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Koszonetnyilvanitas

Ko6szonetnyilvanitas

Ezuton szeretnék az alabbiakban irasban is koszonetet mondai mindazoknak akik,
— az elmult években, kozvetlen és kozvetett mdédon egyardnt — hozzajarultak
ahhoz, hogy disszertaciom megsziilethessen. Segitségiik, biztatasuk, és kritikajuk
elengedhetetlen része volt a dolgozat megsziiltéséhez vezetd hossza uton.

Els6sorban témavezetdémnek, dr. Tihanyi Laszl6 tanar urnak tartozom
halas koszonettel, aki bolcs tanacsaival, és lankadatlan batoritdsdval mindvégig
utat mutatott a dolgozat készitése kozben. Ugyancsak koszonettel tartozom
Perényi Eszter tanarnének, aki nemcsak bizalmaval ajandékozott meg, ¢€s
tamogatott a dolgozat megirasanak kezdetétdl fogva, hanem akinek oridsi szerepe
volt a dolgozat témdajanak kivalasztasaban is. Elengedhetetlen volt a dolgozat
megirasahoz a New York-i Kurt Weill Foundation tdmogatisa, valamint
vezetdjének, Dave Stein-nek odaadd segitékészsége. A Weill-Lenya Research
Center-ben, és a Kurt Weill Foundation-nél tett személyes latogatasom, és az ott
végzett kutatdmunka nélkiil nem sikeriilhetett volna a témat mélységeiben
bemutatnom. A Kurt Weill Foundation altal rendelkezésemre bocsatott Weill
kéziratokba valo betekintés nélkiil, nem ismerhettem volna meg a mii szdmomra
mindeddig rejtve maradt részleteit.

Koszonettel tartozom Dr. Dalos Annéanak, akinek gondos, minden apré
részletre kiterjedd utmutatdsai a dolgozat irdsa kozben mindig a kezem tigyében
voltak, valamint a bécsi zenemiivészeti egyetem (MDW) Exil.Arte Centrumanak,
ahol Dr. Michael Haas zenetdrténész nyujtott jelentds segitséget a dolgozat
bibliografidjanak felkutatdsdban, és rendszerezésében. Hasonloképpen tartozom
koszonettel a grazi mivészeti egyetem (KUG) konyvtardnak, valaint a
Pannonische Forschungsstelle, Internationales Zentrum fiir Blasmusik
munkatarsainak,  akik a  kutatdshoz  elengedhetetlen  szakirodalom

Osszegyljtésében alltak rendelkezésemre.

I1
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Buglya Zsofiat is Oriasi koszonet illeti, aki lektori tandcsaival
elengedhetetlen és potolhatatlan segitséget nytjtott a dolgozat végsd formdjanak
elnyeréséhez.

Czentnar Dezs6 ¢és a Trio Art Music csodalatos kottagrafikai nélkiil nem
tudtam volna elég atlathatdan bemutatni a Hegediiverseny partitirajaban megbuvod
apro részleteket, koszonom nekik a szép és rendezett kottapéldakat.

Kiilon koszonet illeti Fiistos Katat, akik végtelen tiirelemmel ¢és
folyamatos batoritdssal valaszolta meg szlinni nemakard kérdéseimet. Végiil
koszondm csalddomnak, Gergének és Natannak a sok faradtsagot, akik a dolgozat
irasa alatti hosszu idében tantibizonysagott tettek arrél, hogy bizony két férfi is el

tudja végezni az 0sszes hazimunkat, ha nagyon akarja.

Korcsolan Orsolya

Bécs, 2022. oktober 1.
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Bevezetés

Kurt Weill korai munkéssaga, és ezen beliil az 1924-ben irddott Hegediiverseny
mindmadig szinte teljesen kimaradt a zenei koztudatbol,! legtobb esetben még a
szakavatott kortars eldadomiivészek repertoarjan sem szerepel, mitobb igen
kevesen taldlkoznak palyajuk soran ezzel a kivételes, és formabontd miivel. Weill
a kozonség szamara sok esetben nem jelent mast mint a zeneszerz6t, aki Bertold
Brecht oldalan a Koldusoperaval 1 fejezetet nyitott a huszadik szdzad
szinhaztorténetében. Weill szinte Osszes, a Koldusopera elbtt sziiletett miive
kimaradt a zenei koztudatbodl, és ennek véleményem szerint két eredendd okat
allapithatjuk meg: 1) a Koldusopera mindent elsopré 1928-as halatmas, mind
maig kihat6 sikere, mely oriasi arnyékot vet Weill 0sszes tobbi, akar korabban,
avantgardizmusa miatti teljes tiltdsa a Weimar-i Koztdrsasdg bukdsa utani
Németorszagban.

Mivel mér tobb mint két évtizede foglalkozom a Holokausztban elnémitott,
vagy emigracioba kényszeritett zeneszerzOk miiveinek felkutatdsaval, eldadéasaval
és kompozicidik lemezre jatszasaval,”> Weill miive nem volt szimomra teljesen
ismeretlen. Két alkalommal lehetdségem nyilt a mii el6addsara is, mely
eldadasokbol sajnos a pandémia miatti intézkedések eredményeként csak a
masodik interpretacio keriilhetett végiil szinpadra. 2022 februarjaban a Bécsi
Szimfonikus Zenekarral eldadhattam a Hegediiversenyt. Mindezek mellett, a
dolgozat irdsaval nyilt lehetdségem mélységeiben igazdn megismerni Weill,
véleményem szerint korszakalkoté versenymiivét. Tudomdsom szerint a
kompoziciordl magyar nyelvii elemzés, tanulmany, vagy akar a maroknyi idegen
nyelvli szakirodalom forditdsa sem teljességében, sem pedig részleteiben

mindeddig nem jelent meg, nem hozzaférheté. Ez inditott arra, hogy doktori

' Kurt Weill: Konzert fiir Violine und Blasorchester op. 12 (1924) Universal Edition Wien. A
tovabbiakban: Hegediiverseny.

2 A Deutsche Grammophon gondozéaséban 2017-ben jelent meg a ,,Silenced — Complete Chamber
Music for Violin by Sandor Kuti” cimii hanglemezfelvételem.
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értekezésem témajanak valasszam a Hegediiversenyt, ¢és annak lehetd
legalaposabb és legrészletesebb bemutatasat.

A Hegediiverseny kiilonds hangszertechnikai nehézsége, dallam-, ¢és
hangzasvilaganak, mitobb hangszerelésének kiilonlegessége, formabontd
megoldasai mar elsd olvasatra azonnal meglepetést jelentettek. Dolgozatom nem
melldzheti mindezek részletes elemzését, mely a méasodik fejezetben talalhatd.> A
mi  formai, strukturalis, hangszerelésbeli, vagy harmonia elemzésére
semmiképpen sem vallalkozom egy zenetudds, zeneszerzd, vagy zeneelméleti
szakember részletességével, és mélyrehatd alapossagaval. Esetemben a
hangszeres jatékos tudasa, ugy érzem nem Iépheti tal a partitira, bar igen
figyelmes, mégis leginkdbb gyakorlati szemszogbdl vald attekintésének hatarait.
Reményeim szerint dolgozatom mélyebb Osszefiiggések felfedezésére, és ezek
részrehatobb zeneelméleti elemzésére invitaljak majd az olvasokat.

A mu struktaralis elemzésével szinte egyenértékiien fontos, €és érzésem
szerint hianypotlo, Kurt Weill életpalydjanak felrajzolasa a Koldusopera elétti
periddusbol. A dolgozat kitér a Weillt ért korai, elsésorban zenei, valamint
kulturalis é€s politikai hatdsokra is. Az els@ fejezet a disszertacid szerény
terjedelmi keretiein beliil a lehetd legrészletesebben vizsgalja az édesapjatol, a
dessaui kantortol és zeneszerz6tdl tanult zsidé liturgikus zene,* valamint az 6t —
legmeghatarozobb mesterén — Ferruccio Busoni-n keresztill ért nagy német
romantikus tradicié hatasait.’ A mindezen tradicioktol vald tudatos elszakadas,
valamint az ezzel parhuzamosan tettenérhetd klasszikus formdkban vald
gondolkodas,’ a stilusok és hangulatok egymassal 4llando ellentétbe, konfliktusba
allitdsa, ugyancsak meghatarozé motivuma, a kortarsai altal avantgardnak tartott
hegediiversenynek.

A dolgozatban ugyancsak részletesen elemzem a Hegediiverseny kéziratait

¢és kiadasait, melyek egy részét 2022-es New York-i kutatasaim alkalmaval

3 A Hegediiverseny elemzését a 2010-es kritikai kiadds kispartituraja, és hegedliszolama alapjan
végeztem.

4 A zsido liturgikus zenérdl szerzett ismereteim elsésorban Dr. Frigyesi Judit el6addsain, az
Orszagos Rabbiképz6 Zsidd Egyetemen végzett tanulmanyaimon alapulnak. Ezek tiikrében
igyszem vizsgalni a Hegediiverseny dallam-, és hangsorvilagat.

5 Mahler, Wagner és Richard Strauss hatdsa a miivekre, bar elsd olvasatra talan nem szembetiing, a
hangulati, és tematikus alhallasokat részletesen elemezi a dolgozat masodik fejezete.

6 Kiilondsen az elsé tételben.

VI



10.18132/LFZE.2023.2

Bevezetés

sikeriilt személyesen, a Kurt Weill Foundation arhivuméban Dave Stein, az intézet
vezetdjének segitségével 0sszevetnem. A dolgozat harmadik fejezetében kitérek
nemcsak a mi kéziratos partitirdjanak ¢s annak masolatban, vagy nyomtatasban
megjelent kiaddsainak elemzésére, foglalkozom a Weill Aaltal készitett
zongorakivonattal, valamint a kiilonb6z6 irott €s nyomtatott hegediiszolamok
eltéréseivel, és sajatossagaival. Mindezen Osszefliggések részletes analizise nélkiil
rejtve marad tébb, a mi autentikus eldadasdhoz megkeriilhetetlen, ¢és
nélkiilozhetetlen részlet.

Fontos része a dolgozatnak a darab eldadastorténete, a darabrol késziilt
felvételek elemzése, valamint az eddigi eléadasok torténeti ismertetése. Elemzésre
keriil a Hegedliiverseny legkorabbi rogzitett, és fennmaradt 1955-6s hangfelvétele,
csakugy mint a Gerle Robert hegedlimiivész és Hermann Scherchen karmester
altal készitett, autentikus eldadasi szempontokbdl talan legjelentésebb 1964-es
lemezfelvétel. Ezen két felvételt veti Ossze a dolgozat egy harmadik, Kolja
Blacher hegediimiivész ¢és Claudio Abbado vezényletével, a Deutsche
Grammophon &ltal 2000-ben kiadott koncerteldadéssal.

Az elemzésem, csakiigy mint a torténelmi-kulturalis, €s az €letrajzi hattér
ismertetése, csak a gyakorlati hangszeres jatékos szemszogébdl vizsgalja a miivet,
nem tartom magamat sem zenetudosnak, sem zeneelméleti szakembernek.
Reményeim szerint dolgozatom betekintést enged nemcsak Kurt Weill
Hegediiversenyének sajatos vilagaba, de a mii keletkezésének, koranak, és
utoéletének torténetébe is, 0sztondzve ezzel a jovO hangszeres jatékosait a darab

minél gyakoribb eléadésara.

VII



10.18132/LFZE.2023.2



10.18132/LFZE.2023.2

A Hegediuiverseny keletkezésének koriilményei

1. A Hegedliverseny keletkezésének koriilmenyei

1.1. Dessau

Annak ellenére, hogy Kurt Weill tizennyolc évesen elhagyta sziildvarosat,
Dessaut, ¢letében és munkassagdban harom értékrend és vilagnézet taldlkozasa
mindvégig meghatdroz6 maradt, melyek vizsgalata nélkiil nem kaphatunk teljes
képet a zeneszerzd belsd univerzumarol. Az elsd alappillér Dessau — a kor egyik
leginkdbb liberalis ¢és leghaladobb gondolkodasti német kisvarosa —, mely
formalta gondolkodasmodjat és kisérletezd, mindig az ujdonsagot és a meghjulést
keresd karakterét. A masodik f6 tényezd zsidd szadrmazdsa és ortodox zsido
neveltetése. Ezen kiviil — a harmadik meghatarozo pillér pedig — a zsido zene,
valamint a varos szinhaza vardzslatos vilaganak hatdsa. Ezek mind meghatarozo,
kézzelfoghato és tetten érhetd lenyomattal rendelkeznek korai miiveiben. Az 1920
¢és 1925 kozott komponalt mitveiben a zsido gyokerek és a zsido liturgikus zene
hagyoményai erfteljesen megjelennek, témavalasztastol fliggetlendl.

Szarmazasarol, gyokereirdl igy nyilatkozik:

Zsid6 csaladbol szdrmazom, mely csaldd német multjat egészen

1340-ig tudja visszavezetni.’

Kurt Weill bizonyithatéan az egyik legrégebbi németorszagi zsidé csalad

harmadik gyermekeként sziiletett meg 1900 marcius 2-an Dessauban.’ Edesanyja,

! Kim H. Kowalke: Kurt Weill in Europe. (Ann Arbor, UMI Research Press, 1979.) 16.

* Ich stamme aus einer jidischen Familie, die ihre deutsche Vergangenheit bis auf das Jahr 1340
zuriickleiten kann.” Arthur Holde: ,,Geschprich mit Kurt Weill. Reconstruction, New York,
16.1.1942.” In: Stephen Hinton, Jiirgen Schebera (szerk.): Kurt Weill. Musik und musikalisches
Theater. Gesammelte Schriften. (Berlin: Henschhelverlag Kunst und Gesellschaft, 1990) 335-337.
335.

> A Weill csaladfa a XIV. szazadra vezetheté vissza. Juda (Jehuda) 1360-ban zsidoként sziiletett
Weil varosdban, nem messze Stuttgarttol. Fia, Jacob Weil 1380-ban sziiletett €s 6 volt az elsd, aki
sziilvarosa nevét vette fel vezetéknévként. Jacob Weil 1427-ben Niirnbergben kezdi meg
rabbinikus tevékenységét. A csalad férfi tagjai generacidkon keresztiil rabbiként és a zsido
tudomanyok neves tudosaiként mitkddtek. A Weil nevet tobbféle forméaban hasznélta a csaldd. A
XVII. szdzadban Weyl, a XVIII. szdzadban ismét Weil, majd 1818-t6] a csalad kippenheimi aga a
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Emma Weill — sziiletett Ackermann®—, amatér zongorista, valamint édesapja,
Albert Weill® — a dessaui zsinagoga kantora —, nagyban meghataroztak gyermekiik
korai zenei fejlédését.® Edesapja nemcsak kantor, eldimadkozo és vallastanar volt,
de zeneszerzoként liturgikus korusmiiveket is komponalt. A csalad 1898-ban Dél-
Németorszagbol koltozott Dessau varosaba,” Curt Julian Weill a Leipziger Strasse
59. alatt sziiletett,® a varos egyik legszegényebb negyedében. A dessaui
koznyelvben csak ,,Sandvorstadt”-nak nevezett zsidonegyed a XVII. szdzad ota
volt a zsidosag lakhelye.’

Dessau Berlintdl délnyugatra 120 kilométerre helyezkedik el, ebben az
iddben Anhalt hercegségi fovarosa. A dessaui zsid6 hitkdzség gyokerei 1621-ig
nyulnak vissza, amikor is Johann Casimir fejedelem harom zsido csalad
letelepedését engedélyezte a varosban.'® 1685-ben mar huszonét csalad tartozott a
hitk6zséghez, 1687-ben pedig masodik Janos Gyorgy herceg engedélyével
megépiil Dessauban Kozép-Németorszag elsé zsinagdgaja.'' Dessau a XVIIL.
szazad soran Poroszorszag egyik legjelentsebb zsido kozosségévé notte ki magat,
ez koOszonhetd volt annak, hogy az Anhalt-Dessaui fejedelemség gazdasagi
okokbdl engedélyezte egyre tobb zsido csalad letelepedését.'”

A vaéros sziilotte volt Moses Mendelssohn filozofus,' akinek a nevéhez

fizédik a zsido felvildgosodas, a Haskala eszméje. Moses Mendelssohn ¢€s

Weill irasmodot alkalmazta. A név eléfordul még De Veil és de Wille forméban a csaldd holland
agaban. Ernest B. Weill: ,,Weil-De Veil A Genealogy, 1360-1956. Scarsdale New York, 1957 In:
David Farneth, Elmar Juchem, Dave Stein (szerk.): Kurt Weill Ein Leben in Bildern und
Dokumenten (Miinchen: Econ Ullstein List Verlag, 2000.) 18-19.

* Sziiletett: Emma Ackermann (1872, Wiesloch, Baden-Wilrttenberg — 1955, Naharia, Izrael)

> Albert Abraham Weill (1867, Kippenheim, Baden Wiirttenberg — 1950, Naharia, Izrael)

® Kim H. Kowalke, Kurt Weill in Europe, i.m., 15.

" Jiirgen Schebera: “Zwischen Synagoge und Herzoglichem Hoftheater. Kurt Weill: Die junge
Jahre in Dessau.” Musik-Konzepte 101/102 Kurt Weill. Die fritheren Werke 1916-1928 (1998) 5-
16., 5.

® Nevét késébb valtoztatja a német irdsmodu Kurtra.

’ Mediathek Dessau-RoBlau: Historische Orte jiidischen Lebens ihn Dessau Sandvorstadt,
yumpu.com/de/document/veiw/8942537/judisches-leben-in-dessau-mediathek-dessau-rossalu
(Utols6 megtekintés datuma: 2021.02.15.).

' Jiirgen Schebera: Kurt Weill. Konzis. (Mainz: Schott Music GmbH & Co. KG, 2016.) Kindle
Loc. 50.

" Jiirgen Schebera: Zwischen Synagoge und Herzoglichem Hoftheater. im., 5.

"2 Ebben az id6ben hozzavetdlegesen ezer zsidé élt a varosban akik koriilbeliil a varos teljes
lakossagéanak hetedét tették ki. In.: Bernd G. Ulbrich: ,,Die Dessauer jiidische Gemeinde und der
Junge Kurt Weill” mendelssohn-dessau.de/wp-content/uploads/die-dessauer-jiidische-gemeinde-
und-der-junge-kurt-weill.pdf, (Utolsé megtekintés datuma: 2020.12.20.).

"> Moses Mendelssohn — Felix Mendelssohn Bartholdy nagyapja — (1729 Dessau-1786 Berlin).
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tanitvanyai munkéjanak eredményeként, a dessaui gyiilekezet lett ennek a reform
mozgalomnak a kozpontja.'* Az eurdpai zsido liturgia reformja is a dessaui
zsinagogabol indul el, 1808-ban itt hangzott el el6szor német nyelven
zsinagogaban istentisztelet.'” A reformok ellenére a kor szellemével ellentétben
Dessauban nem szakadt ketté a zsido kozosség. A tradiciokhoz ragaszkodo
ortodoxia és a Moses Mendelssohn-i felvilagosult, reform vallasi irdnyzat mas,
berlini vagy frankfurti példakkal ellentétben egy kozosség maradt,'® akik egymas

17

mellett imadkoznak ugyanabban a zsinagdgaban. ' 1870-t6l a varoshédza

Dessauban zsid6 polgarokat is bevalasztott a képvisel6i testiiletbe.'® Kiilondsen a
Cohn csalad szerepe volt meghatarozd, hiszen Moritz Cohn I. Vilmos személyi
bankéraként, dr. Hermann Cohn tigyvéd pedig 1912-t61 a varosi képviseld tanacs
eloljardjaként meghatarozd szerepet jatszottak a varos életében.

A Weill csalad ¢és a dessaui zsidosag életében a legjelentésebb valtozast a
Baronin von Cohn-Oppenheim-Stiftung 1903-as alapitdsa hozta. Az alapitvany
altal lehet6vé valt egy uj,'” az eddiginél joval nagyobb, és diszesebb,?” egy
romantikus-bizdnci stilusi zsinagoéga épittetése, mely a modern reformiranyzata
zsinagogakhoz hasonléan mar orgondval is rendelkezett. Ez a zsid6 vallasi életben
radikalis ujitdsnak szamitott.

A zsinagéga mellett megépiilt a rabbi- és a kantorlak is, ahova, az
immaron Kurt hugéaval, Ruthtal hat fére boviilt Weill csalad 1907-ben bekdltozott.

Az 1j zsinagoga hatalmas épiiletében tobb terem is otthont adott az istentiszteletek

' 1799-t61 mitkodik itt ,Franzschule” egy reform zsid6 oktatasi intézmény, valamint itt jelenik
meg az elso teljes egészében német nyelvil zsidd 0jsdg a ,,Sulamith” mely 1806 és 1848 kozott
kertil kiadasra. In: Bernd G. Ulbrich: Die Dessauer jlidische Gemeinde und der Junge Kurt Weill,
mendelssohn-dessau.de/wp-content/uploads/die-dessauer-jiidische-gemeinde-und-der-junge-kurt-
weill.pdf (Utolsé megtekintés datuma: 2020.05.20.).

'3 Jiirgen Schebera: Zwischen Synagoge und Herzoglichem Hoftheater, i.m., 6.

' Bernd G. Ulbrich: Die Dessauer jiidische Gemeinde und der junge Kurt Weill, i.h.

"7 Magyarorszagon hasonloképpen szakadt szét az ortodoxia és a neolégia a XIX. szdzadban. Errél
bévebben: Koves Slomo: Az ortodox-neolog szakaddas. https://zsido.com/fejezetek/az-ortodox-
neolog-szakadas/ (Utols6 megtekintés datuma: 2022.09.26.).

A XIX. szézadtol elsésorban 1. Vilmos csaszar uralkoddsa alatt bevezetett a zsidokra nézve
kedvezétlen, diszkriminativ rendelkezések miatt sokan Dessau-Anhaltb6l az egyre
dinamikusabban novekvd Berlinbe koltoztek. Mindezek ellenére tobb befolydsos csalad maradt
Dessauban. In.: Bernd G. Ulbrich: Die Dessauer jiidische Gemeinde und der junge Kurt Weill, i.h.
' A zsido hitkozség — Julie von Cohn-Oppenheim, Moritz Cohn bankar egyetlen 6rokése révén —
jotékonysagi célokra 5.25 milli6 Markat kapott. In,: Bernd G. Ulbrich: Die Dessauer jiidische
Gemeinde und der junge Kurt Weill, i.h.

*» Bernd G. Ulbrich: Die Dessauer jiidische Gemeinde und der junge Kurt Weill, i.h.
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mellett, *' a kozosség mindennapi életéhez elengedhetetleniil hozzatartozo
helységeknek, példaul a Talmud Téranak,** valamint mas vallasi és vilagi

Osszejoveteleknek.

A lakasunk a zsidd hitkézség foldszintjén helyezkedett el, mig a
kozosségi helységek az elsé és a masodik emeleten voltak. Az egyik
teremnek volt egy pici szinpada, ahol darabokat adtak el6, klasszikus
és modern miiveket, né¢ha bizonyos alkalmakra kiilon az alkalomhoz
komponalt darabokat. Gyakran jatszottunk szerepjatékokat ahol
mindig Kurt jatszotta vagy valasztotta a zenét. Néha egy pici

zenekart is vezetett.”

Béar mas forras, vagy Kurt Weill maga sem tesz emlitést ezekrdl a
gyermekkori szinhazi jatékokrol, Ruth soraibol egyértelmii, hogy szinhazi és
zenei érzékenysége mar egész koran megmutatkozott.

Kurt Weill gyermekkoranak talan még ennél is meghatarozobb épiilete,
ahol majd 1925-ben Németorszagban eldszor mutatjdk be a Hegediiversenyt — a
mara mar megsemmisiilt Herzogliche Hofteather — a zsinag6gatol néhany perc
sétara taladlhatd. Az 1798-ban a hercegi palota tészomszédsagaban épiilt szinhaz
adott helyet a XX. szazad els6 éveiben a ,norddeutsches Bayreuth”-nak is
nevezett operatarsulatnak. A varosban a wagnerizmus gyokerei a Tannhduser
1857-es dessaui bemutatojara nyulnak vissza, és a tarsulatot, mint koranak egyik
legjelentdsebb egyiittesét irjak le. A szinhaz éallandd zenészekbdl, tdncosokbol,
szinészekbdl ¢és énekesekbdl 4llo tarsulatot tudott fenntartani. Repertoarja
Shakespearetdl Wagnerig, esetenként nem mellézve a kor legmodernebb miiveit,

mégis megtartva a nagy, tradicionalis német repertoar remekmiiveit.

! Neue Synagoge.

?? Hittan terem.

» Unsere Wohnung lag im Erdgeschoss des jiidischen Gemeindezentrums und die
Gesellschaftsraume  waren im ersten und zweiten Stockwerk. Einer dieser Raume hatte eine
kleine Biihne, wo Stiicke aufgefiihrt wurden, Klassiker und moderne Sachen, manchmal auch fiir
bestimmte Anlasse eigens geschrieben Stiicke. Wir iibernahmen haufig eine Rolle, und Kurt
spielte immer die Musik oder wihlte sie aus. Manchmal leitete er auch ein kleines Orchester.”
Ruth Weill, Ruth Weill erinnert sich...(ca. 1955) In: David Farneth, Elmar Juchem, Dave Stein:
Kurt Weill Ein Leben in Bildern und Dokumenten. (Miinchen: Econ Ullstein List Verlag, 2000.)
22.
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Masodik Frigyes Anhalt hercege, a ,,szinhdzherceg” névre is hallgatott a
varosban,** hiszen a tarsulat minden kiadasat bokeziien finanszirozta az egyiittes
legmagasabb szinvonaldnak fenntartdsa érdekében. A dessaui Friedrichs-
Oberrealschule, melyet Kurt Weill kilenc éves kora ota 1atogatott, a hercegi palota
¢s a szinhaz kozvetlen kozelében helyezkedett el. Kurt Weill évekkel késobb igy

nyilatkozott a New Yorkban Times-nak:

Gyakran figyeltem amint a herceg minden reggel tiz és tizenegy kozott
a palota udvardbodl a téren keresztiil a szinhazhoz hajtatott, hogy a

probakat latogassa.”

Nemcsak Kurt figyelte minden nap, amint a herceg tiz és tizenegy ora
kozott a probak latogatasara igyekszik, maganak a hercegnek is tudomaséara
juthatott a kiilonleges képességli Weill fii zenei tehetsége és érdeklddése a
szinhdz irant. Kurt Weill tiz éves koratol kiilon engedéllyel koltségmentesen
latogathatta a tarsulat dsszes eldadéasat €s probait. Ezen feliil mint csodagyerek,
énekeseket kisérhetett a hercegi palota szalonkoncertjein, és alkalmanként a
szintén gyermek Antoinette Anna hercegnének segithetett a zongora

gyakorlasban.

2 Theaterherzog.

> Ich beobachtete oft wie der Herzog jeden Morgen zwischen zehn und elf aus dem Palasthof
heraus und iiber den Platz fuhr, um den Proben im Theater beizuwohnen.” Louis B. Simon: Up the
Rungs from Opera, New York Times 1941. aprilis 13., In: Jiirgen Schebera, Kurt Weill, i.m.,
Kindle Loc 72.
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1.2. Zsidé6 zenei gyokerek

Kurt Weill korai zenei fejlodésére egyik legnagyobb hatdssal — édesapja altal —
mindenképpen a zsido6 liturgikus zene volt. Albert Weill, a dessaui zsidd kdzosség
kéantora, vallds és hébernyelv-tandra a tradicionalis zsid6 értékekre vald nevelés
mellett arrdl is gondoskodott, hogy Kurt mar idejekoran kibontakoztathassa zenei
tehetségét, igy édesapjatdl kapta a zsido liturgiai dallamok tanuldsa mellett az elsd
zongoraorakat.

Albert Weill elsé kiadott kompozicioja a Synagogen Gesdnge fiir Cantor
und Ménnerchor,?® alcime Kol Abraham — Abraham hangja — melyet az A. J.
Hofmann Frankfurt am Main Verlag 1893-ban adott ki. A négyszélami mii a 118.
zsoltar héber szovegét zenésiti meg, mely nem koncertszerii el6adasra, hanem
szakralis célt szolgalva az istentiszteleten vald eléadasra irodott.”” A kompozicid
kifejezetten tradiciondlis zsinagdgai zene héber szoveggel férfikorusra. A mi
koranak két jelentds liturgikus zeneszerzdjének és kantoranak, a berlini Louis
Lewandowski és a bécsi Salomon Sulzer stilusaban irodott.”® Albert Weill, 1879-
ben feleségiil vette a rabbinikus csaladbol szarmazé Emma Ackermannt.®
Roviddel elsé figyermekiik, Nathan sziilletése utan Albert, Aron Ackermann
rabbi ajanladsdval Dessauban kapott allast, ahol tovabbi harom gyermekiik

sziiletett: Hans Jakob (1899), Curt Julian (1900),* és Ruth (1901).

%% Albert Weill Kippenheimben a badeni Nagyhercegségben sziiletett (Grossherzogtum Baden)
1867-ben. Az eredetileg rabbinikus gyokerti csalad a XIX. szazad ota foglalkozott fém
kereskedéssel és tobb mint szdz évvel Albert sziiletése el6tt telepedett le Kippenheim-ben. Az
1852-ben épiilt uj zsinagdga a varos kulturalis és erésen vallasos millije valamint a Kippenheim-i
kantor (legidésebb ndvérének, Charlottenak a férje) inspiraltak arra, hogy a csaladi iizlet atvétele
helyett kantornak tanuljon. Arrdl, hogy hol és mikor tanult kdntornak és vallastanarnak, nincsen
pontos adat feltehetdleg a kozosségen beliil ,,oral history” és a k6z6s Talmud és Tora tanulasok
alkalmaval képezte magat. El8szor Ettingenben, majd Kirchenben és 1893-ban népesebb
Eichstatten am Kaiserstuhl-ban helyezkedik el mint kantor és tanit6. In.: Uwe Schellinger: Albert
Weill, Lexikon vervolgter Musiker und Musikerinnen der NS-Zeit Claudia Murer Zenck, Peter
Petersen (szerk.), Hamburg: Universitét Hamburg, 2007 (www.lexm.uni-
hamburg.de/object/lexm_lexmperson_00002689) (Utols6 megtekintés datuma: 2021.02.19.)
*"Kim H. Kowalke, : Kurt Weill in Europe, i.m., 15.

*% Christian Kuhnt: Kurt Weill und das Judentum. (Saarbriicken: PFAU-Verlag, 2002.) 19.

¥ Alber és Emma, valésziniileg Emma batyja, a szintén komponista és rabbi, Aron Ackermann
révén ismerkedtek meg.

% Kurt Weill masodik neve Julian, melyet édesanyja kivansigara kapott, aki rajongéja volt a
francia irodalomnak. A harmadik fiat, Curt Juliant, Julien Sorelrél, Stendhal Voros és Fekete cimi
regényének féhdsérdl nevezte el. In.: Jiirgen Schebera, Kurt Weill, i.m., Kindle Loc 50.
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Albert Weill masodik kompozicidja, a Der Ewige gebe Dir seinen Segen,
Motette fiir gemischten Chor und Tenor mit Orgelbegleitung a lipcsei M. W.
Kaufmann kiadénal 1907 koriil jelent meg. Fontos megjegyezni, hogy ez a darab
mar nem héber, hanem az aroni aldas németre leforditott szévegére,’' valamint
nemcsak férfi-, hanem vegyes korusra €s tenor szolistara orgonakisérettel irddott.
A német szdveg, a vegyes korus és az orgona hasznalata mutatja, hogy a dessaui
kozosség egyre liberalisabb valldsi irdnyzatot kovetett. Az ortodox vallési
iranyzatban elképzelhetetlen lett volna a vegyes korus, valamint az orgona
hasznalata a zsinagégdban, mely egyértelmilen a németorszagi zsidosag
asszimilacios torekvéseit mutatja €s melynek liturgikus zenéje egyre inkdbb
igazodott a kor protestans és katolikus templomi zenéjéhez.”> Az Uj Zsinagoga,™
1908. februar 18-i felavatd linnepségén a kozosség mellett részt vett masodik
Frigyes Anhalt hercege, korméanyanak vezetdi, a dessaui fopolgarmester, valamint
a varos politikai, tlzleti, és kulturdlis elitje. Az {linnepségen Albert Weill
korusvezetdként is kozremiikodott, €s az orgona kozjatékai mellett a Herzoglichen
Hofkapelle favosegyiittese is szerepelt a programban.*® Ez is vildgosan mutatja,
hogy Dessau ¢€s polgarai mennyire nyitottan és befogaddan viseltettek a helyi
zsidoséag irant. Taldn ez is az oka annak, hogy késobb a Berlinben (1919-ben)
tapasztalt nyilt antiszemitizmus rendkiviil mélyen érintette a fiatal Kurt Weillt.

Nemcsak a vallas, hanem a cionizmus is erdsen meghatdrozta a csalad
gondolkodasmodjat. Albert Weill 1904-t61 aktiv tagja volt a helyi cionista
szervezetnek. A Jiidische Rundschau 1904. november 24-i szamdban elemzi is
yAssimilation im Judentum” cimll eléadasat, mely a szervezet éves kozgylilésén
hangzott el.”> Albert ugyancsak tagja volt az anhalti B'nai Brith (A Szovetség

Fiai) paholynak,’® mely egy atfogd nemzetkozi szervezetbe tomoritette a kor

* Mézes 1V. 6, 24-26.

> Florian Amort: “Was ist eigentlich jidische Musik?” Crescendo  2021/2:
https://crescendo.de/juedische-musik-weill-schoenberg-dessau-1000064017/ (Utolsd6 megtekintés
datuma: 2020.05.30.).

** Neue Synagoge.

** Anhalter Anzeiger, Dessau 1908. februar 19, In.: Bernd G. Ulbrich: Die Dessauer jiidische
Gemeinde und der junge Kurt Weill, i.h.

*Bernd G. Ulbrich: Die Dessauer jiidische Gemeinde und der Junge Kurt Weill, i.m. 5. (Utols6
megtekintés datuma: 2020.05.29.).

3% A B’nai B'rith (héber nyelven: a Szovetség Fiai) ma az egyik legbefolyasosabb nemzetkézi zsido

szervezet. Az 6s-B'nai B'rith 1843-ban alakult az Egyesiilt Allamokban. Tizenkét New York-i
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zsidosagat és jelentds tevékenységgel birt a késébbi zsido allam kialakulasaban.’
Mindkét szervezet évente tObbszor tartott rendezvényeket, melyeken
feltételezhetden a Weill csalad tobbi tagja is részt vett. A B'nai Brith pdholy
Albert Weill késébbi munkaadoja lett Lipcsében (1920-t6l), ahol a szervezet
gyermekotthonanak igazgatojava nevezték ki.’® Albert és Emma 1935-ben
Palesztiniba emigraltak és Jeruzsalem utan Nahariaban telepedtek le.*

Kurt Weill valldsos neveltetése, valamint édesapja cionista nézetei élete
végéig jelentds hatassal voltak miivészetére €s bizonyos miveire annak ellenére,
hogy Kurt huszondt éves kora utin mar nem tekintette magat gyakorlo zsidonak.*

Elsé6 kompozicidja, a Mi addir — melyet 13 évesen komponalt —, egy
hasznalatra szanta. A 28 taktusos B-dur darab énekhangra és orgondra irodott, és
szorosan koveti édesapja, valamint a tradiciondlis XIX. szdzadi kompoziciok,
Sulzer, Lewandowski, Naumburg és Weintraub stilusat.*' Ezt szamos korai, zsido
témaju kompozicioé koveti, ugymint a Gebet (1915, Emanuel Geibel szovegére),
az Ofirah's Lieder (1917, Ot dal énekhangra zongora kisérettel Jehuda Halevi
klasszikus héber szovegeire). Ezek mellett Weill élete soran tobb zsidd, héber
vagy kimondottan cionista témaji miivet komponalt, melyek szinte teljesen a
feledés homalyaba mertiltek.

Legjelentdsebb koziilikk a joval késdbbi Der Weg der Verheifsung (1934-

35) cimi, bibliai targyu négyfelvonasos operaja Franz Werfel szovegére, melynek

zsidé alapitotta a szekuldris szervezetet, a kor szabadkOmiives hagyomanyainak szellemében,
ekképp probalvan kozos helyszint teremteni a New York-i zsidosdg szdmara. A szervezet célja
~egyesiteni az izraelitdkat azon munkaban, mely eldmozditja mind a maguk mind az egész
emberiség legnemesebb érdekeit.” A kezdetekt6l — szabadkdmiives mintdra — pédholyokba
szervez6d6 B’nai B'rith sikerrel hidalta at a hitkozségek kozti szakadékokat és novelte
jelentdségét. In.: www.bnaibrith.hu (Utolsé megtekintés datuma: 2021.02.22.).

*"Uwe Schellinger: Albert Weill, Lexikon verfolgter Musiker und Musikerinnen der NS-Zeit
Claudia Murer Zenck és Peter Petersen (szerk.), Hamburg:Universitit Hamburg, 2007
(www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_lexmperson_00002689) (Utols6 megtekintés datuma:
2021.02.21.).

*¥ Bernd G. Ulbrich: Die Dessauer jiidische Gemeinde und der Junge Kurt Weill, i.h.

¥ Uwe Schellinger: Albert Weill, Lexikon vervolgter Musiker und Musikerinnen der NS-Zeit
Claudia Murer Zenck és Peter Petersen ( szerk.), Hamburg: Universitit Hamburg, 2007
(www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_lexmperson_00002689). (Utols6 megtekintés datuma:
2021.02.21.).

0 Valoszintileg ez dsszefliggésben van azzal, hogy 1924-ben talalkozott a keresztény szarmazast
Lotte Lenyaval (Karoline Wilhelmine Charlotte Blamauer) akivel 1926-ban hdzassagot is kotott
melyet a csalad kiilondsen édesanyja nem nézett j6 szemmel.

' Christian Kuhnt: Kurt Weill und das Judentum, im., 22-23.
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amerikai valtozata 1935-36-bol Ludwig Lewinsohn szévegével The Eternal Road
cimmel — valaszként Hitler antiszemitizmusara — keriilt bemutatasra az Amerikai

Egyesiilt Allamokban.

A munkat 1934 0Oszén kezdtem, papirra vetettem az Osszes
gyermekkoromban tanult héber melddiat. Bdséges anyag allt
rendelkezésemre. Ezt Apamnak kdszonhetem, aki kéantor és
zeneszerz0, és aki nagy hangsulyt fektetett arra, hogy megtanuljam
ezt a zenei hagyomanyt. Tobb napos fejtorés utan koriilbeliil kétszaz
dalt irtam le, majd a Bibliotheque Nationale-ban kezdtem el kutatni a
dalok eredete utan,* méar amennyire ez lehetséges volt. [...]
Megprobaltam olyan zenét komponalni, amely visszaadja az eredeti
dallamok hangulatat és amely félreérthetetleniil az Oszovetség

torténeteivel rezonal

Ez a mennyiségli zenei anyag — amire majd husz év utdn emlékszik —
mutatja, hogy mennyire intenziven hatottak ra ezek a tradicionalis zsidé dallamok.
A zsid6 vallasban mar a Tora olvasdsa sem egyszerl olvasas, hanem ugynevezett
lejnolés, amely egyfajta recitalds. Ilyenkor minden széhoz egy adott zenei
motivum kotddik, melyet a héber szovegben megtaldlhaté negina-jelek
rogzitenek. Ezen jelek ugyan elsésorban dallamiranyokat mutatnak, valdjaban a
szoveg tagolasat, értelmezését segitik. Az olvasas, és ezzel parhuzamosan a
negina-jelek tanuldsa a zsido vallasban mar a fitgyermek harmadik életévétdl, az
elsd hajvagas utdn a héber abécé elsajatitdsaval kezdddik. A tizenhdrom éves
fiagyerek, amikor el6szor felhivjak a Tordhoz (Bar Micvd — mely a taldn a Romai

Katolikus bérmalashoz hasonlithat6), ezt a fajta imarecitalast és recitalva olvasast

> Kurt Weill ekkor mér Parizsban élt és feltehetéleg Abraham Zwi Idelssohn Chazan és zenetudos
tiz kotetes ,,Hebrdisch-orientalischer Melodienschatz* gylijteményére utal melyben Idelssohn
1906-32 kozott tobb mint ezer zsinagodgai dallamot gytijtott dssze kiilonbozd zsido liturgikus
tradiciokbol.

I set to work in the fall of 1934, putting to paper all the hebraic melodies I had learned from
childhood. I had an abundance of material. For my Father, who is a cantor and composer, had set
great store upon my learning this heritage. In several days' memory seeking, I had written about
two hundred songs, and then I began work at the Bibliotheque Nationale to trace their sources as
far as possible...I attempted to create music of the same mood that would communicate naturally
and inevitably the stories of the old Testament.” Kurt Weill: New York Times 1936 December 5.
In: Kim H. Kowalke: Kurt Weill in Europe, i.m., 16-18.
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ennyi id0s korara mar teljesen elsajatitja. Ez a tuddsanyag minden koézdsségben a
mai napig ,,oral history” utjan keriil tovabbadasra.** Kimondhatjuk, hogy Kurt
Weill zenéjének legmélyebb gyokerei ebben a zenei vilagban és kulturdban
talalhatdbak. A Weill csalddban nem lehetett kérdés, hogy minden fitgyerek
elsajatitsa ezt a tudast édesapjuktol.

Kifejezetten héber témakra irodott még a Sulamith® kantata, a Jephtas
Tochter (1937) cimi befejezetlen radidopera, a Lieder eines neuen Paldstinas
(1938), a Billy Sundays Great Love Stories of the Bible balett, a We Will Never
Die (1943), és a Fun to be Free (1941) cimi tomegjaték. 1946-ban késziilt még,
az azota elveszett Flag is Born cimii darab Ben Hecht szovegére,*® melynek
mifaji megnevezése Weill szerint ugyancsak ,,Massenspiel”, azaz tomegjaték.
1946-ban édesapjanak ajanlotta a kantorra, vegyes korusra és orgonara késziilt,*” a
Park Avenue Zsinagoga felkérésére irddott Kiddush cimii darabjat, valamint a
Hatikvah cim(, az izraeli himnusz 1947-ben New Yorkban bemutatott
hangszerelését, *® mely inkabb tekintheté nyitanynak, mintsem egyszerii
feldolgozasnak.

Mint mar korabban emlitésre keriilt, az 1920 ¢és 1925 kozotti
kompoziciokban ennek a zenei Orokségnek a motivumai, témavalasztastol
fiiggetleniil megjelennek. A zsido liturgikus zene jellegzetes dallami fordulatai, és

hangkézei, a Hegediiversenyben is nyomot hagynak maguk utan.*

* A lejnolas hagyoméanya nem egységes a zsido vallason beliil, kozosségenként eltérd, akar egy
adott fOldrajzi teriileten Dbeliil is jelentds kiilonbségeket mutathat. Erre példak:
http://torahreading.dafyomireview.com/ (Utolsé megtekintés datuma: 2021.10.01.).

* Weill a Sulamith cimii kantatat szopran sz0lora, n6i karra és zenekarra,1920-ban komponalta. A
darab elveszett.

46 Melyet az ,,American League for a Free Palestine” szervezete szponzoralt. A mii bemutatdja,
1946. szeptember 5-én New Yorkban, az Alvin Theaterben volt lathat6. In.: Kim H. Kowalke:
Kurt Weill in Europe, i.m., 315.

*7 A mii a ,,Synagogue Music by Contemporary Composers” New York, G. Schirmer 1951 cimii
antoldgiaban jelent meg mely a kor jelentdés komponistainak 38 a szombati istentiszteletre irédott
miivét tartalmazta. A zeneszerzok kozott talaljuk még Mario Castelnuovo-Tedescot, Paul Dessaut,
Lucas Fosst, Darius Milhaudt és Leonard Bernsteint. In.: I.m., 316.

** A Boston Symphony Orchestra eléad4saban. In.: Lm., 18.

* Ezek részletes elemzésével a méasodik fejezet foglalkozik.

10
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1.3. Korai tanulmanyok

Kurt Weill nyolcéves volt, amikor a csalad egy zongorara tett szert, ekkor kezdett
¢desapjatol zongordzni tanulni, &m elsé rendszeres és strukturalt zenei képzését
Albert Bingt6l, a dessaui Hoftheater karmesterétél kapta,® akitél 1915-t61
intenziven tanult az 1918-as berlini tovabbtanuldsaig. Korai zsidé témaju darabjai
mellett érdemes megemliteni els6 operajat, melyet tizenegy évesen kezdett irni,’’
Karl Theodor Korner (1791-1813) Zriny cimii dramajara.”> A darab elveszett.”
Néhany évvel késobb a masodik operajat is elkezdi irni sajat librettdjara, Hermann
Sudermann, Das hoche Lied (1903) cimii szindarabja alapjan. A zongoratechnika
mellett Albert Bingtdl kapta élete elsd szisztematikus 0sszhangzattanorait, vele

sajatitotta el a partituraolvasast. Bing Weillt vezényelni is tanitotta.”* Errél igy ir:

Bingnél most hetente néhany alkalommal Oriilten dolgoztam. A szokésos
zongoratechnika elsajatitdisa és kulcsolvasasi gyakorlatok mellett a
kovetkezokkel foglalkozunk: vesziink egy tetszéleges opera—partitirat és a
hozz4 tartoz6 zongorakivonatot, el6szor Bing jatszik a kivonatbdl és én
dirigalok a partitirdbol, majd forditva; igy adta fol nekem most hazi

feladatnak a Fidelio els6 jelenetét.”

Bing toretleniil inspirdlta Weillt komponaldsra, hiszen véleménye szerint

, " s s .7 L4 . 56
Eurdpa tele van nagyszerii zongoristaval, de jo zeneszerz6bdl nagyon kevés van.

0 Albert Bing (1884-1935), 1913. oktober 1-én érkezik a Hoftheaterhez mint Kappelmeister.
Rendkiviil képzett karmester és zongorista, aki Hans Pfitznernél zeneszerzést, Arthur Nikitschnél,
'gllkor egyik legnagyobb karmesterénél pedig vezénylést tanult.

Lm.: 18.
2 Korer — 1812-ben irt legsikeresebb — dramaja Zrinyi Miklés, és a Zrinyi szabadsagharc
torténetét dolgozza fel. Kovacs Kalman: ,,Theodor Korners Zriny, Die Wiedergeburt des Nikolaus
Zrinyi um 18007, https:/www.yumpu.com/de/document/read/8721522/1-kalman-kovacs-theodor-
korners-zriny-die-wiedergeburt-des-, (Utols6 megtekintés datuma: 2021.02.23.).
>3 www.kwf.org/pages/by-date.html (Utolsé megtekintés datuma: 2021.02.23.).
M Jirgen Schebera, Kurt Weill, i.m., Kindle Loc 78.
> Bei Bing arbeitete ich jetzt wahnsinnig; jede Woche ein paarmal. Neben den iiblichen
Klaviertechnischen und Schliisselleselibungen machen wir jetzt folgendes: Wir nehmen irgendeine
Opernpartitur und den Klavierauszug dazu, dann spielt zuerst Bing aus dem Auszug und ich
dirigiere aus der Partitur, nachher umgekehrt; so hat er mir jetzt fiir zuhaus die 1. Szene von
Fidelio aufgegeben.” Kurt Weill an Hans Weill Brief von Mitte Mai 1917 In: Christian Kuhnt:
Kurt Weill und das Judentum, i.m., 10.
*® Ethan Mordden: Love Song. The Lives of Kurt Weill and Lotte Lenya. (New York, St. Martin's
Press, 2012.) Kindle Loc. 18.
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Kozbenjarasara 1916-t6l Kurt Weillt a Hofteather ,,aullerplanmissiger*, azaz mint
kiilsds korrepetitort alkalmazta, rendszeresen koncerteken is fellépett a tarsulat
tagjaival, koztiik a szinhaz primadonnajaval, Emilie Feugéval.’’

Kurt Weill kapcsolata Albert Binggel ¢és feleségével, Edith Lea
Sternheimmel, sokkal mélyebb volt egyszerii tandr-didk kapcsolatnal, hiszen a
Bing héazaspar vezette be Weillt nemcsak a helyi arisztokracia koreibe, hanem
abba az intellektualis tarsasagba, ahol a legfrissebb irodalmi,’® zenei miivekrol
szOlt a tarsalgas.” A Bing hazaspar nyitott és széles latokorii gondolkodasmodja
mind zenei, mind irodalmi, mind pedig vilagnézeti téren szdges ellentéte volt a
Weill csalad valldsos és tradicionalis gondolkodasmodjanak. Ez egy egészen Uj
vilagot nyitott meg Weill szamadra.

Weill a Binggel t6ltott tanuloévek alatt elsdsorban dalokat komponalt,
Arno Holz, Anna Ritter, Joseph Eichendorf, Richard Dechmel, Otto Julius
Bierbaum ¢és Nikolaus Lenau verseire. Ebbdl az id6bdl szdrmazik a mar emlitett 6t
dalbol allo, Jehuda Halevi verseire kompondlt dalciklus, az Ophra's Lieder,
melyet a zeneszerzd késébb elsé igazi mitvének, amolyan Opus 1.-nek tekintett.*’
Bing ismerteti meg Weillt Hans Pfitzner miiveivel, aki igen nagy hatdssal van a
tizenhét éves fiatal zeneszerzére. Weill kiilondsen Pfitzner 1917-es Palestrina
cimi 0j operdjaért rajong, ebben az idében példaképként tekint a kor {innepelt
német komponistajara.’’ Ennek a rajongésnak a nyomai — kifejezetten markénsan
— kizarolag az 1918-ban irédott h-moll Vondsnégyesben fedezhetdek fel.”

M¢ég ugyanebben az évben Weill felvételt nyert a berlini Hochschule fiir
Musik-ra, ahol Engelbert Humperdinck zeneszerzésosztalyaba keriilt, ®

ellenponttanara Friedrich E. Koch volt, vezényelni pedig Rudolf Krasselttdl
tanult. Annak ellenére, hogy a Felix Mendelssohn-Bartholdy Alapitvanytol teljes

" Emilie Feuge allandd korrepetitorava fogadta Weillt, és az ezt kovetd években lanyaval
Elisabethel egyiitt tobb miivének dsbemutatdjat énekelték. In.: Ethan Mordden, Love Song, i.m.,
Kindle Loc. 21.

¥ Edith Lea Sternheim csaladi széalon is kot6détt az irodalmi elithez, testvére William Adolf Carl
Sternheim Németorszag egyik jelentds expresszionista dramairdja volt.

¥ Jirgen Schebera, Kurt Weill, i.m., Kindle Loc 79.

% Ethan Mordden, Love Song, i.m., Kindle Loc. 19.

®! Jirgen Schebera, Zwischen Synagoge und Herzoglichem Hoftheater, i.m., 10.

82 Jiirgen Selk: ,,.Vorwort.” In.: Kurt Weill: Streichquartet in h-moll (1918) (New York: European
American Music Corporation, 2005.).

% Engelbert Humperdinck (1854-1921).
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osztondijat kap a tanulmanyaira, de néhany honap utan elhagyta az intézményt.**
Ennek legfébb oka Humperdinck konzervativ stilusa lehetett, mely semmifajta

inspiraciot nem jelentett szamara.®

1.4. A szinhaz

Vitathatatlan, hogy Weill korai hangszeres kompozicidira legnagyobb hatassal a
szinhdz volt. A kovetkezokben ugyan Mozartrdl ir, mégis sajat ars poeticajat

fogalmazta meg:

O nem mas az operaban, mint a szimféniaban, vonosnégyesben. Mindig a
szinhaz idozitése az 6vé, ezért mindig abszolut muzsikus marad. [...] Ez
oly messzire megy Mozartnal, hogy ha széveggel ruhaznank fel barmely
kamarazenei vagy zenekari miivének tetszéleges tételét, akkor egy
dramaéval telitett operadridt, vagy akér a cselekményt fokozé operafinalét
kapnank. [...] Ezek semmiképpen sem zenén kiviili eszkdzok, éppen
ellenkezdleg: a zene legelemibb megnyilatkozasa, mellyel Mozart eléri
ezt. Hiszen végs6 soron ez az, ami a szinhdzban megmozgat benniinket,
¢€s ez ugyanaz, ami minket minden miivészetben megragad: a felfokozott

élmény — az érzelem kifinomult megnyilatkoztatdsa — az emberiesség.®

Albert Bing kozbenjarasara a dessaui Friedrich-Theater Weillt, mint
korrepetitort, és korusvezetét alkalmazta. ®” A szinhaz Gj zeneigazgatoja, az akkor

mar rendkiviil elismert fiatal karmester Hans Knappertsbusch volt, aki ekkor mar

#*Kim H. Kowalke, Kurt Weill in Europe, i.m., 20.

%Jiirgen Schebera, Zwischen Synagoge und Herzoglichem Hoftheater. i.m., 13.

66 »Er ist in der Oper kein anderer als in der Sinfonie, im Streichquartett. Er besitzt immer das
Tempo der Biihne, darum kann er absoluter Musiker bleiben. [...] Das geht bei Mozart so weit, daf3
man einen beliebigen Satz aus seinen Kammermusik- oder Orchesterwerken durch Hinzufiigung
eines Textes zu einer dramatisch belebten Opernarie, ja, zu einem handlungsférdernden
Opernfinale ausgestalten kann. [...] Es sind gewi3 keine aulermusikalischen Mittel, im Gegenteil:
es ist die wesentlichste AuBerung der Musik, womit Mozart das erricht. Denn schlieBlich ist das,
was uns im Theater bewegt, das gleiche, was uns in allen Kiinsten ergreift: das gesteigerte Erlebnis
— der gelduterte Ausdruck einer Empfindung — die Menschlichkeit.” Kurt Weill: ,,Bekentniss zur
Oper. [I] 25 Jahre neue Musik (Vienna: Universal-Edition, 1926)” In: Stephen Hinton, Jiirgen
Schebera (szerk.): Musik und Theater. Gesammelte Schriften (Berlin: Henschell Verlag Kunst und
Gesellschaft. 1990.) 31.

7 A dessaui Herzogliche Hoftheatert, 1918-ban Friedrich-Theaternek nevezték at.
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nemcsak ~ Wagner-, ¢és  Bruckner interpretacidirél, de  poroszos
konzervativizmusarél is hires volt. Ez a 1égkor Weill szdmara rovid idén beliil
elviselhetetlenné valt, és egy félresikeriilt Tristan el6adas utan 1919-ben elhagyta
a szinhazat.®®

Weillt a westphaliai Liidenschied szinhdzdban masodik kappelmeisternek
nevezték ki, ami 1ényegében zeneigazgatoi feladatokat jelentett szdmara. Az itt
megszerzett tapasztalatok és az itt megtanult szinhdzcsinalds alapozta meg a
késobbi szinpadi sikereit, és ez volt az, ami késdbb hozzasegitette a Koldusopera

mindent elsoprd sikeréhez. Liidenschiedi feladatair6l igy ir testvérének, Hansnak:

Husvétkor a kovetkezéek a feladataim: vasarnap délutan
Fledermaus, este Cavalleria, hétfé délutan Zigeunerbaron, este O
schone Zeit, O selige Zeit (6sbemutatd). Gondolhatod, mennyi
munkdm van ezen a héten. Mar magéaban a terjedelmes Cavalliera
partitirat az én minimalis zenekaromra redukalni, és 6ket betanitani,
hozza a kis korus, és a nehéz szinpadi koriilmények stb. Mar
majdnem az erdm végén jarok. Husvét utan semmit sem csindlok.
Ma este Cavalliera toproba; csak két probam volt ezeldtt a fele
zenekarral. Ez mokésra sikeriilhet. Ett6]l fliggetleniil élvezem az
elmeriilést ebben a szenvedélyes zenében. Azonban a zenekarral

valé munka elképzelhetetleniil nehéz.%

6% 1922-ben Knappertsbusch, Bruno Walter utédja lesz a miincheni Staatsoperben. A dessaui
szinhaz ezt kovetden 1923-t61 tobb Weill darabot is miisorra tlizott. 1923-ban itt mutatjak be Weill
Zaubernacht op. 9 cimii zenekari szvitjét, melyet Albert Bing vezényelt. A bemutatd Oridsi siker és
nagyszerll kritikdkat kap. Németorszagban el6szor 1925-ben itt mutatjdk be a Hegediiversenyt
Stefan Frenkel el6addsdban. 1928-ban a Der Zar ldfit sich photograpieren cimii operdjat a
Friedrich Theater felvette alland6 repertodrjaba. A diszleteket az el6adashoz Vassily Kandinsky
készitette.

69 JIch habe Ostern folgende Aufgaben: Sonntag nachmittag Fledermaus, abends Cavalleria,
Montag nachmittag Zigeunerbaron, abends O schéne Zeit, O selige Zeit (Urauffiihrung). Du
kannst Dir denken, was ich diese Woche fiir Arbeit habe. Schon allein die groBe Cavalleria-
Partitur auf mein minimales Orchester zu reduzieren u. es mit diesem einstudieren, dann der kleine
Chor, die schwierigen Biihnenverhéltnisse usw. Ich bin auch ziemlich am Ende meiner Krifte.
Nach Ostern tue ich nichts mehr. Heute abend habe ich Hauptprobe Cavalleria; vorher hatte ich
nur 2 Proben mit dem halben Orchester. Das kann heiter werden. Aber SpaBl macht es, sich in
diese leidenschaftliche Musik hineinzuknien. Allerdings sind die Schwierigkeiten mit dem
Orchester unglaublich.” Kurt Weill (in Liidenscheid) an Hans Weill, 1920 Aprilis 1. In: David
Farneth, Elmar Juchem, Dave Stein: Kurt Weill Ein Leben in Bildern und Dokumenten (Miinchen:
Econ Ullstein List Verlag. 2000.) 41.

14



10.18132/LFZE.2023.2

A Hegediuiverseny keletkezésének koriilményei

Az operdk mellett operetteket, reviiket és szindarabokat is repertodrjan
tartott a szinhdz, Weillnek sokszor dialogusokat és egész jeleneteket is rendeznie
kellett ebben az id6ben, mikdzben folyamatosan az allanddan valtozo tarsulatra
hangszerelt, és alkalmi 6sszekotd zenéket komponalt. Ebben a 1égkorben sziiletett
meg a négytételes h-moll Vonosnégyes, melynek stilusa a késé XIX. szazadi
német zenében gyodkerezik, és amely mutatja, milyen folyékonyan komponalt a
fiatal Weill ebben a zenei stilusban. Ugyancsak itt sziiletett meg a Szondta
csellora és zongordra, melyet egykori tanaranak, és egyben a dessaui szinhaz
kapellmeisterének, Albert Bingnek, valamint a dessaui Friedrichs Theater sz6l6

csellistajanak, Fritz Rupprechtnek dedikalt.”’

1.5. Berlin

Kurt Weill 1920 szeptemberében ujra visszatért Berlinbe, immaron a Weimari
Koztarsasag fovarosaba,’' a miivészi és intellektualis elit 0j centrumédba, a
négymillié lakosti metropoliszba. Az elsé vildghaboru végével Németorszagban
nemcsak a monarchia, de az addigi kulturdlis, polgari humanista értékrend is
széthullani latszott. A nagyvaros adott teret, €s lehetdséget minden megujitod €s
megujuld torekvésnek, melyek egy Uj vildgrendet, 0j kulturalis iranyzatokat
hoztak 1étre. Sokan ebben a nagyvarosi, moralis, és kulturalis kdoszban lattak az
Oswald Spengler-i ,,Abendland’” hanyatlasanak beigazolodasat.”> A huszas évekre
Berlin egyenld volt a modernitas és az uj idék fogalmaval.” Ez, a ,,Goldenen

Zwanziger Jahre”, egy rovid idore relativ gazdasagi, €s politikai stabilitast hozott

" A darabok egyike sem keriilt Weill élete folyaman bemutatasra. In.: Kim H. Kowalke, Kurt
Weill in Europe, i.m., 21.

"' Az els6 vilaghaboru utolsé napjaiban — a novemberi forradalmat kovetden, a berlini zavargasok
miatt — Weimarban megalakul az elsé demokratikusan valasztott német koztarsasag. Ez, a
Weimari Koztarsasag megteremtette az elsdé szabadon valasztott német parlamentet, melynek
valasztasdban a nék eldszor kaptak szavazati jogot 1919-ben, valamint létrehozta a Weimari
Alkotmanyt, és ezzel letette a parlamenti demokricia alapjait. A csaszarsagot felvaltd uj
allamforma, egy teljesen Uj tarsadalmi berendezkedést hozott létre. Szamos gazdasagi, és
belpolitikai valsdg utdn, Hitler hatalomatvétele vetett véget a kulturdjaban viragzé6 Weimari
Koztarsasagnak 1933-ban.

Europa Kényvkiadg, 1995).

3 Berlin schmeckte nach Zukunft In.: Carl Zuckmayer: Als wdr’s ein Stiick von mir. Horen der
Freundschaft (Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch, 1969.) 370.
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magaval, melynek kovetkezményeképpen a tarsadalomban is rendkiviil optimista
hangulat alakult ki, és amelyre nosztalgidval tekintettek vissza az ezt kovetd
¢évtizedek. Ez a fellendiilés és optimizmus a kulturdba is begytirtizott.

Kétszazotven 1 filmszinhaz, szdmtalan kabaré, és nyolc nagy berlini
szinhaz mellett egyidejiileg miikodott az 1905-ben alapitott Komische Oper, a 13
millio markabodl felyjitott Staatsoper (Unter den Linden), a charlottenburgi Uj
Stadtische Oper, és a Staatsoper am Platz der Republik, ismertebb nevén Kroll
Oper. Berlin vérosa, a négybdl harom operahaz tizhonapos évadat — évadonként
hétmillié markaval — timogatta.”* Ez a tamogatas nemcsak anyagi biztonsagot, de
lehetdséget is adott kisérleti produkcidk létrehozasara, melyeket immaron az
operavilag 0 generacidja fémjelzett. Carl Ebert, Otto Klemperer, Bruno Walter,
Erich Kleiber és Leo Blech voltak ennek a generdciénak a mozgatérugdi. A
leghiresebb rendezdk és szinhazigazgatok kozott Berlinben taldljuk Leopold
Jessnert, Erwin Piscatort és Max Reinhardtot, a Salzburgi iinnepi jatékok
megalapitojat, és késébbi hollywoodi filmrendez6t.

Berlin négy operahazabol harom, a hiiszas években egymassal versengve
mutatta be Kurt Weill darabjait. A Saatsoper unter den Linden, a Royal Palace és
a Der neue Orpheus 6sbemutatdjanak helyszine volt. A Kroll Oper, a Der
Jasager, a Der Lindenberghflug, és a Kleine Dreigroschenmusik, a Stidtische
Oper in Charlottenburg, a Der Protagonist, ¢és a Der Zar Idft sich
photographieren, valamint a Die Biirgerschaft eldadasait tlizték misorra. A
Theater am Kurflirstendamm, az Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny-t
Osbemutatdjaval egylitt, tobb mint Otvenszer allitja szinpadra. A Theater am
Schiftbauerdamm a Koldusoperat a premiert kovetden, egy év alatt,
kétszazotvenszer jatszotta.”” A koncertélet koronaja, a Berlini Filharmonikus
Zenekar, Furtwingler igazgatosaga alatt fiatal szolistdk — mint példaul Vladimir
Horowitz, Claudio Arrau, Yehudi Menuhin, vagy Gregor Piatogorsky — mellett, a
két berlini akadémia zeneszerzés szakos hallgatdinak, igy Weillnek is szinpadot

nyujtott. Humperdinck, Schrecker és Hindemith valamint Busoni, és késdbb

™ A Komische Oper kivételével.
" Hysu Shin: Kurt Weill, Berlin und die zwanziger Jahre. Sinnlichkeit und Vergniigenn in der
Musik. Berliner Musik Studien Band 23. (Berlin, Studioverlag 2002.) 132.
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Schonberg tanitvanyainak kompozicioit rendszeresen tlizte miisorara a Berlini

Filharmonia.”®

1.6. Busoni és a ,,Junge Klassizitit*

Amit Wagnernek Liszt jelentett, azt jelentette szimomra Busoni.”’

1920 szeptemberében ismerkedett meg, és mutatta meg Kurt Weill kompozicioit
Ferruccio Busoninak,”® majd decemberben felvételt nyert mesterosztalyaba Luc
Balmerrel, Robert Blumal, Walter Geiserrel és Vladimir Fogellel egyiitt.
Aprilistol hetente kétszer, hétfonként és csiitortokonként Busoni lakasan gyiilt
Ossze az osztaly, egy-masfél orara. Semmiképpen sem mondhat6 el, hogy Busoni

modszere a komponalas technikai aspektusait allitotta volna kozéppontba:

Tanitvanyainak, hiveinek nevezett minket, és nem voltak igazi 6rak,
de megengedte, hogy magunkba szivjuk aurdjat, amely minden
szférat athatott, de végiil a zenében Oltott testet. [...] Ez a legjobb
értelemben vett k6zds eszmecsere volt, mindenfajta vélemény rank
erbltetése nélkiil, mindenfajta 6nkényesség nélkiil, az irigység vagy
rosszindulat legkisebb jele nélkiil; ¢s barmelyik mii mely képességet

vagy tehetséget mutatott azonnal szenvedéllyel teli elismerést kapott.
79

" Kim H. Kowalke, Kurt Weill in Europe, i.m., 23.

7 Was Liszt fiir Wagner bedeutet, bedeute Busoni fiir mich.” Interju 1936 december 20.
Brooklyn Daily Eagle, Gesammelte Schriften 471. Idézi Hysu Shin. In.: Hysu Shin: Kurt Weill,
Berlin und die zwanziger Jahre. im., 28.

™ Ferruccio Busoni (1866-1924). Busoni, koranak egyik legelismertebb zongoristaja,
zeneszerzdje, €s pedagogusa 1919 6szén kapott meghivast a Porosz Oktatdsi Minisztériumtol,
hogy a miivészeti akadémian egy 1j, haladé kompoziciés osztilyt hozzon létre. Az elsd
vilaghabort elél Ziirichbe menekiilt, és a minisztérium hivasdra Berlinbe visszatéré Busoni
szerz6dése egy évben hat honapnyi koncerttevékenységet engedélyezett, és az év fennmarado
részében hat tandijmentességet élvezd, kizardlagosan kimagasld tehetsége alapjan kivalasztott
novendéket tanithatott. Busoni, roviddel Berlinbe érkezése utan, mar két koncertet adott a
Filharmoéniaban, valamint a Staatsoperrel megegyezett a Turandot és az Arlechino cimi
egyfelvonasos operdinak bemutatasara. (Forras: Kim H. Kowalke, Kurt Weill in Europe, i.m., 23.).
7 He called us disciples and there were no actual lessons, but he allowed us to breathe his aura,
which emanated in every sphere, but eventually manifested itself in music. [...] It was a mutual
exchange of ideas in the very best sense, with no attempt to force an opinion, no autocracy, and the
slightest sign of envy or malice; and any piece of work that revealed talent and ability was
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Weill hivatalosan 1921-ben csatlakozott Berlinben, a Porosz Miivészeti
Akadémidn, Busoni zeneszerzés mesterosztalydhoz. Annak ellenére, hogy Weill
tanulmanya Busonindl csak harom é&vig tartott, az itt eltdltott ido, talan a
legjelentésebb hatast gyakorolta miivészetére.® Busoni, aki névendékeit — szinte
bibliai éretelemben — tanitvanyainak, hiveinek nevezte, semmiképp sem a szo
szoros értelmében tanitotta kovetdit, hanem magas szintli eszmecseréket folytatott
veliik, melyek messze tilmutattak a zenével kapcsolatos tanulmanyaikon.®' Az
Osszejovetelek alkalmaval sokszor a zenészek voltak kisebbségben, Busoni
fest6ket, tudosokat, irdkat, koltdket, épitészeket latott vendégiil, akik mind a
mester sziporkazo egyéniségének vonzasara csatlakoztak a ndvendékekhez.™

Busoni talhaladottnak itélte a késé romantikusok és expresszionistak
tularad6 patoszat, és a szabad zenei kifejezés, az atlathat6 forma és struktura
fontossagat helyezte elonybe. Ezt Busoni 0 klasszicizmusnak ,,Junge Klassizitit“-
nek nevezte. Novendékeit eredetiségre, ¢€s individualizmusra inspiralta, és Ova
intette Oket attol, hogy akar Busoni, akar mas komponistdk stilusat utdnozzak
vagy parafrazealjak.

A ,Junge Klassizitit”, egy zenei utopiat fogalmaz meg, melyet Busoni
1920-ban, Paul Bekkernek irott levelében emlitett elszor.*” Ez az j iranyzat
teljes tagadasa annak a Busoni altal forradalomnak titulalt torekvésnek, melyet
Wagner ¢és kovetdi, az expresszionistak, és Arnold Schonberg testesitettek meg
Busoni szemében. Azt vetette szemiikre, hogy teljesen oncéluakka valtak, és az
emberiség miivészi idedljait, és egyetemes értékeit csakis sajat onkifejezésiikre, és
onmegvalositasukra hasznaltak fel. Ez az Ujfajta miivészet, ezt az eltilzott

szubjektivitast — ahogy azt a romantikus esztétika kifejezésre juttatja —, valamint

immediately recognized and enthusiastically received.” Kurt Weill. In.: Kim H Kowalke, Kurt
Weill in Europe. i.m., 24.

% Busoni hatisa kiilondsen a Hegediiversenyben érhetd tetten, err6l bévebben a maésodik
fejezetben irok.

81 Anna Ficarella: ,»Busonis Riickkeher nach Berlin im Zeichen der Jungen Klassizitit:
»Verkleidungen* einer Idee.” In.: Albrecht Riethmiiller és Hysu Shin (szerk.): Busoni in Berlin.
(Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 2004.) 231.

82 Ernst Krenek: ,,Busoni—Then and Now.” Modern Music 1942/19 (1942, januar-februar) 88-91.
88. https://Imhsbd.oicrm.org/media/public/documents/ART-KRE-1942-01.pdf (Utolso
megtekintés datuma: 2020.09.28.).

% Anna Ficarella, i.m., 177.
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az ezzel parhuzamosan egyre ndvekvd formai absztrakciot volt hivatott
megallitani.**

Busoni a nodvendékekkel kiilonbozé gyakorlatokat végeztetett arra
vonatkozolag, hogy objektiven tudjak vizsgéalni az adott zenei anyagot, sajat
egdjuk hattérbe szoritdsaval. Az egyik ilyen feladat Goethe Die Bekehrte cimli
versének megzenésitése volt, de nem a kompozicié technikai oldalarol
megkozelitve, hanem mint egyfajta gyakorlat, egy opera komponaldsdhoz. Busoni
meggy6z0désében a novendékéknek nem zeneileg kellett a szoveget interpretalni
— hiszen az magéért besz¢él —, a darab tartalmi lényege kellett testet 6ltson,
abszolut zenei formdban. Busoni koncepcidja szerint, példaképeket allitott a
novendékek elé, akiket, és akiknek a miiveit alaposan tanulmanyoztak. Itt
els6sorban Mozart, Monteverdi, Palestrina, Bach, valamint Berlioz, Liszt,
Offenbach,® Bizet és Johann Strauss miiveit elemezték.*®

Ez az utopisztikus vizid a klasszikus miivészet Ujraélesztésével, mint egy
harmadik, Busoni altal helyesnek vélt iranyzat megteremtését iranyozta meg, a
konzervativizmussal és az avantgarddal szemben. Sem a konzervativ, dogmatikus,
a multat sulykol6 — Hans Pfitzner nevével fémjelzett —, sem pedig Busoni altal tul
radikalisnak, tulzottan kisérletezének tartott avantgard, nem testesitette meg
Busoni szamara a fejlodés helyes iranyvonalat. A ,Junge Klassizitit™ a tiszta és
atlathatd formai ¢épitkezéssel, a visszatéréssel az tjragondolt, revitalizalt
tonalitassal, atlathato textaraval, attetsz6 hangzéssal, visszafogott dinamikaval, és
esztétikus ,,Gesamtideal”-t képzelte el, mely minden miivészi tevékenységét
szisztematikusan atszétte.®’

Busoni hamar felfedezte Weill, nemcsak kivételes képességeit mint

komponista, de originalitdsat is. Az 0 ajdnlasaval keriilt az Universal kiadohoz:

® Anna Ficarella: Busonis Riickkeher nach Berlin im Zeichen der Jungen. im.: 178.

% A mesterosztaly egyik hallgatoja, Robert Blum, egy kés6bbi visszaemlékezésében megemliti,
hogy Busoni Johann Strauss Tanzwalzer op 53. cimi mivét, a klasszikus zenemiivészet egyik
csticsanak tartotta. Robert Blum beszélgetése Tamara Lewitzel 1989. augusztus 1-én. In: Tamara
Lewitz: ,,«Junge Klassizitit« zwischen Fortschritt und Reaktion Ferruccio Busoni, Philipp Jarnach
und die deutsche Weill-Rezeption* In: Nils Grosch, Joachim Lucchesi, Jiirgen Schebera (szerk.):
Kurt Weill Studien. (Stuttgart: M&P Verlag fiir Wissenschaft und Forschung, 1996.) 9-37. 15.
“Lm. 13-14.

%7 Anna Ficarella: Busonis Riickkeher nach Berlin im Zeichen der Jungen. i.m.: 178-180.
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Egy levelet adtam tanitvanyomnak Kurt Weillnak, Onnek cimezve,
melyet rovidesen kézhez kap. A levél targya, Kurt Weill
vondsnégyese; egy mil, mely kivalo kvalitasrol, és kivételes erdrol és
talalékonysagrol tanuskodik. Alig ismerek egy ma olyan
huszonharom éves 4ltal irott darabot, mely ilyen vonzé €s dicséretre
mélt6 lenne. — Az egész darab modern, mindenféle kellemetlen jelzo
nélkiill. A levélben nyomatékosan aldhuztam, hogy egy ilyen
tehetséget késedelem nélkiil meg kell szerezzen. Ezen kiviil (és ez
ezért is olyan fontos), Weill egy gondolkod6 és olvasott, valamint

rooe 88
rendkiviil egyenes ember.

Oriasi hatast gyakorolt nemcsak Weill zenei stilusara, de politikai és
vilagnézetére is a Busoni altal ellenponttanarnak kinevezett zeneszerzd, Philipp
Jarnach,” akivel 1921-25-ig feltehetéen napi rendszerességgel dolgozott. Jarnach
a Busoni altal megalmodott ,Junge Klassizitit“ élharcosa volt, aki 1921

augusztusatél a Donau Essingen Kammermusikfesten bemutatott kompozicidi

74 .

révén, a német avantgard kozponti figurajava nétte ki magat.”® Az 6 ajanlasara
Iépett be Kurt Weill 1922-ben a forradalmi ,,Novembergruppe” elnevezésii

egyesiiletbe.”!

88 Ich habe meinem Schiiler Kurt Weill einen Brief gegeben, der an Sie adressiert ist und den sie
in Kiirze erhalten werden. Er betrifft Weills Streichquartett, ein Werk hervorragender Qualitit mit
Kraft und Erfindungsgeist. Ich kenne kaum ein andres Stiick eines heute 23 jdhrigen, das so
attraktiv und lohend ist.— Es ist durch und durch »modern «, ohne jedes unangenehme Merkmal.
Ich habe in dem Brief nachdriicklich unterstrichen, dafl Sie dieses Talent unverziiglich ergreifen
sollten. Auflerdem (und deshalb ist es so wichtig) ist Weill ein Mann, der nachdenkt und belesen
ist, ein Mann des aufrechtesten Charakters.” Busoni levele Emil Herzkanak az Universal Kiado
igazgatdjanak 1923 juliusdban. In: David Farneth, Elmar Juchem, Dave Stein: Kurt Weill Ein
Leben in Bildern und Dokumenten (Miinchen: Econ Ullstein List Verlag. 2000.) 46.

% Philipp Jarnach (1892-1982), francia zeneszerz6 és zongorista, aki az elsd vilaghabori alatt
Ferruccio Busoni tanitvanya volt Ziirichben, majd asszisztense Berlinben. Miutdn a német
avantgard kozponti figurdjava valt, a Schott és az Universal kiadok versengtek miiveinek jogaiért.
A ,Novembergruppe” egyik alapitdé miivésze volt. Olyan kiemelkedd zeneszerzdk, mint Eduard
Erdman, Richard Strauss és Paul Hindemith tiszteletének 6rvendett. Jarnach bizonyos szempontbol
tavolabb latott mint Busoni. Schonberg atonalis miiveit igen nagyra tartotta, és intenziven
tanulmanyozta. Busoni befejezetlen operajat, a Doktor Faust-ot haldla utdn Jarnach fejezte be.
Kurt Weill mellett ugyancsak hires tanitvanya volt Bernd Alois Zimmermann. Forrasok: Tamara
Lewitz: »Junge Klassizitit« zwischen Fortschritt und Reaktion. Ferruccio Busoni, Philipp Jarnach
und die deutsche Weill-Rezeption. im.: 18-20., valamint
https://www.britannica.com/biography/Philipp-Jarnach, (Utolsé megtekintés: 2022.10.10.).

% Tamara Lewitz: »Junge Klassizitit« zwischen Fortschritt und Reaktion. Ferruccio Busoni,
Philipp Jarnach und die deutsche Weill-Rezeption. i.m.: 18.

! Tamara Lewitz: »Junge Klassizitit« zwischen Fortschritt und Reaktion. Ferruccio Busoni,
Philipp Jarnach und die deutsche Weill-Rezeption. i.m.: 20.
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1.7. ,Novembergruppe” és a ,,Neue Sachlichkeit”

Az 1918-ban, a demokratikus forradalom d4rnyékédban Berlinben alapitott
,Novembergruppe” 1933-ig szdmos miivészeti iranyzat aktivitasat és programjait
fogta 0Ossze, melyekben képzédmiivészek, épitészek, irdk, koltdk, zenészek,
tancmiivészek és filmesek dolgoztak egyiitt. Bar semmiképpen sem nevezhetd
sem ideoldgidjat, sem tevékenységét nézve homogénnek a ,,Novembergruppe”,
mégis a mozgalom célkitlizése egységesen a modern miivészetek — ,,Die
Moderne” — tjraértelmezésében és ujragondolésaban fogalmazhaté meg.”” Ennek
a gondolatnak az értelmében az expresszionizmust, egy lj miivészi irdnyzat, a
,Neue Sachlichkeit” volt hivatott felvaltani.”> A , Novembergruppéval” koriilbeliil
Otszaz miivész volt szoros kapcsolatban. Az 1920-as évek avantgard miivészei
kozil, kevés kivétellel, szinte mindannyian csatlakoztak a mozgalomhoz. A
mozgalom zenei szekcidja 1921-ben jott 1étre.”

Kurt Weill az egyik legaktivabb, és legmeghatidrozobb egyéniséggé valt a
mozgalmon beliil. A mozgalom legismertebb tagjai kozott talaljuk Walter Gropius
épitészt,95 Alban Berg, Paul Hindemith, Hans Eisler, Ernst Toch zeneszerzdket,
Hermann Scherchen karmestert,”® Wassily Kandinsky, Moholy-Nagy Laszld
képzémiivészeket, Bertold Brecht és Carl Zuckmayer dramairokat.”’

Fontos célkitlizésiik volt, a milivészt és a miivészetet a kultarpolitikaba
integralni. Meglatasuk szerint, az 0j vilagrend miivésze szoros része kell legyen a
politikai realitasnak. Ennek értelmében tagjaikat oktatasi, ¢és kulturalis
intézmények, és az éppen formalodo média kulcsfontossagu pozicidiba delegaltak,

és ebben lattak miivészi programjuk széles korli megvalositisanak lehetéségét.”®

% Nils Grosch: ,,Vorwort” In: Niels Grosch (szerk.): Novembergruppe 1918. (Miinster: Waxmann,
2018). 7.

% Andreas Eichorn: ,Musik als Bildende Kunst. Paul Bekkers Berliner Vortrag Wesenformen der
Musik (1925)” In Niels Grosch (szerk.): Novembergruppe 1918. (Miinster: Waxmann, 2018) 131-
139. 134.

" A zenei szekciot Heinz Tiessen és Max Buttig zeneszerzék hoztak létre Berlinben. Kurt Weill az
egyik els6ként csatlakozd miivészek kdzott volt.

% Walter Adolf Georg Gropius (1883-1969) a Bauhaus épitészeti stilus egyik magalapitdja, a
dessaui ,,Staatliches Bauhaus” igazgat6ja, Alma Mahler mésodik férje volt.

% Kurt Weill miiveinek egyik kiemelked interpretaloja, szamos Weill bemutaté és lemezfelvétel
fliz6dik a nevéhez.

%7 Janina Netwig: ,,Outsider und Bahnbrecher, Die Austellungen der Novembergruppe 1919-1932”
In: Niels Grosch (szerk.): Novembergruppe 1918.(Miinster: Waxmann, 2018). 9.

% Nils Grosch: Vorwort. im., 7.
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Kurt Weill szerint a XX. szazad elejéig fennallé — és a Weimari Koztarsasag 1j
allamforméjdban megszliint — arisztokratikus mecenatira hidnyaban, a modern
miivészet finanszirozhatatlannd valik, ameddig nem jut el, és nem lesz
fogyaszthato a publikum széles rétegei szdmara. Ezt a feladatot a radidnak kell
atvenni, aminek nemcsak a mecenatira helyébe kell 1épni, de meg kell
valtoztatnia a kultlra teljes kommunikécios struktarajat. Kurt Weill azt remélte,
hogy a kultiira timogatdsa a médidkon keresztiil, a tdmegek, a hallgatdsag kezébe
keriil, és ez majd a kulturalis élet teljes demokratizalodaséhoz vezet.”

A ,Novembergruppe”  zenemivészei, egy  egészen  Ujszerl
koncertformatumot akartak létrehozni. Az 1921-td1 indul6 eseményeiket nem mint
hangverseny, vagy koncert hirdették, hanem tudatosan az , Abende der
Novembergruppe” kifejezést hasznaltdk, ezzel is jelezve, hogy az esemény a
hagyoményos koncert kereteit tGllépi. Szinte minden esetben Osszmiivészeti
eseményeket hoztak 1étre, ahol a kortdrs zene mellett, képzOmiivészeti,
tancmiivészeti, filmmiivészeti alkotasok, €s irodalmi produkcidk is bemutatasra
keriiltek.'”” Az estéknek a berlini sajtoban nagy visszhangja volt, de ennek
ellenére sem tudott a ,,Novembergruppe” a sajat tagjain kiviil jelentdés szamu
kozonséget megmozgatni.'”' A mozgalom csucspontja az 1928-as berlini Lichtfest
volt, ahol Berlin kivilagitott nevezetességei €s kirakatai biztositottdk a hatteret a
szabadtéren megrendezett koncertekhez. A ,,Novembergruppe” komponistai
ezekhez a szabadtéri koncertekhez flivos zenekarra irtdk Uj darabjaikat, melyek a
kor szellemében modernek, és egészen ujszertieck voltak. A tobb napig tartd
eseménysorozat mottojat, cimadd dalat a Berlin im Licht-Song-ot Kurt Weill

komponalta.
1.8. A radio

Weill 1924 novemberében csatlakozott a német radidhoz, mint a radidé berlini

tudositdja, kritikusa és publicistdja. Irdsai a radid heti milisormagazinjaban a Der

% Nils Grosch: ,,Zwischen Avantgarde und populirer Kultur der Weimarer Republik, Musik in der
Novembergruppe und bei der 'Deutschen Kammermusik' Donau Eschingen” In: Niels Grosch
(szerk.): Novembergruppe 1918.(Miinster: Waxmann, 2018). 115.

Y Tm, 115.

' Lm., 124.
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deutsche Rundfunk-ban jelentek meg. Ezen tulmenden kifejezetten a radid
szamara komponalt bizonyos darabokat, radio jatékot és radié operat. Ebben az uj
médiumban 6 €s a ,,Novembergruppe” szamos mas komponistai, egy 0j szinpadot,
¢s forradalmian 1 lehetdségeket lattak. Kurt Weill-lel éliikon hitték, hogy a
radion keresztiil formdlni fogjdk a hallgatésdg zenei izlését, melynek
eredményeképpen a zenéjiik a tomegkultura részévé valik. Természetesen, a kor
popularis  zenéje  visszahatott ~mindannyiuk mivészetére, integraltdk
kompozicioikba a divatos jazz, blues, foxtrott, tangd és a charleston ritmikus, és
formai elemeit.

A Weimari Koztarsasdgban lefolyo politikai €s szocialis valtozasok, nagy
mértékben befolyasoltdk Kurt Weillt abban a toérekvésében, hogy ne csak az
allam, de a miivészet is demokratizalédjon. Ennek a demokratizalédasnak a
kulcsat a radio elterjedésében latta, hiszen immar nem csak egy privilégizalt réteg
juthatott el a koncerttermekbe.'** A radio késziilékeken keresztiil a koncerttermek
juthattak el a szegényebb otthonokba. 1923. oktober 29-én elindul Berlinben a
német radié elsd adasa a Funk-Stunde. Egy éven beliil tovabbi nyolc regiondlis
ado kezdte meg miikodését. Az elsé ,,Funk-Stunde” egy oranyi klasszikus
hangszeres, és énekhangra ir6dott miivet mutatott be, melyek harom lemezfelvétel
kivételével, mind ¢élében hangoztak el a radioban. Szazezer radid késziiléket
regisztraltak, és egy 1925-0s statisztika alapjan, ez a szam napi 1955-el nétt. A
zenefogyasztds a radiokésziilékekkel teljesen megvaltozott, a hanglemez ipar
millio6 szamra sokszorositotta a felvételeket, melyeket a fogyasztd megvasarolt,
majd ,.elfogyasztott”. 1928-ra Németorszag, az USA mogott, a vilag legnagyobb
radio késziilék exportdrévé valt.'”

A radié hallgatésagat, mely a legkiilonb6zobb szocialis rétegekbdl allt,
Weill, zenéhez valdé hozzadllasukban sokszor naivnak, ¢és primitivnek
karakterizalta, mely olvasatdban semmiképpen sem volt negativ jelzd. Szaméra a
hallgato ¢éles kiilonbséget tudott tenni a komoly-komolytalan, a régi-uj, valamint a

jo vagy rossz zene kozott. O ezt a széles kozonségréteget idealizalta és célozta

"2 Ez volt a motivacié, amiért Kurt Weill ujsagiroként, az 1924 Ota orszagszerte hetente

megjelend, ,,.Der deutsche Rundfunk® programmagazinnak kezdett dolgozni.
"% Hysu Shin: Kurt Weill, Berlin und die zwanziger Jahre. Sinnlichkeit und Vergniigenn in der
Musik. Berliner Musik Studien Band 23. (Berlin, Studioverlag 2002.) 106.
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meg miivészetével.'” Ugyan Weill csak két miivet komponalt kifejezetten a
radiok szdmara — Bertold Brecht szovegére a Berlin Requiem cimii kantatat
férfihangra és fivoszenekarra, valamint a Der Lindberghflug-ot —, feltételezheto,
hogy a Kleine Dreigroschenmusik, valamint a Hegediiverseny ugyanebbdl a

105 1tt a2 formabontd

favésokban gondolkodd koncepciobol —szarmaznak.
hangszerelés megvalasztasa, mintha mar elérevetitené a radiora alkalmazottsagot,
¢s a hanglemezfelvételben vald gondolkodast.

Kurt Weill kompozicidéit mar a htszas évektdl hanglemezre rogzitették.
1928 és 1933 kozott 6sszesen 37 darab schellack-lemezt készitettek miiveibdl, 15
kiilonb6z6 cég gyartasaban Németorszagban, Ausztridban és Franciaorszagban.
Legtobbszor a Koldusoperabol vettek fel dalokat, 0Osszesen tizenkilenc
alkalommal. A Kleine Derigroschenmusik,'*® haromszor lett lemezre véve.'"’

Ez a fajta 1j médiumban valé gondolkodds mindenképpen hatott nemcsak

a Hegediiverseny hangszerelésére, de annak egész koncepciodjara is. (Részletes

elemzés a masodik fejezetben.)

Tandrom Busoni élete végén belém sulykolta azt az alapvetd
igazsdgot, melyre Otven év esztétizmusa utan jutott, miszerint a
modern miivész legnagyobb ellensége a trivialitastol vald félelem
[...] ahelyett, hogy a zenei alapanyagon, az em6gotti zeneelméleten
vagy mas zenészek véleményén aggddnék, egyetlen dolog
foglalkoztat, hogy megtaldljam a legtisztabb zenei kifejezést ahhoz,
amit modani akarok, és bizva 0Osztoneimben, izlésemben ¢és

tehetségemben mindig ,,j6” zenét irjak stilustol fl"lg,rge‘[lem'il.108

1% Anna Ficarella: ,»Busonis Riickkeher nach Berlin im Zeichen der Jungen Klassizitit:
»Verkleidungen” einer Idee.” In: Albrecht Riethmiiller, Hysu Shin (szerk.): Busoni in Berlin,
(Berlin, Franz Steiner Verlag, 2004) 233.

1% Dr. Michael Haas, Interji 2020. december 12.

1% Kurt Weill sajat atdolgozasa, szvit fivés egyiittesre, zongorara ¢s iitésokre, a Koldusopera
legnépszeriibb részleteibol.

"""Hyesu Shin, Kurt Weill, Berlin und die zwanziger Jahre, i.m., 137.

198 Kurt Weill levele, 1948 julius 24. Irwing L. Sabloskynak, In: John Graziano: ,,Musical Dialects
in Down in the Valley” in: Kim H. Kowalke (szerk.): 4 New Orpheus. Esseys on Kurt Weill. (New
Haven, London: Zale University Press, 1986.) 297-316. 301.
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1.9. 1924

Az 1924-es év sorsfordité évnek bizonyult Weill életében, mind karrierje, mind
pedig maganélete szempontjabol. Ebben az évben taldlkozott élete minden
bizonnyal legmehatarozobb személyisével, muzsajaval, és késobbi feleségével

Lotte Lenja-val. '%

Ugyanebben az évben kotott szerzédés darabjai
megjelentetésére az Universal Edition-nal, és —nem mellékesen — ebben az évben
irta meg egyetlen versenymiivét, a Hegediiversenyt.

Februarban Weill hosszabb, majdnem két hoénapos utazastra indult
Svéjcba, és Olaszorszagba. Még az utazas eldtt, februar 16-an, Berlinbdl irt Emil
Hertzka-nak, az Universal Edition igazgatéjanak.''® Levelében, nagyszabasu
tervei kozott, eldszor tesz emlitést egy hegedliverseny komponalasarol.
Val6szintlileg ebbdl az idébdl szarmaztathatdé az a vazlat, melyet David Drew
zenetOrténész a Hegediiverseny elsO vazlataként ismer el. Ez, az ,,1924 tavasza”
datalassal ellatott, harmincét iitemes kottavazlat szolohangszerre,
szemmellathatéan hegediire — fivosokra, és nagybdgdkre, Allegro non troppo
tempojelzéssel van ellatva. Ebbdl a harmincot litembdl Weill nem hasznalt fel
semmit a Hegediiversenyben.'"!

Aprilisban Bécsbe utazott, hogy leszerzédjon az Universal Editionnal,
Osszes miuveinek kiadasi jogair6l, mikozben folyamatosan dolgozott a
Hegediiverseny partiturajan.''> Weill a befejezett partitiran a mii keletkezési
idejét is jeloli: ,,aprilis-majus 1924, Berlin”, mégis kiaddjat csak joval késdbb,
juniusban értesitette a darab elkésziiltérdl. Ennek oka talan mestere, Busoni
hosszan tartd betegsége lehetett. Weill és Philipp Jarnach, — akirdl a fejezet soran
korabban mar szd esett — egészen az utolsé pillanatig, szinte naponta latogattédk a
halalos beteg Busonit. Busoni betegsége, ¢és haldlanak vészjoslo eldképe, — a

»Dies Irae” dallam tematikus alkalmazasaval — a Hegediiverseny elso tételében is

helyet kovetelt magéanak.

199 otte Lenja, sziiletett Karoline Wilhelmine Charlotte Blamauer (1898 oktober 18. Bécs — 1981

november 27. New York) a kor legendas szinészndje és énekesndje volt, a Koldusopera elsé
Jenny-jeként robbant be a berlini szinhazi életbe.

YO R urt Weill: Briefwechel mit der Universal Edition. Ausgewdhlt und herausgegeben von Nils
Grosch. (Stuttgart, Weimar: Verlag J. B. Metzler, 2002.) 2.

"' David Drew: Kurt Weill. A Handbook. (London: Farber and Farber, 1987.) 158.

112 A partitira keletkezésérdl a harmadik fejezetben részletesen irok.
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Ugyancsak 1924-ben késziil el Ernst Krenek op. 29-es Hegediiversenye,
valamint Paul Hindemith: Kammermusik Nr.4 op.36 Nr.3 cimlii kompoziciodja,
mely tulajdonképpen szintén egy hegediiverseny. Ugyancsak ebben az évben
mutattak be Stravinsky Zongoraversenyét, melynek hangszerelése, a zongora ¢€s a
favészenekar szembedllitasaval, annak ellenére, hogy Weill nem ismerhette még a
mivet, igen hasonldé Weill hangszereléséhez. A fent emlitett, 1924-ben
komponalt, Weill Hegediiversenyéhez tobb széllal igen szorosan kdothetd
versenymiivek dolgozatomban nem keriilnek 6sszehasonlitasra, erre a tanulmany

terjedelme Gigy érzem nem ad lehetdséget.
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2. Muelemzés

2.1 Elsé6 tétel

A Hegediiverseny tobb mint harminc perces terjedelmével, és kiilonleges
hangszerelésével kivételes helyet foglal el a hegedii repertoarban.' A mii
komplexitasat, és terjedelmét tekintve mindenképpen a XX. szédzad legnagyobb,
legfontosabb versenymiivei kdzott kdvetel helyet maganak. Kurt Weill korai zenei
nyelvezetében lépten-nyomon tetten érhetd a modernizmus, Busoni, Schonberg,
Stravinsky, Mahler, valamint tdvolr6l a nagy német romantika, Richard Strauss és
Wagner hatasa. Megjelennek a jazz — a kor klasszikus komponistdi altal
értelmezett elemei — egyfajta improvizativ stilus leirt véltozata, valamint a kor
divatos tanczenéjének, a foxtrottnak, és a tangénak reminiszcencidi. Mindezek
integralasaval a zeneszerzo teljesen szuverén, egyéni stilust alakit ki, melyet korai
miiveiben egyre csiszolgat, majd konzekvensen alkalmaz. Ennek az alkotoi
folyamatnak a csticspontja a Protagonist cimi operaja mellett, a Hegediiverseny.
Négy alappillérre épiil a mli zenei nyelvezete, melyben hangsulyt kapnak: 1) a
Schonberg-i kvartokra ¢épiild harmoénidk 2) a tritébnusz hangkéz dallami
alkalmazésa mind a lirai mind pedig a virtudz passzazsokban 3) a Stravinsky altal
haszndlatos szigort ritmikai liiktetés 4) a klasszikus formanyelv integralasa. A
tonalitas és az atonalitds folyamatos valtakozéasa parosul helyenként dodekafon, és
majdhogynem szerialistanak hangzé részletekkel. Ez egyfajta Alban Berg-i, Hans
Eisler-i szabad tonalitdst eredményez. A darab teljes egészében, mintegy
reflekszid az 1920-as évek eurdpai zenei vildgara.

Formailag az els6 tétel — Andante con moto — hagyomanyos versenymii-
szonataformaként értelmezhetd, melyben markansan kiiloniilnek el a formai

részek, — ugy mint fétéma (1-44. litem), melléktéma (45-75.), zar6téma (76-91.),

1 Sz616 hegedd, 2 fuvola, oboa, 2 klarinét, trombita, 2 kiirt, 2 fagott, 4 nagybdgo, listdob, xilofon,
valamint tovabbi iitéhangszerek (triangulum, kisdob, nagydob, cintanyér).
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kidolgozas (92-134.), visszatérés (135-161.), kadencia (162-169.) valamint Coda
(170-211.) — szinte pedansan ragaszkodva a klasszikus formanyelv szerkesztési
elveihez. Ez mindenképpen a Busoni iskola hatasa, torekvés a klasszikus
formaidedlok hasznalatara, és azok tovabbfejlesztésére. Mindemellett érdekes,
hogy a kezdd tétel formailag ugyan egy szonata-allegro felépitését koveti, a
versenymiinek tulajdonképpen ez a lasst tétele.

A tétel fotémajat a két klarinét mutatja be, a téma vezérmotivuma a fels6
sz6lam nagyszext, és az als6 szolam szilikitett kvint ugrasa, mely a kiséret akkord
osztinatojanak kontrasztjaként fura, lebegd érzetet kolcsonodz a frazisnak. Az elsd
zenei mondat klasszikus nyolc {itemes frazis, 2+2+4 {itemes, A, Av, B felépitési,
melynek minden gesztusa felfelé mutat, ezzel is erdsitve a lebegd hatast. Egyfajta
szigoru formai szimmetria, mely végigkiséri a tételt, ami tokéletes ellentéte a
hangz6 anyagnak, melyet sokkal inkadbb a szabad, csapongo, latszolag zabolatlan
dallamvezetés jellemez (1. kottapélda).

A mar emlitett ostinato — mely mintegy mottojava valik a tételnek (,,disz-
c-f-bé-e”) — akkord torzsét az elsd fagott és a kiirtok altal alkotott kvartépitmény
hatarozza meg (,,c-f-bé”), mely félreérthetetleniil Schonberg és az [
Kamaraszimfonia hatasa (2. kottapélda).

Az ilyen tiszta kvartokbdl all6 harmonidk és motivumok atszovik az egész
tételt. A mottd akkord legmagasabb szélama, a trombita ,,e” hangja mar az elsé
iitemben fesziiltséget teremt, mely majd csak a 22. iitemben oldédik fel ,.f’-re a
fagottokban, de ez az oldas sokkal inkdbb a szdvet része, mintsem kiilonalld
érzetként appercipidlhato.

A kisdob tizenhatod ritmusa szerves része a fuvok mottdé nyolcadanak,
azzal, hogy O repetalt tizenhatodot jatszik két elékével, egyfajta (hang)szint ad a
favés akkordnak. Az eldke, valamint a hangok staccato jelolése, akar katonas
jatékmodot is sugallhat, igy az ostinato pregnans, szaraz, rovid, militaris,
badogdob jelleget is nyerhet, mely a kor szellemét idézve akar koncepcid is lehet
az eldadok részérol. Mindezek mellett ez az effektus rokonithato, és felidézheti

crcr

ugyancsak at-atszovi a tétel épitkezését.
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Andante con moto
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1. kottapélda, Kurt Weill, Hegedliverseny, I. tétel 1-8. {item.

Erre az éles kontrasztra, a nyolcad ostinato, és a klarinétok poco
espressivo-val, késdbb molto espressivo-val jelolt, sokszor séhalyszert,
melankolikus duett monologjara épiil a fétéma, melynek liikktetése szandékosan

egyenetlen, és amelyet a valtozéd metrum kiilon kiemel.
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Az elsd nyolc iitemes frazist kovetd, ugyancsak nyolc {item anyaga egyre
hangsulyosabban polifon jellegli. A masodik klarinét el6szor csak kiséret, majd a
12. iitemben, tizenhatod-mozgésai révén nyer onalldsagot. Jellemzd a két szélam
tiikorszeri mozgasa, valamint az egész dallam felfelé mozgésa a regiszteren beliil.
Az els6é 16 iitem, majdnem két oktdvon ivel at, megtartva mindvégig a dallam
liraisdgat, mely ugyancsak a Hegediiverseny, és Weill korai stilusanak egyik
markans jellegzetessége. A frazist, csakiigy mint az el6z0 8 iitemes szakaszt, az
ostinato akkord zérja. Ez az utolsé két iitem (15-16. iitem), akar egy lekerekitett
kadencidnak is érezhetd. A szinkopa fesziiltségét a crescendo is erdsiti, melyet a
masodik {item megeldlegezésének tekinthetdé nyolcada, és a decrescendo
hatérozottan oldas érzetet kelt, az ostinato szaraz, merev strukturdja felett. Weill
tudatosan tobb sikon mozgatja a zenei folyamatokat, melyek hol 6sszeérnek, hol
parhuzamos mozgasokat, érzeteket alkotnak.

A szblohegedii a 17. litemben szinte észrevétleniil 1ép be a klarinétok és a
fuvolak altal éppen kiteljesedé folyamatba. A hegedli, a klarinétok mindvégig
felfelé mutatdo zenei gesztusaival ellentétben, lefelé inditja a dallamot. Ez
tikorforditasa a 9. ttem felfelé iranyuld dallamvezetésének (3. kottapélda). A
piano espressiovo-val és un poco vibrato-val jelolt nyité témaval a zeneszerzo,
egy nagyon bensdséges szint indikal, mely szdlista szempontbdl igen nagy
dilemmat jelentett. J6 id6be telt mire a helyes vondsebességet, vonohelyet
megtalaltam, amivel ezt az egészen puha — a kevés vibratdé haszndlata miatt
visszfogott de mégis nagyon beszédes €s érzelemdus — nyitotémat életre hivtam

ugy, hogy megéllja a helyét mint a versenym{i els6 sz6l6 témaja.
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3. kottapélda, Kurt Weill, Hegedtiverseny, I.tétel, 17-22. iitem.
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Weill bdviti a periodust, és a zenei mondat masodik felében a zarodiitem
(26. iitem), az eddigi 3/4-6/8 helyett 4/4-ess¢ boviil, és varidcioval ismétlédik
meg. A formarész lezarasanak érzetét erdsiti a fuvoldk — mintegy — otthagyott zard
nyolcada, melyet akdr Osztondsen lekerekithetnek a jatékosok, igy a magéra
maradt hegedli trioldi még beszédesebb, szabadabb, feliités szerli jelleget
nyerhetnek. Az ostinato kisdob eldkéje, egy taggal boviil — kettérél haromra —,
ami erdsebb, slirlibb szint, nyomatékot ad a hurral jatszo iitéhangszernek. Itt
fontos, hogy az eldadédsban megmaradjon a kisdob pianissimo dinamikaja, ¢és
inkabb fesziiltségbeli, mintsem dinamikai fokozasként jelenjen meg. Amennyiben
ez megvalosul, a szolohegedii feliitése a 27. litem utolsd negyedén még
kontrasztosabban, még liraibban szo6lalhat meg.

Ebben a periddusban egyfajta épitkezés kezdddik, eldszor torténik meg,
hogy tobb hangszercsoport is parhuzamosan polifon anyagot jatsszon. Nagyon
finom szin, ahogy Weill a fagottokat a 23-25. iitemben oktavban hasznélja. A
periddus utolsé iiteme (29. iitem), és korondja, cezdra is egyben, vizvalasztd a
kovetkezd formai rész elétt, melyben az oboa veszi majd at a fészélamot (a
Schonberg-i ,,Hauptstimme” értelmezésében) €s melyben a szolohegedli roviden,
csak ornamentika jelleggel szinesiti a 9. litembdl mar ismert zenei anyagot.
Erdekes megemliteni, hogy amig a 9. iitemben molto espressivo utasitassal latja el
Weill a klarinétokat, az oboa szélamot dolcissimo espressivoval jeloli, mely akar
ennek a visszatéré motivumnak az érzelmi fokozasat is jelentheti.

A szdlohegedii tizenhatod feliitésével jabb zenei mondat kezdddik (30.
iitem), és megjelenik egy 0j zenei elem, a tizenhatod-mozgasi orgonapont a
kiirtokben és az alatta megszolald orgonapont, ,,d-a” termolo a nagybdgdékben és
fagottokban. Az oboa foszolamat, és a hegedii ornamentikajat egy D-dur szeptim
(,,d-fisz-a-cisz”) festi ala, mikdzben a kiirtok ritmikajaban kiilonb6z6 valtohangok
irogatjak koriil a ,.cisz’-t és a ,,fisz’-t. El0szor itt nyer jelentdséget a tobb (a
zeneszerzd altal a partitaraban el6irt négy) nagybdgd hasznélata, mert itt ez nem
csak szinbeli, de a divisi jatékmodot —minimum két hangszert— kivano tremolo
miatt technikai feltétele is a darab el6adasanak. A hegedi és a 34. iitemtdl mar a
klarinéttal oktavban kett6zott oboa sz6lama egyenranguva valik, és a 35. iitemben

a két szdlam a tizenhatod triola mozgasban olvad eggyé, egésziti ki egymast, egy
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elemmé fonodva az iitem végére. Ez el6adoi szempontbdl ritmikailag igen pontos
jatékmodot igényel, ugyanakkor mindvégig megtartva a dallamiv lirikus
hangszinét.

A 44 {itemes fétéma-rész zard szakaszat (38. litemtdl) az elsé nyolc iitem
varidlt visszaismétlése inditja. A klarinétok vezérmotivuma ezuattal a felsd
sz6lamban a nagy szext helyetti nagy szeptim Iépéssel, mintegy kinyitja az also
sz6lam bdvitett kvart 1épése feletti teret, ezzel is egyfajta konkluzidként,
gondolatban pontot téve az els6 nagy formai rész végére. A motto-ostinato ,,e-
fisz-gisz-cisz-d” hangjai érezhetéek akar egy hidnyos E-dur szeptim akkordra
¢épiild ,,fisz-cisz” kvintként is, ez akar segithet az akkord intondladsdban, ami fontos
lehet a probak soran, a darab tanuldsakor. Amennyiben az iitem Osszes, egyiitt,
egyszerre megszolald hangjat rendszerbe foglaljuk, ,e-fisz-gisz-h-cisz-d”
hangsort kapunk. Az igy megszo6lald, szlikebb cluster-szerii hangzés, a klarinét
nagy szeptim lépésének szdges ellentétét adja. Az ezutan kovetkezd zarlat érzetét
megerdsitendd, a klarinétok trillaja felett kiirt tranquillo (44. litem) még
egyértelmiibbé teszi, hogy befejezddott egy nagyobb formai rész.

A melléktéma (45-75. ilitem) csakigy mint a szolohegedli elsé belépése,
atfedésben indul, szembetlind azonban a tempdjelzés valtozasa. Az eddigi
Andante con moto-t kiegészitve Un poco piu andante all a partitiraban, mely a
darab lemezfelvételeit elemezve két interpretacidés gyakorlatra vilagit ra. Az
eléadok egyik csoportja —véleményem szerint helyesen, a szerzé szoszerinti
utasitasait betartva— hatdrozottan lassabb, mig a masik csoport kifejezetten
gyorsabb tempdt vesz. A probléma kulcsa azt hiszem az wumn poco piu
értelmezésében keresendd, és bar nyelvtanilag a probléma egyértelmiinek tiinik,
sokan az itt kovetkezd zenei rész tiikrében egyfajta fokozast, eldre mozdulasként
értelmezik az instrukciot.

Még halljuk a fétéma motto-ostinato-jat, ami felett a hegedi egyfajta
tizenhatod-figuracios témat mutat be, amely hatarozottan Bach-szerti hatast kelt,

¢s amely mintegy el6késziti az elkdvetkez0 ,,Dies Irae” anyagot.
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4. kottapélda, Kurt Weill, Hegedtiverseny, I. tétel, 45-49. titem.

A ,.Dies Irae” idézet a versenymi irasa kozben mar halalos beteg Busoni
sorsat vetiti elére. Visszatekintve, Weill mintegy emléket allit mesterének, hiszen
a dallam hasznalata teljes mértékben Busoni tanitasainak és elképzeléseinek
szellemében illeszkedik a tételbe. Weill itt szorosan a Busoni altal, a kor
zeneszerzOinek, nemcsak zeneileg, de esztétikailag is kijelolt utat koveti. Ez a
hegediiben megjelend Bach-i tizenhatod figuracios anyag, valamint a minduntalan
visszatérd ,,Dies Irae” téma, ciacconna szerii szerkesztésben hangzik fel, kiilonos,
kaleidoszkdp szerl szintézist kdlesondzve ezzel a zenei anyagnak. Ugyan a ,,Dies
Irae” téma a fuvosoknak pp dinamikaval van ellatva, a hangzas ennek ellenére
nagyon telt, hiszen a fuvoldk, az oboa, a klarinétok, €s a nagybdg6 unisono jatszik
harom oktav parhuzamban. A hegedii sz616 dinamikdja piano, tehat elméletben a
favésoknal valamivel hangosabb, én mégsem elsddlegesen a hangerével akartam
felvenni a versenyt inkabb arra torekedtem, hogy hallgattam a fuvésok altal
jatszott ,,Dies Irae” témat és ahoz probaltam megtaldlni a megfeleld idézitést,
hogy semmikdpp ne legyenek motorikusak a tizenhatodok. Ehhez barokkos
portato-t, non legato vonast hasznaltam, hiszen ett6l valik igazan él6vé, ez, az
akar tulzottan mechanikusnak hat6 zenei anyag.

Két periodusra tagolhaté a formai rész, az elsd periddust (45-52. iitem)
harom fajta zenei anyag jellemzi: 1) az egész elsé tétel ,,mottdjaként” is nevezhetd
kéttagu ostinato akkord, 2) a ,Dies Irae” téma és 3) a hegedl ,koriliro”
barokkos, Bach-i dallamfiguracidja. A masodik — az el6z6hoz mérten is bdvitett —

periddusban (53.-67. iitem), az elsé klarinétban, oboaban, majd a fuvoldkban
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megjelenik egy negyedik anyag is, ami egyfajta ellenpont. Ez az ellenpont vezet
majd tovabb. Ennek az 101 ellenpontnak a legfébb jellemzdje a , kiirt doppelschlag”
(nyujtott negyed és tizenhatod triola). A periodus mindkét tagjat a szokasos nyito-
zard, kéttagu motto-ostinato akkord jelzi. A formai rész utolsé két iitemében (66.-
67. item) megjelenik a tételt kezdo ,,disz-c-f-bé-e” motto-akkord mellett a fuvola,
oboa, és a klarinét altal megszolaltatott ,,cisz”, mint orgonapont. Ez a tobb titemen
ativeld orgonapont semmiképpen sem kelti a megnyugvas, a befejezés érzetét,
sokkalinkabb fesziiltséget kelt, ¢s a kovetkezd formai rész felé iranyitja a
figyelmet.

Miel6tt az expozicid zar6d témdjahoz érkeznénk, nyolc litemes atvezetd
rész kovetkezik. A hegedii eddigi tizenhatod figuracioit a fafivok (fuvola, oboa
¢s klarinét) komplementer jatéka veszi at. A kiirtok repetitiv tizenhatod jatékdban
megjelenik egy hatarozott ellenpont, melyet a nagybdgdk szodlaltatnak meg. A
nagybdgdk itt, az oboa korabbi témajat — az 55. ilitembdl — imitalva,
tulajdonképpen a sz616 hegedii szerepét veszik at két-harom oktavval mélyebben.
Ez egy rendkiviil érdekes szin, megkivanja, hogy a nagybdgds, a hegedi
szblistaéval azonos intenzitassal, és zenei kifejezésmoddal szolaljon meg. Erre
hatarozottan utal a szerz0 molto espressivo jelolése. A probak, és az eldadas
alkalmaval felmeriilt a kérdés, hogy mind a négy, vagy csak egy sz6l6 hangszer
jatssza ezt a rendkiviil exponalt és delikat passzazst. Weill minden bizonyossaggal
az elsd partitiravaltozatban még nem hatarozza meg a nagybdgdk szdmat, csak
egy kés6bbi partitiravaltozatban indikalja a négy nagyb&gd hasznalatat.> A divisi
passzazsoknal természetesen érthetd a tobb hangszert kivand hangszerelés, ennél a
nagybdgd szo6loénal azonban véleményem szerint atlathatobb a textura,
amennyiben csak egy hangszer jatssza a 68.-tol a 81.-ig litemig tart6 sz0olot. A 68-
75. litemben, a nagybdgd szolot kisérd kiirtok repetald tizenhatodjai folott a
klarinét, az oboa, ¢és a fuvola dallamfigurdcidja, a  schonbergi
wKlangfarbenmelodie” hatasar6l arulkodik, hiszen ez a hirom hangszer

tulajdonképpen egy dallamvonalat rajzol meg.’

? Err6l részletesen a harmadik fejezetben irok.
? Dr Gary J.K. Sapp: The Wind Music of Kurt Weill, Universitits Bibliothek, Kunst Universitit
Graz 14/1099. 1994. 68.
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Folyamatos épitkezés veszi kezdetét a zarotémaval (76. iitem), amely
egészen a 92. iitem kiliresedéséig ivel. Harom fajta zenei anyag vesz részt az
egyre vastagabb hangszerelésben: 1) A hegediiben indul6 tizenhatod-figuracio,
melyet késébb mas hangszercsoportok is imitalnak (példdul a fagottok é&s
nagybdgdk a 84. iitemben), 2) A ,,Dies Irae” t¢émabol szarmaztathat6 ellenpont-
anyag, melyet elobb a kiirtoben ismertiink meg, de most a fagottok és klarinétok
jatékaban folytatodik, 3) az eldzdekben ,,negyedik zenei anyagként” megismert
ellenpont, mely ebben a szakaszban a nagybdgdk és az oboa oktdv jatékaban
folytatodik. Amennyiben mind az oboa, mind pedig a nagybdgd koveti a szerzd
utasitasat, molto espressivo az oboa szdlamban, valamint sempre molto espressivo
a nagybdgdben, a két szolam azonos intenzitassal, egy szinként kell megszdlaljon
két oktav tavolsagban. A hegedl piano marcato tizenhatod sz6lama, csak mintegy
,Nebenstimme” szerepet tolt be, az oboa-nagyb6gd ,Hauptstimme” érzeti
sz6lama mellett.

A 84. iitemben az eddigi lényegében hiarom szolamu anyag tovabbi
réteggel boviil, a szélohegedii az eddig jellemzden tizenhatod-figuracids anyagot
egy dallamosabb, az eddigiekben ,negyedik anyag”-ként jelolt dallami, és
ritmikai elemeire hasonlitdé anyaggal valtja fel. Hangszerelésében, &és
dinamikajaban siirisodik a hangzas, majd ez a fokozas hirtelen véget ér, mintegy
zsékutcaba torkollik. Kiilondsen jellemzdek erre a formai részre a darab folyaman
elészor megjelend skala szerd, felfelé futd hangsor motivumok, melyek nemecsak
uj szint jelentenek, de egy ujabb kérdést is felvetnek. Busoni szorgalmazta
novendékeinél, hogy 1j skalakat, 0j hangsorokat alkossanak és hasznaljanak,
melyre az ,, Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst* cimii miivében példékat
is ajanlott.* A 83-88. iitemben 6t ilyen hangsort fedezhetiink fel, melyek elészor
fuvola-klarinét-oboa hangszerelésben szoélalnak meg, és melyet a 84. {itemtdl a
hegedi vesz at. A hegedli felfutasaban a 84. iitemben felfedezhetd, egy
varidcidkban a tétel folyaméan tobbszor visszatérd fél, és egészhangokat szoros
egymasutanban valtogaté szekvencia, mely a darab soran eld és utdtagokkal
béviil. A hangsor alapja a félhang-egészhang Iépéskombinacid, mely

tilkorforditasaval, egészhang-félhang, a lokriszi hangsor els6 négy hangjat teszi ki.

* Busoni hangsoraival részletesen a fejezet utolso részében foglalkozom. Lasd: 84. oldal.
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Ezt a modalis elemet bdviti, eld-, és utdtagokkal, és igy alkot sokszor
egzotikusnak, maskor félig tonalisnak, vagy teljesen atondlisnak érezhetd
hangsorokat.

Mind a hangzasban, a hangerében, mind pedig a hangzas terjedelmében
szinte a tetépontrdl (91. litem) egyfajta légiires térbe jutunk. A kovetkez6 anyag, a
92. {itemtdl, ebbdl a vakumbol épitkezik, és a kidolgozasi részben (92-134.) jut
majd el a tétel valds dinamikai csicspontjaig. Amennyiben nagy forméban
gondolkodunk, ezzel a kiiiresitd gesztussal (91.), ériink el az expozicid végéhez.

A 92. iitemben a szolista kihivashoz érkezik, huszonegy iitemen &t
egyenletesen virtuéz harmincketted jatéka igazabol csak egy aprézod ellenpont
a zenei torténések f6 sodorvonalat jelentd, fugato-szerli zenei anyagnak, melyet a
kiirt mutat be (6. kottapélda). A hegedi szolamot a szerzd jogosan pp dinamikaval
latta el, ezzel egyértelmilivé téve, hogy itt a zenei anyag csak egy effektus, szin.
Amint ezt a jatékos adoptalja, sokkal konnyebb lesz ezt a hosszii és gyors
passzazst egyenletesen ¢és kontrollaltan végigjatszani. A dinamika betartdsa
elengedhetetlen ahhoz, hogy a szodlista jaték kozben hallgatni tudja a favosok altal
diktalt tempo6t, az esetleges pici tempd ingadozdsokat kdvesse a
harminckettedekkel.

Ezt tamasztja ald a hangerd jelolése is, a szold hegedi szolaménak
pianissimo dinamikéja, melynek kontrasztja a kiirt — a fugato — piano marcato, és
ezen beliil is igen pontos artikulacids jelekkel ellatott szolama. Mintha a két
sz6lam parhuzamosan, mégis eltéré dinamikai, és iddsikban mozogna. Ezen a
ponton (92. iitem) tobb lemezfelvétel érezhetden eltérd tempodt vesz, hiszen a
hegedli szo6lama, ha nem is az eljatszhatatlan, de a hallgatd szamdara szinte mar
részleteiben befogadhatatlan sebességli tartomanyba keriil. Ha azonban sikertil
toretleniil megtartani az eddigi tempdt, ezt az iddbeli tobbsikiisagot még
hangsulyosabban mutathatjuk meg. A hegedli szoléban doppio movimento
effektus valosulhat meg, parhuzamban a kiirt, majd késobb a tobbi belépd szélam
istesso tempo jatékéaval. A kiirt-témat, az oboa ¢és a klarinét — nem tokéletes —
imitaciéval koveti, majd a fagottok is ugyanezt teszik. Ez a szerkesztés egy
nagyobb fuga-szerl részt igér, de ebbdl az

imitacios, polifon jatékbol meglehetdsen gyorsan kilép a szerz6. A 101-102-103.

39



10.18132/LFZE.2023.2

Korcsolan Orsolya: Kurt Weill Heged{iverseny

titemekben a zenekar mar homofon zenei anyaggal, egyontetli ritmusban kiséri a
szoOlistat, s6tmitobb, a 104. iitemben tarsul a szolista mellé a zenekar a két
harmincketted-tizenhatod motivummal, melytdl itt mar csak a kisdob jatéka tér el.
A textara slirlisodése mellett a dinamikai fokozas is folyamatos a 101. {itemtol,
piano-tol egészen forte-ig jutunk el. A kisdob szolama, a zenekari forte-val
szembenalld fortissimo dinamikaja tremolo negyed, ¢és az ezt kovetd

nyolcad, felkialtdjel szerii feltitéssé valik a kovetkezd zenei szakaszhoz.
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6. kottapélda, Kurt Weill, Hegedtiverseny, I. tétel, 92-97. titem, heged és
kiirt.

Ez a szakasz (105-112. titem) vezet a ,kidolgozasi rész”, vagy talan az

egész tétel dinamikai (ff marcatissimo) csicspontjadhoz, amely a 113. iitem
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Pesante tuttiban kezdddik majd. A kdvetkezd négy litem két iitemparbol all, 105-
106., valamint a 107-108. iitemekbdl, melyekben a szélamok téma-
torlasztasos polifon, imitacios technikaval kovetik egymast. Ez az imitacié a 105.
¢s a 106. litemben a zenekarban széthangszerelt formaban elemeire bontva van
jelen. A kisdob 106. iitembeli tizenhatod-szextola motivuma, és az ehhez
csatlakozo fuvola-oboa tizenhatodok, a 108. iitemben a kisdobban ujra
megismétlddnek, ezzel is nagyobb nyomatékot nyerve.

A 109. iitemtdél mind a sz6lista, mind a zenekar kilép eddigi szerepkorébol,
megszlnik a kétiitemes tagoltsag, ¢s a kovetkezd négy iitem tdretlen energiaval a
dinamikai csucspont iranydba vezeti a zenei folyamatot. A szdlista
kéthuros, repeticios jatékara épit a klarinétok, a fagottok €s a nagybdgdk szintén
technikds szextola-anyaga, €és 0j szinként belép az oboa-trombita paros fugato
témat 1déz0 wunisono-ja, mely akar tolakodonak, szinte vulgarisnak is
érezhetd ebben a kontextusban. Mindezekkel parhuzamosan a 109. és a 110.
itemekben, mintegy emlékeztetoként Gjra megjelenik a ritmikai motto-téma
kétnyolcados motivuma. A csucspontra iranyul6 utols6 lendiiletet a magas
fafuvok felfelé futd, alapvetden tondlis D-dir hangjait haszndlod skalaja, és
a kisdob tremolo-ja adja meg a 112.-litem utols6 negyedén. A kisdob tremolo itt, a
104. iitemmel ellentétben mar nem domindlhat, csupan mezzoforte, szin a fatuvok
energetikus fortissimo-ja alatt.

A kidolgozési rész, és talan az egész tétel dinamikai tetopontjan kétfajta
zenei anyag sz6lal meg a 113. {itemben. A f0sz6lam a fuvoldkban, kiirtdkben és az
elsd klarinétban Schonberget idézi. Itt a harmoniai kiséretet a vonos fremolo-k
(szolista és a nagybdgdk), valamint a fafuvos trillak adjak. Fontos a fremolo-k
sebességének atgondolt megvalasztdsa, pontosabban a tremolo sebességének
varialasa. Egy folyamatos, klasszikus, akar talontul gyors, szinte elektromos
tremolo-ban ez a harmoniai kiséret elveszitheti elasztikussagat, és elvész az itt
megkivant effektus. Az itt induld dinamikai csucspont tizennégy iliteme harom
részre tagolhato: 1) 113-117. iitem, 2) ennek az 6t iitemnek a varialt ismétlése
(118-122. {item.), ahol Weill még jobban nyitja, majd a szinkopakkal egyre
inkabb fesziti a zenei anyagot, melyet 3) a 123. {itemtél kezd6dd szakasz zar.

Azért, hogy ez a zardszakasz nagyobb erdvel hasson, nagyobb sulyt kapjon, mint
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az elsd kettd, belép fortissimo dinamikéval a trombita is. Ez a kovetkezd négy
item (123-126.) szinte akar konyorgének is érezhetd. Ezt az igen erds, és
szuggesztiv gesztust oldja majd a kiirt piano, tenuto sz6ldja a 127. litemtdl. Az itt
kovetkezé nyolc iitem 2+2+4 {itemre tagolhatd (zenei mondat, A-Av-B), mely
atvezetés a reprizhez, és amelyben a kiirtét piano dinamikdji vonos és kisdob-
tremolo kiséri. A dallam egészen finoman a 68. iitem nagybdgd témajara
emlékeztet. Az utolsé négy iitemben dallami szintre, ,,Hauptsimme” statuszra
emelkedik a nagybdgd, €és a hegedi tremolo-ja. Itt, a 127. iitemtdl jogosultsagot
nyerhet akar a hegedli szolam su/ tasto megszolaltatidsa, bar a szerzd ezt nem
jeloli, néhany szdmomra hitelesnek tekintheté eléaddé mégis alkalmazza ezt az
effektust. Talan eldadasbeli tradicio, mely a kottdban nem lett jelolve. A
kidolgozasi rész ezzel a sul tasto-ban elhald tremolo-val zarul, mellyel a kiirtot
kiséri a heged.

Az szdlistanak a 92-134. iitemig, huszonegy iitemen 4t iveld, rendkiviil
gyors harminckettedekben mozg6 szakasz, majd az ezt kovetd tovabbi huszonegy
iitem tremolo, egy valdodi maraton, nem csak a bal kéz, de elsésorban a jobb kéz
szamara. Kevés, a vonds kéz szamara ennyire megterheld passzazzsal talalkoztam
eddig a hegedli repertoarban. (A hangok elsajatitasan tal kiilon javasolt
vonoétechnikai gyakorlatokkal erdsiteni a jobb kéz alloképességét.) A 113. litemtol
kezd6dd akcentudlt Pesante fortissimo tremoldit érdemes inkabb karakternek,
mintsem tényleges hangerdnek, akér fortissimo piano-nak kezelni, annak
érdekében, hogy a azt kdvetd visszatérésben a 135. litemtdl rugalmas és elasztikus
maradjon a vonos kéz.

A repriz a 135. iitemben a kidolgozasi rész utdni némasagbdl indit. Az {litem
csupan a hegedi feliitésének ad helyet, a szolista két szolamot sz6laltat meg, egy
nyolcad liiktetésti, hidnyosan tizenkét foku melodiat, valamint ennek triolés
kiséretét. Weill a dallam szolamot la melodia molto espressivo utasitassal jeldli,
mely akér finom rubato-nak is helyet adhat. A visszatérést a motté akkordok utan
hirtelen megjelend ,,Dies [rae”-t 1déz6 melléktémaval folytatja a szerzd, —
a fétémaval majd a Codédban taldlkozhatunk — ez tehat egy forditott reprizkét

értelmezhetd. Az itt kezd6do nyolc iitemes szakasz (136-143. {item) a 45. iitemtol
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kezdddo frazis (Tempo secondo) varialt valtozata, melyben az motto-ostinato

akkord felépitése ugyanaz, mint a tétel elsd titemében.

Tempo secondo

135 la melodia molto espressivo
= = >
.Y

7. kottapélda, Kurt Weill, Hegedliverseny, I. tétel, 135-140. titem, hegedi.

Amennyiben szorosan kovetjik a szerzé tempojelzéseit, a mottd akkord itt
valtozatlanul, de nem a kezdd, — Andante con moto — hanem a masodik tempoban
— Un poco piu andante — sz6lal meg. Az eldadéas szempontjabol itt ismét felmertil
a tétel elemzésének elején mar emlitett két tempd viszonyanak kérdése.
Természetesen az itteni Tempo secondo jelolés az ezt megeldzd Pesante-hez
(113.) viszonyitva értelmezendd, tehat gyorsabb tempodt kivan. A kérdés a két
tempo aranyéban rejlik.’

Mig a tétel elején, a 49. ilitemben a motto-ostinato ritmusa véalaszol
a ,,Dies [rae” témara, itt — a visszatérésben (140.) —, egy litem erejéig
a,,Dies Irae”-re adott tematikus valasz érkezik a trombita-kiirtok-fagottok
Otosétol. A szolista ekozben 135.-t61 a 140.-ig iitemig a triolds figuraco
féhangjaiban szintén a ,.Dies [rae” egyfajta varidlt dallamat idézi. Weill itt is
minden szempontbdl a kompozicids, és zenei stilusok hatdran mozog, nem
kotelezve el magat sem egyik, sem madsik irdnyvonalnak. Ez a nehezen
megfoghatd, ugyanakkor sokszor erds stilusérzeteket keltd kompoziciés mddszer,
tulajdonképpen picit csalds. Ez amolyan Till Eulenspiegel-i gesztus, mintha

megmutatnd; ¢én ezt is tudom. Ezt kovetben majdnem az egész

> A hangfelvételek késébbi elemzésekor, ezzel a kérdéssel részletesen foglalkozom.
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zenekar unisono jatszik a hegedii virtuoz figuracioja ellen (141-142-143. iitemek),
¢és egy dinamikai fokozas veszi kezdetét, mely a kovetkezd tiz iitemes szakaszra
iranyul.

Hirtelen hangulatvaltas jelenik meg 144. {itemben. A kamarazenei hangzasbol
hirtelen nagyzenekari hangzéas lesz. Az ezt kovetkezd tiz iitemes szakasz egy
ujabb fokozés, melynek eszkoze itt nem a dinamika — hiszen mindvégig forte
jatszik a zenekar —, hanem a kiirtokben, és a masodik fagottban elindulé6 motivum
egyre feljebbi regiszterbe helyezése. Tulajdonképpen, az egymasra épitkezd
hangszerelés, és a motivum felfelé mozgasa, majdnem 06t oktdv hangterjedelmet
fog at. Egy félhang hijan hat iitem alatt eljutunk az 6tddik oktdvhoz, de ezt az
utolso 1épést végiil csak tovabbi négy iitem oda-vissza mozgasa utan, a Furioso-
ban (154.) tesszi majd meg. Amennyiben nagyobb léptékben gondolkodunk, az itt
indulo tiz, majd nyolc litemes szakasz (144-161.) tobb hullamban fejleszti a zenei
torténéseket a tétel egyik legmeghatarozobb csucspontjan berobband hegedii-
kandencia iranyaba (162. {item).

144. és 153. iitem kozott négy kiilonbozd anyag szol egyszerre: 1) a szolista
ujra a ,,Dies Irae”-t 1déz0 triolas anyagot jatssza, magas regiszterben, 2) a fafavok
lefelé¢ haladd trillai 3) ezt ellenpontozd felfelé¢ torekvo karaktares unisono-
dallam a kiirtokben ¢és az elsé fagottban, valamint 4) a nagybdgok és
a timpani tremolo orgonapontja. Ahogy a fuvola-oboa trilldk haladnak lefelé, ugy
kaszik lassan a marcato jellegli kiirt-fagott dallam egyre folfelé, és idével helyet
is cserélnek. A 150. litemben mintha megérkeznénk egy ijabb cstcsponthoz, de itt
Weill megtori a folyamatot négy iitem erejéig. A 150-151., illetve 152-153.
itemparosokban a tétel mottdja, a kéttagh ostinato, az eddigi legnagyobb
struktaraban jelenik meg. Az frazis két peremhangja kozott, egy kisszekund hijan,
Ot oktavos kiilonbséggel. A mott6 visszhangként van jelen az litemparok masodik
iitemében. Mindez azonban csak epizdd szerepet kap a hegedil virtuéz fel-le
futamai kozott, melyek mintha egyfajta a regiszterek kozotti hintazast
imitalnanak. Ezt a széditd érzetet erdsiti, a meginduld fortissimo crescendo-t
megallitd fortepiano-tremolo, majd az Gjboli nekilendiilés. A harmadik futam
teljesiti be az elhangzott tiz iitem kiildetését, és éri el az 6tddik oktav legfelsd

haromvonalas ,,bé” hangjat.
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A Furioso-ban (154.), nyolc iitemmel a kadencia el6tt kiszall a szodlista, és a
zenekar egyediill halad a 162. iitem cstcspontja felé. Az egész zenekar
komplementer  harmincketted  jatéka virtu6z hatdst ér el, negyedes,
illetve nyolcados értékben. A 156. {itemben a kiirtok jutnak (nyolcadokkal) vezetd
szerephez, mely a kdvetkezd ilitemben meglepetésszeriien, a trombitaval egyiitt
piano (subito)-ra, valamint staccato tizenhatodokra modosul, mikézben a zenekar
tobbi része toretleniil fortissimo jatszik. Két kiilon dinamikai sik alakul ki, mely
csak a 161. litemben egyesiil. Ezt a két markansan eltéré dinamikai sikot csak a
fortissimo-t jatszd szolamok hangerejének pontos bedllitdsaval lehet igazan
megmutatni. Amennyiben ez a dinamika tl erds, a hallhatosag hatarara keriil a
kiirtdk €és a trombita piano motivuma. Rafindlt megoldasok, a dinamikakkal vald
érzékeny, sokszor egyensulyaban rizikos jaték, mind-mind kifejezetten Kurt Weill
korai muiveinek sajatossagai. A 160. {item egy utolso trilla-szerli megnyugvas, a
majd a 161. iitem mintha egy — az avant garde nyelvén ujragondolt — klasszikus
zarlat lenne, a kadencia 162.-ik iitem beli kirobbanasa el6tt.

A kadencia (162-169.) az elsd tétel zenei formajaban pontosan ott helyezkedik
el, ahol a klasszikus hegediiversenyekben szokés, vagyis a melléktéma-zarotéma
rész utdn, a Coda eldtt. Kezdetben még az el6z6 zenei anyag zaklatott
hangulatdban vagyunk, a harmincketted skdldk mintha nem tudndnak kilépni a
fisz hang bivkorébol, melyet csak hangsulyoz az ,f-fisz” valtohang
nyomatékositasa. Végiil a ,,f” mint fels¢ valtohang ,.e”-re oldja a fesziiltséget,
mely ritmikailag is oldddni latszik a tizenhatod trioldkban. Ereszkedik a dallam
ive, majd egyre nyugodtabb lesz, enyhiil a fesziiltség a futamok lefelé ivelésével,
¢s a 164-es litemtdl kettdsfogasok rubatojaval vezet a Codara. Nagyon érdekes a
kadenciat indit6, és majd még egy jo ideig kicsengd c-moll akkord. Ezt az
akkordot, anagybdgdk harmas divisi-jére, a timpani tremoldjara, illetve a
rézfuvosokra hangszerelt a szerz6. A hangzéast megszolalaskor, egy fortissimo
nyolcad erejéig, a fafivokban a mollterc felsé (,,esz-e”), a kvint also (,,g-fisz”
valtbhangjaval szinezi. Ettl bizonytalan a moll érzet, ezért nem harmodniaként,
inkdbb csak szinként van jelen. A kadencia utolsd két iiteme hangstlyosan

crer

utan 6. litem):
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8. kottapélda, Richard Strauss, Hosi élet, 23 utan 2-7. iitem, hegediisz4lo.

166 — A~ _ -
y feheby ighe,s  ehes g & ebE g %
% ﬁb?_pr ‘/1 Vr_pr C '/-1 Vb 1 1 14 :’; 1 1 1 |
© mf I p | ' —————  dolceespr.

9. kottapélda, Kurt Weill, Hegediiverrseny, I. tétel, 166-170. titem.

Az ezt kovetd Coda alapvetden két résztre oszthatd: 1) (170-196. iitem) a
dalszerli cantabile (Tranquillo ma sempre andante) — hangulatdban a
posztromantikus ,,Nachtmusik ’-hoz, vagy, talan méginkabb a kor amerikai song-
jaihoz hasonlithaté hegediitémara, melynek érzelem és dallamvildga nem sokkal
késobb Kurt Weill Berliner Requiemjének balladdiban koszon majd vissza —, az
ezt decensen, mindvégig pianissimo Kisérd ostinato-ra, majd 2) a tétel elejérol
finoman visszatéré klarinét-fétémara, melyet ezuttal a szolista hurjain hallunk
viszont.

A cantabile szakasz 6nmagéaban harom részre tagolhatd; 1) 170-178. titemig,
2+2+5 iitemes zenei mondatra (A-Av.-B), 2) 179-187. iitemig, mely szakasz
hasonloképpen épiil fel (2+2+5, A-Av.-B), és amely mind dallami elemeiben,
mind a pedig kiséretben az el6zd rész varidnsa — azonban emocionalis, kifejezd
elemekben gazdagabb, és hangszerelésében is dasabb (féleg a zenei mondat
masodik felében) —, valamint 3) 188-196. iitemig, mely mind a hegedtidallamban,
mind a kiséretben lekerekiteni hivatott a két els¢ szakasz felfelé iveld
gesztusat. Mindharom zenei mondat kisérete teljesen ujnak hat a tizenhatod-
repetalt anyagdval, de ez csaldka, hiszen a mozgo, portato-val is kiilon

megjelolt szolam — mely folyamatosan vandorol hangszerrél hangszerre — ismerds
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lehet a melléktéma-részt jellemzd ,,Dies Irae” jellegli témabol. A kiséretben ennek
atémanak a diminudlt, tehat idoben kétszer olyan gyors valtozatat vélhetjiik
felfedezni. Erdekes még kiemelni, hogy a tétel mottdjaban — a tétel kezdésének
kéttagu ostinato-jdban — megjelend kvartépitmény, ebben a részben mar
hidnytalanul és ,,elhangolatlanul” jelenik meg. El6szor csak ,,g-c-f”, a két kiirt-
fagott harmasaban (170.), majd a 187. litemben, majdnem a teljes tuttiban,
méghozza ,,a-d-g-c-f-bé” hangokon. A cantabile szakasz utols6é pontjan, a 196.
itemben ennek a kvartépitménynek kizdrdlag a két kozépso kvartjara
Osszpontosul a harmonia; ,,g-c-f-b¢”. Ugyancsak a cantabile szakasz végén (183.)
csendiil fel a darab sordn elészor a felfiiggesztett cintdnyér (dobverdvel,
pianississimo dinamikdban), majd a triangulum, amely kiillonds szint, és
hangulatot ad a szakasz befejezésének.

A szerzd, a kezdd klarinét-fétéma egyik valtozataval fejezi be a tételt, melyet a
hegedii szdlaltat meg. A zaré periodus masodik felében, a kéttagh ostinato is
bucsuzik, majd szétesik a harmoénia. Itt a kisdob egyediill marad, mikdzben a
szolista ¢és a trillazo ,,gisz”-ek egy érdekes, gisz-moll jellegli akkordal
bucsuznak. Azért ,,csak” jelleg, mert a harmonia alaphangja, a felsé valtohangjan
trillazik — oktavban a klarinétokban és a fagottokban. Ettdl a trillatol — a zenei
anyag minden nyugalma ellenére —, megmarad egy kiolthatatlannak tin6 vibralas.
A kisdob elhal6 sz6loja, a mottod akkord ritmikus kiséretét idézi vissza, kerekiti le

a tételt.

2.2. Masodik tétel

A mii masodik tétele formailag egészen egyediilallo, hiszen egy tételen beliil
harom rész (altétel) kiiloniil el egymastol. A szerzé a partitiraban ezt a tétel-
részek szdmozésaval is indikalta: 11 a) Notturno, 11 b) Cadenza, 11 ¢) Serenata.
Ezen harom kozEépso6 altétel hangulataban egyértelmiien Nachtmusikra emlékeztet,

mely tagadhatatlanul Mahler hatasrol arulkodik.°

® Stephen Downs: After Mahler; Britten, Weill, Henze and Romantic Redemption. (Cambridge
University Press, 2013): Kindle Loc. 3309.

47



10.18132/LFZE.2023.2

Korcsolan Orsolya: Kurt Weill Hegedtiverseny

Mar Kurt Weill kortarsai is erds rokonsdgot véltek felfedezni a

crer

crer

4. Satz Nachtmusik, hangulatdban 0sszecseng a Hegediiverseny masodik tételével,
¢s ennek harom altételével. A Hegediiverseny 1926. juniusi ziirichi eléadéasarol,
Hans Schnoor, a Dresdner Anzeigerben megjelent kritikdjaban méltatja Weill
a tételek hangulatukban, és koncepciojukban szoros egységet képeznek.” Hasonld
kovetkeztetésre jut Waldher Jacobs, a Kdlnische Zeitungban, aki kiilon kiemel,
hogy a kozépsd tétel Notturno-ja €s Serenata-ja, és ezen két tétel-rész (altétel)
Nachtmusik karaktere, mahleri hangulatot idéz. Ugyancsak Mahler VII.
csakagy mint a Hegediiversenyben, egy nagyszabasu elso tétel el6zi meg, mely
hangulatdban a tételek végén sotétségbe ereszkedik. Mindkét darab esetében a
harom kozépso tételt egy felhivo karakterti, friss, ébresztd jellegli finale koveti, és
zarja le a kompoziciokat. Ezt a ,,mahleri” hatdst Adorno is kiemelte a Die Musik
27 ciml ujsagban (1930. februdri szdmaban), ahol a Hegediiverseny frankfurti

" r r r1r 8
el6adasarol irt.

II a) Notturno

A tétel fotémaja (1-19. iitem) melyet a hegedii mutat be, alapvetden ,,gisz”
tonalitassal indul. Az els6 iitem harmonidja, egy ,,gisz” hang koriilirva, a felsd és
also kisszekundos valtohangjaival. A tétel egy walzer 3/4 likktetésével indul, ami a
késdbbiekben a 3., 14., 23., és 26. iitemekben torzitva jelenik meg. A 3. iitemben a
3/4, 2/4-re torzul, megtartva azonban a hdrmas a liiktetést. Id6ben ugyan rovidiil
az litem, a harmas liiktetés negyed, plussz két nyolcadként megmarad. Formailag
a fotéma tulajdonképpen négy, egyenként négy iitemes periddusbol all, melyek
eld, vagy utotagokkal boviilnek. Az elsd ilitem bevezetd, hangnem ¢&s

hangulatkelt szerepet tolt be, és itt jelenik meg eldszor a xilofon, ami a tétel

7 Im., Loc. 3313.
8 Im., Loc. 3301.
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soran késobb szolisztikus szerepet kap. A xilofonnal egy teljesen 1j, és meglepd
szint ad Weill a hangszereléshez. Az ezt kdvetd négy (2-5.) iitemben a hegedd,
jatékos, giocoso témaja inditja a f6témat. Ez a tizenhatodtriola-nyolcad figuracid,
amivel a hegedil elinditja a fétémat ugyancsak egy ,,mahleri” hangulatot idéz,
mégpedig a IV. Szimfonia elsé tételének 10. iitemében jelenik meg eldszor a
kiirtben, majd a fafuvokban, mignem a 28. iitemben az els6 hegediik veszik at ezt

a motivumot.

28 3 —
2 o — A hr’/-l\
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10. kottapélda, Mahler, 4. Szimfonia, 1. tétel, 28-31. {item, els6 hegedii szélam.
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11. kottapélda, Kurt Weill, Heged{iverseny, II. tétel, 1-5. titem.
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Az 5. {itemben jelenik meg a hegedli sz6ldoban a pontozott tizenhatodos
figuracid, ami aztan a 19. iitemtdl a zenekari kozjaték (19-32.), majd az egész
kozéprész, (33-35.) fomotivumava valik. A 6-11. {itemig hirtelen megvaltozik a
hangulat, hiszen espressivo jeloléssel, az elsd, jatékos karakterli négy iitem
hangulatbeli ellentétét hallhatjuk. A masodik periddus (6-11.), négy litemes, két
iitem boviiléssel. A 11. litemben a hegedii még a boviilés utolso tagjat jatssza, de a
klarinétokban és a fagottokban mar elindul egy jabb négy litemes periodusnak a
kisérete. Ezzel megbotlik ez a formai harmonia, mely aztan csak a 16. litemben az
utols6 négy litemes periodusban (16—19.) all helyre. A harmadik periodus (12—
15.) legvaratlanabb pillanata a 14. iitem, ahol egy 3/8-os litem erejéig, egy tonalis
f-moll akkordban, mintha egy pillanatra kizokkenne az iddmérték. Ez egy nagyon
Stravinsky-szerli érzetet kolesondz ennek a pillanatnak. Az utolsd négy iitemes
periddus (16—19.) mint egy lekerekiti a f6témat. A hegedli a nagybdgokkel egytitt
egy megkomponalt ritartado-val késziti el a zenekari kozjatékot (20-32.) melyet
a 19. itemben, a xilofon szo6lo6 felitése indit.

A xilofont, a darabban Weill csak ebben a tételben hasznélja. Ez
kifejezetten egy uj szint kdolcsondéz a versenymiinek. Mindamellett, hogy
Stravinsky €és Schonberg Uj zenei Otletei O6ridsi hatassal voltak a fiatal
zeneszerzOre, meg kellett taldlnia sajat hangjat, sajat stilusdt aminek markéans
példaja a xilofon hasznalata.” A zenekari kozjaték, és ezzel a xilofon szolo
meghataroz6 motivuma, a paros, kisnyujtott ritmus, amely a szolista jatékaban
mar egy rovid pillanatra megjelent az 5. litem masodik negyedén. Ezt a fuvolék a
6.,7.,8. iitemekben ellenpontban imitaljak. A zard négy litemes szakaszban az els6
kiirt, és az els6 fagott ezzel a kisnytjtott ritmussal kerekitették le az elsé nagyobb
zenel egység anyagat. Amig az imént emlitett kiirt és fagott lefelé hajlo jelleggel
hoztdk a paros kisnyujtott motivumot, anndl frissebben és fellenditébben hat a
xilofon feliitésének felfelé iranyul6 dallama.

A zenekari kozjaték harom részre oszthato, 4+5+4 titemre. A kozjaték elsd
¢s masodik részében, a xilofon sz6l6 domindl. Weill tobbnyire keriili ugyanannak

a hangnak az ismétlését, ezzel adva atondlis jelleget egy adott dallamnak vagy

® Charles Hazelwood: Kurt Weill Violin Concerto Op.12, BBC Radio 3,
https://www.bbc.co.uk/programmes/p00br9zs (2006. Szeptember 9.) (Digitalis hangfelvétel)
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frazisnak. A xilofon sz616 kivétel ez aldl, mert a 23. és 24. iitemben, két litemen
keresztiil szinte csak az ,,e” hangot repetdlja, az ezt kovetd két litemben a 25. és
26. iitemben, szinte csak ,,fisz” hangot jatszik a xilofon.'” Az els résszel szemben
a zenekari kozjatékban mar nem a walzer ritmus dominal, hanem a kisnyujtott
ritmus, melynek repetitiv hasznalataval elindul egy folyamat, ami majd a tétel
végén az un poco tranquillio 79. litemétdl a tétel Codadjaban fog kiteljesedni, egy
ragtime forméajaban.

A mar korabban emlitett zenekari kozjaték harom részre oszthat6 (20-23.),
(24-28.), (29-32.). Az els6 szakasz harom ilitemen keresztiil vezet a 23. iitem
csucspontjara, ahol a fagottok és a nagybdgdk forditjak vissza az eddigi fokozast.
A masodik rész négy litemen keresztiil rovid sfz megszakitassal halad a 29.
iitemben 1évd csticspont felé, ahol mar a zenekar tutti unisono-ja valaszol lefelé
hajlo frazissal, az eddig felfel¢ torekvd xilofon dallamra. A harmadik kisebb
szakasz mar nem torekszik folfelé, a fuvoldk veszik at a xilofon témadjat és
kerekitik le a zenekari kozjatékot az egyhelyben toporg6 kisnyujtott ritmikajukkal.
(33-51))

A xilofon szélojara a 33. litemtdl a hegedii valaszol, megtartva a
kisnyujtott ritmusokat, ami a spiccato jatékmoéddal egy kiilonlegesen feszes
karaktert kolcsondoz a témanak, melyet ezattal a xilofon egyenletes
tizenhatodokkal ellenpontoz. Ettdl a karakter, és ritmusbeli kiilonbségtol,
meglehetdsen groteszknek hat ez a zenei anyag.

A hegedi ¢s a xilofon jatékat a nagybdgdk pizzicato-ja kiséri, mikdzben a
zenekar el6szor az iitem elsd {itésén, majd egyre inkdbb ezt a hangsulyt eltolva,
tiszta moll akkordokkal kdlcsondz liiktetést ennek a zenei egységnek. (33. iitem:
a-moll kvartszext, 34. iitem: e-moll kvartszext, 35. ilitem: d-moll szext). Ezek a

sffz akkordok a 26. {item hasonl6 akkordjanak gesztusabol szarmaztathatok.

" Michael David Luxer, The Early Instrumental Style of Kurt Weill, (MA. Eastman Shool of
Music, Rochester NY, 1972): 52-54.
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12. kottapélda, Kurt Weill, Hegedtiverseny, II. tétel, 33-37. titem.

A 39. itemtdl a szo6lo hegedii, amolyan ,,perkussziv”’ effektussal, igen
merev ¢€s kemény hangzasu pizzicato-val, imitalja a xilofon szélojat. A tempo
gyorsasaga miatt sok eléado itt két ujjas pizzicatot hasznal."

A 43. iitemtdl a zenekar, mintha egy groteszk jazz-zenekart imitalna,

melyhez a hegedii egy harsany trillaval csatlakozik. Innen érkeziink el a 48., 49.,

" Errél részletesebben a harmadik fejezetben irok. Lasd: 114. old.
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¢s 50. titemek harmas csticspontjaig. Eldszor a 48. {itemben éri el a hegedi a
haromvonalas ,,b” hangot, majd ezt az {itemet szinte hangrol hangra megismétli a
49. iitemben, majd harmadszorra is egy Ujabb haromvonalas ,,b”-vel inditja az 50.
iitemet, ahol a kiséret hangstlyos g-moll szekund akkordja utan lefelé ivelve
kerekiti le az idaig tartd6 nagyobb zenei egységet. Az alabbi kottapélda, ezt a

groteszk, jazz-zenkart mutatja:
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13. kottapélda, Kurt Weill, Hegedtiverseny, II. tétel, 43-51. titem.

A kovetkezd rész (52-68.) funkcidjaban akar triként is értelmezhetd.'
Mig a zenei anyagot eddig foleg a fotéma giocoso jellegli motivumai uraltak,
innentdl kezdve foképp a cantabile, esspressivo jellemzokkel biré masodik tipust

zenel anyag lesz a dominans, mellyel a fé6téma-részben a 16. titemtdl kezdddden

12 Charles Hazelwood: Kurt Weill Violin Concerto Op.12, BBC Radio 3,
https://www.bbc.co.uk/programmes/p00br9zs (2006. Szeptember 9.) (Digitalis hangfelvétel)
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taldlkozhattunk. Mindemellett megmarad a darab elejérdl ismert groteszk walzer
karakteri kiséret, bar egyre inkabb hattérbe szorul. Amennyiben komolyan
vesszilk a Notturno cimet, mintha egyre inkdbb dlomba szenderiilne a walzer

motivum.
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14. kottapélda, Kurt Weill, Heged{iverseny, II. Tétel, 59-63. iitem,

,Klangfarbenmelodie” .
A trid elsé szakasza (52-58.) egy 4+3 iitemes periddus, mely két részre

oszthatd, melyben az elsé négy litem cantabile jellegére az 56. iitemben ismét

jatékos, giocoso motivummal valaszol a hegedli. Annak ellenére, hogy ezt a
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zeneszerzd semmilyen kiilon instrukcioval nem jelzi, ezt a karakterbeli
kiilonbséget érdemes az eldadasban markdnsan kiemelni. A tri6 masodik
szakaszaban (59—68. iitem) a hegedll espressivo fétémajat ,.Klangfarbenmelodie”
jelleggel kisérik a fuvoldk, és a klarinétok, mely a hegedii 57. ilitemben mar
bemutatott motivumabol eredeztethet6. (14. kottapélda, Kurt Weill,
Hegediiverseny, II. tétel, 59-63. iitem) Az 59. iitemtdl a hegedii szolama a
pontozott nyujtott ritmus, mely a 6. iitemt6l domindl, 2) a tizenhatodtriola—
nyolcad kombinacid, mellyel a f6téma indul. Ezt a két motivumot 6tvozi a szerzo
Uj zenei anyagga.

A szakasz két 0t litemes periddusra bonthato, melynek els6 tagja 1+ 4 (59—
63.), masodik tagja 4+1 (64-68.) iitemes bdvitett periddus A masodik tag
boviilését az utolso litem visszaismétlése okozza. Hasonlo zakatolas szerii, szinte
mechanikusan visszaismétld technikat lathattunk mar a 16—17., a 37-38., valamint
a 48-50. iitemekben.

A 69-78. litemig tartd rész a masodik zenekari kozjaték, ahol ismét a
xilofon kap sz0l6 szerepet, mely egy harom oktavon 4t iveld esz orgonapontra
épill. Ez az orgonapont egyenletesen repetalt tizenhatodokban, a fuvoldban az
obodban és kiirtben, valamint az iitemek elejét jelz0 nyolcadokban, a masodik
fuvolaban, a fagottokban és a nagybdgékben jelenik meg. Ennek az
orgonapontnak az ellenszolama a klarinétokban szélal meg. A 78. iitemben végiil
magara marad a xilofon a pontozott tizenhatod ritmussal, majd ezt a mozgast
veszi at a 79. iitemben a hegedii, az un poco tranqullio-tdl. Bar a szerz6 ezt nem
jelzi, nagyon jol miikodik, ha a 78. litemben a xilofon egy pici ritartando-val,
szinte atnyujtja ezt a ritmikai liiktetést a hegediinek.

A 79. itemtd]l egy ragtime szerli zenei anyag szélal meg. Itt ismét
Stravinsky és 4 katona térténete hatasa érezhetd, hiszen a Stravinsky mii masodik

részében, a Hdrom tdnc-ban a harmadik tétel ugyancsak Ragtime." Mintha egy

" Stravinsky tobb alkalommal is hasznalja a ragtime miifajat, elészor a A katona torténetében,
majd a Ragtime cimi, 11 hangszerre; két hegediire, bracsara és nagybdgdre, fuvolara, klarinétra
kiirtre, kornettre, harsondra, iit0s hangszerekre, és cimbalomra irt miiveiben. Mindkét kompozicid
1918-bo6l szdrmazik.
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1920-as évekbeli jazzklub jelenet lenne meghangszerelve,'* hiszen a hegediit, csak
egy hangulataban ,,walking bass”-re emlékeztetd nagybdgd kiséri. Ezt a 1épegetd
szOlamot a szerz0 ugyan arco jeloléssel latja el, mégis szinte mindegyik
lemezfelvételen, kozottik a szamomra leghitelesebbnek, Weill szandékaival
leginkdbb megegyezdnek itélt Hermann Scherchen altal vezényelt felvételen is, a
nagyb0gdk pizzicato-val szolaltatjdk meg a passzast. A xilofon itt mar csak egy-
egy epizodban, apr6 fanfartéma erejéig jelenik meg. A tétel végén a 95. iitemtdl
vegyitve halljuk a hegedi jatékaban a cantabile témat (hangkészletében) és a
xilofon-fanfart (ritmik4jaban). A tétel végére a nagybdgd egyediill marad, és
morendo-javal elaltatja a Notturno-t. Emiatt az elszenderedd effektus miatt, ugy
hat a kovetkezd altétel, a Cadenza eleje, mintha egy alomba 1épnénk 4t a jazzklub

hangulatabol.

11 b) Cadenza

Ahogy a Notturno-ban a hegedii mellett a xilofon kapott meghatdrozo és
sz6lisztikus szerepet, gy a Cadenza altételben a trombita lesz az a szerepld, aki a
hegedii kadencidit bevezeti. A trombita, a hegediit tobbszér megszakitja, sokszor
kiegésziti, vagy atvezeti egy masik hangulatba, formai részbe. Ezzel
majdhogynem egyenrangu partnerekké valnak, tobb, kissebb-nagyobb epizod
erejéig. Erdekes, hogy Weill a trombitaval megintcsak egy olyan hangszert allit a
sz6lista mellé mely mindaddig a hegedliverseny repertoarban csak a hattérben,
szinként jelent meg. A kor divatja, a berlini jazzklubok milli6je, vagy —
megintcsak — Stravinsky, és A4 katona torténete hatott volna Weillre? Talan
mindketto.

A tétel a fagottok, és klarinétok, altal kisért trombita — érzetben messzirdl
felhangz6 — szignaljaval indul. Ez az els6 hét — formailag valdjaban nyolc — litem
hangulataban, mintha egy tavolbdl megszolalo szinpadi trombitat idézne. Ezek a

szignal-szerli motivumok hasonlé dramaturgiai hatést keltenek, mint Mahler /1.

crer

" Charles Hazelwood: Kurt Weill Violin Concerto Op.12, BBC Radio 3,
https://www.bbc.co.uk/programmes/p00br9zs (2006. Szeptember 9.) (Digitalis hangfelvétel)
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tematikus, sem mads, az alomszerii atmoszféran kiviili, kézzelfoghatd rokonsag
nincs Mahler népzenét idéz6, melanlkolikus pdstakiirt szolojaval. Weill egy, a
korabeli hallgaté szamadra talan ismerdsnek hatd hangulatot idéz meg csupan, és
teszi ezt a téle a Hegediiversenyben mar szinte megszokott konnyedséggel és
eredetiséggel. Egy ismerds gesztust helyez 0j kontextusba, egy ismerdsnek hatd
zenei érzetet fogalmaz ujra. A trombita keserédes hangulati bevezetd szolojara a
hegedii karakterében kontrasztalo, virtuéz, majd apro, szinte lirai frazisokkal ad
valaszt.

A tétel els6 huszonkét iiteme, egyfajta recitativo accompagnato, melyben
a hegedi szolamat kisérve (a piecere) a zenekar kisebb-nagyobb, hol tagabbra, hol
sziikebbre hangszerelt akkordokkal jeloli meg a fontosabb harmoniai pontokat. Az
énekbeszéd ezen fajta kisérete mar a reneszansz, és a barokk operak korabol
folytatdlagosan maradt fent napjainkig, Weill itt megintcsak egy olyan
kompozicios technikaval ¢él, mely minden hangkészletbeli absztraktsaga ¢&s
korabeli naprakészsége mellett, egyfajta folytonossagot, a tradiciokhoz valo
szoros kapcsolodast mutat. Ezzel is koveti Busoni, a zene jovdjét viziondlo
filozofiajat, és kijeloli onnmaga szdmara a jarando utat.

A 117. litemben a trombita melankdlikus szignalja szakitjka félbe ezt a
folyamatot, majd vezet egy 6/8-os liikktetésében megfogalmazott négy iitemes,
kedvesen groteszk, walzer szerli epizodhoz. Erre a picit groteszk érzetre segit ra a
hegedl piano, tenuto, molto crescendo feliitése, mely egy negyed alatt forte
dinamikéba jutattja a szo6lot. Ezek a mozaik szerli jelenetek, markans
karaktervaltozasok, végig jellemzik a Cadenza-t. A tétel elsé nagyobb egységét, a
walzer epizod utan ismét a trombita rovid, mégis ritmikajaban és gesztusaban is
monoton monoldgja zarja a 123-124. iitemben.

A masodik nagyobb egység a 125. iitemben az elsé ,,szabad”, kiséret
nélkili virtudz, kettésfogassokkal tlizdelt hegediikadencidval indul. Ez a tételben
sorrendben elsd kadencia, bar kotott metrumban van lejegyezve, amennyiben
szabadabban, valodi kadenciaként értelmezziik, tempovaltakozasaiban ¢és
hangulatvaltasaival nagyobb miivészi szabadsagot engedélyezhet. A tizenhadod-
triolak beszédszerili, arnyalt szinekkel és gesztusokkal valdé megformalasa,

valamint a zenei idOvel valo fantdziadis jaték, a passzazs értelmezése, tagolasa
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szinte mindegyik altalam ismert hanglemezfelvételen, a kotott metrum ellenére
kotetlen, zabolatlan médon keriil megfogalmazasra. A kadencia végén, a 137.
item zaklatott, tdg fekvésti akkordjai vezetnek rad a tizenhatod-triola rubato-jara,
¢és készitik el a kdovetkezd négy iitem vad, feroce karakterét, mely egy mély
fekvési trillabdl inditja a kdvetkezd, kirobbano frazist.

A 141. litemben ismét visszatér a recitativo accompagnato jelleg, melyet
megintcsak a trombita-fanfar szakit félbe, és immaron teljesen egyenrangl
félként, a hegediivel egyiitt rovid duett-kozjatékkal vezet el minket az ezt kdvetd,
megintcsak kiséret nélkiili szabad kadenciahoz. Mint lathatd, eddig a recitativo
accompagniato-k €s a szabad kadencidk, mantra szerlien, logikus, egymasra €piil6
sorrendben valtottak egymast.

Ez a masodik — szabad — kadencia még impozansabb, még virtu6zabb
hatast kelt mint az els6. Itt Weill metrum nélkiil, szabadon kottazza le a kadenciat,
¢s majdhogynem egészében, egyfajta fokozdsi elv koré rendezi a hegedii
sz6lamat, melyet tulajdonképpen csak a harom nagy, ,.h”-ra érkezd lefutas tor
meg folyamatossagdban. Amennyiben ezt a temperamentumaban fokozddo
folyamatot kovetjiik, a kadencia elsé zenei gesztusaban lekottazott fermata nem
mas, mint egy rovid elbizonytalanodds, fennakadas, melyben semmiképpen sem
szabad pontot tenni a zenei mondat végére. A kadenciat Weill egy kiirt, ritmikai
struktardba foglalt, mégis valdjdban csak ,,megkomponalt” trillaval fejezi be.
Természetesen ez nem jelenti azt, hogy melldzhetjiik a hangértékek megtartasat,
mert ezzel strukturdjat veszitheti a befejezés. A ,.trilla” hirtelen, zarlat nélkil ér
térbe érkezik. Ebbdl a kérddjelszertien nyitva hagyott vakumbdl indul el az 4j
formai rész.

A 150. tlitemben kezd6dd Vivace részben a zenekar veszi at a trombita-
fanfar témat, melyet eltolva elébb a trombita, kés6bb pedig a szodlista is imital. A
154. iitemben megfordul ez a pici, molekulanyi zenei imitacio. Itt a trombita kezdi
a fanfart, melyet rogton a zenekar ismétel meg, mikdzben a zenekar forte-javal
ellentétesen a hegedl pianissimo tremolo-ja vezet majd crescendo-val az epizdd
zsékutca szerl befejezéséhez. A frazisra az utolsd pontot a cintdnyér fortissimo

nyolcada teszi fel, amit érdemes a lehetd legrovidebben, és legszarazabban
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értelmezni. Ezt a tiz (4+5+1) litemes szakaszt a 159. {item general pausa-ja zarja,
ami nem mas, mint egy révid, de intenziv erdgyiijtés, amolyan vihar eldtti csend,
az ezt kovetd ordogien virtudz L’istesso tempo-hoz. Bar a szerzd ezt kiilon nem
jelzi, a tiz litem, nemcsak dinamikajaban és gesztusaban, tempdjaban is mutathat a
general pausa felé, tobb eldadasban gyorsuld tendencia figyelhetd meg, ami segiti
ezt a dramaturgiai hatast.

A L’istesso tempo, a Vivace alaptempdjara utalva 0jabb szint, Gjabb
epizodot hoz a tételrészbe. Ebben a hosszu, huszonhét litemes részben (160—-186.)
a hegedli con sordino, virtudz tizenhatod futamait csak titemsulyokat markirozva
kisérik a fagottok, és a nagybdgdk. Ismét a trombita kap kiemelt szerepet,
ellenpontban szodlaltava meg a fanfar témat. Ez a formai rész, a Cadenza altétel
utolsd egysége ideges, vibralo hatést ér el a hegedli zimmogd, robog6 tizenhatod
futamaival, melybdl a trombita prébal kiutat talalni, hol harsany, hol suttogo,
mindintalan visszatér motivumaival. A 172. utemtdl hét ttemen keresztil ,,d”
orgonapont felett zajlanak az események, amitdl még attetszobb a hegedi-
trombita kett0s struktirdja. Az utols6 szd joga is a trombitdnak jut, egy hat
iitemen keresztiil kitartott pianissimo ,esz” hanggal zarja a Cadenza-t. A hat
iitemes hosszu hang nem mads, mint egy pontosan kiirt korona, formailag mas
jelentdsége nincs ennek a hat, tulajdonképpen ,,iires” iitemnek.

Rendkiviil fontos, hogy a szoélista a L’istesso tempo-ban mindvégig, az
anyag nehézsége, és gyorsasaga ellenére nagyon pontos, egyenletes maradjon,
mert a szerz0 altal megkivant effektus csak vertikalis atlathatosagaban
érvényesiilhet. Weill con sordino utasitisa nagyon sokat segit ebben, valamint
abban, hogy a trombita esetleges, a frazealasbol adodd legaprobb tempd
ingadozésait kompenzalni tudjuk, hiszen a sok eljatszando hang ellenére a sordino
hasznalataval jol halljuk a zenei torténéseket. Nem értek egyet azokkal a
felvételekkel, és eldadokkal, akik dnkényesen melldzik a con sordino utmutatést.
A passzazs transzparencidjat megdrzendd, a megoldas ebben az esetben is a

zenekar, és a szolista helyes egyensulyanak kialakitasaban rejlik.
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II ¢) Serenata

A Serenata altételben, tudja a szolista leginkdbb megmutatni jatékanak
leglirikusabb oldalat. Ebben a részben mutatkozik meg a Hegediiverseny
leggyengédebb, leglagyabb dallami vilaga. A tétel alapvetden homofon zene, a
Serenata alcimet is azért kaphatta az altétel, mert stilusdban egy ,,egyszerii”,
harmonidkkal kisért dalra emlékeztet.

Az els6 nyolc iitemben az elsd zenei mondatban, (formailag A-Av-B,
2+2+4) ennck a homofon felépitésnek a kisérete szdlal meg eldszor, a fuvolak
unisono-jaban és a fagottok szekund parhuzamos mozgasaban. Ez kiséretként
zakatolo tizenhatod-triola, nyolcad mozgas, amely karakterében leginkabb a
tangoval rokonithatd, és a metrumvaltozasok ellenére sem veszit feszességébdl,
s6t, a 197-198 iitemekben a harminckettedek még jobban erdsitik ezt az érzetet.
Ez ad keretet késobb a hegedli igen finoman vezetheté dallamiveinek. A tételt
indit6 nagybdgo pizzicato ugyancsak ezt a tancos jelleget hangsulyozza.

Tehat a nyolc iitemes tangd bevezetd utdn szolal meg a hegediiszolo,
piano, dolcissimo karakterrel. Weill itt még kiilon non marcato megjegyzést is
jelol, és az egyebként ilitemeken ativeld legato-kkal lagyitja a dallamot. Egy
harmadik elem is megjelenik, a 201. iitemben, az oboa, mely az ezeregy éjszaka
hangulatdt megidézd motivumaival tulajdonképpen a fészélam (,,Hauptstimme’)
funkciogjat tolti be. Erre utal a piano espressivo, intenzivebb, dusabb jatékmaddot
kivano jelolés, szemben a kiséret pianissimo-javal, és a szoOlista mar emlitett
dolcissimo karakterével. A hegedu ellenpont szélama az oboaval egyiitt mozog,
ezért fontos, hogy a két szolam két kiilonb6zd karaktere minden kiilonbsége
ellenére egymasba olvadva szolaljon meg.

A 201-217. iitemig tartd szakasz, sokszorosan bdvitett periddus. A
periddus elsé fele négy litemes, a masodik fele, mely a 205. litemben kezdddik,
két iitemnyi belsé (208-209.) ¢és két iitemnyi kiilsé (211-212.) bdviiléssel
gazdagodik. A ,,maradék” négy titem (213-217.) egyfajta codetta, kisebb zaradék,
amolyan lecsengetése, visszhangja a megel6z6 szakasznak. A periddus masodik
felében a 104. ilitemben feliitéssel jelenik meg egy ujabb ellenszolam a

nagybdgdkben, melyet aztan a fagottok unisono jatéka vesz at. A 213. iitemben
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"

sz6lamot cserél a hegedi és az oboa, a hegedii atveszi a nyujtott ritmusos ezeregy
¢jszaka jellegli f0sz6lamot, melyet oktavban kettdz az els6 klarinét, mig az oboa a
hegedi eddigi széles vl jatékmodjat a ,,Nebenstimme”-t jatssza. Végiil ez az elso
sokszorosan bdvitett periddus a 216-217. iitemben keriil lezarasra, a kiséret
ostinato-janak a kiirtok, majd fagottok elhalkulo, ¢és lassulod jatékaban. Ennek
ellenére a kovetkezd szakaszban az itt morendo jellegli ostinato nem tlnik el,
hanem a kovetkezd részben a zenekar forte tuttijaban kap 10j erére.

A 218-223. litemig tartd szakasz a tempo zenekari kozjaték, amelyben a
favosok a tangd kiséret hangsulyokkal megtiizdelt motivumat jatsszak forte, mig a
nagyb0dgo fortissimo, a hegedu elsé belépésére emlékeztetd anyaggal hallhatoak.
Ez a rész a zenekari balansz szempontjabdl megintcsak nagyon kényes, hiszen a
favosok forte, akcentussokkal tlizdelt jatéka el6térbe keriilhet a nagybdgok
kiemelendd szélamaval szemben. A kozjaték egy crescendo-val vezet a hegedil
224. itembeli fortissimo belépésé€ig, mely karakterében a zenekari kozjaték
nagybdgd témajanak tovabbgondolasa, és melyet oktavban az oboa erdsit. A
hegedi széloban a 226. iitemben Weill az titemet fortissimo rubato jeldléssel latja
el, de mivel ez a zenei anyag mar magaban egy megkompondlt rubato, nem
szabad ezt a gesztust eltilozni. A 224. {itemtdl hat iitemes periddust hallhatunk,
négy litem plussz két iitemes echo szerli boviiléssel, mely bdviilésben a kiirt
sz6ldja egy megkomponalt lassitassal zarja ezt a formai részt. Ez a kiirtszolo a
hegedt kisnyujtott ritmusii motivumat veszi at és lassitja le, majd a ritmust
triolara szélesitve vezet a kdvetkezo rész fuvola szolojahoz.

A 230. iitemben kezdddd hosszu fuvola sz6l6 Ravel hangzasvilagat idézi.
Itt a heged pizzicato kisérete valami egészen kiilonleges atmoszférat kolcsonoz,
olyan mintha egy pici harfa kisérné a fuvola érzéki dallamiveit. Ez az egész
formai rész, talan egy szinhazi kiséré zene jellegét hordozza magaban."” A hegedii
a kiséré szerepkorbdl csak a 243. iitemben 1ép ki, melyben atveszi a szolot a
fuvolatol. A kiséretben ismét a tangd motivumot halljuk, elészor a kiirtokben, a
fagottokban, majd a nagybdgdkben. Ebben a hat iitemes peridodusban (4+2 iitem
boviilés) az utolsod két litemben a hegedii magara marad. A periddus két iitemes

boviilésében (247-248.) a hegedli Richard Strauss Hdsi élet cimli szimfonikus

5 Charles Hazelwood: Kurt Weill Violin Concerto Op.12, BBC Radio 3,
https://www.bbc.co.uk/programmes/p00br9zs (2006. Szeptember 9.) (Digitalis hangfelvétel).
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kolteményének, ha nem is szoszerinti idézetét, de mindenképpen hangulati
tiikorképét hallhatjuk visszacsengeni ,,bé”-r8l (Hdsi élet, 2 iitem az 5. probajel
elott; fafavok, kiirtok és csellok ,,asz”-rol).

A 249. iitemben a hegedli a 201. {itembdl mar ismert, oboa altal jatszott
SHauptstimmme”-t imitdlja. Innen, a 249. iitemtdl a tétel zard szakaszéban az
Osszes eddig megismert téma megszolal, mintegy visszatérésként athangszerelt
formaban hallhatjuk a tétel elején mar megismert témékat. Mint mar emlitettem,
ezuttal az oboa helyett a hegedi kapja a ,,Hauptstimme”-t. A hegedii széles
melodikus témajat, az oboa és a klarinétok veszik at, mig a fuvola és a fagottok
kisérik az egyiittest a tangd motivummal. A dramaturgiai hatds egy reprizt, vagy
Codat sugall.

Harom iitemes bujtatott epizdd erejéig, a 259-261. iitemben a kiséretben
visszaidézddik az elsé tétel mottd akkord tematikdja. Itt mar csak egy kvart marad
a schonbergi akkordbol, a kisdob eldkés tizenhatodjainak funkcidjat a tangoritmus
tizenhatod triolai veszik at. Az epizod ismét a hegedli maganyos szdlojaval zarul,
megint sz6 szerint ismétli a 247-248. iitem Hosi élet idézetét, de itt most kvinttel
lejjebb ,,esz”--rol.

A tétel utolsé négy dliteme a tangoritmus elhaldsaval, a bdégdkben
motorikusan ismételt tango-ritmus elsé tagjanak eltiinésével, majd a hegedi
maganyos, hosszan kitartott ,.desz-f” tercének teljes rezignaldsaval, semmibe

veszésével ér véget.

2.3. Harmadik tétel

A harmadik tétel tempojat tekintve a klasszikus hagyomanyba illeszkedve, a
versenymi leggyorsabb, legvirtu6zabb tétele. A tétel a darab végére az
alaptemp6tol — Allegro molto, un poco agitato — elrugaszkodva két, viszonylag
szoros egymasutanban megkomponalt tovabbi fokozassal (Con fuoco-Piu mosso)
egyre gyorsul. Mar a kezdd, két klarinétban megszolald téma moto perpetuo
jellege is szembetlin sajatossaga a tételnek, de nevezhetnénk a zarotételt akar

tarantellanak is, mely egyre gyorsulva, egyre hajszoltabban, egyre Oriiltebben,
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egyre kaotikusabban és virtu6zabban rohan a végkifejlet felé. Néhany
lemezismertetd a tételt hangulatdban Jacques Ibert 1929-es Divertissement cimii
darabjahoz, mésok burlesque-hez hasonlitjak.'® Mindkét gondolattarsitas helyes
lehet, hiszen a tétel iditd témdja hatarozottan jatékos, szeleburdi karaktere,
mindenképpen konnyed, szérakoztatdé hangulatot igér. A nagybdgdk pizzicato
kisérete rdadasul egyfajta tancos jelleget is kolcsonoz az elsé periddusnak, mely
ugyan gyorsan szertefoszlik, mégis konnyt, szinte 1égies érzetet kdlcsondz a tétel
elejének.

Amennyire az elsé tétel egy zart, szinte mereven klasszikus
szonataformaban irodott, annyira kusza és mozaik szerli az utols6 tétel formai
felépitése. A tétel elején, mintha egyfajta rondoforma-szerli érzetet keltene a
szerz0, am ez a koncepcidé hamar meghiusul, hiszen kevés az elsd hallasra k6zos,
vagy parhuzamos zenei motivum. Rondéformaban tehat nem gondolkodhatunk.
Elsé latasra talan egy nagyon lazdn értelmezett szonataforma nyomait is
felfedezni vélhetnénk a tételben, de ez a koncepcid sem allja meg a helyét. A
tételben a kidolgozasi rész érzetét keltd formarész utan nem tér vissza sem a
,fotéma”, sem a ,,melléktéma”, igy szondtaformarol sem beszélhatiink. A tételen
beliili koherenciat leginkdbb az egyes témdak egymasutani ¢épitkezésszerii
halmozasa, valamint egyfajta vissza-visszatérd dallam-, és ritmikai liiktetésérzetek
adjak. A tétel tempobeli fokozdsat kozjaték-szerii formarészek szakitjak félbe,
melyek karaktere esetenként szoges ellentéte, kontrasztja a tételt meghatarozo
virtu6z hangvételnek. Weill ebben a tételben egy igen szabad — néha akar
kaotikusnak tiind —, tizrészes, mozaikszerli formaban gondolkodik. Ez a tiz
egység: A, B, Av, Bv, C, D, Avv, Dv, Cv, Coda formai részként jelolhetd.

(A-rész: 1-15. litem) Egyfajta kusza, mozaikszerti gondolkodas mar a tétel
elsd peridodusaban jelen van, hiszen az elsé triolds, 6t plusz két litemes nyitotémat,
mely a két ,,a” hangolésu klarinétban tiikormozgasban szo6lal meg (15. kottapélda).
Ezt a hegedii egy iitemmel eltolva, a masodik iitemben egy nyolc iitemes,
liiktetésében lassabb, negyed-nyolcad 1éptékii ellenponttal kontrasztalja (16.
kottapélda). Ez, a hegediiben ellenpontként felhangzo kantiléna-szer(i karakter az

egyik koherenciat teremtd motivum, mely a tétel folyaman még visszatér.

' Charles Hazelwood: Kurt Weill Violin Concerto Op.12, BBC Radio 3,
https://www.bbc.co.uk/programmes/p00br9zs (2006. Szeptember 9.) (Digitalis hangfelvétel)
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Allegro molto, un poco agitato
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15. kottapélda, Kurt Weill, Hegedtiverseny, III. Tétel, 1-5. {item, klarinétok,

nyitotéma.
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16. kottapélda, Kurt Weill, Hegedliverseny, III. Tétel, 1-9. {item, nyitotéma,
hegedii ellenpont.

A két zenei réteg csak a 9-10. iitemben keriil szinkronba, mindaddig
parhuzamos sikokon mozognak a torténések. Ett6l a latszolagos kavalkadtdl,
melyben a hegediin kiviil a klarinétokhoz tarsulnak a bégdk pizzicato-i, majd
késobb a fagottok a klarinétokat tiikormozgasban kovetd trioldi, az tistdob
pianississimo bele-beleszolasai, €s a fuvoladk fenuto negyedei, az elsé periddus

kifejezetten cirkuszi jelleget kap. A kilencedik titemtdl helyreall az egyensuly, a
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hegedli és a zenekar viszonya a tiszta ald- és folérendelt viszonnyd rendezddik,
melyben a hegedli szdlista kerekedik feliil, és a triolds liiktetés ideiglenesen
kiséretté szelidiil. Az elsd, 0sszességében tizenharom litemes periddus utolsé négy
iiteme fokozas, mely a 14. litem forte-jaban teljesedik ki.

A 14. litemben, a szélesen, immar forte-n énekld hegediiszélamot az {litem
masodik negyedén a zenekar hangsulyos forte akkordja tdmasztja ald, mely
tulajdonképpen egy terchidnyos G-Dur szeptimakkord, és amely a felsd
regiszterben ,,gisz-cisz” kvinttel egésziil ki. Ezt az akkordot megel6zden a
nagybdgdk a 10-11. iitemtdl kezdve folyamatosan kromatikusan a ,,g” alaphang
felé gravitalnak, ugyan csak ,,asz”’-ig jutnak, mégis az iitem ,,g”-je mintha ennek a
folyamatnak az oldasa, harmoniai megérkezése lenne. Kurt Weill harmoéniai
rendszerével Alan Chapman foglalkozik behatéan.'” Chapman, Weill harméniait
az Allen Forte altal kidolgozott Pitch Class Theory 0sszhangzattani rendszeren
beliil részletesen elemzi.'® A harménik ilyen fajta elemzése, tigy érzem, tilmutat
a hangszeres jatakos szakmai kompetencidjan, ezért mélységében nem, csak
érintdlegesen emlitem meg az eléadd szdmara fontosabb harmoniai
csomopontokat.

(B rész: 14-33. iitem) Ha rondéformaban gondolkodnank — de nem
tehetjiik —, minden bizonnyal a 14-33. {itemeket kdzrefogd szakaszt értelmeznénk
a rondotémat kovetd elsé epizddnak, melyet a rondotéma visszatérése kovetne.
Ebben a 14. iitemtdl kezdddd formai részben a hegedli az eddigi cantabile jellegi,
negyed-nyolcad mozgésu jatékmodjat egy sokkal jatékosabb, giocoso karakter
koveti, melyben a hegedi trillazva veszi at a fotéma triolas liiktetését. A szdlista
trillakkal jatékosabba tett elsd zenei mondata, dinamikai fokozassal halad a 26.
iitem elsd forte kiteljesedéséig. Ekozben a zenekar konnyed, komplementer,
hangsulyokkal tlizdelt, fokozatosan halkul6 triolakkal, a hegedii fokozésdnak
szoges dinamikai ellentétét jatssza, mely kontrasztot érdemes az eléadasban
elétérbe helyezni. A 25-26. litemben megint egy iitem eltolodédssal valtoznak a
zenei folyamatok. Mig a zenekar a 25. iitemben a triola mozgast negyed

liiktetésben katondsan révid nyolcadokra cseréli — melyek mintha Shostakovichot

7 Alan Chapman: The Schonberg Connection, in A New Orpheus (szerk. Kim H. Kowalke) Yale
University Press, New Haven és London 1986. 109.
'8 Allen Forte: The Structure of Atonal Music, Yale University Press, New Haven 1973.
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vetitenék elére — addig a hegedii szolama, csak az ezt kovetd litemben valt
ritmikai karaktert.

Csakiigy mint a nyitotémaban, Weill itt is az altala oly kedvelt
kompozicios technikat hasznalja; egy titemmel eltolja a parhuzamos zenei
torténések sikjat. S6t, mitdbb, itt — a masodik formai részben — csakiugy mint az
elsd alkalommal a periodus 8-10. iitemben (28-30.) fonja Ossze a szalakat, és
hozza ismét k6zos nevezore a szolistat a zenekarral. A hegedii a 30. iitemben
ujabb dinamikai csticspontot ér el, immar fortissimo jatszik, dusitva a hangzast
eloszor négyszolamt akkordokkal, majd folyamatos kettésfogds tremoloval.
Ezalatt a zenekarban megjelenik a nagybdgdkben a tizenhatod ostinato, mely
ritmikai mozgdas a késébbiekben (97.) jut majd jelentds szerephez. A nagybdgdk
tizenhatod ostinato-ja — majd késobb ennek a tizenhatod 1éptékii mozgasnak a
visszatérése — egyfajta koherenciat, egyfajta formai rendezdi elvet teremt majd a
tételen beliil. Erre nagy sziiksége lesz majd a hallgatonak €s az eléaddnak, hiszen
a kovetkezd formai részt6l kezdve latszolagosan felborul minden eddigi rend.
Elveszitjiik a — nem 1étezd — rondo6 érzetet, teljesen j litktetésti és metrumu témak
¢s formai részek kovetik majd egymdst szoros egymadsutanisagban. Ezutdn a
kavalkdd utan, két litemes diminuendo éatvezetés mutat az eddigi nyitotéma

visszatérésére.
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17. kottapélda, Kurt Weill, Heged{iverseny, III. Tétel, 34-37. {item, hegedii,

nyitotéma-valtozat.
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(Av rész: 34-39. iitem) A 34. {itemben igen roviden, Ot litem erejéig
visszatér a nyitdtéma, jobban mondva ennek a valtozata, ezuttal a hegediiben (17.
kottapélda) és az els6 klarinétban. Ellentétben a tétel elejével, itt nem tiikkdrben,
hanem parhuzamban mozog a két szolam, mialatt a nagyb6gék csakugy mint
eldszor, itt is konnyed pizzicato-val kisérik a témat.

A tétel elejérél mar ismert negyed mozgasu ellenszoélamot a hegediivel
ellentétben itt az oboa jatssza, de a 36. iitemben valtozik a metrum, és még
nagyobb Iéptékben mozog a liikktetés. Az eddigi negyed liiktetést a 3/2-ed nagyobb
Iéptékli mozgasa valtja fel, négy iitemen keresztiil. Fokozatosan kilépiink a
nyitotéma blivkorébol, melynek jelei: 1) a metrum valtozésa, 2) ezt kdvetden az
istdob akcentualt triolds motivumanak hirtelen felbukkanasa, majdpedig 3) a
negyvenedik iitemben, egy egészen 1j dallami elem megjelenése, amivel Weill
egészen mas iranyba viszi a torténéseket.

(Bv rész: 40-54. litem) Az itt kdvetkez6 négy plusz harom ilitemben — bar a
triola motivumokat a hegediiben megtartva —, egy atvezetésen keresztiil 0 irdnyba
viszi a szerz0 a tételt. Ez a hét iitem (40-46.) eldszor ) formai részként hat,
melyben a hegedii virtu6z trioldival, valamint a zenekar el6szor hangsulyos, majd
hangsulytalan iitemrészeken behozott tutti akkordjaival akar recitativoként is
hathatna. Azonban nagyobb léptékben vizsgdlva, csak az eddig B résznek nevezett
formarész egyfajta varidnsa, hiszen az A, és Av rész zenekarban hallhato triola
mozgasait, csakigy mint a B részben, itt a hegedli veszi at.

Rendkiviil komplex és Osszetett a tétel mindkét, a formai részen beliil, akar
zenekari kozjatéknak is nevezhetd része. Koziilik itt, az elsd (47-54. iitem) a
rovidebb, zenei textirajadban azonban semmiképpen sem kevésbé intenziv. Ez a
,,k0zjatek” két f6 motivumra épiil: 1) a ritmikus, mindvégig fortissimo triolak
konyortelen és megallithatatlan mozgasara, valamint 2) a rézfavok oszlopszerd,
alla breve mozgd témajara. Az erésen d-moll érzetli elsé par litemben, mintha
megintcsak Schonberget idézné a szerz6, ha nem is felépitésében, de
hangulatdban, am ez az érzet hamar szertefoszlik. Az Stvenegyedik iitemtben a
triolak alatt megjelend pontozott nyolcad-tizenhatod kisnyujtott ritmus, hirtelen
felboritja az eddigi szilard ritmikai egyensulyt, majd hangsulytalan iitemrészekre

hozott marcato-kkal 6sszekuszalja az eddigi kiegyenstlyozott ritmikai liiktetést.
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Ez egy rendkiviil hatasos dramaturgiai eszk6zz¢ valik a kovetkezd rész tiikrében.
Itt egy egészen U, egészen mas, €s meglepd hangulatd téma keriil hirtelen a
tételbe.

(C rész: 55-96. iitem) Az 01j formai rész ismét nyolcad liiktetésre épiil, de
uj karakterben. Az elsé tizenhat litemében szinte egy sanzon konnyedségével
vezeti Weill a hegedii szélamat (18. kottapélda), €s ebbdl a felhétlen dalbol csak a
kiséret fura, olykor bicegd klarinét nyolcadai rantanak vissza minket a tétel

alapvetden nyugtalan hangulataba.
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18. kottapélda, Kurt Weill, Heged{iverseny, III. tétel, 55-70. iitem, a hegedii

sanzon szerl témaja.

A kiséret harmoniai ugyan ritmikai luktetésiikben kovetik a hegediit,
mégis minha egy masik harmoniai sikon mozognanak, és ettdl egy picit groteszk,
parodia szeri jellege lesz a témanak. Ettdl a kettosségtdl a hatnyolcad
kerekségébe valami szogletes, oda nem ill6 érzet kertil.

A 70. iitemben a mindaddig halkul6é zenekar hirtelen forfe oktav ugrassal,
melyet egy litemmel késdbb a hegedli agitaltan imital, felrigja az eddigi idill-
parddiat, és négy kaotikusnak hat6é €s hangzé iitemmel inditja a melléktémarész
csucsponja felé mutatd egységét. Ezt a csucspontot a 79-83. iitemben érjiik el,

melyben a fortissimo hegediit, a zenekar a darabban eddig mar tobbszor
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alkalmazott recitativo accompagniato, homogén akkordkisérettel tamasztja ala.
Mig az els6 ilyen tutti fortissimo akkord ,a-d-g”, kvart felépitasii — az elsé
télelben oly gyakran el6forduld schonbergi struktira — addig a nyolcvanegyedik
itemben a zenekar, egy a hangerd ellenére sokkal lagyabb érzetli f-moll
szextakkordot jatszik. Ez a harmodniai kontraszt, a gyors tempd ellenére sem
veszhet el, hiszen a formarész lezarasat késziti eld, mely majd egy sokkal lagyabb,
még tempojaban is lassabb atvezetd részen keresztiil vezet a kovetkezd formai
részhez.

A kovetkezd tizeharom iitemes peridodus kilép a tétel eddigi hajszolt
tempojabol, és a tételen belil elészor, a tempd egyre lassul, és egyre inkabb
megnyugszik az eddigi folytonos mozgéas. Ahogy a formarész elején egyfajta
fokozas, épitkezés elve valosult meg a — dinamikai — csucspontig (79-83. iitem),
ugy ez a tizenharom iitem leépit, hangulataban, és dinamikdjaban is visszafelé
épitkezik. A hegedli konnyed felfelé iveld trillai vezetnek bele ebbe a folyamatos
rallentando-ba. A frazist, a mar ismert nyolcad (6/8-9/8) liiktetés felett az oboa, és
a kiirt unisono-ja szinesit. Ezt az oboa-kiirt szélamot ellenpontozza a hegedii, hol
tovabbi trillakkal, hol dallamos kvartoldkkal. A nyolcadmozgas és a kvartolak
egyideji jatéka rendkiviil szabad dallami hatast kelt, mintha a szdlista csak
improvizalna a zenekar témdja felett. A periddus nemesak lassul, halkul is egyben,
igy a kovetkezd formarész meglepetésszeriien, minden elézmény nélkiil kaphat
friss lendiiletet. Ez, a darab soran mar tobbszor hallott éles dramaturgiai valtas, a
kor modern német szinhazara jellemz6 szinpadi effektus. Kés6bb a Koldusopera
finaléjaban kdszonnek vissza hasonldan éles tempd, és karakterbeli valtasok.

(D rész: 97-170- iitem) A 97. iitemben indul6 tizenhat (plusz egy) iitemes
periddustban visszatér az alaptempd (a tempo). A téma karaktere a klarinétok
hajlékony mozgéasaban hasonlit a tételt indito triolas nyitotémajahoz, a hegedii ezt
a témat egyidejliileg, egy masik ritmikai sikban, a hatnyolcad ellenében két
negyedben — és ami még ennél is fontosabb —, tizenhatod figuraciokkal
ellenpontozza (19. kottapélda). Ezek a tizenhatod figuraciok konnyen etiid jellegli

karaktert kaphatnak, amennyiben csak a ritmikai pontossagra koncentralunk.
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19. kottapélda, Kurt Weill, Hegedtiverseny, III. tétel, 97-101. titem, hegedii.

(1IN

Ez a tizenhatodokkal elért hatds a ritmikai slirliség miatt egy, még az
alaptempdndl is gyorsabb érzetet kelt. A hegediit rendkiviil virtuéznak érezziik,
mialatt a klarinétok ,,swing” szeri nyolcadai akar raérésnek is tlinhetnek. A
klarinétok témajat eltolva, négy titemenként eldszor a fuvolak, majd a fagottok és
az lstdob imitaljak, mignem a periddus utolsé négy iitemében a fafuvdsok
unisono crescendo-val veszik at a motivumot. A fafiavok egy egyre hangosodd
trillaval vezetik at a zarétémat a kovetkezd formai részbe. Mindezek alatt a
hegedii tovabbra is faradhatalanul brillirozik a tizenhatod figurakkal, egyre
virtuézabban, egyre hangosabban. Az utolsé sz6, az utolsé fortissimo hang is a
heged(ijé, melyet akar lezarasnak is érezhetnénk.

Weill itt nemhogy elereszti a kozonséget, egy tarantelldhoz hiven, még
gyorsitja a tempét a 113. iitemben (Con brio). Igy a formarészen beliili, a tételben
masodik zenekari kozjatéknak értelmezhetd rész, egyre inkabb magaval sodorja a
hallgatét. Harom sikra oszthaté a ,kozjaték” strukturaja (20. kottapélda.): 1) a
téma, majd 2) a témafej harom nyolcados feliitésének iitemenkénti imitacidja,
valamint 3) az tistdob szdlisztikus beleszlrkalasai, melyek a tétel végén kiilonos,
nemcsak ritmikai, de harmoéniai jelentdséget is kapnak. Ez a fajta téma, vagy
effektus halmozas egy nagyvaros forgalmi kavalkddjahoz hasonlo, kusza
zlirzavarnak hat, melyben csak a 125. {itemben taladlunk rendszerezé elvet. Két
csoportra oszlik a zenekar. Az iistdob jatszik a zenekar ellen, és imitalja az
egylittes tobbi részét. A rend ellenére siirisodik a formarész ritmikai szévete, a
kettes liiktetésbol (6/8) negyed-nyolcad, majd nyolcad liiktetés lesz. Végiil pedig a

2/4 tizenhatodjait ismételgeti majd a zenekar. Ez a formarész elsé szakasza:
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Con brio
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A hegedii és a fuvola, a 134. iitemben ennek a zenekari ,,kozjatéknak” a
tizenhatod motivumat viszi tovabb, mikdzben a nagybdgdk kapjak a fészolamot.
Mialatt a hegedli egyre komplikalja, egyre jobban bonyolitja ezt a tizenhatod
mozgast, eldszor hangismétlésekkel, majd kis 1éptékii cizellalasokkal, a zenekar
tovabbra is a tancos 12/8-9/8 liiktetésben mozog. Ebbdl a karakterbdl csak a
trombita szignalszerli con sordino motivuma mozdul ki, mely nem més, mint a
kovetkezd periddusban felcsendiild trombita szolo eldkészitése. Ugyancsak a
trombita szolojat késziti el a fagottok, a klarinétok és az oboa felfelé mutato,
fanfarszerti motivuma a 142. {itemben.

Fanfarszerli sz6l9javal a trombita kap ismét kiemelt szerepet nyolc iitemen
keresztiil a 142. itemt6l. Mint mar a masodik tételben emlitettem, a trombita
jelentés szereppel bir az egész versenymii folyaman. Erdekes életrajzi adalék lehet
a tény, hogy Kurt Weill maga is tanult trombitalni, sziilei igy szerették volna
elkeriilni, hogy az els6 vilaghdboruban frontszolgalatra sorozzdk be az akkor
tizenéves zeneszerz6t. A katonazenekarba vald besorozas valamifajta védelmet
jelentett az joncoknak, igy esett a valasztds a trombitara, melynek jatékat a
behivora varva néhany hét, vagy honap alatt kellett volna Weillnek szalonképesen
elsajatitania.'” Feltételezhetéen Weill soha nem sajatitotta el magasabb szinten a
hangszer jatékat, de affinitdsdban és a rézfuvos hangszerek kezelésében nyilvan
szerepet jatszott ez a néhany hetes, intenziv tanulasi periédus.*’

A trombita szo6ldja alatt a hegedu kérlelhetetleniil, és megintcsak egyre
szovevényesebben jatssza a tizenhatodokat, hangismétlésekkel, arpeggiok-kal,
ritmusvaridciokkal, mignem a 153. iitemben ismét atveszi a vezetd szdlamot, és a
Ezuttal azonban mindenféle sebességbeli valtozas nékiil, a Con brio tempodjaban.
A zenekar /eggiero nyolcadokkal festi ala a melodiat. Ez az idilli piano nem tart
sokdig, a zenekar ebbdl a hangulatabdl, egy kilenc litemes (4+5) periddus utan,
harom iitem alatt ismét hirtelen kilép. A 165. iitem d-moll forte akkordja, melynek

kvintjét a hegedl fortissimo szoblaltatja meg, két iitemen keresztiil. Ezt a kitartott

' David Farneth, Elmar Juchem, Dave Stein: Kurt Weill Ein Leben in Bilder (Berlin: Ullstein,
2000.) 16.

*% Korcsolan Orsolya: ,,Szobeli interjii Dave Stein-al, Kurt Weill Foundation New York” (2022.
Aprilis 14.).
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hosszt, €s harsany akkordot litemenkénti, mechanikusan 1épcsdzetes halkulas, és
végiil megkomponalt, kiirt rallentando koveti. Az utolso tlitem igy 9/8-r6l 4/4-re
valt. Weill megint szinpadképet, jelenetet, és hangulatot valt, és a tétel —
szamomra— legkiilonlegesebb, legvarazslatosabb epizdodjat szoélaltatja meg. A
megkomponalt lassitassal az Un poco meno mosso (171.) tempdjara érkeziink.

(Avv 171-197. {item) A kovetkezd formarészben, a hegedii az A, és az Av
részbdl visszacsengd kantiléna szeri hangulatot hozza vissza, ezlttal azonban a
zenekarban nem triolds, hanem tizenhatod mozgés kiséretében. A fulvoldk ¢és a
klarinétok lassu, tizenhatodokban kiirt, de alapvetéen A-dir tremoldja éteri,
érzékeny zsongast idéz, melyet az iistdob, és a nagybdgdk pizzicatdjanak sulyt
teremtd liiktetése, valamint a fagott trilla ,,g” orgonapontja szinez. Ebbe az
idillikus képbe (171-197.) illeszkedik az oboa szignal szerli, lontano s6haja, mely
elészor kisszekund el6kével, minha minore, majd nagyszekunddal, mintha
maggiore €rzetet sugallna. A hangulat a Biivds vadasz siri erdejébdl, vagy a
Rajna kincse mélysébdl merit ihletet, egészen tavoli rokonsagban akar Mahler /.
szimfonigjanak inditd képével lehet, és ilyen értelemben taldn a nagy német
romantikus hagyomany természet-zenéihez kacsolodik — természetesen sajétos,
weilli értelmezésben.

A hegedii belépésével (175. iitem) iddtlen kantiléna szolal meg (21.
kottapélda), melyben huszonhdrom ilitem erejéig nemcsak a zenei id0, de az
itemek sulyérzetét is el-elveszitjik. Mig a nagybdgék és az iistdob mantra
szerliien, metrumtol fiiggetleniil ismételgetik a negyed, negyed-sziinet pulzalast, a
fagottol a kiirtok atveszik a ,,g” orgonapontot. A lassu, kiirt tremolo egyre siillyed,
ezzel is az aldmeriilés érzetét keltve. Az oboa visszatérd sohajaival zarja majd
keretbe a formarészt, mely akar intermezzo szerli érzetet is kelthet, és melynek
végén a hegedli egyediil maradva rovid, szinte jelzés értékii kadenciaval teljesiti
be a morendo 192. iitemben megjelend kiildetését. A rovid hegedii kadencia
utolsé kettdésfogasanak elhalasat mindenféle agogika, 1élegzetvételnyi sziinet,
cezura, vagy apr6é megtorpanas nélkiil koveti a 198. iitemben az Allegro ma un

poco tenuto-val jelolt kovetkezd formai rész.

77



10.18132/LFZE.2023.

Korcsolan Orsolya: Kurt Weill Heged{iverseny

2

15 |Z]
) s e £
T T » T 172
VL. ct i ! ; % : = %
1
Fl.
2
1
ClL
2
.
Fg.
2 e 7
= 3
Pk e 2 E 2 E 2 i t 7
Kb. c— 1 ] 1 ] X ] 1 3
\ I & & & IS 3
177 o
he £ = E o fe
- 5 # 1 i 3 i
i ‘ﬁ r.y T ‘.l
1
FL.
2
1
ClL \
2 i~ 2
!) = 3 E3
T | = 3
= 3 3
Fg. .
2 SR % i
= 3 = . 3 e
O == ; 5 ; 5 5= 5 3
Kb. | 1 ] s ] 9 ! 1
([ = = it =

21. kottapélda, Kurt Weill, Heged{iverseny, III. tétel, 174-178.
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(Dv rész: 198-234. iitem) Ez a formai rész a D részbdl ismert zenekai trioldk
feletti, a hegedliben megszolalo virtudz tizenhatod mozgés visszahozasaval teremt
egyfajta Osszefliggést (22. kottapélda). Weill a megintcsak konkrét zenei témak
helyett egyes elemeket, motivumokat hoz vissza, és csak hangulatilag idézi meg a
tétel korabbi formarészét. Ezenkiviil itt érdemes néhany olyan elemet is
megvizsgalni, mely korabbi formarészek motivumaitra emlékeztetnek: 1) a
formarész elején (198.) a kirtok szekund hangkézben megszolald triolas
fortepiano-ja a B formai részbdl (24. iitem) ismerds, 2) a 201. litemben a triolak
valaszolgatds motivuma a hangszerek kozott, mely mar a tizenhatodik iitemben
ugyanilyen forméaban megjelent, 3) a trombita, mint ellenszélam hasznalata,
(203.) mely eszkozt mar bemutatott a szerz6 (145.), valamint 4) a szikar,
katonas, tutti nyolcadkiséret (208-215.), amit korabban ugyancsak hallhattunk mar
(25-30.), 5) a zenekar szextola (198., 203.), kés6bb kvintola (206) forte, rakéta
szerli felfelé ivel6 gesztusa, mely minden esetben a szakasz tagolodasi pontjain
szolal meg. Uj elemként jelenik meg a hegedii mar emlitett tizenhatod
mozgasaban a varatlanul atkotott hangok hasznélata. Ez a hegediiben folyamatos,
virtu6z tizenhatod mozgas egészen a 234. iitemig, meghatarozé eleme a formai
résznek, mely tagolddasat csak a zenekari kiséret elemeinek és tematikdjanak

valtozasa markirozza.

Allegro ma un poco tenuto
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22. kottapélda, Kurt Weill, Hegediiverseny, I11. tétel. 198-199. iitem.

A 198. és a 234. iitem kozott négy ilyen tagolddasi pontot figyelhetiink
meg; 1) 208. {itemtdl statikus, negyed léptékben mozg6 piano, katonas nyolcad
kiséret, 2) 216. iitemtdl a fricskaszerti elokék, valamint a kromatikus tizenhatod

mozgas megjelenése a fagottokban, majd a klarinétokban, 3) 223. {itemtdl a
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hegedii sz6loban forte megszolald tizenhatod kettésfogasokkal egylitt megjelend
pianissimo komplementer trioldk a magas fafivokban, valamint ezzel egyidejiileg
a rézfuavokban, és a fagottokban megjelend komplementer nyolcadok, 4) 229.
itemtdl a kiirtok repetalt tizenhatod mozgasa, melyet az egész zenekar atvesz a
szakasz utolso két litemében. Mig a hegedli mind a dallami figuraciokban, mind
pedig dinamikéjdban egyre intenzivebben kozelit a kovetkezd formai részhez
(Con fuoco, 235. litem), addig a zenekari kiséret fegyelmezetten, tulajdonképpen
ki sem mozdulva a piano-pianissimo karakterbol, hihetetlen fesziiltséggel uralja
ezt a szakaszt. Tulajdonképpen a zenekar csak a formai rész utolsé néhéany
itemében tor ki ebbdl a visszafogottsagbdl. Az utolsd iitem repetalt tutti
tizenhatodjai — crescendo molto — egy fortébol induld, meghatarozatlan erdsségii
dinamikaba torkolnak. Ez a gesztus kérddjelként a levegdben marad, hiszen szinte
varatlanul egy koronds tutti negyedsziinetre érkeziink.

(Cv rész: 235-267. iitem) A kovetkezd, Con fuoco-val induld formai
részben indul el az a folyamat, amely a tétel végét beteljesitd, tarantella szerd,
egyre gyorsabb ¢és gyorsabb, egyre fesziiltebb, és egyre virtudzabb befejezést épiti
fel. A folyamat téméja a 113. iitembdl (Con brio) mar ismert zenekari kozjaték
zenei anyaga, melyet ezuttal fortissimo a hegedii vezet, €s amely itt egy gyorsabb
tempoban, még tlizesebben, még hevesebben, izzoébban szdélal meg. Csakiagy mint
a 113. item Con brio-jdban, itt is tobb réteg valaszthatd el egymastol (23.
kottapélda.); 1) a mar ismert Con brio téma a hegedli vezetésével, 2) ennek
imitacidja a fagottokban €s a nagybdgdkben, 3) 1) elemként a trombita szignal
szerll ,,c” orgonapontja, valamint 4) az iistdob beleszurasai, melyek tematikus ¢és

harmoniai jelentdséget kapnak.
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A tétel Osszjaték szempontjabol, valamint ritmikailag legveszélyesebb
része (243-249.) ebben a gyors tempoban szoros egymasutani metrumvaltasokkal
bizonytalanitja el, az eddig meglévo liiktetés egyenstlyérzetét. A 6/8-6/8-7/8-6/8-
5/8-6/8-3/4 metrumvaltast neheziti, hogy az obodak, és a klarinétok soha nem
jatszanak az itemek liiktetési pontjain, mikdzben a hegedi témadja
kérlelhetetleniil, tempdbeli megingas nélkiil megy eldre. Toretlen lendiilet mellett
a zenekarban a 249. iitemben visszakoszon a 79-80. iitembol mar ismert hangos,
molekulanyi kiséret-motivum, majd a  hegediiszéloban gyorsan
repetalt tizenhatod kettdsfogasokkal (253.) dusitja Weill, a virtuéz technikai
elemek tarhazat.

Ezek a virtu6z kettésfogasok a hegediiben akkordokka dusulnak (261.),
mikozben a zenekarban ismét, immaron harmadszorra visszatér a Con brio/Con
fuoco téma (257.), ezlttal azonban nem feliitésként, hanem az iitemek elsé tagjan
indulva. El6szor a Con brio/Con fuoco téma egyszerre a nagybdgokben, a
fagottokban, és a kiirtokben szolal meg. Oket imitalja két iitem cstsztatassal a
klarinétok, az oboa ¢és a fuvoldk. Az imitacids témaismétléssel egyiitt megjelenik
még egy folyamat, még egy zenei elem, amely a 257. iitemtdl a darab végéig
valtozatlan marad. Ez az iistdob és a trombita ,,c” hangja. Ettél a ponttol kezdve a
darab utolso eldtti liteméig a trombita ritmustdl fiiggetlentil csak ezt a szignalszerli
,C~ hangot jatssza, csakigy mint az {istdob. El6szor csak az litemek kezdd sulyat
jeloli a trombita-iistdob kettdse, mignem a 261. iitemben a trombita igazi szignal
motivummal levalik a timpanirdl, a zenei torténések ellenszolamaként. Ugyancsak
ettdl az litemtdl visszatérnek az Allegro ma un poco tenuto (198.) sextola futamai,
egyre stirlisitve a zenekari anyagot, és mutatva a darab legutols6 szakaszéra.

(Coda: 268-290. iitem) Hirtelen tempodvaltassal a 268. iitemben a Con
brio/Con fuoco téma utols6 visszatérése — megintcsak a hegedi vezetésével — Piu
mosso, az eddiginél még gyorsabb tempdban szélal meg, a témafej egyre
sturlibben ismétlddé hasznalatdval. Ezzel el is érkeztiink a tétel legutolséd
szakaszahoz, melyben a hegedli egyre 0Ordogibb, kiilonb6zo elemekkel —
folyamatos kettdsfogasok, akkordfelbontasok, gyorsan repetalt motivumok, végiil

fortississimo trilla — folyamatosan dusulo jatékaval parhuzamban, a zenekar is
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egyre sliriibb anyagot jatszik. A trombita szignalszeri ellenpontja is egyre kisebb
ritmikai egységekben mozog, mignem az utols6 négy tutti iitemben a hegedd, és a
zenekar unisono trillajan atharsogva megszolal az utolso szignal.

A tételt, és igy a darabot az listdob maganyos ,,c-f” leiitése zarja, mely az
eddigi folyamatosan sulykolt ,.c” orgonapont, valamint a zenekar trilljjanak c-
dominénsszeptim akkordra vald zarlata utan egy szabalyos kadencia—zarlat hatasat
kelti. Itt értjiik meg, hogy a 257. iitemtdl kezdve nem hallottunk mast, mint egy
nagyon hosszu ¢és komplikalt kontextusba helyezett dominanst (,,c”), és ennek a
fesziiltségnek a dominans szeptimrdl (,,c7”) a tonikara, az F-durra torténd zarlatat.
Weill zsenidlitdsa lehengerld, a darab végén megannyi formai Utvesztd, stilusbeli
kalandozas, tonalitasbeli bizonytalansag, a legszélsdségesebb dinamikai, ritmikai
kontrasztok vad egymasutdnja utan, mintha huncut kacsintdssal k6zolné veliink:

»hyugalom, mégiscsak F-durban vagyunk...”

2.4. Hangsorok

A Hegediiverseny elemzése soran mar emlitésre keriiltek a Weill altal hasznalt
kiilonbozé kompozicidés technikdk: a harmoénia schonbergi haszndlata, a
formanyelvben Busoni ¢és a masodik tételben Mahler hatasa, valamint
ritmikajaban ¢és hangszerelésében a Stravinskyt mintdnak tekintd passzazsok.
Azonban egy igen fontos kompozicids elem, a szerzd altal hasznalt, egymastol
karakterisztikusan elvalé hangsorok, és ezek hasznalata mindeddig nem kertiltek
elemzésre. Ezen hangsorok, €s a rajuk épiilé futamok, nemcsak markdns részei
Kurt Weill korai kompozicids stilusanak, de amint latni fogjuk, tovabbi rétegekbe
nyerhetiink bepillantast a mii megértéséhez. Egyfeldl egy, a hangsorok hasznalatat
tekintve egészen uj és forradalmi gondolkoddsmodba, mely a Busoni—iskola
kompozicidos moddszerein, és Busoni zenei filozofidjanak tanitdsain nyugszik,
masrészt Weill zenei Orokségébe, az 6t ért zenei hatdsok vélt, vagy valos
megnyilvanuldsaiba vezethetnek be minket.

A dallomok eddigi elemzése soran tobb fajta hangsorral taladlkozhattunk,

ugy mint; 1) er6s hangnemérzetet keltd frazisokkal, 2) majdnem dodekafon, és 3)
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atondlis passzazsokkal. Kategorizalasuk nem jelent egyszerii feladatot, mert — és
ez megintcsak Weill korai korszakara jellemz6 — a dallamok tobbsége sem egyik,
sem masik kategoridba nem sorolhatdéak be egyértelmiien. Mar majdnem
tizenkétfoku, szinte atonalis, vagy tonalis dallamok valtjak egymast. A
Hegediiversenyben eléforduld futamok és skalak soran is hasonlé érzetiink lehet,
amennyiben azonban kozelebbrdl vizsgaljuk a hangsorok Gsszetételét,
felfedezhetéek  bizonyos  visszatérd mintak, valamint ismétl6do
hangkdzkombinaciok.

A Hegediiverseny elsd tétele soran egyszer fordul csak eld, hogy egy
hangsor modalisan besorolhat6 legyen. A 112. iitemben (25. kottapélda) a fuvola,
oboa, ¢s a klarinét D-dar/h-moll (eo/) sora kivétel, az 6sszes tobbi skala kiviil esik
a hangsorokat modalisan osztilyozo rendezé elveken. Ennek az erésen D-dur
érzetli felfutdsnak dramaturgiai jelentésége is van, hiszen ez a hangsor vezet a
tétel dinamikai tetopontjdhoz. A harmadik tételben is csak egy alkalommal
taldlunk modalisan besorolhaté hangsort, a 222. iitemben a C-dur skala hangjait
diatonikusan felhasznalva az ,.e-f” trillarol lefelé ,,f-’ig egy lid hangsort jatszik a

hegedti:
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24. kottapélda, Kurt Weill, Hegedtiverseny, I11. tétel, 222. iitem hegeda.
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25. kottapélda, Kurt Weill, Hegedtiverseny, 1. tétel, 112. titem fuvola, oboa,

klarinét.

Ezen kiviil ebben a tételben is csak a tradicionalis hangsorok koézé nem
besorolhatd skalakat talalunk. Ennek a technikanak a gyokerét, — a modalitastol
idegen, hangnemiikben besorolhatatlan, 1) érzeteket keltd hangsorok
hasznalatanak — mint mar emlitettem, els6ésorban Busoni munkéssagaban, és
tanitasaiban kell keresniink.

Ferruccio Busoni tanitdsainak filozéfiai alapjait az Entwurf einer neuen
Asthetik der Tonkunst cimii esszéjében fekteti le,”’ melyet 1906-ban jelentetett
meg eldszor. Busoni miivében igen markans véleményt fogalmaz meg a zene, és a
zeneszerzés részben multjat, de leginkabb jovojét illetben. Az esszé szerint a
Busoni altal ellentmondast nem tlir6en kijeldlt, és egyetlen helyes ttnak tartott
mezsgyén haladva érhetd csak el a magasztos cél, a zene ujjasziiletése, és
megtisztulasa. Az irds behatéan foglalkozik a tonalitds és a hangnemek
problematikdjaval, mely szerint, az egy oktavon beliili huszonnégy —tizenkét dur,
¢s tizenkét moll- hangsor kiilonbozoésége, kiillon érzetként vald appercipidlasa
szemfényvesztés, hiszen az eurdpai miizenében mindossze két hangsort
hasznalunk; dart és mollt, minden skala csak ennek a két sornak a forditasa és
transzpozicioja.”

Véleménye szerint az eurdpai zene utolsd kétszdz éve soran, Bachtdl
Wagnerig nem tortént mas, mint a komponista eszkoztardnak csupan két
hangsorra szilikitése, és ennek a két sornak mélységeiben teljes kihasznalasa,

valamint a hallgaté szamara karakterekkel és szimbolumokkal valé felruhazasa.”

?! Ferruccio Busoni: Asthetik der Tonkunst. Suhrkamp Verlag, Berlin, 2016.
2 Lm., 52.
2 L.m., 50.
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Busoni szdmara a dar-moll ellentét semmiképpen sem két szembenallé hangsor
kiilonbsége, hiszen mindkét modalitis ugyanabbél a hangsorbél fakad. Ervelése
szerint, mindaddig, ameddig ugyanannak az alapvetden dir hangsornak a hangjait
hasznalja egy zeneszerz0, csupan a ,,zene* egy vékony szeletét képes kifejezésre
juttatni.>* Ebb8l kovetkezben, a szerzOk altal a mii keletkezésekor hasznalt dur-
moll — Busoni értelmezésében az 6sszes — hangrendszer nem mas, mint maga a
maradisag, mely géatat vet a fejlodésnek. A lehetdségek tarhdzat felvazolva, az
Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst-ban, Busoni egy oktavon beliil, a
tizenkét hang felhasznalasaval megalkotott hétfoku skalak szaztizenharom
kiilonb6z6 valtozatara hivatkozik, és erre példakat is mutat. Valdjaban a berlini
Staatsbibliothek Busoni gylijteményében, vazlataibol szaznegyvenhét ilyen skalat
olvashatunk ki.”> Természetesen ezen skalak nagy része nem maés, mint a mar
ismert modalis skaldk, ¢s ezek forditasai, mégis Busoni egy sor egészen 1j, €s
hangzasaban meglepden ujszerti hangsor felfedezésével bdviti a komponista
eszkoztarat.*

Az Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst cimii esszében Busoni még
ennél is tovabb megy, egy egészen Uj hangredszer kidolgozasat javasolja. Ez a
miizenében forradalmian Uj rendszer, nem a mindeddig hasznalt félhangokbdl,
hanem egy harmadhangokbdl all6 hangrendszerre épiilne. Busoni szerint a kor, és
a jové zenéjét mar nem szolgalhatja ki a félhangrendszer, nem rendelkezik
megfeleld szdmu arnyalattal, nem engedi meg a megkivant szabadsagot a
zeneszerzOnek. Ha figyelembe vessziik a XX.-szdzad utolsé harmadéban egyre
gyakoribb, a félhangokat negyed-, harmad-, vagy akar kétharmad hangokkal fel-
vagy le modositd kompozicids jelek hasznalatat, akkor meg kell allapitanunk,
hogy Busoni elképzeléseit egy uj hangrendszer megalkotasardl nem tekinthetjiik
egészen alaptalannak. Mint ennek az 0j, mar nemcsak félhangokat magaba foglalo
hangrendszernek a megalmodoja, Busoni feladatanak érezte radikalisan uj
hangszerek tervezését is. gy sziilettek meg tobbek kozott vazlataiban egy
** Denn unser ganzes Ton-, Tonart- und Tonartensystem ist in seiner Gesamtheit selbst nur der
Teil eines Bruchteils eines zerlegten Strahls jener Sonne »Musik« am Himmel der »ewigen
Harmonie«. L.m. 51.
» Luigi Verdi: Die Skalen von Busoni, "Ferruccio Busoni — grosser Visiondr Europder und
Berliner ". Detlef Gojowy, Herausgeber. Freier Deutscher Autorenverband, 2004, pp. 58-63,

https://www .luigiverdi.it/engl/scale_busoni-ingl.htm
% Ferruccio Busoni: Asthetik der Tonkunst. i.m.: 52.
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harmadhangokat magukba foglalé 1) zongoraklaviatira egészen pontos, konkrét
otletei.”’

Busoni a mér emlitett Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst cimii
esszében a félhangskalan alapuld, mégis meglepéen 1) hangzasu skaldkra
példaként a — ¢, desz, esz, fesz, gesz, asz, b, ¢” — hangsort hozza fel, mely
kiilonb6z6 alaphangi kornyezetben, mas-mas harmoniai kiséretben egészen uj,
ebben az esetben a skala alapvetden moll jellegétol eltérd szinben szdlal meg. A
miiben Busoni Osszesen nyolc ilyen egy oktavon belili, ,,c1”-t6l ,,c2”-ig tarto

hétfoka hangsort hoz fel példaként:

NO

T B> P> oM
) ) ) )

NO

™o P> P
) ) ¢

NO

51
)

26. kottapélda, Busoni, Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst, a nyolc

példaképpen felsorolt hangsor.”®

Ferruccio  Busoni:  Versuche iiber  Dritteltone und neue  Skalen, 1896-1915
https://digital.staatsbibliothek-
berlin.de/werkansicht?PPN=PPN835038785&PHYSID=PHYS_0001&view=overview-tiles
(Utolsé megtekintés datuma: 2022.04.07.)

%% Ferruccio Busoni: Asthetik der Tonkunst. i.m.: 53.
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Amennyiben megvizsgaljuk az esszében felsorolt hangsorok hangkozeit,
¢s Busoni utasitasait kovetve ezeket nem csak a ,,c”-t6l ,,c”-ig tartd tartomanyban,
hanem transzpozicidikban, és forditasaikban is felvazoljuk, majd ezeket a
Hegediiversenyben megtalalhatd skalakkal Osszevetjilk, meglepd eredményre
juthatunk. Az els6 tétel 154. iitemében a fuvola, oboa, klarinét, kiirt és fagott,
Busoni példaiban hetedikként felvazolt hangsorral szinte megegyezd hangkészlet
forditasat jatssza. Egyfel6l érdekes az egybeesés, masfeldl pedig felmeriil a
kérdés; amennyiben Weill valdban, és szemmel lathatéoan koveti Busoni tanitdsait
az 1) hangsorok hasznalatara vonatkozodlag, miért csak egy ilyen szembetiind
kapcsolatot tudunk felfedezni?

A kérdésre valo valaszt egyfeld Kurt Weill originalitasaban kell keresniink
— a hangsorok weilli értelmezésében —, masrészt érdemes mélyebb rétegekben
megvizsgalni, vajon hathattak-e mas konkrét zenei hatasok, stilusok a
zeneszerzOre. Mint mar lathattuk, a Hegediiverseny egyes részeiben ¢és
részleteiben felfedezhetéek Busoni mellet Schonberg, Mahler, Stravinsky és
Richard Strauss a fiatal Weillre gyakorolt hatdsa, valamint a jazz, a ragtime, a kor
szellemének behatdsai. Ugyanakkor figyelmen kiviil hagyhatjuk-e a zeneszerzot
ért egyéb, korabbi zenei hatasokat? Nem kezelhetjiikk-e valds hatasként a
zeneszerz0 mélyemlékezetében megbuvéd dallamokat és hangsorokat? Voltak-e,
vannak-e ilyen erdés gyermekkori hatasok, melyek formaljdk, formélhatjdk egy
szerz0 hangzasvilagat? A kérdést nem megvalaszolni szeretném, ez nyilvanvaldan
tulmutat a disszertacié keretein, mégis ugy érzem, hogy egy érdekes életrajzi adat,
melyet maga Kurt Weill szolgaltatott, perspektivaba helyezheti ezt a kérdést.

Az elso fejezetben részletesen foglalkoztam Kurt Weill zenei gydkereinek
ismertetésével, ezen belill pedig kiemelt hangsulyt fektettem az édesapja révén
igen erds zsido liturgikus hagyomdanyok ismertetésére, és ezek hatasara Weill
legkorabbi kompozicidiban. Erdemes visszaidézni azt az 1934-ben tortént
epizddot, amikor Weill a Der Weg der Verheiffung (1934-35) ciml négy
felvonasos, bibliai témaju operdjahoz gylijtve dallamanyagot, néhany nap alatt
memoriabol kétszaz liturgikus dallamot irt dssze. Ha mindehez hozzavessziik,

hogy ekkor mar majdnem két évtizede magamogétt hagyta ezt a millidt, ez
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egyrészt Oriasi teljesitmény, masrészt mutatja, hogy Weill milyen mélységig
ismerhette a zsido liturgikus zenét.”

Dr. Frigyesi Judit zenetorténész kutatdsaibol és eldaddsaibol meritve
felmeriilt bennem a kérdés,” vajon mutatnak-e megegyezést Weill hangsorai a
legismertebb, a zsid6 liturgidban leggyakrabban hasznalt skalakkal. Példaként két
hangsort emelnék ki, és hasonlitanék 6ssze a hegediiversenyben eldfordulo
skalakkal. A ,,Mi shebberach”, és az askendzi liturgiaban oly gyakran el6forduld
wAhavah Rabbah” (frig-dominans) hangsort:

27. kottapélda, a Mi shebberach, és az Ahavah Rabbah hangsorok.

A hangsorokat hallgatva a mindkét hangsorban el6forduld kisszekund—
bovitettszekund 1épéssort sorolnank elsddlegesen a zsido zenére jellemzd
motivumok k6z¢ (,,mi-fa-szi”’). Amennyiben azonban jobban megvizsgaljuk ezt a
két hangsort, meg kell allapitanunk, hogy nem ez a skaldk egyetlen szembet(in
sajatossaga. A bdvitett szekundot kovetd kisszekund—nagyszekund—kisszekund—
nagyszekund 1épéssor legalabb ennyire jellemzdje mindkét fent vizsgalt
hangsornak. Ez a triténuszt kozrefogo 1épéssor ebben a formaban egyik modalis
hangsorban sem fordul el6, csak az 6sszhangzatos mollban lelhet6 fel. Ott is csak
annyiban, amennyiben kibdvitjiik a hangsor terjedelmét, és elrugaszkodunk az egy
oktavon beliili vizsgalattdl. Ebben az esetben, a ,,szi-1a-ti-d6-ré” szolmizacioval
behatarolhato hangsor felel meg vizsgalatunk targyanak. A tritonusz 1€pés kiilonos
liturgiai sajatossaggal bir a zsido vallasban, legfontosabb iinnepén, a zsid6 Gjévkor
% Lasd: a disszertacio 1.fejezetében, 8-9. oldal.

*Dr. Frigyesi Judit zenetorténész el6adasait, és kutatasait a Zeneakadémia fakultativ képzésében,

valamint kés6bb mint konzulensem, az Orszagos Rabbiképzé Zsidé Egyetem doktoriskoldjaban
volt részem megismerni.
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(Ros HaShana) a sofar, az 0jévi trombita, mely a biblia szerint Jeriko falait is
ledontotte, tritonusz hanglépéssel kezdddo szignaljaval jeloli az ) év bekoszontét.
Ezzel a tritonusz 1épéssel kezdddik tehat minden uj, az 4j év, és az 0j élet. A
sofart, és a tritobnusz 1épést a mai napig ugyanabban a formaban hasznalja a
zsidosag, vallasi és liturgiai iranyzattol, és geografiai hovatartozastol fliggetleniil.
Weill hangsorait tanulmanyozva meg kell allapitanunk, hogy mig a
bovitett szekund-kisszekund 1€pés hasznilata nem keriil jellemzden el6térbe, a
kisszekund-nagyszekund-kisszekund-nagyszekund lépéssor annal inkabb, és annal

gyakrabban megtalalhato:
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28. kottapélda, Kurt Weill, Heged{liverseny, I. tétel, 83. iitem fuvola, klarinét,
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31. kottapélda, Kurt Weill, Hegedtiverseny, 1. tétel, 154. titem, fuvola, oboa,
klarinét, kiirt, fagott.
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32. kottapélda, Kurt Weill, Hegedtiverseny, II. tétel, 116. iitem, hegedd.
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34. kottapélda, Kurt Weill, Hegedtiverseny, III. tétel, 185. iitem, fuvola,

klarinét.

Ha ehhez még hozzavessziik, hogy a Hegediiverseny egyik legfontosabb, és
leginkabb kozéppontba helyezett hangkozlépése a tiszta kvart mellett, ugyancsak
a tritobnusz, joggal feltételezhetjiik, hogy ezen molekularis zenei elemek lehettek
jelen Weill gondolataiban.

Tudatos-e a zsido liturgiat minduntalanul 4tszové kisszekund-
nagyszekund-kisszekund-nagyszekund [épéssor, a zsidosag liturgiai zenéjét, a
zsido vallasi gyakorlatot a mindennapokban 4tszovo, és nemcsak az imékban de a
téraolvasasban is kozponti szerepet jatszo hangsorok ezen toredékének, zenei
molekulainak hasznalata? Valosziniileg nem, hiszen Weill tizennyolc éves
kordban magamogott hagyta a sziildi hazat, és ezzel a wvallasi tradicidok

mindennapos gyakorldsat is. Sem az imdak, sem a toéraolvasas, sem a liturgia

92



10.18132/LFZE.2023.2

Mielemzés

zenéje nem voltak ezutdn jelen életében, ez sziileinek és testvéreinek irott
leveleibdl is vilagosan kiolvashato. De ki lehet-e radirozni az életiink egy jelentds,
addig mindennapjaiban  meghatarozé részét, ¢és az ezeket atfogd
dallamfordulatokat? Meddig hordozzuk magunkkal a gyermekkor, esetleg tavoli
dialektusat, mégha mindennapjainkban késobb maés tijegység, a nagyvaros
,hyelvét” beszéljiik is? A zsid6 vallas gyakorlatdban mind a mai napig —mint
mar emlitettem az elsé fejezetben— a dallam, a hangsorok egészen elevenen
vannak jelen, és szOvik 4t a mindennapok ritmusat és ritusat. Minden ima csak
dallamaban 1étez6, minden az [rasban olvasott sz6 csak dallammotivumaval
sz6laltathatd meg. Ezentil minden betli és szam hangmagassagot is jeldl, és csak
igy értelmezhetd, csak igy keriil elolvasasra. Ez az olvasési gyakorlat szogesen
eltér a kereszténység olvasasi, recitalasi, vagy imadkozasi gyakorlatitol. Weill
egy rendkiviil valldsos izraelita életformaba sziiletett bele, nétt fel, tanult és
szocializaldédott. Tudat alatt hatott-e kompozicidira, zenei képzelGerejére a
gyermekkor egy ilyen markéns zenei nyelven megszoélalo vilaga? Minden kétséget
kizaroan igen. Ezt bizonyitjak legkorabbi, liturgiai témaji kompozicioi. Kihatnak-
e ezek a hatasvonalak kés6bbi miiveire? Mennyiben formaljdk ezek a hatasok
késobbi stilusat?

Az emlitett, és példaként felhozott hangsorokon, hangsortdredékeken kiviil
semmi mas jel nem wutal Weill Hegediiversenyében a zsidd6 zene akar
legcsekélyebb behatdsra sem. Tudatosan semmiképpen sem hasznal sem
motivikusan, sem mds formaban a zsidé liturgikus zenének tulajdonithatd
elemeket, ez teljes mértékben Osszeférhetetlen a felnétt Weill stilusaval. Kivételt
képez ez alol természetesen a mar emlitett Der Weg der Verheiffung — mely
késébb az USA-ban, a masodik vilaghdboru alatt, The Eternal Road cimmel
rendkiviili népszerliségre tett szert — céltudatosan és az opera cselekményére
¢épitve felhasznalja mindazt a dallami tudast, és motivikus 6rokséget, melyet Weill

magéénak tudhatott.
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3. A mi interpretacids kérdései

3.1 Kéziratok és kiadasok, valamint ezek keletkezése

Amint mar az elsé fejezetben emlitettem,' Kurt Weill eldszor 1924. februar 16-an
tett emlitést egy hegediiverseny komponalasanak terveirdl Emil Hertzkanak, az
Universal Edition igazgatojanak,” aki Busoni ajanlasara,’ ekkor mar majd egy éve
figyelemmel kovette Weill munkassagat.* Weill és Hertzka, valamint Weill és az
Universal mas munkatarsainak levelezésébdl pontosan kovethetd a
Hegediiverseny partitirdjanak, zongorakivonatanak, valamint a versenymd teljes
kottaanyaganak iddrendi keletkezése. (A Hegediiverseny kottanyaganak ¢&s
kiadéasainak idérendbeli tablazata a fiiggelékben, a 121. odalon megtekinthetd.)

Az Universal Edition 1924 aprilisdban szerzddést kotott Weill-lel, miivei
kizarolagos megjelentetésére, de ezen kiviil semmiféle konkrét timogatasban nem
részesitette.” Weill korai sikerei ellenére egyfajta ovatossag, bizalmatlansag volt
érezhetd az Universal részérél. Levelezésiikben tobb alkalommal a szerzd
tirelmetlenségérél és elégedetlenségérél tantskodott a  Hegediiverseny
megjelentetése koriil zajlo problémak, valamint a kiad6tdl vart barminemi
segitség és tamogatas elmaradasa miatt.

Ugyancsak a levelezésbdl deriil ki, hogy Weill véalasztasa a szolistat kisérd
egylittes — a fivoszenekar — Gsszetételét tekintve nem csupan az vezette, hogy a
mar emlitett 1 médiumban, a radidban, és annak akkori kezdetleges felvételi
lehetdségeiben gondolkodott. Weill két tovabbi okot is emlitett a kiilonleges
szblista—egyiittes kombinacié megvalasztasara. Egyrészt hivatkozott a kombinacid

unikalitdsara, hiszen mindaddig tudomdsa szerint nem késziilt ilyen &sszeallitasra

' Lasd: 25. oldal.
> Kurt Weill: Briefiechsel mit der Universal Edition. Ausgewdhlt und herausgeben von Nils
Grosch. (Stuttgart, Weimar, Verlag J.B. Metzler, 2002.) 2.
i lasd: Busoni 1923-as ajanlolevele Hertzkanak az elsd fejezetben. 20. oldal, 87. labjegyzet.

Lm. IL.
> Andreas Eichhorn: ,,Zur musikalischen Interpretationsgeschichte von Kurt Weills Violinkonzert
op.12. Kritische Riickfragen.” Die Musikforschung, 64./4 (2011. oktober-december) 368-382. 368.
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versenymii,’ masrészt utalt a Schott Verlag friss versenykiirdsara, mely
sz6lohangszeres darabokat kivant dijazni fuvoszenekari kisérettel. Weill azzal
érvelt, hogy ha az Universal idejében felvenné az akkor még csak késziilében 1év6
hegediiversenyt a katalogusaba, azzal elonyre tehetnének szert a Schott-tal
szemben.” Az Universal végiil nem élt ezzel a lehetéséggel.

1924. junius 30-an Weill értesitette a kiadot a versenymil elkésziiltérsl.®
Mindekozben Weill megfeleld szolistat keresett a mi bemutatisdhoz —
feltehetdleg Busoni kdzbenjarasadval — felvette a kapcsolatot a Busoni-barat
Szigeti Jozseffel, aki hajlanddsdgot mutatott a mii dedikalasanak elfogadésara és a
bemutato eljatszasara.” Annak, hogy Weill Szigetit kereste meg a Hegedliverseny
ajanlasaval, két fontos oka lehetett. Egyrészt Szigeti a kor egyik legvirtu6zabb,
technikailag egyik legfelkésziiltebb szdlistdja volt, igy Weill benne lathatta azt a
hangszeres jatékost, aki meg tudna birkézni a rendkiviil nehéz és komplikalt
hegediisz6lammal, masrészt Szigeti lehetett volna az az elismert személyiség, aki
a nemzetkdzi zenei életben konnyedén mélto helyet vivhatott volna ki a miinek, és
ezzel a fiatal, és rendkiviil ambicidézus zeneszerzOnek. Végiil szeptemberben
Szigeti elfogadta a felkérést,'® mindezzel egyiitt azonban kozdlte, hogy csak a
kovetkez6 évben tudja elkezdeni a mii megtanulasat.''

Weill hamar belatta, hogy Szigeti nem fog egyhamar elkésziilni egy
lehetséges Osbemutatéra a darabbal. Mar 1925. aprilis 9-én felmeriilt egy
ugyancsak kivald, bar a nemzetkozi zenei életben korantsem Szigetivel

egyenrangu szolista neve. O a lengyel sziiletésii Stefan Frenkel volt,'” aki ekkor

® Weill vélhetdleg ekkor még nem tudott Stravinsky Zongoraversenyéréi.

" Kurt Weill: Briefwechsel mit der Universal Edition, i.m., 5.

8 ILm.,, 6.

? Im., 7.

' Andreas Eichhorn: Zur musikalischen Interpretationsgeschichte, i.m., 368.

" Kurt Weill: Briefwechsel mit der Universal Edition, i.m., 8.

12 Stefan Frenkel (1902-1979), vars6i sziiletésti hegediimiivész, Adolf Busch és Karl Flesch
tanitvdnya volt, aki Friedrich E. Koch-nal zeneszerzést is tanult. 1924-t61 a Dresdner
Philharmoniker els6 koncertmestere volt, emellett szolistaként elsOsorban  kortars
hegedliversenyek bemutatoi flizédtek nevéhez. 1935-ben elhagyni kényszeriilt Németorszagot, és
az Orchestre de la Suisse Romande koncertmestere lett Genfben. Az USA-ba emigralt, ahol 1936-
1940 kozott a Metropolitan Opera koncertmestere volt New York-ban, majd halalaig szolistaként,
kamarazenészként, zenekarok vendég koncertmestereként, és a Princeton University hegedi
tanaraként tevékenykedett. Forrds: LexM, Lexikon verfolgter Musiker und Musikerinnen der NS
Zeit, Universitat Hamburg https://www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_lexmperson 00001195
(Utols6 megtekintés datuma: 2022. 09.01.)
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még csak mint a Dresdner Philharmonie elsé koncertmestere volt ismert."” Az
Osbemutatot is ide, Drezdaba tervezte Weill, Frenkellel és Fritz Busch
karmesterrel 1925 oktoberére. Ez az dsbemutato végiil ismeretlen okok miatt nem
jott létre. Weill mar ekkor, &prilisban szorgalmazta az Universalnal egy
zongorakivonat mihamarabbi — lehet6leg az 6sbemutatd eldtti — megjelentetését,
ami a praktikus szempontokon tiil nem csekély iizleti érzékrél is tanuskodott.'
Ugyan az emlitett drezdai dsbemutato terve meghitsult, Stefan Frenkel lett az a
hegediis, aki a hegediiversenyt szarnyai ald vette, és a bemutatét kdvetd
minddssze 6t évben (1925 és 1930 kozott), tizenegy alkalommal jatszotta el a
miivet."

Az Osbemutatora végiil 1925. junius 11-én Pdarizsban keriilt sor, az
,~Exposition internationale des Arts décoratifs et industriels modernes”
kiallitdssorozat keretében. A kiallitas az Art deco-t allitotta kdzéppontjaba, és az
nInternationalen  Gesellschaft fiir Neue Musik” francia szekcidjanak
szervezésében keriilt megrendezésre. A kidllitdson egyébként Németorszag nem
képviseltette magat. A hangverseny szélistija Marcel Darrieux,'® karmestere
Walter Straram volt,'” akik ekkor még csak a kéziratbol adtak el a miivet.'® A
darab parizsi sikerén felbuzdulva Weill nem adta fel a reményt, hogy Szigeti
megtanulja és programra tlizze a versenymiivet, de sajnos ez, a szerzé minden
igyekezete ellenére, hitt 4brand maradt.

1925. julius 7-én az Universal megkapta Weilltdl nyomtatisra a
zongorakivonat altala elkészitett teljes anyagat.'” A nyomtatott zongorakivonatnak

tartalmaznia kellett volna az els6 nyomtatott hegedliszolamot is, de a munkdak

B Lasd. 10. 1abjegyzet.

1 ILm., 13.

!> Andreas Eichhorn: Zur musikalischen Interpretationsgeschichte, i.m., 368.

' Marcel Darrieux (1891-1989) francia hegediimiivész, a parizsi Opéra-Comique és a Concerts
Koussevitzky zenekar koncertmestere volt, 6 mutatta be 1923. oktéber 18-an Parizsban Prokofjev
elsé hegedliversenyét Serge Koussevitzky vezényletével.
https://en.wikipedia.org/wiki/Marcel Darrieux (Utols6é megtekintés ddtuma: 2022. 08.04.)

"7 Walter Straram (1876-1933) franciaorszagban miikodé angol karmester, a parizsi Opéra és
Opéra-Comique karmestere, az Orchestre des Concerts Straram zenekar alapit6ja volt, aki tobbek
kozott Ravel Bolergjat is bemutatta 1928-ban. https://en.wikipedia.org/wiki/Walther Straram
(Utols6 megtekintés datuma: 2022. 08.02.)

'8 A kéziratos partitira holografja ma Rochesterben, a Sibley Music Library-ben talalhato, a hozza
tartoz6 ugyancsak Weill altal kézzel irott hegediiszélam a New York Public Library for
Performing Arts Music Divison gytijteményében lelhetd fel.

19 Kurt Weill: Briefwechsel mit der Universal Edition, i.m., 16.
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lassan haladtak. Mar kitlizték oktoberre a darab németorszagi bemutatdjat, de az
Universal még szeptemberben sem kezdte el a kotta nyomtatasat. Ekdzben Weill
mar tovabbi februari, lipcsei koncertekrdl egyeztetett Hermann Scherchen
karmesterrel.”” Oktober kozepére nyilvanvalova valt Weill szamara, hogy Szigeti
nem tervezi a darab felvételét koncertprogramjaiba, igy oktdber 15.-én kérte az
Universalt, hogy tor6ljék a késziild zongorakivaton a Szigetinek cimzett
ajanlast.”’

Végiil a németorszagi bemutatéra Drezda helyett Dessauban keriilt sor
1925. oktober 29-én.”2 A szblista, a mar emlitett Stefan Frenkel, a karmester
Franz von Hoesslin voltak. Weill mar az eldadas eldtt, a probak kozben
elégedetlen volt a karmester és a fuvdszenekar teljesitményével, igy a siker —
érthetd okokbol — el is maradt.”

A zongorakivonat végiil decemberben keriilt nyomtatasra, (UE 8339**
szam alatt), a hozz4 tartozd hegediisz6lammal (UE 8339a) egyiitt. Ez volt az els6
nyomtatott valtozat a miibol, melyet majd negyven évig nem is kdvetett Gjabb
kiadas.

A Weill altal készitett 1925-0s zongorakivonat nem mindenhol fedte
teljesen a partitirdban a zenekarnak irottakat. A kivonat bizonyos helyeken mas
artikulaciokat, kotéiveket hasznalt, hangszerszeriibbé tett bizonyos passzazsokat a
zongora részére.”> A zongorakivonat elsd tételének 210. iitemében — feltehetSleg
egy nyomtatdsi hiba miatt — egy nyolcaddal eltoldédott az eredeti zenekari
partitiraban jegyzett ritmus, mely hiba sajnos a mai napig nem lett kijavitva az
UE altal az utinnyomésokban.’® Weill a zongorakivonatban, a partitiraban
talalhatd hangszerelésre is utalasokat tett, tobb helyen a zenekari hangszerek

megnevezésével egészitette ki a zongora kottaanyagat.

*Lm., 22.

! Andreas Eichhorn: ,Introduction” In.: Andreas Eichhorn (szerk.): Music with Solo Violin by
Kurt Weill, Series II, Volume 2. (New York: Kurt Weill Foundation for Music Inc., 2010) 13-31.
13.

> A hangversenyen Bartok Tancszvitje keriilt még eléadasra.

» Andreas Eichhorn: Zur musikalischen Interpretationsgeschichte. i.m., 368.

** Jelenleg UE 35 046 szam alatt keriil forgalomba, a zongorakivonatot tekintve az elsé kiadashoz
htien, valtozatlan formaban, de 0j, a 2010-es kritikai kiadasbdl szarmazo6, javitott és atszerkesztett
hegedlisz6lammal.

2 példaul: elsé tétel 6-7., 9.,10.,12.,14-15., 16. iitemei, ahol a zongorakivonatban a zongora
kotdivei nem egyeznek a partituradban a klarinétoknak irt artikulacioval.

2% Két ilyen utinnyomas tortént, 1984-ben, és 1989-ben.
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Ezen kiviil tobb 1ényeges kiilonbség is talalhatd az 1924-es eredeti, Weill
altal, kézzel irott partitura, a hozzd tartozo, ugyancsak Weill altal kézzel irott
hegediiszolam, valamint az Universal-nak 1925-ben nyomtatdsra atadott
zongorakivonat ¢és hegediisz6lam kozott. A zongorakivonathoz tartozo
hegediiszolamban Weill tobb, pontosabb artikulacids jelolést, és tobb dinamikai
jelet hasznalt.”” Feltiing kiilsnbség még néhany hang eltérése, a kéziratos partitira
¢s hegediiszolam, valamint a zongorakivonat és az ehhez tartozé hegediiszoélam
kozott. Ezek, részben a kézzel irott partitura helyenként nehéz olvashatosagabdl,
részben pedig egyszeri hanghibakbol adodtak. Ezen hanghibdk egy részét Weill
mér a zongorakivonat elkészitésekor korrigalta.”®

Stefan Frenkel nemcsak mint a németorszagi bemutatd szolistdjaként
jatszott meghatarozo szerepet a mi eldadéstorténetében, hanem ugy is, mint a mi
legelhivatottabb — és Weill-lel val6 szoros munkakapcsolata miatt — leghitelesebb
eléadoja. Weill a legmagasabb szinten elismerte Frenkel interpretacidit, sot
mitobb, késobb teljesen szabad kezet adott neki, amikor a hegediimiivész az
Universal szaméara a Koldusoperdbol készitett hegedii-zongora atiratokat.”
Ezenkivill tervezte egy, kifejezetten Frenkelnek szant mdsodik hegediiverseny
komponalasat.”® Err6l Weill maga irasban is tantisagot tett az Universal-al valtott
leveleiben.’'

Frenkel javitdsai, és korrekturai a Hegediiversenyben mar az elsé kézzel
frott, 1924-es hegediiszolamban nyomonkévethetdek.”> Kurt Weill legalabb
harom alkalommal személyesen is részt vett Frenkel eladasain: Dessauban™,
Ziirichben™ és Berlinben.”> Weill minden esetben a legnagyobb elismeréssel

nyilatkozott Frenkel koncertjeir8l.’° A ziirichi koncert utan Weill személyesen

2" Andreas Eichhorn (szerk).: ,,Critical Report* In: Music with Solo Violin by Kurt Weill. Series
II, Volume 2. (New York: Kurt Weill Foundation Inc., 2010.) 13.

*Lm., 15-23.

%7 Stiicke nach der Dreigroschenoper (UE 9969).

3% Andreas Eichhorn: Introduction, im., 15-31.

3 Kurt Weill: Briefwechsel mit der Universal Edition, i.m., 197,201, 399.

32 Feltehetéen ebbél a szolamkottabol késziilt fel a németorszagi bemutatora.

331925 oktober 29.

41926 jhnius 23.

3% 1928 februarjaban.

3% Koresolan Orsolya: ,,Szébeli interju Dave Stein-al, Kurt Weill Foundation New York™” (2022.
Aprilis 14.) .
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ajandékozta  Frenkelnek az  Universal 4ltal nyomtatdsban  kiadott

zongorakivonatot, €s a hozza tartozo hegediiszélamot, melyet ajanlassal lattott el:

A fenséges Stefan Frenkelnek a felejthetetlen ziirichi eldadésért.
Baratsaggal, Kurt Weill”’

Ez, az els6 nyomtatott zongorakivonathoz tartoz6 hegedliszolam, mely
Stefan Frenkel hagyatékabol a New York-i Kurt Weill Foundation-hoz kertilt —
Frenkel javitasaival, artikulacios kiegészitéseivel, és ujjrendjeivel —, ez képezi
szamomra az elsd, autentikus és interpretacios kérdésekben a legmeghatarozobb
forrast.”® A Weill altal kotéivvel jelolt zenei frazisokat Frenkel viszonylag
szabadon kezelte, olvasataban a kotéiv nem szorosan értelmezett vonast, sokkal
inkabb ivbeli 0Osszefliggéseket jelentett. Ebbdl kifolyolag tobb esetben
szétvalasztotta a Weill altal irt kotdiveket, valamint ahol megalapozottnak,
zeneileg, vagy technikailag fontosnak tartotta 6sszekotott hangokat.

Amennyiben abbdl indulunk ki, hogy Weill Frenkelt tartotta a darab
legjobb ¢és leghitelesebb eldaddjanak, rdadasul tokéletesen megbizott a
hegedlimiivészben, amikor darabjaibol késobb hegediiatiratokat készitett, érdemes
az interpretacioban kiindulopontnak tekinteniink Frenkel vonasait és kotdiveit.”

Mar a hegedii elsé belépésekor feltiind, hogy Frenkel vonésa, mely
szétvalasztja némileg Weill kotoéiveit (18-27. ilitem), egy sokkal 1¢élegzdbb,
természetesen énekld dallamvezetést sugall. Ez elsO latasra ellentmondhat Weill
hosszabb iveinek, de Frenkel nem tett mast, mint még jobban kiemelte a passzazs
lirai karakterét. Hasonloképpen jart el a masodik tételben (a 18-19., és a 93-94.
iitemben): itt is a karaktert részesitette elényben, és ehhez adaptalta, tagolta szét
Weill egész litemes kotdiveit.

Stefan Frenkel, 1929. oktober 1-én, Hermann Scherchen karmesterrel

készitette el a Hegediiverseny elsd radidban elhangzo felvételét, az Ostmarken-

37 »Dem herrlichen Stefan Frenkel fiir die Ziircher Auffiihrung. In Freundschaft von Kurt Weill”
In.: Andreas Eichhorn (szerk).: Critical Report, im., 27.

*¥ A szolamot a Kurt Weill Foundation jovoltibol kezembe is vehettem New York-i kutatisaim
alkalméval.

3 Sefan Frenkel hegedliszo6lamanak masolatat a Kurt Weill Foundation bocsatotta
rendelkezésemre.

99



10.18132/LFZE.2023.2

Korcsolan Orsolya: Kurt Weill Hegedtiverseny

Rundfunk részére, mely felvétel sajnos nem maradt fenn. Igy Frenkel
sz6lamkottajan kiviil nincsen mas korabeli — még Kurt Weill életébdl szarmzo —,
ehhez hasonléan pontos és hiteles dokumentum, a hegediiszélam eldadéasat
illetden.

Az Universal 1929-ben készitett egy kéziratos masolatot a partiturabol
Fritz Reiner, és a darab tengeren tili bemutatoi részére. Ennek a maésolatnak a
kapcsan Weill és az Universal kozott szamos, a kézirat hibdinak kijavitasara
vonatkozo kérdés meriilt fel, de ez a levélvaltds elveszett, igy nem
rekonstrualhato, hogy Weill korrekturait valoban megkapta-e a kiado.*
Mindenesetre a masolat, mely egyetlen kottamasold munkdja, szamos hibat
tartalmazott. Ezeket a hibdkat a kovetkezd évtizedekben kiilonbdzo
bejegyzésekkel, szinekkel és tintdkkal javitottak.*' Egészen a hatvanas évek
kozepéig, az elsé nyomtatott partitira 1965-0s megjelenéséig az Universal,
vilagszerte ezt az 1929-ben késziilt partitiramdasolatot adta bérbe a darab
eldadasaira. Sajnos ez, az 1929-es hibakat tartalmaz6 masolt partitira, és nem az
eredeti, 1924-es, Weill altal készitett kézirat szolgalt alapul az els6 nyomtatott
partitira kiadasahoz. Igy, ez az els6, 1965-6s nyomtatott partitira kiads sem volt
mentes hibaktdl és ambivalencidktol. Csak a 2010-es kritikai kiadas alkalméval
keriiltek kijavitasra a hibak.*

A mi interpreticios kérdéseinek megértéséhez, ¢s a legautentikusabb
eléadashoz szdmomra a mar emlitett Frenkel hegedliszolam mellett Hermann

Scherchen®® és Gerle Robert* 1964-es Bécsben késziilt lemezfelvétele adta a

0 Andreas Eichhorn (szerk).: Critical Report, i.m., 12.

*! Andreas Eichhorn (szerk).: Critical Report, im., 11.

> Ez alél egy passzazs jelent csak kivételt: a II. tétel 80-104. iitemében helytelennek tekintheté az
arco jelolés a nagybdgd szolamban. Itt a pizzicato jatékmodd lenne a helyes, melyet tobb
lemezfelvétel is alatdmaszt.

> Hermann Scherchen (1891-1966) berlini sziiletésii német karmester, a Neue Musikgesellschaft
Berlin, valamint a Melos zenei Ujsdg alapitéja is volt. Karrierje sordn tobb mint 200 mi
bsbemutatojat dirigalta, koztiik Alban Berg Hegediiversenyét és Schonberg Mézes és Aron cimii
operdjat. Kordnak egyik legjent0sebb karmestere, zenei irdja, és nem utolsdésorban pedagligusa
volt..  https://www.deutsche-biographie.de/sfz111696.html  (Utols6 megtekintés datuma:
2022.08.08.)

“Gerle Robert (1924-2005), abbaziai sziiletésii, magyar hegediimiivész, aki a masodik vilaghabora
utin az Amerikai Egyesiilt Allamokba emigrélt. 1942-ben a Hubay-dij nyertese, az 1950-es és
1960-as évek keresett szolistdja és elismert tandra volt, metodikai irdsai a mai napig t6bb nyelven
elérhetdek.
https://www.washingtonpost.com/wp-dyn/content/article/2005/10/30/AR2005103001203.html
(Utols6 megtekintés datuma: 2022.08.24.)
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legfontosabb tampontot.”> Ehhez a felvételhez Scherchen még az 1929-es kézzel
masolt partiturat hasznalta, bejegyzései a mi eldadds, és hangrogzités
torténetében kiilonos jelentéséget nyertek — melyrél a fejezeben késobb
részletesen irok. Scherchen az egyetlen olyan karmester, aki személyes
tapasztalatokat szerzett a mii Weill ¢életében tortént eldadasairdl, és aki lemezre is
rogzitette a miivet, valamint Weill-lel egyiitt részt vett a darab mar emlitett 1926-
os ziirichi eléadasan, ahol Stefan Frenkel jatszotta a hegediiszol6t.*® Mitdbb,
amint mar emlitettem Scherchen vezényelte még Weill életében, az elsd
radiofelvételt is. Weill és Scherchen munkakapcsolata rendkiviil szoros volt mas
kompoziciokat illetden is, igy feltételezhetjiik, hogy Scherchen interpretacidja
Weill személyes instrukcioit, és elképzeléseit hordozza magaban.

A partitura elsd, nyomtatasban megjelent valtozata 1965-ben késziilt el, és
hivatalosan 1965. jinius 9-én jelent meg. Ugyan a 2010-es kritikai kiadas
jegyz6kényveibdl kideriil, hogy mar ekkor,” 1965-ben igyekezett az Universal
kijavitani a kordbbi partitirak hibait, mégsem sikeriilt mindenre kiterjedd
figyelemmel eljarniuk. Ezeket a hibakat csak késébb, a 2010-es kritikai kiadasban
helyesbitették.

A legfeltiinébb kiilonbség mar elsd olvasatra, a Weilli kézirat és az els
nyomtatott kiadas kozott, a zenekar szolamainak elosztasa.*® Weill eredetileg a
partitura legfelsd sordban jegyzi le a hegediiszélamot. Ezt kdveti fentrdl lefelé a
fuvolédk, majd az oboa, a klarinétok, a trombita, a kiirtok, és — nem szokvéanyos
moédon — a fagottok szélamai. A fagottok allatt az {istdob, az iitds hangszerek,
majd a nagybégék kapnak helyet.”” Ezzel, a Weill altal alkalmazott @j, és
szokatlan elosztdssal, a fagottok ¢és a nagybdgdk kozelebb olvashatdak
egymashoz, ami rendkiviil praktikus megoldas, hiszen a két szélam folytonosan
kiegésziti egymast. Andreas Eichhorn érvelését,”® mely szerint Weill ezzel egy a

favos kamarazenéhez kozelebb allo beosztdst alkalmazott volna a partitara

* A fejezet folyaman, a késébbiekben részletesen elemzem ezt a felvételt.

* Elmar Juchem: ,,Vorwort.” In: Kurt Weill: Konzert fiir Violine und Blasorchester op.12., (Wien:
Universal Edition, UE 35 538, 2010.) V-XV., VIL

47 Andreas Eichhorn (szerk).: Critical Report, i.m., 27.

* Kutatasom alkalmaval modomban 4llt New Yorkban kézbe venni az elsd Weill altal irott
partiturat, és Osszehasonlitani ezt a kritikai kiadassal. Ezért Dave Steinnek és a Kurt Weill
Foundationnak kiilon kdszonettel tartozom.

¥ Lasd: 29. oldal, 1. kottapélda.

% Andreas Eichhorn (szerk).: Critical Report, im., 13.
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elkészitésekor, ezzel a versenymiiben szerepld zenekar kamarazenei jellegét
sugallva, nem érzem igazdn meggy6zonek. Véleményem szerint Weillt praktikus
okok vezethették, melyek egyértelmlien gyakorlatiassagdt ¢és karmesteri
tapasztaltsagat mutatjak.”'

Az els6 nyomtatott partitira a hagyomdanyos szolambeosztast kovetve,
fentrdl lefel¢ a klarinétok ald helyezi a fagottokat, és a lap aljara, a nagybdgdk
folé a hegediit. Ezzel nemcsak a fagottok és a nagybdgok keriilnek messzebb
egymastol, a hegedli szolamat is megfosztja a kiadé a Weill altal a kéziratban a
lap tetejére helyezett transzparenciatol. Ezek a kiadd altal alkalmazott
szerkesztésbeli megoldasok semmiképpen sem szolgaljak a mi javat, sot,
megnehezitik az amugy is szovevényes szerkezet konnyebb attekinthetdségét.

Az alabbiakban targyalandé elsd, 1965-ben nyomtatott partitiira hibainak
alapos elemzése, Ugy érzem, tilmutatna dolgozatom keretein, kiillondsen hogy
ezen hibak, a 2010-es kritikai kiaddsban szinte kivétel nélkiil javitasra kertiltek.
En mégis kiemelnék néhany érdekességet.

Az els6, 1965-0s nyomtatott partitira a Weill 4ltal tobb dinamikai
jelzéssel, és pontosabb kotdivekkel ellatott, 1925-0s hegedii-zongora kivonat
sz6lamat koveti, azonban bizonyos helyeken figyelembe veszi Stefan Frenkel, az
1924-es kézzel irott, a hegediiszolamba bevezetett bejegyzéseit is. Ennek a
ellenére az 1965-6s kiadds mégsem haszndlja az elsé tétel visszatérésénél a
Frenkel altal,”® bejegyzett kotéiveket.”” Ezen passzazs a kotSivek hianyaban
egészen mas arculatot, karaktert kap. Amennyiben elismerjiik Weill Frenkelnek
ajandékozott bizalmat az interpretaciés megoldasokat illetéen, ugy hibanak kell
tekintentink ebben a kiadasban a kotdivek teljes hianyat.

A harmadik tételben az 1965-6s partituraban egy rossz hang is belekertilt a
kiadasba,”* mely a Weill féle elsé, 1924-es partitiraban és hegediiszolamban is
helyesen szerepelt. Egy, vélhetéleg még Weill altal az elsé kézzel irott 1924-es

partitiraban eszko6zolt korrektarat is figyelmen kiviil hagyott a kiadd, ez pedig a

> Melyrél az elsé fejezetben mar bévebben emlitést tettem.

*2135. iitem.

>3 Ezek mar az elsd, Weill altal kézzel irott szolamkottaban, feltehetéleg Frenkeltdl
megtalalhatéak. In: Andreas Eichhorn (szerk).: Critical Report, i.m., 17.

A hegediiszélam 200. iitemében ,,h” szerepel ,,bé” helyett.
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Con fuoco elbtti fermata.” A fermata utblag még Frenkel zongorakivonataban is
jelolve van, nyilvanvaléan Weill ezt igen fontos interpretacios utasitdsnak
tartotta.’® Itt az interpreticionak megint csak sarkalatos pontjarol beszélhetiink,
hiszen ez, a Con fuoco -elbtti pillanatnyi zenei iddvétel, megerdsiti a
kovetkezOkben Weill altal megkivant, egyre zaklatottabb, és egyre hajszoltabb
érzetet.

Egészen 2010-ig, a kritikai kiaddas (UE 8340) megjelenéséig az
interpretaciok az 1965-ben kozreadott partitira alapjan késziiltek, hol kijavitva,
hol figyelmen kiviil hagyva a kottaanyag diszkrepancidit. Mindezek tiikkrében
kijelenthetd, hogy az Universal 2010-es kritikai kiaddsa az, amely a lehetd
legpontosabb, legprecizebb, a szerzd szandékainak legmegfeleldbb, és az eléadok
részére is legjobban hasznalhat6 kottaanyagot tartalmazza. Erre tdmaszkodik mind
a vele egyszerre megjelent kispartitura (UE 35 538), mind pedig az 1j, revidialt
hegedliszolammal egyiitt forgalomba keriild zongorakiséretes valtozat (UE 35
046).

A 2010-es kiadas elkészitése nyoman tisztazodott egy igen fontos, a darab
hangszerelését érinté kérdés: Weill a nagybdgdszolamban nem az egyes szamu
Kontrabass, hanem a tobbes szamu ,,Kontrabdsse” jelolést hasznalta, valamint
gyakran ¢élt a divisi hasznélataval, mely ugyancsak egyértelmiivé tette, hogy tobb
mint egy jatékos sziikséges a nagybdgd szélam megszolaltatasdhoz. Ennek
ellenére, mivel a fagottok szolama tobb esetben egyiitt mozog a nagybdgovel,
tudomasom szerint egyes eldadasokban kisérletet tettek arra, hogy egy
nagybbgéssel jatsszak el a miivet.’’ Természetesen ez semmiképpen sem
vezethetett a megkivant hangzashoz, ezek az eldadasok tobbnyire
kényszerhelyzetekben jottek létre, ahol nem volt lehetdség tobb jatékos
alkalmazésara. 2010-ig szinte minden esetben két, vagy harom nagybdgot

hasznaltak, mind a koncertel6adasokon, mind pedig a lemezfelvételeken.”®

> Harmadik tétel 234. iitem.

% Andreas Eichhorn (szerk).: Music with Solo Violin by Kurt Weill. i.m., 22.

" Ezt nekem mind Ivo Iordanov, mind pedig Univ.-Prof. Ernst Weissensteiner, a Wiener
Symphoniker nagybdgései is megerdsitették, akik maguk is tobbszor részt vettek a mii kiilonb6z6
eléadésaiban.

¥ Az 1964-es Scherchen-Gerle felvétel példaul harom nagybégéssel késziilt, a lemezboriton az
egész zenekar névsora, hangszerek szerint listdzasra keriilt.
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A nagybOgdk pontos szamat csak a kritikai kiadds el6készitésének
munkalatai soran sikeriilt meghatdrozni. Az 1924-es Weilltdl szarmazo elsd
kéziratos partitura kotésének eltavolitdsakor ugyanis, napvildgra keriiltek Weill
mindeddig rejtve maradt bejegyzései.’’ Ezekben a bejegyzésekben Weill minden
hangszercsoport eldtt pontosan meghatarozta a sz6lamban jatszo zenészek szdmat,
melyet arab szammal jelolt. A nagybdgdk szolama elott félreérthetetleniil a
négyes szam olvashat6.®” Ennek értelmében minden el8adas, melynek anyagi
lehetdségei megengedik, és amely hiien akarja kovetni a Weill altal megalmodott

hangszerodsszeallitast, négy nagybdgdssel kell megszolaltassa a versenymiivet.

3.2. Hangfelvételek elemzése

A lemezfelvételek analizisében igyekeztem harom olyan hangfelvételt
kivalasztani, melyek mind a rogzités datumat, mind technikai kivitelezését, mind
pedig zenei felfogdsat tekintve egészen kiilonbozdek. A miibdl, a mai napig
elkésziilt, és altalam ismert, hozzavetdlegesen harminc felvételbdl valsztottam ki
ezt a harom kiilonleges, és szdmomra egészen kiemelkedd interpretaciot. Két
felvétel ezek koziil csak bakelit lemezen fellelhetd, mig a legfiatalabb felvétel CD
lemezen, ¢és letdlthetd formatumban egyarant hozzaférhetd. A két régebbi felvétel
felkutatasa tobb honapos munkat vett igénybe, mivel ezek vélhetéen évtizedek ota

nincsenek forgalomban, csak magangytijteményekbdl sikeriilt hozzajuk jutnom.

> A Kurt Weill Foundation-nal, mint mar emlitettem kézbe vehettem Weill 1924-es partitira;jat.
Konzervalasi okokbol a kotdszéli ragasztoszalag visszakeriilt a partiturara, igy a szdmok ismét
takarasba kertiiltek.

8 Err6l mind a mar idézett Critical Report, mind pedig a Zur musikalischen
Interpretationsgeschichte ciml iras részletesen beszdmol.
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kiadés évszama, szolista karmester egylittes
kiado
1955 Anahid Ajemian Izler Solomon MGM
MGM Records Wind Orchestra
1964 Gerle Robert Hermann Név szerint
WestmisterGold Scherchen felsorolva®!
2010% Kolja Blacher Claudio Abbado | Mahler Chamber
Deutsche Orchestra
Grammophon®

1. tablazat: a harom elemzett felvétel.

A felvételeken az egyes tételek alaptempdjat, tempoinak egyméshoz valo
viszonyat, a hegedlisz6l6 artikulacidit, és karakterbeli kiillonbségeit, valamint a
kritikai kiaddshoz képest eltéré hangokat vizsgaltam.

A hérom felvétel koziil, a mar emlitett Weill-Scherchen kapcsolat miatt
szamomra a Gerle—Scherchen felvétel volt a legfontosabb ¢s legérdekesebb.
Ennek ellenére a mii autentikus interpretacios megoldasainak keresésében nem ez
az egyetlen, kiemelkedden fontos hangfelvétel. Kolja Blacher és Claudio Abbado
lemeze nemcsak azért kiilonleges, mert itt él6 koncertfelvételrdl beszEéliink, hanem
mert Blachert mint az 1920-as évek német hegedlrepertodrjanak egyik
legavatottabb ismerdjeként és eldaddjaként tartjak szdmon. Kiilon érdekesség,
hogy édesapja, Boris Blacher zeneszerz6,** az 1920-as évek berlini zeneéletének
egyik fontos alakja volt, akinek miveit ugyanigy ,degenerdlt zenének”

mindsitette a hitleri propaganda, mint Weill, Hindemith, vagy Krenek

1 A Bécsi Szimfonikusok, és a Bécsi Filharmonikusok miivészei, akik kiilon ennek a felvételnek a
kedvéért tiltek 6ssze. Egy késObbi tijranyomas alkalméaval Vienna Mozart Soloists néven szerepel
az egyiittes.

62 Annak ellenére, hogy a lemezt 2010-ben jelentette meg a Deutsche Grammophon, ezt a
hangfelvételt korabban rogzitették, és még nem a kritikai kiadas kottaanyagabol késziilt.

% Deutsche Grammophon.

Boris Blacher (1903-1975), német zeneszerzd. 1938-ban munkassagat ,,degeneralt”
miivészetnek nyilvanitottdk, mellyel parhuzamosan elveszitette allasat a Drezdai-i
Konzervatoriumban. 1948-t6]l a Musikhochschule Berlin (a mai Hochschule fiir Musik Hanns
Eisler Berlin) zeneszerzés tanaraként, majd 1953-t61 igazgatojaként miikddott. Miveiben
Hindemith harmoniai vilaga keveredik konnyed, leginkabb a jazz ritmikai elemeire tdmaszkodo
stilusjegyekkel.  Forras:  https://holocaustmusic.ort.org/politics-and-propaganda/boris-
blacher/ (Utols6 megtekintés: 2022.10.05.)
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kompozicioit.” Kolja Blacher eldadasaban hatarozottan érezheté ez a személyes
érintettség, ez a bensdséges viszony a korral, és a korabeli atmoszféraval.
A darab elsé lemezfelvétele, Anahid Ajemian hegediimiivészndvel 1955

’ r . ;7 r 66 r r
tavaszan késziilt, az MGM favészenekardval,”” Izler Solomon vezényletével,

7

feltehetbleg az MGM New Jersey-i stadidjaban.’” Mint a darab els6,

hanghordozén dokumentélt felvétele, véleményem szerint megkeriilhetetlen. A

68
L,

lemezboriton kozolt informaciok szerint a felvétel egy hétte Anahid Ajemian

New York-i fellépése utan keriilt felvételre. Ezt a fellépést a boriton tévesen,”
mint az amerikai bemutatot emlitik.”” A lemezt tételenként kiilon, mégis egy
egységben, vagyis 1ényegében vagas nélkiil rogzitették.”' Ez az 50-es években a
megfeleld, gyors és pontos vagasi technikdk hidnydban bevett szokas volt.
Osszehasonlitasképpen, a Scherchen—Gerle féle, joval késobbi felvétel, mar igazi
vagott, ,modern” studiofelvétel, amelyen a kor analdég vagasi technikdjabol
adodoan, néha hallhat6 az egyes zenei részletek dsszeillesztése. Egy rendezdi hiba
miatt, a Cadenza tétel 110-112. iitemében hallatszik amint a zenekari bevezetd
alatt, a hattérben Gerle — feltehetden — a miivésszobaban gyakorol. Ez szamomra
semmiképpen sem csokkenti a felvétel mindségét, vagy értékét, s6t még ¢lobbeé,

emberkdzelibbé teszi ezt a mar dnnmagaban is kiilonleges és ritka felvételt.
a.) Tempok, és az ebbdl adodo karakterbeli kiilonbségek

A felvételek legfontosabb kiilonbségei, az egyes zenei egységek tempodinak

megvalasztdsban mutatkoznak meg. Ezekbdl természetesen adodnak az egyes

%3 Oliver Hilmes: ,Interju Kolja Blacherrel” (Interju készitésének datuma: 2021.02.13) (Video
felvétel) Forras: https://www.digitalconcerthall.com/de/interview/53191-4 (Utols6é
megtekintés datuma: 2022.01.14.).

% Metro-Goldwyn-Mayer Wind Orchestra.

7 A felvétel helyérél nem all rendelkezésre pontos adat, mivel a MGM nemcsak filmzenéket, de
hanglemezeket is készitett stididiban New Jersey-ben, joggal feltételezhetd, hogy ez a hanglemez
is itt keriilt felvételre.

% A koncert 1955. maércius 9-én a Metropolitan Museum of Art Grace Rainer Rogers
Auditériumaban hangzott el. (Lasd: a fiiggelékben a koncerteldadasok jegyzékét, 130-138. oldal.)
Forras: The New York Times, 1955. marcius 10-i szama
https://timesmachine.nytimes.com/timesmachine/1955/03/10/93729867.pdf?pdf redirect=true&ip
=0 (Utols6 megtekintés datuma: 2022.09.12.)

% A lemezboriton szerepld szoveg szerzbje: Edward Cole.

" Valojaban az amerikai bemutatora 1930. marcius 9-én, Cincinnatiban keriilt sor. Lasd: fiiggelék,
131. oldal.

" Err6l a lemezboriton olvashatunk.
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tételek, ¢és formai egységek hangulati és karakterbeli kiilonbozdségei.
Véleményem szerint a Hegediiverseny esetében, a tempok helyes és aranyos
megvalasztisa, kiilondsen sarkalatos pontja egy autentikus eldadasnak. Mivel
ezek a tempdk és ardnyok, ezen a harom felvételen interpretacidos szempontbol
megalapozhatdan térnek el egymasol, fontos, hogy részletesen attekintsiik dket.

Ahogyan mar emlitettem, Weill Hegediiversenyébol a mai napig kozel
harminc felvétel késziilt. Amint lathattuk, 1955-ben rogzitették a versenymii elsé
lemezfelvételét. Ezen kiviil egy felvétel késziilt 1964-ben — Scherchen és Gerle
interpretacidja —, harom felvétel 1975-ben, valamint tobb mint hisz 1988 és 2022
kozott. A Hegedliiverseny felvételeinek tilnyomo része az 1990-es évekbdl valo,
ebben az évtizedben igazi Weill reneszansz bontakozott ki. Amint arra Andreas
Eichhorn is ramutat,”” a felvételek temp6i 1955-t61 napjainkig gyorsulé tendenciat
mutatnak. Ez a tendencia semmiképp nem megnyugtatd, kiilondsen az
alabbiakban elemzett felvételek tiikrében. Véleményem szerint a gyors, és egyre
gyorsabb tempok forszirozasa, teljesen ellentmond a darab autentikusnak
nevezhetd eldadasmodjaval, kiillondsen az elsé tételre vonatkoztatva, melynek
lényegében a darab lassu tételeként kell funkcionélnia.

Anahaid Ajemijan 1955-6s felvételén a klarinétok bevezetdje jelentdsen
lassabb, mint a Hegediiverseny késobbi felvételeinek talnyomd részén. Az
Andante con moto-ban a negyedhangot 65-06s metrondémszdmmal jatssza a
zenekar, ami egy igen lassu, lassitott filmre emlékeztetdé mozgas érzetét kelti. A
hegedii belépésekor a tempd még ennél a szinte nehézkesen melankolikus
temponal is legalabb harom metrondmszammal lassabb, igy a hegedii kezdd
passzazsa sokkal inkdbb molto Andante-nak, mint Andante con moto-nak
¢rezhetd.

Gerle és Scherchen felvételén, mar rogton itt, az elso tétel elején rendkiviil
érzékenyen, és éneklden szolalnak meg a klarinétok. A hegedilisz6l6 elsd belépése
is ezen a felvételen a legbensOségesebb. Bar Gerle objektiven, a metronémmal
mérhetéen nem jatsza lassabban az els belépést, mint Ajemian, interpretacidja
mégis még kimértebbnek ¢s szomorubbnak hat. Ez, a Gerlénél a hegedil

belépésekor, a negyedhang 61-es metrondmszammal mérhetd, ami elsé hallasra

7 Andreas Eichhorn: Zur musikalischen Interpretationsgeschichte, i.m., 368-382.
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nagyon lasstinak tlinik, €és egy nagyon beszédes ¢és kifejezd, parlando
eléadasmodot tesz lehetove.

Gerle még ezt a kimért tempdt is picit lassitja a 30. {itemtdl, igy a zenekari
kozjaték a 37. iitemtdl még tobb teret és idét kap. Ez a tempoval vald tagolas
rendkiviil jellemzo a Gerle—Scherchen féle felvételre.

Kolja Blacher ¢és Claudio Abbado értelmezésében az egész elsd tétel
alaptempdja gyorsabb. Blacher elsé hegediibelépése mind Ajemiannal
(negyedhang=60), mind pedig Gerlénél (negyedhang=61) nemcsak gyorsabb
(negyedhang=75), hanem felfogasdban is eltér6. Blacher-nél nem annyira a
kiénekelt dallamvezetés, mint inkabb a sodrd, nagyobb egységekben vald
gondolkodas, és a nagyléptékii tempdérzet az uralkodd. Az igy Osszefogott
frazisok nem engedik leesni a fesziiltséget, egyfajta nagyvarosi nyugtalansagot
kolesondzve a tétel elsd, nagyobb egységének. A fliggelékben taldlhatod, a tételek
formai részeinek tempdit mutatd tdblazatban a kiemelt adatok mindharom tételben
a legnagyobb id8beli eltéréseket mutatjak.”

Rendkiviil fontos, és megosztd kérdésnek latszik az eléadok korében az
elsd tétel masodik tempojelzésének, a tétel melléktéméjanak — Un poco piu
Andante — értelmezése. Az altalam hallott felvételek alapjan, a melléktéma
tempodjaval kapcsolatban felvetddik a kérdés: vajon gyorsabban, vagy lassabban
jatszandoé-e az Andante con moto-alaptempondl, a tétel masodik, Un poco piu
Andante tempdja — sz6 szerinti forditasban a ,,még inkdbb Andante* megjelolés.
Ennél a résznél az itt elemzett Kolja Blacher mellett Daniel Hope, Christian
Tetzlaff, és Frank Peter Zimmermann is az alaptempdénal gyorsabb tempot
vesznek. Ezek az el6adok egyértelmiien az elsd tempdohoz képest fokozasként
értelmezik Weill maésodik tempdjelzését. Ezzel all szemben az itt elemzett
Ajemian és Gerle felvétel is. Mindkét interpretacio az elsé tempodjelzésnél
lassabbra, dramaturgiailag sz6 szerint értelmezi a két temp6 viszonyat. Gerle és
Scherchen interpretacijat mindenképpen mértékadonak kell elfogadnunk,
véleményem szerint az 6 értelmezésiik tekinthetd az idedlis Weilli eléadasmodhoz

legkozelebb allonak. Ebben az értelmezésben a ,,Dies [rae” idézet fokozottan

3 Lasd: 122. oldal.
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hangsulyossa valik, igy a folotte lebegd hegedliszolo ezt a keserli, konyorgd
gesztust irja koriil, barokk hangulatot idéz4 cizellalasaval.

Mind Gerle, mind pedig Ajemian az egész tétel sordn igen szabadon
bannak az egyes formai részeken beliili tempoingadozasokkal. Ertelmezésiikben
nagyobb szabadsagot és teret kap a hegedii dallamvezetése. JO példa erre
Ajemian-nal, a 45.-litemtdl induld zenei frazis végén, (66-68. iitem) az a jelentds
lassitas, melyre semmilyen szerz6i utasitds nem utal. Ajemian tobb mint 6t
metronomszammal lassitja a tempdt, igy ez a megoldas egy, a formarészeket
klasszikusan, lassitassal lezar6 gesztus, a ,,megérkezés‘ erés érzetét kelti. Az ilyen
gesztusértékil lassitdsok at- meg atszovik Ajemian interpretacioat.

Ezekkel, a tempodkat szabadon kezeld interpretaciokkal all szemben a
Blacher—Abbado féle olvasat, ahol rendkiviil fegyelmezetten, lényegében
tempoingadozas nélkiil szélalnak meg az egyes formai részek. Mig Gerle és
Ajemian mindinkabb a zenei iddvel jatszva emeli ki a frazisok csomopontjait,
addig Blacher — nem kevésbé meggydzden — ,kizarolag” artikulacidival, ¢és
dinamikai &rnyalataival éri el a megkivant hatast.

A felvételek tempobeli eltérései kozott figyelemre méltd az elsd tétel
utols6, Tranquillo ma sempre (170. litem) része, mely Gerle felvételén sokkal-
sokkal lassabban szo6lal meg, mint barmely masik, altalam ismert hanghordozon.
Gerle itt majdnem 20-25 metronomszammal (negyedhang=44), mintegy 50%-kal
lassabb tempot vesz, mint példaul a Blacher—féle felvétel. Ettdl a lasst tempotol,
egy egészen éteri, egészen magikus atmoszféra szélal meg a lemezen, melynek
kivitelezése Gerle rendkiviil lassu, ugyanakkor varazslatosan énekld és precizen
kontrollalt vonovezetését dicséri. Az igy megszolaldo hangulat leginkabb egy
kitiriilt berlini mulat6 hajnali magényossagat idézi meg.

A masodik tételben kevésbé a sarkalatos tempo-, mint inkdbb a
karakterbeli kiilonbségek teszik érdekessé¢ a harom interpretaciot. Tempdjaban
Ajemian komoétosabb Notturno-ja ugyan mindenképp eltér Gerle és Blacher
viddmabb, tdncosabb karakterétél, de nem ez az interpretaciok legmarkansabb
kiilonbsége. Ajemian a Gerlénél és a Blachernél hallhatdé majdnem groteszk
comedia dell’arte karaktert sokkal konzertvativabban, sokkal kimértebben

szblaltatja meg. Ajemian értelmezésében a tétel, mely Blachernél, és Gerlénél is

109



10.18132/LFZE.2023.2

Korcsolan Orsolya: Kurt Weill Hegedtiverseny

jazz-es, tanczenés hangulatot kap, inkabb emlékeztet egy nagy klasszikus
versenymiitdl elvarhato tavolsagtartd meniiett hangvételére. Erdekes, hogy
Ajemian felvétele a tétel 80. iitemében pontosan betartja a partitraban szereplo,
mindamellett kétséges arco jatékmodot a nagybdgdkben, mikdzben ezt
hagyoményosan pizzicato-val szoktdk megszolaltatni. Ezzel a jatékmoddal
er6sodik a szakasz jazz-t, Walking Bass-t imitalé karaktere. Ez a passzazs, mind
Gerle, mind pedig Blacher felvételén pizzicato-val sz6lal meg a nagybdgdkben.

A Cadenza altétel 160. litemében — Vivace-L’istesso tempo — Gerle
tempoja joval gyorsabb, (negyedhang=117), mint Ajemian (negyedhang=97),
vagy Blacher (negyedhang=97) interpretacidja, melyek az utodbbi két felvételen
szinte ugyanabban a tempdban hangzanak fel. Ett6l Gerle felvételén szinte
eljatszhatatlanul gyorsnak hatnak a tizenhatodok, picit fut is a hegedii a zenekar
utan. Ezek a fergetegesen gyors tizenhatodok, ideges ziimmogésnek hatnak a
favosok pontozott negyed liiktetése felett, ami egy, még ma is rendkiviili, nem
mindennapos hangszint, és egészen egyedi karaktert kolcsondz a passzdzsnak.
Eljatszva a gondolattal, hogy esetleg ugyanebben a tempdban, és karakterben
hangozott el a fent nevezett passzdzs az 1925-0s németorszagi bemutaton,
elképzelhetjiik, milyen oridsi revelacid lehetett Weill eredetisége, és modernsége a
korabeli kozonségnek.

Kolja Blacher Serenata-ja ritmikai feszességében tér el csupan Gerle és
Ajemian interpretaciojatol. Blacher megfogalmazasaban még karakteresebb ennek
az altételnek a tangod ritmust felidézo kisérete. Természetesen nem kizart, hogy
Blacher kiilon hangstlyt fektetett ennek az €les, tang6 karakternek a kieemelésére,
hiszen a 90-es években a tangdé mar nem volt a kor meghatarozd, divatos
tancstilusa.

Amint azt mar emlitettem a partitatdk elemzésekor, a harmadik tételben
Gerle Robert és Hermann Scherchen felvételén egy huzas miatt, teljes harminckét
item hianyzik a tételb6l. A huzas, és igy a rovidités okait mind Elmar Juchem,
mind pedig Andreas Eichhorn részletesen elemzi,”* és mindketten megallapitjak,
hogy csupan egyetlen objektiv és logikus oka lehet a tétel ilyen mértékii

megroviditésének. Az 1960-as évek hanglemezgyartdi egy bakelitlemez oldalra,

™ Andreas Eichhorn: Zur musikalischen Interpretationsgeschichte, i.m., 368-382.
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minddssze harminc percnyi zenei anyagot tudtak nyomni, igy az ennél hosszabb
miiveket, vagy tételeket két lemezoldalra kellett széttagolniuk. Scherchennek az
altala a megfelelonek itélt tempok miatt dontenie kellett: vagy gyorsabban
jatsszak a darabot, vagy lerdviditik azt, hogy a teljes versenymii hanganyaga
felkeriilhessen egy lemezoldara. A lemez ,,B“ oldaldra egy masik miivet tervezett
a kiado, de mivel Scherchen nem volt hajlandd a Hegediiverseny a tempoit
illetéen kompromisszumot kotni, igy a mil ezzel az utolsd tételben alkalmazott,
jelentds vagassal lett hanglemezre véve.”

Igen érdekes ezen feliil a harmadik tétel tempovalasztdsa mindharom
felvételen, mely alapjaban hatarozza meg az utolso tételnek a hangulatat. Gerle és
Blacher alaptempdja rendkiviil virtuéz, mar a kezdetektdl fogva magaval ragado,
mely a tétel végére forgdszélként egyre gyorsabb, és gyorsabb fordulatokat vesz.
Ajemian ezzel szemben lényegesen lassabb tempot vesz, szinte kimért és dvatos,
sOt az 54. litemben, a melléktémaban hirtelen még ennél is majdnem 20%-kal
lassabb lesz a jatéka, mely megoldasra egyik partitiravaltozatban sem véltem
jelzést, vagy bejegyzést felfedezni. Igen egyéni értelmezése ez ennek a
passzazsnak, ami véleményem szerint nem megalapozott, az interpretacid
szabadsaga itt talan tl is 1épi a szerzd elképzeléseit. Ajemian felvétele a tétel
végén, a 217. litemben raadasul hirtelen minden jelolés nélkiil ismét lassabb lesz,
¢s ettdl el is marad a darab végére szant virtudz csattano.

Ugyanebben a tételben, a Gerle-Scherchen—féle felvételen kiemelkedd a
tétel két, lirai részének tempovalasztasa (55-70. iitem, és 175-197. iitem — Un
poco meno mosso). Gerle mindkét helyen az alaptempoéndl minimum hisz
metrondmszammal lassabb tempdt vesz, ezzel még jobban kiélezve a tétel virtudz
torzse, ¢s lirai kozjatékai kozotti karakterkiilonbségeket. Ebben a szokatlanul
lassu tempdban, kiilondsen az Un poco meno mosso-rész (171-197. litem) valik el
teljesen a darab szovetétdl, kiilon mikrokozmoszt képezve ezzel a tétel egységén
beliil.

crer

szerepel egy 2010-es kritikus kiadasig Stefan Frenkel hegediiszélamat kivéve

75 A lemez ,,B” oldalan Paul Hindemith, ugyancsak 1924-ben irddott, Kammermusik Nr. 4, op. 36,
Nr.3 cimii darabja kertilt felvételre.
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mindegyik kottaanyagbol hianyzo, mar emlitett Con fuoco elétti fermata (234.
iitem). Minden bizonnyal ez is egy Weillt6l szarmazo javitas, melynek Scherchen
birtokaban lehetett.

fel, hogy az szinte a jatékos anatémiai és a hangszer fizikai hatdrait stirolja. Ezzel
a rendkiviil hatdsos — picit hatdsvadasz — ¢és virtudz eldéadoi eszkozzel élve
valésitta meg Blacher a nagy formatuma versenymiivek bombasztikus
befejezésének weilli megfogalmazasat. Véleményem szerint, amint azt Gerle
brillians felvétele is tanusitja, a ml befejezése egy kevésbé gyors tempoban is
remek, és minden részletében kiegyensulyozottan mitkddik. Blachert talan az €16
eldadas heve ragadhatta magéaval. Véleményem szerint Weill zenéjétdl tavol all
minden Oncéli virtuozitas, egy autentikus interpretdcidban, mérlegelni kell az
eléadonak, hogy érdemes-e, kell-e a hangszer gyorsasdganak technikai hatarait

surdld eszkoztarat latba vetnie.

b.) Artikulacids és vonasbeli eltérések

Néhany kulcsfontossagi helyen artikulaciés kérdésben is érdekes eltéréseket
fedezhetlink fel, a felvételek hallgatasakor. Ez tobbnyire a Weill altal eldirt
kotdivek szabados értelmezésében nyilvanul meg, melyben mindharom felvétel
hasonlo szabadsaggal jar el. A kotéivek tobb részre tagoldsa, illetve bizonyos
passzazsoknal tovabbi legatok hozziadasa részben vondtechnikai, részben zenei
okokbol torténik. Mindezek ellenére egyik interpretdcié sem onkényesen, hanem
mindig a weilli koncepcid6 még transzparensebb megvalositdsa érdekében teszi
ezt.

Ezzel szemben Ajemian kotései az elsd tétel melléktémajaban — Un poco
piu Andante (45) — igen meglepdek, szinte minden litemben egy plusz kotést
jatszik, a masodik vagy harmadik tizenhatod csoport elsé két hangjara. Ezek a

kotések egyik kiadasban, vagy madsolatban sem szerepelnek, ugyanakkor ettdl
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joval folyékonyabbnak érezhet6 a hegedii mozgésa a fuvosok ,,Dies Irae” idézete
kiséreteként.”®

Erdekes még kiemelni az elsd tétel visszatérésénél (135. iitem) alkalmazott
artikulaciok eltérését. Mig Ajemian, megint csak Weill eredeti, 1924-es kotdiveit
vonasként értelmezve, hat hangot kot 6ssze egy vonora, Gerle és Blacher minden
hangot legato nélkiil, kiilon jatszik, hiien az 1925-6s kiadashoz. A kottaanyag
keletkezésének tiikrében, véleményem szerint mindkét megoldas elfogadhato.”’

A masodik tételben hasonlo artikulacios eltérések csak kissebb szamban
talalhat6ak, ennek oka talan a zenei szovet egyértelmiibb, jobb atlathatosagaban
keresendd. A tétel sokkal kevésbé absztrakt, sokkal inkdbb programzenére
emlékeztd karakterei egyértelmlibbé teszik a szerzd altal megkivant artikulaciot.
Ennek ellenére néhany esetben, els6sorban Ajemian felvételén érdekes
megoldasokat hallhatunk, mar a tétel masodik és negyedik tlitemében. Ajemian az
itemek utols6 négy nyolcaddnak harmadik és negyedik tagjat 0sszekoti, az igy
hallhat6 karakter — a két elvalasztott nyolcadot kovetd két 6sszekotott nyolcad —
nagyon klasszikus, szinte mozarti izt kap. Csakugy, mint az elsdé tételben,
Ajemian hozzdadott kotéseivel, és olykor indokolatlan tempdvaltoztatisaival
torekszik a Hegediiversenyt a ,klasszikus” versenymiivek eszkoztarabdl ismert
gesztusokkal felruhdzni. Erre nem feltétleniil lenne sziikség. Ezek a pici
modorossagok, talan lizenetek a koOzonségének, a hallgatésaganak:
nagyformatumu, klasszikus versenymiivet hallanak. Mind Gerle, mind Blacher
teljesen mellézi ezeket a ttlzasokat.

Ugyancsak hozzaadott kotdiveket jatszik Ajemian a tétel Cadenza
részében, a 164-166. iitemben. Itt kevésbé a stilizalas, sokkal inkabb a stra és
gyors tizenhatodmenetek kényelmesebb technikai megvaldsitadsa magyardzhatjak
a hozzaadott harmas kotések alkalmazésara.

Erdekes a tétel 38. iitemében, hogy Weill spiccato jeldlése ellenére (a 33.
itemt6l) mind Ajemian, mind Blacher, egy iitem erejéig fektetve, fenuto
jatszanak. Blacher mar a 37. litemben alkalmazza ezt az artikulaciot. Ajemiannal
erre a lassabb temp¢d adthat magyaréazatot, Blachernél a transzparensebb dinamikai

kiilonbségek, a passzdzs mezzoforte-ra, majd forte-ra véltozasa indikalhatja a

76 A tétel elemzését lasd a masodik fejezetben: 35. oldal.
77 Részletesen errdl a kiadasokat bemutatd részben irok, lasd: 94-104. oldal.
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hosszabb vond alkalmazasat. Gerle nem valtoztat hanghosszisagot, Weill
utasitasait mindvégig betartva, egyszeriien és magatdl értetédden, spiccato
vonassal jatssza a passzazst.

A hegediiszdlamban, a 39-42. iitemeket kdzrefogd, pontozott tizenhatod
repetacio, pizzicato epizddja, Blacher és Gerle eldadasaban kétujjas pengetési
technikaval keriil megszolaltatdsra.”® Ajemnian, ezzel szemben klasszikusan, egy
ujjal penget. Blacher és Gerle dontését egyfeldl a gyorsabb tempd indokolhatja,
hiszen 6k mindketten legalabb 20%-kal gyorsabb tempo6t vesznek, mint Ajemian —
ebben a gyors tempdban nagyon nehéz lenne a ritmust egy ujjal egyenletesen,
pizzicato jatszani —, masfeldl a két ujjas pizzicato karaktere sokkal inkabb
emlékeztet a jazz-ben a bOgdknél hasznalt pengetési effektushoz. Ez egy plusz
szint ad a tétel karakteréhez, mely talan eleve Weill szandéka is lehetett.

Gerle és Scherchen felvételén, a tétel 230-243. iitemig tartd, interlude-
szerl epizodjaban, a hegedli harfara, vagy gitdrra emlékeztetd arpeggio-val tori
meg Weill pizzicato akkordjait. Ezt, bar az arpeggio-t Weill kiilon nem jeloli, a
fuvolaszo6lo lassabb tempdja teszi lehetévé. Az igy kapott karakter kiilondsen
sz€p és érdekes, leginkdbb egy prozat alafestd, szinpadi kisérézene hangulatat

idézi meg.

c.) Eltér6 hangok

Fontos mindharom felvétel kapcsan megemliteni, hogy a ma haszndlatos 2010-es
kritikai kiadashoz képest mindharom felvételen hallhatdak ,hibas” hangok. Gerle
¢s Blacher esetében ezek a ,,hibak” megegyeznek az 1925-ben kiadott, nyomtatott
hegedliszolamban irottakkal, hiszen a kritikai kiadasig a ,rossz hangok” nem
lettek maradéktalanul kijavitva. Ajemian és az 1955-0s lemeze esetében mas a
helyzet, itt valoszinlisithetd, hogy a felvétel az 1929-es, az USA-ba kiildott
partitiramasolatbol készitett hegediiszélambol keriilt feljatszasra. Ez az 1929-es
partitiramasolat szamos hanghibat tartalmazhatott, még az 1925-6s nyomtatasban

megjelent szolamhoz képest is. Természetesen, mivel a felvételt — mint mar

™ A mutat6 és a kozéps6 ujj gyorsan, felvéaltva penget.
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korabban emlitettem —, tételenként vagas nélkil rogzitették, az is elképzelhetd,
hogy néhany elhibazott hang a szolista lankadd koncentracijaobol adédoan keriilt
rogzitésre. Véleményem szerint, ezek a pici hibak akar dokumentéacioértékiiek,
hiszen ezek a pillanatnyi elbizonytalanodasok, megingasok, egy sokkal élobb ¢és
¢lesebb képet adnak az adott el6adasrol.

Hibasnak tekinthetd hangokat talalunk Ajemian felvételében az elsd tétel
178. iitémének utols6 hangjan — ,,fisz”-t jatszik ,,g” helyett —, a 187. iitem els6
hangjai — ,,a-g-a”, ,f-e-f” helyett —, a 203. iitemben — ,bé-g”, ,,h-g” helyett.
Tovabbi hibas hangok hallhatéak a masodik tételben, a 42. {itemben — a harmadik
negyeden ,,ceszt” jatszik, ,,c” helyett — a 97. litemben — ,,d-f”, ,,d-fisz”” helyett —, a
232. iitemben — az utols6 nyolcadon ,,d*, ,,cisz helyett —, a 234. {itemben, — az
utols6 nyolcadon ,h*, ,bé“ helyett. A harmadik tétel 200. iitemében — a 10.
tizenhatodon Ajemian ,,h“-t jatszik, ,,bé* helyett —, valamint a 250. iitemben —, a
masodik nyolcadon ,,hiszt“, ,.cisz* helyett.

Gerle felvétele egy esetben tér csak el az altala hasznalt kiadastol, az els6
tétel 165. litemének negyedik, és oOtodik tizenhatodjan, a kettdsfogéds felsd
hangjanal ,,g” helyett mindkét esetben ,,a“-t jatszik. Erre a Gerle-Scherchen—féle
hangvaltoztatdsra nem talaltam magyarazatot a kritikai kiadasban, feltehetden a
felvételen hasznalt partitura bizonytalansagai miatt kertilhetett ra sor.

Blacher eldadasaban minden hang egyezik az 1925-0s nyomtatott

hegediisz6lammal.

3.3 Koncerteldadasok

A Hegediiverseny koncertel6adasainak fliggelékben taldlhatd teljes jegyzékét a
Weill-Lenya Research Center, a Kurt Weill Foundation, az Universal Edition
jegyzékei, valamint sajat kutatdsaim alapjan sikeriilt Gsszeallitanom, és tobb
esetben kiegészitenem. Mivel a darab kottaanyaga legalis Giton csak a kiad6tol, az
Universal Edition-tdl bérelhetd, elméletileg az Osszes eléadds dokumentéiciora

keriil a hidrom intézmény valamelyikében. Természetesen elképzelhetd, hogy
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elhangzottak — elenyészd szdmban — eldadasok, melyeket nem jelentettek be a
kiadonak, vagy nem a hivatalos kottaanyagbdl kertiltek eljatszasra.

Stefan Frenkel hegediimilivész eldaddsai szam szerint messze
kiemelkeddek, Frenkel legalabb tiz koncerten jatszotta a versenymiivet. Dave
Stein, a Kurt Weill Foundation kutatdja és vezetdje szerint Frenkel esetében
kizarolag az eurodpai fellépéseirdl 1étezik adat. Ezenfeliil még legalabb két esetben
elhangzott a ml Frenkel eléaddsaban Dél-Amerikaban, amirél nem talalhato
feljegyzés. Mint mar emlitettem, 1929-ben Frenkel az Ostmarken-Rundfunk ¢é16
radidkozvetitése alkalmaval is eljatszotta a miivet.

Tobb esetben, a tablazatban emlitett zenekarok koncertmesterei jatszottak
a hegediiszolot, csakigy mint az dsbemutaton, vagy mint az USA-beli bemutaton
1930-ban. Marcel Darrieux, az ¢ésbemutatd szodlistaja az Orchestre des Concerts
Straram, Emil Heermann, az USA-beli bemutat6 hegediise pedig a Cincinnati
Szimfonikusok koncertmestere volt. Néhany esetben azonban nincs pontos adat a
sz6lista személyére vonatkozolag.

Feltlin, hogy 1930 ¢és 1968 kozott a mi két — New York-i koncert
kivételével, melyek mindegyike Anahid Ajemian nevéhez fiizédik — egyaltalan
nem keriilt megszolaltatdsra. Mivel Németorszagban, a Harmadik Birodalom
térnyerésével Weill teljes munkdssaga tilto listara keriilt, a hitleri ideologidhoz
csatlakozo orszagokban sem keriilhetett miisorra a masodik vilaghabort végéig.
Az USA-ba menekiild, és ott letelepedett Weill mar nem az operahdzak, és a
koncerttermek, sokkal inkdbb a zenés, illetve musical-szinhdzak és a broadway
iinnepelt sztarja lett. Operairdl, és a koncertteremnek késziilt kompoziciéir6l a
Koldusopera kivételével mindenki igyekezett megfeledkezni. A masodik
vilaghdborti utdni, kettéosztott Németorszagban nyugaton az amerikai példat
kovették, az NDK pedig szinte teljesen szamiizte a disszidensnek titulalt Weillt a
kultarabol. Kivételt csak a Bertold Brechtel valdo kozds munka gyiimdlcsei
képezhettek, hiszen Brecht, aki ugyan szintén emigracioba kényszeriilt, onként
visszatért a Német Demokratikus Kozarsasagban. A vildghaboru utani vildgrend
kommunista, késObb szocialista orszagai is ugyanezt a példat kovették, igy a

Magyar Tudomanyos Akadémia Bartok Intézetének Adatbazisaban, a mai napig
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kevés kivétellel csak a Weill-Brecht Koldusopera eléadasairdl taldlunk
dokumentaciot.

A 90-es évekhez kozeledve egyre inkabb egy Weill reneszansz kdrvonalai
latszanak kirajzolédni. Az eldadasok, csakiigy, mint a hanglemezfelvételek
legnagyobb része, Weill sziiletésének szazadik évforduloja koré csoportosithatok,
az eléadasok esetében a 2000-es évek elejére.

Magyarorszagon a mi eléadasarol a fent emlitett forrasok egyikében sem
talalhato feljegyzés. Ennek ellenére a Budapesti Fesztival Zenekar, 2005. majus
15-én  Eckhardt Violetta hegediimlivész, ¢és Fischer Ivan karmester
interpretacidjaban, a  budapesti Olasz  Kulturintézetben, a  zenekar
,Titokkoncertek””  sorozatiban bemutatta Weill hegediiversenyét. A
Hegediiverseny sajnos mindmadig csak ezen az egy hangversenyen hangzott el

. 80
Magyarorszagon.

" Forras: https://www.momus.hu/article_print.php?artid=1907 (Utolsé megtekintés datuma:

2022.09.24.)

% Kiilén koszonettel tartozom dr. Banda Adamnak, aki felhivta figyelmemet a Hegediiverseny
budapesti bemutatdjara, melyre sem a Weill-Lenya Research Center, sem a Kurt Weill
Foundation, sem pedig az Universal Edition Wien nem tudott részemre tdjékoztatast adni.
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Weill korai kompozici6 kronologikus sorrendben

1913

1914

1915

1916

1917

1918

1919

1920

—Mi addir

—Es blihen zwei flammende Rosen*

—Ich weiss wofur

—Reiterlied

—Gebet

—Sehnsucht
—Ofrah’s Lieder
—Zrinyi°

—Im Volkston

—Volkslied®
—Das schone Kind

—Intermezzo

kozépkori askenazi naszdal
zongorakisérettel

dal zongorakisérettel

a cappella férfikarra

dal zongorakisérettel

a cappella vegyeskarra

dal zongorakisérettel
dalciklus zongorakisérettel
opera

dal zongorakisérettel

dal zongorakisérettel
dal zongorakisérettel

zongorara

—Zwei Duette nach Gedichter von Otto Julius Bierbaum

—h-moll Vondsnégyes

—E-dar Szvit zenekarra

—Die Weise von Liebe und Tod
—Schliflieder

—Die stille Stadt

—Szonata csellora és zongorara

—Ninon von Lencos*

—Sulamith
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4 tétel

szimfonikus koltemény
dalciklus

dal zongorakisérettel

3 tétel

opera (1 felvonas)

koérusfantazia zenekarral
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(1920) —Die Weber" szinpadi kisérézene
1921 -1. Szimfonia egy tétel
—Polka* zongorara
—Die Bekehrte dal zongorakisérettel
—Rilke-dalok” két dal zongorakisérettel
—Divertimento op.5" férfikarra és kamarazenekarra
1922 —VIIL Zsoltar* a cappella vegyeskarra
—Fantézia, passacaglia és himnusz zenekarra op.6°
—Zaubernacht op.7 gyemek-pantomim
—Vonosnégyes op.8, elsd valtozat 4 tétel
1923 —Vondsnégyes op.8, masodik valtozat 4 tétel

—Quodlibet 0p.9 (Szvit a Zaubernacht c. miib6l)

—Frauentanz op.10 dalciklus szopran, kamarae.
—Recordare op.11 a cappella kérusmi
—Stundenbuch op.13* dalciklus, bariton zenekarral
1924 —Pantomime op.14* tancjaték
—Hegediiverseny op.12 fuvészenekarral
—Foxtrott és Ragtime* zenekarra
—Der Protagonist op.15 opera egy felvonasban
1925 —Der neue Orpheus op.16 (kantata) hegedii, szopran, zenekar
—Ich sitze da un’ esse Klops énekhang, 2 piccolo, fagott
—Royal Palace op.17 opera-balett egy felvonasban
1926 —Herzog Theodor von Gothland kisérézene radidjatékhoz
—Na und ?* opera két felvonasban

1927 —Der Zar ldsst sich photographieren op.21 opera buffa egy felvonasban
—Mahagonny-Songspiel daljaték Brecht szovegeire
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(1927) —Vom Tod im Wald op.23 ballada basszushangra ¢és
tiz favosra
—Gustav III. szinpadi kisér6zene

—Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny  opera hdrom felvonasban

1928 —Leben Eduards des Zweiten von England” szinpadi kisérézene

—Konjuktur”® szinpadi kisérézene
—Katalunische Schlacht® szinpadi kisérézene
—Koldusopera opera, zenés darab
—Berlin im Licht a.) dal zongorakisérettel

b.) katonazenekarra
—Petroleuminseln” szinpadi kisérézene
—Das Berliner Requiem kantata Brecht szovegeire
tenor, bariton, férfikorus,
favészenekari kisérettel

—Kleine Dreigroschenmusik szvit fivoszenekarra

* toredék
° elveszett

" részben elveszett
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Kéziratok és kiadasok

1924
1925
1925

1926

1929
1964
1965
2010
2010
2010

partitira-kézirat, hegedlisz6lam-kézirat (Weill)

zongorakivonat €s hegediiszolam-kézirat (Weill)

UE 8339 ¢és UE 8339a, az els6 nyomtatott kiadas: zongorakivonat és
hegediiszolam

Stefan Frenkel hegediimlivész Weill altal dedikalt zongorakivonatanak
hegediiszolam példanya

partitura-kopia (UE)

Hermann Scherchen karmester bejegyzései az 1929-es partitura-képiaban
UE 8340, az elsé nyomtatott partitura és szolamok

UE 35 046 zongorakivonat és revidialt hegediiszolam

UE 8340 kritikai kiadas, partitira és zenekari sz6lamok

UE 35 538 kispartitira
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c. Az elemzett felvételek 1dobeli részelemzése

L. tétel, Allegro con moto'

formai rész | litemszam | Ajemian/ Gerle/ Blacher/
Izler, 1955 Scherchen, 1964 | Abbado, 1990

Exp.Fotéma | 1-16

a. 00:45.68 00:42.81 00:37.09
b. 17-29

00:40.92 00:41.33 00:33.85
C. 29-44

00:46.96 00:47.45 00:39.43

Melléktéma | 45-67
a. 00:58.83 01:20.93 00:45.82

b. 68-75
00:21.96 00:25.55 00:18.11

Zarotéma 76-81

00:48.50 00:54.49 00.42.47
Kidolgozas | 92-112
a. 00:57.53 00:58.08 00:51.65
b. 113-134

01:02.47 01:22.14 01:02.07
Visszatérés 135-149
a. 00:47.62 00:56.92 00:35.95
b. 150-161

00:27.17 00:29.58 00:21.07
Kadencia 162-169

00:34.25 00:30.60 00:24.91

DA felvételek idémérését, egyszerli hanglemezjatszoval és stopperoraval végeztem. A mérés, a
formarészeket, természetiikbdl fakadodan feliitéssel, vagy feliités nélkiil értelmezve, egyszerli kézi
inditassal és megallitassal tortént. Ebbdl kifolydlag, mérésemnek nem elsésorban a formarészek
szdzadmasodpercnyi pontossaggal torténd vizsgatata, sokkal inkabb az interpretidcidk iddbeli
eltéréseinek szemléltetése a célja.
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Fiiggelék
formai rész | litemszam | Ajemian/ Gerle/ Blacher/
Izler, 1955 Scherchen, 1964 | Abbado, 1990

Coda 170-196

a. 01:17.19 01:37.74 01:06.97
Coda 197-211

b. 00:45.01 00:48.27 00:32.79
teljes ido 10:15.12 11:37.00 08:43.00
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II. tétel.
altétel- Ajemian/ Gerle/ Blacher/
titemszam Izler, 1955 Scherchen, 1964 Abbado, 1990
Il/a.
Notturno 00:44.64 00:42.64 00:34.54
1-19
20-32 00:27.18 00:29.29 00:23.93
33-51 00:41.47 00:42.33 00:36.43
52-68 00:42.95 00:43.47 00:35.08
69-78 00:17.47 00:18.31 00:15.59
79-105 00:58.77 00:59.86 00:42.66
II/b. Cadenza
106-112 00:22.67 00:23.38 00:21.31
113-124 00:32.35 00:30.50 00:28.59
125-148 01:12.28 01:04.20 00:53.28
149 00:39.17 00:28.94 00:25.18
150-159 00:09.84 00:08.07 00:10.83
160-192 00:43.10 00:36.23 00:41.33
Il/c. Serenata
193-200 00:15.40 00:19.97 00:16.34
201-217 00:42.96 00:48.80 00:41.88
218-229 00:29.96 00:35.44 00:28.15
230-248 00:51.54 00:56.15 00:45.90
249-267 00:59.90 01:06.88 00:53.08
teljes idé 10:51.88 10:57.00 09:25.00
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Fiiggelék

III. tétel, Allegro molto.

tempojelzes, Ajemian/ Gerle/ Blacher/
formai rész, Izler, 1955 Scherchen, 1964 | Abbado, 1990
litemszam

Allergo
molto... 00:53.58 00:49.80 00:42.87
A+B
1-33

Av + By 00:40.05 00:35.46 00:31.47
34-54

C 00:56.58 01:22.48 00:42.63
55-96

a tempo
D 00:17.72 00:13.38 00:14.08
97-112

Con brio 01:25.54 01:10.06 01:06.19
113-170

Avv 01:21.95 01:58.00 01:10.56
171-197

Allegro, ma un
poco tenuto 01:14.36 01:03.85 01:02.45
Dv

198-234

Con fuoco 00:42.40 _— 00:32.67
Cv
235-267

pitt mosso 00:23.52 00:20.16 00:16.36
Coda
268-290

teljes idé 07:55.52 07:26.00 07:07.00
(— ~00:40.00)
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c. A Hegediiverseny lemezfelvételei

év szblista karmester zenekar kiado megjegyzés
1955 Anahid Ajemian Izler Solomon MGM Wind Orchestra MGM Records LP
Polydor 83977277-2
1962 Heinz Stranske Ernest Bour SWF Baden-Baden Deutsches
Rundfunkarchiv:
IMD 15142/62
Gerle Robert Hermann Scherchen |Wiener Philharminoniker és | Westminster LP WST |LP
g a Wiener Symphoniker 17087 (1964) Konzerthaus Wien,
é% -~ zenészei abc Westminster Gold |Mozart Saal
O >
S & WGS-8269 (1974)
1975 Nona Lidell David Atherton London Sinfonietta DG 289459442-2 iTunes, CD
1975 Susanne Lautenbacher |Jost Michaels Detmolder Blasersolisten VoxBox CDX 5043 iTunes, CD
1975 Nel Gotovsky Eliau Inbal RSO Frankfurt RCA Classique LP RL |LP
37090
1988 Naoko Tanaka Julius Rudel Orchestra of St. Luke’s Musicmasters CD 6- iTunes, CD
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év sz6lista karmester zenekar kiado megjegyzeés
1989 Yuval Waldman Johannes Somary Amor Artis Orchestra Newport Classic CD  |CD
NCD 60098
1990 Jenny Abel Jorg-Peter Weigle |Dresdner Philharmonie Archiv des
Mitteldeutschen
Rundfunks M
511278
1990 Rodrique Milosi Jean Louis Basset  |Orchestre de Caen ADDA CD 590033 CD
1991 Waltraut Wachter Max Pommer Leipziger Radio-SO Ondine ODE771-2
1991 Eivind Aadland Ole Kristian Ruud  [Norwegian Wind Ensemble |Simax CD PSC 1090  |iTunes, CD
1992 Elisabeth Galb Philippe Ensemble Musique Oblique |Harmonia Mundi CD  [iTunes, CD
Herreweghe HMC 901422
1993 Emmy Verhey Pierre Kuijpers Koninklijke Militaire Kapel |KMD CDvKMK 005 |CD
? Gabriel Richard Fabrice Pierre Orch.du Conservatoire Nat. |Hewlett-Packard CD
Sup. de Musique de Lyon Foundation HPF CD6
1994 Christian Tetzlaff Christian Tetzlaff  [Solisten der Deutschen Virgin Classics VC5 |CD
(2002) Kammerphilarmonie 45056 2 (5 62053)
1995 Chantal Juillet John Mauceri RSO Berlin Decca 452481-2 iTunes, CD
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év szolista karmester zenekar kiado megjegyzeés
1996 Michael Guttmann José Serebrier Reinische Philharmonie ASV CD DCA 987 CD
1997 Frank Peter Mariss Jansons Berliner Philharmoniker EMI CDC5565732, 1Tunes, CD
(2003, Zimmermann
2009,
2012)
1998 Daniel Hope William Boughton |English Ch. Orchestra Nimbus NI 5582 iTunes, CD
1998 Alexander Kerr Werner Herbers Ebony Band Radio Netherlands CD
93090
1999 Stefan Tonz Jonathan Nott Luzerner Sy. Orchester Pan Classics 510 109 [iTunes, CD
2000 Clio Gould Heinz Karl Gruber |London Sinfonietta Archiv des
Mitteldeutschen
Rundfunks M
5311935
2000 Henri Raudales Gerd Miiller-Lorenz |Miinchener Rundfunk Orch. |Orfeo C 539 001 A 1Tunes, CD
(2016)
2004 Anthony Marwood Anthony Marwood |Academy of St. Martin in the | Hyperion CDA 67496 |CD
(2005) Fields
2010 Kolja Blacher Claudio Abbado Mabhler Chamber Orchestra |DG 476 4144 iTunes, CD
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év szblista karmester zenekar kiado megjegyzés

(1990)

2012 Anton Miller Glen Adsit Hartt School Wind Ens. Naxos 8.572889 1Tunes, CD

2012 John Gilbert Timothy Muffitt Baton Rouge Symphony Sono Luminus DSL-  [iTunes, CD
Chamber Players 92161

2008 Pavel Eret Véclav Blahunek Prgue Castle Guard and Pavel Eret-Violin Art  |iTunes
Czech Police Band

2013 Gabriele Pieranunzi Jeffry Tate Soloists of San Carlo Concerto CD 2071 iTunes, CD
Theatre, Naples

2021 Vera Beths Heinz Friesen St. Michael Thorn Wind World Wind Music iTunes
Orchestra

2021 Kolja Blacher Marie Jacquot Karajan-Akademie Berliner

Philharmoniker

Digital Concert Hall
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e. A Hegediiverseny el0adasai

1do, hely szolista karmester Zenekar
1925. junius 11, Marcel Walter Straram Orchestrde des
Parizs, Darrieux Concerts Straram
osbemutato
1925. oktober 29, | Stefan Frenkel Franz von A Friedrichs-
Dessau, Hoesslin Theater zenekara
németorszagi
bemutato
1926. junius 23, Stefan Frenkel Fritz Busch Nincs adat
Ziirich
1926. oktober, Stefan Frenkel Heinz Unger Nincs adat
Halle
1927. januar 11, Stefan Frenkel | Eduard Morike Drezdai
Drezda Filharmonikusok
1927. november, | Stefan Frenkel | Gzegorz Fitelberg Varsoi
Varso Filharmonikusok
1928. februar, Stefan Frenkel Heinz Unger Nincs adat
Berlin
1928. november 2, | Stefan Frenkel Nincs adat Stuttgart-i
Stuttgart Filharmonikusok
1928. december 3, | Stefan Frenkel | Wilhelm Sieben Nincs adat
Dortmund
1929.februar 19, Stefan Frenkel Bertil Philharmonischer
Nuremberg Wetzelsberger Verein
1930. januar 3, Stefan Frenkel | Ernst Ansermet Frankfurti
Frankfurt Zenekari
Szovetség
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Aspen

Fiiggelék
1do, hely szolista karmester Zenekar
1930. marc. 28-29, | Emil Heermann Fritz Reiner Cincinnati
USA bemutato Szimfonikusok
Cincinnati
1955. marcius 9, Anahid Izler Solomon MGM
New York Ajemian Fuvoszenekar
1957. aprilis 28, Anahid Dimitri Music for
New York Ajemian Mitropoulos Moderns Ch.
Orch.
1968. aprilis14, Paul Collins Gordon Kember | Morley Collage
London Kamarazenekar
1968. augusztus 25, Nincs adat Massimo Freccia Bajor Radio
London Zenekara
1974. december 4, Nona Liddel Elgar Howarth London
London Sinfonietta
1975. jinius, Cristiano Rossi | Karmester nélkiil Gesellschaft
Ziirich Camerata Ziirich
1976. december 12, Nincs adat Roelof van Rotterdami
Amsterdam Diesten Filharmonikusok
1977. marcius 23, Nincs adat Walter Susskind Nincs adat
London
1978. aprilis 11, Richarg Young Gene Young Oberlin Favos
Oberlin (OH) Egylittes
1984. aprilis 2, Nincs adat Stephen Stein Indianapolisi
Indianapolis Szimfonikusok
1985. aprilis 8, Sangjun Shinn | Kenneth Lockhart | Carnegie-Mellon
Pittsburgh Fuavosegyiittes
1986. aprilis 3, Ralph Evans Stephen Colburn Milwaukee
Milwaukee Kamarazenekar
1986. julius 30, Nincs adat Per Brevig Aspen Flavos

Egyittes
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1do, hely szolista karmester Zenekar
1987. november 5, Kevin Nincs adat Nincs adat
Waco (TX) Lawrence
1988. januar 2, Nincs adat Reinbert de Holland Favos
Amsterdam Leeuw Egyiittes
1988. aprilis 2, Geoffrey Karmester nélkiil | Orchestra 2001
Philadelphia Michaels
1989. aprilis 4, Eugene Drucker | Stanley DeRusha Hartt Fuvos
Boston Szimfoénia
1989. aprilis16, Eugene Drucker | Stanley DeRusha Hartt Favos
Boston Szimfoénia
1989. aprilis 28-30, Geoffrey Stephen Stein Detroit
Detroit Applegate Kamarazenekar
1990. oktober 26, Noél Laporte Rober Gibson McGill
Montreal Fuvoszenekar
1991. februar 11, Ralph Evans Samuel Cristler Sinfonia San
San Francisco Francisco
1991. éprilis 1, Richard Young Elwood Smith Nincs adat
DeKald (IL)
1991. aprilis 21, Tamara Gunther Schuller Pro Arte
Cambridge (MA) Smirnova- Kamarazenekar
Sajfar
1991. méjus 4, Michi Sugiura Kirk Trevor Knoxville
Knoxville Kamarazenekar
1991. majus 22, Victor Schulz | George Rothman Riversdale
New York Szimfonikusok
1991. szept. 8§, Eugene Drucker | Manuel Alvarez | Wind of Change
Columbia (SC) Egyiittes
1992, Parizs Elisabeth Glab Philippe La Chapelle
Herreweghe Royal
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Fiiggelék
1do, hely szolista karmester Zenekar
1992. februar 6, James Buswell | Frank L. Battisti New Englad
Boston Konzervatérium
1992. februar 19, Christiane Mark-Andreas Winterthur
Winterthur, Edinger Schlingensiepen | Vésosi Zenekar
Németorszag
1992. december 6, | James Buswell Michael Tilson New World
Miami Thomas Symphony Orch.
1993. februar 21, Gregory Keith Lockhart Cincinnati
Cincinnati Fulkerson Kamarazenekar
1993. november Chantal Juliet Charles Dutoit Philadelphia
11, Philadelphia Orchestra
1993. november Chantal Juliet Charles Dutoit Philadelphia
16, New York Orchestra
1994. méajus 22, Leopold Thomas Griswold Nincs adat
Des Moines LaFosse
1994. oktober 9, Freya Kirby HK Gruber Ensemble
Berlin Modern
1994. oktober 11, Freya Kirby HK Gruber Ensemble
Frankfurt Modern
1997. februar 26, Frank Peter Maris Jansons Berlini
Berlin Zimmermann Filharmonikusok
1997. marcius 1, Frank Peter Maris Jansons Berlini
Berlin Zimmermann Filharmonikusok
1997. aprilis 19, | Sophie Langdon | Anthony Shelly Covent Garden
London Kamarazenekar
1997. méjus 31, Dmitri Gerard Schwarz New York-i
New York Sitkovetsky Kamarazenekar
1997. oktober 31, Gregory Marin Alsop Concordia
New York Fulkerson Orchestra
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1do, hely szolista karmester Zenekar
2000. januar 15, Nincs adat Hans Jurgen Izrael
Tel Aviv Nagel Contemporary
Players
2000. februar 24, Samantha Stephen Colburn Milwaukee
Milwaukee George Kamarazenekar
2000.marcius , Frank de Groot | Claus Peter Flor Rotterdami
Eindhoven Filharmonikusok
2000. julius 8, Alexander Kerr Joaquin Aspen Flavos
Aspen Valsapenas Egylttes
2000. jalius 22, Shigeru Omachi | Thomas MclIntosh London City
Hadliegh Kamarazenekar
2000. jalius 27- Nincs adat Nincs adat BBC Proms
szeptember 7,
London
2000. jalius 29, Shigeru Omachi | Thomas McIntosh London City
Hadliegh Kamarazenekar
2000. szept. 30- Nincs adat Nincs adat Nemzetkozi
oktober 15, Bonn Beethoven Feszt.
2000. oktober , Nincs adat Pesko6 Zoltan Nincs adat
Firenze
2000. oktober 6, | Michael D’Arcy David Heusel RTE
Dublin Koncertzenekar
2000. december 6, Rupert Luck Bryan Allen RSAMD
Glasgow
2001. marcius 23, Arkady Georg Kugi Wieniawski
Lublin Yanivker Filharmonikusok
2001. marcius 30, | Alexander Kerr | Karmester nélkiil Ebony Band

New York
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Fiiggelék
1do, hely szolista karmester Zenekar
2001. jalius 12, Christine Walter Ratzek Baden-
Lucerne Hiirzeler Wiittenberg
Tartomanyi Zen.
2001. december 14, Hripsime Ruben Asatrian Ormény
Jerevan Hairapetants Filharmonikusok
2002. junius 1, Naoko Tanaka | Karmester nélkiil Orpheus
New York Kamarazenekar
2002. augusztus 24, Ole Bohn James Bolle Monadnock
Peterborough Music Ensemble
2002. december, Leonidas Ingo Metzmacher Chamber
Kéln Kavakos Orchestra of
Europe
2003. majus 21, Anthony Anthony Academy of
London Marwood Marwood St.Martin in the
Fields
2003. november, Edouard Gerard Oskamp Nincs adat
Flensburg Tachalow
2003. november 6, James Ehnes David Robertson | San Francisco-i
San Francisco Szimfonikusok
2005. aprilis 17, Jerzy Kaplanek | Michael Purves- Wellington
Kitchener (ON) Smith Fuavoésok
2005. aprilis 24, Jerzy Kaplanek | Michael Purves- Wellington
Kitchener (ON) Smith Favoésok
2005. majus 12, | Elina Kuperman | Christophe Millet Chateauroux
Chateauroux Egyiittes
2005. julius 28, Raki Singh Paul Sanders Aberystwyrth
Aberystwyrth Fuvos Egyiittes
2005. december 2, Angel Jaesus Rumon Gamba Barcelonai
Barcelona Garcia Szimfonikusok

135




10.18132/LFZE.2023.2

Korcsolan Orsolya: Kurt Weill Hegedtiverseny

1do, hely szolista karmester Zenekar
2006. marcius 13, Clio Gould Nincs adat Nincs adat
Glasgow
2006. aprilis 7-8, Anthony Thomas Ditrioti
Detroit Marwood Dausgaard Szimfonikusok
2006. aprilis 27, Nincs adat David Roberston Chicagoi
Chicago Szimfonikusok
2006. oktober 21, Gabriele Jeffrey Tate I’Orchestra del
Népoly Pieranunzi San Carlo
2006. dec. 11-12, Kolja Blacher Rudolf Ausburgi
Augsburg Piehlmayer Szimfonikusok
2007. februar, Nincs adat Alain Gilbert NDR
Hamburg Szimfonikusok
2007. marcius 30, Kolja Blacher Claudio Abbado Mahler
Ferrara Kamarazenekar
2007. majus 4, Nincs adat Edo de Waart Minnesota
Minneapolis Orchestra
2007. majus 5, Nincs adat Edo de Waart Minnesota
Minneapolis Orchestra
2007. majus 18-20, | Kolja Blacher Claudio Abbado Berlini
Berlin Filharmonikusok
2008. marcius, Steven Copes Douglas Boyd St. Paul
Minneapolis Kamarazenekar
2008. marcius 16, Jennifer Koh David Hoose Nincs adat
Boston
2009. marcius, Natasha Nincs adat Nincs adat
Verona Korsakova
2009. majus 4, Nincs adat Nincs adat Brighton
Brighton Fesztival
2009. julius, Nincsa adat Anthony fr
Limerick Marwood Kamarazenekar
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Fiiggelék
1do, hely szolista karmester Zenekar
2010. aprilis 3, Michele Karmester nélkiil Orch. A Fiati
Milano Richiedeni Gasparo
Bertolotti
2010. aprilis 21, Soovin Kim Zenekar nélkiil Curtis (Intézet)
Philadeplphia Kamarazenekar
2011. oktober 10, John Gilbert Reed Thomas MTSU
Murfreesboro Kamarafuvosok
2012. marcius 16, John Haspel Thimothy Muffitt Baton Rougei
Baton Rouge Gilbert Szimfonikusok
2012. marcius 24, Una Tone Philip Nuzzo Metro
New York Kamarazenekar
2012. aprilis 1, Anne Mercier Dominique Orchestre Dijon
Bourgogne Dournaud Bourgogne
2012. aprilis 13, Anne Mercier Dominique Orchestre Dijon
Bourgogne Dournaud Bourgogne
2012. aprilis 21, Caroline Jean-Claude Fribourgi
Domdidier Baeriswyl Picard Filharmonikusok
2014. 4prilis 13-14, | Ilya Gringolts | Kazem Abdullah Aacheni
Aachen Szimfonikusok
2016. marcius 5, | Gordan Nikolic | Karmester nélkiil Orquestra
Valladolid Sinfonica de
Castillay Leon
2016. december 1, Anthony Jamie Martin Real Filharmonia
Santiago de Marwood de Galicia
Compostela
2018. marc. 15-17, Erin Keefe Osmo Vinska Minesota
Minneapolis Orchestra
2019. szept. 29, Christian Esa-Pekka Philharmonia
London Tetzlaff Salonen Orchestra
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1do, hely szolista karmester Zenekar
2020. februar 7-16, Carolin Esa-Pekka Los Angelesi
Los Angeles Widmann Salonen Filharmonikusok
2021. februar, Kolja Blacher Marie Jacquot Karajan
Berlin Akadémia
2021. junius 25, Erin Keefe Osmo Vinska Minesota
Minneapolis Orchestra
2022. februar 18, Korcsolan Sugar Gergely Bécsi
Bécs Orsolya Szimfonikusok
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