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Kšszšnetnyilv‡n’t‡s 

! """!

 

Kšszšnetnyilv‡n’t‡s 
 

Ezœton szeretnŽk az al‡bbiakban ’r‡sban is kšszšnetet mondai mindazoknak akik, 

Ð az elmœlt Žvekben, kšzvetlen Žs kšzvetett m—don egyar‡nt Ð hozz‡j‡rultak 

ahhoz, hogy disszert‡ci—m megszŸlethessen. Seg’tsŽgŸk, b’ztat‡suk, Žs kritik‡juk 

elengedhetetlen rŽsze volt a dolgozat megszŸltŽsŽhez vezet!  hosszœ œton. 

Els! sorban tŽmavezet! mnek, dr. Tihanyi L‡szl— tan‡r œrnak tartozom 

h‡l‡s kšszšnettel, aki bšlcs tan‡csaival, Žs lankadatlan b‡tor’t‡s‡val mindvŽgig 

utat mutatott a dolgozat kŽsz’tŽse kšzben. Ugyancsak kšszšnettel tartozom 

PerŽnyi Eszter tan‡rn! nek, aki nemcsak bizalm‡val aj‡ndŽkozott meg, Žs 

t‡mogatott a dolgozat meg’r‡s‡nak kezdetŽt! l fogva, hanem akinek —ri‡si szerepe 

volt a dolgozat tŽm‡j‡nak kiv‡laszt‡s‡ban is. Elengedhetetlen volt a dolgozat 

meg’r‡s‡hoz a New York-i Kurt Weill Foundation t‡mogat‡sa, valamint 

vezet! jŽnek, Dave Stein-nek odaad— seg’t! kŽszsŽge. A Weill-Lenya Research 

Center-ben, Žs a Kurt Weill Foundation-nŽl tett szemŽlyes l‡togat‡som, Žs az ott 

vŽgzett kutat—munka nŽlkŸl nem sikerŸlhetett volna a tŽm‡t mŽlysŽgeiben 

bemutatnom. A Kurt Weill Foundation ‡ltal rendelkezŽsemre bocs‡tott Weill 

kŽziratokba val— betekintŽs nŽlkŸl, nem ismerhettem volna meg a m"  sz‡momra 

mindeddig rejtve maradt rŽszleteit. 

 Kšszšnettel tartozom Dr. Dalos Ann‡nak, akinek gondos, minden apr— 

rŽszletre kiterjed!  œtmutat‡sai a dolgozat ’r‡sa kšzben mind’g a kezem ŸgyŽben 

voltak, valamint a bŽcsi zenem" vŽszeti egyetem (MDW) Exil.Arte Centrum‡nak, 

ahol Dr. Michael Haas zenetšrtŽnŽsz nyœjtott jelent! s seg’tsŽget a dolgozat 

bibliogr‡fi‡j‡nak felkutat‡s‡ban, Žs rendszerezŽsŽben. Hasonl—kŽppen tartozom 

kšszšnettel a grazi m" vŽszeti egyetem (KUG) kšnyvt‡r‡nak, valaint a 

Pannonische Forschungsstelle, Internationales Zentrum fŸr Blasmusik 

munkat‡rsainak, akik a kutat‡shoz elengedhetetlen szakirodalom 

šsszegy" jtŽsŽben ‡lltak rendelkezŽsemre.  
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Korcsol‡n Orsolya: Kurt Weill Heged" verseny 

! "#!

 Buglya Zs—fi‡t is —ri‡si kšszšnet illeti, aki lektori tan‡csaival 

elengedhetetlen Žs p—tolhatatlan seg’tsŽget nyœjtott a dolgozat vŽgs!  form‡j‡nak 

elnyerŽsŽhez.  

 Czentn‡r Dezs!  Žs a Trio Art Music csod‡latos kottagrafik‡i nŽlkŸl nem 

tudtam volna elŽg ‡tl‡that—an bemutatni a Heged! verseny partitœr‡j‡ban megbœv— 

apr— rŽszleteket, kšszšnšm nekik a szŽp Žs rendezett kottapŽld‡kat. 

 KŸlšn kšszšnet illeti FŸstšs Kat‡t, akik vŽgtelen tŸrelemmel Žs 

folyamatos b‡tor’t‡ssal v‡laszolta meg sz" nni nemakar— kŽrdŽseimet. VŽgŸl 

kšszšnšm csal‡domnak, Gerg! nek Žs N‡t‡nnak a sok f‡radts‡got, akik a dolgozat 

’r‡sa alatti hosszœ id! ben tanœbizonys‡gott tettek arr—l, hogy bizony kŽt fŽrfi is el 

tudja vŽgezni az šsszes h‡zimunk‡t, ha nagyon akarja. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Korcsol‡n Orsolya 

BŽcs, 2022. okt—ber 1.  
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�%�H�Y�H�]�H�W�p�V 
 

�.�X�U�W�� �:�H�L�O�O�� �N�R�U�D�L�� �P�X�Q�N�i�V�V�i�J�D���� �p�V�� �H�]�H�Q�� �E�H�O�•�O�� �D�]�� ��������-�E�H�Q�� �t�U�y�G�R�W�W��H�H�J�H�G�&�Y�H�U�V�H�Q�\ 

�P�L�Q�G�P�i�L�J�� �V�]�L�Q�W�H�� �W�H�O�M�H�V�H�Q�� �N�L�P�D�U�D�Gt �D�� �]�H�Q�H�L�� �N�|�]�W�X�G�D�W�E�y�O��1 �O�H�J�W�|�E�E�� �H�V�H�W�E�H�Q�� �P�p�J�� �D��

�V�]�D�N�D�Y�D�W�R�W�W�� �N�R�U�W�i�U�V�� �H�O���D�G�y�P�&�Y�p�V�]�H�N�� �U�H�S�H�U�W�R�i�U�M�i�Q�� �V�H�P�� �V�]�H�U�H�S�H�O���� �P�L�W�|�E�E�� �L�J�H�Q��

�N�H�Y�H�V�H�Q���W�D�O�i�O�N�R�]�Q�D�N���S�i�O�\�i�M�X�N���V�R�U�i�Q���H�]�]�H�O���D���N�L�Y�p�W�H�O�H�V, �p�V���I�R�U�P�D�E�R�Q�W�y���P�&�Y�H�O����Weill 

�D���N�|�]�|�Q�V�p�J���V�]�i�P�i�U�D���V�R�N���H�V�H�W�E�H�Q���Q�H�P���M�H�O�H�Q�W���P�i�V�W���P�L�Q�W���D���]�H�Q�H�V�]�H�U�]���W���� �D�N�L���%�H�U�W�R�O�G��

�%�U�H�F�K�W�� �R�O�G�D�O�i�Q�� �D���.�R�O�G�X�V�R�S�H�U�i�Y�D�O �~�M�� �I�H�M�H�]�H�W�H�W�� �Q�\�L�W�R�W�W�� �D�� �K�X�V�]�D�G�L�N�� �V�]�i�]�D�G��

�V�]�t�Q�K�i�]�W�|�U�W�p�Q�H�W�p�E�H�Q���� �:�H�L�O�O�� �V�]�L�Q�W�H�� �|�Vszes, a Koldusopera �H�O���W�W�� �V�]�•�O�H�W�H�W�W�� �P�&�Y�H��

�N�L�P�D�U�D�G�W�� �D�� �]�H�Q�H�L�� �N�|�]�W�X�G�D�W�E�y�O���� �p�V�� �H�Q�Q�H�N�� �Y�p�O�H�P�p�Q�\�H�P�� �V�]�H�U�L�Q�W�� �N�p�W�� �H�U�H�G�H�Q�G���� �R�N�i�W��

�i�O�O�D�S�t�W�K�D�W�M�X�N�� �P�H�J���� ������ �D Koldusopera �P�L�Q�G�H�Q�W�� �H�O�V�|�S�U���� ��������-as halatmas, mind 

�P�i�L�J�� �N�L�K�D�W�y�� �V�L�N�H�U�H����mely �y�U�L�i�V�L �i�U�Q�\�p�N�R�W�� �Y�H�W�� �:�H�L�O�O�� �|�V�V�]�H�V�� �W�|�E�E�L���� �D�N�i�U�� �N�R�U�i�E�E�D�Q����

�D�N�i�U�� �N�p�V���E�E�� �V�]�•�O�H�W�H�W�W�� �N�R�P�S�R�]�t�F�L�y�M�i�U�D, 2) Weill s�]�i�U�P�D�]�i�V�D, �p�V�� �P�&�Y�H�L�Q�H�N��

avantgardizmusa miatti teljes �W�L�O�W�i�V�D a Weimar-�L�� �.�|�]�W�i�U�V�D�V�i�J�� �E�X�N�i�V�D�� �X�W�i�Qi 

�1�p�P�H�W�R�U�V�]�i�J�E�D�Q���� 

 �0�L�Y�H�O���P�i�U���W�|�E�E���P�L�Q�W���N�p�W���p�Y�W�L�]�H�G�H���I�R�J�O�D�O�N�R�]�R�P �D���+�R�O�R�N�D�X�V�]�W�E�D�Q���H�O�Q�p�P�t�W�R�W�W����

�Y�D�J�\���H�P�L�J�U�i�F�L�y�E�D���N�p�Q�\�V�]�H�U�t�W�H�W�W���]�H�Q�H�V�]�H�U�]���N���P�&�Y�H�L�Q�H�N���I�H�O�N�X�W�D�W�i�V�i�Y�D�O, �H�O���D�G�i�V�i�Y�D�O 

�p�V�� �N�R�P�S�R�]�t�F�L�y�L�N�� �O�H�P�H�]�U�H�� �M�i�W�V�]�i�V�i�Y�D�O��2 �:�H�L�O�O�� �P�&�Y�H�� �Q�H�P�� �Y�R�O�W�� �V�]�i�P�R�P�U�D�� �W�H�O�M�H�V�H�Q��

ismeretlen. �.�p�W�� �D�O�N�D�O�R�P�P�D�O�� �O�H�K�H�W���V�p�J�H�P�� �Q�\�t�O�W�� �D�� �P�&�� �H�O���D�G�i�V�i�U�D�� �L�V���� �P�H�O�\��

�H�O���D�G�i�V�R�N�E�y�O��sajnos �D�� �S�D�Q�G�p�P�La �P�L�D�W�W�L�� �L�Q�W�p�]�N�H�G�p�V�H�N�� �H�U�H�G�P�p�Q�\�H�N�p�Q�W�� �F�V�D�N�� �D��

�P�i�V�R�G�L�N�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�i�F�L�y�� �N�H�U�•�O�K�H�W�H�W�W�� �Y�p�J�•�O�� �V�]�t�Q�S�D�G�U�D�� ���������� �I�H�E�U�X�i�U�M�i�E�D�Q�� �D�� �%�p�F�V�L��

�6�]�L�P�I�R�Q�L�N�X�V�� �=�H�Q�H�N�D�U�U�D�O�� �H�O���D�G�K�D�W�W�D�P�� �D���+�H�J�H�G�&�Y�H�U�V�H�Q�\�W. Mindezek mellett, a 

�G�R�O�J�R�]�D�W�� �t�U�i�V�i�Y�D�O�� �Q�\�t�O�W �O�H�K�H�W���V�p�J�H�P�� �P�p�O�\�V�p�J�H�L�E�H�Q�� �L�J�D�]�i�Q��megismerni Weill, 

�Y�p�O�H�P�p�Q�\�H�P�� �V�]�H�U�L�Q�W�� �N�R�U�V�]�D�N�D�O�N�R�W�y�� �Y�H�U�V�H�Q�\�P�&�Y�p�W���� �7�X�G�R�P�i�V�R�P�� �Vzerint a 

�N�R�P�S�R�]�t�F�L�y�U�y�O���P�D�J�\�D�U���Q�\�H�O�Y�&���H�O�H�P�]�p�V���� �W�D�Q�X�O�P�i�Q�\���� �Y�D�J�\�� �D�N�i�U���D���P�D�U�R�N�Q�\�L���L�G�H�J�H�Q��

�Q�\�H�O�Y�&�� �V�]�D�N�L�U�R�G�D�O�R�P�� �I�R�U�G�t�W�i�V�D�� �V�H�P�� �W�H�O�M�H�V�V�p�J�p�E�H�Q���� �V�H�P�� �S�H�G�L�J�� �U�p�V�]�O�H�W�H�L�E�H�Q��

�P�L�Q�G�H�G�G�L�J�� �Q�H�P�� �M�H�O�H�Q�W�� �P�H�J���� �Q�H�P�� �K�R�]�]�i�I�p�U�K�H�W������ �(�]�� �L�Q�G�t�W�R�W�W�� �D�U�U�D���� �K�R�J�\�� �G�R�N�W�R�U�L��

 
1 �.�X�U�W���:�H�L�O�O�����.�R�Q�]�H�U�W���I�•�U���9�L�R�O�L�Q�H���X�Q�G���%�O�D�V�R�U�F�K�H�V�W�H�U���R�S�������������������������8�Q�L�Y�H�U�V�D�O���(�G�L�W�L�R�Q���:�L�H�Q�����$��
tov�i�E�E�L�D�N�E�D�Q�����+�H�J�H�G�&�Y�H�U�V�H�Q�\. 
2 �$���'�H�X�W�V�F�K�H���*�U�D�P�P�R�S�K�R�Q���J�R�Q�G�R�]�i�V�i�E�D�Q����������-ben jelent meg a �ÄSilenced �± Complete Chamber 
�0�X�V�L�F���I�R�U���9�L�R�O�L�Q���E�\���6�i�Q�G�R�U���.�X�W�L�´ �F�t�P�&���K�D�Q�J�O�H�P�H�]�I�H�O�Y�p�W�H�O�H�P�� 
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�.�R�U�F�V�R�O�i�Q���2�U�V�R�O�\�D�����.�X�U�W���:�H�L�O�O���K�H�J�H�G�&�Y�H�U�V�H�Q�\ 
 

 VI 

�p�U�W�H�N�H�]�p�V�H�P�� �W�p�P�i�M�i�Q�D�N�� �Y�ilasszam a �+�H�J�H�G�&�Y�H�U�V�H�Q�\�W���� �p�V�� �D�Q�Q�D�N�� �O�H�K�H�W����

legalaposabb �p�V���O�H�J�U�p�V�]�O�H�W�H�V�H�E�E���E�H�P�X�W�D�W�i�V�i�W�� 

 A H�H�J�H�G�&�Y�H�Useny �N�•�O�|�Q�|�V�� �K�D�Q�J�V�]�H�U�W�H�F�K�Q�L�N�D�L�� �Q�H�K�p�]�V�p�J�H���� �G�D�O�O�D�P-, �p�V��

�K�D�Q�J�]�i�V�Y�L�O�i�J�i�Q�D�N���� �P�L�W�|�E�E�� �K�D�Q�J�V�]�H�U�H�O�p�V�p�Q�H�N�� �N�•�O�|�Q�O�H�J�H�V�V�p�J�H���� �I�R�U�P�D�E�R�Q�W�y��

�P�H�J�R�O�G�i�V�D�L�� �P�i�U�� �H�O�V���� �R�O�Y�D�V�D�W�U�D��azonnal meglepe�W�p�V�W�� �M�H�O�H�Q�W�H�W�W�H�N. Dolgozatom nem 

�P�H�O�O���]�K�H�W�L���P�L�Q�G�H�]�H�N �U�p�V�]�O�H�W�H�V���H�O�H�P�]�p�V�p�W, mely �D���P�i�V�R�G�L�N���I�H�M�H�]�H�W�E�H�Q �W�D�O�i�O�K�D�W�y.3 A 

�P�&�� �I�R�U�P�D�L���� �V�W�U�X�N�W�~�U�i�O�L�V���� �K�D�Q�J�V�]�H�U�H�O�p�V�E�H�O�L���� �Y�D�J�\�� �K�D�U�P�y�Q�L�D�� �H�O�H�P�]�p�V�p�U�H��

�V�H�P�P�L�N�p�S�S�H�Q�� �V�H�P�� �Y�i�O�O�D�O�N�R�]�R�P�� �H�J�\�� �]�H�Q�H�W�X�G�y�V���� �]�H�Q�H�V�]�H�U�]������ �Y�D�J�\ �]�H�Q�H�H�O�P�p�O�H�W�L��

�V�]�D�N�H�P�E�H�U�� �U�p�V�]�O�H�W�H�V�V�p�J�p�Y�H�O, �p�V�� �P�p�O�\�U�H�K�D�W�y�� �D�O�D�S�R�V�V�i�J�i�Y�D�O. Esetemben a 

�K�D�Q�J�V�]�H�U�H�V�� �M�i�W�p�N�R�V�� �W�X�G�i�V�D���� �~�J�\�� �p�U�]�H�P�� �Q�H�P�� �O�p�S�K�H�W�L�� �W�~�O�� �D�� �S�D�U�W�L�W�~�U�D, �E�i�U�� �L�J�H�Q��

�I�L�J�\�H�O�P�H�V���� �P�p�J�L�V�� �O�H�J�L�Q�N�i�E�E�� �J�\�D�N�R�U�O�D�W�L�� �V�]�H�P�V�]�|�J�E���O�� �Y�D�O�y�� �i�W�W�H�N�L�Q�W�p�V�p�Q�H�N�� �K�D�W�i�U�D�Lt. 

�5�H�P�p�Q�\�H�L�P�� �V�]�H�U�L�Q�W�� �G�R�O�J�R�]�D�W�R�P�� �P�p�O�\�H�E�E�� �|�V�V�]�H�I�•�J�J�p�V�H�N�� �I�H�O�I�H�G�H�]�p�V�p�U�H, �p�V�� �H�]�H�N��

�U�p�V�]�U�H�K�D�W�y�E�E���]�H�Q�H�H�O�P�p�O�H�W�L���H�O�H�P�]�p�V�p�U�H���L�Q�Y�L�W�i�O�M�i�N���P�D�M�G���D�]���R�O�Y�D�V�y�N�D�W�� 

 �$�� �P�&�� �V�W�U�X�N�W�~�U�i�O�L�V�� �H�O�H�P�]�p�V�p�Y�H�O�� �V�]�L�Q�W�H�� �H�J�\�H�Q�p�U�W�p�N�&�H�Q�� �I�R�Q�W�R�V, �p�V�� �p�U�]�p�V�H�P��

�V�]�H�U�L�Q�W�� �K�L�i�Q�\�S�y�W�O�y, �.�X�U�W�� �:�H�L�O�O�� �p�O�H�W�S�i�O�\�i�M�i�Q�D�N�� �I�H�O�U�D�M�]�R�O�i�V�D�� �D��Koldusopera �H�O���W�W�L��

�S�H�U�L�y�G�X�V�E�y�O�� �$�� �G�R�O�J�R�]�D�W�� �N�L�W�p�U a Weillt �p�U�W�� �N�R�U�D�L���� �H�O�V���V�R�U�E�D�Q zenei, valamint 

kultu�U�i�O�L�V�� �p�V�� �S�R�O�L�W�L�N�D�L�� �K�D�W�i�V�R�N�U�D �L�V���� �$�]�� �H�O�V���� �I�H�M�H�]�H�W �D�� �G�L�V�V�]�H�U�W�i�F�L�y�� �V�]�H�U�p�Q�\��

�W�H�U�M�H�G�H�O�P�L�� �N�H�U�H�W�L�H�L�Q�� �E�H�O�•�O�� �D�� �O�H�K�H�W���� �O�H�J�U�p�V�]�O�H�W�H�V�H�E�E�H�Q�� �Y�L�]�V�J�i�O�M�D �D�]�� �p�G�H�V�D�S�M�i�W�y�O���� �D��

�G�H�V�V�D�X�L�� �N�i�Q�W�R�U�W�y�O�� �p�V�� �]�H�Q�H�V�]�H�U�]���W���O�� �W�D�Q�X�O�W�� �]�V�L�G�y�� �O�L�W�X�U�J�L�N�X�V�� �]�H�Q�H��4 valamint a�]�� ���W �± 

�O�H�J�P�H�J�K�D�W�i�U�R�]�y�E�E�� �P�H�V�W�H�U�p�Q �± Ferruccio Busoni-�Q�� �N�H�U�H�V�]�W�•�O�� �p�U�W�� �Q�D�J�\�� �Q�p�P�H�W��

r�R�P�D�Q�W�L�N�X�V�� �W�U�D�G�t�F�L�y�� �K�D�W�i�V�D�L�W��5 A mindezen �W�U�D�G�t�F�L�y�N�W�y�O�� �Y�D�O�y�� �W�X�G�D�W�R�V�� �H�O�V�]�D�N�D�G�i�V����

va�O�D�P�L�Q�W�� �D�]�� �H�]�]�H�O�� �S�i�U�K�X�]�D�P�R�V�D�Q�� �W�H�W�W�H�Q�p�U�K�H�W�� �N�O�D�V�V�]�L�N�X�V�� �I�R�U�P�i�N�E�D�Q�� �Y�D�O�y��

�J�R�Q�G�R�O�N�R�G�i�V��6 �D���V�W�t�O�X�V�R�N���p�V���K�D�Q�J�X�O�D�W�R�N���H�J�\�P�i�V�V�D�O���i�O�O�D�Q�G�y���H�O�O�H�Q�W�p�W�E�H�����Nonfliktusba 

�i�O�O�t�W�isa, ugyancsak �P�H�J�K�D�W�i�U�R�]�y�� �P�R�W�L�Y�X�P�D, a �N�R�U�W�i�U�V�D�L�� �i�O�W�D�O�� �D�Y�D�Q�W�J�D�U�G�Q�D�N�� �W�D�U�W�R�W�W��

�K�H�J�H�G�&�Y�H�U�V�H�Q�\�Q�H�N. 

 A dolgozatban �X�J�\�D�Q�F�V�D�N���U�p�V�]�O�H�W�H�V�H�Q���H�O�H�P�]�H�P a H�H�J�H�G�&�Y�H�U�V�H�Q�\  �N�p�]�L�U�D�W�D�L�W��

�p�V�� �N�L�D�G�i�V�D�L�W���� �P�H�O�\�H�N�� �H�J�\�� �U�p�V�]�p�W 2022-es New York-�L�� �N�X�W�D�W�i�V�D�L�P�� �D�O�N�D�O�P�i�Y�D�O��

 
3 A �+�H�J�H�G�&�Y�H�U�V�H�Q�\���H�O�H�P�]�p�V�p�W���D����������-�H�V���N�U�L�W�L�N�D�L���N�L�D�G�i�V���N�L�V�S�D�U�W�L�W�~�U�i�M�D�����p�V���K�H�J�H�G�&�V�]�y�O�D�P�D���D�O�D�S�M�i�Q 
�Y�p�J�H�]�W�H�P�� 
4 �$�� �]�V�L�G�y�� �O�L�W�X�U�J�L�N�X�V�� �]�H�Q�p�U���O�� �V�]�H�U�]�H�W�W�� �L�V�P�H�U�H�W�H�L�P�� �H�O�V���V�R�U�E�D�Q�� �'�U���� �)�U�L�J�\�H�V�L�� �-�X�G�L�W �H�O���D�G�i�V�D�L�Q���� �D�]��
�2�U�V�]�i�J�R�V�� �5�D�E�E�L�N�p�S�]���� �=�V�L�G�y�� �(�J�\�H�W�H�P�H�Q�� �Y�p�J�]�H�W�W�� �W�D�Q�X�O�P�i�Q�\�D�L�P�R�Q�� �D�O�D�S�X�O�Q�D�N���� �(�]�H�N�� �W�•�N�U�p�E�H�Q��
�L�J�\�V�]�H�P���Y�L�]�V�J�i�O�Q�L���D���+�H�J�H�G�&�Y�H�U�V�H�Q�\ dallam-, �p�V���K�D�Q�J�V�R�U�Y�L�O�i�J�i�W���� 
5 �0�D�K�O�H�U�����:�D�J�Q�H�U���p�V���5�L�F�K�D�U�G���6�W�U�D�X�V�V���K�D�W�i�V�D���D���P�&�Y�H�N�U�H�����E�i�U���H�O�V�����R�O�Y�D�V�D�W�U�D���W�D�O�i�Q��nem s�]�H�P�E�H�W�&�Q�������D��
�K�D�Q�J�X�O�D�W�L�����p�V tematikus �i�O�K�D�O�O�i�V�R�N�D�W���U�p�V�]�O�H�W�H�V�H�Q���H�O�H�P�H�]�L���D���G�R�O�J�R�]�D�W���P�i�V�R�G�L�N���I�H�M�H�]�H�W�H. 
6 �.�•�O�|�Q�|�V�H�Q���D�]���H�O�V�����W�p�W�H�O�E�H�Q�� 
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 VII 

�V�L�N�H�U�•�O�W���V�]�H�P�p�O�\�H�V�H�Q, �D���.�X�U�W���:�H�L�O�O���)�R�X�Q�G�D�W�L�R�Q���D�U�K�t�Y�X�P�i�E�D�Q���'�D�Y�H���6�W�H�L�Q, �D�]���L�Q�W�p�]�H�W��

�Y�H�]�H�W���M�p�Q�H�N�� �V�H�J�t�W�V�p�J�p�Y�H�O �|�V�V�]�H�Y�H�W�Q�H�P����A dolgozat harmadik fejezet�pben �N�L�W�p�Uek 

�Q�H�P�F�V�D�N�� �D�� �P�&�� �N�p�]�L�U�D�W�R�V�� �S�D�U�W�L�W�~�U�i�M�i�Q�D�N�� �p�V�� �D�Q�Q�D�N�� �P�i�V�R�O�D�W�E�D�Q���� �Y�D�J�\�� �Q�\�R�P�W�D�W�i�V�E�D�Q��

�P�H�J�M�H�O�H�Q�W�� �N�L�D�G�i�V�D�L�Q�D�N�� �H�O�H�P�]�p�V�p�U�H, foglalkozom a Weill �i�O�W�D�O�� �N�p�V�]�t�W�H�W�W��

zongorakivonattal, valamint a �N�•�O�|�Q�E�|�]���� �t�U�R�W�W�� �p�V�� �Q�\�R�P�W�D�W�R�W�W�� �K�H�J�H�G�&�V�]�y�O�D�P�R�N��

�H�O�W�p�U�p�V�H�L�Y�H�O�����p�V���V�D�M�i�W�R�V�V�i�J�D�L�Y�D�O�����0�L�Q�G�H�]�H�Q���|�V�V�]�H�I�•�J�J�p�V�H�N���U�p�V�]�O�H�W�H�V���D�Q�D�O�t�]�L�V�H���Q�p�O�N�•�O��

�U�H�M�W�Y�H�� �P�D�U�D�G�� �W�|�E�E���� �D�� �P�&�� �D�X�W�H�Q�W�L�N�X�V�� �H�O���D�G�i�V�ihoz �P�H�J�N�H�U�•�O�K�H�W�H�W�O�H�Q, �p�V��

�Q�p�O�N�•�O�|�]�K�H�W�H�W�O�H�Q���U�p�V�]�O�H�W�� 

 �)�R�Q�W�R�V�� �U�p�V�]�H�� �D�� �G�R�O�J�R�]�D�W�Q�D�N�� �D�� �G�D�U�D�E�� �H�O���D�G�i�V�W�|�U�W�p�Q�H�W�H���� �D�� �G�D�U�D�E�U�y�O�� �N�p�V�]�•�O�W��

�I�H�O�Y�p�W�H�O�H�N���H�O�H�P�]�p�V�H�����Y�D�O�D�P�L�Q�W���D�]���H�G�G�L�J�L���H�O���D�G�i�V�R�N���W�|�U�W�p�Q�H�W�L���L�V�P�H�U�W�H�W�p�V�H�����(�O�H�P�]�p�V�U�H��

�N�H�U�•�O���D���+�H�J�H�G�&�Y�H�U�V�H�Q�\ �O�H�J�N�R�U�i�E�E�L���U�|�J�]�t�W�H�W�W, �p�V���I�H�Q�Q�P�D�U�D�G�W����������-�|�V���K�D�Q�J�I�H�O�Y�p�W�H�O�H, 

�F�V�D�N�~�J�\�� �P�L�Q�W�� �D�� �*�H�U�O�H�� �5�y�E�H�U�W�� �K�H�J�H�G�&�P�&�Y�p�V�]�� �p�V�� �+�H�U�P�D�Q�Q�� �6�F�K�H�U�F�K�H�Q�� �N�D�U�P�H�V�W�H�U��

�i�O�W�D�O�� �N�p�V�]�t�W�H�W�W���� �D�X�W�H�Q�W�L�N�X�V�� �H�O���D�G�i�V�L�� �V�]�H�P�S�R�Q�W�R�N�E�y�O�� �W�D�O�i�Q�� �O�H�J�M�H�O�H�Q�W���V�H�E�E 1964-es 

lemez�I�H�O�Y�p�W�H�O���� �(�]�H�Q�� �N�p�W�� �I�H�O�Y�p�W�H�O�W�� �Y�H�W�L�� �|�V�V�]�H�� �D�� �G�R�O�J�R�]�D�W��egy harmadik, Kolja 

Blacher �K�H�J�H�G�&�P�&�Y�p�V�]�� �p�V�� �&�O�D�X�G�L�R�� �$�E�E�D�G�R�� �Y�H�]�p�Q�\�O�H�W�p�Y�H�O���� �D�� �'�H�X�W�V�F�K�H��

�*�U�D�P�P�R�S�K�R�Q���i�O�W�D�O����������-ben kiadott koncert�H�O���D�G�i�V�V�D�O.  

 Az �H�O�H�P�]�p�V�H�P���� �F�V�D�N�~�J�\�� �P�L�Q�W�� �D�� �W�|�U�W�p�Q�H�O�P�L-�N�X�O�W�X�U�i�O�L�V, �p�V��az �p�O�H�W�U�D�M�]�L�� �K�i�W�W�p�U��

�L�V�P�H�U�W�H�W�p�V�H, csak a gyakorlati hangszeres �M�i�W�p�N�R�V���V�]�H�P�V�]�|�J�p�E���O���Y�L�]�V�J�i�O�M�D �D���P�&�Yet, 

�Q�H�P�� �W�D�U�W�R�P�� �P�D�J�D�P�D�W�� �V�H�P�� �]�H�Q�H�W�X�G�y�V�Q�D�N���� �V�H�P�� �]�H�Q�H�H�O�P�p�O�H�W�L�� �V�]�D�N�H�P�E�H�U�Q�H�N. 

�5�H�P�p�Q�\�H�L�P�� �V�]�H�U�L�Q�W�� �G�R�O�J�R�]�D�W�R�P�� �E�H�W�H�N�L�Q�W�p�V�W�� �H�Q�J�H�G�� �Q�H�P�F�V�D�N�� �.�X�U�W�� �:�H�L�O�O��

�+�H�J�H�G�&�Y�H�U�V�H�Q�\�p�Q�H�N �V�D�M�i�W�R�V�� �Y�L�O�i�J�i�E�D���� �G�H�� �D�� �P�&�� �N�H�O�H�W�N�H�]�p�V�p�Q�H�N���� �N�R�U�i�Q�D�N���� �p�V��

�X�W�y�p�O�H�W�p�Q�H�N�� �W�|�U�W�p�Q�H�W�p�E�H�� �L�V���� �|�V�]�W�|�Q�|�]�Y�H�� �H�]�]�H�O�� �D�� �M�|�Y���� �K�D�Q�J�V�]�H�U�H�V�� �M�i�W�p�N�R�V�D�L�W���D�� �G�D�U�D�E��

�P�L�Q�p�O���J�\�D�N�R�U�L�E�E���H�O���D�G�i�V�i�U�D�� 
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1. A Heged! verseny keletkezŽsŽnek kšrŸlmŽnyei 
 

 

1.1. Dessau  

 

Annak ellenŽre, hogy Kurt Weill tizennyolc Žvesen elhagyta szŸl" v‡ros‡t, 

Dessaut, ŽletŽben Žs munk‡ss‡g‡ban h‡rom ŽrtŽkrend Žs vil‡gnŽzet tal‡lkoz‡sa 

mindvŽgig meghat‡roz— maradt, melyek vizsg‡lata nŽlkŸl nem kaphatunk teljes 

kŽpet a zeneszerz"  bels"  univerzum‡r—l. Az els"  alappillŽr Dessau Ð a kor egyik 

legink‡bb liber‡lis Žs leghalad—bb gondolkod‡sœ nŽmet kisv‡rosa Ð, mely 

form‡lta gondolkod‡sm—dj‡t Žs k’sŽrletez" , mindig az œjdons‡got Žs a megœjul‡st 

keres"  karakterŽt. A m‡sodik f"  tŽnyez"  zsid— sz‡rmaz‡sa Žs ortodox zsid— 

neveltetŽse. Ezen k’vŸl Ð a harmadik meghat‡roz— pillŽr pedig Ð a zsid— zene, 

valamint a v‡ros sz’nh‡za var‡zslatos vil‡g‡nak hat‡sa. Ezek mind meghat‡roz—, 

kŽzzelfoghat— Žs tetten Žrhet"  lenyomattal rendelkeznek korai m! veiben. Az 1920 

Žs 1925 kšzštt kompon‡lt m! veiben a zsid— gyškerek Žs a zsid— liturgikus zene 

hagyom‡nyai er" teljesen megjelennek, tŽmav‡laszt‡st—l fŸggetlenŸl.1 

Sz‡rmaz‡s‡r—l, gyškereir" l ’gy nyilatkozik:  

 

Zsid— csal‡db—l sz‡rmazom, mely csal‡d nŽmet mœltj‡t egŽszen 

1340-ig tudja visszavezetni.2 

 

 Kurt Weill bizony’that—an az egyik legrŽgebbi nŽmetorsz‡gi zsid— csal‡d  

harmadik gyermekekŽnt szŸletett meg 1900 m‡rcius 2-‡n Dessauban.3 ƒdesanyja, 

 
1 Kim H. Kowalke: Kurt Weill in Europe. (Ann Arbor, UMI Research Press, 1979.) 16. 
2 ãIch stamme aus einer jŸdischen Familie, die ihre deutsche Vergangenheit bis auf das Jahr 1340 
zurŸckleiten kann.Ó Arthur Holde: ãGeschprŠch mit Kurt Weill. Reconstruction, New York, 
16.1.1942.Ó In: Stephen Hinton, JŸrgen Schebera (szerk.): Kurt Weill. Musik und musikalisches 
Theater. Gesammelte Schriften. (Berlin: Henschhelverlag Kunst und Gesellschaft, 1990) 335-337. 
335. 
3 A Weill csal‡dfa a XIV. sz‡zadra vezethet"  vissza. Jœda (Jehuda) 1360-ban zsid—kŽnt szŸletett 
Weil v‡ros‡ban, nem messze Stuttgartt—l. Fia, Jacob Weil 1380-ban szŸletett Žs "  volt az els" , aki 
szŸl" v‡rosa nevŽt vette fel vezetŽknŽvkŽnt. Jacob Weil 1427-ben NŸrnbergben kezdi meg 
rabbinikus tevŽkenysŽgŽt. A csal‡d fŽrfi tagjai gener‡ci—kon keresztŸl rabbikŽnt Žs a zsid— 
tudom‡nyok neves tud—saikŽnt m! kšdtek. A Weil nevet tšbbfŽle form‡ban haszn‡lta a csal‡d. A 
XVII. sz‡zadban Weyl, a XVIII. sz‡zadban ismŽt Weil, majd 1818-t—l a csal‡d kippenheimi ‡ga a 
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Emma Weill Ð szŸletett Ackermann4 Ð, amat" r zongorista, valamint Ždesapja, 

Albert Weill5 Ð a dessaui zsinag—ga k‡ntora Ð, nagyban meghat‡rozt‡k gyermekŸk 

korai zenei fejl" dŽsŽt.6 ƒdesapja nemcsak k‡ntor, el" im‡dkoz— Žs vall‡stan‡r volt, 

de zeneszerz" kŽnt liturgikus k—rusm! veket is kompon‡lt. A csal‡d 1898-ban DŽl-

NŽmetorsz‡gb—l kšltšzštt Dessau v‡ros‡ba,7 Curt Julian Weill a Leipziger Strasse 

59. alatt szŸletett,8  a v‡ros egyik legszegŽnyebb negyedŽben. A dessaui 

kšznyelvben csak ãSandvorstadtÓ-nak nevezett zsid—negyed a XVII. sz‡zad —ta 

volt a zsid—s‡g lakhelye.9  

 Dessau Berlint" l dŽlnyugatra 120 kilomŽterre helyezkedik el, ebben az 

id" ben Anhalt hercegsŽgi f" v‡rosa. A dessaui zsid— hitkšzsŽg gyškerei 1621-ig 

nyœlnak vissza, amikor is Johann Casimir fejedelem h‡rom zsid— csal‡d 

letelepedŽsŽt engedŽlyezte a v‡rosban.10 1685-ben m‡r huszonšt csal‡d tartozott a 

hitkšzsŽghez, 1687-ben pedig m‡sodik J‡nos Gyšrgy herceg engedŽlyŽvel 

megŽpŸl Dessauban KšzŽp-NŽmetorsz‡g els"  zsinag—g‡ja.11 Dessau a XVIII. 

sz‡zad sor‡n Poroszorsz‡g egyik legjelent" sebb zsid— kšzšssŽgŽvŽ n" tte ki mag‡t, 

ez kšszšnhet"  volt annak, hogy az Anhalt-Dessaui fejedelemsŽg gazdas‡gi 

okokb—l engedŽlyezte egyre tšbb zsid— csal‡d letelepedŽsŽt.12   

 A v‡ros szŸlštte volt Moses Mendelssohn filoz—fus,13 akinek a nevŽhez 

f! z" dik a zsid— felvil‡gosod‡s, a Haskala eszmŽje. Moses Mendelssohn Žs 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
Weill ’r‡sm—dot alkalmazta. A nŽv el" fordul mŽg De Veil Žs de Wille form‡ban a csal‡d holland 
‡g‡ban. Ernest B. Weill: ãWeil-De Veil A Genealogy, 1360-1956. Scarsdale New York, 1957Ó In: 
David Farneth, Elmar Juchem, Dave Stein (szerk.): Kurt Weill Ein Leben in Bildern und 
Dokumenten (MŸnchen: Econ Ullstein List Verlag, 2000.) 18-19. 
4 SzŸletett: Emma Ackermann (1872, Wiesloch, Baden-WŸrttenberg Ð 1955, Naharia, Izrael) 
5 Albert Abraham Weill (1867, Kippenheim, Baden WŸrttenberg Ð 1950, Naharia, Izrael) 
6 Kim H. Kowalke, Kurt Weill in Europe, i.m., 15.  
7 JŸrgen Schebera: ÒZwischen Synagoge und Herzoglichem Hoftheater. Kurt Weill: Die junge 
Jahre in Dessau.Ó Musik-Konzepte 101/102 Kurt Weill. Die frŸheren Werke 1916-1928 (1998) 5-
16., 5.  
" !NevŽt kŽs" bb v‡ltoztatja a nŽmet ’r‡sm—dœ Kurtra. 
9 Mediathek Dessau-Ro§lau: Historische Orte jŸdischen Lebens ihn Dessau Sandvorstadt, 
yumpu.com/de/document/veiw/8942537/judisches-leben-in-dessau-mediathek-dessau-rossalu 
(Utols— megtekintŽs d‡tuma: 2021.02.15.).  
10 JŸrgen Schebera: Kurt Weill. Konzis. (Mainz: Schott Music GmbH & Co. KG, 2016.) Kindle 
Loc. 50.  
11 JŸrgen Schebera: Zwischen Synagoge und Herzoglichem Hoftheater. i.m., 5. 
12 Ebben az id" ben hozz‡vet" legesen ezer zsid— Žlt a v‡rosban akik kšrŸlbelŸl a v‡ros teljes 
lakoss‡g‡nak hetedŽt tettŽk ki. In.: Bernd G. Ulbrich: ãDie Dessauer jŸdische Gemeinde und der 
Junge Kurt WeillÓ mendelssohn-dessau.de/wp-content/uploads/die-dessauer-jŸdische-gemeinde-
und-der-junge-kurt-weill.pdf, (Utols— megtekintŽs d‡tuma: 2020.12.20.). 
13 Moses Mendelssohn Ð Felix Mendelssohn Bartholdy nagyapja Ð (1729 Dessau-1786 Berlin). 
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tan’tv‡nyai munk‡j‡nak eredmŽnyekŽnt, a dessaui gyŸlekezet lett ennek a reform 

mozgalomnak a kšzpontja.14 Az eur—pai zsid— liturgia reformja is a dessaui 

zsinag—g‡b—l indul el, 1808-ban itt hangzott el el" szšr nŽmet nyelven 

zsinag—g‡ban istentisztelet.15 A reformok ellenŽre a kor szellemŽvel ellentŽtben 

Dessauban nem szakadt kettŽ a zsid— kšzšssŽg. A trad’ci—khoz ragaszkod— 

ortodoxia Žs a Moses Mendelssohn-i felvil‡gosult, reform vall‡si ir‡nyzat m‡s, 

berlini vagy frankfurti pŽld‡kkal ellentŽtben egy kšzšssŽg maradt,16  akik egym‡s 

mellett im‡dkoznak ugyanabban a zsinag—g‡ban.17  1870-t" l a v‡rosh‡za 

Dessauban zsid— polg‡rokat is bev‡lasztott a kŽpvisel" i testŸletbe.18 KŸlšnšsen a 

Cohn csal‡d szerepe volt meghat‡roz—, hiszen Moritz Cohn I. Vilmos szemŽlyi 

bank‡rakŽnt, dr. Hermann Cohn ŸgyvŽd pedig 1912-t" l a v‡rosi kŽpvisel"  tan‡cs 

elšlj‡r—jakŽnt meghat‡roz— szerepet j‡tszottak a v‡ros ŽletŽben.  

 A Weill csal‡d Žs a dessaui zsid—s‡g ŽletŽben a legjelent" sebb v‡ltoz‡st a 

Baronin von Cohn-Oppenheim-Stiftung 1903-as alap’t‡sa hozta. Az alap’tv‡ny 

‡ltal lehet" vŽ v‡lt egy œj,19 az eddiginŽl j—val nagyobb, Žs d’szesebb,20 egy 

romantikus-biz‡nci st’lusœ zsinag—ga Žp’ttetŽse, mely a modern reformir‡nyzatœ 

zsinag—g‡khoz hasonl—an m‡r orgon‡val is rendelkezett. Ez a zsid— vall‡si Žletben 

radik‡lis œj’t‡snak sz‡m’tott.  

 A zsinag—ga mellett megŽpŸlt a rabbi- Žs a k‡ntorlak is, ahov‡, az 

imm‡ron Kurt hœg‡val, Ruthtal hat f" re b" vŸlt Weill csal‡d 1907-ben bekšltšzštt. 

Az œj zsinag—ga hatalmas ŽpŸletŽben tšbb terem is otthont adott az istentiszteletek 

 
14 1799-t" l m! kšdik itt ãFranzschuleÓ egy reform zsid— oktat‡si intŽzmŽny, valamint itt jelenik 
meg az els"  teljes egŽszŽben nŽmet nyelv!  zsid— œjs‡g a ãSulamithÓ mely 1806 Žs 1848 kšzštt 
kerŸl kiad‡sra. In: Bernd G. Ulbrich: Die Dessauer jŸdische Gemeinde und der Junge Kurt Weill, 
mendelssohn-dessau.de/wp-content/uploads/die-dessauer-jŸdische-gemeinde-und-der-junge-kurt-
weill.pdf  (Utols— megtekintŽs d‡tuma: 2020.05.20.). 
15 JŸrgen Schebera: Zwischen Synagoge und Herzoglichem Hoftheater, i.m., 6. 
16 Bernd G. Ulbrich: Die Dessauer jŸdische Gemeinde und der junge Kurt Weill, i.h. 
17 Magyarorsz‡gon hasonl—kŽppen szakadt szŽt az ortodoxia Žs a neol—gia a XIX. sz‡zadban. Err" l 
b" vebben: Kšves Slom—: Az ortodox-neol—g szakad‡s. https://zsido.com/fejezetek/az-ortodox-
neolog-szakadas/ (Utols— megtekintŽs d‡tuma: 2022.09.26.). 
18 A XIX. sz‡zadt—l els" sorban I. Vilmos cs‡sz‡r uralkod‡sa alatt bevezetett a zsid—kra nŽzve 
kedvez" tlen, diszkriminat’v rendelkezŽsek miatt sokan Dessau-Anhaltb—l az egyre 
dinamikusabban nšvekv"  Berlinbe kšltšztek. Mindezek ellenŽre tšbb befoly‡sos csal‡d maradt 
Dessauban. In.: Bernd G. Ulbrich: Die Dessauer jŸdische Gemeinde und der junge Kurt Weill, i.h. 
19 A zsid— hitkšzsŽg Ð Julie von Cohn-Oppenheim, Moritz Cohn bank‡r egyetlen šrškšse rŽvŽn Ð
j—tŽkonys‡gi cŽlokra 5.25 milli— M‡rk‡t kapott. In,: Bernd G. Ulbrich: Die Dessauer jŸdische 
Gemeinde und der junge Kurt Weill, i.h. 
20 Bernd G. Ulbrich: Die Dessauer jŸdische Gemeinde und der junge Kurt Weill, i.h. 
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mellett, 21  a kšzšssŽg mindennapi ŽletŽhez elengedhetetlenŸl hozz‡tartoz— 

helysŽgeknek, pŽld‡ul a Talmud T—r‡nak,22  valamint m‡s vall‡si Žs vil‡gi 

šsszejšveteleknek.  

 

A lak‡sunk a zsid— hitkšzsŽg fšldszintjŽn helyezkedett el, m’g a 

kšzšssŽgi helysŽgek az els"  Žs a m‡sodik emeleten voltak. Az egyik 

teremnek volt egy pici sz’npada, ahol darabokat adtak el" , klasszikus 

Žs modern m! veket, nŽha bizonyos alkalmakra kŸlšn az alkalomhoz 

kompon‡lt darabokat. Gyakran j‡tszottunk szerepj‡tŽkokat ahol 

mindig Kurt j‡tszotta vagy v‡lasztotta a zenŽt. NŽha egy pici 

zenekart is vezetett.23 

 

 B‡r m‡s forr‡s, vagy Kurt Weill maga sem tesz eml’tŽst ezekr" l a 

gyermekkori sz’nh‡zi j‡tŽkokr—l, Ruth soraib—l egyŽrtelm! , hogy sz’nh‡zi Žs 

zenei ŽrzŽkenysŽge m‡r egŽsz kor‡n megmutatkozott. 

 Kurt Weill gyermekkor‡nak tal‡n mŽg ennŽl is meghat‡roz—bb ŽpŸlete, 

ahol majd 1925-ben NŽmetorsz‡gban el" szšr mutatj‡k be a Heged! versenyt Ð a 

m‡ra m‡r megsemmisŸlt Herzogliche Hofteather Ð a zsinag—g‡t—l nŽh‡ny perc 

sŽt‡ra tal‡lhat—. Az 1798-ban a hercegi palota t" szomszŽds‡g‡ban ŽpŸlt sz’nh‡z 

adott helyet a XX. sz‡zad els"  Žveiben a ãnorddeutsches BayreuthÓ-nak is 

nevezett operat‡rsulatnak. A v‡rosban a wagnerizmus gyškerei a TannhŠuser 

1857-es dessaui bemutat—j‡ra nyœlnak vissza, Žs a t‡rsulatot, mint kor‡nak egyik 

legjelent" sebb egyŸttesŽt ’rj‡k le. A sz’nh‡z ‡lland— zenŽszekb" l, t‡ncosokb—l, 

sz’nŽszekb" l Žs Žnekesekb" l ‡ll— t‡rsulatot tudott fenntartani. Reperto‡rja 

Shakespearet" l  Wagnerig, esetenkŽnt nem mell" zve a kor legmodernebb m! veit, 

mŽgis megtartva a nagy, tradicion‡lis nŽmet reperto‡r remekm! veit. 

 
#$!Neue Synagoge. 
##!Hittan terem. 
23 ãUnsere Wohnung lag im Erdgeschoss des jŸdischen Gemeindezentrums und die 
GesellschaftsrŠume   waren im ersten und zweiten Stockwerk. Einer dieser Raume hatte eine 
kleine BŸhne, wo StŸcke aufgefŸhrt wurden, Klassiker und moderne Sachen, manchmal auch fŸr 
bestimmte Anlasse eigens geschrieben StŸcke. Wir Ÿbernahmen haufig eine Rolle, und Kurt 
spielte immer die Musik oder wŠhlte sie aus. Manchmal leitete er auch ein kleines Orchester.Ó 
Ruth Weill, Ruth Weill erinnert sich...(ca. 1955) In: David Farneth, Elmar Juchem, Dave Stein: 
Kurt Weill Ein Leben in Bildern und Dokumenten. (MŸnchen: Econ Ullstein List Verlag, 2000.) 
22. 
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 M‡sodik Frigyes Anhalt hercege, a ãsz’nh‡zhercegÓ nŽvre is hallgatott a 

v‡rosban,24 hiszen a t‡rsulat minden kiad‡s‡t b" kez! en finansz’rozta az egyŸttes 

legmagasabb sz’nvonal‡nak fenntart‡sa ŽrdekŽben. A dessaui Friedrichs-

Oberrealschule, melyet Kurt Weill kilenc Žves kora —ta l‡togatott, a hercegi palota 

Žs a sz’nh‡z kšzvetlen kšzelŽben helyezkedett el. Kurt Weill Žvekkel kŽs" bb ’gy 

nyilatkozott a New Yorkban Times-nak:  

 

Gyakran figyeltem amint a herceg minden reggel t’z Žs tizenegy kšzštt 

a palota udvar‡b—l a tŽren  keresztŸl a sz’nh‡zhoz hajtatott, hogy a 

pr—b‡kat l‡togassa.25 

 

 Nemcsak Kurt figyelte minden nap, amint a herceg t’z Žs tizenegy —ra 

kšzštt a pr—b‡k l‡togat‡s‡ra igyekszik, mag‡nak a hercegnek is tudom‡s‡ra 

juthatott a kŸlšnleges kŽpessŽg!  Weill fiœ zenei tehetsŽge Žs Žrdekl" dŽse a 

sz’nh‡z ir‡nt. Kurt Weill t’z Žves kor‡t—l kŸlšn engedŽllyel kšltsŽgmentesen 

l‡togathatta a t‡rsulat šsszes el" ad‡s‡t Žs pr—b‡it. Ezen felŸl mint csodagyerek, 

Žnekeseket k’sŽrhetett a hercegi palota szalonkoncertjein, Žs alkalmankŽnt a 

szintŽn gyermek Antoinette Anna hercegn" nek seg’thetett a zongora 

gyakorl‡sban.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
#%!Theaterherzog. 
25 ãIch beobachtete oft wie der Herzog jeden Morgen zwischen zehn und elf aus dem Palasthof 
heraus und Ÿber den Platz fuhr, um den Proben im Theater beizuwohnen.Ó Louis B. Simon: Up the 
Rungs from Opera, New York Times 1941. ‡prilis 13., In: JŸrgen Schebera, Kurt Weill, i.m., 
Kindle Loc 72.  
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1.2. Zsid— zenei gyškerek 

 

Kurt Weill korai zenei fejl" dŽsŽre egyik legnagyobb hat‡ssal Ð Ždesapja ‡ltal Ð 

mindenkŽppen a zsid— liturgikus zene volt. Albert Weill, a dessaui zsid— kšzšssŽg 

k‡ntora, vall‡s Žs hŽbernyelv-tan‡ra a tradicion‡lis zsid— ŽrtŽkekre val— nevelŽs 

mellett arr—l is gondoskodott, hogy Kurt m‡r idejekor‡n kibontakoztathassa zenei 

tehetsŽgŽt, ’gy Ždesapj‡t—l kapta a zsid— liturgiai dallamok tanul‡sa mellett az els"  

zongora—r‡kat.  

 Albert Weill els"  kiadott kompoz’ci—ja a Synagogen GesŠnge fŸr Cantor 

und MŠnnerchor, 26  alc’me Kol Abraham Ð çbrah‡m hangja Ð, melyet az A. J. 

Hofmann Frankfurt am Main Verlag 1893-ban adott ki. A nŽgysz—lamœ m!  a 118. 

zsolt‡r hŽber szšvegŽt zenŽs’ti meg, mely nem koncertszer!  el" ad‡sra, hanem 

szakr‡lis cŽlt szolg‡lva az istentiszteleten val— el" ad‡sra ’r—dott.27 A kompoz’ci— 

kifejezetten tradicion‡lis zsinag—gai zene hŽber szšveggel fŽrfik—rusra. A m!  

kor‡nak kŽt jelent" s liturgikus zeneszerz" jŽnek Žs k‡ntor‡nak, a berlini Louis 

Lewandowski Žs a bŽcsi Salomon Sulzer st’lus‡ban ’rodott.28 Albert Weill, 1879-

ben felesŽgŸl vette a rabbinikus csal‡db—l sz‡rmaz— Emma Ackermannt.29 

Ršviddel els"  fiœgyermekŸk, Nathan szŸletŽse ut‡n Albert, çron Ackermann 

rabbi aj‡nl‡s‡val Dessauban kapott ‡ll‡st, ahol tov‡bbi h‡rom gyermekŸk 

szŸletett: Hans Jakob (1899), Curt Julian (1900),30 Žs Ruth (1901). 

 
  26 Albert Weill Kippenheimben a badeni NagyhercegsŽgben szŸletett (Grossherzogtum Baden) 
1867-ben. Az eredetileg rabbinikus gyšker!  csal‡d a XIX. sz‡zad —ta foglalkozott fŽm 
kereskedŽssel Žs tšbb mint sz‡z Žvvel Albert szŸletŽse el" tt telepedett le Kippenheim-ben. Az 
1852-ben ŽpŸlt œj zsinag—ga a v‡ros kultur‡lis Žs er" sen vall‡sos milli" je valamint a Kippenheim-i 
k‡ntor (legid" sebb n" vŽrŽnek, Charlottenak a fŽrje) inspir‡lt‡k arra, hogy a csal‡di Ÿzlet ‡tvŽtele 
helyett k‡ntornak tanuljon. Arr—l, hogy hol Žs mikor tanult k‡ntornak Žs vall‡stan‡rnak, nincsen 
pontos adat feltehet" leg a kšzšssŽgen belŸl ãoral historyÓ Žs a kšzšs Talmud Žs T—ra tanul‡sok 
alkalm‡val kŽpezte mag‡t. El" szšr Ettingenben, majd Kirchenben Žs 1893-ban nŽpesebb 
Eichstatten am Kaiserstuhl-ban helyezkedik el mint k‡ntor Žs tan’t—.  In.: Uwe Schellinger: Albert 
Weill, Lexikon vervolgter Musiker und Musikerinnen der NS-Zeit Claudia Murer Zenck, Peter 
Petersen (szerk.), Hamburg: UniversitŠt Hamburg, 2007 (www.lexm.uni-
hamburg.de/object/lexm_lexmperson_00002689) (Utols— megtekintŽs d‡tuma: 2021.02.19.) 
27 Kim H. Kowalke, : Kurt Weill in Europe, i.m., 15.  
28 Christian Kuhnt: Kurt Weill und das Judentum. (SaarbrŸcken: PFAU-Verlag, 2002.) 19. 
29 Alber Žs Emma, val—sz’n! leg Emma b‡tyja, a szintŽn komponista Žs rabbi, Aron Ackermann 
rŽvŽn ismerkedtek meg. 
30 Kurt Weill m‡sodik neve Julian, melyet Ždesanyja k’v‡ns‡g‡ra kapott, aki rajong—ja volt a 
francia irodalomnak. A harmadik fiœt, Curt Juliant, Julien Sorelr" l, Stendhal Všršs Žs Fekete c’m!  
regŽnyŽnek f" h" sŽr" l nevezte el. In.: JŸrgen Schebera, Kurt Weill, i.m., Kindle Loc 50.  
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 Albert Weill m‡sodik kompoz’ci—ja, a Der Ewige gebe Dir seinen Segen, 

Motette fŸr gemischten Chor und Tenor mit Orgelbegleitung a lipcsei M. W. 

Kaufmann kiad—n‡l 1907 kšrŸl jelent meg. Fontos megjegyezni, hogy ez a darab 

m‡r nem hŽber, hanem az ‡roni ‡ld‡s nŽmetre leford’tott szšvegŽre,31 valamint 

nemcsak fŽrfi-, hanem vegyes k—rusra Žs tenor sz—list‡ra orgonak’sŽrettel ’r—dott. 

A nŽmet szšveg, a vegyes k—rus Žs az orgona haszn‡lata mutatja, hogy a dessaui 

kšzšssŽg egyre liber‡lisabb vall‡si ir‡nyzatot kšvetett. Az ortodox vall‡si 

ir‡nyzatban elkŽpzelhetetlen lett volna a vegyes k—rus, valamint az orgona 

haszn‡lata a zsinag—g‡ban, mely egyŽrtelm! en a nŽmetorsz‡gi zsid—s‡g 

asszimil‡ci—s tšrekvŽseit mutatja Žs melynek liturgikus zenŽje egyre ink‡bb 

igazodott a kor protest‡ns Žs katolikus templomi zenŽjŽhez.32 Az òj Zsinag—ga,33 

1908. febru‡r 18-i felavat— ŸnnepsŽgŽn a kšzšssŽg mellett rŽszt vett m‡sodik 

Frigyes Anhalt hercege, korm‡ny‡nak vezet" i, a dessaui f" polg‡rmester, valamint 

a v‡ros politikai, Ÿzleti, Žs kultur‡lis elitje. Az ŸnnepsŽgen Albert Weill 

k—rusvezet" kŽnt is kšzrem! kšdštt, Žs az orgona kšzj‡tŽkai mellett a Herzoglichen 

Hofkapelle fœv—segyŸttese is szerepelt a programban.34 Ez is vil‡gosan mutatja, 

hogy Dessau Žs polg‡rai mennyire nyitottan Žs befogad—an viseltettek a helyi 

zsid—s‡g ir‡nt. Tal‡n ez is az oka annak, hogy kŽs" bb a Berlinben (1919-ben) 

tapasztalt ny’lt antiszemitizmus rendk’vŸl mŽlyen Žrintette a fiatal Kurt Weillt.  

 Nemcsak a vall‡s, hanem a cionizmus is er" sen meghat‡rozta a csal‡d 

gondolkod‡sm—dj‡t. Albert Weill 1904-t" l akt’v tagja volt a helyi cionista 

szervezetnek. A JŸdische Rundschau 1904. november 24-i sz‡m‡ban elemzi is 

ãAssimilation im JudentumÓ c’m!  el" ad‡s‡t, mely a szervezet Žves kšzgy! lŽsŽn 

hangzott el.35 Albert ugyancsak tagja volt az anhalti  B'nai Brith (A SzšvetsŽg 

Fiai) p‡holynak,36 mely egy ‡tfog— nemzetkšzi szervezetbe tšmšr’tette a kor 

 
31 M—zes IV. 6, 24-26. 
32 Florian Amort: ÒWas ist eigentlich jŸdische Musik?Ó Crescendo 2021/2:  
https://crescendo.de/juedische-musik-weill-schoenberg-dessau-1000064017/ (Utols— megtekintŽs 
d‡tuma: 2020.05.30.). 
&&!Neue Synagoge. 
34 Anhalter Anzeiger, Dessau 1908. febru‡r 19, In.: Bernd G. Ulbrich: Die Dessauer jŸdische 
Gemeinde und der junge Kurt Weill, i.h. 
35 Bernd G. Ulbrich: Die Dessauer jŸdische Gemeinde und der Junge Kurt Weill, i.m. 5. (Utols— 
megtekintŽs d‡tuma: 2020.05.29.). 
36 A B!nai B!rith (hŽber nyelven: a SzšvetsŽg Fiai) ma az egyik legbefoly‡sosabb nemzetkšzi zsid— 
szervezet. Az " s-B!nai B!rith 1843-ban alakult az EgyesŸlt çllamokban. TizenkŽt New York-i 
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zsid—s‡g‡t Žs jelent" s tevŽkenysŽggel b’rt a kŽs" bbi zsid— ‡llam kialakul‡s‡ban.37 

MindkŽt szervezet Žvente tšbbszšr tartott rendezvŽnyeket, melyeken 

feltŽtelezhet" en a Weill csal‡d tšbbi tagja is rŽszt vett. A B'nai Brith p‡holy 

Albert Weill kŽs" bbi munkaad—ja lett LipcsŽben (1920-t—l), ahol a szervezet 

gyermekotthon‡nak igazgat—j‡v‡ neveztŽk ki.38  Albert Žs Emma 1935-ben 

Palesztin‡ba emigr‡ltak Žs Jeruzs‡lem ut‡n Nahari‡ban telepedtek le.39 

 Kurt Weill vall‡sos neveltetŽse, valamint Ždesapja cionista nŽzetei Žlete 

vŽgŽig jelent" s hat‡ssal voltak m! vŽszetŽre Žs bizonyos m! veire annak ellenŽre, 

hogy Kurt huszonšt Žves kora ut‡n m‡r nem tekintette mag‡t gyakorl— zsid—nak.40 

 Els"  kompoz’ci—ja, a Mi addir Ð melyet 13 Žvesen kompon‡lt Ð, egy 

tradicion‡lis eskŸv" i himnusz megzenŽs’tŽse. Ezen kompoz’ci—j‡t zsinag—gai 

haszn‡latra sz‡nta. A 28 taktusos B-dœr darab Žnekhangra Žs orgon‡ra ’r—dott, Žs 

szorosan kšveti Ždesapja, valamint a tradicion‡lis XIX. sz‡zadi kompoz’ci—k, 

Sulzer, Lewandowski, Naumburg Žs Weintraub st’lus‡t.41 Ezt sz‡mos korai, zsid— 

tŽm‡jœ kompoz’ci— kšveti, œgymint a Gebet (1915, Emanuel Geibel szšvegŽre), 

az Ofrah's Lieder (1917, …t dal Žnekhangra zongora k’sŽrettel Jehuda Halevi 

klasszikus hŽber szšvegeire). Ezek mellett Weill Žlete sor‡n tšbb zsid—, hŽber 

vagy kimondottan cionista tŽm‡jœ m! vet kompon‡lt, melyek szinte teljesen a 

feledŽs hom‡ly‡ba merŸltek. 

 Legjelent" sebb kšzŸlŸk a j—val kŽs" bbi Der Weg der Verhei§ung (1934-

35) c’m! , bibliai t‡rgyœ nŽgyfelvon‡sos oper‡ja Franz Werfel szšvegŽre, melynek 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
zsid— alap’totta a szekul‡ris szervezetet, a kor szabadk" m! ves hagyom‡nyainak szellemŽben, 
ekkŽpp pr—b‡lv‡n kšzšs helysz’nt teremteni a New York-i zsid—s‡g sz‡m‡ra. A szervezet cŽlja 
ãegyes’teni az izraelit‡kat azon munk‡ban, mely el" mozd’tja mind a maguk mind az egŽsz 
emberisŽg legnemesebb Žrdekeit.Ó A kezdetekt" l Ð szabadk" m! ves mint‡ra Ð p‡holyokba 
szervez" d"  B!nai B!rith sikerrel hidalta ‡t a hitkšzsŽgek kšzti szakadŽkokat Žs nšvelte 
jelent" sŽgŽt. In.: www.bnaibrith.hu (Utols— megtekintŽs d‡tuma: 2021.02.22.).  
37 Uwe Schellinger: Albert Weill, Lexikon verfolgter Musiker und Musikerinnen der NS-Zeit 
Claudia Murer Zenck Žs Peter Petersen (szerk.), Hamburg:UniversitŠt Hamburg, 2007 
(www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_lexmperson_00002689) (Utols— megtekintŽs d‡tuma: 
2021.02.21.). 
38 Bernd G. Ulbrich: Die Dessauer jŸdische Gemeinde und der Junge Kurt Weill, i.h. 
39 Uwe Schellinger: Albert Weill, Lexikon vervolgter Musiker und Musikerinnen der NS-Zeit 
Claudia Murer Zenck Žs Peter Petersen ( szerk.), Hamburg: UniversitŠt Hamburg, 2007 
(www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_lexmperson_00002689). (Utols— megtekintŽs d‡tuma: 
2021.02.21.). 
40 Val—sz’n! leg ez šsszefŸggŽsben van azzal, hogy 1924-ben tal‡lkozott a keresztŽny sz‡rmaz‡sœ 
Lotte Lenyaval (Karoline Wilhelmine Charlotte Blamauer) akivel 1926-ban h‡zass‡got is kštštt 
melyet a csal‡d kŸlšnšsen Ždesanyja nem nŽzett j— szemmel.  
41Christian Kuhnt: Kurt Weill und das Judentum, i.m., 22-23. 
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amerikai v‡ltozata 1935-36-b—l Ludwig Lewinsohn szšvegŽvel The Eternal Road 

c’mmel Ð v‡laszkŽnt Hitler antiszemitizmus‡ra Ð kerŸlt bemutat‡sra az Amerikai 

EgyesŸlt çllamokban. 

 

A munk‡t 1934 " szŽn kezdtem, pap’rra vetettem az šsszes 

gyermekkoromban tanult hŽber mel—di‡t. B" sŽges anyag ‡llt 

rendelkezŽsemre. Ezt Ap‡mnak kšszšnhetem, aki k‡ntor Žs 

zeneszerz" , Žs aki nagy hangsœlyt fektetett arra, hogy megtanuljam 

ezt a zenei hagyom‡nyt. Tšbb napos fejtšrŽs ut‡n kšrŸlbelŸl kŽtsz‡z 

dalt ’rtam le, majd a Bibliotheque Nationale-ban kezdtem el kutatni a 

dalok eredete ut‡n,42  m‡r amennyire ez lehetsŽges volt. [...] 

Megpr—b‡ltam olyan zenŽt kompon‡lni, amely visszaadja az eredeti 

dallamok hangulat‡t Žs amely fŽlreŽrthetetlenŸl az îszšvetsŽg 

tšrtŽneteivel rezon‡l.43 

 

 

  Ez a mennyisŽg!  zenei anyag Ð amire majd hœsz Žv ut‡n emlŽkszik Ð

mutatja, hogy mennyire intenz’ven hatottak r‡ ezek a tradicion‡lis zsid— dallamok. 

A zsid— vall‡sban m‡r a T—ra olvas‡sa sem egyszer!  olvas‡s, hanem œgynevezett 

lejnol‡s, amely egyfajta recit‡l‡s. Ilyenkor minden sz—hoz egy adott zenei 

mot’vum kšt" dik, melyet a hŽber szšvegben megtal‡lhat— negina-jelek 

ršgz’tenek. Ezen jelek ugyan els" sorban dallamir‡nyokat mutatnak, val—j‡ban a 

szšveg tagol‡s‡t, ŽrtelmezŽsŽt seg’tik. Az olvas‡s, Žs ezzel p‡rhuzamosan a 

negina-jelek tanul‡sa a zsid— vall‡sban m‡r a fiœgyermek harmadik ŽletŽvŽt" l, az 

els"  hajv‡g‡s ut‡n a hŽber ‡bŽcŽ elsaj‡t’t‡s‡val kezd" dik. A tizenh‡rom Žves 

fiœgyerek, amikor el" szšr felh’vj‡k a T—r‡hoz (Bar Micv— Ð mely a tal‡n a R—mai 

Katolikus bŽrm‡l‡shoz hasonl’that—), ezt a fajta imarecit‡l‡st Žs recit‡lva olvas‡st 
 
42 Kurt Weill ekkor m‡r P‡rizsban Žlt Žs feltehet" leg Abraham Zwi Idelssohn Chazan Žs zenetud—s 
t’z kštetes ãHebrŠisch-orientalischer MelodienschatzÒ gy! jtemŽnyŽre utal melyben Idelssohn 
1906-32 kšzštt tšbb mint ezer zsinag—gai dallamot gy! jtštt šssze kŸlšnbšz"  zsid— liturgikus 
trad’ci—kb—l. 
43 ãI set to work in the fall of 1934, putting to paper all the hebraic melodies I had learned from 
childhood. I had an abundance of material. For my Father, who is a cantor and composer, had set 
great store upon my learning this heritage. In several days' memory seeking, I had written about  
two hundred  songs, and then I began work at the Bibliotheque Nationale to trace their sources as 
far as possible...I attempted to create music of the same mood that would communicate naturally 
and inevitably the stories of the old Testament.Ó Kurt Weill: New York Times 1936 December 5. 
In: Kim H. Kowalke: Kurt Weill in Europe, i.m., 16-18.  
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ennyi id" s kor‡ra m‡r teljesen elsaj‡t’tja. Ez a tud‡sanyag minden kšzšssŽgben a 

mai napig ãoral historyÓ œtj‡n kerŸl tov‡bbad‡sra.44 Kimondhatjuk, hogy Kurt 

Weill zenŽjŽnek legmŽlyebb gyškerei ebben a zenei vil‡gban Žs kultœr‡ban 

tal‡lhat—ak. A Weill csal‡dban nem lehetett kŽrdŽs, hogy minden fiœgyerek 

elsaj‡t’tsa ezt a tud‡st Ždesapjukt—l. 

 Kifejezetten hŽber tŽm‡kra ’r—dott mŽg a Sulamith45 kant‡ta, a Jephtas 

Tochter (1937) c’m!  befejezetlen r‡di—opera, a Lieder eines neuen PalŠstinas 

(1938), a Billy Sundays Great Love Stories of the Bible balett, a We Will Never 

Die (1943), Žs a Fun to be Free (1941) c’m!  tšmegj‡tŽk. 1946-ban kŽszŸlt mŽg, 

az az—ta elveszett Flag is Born c’m!  darab Ben Hecht szšvegŽre,46 melynek 

m! faji megnevezŽse Weill szerint ugyancsak ãMassenspielÓ, azaz tšmegj‡tŽk. 

1946-ban Ždesapj‡nak aj‡nlotta a k‡ntorra, vegyes k—rusra Žs orgon‡ra kŽszŸlt,47 a 

Park Avenue Zsinag—ga felkŽrŽsŽre ’r—dott Kiddush c’m!  darabj‡t, valamint a 

Hatikvah c’m! , az izraeli himnusz 1947-ben New Yorkban bemutatott 

hangszerelŽsŽt,48  mely ink‡bb tekinthet"  nyit‡nynak, mintsem egyszer!  

feldolgoz‡snak. 

 Mint m‡r kor‡bban eml’tŽsre kerŸlt, az 1920 Žs 1925 kšzštti 

kompoz’ci—kban ennek a zenei šršksŽgnek a mot’vumai, tŽmav‡laszt‡st—l 

fŸggetlenŸl megjelennek. A zsid— liturgikus zene jellegzetes dallami fordulatai, Žs 

hangkšzei, a Heged! versenyben is nyomot hagynak maguk ut‡n.49 

 

 

 

 

 
44 A lejnol‡s hagyom‡nya nem egysŽges a zsid— vall‡son belŸl, kšzšssŽgenkŽnt eltŽr" , ak‡r egy 
adott fšldrajzi terŸleten belŸl is jelent" s kŸlšnbsŽgeket mutathat. Erre pŽld‡k: 
http://torahreading.dafyomireview.com/ (Utols— megtekintŽs d‡tuma: 2021.10.01.). 
%'!Weill a Sulamith c’m!  kant‡t‡t szopr‡n sz—l—ra, n" i karra Žs zenekarra,1920-ban kompon‡lta. A 
darab elveszett. 
46 Melyet az ãAmerican League for a Free PalestineÓ szervezete szponzor‡lt. A m!  bemutat—ja, 
1946. szeptember 5-Žn New Yorkban, az Alvin Theaterben volt l‡that—. In.: Kim H. Kowalke: 
Kurt Weill in Europe, i.m., 315. 
47 A m!  a ãSynagogue Music by Contemporary ComposersÓ New York, G. Schirmer 1951 c’m!  
antol—gi‡ban jelent meg mely a kor jelent" s komponist‡inak 38 a szombati istentiszteletre ’r—dott 
m! vŽt tartalmazta. A zeneszerz" k kšzštt tal‡ljuk mŽg Mario Castelnuovo-Tedescot, Paul Dessaut, 
Lucas Fosst, Darius Milhaudt Žs Leonard Bernsteint. In.: I.m., 316. 
48 A Boston Symphony Orchestra el" ad‡s‡ban. In.: I.m., 18.   
%(!Ezek rŽszletes elemzŽsŽvel a m‡sodik fejezet foglalkozik. 
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1.3. Korai tanulm‡nyok 

 

Kurt Weill nyolcŽves volt, amikor a csal‡d egy zongor‡ra tett szert, ekkor kezdett 

Ždesapj‡t—l zongor‡zni tanulni, ‡m els"  rendszeres Žs struktur‡lt zenei kŽpzŽsŽt 

Albert Bingt" l, a dessaui Hoftheater karmesterŽt" l kapta,50  akit" l 1915-t" l 

intenz’ven tanult az 1918-as berlini tov‡bbtanul‡s‡ig. Korai zsid— tŽm‡jœ darabjai 

mellett Žrdemes megeml’teni els"  oper‡j‡t, melyet tizenegy Žvesen kezdett ’rni,51 

Karl Theodor Kšrner (1791-1813) Zriny c’m!  dr‡m‡j‡ra. 52 A darab elveszett.53 

NŽh‡ny Žvvel kŽs" bb a m‡sodik oper‡j‡t is elkezdi ’rni saj‡t librett—j‡ra, Hermann 

Sudermann, Das hoche Lied (1903) c’m!  sz’ndarabja alapj‡n. A zongoratechnika 

mellett Albert Bingt" l kapta Žlete els"  szisztematikus šsszhangzattan—r‡it, vele 

saj‡t’totta el a partitœraolvas‡st. Bing Weillt vezŽnyelni is tan’totta.54 Err" l ’gy ’r: 

 

BingnŽl most hetente nŽh‡ny alkalommal " rŸlten dolgoztam. A szok‡sos 

zongoratechnika elsaj‡t’t‡sa Žs kulcsolvas‡si gyakorlatok mellett a 

kšvetkez" kkel foglalkozunk: veszŸnk egy tetsz" leges operaÐpartitœr‡t Žs a 

hozz‡ tartoz— zongorakivonatot, el" szšr Bing j‡tszik a kivonatb—l Žs Žn 

dirig‡lok a partitœr‡b—l, majd ford’tva; ’gy adta fšl nekem most h‡zi 

feladatnak a Fidelio els"  jelenetŽt.55 

 

Bing tšretlenŸl inspir‡lta Weillt kompon‡l‡sra, hiszen vŽlemŽnye szerint 

Eur—pa tele van nagyszer!  zongorist‡val, de j— zeneszerz" b" l nagyon kevŽs van.56 

 
50 Albert Bing (1884-1935), 1913. okt—ber 1-Žn Žrkezik a Hoftheaterhez mint Kappelmeister. 
Rendk’vŸl kŽpzett karmester Žs zongorista, aki Hans PfitznernŽl zeneszerzŽst, Arthur NikitschnŽl, 
a kor egyik legnagyobb karmesterŽnŽl pedig vezŽnylŽst tanult. 
51 I.m.: 18. 
52 Kšrner Ð 1812-ben ’rt legsikeresebb Ð dr‡m‡ja Zr’nyi Mikl—s, Žs a Zr’nyi szabads‡gharc 
tšrtŽnetŽt dolgozza fel. Kov‡cs K‡lm‡n: ãTheodor Kšrners Zriny, Die Wiedergeburt des Nikolaus 
Zr’nyi um 1800Ó, https://www.yumpu.com/de/document/read/8721522/1-kalman-kovacs-theodor-
korners-zriny-die-wiedergeburt-des-, (Utols— megtekintŽs d‡tuma: 2021.02.23.).  
53 www.kwf.org/pages/by-date.html (Utols— megtekintŽs d‡tuma: 2021.02.23.).  
54 JŸrgen Schebera, Kurt Weill, i.m.,  Kindle Loc 78. 
55 ãBei Bing arbeitete ich jetzt wahnsinnig; jede Woche ein paarmal. Neben den Ÿblichen 
Klaviertechnischen und SchlŸsselleseŸbungen machen wir jetzt folgendes: Wir nehmen irgendeine  
Opernpartitur und den Klavierauszug dazu, dann spielt zuerst Bing aus dem Auszug und ich 
dirigiere aus der Partitur, nachher umgekehrt; so hat er mir jetzt fŸr zuhaus die 1. Szene von 
Fidelio aufgegeben.Ó Kurt Weill an Hans Weill Brief von Mitte Mai 1917 In: Christian Kuhnt: 
Kurt Weill und das Judentum, i.m., 10. 
56 Ethan Mordden: Love Song. The Lives of Kurt Weill and Lotte Lenya. (New York, St. Martin's 
Press, 2012.) Kindle Loc. 18. 
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Kšzbenj‡r‡s‡ra 1916-t—l Kurt Weillt a Hofteather ãau§erplanmŠssigerÒ, azaz mint 

kŸls" s korrepetitort alkalmazta, rendszeresen koncerteken is fellŽpett a t‡rsulat 

tagjaival, kšztŸk a sz’nh‡z primadonn‡j‡val, Emilie FeugŽval.57  

 Kurt Weill kapcsolata Albert Binggel Žs felesŽgŽvel, Edith Lea 

Sternheimmel, sokkal mŽlyebb volt egyszer!  tan‡r-di‡k kapcsolatn‡l, hiszen a 

Bing h‡zasp‡r vezette be Weillt nemcsak a helyi arisztokr‡cia kšreibe, hanem 

abba az intellektu‡lis t‡rsas‡gba, ahol a legfrissebb irodalmi,58 zenei m! vekr" l 

sz—lt a t‡rsalg‡s.59 A Bing h‡zasp‡r nyitott Žs szŽles l‡t—kšr!  gondolkod‡sm—dja 

mind zenei, mind irodalmi, mind pedig vil‡gnŽzeti tŽren szšges ellentŽte volt a 

Weill csal‡d vall‡sos Žs tradicion‡lis gondolkod‡sm—dj‡nak. Ez egy egŽszen œj 

vil‡got nyitott meg Weill sz‡m‡ra. 

 Weill a Binggel tšltštt tanul—Žvek alatt els" sorban dalokat kompon‡lt, 

Arno Holz, Anna Ritter, Joseph Eichendorf, Richard Dechmel, Otto Julius 

Bierbaum Žs Nikolaus Lenau verseire. Ebb" l az id" b" l sz‡rmazik a m‡r eml’tett št 

dalb—l ‡ll—, Jehuda Halevi verseire kompon‡lt dalciklus, az Ophra's Lieder, 

melyet a zeneszerz"  kŽs" bb els"  igazi m! vŽnek, amolyan Opus 1.-nek tekintett.60 

Bing ismerteti meg Weillt Hans Pfitzner m! veivel, aki igen nagy hat‡ssal van a 

tizenhŽt Žves fiatal zeneszerz" re. Weill kŸlšnšsen Pfitzner 1917-es Palestrina 

c’m!  œj oper‡j‡Žrt rajong, ebben az id" ben pŽldakŽpkŽnt tekint a kor Ÿnnepelt 

nŽmet komponist‡j‡ra.61 Ennek a rajong‡snak a nyomai Ð kifejezetten mark‡nsan 

Ð kiz‡r—lag az 1918-ban ’r—dott h-moll Von—snŽgyesben fedezhet" ek fel.62  

 MŽg ugyanebben az Žvben Weill felvŽtelt nyert a berlini Hochschule fŸr 

Musik-ra, ahol Engelbert Humperdinck zeneszerzŽsoszt‡ly‡ba kerŸlt, 63 

ellenponttan‡ra Friedrich E. Koch volt, vezŽnyelni pedig Rudolf Krasseltt" l 

tanult. Annak ellenŽre, hogy a Felix Mendelssohn-Bartholdy Alap’tv‡nyt—l teljes 

 
57 Emilie Feuge all‡nd— korrepet’tor‡v‡ fogadta Weillt, Žs az ezt kšvet"  Žvekben l‡ny‡val 
Elisabethel egyŸtt tšbb m! vŽnek " sbemutat‡j‡t ŽnekeltŽk. In.: Ethan Mordden, Love Song, i.m., 
Kindle Loc. 21. 
58 Edith Lea Sternheim csal‡di sz‡lon is kšt" dštt az irodalmi elithez, testvŽre William Adolf Carl 
Sternheim NŽmetorsz‡g egyik jelent" s expresszionista dr‡ma’r—ja volt.  
59 JŸrgen Schebera,  Kurt Weill, i.m., Kindle Loc 79. 
60 Ethan Mordden, Love Song, i.m., Kindle Loc. 19. 
61 JŸrgen Schebera, Zwischen Synagoge und Herzoglichem Hoftheater,  i.m., 10.   
62 JŸrgen Selk: ãVorwort.Ó In.: Kurt Weill: Streichquartet in h-moll (1918) (New York: European 
American Music Corporation, 2005.).  
63 Engelbert Humperdinck (1854-1921). 
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šsztšnd’jat kap a tanulm‡nyaira, de nŽh‡ny h—nap ut‡n elhagyta az intŽzmŽnyt.64 

Ennek legf" bb oka Humperdinck konzervat’v st’lusa lehetett, mely semmifajta 

inspir‡ci—t nem jelentett sz‡m‡ra.65  

 

 

1.4. A sz’nh‡z 

 

Vitathatatlan, hogy Weill korai hangszeres kompoz’ci—ira legnagyobb hat‡ssal a 

sz’nh‡z volt. A kšvetkez" kben ugyan Mozartr—l ’r, mŽgis saj‡t ars poetic‡j‡t 

fogalmazta meg:   

 

#  nem m‡s az oper‡ban, mint a szimf—ni‡ban, von—snŽgyesben. Mindig a 

sz’nh‡z id" z’tŽse az švŽ, ezŽrt mindig abszolœt muzsikus marad. [...] Ez 

oly messzire megy Mozartn‡l, hogy ha szšveggel ruh‡zn‡nk fel b‡rmely 

kamarazenei vagy zenekari m! vŽnek tetsz" leges tŽtelŽt, akkor egy 

dr‡m‡val tel’tett opera‡ri‡t, vagy ak‡r a cselekmŽnyt fokoz— operafin‡lŽt 

kapn‡nk. [...] Ezek semmikŽppen sem zenŽn k’vŸli eszkšzšk, Žppen 

ellenkez" leg: a zene legelemibb megnyilatkoz‡sa, mellyel Mozart elŽri 

ezt. Hiszen vŽgs"  soron ez az, ami a sz’nh‡zban megmozgat bennŸnket, 

Žs ez ugyanaz, ami minket minden m! vŽszetben megragad: a felfokozott 

ŽlmŽny Ð az Žrzelem kifinomult megnyilatkoztat‡sa Ð az emberiessŽg.66 

 
 Albert Bing kšzbenj‡r‡s‡ra a dessaui Friedrich-Theater Weillt, mint 

korrepet’tort, Žs k—rusvezet" t alkalmazta. 67 A sz’nh‡z œj zeneigazgat—ja, az akkor 

m‡r rendk’vŸl elismert fiatal karmester Hans Knappertsbusch volt, aki ekkor m‡r 

 
64Kim H. Kowalke, Kurt Weill in Europe, i.m., 20.  
65JŸrgen Schebera, Zwischen Synagoge und Herzoglichem Hoftheater. i.m., 13.   
66 ãEr ist in der Oper kein anderer als in der Sinfonie, im Streichquartett. Er besitzt immer das 
Tempo der BŸhne, darum kann er absoluter Musiker bleiben. [...] Das geht bei Mozart so weit, da§ 
man einen beliebigen Satz aus seinen Kammermusik- oder Orchesterwerken durch HinzufŸgung 
eines Textes zu einer dramatisch belebten Opernarie, ja, zu einem handlungsfšrdernden 
Opernfinale ausgestalten kann. [...] Es sind gewi§ keine au§ermusikalischen Mittel, im Gegenteil: 
es ist die wesentlichste €u§erung der Musik, womit Mozart das erricht. Denn schlie§lich ist das, 
was uns im Theater bewegt, das gleiche, was uns in allen KŸnsten ergreift: das gesteigerte Erlebnis 
Ð der gelŠuterte Ausdruck einer Empfindung Ð die Menschlichkeit.Ó Kurt Weill: ãBekentniss zur 
Oper. [I] 25 Jahre neue Musik (Vienna: Universal-Edition, 1926)Ó In: Stephen Hinton, JŸrgen 
Schebera (szerk.): Musik und Theater. Gesammelte Schriften (Berlin: Henschell Verlag Kunst und 
Gesellschaft. 1990.) 31. 
67 A dessaui Herzogliche Hoftheatert, 1918-ban Friedrich-Theaternek neveztŽk ‡t.  
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nemcsak Wagner-, Žs Bruckner interpret‡ci—ir—l, de poroszos 

konzervativizmus‡r—l is h’res volt. Ez a lŽgkšr Weill sz‡m‡ra ršvid id" n belŸl 

elviselhetetlennŽ v‡lt, Žs egy fŽlresikerŸlt Tristan el" ad‡s ut‡n 1919-ben elhagyta 

a sz’nh‡zat.68 

 Weillt a westphaliai LŸdenschied sz’nh‡z‡ban m‡sodik kappelmeisternek 

neveztŽk ki, ami lŽnyegŽben zeneigazgat—i feladatokat jelentett sz‡m‡ra. Az itt 

megszerzett tapasztalatok Žs az itt megtanult sz’nh‡zcsin‡l‡s alapozta meg a 

kŽs" bbi sz’npadi sikereit, Žs ez volt az, ami kŽs" bb hozz‡seg’tette a Koldusopera 

mindent elsšpr"  sikerŽhez. LŸdenschiedi feladatair—l ’gy ’r testvŽrŽnek, Hansnak: 

 

HœsvŽtkor a kšvetkez" ek a feladataim: vas‡rnap dŽlut‡n 

Fledermaus, este Cavalleria, hŽtf"  dŽlut‡n Zigeunerbaron, este O 

schšne Zeit, O selige Zeit (" sbemutat—). Gondolhatod, mennyi 

munk‡m van ezen a hŽten. M‡r mag‡ban a terjedelmes Cavalliera 

partitœr‡t az Žn minim‡lis zenekaromra reduk‡lni, Žs " ket betan’tani, 

hozz‡ a kis k—rus, Žs a nehŽz sz’npadi kšrŸlmŽnyek stb. M‡r 

majdnem az er" m vŽgŽn j‡rok. HœsvŽt ut‡n semmit sem csin‡lok. 

Ma este Cavalliera f" pr—ba; csak kŽt pr—b‡m volt ezel" tt a fele 

zenekarral. Ez m—k‡sra sikerŸlhet. Ett" l fŸggetlenŸl Žlvezem az 

elmerŸlŽst ebben a szenvedŽlyes zenŽben. Azonban a zenekarral 

val— munka elkŽpzelhetetlenŸl nehŽz.69 

 

 
68 1922-ben Knappertsbusch, Bruno Walter ut—dja lesz a mŸncheni Staatsoperben. A dessaui 
sz’nh‡z ezt kšvet" en 1923-t—l tšbb Weill darabot is m! sorra t! zštt. 1923-ban itt mutatj‡k be Weill 
Zaubernacht op. 9 c’m!  zenekari szvitjŽt, melyet Albert Bing vezŽnyelt. A bemutat— —ri‡si siker Žs 
nagyszer!  kritik‡kat kap. NŽmetorsz‡gban el" szšr 1925-ben itt mutatj‡k be a Heged! versenyt 
Stefan Frenkel el" ad‡s‡ban. 1928-ban a Der Zar lŠ§t sich photograpieren c’m!  oper‡j‡t a 
Friedrich Theater felvette ‡lland— reperto‡rj‡ba. A d’szleteket az el" ad‡shoz Vassily Kandinsky 
kŽsz’tette. 
69 ãIch habe Ostern folgende Aufgaben: Sonntag nachmittag Fledermaus, abends Cavalleria, 
Montag nachmittag Zigeunerbaron, abends O schšne Zeit, O selige Zeit  (UrauffŸhrung). Du 
kannst Dir denken, was ich diese Woche fŸr Arbeit habe. Schon allein die gro§e Cavalleria-
Partitur auf mein minimales Orchester zu reduzieren u. es mit diesem einstudieren, dann der kleine 
Chor, die schwierigen BŸhnenverhŠltnisse usw. Ich bin auch ziemlich am Ende meiner KrŠfte. 
Nach Ostern tue ich nichts mehr. Heute abend habe ich Hauptprobe Cavalleria; vorher hatte ich 
nur 2 Proben mit dem halben Orchester. Das kann heiter werden. Aber Spa§ macht es, sich in 
diese leidenschaftliche Musik hineinzuknien. Allerdings sind die Schwierigkeiten mit dem 
Orchester unglaublich.Ó Kurt Weill (in LŸdenscheid) an Hans Weill, 1920 çprilis 1. In: David 
Farneth, Elmar Juchem, Dave Stein: Kurt Weill Ein Leben in Bildern und Dokumenten (MŸnchen: 
Econ Ullstein List Verlag. 2000.) 41. 
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 Az oper‡k mellett operetteket, revŸket Žs sz’ndarabokat is reperto‡rj‡n 

tartott a sz’nh‡z, Weillnek sokszor dial—gusokat Žs egŽsz jeleneteket is rendeznie 

kellett ebben az id" ben, mikšzben folyamatosan az ‡lland—an v‡ltoz— t‡rsulatra 

hangszerelt, Žs alkalmi šsszekšt"  zenŽket kompon‡lt. Ebben a lŽgkšrben szŸletett 

meg a nŽgytŽteles h-moll Von—snŽgyes, melynek st’lusa a kŽs"  XIX. sz‡zadi 

nŽmet zenŽben gyškerezik, Žs amely mutatja, milyen folyŽkonyan kompon‡lt a 

fiatal Weill ebben a zenei st’lusban. Ugyancsak itt szŸletett meg a Szon‡ta 

csell—ra Žs zongor‡ra, melyet egykori tan‡r‡nak, Žs egyben a dessaui sz’nh‡z 

kapellmeisterŽnek, Albert Bingnek, valamint a dessaui Friedrichs Theater sz—l— 

csellist‡j‡nak, Fritz Rupprechtnek dedik‡lt.70 

 

 

1.5. Berlin  

 

Kurt Weill 1920 szeptemberŽben œjra visszatŽrt Berlinbe, imm‡ron a Weimari 

Kšzt‡rsas‡g f" v‡ros‡ba,71 a m! vŽszi Žs intellektu‡lis elit œj centrum‡ba, a 

nŽgymilli— lakosœ metropoliszba. Az els"  vil‡gh‡borœ vŽgŽvel NŽmetorsz‡gban 

nemcsak a monarchia, de az addigi kultur‡lis, polg‡ri humanista ŽrtŽkrend is 

szŽthullani l‡tszott. A nagyv‡ros adott teret, Žs lehet" sŽget minden megœj’t— Žs 

megœjul— tšrekvŽsnek, melyek egy œj vil‡grendet, œj kultur‡lis ir‡nyzatokat 

hoztak lŽtre. Sokan ebben a nagyv‡rosi, mor‡lis, Žs kultur‡lis k‡oszban l‡tt‡k az 

Oswald Spengler-i ãAbendlandÓ hanyatl‡s‡nak beigazol—d‡s‡t.72 A hœszas Žvekre 

Berlin egyenl"  volt a modernit‡s Žs az œj id" k fogalm‡val.73 Ez, a ãGoldenen 

Zwanziger JahreÓ, egy ršvid id" re relat’v gazdas‡gi, Žs politikai stabilit‡st hozott 

 
70 A darabok egyike sem kerŸlt Weill Žlete folyam‡n bemutat‡sra. In.: Kim H. Kowalke, Kurt 
Weill in Europe, i.m., 21. 
71 Az els"  vil‡gh‡borœ utols— napjaiban Ð a novemberi forradalmat kšvet" en, a berlini zavarg‡sok 
miatt Ð Weimarban megalakul az els"  demokratikusan v‡lasztott nŽmet kšzt‡rsas‡g. Ez, a 
Weimari Kšzt‡rsas‡g megteremtette az els"  szabadon v‡lasztott nŽmet parlamentet, melynek 
v‡laszt‡s‡ban a n" k el" szšr kaptak szavazati jogot 1919-ben, valamint lŽtrehozta a Weimari 
Alkotm‡nyt, Žs ezzel letette a parlamenti demokr‡cia alapjait. A cs‡sz‡rs‡got felv‡lt— œj 
‡llamforma, egy teljesen œj t‡rsadalmi berendezkedŽst hozott lŽtre. Sz‡mos gazdas‡gi, Žs 
belpolitikai v‡ls‡g ut‡n, Hitler hatalom‡tvŽtele vetett vŽget a kultœr‡j‡ban vir‡gz— Weimari 
Kšzt‡rsas‡gnak 1933-ban.  
72 Oswald Spengler: A nyugat alkonya. A vil‡gtšrtŽnelem morfol—gi‡j‡nak kšrvonalai. (Budapest: 
Europa Kšnyvkiad—, 1995). 
73 ãBerlin schmeckte nach ZukunftÒ In.: Carl Zuckmayer: Als wŠrÕs ein StŸck von mir. Horen der 
Freundschaft (Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch, 1969.) 370. 
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mag‡val, melynek kšvetkezmŽnyekŽppen a t‡rsadalomban is rendk’vŸl optimista 

hangulat alakult ki, Žs amelyre nosztalgi‡val tekintettek vissza az ezt kšvet"  

Žvtizedek. Ez a fellendŸlŽs Žs optimizmus a kultœr‡ba is begy! r! zštt.  

 KŽtsz‡zštven œj filmsz’nh‡z, sz‡mtalan kabarŽ, Žs nyolc nagy berlini 

sz’nh‡z mellett egyidej! leg m! kšdštt az 1905-ben alap’tott Komische Oper, a 13 

milli— m‡rk‡b—l felœj’tott Staatsoper (Unter den Linden), a charlottenburgi œj 

StŠdtische Oper, Žs a Staatsoper am Platz der Republik, ismertebb nevŽn Kroll 

Oper. Berlin v‡rosa, a nŽgyb" l h‡rom operah‡z t’zh—napos Žvad‡t Ð ŽvadonkŽnt 

hŽtmilli— m‡rk‡val Ð t‡mogatta.74 Ez a t‡mogat‡s nemcsak anyagi biztons‡got, de 

lehet" sŽget is adott kisŽrleti produkci—k lŽtrehoz‡s‡ra, melyeket imm‡ron az 

operavil‡g œj gener‡ci—ja fŽmjelzett. Carl Ebert, Otto Klemperer, Bruno Walter, 

Erich Kleiber Žs Leo Blech voltak ennek a gener‡ci—nak a mozgat—rug—i. A 

legh’resebb rendez" k Žs sz’nh‡zigazgat—k kšzštt Berlinben tal‡ljuk Leopold 

Jessnert, Erwin Piscatort Žs Max Reinhardtot, a Salzburgi Ÿnnepi j‡tŽkok 

megalap’t—j‡t, Žs kŽs" bbi hollywoodi filmrendez" t. 

 Berlin nŽgy operah‡z‡b—l h‡rom, a hœszas Žvekben egym‡ssal versengve 

mutatta be Kurt Weill darabjait. A Saatsoper unter den Linden, a Royal Palace Žs 

a Der neue Orpheus " sbemutat—j‡nak helysz’ne volt. A Kroll Oper, a Der 

Jasager, a Der Lindenberghflug, Žs a Kleine Dreigroschenmusik, a StŠdtische 

Oper in Charlottenburg, a Der Protagonist, Žs a Der Zar lŠ§t sich 

photographieren, valamint a Die BŸrgerschaft el" ad‡sait t! ztŽk m! sorra. A 

Theater am KurfŸrstendamm, az Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny-t 

" sbemutat—j‡val egyŸtt, tšbb mint štvenszer ‡ll’tja sz’npadra. A Theater am 

Schiffbauerdamm a Koldusoper‡t a premiert kšvet" en, egy Žv alatt, 

kŽtsz‡zštvenszer j‡tszotta.75 A koncertŽlet koron‡ja, a Berlini Filharmonikus 

Zenekar, FurtwŠngler igazgat—s‡ga alatt fiatal sz—list‡k Ð mint pŽld‡ul Vladimir 

Horowitz, Claudio Arrau, Yehudi Menuhin, vagy Gregor Piatogorsky Ð mellett, a 

kŽt berlini akadŽmia zeneszerzŽs szakos hallgat—inak, ’gy Weillnek is sz’npadot 

nyœjtott. Humperdinck, Schrecker Žs Hindemith valamint Busoni, Žs kŽs" bb 

 
74 A Komische Oper kivŽtelŽvel. 
75 Hysu Shin: Kurt Weill, Berlin und die zwanziger Jahre. Sinnlichkeit und VergnŸgenn in der 
Musik. Berliner Musik Studien Band 23. (Berlin, Studioverlag 2002.) 132. 
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Schšnberg tan’tv‡nyainak kompoz’ci—it rendszeresen t! zte m! sor‡ra a Berlini 

Filharm—nia.76  

 

 

1.6. Busoni Žs a ãJunge KlassizitŠtÒ 

 

Amit Wagnernek Liszt jelentett, azt jelentette sz‡momra Busoni.77 

 

1920 szeptemberŽben ismerkedett meg, Žs mutatta meg Kurt Weill kompoz’ci—it 

Ferruccio Busoninak,78 majd decemberben felvŽtelt nyert mesteroszt‡ly‡ba Luc 

Balmerrel, Robert Blumal, Walter Geiserrel Žs Vladimir Fogellel egyŸtt. 

çprilist—l hetente kŽtszer, hŽtf" nkŽnt Žs csŸtšrtškšnkŽnt Busoni lak‡s‡n gy! lt 

šssze az oszt‡ly, egy-m‡sfŽl —r‡ra. SemmikŽppen sem mondhat— el, hogy Busoni 

m—dszere a kompon‡l‡s technikai aspektusait ‡ll’totta volna kšzŽppontba: 

 
 

Tan’tv‡nyainak, h’veinek nevezett minket, Žs nem voltak igazi —r‡k, 

de megengedte, hogy magunkba sz’vjuk aur‡j‡t, amely minden 

szfŽr‡t ‡thatott, de vŽgŸl a zenŽben šltštt testet. [...] Ez a legjobb 

Žrtelemben vett kšzšs eszmecsere volt, mindenfajta vŽlemŽny r‡nk 

er" ltetŽse nŽlkŸl, mindenfajta šnkŽnyessŽg nŽlkŸl, az irigysŽg vagy 

rosszindulat legkisebb jele nŽlkŸl; Žs b‡rmelyik m!  mely kŽpessŽget 

vagy tehetsŽget mutatott azonnal szenvedŽllyel teli elismerŽst kapott. 
79 

 
76 Kim H. Kowalke, Kurt Weill in Europe, i.m., 23. 
77 ãWas Liszt fŸr Wagner bedeutet, bedeute Busoni fŸr mich.Ó Interjœ 1936 december 20. 
Brooklyn Daily Eagle, Gesammelte Schriften 471. IdŽzi Hysu Shin. In.: Hysu Shin: Kurt Weill, 
Berlin und die zwanziger Jahre. i.m., 28. 
78  Ferruccio Busoni (1866-1924). Busoni, kor‡nak egyik legelismertebb zongorist‡ja, 
zeneszerz" je, Žs pedag—gusa 1919 " szŽn kapott megh’v‡st a Porosz Oktat‡si MinisztŽriumt—l, 
hogy a m! vŽszeti akadŽmi‡n egy œj, halad— kompoz’ci—s oszt‡lyt hozzon lŽtre. Az els"  
vil‡gh‡borœ el" l ZŸrichbe menekŸlt, Žs a minisztŽrium h’v‡s‡ra Berlinbe visszatŽr"  Busoni 
szerz" dŽse egy Žvben hat h—napnyi koncerttevŽkenysŽget engedŽlyezett, Žs az Žv fennmarad— 
rŽszŽben hat tand’jmentessŽget Žlvez" , kiz‡r—lagosan kimagasl— tehetsŽge alapj‡n kiv‡lasztott 
nšvendŽket tan’thatott. Busoni, ršviddel Berlinbe ŽrkezŽse ut‡n, m‡r kŽt koncertet adott a 
Filharm—ni‡ban, valamint a Staatsoperrel megegyezett a Turandot Žs az Arlechino c’m!  
egyfelvon‡sos oper‡inak bemutat‡s‡ra. (Forr‡s: Kim H. Kowalke, Kurt Weill in Europe, i.m., 23.). 
79 ãHe called us disciples and there were no actual lessons, but he allowed us to breathe his aura, 
which emanated in every sphere, but eventually manifested itself in music. [...] It was a mutual 
exchange of ideas in the very best sense, with no attempt to force an opinion, no autocracy, and the 
slightest sign of envy or malice; and any piece of work that revealed talent and ability was 
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 Weill hivatalosan 1921-ben csatlakozott Berlinben, a Porosz M! vŽszeti 

AkadŽmi‡n, Busoni zeneszerzŽs mesteroszt‡ly‡hoz. Annak ellenŽre, hogy Weill 

tanulm‡nya Busonin‡l csak h‡rom Žvig tartott, az itt eltšltštt id" , tal‡n a 

legjelent" sebb hat‡st gyakorolta m! vŽszetŽre.80 Busoni, aki nšvendŽkeit Ð szinte 

bibliai Žretelemben Ð tan’tv‡nyainak, h’veinek nevezte, semmikŽpp sem a sz— 

szoros ŽrtelmŽben tan’totta kšvet" it, hanem magas szint!  eszmecserŽket folytatott 

velŸk, melyek messze tœlmutattak a zenŽvel kapcsolatos tanulm‡nyaikon.81 Az 

šsszejšvetelek alkalm‡val sokszor a zenŽszek voltak kisebbsŽgben, Busoni 

fest" ket, tud—sokat, ’r—kat, kšlt" ket, Žp’tŽszeket l‡tott vendŽgŸl, akik mind a 

mester szipork‡z— egyŽnisŽgŽnek vonz‡s‡ra csatlakoztak a nšvendŽkekhez.82  

 Busoni tœlhaladottnak ’tŽlte a kŽs"  romantikusok Žs expresszionist‡k 

tœl‡rad— p‡tosz‡t, Žs a szabad zenei kifejezŽs, az ‡tl‡that— forma Žs struktœra 

fontoss‡g‡t helyezte el" nybe. Ezt Busoni œj klasszicizmusnak ãJunge KlassizitŠtÒ-

nek nevezte. NšvendŽkeit eredetisŽgre, Žs individualizmusra inspir‡lta, Žs —va 

intette " ket att—l, hogy ak‡r Busoni, ak‡r m‡s komponist‡k st’lus‡t ut‡nozz‡k 

vagy parafraze‡lj‡k.  

 A ãJunge KlassizitŠtÒ, egy zenei ut—pi‡t fogalmaz meg, melyet Busoni 

1920-ban, Paul Bekkernek ’rott levelŽben eml’tett el" szšr.83 Ez az œj ir‡nyzat 

teljes tagad‡sa annak a Busoni ‡ltal forradalomnak titul‡lt tšrekvŽsnek, melyet 

Wagner Žs kšvet" i, az expresszionist‡k, Žs Arnold Schšnberg testes’tettek meg 

Busoni szemŽben. Azt vetette szemŸkre, hogy teljesen šncŽlœakk‡ v‡ltak, Žs az 

emberisŽg m! vŽszi ide‡ljait, Žs egyetemes ŽrtŽkeit csakis saj‡t šnkifejezŽsŸkre, Žs 

šnmegval—s’t‡sukra haszn‡lt‡k fel. Ez az œjfajta m! vŽszet, ezt az eltœlzott 

szubjektivit‡st Ð ahogy azt a romantikus esztŽtika kifejezŽsre juttatja Ð, valamint 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
immediately recognized and enthusiastically received.Ó Kurt Weill. In.: Kim H Kowalke, Kurt 
Weill in Europe. i.m., 24. 
80 Busoni hat‡sa kŸlšnšsen a Heged! versenyben Žrhet"  tetten, err" l b" vebben a m‡sodik 
fejezetben ’rok. 
81 Anna Ficarella: ãBusonis RŸckkeher nach Berlin im Zeichen der Jungen KlassizitŠt: 
ãVerkleidungenÒ einer Idee.Ò In.: Albrecht RiethmŸller Žs Hysu Shin (szerk.): Busoni in Berlin.  
(Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 2004.) 231. 
82 Ernst Krenek: ãBusoniÐThen and Now.Ó Modern Music 1942/19 (1942, janu‡r-febru‡r) 88-91. 
88. https://lmhsbd.oicrm.org/media/public/documents/ART-KRE-1942-01.pdf (Utols— 
megtekintŽs d‡tuma: 2020.09.28.). 
83Anna Ficarella, i.m., 177. 
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az ezzel p‡rhuzamosan egyre nšvekv"  formai absztrakci—t volt hivatott 

meg‡ll’tani.84 

 Busoni a nšvendŽkekkel kŸlšnbšz"  gyakorlatokat vŽgeztetett arra 

vonatkoz—lag, hogy objekt’ven tudj‡k vizsg‡lni az adott zenei anyagot, saj‡t 

eg—juk h‡ttŽrbe szor’t‡s‡val. Az egyik ilyen feladat Goethe Die Bekehrte c’m!  

versŽnek megzenŽs’tŽse volt, de nem a kompoz’ci— technikai oldal‡r—l 

megkšzel’tve, hanem mint egyfajta gyakorlat, egy opera kompon‡l‡s‡hoz. Busoni 

meggy" z" dŽsŽben a nšvendŽkŽknek nem zeneileg kellett a szšveget interpret‡lni  

Ð hiszen az mag‡Žrt beszŽl Ð, a darab tartalmi lŽnyege kellett testet šltsšn, 

abszolœt zenei form‡ban. Busoni koncepci—ja szerint, pŽldakŽpeket ‡ll’tott a 

nšvendŽkek elŽ, akiket, Žs akiknek a m! veit alaposan tanulm‡nyozt‡k. Itt 

els" sorban Mozart, Monteverdi, Palestrina, Bach, valamint Berlioz, Liszt, 

Offenbach,85 Bizet Žs Johann Strauss  m! veit elemeztŽk.86  

 Ez az ut—pisztikus v’zi— a klasszikus m! vŽszet œjraŽlesztŽsŽvel, mint egy 

harmadik, Busoni ‡ltal helyesnek vŽlt ir‡nyzat megteremtŽsŽt ir‡nyozta meg, a 

konzervativizmussal Žs az avantg‡rddal szemben. Sem a konzervat’v, dogmatikus, 

a mœltat sulykol— Ð Hans Pfitzner nevŽvel fŽmjelzett Ð, sem pedig Busoni ‡ltal tœl 

radik‡lisnak, tœlzottan k’sŽrletez" nek tartott avantg‡rd, nem testes’tette meg 

Busoni sz‡m‡ra a fejl" dŽs helyes ir‡nyvonal‡t. A ãJunge KlassizitŠtÒ a tiszta Žs 

‡tl‡that— formai Žp’tkezŽssel, a visszatŽrŽssel az œjragondolt, revitaliz‡lt 

tonalit‡ssal, ‡tl‡that— textœr‡val, ‡ttetsz"  hangz‡ssal, visszafogott dinamik‡val, Žs 

az objekt’v kifejezŽsm—ddal teremtett œj ir‡nyzatot. Busoni ezt a v’zi—j‡t, mint egy 

esztŽtikus ãGesamtidealÓ-t kŽpzelte el, mely minden m! vŽszi tevŽkenysŽgŽt 

szisztematikusan ‡tsz" tte.87  

 Busoni hamar felfedezte Weill, nemcsak kivŽteles kŽpessŽgeit mint 

komponista,  de originalit‡s‡t is. Az "  aj‡nl‡s‡val kerŸlt az Universal kiad—hoz: 

 
 
"%!Anna Ficarella: Busonis RŸckkeher nach Berlin im Zeichen der Jungen. i.m.: 178. 
85 A mesteroszt‡ly egyik hallgat—ja, Robert Blum, egy kŽs" bbi visszaemlŽkezŽsŽben megeml’ti, 
hogy Busoni Johann Strauss Tanzwalzer op 53. c’m!  m! vŽt, a klasszikus zenem! vŽszet egyik 
csœcs‡nak tartotta. Robert Blum beszŽlgetŽse Tamara Lewitzel 1989. augusztus 1-Žn. In: Tamara 
Lewitz: ãÇJunge KlassizitŠtÇ zwischen Fortschritt und Reaktion Ferruccio Busoni, Philipp Jarnach 
und die deutsche Weill-RezeptionÒ In: Nils Grosch, Joachim Lucchesi, JŸrgen Schebera (szerk.): 
Kurt Weill Studien. (Stuttgart: M&P Verlag fŸr Wissenschaft und Forschung, 1996.) 9-37. 15. 
86 I.m. 13-14. 
87Anna Ficarella: Busonis RŸckkeher nach Berlin im Zeichen der Jungen. i.m.: 178-180. 
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Egy levelet adtam tan’tv‡nyomnak Kurt Weillnak, …nnek c’mezve, 

melyet ršvidesen kŽzhez kap. A levŽl t‡rgya, Kurt Weill 

von—snŽgyese; egy m! , mely kiv‡l— kvalit‡sr—l, Žs kivŽteles er" r" l Žs 

tal‡lŽkonys‡gr—l tanœskodik. Alig ismerek egy ma olyan 

huszonh‡rom Žves ‡ltal ’rott darabot, mely ilyen vonz— Žs dicsŽretre 

mŽlt— lenne. Ð Az egŽsz darab modern, mindenfŽle kellemetlen jelz"  

nŽlkŸl. A levŽlben nyomatŽkosan al‡hœztam, hogy egy ilyen 

tehetsŽget kŽsedelem nŽlkŸl meg kell szerezzen. Ezen k’vŸl (Žs ez 

ezŽrt is olyan fontos), Weill egy gondolkod— Žs olvasott, valamint 

rendk’vŸl egyenes ember.88 

 

 îri‡si hat‡st gyakorolt nemcsak Weill zenei st’lus‡ra, de politikai Žs 

vil‡gnŽzetŽre is a Busoni ‡ltal ellenponttan‡rnak kinevezett zeneszerz" , Philipp 

Jarnach,89 akivel 1921-25-ig feltehet" en napi rendszeressŽggel dolgozott. Jarnach 

a Busoni ‡ltal meg‡lmodott ãJunge KlassizitŠtÒ Žlharcosa volt, aki 1921 

augusztus‡t—l a Donau Essingen Kammermusikfesten bemutatott kompoz’ci—i 

rŽvŽn, a nŽmet avantg‡rd kšzponti figur‡j‡v‡ n" tte ki mag‡t.90 Az "  aj‡nl‡s‡ra 

lŽpett be Kurt Weill 1922-ben a forradalmi ãNovembergruppeÓ elnevezŽs!  

egyesŸletbe.91 

 
88 ãIch habe meinem SchŸler Kurt Weill einen Brief gegeben, der an Sie adressiert ist und den sie 
in KŸrze erhalten werden. Er betrifft Weills Streichquartett, ein Werk hervorragender QualitŠt mit 
Kraft und Erfindungsgeist. Ich kenne kaum ein andres StŸck eines heute 23 jŠhrigen, das so 
attraktiv und lohend ist.Ð Es ist durch und durch Èmodern Ç, ohne jedes unangenehme Merkmal. 
Ich habe in dem Brief nachdrŸcklich unterstrichen, da§ Sie dieses Talent unverzŸglich ergreifen 
sollten. Au§erdem (und deshalb ist es so wichtig) ist Weill ein Mann, der nachdenkt und belesen 
ist, ein Mann des aufrechtesten Charakters.Ó Busoni levele Emil Herzkanak az Universal Kiad— 
igazgat—j‡nak 1923 jœlius‡ban. In: David Farneth, Elmar Juchem, Dave Stein: Kurt Weill Ein 
Leben in Bildern und Dokumenten (MŸnchen: Econ Ullstein List Verlag. 2000.) 46. 
89 Philipp Jarnach (1892-1982), francia zeneszerz"  Žs zongorista, aki az els"  vil‡gh‡borœ alatt 
Ferruccio Busoni tan’tv‡nya volt ZŸrichben, majd asszisztense Berlinben. Miut‡n a nŽmet 
avantg‡rd kšzponti figur‡j‡v‡ v‡lt, a Schott Žs az Universal kiad—k versengtek m! veinek jogaiŽrt. 
A ãNovembergruppeÓ egyik alap’t— m! vŽsze volt. Olyan kiemelked"  zeneszerz" k, mint Eduard 
Erdman, Richard Strauss Žs Paul Hindemith tiszteletŽnek šrvendett. Jarnach bizonyos szempontb—l 
t‡volabb l‡tott mint  Busoni. Schšnberg aton‡lis m! veit igen nagyra tartotta, Žs intenz’ven 
tanulm‡nyozta. Busoni befejezetlen oper‡j‡t, a Doktor Faust-ot hal‡la ut‡n Jarnach fejezte be. 
Kurt Weill mellett ugyancsak h’res tan’tv‡nya volt Bernd Alois Zimmermann. Forr‡sok: Tamara 
Lewitz: ÈJunge KlassizitŠtÇ zwischen Fortschritt und Reaktion. Ferruccio Busoni, Philipp Jarnach 
und die deutsche Weill-Rezeption. i.m.: 18-20., valamint 
https://www.britannica.com/biography/Philipp-Jarnach, (Utols— megtekintŽs: 2022.10.10.). 
90 Tamara Lewitz: ÈJunge KlassizitŠtÇ zwischen Fortschritt und Reaktion. Ferruccio Busoni, 
Philipp Jarnach und die deutsche Weill-Rezeption. i.m.: 18. 
($!Tamara Lewitz: ÈJunge KlassizitŠtÇ zwischen Fortschritt und Reaktion. Ferruccio Busoni, 
Philipp Jarnach und die deutsche Weill-Rezeption. i.m.: 20. 
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1.7. ãNovembergruppeÓ Žs a ãNeue SachlichkeitÓ 

 

Az 1918-ban, a demokratikus forradalom ‡rnyŽk‡ban Berlinben alap’tott 

ãNovembergruppeÓ 1933-ig sz‡mos m! vŽszeti ir‡nyzat aktivit‡s‡t Žs programjait 

fogta šssze, melyekben kŽpz" m! vŽszek, Žp’tŽszek, ’r—k, kšlt" k, zenŽszek, 

t‡ncm! vŽszek Žs filmesek dolgoztak egyŸtt. B‡r semmikŽppen sem nevezhet"  

sem ideol—gi‡j‡t, sem tevŽkenysŽgŽt nŽzve homogŽnnek a ãNovembergruppeÓ, 

mŽgis a mozgalom cŽlkit! zŽse egysŽgesen a modern m! vŽszetek Ð ãDie 

ModerneÓ Ð œjraŽrtelmezŽsŽben Žs œjragondol‡s‡ban fogalmazhat— meg.92 Ennek 

a gondolatnak az ŽrtelmŽben az expresszionizmust, egy œj m! vŽszi ir‡nyzat, a 

ãNeue SachlichkeitÓ volt hivatott felv‡ltani.93 A ãNovembergruppŽvalÓ kšrŸlbelŸl 

štsz‡z m! vŽsz volt szoros kapcsolatban. Az 1920-as Žvek avantg‡rd m! vŽszei 

kšzŸl, kevŽs kivŽtellel, szinte mindannyian csatlakoztak a mozgalomhoz. A 

mozgalom zenei szekci—ja 1921-ben jštt lŽtre.94 

Kurt Weill az egyik legakt’vabb, Žs legmeghat‡roz—bb egyŽnisŽggŽ v‡lt a 

mozgalmon belŸl. A mozgalom legismertebb tagjai kšzštt tal‡ljuk Walter Gropius 

Žp’tŽszt,95 Alban Berg, Paul Hindemith, Hans Eisler, Ernst Toch zeneszerz" ket, 

Hermann Scherchen karmestert,96 Wassily Kandinsky, Moholy-Nagy L‡szl— 

kŽpz" m! vŽszeket, Bertold Brecht Žs Carl Zuckmayer dr‡ma’r—kat.97  

 Fontos cŽlkit! zŽsŸk volt, a m! vŽszt Žs a m! vŽszetet a kultœrpolitik‡ba 

integr‡lni. Megl‡t‡suk szerint, az œj vil‡grend m! vŽsze szoros rŽsze kell legyen a 

politikai realit‡snak. Ennek ŽrtelmŽben tagjaikat oktat‡si, Žs kultur‡lis 

intŽzmŽnyek, Žs az Žppen form‡l—d— mŽdia kulcsfontoss‡gœ poz’ci—iba deleg‡lt‡k, 

Žs ebben l‡tt‡k m! vŽszi programjuk szŽles kšr!  megval—s’t‡s‡nak lehet" sŽgŽt.98 

 
92 Nils Grosch: ãVorwortÓ In: Niels Grosch (szerk.): Novembergruppe 1918. (MŸnster: Waxmann, 
2018). 7. 
93 Andreas Eichorn: ãMusik als Bildende Kunst. Paul Bekkers Berliner Vortrag Wesenformen der 
Musik (1925)Ó In Niels Grosch (szerk.): Novembergruppe 1918. (MŸnster: Waxmann, 2018) 131-
139. 134. 
94 A zenei szekci—t Heinz Tiessen Žs Max Buttig zeneszerz" k hozt‡k lŽtre Berlinben. Kurt Weill az 
egyik els" kŽnt csatlakoz— m! vŽszek kšzštt volt.  
95 Walter Adolf Georg Gropius (1883-1969) a Bauhaus Žp’tŽszeti st’lus egyik magalap’t—ja, a 
dessaui ãStaatliches BauhausÓ igazgat—ja, Alma Mahler m‡sodik fŽrje volt.  
96 Kurt Weill m! veinek egyik kiemelked"  interpret‡l—ja, sz‡mos Weill bemutat— Žs lemezfelvŽtel 
f! z" dik a nevŽhez. 
97 Janina Netwig: ãOutsider und Bahnbrecher, Die Austellungen der Novembergruppe 1919-1932Ó 
In: Niels Grosch (szerk.): Novembergruppe 1918.(MŸnster: Waxmann, 2018). 9. 
98 Nils Grosch: Vorwort.  i.m., 7. 
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Kurt Weill szerint a XX. sz‡zad elejŽig fenn‡ll— Ð Žs a Weimari Kšzt‡rsas‡g œj 

‡llamform‡j‡ban megsz! nt Ð arisztokratikus mecenatœra hi‡ny‡ban, a modern 

m! vŽszet finansz’rozhatatlann‡ v‡lik, ameddig nem jut el, Žs nem lesz 

fogyaszthat— a publikum szŽles rŽtegei sz‡m‡ra. Ezt a feladatot a r‡di—nak kell 

‡tvenni, aminek nemcsak a mecenatœra helyŽbe kell lŽpni, de meg kell 

v‡ltoztatnia a kultœra teljes kommunik‡ci—s struktœr‡j‡t. Kurt Weill azt remŽlte, 

hogy a kultœra t‡mogat‡sa a mŽdi‡kon keresztŸl, a tšmegek, a hallgat—s‡g kezŽbe 

kerŸl, Žs ez majd a kultur‡lis Žlet teljes demokratiz‡l—d‡s‡hoz vezet.99 

 A ãNovembergruppeÓ zenem! vŽszei, egy egŽszen œjszer!  

koncertform‡tumot akartak lŽtrehozni. Az 1921-t" l indul— esemŽnyeiket nem mint 

hangverseny, vagy koncert hirdettŽk, hanem tudatosan az ãAbende der 

NovembergruppeÓ kifejezŽst haszn‡lt‡k, ezzel is jelezve, hogy az esemŽny a 

hagyom‡nyos koncert kereteit tœllŽpi. Szinte minden esetben šsszm! vŽszeti 

esemŽnyeket hoztak lŽtre, ahol a kort‡rs zene mellett, kŽpz" m! vŽszeti, 

t‡ncm! vŽszeti, filmm! vŽszeti alkot‡sok, Žs irodalmi produkci—k is bemutat‡sra 

kerŸltek.100 Az estŽknek a berlini sajt—ban nagy visszhangja volt, de ennek 

ellenŽre sem tudott a ãNovembergruppeÓ a saj‡t tagjain k’vŸl jelent" s sz‡mœ 

kšzšnsŽget megmozgatni.101 A mozgalom csœcspontja az 1928-as berlini Lichtfest 

volt, ahol Berlin kivil‡g’tott nevezetessŽgei Žs kirakatai biztos’tott‡k a h‡tteret a 

szabadtŽren megrendezett koncertekhez. A ãNovembergruppeÓ komponist‡i 

ezekhez a szabadtŽri koncertekhez fœv—s zenekarra ’rt‡k œj darabjaikat, melyek a 

kor szellemŽben modernek, Žs egŽszen œjszer! ek voltak. A tšbb napig tart— 

esemŽnysorozat mott—j‡t, c’mad— dal‡t a Berlin im Licht-Song-ot Kurt Weill 

kompon‡lta. 

 

1.8. A r‡di— 

 

Weill 1924 novemberŽben csatlakozott a nŽmet r‡di—hoz, mint a r‡di— berlini 

tud—s’t—ja, kritikusa Žs publicist‡ja. êr‡sai a r‡di— heti m! sormagazinj‡ban a Der 

 
99 Nils Grosch: ãZwischen Avantgarde und populŠrer Kultur der Weimarer Republik, Musik in der 
Novembergruppe und bei der 'Deutschen Kammermusik' Donau EschingenÓ In: Niels Grosch 
(szerk.): Novembergruppe 1918.(MŸnster: Waxmann, 2018). 115. 
100 I.m., 115. 
101 I.m., 124. 
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deutsche Rundfunk-ban jelentek meg. Ezen tœlmen" en kifejezetten a r‡di— 

sz‡m‡ra kompon‡lt bizonyos darabokat, r‡di— j‡tŽkot Žs r‡di— oper‡t. Ebben az œj 

mŽdiumban "  Žs a ãNovembergruppeÓ sz‡mos m‡s komponist‡i, egy œj sz’npadot, 

Žs forradalmian œj lehet" sŽgeket l‡ttak. Kurt Weill-lel ŽlŸkšn hittŽk, hogy a 

r‡di—n keresztŸl form‡lni fogj‡k a hallgat—s‡g zenei ’zlŽsŽt, melynek 

eredmŽnyekŽppen a  zenŽjŸk a tšmegkultœra rŽszŽvŽ v‡lik. TermŽszetesen, a kor 

popul‡ris zenŽje visszahatott mindannyiuk m! vŽszetŽre, integr‡lt‡k 

kompoz’ci—ikba a divatos jazz, blues, foxtrott, tang— Žs a  charleston ritmikus, Žs 

formai elemeit.  

 A Weimari Kšzt‡rsas‡gban lefoly— politikai Žs szoci‡lis v‡ltoz‡sok, nagy 

mŽrtŽkben befoly‡solt‡k Kurt Weillt abban a tšrekvŽsŽben, hogy ne csak az 

‡llam, de a m! vŽszet is demokratiz‡l—djon. Ennek a demokratiz‡l—d‡snak a 

kulcs‡t a r‡di— elterjedŽsŽben l‡tta, hiszen imm‡r nem csak egy privilŽgiz‡lt rŽteg 

juthatott el a koncerttermekbe.102 A r‡di— kŽszŸlŽkeken keresztŸl a koncerttermek 

juthattak el a szegŽnyebb otthonokba. 1923. okt—ber 29-Žn elindul Berlinben a 

nŽmet r‡di— els"  ad‡sa a Funk-Stunde. Egy Žven belŸl tov‡bbi nyolc region‡lis 

ad— kezdte meg m! kšdŽsŽt. Az els"  ãFunk-StundeÒ egy —r‡nyi klasszikus 

hangszeres, Žs Žnekhangra ’r—dott m! vet mutatott be, melyek h‡rom lemezfelvŽtel 

kivŽtelŽvel, mind Žl" ben hangoztak el a r‡di—ban. Sz‡zezer r‡di— kŽszŸlŽket 

regisztr‡ltak, Žs egy 1925-šs statisztika alapj‡n, ez a sz‡m napi 1955-el n" tt. A 

zenefogyaszt‡s a r‡di—kŽszŸlŽkekkel teljesen megv‡ltozott, a hanglemez ipar 

milli— sz‡mra sokszoros’totta a felvŽteleket, melyeket a fogyaszt— megv‡s‡rolt, 

majd ãelfogyasztottÓ. 1928-ra NŽmetorsz‡g, az USA mšgštt, a vil‡g legnagyobb 

r‡di— kŽszŸlŽk export" rŽvŽ v‡lt.103   

 A r‡di— hallgat—s‡g‡t, mely a legkŸlšnbšz" bb szoci‡lis rŽtegekb" l ‡llt, 

Weill, zenŽhez val— hozz‡‡ll‡sukban sokszor naivnak, Žs primit’vnek 

karakteriz‡lta, mely olvasat‡ban semmikŽppen sem volt negat’v jelz" . Sz‡m‡ra a 

hallgat— Žles kŸlšnbsŽget tudott tenni a komoly-komolytalan, a rŽgi-œj, valamint a 

j— vagy rossz zene kšzštt. #  ezt a szŽles kšzšnsŽgrŽteget idealiz‡lta Žs cŽlozta 

 
102 Ez volt a motiv‡ci—, amiŽrt Kurt Weill œjs‡g’r—kŽnt, az 1924 —ta  orsz‡gszerte hetente 
megjelen" , ãDer deutsche RundfunkÒ programmagazinnak kezdett dolgozni. 
103 Hysu Shin: Kurt Weill, Berlin und die zwanziger Jahre. Sinnlichkeit und VergnŸgenn in der 
Musik. Berliner Musik Studien Band 23. (Berlin, Studioverlag 2002.) 106. 
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meg m! vŽszetŽvel.104 Ugyan Weill csak kŽt m! vet kompon‡lt kifejezetten a 

r‡di—k sz‡m‡ra Ð Bertold Brecht szšvegŽre a Berlin Requiem c’m!  kant‡t‡t 

fŽrfihangra Žs fœv—szenekarra, valamint a Der Lindberghflug-ot Ð, feltŽtelezhet" , 

hogy a Kleine Dreigroschenmusik, valamint a Heged! verseny ugyanebb" l a 

fœv—sokban gondolkod— koncepci—b—l sz‡rmaznak.105 Itt a formabont— 

hangszerelŽs megv‡laszt‡sa, mintha m‡r el" revet’tenŽ a r‡di—ra alkalmazotts‡got, 

Žs a hanglemezfelvŽtelben val— gondolkod‡st.  

 Kurt Weill kompoz’ci—it m‡r a hœszas Žvekt" l hanglemezre ršgz’tettŽk. 

1928 Žs 1933 kšzštt šsszesen 37 darab schellack-lemezt kŽsz’tettek m! veib" l, 15 

kŸlšnbšz"  cŽg gy‡rt‡s‡ban NŽmetorsz‡gban, Ausztri‡ban Žs Franciaorsz‡gban. 

Legtšbbszšr a Koldusoper‡b—l vettek fel dalokat, šsszesen tizenkilenc 

alkalommal. A Kleine Derigroschenmusik,106 h‡romszor lett lemezre vŽve.107  

 Ez a fajta œj mŽdiumban val— gondolkod‡s mindenkŽppen hatott nemcsak 

a Heged! verseny hangszerelŽsŽre, de annak egŽsz koncepci—j‡ra is. (RŽszletes 

elemzŽs a m‡sodik fejezetben.) 

 

Tan‡rom Busoni Žlete vŽgŽn belŽm sulykolta azt az alapvet"  

igazs‡got, melyre štven Žv esztŽtizmusa ut‡n jutott, miszerint a 

modern m! vŽsz legnagyobb ellensŽge a trivialit‡st—l val— fŽlelem 

[...] ahelyett, hogy a zenei alapanyagon, az emšgštti zeneelmŽleten 

vagy m‡s zenŽszek vŽlemŽnyŽn agg—dnŽk, egyetlen dolog 

foglalkoztat, hogy megtal‡ljam a legtiszt‡bb zenei kifejezŽst ahhoz, 

amit modani akarok, Žs b’zva šsztšneimben, izlŽsemben Žs 

tehetsŽgemben mind’g ãj—Ó zenŽt ’rjak st’lust—l fŸggetlenŸl.108 

 

 

 
 
104 Anna Ficarella: ãBusonis RŸckkeher nach Berlin im Zeichen der Jungen KlassizitŠt: 
ãVerkleidungenÓ einer Idee.Ó In: Albrecht RiethmŸller, Hysu Shin (szerk.): Busoni in Berlin, 
(Berlin, Franz Steiner Verlag, 2004) 233. 
105 Dr. Michael Haas, Interjœ 2020. december 12.  
106 Kurt Weill saj‡t ‡tdolgoz‡sa, szvit fœv—s egyŸttesre, zongor‡ra Žs Ÿt" sškre, a Koldusopera 
legnŽpszer! bb rŽszleteib" l. 
107Hyesu Shin, Kurt Weill, Berlin und die zwanziger Jahre, i.m., 137. 
$)" !Kurt Weill levele, 1948 jœlius 24. Irwing L. Sabloskynak, In: John Graziano: ãMusical Dialects 
in Down in the ValleyÓ in: Kim H. Kowalke (szerk.): A New Orpheus. Esseys on Kurt Weill. (New 
Haven, London: Zale University Press, 1986.) 297-316. 301. !
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1.9. 1924 

 

Az 1924-es Žv sorsford’t— Žvnek bizonyult Weill ŽletŽben, mind karrierje, mind 

pedig mag‡nŽlete szempontj‡bol. Ebben az Žvben tal‡lkozott Žlete minden 

bizonnyal legmehat‡roz—bb szemŽlyisŽvel, mœzs‡j‡val, Žs kŽs" bbi felesŽgŽvel 

Lotte Lenja-val. 109  Ugyanebben az Žvben kštštt szerz" dŽs darabjai 

megjelentetŽsŽre az Universal Edition-nal,  Žs Ð nem mellŽkesen Ð ebben az Žvben 

’rta meg egyetlen versenym! vŽt, a Heged! versenyt. 

 Febru‡rban Weill hosszabb, majdnem kŽt h—napos utaz‡stra indult 

Sv‡jcba, Žs Olaszorsz‡gba. MŽg az œtaz‡s el" tt, febru‡r 16-‡n, Berlinb" l ’rt Emil 

Hertzka-nak, az Universal Edition igazgat—j‡nak.110 LevelŽben, nagyszab‡sœ 

tervei kšzštt, el" szšr tesz eml’tŽst egy heged! verseny kompon‡l‡s‡r—l. 

Val—sz’n! leg ebb" l az id" b" l sz‡rmaztathat— az a v‡zlat, melyet David Drew 

zenetšrtŽnŽsz a Heged! verseny els"  v‡zlatakŽnt ismer el. Ez, az ã1924 tavaszaÓ 

dat‡l‡ssal ell‡tott, harmincšt Ÿtemes kottav‡zlat sz—l—hangszerre, Ð 

szemmell‡that—an heged! re Ð fœv—sokra, Žs nagyb" g" kre, Allegro non troppo 

temp—jelzŽssel van ell‡tva. Ebb" l a harmincšt Ÿtemb" l Weill nem haszn‡lt fel 

semmit a Heged! versenyben.111  

çprilisban BŽcsbe utazott, hogy leszerz" djšn az Universal Editionnal, 

šsszes m! veinek kiad‡si jogair—l, mikšzben folyamatosan dolgozott a 

Heged! verseny partitœr‡j‡n.112 Weill a befejezett partitœr‡n a m!  keletkezŽsi 

idejŽt is jelšli: ã‡prilis-m‡jus 1924, BerlinÓ, mŽgis kiad—j‡t csak j—val kŽs" bb, 

jœniusban Žrtes’tette a darab elkŽszŸltŽr" l. Ennek oka tal‡n mestere, Busoni 

hosszan tart— betegsŽge lehetett. Weill Žs Philipp Jarnach, Ð akir" l a fejezet sor‡n 

kor‡bban m‡r sz— esett Ð egŽszen az utols— pillanatig, szinte naponta l‡togatt‡k a 

hal‡los beteg Busonit. Busoni betegsŽge, Žs hal‡l‡nak vŽszj—sl— el" kŽpe, Ð a 

ãDies IraeÓ dallam tematikus alkalmaz‡s‡val Ð a  Heged! verseny els"  tŽtelŽben is 

helyet kšvetelt mag‡nak. 
 
$)( !Lotte Lenja, szŸletett Karoline Wilhelmine Charlotte Blamauer (1898 oktober 18. BŽcs Ð 1981 
november 27. New York) a kor legend‡s sz’nŽszn" je Žs Žnekesn" je volt, a Koldusopera els"  
Jenny-jekŽnt robbant be a berlini sz’nh‡zi Žletbe. 
$$)!Kurt Weill: Briefwechel mit der Universal Edition. AusgewŠhlt und herausgegeben von Nils 
Grosch. (Stuttgart, Weimar: Verlag J. B. Metzler, 2002.) 2. 
$$$!David Drew: Kurt Weill. A Handbook. (London: Farber and Farber, 1987.) 158. 
$$#!A partitœra keletkezŽsŽr" l a harmadik fejezetben rŽszletesen ’rok. 
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 Ugyancsak 1924-ben kŽszŸl el Ernst Krenek op. 29-es Heged! versenye, 

valamint Paul Hindemith: Kammermusik Nr.4 op.36 Nr.3 c’m!  kompoz’ci—ja, 

mely tulajdonkŽppen szintŽn egy heged! verseny. Ugyancsak ebben az Žvben 

mutatt‡k be Stravinsky ZongoraversenyŽt, melynek hangszerelŽse, a zongora Žs a 

fœv—szenekar szembe‡ll’t‡s‡val, annak ellenŽre, hogy Weill nem ismerhette mŽg a 

m! vet, igen hasonl— Weill hangszerelŽsŽhez. A fent eml’tett, 1924-ben 

kompon‡lt, Weill Heged! versenyŽhez tšbb sz‡llal igen szorosan kšthet"  

versenym! vek dolgozatomban nem kerŸlnek šsszehasonl’t‡sra, erre a tanulm‡ny 

terjedelme œgy Žrzem nem ad lehet" sŽget. 
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2. M! elemzŽs 
 

 

2.1 Els"  tŽtel 

 

A Heged! verseny tšbb mint harminc perces terjedelmŽvel, Žs kŸlšnleges 

hangszerelŽsŽvel kivŽteles helyet foglal el a heged!  reperto‡rban.1  A m!  

komplexit‡s‡t, Žs terjedelmŽt tekintve mindenkŽppen a XX. sz‡zad legnagyobb, 

legfontosabb versenym! vei kšzštt kšvetel helyet mag‡nak. Kurt Weill korai zenei 

nyelvezetŽben lŽpten-nyomon tetten Žrhet"  a modernizmus, Busoni, Schšnberg, 

Stravinsky, Mahler, valamint t‡volr—l a nagy nŽmet romantika, Richard Strauss Žs 

Wagner hat‡sa. Megjelennek a jazz Ð a kor klasszikus komponist‡i ‡ltal 

Žrtelmezett elemei Ð egyfajta improvizat’v st’lus le’rt v‡ltozata, valamint a kor 

divatos t‡nczenŽjŽnek, a foxtrottnak, Žs a tang—nak reminiszcenci‡i. Mindezek 

integr‡l‡s‡val a zeneszerz"  teljesen szuverŽn, egyŽni st’lust alak’t ki, melyet korai 

m! veiben egyre csiszolgat, majd konzekvensen alkalmaz. Ennek az alkot—i 

folyamatnak a csœcspontja a Protagonist c’m!  oper‡ja mellett, a Heged! verseny. 

NŽgy alappillŽrre ŽpŸl a m!  zenei nyelvezete, melyben hangsœlyt kapnak: 1) a 

Schšnberg-i kvartokra ŽpŸl"  harm—ni‡k 2) a trit—nusz hangkšz dallami 

alkalmaz‡sa mind a l’rai mind pedig a virtu—z passz‡zsokban 3) a Stravinsky ‡ltal 

haszn‡latos szigorœ ritmikai lŸktetŽs 4) a klasszikus formanyelv integr‡l‡sa. A 

tonalit‡s Žs az atonalit‡s folyamatos v‡ltakoz‡sa p‡rosul helyenkŽnt dodekafon, Žs 

majdhogynem szerialist‡nak hangz— rŽszletekkel. Ez egyfajta Alban Berg-i, Hans 

Eisler-i szabad tonalit‡st eredmŽnyez. A darab teljes egŽszŽben, mintegy 

reflekszi— az 1920-as Žvek eur—pai zenei vil‡g‡ra. 

Formailag az els"  tŽtel Ð Andante con moto Ð hagyom‡nyos versenym! -

szon‡taformakŽnt Žrtelmezhet" , melyben mark‡nsan kŸlšnŸlnek el a formai 

rŽszek, Ð œgy mint f" tŽma (1-44. Ÿtem), mellŽktŽma (45-75.), z‡r—tŽma (76-91.), 

 
" !Sz—l— heged! , 2 fuvola, oboa, 2 klarinŽt, trombita, 2 kŸrt, 2 fagott, 4 nagyb" g" , Ÿstdob, xilofon, 
valamint tov‡bbi Ÿt" hangszerek (triangulum, kisdob, nagydob, cint‡nyŽr).!
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kidolgoz‡s (92-134.), visszatŽrŽs (135-161.), kadencia (162-169.) valamint Coda 

(170-211.) Ð szinte ped‡nsan ragaszkodva a klasszikus formanyelv szerkesztŽsi 

elveihez. Ez mindenkŽppen a Busoni iskola hat‡sa, tšrekvŽs a klasszikus 

formaide‡lok haszn‡lat‡ra, Žs azok tov‡bbfejlesztŽsŽre. Mindemellett Žrdekes, 

hogy a kezd"  tŽtel formailag ugyan egy szon‡ta-allegro felŽp’tŽsŽt kšveti,  a 

versenym! nek tulajdonkŽppen ez a lassœ tŽtele.  

A tŽtel f" tŽm‡j‡t a kŽt klarinŽt mutatja be, a tŽma vezŽrmot’vuma a fels"  

sz—lam nagyszext, Žs az als— sz—lam sz! k’tett kvint ugr‡sa, mely a k’sŽret akkord 

osztin‡toj‡nak kontrasztjakŽnt fura, lebeg"  Žrzetet kšlcsšnšz a fr‡zisnak. Az els"  

zenei mondat klasszikus nyolc Ÿtemes fr‡zis, 2+2+4 Ÿtemes, A, Av, B felŽp’tŽs! , 

melynek minden gesztusa felfelŽ mutat, ezzel is er" s’tve a lebeg"  hat‡st.  Egyfajta 

szigorœ formai szimmetria, mely vŽgigk’sŽri a tŽtelt, ami tškŽletes ellentŽte a 

hangz— anyagnak, melyet sokkal ink‡bb a szabad, csapong—, l‡tsz—lag zabol‡tlan 

dallamvezetŽs jellemez (1. kottapŽlda). 

A m‡r eml’tett ostinato Ð mely mintegy mott—j‡v‡ v‡lik a tŽtelnek (ãdisz-

c-f-bŽ-eÓ) Ð akkord tšrzsŽt az els"  fagott Žs a kŸrtšk ‡ltal alkotott kvartŽp’tmŽny 

hat‡rozza meg (ãc-f-bŽÓ), mely fŽlreŽrthetetlenŸl Schšnberg Žs az 1. 

Kamaraszimf—nia hat‡sa (2. kottapŽlda).  

Az ilyen tiszta kvartokb—l ‡ll— harm—ni‡k Žs mot’vumok ‡tszšvik az egŽsz 

tŽtelt. A mott— akkord legmagasabb sz—lama, a trombita ãeÓ hangja m‡r az els"  

Ÿtemben feszŸltsŽget teremt, mely majd csak a 22. Ÿtemben old—dik fel ãfÓ-re a 

fagottokban, de ez az old‡s sokkal ink‡bb a szšvet rŽsze, mintsem kŸlšn‡ll— 

ŽrzetkŽnt appercipi‡lhat—.  

A kisdob tizenhatod ritmusa szerves rŽsze a fœv—k mott— nyolcad‡nak, 

azzal, hogy "  repet‡lt tizenhatodot j‡tszik kŽt el" kŽvel, egyfajta (hang)sz’nt ad a 

fœv—s akkordnak. Az el" ke, valamint a hangok staccato jelšlŽse, ak‡r katon‡s 

j‡tŽkm—dot is sugallhat, ’gy az ostinato pregn‡ns, sz‡raz, ršvid, milit‡ris, 

b‡dogdob jelleget is nyerhet, mely a kor szellemŽt idŽzve ak‡r koncepci— is lehet 

az el" ad—k rŽszŽr" l. Mindezek mellett ez az effektus rokon’that—, Žs felidŽzheti 

Stravinsky: A katona tšrtŽnete c’m!  kompoz’ci—j‡t, mely mint l‡tni fogjuk 

ugyancsak ‡t-‡tszšvi a tŽtel Žp’tkezŽsŽt. 
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Weill b" v’ti a peri—dust, Žs a zenei mondat m‡sodik felŽben a z‡r—Ÿtem 

(26. Ÿtem), az eddigi 3/4-6/8 helyett 4/4-essŽ b" vŸl, Žs vari‡ci—val ismŽtl" dik 

meg. A formarŽsz lez‡r‡s‡nak ŽrzetŽt er" s’ti a fuvol‡k Ð mintegy Ð otthagyott z‡r— 

nyolcada, melyet ak‡r šsztšnšsen lekerek’thetnek a j‡tŽkosok, ’gy a mag‡ra 

maradt heged!  triol‡i mŽg beszŽdesebb, szabadabb,  felŸtŽs szer!  jelleget 

nyerhetnek. Az ostinato kisdob el" kŽje, egy taggal b" vŸl Ð kett" r" l h‡romra Ð, 

ami er" sebb, s! r! bb sz’nt, nyomatŽkot ad a hœrral j‡tsz— Ÿt" hangszernek. Itt 

fontos, hogy az el" ad‡sban megmaradjon a kisdob pianissimo dinamik‡ja, Žs 

ink‡bb feszŸltsŽgbeli, mintsem dinamikai fokoz‡skŽnt jelenjen meg. Amennyiben 

ez megval—sul, a sz—l—heged!  felŸtŽse a 27. Ÿtem utols— negyedŽn mŽg 

kontrasztosabban, mŽg l’raibban sz—lalhat meg.  

Ebben a peri—dusban egyfajta Žp’tkezŽs kezd" dik, el" szšr tšrtŽnik meg, 

hogy tšbb hangszercsoport is p‡rhuzamosan polifon anyagot j‡tsszon. Nagyon 

finom sz’n, ahogy Weill a fagottokat a 23-25. Ÿtemben okt‡vban haszn‡lja. A 

peri—dus utols— Ÿteme (29. Ÿtem), Žs koron‡ja, cezœra is egyben, v’zv‡laszt— a 

kšvetkez"  formai rŽsz el" tt, melyben az oboa veszi majd ‡t a f" sz—lamot (a 

Schšnberg-i ãHauptstimmeÓ ŽrtelmezŽsŽben) Žs melyben a sz—l—heged!  ršviden, 

csak ornamentika jelleggel sz’nes’ti a 9. Ÿtemb" l m‡r ismert zenei anyagot. 

ƒrdekes megeml’teni, hogy am’g a 9. Ÿtemben molto espressivo utas’t‡ssal l‡tja el 

Weill a klarinŽtokat, az oboa sz—lamot dolcissimo espressivoval jelšli, mely ak‡r 

ennek a visszatŽr"  mot’vumnak az Žrzelmi fokoz‡s‡t is jelentheti. 

A sz—l—heged!  tizenhatod felŸtŽsŽvel œjabb zenei mondat kezd" dik (30. 

Ÿtem), Žs megjelenik egy œj zenei elem, a tizenhatod-mozg‡sœ orgonapont a 

kŸrtškben Žs az alatta megsz—lal—  orgonapont, ãd-aÓ termolo a nagyb" g" kben Žs 

fagottokban. Az oboa f" sz—lam‡t, Žs a heged!  ornamentik‡j‡t egy D-dœr szeptim 

(ãd-fisz-a-ciszÓ) festi al‡, mikšzben a kŸrtšk ritmik‡j‡ban kŸlšnbšz"  v‡lt—hangok 

’rogatj‡k kšrŸl a ãciszÓ-t Žs a ãfiszÓ-t. El" szšr itt nyer jelent" sŽget a tšbb (a 

zeneszerz"  ‡ltal a partitœr‡ban el" ’rt nŽgy) nagyb" g"  haszn‡lata, mert itt ez nem 

csak sz’nbeli, de a divisi  j‡tŽkm—dot Ðminimum kŽt hangszertÐ k’v‡n— tremolo 

miatt technikai feltŽtele is a darab el" ad‡s‡nak. A heged!  Žs a 34. Ÿtemt" l m‡r a 

klarinŽttal okt‡vban kett" zštt oboa sz—lama egyenrangœv‡ v‡lik, Žs a 35. Ÿtemben 

a kŽt sz—lam a tizenhatod triola mozg‡sban olvad eggyŽ, egŽsz’ti ki egym‡st, egy 
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elemmŽ fon—dva az Ÿtem vŽgŽre. Ez el" ad—i szempontb—l ritmikailag igen pontos 

j‡tŽkm—dot igŽnyel, ugyanakkor mindvŽgig megtartva a dallam’v l’rikus 

hangsz’nŽt.  

A 44 Ÿtemes f" tŽma-rŽsz z‡r— szakasz‡t (38. Ÿtemt" l) az els"  nyolc Ÿtem 

vari‡lt visszaismŽtlŽse ind’tja. A klarinŽtok vezŽrmot’vuma ezœttal a fels"  

sz—lamban a nagy szext  helyetti nagy szeptim lŽpŽssel, mintegy kinyitja az als— 

sz—lam b" v’tett kvart lŽpŽse feletti teret, ezzel is egyfajta konklœzi—kŽnt, 

gondolatban pontot tŽve az els"  nagy formai rŽsz vŽgŽre. A motto-ostinato ãe-

fisz-gisz-cisz-dÓ hangjai Žrezhet" ek ak‡r egy hi‡nyos E-dœr szeptim akkordra 

ŽpŸl"  ãfisz-ciszÓ kvintkŽnt is, ez ak‡r seg’thet az akkord inton‡l‡s‡ban, ami fontos 

lehet a pr—b‡k sor‡n, a darab tanul‡sakor. Amennyiben az Ÿtem šsszes, egyŸtt, 

egyszerre megsz—lal— hangj‡t rendszerbe foglaljuk, ãe-fisz-gisz-h-cisz-dÓ 

hangsort kapunk. Az ’gy megsz—lal—, sz! kebb cluster-szer!  hangz‡s, a klarinŽt 

nagy szeptim lŽpŽsŽnek szšges ellentŽtŽt adja. Az ezut‡n kšvetkez"  z‡rlat ŽrzetŽt 

meger" s’tend" , a klarinŽtok trill‡ja felett ki’rt tranquillo (44. Ÿtem) mŽg 

egyŽrtelm! bbŽ teszi, hogy befejez" dštt egy nagyobb formai rŽsz. 

A mellŽktŽma (45-75. Ÿtem) csakœgy mint a sz—l—heged!  els"  belŽpŽse, 

‡tfedŽsben indul, szembet! n"  azonban a temp—jelzŽs v‡ltoz‡sa. Az eddigi 

Andante con moto-t kiegŽsz’tve Un poco piœ andante ‡ll a partitœr‡ban, mely a 

darab lemezfelvŽteleit elemezve kŽt interpret‡ci—s gyakorlatra vil‡g’t r‡. Az 

el" ad—k egyik csoportja ÐÐvŽlemŽnyem szerint helyesen, a szerz"  sz—szerinti 

utas’t‡sait betartvaÐÐ hat‡rozottan lassabb, m’g a m‡sik csoport kifejezetten 

gyorsabb temp—t vesz. A problŽma kulcsa azt hiszem az un poco piœ 

ŽrtelmezŽsŽben keresend" , Žs b‡r nyelvtanilag a problŽma egyŽrtelm! nek t! nik, 

sokan az itt kšvetkez"  zenei rŽsz tŸkrŽben egyfajta fokoz‡st, el" re mozdul‡skŽnt 

Žrtelmezik az instrukci—t. 

 MŽg halljuk a f" tŽma mott—-ostinato-j‡t, ami felett a heged!  egyfajta 

tizenhatod-figur‡ci—s tŽm‡t mutat be, amely hat‡rozottan Bach-szer!  hat‡st kelt, 

Žs amely mintegy el" kŽsz’ti az elkšvetkez"  ãDies IraeÓ anyagot.  
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megjelenik egy negyedik anyag is, ami egyfajta ellenpont. Ez az ellenpont vezet 

majd tov‡bb. Ennek az œj ellenpontnak a legf" bb jellemz" je a ãki’rt doppelschlagÓ 

(nyœjtott negyed Žs tizenhatod triola). A peri—dus mindkŽt tagj‡t a szok‡sos nyit—-

z‡r—, kŽttagœ motto-ostinato akkord jelzi. A formai rŽsz utols— kŽt ŸtemŽben (66.-

67. Ÿtem) megjelenik a tŽtelt kezd"  ãdisz-c-f-bŽ-eÓ mott—-akkord mellett a fuvola, 

oboa, Žs a klarinŽt ‡ltal megsz—laltatott ãciszÓ, mint orgonapont. Ez a tšbb Ÿtemen 

‡t’vel"  orgonapont semmikŽppen sem kelti a megnyugv‡s, a befejezŽs ŽrzetŽt, 

sokkalink‡bb feszŸltsŽget kelt, Žs a kšvetkez"  formai rŽsz felŽ ir‡ny’tja a 

figyelmet. 

Miel" tt az expoz’ci— z‡r— tŽm‡j‡hoz ŽrkeznŽnk, nyolc Ÿtemes ‡tvezet"  

rŽsz kšvetkezik. A heged!  eddigi tizenhatod  figur‡ci—it a fafœv—k (fuvola, oboa 

Žs klarinŽt) komplementer j‡tŽka veszi ‡t. A kŸrtšk  repetit’v tizenhatod j‡tŽk‡ban 

a ãDies IraeÓ tŽma egyfajta vari‡ci—ja Žrz" dik, Žs ãnegyedik anyagkŽntÓ 

megjelenik egy hat‡rozott ellenpont, melyet a nagyb" g" k sz—laltatnak meg. A 

nagyb" g" k itt, az oboa kor‡bbi tŽm‡j‡t Ð az 55. Ÿtemb" l Ð imit‡lva, 

tulajdonkŽppen a sz—l— heged!  szerepŽt veszik ‡t kŽt-h‡rom okt‡vval mŽlyebben. 

Ez egy rendk’vŸl Žrdekes sz’n, megk’v‡nja, hogy a nagyb" g" s, a heged!  

sz—list‡Žval azonos intenzit‡ssal, Žs zenei kifejezŽsm—ddal sz—laljon meg. Erre 

hat‡rozottan utal a szerz"  molto espressivo jelšlŽse. A pr—b‡k, Žs az el" ad‡s 

alkalm‡val felmerŸlt a kŽrdŽs, hogy mind a nŽgy, vagy csak egy sz—l— hangszer 

j‡tssza ezt a rendk’vŸl expon‡lt Žs delik‡t passz‡zst. Weill minden bizonyoss‡ggal 

az els"  partitœrav‡ltozatban mŽg nem hat‡rozza meg a nagyb" g" k sz‡m‡t, csak 

egy kŽs" bbi partitœrav‡ltozatban indik‡lja a nŽgy nagyb" g"  haszn‡lat‡t.2 A divisi 

passz‡zsokn‡l termŽszetesen Žrthet"  a tšbb hangszert k’v‡n— hangszerelŽs, ennŽl a 

nagyb" g"  sz—l—n‡l azonban vŽlemŽnyem szerint ‡tl‡that—bb a textœra, 

amennyiben csak egy hangszer j‡tssza a 68.-t—l a 81.-ig Ÿtemig tart— sz—l—t. A 68-

75. Ÿtemben, a nagyb" g"  sz—l—t k’sŽr"  kŸrtšk repet‡l— tizenhatodjai fšlštt a 

klarinŽt, az oboa, Žs a fuvola dallamfigur‡ci—ja, a schšnbergi 

ãKlangfarbenmelodieÓ hat‡s‡r—l ‡rulkodik, hiszen ez a h‡rom hangszer 

tulajdonkŽppen egy dallamvonalat rajzol meg.3 

 
#!Err" l rŽszletesen a harmadik fejezetben ’rok. 
3 Dr Gary J.K. Sapp: The Wind Music of Kurt Weill, UniversitŠts Bibliothek, Kunst UniversitŠt 
Graz 14/1099. 1994. 68. 
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Folyamatos Žp’tkezŽs veszi kezdetŽt a z‡r—tŽm‡val (76. Ÿtem), amely 

egŽszen a 92. Ÿtem kiŸresedŽsŽig ’vel. H‡rom fajta zenei anyag vesz rŽszt az 

egyre vastagabb hangszerelŽsben: 1) A heged! ben indul— tizenhatod-figur‡ci—, 

melyet kŽs" bb m‡s hangszercsoportok is imit‡lnak (pŽld‡ul a fagottok Žs 

nagyb" g" k a 84. Ÿtemben), 2) A ãDies IraeÓ tŽm‡b—l sz‡rmaztathat— ellenpont-

anyag, melyet el" bb a kŸrtšben ismertŸnk meg, de most a fagottok Žs klarinŽtok 

j‡tŽk‡ban folytat—dik, 3) az el" z" ekben ãnegyedik zenei anyagkŽntÓ megismert 

ellenpont, mely ebben a szakaszban a nagyb" g" k Žs az oboa okt‡v j‡tŽk‡ban 

folytat—dik. Amennyiben mind az oboa, mind pedig a nagyb" g"  kšveti a szerz"  

utas’t‡s‡t, molto espressivo az oboa sz—lamban, valamint sempre molto espressivo 

a nagyb" g" ben, a kŽt sz—lam azonos intenzit‡ssal, egy sz’nkŽnt kell megsz—laljon 

kŽt okt‡v t‡vols‡gban. A heged!  piano marcato tizenhatod sz—lama, csak mintegy 

ãNebenstimmeÓ szerepet tšlt be, az oboa-nagyb" g"  ãHauptstimmeÓ Žrzet!  

sz—lama mellett.  

A 84. Ÿtemben az eddigi lŽnyegŽben h‡rom sz—lamœ anyag tov‡bbi 

rŽteggel b" vŸl, a sz—l—heged!  az eddig jellemz" en tizenhatod-figur‡ci—s anyagot 

egy dallamosabb, az eddigiekben ãnegyedik anyagÓ-kŽnt jelšlt dallami, Žs 

ritmikai elemeire hasonl’t— anyaggal v‡ltja fel. HangszerelŽsŽben, Žs 

dinamik‡j‡ban s! r! sšdik a hangz‡s,  majd ez a fokoz‡s hirtelen vŽget Žr, mintegy 

zs‡kutc‡ba torkollik. KŸlšnšsen jellemz" ek erre a formai rŽszre a darab folyam‡n 

el" szšr megjelen"  sk‡la szer! , felfelŽ fut— hangsor mot’vumok, melyek nemcsak 

œj sz’nt jelentenek, de egy œjabb kŽrdŽst is felvetnek. Busoni szorgalmazta 

nšvendŽkeinŽl, hogy œj sk‡l‡kat, œj hangsorokat alkossanak Žs haszn‡ljanak, 

melyre az ãEntwurf einer neuen €sthetik der TonkunstÒ c’m!  m! vŽben pŽld‡kat 

is aj‡nlott.4 A 83-88. Ÿtemben št ilyen hangsort fedezhetŸnk fel, melyek el" szšr 

fuvola-klarinŽt-oboa hangszerelŽsben sz—lalnak meg, Žs melyet a 84. Ÿtemt" l a 

heged!  vesz ‡t. A heged!  felfut‡s‡ban a 84. Ÿtemben felfedezhet" , egy 

vari‡ci—kban a tŽtel folyam‡n tšbbszšr visszatŽr"  fŽl, Žs egŽszhangokat szoros 

egym‡sut‡nban v‡ltogat— szekvencia, mely a darab sor‡n el"  Žs ut—tagokkal 

b" vŸl. A hangsor alapja a fŽlhang-egŽszhang lŽpŽskombin‡ci—, mely 

tŸkšrford’t‡s‡val, egŽszhang-fŽlhang, a lokriszi hangsor els"  nŽgy hangj‡t teszi ki. 

 
$!Busoni hangsoraival rŽszletesen a fejezet utols— rŽszŽben foglalkozom. L‡sd: 84. oldal. 
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Ezt a mod‡lis elemet b" v’ti, el" -, Žs ut—tagokkal, Žs ’gy alkot sokszor 

egzotikusnak, m‡skor fŽlig ton‡lisnak, vagy teljesen aton‡lisnak Žrezhet"  

hangsorokat. 

Mind a hangz‡sban, a hanger" ben, mind pedig a hangz‡s terjedelmŽben 

szinte a tet" pontr—l (91. Ÿtem) egyfajta lŽgŸres tŽrbe jutunk. A kšvetkez"  anyag, a  

92. Ÿtemt" l, ebb" l a v‡kumb—l Žp’tkezik, Žs a kidolgoz‡si rŽszben (92-134.) jut 

majd el a tŽtel val—s dinamikai csœcspontj‡ig. Amennyiben nagy form‡ban 

gondolkodunk, ezzel a kiŸres’t"  gesztussal (91.), ŽrŸnk el az expoz’ci— vŽgŽhez.  

A 92. Ÿtemben a sz—lista kih’v‡shoz Žrkezik, huszonegy Ÿtemen ‡t 

egyenletesen virtu—z harmincketted j‡tŽka igaz‡b—l csak egy apr—z— ellenpont 

a zenei tšrtŽnŽsek f"  sodorvonal‡t jelent" , fugato-szer!  zenei anyagnak, melyet a 

kŸrt mutat be (6. kottapŽlda). A heged!  sz—lamot a szerz"  jogosan pp dinamik‡val 

l‡tta el, ezzel egyŽrtelm! vŽ tŽve, hogy itt a zenei anyag csak egy effektus, sz’n. 

Amint ezt a j‡tŽkos adopt‡lja, sokkal kšnnyebb lesz ezt a hosszœ Žs gyors 

passz‡zst egyenletesen Žs kontroll‡ltan vŽgigj‡tszani. A dinamika betart‡sa 

elengedhetetlen ahhoz, hogy a sz—lista j‡tŽk kšzben hallgatni tudja a fœv—sok ‡ltal 

dikt‡lt temp—t, az esetleges pici temp— ingadoz‡sokat kšvesse a 

harminckettedekkel.  

Ezt t‡masztja al‡ a hanger"  jelšlŽse is, a sz—l— heged!  sz—lam‡nak 

pianissimo dinamik‡ja, melynek kontrasztja a kŸrt Ð a fugato Ð piano marcato, Žs 

ezen belŸl is igen pontos artikul‡ci—s jelekkel ell‡tott sz—lama. Mintha a kŽt 

sz—lam p‡rhuzamosan, mŽgis eltŽr"  dinamikai, Žs id" s’kban mozogna. Ezen a 

ponton (92. Ÿtem) tšbb lemezfelvŽtel Žrezhet" en eltŽr"  temp—t vesz, hiszen a 

heged!  sz—lama, ha nem is az elj‡tszhatatlan, de a hallgat— sz‡m‡ra szinte m‡r 

rŽszleteiben befogadhatatlan sebessŽg!  tartom‡nyba kerŸl. Ha azonban sikerŸl 

tšretlenŸl megtartani az eddigi temp—t, ezt az id" beli tšbbs’kœs‡got mŽg 

hangsœlyosabban mutathatjuk meg. A heged!  sz—l—ban doppio movimento 

effektus val—sulhat meg, p‡rhuzamban a kŸrt, majd kŽs" bb a tšbbi belŽp"  sz—lam 

lÕistesso tempo j‡tŽk‡val. A kŸrt-tŽm‡t, az oboa Žs a klarinŽt Ð nem tškŽletes Ð 

imit‡ci—val kšveti, majd a fagottok is ugyanezt teszik. Ez a szerkesztŽs egy 

nagyobb fuga-szer!  rŽszt ’gŽr, de ebb" l az 

imit‡ci—s, polif—n j‡tŽkb—l meglehet" sen gyorsan kilŽp a szerz" . A 101-102-103. 
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Pesante tuttiban kezd" dik majd. A kšvetkez"  nŽgy Ÿtem kŽt Ÿtemp‡rb—l ‡ll, 105-

106., valamint a 107-108. Ÿtemekb" l, melyekben a sz—lamok tŽma-

torlaszt‡sos polif—n, imit‡cios technik‡val kšvetik egym‡st. Ez az imit‡ci— a 105. 

Žs a 106. Ÿtemben a zenekarban szŽthangszerelt form‡ban elemeire bontva van 

jelen. A kisdob 106. Ÿtembeli tizenhatod-szextola mot’vuma, Žs az ehhez 

csatlakoz— fuvola-oboa tizenhatodok, a 108. Ÿtemben a kisdobban œjra 

megismŽtl" dnek, ezzel is nagyobb nyomatŽkot nyerve. 

A 109. Ÿtemt" l mind a sz—lista, mind a zenekar kilŽp eddigi szerepkšrŽb" l, 

megsz! nik a kŽtŸtemes tagolts‡g, Žs a kšvetkez"  nŽgy Ÿtem tšretlen energi‡val a 

dinamikai csœcspont ir‡ny‡ba vezeti a zenei folyamatot. A sz—lista 

kŽthœros, repet’ci—s j‡tŽk‡ra Žp’t a klarinŽtok, a fagottok Žs a nagyb" g" k szintŽn 

technik‡s szextola-anyaga, Žs œj sz’nkŽnt belŽp az oboa-trombita p‡ros fugato 

tŽm‡t idŽz"  unisono-ja, mely ak‡r tolakod—nak, szinte vulg‡risnak is 

Žrezhet"  ebben a kontextusban. Mindezekkel p‡rhuzamosan a 109. Žs a 110. 

Ÿtemekben, mintegy emlŽkeztet" kŽnt œjra megjelenik a ritmikai mott—-tŽma 

kŽtnyolcados mot’vuma. A csœcspontra ir‡nyul— utols— lendŸletet a magas 

fafœv—k felfelŽ fut—, alapvet" en ton‡lis D-dœr hangjait haszn‡l— sk‡l‡ja, Žs 

a kisdob tremolo-ja adja meg a 112.-Ÿtem utols— negyedŽn. A kisdob tremolo itt, a 

104. Ÿtemmel ellentŽtben m‡r nem domin‡lhat, csup‡n mezzoforte, sz’n a fafœv—k 

energetikus fortissimo-ja alatt.  

A kidolgoz‡si rŽsz, Žs tal‡n az egŽsz tŽtel dinamikai tet" pontj‡n kŽtfajta 

zenei anyag sz—lal meg a 113. Ÿtemben. A f" sz—lam a fuvol‡kban, kŸrtškben Žs az 

els"  klarinŽtban Schšnberget idŽzi. Itt a harm—niai kisŽretet a von—s tremolo-k 

(sz—lista Žs a nagyb" g" k), valamint a fafœv—s trill‡k adj‡k. Fontos a tremolo-k 

sebessŽgŽnek ‡tgondolt megv‡laszt‡sa, pontosabban a tremolo sebessŽgŽnek 

vari‡l‡sa. Egy folyamatos, klasszikus, ak‡r tœlontœl gyors, szinte elektromos 

tremolo-ban ez a harm—niai k’sŽret elvesz’theti elasztikuss‡g‡t, Žs elvŽsz az itt 

megk’v‡nt effektus. Az itt indul— dinamikai csœcspont tizennŽgy Ÿteme h‡rom 

rŽszre tagolhat—: 1) 113-117. Ÿtem, 2) ennek az št Ÿtemnek a vari‡lt ismŽtlŽse 

(118-122. Ÿtem.), ahol Weill mŽg jobban nyitja, majd a szink—p‡kkal egyre 

ink‡bb fesz’ti a zenei anyagot, melyet 3) a 123. Ÿtemt" l kezd" d"  szakasz z‡r. 

AzŽrt, hogy ez a z‡r—szakasz nagyobb er" vel hasson, nagyobb sœlyt kapjon, mint 
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az els"  kett" , belŽp fortissimo dinamik‡val a trombita is. Ez a kšvetkez"  nŽgy 

Ÿtem (123-126.) szinte ak‡r kšnyšrg" nek is Žrezhet" . Ezt az igen er" s, Žs 

szuggeszt’v gesztust oldja majd a kŸrt piano, tenuto sz—l—ja a 127. Ÿtemt" l. Az itt 

kšvetkez"  nyolc Ÿtem 2+2+4 Ÿtemre tagolhat— (zenei mondat, A-Av-B), mely 

‡tvezetŽs a repr’zhez, Žs amelyben a kŸrtšt piano dinamik‡jœ von—s Žs kisdob-

tremolo k’sŽri. A dallam egŽszen finoman a 68. Ÿtem nagyb" g"  tŽm‡j‡ra 

emlŽkeztet. Az utols— nŽgy Ÿtemben dallami szintre, ãHauptsimmeÓ st‡tuszra 

emelkedik a nagyb" g" , Žs a heged!  tremolo-ja. Itt, a 127. Ÿtemt" l jogosults‡got 

nyerhet ak‡r a heged!  sz—lam sul tasto megsz—laltat‡sa, b‡r a szerz"  ezt nem 

jelšli, nŽh‡ny sz‡momra hitelesnek tekinthet"  el" ad— mŽgis alkalmazza ezt az 

effektust. Tal‡n el" ad‡sbeli trad’ci—, mely a kott‡ban nem lett jelšlve. A 

kidolgoz‡si rŽsz ezzel a  sul tasto-ban elhal— tremolo-val z‡rul, mellyel a kŸrtšt 

k’sŽri a heged! . 

Az sz—list‡nak a 92-134. Ÿtemig, huszonegy Ÿtemen ‡t ’vel" , rendk’vŸl 

gyors harminckettedekben mozg— szakasz, majd az ezt kšvet"  tov‡bbi huszonegy 

Ÿtem tremolo, egy val—di maraton, nem csak a bal kŽz, de els" sorban a jobb kŽz 

sz‡m‡ra. KevŽs, a von—s kŽz sz‡m‡ra ennyire megterhel"  passz‡zzsal tal‡lkoztam 

eddig a heged!  reperto‡rban. (A hangok elsaj‡t’t‡s‡n tœl kŸlšn javasolt 

von—technikai gyakorlatokkal er" s’teni a jobb kŽz ‡ll—kŽpessŽgŽt.) A 113. Ÿtemt" l 

kezd" d"  akcentu‡lt Pesante fortissimo tremol—it Žrdemes ink‡bb karakternek, 

mintsem tŽnyleges hanger" nek, ak‡r fortissimo piano-nak kezelni, annak 

ŽrdekŽben, hogy a azt kšvet"  visszatŽrŽsben a 135. Ÿtemt" l rugalmas Žs elasztikus 

maradjon a von—s kŽz.    

A repr’z a 135. Ÿtemben a kidolgoz‡si rŽsz ut‡ni nŽmas‡gb—l ind’t. Az Ÿtem 

csup‡n a  heged!  felŸtŽsŽnek ad helyet, a sz—lista kŽt sz—lamot sz—laltat meg, egy 

nyolcad lŸktetŽs! , hi‡nyosan tizenkŽt fokœ mel—di‡t, valamint ennek triol‡s 

k’sŽretŽt. Weill a dallam sz—lamot la melodia molto espressivo utas’t‡ssal jelšli, 

mely ak‡r finom rubato-nak is helyet adhat. A visszatŽrŽst a mott— akkordok ut‡n 

hirtelen megjelen"  ãDies IraeÓ-t idŽz"  mellŽktŽm‡val folytatja a szerz" , Ð

a f" tŽm‡val majd a Cod‡ban tal‡lkozhatunk Ð, ez teh‡t egy ford’tott repr’zkŽt 

Žrtelmezhet" . Az itt kezd" d"  nyolc Ÿtemes szakasz (136-143. Ÿtem) a 45. Ÿtemt" l 
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kezd" d"  fr‡zis (Tempo secondo) vari‡lt v‡ltozata, melyben az motto-ostinato 

akkord felŽp’tŽse ugyanaz, mint a tŽtel els"  ŸtemŽben.  

 

7. kottapŽlda, Kurt Weill, Heged! verseny,  I. tŽtel, 135-140. Ÿtem, heged! . 

 

Amennyiben szorosan kšvetjŸk a szerz"  temp—jelzŽseit, a mott— akkord itt 

v‡ltozatlanul, de nem a kezd" , Ð Andante con moto Ð hanem a m‡sodik temp—ban 

Ð Un poco piœ andante Ð sz—lal meg. Az el" ad‡s szempontj‡b—l itt ismŽt felmerŸl 

a tŽtel elemzŽsŽnek elejŽn m‡r eml’tett kŽt temp— viszony‡nak kŽrdŽse. 

TermŽszetesen az itteni Tempo secondo jelšlŽs az ezt megel" z"  Pesante-hez 

(113.) viszony’tva Žrtelmezend" , teh‡t gyorsabb temp—t k’v‡n. A kŽrdŽs a kŽt 

temp— ar‡ny‡ban rejlik.5 

M’g a tŽtel elejŽn, a 49. Ÿtemben a motto-ostinato ritmusa v‡laszol 

a ãDies IraeÓ tŽm‡ra, itt Ð a visszatŽrŽsben (140.) Ð, egy Ÿtem erejŽig 

a ãDies IraeÓ-re adott tematikus v‡lasz Žrkezik a trombita-kŸrtšk-fagottok 

štšsŽt" l. A sz—lista ekšzben 135.-t" l a 140.-ig Ÿtemig a triol‡s figur‡c— 

f" hangjaiban szintŽn a ãDies IraeÓ egyfajta vari‡lt dallam‡t idŽzi. Weill itt is 

minden szempontb—l a kompoz’ci—s, Žs zenei st’lusok hat‡r‡n mozog, nem 

kštelezve el mag‡t sem egyik, sem m‡sik ir‡nyvonalnak. Ez a nehezen 

megfoghat—, ugyanakkor sokszor er" s st’lusŽrzeteket kelt"  kompoz’ci—s m—dszer, 

tulajdonkŽppen picit csal‡s. Ez amolyan Till Eulenspiegel-i gesztus, mintha 

megmutatn‡; Žn ezt is tudom. Ezt kšvet" en majdnem az egŽsz 

 
%!A hangfelvŽtelek kŽs" bbi elemzŽsekor, ezzel a kŽrdŽssel rŽszletesen foglalkozom. 
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zenekar unisono j‡tszik a heged!  virtu—z figur‡ci—ja ellen (141-142-143. Ÿtemek), 

Žs egy dinamikai fokoz‡s veszi kezdetŽt, mely a kšvetkez"  t’z Ÿtemes szakaszra 

ir‡nyul.  

Hirtelen hangulatv‡lt‡s jelenik meg 144. Ÿtemben. A kamarazenei hangz‡sb—l 

hirtelen nagyzenekari hangz‡s lesz. Az ezt kšvetkez"  t’z Ÿtemes szakasz egy 

œjabb fokoz‡s, melynek eszkšze itt nem a dinamika Ð hiszen mindvŽgig forte 

j‡tszik a zenekar Ð, hanem a kŸrtškben, Žs a m‡sodik fagottban elindul— mot’vum 

egyre feljebbi regiszterbe helyezŽse. TulajdonkŽppen, az egym‡sra Žp’tkez"  

hangszerelŽs, Žs a mot’vum felfelŽ mozg‡sa, majdnem št okt‡v hangterjedelmet 

fog ‡t. Egy fŽlhang h’j‡n hat Ÿtem alatt eljutunk az štšdik okt‡vhoz, de ezt az 

utols— lŽpŽst vŽgŸl csak tov‡bbi nŽgy Ÿtem oda-vissza mozg‡sa ut‡n, a Furioso-

ban (154.) tesszi majd meg. Amennyiben nagyobb lŽptŽkben gondolkodunk, az itt 

indul— t’z, majd  nyolc Ÿtemes szakasz (144-161.) tšbb hull‡mban fejleszti a zenei 

tšrtŽnŽseket a tŽtel egyik legmeghat‡roz—bb csœcspontj‡n berobban— heged! -

kandencia ir‡ny‡ba (162. Ÿtem). 

 144. Žs 153. Ÿtem kšzštt nŽgy kŸlšnbšz"  anyag sz—l egyszerre: 1) a sz—lista 

œjra a ãDies IraeÓ-t idŽz"  triol‡s anyagot j‡tssza, magas regiszterben, 2) a fafœv—k 

lefelŽ halad— trill‡i 3) ezt ellenpontoz— felfelŽ tšrekv"  karaktares unisono-

dallam a kŸrtškben Žs az els"  fagottban, valamint 4) a nagyb" g" k Žs 

a timpani tremolo orgonapontja. Ahogy a fuvola-oboa trill‡k haladnak lefelŽ, œgy 

kœszik lassan a marcato jelleg!  kŸrt-fagott dallam egyre fšlfelŽ, Žs id" vel helyet 

is cserŽlnek. A 150. Ÿtemben mintha megŽrkeznŽnk egy œjabb csœcsponthoz, de itt 

Weill megtšri a folyamatot nŽgy Ÿtem erejŽig. A 150-151., illetve 152-153. 

Ÿtemp‡rosokban a tŽtel mott—ja, a kŽttagœ ostinato, az eddigi legnagyobb 

struktœr‡ban jelenik meg. Az fr‡zis kŽt peremhangja kšzštt, egy kisszekund h’j‡n, 

št okt‡vos kŸlšnbsŽggel. A mott— visszhangkŽnt van jelen az Ÿtemp‡rok m‡sodik 

ŸtemŽben. Mindez azonban csak epiz—d szerepet kap a heged!  virtu—z fel-le 

futamai kšzštt, melyek mintha egyfajta a regiszterek kšzštti hint‡z‡st 

imit‡ln‡nak. Ezt a szŽd’t"  Žrzetet er" s’ti, a megindul— fortissimo crescendo-t 

meg‡ll’t— fortepiano-tremolo, majd az œjb—li  nekilendŸlŽs. A harmadik futam 

teljes’ti be az elhangzott t’z Ÿtem kŸldetŽsŽt, Žs Žri el az štšdik okt‡v legfels"  

h‡romvonalas ãbŽÓ hangj‡t. 
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A Furioso-ban (154.), nyolc Ÿtemmel a kadencia el" tt kisz‡ll a sz—lista, Žs a 

zenekar egyedŸl halad a 162. Ÿtem csœcspontja felŽ. Az egŽsz zenekar 

komplementer harmincketted j‡tŽka virtu—z hat‡st Žr el, negyedes, 

illetve nyolcados ŽrtŽkben. A 156. Ÿtemben a kŸrtšk jutnak (nyolcadokkal) vezet"  

szerephez, mely a kšvetkez"  Ÿtemben meglepetŽsszer! en, a trombit‡val egyŸtt 

piano (subito)-ra, valamint staccato tizenhatodokra m—dosul, mikšzben a zenekar 

tšbbi rŽsze tšretlenŸl fortissimo j‡tszik. KŽt kŸlšn dinamikai s’k alakul ki, mely 

csak a 161. Ÿtemben egyesŸl. Ezt a kŽt mark‡nsan eltŽr"  dinamikai s’kot csak a 

fortissimo-t j‡tsz— sz—lamok hangerejŽnek pontos be‡ll’t‡s‡val lehet igaz‡n 

megmutatni. Amennyiben ez a dinamika tœl er" s, a hallhat—s‡g hat‡r‡ra kerŸl a 

kŸrtšk Žs a trombita piano mot’vuma. Rafin‡lt megold‡sok, a dinamik‡kkal val— 

ŽrzŽkeny, sokszor egyensœly‡ban rizik—s j‡tŽk, mind-mind kifejezetten Kurt Weill 

korai m! veinek saj‡toss‡gai. A 160. Ÿtem egy utols— trilla-szer!  megnyugv‡s, a 

majd a 161. Ÿtem mintha egy Ð az avant garde nyelvŽn œjragondolt Ð klasszikus 

z‡rlat lenne, a kadencia 162.-ik Ÿtem beli kirobban‡sa el" tt.  

A kadencia (162-169.) az els"  tŽtel zenei form‡j‡ban pontosan ott helyezkedik 

el, ahol a klasszikus heged! versenyekben szok‡s, vagyis a mellŽktŽma-z‡r—tŽma 

rŽsz ut‡n, a Coda el" tt. Kezdetben mŽg az el" z"  zenei anyag zaklatott 

hangulat‡ban vagyunk, a harmincketted sk‡l‡k mintha nem tudn‡nak kilŽpni a 

fisz hang b! vkšrŽb" l, melyet csak hangsœlyoz az ãf-fiszÓ v‡lt—hang 

nyomatŽkos’t‡sa. VŽgŸl a ãfÓ mint fels"  v‡lt—hang ãeÓ-re oldja a feszŸltsŽget, 

mely ritmikailag is old—dni l‡tszik a tizenhatod triol‡kban. Ereszkedik a dallam 

’ve, majd egyre nyugodtabb lesz, enyhŸl a feszŸltsŽg a futamok lefelŽ ’velŽsŽvel, 

Žs a 164-es Ÿtemt" l kett" sfog‡sok rubat—j‡val vezet a Cod‡ra. Nagyon Žrdekes a 

kadenci‡t indit—, Žs majd mŽg egy j— ideig kicseng"  c-moll akkord. Ezt az 

akkordot, a nagyb" g" k h‡rmas divisi-jŽre, a timpani tremol—j‡ra, illetve a 

rŽzfœv—sokra hangszerelt a szerz" .  A hangz‡st megsz—lal‡skor, egy fortissimo 

nyolcad erejŽig, a fafœv—kban a mollterc fels"  (ãesz-eÓ), a kvint als— (ãg-fiszÓ) 

v‡lt—hangj‡val sz’nezi. Ett" l bizonytalan a moll Žrzet, ezŽrt nem harm—niakŽnt, 

ink‡bb csak sz’nkŽnt van jelen. A kadencia utols— kŽt Ÿteme hangsœlyosan 

Richard Strauss H" si Žlet c’m!  kompoz’ci—j‡nak heged! sz—l—j‡t idŽzi meg (23 

ut‡n 6. Ÿtem): 
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lehet a mellŽktŽma-rŽszt jellemz"  ãDies IraeÓ jelleg!  tŽm‡b—l. A k’sŽretben ennek 

a tŽm‡nak a diminu‡lt, teh‡t id" ben kŽtszer olyan gyors v‡ltozat‡t vŽlhetjŸk 

felfedezni.  ƒrdekes mŽg kiemelni, hogy a tŽtel mott—j‡ban Ð a tŽtel kezdŽsŽnek 

kŽttagœ ostinato-j‡ban Ð megjelen"  kvartŽp’tmŽny, ebben a rŽszben m‡r 

hi‡nytalanul Žs ãelhangolatlanulÓ jelenik meg. El" szšr csak ãg-c-fÓ,  a kŽt kŸrt-

fagott h‡rmas‡ban (170.), majd a 187. Ÿtemben, majdnem a teljes tuttiban, 

mŽghozz‡ ãa-d-g-c-f-bŽÓ hangokon. A cantabile szakasz utols— pontj‡n, a 196. 

Ÿtemben ennek a kvartŽp’tmŽnynek kiz‡r—lag a kŽt kšzŽps"  kvartj‡ra 

šsszpontosul a harm—nia; ãg-c-f-bŽÓ. Ugyancsak a cantabile szakasz vŽgŽn (183.) 

csendŸl fel a darab sor‡n el" szšr a felfŸggesztett cint‡nyŽr (dobver" vel, 

pianississimo dinamik‡ban), majd a triangulum, amely kŸlšnšs sz’nt, Žs 

hangulatot ad a szakasz befejezŽsŽnek.  

A szerz" , a kezd"  klarinŽt-f" tŽma egyik v‡ltozat‡val fejezi be a tŽtelt, melyet a 

heged!  sz—laltat meg. A z‡r— peri—dus m‡sodik felŽben, a kŽttagœ ostinato is 

bœcsœzik, majd szŽtesik a harm—nia. Itt a kisdob egyedŸl marad, mikšzben a 

sz—lista Žs a trill‡z— ãgiszÓ-ek egy Žrdekes, gisz-moll jelleg!  akkordal 

bœcsœznak. AzŽrt ãcsakÓ jelleg, mert a harm—nia alaphangja, a fels"  v‡lt—hangj‡n 

trill‡zik Ð okt‡vban a klarinŽtokban Žs a fagottokban. Ett" l a trill‡t—l Ð a zenei 

anyag minden nyugalma ellenŽre Ð, megmarad egy kiolthatatlannak t! n"  vibr‡l‡s. 

A kisdob elhal— sz—l—ja, a mott— akkord ritmikus k’sŽretŽt idŽzi vissza, kerek’ti le 

a tŽtelt. 

 

 

2.2.  M‡sodik tŽtel 

 

A m!  m‡sodik tŽtele formailag egŽszen egyedŸl‡ll—, hiszen egy tŽtelen belŸl 

h‡rom rŽsz (altŽtel) kŸlšnŸl el egym‡st—l. A szerz"  a partitœr‡ban ezt a tŽtel-

rŽszek sz‡moz‡s‡val is indik‡lta: II a) Notturno, II b) Cadenza, II c) Serenata. 

Ezen h‡rom kšzŽps"  altŽtel hangulat‡ban egyŽrtelm! en Nachtmusikra emlŽkeztet, 

mely tagadhatatlanul Mahler hat‡sr—l ‡rulkodik.6 

 
6 Stephen Downs: After Mahler; Britten, Weill, Henze and Romantic Redemption. (Cambridge 
University Press, 2013): Kindle Loc. 3309. 
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M‡r Kurt Weill kort‡rsai is er" s rokons‡got vŽltek felfedezni a 

Heged! verseny Žs Mahler VII. Szimf—ni‡j‡nak struktœr‡ja kšzštt. Mahler št 

tŽteles szimf—ni‡j‡nak kšzŽps"  h‡rom tŽtele 2. Satz Nachtmusik, 3. Satz Scherzo, 

4. Satz Nachtmusik, hangulat‡ban šsszecseng a Heged! verseny m‡sodik tŽtelŽvel, 

Žs ennek h‡rom altŽtelŽvel. A Heged! verseny 1926. jœniusi zŸrichi el" ad‡s‡r—l, 

Hans Schnoor, a Dresdner Anzeigerben megjelent kritik‡j‡ban mŽltatja Weill 

formai kreativit‡s‡t, Žs kiemeli, hogy csak œgy mint Mahler VII. Szimf—ni‡j‡ban, 

a tŽtelek hangulatukban, Žs koncepci—jukban szoros egysŽget kŽpeznek.7 Hasonl— 

kšvetkeztetŽsre jut Waldher Jacobs, a Kšlnische Zeitungban, aki kŸlšn kiemeli, 

hogy a kšzŽps"  tŽtel Notturno-ja Žs Serenata-ja, Žs ezen kŽt tŽtel-rŽsz (altŽtel) 

Nachtmusik karaktere, mahleri hangulatot idŽz. Ugyancsak Mahler VII. 

Szimf—ni‡j‡hoz hasonl— az is, hogy a kšzŽps"  h‡rom tŽtelt a szimf—ni‡ban, 

csakœgy mint a Heged! versenyben, egy nagyszab‡sœ els"  tŽtel el" zi meg, mely 

hangulat‡ban a tŽtelek vŽgŽn sštŽtsŽgbe ereszkedik. MindkŽt darab esetŽben a 

h‡rom kšzŽps"  tŽtelt egy felh’v— karakter! , friss, Žbreszt"  jelleg!  finale kšveti, Žs 

z‡rja le a kompoz’ci—kat. Ezt a ãmahleriÓ hat‡st Adorno is kiemelte a Die Musik 

27 c’m!  œjs‡gban (1930. febru‡ri sz‡m‡ban), ahol a Heged! verseny frankfurti 

el" ad‡s‡r—l ’rt.8 

 

 

II a) Notturno 

 

A tŽtel f" tŽm‡ja (1-19. Ÿtem) melyet a heged!  mutat be, alapvet" en ãgiszÓ 

tonalit‡ssal indul. Az els"  Ÿtem harm—ni‡ja, egy ãgiszÓ hang kšrŸl’rva, a fels"  Žs 

als— kisszekundos v‡lt—hangjaival. A tŽtel egy walzer 3/4 lŸktetŽsŽvel indul, ami a 

kŽs" bbiekben a 3., 14., 23., Žs 26. Ÿtemekben torz’tva jelenik meg. A 3. Ÿtemben a 

3/4, 2/4-re torzul, megtartva azonban a h‡rmas a lŸktetŽst. Id" ben ugyan ršvidŸl 

az Ÿtem, a h‡rmas lŸktetŽs negyed, plussz kŽt nyolcadkŽnt megmarad. Formailag 

a f" tŽma tulajdonkŽppen nŽgy, egyenkŽnt nŽgy Ÿtemes peri—dusb—l ‡ll, melyek 

el" , vagy ut—tagokkal b" vŸlnek. Az els"  Ÿtem bevezet" , hangnem Žs 

hangulatkelt"  szerepet tšlt be, Žs itt jelenik meg el" szšr a xilofon, ami a tŽtel 
 
7 Im., Loc. 3313. 
8 Im., Loc. 3301. 
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Az 5. Ÿtemben jelenik meg a heged!  sz—l—ban a pontozott tizenhatodos 

figur‡ci—, ami azt‡n a 19. Ÿtemt" l a zenekari kšzj‡tŽk (19Ð32.), majd az egŽsz 

kšzŽprŽsz, (33Ð35.) f" mot’vum‡v‡ v‡lik. A 6Ð11. Ÿtemig hirtelen megv‡ltozik a 

hangulat,  hiszen espressivo jelšlŽssel, az els" , j‡tŽkos karakter!  nŽgy Ÿtem 

hangulatbeli ellentŽtŽt hallhatjuk. A m‡sodik peri—dus (6Ð11.), nŽgy Ÿtemes, kŽt 

Ÿtem b" vŸlŽssel. A 11. Ÿtemben a heged!  mŽg a b" vŸlŽs utols— tagj‡t j‡tssza, de a 

klarinŽtokban Žs a fagottokban m‡r elindul egy œjabb nŽgy Ÿtemes peri—dusnak a 

k’sŽrete. Ezzel megbotlik ez a formai harm—nia, mely azt‡n csak a 16. Ÿtemben az 

utols— nŽgy Ÿtemes peri—dusban (16Ð19.) ‡ll helyre. A harmadik peri—dus (12Ð

15.) legv‡ratlanabb pillanata a 14. Ÿtem, ahol egy 3/8-os Ÿtem erejŽig, egy ton‡lis 

f-moll akkordban, mintha egy pillanatra kizškkenne az id" mŽrtŽk. Ez egy nagyon 

Stravinsky-szer!  Žrzetet kšlcsšnšz ennek a pillanatnak. Az utols— nŽgy Ÿtemes 

peri—dus (16Ð19.) mint egy lekerek’ti a f" tŽm‡t. A heged!  a nagyb" g" kkel egyŸtt 

egy megkompon‡lt ritartado-val kŽsz’ti el"  a zenekari kšzj‡tŽkot (20Ð32.) melyet 

a 19. Ÿtemben, a xilofon sz—l— felŸtŽse ind’t.   

A xilofont, a darabban Weill csak ebben a tŽtelben haszn‡lja. Ez 

kifejezetten egy œj sz’nt kšlcsšnšz a versenym! nek. Mindamellett, hogy 

Stravinsky Žs Schšnberg œj zenei štletei —ri‡si hat‡ssal voltak a fiatal 

zeneszerz" re, meg kellett tal‡lnia saj‡t hangj‡t, saj‡t st’lus‡t aminek mark‡ns 

pŽld‡ja a xilofon haszn‡lata.9 A zenekari kšzj‡tŽk, Žs ezzel a xilofon sz—l— 

meghat‡roz— mot’vuma, a p‡ros, kisnyœjtott ritmus, amely a sz—lista j‡tŽk‡ban 

m‡r egy ršvid pillanatra megjelent az 5. Ÿtem m‡sodik negyedŽn. Ezt a fuvol‡k a 

6.,7.,8. Ÿtemekben ellenpontban imit‡lj‡k. A z‡r— nŽgy Ÿtemes szakaszban az els"  

kŸrt, Žs az els"  fagott ezzel a kisnyœjtott ritmussal kerek’tettŽk le az els"  nagyobb 

zenei egysŽg anyag‡t. Am’g az imŽnt eml’tett kŸrt Žs fagott lefelŽ hajl— jelleggel 

hozt‡k a p‡ros kisnyœjtott mot’vumot, ann‡l frissebben Žs fellend’t" bben hat a 

xilofon felŸtŽsŽnek felfelŽ ir‡nyul— dallama.  

A zenekari kšzj‡tŽk h‡rom rŽszre oszthat—, 4+5+4 Ÿtemre. A kšzj‡tŽk els"  

Žs m‡sodik rŽszŽben, a xilofon sz—l— domin‡l. Weill tšbbnyire kerŸli ugyanannak 

a hangnak az ismŽtlŽsŽt, ezzel adva aton‡lis jelleget egy adott dallamnak vagy 
 
9 Charles Hazelwood: Kurt Weill Violin Concerto Op.12, BBC Radio 3, 
https://www.bbc.co.uk/programmes/p00br9zs (2006. Szeptember 9.) (Digit‡lis hangfelvŽtel) 
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fr‡zisnak. A xilofon sz—l— kivŽtel ez al—l, mert a 23. Žs 24. Ÿtemben, kŽt Ÿtemen 

keresztŸl szinte csak az ãeÓ hangot repet‡lja, az ezt kšvet"  kŽt Ÿtemben a 25. Žs 

26. Ÿtemben, szinte csak ãfiszÓ hangot j‡tszik a xilofon.10 Az els"  rŽsszel szemben 

a zenekari kšzj‡tŽkban m‡r nem a walzer ritmus domin‡l, hanem a kisnyœjtott 

ritmus, melynek repetit’v haszn‡lat‡val elindul egy folyamat, ami majd a tŽtel 

vŽgŽn az un poco tranquillio 79. ŸtemŽt" l a tŽtel Cod‡j‡ban fog kiteljesedni, egy 

ragtime form‡j‡ban.  

A m‡r kor‡bban eml’tett zenekari kšzj‡tŽk h‡rom rŽszre oszthat— (20Ð23.), 

(24Ð28.), (29Ð32.). Az els"  szakasz h‡rom Ÿtemen keresztŸl vezet a 23. Ÿtem 

csœcspontj‡ra, ahol a fagottok Žs a nagyb" g" k ford’tj‡k vissza az eddigi fokoz‡st. 

A m‡sodik rŽsz nŽgy Ÿtemen keresztŸl ršvid sfz megszak’t‡ssal halad a 29. 

Ÿtemben lŽv"  csœcspont felŽ, ahol m‡r a zenekar tutti unisono-ja v‡laszol lefelŽ 

hajl— fr‡zissal, az eddig felfelŽ tšrekv"  xilofon dallamra. A harmadik kisebb 

szakasz m‡r nem tšrekszik fšlfelŽ, a fuvol‡k veszik ‡t a xilofon tŽm‡j‡t Žs 

kerek’tik le a zenekari kšzj‡tŽkot az egyhelyben toporg— kisnyœjtott ritmik‡jukkal. 

(33Ð51.) 

A xilofon sz—l—j‡ra a 33. Ÿtemt" l a heged!  v‡laszol, megtartva a 

kisnyœjtott ritmusokat, ami a spiccato j‡tŽkm—ddal egy kŸlšnlegesen feszes 

karaktert kšlcsšnšz a tŽm‡nak, melyet ezœttal a xilofon egyenletes 

tizenhatodokkal ellenpontoz. Ett" l a karakter, Žs ritmusbeli kŸlšnbsŽgt" l, 

meglehet" sen groteszknek hat ez a zenei anyag.  

A heged!  Žs a xilofon j‡tŽk‡t a nagyb" g" k pizzicato-ja k’sŽri, mikšzben a 

zenekar el" szšr az Ÿtem els"  ŸtŽsŽn, majd egyre ink‡bb ezt a hangsœlyt eltolva, 

tiszta moll akkordokkal kšlcsšnšz lŸktetŽst ennek a zenei egysŽgnek. (33. Ÿtem: 

a-moll kvartszext, 34. Ÿtem: e-moll kvartszext, 35. Ÿtem: d-moll szext). Ezek a 

sffz akkordok a 26. Ÿtem hasonl— akkordj‡nak gesztus‡b—l sz‡rmaztathat—k. 

 

 
10 Michael David Luxer, The Early Instrumental Style of Kurt Weill, (MA. Eastman Shool of 
Music, Rochester NY, 1972): 52-54.   
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zeneszerz"  semmilyen kŸlšn instrukci—val nem jelzi, ezt a karakterbeli 

kŸlšnbsŽget Žrdemes az el" ad‡sban mark‡nsan kiemelni. A tri— m‡sodik 

szakasz‡ban (59Ð68. Ÿtem) a heged!  espressivo f" tŽm‡j‡t ãKlangfarbenmelodieÓ 

jelleggel k’sŽrik a fuvol‡k, Žs a klarinŽtok, mely a heged!  57. Ÿtemben m‡r 

bemutatott mot’vum‡b—l eredeztethet" . (14. kottapŽlda, Kurt Weill, 

Heged! verseny, II. tŽtel, 59-63. Ÿtem) Az 59. Ÿtemt" l a heged!  sz—lama a 

f" tŽm‡b—l m‡r ismert kŽt kŸlšnbšz"  ritmikai elem kombin‡ci—j‡b—l ŽpŸl fel: 1) a 

pontozott nyœjtott ritmus, mely a 6. Ÿtemt" l domin‡l, 2) a tizenhatodtriolaÐ

nyolcad kombin‡ci—, mellyel a f" tŽma indul. Ezt a kŽt mot’vumot štvšzi a szerz"  

œj zenei anyagg‡.  

A szakasz kŽt št Ÿtemes peri—dusra bonthat—, melynek els"  tagja 1+ 4 (59Ð

63.), m‡sodik tagja 4+1 (64Ð68.) Ÿtemes b" v’tett peri—dus A m‡sodik tag 

b" vŸlŽsŽt az utols— Ÿtem visszaismŽtlŽse okozza. Hasonl— zakatol‡s szer! , szinte 

mechanikusan visszaismŽtl"  technik‡t l‡thattunk m‡r a 16Ð17., a 37Ð38., valamint 

a 48Ð50. Ÿtemekben.  

A 69-78. Ÿtemig tart— rŽsz a m‡sodik zenekari kšzj‡tŽk, ahol ismŽt a 

xilofon kap sz—l— szerepet, mely egy h‡rom okt‡von ‡t ’vel"  esz orgonapontra 

ŽpŸl. Ez az orgonapont egyenletesen repet‡lt tizenhatodokban, a fuvol‡ban az 

obo‡ban Žs kŸrtben, valamint az Ÿtemek elejŽt jelz"  nyolcadokban, a m‡sodik 

fuvol‡ban, a fagottokban Žs a nagyb" g" kben jelenik meg. Ennek az 

orgonapontnak az ellensz—lama a klarinŽtokban sz—lal meg. A 78. Ÿtemben vŽgŸl 

mag‡ra marad a xilofon a pontozott tizenhatod ritmussal, majd ezt a mozg‡st 

veszi ‡t a 79. Ÿtemben a heged! , az un poco tranqullio-t—l. B‡r a szerz"  ezt nem 

jelzi, nagyon j—l m! kšdik, ha a 78. Ÿtemben a xilofon egy pici ritartando-val, 

szinte ‡tnyœjtja ezt a ritmikai lŸktetŽst a heged! nek. 

 A 79. Ÿtemt" l egy ragtime szer!  zenei anyag sz—lal meg. Itt ismŽt 

Stravinsky Žs A katona tšrtŽnete hat‡sa Žrezhet" , hiszen a Stravinsky m!  m‡sodik 

rŽszŽben, a H‡rom t‡nc-ban a harmadik tŽtel ugyancsak Ragtime.13 Mintha egy 

 
13 Stravinsky tšbb alkalommal is haszn‡lja a ragtime m! faj‡t, el" szšr a A katona tšrtŽnetŽben, 
majd a Ragtime c’m! , 11 hangszerre; kŽt heged! re, br‡cs‡ra Žs nagyb" g" re, fuvol‡ra, klarinŽtra 
kŸrtre, kornettre, harson‡ra, Ÿt" s hangszerekre, Žs cimbalomra ’rt m! veiben. MindkŽt kompoz’ci— 
1918-b—l sz‡rmazik. 
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1920-as Žvekbeli jazzklub jelenet lenne meghangszerelve,14 hiszen a heged! t, csak 

egy hangulat‡ban ãwalking bassÓ-re emlŽkeztet"  nagyb" g"  k’sŽri. Ezt a lŽpeget"  

sz—lamot a szerz"  ugyan arco jelšlŽssel l‡tja el, mŽgis szinte mindegyik 

lemezfelvŽtelen, kšzšttŸk a sz‡momra leghitelesebbnek, Weill sz‡ndŽkaival 

legink‡bb megegyez" nek ’tŽlt Hermann Scherchen ‡ltal vezŽnyelt felvŽtelen is, a 

nagyb" g" k pizzicato-val sz—laltatj‡k meg a passz‡st. A xilofon itt m‡r csak egy-

egy epiz—dban, apr— fanf‡rtŽma erejŽig jelenik meg. A tŽtel vŽgŽn a 95. Ÿtemt" l  

vegy’tve halljuk a heged!  j‡tŽk‡ban a cantabile tŽm‡t (hangkŽszletŽben) Žs a 

xilofon-fanf‡rt (ritmik‡j‡ban). A tŽtel vŽgŽre a nagyb" g"  egyedŸl marad, Žs 

morendo-j‡val elaltatja a Notturno-t. Emiatt az elszendered"  effektus miatt, œgy  

hat a kšvetkez"  altŽtel, a Cadenza eleje, mintha egy ‡lomba lŽpnŽnk ‡t a jazzklub 

hangulat‡b—l.  

 

 

II b) Cadenza 

  

Ahogy a Notturno-ban a heged!  mellett a xilofon kapott meghat‡roz— Žs 

sz—lisztikus szerepet, œgy a Cadenza altŽtelben a trombita lesz az a szerepl" , aki a 

heged!  kadenci‡it bevezeti. A trombita, a heged! t tšbbszšr megszak’tja, sokszor 

kiegŽsz’ti, vagy ‡tvezeti egy m‡sik hangulatba, formai rŽszbe. Ezzel 

majdhogynem egyenrangœ partnerekkŽ v‡lnak, tšbb, kissebb-nagyobb epiz—d 

erejŽig. ƒrdekes, hogy Weill a trombit‡val  megintcsak egy olyan hangszert ‡ll’t a 

sz—lista mellŽ mely mindaddig a heged! verseny reperto‡rban csak a h‡ttŽrben, 

sz’nkŽnt jelent meg. A kor divatja, a berlini jazzklubok milli" je, vagy Ð

megintcsak Ð Stravinsky, Žs A katona tšrtŽnete hatott volna Weillre? Tal‡n 

mindkett" .  

A tŽtel a fagottok, Žs klarinŽtok, ‡ltal k’sŽrt trombita Ð Žrzetben messzir" l 

felhangz— Ð szign‡lj‡val indul. Ez az els"  hŽt Ð formailag val—j‡ban nyolc Ð Ÿtem 

hangulat‡ban, mintha egy t‡volb—l megsz—lal— sz’npadi trombit‡t idŽzne. Ezek a 

szign‡l-szer!  mot’vumok hasonl— dramaturgiai hat‡st keltenek, mint Mahler III. 

Szimf—ni‡j‡nak 3. tŽtelŽben a postakŸrt ‡lomszer!  sz—l—ja. TermŽszetesen itt sem 
 
14  Charles Hazelwood: Kurt Weill Violin Concerto Op.12, BBC Radio 3, 
https://www.bbc.co.uk/programmes/p00br9zs (2006. Szeptember 9.) (Digit‡lis hangfelvŽtel) 
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tematikus, sem m‡s, az ‡lomszer!  atmoszfŽr‡n k’vŸli, kŽzzelfoghat— rokons‡g 

nincs Mahler nŽpzenŽt idŽz" , melanlk—likus p—stakŸrt sz—l—j‡val. Weill egy, a 

korabeli hallgat— sz‡m‡ra tal‡n ismer" snek hat— hangulatot idŽz meg csup‡n, Žs 

teszi ezt a t" le a Heged! versenyben m‡r szinte megszokott kšnnyedsŽggel Žs 

eredetisŽggel. Egy ismer" s gesztust helyez œj kontextusba, egy ismer" snek hat— 

zenei Žrzetet fogalmaz œjra. A trombita keserŽdes hangulatœ bevezet"  sz—l—j‡ra a 

heged!  karakterŽben kontraszt‡l—, virtu—z, majd apr—, szinte l’rai fr‡zisokkal ad 

v‡laszt.  

A tŽtel els"  huszonkŽt Ÿteme, egyfajta recitativo accompagnato, melyben 

a heged!  sz—lam‡t k’sŽrve (a piecere) a zenekar kisebb-nagyobb, hol t‡gabbra, hol 

sz! kebbre hangszerelt akkordokkal jelšli meg a fontosabb harm—niai pontokat. Az 

ŽnekbeszŽd ezen fajta k’sŽrete m‡r a renesz‡nsz, Žs a barokk oper‡k kor‡b—l 

folytat—lagosan maradt fent napjainkig, Weill itt megintcsak egy olyan 

kompoz’ci—s technik‡val Žl, mely minden hangkŽszletbeli absztrakts‡ga Žs 

korabeli naprakŽszsŽge mellett, egyfajta folytonoss‡got, a trad’ci—khoz val— 

szoros kapcsol—d‡st mutat. Ezzel is kšveti Busoni, a zene jšv" jŽt vizion‡l— 

filoz—fi‡j‡t, Žs kijelšli šnnmaga sz‡m‡ra a j‡rand— utat.  

A 117. Ÿtemben a trombita melank—likus szign‡lja szak’tjka fŽlbe ezt a 

folyamatot, majd vezet egy 6/8-os lŸktetŽsŽben megfogalmazott nŽgy Ÿtemes, 

kedvesen groteszk, walzer szer!  epiz—dhoz. Erre a picit groteszk Žrzetre seg’t r‡ a 

heged!  piano, tenuto, molto crescendo felŸtŽse, mely egy negyed alatt forte 

dinamik‡ba jutattja a sz—l—t. Ezek a mozaik szer!  jelenetek, mark‡ns 

karakterv‡ltoz‡sok, vŽgig jellemzik a Cadenza-t. A tŽtel els"  nagyobb egysŽgŽt, a 

walzer epiz—d ut‡n ismŽt a trombita ršvid, mŽgis ritmik‡j‡ban Žs gesztus‡ban is 

monoton monol—gja z‡rja a 123-124. Ÿtemben.  

A m‡sodik nagyobb egysŽg a 125. Ÿtemben az els"  ãszabadÓ, k’sŽret 

nŽlkŸli virtu—z, kett" sfog‡ssokkal t! zdelt heged! kadenci‡val indul. Ez a tŽtelben 

sorrendben els"  kadencia, b‡r kštštt metrumban van lejegyezve, amennyiben 

szabadabban, val—di kadenciakŽnt ŽrtelmezzŸk, temp—v‡ltakoz‡saiban Žs 

hangulatv‡lt‡saival nagyobb m! vŽszi szabads‡got engedŽlyezhet. A tizenhadod-

triol‡k beszŽdszer! , ‡rnyalt sz’nekkel Žs gesztusokkal val— megform‡l‡sa, 

valamint a zenei id" vel val— fant‡ziadœs j‡tŽk, a passz‡zs ŽrtelmezŽse, tagol‡sa 
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szinte mindegyik ‡ltalam ismert hanglemezfelvŽtelen, a kštštt metrum ellenŽre 

kštetlen, zabol‡tlan m—don kerŸl megfogalmaz‡sra. A kadencia vŽgŽn, a 137. 

Ÿtem zaklatott, t‡g fekvŽs!  akkordjai vezetnek r‡ a tizenhatod-triola rubato-j‡ra, 

Žs kŽsz’tik el"  a kšvetkez"  nŽgy Ÿtem vad, feroce karakterŽt, mely egy mŽly 

fekvŽs!  trill‡b—l ind’tja a kšvetkez" , kirobban— fr‡zist. 

A 141. Ÿtemben ismŽt visszatŽr a recitativo accompagnato jelleg, melyet 

megintcsak a trombita-fanf‡r szak’t fŽlbe, Žs imm‡ron teljesen egyenrangœ 

fŽlkŽnt, a heged! vel egyŸtt ršvid duett-kšzj‡tŽkkal vezet el minket az ezt kšvet" , 

megintcsak k’sŽret nŽlkŸli szabad kadenci‡hoz. Mint l‡that—, eddig a recitativo 

accompagniato-k Žs a szabad kadenci‡k, mantra szer! en, logikus, egym‡sra ŽpŸl"  

sorrendben v‡ltott‡k egym‡st.   

Ez a m‡sodik Ð szabad Ð kadencia mŽg impoz‡nsabb, mŽg virtu—zabb 

hat‡st kelt mint az els" . Itt Weill metrum nŽlkŸl, szabadon kott‡zza le a kadenci‡t, 

Žs majdhogynem  egŽszŽben, egyfajta fokoz‡si elv kšrŽ rendezi a heged!  

sz—lam‡t, melyet tulajdonkŽppen csak a h‡rom nagy, ãhÓ-ra Žrkez"  lefut‡s tšr 

meg folyamatoss‡g‡ban. Amennyiben ezt a temperamentum‡ban fokoz—d— 

folyamatot kšvetjŸk, a kadencia els"  zenei gesztus‡ban lekott‡zott fermata nem 

m‡s, mint egy ršvid elbizonytalanod‡s, fennakad‡s, melyben semmikŽppen sem 

szabad pontot tenni a zenei mondat vŽgŽre. A kadenci‡t Weill egy ki’rt, ritmikai 

struktœr‡ba foglalt, mŽgis val—j‡ban csak ãmegkompon‡ltÓ trill‡val fejezi be. 

TermŽszetesen ez nem jelenti azt, hogy mell" zhetjŸk a hangŽrtŽkek megtart‡s‡t, 

mert ezzel struktœr‡j‡t vesz’theti a befejezŽs. A ãtrillaÓ hirtelen, z‡rlat nŽlkŸl Žr 

vŽget, Žs hasonl—an ez els"  tŽtel expoz’ci—j‡nak befejezŽsŽhez, mintegy lŽgŸres 

tŽrbe Žrkezik. Ebb" l a kŽrd" jelszer! en nyitva hagyott v‡kumb—l indul el az œj 

formai rŽsz.  

A 150. Ÿtemben kezd" d"  Vivace rŽszben a zenekar veszi ‡t a trombita-

fanf‡r tŽm‡t, melyet eltolva el" bb a trombita, kŽs" bb pedig a sz—lista is imit‡l. A 

154. Ÿtemben megfordul ez a pici, molekul‡nyi zenei imit‡ci—. Itt a trombita kezdi 

a fanf‡rt, melyet ršgtšn a zenekar ismŽtel meg, mikšzben a zenekar forte-j‡val 

ellentŽtesen a heged!  pianissimo tremolo-ja vezet majd crescendo-val az epiz—d 

zs‡kutca szer!  befejezŽsŽhez. A fr‡zisra az utols— pontot a cint‡nyŽr fortissimo 

nyolcada teszi fel, amit Žrdemes a lehet"  legršvidebben, Žs legsz‡razabban 
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Žrtelmezni.  Ezt a t’z (4+5+1) Ÿtemes szakaszt a 159. Ÿtem general pausa-ja z‡rja, 

ami nem m‡s, mint egy ršvid, de intenz’v er" gyŸjtŽs, amolyan vihar el" tti csend, 

az ezt kšvet"  šrdšgien virtu—z LÕistesso tempo-hoz. B‡r a szerz"  ezt kŸlšn nem 

jelzi, a t’z Ÿtem, nemcsak dinamik‡j‡ban Žs gesztus‡ban, temp—j‡ban is mutathat a 

general pausa felŽ, tšbb el" ad‡sban gyorsul— tendencia figyelhet"  meg, ami seg’ti 

ezt a dramaturgiai hat‡st.  

A LÕistesso tempo, a Vivace alaptemp—j‡ra utalva œjabb sz’nt, œjabb 

epiz—dot hoz a tŽtelrŽszbe. Ebben a hosszœ, huszonhŽt Ÿtemes rŽszben (160Ð186.) 

a heged!  con sordino, virtu—z tizenhatod futamait csak Ÿtemsœlyokat mark’rozva 

k’sŽrik a fagottok, Žs a nagyb" g" k. IsmŽt a trombita kap kiemelt szerepet, 

ellenpontban sz—laltava meg a fanf‡r tŽm‡t. Ez a formai rŽsz, a Cadenza altŽtel 

utols— egysŽge ideges, vibr‡l— hat‡st Žr el a heged!  zŸmmšg" , robog— tizenhatod 

futamaival, melyb" l a trombita pr—b‡l kiutat tal‡lni, hol hars‡ny, hol suttog—, 

mindœntalan visszatŽr"  mot’vumaival. A 172. Ÿtemt" l hŽt Ÿtemen keresztŸl ãdÓ 

orgonapont felett zajlanak az esemŽnyek, amit" l mŽg ‡ttetsz" bb a heged! -

trombita kett" s struktœr‡ja. Az utols— sz— joga is a trombit‡nak jut, egy hat 

Ÿtemen keresztŸl kitartott pianissimo ãeszÓ hanggal z‡rja a Cadenza-t. A hat 

Ÿtemes hosszœ hang nem m‡s, mint egy pontosan ki’rt korona, formailag m‡s 

jelent" sŽge nincs ennek a hat, tulajdonkŽppen ãŸresÓ Ÿtemnek.!

Rendk’vŸl fontos, hogy a sz—lista a LÕistesso tempo-ban mindvŽgig, az 

anyag nehŽzsŽge, Žs gyorsas‡ga ellenŽre nagyon pontos, egyenletes maradjon,  

mert a szerz"  ‡ltal megk’v‡nt effektus csak vertik‡lis ‡tl‡that—s‡g‡ban 

ŽrvŽnyesŸlhet. Weill con sordino utas’t‡sa nagyon sokat seg’t ebben, valamint 

abban, hogy a trombita esetleges, a fraze‡l‡sb—l ad—d— legapr—bb temp— 

ingadoz‡sait kompenz‡lni tudjuk, hiszen a sok elj‡tszand— hang ellenŽre a sordino 

haszn‡lat‡val j—l halljuk a zenei tšrtŽnŽseket. Nem Žrtek egyet azokkal a 

felvŽtelekkel, Žs el" ad—kkal, akik šnkŽnyesen mell" zik a con sordino œtmutat‡st. 

A passz‡zs transzparenci‡j‡t meg" rzend" , a megold‡s ebben az esetben is a 

zenekar, Žs a sz—lista helyes egyensœly‡nak kialak’t‡s‡ban rejlik. 
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II c) Serenata 

 

A Serenata altŽtelben, tudja a sz—lista legink‡bb megmutatni j‡tŽk‡nak 

legl’rikusabb oldal‡t. Ebben a rŽszben mutatkozik meg a Heged! verseny 

leggyengŽdebb, legl‡gyabb dallami vil‡ga. A tŽtel alapvet" en homof—n zene, a 

Serenata alc’met is azŽrt kaphatta az altŽtel, mert st’lus‡ban egy ãegyszer! Ó, 

harm—ni‡kkal k’sŽrt dalra emlŽkeztet.  

Az els"  nyolc Ÿtemben az els"  zenei mondatban, (formailag A-Av-B, 

2+2+4) ennek a homof—n felŽp’tŽsnek a k’sŽrete sz—lal meg el" szšr, a fuvol‡k 

unisono-j‡ban Žs a fagottok szekund p‡rhuzamos mozg‡s‡ban. Ez k’sŽretkŽnt 

zakatol— tizenhatod-triola, nyolcad mozg‡s, amely karakterŽben legink‡bb a 

tang—val rokon’that—, Žs a metrumv‡ltoz‡sok ellenŽre sem vesz’t feszessŽgŽb" l, 

s" t, a 197-198 Ÿtemekben a harminckettedek mŽg jobban er" s’tik ezt az Žrzetet. 

Ez ad keretet kŽs" bb a heged!  igen finoman vezethet"  dallam’veinek. A tŽtelt 

ind’t— nagyb" g"  pizzicato ugyancsak ezt a t‡ncos jelleget hangsœlyozza. 

Teh‡t a nyolc Ÿtemes tang— bevezet"  ut‡n sz—lal meg a heged! sz—l—, 

piano, dolcissimo karakterrel. Weill itt mŽg kŸlšn non marcato megjegyzŽst is 

jelšl, Žs az egyebkŽnt Ÿtemeken ‡t’vel"  legato-kkal l‡gy’tja a dallamot. Egy 

harmadik elem is megjelenik, a 201. Ÿtemben, az oboa, mely az ezeregy Žjszaka 

hangulat‡t megidŽz"  mot’vumaival tulajdonkŽppen a f" sz—lam (ãHauptstimmeÓ) 

funkci—j‡t tšlti be. Erre utal a piano espressivo, intenz’vebb, dœsabb j‡tŽkm—dot 

k’v‡n— jelšlŽs, szemben a k’sŽret pianissimo-j‡val, Žs a sz—lista m‡r eml’tett 

dolcissimo karakterŽvel. A heged!  ellenpont sz—lama az obo‡val egyŸtt mozog, 

ezŽrt fontos, hogy a kŽt sz—lam kŽt kŸlšnbšz"  karaktere minden kŸlšnbsŽge 

ellenŽre egym‡sba olvadva sz—laljon meg. 

A 201Ð217. Ÿtemig tart— szakasz, sokszorosan b" v’tett peri—dus. A 

peri—dus els"  fele nŽgy Ÿtemes, a m‡sodik fele, mely a 205. Ÿtemben kezd" dik, 

kŽt Ÿtemnyi bels"  (208Ð209.) Žs kŽt Ÿtemnyi kŸls"  (211Ð212.) b" vŸlŽssel 

gazdagodik. A ãmaradŽkÓ nŽgy Ÿtem (213Ð217.) egyfajta codetta, kisebb z‡radŽk, 

amolyan lecsengetŽse, visszhangja a megel" z"  szakasznak. A peri—dus m‡sodik 

felŽben a 104. Ÿtemben felŸtŽssel jelenik meg egy œjabb ellensz—lam a 

nagyb" g" kben, melyet azt‡n a fagottok unisono j‡tŽka vesz ‡t. A 213. Ÿtemben 
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sz—lamot cserŽl a heged!  Žs az oboa, a heged!  ‡tveszi a nyœjtott ritmusos ezeregy 

Žjszaka jelleg!  f" sz—lamot, melyet okt‡vban kett" z az els"  klarinŽt, m’g az oboa a 

heged!  eddigi szŽles ’v!  j‡tŽkm—dj‡t a ãNebenstimmeÓ-t j‡tssza. VŽgŸl ez az els"  

sokszorosan b" v’tett peri—dus a 216Ð217. Ÿtemben kerŸl lez‡r‡sra, a k’sŽret 

ostinato-j‡nak a kŸrtšk, majd fagottok elhalkul—, Žs lassul— j‡tŽk‡ban. Ennek 

ellenŽre a kšvetkez"  szakaszban az itt morendo jelleg!  ostinato nem t! nik el, 

hanem a kšvetkez"  rŽszben a zenekar forte tuttij‡ban kap œj er" re. 

A 218-223. Ÿtemig tart— szakasz a tempo zenekari kšzj‡tŽk, amelyben a 

fœv—s—k a tang— k’sŽret hangsœlyokkal megt! zdelt mot’vum‡t j‡tssz‡k forte, m’g a 

nagyb" g"  fortissimo, a heged!  els"  belŽpŽsŽre emlŽkeztet"  anyaggal hallhat—ak. 

Ez a rŽsz a zenekari balansz szempontj‡b—l megintcsak nagyon kŽnyes, hiszen a 

fœv—s—k forte, akcentussokkal t! zdelt j‡tŽka el" tŽrbe kerŸlhet a nagyb" g" k 

kiemelend"  sz—lam‡val szemben. A kšzj‡tŽk egy crescendo-val vezet a heged!  

224. Ÿtembeli fortissimo belŽpŽsŽig, mely karakterŽben a zenekari kšzj‡tŽk 

nagyb" g"  tŽm‡j‡nak tov‡bbgondol‡sa, Žs melyet okt‡vban az oboa er" s’t. A 

heged!  sz—l—ban a 226. Ÿtemben Weill az Ÿtemet fortissimo rubato jelšlŽssel l‡tja 

el, de mivel ez a zenei anyag m‡r mag‡ban egy megkompon‡lt rubato, nem 

szabad ezt a gesztust eltœlozni. A 224. Ÿtemt" l hat Ÿtemes peri—dust hallhatunk, 

nŽgy Ÿtem plussz kŽt Ÿtemes echo szer!  b" vŸlŽssel, mely b" vŸlŽsben a kŸrt 

sz—l—ja egy megkompon‡lt lass’t‡ssal z‡rja ezt a formai rŽszt. Ez a kŸrtsz—l— a 

heged!  kisnyœjtott ritmusœ mot’vum‡t veszi ‡t Žs lass’tja le, majd a ritmust 

triol‡ra szŽles’tve vezet a kšvetkez"  rŽsz fuvola sz—l—j‡hoz.  

A 230. Ÿtemben kezd" d"  hosszœ fuvola sz—l— Ravel hangz‡svil‡g‡t idŽzi. 

Itt a heged!  pizzicato k’sŽrete valami egŽszen kŸlšnleges atmoszfŽr‡t kšlcsšnšz, 

olyan mintha egy pici h‡rfa k’sŽrnŽ a fuvola ŽrzŽki dallam’veit. Ez az egŽsz 

formai rŽsz, tal‡n egy sz’nh‡zi k’sŽr"  zene jellegŽt hordozza mag‡ban.15 A heged!  

a k’sŽr"  szerepkšrb" l csak a 243. Ÿtemben lŽp ki, melyben ‡tveszi a sz—l—t a 

fuvol‡t—l. A k’sŽretben ismŽt a tang— mot’vumot halljuk, el" szšr a kŸrtškben, a 

fagottokban, majd a nagyb" g" kben. Ebben a hat Ÿtemes peri—dusban (4+2 Ÿtem 

b" vŸlŽs) az utols— kŽt Ÿtemben a heged!  mag‡ra marad. A peri—dus kŽt Ÿtemes 

b" vŸlŽsŽben (247Ð248.) a heged!  Richard Strauss H" si Žlet c’m!  szimfonikus 
 
15  Charles Hazelwood: Kurt Weill Violin Concerto Op.12, BBC Radio 3, 
https://www.bbc.co.uk/programmes/p00br9zs (2006. Szeptember 9.) (Digit‡lis hangfelvŽtel). 
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kšltemŽnyŽnek, ha nem is sz—szerinti idŽzetŽt, de mindenkŽppen hangulati 

tŸkšrkŽpŽt hallhatjuk visszacsengeni ãbŽÓ-r" l (H" si Žlet, 2 Ÿtem az 5. pr—bajel 

el" tt; fafœv—k, kŸrtšk Žs csell—k ãaszÓ-r—l).  

 A 249. Ÿtemben a heged!  a 201. Ÿtemb" l m‡r ismert, oboa ‡ltal j‡tszott 

ãHauptstimmmeÓ-t imit‡lja. Innen, a 249. Ÿtemt" l a tŽtel z‡r— szakasz‡ban az 

šsszes eddig megismert tŽma megsz—lal, mintegy visszatŽrŽskŽnt ‡thangszerelt 

form‡ban hallhatjuk a tŽtel elejŽn m‡r megismert tŽm‡kat. Mint m‡r eml’tettem, 

ezœttal az oboa helyett a heged!  kapja a ãHauptstimmeÓ-t. A heged!  szŽles 

melodikus tŽm‡j‡t, az oboa Žs a klarinŽtok veszik ‡t, m’g a fuvola Žs a fagottok 

k’sŽrik az egyŸttest a tang— mot’vummal. A dramaturgiai hat‡s egy repr’zt, vagy 

Cod‡t sugall. 

 H‡rom Ÿtemes bœjtatott epiz—d erejŽig, a 259-261. Ÿtemben a k’sŽretben 

visszaidŽz" dik az els"  tŽtel mott— akkord tematik‡ja. Itt m‡r csak egy kvart marad 

a schšnbergi akkordb—l, a kisdob el" kŽs tizenhatodjainak funkci—j‡t a tang—ritmus 

tizenhatod triol‡i veszik ‡t. Az epiz—d ismŽt a heged!  mag‡nyos sz—l—j‡val z‡rul, 

megint sz— szerint ismŽtli a 247-248. Ÿtem H" si Žlet idŽzetŽt, de itt most kvinttel 

lejjebb ãeszÓ--r" l.  

A tŽtel utols— nŽgy Ÿteme a tang—ritmus elhal‡s‡val, a b" g" kben 

motorikusan ismŽtelt tang—-ritmus els"  tagj‡nak elt! nŽsŽvel, majd a heged!  

mag‡nyos, hosszan kitartott ãdesz-fÓ tercŽnek teljes rezign‡l‡s‡val, semmibe 

veszŽsŽvel Žr vŽget. 

 

 

2.3. Harmadik tŽtel 

 

A harmadik tŽtel temp—j‡t tekintve a klasszikus hagyom‡nyba illeszkedve, a 

versenym!  leggyorsabb, legvirtu—zabb tŽtele. A tŽtel a darab vŽgŽre az 

alaptemp—t—l Ð Allegro molto, un poco agitato Ð elrugaszkodva kŽt, viszonylag 

szoros egym‡sut‡nban megkompon‡lt tov‡bbi fokoz‡ssal (Con fuoco-Piu mosso) 

egyre gyorsul. M‡r a kezd" , kŽt klarinŽtban megsz—lal— tŽma moto perpetuo 

jellege is szembet! n"  saj‡toss‡ga a tŽtelnek, de nevezhetnŽnk a z‡r—tŽtelt ak‡r 

tarantell‡nak is, mely egyre gyorsulva, egyre hajszoltabban, egyre " rŸltebben, 
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egyre kaotikusabban Žs virtu—zabban rohan a vŽgkifejlet felŽ. NŽh‡ny 

lemezismertet"  a tŽtelt hangulat‡ban Jacques Ibert 1929-es Divertissement c’m!  

darabj‡hoz, m‡sok burlesque-hez hasonl’tj‡k.16 MindkŽt gondolatt‡rs’t‡s helyes 

lehet, hiszen a tŽtel id’t— tŽm‡ja hat‡rozottan j‡tŽkos, szeleburdi karaktere, 

mindenkŽppen kšnnyed, sz—rakoztat— hangulatot ’gŽr. A nagyb" g" k pizzicato 

k’sŽrete r‡ad‡sul egyfajta t‡ncos jelleget is kšlcsšnšz az els"  peri—dusnak, mely 

ugyan gyorsan szertefoszlik, mŽgis kšnny! , szinte lŽgies Žrzetet kšlcsšnšz a tŽtel 

elejŽnek.  

Amennyire az els"  tŽtel egy z‡rt, szinte mereven klasszikus 

szon‡taform‡ban ’r—dott, annyira kusza Žs mozaik szer!  az utols— tŽtel formai 

felŽp’tŽse. A tŽtel elejŽn, mintha egyfajta rond—forma-szer!  Žrzetet keltene a 

szerz" , ‡m ez a koncepci— hamar meghiœsul, hiszen kevŽs az els"  hall‡sra kšzšs, 

vagy p‡rhuzamos zenei mot’vum. Rond—form‡ban teh‡t nem gondolkodhatunk. 

Els"  l‡t‡sra tal‡n egy nagyon laz‡n Žrtelmezett szon‡taforma nyomait is 

felfedezni vŽlhetnŽnk a tŽtelben, de ez a koncepci— sem ‡llja meg a helyŽt. A 

tŽtelben a kidolgoz‡si rŽsz ŽrzetŽt kelt"  formarŽsz ut‡n nem tŽr vissza sem a 

ãf" tŽmaÓ, sem a ãmellŽktŽmaÓ, ’gy szon‡taform‡r—l sem beszŽlhatŸnk. A tŽtelen 

belŸli koherenci‡t legink‡bb az egyes tŽm‡k egym‡sut‡ni Žp’tkezŽsszer!  

halmoz‡sa, valamint egyfajta vissza-visszatŽr"  dallam-, Žs ritmikai lŸktetŽsŽrzetek 

adj‡k. A tŽtel temp—beli fokoz‡s‡t kšzj‡tŽk-szer!  formarŽszek szak’tj‡k fŽlbe, 

melyek karaktere esetenkŽnt szšges ellentŽte, kontrasztja a tŽtelt meghat‡roz— 

virtu—z hangvŽtelnek. Weill ebben a tŽtelben egy igen szabad Ð nŽha ak‡r 

kaotikusnak t! n"  Ð, t’zrŽszes, mozaikszer!  form‡ban gondolkodik. Ez a t’z 

egysŽg: A, B, Av, Bv, C, D, Avv, Dv, Cv, Coda formai rŽszkŽnt jelšlhet" . 

(AÐrŽsz: 1-15. Ÿtem) Egyfajta kusza, mozaikszer!  gondolkod‡s m‡r a tŽtel 

els"  peri—dus‡ban jelen van, hiszen az els"  triol‡s, št plusz kŽt Ÿtemes nyit—tŽm‡t, 

mely a kŽt ãaÓ hangol‡sœ klarinŽtban tŸkšrmozg‡sban sz—lal meg (15. kottapŽlda). 

Ezt a heged!  egy Ÿtemmel eltolva, a m‡sodik Ÿtemben egy nyolc Ÿtemes, 

lŸktetŽsŽben lassabb, negyed-nyolcad lŽptŽk!  ellenponttal kontraszt‡lja (16. 

kottapŽlda). Ez, a heged! ben ellenpontkŽnt felhangz— kantilŽna-szer!  karakter az 

egyik koherenci‡t teremt"  mot’vum, mely a tŽtel folyam‡n mŽg visszatŽr. 
 
16 Charles Hazelwood: Kurt Weill Violin Concerto Op.12, BBC Radio 3, 
https://www.bbc.co.uk/programmes/p00br9zs (2006. Szeptember 9.) (Digit‡lis hangfelvŽtel) 
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heged!  Žs a zenekar viszonya a tiszta al‡- Žs fšlŽrendelt viszonny‡ rendez" dik, 

melyben a heged!  sz—lista kerekedik felŸl, Žs a triol‡s lŸktetŽs ideiglenesen 

k’sŽrettŽ szelidŸl. Az els" , šsszessŽgŽben tizenh‡rom Ÿtemes peri—dus utols— nŽgy 

Ÿteme fokoz‡s, mely a 14. Ÿtem forte-j‡ban teljesedik ki. 

A 14. Ÿtemben, a szŽlesen, imm‡r forte-n Žnekl"  heged! sz—lamot az Ÿtem 

m‡sodik negyedŽn a zenekar hangsœlyos forte akkordja t‡masztja al‡, mely 

tulajdonkŽppen egy terchi‡nyos G-Dœr szeptimakkord, Žs amely a fels"  

regiszterben ãgisz-ciszÓ kvinttel egŽszŸl ki. Ezt az akkordot megel" z" en a 

nagyb" g" k a 10-11. Ÿtemt" l kezdve folyamatosan kromatikusan a ãgÓ alaphang 

felŽ gravit‡lnak, ugyan csak ãaszÓ-ig jutnak, mŽgis az Ÿtem ãgÓ-je mintha ennek a 

folyamatnak az old‡sa, harm—niai megŽrkezŽse lenne. Kurt Weill harm—niai 

rendszerŽvel Alan Chapman foglalkozik behat—an.17 Chapman, Weill harm—ni‡it 

az Allen Forte ‡ltal kidolgozott Pitch Class Theory šsszhangzattani rendszeren 

belŸl rŽszletesen elemzi.18 A harm—ni‡k ilyen fajta elemzŽse, œgy Žrzem, tœlmutat 

a hangszeres j‡t‡kos szakmai kompetenci‡j‡n, ezŽrt mŽlysŽgŽben nem, csak 

Žrint" legesen eml’tem meg az el" ad— sz‡m‡ra fontosabb harm—niai 

csom—pontokat. 

(B rŽsz: 14-33. Ÿtem) Ha rond—form‡ban gondolkodn‡nk Ð de nem 

tehetjŸk Ð, minden bizonnyal a 14-33. Ÿtemeket kšzrefog— szakaszt ŽrtelmeznŽnk 

a rond—tŽm‡t kšvet"  els"  epiz—dnak, melyet a rond—tŽma visszatŽrŽse kšvetne. 

Ebben a 14. Ÿtemt" l kezd" d"  formai rŽszben a heged!  az eddigi cantabile jelleg! , 

negyed-nyolcad mozg‡sœ j‡tŽkm—dj‡t egy sokkal j‡tŽkosabb, giocoso karakter 

kšveti, melyben a heged!  trill‡zva veszi ‡t a f" tŽma triol‡s lŸktetŽsŽt. A sz—lista 

trill‡kkal j‡tŽkosabb‡ tett els"  zenei mondata, dinamikai fokoz‡ssal halad a 26. 

Ÿtem els"  forte kiteljesedŽsŽig. Ekšzben a zenekar kšnnyed, komplementer, 

hangsœlyokkal t! zdelt, fokozatosan halkul— triol‡kkal, a heged!  fokoz‡s‡nak  

szšges dinamikai ellentŽtŽt j‡tssza, mely kontrasztot Žrdemes az el" ad‡sban 

el" tŽrbe helyezni. A 25-26. Ÿtemben megint egy Ÿtem eltol—d‡ssal v‡ltoznak a 

zenei folyamatok. M’g a zenekar a 25. Ÿtemben a triola mozg‡st negyed 

lŸktetŽsben katon‡san ršvid nyolcadokra cserŽli Ð melyek mintha Shostakovichot 

 
"&!Alan Chapman: The Schšnberg Connection, in A New Orpheus (szerk. Kim H. Kowalke) Yale 
University Press, New Haven Žs London 1986. 109. 
18 Allen Forte: The Structure of Atonal Music, Yale University Press, New Haven 1973. 
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(Av rŽsz: 34-39. Ÿtem) A 34. Ÿtemben igen ršviden, št Ÿtem erejŽig 

visszatŽr a nyit—tŽma, jobban mondva ennek a v‡ltozata, ezœttal a heged! ben (17. 

kottapŽlda) Žs az els"  klarinŽtban. EllentŽtben a tŽtel elejŽvel, itt nem tŸkšrben, 

hanem p‡rhuzamban mozog a kŽt sz—lam, mialatt a nagyb" g" k csakœgy mint 

el" szšr, itt is kšnnyed pizzicato-val k’sŽrik a tŽm‡t.  

A tŽtel elejŽr" l m‡r ismert negyed mozg‡sœ ellensz—lamot a heged! vel 

ellentŽtben itt az oboa j‡tssza, de a 36. Ÿtemben v‡ltozik a metrum, Žs mŽg 

nagyobb lŽptŽkben mozog a lŸktetŽs. Az eddigi negyed lŸktetŽst a 3/2-ed nagyobb 

lŽptŽk!  mozg‡sa v‡ltja fel, nŽgy Ÿtemen keresztŸl. Fokozatosan kilŽpŸnk a 

nyit—tŽma b! vkšrŽb" l, melynek jelei: 1) a metrum v‡ltoz‡sa, 2) ezt kšvet" en az 

Ÿstdob akcentu‡lt triol‡s mot’vum‡nak hirtelen felbukkan‡sa, majdpedig 3)  a 

negyvenedik Ÿtemben, egy egŽszen œj dallami elem megjelenŽse, amivel Weill 

egŽszen m‡s ir‡nyba viszi a tšrtŽnŽseket. 

(Bv rŽsz: 40-54. Ÿtem) Az itt kšvetkez"  nŽgy plusz h‡rom Ÿtemben Ð b‡r a 

triola mot’vumokat a heged! ben megtartva Ð, egy ‡tvezetŽsen keresztŸl œj ir‡nyba 

viszi a szerz"  a tŽtelt. Ez a hŽt Ÿtem (40-46.) el" szšr œj formai rŽszkŽnt hat, 

melyben a heged!  virtu—z triol‡ival, valamint a zenekar el" szšr hangsœlyos, majd 

hangsœlytalan ŸtemrŽszeken behozott tutti akkordjaival ak‡r recitat’v—kŽnt is 

hathatna. Azonban nagyobb lŽptŽkben vizsg‡lva, csak az eddig B rŽsznek nevezett 

formarŽsz egyfajta vari‡nsa, hiszen az A, Žs Av rŽsz zenekarban hallhat— triola 

mozg‡sait, csakœgy mint a B rŽszben, itt a heged!  veszi ‡t.  

Rendk’vŸl komplex Žs šsszetett a tŽtel mindkŽt, a formai rŽszen belŸl, ak‡r 

zenekari kšzj‡tŽknak is nevezhet"  rŽsze. KšzŸlŸk itt, az els"  (47-54. Ÿtem) a 

ršvidebb, zenei textœr‡j‡ban azonban semmikŽppen sem kevŽsbŽ intenz’v. Ez a 

ãkšzj‡tŽkÓ kŽt f"  mot’vumra ŽpŸl: 1) a ritmikus, mindvŽgig fortissimo triol‡k 

kšnyšrtelen Žs meg‡ll’thatatlan mozg‡s‡ra, valamint 2) a rŽzfœv—k oszlopszer! , 

alla breve mozg— tŽm‡j‡ra. Az er" sen d-moll Žrzet!  els"  p‡r Ÿtemben, mintha 

megintcsak Schšnberget idŽznŽ a szerz" , ha nem is felŽp’tŽsŽben, de 

hangulat‡ban, ‡m ez az Žrzet hamar szertefoszlik. Az štvenegyedik Ÿtemtben a 

triol‡k alatt megjelen"  pontozott nyolcad-tizenhatod kisnyœjtott ritmus, hirtelen 

felbor’tja az eddigi szil‡rd ritmikai egyensœlyt, majd hangsœlytalan ŸtemrŽszekre 

hozott marcato-kkal šsszekusz‡lja az eddigi kiegyensœlyozott  ritmikai lŸktetŽst. 
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alkalmazott recitativo accompagniato, homogŽn akkordk’sŽrettel t‡masztja al‡. 

M’g az els"  ilyen tutti fortissimo akkord ãa-d-gÓ, kvart felŽp’t‡s!  Ð az els"  

tŽlelben oly gyakran el" fordul— schšnbergi struktœra Ð addig a nyolcvanegyedik 

Ÿtemben a zenekar, egy a hanger"  ellenŽre sokkal l‡gyabb Žrzet!  f-moll 

szextakkordot j‡tszik. Ez a harm—niai kontraszt, a gyors temp— ellenŽre sem 

veszhet el, hiszen a formarŽsz lez‡r‡s‡t kŽsz’ti el" , mely majd egy sokkal l‡gyabb, 

mŽg temp—j‡ban is lassabb ‡tvezet"  rŽszen keresztŸl vezet a kšvetkez"  formai 

rŽszhez. 

A kšvetkez"  tizeh‡rom Ÿtemes peri—dus kilŽp a tŽtel eddigi hajszolt 

temp—j‡b—l, Žs a tŽtelen belŸl el" szšr, a temp— egyre lassul, Žs egyre ink‡bb 

megnyugszik az eddigi folytonos mozg‡s. Ahogy a formarŽsz elejŽn egyfajta 

fokoz‡s, Žp’tkezŽs elve val—sult meg a Ð dinamikai Ð csœcspontig (79-83. Ÿtem), 

œgy ez a tizenh‡rom Ÿtem leŽp’t, hangulat‡ban, Žs dinamik‡j‡ban is visszafelŽ 

Žp’tkezik. A heged!  kšnnyed felfelŽ ’vel"  trill‡i vezetnek bele ebbe a folyamatos 

rallentando-ba. A fr‡zist, a m‡r ismert nyolcad (6/8-9/8) lŸktetŽs felett az oboa, Žs 

a kŸrt unisono-ja szines’t. Ezt az oboa-kŸrt sz—lamot ellenpontozza a heged! , hol 

tov‡bbi trill‡kkal, hol dallamos kvartol‡kkal. A nyolcadmozg‡s Žs a kvartol‡k 

egyidej!  j‡tŽka rendk’vŸl szabad dallami hat‡st kelt, mintha a sz—lista csak 

improviz‡lna a zenekar tŽm‡ja felett. A peri—dus nemcsak lassul, halkul is egyben, 

’gy a kšvetkez"  formarŽsz meglepetŽsszer! en, minden el" zmŽny nŽlkŸl kaphat 

friss lendŸletet. Ez, a darab sor‡n m‡r tšbbszšr hallott Žles dramaturgiai v‡lt‡s, a 

kor modern nŽmet sz’nh‡z‡ra jellemz"  szinpadi effektus. KŽs" bb a Koldusopera 

fin‡lŽj‡ban kšszšnnek vissza hasonl—an Žles temp—, Žs karakterbeli v‡lt‡sok. 

(D rŽsz: 97-170- Ÿtem) A 97. Ÿtemben indul— tizenhat (plusz egy) Ÿtemes 

peri—dustban visszatŽr az alaptemp— (a tempo). A tŽma karaktere a klarinŽtok 

hajlŽkony mozg‡s‡ban hasonl’t a tŽtelt ind’t— triol‡s nyit—tŽm‡j‡hoz, a heged!  ezt 

a tŽm‡t egyidej! leg, egy m‡sik ritmikai s’kban, a hatnyolcad ellenŽben kŽt 

negyedben Ð Žs ami mŽg ennŽl is fontosabb Ð, tizenhatod figur‡ci—kkal 

ellenpontozza (19. kottapŽlda). Ezek a tizenhatod figur‡ci—k kšnnyen etŸd jelleg!  

karaktert kaphatnak, amennyiben csak a ritmikai pontoss‡gra koncentr‡lunk. 
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A heged!  Žs a fuvola, a 134. Ÿtemben ennek a zenekari ãkšzj‡tŽknakÓ a 

tizenhatod mot’vum‡t viszi tov‡bb, mikšzben a nagyb" g" k kapj‡k a f" sz—lamot. 

Mialatt a heged!  egyre komplik‡lja, egyre jobban bonyol’tja ezt a tizenhatod 

mozg‡st, el" szšr hangismŽtlŽsekkel, majd kis lŽptŽk!  cizell‡l‡sokkal, a zenekar 

tov‡bbra is a t‡ncos 12/8-9/8 lŸktetŽsben mozog. Ebb" l a karakterb" l csak a 

trombita szign‡lszer!  con sordino mot’vuma mozdul ki, mely nem m‡s, mint a 

kšvetkez"  peri—dusban felcsendŸl"  trombita sz—l— el" kŽsz’tŽse. Ugyancsak a 

trombita sz—l—j‡t kŽsz’ti el"  a fagottok, a klarinŽtok Žs az oboa felfelŽ mutat—, 

fanf‡rszer!  mot’vuma a 142. Ÿtemben. 

Fanf‡rszer!  sz—l—j‡val a trombita kap ismŽt kiemelt szerepet nyolc Ÿtemen 

keresztŸl a 142. Ÿtemt" l. Mint m‡r a m‡sodik tŽtelben eml’tettem, a trombita 

jelent" s szereppel b’r az egŽsz versenym!  folyam‡n. ƒrdekes Žletrajzi adalŽk lehet 

a tŽny, hogy Kurt Weill maga is tanult trombit‡lni, szŸlei ’gy szerettŽk volna 

elkerŸlni, hogy az els"  vil‡gh‡borœban frontszolg‡latra sorozz‡k be az akkor 

tizenŽves zeneszerz" t. A katonazenekarba val— besoroz‡s valamifajta vŽdelmet 

jelentett az œjoncoknak, ’gy esett a v‡laszt‡s a trombit‡ra, melynek j‡tŽk‡t a 

beh’v—ra v‡rva nŽh‡ny hŽt, vagy h—nap alatt kellett volna Weillnek szalonkŽpesen 

elsaj‡t’tania.19 FeltŽtelezhet" en Weill soha nem saj‡t’totta el magasabb szinten a 

hangszer j‡tŽk‡t, de affinit‡s‡ban Žs a rŽzfœv—s hangszerek kezelŽsŽben nyilv‡n 

szerepet j‡tszott ez a nŽh‡ny hetes, intenz’v tanul‡si peri—dus.20 

A trombita sz—l—ja alatt a heged!  kŽrlelhetetlenŸl, Žs megintcsak egyre 

szšvevŽnyesebben j‡tssza a tizenhatodokat, hangismŽtlŽsekkel, arpeggiok-kal, 

ritmusvari‡ci—kkal, m’gnem a 153. Ÿtemben ismŽt ‡tveszi a vezet"  sz—lamot, Žs a 

mellŽktŽma rŽsz sanzon szer!  mel—di‡j‡hoz hasonl— kšnnyed tŽm‡t mutat be. 

Ezœttal azonban mindenfŽle sebessŽgbeli v‡ltoz‡s nŽkŸl, a Con brio temp—j‡ban. 

A zenekar leggiero nyolcadokkal festi al‡ a mel—di‡t. Ez az idilli piano nem tart 

sok‡ig, a zenekar ebb" l a hangulat‡b—l, egy kilenc Ÿtemes (4+5) peri—dus ut‡n, 

h‡rom Ÿtem alatt ismŽt hirtelen kilŽp. A 165. Ÿtem d-moll forte akkordja, melynek 

kvintjŽt a heged!  fortissimo sz—laltatja meg, kŽt Ÿtemen keresztŸl. Ezt a kitartott 

 
19 David Farneth, Elmar Juchem, Dave Stein: Kurt Weill Ein Leben in Bilder (Berlin: Ullstein, 
2000.) 16. 
20 Korcsol‡n Orsolya: ãSz—beli interjœ Dave Stein-al, Kurt Weill Foundation New YorkÓ (2022. 
çprilis 14.).  
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hosszœ, Žs hars‡ny akkordot ŸtemenkŽnti, mechanikusan lŽpcs" zetes halkul‡s, Žs 

vŽgŸl megkompon‡lt, ki’rt rallentando kšveti. Az utols— Ÿtem ’gy 9/8-r—l 4/4-re 

v‡lt. Weill megint sz’npadkŽpet, jelenetet, Žs hangulatot v‡lt, Žs a tŽtel Ð

sz‡momraÐ legkŸlšnlegesebb, legvar‡zslatosabb epiz—dj‡t sz—laltatja meg. A 

megkompon‡lt lass’t‡ssal az Un poco meno mosso (171.) temp—j‡ra ŽrkezŸnk. 

(Avv 171-197. Ÿtem) A kšvetkez"  formarŽszben, a heged!  az A, Žs az Av 

rŽszb" l visszacseng"  kantilŽna szer!  hangulatot hozza vissza, ezœttal azonban a 

zenekarban nem triol‡s, hanem tizenhatod mozg‡s k’sŽretŽben. A fulvol‡k Žs a 

klarinŽtok lassœ, tizenhatodokban ki’rt, de alapvet" en A-dœr tremol—ja Žteri, 

ŽrzŽkeny zsong‡st idŽz, melyet az Ÿstdob, Žs a nagyb" g" k pizzicat—j‡nak sœlyt 

teremt"  lŸktetŽse, valamint a fagott trilla ãgÓ orgonapontja sz’nez. Ebbe az 

idillikus kŽpbe (171-197.) illeszkedik az oboa szign‡l szer! , lontano s—haja, mely 

el" szšr kisszekund el" kŽvel, minha minore, majd nagyszekunddal, mintha 

maggiore Žrzetet sugallna. A hangulat a B! všs vad‡sz s! r!  erdejŽb" l, vagy a 

Rajna kincse mŽlysŽb" l mer’t ihletet, egŽszen t‡voli rokons‡gban ak‡r Mahler 1. 

szimfoni‡j‡nak ind’t— kŽpŽvel lehet, Žs ilyen Žrtelemben tal‡n a nagy nŽmet 

romantikus hagyom‡ny termŽszet-zenŽihez kacsol—dik Ð termŽszetesen saj‡tos, 

weilli ŽrtelmezŽsben. 

A heged!  belŽpŽsŽvel (175. Ÿtem) id" tlen kantilŽna sz—lal meg (21. 

kottapŽlda), melyben huszonh‡rom Ÿtem erejŽig nemcsak a zenei id" , de az 

Ÿtemek sœlyŽrzetŽt is el-elvesz’tjŸk. M’g a nagyb" g" k Žs az Ÿstdob mantra 

szer! en, metrumt—l fŸggetlenŸl ismŽtelgetik a negyed, negyed-szŸnet pulz‡l‡st, a 

fagott—l a kŸrtšk ‡tveszik a ãgÓ orgonapontot. A lassœ, ki’rt tremolo egyre sŸllyed, 

ezzel is az al‡merŸlŽs ŽrzetŽt keltve. Az oboa visszatŽr"  s—hajaival z‡rja majd 

keretbe a formarŽszt, mely ak‡r intermezzo szer!  Žrzetet is kelthet, Žs melynek 

vŽgŽn a heged!  egyedŸl maradva ršvid, szinte jelzŽs ŽrtŽk!  kadenci‡val teljes’ti 

be a morendo 192. Ÿtemben megjelen"  kŸldetŽsŽt. A ršvid heged!  kadencia 

utols— kett" sfog‡s‡nak elhal‡s‡t mindenfŽle agogika, lŽlegzetvŽtelnyi szŸnet, 

cezœra, vagy apr— megtorpan‡s nŽlkŸl kšveti a 198. Ÿtemben az Allegro ma un 

poco tenuto-val jelšlt kšvetkez"  formai rŽsz.  
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heged!  sz—l—ban forte megsz—lal— tizenhatod kett" sfog‡sokkal egyŸtt megjelen"  

pianissimo komplementer triol‡k a magas fafœv—kban, valamint ezzel egyidej! leg 

a rŽzfœv—kban, Žs a fagottokban megjelen"  komplementer nyolcadok, 4) 229. 

Ÿtemt" l a kŸrtšk repet‡lt tizenhatod mozg‡sa, melyet az egŽsz zenekar ‡tvesz a 

szakasz utols— kŽt ŸtemŽben. M’g a heged!  mind a dallami figur‡ci—kban, mind 

pedig dinamik‡j‡ban egyre intenz’vebben kšzel’t a kšvetkez"  formai rŽszhez 

(Con fuoco, 235. Ÿtem), addig a zenekari k’sŽret fegyelmezetten, tulajdonkŽppen 

ki sem mozdulva a piano-pianissimo karakterb" l, hihetetlen feszŸltsŽggel uralja 

ezt a szakaszt. TulajdonkŽppen a zenekar csak a formai rŽsz utols— nŽh‡ny 

ŸtemŽben tšr ki ebb" l a visszafogotts‡gb—l. Az utols— Ÿtem repet‡lt tutti 

tizenhatodjai Ð crescendo molto Ð egy fortŽb—l indul—, meghat‡rozatlan er" ssŽg!  

dinamik‡ba torkolnak. Ez a gesztus kŽrd" jelkŽnt a leveg" ben marad, hiszen szinte 

v‡ratlanul egy koron‡s tutti negyedszŸnetre ŽrkezŸnk. 

(Cv rŽsz: 235-267. Ÿtem) A kšvetkez" , Con fuoco-val indul— formai 

rŽszben indul el az a folyamat, amely a tŽtel vŽgŽt beteljes’t" , tarantella szer! , 

egyre gyorsabb Žs gyorsabb, egyre feszŸltebb, Žs egyre virtu—zabb befejezŽst Žp’ti 

fel. A folyamat tŽm‡ja a 113. Ÿtemb" l (Con brio) m‡r ismert zenekari kšzj‡tŽk 

zenei anyaga, melyet ezœttal fortissimo a heged!  vezet, Žs amely itt egy gyorsabb 

temp—ban, mŽg tŸzesebben, mŽg hevesebben, izz—bban sz—lal meg. Csakœgy mint 

a 113. Ÿtem Con brio-j‡ban, itt is tšbb rŽteg v‡laszthat— el egym‡st—l (23. 

kottapŽlda.); 1) a m‡r ismert Con brio tŽma a heged!  vezetŽsŽvel, 2) ennek 

imit‡ci—ja a fagottokban Žs a nagyb" g" kben, 3) œj elemkŽnt a trombita szign‡l 

szer!  ãcÓ orgonapontja, valamint 4) az Ÿstdob beleszœr‡sai, melyek tematikus Žs 

harm—niai jelent" sŽget kapnak.  
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A tŽtel šsszj‡tŽk szempontj‡b—l, valamint ritmikailag legveszŽlyesebb 

rŽsze (243-249.) ebben a gyors temp—ban szoros egym‡sut‡ni metrumv‡lt‡sokkal 

bizonytalan’tja el, az eddig meglŽv"  lŸktetŽs egyensœlyŽrzetŽt. A 6/8-6/8-7/8-6/8-

5/8-6/8-3/4 metrumv‡lt‡st nehez’ti, hogy az obo‡k, Žs a klarinŽtok soha nem 

j‡tszanak az Ÿtemek lŸktetŽsi pontjain, mikšzben a heged!  tŽm‡ja 

kŽrlelhetetlenŸl, temp—beli meging‡s nŽlkŸl megy el" re. Tšretlen lendŸlet mellett 

a zenekarban a 249. Ÿtemben visszakšszšn a 79-80.  Ÿtembšl m‡r ismert hangos, 

molekul‡nyi k’sŽret-mot’vum, majd a heged! sz—l—ban gyorsan 

repet‡lt  tizenhatod kett" sfog‡sokkal (253.) dœs’tja Weill, a virtu—z technikai 

elemek t‡rh‡z‡t. 

Ezek a virtu—z kett" sfog‡sok a heged! ben akkordokk‡ dœsulnak (261.), 

mikšzben a zenekarban ismŽt, imm‡ron harmadszorra visszatŽr a Con brio/Con 

fuoco tŽma (257.), ezœttal azonban nem felŸtŽskŽnt, hanem az Ÿtemek els"  tagj‡n 

indulva. El" szšr a Con brio/Con fuoco tŽma egyszerre a nagyb" g" kben, a 

fagottokban, Žs a kŸrtškben sz—lal meg. # ket imit‡lja kŽt Ÿtem csœsztat‡ssal a 

klarinŽtok, az oboa Žs a fuvol‡k. Az imit‡ci—s tŽmaismŽtlŽssel egyŸtt megjelenik 

mŽg egy folyamat, mŽg egy zenei elem, amely a 257. Ÿtemt" l a darab vŽgŽig 

v‡ltozatlan marad. Ez az Ÿstdob Žs a trombita ãcÓ hangja. Ett" l a pontt—l kezdve a 

darab utols— el" tti ŸtemŽig a trombita ritmust—l fŸggetlenŸl csak ezt a szign‡lszer!  

ãcÓ hangot j‡tssza, csakœgy mint az Ÿstdob. El" szšr csak az Ÿtemek kezd"  sœly‡t 

jelšli a trombita-Ÿstdob kett" se, m’gnem a 261. Ÿtemben a trombita igazi szign‡l 

mot’vummal lev‡lik a timpanir—l, a zenei tšrtŽnŽsek ellensz—lamakŽnt. Ugyancsak 

ett" l az Ÿtemt" l visszatŽrnek az Allegro ma un poco tenuto (198.) sextola futamai, 

egyre s! r! s’tve a zenekari anyagot, Žs mutatva a darab legutols— szakasz‡ra. 

(Coda: 268-290. Ÿtem) Hirtelen temp—v‡lt‡ssal a 268. Ÿtemben a  Con 

brio/Con fuoco tŽma utols— visszatŽrŽse Ð megintcsak a heged!  vezetŽsŽvel Ð Piœ 

mosso, az eddiginŽl mŽg gyorsabb temp—ban sz—lal meg, a tŽmafej egyre 

s! r! bben ismŽtl" d"  haszn‡lat‡val.  Ezzel el is ŽrkeztŸnk a tŽtel legutols— 

szakasz‡hoz, melyben a heged!  egyre šrdšgibb, kŸlšnbšz"  elemekkel Ð 

folyamatos kett" sfog‡sok, akkordfelbont‡sok, gyorsan repet‡lt mot’vumok, vŽgŸl 

fortississimo trilla Ð folyamatosan dœsœl— j‡tŽk‡val p‡rhuzamban, a zenekar is 
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egyre s! r! bb anyagot j‡tszik. A trombita szign‡lszer!  ellenpontja is egyre kisebb 

ritmikai egysŽgekben mozog, m’gnem az utols— nŽgy tutti Ÿtemben a heged! , Žs a 

zenekar unisono trill‡j‡n ‡tharsogva megsz—lal az utols— szign‡l. 

A tŽtelt, Žs ’gy a darabot az Ÿstdob mag‡nyos ãc-fÓ leŸtŽse z‡rja, mely az 

eddigi folyamatosan sœlykolt ãcÓ orgonapont, valamint a zenekar trill‡j‡nak c-

domin‡nsszeptim akkordra val— z‡rlata ut‡n egy szab‡lyos kadenciaÐz‡rlat hat‡s‡t 

kelti. Itt ŽrtjŸk meg, hogy a 257. Ÿtemt" l kezdve nem hallottunk m‡st, mint egy 

nagyon hosszœ Žs komplik‡lt kontextusba helyezett domin‡nst (ãcÓ), Žs ennek a 

feszŸltsŽgnek a domin‡ns szeptimr" l (ãc7Ó) a tonik‡ra, az F-dœrra tšrtŽn"  z‡rlat‡t. 

Weill zseni‡lit‡sa lehengerl" , a darab vŽgŽn megannyi formai œtveszt" , st’lusbeli 

kalandoz‡s, tonalit‡sbeli bizonytalans‡g, a legszŽls" sŽgesebb dinamikai, ritmikai 

kontrasztok vad egym‡sut‡nja ut‡n, mintha huncut kacsint‡ssal kšzšlnŽ velŸnk: 

ãnyugalom, mŽgiscsak F-dœrban vagyunk...Ó 

 

 

2.4. Hangsorok 

 

A Heged! verseny elemzŽse sor‡n m‡r eml’tŽsre kerŸltek a Weill ‡ltal haszn‡lt 

kŸlšnbšz"  kompoz’ci—s technik‡k: a harm—nia schšnbergi haszn‡lata, a 

formanyelvben Busoni Žs a m‡sodik tŽtelben Mahler hat‡sa, valamint 

ritmik‡j‡ban Žs hangszerelŽsŽben a Stravinskyt mint‡nak tekint"  passz‡zsok. 

Azonban egy igen fontos kompoz’ci—s elem, a szerz"  ‡ltal haszn‡lt, egym‡st—l 

karakterisztikusan elv‡l— hangsorok, Žs ezek haszn‡lata mindeddig nem kerŸltek 

elemzŽsre. Ezen hangsorok, Žs a r‡juk ŽpŸl"  futamok, nemcsak mark‡ns rŽszei 

Kurt Weill korai kompoz’ci—s st’lus‡nak, de amint l‡tni fogjuk, tov‡bbi rŽtegekbe 

nyerhetŸnk bepillant‡st a m!  megŽrtŽsŽhez. Egyfel" l egy, a hangsorok haszn‡lat‡t 

tekintve egŽszen œj Žs forradalmi gondolkod‡sm—dba, mely a BusoniÐiskola 

kompoz’ci—s m—dszerein, Žs Busoni zenei filoz—fi‡j‡nak tan’t‡sain nyugszik, 

m‡srŽszt Weill zenei šršksŽgŽbe, az " t Žrt zenei hat‡sok vŽlt, vagy val—s 

megnyilv‡nul‡saiba vezethetnek be minket. 

 A dallomok eddigi elemzŽse sor‡n tšbb fajta hangsorral tal‡lkozhattunk, 

œgy mint; 1) er" s hangnemŽrzetet kelt"  fr‡zisokkal, 2) majdnem dodekafon, Žs 3) 
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Busoni sz‡m‡ra a dœr-moll ellentŽt semmikŽppen sem kŽt szemben‡ll— hangsor 

kŸlšnbsŽge, hiszen mindkŽt modalit‡s ugyanabb—l a hangsorb—l fakad. ƒrvelŽse 

szerint, mindaddig, ameddig ugyanannak az alapvet" en dœr hangsornak a hangjait 

haszn‡lja egy zeneszerz" , csup‡n a ãzeneÒ egy vŽkony szeletŽt kŽpes kifejezŽsre 

juttatni.24 Ebb" l kšvetkez" en, a szerz" k ‡ltal a m!  keletkezŽsekor haszn‡lt dœr-

moll Ð Busoni ŽrtelmezŽsŽben az šsszes Ð hangrendszer nem m‡s, mint maga a 

maradis‡g, mely g‡tat vet a fejl" dŽsnek. A lehet" sŽgek t‡rh‡z‡t felv‡zolva, az 

Entwurf einer neuen €sthetik der Tonkunst-ban, Busoni egy okt‡von belŸl, a 

tizenkŽt hang felhaszn‡l‡s‡val megalkotott hŽtfokœ sk‡l‡k sz‡ztizenh‡rom 

kŸlšnbšz"  v‡ltozat‡ra hivatkozik, Žs erre pŽld‡kat is mutat. Val—j‡ban a berlini 

Staatsbibliothek Busoni gy! jtemŽnyŽben, v‡zlataib—l sz‡znegyvenhŽt ilyen sk‡l‡t 

olvashatunk ki.25 TermŽszetesen ezen sk‡l‡k nagy rŽsze nem m‡s, mint a m‡r 

ismert mod‡lis sk‡l‡k, Žs ezek ford’t‡sai, mŽgis Busoni egy sor egŽszen œj, Žs 

hangz‡s‡ban meglep" en œjszer!  hangsor felfedezŽsŽvel b" viti a komponista 

eszkšzt‡r‡t.26 

 Az Entwurf einer neuen €sthetik der Tonkunst c’m!  esszŽben Busoni mŽg 

ennŽl is tov‡bb megy, egy egŽszen œj hangredszer kidolgoz‡s‡t javasolja. Ez a 

m! zenŽben forradalmian œj rendszer, nem a mindeddig haszn‡lt fŽlhangokb—l, 

hanem egy harmadhangokb—l ‡ll— hangrendszerre ŽpŸlne. Busoni szerint a kor, Žs 

a jšv"  zenŽjŽt m‡r nem szolg‡lhatja ki a fŽlhangrendszer, nem rendelkezik 

megfelel"  sz‡mœ ‡rnyalattal, nem engedi meg a megk’v‡nt szabads‡got a 

zeneszerz" nek. Ha figyelembe vesszŸk a XX.-sz‡zad utols— harmad‡ban egyre 

gyakoribb, a fŽlhangokat negyed-, harmad-, vagy ak‡r kŽtharmad hangokkal fel- 

vagy le m—dos’t— kompoz’ci—s jelek haszn‡lat‡t, akkor meg kell ‡llap’tanunk, 

hogy Busoni elkŽpzelŽseit egy œj hangrendszer megalkot‡s‡r—l nem tekinthetjŸk 

egŽszen alaptalannak. Mint ennek az œj, m‡r nemcsak fŽlhangokat mag‡ba foglal— 

hangrendszernek a meg‡lmod—ja, Busoni feladat‡nak Žrezte radik‡lisan œj 

hangszerek tervezŽsŽt is. êgy szŸlettek meg tšbbek kšzštt v‡zlataiban egy 

 
#$!ãDenn unser ganzes Ton-, Tonart- und Tonartensystem ist in seiner Gesamtheit selbst nur der 
Teil eines Bruchteils eines zerlegten Strahls jener Sonne ÈMusikÇ am Himmel der Èewigen 
HarmonieÇ. I.m. 51. 
#%!Luigi Verdi: Die Skalen von Busoni, "Ferruccio Busoni Ð grosser VisionŠr EuropŠer und 
Berliner ". Detlef Gojowy, Herausgeber. Freier Deutscher Autorenverband, 2004, pp. 58-63, 
https://www.luigiverdi.it/engl/scale_busoni-ingl.htm!
26 Ferruccio Busoni: €sthetik der Tonkunst. i.m.: 52. 
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 Amennyiben megvizsg‡ljuk az esszŽben felsorolt hangsorok hangkšzeit, 

Žs Busoni utas’t‡sait kšvetve ezeket nem csak a ãcÓ-t" l ãcÓ-ig tart— tartom‡nyban, 

hanem transzpoz’ci—ikban, Žs ford’t‡saikban is felv‡zoljuk, majd ezeket a 

Heged! versenyben megtal‡lhat— sk‡l‡kkal šsszevetjŸk, meglep"  eredmŽnyre 

juthatunk. Az els"  tŽtel 154. ŸtemŽben a fuvola, oboa, klarinŽt, kŸrt Žs fagott, 

Busoni pŽld‡iban hetedikkŽnt felv‡zolt hangsorral szinte megegyez"  hangkŽszlet 

ford’t‡s‡t j‡tssza. Egyfel" l Žrdekes az egybeesŽs, m‡sfel" l pedig felmerŸl a 

kŽrdŽs; amennyiben Weill val—ban, Žs szemmel l‡that—an kšveti Busoni tan’t‡sait 

az œj hangsorok haszn‡lat‡ra vonatkoz—lag, miŽrt csak egy ilyen szembet! n"  

kapcsolatot tudunk felfedezni? 

 A kŽrdŽsre val— v‡laszt egyfel"  Kurt Weill originalit‡s‡ban kell keresnŸnk 

Ð a hangsorok weilli ŽrtelmezŽsŽben Ð, m‡srŽszt Žrdemes mŽlyebb rŽtegekben 

megvizsg‡lni, vajon hathattak-e m‡s konkrŽt zenei hat‡sok, st’lusok a 

zeneszerz" re. Mint m‡r l‡thattuk, a Heged! verseny egyes rŽszeiben Žs 

rŽszleteiben felfedezhet" ek Busoni mellet Schšnberg, Mahler, Stravinsky Žs 

Richard Strauss a fiatal Weillre gyakorolt hat‡sa, valamint a jazz, a ragtime, a kor 

szellemŽnek behat‡sai. Ugyanakkor figyelmen k’vŸl hagyhatjuk-e a zeneszerz" t 

Žrt egyŽb, kor‡bbi zenei hat‡sokat? Nem kezelhetjŸk-e val—s hat‡skŽnt a 

zeneszerz"  mŽlyemlŽkezetŽben megbœv— dallamokat Žs hangsorokat? Voltak-e, 

vannak-e ilyen er" s gyermekkori hat‡sok, melyek form‡lj‡k, form‡lhatj‡k egy 

szerz"  hangz‡svil‡g‡t? A kŽrdŽst nem megv‡laszolni szeretnŽm, ez nyilv‡nval—an 

tœlmutat a disszert‡ci— keretein, mŽgis œgy Žrzem, hogy egy Žrdekes Žletrajzi adat, 

melyet maga Kurt Weill szolg‡ltatott, perspekt’v‡ba helyezheti ezt a kŽrdŽst. 

 Az els"  fejezetben rŽszletesen foglalkoztam Kurt Weill zenei gyškereinek 

ismertetŽsŽvel, ezen belŸl pedig kiemelt hangsœlyt fektettem az Ždesapja rŽvŽn 

igen er" s zsid— liturgikus hagyom‡nyok ismertetŽsŽre, Žs ezek hat‡s‡ra Weill 

legkor‡bbi kompoz’ci—iban. ƒrdemes visszaidŽzni azt az 1934-ben tšrtŽnt 

epiz—dot, amikor Weill a Der Weg der Verhei§ung (1934-35) c’m!  nŽgy 

felvon‡sos, bibliai tŽm‡jœ oper‡j‡hoz gy! jtve dallamanyagot, nŽh‡ny nap alatt 

mem—ri‡b—l kŽtsz‡z liturgikus dallamot ’rt šssze. Ha mindehez hozz‡vesszŸk, 

hogy ekkor m‡r majdnem kŽt Žvtizede magamšgštt hagyta ezt a milli" t, ez 
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zenŽje nem voltak ezut‡n jelen ŽletŽben, ez szŸleinek Žs testvŽreinek ’rott 

leveleib" l is vil‡gosan kiolvashat—. De ki lehet-e rad’rozni az ŽletŸnk egy jelent" s, 

addig mindennapjaiban meghat‡roz— rŽszŽt, Žs az ezeket ‡tfog— 

dallamfordulatokat? Meddig hordozzuk magunkkal a gyermekkor, esetleg t‡voli 

dialektus‡t, mŽgha mindennapjainkban kŽs" bb m‡s t‡jegysŽg, a nagyv‡ros 

ãnyelvŽtÓ beszŽljŸk is? A zsid— vall‡s gyakorlat‡ban mind a mai napig ÐÐmint 

m‡r eml’tettem az els"  fejezetbenÐÐ a dallam, a hangsorok egŽszen elevenen 

vannak jelen, Žs szšvik ‡t a mindennapok ritmus‡t Žs r’tus‡t. Minden ima csak 

dallam‡ban lŽtez" , minden az êr‡sban olvasott sz— csak dallammot’vum‡val 

sz—laltathat— meg. Ezentœl minden bet!  Žs sz‡m hangmagass‡got is jelšl, Žs csak 

’gy Žrtelmezhet" , csak ’gy kerŸl elolvas‡sra. Ez az olvas‡si gyakorlat szšgesen 

eltŽr a keresztŽnysŽg olvas‡si, recit‡l‡si, vagy im‡dkoz‡si gyakorlat‡t—l. Weill 

egy rendk’vŸl vall‡sos izraelita Žletform‡ba szŸletett bele, n" tt fel, tanult Žs 

szocializ‡l—dott. Tudat alatt hatott-e kompoz’ci—ira, zenei kŽpzel" erejŽre a 

gyermekkor egy ilyen mark‡ns zenei nyelven megsz—lal— vil‡ga? Minden kŽtsŽget 

kiz‡r—an igen. Ezt bizony’tj‡k legkor‡bbi, liturgiai tŽm‡jœ kompoz’ci—i. Kihatnak-

e ezek a hat‡svonalak kŽs" bbi m! veire? Mennyiben form‡lj‡k ezek a hat‡sok 

kŽs" bbi st’lus‡t?  

 Az eml’tett, Žs pŽldakŽnt felhozott hangsorokon, hangsortšredŽkeken k’vŸl 

semmi m‡s jel nem utal Weill Heged! versenyŽben a zsid— zene ak‡r 

legcsekŽlyebb behat‡sra sem. Tudatosan semmikŽppen sem haszn‡l sem 

mot’vikusan, sem m‡s form‡ban a zsid— liturgikus zenŽnek tulajdon’that— 

elemeket, ez teljes mŽrtŽkben šsszefŽrhetetlen a feln" tt Weill st’lus‡val. KivŽtelt 

kŽpez ez al—l termŽszetesen a m‡r eml’tett Der Weg der Verhei§ung Ð mely  

kŽs" bb az USA-ban, a m‡sodik vil‡gh‡borœ alatt, The Eternal Road c’mmel 

rendk’vŸli nŽpszer! sŽgre tett szert Ð cŽltudatosan Žs az opera cselekmŽnyŽre 

Žp’tve felhaszn‡lja mindazt a dallami tud‡st, Žs mot’vikus šršksŽget, melyet Weill 

mag‡Žnak tudhatott. 
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3. A m!  interpret‡ci—s kŽrdŽsei 

 

3.1 KŽziratok Žs kiad‡sok, valamint ezek keletkezŽse 

 

Amint m‡r az els"  fejezetben eml’tettem,1 Kurt Weill el" szšr 1924. febru‡r 16-‡n 

tett eml’tŽst egy heged! verseny kompon‡l‡s‡nak terveir" l Emil Hertzk‡nak, az 

Universal Edition igazgat—j‡nak,2 aki Busoni aj‡nl‡s‡ra,3 ekkor m‡r majd egy Žve 

figyelemmel kšvette Weill munk‡ss‡g‡t.4 Weill Žs Hertzka, valamint Weill Žs az 

Universal m‡s munkat‡rsainak levelezŽsŽb" l pontosan kšvethet"  a 

Heged! verseny partitœr‡j‡nak, zongorakivonat‡nak, valamint a versenym!  teljes 

kottaanyag‡nak id" rendi keletkezŽse. (A Heged! verseny kottanyag‡nak Žs 

kiad‡sainak id" rendbeli t‡bl‡zata a fŸggelŽkben, a 121. odalon megtekinthet" .) 

 Az Universal Edition 1924 ‡prilis‡ban szerz" dŽst kštštt Weill-lel, m! vei 

kiz‡r—lagos megjelentetŽsŽre, de ezen k’vŸl semmifŽle konkrŽt t‡mogat‡sban nem 

rŽszes’tette.5 Weill korai sikerei ellenŽre egyfajta —vatoss‡g, bizalmatlans‡g volt 

Žrezhet"  az Universal rŽszŽr" l. LevelezŽsŸkben tšbb alkalommal a szerz"  

tŸrelmetlensŽgŽr" l Žs elŽgedetlensŽgŽr" l tanœskodott a Heged! verseny 

megjelentetŽse kšrŸl zajl— problŽm‡k, valamint a kiad—t—l v‡rt b‡rminem!  

seg’tsŽg Žs t‡mogat‡s elmarad‡sa miatt. 

 Ugyancsak a levelezŽsb" l derŸl ki, hogy Weill v‡laszt‡sa a sz—list‡t k’sŽr"  

egyŸttes Ð a fœv—szenekar Ð šsszetŽtelŽt tekintve nem csup‡n az vezette, hogy a 

m‡r eml’tett œj mŽdiumban, a r‡di—ban, Žs annak akkori kezdetleges felvŽteli 

lehet" sŽgeiben gondolkodott. Weill kŽt tov‡bbi okot is eml’tett a kŸlšnleges 

sz—listaÐegyŸttes kombin‡ci— megv‡laszt‡s‡ra. EgyrŽszt hivatkozott a kombin‡ci— 

unikalit‡s‡ra, hiszen mindaddig tudom‡sa szerint nem kŽszŸlt ilyen šssze‡ll’t‡sra 

 
1 L‡sd: 25. oldal. 
2 Kurt Weill: Briefwechsel mit der Universal Edition. AusgewŠhlt und herausgeben von Nils 
Grosch. (Stuttgart, Weimar, Verlag J.B. Metzler, 2002.) 2. 
3 l‡sd: Busoni 1923-as aj‡nl—levele Hertzk‡nak az els"  fejezetben. 20. oldal, 87. l‡bjegyzet. 
4 I.m. II. 
5 Andreas Eichhorn: ãZur musikalischen Interpretationsgeschichte von Kurt Weills Violinkonzert 
op.12. Kritische RŸckfragen.Ó Die Musikforschung, 64./4 (2011. okt—ber-december) 368-382. 368. 
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versenym! ,6 m‡srŽszt utalt a Schott Verlag friss versenyki’r‡s‡ra, mely 

sz—l—hangszeres darabokat k’v‡nt d’jazni fœv—szenekari k’sŽrettel. Weill azzal 

Žrvelt, hogy ha az Universal idejŽben felvennŽ az akkor mŽg csak kŽszŸl" ben lŽv"  

heged! versenyt a katal—gus‡ba, azzal el" nyre tehetnŽnek szert a Schott-tal 

szemben.7 Az Universal vŽgŸl nem Žlt ezzel a lehet" sŽggel. 

 1924. jœnius 30-‡n Weill Žrtes’tette a kiad—t a versenym!  elkŽszŸltŽr" l.8 

Mindekšzben Weill megfelel"  sz—list‡t keresett a m!  bemutat‡s‡hoz Ð 

feltehet" leg Busoni kšzbenj‡r‡s‡val Ð, felvette a kapcsolatot a Busoni-bar‡t 

Szigeti J—zseffel, aki hajland—s‡got mutatott a m!  dedik‡l‡s‡nak elfogad‡s‡ra Žs a 

bemutat— elj‡tsz‡s‡ra.9 Annak, hogy Weill Szigetit kereste meg a Heged! verseny 

aj‡nl‡s‡val, kŽt fontos oka lehetett. EgyrŽszt Szigeti a kor egyik legvirtu—zabb, 

technikailag egyik legfelkŽszŸltebb sz—list‡ja volt, ’gy Weill benne l‡thatta azt a 

hangszeres j‡tŽkost, aki meg tudna birk—zni a rendk’vŸl nehŽz Žs komplik‡lt 

heged! sz—lammal, m‡srŽszt Szigeti lehetett volna az az elismert szemŽlyisŽg, aki 

a nemzetkšzi zenei Žletben kšnnyedŽn mŽlt— helyet v’vhatott volna ki a m! nek, Žs 

ezzel a fiatal, Žs rendk’vŸl ambici—zus zeneszerz" nek. VŽgŸl szeptemberben 

Szigeti elfogadta a felkŽrŽst,10 mindezzel egyŸtt azonban kšzšlte, hogy csak a 

kšvetkez"  Žvben tudja elkezdeni a m!  megtanul‡s‡t.11  

 Weill hamar bel‡tta, hogy Szigeti nem fog egyhamar elkŽszŸlni egy 

lehetsŽges " sbemutat—ra a darabbal. M‡r 1925. ‡prilis 9-Žn felmerŸlt egy 

ugyancsak kiv‡l—, b‡r a nemzetkšzi zenei Žletben kor‡ntsem Szigetivel 

egyenrangœ sz—lista neve. #  a lengyel szŸletŽs!  Stefan Frenkel volt,12 aki ekkor 

 
6 Weill vŽlhet" leg ekkor mŽg nem tudott Stravinsky ZongoraversenyŽr" l. 
7 Kurt Weill: Briefwechsel mit der Universal Edition, i.m., 5. 
8 I.m., 6. 
9 I.m., 7. 
10 Andreas Eichhorn: Zur musikalischen Interpretationsgeschichte, i.m., 368. 
11 Kurt Weill: Briefwechsel mit der Universal Edition, i.m., 8. 
12 Stefan Frenkel (1902-1979), vars—i szŸletŽs!  heged! m! vŽsz, Adolf Busch Žs Karl Flesch 
tan’tv‡nya volt, aki Friedrich E. Koch-n‡l zeneszerzŽst is tanult. 1924-t" l a Dresdner 
Philharmoniker els"  koncertmestere volt, emellett sz—listakŽnt els" sorban kort‡rs 
heged! versenyek bemutat—i f! z" dtek nevŽhez. 1935-ben elhagyni kŽnyszerŸlt NŽmetorsz‡got, Žs 
az Orchestre de la Suisse Romande koncertmestere lett Genfben. Az USA-ba emigr‡lt, ahol 1936-
1940 kšzštt a Metropolitan Opera koncertmestere volt New York-ban, majd hal‡l‡ig sz—listakŽnt, 
kamarazenŽszkŽnt, zenekarok vendŽg koncertmesterekŽnt, Žs a Princeton  University heged!  
tan‡rakŽnt tevŽkenykedett. Forr‡s: LexM, Lexikon verfolgter Musiker und Musikerinnen der NS 
Zeit, Universit‡t Hamburg https://www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_lexmperson_00001195  
(Utols— megtekintŽs d‡tuma: 2022. 09.01.) 
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mŽg csak mint a Dresdner Philharmonie els"  koncertmestere volt ismert.13 Az 

" sbemutat—t is ide, Drezd‡ba tervezte Weill, Frenkellel Žs Fritz Busch 

karmesterrel 1925 okt—berŽre. Ez az " sbemutat— vŽgŸl ismeretlen okok miatt nem 

jštt lŽtre. Weill m‡r ekkor, ‡prilisban szorgalmazta az Universaln‡l egy 

zongorakivonat mihamarabbi Ð lehet" leg az " sbemutat— el" tti Ð megjelentetŽsŽt, 

ami a praktikus szempontokon tœl nem csekŽly Ÿzleti ŽrzŽkr" l is tanœskodott.14 

Ugyan az eml’tett drezdai " sbemutat— terve meghiœsult, Stefan Frenkel lett az a 

heged! s, aki a heged! versenyt sz‡rnyai al‡ vette, Žs a bemutat—t kšvet"  

mindšssze št Žvben (1925 Žs 1930 kšzštt), tizenegy alkalommal j‡tszotta  el a 

m! vet.15 

 Az " sbemutat—ra vŽgŸl 1925. jœnius 11-Žn P‡rizsban kerŸlt sor, az 

ãExposition internationale des Arts dŽcoratifs et industriels modernesÓ 

ki‡ll’t‡ssorozat keretŽben. A ki‡ll’t‡s az Art deco-t ‡ll’totta kšzŽppontj‡ba, Žs az 

ãInternationalen Gesellschaft fŸr Neue MusikÓ francia szekci—j‡nak 

szervezŽsŽben kerŸlt megrendezŽsre. A ki‡ll’t‡son egyŽbkŽnt NŽmetorsz‡g nem 

kŽpviseltette mag‡t. A hangverseny sz—list‡ja Marcel Darrieux,16 karmestere 

Walter Straram volt,17 akik ekkor mŽg csak a kŽziratb—l adt‡k el"  a m! vet.18 A 

darab p‡rizsi sikerŽn felbuzdulva Weill nem adta fel a remŽnyt, hogy Szigeti 

megtanulja Žs programra t! zze a versenym! vet, de sajnos ez, a szerz"  minden 

igyekezete ellenŽre, hiœ ‡br‡nd maradt.  

 1925. jœlius 7-Žn az Universal megkapta Weillt" l nyomtat‡sra a 

zongorakivonat ‡ltala elkŽsz’tett teljes anyag‡t.19 A nyomtatott zongorakivonatnak 

tartalmaznia kellett volna az els"  nyomtatott heged! sz—lamot is, de a munk‡k 

 
13 L‡sd. 10. l‡bjegyzet. 
14 I.m., 13. 
15 Andreas Eichhorn: Zur musikalischen Interpretationsgeschichte, i.m., 368. 
16 Marcel Darrieux (1891-1989) francia heged! m! vŽsz, a p‡rizsi OpŽra-Comique Žs a Concerts 
Koussevitzky zenekar koncertmestere volt, "  mutatta be 1923. okt—ber 18-‡n P‡rizsban Prokofjev 
els"  heged! versenyŽt Serge Koussevitzky vezŽnyletŽvel. 
https://en.wikipedia.org/wiki/Marcel_Darrieux (Utols— megtekintŽs d‡tuma: 2022. 08.04.) 
17 Walter Straram (1876-1933) franciaorsz‡gban m! kšd"  angol karmester, a p‡rizsi OpŽra Žs 
OpŽra-Comique karmestere, az Orchestre des Concerts Straram zenekar alap’t—ja volt, aki tšbbek 
kšzštt Ravel Boler—j‡t is bemutatta 1928-ban. https://en.wikipedia.org/wiki/Walther_Straram 
(Utols— megtekintŽs d‡tuma: 2022. 08.02.) 
18 A kŽziratos partitœra hologr‡fja ma Rochesterben, a Sibley Music Library-ben tal‡lhat—, a hozz‡ 
tartoz— ugyancsak Weill ‡ltal kŽzzel ’rott heged! sz—lam a New York Public Library for 
Performing Arts Music Divison gy! jtemŽnyŽben lelhet"  fel. 
19 Kurt Weill: Briefwechsel mit der Universal Edition, i.m., 16. 
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lassan haladtak. M‡r kit! ztŽk okt—berre a darab nŽmetorsz‡gi bemutat—j‡t, de az 

Universal mŽg szeptemberben sem kezdte el a kotta nyomtat‡s‡t. Ekšzben Weill 

m‡r tov‡bbi febru‡ri, lipcsei koncertekr" l egyeztetett Hermann Scherchen 

karmesterrel.20 Okt—ber kšzepŽre nyilv‡nval—v‡ v‡lt Weill sz‡m‡ra, hogy Szigeti 

nem tervezi a darab felvŽtelŽt koncertprogramjaiba, ’gy okt—ber 15.-Žn kŽrte az 

Universalt, hogy tšršljŽk a kŽszŸl"  zongorakivaton a Szigetinek c’mzett 

aj‡nl‡st.21 

 VŽgŸl a nŽmetorsz‡gi bemutat—ra Drezda helyett Dessauban kerŸlt sor 

1925. okt—ber 29-Žn.22 A sz—lista, a m‡r eml’tett Stefan Frenkel, a karmester 

Franz von Hoesslin voltak. Weill m‡r az el" ad‡s el" tt, a pr—b‡k kšzben 

elŽgedetlen volt a karmester Žs a fœv—szenekar teljes’tmŽnyŽvel, ’gy a siker Ð

Žrthet"  okokb—l Ð el is maradt.23  

 A zongorakivonat vŽgŸl decemberben kerŸlt nyomtat‡sra, (UE 833924 

sz‡m alatt), a hozz‡ tartoz— heged! sz—lammal (UE 8339a) egyŸtt. Ez volt az els"  

nyomtatott v‡ltozat a m! b" l, melyet majd negyven Žvig nem is kšvetett œjabb 

kiad‡s.  

 A Weill ‡ltal kŽsz’tett 1925-šs zongorakivonat nem mindenhol fedte 

teljesen a partitœr‡ban a zenekarnak ’rottakat. A kivonat bizonyos helyeken m‡s 

artikul‡ci—kat, kšt" ’veket haszn‡lt, hangszerszer! bbŽ tett bizonyos passz‡zsokat a 

zongora rŽszŽre.25 A zongorakivonat els"  tŽtelŽnek 210. ŸtemŽben Ð feltehet" leg 

egy  nyomtat‡si hiba miatt Ð egy nyolcaddal eltol—dott az eredeti zenekari 

partitœr‡ban jegyzett ritmus, mely hiba sajnos a mai napig nem lett kijav’tva az 

UE ‡ltal az ut‡nnyom‡sokban.26 Weill a zongorakivonatban, a partitœr‡ban 

tal‡lhat— hangszerelŽsre is utal‡sokat tett, tšbb helyen a zenekari hangszerek 

megnevezŽsŽvel egŽsz’tette ki a zongora kottaanyag‡t. 

 
20 I.m., 22. 
21 Andreas Eichhorn: ãIntroductionÓ In.: Andreas Eichhorn (szerk.): Music with Solo Violin by 
Kurt Weill, Series II, Volume 2. (New York: Kurt Weill Foundation for Music Inc.,  2010) 13-31. 
13. 
22 A hangversenyen Bart—k T‡ncszvitje kerŸlt mŽg el" ad‡sra. 
23 Andreas Eichhorn: Zur musikalischen Interpretationsgeschichte. i.m., 368. 
24 Jelenleg UE 35 046 sz‡m alatt kerŸl forgalomba, a zongorakivonatot tekintve az els"  kiad‡shoz 
h! en, v‡ltozatlan form‡ban, de œj, a 2010-es kritikai kiad‡sb—l sz‡rmaz—, jav’tott Žs ‡tszerkesztett 
heged! sz—lammal. 
25 PŽld‡ul: els"  tŽtel 6-7., 9.,10.,12.,14-15., 16. Ÿtemei, ahol a zongorakivonatban a zongora 
kšt" ivei nem egyeznek a partitœr‡ban a klarinŽtoknak ’rt artikul‡ci—val.  
26 KŽt ilyen ut‡nnyom‡s tšrtŽnt, 1984-ben, Žs 1989-ben. 
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 Ezen k’vŸl tšbb lŽnyeges kŸlšnbsŽg is tal‡lhat— az 1924-es eredeti, Weill 

‡ltal, kŽzzel ’rott partitœra, a hozz‡ tartoz—, ugyancsak Weill ‡ltal kŽzzel ’rott 

heged! sz—lam, valamint az Universal-nak 1925-ben nyomtat‡sra ‡tadott 

zongorakivonat Žs heged! sz—lam kšzštt. A zongorakivonathoz tartoz— 

heged! sz—lamban Weill tšbb, pontosabb artikul‡ci—s jelšlŽst, Žs tšbb dinamikai 

jelet haszn‡lt.27 Felt! n"  kŸlšnbsŽg mŽg nŽh‡ny hang eltŽrŽse, a kŽziratos partitœra 

Žs heged! sz—lam, valamint a zongorakivonat Žs az ehhez tartoz— heged! sz—lam 

kšzštt. Ezek, rŽszben a kŽzzel ’rott partitœra helyenkŽnt nehŽz olvashat—s‡g‡b—l, 

rŽszben pedig egyszer!  hanghib‡kb—l ad—dtak. Ezen hanghib‡k egy rŽszŽt Weill 

m‡r a zongorakivonat elkŽsz’tŽsekor korrig‡lta.28  

 Stefan Frenkel nemcsak mint a nŽmetorsz‡gi bemutat— sz—list‡jakŽnt 

j‡tszott meghat‡roz— szerepet a m!  el" ad‡stšrtŽnetŽben, hanem œgy is, mint a m!  

legelhivatottabb Ð Žs Weill-lel val— szoros munkakapcsolata miatt Ð leghitelesebb 

el" ad—ja. Weill a legmagasabb szinten elismerte Frenkel interpret‡ci—it, s" t 

mitšbb, kŽs" bb teljesen szabad kezet adott neki, amikor a heged! m! vŽsz az 

Universal sz‡m‡ra a Koldusoper‡b—l kŽsz’tett heged! -zongora ‡tiratokat.29 

Ezenk’vŸl tervezte egy, kifejezetten Frenkelnek sz‡nt m‡sodik heged! verseny 

kompon‡l‡s‡t.30 Err" l Weill maga ’r‡sban is tanœs‡got tett az Universal-al v‡ltott 

leveleiben.31  

Frenkel jav’t‡sai, Žs korrektœr‡i a Heged! versenyben m‡r az els"  kŽzzel 

’rott, 1924-es heged! sz—lamban nyomonkšvethet" ek.32 Kurt Weill legal‡bb 

h‡rom alkalommal szemŽlyesen is rŽszt vett Frenkel el" ad‡sain: Dessauban33, 

ZŸrichben34 Žs Berlinben.35 Weill minden esetben a legnagyobb elismerŽssel 

nyilatkozott Frenkel koncertjeir" l.36 A zŸrichi koncert ut‡n Weill szemŽlyesen 

 
27 Andreas Eichhorn (szerk).: ãCritical ReportÒ In: Music with Solo Violin by Kurt Weill. Series 
II, Volume 2. (New York: Kurt Weill Foundation Inc., 2010.) 13. 
28 I.m., 15-23. 
29 7 StŸcke nach der Dreigroschenoper (UE 9969). 
30 Andreas Eichhorn: Introduction, i.m., 15-31. 
31 Kurt Weill: Briefwechsel mit der Universal Edition, i.m., 197, 201, 399. 
32 Feltehet" en ebb" l a sz—lamkott‡b—l kŽszŸlt fel a nŽmetorsz‡gi bemutat—ra. 
33 1925 okt—ber 29. 
34 1926 jœnius 23. 
35 1928 febru‡rj‡ban. 
36 Korcsol‡n Orsolya: ãSz—beli interjœ Dave Stein-al, Kurt Weill Foundation New YorkÓ (2022. 
çprilis 14.) . 
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aj‡ndŽkozta Frenkelnek az Universal ‡ltal nyomtat‡sban kiadott 

zongorakivonatot, Žs a hozz‡ tartoz— heged! sz—lamot, melyet aj‡nl‡ssal l‡ttott el: 

 

A fensŽges Stefan Frenkelnek a felejthetetlen zŸrichi el" ad‡sŽrt. 
Bar‡ts‡ggal, Kurt Weill37 

  
 
 Ez, az els"  nyomtatott zongorakivonathoz tartoz— heged! sz—lam, mely 

Stefan Frenkel hagyatŽk‡b—l a New York-i Kurt Weill Foundation-hšz kerŸlt Ð 

Frenkel jav’t‡saival, artikul‡ci—s kiegŽsz’tŽseivel, Žs ujjrendjeivel Ð, ez kŽpezi 

sz‡momra az els" , autentikus Žs interpret‡ci—s kŽrdŽsekben a legmeghat‡roz—bb 

forr‡st.38 A Weill ‡ltal kšt" ’vvel jelšlt zenei fr‡zisokat Frenkel viszonylag 

szabadon kezelte, olvasat‡ban a kšt" ’v nem szorosan Žrtelmezett von‡st, sokkal 

ink‡bb ’vbeli šsszefŸggŽseket jelentett. Ebb" l kifoly—lag tšbb esetben 

szŽtv‡lasztotta a Weill ‡ltal ’rt kšt" ’veket, valamint ahol megalapozottnak, 

zeneileg, vagy technikailag fontosnak tartotta šsszekštštt hangokat.  

 Amennyiben abb—l indulunk ki, hogy Weill Frenkelt tartotta a darab 

legjobb Žs leghitelesebb el" ad—j‡nak, r‡ad‡sul tškŽletesen megb’zott a 

heged! m! vŽszben, amikor darabjaib—l kŽs" bb heged! ‡tiratokat kŽsz’tett, Žrdemes 

az interpret‡ci—ban kiindul—pontnak tekintenŸnk Frenkel von‡sait Žs kšt" ’veit.39  

M‡r a heged!  els"  belŽpŽsekor felt! n" , hogy Frenkel von‡sa, mely 

szŽtv‡lasztja nŽmileg Weill kšt" ’veit (18-27. Ÿtem), egy sokkal lŽlegz" bb, 

termŽszetesen Žnekl"  dallamvezetŽst sugall. Ez els"  l‡t‡sra ellentmondhat Weill 

hosszabb ’veinek, de Frenkel nem tett m‡st, mint mŽg jobban kiemelte a passz‡zs 

l’rai karakterŽt. Hasonl—kŽppen j‡rt el a m‡sodik tŽtelben (a 18-19., Žs a 93-94. 

Ÿtemben): itt is a karaktert rŽszes’tette el" nyben, Žs ehhez adapt‡lta, tagolta szŽt 

Weill egŽsz Ÿtemes kšt" ’veit. 

 Stefan Frenkel, 1929. okt—ber 1-Žn, Hermann Scherchen karmesterrel 

kŽsz’tette el a Heged! verseny els"  r‡di—ban elhangz— felvŽtelŽt, az Ostmarken-

 
37 ãDem herrlichen Stefan Frenkel fŸr die ZŸrcher AuffŸhrung. In Freundschaft von Kurt WeillÓ 
In.: Andreas Eichhorn (szerk).: Critical Report, i.m., 27. 
38 A sz—lamot a Kurt Weill Foundation j—volt‡b—l kezembe is vehettem New York-i kutat‡saim 
alkalm‡val. 
39 Sefan Frenkel heged! sz—lam‡nak m‡solat‡t a Kurt Weill Foundation bocs‡totta 
rendelkezŽsemre. 
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Rundfunk rŽszŽre, mely felvŽtel sajnos nem maradt fenn. êgy Frenkel 

sz—lamkott‡j‡n k’v! l nincsen m‡s korabeli Ð mŽg Kurt Weill ŽletŽb" l sz‡rmz— Ð, 

ehhez hasonl—an pontos Žs hiteles dokumentum, a heged! sz—lam el" ad‡s‡t 

illet" en. 

 Az Universal 1929-ben kŽsz’tett egy kŽziratos m‡solatot a partitœr‡b—l 

Fritz Reiner, Žs a darab tengeren tœli bemutat—i rŽszŽre. Ennek a m‡solatnak a 

kapcs‡n Weill Žs az Universal kšzštt sz‡mos, a kŽzirat hib‡inak kijav’t‡s‡ra 

vonatkoz— kŽrdŽs merŸlt fel, de ez a levŽlv‡lt‡s elveszett, ’gy nem 

rekonstru‡lhat—, hogy Weill korrektœr‡it val—ban megkapta-e a kiad—.40 

Mindenesetre a m‡solat, mely egyetlen kottam‡sol— munk‡ja, sz‡mos hib‡t 

tartalmazott. Ezeket a hib‡kat a kšvetkez"  Žvtizedekben kŸlšnbšz"  

bejegyzŽsekkel, sz’nekkel Žs tint‡kkal jav’tott‡k.41 EgŽszen a hatvanas Žvek 

kšzepŽig, az els"  nyomtatott partitœra 1965-šs megjelenŽsŽig az Universal, 

vil‡gszerte ezt az 1929-ben kŽszŸlt partitœram‡solatot adta bŽrbe a darab 

el" ad‡saira. Sajnos ez, az 1929-es hib‡kat tartalmaz— m‡solt partitœra, Žs nem az 

eredeti, 1924-es, Weill ‡ltal kŽsz’tett kŽzirat szolg‡lt alapul az els"  nyomtatott 

partitœra kiad‡s‡hoz. êgy, ez az els" , 1965-šs nyomtatott partitœra kiad‡s sem volt 

mentes hib‡kt—l Žs ambivalenci‡kt—l. Csak a 2010-es kritikai kiad‡s alkalm‡val 

kerŸltek kijav’t‡sra a hib‡k.42 

 A m!  interpret‡ci—s kŽrdŽseinek megŽrtŽsŽhez, Žs a legautentikusabb 

el" ad‡shoz sz‡momra a m‡r eml’tett Frenkel heged! sz—lam mellett Hermann 

Scherchen43 Žs Gerle R—bert44 1964-es BŽcsben kŽszŸlt lemezfelvŽtele adta a 

 
40 Andreas Eichhorn (szerk).: Critical Report, i.m., 12. 
41 Andreas Eichhorn (szerk).: Critical Report, i.m., 11. 
42 Ez al—l egy passz‡zs jelent csak kivŽtelt: a II. tŽtel 80-104. ŸtemŽben helytelennek tekinthet"  az 
arco jelšlŽs a nagyb" g"  sz—lamban. Itt a pizzicato j‡tŽkm—d lenne a helyes, melyet tšbb 
lemezfelvŽtel is al‡t‡maszt. 
43 Hermann Scherchen (1891-1966) berlini szŸletŽs!  nŽmet karmester, a Neue Musikgesellschaft 
Berlin, valamint a Melos zenei œjs‡g alap’t—ja is volt. Karrierje sor‡n tšbb mint 200 m!  
" sbemutat—j‡t dirig‡lta, kšztŸk Alban Berg Heged! versenyŽt Žs Schšnberg M—zes Žs çron c’m!  
oper‡j‡t. Kor‡nak egyik legjent" sebb karmestere, zenei ’r—ja, Žs nem utols—sorban pedagœgusa 
volt.. https://www.deutsche-biographie.de/sfz111696.html (Utols— megtekintŽs d‡tuma: 
2022.08.08.) 
44Gerle R—bert (1924-2005), abb‡ziai szŸletŽs! , magyar heged! m! vŽsz, aki a m‡sodik vil‡gh‡borœ 
ut‡n az Amerikai EgyesŸlt çllamokba emigr‡lt. 1942-ben a Hubay-d’j nyertese,  az 1950-es Žs 
1960-as Žvek keresett sz—list‡ja Žs elismert tan‡ra volt, metodikai ’r‡sai a mai napig tšbb nyelven 
elŽrhet" ek. 
 https://www.washingtonpost.com/wp-dyn/content/article/2005/10/30/AR2005103001203.html 
(Utols— megtekintŽs d‡tuma: 2022.08.24.) 
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legfontosabb t‡mpontot.45 Ehhez a felvŽtelhez Scherchen mŽg az 1929-es kŽzzel 

m‡solt partitœr‡t haszn‡lta, bejegyzŽsei a m!  el" ad‡s, Žs hangršgz’tŽs 

tšrtŽnetŽben kŸlšnšs jelent" sŽget nyertek Ð melyr" l a fejezeben kŽs" bb 

rŽszletesen ’rok. Scherchen az egyetlen olyan karmester, aki szemŽlyes 

tapasztalatokat szerzett a m!  Weill ŽletŽben tšrtŽnt el" ad‡sair—l, Žs aki lemezre is 

ršgz’tette a m! vet, valamint Weill-lel egyŸtt rŽszt vett a darab m‡r eml’tett 1926-

os zŸrichi el" ad‡s‡n, ahol Stefan Frenkel j‡tszotta a heged! sz—l—t.46 Mitšbb, 

amint m‡r eml’tettem Scherchen vezŽnyelte mŽg Weill ŽletŽben, az els"  

r‡di—felvŽtelt is. Weill Žs Scherchen munkakapcsolata rendk’vŸl szoros volt m‡s 

kompoz’ci—kat illet" en is, ’gy feltŽtelezhetjŸk, hogy Scherchen interpret‡ci—ja 

Weill szemŽlyes instrukci—it,  Žs elkŽpzelŽseit hordozza mag‡ban. 

 A partitœra els" , nyomtat‡sban megjelent v‡ltozata 1965-ben kŽszŸlt el, Žs 

hivatalosan 1965. jœnius 9-Žn jelent meg. Ugyan a 2010-es kritikai kiad‡s 

jegyz" k" nyveib" l kiderŸl, hogy m‡r ekkor,47 1965-ben igyekezett az Universal 

kijav’tani a kor‡bbi partitœr‡k hib‡it, mŽgsem sikerŸlt mindenre kiterjed"  

figyelemmel elj‡rniuk. Ezeket a hib‡kat csak kŽs" bb, a 2010-es kritikai kiad‡sban 

helyesb’tettŽk. 

 A legfelt! n" bb kŸlšnbsŽg m‡r els"  olvasatra, a Weilli kŽzirat Žs az els"  

nyomtatott kiad‡s kšzštt, a zenekar sz—lamainak eloszt‡sa.48 Weill eredetileg a 

partitœra legfels"  sor‡ban jegyzi le a heged! sz—lamot. Ezt kšveti fentr" l lefelŽ a 

fuvol‡k, majd az oboa, a klarinŽtok, a trombita, a kŸrtšk, Žs Ð nem szokv‡nyos 

m—don Ð a fagottok sz—lamai. A fagottok allatt az Ÿstdob, az Ÿt" s hangszerek, 

majd a nagyb" g" k kapnak helyet.49 Ezzel, a Weill ‡ltal alkalmazott œj, Žs 

szokatlan eloszt‡ssal, a fagottok Žs a nagyb" g" k kšzelebb olvashat—ak 

egym‡shoz, ami rendk’vŸl praktikus megold‡s, hiszen a kŽt sz—lam folytonosan 

kiegŽsz’ti egym‡st. Andreas Eichhorn ŽrvelŽsŽt,50 mely szerint Weill ezzel egy a 

fœv—s kamarazenŽhez kšzelebb ‡ll— beoszt‡st alkalmazott volna a partitœra 
 
45 A fejezet folyam‡n, a kŽs" bbiekben rŽszletesen elemzem ezt a felvŽtelt. 
46 Elmar Juchem: ãVorwort.Ó In: Kurt Weill: Konzert fŸr Violine und Blasorchester op.12.,  (Wien: 
Universal Edition, UE 35 538, 2010.) V-XV., VII. 
47 Andreas Eichhorn (szerk).: Critical Report, i.m., 27. 
48 Kutat‡som alkalm‡val m—domban ‡llt New Yorkban kŽzbe venni az els"  Weill ‡ltal ’rott 
partitœr‡t, Žs šsszehasonl’tani ezt a kritikai kiad‡ssal. EzŽrt Dave Steinnek Žs a Kurt Weill 
Foundationnak kŸlšn kšszšnettel tartozom. 
49 L‡sd: 29. oldal, 1. kottapŽlda. 
50 Andreas Eichhorn (szerk).: Critical Report, i.m., 13. 
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elkŽsz’tŽsekor, ezzel a versenym! ben szerepl"  zenekar kamarazenei jellegŽt 

sugallva, nem Žrzem igaz‡n meggy" z" nek. VŽlemŽnyem szerint Weillt praktikus 

okok vezethettŽk, melyek egyŽrtelm! en gyakorlatiass‡g‡t Žs karmesteri 

tapasztalts‡g‡t mutatj‡k.51 

 Az els"  nyomtatott partitœra a hagyom‡nyos sz—lambeoszt‡st kšvetve, 

fentr" l lefelŽ a klarinŽtok al‡ helyezi a fagottokat, Žs a lap alj‡ra, a nagyb" g" k 

fšlŽ a heged! t. Ezzel nemcsak a fagottok Žs a nagyb" g" k kerŸlnek messzebb 

egym‡st—l, a heged!  sz—lam‡t is megfosztja a kiad— a Weill ‡ltal a kŽziratban a 

lap tetejŽre helyezett transzparenci‡t—l. Ezek a kiad— ‡ltal alkalmazott 

szerkesztŽsbeli megold‡sok semmikŽppen sem szolg‡lj‡k a m!  jav‡t, s" t, 

megnehez’tik az amœgy is szšvevŽnyes szerkezet kšnnyebb ‡ttekinthet" sŽgŽt. 

 Az al‡bbiakban t‡rgyaland— els" , 1965-ben nyomtatott partitœra hib‡inak 

alapos elemzŽse, œgy Žrzem, tœlmutatna dolgozatom keretein, kŸlšnšsen hogy 

ezen hib‡k, a 2010-es kritikai kiad‡sban szinte kivŽtel nŽlkŸl jav’t‡sra kerŸltek. 

ƒn mŽgis kiemelnŽk nŽh‡ny ŽrdekessŽget. 

 Az els" , 1965-šs nyomtatott partitœra a Weill ‡ltal tšbb dinamikai 

jelzŽssel, Žs pontosabb kšt" ’vekkel ell‡tott, 1925-šs heged! -zongora kivonat 

sz—lam‡t kšveti, azonban bizonyos helyeken figyelembe veszi Stefan Frenkel, az 

1924-es kŽzzel ’rott, a heged! sz—lamba bevezetett bejegyzŽseit is. Ennek a 

ellenŽre az 1965-šs kiad‡s mŽgsem haszn‡lja az els"  tŽtel visszatŽrŽsŽnŽl a 

Frenkel ‡ltal,52 bejegyzett kšt" ’veket.53 Ezen passz‡zs a kšt" ’vek hi‡ny‡ban 

egŽszen m‡s arculatot, karaktert kap. Amennyiben elismerjŸk Weill Frenkelnek 

aj‡ndŽkozott bizalm‡t az interpret‡ci—s megold‡sokat illet" en, œgy hib‡nak kell 

tekintenŸnk ebben a kiad‡sban a kšt" ivek teljes hi‡ny‡t. 

 A harmadik tŽtelben az 1965-šs partitœr‡ban egy rossz hang is belekerŸlt a 

kiad‡sba,54 mely a Weill fŽle els" , 1924-es partitœr‡ban Žs heged! sz—lamban is 

helyesen szerepelt. Egy, vŽlhet" leg mŽg Weill ‡ltal az els"  kŽzzel ’rott 1924-es 

partitœr‡ban eszkšzšlt korrektœr‡t is figyelmen k’vŸl hagyott a kiad—, ez pedig a 

 
51 Melyr" l az els"  fejezetben m‡r b" vebben eml’tŽst tettem. 
52 135. Ÿtem. 
53 Ezek m‡r az els" , Weill ‡ltal kŽzzel ’rott sz—lamkott‡ban, feltehet" leg Frenkelt" l 
megtal‡lhat—ak. In: Andreas Eichhorn (szerk).: Critical Report, i.m., 17. 
54 A heged! sz—lam 200. ŸtemŽben ãhÓ szerepel ãbŽÓ helyett. 

10.18132/LFZE.2023.2



A m!  interpret‡ci—s kŽrdŽsei 

 103 

Con fuoco el" tti fermata.55 A fermata ut—lag mŽg Frenkel zongorakivonat‡ban is 

jelšlve van, nyilv‡nval—an Weill ezt igen fontos interpret‡ci—s utas’t‡snak 

tartotta.56 Itt az interpret‡ci—nak megint csak sarkalatos pontj‡r—l beszŽlhetŸnk, 

hiszen ez, a Con fuoco elštti pillanatnyi zenei id" vŽtel, meger" s’ti a 

kšvetkez" kben Weill ‡ltal megk’v‡nt, egyre zaklatottabb, Žs egyre hajszoltabb 

Žrzetet. 

 EgŽszen 2010-ig, a kritikai kiad‡s (UE 8340) megjelenŽsŽig az 

interpret‡ci—k az 1965-ben kšzreadott partitœra alapj‡n kŽszŸltek, hol kijav’tva, 

hol figyelmen k’vŸl hagyva a kottaanyag diszkrepanci‡it. Mindezek tŸkrŽben 

kijelenthet" , hogy az Universal 2010-es kritikai kiad‡sa az, amely a lehet"  

legpontosabb, legprec’zebb, a szerz"  sz‡ndŽkainak legmegfelel" bb, Žs az el" ad—k 

rŽszŽre is legjobban haszn‡lhat— kottaanyagot tartalmazza. Erre t‡maszkodik mind 

a vele egyszerre megjelent kispartitœra (UE 35 538), mind pedig az œj, revidi‡lt 

heged! sz—lammal egyŸtt forgalomba kerŸl"  zongorak’sŽretes v‡ltozat (UE 35 

046). 

 A 2010-es kiad‡s elkŽsz’tŽse nyom‡n tiszt‡z—dott egy igen fontos, a darab 

hangszerelŽsŽt Žrint"  kŽrdŽs: Weill a nagyb" g" sz—lamban nem az egyes sz‡mœ 

Kontrabass, hanem a tšbbes sz‡mœ ãKontrabŠsseÓ jelšlŽst haszn‡lta, valamint 

gyakran Žlt a divisi haszn‡lat‡val, mely ugyancsak egyŽrtelm! vŽ tette, hogy tšbb 

mint egy j‡tŽkos szŸksŽges a nagyb" g"  sz—lam megsz—laltat‡s‡hoz. Ennek 

ellenŽre, mivel a fagottok sz—lama tšbb esetben egyŸtt mozog a nagyb" g" vel, 

tudom‡som szerint egyes el" ad‡sokban k’sŽrletet tettek arra, hogy egy 

nagyb" g" ssel j‡tssz‡k el a m! vet.57 TermŽszetesen ez semmikŽppen sem 

vezethetett a megk’v‡nt hangz‡shoz, ezek az el" ad‡sok  tšbbnyire 

kŽnyszerhelyzetekben jšttek lŽtre, ahol nem volt lehet" sŽg tšbb j‡tŽkos 

alkalmaz‡s‡ra. 2010-ig szinte minden esetben kŽt, vagy h‡rom nagyb" g" t 

haszn‡ltak, mind a koncertel" ad‡sokon, mind pedig a lemezfelvŽteleken.58 

 
55 Harmadik tŽtel 234. Ÿtem. 
56 Andreas Eichhorn (szerk).: Music with Solo Violin by Kurt Weill. i.m., 22. 
57 Ezt nekem mind Ivo Iordanov, mind pedig Univ.-Prof. Ernst Weissensteiner, a Wiener 
Symphoniker nagyb" g" sei is meger" s’tettŽk, akik maguk is tšbbszšr rŽszt vettek a m!  kŸlšnbšz"  
el" ad‡saiban. 
58 Az 1964-es Scherchen-Gerle felvŽtel pŽld‡ul h‡rom nagyb" g" ssel kŽszŸlt, a lemezbor’t—n az 
egŽsz zenekar nŽvsora, hangszerek szerint list‡z‡sra kerŸlt. 
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 A nagyb" g" k pontos sz‡m‡t csak a kritikai kiad‡s el" kŽsz’tŽsŽnek 

munk‡latai sor‡n sikerŸlt meghat‡rozni. Az 1924-es Weillt" l sz‡rmaz— els"  

kŽziratos partitœra kštŽsŽnek elt‡vol’t‡sakor ugyanis, napvil‡gra kerŸltek Weill 

mindeddig rejtve maradt bejegyzŽsei.59 Ezekben a bejegyzŽsekben Weill minden 

hangszercsoport el" tt pontosan meghat‡rozta a sz—lamban j‡tsz— zenŽszek sz‡m‡t, 

melyet arab sz‡mmal jelšlt. A nagyb" g" k sz—lama el" tt fŽlreŽrthetetlenŸl a 

nŽgyes sz‡m olvashat—.60 Ennek ŽrtelmŽben minden el" ad‡s, melynek anyagi 

lehet" sŽgei megengedik, Žs amely h! en akarja kšvetni a Weill ‡ltal meg‡lmodott 

hangszeršssze‡ll’t‡st, nŽgy nagyb" g" ssel kell megsz—laltassa a versenym! vet.  

 

 

3.2. HangfelvŽtelek elemzŽse 

 

A lemezfelvŽtelek anal’zisŽben igyekeztem h‡rom olyan hangfelvŽtelt 

kiv‡lasztani, melyek mind a ršgz’tŽs d‡tum‡t, mind technikai kivitelezŽsŽt, mind 

pedig zenei felfog‡s‡t tekintve egŽszen kŸlšnbšz" ek. A m! b" l, a mai napig 

elkŽszŸlt, Žs ‡ltalam ismert, hozz‡vet" legesen harminc felvŽtelb" l v‡lsztottam ki 

ezt a h‡rom kŸlšnleges, Žs sz‡momra egŽszen kiemelked"  interpret‡ci—t. KŽt 

felvŽtel ezek kšzŸl csak bakelit lemezen fellelhet" , m’g a legfiatalabb felvŽtel CD 

lemezen, Žs letšlthet"  form‡tumban egyar‡nt hozz‡fŽrhet" . A kŽt rŽgebbi felvŽtel 

felkutat‡sa tšbb h—napos munk‡t vett igŽnybe, mivel ezek vŽlhet" en Žvtizedek —ta 

nincsenek forgalomban, csak mag‡ngy! jtemŽnyekb" l sikerŸlt hozz‡juk jutnom.  

 

 

 

 

 

 

 

 
59 A Kurt Weill Foundation-n‡l, mint m‡r eml’tettem kŽzbe vehettem Weill 1924-es partitœr‡j‡t. 
Konzerv‡l‡si okokb—l a kštšszŽli ragaszt—szalag visszakerŸlt a partitœr‡ra, ’gy a sz‡mok ismŽt 
takar‡sba kerŸltek. 
60 Err" l mind a m‡r idŽzett Critical Report, mind pedig a Zur musikalischen 
Interpretationsgeschichte c’m!  ’r‡s rŽszletesen besz‡mol. 
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kiad‡s Žvsz‡ma, 
kiad— 

sz—lista karmester egyŸttes 

1955 
MGM Records 

Anahid Ajemian Izler Solomon MGM 
Wind Orchestra 

1964 
WestmisterGold 

Gerle R—bert Hermann 
Scherchen 

NŽv szerint 
felsorolva61 

201062 
Deutsche 

Grammophon63 

Kolja Blacher Claudio Abbado Mahler Chamber 
Orchestra 

 

1. t‡bl‡zat: a h‡rom elemzett felvŽtel. 

 

A felvŽteleken az egyes tŽtelek alaptemp—j‡t, temp—inak egym‡shoz val— 

viszony‡t, a heged! sz—l— artikul‡ci—it, Žs karakterbeli kŸlšnbsŽgeit, valamint a 

kritikai kiad‡shoz kŽpest eltŽr"  hangokat vizsg‡ltam. 

A h‡rom felvŽtel kšzŸl, a m‡r eml’tett WeillÐScherchen kapcsolat miatt  

sz‡momra a GerleÐScherchen felvŽtel volt a legfontosabb Žs legŽrdekesebb. 

Ennek ellenŽre a m!  autentikus interpret‡ci—s megold‡sainak keresŽsŽben nem ez 

az egyetlen, kiemelked" en fontos hangfelvŽtel. Kolja Blacher Žs Claudio Abbado 

lemeze nemcsak azŽrt kŸlšnleges, mert itt Žl"  koncertfelvŽtelr" l beszŽlŸnk, hanem 

mert Blachert mint az 1920-as Žvek nŽmet heged! reperto‡rj‡nak egyik 

legavatottabb ismer" jekŽnt Žs el" ad—jakŽnt tartj‡k sz‡mon. KŸlšn ŽrdekessŽg, 

hogy Ždesapja, Boris Blacher zeneszerz" ,64 az 1920-as Žvek berlini zeneŽletŽnek 

egyik fontos alakja volt, akinek m! veit ugyanœgy ãdegener‡lt zenŽnekÓ 

min" s’tette a hitleri propaganda, mint Weill, Hindemith, vagy Krenek 

 
61 A BŽcsi Szimfonikusok, Žs a BŽcsi Filharmonikusok m! vŽszei, akik kŸlšn ennek a felvŽtelnek a 
kedvŽŽrt Ÿltek šssze. Egy kŽs" bbi œjranyom‡s alkalm‡val Vienna Mozart Soloists nŽven szerepel 
az egyŸttes. 
62 Annak ellenŽre, hogy a lemezt 2010-ben jelentette meg a Deutsche Grammophon, ezt a 
hangfelvŽtelt kor‡bban ršgz’tettŽk, Žs mŽg nem a kritikai kiad‡s kottaanyag‡b—l kŽszŸlt. 
63 Deutsche Grammophon. 
64 Boris Blacher (1903Ð1975), nŽmet zeneszerz" . 1938-ban munk‡ss‡g‡t ãdegener‡ltÓ 
m! vŽszetnek nyilv‡n’tott‡k, mellyel p‡rhuzamosan elvesz’tette ‡ll‡s‡t  a Drezdai-i 
Konzervat—riumban. 1948-t—l a Musikhochschule Berlin (a mai Hochschule fŸr Musik Hanns 
Eisler Berlin) zeneszerzŽs tan‡rakŽnt, majd 1953-t—l igazgat—jakŽnt m! kšdštt. M! veiben 
Hindemith harm—niai vil‡ga keveredik kšnnyed, legink‡bb a jazz ritmikai elemeire t‡maszkod— 
st’lusjegyekkel. Forr‡s: https://holocaustmusic.ort.org/politics-and-propaganda/boris-
blacher/ (Utols— megtekintŽs: 2022.10.05.) 
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kompoz’ci—it.65 Kolja Blacher el" ad‡s‡ban hat‡rozottan Žrezhet"  ez a szemŽlyes 

ŽrintettsŽg, ez a bens" sŽges viszony a korral, Žs a korabeli atmoszfŽr‡val. 

A darab els"  lemezfelvŽtele, Anahid Ajemian heged! m! vŽszn" vel 1955 

tavasz‡n kŽszŸlt, az MGM fœv—szenekar‡val,66 Izler Solomon vezŽnyletŽvel, 

feltehet" leg az MGM New Jersey-i stœdi—j‡ban.67 Mint a darab els" , 

hanghordoz—n dokument‡lt felvŽtele, vŽlemŽnyem szerint megkerŸlhetetlen. A 

lemezbor’t—n kšzšlt inform‡ci—k szerint a felvŽtel egy hŽttel,68  Anahid Ajemian 

New York-i fellŽpŽse ut‡n kerŸlt felvŽtelre. Ezt a fellŽpŽst a bor’t—n tŽvesen,69 

mint az amerikai bemutat—t eml’tik.70 A lemezt tŽtelenkŽnt kŸlšn, mŽgis egy 

egysŽgben, vagyis lŽnyegŽben v‡g‡s nŽlkŸl ršgz’tettŽk.71 Ez az 50-es Žvekben a 

megfelel" , gyors Žs pontos v‡g‡si technik‡k hi‡ny‡ban bevett szok‡s volt. 

…sszehasonl’t‡skŽppen, a ScherchenÐGerle fŽle, j—val kŽs" bbi felvŽtel, m‡r igazi 

v‡gott, ãmodernÓ stœdi—felvŽtel, amelyen a kor anal—g v‡g‡si technik‡j‡b—l 

ad—d—an, nŽha hallhat— az egyes zenei rŽszletek šsszeillesztŽse. Egy rendez" i hiba 

miatt, a Cadenza tŽtel 110-112. ŸtemŽben hallatszik amint a zenekari bevezet"  

alatt, a h‡ttŽrben Gerle Ð feltehet" en Ð a m! vŽsszob‡ban gyakorol. Ez sz‡momra 

semmikŽppen sem csškkenti a felvŽtel min" sŽgŽt, vagy ŽrtŽkŽt, s" t mŽg Žl" bbŽ, 

emberkšzelibbŽ teszi ezt a m‡r šnnmag‡ban is kŸlšnleges Žs ritka felvŽtelt. 

 

a.) Temp—k, Žs az ebb" l ad—d— karakterbeli kŸlšnbsŽgek 

 

A felvŽtelek legfontosabb kŸlšnbsŽgei, az egyes zenei egysŽgek temp—inak 

megv‡laszt‡sban mutatkoznak meg. Ezekb" l termŽszetesen ad—dnak az egyes 
 
65 Oliver Hilmes: ãInterjœ Kolja BlacherrelÓ (Interjœ kŽsz’tŽsŽnek d‡tuma: 2021.02.13) (Vide— 
felvŽtel) Forr‡s: https://www.digitalconcerthall.com/de/interview/53191-4 (Utols— 
megtekintŽs d‡tuma: 2022.01.14.). 
66 Metro-Goldwyn-Mayer Wind Orchestra. 
67 A felvŽtel helyŽr" l nem ‡ll rendelkezŽsre pontos adat, mivel a MGM nemcsak filmzenŽket, de 
hanglemezeket is kŽsz’tett stœdi—iban New Jersey-ben, joggal feltŽtelezhet" , hogy ez a hanglemez 
is itt kerŸlt felvŽtelre. 
68 A koncert 1955. m‡rcius 9-Žn a Metropolitan Museum of Art Grace Rainer Rogers 
Audit—rium‡ban hangzott el. (L‡sd: a fŸggelŽkben a koncertel" ad‡sok jegyzŽkŽt, 130-138. oldal.) 
Forr‡s: The New York Times, 1955. m‡rcius 10-i sz‡ma 
https://timesmachine.nytimes.com/timesmachine/1955/03/10/93729867.pdf?pdf_redirect=true&ip
=0 (Utols— megtekintŽs d‡tuma: 2022.09.12.) 
69 A lemezbor’t—n szerepl"  szšveg szerz" je: Edward Cole. 
70 Val—j‡ban az amerikai bemutat—ra 1930. m‡rcius 9-Žn, Cincinnatiban kerŸlt sor. L‡sd: fŸggelŽk, 
131. oldal. 
71 Err" l a lemezbor’t—n olvashatunk. 
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tŽtelek, Žs formai egysŽgek hangulati Žs karakterbeli kŸlšnbšz" sŽgei. 

VŽlemŽnyem szerint a Heged! verseny esetŽben, a temp—k helyes Žs ar‡nyos 

megv‡laszt‡sa, kŸlšnšsen sarkalatos pontja egy autentikus el" ad‡snak. Mivel 

ezek a temp—k Žs ar‡nyok, ezen a h‡rom felvŽtelen interpret‡ci—s szempontb—l 

megalapozhat—an tŽrnek el egym‡s—l, fontos, hogy rŽszletesen ‡ttekintsŸk " ket. 

 Ahogyan m‡r eml’tettem, Weill Heged! versenyŽb" l a mai napig kšzel 

harminc felvŽtel kŽszŸlt. Amint l‡thattuk, 1955-ben ršgz’tettŽk a versenym!  els"  

lemezfelvŽtelŽt. Ezen k’vŸl egy felvŽtel kŽszŸlt 1964-ben Ð Scherchen Žs Gerle 

interpret‡ci—ja Ð, h‡rom felvŽtel 1975-ben, valamint tšbb mint hœsz 1988 Žs 2022 

kšzštt. A Heged! verseny felvŽteleinek tœlnyom— rŽsze az 1990-es Žvekb" l val—, 

ebben az Žvtizedben igazi Weill renesz‡nsz bontakozott ki. Amint arra Andreas 

Eichhorn is r‡mutat,72 a felvŽtelek temp—i 1955-t" l napjainkig gyorsul— tendenci‡t 

mutatnak. Ez a tendencia semmikŽpp nem megnyugtat—, kŸlšnšsen az 

al‡bbiakban elemzett felvŽtelek tŸkrŽben. VŽlemŽnyem szerint a gyors, Žs egyre 

gyorsabb temp—k forsz’roz‡sa, teljesen ellentmond a darab autentikusnak 

nevezhet"  el" ad‡sm—dj‡val, kŸlšnšsen az els"  tŽtelre vonatkoztatva, melynek 

lŽnyegŽben a darab lassœ tŽtelekŽnt kell funkcion‡lnia. 

Anahaid Ajemijan 1955-šs felvŽtelŽn a klarinŽtok bevezet" je jelent" sen 

lassabb, mint a Heged! verseny kŽs" bbi felvŽteleinek tœlnyom— rŽszŽn. Az 

Andante con moto-ban a negyedhangot 65-šs metron—msz‡mmal j‡tssza a 

zenekar, ami egy igen lassœ, lass’tott filmre emlŽkeztet"  mozg‡s ŽrzetŽt kelti. A 

heged!  belŽpŽsekor a temp— mŽg ennŽl a szinte nehŽzkesen melankolikus 

temp—n‡l is legal‡bb h‡rom metron—msz‡mmal lassabb, ’gy a heged!  kezd"  

passz‡zsa sokkal ink‡bb molto Andante-nak, mint Andante con moto-nak 

Žrezhet" .  

Gerle Žs Scherchen felvŽtelŽn, m‡r ršgtšn itt, az els"  tŽtel elejŽn rendk’vŸl 

ŽrzŽkenyen, Žs Žnekl" en sz—lalnak meg a klarinŽtok. A heged! sz—l— els"  belŽpŽse 

is ezen a felvŽtelen a legbens" sŽgesebb. B‡r Gerle objekt’ven, a metron—mmal 

mŽrhet" en nem j‡tsza lassabban az els"  belŽpŽst, mint Ajemian, interpret‡ci—ja 

mŽgis mŽg kimŽrtebbnek Žs szomorœbbnak hat. Ez, a GerlŽnŽl a heged!  

belŽpŽsekor, a negyedhang 61-es metron—msz‡mmal mŽrhet" , ami els"  hall‡sra 

 
72 Andreas Eichhorn: Zur musikalischen Interpretationsgeschichte, i.m., 368-382. 
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nagyon lassœnak t! nik, Žs egy nagyon beszŽdes Žs kifejez" , parlando 

el" ad‡sm—dot tesz lehet" vŽ.  

Gerle mŽg ezt a kimŽrt temp—t  is picit lass’tja a 30. Ÿtemt" l, ’gy a zenekari 

kšzj‡tŽk a 37. Ÿtemt" l mŽg tšbb teret Žs id" t kap. Ez a temp—val val— tagol‡s 

rendk’vŸl jellemzš a GerleÐScherchen fŽle felvŽtelre. 

Kolja Blacher Žs Claudio Abbado ŽrtelmezŽsŽben az egŽsz els"  tŽtel 

alaptemp—ja gyorsabb. Blacher els"  heged! belŽpŽse mind Ajemiann‡l 

(negyedhang=60), mind pedig GerlŽnŽl (negyedhang=61) nemcsak gyorsabb 

(negyedhang=75), hanem felfog‡s‡ban is eltŽr" . Blacher-nŽl nem annyira a 

kiŽnekelt dallamvezetŽs, mint ink‡bb a sodr—, nagyobb egysŽgekben val— 

gondolkod‡s, Žs a nagylŽptŽk!  temp—Žrzet az uralkod—. Az ’gy šsszefogott 

fr‡zisok nem engedik leesni a feszŸltsŽget, egyfajta nagyv‡rosi nyugtalans‡got 

kšlcsšnšzve a tŽtel els" , nagyobb egysŽgŽnek. A fŸggelŽkben tal‡lhat—, a tŽtelek 

formai rŽszeinek temp—it mutat— t‡bl‡zatban a kiemelt adatok mindh‡rom tŽtelben 

a legnagyobb id" beli eltŽrŽseket mutatj‡k.73 

Rendk’vŸl fontos, Žs megoszt— kŽrdŽsnek l‡tszik az el" ad—k kšrŽben az 

els"  tŽtel m‡sodik temp—jelzŽsŽnek, a tŽtel mellŽktŽmŽj‡nak Ð Un poco piœ 

Andante Ð ŽrtelmezŽse. Az ‡ltalam hallott felvŽtelek alapj‡n, a mellŽktŽma 

temp—j‡val kapcsolatban felvet" dik a kŽrdŽs: vajon gyorsabban, vagy lassabban 

j‡tszand—-e az Andante con moto-alaptemp—n‡l, a tŽtel m‡sodik, Un poco piœ 

Andante temp—ja Ð sz— szerinti ford’t‡sban a ãmŽg ink‡bb AndanteÒ megjelšlŽs. 

EnnŽl a rŽsznŽl az itt elemzett Kolja Blacher mellett Daniel Hope, Christian 

Tetzlaff, Žs Frank Peter Zimmermann is az alaptemp—n‡l gyorsabb temp—t 

vesznek. Ezek az el" ad—k egyŽrtelm! en az els"  temp—hoz kŽpest fokoz‡skŽnt 

Žrtelmezik Weill m‡sodik temp—jelzŽsŽt. Ezzel ‡ll szemben az itt elemzett 

Ajemian Žs Gerle felvŽtel is. MindkŽt interpret‡ci— az els"  temp—jelzŽsnŽl 

lassabbra, dramaturgiailag sz— szerint Žrtelmezi a kŽt temp— viszony‡t. Gerle Žs 

Scherchen interpret‡ci—j‡t mindenkŽppen mŽrtŽkad—nak kell elfogadnunk, 

vŽlemŽnyem szerint az "  ŽrtelmezŽsŸk tekinthet"  az ide‡lis Weilli el" ad‡sm—dhoz 

legkšzelebb ‡ll—nak. Ebben az ŽrtelmezŽsben a ãDies IraeÓ idŽzet fokozottan 

 
73 L‡sd: 122. oldal. 
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hangsœlyoss‡ v‡lik, ’gy a fšlštte lebeg"  heged! sz—l— ezt a keser! , kšnyšrg"  

gesztust ’rja kšrŸl, barokk hangulatot idŽz"  cizell‡l‡s‡val. 

Mind Gerle, mind pedig Ajemian az egŽsz tŽtel sor‡n igen szabadon 

b‡nnak az egyes formai rŽszeken belŸli temp—ingadoz‡sokkal. ƒrtelmezŽsŸkben 

nagyobb szabads‡got Žs teret kap a heged!  dallamvezetŽse. J— pŽlda erre 

Ajemian-n‡l, a 45.-Ÿtemt" l indul— zenei fr‡zis vŽgŽn, (66-68. Ÿtem) az a jelent" s 

lass’t‡s, melyre semmilyen szerz" i utas’t‡s nem utal. Ajemian tšbb mint št 

metron—msz‡mmal lass’tja a temp—t, ’gy ez a megold‡s egy, a formarŽszeket 

klasszikusan, lass’t‡ssal lez‡r— gesztus, a ãmegŽrkezŽsÒ er" s ŽrzetŽt kelti. Az ilyen 

gesztusŽrtŽk!  lass’t‡sok ‡t- meg ‡tszšvik Ajemian interpret‡ci—‡t. 

Ezekkel, a temp—kat szabadon kezel"  interpret‡ci—kkal ‡ll szemben a 

BlacherÐAbbado fŽle olvasat, ahol rendk’vŸl fegyelmezetten, lŽnyegŽben 

temp—ingadoz‡s nŽlkŸl sz—lalnak meg az egyes formai rŽszek. M’g Gerle Žs 

Ajemian mindink‡bb a zenei id" vel j‡tszva emeli ki a fr‡zisok csom—pontjait, 

addig Blacher Ð nem kevŽsbŽ meggy" z" en Ð ãkiz‡r—lagÓ artikul‡ci—ival, Žs 

dinamikai ‡rnyalataival Žri el a megk’v‡nt hat‡st. 

 A felvŽtelek temp—beli eltŽrŽsei kšzštt figyelemre mŽlt— az els"  tŽtel 

utols—, Tranquillo ma sempre (170. Ÿtem) rŽsze, mely Gerle felvŽtelŽn sokkal-

sokkal lassabban sz—lal meg, mint b‡rmely m‡sik, ‡ltalam ismert hanghordoz—n. 

Gerle itt majdnem 20-25 metron—msz‡mmal (negyedhang=44), mintegy 50%-kal 

lassabb temp—t vesz, mint pŽld‡ul a BlacherÐfŽle felvŽtel. Ett" l a lassœ temp—t—l, 

egy egŽszen Žteri, egŽszen m‡gikus atmoszfŽra sz—lal meg a lemezen, melynek 

kivitelezŽse Gerle rendk’vŸl lassœ, ugyanakkor var‡zslatosan Žnekl"  Žs prec’zen 

kontroll‡lt von—vezetŽsŽt d’csŽri. Az ’gy megsz—lal— hangulat legink‡bb egy 

kiŸrŸlt berlini mulat— hajnali mag‡nyoss‡g‡t idŽzi meg. 

A m‡sodik tŽtelben kevŽsbŽ a sarkalatos temp—-, mint ink‡bb a 

karakterbeli kŸlšnbsŽgek teszik ŽrdekessŽ a h‡rom interpret‡ci—t. Temp—j‡ban 

Ajemian kom—tosabb Notturno-ja ugyan mindenkŽpp eltŽr Gerle Žs Blacher 

vid‡mabb, t‡ncosabb karakterŽt" l, de nem ez az interpret‡ci—k legmark‡nsabb 

kŸlšnbsŽge. Ajemian a GerlŽnŽl Žs a BlachernŽl hallhat— majdnem groteszk 

comedia dellÕarte karaktert sokkal konzertvat’vabban, sokkal kimŽrtebben 

sz—laltatja meg. Ajemian ŽrtelmezŽsŽben a tŽtel, mely BlachernŽl, Žs GerlŽnŽl is 
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jazz-es, t‡nczenŽs hangulatot kap, ink‡bb emlŽkeztet egy nagy klasszikus 

versenym! t" l elv‡rhat— t‡vols‡gtart— menŸett hangvŽtelŽre. ƒrdekes, hogy 

Ajemian felvŽtele a tŽtel 80. ŸtemŽben pontosan betartja a partitœr‡ban szerepl" , 

mindamellett kŽtsŽges arco j‡tŽkm—dot a nagyb" g" kben, mikšzben ezt 

hagyom‡nyosan pizzicato-val szokt‡k megsz—laltatni. Ezzel a j‡tŽkm—ddal 

er" sšdik a szakasz jazz-t, Walking Bass-t imit‡l— karaktere. Ez a passz‡zs, mind  

Gerle, mind pedig Blacher felvŽtelŽn pizzicato-val sz—lal meg a nagyb" g" kben. 

A Cadenza altŽtel 160. ŸtemŽben Ð Vivace-LÕistesso tempo Ð Gerle 

temp—ja j—val gyorsabb, (negyedhang=117), mint Ajemian (negyedhang=97), 

vagy Blacher (negyedhang=97) interpret‡ci—ja, melyek az ut—bbi kŽt felvŽtelen 

szinte ugyanabban a temp—ban hangzanak fel. Ett" l Gerle felvŽtelŽn sz’nte 

elj‡tszhatatlanul gyorsnak hatnak a tizenhatodok, picit fut is a heged!  a zenekar 

ut‡n. Ezek a fergetegesen gyors tizenhatodok, ideges zŸmmšgŽsnek hatnak a 

fœv—sok pontozott negyed lŸktetŽse felett, ami egy, mŽg ma is rendk’vŸli, nem 

mindennapos hangsz’nt, Žs egŽszen egyedi karaktert kšlcsšnšz a passz‡zsnak. 

Elj‡tszva a gondolattal, hogy esetleg ugyanebben a temp—ban, Žs karakterben 

hangozott el a fent nevezett passz‡zs az 1925-šs nŽmetorsz‡gi bemutat—n, 

elkŽpzelhetjŸk, milyen —ri‡si revel‡ci— lehetett Weill eredetisŽge, Žs modernsŽge a 

korabeli kšzšnsŽgnek. 

Kolja Blacher Serenata-ja ritmikai feszessŽgŽben tŽr el csup‡n Gerle Žs 

Ajemian interpret‡ci—j‡t—l. Blacher megfogalmaz‡s‡ban mŽg karakteresebb ennek 

az altŽtelnek a tang— ritmust felidŽz"  k’sŽrete. TermŽszetesen nem kiz‡rt, hogy 

Blacher kŸlšn hangsœlyt fektetett ennek az Žles, tang— karakternek a kieemelŽsŽre, 

hiszen a 90-es Žvekben a tang— m‡r nem volt a kor meghat‡roz—, divatos 

t‡ncst’lusa. 

Amint azt m‡r eml’tettem a partitœt‡k elemzŽsekor, a harmadik tŽtelben 

Gerle Robert Žs Hermann Scherchen felvŽtelŽn egy hœz‡s miatt, teljes harminckŽt 

Ÿtem hi‡nyzik a tŽtelb" l. A hœz‡s, Žs ’gy a ršvid’tŽs okait mind Elmar Juchem, 

mind pedig Andreas Eichhorn rŽszletesen elemzi,74 Žs mindketten meg‡llap’tj‡k, 

hogy csup‡n egyetlen objekt’v Žs logikus oka lehet a tŽtel ilyen mŽrtŽk!  

megršvid’tŽsŽnek. Az 1960-as Žvek hanglemezgy‡rt—i egy bakelitlemez oldalra, 

 
74 Andreas Eichhorn: Zur musikalischen Interpretationsgeschichte, i.m., 368-382. 
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mindšssze harminc percnyi zenei anyagot tudtak nyomni, ’gy az ennŽl hosszabb 

m! veket, vagy tŽteleket kŽt lemezoldalra kellett szŽttagolniuk. Scherchennek az 

‡ltala a  megfelel" nek ’tŽlt temp—k miatt dšntenie kellett: vagy gyorsabban 

j‡tssz‡k a darabot, vagy leršvid’tik azt, hogy a teljes versenym!  hanganyaga 

felkerŸlhessen egy lemezoldara. A lemez ãBÒ oldal‡ra egy m‡sik m! vet tervezett 

a kiad—, de mivel Scherchen nem volt hajland— a Heged! verseny a temp—it 

illet" en kompromisszumot kštni, ’gy a m!  ezzel az utols— tŽtelben alkalmazott, 

jelent" s v‡g‡ssal lett hanglemezre vŽve.75 

Igen Žrdekes ezen felŸl a harmadik tŽtel temp—v‡laszt‡sa mindh‡rom 

felvŽtelen, mely alapj‡ban hat‡rozza meg az utols— tŽtelnek a hangulat‡t. Gerle Žs 

Blacher alaptemp—ja rendk’vŸl virtu—z, m‡r a kezdetekt" l fogva mag‡val ragad—, 

mely a tŽtel vŽgŽre forg—szŽlkŽnt egyre gyorsabb, Žs gyorsabb fordulatokat vesz. 

Ajemian ezzel szemben lŽnyegesen lassabb temp—t vesz, szinte kimŽrt Žs —vatos, 

s" t az 54. Ÿtemben, a mellŽktŽm‡ban hirtelen mŽg ennŽl is majdnem 20%-kal 

lassabb lesz a j‡tŽka, mely megold‡sra egyik partitœrav‡ltozatban sem vŽltem 

jelzŽst, vagy bejegyzŽst felfedezni. Igen egyŽni ŽrtelmezŽse ez ennek a 

passz‡zsnak, ami vŽlemŽnyem szerint nem megalapozott, az interpret‡ci— 

szabads‡ga itt tal‡n tœl is lŽpi a szerz"  elkŽpzelŽseit. Ajemian felvŽtele a tŽtel 

vŽgŽn, a 217. Ÿtemben r‡ad‡sul hirtelen minden jelšlŽs nŽlkŸl ismŽt lassabb lesz, 

Žs ett" l el is marad a darab vŽgŽre sz‡nt virtu—z csattan—. 

 Ugyanebben a tŽtelben, a GerleÐScherchenÐfŽle felvŽtelen kiemelked"  a 

tŽtel kŽt, l’rai rŽszŽnek temp—v‡laszt‡sa (55-70. Ÿtem, Žs 175-197. Ÿtem Ð Un 

poco meno mosso). Gerle mindkŽt helyen az alaptemp—n‡l minimum hœsz 

metron—msz‡mmal lassabb temp—t vesz, ezzel mŽg jobban kiŽlezve a tŽtel virtu—z 

tšrzse, Žs l’rai kšzj‡tŽkai kšzštti karakterkŸlšnbsŽgeket. Ebben a szokatlanul 

lassœ temp—ban, kŸlšnšsen az Un poco meno mosso-rŽsz (171-197. Ÿtem) v‡lik el 

teljesen a darab szšvetŽt" l, kŸlšn mikrokozmoszt kŽpezve ezzel a tŽtel egysŽgŽn 

belŸl. 

 Gerle felvŽtelŽn Ð Ajemian Žs Blacher interpret‡ci—j‡val szemben Ð 

szerepel egy 2010-es kritikus kiad‡sig Stefan Frenkel heged! sz—lam‡t kivŽve 

 
75 A lemez ãBÓ oldal‡n Paul Hindemith, ugyancsak 1924-ben ’r—dott, Kammermusik Nr. 4, op. 36, 
Nr.3 c’m!  darabja kerŸlt felvŽtelre. 
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mindegyik kottaanyagb—l hi‡nyz—, m‡r eml’tett Con fuoco el" tti fermata (234. 

Ÿtem). Minden bizonnyal ez is egy Weillt" l sz‡rmaz— jav’t‡s, melynek Scherchen 

birtok‡ban lehetett.  

 Kolja Blacher interpret‡ci—j‡ban, az utols— tŽtel olyan mŽrtŽkben gyorsul 

fel, hogy az szinte a j‡tŽkos anat—miai Žs a hangszer fizikai hat‡rait sœrolja. Ezzel 

a rendk’vŸl hat‡sos Ð picit hat‡svad‡sz Ð Žs virtu—z el" ad—i eszkšzzel Žlve 

val—s’tja meg Blacher a nagy form‡tumœ versenym! vek bombasztikus 

befejezŽsŽnek weilli megfogalmaz‡s‡t. VŽlemŽnyem szerint, amint azt Gerle 

brilli‡ns felvŽtele is tanœs’tja, a m!  befejezŽse egy kevŽsbŽ gyors temp—ban is 

remek, Žs minden rŽszletŽben kiegyensœlyozottan m! kšdik. Blachert tal‡n az Žl"  

el" ad‡s heve ragadhatta mag‡val. VŽlemŽnyem szerint Weill zenŽjŽt" l t‡vol ‡ll 

minden šncŽlœ virtuozit‡s, egy autentikus interpret‡ci—ban, mŽrlegelni kell az 

el" ad—nak, hogy Žrdemes-e, kell-e a hangszer gyorsas‡g‡nak technikai hat‡rait 

sœr—l—  eszkšzt‡r‡t latba vetnie. 

 

 

b.) Artikul‡ci—s Žs von‡sbeli eltŽrŽsek 

 

NŽh‡ny kulcsfontoss‡gœ helyen artikul‡ci—s kŽrdŽsben is Žrdekes eltŽrŽseket 

fedezhetŸnk fel, a felvŽtelek hallgat‡sakor. Ez tšbbnyire a Weill ‡ltal el" ’rt 

kšt" ivek szabados ŽrtelmezŽsŽben nyilv‡nul meg, melyben mindh‡rom felvŽtel 

hasonl— szabads‡ggal j‡r el. A kšt" ’vek tšbb rŽszre tagol‡sa, illetve bizonyos 

passz‡zsokn‡l tov‡bbi legat—k hozz‡ad‡sa rŽszben von—technikai, rŽszben zenei 

okokb—l tšrtŽnik. Mindezek ellenŽre egyik interpret‡ci— sem šnkŽnyesen, hanem 

mind’g a weilli koncepci— mŽg transzparensebb megval—s’t‡sa ŽrdekŽben teszi 

ezt. 

Ezzel szemben Ajemian kštŽsei az els"  tŽtel mellŽktŽm‡j‡ban Ð Un poco 

piœ Andante (45) Ð igen meglep" ek, szinte  minden Ÿtemben egy plusz kštŽst 

j‡tszik, a m‡sodik vagy harmadik tizenhatod csoport els"  kŽt hangj‡ra. Ezek a 

kštŽsek egyik kiad‡sban, vagy m‡solatban sem szerepelnek, ugyanakkor ett" l 
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j—val folyŽkonyabbnak Žrezhet"  a heged!  mozg‡sa a fœv—sok ãDies IraeÓ idŽzete 

k’sŽretekŽnt.76  

ƒrdekes mŽg kiemelni az els"  tŽtel visszatŽrŽsŽnŽl (135. Ÿtem) alkalmazott 

artikul‡ci—k eltŽrŽsŽt. M’g Ajemian, megint csak Weill eredeti, 1924-es kšt" ’veit 

von‡skŽnt Žrtelmezve, hat hangot kšt šssze egy von—ra, Gerle Žs Blacher minden 

hangot legato nŽlkŸl, kŸlšn j‡tszik, h! en az 1925-šs kiad‡shoz. A kottaanyag 

keletkezŽsŽnek tŸkrŽben, vŽlemŽnyem szerint mindkŽt megold‡s elfogadhat—.77 

A m‡sodik tŽtelben hasonl— artikul‡ci—s eltŽrŽsek csak kissebb sz‡mban 

talalhat—ak, ennek oka tal‡n a zenei szšvet egyŽrtelm! bb, jobb ‡tl‡that—s‡g‡ban 

keresend" . A tŽtel sokkal kevŽsbŽ absztrakt, sokkal ink‡bb programzenŽre 

emlŽkezt"  karakterei egyŽrtelm! bbŽ teszik a szerz"  ‡ltal megk’v‡nt artikul‡ci—t. 

Ennek ellenŽre nŽh‡ny esetben, els" sorban Ajemian felvŽtelŽn Žrdekes 

megold‡sokat hallhatunk, m‡r a tŽtel m‡sodik Žs negyedik ŸtemŽben. Ajemian az 

Ÿtemek utols— nŽgy nyolcad‡nak harmadik Žs negyedik tagj‡t šsszekšti, az ’gy 

hallhat— karakter Ð a kŽt elv‡lasztott nyolcadot kšvet"  kŽt šsszekštštt nyolcad Ð 

nagyon klasszikus, szinte mozarti ’zt kap. Csakœgy, mint az els"  tŽtelben, 

Ajemian hozz‡adott kštŽseivel, Žs olykor indokolatlan temp—v‡ltoztat‡saival 

tšrekszik a Heged! versenyt a ãklasszikusÓ  versenym! vek eszkšzt‡r‡b—l ismert 

gesztusokkal felruh‡zni. Erre nem feltŽtlenŸl lenne szŸksŽg. Ezek a pici 

modoross‡gok, tal‡n Ÿzenetek a kšzšnsŽgŽnek, a hallgat—s‡g‡nak: 

nagyform‡tumœ, klasszikus versenym! vet hallanak. Mind Gerle, mind Blacher 

teljesen mell" zi ezeket a tœlz‡sokat. 

Ugyancsak hozz‡adott kšt" iveket j‡tszik Ajemian a tŽtel Cadenza 

rŽszŽben, a 164-166. Ÿtemben. Itt kevŽsbŽ a stiliz‡l‡s, sokkal ink‡bb a s! r!  Žs 

gyors tizenhatodmenetek kŽnyelmesebb technikai megval—s’t‡sa magyar‡zhatj‡k 

a hozz‡adott h‡rmas kštŽsek alkalmaz‡s‡ra. 

ƒrdekes a tŽtel 38. ŸtemŽben, hogy Weill spiccato jelšlŽse ellenŽre (a 33. 

Ÿtemt" l) mind Ajemian, mind Blacher, egy Ÿtem erejŽig fektetve, tenuto 

j‡tszanak. Blacher m‡r a 37. Ÿtemben alkalmazza ezt az artikul‡ci—t. Ajemiann‡l 

erre a lassabb temp— adthat magyar‡zatot, BlachernŽl a transzparensebb dinamikai 

kŸlšnbsŽgek, a passz‡zs mezzoforte-ra, majd forte-ra v‡ltoz‡sa indik‡lhatja a 
 
76 A tŽtel elemzŽsŽt l‡sd a m‡sodik fejezetben: 35. oldal. 
77 RŽszletesen err" l a kiad‡sokat bemutat— rŽszben ’rok, l‡sd: 94-104. oldal. 
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hosszabb von— alkalmaz‡s‡t. Gerle nem v‡ltoztat hanghosszœs‡got, Weill 

utas’t‡sait mindvŽgig betartva, egyszer! en Žs mag‡t—l Žrtet" d" en, spiccato 

von‡ssal j‡tssza a passz‡zst. 

A heged! sz—lamban, a 39-42. Ÿtemeket kšzrefog—, pontozott tizenhatod 

repet‡ci—, pizzicato epiz—dja, Blacher Žs Gerle el" ad‡s‡ban kŽtujjas pengetŽsi 

technik‡val kerŸl megsz—laltat‡sra.78 Ajemnian, ezzel szemben klasszikusan, egy 

ujjal penget. Blacher Žs Gerle dšntŽsŽt egyfel" l a gyorsabb temp— indokolhatja, 

hiszen " k mindketten legal‡bb 20%-kal gyorsabb temp—t vesznek, mint Ajemian Ð 

ebben a gyors temp—ban nagyon nehŽz lenne a ritmust egy ujjal egyenletesen, 

pizzicato j‡tszani Ð, m‡sfel" l a kŽt ujjas pizzicato karaktere sokkal ink‡bb 

emlŽkeztet a jazz-ben a b" g" knŽl haszn‡lt pengetŽsi effektushoz. Ez egy plusz 

sz’nt ad a tŽtel karakterŽhez, mely tal‡n eleve Weill sz‡ndŽka is lehetett. 

Gerle Žs Scherchen felvŽtelŽn, a tŽtel 230-243. Ÿtemig tart—, interlude-

szer!  epiz—dj‡ban, a heged!  h‡rf‡ra, vagy git‡rra emlŽkeztet"  arpeggio-val tšri 

meg Weill pizzicato akkordjait. Ezt, b‡r az arpeggio-t Weill kŸlšn nem jelšli, a 

fuvolasz—l— lassabb temp—ja teszi lehet" vŽ.  Az ’gy kapott karakter kŸlšnšsen 

szŽp Žs Žrdekes, legink‡bb egy pr—z‡t al‡fest" , sz’npadi k’sŽr" zene hangulat‡t 

idŽzi meg. 

 

 

c.) EltŽr"  hangok 

 

Fontos mindh‡rom felvŽtel kapcs‡n megeml’teni, hogy a ma haszn‡latos 2010-es 

kritikai kiad‡shoz kŽpest mindh‡rom felvŽtelen hallhat—ak ãhib‡sÓ hangok. Gerle 

Žs Blacher esetŽben ezek a ãhib‡kÓ megegyeznek az 1925-ben kiadott, nyomtatott 

heged! sz—lamban ’rottakkal, hiszen a kritikai kiad‡sig a ãrossz hangokÓ nem 

lettek maradŽktalanul kijav’tva. Ajemian Žs az 1955-šs lemeze esetŽben m‡s a 

helyzet, itt val—sz’n! s’thet" , hogy a felvŽtel az 1929-es, az USA-ba kŸldštt 

partitœram‡solatb—l kŽsz’tett heged! sz—lamb—l kerŸlt felj‡tsz‡sra. Ez az 1929-es  

partitœram‡solat sz‡mos hanghib‡t tartalmazhatott, mŽg az 1925-šs nyomtat‡sban 

megjelent sz—lamhoz kŽpest is. TermŽszetesen, mivel a felvŽtelt Ð mint m‡r 

 
78 A mutat— Žs a kšzŽps"  ujj gyorsan, felv‡ltva penget.  
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kor‡bban eml’tettem Ð, tŽtelenkŽnt v‡g‡s nŽlkŸl ršgz’tettŽk, az is elkŽpzelhet" , 

hogy nŽh‡ny elhib‡zott hang a sz—lista lankad— koncentr‡cij‡—b—l ad—d—an kerŸlt 

ršgz’tŽsre. VŽlemŽnyem szerint, ezek a pici hib‡k ak‡r dokument‡ci—ŽrtŽk! ek, 

hiszen ezek a pillanatnyi elbizonytalanod‡sok, meging‡sok, egy sokkal Žl" bb Žs 

Žlesebb kŽpet adnak az adott el" ad‡sr—l. 

Hib‡snak tekinthet"  hangokat tal‡lunk Ajemian felvŽtelŽben az els"  tŽtel 

178. ŸtŽmŽnek utols— hangj‡n Ð ãfiszÓ-t j‡tszik ãgÓ helyett Ð, a 187. Ÿtem els"  

hangjai Ð ãa-g-aÓ, ãf-e-fÓ helyett Ð, a 203. Ÿtemben Ð ãbŽ-gÓ, ãh-gÓ helyett.  

Tov‡bbi hib‡s hangok hallhat—ak a m‡sodik tŽtelben, a 42. Ÿtemben Ð a harmadik 

negyeden ãcesztÓ j‡tszik, ãcÓ helyett Ð a 97. Ÿtemben Ð ãd-fÓ, ãd-fiszÓ helyett Ð, a 

232. Ÿtemben Ð az utols— nyolcadon ãdÒ, ãciszÒ helyett Ð, a 234. Ÿtemben, Ð az 

utols— nyolcadon ãhÒ, ãbŽÒ helyett. A harmadik tŽtel 200. ŸtemŽben Ð a 10. 

tizenhatodon Ajemian ãhÒ-t j‡tszik, ãbŽÒ helyett Ð, valamint a 250. Ÿtemben Ð, a 

m‡sodik nyolcadon ãhisztÒ, ãciszÒ helyett.  

Gerle felvŽtele egy esetben tŽr csak el az ‡ltala haszn‡lt kiad‡st—l, az els"  

tŽtel 165. ŸtemŽnek negyedik, Žs štšdik tizenhatodj‡n, a kett" sfog‡s fels"  

hangj‡n‡l ãgÓ helyett mindkŽt esetben ãaÒ-t j‡tszik. Erre a GerleÐScherchenÐfŽle 

hangv‡ltoztat‡sra nem tal‡ltam magyar‡zatot a kritikai kiad‡sban, feltehet" en a 

felvŽtelen haszn‡lt partitœra bizonytalans‡gai miatt kerŸlhetett r‡ sor. 

 Blacher  el" ad‡s‡ban minden hang egyezik az 1925-šs nyomtatott 

heged! sz—lammal. 

 

 

3.3 Koncertel" ad‡sok 

 

A Heged! verseny koncertel" ad‡sainak fŸggelŽkben tal‡lhat— teljes jegyzŽkŽt a 

Weill-Lenya Research Center, a Kurt Weill Foundation, az Universal Edition 

jegyzŽkei, valamint saj‡t kutat‡saim alapj‡n sikerŸlt šssze‡ll’tanom, Žs  tšbb 

esetben kiegŽsz’tenem. Mivel a darab kottaanyaga leg‡lis œton csak a kiad—t—l, az 

Universal Edition-t" l bŽrelhet" , elmŽletileg az šsszes el" ad‡s dokument‡ci—ra 

kerŸl a h‡rom intŽzmŽny valamelyikŽben. TermŽszetesen elkŽpzelhet" , hogy 
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elhangzottak Ð elenyŽsz"  sz‡mban Ð el" ad‡sok, melyeket nem jelentettek be a 

kiad—nak, vagy nem a hivatalos kottaanyagb—l kerŸltek elj‡tsz‡sra. 

Stefan Frenkel heged! m! vŽsz el" ad‡sai sz‡m szerint messze 

kiemelked" ek, Frenkel legal‡bb t’z koncerten j‡tszotta a versenym! vet. Dave 

Stein, a Kurt Weill Foundation kutat—ja Žs vezet" je szerint Frenkel esetŽben 

kiz‡r—lag az eur—pai fellŽpŽseir" l lŽtezik adat. EzenfelŸl mŽg legal‡bb kŽt esetben 

elhangzott a m!  Frenkel el" ad‡s‡ban DŽl-Amerik‡ban, amir" l nem tal‡lhat— 

feljegyzŽs. Mint m‡r eml’tettem, 1929-ben Frenkel az Ostmarken-Rundfunk Žl"  

r‡di—kšzvet’tŽse alkalm‡val is elj‡tszotta a m! vet.  

 Tšbb esetben, a t‡bl‡zatban eml’tett zenekarok koncertmesterei j‡tszott‡k 

a heged! sz—l—t, csakœgy mint az " sbemutat—n, vagy mint az USA-beli bemutat—n 

1930-ban. Marcel Darrieux, az " sbemutat— sz—list‡ja az Orchestre des Concerts 

Straram, Emil Heermann, az USA-beli bemutat— heged! se pedig a Cincinnati 

Szimfonikusok koncertmestere volt. NŽh‡ny esetben azonban nincs pontos adat a 

sz—lista szemŽlyŽre vonatkoz—lag. 

 Felt! n" , hogy 1930 Žs 1968 kšzštt a m!  kŽt Ð New York-i koncert 

kivŽtelŽvel, melyek mindegyike Anahid Ajemian nevŽhez f! z" dik Ð egy‡ltal‡n 

nem kerŸlt megsz—laltat‡sra. Mivel NŽmetorsz‡gban, a Harmadik Birodalom 

tŽrnyerŽsŽvel Weill teljes munk‡ss‡ga tilt— list‡ra kerŸlt, a hitleri ideol—gi‡hoz 

csatlakoz— orsz‡gokban sem kerŸlhetett m! sorra a m‡sodik vil‡gh‡borœ vŽgŽig. 

Az USA-ba menekŸl" , Žs ott letelepedett Weill m‡r nem az operah‡zak, Žs a 

koncerttermek, sokkal ink‡bb a zenŽs, illetve musical-sz’nh‡zak Žs a broadway 

Ÿnnepelt szt‡rja lett. Oper‡ir—l, Žs a koncertteremnek kŽszŸlt kompoz’ci—ir—l a 

Koldusopera kivŽtelŽvel mindenki igyekezett megfeledkezni. A m‡sodik 

vil‡gh‡borœ ut‡ni, kettŽosztott NŽmetorsz‡gban nyugaton az amerikai pŽld‡t 

kšvettŽk, az NDK pedig szinte teljesen sz‡m! zte a disszidensnek titul‡lt Weillt a 

kultœr‡b—l. KivŽtelt csak a Bertold Brechtel val— kšzšs munka gyŸmšlcsei 

kŽpezhettek, hiszen Brecht, aki ugyan szintŽn emigr‡ci—ba kŽnyszerŸlt, šnkŽnt 

visszatŽrt a NŽmet Demokratikus Kšz‡rsas‡gban. A vil‡gh‡borœ ut‡ni vil‡grend 

kommunista, kŽs" bb szocialista orsz‡gai is ugyanezt a pŽld‡t kšvettŽk, ’gy a 

Magyar Tudom‡nyos AkadŽmia Bart—k IntŽzetŽnek Adatb‡zis‡ban, a mai napig 
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kevŽs kivŽtellel csak a WeillÐBrecht Koldusopera el" ad‡sair—l tal‡lunk 

dokument‡ci—t. 

 A 90-es Žvekhez kšzeledve egyre ink‡bb egy Weill renesz‡nsz kšrvonalai 

l‡tszanak kirajzol—dni. Az el" ad‡sok, csakœgy, mint a hanglemezfelvŽtelek 

legnagyobb rŽsze, Weill szŸletŽsŽnek sz‡zadik Žvfordul—ja kšrŽ csoportos’that—k, 

az el" ad‡sok esetŽben a 2000-es Žvek elejŽre. 

 Magyarorsz‡gon a m!  el" ad‡s‡r—l a fent eml’tett forr‡sok egyikŽben sem 

tal‡lhat— feljegyzŽs. Ennek ellenŽre a Budapesti Fesztiv‡l Zenekar, 2005. m‡jus 

15-Žn Eckhardt Violetta heged! m! vŽsz, Žs Fischer Iv‡n karmester 

interpret‡ci—j‡ban, a budapesti Olasz KultœrintŽzetben, a zenekar 

ãTitokkoncertekÓ79 sorozat‡ban bemutatta Weill heged! versenyŽt. A 

Heged! verseny sajnos mindm‡ig csak ezen az egy hangversenyen hangzott el 

Magyarorsz‡gon.80  

 

 

 

 

 
79 Forr‡s: https://www.momus.hu/article_print.php?artid=1907 (Utols— megtekintŽs d‡tuma: 
2022.09.24.) 
80 KŸlšn kšszšnettel tartozom dr. Banda çd‡mnak, aki felh’vta figyelmemet a Heged! verseny 
budapesti bemutat—j‡ra, melyre sem a Weill-Lenya Research Center, sem a Kurt Weill 
Foundation, sem pedig az Universal Edition Wien nem tudott rŽszemre t‡jŽkoztat‡st adni. 
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Weill korai kompoz’ci— kronologikus sorrendben 
 

 

1913 ÐMi addir     kšzŽpkori asken‡zi n‡szdal 

       zongorak’sŽrettel 

 ÐEs blŸhen zwei flammende Rosen*  dal zongorak’sŽrettel 

 

1914 ÐIch weiss wofŸr    a cappella fŽrfikarra 

 ÐReiterlied     dal zongorak’sŽrettel 

 

1915 ÐGebet      a cappella vegyeskarra 

 

1916 ÐSehnsucht     dal zongorak’sŽrettel 

 ÐOfrahÕs Lieder    dalciklus zongorak’sŽrettel 

 ÐZrinyi¼     opera 

 ÐIm Volkston     dal zongorak’sŽrettel 

 

1917 ÐVolkslied^     dal zongorak’sŽrettel 

 ÐDas schšne Kind    dal zongorak’sŽrettel 

ÐIntermezzo     zongor‡ra 

 ÐZwei Duette nach Gedichter von Otto Julius Bierbaum 

       kŽt szopr‡nra Žs zongor‡ra 

1918 Ðh-moll Von—snŽgyes    4 tŽtel 

 ÐE-dœr Szvit zenekarra    

 

1919 ÐDie Weise von Liebe und Tod  szimfonikus kšltemŽny 

 ÐSchliflieder     dalciklus 

 ÐDie stille Stadt    dal zongorak’sŽrettel 

ÐSzon‡ta csell—ra Žs zongor‡ra  3 tŽtel 

 ÐNinon von Lencos*    opera (1 felvon‡s) 

 

1920 ÐSulamith     k—rusfant‡zia zenekarral 
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(1920) ÐDie Weber^     sz’npadi kisŽr" zene 

1921 Ð1. Szimfonia     egy tŽtel 

 ÐPolka*     zongor‡ra  

 ÐDie Bekehrte     dal zongorak’sŽrettel 

 ÐRilke-dalok^     kŽt dal zongorak’sŽrettel 

ÐDivertimento op.5^     fŽrfikarra Žs kamarazenekarra 

 

1922 ÐVIII. Zsolt‡r*    a cappella vegyeskarra 

 ÐFant‡zia, passacaglia Žs himnusz zenekarra op.6¡  

 ÐZaubernacht op.7    gyemek-pantomim 

ÐVon—snŽgyes op.8, els"  v‡ltozat  4 tŽtel 

 

1923 ÐVon—snŽgyes op.8, m‡sodik v‡ltozat 4 tŽtel 

 ÐQuodlibet op.9 (Szvit a Zaubernacht c. m! b" l) 

 ÐFrauentanz op.10    dalciklus szopr‡n, kamarae. 

 ÐRecordare op.11    a cappella k—rusm!  

ÐStundenbuch op.13^    dalciklus, bariton zenekarral 

 

1924 ÐPantomime op.14*    t‡ncj‡tŽk 

ÐHeged! verseny op.12   fœv—szenekarral 

 ÐFoxtrott Žs Ragtime*   zenekarra  

ÐDer Protagonist op.15   opera egy felvon‡sban 

   

1925 ÐDer neue Orpheus op.16 (kant‡ta)  heged! , szopr‡n, zenekar 

 ÐIch sitze da unÕ esse Klops   Žnekhang, 2 piccolo, fagott 

ÐRoyal Palace op.17    opera-balett egy felvon‡sban 

 

1926 ÐHerzog Theodor von Gothland  k’sŽr" zene r‡di—j‡tŽkhoz 

ÐNa und ?^     opera kŽt felvon‡sban 

 

1927 ÐDer Zar lŠsst sich photographieren op.21 opera buffa egy felvon‡sban 

ÐMahagonny-Songspiel   dalj‡tŽk Brecht szšvegeire  
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(1927) ÐVom Tod im Wald op.23   ballada basszushangra Žs 

       t’z fœv—sra 

 ÐGustav III.     sz’npadi k’sŽr" zene 

ÐAufstieg und Fall der Stadt Mahagonny opera h‡rom felvon‡sban 

 

1928  ÐLeben Eduards des Zweiten von England^ sz’npadi k’sŽr" zene 

 ÐKonjuktur^     sz’npadi k’sŽr" zene 

 ÐKatalunische Schlacht¡   sz’npadi k’sŽr" zene 

 ÐKoldusopera    opera, zenŽs darab 

 ÐBerlin im Licht    a.) dal zongorak’sŽrettel 

       b.) katonazenekarra 

 ÐPetroleuminseln^    sz’npadi k’sŽr" zene 

 ÐDas Berliner Requiem   kant‡ta Brecht szšvegeire 

       tenor, bariton, fŽrfik—rus,  

       fœv—szenekari k’sŽrettel 

ÐKleine Dreigroschenmusik   szvit fœv—szenekarra 

 

 

 

* tšredŽk 

¡ elveszett 

^ rŽszben elveszett 

10.18132/LFZE.2023.2



FŸggelŽk 

 121 

KŽziratok Žs kiad‡sok 
 

 

1924 partitœra-kŽzirat, heged! sz—lam-kŽzirat (Weill) 

1925 zongorakivonat Žs heged! sz—lam-kŽzirat (Weill) 

1925 UE 8339 Žs UE 8339a, az els"  nyomtatott kiad‡s: zongorakivonat Žs 

heged! sz—lam 

1926 Stefan Frenkel heged! m! vŽsz Weill ‡ltal dedik‡lt zongorakivonat‡nak 

heged! sz—lam pŽld‡nya 

1929 partitœra-k—pia (UE) 

1964 Hermann Scherchen karmester bejegyzŽsei az 1929-es partitœra-k—pi‡ban 

1965 UE 8340, az els"  nyomtatott partitœra Žs sz—lamok 

2010 UE 35 046 zongorakivonat Žs revidi‡lt heged! sz—lam 

2010 UE 8340 kritikai kiad‡s, partitœra Žs zenekari sz—lamok 

2010 UE 35 538 kispartitœra 
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c. Az elemzett felvŽtelek id" beli rŽszelemzŽse 
 
I. tŽtel, Allegro con moto1 
 
formai rŽsz 
 
 

Ÿtemsz‡m Ajemian/ 
Izler, 1955 

Gerle/ 
Scherchen, 1964 

Blacher/ 
Abbado, 1990 

Exp.F" tŽma 
a. 

1-16  
00:45.68 

 

 
00:42.81 

 
00:37.09 

b. 17-29 
 

 
00:40.92 

 

 
00:41.33 

 
00:33.85 

c. 29-44 
 

 
00:46.96 

 

 
00:47.45 

 
00:39.43 

MellŽktŽma 
a. 

45-67 
 

 
00:58.83 

 

 
01:20.93 

 
00:45.82 

b. 
 

68-75 
 

 
00:21.96 

 

 
00:25.55 

 
00:18.11 

Z‡r—tŽma 
 

76-81  
00:48.50 

 

 
00:54.49 

 
00.42.47 

Kidolgoz‡s 
a. 

92-112  
00:57.53 

 

 
00:58.08 

 
00:51.65 

b. 
 

113-134  
01:02.47 

 

 
01:22.14 

 
01:02.07 

VisszatŽrŽs 
a. 

135-149  
00:47.62 

 

 
00:56.92 

 
00:35.95 

b. 
 

150-161  
00:27.17 

 

 
00:29.58 

 
00:21.07 

Kadencia 
 

162-169  
00:34.25 

 

 
00:30.60 

 
00:24.91 

 
1 A felvŽtelek id" mŽrŽsŽt, egyszer!  hanglemezj‡tsz—val Žs stopper—r‡val vŽgeztem. A mŽrŽs, a 
formarŽszeket, termŽszetŸkb" l fakad—an felŸtŽssel, vagy felŸtŽs nŽlkŸl Žrtelmezve, egyszer!  kŽzi 
ind’t‡ssal Žs meg‡ll’t‡ssal tšrtŽnt. Ebb" l kifoly—lag, mŽrŽsemnek nem els" sorban a formarŽszek  
sz‡zadm‡sodpercnyi pontoss‡ggal tšrtŽn"  vizsg‡tata, sokkal ink‡bb az interpret‡ci—k id" beli 
eltŽrŽseinek szemlŽltetŽse a cŽlja. 
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formai rŽsz 
 
 

Ÿtemsz‡m Ajemian/ 
Izler, 1955 

Gerle/ 
Scherchen, 1964 

Blacher/ 
Abbado, 1990 

Coda 
a. 

170-196  
01:17.19 

 

 
01:37.74 

 
01:06.97 

Coda 
b. 
 

197-211  
00:45.01 

 
00:48.27 

 
00:32.79 

teljes id!   10:15.12 11:37.00 08:43.00 
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II. tŽtel. 
 
altŽtel- 
Ÿtemsz‡m 
 

Ajemian/ 
Izler, 1955 

Gerle/ 
Scherchen, 1964 

Blacher/ 
Abbado, 1990 

II/a. 
Notturno 
1-19 

 
00:44.64 

 
00:42.64 

 
00:34.54 

20-32 
 

00:27.18 00:29.29 00:23.93 

33-51 
 

00:41.47 00:42.33 00:36.43 

52-68 
 

00:42.95 00:43.47 00:35.08 

69-78 
 

00:17.47 00:18.31 00:15.59 

79-105 
 

00:58.77 00:59.86 00:42.66 

II/b. Cadenza 
106-112 

 
00:22.67 

 
00:23.38 

 
00:21.31 

113-124 
 

00:32.35 00:30.50 00:28.59 

125-148 
 

01:12.28 01:04.20 00:53.28 

149 
 

00:39.17 00:28.94 00:25.18 

150-159 
 

00:09.84 00:08.07 00:10.83 

160-192 
 

00:43.10 00:36.23 00:41.33 

II/c. Serenata 
193-200 

 
00:15.40 

 
00:19.97 

 
00:16.34 

201-217 
 

00:42.96 00:48.80 00:41.88 

218-229 
 

00:29.96 00:35.44 00:28.15 

230-248 
 

00:51.54 00:56.15 00:45.90 

249-267 
 

00:59.90 01:06.88 00:53.08 

teljes id!  10:51.88 10:57.00 09:25.00 
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III. tŽtel, Allegro molto. 
 
temp—jelzŽs, 
formai rŽsz, 
Ÿtemsz‡m 

Ajemian/ 
Izler, 1955 

Gerle/ 
Scherchen, 1964 

Blacher/ 
Abbado, 1990 

Allergo 
moltoÉ 
A + B 
1-33 

 
00:53.58 

 
00:49.80 

 
00:42.87 

 
Av + Bv 
34-54 

 
00:40.05 

 
00:35.46 

 
00:31.47 

 
C 
55-96 

 
00:56.58 

 
01:22.48 

 
00:42.63 

a tempo  
D 
97-112 
 
Con brio 
113-170 
 

 
00:17.72 

 
 

01:25.54 

 
00:13.38 

 
 

01:10.06 

 
00:14.08 

 
 

01:06.19 

 
Avv 
171-197 

 
01:21.95 

 
01:58.00 

 
01:10.56 

Allegro, ma un 
poco tenuto 
Dv 
198-234 

 
01:14.36 

 
01:03.85 

 
01:02.45 

Con fuoco 
Cv 
235-267 

00:42.40 ÐÐÐÐÐÐÐÐ 00:32.67 

piœ mosso 
Coda 
268-290 

00:23.52 00:20.16 00:16.36 

teljes id!  07:55.52 07:26.00 
(Ð !  00:40.00) 

07:07.00 
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Žv sz—lista karmester zenekar kiad— megjegyzŽs 

1955 Anahid Ajemian Izler Solomon MGM Wind Orchestra MGM Records 

Polydor 83977277-2 

LP 

1962 Heinz Stranske Ernest Bour SWF Baden-Baden   Deutsches 

Rundfunkarchiv: 

IMD 15142/62  

19
64

 (
re

m
. 

19
74

) 

Gerle R—bert Hermann Scherchen Wiener Philharminoniker Žs 

a Wiener Symphoniker 

zenŽszei  

Westminster LP WST 

17087 (1964) 

 abc Westminster Gold 

WGS-8269 (1974) 

LP 

Konzerthaus Wien, 

Mozart Saal 

1975 Nona Lidell David Atherton London Sinfonietta DG 289459442-2 iTunes, CD 

1975 Susanne Lautenbacher Jost Michaels Detmolder Bl‡sersolisten VoxBox CDX 5043 iTunes, CD 

1975 Nel Gotovsky Eliau Inbal RSO Frankfurt RCA Classique LP RL 

37090 

LP 

1988 Naoko Tanaka Julius Rudel Orchestra of St. LukeÕs Musicmasters CD 6-

40164 

iTunes, CD 
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1989 Yuval Waldman Johannes Somary Amor Artis Orchestra Newport Classic CD 

NCD 60098 

CD 

1990 Jenny Abel Jšrg-Peter Weigle Dresdner Philharmonie   Archiv des 

Mitteldeutschen 

Rundfunks M 

511278 

1990 Rodrique Milosi Jean Louis Basset Orchestre de Caen ADDA CD 590033 CD 

1991 Waltraut WŠchter Max Pommer Leipziger Radio-SO Ondine ODE771-2   

1991 Eivind Aadland Ole Kristian Ruud Norwegian Wind Ensemble Simax CD PSC 1090 iTunes, CD 

 

1992 Elisabeth Galb Philippe 

Herreweghe 

Ensemble Musique Oblique Harmonia Mundi CD 

HMC 901422 

iTunes, CD 

1993 Emmy Verhey Pierre Kuijpers Koninklijke Militaire Kapel KMD CDvKMK 005 CD 

? Gabriel Richard Fabrice Pierre Orch.du Conservatoire Nat. 

Sup. de Musique de Lyon 

Hewlett-Packard 

Foundation HPF CD6 

CD 

1994 

(2002) 

Christian Tetzlaff Christian Tetzlaff Solisten der Deutschen 

Kammerphilarmonie 

Virgin Classics VC 5 

45056 2 (5 62053) 

CD 

1995 Chantal Juillet John Mauceri RSO Berlin Decca 452481-2 iTunes, CD 
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1996 Michael Guttmann JosŽ Serebrier Reinische Philharmonie ASV CD DCA 987 CD 

1997 

(2003, 

2009, 

2012) 

Frank Peter 

Zimmermann 

Mariss Jansons Berliner Philharmoniker EMI CDC5565732, 

  

iTunes, CD 

1998 Daniel Hope William Boughton English Ch. Orchestra Nimbus NI 5582 iTunes, CD 

1998 Alexander Kerr Werner Herbers Ebony Band Radio Netherlands 

93090 

CD 

1999 Stefan Tšnz Jonathan Nott Luzerner Sy. Orchester Pan Classics 510 109 iTunes, CD 

2000 Clio Gould Heinz Karl Gruber London Sinfonietta   Archiv des 

Mitteldeutschen 

Rundfunks M 

5311935 

2000 

(2016) 

Henri Raudales Gerd MŸller-Lorenz MŸnchener Rundfunk Orch. Orfeo C 539 001 A iTunes, CD 

2004 

(2005) 

Anthony Marwood Anthony Marwood Academy of St. Martin in the 

Fields 

Hyperion CDA 67496 CD 

2010 Kolja Blacher Claudio Abbado Mahler Chamber Orchestra DG 476 4144 iTunes, CD 
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(1990) 

2012 Anton Miller Glen Adsit Hartt School Wind Ens. Naxos 8.572889 iTunes, CD 

2012 John Gilbert Timothy Muffitt Baton Rouge Symphony 

Chamber Players 

Sono Luminus DSL-

92161 

iTunes, CD 

2008 Pavel Eret V‡clav Blahunek Prgue Castle Guard and 

Czech Police Band 

Pavel Eret-Violin Art iTunes 

2013 Gabriele Pieranunzi Jeffry Tate Soloists of San Carlo 

Theatre, Naples 

Concerto CD 2071 iTunes, CD 

2021 Vera Beths Heinz Friesen St. Michael Thorn Wind 

Orchestra 

World Wind Music iTunes 

2021 Kolja Blacher Marie Jacquot Karajan-Akademie   Berliner 

Philharmoniker  

Digital Concert Hall 
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e. A Heged! verseny el" ad‡sai 
 
 
 

Id" , hely sz—lista karmester Zenekar 

1925. jœnius 11, 

P‡rizs,  

" sbemutat— 

Marcel 

Darrieux 

Walter Straram Orchestrde des 

Concerts Straram 

1925. okt—ber 29, 

Dessau, 

nŽmetorsz‡gi 

bemutat— 

Stefan Frenkel Franz von 

Hoesslin 

A Friedrichs-

Theater zenekara 

1926. jœnius 23, 

ZŸrich 

Stefan Frenkel Fritz Busch Nincs adat 

1926. okt—ber, 

Halle 

Stefan Frenkel Heinz Unger Nincs adat 

1927. janu‡r 11, 

Drezda 

Stefan Frenkel Eduard Mšrike Drezdai 

Filharmonikusok 

1927. november, 

Vars— 

Stefan Frenkel Gzegorz Fitelberg Vars—i 

Filharmonikusok 

1928. febru‡r, 

Berlin 

Stefan Frenkel Heinz Unger Nincs adat 

1928. november 2, 

Stuttgart 

Stefan Frenkel Nincs adat Stuttgart-i 

Filharmonikusok 

1928. december 3, 

Dortmund 

Stefan Frenkel Wilhelm Sieben Nincs adat 

1929.febru‡r 19, 

Nuremberg 

Stefan Frenkel Bertil 

Wetzelsberger 

Philharmonischer 

Verein 

1930. janu‡r 3, 

Frankfurt 

Stefan Frenkel Ernst Ansermet Frankfurti 

Zenekari 

SzšvetsŽg 
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1930. m‡rc. 28-29, 

USA bemutat— 

Cincinnati 

Emil Heermann Fritz Reiner Cincinnati 

Szimfonikusok 

1955. m‡rcius 9, 

New York 

Anahid 

Ajemian 

Izler Solomon MGM 

Fœv—szenekar 

1957. ‡prilis 28, 

New York 

Anahid 

Ajemian 

Dimitri 

Mitropoulos 

Music for 

Moderns Ch. 

Orch. 

1968. ‡prilis14, 

London 

Paul Collins Gordon Kember Morley Collage 

Kamarazenekar 

1968. augusztus 25, 

London 

Nincs adat Massimo Freccia Bajor R‡di— 

Zenekara 

1974. december 4, 

London 

Nona Liddel Elgar Howarth London 

Sinfonietta 

1975. jœnius, 

ZŸrich 

Cristiano Rossi Karmester nŽlkŸl Gesellschaft 

Camerata ZŸrich 

1976. december 12, 

Amsterdam 

Nincs adat Roelof van 

Diesten 

Rotterdami 

Filharmonikusok 

1977. m‡rcius 23, 

London 

Nincs adat Walter Susskind Nincs adat 

1978. ‡prilis 11, 

Oberlin (OH) 

Richarg Young Gene Young Oberlin Fœv—s 

EgyŸttes 

1984. ‡prilis 2, 

Indianapolis 

Nincs adat Stephen Stein Indianapolisi 

Szimfonikusok 

1985. ‡prilis 8, 

Pittsburgh 

Sangjun Shinn Kenneth Lockhart Carnegie-Mellon 

Fœv—segyŸttes 

1986. ‡prilis 3, 

Milwaukee 

Ralph Evans Stephen Colburn Milwaukee 

Kamarazenekar 

1986. jœlius 30, 

Aspen 

Nincs adat Per Brevig Aspen Fœv—s 

EgyŸttes 
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1987. november 5, 

Waco (TX) 

Kevin 

Lawrence 

Nincs adat Nincs adat 

1988. janu‡r 2, 

Amsterdam 

Nincs adat Reinbert de 

Leeuw 

Holland Fœv—s 

EgyŸttes 

1988. ‡prilis 2, 

Philadelphia 

Geoffrey 

Michaels 

Karmester nŽlkŸl Orchestra 2001 

1989. ‡prilis 4, 

Boston 

Eugene Drucker Stanley DeRusha Hartt Fœv—s  

Szimf—nia 

1989. ‡prilis16, 

Boston 

Eugene Drucker Stanley DeRusha Hartt Fœv—s 

Szimf—nia 

1989. ‡prilis 28-30, 

Detroit 

Geoffrey 

Applegate 

Stephen Stein Detroit 

Kamarazenekar 

1990. okt—ber 26, 

Montreal 

No‘l Laporte Rober Gibson McGill 

Fœv—szenekar 

1991. febru‡r 11, 

San Francisco 

Ralph Evans Samuel Cristler Sinfonia San 

Francisco 

1991. ‡prilis 1, 

DeKald (IL) 

Richard Young Elwood Smith Nincs adat 

1991. ‡prilis 21, 

Cambridge (MA) 

Tamara 

Smirnova-

Sajfar 

Gunther Schuller Pro Arte 

Kamarazenekar 

1991. m‡jus 4, 

Knoxville 

Michi Sugiura Kirk Trevor Knoxville 

Kamarazenekar 

1991. m‡jus 22, 

New York 

Victor Schulz George Rothman Riversdale 

Szimfonikusok 

1991. szept. 8, 

Columbia (SC) 

Eugene Drucker Manuel Alvarez Wind of Change 

EgyŸttes 

1992, P‡rizs Elisabeth Glab Philippe 

Herreweghe 

La Chapelle 

Royal 
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1992. febru‡r 6, 

Boston 

James Buswell Frank L. Battisti New Englad 

Konzervat—rium 

1992. febru‡r 19, 

Winterthur, 

NŽmetorsz‡g 

Christiane 

Edinger 

Mark-Andreas 

Schlingensiepen 

Winterthur 

V‡sosi Zenekar 

1992. december 6, 

Miami 

James Buswell Michael Tilson 

Thomas 

New World 

Symphony Orch. 

1993. febru‡r 21, 

Cincinnati 

Gregory 

Fulkerson 

Keith Lockhart Cincinnati 

Kamarazenekar 

1993. november 

11, Philadelphia 

Chantal Juliet Charles Dutoit Philadelphia 

Orchestra 

1993. november 

16, New York 

Chantal Juliet Charles Dutoit Philadelphia 

Orchestra 

1994. m‡jus 22, 

Des Moines 

Leopold 

LaFosse 

Thomas Griswold Nincs adat 

1994. okt—ber 9, 

Berlin 

Freya Kirby HK Gruber Ensemble 

Modern 

1994. okt—ber 11, 

Frankfurt 

Freya Kirby HK Gruber Ensemble 

Modern 

1997. febru‡r 26, 

Berlin 

Frank Peter 

Zimmermann 

Maris Jansons Berlini 

Filharmonikusok 

1997. m‡rcius 1, 

Berlin 

Frank Peter 

Zimmermann 

Maris Jansons Berlini 

Filharmonikusok 

1997. ‡prilis 19, 

London 

Sophie Langdon Anthony Shelly Covent Garden 

Kamarazenekar 

1997. m‡jus 31, 

New York 

Dmitri 

Sitkovetsky 

Gerard Schwarz New York-i 

Kamarazenekar 

1997. okt—ber 31, 

New York 

Gregory 

Fulkerson 

Marin Alsop Concordia 

Orchestra 
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2000. janu‡r 15, 

Tel Aviv 

Nincs adat Hans Jurgen 

Nagel 

Izrael 

Contemporary 

Players 

2000. febru‡r 24, 

Milwaukee 

Samantha 

George 

Stephen Colburn Milwaukee 

Kamarazenekar 

2000.m‡rcius , 

Eindhoven 

Frank de Groot Claus Peter Flor Rotterdami 

Filharmonikusok 

2000. jœlius 8, 

Aspen 

Alexander Kerr Joaquin 

Valsapenas 

Aspen Fœv—s 

EgyŸttes 

2000. jœlius 22, 

Hadliegh 

Shigeru Omachi Thomas McIntosh London City 

Kamarazenekar 

2000. jœlius 27-

szeptember 7, 

London 

Nincs adat Nincs adat BBC Proms 

2000. jœlius 29, 

Hadliegh 

Shigeru Omachi Thomas McIntosh London City 

Kamarazenekar 

2000. szept. 30- 

okt—ber 15, Bonn 

Nincs adat Nincs adat Nemzetkšzi 

Beethoven Feszt. 

2000. okt—ber , 

Firenze 

Nincs adat Pesk— Zolt‡n Nincs adat 

2000. okt—ber 6, 

Dublin 

Michael DÕArcy David Heusel RTE 

Koncertzenekar 

2000. december 6, 

Glasgow 

Rupert Luck Bryan Allen RSAMD 

2001. m‡rcius 23, 

Lublin 

Arkady 

Yanivker 

Georg Kugi Wieniawski 

Filharmonikusok 

2001. m‡rcius 30, 

New York 

Alexander Kerr Karmester nŽlkŸl Ebony Band 
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2001. jœlius 12, 

Lucerne 

Christine 

HŸrzeler 

Walter Ratzek Baden-

WŸttenberg 

Tartom‡nyi Zen. 

2001. december 14, 

Jerev‡n 

Hripsime 

Hairapetants 

Ruben Asatrian …rmŽny 

Filharmonikusok 

2002. jœnius 1, 

New York 

Naoko Tanaka Karmester nŽlkŸl Orpheus 

Kamarazenekar 

2002. augusztus 24, 

Peterborough 

Ole Bohn James Bolle Monadnock 

Music Ensemble 

2002. december, 

Kšln 

Leonidas 

Kavakos 

Ingo Metzmacher Chamber 

Orchestra of 

Europe 

2003. m‡jus 21, 

London 

Anthony 

Marwood 

Anthony 

Marwood 

Academy of 

St.Martin in the 

Fields 

2003. november, 

Flensburg 

Edouard 

Tachalow 

Gerard Oskamp Nincs adat 

2003. november 6, 

San Francisco 

James Ehnes David Robertson San Francisco-i 

Szimfonikusok 

2005. ‡prilis 17, 

Kitchener (ON) 

Jerzy Kaplanek Michael Purves-

Smith 

Wellington 

Fœv—sok 

2005. ‡prilis 24, 

Kitchener (ON) 

Jerzy Kaplanek Michael Purves-

Smith 

Wellington 

Fœv—sok 

2005. m‡jus 12, 

Chateauroux 

Elina Kuperman Christophe Millet Chateauroux 

EgyŸttes 

2005. jœlius 28, 

Aberystwyrth 

Raki Singh Paul Sanders Aberystwyrth 

Fœv—s EgyŸttes 

2005. december 2, 

Barcelona 

Angel Jaesus 

Garcia 

Rumon Gamba Barcelonai 

Szimfonikusok 

10.18132/LFZE.2023.2



Korcsol‡n Orsolya: Kurt Weill Heged! verseny 

 136 

Id" , hely sz—lista karmester Zenekar 

2006. m‡rcius 13, 

Glasgow 

Clio Gould Nincs adat Nincs adat 

2006. ‡prilis 7-8, 

Detroit 

Anthony 

Marwood 

Thomas 

Dausgaard 

Ditrioti 

Szimfonikusok 

2006. ‡prilis 27, 

Chicago 

Nincs adat David Roberston Chicagoi 

Szimfonikusok 

2006. okt—ber 21, 

N‡poly 

Gabriele 

Pieranunzi 

Jeffrey Tate lÕOrchestra del 

San Carlo 

2006. dec. 11-12, 

Augsburg 

Kolja Blacher Rudolf 

Piehlmayer 

Ausburgi 

Szimfonikusok 

2007. febru‡r, 

Hamburg 

Nincs adat Alain Gilbert NDR 

Szimfonikusok  

2007. m‡rcius 30, 

Ferrara 

Kolja Blacher Claudio Abbado Mahler 

Kamarazenekar 

2007. m‡jus 4, 

Minneapolis 

Nincs adat Edo de Waart Minnesota 

Orchestra 

2007. m‡jus 5, 

Minneapolis 

Nincs adat Edo de Waart Minnesota 

Orchestra 

2007. m‡jus 18-20, 

Berlin 

Kolja Blacher Claudio Abbado Berlini 

Filharmonikusok 

2008. m‡rcius, 

Minneapolis 

Steven Copes Douglas Boyd St. Paul 

Kamarazenekar 

2008. m‡rcius 16, 

Boston 

Jennifer Koh David Hoose Nincs adat 

2009. m‡rcius, 

Verona 

Natasha 

Korsakova 

Nincs adat Nincs adat 

2009. m‡jus 4, 

Brighton 

Nincs adat Nincs adat Brighton 

Fesztiv‡l 

2009. jœlius, 

Limerick 

Nincsa adat Anthony 

Marwood 

êr 

Kamarazenekar 
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2010. ‡prilis 3, 

Milano 

Michele 

Richiedeni 

Karmester nŽlkŸl Orch. A Fiati 

Gasparo 

Bertolotti 

2010. ‡prilis 21, 

Philadeplphia 

Soovin Kim Zenekar nŽlkŸl Curtis (IntŽzet) 

Kamarazenekar 

2011. okt—ber 10, 

Murfreesboro 

John Gilbert Reed Thomas MTSU 

Kamarafœv—sok 

2012. m‡rcius 16, 

Baton Rouge 

John Haspel 

Gilbert 

Thimothy Muffitt Baton Rougei 

Szimfonikusok 

2012. m‡rcius 24, 

New York 

Una Tone Philip Nuzzo Metro 

Kamarazenekar 

2012. ‡prilis 1, 

Bourgogne 

Anne Mercier Dominique 

Dournaud 

Orchestre Dijon 

Bourgogne 

2012. ‡prilis 13, 

Bourgogne 

Anne Mercier Dominique 

Dournaud 

Orchestre Dijon 

Bourgogne 

2012. ‡prilis 21, 

Domdidier 

Caroline 

Baeriswyl 

Jean-Claude 

Picard 

Fribourgi 

Filharmonikusok 

2014. ‡prilis 13-14, 

Aachen 

Ilya Gringolts Kazem Abdullah Aacheni 

Szimfonikusok 

2016. m‡rcius 5, 

Valladolid 

Gordan Nikolic Karmester nŽlkŸl Orquestra 

Sinfonica de 

Castilla y Leon 

2016. december 1, 

Santiago de 

Compostela 

Anthony 

Marwood 

Jamie Martin Real Filharmonia 

de Galicia 

2018. m‡rc. 15-17, 

Minneapolis 

Erin Keefe Osmo VŠnskŠ Minesota 

Orchestra 

2019. szept. 29, 

London 

Christian 

Tetzlaff 

Esa-Pekka 

Salonen 

Philharmonia 

Orchestra 

10.18132/LFZE.2023.2



Korcsol‡n Orsolya: Kurt Weill Heged! verseny 

 138 

Id" , hely sz—lista karmester Zenekar 

2020. febru‡r 7-16, 

Los Angeles 

Carolin 

Widmann 

Esa-Pekka 

Salonen 

Los Angelesi 

Filharmonikusok 

2021. febru‡r, 

Berlin 

Kolja Blacher Marie Jacquot Karajan 

AkadŽmia 

2021. jœnius 25, 

Minneapolis 

Erin Keefe Osmo VŠnskŠ Minesota 

Orchestra 

2022. febru‡r 18, 

BŽcs 

Korcsol‡n 

Orsolya 

Sug‡r Gergely BŽcsi 

Szimfonikusok 
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