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K8szSnetnyilvin'tts

KSszSnetnyilvin'tts

Ezceton szeretnZk az altbbiakban 'rtsban is k§szSnetet mondai mindazoknak akik,
P az elmeelt Zvekben, k3zvetlen Zs k3zvetett m—don egyarint B hozzfjtrultak
ahhoz, hogy disszertfci—m megszYlethessen. Seg'tsZgYk, b'ztattsuk, Zs kritikfjuk
elengedhetetlen rZsze volt a dolgozat megszYItZsZhez vegstce ceton.

Elsl sorban tZmavezZennek, dr. Tihanyi Liszl— tanir cernak tartozom
hilfs kdszsnettel, aki b3lcs tanfcsaival, Zs lankadatlan bitor'tisval mindvZgig
utat mutatott a dolgozat kZsz'tZse k3zben. Ugyancsak k3sz3nettel tartozom
PerZnyi Eszter taniimek, aki nemcsak bizalmival ajtndZkozott meg, Zs
ttmogatott a dolgozat meg'ristnak kezdlefdgva, hanem akinek —ritsi szerepe
volt a dolgozat tZmtjtnak kivilasztistban is. Elengedhetetlen volt a dolgozat
meg'rfsthoz a New York-i Kurt Weill Foundation timogattsa, valamint
vezetjZnek, Dave Stein-nek odaad— bkfizsZge. A Weill-Lenya Research
Center-ben, Zs a Kurt Weill Foundation-nZ| tett szemZlyes lftogattsom, Zs az ott
vZgzett kutat—munka nZlkYl nem sikerYlhetett volna a tZmit mZlysZgeiben
bemutatnom. A Kurt Weill Foundation tltal rendelkezZsemre bocsttott Weill
kZziratokba val— betekintZs nZIkYl, nem ismerhettem volna megz&dmomra
mindeddig rejtve maradt rZszleteit.

KSszSnettel tartozom Dr. Dalos Anninak, akinek gondos, minden apr—
rZszletre kiterjed cetmutatfsai a dolgozat 'risa k3zben mind’'g a kezem YgyZben
voltak, valamint a bZcsi zenéuYszeti egyetem (MDW) Exil.Arte Centruminak,
ahol Dr. Michael Haas zenetdrtZnZsz nycejtott |edemeg’tsZget a dolgozat
bibliogrifitjtnak felkutattstban, Zs rendszerezZsZben. Hasonl—kZppen tartozom
kSszSnettel a grazi hvZszeti egyetem (KUG) k3nyvtirinak, valaint a
Pannonische Forschungsstelle, Internationales Zentrum fYr Blasmusik
munkatfrsainak, akik a  kutatfshoz elengedhetetlen  szakirodalom
$sszegyjtZsZben tlitak rendelkezZsemre.
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Korcsoltn Orsolya: Kurt Weill Hegéserseny

Buglya Zs—fift is —rifsi kSszSnet illeti, aki lektori tanicsaival
elengedhetetlen Zs p—tolhatatlan seg'tsZget nycejtott a dolgdz&rurigsnak
elnyerZsZhez.

Czentnir De2sZs a Trio Art Music csodflatos kottagrafikti nZIkYl nem
tudtam volna elZg ftifthat—an bemutatiéged versenypartitcertjtban megboev—
apr— rZszleteket, k3sz3n3m nekik a szZp Zs rendezett kottapZldikat.

KYISn k3szsnet illeti FYstds Katft, akik vZgtelen tYrelemmel Zs
folyamatos bitor'tissal vilaszolta med rsi nemakar— kZrdZseimet. VZgYI
k&sz&n3m csalfdomnak, Gémek Zs Nitfnnak a sok ftradtsfgot, akik a dolgozat
'rtsa alatti hosszcd ltbn tancebizonystgott tettek arr—I, hogy bizony kZt fZrfi is el
tudja vZgezni az $sszes hfzimunkit, ha nagyon akarja.

Korcsoltn Orsolya
BZcs, 2022. okt—ber 1.
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%BHYH]JHWpV

%HYH]HWDpV

. XUW :HLOO NRUDL PXQNiVViJEHRVtUBEVER QMO \VCHQ\
PLQGPiILJ VILQWH WBOMBWHN N VWHHEERDINEE HVHWEHQ Pp
VIDNDYDWRWW NRUWiIUV HO DGyP&YpV]HN UHSHUWRIl
NHYHVHQ WDOIONR]QDN SiO\iNXN RARRD@ RHMMO PX WH & p V
D N|]|QVpJ V]iPiUD VRN HVHWEHQ QHP MHOHQW PiVW F
%YUHFKW ROBOGXYRBHMIMVBOH]|HWHW Q\LWRWW D KX
VItQKI]W|UWpQHW p E HRes, abl@usbpard HQWWAW| W ]«OHWHWW |
NLPDUDGW D JHQHL N|]JWXGDWEYO pV HQQHN YpOHPpP
iOODStWKDW MKRONusBpeth PLQDB HQW H Ge¥ |faldtmas, mind
PiLJ NLKDWyelWyMHIWIK)\pNRW YHW :HLOO |VV]HV WJ|EEL
DNiU NpV EE V]*OHWHWWWaIRS BRADHLYWMi PR YHLQHN
avantgardizmusa miatti teljedV L OaVvWebnarL .|J]WiUVDViJ EXNiIiVD XW
1pPHWRUV]IJEDQ

OLYHO PiU W|EE PLQW NpWDp¥RQRIEGXVRVEDQNRIRP
YDJ\ HPLJUIFLYED NpQ\V]HUtWHWW ]JHQHD]BG]i \N YR H L !
pV NRPSR]tFLYLN OHPHHUBOMPEYHVQHPOYROW V]iPRPUI
ismeretlen. .pW DONDORPPDO OHKHW VpJHP Q\tOW D P&
HO DGiVSRNIEYD SD@GRPDWWL LQWpP]JNHGpVHN HUHGPpPQ
PIVRGLN LQWHUSUHWIFLY NHU-*OHKHBWXN WM YeplJ QO DV P6Q B
6]JLPIRQLNXV =HQHNDUUBIOHB Q YIHER IR \DeRettD a
GROJR]DW tUIiQHKHOVN Q\gd OMP P p O\ Vrpebismé&m QVell, JD]iQ
YPOHPPQ\HP V]JHULQW NRUV]DNDONRWygerint HWUVHQ\P &Y
NRPSR]tFLyUyO PDJ\DU Q\HOY& HOHP]pV WDQXOPiQ\
Q\HOY& V]DNLURGDORP IRUGtWiIiVD VHP WHOMHVVpJ
PLQGHGGLJ QHP MHOHQW PHJ QHP KR]JilpUKHW (]

1 XUW :HLOO .RQJHUW I+U 9LROLQH XQG %ODVRUHAIQHWWHU RS
toviEELDNEHIQIG&Y.HUVHQ\

2$ '"HXWVFKH *UDPPRSKRQ -b&h@@m iagidsikqeed +Complete Chamber
OXVLF IRU 9LROLQ EtP&EQXIDRUIOXKWH]IHOYpWHOHP
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.RUFVROIQ 2UVRO\D .XUW :HLOO KHJHG&YHUVHQ

PUWHNH]pVHP WVapRaMi@DMING&YHUVHQDMPQDN OHKHW
legalaposablpV OHJUpV]OHWHVHEE EHPXWDWIiViW

A HHIJHGs2MHNO|Q|V KDQJV]HUWHFKQLNDARY QHKp]VpJH
KDQJ]iVYLOiJiQDN PLW|EE KDQJV]HUHOpPVPQHN N+O|QC
PHJROGIVDL PiU HzOMWal R&yEAVDAWU B HIDIgoQam Weklv H N
PHOO ]KHW LURNQGHINWHYVmMENDIH Pl v \RIGA. N | MADHD]iFDML B M@
P& IRUPDL VWUXNW-~UIOLV KDQJV]J]HUHOpPVEHOL YDJ
VHPPLNPpSSHQ VHP YiOODONR]RP HJ\ JHQHWXByOHWHQH V]
VIDNHPEHU UpV]@NWRYOPUPKIDWY . DESE@SRANV )iY DO
KDQJV]HUHV MiWpNRV WXGiVD ~J\ pU]JHRUQIHM ®pSKHWL
ILJ\HOPHV PpJLV OHJLQNIEE J\DNRUODWL ViiHPV]|JE O YL
5HPpQ\HLP V]JHULQW GROJR]DWRP PpO\HE¥ HYMNHI*JJIpVHN
UpV]JUHKDWYEE JHQHHOPpPOHWL HOHP]pVPUH LQYLWIiOMiN F

$ P& VWUXNW~UIiOLVY HOHP]pVPYHOpPV]IpQWNH HPI\HQ pUW
VIHULQW KLXQWBYyWQ®PO pOHWSIiO\iMilQuddperaHH@UW WLROiVD D
SHULYGX%VGE RO JR]DaWVANIIL WpW NRUDL zéhé&)WalaRidtE D Q
kutuUiOLV pV SROLWILWD$] KHDOW VBRI NGBV WMW UWIiFLYy V]HUPpPQ\
WHUMHGHOPL NHUHWLHLQ EHO«O DDO HhKHIW D ®MiMp& | DH W
GHVVDXL NiQWRUWYO pV JHQHV]HU]varaint\D @X OW ]J]VLGy O
OHJPHJKDWIiUR]y E Eerddiv BusthifQQ NHUHV]W+O pUW QDJ\ QpF
rRPDQWLNXV W UPDAGHiRdegerkVDWD GDEMW NWYyO YDOYy WXGDWRYV |
vaODPLQW D] H]]JHO SiUKX]DWEGDDQ]LWHWWRQPINGDQ) YD
JRQGROMRVBGWMOXVRN pV KDQJXODWRN HdfiRusb¥ DO iOODQGY
i O @aWgyancsakP HIKDWIiUR]y, BRRUWXPDDL iOWDO DYDQWJIDUG(
KHIHG&YHUVHQ\QHN

A dolgozatbanX J\DQFV DN UpV]O HWHIWVHHEE Y IENHP HIDB W D L W
pV NLDGiIiVDLW PHQ@022Mds New Yoty |pWWDWiVDLP DONDOPIYI

SA+HJHG&YHOWRMVpWWNULWLNDL NLDGiV NLVSDUWLW~UiMD pV KHJH
YpJH]WHP

4$ ]VLGYy OLWXUJLNXV ]JHQpU O VJHU]JHWW KGRMU B ®&iVIDRL (HON] VRUED QG
2UV]iJRV 5DEELNpPS] =VLGy (J\HWHPHQ YpJ]HWWWWIUPEGIRIQ\DLPRQ

LI\W]HP YL]YBIHELE DdalamHEM KDQJIJVRUYLOIJIW

SO0DKOHU :DJQHU pV 5LFKDUG 6WUDXVV KDWewnB| HDPERYWENUHDEIU HOV

K D Q J X Qédriatikusigd/KDOOiVRNDW UpV]OHWHVHQ HOHPH]L D GROJR]DW PiVR
6§ «O|Q|VHQ D] HOV WpWHOEHQ

Vi
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VLNHU<OW YDPHPOPUWWHNMHHQ@ O )RXQGDWLRQ, DU KOWXPlIHEWQ |
YHIHW MpQHN WH/JHAW\HARNBRE harmadik fejezgien N Lék p U
QHPFVDN D P& Np]LUDWRYV SDUWLW~UIMIiQDN pV DQQD|
PHIMHOHQW NLDGIV DfogedkdzomH @ HRépMPWDO NpV]ItWHW
zongorakivonattal, valamint N O |QE|] tURWW pV Q\RPWDWRWW |
HOWpUpPVHLYHO pV VDMiIiWRVViIiJDLYDO OLQGH]HQ |VV]I
UHMWYH PDUDG W|EE D Rz PXW N QW IONOEMWY HH/DO DI ®i
QPON*O|]JKHWHWOHQ UpV]OHW

JRQWRV UpV]H D GROJR]DWQDN D GDUDE HO DGiV
IHOYpWHOHN HOHP]pVH YDODPLQW D] HGGLJL HO DGIiV
NHUMHIHG&YBUHVYVNRVUIEEL V| IHQWHPDWDGW QJIIHOYpWHOF
FVDN~J\ PLQW D *HUOH 5yEHUW KHJHG&P&YpV] pV +H
iOWDO NpV]JtWHWW DXWHQWLNXV HO DGl9%4-es/ |HPSRQW
lemezZIHOYpWHO (JHQ NpW IHOY pWddy MedrmédikWWKoljagvVV]H D C
Blacher KHIJHG&P&YpV] pV &ODXGLR $EEDGR YH]pQ\OF
*UDPPRSKRQ -menkiadott koncettO DGiVVDO

Az HOHP]pVHP FVDN~J\ PN XQOW 3p WrQuOWHPQUADDWPILL K i W W
L V P H U,\a5BKd gYakbrlati hangszeresi WpNRYV V]HPV]|JPEP&YYL]VIiIOM
QHP WDUWRP PDJDPDW VHP JHQHWXGYVQD.N VHP ]I
5HPpQ\HLP V]JHULQW GROJR]DWRP EHWHNLQWpPVW H
+HIJHG&YHUWHDQAPYPRW YLOIJIED GH D P& NHOHWNH]p
XWypOHWpPQHN W|UWpPQHWPEH LV |VIW|Q|]YH H]]JHO D 1
PLQpO J\DNRULEE HO DGiViUD

VI
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A Heged verseny keletkezZsZnek k3rYlmZnyei !

1. A Hegedverseny keletkezZsZnek k3rYlmZnyei

1.1. Dessau

Annak ellenZre, hogy Kurt Weill tizennyolc Zvesen elhagyta"sgidstt,

Dessaut, ZletZben Zs munkisstgtban hirom ZrtZkrend Zs vilfgnZzet taltlkozisa
mindvZgig meghatfroz— maradt, melyek vizsgtlata nZIkYl nem kaphatunk teljes
kZpet a zeneszérbels univerzumir—I. Az élslappillZr Dessau D a kor egyik
leginktbb libertlis Zs leghalad—bb gondolkodisce nZmet kisvirosa B, mely
formzita gondolkodism—djit Zs k'sZrleteindig az cejdonstgot Zs a megeejulist
kere$ karakterZt. A misodik" ftZnye? zsid— szirmazisa Zs ortodox zsid—
neveltetZse. Ezen k'vYl B a harmadik meghattroz— pillZr pedig P a zsid— zene,
valamint a viros sz'nhifza varfzslatos viltgfnak hattsa. Ezek mind meghatfroz—,
kZzzelfoghat— Zs tetten Zrheyomattal rendelkeznek korai meiben. Az 1920

Zs 1925 k3z5tt kompontlt!Imeiben a zsid— gyskerek Zs a zsid— liturgikus zene
hagyominyai é&teliesen megjelennek, tZmavilasztist— fYggetlénYl.
Szirmazisir—I, gysSketelgy nyilatkozik:

Zsid— csaltdb—I szfrmazom, mely csalid nZmett ragdzen

1340-ig tudja visszavezethi.

Kurt Weill bizony’'that—an az egyik legrZgebbi nZmetorszigi zsid— csaltd
harmadik gyermekekZnt szYletett meg 1900 mircius 2-fn Desé#desanyja,

! Kim H. Kowalke:Kurt Weill in Europe(Ann Arbor, UMI Research Press, 1979.) 16.

2 &lch stamme aus einer jYdischen Familie, diedetgsche Vergangenheit bis auf das Jahr 1340
zurYckleiten kann.O Arthur Holde: &GeschprSch mit KVeill. Reconstruction, New York,
16.1.1942.0 In: Stephen Hinton, JYrgen Schebesek fsKurt Weill. Musik und musikalisches
Theater. Gesammelte SchriftéBerlin: Henschhelverlag Kunst und Gesellscha$9d) 335-337.

335.

% A Weill csaltdfa a XIV. szzadra vezetheissza. Joeda (Jehuda) 1360-ban zsid—kZnt sz¥letett
Weil virostban, nem messze Stuttgartt—I. Fia, Yedtd 380-ban szYletett Zs/olt az el§, aki
szY'virosa nevZt vette fel vezetZknZvkZnt. Jacob WAIZ-ben NYrnbergben kezdi meg
rabbinikus tevZkenysZgZt. A csaltd fZrfi tagjaiegbri—kon keresztYl rabbikZnt Zs a zsid—
tudominyok neves tud—saikZhk#dtek. A Weil nevet tSbbfZle formtban haszntlta a csalfd. A
XVII. sztzadbanWey| a XVIII. sztzadban ismX¥eil, majd 1818-t—I a csaltd kippenheimi fga a

1
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Emma Weill B szYletett Ackermd, amatr zongorista, valamint Zdesapja,

Albert Weill® B a dessaui zsinag—ga kfntora B, nagyban meghattroztfk gyermekYk
korai zenei fejldZsZf. fdesapja nemcsak kintor! iehtdkoz— Zs valltstanir volt,

de zeneszetkZnt liturgikus k—rusmeket is komponilt. A csaltd 1898-ban DZI-
NZmetorsztgbkdlt§zstt Dessau virostBaCurt Julian Weill a Leipziger Strasse

59. alatt szYletetf, a viros egyik legszegZnyebb negyedZben. A dessaui
kSznyelvben csak dSandvorstadtO-nak nevezett zsid—negyed a XVII. sztzad —ta
volt a zsid—stg lakhefye.

Dessau Berliti dZInyugatra 120 kilomZterre helyezkedik el, ebben az
id"ben Anhalt hercegsZgivitrosa. A dessaui zsid— hitk§zsZg gyskerei 1621-ig
nycelnak vissza, amikor is Johann Casimir fejedelem hfrom zsid— csalfd
letelepedZsZt engedZlyezte a viroshaB85-ben mir huszonst csaltd tartozott a
hitk§zsZghez, 1687-ben pedig misodik Jinos Gysrgy herceg engedZlyZvel
megZpY| Dessauban K&zZp-NZmetorsztt mdinag—gitja.Dessau a XVIII.
sztzad sortn Poroszorsztg egyik legjeksiib zsid— k3z8ssZgZV#enki magit,
ez k3szdnhét volt annak, hogy az Anhalt-Dessaui fejedelemsZg gazdastgi
okokb—I engedZlyezte egyre tSbb zsid— csaltd letelefedZsZt.

A viros szYlstte volt Moses Mendelssohn filoz-fakinek a nevZhez
flz'dik a zsid— felvilfgosodts, a Haskala eszmZje. Moses Mendelssohn Zs

1
Weill 'rism—dot alkalmazta. A nZUfetdul mZgDe Veil Zsde Willeformtban a csald holland
tgtban. Ernest B. Weill: &Weil-De Veil A Genealo§$p0-1956. Scarsdale New York, 19570 In:
David Farneth, Elmar Juchem, Dave Stein (szerKQrt Weill Ein Leben in Bildern und
DokumenterfMYnchen: Econ Ullstein List Verlag, 2000.) 18-19.

* SzYletett: Emma Ackermann (1872, Wiesloch, Badéfrtwnberg B 1955, Naharia, Izrael)

® Albert Abraham Weill (1867, Kippenheim, Baden Wé&tmberg B 1950, Naharia, Izrael)

® Kim H. Kowalke,Kurt Weill in Europej.m., 15.

" J¥rgen Schebera: OZwischen Synagoge und Herzoglitoftheater. Kurt Weill: Die junge
Jahre in Dessaul@usik-Konzeptel01/102 Kurt Weill. Die frYheren Werke 1916-192898) 5-
16., 5.

"INevZt kZ%sbb viltoztatja a nZmet 'rtsm—dce Kurtra.

°®Mediathek Dessau-Ro§lau: Historische Orte jYdischemens ihn Dessau Sandvorstadt,
yumpu.com/de/document/veiw/8942537/judisches-ldbettessau-mediathek-dessau-rossalu
(Utols— megtekintZs dftuma: 2021.02.15.).

% 3¥rgen Scheber&urt Weill. Konzis(Mainz: Schott Music GmbH & Co. KG, 2016.) Kindle
Loc. 50.

1 3¥rgen Scheberawischen Synagoge und Herzoglichem Hofthearar, 5.

2Epbben az ithen hozzivétegesen ezer zsid— ZIt a virosban akik k&rYlbei¥tos teljes
lakosstgtnak hetedZt tettZk ki. In.: Bernd G. thbréiDie Dessauer jYdische Gemeinde und der
Junge Kurt Weill®_mendelssohn-dessau.de/wp-conptoads/die-dessauer-jYdische-gemeinde-
und-der-junge-kurt-weill.pdf(Utols— megtekintZs dftuma: 2020.12.20.).

3 Moses Mendelssohn B Felix Mendelssohn Bartholdyamja D (1729 Dessau-1786 Berlin).
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tan’tvinyai munkfjtnak eredmZnyekZnt, a dessaui gyYlekezet lett ennek a reform
mozgalomnak a k3zpontjd.Az eur—pai zsid— liturgia reformja is a dessaui
zsinag—gtb—I indul el, 1808-ban itt hangzott "sizSel nZmet nyelven
zsinag—gtban istentisztéled reformok ellenZre a kor szellemZvel ellentZtben
Dessauban nem szakadt kettZ a zsid— k3z3ssZg. A trad’ci—khoz ragaszkod—
ortodoxia Zs a Moses Mendelssohn-i felvilfgosult, reform valltsi irfnyzat mis,
berlini vagy frankfurti pZldtkkal ellentZtbegy k$z8ssZg maralft, akik egymis
mellett imidkoznak ugyanabban a zsinag—g}ba870-tl a viroshiza
Dessauban zsid— polgtrokat is bevilasztott a kZptéstlletbé® KYISnssen a
Cohn csaltd szerepe volt meghatiroz—, hiszen Moritz Cohn I. Vilmos szemZlyi
bankirakZnt, dr. Hermann Cohn YgyvZd pedig 1912attrosi kZpviséltanics
eldljfr—jakZnt meghattroz— szerepet jttszottak a viros ZletZben.

A Weill csaltd Zs a dessaui zsid—stg ZletZben a |&ghenvtltozEst a
Baronin von Cohn-Oppenheim-Stiftung 1903-as alap’tfsa hozta. Az alap’tviny
tltal lehetvZ vilt egy off az eddiginZl j—val nagyobb, Zs d'sze&tbhy
romantikus-biztnci stlusce zsinag—ga Zp'ttetZse, mely a modern reformirfnyzatce
zsinag—gtkhoz hasonl—an mir orgontval is rendelkezett. Ez a zsid— vallfsi Zletben
radiktlis cej'ttsnak szim'tott.

A zsinag—ga mellett megZpYIt a rabbi- Zs a kifntorlak is, ahovi, az
immzron Kurt hcegtval, Ruthtal hatef B'vYIt Weill csalfd 1907-ben beksIt3z3tt.
Az ej zsinag—ga hatalmas ZpYletZben t3bb terem is otthont adott az istentiszteletek

141799-t1 m! k&dik itt &FranzschuleO egy reform zsid— oktaitZ&zmzny, valamint itt jelenik
meg az el teljes egZszZben nZmet nyeksid— cejstg a ASulamithO mely 1806 Zs 1848 k3z&tt
kerYl kiadfsra. In: Bernd G. Ulbrich: Die Dessgfelische Gemeinde und der Junge Kurt Weill,
mendelssohn-dessau.de/wp-content/uploads/die-derspalische-gemeinde-und-der-junge-kurt-
weill.pdf (Utols— megtekintZs d¥tuma: 2020.05.20.).

15 3¥rgen Scheberawischen Synagoge und Herzoglichem Hofthearar, 6.

8 Bernd G. Ulbrich: Die Dessauer jYdische Gemeintteder junge Kurt Weill, i.h.

" Magyarorsztgon hasonl—kZppen szakadt szZt aaxiatdd a neol—gia a XIX. sztzadbaril Err
b"vebben: K3ves Slom—Az ortodox-neol—g szakadistps://zsido.com/fejezetek/az-ortodox-
neolog-szakadaglUtols— megtekintZs dituma: 2022.09.26.).

18 A XIX. szfzadt—I elsorban I. Vilmos cstszir uralkodtsa alatt bevezatetsid—kra nZzve
kedveZtlen, diszkriminat'v rendelkezZsek miatt sokan Ras&nhaltb— az egyre
dinamikusabban n3vekvBerlinbe k3ltsztek. Mindezek ellenZre tSbb befalg$ csaltd maradt
Dessauban. In.: Bernd G. Ulbridbie Dessauer jYdische Gemeinde und der junge Kaitl Mh.

9 A zsid— hitk§zsZg B Julie von Cohn-OppenheimtMBdhn bankir egyetlen $réksse rZvZn B
j—tZkonystgi cZlokra 5.25 milli— Mtrktt kapott.Bexnd G. Ulbrich:Die Dessauer jYdische
Gemeinde und der junge Kurt Weilh.

' Bernd G. UlbrichDie Dessauer jYdische Gemeinde und der junge Kaiil Wh.
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mellett, 2

a k3z8ssZg mindennapi ZletZhez elengedhetetlenYl hozzitartoz—
helysZgeknek, pZldtul a Talmud T—rfhalglamint mis vallfsi Zs vilfgi

SsszejSveteleknek.

A laktsunk a zsid— hitkdzsZg fSldszintjZn helyestkesl, m'g a
ksz8ssZgi helysZgek az el&s a misodik emeleten voltak. Az egyik
teremnek volt egy pici sz'npada, ahol darabokatladt', klasszikus

Zs modern irveket, nZha bizonyos alkalmakra kY13n az alkalomhoz
kompontlt darabokat. Gyakran jttszottunk szerekgkiat ahol
mindig Kurt jitszotta vagy vilasztotta a zenZt. aNAgy pici
zenekart is vezeteft.

Bir mis forrs, vagy Kurt Weill maga sem tesz eml'tZst 'dzekr
gyermekkori sz’'nhizi jftZkokr—I, Ruth soraib—| egyZrtblmgy sz'nhizi Zs
zenei ZrzZkenysZge mir egZsz kortn megmutatkozott.

Kurt Weill gyermekkortnak talth mZg ennZl is meghattroz—bb ZpYlete,
ahol majd 1925-ben NZmetorszigbdrsesr mutatjtk be &legedversenytb a
mira mir megsemmisYlt Herzogliche Hofteather B a zsinag—git—I nZhiny perc
sZtfra taltlhat—. Az 1798-ban a hercegi padlstarhszZdstgtban ZpYlt sz’nhiz
adott helyet a XX. szizad &lsZveiben a &norddeutsches BayreuthO-nak is
nevezett operatirsulatnak. A virosban a wagnerizmus gy3keFanmshSuser
1857-es dessaui bemutat—jtra nycelnak vissza, Zs a ttrsulatot, mint kortnak egyik
legjelent sebb egyYttesZt 'rjtk le. A sz'nhiz flland— zenZkzgkirosokb—I,
sz’nZszekd Zs Znekesekb fll— tifrsulatot tudott fenntartani. Repertotrja
Shakespear&t Wagnerig, esetenkZnt nem rielle a kor legmodernebb! weit,
mZgis megtartva a nagy, tradiciontlis nZmet repertotr reimekm

"INeue Synagoge.

"Hittan terem.

% dUnsere  Wohnung lag im Erdgeschoss des jYdischemeiGéezentrums und die
GesellschaftsrSume  waren im ersten und zweiteok®erk. Einer dieser Raume hatte eine
kleine BYhne, wo StYcke aufgefYhrt wurden, Klassiked moderne Sachen, manchmal auch fYr
bestimmte Anlasse eigens geschrieben StYcke. Wérnibmen haufig eine Rolle, und Kurt
spielte immer die Musik oder wShlte sie aus. Maralhigitete er auch ein kleines Orchester.O
Ruth Weill, Ruth Weill erinnert sich...(ca. 1955): IDavid Farneth, Elmar Juchem, Dave Stein:
Kurt Weill Ein Leben in Bildern und DokumentéMYnchen: Econ Ullstein List Verlag, 2000.)
22.
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Misodik Frigyes Anhalt hercege, a &sz’'nhizhercegO nZvre is hallgatott a
virosbarf! hiszen a tfrsulat minden kiad}stkée en finansz'rozta az egyYites
legmagasabb sz'nvonalinak fenntartfsa ZrdekZben. A dessaui Friedrichs-
Oberrealschule, melyet Kurt Weill kilenc Zves kora —ta lftogatott, a hercegi palota
Zs a sz'nhtz k3zvetlen k3zelZben helyezkedett el. Kurt Weill ZvekKdibk Zyy
nyilatkozott a New Yorkban Times-nak:

Gyakran figyeltem amint a herceg minden reggelszizenegy k3z&tt
a palota udvartb—| a tZren keresztYl a sz’'nhhajtarott, hogy a
pr—bikat I+togassa.

Nemcsak Kurt figyelte minden nap, amint a herceg t'z Zs tizenegy —ra
kSzstt a pr—bik Iftogatisira igyekszik, maginak a hercegnek is tudomisira
juthatott a kYI3nleges kZpessZweill fice zenei tehetsZge Zs Zrthkse a
sz'nhtz irfnt. Kurt Weill tz Zves korft—I kYI3n engedZllyel k3ltsZgmentesen
lttogathatta a tfrsulat $sszebaelistt Zs pr—biit. Ezen felYl mint csodagyerek,
Znekeseket k'sZrhetett a hercegi palota szalonkoncertjein, Zs alkalmankZnt a

szintZn gyermek Antoinette Anna herctgek seg'thetett a zongora
gyakorlfsban.

fTheaterherzog.
% alch beobachtete oft wie der Herzog jeden Morgeischen zehn und elf aus dem Palasthof

heraus und Yber den Platz fuhr, um den Proben eat&hbeizuwohnenl®uis B. Simon: Up the

Rungs from Opera, New York Times 1941. fprilis 18:, JYrgen Scheber&urt Weill, i.m.,
Kindle Loc 72.

S|
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1.2. Zsid— zenei gySkerek

Kurt Weill korai zenei fejldZsZre egyik legnagyobb hatissal B Zdesapja tltal D
mindenkZppen a zsid— liturgikus zene volt. Albert Weill, a dessaui zsid— k3z8ssZg
kintora, vallts Zs hZbernyelv-tanira a tradiciontlis zsid— ZrtZkekre val— nevelZs
mellett arr—I is gondoskodott, hogy Kurt mir idejekortn kibontakoztathassa zenei
tehetsZgZt, 'gy Zdesapjtt—I kapta a zsid— liturgiai dallamok tanulfsa mellett az els
zongora—rikat.

Albert Weill el$' kiadott kompoz'ci—ja @ynagogen GesSnge fYr Cantor
und MSnnerchqf® alc’'me Kol Abrahamb ¢brahtm hangja B, melyet az A. J.
Hofmann Frankfurt am Main Verlag 1893-ban adott ki. A nZgysz—Ilarac 18.
zsolttr hZber sz8vegZt zenZs'ti meg, mely nem koncérte¥@disra, hanem
szakrtlis cZIt szolgtlva az istentiszteleten valadisra 'r—ddttA kompoz'ci—
kifejezetten tradiciontlis zsinag—gai zene hZber sz3veggel fZrfik—rusta. A m
kortnak kZt jelefis liturgikus zeneszetiZnek Zs kintorinak, a berlini Louis
Lewandowski Zs a bZcsi Salomon Sulzer stlustban 'fddutiert Weill, 1879-
ben felesZgY!l vette a rabbinikus csaltdb—I szirmaz— Emma Ack&rmannt.
R3viddel el fioegyermekYk, Nathan szYletZse utin Albert, cron Ackermann
rabbi ajfnlistval Dessauban kapott flliist, ahol tovibbi hirom gyermekYk
szVYletett: Hans Jakob (1899), Curt Julian (180@% Ruth (1901).

% Albert Weill Kippenheimben a badeni NagyhercegshgbzYletett (Grossherzogtum Baden)
1867-ben. Az eredetileg rabbinikus gy3kecsalfd a XIX. sztzad —ta foglalkozott fZm
kereskedZssel Zs tSbb mint sziz Zvvel Albert Z5@etltt telepedett le Kippenheim-ben. Az
1852-ben ZpVlt aej zsinag—ga a viros kulturtiis#s eallfsos millije valamint a Kippenheim-i
kintor (legidsebb fivZrZnek, Charlottenak a fZrje) inspirtlttk arrgyh@ csaltdi Yzlet ftvZtele
helyett kintornak tanuljon. Arr—I, hogy hol Zs mteoult kintornak Zs vallfstantrnak, nincsen
pontos adat felteh8eg a k3z3ssZgen belY! doral historyO Zs a k3zssuiaZs T—ra tanultsok
alkalmtval kZpezte magtt. "BESr Ettingenben, majd Kirchenben Zs 1893-ban mbpes
Eichstatten am Kaiserstuhl-ban helyezkedik el rkinitor Zs tan't—. In.: Uwe Schellinger: Albert
Weill, Lexikon vervolgter Musiker und Musikerinnaeter NS-Zeit Claudia Murer Zenck, Peter
Petersen (szerk.), Hamburg: UniversitSt Hamburg, 0720 (www.lexm.uni-
hamburg.de/object/lexm_lexmperson_000026880ls— megtekintZs dttuma: 2021.02.19.)

27 Kim H. Kowalke, :Kurt Weill in Europej.m., 15.

2 Christian KuhntKurt Weill und das JudenturfSaarbrYcken: PFAU-Verlag, 2002.) 19.

2 Alber Zs Emma, val—ddeg Emma bityja, a szintZn komponista Zs rabbin Axokermann
rZvZn ismerkedtek meg.

30 Kurt Weill mfsodik neve Julian, melyet Zdesanyjatistgtra kapott, aki rajong—ja volt a
francia irodalomnak. A harmadik ficet, Curt Julidndjen Sorelrl, StendhaVsrss Zs Fekete'm!
regZnyZneK'h"sZt'| nevezte el. In.: JYrgen Schebégart Weill,i.m., Kindle Loc 50.
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Albert Weill mfsodik kompoz'ci—ja,Deer Ewige gebe Dir seinen Segen,
Motette fYr gemischten Chor und Tenor mit Orgelbegleitanipcsei M. W.
Kaufmann kiad—n3l 1907 k&rYI jelent meg. Fontos megjegyezni, hogy ez a darab
mir nem hZber, hanem az Froni thiZmetre leford'tott sz&vegZteyalamint
nemcsak fZrfi-, hanem vegyes k—rusra Zs tenor sz—listtra orgonak’sZrettel 'r—dott.
A nZmet sz8veg, a vegyes k—rus Zs az orgona haszntlata mutatja, hogy a dessaui
k§z8ssZg egyre libertlisabb vallisi irfnyzatot k3vetett. Az ortodox vallisi
irtnyzatban elkZpzelhetetlen lett volna a vegyes k—rus, valamint az orgona
hasznilata a zsinag—gtban, mely egyZegelma nZmetorszigi zsid—stg
asszimiltci—s tSrekvZseit mutatja Zs melynek liturgikus zenZje egyre inkibb
igazodott a kor protestfns Zs katolikus templomi zenZjZhezoj Zsinag—g&

1908. februtr 18-i felavat— YnnepsZgZn a k3z38ssZg mellett rZszt vett misodik
Frigyes Anhalt hercege, korminytnak vezet dessaui'fpolgfrmester, valamint

a viros politikai, Yzleti, Zs kulturflis elite. Az YnnepsZgen Albert Weill
k—rusvezstZnt is kSzrermk3dstt, Zs az orgona k3zjttZkai mellett a Herzoglichen
Hofkapelle foev—segyYitese is szerepelt a progrihitzais viltgosan mutatja,

hogy Dessau Zs polgirai mennyire nyitottan Zs befogad—an viseltettek a helyi
zsid—stg irfnt. Talfn ez is az oka annak, hogyplkzs Berlinben (1919-ben)
tapasztalt ny’lt antiszemitizmus rendk’vYl mZlyen Zrintette a fiatal Kurt Weillt.

Nemcsak a vallfs, hanem a cionizmus issem meghatfrozta a csaltd
gondolkodtsm—djtt. Albert Weill 1904-tkt'v tagja volt a helyi cionista
szervezetnek. A JYdische Rundschau 1904. november 24-i sztmtban elemzi is
dAssimilation im Judentu® c'mh el'adisit, mely a szervezet Zves k&igsZn
hangzott ef° Albert ugyancsak tagja volt az anhalti B'nai Brith (A Sz3vetsZg
Fiai) ptholynak® mely egy ftfog— nemzetk$zi szervezetbe tSmsr'tette a kor

¥ M—zes IV. 6, 24-26.

% Florian Amort: OWas ist eigentlich jYdische Musik?Orescendo 2021/2:
https://crescendo.de/juedische-musik-weill-schoegaessau-100006401 {Utols— megtekintZs
dituma: 2020.05.30.).

“4Neue Synagoge.

34 Anhalter Anzeiger, Dessau 1908. februfr 19, Irern8 G. Ulbrich:Die Dessauer jYdische
Gemeinde und der junge Kurt Weilh.

% Bernd G. Ulbrich:Die Dessauer jYdische Gemeinde und der Junge Kaiti, Wm. 5. (Utols—
megtekintZs dttuma: 2020.05.29.).

% A Blnai Brrith (hZber nyelven: a Sz3vetsZg Fiai) ma az efggikefolyFsosabb nemzetk&zi zsid—

szervezet. AZ's-Blnai Blrith 1843-ban alakult az EgyesYlt ¢llamokban. Tig&h New York-i

7!
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zsid—stgit Zs jelentevZkenysZggel b'rt a KBbi zsid— tllam kialakultsBan.
MindkZt szervezet Zvente t3bbszdr tartott rendezvZnyeket, melyeken
feltZtelezhéten a Weill csalfd t3bbi tagja is rZszt vett. A B'nai Brith ptholy
Albert Weill kZ8bbi munkaad—ija lett LipcsZben (1920-t—I), ahol a szervezet
gyermekotthontnak igazgat—jtvi neveztZR® Wilbert Zs Emma 1935-ben
Palesztintba emigrtltak Zs Jeruzstlem uttn Naharitban telep&dtek le.

Kurt Weill vallfsos neveltetZse, valamint Zdesapja cionista nZzetei Zlete
vZgZig jelerits hatfssal voltak hwZszetZre Zs bizonyod veire annak ellenZre,
hogy Kurt huszonst Zves kora uttn mir nem tekintette magtt gyakorl— zZ&8d—nak.

Els' kompoz'ci—ja, Mi addir B melyet 13 Zvesen komponilt D, egy
tradiciontlis eskY\ himnusz megzenZs'tZse. Ezen kompoz'ci—jit zsinag—gai
hasznilatra szinta. A 28 taktusos B-doer darab Znekhangra Zs orgonira 'r—dott, Zs
szorosan k3veti Zdesapja, valamint a tradiciontlis XIX. szfzadi kompoz'ci—Xk,
Sulzer, Lewandowski, Naumburg Zs Weintraub st'ItisEzt sztmos korai, zsid—
tZmijoe kompoz'ci— k3veti, cegymiBebet(1915, Emanuel Geibel sz3vegZre),
az Ofrah's Lieder (1917, ...t dal Znekhangra zongora k'sZrettel Jehuda Halevi
klasszikus hZber sz&vegeire). Ezek mellett Weill Zlete sorin tSbb zsid—, hZber
vagy kimondottan cionista tZmtjotvet komponitlt, melyek szinte teljesen a
feledZs homzlytba merVitek.

Legjelent sebb k3zYIYk a j—val kidlsi Der Weg der Verhei§un(1934-

35) ¢’'m, bibliai ttrgyoce nZgyfelvonisos opertja Franz Werfel sz8vegZre, melynek

L O LYV LU UL L ||
zsid— alap’totta a szekulfris szervezetet, a kdragk m! ves hagyominyainak szellemZben,
ekkZpp pr—bilvin k3z8s helysz'nt teremteni a Newk-Yosid—sig sztmira. A szervezet cZlja
degyes'teni az izraelittkat azon munkiban, melynetd’tia mind a maguk mind az egZsz
emberisZg legnemesebb Zrdekeit.O A kezdktékt szabadkm! ves minttra B ptholyokba
szervezd" Blnai Brith sikerrel hidalta 1t a hitk$zsZgek k3zti szakiokat Zs n3velte
jelent'sZgZt. In.; www.bnaibrith.hiutols— megtekintZs dftuma: 2021.02.22.).

3"Uwe Schellinger: Albert Weill, Lexikon verfolgtevlusiker und Musikerinnen der NS-Zeit
Claudia Murer Zenck Zs Peter Petersen (szerk.), bdegriUniversitSt Hamburg, 2007
(www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_lexmperson @@EBY (Utols— megtekintZs dftuma:
2021.02.21.).

% Bernd G. UlbrichDie Dessauer jYdische Gemeinde und der Junge Keitt,\h.

%9 Uwe Schellinger: Albert Weill, Lexikon vervolgteviusiker und Musikerinnen der NS-Zeit
Claudia Murer Zenck Zs Peter Petersen ( szerk.nbideg: UniversitSt Hamburg, 2007
(www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_lexmperson @@EBY. (Utols— megtekintZs dituma:
2021.02.21.).

*0Val—sz'neg ez $sszefYggZsben van azzal, hogy 1924-békoizdtt a keresztZny szfrmazisce
Lotte Lenyaval (Karoline Wilhelmine Charlotte Blamex) akivel 1926-ban hizasstgot is kStStt
melyet a csaltd kYI3ndsen Zdesanyja nem nZzettjpms|.

“IChristian KuhntKurt Weill und das Judenturim., 22-23.
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amerikai viltozata 1935-36-b—I Ludwig Lewinsohn sz&vegheeEternal Road
c'mmel B vilaszkZnt Hitler antiszemitizmustra B kerYIt bemutatisra az Amerikai

EgyesYIt ¢cllamokban.

A munkit 1934 "szZn kezdtem, pap’rra vetettem az 3sszes
gyermekkoromban tanult hZber mel—diftsZ/Bes anyag flit
rendelkezZsemre. Ezt Apfmnak k3szinhetem, aki kirte
zeneszerz, Zs aki nagy hangscelyt fektetett arra, hogy meizian
ezt a zenei hagyominyt. TSbb napos fejtsrZs utt¥lks|Y| kZtsztz
dalt 'rtam le, majd a Bibliotheque Nationale-bazdtem el kutatni a
dalok eredete uttf® mir amennyire ez lehetsZges volt. [...]
Megpr—biltam olyan zenZt kompontini, amely visgzaaderedeti
dallamok hangulatit Zs amely fZlreZrthetetlenYlisaévetsZg

tértZneteivel rezonff

Ez a mennyisZgzenei anyag B amire majd haesz Zv utin emlZkszik B
mutatja, hogy mennyire intenz’ven hatottak rf ezek a tradiciontlis zsid— dallamok.
A zsid— valltsban mir a T—ra olvasisa sem égysasits, hanem cegynevezett
lejnolfs, amely egyfajta recitflfs. Ilyenkor minden sz—hoz egy adott zenei
mot'vum k3t'dik, melyet a hZber sz3vegben megtaltlhat— negina-jelek
rSgz’'tenek. Ezen jelek ugyan &orban dallamirfnyokat mutatnak, val—jfban a
sz&veg tagoltsit, ZrtelmezZsZt seg'tik. Az olvasts, Zs ezzel pfrhuzamosan a
negina-jelek tanultsa a zsid— valltsban mir a ficegyermek harmadik ZletZvZt
els' hajvigfs uttn a hZber tbZcZ elsajittistval dikzd\ tizenhfrom Zves
ficegyerek, amikor 'e3z8r felh’'vjfk a T—rthoz (Bar Micv— B mely a talfn a R—mai
Katolikus bZrmzltshoz hasonl'that—), ezt a fajta imarecitflist Zs recitflva olvastst

2 Kurt Weill ekkor mir Ptrizsban Zlt Zs feltéheg Abraham Zwi Idelssohn Chazan Zs zenetud—s
t'z kstetes AHebrSisch-orientalischer MelodiensthatyjtemZnyZre utal melyben Idelssohn
1906-32 k3zstt tSbb mint ezer zsinag—gai dallanybitdyt Sssze kYISnb3z zsid— liturgikus
trad’ci—kb—I.

34l set to work in the fall of 1934, putting to eagll the hebraic melodies | had learned from
childhood. | had an abundance of material. For mthér, who is a cantor and composer, had set
great store upon my learning this heritage. In saveays' memory seeking, | had written about
two hundred songs, and then | began work at thdéidBheque Nationale to trace their sources as
far as possible...I attempted to create music efsdime mood that would communicate naturally
and inevitably the stories of the old Testamentu@ Weill: New York Times 1936 December 5.
In: Kim H. Kowalke:Kurt Weill in Europej.m., 16-18.
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ennyi id's korfra mir teljesen elsajit'tja. Ez a tudfsanyag minden k3$z&ssZgben a
mai napig doral historyO cetjtn kerYl tovibbalffisimondhatjuk, hogy Kurt

Weill zenZjZnek legmZlyebb gyskerei ebben a zenei viltgban Zs kultcertban
talflhat—ak. A Weill csalfdban nem lehetett kZrdZs, hogy minden ficegyerek
elsajft'tsa ezt a tudfst Zdesapjukt—I.

Kifejezetten hZber tZmtkra 'r—dott mZgukmitf® kantfta, aJephtas
Tochter (1937) ¢’'m befejezetlen ridi—operaliader eines neuen PalSstinas
(1938), aBilly Sundays Great Love Stories of the Bibbdett, awe Will Never
Die (1943), Zs &un to be Fred1941) c’'m t3megjttZk. 1946-ban kZszYIt mZg,
az az—ta elveszéitag is Born ¢’'m! darab Ben Hecht sz&vegZfanelynek
m! faji megnevezZse Weill szerint ugyancsak &MassenspielO, azaz tSmegjtZk.
1946-ban Zdesapjfnak ajtnlotietatorra, vegyes k—rusra Zs orgonira kZ5avlt,

Park Avenue Zsinag—ga felkZrZsZre ’'riottishc'm! darabjtt, valamint a
Hatikvah ¢'m!, az izraeli himnusz 1947-ben New Yorkban bemutatott
hangszerelZsZt® mely inkibb tekinth&t nyittnynak, mintsem egyszer
feldolgoztsnak.

Mint mir kortbban emltZsre kerYlt, az 1920 Zs 1925 k&z&tti
kompoz'ci—kban ennek a zenei 3rsksZgnek a mot'vumai, tZmavilasztist—I
fYggetlenYl megjelennek. A zsid— liturgikus zene jellegzetes dallami fordulatai, Zs
hangkszei, aleged versenybelis nyomot hagynak maguk utfh.

“ A lejnolfs hagyominya nem egysZges a zsid— vabebdl, kiz8ssZgenkZnt eftZakir egy
adott fSldrajzi terYleten belYl is jelést kYISnbsZgeket mutathat. Erre pZldtk:
http://torahreading.dafyomireview.corfUtols— megtekintZs dttuma: 2021.10.01.).

*IWeill a Sulamithc'm! kantfttt szoprin sz—|—viekarra Zs zenekarra,1920-ban kompontlta. A
darab elveszett.

“6Melyet az &American League for a Free Palestizefvezete szponzortlt. Almbemutat—ija,
1946. szeptember 5-Zn New Yorkban, az Alvin Theatervolt Ifthat—. In.: Kim H. Kowalke:
Kurt Weill in Europej.m., 315.

*” A m! a aSynagogue Music by Contemporary ComposersOWdeky G. Schirmer 1951 ¢’
antol—gitban jelent meg mely a kor jéleikomponisttinak 38 a szombati istentiszteletrdditt—
m! vZt tartalmazta. A zeneszekzk3zstt talfljuk mZg Mario Castelnuovo-TedescatyuPDessaut,
Lucas Fosst, Darius Milhaudt Zs Leonard Bernstiintl.m., 316.

“8 A Boston Symphony Orchestrd' eti¥stban. In.: I.m., 18.

*Ezek rZszletes elemzZsZvel a misodik fejezet koglhl
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1.3. Korai tanulminyok

Kurt Weill nyolcZves volt, amikor a csaltd egy zongorira tett szert, ekkor kezdett
Zdesapjtt—I zongortzni tanulni, Trh edmdszeres Zs strukturtlt zenei kZpzZsZt
Albert Bingt'l, a dessaui Hoftheater karmestérZkapta,>® akit'l 1915-t'|
intenz’ven tanult az 1918-as berlini tovibbtanultstig. Korai zsid— tZmzjoe darabjai
mellett Zrdemes megeml'teni ‘elsperijtt, melyet tizenegy Zvesen kezdett'rni,

Karl Theodor K3rner (1791-1813riny c'm! drimijfra® A darab elveszetf
NZhiny Zvvel kZb a misodik operijtt is elkezdi 'rni sajtt librett—jfra, Hermann
Sudermannbas hoche Lied1903) c'm sz'ndarabja alapjfn. A zongoratechnika
mellett Albert Bingtl kapta Zlete elsszisztematikus $sszhangzattan—rtit, vele
sajit'totta el a partitceraolvasist. Bing Weillt vezZnyelni is tarttdte.l 'gy 'r:

BingnZl most hetente nZhiny alkalommeafiten dolgoztam. A szokisos
zongoratechnika elsajtt'ttsa Zs kulcsolvasisi glakk mellett a
k3vetkeZ kkel foglalkozunk: veszYnk egy tetézges operabpartitcertt Zs a
hozzt tartoz— zongorakivonatot,seér Bing jttszik a kivonatb—I Zs Zn
dirigtlok a partitcertb—I, majd ford’tva; 'gy adlantkem most hitzi
feladatnak aidelio els' jelenetZt®

Bing t3retlenY! inspirtlta Weillt komponilisra, hiszen vZlemZnye szerint
Eur—pa tele van nagy$zeongoristival, de j— zenesZbttnagyon kevZs vaif.

0 Albert Bing (1884-1935), 1913. okt—ber 1-Zn ZkkazHoftheaterhez mint Kappelmeister.
Rendk'vY| kZpzett karmester Zs zongorista, aki WditenernZ| zeneszerzZst, Arthur NikitschnZI,
gllkor egyik legnagyobb karmesterZnZ| pedig vezZnigdrult.

[.m.: 18.
*2K&rner D 1812-ben 'rt legsikeresebb B drimtjayZitikl—s, Zs a Zrnyi szabadstgharc
tSrtZnetZt dolgozza fel. Kovics Ktlmin: &Theodomkss Zriny, Die Wiedergeburt des Nikolaus
Zr'nyi um 18000, https://www.yumpu.com/de/documenti/8721522/1-kalman-kovacs-theodor-
korners-zriny-die-wiedergeburt-degttols— megtekintZs dftuma: 2021.02.23.).
>3 www.kwf.org/pages/by-date.htrilUtols— megtekintZs dftuma: 2021.02.23.).
>4 J¥rgen Scheberurt Weill,i.m., Kindle Loc 78.
5 &Bei Bing arbeitete ich jetzt wahnsinnig; jede \Wecein paarmal. Neben den Yblichen
Klaviertechnischen und SchlYsselleseYbungen mauaingetzt folgendes: Wir nehmen irgendeine
Opernpartitur und den Klavierauszug dazu, dannltspieerst Bing aus dem Auszug und ich
dirigiere aus der Partitur, nachher umgekehrt; abdr mir jetzt fYr zuhaus die 1. Szene von
Fidelio aufgegeben.O Kurt Weill an Hans Weill Brieh Mitte Mai 1917 In: Christian Kuhnt:
Kurt Weill und das Judenturnm., 10.
%6 Ethan MorddenLove Song. The Lives of Kurt Weill and Lotte Ler(iéew York, St. Martin's
Press, 2012.) Kindle Loc. 18.
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K3zbenjtristra 1916-t—I Kurt Weillt a Hofteather daugerplanmSssigerO, azaz mint
kYIS's korrepetitort alkalmazta, rendszeresen koncerteken is fellZpett a tfrsulat
tagjaival, k8ztYk a sz'nhtz primadonntjfval, Emilie FeugZval.

Kurt Weill kapcsolata Albert Binggel Zs felesZgZvel, Edith Lea
Sternheimmel, sokkal mZlyebb volt egyszéantr-ditk kapcsolatnil, hiszen a
Bing hizaspir vezette be Weillt nemcsak a helyi arisztokricia kSreibe, hanem
abba az intellektutlis tfrsastgba, ahol a legfrissebb irotfatemei mvekr'|
sz—It a ttrsalg¥sA Bing hizaspir nyitott Zs szZles Ifti-gdndolkodtsm—dja
mind zenei, mind irodalmi, mind pedig viltgnZzeti tZren sz3ges ellentZte volt a
Weill csaltd valltsos Zs tradiciontlis gondolkodism—djtnak. Ez egy egZszen cej
vilfgot nyitott meg Weill sztmira.

Weill a Binggel t3lttt tanul—Zvek alatt"ssrban dalokat komponilt,
Arno Holz, Anna Ritter, Joseph Eichendorf, Richard Dechmel, Otto Julius
Bierbaum Zs Nikolaus Lenau verseire. Bz id'b"| sztrmazik a mir eml'tett 5t
dalb—I #*ll—, Jehuda Halevi verseire komponitlt dalciklu§plaa's Lieder
melyet a zeneszer&Z$ bb el$ igazi m vZnek, amolya®pus 1-nek tekintetf?

Bing ismerteti meg Weillt Hans Pfitzner! neivel, aki igen nagy hatfssal van a
tizenhZt Zves fiatal zenesZae Weill kYISn3sen Pfitzner 1917-é¢alestrina

c'm! oej opertjtZrt rajong, ebben dba&h pZldakZpkZnt tekint a kor Ynnepelt
nZmet komponisttjtfa.Ennek a rajongtsnak a nyomai D kifejezetten markinsan
b kiztr—lag az 1918-ban 'r—Hdotbll Von—snZgyeshiedezhetek fel®2

MZg ugyanebben az Zvben Weill felvZtelt nyert a berlini Hochschule fYr
Musik-ra, ahol Engelbert HumperdinckzeneszerzZsosztflytba ker¥f,
ellenponttantra Friedrich E. Koch volt, vezZnyelni pedig Rudolf Krddseltt
tanult. Annak ellenZre, hogy a Felix Mendelssohn-Bartholdy Alap’tvinyt—I teljes

> Emilie Feuge allind— korrepet'tortvi fogadta Welk az ezt k3vetZvekben Ifnyival
Elisabethel egyYtt t3bb IniZnek"sbemutattjtt ZnekeltZk. In.: Ethan Morddesve Songi.m.,
Kindle Loc. 21.

%8 Edith Lea Sternheim csaltdi sztlon is"kiitt az irodalmi elithez, testvZre William Adolf €a
Sternheim NZmetorsztg egyik jefesiexpresszionista drfma’r—ja volt.

%9 J¥rgen Scheber&urt Weill, i.m., Kindle Loc 79.

% Ethan Morddenlove Songi.m., Kindle Loc. 19.

®1 JYrgen Scheberawischen Synagoge und Herzoglichem Hoftheaiten., 10.

%2 3¥rgen Selk: aVorwort.O likurt Weill: Streichquartet in h-moll (191§New York: European
American Music Corporation, 2005.).

%3 Engelbert Humperdinck (1854-1921).
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§sztdnd'jat kap a tanulminyaira, de nZhiny h—nap utfn elhagyta az intZzmZnyt.
Ennek legfbb oka Humperdinck konzervat'v st'lusa lehetett, mely semmifajta
inspirtci—t nem jelentett sztnffra.

1.4. Asz'nhiz

Vitathatatlan, hogy Weill korai hangszeres kompoz'ci—ira legnagyobb hatfssal a
sz’nhfz volt. A kdvetkékben ugyan Mozartr—I| 'r, mZgis sajit ars poetictjtt

fogalmazta meg:

# nem mis az opertban, mint a szimf—nitban, voryestreéty Mindig a
sz’'nhtz idz'tZse az $vZ, ezZrt mindig abszoloet muzsikus narh&z

oly messzire megy Mozartntl, hogy ha szSveggel znhdik fel btrmely
kamarazenei vagy zenekari!wZnek tetsZeges tZtelZt, akkor egy
drimival tel'tett operatritt, vagy akir a cselekiitrkoz— operafintlZt
kapnink. [...] Ezek semmikZppen sem zenZn k'vik3esk, Zppen
ellenke? leg: a zene legelemibb megnyilatkozisa, mellyel abelZri

ezt. Hiszen vZgssoron ez az, ami a sz'nhtzban megmozgat bennYnket,
Zs ez ugyanaz, ami minket mindehvaszetben megragad: a felfokozott

ZlmZny D az Zrzelem kifinomult megnyilatkoztattaa @mberiessZ§.

Albert Bing kSzbenjtrisira a dessaui Friedrich-Theater Weillt, mint
korrepet'tort, Zs k—rusvézalkalmazta®’A sz’nhtz oej zeneigazgat—ija, az akkor
mir rendk’vYl elismert fiatal karmester Hans Knappertsbusch volt, aki ekkor mir

®Kim H. Kowalke,Kurt Weill in Europej.m., 20.

®33¥rgen Scheberawischen Synagoge und Herzoglichem Hofthearer, 13.

%6 &Er ist in der Oper kein anderer als in der Siigfpim Streichquartett. Er besitzt immer das
Tempo der BYhne, darum kann er absoluter Musilkebdah. [...] Das geht bei Mozart so weit, da§
man einen beliebigen Satz aus seinen Kammermusi&r Orchesterwerken durch HinzufYgung
eines Textes zu einer dramatisch belebten Operngaie zu einem handlungsfSrdernden
Opernfinale ausgestalten kann. [...] Es sind gekeifie auSermusikalischen Mittel, im Gegenteil:
es ist die wesentlichste €u8erung der Musik, woMizart das erricht. Denn schlie§lich ist das,
was uns im Theater bewegt, das gleiche, was uakein KYnsten ergreift: das gesteigerte Erlebnis
D der gelSuterte Ausdruck einer Empfindung D diesbteichkeit.O Kurt Weill: dBekentniss zur
Oper. [I] 25 Jahre neue Musik (Vienna: Universaltid, 1926)O In: Stephen Hinton, JYrgen
Schebera (szerk Musik und Theater. Gesammelte Schrifferlin: Henschell Verlag Kunst und
Gesellschaft. 1990.) 31.

®7 A dessaui Herzogliche Hoftheatert, 1918-ban FiiédTheaternek neveztZk it.
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nemcsak  Wagner-, Zs Bruckner interpretfci—ir—I, de  poroszos
konzervativizmustr—I is h'res volt. Ez a 1Zgksr Weill sztmira r&wd bdlVYI
elviselhetetlennZ vilt, Zs egy fZIresikerYIt Tristaaddls utin 1919-ben elhagyta
a sz’nhizal®

Weillt a westphaliai LYdenschied sz'nhiztban mtsodik kappelmeisternek
neveztZk ki, ami IZnyegZben zeneigazgat—i feladatokat jelentett szimira. Az itt
megszerzett tapasztalatok Zs az itt megtanult sz’nhizcsinflts alapozta meg a
kZ3 bbi sz’npadi sikereit, Zs ez volt az, ami"fitshozziseg'tette loldusopera
mindent elsSpr sikerZhez. LYdenschiedi feladatair—I 'gy 'r testvZrZnek, Hansnak:

HaesvZtkor a k3vetkezk a feladataim: vasfrnap dZlutfn
Fledermaus esteCavalleria, hZtf' dZluttnZigeunerbarongste O
schdne Zeit, O selige Zeit'sbemutat—). Gondolhatod, mennyi
munkifm van ezen a hZten. Mir magtban a terjededmeslliera
partitcertt az Zn minimzlis zenekaromra reduk ket betan’tani,
hozzt a kis k—rus, Zs a nehZz sz'npadi kSrYImZtlyekMir
majdnem az &m vZgZn jfrok. HoesvZt utfn semmit sem csintlok.
Ma esteCavalliera f"pr—ba; csak kZt pr—bim volt"ezel fele
zenekarral. Ez m—kisra sikerYlhet!| BEi¥ggetlenYl Zlvezem az
elmerVYIZst ebben a szenvedZlyes zenZben. Azonkane&arral

val— munka elkZpzelhetetlenY| néhZz.

®81922-ben Knappertsbusch, Bruno Walter ut—dja desz¥ncheni Staatsoperben. A dessaui
sz'nhtz ezt kvéen 1923-t—I tSbb Weill darabot i$sorra t z5tt. 1923-ban itt mutatjtk be Weill
Zaubernachbp. 9 ¢’'mi zenekari szvitjZt, melyet Albert Bing vezZnyeltbdmutat— —ritsi siker Zs
nagyszer kritiktkat kap. NZmetorsztgban'etsr 1925-ben itt mutatjtk be leged versenyt
Stefan Frenkel &hdtstban. 1928-ban Ber Zar IS§t sich photograpieren’m! opertjtt a
Friedrich Theater felvette flland— repertotrjtbe's2leteket az &adishoz Vassily Kandinsky
kZsz'tette.

% alch habe Ostern folgende Aufgaben: Sonntag natignFledermaus,abendsCavalleria,
Montag nachmittagZigeunerbaron,abendsO schine Zeit, O selige Zei{UrauffYhrung). Du
kannst Dir denken, was ich diese Woche fYr Arbaibeh Schon allein die gro8eavalleria
Partitur auf mein minimales Orchester zu reduzierees mit diesem einstudieren, dann der kleine
Chor, die schwierigen BYhnenverhSltnisse usw. lohabch ziemlich am Ende meiner KrSfte.
Nach Ostern tue ich nichts mehr. Heute abend hetbélauptprobeCavallerig; vorher hatte ich
nur 2 Proben mit dem halben Orchester. Das kanterheierden. Aber Spa§ macht es, sich in
diese leidenschaftliche Musik hineinzuknien. Aliegs sind die Schwierigkeiten mit dem
Orchester unglaublich.O Kurt Weill (in LYdenscheid)Hans Weill, 1920 ¢prilis 1. In: David
Farneth, EImar Juchem, Dave Stefurt Weill Ein Leben in Bildern und DokumentéMYnchen:
Econ Ullstein List Verlag. 2000.) 41.
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Az operfk mellett operetteket, revYket Zs sz'ndarabokat is repertofrjfn
tartott a sz’nhtz, Weillnek sokszor dial—gusokat Zs egZsz jeleneteket is rendeznie
kellett ebben az ltben, mikSzben folyamatosan az flland—an viltoz— tfrsulatra
hangszerelt, Zs alkalmi $sszekgkenZket komponilt. Ebben a IZgksrben szVYletett
meg a nZgytZteles-moll Von—snZgyemelynek st'lusa a kZsXIX. szizadi
nZmet zenZben gy3kerezik, Zs amely mutatja, milyen folyZkonyan komponilt a
fiatal Weill ebben a zenei stlusban. Ugyancsak itt szVYletett m&goatta
csell—ra Zs zongorfremelyet egykori tanirinak, Zs egyben a dessaui sz'nhiz
kapellmeisterZnek, Albert Bingnek, valamint a dessaui Friedrichs Theater sz—I—
csellistfjfnak, Fritz Rupprechtnek dedikflt.

1.5. Berlin

Kurt Weill 1920 szeptemberZben cejra visszatZrt Berlinbe, immfron a Weimari
K&ztirsastg "virostbal a mivZszi Zs intellektutlis elit cej centrumiba, a
nZgymilli— lakosce metropoliszba. A? &lsfghtborce vZgZvel NZmetorsztgban
nemcsak a monarchia, de az addigi kulturflis, polgfri humanista ZrtZkrend is
szZthullani lftszott. A nagyviros adott teret, 7Zs lsdget minden megoej't— Zs
megeejul— tSrekvZsnek, melyek egy oej viltgrendet, cej kulturtlis irtnyzatokat
hoztak IZtre. Sokan ebben a nagyvirosi, mortlis, Zs kulturflis ktoszban Iftttk az
Oswald Spengler-i&bendlan® hanyatltstnak beigazol—df#thoeszas Zvekre
Berlin egyenl volt a modernitts Zs az cgjkidfogalmival’®Ez, a &oldenen
Zwanziger Jahr®, egy rdvid itire relat'v gazdastgi, Zs politikai stabilittst hozott

O A darabok egyike sem kerYlt Weill Zlete folyam¥mhtatfsra. In.: Kim H. KowalkeKurt
Weill in Europej.m., 21.

"> Az elg' viltghtborce utols— napjaiban B a novemberi fotedavet en, a berlini zavargtsok
miatt ® Weimarban megalakul az "eldemokratikusan vilasztott nZmet k3ztfrsastg. Ez, a
Weimari K&ztirsastg megteremtette az' edgzabadon vilasztott nZmet parlamentet, melynek
vilaszttstban a"k el'szSr kaptak szavazati jogot 1919-ben, valamintelticta a Weimari
Alkotminyt, Zs ezzel letette a parlamenti demokriaiapjait. A cstszirstgot felvilt— ogj
tllamforma, egy teljesen cej tfrsadalmi berendegkeddzott 1Ztre. Szimos gazdastgi, Zs
belpolitikai vilstg utfn, Hitler hatalomitvZteletete vZget a kultcertjtban virfgz— Weimari
KSztfrsasignak 1933-ban.

2 0swald SpenglerA nyugat alkonyaA vilfgtsrtZnelem morfol—gitjtnak k3rvonat@udapest:
Europa KSnyvkiad—, 1995).

"3 aBerlin schmeckte nach ZukunftO In.: Carl Zuckmaks wSrOs ein StYck von mir. Horen der
Freundschaf(Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch, 1969.). 370
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magival, melynek kdvetkezmZnyekZppen a tfrsadalomban is rendk’vY| optimista
hangulat alakult ki, Zs amelyre nosztalgitval tekintettek vissza az ezt' kvet
Zvtizedek. Ez a fellendYIZs Zs optimizmus a kultcertba ity

KZtsztzstven cej filmsz'nhiz, szimtalan kabarZ, Zs nyolc nagy berlini
sz'nhtz mellett egyidelleg ml kSdstt az 1905-ben alap’tott Komische Oper, a 13
milli— mifrkib—I felcej'tott Staatsoper (Unter den Linden), a charlottenburgi oegj
StSdtische Oper, Zs a Staatsoper am Platz der Republik, ismertebb nevZn Kroll
Oper. Berlin virosa, a nZdythirom operahiz t'’zh—napos Zvad+t B ZvadonkZnt
hZtmilli— mirkfval B ttmogdft&z a ttmogatfs nemcsak anyagi biztonstgot, de
lehet' sZget is adott kisZrleti produkci—k IZtrehoztstra, melyeket immiron az
operaviltg cej generfci—ja fZmjelzett. Carl Ebert, Otto Klemperer, Bruno Walter,
Erich Kleiber Zs Leo Blech voltak ennek a generfci—nak a mozgat—rug—i. A
legh’resebb rend&k Zs sz'nhizigazgat—k k3zstt Berlinben talfljuk Leopold
Jessnert, Erwin Piscatort Zs Max Reinhardtot, a Salzburgi Ynnepi jftZkok
megalap’t—jtt, Zs kibi hollywoodi filmrendeZt.

Berlin nZgy operahtzib—I hfrom, a hceszas Zvekben egymissal versengve
mutatta be Kurt Weill darabjait. A Saatsoper unter den Lind&uyal Palac&s
a Der neue Orpheus sbemutat—jtnak helysz’'ne volt. A Kroll OperDer
Jasager,a Der LindenberghflugZs aKleine Dreigroschenmusila StSdtische
Oper in Charlottenburg, aDer Protagonist, Zs a Der Zar IS§t sich
photographieren,valamint a Die BYrgerschaftel'adtsait tztZk msorra. A
Theater am KurfYrstendamm, &fstieg und Fall der Stadt Mahagonny-t
"sbemutat—jfval egyYitt, t3bb mint Stvenszer fl'tja sz’'npadra. A Theater am
Schiffbauerdamm aKoldusoperit a premiert k3véten, egy Zv alatt,
kZtsztzStvenszer jitszofthA koncertZlet korontja, a Berlini Filharmonikus
Zenekar, FurtwSngler igazgat—stga alatt fiatal sz—listtk ® mint pZldtul Vladimir
Horowitz, Claudio Arrau, Yehudi Menuhin, vagy Gregor Piatogorsky B mellett, a
kZt berlini akadZmia zeneszerzZs szakos hallgat—inak, 'gy Weillnek is sz’npadot
nyoejtott. Humperdinck, Schrecker Zs Hindemith valamint Busoni, ZbbkZs

4 A Komische Oper kivZtelZvel.
"®Hysu Shin:Kurt Weill, Berlin und die zwanziger Jahre. Sinhkeit und VergnYgenn in der
Musik Berliner Musik Studien Band 2@erlin, Studioverlag 2002.) 132.
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SchSnberg tan’tvinyainak kompoz'ci—it rendszerdsaa trl sorira a Berlini

Filharm—ni&

1.6. Busoni Zs a aJunge KlassizitStO

Amit Wagnernek Liszt jelentett, azt jelentette sphma Busoni.’

1920 szeptemberZben ismerkedett meg, Zs mutatta meg Kurt Weill kompoz'ci—it
Ferruccio Busoninal majd decemberben felvZtelt nyert mesteroszttlytba Luc
Balmerrel, Robert Blumal, Walter Geiserrel Zs Vladimir Fogellel egyYit.
cprilist—l hetente kZtszer, HZtkZnt Zs csVYt3rtskdnkZnt Busoni laktsthltgy

§ssze az osztfly, egy-misfZl —rfra. SemmikZppen sem mondhat— el, hogy Busoni
m—dszere a komponilts technikai aspektusait fll'totta volna k3zZppontba:

Tan’tvinyainak, h’'veinek nevezett minket, Zs nettakdgazi —rik,
de megengedte, hogy magunkba sz'vjuk aurfjtt, amshden
szfZrit tthatott, de vZgYl a zenZben 3ttt telstgtEz a legjobb
Zrtelemben vett k3z8s eszmecsere volt, mindenfgjtemZny rnk
er'ltetZse nZIkYl, mindenfajta $nkZnyessZg nZIk\tigysZg vagy
rosszindulat legkisebb jele nZIkYl; Zs btrmelyikmely kZpessZget

vagy tehetsZget mutatott azonnal szenvedZllyedlistherZst kapott.
79

"6 Kim H. Kowalke,Kurt Weill in Europej.m., 23.

" aWas Liszt fYr Wagner bedeutet, bedeute Busoninfith.O Interjce 1936 december 20.
Brooklyn Daily Eagle, Gesammelte Schriften 471.ziddysu Shin. In.:Hysu Shin:Kurt Weill,
Berlin und die zwanziger Jahrem., 28.

® Ferruccio Busoni (1866-1924). Busoni, korinak kgyiegelismertebb zongoristtja,
zeneszerje, Zs pedag—gusa 19E27n kapott megh'vist a Porosz Oktattsi Minisztieid,
hogy a mvZszeti akadZmitn egy cej, halad— kompoz'ci—stoBatddon IZtre. Az €ls
viltghtboroe ®l ZYrichbe menekYlt, Zs a minisztZrium h'vistrdirber visszatZr Busoni
szer?dZse egy Zvben hat h—napnyi koncerttevZkenysfgelZyrezett, Zs az Zv fennmarad—
rZszZben hat tand’jmentessZget Zlvézir—lagosan kimagasl— tehetsZge alapjtn ittlas
ndvendZket tan‘thatott. Busoni, r3viddel BerlinbekeézZse utin, mir kZt koncertet adott a
Filharm—nitban, valamint a Staatsoperrel megegyazdturandot Zs az Arlechino c¢’'m!
egyfelvontsos operfinak bemutattstra. (Forris:HKikowalke,Kurt Weill in Europej.m., 23.).

" &He called us disciples and there were no acesabhs, but he allowed us to breathe his aura,
which emanated in every sphere, but eventually festdd itself in music. [...] It was a mutual
exchange of ideas in the very best sense, withttamat to force an opinion, no autocracy, and the
slightestsign of envy or malice; and any piece of work thewealed talent and ability was
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Weill hivatalosan 1921-ben csatlakozott Berlinben, a PorobgZbteti
AkadZmitn, Busoni zeneszerzZs mesterosztilythoz. Annak ellenZre, hogy Weill
tanuimfnya Busoninil csak hirom Zvig tartott, az itt elt3ltStt ihlin a
legjelent sebb hatfst gyakorolta! mZszetZr& Busoni, aki n§vendZkeit B szinte
bibliai Zretelemben D tan’tvinyainak, h'veinek nevezte, semmikZpp sem a sz—
szoros ZrtelmZben tan'totta k3\igthanem magas szineszmecserZket folytatott
velYk, melyek messze tcelmutattak a zenZvel kapcsolatos tanulmifyaikon.
$sszejSvetelek alkalmival sokszor a zenZszek voltak kisebbsZgben, Busoni
fest'ket, tud—sokat, 'r—Kkat, 'K&tt, Zp'tZszeket lttott vendZgVl, akik mind a
mester sziporkiz— egyZnisZgZnek vonzisira csatlakoztak a ndven&Zkekhez.

Busoni tcelhaladottnak 'tZlte a 'kZ®mmantikusok Zs expresszionistik
toelfrad— pitoszit, Zs a szabad zenei kifejezZs, az ftifthat— forma Zs struktcera
fontosstgit helyezte"elybe. Ezt Busoni cej klasszicizmusnak dJunge KlassizitStO-
nek nevezte. NSvendZkeit eredetisZgre, Zs individualizmusra inspirtlta, Zs —va
intette "ket att—I, hogy akifr Busoni, akir mis komponistik st’lusit utinozzik
vagy parafrazetljtk.

A aJunge KlassizitStO, egy zenei ut—pitt fogalmaz meg, melyet Busoni
1920-ban, Paul Bekkerngiott levelZben eml'tett &6z8r®*Ez az cej irfnyzat
teljes tagadisa annak a Busoni tltal forradalomnak titulflt tSrekvZsnek, melyet
Wagner Zs k3vet, az expresszionistik, Zs Arnold Sch3nberg testes'tettek meg
Busoni szemZben. Azt vetette szemYkre, hogy teljesen $ncZloeakkt viltak, Zs az
emberisZg trvZszi idetljait, Zs egyetemes ZrtZkeit csakis sajit SnkifejezZsYkre, Zs
$nmegval—s'ttsukra haszntltik fel. Ez az cejfdj@saet, ezt az eltcelzott
szubjektivitist D ahogy azt a romantikus esztZtika kifejezZsre juttatja B, valamint

L O LUV UL UL L ||
immediately recognized and enthusiastically reaki@eKurt Weill. In.: Kim H KowalkeKurt
Weill in Europei.m., 24.

8 Busoni hatfsa kYl$nssen ldegedversenybenZrhet tetten, ertl b"vebben a misodik
fejezetben 'rok.

8 Anna Ficarella: &Busonis RYckkeher nach Berlin iraicBen der Jungen KlassizitSt:
dVerkleidungenO einer Idee.O In.: Albrecht Rietlem¥b Hysu Shin (szerk.Rusoni in Berlin
(Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 2004.) 231.

8 Ernst Krenek: aBusonibThen and Now@dern Must 1942/19 (1942, januir-februtr) 88-91.
88. https://Imhsbd.oicrm.org/media/public/docum&hiRT -KRE-1942-01. pdf (Utols—
megtekintZs dttuma: 2020.09.28.).

8Anna Ficarella, i.m., 177.
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az ezzel pirhuzamosan egyre nSvekformai absztrakci—t volt hivatott
megill'tani®*

Busoni a n3vendZkekkel kYIsnBSzgyakorlatokat vZgeztetett arra
vonatkoz—lag, hogy objekt'ven tudjfk vizsgfini az adott zenei anyagot, sajtt
eg—juk hittZrbe szortfstval. Az egyik ilyen feladat G@Eth8ekehrtec’m!
versZnek megzenZs'tZse volt, de nem a kompoz'ci— technikai oldalir—I
megk3zel'tve, hanem mint egyfajta gyakorlat, egy opera komponzltsthoz. Busoni
meggy z' dZsZben a ndvendZkZknek nem zeneileg kellett a szSveget interprettini
D hiszen az magiZrt beszZl B, a darab tartalmi IZnyege kellett testet 3lts3n,
abszolcet zenei formiban. Busoni koncepci—ja szerint, pZldakZpeket fll'tott a
ndvendZkek elZ, akiket, Zs akiknek aveit alaposan tanulminyoztik. Itt
els'sorban Mozart, Monteverdi, Palestrina, Bach, valamint Berlioz, Liszt,
Offenbach® Bizet Zs Johann Strauss veit elemeztZR°

Ez az ut—pisztikus v'zi— a klasszikugZsret aejraZlesztZsZvel, mint egy
harmadik, Busoni fltal helyesnek vZIt irtnyzat megteremtZsZt irfnyozta meg, a
konzervativizmussal Zs az avantgfrddal szemben. Sem a konzervat'v, dogmatikus,
a meeltat sulykol— B Hans Pfitzner nevZvel fZmjelzett B, sem pedig Busoni fltal tcel
radiktlisnak, tcelzottan k'sZrléteek tartott avantgird, nem testes'tette meg
Busoni sztmira a f&fiZs helyes irtnyvonalft. A d4Junge KlassizitStO a tiszta Zs
ttltthat— formai Zp'tkezZssel, a visszatZrZssel az oejragondolt, revitaliztlt
tonalittssal, titthat— textoertval, fttetagzissal, visszafogott dinamiktval, Zs
az objekt'v kifejezZsm—ddal teremtett aej irtnyzatot. Busoni ezt a v'zi—jtt, mint egy
esztZtikus AGesamtidealO-t kZpzelte el, mely minderYszi tevZkenysZgZt
szisztematikusan ttse ®’

Busoni hamar felfedezte Weill, nemcsak kivZteles kZpessZgeit mint

komponista, de originalitfstt is. Amjtnltstval kerYIt az Universal kiad—hoz:

“4Anna FicarellaBusonis RYckkeher nach Berlin im Zeichen der Jurigen 178.
8 A mesteroszttly egyik hallgat—ja, Robert Blum, legbbi visszaemlZkezZsZben megeml'ti,
hogy Busoni Johann Strauanzwalzerop 53. ¢'m m!vZt, a klasszikus zenéwmZszet egyik
cscecstnak tartotta. Robert Blum beszZlgetZse Thewitael 1989. augusztus 1-Zn. In: Tamara
Lewitz: 4CJunge KlassizitStC zwischen FortschiittReaktion Ferruccio Busoni, Philipp Jarnach
und die deutsche Weill-RezeptionO In: Nils Grosaachim Lucchesi, JYrgen Schebera (szerk.):
g(eurt Weill Studien(Stuttgart: M&P Verlag fYr Wissenschaft und Forsey, 1996.) 9-37. 15.

[.m. 13-14.
8Anna FicarellaBusonis RYckkeher nach Berlin im Zeichen der Jurigen 178-180.
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Egy levelet adtam tan’tvinyomnak Kurt Weillnak, eke’'mezve,
melyet rdvidesen kZzhez kap. A levZl tirgya, KurteilW
von—snZgyese; egy,mely kivil— kvalitfsr—I, Zs kivZteleg b¥'s
taltlZkonystgr—!| tanceskodik. Alig ismerek egy myanol
huszonhtrom Zves fltal 'rott darabot, mely ilyenzve Zs dicsZretre
mZlt— lenne. B Az egZsz darab modern, mindeniiZradtten jel?
nZlkYl. A levZlben nyomatZkosan althceztam, hogy ilggy
tehetsZget kZsedelem nZIkYl meg kell szerezzen. K&r€l (Zs ez
ezZrt is olyan fontos), Weill egy gondolkod— Zasol, valamint

rendk’vYl egyenes embr.

fritsi hatfst gyakorolt nemcsak Weill zenei stlusifra, de politikai Zs
vilfgnZzetZre is a Busoni tltal ellenponttanirnak kinevezett zeres2bitpp
Jarnach? akivel 1921-25-ig felteh&en napi rendszeressZggel dolgozott. Jarnach
a Busoni tltal megtimodott &dJunge KlassizitStO Zlharcosa volt, aki 1921
augusztusit—I a Donau Essingen Kammermusikfesten bemutatott kompoz'ci—i
rZvZn, a nZmet avantgtrd k3zponti figurfjtittenki magif®Az " ajtnltstra
|Zpett be Kurt Weill 1922-ben a forradalmi &NovembergruppeO elnkvezZs
egyesYletb&:

8 &lch habe meinem SchYler Kurt Weill einen Briejefgen, der an Sie adressiert ist und den sie
in KYrze erhalten werden. Er betrifft Weills Strejaartett, ein Werk hervorragender QualitSt mit
Kraft und Erfindungsgeist. Ich kenne kaum ein amdg&Yck eines heute 23 jShrigen, das so
attraktiv und lohend ist.D Es ist durch und durotodiern C, ohne jedes unangenehme Merkmal.
Ich habe in dem Brief nachdrYcklich unterstrichdm§ Sie dieses Talent unverzYglich ergreifen
sollten. Au8erdem (und deshalb ist es so wich8g)Weill ein Mann, der nachdenkt und belesen
ist, ein Mann des aufrechtesten Charakters.O Blmsesle Emil Herzkanak az Universal Kiad—
igazgat—jftnak 1923 jceliustban. In: David Farnkttar Buchem, Dave Steikurt Weill Ein
Leben in Bildern und Dokument@Ynchen: Econ Ullstein List Verlag. 2000.) 46.

8 Philipp Jarnach (1892-1982), francia zeneszets zongorista, aki az &lsilfghtborce alatt
Ferruccio Busoni tan‘tvinya volt ZYrichben, majcszisztense Berlinben. Miuttn a nZmet
avantgird kSzponti figurtjfvi vilt, a Schott Z&Jawersal kiad—k versengtekvainek jogaiZrt.

A aNovembergruppeO egyik alap’ tlvAsze volt. Olyan kiemelk&dzeneszerk, mint Eduard
Erdman, Richard Strauss Zs Paul Hindemith tisZteést Srvendett. Jarnach bizonyos szempontb—I
ttvolabb Itott mint Busoni. Sch3nberg atonili$veit igen nagyra tartotta, Zs intenz’ven
tanulminyozta. Busoni befejezetlen operfjiDaktor Faustet haltla utfn Jarnach fejezte be.
Kurt Weill mellett ugyancsak h’res tan’'tvinya vBkrnd Alois Zimmermann. Forrisok: Tamara
Lewitz: EJunge KlassizitStC zwischen Fortschritt und RekEerruccio Busoni, Philipp Jarnach
und die deutsche Weill-Rezeption i.m.: 18-20., valamint
https://www.britannica.com/biography/Philipp-JarhagJtols— megtekintZs: 2022.10.10.).

% Tamara LewitzEJunge KlassizitStC zwischen Fortschritt und RemkEierruccio Busoni,

Philipp Jarnach und die deutsche Weill-Rezeption.: 18.

®1Tamara LewitzEJunge KlassizitStC zwischen Fortschritt und ReakEerruccio Busoni,

Philipp Jarnach und die deutsche Weill-Rezeption.: 20.
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1.7. ANovembergruppeO Zs a dNeue SachlichkeitO

Az 1918-ban, a demokratikus forradalom frnyZkiban Berlinben alap’tott
dNovembergruppeO 1933-ig sztmowvaszeti irtnyzat aktivittstt Zs programjait
fogta 3ssze, melyekben kZpal vZszek, Zp'tZszek, 'r—k, K&Jt zenZszek,
ttncm vZszek Zs filmesek dolgoztak egyYit. Bir semmikZppen sem névezhet
sem ideol—gitjtt, sem tevZkenysZgZt nZzve homogZnnek a &NovembergruppeO,
mZgis a mozgalom cZlkiiZse egysZgesen a moderhviszetek D &Die
ModerneO B cejraZrtelmezZsZben Zs cejragondolisiban fogalmaZhgrrekeg.

a gondolatnak az ZrtelmZben az expresszionizmust, egyvw&gznirtnyzat, a
&Neue SachlichkeitO volt hivatott felviitdhh dNovembergruppZvalO k3rYlbelYI
$tsztz mvZsz volt szoros kapcsolatban. Az 1920-as Zvek avantgiudseei
k§zYl, kevZs kivZtellel, szinte mindannyian csatlakoztak a mozgalomhoz. A
mozgalom zenei szekci—ija 1921-ben jtt PZtre.

Kurt Weill az egyik legakt'vabb, Zs legmeghattroz—bb egyZnisZggZ vilt a
mozgalmon belYl. A mozgalom legismertebb tagjai k3zstt talfljuk Walter Gropius
Zp'tZszP? Alban Berg, Paul Hindemith, Hans Eisler, Ernst Toch zeneSzetz
Hermann Scherchen karmest&ttWassily Kandinsky, Moholy-Nagy Liszl—
kZpZ m! vZszeket, Bertold Brecht Zs Carl Zuckmayer drima’r“kat.

Fontos cZIkitzZsYk volt, a hvZszt Zs a hvZszetet a kultcerpolitikiba
integrtini. Megltttsuk szerint, az oej viltgrenadZsze szoros rZsze kell legyen a
politikai realittsnak. Ennek ZrtelmZben tagjaikat oktatfsi, Zs kulturtlis
intZzmZnyek, Zs az Zppen formil—d— mZdia kulcsfontosstgoe poz'ci—iba delegfltik,
Zs ebben Itttk nZszi programjuk szZles kSmegval—s'ttstnak letstgZf?

92 Nils Grosch: &@VorwortO In: Niels Grosch (szerKvembergruppe 1918VYnster: Waxmann,
2018). 7.

% Andreas Eichorn: dMusik als Bildende Kunst. Paeklgrs Berliner VortragVesenformen der
Musik (1925)O In Niels Grosch (szerkovembergruppe 1918MYnster: Waxmann, 2018) 131-
139. 134.

% A zenei szekci—t Heinz Tiessen Zs Max Buttig zer#¢k hozttk IZtre Berlinben. Kurt Weill az
egyik el$ kZnt csatlakoz—! n¥szek k3zstt volt.

% Walter Adolf Georg Gropius (1883-1969) a Bauhap&ZAzeti st'lus egyik magalap't—ija, a
dessaui &Staatliches BauhausO igazgat—ja, Almer Metsiodik fZrje volt.

% Kurt Weill m! veinek egyik kiemelket interprettl—ja, sztmos Weill bemutat— Zs lenitefelv
fl ' dik a nevZhez.

97 Janina Netwig: aOutsider und Bahnbrecher, Die éllisigen der Novembergruppe 1919-19320
In: Niels Grosch (szerk.Novembergruppe 191@1Ynster: Waxmann, 2018). 9.

% Nils GroschVorwort i.m., 7.
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Kurt Weill szerint a XX. szfzad elejZig fenntll— D Zs a Weimari K3ztfrsastg oej
fllamformijfban megbmt D arisztokratikus mecenatcera hifnytban, a modern

m! vZszet finansz'rozhatatlannt vilik, ameddig nem jut el, Zs nem lesz
fogyaszthat— a publikum szZles rZtegei sztmira. Ezt a feladatot a ridi—nak kell
ttvenni, aminek nemcsak a mecenatcera helyZbe kell 1Zpni, de meg Kkell
viltoztatnia a kultcera teljes kommuniktci—s struktcerfjtt. Kurt Weill azt remZlte,
hogy a kultcera ttmogatfsa a mZditkon keresztYl, a tSmegek, a hallgat—stg kezZbe
kerYl, Zs ez majd a kulturtlis Zlet teljes demokratiztl—d+stho? vezet.

A  dNovembergruppe®  zenerdszei, egy egZszen cejszer
koncertformitumot akartak IZtrehozni. Az 192llidul— esemZnyeiket nem mint
hangverseny, vagy koncert hirdettZk, hanem tudatosan az &Abende der
NovembergruppeO kifejezZst haszniltik, ezzel is jelezve, hogy az esemZny a
hagyominyos koncert kereteit toellZpi. Szinte minden esetben!¢£szati
esemZnyeket hoztak IZtre, ahol a kortirs zene mellett," rkPpzszeti,
ttncm vZszeti, filmnmhvZszeti alkottsok, Zs irodalmi produkci—k is bemutatisra
kerYltek!® Az estZknek a berlini sajt—ban nagy visszhangja volt, de ennek
ellenZre sem tudott a @NovembergruppeO a sajit tagjain k'vYlsetedmoe
k&z8nsZget megmozgatfiit A mozgalom csoecspontja az 1928-as berlini Lichtfest
volt, ahol Berlin kiviltg'tott nevezetessZgei Zs kirakatai biztos'totttk a hitteret a
szabadtZren megrendezett koncertekhez. A ZNovembergruppeO© komponistfi
ezekhez a szabadtZri koncertekhez foev—s zenekarra 'rttk cej darabjaikat, melyek a
kor szellemZben modernek, 7Zs egZszen bejkzeoltak. A tSbb napig tart—
esemZnysorozat mott—jtt, c’mad— daBgrlm im Licht-Songst Kurt Weill
kompontilita.

1.8. A rfdi—

Weill 1924 novemberZben csatlakozott a nZmet rtdi—hoz, mint a rtdi— berlini
tud—s't—ja, kritikusa Zs publicistfja. értsai a ridi-soethagazinjtban Ber

% Nils Grosch: aZwischen Avantgarde und populSrdtutaer Weimarer Republik, Musik in der
Novembergruppe und bei der 'Deutschen Kammermixikiau EschingenO In: Niels Grosch
(szerk.):Novembergruppe 191@1Ynster: Waxmann, 2018). 115.
100

I.m., 115.
101 m., 124.

22



10.18132/LFZE.2023.2

A Heged verseny keletkezZsZnek k3rYlmZnyei !

deutsche Rundfurhan jelentek meg. Ezen tcelthem kifejezetten a ridi—
sztmira komponilt bizonyos darabokat, ridi— jttZkot Zs ridi— opertt. Ebben az cej
mZdiumbart Zs a A&NovembergruppeO szimos mis komponistti, egy cej sz’npadot,
Zs forradalmian cej lehsZgeket Ifttak. Kurt Weill-lel ZIYk3n hittZk, hogy a
rtdi—n keresztYl formiini fogjtk a hallgat—stg zenei ’zlZsZt, melynek
eredmZnyekZppen a zenZjYk a tSmegkultcera rZszZvZ vilik. TermZszetesen, a kor
populiris zenZje visszahatott mindannyiuk !vE#szetZre, integriltik
kompoz'ci—ikba a divatos jazz, blues, foxtrott, tang— Zs a charleston ritmikus, Zs
formai elemeit.

A Weimari K3zttrsastgban lefoly— politikai Zs szocitlis viltozisok, nagy
mZrtZkben befolyfsolttk Kurt Weillt abban a tSrekvZsZben, hogy ne csak az
tllam, de a rwvZszet is demokratizil—djon. Ennek a demokratiztl—difsnak a
kulcsit a rtdi— elterjedZsZben Iftta, hiszen immir nem csak egy privilZgiztlt rZteg
juthatott el a koncerttermekbB® A rtdi— kZszYIZkeken keresztYl a koncerttermek
juthattak el a szegZnyebb otthonokba. 1923. okt—ber 29-Zn elindul Berlinben a
nZmet ridi— &ladisa a Funk-Stunde. Egy Zven belYI tovibbi nyolc regiontlis
ad— kezdte meg!k$dZsZt. Az els &Funk-StundeO egy —rinyi klasszikus
hangszeres, Zs Znekhangra 'r—dattinmutatott be, melyek htrom lemezfelvZtel
kivZtelZvel, mind Zben hangoztak el a ridi—ban. Szizezer ridi— kZszYIZket
regisztriltak, Zs egy 1925-3s statisztika alapjin, ez a szim napi 1956-& n
zenefogyasztts a ridi—kZszYlZkekkel teliesen megviltozott, a hanglemez ipar
milli— szfmra sokszoros'totta a felvZteleket, melyeket a fogyaszt— megvisitrolt,
majd delfogyasztottO. 1928-ra NZmetorsztg, az USA m3gstt, a vilfg legnagyobb
rtdi— kZszY1Zk expiotvZ viIt®

A ridi— hallgat—stgtt, mely a legkYI3bbSzzocitlis rZtegekb tlit,

Weill, zenZhez val— hozzitlifsukban sokszor naivnak, Zs primit'vnek
karakteriztlta, mely olvasattban semmikZppen sem volt negat’v $gzmira a
hallgat— Zles kYI3nbsZget tudott tenni a komoly-komolytalan, a rZgi-cej, valamint a
j— vagy rossz zene k3z3tt.ezt a szZles k3z3nsZgrZteget idealiztlta Zs cZlozta

192E7 volt a motivici—, amiZrt Kurt Weill cejstg're—kazn1924 —ta orszigszerte hetente
megjeleni, &Der deutsche RundfunkO programmagazinnak kefmgtizni.

193 Hysu Shin:Kurt Weill, Berlin und die zwanziger Jahre. Sinhkeit und VergnYgenn in der
Musik Berliner Musik Studien Band 2@8erlin, Studioverlag 2002.) 106.
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meg mvZszetZvel® Ugyan Weill csak kZt hvet kompontlt kifejezetten a
rtdi—k szimifra D Bertold Brecht sz&vegZBerbn Requiemc’'m! kantttit
fZrfihangra Zs feev—szenekarra, valanier &indberghflugot B, feltZtelezheg
hogy a Kleine Dreigroschenmusikyalamint a Heged versenyugyanebbl a
foev—sokban gondolkod— koncepci—b—I szirMadttaka formabont—
hangszerelZs megvilasztisa, mintha nitevat'tenZ a ridi—ra alkalmazottstgot,
Zs a hanglemezfelvZtelben val— gondolkodist.

Kurt Weill kompoz'ci—it mir a hceszas ZVeidnglemezre r3gz'tettZk.
1928 Zs 1933 k3z3tt $sszesen 37 darab schellack-lemezt kZsz'teteik'iy 15
kYI8nb3Z cZg gytrtistban NZmetorszigban, Ausztritban Zs Franciaorszigban.
LegtSbbszSr a Koldusopertb—Ivettek fel dalokat, Ssszesen tizenkilenc
alkalommal. AKleine DerigroschenmusiR® htromszor lett lemezre vZ¥¥.

Ez a fajta aej mZdiumban val— gondolkodfs mindenkZppen hatott nemcsak
a Heged versenyhangszerelZsZre, de annak egZsz koncepci—jfra is. (RZszletes

elemzZs a misodik fejezetben.)

Tantrom Busoni Zlete vZgZn belZm sulykolta azt lapvet
igazstgot, melyre Stven Zv esztZtizmusa utin jutoiszerint a
modern nhivZsz legnagyobb ellensZge a trivialitfst—| vakleniZ|
[...] ahelyett, hogy a zenei alapanyagon, az enmigéneelmZleten
vagy mis zenZszek vZlemZnyZn agg—dnZk, egyetleg dol
foglalkoztat, hogy megtaltljam a legtiszttbb zekifsjezZst ahhoz,
amit modani akarok, Zs b’zva 3szt3neimben, izIZsemlZs
tehetsZgemben mind'g j—O zenZt 'rjak st'lusged iy

194 Anna Ficarella: &Busonis RYckkeher nach Berlin Zimichen der Jungen KlassizitSt:
&VerkleidungenO einer Idee.O In: Albrecht RietrenYHysu Shin (szerk.)Busoni in Berlin
(Berlin, Franz Steiner Verlag, 2004) 233.

195 pr, Michael Haas, Interjoe 2020. december 12.

1% Kurt Weill sajtt ftdolgoztsa, szvit foev—s egy&ttesngorira Zs "&kre, aKoldusopera
legnZpszeéibb rZszleteibl.

“Hyesu ShinKurt Weill, Berlin und die zwanziger Jahien., 137.

¥"IKurt Weill levele, 1948 jeelius 24. Irwing L. Saligsak, In: John Graziano: aMusical Dialects
in Down in the ValleyO in: Kim H. Kowalke (szerk) New Orpheus. Esseys on Kurt WeéMNew
Haven, London: Zale University Press, 1986.) 298-RD1.!
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1.9. 1924

Az 1924-es Zv sorsford’t— Zvnek bizonyult Weill ZletZben, mind Karrierje, mind
pedig maginZlete szempontjtbol. Ebben az Zvben taltlkozott Zlete minden
bizonnyal legmehatiroz—bb szemZlyisZvel, moezstjtval" s kAssZgZvel

Lotte Lenja-val.'® Ugyanebben az Zvben Kk&tstt sZetZs darabjai
megjelentetZsZre az Universal Edition-nal, Zs B nem mellZkesen B ebben az Zvben
'rta meg egyetlen versenyn’t, aHeged versenyt.

Februtrban Weill hosszabb, majdnem kZt h—napos utazifstra indult
Svijcba, Zs Olaszorszigba. MZg az cetdztifebrutr 16-1n, Berlirh 'rt Emil
Hertzka-nak, az Universal Edition igazgat—jtridkevelZben, nagyszabisce
tervei k3zstt, €lszsr tesz emltZst egy hedegrseny kompontlfsir—I.
Val—szMeg ebbBl az id'b"l szfrmaztathat— az a vizlat, melyet David Drew
zenetdrtZnZsz Heged versenyels' vizlatakZnt ismer el. Ez, az 41924 tavaszaO
dattltssal ellftott, harmincdt Ytemes kottavizlat sz—l—hangszerre, D
szemmellfthat—an heged D feev—sokra, Zs nagikre, Allegro non troppo
temp—jelzZssel van ellftva. 'Bbdb harmincst Ytenih Weill nem hasznilt fel
semmit aHeged versenybef'*

cprilisban BZcsbe utazott, hogy lesz&din az Universal Editionnal,
Ssszes rhveinek kiadfsi jogair—I|, mikSzben folyamatosan dolgozott a
Heged verseny partitoertjtn*? Weill a befejezett partitcertn a rkeletkezZsi
idejZt is jelsli: Afprilis-mtjus 1924, BerlinO, mZgis kiad—jtt csak j—\ad, kZs
joeniusban Zrtes'tette a darab elkZs2VItEnnek oka taltn mestere, Busoni
hosszan tart— betegsZge lehetett. Weill Zs Philipp Jarnach| 8 fajézet sorfn
kortbban mir sz— esett B egZszen az utols— pillanatig, szinte naponta lftogatttk a
haltlos beteg Busonit. Busoni betegsZge, Zs haltltnak vZszj-k&pe; 8l a
aDies IraeCdallam tematikus alkalmazistval Blaged versenyels' tZtelZben is

helyet kSvetelt magtnak.

¥1Lotte Lenja, szYletett Karoline Wilhelmine CharoBlamauer (1898 oktober 18. BZcs b 1981
november 27. New York) a kor legendis sz'nZgzAs Znekesje volt, aKoldusoperaels'
Jenny-jekZnt robbant be a berlini sz’nhtzi Zletbe.

*1Kurt Weill: Briefwechel mit der Universal Edition. AusgewSHhid inerausgegeben von Nils
Grosch.(Stuttgart, Weimar: Verlag J. B. Metzler, 2002.) 2

**David Drew:Kurt Weill. A Handbook(London: Farber and Farber, 1987.) 158.

%A partitoera keletkezZ5Va harmadik fejezetben rZszletesen 'rok.
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Ugyancsak 1924-ben kZszY! el Ernst Krenek op. 29eged versenye
valamint Paul HindemithKammermusik Nr.4 op.36 Nr.8m! kompoz'ci—ja,
mely tulajdonkZppen szintZn egy hegesiseny. Ugyancsak ebben az Zvben
mutatttk be Stravinsk¥ongoraversenyZmelynek hangszerelZse, a zongora Zs a
foev—szenekar szembezil'ttstval, annak ellenZre, hogy Weill nem ismerhette mZg a
m!vet, igen hasonl— Weill hangszerelZsZhez. A fent eml'tett, 1924-ben
komponilt, Weill Heged versenyZheztsbb szitllal igen szorosan ksthet
versenymvek dolgozatomban nem kerYlnek $sszehasonl'tfsra, erre a tanulmtny

terjedelme cegy Zrzem nem ad lediget.
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2. M! elemzZs

2.1 EIg tZtel

A Hegedverseny tsbb mint harminc perces terjedelmZvel, Zs kYl3nleges
hangszerelZsZvel kivZteles helyet foglal el a Hegegpertofrbar. A m!
komplexitistt, Zs terjedelmZt tekintve mindenkZppen a XX. szizad legnagyobb,
legfontosabb versenynei kSzstt kSvetel helyet magfnak. Kurt Weill korai zenei
nyelvezetZben |Zpten-nyomon tetten Zrkeemodernizmus, Busoni, Schinberg,
Stravinsky, Mahler, valamint ttvolr—I a nagy nZmet romantika, Richard Strauss Zs
Wagner hatisa. Megjelennek a jazz B a kor klasszikus komponistti fltal
Zrtelmezett elemei B egyfajta improvizat'v stlus le’rt viltozata, valamint a kor
divatos tinczenZjZnek, a foxtrottnak, Zs a tang—nak reminiszcenciti. Mindezek
integrilistval a zeneszételjesen szuverZn, egyZni st'lust alak’t ki, melyet korai
m! veiben egyre csiszolgat, majd konzekvensen alkalmaz. Ennek az alkot—i
folyamatnak a cscecspontj@m@tagonistc’m! operitja mellett, &leged verseny.
NZgy alappillZrre ZpY! alnzenei nyelvezete, melyben hangscelyt kapnak: 1) a
Sch3nberg-i kvartokra ZgYlharm—nitk 2) a trit—nusz hangk3z dallami
alkalmazfsa mind a I'rai mind pedig a virtu—z passzfzsokban 3) a Stravinsky fltal
haszntlatos szigorce ritmikai IYktetZs 4) a klasszikus formanyelv integrflisa. A
tonalitts Zs az atonalitts folyamatos viltakoztsa ptrosul helyenkZnt dodekafon, Zs
majdhogynem szerialisttnak hangz— rZszletekkel. Ez egyfajta Alban Berg-i, Hans
Eisler-i szabad tonalitfst eredmZnyez. A darab teljes egZszZben, mintegy
reflekszi— az 1920-as Zvek eur—pai zenei viltgira.

Formailag az elstZtel DAndante con mot® hagyominyos versenym
szonttaformakZnt Zrtelmezhetmelyben markinsan kYI3nYinek el a formai
rZszek, B cegy mifitZma (1-44. Ytem), mellZktZma (45-75.), ztr—tZma (76-91.),

1Sz—I— hedea fuvola, oboa, 2 klarinZt, trombita, 2 kYrtagdtt, 4 nagybg", Ystdob, xilofon,
valamint tovibbi Yhangszerek (triangulum, kisdob, nagydob, cint:nyZr)
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kidolgozts (92-134.), visszatZrZs (135-161.), kadencia (162-169.) valamint Coda
(170-211.) b szinte pedinsan ragaszkodva a klasszikus formanyelv szerkesztZsi
elveinez. Ez mindenkZppen a Busoni iskola hattsa, tSrekvZs a klasszikus
formaidetlok haszntlatira, Zs azok tovibbfejlesztZsZre. Mindemellett Zrdekes,
hogy a keztl tZtel formailag ugyan egy szontta-allegro felZp'tZsZt kdveti, a
versenynhnek tulajdonkZppen ez a lassce tZtele.

A tZtel f'tZmijtt a kZt klarinZt mutatja be, a tZma vezZrmot'vuma'a fels
sz—lam nagyszext, Zs az als— sz-Hkettskvint ugrisa, mely a k'sZret akkord
osztinttojfnak kontrasztjakZnt fura, lebé&gzetet k3lcsdndz a frizisnak. Az 'els
zenei mondat klasszikus nyolc Ytemes frizis, 2+2+4 Ytemes, A, Av, B félZp'tZs
melynek minden gesztusa felfelZ mutat, ezzel"is'®e a lebey hattst. Egyfajta
szigorce formai szimmetria, mely vZgigk'sZri a tZtelt, ami t3kZletes ellentZte a
hangz— anyagnak, melyet sokkal inkfbb a szabad, csapong—, Ittsz—Ilag zabolftlan
dallamvezetZs jellemez (1. kottapZlda).

A mir eml'tettostinatoD mely mintegy mott—jtvi vilik a tZtelnek (adisz-
c-f-bZ-e0) B akkord t3rzsZt aZ dégyott Zs a kYrtsk fltal alkotott kvartZp'tmzZny
hattrozza meg (dc-f-bZ0), mely fZIreZrthetetlenYl Schdnberg 7%. az
Kamaraszimf—nlattsa (2. kottapZlda).

Az ilyen tiszta kvartokb—I Fll— harm—nitk Zs mot'vumok Ftsz3vik az egZsz
tZtelt. A mott— akkord legmagasabb sz—lama, a trombita eO hangja hir az els
Ytemben feszVYltsZget teremt, mely majd csak a 22. Ytemben old—dik fel &fO-re a
fagottokban, de ez az oldts sokkal inkibb a sz3vet rZsze, mintsem kYI3nill—
ZrzetkZnt appercipilhat—.

A kisdob tizenhatod ritmusa szerves rZsze a feev—k mott— nyolcadinak,
azzal, hogy' repettlt tizenhatodot jitszik kZt kefvel, egyfajta (hang)sz'nt ad a
foev—s akkordnak. AZle, valamint a hangoktaccatojeldlZse, akir katonis
jftZkm—dot is sugallhat, 'gy astinato pregnins, sziraz, rdvid, milittris,
btdogdob jelleget is nyerhet, mely a kor szellemZt idZzve akir koncepci— is lehet
az elad—k rZszZr Mindezek mellett ez az effektus rokon'that—, Zs felidZzheti
Stravinsky: A katona t3rtZnetec’'m! kompoz'ci—jtt, mely mint Itni fogjuk

ugyancsak tt-ttszsvi a tZtel Zp'tkezZsZt.
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1. kottapélda, Kurt Weill, Hegedliverseny, I. tétel 1-8. {item.

Erre az éles kontrasztra, a nyolcad ostinato, és a klarinétok poco
espressivo-val, késdbb molto espressivo-val jelolt, sokszor séhalyszert,
melankolikus duett monologjara épiil a fétéma, melynek liikktetése szandékosan

egyenetlen, és amelyet a valtozéd metrum kiilon kiemel.
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Weill b"v'ti a peri—dust, Zs a zenei mondat mifsodik felZben a zfr—Ytem
(26. Ytem), az eddigi 3/4-6/8 helyett 4/4-es8¥Yh Zs varitci—val ismidik
meg. A formarZsz lezfristnak Zrzet&A'tra fuvolik B mintegy b otthagyott zFr—
nyolcada, melyet akir 3sztSndsen lekerek'thetnek a jitZkosok, 'gy a magira
maradt heged triolfi mZg beszZdesebb, szabadabb, felYtZ$ gléeget
nyerhetnek. Azostinatokisdob elkZje, egy taggal"wY! B kettr'| hromra D,
ami efsebb, srlbb sz'nt, nyomatZkot ad a hecerral jttsz-hartiszernek. Itt
fontos, hogy az &hdisban megmaradjon a kisdplanissimodinamiktja, Zs
inktbb feszYltsZgbeli, mintsem dinamikai fokoztskZnt jelenjen meg. Amennyiben
ez megval—sul, a sz—l—he@elftZse a 27. Ytem utols— negyedZn mZg
kontrasztosabban, mZg I'raibban sz—lalhat meg.

Ebben a peri—dusban egyfajta Zp'tkezZs' diézel'sz3r t3rtZnik meg,
hogy tSbb hangszercsoport is pfrhuzamogalifon anyagot jttsszon. Nagyon
finom sz’n, ahogy Weill a fagottokat a 23-25. Ytemben oktivban haszntlja. A
peri—dus utols— Yteme (29. Ytem), Zs koronija, cezcera is egyben, v'zvilaszt— a
ksvetke? formai rZsz éltt, melyben az oboa veszi majd it "sZ—lamot (a
Sch3nberg-i Bauptstimm® ZrtelmezZsZben) Zs melyben a sz—Ii$sksh,
csak ornamentika jelleggel sz'nes’ti a 9. Ytdminir ismert zenei anyagot.
frdekes megeml'teni, hogy am’'g a 9. Ytembmaito espressivatas’tfssal Iftja el
Weill a klarinZtokat, az oboa sz—Ilanmitissimo espressivov@lsli, mely aktr
ennek a visszatZmot'vumnak az Zrzelmi fokoztstt is jelentheti.

A sz—l—hedetizenhatod felYtZsZvel cejabb zenei mondat' diz¢B0.
Ytem), Zs megjelenik egy cej zenei elem, a tizenhatod-mozgtsce orgonapont a
kYrtskben Zs az alatta megsz—Ilal— orgonaponte#m@®a nagybg" kben Zs
fagottokban. Az obod' sz—lamit, Zs a hegednamentikifjit egy D-doer szeptim
(ad-fisz-a-ciszO) festi alt, mik3zben a kYrt3k ritmiktjtban kYI3molir—hangok
rogatjtk k3rYl a &ciszO-t Zs a &fiszOtsAsk itt nyer jeleritsZget a t3bb (a
zeneszerz fltal a partitcertban’' &t nZgy) nagybg" hasznitlata, mert itt ez nem
csak sz'nbeli, de a divisi jttZkm—dot Pminimum kZt hangszertD tkarhiole-
miatt technikai feltZtele is a darall alisinak. A heged’s a 34. Yteftitmir a
klarinZttal okt:vban ketrstt oboa sz—lama egyenrangoevi vilik, Zs a 35. Ytemben
a kZt sz—lam a tizenhatod triola mozgtsban olvad eggyZ, egZsz'ti ki egymist, egy
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elemmZ fon—dva az Ytem vZgZre."Br-eli szempontb—I ritmikailag igen pontos
jftZkm—dot igZnyel, ugyanakkor mindvZgig megtartva a dallam’v [I'rikus
hangsz'nZt.

A 44 Ytemes"tZma-rZsz zir— szakaszit (38. Yieaxt el$ nyolc Ytem
variflt visszaismZtlZse ind'tia. A klarinZtok vezZrmotvuma ezcettal "a fels
sz—lamban a nagy szext helyetti nagy szeptim IZpZssel, mintegy kinyitja az als—
sz—lam "w'tett kvart [ZpZse feletti teret, ezzel is egyfajta konkloezi—kZnt,
gondolatban pontot tZve az “elsagy formai rZsz vZgZre. A motto-ostinato &e-
fisz-gisz-cisz-dO hangjai Zreztedt akir egy hitnyos E-dcer szeptim akkordra
ZpY! &fisz-ciszO kvintkZnt is, ez akir seg’thet az akkord intontlfstban, ami fontos
lehet a pr—bik sorin, a darab tanulisakor. Amennyiben az Ytem $sszes, egyVitt,
egyszerre megsz—lal— hangjit rendszerbe foglaljuk, &e-fisz-gisz-h-cisz-dO
hangsort kapunk. Az 'gy megsz—Ilallkesb clusterszet hangzts, a klarinZt
nagy szeptim 1ZpZsZnek sz3ges ellentZtZt adja. Az ezutfn k¥uatker ZrzetZt
megels'tend, a klarinZtok trillfja felett ki'rttranquillo (44. Ytem) mZg
egyZrtelnbbZ teszi, hogy befejedstt egy nagyobb formai rZsz.

A mellZktZma (45-75. Ytem) csakcegy mint a sz—\—blstyduklZpZse,
ttfedZsben indul, szembet azonban a temp—ijelzZs viltozisa. Az eddigi
Andante con motb kiegZsz'tveUn poco pice andantdl a partitcertban, mely a
darab lemezfelvZteleit elemezve kZt interpretici—s gyakorlatra vilfg't ri. Az
el'ad—k egyik csoportja BBvZlemZnyem szerint helyesen, "a szzewzerinti
utas’ttsait betartvabb hatfrozottan lassabb, m'g a mitsik csoport kifejezetten
gyorsabb temp—t vesz. A problZma kulcsa azt hiszenunapoco pice
ZrtelmezZsZben keresénds bir nyelvtanilag a problZma egyZrelek t nik,
sokan az itt k3vetkézzenei rZsz tYkrZben egyfajta fokoztsteemozduliskZnt
Zrtelmezik az instrukci—t.

MZg halljuk a ftZma mott-estinatejit, ami felett a hegedegyfajta
tizenhatod-figurtci—s tZmift mutat be, amely hatfrozottan Bachhatzest kelt,

Zs amely mintegy ‘&kZsz'ti az elk3vetkézaDies Iragd anyagot.
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megjelenik egy negyedik anyag is, ami egyfajta ellenpont. Ez az ellenpont vezet
majd tovibb. Ennek az aej ellenpontnak & lmjellem? je a &ki'rt doppelschlagO
(nycejtott negyed Zs tizenhatod triofaperi—dus mindkZt tagjft a szoktsos nyit—-
ztr—, kZttagoe motto-ostinato akkord felirmai rZsz utols— kZt YtemZben (66.-
67. Ytem) megjelenik a tZtelt kézidisz-c-f-bZ-eO mott—-akkord mellett a fuvola,
oboa, Zs a klarinZt tltal megsz—Ilaltatott AciszO, mint orgonapont. Ez a tSbb Ytemen
tt'vel' orgonapont semmikZppen sem kelti a megnyugvis, a befejezZs ZrzetZt,
sokkalinktbb feszYltsZget kelt, Zs a k3vétkéarmai rZsz felZ irtny’tja a
figyelmet.

Miel"tt az expoz’ci— zir— tZmijthoz ZrkeznZnk, nyolc Yteme$ ftvezet
rZsz kdvetkezik. A hegédeddigi tizenhatod figurfci—it a fafeev—k (fuvola, oboa
Zs klarinZt) komplementer jttZka veszi ft. A kYrtSk repetit'v tizenhatod jftZk+ban
a ®ies lradd tZma egyfajta varifci—ja"dikg Zs &negyedik anyagkZntO
megjelenik egy hatfrozott ellenpont, melyet a nagyk sz—Ilaltatnak meg. A
nagyd g'k itt, az oboa kortbbi tZmijit B az 55. Ytémb imittlva,
tulajdonkZppen a sz—l— hiegedrepZt veszik ft kZt-htrom oktfvval mZlyebben.
Ez egy rendk'vYl Zrdekes sz’'n, megk'vinja, hogy a ragb a heged
sz—listtZval azonos intenzittssal, Zs zenei kifejezZsm—ddal sz—laljon meg. Erre
hatfrozottan utal a sz&ranolto espressivgelslZse. A pr—bik, Zs aZaelfs
alkalmival felmerYIt a kZrdZs, hogy mind a nZgy, vagy csak egy sz—l— hangszer
jttssza ezt a rendk’vYl exponitlt Zs delikit passzizst. Weill minden bizonyosstggal
az el$ partiteeraviltozatban mZg nem hatfrozza meg a"mggysztmit, csak
egy kZ8bbi partitceraviltozatban indikilja a nZgy nagythaszntlatitA divisi
passzizsoknil termZszetesen Zrthéibb hangszert k'vin— hangszerelZs, ennZl a
nagyd'g' sz—l—n*l azonban vZlemZnyem szerint ftlfthat—bb a textcera,
amennyiben csak egy hangszer jttssza a 68.-t—I a 81.-ig Ytemig tart— sz—I—t. A 68-
75. Ytemben, a nagity’ sz—I—t k'8ZkYrt3k repettl— tizenhatodjai f3Itt a
klarinZt, az oboa, Zs a fuvola dallamfigurfci—ja, a sch3nbergi
aKlangfarbenmelodieOhatstr—| frulkodik, hiszen ez a hirom hangszer

tulajdonkZppen egy dallamvonalat rajzol meg.

"IErr'| rZszletesen a harmadik fejezetben ’rok.
3 Dr Gary J.K. SappThe Wind Music of Kurt WejlUniversitSts Bibliothek, Kunst UniversitSt
Graz 14/1099. 1994. 68.
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Folyamatos Zp'tkezZs veszi kezdetZt a zir—tZmival (76. Ytem), amely
egZszen a 92. Ytem kiYresedZsZig 'vel. Hirom fajta zenei anyag vesz rZszt az
egyre vastagabb hangszerelZsbenA Ihegedben indul— tizenhatod-figurtci—,
melyet kZsbb mis hangszercsoportok is imitfinak (pZldful a fagottok Zs
nagyd g'k a 84. Ytembenp) A &Dies Iragd tZmib—I szirmaztathat— ellenpont-
anyag, melyet &bb a kYrtSben ismertYnk meg, de most a fagottok Zs klarinZtok
jttZktban folytat—dik, @y el'z'ekben dnegyedik zenei anyagkZntO megismert
ellenpont, mely ebben a szakaszban a ragiybZs az oboa oktiv jftZkiban
folytat—dik. Amennyiben mind az oboa, mind pedig a rigjyksveti a szerz
utas’ttsftmolto espressivaz oboa sz—lamban, valarsgmpre molto espressivo
a nagyBg"'ben, a kZt sz—lam azonos intenzittssal, egy sz’'nkZnt kell megsz—Ilaljon
kZt okttv ttvolstgbai heged piano marcatdizenhatod sz—lama, csak mintegy
aNebenstimm@ szerepet t3lt be, az oboa-ndgyb dHauptstimm® Zrzét
sz—lama mellett.

A 84. Ytemben az eddigi IZnyegZben hirom sz—lamce anyag tovibbi
rZteggel bvYl, a sz—l—helged eddig jellemzen tizenhatod-figurtci—s anyagot
egy dallamosabb, az eddigiekben &negyedik anyagO-kZnt jeldlt dallami, Zs
ritmikai elemeire hasonl't— anyaggal viltja fel. HangszerelZsZben, Zs
dinamiktjtban!g! s3dik a hangzts, majd ez a fokozis hirtelen vZget Zr, mintegy
zstkutctba torkollik. KYI3nssen jelletrek erre a formai rZszre a darab folyamin
el"sz3r megjeleh skfla szér, felfelZ fut— hangsor mot'vumok, melyek nemcsak
oej sz'nt jelentenek, de egy oejabb kZrdZst is felvetnek. Busoni szorgalmazta
ndvendZkeinZl, hogy cej skiltkat, cej hangsorokat alkossanak Zs haszniljanak,
melyre azAEntwurf einer neuen €sthetik der Tonkunst®! m! vZben pZldikat
is ajfnlott! A 83-88. Ytemben &t ilyen hangsort fedezhetYnk fel, melyeizZl
fuvola-klarinZt-oboa hangszerelZsben sz—lalnak meg, Zs melyet a 84.aYtemt
heged vesz it. A heged felfutistban a 84. Ytemben felfedezhetgy
varitci—kban a tZtel folyamin t3bbsz3r visszdlly Zs egZszhangokat szoros
egymisutinban viltogat— szekvencia, mely a darab sbrifis eit—tagokkal
b'vYl. A hangsor alapja a fZlhang-egZszhang |ZpZskombinici—, mely
tYksrford'ttstval, egZszhang-fZlhang, a lokriszi hangsonZlgy hangjtt teszi ki.

®iIBusoni hangsoraival rZszletesen a fejezet utokzzéh foglalkozom. Lisd: 84. oldal.
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Ezt a moditlis elemet "b'ti, el"-, Zs ut—tagokkal, Zs 'gy alkot sokszor
egzotikusnak, miskor fZlig tontlisnak, vagy teliesen atontlisnak Zrezhet
hangsorokat.

Mind a hangzisban, a hangjeen, mind pedig a hangzis terjedelmZben
szinte a tétpontr—I (91. Ytem) egyfajta IZgYres tZrbe jutunk. A k3Veikgag, a
92. Ytenitl, ebd'l a vikumb—I Zp'tkezik, Zs a kidolgoztsi rZszben (92-134.) jut
majd el a tZtel val—s dinamikai csoecspontifigennyiben nagy formiban
gondolkodunk, ezzel a kiYresgesztussal (91.), ZrYnk el az expoz'ci— vZgZhez.

A 92. Ytemben a sz—lista kih'vishoz Zrkezik, huszonegy Ytemen it
egyenletesen virtu—z harmincketted jftZka igaztb—I csak egy apr—z— ellenpont
a zenei t3rtZnZsek sodorvonalit jeleht fugatoszet zenei anyagnak, melyet a
kYrt mutat be (6. kottapZlda). A hehet—lamot a sz&fpgosarpp dinamiktval
Ittta el, ezzel egyZrtelniZ tZve, hogy itt a zenei anyag csak egy effektus, sz'n.
Amint ezt a jitZkos adoptilja, sokkal k3nnyebb lesz ezt a hosszoe Zs gyors
passzizst egyenletesen Zs kontrollfltan vZgigjttszani. A dinamika betartisa
elengedhetetlen ahhoz, hogy a sz—lista j#tZk k3zben hallgatni tudja a foev—sok #ltal
diktflt temp—t, az esetleges pici temp— ingadozisokat kSvesse a
harminckettedekkel.

Ezt ttmasztja alf a hanfejelslZse is, a sz—l— héged—laminak
pianissimodinamiktja, melynek kontrasztja a kYrt fdgatoDpiano marcatp Zs
ezen belY! is igen pontos artikulfci—s jelekkel ellftott sz—lama. Mintha a kZt
sz—lam pirhuzamosan, mZgis "eltfimamikai, Zs itls’kban mozogna. Ezen a
ponton (92. Ytem) t3bb lemezfelvZtel ZrezéveteltZt temp—t vesz, hiszen a
heged sz—lama, ha nem is az eljftszhatatlan, de a hallgat— szimira szinte mir
rZszleteiben befogadhatatlan sebessAgominyba kerYl. Ha azonban sikerYl
tSretlenYl megtartani az eddigi temp—t, ezt &beld tSbbs’keestgot mZg
hangscelyosabban mutathatjuk meg. A Hegsz—l—badoppio movimento
effektus val—sulhat meg, pfrhuzamban a kYrt, majokag3bbi belZp sz—lam
IOistesso tempdtZkival. A kYrt-tZmit, az oboa Zs a klarinZt B nem tskZletes D
imittci—val kdveti, majd a fagottok is ugyanezt teszik. Ez a szerkesztZs egy
nagyobb fugarszet rZszt 'gZr, de ebb az
imittci—s, polif—n jftZkb—I medlsbetgyorsan kilZp a sz&rzA 101-102-103.
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Pesantetuttiban keztidik majd. A kdvetkeZ nZgy Ytem kZt Ytempirb—I $lI, 105-
106., valamint a 107-108. Ytem&kb melyekben a sz—lamok tZma-
torlaszttsopolif—n, imitfcios technikfval kSvetik egymist. Ez az imitfci— a 105.
Zs a 106. Ytemben a zenekarban szZthangszerelt formtban elemeire bontva van
jelen. A kisdob 106. Ytembeli tizenhatod-szextola mot'vuma, Zs az ehhez
csatlakoz— fuvola-oboa tizenhatodok, a 108. Ytemben a kisdobban aejra
megismZtidnek, ezzel is nagyobb nyomatZkot nyerve.

A 109. Ytenmtl mind a sz—lista, mind a zenekar kilZp eddigi szerepksrZb
megsznik a kZtYtemes tagoltstg, Zs a k3vetkezgy Ytem tSretlen energitval a
dinamikai cscecspont irftnyiba vezeti a zenei folyamatot. A sz—lista
kZthceros, repet'’ci—s jitZkira Zp't a klarinZtok, a fagottok Zs"@'"tkaggintZn
technikts szextola-anyaga, Zs aej sz'nkZnt belZp az oboa-trombitdugdios
tZmift idZz unisoneja, mely akir tolakod—nak, szinte vulgtrisnak is
Zrezhet ebben a kontextusban. Mindezekkel pirhuzamosan a 109. Zs a 110.
Ytemekben, mintegy emlZkeZtefnt cejra megjelenik a ritmikai mott—tZma
kZtnyolcados mot'vuma. A csocecspontra irtnyul— utols— lendYletet a magas
fafrev—k felfelZ fut—, aldpemttontlis D-doer hangjait hasznil— skilija, Zs
a kisdobtremoloja adja meg a 112.-Ytem utols— negyedZn. A Kisanbloitt, a
104. Ytemmel ellentZtben mir nem domintlhat, csenekzofortesz’n a fafoev—k
energetikugortissimaja alatt.

A kidolgoztsi rZsz, Zs taltn az egZsz tZtel dinamiKaowtitn kZtfajta
zenei anyag sz—lal meg a 113. YtemberszAflam a fuvolikban, kYrtskben Zs az
elg' klarinZtban Sch3nberget idZzi. Itt a harm—niai kisZretet a wremelsk
(sz—lista Zs a najgbk), valamint a fafeev—s trilltk adjfk. Fontdeemolok
sebessZgZnek ttgondolt megvilasztisa, pontosabli@mao sebessZgZnek
varitltsa. Egy folyamatos, klasszikus, akifr tcelontcel gyors, szinte elektromos
tremoloban ez a harm—niai k’'sZret elvesz'theti elasztikusstgit, Zs elvZsz az itt
megk'vint effektus. Az itt indul— dinamikai csocecspont tizennZgy Yteme hirom
rZszre tagolhat—: 1) 113-117. Ytem, 2) ennek az 3t Ytemnek a varitlt ismZtlZse
(118-122. Ytem.), ahol Weill mZg jobban nyitja, majd a szink—pikkal egyre
inktbb fesz'ti a zenei anyagot, melyet 3) a 123. Yiekeizd' d" szakasz zir.

AzZrt, hogy ez a zir—szakasz nagydblelehasson, nagyobb scelyt kapjon, mint
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az el$ kett', belZpfortissimodinamiktval a trombita is. Ez a k3vetkenZgy
Ytem (123-126.) szinte akir k3nySngk is Zrezh&t Ezt az igen &, Zs
szuggeszt'v gesztust oldja majd a k¥ano, tenutssz—l—ija a 127. YténAz itt
kSvetkez nyolc Ytem 2+2+4 Ytemre tagolhat— (zenei mondat, A-Av-B), mely
ttvezetZs a reprzhez, Zs amelyben a kjia$to dinamikfjoee von—s Zs kisdob-
tremolo k'sZri. A dallam egZszen finoman a 68. Ytem ragjydZmiijtra
emlZkeztet. Az utols— nZgy Ytemben dallami sziH@mep&simmeQtituszra
emelkedik a nagyty", Zs a hegedtremoloja. Itt, a 127. Yterit jogosultstgot
nyerhet akir a hegedsz—Ilansul tastomegsz—Ialtatfsa, bir a sSzexzt nem
jeldli, nZhiny sztmomra hitelesnek tekinthet'ad— mZgis alkalmazza ezt az
effektust. Taltn &kdisbeli trad’ci—, mely a kotttban nem lett jelSlve. A
kidolgozitsi rZsz ezzel sul tastoban elhalremoloval zirul, mellyel a kYrtst
k’'sZri a heged

Az sz—listtnak a 92-134. Ytemig, huszonegy Ytemen"ftramdk'vYI
gyors harminckettedekben mozg— szakasz, majd az ezt t&wgibi huszonegy
Ytemtremolg egy val—di maraton, nem csak a bal kZz, tsoetsn a jobb kZz
sztmira. KevZs, a von—s kZz sztmira ennyire mégpadsaizzsal talilkoztam
eddig a heged repertofrban. (A hangok elsajfttistn toel kYISn javasolt
von—technikai gyakorlatokka! gteni a jobb kZz ll—kZpessZgZt.) A 113."temt
kezd' d" akcentuiltPesantefortissimo tremol—it Zrdemes inkibb karakternek,
mintsem tZnyleges hangeek, akir fortissimo pianorak kezelni, annak
ZrdekZben, hogy a azt k3VetisszatZrZsben a 135. Ytdmtigalmas Zs elasztikus
maradjon a von—s kZz.

A repr'z a 135. Ytemben a kidolgoztsi rZsz utfni nZmastgb—I ind’t. Az Ytem
csupin a hegédelYtZsZnek ad helyet, a sz—lista kZt sz—lamot sz—laltat meg, egy
nyolcad IYktetZs hitnyosan tizenkZt fokce mel—dift, valamint ennek triolts
k’'sZretZt. Weill a dallam sz—larf@otnelodia molto espressivatas’ttssal jelsl,
mely akir finonrubato-nak is helyet adhat. A visszatZrZst a mott— akkordok uttn
hirtelen megjeleh &Dies Iragd-t idZz mellZktZmival folytatia a sz&rzD
af'tZmival majd a Codfban talflkozhatunk B, ez tehit egy ford'tott reprzkZt
Zrtelmezhét Az itt kezd d" nyolc Ytemes szakasz (136-143. Ytem) a 45. fitemt
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kezd'd" frfzis Tempo secondovariflt viltozata, melyben az motto-ostinato
akkord felZp’'tZse ugyanaz, mint a tZtel &emZben.

7. kottapZlda, Kurt Weill, Hegéderseny, . tZtel, 135-140. Ytem, héged

Amennyiben szorosan kdvetjYk a sZetemp—ijelzZseit, a mott— akkord itt
viltozatlanul, de nem a kézddAndante con mot® hanem a misodik temp—ban
D Un poco pice andanBe sz—Ilal meg. AZ'ablfs szempontjtb—I itt ismZt felmerYI
a tZtel elemzZsZnek elejZn mir eml'tett kZt temp— viszonyfnak kZrdZse.
TermZszetesen az ittefliempo secondgel$lZs az ezt medel" Pesantehez
(113.) viszony'tva Zrtelmezehdtehft gyorsabb temp—t k'vin. A kZrdZs a kZt
temp— artnytban reflik.

Mg a tZtel elejZn, a 49. Ytemben a motto-ostinato ritmusa vilaszol
a Dies lraed tZmira, itt B a visszatZrZsben (140.) B, egy Ytem erejZig
a Dies Iragd-re adott tematikus vilasz Zrkezik a trombita-kYrtsk-fagottok
$t§sZtl. A sz—lista ek3zben 135l-ta 140.-ig Ytemig a triolts figurfc—
f"hangjaiban szintZn aDés Ira€) egyfajta varitlt dallam#t idZzi. Weill itt is
minden szempontb—| a kompoz'ci—s, Zs zenei stlusok hatfrtn mozog, nem
kStelezve el magit sem egyik, sem misik irfnyvonalnak. Ez a nehezen
megfoghat—, ugyanakkor sokszts et'lusZrzeteket kélkompoz'ci—s m—dszer,
tulajdonkZppen picit csalts. Ez amolyaill Eulenspiegei gesztus, mintha
megmutatnt; Zn ezt is tudom. Ezt k3est majdnem az egZsz

A hangfelvZtelek kZ&bi elemzZsekor, ezzel a kZrdZssel rZszletesekimzpm.
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zenekawunisonojftszik a hegedvirtu—z figurfci—ja ellen (141-142-143. Ytemek),
Zs egy dinamikai fokozts veszi kezdetZt, mely a k3vetkez¥temes szakaszra
irfnyul.

Hirtelen hangulatvtlitts jelenik meg 144. Ytemben. A kamarazenei hangztsb—I
hirtelen nagyzenekari hangzis lesz. Az ezt k3vétkez Ytemes szakasz egy
cejabb fokozits, melynek eszk3ze itt nem a dinamika B hiszen mintivZgyig
jttszik a zenekar B, hanem a kYrtskben, Zs a m¥sodik fagottban elindul— mot’vum
egyre feljebbi regiszterbe helyezZse. TulajdonkZppen, az egymisra "Zp'tkez
hangszerelZs, Zs a mot'vum felfelZ mozgtsa, majdnem &t oktfv hangterjedelmet
fog ft. Egy fZIhang h’jtn hat Ytem alatt eljutunk az $t3dik oktivhoz, de ezt az
utols— 1ZpZst vZgYI| csak tovibbi nZgy Ytem oda-vissza mozgis&wibepa
ban (154.) tesszi majd meg. Amennyiben nagyobb IZptZkben gondolkodunk, az itt
indul— t'z, majd nyolc Ytemes szakasz (144-161.) t3bb hullfmban fejleszti a zenei
tsrtZnZseket a tZtel egyik legmeghatiroz—bb cscecspontjtn berobbdn— heged
kandencia irtnytba (162. Ytem).

144. Zs 153. Ytem k&z5tt nZgy kYIsnb&nyag sz—| egyszerre: 1) a sz—lista
cejra aBlies Iragd-t idZz triolts anyagot jftssza, magas regiszterben, 2) a fafoev—k
lefelZ halad— trillfi 3) ezt ellenpontoz— felfelZ tSieknaktaresinisone
dallam a kYrtskben Zs az 'elsfagottban, valamint 4) a nadyg'k Zs
a timpanitremolo orgonapontja. Ahogy a fuvola-oboa trilltk haladnak lefelZ, cegy
keeszik lassanmaarcatojellegl kYrt-fagott dallam egyre f3lfelZ, Zs' el helyet
is cserZInek. A 150. Ytemben mintha megZrkeznZnk egy cejabb cscecsponthoz, de itt
Weill megtdri a folyamatot nZgy Ytem erejZig. A 150-151., illetve 152-153.
Ytempirosokban a tZtel mott—ja, a kZostgwto,az eddigi legnagyobb
struktoertban jelenik meg. Az frizis kZt peremhangja k3zstt, egy kisszekund h'jtn,
St okttvos kYISnbsZggel. A mott— visszhangkZnt van jelen az Ytempirok misodik
YtemZben. Mindez azonban csak epiz—d szerepet kap & Viemedz fel-le
futamai kSzStt, melyek mintha egyfajta a regiszterek kSzsStti hintfzist
imittintnak. Ezt a szZW'tZrzetet érs'ti, a megindul—fortissimo crescendet
megill't—fortepiano-tremolp majd az cejp—li nekilendYlZs. A harmadik futam
telies'ti be az elhangzott t'z Ytem kYldetZsZt, Zs Zri el az $t3dik oktiv"legfels
hiromvonalas dbZO hangjtt.
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A Furiosoban (154.), nyolc Ytemmel a kadencittekisztll a sz—lista, Zs a
zenekar egyedVYl halad a 162. Ytem cscecspontja felZ. Az egZsz zenekar
komplementer harmincketted jftZka virtu—z hatfst Zr el, negyedes,
illetve nyolcados ZrtZkben. A 156. Ytemben a kYrt3k jutnak (nyolcadokkal) vezet
szerephez, mely a k3vetkeXtemben meglepetZsdaam, a trombitival egyVYit
piano (subitg-ra, valamintstaccatotizenhatodokra m—dosul, mikSzben a zenekar
tSbbi rZsze t3retlenYortissimojttszik. KZt kYI3n dinamikai s’k alakul ki, mely
csak a 161. Ytemben egyesYl. Ezt a kZt markinsdn ditiZmikai s’kot csak a
fortissimot jttsz— sz—lamok hangerejZnek pontos beflIl'ttstval lehet igazin
megmutatni. Amennyiben ez a dinamika tdté,.ea hallhat—stg hatfrira kerYl a
kYrtsk Zs a trombitpiano mot'vuma. Rafinflt megoldisok, a dinamikkkal val—
ZrzZkeny, sokszor egyenscelytban rizik—s jttZk, mind-mind kifejezetten Kurt Weill
korai m veinek sajftossfgai. A 160. Ytem egy utols— trilla-szegnyugvis, a
majd a 161. Ytem mintha egy P az avant garde nyelvZn cejragondolt B klasszikus
ztrlat lenne, a kadencia 162.-ik Ytem beli kirobbantsa el

A kadencia (162-169.) az &l$Ztel zenei formFjtban pontosan ott helyezkedik
el, ahol a klasszikus hedadrsenyekben szokis, vagyis a mellZktZma-zir—tZma
rZsz utin, a Coda'dl. Kezdetben mZg az "eI' zenei anyag zaklatott
hangulattban vagyunk, a harmincketted skiltk mintha nem tudninak kilZpni a
fisz hang bvk3rZB'l, melyet csak hangscelyoz az &f-fiszO viit—hang
nyomatZkos'ttsa. VZgYl a &fO mint"fel§lt—hang deO-re oldja a feszYltsZget,
mely ritmikailag is old—dni Ittszik a tizenhatod trioltkban. Ereszkedik a dallam
've, majd egyre nyugodtabb lesz, enyhYl a feszYltsZg a futamok lefelZ 'velZsZvel,
Zs a 164-es Ytehhtkett' sfogtsok rubat—jtval vezet a Codira. Nagyon Zrdekes a
kadencift indit—, Zs majd mZg egy j— ideig kicsenwpll akkord. Ezt az
akkordot, anagytw'k hirmadglivisi-jZre, a timpanitremol—jtra, illetve a
rZzfoeev—sokra hangszerelt a 'szefx hangzist megsz—Ilalfskor, @apyissimo
nyolcad erejZig, a fafoev—kban a molltert féssz-e0), a kvint als— (&g-fiszO)
vilt—hangjtval sz'nezi. 'Htbizonytalan a moll Zrzet, ezZrt nem harm—niakZnt,
inkfbb csak sz’nkZnt van jelen. A kadencia utols— kZt Yteme hangscelyosan
Richard Straus$i"si Zletc'm! kompoz'ci—jtnak heded—I—jtt idZzi meg (23
uttn 6. Ytem):
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lehet a mellZktZma-rZszt jelleréDies Iraed jelledy tZmib—I. A k’'sZretben ennek
atZminak a diminuflt, teht"mkn kZtszer olyan gyors viltozatft vZlhetjYk
felfedezni. frdekes mZg kiemelni, hogy a tZtel mott—jtban P a tZtel kezdZsZnek
kZttagoestinatejtban B megjelén kvartZp'tmZny, ebben a rZszben mir
hitnytalanul Zs &elhangolatlanulO jelenik megsAst csak ag-c-fO, a kZt kVYrt-
fagott hirmastban (170.), majd a 187. Ytemben, majdnem a teljes tuttiban,
mZghozzt &a-d-g-c-f-bZO hangokorcaAtabile szakasz utols— pontjfn, a 196.
Ytemben ennek a kvartZptmZnynek kizir—lag a kZt ‘k¥zApgira
§sszpontosul a harm—nia; dg-c-f-bZ0. Ugyancsaiabileszakasz vZgZn (183.)
csendY! fel a darab sorin"sddr a felfYggesztett cintfnyZr (doBwesl,
pianississimo dinamiktban), majd a triangulum, amely kYI3n3s sz'nt, Zs
hangulatot ad a szakasz befejezZsZnek.

A szerz, a kezd klarinZt-f tZma egyik viltozatival fejezi be a tZtelt, melyet a
heged sz—laltat meg. A zir— peri—dus misodik felZben, adsfitiatuis
boecscezik, majd szZtesik a harm—nia. Itt a kisdob egyedYl marad, mik§zben a
sz—lista Zs a trilliz— A&giszO-ek egy Zrdekes, gisz-moll ajétteglal
boecsaeznak. AzZrt dcsakO jelleg, mert a harm—nia alapharigjetla-fblsngjtn
trillfzik © okttvban a klarinZtokban Zs a fagottokbaril Ettrillit—I B a zenei
anyag minden nyugalma ellenZre B, megmarad egy kiolthatatlanhakbrtlis.

A kisdob elhal— sz—I—ja, a mott— akkord ritmikus k’sZretZt idZzi vissza, kerek'ti le
a tZtelt.

2.2. Misodik tZtel

A m! misodik tZtele formailag egZszen egyedYltll—, hiszen egy tZtelen belYI
hirom rZsz (altZtel) kYI3nY| el egymist—I. A "szemgartitoertban ezt a tZtel-
rZszek sztmozitsival is indiktlta: [INOtturng Il b) Cadenzall c) Serenata

Ezen hirom k3zZpsaltZtel hangulattban egyZrtékn Nachtmusika emlZkeztet,

mely tagadhatatlanul Mahler hatfsr—I frulkddik.

® Stephen DownsAfter Mahler; Britten, Weill, Henze and Romanticdemption (Cambridge
University Press, 2013): Kindle Loc. 3309.
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Mir Kurt Weill kortfrsai is érs rokonsigot vZitek felfedezni a
Heged verseny Zs Mahler VII. Szimf—nitjtnaktruktoerfja k3z3tt. Mahler 3t
tZteles szimf—nitjtnak k32Zpgrom tZtele 2. Satdachtmusik3. SatzScherzo
4. SatzNachtmusikhangulattban $sszecsengleged versenymisodik tZtelZvel,

Zs ennek hirom altZtelZvel.Heged verseny1926. jeeniusi zYrichi"eld:str—I,

Hans Schnoor, a Dresdner Anzeigerben megjelent kritikfjtban mZltatja Weill
formai kreativittsit, Zs kiemeli, hogy csak cegy Mattler VII. Szimf—nitjtban,

a tZtelek hangulatukban, Zs koncepci—jukban szoros egysZget KAdaznak—
ksvetkeztetZsre jut Waldher Jacobs, a K3lnische Zeitungban, aki kYI3n kiemeli,
hogy a k3zZps tZtel Notturnoja ZsSerenatga, Zs ezen kZt tZtel-rZsz (altZtel)
Nachtmusik karaktere, mahleri hangulatot idZz. Ugyancsitahler VII.
Szimf—nitjthobhasonl— az is, hogy a k3$ZZpstrom tZtelt a szimf—nitban,
csakoegy mint Heged versenybenegy nagyszabisce"etZtel elzi meg, mely
hangulatfban a tZtelek vZgZn s$tZtsZgbe ereszkedik. MindkZt darab esetZben a
hirom k3zZpstZtelt egy feln’'v— karaktefriss, Zbresztjelleg finale k3veti, Zs

ztrja le a kompoz'ci—kat. Ezt a &mahleriO hattst Adorno is kiemelte a Die Musik
27 ¢’'m cejstgban (1930. februtri sztmiban), ahdeged versenyfrankfurti
el"adtstr—I ft.

Il @) Notturno

A tZtel f'tZmija (1-19. Ytem) melyet a hegemutat be, alapvéen &giszO
tonalittssal indul. Az elsYtem harm—nitja, egy agiszO hang k3rYI'rva," a/tels

als— kisszekundos vilt—hangjaival. A tZtel egy walzer 3/4 IYktetZsZvel indul, ami a
kZ3 bbiekben a 3., 14., 23., Zs 26. Ytemekben torz’tva jelenik meg. A 3. Ytemben a
3/4, 2/4-re torzul, megtartva azonban a hirmas a IYktetZsenldigyan r3vidY|

az Ytem, a hirmas IYktetZs negyed, plussz kZt nyolcadkZnt megmarad. Formailag
a f'tZma tulajdonkZppen nZgy, egyenkZnt nZgy Ytemes peri—dusb—I flI, melyek
el', vagy ut—tagokkal "WYlnek. Az el$ Ytem bevez&t hangnem Zs

hangulatkelt szerepet t3It be, Zs itt jelenik med s3r a xilofon, ami a tZtel

"Im., Loc. 3313.
8m., Loc. 3301.

48






10.18132/LFZE.2023.2

Korcsoltn Orsolya: Kurt Weill Hegéglerseny !

Az 5. Ytemben jelenik meg a hehest—Il—ban a pontozott tizenhatodos
figurtci—, ami aztin a 19. Ytdnat zenekari k3zj+tZk (19932.), majd az egZsz
kSzZprZsz, (33D35.)rhot'vumivi vilik. A 6D11. Ytemig hirtelen megviltozik a
hangulat, hiszerespressivojeldlZssel, az els jitZkos karaktér nZgy Ytem
hangulatbeli ellentZtZt hallhatjuk. A misodik peri—dus (6D11.), nZgy Ytemes, kZt
Ytem BvYlZssel. A 11. Ytemben a hdgetg a bvYIZs utols— tagjtt jttssza, de a
klarinZtokban Zs a fagottokban mir elindul egy cejabb nZgy Ytemes peri—dusnak a
k'sZrete. Ezzel megbotlik ez a formai harm—nia, mely aztin csak a 16. Ytemben az
utols— nZgy Ytemes peri—dusban (16919.) fll helyre. A harmadik peri—dus (12D
15.) legviratlanabb pillanata a 14. Ytem, ahol egy 3/8-os Ytem erejZig, egy tontlis
f-moll akkordban, mintha egy pillanatra kizSkkenne dmidrtZk. Ez egy nagyon
Stravinsky-szer Zrzetet k3lcs3n3$z ennek a pillanatnak. Az utols— nZgy Ytemes
peri—dus (16D19.) mint egy lekerek'titdrhit. A hegeda nagyBg"kkel egyYit
egy megkompontiitartado-val kZsz'ti €l a zenekari k3zjttZkot (20D32.) melyet
a 19. Ytemben, a xilofon sz—I— felYtZse ind't.

A xilofont, a darabban Weill csak ebben a tZtelben hasznilja. Ez
kifejezetten egy cej sz'nt kSlcsSnSz a versenyek. Mindamellett, hogy
Stravinsky Zs Schdnberg cej zenei Stletei —rifsi hatfssal voltak a fiatal
zeneszerze, meg kellett talflnia sajit hangjit, sajit st'lusit aminek markins
pZldija a xilofon hasznilaled zenekari k3zjttZk, Zs ezzel a xilofon sz—I—
meghatfroz— mot'vuma, a piros, kisnyoejtott ritmus, amely a sz—lista jttZktban
mir egy rdvid pillanatra megjelent az 5. Ytem misodik negyedZn. Ezt a fuvoltk a
6.,7.,8. Ytemekben ellenpontban imittljtk. A ztr— nZgy Ytemes szakaszBan az els
kYrt, Zs az €elsfagott ezzel a kisnycejtott ritmussal kerek'tettZk le 4znelgyobb
zenei egysZg anyagit. Am’'g az imZnt eml'tett kYrt Zs fagott lefelZ hajl— jelleggel
hozttk a piros kisnycejtott mot'vumot, annfl frissebben Zs félbetit hat a
xilofon felYtZsZnek felfelZ irtnyul— dallama.

A zenekari k3zjttZk hirom rZszre oszthat—, 4+5+4 Ytemre. A k3zjttZk els
Zs misodik rZszZben, a xilofon sz—l— domintl. Weill tbbnyire kerYli ugyanannak

a hangnak az ismZtlZsZt, ezzel adva atontlis jelleget egy adott dallamnak vagy

® Charles Hazelwood: Kurt Weill Violin Concerto 0Op.12, BBC Radio 3,
https://www.bbc.co.uk/programmes/p00br$26806. Szeptember 9.) (Digitflis hangfelvZtel)
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frizisnak. A xilofon sz—I— kivZtel ez al—I, mert a 23. Zs 24. Ytemben, kZt Ytemen
keresztY| szinte csak az 4eO hangot repettlja, az ezt kEvéftemben a 25. Zs

26. Ytemben, szinte csak &fiszO hangot jtszik a xiibfanels' rZsszel szemben

a zenekari k3zjftZkban mir nem a walzer ritmus dominil, hanem a kisnycejtott
ritmus, melynek repetit'v haszntlattval elindul egy folyamat, ami majd a tZtel
vZgZn aan poco tranquillio79. YtemZt a tZtel Codtjtban fog kiteljesedni, egy
ragtime formzjtban.

A mir kortbban eml'tett zenekari k3zjttZk htrom rZszre oszthat— (20923.),
(24D28.), (29D32.). Az tlszakasz hirom Ytemen keresztYl vezet a 23. Ytem
csoecspontjtra, ahol a fagottok Zs a fafiford’tjtk vissza az eddigi fokozist.

A misodik rZsz nZgy Ytemen keresztYl r&fidmegszak'tissal halad a 29.
Ytemben IZV cscecspont felZ, ahol mir a zenéktir unisoneja vilaszol lefelZ
hajl— frizissal, az eddig felfelZ tStekxilofon dallamra. A harmadik kisebb
szakasz mir nem tSrekszik f3lfelZ, a fuvolik veszik ft a xilofon tZmijit Zs
kerek'tik le a zenekari k3zjftZkot az egyhelyben toporg— kisnycejtott ritmiktjukkal.
(33b51.)

A xilofon sz—l—jtra a 33. Ytéma hegetl vilaszol, megtartva a
kisnycejtott ritmusokat, ami spiccato jttZkm—ddal egy kYl3nlegesen feszes
karaktert k3lcsdnsz a tZmifnak, melyet ezcettal a xilofon egyenletes
tizenhatodokkal ellenpontoz. Ekt a karakter, Zs ritmusbeli kYI3nbsZgt
meglehétsen groteszknek hat ez a zenei anyag.

A heged Zs a xilofon jitZkit a nagydd k pizzicateja k'sZri, mik$zben a
zenekar @lsz3r az Ytem €lsYtZsZn, majd egyre inkfbb ezt a hangscelyt eltolva,
tiszta moll akkordokkal k3lcsdnsz [YktetZst ennek a zenei egysZgnek. (33. Ytem:
a-moll kvartszext, 34. Ytem: e-moll kvartszext, 35. Ytem: d-moll szext). Ezek a
sffzakkordok a 26. Ytem hasonl— akkordjfnak gesztustb—I sztrmaztathat—Kk.

9 Michael David Luxer,The Early Instrumental Style of Kurt WeiMA. Eastman Shool of
Music, Rochester NY, 1972): 52-54.
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zeneszerz semmilyen KkYISn instrukci—val nem jelzi, ezt a karakterbeli
kYISnbsZget Zrdemes az"alisban markinsan kiemelni. A tri— misodik
szakasztban (59D68. Ytem) a hegspressivd"tZmijit Elangfarbenmelodi®
jelleggel k'sZrik a fuvoltk, Zs a klarinZtok, mely a hegsd. Ytemben mir
bemutatott mot'vumib—I eredeztéthet(14. kottapZlda, Kurt Weill,
Hegedverseny, Il. tZtel, 59-63. Ytem) Az 59. Ytdmd hegetl sz—lama a
f"tZmib—I mir ismert kZt kYISrib&itmikai elem kombintci—jtb—I ZpYI fel: 1) a
pontozott nycejtott ritmus, mely a 6. Ytdndominil, 2) a tizenhatodtriolaD
nyolcad kombinfci—, mellyel'aZma indul. Ezt a kZt mot'vumot $tvzi a sZerz
aej zenei anyaggt.

A szakasz kZt 5t Ytemes peri—dusra bonthat—, melyriagjaldé+ 4 (59D
63.), misodik tagja 4+1 (64D68.) Ytemés'tbtt peri—dus A misodik tag
b"vYIZsZt az utols— Ytem visszaismZtlZse okozza. Hasonl— zakatoskmtzer
mechanikusan visszaismZtechniktt I3thattunk mir a 16D17., a 37D38., valamint
a 48D50. Ytemekben.

A 69-78. Ytemig tart— rZsz a misodik zenekari k3zjitZk, ahol ismZt a
xilofon kap sz—I— szerepet, mely egy hfrom oktfvon"teszlrgonapontra
ZpYl. Ez az orgonapont egyenletesen repettlt tizenhatodokban, a fuvoliban az
obotban Zs kYrtben, valamint az Ytemek elejZt jslalcadokban, a misodik
fuvoltban, a fagottokban Zs a nabylkben jelenik meg. Ennek az
orgonapontnak az ellensz—lama a klarinZtokban sz—lal meg. A 78. Ytemben vZgYI
magifra marad a xilofon a pontozott tizenhatod ritmussal, majd ezt a mozgtst
veszi 1t a 79. Ytemben a helgeazun poco tranqullio—I. Bir a szér2zt nem
jelzi, nagyon j—| hk3dik, ha a 78. Ytemben a xilofon egy piitartando-val,
szinte ftnycejtja ezt a ritmikai IYktetZst a heggd

A 79. Ytemtl egy ragtime szér zenei anyag sz—Ilal meg. Itt ismZt
Stravinsky Z#\ katona t3rtZnetbattsa ZrezHethiszen a Stravinsky Immisodik
rZszZben, #from tinchan a harmadik tZtel ugyancsBlgtime'® Mintha egy

13 Stravinsky t8bb alkalommal is hasznflja a ragtimefajft, el'szsr aA katona tSrtZnetZben

majd aRagtimec'm!, 11 hangszerre; kZt heded, bricstra Zs nadydre, fuvolira, klarinZtra

kYrtre, kornettre, harsonira; ¥ hangszerekre, Zs cimbalomra 'ftveiben. MindkZt kompoz’'ci—
1918-b—I sztrmazik.
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1920-as Zvekbeli jazzklub jelenet lenne meghangszefdhiszen a heged, csak

egy hangulatfban dwalking bassO-re emlZkezsetyl3 9" k'sZri. Ezt a IZpedet
sz—lamot a sz&raugyan arco jelslZssel Iftja el, mZgis szinte mindegyik
lemezfelvZtelen, k3z3ttYk a szimomra leghitelesebbnek, Weill szindZkaival
leginktbb megegyének 'tZIt Hermann Scherchen fltal vezZnyelt felvZtelen is, a
nagyb g"k pizzicateval sz—Ilaltatjtk meg a passzist. A xilofon itt m¥r csak egy-
egy epiz—dban, apr— fanffrtZma erejZig jelenik meg. A tZtel vZgZn a'95. Ytemt
vegy'tve halljuk a hegedjttZkiban aantabile tZmit (hangkZszletZben) Zs a
xilofon-fanftrt (ritmikfjtban). A tZtel vZgZre a ndgyb egyedYl marad, Zs
morendejtval elaltatja aNotturnot. Emiatt az elszenderéceffektus miatt, cegy

hat a k3vetkeZ altZtel, aCadenzeeleje, mintha egy flomba IZpnZnk it a jazzklub
hangulattb—I.

Il b) Cadenza

Ahogy a Notturncban a heged mellett a xilofon kapott meghattroz— Zs
sz—lisztikus szerepet, ce@adenzaaltZtelben a trombita lesz az a szereaki a

heged kadencifit bevezeti. A trombita, a hefetsbbszSr megszak’tja, sokszor
kiegZsz'ti, vagy ttvezeti egy misik hangulatba, formai rZszbe. Ezzel
majdhogynem egyenrangce partnerekkZ viinak, t3bb, kissebb-nagyobb epiz—d
erejZig. frdekes, hogy Weill a trombitfval megintcsak egy olyan hangszert fll't a
sz—lista mellZ mely mindaddig a hégedseny repertofrban csak a hittZrben,
sz’nkZnt jelent meg. A kor divatja, a berlini jazzklubok rthdlj vagy D
megintcsak D Stravinsky, 2s katona tSrtZnetéhatott volna Weillre? Talfn
mindkett'.

A tZtel a fagottok, Zs klarinZtok, tltal k’'sZrt trombita © Zrzetben rhksszir
felnangz— D szigntljfval indul. Ez a2z k& D formailag val—jtban nyolc  Ytem
hangulatfban, mintha egy tivolb—| megsz—lal— sz’'npadi trombitft idZzne. Ezek a
szigntl-szer mot'vumok hasonl— dramaturgiai hatfst keltenek, mint Mihler

Szimf—nitjtnak tZtelZben a postakVYrt flomsza—Il—ja. TermZszetesen itt sem

" Charles Hazelwood: Kurt Weill Violin Concerto Op.12, BBC Radio 3,
https://www.bbc.co.uk/programmes/p00br$2806. Szeptember 9.) (Digitflis hangfelvZtel)
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tematikus, sem mis, az tlomszetmoszfZrin k'vVYli, kZzzelfoghat— rokonstg
nincs Mahler nZpzenZt idZzmelanlk—likus p—stakYrt sz—l—jtval. Weill egy, a
korabeli hallgat— sztmira talin igsmek hat— hangulatot idZz meg csupin, Zs
teszi ezt a"le a Hegedversenybemmir szinte megszokott k3nnyedsZggel Zs
eredetisZggel. Egy isniar gesztust helyez cej kontextusba, egy Issnek hat—

zenei Zrzetet fogalmaz cejra. A trombita keserZdes hangulatce' lsavetetjira a
heged karakterZben kontraszttl—, virtu—z, majd apr—, szinte I'rai frtzisokkal ad
vilaszt.

A tZtel el§ huszonkZt Yteme, egyfajecitativo accompagnatanelyben
a hegetl sz—lamit k'sZnve fiecerd a zenekar kisebb-nagyobb, hol ttgabbra, hol
sz kebbre hangszerelt akkordokkal jelSli meg a fontosabb harm—niai pontokat. Az
ZnekbeszZd ezen fajta k’'sZrete mir a reneszinsz, Zs a barokk operfk korib—I
folytat—lagosan maradt fent napjainkig, Weill itt megintcsak egy olyan
kompoz'ci—s technikival ZI, mely minden hangkZszletbeli absztraktstga Zs
korabeli naprakZszsZge mellett, egyfajta folytonosstgot, a trad’ci—khoz val—
szoros kapcsol—dist mutat. Ezzel is k3veti Busoni, a zeh@&tjdizionfl—
filoz—fitjtt, Zs kijelsli Snnmaga sztmira a jfrand— utat.

A 117. Ytemben a trombita melank—likus szigntlja szak'tjka fZIbe ezt a
folyamatot, majd vezet egy 6/8-os IYktetZsZben megfogalmazott nZgy Ytemes,
kedvesen groteszk, walzer Szepiz—dhoz. Erre a picit groteszk Zrzetre seg't rt a
heged piano, tenutg molto crescenddelYtZse, mely egy negyed alétite
dinamiktba jutattia a sz—I—t. Ezek a mozaikl sedenetek, markfns
karakterviltoztsok, vZgig jellemzikCadenza. A tZtel el nagyobb egysZgZt, a
walzer epiz—d uttn ismZt a trombita rdvid, mZgis ritmikfjtban Zs gesztustban is
monoton monol—gja zirja a 123-124. Ytemben.

A misodik nagyobb egysZg a 125. Ytemben dz &gabadO, k’sZret
nZIkYli virtu—z, kédfogtssokkallzdelt hegetlkadencitval indul. Ez a tZtelben
sorrendben els kadencia, bir kStStt metrumban van lejegyezve, amennyiben
szabadabban, val—di kadenciakZnt ZrtelmezzYk, temp—viltakozisaiban Zs
hangulatvilttsaival nagyobb! m¥szi szabadstgot engedZlyezhet. A tizenhadod-
trioltk beszZdszer frnyalt sz’nekkel Zs gesztusokkal val— megformilisa,
valamint a zenei itvel val— fanttziadoes jitZk, a passztzs ZrtelmezZse, tagolisa
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szinte mindegyik fltalam ismert hanglemezfelvZtelen, a k$tstt metrum ellenZre
ktetlen, zabolttlan m—don kerYl megfogalmazisra. A kadencia vZgZn, a 137.
Ytem zaklatott, tfg fekviZsikkordjai vezetnek ri a tizenhatod-triolgatojfra,

Zs kZsz'tik 8l a kdvetke? nZgy Ytem vaderoce karakterZt, mely egy mZly
fekvZs trillib—I ind’tja a k3vetk&zkirobban— frizist.

A 141. Ytemben ismZt visszatZr eitegivo accompagnatgelleg, melyet
megintcsak a trombita-fanfir szak’t fZlbe, Zs immiron teljesen egyenrangoe
fZIkZnt, a hegedel egyVit rdvid duett-k3zjttZkkal vezet el minket az ezt Kvet
megintcsak k'sZret nZIkYli szabad kadencithoz. Mint |ithat—, edditptvo
accompagniatde Zs a szabad kadencitk, mantralsaerlogikus, egymisra ZpYI
sorrendben viltotttk egymist.

Ez a misodik D szabad B kadencia mZg impozinsabb, mZg virtu—zabb
hattst kelt mint az élsItt Weill metrum nZIkYI, szabadon kottfzza le a kadenciit,

Zs majdhogynem egZszZben, egyfajta fokozisi elv k3rZ rendezi d heged
sz—lamit, melyet tulajdonkZppen csak a hirom nagy, ahO-taleftkés tsr

meg folyamatosstgtban. Amennyiben ezt a temperamentumiban fokoz—d—
folyamatot kdvetjYk, a kadencia ‘tlgenei gesztustban lekott}zfetmatanem

mis, mint egy rdvid elbizonytalanodts, fennakadts, melyben semmikZppen sem
szabad pontot tenni a zenei mondat vZgZre. A kadencitt Weill egy ki'rt, ritmikai
struktcertba foglalt, mZgis val—jtban csak &megkomponiitO trillfval fejezi be.
TermZszetesen ez nem jelenti azt, hogy "medtjYk a hangZrtZkek megtarttsit,
mert ezzel struktoerfjit vesz'theti a befejezZs. A atrillaO hirtelen, zirlat nZIKYI Zr
vZget, Zs hasonl—an e? &lel expoz'ci—jtnak befejezZsZhez, mintegy 1ZgYres
tZrbe Zrkezik. EBb a kZrdjelszet en nyitva hagyott vikumb—I indul el az cej
formai rZsz.

A 150. Ytemben kezd" VivacerZszben a zenekar veszi 1t a trombita-
fanfr tZmit, melyet eltolva"db a trombita, kZ&b pedig a sz—lista is imitfl. A
154. Ytemben megfordul ez a pici, molekultnyi zenei imit:ci—. Itt a trombita kezdi
a fanffrt, melyet r3gtsn a zenekar ismZtel meg, mik3zben a zefwkajtval
ellentZtesen a hegdegianissimotremoloja vezet majccrescendosal az epiz—d
zstkutca szérbefejezZsZhez. A frizisra az utols— pontot a cintfbmyEsimo
nyolcada teszi fel, amit Zrdemes a |&h&grsvidebben, Zs legszirazabban
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Zrtelmezni. Ezt a t'z (4+5+1) Ytemes szakaszBa'itergeneral pausda zirja,

ami nem mis, mint egy rdvid, de intenz'V gyYjtZs, amolyan vihar"gti csend,

az ezt k3vet rddgien virtu—kOistesso temymz. Bir a szetzezt kYISn nem

jelzi, a t’z Ytem, nemcsak dinamikfjtban Zs gesztustban, temp—jtban is mutathat a
general paua felZ, tSbb éladfsban gyorsul— tendencia figy&lnetg, ami seg'ti

ezt a dramaturgiai hattst.

A LOistesso tempa Vivace alaptemp—ijtra utalva cejabb sz'nt, cejabb
epiz—dot hoz a tZtelrZszbe. Ebben a hosszoe, huszonhZt Ytemes rZszben (160D186.)
a heged con sording virtu—z tizenhatod futamait csak Ytemscelyokat mark’rozva
k'sZrik a fagottok, Zs a nadyik. IsmZt a trombita kap kiemelt szerepet,
ellenpontban sz—laltava meg a fanfir tZmtt. Ez a formai ZadeazaaltZtel
utols— egysZge ideges, vibril— hatfst Zr el & h¥gausg, robog— tizenhatod
futamaival, melybl a trombita pr—bzl kiutat taltini, hol harsiny, hol suttog—,
mindcentalan visszatZmot'vumaival. A 172. Yterht hZt Ytemen keresztsdO
orgonapont felett zajlanak az esemZnyek, "dmitZg fttetssbob a heged
trombita ketts struktcerfja. Az utols— sz— joga is a trombitfnak jut, egy hat
Ytemen keresztY!| kitartopianissimodeszO hanggal zirjaGadenza. A hat
Ytemes hosszoe hang nem mis, mint egy pontosan ki'rt korona, formailag mits
jelent' sZge nincs ennek a hat, tulajdonkZ@éesO Ytemnek.

Rendk'vYl fontos, hogy a sz—lista @istesso temymn mindvZgig, az
anyag nehZzsZge, Zs gyorsastga ellenZre nagyon pontos, egyenletes maradjon,
mert a szerz fltal megk'vint effektus csak vertiktlis ftifthat—stgtban
ZrvZnyesYlhet. Weiton sordinoutas’tisa nagyon sokat seg’t ebben, valamint
abban, hogy a trombita esetleges, a frazeflisb— ad—d— legapr—bb temp—
ingadoztsait kompenztini tudjuk, hiszen a soksagrd— hang ellenZsoedino
haszntlatival j—I halljuk a zenei t3rtZnZseket. Nem Zrtek egyet azokkal a
felvZtelekkel, Zs &hd—Kkkal, akik 3nkZnyesen ek a con sordinocetmutatist.

A passzizs transzparencitjft thegnd, a megoldts ebben az esetben is a
zenekar, Zs a sz—lista helyes egyenscelytnak kialak'ttstban rejlik.
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Il c) Serenata

A Serenata altZtelben, tudja a sz—lista leginkfbb megmutatni jftZkinak
legl'rikusabb oldalit. Ebben a rZszben mutatkozik medemged verseny
leggyengZdebb, leglfgyabb dallami viltga. A tZtel aldpmehomof—n zene, a
Serenataalc’'met is azZrt kaphatta az altZtel, mert stlustban egy dddyszer
harm—nitkkal k'sZrt dalra emiZkeztet.

Az eld' nyolc Ytemben az élszenei mondatban, (formailag A-Av-B,
2+2+4) ennek a homof—n felZp'tZsnek a k'sZrete sz—lal' saég @l fuvolik
unisonojtban Zs a fagottok szekund pirhuzamos mozgisiban. Ez k'sZretkZnt
zakatol— tizenhatod-triola, nyolcad mozgts, amely karakterZben leginkibb a
tang—val rokon'that—, Zs a metrumviltoztsok ellenZre sem vesz't fe$kessZgZb
S't, a 197-198 Ytemekben a harminckettedek mZg jobBatiileezt az Zrzetet.

Ez ad keretet kZbb a heged igen finoman vezethétdallam’veinek. A tZtelt
ind't— nagyly" pizzicatougyancsak ezt a ttncos jelleget hangscelyozza.

Tehit a nyolc Ytemes tang— beVemetn sz—Ilal meg a hegeo——,
piano, dolcissimokarakterrel. Weill itt mZg kYISnon marcatomegjegyzZst is
jeldl, Zs az egyebkZnt Ytemeken ttvidgatokkal lfgy'tia a dallamot. Egy
harmadik elem is megjelenik, a 201. Ytemben, az oboa, mely az ezeregy Zjszaka
hangulatft megidZzmot'vumaival tulajdonkZppen &sz—lam Hauptstimm®)
funkci—jtt t3lti be. Erre utalmano espressivpintenz’vebb, doesabb jftZkm—dot
kvin— jeldlZs, szemben a K'sAienissimojtval, Zs a sz—lista mir eml'tett
dolcissimokarakterZvel. A hegédellenpont sz—lama az obotval egyYtt mozog,
ezZrt fontos, hogy a kZt sz—lam kZt kYI&ntk$zaktere minden kYISnbsZge
ellenZre egymisba olvadva sz—laljon meg.

A 201D217. Ytemig tart— szakasz, sokszordsatetb peri—dus. A
peri—dus élsfele nZgy Ytemes, a misodik fele, mely a 205. Ytembehdiezd
kZt Ytemnyi bels (208D209.) Zs kZt Ytemnyi RYIE11D212.) 'bvYIZssel
gazdagodik. A AmaradZkO nZgy Ytem (213D217.) egyidgtia kisebb ztradZk,
amolyan lecsengetZse, visszhangja a megedzakasznak. A peri—dus misodik
felZben a 104. Ytemben felYtZssel jelenik meg egy cejabb ellensz—lam a
nagyl g' kben, melyet azttn a fagottakisonojitZka vesz ft. A 213. Ytemben
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sz—Ilamot cserZ| a helg@s az oboa, a hedetitveszi a nycejtott ritmusos ezeregy
Zjszaka jelley " sz—lamot, melyet oktivban kethz el klarinZt, m’g az oboa a
heged eddigi szZles WjttZkm—djit aN&benstimn@-t jftssza. VZgVl ez az'els
sokszorosan 'W'tett peri—dus a 216D217. Ytemben kerYl lezfrisra, a k'sZret
ostinatejtnak a kYrtsk, majd fagottok elhalkul—, Zs lassul— jftZkiban. Ennek
ellenZre a kdvetkézszakaszban az ithorendojelleg ostinato nem tnik el,
hanem a k3vetkézrZszben a zenekfarte tuttijtban kap cej'ae.

A 218-223. Ytemig tart— szakasempozenekari k3zjftZk, amelyben a
foev—s—k a tang— k’sZret hangscelyokkadettegbt’'vumit jftsszifiorte, m’'g a
nagyl g" fortissimg a heget els' belZpZsZre emlZkeZteinyaggal hallhat—ak.
Ez a rZsz a zenekari balansz szempontjtb—I megintcsak nagyon kZnyes, hiszen a
foev—s—férte, akcentussokkal! zdelt jttZka étZrbe kerYlhet a nagig' k
kiemelend sz—lamival szemben. A k3zjftZk egscendeval vezet a heged
224. Ytembelifortissimo belZpZsZig, mely karakterZben a zenekari k3zjttZk
nagyld g" tZmijfnak tovibbgondolfsa, Zs melyet okttvban az obsa &
heged sz—l—ban a 226. Ytemben Weill az Yienigtimo rubatgelslZssel Ittja
el, de mivel ez a zenei anyag mir magtban egy megkompabélo, nem
szabad ezt a gesztust eltoelozni. A 224. Yidrat Ytemes peri—dust hallhatunk,
nZgy Ytem plussz kZt Ytemes echo! sbévYIZssel, mely 'wYIZsben a kYrt
sz—l—ja egy megkompontlt lass'ttssal ztrja ezt a formai rZszt. Ez a kYrtsz—l— a
heged kisnycejtott ritmusce mot'vumit veszi it Zs lass'tja le, majd a ritmust
trioltra szZles'tve vezet a kdvetkeZsz fuvola sz—l—jthoz.

A 230. Ytemben kezd" hosszce fuvola sz—l— Ravel hangzisviltgit idZzi.
Itt a hegetl pizzicatok’sZrete valami egZszen kYI3nleges atmoszfZrit kslcs3nsz,
olyan mintha egy pici hirfa k'sZrnZ a fuvola ZrzZki dallam’'veit. Ez az egZsz
formai rZsz, talfn egy sz’'nhizi k'sZene jellegZt hordozza magfbaA. heged
a k'sZt szerepksrbl csak a 243. Ytemben IZp ki, melyben ftveszi a sz—l—t a
fuvolft—|. A k'sZretben ismZt a tang— mot'vumot halljisz3ela kYrtSkben, a
fagottokban, majd a nagy'kben. Ebben a hat Ytemes peri—dusban (4+2 Ytem
b"'vVY1Zs) az utols— kZt Ytemben a hegedjtra marad. A peri—dus kZt Ytemes
b"vYlZsZben (247D248.) a hdg&ichard Straus$"si Zletc'm! szimfonikus

15 Charles Hazelwood: Kurt Weill Violin Concerto Op.12, BBC Radio 3,
https://www.bbc.co.uk/programmes/p00brg2606. Szeptember 9.) (Digittlis hangfelvZtel).
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ksltemZnyZnek, ha nem is sz—szerinti idZzetZt, de mindenkZppen hangulati
tYk3rkZpZt hallhatjuk visszacsengeni ABZQH"si Zlet,2 Ytem az 5. pr—bajel
el"tt; fafoev—k, kYrtsk Zs csell—k daszO-r—I).

A 249. Ytemben a heded 201. Ytemt mir ismert, oboa tltal jttszott
AHauptstimmm®-t imittlja. Innen, a 249. Ytéina tZtel zir— szakasziban az
§sszes eddig megismert tZma megsz—Ilal, mintegy visszatZrZskZnt fthangszerelt
formtban hallhatjuk a tZtel elejZn mfr megismert tZmikat. Mint mir eml'tettem,
ezcettal az oboa helyett a hégdapja a &auptstimme® A heged szZles
melodikus tZmijtt, az oboa Zs a klarinZtok veszik tt, m'g a fuvola Zs a fagottok
k’'sZrik az egyYttest a tang— mot'vummal. A dramaturgiai hatts egy repr'zt, vagy
Codtt sugall.

Hirom Ytemes boejtatott epiz—d erejZig, a 259-261. Ytemben a k’'sZretben
visszaidZzdik az el$ tZtel mott— akkord tematiktja. Itt mfr csak egy kvart marad
a sch3nbergi akkordb—I, a kisddik&k tizenhatodjainak funkci—jtt a tang—ritmus
tizenhatod triolti veszik tt. Az epiz—d ismZt a Hegedytnyos sz—l—jtval ztrul,
megint sz— szerint ismZtli a 247-248. YHési ZletidZzetZt, de itt most kvinttel
lejiebb deszO™k.

A tZtel utols— nZgy Yteme a tang—ritmus elhalisival" kben
motorikusan ismZtelt tang—-ritmus" efagjtnak eltnZsZvel, majd a heded
magifnyos, hosszan kitartott Adesz-fO tercZnek teljes rezignflistval, semmibe
veszZsZvel Zr vZget.

2.3. Harmadik tZtel

A harmadik tZtel temp—jtt tekintve a klasszikus hagyominyba illeszkedve, a
versenym leggyorsabb, legvirtu—zabb tZtele. A tZtel a darab vZgZre az
alaptemp—t—I|Adegro moltq un poco agitatd® elrugaszkodva kZt, viszonylag
szoros egymisutinban megkomponzlt tovibbi fokoziGeal filoco-Piu mos3o

egyre gyorsul. Mir a kezd kZt klarinZtban megsz—lal— tAm# perpetuo
jellege is szembeh" sajftosstga a tZtelnek, de nevezhetnZnk a zir—tZtelt aktr

tarantelltnak is, mely egyre gyorsulva, egyre hajszoltabban, &gytebben,
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egyre kaotikusabban Zs virtu—zabban rohan a vZgkifejlet felZ. NZhiny
lemezismertét a tZtelt hangulatiban Jacques Ibert 192Biesrtissement’m!
darabjthoz, misokurlesquehez hasonl'tjtk® MindkZt gondolattirs’tts helyes
lehet, hiszen a tZtel id't— tZmija hatfrozottan jftZkos, szeleburdi karaktere,
mindenkZppen k3nnyed, sz—rakoztat— hangulatot 'gZr. A gi&gpizzicato
k’'sZrete rtadisul egyfajta ttncos jelleget is k3lcs3ndz Azpels—dusnak, mely
ugyan gyorsan szertefoszlik, mZgis kdhnszinte 1Zgies Zrzetet k3lcs3nsz a tZtel
elejZnek.

Amennyire az els tZtel egy zirt, szinte mereven klasszikus
szonitaformtban 'r—dott, annyira kusza Zs mozalk azeartols— tZtel formai
felZp'tZse. A tZtel elejZn, mintha egyfajta rond—formia-Zzeetet keltene a
szerZ, tm ez a koncepci— hamar meghicesul, hiszen kevZshmdlbisa k3zss,
vagy pirhuzamos zenei mot'vum. Rond—formiban tehit nem gondolkodhatunk.
Els' Iftfsra talfn egy nagyon lazin Zrtelmezett szonitaforma nyomait is
felfedezni vZlhetnZnk a tZtelben, de ez a koncepci— sem fllja meg a helyZt. A
tZtelben a kidolgozisi rZsz ZrzetZt"kétrmarZsz utin nem tZr vissza sem a
af'tZmaO, sem a amellZktZmaO, 'gy szonitaformir—| sem beszZlhatYnk. A tZtelen
belYli koherencitt leginkibb az egyes tZmik egymisutini Zp'tkezZsszer
halmozitsa, valamint egyfajta vissza-vissZatillam-, Zs ritmikai [YktetZsZrzetek
adjtk. A tZtel temp—Dbeli fokoztstt k3zjttZkismmmarZszek szak'tjtk fZIbe,
melyek karaktere esetenkZnt sz3ges ellentZte, kontrasztja a tZtelt meghatiroz—
virtu—z hangvZtelnek. Weill ebben a tZtelben egy igen szabad B nZha akir
kaotikusnak tn" B, tzrZszes, mozaikskeformiban gondolkodik. Ez a t'z
egysZg: A, B, Av, By, C, D, Awv, Dv, Cv, Coda formai rZszkZnt jel&lhet

(ABrZsz: 1-15. Ytem) Egyfajta kusza, mozaiksgendolkodts mir a tZtel
elg' peri—dustban jelen van, hiszen dztetdts, 5t plusz kZt Ytemes nyit—tZmit,
mely a kZt #a0 hangolfsce klarinZtban tYkSrmozgtsban sz—lal meg (15. kottapZlda).
Ezt a heged egy Ytemmel eltolva, a misodik Ytemben egy nyolc Ytemes,
IYktetZsZben lassabb, negyed-nyolcad |Zp#&llenponttal kontraszttlja (16.
kottapZlda). Ez, a hegdaen ellenpontkZnt felhangz— kantilZna-szarakter az

egyik koherencitt terethimot’'vum, mely a tZtel folyamin mZg visszatZr.

16 Charles Hazelwoodurt Weill Violin Concerto Op.12, BBC Radio 3, )
https://www.bbc.co.uk/programmes/p00br$2806. Szeptember 9.) (Digitflis hangfelvZtel)
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heged Zs a zenekar viszonya a tiszta alf- Zs fSlZrendelt viszonny# "ikdez
melyben a hegédsz—lista kerekedik felYl, Zs a triolts IYktetZs ideiglenesen
k'sZrettZ szelidYl. Az éls$sszessZgZben tizenhirom Ytemes peri—dus utols— nZgy
Yteme fokozts, mely a 14. Yttarte-jtban teljesedik ki.

A 14. Ytemben, a szZlesen, imifoite-n Znekl hegedlsz—lamot az Ytem
misodik negyedZn a zenekar hangsceiyde akkordja ttmasztja alt, mely
tulajdonkZppen egy terchitnyos G-Dcer szeptimakkord, Zs amely "a fels
regiszterben &gisz-ciszO kvinttel egZszY! ki. Ezt az akkordot "miegela
nagyd g'k a 10-11. Yterht kezdve folyamatosan kromatikusan a &gO alaphang
felZ gravitflnak, ugyan csak daszO-ig jutnak, mZgis az Ytem agO-je mintha ennek a
folyamatnak az oldtsa, harm—niai megZrkezZse lenne. Kurt Weill harm—niai
rendszerZvel Alan Chapman foglalkozik behat"@hapman, Weill harm—nitit
az Allen Forte fltal kidolgozotPitch Class Theorysszhangzattani rendszeren
belY| rZszletesen elemt2iA harm—nitk ilyen fajta elemzZse, cegy Zrzem, tcelmutat
a hangszeres jtttkos szakmai kompetencifjin, ezZrt mZlysZgZben nem, csak
Zrint'legesen emltem meg az "ebl— szfmira fontosabb harm—niai
csom—pontokat.

(B rZsz: 14-33. Ytem) Ha rond—formiban gondolkodnink B de nem
tehetjYk B, minden bizonnyal a 14-33. Ytemeket k3zrefog— szakaszt ZrtelmeznZnk
a rond—tZmit kdvVeels' epiz—dnak, melyet a rond—tZma visszatZrZse k3vetne.
Ebben a 14. Yteititkezd'd" formai rZszben a hededz eddigicantabilejelleg! ,
negyed-nyolcad mozgifsce jitZkm—djtt egy sokkal jttZkgisablsp karakter
k3veti, melyben a hegédrillizva veszi 1t a"tZma triolfs IYktetZsZt. A sz—lista
triltkkal jttZkosabbit tett élszenei mondata, dinamikai fokoztssal halad a 26.
Ytem el$ forte kiteliesedZsZig. EkSzben a zenekar k3nnyed, komplementer,
hangscaelyokkal! zdelt, fokozatosan halkul— trioltkkal, a hégémkozisinak
sz&ges dinamikai ellentZtZt jftssza, mely kontrasztot Zrdemes' aaitsilan
el'tZrbe helyezni. A 25-26. Ytemben megint egy Ytem eltol—dissal viltoznak a
zenei folyamatok. M'g a zenekar a 25. Ytemben a triola mozgifst negyed
IYktetZsben katonisan rdvid nyolcadokra cserZli B melyek mintha Shostakovichot

“1Alan Chapman: The Sch3nberg Connection, in A Newheus (szerk. Kim H. Kowalke) Yale
University Press, New Haven Zs London 1986. 109.
18 Allen Forte: The Structure of Atonal Music, YaleiJersity Press, New Haven 1973.
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(Av rZsz: 34-39. Ytem) A 34. Ytemben igen rdviden, &t Ytem erejZig
visszatZr a nyit—tZma, jobban mondva ennek a viltozata, ezcettdllzehgdéd
kottapZlda) Zs az &lklarinZtban. EllentZtben a tZtel elejZvel, itt nem tYk3rben,
hanem pirhuzamban mozog a kZt sz—lam, mialatt a" g&gytsakcegy mint
el"sz3r, itt is k3nnyedgizzicateval k'sZrik a tZmit.

A tZtel elejZtl mir ismert negyed mozgisce ellensz—lamot a! helged
ellentZtben itt az oboa jttssza, de a 36. Ytemben viltozik a metrum, Zs mZg
nagyobb IZptZkben mozog a IYktetZs. Az eddigi negyed IYktetZst a 3/2-ed nagyobb
IZptZk mozgtsa viltja fel, nZgy Ytemen keresztYl. Fokozatosan kilZpYnk a
nyit—tZma!lwk3rZB'l, melynek jelei: 1) a metrum viltozisa, 2) ezt k¥eataz
Ystdob akcentuflt triolts mot'vuminak hirtelen felbukkantsa, majdpedig 3) a
negyvenedik Ytemben, egy egZszen cej dallami elem megjelenZse, amivel Weill
egZszen mis irfnyba viszi a tSrtZnZseket.

(Bv rZsz: 40-54. Ytem) Az itt k3vetkenZgy plusz hfrom Ytemben D bir a
triola mot'vumokat a hegétben megtartva b, egy ttvezetZsen keresztY! cej irtnyba
viszi a szerz a tZtelt. Ez a hZt Ytem (40-46.)seBr cej formai rZszkZnt hat,
melyben a hegedvirtu—z triolfival, valamint a zenekdrszbr hangscelyos, majd
hangscelytalan YtemrZszeken behozott tutti akkordjaival akfr recitatv—kZnt is
hathatna. Azonban nagyobb IZptZkben vizsgflva, csak az eddig B rZsznek nevezett
formarZsz egyfajta varitnsa, hiszen az A, Zs Av rZsz zenekarban hallhat— triola
mozgisait, csakoegy mint a B rZszben, itt a hegedi $t.

Rendk’vYl komplex Zs $sszetett a tZtel mindkZt, a formai rZszen belYI, aktr
zenekari k3zjttZknak is nevezhaZsze. K3zVYIYk itt, az &lg47-54. Ytem) a
rsvidebb, zenei textcerfjtban azonban semmikZppen sem kevZsbZ intenz'v. Ez a
8k3zj+tZkO kZt' fmot'vumra ZpYl: 1) a ritmikus, mindvZdigrtissimo triolik
kdnysrtelen Zs megtil'thatatlan mozgtstra, valamint 2) a rZzfeev—k os$zlopszer
alla breve mozg— tZmijtra. AZ'sen d-moll Zrzétels' pir Ytemben, mintha
megintcsak Sch3nberget idZznZ a szerha nem is felZp'tZsZben, de
hangulattban, fm ez az Zrzet hamar szertefoszlik. Az $tvenegyedik Ytemtben a
trioltk alatt megjeleh pontozott nyolcad-tizenhatod kisnycejtott ritmus, hirtelen
felbor'tja az eddigi sziltrd ritmikai egyenscelyt, majd hangscelytalan YtemrZszekre
hozottmarcatokkal $sszekuszilja az eddigi kiegyenscelyozott ritmikai IYktetZst.
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alkalmazottrecitativo accompagniatp homogZn akkordk’sZrettel t¥masztja ali.

M'g az el ilyen tutti fortissimo akkord &da-d-gO, kvart felZptti® az els
tZlelben oly gyakran #ordul— schdnbergi struktoera B addig a nyolcvanegyedik
Ytemben a zenekar, egy a hahgellenZre sokkal Ifgyabb Zrzef-moll
szextakkordot jftszik. Ez a harm—niai kontraszt, a gyors temp— ellenZre sem
veszhet el, hiszen a formarZsz leztrisit kZs$z'tinelly majd egy sokkal Ifgyabb,

mZg temp—jtban is lassabb ftvezétzen keresztYl vezet a kdvetkéarmai
rZszhez.

A kdvetkeZ tizehirom VYtemes peri—dus kilZp a tZtel eddigi hajszolt
temp—ijtb—I, Zs a tZtelen bel¥k&| a temp— egyre lassul, Zs egyre inkibb
megnyugszik az eddigi folytonos mozgts. Ahogy a formarZsz elejZn egyfajta
fokozts, Zp'tkezZs elve val—sult meg a B dinamikai B csocecspontig (79-83. Ytem),
cegy ez a tizenhirom Ytem leZp't, hangulattban, Zs dinamiktjtban is visszafelZ
Zp'tkezik. A hegeldkdnnyed felfelZ *vel trillti vezetnek bele ebbe a folyamatos
rallentandeba. A frizist, a mir ismert nyolcad (6/8-9/8) IYktetZs felett az oboa, Zs
a kYrtunisonoja szines’t. Ezt az oboa-kYrt sz—lamot ellenpontozza d hiaged
tovibbi trilltkkal, hol dallamos kvartolikkal. A nyolcadmozgis Zs a kvartolfk
egyide] jftZka rendk'vYl szabad dallami hatist kelt, mintha a sz—lista csak
improviztina a zenekar tZmtja felett. A peri—dus nemcsak lassul, halkul is egyben,
'gy a kdvetke? formarZsz meglepetZsdzem, minden éizmZny nZIkYl kaphat
friss lendYletet. Ez, a darab sortn mir tSbbsz3r hallott Zles dramaturgiai viltts, a
kor modern nZmet sz’'nhtzira jellénszinpadi effektus. KZéb aKoldusopera
finflZjtban k3sz&nnek vissza hasonl—an Zles temp—, Zs karakterbeli vilttsok.

(D rZsz: 97-170- Ytem) A 97. Ytemben indul— tizenhat (plusz egy) Ytemes
peri—dustban visszatZr az alaptenaptemp9. A tZma karaktere a klarinZtok
hajlZkony mozgtstban hasonl't a tZtelt ind’t— triolfs nyit—tZmijthoz! @neged
a tZmit egyidéleg, egy misik ritmikai s’kban, a hatnyolcad ellenZben kZt
negyedben B Zs ami mZg ennZl is fontosabb B, tizenhatod figurfci—kkal
ellenpontozza (19. kottapZlda). Ezek a tizenhatod figurtci—k k3nnyen et¥d jelleg
karaktert kaphatnak, amennyiben csak a ritmikai pontosstgra koncentrflunk.
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A heged Zs a fuvola, a 134. Ytemben ennek a zenekari ak3zjftZknakO a
tizenhatod mot'vumit viszi tovibb, mikSzben a ndgylk kapjtk a fsz—lamot.
Mialatt a hegell egyre kompliktlja, egyre jobban bonyol'tja ezt a tizenhatod
mozgist, élszsr hangismZtlZsekkel, majd kis IZptfizelltlfsokkal, a zenekar
tovibbra is a ttncos 12/8-9/8 IYktetZsben mozog'|Ebtkarakterbl csak a
trombita szignilszércon sordinomot'vuma mozdul ki, mely nem mis, mint a
ksvetke? peri—dusban felcserd¥tfombita sz—I—"l&fsz’tZse. Ugyancsak a
trombita sz—|l—jft kZszli alfagottok, a klarinZtok Zs az oboa felfelZ mutat—,
fanftrszer mot'vuma a 142. Ytemben.

Fanftrszdr sz—l—jtval a trombita kap ismZt kiemelt szerepet nyolc Ytemen
keresztYl a 142. Ytetht Mint mir a misodik tZtelben eml'tettem, a trombita
jelent's szereppel b’'r az egZsz versehyaolyamin. frdekes Zletrajzi adalZk lehet
a tZny, hogy Kurt Weill maga is tanult trombittini, szYlei 'gy szerettZk volna
elkerYIni, hogy az elsvilfghtboreeban frontszolgtlatra sorozzik be az akkor
tizenZves zenesz&tz A katonazenekarba val— besorozis valamifajta vZdelmet
jelentett az ocejoncoknak, 'gy esett a vilasztis a trombitira, melynek jitZkit a
beh’v—ra virva nZhiny hZt, vagy h—nap alatt kellett volna Weillnek szalonkZpesen
elsajfttanid? FeltZtelezhéen Weill soha nem sajft'totta el magasabb szinten a
hangszer jttZkit, de affinittstban Zs a rZzfeev—s hangszerek kezelZsZben nyilvin
szerepet jitszott ez a nZhtny hetes, intenz’v tanultsi pefi—dus.

A trombita sz—l—ja alatt a hégkdrlelhetetlenYl, Zs megintcsak egyre
sz&vevZnyesebben jftssza a tizenhatodokat, hangismZtlZsmiieggiokkal,
ritmusvaritci—kkal, m’gnem a 153. Ytemben ismZt ttveszi & sezdamot, 7Zs a
mellZktZma rZsz sanzon s$zenel—ditjthoz hasonl— k3nnyed tZmit mutat be.
Ezoettal azonban mindenfZle sebessZgbeli viltozis nZiovi baio temp—jtban.

A zenekareggieronyolcadokkal festi alt a mel—ditt. Ez az igiino nem tart
soktig, a zenekar ebba hangulatib—I, egy kilenc Ytemes (4+5) peri—dus utfn,
hirom Ytem alatt ismZt hirtelen kilZp. A 165. Ytem d-foeé akkordja, melynek
kvintjZt a heged fortissimosz—Ilaltatja meg, kZt Ytemen keresztYl. Ezt a kitartott

¥ David Farneth, EImar Juchem, Dave Sté&nrt Weill Ein Leben in Bilde(Berlin: Ullstein,
2000.) 16. )

2 Korcsoltn Orsolya: 4Sz—beli interjoe Dave SteituglWeill Foundation New YorkO (2022.
¢prilis 14.).
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hosszee, Zs harstny akkordot YtemenkZnti, mechanikusaneéschalkults, Zs

vZgYl megkomponilt, ki'rallentandok3veti. Az utols— Ytem 'gy 9/8-r—I 4/4-re

vilt. Weill megint sz'npadkZpet, jelenetet, Zs hangulatot vilt, Zs a tZtel B
sztmomraD legkYISnlegesebb, legvarizslatosabb epiz—djft sz—laltatia meg. A
megkompontlt lass’tissal Bn poco meno mosgt71.) temp—jtra ZrkezYnk.

(Avv 171-197. Ytem) A k3vetk&ZormarZszben, a hededz A, Zs az Av
rZszB| visszacsen kantilZna szér hangulatot hozza vissza, ezoettal azonban a
zenekarban nem triolts, hanem tizenhatod mozgts k'sZretZben. A fulvolik Zs a
klarinZtok lassce, tizenhatodokban ki'rt, de aldpwetA-dcer tremol—ija Zteri,
ZrzZkeny zsongist idZz, melyet az Ystdob, Zs a"gagybizzicat—jtnak scelyt
teremt |YktetZse, valamint a fagott trilla g0 orgonapontja sz'nez. Ebbe az
idillikus kZpbe (171-197.) illeszkedik az oboa szignil!sdentanos—haja, mely
el'sz3r kisszekund &kZvel, minhaminore majd nagyszekunddal, mintha
maggiore Zrzetet sugallna. A hangulatBivss vadisz r! erdejZBl, vagy a
Rajna kincsamZlysZbl mer't ihletet, egZszen ttvoli rokonstgban akir Mahler
szimfonitjtnakind't— kZpZvel lehet, Zs ilyen Zrtelemben talin a nagy nZmet
romantikus hagyominy termZszet-zenZihez kacsol—dik B termZszetesen sajttos,
weilli ZrtelmezZsben.

A heged belZpZsZvel (175. Ytem)'tien kantilZna sz—Ilal meg (21.
kottapZlda), melyben huszonhirom Ytem erejZig nemcsak a zeneieidz
Ytemek scelyZrzetZt is el-elvesz'tiYk. M'g a fafkbZs az Ystdob mantra
szet en, metrumt—| fYggetlenY!l ismZtelgetik a negyed, negyed-szYnet pulztlist, a
fagott—I a kYrtSk ftveszik a &gO orgonapontot. A lassterkiibegyre sYllyed,
ezzel is az alimerYIZs ZrzetZt keltve. Az oboa visszatZnajaival zirja majd
keretbe a formarZszt, mely akitermezzoszet Zrzetet is kelthet, Zs melynek
vZgZn a hegédegyedY! maradva rdvid, szinte jelzZs Zrtkkdencitval teljes'ti
be amorendo192. Ytemben megjelerkYldetZsZt. A rdvid hegedkadencia
utols— keétsfogtstnak elhaltstt mindenfZle agogika, |ZlegzetvZtelnyi szYnet,
cezoera, vagy apr— megtorpants nZIkY! kdveti a 198. Ytemitlegrazma un

poco tenuteval jel3It kdvetke? formai rZsz.
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heged sz—I|—bé&orte megsz—Ilal— tizenhatod"kédgtsokkal egyYtt megjelen
pianissimokomplementer triolfk a magas fafcev—kban, valamint ezzel 'dggide]
a rZzfeev—kban, Zs a fagottokban meyjemmplementer nyolcadok, 4) 229.
Ytemtl a kYrtSk repetflt tizenhatod mozgtsa, melyet az egZsz zenekar ttvesz a
szakasz utols— kZt YtemZben. M’'g a hegedl a dallami figurfci—kban, mind
pedig dinamikfjtban egyre intenz'vebben k3zel't a k3vétkiezmai rZszhez
(Con fuoco235. Ytem), addig a zenekari k'sZret fegyelmezetten, tulajdonkZppen
ki sem mozdulva giano-pianissimokarakterbl, hihetetlen feszVYltsZggel uralja
ezt a szakaszt. TulajdonkZppen a zenekar csak a formai rZsz utols— nZhiny
YtemZben t&r ki eBb a visszafogottsigb—I|. Az utols— Ytem repettlt tutti
tizenhatodjai ®rescendo molt® egy fortZb—I indul—, meghatirozatlasZiy
dinamiktba torkolnak. Ez a gesztus KfetkZnt a levetben marad, hiszen szinte
viratlanul egy koronitsitti negyedszYnetre ZrkezYnk.

(Cv rZsz: 235-267. Ytem) A k3vetkezCon fuoceval indul— formai
rZszben indul el az a folyamat, amely a tZtel vZgZt beteljegantella szér
egyre gyorsabb Zs gyorsabb, egyre feszYltebb, Zs egyre virtu—zabb befejezZst Zp'ti
fel. A folyamat tZm#fja a 113. Ytehht{Con brig mir ismert zenekari k3zj+tZk
zenei anyaga, melyet ezoeftatissimoa hegetl vezet, Zs amely itt egy gyorsabb
temp—ban, mZg tYzesebben, mZg hevesebben, izz—bban sz—Ilal meg. Csakoegy mint
a 113. YtemCon briojtban, itt is t3bb rZteg vilaszthat— el egymist—I (23.
kottapZlda.); 1) a mir isme@on brio tZma a hegeédvezetZsZvel, 2) ennek
imittci—ja a fagottokban Zs a ndgykben, 3) oej elemkZnt a trombita szignil
szet acO orgonapontja, valamint 4) az Ystdob beleszcertsai, melyek tematikus Zs
harm—niai jeleréZget kapnak.
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A tZtel $sszjttZk szempontjtb—I, valamint ritmikailag legveszZlyesebb
rZsze (243-249.) ebben a gyors temp—ban szoros egymisutini metrumviitisokkal
bizonytalan'tja el, az eddig meglZi¥ktetZs egyenscelyZrzetZt. A 6/8-6/8-7/8-6/8-
5/8-6/8-3/4 metrumviltist nehez'ti, hogy az oboik, Zs a klarinZtok soha nem
jftszanak az Ytemek IYktetZsi pontjain, mikdzben a hegetintja
kZrlelhetetlenY!, temp—beli megingts nZIkYl mégy. @&retlen lendYlet mellett
a zenekarban a 249. Ytemben visszak3szsn a 79-80. Ytembsl mir ismert hangos,
molekulfnyi k’'sZret-mot’vum, mayjd a heysd—I—ban gyorsan
repettlt tizenhatod késfogisokkal (253.) does’tia Weill, a virtu—z technikai
elemek t¥rhizit.

Ezek a virtu—z kéffogtsok a hegétlen akkordokkt dcesulnak (261.),
mikSzben a zenekarban ismZt, immtron harmadszorra vissz&@m hrio/Con
fuocotZma (257.), ezcettal azonban nem felYtZskZnt, hanem az Ytersajjtels
indulva. El'sz&r a Con brio/Con fuocotZma egyszerre a nadgikben, a
fagottokban, Zs a kYrtSkben sz—lal m#d@t imittlja kZt Ytem cscesztatfssal a
klarinZtok, az oboa Zs a fuvoltk. Az imittci—s tZmaismZtlZssel egyYtt megjelenik
mZg egy folyamat, mZg egy zenei elem, amely a 257. Ytanttarab vZgZig
viltozatlan marad. Ez az Ystdob Zs a trombita 4cO hanyja. fiihtt—I| kezdve a
darab utols—"¢li YtemZig a trombita ritmust—I fYggetlenY! csak ezt a szightlszer
acO hangot jftssza, csakoegy mint az YstdesSEtsak az Ytemek kézdcelytt
jeldli a trombita-Ystdob ketse, m'gnem a 261. Ytemben a trombita igazi szignil
mot'vummal levilik a timpanir—I, a zenei tdrtZnZsek ellensz—lamakZnt. Ugyancsak
ett'l az Ytemitl visszatZrnek aallegro ma un poco tenutd98.) sextolafutamai,
egyre $r! s'tve a zenekari anyagot, Zs mutatva a darab legutols— szakaszira.

(Coda: 268-290. Ytem) Hirtelen temp—viltfssal a 268. YtemBen a
brio/Con fuocaZma utols— visszatZrZse B megintcsak a hegsiZsZvel Bice
mosso az eddiginZl mZg gyorsabb temp—ban sz—Ilal meg, a tZmafej egyre
slrlbben ismZid" hasznflatival. Ezzel el is ZrkeztYnk a tZtel legutols—
szakaszthoz, melyben a hegedgyre 3rd3gibb, kYISnb3z elemekkel B
folyamatos kettsfogtsok, akkordfelbonttsok, gyorsan repetflt mot'vumok, vZgYI
fortississimotrilla B folyamatosan doescel— jftZktval pirhuzamban, a zenekar is
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egyre &r! bb anyagot jftszik. A trombita szigntldzellenpontja is egyre kisebb
ritmikai egysZgekben mozog, m’gnem az utols— nZgy tutti Ytemben!a Aeged
zenekawnisonotrillfjn ftharsogva megsz—Ial az utols— szignl.

A tZtelt, Zs 'gy a darabot az Ystdob magtnyos dc-fO leYtZse ztrja, mely az
eddigi folyamatosan scelykolt &cO orgonapont, valamint a zenekar trilltjfnak c-
domintnsszeptim akkordra val— ztrlata uttn egy szabtlyos kadenciabzirlat hatfstt
kelti. Itt ZrtjYk meg, hogy a 257. Ytéinkezdve nem hallottunk mist, mint egy
nagyon hosszce Zs kompliktlt kontextusba helyezett domininst (4cO), Zs ennek a
feszYltsZgnek a dominins szeptingEic70) a toniktra, az F-deerra t3riZmlatit.
Weill zsenitlitsa lehengérla darab vZgZn megannyi formai cetVestiusbeli
kalandozts, tonalitfsbeli bizonytalanstg, a legseZigesebb dinamikai, ritmikai
kontrasztok vad egymisutinja utfn, mintha huncut kacsinttssal k$z3InZ velYnk:
anyugalom, mZgiscsak F-decerban vagyunk...O

2.4. Hangsorok

A HegedversenyelemzZse sorfn mir eml'tZsre kerYltek a Weill fltal hasznzit
kYI8nb3Z kompoz'ci—s technikik: a harm—nia schdnbergi haszntlata, a
formanyelvben Busoni 7Zs a misodik tZtelben Mahler hatfsa, valamint
ritmikfjtban Zs hangszerelZsZben a Stravinskyt mintinak" teddssztzsok.
Azonban egy igen fontos kompoz'ci—s elem, a"sZdtal hasznilt, egymfst—I
karakterisztikusan elvil— hangsorok, Zs ezek hasznflata mindeddig nem kerYltek
elemzZsre. Ezen hangsorok, Zs a rfjuk” Zjp¥dmok, nemcsak markins rZszei
Kurt Weill korai kompoz'ci—s st'lustnak, de amint Iftni fogjuk, tovibbi rZtegekbe
nyerhetYnk bepillanttst al rmegZrtZsZhez. Egyfebgy, a hangsorok haszntlatit
tekintve egZszen oej Zs forradalmi gondolkodfsm—dba, mely a Busonibiskola
kompoz'ci—s m—dszerein, Zs Busoni zenei filoz—fitjtnak tan’tisain nyugszik,
misrZszt Weill zenei 3r8ksZgZbe, 'dz Zrt zenei hatisok vZIt, vagy val—s
megnyilvinulfsaiba vezethetnek be minket.

A dallomok eddigi elemzZse sorfn tSbb fajta hangsorral talflkozhattunk,
cegy mint; 1) 8s hangnemZrzetet Kelirfzisokkal, 2) majdnem dodekafon, Zs 3)
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Busoni sztmira a doer-moll ellentZt semmikZppen sem kZt szembenill— hangsor
kYI8nbsZge, hiszen mindkZt modalitts ugyanabb—I a hangsorb—I fakad. frvelZse
szerint, mindaddig, ameddig ugyanannak az aldpweticer hangsornak a hangjait
hasznilja egy zeneszérzsupin a dzeneO egy vZkony szeletZt kZpes kifejezZsre
juttatni?* EbB'l kdvetkez en, a szetk fltal a m keletkezZsekor hasznilt dcer-
moll B Busoni ZrtelmezZsZben az §sszes B hangrendszer nem mis, mint maga a
maradistg, mely gitat vet a feglsnek. A leh&sZgek tirhizit felvizolva, az
Entwurf einer neuen €sthetik der Tonkuhanh, Busoni egy oktfvon belYl, a
tizenkZt hang felhaszntltstval megalkotott hZtfokce skiltk szFztizenhirom
kYISnb3Z viltozattra hivatkozik, Zs erre pZldtkat is mutat. Val—jtban a berlini
Staatsbibliothek Busoni ¢ijtemZnyZben, vizlataib—| sztznegyvenhZt ilyen skilit
olvashatunk kf> TermZszetesen ezen skiltk nagy rZsze nem mis, mint a mir
ismert modilis skfltk, Zs ezek ford'tfsai, mZgis Busoni egy sor egZszen oej, Zs
hangzistban meglegn oejszér hangsor felfedezZsZvel' viti a komponista
eszk3ztirit®

Az Entwurf einer neuen €sthetik der Tonkunsh! esszZben Busoni mZg
ennZl is tovibb megy, egy egZszen oej hangredszer kidolgozisit javasolja. Ez a
m! zenZben forradalmian cej rendszer, nem a mindeddig hasznilt fZlhangokb—I,
hanem egy harmadhangokb—I fll— hangrendszerre ZpYlne. Busoni szerint a kor, Zs
a j3V' zenZjZt mir nem szolgflhatja ki a fZlhangrendszer, nem rendelkezik
megfele! szimoe frnyalattal, nem engedi meg a megk'vint szabadsigot a
zeneszermek. Ha figyelembe vesszYk a XX.-sztzad utols— harmadiban egyre
gyakoribb, a fZlhangokat negyed-, harmad-, vagy akir kZtharmad hangokkal fel-
vagy le m—dos't— kompoz'ci—s jelek hasznilatft, akkor meg kell fllap’tanunk,
hogy Busoni elkZpzelZseit egy cej hangrendszer megalkotfsir—I| nem tekinthetjYk
egZszen alaptalannak. Mint ennek az cej, mir nemcsak fZIhangokat magtba foglal—
hangrendszernek a megflmod—ja, Busoni feladatinak Zrezte radikflisan cej
hangszerek tervezZsZt is. égy szYlettek meg t3bbek k3zstt vizlataiban egy
"aDenn unser ganzes Ton-, Tonart- und Tonartensyis:le'(rl seiner Gesamtheit selbst\nur der
Teil eines Bruchteils eines zerlegten Strahls jeBenne EMusikC am Himmel der Eewigen
HarmonieGC. I.m. 51.
W?Luigi Verdi: Die Skalen von Busoni, "Ferruccio Bugob grosser VisionSr EuropSer und
Berliner ". Detlef Gojowy, Herausgeber. Freier Dmner Autorenverband, 2004, pp. 58-63,

https://www.luigiverdi.it/engl/scale_busoni-inglrht
% Ferruccio Busoni: €sthetik der Tonkunst. i.m.: 52.
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Amennyiben megvizsgtljuk az esszZben felsorolt hangsorok hangk3zeit,
Zs Busoni utas’tfsait k3vetve ezeket nem csak d E&Oatig tart— tartomitnyban,
hanem transzpoz'ci—ikban, Zs ford'tfsaikban is felvizoljuk, majd ezeket a
Heged versenybenmegtalflhat— skiltkkal 3sszevetjYk, meégledmZnyre
juthatunk. Az el$ tZtel 154. YtemZben a fuvola, oboa, klarinZt, kYrt Zs fagott,
Busoni pZldtiban hetedikkZnt felvizolt hangsorral szinte medebpaernkZszlet
ford'ttstt jitssza. Egyfdl Zrdekes az egybeesZs, misfeledig felmerYl a
kZrdZs; amennyiben Weill val—ban, Zs szemmel Ifthat—an k3veti Busoni tan’t¥sait
az oej hangsorok hasznflatira vonatkoz—lag, miZrt csak egy ilyen!s2embet
kapcsolatot tudunk felfedezni?

A kZrdZsre val— vilaszt egytéurt Weill originalittstban kell keresnYnk
P a hangsorok weilli ZrtelmezZsZben D, misrZszt Zrdemes mZlyebb rZtegekben
megvizsgflni, vajon hathattak-e mis konkrZt zenei hattsok, stlusok a
zeneszerze. Mint mir Ifthattuk, aHegedverseny egyes rZszeiben Zs
rZszleteiben felfedezfetk Busoni mellet Schinberg, Mahler, Stravinsky Zs
Richard Strauss a fiatal Weillre gyakorolt hatfsa, valamint a jazz, a ragtime, a kor
szellemZnek behatfsai. Ugyanakkor figyelmen k'vYl hagyhatjuk-e a zeheszerz
Zrt egyZb, kortbbi zenei hatisokat? Nem kezelhetjYk-e val—s hattskZnt a
zeneszelz mZlyemlZkezetZben megboev— dallamokat Zs hangsorokat? Voltak-e,
vannak-e ilyen éis gyermekkori hattsok, melyek formiljtk, formilhatjtk egy
szerZ hangzisvilfgtt? A kZrdZst nem megvilaszolni szeretnZm, ez nyilvinval—an
toelmutat a disszerttci— keretein, mZgis cegy Zrzem, hogy egy Zrdekes Zletrajzi adat,
melyet maga Kurt Weill szolgtltatott, perspekt'viba helyezheti ezt a kZrdZst.

Az eld' fejezetben rZszletesen foglalkoztam Kurt Weill zenei gyskereinek
ismertetZsZvel, ezen belY| pedig kiemelt hangscelyt fektettem az Zdesapja rZvZn
igen ef's zsid— liturgikus hagyominyok ismertetZsZre, Zs ezek hattstra Weill
legkortbbi kompoz'ci—iban. frdemes visszaidZzni azt az 1934-ben t3rtZnt
epiz—dot, amikor Weill @er Weg der Verhei§ung1934-35) c’mh nZgy
felvontsos, bibliai tZmtjoe opertjthozjtgg dallamanyagot, nZhiny nap alatt
mem—ritb—| kZtsztz liturgikus dallamot ’rt §ssze. Ha mindehez hozzivesszYk,
hogy ekkor mifr majdnem kZt Zvtizede magam3gstt hagyta ezt &tmél
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zenZje nem voltak ezutfn jelen ZletZben, ez szVYleinek Zs testvZreinek ’rott
leveleild'| is vilfgosan kiolvashat—. De ki lehet-e rad’rozni az ZletYnk egygelent
addig mindennapjaiban meghatfroz— rZszZt, Zs az ezeket Ftfog—
dallamfordulatokat? Meddig hordozzuk magunkkal a gyermekkor, esetleg ttvoli
dialektusit, mZgha mindennapjainkban "kBis mis ttjegysZg, a nagyviros
anyelvZtO beszZljYk is? A zsid— vallts gyakorlattban mind a mai napig BPmint
mir eml'tettem az élsfejezetbenDb a dallam, a hangsorok egZszen elevenen
vannak jelen, Zs szdvik ft a mindennapok ritmusitt Zs r'tustt. Minden ima csak
dallamtban 1Ztéz minden az érfsban olvasott sz— csak dallammot’'vumival
sz—laltathat— meg. Ezentoel mindeZeatztm hangmagasstgot is jel3l, Zs csak

'gy Zrtelmezhét, csak 'gy kerY! elolvasisra. Ez az olvastsi gyakorlat szSgesen
eltZr a keresztZnysZg olvastsi, recittltsi, vagy imfdkozisi gyakorlattt—I. Weill
egy rendk'vYl valltsos izraelita Zletformiba szYletett b&ke,fel, tanult Zs
szocializtl—dott. Tudat alatt hatott-e kompoz'ci—ira, zenei "lefeiee a
gyermekkor egy ilyen markins zenei nyelven megsz—Ilal— vilfga? Minden kZtsZget
kiztr—an igen. Ezt bizony’tjtk legkoribbi, liturgiai tZmtjce kompoz'ci—i. Kihatnak-
e ezek a hattsvonalak kidbi ml veire? Mennyiben formiljtk ezek a hattsok

kZ$ bbi st'lustt?

Az eml'tett, Zs pZldakZnt felhozott hangsorokon, hangsortsredZkeken k'vYI
semmi mis jel nem utal WeilHegedversenyZbena zsid— zene akir
legcsekZlyebb behatisra sem. Tudatosan semmikZppen sem hasznil sem
mot'vikusan, sem mis formiban a zsid— liturgikus zenZnek tulajdon’that—
elemeket, ez telies mZrtZkben SsszefZrhetetlen 'atfélteill st'lustval. KivZtelt
kZpez ez al—| termZszetesen a mir eniDesttWeg der Verhei§un@® mely
kZ$bb az USA-ban, a misodik vilfghiborce aEte Eternal Road’mmel
rendk'vYli nZpszésZgre tett szert B cZltudatosan Zs az opera cselekmZnyZre
Zp'tve felhaszntlja mindazt a dallami tudist, Zs mot'vikus $r3ksZget, melyet Weill
magiZnak tudhatott.
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3. Am interprettci—s kZrdZsei

3.1 KZziratok Zs kiadtsok, valamint ezek keletkezZse

Amint mir az els fejezetben eml'tetterhKurt Weill el'sz3r 1924. februtr 16-1n
tett eml'tZst egy hegéederseny komponiltstnak terVéiEmil Hertzkinak, az
Universal Edition igazgat—jirfa&ki Busoni ajfnlfstragkkor mir majd egy Zve
figyelemmel k3vette Weill munktsstdiweill Zs Hertzka, valamint Weill Zs az
Universal mis munkatirsainak levelezZsZbpontosan k3veth&t a
Heged versenypartitcertjfnak, zongorakivonatfnak, valamint a verdensijes
kottaanyagfnak fdendi keletkezZse. (AHeged verseny kottanyaginak Zs
kiadtsainak itrendbeli ttbltzata a fYggelZkben, a 121. odalon megtekinthet

Az Universal Edition 1924 fprilistban sZedZst k3tstt Weill-lel, nhvei
kiztr—lagos megjelentetZsZre, de ezen k'vYl semmifZle konkrZt ttmogattsban nem
rZszes'tettd.Weill korai sikerei ellenZre egyfajta —vatosstg, bizalmatlanstg volt
Zrezhét az Universal rZszZ4r LevelezZsYkben tSbb alkalommal a szerz
tYrelmetlensZgZr Zs elZgedetlensZy¥r tanceskodott a Heged verseny
megjelentetZse k3rYl zajl— problZmik, valamint a kiad—t—I virt Hfrminem
seg'tsZg Zs t¥mogatts elmaradfsa miatt.

Ugyancsak a levelezZdMerY| ki, hogy Weill vilasztisa a sz—listtt'k'sZr
egyYttes D a foev—szenekar B 3sszetZtelZt tekintve nem csupin az vezette, hogy a
mir emltett cej mZdiumban, a rfdi—ban, Zs annak akkori kezdetleges felvZteli
lehet' sZgeiben gondolkodott. Weill kZt tovibbi okot is eml'tett a kYI3nleges
sz—listabegyYttes kombintci— megvilasztisira. EgyrZszt hivatkozott a kombinfci—
unikalittstra, hiszen mindaddig tudomisa szerint nem kZszVlt ilyen $sszetll'ttsra

! Ltsd: 25. oldal.
2 Kurt Weill: Briefwechsel mit der Universal Edition. Ausgew3iid herausgeben von Nils
Grosch.(Stuttgart, Weimaryerlag J.B. Metzler, 2002.) 2.
jlﬂ;sd: Busoni 1923-as ajfnl—levele Hertzkinalsafeptzetben. 20. oldal, 87. Itbjegyzet.

I.m. Il.
® Andreas Eichhorn: &Zur musikalischen Interpretaieschichte von Kurt Weills Violinkonzert
op.12. Kritische RYckfragenDie Musikforschung64./4 (2011. okt—ber-december) 368-382. 368.
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versenym,® misrZszt utalt a Schott Verlag friss versenykirisfra, mely
sz—l—hangszeres darabokat k'vint d’jazni feev—szenekari k'sZrettel. Weill azzal
Zrvelt, hogy ha az Universal idejZben felvennZ az akkor mZg csak kéaa¥1)
hegedversenyt a katal—gusiba, azz&hyee tehetnZnek szert a Schott-tal
szember.Az Universal vZgYl nem Zlt ezzel a |&8k&ggel.

1924. jeenius 30-fn Weill Zrtes'tette a kiad—t a verseriiiszYItZ1.
MindekSzben Weill megfelél sz—Ilistit keresett a! mbemutatisthoz b
feltehetleg Busoni k$zbenjirisival b, felvette a kapcsolatot a Busoni-barit
Szigeti J—zseffel, aki hajland—stgot mutatdtiediktlfstnak elfogadisira Zs a
bemutat— eljttsz+s}rannak, hogy Weill Szigetit kereste medHaged verseny
ajtnltstval, kZt fontos oka lehetett. EgyrZszt Szigeti a kor egyik legvirtu—zabb,
technikailag egyik legfelkZszYltebb sz—listtja volt, 'gy Weill benne Itthatta azt a
hangszeres jttZkost, aki meg tudna birk—zni a rendk'vYl nehZz Zs komplikzlt
heged sz—lammal, m¥srZszt Szigeti lehetett volna az az elismert szemZlyisZg, aki
a nemzetk3zi zenei Zletben k3nnyedZn mZlt— helyet v'vhatott volna hels, is
ezzel a fiatal, Zs rendk'vYl ambici—zus zenéswdz VZgY| szeptemberben
Szigeti elfogadta a felkZrZ8tmindezzel egyYit azonban k3z&lte, hogy csak a
kdvetkeZ Zvben tudja elkezdeni a rmegtanulfsft

Weill hamar belftta, hogy Szigeti nem fog egyhamar elkZszYIni egy
lehetsZges'sbemutat—ra a darabbal. Mfr 1925. tprilis 9-Zn felmerYlt egy
ugyancsak kivil—, bir a nemzetk3zi zenei Zletben korintsem Szigetivel
egyenrangce sz—lista néver lengyel szYletZsStefan Frenkel volff? aki ekkor

® Weill vZIhet leg ekkor mZg nem tudott StravinskgngoraversenyZt.

" Kurt Weill: Briefwechsel mit der Universal Editiphm., 5.

&l.m., 6.

°Ilm., 7.

10 Andreas Eichhorrizur musikalischen Interpretationsgeschictiten., 368.

1 Kurt Weill: Briefwechsel mit der Universal Editiphm., 8.

12 Stefan Frenkel (1902-1979), vars—i szVletiggedm! vZsz, Adolf Busch Zs Karl Flesch
tan'tvinya volt, aki Friedrich E. Koch-nfl zenegZst is tanult. 1924t a Dresdner
Philharmoniker els koncertmestere volt, emellett sz—listakZnt"seiban kortirs
hegedversenyek bemutat—Lizfdtek nevZhez. 1935-ben elhagyni kZnyszerYIt NZszdigot, Zs
az Orchestre de la Suisse Romande koncertmestefgeefben. Az USA-ba emigrilt, ahol 1936-
1940 k3z3tt a Metropolitan Opera koncertmesteré Maw York-ban, majd haltltig sz—listakZnt,
kamarazenZszkZnt, zenekarok vendZg koncertmesterélZ a Princeton University heged
tantrakZnt tevZkenykedett. Forrts: LexM, Lexikoriolgter Musiker und Musikerinnen der NS
Zeit, Universitit Hamburbttps://www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_lexmgmsr 00001195
(Utols— megtekintZs dtuma: 2022. 09.01.)
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mZg csak mint a Dresdner Philharmonie' édsncertmestere volt ismért.Az
"sbemutat—t is ide, Drezdiba tervezte Weill, Frenkellel Zs Fritz Busch
karmesterrel 1925 okt—berZre. Ezshemutat— vZgYI ismeretlen okok miatt nem
jstt 1Ztre. Weill mir ekkor, fprilisban szorgalmazta az Universalnil egy
zongorakivonat mihamarabbi D leHet az"sbemutat—"¢ti D megjelentetZsZt,
ami a praktikus szempontokon tcel nem csekZly Yzleti AriZkanceskodott.
Ugyan az eml’tett drezddisbemutat— terve meghicesult, Stefan Frenkel lett az a
hegeds, aki a hegedersenyt sztrnyai alt vette, Zs a bemutat—t "k3vet
mind3ssze §t Zvben (1925 Zs 1930 k3zstt), tizenegy alkalommal jttszotta el a
m! vet!®

Az "sbemutat—ra vZgYl 1925. jeenius 11-Zn Pirizsban kerYlt sor, az
AExposition internationale des Arts dZcoratifs et industriels modernesO
kitl'tfssorozat keretZben. A kifll'tts az Art deco-t til'totta k3zZppontjtba, Zs az
Alnternationalen Gesellschaft fYr Neue MusikO francia szekci—jfnak
szervezZsZben kerYlt megrendezZsre. A kitll'tfson egyZbkZnt NZmetorszig nem
kZpviseltette magit. A hangverseny sz—listfja Marcel Ddftidaxmestere
Walter Straram volt! akik ekkor mZg csak a kZziratb—I| adttkaeti vet!® A
darab pitrizsi sikerZn felbuzdulva Weill nem adta fel a remZnyt, hogy Szigeti
megtanulja Zs programrazize a versenyhvet, de sajnos ez, a szerminden
igyekezete ellenZre, hice tbrind maradt.

1925. jeelius 7-Zn az Universal megkapta Weillyomtatisra a
zongorakivonat tltala elkZsz'tett telies anyag#tnyomtatott zongorakivonatnak
tartalmaznia kellett volna az élswyomtatott hegddz—Ilamot is, de a munktk

131 tsd. 10. Ibjegyzet.

“Im., 13.

!5 Andreas Eichhorrizur musikalischen Interpretationsgeschictiten., 368.

'8 Marcel Darrieux (1891-1989) francia heged vZsz, a pfrizsi OpZra-Comique Zs a Concerts
Koussevitzky zenekar koncertmestere volmutatta be 1923. okt—ber 18-fn Pfrizsban Prokofjev
elg' hegedversenyZt Serge Koussevitzky vezZnyletZvel.
https://en.wikipedia.org/wiki/Marcel_Darriey(Jtols— megtekintZs dttuma: 2022. 08.04.)

" Walter Straram (1876-1933) franciaorszfgbark$d" angol karmester, a ptrizsi OpZra Zs
OpZra-Comique karmestere, az Orchestre des CorSteatmm zenekar alap’t—ja volt, aki tSbbek
kszstt Ravel Boler—jtt is bemutatta 1928-bhtips://en.wikipedia.org/wiki/Walther_ Straram
(Utols— megtekintZs dtuma: 2022. 08.02.)

18 A kZziratos partitcera hologrifia ma Rochested@&ibley Music Library-ben talflhat—, a hozz+
tartoz— ugyancsak Weill fltal kZzzel 'rott heged-lam a New York Public Library for
Performing Arts Music Divison dytemZnyZben lelhetel.

19 Kurt Weill: Briefwechsel mit der Universal Editiphm., 16.
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lassan haladtak. Mir kittZk okt—berre a darab nZmetorsztgi bemutat—jtt, de az
Universal mZg szeptemberben sem kezdte el a kotta nyomtattstt. Ek$zben Weill
mir tovibbi februtri, lipcsei koncertékregyeztetett Hermann Scherchen
karmesterref’ Okt—ber k&zepZre nyilvinval—vi vilt Weill sztmira, hogy Szigeti
nem tervezi a darab felvZtelZt koncertprogramjaiba, 'gy okt—ber 15.-Zn kZrte az
Universalt, hogy t3r3ljZk a kZszYlzongorakivaton a Szigetinek c'mzett
ajfnltst?

VZgYl a nZmetorsztgi bemutat—ra Drezda helyett Dessauban kerYIt sor
1925. okt—ber 29-ZnA sz—lista, a mir eml'tett Stefan Frenkel, a karmester
Franz von Hoesslin voltak. Weill mir az"atits é€ltt, a pr—bik kSzben
elZgedetlen volt a karmester Zs a foev—szenekar teljes'tmZnyZvel, 'gy a siker B
Zrthet okokb—I B el is mar&dit.

A zongorakivonat vZgYl decemberben kerYlt nyomtattsra, (UE**8339
sztm alatt), a hozzt tartoz— heged-lammal (UE 8339a) egyVYtt. Ez volt dz els
nyomtatott viltozat a hb"l, melyet majd negyven Zvig nem is k3vetett cejabb
kiadts.

A Weill tltal kZsz'tett 1925-8s zongorakivonat nem mindenhol fedte
teljesen a partitcertban a zenekarnak 'rottakat. A kivonat bizonyos helyeken mis
artikultci—Kkat, k&Wveket hasznilt, hangszersizenZ tett bizonyos passzizsokat a
zongora rZszZf8.A zongorakivonat efstZtelZnek 210. YtemZben D feltdbgt
egy nyomtatisi hiba miatt B egy nyolcaddal eltol—dott az eredeti zenekari
partiteerfban jegyzett ritmus, mely hiba sajnos a mai napig nem lett kijav'tva az
UE tltal az utinnyomisokbdh.Weill a zongorakivonatban, a partitcertban
talflhat— hangszerelZsre is utalfsokat tett, tSbb helyen a zenekari hangszerek
megnevezZsZvel egZsz'tette ki a zongora kottaanyagit.

21m., 22.

2 Andreas Eichhorn: alntroductionO In.: Andreas Iiech (szerk.):Music with Solo Violin by
Kurt Weill, Series Il, Volume ZNew York: Kurt Weill Foundation for Music Inc., 2010) 13-31.
13.

2 A hangversenyen Bart—k Ttncszvitje kerYIt mzglesra.

%3 Andreas EichhorriZzur musikalischen Interpretationsgeschictiten., 368.

4 Jelenleg UE 35 046 sztm alatt kerY| forgalombmrayorakivonatot tekintve az &l&iadtshoz
h! en, viltozatlan formtban, de cej, a 2010-es kritikaitsb—I sztrmaz—, jav'tott Zs ttszerkesztett
heged sz—lammal.

% pzidtul: efs tZtel 6-7., 9.,10.,12.,14-15., 16. Ytemei, ahdloagorakivonatban a zongora
k&t"ivei nem egyeznek a partitcertban a klarinZtoknhaktikulfci—val.

% Kzt ilyen uttnnyomis t8rtZnt, 1984-ben, Zs 1980-be
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Ezen k'vYI t8bb IZnyeges kYI3nbsZg is taltlhat— az 1924-es eredeti, Weill
tltal, kZzzel ’rott partitcera, a hozzt tartoz—, ugyancsak Weill fltal kZzzel 'rott
hegedsz—lam, valamint az Universal-nak 1925-ben nyomtatfsra ttadott
zongorakivonat 7s hegest—lam k3zstt. A zongorakivonathoz tartoz—
heged sz—lamban Weill tSbb, pontosabb artikultci—s jeldlZst, Zs t3bb dinamikai
jelet haszntlf! Felt n" kYI8nbsZg mZg nZhiny hang eltZrZse, a kZziratos partitcera
Zs hegeldsz—Ilam, valamint a zongorakivonat Zs az ehhez tartoz-lshedaoh
kSzstt. Ezek, rZszben a kZzzel 'rott partitoera helyenkZnt nehZz olvashat—s3gtb—I,
rZszben pedig egyszehanghibikb—Il ad—dtak. Ezen hanghibtk egy rZszZt Weill
mir a zongorakivonat elkZsz'tZsekor korrigfita.

Stefan Frenkel nemcsak mint a nZmetorsztgi bemutat— sz—listtjakZnt
jttszott meghatiroz— szerepet ehudistsrtZnetZben, hanem cegy is, mirt a m
legelhivatottabb B Zs Weill-lel val— szoros munkakapcsolata miatt B leghitelesebb
el'ad—ja. Weill a legmagasabb szinten elismerte Frenkel interpretfti—it, s
mitSbb, kZ8bb teljesen szabad kezet adott neki, amikor a Heged/sz az
Universal szimifra aoldusopertb—kZsz'tett hegedzongora ftiratokat
Ezenk'vYIl tervezte egy, kifejezetten Frenkelnek szint misodik Ihegseny
komponzl+s° Err'l Weill maga 'rfsban is tancesfgot tett az Universal-al viltott
leveleiber®!

Frenkel jav'tisai, Zs korrektcerfiHaged versenybermir az els kZzzel
'rott, 1924-es hegédz—lamban nyomonksvettek3? Kurt Weill legalfbb
hirom alkalommal szemZlyesen is rZszt vett Frenkeldgbain: Dessaubin
ZYrichber* Zs Berlinber®> Weill minden esetben a legnagyobb elismerZssel
nyilatkozott Frenkel koncertjei.3® A zYrichi koncert utfn Weill szemZlyesen

27 Andreas Eichhorn (szerk).: &Critical ReportO InsMwvith Solo Violin by Kurt Weill. Series
II, Volume 2. (New York: Kurt Weill Foundation Inc2010.) 13.

%1.m., 15-23.

297 StYcke nach der Dreigroschenoper (UE 9969).

%0 Andreas Eichhorrintroduction,i.m., 15-31.

3L Kurt Weill: Briefwechsel mit der Universal Editiphm., 197, 201, 399.

%2 Felteheten ebBl a sz—lamkotttb—I kZsz Yt fel a nZmetorszigabemaut

%1925 okt—ber 29.

341926 jeenius 23.

%1928 februtrjtban.

36 Korcsoltn Orsolya: 4Sz—beli interje Dave StefuelWeill Foundation New YorkO (2022.
cprilis 14.) .
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ajtndZkozta Frenkelnek az Universal fltal nyomtatisban kiadott

zongorakivonatot, Zs a hozzt tartoz— hegedamot, melyet ajtnltssal Ifttott el:

A fensZges Stefan Frenkelnek a felejthetetlen kiyet adfsZrt.
Barttstggal, Kurt Weill

Ez, az el nyomtatott zongorakivonathoz tartoz— hegedlam, mely
Stefan Frenkel hagyatZkib—I a New York-i Kurt Weill Foundation-h3z kerYIt B
Frenkel jav'ttsaival, artikulici—s kiegZsz'tZseivel, Zs ujjrendjeivel B, ez kZpezi
szimomra az éls autentikus Zs interpretici—s kZrdZsekben a legmeghatfroz—bb
forrfst® A Weill tltal k3t''vvel jellt zenei frizisokat Frenkel viszonylag
szabadon kezelte, olvasattban d ¥shem szorosan Zrtelmezett vonist, sokkal
inktbb ‘vbeli SsszefYggZseket jelentett. 'Bbtkifoly—lag t3bb esetben
szZtvilasztotta a Weill fltal 'rt R&teket, valamint ahol megalapozottnak,
zeneileg, vagy technikailag fontosnak tartotta Ssszekststt hangokat.

Amennyiben abb—I indulunk ki, hogy Weill Frenkelt tartotta a darab
legjobb Zs leghitelesebb "ad—jfnak, rtadisul t3kZletesen megb'zott a
hegedm! vZszben, amikor darabjaib—I"lkbshegetiftiratokat kZsz'tett, Zrdemes
az interprettci—ban kiindul—pontnak tekintenYnk Frenkel vontsditiés R¥t

Mir a heged els' belZpZsekor félh", hogy Frenkel vonisa, mely
szZtvtlasztia nZmileg Weill R&veit (18-27. Ytem), egy sokkal |ZIémb,
termZszetesen ZneékdlallamvezetZst sugall. Ez ‘elsittsra ellentmondhat Weill
hosszabb 'veinek, de Frenkel nem tett mfst, mint mZg jobban kiemelte a passztzs
I'rai karakterZt. Hasonl—kZppen jirt el a misodik tZtelben (a 18-19., Zs a 93-94.
Ytemben): itt is a karaktert rZszes’tettewgben, Zs ehhez adaptilta, tagolta szZt
Weill egZsz Ytemes Kveit.

Stefan Frenkel, 1929. okt—ber 1-Zn, Hermann Scherchen karmesterrel
kZsz'tette el aleged versenyels' ridi—ban elhangz— felvZtelZt, az Ostmarken-

37 aDem herrlichen Stefan Frenkel fYr die ZYrcherf¥uiung. In Freundschaft von Kurt WeillO
In.: Andreas Eichhorn (szerk)Critical Report i.m., 27.

3 A sz—lamot a Kurt Weill Foundation j—voltfb—inkezés vehettem New York-i kutattsaim
alkalmzval.

39 gsefan Frenkel hegedz—laminak misolatft a Kurt Weill Foundation bttt
rendelkezZsemre.
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Rundfunk rZszZre, mely felvZtel sajnos nem maradt fenn. égy Frenkel
sz—Ilamkotttjtn K'vnincsen mis korabeli B mZg Kurt Weill ZIEtAzirmz— D,
ehhez hasonl—an pontos Zs hiteles dokumentum, a! dregéam ‘hdisit
illet" en.

Az Universal 1929-ben kZsz'tett egy kZziratos misolatot a partitoertb—I
Fritz Reiner, Zs a darab tengeren tceli bemutat—i rZszZre. Ennek a misolatnak a
kapcstn Weill Zs az Universal k3zstt sztmos, a kZzirat hibfinak kijav'tfsira
vonatkoz— kZrdZs merYlt fel, de ez a levZIviltts elveszett, 'gy nem
rekonstruflhat—, hogy Weill korrektcerfit val—ban megkapta-e d° kiad—.
Mindenesetre a misolat, mely egyetlen kottamisol— munkfja, sztmos hibtt
tartalmazott. Ezeket a hibtkat a k3vetkezZvtizedekben kYI3nb%z
bejegyzZsekkel, sz'nekkel Zs tinttkkal jav'tofttlEgZszen a hatvanas Zvek
kSzepZig, az els nyomtatott partitcera 1965-8s megjelenZsZig az Universal,
vilfgszerte ezt az 1929-ben kZszVYIt partitceramisolatot adta bZrbe a darab
el'adfsaira. Sajnos ez, az 1929-es hibtkat tartalmaz— misolt partitcera, Zs nem az
eredeti, 1924-es, Weill fltal kZsz'tett kZzirat szolgflt alapul dzngismtatott
partitcera kiadfsthoz. égy, ez dz &/865-5s nyomtatott partitcera kiadts sem volt
mentes hibtkt—| Zs ambivalencitkt—|. Csak a 2010-es kritikai kiad+s alkalmtval
kerYltek kijav'ttsra a hibk.

A m! interpretici—s kZrdZseinek megZrtZsZhez, Zs a legautentikusabb
el'adfshoz szfmomra a mir eml'tett Frenkel Heggedlam mellett Hermann
Scherche®? Zs Gerle R—b¥rt1964-es BZcsben kZszVYlt lemezfelvZtele adta a

“0 Andreas Eichhorn (szerk)Critical Report i.m., 12.

! Andreas Eichhorn (szerk)Critical Report i.m., 11.

*2Ez al—| egy passzizs jelent csak kivZtelt: Ztéll 80-104. YtemZben helytelennek tekitithet
arco jelslZs a nagybg" sz—lamban. lItt pizzicato jftZkm—d lenne a helyes, melyet t3bb
lemezfelvZtel is alfttmaszt.

3 Hermann Scherchen (1891-1966) berlini szYletiZsnet karmester, a Neue Musikgesellschaft
Berlin, valamint a Melos zenei ejstg alap't—jaolis Karrierje sorin tSbb mint 200 !m
"sbemutat—jtt dirigtlta, k3ztYk Alban BEleped versenyZ¥s Schinber§yl—zes Zs ¢rozim!
opertjtt. Kortnak egyik legjersebb karmestere, zenei 'r—ja, Zs nem utols—sedzguggusa
volt..  https://www.deutsche-biographie.de/sfz111696.htn(Utols—  megtekintZs  dftuma:
2022.08.08.)

“Gerle R—bert (1924-2005), abbtziai sz¥letdagyar hegedn! vZsz, aki a misodik viltghtborae
uttn az Amerikai EgyesYlt cllamokba emigrflt. 1941 a Hubay-d’j nyertese, az 1950-es Zs
1960-as Zvek keresett sz—listtja Zs elismert tavit;renetodikai 'rfsai a mai napig tSbb nyelven
elZrhetek.
https://www.washingtonpost.com/wp-dyn/content/det2005/10/30/AR2005103001203.html
(Utols— megtekintZs dftuma: 2022.08.24.)
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legfontosabb t¥mpontét.Ehhez a felvZtelnez Scherchen mZg az 1929-es kZzzel
misolt partitoertt hasznilta, bejegyzZsei la etiadfs, Zs hangrdgz'tZs
tsrtZnetZben kYI3nds jelésZget nyertek B melyr a fejezeben kZsb
rZszletesen ’'rok. Scherchen az egyetlen olyan karmester, aki szemZlyes
tapasztalatokat szerzett 4 Weill ZletZben tSrtZnt'eddfsair—I, Zs aki lemezre is
r$gz'tette a rhvet, valamint Weill-lel egyYtt rZszt vett a darab mir eml'tett 1926-
os zYrichi éladtsin, ahol Stefan Frenkel jitszotta a Heged!-2%.Mitshb,

amint mifr emltettem Scherchen vezZnyelte mZg Weill ZletZben, 'az els
rtdi—felvZtelt is. Weill Zs Scherchen munkakapcsolata rendk'vYl szoros volt mis
kompoz'ci—kat illeen is, 'gy feltZtelezhetjYk, hogy Scherchen interprettci—ja
Weill szemZlyes instrukci—it, Zs elkZpzelZseit hordozza magtban.

A partitoera €ls nyomtattsban megjelent viltozata 1965-ben kZszYlt el, Zs
hivatalosan 1965. jeenius 9-Zn jelent meg. Ugyan a 2010-es kritikai kiadts
jegyZ' k" nyveib'l kiderYl, hogy mir ekkdY, 1965-ben igyekezett az Universal
kijav'tani a kortbbi partitcerfk hibtit, mZgsem sikerYlt mindenre Kiterjed
figyelemmel eljfrniuk. Ezeket a hibtkat csak"lks a 2010-es kritikai kiadsban
helyesb'tettZk.

A legfelt n"bb kYI3nbsZg mir élsolvasatra, a Weilli kZzirat Zs az"els
nyomtatott kiadts k$zstt, a zenekar sz—lamainak elo&%till eredetileg a
partitera legfelssortban jegyzi le a hedest—lamot. Ezt k3veti fehitlefelZ a
fuvoltk, majd az oboa, a klarinZtok, a trombita, a kYrtsk, Zs ® nem szokvinyos
m—don D a fagottok sz—lamai. A fagottok allatt az Ystdobs dmngszerek,
majd a nagybg'k kapnak helyet? Ezzel, a Weill fltal alkalmazott cej, Zs
szokatlan eloszttssal, a fagottok Zs a nagyo kSzelebb olvashat—ak
egymishoz, ami rendk'vY!| praktikus megoldts, hiszen a kZt sz—lam folytonosan
kiegZsz'ti egymist. Andreas Eichhorn ZrvelZsiiely szerint Weill ezzel egy a

foov—s kamarazenZhez k3zelebb tll— beosztist alkalmazott volna a partitcera

“5 A fejezet folyamin, a kZbbiekben rZszletesen elemzem ezt a felvZtelt.

“8 Elmar Juchem: aVorwortl®: Kurt Weill: Konzert fYr Violine und Blasorchestgr.b2, (Wien:
Universal Edition, UE 35 538, 2010.) V-XV., VII.

7 Andreas Eichhorn (szerk)Critical Report,i.m., 27.

8 Kutatfsom alkalmfval m—domban %llt New Yorkbambe&Zznni az efs Weill fltal rott
partitcertt, Zs $sszehasonl'tani ezt a kritikai figsal. EzZrt Dave Steinnek Zs a Kurt Weill
Foundationnak kYI$n k3sz$nettel tartozom.

9 Ltsd: 29. oldal, 1. kottapZIda.

%0 Andreas Eichhorn (szerk)Critical Report,i.m., 13.
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elkZsz'tZsekor, ezzel a versempmn szerepl zenekar kamarazenei jellegZt
sugallva, nem Zrzem igazin metginek. VZlemZnyem szerint Weillt praktikus
okok vezethettZk, melyek egyZrtéen gyakorlatiasstgit Zs karmesteri
tapasztaltstgtt mutatjFk.

Az els' nyomtatott partitcera a hagyominyos sz—Ilambeosztist kSvetve,
fentr'| lefelZ a klarinZtok alt helyezi a fagottokat, Zs a lap aljtra, a'fgidgyb
f3IZ a hegebt. Ezzel nemcsak a fagottok Zs a ndgyk kerYinek messzebb
egymist—I, a hedgesz—lamit is megfosztja a kiad— a Weill tltal a kZziratban a
lap tetejZre helyezett transzparencift—|. Ezek a kiad— #ital alkalmazott
szerkesztZsbeli megoldisok semmikZppen sem szolgtljtk gawht, &t,
megnehez’tik az ameegy is sz8vevZnyes szerkezet kinnyebb fttekghet

Az alfbbiakban tirgyaland—'el$965-ben nyomtatott partitocera hibfinak
alapos elemzZse, cegy Zrzem, tcelmutatna dolgozatom keretein, kYIZndsen hogy
ezen hibfk, a 2010-es kritikai kiadsban szinte kivZtel nZIkY| jav'tisra kerYltek.
fn mZgis kiemelnZk nZhtny ZrdekessZget.

Az els', 1965-Ss nyomtatott partitcera a Weill fltal tSbb dinamikai
jelzZssel, Zs pontosabb 'KSekkel ellftott, 1925-§s hegkeézongora kivonat
sz—lamit kSveti, azonban bizonyos helyeken figyelembe veszi Stefan Frenkel, az
1924-es kZzzel ’rott, a hedesd—lamba bevezetett bejegyzZseit is. Ennek a
ellenZre az 1965-3s kiadfs mZgsem hasznilja 4ztéflsl visszatZrZsZnZl a
Frenkel fltaP? bejegyzett kdtveket®® Ezen passzizs a kitek hitnyiban
egZszen mis arculatot, karaktert kap. Amennyiben elismerjYk Weill Frenkelnek
ajtndZkozott bizalmit az interpretici—s megoldfsokaernlletegy hibinak kell
tekintenYnk ebben a kiadtsban & k&k teljes hitnyit.

A harmadik tZtelben az 1965-3s partitcertban egy rossz hang is belekerYIt a
kiadisba! mely a Weill fZle els 1924-es partitcertban Zs héged-lamban is
helyesen szerepelt. Egy, vZIHey mZg Weill tital az €lskZzzel ’rott 1924-es
partitoertban eszk3zslt korrektcertt is figyelmen k'vYl hagyott a kiad—, ez pedig a

> Melyr'l az el$ fejezetben mir'tvebben eml'tZst tettem.
2135, Ytem.

3 Ezek mir az els Weill fltal kZzzel 'rott sz—lamkotttban, feltélegtFrenkelt!
megtaltlhat—ak. In: Andreas Eichhorn (sze@kjtical Report,i.m., 17.
> A heged sz—lam 200. YtemZben &hO szerepel 4bZO helyett.
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Con fuocoel"tti fermata>® A fermataut—lag mZg Frenkel zongorakivonatiban is
jelslve van, nyilvinval—an Weill ezt igen fontos interpretici—s utas’'ttsnak
tartotta>® Itt az interpretici—nak megint csak sarkalatos pontjtr—I beszZlhetYnk,
hiszen ez, aCon fuoco elstti pillanatnyi zenei itivZtel, megérs'ti a
ksvetkeZ kben Weill tltal megk'vint, egyre zaklatottabb, Zs egyre hajszoltabb
Zrzetet.

EgZszen 2010-ig, a kritikkai kiadts (UE 8340) megjelenZsZig az
interpretfci—k az 1965-ben k3zreadott partitcera alapjtn kZszYltek, hol kijav'tva,
hol figyelmen k'vYl hagyva a kottaanyag diszkrepancitit. Mindezek tYkrZben
kijelenthet, hogy az Universal 2010-es kritikai kiadfsa az, amely a "lehet
legpontosabb, legprec’zebb, a s?esztndZkainak legmegfeleb, Zs az #hd—k
rZszZre is legjobban haszniflhat— kottaanyagot tartalmazza. Erre tfmaszkodik mind
a vele egyszerre megjelent kispartitoera (UE 35 538), mind pedig az cej, reviditlt
heged sz—lammal egyYtt forgalomba Ker¥bngorak'sZretes viltozat (UE 35
046).

A 2010-es kiadts elkZsz'tZse nyomin tiszttz—dott egy igen fontos, a darab
hangszerelZsZt ZtinkZrdZs: Weill a nagyly'sz—lamban nem az egyes szimoe
Kontrabass hanem a tSbbes szimeoidtrabSsseQelslZst hasznitlta, valamint
gyakran ZIt alivisi hasznlatfval, mely ugyancsak egyZnethtette, hogy t3bb
mint egy jttZkos szYksZges a nagybsz—lam megsz—laltatfsthoz. Ennek
ellenZre, mivel a fagottok sz—lama t3bb esetben egyYtt mozog &gheelyb
tudomisom szerint egyes "atitsokban Kk'sZrletet tettek arra, hogy egy
nagyb g'ssel jitssztk el a !met®’ TermZszetesen ez semmikZppen sem
vezethetett a megkvint hangzishoz, ezek azad#bok tSbbnyire
kZnyszerhelyzetekben jSttek |Ztre, ahol nem volt fedxg tSbb jftZkos
alkalmazfsira. 2010-ig szinte minden esetben kZt, vagy hirom"g4gyb

hasznitltak, mind a koncettadtsokon, mind pedig a lemezfelvZtele¥en.

5 Harmadik tZtel 234. Ytem.

*% Andreas Eichhorn (szerkMusic with Solo Violin by Kurt Weill.m., 22.

" Ezt nekem mind Ivo lordanov, mind pedig Univ.-RPrdirnst Weissensteiner, a Wiener
Symphoniker nagyty" sei is megérs'tettZk, akik maguk is tS8bbsz3sr rZszt vettek lak¥ISnbsz
el"adtsaiban.

%% Az 1964-es Scherchen-Gerle felvZtel pZldtul himagyl g"ssel kZszYlt, a lemezbort—n az
egZsz zenekar nZvsora, hangszerek szerint lisitiersfit.
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A nagyBg'k pontos szimit csak a kritikai kiadts kélsz'tZsZnek
munkilatai sortn sikerYlt meghatirozni. Az 1924-es Weilztrmaz— é&ls
kZziratos partitcera kdtZsZnek eltfvol'ttsakor ugyanis, napvilfgra kerYltek Weill
mindeddig rejtve maradt bejegyzZSeEzekben a bejegyzZsekben Weill minden
hangszercsoport'dt pontosan meghattrozta a sz—lamban jitsz— zenZszek sztmit,
melyet arab sztmmal jelslt. A nad\@k sz—lama "g¢t fZIreZrthetetlenYl a
nZgyes szim olvashaEnnek ZrtelmZben minden"atlts, melynek anyagi
lehet' sZgei megengedik, Zs amelyeh akarja k3vetni a Weill fltal megtlimodott
hangszerssszefll'tist, nZgy natyytssel kell megsz—laltassa a versémgn

3.2. HangfelvZtelek elemzZse

A lemezfelvZtelek anal'zisZben igyekeztem hirom olyan hangfelvZtelt
kivilasztani, melyek mind a rgz’'tZs dftum#t, mind technikai kivitelezZsZt, mind
pedig zenei felfogtstt tekintve egZszen kYIShei&z A ml b'l, a mai napig
elkZszYlt, Zs tltalam ismert, hozzthegesen harminc felvZtélbviisztottam ki

ezt a hfrom kYI3nleges, Zs sztmomra egZszen kiethetkedpretfci—t. KZt
felvZtel ezek k3zYI csak bakelit lemezen fellélhet'g a legfiatalabb felvZtel CD
lemezen, Zs letltheformtumban egyarint hozzifZthek kZt rZgebbi felvZtel
felkutattsa tSbb h—napos munkit vett igZnybe, mivel ezek edldstizedek —ta
nincsenek forgalomban, csak mag#frjtgmZnyekbl sikerYIt hozztjuk jutnom.

%9 A Kurt Weill Foundation-n$l, mint mir eml'tettenbe vehettem Weill 1924-es partitcerfjit.
Konzerviltsi okokb—I a kst$szZli ragaszt—szalszpkésYlt a partitcerfra, gy a sztmok ismZt
takartsba kerYltek.

® Er'l mind a mir idZzett Critical Report mind pedig a Zur musikalischen
Interpretationsgeschichtem! ’ris rZszletesen besztmol.
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kiadts Zvszima sz—lista karmester egyVYttes
kiad—
1955 Anahid Ajemian Izler Solomon MGM
MGM Records Wind Orchestra
1964 Gerle R—Dbert Hermann NZv szerint
WestmisterGold Scherchen felsorolva®
2010* Kolja Blacher | Claudio Abbado| Mahler Chamber
Deutsche Orchestra
Grammophof?

1. tfbltzat: a htrom elemzett felvZtel.

A felvZteleken az egyes tZtelek alaptemp—jtt, temp—inak egymishoz val—
viszonyitt, a hegedz—I— artikultci—it, Zs karakterbeli kYI3nbsZgeit, valamint a
kritikai kiadtshoz kZpest eltZnangokat vizsgtItam.

A hirom felvZtel k3zYl, a mfr eml'tett WeillDScherchen kapcsolat miatt
sztmomra a GerlebScherchen felvZtel volt a legfontosabb Zs legZrdekesebb.
Ennek ellenZre amautentikus interpretfci—s megoldisainak keresZsZben nem ez
az egyetlen, kiemelkéen fontos hangfelvZtel. Kolja Blacher Zs Claudio Abbado
lemeze nemcsak azZrt kY13nleges, mert'itk@hcertfelvZteltl beszZIYnk, hanem
mert Blachert mint az 1920-as Zvek nZmet hegeeértofrjtnak egyik
legavatottabb ismejekZnt Zs éhd—ijakZnt tartjtk sztmon. KYISn ZrdekessZg,
hogy Zdesapja, Boris Blacher zenesz&taz 1920-as Zvek berlini zeneZletZnek
egyik fontos alakja volt, akinek !meit ugyancegy &degenerilt zenZnekO
min"s’tette a hitleri propaganda, mint Weill, Hindemith, vagy Krenek

®1 A BZcsi Szimfonikusok, Zs a BZcsi FilharmonikustkZszei, akik kYI1$n ennek a felvZtelnek a
kedvZZrt Yitek $ssze. Egy kibi cejranyomts alkalmival Vienna Mozart Soloistemzerepel
az egyVttes.

%2 Annak ellenZre, hogy a lemezt 2010-ben jelenteieg a Deutsche Grammophon, ezt a
hangfelvZtelt kortbban rigz'tettZk, Zs mZg nenitikeirkiadts kottaanyagib—I kZszYlt.

%3 Deutsche Grammophon.

* Boris Blacher (1903D1975), nZmet zenedzert938-ban munkissigit AdegenertitO
mlvZszetnek nyilvin'totttk, mellyel pfrhuzamosan sditette Flltstt a Drezdai-i
Konzervat—riumban. 1948-t—I a MusikhochschulenBerlimai Hochschule fYr Musik Hanns
Eisler Berlin) zeneszerzZs tantrakZnt, majd 1953gazgat—ijakZnt !ksdstt. M! veiben
Hindemith harm—niai viltga keveredik kSnnyed, legib a jazz ritmikai elemeire ttmaszkod—
st'lusjegyekkel. Forrts: https://holocaustmusic.ort.org/politics-and-propadgboris-
blacher/(Utols— megtekintZs: 2022.10.05.)
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kompoz'ci—ft: Kolja Blacher eladfstban hatfrozottan ZreZhet a szemZlyes
ZrintettsZg, ez a bérsZges viszony a korral, Zs a korabeli atmoszfZrtval.

A darab el$ lemezfelvZtele, Anahid Ajemian heded vZszrivel 1955
tavaszfn kZszYlt, az MGM foev—szenek&tilzér Solomon vezZnyletZvel,
feltehetleg az MGM New Jersey-i stoedi—jfhaMint a darab els
hanghordoz—n dokumentilt felvZtele, vZlemZnyem szerint megkerYlhetetlen. A
lemezbor't—n k&z3lt informici—k szerint a felvZtel egy HZtelahid Ajemian
New York-i fellZpZse utin kerYlt felvZtelre. Ezt a fellZpZst a bor't—n Pvesen,
mint az amerikai bemutat—t emlfikA lemezt tZtelenkZnt kYISn, mZgis egy
egysZgben, vagyis 1ZnyegZben vigis nZIkY| régz'tetEzkaz 50-es Zvekben a
megfele!, gyors Zs pontos vigisi technikik hifnyfban bevett szokis volt.
...sszehasonl'ttskZppen, a ScherchenbGerle fZle, il feheZtel, mir igazi
vigott, amodernO stoedi—felvZtel, amelyen a kor anal—g vigisi techniktjtb—I
ad—d—an, nZha hallhat— az egyes zenei rZszletek SsszeillesztZse! Hopaendez
miatt, aCadenzatZtel 110-112. YtemZben hallatszik amint a zenekari b&vezet
alatt, a hittZrben Gerle b feltéleet B a mvZsszobiban gyakorol. Ez sztmomra
semmikZppen sem csdkkenti a felvZtel 'TafgZt, vagy ZrtZkZttsnZg ZibbZ,

emberk3zelibbZ teszi ezt a mfr Snnmagtban is kYI3nleges Zs ritka felvZtelt.
a.) Temp—k, Zs az ebhd—d— karakterbeli kYI3nbsZgek

A felvZtelek legfontosabb kYISnbsZgei, az egyes zenei egysZgek temp—inak

megvilaszttsban mutatkoznak meg. EzbkbrmZszetesen ad—dnak az egyes

®5 Oliver Hilmes: lnterjce Kolja BlacherrelO (Intégsz’tZsZnek dituma: 2021.02.13) (Vide—
felvZtel) Forrshttps://www.digitalconcerthall.com/de/interview/38It4 (Utols—
megtekintZs dttuma: 2022.01.14.).

% Metro-Goldwyn-Mayer Wind Orchestra.

®7 A felvZtel helyZtl nem tll rendelkezZsre pontos adat, mivel a MGNhesak filmzenZket, de
hanglemezeket is kZsz'tett steedi—iban New Jersgjpdual feltZtelezhet hogy ez a hanglemez
is itt kerYlt felvZtelre.

% A koncert 1955. mtrcius 9-Zn a Metropolitan Museof Art Grace Rainer Rogers
Audit—riumtban hangzott el. (Ltsd: a fYggelZkbemeerte! adtsok jegyzZkZt, 130-138. oldal.)
Forrts: The New York Times, 1955. mircius 10-i szfm
https://timesmachine.nytimes.com/timesmachine/18%30/93729867.pdf?pdf_redirect=true&ip
=0 (Utols— megtekintZs dttuma: 2022.09.12.)

% A lemezbor't—n szeréplz8veg szetge: Edward Cole.

"©val—jtban az amerikai bemutat—ra 1930. miraiyCeaginnatiban kerYlt sor. Lisd: fYggelZk,
131. oldal.

"L Err'l a lemezbor't—n olvashatunk.

10¢€



10.18132/LFZE.2023.2

A m! interprettci—s kZrdZsei

tZtelek, Zs formai egysZgek hangulati Zs karakterbeli kYISitge.
VZlemZnyem szerint #egedversenyesetZben, a temp—k helyes Zs arfnyos
megvilasztisa, kYISnSsen sarkalatos pontja egy autentikadishak. Mivel

ezek a temp—k Zs arfnyok, ezen a hirom felvZtelen interpretici—s szempontb—]
megalapozhat—an tZrnek el egymis—I, fontos, hogy rZszletesen fttegints Yk

Ahogyan mir eml'tettem, WeiHeged versenyZb a mai napig k3zel
harminc felvZtel kZszYIt. Amint Ifthattuk, 1955-ben r3gz’tettZk a versealgm
lemezfelvZtelZt. Ezen kK'vVY| egy felvZtel kZszYIt 1964-ben B Scherchen Zs Gerle
interprettci—ja B, hirom felvZtel 1975-ben, valamint t3bb mint hoesz 1988 Zs 2022
k5zstt. A Heged versenyfelvZteleinek taelnyom— rZsze az 1990-es"7wekb-,
ebben az Zvtizedben igazi Weill reneszinsz bontakozott ki. Amint arra Andreas
Eichhorn is rimutaf a felvZtelek temp—i 195%-tapjainkig gyorsul— tendencitt
mutatnak. Ez a tendencia semmikZpp nem megnyugtat—, kYISndsen az
altbbiakban elemzett felvZtelek tYkrZben. VZlemZnyem szerint a gyors, Zs egyre
gyorsabb temp—k forsz'rozisa, teljesen ellentmond a darab autentikusnak
nevezhet el'adism—djtval, kYI3n3sen aZ' dibtelre vonatkoztatva, melynek
IZnyegZben a darab lassce tZtelekZnt kell funkcionzInia.

Anahaid Ajemijan 1955-3s felvZtelZn a klarinZtok bevgeeelent sen
lassabb, mint aHegedverseny kZ&bbi felvZteleinek tcelnyom— rZszZn. Az
Andante con motban a negyedhangot 65-Ss metron—mszimmal jftssza a
zenekar, ami egy igen lassce, lass'tott filmre emlZken®tgts ZrzetZt kelti. A
heged belZpZsekor a temp— mZg ennZl a szinte nehZzkesen melankolikus
temp—nil is legalfbb hirom metron—mszimmal lassabb, 'gy la Kemgkd
passztzsa sokkal inkibimolto Andantenak, mint Andante con motoak
Zrezhet.

Gerle Zs Scherchen felvZtelZn, mir r5gt3n itt, dztétel elejZn rendk'vYI
ZrzZkenyen, Zs Znesh sz—lalnak meg a klarinZtok. A heged-— élbelZpZse
is ezen a felvZtelen a legbts&gesebb. Bir Gerle objekt'ven, a metron—mmal
mZrheten nem jitsza lassabban aZ' dielZpZst, mint Ajemian, interpretici—ja
mZgis mZg kimZrtebbnek Zs szomoroebbnak hat. Ez, a GerlZnZl la heged
belZpZsekor, a negyedhang 61-es metron—mszimmal' patriiegl$ hallisra

2 Andreas EichhorriZur musikalischen Interpretationsgeschighiten., 368-382.
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nagyon lasscenaki nik, Zs egy nagyon beszZdes Zs kifgjeparlando
el"adfsm—dot tesz lehet.

Gerle mZg ezt a kimZrt temp—t is picit lass'tja a 30."Ytgyta zenekari
kSzjftZk a 37. YtetitmZg t3bb teret Zs'itl kap. Ez a temp—val val— tagolts
rendk'vYl jellemzs a GerleDScherchen fZle felvZtelre.

Kolja Blacher Zs Claudio Abbado ZrtelmezZsZben az egZsiZuds
alaptemp—ja gyorsabb. Blacher " elfegedbelZpZse mind Ajemianngl
(negyedhang=60), mind pedig GerlZnZl (negyedhang=61) nemcsak gyorsabb
(negyedhang=75), hanem felfogtstban is "eltBlacher-nZl nem annyira a
kiZnekelt dallamvezetZs, mint inkfbb a sodr—, nagyobb egysZgekben val—
gondolkodts, Zs a nagylZptZtemp—Zrzet az uralkod—. Az 'gy $sszefogott
frizisok nem engedik leesni a feszYltsZget, egyfajta nagyvirosi nyugtalanstgot
kslcsdnszve a tZtel €ls nagyobb egysZgZnek. A fYggelZkben taltlhat—, a tZtelek
formai rZszeinek temp—it mutat— ttblzatban a kiemelt adatok mindhfrom tZtelben
a legnagyobb itbeli eltZrZseket mutatjfk.

Rendk'vY!| fontos, Zs megoszt— kZrdZsnek lttszik aa—ek kSrZben az
els' tZtel misodik temp—ijelzZsZnek, a tZtel mellZktZmZjtdakpbco pice
Andante PZrtelmezZse. Az tltalam hallott felvZtelek alapjtn, a mellZktZma
temp—jtval kapcsolatban feleik a kZrdZs: vajon gyorsabban, vagy lassabban
jttszand—-e andante con motalaptemp—nil, a tZtel misodik, poco pioce
Andantetemp—ij® sz— szerinti ford'tsban a AmZg inktbb AndamégfelSIZs.

EnnZl a rZsznZl az itt elemzett Kolja Blacher mellett Daniel Hope, Christian
Tetzlaff, Zs Frank Peter Zimmermann is az alaptemp—nil gyorsabb temp—t
vesznek. Ezek az "eld—k egyZrtelmn az el$ temp—hoz kZpest fokoziskZnt
Zrtelmezik Weill misodik temp—ijelzZsZt. Ezzel %Il szemben az itt elemzett
Ajemian Zs Gerle felvZtel is. MindkZt interpretici— &z telsip—jelzZsnZl
lassabbra, dramaturgiailag sz— szerint Zrtelmezi a kZt temp— viszonyit. Gerle Zs
Scherchen interpretfci—jtt mindenkZppen mZrtZkad—nak kell elfogadnunk,
vZlemZnyem szerint 4zZrtelmezZsYk tekintieaz idetlis Weilli éladtsm—dhoz
legkSzelebb tll—nak. Ebben az ZrtelmezZsbddies &aeOidZzet fokozottan

3 tsd: 122. oldal.
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hangscelyosst vilik, 'gy a fSlStte lebegegedsz—I|— ezt a késekSnysrg'
gesztust 'rja k3rYl, barokk hangulatot iti£zzelltlistval.

Mind Gerle, mind pedig Ajemian az egZsz tZtel sorin igen szabadon
binnak az egyes formai rZszeken belYli temp—ingadozisokkal. frtelmezZsYkben
nagyobb szabadsigot Zs teret kap a hegldlamvezetZse. J— pZlda erre
Ajemian-ntl, a 45.-Ytertitindul— zenei frfzis vZgZn, (66-68. Ytem) az a'jslent
lass’tts, melyre semmilyen sz&raitas'tts nem utal. Ajemian tSbb mint St
metron—mszimmal lass'tja a temp—t, 'gy ez a megoldis egy, a formarZszeket
klasszikusan, lass'tissal leztr— gesztus, a AmegZrkegZsgettt kelti. Az ilyen
gesztusZrtZklass'tfsok tt- meg ttszdvik Ajemian interpretfci—it.

Ezekkel, a temp—kat szabadon Kezeferpretici—kkal fll szemben a
BlacherDAbbado fZle olvasat, ahol rendk'vYl fegyelmezetten, |ZnyegZben
temp—ingadozfs nZlkYl sz—lalnak meg az egyes formai rZszek. M'g Gerle Zs
Ajemian mindinktbb a zenei'igel jttszva emeli ki a frizisok csom—pontjait,
addig Blacher B nem kevZsbZ mégtign D akiztr—IlagO artikulici—ival, Zs
dinamikai trnyalataival Zri el a megk’vint hatist.

A felvZtelek temp—beli eltZrZsei k3zstt figyelemre mZit— "azZed
utols—Tranquillo ma semprél70. Ytem) rZsze, mely Gerle felvZtelZn sokkal-
sokkal lassabban sz—Ilal meg, mint btrmely misik, fltalam ismert hanghordoz—n.
Gerle itt majdnem 20-25 metron—mszimmal (negyedhang=44), mintegy 50%-kal
lassabb temp—t vesz, mint pZldiul a BlacherbfZle felvZteh B#sce temp—t—I,
egy egZszen Zteri, egZszen migikus atmoszfZra sz—Ilal meg a lemezen, melynek
kivitelezZse Gerle rendk'vYI lassce, ugyanakkor vartzslatosah Zsekiec'zen
kontrolltlt von—vezetZsZt d’csZri. Az 'gy megsz—Ilal— hangulat leginkibb egy
kiYrYIt berlini mulat— hajnali magtnyossitgitt idZzi meg.

A misodik tZtelben kevZsbZ a sarkalatos temp—-, mint inkibb a
karakterbeli kYISnbsZgek teszik ZrdekessZ a hirom interpretici—t. Temp—jtban
Ajemian kom—tosabNotturnoja ugyan mindenkZpp eltZr Gerle Zs Blacher
vidtmabb, tincosabb karaktéiZtde nem ez az interpretici—k legmarkinsabb
kYISnbsZge. Ajemian a GerlZnZl Zs a BlachernZl hallhat— majdnem groteszk
comedia dellQartekaraktert sokkal konzertvat'vabban, sokkal kimZrtebben

sz—laltatja meg. Ajemian ZrtelmezZsZben a tZtel, mely BlachernZl, Zs GerlZnZl is
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jazzes, ttnczenZs hangulatot kap, inkibb emlZkeztet egy nagy klasszikus
versenymt"'| elvirhat— ttvolsfgtart— menYett hangvZtelZre. frdekes, hogy
Ajemian felvZtele a tZtel 80. YtemZben pontosan betartja a partitcertbath, szerepl
mindamellett kZtsZgesarco jttZkm—dot a nadypikben, mikSzben ezt
hagyominyosanpizzicateval szokttk megsz—laltatni. Ezzel a jftZkm—ddal
er'ssdik a szakaspmzzt, Walking Basg imittl— karaktere. Ez a passztzs, mind
Gerle, mind pedig Blacher felvZtelgizzicatoval sz—lal meg a naggbkben.

A CadenzaaltZtel 160. YtemZben Vvace-LOistesso temf@ Gerle
temp—ja j—val gyorsabb, (negyedhang=117), mint Ajemian (negyedhang=97),
vagy Blacher (negyedhang=97) interpretfci—ja, melyek az ut—bbi kZt felvZtelen
szinte ugyanabban a temp—ban hangzanak f&l. Ggtle felvZtelZn sz’nte
eljftszhatatlanul gyorsnak hatnak a tizenhatodok, picit fut is a hegednekar
uttn. Ezek a fergetegesen gyors tizenhatodok, ideges zYmm3gZsnek hatnak a
foev—sok pontozott negyed IYktetZse felett, ami egy, mZg ma is rendk’vYli, nem
mindennapos hangsz'nt, Zs egZszen egyedi karaktert k3lcsdndz a passzizsnak.
Eljftszva a gondolattal, hogy esetleg ugyanebben a temp—ban, Zs karakterben
hangozott el a fent nevezett passzizs az 1925-8s nZmetorszigi bemutat—n,
elkZpzelhetjYk, milyen —rifsi revelici— lehetett Weill eredetisZge, Zs modernsZge a
korabeli k§z3nsZgnek.

Kolja BlacherSerenatga ritmikai feszessZgZben tZr el csupin Gerle Zs
Ajemian interpretfci—jft—I. Blacher megfogalmazistban mZg karakteresebb ennek
az altZtelnek a tang— ritmust felidksZrete. TermZszetesen nem kizirt, hogy
Blacher kYI3n hangscelyt fektetett ennek az Zles, tang— karakternek a kieemelZsZre,
hiszen a 90-es Zvekben a tang— mir nem volt a kor meghatiroz—, divatos
t¥ncst'lusa.

Amint azt mir eml'tettem a partitcettk elemzZsekor, a harmadik tZtelben
Gerle Robert Zs Hermann Scherchen felvZtelZn egy hoezts miatt, teljes harminckZt
Ytem hitnyzik a tZtélb A hcezts, Zs 'gy a rdvid'tZs okait mind Elmar Juchem,
mind pedig Andreas Eichhorn rZszletesen eléfizg mindketten megtllap'tjtk,
hogy csupin egyetlen objektv Zs logikus oka lehet a tZtel ilyen mnZrtZk
megrdvid'tZsZnek. Az 1960-as Zvek hanglemezgyirt—i egy bakelittemez oldalra,

4 Andreas EichhorriZur musikalischen Interpretationsgeschighite., 368-382.
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mind3ssze harminc percnyi zenei anyagot tudtak nyomni, 'gy az ennZl hosszabb
m! veket, vagy tZteleket kZt lemezoldalra kellett szZttagolniuk. Scherchennek az
tltala a megfeléhek 'tZIt temp—k miatt d3ntenie kellett: vagy gyorsabban
jftssztk a darabot, vagy lerSvid'tik azt, hogy a teljes versenyamganyaga
felkerYlhessen egy lemezoldara. A lemez dBO oldalira egy misiktarvezett

a kiad—, de mivel Scherchen nem volt hajlanddegad versenya temp—it
illet"en kompromisszumot kstni, 'gy a!nmezzel az utols— tZtelben alkalmazott,
jelent's vigtssal lett hanglemezre vZie.

Ilgen Zrdekes ezen felYl a harmadik tZtel temp—vilasztfsa mindhirom
felvZtelen, mely alapjtban hatfrozza meg az utols— tZtelnek a hangulatit. Gerle Zs
Blacher alaptemp—ja rendk’vYI virtu—z, mir a keZddogita magtval ragad—,
mely a tZtel vZgZre forg—szZIkZnt egyre gyorsabb, Zs gyorsabb fordulatokat vesz.
Ajemian ezzel szemben |Znyegesen lassabb temp—t vesz, szinte kimZrt Zs —vatos,
S't az 54. Ytemben, a mellZktZmtban hirtelen mZg ennZl is majdnem 20%-kal
lassabb lesz a jftZka, mely megoldisra egyik partitceraviltozatban sem vZitem
jelzZst, vagy bejegyzZst felfedezni. Igen egyZni ZrtelmezZse ez ennek a
passzizsnak, ami vZlemZnyem szerint nem megalapozott, az interpretici—
szabadsiga itt taltn toel is 1Zpi a $zetkZpzelZseit. Ajemian felvZtele a tZtel
vZgZn, a 217. Ytemben rtadfsul hirtelen minden jel$lZs nZIkYl ismZt lassabb lesz,
Zs ettl el is marad a darab vZgZre szint virtu—z csattan—.

Ugyanebben a tZtelben, a GerleDScherchenbfZle felvZtelen kiénselked
tZtel kZt, I'rai rZszZnek temp—vilaszttsa (55-70. Ytem, Zs 175-197.Uvitem D
poco meno mosko Gerle mindkZt helyen az alaptemp—n#fl minimum hcesz
metron—mszimmal lassabb temp—t vesz, ezzel mZg jobban kiZlezve a tZtel virtu—z
tSrzse, Zs I'rai k3zjttZkai k3z&tti karakterkYlsnbsZgeket. Ebben a szokatlanul
lassce temp—Dban, kYI3n$sddrapoco meno moss@sz (171-197. Ytem) vilik el
teliesen a darab sz&vetlZtkY1sn mikrokozmoszt kZpezve ezzel a tZtel egysZgZn
belY!I.

Gerle felvZtelZn B Ajemian Zs Blacher interpretici—jtval szemben D
szerepel egy 2010-es kritikus kiadtsig Stefan Frenkel hegedamit kivZve

> A lemez 4BO oldalfn Paul Hindemith, ugyancsak 1@2¥'r—dotKammermusik Nr. 4, op. 36,
Nr.3c'm! darabja kerYlt felvZtelre.
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mindegyik kottaanyagb—I hifnyz—, mir emCitt fuocoel'tti fermata (234.
Ytem). Minden bizonnyal ez is egy Weillsztrmaz— jav'tts, melynek Scherchen
birtokfban lehetett.

Kolja Blacher interpretfci—jtban, az utols— tZtel olyan mZrtZkben gyorsul
fel, hogy az szinte a jftZkos anat—miai Zs a hangszer fizikai hattrait scerolja. Ezzel
a rendk'vYl hatisos D picit hatfsvadisz B Zs virtliadz—eleszkszzel Zlve
val—s'tia meg Blacher a nagy formftumce verseekm bombasztikus
befejezZsZnek weilli megfogalmazistt. VZlemZnyem szerint, amint azt Gerle
brillitns felvZtele is tances'tja, d thefejezZse egy kevZsbZ gyors temp—ban is
remek, Zs minden rZszletZben kiegyenscelyozotteddik Blachert taltn az 7|
el'adfs heve ragadhatta magtval. VZlemZnyem szerint Weill 2énZjot i
minden 3ncZlee virtuozitts, egy autentikus interprettci—ban, mZrlegelni kell az
el'ad—nak, hogy Zrdemes-e, kell-e a hangszer gyorsasfginak technikai hatirait
soer—|— eszksztirit latba vetnie.

b.) Artikultci—s Zs vonisbeli eltZrZsek

NZhfny kulcsfontosstgoe helyen artikulfci—s kZrdZsben is Zrdekes eltZrZseket
fedezhetYnk fel, a felvZtelek hallgattsakor. Ez t3bbnyire a Weill fitat el
kst"ivek szabados ZrtelmezZsZben nyilvinul meg, melyben mindhirom felvZtel
hasonl— szabadstggal jir el. A"k&k tSbb rZszre tagolfsa, illetve bizonyos
passzizsoknitl tovibbi legat—k hozztadisa rZszben von—technikai, rZszben zenei
okokb—I t3rtZnik. Mindezek ellenZre egyik interprettci— sem nkZnyesen, hanem
mind'g a weilli koncepci— mZg transzparensebb megval—s'ttsa ZrdekZben teszi
ezt.

Ezzel szemben Ajemian k$tZsei az'elgtel mellZktZmijtbann poco
pice Andant¢45) b igen meglep ek, szinte minden Ytemben egy plusz k$tZst
jttszik, a misodik vagy harmadik tizenhatod csopott k& hangjira. Ezek a
kstZsek egyik kiadisban, vagy misolatban sem szerepelnek, ugyanakkor ett
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j—val folyZkonyabbnak ZreZhathegetl mozgtsa a foev—sbke& IraeGidZzete
k'sZretekZnf®

frdekes mZg kiemelni az &l$Ztel visszatZrZsZnZl (135. Ytem) alkalmazott
artikultci—k eltZrZsZt. M’g Ajemian, megint csak Weill eredeti, 1924 agekst
voniskZnt Zrtelmezve, hat hangot k&t $ssze egy von—ra, Gerle Zs Blacher minden
hangotlegato nZIkYl, kYI3n jttszik, !len az 1925-8s kiadfshoz. A kottaanyag
keletkezZsZnek tYkrZben, vZlemZnyem szerint mindkZt megoldis elfoffadhat—.

A mtsodik tZtelben hasonl— artikultci—s eltZrZsek csak kissebb szimban
talalhat—ak, ennek oka talin a zenei szdvet egyiditeljobb Ftlithat—stgtban
keresent. A tZtel sokkal kevZsbZ absztrakt, sokkal inkibb programzenZre
emlZkezt karakterei egyZrtelhbbZ teszik a szerztltal megk’vint artikulfci—t.
Ennek ellenZre nZhiny esetben,"sdshan Ajemian felvZtelZn Zrdekes
megoldisokat hallhatunk, mir a tZtel misodik Zs negyedik YtemZben. Ajemian az
Ytemek utols— nZgy nyolcadfnak harmadik Zs negyedik tagjtt $sszeksti, az 'gy
hallhat— karakter D a kZt elvtlasztott nyolcadot"k&ZetSsszekststt nyolcad D
nagyon klasszikus, szinte mozarti 'zt kap. Csakcegy, mint 4zt#slben,
Ajemian hozztadott kstZseivel, Zs olykor indokolatlan temp—viltoztatfsaival
tSrekszik aHeged versenyta &klasszikusO verserlywak eszk3ztirib—I ismert
gesztusokkal felruhizni. Erre nem feltZtlenYl lenne szYksZg. Ezek a pici
modorossigok, talin VYzenetek a k3z3nsZgZnek, a hallgat—sigtnak:
nagyformftumce, klasszikus versehyet hallanak. Mind Gerle, mind Blacher
teljesen mellzi ezeket a teelzisokat.

Ugyancsak hozztadott Ri¥veket jttszik Ajemian a tZtelCadenza
rZszZben, a 164-166. Ytemben. Itt kevZsbZ a stilizlts, sokkal inkibbZa s
gyors tizenhatodmenetek kZnyelmesebb technikai megval—s'tisa magyarizhatjtk
a hozztadott hirmas k&tZsek alkalmazisira.

frdekes a tZtel 38. YtemZben, hogy Wsgiltcatojel3lZse ellenZre (a 33.
Ytemtl) mind Ajemian, mind Blacher, egy Ytem erejZig fektettenuto
jttszanak. Blacher mir a 37. Ytemben alkalmazza ezt az artikulfci—t. Ajemiannil
erre a lassabb temp— adthat magyarizatot, BlachernZl a transzparensebb dinamikai

kYISnbsZgek, a passzimsezzofortega, majdfortesa viltozisa indikflhatja a

S A tZtel elemzZsZt Itsd a misodik fejezetben:|8&l.o
""RZszletesen éira kiadfsokat bemutat— rZszben ’rok, l3sd: 94eki.
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hosszabb von— alkalmaztstt. Gerle nem viltoztat hanghosszoestgot, Weill
utas't¥sait mindvZgig betartva, egy$eer 7Zs magit—| Zttiten, spiccato
vontssal jftssza a passzizst.

A heged sz—lamban, a 39-42. Ytemeket k3zrefog—, pontozott tizenhatod
repetfci—pizzicato epiz—dja, Blacher Zs Gerltadlfstban kZtujjas pengetZsi
techniktval kerYl megsz—laltatf&mjemnian, ezzel szemben klasszikusan, egy
ujjal penget. Blacher Zs Gerle d3ntZsZt efjytelgyorsabb temp— indokolhatja,
hiszen"k mindketten legaltbb 20%-kal gyorsabb temp—t vesznek, mint Ajemian b
ebben a gyors temp—ban nagyon nehZz lenne a ritmust egy ujjal egyenletesen,
pizzicato jttszani B, mistdl a kZt ujjaspizzicato karaktere sokkal inkibb
emlZkeztet gazzben a Bg'knZl hasznilt pengetZsi effektushoz. Ez egy plusz
sz'nt ad a tZtel karakterZhez, mely talfn eleve Weill sztndZka is lehetett.

Gerle Zs Scherchen felvZtelZn, a tZtel 230-243. Ytemig itderiude
szet epiz—djtban, a hegeuttrftra, vagy gitfrra emlZkeZtedrpeggioval t3ri
meg Weill pizzicatoakkordjait. Ezt, bfr aarpeggiot Weill kYISn nem jelsli, a
fuvolasz—l— lassabb temp—ija teszivighefAz 'gy kapott karakter kYl3nssen
szZp Zs Zrdekes, leginkibb egy pr—zit 4)t$estpadi k'sZizene hangulatit
idZzi meg.

c.) EltZt hangok

Fontos mindhirom felvZtel kapcsin megeml'teni, hogy a ma haszntlatos 2010-es
kritikai kiadfshoz kZpest mindhirom felvZtelen hallhagkilaksO hangok. Gerle

Zs Blacher esetZben ezethibikO megegyeznek az 1925-ben kiadott, nyomtatott
heged sz—lamban ‘rottakkal, hiszen a kritikai kiadisigrassz hangokO nem

lettek maradZktalanul kijav'tva. Ajemian Zs az 1955-3s lemeze esetZben mis a
helyzet, itt val—sZ'g'thet’, hogy a felvZtel az 1929-es, az USA-ba kYIdstt
partiteeramisolatb—| kZsz'tett Hesredlamb—I| kerVit feljftsztsra. Ez az 1929-es
partiteeramisolat sztmos hanghibit tartalmazhatott, mZg az 1925-8s nyomtatfsban

megjelent sz—lamhoz kZpest is. TermZszetesen, mivel a felvZtelt ® mint mir

8 A mutat— Zs a k3zZpgj gyorsan, felviltva penget.
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kortbban emltettem B, tZtelenkZnt vigts nZIkYl rgz'tettZk, az is elkZpzelhet
hogy nZhiny elhibtzott hang a sz—lista lankad— koncentrtcijft—b—! ad—d—an kerVYIt
r§gz'tZsre. VZlemZnyem szerint, ezek a pici hibtk akir dokumenttdiekZrtZk
hiszen ezek a pillanatnyi elbizonytalanodtsok, megingtsok, egy sokkhl 24
Zlesebb kZpet adnak az addtaditsr—I.

Hibtsnak tekinthét hangokat talflunk Ajemian felvZtelZben az ¢Btel
178. YtZmZnek utols— hangjtn D afiszO-t jftszik g0 helyett B, a 187. Ytem els
hangjai B da-g-a0, &f-e-fO helyett D, a 203. Ytemben B dbZ-gO, dh-gO helyett.
Tovibbi hibts hangok hallhat—ak a misodik tZtelben, a 42. Ytemben D a harmadik
negyeden &cesztO jftszik, 4cO helyett B a 97. Ytemben b &d-fO, 4d-fiszO helyett b, a
232. Ytemben P az utols— nyolcadon &dO, &ciszO helyett D, a 234. Ytemben, P az
utols— nyolcadon dhO, dbZO helyett. A harmadik tZtel 200. YtemZben B a 10.
tizenhatodon Ajemian &hO-t jftszik, 8bZO helyett B, valamint a 250. Ytemben D, a
misodik nyolcadon &hisztO, &ciszO helyett.

Gerle felvZtele egy esetben tZr csak el az tltala hasznilt kiadfst--l, az els
tZtel 165. YtemZnek negyedik, Zs $t3dik tizenhatodjin, &asfefts fels
hangjtnil 4gO helyett mindkZt esetben &aO-t jttszik. Erre a GerleDScherchenbfZle
hangviltoztattsra nem talfltam magyarfzatot a kritikai kiadtsban, fedteteet
felvZtelen hasznilt partitcera bizonytalanstgai miatt kerYlhetett rf sor.

Blacher éladtstban minden hang egyezik az 1925-8s nyomtatott
heged sz—lammal.

3.3 Koncertédladtsok

A Heged versenykoncerteladfsainak fYggelZkben taltlhat— teljes jegyzZkZt a
Weill-Lenya Research Center, a Kurt Weill Foundation, az Universal Edition
jegyzZkei, valamint sajft kutatfsaim alapjtn sikerYIt $sszefl'tanom, Zs tSbb
esetben kiegZsz'tenem. Mivel a darab kottaanyaga legilis ceton csak a kiad—t—I, az
Universal Edition-tl bZrelhet, elmZletileg az $sszes"adts dokumenttci—ra

kerYl a hirom intZzmZny valamelyikZben. TermZszetesen elkZpzalhgy
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elhangzottak B elenyZssztmban D 'shdisok, melyeket nem jelentettek be a
kiad—nak, vagy nem a hivatalos kottaanyagb—I kerYltek eljftsztsra.

Stefan Frenkel hegeth!vZsz €ladfsai szfm szerint messze
kiemelked ek, Frenkel legaltbb t'z koncerten jftszotta a versémgin Dave
Stein, a Kurt Weill Foundation kutat—ja Zs Vgzeszerint Frenkel esetZben
kiztr—lag az eur—pai fellZpZsditezik adat. EzenfelYl mZg legaltbb kZt esetben
elhangzott a m Frenkel eladtstban DZI-Amerikiban, athimem taltlhat—
feliegyzZs. Mint mir eml'tettem, 1929-ben Frenkel az Ostmarken-Rundfunk ZI
rtdi—k3zvet'tZse alkalmitval is eljftszottd e

TSbb esetben, a ttblfzatban eml'tett zenekarok koncertmesterei jftszotttk
a hegetlsz—I|—t, csakaegy mirtshemutat—n, vagy mint az USA-beli bemutat—n
1930-ban. Marcel Darrieux, dsbemutat— sz—Ilistfja az Orchestre des Concerts
Straram, Emil Heermann, az USA-beli bemutat— hegepedig a Cincinnati
Szimfonikusok koncertmestere volt. NZhfny esetben azonban nincs pontos adat a
sz—lista szemZlyZre vonatkoz—Ilag.

Felt n", hogy 1930 Zs 1968 k3zstt a!nkZt B New York-i koncert
kivZtelZvel, melyek mindegyike Anahid Ajemian nevZheZ dik B egyitltalin
nem kerYlt megsz—laltatisra. Mivel NZmetorsztgban, a Harmadik Birodalom
tZrnyerZsZvel Weill telies munkisstga tilt— listfra kerYlt, a hitleri ideol—githoz
csatlakoz— orsztgokban sem kerYlhetetoma a misodik vilfghtborce vZgZig.
Az USA-ba menek¥| Zs ott letelepedett Weill mir nem az operahizak, Zs a
koncerttermek, sokkal inktbb a zenZs, illetve musical-sz’nhtzak Zs a broadway
Ynnepelt sztfrja lett. Opertir—I|, Zs a koncertteremnek kZszYlt kompoz'ci—ir—I a
Koldusopera kivZtelZvel mindenki igyekezett megfeledkezni. A misodik
viltghtboroe utini, kettZosztott NZmetorsztgban nyugaton az amerikai pZldit
kSvettZk, az NDK pedig szinte teljesen szzte a disszidensnek titultlt Weillt a
kultoertb—I. KivZtelt csak a Bertold Brechtel val— k3z8s munka gyYmSicsei
kZpezhettek, hiszen Brecht, aki ugyan szintZn emigrfci—ba kZnyszerYlt, SnkZnt
visszatZrt a NZmet Demokratikus K&ztrsastgban. A vilfghtboroe uttni vilfgrend
kommunista, kZéb szocialista orszfgai is ugyanezt a pZldit k3vettZk, 'gy a
Magyar Tudominyos AkadZmia Bart—k IntZzetZnek Adatbizisiban, a mai napig

11¢
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A m! interprettci—s kZrdZsei

kevZs kivZtellel csak a WeillbBrechfoldusopera el'adtsair—I talflunk
dokumenttci—t.

A 90-es Zvekhez k3zeledve egyre inktbb egy Weill reneszinsz k3rvonalai
lttszanak kirajzol—dni. Az "ebisok, csakcegy, mint a hanglemezfelvZtelek
legnagyobb rZsze, Weill szYletZsZnek sztzadik Zvfordul—ja k3rZ csoportos’that—Xk,
az el adtsok esetZben a 2000-es Zvek elejZre.

Magyarorsztgon a Imel'adisir—I a fent eml'tett forrisok egyikZben sem
talflhat— feljegyzZs. Ennek ellenZre a Budapesti Fesztivil Zenekar, 2005. mfjus
15-Zn Eckhardt Violetta heded!vZsz, Zs Fischer Ivin karmester
interprettci—jtban, a budapesti Olasz KultcerintZzetben, a zenekar
aTitokkoncertek® sorozattban bemutatta Weill hebeersenyZt. A
Heged versenysajnos mindmitig csak ezen az egy hangversenyen hangzott el
Magyarorsz3gof’

" Forrtfs: https://www.momus.hu/article_print.php?artid=19qUtols— megtekintZs dftuma:
2022.09.24.)

80 KYI8n kssz3nettel tartozom dr. Banda ¢dimnak, #h'vta figyelmemet aHeged verseny
budapesti bemutat—jtra, melyre sem a Weill-LenysedReh Center, sem a Kurt Weill
Foundation, sem pedig az Universal Edition Wien nedott rZszemre ttjZkoztattst adni.
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Weill korai kompoz’'ci— kronologikus sorrendben

1913

1914

1915

1916

1917

1918

1919

1920

BMi addir

DEs blYhen zwei flammende Rosen*

Plch weiss wofYr
PReiterlied

PGebet

BSehnsucht
POfrahOs Lieder
DZrinyiYa

BIm Volkston

PVolkslied”
PDas schsne Kind

Pintermezzo

k&zZpkori askenizi nfszdal
zongorak'sZrettel

dal zongorak’sZrettel

a cappellafZrfikarra
dal zongorak’sZrettel

a cappellavegyeskarra

dal zongorak’sZrettel
dalciklus zongorak’'sZrettel
opera
dal zongorak’sZrettel

dal zongorak’sZrettel
dal zongorak’sZrettel

zongorira

PZwei Duette nach Gedichter von Otto Julius Bierbaum

Ph-moll Von—snZgyes
DPE-doer Szvit zenekarra

BDie Weise von Liebe und Tod
DSchliflieder

bDie stille Stadt

DPSzontta csell—ra Zs zongorira

PNinon von Lencos*

PSulamith

11¢€

kZt szoprinra Zs zongorira
4 tZtel

szimfonikus k3ltemZny
dalciklus
dal zongorak’sZrettel
3 tZtel

opera (1 felvonts)

k—rusfanttzia zenekarral
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(1920) BDie Weber” sz’npadi kiszene
1921 P1. Szimfonia egy tZtel
bPolka* zongorfra
PDie Bekehrte dal zongorak’sZrettel
PRilke-dalok? kZt dal zongorak’sZrettel
bDivertimento op.5" fZrfikarra Zs kamarazenekarra
1922 DVIIIL. Zsoltfr* a cappellavegyeskarra

1923

1924

1925

1926

1927

DFanttzia, passacaglia Zs himnusz zenekarra op.6;j
DZaubernacht op.7 gyemek-pantomim
DPVon—snZgyes op.8; elltozat 4 tZtel

PVon—snZgyes op.8, misodik viltozat 4 tZtel
BQuodlibet op.9 (Szvit a Zaubernacht tbih)

BFrauentanz op.10 dalciklus szoprtn, kamarae.
PRecordare op.11 a cappellak—rusin
DbStundenbuch op.13" dalciklus, bariton zenekarral
PPantomime op.14* ttncjttZk

DPHeged verseny op.12 foev—szenekarral

DFoxtrott Zs Ragtime* zenekarra

BDer Protagonist op.15 opera egy felvonfsban

BDer neue Orpheus op.16 (kanttta) hegedprin, zenekar

Pich sitze da unO esse Klops Znekhang, 2 piccolo, fagott
DRoyal Palace op.17 opera-balett egy felvonfsban
PHerzog Theodor von Gothland K'zéne rtdi—jttZkhoz

PNa und ?° opera kZt felvontsban

PDer Zar ISsst sich photographieren op.21 opera buffa egy felvonfsban
BMahagonny-Songspiel dalj+tZk Brecht sz&vegeire
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(1927) BVom Tod im Wald op.23

1928

PGustav llI.

DAufstieg und Fall der Stadt Mahagonny

ballada basszushangra Zs
t'z foev—sra
sz’'npadi k'SZene

opera hfrom felvontsban

PLeben Eduards des Zweiten von England” sz'npadiesér

DbKonjuktur®
PKatalunische Schlacht;
bKoldusopera

DBerlin im Licht

PPetroleuminseln”®

PDas Berliner Requiem

BKleine Dreigroschenmusik

* t&redZk

i elveszett

A rZszben elveszett

12C

sz’'npadi k'sZrene
sz’npadi K's&ne
opera, zenZs darab
a.) dal zongorak’'sZrettel
b.) katonazenekarra
sz'npadi k'sz&me
kanttta Brecht szSvegeire
tenor, bariton, fZrfik—rus,
foev—szenekari k'sZrettel

szvit foev—szenekarra
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KZziratok Zs kiadfsok

1924 partitcera-kZzirat, hegsp—lam-kZzirat (Weill)

1925 zongorakivonat Zs heged—lam-kZzirat (Weill)

1925 UE 8339 Zs UE 8339a, aZ' alyomtatott kiad+s: zongorakivonat Zs
heged sz—Ilam

1926 Stefan Frenkel heded! vZsz Weill fltal dedikflt zongorakivonatinak
hegedsz—Ilam pZldinya

1929 partitcera-k—pia (UE)

1964 Hermann Scherchen karmester bejegyzZsei az 1929-es partitcera-k—pitban

1965 UE 8340, az élsniyomtatott partitoera Zs sz—lamok

2010 UE 35 046 zongorakivonat Zs revidiflt héged-lam

2010 UE 8340 kritikai kiadts, partitoera Zs zenekari sz—lamok

2010 UE 35 538 kispartitcera
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c. Az elemzett felvZtelek 'ltheli rZszelemzZse

|. tZtel, Allegro con moto

formai rZsz | Ytemszim | Ajemian/ Gerle/ Blacher/
Izler, 1955 | Scherchen, 1964 | Abbado, 1990

Exp.F'tZma | 1-16

a. 00:45.68 00:42.81 00:37.09
b. 17-29

00:40.92 00:41.33 00:33.85
C. 29-44

00:46.96 00:47.45 00:39.43
MellZktZma | 45-67
a. 00:58.83 01:20.93 00:45.82
b. 68-75

00:21.96 00:25.55 00:18.11
Zir—tZma | 76-81

00:48.50 00:54.49 00.42.47
Kidolgozts | 92-112
a. 00:57.53 00:58.08 00:51.65
b. 113-134

01:02.47 01:22.14 01:02.07
VisszatZrZs | 135-149
a. 00:47.62 00:56.92 00:35.95
b. 150-161

00:27.17 00:29.58 00:21.07
Kadencia 162-169

00:34.25 00:30.60 00:24.91

L A felvZtelek idmZrZsZt, egysZehanglemezjttsz—val Zs stopper—rival vZgeztemZg, mZ
formarZszeket, termZszetYkkakad—an felYtZssel, vagy felYtZs nZIkY| Zrtemegyszér kZzi
ind’ttssal Zs megtlilttssal tsrtZnt. Ebkifoly—lag, mZrZsemnek nem'stwban a formarZszek
sztzadmisodpercnyi pontosstggal t3rtXizsgitata, sokkal inkibb az interpretici—loeili
eltZrZseinek szemlZltetZse a cZlja.
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formai rZsz | Ytemszim | Ajemian/ Gerle/ Blacher/
Izler, 1955 | Scherchen, 1964 | Abbado, 1990

Coda 170-196

a. 01:17.19 01:37.74 01:06.97
Coda 197-211

b. 00:45.01 00:48.27 00:32.79
teljes id 10:15.12 11:37.00 08:43.00

12¢
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II. tZtel.

altZtel- Ajemian/ Gerle/ Blacher/
Ytemszim | Izler, 1955 Scherchen, 1964 | Abbado, 1990
l/a.

Notturno 00:44.64 00:42.64 00:34.54
1-19

20-32 00:27.18 00:29.29 00:23.93
33-51 00:41.47 00:42.33 00:36.43
52-68 00:42.95 00:43.47 00:35.08
69-78 00:17.47 00:18.31 00:15.59
79-105 00:58.77 00:59.86 00:42.66
[I/b. Cadenzg

106-112 00:22.67 00:23.38 00:21.31
113-124 00:32.35 00:30.50 00:28.59
125-148 01:12.28 01:04.20 00:53.28
149 00:39.17 00:28.94 00:25.18
150-159 00:09.84 00:08.07 00:10.83
160-192 00:43.10 00:36.23 00:41.33
ll/c. Serenatq

193-200 00:15.40 00:19.97 00:16.34
201-217 00:42.96 00:48.80 00:41.88
218-229 00:29.96 00:35.44 00:28.15
230-248 00:51.54 00:56.15 00:45.90
249-267 00:59.90 01:06.88 00:53.08
teljes id 10:51.88 10:57.00 09:25.00
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1. tZtel, Allegro molto.

temp—jelzZs, | Ajemian/ Gerle/ Blacher/
formairZsz, | lzler, 1955 Scherchen, 1964 | Abbado, 1990
Ytemszim

Allergo

moltoE 00:53.58 00:49.80 00:42.87
A+B

1-33

Av + Bv 00:40.05 00:35.46 00:31.47
34-54

C 00:56.58 01:22.48 00:42.63
55-96

a tempo

D 00:17.72 00:13.38 00:14.08
97-112

Con brio 01:25.54 01:10.06 01:06.19
113-170

Avv 01:21.95 01:58.00 01:10.56
171-197

Allegro, ma un

poco tenuto 01:14.36 01:03.85 01:02.45
Dv

198-234

Con fuoco 00:42.40 bbbbbbbb 00:32.67
Cv

235-267

pice MOSso 00:23.52 00:20.16 00:16.36
Coda

268-290

teljes id 07:55.52 07:26.00 07:07.00

(B’ 00:40.00)

12t
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c. A Heged versenylemezfelvZtelei

Zv sz—lista karmester zenekar kiad— megjegyzZs
1955 Anahid Ajemian Izler Solomon MGM Wind Orchestra MGM Records LP
Polydor 83977277-2
1962 Heinz Stranske Ernest Bour SWF Baden-Baden Deutsches
Rundfunkarchiv:
IMD 15142/62
Gerle R—Dbert Hermann Scherche|Wiener Philharminoniker Z4 Westminster LP WST|LP
c% a Wiener Symphoniker 17087 (1964) Konzerthaus Wien,
T S zenZszei abc Westminster Gol{Mozart Saal
§ CE WGS-8269 (1974)
1975 Nona Lidell David Atherton London Sinfonietta DG 289459442-2 iTunes, CD
1975 Susanne Lautenbacher|{Jost Michaels Detmolder Bltsersolisten |VoxBox CDX 5043 [iTunes, CD
1975 Nel Gotovsky Eliau Inbal RSO Frankfurt RCA Classique LP RYLP
37090
1988 Naoko Tanaka Julius Rudel Orchestra of St. LukeOs  |Musicmasters CD 6- |iTunes, CD

40164
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yAY sz—lista karmester zenekar kiad— megjegyzZs
1989 Yuval Waldman Johannes Somary |Amor Artis Orchestra Newport Classic CD |[CD
NCD 60098
1990 Jenny Abel JSrg-Peter Weigle |Dresdner Philharmonie Archiv des
Mitteldeutschen
Rundfunks M
511278
1990 Rodrique Milosi Jean Louis Basset |Orchestre de Caen ADDA CD 590033 CD
1991 Waltraut WSchter Max Pommer Leipziger Radio-SO Ondine ODE771-2
1991 Eivind Aadland Ole Kristian Ruud |Norwegian Wind Ensemble|Simax CD PSC 1090 |iTunes, CD
1992 Elisabeth Galb Philippe Ensemble Musique ObliqugHarmonia Mundi CD [iTunes, CD
Herreweghe HMC 901422
1993 Emmy Verhey Pierre Kuijpers Koninklijke Militaire Kapel |KMD CDvKMK 005 |[CD
? Gabriel Richard Fabrice Pierre Orch.du Conservatoire Nat|Hewlett-Packard CD
Sup. de Musique de Lyon |Foundation HPF CD6
1994 Christian Tetzlaff Christian Tetzlaff |Solisten der Deutschen Virgin Classics VC 5 |CD
(2002) Kammerphilarmonie 45056 2 (5 62053)
1995 Chantal Juillet John Mauceri RSO Berlin Decca 452481-2 iTunes, CD
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yAY sz—lista karmester zenekar kiad— megjegyzZs
1996 Michael Guttmann JosZ Serebrier Reinische Philharmonie ASV CD DCA 987 CD
1997 Frank Peter Mariss Jansons Berliner Philharmoniker EMI CDC5565732, [iTunes, CD
(2003, Zimmermann
2009,
2012)
1998 Daniel Hope William Boughton |[English Ch. Orchestra Nimbus NI 5582 iTunes, CD
1998 Alexander Kerr Werner Herbers  |Ebony Band Radio Netherlands |CD
93090
1999 Stefan TSnz Jonathan Nott Luzerner Sy. Orchester Pan Classics 510 109]iTunes, CD
2000 Clio Gould Heinz Karl Gruber |London Sinfonietta Archiv des
Mitteldeutschen
Rundfunks M
5311935
2000 Henri Raudales Gerd MYller-LorengMYnchener Rundfunk Orch|Orfeo C 539 001 A  |iTunes, CD
(2016)
2004 Anthony Marwood Anthony Marwood [Academy of St. Martin in th{Hyperion CDA 67496 |CD
(2005) Fields
2010 Kolja Blacher Claudio Abbado iTunes, CD

Mahler Chamber Orchestrai DG 476 4144
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Zv sz—Ilista karmester zenekar kiad— megjegyzZs

(1990)

2012 Anton Miller Glen Adsit Hartt School Wind Ens. Naxos 8.572889 iTunes, CD

2012 John Gilbert Timothy Muffitt Baton Rouge Symphony |Sono Luminus DSL- |iTunes, CD
Chamber Players 92161

2008 Pavel Eret Viclav Blahunek |Prgue Castle Guard and [Pavel Eret-Violin Art |iTunes
Czech Police Band

2013 Gabriele Pieranunzi Jeffry Tate Soloists of San Carlo Concerto CD 2071  |iTunes, CD
Theatre, Naples

2021 Vera Beths Heinz Friesen St. Michael Thorn Wind World Wind Music iTunes
Orchestra

2021 Kolja Blacher Marie Jacquot Karajan-Akademie Berliner

Philharmoniker
Digital Concert Hall
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e. AHeged versenyel" adtsai

Id", hely sz—Ilista karmester Zenekar
1925. joenius 11, Marcel Walter Straram | Orchestrde des
Pirizs, Darrieux Concerts Straran
"sbemutat—
1925. okt—ber 29 Stefan Frenkel Franz von A Friedrichs-
Dessau, Hoesslin Theater zenekar
nZmetorsztgi
bemutat—
1926. joenius 23,| Stefan Frenkel Fritz Busch Nincs adat
ZYrich
1926. okt—Dber, | Stefan Frenkel Heinz Unger Nincs adat
Halle
1927. janutr 11, | Stefan Frenkel | Eduard MSrike Drezdai
Drezda Filharmonikusok
1927. november,| Stefan Frenkel | Gzegorz Fitelberg Vars—i
Vars— Filharmonikusok
1928. februfr, | Stefan Frenkel Heinz Unger Nincs adat
Berlin
1928. november 2| Stefan Frenkel Nincs adat Stuttgart-i
Stuttgart Filharmonikusok
1928. december 3] Stefan Frenkel| Wilhelm Sieben Nincs adat
Dortmund
1929.februtr 19, | Stefan Frenkel Bertil Philharmonische
Nuremberg Wetzelsberger Verein
1930. janutr 3, | Stefan Frenkel | Ernst Ansermet Frankfurti
Frankfurt Zenekari
Sz3vetsZg

13C
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Id", hely sz—Ilista karmester Zenekar
1930. mfrc. 28-29| Emil Heermann Fritz Reiner Cincinnati

USA bemutat—

Szimfonikusok

Cincinnati
1955. mircius 9, Anahid Izler Solomon MGM
New York Ajemian Foev—szeneka
1957. tprilis 28, Anahid Dimitri Music for
New York Ajemian Mitropoulos Moderns Ch.
Orch.
1968. tprilisl4, Paul Collins Gordon Kember | Morley Collage
London Kamarazenekar
1968. augusztus 2 Nincs adat Massimo Freccia] Bajor Ridi—
London Zenekara
1974. december 4 Nona Liddel Elgar Howarth London
London Sinfonietta
1975. jeenius, | Cristiano Rossi| Karmester nZIkY|] Gesellschaft
ZYrich Camerata ZYrich
1976. december 13  Nincs adat Roelof van Rotterdami
Amsterdam Diesten Filharmonikusok
1977. m¥rcius 23| Nincs adat Walter Susskind Nincs adat
London
1978. tprilis 11, | Richarg Young Gene Young Oberlin Foev—;
Oberlin (OH) EgyYttes
1984. tprilis 2, Nincs adat Stephen Stein Indianapolisi
Indianapolis Szimfonikusok
1985. fprilis 8, | Sangjun Shinn| Kenneth Lockharf Carnegie-Mellon
Pittsburgh Foev—segyVYtte
1986. *fprilis 3, Ralph Evans | Stephen Colburn Milwaukee
Milwaukee Kamarazenekar
1986. jeelius 30, Nincs adat Per Brevig Aspen Feev—s
Aspen EgyYttes
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Id", hely sz—Ilista karmester Zenekar
1987. november 5 Kevin Nincs adat Nincs adat
Waco (TX) Lawrence
1988. janutr 2, Nincs adat Reinbert de Holland Foev—
Amsterdam Leeuw EgyYttes
1988. *prilis 2, Geoffrey Karmester nZIkY| Orchestra 2001
Philadelphia Michaels
1989. tprilis 4, | Eugene Drucke| Stanley DeRushg Hartt Feev—s
Boston Szimf—nia
1989. tprilis16, | Eugene Drucke| Stanley DeRushg Hartt Foev—s
Boston Szimf—nia
1989. tprilis 28-30 Geoffrey Stephen Stein Detroit
Detroit Applegate Kamarazenekar
1990. okt—ber 26 No'l Laporte Rober Gibson McGill
Montreal Foev—szeneka
1991. februtr 11,| Ralph Evans | Samuel Cristler Sinfonia San
San Francisco Francisco
1991. fprilis 1, | Richard Young| Elwood Smith Nincs adat
DeKald (IL)
1991. tprilis 21, Tamara Gunther Schuller Pro Arte
Cambridge (MA) Smirnova- Kamarazenekar
Sajfar
1991. mitjus 4, Michi Sugiura Kirk Trevor Knoxville
Knoxville Kamarazenekar
1991. mijus 22, | Victor Schulz | George Rothman Riversdale
New York Szimfonikusok
1991. szept. 8, | Eugene Drucke| Manuel Alvarez | Wind of Change
Columbia (SC) EgyYttes
1992, Pitrizs Elisabeth Glab Philippe La Chapelle
Herreweghe Royal
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Id", hely sz—Ilista karmester Zenekar
1992. februtr 6, | James Buswelll Frank L. Battisti New Englad
Boston Konzervat—riun
1992. februtr 19, Christiane Mark-Andreas Winterthur
Winterthur, Edinger Schlingensiepen| Visosi Zenekar
NZmetorszitg
1992. december 6 James Buswelll Michael Tilson New World
Miami Thomas Symphony Orch
1993. februtr 21, Gregory Keith Lockhart Cincinnati
Cincinnati Fulkerson Kamarazenekar
1993. november | Chantal Juliet| Charles Dutoit Philadelphia
11, Philadelphia Orchestra
1993. november | Chantal Juliet| Charles Dutoit Philadelphia
16, New York Orchestra
1994. mijus 22, Leopold Thomas Griswold Nincs adat
Des Moines LaFosse
1994. okt—ber 9| Freya Kirby HK Gruber Ensemble
Berlin Modern
1994. okt—ber 11} Freya Kirby HK Gruber Ensemble
Frankfurt Modern
1997. februtr 26,| Frank Peter Maris Jansons Berlini
Berlin Zimmermann Filharmonikusok
1997. mircius 1, Frank Peter Maris Jansons Berlini
Berlin Zimmermann Filharmonikusok
1997. tprilis 19, | Sophie Langdolf Anthony Shelly | Covent Garden
London Kamarazenekar
1997. mijus 31, Dmitri Gerard Schwarz New York-i
New York Sitkovetsky Kamarazenekar
1997. okt—ber 31 Gregory Marin Alsop Concordia
New York Fulkerson Orchestra

13¢
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Id", hely sz—Ilista karmester Zenekar
2000. januir 15, Nincs adat Hans Jurgen Izrael
Tel Aviv Nagel Contemporary
Players
2000. februfr 24, Samantha Stephen Colburn Milwaukee
Milwaukee George Kamarazenekar
2000.m%rcius, | Frank de Groot] Claus Peter Flor Rotterdami
Eindhoven Filharmonikusok
2000. jeelius 8, | Alexander Kerr Joaquin Aspen Foev—sS
Aspen Valsapenas EgyVYttes
2000. jeelius 22, | Shigeru Omach| Thomas Mcintosi London City
Hadliegh Kamarazenekar
2000. jeelius 27- Nincs adat Nincs adat BBC Proms
szeptember 7,
London
2000. jeelius 29, | Shigeru Omach| Thomas Mcintosi London City
Hadliegh Kamarazenekar
2000. szept. 30- Nincs adat Nincs adat Nemzetkszi
okt—ber 15, Bonr Beethoven Fesz|
2000. okt—ber , Nincs adat Pesk— Zolttn Nincs adat
Firenze
2000. okt—ber 6] Michael DOArcy{ David Heusel RTE
Dublin Koncertzenekar
2000. december 6| Rupert Luck Bryan Allen RSAMD
Glasgow
2001. mircius 23, Arkady Georg Kugi Wieniawski
Lublin Yanivker Filharmonikusok
2001. mircius 30,| Alexander Kerr| Karmester nZIkYl Ebony Band
New York
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Id", hely sz—Ilista karmester Zenekar
2001. jeelius 12, Christine Walter Ratzek Baden-
Lucerne HYrzeler WYttenberg
Tartom¥nyi Zen.
2001. december 14 Hripsime Ruben Asatrian ...rmZny
Jerevin Hairapetants Filharmonikusok
2002. jeenius 1, | Naoko Tanaka| Karmester nZIkY Orpheus
New York Kamarazenekar
2002. augusztus 21 Ole Bohn James Bolle Monadnock
Peterborough Music Ensemble
2002. december, Leonidas Ingo Metzmacher Chamber
KSIn Kavakos Orchestra of
Europe
2003. mitjus 21, Anthony Anthony Academy of
London Marwood Marwood St.Martin in the
Fields
2003. november, Edouard Gerard Oskamp Nincs adat
Flensburg Tachalow

2003. november 6
San Francisco

James Ehnes

David Robertson

San Francisco-i
Szimfonikusok

2005. tprilis 17, | Jerzy Kaplanek Michael Purves- Wellington
Kitchener (ON) Smith Foev—sok
2005. tprilis 24, | Jerzy KaplaneK Michael Purves- Wellington
Kitchener (ON) Smith Foev—sok
2005. mijus 12, | Elina Kupermar] Christophe Millet| Chateauroux
Chateauroux EgyYttes
2005. jeelius 28, Raki Singh Paul Sanders Aberystwyrth
Aberystwyrth Foev—s Egy Vit
2005. december 2| Angel Jaesus| Rumon Gamba Barcelonai
Barcelona Garcia Szimfonikusok
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Id", hely sz—Ilista karmester Zenekar
2006. m¥rcius 13 Clio Gould Nincs adat Nincs adat
Glasgow
2006. tprilis 7-8, Anthony Thomas Ditrioti
Detroit Marwood Dausgaard Szimfonikusok
2006. fprilis 27, Nincs adat David Roberston Chicagoi
Chicago Szimfonikusok
2006. okt—ber 21 Gabriele Jeffrey Tate IOOrchestra de
Nipoly Pieranunzi San Carlo
2006. dec. 11-12,| Kolja Blacher Rudolf Ausburgi
Augsburg Piehlmayer Szimfonikusok
2007. februfr, Nincs adat Alain Gilbert NDR
Hamburg Szimfonikusok
2007. mircius 30,| Kolja Blacher | Claudio Abbado Mahler
Ferrara Kamarazenekar
2007. mijus 4, Nincs adat Edo de Waart Minnesota
Minneapolis Orchestra
2007. mitjus 5, Nincs adat Edo de Waart Minnesota
Minneapolis Orchestra
2007. mijus 18-2Q Kolja Blacher | Claudio Abbado Berlini
Berlin Filharmonikusok
2008. mircius, Steven Copes| Douglas Boyd St. Paul
Minneapolis Kamarazenekar
2008. mircius 16, Jennifer Koh David Hoose Nincs adat
Boston
2009. mircius, Natasha Nincs adat Nincs adat
Verona Korsakova
2009. mijus 4, Nincs adat Nincs adat Brighton
Brighton Fesztivil
20009. jeelius, Nincsa adat Anthony ér
Limerick Marwood Kamarazenekan

13€
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2010. tprilis 3, Michele Karmester nZIkYl Orch. A Fiati
Milano Richiedeni Gasparo
Bertolotti
2010. fprilis 21, | Soovin Kim Zenekar nZIkYI | Curtis (IntZzet)
Philadeplphia Kamarazenekar
2011. okt—ber 10 John Gilbert Reed Thomas MTSU
Murfreesboro Kamarafoev—s(g
2012. mircius 16, John Haspel | Thimothy Muffitt Baton Rougei
Baton Rouge Gilbert Szimfonikusok
2012. mircius 24, Una Tone Philip Nuzzo Metro
New York Kamarazenekar
2012. tprilis 1, Anne Mercier Dominique Orchestre Dijon
Bourgogne Dournaud Bourgogne
2012. tprilis 13, | Anne Mercier Dominique Orchestre Dijon
Bourgogne Dournaud Bourgogne
2012. fprilis 21, Caroline Jean-Claude Fribourgi
Domdidier Baeriswyl Picard Filharmonikusok
2014. fprilis 13-14| llya Gringolts | Kazem Abdullah Aacheni
Aachen Szimfonikusok
2016. mircius 5, Gordan Nikolic| Karmester nZIkY Orquestra
Sinfonica de

Valladolid

Castillay Leon

2016. december 1 Anthony Jamie Martin | Real Filharmonig
Santiago de Marwood de Galicia
Compostela

2018. mirc. 15-17|  Erin Keefe Osmo VSnskS Minesota
Minneapolis Orchestra

2019. szept. 29, Christian Esa-Pekka Philharmonia
London Tetzlaff Salonen Orchestra
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Id", hely sz—Ilista karmester Zenekar
2020. februfr 7-16 Carolin Esa-Pekka Los Angelesi
Los Angeles Widmann Salonen Filharmonikusok
2021. februfr, Kolja Blacher Marie Jacquot Karajan
Berlin AkadZmia
2021. jeenius 25,  Erin Keefe Osmo VSnskS Minesota
Minneapolis Orchestra
2022. februtr 18, Korcsolfn Sugir Gergely BZcsi
BZcs Orsolya Szimfonikusok

13¢
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