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Koszonetnyilvanitas

Végtelen halaval tartozom témavezetdmnek, Vikarius Laszlonak. Koszonom, hogy
visszajelzésein, megjegyzésein keresztill megosztotta velem tudasat. Helyreigazitasai,
kérdései — amikkel felhivta a figyelmem bizonyos hianyossagokra — jelentds mértékben
hozzatettek az értekezésem mindségéhez. Am nem csupan ezért tartozom neki koszonettel,
hanem azért az empatiaért, segitOkészségért és precizitasért, amellyel munkamat kovette.
Koszonettel tartozom programvezetdmnek, Binder Kérolynak, aki az elsd pillanattol
tamogatta a DLA-képzés elvégzésének gondolatat, valamint a munka soran is tdmogatasaban
részesitett. Nélkiilozhetetlen segitséget nyujtott Dalos Anna a Zeneakadémia Doktori
Iskolajaban tartott kurzusai sordan és szamos ezen felill adott tandcsdval, amelyeknek
koszonhetden tudott e disszertacio végleges formdjaban megvalosulni.

Ko6szondm nagynénémnek Hamburger Klaranak, aki nem csupan egész életmiivével
inspiralt, de szamithattam ra konkrét kérdések kapcsan is. A tdle kapott konyvek, amelyek
kozil egyet Tallidn Tibor dedikalt, kiilonlegessé és személyessé tették szamomra a kutatast.

Kiilon koszonet illeti azokat a szakértoket és szakirokat akikhez fordulhattam egyes
részkérdések kapesan, igy Boda Laszlot (a B.K.L. Kiad6), Haiman Agnest, Havas Adamot,
Maté J. Gyorgyot, Pallai Pétert, Turi Géabort, valamint Szabd Ferenc Janost a lemezjegyzék
elkészitéséhez nyujtott irinymutatasért, Sarkany Ibolyat a nyelvi lektoralasért, Molnar Ildikot
a LibreOffice haszndlatdhoz nélkiilozhetetlen tanacsaiért és Kiss Gergelyt a nyomdai
elokészitésert.

Szamos zenész kolléga nyuijtott segitséget a kutatas soran, igy Ajtai Péter, Avéd Janos,
Bagyi Balazs (Magyar Jazz Szovetség), Csuhaj-Barna Tibor, Fonay Tibor, Friedrich Karoly,
Gonda Janos, Palotai Csaba, Pozsar Maté, Zétényi Andras, valamint azok a disszertdcidoban
szereplo jazz zenészek, akik valaszaikkal hozzéjarultak a kutatds pontossagahoz.

Halas koszonettel tartozom testvéremnek Parniczky Klaranak a tdmogatasaért és mert
hitt a munkam értelmében. Végezetiil, de nem utolsdsorban kdszondm a sok segitséget €s

tiirelmet feleségemnek Jankd Noéminek, a sziileinek Janko Katalinnak és Jank6 Bélanak.

Pérniczky Andras

Budapest, 2022. marcius 14.
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Bevezetés

Bartok zenéjének az improvizativitasra tett hatdsa még nincsen atfogdan
feldolgozva, s egyhamar nem is lehet. [...] Holott a zene eme legdsibb és
bizton legorokebb gyakorlata ma jra és soha nem latott intenzitassal hodit,
¢s hatalmas vehemencidval issza, olvasztja magaba a jelen, a kozel- és a
régmult ma is eleven és rokonithaté hagyomanyait. Ezért nem véletlen, hogy
az érintkezés, ami Bartok zenéje €s az improvizativitas, mint attitid és
gyakorlat kdzott az elmult évtizedekben tortént, a jazz-zene, s a jazz hatasa
alapjan kibomlott improvizativ zene kornyezetében volt a legnagyobb
hatast. Egyes alkotok esetében meghatdrozo. Kimondhat6, hogy Bartok
zenéje és szelleme — Amerikatol Japanig — a jelenkori muzsika eme koreiben
is megkeriilhetetlenné valt. A zenei improvizacio: nyelv, amely egyben az
emberi létezés legmélyebb rétegei és legmagasabb dimenzidi kdzvetlen
megszolalasa, s igy (akar a bartdki zene) konfesszionalis miivészet, ami a
dolog lényegét tekintve mar dnmagaban rokonsagot mutat. Ezt annak idején
jol érezte Bartok maga is. A bartoki ritmusvilag pedig, bizonyos hangk6zok
szinte kinyilatkoztatd, megrendit6 elemi ereje, s az a megtorhetetlen jo
makacssag, ami a bartoki zene talan legmélyebb iizenete, mindezek nem
voltak nélkiilozhetéek a mai zenei miifajok egyikében sem, ahol és akinek a
személyesség és egyetemesség még jelent valamit.

Szabados Gyorgy 1995-ben irt tanulmanyaban két,'! a disszertacidm szempontjabol
kulcsfontossagu tényre hivja fel a figyelmet. Egyfeldl arra, hogy Barték életmiive mara
komoly hatast gyakorolt az improvizativ zenékre, masrészt, hogy ennek a hatalmas anyagnak
a feldolgozisa még varat magdra. A témavalasztdsom soran kettds cél vezetett, egyrészt a
felismerés, miszerint a jazz-kutatas nem tart 1épést a jazz zenészek alkotoi tevékenységével,
¢és ezért tovabb mar nem halogathato feladatnak éreztem Bartok Béla a jazz zenére gyakorolt
hatasanak maig egyértelmiien hidnyz6 bemutatasat. Mdasrészt, hogy tudomanyos igényl
megfigyeléseket tegyek az 0j utakrol, amelyeket az ,¢érintkezés” teremtett — ahogy ezzel
kapcsolatban Szabados fogalmaz — Bartok zenei vildga és a jazz formanyelve kozott.
Eldadoként és zeneszerzoként, magam is meritek inspirdciot abbol a nagyszabasi zenei
Orokségbol, amit Bartok hatrahagyott.

Ertekezésemben az improvizativ zenei miifajokon beliil a jazz teriiletére
Osszpontositva mutatom be azokat a hatdsokat, ,,atvételeket” — ahogy Bartdk irja le azon
idegen elemek bekeriilését a népzenébe —, amelyek aztan az 0j kdzegben vald megjelenésiik
kovetkeztében 4atalakulva szervesedni tudnak.”? Mar a disszertacid tervezéskor feltételeztem,

hogy a jazz torténetében szamos emlitendd példat — atdolgozast, bartoki ihletésti 6nallo

1 Szabados Gyorgy: ,,A rogtonzés mint attitiid.” Uj Magyarorszag 5/226 (1995. szeptember 26): 8.
2 Révész Dorrit (kdzr.): Bartok Béla irasai 5. A magyar népdal. (Budapest: Zenemiikiado, 1991).
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kompoziciét ¢és olyan nyilatkozatot fogok taldlni, amelyben egy zenész Bartdkot
zeneszerzOként vagy mas értelemben modellként emliti. Azonban a kutatas elsé fazisaban, a
forradsok és hanganyagok rendszerezése soran valt nyilvanvalova, hogy valdjaban mekkora is
a feldolgozando6 anyag. Elsddleges és masodlagos forrasként kezeltem a publikalt és kiadatlan
irasokat, a folyoiratokban vagy az interneten megjelent ujsagcikkeket, onéletrajzi konyveket,
nyilatkozatokat, visszaemlékezéseket, amennyiben azok hitelesnek voltak tekinthetdek.
Ekként vizsgaltam a kiadott és kiadatlan disszertacidkat, valamint szakdolgozatokat is. Azok a
kiadott zenei publikaciok (lemezalbumok, CD-k, DVD-k), valamint olyan eddig meg nem
jelent hangzoanyagok (jellemzden koncert felvételek), amelyek vagy az interneten vagy egy
gyljteményben fellelhetdek szintén fontos forrasként szolgaltak. Ezenfelil a
lemezalbumokhoz tartozd6 mielemzéseket, kottdkat, szerzdi kéziratokat, tankonyveket,
valamint természetszertileg a szakirodalom relevans koteteit is felhasznaltam a kutatds soran.
Minden esetben, amikor ez lehetséges volt, kiegészitettem és pontositottam a forrasokban
szerepld adatokat személyes vagy e-mail interjuk segitségével. E disszertacid hossza is
tikrozi, hogy elséként vallalkoztam ennek a nagyszamu kutatdsi anyagnak az atfogd
feldolgozasara.

A jazz-kutatdsban a klasszikus zenei hatdsok vizsgalatinak egy adott korszakra
vonatkozéoan mind magyar, mind nemzetkdzi viszonylatban, magatdl értetédéen van
elézménye, kiilonds tekintettel az tigynevezett third stream iranyzatra. E jazz stilus miiveldi
egyértelmiien a klasszikus zene stilaris eszkdzeihez fordultak a jazz mufaji kereteinek
tagitasat célozva.’ Arra is szamos példat taldlunk, hogy a jazz-kutatdé egyes alkotdk
életmiivére fokuszalva mutatja ki a klasszikus zenei hatést. Erre j6 példa David Schiff, a Reed
College professzoranak konyve,® amelyben az amerikai zongorista, zenekarvezetd Duke
Ellington mivészetében mutat ra a klasszikus zenébdl — tobbek kozott Bartoktol —
eredeztethetd szerkezeti és stilaris elemekre. Tovabba vizsgalja Ellington miveiben az
inspiraciot, amelyet klasszikus zeneszerzOk darabjaibol meritett. Mindennek ellenére az
elmult évtizedek sordn csupan néhany irés sziiletett akar hazai, akar nemzetkozi kitekintésben,

amelyek az ilyen hatasokat Bartokra vonatkoztatva tanulmanyozzék a jazz teriiletén.

3 Lasd bovebben: 2.3. A cool korszak ¢€s a third stream iranyzat cimii fejezetben.
4 David Schiff: The Ellington Century. (Los Angeles: University of California Press, 2012).
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Els6ként Simon Géza Gabor jazz-kutato volt az,’ aki 1999-ben ,,Liszt Ferenc, Bartok
Béla és a jazz” cimmel kozolt tanulmanyt.® Ebben kisérletet tett a cimben szerepld két magyar
zeneszerz0 jazzre gyakorolt hatdsdnak kimutatasara. Emellett mindenképpen megemlitendd az
a lemezjegyzék, amelyben 0sszegylijtotte a bartoki vonatkozassal bird, addig megjelent jazz
lemezalbumok adatait.” Simon munkai olyan latasmodot tiikroznek, amellyel szembefordult a
jazz szakma, s6t sok esetben még a jazz-kutatds is, ahogy erre Gonda Janos jazztOrténeti
konyvében ramutatott.® Szamos vitat valtott ki az emlitett jazz torténeti konyve is amiért,
abban a jazz magyarorszagi kezdeteit az 1900-as évek elejére tette. Ez ellentétben all az
altalanosan elfogadott nézettel, miszerint a masodik vilaghdboru el6tt a magyar jazzrdl, mint
onallo eléadoi stilusrol nem lehet beszéIni.” Tendencidzusan Gsszemossa a jazzes elemeket is
tartalmazd tanc- és szalonzenét a jazzel. Szakmai korokben akkora elutasitasba iitkdzott a
Magyar jazztorténet cimii kotet, hogy megjelenését kovetden a Magyar Jazzszovetség
allasfoglalast adott ki, amely szerint az ,szakmai ¢és stilaris szempontdl erdsen
kifogasolhat6”."” Szintén hibak mutatkoznak Simon jazzdiszkografiajaban, amiért olyan, nem
a jazz teriiletén alkotd zenészeket is szerepeltet benne, mint Polo de Haas zongorista vagy
John Harle szaxofonos, lemez producer. Minden kritikai észrevétel ellenére maga a tény, hogy
egyértelmiien tudomanyos alapossagra torekedve, elsoként kutatta ezt a teriiletet feltétleniil
elismerésre mélto.

Ezt kdvetden, 2006-ban publikalta Maté J. Gyorgy jazz szakird, a Gramofon hasébjain
— az els6sorban ismeretterjeszto jelleggel megirt — ,,Ihletd népzene fehéren és feketén.” cimi
cikk masodik fele mar kifejezetten arra a hatdsra koncentral, amit a zeneszerz6 munkéssaga
fejtett ki a jazz mifajaban. Ezt a tematikat viszi tovabb, fejti ki némileg nagyobb
terjedelemben a kérdést magyar és nemzetkozi Osszefiiggésben egyarant vizsgalva ,,A tiszta
forras (Bartdk és a jazz)” cimii tanulmanyéaban.'? Maté a bevezetdben felhivja a figyelmet

arra, hogy Bartokot ,,nem csupan a zenében alkotott maradand6 életmiive, de megalkudni nem

5 A Magyar Jazzkutatasi Tarsasag ¢és a Jazz Oktatasi és Kutatasi Alapitvany alapitoja.

6 Simon Géza Gabor: Magyar jazztorténet. Budapest: Jazzkutatasi Tarsasag, 1999). 235-239.

7  Simon Géza Gabor: Magyar jazzdiszkografia 1905-2000. (Budapest: Jazz Oktatasi és Kutatdsi Alapitvany,
2005). 70-75.

8 Gonda Janos: Jazzvilag. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2004). 474.

9 Lésd b6vebben: 2.8. A magyar jazz cimi fejezetben.

10 Javorszky Béla Szilard: ,,Vitatott magyar jazztorténet.” Népszabadsag (1999. december 7.)

11 Maté J. Gyorgy: ,,Ihletd népzene fehéren és feketén.” Gramofon Klasszikus és Jazz X1/4 (2006-2007. tél):
6-10.

12 Maté J. Gyorgy: A rogtonzés miivészete. (Budapest: Kijarat kiado, 2014). 11-17.
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kivano példaértékii személyisége folytan™ is szdmos hazai és kiilfoldi jazz muzsikus tekinti
modellnek. Természetszerlileg az irasai jellege €s terjedelme sem adott lehetdséget ennek a
kutatasi teriiletnek az alapos targyalaséara, am feltétlen pozitivumuk, hogy amerikai, eurdpai és
magyar jazz zenészeket is emlitenek a téma szemszogébal.

Tobb magyar jazz zongorista is szinte egy idOben tartott (él6 zenei ¢&s
hangfelvételekrdl elhangzé illusztraciokkal kiegészitett) el6adast Bartoknak a jazz zenére
gyakorolt hatdsarol. Els6ként Gonda Janos a 2006. majus 26-27-én Budapesten rendezett 1.
Eurépai Regiondlis Zenepedagogiai Konferencian, Bartok hatasa a XX. sz. jazzmuzsikajara
cimmel, amelyrdl felvétel is késziilt. Ennek hanganyaga (Gonda hagyatékanak részeként)
kazettdn megtalalhatd a FOvarosi Szabd Ervin Konyvtar Zenei Gytijteményében, am jelenleg
még nem kutathatd az anyag, igy eldadasanak tartalmar6l nincsenek ismereteink. Ugyan
ennek az évnek oktdberében és decemberében Markus Tibor ,,Bartok és a jazz” cimmel adott
el két alkalommal, amely el6adasokhoz irt jegyzeteit megosztotta velem.” Binder Karoly
szintén e kérdeéskort vizsgalva tartott Borbély Mihaly tarsasagaban ,.Bartok és Kodaly zenei
univerzumanak megjelenése a kortars improvizacioban” cimmel egy tiz allomasos eldadas-
sorozatot kozépiskoldkban.' Mind Markus, mind Binder a személyes impresszidin,
tapasztalatain, eléadoi gyakorlatdn keresztiil lattatta ennek a témaénak szamos vetiiletét,
bemutatva, hogy miként tudnak hatni a Bartokra jellemzd stilus elemek a jazz kompozicidkra
¢s a hozzajuk kapcsolodo rogtonzésekre.

A nemzetkozi jazz-kutatdas még adds azzal, hogy Bartok Béla zenei vilaganak
megjelenését a jazz zene teriiletén bemutassa. Altaldban véve ez a teriilet ismeretlennek
mondhatd, am Krystoffer Dreps 2009-ben irt Béla Bartok im Jazz — zur Bedeutung des
Komponisten im Schaffen von Richie Beirach und Woody Shaw (Bartok Béla a jazzben — a
zeneszerzo jelentdsége Richie Beirach és Woody Shaw alkot6 tevékenységében) cimii, német
nyelvii szakdolgozatdban részlegesen ugyan, de erre vallalkozott.”” A diplomamunka, az
alcimben vilagosan megfogalmazott modon két zenészre koncentradlva, Richie Beirach és
Woody Shaw alkotasain keresztiil vizsgalja a bartoki hatds megjelenését. Dreps eldszavaban
ravilagit, hogy a két altala vizsgalt mivész esetében nagyban eltérd a kutathaté forrasok

szama ¢s mindsége. Amig Woody Shaw trombitas, zenekarvezetovel kapcsolatban csupan

13 Lasd bévebben: 2.8. A magyar jazz cimi fejezetben.

14 Mindkét eldadas részleteivel kapcsolatban és tartalmat illetéen lasd bovebben: 2.8. A magyar jazz cimi
fejezetben.

15 Krystoffer Dreps: Béla Bartok im Jazz. Zur Bedeutung des Komponisten im Schaffen von Richie Beirach und
Woody Shaw. (MA diplomamunka, Hochschule fiir Musik und Theater Leipzig, 2009).
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néhany elsddleges forras — interji és a honlapjan talalhaté informacio — all rendelkezésre,
addig Richie Beirach zongorista, zeneszerzd interjit adott Dreps szamara célzottan a kutatott
témat érintd kérdésekre valaszolva, és a Bartok vonatkozasu kottait is rendelkezésre
bocsatotta. Dreps dolgozatdban még egy szlkitést eszkdzolt, harom Bartok mire, illetve
miicsoportra korlatozta a figyelmét, a Zene huros hangszerekre, iitokre és cselesztara cimu
kompoziciora, a Bartok altal pedagogia céllal alkotott Mikrokozmosz fiizetek darabjaira,
valamint a Vonosnégyesekre, amelyek hatasat kereste az emlitett két muzsikus miiveiben.

Azt is egyértelmivé teszi irasaban, hogy szamdara a kutatdsi téma szempontjabol
legrelevansabbnak itélt Bartok analizisek azok, amelyeket Lendvai Emnd a Zene huros
hangszerekre, iitékre és cselesztara, valamint a Szondta két zongorara és iitohangszerekre
kapcsan publikalt.'® Ennek természetes kovetkezményeként a tengelytonalitis-elméletet
kiindulopontként kezeli, de Lendvai elemzései mellett mas Bartok analiziseket is hasznalt a
szakdolgozat megirasakor.'” Dreps dontése a kutatasi teriilet jol definialt szlikitésére, valamint
a kivalasztott Bartok miivekben felelhetd analogidk meghatarozasara vonatkozoan, feltétlen
helyeslendd, tekintettel egy szakdolgozat nyujtotta keretekre. Néhany hianyossagot
leszamitva dolgozata jo kiinduldsi pont, ami csupan annyiban szorul feltétlen kiegészitésre,
amennyiben az azdta eltelt tobb mint tiz éveben, a mai napig aktiv Beirach tovabbi Bartok
vonatkozassal biré miiveket alkotott. Ugyanakkor figyelembe véve, hogy Dreps csupan két
zenész ¢letmiivében vizsgalta Bartok hatdsat, célszerli lett volna legalabb egy-egy darab
esetében Osszehasonlitdé elemzést végezni, amely az idOben bekdvetkezd esetleges
valtozasokra, fejlodésre tud ramutatni, valamint a Beirach-hal készitett interjuban ra kellett
volna kérdezni, hogy Lendvai irasain kiviil ismer-e¢ méas Bartok analitikakat.'®

Egészen mas szempontbdl vizsgalta a kérdést Niran Jay Dasika ausztral trombitas,
zeneszerzO tézisében, amelynek cime Applications of Béla Bartok’s techmniques of pitch
organisation to jazz improvisation."” Kutatasanak alapjat — Bartdk sajat-, Elliott Antokoletz,
Karpati Janos és Lendvai Ernd irasai alapjan — négy altala megkiilonbdztetett dallamképzési

technika az ,.elhangolds”, a ,kromatikus tomoritést és diatonikus tagitas”, a ,,polimodalis

16 Lendvai Ernd: Bartok's style — as reflected in Sonata for two Pianos and Percussion and Music for Strings,
Percussion and Celesta. (Budapest: Akkord Zenei Kiado, 1999).

17 Traimer Roswitha, Veress Sandor és Benjamin Suchoff megallapitasaira is sokban tamaszkodik.

18 En ezt megtettem, lasd bévebben: 2.5. A jazzrock és a modern mainstream stilus cimii fejezetben.

19 Niran Jay Dasika: Applications of Béla Bartok’s techniques of pitch organisation to jazz improvisation. MA
Diplomamunka, Edith Cowan University, Western Australian Academy of Performing Arts, 2021.
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kromatika” és az ,tiikkorszimmetria” adja.” Dasika nem tanulmanyozza ezen stilusjegyek
megjelenését mas jazz zenészek miiveiben, ehelyett — a témavezetdje altal koordinaltan®' —
egy éven keresztiil fejlesztett ki, sajatitott el és dokumentalt (dolgozatanak megirasa mellett

felvételek készitésével) gyakorlati improvizaciés modszereket,*

amelyeknek a fent nevezett
négy dallam fejlesztési technika képezte alapjat. Projektjének célja improvizacids
gyakorlatdnak bdvitése, valamint 1) zenék létrehozdsa volt a bartoki inspirdcio
megjelenitésével. Izgalmas munkdjanak sziik hatart szab, hogy az éltala a jazz
improvizacioéban felhasznalt skalaknak csupan a dallami vetiiletével foglalkozik, azokat nem
helyezi harmoéniai kontextusba. Ennek megfeleléen az altala rogzitett — a tézishez szorosan
tartoz6 — 14 improvizacido mindegyike ugynevezett ,,all60-harmoéniara”, azaz egy akkordhoz
rendelve tortént. Ambar a jazzben szamos kompozicié létezik, amelynek improvizacioja
mentes az akkordvaltasoktol, vagy modulacioktol, azonban ez, mint improvizaciés modszer
mindenképpen a felhasznalhatosagat korlatozza.

Disszertaciom modszertani tekintetben és célkitlizésében tobb tekintetben is
kiilonbozik a felsorolt korabbi hasonl6 vallalkozasoktol. Elsésorban abban, hogy torekedtem a
teljesség igényével feldolgozni ezt a magyar és nemzetkozi zenetdrténet szempontjabol
jelentds, mégis ez idaig nagyrészt feltaratlan teriiletet. Megkiilonbdztettem azokat az 6nallo
kompoziciokat, amelyekre Bartok zenéje hatassal volt (kimutatva, hogy tartalmaznak-e
atvételt valamely konkrét zenemiibol), a miiveibdl késziilt atdolgozasokat, valamint azt, hogy
egy eldado rogtonzéseiben (egyes esetekben pedig tendencidézusan) felfedezhet6-e a Bartokot
jellemzo  stilaris elemek hatdsa. Ezenfeliil rendszereztem minden egyes, a magyar
zeneszerzével kapcsolatos nyilatkozatot, amely jazz zenész részérdl elhangzott. Kisérletet
tettem arra is, hogy a szobeszédben €16, ritkdbban ujsagcikkekben el6forduld mitoszokat,
legendakat tisztdzzam, amelyek sok esetben alaptalanul hozzdk Osszefliggésbe a jazz
meghatarozd zenészeit Bartok valamely miivének 0sztonzd hatasaval. Ugyszintén a lehetd
moddszert, amivel Bartok zenei vilagdhoz kozelitettek, tovabba ahol ez lehetséges, bemutatom

miként talalkoztak elséként Bartok munkassagaval.

20 ,Mistuning”, ,,chromatic compression and diatonic extension”,,polymodal chromaticism” and ,,inversional
symmetry”.
21 Tom O’Halloran asztral jazz zongorista, zeneszerzo.

22 Internetes elérhetdség:  https://nirandasika.bandcamp.com/album/assorted-drone-music-vol-3-2  (utolsé
megtekintés datuma: 2022. 02. 13.).
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Ertekezésem elsé fejezetében kronoldgia sorrendbe rendezve ismertetem azokat a
korabeli interjukbol szarmazo Bartok nyilatkozatokat, valamint a Bartok-kutatds részét
képez6 tanulmanyokat, amelyek a zeneszerzd jazz zenéhez fiiz6d6 kapcsolatara €s az ebben
bekovetkezett valtozasokra vonatkoznak.

A torténeti latasmodu masodik fofejezetben a jazz tortént korszakait — szintén
kronoldgiai sorrendben és teriileti megjelenésiik szerint tematizdlva — kiilon-kiilon
alfejezetekben taglalom. Az egyes korszakok természete kiilonb6zé modon teszi lehetdvé az
téma kutathatosagat. Az id6 eldrehaladtaval novekszik mind a feldolgozand6 anyag, mind a
forrasok mennyisége, amin feliil szdmos alkalommal nyujtott segitséget a jazz szerkesztok
alapossaga, amellyel felhivjak a figyelmet egy kiadvany bartoki vonatkozésaira. Eltérés
tapasztalhatd az egyes stiluskorszakok kozott a bartoki hatas lehetséges megjelenéseit illetden
is, akar az adott korszak jellemz0 stilaris jegyei miatt, akar az eltérd hangszerelési és technikai
lehetdségek kovetkeztében, amely kiilonbozdségeket torekedtem bemutatni. Azon alkotoknal,
akik Bartokhoz fordultak inspiracidért, nem ritka, hogy mas klasszikus zeneszerzOk hatasa is
jelentkezik, erre is minden esetben felhivtam a figyelmet. A bartoki hatdsok feldolgozéasa nem
csak a stilusirdnyzatok és az altaluk természetszeriileg meghatarozott hangzasbeli és
hangszerelési paradigmék, de a jazz zenészek habitusa, izlése ¢és felkésziiltsége szerint is
megkiilonboztethetd. Ezek az eltérések nagyjabol harom kategoridba sorolhatdak. Az elsd
kategoriaba azok a feldolgozédsok tartoznak, amelyekben a téma erdsen kotddik Bartokhoz
(akar atdolgozas, akar 6nallé kompozicié esetében), de a témat kdvetd improvizaciok a jazz
megszokott — a korszakot jellemzd — formanyelvét tiikrozik.” A masodik kategoriat azok az
atdolgozasok képviselik, amelyekben a Bartok szellemiségét, stilusjegyeit hordozé témahoz
erésen kotddo rogtonzés, vagy rogtonzések tartoznak. Ez legkdnnyebben azokban a
felvételekben érhetd tetten, ahol a bartoki ihletésii témat jellemzdé dallami-ritmikai egység
egylittesen tud az improvizacioban is megjelenni.** A harmadik, legritkabb eset az, amikor egy
jazz eléado alaposan megismeri €s elsajatitja — akarcsak Bartok a parasztzenét — a Bartokra
jellemzé kompozitérikus megoldasokat. Ebben az esetben az egész életmiivet at tudja hatni
egyfajta iranytiiként a zeneszerzd zenei vilaga.”” Személyes tapasztalatom szerint Bartok

zenéje annyira komplex, hogy bizonyos esetekben tobb évre van szikség egy-egy

23 Lasd példanak okaért: 4.2. Lee Konitz: Peacemeal ,,Thumb Under” cimii fejezetben.

24 Lasd tobbek kozott: Vukan Gydrgy/Szakesi Lakatos Béla: Klasszikus és Jazz. 2006. (MTVA archivum).

25 llyen jazz zenész példanak okaért a roman fivoshangszereken jatszé Nicolas Simion, vagy az Amerikaban
¢16 magyar zongorista, zeneszerzé Szabd Daniel.
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kompoziciés megoldasanak teljes korti megértésére ¢és az ebbdl fakadd improvizacids
lehetdségek kidolgozasra.

Kiilon szakaszban, a harmadik féfejezetben részletezem azon analogidkat, amelyek a
Bartokot jellemz6 stilusjegyek és a jazz formanyelve kozott fellelhetéek, és amelyek
segitségével konnyebben tudnak az atvételek megjelenni ) kozegiikben. Ezeket a zenei
parhuzamokat alfejezetekre bontva targyalom, sorra véve a dallami, harmoniai ¢és
szerkezeti-,*® valamint ritmikai analogiakat,” kiilon is kitérve az improvizacio kérdéskorére.”

Rendkiviil fontosnak tartottam transzkripciok készitését olyan zenemiivekbdl, amelyek
egyértelmii bartoki vonatkozassal birnak, valamint ezek alapos analizisét. Ertekezésem
negyedik fejezete ennek megfeleléen elméleti jellegli, amelyben arra torekedtem, hogy az
altalam elemzésre kivalasztott felvételek a torténeti fejezetekkel szoros Osszefiiggésben,
azokat kiegészitve jelenjenek meg. Az elemzésekben szerepld és az illusztracioként
felhasznalt kottdk tobbnyire az én transzkripcidim, amely kottapéldak ettdl eltérdek, ott
minden esetben jelzem ezt. Ahol nem jeloltem kiilon, ott a disszertacioban szerepld idegen
nyelvil idézetek forditasait is minden esetben magam készitettem.

Disszertaciom fontos részét képezi a ,,Hivatkozott lemezek jegyzéke”, amelyben a
diszkoldgia tudomdnyos szempontjainak megfelelden, forrasként kozlom az értekezésben
szerepl6 kiadvanyok és még nem publikalt felvételek adatait. A jazz atdolgozasok és a Bartok
ihlette darabok mellett referenciaként a kutatas soran mindvégig hallgattam Bartok miiveit
eredeti formajukban is. A felvételek koziil, amelyek nem szerepelnek a disszertacio
fejezeteiben, de jelent0séggel birtak az értekezés szempontjabol mindenképp emlitendé a
Concerto zenekarra és a Tancszvit a Budapesti Fesztivalzenekar el6adasaban,” valamint az az
album, ahol Bartok maga szélaltatja meg zongoramiiveit.*

A fiiggelékben szerepld ,,Specidlis szakkifejezések és roviditések” cimill Osszeallitas
célja, hogy disszertacidom hasznos anyagot nyujtson, minden e téma irant érdekl6dé ember
szamara. Probaltam ezért egy egységes és attekinthetd jelolés-rendszert kialakitani. Egyes

zenei terminusok és notaciok a klasszikus és a jazz zeneelméletben eltérdek, annak ellenére,

26 Léasd: 3.1. Lendvai tengelytonalitds elmélete és a tengelyrendszer a jazzben, 3.2. A ,bartoki” akusztikus
skala és a melodikus moll skala IV. foka a jazzben, valamint 3.3. A polimodalis kromatika megjelenése a
jazz improvizacidban cimi fejezetekben.

27 Lésd: 3.4. A Bartokra jellemz6 ritmikai megoldéasok ¢és a jazz ritmikdja cimi fejezetben.

28 Lasd: 3.5. Az improvizacio szerepe Bartok zenéjében és a jazzben fejezetben.

29 Bartok Béla: Concerto for Orchestra, Dance Suite. Eldadja a Budapesti Fesztivalzenekar, vezényel Fischer
Ivan. (Hungaroton, HCD 31167, 1990).

30 Bartok Béla: Spielt Béla Bartok. (Publicdom, 1996).
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hogy a jazz irasmodja szamos klasszikus zenei jelolést vett at, és azzal egyiitt is, hogy az
angolszasz kultirabol szarmazé megnevezések is altaldnosan elterjedtté valtak mara a
klasszikus zenei szaknyelvben. Megprobaltam rendszerezni az altalam hasznalt terminoldogia
€és notacio azon elemeit, ahol kisebb-nagyobb mértékben eltér a két zeneelméleti hagyomany.

Nem tettem emlitést azokrol a miivekrdl, amelyek a konnytizene, a népzene, vagy a
nem jazz zenészek éltal eldadott improvizativ zene teriiletén sziilettek. Igy nem szerepeltetem
tobbek kozott az Emerson Lake and Palmer angol rock zenekar széles korben ismert Bartok
atdolgozasat, a Panta Rhei magyar progressziv rock formacié Bartok cimii kiadatlan albumat,
Szokolay Dong6 Balazs Privat népzene cimii lemezét, ahogy az Ittzés Gergely vezette
Talizman egyiittes Bartok vonatkozasi darabjait sem. Csak azokat emlitem meg e helyiitt,
amelyek miivek hidnya sokaknak lehet szembedtld. Ezenfeliil a targyalt miivek esetében nem
tisztem megitélni az elkésziilt alkotasok szinvonalat. Ettél minden esetben tartdzkodtam is, de
megprobaltam a jelentdségiiknek, esetleges hatdsuknak €s nem a terjedelmiiknek megfeleld
stllyal szerepeltetni minden miivet. Ugyszintén nem targyaltam Bartok zongora
eléadasmodjanak lehetséges inspiracios hatasat a jazz zongoristak jatékara. Ez egy olyan
specialis teriilet, amelyre — tekintve hogy nem vagyok zongorista — nincs megfelel6 ralatdsom,
valamint az erre vonatkoz6 szakirodalom hidnydban nem érezném megalapozottnak a
véleményalkotast. Remélhetdleg a jovoben lesz olyan zongorista, aki megfeleld alapossaggal
tarja majd fel ezt a témat. A disszertacid terjedelmi korlatai nem tették lehetévé, hogy szdmba
vegyem milyen Bartokot jellemzd zenei megoldasok nyithatnanak a jovoben még 1j utakat a
jazz kompozici6 és improvizacid szamara.

E disszertacid a jazz egyik legalapvetobb tulajdonsaganak kdszonhetden sziilethetett
meg, a nyitottsdgnak, amellyel képes volt tobb mint szdzéves torténete soran integralni
kiilonb6z6é zenei mifajokat a klasszikus zenétdl a népzenén keresztiil a rockig. Fontosnak
tartom leszogezni, hogy az elv, miszerint egy nép zenei hagyomdnyat, egy konkrét
zenemilvet, egy zeneszerzd adott korszakat vagy teljes palyajat lehet ,tiszta forrasnak”, azaz
inspiracionak tekinteni nagyon is Bartokhoz ill6 gondolat. Mindezt mi sem bizonyitja jobban,
mint Vikérius Laszl6 konyve, amelyben Bartok teljes szerzoéi életmiivére vonatkozodan
vizsgalja azon hatdsokat, amelyek befolyasoltdk Bartok stilusat,’’ illetve azokat a
palyatarsakat, akikre a zeneszerzé modellként tekintett. Mindekdzben arra is valaszt kapunk,

hogy Bartok maga miként valhatott az 6t kovetd zenész-generaciok szamara mind a mai napig

31 Vikarius Laszlo: Modell és inspirdcio Bartok zenei gondolkodasaban. (Pécs: Jelenkor, 1999).
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modell értéktivé. Bartok miivei ,tiszta forrasként” varjdk a jazz zenészeket, akik kell®

tisztelettel és kreativitassal szeretnének benniink megmeritkezni.
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1. Bartok Béla jazz zenéhez fiiz6d6 kapcsolata

Kutatdsom tematikaja kapcsan felmeriilhet a kérdés, vajon Bartok szerette-e a jazzt? Retkes
Attila — Jirgen Hunkemoller' kutatdsaira és a téma magyar nyelvii dokumentacidjara
tamaszkodva — irt ebben a targykorben egy részletes tanulmanyt.” Retkes tételesen felsorolja
azokat az alkalmakat, ahol Bartok bizonyithatéan taldlkozott a jazz miifajjal elsdsorban, de
nem kizarélagosan amerikai tartdzkoddsai soran. E tanulmanyban hat dokumentum — egy
tanitvanyi visszaemlékezés, harom Magyarorszagon ¢és két Amerikdban adott interju —
szerepel, Bartok jazz zenéhez és kortarsaihoz fiiz6d6é viszonyarol, akik ebben a miifajban
alkottak. 1924-ben Berlinben Bartok a kor egyik legismertebb (fehér) jazz nagyzenekar
vezetdjét Paul Whitmant és angol ,,hasonmasat” Jack Hyltont is hallotta orkesztrajaval élében
jatszani. Ezzel és késdbbi amerikai tapasztalataival kapcsolatban Bartok a kovetkezdket
nyilatkozta:

Hallottam Whiteman és Hylton egyiittesét is, de mindig tobbre tartottam az
amerikai négerek jazz- zenéjét. [...] Nagyobb lehetéségem nyilt jo jazz-
zenét eredetiben is hallgatni, amikor amerikai latogatdsomkor elvittek jazzt
hallani Chicago egyik eldvarosaba. Es New Yorkban is elvittek olyan
rendezvényekre, ahol modom volt a jazz élvezésére.’

rom

A masodik eset 1925-ben Székely Julidval Bartok akkori tanitvanyaval tortént, amit késébb
dokumentalt volt tanararol irt konyvében.* Székely egy kozismert jazz darabot gyakorolt
zongoran, amit a terembe belépd Bartok egy kézlegyintéssel leéllitott. Néhany héttel késobb
talalkoztak Sam Wooding Chocolate Kiddies nevii zenekaranak budapesti fellépésén a
Renaissance moziban (a mai Thalia Szinhaz), ahol Bartok sziikszavian megjegyezte, hogy 6k
tudjak jatszani ezt a mufajt. A kovetkezd dokumentum 1926-bol szarmazik, amikor a Kassai
Naplénak adott interjut Bartok:’

A jazz nagyon érdekes zene. Ritmusa, kompozicidja, mint minden népi
zenének, nagyon érdekes, viszont engem nagyon zavar Dbanalis
harmonizalasa, a hangszerek furcsasaga. [...] Nem hiszem, hogy nagyobb
hatasa lenne a modern zenére, mint a mult szdzadban a cigdny muzsikanak
Brahmsra és Lisztre.

—_—

Jirgen Hunkeméoller: ,,Bartoks Urteil iiber den Jazz.“ Die Musikforschung XXXVIII (1985): 27-36.

2 Retkes Attila: Bartok Béla és a jazz. In: Papp Marta (szerk.) Zenetudomanyi tanulmanyok Kroo Gyérgy
tiszteletére (Budapest, Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag, 1996). 134-147.

3 Wilheim Andras (6sszeall.): ,,Miként irt Bartok zenemiivet Benny Goodmannek?” In: UG.: Beszélgetések
Bartokkal: interjuk, nyilatkozatok, 1911-1945. (Budapest: Kijarat Kiado, 2000). 193.

4 Székely Julia: Bartok tandr ur. (Budapest, Kozmosz Konyvek, 1978). 173.

5 Anapilap 1926. aprilis 23-1 szdmaban ,,m.5.” alairassal jelent meg.
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1927-28-a amerikai tartozkodasa soran Bartok tobbek kozott eljutott Chicagdba, a jazz akkori
»~fovarosaba” is, ahol meghallgatott egy jazz koncertet. Ezzel az élménnyel kapcsolatban
harom alkalommal is nyilatkozott, ezek koziil idérendben az elsé nem szerepel Retkes
tanulmanyaban.® A Roézsahegyi Laszlo altal készitett interjibol kideriil, hogy Bartokot
amerikai ujsagirok is kérdezték a jazz zenei élményeivel és a miifajhoz vald viszonyaval
kapcsolatban. Bartok a magyar ciganyzenével allitotta parhuzamba a jazzt, amennyiben
mindkettd ,,népies eredetli” a miizenék €s a zeneszerzok altal negativan befolyasolt miifaj, igy
latta a jazz — hasonléan a magyar cigdnyzenéhez — eltdvolodik folklor gydkerétdl, ami a miifaj
mindségi romlasahoz vezet. Harom nappal késébb Kosa Lajos a Délibab ujsagirdjanak
kérdésére valaszolva annyit allapitott meg, hogy hallott él6ben afroamerikaiakat jatszani, de —
gyanithatoan Bartok meglepetésére — 6k is kottabol jatszottak.” Szintén az amerikai utjanak
tapasztalataival kapcsolatban kérdezte az Ellenzék cimt lap ujsagirdja Gyalui Ilona. Ebben az
esetben is az egyik érintett téma a jazzrol vald vélekedése volt. Az eldzo két interjuhoz képest
nem mondott érdemben Ujat, kivéve az azota sokat idézett mondatot: ,,Nekiink nincs
szlikségiink jazzra, van gyonyorti népzenénk, felesleges, hogy a jazz karjaiba vessiik

magunkat.”®

Ez alkalommal azonban azt is hozzatette, hogy a zenészek improvizaltak is, amit
kifejezetten jonak talalt. Ezen €lmények hatdsara Bartok, amikor még ennek az évnek
decemberében egy lemezjatszot vasarolt a hozza megvett négy lemezbdl kettd esetében jazz
albumokat véalasztott.’

1932-ben Vamos Magdanak adott interjut a Nouvelle Revue de Hongrie szamara
(teljes terjedelmében angolul jelent meg a New Hungarian Quarterly-ben),'’ ahol sok mas
kérdés mellett a jazz is szoba keriilt. Bartok ismét kiemelte a jazz ritmikai sokszinliségét és
ismételten szegényesnek nevezte harmoniavilagat. A riporternd kérdésre valaszolva
megallapitotta, nem valészinii, hogy a minddssze néhany évtizede 1étezd jazz komoly hatast
gyakorolna a magyar parasztzenére, habar azt nem tartotta kizartnak, hogy a jazz bizonyos

elemei beépiilhetnek majd szinesitve a népzenét. Végezetiil ebben a targykorben 1941

januarjaban a pittsburghi tja soran adott interjat Bartok a Sun-Telegraph munkatarsa J. Fred

6 Rozsahegyi Laszlo: ,,Bartok Béla tizhetes amerikai turné utan Budapestre érkezett.” Magyar Hirlap. (1928.
marcius 11.): 11.

7 Kosa Lajos: ,,Sokan félreértettek — Bartok Béla amerikai Gtjar6l.” Délibab. (1928. marcius 14.).

8 Gyalui Ilona: ,,Mit mond Bartok amerikai Utjardl és a mai amerikai zeneéletrdl.” Ellenzék. 49/74 (1928.
marcius 26): 13.

9 Ifj. Bartok Béla (szerk.): Bartok Béla csaladi levelei. (Budapest: Zenemikiadd, 1981). 459.

10 Vamos Magda: ,,A 1932 Interview with Bartok” New Hungarian Quarterly XIV/50. (1973): 141.
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Lissfelt szamara'', ahol elmondta, hogy a swing zenét az amerikai kultura jelentékeny
részének, és egyben érdekesnek taldlja. Hozzatette, hogy swing lemezeket is gyljt. Ez a
kijelentés lehetett persze udvarias gesztus az amerikai Ujsagir6 — és a kozonség — felé, de
ugyanennyire elképzelhetd, hogy a Benny Goodmannel'? valé munka és a kovetkez6 honapra,
februarra tervezett koz0s turné arnyalta addigra véleményét a jazz zenével kapcsolatban. " Az,
hogy a k6z6s munka kapcsan kapott swing felvételeket bizonyosan tudhaté Goodman aldbbi
nyilatkozatabol: '

Talan érdemes megjegyezni, hogy a mi megirasdhoz Bartok ihletet meritett

régi jazz- triom tobb lemezének meghallgatasabol, amelyeken Teddy Wilson,

Gene Krupa és jomagam jatszunk.
Az viszont sajnos nincs dokumentalva, hogy Bartok ezekkel a konkrét lemezekkel
kapcsolatban milyen véleményt formalt, ahogy az sem, hogy a Kontrasztok komponalasa
soran Bartok valoban tdmaszkodott volna Goodman szdmara elkiildott albumaira. Az minden
kétséget kizardan kijelenthetd viszont, hogy ismerte a klarinétos zenéjét és képességeit
hangszerén."

Retkes az altala idézett szovegek alapjan tanulmanyaban arra a konkluziora jut, hogy
Bartok a jazzt alapvetden afroamerikai népzenei eredetll, a miizenék altal legfeljebb csak
silanyitott zenének tartotta, igy a magyar és a kornyezd nemzetek népzenéjének alapos
ismerdjeként nem érezte sziikségesnek, hogy mélyebben is megismerje azt (szemben olyan
zeneszerzO kortarsakkal, mint Stravinsky vagy Milhaud). Kapcsolata a jazzel valéban
mindvégig feliiletes maradt, bar az jol latszik, hogy az évek soran inkabb nyitotta valt a miifaj
iranydba, minthogy elfordult volna tdéle. Az, hogy Bartok tapasztalatai révén kozeledett
valamelyest a miifajhoz egy jazz zenészt j6 érzéssel tolthet el, de korantsem teszi Bartok
véleményét relevanssa, abban a tekintetben, hogy a bartoki stilusjegyek termékenyen,
modellként hathatnak-e az improvizativ zenék képviseldire. Az altalam kutatott anyag

tulnyom6 része olyan alkotdsokra vonatkozik, amelyek Bartok haldla utana sziilettek.

11 Lissfelt, J. Fred: ,,Bartok elarulja, hogy kedveli a swinget. A zeneszerzé-zongorista jazz-lemezeket gyiijt.”
Pittsburgh Sun-Telegraph (1941. januar 23.). In: Tallian Tibor: Bartok fogadtatasa Amerikaban.1940—1945.
Budapest: Zenemtikiad6, 1988. 178.

12 A Benny Goodmannal val6 k6z6s munkar6l és az egyiitt rogzitett Kontrasztokrol kiilon fejezetben lesz sz6 a
késébbiekben

13 Végiil csupan egy bostoni kzds koncert valosult meg.

14 Benny Goodman: ,Kontrasztok”, Listen, 1940. november 4. Idézi: Tallian Tibor: Bartok fogadtatisa
Amerikaban.1940—1945. (Budapest: Zenemiikiado, 1988). 174.

15 Lampert Vera: ,,Bartok: Kontrasztok, Benny Goodman és a szabad eléadasmod.” Magyar Zene LI11/1 (2015.
marcius). 63.
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Megallapitasokat a jazz zenéhez fliz6d6 kapcsolatira nézve csak az altala ismert alkotok
vonatkozadsaban lehet tenni, azokra semmiképp, akik az 6 munkassagabol a késdbbiekben
inspiralodtak. Csupan az a néhany bebop zenész képez kivételt, akikkel Bartok egy idében élt
New Yorkban,'® 4m az szinte biztosra vehetd, hogy a rengeteg munkat vallalé és betegségével
kiizd6 zeneszerzd ezeket az akkoriban elsdsorban Harlem klubjaiban és a manhattani 52. utca
szorakozohelyein fellépd fiatal zenészeket nem ismerhette. Hozzéa kell tenni, hogy habér a
bebop korszak forradalmi Ujitdsokat hozott a jazz szempontjabol, erdsen a kadencialis
1épésekre €piil6 kompozicios torekvései kevésbé vagtak egybe Bartok 1jitdé szellemiségével,
mint az azt kdvetd cool vagy modalis jazz korszakok zenéje.

A fentieket is figyelembe véve két fontos egybeesésre mégis szeretnék ravilagitani,
ami Bartok Béla zenéje és a jazz miifaj kozott véleményem szerint rokonsagot mutat. Lendvai
Ernd a kovetkezd szavakkal kezdi a Bartdk és Koddly harméniavildga cimii konyvét:"”

Bartok ¢s Kodaly harmoniavilagaban harom latszolag ellentétes stilus-elem
olvad ossze:

I/ a nyugati klasszikus zene funkci6-rendje

1I/ a keleti népzenék pentatonikus gondolkodésa

III/ és a 12-hangu zene atonalis, un. distancia torekvései.

A tradicionalis jazz New Orleansban ¢s kornyékén az ott €l rabszolgdk leszarmazottai €s a
kreolok sajatos kulturalis megnyilvanuldsaként, mint afroamerikai népzene sziiletett meg.
Létrejottéhez tobbek kozott az eurdpai zenékre (francia és olasz operak, valamint operettek, ir
népzene, a nyugati klasszikus zenei kultarabodl taplalkozo amerikai egyhazi zenék) jellemzd
funkcios rend kellett, hogy talalkozzon a rabszolgédk kulturalis hagyomanyaval, igy az afrikai
népzenék pentaton dallamaival allapitja meg Gonda Janos.'® Mindehhez a jazz eszkoztaraban
tarsul a kromatikus hangok hasznalata, mint a 12-hangu zene distancia torekvése. A kromatika
megjelenése Markus Tibor szerint a mifaj kezdetével esik egybe, ami azota altalanosan
elterjedt, s6t a jazz meggy6z3dése szerint alapjaban kromatikus zene.'® fgy tehat — egyéb mas
zenei hatasok mellett — a jazz a kovetkezdket biztosan tartalmazza:

I. a nyugati klasszikus zene funkcio-rendje €s harmoéniai,

16 Lasd bévebben: 2.2. Bebop korszak és a progressziv jazz cimii fejezetben.

17 Lendvai: Bartok és Kodaly harmoniavilaga. (Budapest: Akkord Zenei Kiado, 1996). 7.
18 Gonda Janos: Jazzvilag. (Budapest, Rozsavolgyi és Tarsa, 2004). 30-32.

19 Markus Tibor: 4 jazz elmélete 1. (Szombathely, Savaria University Press, 2014). 86.
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II. a nyugat-afrikai népzenékre jellemzd pentatonikus gondolkodés é€s ritmus kdzpontusag,

valamint III. a 12-hangu zene atondlis, tn. distancia torekvései.”

20 Lasd bévebben: 3. Analogiak Bartok kompozicidiban €s a jazz zenében cimii fejezetben.

5



10.18132/LFZE.2022.13

2. BARTOK HATASANAK MEGJELENESI FORMAI A JAZZ TORTENETEBEN

2. Bartok hatasanak megjelenési formai a jazz torténetében

2.1. Benny Goodman egyiittmikddése Bartokkal, a swing korszak

A kutatas szempontjabol igen lényeges Benny Goodman személye és Bartok 1938-ban
komponalt Kontrasztok cimii miive, hiszen ez volt az egyetlen alkalom, amikor Bartok
darabot irt egy jazz zenésznek, valamint a k6zos munkabol felvétel is késziilt (1940).! Még
akkor is fontos a Goodmannel vald taldlkozas és az altala, Szigeti Jozsefen keresztiil
megrendelt m{i,” ha tudjuk, hogy a Kontrasztok egyéltalan nem tartalmaz improvizaciot.” Az
elkésziilt mi ugyantigy megkomponalt, mint Bartok més darabjai.

Goodman nem csupan Bartoktdl, de a késdbbiekben Aaron Copland-t6l (1947),
Leonard Bernsteintdl (1949) és Morton Gouldtol (1955) is rendelt darabokat, hogy a jazz
mellett klasszikus repertoarjat bovitse. A swing korszak lezartaval, Goodman az 1940-es évek
kozepe utan egyre inkabb szeretett volna 0j zenei iranyok felé nyitni. Erdeklédését mar
kordbban, 1935-ben felkeltette a klasszikus zene, amikor baratja, a zenei producer John
Hammond rabeszélésére eléadta Mozart Klarinétkvintettjét egy csaladi rendezvényen.* A
nyitashoz a klasszikus zene felé jo alapot biztositottak azok leckék, amelyeket fiatal koraban
vett tanaratol, Franz Schoepp klarinétostol. Meglepd modon a ,,swing kiralyara” — ahogy
Amerika szerte 1937-t61 egyre gyakrabban nevezte a sajtdo — a Bartokkal valo taldlkozas nem
hatott termékenyen. Ennek oka egyértelmiien Goodman személyiségében és zenei izlésében
keresendd. Annak ellenére, hogy irigylésre méltd batorsaggal, 6 volt a vilagon az elsd, aki
afroamerikai zenésszel 1épett fel nyilvanos koncerten, sohasem volt ujité alkat. Mégis azon
kevesek kozé tartozik, aki — e hidnyossadgnak ellenére — a jazz meghatdrozo egyéniségei koz¢é
tudott Keriilni.” Kiemelkedé klarinétjatéka, tobbek kozott perfekcionizmusanak —volt
koszonhetd. Ez segitette hozzd ahhoz, hogy a csucsra jusson az amerikai populéris zene

teriiletén, de a késObbiekben korlatozta is 6t a zenei fejlodésben.

—_—

A miivet 1940 majusaban vette lemezre a Columbia kiado.

2 Afelkérést egyértelmiien Szigeti szorgalmazta, de a hivatalos megrendelé Goodman volt.

3 Fontos megemliteni, hogy az els tételben szerepld klarinét cadenza bar improvizéaciot idéz, de hasonldan a
mii tobbi részéhez minden hangjaban megkomponalt. igy valodi jellege nem improvizativ. Bartok a cadenzat
harom verzioban készitette el, amik k6ziil Goodman az els6t masolta le és hasznalta a lemezfelvétel soran. A
masik kettd varidcioként publikalt valtozat marad csupan.

4  Lampert Vera: ,,Bartok: Kontrasztok, Benny Goodman és a szabad eléadasmod”. Magyar Zene LIII/1 (2015.
marcius). 52.

5 Colin Larkin (szerk.): Guinnes. Jazz-zenészek lexikona. Ford.: Simon Géza Gabor. (Budapest: Kossuth

Kiado, 1993). 168-170.
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A klasszikus zenei felvételek hatasara kezdett kiillonbozo fuvokakkal is kisérletezni,
hogy a klarinét hangzasa a jazz és a klasszikus zenei felvételein ne térjen el talsdgosan.
Szintén ennek a folyamatnak a kovetkeztében — az egyébként kitind improvizacios
készséggel rendelkezd Goodman — egyre kevesebbet rogtonzott, sot zenekaranak tagjait is
korlatozta ebben. Egy angliai turné soran eléfordult, hogy a Benny Goodman Orchestra
kizarolag angol stadidzenészekbdl allt. A zenekarvezetdt leszamitva igazi jazzmuzsikus nem
is 1épett fel.” Mindez természetesen azt eredményezte, hogy a bartdki hatas, az a zenei vilag,
ami a Kontrasztok eléadasa és a Batokkal kozos probak soran kitarult szamara, zenéjében nem
tudott érvényesiilni. De nem is torekedett arra, hogy a jazz eléaddsmodjat — akar ebbe az
iranyba — tagitsa. Meglepé modon még a Kontrasztok utan lemezre vett klasszikus miivek
recenzidi is pont a tilzott kottahliséget és a rugalmatlansagot rottdk f61 Goodmannek -deriil
ki, Lampert Vera elemz6é tanulmanyabol.” Goodman a Kontrasztokat sem tiizte kés6bb thl
gyakran musorra. Ebben minden bizonnyal kozrejatszott az is, hogy a lemezfelvételt koveto,
egyetlen koz0s bostoni koncert Bartok és Szigeti tdrsasagdban nem sikeriilt til jol. A kritika is
fagyosan fogadta.®

Ha a swing koronézatlan kirdlyara nem is hatott termékenyen a Bartokkal valo kozos
munka, mivel nem valtoztatott vagy fejlesztett improvizacios stilusan, a Kontrasztok minden
bizonnyal fontos szerepet jatszott abban, hogy Bartok — Goodman hatalmas népszerliségének
hataséara — olyanokhoz is eljusson, akik nem, vagy els6sorban nem klasszikus zenét hallgattak.
igy a jazz zenészekhez is.

Szemben a késObbi, a koncertet illetd negativ kritikdkkal, a mii 1939-es ¢sbemutatoja
a Carnegie Hallban olyan sajtovisszhangot kapott — irta Szigeti beszamolojaban Bartoknak —,°
amit klasszikus szerz6 vagy eléadd nem remélhetett abban az idében New Yorkban.'® De még
az Osbemutat6 sikerét is tulszarnyalta az a pozitiv kritikai fogadtatas, ami a mi maig nagyra
értékelt Bartok, Goodman és Szigeti altal felvett verzidjat fogadta.' A szdmos dicsérd cikk és
a tény, hogy Bartok 1940 végén New Yorkban telepedett le, hozzajarultak ahhoz, hogy a
varosban €16 jazz zenészek korében hamarosan ismerté valjon neve. Ennek hatasara a

késObbiekben egyes jazz zenészek konkrétan is foglalkozni kezdtek zenei munkéssagaval.

6 Michael Jakobs: Fejezetek a jazz torténetébdl. All That Jazz. Ford.: Simon Géza Géabor. (Budapest: Gemini
Kiadé és a Rozsavolgyi és Tarsa, 1999). 113.

7 Lampert: ,,Bartok: Kontrasztok, Benny Goodman és a szabad eléadasmod.” L.m. 55.

8 Tallian Tibor: Bartok fogadtatasa Amerikaban.1940—1945. (Budapest: Zenemiikiado, 1988). 98—100.
9  Ezen az alkalmon Petri Endre zongorazott, nem Bartok.

10 Szigeti levélbeszamolodja Bartok szamara, 1939. februar 8.

11 Lampert: ,,Bartok: Kontrasztok, Benny Goodman és a szabad eléadasmod.” I.m. 55.
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A swing korszak, amely atmeneti idOszaknak tekinthetd zenei értelemben a
tradicionalis és a modern jazz kozott, szorosan kotddott a tanczenéhez, valamint az ezt a
stilust jellemz6 nagyzenekari hangzashoz.'? A jazz miifaj azaltal, hogy a kis zenekari
formaciokat felvaltottak a big bandek, sok tekintetben kozeledett a klasszikus zenéhez, ami
hosszabb tavon lehetévé tette, hogy a komponalt zenék egyre nagyobb mértékben fejtsék ki

inspiracios hatdsukat. Az ugynevezett ,head arrangement”"

az elére megkomponalt és
kottdban rogzitett szolamok, valamint a megirt hangszerelések valtottdk fel, ennek
kovetkeztében a zenészekkel szemben egyre inkdbb altalanos elvardssa valt, hogy jol
olvassanak kottat. Ez az id0szak ugyan nem kedvezett az Onkifejezésnek, a tdnctermekben
kevéssé érvényesiiltek a miivészi torekvések, mégis akadtak olyan alkotok, akik a swing
nyujtotta kereteken beliil is jelentds darabokat tudtak 1étrehozni.

E tendencidk ellenére sem ismert szamomra olyan kézzelfoghatd bizonyiték, ami
alatdmasztana, hogy Bartok 1945-ben bekovetkezett haldla eldtt, miivei hatassal lettek volna
barmely a jazz teriiletén alkotd zenészekre. Mégsem lehet emlités nélkiil hagyni David Schiff,
a Reed College professzordnak monografiajat, amely Duke Ellington palyafutisat és
alkotdmiivészetét mutatja be."* Konyvében tobb mint hatvan alkalommal emliti meg Bartok
Béla nevét. Ellington ennek a korszaknak minden tekintetben az egyik legjelentdsebb jazz
zenésze volt. Hatdsa az utokorra nagyobb, mint Goodmané, ezért is fontos megvizsgalni
Schiff allitasait. A bartoki életmii elsésorban analdgidk tekintetében jelenik meg. Konkrét
Bartok ihlette alkotasok €s Ellington altal tett nyilatkozatok hijan ez, mashogy nem is lenne
lehetséges. A magyar zeneszerz0 munkassaga leginkabb, de nem kizarolag, a hosszabb
lélegzetvételti Ellington milvek kapcsan mertiil fel. Ellington elsd ilyen, nagy formatumu
kompoziciodja a ,,Black Brown and Beige” cimii haromrészes szvit volt, amit 1943 utdn még
szamos olyan nagyobb Iélegzetvételii tematikus mii — példaul szvitek és operak — kdvetett,
ami sem akkor, sem azota nem jellemzi a jazz miifajat."”

Schiff elséként a ,,Cotton Tail”'® cimii Ellington kompozicidt elemzd fejezetében

7

hivatkozik Bartokra, ahol az 4altala ismertetett analogia ritmikai jellegii.'” R&viden

Osszefoglalva, Schiff az altala ,kubista ritmusnak™ nevezett, Ellingtonnal (is) megtalalhato

12 Gonda Janos: Jazzvilag. (Budapest, Rozsavolgyi és Tarsa, 2004). 72—73.

13 A prébék soran szoban, de nem irott formaban rogzitett sz6lamok, hangszerelési megoldasok.
14 David Schiff: The Ellington Century. (Los Angeles: University of California Press, 2012).

15 Gonda: Jazzvilag. 1.m. 90.

16 Els6ként 1940. majus 4-én rogzitette a Duke Ellington Orchestra.

17 Schiff: The Ellington Century. L.m. 75-78.
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hangsulyeltolasokat és szinkopalt ritmusképleteket vizsgalja elsOsorban, de nem csupan a
»Cotton Tail” kapcsan. Ezeket, a 4/4-ben el6forduld legegyszerlibb megjelenési formajuk
alapjan a 3+3+2 nyolcados beosztasbol vezeti le.'® Ennek, a sajatos aszimmetrikus ritmikanak
a folyomanyaként hivatkozik Bartok V. vonosnégyesére, mint olyan példara, ahol a
zeneszerzO a 2-es €s a 3-as felosztasu nyolcadok rendkiviil komplex variabilitdsat hasznalja.
Schiff ritmikai aspektusbol vizsgéalja Bartok miivét. Kiilon hangstlyt fektet a II1. tétel Scherzo
tételében talalhato ,,Alla Bulgarese” eldadasi jelzésre, ahol a zeneszerzd igy hangsulyozza ki
az aszimmetrikus ritmikdk népzenei eredetét. Példaként emeli ki azokat a Mikrokozmosz
darabokat, amik az ugynevezett bolgar ritmusokon alapulnak, mind a I'V. mind a VI. fiizetbdl.
Ezekben a darabokban szintén hasonld ritmusok, a nyolcadok 2-es és 3-as felosztdsanak
kiilonb6z6 kombinacidi fordulnak eld. Schiff a népzenében kimutatva azt az egyezést, ami
folytan Ellington és Bartok hasonlé ritmusképleteket felhasznalva komponal, ramutat arra,
hogy a népzenei gyodkerek — természetesen nem azonos népzenei hagyomanyok -
egyértelmiien fontosak voltak mind Bartok, mind Ellington szamdra. Véleményem szerint, a
Schiff altal bemutatott, valoban meglévd zenei kozosséget leszamitva a ritmikai parhuzamok
Bartok ¢és Ellington példaképp emlitett darabjai kozott, csupan nagyon attételesen
igazolhatdak.

A jazzt a kezdetektdl fogva athatja a szinkopalt ritmizalads, mint az afrikai és
afroamerikai népzenék poliritmikajanak természetes velejardja. Ez semmiképp sem nevezhetd
Ellington egyedi zenei jegyének, igy a konkluzi6é valdjaban barmely a swing korszakban —
vagy azt kovetéen — alkotd hiteles jazz zenész esetében levonhaté lenne.” Eppen emiatt
tartom Schiff megallapitasait figyelemre méltonak, hiszen az altala — Ellington munkassagat
elemezve — kimutatott analdgidk a jazz eldadodkra altalanosan is vonatkoztathatdéak. Schiff
nem allitja, hogy Ellington ritmikai megoldasait Bartok inspiralta, &m parhuzamot von azzal
kettejiik k6zott, hogy az emlitett ritmikakat tartalmazé Bartok darabokat, hasonldéan Ellington
Far East Suite cimii miivéhez, a vilagzene el6képeinek tekinti.*’

Ellington harmonizaldsi megoldéasai tekintetében Schiff ismét a Bartok-kutatas

szdmara evidencianak tekintett népzenei elemekbdl vald inspiralédast nevezi meg kodzos

18 Schiff ezt a 4/4-ben 1év6 paratlan beosztas a labjegyzetben Bartoknal roman zenei hatasként szerepelteti.
Emellett fontos megemliteni, hogy ez a ritmikai képlet a klezmer zenében (bolgar hatasra) széles korben
,»oulgar ritmusként” ismert, szamos darab épiil erre az alapliiktetésre, sot hasonl6 jelenség figyelhetd meg
Bartok arab gytijtéseinek egynémelyikében is.

19 Gonda: Jazzvilag. 1.m. 20.

20 ,,[...] they could more sympathetically be heard (as many of Bartok’s works can be heard) as anticipations of
world music parallel to the global outreach of Ellington’s Far East Suite.”
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kompozicios torekvésként. Ebben a fejezetben,? tobbek kozott a tonalitas szerepét vizsgalja.
Helyesen allapitja meg, hogy Bartok zenéjében — a Kossuth-szimfonia, a Il. vonosnégyes, az
Improvizacio magyar parasztdalokra cimli miivei alapjan — mindig megtalalhatdé a tonalis
centrum. A Bartok kompozicidokban oly gyakran meglévd fesziiltség, azok a hangok, amik a
tonalitas érzettel Osszefesziilnek sem értelmezhetdek atonalisként — allapitja meg Schiff.
Erdekes, hogy az ugyanitt targyalt hexachordok, valamint a modalitds jelensége kapcsan
egyaltalan nem emliti Bartok nevét, mikdzben oldalakon 4t elemzi miiveit. Sajnalatos, hogy
mikozben szdmos megallapitast tesz Bartok és mas klasszikus zeneszerzok (Chopin, Debussy,
Ravel, Terry Riley, Schonberg, Sosztakovics) modszereire nézve mindezt nem hozza
parhuzamba Ellington életmiivével. Igy nem deriil ki, hogy pontosan milyen analogiakat vél
felfedezni a harmonizalasra vonatkozoan.

Schiff még egy szempontbol, a formak kapcsan targyalja a bartoki életmiivet. Formai
tekintetben Ellington valoban egyediilallo utat jart be a jazz miifajban, tudatosan tagitva azt a
keretrendszert, amit az improvizacié altal meghatarozott formak nyujtottak. E helyen egy
konkrét hasonlosagra hivja fel elemzésében a figyelmet Ellington Black Brown and Beige
cimii miive kapcsan:*

[...] A teljes forma Bartokra emlékeztet, szimmetrikus, de idétartamaban
roviditve:

Recitativo (két stanza,” c-mollbol f-mollba modulal)

Webster** szoloja

Carnegie blues

Webster szoldja

Recitativo (Db-drbdl c-mollba modulal)®

Bartoknal valoban el6fordul a szimmetrikus formai felépités. Ez jellemzi példdul az V.

26
t,

vonosnégyest,” ezenkiviil a zenekari és a szdélohangszerek valtakoz6 megszolaldsa is jol

megfigyelhetd a II. és a IIl. zongoraversenyben,” 4m ezeknek a jelenségeknek egyike sem

21 Schiff: The Ellington Century. L. m. 120-152.
22 Schiff: The Ellington Century. L. m. 227.
23 Hat jambikus sorbol allo versszak.
24 Ben Webster szaxofonos Ellington zenekaranak oszlopos tagja volt. Ellington gyakran nem a hangszerek
nevét irta ki a kotta elé, hanem annak a zenésznek a nevét, aki a zenekaraban a szélamot jatszotta.
25 ,,The overall form resembles a Bartokian arch, symmetrical but foreshortened:
Recitative (two stanzas, each moving from ¢ minor f minor)
Webster solo
Carnegie blues
Webster solo
Recitative (moving from Db to ¢ minor)”
26 Tallian Tibor (kdzr.): Bartok Béla irasai, 1. Bartok Béla 6nmagarol, miiveirdl az uj magyar zenerol, miizene
és népzene viszonyarol. (Budapest: Zenemiikiado, 1989). 76.
27 Karpati Janos: Bartok-analitika. Valogatott tanulmanyok, (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2003). 225.
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olyan, ami kizardlag Bartoknal fordulna eld. Tény, hogy a kritikusok az 1940-es évektdl egyre
inkabb zeneszerzOként is méltattdk Ellingtont, aki a hosszabb milvei megirdsa miatt
valtoztatott kordbbi munkamddszerén, és ehhez minden bizonnyal a klasszikus zeneszerzoket
tekintette modellnek. Ennek ellenére ebben ez esetben sem tételezhetd fel kozvetlen bartoki
hatés Ellington kompozitorikus gondolkodasara, igy formaépitkezésére sem.

Mindenre tekintettel figyelemre méltonak tartom Schiff megallapitasait. Az, hogy mar
a swing korszak egyik jelentds alkotdjanak esetében kimutathat6 a zenei kozosség Bartokkal,
elére vetiti annak a lehet0ségét, hogy az Ellingtont kdvetd generaciokban a magyar
zeneszerzO ¢€letmiive termékenyen hasson jazz zenészekre. A konkrét Gsszefliggések, amiket
Schiff igyekszik kimutatni, bar nem igazan alljak meg helyiiket Ellingtonnal sszefiiggésben,
jol mutatjak, hogy Bartokot — sok mas jazzel foglalkoz6 analitikushoz hasonléan — kdvethetd,

sOt kdvetendd zenei 0jitoként tartja szamon.

2.2. A bebop korszak és a progressziv jazz

Az 1945-6t kovetd tiz évben két meghatarozo jazz irdnyzat €It egymas mellett az akkor mar a
miifaj kozpontjanak szamito New Yorkban, és ennek hatasara az Egyesiilt Allamokban.
Egyrészt a swing korszakot jellemzd big bandek, a jazz nagyzenekarok prébaltak a habora
okozta megszoritasok kozott is miikodni €s megajulni, masrészt egy fiatalokbodl allé6 nagyon
progressziven gondolkodd csoport ekkor inditotta el — a swing-et sok szempontbdl elutasitdo —
forradalmi ,,bebop” mozgalmat. Rendkiviil érdekes, hogy mar kozvetleniil a Bartok Béla
1945. szeptember 26-an bekovetkezett halala utdni idoszakban tetten érhetd hatdsa a jazzben.
Igaz csupan néhany zenész esetében dokumentalhatd, hogy Bartok hatast gyakorolt
munkassagukra, am ezek a személyek kulcs fontossdguak az emlitett stilusirdnyzatok
szempontjabol.

Az egyik kozilik Stan Kenton zongorista, aki az 1940-es évekre valt ismerté, mint
zenekarvezetd. 1946-ban kezdte szervezni és évekig formalta azt a nagyzenekart, aminek
szdmos neve volt ezt kdvetden. 1947-ben Progressive Jazz Orchestra néven léptek fel. Ettol
kezdve az altaluk jatszott zenére egységesen ,,progressziv jazz’-ként hivatkozott Kenton,
innen kapta ez az iranyzat a progressziv jazz elnevezést. Elsdsorban az eddigre ellaposodott
szimfonikus jazz megujitasat tizte ki célul Kenton, mikézben a swing és a modern klasszikus

zene kozott probalt kapcsolatot teremteni — Gonda Janos jazztorténeti konyvében.”® Kenton

28 Gonda: Jazzvilag. 1.m. 98-99.
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kisérletei elsOsorban a jazz nagyzenekari hangzas kibdvitését €s a swingben kialakult
szerkezeti formak komplexebbé tételét céloztdk. Az ehhez sziikséges inspiraciot olyan
zeneszerzOk munkdibol meritette, mint Stravinsky, Debussy, Rachmaninov ¢és nem
utols6sorban Bartok, akire Charles Dalmores, akkori zeneszerzés tanara hivta fel figyelmét.”
A magyar zeneszerz0 iranti figyelme akkor mélyiilt el, amikor zenekarédnak elsé szdmu
hangszerel6je az a Pietro ,,Pete” Rugolo lett, aki Darius Milhaud tanitvanya volt a Mills
College MA képzésén, sot magatol Bartoktol is vett néhany orat a féiskola nyari kurzusan —
allitja esszéjében Terry Vosbein.”® Az, hogy Kenton érdeklédése Bartok irant Rugolo hatasara
elmélyiilt biztosra vehetd, &m az, hogy Rugolo a Mills College kurzusan tanult volna a
magyar zeneszerzOtol kizart. Bartok csupan egy koncertet tartott az oaklandi intézményben,
1941. februar 26-an.”' Az viszont elképzelhetd, hogy ezen volt jelen Rugolo, vagy részt vett a
Bartok altal 1940 és 1943 kozott, Amerikaban tartott eldadasok valamelyikén. Az olasz
bevandorldcsaladbol szarmazd, eurdpai gydkerei és tanulmanyai folytdn sok szalon a
klasszikus zenéhez kotédé Rugolo nem csupédn lelkesedett Bartok munkassagaért, de
tanulméanyainak koszonhetden rendelkezett azzal a tudassal, hogy integrdlja azt a jazz
hangszereléseibe.” Igy a kozos munka soran — Maté J. Gyorgy véleménye szerint, kiilondsen
a formaépitkezés szempontjabol*®> — gyakran tekintettek Bartokra modellként. Egyértelmiien
megerdsiti a Bartoktol kapott inspiracio tényét Barry Ulanov Metronom cimii szaklapban
megjelent cikke,* amelyben Kenton a Concerto for Orchestra cimii albuman hallhato
vonosokra vonatkozo szerkesztOi dicséretre reflektalva elmondta ,,[...] a vonods szekcio
hasznalataval kapcsolatos otleteim Bartok ihlette”.* A kdzos munka tovabbi eredményeként,
az 1950-es évek elején egy sor olyan miivet komponalt Kenton és hangszerelt Rugolo, mint a
,Mirage”, a ,,Conflict” vagy a ,,New Concept”, amik szinte erésebben gyokereznek mar a
modern komponistak, igy Bartok zenei vilagdban, mint a jazzben. Szintén erds bartoki hatast
mutat, elsdsorban a vonoshangszerek kezelése szempontjabodl, a Kenton megrendelésére Bob

Graettinger zeneszerz6 altal komponalt ,,House of Strings” cimili darab.’ A jazz torténetében

29 Michael Sparke: Stan Kenton. This is an Orchestra! (Denton: University of North Texas Press. 2010). 3.

30 Terry Vosbein: ,Progressive Jazz.” Internetes elérhet6ség:
http://allthingskenton.com/table_of contents/adventures/progressive-jazz/progressive-jazz-essay/  (Utolsd
megtekintés datuma: 2020. 04. 30.).

31 Tallian: Bartok fogadtatisa Amerikaban.1940-1945. I.m. 58.

32 Sparke: Stan Kenton. L. m. 48.

33 Mateé J. Gyorgy: A rogtonzés miivészete. (Budapest: Kijarat kiado, 2014). 15.

34 Barry Ulanov: ,,Stan Kenton to Barry Ulanov”. Metronome (1953. december).

35 Stan Kenton: Adventures In Time, A Concerto For Orchestra. (Capitol Records, T-1844, 1962).

36 Gonda: Jazzvilag. 1.m. 99.
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ez az alkotd paros fordult elséként inspirdcioért Bartokhoz, az 6 zenéjét tanulmanyozva
probaltak valaszt keresni azokra a zenei kérdésekre, amik az altaluk jatszott stilusiranyzaton
beliil felmeriiltek. Természetesen ekkor még nem készitettek Bartok egyetlen miivébol sem
feldolgozast, de Bartok Béla hatasa a progressziv jazzre — mas kortars klasszikus szerzok is
0sztonzoleg hatottak rajuk — egyértelmiien dokumentalhato.

Amellett, hogy ez volt az els6 alkalom, hogy bartoki hatasra sziilettek jazz
kompoziciok, még egy fontos aspektusa volt Kenton és Rugolo ilyen irdnyt érdeklédésének.
Zenekaruk tagja volt (1952-t61 megszakitasokkal két évig) az a Lee Konitz, aki elsdként
rogzitette a jazz torténetében Bartdk darabok atdolgozasait.’” Ugyan nem csak Stan Kenton és
Pete Rugolo hatisara kezdett Bartok irant érdekl6dni, de a zenekarban eltoltott iddszak
biztosan megerdsitette abban, hogy a magyar zeneszerzé munkéssaga irant érdemes figyelmet
tanusitania.

George Handy munkassaga egyforman kapcsolodik a progressziv jazzhez
nagyzenekari zeneszerzd-hangszereloként, valamint az 1950-es években zongoristaként a
bebop stilushoz.*® A Juilliard Schoolban és a New York University-n folytatott zongora és
zeneszerzd tanulmanyai-, majd ezt kovetéen Aaron Copland amerikai zeneszerzotdl vett
maganodrai soran ¢ébredt fel érdeklddése Bartok és Stravinsky irant, fogalmaz ezzel
kapcsolatban vilagosan Barry Ulanov jazz szakird.” Ulanov a ,,There’s No You” és az ,,Out of
This World” cimii Handy darabokban latja a legfeltinébben megjelenni a két zeneszerzo
hatasat. Hozza hasonldan vélekedik Benjamin Bierman, aki disszertacioja téméjaként Handy
¢letmlivét valasztotta.” Bierman szerint a kozépiskola elvégzése utan az addig szerteagazod
zenei izlésli Handy egyre inkabb Stravinsky, Ravel és Bartok darabjaira fokuszalva hallgatott
zenét." Ezeket a vélekedéseket tdmasztja ald, Leonard Feather lemezkritikdja,*” amelyben
kiemeli, hogy Handy 0sszetett hangszerelései szamos Bartokot és Stravinsky-t idéz6 jegyet
mutatnak, mikdzben a felvételek 6sszképe stilarisan megmarad a jazz keretrendszerén beliil,

¢s a harom a felvételen szerepld szodlista sincs korlatozva rogtonzéseiben. A kritikdban

elemzett felvételek 1955. julius 6-a és 13-a kozott késziiltek és annak ellenére, hogy

37 Lasd: 4.2. Lee Konitz: Peacemeal ,,Thumb Under” cimii fejezetben.

38 Larkin (szerk.): Guinnes. Jazz-zenészek lexikona. I.m. 187.

39 Ulanov: 4 History of Jazz in America. (New York: The Viking Press, 1955). 309-310.

40 Benjamin Bierman: The Music of George Handy. PhD disszertacio, The City University of New York, 2006.
41 Bierman: The Music of George Handy. I.m. 22.

42 Feather, Leonard: ,,George Handy: Birdland, NYC”. Down Beat (1955. szeptember 7.): 37.
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beszamolo késziilt roluk a késébbiekben sem jelentek meg, igy Feather allitasai sajnos nem
ellendrizhetéek. Handy, ezeken feliil kifejezetten Bartok vonatkozast miivet nem készitett.

Bartok hatdsa a progressziv jazz teriiletén alkotokra lényeges tény, de nem olyan
meglepd, mint az, hogy a bebop kdzponti, talan legmeghatarozobb alakja, az alt szaxofonos
Charles Christopher Parker, Jr. ismertebb nevén Charlie Parker érdeklddését is felkeltette a
komponista. Amig Kenton és Rugolo a klasszikus zenei hatter(i szimfonikus jazz megujitadsara
tettek kisérletet, addig a kansasi sziiletésii, afroamerikai Parker egyaltalan nem kapott
klasszikus zenei képzést — formalis zenei képzést is alig — és nem rendelkezett europai
gyokerli kulturalis hattérrel. Fontos leszogezni, hogy alig van olyan jazz zenész, akivel
kapcsolatban annyi legenda és anekdota sziiletett volna, mint a 14zadd és gyakran onpusztitd
életet €16 Charlie Parker. Ezért a vele kapcsolatos informacidkat fenntartassal kell kezelni és
csak a bizonyithatoan dokumentum értéki cikkekre, valamint a sajat interjukban tett
nyilatkozataira szabad tdmaszkodni a kutatds soran. Ezzel egylitt kijelenthetd, hogy Charlie
Parker az egyik legnagyobb hatdsu jazz zenész volt. Minden 6t kdvetd jazz generdciora — igy
korunk e miifajban alkotd zenészeire is — befolydssal van munkassidga, ezért az O
miivészetében esetlegesen megjelend bartoki hatdsok mindenképpen figyelemre méltoak.

Arra nézve, hogy Parker mikor keriilt kapcsolatba a klasszikus zenével, igy Bartok
miiveivel, egy a Down Beat magazin szamara Nat Hentoff altal 1953-ban készitett interjii ad
Gtmutatast:*

Hét vagy nyolc évvel ezelétt kezdetem el (klasszikus zenét) hallgatni.
Elészor Stravinsky Tiizmadar szvitjét hallottam. Hogy az utca nyelvén
mondjam: rakattantam. Azt hiszem Bartok lett a kedvencem. Nagyon birom
az Osszes modern zeneszerzot.

Bartok Béla szoba keriilt abban a radidinterjuban is, amit John Townsend Fitch még ebben az
évben készitett Parkerrel. A beszélgetés sordn a magyar zeneszerzovel kapcsolatos
ismereteirdl is szo esett, valamint fontos kijelentést tett a bebop stilus 1étrejottében szerepet
jatszo esetleges bartoki hatdsara vonatkozdan:*

Charlie Parker: Azt olvastam rola, hogy Magyarorszagon sziiletett. Amerikai
emigracioban halt meg a General Hospital-ban [sic!],* New Yorkban, 1945-

43 Woideck, Carl: Charlie Parker. Ford: Polyak Julia. (Budapest: Carthaphilus Koényvkiado, 2007). 17-27.

44 Nat Hentoff: ,,Counterpoint”. Down Beat (1953. januar 28.): 15.

45 John McLellan: ,,Radidinterju Charlie Parkerrel”. Lejegyezte: Carl Woideck. Boston’s WHDH Radio, 1953.
junius  13. Internetes elérhet6ség:  http:/www.plosin.com/milesahead/BirdInterviews.aspx  (Utolsd
megtekintés datuma: 2020. majus 10.).

46 Valgjaban a West Side Hospital-ban.
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ben. Akkoriban én épp csak ismerkedtem a modern, kortars és mas
klasszikusokkal, balszerencsémre meghalt, miel6tt talalkozhattam volna vele
Ami engem illet, szerintem a valaha élt egyik legkivalobb és legtokéletesebb
zenész.

John McLellan: Hat, nagyon érdekes, amit mond, hogy 1945-ben hallotta
6t...

Parker: Igen.

McLellan: Mert ez felvet egy kérdést, amit feltennék Onnek, [...]
Zenetorténetiink egy pontjan, 1945 elott 6n és még néhanyan egyre
elégedetlenebbé valtak, azokkal a sablonos formakkal, amelyeknél a zene
megrekedt, ezért elég er6szakosan valtoztattak a ritmuson, a dallamon és a
harmoniakon. [...] Nos, hogy gondolja, azon valtoztatasok koziil, amelyekért
onok a feleldsek, mennyi alapul a sajat otleteikkel folytatott spontan
kisérletezésen, és mennyi a klasszikus elddeik, példaul Bartok otleteinek
felhasznalasan?

Parker: Nos, szaz szazalékig spontan volt. Szazszazalékosan. Semmit sem
adtak vagy akar ihlettek régebbi zeneszerzok, a kifejezésmodunk egyetlen
apré elemét sem.*’

Val6ban, 1945-re mar Parker és az Ot koriilvevd jazz zenészek kidolgoztak azokat az akkor
forradalmian 0j zenei torekvéseket, amik a bebopot jellemezték, igy ez a nyilatkozat minden
bizonnyal hitelt érdemls.”* Azt, hogy Parker nem csupan elvi érdekldést tanusitott Bartok
irant, de eddigre valoban ismerte milveit bizonyitja, hogy a fenti interju sordn McLellan ugy
vezette be a zeneszerzOt a beszélgetés témai kozé, hogy lejatszott Parkernek egy részletet a
utan Parker azonnal Bartok egyik zenemiiveként azonositott be, bar a cimét nem tudta
megmondani.

Parker nem csupédn nagyra tartotta Bartok munkdssagat, de konkrét tervei is voltak,

amelyek elsésorban kortars zenei tanulmanyokat, valamint — tekintve, hogy ekkora ismert

47 ,Parker: I’ve read that he was Hungarian born. He died an American exile in a General Hospital in New
York, in 1945. At that time, [ was just becoming introduced to modern classics, contemporary and otherwise,
you know, and to my misfortune, he was deceased before I had the pleasure to meet the man. As far as I’'m
concerned, he is beyond a doubt one of the most finished and accomplished musicians that ever lived.
McLellan: Oh, now you made a very interesting point then when you said that you heard him in 1945...
Parker: Yeah.

McLellan: Because this brings up a question that I'd like to ask you, [...] At a certain point in our musical
history, prior to 1945 as a matter of fact, you and a group of others evidently became dissatisfied with the
stereotyped form into which music had settled, so you altered the rhythm, the melody and the harmony,
rather violently, as a matter of fact. Now, how much of this change that you were responsible for do you feel
was spontaneous experimentation with your own ideas, and how much was the adaptation of the ideas of
your classical predecessors, for example as in Bartok?

Parker: Oh, well, it was 100% spontaneous, 100%. Nor a bit of the idiom of the music which travels today
known as progressive music was adapted or even inspired by the older composers or predecessors.”

48 Woideck: Charlie Parker, 1. m.117-146.
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zenész volt — gyanithatéan a tanultakbol taplalkozo miivek elkészitését is jelentette volna.
Erre enged kovetkeztetni a kovetkezd interji részlet Gunther Schullerrel, aki a Third Stream
(a jazz és a klasszikus zene szintézisén alapul6 iranyzat)* megalapitojaként vonult be a jazz
torténetbe: ™

Jol ismertem Charlie Parkert és gyakran beszéltem is vele. Nem sokkal az

el6tt, hogy meghalt, szeretett volna tanulni t§lem, mert nagyon unta a blues

¢s mas sematikus harmoniasorok jatékat. Elete ezen szakaszdban semmit

sem szeretett volna jobban, mint Bartok zenéjérél tanulni, valamint

Stravinsky-rol és Schonbergrdl. [...] a modern komponistdk nyitottak a

gondolkodasmodjan és a jatékan is.”
Nincsenek pontos informaciodink arrdl, hogy milyen komponalasra vonatkozé tervei voltak.
Amellett, hogy szeretett volna zeneszerzést tanulni a komplexebb formak Ilétrehozéasa
érdekében, egy vagy tobb klasszikus zeneszerz6t is fel akart kérni, hogy szamadara
komponaljanak — dertil ki Carl Woideck életrajzi konyvébol —, mert érdeklddott a klasszikus
zenei darabok jazz improvizacioval vald kombinacidja irant.”*> Mivel ez Bartok halala utan
tortént, ezért ra egészen biztosan nem gondolhatott Parker ebben a tekintetben. Sajnalatos
moddon még az 1954-ben Stan Kentonnal és zenekaraval kozosen elkészitett albumra — Bartok
irani tanusitott kozos érdeklddésiik ellenére — sem keriilt fel olyan kompozicid, ami bartoki
hatdst mutatna. Stulyosbodd betegsége, az allapotat tovabb rontd drogfiiggdség, valamint az,
hogy lemezproducere Norman Granz nem tdmogatta ez iranyl torekvéseit, megakadalyoztak
abban, hogy végiil Bartok zenéjével kapcsolatos terveit valéra valtsa. Am azt, hogy milyen
mértékben tisztelte Bartok munkassagat jol mutatja, hogy a kétévesen elhunyt lanyanak
temetésére téle valasztott a ceremonidhoz zenét.”

Parker még Stan Kenton személyében sem taldlkozott Bartok irant annyira elkotelezett

jazz zenésszel, mint amilyen a tragikusan fiatalon, huszonnégy évesen elhunyt zongorista

49 Lasd: 2.3. A cool korszak ¢és a third stream iranyzat cimi fejezetben.

50 Hamilton, Andy: Lee Konitz — Conversations on the Improviser's Art (Ann Arbor, Michigan, The University
of Michigan Press, 2007). 33.

51 ,,I knew Charlie Parker very well and talk with him often. He wanted to study with me for a while, not long
before he died, and he was so sick and tried to playing the blues, and the same changes. At the end of his life
he wanted nothing more than to study Bartok’s music, and Stravinsky and Schoenberg. [...] and this modern
composers, and that opened up his mind and his playing.”

52 Woideck: Charlie Parker. L. m. 228.

53 Brian Priestley: Chasin’the Bird. The Life and Legacy of Charlie Parker. (Oxford: Oxford University Press
Inc., 2006). 100. Azt, hogy pontosan melyik Bartok miivet valasztotta Parker nem lehet tudni, de annyi
bizonyos, hogy egy zongorista €l6ben jatszotta az egyik miivét.
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Richard ,,Dick” Twardzik volt. A Bouncin’ with Bartok ciml életrajzi konyv tanisaga
szerint,** maga Twardzik lep8dott meg a legjobban, amikor 1952-ben a Charlie Parkerrel valo
k6z6s munka soran kidertilt, hogy osztoznak Bartok iranti érdeklédésiikben. Twardzikot habar
korai haldla megakadalyozta abban, hogy a jazz miifajt meghatirozé zenészek soraba
keriiljon, mégis elkotelez6dése Bartok irant mindenképpen arra predesztindlja, hogy
kiterjedjen ra a figyelem. Kiilonosen, mivel minden bizonnyal 6 volt az els6 jazz szerzd, aki
Bartok ihlette zenemiivet komponalt. Akkor is jelentds ez a tény, ha figyelembe vessziik, hogy
az elkésziilt darab nem tartalmaz improvizaciot, és igy kozelebb all a ragtime zenéhez, mint
korénak jazz felfogasdhoz. Twardzik 1947-ben, tizenhat évesen koltozott a massachusettsi
Danvers-be, ahol a kovetkezd két évben elkezdte kialakitani sajat zenei nyelvének alapjait.
Ennek a folyamatnak a részeként dokumentéaltan tanult a Mikrokozmosz 1V. fiizetéb6l.”
Bartok kompozicioi olyan nagy hatast gyakoroltak ra, hogy élete elsé kompozicidjanak a
,,Bouncin’ with Bartok” cimet adta.® A darab megirasanak pontos idépontja nem ismert, de az
tudhatd, hogy 1947 és 1949 kozott dolgozott a 74 litemes, 2/4-es ilitemmutatoval ellatott
mivon. Twardzik kompozicigjanak formatuma hasonléan a Mikrokozmosz- és a
Gyermekeknek fluzetek darabjaihoz,’” kétszolamu zongora partitira. A mii szamos alkalommal
emlékezet Bartok rovid zongorara irt darabjaira, annak ellenére, hogy valtoztatas nélkiili
részleteket nem vett at Bartoktol.™

Az emlitett Mikrokozmosz V. fiizet mellett egészen biztosan hatott Twardzikra Bartok
A csodalatos mandarin szvitje, amelynek Serly Tibor vezényletével felvett eldadasa egy
Twardzik kézjegyével ellatott bakelit lemezen kertilt elé a hagyatékbol.” A Charlie Parker-rel
valo talalkozas és kozos munka 1952-t81 Twardzik figyelmét Gijra Bartokra irdnyitotta, hiszen
mindketten nagy tisztel6i voltak a magyar zeneszerzé munkdssaganak. Sajnalatos modon
konkrét zenei anyag nem sziiletett a kozos érdeklddésbol, annak ellenére sem, hogy egészen

Parker 1955-ben bekOvetkezett haldlaig egyiitt dolgoztak.®® A sziileivel folytatott

54 Jack Chambers: Bouncin’ with Bartok. The Incomplete Works of Richard Twardzik. (Toronto: The Mercury
Press, Inc. 2008). 100.

55 Chambers: Bouncin’with Bartok. 1.m. 45-60.

56 A ,bouncing” jazz zenei fogalom ekkor — a swing korszakban mas jelentéssel birt, mara pedig elavult, nincs
hasznalatban — a gyors, egymas utan ismétlddd (leggyakrabban a 4/4-et kétfelé osztd) kiséretet jelezte. A
bebop korszakban tobb ismert darab cimében szerepelt, ilyen példaul Charlie Parker ,,Billie’s Bounce”-a
vagy a ,,Bouncing with Bud” cimi Bud Powell szerzemény.

57 Nincs arra nézve informdacid, hogy a Gyermekeknek két fiizetét valoban ismerte Twardzik, de darabjanak
egyes részei erre utalnak.

58 Lasd: a darab részletes elemzése a 4.1. Richard Twardzik: ,,Bouncin’ with Bartok” cimi fejezetben.

59 Bartok/Tibor Serly: Suite from the Miraculous Mandarin. (Bartok Records, PB 107, 1951).

60 Chambers: Bouncin’with Bartok. 1. m. 100—112.
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levelezésébdl tudhatd, hogy Twardzik 1953-ban, az egyhetes albuquerque-i tartézkodésa
soran is Bartokot hallgatott, a Zene huros hangszerekre, iitékre és cselesztara egy
beazonositatlan felvételét: ,,Bartok Béla Zene huros hangszerekre, iitokre és cselesztara cimi
lemezét (az egyetlen klasszikus album itt) hallgatom. Ez egy csodalatos nap.”®!

Annak ellenére, hogy mar szarnyprobalgatasai soran meghataroz6 volt szdmara a
bartoki inspiracio, Twardzik rovid, de anndl sikeresebb pélyafutasa soran nem készitett Bartok
feldolgozast vagy olyan felvételt, amin érzékelhetd lenne a szdmara oly kedves zeneszerzo
hatasa. A zenei eszkozoket tekintve Serge Chaloff bariton szaxofonos The Fable of Mable
cimii albumanak elkészitésekor keriilt legkozelebb példaképéhez.* A cimadd darabot, ami
egyértelmiien programzeneként azonosithatd, Twardzik komponalta. A bé négy perc hossza
darab harom jol elkiilonithetd részbdl épiil fel: A ,,New Orleans”-i tétel, a ,,Classical” és egy
rovid befejezés, a ,,Not Too Sad an Ending”. Elsésorban nem a hangzas idézi Bartokot, hiszen
a ,.klasszikusnak” nevezett rész egy kifejezetten gyors, bebop hangvételii tétel, hanem a
szandék, hogy A csoddlatos mandarinhoz hasonloan Twardzik is a mozgasmiivészet,
konkrétan a pantomim kisérézenéjeként képzelte el a darabot.” Nem ismeretes olyan tény,
ami azt tdmasztana ald, hogy korai halala akadalyozta volna meg egy ennél konkrétabban
Bartok munkésséagara €piilé mii megirasaban.

Herbert ,,Herbie” Nichols szintén azok ko6zé tartozik, akik mar az 1950-es évek
kozépén, a bebop korszakban nagy foku nyitottsdgot mutattak kortars klasszikus zeneszerzok,
igy Bartok irant. Annyira, hogy érdekl6dése egy ,,Bartok” cimii kompozicioban 61tott testet.**
A darab eldszor harminchat évvel Nichols halala utan 1999-ben jelent meg Frank Kimbrough
amerikai zongorista ¢s Ben Allison nagybdgds feldolgozasaban, addig szinte teljesen
ismeretlen volt a nagyk6zonség el6tt.” Nichols Bartok iranti tudasszomjat, s6t azt, hogy mar
az 1950-es években perspektivat latott jazz zenészként a bartoki életmi alapos
megismerésében az aldbbi nyilatkozat igazolja, ami tri6 albuménak hatsé boritdjan
olvashato:

Tobbszor hallgattam Bartok megragadéan merengd [ hegedii-zongora
szondta, valamint II. hegediiverseny cimii miveit. [...] Olykor nevetnem

61 Chambers: Bouncin’with Bartok. I.m. 165.

62 Serge Chaloff: The Fable Of Mabel. (Storyville, LP 317, 1954).

63 A csodalatos mandarint (0p.19) is egy némajatékhoz irta Bartok.

64 A darab keletkezésének ideje nem ismert.

65 The Herbie Nichols Project: Dr. Cyclops’ Dream. (Soul Note, 121333-2, 1999).
66 Herbie Nichols Trio: Herbie Nichols Trio. (Blue Note, BLP 1519, 1956).
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kell, amikor arra gondolok, hogy a jovobeli jazz zenészek mit lesznek
képesek majd megvaldsitani.®’

Mas esetben arra hivta fel a figyelmet, hogy mennyire rokonnak tartja Bartok zenei

megoldasait a jazz eszk6zrendszeréhez:®

Gondoljon csak bele mit lehet kezdeni Hindemith 6sszetett kontrapunktikus
hangzasaval, [...] és zenei eszkdzeinek hatalmas tarhazaval, amelyeket
Bartok szeretett véletlenszerlien hasznalni, ez teszi sokszini stilusat a
jazzhez rendkiviil kozelallova.®

Még egy, nem csupan a bebop, de a jazz torténet szempontjabol fontos zongorista-

zeneszerzO palyaja kapcsan kell szolni Bartok szerepérdl. Thelonious Monk, ahogy

életrajzirgja Robin D.G. Kelley fogalmaz, a swing éradban szivta magaba a jazz zenét, am

tanulmanyai soran a klasszikus zene allt a kozpontban, tobbek k6zott maga Bartok:™

Ellington, Basie és Jimmie Lunceford fekete tdnczenekarait hallgatva ndtt
fel, de a New England Conservatory hallgatdjaként Schoenberg, Webern,
Berg, Bartdk és Stravinsky miiveit tanulmanyozta.”

A New York Times esszéirdja, August Kleinzahler egyenesen arra a kdvetkeztetésre jut, hogy

Monk szdlozongora eldadasi egyforman tarsithatdbak Bartok munkassagahoz ¢és az

ugynevezett ,,Harlem stride” 1920-as évekbeli sz0l6zongora jazz stilushoz:™

Thelonious Monk munkassaga zeneszerzoként és eldadoként éppoly jol
megfér Bartok népzene ihlette szolézongora darabjaival, mint az olyan
jazzoriasok kozott, mint James P. Johnson, Teddy Wilson vagy Duke
Ellington, hogy csupan a legnyilvanvalobb hatasokat emlitsiik. Bar az nem
tudhat6 pontosan mennyit hallgatott Bartokot.”

67

68
69

70

71

72
73

,1 listen repeatedly to Bartok’s delightfully brooding Sonata for Violin and Piano, No. 1, also the Concerto
for Violin and Orchestra. Sometimes I burst into laughter when I think of what the future jazzists will be able
to accomplish.”

Nichols, Herbie: ,, Herbie Nichols says.” Metronome (1956. februar).

,» Think of what can be done with the sounds of the multiple counterpoint of Hindemith, [...] and the melting
of the vast musical devices which Bartok loved to use at random and which makes his kaleidoscopic style
come closest to jazz.”

Robin D.G. Kelley: Thelonious Monk. The Life and Times of an American Original. (New York: First
Vintage Book Edition, 2009). 792.

,»He grew up listening to the black dance bands of Ellington, Basie, and Jimmie Lunceford, but, as a student
at the New England Conservatory, he studied the works of Schoenberg, Webern, Berg, Bartdk, and
Stravinsky.”

August Kleinzahler: ,,Monk’s Mood” The New York Times (2009. oktober 18.): 10.

,»Thelonious Monk’s body of work, as composer and player sits as comfortably beside Bartok’s Hungarian
folk-influenced compositions for solo piano as it does beside the music of jazz giants like James P. Johnson,
Teddy Wilson and Duke Ellington, some of the more obvious influences on Monk. It’s unclear how much of
Bartok he listened to.”
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Thelonious Monk a darabjaiban megteremtett zenei vilaggal jelentdsen tullépett koranak jazz
hangzasvilagan. Gonda Janos “szétfeszithetetlen monki rendszer”-ként aposztrofalja mindezt
¢s ugy mutatja be, mint a harmonidk szekund- és szeptimsurldodasos felrakasabol és ezen
akkordoknak a dallamhoz val6 viszonyabol kialakuld jellegzetes disszonans megszolalasat,™
amibdl Monk azonnal felismerhetd. A bebop korszak masik meghatarozo zeneszerzdjéhez
Parkerhez hasonléan Monk sem készitett Bartok miibdl atdolgozast, vagy irt olyan darabot,
amiben a magyar zeneszerz0 hatdsa egyértelmiien kimutathaté lenne, mégis egyetértve
Kleinzahlerrel rokonsag érezhetd a két zeneszerzé kozott. Bar Monk sohasem hivatkozott a
politonalis kromatikéara (valoszinlileg magat a fogalmat sem ismerte), mint zenéje jellemzo
alkotoelemére, az altala létrehozott hangzas mégis hasonlo érzetet kelt, mint Bartoknal a két-
vagy tobb tonalitdsbol szarmazéd diatonikus dallamok egyiittes megjelenésébdl adodo
kromatika.

Charlie Parker, az ontérvényt zseni kivételével a jazz zenészek korében elsOként —
erre példa Stan Kenton, George Handy, Richard ,,Dick” Twardzik, Herbie Nichols és
Thelonious Monk személye — a zongoristdkra hatott termékenyen Bartok életmiive. Jol
megfigyelhetd, ahogy hatdsara annak hogy a klasszikus zenei tanulméanyok szerves részévé
valnak Bartok zongora darabjai — els6sorban a tanitasi céllal megirt darabokra értendé ebben
az esetben — ugy ennek kovetkeztében ezek a Bartok miivek szamos jazz zongoristdhoz is
eljutnak. Am, még az eddig felsorolt példék ellenére is el kell fogadnunk Parker elébbiekben
idézett allaspontjat, miszerint a bebop valdoban annak az alkotéi kornek a mivészeti
forradalma volt, akiknek ikonikus vezér alakja maga Parker volt. Ebben az id6szakban még
biztosan nem jelentkezett altalanos érdeklddés Bartok irdnt a jazz zenészek korében, bar
hatdsa mar ekkor egyértelmiien tetten érhetd. Az is latszik, hogy a vele foglalkozo zenészek
szdmara egyértelmi volt azon analdgidk megléte is, amik lehetové teszik kompozicidinak

megjelenését improvizativ kdzegben.
2.3. A cool korszak és a third stream iranyzat

Az 1950-es évek végének, az 1960-as évek elejének meghatirozd jazz iranyzata az
tigynevezett ,.cool” volt, amely elsdsorban az Egyesiilt Allamok keleti partjan terjedt a
zenészek korében. A nyugati parton ezzel parhozamosan — a cool jazz alfajaként — kialakult az

ugynevezett ,,West Coast” jazz. A kutatds szempontjabol ezeket nem indokolt 6nalléan

74 Gonda: Jazzvilag. L.m. 121.
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kezelni, igy a tovabbiakban egységesen cool iranyzatként fogok mindkettére hivatkozni,
osszhangban Gonda Janos jazztorténeti konyvének ide vonatkozo fejezetével.”” Ahogy Tallian
Tibor fogalmaz Bartok Béla 125. sziiletésnapja alkalméabol készitett irdsdban, a magyar
komponista ismertsége és elismertsége nemzetkézi szinten pont ebben az iddszakban
bontakozott ki.” Ennek kovetkeztében természetesen nem csupan a nagykozonség, de a jazz
zenészek korében is jelentdsen ndtt Bartok népszeriisége, ami jol kimutathato az alapjan,
ahogy a cool és a third stream iranyzatokban az eddigiekhez képest hangsulyosabban
fedezhetd fel hatdsa. Nem csupan Bartok ismertsége nétt ebben az idészakban, de a
jazzmuzsikusok klasszikus zenei ismeretei is nagymértékben boviiltek. A madasodik
vilaghdborat kovetden jelenik meg az a jazz generacid, amelyben szamos, a kompozicios
zenében is jaratos €s magasan iskolazott zenei képzettséggel rendelkezd zenész akad mar —
mutat r4 Gonda Janos a jazz miifajrél irt konyvében.”” Ahogy az eddigi példakban, tgy ebben
a korszakban is gyakran fordul eld, hogy Bartok zenei hatdsa nem 6nmagéaban, hanem olyan
kortarsaival kardltve jelenik meg, mint Stravinsky vagy Schonberg. Nem meglepd, tekintve
hogy altalanos jelenségként beszélhetiink a klasszikus €s a huszadik szdzadi komolyzene zene
iranti érdeklodés erdsodésérdl a jazz zenészek korében, sét a third stream iranyzat képvisel6i
kifejezetten az ezen zenei vilagok szintézisére vald torekvést tlizték ki célul. Mindezzel
egyiitt, ahogy ezt Richard ,,Dick” Twardzik esetében is lathattuk,” a jazztorténetben lesznek
még olyan muzsikusok, akiket kifejezetten Bartok munkéassaga inspirdl majd, nem
altalanossagban annak a korszaknak a klasszikus zenéje, amelyben Bartok élt és alkotott.

A cool jazz tobb meghatarozo zenésze mutatott nagyfoka érdeklédést Bartok zenéje
irant. Egyik koziilik az a Dave Brubeck, aki Darius Milhaud tanitvanyaként a kaliforniai
Mills College-ban ismerkedett meg Bartok munkassagaval.” Azt, hogy tanulmanyai
termékenyitéek voltak a késdbbiekben Brubeck rogtonzésire, valamint hogy Milhaud és
(hatdsara)® Bartok zeneisége szervesen be tudott épiilni jatékaba a zenésztars, Paul Desmond

alt szaxofonos szavaibdl vilagosan latszik:®

75 Gonda: Jazzvilag. I.m. 109—-112.

76 Tallian Tibor: ,,Bartok 125.” Muzsika 49/3 (2006. marcius): 3. o.

77 Gonda: Jazzvilag. I.m. 113.

78 Lasd: 2.2. A bebop korszak és a progressziv jazz cimii fejezetben.

79 Gonda: Jazzvilag. I.m. 115.

80 Lasd Gioia, Ted: ,,Dave Brubeck interju.” Lejegyezte: Barry Kernfeld. (2007. augusztus 6—7. Archives
Center, National Museum of American History, Smithsonian Institution, Washington): 79.

81 Nat Hentoff: ,,Altoist Paul Desmond Is Vital Factor in Success of Dave Brubeck Quartet”. Down Beat (1952.
aprilis 18.): 13.
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Amikor Dave jol jatszik, mind érzelmileg, mind szellemileg megindité dolog
6t hallgatni. Teljesen szabadon eldadott rogtonzés, amelyben megtalalhato a
zene Osszes olyan tulajdonsidga, amit szeretek — a jazz elevensége és
energidja, Bartok és Milhaud harmoniai sokrétiisége, Bach formavilaga (és
méltosaga), valamint esetenként Rachmaninov lirai romanticizmusa.*

Pernye Andras a jazzrél szoldo konyvében egyértelmiien kijelenti, hogy Brubeckre ,,sajat
bevallasa szerint” legnagyobb befolyassal a Mikrokozmosz fiizetekben szerepld darabok
voltak.® Nem sikeriilt megtalalnom a forrast, amire hivatkozva Pernye ezt a kovetkeztetést
levonja, igy hitelt érdemlébbnek gondolom ezzel kapcsolatban Brubeck alabbi nyilatkozatat,
amelyben — hasonléan szdmos mas interjuhoz — Bartdkot név szerint emliti, mint zenei
példaképet, &m arr6l nem esik szd, hogy a komponista mely miivei és milyen médon hatottak

Brubeckre:3

Milyen zeneszerzok inspiraltak?
O, Darius Milhaud természetesen. Stravinsky, Bartok, Bach, Mozart.*

Szintugy igen sziikszavuan nyilatkozott a Smithsonian Intézet szdmara készitett kilencven
oldalas portréinterjuban is, amikor a magyar zeneszerzé kertilt szoba:*

Aztan szerettem Gershwint és Bartokot, kiilonosen Stravinskyt.®

Noha Pernye,* Brubeck ,,Blue Rondo a la Turk™ cimii paratlan litemstruktiraju darabjanak
kapcsan, azt a kovetkeztetést vonja le, hogy Bartok ,.kozvetitésével” ismerte meg Brubeck az

aszimmetrikus ritmusképleteket,” azzal a ritmikai megoldassal kapcsolatban (1. kottapélda),

82 ,,When Dave is playing his best it’s a profoundly moving thing to experience, emotionally and intellectually.
It’s completely free, live improvisation, in which you can find all the qualities about music I love — the vigor
and force of simple jazz, the harmonic complexities of Bartok and Milhaud, the form (and much of the
dignity) of Bach and, at times, the lyrical romanticism of Rachmaninoff.”

83 Pernye Andras: 4 jazz. (Budapest: Gondolat Kiado, 1964). 308.

84 Les Tompkins: ,,Dave Brubeck Today.” Crescendo (1952. december): 22.

85 ,,What particular composers have given you inspiration? Oh, Darius Milhaud of course. Stravinsky, Bartok,
Bach, Mozart.”

86 Ted Gioia: ,,Dave Brubeck interju.” L.m. 23.

87 ,,Then I loved Gershwin and Bartok, Stravinsky especially.”

88 Fel nem tiintetett forrasra hivatkozva.

89 A darab Brubeck 1959-ben megjelent 7ime Out (Columbia, CS 8192, 1959.) cimli lemezén szerepel. Ez a
kiadvany késobb nemzetkdzi ismertséget hozott Brubeck szamara, kdszonhetden elsésorban annak, hogy az
elsé olyan tematikus album volt a jazz torténetében, ahol péaratlan metrumu és aszimmetrikus ritmusu
darabok képezték a repertoar nagy részét.

90 Pernye Andras: 4 jazz. I.m. 308.
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1

ami az emlitett darabban hallhato,”’ Brubeck a kovetkezOképpen fogalmaz az album

kiséréfiizetében:”?

,»Ezt (a darabot) egy eurazsiai turnénk soran tortént eset ihlette, de késobb
irtam. Az isztambuli radiostidio felé tartva, ahol mitkodott egy nagyzenekar,
hallottam ezt a ritmust, amelyet utcazenészek jatszottak. Amikor beértem a
studioba, megkérdeztem az egyik sracot, aki tudott angolul: ,,Mi ez a ritmus?
Egy-két, egy-két, egy-két, egy-két-ha...” Erre az egész radid zenekar
belekezdett ebbe a ritmusba, improvizalni kezdtek 9/8-ban, el sem hinnéd!
Mas dallamot adtam hozza, de a torokoknél egyébként neve is van ennek a
ritmikai megoldasnak,” ahogy nalunk a bluesnak.*

Blue Rondo A LaTurk

Dave Brubeck

g b2 e e e 4o he be

e

1. kottapélda, ,,.Blue Rondo a la Turk”, 1-2. iitem. © Derry Music Company, 1960

Ezenfeliil az alabbi interju részletben Brubeck a paratlan ritmikaja kompoziciok repertoarban
valo megjelenésének kapcsan egyértelmiien az afrikai zenében megtalalhatd poliritmikat
nevezi meg inspiracios forrasként.”

Amikor elészor kezdtem hasznalni poliritmusokat Gsszezavarta azokat,
akiknek ezeket a ritmusokat le kellett jatszaniuk, mivel senki sem szadmitott

91 A darab 9/8-ban irddott, ami megfelel a 3/4-es ritmikai eléjegyzésnek, ez utdbbi igen elterjedt a jazz
zenében. Kiilonlegességét litemstrukturaja adja, ami a jazzben megszokottol eltéré moédon nem a nyolcadok
3+3+3-as, hanem 2+2+2+3-as beosztasat mutatja.

92 Brubeck, Dave miielemzése a lemezalbum kisérd fiizetébdl. In: Brubeck, Dave: Time Signatures. A Career
Retrospective. (Columbia, COL 495201 2, 1992).

93 Ez a karsilama ritmus, ami az Ottoman eredetii ,,aksak” (santa) ritmikai rendszer részeként 9/8-ban a
matematikailag lehetséges négy koziil az egyik beosztdsa a nyolcadoknak (a 2-es és 3-as beosztasu
nyolcadok kozott a 3 nyolcad helye valtozik). A karsilima ritmus Bulgariaban is ismert, daichovo horo-ként.

94 This was inspired by an incident during our Eurasia tour, but I wrote it later. On my way to an Istanbul
radio studio where they had an orchestra, I heard this rhythm played by street musicians. So when I got to
the station, I said to the one guy who could speak English, »What is this rhythm? One-two, one-two, one-
two, one two- three...« And the whole radio orchestra broke into this rhythm, started improvising in 9/8 like
you wouldn’t believe! I put a different melody to it, but the Turks actually have a name for that rhythm, like
we have a name for the blues.

95 Ilse Storb: ,,An interview with Dave Brubeck.” In: Alfons M. Dauer (szerk.) Jazzforschung. (Akademische
Druck- u. Verlagsanstalt Graz, 1984). 143-160.
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rajuk, mert altalaban kotott 4/4-ben voltunk. Tehat a tobbi zenész nem tudta,
mit csinalok, ezért megprobaltam elmagyarazni nekik, hogy az aftrikai
zenében vannak poliritmusok.*

Pernye ritmikaval kapcsolatos kijelentése, pontatlansaga ellenére mégis fontos mert ramutat,
hogy milyen zenei kozdsség all fenn Bartok és Brubeck kozott. Egyértelmii kapcsolodasi pont
kettejiik kozott az aszimmetrikus ritmusok népzenébdl vald atvétele. Ahogy az is, hogy
Bartok nem csupan zenéjével, de zeneszerzoi attitidjével is modellt jelentett Brubeck
szamara, amennyiben jazz zenészként fontosnak tekintette — szintén Milhaud hatasara® — a
nemzeti sajatossagok (esetében az amerikai) megjelenitését darabjaiban, deriil ki az aldbbi
1:98

nyilatkozatabo

Minden amerikai zeneszerzé kompozicioiban szerepel jazz valahol, ahogy
Bartok munkaiban is megjelenik a magyar népzene.”

A Brubeck Quartet mellett a korszak masik meghatarozd formacidja a Modern Jazz
Quartet — altalanosan elterjedt roviditése MJQ — volt, ami Brubeck egyiitteséhez hasonléan
1951-ben alakult meg. A John Aaron Lewis zongorista, zeneszerzd és Milt Jackson vibrafonos
vezette kvartett munkdssaga a klasszicista jazz, azaz a third stream iranyzat betetézésének
tekinthetd.'” Lewis azel6tt kezdett klasszikus zenét tanulni, mieldtt Kenny Clark'®' hatdsara

megismerkedett volna a jazzel.'”

Késdbbi kompozicidiban a jazz és blues hatdsok mellett a
tanulmanyai alatt megszerzett széles korli klasszikus zenei ismeretekre is tamaszkodott.'”

Az 6 zenéje, ahogy mondta. , keveréke a bluesnak, Bachnak, Bartoknak és a
baptista spiritualis daloknak.”'**

96 ,,When I first started using polyrhythms, no one had played those rhythms, and people got very confused as
no one expected it, because usually there was a strict 4/4. So the other musicians didn’t know what I was
doing, and yet I tried to explain to them that in African music there are polyrhythms.”

97 Gioia: ,,Dave Brubeck interju.” I.m. 79.

98 Storb: ,,An interview with Dave Brubeck.” I.m. 155.

99 ,,Every American composer has Jazz in his compositions somewhere, just as Bartok has Hungarian folk
music in his work.”

100 Lasd tobbek kozott Gonda: Jazzvilag. I.m. 117.

101 Clark késoébb, az egyiittes megalakuldsatol 1955-ig az MJQ volt.

102 Larkin (szerk.): Guinnes. Jazz-zenészek lexikona. 1.m. 258.

103 John S. Wilson: ,,The Sidemen Are Moving Way Out Yonder.” High Fidelity Magazine 7/6 (1957. jinius):
77.

104 ,,His music he says, »a mixture of equal love for Blues, Bach, Bartok, and Baptist shouting.«”
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Mindezek a hatasok szervesen jelentek meg az altala komponalt és az MJQ altal
megszolaltatott darabokban, mutat rd a third stream irdnyzat megalapitdja, Gunther Schuller
cikkében:'”

Zenéjének csoddja az, hogy a munkdjara gyakorolt kiilonféle hatasok —
legyenek ezek Bach flugai remekmiivei, Bartok népi szinezetl zenéi,
Stravinsky Agonjanak vilagosan meghatarozott texturai, vagy a mélyen
atérzett blues érzet, amely athatja zenéje egészét — ezek mind teljesen
homogén személyes idiomava szintetizalodtak. '

Mi tobb, Schuller arra is felhivja a figyelmet, hogy Lewis — hasonldan a third stream iranyzat
mas képviseléjéhez — nagymértékli érdeklddést mutatott a modern klasszikus zeneszerzok
irant (beleértve Bartdkot) —, ami ebben az idészakban még egyaltalan nem volt széleskoriien
megszokott a jazz zenészek korében:'"’

John mindig probéalkozott. Nagyon szerette a modern zenét, beleértve

Schonbergert, Stravinskyt és Bartdkot és a hozzajuk hasonldkat, ezzel a

jazzmuzsikusok k6zott megel6zve korat.'™

ZeneszerzOként — allitja Gonda — minden bizonnyal 6 keriilt legkdzelebb a klasszikus
komponistakhoz, amennyiben szakitott mind a jazzben eddigre altaldnosan elterjedt téma-
improvizaciok-téma formai sémaval, mind a leggyakrabban hasznalt (12 vagy 32 iitemes)

109

periodusokkal."” Brubeckhez hasonléan Lewis esetében sem allapithaté meg pontosan mely
Bartok miivek gyakoroltak r4 a legnagyobb hatast, mivel 6 sem komponalt Bartok ihlette
miivet, nem dolgozott at darabot a zeneszerzé miiveibdl. Mégis, Pernye a ,,Sketch” cimii
Lewis darab kapcsan,'® megallapitja, hogy az ,,Erezhetéen Bartok Az éjszaka zenéje cimii
zongoradarabjanak hatdsat mutatja.”''' A kérdéses felvételen a témat egy hegedli kvartett

jatssza,'? igy Pernye allitasat, amennyiben a Az éjszaka zenéje cimii darabra, mint Bartdk 4.

105 Gunter A. Schuller: ,,John Lewis on the Modern Jazz Beachhead.” High Fidelity Magazine 10/10 (1960.
oktober): 56.

106 ,,The wonder of his music is that the various influences upon his work— whether they be the fugal
masterpieces of Bach, the folk-tinged music of Bartok, the clearly defined textures of Stravinsky's ,,Agon”,
or the deeply felt blues atmosphere that permeates all his music—these have all become synthesized into a
thoroughly homogeneous personal idiom.”

107 Ethan Iverson: HInterview with Gunther Schuller.” Internetes elérhetdség:
https://ethaniverson.com/interview-with-gunther-schuller-part-1/ (utolsé6 megtekintés datuma: 2020. 10. 03.).

108 ,,John always kept trying. He loved so much modern music, including Schoenberg and Stravinsky and
Bartok and all of that, which many jazz musicians really didn’t understand yet.”

109 Gonda: Jazzvilag. I.m. 119.

110 Modern Jazz Quartet: Third stream Music. (Atlantic, SD—1345, 1966).

111 Pernye: 4 jazz. I.m. 306.

112 Rovid bevezetd utan az MJQ tagjai kiallnak és a téma els6ként a vonosok altal bemutatva jelenik meg, a jazz
kvartett tagjai erre csatlakoznak majd ra.
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kvartett III. tételének a rokonara utal, abszolut el lehet fogadni. Mindazonaltal konkrét idézet
Bartoktol (igy a vonosnégyeseibdl) nem hallhaté a darabban.

Bizonyos zenészek jelentdsége tulmutat egy adott jazztorténeti peridduson. Az
amerikai gitdros Jim Hall nem csupan a cool korszak, de azt kovetden egészen 2013-ban
bekovetkezett halaldig, a jazz zene egyik meghatarozo személyisége volt. Kiemelkedd
miivészeti tevékenységét a legrangosabb szakmai dijakkal, 1998-ban a dan Jazzpar, majd
2004-ben America’s Jazz Master Fellowship by National Endowment for the Arts
odaitélésével ismerték el. A modern jazzgitirozas kulcsfigurdjaként szamontartott Hall
kétséget kizaréan minden 6t kdvetd, a miifajban alkotd gitarosra mind a mai napig hatast
gyakorol.'"”® Palyajan a bartoki modell az el6z6 példaknal konkrétabban mutathato ki,
amennyiben Hall a Cleveland Institute of Musicban folytatott tanulményai befejezéseként
megkomponalta az ,,1953 Thesis” cimii tizenhét perces darabjat.'* Ezt harmincét év
elteltével, 1988-ban egy atirt, kilenc percesre roviditett valtozatban rogzitette, ami késobb
lemezalbumon is megjelent.' Hall igy fogalmazott a kompozicidval kapcsolatban: '

Torténetesen, amit nemrég irtam a Baltimore-i Szimfonikus Zenekar
szdmara bizonyos szempontbol nem olyan avantgird, mint amit a
tanulmanyaim alatt irtam tobb, mint 50 éve. Ez a (régebbi) darab a Bartok
iranti szeretetem tiikrozi.'"”

Val6szintisithetd, hogy Hall irta az elsé Bartok inspiralta zenekari miivet a jazz torténetében.
A darab szamos zenei megoldasa mutatja Bartok értd ismeretét. Az egymds utan kétszer
elhangzo téma — elsdként egy vonds kvartett,'® majd a jazz zenekar szdlaltatja meg — erdsen
hordozza a bartoki univerzum jegyeit, mikdzben konkrét zenei idézet nem hangzik el benne. A
kiséret a cool korszakra mar széles korben elterjedt modalis harmonizaciot hasznalja,'”’ és
szervesen illeszkedik mind a témahoz, mind az azt kovetd kollektiv improvizacidhoz, ami a
gitar és a zongora a parbeszédére €piil. Az ezutan kovetkezd részben ismét a visszatérnek a
vondsok, hogy egy megirt atvezetéssel készitsék eld a gitar kiséret nélkiili sz6l6jat, amit Gjra a

vonosok megjelenése kovet, hogy aztan egy zenekari tuttival zarodjék a darab. Az egyes

113 Bill Milkowski: ,,Undercurrent.” Jazz Times Magazine (2005.december): 56.

114 Milkowski: ,,Undercurrent.” I.m. 57-58.

115 Jim Hall: Live at Town Hall, Vol. 1. (Jazz Heritage, 922980Y, 1991).

116 Milkowski: ,,Undercurrent.” I.m. 58.

117 ,,Actually, the thing I just wrote for the Baltimore Symphony is in a way not as avant-garde as the thing I
wrote in school more than 50 years ago. That (older) piece really reflects my love of Bartok.”

118 A Classical Heritage Ensemble.

119 Lasd Pozsar Maté: Jazz elmélet. (Budapest: Binder Music Manufactory, 2016). 136.
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hangszer-szekciok ilyetén kezelése is egyértelmiien a klasszikus zenei hagyomanybol
taplalkozik, még ha nem is kothetd feltétlen Bartok munkassagahoz. Arulkodé ezzel
kapcsolatban a lemezalbum kisérdfiizete, amelynek tanusdga szerint valojaban nem is egy
jazz darabrol, sokkal inkabb egy mii tételeirdl érdemes beszélni:'*

A koncert karaktere megvaltozott a vondsnégyes megjelenésével. Az elso
harom kompozicio cime akar ,,1953” az alapjan, amikor irédtak, akar
,,Thesis”'*" ami a megirasanak okara utal.'*

A darab tiz évvel az atirat elkésziiltét kdvetden ismét szerepelt egy koncert lemezen, ezuttal
,,Thesis” cimmel.'?

Hall nem csupan ismerte, de értette is Bartokot, deriil ki a gitdros Patrick Spurling
szakir6 kérdésére adott valaszabol:'**

Chip Stern: Mi vonzza 6nt Szergej Rachmaninovban és Bartok Béldban?

Jim Hall: Bartok Béla inkabb volt a kedvencem, mint Rachmaninov. Néhany
dolog elég nyilvanvald, mint példaul a zenekari miiveiben hasznalt
dallamok, de érdeklédése a népzene irant is része ennek.'”

Az, hogy Hall nem csupan példa értékiinek tartotta Bartokot, de hatdsat sikeriilt magaban
szintetizalnia azokkal a jazz zenébdl érkezd impulzusokkal, amik meghatdrozdak voltak
szamara, kidertil az alabbi riport részletbdl'*

Képessé valtam arra, hogy ne csupan Charlie Parkerként, John Coltrane-

ként, Charlie Christianként vagy Bartokként értelmezzem a zenét, hanem

Gigy lassam, mint egységes miivészeti format. '*’

Minden bizonnyal jol ismerte Bartok Béla palyajat, miveit értd modon latta és ezen feliil

modellként is tekintett a magyar zeneszerzOre, mindezt az alabbi interjirészlet bizonyitja:'*

120 Jeff Levenson: ,,[Miiclemzés a lemezalbum kisérd flizetébdl].” In: Jim Hall: Live at Town Hall, Vol. 1. New
Jersey: Jazz Heritage, 922980Y, 1991. 3-5.

121 Jim Hall diplomamunkéjanak része volt, mint iskolai feladat.

122 ,, The concert changed character with the appearance of a string quartet. The first of the three compositions is
entitled either ,,1953”,for the year it was composed, or ,,Thesis” for the fact that this was the reason it was
written.”

123 Jim Hall: Jazzpar Quartet + 4. Kdzremiikodik a Zapolski String Quartet. (Storyville, STCD 4230, 1998).

124 Patrick Spurling: ,,In Conversation with Jim Hall.” Lejegyezte: Jos L. Knaepen. Jazz.com 2008. szeptember
12. Internetes elérhetéség: https://web.archive.org/web/20080924120838/http://www.jazz.com/features-and-
interviews/2008/9/12/in-conversation-with-jim-hall (Utols6 megtekintés datuma: 2020. 01. 29.).

125 ,,Patrick Spurling: What attracts you to Sergei Rachmaninoff and Bela Bartok?

Jim Hall: Bela Bartok was my hero more than Rachmaninoff. Some things are pretty obvious, like the
melodies he uses in his orchestral pieces, but his interest in folk music is part of it.”

126 ChipStern: ,,The Emperor of Cool. Jim Hall.” Jazz Times Magazine (1999. augusztus.): 36.

127 ,,1 was able to see music not just as Charlie Parker or John Coltrane or Charlie Christian or Bartok, but as an
art form.”

128 Stern: ,,The Emperor of Cool. Jim Hall.” I.m. 39.
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Tehat ez, ami els6sorban érdekel, hogy azt tegyem, amit mindenki csinal
helyesen a pillanatért és a zenéért. Hasonloan ahhoz, ahogy Bartok tette a
Zene huros hangszerekre, iitékre és celestara cimii miivében.'” Azt hiszem
igy kezdédik (felveszi a gitarjat és elkezdi jatszani megfeleld részt). Ugy
kezd6dik, mint egy négy- vagy otszolamu faga, majd megfordul,' hogy
nem sokkal késobb kiegésziilve az eredeti dallammal szinte kort alkotva egy
uniszéndban érjenek Gssze, és igy ér véget — ez a tokéletes formaalkotas.
Megrészegiilok ha a partitiiraval a kezemben hallgatom, mert bar nem értem
filozofiai értelemben, de a formai felépitését tekintve lenyligozo. !

Jim Hall nem csupén zenei értelemben, de attitlidjében is a modern jazz zenész archetipusa
volt. Olyan hangszeres-zeneszerzo, aki bar mindig is a jazz teriiletén maradva alkot, de nyitott
mas miifaju zenékre, amiket nem csak befogadoként, de elemzé mddon is megismert. Ennek a
tudasnak birtokaban képessé valt a jazz nyujtotta keretrendszert tagitani. Ezért Bartok iranti
komoly érdeklodését kiilondsen is fontosnak itélem.

Végezetiil, mindenképp emlitést kell tenni Lennie Tristano zongoristarol, aki nem is
elsOsorban zenészként — bar jelentés palyat tudhatott magaénak, tobbek kozott nevéhez
kotodik az elsd ,,free jazz” felvétel elkészitése — de tanarként nagy hatast gyakorolt a cool
egész generaciojara.'” Olyan zenészek tanultak t6le, mint Warne Marsh, Billy Bauer, Sal
Mosca ¢és nem utols6é sorban az a Lee Konitz, aki els6ként publikdlt jazz 4tdolgozasokat
Bartok miivekb6l 1970-ben.'* Tristano egy kanyardjarvany idején sziiletett, amely betegség
kovetkeztében tizenegy éves korara teljesen elvesztette latasat. Ennek ellenére iskolai keretek
kozott, a chicagdi American Conservatory-ban tanult, ahol 1943-ban fejezte be klasszikus
zenei tanulmanyait. Sajnélatos modon Tristano egyetlen alkalommal sem nyilatkozott arrol,
hogy Bartok miveivel milyen modon ¢és mértében keriilt kapcsolatba, igy azokra a
masodlagos forrdsokra kell hagyatkozni, ahol — mint az aldbbi idézetben — szakirok
vélekednek a bartoki életmli megjelenésérdl miivészetében: ,,Lennie Tristano vagy Cecil

Taylor meghatarozo jelentségli életmiive se lett volna létrehozhatd Bartok inspirald hatdsa

129 Vélhetdleg az 1. tételre az ugynevezett ,,piramis fugara” gondol Hall, nem a teljes miire.

130 A téma.

131 ,,So that’s more what I’m interested in-making what everyone does right for the moment and for the music.
The same way that Bartok did on the Music for Strings, Percussion and Celeste. I think it’s the very opening
of that (picks up his guitar and plays the part). It starts as a fugue, with four or five parts, and then it goes to
a retrograde, and pretty soon the retrograde and the original wind up in a unison and it ends like that-it’s just
perfect architecture. Boy, I can just get torn up looking at the score and listening to that because I don’t
know what that means philosophically, but it’s just gorgeous architecture.”

132 Larkin (szerk.): Guinnes. Jazz-zenészek lexikona. 1.m. 415.

133 Lee Konitz: Peacemeal. (Milestone, MSP 9025, 1970).
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nélkil — irja Maté J. Gyorgy.”"** Hasonloképp vélekedik minderr6l az All About Jazz
internetes portal szakujsagirdja Peter Madsen is, kiegészitve azzal, hogy munkdssdgaba
szervesen épiilt be a klasszikus zeneszerzok, igy Bartok hatésa:'**

Az tgynevezett ,,eurdpai klasszikus” zenével kapcsolatos tanulmanyai soran
megismert elgondolasokat beépitette koncepcidjaba. Tristano mélyen
tisztelte az olyan szerz6k zenéjét, mint Bach, Bartok és Hindemith.'

Hasonloképp vélekedik err6l Gonda Janos, amikor Tristandval kapcsolatban ezt irja: ,,Stilusan
Bartok és tobb mas 20. szazadi komponista hatasa érzddik.”"”” A Tristano zenéjében tetten
érhetd bartoki befolyasrol maga Konitz is nyilatkozott, a kovetkezOképp bemutatva a volt
.138

tanart és zenésztarsat

Lennie Tristano megismerhetd Roy Eldridge, Lester Young, Charlie Parker,
Art Tatum, Earl Hines és Nat Cole személyén keresztiil, de legaldbb annyira
Paul Hindemith, Bartok és Bach miivészetének tiikrében.'*

Lee Konitz személye ¢és az emlitett harom Bartok atdolgozas olyan kiemelt
jelentdséggel bir, hogy az Elemzések ciml fbéfejezetben részletesen foglalkozom majd
életmiivével és a felvételekkel.' Az, hogy az 1950-es évek végétdl tobb, a jazz miifajt
meghataroz6 zenész érdeklodési korébe keriil be Bartok munkéssaga, megteremti annak a
lehetdséget, hogy az ezt kovetd évtizedekben szélesebb korben is hatast gyakoroljon e miifaj

alkotoira.

2.4. A hard bop korszak ¢s a free jazz

A jazz stiluskorszakai soran megtfigyelhetd, hogy zenészek gyakran tudatosan is

szembehelyezkednek az Oket megeldzd generacio elképzeléseivel.'!

Kiilonosképp igaz ez a
hard bop és az azt kozvetleniil, az 1960-as évek végén kovetd free jazz stilusiranyzatok
esetében. Mindkét iranyzatban tilnyomé tobbségben afroamerikai zenészek alkottak, akik

felvallaltan le szerették volna valasztani az altaluk ,,Black Music-ként” aposztrofalt zenét, a

134 Maté J. Gyorgy: A rogtonzés miivészete. (Budapest: Kijarat kiado, 2014). 15.

135 Peter Madsen: Lennie Tristano. Internetes elérhetdség: https://www.allaboutjazz.com/lennie-tristano-lennie-
tristano-by-peter-madsen.php (utolsé megtekintés datuma: 2020. 10. 07.).

136 ,,He added concepts he learned while studying so-called European classical music. Tristano highly respected
the music of composers like Bach, Bartok and Hindemith.”

137 Gonda: Jazzvilag. 1.m. 200.

138 Whitney Balliett: American Musicians II. (New York: Oxford University Press, 1996). 483-484.

139 ,You can trace Lennie Tristano and Charlie Parker and Art Tatum and Earl Hines and Nat Cole and also
through Paul Hindemith and Bartok and Bach.”

140 Lasd bévebben: 4.2. Lee Konitz: Peacemeal ,,Thumb Under” cimii fejezetben.

141 Gonda: Jazzvilag. 1.m. 120.
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jazz — véleményiik szerint — korrupt és diszkriminativ intézményeirdl és szervezeteir6l.'*
Nem meglepd, ha ebben a zenei kozegben Bartok hatdsa az eddig megfigyeltekhez képest
kevésbé érhetd tetten. Mégis a korszakot meghatdroz6 jazz miivészek kozott talaljuk meg
azokat, akik azzal egyiitt, hogy azonosultak az emlitett torekvésekkel, felismerték Bartok Béla
jelentdségét és inspirdlodtak munkassagabol.

A hard bop, de talan a teljes jazztorténet egyik legnagyobb hatisu zenekara a John
Coltrane Quartet volt, ahol a zenekarvezetd, szaxofonos-zeneszerzd Coltrane mellett McCoy
Tyner zongorista is meghatarozd szerepet toltott be.'* Coltrane-nal kapcsolatban szdmos
legenda ismert arr6l, hogy Bartok zenéjébdl, azon beliil is az altala hasznalt harméniakbol
nyert inspiraciot. Bar ez a szobeszéd irasban is tobbszor megerdsitést nyert, sajnalatos moédon
nem 4ll rendelkezésre olyan forrds, amely az aldbbi allitdst minden kétséget kizarolag
igazolna:'*

Coltrane allitolag tenor szaxofonon jatszott egyiitt Bartok zenekari
koncertjének  felvételével. Lenyligozte Bartok  kvart-harmonidinak
hasznalata, amelyet McCoy Tyner-rel sajat improvizaciés nyelviik részeként
fejlesztettek ki.'*

Tyner, bal-kéz kvart akkordjai hatalmas elérelépést jelentettek a jazz zenében megsziintetve a
terc-épitkezés kizardlagossagat a funkciés harmoniavildg megsziinésének eldzményéiil
szolgaltak — vélekedik ezzel kapcsolatban Gonda Janos.'*® Ilyen értelemben ez az egyiittes
valoban fontos hidat képez a hard bop és a free jazz stilusok kozott, amennyiben utobbit a
funkciés rend €s a harmoéniasorok teljes elvetése jellemzi. Tyner a philadelphiai Granoff
School of Music-ban folytatott komolyzenei tanulméanyokat,'’ amely képzés biztositotta
szdmara, hogy nyitott és érdekl6dd legyen a klasszikus zeneszerzok iranyaban. Coltrane-hez
hasonloan Tyner esetében sincs olyan forras, amely minden kétséget kizardan alatdmasztana,

hogy Bartok hatasara kezdett ezekkel az akkord-felrakdsokkal kisérletezni. Kiilonosen ha

142 Gonda: Jazzvilag. 1.m. 128.

143 1960 és 1965 kozott miikodott a kvartett valtozo felallassal, &m a zongorista mindvégig Tyner volt.

144 Sandke, Randall: Where the Light and the Dark Folks Meet. (Lanham: Scarecrow Press, 2010). 89.

145 ,,Coltrane reportedly played tenor along with a recording of Bartok’s Concerto for Orchestra. He was
fascinated with Bartok’s use of quartal harmony, which he and McCoy Tyner developed along with their
own improvisational language.”

146 Gonda: Jazzvilag. 1.m. 135.

147 Sandke: Where the Light and the Dark Folks Meet. . m. 88.
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figyelembe vessziik, hogy mas zeneszerzok — tobbek kozott Anton Webern, Arnold Schonberg
és Paul Hindemith — is hasznaltak kvart strukturakat bizonyos darabjaikban.'**

A hard bop korszakhoz kdthetdek Woody Shaw palyajanak is legfontosabb allomasai,
ambar késobb, az 1970-es és 1980-as években is aktivan trombitalt még. Shaw, Bartok irant
mutatott érdeklddése az egyik meghatarozo témaja a disszertaciom bevezetdjében emlitett
német zenész, Krystoffer Dreps diplomamunkéjanak.'”® Szakdolgozatanak masodik
féfejezetében Shaw életmiivében kutatja a bartoki attribitumokat.™® Egyetértve Dreps
allitasaval, valéban minddssze két forrds emliti Shaw nevét Bartokkal Osszefiiggésben:
egyfeldl Larry Young Unity cimil albumanak ismertetdje,">' masrészt Shaw hivatalos honlapja.
Ez utdbbinak tartalmaval kapcsolatban Dreps-re kell hagyatkoznunk, mivel a honlap maéra
mar nem ¢érhet6 el az interneten.'” A kevés 1étezd forras kovetkeztében azokra a felvételekre
koncentral Dreps, ahol kimutathatonak latja Bartok hatasat.'® Az anyagot két csoportra osztja,
harom alfejezetben Woody Shaw kompozicioit (,,Beyond all Limits”, a ,,Woody I: On the
New Ark” és a ,,Woody II: Other Paths”) elemzi a bartoki hatas tiikrében, majd két

134 eimi

alfejezetben Shaw hangszeres sz6loit a ,,Woody II: Other Paths” és a ,,Bemsha Swing
darabokban. Osszegzésként megallapitja, hogy a bartoki modell csupan attételesen mutathatd
ki Shaw — Dreps altal elemzett — felvételeiben, annal is inkdbb, hiszen atdolgozést soha sem
készitett. Ismét csak igazat adva Dreps megallapitasainak, Shawnal legfelismerhetébben ez a
hatds a pentaton hangsorok polimodalis alkalmazasaban, valamint azoknak a
szerkezeteknek a hasznalatdban mutatkozik meg, ahol a dallam hatdrozza meg az
ismétldédéseket, ezzel formailag eltérve a jazzben megszokottdl.”® Annak ellenére, hogy
ezekben a zenei megoldasokban kimutathat6 rokonsag Bartokkal nehezen igazolhaté — Shaw

ezzel kapcsolatos nyilatkozatainak hidnydban —, hogy nem csupan analogidkrol kell-e

beszélniink a két zeneszerzoi attitiidben. Tiizetesen meghallgatva a fent emlitett felvételeket,

148 Lasd: Anton Webern Four Pieces for Violin és Piano, Op. 7 és Arnold Schonberg Kammersymphonie Nr. 1
E-Dur Op. 9, valamint Paul Hindemit/ 6 chansons.

149 Krystoffer Dreps: Beéla Bartok im Jazz. Zur Bedeutung des Komponisten im Schaffen von Richie Beirach und
Woody Shaw. (MA diplomamunka, Hochschule fiir Musik und Theater Leipzig, 2009).

150 Szamozasat tekintve a harmadik, mert a bevezetd is szamozassal lett ellatva.

151 Nat Hentoff: ,,[Miiclemzés az album lemezboritdjan].” In: Larry Young: Unity. New York: Blue Note, BST
84221, 1966.

152 http://www.woodyshaw.com/biography.htm

153 Woody Shaw: The Complete Columbia Albums Collection. (Columbia, 88697918902, 2011).

154 Thelonious Monk szerzeménye.

155 Erre hallgato példa a ,,Beyond all Limits” cimil kompozicioban.

156 A 12 tagl big bandre komponalt darabok tobbféle szerkezeti részbdl allnak, mint a jazzben altalanosan
megszokott, &m ez nagyzenekarra irddott kompoziciok esetén nem kirivé ennek a mifajnak a keretein beliil
sem.
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semmi olyan szembetlind jegy nem jelenik meg benniik, ami megkiilonboztetné dket a hard
bopban megszokott zenei eszkdzoktdl. Ezzel egylitt biztosan allithatod, hogy Shaw érdeklddést
mutatott a 20. szdzadi magyar zeneszerzOk irdnyaba. Ennek egyértelmii bizonyitéka a mar
emlitett Larry Young albumra, a Unity-re komponalt ,,Zoltan” cim{i kompozicidja,"’ amely
egy idézettel indul Kodaly Zoltan Hdry Janos daljatékabol.'*® A tény, hogy Shaw ismerhette
Kodaly miiveit —a Hdry Janost egészen bizonyosan — tovabb bonyolitja annak megitélését,
hogy a pentaton skaldk haszndlatat darabjaiban, ennek kdszonhetden vagy Bartok hatasara
figyelhetjiilk-e meg. Azonban, ahogy erre maga Bartok is rdmutat Harvard-eléadasai soran,

Kodaly az otfoksagot jellemzden nem polimodalis kornyezettben hasznalta,'”

igy ez
mindenképpen azt a feltételezést erdsiti, hogy mindkét magyar zeneszerzd hatassal volt Shaw
munkdéssagara.

A hard bop és a free jazz kozotti atmenet meghatdroz6, nem csupan korszakos
jelentdségli nagybdgds-zenekarvezetdje volt Charles Mingus. Igen szerteagazo izlésii zenész
volt, akire nagy hatast gyakorolt a gospel és a blues stilus, Duke Ellington, de olyan
klasszikus zeneszerzok is, mint Claude Debussy vagy Maurice Ravel. Az is biztosan tudhato6,
hogy ismert Bartok miiveket. ,,Most hallgatom Bartok vonodsnégyeseit” all a Bellevue

Korhazbol kiildott kézleményében.'®

Azt, hogy ismeretei nem csupan egy Bartok miire
korlatozodtak alatdmasztja az alabbi, kollégdjaval, George ,Red” Callender bdgdssel
kapcsolatban tett nyilatkozata:'®'

Nagyon meglepd volt valakit bdgozés kozben hallani tigy hasznalni a vonét,
ahogy Menuhin vagy Heifetz jatszik — liveghangokat megszolaltatva, mint
példaul Bartok hegediiversenyében.'®?

Fontos adalék torténeti szempontbdl, hogy egy olyan jazz szerz6 és hangszeres zenész, mint
Mingus — akinek érdeklodésének kozpontjaban korantsem a magyar zeneszerz0 munkassaga
allt — esetében is megfigyelhetd, hogy kiterjedt érdeklédése Bartok irant. Ez azt bizonyitja,

hogy az 1960-as évek végére egy milvelt és széles 1atokorli jazz zenésznél mar természetes,

157 Hentoff: ,,[Miielemzés az album lemezboritojan].” In: Larry Young: Unity. I.m.

158 IV. kaland: ,,A csaszari udvar bevonulasa”.

159 Tallian (kozr.): Bartok Béla irasai. I.m. 173.

160 ,,I’ve just been listening to Bartok quartets”. Idézi: Mingus, Charles — Nel King (szerk.): Beneath the
Underdog. His Word as Composed by Mingus. (New York, NY: First Vintage Book Edition, 1991). 578.

161 Mingus — Nel (szerk.): Beneath the Underdog. His Word as Composed by Mingus. I.m. 141.

162 ,,I was so surprised to hear anybody doing that with a bass — using the bow like in the things Menuhin and
Heifetz play — up high in the harmonic positions, like, you know, Bartok’s violin concerto.”
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hogy ismeri Bartok Béla munkassagét, bar olyan mii, amely magan hordoznd ennek az
ismeretanyagnak a nyomat, Mingus esetében sem sziiletett.

A free jazz mifaj alkot6i koziil sokan szimpatizaltak az afroamerikai polgérjogi
mozgalmakkal. Néhanyan még az olyan széls6séges csoportokkal is kapcsolatba kertiltek,
mint a ,,Black Power” vagy a ,,Black Panther” — minderr6l Gonda Jéanos részletesen is

beszamol jazztorténeti konyvében.'®

Ennek megfelelden az amerikai szabad zene a
legkevésbé sem tekinthetd olyan kozegnek, amiben egy eurdpai klasszikus zeneszerzd
jelentds hatast fejthetne ki. Kivételt képez Cecil Taylor zongorista, a free jazz egyik
kiemelkedd alkotdjanak életmiive. Taylor — tobbek kozott — a New York School of Music-ban
tanult klasszikus zenét, majd négy éven keresztiil a New England Conservatory-ban folytatta
tanulmanyait. Itt ismerkedett meg a modernebb klasszikus zenei irdnyzatokkal — deriil ki
Whitney Balliett onéletrajzi irasabol.'® Az intézményesitett kereteken kiviil is sokat tanult
azoktol a jazz zenészektdl, akik ezekben az években népszeriick voltak Bostonban, igy a

1 165

szintén Bartok miiveibdl inspiraciot meritd Richard ,,Dick” Twardziktdl."* Taylor nem csupan

altalanossagban mutatott érdeklddést Bartok munkéssaga irant, hanem kifejezetten a magyar
zeneszerzd népzenéhez valo viszonyabol inspiralodott.'*

Taylor szélesebb korti hatasokra tamaszkodott beleértve az olyan kortars
klasszikus  zeneszerzoket, mint Stravinsky és Bartok — utobbi
kompozicidiban a magyar népzene feldolgozasit Taylor a jazz-
hagyomanyhoz fiz6d6 sajat viszonyanak megfeleldjeként értékelte, izlése a
jazz teriiletén igen sokszinii volt, messze meghaladva a korai éveit jellemzd
bop figurakat.'’

Mindezt meger6siti révid nyilatkozata, amit erre a kérdésre nézve tett:'®®

,,Bartok megmutatta
mit lehet kezdeni a népzenei anyagokkal.”'® Az alabbi idézet arra is ramutat, hogy amellett,
hogy a bartoki modellt kovette az afroamerikai népzenék, igy a tradiciondlis jazz

feldolgozasanak vonatkozéasadban, a modern klasszikus irdnyzatokon beliil is az atondlis €s

163 Gonda: Jazzvilag. I.m. 138.

164 Whitney Balliett: American Musicians II. (New York: Oxford University Press, 1996). 517-518.

165 Lasd: 2.3. A bebop korszak és a progressziv jazz cimi fejezetben.

166 Ted Gioia: The History of Jazz. (New York: Oxford University Press, 1997). 346-347.

167 ,,Taylor drew on a wider range of influences, including contemporary classical composers such as Stravinsky
and Bartok — the latter’s use of Hungarian folk music in his compositions was seen by Taylor as a
counterpart to his own relationship to the jazz tradition and his tastes in jazz were notably expansive, ranging
far beyond the reigning bop figures of his formative years.”

168 Alfred Bennett Spellman: Four Lives In The Bebop Business. (New York: Pantheon Books, 1966). 61.

169 ,,Bartok showed me what you can do with folk material.”
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szerialis zenei torekvésekkel szemben elényben részesitette a Bartok altal képviselt miivészi
értékeket:'”

Az ,atonalis” és szerialis zenei technikakkal kapcsolatban mutatott
hasonlésagok ellenére, ugy latszik Taylor az olyan neoklasszicista zenéket
kedvelte jobban, mint amilyen Stravinsky-¢ vagy Bartoké, szemben a
szerialista Boulezzel és Cage-dzsel (akiket kiilondosen nem szeretett).'”'

Buell Neidlinger csellos és nagybégds meglatasai,'”” aki az 1950-es és 1960-as években

gyakran dolgozott egyiitt Taylorral, nagyban segitenek megérteni Cecil Taylor a bartoki- és

altalanossagban is a korszak modern miizenei inspiraciokhoz fiiz6d6 kapcsolatat:'”

On az ugynevezett klasszikus zeneszerzdkre tdrténd bizonyos utalasokkal
kapcsolatban kérte a véleményem, amikor a kritikusok Cecil munkairdl
vitatkoztak. Nem vagyok igazan biztos abban, hogy Cecil részér6l ez tudatos
vagy Onkéntelen atvétel-e. Nehéz Dbiztosan megmondani, mégis
meggy6zodésem, hogy ez nem tudatos feldolgozas: nem iilt le példaul
Stravinsky partitarakkal és készitett bel6liikk parafrazisokat vagy vett ki
bizonyos iitemeket Bartok zenéjébdl, hogy atdolgozza azokat, illetve a
benniik talalhat6 effektusokat hasznalja példaul athangszerelve egy jazz
egyiittesre, bar erre bizonyosan képes lenne. Biztos vagyok benne, hogy nem
ez tortént; ahogy abban is, hogy ez részérdl 6ntudatlan volt, és teljes.

Valoban, hasonloan ennek az iddszaknak mas jelentds jazz zenészeihez, Taylor sem irt Bartok
ihlette kompoziciot, valamint nem is dolgozta at a zeneszerzd semelyik darabjat vagy annak
részleteit. Mégsem telt el ez az iddszak igy, hogy legalabb egy jazz zenész, jelesiil ,,Narada”
Burton Greene ne hozott volna Iétre alkotasokat Bartok nyoman.

A chicag6i sziiletési zongorista Greene jazz tevékenysége egyértelmiien a free
stilushoz kothetd, mikézben mas zenei miifajban, a klezmerben is jaratos volt.'* Jollehet
palydja elején valdoban szervesen kotddott a chicagoi free szintérhez, mégis Bartokkal

Osszefiiggésbe hozhatd elsé darabja, amely késobb, azt kovetéen sziiletett, hogy 1969-ben

170 Spellman: Four Lives In The Bebop Business. L. m. 61.

171 ,,.Despite perceived similarities to atonal and serial techniques, Taylor seemed to prefer the music of
neoclassicists like Stravinsky and Bartok to serialists like Boulez and Cage (whom he especially disliked).”

172 Ezt kovetden, 1971-ben a Los Angeles-i Kamarazenekar szolamvezet6 bogdse.

173 ,,You asked me about certain references to so-called classical composers when critics have discussed Cecil’s
work. I’m not too sure whether this is a conscious derivation on Cecil’s part or just an unconscious one. It’s
very hard to say, but I am convinced that there’s been an unconscious absorption: that he hasn’t sat down
with, for instance, scores of Stravinsky and made paraphrases of them or taken certain bars out of Bartok’s
music and paraphrased them, or used the effects that were in those bars, orchestrated them differently for
jazz grouping and used them, though he is certainly capable of doing this. I'm sure this is not what
happened; I’m sure his absorption has been unconscious, and total.”

174 Internetes elérhetéség: https://en.wikipedia.org/wiki/Burton_Greene (utols6 megtekintés datuma: 2021. 10.
28.).
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atkoltozott egy idére Eurdpaba. ' Eurdpai zenészekbdl 4ll6 zenekaraval még ebben az évben
megjelentetett egy albumot, amelyre ,,From Out of Bartok”'7® cimmel keriilt fel sajat
kompozicidja. A darabbal kapcsolatban Greene a kovetkezoket irta a lemez kisérofiizetében:'”’

»From out of Bartok” az azonos nevii zenekari nyitanybol szarmazo
téma...'”™ Ez egy tisztelgés a nagyszerii zeneszerz6 elétt, gazdag és élénk
zenei gondolkodasaért és az Osszes elképzelhetd tonalis moduszban vald
jartassagaért.'”

Azonban nem ez Greene egyetlen Bartok ihlette darabja. Eurdpai tartozkodasanak
lenyomataként jelentetett meg egy lemezt, amelyen két sajat darabja mellett egy népzene ¢és
egy Bartok mii atdolgozasa is szerepel.'"™ Az albumrol és a rajta talalhato Bartok parafrazisrol
az alabbi interjarészletben beszElt részletesen:'™!

Dan Warburton: A European Heritage [Circle RK 16, 1978] cimi albuman a
Circle szamara Bartok zenéjét is rdgzitette.

Burton Green: Mindig is lenyligdzott Bartok zenéje. Amikor eldszor
hallottam Zene huros hangszerekre, iitékre és cselesztara cimi mivet, le
kellett hizédnom az autdommal az Gtrél. A New York-i lakasomban volt egy
kép Van Gogh Csillagos éje, és egy angyal fliggdtt a mennyezetrdl, amikor
felraktam a lemezt, az angyal eldre-hatra ringatézni kezdett. Ez volt minden,
amire sziikségem volt, 6rakig dnkiviiletben voltam. Olyan volt, mintha LSD-
t szednék. Még mindig megvan az a lemezem, amelyen Rafael Kubelik
vezényel, tele karcolasokkal meg minden. Mindenesetre a Circle
munkatdrsanak, Rudolf Kreissnek tetszett az Otlet, hogy néhdny régebbi
europai zene Uj format 6ltson. Lassan olvasok (kottat), de belejottem Bartok
Béla Romadn népi tancok sorozatan keresztiil, amit gy dolgoztam at, hogy
hosszli szabad improvizaciés kadenzékat tartalmazzanak, amelyek a
csodalatos roman ,,cigany folklor” skalakon alapszanak. [...] 1980-ban zenét
irtam a hosszl ideje Amszterdamban ¢él6 Jenn ben Yakov New York-i
szinhdzi rendezé Nagalm (Visszhangzas) cimii darabjahoz. Volt néhany
szinészi jelenetem is a darabban. Ies Jacobs hegediissel és festomuvésszel
ugyanolyan ,,Bartokos” cigany skaldban improvizaltunk. Harom hoénapig,

175 Burton Greene Ensemble: Aquariana. (BYG Records, 529.308, 1969).

176 A cim Bartok, zongorara komponalt Szabadban szvitjére utalhat, amelynek angol elnevezése Out of Doors.

177 Burton Green: ,,[Mielemzés a lemezalbum kisérdé fiizetéb6l].” In: Burton Green Ensemble: Aquariana.
(BYG Records, 529.308, 1969).

178 Az albumon szereplé mi el6zményérdl, aminek cime ugyancsak Bartokra utalt, semmi kdzelebbit nem lehet
megtudni. Nincs nyoma Greene életmiivében.

179 ,»From out of Bartok« thémes provenant de ma grand ouvert orchestrale portant le méme nom... C’est un
hommage 4 ce grand compositeur, 4 sa richesse et 4 son intensité de pensée musicale, son expérience dans
toutes les gammes tonales imaginables.”

180 Narada Burton Greene: European Heritage. (Circle Records, RK 121178/18, 1978).

181 Dan  Warburton:  ,,Burton Green Interview.” (2003. december) Internetes elérhetdség:

http://www.paristransatlantic.com/magazine/interviews/greene.html (utolsé megtekintés datuma: 2021.
oktober 31.).
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hetente Ot-hat este turnéztunk ezzel a darabbal — minden bizonnyal ez volt a
valaha volt leghosszabb allando koncertem! — és rajottem, hogy ezt az utat
kell jarnom. Ugy éreztem, itt az ideje, hogy visszafizessek valamelyest az
6seimnek. Az olyan emberek, mint Randy Weston'® is is ezt csinaltak, és a
’60-as években Afrikaba koltoztek. En is hasonloképpen tettem (visszatértem
a gyokereimhez). 1993-ban visszamentem Romanidba, egészen az orszag
északi részén fekvo kis faluig, ahonnan a nagysziileim szarmaztak.'®?

A Bartokkal kapcsolatos munkdinak csticspontja és egyben az utolsé ilyen vonatkozéasu
kompozicidja, a tizenegy évvel késébb lemezalbumon megjelentetett ,,Night Music For A
Summer Afternoon... For Bela Bartok™ cimet viseld tizenhat perc hosszusagu darabja.'®* A
cim egyértelmi utalas a mar idézett Szabadban cimii Bartok mii mésodik flizetében szerepld
,Ejszaka zenéje” tételére. Ebben az esetben azonban még egyértelmiibb az analdgia Bartok
sz6l6 zongorara- és Greene szintén szo6lo szintetizatorra komponalt miivei kozott, mikdzben
az elektronikus hangzas kovetkeztében itt kezelte a legszabadabban a bartoki behatast. Az
albumon talalhat6 két masik darabja koziil az egyik szintén egy zeneszerzonek, Charles Ives-
nek ajanlott zenemd.

Bartok Béla szellemisége — noha ilyen csekély szamu, minddsszesen egy eléadohoz
kothetd darab esetén ennek a mértékét megitélni igen szubjektiv — a hard bop és a free jazz

id6szakaban is feltétleniil észlelheto.

182 Randolph Edward ,,Randy” Weston amerikai jazz zongorista, zeneszerzo.

183 ,,Dan Warburton: On your album European Heritage [Circle RK 16, 1978] on Circle, you also recorded
music by Bartok.
Burton Green: I was always fascinated by Bartok’s music. The first time I heard Music for Strings,
Percussion and Celesta, 1 had to pull my car off the road. In my pad in New York I had a picture of Van
Gogh’s Starry Night and an angel suspended from the ceiling and I used to put that record on and the angel
started rocking back and forth. That was all I needed, I’d be out for hours. It was like being on LSD. I've
still got that record of it with Rafael Kubelik conducting, scratches and all. Anyway the guy at Circle, Rudolf
Kreiss, liked the idea of some older European music in a new form. I’'m a slow reader but I got down with
the Romanian Folk Dances of Bela Bartok which I arranged to include long cadenzas of open
improvisational sections based in those wonderful Romanian gypsy folklore scales. [...] In 1980 I did some
music in the play Nagalm (Reverberations) by New York theater director Jenn ben Yakov, who’s lived in
Amsterdam a long time. I also had some acting bits in the play. With the violinist and painter Ies Jacobs we
were improvising on the same sort of Bartokian gypsy scales. We were on tour five or six nights a week with
that play for three months — it was certainly the longest steady gig I ever had! — and I realised that was the
way I had to go. I felt it was time to pay back my ancestors. Guys like Randy Weston put his money where
his mouth was and moved to Africa in the 60s. This was my way of dealing with it. In 1993 I went back to
Romania, right up to the little village in the north of the country where my grandparents came from.”

184 Narada Burton Green: Solo Orchestra in Real Time. (Nimbus West Records, NS504C, 1989).
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2.5. A jazzrock és a modern mainstream stilus

Az utolso egységes jegyeket hordozod jazz stiluskorszak a jazzrock, az 1960-as évek végének
¢s az 1970-es éveknek meghatarozoja volt. Ebben az idészakban a jazz zenészeket a rock
mifaj népszertiségén tul az 0j, elsésorban elektronikus hangszerek hangzéasa és az ebben rejld
lehetdségek foglalkoztattak. Bartok hatasa a jazzrock korszakban alig kimutathato, de e kevés
példa ellenére a jazzrock korszak sem telhetett el ugy, hogy legalabb néhany meghatarozé
zenésze ne inspiralddott volna a bartoki univerzumbdl. Charles Lloyd volt az egyik els6 jazz
szaxofonos, aki a rock zene elemeit atemelte ebbe a miifajba.'® Lloyd mar a gimnaziumi évei

® amire

alatt talalkozott Bartok munkassagaval Booker Little trombitasnak kdszonhet6en,'
Lloyd a kovetkezOképp emlékezett vissza egy vele késziilt interjuban:'®” , Azt hiszem Bartok
vondsnégyeseit a kozépiskoldban kezdtem el hallgatni kedves baratommal Booker Little-
lel.”'® Mindezt alatdmasztja Rick Mitchellnek adott nyilatkozata, amelyben kiemeli, hogy
elsésorban azt a modszert méltanyolta, ahogy a magyar zeneszerzd a népzenei eszkozoket
atvette és sajat mliveiben megjelenitette:'® , Kozépiskolas koromban fedeztem fel Bartokot.
Ko6zosséget érzek azzal az eljarassal, ahogy atalakitotta a népi dallamokat.”™ Lloyd tovabb
mélyitette Bartokkal kapcsolatos ismereteit a University of Southern California falai kdzott
folytatott klasszikus zenei tanulmanyai sordn, ahol tanara az a Halsey Stevens zeneszerzo
volt, aki az els@ és azdta tobbszor ujra kiadott teljes életrajzot és az életmii bemutatasat

tartalmazo Bartok-monografiat irta.'’

Mindezzel egyiitt a szaxofonos-zeneszerz6 sem ebben
az id6szakban, sem azota nem irt Bartokkal Osszefiiggésbe hozhaté darabot vagy készitett
feldolgozast.

Don Sebesky harsonas, hangszereld is fiatalon mar a Manhattan School of Music-ban

folytatott tanulmanyai soran talalkozott a klasszikus zenével."”” Sebesky egyik legismertebb

185 Bob Blumenthal: Jazz. An Introduction to the History and Legends Behind America’s Music. (London:
HarperCollins Publisher, 2007). 144.

186 Nem talaltam olyan forrast, ami alatdmasztand, hogy Little palyafutasat befolyasolta volna fiatalkori
érdeklédése Bartok irant.

187 Josephine Reed: ,,Charles Lloyd, NEA Jazz Master.” 2015. aprilis 2. Internetes elérhetdség:
https://www.arts.gov/stories/podcast/charles-lloyd#transcript (utolsé6 megtekintés datuma: 2021. 01. 09.).

188 ,,I think I started listening to Bartdk string quartets in high school with my dear friend Booker Little.”

189 Rick Mitchell: Jazz in the New Millennium: Live and Well. (Houston: Dharma Moon Press, 2014). 84.

190 ,,I discovered Bartok when I was in high school. I related to the way he took folk melodies and transformed
them.”

191 Internetes elérhetdség: https://en.wikipedia.org/wiki/Halsey Stevens (utolsé megtekintés datuma: 2021. 01.
09.).

192 Internetes elérhetdség: https://en.wikipedia.org/wiki/Don_Sebesky (utolsé6 megtekintés datuma: 2021. 01.
14.).

37



10.18132/LFZE.2022.13

2. BARTOK HATASANAK MEGJELENESI FORMAI A JAZZ TORTENETEBEN

munkdja az a jazz — kis €és nagyzenekari — hangszerelés tankonyv, ami tobbek kozott a LFZE
Jazz Tanszékén is tananyag.'” Bartok neve haromszor is emlitésre keriil a tankonyvben. A
,Bartok pizzicato” leirasa mellett,"* felhivja a figyelmet a vonosnégyesek megismerésének és
elemzd tanulmanyozasanak fontossagara,'” valamint egy konkrét kottapélda alapjan a Zene
huros hangszerekre, iitékre és cselesztara cimii miivet nevezi meg, mint az egyik legfontosabb
referenciat a szimfonikus zenekarra valo hangszerelésben.'”® Mindezek a példak feltételezik
Bartok miiveinek alapos ismeretét, am ezen tilmenden az elsdsorban hangszerel6ként nevet
szerzett Sebesky tobb szerzeménye is aldtdmasztja, hogy Bartokhoz inspiracids forrasként
fordult. Az elektromos hangszerek megjelenése a jazzben — ahogy erre a korszak rock
zenéjében tobb példat is talalunk —'°7 lehetévé tette, hogy Bartok zenéje ettél kezdve az
eredeti, minden esetben akusztikus hangszerekre irt darabokhoz képest gyokeresen mads
hangszineken szo6laljon meg. Az elsé ilyen a ,,Footprint of the Giant” cimii, hét és fél perces
darab."”® Az id6tartamot azért fontos emliteni, mert a third stream stilusban sziiletett
kompoziciokhoz hasonldan ez a darab is hosszan megkomponalt zenekari részeket tartalmaz,
amelyekben a jazz egyiittest kiegésziti egy tizenharom tagl (9 hegedii, 2 bracsa és 2 cselld)
vonoszenekar. A darab, ahogy ezt az alcim egyértelmiisiti Bartoktdl vett témaikra épil," de
nem ismerheté fel benne egyetlen konkrét kompozicid idézete sem. Az improvizacidk
hangzasa ezzel szemben egyértelmiien a jazz-rock korszakhoz koti a miivet, s6t a felvételen
szerepld Joe Beck elektromos gitar improvizacidja még inkabb mondhato rock zenébe illonek.
Sebesky masik, haromtételes szimfonikus zenekarra irt kompozicioja az egyik legnagyobb
szabasu Bartok ihlette jazz darab, allitja Simon Géza Gabor jazztorténeti konyvének Bartok €s
a jazz viszonyat vizsgalo fejezetében.” A Bird and Bela In Bb darab alcime, 4 Musical
Account of An Imaginary Meeting Between Charlie ,,Bird” Parker and Béla Bartok In the
Form of a Concerto for Jazz Quintet and Orchestra in Bb, azaz ,Zenés beszamold egy

képzeletbeli talalkozorol Charlie ,,Bird” Parker és Bartok Béla kozott concerto forméaban egy

193 Don Sebesky: The Contemporary Arranger. (Sherman Oaks, California: Alfred Publishing Co., 1974).

194 Sebesky: The Contemporary Arranger. Lm. 111.

195 Sebesky: The Contemporary Arranger. L m. 127.

196 Sebesky: The Contemporary Arranger. L m. 154.

197 A Blood, Sweat and Tears ,,40.000 Headman” cim{i Bartok parasztdal atdolgozasa és az Emerson, Lake and
Palmer trié Allegro Barbaro eldadasa nem a jazz, hanem a progressziv rock muifajaba tartoznak.

198 Don Sebesky: The Rape of El Morro. (CTI Records, CTI 6061, 1975).

199 ,,Based on Themes of Béla Bartok.”

200 Simon Géza Gabor: Magyar jazztérténet. (Budapest: Jazzkutatasi Tarsasag, 1999). 239.

201 Don Sebesky: Three Works for Jazz Soloist and Symphony Orchestra. Eléadja a Royal Philharmonic
Orchestra, vezényel Harry Rabinowitz. (Gryphon, G—2-291, 1979).
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jazz kvintettre €s zenekarra Bb-ben” egyértelmiisiti, hogy ez egy Bartok Béla és Charlie
Parker ihlette versenymii, nem pedig Bartok egy vagy tobb darabjanak feldolgozasara. A
hangzéds a ,,Footprint of the Giant” darabhoz képest kevésbé nyilvanvaloan, de ebben az
esetben is hordoz a jazzrock stilushoz kapcsolhatd jegyeket. Sajndlatos modon az életmi
jelentdsége ellenére rendkiviil kevés forras all rendelkezésre Sebesky palyajara, zenei
tevékenységére vonatkozoan. Bartok iranti érdeklodésével kapcsolatban leginkabb a
lemezalbum boritojan talalhato, a szerzé altal irt alapos elemzésébél tajékozodhatunk:**

Tisztelem Bach, Handel, Brahms, Hindemith, Stravinsky, Barber é&s
kiilondsen Bartok Béla zenéjét. Biztos vagyok benne, hogy a magyar
szarmazasomnak®” koze van ehhez.**

A haromtételes concerto megirasanak okarol a kovetkezéképp fogalmaz ugyan itt Sebesky:**

Bartok és Bird is huszadik szdzadi zsenik voltak. Bird minden bizonnyal
ismerte Bartok zenéjét.”* Hogy ez forditva igaz-¢ az bizonytalan. Mindkét

crcr

Amit kozosnek talaltam benniik, az az attittid, amellyel sikeriil megtartani
egyfajta egyensulyt a zene intellektualis és érzelmi vonatkozasai kozott. [...]
A concertdmban megprobaltam ennek a két oriasnak a hatasait minél
szervesebben 6tvozni.>”

A Bird and Bela In Bb szdmos pontjan viseli magén Bartok kéznyomat. Az elsé tétel
alapmotivumai egy tobbszor visszatérd kromatikus hexachord®® (C-B-G-G#-Bb-A)*”,
valamint egy emelkedd és ereszkedd motivumokban megjelend masik, tiszta kvartokbol
felépiild hexachord (E-A-D-C-G-D).*'® A két hexachord, mintegy épit6 koveiként a darabnak

szamos alakban ¢és transzpozicioban tér vissza. Bartoktol valo atvétel a harom tétel felépitése,

202 Don Sebesky: ,,[Miiclemzés az album lemezboritdjan].” In: US.: Three Works for Jazz Soloist and Symphony
Orchestra. Hamburg: Gryphon, G-2-291, 1979.

203 Az amerikai sziiletésii Sebesky magyar és lengyel felmendkkel rendelkezik.

204 I revere the music of Bach, Handel, Brahms, Hindemith, Stravinsky, Barber and especially Bela Bartok. My
Hungarian ancestry has something to do with it I’'m sure.”

205 Sebesky: ,,[Miiclemzés az album lemezboritdjan].” Lh.

206 Lasd bévebben: 2.2. A bebop korszak és a progressziv jazz cimi fejezetben.

207 ,,Both Bartok and Bird were twentieth century geniuses. Bird was certainly aware of Bartok’s music.
Whether the reverse is true is uncertain. Both left artistic legacies which will nourish countless future
generations.

What I found in common between them is an attitude which succeed in holding in a kind of balance tension,
the intellectual and emotional aspect of music. [...] In my concerto I have tried to combine the influences of
this two giants as organically as possible.”

208 A hexachordok hasznalataval kapcsolatban Bartok eszkdzrendszerében lasd: 4.6. Gryllus Samu: Bartok 135
,»Conduction meets Soundpainting” cimt fejezetét.

209 A lemezboriton talalhaté miielemzésben ebben a sorrendben szerepelnek a kromatikus hangok.

210 A hangok sorrendje ebben az esetben is igy van feltiintetve az elemzésben.
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ahogy erre ra is mutat a szerz6 az elemzésében:*'' | Egy ivet létrehozni az els6 és a harmadik
tétel kozott olyan eszkdz, amit Bartok is nagyra tartott.””'> A masodik, lassu tétel
alapmotivuma szintén egy hexachord, ami ebben az esetben is egy kromatikéra épiil, am itt
két csoportra bontva jelenik meg (D-E-Db Eb-C-D), ezenfeliil visszatérnek a rond6 formaba
foglalt toccata €és fuga részben az elsé tétel kvart épitkezésti motivumai is, deriil ki szintén
Sebesky elemzésbdl. Az utolso tételben, a teljes zenekar belépésével jut el a darab Bb-dur
hangnembe, amivel utal mind Bartok, mind Bird nevére. A konkrét zenei eszk6zokon tul a
teljes kompozicion érezni azt a torekvést, hogy a magyar zeneszerzd szellemiségét és Parker
munkdassagat egységes zenei kdzegben mutassa meg, talan potlandd ezzel Parker kimondott
szandékat arra nézve, hogy Bartokkal valamiképp egyiitt dolgozzon.*"

Annak ellenére, hogy a jazz stiluskorszakai, igy a jazz-rock is bizonyos idészakra —
jellemzden nem tobb mint tiz éves iddtartamra — hataroztdk meg a mifajban alkoté zenészek
miiveit €s a hozzajuk kapcsolédd improvizaciokat, ezen jellemzd tendencidk a korszakok
lezarultaval sem tlintek el. Bizonyos zenészek egész palyafutasuk soran kitartanak a szamukra
ismertséget hozo stilus jellemzd vonasai mellett, valamint a fiatalok sem feltétleniil a legujabb
zenei iranyzatok hatasara kezdtek a jazzel foglalkozni — fogalmaz errdl vildgosan Gonda
Janos jazztorténeti konyvében.?* Kiilondsen is igaz ez a mainstream jazzre, amelyet pontosan
az egységes zenei megszolalds hidnydban szokds modern mainstream ¢€s straight ahead
stilusként is kategorizalni. Az, hogy az eddig meghatdroz6 jazz iranyzatok képviseldi egyiitt
éltek ¢és alkottak az 1970-es évek elején feltiint fiatal zenész generdcioval, szdmtalan
kiilonb6zo hatas egyidejii megjelenését eredményezte. Ehhez tarsult az imént emlitett rock-
zenel hatds, valamint a kiilonbdzd népzenék megjelenése a jazz miifajaban. Ez utébbi magatol
értddé modon segiti Bartok modellként valdo megjelenését a jazz teriiletén.

Van azonban egy a népzene megjelenésénél is fontosabb jelenség, ami meghatarozdan
hozza jarult ahhoz, hogy Bartok Béla neve és zenéje széles korben valjon ismerté a jazz
zenészek korében ezekben az években. Az 1960-as évek kozepére a vildg szamos pontjan,*'
igy Amerikaban is mar miikodott az intézményesitett keretek kozott folyd jazz oktatas.'® A

szervezett oktatds velejardja, hogy Bartok pedagdgiai céli zongora miiveivel, a megannyi

211 Sebesky: ,,[Mielemzés az album lemezboritojan].” Lh.

212 ,Creating a kind of arch between the first and third movements, a structural device much admired by
Bartok.”

213 Lasd: 2.2. A bebop korszak és a progressziv jazz cimii fejezetben.

214 Gonda: Jazzvilag. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2004). 147-148.

215 Példanak okaért a budapesti Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkozépiskolaban 1965-ben alakult meg a
jazztanszak.
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analogianak koszonhetfen, ami ezekben a darabjaiban (is) és a jazzben kimutathatd,?”
megjelent a tananyagban. gy sok fiatal jazz zenész — kivaltképp zongorista — mar
tanulmanyai soran talalkozott a magyar zeneszerzé miiveivel. JOl szemlélteti ezt a folyamatot
a Miles Davis szextett tagjaként ismerté valt zongorista Bill Evans példdja, aki az altala
vezetett triock révén meghatarozojava valt a mainstream korszaknak. Evans egyetemi

28 kulondsen a

tanulméanyai soran alapos ismereteket gy(ijtott a klasszikus zene,
tizenkilencedik- és a huszadik szdzad eleji zeneszerzok teriiletén, megismerve Ravel,
Debussy, Szkrjabin, Prokovjev és Rahmanyinov mellett Bartokot is, fogalmaz ezzel
kapcsolatban egyértelmiien Ted Gioia jazztorténész.?"® A tanulmanyai idején ért behatidsok
Evans-t egész palydja soran elkisérték, a késObbiekben is lényeges maradt szamara a
1:2

klasszikus zene, igy Bartok is — deriil ki a vele 1965-ben készitett interjubo

Jean-Louis Ginibre: Hallgat klasszikus zenét?

Bill Evans: Igen, ¢és jatszom is néhany darabot a sajat 6romomre.

J-L. G.: Ki a kedvenc zeneszerzéje?

B. E.: Minden nagy mester: Bach, Brahms, Debussy, Beethoven, Bartok,
Stravinsky.?!

Evans zongora-bdgd-dob tridiban hallhatdo bensdséges, a harom zenész egylittesen kialakitott
kamara hangzasara épiil6 jatékat a szakirodalom a modern jazz zongorazas kiindulopontjanak
tekinti.”> Nem tudhatd ebben mekkora szerepe volt Bartok hatdsanak, hiszen Evans sem
komponalt darabot, valamint nem dolgozta at a zeneszerzd egyetlen miivét sem. Esetében
szinte bizonyos, hogy a bartdki inspiraciot nem szabad elvéalasztani a tobbi klasszikus szerzd

altal is kifejtett 0sztonzd behatastol.

216 Az els6 jazz-tanszéket Németorszagban a Frankfurti am Main-i Dr. Hoch’sches Konzervatérium keretein
beliil Seiber Matyés — Kodaly-tanitvany volt, és er6sen kapcsolodott Bartdkhoz — hozta 1étre 1928-ban, mely
1935-ig miikodhetett. Ennek szerepérél Bartok és a jazz vonatkozasaban lasd: 2.8. A magyar jazz cimii
fejezetben.

217 Lésd: 3. Analégiak Bartok kompozicidiban és a jazz zenében cimii fejezetben.

218 1946-t61 tanult zenét, a fuvolara, a zongorara és a zeneelméletre dsszpontositva a Southeastern Louisiana
University-n, majd ezt kovetden 1955-t6l folytatta tanulmanyait a Mannes School of Music-ban, ahol
zeneszerzOként diplomazott.

219 Gioia: The History of Jazz. (New York: Oxford University Press, 1997). 434.

220 Ginibre, Jean-Louis: ,Time Remembered, interji  Bill Evans-szel.” Internetes elérhetdség:
https://jazzprofiles.blogspot.com/2008/03/bill-evans-time-remembered-interview-by.html (utolsd
megtekintés datuma: 2021. 01. 03.).

221 ,,Do you listen to classical music?

Yes, and I play some for my own pleasure.
Who is your favorite composer?
All the great masters: Bach, Brahms, Debussy, Beethoven, Bartok, Stravinsky.”

222 Larkin (szerk.): Guinnes. Jazz-zenészek lexikona. 1.m. 139.
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Evanshez hasonléan a korszak tobb meghatirozd zongoristdjara gyakorolt hatast
Bartdk, am taldn senkire sem olyan nagy mértékben, mint Chick Coreara. Armando Anthony
“Chick” Corea mar gyerekkoratdl részesiilt klasszikus zenei képzésben aminek
eredményeképp felvételt nyert a Julliard Schoolba.””® Munkassagaban kiemelt szerepet tolt be
Bartok, akiben nem csupan inspiracids forrast talalt, de ezen tulmenden modellként is
tekintett, és tekint a mai napig a magyar zeneszerzore. Ez az erds hatas els6ként az 1978-ban
megjelentetett Secret Agent cimli lemezén érhetd tetten, ahol Bartok /4 bagatelljébodl
dolgozott fel egy darabot.”** A ,Bagatelle #4” atdolgozasa az elsé altalam ismert olyan jazz
mi, ahol Bartok egy darabja elektromos (zongora) hangzassal szolal meg.*”® Egy évvel
késébb a Mikrokozmosz VI. flizetében szerepld ,,Ostinato” cimili Bartok darabot jatszotta
lemezre Herbie Hancock tarsasagaban.”* Ezt a miivet kés6bb is megjelentette, ekkor Nicolas
Economou ciprusi zeneszerzd, zongorista kozremiikodésével.”” Nem sokkal a Hancock dud
felvételt kovetden a Three Quartets cimii albumon®® taldlhato sajat kompozicioi megirasa
el6tt Bartok vonosnégyeseit tanulméanyozta — hangsulyozza Gonda Janos konyvének az 1980-
as évekkel foglalkozo fejezetében.”” Corea a felvételeken kiviil eléadasai soran is szamos
alkalommal tlizte mlisorra Bartok miveit, személyesen is voltam olyan koncertjén, ahol a
miisor elsé felében Bartok zongora darabjait jatszotta szoloban, majd a zenekaraval
folytatodott az eléadas egy nem Bartok vonatkozasi repertoarral.>° Ezen feliil koncertjein
Bartok inspiralta improvizaciokat is el6ad, ennek tanubizonysdga az 1997-ben Miinchenben
eléadott dud koncertje Gary Burton vibrafonossal, ahol elhangzott egy harom tételes
,»Medley”, amelynek els6 és zar6 kompozicioja két Bartok bagatell (a #6-os és a #2-es) volt,
amig az altaluk kozrefogott Corea szerzeményt ezen bagatellek inspirdltak.”' Ehhez

2

hasonléan a 2006. szeptember 8-4n megtartott budapesti koncertjén,>* ahol a Magyar

223 Egy honapig a Columbia Egyetemen is tanult, de ez nem valdszinii, hogy nagyban befolyasolta volna a zenei
gondolkodasat.

224 Chick Corea: Secret Agent. (Polydor, PD-1-6176, 1978).

225 Lee Konitz Peacemeal cimii lemezén talalhaté Bartok feldolgozasok egyikében, a ,,Thumb Under” darabban
Dick Katz elektromos zongoran jatszik, am ez nem hatdrozza meg a teljes felvétel hangzasat. Lasd
bévebben: 4.2. Lee Konitz: Peacemeal ,,Thumb Under” cimii fejezet.

226 Corea/Hancock: An Evening with Chick Corea and Herbie Hancock. (Polydor, PD-2-6238 B,1979).

227 Chick Corea/Nicolas Economou: On Two Pianos. Deutsche Grammophon, 410 637-1, 1983.

228 Chick Corea: Three Quartets. (Warner Bros. Records, BSK 3552, 1981).

229 Gonda: Jazzvilag. I.m. 179.

230 Bécsi tanulmanyaim idején, 1991-1992-ben.

231 A koncert DVD formatumban megjelent: Chick Corea/Gary Burton: Jazz. Live At The Munich
Philharmonie. (Arthaus, AHM 107083, 1997).

232 Internetes  elérhet6ség:  https://www.telekom.hu/rolunk/sajtoszoba/sajtokozlemenyek/2006/szeptember_08
(utols6 megtekintés datuma: 2021. 01. 04.).
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Telekom Szimfonikus Zenekar szolistajaként Iépett fel Corea jatszott Bartok-ihlette

* az elbadason teljes

improvizaciokat is szamol be réla Maté J. Gyorgy jazz szakiro,”
repertoarja nem ismert, de az tudhato, hogy Este a székelyeknél biztosan elhangzott.

Corea azonban nem csupan eldadomiivészi inspiraciot talalt Bartokban, de a
Children's Song. 20 Pieces for Keyboard cimii pedagogiai céllal megirt kottafiizete alapjan
egyértelmiien Bartok Mikrokozmosz flizeteit tartotta példa értékiinek. A rovid darabok mar
elsd ranézésre is stilisztikai és szerkezeti hasonlosagokat mutatnak Bartok tanitasi céllal irt
zongora muveivel, mindazonaltal Corea csupan az utolsé 6t darabot komponalta akusztikus
zongorara, az elsé tizenot kifejezetten a Fender Rhodes nevii, jellegzetes hangszin(i
elektromos billentylis hangszerre irodott. A Mikrokozmosz fiizetekhez hasonléan a Children's
Song darabjai is nehézségi sorrendben jelentek meg és hasonléan a Bartok darabokhoz
rovidségiik ellenére erds atmoszférat teremtenek. Tovabbi parhuzam a pentaton hangsorok,
valamint az aszimmetrikus ritmusok tudatos hasznalata. A bartdki-ihletés tényét maga Corea
is egyértelmiisiti honlapjan talalhaté leirasban:**

Corea, aki Bartok Bélat nevezi meg legfontosabb befolyasold tényezoként,
palyafutdsa soran rovid darabokat irt, amelyeket ,,Gyermekdaloknak”

nevezett. Corea bizonyos szempontbo6l lirai, am ezzel egyiitt szerkezetileg

tartalmas ,,Gyermekdalok” Bartok Mikrokozmosz sorozatanak megfelel6je.?”

Keith Jarrett sok szempontbol hasonléan indult a zenészi palyan, mint Bill Evans és
Corea, amennyiben 6 is Miles Davis zenekaranak tagjaként valt széles korben ismert jazz
zenésszé.>° Hozzajuk hasonloan Jarrett is kiskoraban kezdett zongorazni és klasszikus zenét
tanulni, majd a Berklee College of Music-ban folytatta tanulmanyait. A fiatal korban szerzett
benyomasok, a klasszikus zene hatdsa szerves részévé valt zenei identitdsanak. Ambar mas
jazz zenészek is belemeriiltek a klasszikus zene megismerésébe, kevesen tettek olyan
eréfeszitéseket, mint Jarrett, aki Bartok, Barber és Stravinsky miiveit poédiumon is eldadta —
irja konyvében Ted Gioia. Késébb a huszadik sz4dzadi zeneszerzok mellett Mozart darabokat

is jatszott koncerten Jarrett, €s olyan zeneszerzok miiveit jelentette meg lemezen mint, Bach

233 Maté J. Gyorgy: A régtonzés miivészete. (Budapest: Kijarat kiado, 2014). 16.

234 Internetes elérhetdség: https://chickcorea.com/discography/childrens-songs/ (utolsé6 megtekintés datuma:
2021. 01. 04.).

235 ,,Corea, who cites Béla Bartok as a major influence, had, throughout his career, written brief miniatures he
called Childrens Songs. In some ways, Corea’s lyrical but nevertheless rich in structure ,,Children’s Songs”
were his versions of Bartok’s Mikrokosmos series.”

236 Larkin (szerk.): Guinnes. Jazz-zenészek lexikona. 1.m. 226.
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¢s Beethoven. Eltéré viszonyat az egyes klasszikus szerzOkhoz az alabbi, vele készilt
interjubol érthetjilk meg:*’

Art Lange: Gondolja, hogy azért jatssza szivesen ezeket a darabokat a
nyilvanossag elétt, mert annyira élesen elvalnak a jazztdl, On pedig igy
szeretne a masik iranyba eljutni amilyen messzire ez csak lehetséges?

Keith Jarrett: Talan csak erésebb koteléket hozok 1étre, bizonyos értelemben
minden olyan zenéhez, amelyet valamilyen szubjektiv és objektiv
folyamatok révén fontosnak tartok a magam szamara. Tehat a kérdés,
miszerint Bachot vagy Beethovent a kiilonbozéség miatt jatszom-e —
valojaban pont forditva igaz. Ugy érzem, hogy Bach és az, amit én magam
teszek sokkal kozelebb all egymashoz, mint Barték van ahhoz, amit a sz6l6
koncerteken csinalok. A zene hangzasa a hallgaté szamara az, amit6l masnak
tlinik.>®

Valoban, Jarrett sz0l6 koncertjei sokrétiiségiik ellenére is minden bizonnyal kdnnyebben
befogadhatobbak, mint Bartok minden kompromisszumot elutasitoé mestermiiveinek egy-
némelyike. Ennek ellenére Jarrett szamara kiilondsen is fontos volt Bartok munkassaga, amit
mi sem bizonyit jobban, mint hogy Bartok miiveinek koncerteken vald eldadasa mellett 3.
zongoraversenyét lemezen is megjelentette.” Bartok darabjainak jatékaban, igy a
zongoraversenyekben egyrészt nehézségiik miatt komoly kihivast latott (a 2. zongoraversenyt

egyenesen a legnehezebbnek nevezte ebben a militipusban),*”

masfeldl ¢édesanyanak
szdrmazasa érzelmileg is kozel hozta 6t a magyar zeneszerz6hoz.**' A kozos gyokerekkel
kapcsolatban a kdvetkezOképp fogalmazott Jarrett, az imént idézett interjuban: ,, Bartdk és én
baratok vagyunk, mert mindketten magyarok vagyunk, tudja?”*** Az, hogy nem improvizalt
soha — azon koncertjein sem, ahol Bartoktol adott eld darabot — egyértelmiien bartoki

ihletéssel, Jarrett az alabbiakban megfogalmazott fenntartisa miatt volt, amivel elutasitotta,

hogy improvizacidi mintegy ,toltelékként” jelenjenek meg egy miisorban:

237 Art Lange: ,,The Keith Jarrett Interview.” Internetes elérhet6ség: https://downbeat.com/microsites/ecm-
jarrett/post 2-jarrectt-interview.html (utolsé megtekintés datuma: 2021. 01. 05.).

238 ,,Art Lange: Do you think you’d like to play those pieces in public because they’re so far divorced from jazz,
so you’d personally want to go as far as you can in the other direction?
Keith Jarrett: I’'m just adding maybe a thicker rope, in a way, to all music that I consider, through certain
subjective and objective processes, to be important to me. So the question about would I play Bach or
Beethoven because of the difference—it’s really the opposite. I feel that Bach and what I do myself are much
closer than Bartok is to what I do in the solo concerts. It’s the way the music sounds to the listener that
makes it seem different.”

239 Keith Jarrett: Barber/Bartok/Jarrett. Eldadja a New Japan Filharmonikus Zenekar, vezényel Kazuyoshi
Akiyama. A felvétel datuma: 1985. (ECM, 2445, 2015).

240 Lange: The Keith Jarrett Interview. Lh.

241 Jarrett anyja, Kuzma Irma magyarorszagi szlovén csaladbol szarmazott, a mai Mura-vidékrol.

24?2  Bartok and I are friends because we’re Hungarian, you know?”
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Ha egy. zenekar azt kérdezné: Eljatszana-e veliink ezt a concertot, majd
improvizalna a koncert masodik felében? Nem. Ugy érzem, hogy ez a zeném
a program kitoltésének eszkozeként valo felhasznalasa lenne.?*

Am mindez mégsem jelenti azt, hogy a magyar gyokerek és Bartok szellemisége ne koszont
volna vissza valamilyen formaban koncertjein. Jarrett, miutan agyvérzése kovetkeztében
orvosai egyértelmisitették, hogy egészségi allapotaban nem varhatd olyan mértékii javulas,
hogy ismét zongordhoz iilhetne, bejelentette visszavonuldsat. Az ekkor vele késziilt

interjuban, utolsd budapesti fellépése és az ebbdl késziilt album kapcsan keriilt mindez

szoba:**

Sajat alkotdi energiain til, minden koncert feltétele is egyediilallo: a zongora
jellemzdi, a terem hangzasa, a k6zonség hangulata, st még a varos érzete is.
Jarrett Gr négyszer 1épett fel Budapesten a 2016. évi koncertje el6tt,* a
Bartok Béla Nemzeti Hangversenyteremben, és olyan rokonsagot érzett,
amelyet személyes tényez6knek tulajdonit; anyai nagymamaja magyar volt,
és mar kicsi koratol kezdve jatszotta Bartok zenéjét. ,,Ugy éreztem, hogy kell
legyen ok arra, hogy kozel allok a kultirdhoz” — mondta. Bartok és mads
magyar zeneszerzOk népzenei kotédése tovabb mélyitette Jarrett urat egy
komor minbség felé — ,egyfajta egzisztencidlis szomorusag, mondjuk
mélység”— ami erételjesen jelen van a koncert elsd felében. **¢

Richard Allan Beirach, miivésznevén Richie Beirach zongorista — Corea és Jarrett
kortarsaként — Bartok munkéssdgahoz fiiz6d6 viszonyaban sok hasonlosagot mutat
palyatarsaival. Beirach szdmos nyilatkozatdban megerdsitette, hogy Bartokot tekinti az
¢letmiivére legnagyobb hatissal bir6 (nem csupan klasszikus) zeneszerzének, igy vele
kapcsolatban nincs hiany elsddleges forrasokban. Tobbek kozott Krystoffer Dreps mar

247

emlitett német nyelvii szakdolgozatban szerepld,**’ altala készitett interji is aldtamasztja,**®

hogy Beirach kompozicidiban és improvizacidiban tudatosan kezeli a bartoki elemek

243 An orchestra says, »Would you do this concerto with us and would you improvise in the second half?« No.
I feel that is using my music as a means of filling out the program.”

244 Nate Chinen: ,Keith Jarrett Confronts a Future Without the Piano.” Internetes elérhetdség:
https://www.nytimes.com/2020/10/21/arts/music/keith-jarrett-piano.html (utolsd6 megtekintés datuma: 2021.
02. 10.).

245 Ekkor rogzitették azt a koncertet, ami késébb lemezalbumon is megjelent: Keith Jarrett: Budapest Concert.
(ECM, 2700, 2020).

246 ,.Beyond his own creative resources, the conditions of every concert are unique: the characteristics of the
piano, the sound in the hall, the mood of the audience, even the feel of a city. Mr. Jarrett had performed in
Budapest four times before his 2016 concert at the Bela Bartok National Concert Hall, feeling an affinity he
ascribes to personal factors: His maternal grandmother was Hungarian, and he played Bartok’s music from
an early age. »I felt like I had some reason to be close to the culture,« he said. The embrace of folkloric
music by Bartok and other Hungarian composers further nudged Mr. Jarrett toward a dark quality — »a kind
of existential sadness, let’s say, a deepness« — powerfully present in the concert’s first half.”

247 Léasd: 2.4. A hard bop korszak és a free jazz cimii fejezetben.
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atvételét. Az interjijaban, két 1ényeges kijelentés hangzik el ezzel kapcsolatban: Egyfeldl
Beirach leszdgezi, hogy az aranymetszést olyan formai elemnek tekinti, ami egy (elére meg
nem szerkesztett €s nem rogzitett hosszisdgll) improvizacidban biztosan nem tud
megvaldsulni. Masrészt, Dreps kérdésére valaszolva elmondta, hogy nem csupan Lendvai, de
az Osszes Bartokkal kapcsolatos analitikai konyvet — amik angol nyelven megjelentek —
elolvasta:

Krystoffer Dreps: Olvasta Lendvai Ernd elemzéseit?
Richie Beirach: Természetesen, mindegyiket olvastam. Minden egyes
konyvet, amit vele (Bartokkal) kapcsolatban irtak, olvastam.**

Sajnalatos mdédon Dreps nem kérdezett ra, hogy milyen egyéb Bartok elemzéseket ismert
Beirach. Megkeresésemre a zongorista pontositotta valaszat ¢€s felsorolta azokat az
elemzéseket és életrajzi irdsokat, amelyeket olvasott.”* Ezek koziil csupan egynek a szerzdje
Lendvai. Beirach levelében kiilon hangstlyozta, hogy ez volt szdmara a leghasznosabb az
oOsszes altala ismert mii koziil. >’

A zongorista egy teljes albumot dedikalt Bartoknak,”* amelyen két kimondottan
Bartok vonatkozasu kompozicié taldlhatod, az ,,Around Bartok Bagatelle #4” valamint az
»Around Bartok’s World”.*® A magyar zeneszerz6é ihlette tovabbi miivek az 1996-ban
publikalt ,,What are the Rules?”** és a korabban, 1977-ben komponalt, de els6ként ugyanezen
az albumon megjelentett ,,Rectilinear”, valamint a Gregor Hiibner hegediissel kozdsen
jegyzett Duality — The First Ten Years cimii album egyértelmiien Bartok inspiralta darabjai.?
Dreps szakdolgozatdban alaposan vizsgélja azt is, hogy Bartok hogyan hatott a zongorista

99256

improvizaciodira. Ehhez a ,,Pendulum”*° cimii Beirach, a ,,Nardis” cimti Miles Davis és az ,,In

248 Krystoffer Dreps: Béla Bartok im Jazz. Zur Bedeutung des Komponisten im Schaffen von Richie Beirach und
Woody Shaw. (MA diplomamunka, Hochschule fiir Musik und Theater Leipzig, 2009). 132—-133.

249 , Krystoffer Dreps: Did you read Ernd Lendvai’s analysis? Richie Beirach: I read everything, of course.
Every single book that was written about him I have read.”

250 Richie Beirach e-mailje a disszertacid szerz6jének (2021. 01. 30.).

251 Lendvai Emé: Béla Bartok. An Analysis of his Music., Antokoletz, Elliott: The Music of Béla Bartok. A
Study of Tonality and Progression in Twentieth-Century Music., Wilson, Paul: The Music of Béla Bartok.,
Halsey Stevens: The Life and Music of Béla Bartok., valamint Vinton, John: ,, Bartok on his Own Music. ”
cimii tanulmanya.

252 Beirach/Huebner/Mraz: Round About Bartok. (ACT, 9276-2, 2000).

253 A lemez Bartok mellett Scriabin és Kodaly vonatkozasu darabokat is tartalmaz.

254 Richie Beirach: Trust. (Evidence, ECD 22143-2, 1996).

255 A ,,Bagatellek” 1-t6l 6-ig amelyek mar a cim valasztasukkal is Bartok idézik, valamint egy darab, amellyel
Bartok és Stravinsky el6tt tisztelegnek a ,,For Two Masters, For Bartok and Stravinsky”. Beirach, mint
Bartok ihlette miivet emliti is ez utobbi darabot a vele késziilt Dreps interjuban.

256 Sajnalatos modon sem az elemzésbdl, sem a lemezjegyzEkbdl nem deriil ki pontosan melyik felvételt vette
Dreps elemzése alapjaul, hiszen a ,,Pendulum” cimii darab tobb lemezen is hallhato.
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Memoriam Béla: Sonic Landscapes™’ Gregor Hiibner kompozicidkban talalhato szolokat
vette alapul, amelyekben a kimutathatdan Bartokhoz kotheté zenei megoldasok mellett,>®
kiilon is kiemeli azt a komponenst, amit Beirach ,,tliznek” nevez Bartok miiveiben és lényegi
kapcsolatnak gondol sajat zenéje és a bartoki univerzum kozott. Dreps tovabba arra is felhivja
a figyelmet, hogy bizonyos zenei megoldasokat nem Bartok hatdsa, hanem meglévé analogiak
eredményeznek.” Am az analégidk megléte ellenére is nyilvanvalé, hogy a jazz zongorista-
zeneszerzd Richie Beirach munkassdgaban hatalmas szerepe van Bartok irant érzett
elkotelezettségének.

Annak ellenére, hogy elsésorban zongoristdk fordultak Barték darabjaihoz
inspiracioért ebben az idészakban, nem korlatozodott kizardlag rajuk ez a fajta érdeklddés.
Dave Holland bdgdsként és sajat zenekarainak vezetdjeként az 1960-as évek vége ota a
nemzetkozi jazz szintér egyik meghatarozo résztvevdje.”® Annak ellenére, hogy Anglidban
sziiletett ¢és tanulmanyai befejeztével roviden csatlakozott a londoni jazz élethez,
palyafutasanak nagyobb része egyértelmiien Amerikahoz kotddik. Bartok iranti érdeklédését
els6ként Turi Gabor jazz szakir6 dokumentalta az 1986-ban Hollanddal késziilt interjujaban.*'
A leiras tanusaga szerint, amikor Turi belépett a beszélgetés helyszinéiil szolgald szallodai
szobaba Holland éppen Lendvai tengelytonalitds elméletét tanulmanyozta. Sajnalatos, hogy
ennek ellenére a Bartok munkdssidga iranti érdeklddésével kapcsolatban nem hangzott el
informéci6 az interju soran. Holland is azok koz¢é a jazz zenészek kozé tartozik — dertiil ki a
vele késziilt Bob Blumenthal interjubdl*®* —, aki mar tanulmanyai soran megismerkedett a
magyar zeneszerz0 miiveivel:

Volt egy dont6 pillanat 1966-ban, amikor elmentem egy Bartok miisort
jatszani. Harom hét alatt minden Bartdk zenekari darabot eljatszottunk, és
valsagban tértem haza, mert az élmény lehengerld volt. Nem voltam biztos
benne, hogy talalok-e még olyan jatszani valé zenét, ami ennyire fontos de
elhatdroztam, hogy ha ezen a szinten nem is tudok alkotni, legalabbis az az

én zeném lesz.>®

257 Richie Beirach/Gregor Huebner: Duality — The First Ten Years. (Niveau Records, NRM 007, 2007).

258 Ezek a zenei eszk6zok a Fibonacci-szamsor konstruktiv felhasznaldsa egyes kompoziciok szerkezeteknél, a
felismerhetd dallami és ritmikus motivumok, valamint a bitonalitas.

259 Dreps: Béla Bartok im Jazz. 1.m. 58-77.

260 Larkin (szerk.): Guinnes. Jazz-zenészek lexikona. 214.

261 Turi Géabor: 4 jazz ideje. (Budapest: Osiris, 1999). 168.

262 Bob Blumenthal: ,,Dave Holland: Prime Time.” Jazz Times Magazine 76/9 (2005. december): 34—41.

263 ,,There was a crucial point in ’66, when I went away to play an all-Bartok program. Over three weeks we
played every Bartok orchestral piece, and I returned in crisis because the experience had been so fantastic. I
wasn’t sure I could find music to play that was as important, but decided that, while I might not be able to
create on that level, at least it would be my music.”
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Ezeken feliil nem talaltam forrast, amibdl a Bartokhoz fiz6d6 kapcsolata jobban kirajzolddna,
ezért, amikor Dave Holland trigjaval Budapesten 1épett fel egy rovid beszélgetés keretében
tovabbi kérdéseket tettem fel neki.”®*

Parniczky Andrés: 1986-ban Turi Géabor készitett 6nnel interjut. Varsoban a
szallodai szobaban, ahol a beszélgetés apropdjan talalkoztak, 6n pont a
tengelytonalitas elméletét tanulmanyozta Lendvai Erné angolul megjelent
konyveévbol. Emlékszik esetleg minderre?

Dave Holland: Természetesen! Lendvaitdl nem csupan egy, de két analizis
kotetem is van. Eletrajzi konyvem is van Bartok Bélarél, de nem emlékszem
sajnos pontosan az irdjara, talan David a keresztneve.*® Ezeket a konyveket
a mai napig rendre Gjra olvasom. Ahogy én valtozok zeneileg, gy mindig
tudok meriteni beldliik, és természetesen abbol, hogy hallgatom Bartok
miveit. Két-harom éve, amikor utoljara jartam Budapesten elmentem a
Bartok Archivumba, ahol kéziratokat is megnézhettem. Lattam egy nagyon
érdekes lejegyzést a népdalgyiijtéseibol, ahol az els valtozatban iitem
mutaté nélkiil szerepelt egy népdal, majd egy sajat maga altal revidealt
lejegyzésben mar pératlan ritmusban, a bolgar népzenének megfelelden
kottazta le Bartok.”*® Az, ahogy Bartok hozzaallasa megvaltozott a gytijtései
soran engem kiilondsen is érdekel.

PA: Hogy talalkozott eldszor Bartok zenéjével?

DH: A Guildhall School of Music and Drama — ahol az 1960-as évek
kozepén tanulmanyait folytatta — nyari kurzusan harom hétig csak Bartokkal
foglalkoztunk. Ez alatt az iddszak alatt szinte az 0sszes vondsokra irt miive
szoba, illetve eljatszasra kertilt.

PA: Melyik Bartok mii a kedvence?

DH: Az V. vonosnégyes.

PA: Mi fogta meg ebben és az 6n altal emlitett vonésmiivekben?

DH: Hasonldéan Stravinsky egyes kompozicidihoz és Schonberg korai
miveihez az nyligéz le, ahogy tonalis tud maradni Bartok, mikdzben a
tonalitas adta hatarokat a lehetd legszélesebbre fesziti. Ezt alapveton a
modalis sikok iitkoztetésébdl adodd kromatikakkal éri el.

Ugyan az idézetek egyértelmiien alatdmasztjak a magyar zeneszerz0 iranti elkdtelezettségét,
Holland sem dolgozott fel ez idaig Bartok darabot, vagy irt miivet az 6 hatasara.

Jollehet James Elbert “Jimmy” Raney gitdros mar az 1950-es évek vége oOta
koncertezett és készitett felvételeket kiillonbozd jazz stilusokban (cool, bebop, hardbop),

mégis szélesebb korli ismertségre mainstream zenészként tett szert.”” Az & Bartokhoz fiiz6d6

264 A disszertacio szerzdjének interjuja Dave Holland-del. 2019. 10. 29. Digitalis hangfajl.

265 Valoszintisithetéen ez David Cooper Béla Bartok ciml kdnyve lehet.

266 Errdl a jelenségrol 1938-ban Bartok is beszélt ,,Az Gigynevezett bolgar ritmus” cimii el6adasaban. Lasd:
Szabolcsi Bence (szerk.) — Szol16sy Andras (kozr.): Bartok Béla valogatott zenei irasai. (Budapest: Magyar
Korus, 1948). 40—44.

267 Larkin (szerk.): Guinnes. Jazz-zenészek lexikona. 1.m. 344.
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kapcsolatardl Zachary Streeter, Jimmy Raney-rél irt diplomamunkéjabol tudhatunk meg
szamos informaciot,® koszonhetden tobbek kozott annak, hogy a disszertacio részekét
Streeter egy interjut készitett Jon Raney-vel, aki — Ggy is, mint jazz zenész — nagy hangsulyt
fektet édesapja hagyatékanak apoldsara. A beszélgetés soran az ,,Homage to Bartok™** cimii
Jimmy Raney kompozicié rendhagy6 hangszerelése kapcsan,®” tigy emlékezett vissza, hogy
eredetileg vondsnégyesnek késziilt, am apja végiil ennek megirasat sohasem fejezte be.””! A
bartoki inspiracio, ezen beliil is elsdsorban a vondsnégyesek hatdsa mind a témdan, mind a
vonosokra irt tovabbi motivumokon — igy a gitarszold kiséreteként-, valamint a darab
lezarasaként, ritmusszekcid nélkiil megszolald részekben — jol érzodik. Jon Raney arra is
biztosan emlékezett, hogy apja nem csupan Bartok vondsnégyeseit, de zenei targyl irasait is
tanulméanyozta darabja megirdsakor, &m az interjubol nem deriil ki pontosan, hogy mely
tanulmanyok lehettek ezek. Egy tovabbi Raney darab, a ,,Suzanna” kapcsan is felmeriil a
bartoki inspirdcid ténye. Minderr6l a lemezalbum boritéjan taldlhatd elemzésbdl
tajékozodhatunk:*"

A ,Suzanna” erre a felvételre késziilt sajat (Jimmy Raney) szerzeménye
volt, elore elhatarozottan nem ugy felépitve, ahogy ez a népszerti daraboknal

megszokott. A bartoki inspiracio szabad el6adasa.?”

Végezetiil, Raney esetében sem csupan a kompozicidiban fedezhetd fel a magyar zeneszerzd
hatdsa, hanem ami talan még ennél is fontosabb egy jazz zenész esetében, egy
improvizacidjaval kapcsolatban is dokumentalt Bartoktol valo atvétel:*”

Szintén a ,,Darn that Dream” cimii szam sz6ldja a szokatlan Bartok-szert
gyorsan mozg6 motivumokkal (példaul az Em és Em/ D ,helyeken”, stb...)
¢s a trilla, amibe tisztdn be tudott szallni. Minderre nagyon biiszke volt.
mondta (Jimmy Raney).””

12

»Veégre sikeriilt megesinalnom

268 Zachary Streeter: Jimmy Raney Thesis: Blurring the Barlines. Diplomamunka, Graduate School-Newark
Rutgers, 2016.

269 Jimmy Raney: Strings and Swing. (Muse Records, MR 5004, 1972).

270 Gitar, hegedd, bracsa, cselld, valamint a jazz ritmusszekcid tagjaiként nagybogé és dob.

271 Streeter: Jimmy Raney Thesis: Blurring the Barlines. L.m. 18.

272 Doug Ramsey: ,,[Miielemzés az album lemezborit6jan].” In: Jimmy Raney: The Influence. Xanadu Records,
116, 1976.

273 ,,Suzanna” his original composition for this session, is decidedly not put together like a popular song. It is a
free performance of Bartokian inspiration.”

274 Streeter: Jimmy Raney Thesis: Blurring the Barlines. I.m. 41.

275 ,,Also the solo to »Darn that Dream« with the unusual Bartok-like leaping phrases (for ex. on the »spot« E-,
E-/D etc.) and the trill he was able to get in cleanly. He was very proud of that. »I finally got that in!« he
said.”
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Ez utobbi azért is 1ényeges példa, mert mélyebb beépiilést jelent, amennyiben egy Bartdk-
inspiralta zenei motivum mainstream jazz kornyezetben az improvizacioban is megjelenik.
Streeter allaspontjat tamasztja ala a palyatars Jim Hall meglatasa is, ami anndl inkabb
figyelemre méltd, hogy 6 kiilondsen értd moédon viszonyult Bartok munkassagahoz.*”® Hall
leszégezi, hogy Raney nem csupan egyforman szerette Bartok Bélat és Charlie Parkert, de —
véleménye szerint — gitar-jatékban a két zenész hatasa jol felismerhetden és egyforma
mértékben van jelen.””

A fejezet terjedelme, a feldolgozott forrasanyag mennyisége dnmagaban is mutatja,
hogy az 1970-es évektdl kezdédden nagysagrendekkel nét azon jazz zenészek szdma, akik
Bartok darabjaibol inspiralodtak. Ezenfeliil egyes alkotok esetében az is megallapithatd, hogy
az ezt megel6zo évtizedekhez képest alaposabb és szélesebb korli ismeretekkel rendelkeztek a
magyar zeneszerzot illetden, valamint munkéssagukban szervesen tudtak bekeriilni a bartoki

elemek.

2.6. A kozelmult amerikai jazz élete

Az 1970-es éveket kovetden mar nem jelentek meg olyan 10j irdnyzatok, amelyek az amerikai
vagy akir a nemzetkozi jazz életet egységesen meghataroznak.”’® Kivaltképp nem
beszélhetiink olyan zenei torekvésekrdl, amelyek a Bartokra jellemzé zenei megoldasok
megjelenését és beéplilését a jazzbe segitenék vagy éppen akadalyoznak. Ezzel egyiitt az,
hogy Bartok Béla zenei géniusza széles korben valt a jazz zenészek korében is ismerté,
valamint azon zenei tendencidk, amelyek az ezt megel6z6 korszakokban lehetové tették, hogy
Bartok termékenyen hasson ebben az iddszakban tovabb erdsodtek. A kozelmultra tekintve
mar nem csupan a zongoristak privilégiuma megismerkedni Bartok darabjaival tanulmanyaik
soran. A jelenség meglétét bizonyitja, hogy az 1980-as évektdl kezdddden szinte az dsszes (a
jazzben el6forduld) hangszeren képviseltetik magukat azon zenészek, akik Bartok zenei
univerzumaban inspiraciora leltek.

Fenti vélekedésem egyértelmilien alatdmasztja Peter Erskine példaja, aki dobosként és

zeneszerzOként is egyforman jol ismert napjaink jazz-életében.”” Bartokhoz fiiz6d6

276 Lasd: 2.3 A cool korszak ¢és a third stream iranyzat cimii fejezetben.

277 Jim Hall: ,,[Miielemzés az album lemezboritéjan].” In: Jimmy Raney: Live in Tokyo. Xanadu Records, 132,
1976.

278 A kontinenseken ativeld szamos egyiittmiikddés kovetkeztében az 1980-as évektdl gyakorta nem lehet az
amerikai és a nemzetkdzi jazzt élesen kiilonvalasztva tekinteni.

279 Larkin (szerk.): Guinnes. Jazz-zenészek lexikona. I.m. 137.
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kapcsolatardl a kovetkezOképp nyilatkozott Karman Sandornak a jazz dobolas torténetérdl irt
konyvének Erskine-rdl sz616 fejezetében: >

Egyszer, gyerekkoromban rataladltam egy hanglemezre, ami azutan
megvaltoztatta az életemet. A lemezboriton ez allt: ,,A Percussion
Spectacular” és a lemezen Bartok Béla Versenyii ket zongorara és
zenekarra® cimli miive szerepelt a New York-i Filharmonikusok
eléadasaban, Leonard Bernstein vezényletével. Hogy nekem milyen
hangélményben volt akkor részem? Mintha ezek a misztikus hangok
felhaboritotta hegyekbdl szilirédtek volna le hozzam, raadasul olyan
ritmusokkal kombinalva, amelyek a nyiizsgd manhattani utcakon épp ugy
otthon érezték magukat, mint egy magyarok altal koriiliilt tabortliz mellett...
a melddiak pedig egyszerre sugaroztak teljes gondtalansagot, és voltak
hihetetleniil baljoslatiak. En gy éreztem akkor, Bartok zenéje feldlel
mindent. A mii Bernstein-féle interpretacidja erdteljes volt €s brilidns,
ugyanakkor nem keriilte meg, hogy a mii mélyrétegeibe hatoljon. Ujra meg
Ujra meghallgattam, és mindig hatalmas élményt adott. Ekkor még jo par
évvel az internet kora el6tt jartunk, ez pedig némileg behatarolta, hogy
mennyi informacidhoz jutottam. De engem élénken foglalkoztatott, amit 12
évesen megtudtam Bartok Béla életérdl ¢s halalarol. Egy ¢j-szaka arra
riadtam fel almombdl, hogy sirok, mert Bartok meghalt, és nincs olyan er6 a
vildgegyetemben, még itt, az Egyesiilt Allamokban sem, ami kozbeléphetett
volna, hogy megakadalyozza ezt a tragédiat. A vilagegyetem miikodése
azonban kiflirkészhetetlen, és Bartdkért végiil mégiscsak kdzbelépett, hiszen
halhatatlansagot adott neki. Bartok mindorokre bekeriilt a muzsikusok
szamara fenntartott mennyorszagba, azaz ott van azoknak az embereknek a
fiillében és szivében, akik hallgatjdk a muzsikajat. En mindenesetre zenei
palyam minden egyes napjan tisztelettel adézom neki, hiszen csak ennek az
egyetlen miivének a tanulsadgai allandé mércét jelentenek szamomra, hogy
milyen zenei megoldasokkal ¢élek. Azzal tehat, hogy ebben a fogékony
¢letkorban hallottam a mivét, Bartok egy életre beoltott az 6 zenei DNS-
ével. De ezt a legjobb fajta fertézésként élem meg. [...] Kozépiskolasként
1971-ben volt szerencsém eljatszani a timpani szélamot Bartoknak a
Concerto zenekarra cimli miivében az Interlochen Arts Academy
szimfonikus zenekaraval. A darabot egy Budapestrl szarmaz6 karmester
Harsanyi Miklos vezényelte.*®

280 Karmén Séandor: Eletem ritmusa. (Magyar Utéhangszeres Kulturaért Alapitvany, 2020). 3-6.

281 Bartok amerikai tartozkodasa soran Szondta két zongordra és iit6hangszerekre cimii miivét latta el zenekari
kisérettel és 0j cimmel.

282 ,,When I was a child, I chanced upon an album of music that would change my life. The words ,,A
Percussion Spectacular” appeared at the top of the LP’s graphics, and the music was Béla Bartok’s Concerto
for Two Pianos and Percussion as performed by the New York Philharmonic under the baton of Leonard
Bernstein. What wondrous tonalities were these? Mystical harmonies that seemed to come from cloud-
shrouded mountains combined with rhythms that seemed as at home on Manhattan streets bustling with New
Yorkers as they must have been in a camp- fire surrounded by Magyars... plus melodies that were as care
free as they were full or portent Bartok’s music had everything, it seemed. Bernstein’s interpretation of this
work was vigorous and athletic while unafraid to probe the deeper meaning to this work. I thrilled to hear it,
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Személyes megkeresésemre Erskine beszamolt réla,”® hogy két olyan kompozicidja is van,
amelyek Bartok vonatkozasuak. Elso szoélolemezén talalhato ,,All’s Well That Ends” cimi
darab,® amelyben a téma végén szerepel egy rovid idézet a Szondta két zongordra és
litbhangszerekre cimli mibol.** A masik egy joval attételesebb utalas Bartdkra, a ,,Plan 9”
cimii kompozicio, amelyet Bartok Concerto zenekarra cimii miivének ,Intermezzo
interrotto”, azaz félbeszakitott kozjaték cimili tétele ihletett. Ez utobbi darab kétféle
valtozatban kis- és nagyzenekari hangszerelésben is megjelent lemezalbumon.?*®

Jelen korunk legismertebb jazz bendzsdsaként Béla Fleck is azon zenészek kozé
tartozik, akik — legalabbis a modern jazz tekintetében — egy viszonylag ritkdn felbukkand
hangszeren jatszanak. Zenerajongd ¢édesapjatdl keresztnevét Bartok iranti tiszteletének
kifejezésként kapta. Fleck a jazz mellett mas miifajokban, igy country- €s klasszikus zenében
is alkot. Bartokhoz valo kotddése is ez utobbinak tudhatdo be, amennyiben feleségével — a
szintén bendzsds — Abigail Wasburnnel tobb, a Gyermekeknek flizetekben talalhatod
zongorarabot is atdolgoztak bendzso-dudra (a zongora jobb és bal kézre irt szolamat jatssza a
két hangszer). Ezek kozil kettd keriilt rogzitésre és jelent meg lemezalbumon a ,,Quasi
Adagio™® és a ,,Gyermektanc”,®® am ezeken felvételeknek — Fleck gyakorta tekint ki mas
miifajokba, igy ahogy ebben az esetben a bluegrass-ba is — nincs kozvetlen kapcsolata a jazz
mifajjal.

A zeneszerzd, harsonds Ed Neumeister sajat kompozicido mellett szamos feldolgozast

¢s big band hangszerelést készitett palydja soran. Tobbek kozott egy magyar nagyzenekar, a

over and over again. This was many years before the internet, and so my reading resources were limited in
availability and scope. But what little I did learn about the life and death of Béla Bartok haunted this 12—year
old boy. One time I woke up in the middle of the night in tears, sad that Bartok had died and was seemingly
allowed to perish from this earth, in this country of the USA, without the utmost intervention of the universe
to stop his demise. Well, the universe works in mysterious ways, and Bartdk was given life in the form of
immortality. His heaven is in between the ears and in the hearts of every person who listens to the music he
created. I certainly honor him every day of my musical life, as the lessons from this one composition alone
continue to inform my musical choices daily. Hearing him at this impressionable age was similar to
receiving an injection of his musical DNA into my bloodstream. This was a good infection of the best kind.
[...] T was fortunate enough in 1971 to play the timpani in Bartok’s “Concerto for Orchestra” with the
symphony orchestra of the Interlochen Arts Academy where I attended high school. The conductor was
Nicholas Harsanyi from Budapest.”

283 Peter Erskine e-mailje a disszertacio szerzdjének (2021. 02. 23.).

284 Peter Erskine: Peter Erskine. (Contemporary Records, 14010, 1982).

285 Ez a darab az alapja a kétzongoras Versenymiinek, amit visszaemlékezésben Erskine emlit

286 The Lounge Art Ensemble: Music For Moderns. (Fuzzy Music, PEPCDO013, 2005)., valamint Peter Erskine,
Tim Hagans & The Norrbotten Big Band: Worth The Wait. (Fuzzy Music, PEPCDO015, 2007).

287 Az ,Elvesztettem paromat” kezdetii gyermekdal atdolgozasa.

288 Béla Fleck & Abigail Washburn: Béla Fleck & Abigail Washburn. (Rounder Records, 11661-36262-02,
2014).
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Budapest Jazz Orchestra felkérésére is irt hangszereléseket. ,Here and There”® cimil
idézetek, ahogy err6l egyértelmiien fogalmazott kérdésemre adott valasz levelében:*® | A
darabban Bartok 2. zongoraversenyének részeit hasznaltam.””' Masrészt, az egyébként afrikai
népzenei hatasokra sziiletett kompozicidban hasonldéan nyult a népzenei inspiracidhoz, ahogy
ezt szdmos alkalommal maga Bartok tette. Azt, hogy ebben a munkaban tudatosan tekintette a
t 292

magyar zeneszerzot modellnek, alatdmasztja az alabbi interjl részlet:

Példaul az egyik darab, amelyet a legutobbi koncertiinkon eléadtunk a BJO-
val, az a ,,Here and There” cimli szerzeményem, amelyhez az afrikai 6si
zenébdl meritettem ihletet. A pigmeusok zenéjéhez nytltam vissza, ugy is
mondhatndm, ,elloptam” a zenéjliket és athangszereltem jazz zenekarra.
Persze ez nem ujdonsag, hiszen sok szerzé merit igy inspiraciot [...] Vagy
ott van Bartok Béla, aki a sajat népe zenéjét kutatta és hasznalta fel
miiveiben. En ezt a ,,fold zenéjének” hivom, a természeti népek zenéjének.
En is hasonloképp fordulok a réges-régi kultirdk zenéjéhez, amit fel tudok
hasznalni a sajat miiveimben. Es nemcsak felhasznilom, hanem ezaltal
jutnak eszembe Uj Otletek, formak, hangzasok, amelyek — remélhetdleg — a
jovobe is mutatnak.

Ambar nem a jazz miifaji keretein beliil sziiletett, de meg kell még emliteni, hogy Neumeister
atiratot készitett a teljes IV, vondsnégyesbdl harsona kvartettre.”® Egy ilyen volumen{i munka
mindenképpen figyelemre mélto egy jazz zenész részérol.

Kenneth ,Kenny” Wheeler trombitas, zeneszerzd palyaja jol példazza a jazz
nemzetkozivé valasat. A kanadai sziiletési Wheeler miutan befejezte klasszikus zenei
tanulmanyait a Toronto Conservatory-n, 1952-ben végleg Angliaban telepedett le €s vett részt
olyan produkcidkban, amelyek elsdsorban a korszak vezetd amerikai jazz zenészeihez
kothetdek.”* Zeneszerzés tanara az a John Weinzweig, aki nem csupan a kanadai szerialis
zene egyik uttdrdje volt, de gyakorta alkalmazott Bartoktol szarmazo zenei megoldasokat

is.? Ezért nem meglepd, amikor 1999-ben azt nyilatkozta a Jazz Times szaklap Gjsagirdjanak,

289 Ed Neumeister: Jbbg Plays The Music Of Ed Neumeister. (Mons Records — MR 874-329, 2000).

290 Ed Neumeister e-mailje a disszertacid szerzéjének (2021. 01. 25.).

291 ,,In the piece I used parts from Bartok’s 2nd piano concerto.”

292 Csik Gabrlella ,,Ed Neumeister. A Jazz zenekar ma mar koncertmiifajnak szamlt ” Intemetes elérhetbség:

(utolso megtekmtes datuma 2021. 03. 27.).
293 Ed Neumeister e-mailje a disszertacid szerzéjének (2021. 01. 25.).
294 Larkin (szerk.): Guinnes. Jazz-zenészek lexikona. 1.m. 226.
295 Internetes elérhetéség: https://en.wikipedia.org/wiki/John Weinzweig (utolsé megtekintés datuma: 2021. 03.

28.).
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hogy foképp klasszikus zenét hallgat, ezen beliil is Bartokot (elsdként emliti a nevét),
valamint Debussy-t és Ravelt nevezte meg, mint kedvenc zeneszerzdit.”*® Ennél is fontosabb
azonban, hogy miel6tt komponalni kezdett volna, a napi rutin részeként tanulméanyozta tobbek
kozott Bartok miiveit — deriil ki a kézzel irott jegyzetflizetébd1:*’

A folyamat, amellyel 0j dallamot irok vagy komponalok a kovetkezd —
koriilbeliil reggel hétkor kelek fel és nem mosakszom meg, borotvalkozom,
vagy barmi ehhez hasonlé, hanem felveszek egy flirdokdpenyt vagy
feloltozom, és eszem par kekszet, iszok egy teat és lelilok a zongorahoz, ami
egy régi darab, kissé hamis is. Aztan atjatszom néhany négyszolamu Bach
koralt. Ezt kovetden korlatozott technikdm ellenére megprobalok
végigjatszani néhany két- vagy haromszolamii Bach invencidt, esetleg
prelidot. Aztan atnézek néhadny modernebb zenét, mint amilyen Ravel,
Debussy, Hindemith, Bartok vagy talan az angol Peter Warlock.**®

M¢ég ha Wheeler ezt az erds befolyast attételesen meg is jeleniti szamos kompozicidja
valamelyikében vagy improvizativ stilusdban, mégsem taldlunk életmiivében bartoki hatést
mutaté miivet vagy konkrét idézetet a szerzotol.

Nem is elsdsorban a hangszervalasztdsa — ambar a kornett sokkal inkabb volt jellemzd
favos hangszer a jazz kezdeti, New Orleans-i korszakaban — mintsem az 4ltala bevezetett

ugynevezett ,,conduction””

improvizaciés modszer miatt szamit rendhagyonak Lawrence D.
“Butch” Morris zeneszerzd, karmester munkassaga.’” A Bartok Comprovisation cimii mi is
egy ezzel a modszerrel Morris altal vezényelt,™®' Bartok ihlette improvizativ darab, bar
meghallgatva a felvételt ez a hatds nehezen tetten érhetd. frott forrds hianyaban azt lehet

feltételezni, hogy vagy — hasonloan a Soundpainting tematikus darabjaihoz*”* — el6re rogzitett

296 Gene Lees: ,,Kenny Wheeler Slowly but Surely.” Jazz Times Magazine (1999. december): 56-57.

297 Peter Hum: ,,How Kenny Wheeler Described his Musical Journey and Composing Process.” Internetes
elérhetdség:  https://ottawacitizen.com/entertainment/jazzblog/how-kenny-wheeler-described-his-musical-
journey-and-composing-process (utolsé megtekintés datuma: 2020. 03.28.).

298 ,,The process I go through to write or compose a new melody is this — I get up about 7:00 and don’t wash or
shave or anything, but put on a bathrobe or dressing gown and take a couple of biscuits, a tea, and sit at the
piano which is an old slightly out of tune upright. Then I play through some four-part Bach Chorales. After
that I try, with my limited technique to play through some Bach two- or three-part Inventions or maybe
Preludes. Then I fumble through some more modern music such as Ravel, Debussy, Hindemith, Bartok or
maybe the English Peter Warlock.”

299 A ,,vezetés” (a fizikabol kdlcsonzott kifejezés) vagy ahogy szintén szoktdk ezt a moédszert emliteni a
»szerkezeti” improvizacio, egyfajta strukturalt szabad improvizacid, ahol Morris az egylittes improvizalo
tagjait kéz- és tablakon szerepld jelekkel iranyitja.

300 Internetes elérhetdség: https://en.wikipedia.org/wiki/Butch Morris (utolsé megtekintés datuma: 2021. 07.
26.).

301 Lawrence D. ,,Butch” Morris: Dust to Dust. (New World Records, 80408-2, 1991).

302 Lasd: 4.6. Gryllus Samu: Bartok 135 ,,Conduction meets Soundpainting” cimii fejezetben.
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kis dallamtoredékek, akkordok adtak a rogtonzések kiindulopontjat vagy — ami jelen esetben
valdsziniibb — a darab hangulataban idézte a magyar zeneszerz6 munkéssagat.

Természetesen nem csupadn a jazz teriiletén rendhagyobb hangszereken jatszo
zenészekre hatott a kozelmultban termékenyen Bartok oroksége, de a mara alaphangszernek
szamito gitar-, szaxofon- és bogd miivészek kozott is talalunk erre szdmos példat. Ez utobbi

hangszeren jatszik a zenekarvezetd, zeneszerz0 Drew Gress is, aki 1997-ben vett fel

303
t,

zenekaraval a Jagged Sky-al egy olyan albumo amin két atdolgozas is szerepel a

Mikrokozmosz fuizetekbdl, ,Mikrokosmos nl1257% és ,,Mikrokosmos n132”°% cimmel.
Sajnalatos médon Gress-t az elkésziilt lemez kapcsan egyetlen Ujsagir6 sem kérdezte se
Bartokhoz, sem az altala feldolgozott darabokhoz fiz6d6 viszonyaval kapcsolatban, igy én
megkerestem 6t e-mailben. Aldbbiakban idézem az altalam feltett kérdéseket és az azokra
kapott valaszokat:**

,Parniczky Andras: Az On btlete volt a sajat darabjai mellett Bartok zenéjét
is megszolaltatni?

Drew Gress: Igen. Elkezdtem vizsgélni Bartok nyelvezetét és megdobbentett
az egyedisége. Annak érdekében, hogy segitsem a fiillem ilyen hangzasokat
hallani a sajat kompoziciéimhoz, ugy dontottem, hogy Jagged Sky-jal
jatszom a zengjét..., hogy valtozatosabba tegyem a repertoarunkat, és hogy
Ben, Dave és Kenny’”’ szaméara mas feliiletet biztositsak az improvizacidhoz.
PA: Mi volt az improvizaciok meghatarozé koncepcidja annak a két
darabnak az eléadasakor, amelyek Bartok Mikrokozmoszabdl szarmaznak?
DG: Nos, mindkét o6tlet meglehetdésen félkész... a 125-nél egyszeriien
rajatszunk a groove-ra,’® majd jelzésre attériink az irott anyagra, amivel
befejezodik a darab.

A 132 egy Osszetettebb megkozelités, ahol mi szabadon improvizalunk a
rogzitett zenei frazisok kozotti sziinetekben, lehetdvé téve, hogy az irott zene
befolyasolja a dontéseinket a nyelvezetet és a hangszint illetéen.

PA: Az eredeti Bartok kottdkbol jatszottak, vagy On (esetleg mas valaki a
zenekarbol) készitett atiratot?

DG: Az eredeti Mikrokozmosz zongorakotta részeket hasznaltam, majd
ezekbdl a hangszerelést szem el6tt tartva készitettem kézzel irt kottakat.**
PA: Van emléke a felvételek elkészitésérdl?

303 Drew Gress: Jagged Sky. (Soul Note, 121314-2, 1998).

304 ,,Csonakazas”

305 ,,Nagy masodhangk6zok egyszerre és torve”

306 Drew Gress e-mailje a disszertacio szerzéjének (2020. 07. 12.).

307 A zenekar tagjai: Ben Monder gitaros, Dave Binney szaxofonos és Kenny Wollesen dobos.

308 Ostinato szert, a ritmusszekcio altal jatszott ismétlédd, ritmus kézponta dallam.

309 Kérésemre Gress elkiildott a kottakrol készitett fotokat, sajnos ennél jobb mindségben nem tudta prezentalni
a kottaképet. A rossz felbontas nem teszi lehetdvé az alaposabb vizsgalatukat, de az jol lathatd, hogy négy
sz6lamban irédtak (szaxofon, gitar, nagyb6gd, dob), tehat a zenekar mind a négy tagja ezeket hasznalta
kiindulopontként.
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DG: Nem sok. Arra emlékszem, hogy nagyon ideges voltam, mivel ez volt
az elso felvételem egy kiado vezetdjeként. De semmi olyan nem jut az
eszembe, ami kifejezetten a Mikrokozmosz darabok felvételére vonatkozna...

PA: Jatszotta valaha ezeket a darabokat éloben is?

DG: O, igen... ezek a darabok a koncertjeink repertoarjanak részét
képezték...

PA: Ben Monder a kdzismerten mély Bartokhoz fiiz6dé kapcsolata miatt
szerepelt a lemezen?

DG: Nos, Ben a Jagged Sky tagja volt, miel6tt elkezdtiik volna jatszani
ezeket a darabokat. A komplex zene nem hozza 6t zavarba, igy Ben zenekari
szerepvallalasa bizalomra adott okot, hogy talal majd valami érdekeset a
jatékukban, és a darabok inspiralni fogjak 6t.

PA: Kenny-t személyesen ismerem, fantasztikus dobos és nagyon kedves
ember. Ezen erényei mellett neki vagy az egyiittesb6l Dave Binney-nek, volt
barmi kapcsolata Bartokhoz?

DG: Nem, nem igazan. Egyszeriien csak nagyon szeretem, ahogy Kenny és
Dave jatszik, és az odaadasukat a zenei csapatmunka irant. Ugy jatszottak
Bartdk zenéjét, mint a sajatjukat... vagy, mint az enyémeket.*'°

Ahogy ez jol kivilaglik Gress feleleteibdl, igen tudatosan kezeli Bartok hatasat az
improvizdciora. Amig az egyik darabban egy Bartokra nagyon is jellemz0 ostinato — a felvétel

esetében a teljes ritmusszekcid altal jatszott — a ,,Csonakazas™ kiséret ostinato dallamat alkoto

310 ,,Parniczky Andras: Was it your idea to play Bartok’s music besides your originals?
Drew Gress: Yes. I’d begun to investigate Bartok’s language and was struck by it’s uniqueness. In order to
help my ear to begin hearing such sounds for my own composing, I decided to play his music with Jagged
Sky...to bring variety to our sets, and to give Ben, Dave and Kenny a different platform on which to
improvise.
PA: What was the main concept of the improvisations of the two tunes you performed from Bartok’s
Mikrokosmos?
DG: Well, both ideas are rather half-baked...on ,,125” we simply play out in front on the groove and then
cue the written material ton play the piece out. ,,132” is a more textural approach, and we improvise freely in
the spaces between phrases, allowing the written music to inform our choices of language and tone colour.
PA: Were you playing from the original Bartok sheet music or you (or someone from the band) made written
sheet music?
DG: I used the original Mikrokosmos Piano parts, and then created hand-written parts with the arrangement
in mind.
PA: Do you have any memories about making the recordings?
DG: Not so much. I remember being very nervous, as it was my first recording as a leader for a label.
Nothing comes to mind about the recording of the Mikrokosmos pieces, specifically...
PA: Did you ever played this pieces live as well?
DG: Oh yes....those pieces were a regular part of our live sets...
PA: Were Ben Monder featuring in the album because of his obviously deep connection to Bartok?
DG: Well, Ben was a member of Jagged Sky before we began playing these pieces. He is unphased by
complex music, so Ben’s being in the band gave me the confidence that he would find something interesting
to play and be inspired by the pieces.
PA: I know Kenny personally he is an awesome drummer and a very nice person. Besides this virtues, he or
Dave Binney were in your band because of any connection to Bartok?
DG: No, not really. I simply love the way Kenny and Dave play, and their great devotion to musical
teamwork. They played Bartok’s music like ti was their own.....mine, t00.”
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Gsus7 és Asus bontas inspiralta Gsus dallam adja az rogtonzések alapjat, addig a masik mii
esetében szabad asszocidcidokat enged a zenekar kivéaloan felkésziilt zenészei szamara, ahol
mindig a Bartdk altal irott zenei mondatok inditanak el egy-egy, a szekund surlédasokat
tartalmazo téma altal inspiralt 0j gondolatot. Ez a fajta hozzaallas egy zenekarvezetd részérdl
nagyban segiti, hogy a Bartok témak ne csupan apropoul szolgaljanak egy jazz atdolgozasnak,
de azok szervesen jelenjenek meg az improvizald zenészek dallami és ritmikai épitkezésében.
Olyannyira igaz ez, hogy az albumon a ,,Mikrokosmos n132”-6t sziinet nélkiil, szinte
érzékelhetd zenei valtozas nélkiil koveti a ,,Dolomite” cimi darab, ahol — egy kollektiv
improvizacioval — egyértelmiien folytatddik a bartoki zene hatasa. Kérdésemre, hogy ez
szandékosan tortént-e igy, Gress a kovetkezOképpen fogalmazott:*'' ,Dolomite... nincs
szandékos kapcsolat Bartok zenéjével, bar biztos vagyok benne, hogy a hatasa benne talalhato
valahol.”"

Ben Monder zenei tanulmanyait hegediin kezdte kilenc évesen, majd harom év
elteltével valtott jelenlegi hangszerére, a gitarra.’"* Tanéra, az az erdélyi szarmazasu hegeddis,
karmester Banat Gabor volt, akit épp kilenc éves kordban hallgatott meg Bartok
Temesvaron.’ Banat késébb a New York kozelében miikodé Westchester Music

t, " ahol egy ifjusagi zenekart is vezetett.’'® Neki koszonhetOen

Conservatory tandra let
Monder mar igen fiatalon megismerkedett néhadnnyal Bartok 44 dud két hegediire cimii
kotetébdl, amelyek azzal a céllal sziilettek, hogy a tanulok mar az els6 egynéhany évben is
elsajatitsanak olyan el6adasi miiveket, amikben szervesen megjelenik a népzenei hatéas.’'’ Az
ezt kovetd években tovabb nét az érdeklddése a magyar zeneszerzd irant. Minderrdl a

kovetkezOképen fogalmazott Monder:*'®

A hegediitanarom neve Banat Gabor volt, aki 2016-ban, 89 éves koraban halt
meg. Ambér nem jutottam el a halado szintig a hangszeren (12 évesen abba
hagytam), de mégis feladott nekem a 44 hegedii duettek koziil néhanyat.
Edesapammal is gyakoroltam Gket, aki szintén jatszott (hegediin). Ez volt az
els6 alkalmam, hogy Bartok zenéjét megismerjem, de az érdeklédésem

311 Drew Gress e-mailje a disszertacio szerzdjének (2020. 07. 12.).

312 ,,Dolomite...there is no overt connection to Bartok’s music, although I’'m sure his influence is in there
somewhere.”

313 Internetes elérhetdség: https:/en.wikipedia.org/wiki/Ben Monder (utolsé megtekintés datuma: 2021. 04.
02.).

314 Erdélyi utja soran Zathureczky volt Bartok partnere, akivel szonatait 1936. majus 2-an eldadta.

3151979 és 1984 kozott Monder itt tanult, de akkor mar gitaron folytatatta tanulmanyait.

316 Internetes elérhetéség: http://omike.hu/omike/muveszek/banat-gabor/396 (utols6 megtekintés datuma: 2021.
04. 02.).

317 Bartok Béla: ,,44 dud két hegediire.” In: Tallidn (kozr.): Bartok Béla irdsai. 1.m.74.

318 Ben Monder e-mailje a disszertacio szerzdjének (2021. 03. 31.).
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késobb, fiatal felndtt koromban alakult ki. Lenyligdozott a zenekari- és a
kamarazenéje, ¢és néhany részletes elemzést készitettem (legalabbis
amennyire korldtozott képességeim akkor engedték) egy foiskolai
feladatként. Emlékszem, hogy részt vettem egy koncerten, amely szerintem
az elsé eldadasa volt mind a hat vondsnégyesnek egy éjszaka alatt, az
Emerson kvartett eldadasaban. Azt hiszem, ez 1981-ben volt. Mind a mai
napig lenyligoz, szinte barmelyik darabjanak meghallgatasa.’"

Azt, hogy valoban Bartok Béla jelentette az elsd klasszikus zenei inspiraciot Monder szdmara,

alatdmasztja a szakird, Paul Olson kérdésére adott valasza, a jazz mifajan kiviil esé

rom

hatdsokkal kapcsolatban:**° , Valdszinlileg els6ként Bartok hatdsa ald keriiltem.”*?! Kés6
tinédzser évei O0ta meghatarozo volt szamara a bartoki inspiracié, aminek kovetkeztében nem
csupan hallgatta miiveit, de elemzd mddon is kozelitett egynémely darabhoz. Errdl tanuskodik
a kovetkez0 interjurészlet:**

Ben Monder: Azt gondolom mindig is érdekeltek a harmoénidk és az 1j
modszerek a rendezett hangzas kifejezésére.’” Probalok kitérni a
komfortzonambol és abbol, amit jol ismerek. Es tudja talan valamilyen
modon megprobalok utanozni olyan klasszikus zeneszerzoket, akiket nagyon
szeretek.

Pablo Held: Meg tudna nevezni olyan komponistakat, akiket valoban...

BM: Elcsépeltnek fog hangzani, de Bartok oriasi inspiraciot jelent szamomra
tizenhat éves korom ota.

PH: Melyek a kedvenc darabjai?

BM: O, tal sok van, hogy felsoroljam... talan a vondsnégyesek.

PH: Melyik koziiltik?

BM: Mindegyik! A [IIl. vondsnégyesnek elkészitettem egy elég alapos
analizisét még az iskoldban. Talan a II. vonosnégyes a kedvencem, de
igazabol mindegyik. Szeretem az els6 romanticizmusat.

319 ,,My violin teacher’s name was Gabriel Banat, who died in 2016 at the age of 89. I never got very advanced
on the instrument (and gave it up at age 12) but he did assign me some of the 44 violin duets. | would play
them with my father, who also played. This was my first introduction to Bartok’s music, but my real interest
developed later, when I was a young adult. I became fascinated with his orchestral and chamber music and
did a couple of detailed analyses (at least for my limited ability) for a college class. I remember attending a
concert of what I believe to be the first ever performance of all six quartets in one night, by the Emerson
quartet. I think this was in 1981. To this day I am never less than awestruck when listening to almost any of
his pieces.”

320 Paul Olson: ,,Ben Monder. Surprlse from Cohesion.” Internetes elérhetdség:

i (Utolso

megteklntes datuma: 2021 04. 03)
321 ,,Probably the first I got into was Bartok.”
322 Pablo Held: ,,Videdinterji Ben Monderrel.” Lejegyezte: Parniczky Andras. 2019. februar 21. Internetes
elérhetdség: https://www.youtube.com/watch?

v=sYet9E6Lac4&feature=youtu.be&fbclid=IwAR1Swx2m5SHR-q9IngNU9r7ctR1EoeDV2djPRs]-
vaWRe8C6gQMTdrILGYxSU (Utolsé megtekintés datuma: 2019. 04. 05.).

323 Nagy valoszinliséggel itt a ,,rendezett” hangzast, mint a zaj ellentétét érti Monder, azaz a hangok idében
elrendezettségét, amit zeneként értelmeziink.
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PH: Igen, mindig is mondtam, hogy abban gyonyorti dallamok talalhatoak!
Melyik az, amelyik ezzel az akkorddal kezdddik?(Lejatszik egy G-E
hangkozt és egy Cadd9 akkordot.)

BM: O, igen.

PH: Nem tudom, hogy j6 hangnemben jatszottam-e...

BM: Azt hiszem ez a IIl. vonosnégyes (elénekel egy D-Eb-F-D dallamot
Nem tudom, hogy ezt én fedeztem fel vagy hallottam valahol, de nem ugy

)'324

kezd6dik, mint Beethoven opus [31-es, cisz-moll vonosnégyesének egy
valtozata? Nem ez adta az inspiraciot?

PH: Nem tudom. Ujra meg kellene, hogy hallgassam Sket.

BM: Igen, nézzen utana! Azt hiszem megegyezik a téma csak tiikor
forditasban hangzik el. De lehet, hogy rosszul emlékszem.** Ezenkiviil
kiilonosen is szeretem a [I. zongoraversenyt és imadom a IIl.-t is, amit
szintén analizaltam.

PH: A II., ahol a kvintek sz6Inak?

BM: Igen, ahol a kvintek ellentétesen mozognak. [...] A huros hangszerekre,
iitékre [sic!].**

Es még folytathatnam a sort. Igen, & (Bartok) hatalmas inspiraciot jelentett

szdmomra.’?’

324 Szdmomra nem beazonosithatd, hogy melyik vonosnégyest idézték.

325 Valojaban Beethoven cisz-moll fagatémajanak (op. 131) és Muss es sein? Motivumanak (op. 135) egy
felismerhet6 valtozata az 1. vonosnégyes 2. tételében szerepel. Lasd: Karpati Janos: ,,E16dok és kortarsak.”
In: Reviczky Béla (szerk.) Bartok-analitika. Vilogatott tanulmanyok. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa,
2003). 19-20. o.

326 Zene huros hangszerekre, iitékre és cselesztara.

327 ,,Ben Monder: I've always been interested in harmony and interested in new ways expressing organize sound
I guess. Try to get out of my comfort zone and get out with what I'm familiar with. And you know maybe in
some way try to emulate music that I really love from classical composers.

Pablo Held: Yes, Can you name composers that you really...

BM: It’s must corny to say but Bartok it's been... ever since I was like sixteen was a huge inspiration for me.
PH: What are your favorite pieces?

BM: Oh, to many to name, but to check really maybe the string quartets.

PH: Which one?

BM: All, absolutely of them! I did a pretty detailed analysis of the III. quartet for school ones. You know
maybe the II. string quartet is my favorite, but really all of them. I love the romanticism of the first

PH: Yeah, I've been always to say, so beautiful melodies in in there! Whats the one which starting with this
chord? (Plays a G-E pitch and a Cadd9 chord.)

BM: Oh, yes.

PH: I don’t know if it's the right key...

BM: I think that is the III. Right? (sings a D-Eb-F-D melody). Maybe, 1 don’t know if I dropped this or
heard this, but the isn’t the 1., the way it starts is a kind of an inversion of C# minor quartet by Beethoven,
131? Wasn't that the inspiration for that?

PH: I don't know. I have to go back and listen to them.

BM: Yes, check it out! It think it's the same theme but upside down. But I might be misremember it. I
peculiarly really like II. piano concerto and love the III. also, which I also did an analyzing...

PH: The II. one is with the fifth?

BM: Yes, the fifth moving contrary. [...] The Strings, Percussion. I mean I can go on and on. Yes, he was a
big inspiration.”
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Mindezek tiikrében némileg meglepd, hogy Monder ilyen alapos ismeretek birtokaban
nem készitett Bartok atdolgozast ez idaig. Ez mégsem jelenti azt, hogy jatékat ne hallhatnank
a szerz6 miivének atdolgozasaiban, kdszonhetden két olyan felvételnek, ahol zenekari tagként,
illetve vendégzenészként miikodott kozre. Elsd izben, a mar emlitett Drew Gress vezette
Jagged Sky kvartett tagjaként jatszott Bartok atiratokat azon a lemezen, amelyen tobbek
kozott a magyar szerz6 milvei is szerepeltek jazz kornyezetben.*”® Ezen felil 2019
februarjaban, Karosi Julia jazz énekes invitdlasdra szintén egy Bartok inspiralta repertoart
adott el6 a MUPA Fesztival Szinh4zaban, majd ezt kdvetéen stididban is rogzitették a
darabokat.”” Erdekes modon, hasonldan Drew Gress-hez, Karosi sem alapos jartassaga miatt
valasztotta éppen Mondert a Bartok ihlette milivek eldaddsara — tudhatd6 meg szdmomra irt
levelébdl.?’

Természetesen nem Ben Monder az egyetlen amerikai gitaros, akire a magyar
zeneszerzO0 hatast gyakorolt. Stanley Jordan jazzgitaros, zeneszerzd szamara is fontos
inspiraciot jelentenek Bartok miivei. Jordan els6 hangszere a zongora volt, ennek hatisara
fejlesztette ki azt a sajatsagos két kezes technikat, ahol pengetés helyett gyakran a jobb
kezével is basszusokat vagy akkordokat jatszik (a zongoran vald jaték mintdjara a fogdlapon
leiitve azokat) és amely egyedi jatékmoddal altalaban azonositjak 6t.**' Jordan az elsd
magyarorszagi tartdzkoddsa sordn Bartokhoz ko6tdddé viszonyardl a kovetkezOképpen
fogalmazott:**

A Concerto zenekarra minden id0k legcsodéalatosabb zenemiive. Ezért is volt
¢letre sz0l6 ¢élmény ellatogatni arra a varazslatos vidékre, amely Bartokot
inspirdlta. Az, hogy testkozelbdl lathattam a kéziratait,®® valdban
megvaltoztatta az ¢életemet. Sokkal jobban megértettem a zenéjét, atéreztem
a szenvedélyt, amely az irdsabol arad.**

Nem véletlen emliti Jordan éppen a Concerto-t, hiszen ez az a Bartok mii, amelynek egy altala

feldogozott részletét szamos koncerten adta eld zongordn, néhdny hang erejéig gitarjaval

328 A zenekarvezetd kompozicioi mellett.

329 Lasd bovebben: 2.8. A magyar jazz cimi fejezetben.

330 Karosi Julia e-mailje a disszertaciod szerzdjének (2021. 04. 06.).

331 Larkin: Guinnes. Jazz-zenészek lexikona. 1.m. 236.

332 Ficsor Benedek: ,,Bartok kéziratai megvaltoztattdk az életem.” Magyar Nemzet 80/228 (2017. szeptember
29.): 12.

333 A Concerto kéziratdit a washingtoni Library of Congressben O6rzik, Serge Koussevitzky karmester
hagyatékaban, illetve a miivet megrendeld alapitvanya anyagaban, igy minden bizonnyal Bartok mas —
Magyarorszagon megtekintheté — miiveinek kéziratara céloz Jordan.

334 Kevés irott forras all rendelkezésre, ezért Jordan Bartokhoz fiiz6d6 kapcsolatat e-mailban megkeresve 6t
szerettem volna alaposabban megismerni. Sajnos kérdéseimre annak ellenére sem érkezett valasz, hogy az
eurdpai menedzsmentjén keresztiil, hivatalos uton is felvettem vele a kapcsolatot.
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szinesitve az eldadast. Ezenfeliil ennek az atdolgozéasnak a dud valtozatat, amelyben szintén
zongoran kiséri a dallamjatsz6 hegedli szélamot lemezen is megjelentette ,,Romantic
Intermezzo From Bartok’s Concerto For Orchestra” cimmel.*” De nem csupan zongoran
jatszott Bartok vonatkozasu darabokat, hiszen tobb alkalommal szdlaltatta meg a Romadn népi
tancok 3. tételét, gitaron kisérve Teodora Enache-Brody roman jazz-énekesn6t. >

Ben Monder gyerekkori hegedii-, valamint Jordan zongora tanulményai jo alapot
nyujtanak ahhoz, hogy egy jazz zenész megismerkedjen Bartok munkdassagaval. Ezzel
szemben, az elsésorban a mainstream- és fzids*’ jazz teriiletérdl ismert Joe Diorio esetében
nem volt ehhez hasonld gyerekkori behatas. Formalis oktatdsban jazz gitdrosként €és csupan
rovid ideig részesiilt a connecticuti Waterbury helyi zeneiskolajaban.*® A Bartok iranti
érdeklédésének tobb forumon is hangot adott, igy az alabbi interjuban idézetben is kitért
erre:**® | Stravinsky-t, Bartokot és Ravi Shankart hallgattam.”** Azt, hogy ez a harom zenész
— igy Bartok — valoban fontos inspirdciot jelent Diorio szdmara alatamasztja, hogy Fusion
Guitar cim{i tankdnyvében®"! is ugyanezt a hArom muzsikust nevezi meg — szamos jazz zenész
mellett —, mint akik zenei gondolkodéasara nagy hatassal voltak. Az 4ltala komponalt "Blues
for Béla" cimii darab igen sok szempontbdl reprezental egyfajta attitidot, amivel egy jazz
zenész Bartok feldolgozast készithet, igy mint ennek a hozzaalldsnak a mintapéldajat
fontosnak tartom a kés6bbiekben elemezni a darabot.**

Alex Goodman, a kanadai szarmazasu fiatal jazz gitaros is azok kozé tartozik, akik
egy feldolgozassal adoztak Bartok munkassaga elétt. Bemutatkozo lemezére, igen bator
modon a Mikrokozmosz VI. fliizetébdl egy nehéz miire a ,,Hat tanc bolgar ritmusban™ els6
tételére esett valasztasa, amelyet Dance in Bulgarian Rhythm No. 1 cimmel jelentetett meg.**
A Bartok-darab téméjanak eljatszasa inkabb nevezhetd hangszerelésnek, mint dtdolgozasnak,
amennyiben nem tért el a Bartok altal komponalt darabtol: az elsd harom iitemet sz0lo

zongora szo6laltatja meg, majd egy zongora-alt szaxofon dud kovetkezik, egészen a 20. litem

335 Stanley Jordan: Friends. (Mack Avenue Records, MAC 1062, 2011).

336 Lasd bévebben: 2.7. Az eurdpai jazz cimii fejezetben.

337 A fziods jazz az 1960-as években a jazz a rock 6tvozésébdl kialakult zene miifaj.

338 Internetes elérhetdség: https://en.wikipedia.org/wiki/Joe Diorio (utolsé megtekintés datuma: 2021. 04. 19.).

339Doug  Perkins: Joe  Diorio  Interview.  2013.  januar 28. Internetes  elérhetéség:
http://www.jazzguitarsociety.com/interview/jgs-joe-diorio-interview-jan-28-2013/  (utols6  megtekintés
datuma: 2021. 04. 19.).

340,,I was listening to the Stravinsky’s, the Bartok’s, Ravi Shankar.”

341 Joe Diorio: Fusion Guitar. (Los Angeles, California: Alfred Music, 1996). 2.

342 Lasd: 4.7. Joe Diorio: Peaceful Journey “Blues for Béla” cimii fejezetben.

343 Alex Goodman Quintet: Bridges. (Connection Point Records, Szerzdi kiadas, 2012).
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utolsé harom nyolcadaig, ahol a mésik harom zenekari tag (gitar, nagybdgo, dob) is belép. Ezt
kovetden a teljes Mikrokozmoszban szerepld elsd tanc a kvintet feldllasra hangszerelve
szerepel a felvételen, igen magas szinvonalon — nem csupan ahhoz képet, hogy ez Goodman
elsd lemezalbuma — szoélaltatva meg Bartok miivét. A témat az elsd két iitem folyamatos
ostinato jatéka koveti, amelyek a szaxofon, majd gitar improvizacidjanak kiséreteként
szolgalnak. Ezutan egy rovid atvezetd rész a zongora improvizacigjat el6zi meg, amit egy
szintén atvezetésre szolgald négy litemes ostinato utan a téma utolsé nyolc iitemével zar.
Fiatal zenészrdl 1évén szd, nem allnak rendelkezésre olyan riportok, amelyekbdl mélyebben
rajzolodna ki a Bartok munkéssagahoz vald viszonya, igy e-mailben tettem fel szdmara az
erre vonatkozo kérdéseket:**

Parniczky Andras: Hogyan és mikor talalkozott el6szor Bartok zenéjével?
Alex Goodman: Elséként komolyabban akkor talalkoztam Bartok zenéjével,
amikor zeneszerzést tanultam egyetemi tanulmanyaim részeként. Korabban
is ismertem néhany darabjat, de az egyetemen toltott idé alatt keriiltem
valoban kapcsolatba a munkéjaval.

PA: A zenéje ismeretén til olvasott-¢ valamit Bartdktol vagy ismeri-e
zenéjének elemzéseit? Ha igen, kérem, nevezze meg a publikéciokat.

AG: Abszolut. Az egyetemi kompozicids orakon sok idot toltdttem Bartok
elemzésével €s tanultam is a darabjainak analizisét. Mindez rég tortént...
nem emlékszem az olvasmanyok cimére! Forditottam arra id6t az orakon,
hogy attekintsem a Bartok altal alkalmazott kompozicids technikakat,
konkrétan emlékszem a vonosnégyesekre amelyekkel foglalkoztunk.

PA: On hangszerelte kvintettre a ,,Hat tAnc bolgér ritmusban” cim{i miivet?
AG: Igy volt. Emlékszem, hogy kotta-hii maradtam. Nagyon probéltam
tiszteletben tartani az eredeti anyagot, és megtalalni a modjat annak, hogy
minden részét kozvetitsem.

PA: A gitarszo6l6 soran tudatosan kezelte azt, hogy a darab elso két iitemének
ostinatoja polimodalis (F # moll pentachord és E frig akkord)?

AG: Igen. Sok idét toltottem azzal, hogy kielemezzem ezt a zenei részt, és
talaljak elméleti magyardzatot erre a harmoniai helyzetre.

PA: Szo6lisztikus szempontbdl elsdsorban azért taldlta izgalmasnak ezt a részt
mert aszimmetrikus a ritmusa?

AG: Igen, eredetileg ez volt az egyik, ami vonzott engem a darabban.

PA: Az altalam emlitetteken kiviil van még olyan miive, amely kapcsolatban
all a magyar zeneszerzével?

AG: Csupan annyiban, hogy erdsen befolyasolta az irasmdédomat. Azokban
az években amikor formalddtam valoban megprobaltam atvenni néhany
zeneszerzési technikajat. irtam egy darabot vondsnégyesre és gitarra, amihez
sokat meritettem a stilusabol. Mindemellett szeretem is a zengjét, a
kdzelmultban nagy élményt jelentett szdmomra a vonosnégyesek Takac [sic!]

344 Alex Goodman e-mailje a disszertacio szerzéjének (2021. 04. 26.).
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Quartet-féle valtozata, a Concerto zenekarra, a Zene huros hangszerekre,
litékre és celestdra és a 3. zongoraverseny.*®

Tobb szaxofonost is taldlunk az olyan jazz zenészek kozott, akik Bartok
munkassagabdl kiindulva hoztak 1étre alkotasokat. Az egyik ilyen Bob Berg, aki az 1980-as
évek végétdl a korai halalat okoz6 kozati balesetig, kétségteleniil az egyik meghatarozo
tenorosa volt a kozelmilt jazz életének.**® Berg hat éves kordban kezdte meg klasszikus
zongora tanulmanyait, amit tizenhdrom évesen a szaxofonozas miatt hagyott abba. Biztosan
tudhato, hogy a késdbbiekben is hatdssal volt ra az, hogy ezekben az években, mint elsdé zenei
hatds megismerkedett a klasszikus zeneirodalom bizonyos szeleteivel. A komolyzene iranti
érdeklodés €s nyitottsag elkisérte a késObbiekben is, ennek kdszonhetden talalkozott azzal a
Bartok miivel, amelyet az alabb idézett video interjuban az 6t kedvenc lemezének egyikeként
nevezett meg:**’

Bob Berg: Masodik lemez (...) Bartok Béla Hegediiverseny [sic!].**®
Bret Primack: Rajongsz Bartokért altalaban vagy az adott darabért?

345 ,,Parniczky Andras: How and when did you met Bartok's music first time?
Alex Goodman: I first seriously encountered the music of Bartok when I was studying composition during
my undergraduate studies. I had been exposed to some of his pieces previously but really started to connect
with his work during my time in university.
PA: Beyond knowing his music did you read anything from Bartok or any analysis of his music? If so please
name them.
AG: Absolutely. I spent time analyzing Bartok during compositional classes in university and studying
analyses of his pieces. Long time ago though... can't remember names of readings! Definitely spent time in
classes going over compositional techniques that Bartok employed, I remember working through the string
quartets in particular.
PA: Was it you who arranged the 1st movement of the ,,Six Dances in Bulgarian Rhythm” to a quintet?
AG: It was. I remember being very literal to the score. I really tried to respect the original material and find a
way to convey every part.
PA: Were you were conscious in your guitar solo about that the ostinato from the first two bars is poly-modal
(F# minor pentachord and an E phrygian chord)?
AG: Yes. I spent a lot of time on my own analyzing this music and coming up with theoretical explanations
for his harmonic choices.
PA: Did you find interesting to solo on this part primarily because of its asymmetrical rhythm?
AG: Yes, that was something that originally drew me into the piece.
PA: In addition to what I have mentioned, do you have other pieces which has connections to the Hungarian
composer?
AG: Only that he strongly influenced my writing style. During these formative years, I tried to really adopt
some of his compositional techniques. I wrote a piece for string quartet and guitar and drew a lot from his
style. I also love his music and was recently enjoying the Takac Quartet version of the string quartets,
Concerto for orchestra, Music for string, percussion and celesta, and the Third concerto.”

346 Internetes elérhet6ség: https:/downbeat.com/news/detail/bob-berg-dies-in-car-crash (utols6 megtekintés
datuma: 2021. 04. 26.).

347,Bob Berg, Five of my Favorite Recordings.” Lejegyezte: Parniczky Andras. Internetes elérhetdség:
https://www.youtube.com/watch?v=6QTaVR384Gc (utolsé megtekintés datuma: 2021. 07. 26.).

348 Valosziniisithetéen a II. hegediiversenyre gondolt, amit a szerzé az egyetlen hegediiversenyének tartott,
hiszen amit ma /. hegediiversenyként ismeriink, az Bartok egy korai, kéttételes miive, amelyet csak halala
utan adtak kozre.
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BB: Igen, Bartok rajongd vagyok, de ez szamomra az egyik legfontosabb
miive. Ez az egyik kevésbé... egy disszonansabb miive, mégis nagyon a
tonalitasban gyodkeredzd, sokkal inkabb, mint néhany hegediiszonatija vagy
mas darabok, amiket irt. Véletleniil vasaroltam, mert nagyon szeretem a
hegediiversenyeket, egyaltalan a komolyzenét. Amikor eldszor hallottam a
dallamok, a sziv, a lélek és a szellem ebben a zenében elbUvolték, mar a
kezdetektdl. Eltartott egy ideig, mire a fiilem felfogta, mirdl sz6l harmoéniai
értelemben, mert neki egyediilallé volt a harmoéniai rendszere. Amit akkor
még egyaltalan nem értettem. Ez az egyik kedvenc lemezem, amelyet ujra
meg Ujra eléveszek meghallgatni.**

A ,,Blues for Bela”° cimii darabja — ahogy ez a cimadasbdl is vilagosan latszik — Bartok
elotti tisztelgés, de nem csupan cimében, hanem a téma néhany dallamaval is megidézi a
magyar zeneszerzot, deriil ki az imént idézett riport tovabbi részébdl:

Bret Primack: Jatszotta valaha a zenéjét?

Bob Berg: Igen. Jatszom néhany |[recte: darabot] a Mikrokozmoszbdl
zongoran. Megtévesztéen egyszerli darabok, tudja, amikor ranéz azt
gondolja, 6 igen ez az, aminek latszik. Néha otthon jatszom klasszikusokat
zongoran. Klasszikus zongorazni hatéves koromban kezdtem. Szerényen, de
van képességem arra, hogy tudjak jatszani. Es torténetesen idénként, leiilok
és megnézem... példaul azt a hegediiversenyt. Irtam egy darabot az egyik
lemezemre, az Enter the Spirit cimil lemezre, amelyet néhany évvel ezeldtt
készitettem. Egy témat, aminek ,,Blues for Bela” a cime, alapvetden néhany
frazist emeltem ki a hegediiversenybdl és felhasznaltam benne. Csak egy
moll blues. Igen, ugy értem vannak dolgok Bartokban, amelyeket csupan
nemrégiben fedeztem fel, példaul ahogy egy dominanst egy masik dominans
akkord f6lé helyez. Vesz egy F dominanst, egy F dominans hetest, majd az
F7-et egyszerre szblaltatja meg egy A7-el, ami nagyon egyszerlinek tiinhet,
de egyiittesen elképeszten Ujszeri €s szélsOséges hangzastiak. Sok zenéje
hangzik ehhez hasonldan. Zenéje a hagyomanyos tonalitasban gyokeredzik,
de a harmoniai rendszere, valamint az a modd, ahogyan mindent
Osszemunkal, hihetetleniil modern.*!

349 ,,Bob Berg: Second record (...) Béla Bartok Violin concerto.
Bret Primack: Are you a fan of Bartdk or that particular piece?
BB: Yes I'm a Bartok fan but that to me is one of his greatest works. It’s one on his least... one of his out
works but still it’s very rooted in tonality, much more than some of his Violin Sonatas or some other things
he did. I just bought by chance because I love violin concertos, I’'m a big fun of classical music. And when I
first heard that the melodies and the heart and the soul and the spirit into this music fascinated me in the
beginning. It took me a while for my ears to catch what it was about harmonically, because he had a different
harmonic system. Which I totally don’t understand in that point. But that to me, you know is one of my
favorite records I keep go back to listening.”

350 Bob Berg: Enter the Spirit. (GRP, GRS 00052. 1993).

351 ,,Bret Primack: You ever play any of his music?
Bob Berg: I have. Well, I play some of his Mikrokosmos on piano. Deceptively simple pieces, you know
when you look at it you think oh yeh that’s what it is. I play classical piano a bit at home. I'm started to play
classical piano when I was six years old. I have a little bit of ability to be able to play. And I do actually at
times, sit down and look at... like that Violin concerto for instance. I wrote a tune to one of my records, a
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Sajnalatos, hogy az emlitett moll blues felvétel improvizacioiban mar egyaltalan nem érhetd
tetten bartoki hatés, annak ellenére sem, hogy zongoran az a Chick Corea hallhato, aki maga
is nagy tisztel6je és jo ismerdje volt Bartoknak.** Tovabbi olyan Bob Berg mii sem ismert,
amely bartoki ihletésre sziiletett volna.

Chris Potter, aki jelen korunk jazz ¢életének egyik meghatdrozd szaxofonosa, szintén
meritett meritett Bartok miiveib6l.>*> Toébb alkalommal jatszottam egyiitt Potterrel, e
talalkozasok soran szoba keriiltek azok a munkak is, amelyeken aktualisan dolgozott, igy az
ECM kiad6 gondozasdban 2015-ben megjelent szololemeze is.*** Miutan olvastam olyan
kritikakat,** ahol Bartok nevét emlitik a lemezen szereplé vonos szolamokkal kapcsolatban,
személyesen kerestem fel Pottert egy magyarorszagi koncertjén és kérdeztem meg arrdl, hogy
a magyar zeneszerz0 milyen mértékben befolyasolta 6t a lemez megirasakor:**

Parniczky Andras: Sok kritika az utolsé albuméaval kapcsolatban azt allitja,
hogy a vonos hangszereléseken érzédik Bartok hatdsa. Egyetért ezzel a
gondolattal? Elemezte Bartok darabjait, miel6tt megirta a vonds szélamokat?
Chris Potter: Nos, eléggé kicsi tapasztalatom van a vonds megirasaban.
Emlékszem, hogy régen tanulmanyoztam az 6 vonosnégyeseit. Nem igazan
azzal a gondolattal, hogy vonésokra irjak, csak a zenére és annak felépitésére
(figyelve). Emlékszem, amikor zeneiskolaban jartam olyan kottakat mentem
el megvasarolni, mint a IV. vondsnégyes és az V. vondsnégyes és ezeket
valdéban tanulmanyoztam. Hallgattam oket és megismertem mi torténik.
Tehat sokat tanultam zeneileg. Egyébként szerintem, megannyi jazz zenész
szamara, sokunkra bir Bartokot befolydssal. De konkrétan ez a két
vondsnégyes ténylegesen tanulmanyaim voltak a partitiraval kapcsolatban
¢s amikor a ,,Imaginary” projekten dolgoztam, a vondsok megirasakor ez
volt az egyik legfontosabb dolog, amihez visszanyulhattam, akar csak a
hangszerek hasznalatat tekintve is.

PA: A partitirak mellett vasarolt Bartok miielemzéseket is?

record called Enter the Spirit which I did a few years ago. A theme called ,,Blues for Bela” which I basically
lift a few phrases from the Violin concerto and used in that. It’s just a minor blues. Yeah, I mean there are
things in Bartok I've just been recently checking out, like how he is super imposes one dominant on a top of
an other dominant chord. He take an F dominant, F dominant seven and then run the F7 into an A7 and it
sounds like a really simple thing but all together it sounds amazingly hip and far out, you know. And lots of
his music sounds like that. His music is routed in real traditional tonality, but his harmonic system, the way
he puts all together sound incredibly modern.”

352 Lasd: 2.5. A jazzrock és a modern mainstream stilus cimii fejezetben.

353 Internetes elérhetdség: https://www.chrispottermusic.com/biography (utolsé megtekintés datuma: 2021. 04.
26.).

354 Chris Potter Underground Orchestra: Imaginary Cities. (ECM, 2387, 2015).

355 Lasd példaul Fordham, John: ,,Chris Potter Underground Orchestra: Imaginary Cities review. Jazz and
classical strike a pulsating balance.” Internetes elérhetdség:

https://www.theguardian.com/music/2015/jan/22/chris-potter-underground-orchestra-imaginary-cities-

review?fbclid=IwAR02h qd8Vp24yiENzcKTP7MhhWz2ydqgWU-H2ac96WRhZogU1OiHMEVgXxg
(utols6 megtekintés datuma: 2020. 04. 25.).

356 A disszertacio szerzdjének interjuja Chris Potterrel. 2019. 10. 29. Digitalis hangfajl.
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CP: Néhany cikket és konyvet olvastam. Es beszélgetéseket is folytattam...
tudja példaul, hogy Jim Hall, akivel egyiitt jatszottam, driasi Bartok rajongd
volt? Nem tudom hallotta-e valaha, amiket vondsnégyesekre irt. O valoban
tanulmanyozta Bartokot a zeneiskolai tanulmanyai soran. Tehat
beszélgetéseket folytattunk Bartokrol.

PA: Igen, megvan a felvétel, ami az On 4ltal emlitett Jim Hall vonésokra irt
miiveit tartalmazza. Azt hiszem, az 1990-es évek elején jelent meg...

CP: Nos, van egy olyan lemez, amin én is szerepelek. Kapott egy elismerést
(Jim Hall), a Jazzpar-dijat, ennek a kapcsan hallottam eldszor a
vonosnégyesre késziilt munkait. Nagyobb zenekarra irt kompoziciok vannak
ezen a lemezen,*’ gy6nyori.

PA: Amikor el6szor talalkoztunk személyesen, emlitette, hogy éppen az
Imaginary Cities album vonos sz6lamain dolgozik.

CP: Igen, néhany évvel ezeldtt.

PA: Abban az idoben sokat jatszott Dresch Mihallyal, aki szintén sok
ismerettel rendelkezik Bartokkal kapcsolatban. Gondolja, hogy ez is hatassal
lehet a munkara?

CP: Nem tudom! Biztos vagyok benne, hogy minden olyan zene, amelyet
hallgatok, és kiilondsképpen, amikor emberekkel jatszom biztosan hatassal
vannak. Arra gondolok példaul, hogy a tény miszerint nagyon sok idot
toltdttem Magyarorszagon, ennek folytdn a magyar népzene- €s Misi
zenéjének hangzasa valamilyen mddon bennem vannak. Tehat bar nem volt

tudatos a részemrél, de biztos vagyok, hogy hatassal voltak.?>*

357 A Jim Hall altal irt vonos részek egy jazz zenekarral kiegésziilve szdlalnak meg.

358 “Parniczky Andras: Many reviews about your last album says that the string arrangement has an impact of
Bartok. Do you agree with this thoughts? Were you analyzing pieces of Bartok before writing the string
sections?

Chris Potter: Well, I have such a little experience writhing for strings you know. Actually, I remember
studding his string quartets long time ago. Not really thinking about me to writing for strings, but just the
music and how it was constructed. I remember when I was in music school going buying scores like the 4"
quartet and the 5™ quartet and really studying those. I was listening and getting to know what was going on.
So I learned a lot musically. Anyway, I think for so many jazz musicians, for so many of us definitely count
Bartok as an influence. But specifically this two string quartets was an actual study of me on scores and
when I did the ‘Imaginary’ project, to writing for strings that was one of the main thing I went back, to really
check out even just how to use the instruments.

PA: Besides this scores, you bought analysis of Bartok’s music as well?

CP: Yes, I was reading some articles and books. And also having discussions... you know Jim Hall whom I
was playing with was an enormous Bartok fan? I’'m not sure if you ever heard any of his string quartet
writings. He really studied Bartok when he studied it at music school. So we had conversations about
Bartok.

PA: Yes, I have the recording includes this writings of Jim Hall for strings you mention. I think it was
published on early 1990°’s...

CP: Well, theres a record where I’'m on. He received an award called the Jazzpar Prize and thats when I first
heard his string quartet writings. Large group writing that’s on record, it’s beautiful.

PA: When we first met personally you mentioned that you are just working on the string arrangements of the
Imaginary Cities recordings.

CP: Yes, a few years ago now.

PA: That time you played a lot with Mihaly Dresch who also has a deep knowledge on Bartok. Do you think
it also could be an influence on your work?
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A vonodsszekcid megirdsara vonatkozo, az interjuban elhangzott kijelentéseit tamasztja aléd
Potter az Imaginary Cities album megjelenésekor publikalt videdban, ahol a vondsok egyes
szakaszait egyenesen ,,Bartok imitacioként” aposztrofalta.”>

Ezen tulmenden is van Potternek olyan darabja, amely kozvetlen bartoki
vonatkozassal bir. Az eddig még egyetlen albumon sem publikalt ,,Tweet” cimu
kompozicidban a tarka avarsarmany énekesmadar éneke inspiralta a téma dallamat,*® amely
kompozitérikus modszer egyértelmiien analog Bartok 3. zongoraversenyének adagio religioso
tételében szerepld dallammal. A nagybeteg Bartok Saranac Lake-ben komponalta utolsod két
miivét, igy a 3. zongoraversenyt, amelyet mar nem tudott befejezni. Az adagio religioso tétel
60-63. ilitemének zongora motivuma még hangmagassagban is egyezik azzal a madéarhang-
lejegyzéssel, ami — 6t masik dallammal egyiitt — Bartok vazlataiban szerepel — tudhatd6 meg
Somfai Laszlo, a zeneszerzé kompozicios modszerét elemz6 konyvébdl.*®! Tobbrdl van szo
azonban, mint puszta analogiarol, deriil ki a Chris Pottert és Underground nevli zenekarat
bemutatd Open Minds cimli dokumentumfilm idevagd jelenetébdl. Potter kifejezetten a
Bartoknal halott, és éaltala a tarka avarsarmany énekeként azonositott motivumbol kiindulva
irta a témat:**

Innen a témara ugrunk, ami a tarka avarsarmany dalan alapul. (...) Bartok
egyik zongoradarabjanak van egy tétele... talan nagyon sok madar volt az
ablaka alatt. O hasznalta ezt — nem tudom, hogy pontosan ez a dallami
szekvencia volt-e (eldidolja a dallamot) — de ez azonos gondolat. Tehat azt
mondtam magamnak, ez az a dallam.**

Dave Liebman szaxofonos is szerepel tobb Bartok vonatkozast felvételen, sot a Richie

Beirach’® zongoristaval dudban rogzitett Eternal Voices cimii albuman talalhato hét Bartok

CP: I don’t know! I’m sure any music that I am listening to and specially if I'm playing with people, yes I'm
sure it has an effect. I mean the fact that I’ve been spending a lot of time in Hungary and thus the sound of
Hungarian folk music and Misi’s music is kind of in my head. So t wasn’t a conscious thing but I’'m sure it’s
in there.”

359 Internetes elérhetség: https://www.youtube.com/watch?v=gdhGd3ilnZc (utolsé megtekintés datuma: 2021.
04. 26.).

360 Internetes elérhetdség: https:/www.youtube.com/watch?v=EIltdTxkSEU (utols6 megtekintés datuma: 2021.
04. 27.).

361 Somfai Lasz16: Bartok kompozicios modszere. (Budapest: Akkord, 2000). 55.

362 Internetes elérhetdség: https://www.youtube.com/watch?v=si-7m7u84Do (utolsé megtekintés datuma: 2021.
04. 27.).

363 ,,We go to the head, which is based of the song of the eastern towhee. (...) There’s a movement of one of
Bartok’s piano pieces... probably he had a bunch of bird outside of his window. He used this — I don’t know
if it’s that’s the exact same sequence of notes (sings the melody) — is that same thing. So, I said well, that’s
the motive.”

364 Lasd még: 2.5. A jazzrock és a modern mainstream stilus cimii fejezetben.
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atdolgozasbol hatot ¢ maga készitett el.**® Ezek kivétel nélkiil mind a vondsnégyesek egyes
tételei (a lemezalbumon talalhat6 cimiik szerint): String Quartet No. 1, Sz. 40 (Op. 7) L. Lento,
a String Quartet No. 2, Sz. 67 (Op. 17) III. Lento, a String Quartet No. 3, Sz. 85 1. Prima Parte
Moderato, a String Quartet No. 4, Sz. 91 III. Non Troppo Lento, a String Quartet No. 5, Sz.
102 II. Adagio Molto, valamint a String Quartet No. 6, Sz. 114 IV. Mesto. A lemezen Bartok
darabjainak részletei mas klasszikus zeneszerz6k miiveinek atdolgozasa mellett talalhatoak
(Bach, Mozart, Beethoven, Fauré, Mompou, Scriabin). Liebman munkéssagdban amugy sem
példa nélkiili, hogy a klasszikus zeneirodalomban keressen inspiraciét. Ilyen értelemben
¢letmlivében a bartoki hatds nem foglal el kiemelten fontos szerepet, bar a vondsnégyesek
atdolgozasa, a miivek Osszetettsége miatt mindenképpen feltételezi, hogy legalabbis ezekben a
kompoziciokban el kellett, hogy mélyedjen. Liebman a bartdki inspiracioval kapcsolatban a
kovetkezOképpen fogalmazott:**

A zeneszerzés inspirdciés szempontjai nyilvanvaldéan fontos tényezdk, de
nem szabad Oket tulértékelni. Megkomponalni egy Bartok Béla parafrazist
1%-ban inspiracid és 99%-ban izzadsdg. A zeneszerzés ugyan ugy
megtanuland6 feladat, mint a hangszeres jaték vagy kiviilr6l megjegyezni
egy zenei darabot.*®’

Amint a fenti idézet jol megvilagitja, szemben szdmos mas jazz zenésszel, Liebman nem
értékeli tulzottan fontos hatdsként az altala feldolgozott darabokat, igy Bartok kompozicioit
sem. Ezzel egyiitt szivesen vesz részt olyan repertodr megszolaltatasaban, ahol a magyar
zeneszerzé miivei jelentik a kiindulopontot. Erre bizonyiték a Fekete Kovacs Kornél vezette
Modern Art Orchestra-val valo egyiittmitkodése,**® amelynek kézzel foghaté eredménye egy
tematikus Bartok-lemez lett.*

Fred Anderson szaxofonos egyike azon jazz zenészeknek, akik nem els6sorban Bartok
darabjaibdl inspirdlédtak, mint inkabb attitidjét, népzené¢hez vald viszonyat tartottak

példaértékiinek. Anderson, zenészi palyafutdsa mellett, 1982-t6] kezdédden egy klubbot is

365 Liebman/Beirach: Eternal Voices. (Jazzline, N 770671, 2016).

366 Internetes  elérhetdség:  http://davidliebman.com/home/ed_articles/the-compositional-process/  (utolsd
megtekintés datuma: 2021. 04. 30.).

367 ,,The inspirational aspects of composing are obviously an important factor but should not be overrated. To
paraphrase Bela Bartok, composition is 1% inspiration and 99% perspiration! Composing is a learned task
like playing an instrument or memorizing a piece of music.”

368 Lasd bévebben a 2.8. A magyar jazz cimii fejezetben.

369 Modern Art Orchestra plays Béla Bartok: 15 Hungarian Peasant Songs. BMC, CD 265, 2018.
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iizemeltetett Chicagoban Velvet Lounge néven. A klub — mara mar nem elérheté honlapjan —

volt olvashato a kovetkezé miivészi hitvallas, amely tanisdgot tesz minderr6l:*"

1

Lenyligozott ez a zene®”' és a részese szerettem volna lenni. Ez nem mas,

mint népzene, mint a magyar népzene. Teljesen ugyanaz. Ezért tartom
Bartokot olyan jonak. Magyar népzenét jatszott és irt.*”?

Az altala megnevezett kozosségen til Andersonnak nem volt olyan alkotasa, ami konkrét
Osszefiiggésbe lenne hozhatd Bartokkal.

Tényszerlien megallapithatd, hogy szemben azt ezt megel6z6 korszakkal, ebben az
idészakban mar nem a zongoristaké a vezetd szerep Bartok miiveinek feldolgozasaival
kapcsolatban. Az egyes hangszercsoportokhoz nagyjabol egyforma szdmmal kdthetdek olyan
jazz zenészek, akik a bartoki univerzum hatasara hoztak 1étre alkotast vagy bartoki elemeket
hasznaltak fel improvizaciokban. Bar valoban nem kiemelked6 mennyiségi tekintetben a
zongoristak szerepe, Russ Lossing személyében egyikiik mégis kiilon figyelmet érdemel.

Lossing hat évesen kezdte meg klasszikus zongora tanulmanyait, amelyek mellé
tizenharom évesen a jazz miifaj iranti érdeklddés is tarsult. Mar tinédzser kordban irt sajat
kompoziciokat, valamint improvizalt hangszerén.’”> Ambar egyértelmiien a jazz mellett tette
le végiil voksat, de a klasszikus zenei inspirdcio, valamint az egyéni gondolatok keresése
meghatarozo fontossaguak szamara:*’*

Szeretem Bartok és Schonberg zenéjét. E mellett tanulmanyoztam Bud
Powellt, Thelonious Monkot, Earl Hines-t, Lennie Tristano-t, mindenkit. A
sajat oOtleteimrdl pedig egy jegyzetfiizetet vezettem. Végil meg kellett
magam tisztitani a nagy jazz zongoristaktol, mert nem szerettem volna gy
hangzani, mint 6k. *”

6

1998-ban rogzitett Time of Change cimii lemeze’™ ugyan nem az els6 tematikus

Bartok album a jazz torténetében, amennyiben a svajci Michel Wintsch Sextetnek mar

370 Internetes elérhetdség: https://www.jazzwise.com/other/article/jazz-breaking-news-free-blowing-
saxophonist-fred-anderson-of-the-velvet-lounge-club-in-chicago-dies (utols6 megtekintés datuma: 2021. 04.
30.).

371 A free jazz, amely stilusban els6sorban alkotott.

372 I got fascinated over this music, and I just wanted to make a contribution. It ain’t nothing but folk music,
like Hungarian folk music. It is all the same thing. That’s why I think Bartok is so good. He was playing and
writing Hungarian folk music.”

373 Internetes elérhet6ség: https://en.wikipedia.org/wiki/Russ_Lossing (utolsé megtekintés datuma: 2021. 04.
02.).

374 John Pietaro: ,,Russ Lossing.” The New York City Jazz Record 166 (2016. februar): 7.

3751 love the music of Bartok and Schoenberg. And I studied Bud Powell, Thelonious Monk, Earl Hines,
Lennie Tristano, all of them. But I kept a notebook of my own ideas. Eventually I had to purge myself of the
great jazz pianists, though; I didn’t want to sound like them.”

376 Russ Lossing: Change of Time. (OmniTone, 15201, 2001). A felvétel datuma: 1998. majus 10.
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korabban jelent meg ilyen tipust kiadvanya,*”” de amerikai jazz zenészként 6 volt az els6, aki
egy teljes lemezanyagot szentelt a magyar zeneszerzonek. A felvételek igen jol reprezentaljak
azt a fajta megkozelitést, amikor jazz zenészek, az eredeti kottak alapjan szinte szabad-zenei
hozzéaallassal kozelitik meg Bartok darabjainak feldolgozasat, ezért errdl az albumrdl két
felvételt szerepeltetni fogok az elemzések kozott’” Lossing 2020-ban ismételten
megjelentette az albumot Mikrokosmos — Improvising Barték cimmel.’” Az 1j kiadvanyra —
szemben az elsd publikaciéval — mar minden egyes Bartok mii a Mikrokozmoszban szerepld
angol cimével keriilt fel. Az 1998-as kiadvany esetében Lossing adott cimeket az egyes
daraboknak,”™ amelyeknek alcimében rendre a darabok magyar elnevezése volt feltiintetve,
mint ,,ihletad6”.**' Mindezt Bartok szerzéi jogvédelmének lejarta indokolta — deriil ki Lossing
ezzel kapcsolatban tett irasbeli allasfoglalasabol:**

A Mikrokosmos — Improvising Bartok a Time of Change jboli kiadasa.
Ugyanaz a lemezalbum. Vissza valtoztattam a cimeket az eredeti cimekre,

miutdn a kompoziciok szabadon felhasznalhatova valtak. A sajat

lemezkiadom az Aqua Piazza Records jelentette meg ujra az albumot. **

Mivel a zenei tartalmat illetden a két album teljesen azonos, ezért a kovetkezOkben nem fogok
kiilonbséget tenni, egyként hivatkozom rajuk. Tizenot darab taldlhatdé a lemezen, amelyek
koziil csupan ketté nem Bartok kompozicioinak atirata, a fennmarad6 két 6nalldo mi is az 6
inspiraciojara sziiletett, tudhato meg az album kisér6fiizetéb6l.’®* Az elhangzd darabok
nagyobb része trid felvétel, kozéjiik szerkesztve szerepel a hdrom zenekari tag egy-egy
hangszeres szo0loja, amelyek szintén Bartok darabjaira €piilé improvizaciok. Az eredeti
kiadvanyon ezek ,,Cells” cimmel szerepeltek, egymdashoz képest minddsszesen annyi
eltéréssel, hogy a szo0lot jatszd hangszer fel volt tiintetve alcimként. A ,,cells” azaz sejtek,
egyértelmli utalds Elliott Antokoletz Bartok-kutatd analitikdjara, amelyben ugynevezett

szimmetrikus sejt formaciok altal létrehozott strukturakkal hozza 0Osszefiiggésbe Bartok

377 Lasd: 2.7. Az eurdpai jazz cimii fejezetben.

378 Lasd: 4.3. Russ Lossing: Change of Time ,,Boating (#125)” és ,,Boating II (#125)” cimi fejezetekben.

379 Russ Lossing: Mikrokosmos — Improvising Bartok.(Aqua Piazza Records, AQP004, 2020.).

380 Lasd boévebben: 4.3. Russ Lossing: Change of Time ,Boating (#125)” és ,,Boating II (#125)” cimi
fejezetben.

381 ,,Inspired by”.

382 Russ Lossing e-mailje a disszertacié szerzdjének (2021. 05. 03.).

383 ,,Mikrokosmos — Improvising Bartok is a re-issue of Change of Time. Same record. I changed the titles back
to their original titles after the compositions became Public Domain. I re-issued the record on my record
label Aqua Piazza Records.”

384 Internetes  elérhet6ség:  http://www.omnitone.com/changeoftime/15102-liner.htm  (utols6 megtekintés
datuma: 2021. 05. 04.).
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miveit.’*

Meg kell jegyezni, hogy 6t megelézéen mar a német szarmazasu Leo Treitler
hasznalta 1959-es , Harmonic Procedure in the Fourth Quartet of Béla Bartok™*¢ cimil
tanulmanyaban a sejt megnevezést Bartok darabjaival kapcsolatban, &m az nagyon kevéssé
valészintli, hogy az altala ,,Z” sejtnek nevezett négyhangu alakzatrol kaptak volna a sz6l6
improvizaciok a cimiiket, amennyiben azok semmiben sem emlékeztetnek az emlitett alakzat
felépitésére.”®” Az albumon taldlhaté tizenharom Bartok atdolgozas kivétel nélkiil a
Mikrokozmosz fiizetekben szereplé darabok alapjan késziilt.”

Emellett az igen figyelemremélté tematikus album mellett mas Bartok vonatkozasu
felvétele egyelore nincs még az amerikai zongoristanak, bar levelében irt ez iranyt terveirdl.
Fontos még megemliteni, hogy Lossing, Dave Liebman személyében olyan jazz zenésszel
mitkodott egyiitt, aki maga is inspiralodott Bartok munkassagabol, de kozdsen nem jegyeznek
ilyen vonatkozésu darabot.

Uri Caine jazz zongorista szamos alkalommal fordult inspiracidért klasszikus
zeneszerzOkhoz. Bach, Mozart, Schumann ¢s kiilonosképpen Mahler miivei szerepeltek
repertoarjan és lemezein, tudhaté meg Maté J. Gyorgy szakird tanulmanyabol.”® A klasszikus
zene és a jazz Otvozésével kapesolatban a kovetkezOképpen fogalmazott Caine:*”

Magyar Narancs: Kevés zeneszerz6 tudja 6tvozni a klasszikus zenét, a jazzt,
az improvizalt zenét. On Mozart, Mahler, Schumann, Bach miiveit is
feldolgozta. Konnyti keverni a mtifajokat?

Uri Caine: Nem tudom, de meg kell probalni. Olyan kdrnyezetben néttem
fel, ahol sokféle zenei hatds ért. Philadelphidban nevelkedtem, mindig is
jazz-zenész akartam lenni, mert sok jazzt hallottam, ugyanakkor
lehetéségem volt klasszikus-, népzenét, soult, funky-t tanulni. Ha egy
klasszikus zenésznek adunk egy kottat, akkor 6 lejatssza ugy, ahogy az le
van irva, és megprobalja a legtdbbet kihozni ebbdl. Ugyanakkor egy
improvizald zenész masképp gondolkodik. Persze, ismerjiikk a témat, de
mindannyian kicsit masképp akarjuk eljatszani, szabadon kezeljiik az
anyagot. Ugy érzem, mostanaban egyre tobb zenész szeretné ezt kiprobalni.
Persze ez nem egy 1) talalmany, minden jazz-zenész, aki kiprobalta mar

385 Elliott Antokoletz: The Music of Béla Bartok. A Study of Tonality and Progression in Twentieth-Century
Music. (Berkeley: University of California Press, 1990).

386 Leo Treitler: Harmonic Procedure in the "Fourth Quartet" of Bela Bartok. Journal of Music Theory 3/2
(1959. november): 292-298.

387 A Treitler altal leirt ,,Z” sejt két kvart és a koztiikk elhelyezkedd félhang permutacidibdl felépiilo alakzat,
amig az albumon talalhaté harom sz6l6 improvizacié Bartok a ,,Hangsorok egészhangokbol” és ,,Sztikitett
6tddnyi tavolsag” ciml Mikrokozmosz darabjainak hangkészletébol épitkeznek.

388 A Mikrokozmosz 1V. és V. flizetébdl.

389 Mat¢ J. Gyorgy: Az eklektika ujabb diadala. Internetes elérhetOség: http://www.jazzkutatas.eu/article.php?
1d=288&skey=bartok (Utols6 megtekintés datuma: 2021. 05. 07.).

390 Czaban Gyorgy: ,,Bartok, a mi Miki egeriink (Uri Caine).” Magyar Narancs 18/42 (2006. oktober 19.): 45.

71



10.18132/LFZE.2022.13

2. BARTOK HATASANAK MEGJELENESI FORMAI A JAZZ TORTENETEBEN

magat a klasszikus zenében, népzenében, popzenében, rendelkezik az ehhez
a megfeleld alapokkal. Arrdl van szo, hogy veszel egy motivumot, amibdl
végiil valami teljesen mast hoz ki az improvizacio, a fantazia jatéka.

Az interjuban megnevezett zeneszerzok mellett Bartok kompozicioi irant is nagyfoka
érdeklodést mutatott Caine, mikdzben a magyar zeneszerz népzene adapticid is
foglalkoztattak, sot egyértelmiien modellként tekintett ebbdl a szempontbol Bartokra ¢€s
Kodalyra. Mindezzel kapcsolatban a kovetkezdket nyilatkozta magyarorszagi fellépése soran
Caine:

Magyar Narancs: Bartokhoz kotddik 6n szaméara a magyar zene?

Uri Caine: Igen, hisz 15 évesen egy Bartok vonosnégyes elemzésével
kezdtem a zenei tanulmanyaimat. El6szor az altala irt konyvek forditasaibol,
az esszékbol, melyben leirja, mi a kiilonbség varosi, vidéki és ciganyzene
kozott. Nagyon rendszeres volt a népdalgytjtésben, ¢ és Kodaly temérdek
felvételt gytjtottek, melyre egy egész rendszert épitettek. Meg persze sok
CD-m is van, és megprobalom megérteni, hogy ennek a zenének mi a
lényege. Mivel nem vagyok néprajzkutatd, elemzés helyett benyomasaim
vannak, de egy biztos, ez a zene gyonyorll. Szerintem fontos a magyar
embereknek, hogy biiszkék legyenek a zenéjiikkre, hogy megértsék a
kulturajukat, és hogy ez a kultira hogyan sziiletett. Ebbdl a szempontbol
Bartok modszere, hogy a sajat kultarank gyokereit vegye alapul a
miivészetéhez, nagyon fontos dolog.”’

Maté J. Gyorgy emlitett tanulméanybol deriil ki az is, hogy komolyabban akkor kezdett a
késobb ,,Bartok Projekt” néven megvaldsult zenekari repertoaron dolgozni, miutan
meghallgatta Balogh Kalman els6 szolo-cimbalom albumat.**> Balogh Kéalman elmondésa
szerint az ezen a lemezen szerepld kalotaszegi népzene volt az, ami miatt Caine a kozds
munka mellett dontott, és végiil a budapesti koncerten is elhangzott ennek a kalotaszegi
népdalnak az atdolgozasa®”® A darabok megszolaltatasara hivatott zenekar 6sszeallitisa mar a
két miivész kozos dontésein alapult. Osszesen két alkalommal adték eld koncerten a
repertoart. Elséként Budapesten a Traféban 2006. oktober 4-én, majd ezt kdvetden New
Yorkban a Joe’s Pubban,”* ami a neve ellenére valojaban a Public Theater koncert terme, igy

ennek megfeleléen igen szinvonalas koncerthelyszin.*”> Az el6adott miivek végiil a tervezettel

391 A magyartalan forditast az értelemzavar6 hibak javitasaval kozlom.

392 Maté: Az eklektika ujabb diadala. 1.m.

393 A disszertacio szerzdjének interjiija Balogh Kalmannal 2021. 05. 07. Digitalis hangfajl.

394 2006. oktober 12-én.

395 A New York-i magyar nagykovetség gyakran szervezett erre a helyszinre amerikai-magyar kozos zenei
projekteket, amely szervezés keretében én magam is felléptem itt 2016 juniusaban, ezért személyes
tapasztalatom van ezzel kapcsolatban.
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ellentétben nem Bartok népdal-adaptacié voltak, hanem olyan — kottaban rogzitett — népdal
motivumokra €épiilé improvizaciok, amelyek a magyar zeneszerzot is megihlették anno. Ennek
az okarol beszélt Caine, abban az interjuban, amit a budapesti koncert utdna adott Czaban
Gyorgynek:**

Magyar Narancs: Miképp mertilt fel a Bartok Projekt otlete?

Uri Caine: Végiil nem igazan Bartokrdl lesz sz6, mert a csaldd nem
engedélyezi az adaptaciokat.*®” A koncert igy tobb miifaj kombinacioja lesz.
Ahogy Bartok miiveihez az altala gyijtott népzene szolgalt alapul, ugy
szamunkra is ez a gylijtemény volt az egyik forrds. Tovabba felhasznéljuk
meég a sajat miiveimet is, melyeket ezek a zenék ihlettek. Igazan sajnalom,
hogy nem tudunk Bartok-miveket jatszani sziiletésének szazhuszonotodik
évfordulojan.

MN: Pedig kivancsiak lettiink volna az 6n feldolgozasaira.

UC: Sok dzsesszzenész szerette volna eljatszani a Mikrokozmoszt, 6k mind
kaptak egy perrel fenyeget6z6 iigyvédi levelet. Ilyenkor, hogy ne kelljen
pereskedésbe bonyolddni, kompromisszumot kotnek, €s a kész hanganyagon
csak annyit tiintetnek fel, hogy a zenét Bartok ihlette. Beszéltem errdl a
tervemrdl a New York-i magyar nagykovetségen, és az elsd reakciojuk az
volt, hogy persze, csinaljuk, Bartok a magyar kultara része, mindenképpen
megoldjuk. Aztan kaptam t6liik egy e-mailt, hogy igazam volt, mégis gond
van. Beszéltem a Bartok-kottak kiadojaval is, 6k értették meg velem, hogy
ez nem lesz egyszerii, hogy minden zeneszerzé mas iigy.

Kérdésemre Balogh Kalman elmondta, hogy ,,nem mélyedtek el igazan a darabokban” és
talan pont azért, mert az eredeti elképzelés nem valosulhatott meg, nem terveztek tovabbi
egylittmiikodést, igy a koncerten elhangzott darabok felvételét sem. Tizenhat évvel a tervezett
koncertet kovetden végiil meg fog valosulni a Bartok Project, amennyiben a Miivészetek
Palotdja 2022. aprilis 10-én bemutatja a miisort amerikai (Caine mellett Chris Speed és Jim
Black), valamint magyar zenészek (Varallyay Petra, Lukics Miklos és Szandai Matyas)
eléadasaban.*®

Két tovabbi zongoristarol kell emlitést tenni, akiknek bar nem sziiletett ez idaig
Bartokkal kapcsolatba hozhatdé darabja, de mindketten hivatkoztak személyére, mint

inspirdcios forrasra. Az egyik koziiliik, a tamil csaladi gyokerekkel rendelkezd amerikai Vijay

396 Czaban: ,,Bartok, a mi Miki egeriink (Uri Caine).” I.m. 45.

397 A magyarorszagi jogutod Vasarhelyi Gébor volt az, aki a Trafoba tervezett koncertet nem engedélyezte az
eredeti elképzelés szerint. Ebben a tekintetben Bartok Péter amerikai jogdrokos hozzaalldsa nagy mértékben
eltéré volt, mar ennél korabban is engedélyezte édesapja miiveinek atdolgozasat. Lasd példaul: 4.2. Lee
Konitz: Peacemeal ,,Thumb Under” cimii fejezetben.

398 Lukacs Miklds és Szandai Matyasnak tobb alkalommal is jatszottak Bartok vonatkozasu jazz darabokban,
lasd bévebben: 2.8. A magyar jazz cimii fejezetben.
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Iyer.”” 2013-ban miutan az ,,Ev jazz zenészének” valasztotta az amerikai jazz ujsagirokat
tomoritd Jazz Journalists Association, a WQXR internetes portal kérte, hogy ajanljon az
olvasoik szdmara olyan zenei felvételeket, amelyek hatdssal voltak rd. Az altala megnevezett
zenék koziil egy Bartok kompozicidja:**

fme néhany darab (mind a klasszikus zenén ,,beliilr6]l”, mind ., kiviilrél”),
amelyek hangzasa, formaja és épitkezése inspiraltak engem. [...] Bartok
Béla — IV. vondsnégyes: 1V. Allegretto pizzicato (Emerson vonodsnégyes
eléadasaban). Tizenot éves koromban jatszottam ezt a darabot, amikor még
hegediis voltam. Ez volt az els6 nem-tondlis mii, amelyet valaha
megismertem, és ami kinyitotta a fiilemet, hogy mi minden lehetséges még a
textiraval, a ritmussal, a szinkronicitassal, a dallamtoredékekkel, a

megszokott  technikdk  gyengéd  feszitésével ¢és a  fesziiltség

manipulalasaval.*!

Iyerhez hasonloan, Mark Levine sem komponalt Bartok vonatkozasu darabot. Levine
az 4ltala irt jazz elmélet tankonyvben a melodikus moll skala felhasznalasanak lehetdségeit
szdmba véve emliti Bartokot, mint inspirdcios lehetoséget, amennyiben a magyar zeneszerzo

t,*? amelynek melodikus mollbeli az eléjegyzése.*”

irt olyan Mikrokozmosz darabo

Szintén elsdsorban zongoristaként, a Bad Plus zenekarbol (amely tridnak 2017-ig volt
a vezetdje) ismerhette meg Ethan Iverson zeneszerzd nevét a nagykozonség.*™ Bartok
személyére egy, a klasszikus zenei elemek jazzbe valo beépiilésérdl sz616 tanulmanyaban tért
ki.*”> Els6ként Herbie Nichols-t idézi, aki — tobb zeneszerzd kozott Bartokot is megnevezve —
egyértelmiien azt prognosztizalta 1956-ban, hogy a jov0 jazz zenészei egyre magasabb szinten
tudjak majd a klasszikus zenébdl érkezd hatdsokat szintetizalni.*”® Iverson allitdsa szerint e

sorokat olvasva, mar tizenévesen azon jazz zenészek soraba szeretett volna tartozni, akik ezen

az uton haladnak palyéjuk soran. Az emlitett tanulméanyaban arra a kovetkeztetésre jut, hogy a

399 Internetes elérhetdség: https://en.wikipedia.org/wiki/Vijay Iyer (utolsé megtekintés ddtuma: 2021.05. 05.).

400 Internetes  elérhet6ség:  hhttps:/www.wgxr.org/story/304601-exploring-musical-communities-with-vijay-
iyer/?fbelid=IwAR2b7jkPmAgSmnQ2s8SgMT6tX S YK O6KE3L L HH54BtCRNIWKB9ZSihdmU3UUU
(utols6 megtekintés datuma: 2021. 05. 05.).

401 ,,Here are some pieces (from both »inside« and »outside« that classical-music network) whose approaches to
sound, form and process have inspired me.[...] Bela Bartok — String Quartet No. 4: IV. Allegretto pizzicato
(Emerson String Quartet). I played this when I was fifteen and still a violinist. It was the first non-tonal work
I ever really got inside of, and it opened my ears to what else was possible with texture, rhythm, synchrony,
melodic fragments, a gentle push beyond standard technique, and the manipulation of tension.”

402 Mikrokozmosz IV/41. ,,Dallam kisérettel”.

403 Mark Levine: The Jazz Theory Book. (Petaluma: Sher Music Co., 1995). 75.

404 Internetes elérhetdség: https://ethaniverson.com/contact/ (utolsé megtekintés datuma: 2021. 05. 07.).

405 Ethan Iverson: ,,Solo, Crossing Streams. The Bad Plus’ pianist examines the classical-jazz paradox.”
Internetes  elérhetdség:  https:/jazztimes.com/features/columns/crossing-streams/  (utols6 megtekintés
datuma: 2021. 05. 07.).

406 Lasd: 2.2. A bebop korszak és a progressziv jazz cimii fejezetben.
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Third Stream irdnyzat kovetdi limitaltan tudtak csupan atvenni a klasszikus zene elemeit,
amennyiben ebben a stilusirdnyzatban a dob, a ritmika a jazz egyéb irdnyzataihoz képest
hatarozottan kevésbé jatszik meghatérozé szerepet.”” Eppen ebben latja a kozelmultban
lejatszodo, igy a sajat felvételein is hallhatd valtozds lényegét. Szerinte az ujabb kori
klasszikus zenei vonatkozassal bir6 jazz felvételeken mar nincs korlatozva a dobos szerepe a
zenei matéria altal. A tanulmény zarasaként egy koncertjérdl ir, amelynek a teljes repertoarja
klasszikus zeneszerzok, tobbek kozott Bartok miiveinek atirataira épiilt:

Tavaly meghivast kaptam, hogy fellépjek a New Yorker kritikusa, Alex Ross
nemrégiben megjelent ,,The Rest Is Noise: Listening the Twentieth Century”
cimii konyvének bemutatdjan. Jatszottam Ives, Schoenberg, Bartok,
Sosztakovics, Webern, Gershwin, Jelly Roll Morton €s igen, Milton Babbitt
,,Semi-Simple Variations” darabjait.**®

Ennek ellenére Iverson sem jelentetett meg a mai napig olyan albumot, amin Bartok
darabjainak feldolgozasa lenne megtalalhato.

Annak ellenére, hogy a kozelmultban valdban nem voltak mar jelen a jazzt
meghatarozo irdanyzatok, mégis léteznek kisebb csoportok napjaink jazz ¢életében is,
amelyeket jol felismerhetd, a foaramtol elkiiloniilé hangzas jellemez. Ilyen, meglehetdsen
radikalis hangvételli zenei kozOsség a John Zorn amerikai zeneszerz6-szaxofonos nevével
fémjelzett ugynevezett ,,downtown scene”, amelynek kovetdi kdzott nem csupan jazz, de
avantgard és experimentalis zenészek is megtalalhatoak.*”® Ennek a jazz stilusnak tébb
képviseldje is — elsdsorban az improvizacios utak kiszélesitésének érdekében — Bartékhoz
fordult friss zenei gondolatokért.

A klasszikus zenét is rendszeresen eléaddé Mark Feldman hegediis esetében
természetesnek tekinthet6,*® hogy jol ismeri Bartok munkassagat.*' Improvizald jazz
zenészként az sem meglepd, hogy az 6t ért klasszikus zenei hatdsokat kivanja megjeleniteni a
rogtonzések soran. Ennek bizonyitéka az a dud lemez, amelyet felesége, Sylvie Courvoisier

t.412

zongorista tarsasagaban rogzitet Az albumrdl irt kritikdjaban Stuart Broomer szakird

407 Iverson: ,,Solo, Crossing Streams. I.m.

408 ,,Last year I was invited to perform at the release party for The Rest Is Noise: Listening to the Twentieth
Century, the recent book by New Yorker critic Alex Ross. I played pieces by Ives, Schoenberg, Bartok,
Shostakovich, Webern, Gershwin, Jelly Roll Morton and, yes, Milton Babbitt’s »Semi-Simple Variations«.”

409 Mike Gerber: Jazz Jews. (Nottingham: Five Leaves Publications, 2009). 574.

4101973 és 1980 kozott a Solti Gyorgy vezette Civic Orchestra of Chicago tagja volt.

411 Internetes elérhetdség: https://en.wikipedia.org/wiki/Mark Feldman (utols6 megtekintés datuma: 2021. 05.
01.).

412 Mark Feldman/Sylvie Courvoisier: Oblivia. (Tzadik #7633, 2010).
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hangsulyozza, hogy a hazaspar altal alkalmazott improvizacids nyelv, mind a zenei anyag,
mind a metddus tekintetében ,,szokatlan”, valamint egyértelmiien Bartok, Prokofjev és
Webern hatasat mutatja. Azt is kiemeli irdsdban Broomer, hogy véleménye szerint az albumon
szereplé improvizaciok kotetlenségiik ellenére sem emlékeztetnek a free jazz ,,nyerseségére”,
sokkal inkabb tlinnek kompoziciok szabad atiratanak.** Annak megitélése, hogy a szabad
improvizacidkban tetten érhetd-e bartoki hatds — szemben egy rogzitett témaéban vagy
akkordsorban megvaldsulo atvétellel — a konkrét idézetek hidnydban magatol értetddden
nagyon is szubjektiv. Feldman munkéssagaban ezen feliil talalunk ennél is konkrétabb bartoki
vonatkozast, ez pedig a 44 duo két hegediire kotetekben szerepld ,,Katonanota™ atdolgozasa
John Abercrombie jazz gitaros albuman ,,Soldier’s Song” cimmel.**

Szintén a John Zorn-féle korhoz tartozo zenész, Guy Klucevsek harmonikés. 1991-ben
komponalt harom sz6l6-harmonika miivet ,,Three Microids” cimmel, amelyek néhany évvel
késébb lemezen is megjelentek.’> A cimadassal Klucevsek nyilvanvaldan utal a
Mikrokozmosz flizetekre, amit maga is alatdmaszt a John Zorn tanulméanykdtetébe irt alapos
miielemzésében.*'® A kottaképekkel is ellatott elemzésbol kideriil Klucevsek jartassaga Bartok
miveit illetéen. Az elsé ,,Micriod” darab a ,,My Right Foot on the Other Hand” esetében
elsésorban ritmikai jellegli inspiraciét meritett a magyar zeneszerz6tdl. Ez egy olyan
polimetrikus kompozicid, ahol a téma valtakozva 6/8-ban és 3/4-ben szerepel, mikdzben a
kiséret 5/4-ben van (2+3-as beosztasban). Az eldadds soran a téma variaciok egy 10/8-as
kiséret folott szolalnak meg (3+3+2+2 beosztassal), ahol a téma sorok természetszerilileg
ativelnek az iitemvonalakon, deriil ki az elemzésbdl. Ebben az esetben egyértelmii a bartoki
hatds, hiszen a Mikrokozmosz fiizetekben szerepld darabok kozott szdmosban jol
megfigyelhetdek mind rejtett {itembeosztasok, mind az aszimmetrikus ritmusképletii
iitemmutatok.*” Ugyszintén Bartoktol valo atvétel jelenik meg Klucevsek ,,Stolen Memories”

418

cimli 1993-ban irt miivében az ostinato technika hasznalatakor.”® A tanulmanyaban erre

ugyan nem tér ki, de az 1991-ben komponalt ,,The Singing Sands” cimii darabja is erds utalast

413 Stuart Broomer: ,,Moment's Notice.” Point of Departure 28 (2010. 04. 06.). Internetes elérhetdség:
http://www.pointofdeparture.org/archives/PoD-28/PoD28MomentsNotice.html (utolsé megtekintés datuma:
2021. 02.01.).

414 John Abercrombie: Class Trip. (ECM, 1846, 2004).

415 Guy Klucevsek: Transylvanian Softwear. (John Marks Records, JMR 4, 1994).

416 Klucevsek, Guy: ,,Maim That Tune.” In: Zorn, John (szerk.): Arcana. Musicians on Music. New York:
Granary Books/Hips Road, 2000. 179-189.

417 Lasd b6vebben a 3.4. A Bartokra jellemz6 ritmikai megoldasok és a jazz ritmikéja cimi fejezetben.

418 Klucevsek: ,,Maim That Tune.” I.m. 182.
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tartalmaz Bartok zenei univerzumadra, amennyiben négy kiilonb6z6é G alaphangli pentaton
skala jelenik meg benne szimultan (G-B-C-D-F, G-B-C#-D-F, G-B-C#-D-F# és G-Bb-C-D-F),
ezzel polimodalis kromatikat l1étrehozva.

A favos hangszereken jatsz6 Matt Darriau is sok szalon kotddik a Zorn fémjelezte
zenei korhoz. A bostoni New England Conservatory of Music Third Stream szakanak
elvégzése utan, az 1990-es évek elején csatlakozott a New York-i jazz élethez, mikdzben az
ugynevezett vildgzene létrejottének is aktiv részese volt a Klezmatics zenekar tagjaként,
valamint a Paradox Trio nevii kvartett vezetdjeként.*” Ez utdbbi egyiittes bemutatkozo
albuman hallhat6 az a rendhagy6 feldolgozas ,,Rhyme Bulgare #1” cimmel,** ahol Bartok a
tobb mas, balkani ritmusokon alapul6 darab tarsasdgaban. A hangszerelés tekintetében minden
bizonnyal ez az elsé vilagzenei stilusba sorolhatd atdolgozds Bartok egy miivébol, am
Darriau csupan a kottdban szerepld két szolam zenekari kozegben valdé megszolaltatasara
torekedett, az amtgy kivaléan improvizald zenészek nem tértek el a Bartok altal leirtaktol.

Ugyszintén a John Zorn fémjelezte zenei kozosséghez tartoznak a Lemon Juice, méra
mar nem aktiv New York-i zenekar tagjai (a két zenekarvezetd Eyal Maoz gitaros és Avishai
Cohen trombités, valamint Shanir Ezra Blumenkrantz bogds és a dobos Kevin Zubek). Az 6t
Bartok darab feldolgozéasat tartalmaz6 albumuk cime is egyértelmilen utal Bartok
,parasztdalok™ ihlette miiveire.*' (A magyar zeneszerzd mellett Erik Satie kompozicidinak
atiratai talalhatéak a lemezen.) Az izraeli szarmazasu Cohen tizéves koraban lett a Young
Israeli Philharmonic Orchestra tagja. Fellépéseiken olyan karmesterekkel dolgozott egyiitt,
mint Zubin Mehta, Kurt Masur vagy Kent Nagano.*”” Ezek a fiatalkori zenei hatasok
nyilvanvalon nagyban segitették, hogy megszolaltassa azokat a Maoz altal készitett atiratokat,
amelyek lehetdséget teremtettek magas szinvonali modern jazz improvizacidok szamara gy,
hogy a felvételeken mindekozben érezhetden jelen vannak bartoki stilusjegyek. Az atiratok
Maoz meglévd jazz- és zsidd zenei tapasztalatira alapultak és nem Bartok analitikdkra —
tamasztotta ala levelében a szerz6:*

Parniczky Andras: Hogyan és mikor talalkozott el6szor Bartok zenéjével?

419 Internetes elérhetéség: https://www.klezmatics.com/matt-darriau (utolsé megtekintés datuma: 2021. 03. 27.).

420 Matt Darriau: Paradox Trio. (Knitting Factory, KFR-171, 1995).

421 Lemon Juice: Peasant Songs. (Piadrum Records, 0201, 2002).

422 Internetes elérhetéség: http:/www.avishaicohenmusic.com/about (utols6 megtekintés datuma: 2021. 06.
07.).

423 Eyal Maoz e-mailje a disszertacio szerzdjének (2021. 06. 08.). Lasd bovebben: 4.4. Lemon Juice: Peasant
Songs ,, Hungarian Peasant Song No. 12” cimii fejezetben.
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Eyal Maoz: Mindig is rajongtam Bartok zongora- és zenekari miiveiért.
PA: A zenéje ismeretén tul olvasott-e valamit Bartoktol vagy analitikakat

zenetuddsoktol?

EM: Soha nem olvastam semmilyen elemzést a zenéjérol. **

Erdekességképpen megemlitendd, hogy ugyan a lemezen a Bartok feldolgozasok az eredeti
(angol) cimiikkel vannak feltiintetve, egymas kozott nem ezek alapjan, hanem a hangzasuk
vagy a feldolgozasukban hasznalt technikdkat alapul véve azonositottdk az egyes
kompoziciokat. igy a ,,Hungarian Peasant Song No. 6 cimii darab ,,Heavy Rock”, amig a
,, Hungarian Peasant Song No. 12” , Fast Jewish tune” megnevezéssel szerepelt a koncert
repertoarban, ez utobbi a Bartok éltal feldolgozott ,,Duna parton van egy malom” kezdetii
népdal dallamdban taldlhaté két dsszhangzatos moll skala hangzasara utalva. Megjegyzendd,
hogy a ,,Heavy Rock” atdolgozas csupan a jazzben altaldnosan megszokott hangzasdhoz
képest nevezhetd némileg keményebbnek vagy rock stilusunak. Ezeken feliil a 710 konnyii
zongoradarab utolso tétele, a ,Medvetanc” is helyet kapott a Lemon Juice Peasant Songs
cimi albuman. A ,, Hungarian Peasant Song No. 12” cimii darab nem csupan komoly miivészi
értéket képvisel, de 6nmagan talmutatva hordoz olyan 10j jegyeket, amelyek a 2000-es évek
elejéig nem jellemezte Bartok miiveinek jazz atdolgozasit, igy ezt a felvételt szerepeltetem az
elemzések kozott.*” Fontos informacio, hogy Maoz levelében emliti még azokat az
»elotanulméanyokat”, amelyeket ¢ rogzitett a hazi stididjaban az album felvételeit megel6zden
¢s amelyeken tobb, a lemezalbumra késébb felkeriilt darab alapdtlete mar jo
korvonalazddik.*** Ezek a felvételek publikusak, az interneten keresztiil elérhetéek.*”’

Nem csupan a vele gyakorta egyiitt dolgozod zenészek esetében, de John Zorn
munkdéssagaban is kimutathat6 a bartoki hatds, amennyiben Bartok ,,Ostinato” (Mikrokozmosz
VI/146.)*® cimii darabjabol szarmazé idézetet taladlunk Zorn Carny cimii, 1989-ben sz616

crer

sz6lamaban talalhato D alaphangt akkord egy tritdnuszbdl és egy ra épiild kis szekundbol all,

424 , Parniczky Andras: How and when did you met Bartok’s music first time?
Eyal Maoz: | was always a fan of Bartok’s piano and orchestral works.
PA: Beyond knowing his music did you read anything from Bartdk or any analysis of his music?
EM: I never read any analysis of his music.”

425 Lasd: 4.4. Lemon Juice Quartet: Peasant Songs ,,Hungarian Peasant Song 6.” cimii fejezetben.

426 Eyal Maoz e-mailje a disszertacio szerzéjének (2021. 06. 08.).

427 Internetes elérhet6ség: https://soundcloud.com/user-710130569/sets/eyal-maozs-bartok-and-satie (utolsd
megtekintés datuma: 2021. 06. 09.).

428 Ezt a darabot Chick Corea és Herbie Hancock is eldadta. Lasd: 2.5. A jazzrock és a modern mainstream
stilus.
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ami huszonhat és fél iitemen keresztiil nyolcadokban szo6lal meg (2. kottapélda). Ez az akkord
keriilt 4t a jobb kéz szo6lamba Zorn darabjaban, megtartva az eredeti tonalitast és ritmikai
iitemen keresztiil szerepel (3. kottapélda). Arra, hogy nem csupan véletlen egybeesésrdl van
sz6, Tom Service hivja fel a figyelmet a Carny-r6l irt kitliné tanulmanyéaban.*” Az akkord
tudatos hasznalatanak bizonyitékat Service abban latja, hogy ugyanebben az iitemben Zorn
egy masik idézettel is €I, amennyiben az alsé szélamban Stockhausen Klavierstiick IX. cimii
kompoziciojaban repetitiven visszatéré négyhangu akkordjat iitkozteti a Bartok-féle
harmoéniaval.*° John Zorn igen termékeny szerzd, hatalmas életmiive feldolgozasra var, de

egészen biztos vagyok benne, hogy hasonlo idézetek a magyar zeneszerzo6tdl felfedezhetéek

muveiben.

429 Tom Service: ,,Playing a New Game of Analysis: John Zorn's Carny, Autonomy and Postmodernism.”

Internetes elérhet6ség: http://britishpostgraduatemusicology.org/bpmS-playing.html (utolsé megtekintés
datuma: 2021. 02. 27.).

43021:19 aranyban egymashoz képes hajszalnyival eltéré tempoban szoélal meg a két harmoniat egymas felett,
ezzel utalva a Stockhausen darab zenei kontextusara.
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2. kottapélda, ,,Ostinato”, 1-27. ii. (Mikrokozmosz V1/146.) © Editio Musica Budapest, 1987
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0 1972 100D (BMY

3. kottapélda, John Zorn: Carny, 142—-143. ii. © Tomo (BMI), 1992

Emlitést kell tenni arrdl a nemzetkdzi 0sszetételll (angol és amerikai zenészekbdl allo)
zenekarrdl is, amelyeknek tagjai kozosen hoztak 1étre miiveket Bartok hatdsdra. A New Third
Stream Quartet kifejezetten azzal a céllal jott 1étre, hogy a kortars jazz improvizativ nyelvét
kombinaljak a modern kamarakompoziciok elemeivel.®' Elsd — ez idaig egyetlen —
lemezalbumuk harom Bartok vonatkozasu darabot tartalmaz,*? amelyeket kivétel nélkiil Tyler
Gilmore zeneszerzo irt a kvartett szamara. A ,,Homage for Bela Bartok for Jazz Saxophone
Quartet [-II-1II” egyértelmii tiszteletadas a magyar szerzé felé. Hangvételiiket tekintve a
darabok helyenként olyanok, mintha csak athangszerelve lenne Bartok valamely miive négy
szaxofonra — a masodik tétel példdul egyértelmii idézeteket tartalmaz a ,Nagy
masodhangk6zok torve és egyszerre” cimli Mikrokozmosz darabbol — amig mashol a

tradicionalis jazz szaxofon kvartettek hangzasat idézik. Az Osszesen 3-4 perc terjedelmii

431 Internetes elérhetéség: http://www.newthirdstream.com (utolsé megtekintés datuma: 2021. 06. 10.).
432 New Third Stream Quartet: One for Four. (Teal Creek Music, TC-2040, 2014).
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darabok nem biztositanak elég teret olyan nagyivii improvizaciok kibontasara, amelyekben a
bartoki hatds egyértelmiien megjelenhetne.

Végezetiil szolni kell Steve Swell pozanos Kende Dreams nevli zenekaranak
lemezérdl, amely ambar kozelmultban és nem a free jazz korszakban sziiletett, mégis
egyértelmiien ennek a stilusnak a jegyeit viseli magan, amennyiben a harsonas, zeneszerzo
Swell ahhoz a New York-i korhoz tartozik, akik elsdsorban ezt a zenei hagyomanyt apoljak.*?
Az Hommage A Bartok cimii lemezének hangvételét is a free jazz stilusjegyei uraljak,**
ambar Swell kompozicidinak, amelyeket Bartok inspiralt, rendre van megirt témajuk, amit
vagy kollektiv vagy egyéni sz6lok kovetnek, immar a szabadzene altal meghatarozva. Az igy
létrejott zenei anyag sokkal inkabb szabad képzettarsitds a bartoki életmili ismeretében,

mintsem barmilyen konkrét kompozitérikus technika vagy zenei idézet atvétele. Ezt a

"o

vélekedést erdsiti John Corbett amerikai szakird, koncert szervezd mielemzése, amely a

lemezalbum borit6jan olvashato:*

Steve Swell harsonamiivész Bartok iranti tiszteletadasanak megkozelitése a
Kende Dreams (zenekarral) egy szintézis. Tandcsos a magyar
(zeneszerzOvel) vald talalkozést viszonylag kotetlenill és atértelmezetten
kezelni, bar vannak konkrét talalkozasi pontok, de az eredmény mégis olyan
benyomast kelt, mintha a zeneszerzd inspirdciot jelentett volna csupan, de
mintsem kdételes lennénk modszereit atvenni. A hét darab a legmagasabb
szintli kreativ zene; a zenének elidegenithetetlen joga, hogy magaba szivja és
atalakitsa azokat a dolgokat, amelyekkel kapcsolatba keriil. Tehat,
ellentétben Milhaud jazz-idézet vagy karakter kisérleteivel, ez a jazz
»atvétel” a modern klasszikus zene teljes korti feldolgozasa, egészen massa
alakitasa.™¢

Az album érdekessége (jol mutatva, hogy Europdban a szabadzene napjainkban joval

népszeriibb, mint Amerikaban), hogy ugyan a zenekar minden tagja amerikai, az album mégis

433 Internetes elérhetség: https://www.steveswell.com/SteveSwellBio.htm/ (utols6 megtekintés datuma: 2021.
12. 4)).

434 Steve Swell’s Kende Dreams: Hommage A Bartok. (Silkheart, SHCD, 2015).

435 John Corbett: ,[Miiclemzés az album lemezboritdjan].” In: Steve Swell’s Kende Dreams: Hommage A
Bartok. (Silkheart, SHCD, 2015).

436 ,, Trombonist Steve Swell’s approach to a Bartok homage on Kende Dreams is a synthesis and it advisably
leaves the encounter with the Hungarian a relatively loose and oblique affair, with specific points of
convergence but an end product that feels more like it was inspired by the composer than obliged to adopt
his methods. The seven tracks are creative music pitched at the highest level; as is that music’s unalienable
right, it absorbs and transforms things that it comes into contact with. So, unlike Milhaud’s attempts to quote
or characterize jazz, this is jazz eating and fully digesting modern classical music, turning it into something
else completely.”
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Svédorszagban jelent meg. Swell ezt a tematikus lemezt leszadmitva nem készitett mas Bartok
inspiralta miivet.

Altalanossagban kijelenthetd, hogy amikor kozelmultunk amerikai jazz élete
els6sorban New Yorkhoz ko6tddik, mivel mara nemzetkozi értelemben is a mifaj egyik, ha
nem a legfontosabb kdzpontjava valt, szogezi le Gonda Janos jazztorténeti konyvében.*’
Ezzel egyiitt természetesen élnek Eszak-Amerikaban mashol is jelentds jazz zenészek, sét
alkot a miifaj néhény képviseldje az amerikai kontinens déli felén is. Koziilik egy a brazil,
Tomés Improta az, aki a kutatds szempontjabdl mindenképpen emlitendd. Improta
palyafutasarol sajat honlap és Wikipédia oldal hidnyaban igen kevés informacio érhetd el. Az
tudhatd, hogy viszonylag késon, huszonegy éves koraban dontott a zenei karrier mellett, a
zongorat pedig sziilei hatisara valasztotta hangszeréiil, akik mindketten zongoristak voltak.*®
Sajnalatos modon, til a puszta adatokon ugyan ennyire csekély tudasanyag all rendelkezésre
annak a tematikus albumnak a kapcsan, amelyet Bartoknak szentelt.*® A felvételeken Improta
billentyiis hangszereken miikddik kdzre a jazzben megszokottnak mondhaté szaxofon-pozan-
nagybdgds-dob felallasu kvintettjében. Az albumon talalhato tizenot portugéal cimmel szerepld
darab mindegyike a Mikrokozmosz 3. fiizetébdl szarmazd kompozicio, amelyeket Improta
dolgozott 4t és hangszerelt. Ezt a tényt maga Improta is megerdsitett a kérdéseimre irt
valaszlevelében.*

Parniczky Andras: Jol gondolom, hogy a Bartok Jazz cimi albuman az
Osszes atdolgozott darab a Mikrokozmoszbdl szarmazik?

Tomas Improta: Andras, sajnalom, amiért nem beszélek jol angolul. A 3.
fiizetb6l dolgoztam at, minden dalt.

PA: Miért éppen ezeket a dallamokat valasztotta atdolgozasra?

TI: Azt gondolom a Mikrokozmosz nagyon jol illeszkedik a jazzhez, érdekes
ritmusok, harmoniai és melodikus modalis megkozelités.

PA: Hogyan talalkozott eldszor Bartok zenéjével?

TI: Gyerekkoromban taldlkoztam el0szor Bartok (zenéjével), amikor
gyerekkoromban a Mikrokozmoszbdl tanultam zongorazni.

PA: A zongoradarabjain kiviil olvasott valamit, amit Bartok irt, vagy
elemzést a zenéjérol? Ha igen, kérem, nevezze meg (szerzo, cim és kiado).
TI: Soha sem elemeztem alaposan a zenéjét.*!

437 Gonda: Jazzvildg. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2004). 120—-121.

438 Internetes elérhet6ség: http://clubedejazz.com/um-olhar-na-musica-de-tomas-improta/ (utolsé6 megtekintés
datuma: 2021. 10. 31.).

439 Quinteto Tomas Improta: Bartok Jazz. (Leblon Records, LB045, 1995).

440 Tomas Improta e-mailje a disszertacio szerzéjének (2021. 11. 04.).

441 ,,Parniczky Andras: Do I'm right to think that all the reworked pieces originate from Mikrokosmos on your
album Bartok Jazz?
Tomas Improta: Andras, I’'m sorry that I don’t Speak English well. I Reworked from the Vol 111, every Song.
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A darabok a lemezen talalhat6 sorrendben a ,,Scherzo” (Part 1 és Part 2), a ,,Tercekhez egy
harmadik szélam”, a ,,Magyar tanc”, a ,,Sarkanytanc”, a ,,Gyakorlat”, a ,,Valtozatok™ (Part 1,
Part 2, valamint Part 3), az ,,Akkordtanulmany”,** a ,,Rokadal”, a ,,Kromatika”, a ,,Kettds és
harmasfogasok”, a ,,Pentaton dallam” valamint az ,,Hommage a R. Sch.”. Annak ellenére,
hogy nem Improta volt az elsd, aki egy teljes albumot szentelt a magyar zeneszerzo
munkdassaganak,*’ mégis a zenei anyag teljesen homogén mivolta, valamint a tény, hogy egy
a jazz fo sodratol fliggetlen dél-amerikai alkotot is inspirdlt a magyar zeneszerzd igen
figyelemreméltova teszi ezt a kiadvanyt.

Jelen fejezet terjedelme, 0sszevetve az ezt megeldzokével egyértelmiien mutatja, hogy
az 1d6 eldrehaladtaval milyen mértékben nétt azoknak az amerikai jazz kompozicidknak és
atdolgozéasoknak a szdma, amelyek valamilyen bartoki vonatkozéssal birnak. Tudhat6, hogy a
nemrégiben elhunyt Bartok Péter,** az amerikai jogok 6rokose mindig is nyitott volt az olyan
jazz zenészek felé, akik egy-egy atdolgozas kapcsan megkeresték.*® Nem valoszinii tehat,
hogy a bekdvetkezett novekedésben barmilyen jogi kérdés szamottevden szerepet jatszott
volna. Sokkal inkabb annak tudhatd be, hogy mara Bartok Béla zenei hagyatékara ugyanolyan
egyetemes kincsként tekintenek a jazz zenészek nemzetkozi viszonylatban is, mint klasszikus

zenész kollégaik.

2.7. Az eurdpai jazz

Természetesen nem csupan az amerikai jazz zenészek biiszkélkedhetnek azzal, hogy Bartok
mivészi és emberi hitvallasat kovetendd példanak tekintették, tekintik a mai napig. Az
europai jazz ¢élet szerepldi, ugyan osszességében sokaig nem voltak olyan jelentdségliek a
miifaj torténetében, mint az Amerikaban megsziiletd korszakok meghataroz6 zenészei, mégis

egyes alkotok, mint példaul a belga szarmazasu Django Reinhardt, mar az 1930-as évek ota

PA: Why did you chose this melodies to work with?
TI: T think the Mikrokosmos is very adapted to Jazz, interesting rhythm, harménic and melodico modal
approach.
PA: How did you met Bartok’s music first time?
TI: The first time a met Bartok’s was when I was a child and studied Mikrokosmos the piano.
PA: Besides playing his piano pieces did you read anything Bartok wrote or analysis on his music? If so
please name it (author, title and publisher).
TI: I never analysed his music deeply.”

442 Szabados Gyorgy is atdolgozta. Lasd bdvebben: 4.4. Szabados Gyodrgy: ,,Gyongédség” (koncert, Magyar
Radié Marvanyterme) cimii fejezetben.

443 Lasd: 2.7. Az eurodpai jazz ciml fejezetet.

444 2020. december 7-én hunyt el, Floridaban.

445 Lasd példaul: 4.2. Lee Konitz: Peacemeal ,,Thumb Under” cimii fejezetben.
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stilusteremtd erét képviselnek, fogalmaz ezzel kapcsolatban egyértelmiien Gonda Janos.*** Az
egyéni hang keresése gyakorta jellemez bizonyos eurdpai jazz eldaddkat, zeneszerzoket,
amely életmiivekben természetes jelenségként tud megjelenni az eurdpai klasszikus zenei
hagyomany, valamint az adott orszag, régié népzenéje is. Mindezt a legjobban Eurdpa
legnagyobb fliggetlen jazz lemezkiadodja, a német ECM reprezentalja, amely az alapitasa ota
kovetkezetes arculataval ,hozzajarult a szuverén eurdpai improvizativ zenei nyelv
kialakuladsdhoz, amely integralja a modern kamarajazz, a kortars- és a népzene elemeit” — irja
Gonda jazztorténeti konyvében.*’

Amennyire az amerikai jazz torténetében az egyes korszakokban megfigyelhetd, hogy
eltérd modon hatott Bartok, ezenfeliil a kiilonbdzd hangszerek képviseldinél is tapasztalhatod
ebben a hatasban eltérés, gy Eurdpéaban is észrevehetd egy tendencia, amely az 4tdolgozasok,
a Bartok ihlette miivek foldrajzi megjelenését jellemzi. Am miel6tt kitérnék ennek
részletezésére azt a téma szempontjabol kiilondsen is figyelemre méltd lemezt kell elséként
bemutatni, amely a maga 1994-es megjelenésével minden bizonnyal az elsé tematikus Bartok
album volt, amelyet jazz zenész — vildgviszonylatban —megalkotott.***

A sviajci sziiletési Michel Wintsch palyajanak viszonylagosan az elején jarva, 1994-
ben harmadik albumat teljes egészében Bartoknak szentelte. A lemezen szerepld tizenhét
kompoziciobol hét Bartok miiveinek atdolgozésa, amig a fennmarado tiz darabot Wintsch irta,
ambar ez utdbbiak koziil harom — az If De Quamba 1 (Improvisation En Forme De Question
A Monsieur Bart6k Absent), 2 és 3 cimii — nem tekinthet$ valos kompozicionak, amennyiben
ezek zongoran jatszott sz616 improvizaciok. Az atdolgozasok az Arab dal kivételével, amely a
44 duoban talalhato, mind a Mikrokozmosz flizeteibdl szdrmaznak (a lemezen szerepld cimiik
¢s sorrendjiik szerint): ,,Szinkopak”, ,,Hat tdnc bolgar ritmusban 4”, ,Hat tdnc bolgar
ritmusban 17, ,,Mikrokosmos 115, ,,Hat tanc bolgar ritmusban 2” és ,,Mikrokosmos 113”. A
miivek atdolgozasaval kapcsolatban a kovetkezOkép nyilatkozott Wintsch:*

Jazz’N’More: Bartok és a klasszikus hangszerelés — hogyan tanultad
mindezt?

Michel Wintsch: Nos, minden megvan, a hangfelvételek, a partitardk, a
tankonyvek... Es ha problémam adodott, egy ideig maganérékat vettem,
majd sajat magam kerestem az utamat. Amikor komponaltam tandcsot
kértem Jacques Demierre-t0l. Foleg a kollégakkal valo jatékbol tanultam,

446 Gonda: Jazzvilag. (I.m. 255.

447 Gonda: Jazzvilag. 1.m. 258.

448 Michel Wintsch Sextet: Autour De Bartok. (Unit Records, UTR 4072 CD, 1994).

449 Jiirg Solothurnmann: ,,Portrait Michel Wintsch.” Jazz N ’More 1/2015 (2015. januar/februar): 26-27.
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sokféle felvételt hallgattam sokféle zenével, minden elképzelhetd konyvet
elolvastam, és ujra és ujra kiprobaltam valamit. A gyakorlati tapasztalat a
dontd. Ha motivalt vagy, nincs sziikséged iskolara, ez a meggy6zddésem,
kiilondsen most, hogy magam is tanitok. Tiz évvel ezeldtt a Conservatoire

Populaire felajanlott nekem egy kisebb allast. Valdsziniileg én vagyok az

egyik utolso jazz tanar, akinek nincs diplomaja.”*°

Ennek megfelelden a Bartok darabok esetében inkdbb modern hangszerelésrdl beszelhetiink,
mint lényegi atdolgozédsrol, amennyiben a mdar emlitett sz6l6 zongora improvizaciokat
leszamitva az albumon szerepld tobbi darab az igen szokatlan hegedli, két harsona,
basszusgitar, dob és a zenekarvezetd altal megszolaltatott zongora vagy harmonika felallasra
atirva hangzanak el. Az, hogy a ritmusszekcioban nem bdgot, hanem basszusgitart szerepeltet
a zenekarvezetd kiilondsen is az elektronikus iranyaba viszi el a miivek hangzasat, valamint
szintén ennek kovetkezményeként a basszus szolamok igen perkusszivan és jol hallhatoan
jelennek meg a hangképben. A hangszerelés soran ezt a leginkabb a jazz-rockban hasznalt
hangzast jol ellenstlyozta, illetve egészitette ki Wintsch, az akusztikusan megszolalo
hegediivel és a két pozan gyakran egymadsnak fesziild szolamaival, dacéra annak, hogy az
eredeti mlivek egy kivételével mind zongordra irddtak. A viszonylagosan rovid felvételek
(tobbségiikben kettd és négy perc kozottiek, csupan egy 6t percnél némileg hosszabb darab
szerepel a kiadvanyon) némelyike nem is tartalmaz improvizacidt, &mbar a lemezalbumon
szerepld darabok nagyobb részében rogtonzés koveti a témakat.

Nem Wintsch azonban az egyetlen sviajci jazz zenész, aki Bartok munkassagéra
reflektalt miveiben. Hans Kennel trombitas, aki klasszikus zenei tanulmanyait kdvetden
fordult a jazz, majd ezt kovetden az alpesi népi fuvoszene fel¢, amely népzenei atvétel a mai

451

napig meghatdrozza stilusat.™ Noha nincs kozvetlen bartoki vonatkozésa, de Kennel

honlapjan olvashat6, hogy egyiitt koncertezett Gunther Schullerrel, a third stream irdnyzat

450 ,Jazz’N’More: Bartok und klassische Instrumentation — wie hast du das gelernt?
Michel Wintsch: Nun, alles ist ja vorhanden, die Tonaufnahmen, die Partituren, die Lehrbiicher ... Und hatte
ich ein Problem, nahm ich fiir eine Weile Privatunterricht und suchte dann meinen Weg selbst. Als ich
komponierte, holte ich wieder den Rat von Jacques Demierre. Ich lernte vor allem beim Spiel mit Kollegen,
horte Auf- nahmen mit allerlei Musik, las alle erdenklichen Biicher und probierte immer wieder et- was aus.
Entscheidend ist die praktische Erfahrung. Wenn man motiviert ist, braucht es keine Schule, das ist meine
Uberzeugung, so gar jetzt noch, wo ich selber unterrichte. Vor zehn Jahren hat mir nidmlich das
Conservatoire Populaire eine kleine Stelle angeboten. Vermutlich bin ich einer der letzten Jazz Lehrer ohne
Diplom.”

451 Internetes elérhet6ség: http://www.hanskennel.com/biography_eng.html (utolsé megtekintés datuma: 2021.
09. 27.).
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atyaval, amely alkalommal Darius Milhaud darabjainak atdolgozasat adtak el tobbek
kozott.*? Kennel a Falun ,Bolcsédal (Ukoliebavka)” cimii tételét dolgozta at, amely
feldolgozast lemezen is megjelentett nemzetkozi Osszetételli zenekaraval (a svéjci zenészek
mellett egy amerikai pozanos és egy olasz trombitas miikodott kozre).*?

Ugyszintén svajci a Claude Jordan, Ian Gordon-Lennox és Claude Tabarini alkotta tri6
a Jean-Bernard Le Flic, amelynek masodik albuman kapott helyet egy Bartok adaptacio.** A

,.Diable-A-Ressort” cimii felvételr6l sajnalatos modon igen kevés informacio tudhato,*’

annyi
biztos csupan Simon Géza Géabor diszgrafidja alapjan,*® hogy azon Barre Phillips amerikai
bog0s is jatszik, valamint hogy Claude Jordan volt Bartok mivének atdolgozdja. A darab
cimébdl kiindulva, amelynek jelentése keljfeljancsi, nagy valoszinliséggel ez a
»Paprikajancsi” cimli a Mikrokozmosz V. fiizetében szerepld darab atdolgozasa lehet. Ezt a
kovetkeztetést sem az interneten vald adatgytijtés soran, sem személyes megkeresés itjan nem
sikeriilt alatimasztanom vagy cafolnom.

Ahogy erre korabban utaltam lathatd, hogy Eurdpan beliil foldrajzi értelemben nem
egyforma mértékben jelenik meg Bartok hatdsa a jazz zenében. Svajc az egyik olyan orszag,
ahol tobb alkotd is inspiralodott a magyar zeneszerzé darabjaibdl, amely tendencia talan
annak koszonhetd, hogy Bartok szamara Svajc, olyan helyszin volt, ahol 1929-et kovetden
tobbszor is nagy sikerrel adott koncertet. Paul Sacher felkérésére megkomponalta a Zene
huros hangszerekre, iitékre és cselesztara cimlii miivet a Bazeli Kamarazenekar tiz éves
jubileumara, valamint a Divertimentot nem csupan itt mutattak be, de Svajcban is irta a miivet
— tudhatjuk meg Werner Fuchss kényvébdl, amely Bartok Svajcban toltott éveit mutatja be.*’
Természetesen harom alkotd nem tekintheté kiemelkedd mennyiségnek, igy mindez lehet
csupan véletlen egybeesés, ambar a svajci jazz sulyat tekintve az eurdpai jazz életben a harom
emlitett atdolgozas mindenképpen atlagon feliilinek tekinthetd.*®
Sziil6helyén,*® Erdélyben a mai Romania teriiletén is némileg nagyobb befolyassal

birt idaig Bartok munkéssaga, mint Eurdpa mas t4jain, habar ez a volumen is elmarad a

452 Milhaud szerepével kapcsolatban lasd bdvebben: 2.3. A cool korszak és a third stream iranyzat cimi
fejezetben.

453 Hans Kennel: Audience. (Plainisphare, PL 1267-27, 1985).

454 Jean-Bernard Le Flic: Vol. 2. (Plainisphare, PL 1267-50 CD, 1990).

455 Egyetlen forras sem all rendelkezése, ahol meghallgathat6 lenne.

456 Simon Géza Gabor: Magyar jazzdiszkografia 1905-2000. (Budapest: Jazz Oktatési és Kutatasi Alapitvany,
2005). 72.

457 Werner Fuchss: Bartok Béla Svajcban. (Budapest: Zenemikiado, 1975). 57-65.

458 Gonda: Jazzvildg. 1.m. 263-264.

459 Dacara, hogy Nagyszentmiklos igen kozel fekszik a magyar hatarhoz.
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magyar jazzben megfigyelhet6tdl.*

A favos hangszereken jatszo Nicolae ,,Nicolas” Simion
egyike azon roman jazz zenészeknek, akire igen nagy hatdst gyakorolt Bartok. Honlapjanak
nyitd oldalan olvashatd az a mondat, amely egyértelmiien aldtdmasztja, hogy szdmara a
magyar zeneszerz0 nem csupan egy azok koziill, akiknek kompozicioi megihlették:*!
,Hasonloan Bartok Bélahoz és George Enescu-hoz, akikre modellként tekint, ¢ is erdélyi,
szlildhazaja kimerithetetlen tarhazabol merit kompozicidihoz, anélkiil hogy figyelmen kiviil
hagyna a bebop és a hardbop kapcsolodasi pontjait.”*** Simion tajékoztatasa alapjan tudhato,
hogy palyaja kezdete 6ta els6sorban, de nem kizarolagosan Bartok zongora darabjait dolgozta
at, valamint jo néhany sajat miive bartoki ihletettségi(i.*®> Simion azonban nem csupan Bartok
¢s Enescu, de Erik Satie, Muszorgszkij és Ligeti Gydrgy miiveinek atdolgozasara is
vallalkozott, amely miivek a Classical meets Jazz sorozat két albuman keriiltek kiadasra. A
sorozat els6é albumanak van bartoki vonatkozasa,** amennyiben a zeneszerzé négy darabjanak
atdolgozasa is helyet kapott rajta; ,,Tralalala Tulipan (Studie Fiir Die Linkehand # 9)”,
»Klagelied (# 3)”, ,,Holzschuhtanz (Tanz Der Kinder # 10)” és ,,Soir A La Campagne Béla

465

Bartok” cimmel,*> amely darabokat Florian Weber német jazz zongoristaval dudban jatszott

el a felvételek soran. E utdébbi mi, az ,,Este a székelyeknél” kivételével, amely a Tiz konnyii
zongoradarab 6todik tétele, mind a Gyermekeknek fiizeteibdl valok (,,Balkéztanulmany”,
»Regosének” és a ,,Gyermektanc”).

Am ezen feliil is szamos sajat kompozicidja mutat bartoki hatast. ilyenek példaul a

99466

»Slovakian Folk Song. Dedicated To Béla Bartok (Inspired by Béla Bartok’s piano music)

¢s a ,,Stag’s March (Based on an early Bartok transcription he made in Transylvania in

8

December 1913)™*7, amelyeket 1994-ben jelentetett meg lemezalbumon.*® Két évvel

kordbban, 1992-ben vették fel Bécsben a Benkd Studidban a ,,Transylvanian Dance (The

99469

piece is based on a Bartokian line developed into a jazz tune)”**” cimi darabot, amely kvartett

460 Fontos megjegyezni, hogy a magyar jazz vonatkozasokat azok sulya és miatt kiilon fejezetben targyalom.
Lasd: 2.8. A magyar jazz cimii fejezetben.

461 Internetes elérhet6ség: http://www.nicolassimion.com (utolsé megtekintés datuma: 2021. 09. 29.).

462 ,Like his models Béla Bartok and George Enescu, he draws on the inexhaustible reservoir of his
Transylvanian native country for his compositions, without neglecting the connecting points to bebop and
hardbop.”

463 Nicolas Simion e-mailje a disszertacio szerzéjének (2021. 12. 03.).

464 Nicolas Simion/Florian Weber: Classic Meets Jazz Vol. I. (7 Dreams Records, 7D-108, 2009).

465 A darabot ,,Soir A La Campagne” cimmel az Andreas Mayerhofer trié kiséretében szintén lemezre vette:
Andreas Mayerhofer Trio featuring Nicolas Simion: Soir a la campagne. (ATS-Records 3504-4, 2006).

466 ,,Bartok Béla zongoramuzsikaja ihlette.”

467 ,,Egy korai Bartok transzkripcio alapjan, amelyet Erdélyben készitett 1913 decemberében.”

468 Nicolas Simion Trio: Nick At Night. (PAO Records, PAO 10830, 1994).

469 ,,A mii egy Bartokos motivum jazz darabba fejlesztésén alapul.”
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felvétel harom évvel késdbb, 1995-ben latott napvilagot.*”® A darab ,,A” tém4janak hangjai az
ugynevezett ,bartoki” akusztikus skalaban, azaz a melodikus moll skéala IV. fokara épiild
hangsorban szerepelnek (4. kottapélda), igy valoban megallapithaté, hogy egy Bartokhoz
kothet6 hangzast idéz a dallam.*”' Szintén Bartok behatasat hordozza az ,,Ancient Rituals (The
suite based on the transcriptions of two Transylvanian folk pieces done by Béla Bartok in the
twenties)”*’? (sic!) cimii darab,*”® amelyet trid felallasban adott ki CD formatumban.*’* A mar
emlitett ,, Transylvanian Dance” egyéb irant ez utdbbi albumon is szerepelt. Simion két
tovabbi Bartok ihlette sajat kompozicioja a ,, Transylvanian Blue (A mixture of Bartok and

29 476

?475 és a Il Piccolo (Based on a Béla Bartok transcription called Maruntel)”,

Coltrane)
amelyeket egy évvel késébb, 1998-ban publikalt.”” Mindkét darab alcime egyértelmiisiti
milyen bartoki vonatkozassal birnak. 2002-ben Magyarorszagon jelent meg Yancy Korossy
(Korossy Janos) magyar szarmazasi zongoristaval kozosen jegyzett dud lemezén a
,Hommage 4 Béla Bartok” cimii kompozicid, amit Simion Bartoknak ajanlott.””® Ugyszintén
Bartok ihletésii darabjai a ,,Bartok Goes New Orleans (It was inspired by Béla Bartok’s piano

99479 4

music)”*” és az ,,Afro-Transdanubian Groove (It was inspired by a piece from Béla Bartok’s

famous transcriptions of instrumental Transylvanian folk music)”,* amelyeket a bécsi Porgy
and Bess jazz klubban rogzitett koncert-lemezen adott ki.**!' Kérdésemre, hogy a két miinek
mely Bartok zongora-, valamint erdélyi hangszeres népzene alapu darabjai szolgéltak kiindulo
pontjaul — nem kaptam vdalaszt, &m azt leirta Simion, hogy maéra mar nincsenek ezek a

szerzemények a repertodrjan, mert ,,nem elég izgalmasak”.**?

470 Nicolas Simion Quartet Featuring Tomasz Stanko, Victor Jones, Ed Schuller: Transylvanian Dance. (Tutu
Records, CD 888 164, 1995).

471 Lasd bdvebben: 3.2. A ,bartoki” akusztikus skala és a melodikus moll skala IV. foka a jazzben cimi
fejezetben.

472 , Egy suite, ami két erdélyi népdal atiratan alapszik, amelyeket Bartok Béla gytijtott a huszas években.”

473 A darab cime egyértelmii tévedésen alapszik, amennyiben az 1920-as években Bartdk nem gyujtott
Erdélyben. Talan a maramarosi roman népzenérdl kiadott gylijteményre utal a cim, amely 1923-ban jelent
meg, am roman népzenei feldolgozas sem késziilt a huiszas években a két Hegedlirapszodiatol eltekintve.

474 Nicolas Simion Trio: Back To the Roots. (Tutu Records, CD 888 176, 1997).

475 ,,Bartok és Coltrane keveréke.”

476 ,,Bartok Béla Maruntel cimi atirata alapjan.” A ,Maruntelul” (Apr6z6) Bartok Romdan népi tancok cimi
alkotasanak utols6, hatodik tétele, feltételezhetden erre a darabra gondolt Simion.

477 Nicolas Simion: Luca s Dream. (GM Recordings, GM3034CD, 1998).

478 Yancy Korossy/Nicolas Simion Duo: Live In Transylvania. (Portik Jazz, PRJ 01, 2002).

479 ,,Bartok Béla zongoramuzsikaja ihlette.”

480 ,,Bartok Béla jol ismert erdélyi hangszeres népzenei atiratainak egy darabja ihlette.”

481 Nicolas Simion Quartet: Oriental Gates. Live In Vienna, Porgy & Bess. (Tutu Records, CD 888 212, 2004).

482 Nicolas Simion e-mailje a disszertacio szerzéjének (2021. 12. 03.).
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NICOLAS SIMION

TRANSYLVANIAN DANCE
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4. kottapélda, Nicolas Simion: ,, Transylvanian Dance”
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Ezzel szemben a ,,Thinking of Bartok™, ami szintén 6nallé miive, a mai napig szerepel

tobb formacidja koncert miisordn, valamint lemez felvételen is két kiilonbozé zenekar

483

eléadasaban hallhato. Simion ,,Children’s Dance” cimili atdolgozasat, amelyet a

Gyermekeknek 111. fiizetében talalhato két darab az ,,Allegro (Hogyha meggy és cseresznye
volna)” és az ,,Andante (Kanya szallt az agra)” egységbe foglaldsaval komponalt,®* az

amerikai Bill Dobbins hangszerelte meg a kdlni WDR Big Band szdmara. A mii lemezen is

1’485

szerepe amely felvétel érdekessége, hogy azon Lantos Zoltdn magyar jazz hegediis az

egyik szolista. Mindezeken feliil két Bartok inspiralta mi kapott helyett az amerikai zenészek
tarsasigaban elkészitett kvartett lemezén;*¢ a ,,Jeu des Garcons”, amely a Romdn népi tancok
elsd tételében szerepld ,,Jocul cu bata” (Bottanc) cimili népdalnak az Gjra harmonizicidja,
valamint egy 0nall6 kompozici6 a ,Jeu De Baston (Inspired And Dedicated To Bela
Bartok)”*” Ez idaig a legutolsé Bartdk vonatkozasu darabjai a 2016-ban megjelent karacsonyi

tematik4ju albuman szerepelnek,”® amelyre a Romdn kolindadallamok ciklusbol dolgozott at

29489 99490

kett6t, az ,,Allegro (Pa cel plai de munte”™” és az ,,Allegro moderato (Coborato, coborato)

cimi tételeket.
Ez a hatalmas mennyiségli, am magas mindséget képviselo anyag teljességgel egyediil

allo a jazz torténetében és kétséget kizaroan aldtamasztja azokat a szavakat, amelyekkel a

szamomra irt egyik levelét zarta:*"!

Osszegzésiil elmondhatom, hogy Bartok zenéje segitett abban, hogy
megtaldljam sajat gyokereimet és Ujra felfedezzem az eredeti népzenét, az
igazi folklort (parasztzenét), ahogy 6 nevezte. Nem csak a roman folklorrol
beszélek, hanem a magyarr6l bolgarrol, szlovakrol, ukranrol, torokrol,
g0rogrol, s a tobbi. Végiil nagy segitség volt a sajat jazz identitdsom és
repertoarom megtalalasahoz, hogy sokat tanultam az ¢ ,,munkamddszerébol”
¢s altalaban a népzene kezelésérol. Harmoéniai, ritmusai, kialakulo
motivumai, formai, s a tobbi, és természetesen a népzenei gyljtései

483 Nicolas Simion Trio Featuring Florian Weber & Fausto Beccalossi: Magic Drops. (7 Dreams Records, 7D-
110, 2011). és Bojan Assenov Quartet: 7amzara. (Konnex Records, KCD 5288, 2012).

484 Nicolas Simion e-mailje a disszertacio szerzéjének (2021. 12. 06.).

485 WDR Big Band plays the music of Nicolas Simion: Balkan Jazz. (Bigband Records, BIG 1003, 2010).

486 Nicolas Simion Quartet Feat. Michael Cain and Lonnie Plaxico: Jeu Des Gar¢ons. (7 Dreams Records, 7D-
107, 2009).

487 ,,Sétapalca jaték” (Bartok Bélanak a mii ihletjének dedikalva.)

488 Nicolas Simion: Romanian Christmas Songs. (7 Dreams Records, 7D-129, 2016).

489 1913-ban gyljtotte Bartok tobb masik kolinda dallammal egyiitt Varhelyen, Hunyad varmegyében.

490 Szintigy 1913-ban gytijtdtte Bartok Alsévison, Maramaros varmegyében. A kolinda dallamokat két évvel
késébb, 1915-ben dolgozott at zongorara.

491 Nicolas Simion e-mailje a disszertacio szerzéjének (2021. 12. 03.).
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kiilonb6z6 orszagokbol! Nagyon szeretem €s nagyra értékelem Ot, mint
zeneszerzOt és mint embert! Igazi zseni volt.*”

Simion, a jazzben eleddig paratlan zenei anyaga azonban kordntsem teljes még, amennyiben
,1 like Bartok” cimmel tervez a kozeljovében egy tematikus lemezt megjelentetni, amelyen az
Osszes altala fontosnak tartott Bartok vonatkozassal bird atdolgozasa és kompozicioja szerepel
majd és amelynek stadio felvételei mar el is késziiltek.*?

Lucian Ban zongorista Kolozsvartol keletre Tekérdl (Teaca) szarmazik. Hétéves
koratol édesapjanal nevelkedett Kolozsvaron, aki tokéletesen beszélt magyarul, ambéar Ban
legjobb tudomasa szerint édesapja felmendi tobb generdciora visszamendleg romanok voltak,
s6t levelében azt is hozzatette,”* hogy a Ban igen elterjedt roman név, ezzel egyiitt
jelzésértékli Kallos Zoltdn 1965-ben a mezdségi falubol gytijtott ,,Tekei korcsos” cimii
népdala, ahol Gaspar Béla primas zenekaraban Ban Kalméan bdgdst hallhatjuk muzsikalni.*”®
Ban 1992 és 1995 kozott a bukaresti Zeneakadémian tanult zeneszerzést, majd 1999-tdl a
New York-i New Schoolban folytatta tanulményait, amelynek befejeztével nem is koltozott
mar vissza Romaniaba.*® 2020-ban jelentette meg Bartok népdalgyijtésein alapuld tematikus
lemezét, amelyet a favos hangszereken jatsz6 John Surman és Mat Maneri hegediis
tarsasagaban rogzitett.*” Késdinek tlinhet a publikalas dituma egy olyan anyagnal, ami a
lemez kisérofiizetének tantisaga szerint Bartok 1909 és 1917 kozotti népdal gytjtéseinek szaz
éves jubileumdra késziilt, am Manerivel mar 2013-ban kiadott Ban egy 2011-es
marosvasarhelyi dud koncertfelvételt az ECM kiadonal Transylvanian Concert cimmel, ezért
tudhat6, hogy az ezzel a tematikdval kapcsolatos atdolgozéi munka joval kordbban
megkezdddott.*® Nem véletlen esett Ban valasztasa éppen a brooklyni szarmazasu hegediis
Manerire, aki Robert Koff — a Julliard String Quartet tagjaként szamos Bartok felvételt

készitett — tanitvanyaként, mar fiatalon talalkozott a magyar zeneszerzé miiveivel. Elsésorban

492 ,Now to conclude, I can say that Bartok’s music helped me to find my own roots and rediscover the original
folks music, the real folklore (peasant music) as he called it also. I am talking not only the Romanian
folklore, but also the Hungarian, Bulgarian, Slovak, Ukraine [sic!], Turkish, Greek etc.. Finally it was a great
help to find my own jazz identity and repertoire and I learned a lot from his way of »working« and treating
the folks music in general. His harmonies, rhythms, motives developing, forms etc., and of course from his
folks transcriptions from different countries! I really like and appreciate him as a composer and human
being! He was a real genius.”

493 Nicolas Simion e-mailje a disszertacid szerz6jének (2021. 11. 27.).

494 Lucian Ban e-mailje a disszertacid szerz6jének (2021. 11. 26.).

495 Internetes elérhetdség: http://db.zti.hu/24ora/dalok.asp (utolsé megtekintés datuma: 2021. 09. 29.).

496 Internetes elérhet6ség: https://www.lucianban.com/bio/ (utolsé megtekintés datuma: 2021. 09. 29.).

497 Lucian Ban/John Surman/Mat Maneri: Transylvanian Folk Songs. The Béla Bartok Field Recordings.
(Sunnyside Records, SSC 1580, 2020).

498 Lucian Ban/Mat Maneri: Transylvanian Concert. (ECM, 2313, 2013).
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az fogta meg 6t Bartok miivészetében*” — fogalmaz errdl az album kiséréfiizetében —, ahogy a
népzenei hatdsokat megjeleniti kompozicidiban. Szintén kotddik Bartok életmiivéhez az angol
John Surman, aki az 1960-as években zenei tanulményainak zarasaként a Concerto elemzését
valasztotta, aminek kapcsan szimos mas Bartok miivel is megismerkedett.*® Harmojuk kozos
munkdjanak eredménye nem is igazan jazz abban az értelemben, ahogy a miifaj kereteire
altalanossagban gondolunk. Sokkal inkabb tekinthetd kortars improvizacionak, a third stream
korszak modern folytatasdnak. A megszolalas leginkdbb Bartok Kontrasztok cimi klarinét-
hegedii-zongora triora komponalt miivét juttatja a hallgaté eszébe, elsésorban a hasonlo
hangszerelés ¢s talan kevésbé a jellemzO bartoki megoldasok kovetkeztében. A zenekari
felallass nem véletleniil cseng Ossze a nagy elddével, deriil ki szintén a lemez
kisérofiizetéb6l.™ Fontos megjegyezni, hogy Ban az ismertetd fiizet elkészitéséhez a
budapesti Bartok Archivumtol kapott fotokat, amelyeket maga Bartok készitett gytijténtja
soran 1917-ben Erdélyben. Maga a tény, hogy egy zenész ne Bartok valamelyik
nélkiili, gondoljunk csak Uri Cane 2006-os Trafé-beli fellépésére.*”*

M¢ég egy roman zenészrdl, a moldvai sziiletésii énekesnd Teodora Enache-Brody-rol
kell emlitést tenni, aki tradiciondlis jazz képzésben részesiilt, am a miifa; amerikai stilus
iranyzatainak miivelése helyett az etno-jazz uttoréje lett Romaniaban.’” Enache-Brody harom
olyan zenekart is vezet, amelyek repertodrjan rendszeresen szerepelnek Bartok miiveinek
atdolgozasai.®® A From classical to Jazz elnevezésli kvartettje a magyar zeneszerz6n kiviil
Bach ¢és Enescu darabjainak feldolgozasait is eldadja, trioja pedig a Sound of the Root szintén

merit Bartok miivészetébdl, >

ambar kizarolag a két zeneszerzd népdal atdolgozasait
értelmezik Gjra a jazz miifaji keretein beliil. Ezzel szemben a From Doina to Blues elnevezésii
duoja Stanley Jordan gitarossal els6sorban a cimben szerepld két zenei stilus a roman doina (a
doina egy romdan zenei stilus, valoszintisithetden kozel-keleti gyokerekkel, amelyet klezmer

zene is atvett) és a blues kozotti analdgiakbol indul ki. Jordan Bartokhoz fiiz6d6 érdeklddését

499 Steve Lake: ,[Mielemzés a lemezalbum kiséré flizetébol].” In: Lucian Ban/John Surman/Mat Maneri:
Transylvanian Folk Songs. The Béla Bartok Field Recordings. Sunnyside Records, SSC 1580, 2020.

500 Lake: ,,[Miielemzés a lemezalbum kisér6 fiizetéb6l].” Lh.

501 Lake: ,,[Miielemzés a lemezalbum kisér6 flizetébol].” Lh.

502 Lasd bévebben a 2.6. A kdzelmult amerikai jazz élete cimii fejezetben.

503 Internetes elérhetdség: https://teodorabrody.com/about/ (utolsé megtekintés datuma: 2021. 09. 30.).

504 Internetes elérhetdség: https://teodorabrody.com/allprojects/ (utolsé6 megtekintés datuma: 2021. 09. 30.).

505 Internetes elérhet6ség: https://teodorabrody.com/projects/sound-of-the-root/ (utols6 megtekintés datuma:
2021. 09. 30.).
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ismerve,*® azonban nem meglepd hogy ez a formacio is miisorra tlizte mar Bartok Romdn
népi tancok cimil alkotasanak 3. tételét amelyet a sajat maga altal irt roman nyelvil szoveggel
énekel.”” Enache-Brody, Bartok (és Enescu) esetében szivesen valaszt olyan miiveket
atdolgozasra, amelyeknek van roman népzenei vonatkozasuk, mint példaul a Romadn népi
tancok egyes tételei,"amelyeket kiilonb6z6 formacidji miisoran is szerepeltet.”” Mindennek
tikrében némileg meglepd, hogy az eddig megjelent tizenegy albuménak egyikén sem
szerepel Bartok ihletésti darab vagy atdolgozas, még a 2013-ban megjelent du6 lemezén sem,
ahol a magyar jazz bogés Berkes Balazs volt kiséréje.

Eur6pa tobbi orszagdban is rendre taldlunk egy-egy olyan jazz zenészt, aki
inspiralodott Bartok Béla miivészetébdl. Ilyen a Berlinben €16, de amerikai szarmazasti Paul
Brody. Gyakrabban fordul eld, hogy eurdpai zenészek koltoznek New Yorkba a jazz
fovarosaba”, azonban Brody példaja, sem egyediilallo, tudhat6 meg Gonda Jéanos
jazztorténeti konyvének az eurdpai jazzel foglalkozd fejezetébdl.”'® Brody a San Francisco
State és a Boston University falai kozott tanult trombitalni és kompondlni, majd a New
England Conservatory mester képzésén kifejezetten a third stream stilus allt tanulményai
kozpontjaban, amely a klasszikus zenét és a jazz mifajt vegyiti.’'' Nem sokkal tanulmanyai
befejeztével koltozott Németorszagba, aminek kovetkeztében eurdpai zenészként valt
ismerté.’"> Brody zenei érdekl6dése igen szertedgazd, a ,hang installacioktol” kezdve, a
jazzen keresztiil a tradiciondlis klezmer zenéig sok miifajban képviselteti magat. 2002-ben a
Berlini Tandcs Miivészeti Osztondija révén alakitotta meg legismertebb egyiittesét a Paul
Brody Sadawit, amely zenekarral ez idaig hat albumot jelentetett meg. Ezek koziil a
negyediken talalhatd az a kompozicidja, amelynek (angol) cime a ,,Bartoki” egyértelmiien
utal a magyar zeneszerzd hatasara. Megkeresésemre a darabbal és Bartokhoz fliz6d6
érdeklédésével kapcsolatban a kovetkezd felvilagositast adta:>"

Parniczky Andras: Hogyan és mikor talalkozott eloszor Bartok zenéjével?

506 Lasd bovebben a 2.6. A kdzelmult amerikai jazz élete cimt fejezetben.

507 Internetes elérhetdség: https://www.youtube.com/watch?v=409Sujs7gpo (utolsé6 megtekintés datuma: 2021.
09. 30.).

508 Internetes elérhetdség: https:/www.youtube.com/watch?v=VQst7QDtFLA (utolsé megtekintés datuma:
2021. 09. 30.).

509 Internetes elérhet6ség: https://www.youtube.com/watch?v=2YHHNstO4pc (utols6 megtekintés datuma:
2021. 09. 30.).

510 Gonda: Jazzvilag. I.m. 255.

511 Lasd bovebben a 2.3. A cool korszak ¢€s a third stream iranyzat cimi fejezetben.

512 Internetes elérhetdség: https://paulbrody.net/general-biography/ (utolsé megtekintés datuma: 2021. 10. 15.).

513 Paul Brody e-mailje a disszertacio szerzdjének (2019. 10. 17.).
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Paul Brody: Fiatal trombitasként, aki érdekl6édott a zeneszerzés irant
ismerkedtem meg Bartok zenéjével. Koriilbeliil 12 vagy 13 éves lehettem. A
Mikrokozmosz zongora fiizetek etalonnak szdmitottak a hazunkban, mert
apam hobbizongorista volt. Sokat eljatszottam a [0 kénnyti zongoradarab
koziil is és érdekelt a ,kelet-eurdpai népzenei hangok” és a ,klasszikus
kompozicio” 6tvozése. Erdeklddtem a klezmer zene irant és mar
kiskoromban azonositottam Bartokot valami klezmer zenéhez kapcsolodo
dologgal, de nem tudtam pontosan mit és hogyan. Trombita hallgatoként a
New England Konzervatoriumban ¢és a Bostoni Egyetemen Bartok az egyik
kedvenc zeneszerzém volt. Kiilondsen szerettem azon hangszineket,
amelyeket vonoOsnégyeseiben hozott létre, valamint az izgalmas
ritmusrétegeket és hangfiizéreket a szimfonikus darabjaiban, kiiléndsen a
Csodadlatos mandarinban. Trombitasként gyakran jatszottam hegedii
duettjeit. Csak szorakozasbol, két trombitaval. Vagy trombitaval és
klarinéttal. Ez részben azért volt, mert szerettem Bartokot, masrészt mert
sokkal érdekesebb volt, mint barmelyik rézfuvos hangszerekre irt duett,
tovabba mert ha dudban jatszottam a Bartok duetteket, gy megtanultam a
kompozicidos modszereket.

Evekkel késobb, Berlinben, 1993 koriil létrehoztam a sajat klezmer-jazz
egylittesemet [...] Elhataroztam, hogy felfedezem a klezmer zene hangzasat,
amit kovetden korai emlékeim, amelyekben Bartokot ezekhez a kelet-
eurdpai hangokhoz tarsitottam, a kisérletezés kulcsaiva valtak. Ahelyett,
hogy Bartok 0Osszetettebb darabjaival kezdtem volna, konnyebb
Mikrokozmosz zongora darabjait és duettjeit elemeztem. Azt gondoltam,
hogy ugyan az a gondolatmenet tarhatd fel a kezdoknek szant darabjaiban,
mint ami az Osszetett, nagyszabasti kompozicidiban. De az egyszeriibb
darabjait elemezve konnyebben keriilhetek kozel az elképzeléseihez. [...]
Abszolut volt értelme Bartokot a klezmer dallamokkal, tancformakkal és
hangnemekkel 6sszekapcsolni!

P.A.: Azonkiviil, hogy ismerte a zenéjét, olvasott valamit Bartoktdl vagy
barmilyen elemzését a zenéjével kapcsolatban? Ha igen, kérem nevezze meg
a kiadvanyokat (szerz6, cim és kiado).

PB.: Bartékot nem elemeztem akadémikus modon mas emberek
elképzeléseit figyelembe véve. Ez szintén hasznos lett volna. De én csak a
sajat szerzeményeim szempontjabol vizsgaltam Bartokot, €s lemasoltam az
otleteit, olyan szamomra inspiralé Bartok-szer(i technikaval komponaltam,
amely a klezmer-jazzben jol mikodott. Engem leginkébb a rovid motivumai,
a ,,metrum tor6” basszus menetei és jatekossaga, amellyel a hangzasokbol
fakad6 dallamot vagy motivumot irt, inspiraltak. Sok évvel ezel6tt olvastam
egy életrajzot Bartokrol. De elfelejtettem, ki irta.

P.A.: A ,Bartoki” dallama kapcsolddik konkrét Bartok darabhoz barmilyen
tekintetben?

P.B.: A legjobb példa ez a ,,Bartoki” dallam, amelyet egy Tzadik’'* felvételre
készitettem. Egy kis motivumba épiti be a lid b7 tonalitast és megismétli, az

514 John Zorn zeneszerzd, szaxofonos New York-i székhelyii lemezkiadoja.
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iitembeosztas kiillonb6zé pontjairol inditva (Bartok-szerli a fiilemnek).
Ezutan a dallam {6 részében talalhatd bluesos klezmer rész ugyanaz a
motivum kiilénb6z6 hangnemekben. Probaltam kiterjeszteni a szakaszokra
osztott, eltolt basszus menetek hangulatdt az egész darabra nézve, amit
Bartok inspiralt. Vannak mas Bartok hatasok is (egyéb) darabokban. [...] Azt
gondolom az egyik legfontosabb az, hogy Bartok zenéje utat mutatott a
hagyomanyos klezmer dallamokkal és formakkal valo kisérletezésre jazz és
kortars zenei kontextusban!*"?

Ahogy erre levelében utalt is Brody, nem a ,,Bartoki” az egyetlen olyan miive, amelyre a
Bartok zenei univerzuma hatdssal volt, mindazonaltal mas konkrét ilyen darabot nem Ilehet
megnevezni életmiivében. Joggal feltételezhetd azonban, hogy gyakorta taldlkozhatunk

miiveiben Bartok zenéjébdl kovetkezd kompozitorikus megoldasokkal.

515 ,,Parniczky Andras: How and when did you meet Bartok’s music first time?
Paul Brody: I was introduced to Bartok’s music as a young trumpeter who was interested in composing. I
was around 12 or 13. The Mikrokosmos piano books were a standard in our house because my father was a
hobby pianist. I also played many of the Easy Pieces (sic!) and was interested in the ,,East European folk
music sounds” mixed with ,,classical composition”. I was interested in klezmer music and so at an early age
I identified Bartok with something related to klezmer music but I didn't know what or how. As a trumpet
student at the New England Conservatory of Music and Boston University, Bartok was one of my favorite
composers. I particularly loved the sounds colors he created in his String Quartets and the exciting layers of
rhythms and sheets of sound like in his symphonic pieces, The Miraculous Mandarin especially. As a
trumpeter, I often played his violin duets. Just for fun, with two trumpets. Or trumpet and clarinet. This was
partly because I loved Bartdk, because it was way more interesting than any duets written for brass
instruments, and because if I played duets with the Bartok duets, I would learn compositional methods.
Years later, in Berlin, around 1993, I stared my own klezmer-jazz group [...] I was dedicated to exploring the
sounds of klezmer music and so my early memories of associating Bartok with these East European sounds
became the key to experimenting. Rather than starting with the complex pieces of Bartok, I analyzed easier
his Mikrokosmos piano pieces and duets. My thoughts were that the same thought pattern would be explored
in his beginners pieces and in his complex advanced compositions. But analyzing his simpler pieces would
be easier to bring me close to his ideas. [...] Connecting Bartok with klezmer melodies and dance forms and
tonalities completely made sense!
P.A.: Beyond knowing his music did you read anything from Bartok or any analysis of his music? If so
please name the publications (author, title and publisher).
P.B.: I did not analyze Bartdok in an academic way by checking out other people’s ideas. That would have
been good too. But I was only into checking out Bartok for my own composing and so I copied his ideas and
composed with what seemed for me inspirational Bartok-like technics that would work with klezmer-jazz. 1
was most inspired by his fragmenting, by his 'displaced bass lines' and by his playful way of making a
melody or motif bounce around voices. I read a biography about Bartok many years ago. But I forgot who
wrote it.
P.A.: Is the melody of ,,Bartoki” related to a concrete Bartok piece anyhow?
P.B.: The best example is this ,,Bartoki” tune I did on a Tzadik Recording. It incorporates the lydian flat
seven tonality in a little motif and repeats it, starting on different parts of the beat (Bartok-like for my ear).
Then the bluesy klezmer part in the main section of the tune is the same motif in different keys. I tried to
create the disjunct, displaced bass line feeling throughout the whole piece, which I was inspired form
Bartok. There are other Bartok influences in pieces. [...] I think really one of the main points is that Bartok’s
music showed a pathway between working with traditional klezmer melodies and forms and experimenting
in a jazz and contemporary music context!”

96



10.18132/LFZE.2022.13

PARNICZKY ANDRAS: ,,CSAK TISZTA FORRASBOL.” BARTOK BELA ZENEJENEK TOVABBELESE A JAZZBEN

Brody-hoz hasonléan Berlinben ¢l a német és finn felmendkkel rendelkezd Krisiina
Tiumi.’'® A portugél, de szintén Berlinben é16 Carlos Bica *'" hivta fel r4, pontosabban ,,Bela
in the Desert” cimii felvételre a figyelmem,’'® amelyben 6 mitkodott kdzre nagyb6gén és ami
nem mas, mint Bartok egyik miivének atdolgozasa. Mindezt késobb irasban is megerdsitette,
ambar arra nem emlékezett pontosan mely Bartok mii képezte a feldolgozas alapjat.’' A darab
a Gyermekeknek magyar részébdl a 26. szam (,,Hess pava”) revidealt amerikai kiadas szerinti

valtozata,*

amelyet egyfeldl Tiumi hangszerelt ének-zongora-nagybdgd tridra, masrészt 6
koltott hozza angol szoveget. A lemezen szerepld valtozat igen rovid,””' improvizaciot
egyaltalan nem tartalmaz, a hangszerelésen kiviill mas jazz vonatkozésa nincs. Bica,
elmondésa szerint szintén Bartok darabjait ismerd jazz zenész,’” aki palyaja kezdetén
klasszikus zenésznek késziilt.”” Bartok tobb miive is, igy a Concerto volt ra nagy hatassal
ebben az id6szakban, ahol a mi kezdetén a Bevezetésben a vonds hangszerek kiemelt
szerepet kapnak.

Szintén portugél szdrmazasu a jelenleg New Yorkban €16 énekesnd Sara Serpa. Mieldtt
az Egyesiilt Allamokban telepedett volna le klasszikus zongorat és éneket tanult,”™ ezt
kovetéen fordult érdeklodése a jazz és az improvizacio felé. Bartokhoz fliz6d6 kapcsolata
tobb teriiletéhez is kotddik, amennyiben a Libero Canto Project elnevezésii klasszikus zenei
ének kvartettjével,*” Claudio Monteverdi és Bartok Béla darabjait adjak els. Am Bartok
hatdsa nem csupan itt érhetd tetten, a Mikrokozmosz 1V. fiizetében szerepld ,,Bolgar Ritmus

526 é

(1)’ cimii kompozicidjat jazz kozegben,>*® atdolgozva is szerepelteti Sara Serpa Stet nevii

zenekaranak repertoarjan.®’ Mindezeken feliil a tanitasi gyakorlatanak is szerves része Bartok

516 Internetes elérhetdség: https://de.wikipedia.org/wiki/Kristiina_Tuomi (utolsé megtekintés datuma: 2021. 10.
09.).

5172019 februarjdban és marciusaban az altalam készitett Bartok atiratokbol alld repertodrt adtunk eld
hazankban és kiilfoldon. Az utazas soran ennek kapcsan keriilt szoba koztiink az, hogy Bica jatszott mar mas
Bartok inspiralta miivet.

518 Tuomi: Tightrope Walker. (Traumton Records, CD 4480, 2005).

519 Carlos Bica e-mailje a disszertacid szerzéjének (2019. 04. 06.).

520 A Boosey & Hawkes kiadasban az I. fiizet 26. szam.

521 Ambar némileg hosszabb, mint a Bartok kottaban jelzett el6adasi idétartam.

522 2019. marcius 16-i kdzos kijevi utunk soran személyesen beszéltiink errél a kérdésrol.

523 Internetes elérhetdség: http://carlosbica.com/about/ (utolsé6 megtekintés datuma: 2021. 10. 09.).

524 Internetes elérhetdség: https://www.saraserpa.com/?page id=1688 (utolsd6 megtekintés datuma: 2021. 10.
09.).

525 Amelynek egyik tagja a magyar szarmazasu Cserjési Kinga.

526 Ez Bartok egyik leggyakrabban atdolgozott darabja a jazz mifajaban. Lasd: 2.6. A kozelmult amerikai jazz
¢lete és a 2.8. A magyar jazz cimi fejezetekben.

527 Internetes elérhetdség: https:/ www.youtube.com/watch?v=hg3XUxsN3jE (utols6 megtekintés datuma:
2021. 10. 09.).
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munkdassaga, amennyiben a New Schoolban tartott kurzusainak tematikaja a magyar
zeneszerzd és Duke Ellington stilusjegyeinek megismertetésére épiil.**® Ezzel kapcsolatban
egy interjiiban a kovetkez6képpen fogalmazott:**

London Jazz News: Mit hallgat jelenleg?

Sara Serpa: Mivel egy osztalyt tanitok Duke Ellington és Bartok Béla
zenéjére, és a lezarasok egy olyan idGszakot jelentettek, amelyben gyorsan
igazodnom kellett a tavoktatdshoz, lehetdségem nyilt arra, hogy
figyelmesebben hallgassam zenéik egy részét tigy, hogy kozben a kottakat is
néztem.**

A francia {itds, zongorista, zeneszerzé Stéphane Pelegri szintén azon jazz zenészek
kozé tartozik, akik eldadoként is sok szalon kotodnek a klasszikus zenéhez. A Saito Kinen
Orchestra tagjaként tobb lemezalbumon is kézremiikodott, ahol tobbek kozott Berlioz, Ravel,
Mozart vagy Mahler miiveit adtak el8,”' emellett szamos klasszikus zenei felvételen hallhatd
jatéka olyan karmesterek vezényletével, mint Michel Plasson ¢s Jean Jacques Justaftré.
Mikrokosmik, (D'Apres Béla Bartok) cimii tematikus albuman hiien az elnevezéshez, minden
kompozicié a Mikrokozmosz fliizetekben szerepld Bartok darab Pelegri-féle atdolgozasa.** A
zenekarvezetd vibrafonon, elektromos zongoran, zongorén, {itékon, dobokon, cselesztan és
basszusgitaron is kozremiikddik, amely hangszereket egy-egy felvétel erejéig a trombita, a
pozan, az énekhang, az elektromos gitar, a nagybdgd egészit ki ezzel igen szinesen szdlaltatva
meg a darabokat, mikdzben az egyes felvételekben egyszerre soha sem hallhaté az Gsszes
hangszer. Az is tudhatd, hogy Pelegri a lemezanyagot ¢l6ben nem ezzel a felallassal, hanem

99534

minden esetben a kvintettjével adja el6.”* Kiemelendd, hogy a ,,Csonakazas és az

99535

,,Ostinato olyan miivek, amelyek tobb jazz zenész repertoarjaban is megjelentek mar.

528 Internetes elérhet6ség: https://www.newschool.edu/jazz/faculty/sara-serpa/ (utols6 megtekintés datuma:
2021. 10. 09.).

529 Sebastian Scotney: ,In lockdown with... vocalist Sara Serpa.” London Jazz News (2020. majus 25.).
Internetes  elérhetéség:  https://londonjazznews.com/2020/05/25/in-lockdown-with-vocalist-sara-serpa/
#comments

530 ,,London Jazz News: What are you listening to right now?

Sara Serpa: Because I am teaching a class on the music of Duke Ellington and Béla Bartdk, and lockdown
marked a period that I had to adjust quickly to teaching remotely, I also had the chance to listen more
carefully to some of their music while looking at scores.”

531 Internetes elérhetdség: http://www.stephanepelegri.com/pageS/index.html (utols6 megtekintés datuma: 2021.
10. 10.).

532 Stéphane Pelegri: Mikrokosmik. D'Aprés Béla Bartok. (Klarthe Records, KRJ018, 2017).

533 Internetes  elérhetdség:  http://www.stephanepelegri.com/page0/page8/index.html (utols6 megtekintés
datuma: 2021. 10. 10.).

534 Lasd: 2.6. A kdzelmult amerikai jazz élete, 4.3. Russ Lossing: Change of Time ,,Boating (#125)” és a 4.6.
Gryllus Samu: Bartok 135 ,,Conduction meets Soundpainting” cimii fejezetekben.

535Lasd: 2.5. A jazzrock és a modern mainstream stilus és a 2.6. A kozelmult amerikai jazz élete cimil
fejezetekben.
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Természetesen maga a tény, hogy jazz eldadoként egy teljes albumot szentel Bartoknak
mindenképpen figyelemre méltd, am Pelegri ismertsége, igy a lemez sulya a jazz torténetében
kevésbé jelentds, mint akar amerikai kollégai vagy nala szélesebb korben ismert eurdpai jazz
zenészek hasonld miiveinek esetében.

Az olasz szarmazasu, Parizsban €16 Roberto Negro szintén nem tartozik Europa vezetd
jazz zenészei koz¢€, de ez abbdl is fakadhat, hogy még csupan negyvenes éveinek elején jar.>°
Ezzel egyiitt az eurdpai kontinensen mar nem csak zongoristaként, de zeneszerzoként is egye
szélesebb korben ismerik a nevét, tobbek kdzott hazankban is fellépett mar 2018 janudrjaban
Théo Ceccaldi hegedis tarsasagaban.”’ Tridjaval Downtown Sorry cimil lemezére rogzitette
Egyaltalan nem példa nélkiili, hogy egy jazz szerzd a bluest, mint tizenkét lizemes szerkezeti
format és rogzitett harmonia kort tekintse kiinduldsi pontként, amikor a Bartok stilusara
jellemzd dallamokat probalja integralni a jazz zenébe.™ A felvétel érdekessége, hogy
mikozben a zongora egyértelmiien a kortars jazz formanyelvét hasznalja, addig a dobos egy, a
jazz-rockra emlékeztetd feszes kisérettel kontrasztosan egésziti ki a megszolalo dallamokat.

Roberto Negroval szemben Enrico Pieranunzi zongorista, zeneszerzd Olaszorszag
egyik a nemzetkozi jazz életbe leginkabb beilleszkedni tud6 zenésze. Szamos vezetd amerikai
jazz zenésszel dolgozott egyiitt, tobbek kozott Lee Konitz-cal és Chris Potterrel, akik maguk

t.>* Am Pieranunzi nem az 6 hatdsukra mutatott

is adtak eld Bartok vonatkozéasu daraboka
érdeklédést Bartok irant, deriil ki az alabbi interju részletbdl, amelyet a Marc Johnson
nagybdgdssel kozosen készitett dud albumuk kapcsan adott:>!

Marc ¢és én nagyon érdeklodiink a XX. szdzadi francia zene, Bartok,
Stravinsky, Hindemith irdnt. Még mindig tanitok klasszikus zongorat, és
tovabb is tanulok. Nem korlatozom magam a jazzre.**

Erdeklédése nem elsé sorban Bartokra iranyul, sokkal inkdbb a klasszikus zenei miifajra

altalanossagban, amit mi sem bizonyit jobban, mint az olyan lemezei, amelyekre Bach,

536 1981-es sziiletéstl.

537 Internetes elérhetdség: https://bme.hu/programok/theo-ceccaldi-roberto-negro (utolsé megtekintés datuma:
2021. 10. 10.).

538 Roberto Negro Trio: Downtown Sorry. (Szerzoi kiadas, 2010).

539 Lasd bdévebben: 4.9. Joe Diorio: Peaceful Journey ,,Blues for Béla” cimi fejezetben.

540 Lasd bdvebben: 2.3. A cool korszak és a third stream iranyzat, a 2.6. A kdzelmult amerikai jazz élete,
valamint a 4.2. Lee Konitz: Peacemeal ,,Thumb Under” cimi fejezetekben.

541 Paul Benkimoun: ,,A Rainbow Duo.” Jazz Magazine 410 (1990. december).

542 ,Enrico Pieranunzi: Marc and I are very interested in French XXth century music, in Bartok, Stravinsky,
Hindemith. I still teach classical piano and I continue studying. I don’t restrict myself to jazz.”
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Héndel vagy Domenico Scarlatti szamos darabjat vette fel. Bartok vonatkozasu jazz felvétel
ezzel szemben csupén egy fliz6dik a nevéhez, am meglepd modon nem 6, hanem a szintén
olasz zongorista, zeneszerz0 Gaetano Liguori készitette az atdolgozast, amely lemezen is
megjelent ,,Meditation Liberation (Su Tema Di Bela Bartok)” cimmel.** Sajnalatos modon ez
az anno bakelit lemezen megjelent album nem keriilt azoéta sem CD, sem digitélis
formatumban (jra kiadasra.>**

Ugyanezen a cimen jelentette meg az atdolgozo Liguori is a darabot (amely albumon
Pieranunzi is kézremiik6dott, de nem ebben a kompozicidban),* 4m az 6 ismertsége messze
elmarad zenésztarsatol, igy réla és ennek kovetkeztében az emlitett felvételrdl nagyon keveset
lehet tudni.>* Biztosan minddsszesen annyi ismert, hogy klasszikus zongora tanulmanyait a
milandi Conservatorio di Musica Giuseppe Verdi konzervatériumban végezte, €s nagy
valdszintiséggel nincs mas olyan darabja, ami a magyar zeneszerz6 hatdsat mutatna.

A skandinav jazz igen erds 6nallo arculattal rendelkezik Europa jazz-szinterén. Ez a
sokszor az elektronikus hangzésokat az akusztikus jazzel 6tv6z6 éteri hangzas igen tavol all a
bartoki stilusjegyektdl, igy nem meglepd, hogy a térségbdl csupan néhany zenész
inspiralodott a magyar zeneszerz6 életmiivébol. Kozéjiik tartoznak a svéd Opposite Corner
avant-garde jazz>"’ zenekar tagjai,**® akik — dsszhangban a skandinav jazz hagyomanyaival —
igen nagy érdeklddést tanusitottak a kiilonféle népzenék irant, mutat r4 Gonda Janos jazz
torténeti és elméleti kotetében.”” Ez az analogia az, amely folytan Bartok Romdn népi tancok
darabjanak ,,Buciumeana (Bucsumi tanc)” tétele ,,Lurdans” cimmel, tobb mas népzenei
atdolgozas mellett felkeriilt a masodik lemeziikre.”® Ennek a hagyomanynak megfeleléen
igen szines azon népzenék skaldja, amelyek a lemezen megjelennek a ghanaitol az egyiptomi
versadaptacidig. Mindennek ellenére Bartok darabjanak atirata nem az egyediili klasszikus

zenei idézet, amennyiben a lemezen szerepel egy harom tételes ,,hommage” Erik Satie-nak

crer

543 Gaetano Liguori Ensemble: People Of Eritrea. (Bull Records, LP 0012, 1986).

544 Arra vonatkoz6 kérdésemre, hogy melyik konkrét Bartok mii inspiralta a darab megirasat sem Pieranunzitol
sem Liguoritdl nem kaptam valaszt.

545 Raimondo Campisi/Enrico Pieranunzi/Gaetano Liguori/Antonio Ballista: I/ Pianoforte Senza Confini. (Fonit
Cetra, ALP 2014, 1987).

546 Liguorinak nincs sajat honlapja és a Wikipédian sem szerepel.

547 Az avant-garde vagy mas néven experimentalis jazz a free jazzel er6sen rokon miifaj.

548 Internetes elérhetdség: https://jazzrocksoul.com/artists/opposite-corner/ (utols6 megtekintés datuma: 2021.
10. 11.).

549 Gonda: Jazzvilag. I.m. 259-261.

550 Opposite Corner: Jazz I Sverige '76. (Caprice Records, CAP 1117, 1976).
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a lemezen szerepld mii esetében, igy a Bartok darabnal is a zenekar tagjai (Gunnar Lindgren —
zenekarvezetd, tenor szaxofon, Gunnar Fors — trombita, Ake Johansson — zongora, Lars-
Urban Helje — nagybdgdé és Mats Hellberg — dobok) egyiitt jegyzik az atdolgozést. Abbol
kiindulva, hogy a lemezanyagot a goteborgi Artdur klubbeli koncerten rdgzitették
feltételezhetd, hogy a ,,Lurdans” tobbszor is elhangozhatott élében. A lemez megjelentetését
kovetd évben még egy Bartok atdolgozast publikaltak egy a svéd jazz életet bemutatod

valogatas albumon,™

,»Love Song” cimmel. A darab eredetileg a Gyermekeknek cimi
kottafiizetének 1. kotetében 17-es szdmmal szerepel és nem mas, mint a ,,Kis kece lanyom”
kezdetii népdal Bartok-féle atdolgozasa. Az egylittes 1984-ig, utols6 albumuk megjelenéséig
mar nem publikalt tobb, a kutatds szempontjabol Iényeges miivet.

A skandinav jazz egyik meghataroz6 alakja a norvég Ketil Bjernstad zongorista.
Bjernstad nem csak, hogy klasszikus zenei képzésben részesiilt,”* de zenészként tizenhat éves
kordban az Osléi Filharmonikusok szélistajaként Bartok 3. zongoraversenyével debiitalt.’>
Ennek az 1969-es 0szl6i koncertnek a felvétele 2015-ben CD formatumban is napvilagot
latott.>* Annak ellenére, hogy ez a palyaja szempontjabol nyilvanvaloan fontos esemény volt,
Bjornstad mindeddig nem készitett olyan jazz darabot, amely Bartokhoz barmilyen
szempontbol kozvetleniil kothetd lenne.

Bjernstaddal szemben Nikolaj Hess dan zongorista, zeneszerzé nem rendelkezik
klasszikus zenei végzettséggel. IdGsebb testvérei hatisara, akik szintén jazz zenészek mar,
zenei tanulmanyai sordn is — amelyeket a koppenhdgai Rhythmic Music Conservatory-ban
folytatott — a jazz miifajt sajatitotta el.”> Global Motion nevii, amerikai és dan zenészekbdl
allo egyiittesével rogzitett masodik lemezalbuman jelentette meg ,,Bartok™ cimil sajat, igen

crer

kozvetlen utaldst a magyar szerz6 miiveire, mikozben az, hogy a jazzben megszokott dobot

olyan iit6hangszer helyettesiti, mint az indiai tabla, szintén erdsitik a zenei sokféleséget,>’

tovabb tavolodva ezzel is a bartoki hangzastél. Erdekesség, hogy az a Ben Monder gitarozik a

551 Music In Sweden 3: Jazz. (Caprice Records, CAP 113, 1977).

552 Zongoratanara az a magyar szarmazasu Kabos Ilona volt, aki magas is gyakran adott el Bartok mtiveket.

553 Internetes elérhetdség: https://www.ecmrecords.com/artists/1435046562/ketil-bjrnstad (utolsé megtekintés
datuma: 2021. 10. 11.).

554 Ketil Bjornstad: Bartok/Debussy/Ravel. (Grappa, GRCD4513. 2015).

555 Internetes elérhetdség: https://en.wikipedia.org/wiki/Nikolaj Hess (utols6 megtekintés datuma: 2021. 10.
11.).

556 Nikolaj Hess: Global Motion+. (Stunt Records, STUCD 09132, 2010).

557 Ebben a darabban nem a zenekar dobosa, hanem az amerikai Jeff Ballard mtikddik kdzre iités hangszereken.
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lemezen, aki igen alapos ismeretekkel rendelkezik Bartok miiveivel kapcsolatban, és maga is

tobb  atdolgozasban szerepelt zenekari tagként,™® illetve vendég miivészként,”” 4m

Hess-nek mas olyan darabja, ami Osszefiiggésbe hozhat6 lenne a magyar zeneszerzo
munkdéssagaval.

Anglidban minddsszesen egy olyan jazz zenész alkotott, aki inspirdlodott Bartok zenei
stilusabol, am Peter King szaxofonos igazan elkotelezett hive volt a zeneszerzd
munkassadganak. King, aki palydja elején kiilonb6z6 nadfuvos hangszereken jatszott,
autodidaktaként sajatitotta el a jazz miifajt. Legnagyobb hatassal Benny Goodman klarinétos
volt ra,** ezzel kapcsolatban életrajzi konyvében a kovetkez6képp fogalmazott: ™!

Véletleniil lattam egy filmet, a The Benny Goodman Story-t, ami miatt gy
dontottem, hogy profi zenész leszek. [...] Ez a rosszul elkészitett film igazi
fordulopontot jelentett az életemben. >

Bartok egyik miivével azonban még ennél is kordbban talalkozott egy koncerten a Royal
Albert Hallban, ahol nagy valoszinliséggel a Concerto cimii darabot hallhatta sziileivel, de
erre biztosan nem tudott visszaemlékezni az életrajz megirasakor. ,,.Bartok Béla késobb a
kedvenc zeneszerzém lett” — teszi hozza King.”*® Ez a vonzalom egész palyaja soran elkisérte,
aminek természetes kovetkezményeként megprobalta ismereteit mélyiteni a magyar
zeneszerz munkassagaval kapcsolatban:>*

Epithettem az életemet és a szabadidémben elkezdtem klasszikus zenét
tanulni. Kottakba és konyvekbe temettem magam,’® leginkabb Bartok Béla
vonatkozasaban, akinek imadtam a zenéjét.>*

Mindezek figyelembe vételével magatol értetddden sziilettek olyan jazz darabjai Kingnek,

amelyek tiikrozik a magyar zeneszerz0 iranti odaadasat. Az elsé ilyen mi a ,,Theme From

558 Lasd: 2.6. A kozelmult amerikai jazz élete cimii fejezetben.

559 Lasd: 2.8. A magyar jazz cimii fejezetben.

560 Az egyetlen jazz zenész, akinek Bartok darabot irt (Kontrasztok, 1938-ban Szigeti Jozsef kdzbenjarasaval).
Lasd bévebben: 2.1. Benny Goodman egyiittmiikodése Bartokkal, a swing korszak cimii fejezetben.

561 Peter King: Flying High. A Jazz Life and Beyond. (London: Northway Publications, 2011). 32.

562 ,,I happened to see a film, The Benny Goodman Story, that I made my decision to become a professional
musician. [...] This badly-made movie was a kind of 'revelation on the road to Damascus'.”

563 King: Flying High. L.m. 24.

564 King: Flying High. IL.m. 151.

565 Sajnalatos modon sem e helyiitt, sem mashol nem nevezi meg azon miivek és konyvek cimeit, amelyekkel
behatoan foglalkozott 2020-ban bekdvetkezett halala nem teszi lehetéve, hogy erre fény deriiljon.

566 ,,1 was able to build my life and began studying classical music in my spare time. I buried myself in scores
and books, mostly about Béla Bartok whose music I adored.”
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Bartok’s Violin Concerto No.2, Second Movement, Andante Tranquillo”,’*” ami egy

5

1.°% Az dsszesen masfél

athangszerelt részlet Bartok 2. hegediiversenyének mésodik tételébd
perc hosszusadgu felvétel rovidségébdl fakaddan természetszeriileg nem tartalmaz
improvizaciot. A ,,Lust” cimi King darab ezzel szemben nem atdolgozas, hanem 06nallo
alkotds, amelyet Bartok ihletésére irt. A felvételén egyiitt hallhatdé a zenekarvezetd jazz
kvartettje és a Lyric String Quartet.’®

Kétségtelen azonban, hogy a legjelentdsebb Bartok vonatkozassal bird King zenemi a
Janus Suite, a maga ot tételével és kozel negyvenot perces hosszaval.””® A mii megsziiletésével

kapcsolatban a kovetkezéképp fogalmazott King:*"!

Ebben a lehangolo idészakban, joval ezeldtt, abbahagytam a gyakorlast.
Szabadiddm nagy részét a klasszikus zene tanuldsaval toltottem, [...] Egy
zsenialis konyvet is beszereztem Bartok Béla hat vonosnégyesérdl. Karpati
Janos, magyarbdl leforditott kdnyve brilians tanulmany volt, nemcsak a
vondsnégyesekrol, hanem Bartok egész kompoziciés technikajarol. Ez
szamomra kinyilatkoztatas volt, és hossz éveken keresztiil meghatarozta a
klasszikus tanulmanyaimat, a tanulmanyokat, amelyek gyiimolcse akkor
érett be végiil, amikor Janust a 1990-es években komponaltam.>”

A Lush Life cimii lemezhez hasonléan a Janus albumon szerepld darabokban is a
zenekarvezetd jazz kvartettje, a Lyric String Quartet hallhato, ez alkalommal Gordon Beck
zongoristaval kiegésziilve. A zenemi elnevezése a rdmai mitoldgidban szerepld kétarcu Janus
istenrdl nyilvanval6 utalds a kétféle kvartett, igy a két zenei miifaj, a jazz és a klasszikus zene
573

egylittes jelenlétére. Mindezt maga a szerzo is megerositi:

Miutan elkésziilt (a darab), Janusnak neveztem, a két arcti romai isten utan.
Ugy gondoltam, hogy ez egy megfelel név, mivel két iranyba néztem, az
egyik a klasszikus vilag felé, a masik a jazz felé.”™

567 Peter King: Tamburello. (Miles Music, MMCDO083, 1995).

568 A 2. tétel egy variacidsorozat, amely az 1. tétel f6témajahoz hasonldan a ,,Két szall piinkdsdrozsa” kezdetii
népdal nyoman késziilt.

569 Peter King Quartet: Lush Life. (Miles Music, MMCDO085, 1999).

570 Peter King Quartet: Janus. (Miles Music, MMCDO088, 2006). A The Purcell Roomban késziilt koncert
felvételének datuma: 1997. december 11.

571 King: Flying High. 1.m. 216.

572 ,In this depressing period I had, long before, ceased to do much practice. Most of my spare time was spent
studying classical music, [...] I had also obtained a brilliant book on Béla Bartok’s six string quartets.
Translated from the Hungarian, the book by Janos Karpati was a brilliant study, not only of the string
quartets but of Bartok’s whole compositional technique. It was a revelation to me and informed my classical
studies for years to come, studies that eventually were to reach fruition when I composed Janus in the
1990s.”

573 King: Flying High. I.m. 328.

574 ,,After it was completed I called it Janus, after the Roman god with two faces. I figured it was an appropriate
name as [ was looking in two directions, one towards the classical world and other towards jazz.”
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Szembeotld kiilonbség a ,,Lust” cimii kompoziciohoz képest, hogy a vonds kvartett ezhttal
nem mellékszerepld, sokkal kiegyensulyozottabban, st bizonyos esetekben — ilyen példaul az
elsO tétel két perc hosszu bevezetdje, amelyet King €s kvartettjének belépése vezet at egy
,medium”, azaz kdzepes tempdju improvizacidkat tartalmazd swing részbe — egyediiliként
van jelen a felvételeken. A masodik tétel ugyancsak a vonosokkal indul, amely hosszabb
szakaszt egy erdteljesebb €és gyorsabb swing stilusu zenekari rész kovet. A kdzépso, lassu tétel
egyértelmil eltéréseket mutat az eddig megismert zenei anyaghoz képest, az elsé felében az
Osszes hangszer egylitt van jelen, egy a jazz kvartett altal meghatarozott liiktetés felett, majd
az 0 kilépésiiket kdvetden a vonos kvartett jatékabol kialakuld zenei szovetet hallunk. A
negyedik tétel ismét gyorsabb tempdju (noha lassabb, mint a masodik volt) és 3/4-es
iitemmutatdju. Ez a szakasz egy hosszl szaxofon szolot kovetd vonds résszel zarul. A szvit
egy csucsponttal ér véget, amelyben a jazz- és a vonoOs kvartett olvad egybe egy gyors
tételben. A modell King szdmara, a Janus Suite megirasakor Bartok 4. vonosnégyese volt,
amelynek ekkor valdsdgos kultusza volt a zeneelmélet miiveléi korében, tudjatd meg
onéletrajzanak ide vago részébol:>”

A hid-formék egyik legszigorubb példaja Bartok 4. vonosnégyese, amelybol
a Janus inspiraciojanak nagy részét meritettem. Ebben a miiben az elso,
masodik, negyedik és 6todik tétel ugyanazon tematikus anyagbol szarmazik.
Olyanok, mint a hid kiils6 tamasztokovei, és a kozponti zarokd a kozépso,
harmadik tétel, amelynek 0j anyaga van, az eredeti motivum harmoniai
megjelenése. Valojaban az egész Bartok kvartett egy hat hangbdl allo
kromatikus motivumra épiil, amely folyamatosan atalakul és fejlodik. Az
eredmény az egyik legkoncentraltabb, legszigoribban logikus és legmélyebb

mi a zenetorténetben.>’®

King mindig torékeny egészségi allapota a hetvenes éveire tovabb hanyatlott. A Janust
kovetden nem jelent meg tobb albuma. Bartok iranti elkotelezettségérdl sokat mond, hogy a
budapesti fellépésére rossz egészségi allapotban érkezett meg,””” mégis a koncert szervezjét,

Pallai Péter jazz szakir6t arra kérte, hogy a repiilétérrdl elsoként ne a szalloddba, hanem a

575 King: Flying High. I.m. 330.

576 ,,0ne of the most rigorous examples of arch form is Bartok’s fourth string quartet, from which much of the
inspiration for Janus was drawn. In this work movements one, two, four and five derived from the same
thematic material. They are like the outer supporting stones of the arch and the central keystone is the
middle, third movement, which has a new material, a harmonic form of the original motif. In fact the entire
Bartok quartet is derived from one six-note chromatic motif, continually transformed and developed. The
result is one of the most concentrated, rigorously logical and profound works in the whole of music.”

577 King 2010. jinius 11-én jatszott a Harmoénia Jazzmiihely meghivasara a Budapest Jazz Clubban.
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Bartok Emlékhazba vigye el.’” Az emlitett harom Bartdk inspiralta alkotds mutat egyfajta
fejlddést, amennyiben egy rovid atdolgozast kovetden komponalt egy hosszabb sajat darabot,
amely mar tartalmazott improvizaciot, ezzel eldkésziilve egy olyan 6t tételes jazz darab

megirasara, amely — a bartoki vonatkozasa okan — mindeddig egyediil 4ll6 a jazz torténetében.

1’579

Végezetiil szolni kell az izraeli Ehud Ettun nagybdgos, zeneszerzord aki tizenot

éves koratol tanult improvizaciot és komponalast az Israeli Arts and Sciences Academy falai
kozott, majd ezt kovetden kezdte meg klasszikus nagybdgd tanulmanyait az intézmény falai
kozott. Kamaszkoranak végén mind klasszikus, mind jazz miifajban szerepelt mar
zenekarokban.®® Hasonloan Teodora Enache-Brody-hoz és az Opposite Corner zenekar
tagjaihoz a Romdn népi tancok darabjai inspirdltak arra, hogy jazz kozegben szolaltassa meg
6ket. Raw Gestures cimil lemezére **'az elsé harom tancot vélasztotta ki, amely tételekr6l és
az atdolgozas koncepciojardl a kovetkezéképp fogalmazott levelében: ™

,Bartokkal kapcsolatban, ezeket a darabokat egy zongoratandr baritom
ismertette meg velem. Azonnal nagyszerii improvizacids anyagnak tiintek.
Van valami Bartok zenéjében, ami véleményem szerint nagyon
szubsztancialis — ambar az Otletek jelen vannak, de gyakran tiszta
formajukban. Ez nagyszeri anyaggéd teszi atdolgozni, alakitani ¢és
meghangszerelni. Ugy gondolom, hogy az altalam vélasztott harom tanc
mindegyikét jellemzi ez. Erezni lehet a modszeres megkozelitést. Példaul — a
masodik tanc, amely D-dor skéaldban irodott, megfelelt George Russel (sic!)
Lydian Chromatic koncepcidjanak,” és az atdolgozas nagyon egyszerii volt,
Osszevegyitve Miles Davis (és a kés6éi John Coltrane) hasonld megkozelitésii

zenéjével

578 Pallai Péter e-mailje a disszertacio szerzdjének (2021. 10. 19.).

579 Izraelt eurazsiai fekvése miatt targyalom ebben a fejezetben.

580 Internetes elérhetdség: https://aicf.org/artist/ehud-ettun/ (utolsé megtekintés datuma: 2021. 10. 14.).

581 Ehud Ettun Trio: Raw Gestures. (Internal Compass Records, 2014).

582 Ehud Ettun e-mailje a disszertacid szerzdjének (2019. 07. 28.).

583 George Russell lid kromatikus rendszere, amelynek leirasat konyv formatumban publikalta nem csupan azért
volt Ujszeri mert a lid skalat tekintette kiinduldé pontnak, mint ,.Onszervezett akusztikai egységet”, de
elséként alkotott olyan rendszert, amely a jazz skala- és akkordallomanyat probalta integralni. A jazz
zenészek mellett konyvében Russell szamos klasszikus zeneszerzore is hivatkozik, valamint a koncepcidja
¢és a Bartok zenéjében oly fontos lid-kvart k6zotti analogia magatol értetddd, am ennek ellenére sem emliti a
magyar zeneszerz6t. Lasd bovebben: George Russell: Lydian Chromatic Concept of Tonal Organization
(New York: Concept Publishing Co., 1953).

584 ,,Regarding Bartok, I was introduced to these pieces by a friend of mine who is a piano teacher. Immediately
they came across as great materials for improvisation. There’s something about Bartok’s music, which in my
opinion is very condensed — the ideas are there, but they are often in their pure form. This makes it an
incredible material to work with, shape and arrange. I think that each of the three dances I chose has such an
idea. You can feel the methodic approach. For example — the second dance, being written in D Dorian,
corresponded with George Russel’s Lydian Chromatic concept, and the arrangement was very simple, taking
it into a blend with Miles Davis (and later on John Coltrane) music of similar approach.”
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Az Ettun altal emlitett méasodik tanc egy gyors swing, amelyben valdjdban nem ,hasonld
megkozelités”, hanem szd szerinti atvétel hallhatd, amennyiben John Coltrane — azonos
hangnem — ,,Impressions” cimli darabjanak harmoniakorére szolaltatjdk meg a Bartok darab
témajat. Mindez sokkal inkabb a két zenemi Osszeollozasa, mintsem tényleges atdolgozoi
vagy hangszerel6i munka. A lemez megjelenését kovetden a harom Bartok darab rendszeresen
megszolal Ettun trigjanak koncertjein is, tobbek kozott a 2018-as budapesti koncerten is, ahol
az egylittes dobosat Gyarfas Attila helyettesitette.’®

Jelen fejezet terjedelme mutatja, hogy ambar eurdpai jazz zenészek is inspiralodtak
Bartok Béla zenei hagyatékabol, valamelyest mégis kisebb szamban mint, ahogy az az
amerikai jazz torténetében megfigyelhetd. Ennek ellenére az elsé Bartok tematik4ju jazz
album, valamint szintén az els6 és eddig egyediili 0sszefliggd tobb tételes jazz darab mégis
ehhez a kontinenshez kotddnek, ahogy az is megallapithatd, hogy az analdgia Bartok a
népzenét és a muizenét integralé gondolkodéasa és az eurdpai jazz alaptermészete kozott is

biztosan tartogat még tovabbi értékes atdolgozdsokat és Bartok inspirdlta 6nallo

kompoziciokat a jovoben.
2.8. A magyar jazz

A magyar jazz elsO generacioja, amelyet olyan zenészek alkottak, mint Orlay ,,Chappy” Jend,
Buttola Ede, Heinemann Séandor vagy Herrer Pal els6sorban tdnc- és szalonzenekarokat
mitkodtettek, amelyek a kor szinvonalanak megfeleld jazzt is jatszottak — deriil ki Javorszky
Béla Szilard konnylizenei szakird, a magyar jazz torténetét feldolgozo konyvébol.>*
Osszességében azonban kijelenthetd, hogy a masodik vilaghabora elétt, mint 6nallé eldadoi
stilusrdl a magyar jazzrél nem lehet beszélni. Mindezt alatdmasztja Gonda Janos véleménye
is, aki a konyvében egyértelmiien ramutat, hogy a két vilaghdbora kozotti idészakban —
hasonl6an mas kelet-eurdpai orszagokhoz — hazankban, ahogy 6 fogalmaz — ,,ismerkedési
stddiumrol” lehet csupén beszélni és egyes jazz hatdsok megjelenésérdl. Az imént emlitett
Orlay ,,Chappy” Jend Jazzdobbal a vilag koriil cimii konyvével kapcsolatban Gonda
leszOgezi, hogy az abban szerepld jazz szo6 ,,nem fedi a valosadgot”, ami ismét csak annak a

téves gyakorlatnak az eredménye, amely a jazzt és a tanczenét egészen az 1960-as évekig

osszemosta.”” Mindez hozzajarult ahhoz (mas okok mellett, mint példaul a numerus clausus,

585 Internetes elérhetdség: https://www.jazzma.hu/hirek/2018/03/25/mibol-lesz-az-oromzene (utolso
megtekintés datuma: 2021. 10. 14.).

586 Javorszky Béla Szilard: A magyar jazz térténete. (Budapest: Kossuth Kiado, 2014). 47-51.
587 Gonda Janos: Jazzvilag. L.m. 273.
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ami miatt sok zsidd szdrmazasu miivész és tudos hagyta el Magyarorszagot, valamint a tény,
hogy a weimari Németorszag ebben az iddszakban nyitottabb volt e tekintetben), hogy ambar
a vilag elsd jazztanszakat egy magyar, a népzenetudomanyi munkéjdban Bartokkal egytitt
dolgozo, volt Kodaly tanitvany, Seiber Matyas hozta 1étre 1928-ban, de nem Magyarorszagon,

hanem a Hoch’sches Konservatorium falai kozott Frankfurtban.’®®

Mindezekért a magyar
jazzkultara e kezdeti korszakaban a Bartokkal dsszefiiggésbe hozhat6 analogidk vagy hatasok
nem vizsgalhatdak.

A legelsé magyarorszagi Bartok miibol sziiletett jazz hangszerelést Kertész Kornél

jazz-zongorista készitette,”™

ami vilagviszonylatban is az elsék kozott volt, hiszen
Amerikdban az 1950-es évek elején sziilettek meg az elsé Bartok vonatkozasu darabok.™”
Ambar, ahogy ezzel kapcsolatban Turi Gabor szakiré fogalmaz, Kertész miikodésének
nagyobb része is még ahhoz a korszakhoz tartozott, amikor a mai formajaba nem létezett a
jazz Magyarorszagon, mégis ¢ volt az, akinek a kezdeményezésére 1962-ben a Dalia jazz
klubban™' elinditott sorozat alapvetéen befolyasolta a jazz mifaj hazai elismertetését.”* A
Kertész-féle jazz adaptaciordl az aldbbi interji alapjan, csupan részleges informacidkkal
rendelkeziink:™”

Kertész Kornél: Nem mondta nekiink senki, hogy nem szabad jazzt jatszani,
hanem valahogy beivodott a koztudatba. 1947—48-ban még lehetett jazzt
hallgatni és jatszani. Aztan késébb a nyilvanos helyeken, lokalokban
megsziint a jazz. Egyszer meghangszereltem Bartok Medvetancat, azt
azonnal leallitottak.

Turi Gabor: Hol hangzott el?

K.K.: A Moulin Rouge-ban.

T.G.: Es ki allitotta le?

K.K.: Az akkori zenész szakszervezet.

Turi Gabor kérdésemre megerdsitette, hogy nem all tobb adat rendelkezésére, mint ami a
konyvében a Kertésszel készitett interjiban szerepel, igy az sem tudhaté pontosan mikor

hangzott el a ,Medvetanc” jazz zenekarra hangszerelt valtozata, ahogy az sem ismert

588 Kovacs Soma: ,,Seiber Matyéds és a jazz.” Internetes elérhetdség: http://www.jazzkutatas.eu/article.php?
id=48&skey=bartok (utols6 megtekintés datuma: 2020. 12. 03.).

589 Elkésziiltének pontos datuma nem ismert.

590 Lasd: 2.2. A bebop korszak és a progressziv jazz cimii fejezetben.

591 A klub az Ifjusagi Park téli helyiségében a Dalia presszoban (Budapest V. ker. Bajcsy-Zsilinszky ut 72.)
1962. oktober 25-¢én kezdte meg miikddését, hivatalosan Budapesti Ifjusagi Jazz Klub néven.

592 Turi Gabor: Azt mondom: Jazz. Interjuk magyar jazzmuzsikusokkal. (Budapest: Zenemikiado, 1983). 6.

593 Turi: Azt mondom: Jazz. 1.m. 8.
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pontosan milyen hangszer-sszeallitasti zenekarral 1épett fel a Moulin Rouge-ban Kertész.>*
Mivel 1956 a kulturalis életben is sok valtozast hozott, igy a jazz miifaj a tiltottbol atkeriilt a

> ezért valdszinlisithetben 1949 és 1956 kozé tehetd az alkotas és az

tlirt kategoriaba,”
elhangzéas datuma. Ezt a mindenképpen figyelemre mélt6 jazz atdolgozast, amit maga Kertész
hangszerelésként emlit, a késdbbiekben nem tlizte tobbet a repertoarjara.

A magyar jazz torténetében Kertészhez hasonldan a legtobb esetben zongoristdk
kozott figyelheté meg a bartoki hatds valamilyen forméja. Koziiliik is kiemelkedik Szabados
Gyorgy zeneszerz0, aki az egyik legnagyobb valtozast hozta azzal, hogy az 1960-as években
meghonositotta Magyarorszagon a szabad zenét €s olyan, mara meghatarozé muzsikusokat
inditott el a palyan, mint Balo Istvan, Benkd Robert, Dresch Mihaly, Geroly Tamas vagy
Grencs6 Istvan.”® Szabados szdmara Bartok, nem csupan a zenéjét jellemzé kompozitorikus
megoldasaival, de szellemiségével is modellként szolgalt. Erre egyértelmiien utal az a
mondat, ami ,,Az eskiivé” cimili lemezének boritdjan olvashat6: ,,Ez a muzsika Bartok és
Kodaly szelleméhez kotddik, &m elevenen és eredeti izzel illeszkedik abba az aramkdrbe, amit
Coltrane, Shepp, Taylor vagy Jarrett fémjelez.”™’ Eletrajzi konyvének elso, ,,Bartok (Bartoki
modell?)” cimii fejezetében egyértelmiien idealként tekint a zeneszerzére:**®

Mint fogalom és tartalom, az ugynevezett bartoki modell kulturank jelen
idejének egyik 1) vonatkoztatdsi képlete. [...] Pedig ,az ¢él6 Bartok”
kifejezés ad némi tampontot az azonositashoz. Elének lenni nem maés, mint
¢ltetének lenni (mikozben idonk maga Agonia), s ahol nincsen folytonossag,
onnan elviharzik az ¢€let. A bartoki szellemnek és erdnek él6 jelenléte most
ezért is rendkiviil fontos. Onmagat lassan feladd népiink tamaszok nélkiil
eszmélkedik. [...] Magyarnak lenni a tibeti lamak szerint — ezt kevesen
tudjak — ugynevezett brahmani szellemi mindséget jelent. A bartoki zene és
vilaglatds ezt a mércét vonja meg modellként, tartja fenn koreinkben,
természetelvi és absztrakt értelemben egyardnt. Sallangmentesen, pontosan,
teljesen és egyszertien, s telve ¢éltetd energiaval.

A fejezetet az alabbi gondolatokkal zarja:

Ez az az 4ll6 és befogado katedralis, amelynek oszlopait és gyamjait, s benne
a szemlélet és a batorsag oltarat Bartok megépitette, és amely kitartéan és
nyitott kapukkal all. Az €16 Bartok talan ezt jelenti. Talan ez az 6rok bartoki
modell.

594 Turi Gébor e-mailje a disszertacio szerzdjének (2021. 12. 03.).

595 Javorszky: A magyar jazz tértenete. Lm. 73.

596 Gonda: Jazzvilag. I.m. 283-284., 289.

597 Szabados Gyorgy: [Miielemzés a lemezalbum kisérd flizetébdl].” In: Szabados Quartet: Az Eskiivé = The
Wedding. Hungaroton, SLPX 17475, 1975.

598 Bicskei Zoltan: Szabados. (Budapest: MMA Kiado, 2019). 9—18.
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Megfogalmazasa némileg patoszos, de nagyon is pontosan tiikrozi Szabados
gondolkodasmodjat, aki a legtobb esetben filozofiai és vildgnézeti eszmék mentén, szénokias
stilusban emliti Bartokot. A Bartok altal felvetett kérdések a szocialista rendszer tarsadalmi és

kulturalis feltételei kozott torténd értelmezésére vallalkozott Szabados,™ fogalmaz ezzel

crer

foglalkozott a zenéjével, és életmiivének alapos ismerdje volt. Valoban tobbrdl van itt szo,
mint csupan filozofalo, esztétizalé emelkedett hangvételrdl. Szabados gyakorta kifejezetten a
sajat helyzetére vald reflektalasként tekint Bartok gondolataira. Ezen feliil a zeneszerzovel
kapcsolatos nyilatkozatok is ¢€lénken foglalkoztattdk Szabadost, igy példaul egy 2004-ben
megtartott eléadasaban Hamvas Béla egyik Bartokkal szemben megfogalmazott kritikdjara
reagalt (részlet a késébb nyomtatasban is megjelent valtozatbol):*

Csak egyetlen példat hadd mondjak. Hamvas Bélanak van egy irdsa, a
masodik vilaghdbort utdn nem sokkal irta, Bartok a cime. Amikor ezt
elolvastam, nagyon megdobbentem. Talan az egyetlen olyan irasa
Hamvasnak, amellyel vitatkozom (ezt meg is irtam, és tovabbra is tartom a
magam allaspontjat). Ugyanis Hamvas ebben az irasban elmarasztalja Bartok
Bélat, abban, hogy neki minden adottsdga megvolt ahhoz, hogy népzenei
beavatottsaga alapjan az egész addigi miizene-torténeti zsdkutcat revidealja.
Ha egy konzekvens utat jart volna végig, egy teljes zenei megujulasnak
lehetett volna a fundamentalis jelensége Bartok és a bartoki zene. Am ezt 6
nem vitte végbe. Tobbek kdzott abban marasztalja el 6t Hamvas, hogy a
legnagyobb zenemiiveit zarlatokkal latta el, vagyis zart rendszerként kezelte,
marpedig a megujulas csak nyitott, nyilt rendszerek mentén, rendszerek
nyitottsiga mentén torténhet meg. Mindamellett, hogy van ebben a
vélekedésben némi doktrinerség, ez nagyon érdekes felvetés volt a
szamomra, és ezt végiggondolva jutottam oda, hogy lehet, hogy a masodik
vilaghaboru kornyékén (s6t mar az elsé vilaghdboratol kezdve, ahogy
emlitettem) ez a tanacstalansag, ez a megujulasi kényszer, ez a nyitas a
civilizacio kultarajanak sziikségszerti, egyetemes programjaként allt eld;
csak éppen az az ember, mondjuk egy Bartok Béla, aki maga is holisztikusan
gondolkodott, ezt masként itélte meg és dolgozta fel. Nem azért érdekelte pl.
a jazz-zene, mert az ujdonsag, vagy egzotikum volt. Egy nyitas, a sajat
karrierje szempontjabol. Es nem is a jazz élvezete miatt szerette, hanem
egyszertien azért, mert meghallotta benne a paradicsomi hangot. Meghallotta
azt, hogy teljesen varatlanul, egy fortelmes szenvedés alapjan, ami a feketék
szenvedése volt azaltal, hogy athajoztak és rabszolgava tették dket — hiszen
Afrikdban magas kultira volt, és beldliik rabszolgékat csindltak —, ennek a

599 Noglik, Bert: ,Elfelejtett énekek. Szabados Gyorgy portréja.” Ford.: Vadocz Tibor, 61/10 Alféld (2010.
oktober): 1305.

600 Szabados Gyorgy: ,,Hamvas Béla és a zene. (El6adas Szazhalombattan)” Uj Forrds 36/10 (2004. december):
79-95.
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kozmikus fajdalomnak a mentén az a bizonyos 8s-zene egyszer csak, hogy
ugy mondjam, megnyilatkozott. [...] Nyilvanval6 volt Bartok Béla szamara,
hogy nincs nyilt rendszer. Nincs nyilt rendszer, minden zart rendszerben
milkodik és csak ugy tud miikddni, mert kiilonben nem Olt testet és nem
artikulalodik.

Igaz mindez még akkor is, ha maga Bartok taldn helyenként nem értett volna egyet a vele
kapcsolatos nyilatkozatok, irdsos publikaciok, valamint el@adasok minden részletével.®!
Ebben az esetben példaul vitathatd Szabados gondolatmenete Bartok jazz zenéhez fiz6do
kapcsolatara nézve.*? Ugyanez a tematika — ismét csak a sajat helyzetére vetitve — ismét
felmeriilt a Kobzos Kiss Tamas népzenésszel 2009. februar 19-én, a Magyar Miivészeti
Akadémian folytatott nyilvanos beszélgetésben (részlet az eszmecsere késébb nyomtatasban
is megjelent valtozatabol):

A Bartok-¢letrajzok és a vele kapcsolatos elemzések mindig megemlitik,
hogy Bartok érdeklddott a dzsessz-zene irant, de senki sem fejti fel, hogy mi
volt ennek a mélyén. Miutan Bartok egész zenetuddsi munkassaga alatt azt
probalta valahogy megtalalni, hogy a zenetdrténet az ember tarsadalmi
fejlodésének milyen szakaszaban indult, és tobbszor is hangoztatta, hogy
létezett egy Os-zene, ezért az egész Karpat-medencei zenét ennek az Os-
zenének a megragaddsa mentén vizsgalta. Probalta 6sszeszedni az erre utalo
azonossagokat. Amikor meghallotta a dzsessz-zenét — ami nem is volt még
igazan dzsessz, a 19-20. szazadfordulon Nyugat-Eurépaban megjelent
spiritudlis gospelekrdl, tehat feketék zenéjérdl van sz, amely abszolut
szakralis zene —, akkor azt hallotta meg, hogy ez egy elemi &serejii, direkt
zenei hatds, és valamilyen mddon teremtés-kozeli hangzas, ami 6t mélyen
megérintette. A késébb aztan elvilagiasodott és ,.elvendéglato-iparosodott”
dzsessz-zenének ez az oldala érdekelte 6t, és tulajdonképpen engem is, mert
ennek az egyik legfontosabb jellemzdéje az, hogy mindig az emberi
szenvedésrdl szol. Még akkor is, amikor hatalmas 6rommé fajulva szdlal
meg, amikor szinte orvényszerlien magéval ragadja a hallgatot, és az ember
azt hiszi, csak egy jot szorakozik.

Szabados tovabba intellektualis érdeklédést mutatott a Bartokban egyiitt €l6 zenész és a
zenetudos kettds attitlidjével kapcsolatban is, amely figyelem egyértelmiien megmutatkozott

abban a riportban, amit Régheny Tamas Gjsagironak adott:***

601 Nem kétséges, hogy ezek szama joval nagyobb, mint barmely més jazz zenész esetében.

602 A kérdéskorrel kapcsolatban ldsd bovebben: 1. Bartok Béla jazzhez fiiz6dé kapcsolata cimii fejezetben
foglaltakat.

603 Kobzos Kiss Tamas: ,,Hogy a Teremt6hdz méltd legyen. Beszélgetés Szabados Gyorgy zeneszerzovel.”
Kortars 56/1 (2012. januar): 5-12.

604 Régheny Tamas: ,,A lathatatlan hatalma. Beszélgetés Szabados Gyorggyel.” In: Boda Laszld, Fiilop Péter
(szerk.): Szabados Gyorgy Irdsok III. (Szombathely: B.K.L. Kiado, 2015). 208.
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Bartdk ,,dekonstruélt”, ahogy mondja,*® analizalt, géniusza kereste, leste a

zene és benne népe géniuszat, az Egész mélyére akart pillantani.® Izgatta mi

van a megjelend struktira mogott, honnan az izlés, mi a jelleg, és mi a

mogottes tartalom. [...] Kutakodoé természet volt, tudjuk jol, hogy az §smult

iranti érdeklédése mellett szenvedélyesen vonzddott a természettudomanyok

irant.
Ezen tulmenden az interjii soran szdba keriilt a népzene Bartokra gyakorolt erds hatasa,
valamint ennek a behatdsnak a természetes kifejez6 ereje, amely eszme Szabados zeneszerzoi

és eldadoi tevékenységét alapvetden hatarozta meg:

M:élyen hitt a népzenék, els6sorban a magyar népzene O6siségében, titkdban
¢és erejében. Hitt, mert érezte, megélte a benne integrald és termékenyitd
géniuszt, s a jelenség mélyén azt a ,kettds spiralt”, amely stabil, id6tlen és
teljesen nyitott. Zenei latdsmodjahoz — mint tudjuk — hozzajarult a dzsessz
iranti érdekl6dése, valoszinilleg maga az improvizativitas is vonzotta dnnén
hajlamanak megfelel6en.

A szamos, ezzel a kérdéskorrel kapcsolatos nyilatkozat ellenére sem tudhat6é pontosan, hogy a
népzene szeretete, valamint annak a felismerése, hogy a népzene mennyire
megtermékenyitden hathat a modern miizenékre csupan egy analdgia, amely Szabadost
nyitottabbd tette Bartok zenei gondolkodasmoddjanak megismerésére vagy kifejezetten
modellként tekintett ebben a nagy elddre. Szabados, aki a magyar jazz zenészek kozott
elsOként tartotta fontos ereddnek a magyar népzenét nyilvanvaldan érezhetett lelki rokonsagot
Bartokkal ebben a tekintetben. Noglik azt az allaspontot képviselte, hogy Szabados mar
gyerekkordban magéba szivta a magyar népzenét, 4m a népi kulturdhoz valo tudatos viszonya,
az ebbdl fakadé a zenéjében is megjelend hatasok annak voltak kdszonhetéek, hogy jobban
megismerte Bartok munkassagat.®”® Noglik véleménye szerint Bartok stilusanak madsolasa
értelmetlen volna, igy szamara érthetd és logikus modon jut Szabados — az altala nagyra
tartott Onallé hanggal rendelkez muzsikus — arra, a kovetkeztetésre, hogy ne Bartok
mivészetének epigonként vald kovetését valassza. Simon Géza Gabor jazztorténeti
konyvében egyenesen azzal azonositja a ,,magyar jazz-stilus” kibontakozasat, amikor
Szabados, kozvetleniil a San Sebastiani jazz fesztival nagydijanak elnyerése utan (egy Kodaly

altal gyljtott zsoltar atdolgozasaval 1éptek fel) zenekaraval az Egyetemi Szinpadon tartott

605 Visszautalas a Régheny altal megfogalmazott kérdésre, amelyben szerepelt a dekonstrudlni ige.
606 Szandékolt az egész sz6 nagybetiis irdssmodja.

607 Régheny: ,,A lathatatlan hatalma. Lh.

608 Noglik: ,Elfelejtett énckek. Szabados Gyorgy portréja.” L.m. 1302—1305.
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koncertjén Kodaly és Bartok népdalgylijtéseibdl szarmazo dallamok atdolgozasait adta el8.%%
A népzene és Bartok kompozicidinak hatdsa Szabadosndl nagyon jol kdrvonalazhatd
stilusjegyeket hozott az eldadasaiban (szandékoltan nem csupan a kompozicidit emlitem,
hiszen azok a nagyivii kollektiv improvizacidok, amelyek koncertjein elhangzottak legalabb
annyira jellemezték Szabadost, mint irott darabjai). Gonda Janos a magyar népzenének a free
jazz magyarorszagi megjelenésére gyakorolt hatasat vizsgalod tanulmanyéaban a ,,népballadak
rubato vilagat” nevezi meg az egyik ilyen jellemzd stilusjegyként.®’’ Vélekedését
alatdmasztja, amit Szabados a parlando-rubato jatékmod kapcsan feltett ujsagirdi kérdésre
felelt a Horvath Tamassal folytatott beszélgetés soran:¢"

A magyar népzene els6 hallasra ritmustalannak tlinik, jollehet nem err6l van
sz6. A mi népzenénk rubatd-jellegli: elsOsorban az éneklésre alapozza
zeneiségét, a tancos ritmus ritkabban fordul eld benne. [...] Ha valaki egy
magyar népi énekest hallgat, aki siratot, bolcsddalt vagy szerelmes notat
énekel, észreveheti, hogyan hajlitja, lejti az illeté a dalt: ugy, ahogyan
pillanatnyi érzelmei azt sziikségessé teszik! A hangok egymasutanisaganak
van egy fajta nagyon intim, nagyon szemérmesen Orzott ritmikdja, mely
bensdségessége miatt emociondlisan gazdag és mélyen emberi. A problémat
tehat a paratlanul szines afro-amerikai ritmusvilag és a keleties mentalitasu
magyar népzene kozti tavolsdg athidalasa jelentette. Am a poliritmikus
afrikai népzenében is talalkozunk olyan lebegéssel, mint ami megjelenik a
parlando rubato lejtésében és aminek az a célja, hogy megjelenitse az eléado
érzelmi hullamzasat.

A parlando-rubato jatékmodhoz hasonldéan gyakran megjelennek ostinatok is Szabados
zenéjében, amely technika viszont mar elsdsorban bartoki stilusjegynek-, s igy behatdsnak
tekinthet6.o'

A felsorolt pé¢ldédk ismeretében nem meglepd, hogy Bartok darabot is atdolgozott
Szabados, amely kompozicio szoba keriilt a Szigeti Péter szakironak adott interjuban:®'?

Akkoriban tridban dolgoztam Publik Endrével (bogd) és Szudi Janossal
(dob). Itt egy Bartok darabot hasznaltam fel a Mikrokozmosz harmadik
kotetébol, erosen kotodve az eredetihez. Azutan csinaltam még harom-négy
olyan darabot amelyhez stilusban, felfogasban szervesen illeszkedett, s ami

609 Simon Géza Gabor: Magyar jazztorténet. (Budapest: Jazzkutatasi Téarsasag, 1999). 176.

610 Gonda Janos: ,,Free jazz — magyar folklorbol.” Mozgo Vilag 2/1. (1976. februar) 84—86.

611 Horvath Tamas: ,,A parlando rubatébol indultam ki... Beszélgetés Szabados Gyodrgy zeneszerzd és
eléadomiivésszel.” Uj forrds 45/9 (2013. november): 35.

612 Lasd bovebben: 3.4. A Bartokra jellemzd ritmikai megoldasok és a jazz ritmikéja cimii fejezetben.

613 Szigeti Péter: ,,JegyzOkonyv. Olyan beszélgetésekrél, amelyek a szabad és emberarci zenérdl és
emberségrol szolo vallomasokat tartalmaznak.” In: Boda Laszlo, Fiilop Péter (szerk.): Szabados Gyorgy
Irdsok III. (Szombathely: B.K.L. Kiado, 2015). 7-25.
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igen hatarozott iranyba forditotta a figyelmemet. Akkor ez nagy meglepetést
keltett, és sokan nem tudtak hova tegyék, mi fan terem, de ez csak az elsé
1épés volt. A masodik 1épéssel koriilbelill egy évre, 63-ban tortént teljesen
véaratlanul. A Délidban®* egy este hirtelen szoltam Publiknak, a b6g6snek,
hogy volna-e kedve most rogton felmenni a szinpadra, nem beszéliink meg
semmit, csak jatszunk valamit ami jon. Vagany fia volt, rdgton jott és egy fél
6ras darabot jatszottunk, ami — ugy hiszem — az els¢ magyarorszagi szabad
zene koncert volt, sot azt hiszem a free jazz torténetében vilagviszonylatban
is igen elol all idében.

Valéban 1963 még nemzetkdzi viszonylatban is igen korainak mondhaté a szabadzene
magyarorszagi megjelenését illetden, am az ezt egy évvel megelézd Bartok atdolgozas
tekintetében még inkdbb igaz ez. A Szabados altal emlitett Mikrokozmosz mi, az
»Akkordtanulméany”, amelyet sok évvel ezt kovetden egy a Magyar Radié Marvanytermében
tartott koncerten az akkori tridjaval adott koncerten rogzitettek ,,Gyongédség” cimmel.®"5 A
Szabados Tri6 — az egyiittes dobosanak, Bald Istvannak beszamoloja alapjan —*'¢ csupan rovid
ideig létezett, mindosszesen harom vagy négy koncertet €It meg. Szabadosnak ezzel, a
jazzben tradicionalisan 1étezd felallassal még az volt a célja (szemben a nem sokkal ezt
kovetd szabad zenei torekvésekkel), hogy rogzitett harmoniakdrre torténd improvizaciok
sz6laljanak meg az el6addsukban. Szabados nem kozolte zenésztarsaival, hogy a
,ayongédség” egy Bartok mi atdolgozasa, de Benkd Robert a trid nagybdgdse — aki a
felvételen témat is jatszott, valamint improvizalt — tudta, hogy ez eredetileg egy a
Mikrokozmosz egyik darabja, mert gyerekkordban tobb masik Bartok miivel egyiitt ez is része
volt a nagyb6gd tanulmanyainak.®'’

Szabados zongoristaként tobb alkalommal is adott eld, illetve jatszott felvételen
Bartok vonatkozassal bir6 miveket Babits Antal vallasfilozofus, klarinétos, zenekarvezeto

8

meghivasara.®® Ilyen felvétel kozos kvartettjik 2004-es albumanak cimaddja az

,Ikonofonia”,*’ amelyet Babits ,,a bartoki népzenei gyljtések altal inspiralt modern

hangvételli” darabként jellemzett.®® Szabados két évvel késébb szintén kdzremiikodott a

614 A mar emlitett Dalia jazz klubban.

615 Szabados Gyorgy Trio: Szabados Gyorgy és a Makuz a Marvanyteremben. 1999. (MTVA archivum)

616 Balo Istvan e-mailje a disszertacio szerzéjének (2021. 12. 31.).

617 Benko Robert e-mailje a disszertacio szerzdjének (2022. 01. 01.).

618 Internetes elérhetdség:  http://gydrgy-szabados.com/the-world-of-georgy/whos-who/babits-antal-musician-
componist-historian-of-philosophy/ (utols6 megtekintés datuma: 2022. 01.17.).

619 Szabados/Babits/Klenyan/Javorka Quartet: lkonofonia (In memoriam Gyorgy Szabados). (Logos Publishing
House, L CD 10, 2004).

620 Babits Antal e-mailje a disszertacio szerzdjének (2022. 01. 17.).
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Babits vezette Uj Dimenzié Miihely (valtozé felallasti formacio, amelyben Babits mellett
Klenyan Csaba klarinétos az allando tag) Elégia 1956.*' cimii lemezén, amely tobb Bartok
ihlette Babits kompoziciot is tartalmaz. Kérésemre az alabbiakban foglalta 0ssze annak a két
t:622

minek a bartoki vetiiletét, amelyekben Szabados zongoran jatszot

»~Elégia 1956.” (a bartoki siratok halk és visszafogott mély fajdalmas
hangvétele, basszusklarinét, klarinét, zongora és bracsa). ,,Pentaton mantra”
(pentaton kanon és polifonia, basszusklarinét).

Levelében kérdésemre azt is megerdsitette Babits, hogy az emlitettek koziil egyetlen
kompozicidja sem tartalmaz konkrét Bartok mii részletet vagy arra vald utalast.*>

Tényként tekinthetiink arra is, hogy Szabados nem csupdn a sajat €s zenésztdrsai
értelmezésében viszonyult a bartoki életmithdz, hanem alkalmanként zenei elemzéseket is
olvasott:***

Nemrég jelent meg Somfai Laszl6 konyve Bartok kompozicios
modszerérl,*” amelyben feltarta és bizonyitotta, hogy Bartok nem
spekulative, kalkulalgatva, hanem természetesen, kvazi improvizative
komponalt, szinte készen sziilve az anyagot. [...] Ugy alkotott, ahogy a
zeneszerzOk mindig is dolgoztak, nem pedig ugy, ahogy az Adorndval
fémjelzett kontraszelektalo nemzetkdzi divatja elvarta volna.

Szabados a mar emlitett Régheny interjuban nyilatkozott igy. Lendvai Ernd nevét ugyan
egyetlen alkalommal sem emliti, mégis az aldbbi (és ehhez hasonld) nyilatkozatanak
szObhaszndlata arra enged kovetkeztetni, hogy az & Bartok analizisei is ismertek voltak

Szabados szamara;:®*

Es ez legalabb egy dimenzidval t5bb,*” tagabb volt, kozelebb allt a
természeteshez. Az aranyai és a mértékei miatt. Ebben van. a nagy bartoki
igazsag elrejtve. Es ez voltaképpen nincs messze a platoni igazsagtol és az
0si egyiptomi, mezopotamiaitol sem. Itt is megvoltak ezek a bens6 aranyok,
legfoljebb mindig mas és mas formaban jelentkeztek.

621 Szabados/New Dimension Workshop: Elégia 1956. (Logos Publishing House, L CD 07, 20006).

622 Babits Antal e-mailje a disszertacio szerzdjének (2022. 01. 17.).

623 Babitsnak az ebben a fejezetben emlitetteken feliil is vannak Bartok inspiralta miivei, &m ezek amennyiben
nem szerepel az eldadok kozott egyetlen jazz zenész sem, vagy a felvétel hangzédsa az improvizativ zene
miifajaba sorolandd, tigy nem keriilnek felsoroldsra. Azzal kapcsolatban, hogy milyen darabok nem
szerepelnek a disszertacidban és ennek okairol 1asd bévebben a Bevezetést.

624 Régheny: ,,A lathatatlan hatalma. I.m. 217.

625 Tekintve, hogy az interju 2003-ban, az Okotdj cimii lap felkérésére késziilt, a szoban forgd kényv minden
bizonnyal Somfai Laszlé: Bartok Béla kompozicios modszere. cimii kotete, amelynek magyar nyelvi kiadasa
2000-ben jelent meg az Akkord kiadé gondozasaban.

626 Hadas Miklos: ,,Mélységinterji. Beszélgetés Szabados Gyorggyel.” In: Boda Laszlo, Fiilop Péter (szerk.):
Szabados Gyérgy Irasok III. (Szombathely: B.K.L. Kiado, 2015). 122.

627 ,,A bartoki Mikrokozmosz vilag”.
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Lendvai, a Fibonacci-szamsorbol kiindulva mutatja ki az Allegro barbaro tri6s formajanak
harom részében felfedezheté matematikai aranyokat, a ,természetes” ndvekedést — ahogy
fogalmaz, majd jut el ezen a gondolatmeneten haladva oda, hogy elemzésével alatdmassza
Bartok Kodalyrol és 6nnon magardl megfogalmazott mondatat: ,,Mi a természet nyoman
alkotunk.”.®® Szabados szofordulatai arra engednek kdvetkeztetni, hogy véleményét Lendvai
analiziseinek ismeretében fogalmazta meg, de nem zéarhaté ki, hogy csupan hasonld
kovetkeztetésekre jutott Bartok miivei alapjan.

Szabados hatasa a zenészekre, akik zenekaraiban jatszottak, valamint rajtuk keresztiil
az 6t kovetd generaciokra egyértelmlien kimutathatd. Darabjait a mai napig miisorra tiizik
(legutobb Csiga cimii miive hangzott el az Atlatszd Hang Fesztival keretében a Budapest
Improvisers Orchestra el6adasaban),”” valamint ADYTON Workshop és Szabadzenei
Fesztival cimmel minden év augusztusaban megrendezésre keriil egy az emlékét apold
nagyszabasi esemény. Irasai immaéron harom kotetben jelentek meg a szombathelyi B.K.L.
Kiado gondozasaban és szinte az Osszes publikacidja, tanulménya, illetve szamos altala
készitett felvétel elérhet§ azon a honlapon, amit 6rokségének gondozasara hoztak létre,*°
kovetkezésképpen kijelenthetd, hogy elkdtelezettsége Bartok irant jelentdséggel birt a magyar
jazz torténete szempontjabol.

Vukan Gyorgy szamos kompozicidja kozott nem taldlunk olyat, amely konkrétan
Bartok kompozitdrikus jegyeit mutatnd vagy miiveibdl részleteket tartalmazna, mégis a Turi
Gabor szakiroval folytatott beszélgetésébdl nyilvanvaléva valik, hogy a jazz zongorista
szamara szintén mértékado volt a magyar zeneszerz6. Az is kideriil a vele késziilt interjubol,
hogy Bartok munkdassagat elméleti szempontbol elsésorban a Lendvai Ernd altal irt analizisek
tikrében szemléli. Nem is csoda, hiszen Vukan miel6tt a jazz miifaj felé fordult volna,
Szombathelyen (ahova éppen abban az évben, 1949-ben koltoztek sziilei, amikor Lendvai az
ottani zeneiskola igazgatdja lett),”' Lendvai tanitvianya volt. Mindez azért is figyelemre

méltd, mert (ahogy ez a fejezet sordn a késObbiekben lathato lesz) a magyar jazz zongoristak

628 Lendvai: Bartok és Kodaly harmoniavildga. (Budapest: Akkord Zenei Kiado, 1996). 74-81.

629 Internetes elérhetdség: https://www.fono.hu/en/events/202 1/chamber-thursday-csibra-budapest-improvisers-
orchestra-and-guests/ (utolsé megtekintés datuma: 2022. 01.02.).

630 Internetes  elérhetdség:  http://gydrgy-szabados.com/the-world-of-georgy/welcome/?lang=hu  (utolsd
megtekintés datuma: 2022. 01.02.).

631 Internetes elérhetéség: https://www.jazzma.hu/hirek/2017/12/16/a-jazz-helyszinei-vukan-gyorgy-lakohaza-
koszegen (utols6 megtekintés datuma: 2022. 01.17.).
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korében gyakorta Lendvai tengelytonalitas-elmélete az elsddleges megkozelitési ut Bartok
zeneszerzoi stilusa felé:%*2

Vukan Gyorgy: Eletem legjelentdsebb elméleti munkdja, a Bartok és
Lendvai elméleti munkéssagabdl kiindulod relativ tengely improvizéacios
rendszer — amelyben nem az improvizacio, hanem a relativ tengelyrendszer
az érdekes ezt fejleszti tovabb.

Turi Gabor: Meglehetésen ritka Magyarorszagon, hogy egy jazzmuzsikus
ennyire elméleti alapon kozelitsen a zenéhez. Kifejtené ezt bévebben?
V.GY.: Azt hiszem, Lendvai Erné az egyetlen, akinek sikeriilt Bartok és
Kodaly zenéjébdl megfejtenie azt, hogy miképpen egység a természet a
zenével, a pentatonia hogyan megy at diatonidba, a diaténia kromatikéaba és a
kromatika vissza a diatonidba. Tehat, hogy a legprimitivebb
hangkombinaciokbol milyen fantasztikus iv fejlodik ki, hogy egymasbol
kinonek, egymasba atmennek, a legbonyolultabb fokon pedig visszatérnek
az egyszerlibe. Ez az, ami engem zeneileg leginkabb izgat, s nem az, hogy
magyar népdal-e. Nem tudom elfogadni azt, az életem tanitott meg erre-,
hogy a zenében stilusokat megkiilonboztessenek, illetve hogy a zene egyenld
volna a stilusok Gsszegével. Erzésem szerint a Lendvai-konyv débbentett
erre ra példaul, Beethoven azért irta azt, amit irt, mert az adott idopontban és
a zene adott fejlédési fokan azt lehetett kihallani a ,,zenébdl”.

Azt, hogy Vukéan mit értett pontosan a ,,relativ tengely improvizacioés rendszer” fogalman nem
tudhat6, mivel sajnilatos moddon ezzel kapcsolatban nem irt tanulmanyt, valamint
nyilatkozatot sem tett zenéjének e fontos alkotoelemérol.

Azonban nem csupan ennek az elméletnek az improvizacidoban valod alkalmazéasaval
jelenitette meg Bartok munkassagat, de zongoran is adott eld a zeneszerzotdl — eredeti
forméajukban — darabokat, igy ,,Bartok-Vukan dalest”-et tartott Londonban Melath Andrea
mezzoszoprannal 2004. junius 6-an a ,,Magyar Magic” kulturdlis éved keretében, amely
dalestet egy zart korti el6adast keretében megismételtek Londonban Solti Gyorgy 6zvegyének
meghivasara.®® Ezen tulmenden tobb atiratot is készitett Bartok darabjaibdl, amelyeket
Szakcsi Lakatos Béla kozremiikodésével két zongoran adtak eld, a Magyar Radido 6-os
stadiojaban 2006. december 23-an, amely alkalommal a dudk rogzitésre is keriiltek.** Ezek a
Mikrokozmosz 1V. és V. fuzetéb6l a ,Notturno”, az ,,Alavetés”, a ,Kézkeresztezés”, a
,Népdalféle”, a ,,Dobbantés tanc”, a ,,Felhangok™, a ,,Romén tanc” (No.l) a Két roman

tancbol. Ezek mellett elhangzott még egy Bartok ihlette Szakcsi szerzemény, az

632 Turi: Azt mondom: Jazz. 1.m. 98.
633 Deak  Attila:  ,,Vukan  Gyodrgy, az improvizacid nagymestere.” Internetes elérhetdség:

http://terasz.hu/main.php?id=egyeb&page=cikk&cikk id=8491 (utolsé megtekintés datuma: 2021. 12. 30).
634 Vukan Gyorgy/Szakesi Lakatos Béla: Klasszikus és Jazz. 2006. (MTVA archivum)
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Llmprovizacié Bartok Béla tiszteletére”. A felvételek mindegyike megtalalhato az MTVA
Archivuméban, de a nagykozonség szdmara csak akkor hallhatoak, amikor azt a Bartok radio
adasara tizi. A legutolsé ilyen miisor 2021. szeptember 24-én volt, amelyben Veisz Géabor
szerkesztd a ,,DobbantOs tanc” 4tiratat szerepeltette.®® Szemben a Mikrokozmosz V. fiizetében
talalhatd bartoki iddtartam jelzéssel, ami 1. perc 13 masodperc, a felvételen hallhato
atdolgozas majd Otszor hosszabb, amely iddbeni bdviilés egyértelmlien a hangszeres
improvizaciok kovetkeztében jon létre. A rogtonzések szervesen illeszkednek az eredeti mi
témajahoz, gyakorta annak — kiilonb6z6 hangnemekbe és skaldkba vald — transzpozicidinak
improvizaciok jellemzik. Hitelt adva Vukén nyilatkozatanak, ez minden bizonnyal csupan a
jéghegy csucsa, hiszen nagy valosziniiséggel jatékaban 1épten-nyomon felfedezheté Lendvai
tengelytonalitas elméletének sajatsagos jazzbeli értelmezése.

Szakcsi Lakatos Béla nem csupan Vukannal dudban, de Szabadoshoz hasonloan
Babits Antal felkérésére is rogzitett Bartok hatasara komponalt miiveket. Ezek koziil egy,
Klenyan Csaba Hommage & Bartok cimi darabja — amelyet Babits a Kontrasztok
parafrazisaként jellemzett ¢ szerepel a mar emlitett Uj Dimenzié Mithely kvartett Hommage
a Bartdk azonos cimii albuman.®” Egy évvel ezt kovetden, ugyszintén Babits felkérésének

8

eleget téve miikodott kozre a ,,Madarhang-o.k.” cimii darab felvételén,”* amelyhez az

inspiraciot Bartok madarhangok lejegyzései adtak,” tudhato meg a szerz6 szamomra irt

levelébol.*4

Szakcsi maga nem készitett ez idaig Bartok miibdl atdolgozast, valamint nem irt a
zeneszerzd altal inspiralt miivet, mégis fontosnak tartja Bartok jazzre gyakorolt hatasat, deriil
ki Matisz Laszlonak, a zongoristaval készitett interjujabol:**!

Matisz Laszlé: En a helyedben megkérdeztem volna télik — mondjuk a
legutobbi, néhany honappal ezeldtti koncertturné alkalmaval —, hogy vajon
miért telepiil at FEurdpaba olyan sok vilaghiri fekete amerikai
dzsesszmuzsikus?

Szakesi Lakatos Béla: Lehet, hogy azt mondtak volna, hogy itt tobb a pénz;
valojaban azért, mert az europai zenekultira — foleg Bartok Béla hatisa —

635 Internetes elérhetdség: https://musor.tv/tvmusor/Jazz/34458117 (utols6é megtekintés datuma: 2021. 12. 30)

636 Babits Antal e-mailje a disszertacio szerzdjének (2022. 01. 17.).

637 Uj Dimenzi6 Miihely: Hommage a Barték. (Logos Publishing House, L CD 05, 2004).

638 Kurtag Jr./New Dimension Workshop: Jelenlét. (Logos Publishing House, L CD 06, 2005).

639 Lasd bovebben a 2.6. A kdzelmult amerikai jazz élete cimii fejezet Chris Potterrdl sz616 szakaszat.

640 Babits Antal e-mailje a disszertacio szerzdjének (2022. 01. 17.).

641 Matisz  Laszlo: ,Hoztuk magunkkal, ott van a génjeinkben.” Internetes elérhetdség:
http://www.jazzkutatas.eu/article.php?id=128&skey=bartok (utolsé megtekintés datuma: 2022. 01.18.).
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alaposan beépiilt a dzsesszbe. Ezt Hancocktol Coredig szinte mindenki
elismeri. Es még nem beszéltiink az itteni fogékonyabb kozonségrél. ..

Ugyan ebben az interjuban sajat — ahogy ezzel kapcsolatban fogalmaz az ,.eredeti magyar
ciganyzenébdl” kiinduldé — zenekardnak hangzasat is Osszefiiggésbe hozza a magyar
zeneszerzovel: ,,Ebben a megkozelitésben szinte megkeriilhetetlen Bartok, valamint a kozép-
¢s kelet-eurdpai, sot a tavol-keleti, példaul indiai népzenék hatasa is.”

Folytatva a sort a jazz zongoristdkkal Gonda Janos zeneszerzd, zenepedagdgus talan
nem is elsésorban eléadoként vagy szerzeményeivel, hanem azzal alkotott maradandot, hogy
1965-ben életre hivta,*> majd 1998-ig vezette a Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkozépiskola
jazz tanszakat.®® 1990-ben a tanszak a Liszt Ferenc Zenemlivészeti Egyetem tanszékévé
alakult at. Gonda, aki 1952—-1958 kozott a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskola hallgatdja
volt zenetudomany szakon, e mindségében, kutatoként és szakiroként is kiemelkedd
hagyatékkal rendelkezik a jazz teriiletén.®** Jazz cimii kotete a mai napig referencia értékd,
magam is szamos alkalommal hasznalom e kutatds sordn. Bartokkal kapcsolatos érdeklddése
is Gonda zenetudoméanyi munkassdgdhoz és nem az eldaddi tevékenységeéhez kothetd,
amennyiben — tudtommal elséként a vilagon — a 2006. majus 26-27-én Budapesten
megrendezett . Eurdpai Regiondlis Zenepedagogiai Konferencian tartott eléadast Bartok
hatdsa a XX. sz. jazzmuzsikdjara cimmel, tudhatd meg Maté J. Gyorgy tanulmanyabol.* Az
eléadas pontos tartalma nem ismert, az biztos csupan, hogy zenei illusztracioként Szabo
Daniel jazz zongorista (aki maga sok inspirdciot merit Bartokbol, amire a késdbbiekben
kitérek majd) egy tanitvanyaval rogtonzott Bartok miivei alapjan.®*® A konferenciat szervezd
Zenetanarok Térsasaganak akkori elndke Csillag Ferenc egy telefonbeszélgetés soran mindezt

megerdsitette hozzatéve, hogy ,,élménygazdag” eldadasként él az emlékezetében.*’

642 A jazz mifaj ekkor kapott elsé izben helyet az allami zeneoktatasban Magyarorszagon.

643 Erdekes véletlen, hogy Magyarorszag elsd jazz tanszaka huszondt éve keresztiil Bartok Béla nevét viselte.

644 Internetes elérhetdség: https://hu.wikipedia.org/wiki/Gonda Janos (utolsé megtekintés datuma: 2022. 01.
03.).

645 Maté: 4 rogtonzés miivészete. L. m. 17.

646 Probaltam megtudni az elhangzott darabok cimét, de sajnalatos modon Szaboé nem tudta felidézni mi
hangzott el az el6adas zenei illusztraciojaként.

647 Gonda 2021. majus 10-én hunyt el, de az elmult években egészségi allapota megakadalyozta abban, hogy
elokeresse az eléadashoz irt jegyzeteit. Hagyatéka a Févarosi Szabd Ervin Konyvtar Zenei Gyljteményéhez
kertilt, amelynek hivatalos atvétele egy megemlékezés keretében 2022. januar 11-én volt. A kéziratos és
nyomtatott kottakbodl, feljegyzésekbdl, levelekbdl, fényképekbdl, konyvekbdl, hanglemezekbol, CD-kbdl,
videod felvételekbdl, kazettdkon €s orsds magnoszalagokon rogzitett hangfelvételekbdl allo anyag referense
Bandoli Katalin arrdl tajékoztatott, hogy az anyag feldolgozasa elkezd6dott és a jovoben fokozatosan
kutathatova valik majd. Ezzel egyiitt az mar mostanra biztossa valt, hogy a Barték hatasa a XX. sz.
Jazzmuzsikajara cimi eléadasanak hangfelvétele a hagyaték részeként bekeriilt a Zenei Gylijteménybe, am
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Oléh Kalman zongorista, zeneszerzo rengeteg szalon kotddik Bartokhoz, munkassagan
tobb ponton is tetten érhetd a zeneszerzd hatdsa. Ennek egyik bizonyitéka szakdolgozata,
amely Bartok jellegzetes stilusjegyeit vizsgdlja a modern jazz improvizaciora.®®
Természetesen szerettem volna megismerni a dolgozat tartalmat, am mivel Oldh maga is
elzarkozott attol, hogy betekintést adjon a munkajaba. A Liszt Ferenc Zeneakadémia Jazz
Tanszékének 2022 janudrjaban létesiilt 6nallo konyvtara. Szigeti Péter, az 0j konyvtar vezetdje
tajékoztatott arrdl, hogy az intézményben végzett tanulok szakdolgozatai kutathatoak lesznek
a jovOoben, am a hatalmas anyag feldolgozasa éppen csak elkezd6dott, ennek befejezése

649

biztosan nem varhatdo a kozeljovoben.” A dolgozat egy rovid részlete azonban ismert

szdmom, mert elhangzott Mérkus Tibor ,,.Bartok €s a jazz” cimii eldadésan:

Zenéjének lényege a szintézis, melynek lehet6ségeit a mai kor miivésze is
folyamatosan kutatja. Bartok a 20. szdzad elején elinditott egy olyan
megallithatatlan folyamatot, amely a 21. szazad miivészetének legfontosabb
torekvése: a kiilonbozo népek kulturdinak analizise, €s azok miivészi szintre
emelése. Az ujitasok mellett ugyanolyan fontos a sajat kultirank, és a
legmagasabb szintii klasszikus zenei értékek, hagyomanyok megdrzése is.
Talan ez a legfontosabb amiben hasonldéan gondolkodtak és gondolkodnak a
jazz legnagyobb egyéniségei. A harom kulcsfogalom tehat Bartok zenében és
a modern jazzben egyarant: Nyitas az ismeretlen zenei kultirdk felé, a
hagyomanyok megdrzése és a szintézisteremtés.

Olah megfogalmazasabdl vilagosan latszik, hogy analdgidkat 1at Bartok miivészi attitiidje és a
modern jazz miifajadban alkot6 zenészek — igy sajat maga — torekvéseiben. Olah, Bartok
zenéjét — nem egyediil 4ll6 modon, de a tobbi jazz zenésszel Gsszehasonlitva jelentdsebb
repertoarral — elsddlegesen darabjainak eredeti formdban vald eldadasaval kozeliti meg.

Kovacs Annaval,®°

zongoramiivész feleségével tobb alkalommal is el@adtak darabokat a
magyar zeneszerz6tol,”! tudhaté meg H. Magyar Kornél jazz szakird Olahrol irott portréjabol,
valamint Borbély Mihdly és Oszecsinszki Roman tarsasagaban a Kontrasztok cimli miivet
rogzitette 2006 februarjaban a Magyar Radi6 6-os stidiojaban. Bartok darabjainak eldadasa

soran nem torekszik azok egyéni modon vald megszolaltatasra, elsdsorban a szerzd szandékat

annak digitalizalasa egyel6re technikai okok folytan nem lehetséges.

648 Olah Kalman: Bartok stilusjegyei a modern jazz-ben. Szakdolgozat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem,
2005.

649 Szigeti Péter e-mailje a disszertacio szerzéjének (2022. 01. 20.).

650 Felesége hatasara fokozodott érdeklddése a klasszikus zene irant.

651 H. Magyar Kornél: ,,Bartok Béla nyomdokain. Oldh Kalmén utkeresése a magyar jazz f6 aramlataban.” Uj
ember 111/5 (2002. majus): 29.
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probalja meg interpretalni, deriil ki abbdl az interjubdl, amelynek fokuszédban a hangzas, a

zongora hang megformalasa allt:*>

Parniczky Andras: Tudom, hogy sokat foglalkozol Bartokkal. Engem a
zongoradarabjai legjobban akkor érintenek meg, ha magatdl a szerzotol
hallom Oket, de sajnos t6le nem lehet minden miivet megszerezni
hangzoanyagban. Neked kinek az interpretacioja a kedvenced?

Olah Kalman: Szamomra Kocsis Zoltan az, aki a leghitelesebben szolaltatja
meg Bartokot. Az az érzésem, hogy 6 nem akar egyéni modon hozzanyulni a
darabokhoz, hanem magat Bartokot szeretné visszaadni.

Szintén nem atdolgozva, de sajat hangszerelésében adta eld Klenyan Csabaval dudban az
,,Ostinato” cimii Mikrokozmosz darabot a Magyar Radioban.®

Mindez, jazz zenészrdl 1évén szé6 magatol értetddden vezetett oda, hogy kedvenc
klasszikus zeneszerzdinek — Bartok mellett Bach és Debussy — miiveibdl atdolgozasokat
készitsen. A Bartok darabok az eredetitdl merdben eltérd eldadasanak kezdeti 1épéseirdl,
Maloschik Roébertnek a Magyar Radio jazz zenei szerkesztdjének, JazzMa.hu portal
f6szerkesztdjének adott riportjdban beszélt Olah:**

Maloschik Robert: Arra is emlékszem, hogy amikor 1997-ben eldszor 1éptél
fel a feleségeddel a 6-o0s stadidoban, mar ott is voltak ilyen kisérleteid. Ott
Bartokkal kisérleteztél.

Olah Kalman: Igen, igen, végiil is mar ott elkezdtem. De mivel én annyira
szeretem Bartokot, nemcsak hogy a kedvenc zeneszerzOm, hanem a
legszivesebben az ¢ zenéjét hallgatom, szivesebben, mint barmilyen jazz-
zenét. Ha ki akarok kapcsolodni, és tényleg azt a zenét akarom berakni, amit
nagyon ¢élvezek, akkor az Bach és Bartok. Mar akkor szerelembdl csinaltam
ezeket a feldolgozasokat, most viszont igazan azért lettem ilyen aktiv ebben
a dologban, mert a dél-koreai lemeztarsasag ezzel keresett meg.

Val6jdban mar két évvel a riportban emlitett koncertet megelézden, 1995-ben készitett Bartok
atdolgozéasokat 4llando egyiittese a Trio Midnight hangszer 0Osszedllitdsara (zongora,
nagybdgd, dob) Olah, mutat ra konyvének ,,A tiszta forras” cimii fejezetében Maté J. Gyorgy

rom o

szakird.®® Ezt a késObbiekben bdvitette azzal, hogy a tridt egy vonosnégyessel kiegészitve

652 Parniczky Andras ,,A jazz- zongorlstaknak a tobbszolamusagra kell torekedniiik.” Internetes elerhetoseg

57535 html (utolso megtekmtes datuma 2022 01 19.).

653 Olah Kalman/Klenyan Csaba: Live at the Hungarian Radio. 2009. (MTVA archivum).

654 Maloschik Robert: , Interju Olah Kalmannal.” Internetes elérhetdség: http://romaklub.network.hu/blog/roma-
kozosseg-cigany-klub-hirei/olah-kalman-klasszikus-zongorista-zeneszerzo-kedvenc-zeneszerzoje-bartok-
nyomdokain (utolsé megtekintés datuma: 2022. januar 20.).

655 A dél-koreai Good International kiadoval kotott szerzodés keretében végiil két Bach atdolgozasokat
tartalmazé lemez jelent meg, a széban forgd Bartdok atiratok nem lattak napvilagot.

656 Maté J. Gyorgy: A rogtonzés miivészete. (Budapest: Kijarat kiado, 2014). 16.
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hangszerelte meg az atiratokat, amely felallas a Magyar Radio Bartok Klubjaban mutatkozott
be.®” Els6, lemezalbumon megjelent Bartok vonatkozassal bir6 darabja a ,,Polymodal Blues”
is ebbdl az id8szakbol szarmazik.®® Ugyan nem Olah volt az elsé zenész, aki a jazzben igen
népszerll jazz-blues format valasztotta Bartok ihlette darabjanak szerkezetéiil,* am azzal,
hogy egy polimodalis témat komponalt e harmoniamenethez,* amelyhez ezenfeliil a lemezen
hallhaté zongora improvizacid 1is szervesen illeszkedik, kozelebb jutott Bartok
szellemiségéhez, zenéjének egyik fontos alkotoeleméhez, mint eldédei. Ez a kompozicié sok

I amit két,

évig volt Olah repertoarjan, 2007-ben ismét megjelent azon a lemezalbumon,®
sz¢éles korben ismert amerikai jazz zenész Jack DelJohnette dobos és Ron McClure bogos
kozremiikddésével vett fel. A ,,Polymodal Blues” (5. kottapélda) és a szintén Bartok ihlette

,,Bartok Impressions” cimii darab let6lthetd kottan is a zongorista honlapjarol.®®*

657 H. Magyar: ,,Bartok Béla nyomdokain.” I.m. 29.

658 Olah Kalman Sextet: Night Silence. (Bouvard & Pécuchet Records, VBP 031, 1995).

659 Lasd bovebben: 2.6. A kdzelmult amerikai jazz élete cimt fejezetben.

660 A ,,Polymodal Blues” némileg rendhagyo, amennyiben az akkordok a megszokotthoz képest kétszer olyan
hosszan tartanak, igy a darab szerkezete valojaban 24 {itemes.

661 Olah Kalman Trio: Always. (Merless Records, DOT 0218, 2007).

662 Internetes elérhetéség: http://www.kalmanolah.com/compositions.html (utolsé megtekintés datuma: 2021.
12. 20.).
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Ez utobbi kompoziciot a Bacs6 Kristoffal és Sebastian Boisseau-val kozosen jegyzett

663

albuman publikalta,*> amelyen ez az egyetlen tematikusan Bartokhoz kothetd mi, de a lemez

kisérdfiizetében Olah ravilagit, hogy tobb az albumon szerepld darab, st adott esetben egy
altaluk jatszott jazz sztenderdekben talalhato improvizacio is hordozza Bartok hatasat:***

Nehéz lenne pontosan meghatarozni az albumon hallhatd zene miifajat. A
XXI. szazad kortars kamarazenéje és a dzsessz hatarmezsgyéjén mozog, de
nyomat viseli tobb olyan XX. szazadi zeneszerzonek is, aki hatott rank. Ez
az album eltér minden eddigi kisérletemt6l, annyival tobb benne a spontan
kollektiv rogtonzés. Ugyanakkor szdmos tétel olyan mértékben tartalmaz
elére megkomponalt elemeket, hogy kimeritheti a kortars kompozicios zene
fogalmat is. Tizenot éve tanulmanyozom Bartok Béla zenéjét. Az ¢ szellemét
probaltuk megidézni egyik-masik kompozicidban, és helyenként az
improvizaciokban is. [...] Ugy érzem, sikeriilt 6tvozniink az eurdpai
hagyomanyt a mainstream dzsesszben gyokerezd szellemmel és technikaval,
noha erre nem torekedtiink tudatosan. Példaul, ha koncertjeinken
sztenderdeket jatszunk, akkor is lesznek a zenénknek olyan elemei, amelyek
Bachot vagy Bartokot, vagy akar mindkett6t idézik. Valojaban Bach és
Bartok — bizonyos szempontbol — nem is allnak olyan tavol a dzsessztol,
ahogy az ember gondolnd. Ha Oket hallgatom, az az igen erds érzésem
tamad, hogy a zenéjilk valamilyen szinten rogtonzott volt. Jollehet, igen
pontosan megkomponalt darabokat alkottak, de azokbdl a szabadsagnak az a
szelleme arad, ami egyarant kozel all hozzam és a dzsessz lényegéhez.

Szintén a magyar zeneszerzO hatasara irta a ,,Hommage a Béla Bartok™ cimii miivét Olah, ami
triojanak 2004-ben megjelent albuman szerepel.® Eddigi legnagyobb szabasti munkaja, ami
magan viseli Bartok hatasat a nagyzenekarra irt és hangszerelt albumanak tizenhét és fél
perces nyit6 darabja az Images For Jazz Orchestra — In Memoriam Béla Bartok amelynek két
tétele a ,,Part One: The Metropolis” és a ,,Part Two: Homeland”.®® Természetesen az eddig
felsorolt kompozicidk koncerteken is gyakran hangzanak el kiilonb6z6 zenekari formaciokkal
eldadva. Ezen fellépések koziil is kiemelkedett az Olah Kalméan Sextet bemutatkoz6 — Bartok
sziiletésének 125. évforduldja alkalmabol megtartott — koncertje a Zeneakadémian,® ahol a
,Polymodal Blues” mellett a miisor elsé fele a magyar zeneszerzonek allitott emléket azzal,

hogy olyan népdalfeldolgozasok hangzottak el, amelyeket Olah — ahogy fogalmazott

663 Olah Kalman/Bacs6 Kristof/Sebastian Boisseau: Fitting. (BMC, CD 121, 2006).

664 Oldah Kaélman: ,[Mitelemzés a lemezalbum kiséré flizetébdl].” Lejegyezte: Pallai Péter. In: Olah
Kalman/Bacs6 Kristof/Sebastian Boisseau: Fitting. BMC, CD 121, 2006.

665 Olah Kalman Trio: Contrasts and Parallels. (MA Recordings, M0O65A, 2003).

666 The Budapest Jazz Orchestra Meets Kalman Olah: Images. (Hungaroton, HCD 71242, 2008).

667 2006. marcius 13-an.
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,kifejezetten a bartoki harmoéniavilagon keresztiil” kozelitett meg.*® A koncerttel, a zenekarra
irott darabok koncepcigjaval kapcsolatban Olah vilagos vélaszokat adott H. Magyar Kornél
kérdéseire:*®

H. Magyar Kornél: Mintha az utdbbi idében itthon és a tengerentilon
egyarant megjelenne egyfajta tendencia a jazzben amely a kompozicio
jelentéségét emeli. Itthon te vagy az, akinél ugyanezt érzem. A téma szebbé,
Osszetettebbé valik és egyre nagyobb kihivasokat allit az improvizalo
hangszeres elé.

Olah Kalman: Régebben is, most pedig még inkadbb Bartokhoz kotddik ez
nalam. Eddig soha nem készitettem olyan programot, amely ennyire erésen
az 6 zenei vilagahoz kotédott volna. En is sokaknal érzem ezt, leginkabb
Wayne Shorternél, Herbie Hancocknal: kutatjadk, boncolgatjdk Bartok
zenéjét. Hancock mindig képes megljulasra annak ellenére, hogy szinte
minden lehetdséget, minden utat végigjartak mar, a kisérletezésnek a jazzben
lassan vége. De azt is latom, hogy ezt a kisérletezést sokszor Bartok vagy
Schonberg inspiralja.

H.M.K.:Tehat szerinted a 21. szdzadi modern jazz az eurdpai klasszika
hagyomanyaiban, integralasaban talalja meg az identitasat?

O.K.: Igen, de ezen beliil természetesen a 20. szazadi klasszikusok vonalat
fejleszti tovabb, tehat egyszerlien atveszi az egy-két generacioval korabbi
mesterek hagyatékat. Ez a folyamat nem tegnap kezdddott, de mostanra kezd
igazan beérni. Nalam a ’90-es években a mainstream jazz volt a
legfontosabb, bar mar akkor megirtam a Polimodalis blues cimii témat,
amelyben Bartok dallamkoncepcidjat alkalmaztam. Az ) Olah Kalman
Szextett ezt a vonalat szeretné¢ tovabbvinni, ennek a jegyében jatsszunk
bemutatkozo6 koncertiinkon, marcius 13-an a Zeneakadémian. Az elso felével
Bartok Béla elétt tisztelgiink, [...]

Olah modellként tekint Bartokra a miifajok egymasra vald termékenyitd hatdsat illetden, deriil
ki abbol a riportbol, amelyet Markus Eszternek, Papageno munkatarsanak adott:®

A hagyomanyos jazz zene a mai napig fontos nekem, ezért jazz klubokban
nemigen szeretek sajat szerzeményt jatszani. Ott tobbnyire sztenderdekre
improvizalok, visszanyulok a jazz anyanyelvéhez, a bebophoz. A komponalt
miiveimben inkabb a klasszikus zenei formakra és eszkdzokre timaszkodom.
Ezek az eszk6zok, mint példaul a kontrapunkt, a késobbi és mai modern
zeneszerzok muveiben is szinte mindeniitt jelen vannak. Bartok is fontosnak
tartotta a klasszikus zenei hagyomanyokat és ehhez adta hozza a népzenei

668 Internetes  elérhet6ség:  https://fidelio.hu/jazz-world/hommage-224-bartok-bela-121333.html  (utolsd
megtekintés datuma: 2021. 12. 20.).

669 H. Magyar Kornél: ,,A Trio Midnight mas...” Internetes elérhet6ség: https://fidelio.hu/jazz-world/a-trio-
midnight-mas-120964.html (utols6é megtekintés datuma: 2022. januar 20.).

670 Markus  Eszter: Olah Kaéalman: ,Szeretnék 1) miifajt Iétrehozni” Internetes elérhetdség:

https://papageno.hu/featured/2018/03/olah-kalman-szeretnek-uj-mufajt-letrehozni/  (utols6  megtekintés
datuma: 2022. januar 22.).
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elemeket, ugyhogy mondhatjuk azt is, hogy 6 alkotta meg az elsé
»crossovert”, az elso 1épést afelé a zenei szintézis felé, amire én is térekszem
a jazzel.

Olah Kalman sajat atdolgozasai €s bartoki hatast mutatd darabjai mellett (hasonléan
Szabados Gyorgyhoz és Szakcsi Lakatos Bélahoz) jatszott Babits Antal zenekardnak egy
Bartok ihletettségli darabjaban. Az albumon szerepld kompozicié egy New York-i koncert
felvételén (amelynek helyszine a Jewish Community Center volt) késziilt, a cime ,,Lebegés”,
amelyet a szerzdje Babits a kovetkezoképp jellemzett: ,,bartoki poliritmikék hangzasat idézo,

rom

kiilonbozdé ritmusok valtakozésa €s kanonszeri modulédlasa, eltéré iitemfajtak egyidejii
hangzésa tobbszolamtsagban™.5"

Erdekességként meg kell még emliteni, hogy Olah, Bartok szavait erésen félre
értelmezve (vagy az eredeti szoveg pontos ismerete nélkiil) hivatkozik a zeneszerzo altal a
jazz mufaj és a ciganyzene kozott vont parhuzamra Javorszky Béla a magyar jazz torténetét

feldolgozé konyvének erre a tematikara fokuszalo fejezetében:©

Ugy vélem annak, hogy Magyarorszagon a muzsikus cigany tradiciobol
emelkedtek ki a legjobb jazz-eldadok, a legfobb oka, hogy ugyan azon az
improvizativ nyelvezeten keresztiill kommunikalnak egymassal és a
kozonséggel, mint az amerikai jazz-zenészek. A 1ényeg esetiikben sem
annyira a kompoziciéon, mint magan az eldadason van. [...] E zenészek
nyelve kuridzum a vilagban, voltaképpen csak nalunk létezik, csak rank
jellemz6.°” Erre a parhuzamra amigy mar Bartok Béla is felhivta a
figyelmet: miként egyik interjijaban megfogalmazta, a jazz szerinte
egyértelmiien a cigdnyzene analdgiaja.

Valdjédban az emlitett interjiban Bartok semmi ehhez hasonl6t nem allit. A két zenei miifaj
analdgidjat abban latta, hogy mindkettd zeneszerzOk altal negativan befolyasolt ,népies
eredetli” miizene, valamint rAmutatott arra, hogy a jazz — hasonl6an a magyar ciganyzené¢hez
— eltavolodik folklor gyokerétél, ami a miifaj mindségi romlasdhoz vezet.®" Ugyan a
késébbiekben Bartok véleménye a jazzt illetden sokat arnyalodott,®” de a miifajjal

kapcsolatos nyilatkozatai nem adnak jogalapot Olah vélekedésnek. Mindez természetesen mit

sem von le a zongorista Bartok ihlette kompozicidinak és rogtonzéseinek miivészi értékébal.

671 New Dimension Workshop: Live in New York. (Logos Publishing House, L CD 11. 2014).

672 Javorszky: A magyar jazz torténete. L m. 232-233.

673 Ez a kijelentés is vitathatd hiszen Ausztriaban Karl Ratzer és Harri Stojka gitarosok a magyar ciganyzenész

674 Rozsahegyi Laszlo: ,,Bartok Béla tizhetes amerikai turné utan Budapestre érkezett.” Magyar Hirlap. (1928.
marcius 11.): 11.

675 Lasd bovebben: 1. Bartok Béla jazz zenéhez fiz6d6 kapcsolata cimii fejezetben.
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Binder Karoly zongorista, zeneszerz6 munkassagat Szabados Gyorgy hataséara, az
1970-es évek kozepe ota mind a mai napig meghatarozza Bartok miiveinek ismerete és
szeretete. Ez nem csupan egyes kompozicidiban, de a tanari palyan is érezteti befolyasat.
Szamos olyan darabot irt és rogzitett palydja soran, amelyek analdgiat mutatnak Bartdk
miiveivel, am még tobb sziiletett konkrétan a zeneszerzd hatasara. Mivel a Gyermekeknek 1V.
flizetében szerepld ,,Ha tudnam szeretém” cimii darab tipikus példa arra,’® amikor egy jazz
zenész altal Bartok népdal atdolgozésai keriilnek ujra értelmezésre, igy a felvétel analizisét,
valamint ehhez kapcsolédva Binder szamos Bartok vonatkozasti darabjat szerepeltetem az

t677

elemzések kozott®”! E helyiitt csupan ennek a fejezetnek a kiegészitéseként szolgald adalék

adatokra és tudnivalokra szoritkozom. Bartok parasztzene iranti elkotelezettségét megidézo

Binder lemez az 1998-ban megjelent Retropolis,”™

amelyre eredeti (székely és moldvai)
népdal felvételeket valogatott idézetként, modern — helyenként a jazz kereteit a popzene felé
tagitd — zenei szovetbe agyazva oket. A népzenei hatasok beépitése mellett 1ényegi analogia
Bartokkal az improvizécio, mint fontos zenei eszkdoz megléte, amelyre Binder egy Matisz
Laszlonak adott interjuban hivta fel a figyelmet:®”

A mai kortars (komoly)zene gyakran alkalmazza ugyan az improvizaciot, de
ezek a rogtonzések meglehetdsen statikusak; és nem eléggé életszeriiek
vagyis a kortars zene nem ismeri az olyan indittatast improvizativ muzsikat
amir6l a jazz szol. Pedig a zenetorténet altal jegyzett nagy szerzok, Bachtol
Bartokig szinte kivétel nélkiil remek rogtonzok is voltak.

Petrovics Emil mindkét emlitett pArhuzamra felhivja a figyelmet a Hangok=Sounds cimi, a

lemezhez irott milelemzésében,®®

amennyiben Binder zeneszerz6i fejlodését mind Bartok
¢letmiivének-, mind a ,,Karpat-medencei folklorkincsének™ hatdsa nyoman értelmezi.

Binder nem kizarélag az altala vezetett zenekarokkal ad el6 Bartdk ihletettségii
milveket, de a Borbély Mihallyal k6zosen készitett Hét duett — Hommage a Béla Bartok cimii
lemezalbumaval is emléket allitott a magyar zeneszerzének.®®' A Matisz Laszloval folytatott

interju soran kompozicidés modszerek is szdba keriiltek, ami kapcsan olyan (részben vagy

676 Binder Trio: Béla Bartok; For Children. (Binder Music, BMM 201802111575775, 2018).

677 Lasd bévebben: 4.5. Binder Tri6: Béla Bartok For Children ,,Ha tudnam szeretém” IV 32. cimii fejezetben.

678 Binder Karoly: Retropolis. Old Songs, New Dreams. (Binder Music Manufactory, 9801/2, 1998).

679 Matisz Laszl6: ,,Falakat dontdtt le a jazz. Beszélgetés Binder Karollyal” Gramofon Klasszikus és Jazz X/2
(2005. nyar): 72.

680 Petrovics Emil: ,,[Muelemzés a lemezalbum kisérd fiizetébol].” In: Binder/Borbély: Hangok = Sounds.
Binder Music Manufactory, BMM 0003-29194234, 2000.

681 Binder/Borbély: 7 Duets. (Binder Music Manufactory, BMM 0401-44-254943, 2004).
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egészben) Bartokhoz kotodo stilusjegyeket sorolt fel Binder, amelyek egyértelmisitik, hogy
hatasuk az atdolgozasokon til mas kompozicidiban is érvényesiil:®*

Matisz Laszl6: Te hogyan irsz meg egy darabot, konkrétan mit rogzitesz a
késziilo zenében?

Binder Karoly: Sok ostinatot, valamit ritmikai elemet irtam le, ezeken kiviil
olyan szerkezeti modell-, illetve distancia-skalakat és az alfa-akkord-
csaladbol szarmazd harmonidkat, melyek nagyjabol az improvizacio a
sziikséges gondolkodasmodot is eldrevetitik. Tovabba a pentatoniat és a
modalis skaldkat is gyakran alkalmazom. Bartok Bélatol szarmazik a
szakmai berkekben hires ,,polimodalis kromaticizmus” meghatarozas, vagyis
egy idOben tobbféle modalis skala alkalmazasa, mely azért kimerithetetlentil
izgalmas dolog szdmomra, mert a kiilonb6zé hangnemben elhangzo és
kiilonbozo struktaraja skalak végtelen variacios lehetdséget jelentenek az Gt,
a hét és a tizenkét foku gondolkodas kozotti mezsgyéken.

Binder, a mai napig megjelent utolsé Bartok vonatkozast kiadvanya a For Children tematikus
lemez folytatasa.®® Azonban ennél is tobbre vallalkozott, trijaval a pedagdgiai céllal irt, a
Gyermekeknek flizeteiben szerepld Osszes zongoradarabot lemezre szeretné venni, ezzel

létrehozva a jazz elsé ilyen komplett alkotasat. Tudhato,®®*

hogy mar el6késziiletben van a
sorozat harmadik része, amelynek stiidi6 munkéi 2022 marciusaban esedékesek €s varhatoan
két honappal késdbb, majusaban megjelenik. Ezen — az eddigiekhez hasonléan — 15 darab
atdolgozasa szerepel majd,* valamint a befejezd, negyedik lemez is elkésziilte is varhato a
nem tul tavoli jovében.

Mindezeken feliil Binder, Borbély Mihdly tarsasdgaban ,Bartok ¢s Kodaly zenei
univerzumanak megjelenése a kortars improvizacidoban” cimmel egy tiz 4llomasos eldadas
sorozatot tartott kdzépiskoldkban 2019-ben, tobbek kozott november 26-an a Bartok Béla
Zenemuvészeti Szakkozépiskola és Gimnazium falai kozott, ahol én is a hallgatosag soraiban
iiltem. Az el6adas érintette a pentaton alapi kompozicidkat; a tengelytonalitds elméletet €s
ehhez kapcsoldddan a tengelyakkordokat; azon népzenei hangszereket, amelyek egy adott
skalara vannak hangolva; az ugynevezett ,akusztikus skalat”; valamint olyan Bartok
kutatokat, mint Bardos Lajos, Lampert Vera és Lendvai Ernd. Az eldadast egyes témakoreit

zenei betétek tettek teljesse.

682 Matisz: ,,Falakat dontott le a jazz. Beszélgetés Binder Karollyal” I.m. 72.

683 Binder Karoly Tri6: Béla Bartok; For Children II. (iISKA, HU BGU 20, 2020).

684 Binder Karoly e-mailje a disszertacio szerzéjének (2022. 01. 22.).

685 A CD-ken nem az eredeti Bartok kotetek szerint-, hanem formai, hangulati és szerkezeti megfontolasokbol
kialakitott sorrendben szerepelnek a darabok.
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Az Oléh Zoltan zongorista és nagybdgds testvére, Péter altal kdzosen vezetett Trio
Olamar egyetlen megjelent CD albuma a Gondolatok a Bartok Zenehdzban cimii tematikus
Bartok lemez.®*® Megjelenése némileg a szerencsén mulott, amennyiben egy osztrak bank
alkalmazottja hallotta a trid egyik koncertjét €s ajanlott fel ezt kdvetden tamogatast egy lemez
létrehozasara, deriil ki Javorszky Béla a lemezrdl irott recenzidjabol.®®” A trid dobosanak,
Martonosi Gyorgynek — aki tobbek kozott Rakoskeresztiron miikodtet jazzklubot — a
javaslatara a Rakoshegyi Bartok Zenehazban vették fel a lemezanyagot 2006-ban,*® alig fél
évvel az egyiittes megalakuldsa utan. A lemezen talalhaté darabok mindegyike Martonosi
kompozicidja, amelyeket Oldh Zoltdn hangszerelt meg a triéra. A lemezalbumon olvashat6

leiras tantisaga szerint:®®

»A Gondolatok a Bartok Zenehazban egy képzeletbeli id6utazas a
Trio Olamar zenei megformalasaban, amely kapcsolodik Bartok Béla Rékoshegyen eltoltott
iddszakahoz.” Ezenfelil rovid leiras is talalhatd a boritobn az egyes kompozicidokhoz
kapcsolodva:®°

A ,,Hunyadi utca 50” ¢és a ,,Hungarian Collections” cimii szamok a Bartok
Zenehazban atélt percek hatasat probaljak visszaadni, ami meghatarozta az
album mondanivalojat, dramaturgiai felépitését. A ,,Norwegian Forest”
hangvétele 1agy, romantikus, mint a hatalmas erdékkel boritott skandinav t4;.
Bartok legkedvesebb gytijtéutjai Erdélyhez kapcsolodnak, ahol évszazadok
ota toretlen hittel kiizd a székely ember a megmaradasért. A ,,The Carpathian
Mountains” sajat zenei élményeinket is megidézi. Bartok Béla Marokkoban
tett latogatdsat, ottani lejegyzéseit probaltuk bemutatni a ,,Sidi Okba”
darabbal. Az album utols6 kompozicidja szomort Osszefoglaldo a haza
kényszerti elhagyasarol, New York nagyvarosi forgatagarol, betegségérol és
korai halalarol.

A lemez bemutatd koncertje szintén a Hunyadi utcai Bartok Emlékhdzban volt 2006.
december 2-4n, ¢és az ezt kovetd években tobbszor is elhangzott a repertodr Magyarorszagon,
am széles korli ismertséget ezzel egyiitt sem kapott. A repertoar jellemzdje, hogy nem csupan
Bartok ¢€s a jazz kapcsolatara épiil, de a zeneszerzd szellemiségével egyezden a népzenei
behatéasok is érzddnek rajta.

Markus Tibor ugyan ahhoz a jazz zongorista generacidhoz tartozik, mint Binder

Karoly. Ahogy fogalmaz egy vele késziilt interjuban a Gramofon magazinban ,,megérintette 6t

686 Trio Olamar: Gondolatok a Bartok Zenehdzban. (Szerz6i kiadas, EB045311, 2006).

687 Javorszky Béla Szilard: ,, Trio Olamar — Bartdk, népzene és jazz.” Népszabadsag (2007. augusztus 31.)

688 Abban az épiiletben, ahol a zeneszerz6 1912 és 1920 kozott lakott.

689 Trio Olamar: Gondolatok a Bartok Zenehazban. (Szerz6i kiadas, EB045311, 2006).

690 Martonosi Gyorgy: ,[Miielemzés az album lemezboritdjan].” In: Trio Olamar: Gondolatok a Bartok
Zenehadzban. Szerz6i kiadas, EB045311, 2007.
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a Bartok zenéje”,' és kivaltképp érdeklédést mutat Bartok a jazzre gyakorolt hatasat illetden.

Szombathelyi tanulmanyai sordn, a Himan Katé Altalanos Iskola zenei tagozatan és a Bartok
Béla Zeneiskoldban ének-zene tanarai ismertették meg vele Bartok miiveit, amelyek késébb
az Emerson, Lake & Palmer és Chick Corea atdolgozéasai révén keriiltek hozza még
kozelebb.®? A cikk tantsdga szerint ,,zeneszerz6i és eléaddi munkaja soran is érdekelték a
hatasok™, ezen beliil a bartoki hatas a jazzre kiilondsen is. A kovetkezoképpen foglalta dssze
t:693

miben érzi kiillonosen is érdekesnek ezt a téma

Ami a Bartok-hatast illeti, ugy vélem, hogy mint minden hatés, tobbszorésen
Osszetett. Vizsgalhatjuk a Bartok 4ltal alkalmazott kompozicios technikak és
zenei elemek — pentatonia, kvartakkordok, tengelyrendszer és igy tovabb —
megjelenését, de lehetnek pusztdn hangulati hatasok. Es nem utolsosorban
Bartok szellemiségének hatasa.

Az erre a komplex befolyasra iranyuld figyelmébdl egy eldadas sziiletett ,,Bartok és a jazz”
cimmel, amelyet el3szor 2006. oktober 28-4an az Ujpesti Szabé Ervin Konyvtarban-, majd egy
hoénapra ra, november 28-an a Debreceni Egyetemen adott eld. Kérésemre elkiildte a
jegyzeteit, amelyekbdl vilagosan latszik, hogy az eldéadas a zenei kolcsonhatasokrol szolt,
¢lozenei és hangfelvételekkel (példaul Chick Corea, Wayne Shorter és Herbie Hancock)

t,694

illusztralva azt,”* hogy Bartok Béla miivészetét milyen mdédon alkalmazza, és forditja sajat

nyelvezetére a jazz. Az eldadason tobbek kozott elhangzott zongoran Markus ,,Circle” cimii
kompozicioja,*> mint a szerzd kozvetleniil Bartok hatasat mutatd miive, ambar a riportbdl az
is kideriil, hogy darabjaiban ez a behatds gyakrabban kozvetetten, példanak okan a Chick
Corea darabjaiba és jatékaba beépiilt stilusjegyek folyomanyaként jelenik meg. Markus, a
,,Circle” cimii miiben talalhaté Bartok inspiralta stiluselemeket a kovetkez6képp irta le:*°

Az els6ként megszolald ostinato kiséret Bartok ,,Ostinato”-jara emlékeztet
(Mikrokozmosz). A téma els6 része pentatonia, nem kell tovabb
magyardznom a folklorisztikus Bartok hatdst. Aztdn az A téma masodik
felében 3/4-r6l1 4/4-re valt az litemmutatd, raadasul ez a dallam az eredeti
hangnemhez kis 2-os hangnemi ,kilépés™ felfelé. Bartok ezt ,.elhangolas
jelenségnek” nevezte.”” A téma B része valtakozo litemmutatdja (7/8 és 5/8
valtja egymast). Elég, ha csak a ,Bolgar ritmusok”ra utalok. Az

691 Maté J. Gyorgy: ,,Mar gyerekkoromban megérintett Bartok zenéje.” Gramofon Klasszikus és Jazz X1/4
(2006-2007. tél): 11.

692 Lasd bovebben: 2.5. A jazzrock és a modern mainstream stilus cimii fejezetben.

693 Maté: , Mar gyerekkoromban megérintett Bartok zenéje.” I.m. 11.

694 A debreceni eldadason Borbély Mihaly-szaxofon, klarinét és mas fivds hangszerek, Balazs Gergely-hegedi,
Markus David-csell6 és Markus Tibor-zongora miikddtek kozre.

695 Markus Tibor: My pieces. (Binder Music Manufactory, BMM 0402-45-254943, 2004).

696 Markus Tibor e-mailje a disszertacio szerzdjének (2022. 01. 23.).
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improvizacid utdni téma visszatérést kovetden a darab codaja 4 oktav
parhuzamban, egész hangu skalara épiilé szekvencialis futam. Lasd Allegro
Barbaro befejezése. [...] Bartok miivei koziil a Concerto és az Allegro
Barbaro voltak a kedvenceim. Utobbit mindenaron meg akartam tanulni, és
szerintem a ,,Circle” is foleg ennek a miinek a hatédsait tiikrozi. Persze
nemcsak ennek, hozzatéve, hogy természetesen nem tudatosan érzékeltettem
ezeket a hatasokat, Osztondsen jott ki beldlem a darab, mint sok maés
kompoziciom. Egyébként erre az ostinatora, ennek a darabnak
tovabbgondolasara irtam egy énekes kompoziciot, amit a 2019-es jubileumi
CD-re rogzitettiink.®® A cime: ,,Unborn Twin Girls”.

Olah Dezs6 zongorista, zeneszerzd csak névrokona a mar emlitett Olah fivéreknek, am
éppen a testvérpar nagybdglds tagjaval Olah Péterrel, valamint Lakatos ,,Pecek” Andrés
itOhangszeressel rogzitette a teljes Romdn népi tancok &tdolgozéasat tartalmazod
lemezalbumat.®® 2016. januar 1-jét kovetéen, amikortol szabadon felhasznalhatova valtak
Bartok azon miivei,”” amelyeknek magyarorszagi jogbirtokosa volt — természetszeriileg tobb

o

olyan kiadvany, igy jazz lemez is megjelent, amelyek ezt megeldzen biztosan nem kaptak

1 701

volna engedélyt a jogorokostol.”™ A lemez megjelenését kovetden, Bartok sziiletésének 140.

Projekt vezet6je,’* amit julius 16-4n mutattak be a Nemzeti Tancszinhdzban a Millenarison.™
A Hat tanc cimi el6adast tovabbi helyszineken is jatszottak; augusztus 1-jén a Miivészetek
Volgyében, augusztus 4-én az Orddgkatlan Fesztivalon, augusztus 15-én a Zempléni
Fesztivalon, augusztus 28-4n a szentendrei Miivészet Malomban.

Szabd Déniel zongorista, zeneszerzd osztalytarsam volt a Liszt Ferenc Zenemiivészeti

Jo4

Fdiskola Jazz Tanszakdn, tobb alkalommal — az iskoldban és a késdbbiekben is — 1éptiik fel

697 Valdjaban Szabolcsi Bence volt az, aki el6szor hasznalta az ,.elhangolas” terminust Bartok zenéjével
kapcsolatban, majd Karpati Janos tobb tanulmanydban is alkalmazta mind dallami, mind ritmikai
Osszefiiggésben.

698 Equinox: Travel through time. (Binder Music Manufactory, BMM 201902-113575777, 2019).

699 Olah Dezs6 Trid: Reflections of Béla Bartok's Six Romanian Dances. (Kortars, HU AFZ 16-00001, 2016).

700 Maradt két jelentés megkotés: az egyik, hogy az eurdpai unids szabalyok szerint a tobbszerzés darabok
esetében a hetven éves védelmi idot az utoljara elhunyt szerz6 halalatol kell szamitani (Bartok esetében ilyen
a harom szinpadi miive), a masik pedig, hogy az amerikai jogi szabalyozas az eurdpaitol eltérd, ezért Bartok
késdi, Amerikaban komponalt miivei ott tovabbra is védettek maradnak.

701 Lasd bévebben: 2.6. A kdzelmult amerikai jazz ¢€lete és 4.2. Lee Konitz: Peacemeal ,,Thumb Under” cimii
fejezetekben.

702 A két alkotd korabban mar dolgozott egyiitt 2014-ben a Prozodia cimii eldadés kapcsan, amelyet Kodaly
Zoltan népdalgytijtései ihlettek.

703 Internetes  elérhetdség: https://papageno.hu/intermezzo/2021/07/bartok-roman-nepi-tancaibol-keszult-
eloadassal-turnezik-a-feledi-project/?
fbclid=IwAR3bBNLp6cJLsYsflitocSOvnW8cCH8zNp ArTkIs81cfbcC4RcXX75jgbNY (utolsé megtekintés
datuma: 2022. 01. 24.).

130



10.18132/LFZE.2022.13

PARNICZKY ANDRAS: ,,CSAK TISZTA FORRASBOL.” BARTOK BELA ZENEJENEK TOVABBELESE A JAZZBEN

egylitt, igy Bartok iranti elkotelezettsége rég ismeret volt szamomra. 1975-ben sziiletett

Komlén, igy a kozeli Pécsen kezdte meg, minddssze négyévesen zenei tanulmanyait Apagyi

Maria irdnyitasaval, Bartok zenéjével is itt taldlkozott elészor.”™ Annak érdekében, hogy az

ezzel kapcsolatos tudasom pontositsam ¢€s kiegészitsem riportot készitettem vele kifejezetten a

jatékara, a kompozicioira gyakorolt bartoki hatasra fokuszalva:’”

Parniczky Andras: Gyerekként az Apagyi Maria vezetése alatt miikodo
Apaczai Nevelési Kozpont Mivészeti Iskolaban tanultdl Pécset, amely
intézményben alkalmazott mddszerekrdl volt osztalytarsunk Nagy Péter irt
egy szakdolgozatot. gy tudom, hogy az oktatasnak fontos része volt Bartok
darabjainak ismerete, 4&m ezen joval tul mutatott Apagyi modszere,
improvizalni is kellett a darabokkal.

Szabd Daniel: Igen, improvizalni kovetve a darab képviselete rendszert. A
négy éves gyerekek el¢ kiraktdk a Mikrokozmosz 1. kotetet... Ott kezdem
inkabb, hogy a Mikrokozmosz Bartok fianak késziilt és akkoriban az igazan
forradalminak szamitott, hogy kisgyerekek ilyen latszolag rendellenes
darabokat jatszanak, de a valdsagban az egész modern zene eszkdztara benne
van. Furcsa hogy Amerikaban példaul nagyon tisztelik Bartokot, de a didkok
tobbsége nem tanul a Mikrokozmosz kotetekbol, a Kékszakallu herceg varat
ismerik, de a modszertani részt nem, pedig az a ddbbenetes, hogy ha
megnézed minden benne van a skalaktol kezdve, a szerkezeti forméakig.
Vannak példaul a tiikorképre épiilé dallamok, amelyekben jocskan talalhato
disszonancia. Egy négy éves gyereknek, aki a hagyomanyos gyerekdalokon
nd fel nem annyira élvezetes hallgatni ezt, ezért sokszor azt mondtak hogy
»csak nézz ra erre a kottara”, vagy ,eljatszom hallgasd meg”, Kkicsit
elemezték nyilvan a gyerek nyelvén és minderre épitve készitsiink egy
rajzot. De nalunk az nagyon fontos volt hogy ne az legyen hogy ha ez egy
szomoru darab, akkor csinadljunk egy szomoru képet, hanem a szerkezeteket
kellett illusztralni. Nem volt kizarva az, hogy figurativ legyen, nem mondtak
nem lehet hdzakat vagy fakat rajzolni, de az nem volt lehetséges, hogy
primer szinten valosuljon meg. Igazabol strukturalista felfogasban
gondolkoztak. [...] Nagyon alapszinten egy négyéves gyereknek meg volt
adva, hogy pontokat, vonalakat, foltokat hasznéljon. Hogyan tudsz
vonalakkal szimmetriat vagy atmenetet vagy kés6bb asszimmetriat,
aranymetszést 1étrehozni. [...] Bartdk azért zsenialis ebben a dologban, mert
koztudottan matematikai alapon szerkesztette a zenét,”® de nem Ggy, mint
Schonberg, hogy elore kitalalta a képleteket, amibdl sokak szerint a lelketlen
tizenkét fokusag jott 1étre.

P.A.: Példaul Bartok szerint.

704 Internetes

elérhetéség:  https://info.bme.hu/index.php?node=artists&table=ZENESZ&id=973

megtekintés datuma: 2022. 01. 29.).
705 A disszertacio szerzdjének interjuja Szabo Daniellel. 2019. 09. 15. Digitalis hangfajl.
706 Ez még Lendvai analitikait alapul véve is vitathatd kijelentés. Erzésem szerint e helyiitt pontatlanul
fogalmazott Szabo és sokkal inkabb a Bartok miivekben felfedezheté matematikai aranyokra és szamsorokra
szerette volna felhivni a figyelmet.
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Sz.D.: Igen, igy van.

P.A.: Miutan jazz zenész lettél ez a gondolkodasmod érezhetd, meghatarozo
maradt a jatékodban?

Sz.D.: A kompoziciéimban mindenképp, az aranyok-, a cstcspont épités
kérdése —ambar Osztondsen csinalja az ember —, szerintem mindez belém
ivodott. Apagyi annyit mondott, hogy épitsek ebbdl és ebbdl a skalabol egy
fesziiltséget és torekedjek arra, hogy az aranymetszésnél legyen valamiféle
hangstily, vagy nem mondta meg, de amikor én Osztondsen egy
aranymetszést hoztam létre azt felvette magnora és utana felhivta ra a
figyelmet. [...] A Mikrokozmosz darabokat modellekként tekintettiik, ha
példaul dorbol épitkezett Bartok, akkor dorra improvizaltunk, ez evidens
példaul, hogy a jazzben segitett. Nem kellett gondolkodnom a modalis
skalakon, az egészhangu vagy a kromatikus skalan. Aki egy hagyomanyos
zenesulibol kijon az a dur skalakat nagyon gyorsan lejatssza, valamint a
harmonikus és melodikus mollt és itt nagyjabol meg szoktak allni. Nem
nagyon tanitjak, ami ennél bonyolultabb, bar a szolfézsnak része, de azt meg
utaljak a gyerekek, legalabbis akkoriban ez igy volt.

P.A.: A ,,Barbaro Con Brio (Hommage a Béla Bartok)””"’ cimii darabban van
konkrét zenemiibdl atvétel?

Sz.D.: Nagyon sok utalds van benne, leginkabb a modalis nyelvezetre,
valamint a ,,superimposing” technikara, azaz az egymasra rakott (akkord)
rétegek hasznalatara. Nagyon gyorsan kellett megirnom, mert egy darab
hidnyzott még az anyagbol a felvétel el6tt. Ami jol kihallatszodik beldle az,
hogy az egyes fragmentumok a modalis skalakbol hogyan tudnak iitkdzni.
P.A.: Polimodalisnak nevezhetd?

Sz.D.: Igen, polimodalis és néha tiikkorképben irdédott. A hangvétele, meg
ahogy a cim is mutatja az Allegro barbarora emlékeztet. A lemezen hallhato
felvételre nem volt proba Peter Erskine dobossal,”® ezért nem volt a
legfelszabadultabb az improvizacidm, de azdta szdmtalanszor jatszottam és
nagyon jo dolgok sziiletnek az szolokban. Az improvizacidés részben
igazabol jobban benne van Bartok hatasa. Maga a sz6lo forma nyitott,
valtakozik néhany akkord, és bar be van irva, hogy példaul sus7, de el
szoktam mondani a bogésdknek, hogy ha frig skalat hallanak, akkor abban
vagyunk. Viszont nincsenek benne funkciok.

P.A.: Kiilf6ldon tudjuk nagy elismertsége van Bartoknak jazz kordkben is.
Amerikaban a UCLA professzora vagy, a jazz oktatas soran tanar kollégaid
részErdl talalkoztal azzal, hogy Bartokra hivatkoznanak, 6t tanitanak?

Sz.D.: A fiatalabb generacional nem gondolom, most mas trendek vannak,
ambar Bartokot mindenki ismeri, sokszor jobban, mint itthon. [...] Példaul
Danilo Pérez'” imadja Bartokot és napi szinten gyakorolta a darabjait
akkoriban, amikor a tanitvanya voltam.

707 Szabd/Erskine/Livingstone: 4 Song from There. (Szerzoi kiadas, 8 88295 00043 7,2014).

708 Aki maga is sok szalon kotédik Bartokhoz. Lasd: 2.6. A kozelmult amerikai jazz élete cimii fejezetben.

709 A panamai zongorista Wayne Shorter szaxofonos zenekaranak tagja, aki Bostonban a New England
Conservatory-ban tanitotta Szabdt jazz zongorara 2003 ¢és 2005 kozott. Péreznek nem ismert Bartok
vonatkozast sajat darabja vagy atirata.
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P.A.: Arra emlékszel esetleg, hogy konkrétan mely darabokat?

Sz.D.: Igen, a Mikrokozmoszbdl. Ha meghallgatod példaul a Beyond the
Sound Barrier cimii lemezt,”" ott az egyik darabban megjelenik egy magyar
népdalra emlékezteté motivum, ambar nem gyakorolt ilyeneket. Shorter
jatékaban is egyébként a Herbie Hancockkal régzitett dudjukon van egy
téma, ami magyar népdalra emlékeztet, de lehet, hogy ez nem bartoki hatés.
Viszont voltam Hancock egy mesterkurzusan a Monk Intézetben, ahol
beszélt a klasszikus behatdsokrol és ahol Bartok — Ligeti, Stockhausen,
Rachmaninov és Stravinsky mellett — is szoba keriilt. Lendvai konyve
megtalalhaté az iskola konyvtaraban. [...] Ezzel egyiitt szégyen szemre sok
amerikainak fogalma nincs arrdl, hogy Bartok magyar szarmazasi volt,
annak ellenére, hogy istenitik.

P.A.: Attérve a te kompozicididra hol hallhaté még benniink Bartok hatasa?
Sz.D.: Kaptam egy felkérést egy third stream lemez elkészitésére,”"! ahol az
els6 darab a ,,Visionary” Bartokot idézi, valamint korai Ligetit, akire
akkoriban szintén erdsen hatott Bartok. Ezenfeliil a ,,Cosmic” cimii szam
bevezetdje utal Bartdk /1. Zongoraversenyének ,,Adagio” tételére, ami kvint
felrakasokkal kezdédik. Ezeket a ,,voicingokat™ hasznaltam csak masképpen.
P.A.: Jatszottad ezt a Bartok darabot?

Sz.D.: Nem. Két disszertacidt irtam, az egyikben elemeztem a II.
Zongoraversenyt.

crer

,Barbaro Con Brio (Hommage a Béla Bartok)””'? cimmel (6. kottapélda). A két emlitett
kompozicion feliill a mai napig nem irt mas hasonlo jellegli miivet, valamint nem készitett

Bartok darabbol atdolgozést, de a bartoki inspiracid mibenlétérdl egy tanulmanyt publikalt

Szab6 a Zeneakadémia koncertmagazinja felkérésére.”"

710 Wayne Shorter: Beyond the Sound Barrier. (Verve Records, B0004518-02, 2005).

711 Szabo6 Daniel: Visionary. (Fuzzy Music, 2018).

712 Szabd/Erskine/Livingstone: A Song from There. (Szerzéi kiadas, 8 88295 00043 7, 2014).

713 Szabd Daniel: ,,Bartok, mint jazz inspiracio.” Zeneakadémia Koncertmagazin 2017. januar—jiniusi szam
(2016. december): 34-35.
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6. kottapélda, Szabo Daniel: ,,Barbaro Con Brio” (Hommage a Béla Bartok), 1-22. ii.
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Sarik Péter zongorista, zeneszerzd ugyanahhoz a generaciohoz tartozik, mint Szabd
Daniel. Ismertsége, amit szamos dija is bizonyit nagyobb, mint az Magyarorszdgon a jazz
zenészek korében megszokott, elsdsorban annak kovetkeztében, hogy gyakorta dolgozik
egylitt olyan népszerli eléaddkkal, mint Illényi Katica vagy a pop énekes Falusi Mariann.”"*
Sarik, els6 Bartok nyoman sziiletett albuma, az X Bartok cimet viseli (a cimben szerepld ,,X”
beti az angol feature, azaz kozremiikodik szo elterjedében 1évé angolszasz roviditése),””
amely tiz zongora-nagyb6g6-dob tridra hangszerelt atdolgozast tartalmaz.”'® A repertoarral
kapcsolatban Sarik a kovetkezdket nyilatkozta:””

Talan egyik zeneszerz6 sem volt akkora hatassal a mai jazzre, mint Bartok.
Miveinek dobbenetes ereje, dinamikaja szinte elsopri a hallgatot, zenéje
csupa izgalom, misztikum, hatartalan mélység és tisztasdg. Azzal a céllal
készitettiik ezt az anyagot, hogy feldolgozasaink altal azokkal is
megszerettessilk Bartok zenéjét, akik eddig idegenkedtek tdle. Szeretettel
ajanlom a koncertiinket mind a klasszikus, mind a jazz zene rajongdinak!

Sarik, a honlapjan olvashatd allasfoglaldsban megerdsiti, hogy az dltala készitett
atdolgozasokkal Bartok miiveinek 0j kozonségréteghez vald eljuttatasat tiizte ki célul:"'®

Rendkiviil fontosnak tartom, hogy hazank talan legjelentdsebb
zeneszerzOjének munkdssagat Orizziik, tovabb vigyiik, és a zenehallgatok
lehetd legszélesebb rétegeivel megismertessiik és megszerettessiik szerte a
vildgon. Hiszem és tapasztalom, hogy ha természetesen, kozvetleniil, a
merev formakat lebontva adjuk el6 a miiveket, akkor 1j, Oszinte jazz- és
Bartok rajongokat szerezhetiink, akik nem kultarsznobok lesznek, hanem
valodi szerelmesei ezeknek a kincseknek.

A Népszavanak adott interjajaban, arra is kitért mi alapjan esett a valasztdsa az albumon
szerepld tiz darabra:’"’

Sokat kisérleteztiink, amig Osszedllt az anyag. A valogatist magam
végeztem, meghallgattam az Gsszes miuvet, és végiil azokat dolgoztuk fel,
amiknél ugy éreztem, hozza tudunk adni valami pluszt az eredetihez

714 Internetes elérhetdség: https://petersarik.com/projektek/page/2/ (utolsé6 megtekintés datuma: 2022. 01. 30.).

715 Sérik Péter e-mailje a disszertacid szerz6jének (2022. 01. 30.).

716 Sarik Péter Trio: X Bartok. (Szerz6i kiadas, 2018).

717 Internetes elérhetdség: https://petersarik.com/projects/sarik-peter-trio-x-bartok/ (utolsé megtekintés datuma:
2022. 01. 30.).

718 Internetes elérhetdség: https://petersarik.com/kekszakall/ (utols6 megtekintés datuma: 2022. 01. 30.).

719 Varga Péter: ,,Bartok Béla dzsesszritmusban.” Népszava 145/203-227 (2018. szeptember 21.): 12.
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Az atdolgozésok egy része a cime alapjan konnyedén beazonosithato. Ilyen a ,,Romanian
Dances No. 17, a Mikrokosmos No. 122, a ,,Dance from Bucsum”,”*' a ,,Bulgarian
Rhythm”, a ,,For Children No. 26”, az Allegro Barbaro, valamint a Piano Concerto No. 2 11.,
am a lemez tovabbi darabjai is kivétel nélkiil Bartok miiveinek jazz verzioi: az ,,Etude No. 17
az Etudes Op. 18. elso tétele, a ,,Don’t Leave Me” a ,,Ne hagyj itt!” (Gyermek- és noi karok),
a ,,One Spot” pedig a ,,Topogd” (Romdn népi tancok 3. tétel) atiratai.

2019-ben a miskolci Bartok Plusz Operafesztivalon valo fellépésiiket kovetden kapott
Sarik felkérést Kesselyak Gergelytdl, a fesztival igazgatojatdl egy ujabb Bartok atdolgozas
elkészitésére. A jazzben elég szokatlan mddon, a Kékszakallu herceg vdra cimii operajara,
Bartok elsé szinpadi és egyben vokalis miivére esett a valasztasa. Az alkotdéfolyamat masfél
évig tartott, ami tal a nagy appardtust igényld eldadassal jar6 munkan (a lemezen
kozremiikodik: Cser Krisztian és Miksch Adrienn opera énekesek, Sarik Péter zongorista,’*
Fonay Tibor nagybdgds, Galfi Attila dobos, valamint a Dohnanyi Szimfonikusok Vonoskara

Hollerung Gabor vezetésével)’”

a Covid-19 jarvany kovetkeztében is elhuzodott. Az ok,
amiért nehezen adaptalhaté és ennek kovetkeztében ritkan fordul eld olyan dalmii, mint egy
opera a jazz miifajaban, az improvizaciok adekvat beillesztésének nehézsége,” bar 1éteznek
olyan kompoziciok, amelyek eleve jazz-operaként jottek 1étre, mint példaul Gershwin Blue
Monday cimii egyfelvonasos milve. A problémat Sarik azzal hidalta at, hogy elsésorban nem a
rogtonzések helyének megtaldlasara, hanem az eredeti anyag ujra hangszerelésére
vallalkozott. Nagyobb ivli hangszeres improvizaciot nem tartalmaz az 51 perc 7 masodperc
hosszusagu album-, csupan hosszabb-rovidebb instrumentalis atvezetéseket és kadencidkat. A
teljes mii csak néhany masodperccel hosszabb, mint Bartok eredeti operaja.”” Tételenként
nem lehet dsszehasonlitani az 4tdolgozast az eredetivel, mert nagyban eltéré a beosztasuk, a

Bartok altal tizennégy tételben megirt kompoziciét Sarik tizenegy részre osztva rogzitette,

amelyek koziil ketté kadencia rdadasul olyan, amely az eredeti miiben nem is szerepel. A

720 ,,Akkordok egyszerre és egymas ellen”.

721 A Romdan népi tancok 4. tétele.

722 A lemezen Hammond orgonan és Fender Rhodes elektromos zongoran jatszik.

723 Koncerten alkalmanként Bubenyak Zoltan is kozremikddik Fender elektromos zongoran és Hammond
orgonan.

724 A jazzben leggyakrabban egy ugynevezett ,harmoniakorre” torténnek a hangszeres improvizaciok, vagy
kiilonbozd eldzetesen egyeztetett elvek mentén szabadon rogtondznek a zenészek. Lasd bdvebben: 3.
Analogiak Bartok kompozicidiban €s a jazz zenében cimii fejezetben.

725 Az Osszehasonlitashoz Bartok Béla: 4 kékszakallu herceg vara. Eldadja: Székely Mihaly, Palankay Klara, a
Budapesti Filharmoniai Tarsasag Zenekara, vezényel: Ferencsik Janos. A felvétel datuma: 1956.
(Hungaroton, HCD 11001, 1991). albumat vettem alapul.
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lemez premierje 2021. junius 8-an a Bartok Radioban, amig a ml €16 bemutatdja augusztus
18-4n a Zempléni Fesztivalon volt.

Sarik terve a kozeljovoben megjelentetni azt a 2020-ban a Get Closer Fesztivalon
elhangzott koncertet, ahol tridjaval az X Bartok repertoarjat, valamint két ujabb szerzeményét
adtak el6.™®

Az eddigiek ismeretében nem meglepd, hogy Szabados Gydrgy zenésztarsai kozott
talalunk olyas valakit, akiknél Bartok modellként és kimutathatd behatdssal is jelen van a

Ly bl

miivészetében. Dresch ,,Dudés” Mihdly talan az egyik legnagyobb hatdsu kortars magyar jazz
zenész.””’ Tobb alkalommal volt szerencsém a szaxofonokon, furulydkon és fuhunon (maga
tervezte Bb hangolasu fuvos hangszer) jatszo Dreschsel egyiitt fellépni, amely koncerteken
nagy részben az 6 kompozicidi hangzottak el. Ezek koziil szinte kivétel nélkiil mindegyikben
van, ahol a Bartok zenéjét ismerdk felfedezhetnek athallasokat, de két lényegi parhuzam
mindenképp kiemelendd. Az elsé ilyen a népzene szeretete. Jollehet Dresch nem tartja magat
miifajteremtének — irja a magyar jazz torténetét feldolgozd konyvében Javorszky Béla,”
mégsincs rajta kiviil olyan alkotd, akinél a magyar és a kornyezd népek parasztzenéje ily
szervesen tudna 6tvozOdni az amerikai jazzel. Ezzel kapcsolatban Dresch a kovetkezOképp
fogalmazott:’

A dzsessz ¢és a magyar népzene latszolag egymastol tavol allo két vilag, de
szdmomra ugyanaz az emberi megnyilatkozads, mikdzben stilarisan sok a
kiilonbség. A bartoki utat kovetve beépiilnek a zenémbe a kiilonb6zo
hatasok, és szeretném megmutatni, mit gondolok én értéknek. Lehet, hogy
ha most kezdeném, nem ebbe az iranyba indulnék el, mert nagyon nehéz 1t.

Ezen tilmenden Dresch tanult is autentikus népzenét Juhdsz Zoltan furulyastol,”™® valamint
rendszeresen jatszik népi muzsikat, tobbek kozott a Rendhagyd priméstalalkozd sorozat
keretében. Szintén szembedtld Dresch miiveiben még egy analdgia Bartok kompozicids
stilusaval, a kvart-harmonidk gyakori és a darab szempontjabol hangstlyos hasznalta (ilyen

kompozicioi tobbek kozott az LAta kétengeren”, az ,,Azért adtam”, az ,,Elveszett férfiak”, az

726 Sarik Péter e-mailje a disszertacio szerzéjének (2022. 01. 30.).

727 Javorszky: A magyar jazz torténete. . m. 244,

728 Javorszky: A magyar jazz torténete. I.m. 243.

729 Internetes elérhetdség: https://magyarnemzet.hu/kultura/2021/03/dresch-mihaly-nem-vagyok-szorakoztato-
szinpadi-ember (utolsé6 megtekintés datuma: 2022. 01. 31.).

730 Parniczky Andras: ,,A hang személyiségfiiggd.” Internetes elérhetdség: https://fidelio.hu/jazz-world/dresch-
mihaly-a-hang-szemelyisegfuggo-59488.html (utolsé megtekintés datuma: 2022. 01. 31.).

137



10.18132/LFZE.2022.13

2. BARTOK HATASANAK MEGJELENESI FORMAI A JAZZ TORTENETEBEN

,,Ereszkedé”, a ,,Kapuk™, a ,,Magos” a ,,Neoprim”, az ,,Oreg haz ballad4ja” vagy a ,,Sirat6 és
lassu™).

Dresch nem dolgozott 4t Bartok darabot és nem is sziiletett a magyar zeneszerzonek
dedikalt miive, mégis talalunk — taldn nem is tudatos — atvételt egy altala irt téma
dallamban.”" A Kontrasztok ,,Sebes” tételében, a klarinét szolam 19. iitemében indul az a
korkorosen magéaban visszatéré nyolcados trichord dallam (A-G#-F#-A) amely egy kis
szekunddal feljebb jelenik meg Dresch ,,Futds Miska” cimii darabjaban az A rész utolsé két
litemében rak formaban (G-A-Bb-A).””* Maga a tény, hogy egy Bartokra jellemz6 dallam
retrograd moédon szerepel mutatja a zeneszerzé munkassaganak érté ismeretét, hiszen maga is
gyakorta hasznalta ezt a kompozitorikus modszert.”

Fazekas Laszlo vibrafonos azon kevés magyar jazz zenészek egyike, akinek zenei
karrierje nem Budapesthez, hanem Debrecenhez kotédik,”* ahol 1965-ben a Dr. Kiss Ernd
alapitotta Debreceni Jazz Quartet tagja lett,”> Cantata Profana atiratat is erre a zenekarra
hangszerelte. A miivet 1967 marciusdban mutattdk be a debreceni Miivész moziban, amellyel
helyi szinten jelentds sikert arattak. Ennek eredményeként lehetdségiik nyilt ujra eldadni az

atdolgozast Salgoétarjanban,”*

ahol ugynevezett aranydiplomat kaptak és jazzkategdéridban
elnyerték a legjobb egylittesnek jard cimet — tudhatdo meg Grégasz Miklos zenei konyvtaros
szakdolgozatabol.”” Ezeket az el6adasokat két kiilfoldi fesztival fellépés is kovetett a ziirichi
nemzetkozi amatér jazzfesztivalon,”® majd 1968 marciusaban Bécsben.” A Cantata Profana
jazz atiratar6l és annak tovabbi sorsardl Fazekas Csabatol (Fazekas Laszl6 névrokona, a
Debreceni Jazz Quartet akkori b6gdse) kaptam tajékoztatast:’*

Tébb mindennel probalkoztunk, de koran felfedeztiik a magyar népdalok
csodalatos zenei vilagat és ezzel természetesen eljutottunk Bartokig. Valéban
Fazekas Laszlo hangszerelte elsének a Cantata Profandt a Debreceni Jazz
Quartet részére. Az altala készitett hangszerelés, hlien kdvette az eredeti mi
szerkezetét. A bevezetd sejtelmes prologot szabadon jatszottuk, majd a

731 Dresch Mihaly — Lukacs Miklos: Labirintus. (Fond, FA279-2,2013).

732 Elképzelhetd, hogy ez tiikkorforditas, hiszen ennek a dallamnak az esetében ez nem eldonthetd.

733 Lasd példaul a 2. zongoraverseny 1. és 111. tételének kodajaban rak formaban szerepld téma dallam esetében.

734 Ambar 1968-ban Szddligetre koltozott.

735 Internetes elérhetdség: https:/www.jazzma.hu/hirek/2017/07/26/8-nap-osdebreceni-jazz-egyuttes (utolséd
megtekintés datuma: 2021. 12. 09.).

736 Feltételezhetden a salgotarjani Orszagos Amatér Konnytlizenei Fesztivalon.

737 Grégasz Miklos: Dzsesszkronika sajtdszemmel. A Debreceni Jazznapok elsé 5 éve. Szakdolgozat, Debreceni
Egyetem, 2008.

738 A fellépés pontos idopontja nem ismert.

739 Ebben az esetben a koncert pontos helye az, ami nem tudhaté biztosan.

740 Fazekas Csaba e-mailje a disszertacio szerzdjének (2021. 12. 09.).
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férfikorus bejovetelekor gyors swing ritmusra valtottunk és a blues séma
hagyomanyait beleépitve az I-IV-V akkordmenetre [sic!] tobb refrént
improvizaltunk.”' A harmadik tétel 5/8-os ritmusban, kovetve az eredeti
ritmust, itt is tobb refrén improvizacié volt beépitve. Negyedik tételként a
mii  zardakkordjaibdl volt Osszedllitva, igyekeztiink szépen levezetni
visszaadni a Bartoki hangulatot. Tobb fesztivalon eldadtuk (pl. 1967 Ziirich
Jazz fesztival) de mindségi hangfelvétel nem késziilt. Egyik alkalommal a
Gonda Janos kérésére nem jatszottuk el. Valoszinil, hogy 6 akkor tudta amit
mi nem, hogy a Bartok 0rokosok nem jarultak volna hozzd az
atdolgozashoz.”” Létezik egy proban késziilt magno felvetél, de mindségileg
mar nem alkalmas bemutatasra. Sz€p volt, jo volt csak az emlékek fakulnak.

Fazekas Laszloval is felvettem a kapcsolatot pontositand6 a kérdéses koncertek idépontjat és
helyszinét, aki elsd alkalomra -elutasitotta, hogy nyilatkozzon, majd masodszori
megkeresésemre roviden — volt zenésztarsanak némileg ellentmondoan — valaszolt. Sajnalatos
modon az emlitett fellépések pontos idépontjara nem tért ki levelében:”

A Cantata Profana jazz kvartettre valo feldolgozasa az én otletem volt. A
székely népmese és a csodalatos Bartoki dallamok nagy hatassal voltak ram.
A korus hangzast igyekeztem vibrafonon (négy verdvel) megszolaltatni.
Természetesen a témakbol csak néhany {itemet jatszottunk és arra
improvizaltunk. A gyonyori kantatabol csak egy koriilbeliil tiz perces jazz
kompozicidt csinaltunk. (Gonda Janos nem engedte orszagos versenyen
eljatszani.) Fazekas Csaba baratom boOvebben, gondosabban tud err6l
mesélni.

Annyi bizonyosan tudhato, hogy ezt kovetden a Cantata Profana mar nem keriilt eléadésra,
mas Bartok ihletésti miive Fazekasnak pedig nem sziiletett.

Deseé Csaba a Magyar Allami Hangversenyzenekar tagjaként klasszikus zenészként
indult el a mlivészi palyan, majd 1964-ben valt a magyar jazzélet maig is aktiv tagjava €s
hangszerének fontos képvisel6jévé.”* 1974-ben Dieter Reith német zongorista, zeneszerzd
készitett Desed felkérésére egy Bartok atiratot. Az atdolgozasbol Villingenben késziilt felvétel
,Csillagok csillagok” cimmel kertilt fel Desed els6 lemezére,”* ami egy évvel kés6bb szintén
1.746

Németorszagban jelent meg eurdpai (angol, német és svéd) zenészek kozremiikddéséve

Arra nézve, hogy mi inspiralta 6t a Bartok atdolgozas eldadésara és rogzitésére, valamint

741 A blues akkord menetét jellemz6 harmoniai fordulat éppen hogy a plagéalis zarlat, nem az autentikus.
742 Vasarhelyi Gabor volt ekkor ifj. Bartok Béla jogutoda.

743 Fazekas Laszl6 e-mailje a disszertacio szerzdjének (2022. 02. 26.).

744 Javorszky: A magyar jazz torténete. L m. 111.

745 Gyermekeknek ,,Andante sostenuto (Amerre én jarok — Csillagok, csillagok)” 33.

746 Csaba Desed: Four String Tschaba. (MPS Records, 20 22366-3, 1975).
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milyen elézetes tuddssal rendelkezett Bartok ¢életmiivét illetéen, Desed a kovetkezOképpen

nyilatkozott:™’

Parniczky Andras: Tanulmanyaid soran talalkoztal-e Bartok vonos miiveivel
vagy az oktatasi céllal megirt darabjai koziil valamelyikkel?

Desed Csaba: Zeneiskolai hegedii tanulméanyaim soran mar az elsé években
talalkoztam Bartok miivekkel. Kb. tiz éves lehettem, amikor megtanultam a
Gyermekeknek cimli népdalfeldolgozas valogatast, amely eredetileg
zongorara irddott, am Zathureczky Ede atiratdban hegedii-zongora
valtozatban is igen népszert lett. Nagyon szerettem a Bartok miiveket, 1961-
es diploma koncertem zaré darabja példaul a Romdn népi tancok cimi
kompozicié volt. Szimfonikus zenei palydm soran zenekari tagként
alighanem Bartok 0sszes zenekarra irott darabjat eljatszottam.

P.A.: A Gyermekeknek fizetekben szerepl6 népdal atdolgozasok koziil miért
éppen a ,,Andante sostenuto (Amerre én jarok — Csillagok, csillagok)” cimii
darabra esett a valasztasod?

D.CS.: Jazzmuzsikusként 1974-ben készitettem elsé sajat nagylemezemet,
szerencsés véletlenek kovetkeztében Nyugat-Németorszagban,” az MPS
cégnél. (Abban az idében Europa egyik vezetd kiadoja volt.) A lemez cime:
Four String Tschaba. Partnereim kivaldo német, angol és svéd muzsikusok
voltak, kiemelném kozilik a zongorista Dieter Reith nevét, aki a szamok
nagy részét kompondlta, valamint a teljes zenei anyagot hangszerelte.
Magam is irtam egy szamot, tovabba kértem, hogy feltétleniil jatsszunk el
egy Bartok népdalfeldogozast, jazz véltozatban. Igy tortént, hogy egyik
gyerekkori kedvencem, a ,Csillagok, csillagok” is miisorra keriilt.
Bevezetének kottabdl eljatszottuk a Zathureczky atiratot (hegedii-zongora),
majd a teljes egyiittes folytatta (hegedili, keyboard, tenor szaxofon, pozan,
nagybdgd, dobok) Dieter Reith hangszerelése alapjan.

P.A.: A felvétel soran, amelyet te ,,visszafogottabb free jazzként” emlitettél a
beszélgetésiink soran hasznaltatok-e irott kottat? Ha igen, Gigy ez az eredeti
Bartok kotta volt-e vagy egy altalad készitett atirat?

D.CS.: Egyediil e szamban hallhaté némi free-jazz hatas, a repertoar tobbi
darabja modern mainstreamnek nevezheté. Minden szam meg volt
hangszerelve, irott kottakbol jatszottunk (az improvizaciokat természetesen
nem). Kivétel volt a ,,Csillagok, csillagok” bevezeté 40 masodperce, amit a
Bartok — Zathureczky Gyermekeknek nyomtatott kottabol jatszottunk
dudban, a szam tovabbi részét a szextet jatszotta Dieter Reith irott kottaibol
(tehat a hangszerelés nem az én miivem volt).

P.A.: A kés6bbiekben elhangzott-e koncerten az atirat? Ha igen emlékszel-e
koriilbelill hany alkalommal, milyen hosszan szerepelt a zenekar
repertoarjan?

D.CS.: A szextet egyébként kifejezetten erre a felvételre allt Ossze, a
késdbbiekben e formacid nem miikddott. A lemez 1975-ben jelent meg

747 Dese6 Csaba e-mailje a disszertacio szerzdjének (2021. 12. 09.).
748 Desed ekkor az oberhauseni szinhaz zenekaranak volt a tagja.
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Nyugat-Németorszagban és Nyugat-Europaban. Magyarorszagon —sajnos —
nem volt kaphatd.”*

Desed Csaba kérdésemre megerdsitette, hogy annak ellenére sem irt vagy dolgozott at a
késdbbiekben tovabbi Bartok vonatkozassal biré miivet, hogy igen jol ismerte a zeneszerzo
vonosokat tartalmazo zenekari darabjait.

A miskolci sziiletésti Seffer Jozsef, miutdn Parizsban telepedett le Yochk’o Seffer
miivésznéven valt Eurdpa-szerte ismert jazz zenésszé. Els@sorban kiilonb6zd szaxofonokon-,
valamint kiilonleges favoshangszereken és billenty(ikon is jatszik.”" Palyafutasanak nagyobb
része kotddik Franciaorszaghoz,”' gyakori magyar tematikaja kompozicidi erdsen
Osszekapcsoljak tevékenységét a magyarorszagi jazz élettel is. Seffer tudatosan vallalta
Bartok Béla szellemi 6rokségének apoldsat, amennyiben a népzenei hagyoméany mas miifaji
kereten beliili megjelenitése — esetében ez természeten a jazz — gyakran jellemzi darabjait.
Ezzel az analdgiaval kapcsolatban Seffer a kovetkezoképpen fogalmazott a Michel Paquié
jazz zongorista, Gjsagiroval folytatott beszélgetés soran:”

Sokaig gondolkodtam, hogyan lehetséges Osszeolvasztani hazdm muzsikajat,
az elektroakusztikus zenét és a dzsezérzést. Természetesen dzsezzenész
vagyok, de tanulméanyoztam Schonberget és a szeridlis zenét is. Szintézist
probalok megvalositani a kiillonbdzd iranyzatokbol [...]. Tébb mint tiz évet
dolgoztam ez iranyban francia zenészekkel a Zao-ban és a Neffesh-Music-
ban;” és ekdzben mindig hii akartam maradni a magyar zene tjadhoz.

Azonban tobbrél van szd, mint puszta parhuzamrol a magyar zeneszerzé és Seffer
kompozitorikus megoldasai kozott. A Seffer altal emlitett Nefesh-Music zenekar harom
lemezén Bartok ennél jelentésebben, mint modell jelenik meg. ,,Neffesh music szdmomra az
igazi gyokereim megtalalasa, »népszerlisiteni« Bartok Béla, a hiteles magyar zeneszerzd

szellemét. Ennek értelmében dolgozni, ami a népi hagyomany helyreallitdsa.” Nyilatkozta

749 Dese6 Csabaval, ahogy az ebben a fejezetben szerepld jo néhany zenésszel jo kollegialis viszonyt apolok,
ezért a levelezésekben vagy €16 szoban elkészitett riportokban tegezddtiink, ebben a formaban is adom kozre
ezeket.

750 Internetes elérhet6ség: http://www.jazzkutatas.cu/article.php?id=643&skey= (utols6 megtekintés datuma:
2021. 12. 12.).

751 1956 6szén hagyta el Magyarorszagot.

752 Internetes elérhetdség: https://kariton.eoldal.hu/cikkek/ka-lap-1.html (utolsé6 megtekintés datuma: 2021. 12.
25.)).

753 ,Neffesh, ez az éllati 1élek, ami a foldon, az utcan tapogatdzik, ami még nem érte el a tudatost és »Raush« -
sa (Sic!) valik a kdrnyezet szféraja, a legteljesebb képzelet, a »Nesh Hama« eléréséhez — irja a zenekar
névrol Seffer, amely fogalmak a kabbalah hagyomanyahoz ko6tddnek. Lasd tobbek kozott Daniel Chanan
Matt (kozr.): Zohar. The Book of Enlightenment. (New Jersey: Paulist Press, 1983). és Gershon Scholem
(szerk.): Zohar. The Book of Splendor. (New York: Schocken Books, 1977.)
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Libisch Karoly jazz szakirénak.”™ A zenekar felallasa is segiti a bartoki-hangzas
megkozelitését a maga rendhagyd hangszer-Osszeallitdsaval (a jazz-rockban egyébirant
megszokott ének-szaxofon-billentylis hangszerek-basszusgitar-iitbhangszerek felallast egy
vonos kvartett egésziti ki).”>

Mindezeken feliil konkrét kompoziciokban is felfedezheté Bartok behatasa. Ambar
Seffer ezt egyetlen nyilatkozataban sem emliti, de — egyetértve Libisch erre vonatkozo
megfigyelésével —° a Neffesh-Music zenekar masodik albuman szerepld ,,Noce chimique”
(Vegyi hazassag) cimii darabjaban talalhatd vondsnégyes rész,”’ egyértelmiien rokon jegyeket
mutat Bartok IV, és V. vonosnégyesével (ez a darab kozel husz évvel késébb a zenekar
harmadik albumaéra is felkeriilt).””® A ,,Béla bacsi emlékére” cimii Seffer darab ugyszintén
erésen idézi a zeneszerz6t mind a téma €és a hozza szorosan kapcsolédd improvizaciok
hangvételében, mind a zongora-hegedii dud nyujtotta hangzas tekintetében. Ambar atvételt
nem tartalmaz.” A mii els6ként bakelit lemezen jelent meg,’* majd az azonos cimii, de a rajta
szerepld darabok tekintetében némileg kiilonb6z6 CD-n is.”' A Paquié altal készitett riportban
Seffer kitért arra is, hogy mit tart Iényeginek a jazz és Bartok zenéjének tarsitasakor:

Michel Paquié: Egyszer beszéltél a Bartokkal és Coltrane-nel valo szerves
Osszefliggésekrdl. Milyen szellemben kapcsolod dssze ezt a két zenészt?
Yochk’o Seffer: Eveken keresztiil tarsitottam egymaéssal Bartokot és
Coltrane-t. Tavoli utak gyakran talalkoznak. Hasonld lehetéségeket latok
ilyen utakra, példaul Schonberg és Monk esetén. Ami szamit, hogy ne
masoljuk ezeket a zenészeket, hanem értsiik meg bizonyos lehetdségiiket, és
valositsuk meg mintegy harmadik utat alkotva. A befolyas csak arra valg,
hogy valami mast alkossunk.

crer

mi sem mutatja jobban, mint az a bemutatkoz6 mondat, amit a francia szaxofongyartd cég, a

Selmer honlapjara fogalmazott meg Seffer: ,,A nagyapam Bartok Béla, az apam pedig John

754 Libisch Karoly: ,,Jma.” Holmi V/9 (1993. szeptember): 1329-1331.

755 Ehhez nagyon hasonld megoldast alkalmazott Jim Hall az 1953-ban irt darabjaban. Lasd: 2.3. A cool
korszak ¢és a third stream iranyzat cimii fejezetben.

756 Libisch: ,Ima.” I.m. 1331.

757 Yochk’o Seffer Neffesh Music: /ma. (Moshé-Naim, MN 0 12010, 1977).

758 Yochk’o Seffer Neffesh Music: Neffesh-Music. (Emen, 500 732, 1995).

759 A felvételen Seffer elektromos zongoran jatszik, a hegediis Kathy Horvath Lajos.

760 Yochk’o Seffer: Chromophonie 1. (G-C Editions & Productions, GC 2101, 1982).

761 Yochk’o Seffer: Chromophonie. (Musea, FGBG 4184.AR, 1996).

762 Michel Paquié: ,,Yochk'o Seffer.” Internetes elérhet6ség: https:/kariton.coldal.hu/cikkek/ka-lap-1.html
(utols6 megtekintés datuma: 2021. 12. 25.).
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Coltrane.””A most nyolcvankét éves jazz zenész 1996 Ota nem jelentetett meg Bartok
vonatkozasu tovabbi alkotast.

Seffer kortarsa Dudds Lajos jazz klarinétos, aki zenei tanulmanyait 1958 és 1963
kozott végezte klarinéton a Bartok Béla Zenemiivészeti Szakiskoldban, majd a Zeneakadémia
tanarképzo intézetében. Az is tudhatd réla — Maté J. Gyorgy szakirod cikkébdl —, hogy els6

példaképe az a Benny Goodman volt, aki szdmara Bartok 1938-ban megkomponalta a

t.764

Kontrasztok cimli mlivét.” Dudas is elhagyta (az 1970-es évek elején) Magyarorszagot, &m

74

hasonloan Sefferhez 6 ugyancsak sok szalon kotédik a magyar jazz élethez, annyira, hogy
lemezein gyakran magyar zenészek is kozremiikodnek.”® A klasszikus zenével sem szakadt

meg a kapcsolata. Zeneszerz6i ¢és eldadoi tevékenysége mellett mind a mai napig

6

zenepedagogus Németorszagban,’*® ezenfeliil készitett Bach-lemezt is Reflection of Bach

cimmel.

Péalyédja soran tobb alkalommal is készitett Bartok atiratokbdl felvételeket, az els6
ilyen a mar cimadasaval is a szerzbre utald, 1978-ban megjelent Contrasts cimili album,”’
amely — feltételezhetden a magyar jogutdd tudta nélkiil — jelent meg Németorszagban. A

Bartok jogok kérdésével kapcsolatban sok évvel ezt kovetden Maté J. Gyorgy kérdésére

valaszolva nyilatkozott:"®

Maté J. Gyorgy: A késoébbi Briickenschlag™ anyaga a neussi Zeughaus falai
kozott csendiilt fel eldszor 2005. aprilis 10-én. Az album maga azonban csak
2015 végére késziilt el. Miért vartal tiz évig a kiadassal?

Dudas Lajos: Ez egy jogi kérdés. A komponista halala utan a szerzdi jog
hetven évig a hozzatartozok, illetve a kiado kezében marad. Természetesen
semmi akadalya nincs egy mivet eredeti formajaban eléadni. De nem
megvaltoztatni, mert ahhoz engedélyt kell kérni a kiadotol, esetleg még
fizetni is kell érte. Ennek elkeriilése végett vartunk ilyen hosszu ideig. A
hetven év mind Webern,””” mind Bartok esetében 2015-ben lejart, miiveik
szabadda valtak, alapjaban véve azt csinalhatod velilkk, amit akarsz,
természetesen a szerzonek ¢és mivének kijaro tisztelet és megbecsiilés
fenntartdsaval!

763,,My grandfather is Bela Bartok and father is John Coltrane.” Internetes elérhetdség:
https://www.selmer. fr/en/artist/'yochko-seffer (utols6 megtekintés datuma: 2021. 12. 26.).

764 Internetes  elérhet0ség:  https://www.jazznoise.cu/vakrepules/2504-dudas-lajos-vakrepueles (utols6
megtekintés datuma: 2021. 12. 26.).

765 Maté: A rogtonzés miivészete. IL.m.. 236.

766 Maté: A rogtonzes miivészete. L. m. 235.

767 Lajos Dudas: Contrasts. (Rillophon, DEU 137, 1978).

768 Maté J. Gyorgy: ,,Hidverés. Hosszi beszélgetés Dudas Lajossal.” In: U6.: Készits salatat. Jazz torténet
kritika. (Budapest: Gramofon Koényvek, 2020). 376.

769 Hidverés.

770 A lemezen nagyobb részt Webern atdolgozasok, valamint Dudas sajat kompozicioi szerepelnek.
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A lemezborton szerepld adatok alapjan a Contrasts cimili lemezre harom Bartok darabot

dolgozott at ,,Lamentation”, ,,Cornemuses”””"

és ,,An Evening In The Country” cimmel. Ez
utobbi egyértelmiien az ,,Este a székelyeknél”, amig az elsé darab esetében a digitalisan
elérhetd, két favds ,,parbeszédére” ¢épilld erdsen improvizativ felvétel alapjan nem
megallapithatdé meg hogy melyik Bartok komponalta sirato (esetlegesen siratd gyiijtés) volt
az atdolgozas kiinduldpontja. A ,,Cornemuses” cimil darab mara semmilyen forméban sem
érhetd el, csupan a cim alapjan feltételezhetd, hogy ez Bartok egy duda-tematikaju (,,Sz6l a
duda” vagy a ,,Dudamuzsika” Mikrokozmosz 138.) darabjanak atdolgozéasa lehet. Maté J.
Gyorgy segitségével felvettem a kapcsolatot Dudassal, hogy kiegészitsem a rendelkezésemre
1,772

allé informaciokat, de sajnos valasza érdemben nem szolgélt adalékka

,Lamentation” félreérthetetleniil egy Bartok téma feldogozasa, de hogy
melyik — meg ha agyoniitsz sem tudom... A ,,Cornemuses” téma még
rosszabb lgy, lehetett Bartok, de magara a szamra sem emlékszem! Sajnos
utdna nézni sem tudok, zenei hagyatékomat — koztik LP-ket””
novemberben Neuss varos archivumara hagytam!

Dudast a tovabbiakban egy Magyarorszagon megjelent CD albumara készitette el a ,,Bali
szigetén” cimli Mikrokozmosz darab improvizaciokat is tartalmazo atdolgozasat, amely ,,From
The Island of Bali. No. 109 from Mikrokosmos Vol. IV” cimmel szerepel az albumon.””*

A 2000-es évek elején Dudas ismételten visszanyult a szintén cimében is Bartokra
utalo Magyar képekhez és elkészitette annak kibdvitett valtozatat, amely ezt kovetden
,~Hungarian pictures” cimmel rendszeresen szerepelt zenekari repertoarjan, igy azon a koncert
DVD-n is, amelyet 2005-ben rogzitettek Kdlnben.”” A cim ellenére lathatolag nem Bartok
zenekari atiratokbol késziilt, oOttételes Osszeallitdsat koveti. Ahogy ez az alabbi riport
részletébdl vilagosan kideriil Dudés tévesen a Tiz kénnyii zongoradarab harmadik tételével
(,,Tot legények tanca”) folytatta az ,Este a székelyeknél” cimii darabot, ami egyarant a
Magyar képek nyitod-, valamint a Tiz konnyii zongoradarab 6todik tétele:”’

Maté J. Gyorgy: Bartok Magyar képek cimii zenekari miivét nem eldszor
jatszod el. Kifejezodik ebben valamiféle — mivészetbe transzponalt —

771 A duda-csaladhoz tartozo francia fivos hangszer tobbesszamu alakja.

772 Dudas Lajos e-mailje Maté J. Gyorgynek (2021. 12. 28.).

773 A ,,Long Play” roviditése, amit Amerikaban gyakorta hasznalnak a bakelit lemezek megnevezésére.
774 Dudas Lajos: Chamber Music Live. (Pannon Classic, PCL 8004, 1997).

775 Dudas Lajos Quartet: Live im Subway. (RaRecords & Film, 0010, 2021).

776 Maté: , Hidverés. I.m. 374-375.
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honvagy a sziildhazad irant, vagy a mu egyéb értékei miatt térsz vissza
hozza?

Dudas Lajos: ,,Este a székelyeknél” egy nyolctaktusos, egyszerli, pentaton
népdal, kiillondsebb mélység vagy mindség nélkiil. Bartok nagyzenekari
koncertjében (Concerto for Orchestra)’’ [sic!] lesz valojaban mestermti.
Nekem, mint jazz-zenésznek kellemes alapot ad modalis improvizaciohoz.
Az elektromos effektusokkal induld gitarel6jatékhoz (Introduktion) szinte
észrevétleniil kapcsolodik a klarinét, majd a zenekar, teljesen megvaltoztatott
harmoéniakkal. A masodik tételben — amelybe ugyancsak a klarinét vezet at
alig észlelhetéen — egy masik népdal, ,, Tot legények tanca”, kertil elétérbe,
ez ugyancsak alap a nagyivil, erdsen rockos klarinét-improvizacidhoz. Egy
hatasos, jazzes koda zarja le a koriilbeliil tizperces miivet. Ez esetben lehet
Third Streamrol beszélni, klasszikus és jazzelemek Osszefolyasarol, habar a
jazz itt lényegesen nagyobb stlyt kap. A honvagy nalam olyan &t-hat-hét
évig tartott. Nem hiszem, hogy kiilondsebb honvagyam lenne otven év
tavollét utan.

A tévedés oka nagy valoszinliséggel az az 1957-ben klarinétra és zongorara irt kotta lehet,
ahol ez a két darab, Este a székelyeknél/Toth legények tanca cimmel egy kiadvanyban
szerepelt.”® Erre az ellentmondasra is rakérdeztem Maté J. Gyorgy kozbenjarasaval és a
szerzd valaszaban megerdsitette a hipotézisem, ezenfeliil ki is egészitette némileg a darab
atiratara vonatkozo ismereteim:’”

Viszont a Magyar képekre (,Este a székelyeknél”) szdz szazalékosan
emlékszem, a mii egy életen keresztiil kisér! Konzi felvételire Vaczi Karoly
klarinét/zongora atdolgozasat jatszottam (Tot legények tancaval). Korabeli
zeneiskolai klarinét tanarom (id. Berkes Kélman) javasolta, mondvén ,a
konziban ugyis Vaczi professzor ndvendéke leszel, biztos oriilni fog neki”.
Oriilt és fel is vettek... Azota jatszom a darabot Gjra és Ujra, tobb felvételem
van, a Briickenschlag egy teljes atdolgozas, uj harmonizalas, tulajdonképpen
egy csaknem 1j mii.

Olyannyira fontos darab a ,,Hungarian pictures” Dudas szamara, hogy németre forditott
cimmel (,,Ungarische Bilder”) még tizenegy évvel a kolni koncertet kovetden ismét rogzitette
lemezalbuménak felvételén.”®® Ambar utolsé — third stream stilust — lemeze 2021-ben jelent
meg, tehdt még mindig aktivan alkot a klasszikus zene €s a jazz jegyeit egylittesen viseld

stilusiranyzatban, de Dudas ezt kdvetden mar nem jelentetett meg Bartok vonatkozasti miivet.

777 Maté tévesen egészitette ki az elhangzottakat, hiszen Dudas minden bizonnyal a zongoradarab szimfonikus
zenekari hangszerelésére gondolt és nem a Concertora.

778 Bartok Béla: Este a székelyeknél/Toth legények tanca © Editio Musica Budapest, 1957.

779 Dudés Lajos e-mailje Maté J. Gyorgynek (2021. 12. 28.).

780 Lajos Dudas Quartet & Deutsche Kammerakademie Neuss: Briickenschlag. (JazzSick Records, 5088JS,
2016).
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Szabd Gébor gitaros, aki 1956—-ban hagyta el Magyarorszagot vilagviszonylatban a
mai napig az egyik, ha nem épp a legismertebb magyar jazz zenész.”' Ambar munkassaganak
nagyobb része az Egyesiilt Allamokhoz kotédik, ahol az akkori jazz élet vezetd zenészeivel
alkotott egylitt, mégis Bartokkal kapcsolatos tervei a halala el6tt tett, 1974-es hazautazasahoz
kotédnek. Ezzel kapcsolatban Libisch Karoly életrajzi konyvében részletes adatokat kozol,
ami folytan tudhatd, hogy leromlott egészségi allapota miatt Szabot 1981. december 7-én
szallitottak be a Daroci uti korhazba.”™ Betegsége ellenére a korhazi agyon is dolgozott,
Bartok Béla miiveit hallgatta, amelyekbdl egy szvitet kivant Gsszedllitani. A tervezett mivel,
illetve azon Bartok darabokkal kapcsolatban, amelyeket hallgatott, semmilyen részlet sem
ismert, a szvit pedig Szabd halal miatt mar nem tudott megvalosulni. Mégis, azt hogy Bartok
zenéje foglalkoztatta Szabot igazolja az a néhany gondolat amelyek a disszidalasat kdvetd
els6 budapesti fellépése alkalmaval, a Jazzpdédium 1974 cimii tévémisor részére készitett
riportban hangzottak el:”*

Példaul a Bartok. En el voltam rémitve Bartoktdl, mert azt mondtak Hilyen
modern, olyan modern, nem lehet megérteni, ide-oda minden.””® Majdnem,
hogy féltem feltenni az elsé Bartok lemezt és amikor meghallottam teljesen
elajjultam mert annyira a szivemre hatott és utdna, amikor elkezded
kibogozni a dolgokat, akkor veszed észre, hogy milyen marha komplikalt.
Rettenetesen komplikalt dolgokat csinalt, de ennek masodrendiinek kell
lennie, nem a technikat kell kifejezni, hanem az els6 az érzés.

Ezen a televizio interjun kiviil nem ismert mas, Bartok Bélaval kapcsolatos nyilatkozata.

Ha nem is vilagszerte, de Magyarorszagon Babos Gyula hasonl6an nagy hatasu gitaros
volt, mint Szabé Gébor. Azaltal, hogy 1977 o6ta a Bartok Béla Zenemivészeti
Szakkozépiskola-, majd 1997-t61 haldldig a Liszt Ferenc Zenemlivészeti Egyetem Jazz
Tanszékének tanara volt, szinte az 0sszes ma ismert magyar jazz gitarost tanitotta. Nekem a
mesterképzésemen éppen akkor volt a tandrom,™ amikor a Makrokozmosz (egyértelmii utalas
a Mikrokozmoszra) cimii albumanak felvételén és kiaddsan dolgozott.”® Mivel szamara

természetszeriileg fontos volt a lemezalbum 1étrejotte, engem pedig éppen akkoriban kezdett

781 Javorszky: A magyar jazz térténete. L m. 167.

782 Libisch Karoly: Feketére festve. Szabo Gabor gitarmiivész bio-diszkogrdfiaja. (Budapest: Kariton, 1993).
43.

783 Internetes elérhetéség: https://www.youtube.com/watch?v=hZkFpDxX0FM (utols6 megtekintés datuma:
2021. 12. 29.).

784 A riportban Szabo beszédén érzodik, hogy fiatalon hagyta el Magyarorszagot és élete folyaman tdbbet
kommunikalt angolul, mint magyar nyelven.

7852015-t61 2016-ig.

786 Babos Gyula: Makrokozmosz. (BMC, CD 234, 2016).
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foglalkoztatni a gondolat, hogy Bartok zenéje miként tud jazz kdrnyezetben megjelenni, igy
tobbszor is érdemben beszéltiink a késziild zenei anyagrol. Babos koncepcidja egyértelmii
volt: kvintettjével Bartok darabjait szabadon, az eredeti miiveket csupan kiindulépontként
kezelve adta eld. A lemezen szerepld négy kompozicid a zenekarvezetd sajatjaként szerepel,
annak ellenére, hogy a ,,9 és fél hét” egyértelmiien a Mikrokozmosz V1. fiizetébdl a ,,Hat tanc

bolgar ritmusban””’

elsd tétele, a ,,Tdbornok” cimli darab pedig a ,,Bolgar ritmus”
atdolgozasa a Mikrokozmosz TV. flizetéb6l.”®® Felismerhetéek még akkor is, ha mindkét
esetben az eredeti kompozicioknak csupan részletei jelennek meg. A ,,Bolgar ritmus”
moduléld ostinato basszus menetének példaul csupan a Mikrokozmoszban szerepld 4-5. iiteme
felel meg, ami felett a téma els6 két zenei mondata hangzik el. Errdl nem beszéltiink, de
feltételezhetéen azért dontdtt Babos a cimadas mellett, mert ambar a lemez 2016. januar 1-je,
a szerz6i jogok lejarta utan jelent meg, de a lemezen hallhaté koncert felvételek ezt a datumot
megeldzden, 20142015 telén, két kiillonb6zo koncerten a Miivészetek Palotdjaban, valamint
2015. februar 7-én az Opus Jazz Clubban késziiltek. A a lemezen hallhaté masik két darabot
nem sikeriilt beazonositanom és a zenekar még €16 tagjai sem tudtak ebben segitségemre
lenni, sot Fekete-Kovacs Kornél — aki trombitan mikodott kozre a koncerteken — kozolte,
hogy ennek a két darabnak az eredetét Babos még a zenekar tagjainak sem arulta el,
leszamitva, hogy azoknak is van k6tddésiik a Mikrokozmoszhoz.™ A jellemzOen negyed ora
vagy anndl is hosszabb felvételek felépitése azonos, egy hosszabb rubato bevezetést kovetd
ostinato basszus folott szolalnak meg téma fragmentek, majd a kialakult tonalitasbol
épitkezve improvizal a harom szolista. Babos egészségi allapota az album megjelenését
kovetden megromlott és 2018-ban bekovetkezett halalig nem publikalt tovabbi miiveket.

A kovetkezd harom kiadvanyt 6sszekoti kiaddjuk, amely — hasonléan Babos Gyula
albumahoz — a Budapest Music Center (BMC) volt. Meg kell emliteni a kiadot azért is, mert
mindhdrom lemez esetében a hozzdjuk tartozo kiséréfiizetben talalhaté miielemzés érdemi
egymashoz a harom album, hogy szinte egy idében jelentek meg 2018-ban. A kiadvanyok
koziil elsdként Szandai Matyas, Mathias Lévy és Lukacs Miklos lemeze latott napvilagot

Barték Impressions cimmel.”® A trié lemezfelvételét megel6z6en a Parizsban €16 Szandai mar

787 Ezt az igen nehéz és komplex zongora darabot Alex Goodman gitaros is atdolgozta, lasd bovebben: 2.6. A
kozelmult amerikai jazz élete cimii fejezetben.

788 A boriton nincs adat a miivek eredetét illetden.

789 Fekete-Kovacs Kornél e-mailje a disszertacid szerzéjének (2022. 02. 02.).

790 Szandai Matyas/Lévy Mathias/Lukacs Miklos: Bartok impressions. (BMC, CD 254, 2018).
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tervezte Bartok egyes darabjainak, improvizaciot is szervesen tartalmazo atdolgozasat a
klasszikus zenei képzésben részesiilt francia hegedils Lévyvel — tudhaté meg a lemez
kisér6flizetébol.””! Hozzajuk csatlakozott Lukacs Miklos cimbalmos 2016 majusaban, elsé
izben egy koncert erejéig a parizsi Magyar Intézet falai kozott. Ezt kovette egy tovabbi
koncert a BMC-hez tartozd6 Opus Jazz Clubban, majd a stidiomunka. Szandai 1996-t6l
Parizsba koltozéséig volt-, Lukacs pedig jelenleg is tagja Dresch Mihaly kvartettjének,
amelyben — ahogy err6l emlitést tettem — tovabb ¢l Szabados Gyorgy Bartokot modellként
tekintd szellemisége. Lukéacsnak volt mar Bartok vonatkozassal bird felvétele, amennyiben a
Cimbalom unlimited cimi{l lemezén,”* a ,,Pavatanc” darab improvizacids részben a Concerto a
IV. ,Intermezzo interrotto” tételében erdsen stilizaltan megjelend ,,Szép vagy, gyonyorll vagy,
Magyarorszag” dallama szolgal vezér motivumként.”* Ezen talmenden Lukécs a Liszt Ferenc
Zeneakadémian klasszikus zenészként diplomdzott, amely mindségében szintén rendkiviil
fontos szamara a bartoki 6rokség. Ezzel kapcsolatban a kdvetkezoképp fogalmazott: ,,Amiota
az eszemet tudom velem van Bartok zenéje, ha nem gondolok ra akkor is.”™*

A CD-n szereplé Osszes kompoziciét Bartok irta, amelyeket a tri6 tagja kozdsen
dolgoztak at. A tizenharom darab a 44 duo ket hegediire cimi sorozatbol, a Roman népi
tancokbdl, valamint a Mikrokozmosz fiizeteibdl szarmazik. A zenekar koncepcidja nagyban
eltér a jazzben megszokottol. A hangszer-Osszedllitas is ,,az autentikus bartoki vilag”’™
megorzését célozta, ahogy a rogtonzések soran is tavolsagot kivantak tartani a jazz
altalanosan elterjedt formanyelvétdl, dacara annak, hogy Szandai és Lukacs elsGsorban jazz
zenészek. Szandai kérésemre rendelkezésemre bocsatott a lemezen szerepld ,,Reflection on
New Year’s Greeting No. 4 (44 Duos for Two Violins)” cimii darab altaluk hasznalt kottaja
példanyarol késziilt fotot, amelybdl vildgosan latszik, hogy az eredeti Bartok kottdbol
(amelyben kézzel irt jelolések talalhatoak) és a hozza tartozo, szintén kézzel irt improvizacios
harmoéniakorbdl szolaltattdk meg az atiratot.

A Parniczky Quartet Bartok electrified lemezének cime éppen arra a sajatos aspektusra

hivja fel a figyelmet,”® amit a zenekarvezeté hangszerének, az elektromos gitarnak hangzasa

jelent Bartok minden esetben akusztikus hangszerekre komponalt miiveinek esetében. Ez is

791 Zipernovszky Kornél: ,[Mielemzés a lemezalbum kiséré fiizetébo6l].” In: Szandai Matyas/Lévy
Mathias/Lukacs Miklos: Bartok impressions. BMC, CD 254, 2018.

792 Lukacs Miklos/Larry Grenadier/Eric Harland: Cimbalom Unlimited. (BMC, CD244, 2016).

793 Lukacs Miklos e-mailje a disszertacio szerzéjének (2022. 02. 03.).

794 Zipernovszky: ,,[Miielemzés a lemezalbum kisérd fiizetébdl].” Lh.

795 Zipernovszky: ,,[Mielemzés a lemezalbum kiséré fiizetébol].” Lh.

796 Parniczky Quartet: Bartok electrified. (BMC, CD 260, 2018).
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egy tematikus lemez, amelyre kizardlag Bartok darabjait dolgoztam at, tobbek kozott azt a
Mikrokozmosz darabot, amit el@szor tanultam meg a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskolan
folytatott tanulmanyaim soran zongordn, a ,,Bolgdr ritmus”-t. A lemezen szerepld tiz
kompoziciobol hat a Mikrokozmosz 1V. és V. fiizetébdl szarmazik, a ,,Frusztracio™”’ és a
»Medvetanc” a 10 konnyii zongoradarabbdl, a ,,Sebes” a Kontrasztokbol, amig a ,,Meg kell a
buzanak érni” Bartok népdalfeldolgozésa, amely Poco rubato el@adasi utasitassal szerepel a
15 magyar parasztdal cimii miiben. A darabok kivalasztasakor elsddleges cél volt olyan zenei
anyagok, kis univerzumok megtalalasa, amelyek termékenyen hatnak és uj utakat nyitnak a
jazz improvizaciok szamara. Az album azdta formalddo, érd repertoarja olyan helyszineken
keriilt el6adasra, mint a New York-i Guggenheim Muzeum,”® a Magyar Nemzeti Muzeum,””
a Miuvészetek Palotaja (ahol a zenekarban két vezetd eurdpai zenész, a portugal Carlos Bica
nagyb6gdés ¢és a Németorszagban €16 szerb dobos Dejan Terzic alkotta a
ritmusszekciot),**vagy a Nemzetkozi Bartok Fesztival.*!

A Modern Art Orchestra, amely hazank jazz életének egyik meghatarozé jazz
Fekete-Kovacs Kornél vezette egylittes a teljes mi (,,Négy régi keserves”, ,,Scherzo”,
»Ballada”, ,,Régi tancdalok’) meghangszerelt €s bizonyos tekintetben atdolgozott valtozatat
szolaltatja meg.*” Az atiratokat Fekete-Kovacs mellett — aki a felvételek karmestere is volt —a
zenekar tagjai, Avéd Janos és Bacsé Kristof szaxofonosok, valamint Subicz Gébor trombitas
irta. Egyetértve a kiséroflizetben talalhatdo miielemzésben megfogalmazott gondolatokkal az
eredeti mii zongora szélamait egyetlen hang valtoztatdsa nélkiil iiltetik at a nagyzenekar
hangszereire.*” Improvizaciok a tételek kozott hangzanak el, amelyekben keveredik a
szolistak személyisége altal megjelend népzene Dresch Mihaly révén (aki 0sszekotd kapocs a
jazz és a miiben jelenlévd népzenei réteg kozott), a Bartdkot értd modern jazz David

Liebmannek és Lukacs Miklosnak kdszonhetéen,* valamint kortars zene, amelyet a basszus

797 Eredeti cime ,,Lassi vergddés” az angol nyelvii kottaban szerepld ,,Frustration” magyar forditasaként
szerepel a lemezen.

798 A Modernity X Hungary programsorozat keretében 2016. junius 21-én.

799 A Muzeum+ sorozat keretében, 2017. szeptember 14-én.

8002019. februar 8-an.

8012019. julius 17-én.

802 A miiben Bartok 1914 és 1918 kozott gytijtott dalokat szerepeltet kisérettel ellatva zongorara atdolgozva.

803 Fazekas Gergely: ,,[Mielemzés a lemezalbum kisérdé fiizetéb6l].” In: Modern Art Orchestra plays Béla
Bartok: 15 Hungarian Peasant Songs. BMC, CD 265, 2018. Egyébirant Bartok a ,,Ballada” és a ,,Régi
tancdalok™ tételeket maga is atdolgozta zenekarra Magyar parasztdalok cimmel.

804 Lasd: 2.6 A kozelmult amerikai jazz €lete cimii fejezetben.
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trombitan jatsz6 Go6z Laszlo (a BMC alapitdja) képvisel. Mindezeken feliil kis mértékben a
vokalis réteg is szerepet kap ebben, az amigy tGlnyomorészt instrumentalis kozegben,
amennyiben Harcsa Veronika énekesnd szoveg nélkiili dallamai nagyon absztrakt modon
idézik a kiindulopontot,*” a parasztdalokat. A lemez mottojanak is tekinthetd az az archiv
felvételrdl megszolald Bartok idézet, ami egy 1944-es New York-i interjubol szarmazik: ,,Ha

absztrakt zenén a program nélkiili abszolut zenét érti, akkor igen.”**

valaszolja a zeneszerz6
arra a kérdésre, hogy az Op. 14-es Szvitjét absztrakt zenének tartja-e — allitja Fazekas Gergely
elemzésében.®” Erdekes, kiemelend6 kontraszt még, hogy mikdzben a zenekar megszolalasa
teljességgel akusztikus (Komjati Aron gitaros is akusztikus gitaron jatszott), addig mind a
gitar kierdsitett hangja, mind a Fekete-Kovécs altal a hattérben megszolaltatott hangmintak az
elektronikus zenét idézik.

A 15 magyar parasztdal jazz nagyzenekarra késziilt adaptacidja tobb alkalommal is
elhangzott koncerten, elséként a lemezbemutaté koncerten, 2018. marcius 25-én (Bartok
sziiletésnapjanak 137. évforduldjan), amely koncertrdl felvétel is késziilt, igy j6 mindségben
visszanézhetd.*”® Ezt kovetden 2021-ben hallhatd volt tobbek kozott Pécsett a Kodaly
Kézpontban,® a MUPA-ban a Bartoktol Bartokig program keretében,®® valamint
Moszkvaban és Szentpétervaron,®' deriil ki a zenekar kommunikaciés menedzserének erre
vonatkozd levelébdl.®'?

Karosi Julian kiviil Sara Serpa portugal szarmazasu New Yorkban ¢l6 énekesnd az

3

egyetlen,®® aki nem hangszeres zenészként Bartokkal Osszefliggésbe hozhatd darabot

dolgozott at. Karosi ,,Without Dimensions” cimii lemezén az ,,Only from the purest source.
Hommage 4 Béla Bartok™ hét darabbol allé szakaszt szenteli Bartoknak,*'* ami a zeneszerzd
miiveinek (A4 kékszakdalli herceg vdrdnak ,,A regds proldogusa”,*® harom Mikrokozmosz

816

darab,*'® a Romdn népi tancok 3. tétele két részletben,®'” valamint a 27 kdrusmii két és hdarom

805 A ,,Régi tancdalok™ utolso elétti, Allegro tétélben.

806 ,.If by abstract music you mean absolute music, without a program, then, yes.”

807 Fazekas: ,,[Mlelemzés a lemezalbum kiséro fiizetébol].” Lh.

808 Internetes elérhetdség: https:/www.youtube.com/watch?v=frQfSjwflOY &t=4851s (utols6 megtekintés
datuma: 2022. 02. 04.).

809 2021. augusztus 19-én.

8102021. szeptember 17-én.

811 2021. oktober 12-én és 14-én.

812 Tamas Kinga e-mailje a disszertacio szerzdjének (2021. 11. 21.).

813 Lasd: 2.7. Az eurdpai jazz cimii fejezetben.

814 A tobbi darab Karosi kompozicidja és egy Kodaly atdolgozas, amelyek nem bartoki inspiraciobdl sziilettek.

815 ,,Megérkeztiink. — fme lassad”.

816 ,,Kromatikus invenci6 (2)”, ,,Bolgar ritmus (1)” és a ,,Bolgar ritmus (2)”.

817 ,,Pe loc (Topogd)”.
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szolamra egyik Bartok népdal atdolgozasa a ,,Banat”) az énekesnd altal irt atdolgozésait
tartalmazza. Ez utobbinak érdekessége, hogy Karosi nem a felsd, hanem az alt szélamot
énekli, a tobbit az a Ben Monder szdlaltatja meg gitaron, akinek szamos kotddése van
Bartokhoz.*'® Kérdésemre, hogy Monder felkérésekor szempont volt-e szdmara a gitaros
felkésziiltsége Bartokot illeten, Karosi egyértelmiien nemleges valaszt adott:*"?

Nagyon érdekes, mert nem tudtam! Egyszerlien csak megsziiletett a
fejemben a hangzas, vagy mondhatndm tgy is, hogy ,,odadlmodtam”,
odahallottam az & sound-jat a Bartok-feldolgozasaimhoz, hogy milyen
gyonyoriien kiegészitené ez a monumentalis gitar sound az én Quartettem
kicsit finom, torékeny hangzasat. Persze mdar ismertem Monder jatékat,
zenéit, ezért nem lepett meg hogy nagyon szereti Bartokot, és foglalkozott is
mar vele, de nem tudtam rola, ezért ez nem is volt szempont.

Az albumon szerepld darabokat koncerten is bemutattdk a zenekar tagjai 2019. februar 10-én
a MUPA-ban, a koncert részletei vided formatumban elérhetéek a MUPA csatornajan.*?°

Karosi til az emlitett repertoarban megjelend inspiracion, 2018 ¢és 2021 kozott

1

kidolgozott egy feladatsort énekesek szamara,*' Bartok pedagogiai céllal komponalt

Mikrokozmosz darabjai alapjan.*** A gondolat rejtve benne volt a Mikrokozmoszban, hiszen
négy darab mar Bartok altal is énekre volt megirva zongora kisérettel. A feladatokhoz irt
bevezetdjében a Karosi a kovetkezOket tartotta fontosnak kiemelni:**

Bartok Béla zenei oOroksége kimerithetetlen inspiracidos forras. Az
improvizacidoval foglalkozé zenészek szamara pedig egy olyan 0©nallo
dallamvilagu, gazdag harmonizacios és ritmikai univerzum, melyben mindig
szivesen barangolunk. Feladatsorom elsé sorban énekeseknek szol, akik
nyitottak az improvizaciéra. A Mikrokozmosz darabok alapjan kidolgozott
feladatok fejlesztik az intonaciés készségiinket, Osszekapcsoljak az
elméletben tanultakat egy ¢€l6 zenei kontextussal, és a vokalis
improvizacionak is termékeny taptalajt nyGjtanak. Gyakorlataim Bartok Béla
hat Mikrokozmosz kotetének darabjain alapulnak. A zenei részleteket
szabadon kezeltem, megvaltoztatva dallam-fordulatokat, harmoniat,
kiséretet. Ezzel els6 sorban a leegyszeriisités volt a célom, hogy az
alkalmazott zenei részlet konnyebben legyen adaptalhatdé az adott
gyakorlathoz. A Beénekld gyakorlatok transzponalva, skala-szerlien
sz6lalnak meg. Az Intonacids gyakorlatoknal a feladat, hogy kiénekeljiik a

818 Lasd bovebben: 2.6. A kozelmult amerikai jazz élete cimii fejezetben.

819 Karosi Julia e-mailje a disszertacioé szerzdjének (2021. 04. 06.).

820 Internetes elérhetéség: https://www.youtube.com/watch?v=nMGkVdIXWEY (utols6 megtekintés datuma:
2022. 02. 06.).

821 Karosi Julia: Bartok feladatsor. Budapest, 2021. (Kézirat).

822 Karosi Julia e-mailje a disszertaciod szerzdjének (2022. 02. 06.).

823 Karosi: Bartok feladatsor. 1.h.
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dallamot, majd pedig a kért skaldkat is. A 12 db Improvizacids gyakorlat a
munkafiizet legdsszetettebb része, itt konkrét instrukciok mentén lehet
kiprobalni a Mikrokozmosz darabjaira valo rogtonzést.

A feladatsor harom egységre tagolodik; az elsOben négy beéneklési gyakorlat-, a masodik
részben négy (van amelyik a és b részekre osztott) intondcios feladat-, amig az utolsoban
improvizacio feladatok talalhatoak. Az improvizacios gyakorlatok nem csak a zenei alapanyag
tekintetében, de jellegiikben is kiilonbozdek. Az elsében egy adott dallamot kell a blues-
harmoéniakorre réénekelni, amit egy rogtonzési feladat kovet a kromatikus skala hangjaival
ugyan ebben a zenei kornyezetben. Az ez utan kovetkezd feladatok mind a Mikrokozmosz
egy-egy darabjanak 0Onallo és felismerhetd karakterét hivjak segitségiil az improvizacid
fejlesztéséhez, lett légyen az egy ostinato feletti kotott vagy adott hangokbdl kiinduld
rogtonzés, vagy a éppen egy a kisérettel kontrasztalld dallamsor (a ,,Csonakazas” két
szolamabdl kiindulo) énekelve valé megjelenitése. Ez a fajta improvizécids attitid éppen az,
amitdl Bartok termékenyen tud hatni a jazz miifajdban. Ambar a ,Bartok feladatsor”
els6sorban énekesek szamara késziilt, természetszeriileg a hangszeres improvizacidban is
hasznalhato. Van kapcsolodasi pont is a tanitasi céllal irt anyag és az atdolgozasok kozott,
amennyiben Karosi kvartettjével 2021. november 13-an a miskolci Bartok Béla
Zenemiivészeti Intézetben, valamint 2021. december 7-én a Szegedi Tudoméanyegyetemen
tartott interaktiv koncertet ,,Bartok és az improvizacio” cimmel.

Palotai Csaba Parizsban ¢l6 magyar szarmazast gitaros is azon jazz zenészek kozé
tartozik, akinek a palyajanak egy pontjan kiilondsen is fontossa valt Bartok hatidsa. A
zeneszerz6hoz fiiz6dd kapcesolatanak kezdetérdl a kovetkezet irta kérdésemre valaszul:®

Parniczky Andras: Mikor talalkoztal elséként Bartok zenéjével? Ezen feliil
emlékszel-e esetleg konkrét miire vagy miivekre, amik el6szor érintettek
meg a munkassagabol?

Palotai Csaba: Gyerek koromban taldlkoztam Bartok miveivel, ha jol
emlékszem a Divertimento az els6 mii amit ugy igazan és tudatosan
meghallgattam. Az 1970-es, ’80-as években az ember meg ,,véletleniil” is
hallhatott Bartokot a radidban a televizidban és a szellemisége atgylirtizott a
kultiira minden teriiletere. De ezzel egyiitt a mai napig, nem mondhatnam,
hogy jol ismerem Bartok életmiivét. A vonosnégyeseit (foleg a 3.-at és 5.-6t),
az Allegro Barbarot és a Zene huros hangszerekre, iitékre és cselesztdara
miivét viszont rengetegszer meghallgattam.

824 Palotai Csaba e-mailje a disszertacio6 szerzdjének (2021. 12. 01.).
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Bartok inspiracios hatdsa elsdként egy vided sorozatban €rhetd tetten, amelyet a Le Cargo!
francia zenei portdl szdmara készitett hét Mikrokozmosz darabbol (,,Dallam kisérettel”,
»Nagyvasar”, ,.Dur és moll”, ,,Zsongas”, ,,Hommage a R. Sch.”, ,,Bolgar ritmus (1)”, ,,Bolgar
ritmus (2)”) akusztikus gitarra atdolgozva azokat.® Ennek a munkanak a folytatasként késziilt
el 2021-ben az a tematikus Bartok album, amelyet a brit dobos és iitOhangszeres Steve
Argtlielles tarsasagaban rogzitett az eredeti koncepcidt — és az akusztikus gitar hangzast —
megtartva. A vide6 sorozatbdl 6t mii, a ,,Dallam kisérettel”, a ,,Zsongas”, az ,,Hommage a R.
Sch.”, a ,,Bolgar ritmus (1)” és a ,,Bolgar ritmus (2)” keriilt fel a lemezre, ijabb Mikrokozmosz
atdolgozasokkal (,,In Tent”,*** | The Melody Broke”,*”’ , A Little Steady”,*** , Fair Ground”,*”
»Modality”,** | Parallel Motion”,**! | Oriental”,** ,,A Melody Tonic”,** ,,Glee”®*)* és sajat

kompoziciokkal kiegésziilve. A kozos munkardl és a formalddé koncepcidval kapesolatban is

részletes tajékoztatast kaptam Palotaitdl:*°

P.A.: Mi alapjén valasztottatok ki a lemezanyaghoz Bartok darabjait?

P.Cs.: A Mikrokozmosz elso, illetve masodik flizete valahol megvolt a
kottaim kozott, és egyszer néhdny éve, véletlenill keresgetve, Ujra rajuk
akadtam.... (A budapesti jazz tanszakon a kotelezd zongora oktatds ezen
darabok felhasznalasaval tortént. Emlékszel?).%’ Tehat elkezdtem gyakorolni
ezeket a darabokat gitaron. Ezeket elég nehéz volt a gitarra attenni, még
akkor is, ha az els6 flizetek gyermekeknek késziiltek. Késobb Steve
Arglielles baratom odaadta a tulajdonaban levé Osszes tobbi fiizetet.™*
Ezekbdl is kezdtem jatszani, de csak azokat, amelyeket gitdron meg tudtam
szolaltatni anélkiil hogy megcsonkitsam a darabokat. fgy végiil is a darabok
a 2., 3. 4. fuzetbol lettek kivalasztva. A stadidoban koriilbelil 20 darabot
vettiink fel a Mikrokozmoszbol, és 6 sajat darabot. Ha jol emlékszem a
végleges anyagon 14 darab szerepel a Mikrokozmoszbol, és 3 sajat darab.®’

825 Palotai Csaba/Steve Argiielles: Cabane perchée. (BMC, CD 303, 2021).

826 Mikrokozmosz No 56.

827 Mikrokozmosz No 41-42.

828 Mikrokozmosz No 77.

829 Mikrokozmosz No 47.

830 Mikrokozmosz No 48.

831 Mikrokozmosz No 62.

832 Mikrokozmosz No 58.

833 Mikrokozmosz No 61.

834 Mikrokozmosz No 84.

835 A Mikrokozmoszban szerepld eredeti angol cimiikhoz képest szdndékosan eltorzitott, hianyos elnevezések.

836 Palotai Csaba e-mailje a disszertacio6 szerz6jének (2021. 12. 01.).

837 Ahogy ezt a kvartett lemezem kapcsan emlitettem én is az LFZE Jazz Tanszékén tanultam meg zongoran az
els6 Bartok darabot, Trizna Endre dobos javaslatara, aki egy osztaly felettem jart (Palotai
évfolyamtarsaként). Azzal kapcsolatban nincs emlékem, hogy ez a kotelezd-zongora anyag része lett volna,
de abszolut elképzelhetd, hogy igy volt.

838 Figyelemre méltod, hogy a birtokaban voltak.

839 A valdsagban tizenketté Bartok atdolgozas és harom, Argiielles-vel k6zos kompozicid szerepel a lemezen.
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A felvételen, hogy ellenstlyozzuk a puritdn hangszerelést, megprobaltunk
minden darabhoz kicsit masként hozzanyllni, masként eljatszani, a
rendelkezésiinkre all6 eszkozoket haszndlva (preparalt gitarok, ,,spoken
word” stb...). Ez 0sztondsen, ad hoc ment végbe. A lemez egy nem igazan
tudatos munkafolyamat eredménye. Késébb azért feltlint néhany szempont,
ami a probak alatt kristalyosodott ki. Példaul, hogy valahogy, jra meg
akartam tanulni ,,zenélni”. Elorol kezdeni az egészet. Lebontani és Ujra
felépiteni. Steve-vel kitalaltuk, hogy jatszunk erdsités nélkiil. Majd, hogy az
egész legyen a lehetd legcsupaszabb, szinte ¢skori, minimalis zene. Bartok
ezutan jott a képbe, és valahogy ,atvette az iranyitast”. A Mikrokozmosz
eljuttat a legkiilonb6zobb zenei problémékhoz, egy teljesen eredeti
hangzasvilaggal. Es ez a hangzasvilag pedig akkor is jellegzetesen bartoki,
ha els6é sorban népzenei hagyomanyokbdl taplalkozik. Tehat organikus. Azt
hiszem, hogy nem is kifejezetten ,,Bartok lemezt” szerettiink volna csinalni.
Azonban az &6 kompozicidéi utat mutattak az eredeti elképzeléseink
megvalositasahoz. igy végiil Bartok lemez lett a végén!

P.A.: Késziiltek irott anyagok, vagy Bartdok darabjait a Mikrokozmosz
fiizetekbdl jatszottatok?

P.Cs.: Ha a Bartok miiveibdl taplalkozo darabokat vessziik figyelembe, nem
tortént klasszikus értelemben vett kompozici6é. El6szér megprobaltam
megtanulni a darabokat az eredeti forméajukban. Ezek sajat transzkripciok,
amiket a zongora Kkottdbdl tettem at gitarra. Amikor mar ismertem a
darabokat elkezdtem szekciokra bontani és megprobaltam tovabb fiizni
egyes zenei Otleteket. Majd a Steve-vel nekilattunk improvizalni. Ezek az
improvizaciok késobb kikristalyosodtak és Osszendttek az eredeti darabbal.
Voltak darabok, amiket ugy kozelitettiink meg, ahogyan Bartok a parasztok
altal énekelt népi dallamokat. Megpréobaltuk Oket aprolékosan megtanulni,
megérteni, vagy inkabb megérezni, majd jabb anyagot létrehozni beldliik.
Ez a folyamat minden egyes koncerten tovabb fejlédik.

P.A.:Az éaltalatok komponalt harom az albumon hallhato darab is bartoki
inspiraciora irodott?

P.Cs.: Nem igazan. Bar taldn szellemében egy kissé mégis. Egy iddben
megprobaltam megtalalni a legjobb eddig felvett Mikrokozmosz verzidkat.
Bartok is készitett felvetélt néhany darabbol. Itt nemcsak a leirt hangok,
hanem az altala jatszott dinamika és a sugdrzo erd is hatassal volt rank.

P.A.: Miért pont ezt a felallast valasztottad az atiratok megszolaltatasahoz?
P.Cs.:Ez a felallas — egy hur pendiilése és egy koppands — volt az alapdétlet.
Az albumnak volt két fontos inspiracios forrasa: Moondog a formai, mig
Bartok a tartalmi részrdl lett meghatarozo.5*

P.A.: Mit jelent pontosan a lemez kisér6fiizetében olvashato ,,polifonikus
jatéktechnika” terminus?3!

840 Louis Thomas Hardin, ,,Moondog” néven ismert¢ valt amerikai zeneszerz6, eléado-zenész, teoretikus, koltd
¢és szamos hangszer feltalaloja.

841 Szasz Emese: ,,[Mielemzés a lemezalbum kiséré flizetébol].” In: Palotai Csaba/Steve Argiielles: Cabane
perchée. BMC, CD 303, 2021.

154



10.18132/LFZE.2022.13

PARNICZKY ANDRAS: ,,CSAK TISZTA FORRASBOL.” BARTOK BELA ZENEJENEK TOVABBELESE A JAZZBEN

P.Cs.:Nekem nem volt klasszikus zenei alapképzettségem és a jazz-gitart gy
tanultam, hogy ,,vagy kiséret van vagy sz016”.%* Mar évek ota foglalkoztat
egy ,,nem hierarchikus” jatékmod, ahol nem a kiséretre, illetve szoléra van
felépitve a zene, de van improvizacio. Konkrétan a hangszeren tobb, de
legalabbis kettd szélam tud egyszerre létezni, €s szinte sajat életet élni.
El6szor Bach-ot probaltam jatszani, a kétszélamu invenciokbol, majd késobb
beszereztem egy reneszansz valogatast klasszikus gitarra, hogy abbol
tanuljak. [...] A Mikrokozmosz darabjaibdl e tekintetben is sokat lehet
tanulni. Példaul tobbszor eléfordul a Mikrokozmoszban, hogy a téma
megszolal a jobbkezében, de néhany iitem utan mar atfolyik a bal kézbe és a
jobban egy kisérdszolam folytatddik, majd poliritmikus jaték, eltolodasok,
tilkorkép, stb... jon létre a szolamok kozott. Az mar mas kérdés, hogy ez
mennyire jon at egy konkrét zenei szituacioban gitaron, és mondjuk
improvizalas kozben! [...] Még annyit, hogy itt volt az ideje, hogy Bartok
Béla munkéssaga kozkincs legyen! Még itt Franciaorszadgban is, de sok
helyen a vilagban zeneiskolak, utcak vannak elnevezve rola, majd minden
nap szOol a radidban a zenéje, és zongorista generaciok noéttek fel a
Mikrokozmoszon. Kimondhat6, hogy Bartok univerzalis. A Bartok
electrified, a Bartok Impressions is ennek a kincsnek hala, hogy létrejohetett.
Micsoda forras megannyi U zene szamara!

Palotai ¢és Argiielles kozds lemeze az utolsd bartoki ihletettségli jazz kiadvany, ami —
legalabbis tudtommal — ez idaig megjelent.

Végezetiil szolni kell roviden a Soundpainting (magyarul a ,,hangfestés”) improvizativ
jelnyelvérdl, amely mozgalmat Walter Thompson amerikai zeneszerzd, tanar alapitott és
iranyit 1974 6ta.*® Ambar ez a mara vilagszerte elterjed multidiszciplinaris (zenészeket,
szinészeket, tancosokat €s képzomiivészeket egyesitd), valos idejii kompozicios rendszer nem
kizardlag a jazz zenészekre épiil, mégis — némileg kdszonhetéen annak, hogy Thompson a
Berklee School of Music jazz iskolaban, majd a szintén jazz zenész Anthony Braxton
iranyitasaval végezte zenei tanulményait — mar a kezdetek 6ta vonzott jazz eldadokat is. Az
évek soran tobbek kozott Carla Bley, Don Cherry és Ed Blackwell vett részt Soundpainting
eléadasokban.** Igy van ez a Gryllus Samu zeneszerzd, basszusgitaros vezetésével miikodo
Magyar Soundpainting Tarsasag (MASZAT) esetében is, ami nem egy konkrét tagokbol allo
zenekar, sokkal inkabb hasonld érdeklddésti zenészeket tomoritdé kor, amelynek eldadasain

klasszikus zenészek mellett szamos jazz muzsikus (tobbek kozott Avéd Janos, Darazs Adam,

842 Palotai arra a jazz-gitar sokaig nem hasznalt bal kéz technikara utal, ami lehet6vé teszi tobb szdlam
egyszerre vald, de nem akkordikus jatékat.

843 Internetes elérhetdség: http://www.soundpainting.com/walter-thompson/ (utols6 megtekintés datuma: 2022.
02. 06.).

844 Internetes elérhetdség: http://www.soundpainting.com/history/ (utolsé megtekintés datuma: 2022. 02. 06.).
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Hock Ernd, Gyarfas Attila, Vaczi Daniel) is résztvevd volt megalakuldsa ota.® A Bartok
kompozitorikus stilus jegyei oly annyira jellemzd ¢és egyedi modon jelennek meg a

,hangfestés” keretrendszerében, hogy a Barték 135 ,,Conduction meets Soundpainting”®*¢

cimmel megtartott koncertek analizisét szerepeltetem az elemzések kozott.*

E fejezet terjedelme jol mutatja, hogy a magyar jazz zenészek koziil sokak szamara
Bartok valéban az a ,tiszta forrds”, amelyben megmeritkezve inspiraciot nyerhetnek az
improvizacidés formanyelv tagitdsdhoz, valamint sajat kompozicidik — az amerikai jazz
stilussal 0sszeegyeztetheté — egyedibbé és hitelesebbé tételéhez. A atdolgozasok nagy szdma
természetesen annak is koszonheté, hogy a magyar zeneoktatasban Bartok mara
megkeriilhetetlen alapvetés, ezért egy jazz zenész — még akkor is ha nem részesiilt kiilon
klasszikus zenei képzésben — is jo eséllyel taldlkozik miivei koziil néhannyal tanulményai

soran. Ezen feliil az is kimutathat6 volt, hogy Bartok Béla nem csupan miivei, de tudomanyos

munkdja, emberi mivolta és dontései altal is példakép sok magyar jazz zenész szamara.

8452012 6ta magam is rendszeresen részt veszek a kortars improvizativ tarsulds kurzusain és koncertjein.

846 Internetes elérhetdség: https:/www.youtube.com/watch?v=frPGSOhpp8A (utolsé megtekintés datuma: 2022.
02. 06.).

847 Lasd:4.6. Gryllus Samu: Bartok 135 ,,Conduction meets Soundpainting” cimii fejezetben.
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3. Analogidk Bartok kompozicioiban és a jazz zenében

3.1. Lendvai tengelytonalitas elmélete és a tengelyrendszer a jazzben

Egyértelmli, hogy Bartok hatdsat a jazz zenére a tengelyrendszer és az akusztikus skala
(melodikus moll IV. modusza) esetében a legnehezebb kimutatni. Erdsen kérdéses, hogy
Bartok zeneszerzdi tevékenysége barmilyen modon befolyésolta volna ezek megjelenését a
hangszeres improvizacidban. Mégis fontos tény, hogy a tengelyrendszer €s az akusztikus skéla
hasznalata altaldnosan elterjedt a jazz zenészek korében, hiszen ez olyan zenei kozosséget
teremtett, ami segiti, hogy a bartoki zene stiluselemei konnyen épiilhessenek be a jazzbe.

Lendvai Ernd ,tengelytonalitds” elmélete rendkiviil fontos referencia, annak ellenére,
hogy az 0 analizisét mind hazdnkban, mind mar kozvetleniil kdnyvének elsé angol nyelvii
megjelenése utan,' kiilfoldon is szdmosan birdltdk. A jazz zenészek korében, feltételezve,
hogy nemzetkdzi viszonylatban elsésorban angolul jutnak ilyen jellegli informéciokhoz,
Lendvai munkdja minden bizonnyal egyike a legismertebbeknek a Bartok analizisek koziil —
ami a tengelyrendszerre (is) fokuszal. Paul Wilson, angolszasz nyelvteriileten szintén igen
ismert analitikai konyvének fliggelékben példaul kritizdlja ugyan, de nem cafolja Lendvai
Ltengelytonalitas” elméletét, ugyanakkor konyvének bevezetdjében egyértelmiien az egyik
legbefolyasosabb elméleti szakembernek nevezi 6t, aki Bartok zenéjével foglalkozott.? Elliott
Antokoletz, Lendvai ,.tengelytonalitas” elmélettel kapcsolatos munkait a Bartok kutatdshoz
valo fontos hozzajarulasként emliti.’

Lendvait, Wilsont és Antokoletz-et megeldzden is jelentek meg Bartok zenéjét elemzo
angol nyelvli publikaciok, tobbek kozott Milton Babbitt! vagy Allen Forte® tollabol. Ezekben
azonban a Lendvai-féle tengelyrendszer elméletrdl természetesen nem esik sz6. Annak
dacara, hogy Bartok szdmos zeneszerzés-technikai kérdést vizsgéld irast jelentetett meg és
tartott ilyen tematikdban eléadasokat, nem tett sajat zenéjére nézve olyan kijelentést, amely
megerdsitené vagy cafolnd Lendvai tengelyrendszerre vonatkozd allitasait. Mindazondltal a
,Magyar népzene ¢és Uj magyar zene” cimi irasaban szerepel két olyan akkord, ami kothetd a

tengelyes gondolkoddshoz. Bartok a ,,bovitett kvart” €s ,,sztikitett kvint” altal meghatarozott

1 Lendvai Ernd: Béla Bartok An Analysis of His Music. (London: Kahn and Averill, 1971).

2 Paul Wilson: The Music of Bela Bartok. (New Heaven: Yale University Press, 1992). 6.

3 Elliott Antokoletz: The Music of Béla Bartok. A Study of Tonality and Progression in Twentieth-Century
Music. (Berkeley: University of California Press, 1990).

4 Milton Babbitt: ,, The String Quartets of Bartok.” The Musical Quarterly XXXV/3 (1949. julius): 377-385.

5 Allen Forte: ,,Bartok’s Serial” Compositions.” The Musical Quarterly XLVI/2 (1960. aprilis): 233-245.
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harmonidkat, mint a ,,parasztdalokban lappang6” akkordokat nevezi meg. A roman (mixolid-
féle hangsor kis szexttel) és a szlovdk népzenébdl (lid modusz) eredezteti a tritdonuszt
tartalmazo harmoénidkat, amelyek hasznalatat a kovetkezéképpen jellemezte:*

Megforditasaikkal ¢s egymasrahelyezésiikkel sok kiilonféle hangzatot
kapunk, melyek révén napjaink harmoniarendszerének tizenkét hangjat
dallamilag és harmoniailag egyarant a legszabadabban kezelhetjiik.

Mindezekért a Lendvai-féle tengelytonalitas elméletet mindenképpen 6nalld, de Bartok zenei
stilusa alapjan sziiletett munkanak érdemes tekinteni, aminek emiatt relevans a vizsgalata a
jazz zene tiikrében, hiszen elméletének esetleges pontatlansidgai vagy hidnyossidgai nem
jelentik azt, hogy azok ne lehetnének hatassal zenészekre, igy a jazzben alkotokra is.

Gonda Janos egyértelmiien azt az allaspontot képviseli, hogy Lendvai kutatasaival egy
idoében, de azoktol teljesen fiiggetleniil kezdték az amerikai €s mas jazz muzsikusok a
tengelyakkordokat és a hozzajuk kapcsolodo skalakat alkalmazni.” Ezt tamasztja ala, hogy
habar els6 Bartok analitikdjat Lendvai 1955-ben jelentette meg Magyarorszagon,® angol
nyelven csupan 1971-ben publikaltak eldszor, ami ugyan hamarosan nagy ismertséget hozott
szamara kiilfoldon, am ekkorra mar altalanossa valt a tengelyrendszerhez kothetd jazz
megoldasok haszndlata. Ezen a ponton fontosnak tartok egy Osszehasonlitds a tengelyes
gondolkodas megjelenésérél Bartoknal (Lendvai elmélete alapjan), valamint a jazz
improvizacioban.

A teljesség igénye nélkiil szolva Lendvai analizisérél, modszerének alapja, hogy
Bartok (és Kodaly) miiveinek bizonyos harmoéniai és dallami  megoldasait a
tengelyrendszerhez koti. Ez egy tizenkét foku zenei rendszert ir le, ami mégsem dodekafon. A
tizenkét hangot felosztja harom csoportra a tengelyekre, amiket aztan hozzarendel a harom {6
funkciohoz:® A C-t alaphangul véve azt tonikai-, az F tengelyt szubdominans- és a G-t
dominans tengelynek nevezi. Két egymas melletti tengely hangjainak skalaba rendezése
kiadja az 1:2-es distancia skalat. A tengelyrendszer harmoéniai vonzatai a tengelyakkordok,
amelyek az alfa akkord kivételével jellemzden 6t hangbdl és két egymas melletti tengely

hangjaibol allnak. Az Aaltala alfa akkordnak nevezett harmoénia'® két szomszédos tengely

6 Tallian Tibor (kdzr.): Bartok Béla irasai 1. Bartok Béla 6nmagardl, mitveirol az uj magyar zenérdl, miizene
és népzene viszonydrol. (Budapest: Zenemtikiado, 1989). 134-135.
Gonda Janos: Jazzvilag. (Budapest, Rozsavolgyi és Tarsa, 2004). 387.
Lendvai Erné: Bartok stilusa. (Budapest, Zenemikiado Vallalat, 1955).
Lendvai: Bartok és Kodaly harmoniavildga. (Budapest: Akkord Zenei Kiadd, 1996). 15.
0 Lendvai: Bartok és Kodaly harmoniavilaga. 1.m. 89.

— O 00
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Osszes hangjat tartalmazza ¢és feltétele is, hogy két rétegbdl alljon. Lendvai ezenkiviil levonja
azt a kovetkeztetést, hogy a tengelyek minden egyes hangjara épithetdk dominans akkordok,
amik a tengelyek szemben 1év6 ,ellenpdlusukkal” pl. G7 és a Db7 esetében (,,Kodaly
akkord”) kivalthatjak egymast." A dominans szeptimek felcserélhetdsége nem csak
tritdnuszosan, de kis tercenként lehetséges az elméletbdl kovetkezden, ami azt eredményezi,
hogy egy domindns akkord nem csupan a sajat hangnemének tonikédjara oldodhat, hanem
tengelypar dominansainak a tonikai akkordjaira is. Igy példdul a D7 a G mellett Bb, Db és E
tonalitasok felé (akar durban, akar mollban).

A jazzben legtobb esetben hasonloan jelenik meg a tengelyrendszer, mint a Lendvai
altal megfogalmazottak. Rendkiviil gyakori eléfordulasa figyelhetd meg az egymashoz képest
tritonusz tavolsdgban 1évé akkordok behelyettesitésének, ami eldsegiti az erdsebb zenei
fesziiltség elérését. Erre j6 példat talalunk Kansas-Joe McCoy ,,Why Don’t You Do Right?”
évek) szarmazik, Bizonyitva ezzel, hogy nem Bartdok hatasara keriilt be a jazzbe a ,,tengelyes”
gondolkodas. A darabban mindharom sor végén a kovetkezd két ilitem szerepel: Dm7
Bm7(b5) | Bb7 A7 || A masodik iitemben talalhaté Bb7 a II. foki Em7(b5) durositott és
tritdnuszosan behelyettesitett verzioja. Ez a fordulat a moll bluesok utolsé soranak elsé két
iitemében — és ennek hatasara szamos mas kompozicidoban — azota altalanosan elterjedté valt.
John Coltrane két darabja a ,,Mr P.C. és az ,,Equinox” a legismertebb moll bluesok koz¢
tartoznak a jazz irodalomban. Mindkettben megtalalhaté ez a bVI.—V. fok 1épés, ahol a az V.
fokot megeldz06 ,,durositott” subdominéans akkord a II. behelyettesitéseként jelenik meg.

A jazzben szintén el6fordul a tengelyrendszer mas tipusu akkordok hasznalatival is,
erre példa az 1939-ben irddott, és kilenc évvel késébb megjelentetett Tadd Dameron
kompozicio,"”? a ,,Lady Bird” utolso két iliteme, az Gigynevezett ,turnback”,” ahol major
akkordok tengelyes behelyettesitését talaljuk: Cma7 | Ebma7 | Abma7 | Dbma7 || Az eredeti,
tengelyesen nem behelyettesitett ,,turnback™ a kovetkezOképpen néz ki C-durban: Cma7 |
Am7 | Dm7 | G7 || Dameron az elsé akkord kivételével mindegyik harmoénia tritbnusz

behelyettesitését alkalmazta ugy, hogy azokat major szeptimre cserélte.

11 Lendvai: Bartok és Kodaly harmoniavilaga. 1.m. 29.

12 Tadd Dameron Sextet featuring Fats Navarro: Jahbero/Lady Bird. (Blue Note Records, BM-332, 1951).

13 Gyakran el6forduld harmoéniasor a jazz sztenderdek végén, ami minden esetben az ismétlédoé akkordsor
elejére vezet vissza.
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A képet némileg arnyalhatja olyan a jazzben igen népszeriivé valt orokzoldek
elterjedése, mint a ,,Stella by Starlight” vagy a ,,Foggy Day”. Mindkét szerzd, Victor Young és
George Gershwin klasszikus zenei képzésben részesiilt. Gershwin orosz szarmazasu volt,
Young pedig annak ellenére, hogy Chicagdban sziiletett amerikai csaladi hattérrel, kés6bb
Varsoban tanult hegediilni a Konzervatoriumban. Rajtuk kiviil is szamos eurdpai bevandorlo
volt azon szerzOk kozott, akiknek a darabjai elterjedtek a jazz zenészek korében (a jazz
miifajra jellemzd, hogy filmzeneszerzOk, musical vagy egyéb nem jazz szerzok altal
komponalt betétdalokat atvesz). Annak ellenére, hogy ezeknek a zeneszerzéknek volt europai
kotodésiik és klasszikus zenei miiveltségiik, er6sen megkérddjelezhetd lenne azt feltételezni,
hogy az alabbi példak barmilyen bartoki hatast mutatnanak: a ,,Stella by Starlight” 12-13.
iitemében taldlhatd tengelyes behelyettesités Bbom7 Eb7 | Fma7 | ahol a domindns akkord az
Eb7 nem a sajat hangnemének 1. fokara az Abma7-re, hanem a tengelyparjanak a kis terccel
lejjebb 1évo F durra old; vagy a ,,Foggy Day” akkordmenetében a Cma7 | Eb7 | Dm7 | G7 ||
»turnback”, amelyben az Eb7 tritonusz behelyettesitése az A7-nek.

Szintén altalanosan elterjedt a jazzben a Lendvai altal gammanak elnevezett dur-moll
(két tercii) akkord. Markus Tibor jazz elmélet konyvében polimodalis megkozelitéssel, ezt a
dar akkord szext és egy vele azonos alapi moll akkord kvartszext forditasanak egyideji
alkalmazasanak nevezi. Ez a jazzben egy #9 alteralt hanggal rendelkezd, szeptim nélkiili
dominans harmoénia." Az egyetlen igazi kiilonbség a Lendvai-elmélet és a jazz tengelyes
megoldasai kozott, hogy utobbiban nem feltétlen kapcsoldodnak a tengelyek funkcidkhoz, sét a
tengelyes behelyettesitések leggyakrabban a II-V-1 kadenciak valamely fokan, de szinte
barhol el6fordulhatnak, fliggetleniil a behelyettesitett harménia funkcids rendben elfoglalt
szerepétol.

Természetesen nem csak harmoéniai vetiiletében, de skalaként is megjelenik a jazzben a
tengelyes gondolkodas, aminek alaphangsora az 1:2-es distancia skala, amelynek jazzben
elterjedt neve a fél-egész. A fél-egész skalat minden olyan dominans akkord improvizacios
kifejezésére lehet hasznalni, ami a 13-as szinezéhangot €s az b5, a b9, illetve a #9 alteralt
hangokat tartalmazza. Ezeket mindig egy alaphanghoz rendelve, tengelyes megoldasként
kezeli a jazz improvizaci6, amik kis tercenként, mint a skaldhoz tartozé harmonia felrakas
ismétlédnek az akkordikus hangszereken (leggyakrabban négyhangos verzidban). A jazz

rogtonzésben a fél-egész skala barhol eléfordulhat, ahol egy domindnsban az imént emlitett

14 Markus Tibor: 4 jazz elmélete 1. (Szombathely, Savaria University Press, 2014). 65.
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hangok megtalalhatoak. Leggyakrabban talan a jazz-blues szo6ldokban hallhaté. Ennek oka,
hogy a fél-egész skala mindkét blues hangot, a b10 (enharmonikusan #9) és az b5 hangokat is
tartalmazza. A blues skdla minden egyes hangja megtalalhatd az azonos alapu fél-egész
hangsoron, igy hangzasuk sokban hasonld, bar magatol értetddden a fél-egész hangsor joval
tobb fesziiltséget hordoz. A blues, mint afroamerikai népzenei stilus bekeriilése a jazzbe mar a
miifaj megsziiletésekor megtortént.”” Hasonldéan a harmoniai behelyettesités metddusahoz,
ebben az esetben sem tdmasztja ald semmi azt, hogy a tengelyskaldkra épiild dallami
fordulatok Barték miiveinek hatdsara terjedtek volna el a jazz teriiletén. A fél-egész skala az
improvizaciok ugynevezett ,,out-in” jatéka soran is gyakran jelenik meg. Ebben a technikaban
a rogtonzd zenész kimozdul a tondlis értelemben vett szabalyos skala Osszefliggésekbdl és
disszonans hangokat alkalmaz, majd visszatér az eredeti harmoénia kifejezéséhez. Ez
elsdsorban akkor lehetséges ha az improvizacio alapjat adé harmodnia tartalmazza a fél-egész
skalaban is meglévd (azonos) alaphangot és kis szeptimet, valamint a kis tercet, ami a fél-
egész skalaban enharmonikusan #9 alteralt hangként jelenik meg.

Az eddigi példak bizonyitjdk, hogy a Lendvai altal leirtak nem juthattak-e el annyi
zenészhez a jazz teriiletén, hogy az érdemben befolyasolta volna az angolszasz kultirdban

"axis system’'®

néven ismertté valt tengelyes improvizaciods technikdk elterjedését. Mindez azt
tamasztja ala, hogy el kell fogadnunk Gonda allitasat, miszerint, a jazzben Bartok alkotoi

palyajaval parhuzamosan, de attol fliggetleniil honosodott meg a tengelyes gondolkodas.

3.2. A, bartoki” akusztikus skala és a melodikus moll skala IV. foka a jazzben

Sokban hasonlé a helyzet a melodikus moll IV. fokéra épiilé6 modalis skéla esetében is. Ezt a
skala moduszt maga Bartok is kiemelte Harvard-eléadédsai soran, mint egy a népzenéhez
kothet6 hangsort, amit a magyar népzenei gyiijtéseinek tapasztalataira hivatkozva vezet be."”
Jellemzd6en kevésbé a magyar parasztzenében, inkabb a roman és a szlovak népzenében fordul
¢l6. Kerényi Gyorgy — aki Bartok munkatarsa volt 1934 ¢és 1940 kozott — nevezte elsOként
»~Bartok-skalanak”. Ez a hétfok(i hangsor nem csupan a melodikus moll egyik moddusza,
hanem ahogy erre Karpati Janos ravilagit egy 1étez6 roman népi hangsor is."® Az elemz8k

korében altalanosan elfogadott, hogy ez a skala gyakran és szignifikansan jelenik meg Bartok

15 Gonda: Jazzvilag. 1.m. 42-50.

16 Wilson: The Music of Bela Bartok. 1.m. 203-208.

17 Tallian (kdzr.): Bartok Béla irasai 1. 1.m. 169.

18 Karpati Janos: Bartok-analitika. Valogatott tanulmanyok. (Budapest, R6zsavolgyi és Tarsa, 2003). 121.
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miiveiben. Kérpati arra a kovetkeztetésre jutott, hogy a Cantata profana esetében Bartok
tudatosan hasznalja ezt a roman népzenében is ismert hangsort annak érdekében, hogy
kifejezze a mili megirdsdval kapcsolatos céljat: a magyar-roman—szlovak oOsszetartozas
milvészi bemutatasat.

Lendvai egyenesen a diatonia legjellegzetesebb alakjanak tartja Bartok zenéjében az
altala akusztikus skalanak nevezett hangsort, amit 6 szolmizélva d6 sorként irt le, ami a fi és
ta hangokat tartalmazza."” A hangsorhoz az ,,akusztikus” jelz6t tarsitotta, a felhangsorral vald
erds rokonsdga miatt (de nem azonos vele, mert a skéala hangjai kicsit eltérnek a rezgésszam
tobbszorosével 1étrejovo pontos hangmagassagoktol). A zenei, igy a jazz kdznyelvben ezért
hasznalatos a ,,bartoki akusztikus” skala, egyébként nem feltétlen tudoményos elnevezés.
Lendvai ramutat tovabba, hogy Bartok ezt a hangzast konzekvens harmoniai kdrnyezetben
hasznalja, ami ezenfeliil gyakran egyiitt jelenik meg szerkezeti jellemzokkel is.

Paul Wilson analitikdjaban is megjelenik ez a skala, 6 a tengelyrendszer mintajara
egyenesen ,acoustic systemként” emliti.”” Wilson, a Bardos Lajtol szarmazé ,heptatonia
secunda” néven emlitett skala kapcsan,*'szintén kiemeli, hogy Bartok nem modalis
moduszként, hanem egy kelet-europai skalaként fedezte fel a maga szamara.

Ami e hangsor jazzben vald megjelenését illeti — habar nem taldltam erre nézve
statisztikai adatot — gyakorlo jazz zenészként biztosan allithatom, hogy a hétfoku skalak koziil
a melodikus moll moduszai fordulnak el a leggyakrabban az improvizaciokban és ha nem is
ilyen gyakorisadggal, de feltiinnek egyes téma dallamokban is. A jazz improvizaciéban vald
szamos megjelenése miatt a melodikus moll hangsor angolszasz nyelvteriileteken elterjedt
megnevezése a ,jazz moll” skala.”> Figyelemre mélto egybeesés, hogy éppen azon
miivészeknél lehet els6ként kimutatni ennek a skalanak a szignifikans hasznalatat a bebop
korszak végén ¢€s a cool korszak elején, akik koziil szamosan Bartok irdnt is nyitottak voltak

(Charlie Parker, Lennie Tristano, Warne Marsh).” Az ugynevezett ,,alteralt skala” mas néven

19 Lendvai: Bartok és Kodaly harmoniavilaga. 1.m. 89.

20 Wilson: The Music of Bela Bartok. L. m. 6-7, 26.

21 Bardos Lajos: ,Heptatonia secunda.” In: Bonis Ferenc (szerk.): Harminc irds a zene elméletének és
gyakorlatanak kiilonbozd kérdéseirdl 1929—1969. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1969). 348—464.

22 Az emelkedé és az ereszkedd hangsor azonos a klasszikus zenében hasznalt dallamos moll emelkedd
alakjaval. Internetes elérhet6ség: https://en.wikipedia.org/wiki/Jazz minor_scale (Utols6 megtekintés
datuma: 2020. 02. 11.).

23 Az erre vonatkozo6 elemzéseket 1lasd Carl Woideck: Charlie Parker. (Budapest: Carthaphilus Konyvkiado,
2007). 185. o., Safford Chamberlain: An Unsung Cat. The Life of Warne Marsh. (Lanham: The Scarecrow
Press, Inc. 2000). 127., valamint Peter Ind: Jazz Visions. Lennie Tristano and HisLegacy. (London: Equinox
Publishing Ltd., 2005). 131-132.
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lokriszi %2 (melodikus moll VII. mddusz) €s a lid b7, az akusztikus skdla minden bizonnyal a
melodikus moll hangrendszer legtobbszor hasznalt moduszai kéz¢é tartoznak. A lid b7 csupan
egy hangban tér el a dur skala mixolid moduszatol, pont az ugynevezett lid hangjaban, ami
megfelel a domindns akkord b5 alteralt hangjanak (a C-t alaphangul véve a lid hang a F#, ami
enharmonikus a Gb-szel, a C7 akkord b5 hangjaval). A leggyakrabban szubdominans
funkcioban el6forduléd dur szeptim akkordok esetében jelenik meg. Ilyen helyzet a melodikus
mollbdl kdlcsonvett I'V. fok (dur és moll tonalitasban is megjelenhet), a blues korben taldlhato
IV. fok, valamint azok a II-V kadenciak, ahol az V. fok nem vezet az 6t kovetd harmoénia
fele.* A szubdominans helyzetben eléfordulé dominans akkordra jo példa Billy Strayhorn
1939-ben a Duke Ellington Orchestra szamara irt ,,Take the A Train” cimli kdzismert
kompozicioja, ahol a téma A részének 3-4. iitemében a durositott II. fokon jol felismerhetéen
jelenik meg a D7 domindns akkord lid hangja (G#) a témdaban (7. kottapélda). A duarositott I1.
fokot a hangnemnek megfeleld II. fok (a Dm7) koveti, amire természetesen azonos alaptl

akkordként nem tud vezetni a D7.

e TAKE THE A TRAIN

BILLY STRAYHORN
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7. kottapélda, Billy Strayhorn:,,Take the A Train” A rész.

Szintén 4ltalanosan elterjedt a lid b7 hangsor hasznalata az improvizacidban, azokban
az esetekben is, ahol be van helyettesitve egy V. foku dominans a tritonuszaval, hiszen az

eredeti harmdnidhoz kapcsolodé alteralt skala® és a behelyettesitett akkordra jatszott 1id b7

24 Jellemz6 példa erre, amikor kis szekundonként lefelé ereszkedve kovetik egymast a II-V 1épések.

25 A jazz improvizacioban a melodikus moll skéala VII. fokan szerepld hangsor nem ahhoz a felsziikitett
akkordhoz kapcsolddik, ami ezen a fokon a négyeshangzat-épitkezésbdl kiindulva szerepel, hanem az
azonos alapti dominans szeptimhez. Igy az ,alteralt skala” tartalmazza a dominéans szeptim akkordhangjait,
valamint a négy alteralt hangot (b5, #5, b9, # 9).
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azonos hangsorok.” Ezekben a helyzetekben egy jazz zenész ha az improvizaciojaban ki
szeretné fejezni a harmoniat, akkor szinte kivétel nélkiil ezt a skéalat alkalmazza. Joe Pass
Guitar Style c¢imii,”” a modern jazz-gitarozas alapjait Osszefoglalo tankonyvének ,,Altered
Scales” cimii fejezetében olyan dominans9 akkord esetében,” amely tartalmazza a lid hangot,
mint az egész-hangt skala melletti egyetlen lehetséges j6 valasztast irja le a lid b7 skalat. Ez a
konyv nemzetkozi szinten az egyik legismertebb jazz gitdr tankonyv. Magyarorszagon mind
kozép-, mind felsé fokon része a hivatalos kerettantervnek. Pass amikor felsorolja az egyes
harmoénidkra jatszhaté improvizacios skaldkat nyilvanvaléan azokat emliti, amik a konyv
megjelenésének idejére, 1987-re mar kozismertek €s a jazz improvizacidbban — nem csupan
gitaron — széles korben elterjedtek voltak.

A ,bartoki akusztikus” skala esetében is levonhatjuk azt a kovetkeztetést, hogy
Lendvai — vagy mas angol nyelvii Bartok analitikdt publikald szerzoék — elemzéseitol
fiiggetleniil kezdték azt alkalmazni a jazz zenészek. A felsorolt példak bizonyitjak, hogy a
jazzben széles korben ismert és elfogadott az akusztikus skéla haszndlata és bar a folyamat
nagy valoszinliséggel a bartoki eldforduldsaitdl teljesen fiiggetleniili ment végbe, a
tengelyrendszerhez hasonléan ez is egy fontos kozds pont Bartok zenéjében és a jazz

kifejezésmodjaban.
3.3. A polimodalis kromatika megjelenése a jazz improvizacidban

Ha Bartok zenei vildga és a jazz, illetve az improvizacios zenei folyamatok kozott nem lenne
rokonsag, gy nem valdszinii, hogy inspiracioként tudna hatni munkassaga. Az el6zé két
fejezetben kimutattam bizonyos egyezéseket, am ezek egyike sem Bartok sajat zeneelméleti
irdsaibol, hanem kiilonb6zé analitikus munkdk nyoman probaltak kozosséget talalni
zenéjével. Kiemelt fontossdgu ezért megvizsgalni Bartok 1942—43-ban elhangzott Harvard-
eldadasait, ahol maga a zeneszerzO mutat rd az akkori Uj magyar miizene — igy sajat
komponalési torekvései — jellemzdire. Az eldadas sorozat talan legfontosabb zenei terminusa
a ,,polimodalis kromatika”.”

A polimodalis kromatika témakore el6tt fontos szolni a modalis kompozicios

gondolkodasmodrol, ami ahogy a jazzben, Ugy a klasszikus zenében sem valaszthato el

26 Pozsar Maté: Jazz elmélet. (Budapest: Binder Music Manufactory, 2016). 151.

27 Joe Pass — Bill Thrasher (tars sz.): Guitar Style. (Los Angeles: Alfred Music, 1987). 15-16.
28 A noénat is tartalmazé dur szeptim.

29 Tallian (kdzr.): Bartok Béla irasai 1. 1.m. 161-84.
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természeten a tondlis zenétdl, de egyértelmiien kevésbé befolyasolja a zene tonikai
nyugvopontja, valamint a tonalis-funkcids folyamatok. Bartok is hasonldéan hasznalta jazzbeli
megjelenésével. Valoszinlsithetden pont azért, hogy ezzel adott esetben tagitsa a funkcids
rend adta keretrendszert. Erre enged kovetkeztetni az alabbi, a Harvard Egyetemen tartott
eléadéasaibdl szarmazo idézet: ,,A kozonséges dur- €s moll hangsorokban uralkod6 tonika-
dominéans-kapcsolat mar a moduszokban is kevésbé hatarozott vagy éppen elhomalyosul.”*
Ennek, a funkcios rend szabta keretrendszer tagitasara iranyuld kompozicios technikanak még
jellegzetesebb és erdsebb megjelenése Bartoknal a kvart akkordok hasznalata. A ,Magyar
népzene €s Uj magyar zene” cimil irdsaban a pentaton skaldkbol felépiilé kvart épitkezési
harmonidkrol, mint az 4ltala elcsépeltnek nevezett dominans-tonika zarlat alternativajarol
sz0l.’! Ezek az akkordok egymashoz képest egyforma fontossaggal jelennek meg a zenében,
tehat egyaltalan nincs funkcionalis szerepiik. Bartok kompozicidiban az otfoku ,,dallami
impulzusok és harmonia 0sztonzések™ megjelenése elkiiloniil a modalis megoldasoktol, de
pontosan ennek a harmoénia struktiranak jazz megfeleldje az ugynevezett ,,So What-akkord”,
ami egy pentaton hangrendszer valamennyi hangjat tartalmaz6 pentatonikus, kvart épitkezésti
harménia.* Ez az akkord — tobbféle felrakasban — Miles Davis mérfoldkdnek szamito Kind of

Blue lemezén,™

a ,,50 What” cimii szamban mar nem pentaton kornyezetben, hanem egy
diatonikus rendszert definidlva jelenik meg.*> A jazzben a modalitas annyira fontos szerephez
jutott az 1950-es évek végén és az azt kovetd idészakban, hogy ezt a korszakot modalis
jazznek nevezi a szakirodalom. A modalis jazz tipusai Pozsar Maté Osszefoglaldsa szerint a
kovetkezoek: klasszikus modalis jazz, standard modalis jazz, szabad linearis modalis jazz €s
komplex vertikalis modalis jazz.** Jazzelmélet konyvében egy teljes fejezetet szentel a
modalis jazz jelenségeinek vizsgalatara. Szintén a modalis jazz komponalési és harmonizécios
lehetdségeit rendszerezi Ron Miller Modal Jazz Composition and Harmony cimi

tankonyvében.?’

30 Tallian (kozr.): Bartok Béla irasai 1.1. m.174.

31 Tallian (kozr.): Bartok Béla irasai 1. 1. m.131-132.

32 Tallian (kdzr.): Bartok Béla irasai 1. 1. m.174.

33 A kompozicid A részeinek hangneme D dor, amit egy Dm7 és egy Em7 folyamatos valtakozasa fejez ki. Az
Em7 akkordhangjai a D moll7 harmoniahoz képest tartalmazzak annak b7-jét és a 9, 11, 13 szinezd
hangokat, tehat a teljes héthangt diatonikus skalat.

34 Miles Davis Quintet: Kind of Blue. (Columbia, CL 1355, 1959.). Az albumot taldlhat6é ,,So What” cimii
darabban Bill Evans zongorista hasznalta a kés6ébb ,,So What-akkordként” ismerté valt akkord felrakast.

35 Pozsar: Jazz elmélet. I m. 127-128.

36 Pozsar: Jazz elmélet. 1. m. 136.

37 Ron Miller: Modal Jazz Composition & Harmony. (Rottenburg: Advance Music, 1996).
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Am a modalitasnal is nagyobb hangsullyal jelenik meg a Harvard-eléadasokban — és
természetesen Bartok miiveiben — a polimodalitds (azonos alaphangra épiild kiilonb6zo
modalis hangsorok vagy pentachordok egyiittes jelenléte egy zenemi hosszabb vagy rovidebb
részeiben), amelynek haszndlata automatikusan vonja maga utdn kromatikus fokokkal
kitoltott diatonikus hangsorok kialakulasat — mutat ra Bartok. Am ezek a latszolag kromatizalt
fokok Bartok értelmezésében valdjaban mind az egyik vagy a mdasik modalis moduszhoz
tartoznak, amelyek egyikét fiiliink természetes modon alap tonalitasként fogja hallani. Ezentudl
eldadasaban egyfeldl levezeti és kimutatja a polimodalitas jelenlétét koranak magyar
miizenéjében, masrészt felhivja arra a figyelmet, hogy ez kiilonosen is jellemzi sajat miiveit:
,»A polimodalitas kivaltképp az én mitveimre jellemz6, Kodaly miiveire kevésbé.”*®

A polimodalitas a cool korszakban, mar az 1940-es évek végétdl kezdett elterjedni a
jazz kifejezésmodjaban és valt azdta altalanosan ismerté az improvizalod zenészek korében. A
jazz zenében is — hasonldan ahhoz, ahogy ezt Bartok levezeti — kett vagy akar tobb modalis
sik paralel alkalmazasa természetes modon kromatikus jelenséget hoz létre. Szamos példa
talalhato erre a jazz torténetében, bar itt a polimodalitds és a politonalitas jelensége sokkal
kevésbé kiiloniil el, mint Bartoknal, aki kifejezetten karosnak és mesterkéltnek mindsitette a
politonalitas hasznalatat, azokban az esetekben, ahol csupan konvencionalis dallamokat és

1.* Tiszteletben

harmonidkat probaltak izgalmasnak lattatni azok politonalis litkoztetéséve
tartva Bartok allasfoglalasat ebben a kérdésben megprobialom a jazzben elsésorban a
polimodalis tendencidkat kimutatni, valamint azon politonalis technikékat, amelyek az 6
értelmezésében sem tekinthetéek kifogasolhatonak.

A polimodalitas eléfordulasanak egyik legéltaldnosabban elterjed megjelenése az
Osszhangzatos-, valamint a melodikus moll skaldk I. fokan all6 moll major szeptim akkord,
ami a jazzben szinte kivétel nélkiil moll szeptim harmoéniaként jelenik meg, tehat a nagy
szeptim helyett kicsit tartalmazva. Ez azt eredményezi, hogy az improvizaciok sordn a moll
szeptim akkord folott egyforman jelenhetnek meg olyan skaldk, amelyek a b7 hangot
(gyakran el6fordul mollbeli 1. fokon a természetes moll skala, a dor hangsor, ritkdbban az
0sszhangzatos moll I'V. médusza), illetve amik a nagy szeptimet tartalmazzak (melodikus moll

skala, Osszhangzatos bebop skala). Mivel ezek a hangsorok nem csak a szeptimben

kiilonboznek, de az alaphanghoz képest leszallitott és tiszta kvintet, valamint kis és nagy

38 Tallian (kozr.): Bartok Béla irdsai, 1. 1. m.173.
39 Tallian (kozr.): Bartok Béla irdsai, 1. 1. m.171.
40 Olyan (nyolc hangt) 6sszhangzatos moll skala, ami a b7-et is tartalmazza.
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szextet is tartalmaznak, igy ezek egyiittes hasznalata a polimodalis kromatika jelenségéhez
vezet. A rogtonzések mellett ritkdbban témakban is megfigyelhetd, hogy kiilonb6zé moll
moduszok egyidejiileg szerepelnek. Don Grolnick sokak altal jatszott jazz sztenderdje a
,,Nothing Personal™*' példaul az b5 kivételével az Gsszes imént felsorolt hangot tartalmazza a
G alaphanghoz képest (8. kottapélda). Az igy kialakuld latszélag kromatikus dallamok a
valésdgban a bartoki polimodalis kromatika jelenségével megegyezden a modalis skaldk

egyszerre torténd alkalmazasaval jonnek létre.

NOTHING PERSONAL
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8. kottapélda, ,,Nothing Personal” A rész.

Ennek a gondolkoddasmodnak egy tovabbfejlesztett valtozatat mutatja be az alabbi
idézet, ahol korunk egyik meghatarozo jazz gitarosa Adam Rogers a riporter kérdésére arrol
besz¢l, milyen megkozelitéseket hasznal egy statikus, ugynevezett ,,all6” harmoénidra valo
improvizacidban:*

Bizonyos mértékig meg szeretnék maradni abban a keretrendszerben, amit
egy akkord biztosit, ezért nem jatszom II-V-I kadencidkat az all6 harmoénia
folé. [...] Hasznalok kromatikat, politonalitast és mas hangnemeket jatszok
be a f61¢, ami vagyok. [...] Ha d-mollban vagyok, akkor nem csupan a D a
dor skalat, de barmilyen olyan skalat hasznalhatok, amelyek tartalmazza a b7
¢és a b3 hangokat. Ez lehet az ,,alteralt” vagy a fél-egész skala is, hiszen a kis
tercen kiviil a nagyot is tartalmazhatja a hangsor. Ugy kell beépiteni mindezt
a jatékunkban, hogy olyan természetessé¢ valjon, amin mar nem kell
gondolkozni. Végsé soron a fiiliinket ugy hasznaljuk, mintha minden

41 Tobbek kozott Michael Brecker, Mike Stern, Pat Metheny repertoarjan szerepelt.
42 Michael Ross: ,,Adam Rogers Explores Hendrix-style Grooves and Textures.”

https://www.guitarplayer.com/players/adam-rogers-explores-hendrixstyle-grooves-and-textures (utolsé
megtekintés datuma: 2020. 01. 07.)
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meglévé tudasunk harom hang lenne a mély E htron, de ha vannak
kitaposott utjaink az informaciok befogadasara, akkor gy tudunk
meghallani dolgokat, mint ha mar hallottuk volna korabban.*

Ebben a példaban Rogers az alaphang mellett a kis tercre és a kis szeptimre, mint a
dallamalkot4s gerincét ado karakter hangokra tekint, amik egy moll szeptim akkord
legfontosabb alkotoelemei. Amennyiben csupan ehhez a harom hanghoz ragaszkodunk az
improvizacié soran, gy olyan skaldkat is kapunk, amik biztosan nem jelennének meg egy
moll szeptim akkordhoz kapcsolodd rogtonzésben, hiszen hagyomanyosan alteralt dominans
szeptimek kifejezésére hasznaljadk Oket. Ha az 4ltala emlitett skaldkat egymds mellett
hasznaljuk, akkor ebben az esetben is megkapjuk a polimodalis kromatika jelenségét, annak
ellenére, hogy nem csupan modalis hangsorok jelentek meg egyiittesen a zenei szovetben.

A kovetkezd példa a jazz-bluesbdl szadrmazik, amely harmoéniamenetre szamtalan
ismert téma sziiletett a jazz torténetébdl. Nyugodtan allithatd, hogy nincs jazz zenész, aki ne

ismerné a jazz-blues harmoniakort. A ,blues korokben”,* igy a jazz-blues esetében is az

akkordok eltéréen a duar skala fokaitdl mind az I. mind a IV. fokon dominansként szerepelnek
(I1.d7 és IV.d7). A hozzajuk leggyakrabban tarsul6 hangsor pedig az ugynevezett ,,blues skala”,
ami legegyszeriibben egy 14 pentaton hangsorként irhato le, amely tartalmazza a nagy tercet €s

az b5 hangot is (9. kottapélda).

BLUES-SKALA
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9. kottap¢lda, Blues-skala.

43 I want to stay to some extent within the confines of what I think is appropriate to the music, so I don’t play
any I, V, I patterns over one chord. I use chromaticism, polytonality, and a lot of superimposing other key
centers over the key center I’'m in. [...] If I’'m in D minor, I might use a scale that’s not D minor Dorian, but
also has a natural seventh and a minor third. Perhaps an altered scale, a diminished scale, or I’ll play a major
third and a minor third. You assimilate these things to the point where it’s second nature. Ultimately, you’re
using your ears in the same way as when all you knew were three notes on the E string, but you now have
file cabinets of information internalized so you can hear things you wouldn’t have heard before.”

44 Tizenkét iitemes harmoniavaz, ami kis eltérésekkel mindig azonos az adott darabok témajatol fiiggetleniil.
Az improvizaciok szamara is ez biztosit kiséretet.
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Mégis precizebb lenne azt mondani, hogy egy olyan skala, ami tartalmaz az afrikai, nem
temperalt hangszerek altal jatszott iigynevezett blues hangokat (dirty tones, blue notes) az b5-t
¢és a bl0-t, amik eredetileg az autentikus blues el6adok esetében csak hajlitassal, nem 6nallo
hangként szerepeltek a hangsorban. Igy tehat a blues-skéla a jazzben eléforduld természetes
kornyezetében, azaz az 1. fokon taldlhatdé dominans szeptimekhez kapcsolodva ,kétterciive”
valik, amennyiben a skéaldban taldlhatdé blues hang a b10 enharmonikus a kis terccel, ami
kiegésziil a hozz4 tartozo dir harmonidban taldlhatd nagy terccel. Mindez sok hasonldsagot
mutat a dunantuli terc azon megjelenéseivel, ahol Bartok kompozicidiban a pentatonia kis
tercével tlitkOzteti azt,* valamint a roman hangszeres népzenébdl atvett dar és moll tercek
megjelenésével, mutat ra Riskd6 Kata tanulmanydban.** Mindezeken feliil a jazz
improvizacidban gyakran jelenik meg a jazz-blues I. fokdn szerepld dominans akkordokhoz
kapcsoldoddan a mixolid hangsor, a IV. fokon pedig a melodikus moll skéla lid b7 modusza.
Kijelenthetd tehat, hogy a jazz-blues eredéen polimodalis jegyeket mutat.

Hasonléan a tengelyrendszer-elmélet és az akusztikus skala kapcsan leszlrt
kovetkeztetéshez, ebben az esetben is egy olyan régota és altalanosan elterjedt improvizacids,
valamint zeneszerzdi technikarol beszéliink, amirdl batran feltételezhetjiik, hogy nem Bartok
hatdsara keriilt be a jazz zenébe, hanem tdle fliggetleniil, de Bartok gondolkodéasaval
Osszecsengden alakult ki. A szdmos hasonldésdg miatt ez az egyik olyan teriilete a jazz
kifejezésmodjanak, ahol azt gondolom nagyon termékenyen hathat a bartoki életmi. Erre jo
példa Olah Kalman ,,Polymodal Blues” cimili szama, ami ebben az értekezéseben majd az

elemzések kozott fog szerepelni.

3.4. A Bartokra jellemzd ritmikai megoldasok és a jazz ritmikéja

Hasonldan a tengelyrendszer elmélethez és az akusztikus skalahoz, a Bartokot jellemzd
ritmikai megoldasok és a jazz ritmikai eszkozkészlete kozotti parhuzamok esetleges megléte
igen Osszetett kérdés. Ahhoz, hogy kozelebb jussunk e bonyolult teriilet feltérképezéséhez
els lépésben a jazz zenében kell meghatirozni a ritmus és a miifajra jellemz6 liiktetés
fogalmat, ami méar 6nmagaban is lényegesen sokrétlibb feladat, mint barmely 6sszhangzattani
jelenségé.”” A hagyomdanyos értelembe vett jazz alapvetd tulajdonsaga, allitja jazzelméleti

konyvében Pozsar Maté, hogy az improvizaciok egy ritmikai pulzalas f6lott torténnek. Fontos

45 Riskoé Kata: ,,Népzenei inspiraciok Bartok stilusaban.” Magyar Zene LI11/1 (2015. februar): 77-78.
46 Risko: ,,Népzenei inspiraciok Bartok stilusaban.” I.m. 84.
47 Pozsar: Jazz elmélet. I.m. 234-235.
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kiegészitésnek tartom, hogy mindez igaz a megirt részek, igy a témak esetében is. Ezt az ¢l6
¢és folyamatosan valtozo, mégis allanddan jelenlévd pulzéciot az tgynevezett ritmus szekcid
biztositja.** A ritmusszekcionak nem feladata pontosan tartani a metrumot, ez minden a zenei
folyamatban részvevd zenésszel szemben alapvetd elvaras ebben a miifajban. Annal inkabb
kotelessége viszont egy olyan ritmikai szovet biztositdsa, ami hol erdsiti, hol ellenpontozza a

szolistat. Ennek a folyamatnak fontos ismérve a ,valtozatossag,”*

a ritmusképletek olyan
modon valod haszndlata, hogy az elére ne legyen kiszamithato, valamint a swingelés, azaz
egyfajta lendiilet fenntartasa, ami a 4/4-ben hangstlyozott masodik és negyedik negyed
variacioit is jelenti egyben.”' Mindennek megitélése igen szubjektiv. Ami az egyik jazz zenész
szamadra ,,swinggel” az egy eltérd izléssel és tudassal rendelkezd tarsaban lehet, hogy teljesen
mas érzet kelt. Mindezekhez a jazzben olyan fogalmak tarsulnak, mint a ,,time”, a ,,double
time”, a ,,half time”, amelyek mind a tempoérzetet leird fogalmak. Az tigynevezett ,,implied
time”, az id0 olyan komplex értelmezését takarja, ami metrikai modulaciokon alapul. A
nyolcadok vagy triolak csoportositdsdnak segitségével egyszerre van jelen tobb (paros vagy
akar paros és paratlan) tempoérzet.”> Ha mindezek mellé még figyelembe vessziik, hogy a jazz
kialakulasakor a miifajra nagyon erdsen hatott — az afroamerikai népzene kozvetitésével — a
polimetrikus és poliritmikus nyugat-afrikai népzene, amelyben a ritmus nem a dallam
jarulékos eleme, hanem 6nall6 életet él — allitja egyértelmilen Gonda Janos,” ugy jol lathato,
hogy a jazzben a ritmus szerepe minden szempontbdl igen meghatarozo.

Arra, hogy a ritmus Bartok zenéjének is lényegi Osszetevoje, elsoként a zeneszerzd
tars Kodaly Zoltan hivta fel a figyelmet: ,miivei ereje [...] nem a dallamban, hanem a

9954

ritmusban van. Ritmikai targyu irasai Valasz Percy Graingernek”,*>  Harvard-
gy bh y g b 29

el6adasok”,”® ,, Az tigynevezett bolgar ritmus™’) adalékkal szolgalnak Bartok ritmikahoz valo

48 Leggyakrabban egy akkord hangszer (zongora vagy gitar), egy nagyb6gé €s egy dob alkotta a free jazz
elterjedéséig, amikortdl kezdve szamos iitbhangszer is megjelenhet a ritmusszekcid részeként, valamint a
cool korszak 6ta a b6gd nélkiili ritmusszekcio sem példa nélkiili.

49 Pozsar: Jazz elmélet. L. m. 236.

50 Ez eltér a nyugat-eurépai zene altalanos 4/4-es koncepcidjatol, ahol jellemzden az els6 negyed a
leghangsulyosabb.

51 AKklasszikus zenei terminologiaban ehhez legkodzelebb a francia barokkban el6fordul6 ,,inegal” jelenség all.

52 Pozsar: Jazz elmélet. 1. m. 236.

53 Gonda: Jazzvilag. I.m. 18.

54 Kodaly Zoltan: Magyar zene, magyar nyelv, magyar vers. (Budapest: Szépirodalmi Konyvkiadd, 1993). 55.

55 Szolldsy Andras (kbzr.): Bartok Béla Osszegyiijtitt irdsai I. (Budapest: Zenemiikiado, 1967). 646-647.

56 Tallian (kozr.): Bartok Béla irdsai 1. 1.m. 161-184.

57 Lampert Vera (kozr.), Révész Dorrit (szerk.): Barték Béla irdsai 3. Irdsok a népzenérél és a
népzenekutatasrol. (Budapest: Editio Musica, 1999). 329-335.
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viszonyulasanak, ritmusrendszerének megértéséhez, amelyben szamos olyan megoldast
talalunk, ami rokonithat6 a jazz ritmikai eszkoztaraval.
Vegyiik sorra, hogy Bartok zenéjének igen gazdag és sokszinli — ahogy Somfai Laszlo

1. Somfai kimutatja, hogy a

fogalmaz — ,,homofon” ritmizalasa hol mutat analogidkat a jazze
homofon alaptermészetii ritmikdban a ,dekomponalé” ¢és ,figyelem-megosztd”
megoldasoknak a metrumérzetet megtdrni vagyd szerepe van, éppen ugy, ahogy a jazzben
hasznalatos ,,off beat” technikdnak, azaz az egyenletesen megszolald sulyok kozott a
legvaratlanabb hangsulytalan helyeken nyomatékosan megszolalo hangoknak.” Pozsar Maté a
nyolcadok swingelé mozgéasanak ¢és az ,,off beat” technikdnak egylittes megjelenését
egyenesen a dallam ,,légtermészetesebb megformalasanak™ nevezi a jazzben.®

Somfai ramutat tovabbd, hogy Bartok zenéjében nagyszamu és igen valtozatos modon
eléforduld polimetrikus rész taldlhato.” A polimetria markans jelenléte Onmagaban is
Iényeges egyezés Bartok alkotdsaiban és a jazzben, de ezen feliill mindkét esetben gyakran
jelenik meg ezekben a helyzetekben (is) az ostinato technika. Az ostinato jelenléte azokban az
esetekben, ahol két (vagy anndl tobb) ritmikai sik egyszerre van jelen, mind Bartoknal, mind a
jazzben segiti a hallgatot, hogy — ismét csak Somfait idézve — ,,felajzobb, még atélhetobb
ritmikai izgalom” élményében lehessen része.® Somfai ,,polimetrikus malom-ként” nevezi
meg azt a Bartok-megoldast, ami a jazz teriiletén is szdmos alkalommal el6fordul. A
faziseltolassal elinditott polimetrikus ritmikai ciklusok is pont azt a célt szolgaljak Bartoknal,
mint a jazzben, nevezetesen hogy egy nagy kozos akcentusban taldlkozzanak. A kiilonbség
minddsszesen annyi a Somfai altal megfigyelt jelenséghez képest, hogy a jazzben ezek az
tgynevezett kozos ,,egyek™ (legtobb esetben) nem a darab lezarasat készitik eld, hanem az
improvizaciok helyenként nagyon Osszetett és kiterjedt ritmikai épitkezésének megnyugvo
pontjaiul szolgalnak.

A jazzben el6forduld rejtett litembeosztasok, az ugynevezett ,,implied time”-ok szintén

jol megfigyelhetéen fordulnak elé Bartok darabjaiban is. Somfai tanulmanyaban szdmtani

58 Somfai Laszl6: Tizennyolc Bartok tanulmany. (Budapest: Editio Musica, 2014). 171.

59 Gonda: Jazzvilag. I.m. 17.

60 Pozsar: Jazz elmélet. L. m. 237.

61 Somfai ezeket eléfordulasuk szerint harom csoportba rendezi: polimetrikus ciklusok, polimetrikus textara és
polimetrikus ,,malom”.

62 Somfai: Tizennyolc Bartok tanulmany. L. m. 172.

63 A jazz improvizaciok alapjaul szolgald, legtobbszor a téma altal meghatarozott {itemszamu periodusok elsé
litemének elsé negyedére utald elnevezés. Ezekben az esetekben a ritmikai €s a dinamikai suly mindig
kozosen jelenik meg.
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ritmussorként irja le ezt a jelenséget.** A dallamok ilyetén, tudatos ritmikai rendezése mind
Bartoknal, mind az ilyen technikat alkalmazé jazz zenészek esetében mindig szorosan a
dallamhoz (a skaldkhoz vagy akkord-bontdsokhoz, amibdl az adott dallam felépiil) kotédo
megoldas. Somfai példdjaban egy olyan ereszkedd melddiat mutat be, amit Bartok
folyamatosan révidit ugy, hogy minden ismétlésnél egy-egy hanggal kevesebb szélal meg, a
folyamat hamar oda vezet, hogy a dallam-ritmikai egységek keresztezni fogjak az
litemvonalat.

Az aszimmetrikus ritmusképletii litemmutatoval rendelkezd darabok sem ritkdk

Bartoknal, de ahogy negyedik Harvard-el6addsaban fogalmaz ezzel kapcsolatban,®

még a
paratlan litemnemeknél is jobban vonzottdk azok a ,ritmusalakzatok”, amelyek az ilyen
ritmikai itemmutatoval ellatott titemekben 1étrejohetnek. Sajnalatos mdédon a fogalmazvany
ezen ponton megszakad, igy csak gyanithatjuk, hogy a nyolcadok 2-es és 3-as csoportokba
sz6l6 eldaddsdban szamos (bolgar, roman ¢és szlovak) példan keresztiil mutatta be az
aszimmetrikus ritmikai képleteket &m ezeknek a modern miizenére, igy a sajat kompozicidira
valo hatasat nem, csupéan az oktatasban valo szerepiiket ismertette.*

Bartokhoz hasonldan a jazzben is népzenei hatasra (elsdésorban torok €s afrikai, késébb
indiai)®*’ jelentek meg a paratlan litemmutat6jii darabok a cool korszakban. Elséként Dave
Brubeck ¢s Paul Desmond irt és vett lemezre aszimmetrikus alapliiktetésii jazz
kompoziciokat, amelyek a felvételek sikerének koszonhetéen mdéra altalanosan elterjedtté
valtak e miifajban.®® Brubeck ambar jol ismerte Bartok munkassagat, tudhato, hogy nem az 6
befolyasara kezdett ezekkel a jazz miifajban addig ismeretlen ritmusokkal kisérletezni.” Az
ugynevezett ,,0sztdsok” (akar paros, akar paratlan értékii litemmutatd esetében) azaz a
nyolcadok sulyozas szerinti felosztasa Bartokhoz hasonléan a jazz zenészeket is vonzza,

szamos izgalmas jazz kompozicioban figyelheté meg eléfordulasuk.™

64 Somfai: Tizennyolc Bartok tanulmany. L.m. 174.

65 Tallian (kozr.): Bartok Béla irdsai. 1. Lm. 181.

66 Bartok: Bartok valogatott zenei irasai. 1. m. 4044,

67 Az indiai hangszerek és zenei hatasok az 1970-es években terjedtek el szélesebb kdrben a jazz zenészek
kozott, olyan népszerli zenekarok hatasara, mint a John McLaughlin vezette Shakti, de mar ezt megel6zdéen
is néhany zenész, mint John Coltrane kisérletezett indiai zenék integralasaval. Indo jazzként is szoktak
emliteni ezt a stilus iranyzatot, bar az elnevezés nem terjedt el altalanosan.

68 A Dave Brubeck Quartet Time Out cimli lemezének darabjai kozott talalhaté Desmond szerzeménye a ,, Take
Five”, ami az amerikai Billboard listdjan masodik lett. A cim a darab 5/4-es ritmikai el6jegyzésére-, ahogy
az album cime az aszimmetrikus iitemmutatdji kompozicidkra utal.

69 Lasd: 2.3. A cool korszak és a third stream iranyzat cimii fejezetben.

70 Markus: 4 jazz elmélete 1. 1.m. 15-18.
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Bartok és a jazz zenészek ritmikai eszkoztaraban tovabbi kézds pont a rubato
jatékstilus. Annal is inkabb, minthogy a jazzben megjelend rubato sokkal kozelebb all Bartok
1908 utan ebben a stilusban komponalt miiveihez, mint a romantikus értelembe vett parlando-
rubato szabad ritmusu el6adasahoz.” Bartok a parlando-rubato stilust negyedik, felolvasasra
nem keriil6 Harvard-eldadasaban egyértelmiien, mint a magyar népzene egyik megjelenési
formajat irja le,”” egyben leszogezi, hogy mar korai miiveiben is ,kiaknazta” a benne rejld
lehetdségeket. A metrikus kotottségtol valo eltavolodas a jazz zenében leginkébb a free jazz
stilusban figyelhetd meg — szdgezi le Markus Tibor —,” ahol ez a hullamzo6 szabad pulzalas az
1960-es évekre ellaposodott swing liiktetés levaltasat és nagy energidk megszolaltatasat volt
hivatva segiteni. Ezekben a jazz darabokban nem kiiloniil el élesen a tempo- és a rubato jaték,
s6t az is gyakran eldfordul, hogy ,tempé felett” jatszik a szolista, azaz tempohoz képesti
rubato improvizacié vagy témajaték jon l1étre.” Fontos adalékul szolgal a fennallo parhuzam
ezen vetiiletére nézve Pintér Csilla doktori értekezésében tett kijelentése, miszerint Bartok
kompozicids gondolkodasaban sem vélnak el élesen a parlando-rubato és a tempo giusto

ritmusok.”
3.5. Az improvizacio szerepe Bartok zenéjében és a jazzben

Végezetiil ki kell térni egy eddig nem targyalt, de rendkiviil jelentds analogiara. Ez pedig az
improvizacid6 megléte Bartoknal és a jazz zenében. A jazz rogtonzés — amelynek
kiindulopontja legtobbszor egy adott dallam és az ahhoz kapcsolodd akkordsor, de akar
teljesen szabad formdban is megvaldsulhat — koztudottan a jazzjaték lényeges €s sarkalatos
eleme.” Bartok minden esetben megkomponalt és gondosan kimunkalt zenéje elsé latasra
nem mutat egyezést ezzel a fajta spontan invencidkra és az adott improvizald zenész
képességeire épiild szolisztikus jelenséggel.

Bartok az alkotds folyamatat a komponalds egyes mozzanatait nem akarta feltarni a
nagykozonség szamara tudhatjuk meg Somfai Laszl6 a zeneszerzé kompozicios modszereirdl

irt konyvébsl.”” Igy azzal kapcsolatban, hogy pontosan mekkora szerepe volt ebben az

71 Lasd Somfai Laszlo: Bartok kompozicios modszere. (Budapest: Akkord, 2000). 266.

72 Tallian (kdzr.):Bartok Béla irdsai. 1. L.m. 179.

73 Markus: 4 jazz elmélete II. 1. m. 47.

74 Markus: 4 jazz elmélete II. 1.m. 45.

75 Pintér Csilla: Lényegszerii stilusjegyek Bartok ritmusrendszerében. (PhD disszertacid, Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2010). 64.

76 Gonda: Jazzvilag. I.m. 499.

77 Somfai Laszlé: Bartok Béla kompozicios modszere. (Budapest: Akkord, 2000). 9
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improvizacionak szinte lehetetlen altalanos érvénytien valaszolni. Elég valdsziniinek latszik,
hogy egyes miivei megirdsakor eltérd kellett legyen az improvizacid szerepe, mégis bizonyos
tendenciak jol megfigyelhetéek. Somfai vildgosan kimutatja Bartok ,nyiltabb utaldsi”
alapjan,” hogy, az 0sztOnosség és az intuicid, —amely fogalmak egyértelmiien az improvizacid
alapjat is képezik — fontos és szerves részei voltak az alkotd folyamatnak. Arra hogy az
»alkotoszellem spontdn megnyilatkozésa”, ahogy ezzel kapcsolatban Bartok fogalmaz adott

2

esetben Osszetettebb eredményre vezethet, mint az altala ,kiagyalt alkotdsnak” nevezett
folyamat maga a zeneszerz0 hivja fel a figyelmet,” ezzel alatdmasztva, hogy minden
bizonnyal a sajat munkamoddszereibol levont kovetkeztetések alapjan jutott erre a
megallapitisra. Ambar az 6sztonosség, az intuicio és a spontaneitas az improvizacioval erésen
rokonithat6 fogalmak, ezek megléte onmagdban nem bizonyitja, hogy Bartok a miivei
megirasakor kisebb vagy nagyobb részben a rogtonzésre épitett volna.

Somfai azonban ennél konkrétabb kovetkeztetéseket von le az ugynevezett
»~fogalmazvanyok” kapcsan, amelyek a zeneszerzé kompozicidinak talan legfontosabb
forrdsai, amikor azt irja, hogy a Bartok felkésziilését egy-egy U ml megirdsara
altalanossagban is a zongora melletti improvizalassal kezdte.* Ez nem csupan azt tdmasztja
ala, hogy a zeneszerzésnek egy mozzanataként jelenik meg az improvizacid, de mintegy a
kiindulopontként szerepelt, tehat a rogtonzés egyértelmiien jelentds szerepet jatszhatott
bizonyos miiveinek megirdsaban. Nézziink példaként mindezt alatamasztandé a
Zongoraszondta genezisét, amelyben a III. tétel forraslancanak — Bartok jegyzetei alapjan
tudhatéan — els6 két 1épése a tervezés és improvizacid volt, amelyeket hat tovabbi fazis
kovetett a mii ezen tételének véglegesitéséig.® Ehhez hasonloan konkrét példat taldlunk az
Improvizaciok magyar parasztdalokra cimli sz6l6-zongorara irt miivének esetében, ahol a
cimadassal egyértelmiien utalt Bartok a rogtonzés szerepére a komponalds folyamataban.®
Miért szerepel a cimben az improvizacié? Forrasok hianyaban ezt nem tudjuk biztosan
megvalaszolni, de végighallgatva a miivet legvaloszinlibbnek az tlinik, hogy zongoran

improvizalva keresete meg — ahogy 6 fogalmaz a ,,parasztdalokban lappang6 harmoniak”-at,*

78 Somfai: Bartok Béla kompozicios modszere. I.m. 9.

79 Ujfalussy Jozsef (6sszeall.) — Lampert Vera (szerk.): Bartok brevidarium. (Budapest: Zenemiikiadd, 1980).
481.

80 Somfai Laszl6: Tizennyolc Bartok tanulmany. (Budapest: Editio Musica, 2014). 39.

81 Somfai: Tizennyolc Bartok tanulmany. I.m. 89.

82 A miben népdalokhoz komponalt kiséretet, valamint egyes esetekben eld- és utdjatékokat.

83 Bartok Béla: ,,Magyar népzene és 01j magyar zene” In: Tallian Tibor (kozr.): Bartok Béla irasai, 1. Bartok
Béla onmagarol, miiveirdl az uj magyar zenérdl, miizene és népzene viszonyarol. (Budapest: Zenemiikiado,
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majd a darab cimében is megjelenitette ezt a metodust. Ezt a feltevést tamasztja ald, hogy
nagy valdszinliséggel ugyan ezzel a moddszerrel ezt megeldzden mar komponalt népdal
kiséretet Toan Busitia szamara.™ Szintén megerdsiteni latszik ezen hipotézist Vikarius Laszlo,
aki dolgozataban felhivja arra a figyelmet, hogy a Gruber Emma jegyzetfiizetében mindjart
kompoziciés oOtletekkel ellatva lejegyzett dallam-gytijtésekhez Bartok a ,,rogtonzott”
kiegészitést flizte, egyértelmiien utalva azok keletkezésének folyamatara.®
Ugyszintén jelen van a rubato ritmus-stilus Bartok zenéjében. Somfai haromféle
megjelenését is kimutatja, minden egyes stilusra példat is hozva, amelyek koziil az egyik
magyar népdalfeldolgozas, a Gyermekeknek 1:31. szamu darabja. Ahogy erre Somfai ramutat
Bartok kompozicidiban — és nem utolsdsorban jatékaban — elsdsorban a népzenei hatés
kovetkeztében van jelen a parlando-rubato stilus.*® Ehhez szamos, nagyon hasonld rubato
stilusi kompoziciot irt Paul Motian amerikai dobos-zenekarvezetd. Ilyenek példaul Motian
,Byablue”, az ,,Etude” vagy az ,,It should’ve happened a Long Time Ago” cimii darabjai.
Bartok el6add miivészetében nem csupan a rubato stilusban fedezhetjiik fel az
improvizacié jelenlétét. Lényeges tisztdzni, hogy az a fajta rogtonzés, amelyet egyaltalan
érdemes vizsgalni Bartok eldaddsaiban — hasonloan az emlitett rubato jatékhoz —, sokkal
inkabb rokonithatdé a spontaneitds népzenében megjelend formaival, mintsem a jazz
formanyelvére jellemz6 improvizaciés metodusokkal. Bartok a jazz improvizacid
gyakorlatara egyetlen, a miifajjal kapcsolatos nyilatkozatdban sem tért ki.* Annal inkabb
érdeklodési korébe keriilt a népzenei improvizacio egyik legjellemzdébb eléfordulasi formaja,
az Ggynevezett ,,varialodas”.® Bartok a népzenei és a podium miivészeti eléadasmod kozott
egyértelmii parhuzamot latott, deriil ki az alabbi idézetbd1:¥

Mellesleg megjegyezve, a népzenének ez az eléadasmodja’ nagyon hasonld
a nagy eléadomiivészek eldaddsmodjahoz: nem bénult egyformasag, hanem
valtozo sokféleség.

1989). 129-137.

84 Az Improvizaciok magyar parasztdalokra cimi miivet 1920-ban komponalta, ennél évekkel korabban
vendégeskedett Belényesen roman baratjanal.

85 Vikarius Laszlo: ,Bartok, Vizlatok.” In: Kim Katalin (szerk.): Zenetudomdnyi Dolgozatok 2017-2018.
(Budapest: Bolcsészettudomanyi Kutatokézpont Zenetudomanyi Intézet, 2019): 259-269.

86 Somfai: Bartok Béla kompozicios modszere. 1.m. 294,

87 Lasd: 1. Bartok Béla jazzhez fliz6d6 kapcsolata cimii fejezetben.

88 Internetes elérhetség: https:/mek.oszk.hu/02100/02115/html/2-1519.html (utols6 megtekintés datuma:
2021. 05. 16.).

89 Bartok Béla: ,Miért és hogyan gyljtsiink népzenét?” In: Lampert Vera (kozr.), Révész Dorrit (szerk.):
Barték Béla irdsai 3. [rasok a népzenérdl és a népzenekutatdsrol. (Budapest: Editio Musica, 1999). 276.

90 Ezt megel6z6en Bartok tanulmanyaban a népzene illékony mivoltarol értekezik

175



10.18132/LFZE.2022.13

PARNICZKY ANDRAS: ,,CSAK TISZTA FORRASBOL.” BARTOK BELA ZENEJENEK TOVABBELESE A JAZZBEN

Az Allegro Barbaro kapcsan a nyomtatott kotta és a szerzdi eldadasok kozotti
eltérések okozta variansokra mutat ra Somfai.”’ Bartok, hasonléan a népzenei eléaddsmodhoz
az Allegro Barbarot mindig is fejbdl jatszotta tudhatjuk meg a tanulméanybol és — ahogy
Somfai fogalmaz — mintegy ,,ordlis formaban érlel6dott ki” a darab az eldadasok soran.
Mindez nagyban hasonlit a népzenei varidlédas folyamatara. De olyan miivei esetében is
megfigyelhetjiik ehhez hasonld variansok létrejottét, amelyek eléadasakor Bartok hasznalt
kottat. A koncertek soran levont tapasztalatok alapjan gyakorta javitott bele az utazo-kottai
példanyaiba. Az [. és 2. zongoraversenyének partitirajaban talalhatd szamos ilyen utélagos
reviziora hivja fel a figyelmet Somfai.” Ezek a finomitdsok vonatkoztak a tempoéra, a
dinamikara, de egyes esetekben a kidolgozast is érintették a hangszerelést befolyasolo
javitasok. Mindez egyértelmiien analég a jazz altalanosan elterjedt gyakorlataval, ahol
gyakorta a lemezfelvételek elé éppen azért szerveznek a zenészek egy hosszabb turnét, hogy
az emlitett finomitasok, valtozasok kiérlelddjenek, amire a darabok rogzitésre kertilnek.

Fontos szerepet jatszik a varidnsképzés jelensége Bartok népzenetudomanyi
munkdjaban is. ,,A népi dallam olyan, akarcsak egy él6lény: percrél-percre, pillanatrol-
pillanatra valtozik” — irja Bartok ,Miért ¢és hogyan gyUjtsink népzenét” cimi
tanulmanyéaban.”> Mar az emlitett irds mottdjaul valasztott Brailoui-idézet is arra utal — mutat
ra Vikarius Laszlo —, hogy a népdal csak a pillanatban 1étezd zene, amelyben természeténél
fogva az alkotds és az el@adas gyakorlata szorosan Osszetartozik.”* Vikarius — Bartok
tanulmanya alapjan — tovabba megallapitja, hogy a varidnsképzés Bartok szdmara minden
bizonnyal a népzene egyik legfontosabb jellemzdje volt.

Létezik azonban a magyar népzenében olyan improvizacié is, amely nem csupan
pillanatnyi tartalmti révidebb moddositasokat, hanem 6nalldo hosszabb szakaszok létrejottét
eredményezi, ilyen értelemben vett rogtonzés a sirato.” Bartok természetszeriileg gytjtott
96

siratokat,”® s6t ezen tulmenden a magyar népzenérol szolo tanulményaban annak tekintetében,

91 Somfai: Bartok Béla kompozicios modszere. 1. m. 288-289.

92 Somfai: Tizennyolc Bartok tanulmany. 1.m. 68.

93 Lampert, Révész: Bartok Béla irdsai 3. Irdsok a népzenérél és a népzenekutatisrél. I.m. 275-290.

94 Vikarius Laszlo: Modell és inspirdcio Bartok zenei gondolkodasaban. (Pécs: Jelenkor, 1999). 22.

95 Internetes elérhetdség: https://mek.oszk.hu/02100/02115/html/2-1519.html (utolsé megtekintés datuma:
2021. 05. 16.).

96 Annak ellenére, hogy ez cseppet sem konnyii, mert az szigorian a halottnak szol, ezért egyaltalan nem volt
egyszerl gyljteni.
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hogy az egyes dallamok milyen alkalmakkor szélalnak meg nyolc csoportra osztotta a gytijtott
anyagot, amelybdl az egyik a siratd.”’

A siratokhoz bizonyos mértékben hasonld példat talalt Bartok a roméan népzenében is
ugocsai gyﬁjtése soran 1912-ben. A hora lungé dallamtipus is improvizativ jellegﬁ, gazdagon
szdmos mas esetben is — nem csupdn Bartok Osszehasonlitd népzenekutatdsdban jatszott
fontos szerepet, de kompozicidiban is megjelent annak hatdsa.” Ezenfeliil Bartok a
torokorszagi gyljtései soran hallott olyan — megjegyzendd, hogy ez a stilus a roman
népzenére is hatdssal volt a torok hatarhoz kozeli teriileteken'®™ — zurna-davul'' duodkkal,
amelyek eldadéasaiban, az eddig példaktol eltérden hosszu rogtonzések is eléfordulnak. A
jazzben a zurna-davul dudkhoz, mind a hangszer-Osszedllitds, mind az erdteljes ¢és
improvizativ hangzas tekintetében igen kozeli példakat talalunk mind John Coltrane és
Rashied Ali dudjaban,'” mind a Charles Lloyd és Billy Higgins alkotta szaxofon-dob
kettdsben.

Végezetiil szolni kell arrdl, hogy Bartok népzenetudomanyi elemzéseiben a nem

r ”

strofikus forméakkal kapcsolatban is hasznalta a ,,szabad” és az ,,improvizativ” jelzket.'” Erre
jo példak a szintén Ugocsaban gyljtott szabad szerkezeti — Bartok altal ,,primitiv’-ként leirt
(nem pejorativ jelzOként hasznalta, inkdabb a népzene Osi mivoltara utalt ezzel)
motivumismétl hangszeres tanczenék. Ehhez sok tekintetben hasonlo; az afrikai népzene Osi
rétegeit idéz6 motivumismétld, hangszeres szabad zenei folyamatot szadmosat taldlunk a free
jazz stilus képviseldinek eldadéasaiban. Az ilyen tipusu el6adasokat a harsonas, szakirdé George
E. Lewis ,,afrological” megnevezéssel onalld kategoriaként kezeli a free jazzen beliil.'™

A dallami, harmoniai, ritmikai, valamint az improvizacié gyakorlatdban meglévo

analogidk szadmbavétele megannyi esetben mutatott rd miért is tud Bartok modellként

97 Bartok Béla: ,,Magyar népzene.” In: Szabolcsi Bence (szerk.) — SzOll6sy Andras (kozr.): Bartok Béla
valogatott zenei irdsai. (Budapest: Magyar Korus, 1948). 30-31.

98 Bird Viola: Dallamalkotas és dallamszerkesztés a jazz muzsikaban a pentatoniatol a polaciokig. (PhD
disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2018). 18—19.

99 Lasd példaul: a 2. hegedii- zongoraszonata f6témaja, a 4. Vonosnégyes lassu tétele, valamint a Cantata
profana tenor-szoloja.

100 Bede Péter e-mailje a disszertacio szerzdjének (2021. 05. 14.).

101 Erés hangt oboa-szerii fuvos hangszer és egy testre csatolt nagydob kettdse.

102 Internetes elérhetdség:

t—1623420505539 (utols6 megtekintés datuma: 2021. 06. 11 ).

103 Somfai: Tizennyolc Bartok tanulmany. I.m. 279.

104 George E. Lewis: ,,Improvised Music after 1950: Afrological and Eurological Perspectives.” Black Music
Research Journal XV1/1 (1996. tavasz): 91-122.
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szolgalni jazz zenészek szdmara. A darabjaibol, eldadasaibol inspiraciot meritd jazz zenészek
szamdra ezek a zenei parhuzamok jelentik a biztositékot arra, hogy a stilusok keveredése
ellenére is mindségi zenemiivek sziilethessenek Bartok életmiive nyoman. Mindezeken feliil a
tény, hogy Bartok — hasonléan szamos a jazzben alkotd zenészhez — egyarant volt zeneszerzo
¢s kivald hangszeres muzsikus szintén kdzosséget teremt a Bartokon modellként tekintd jazz

zenészek szamara.
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4. Bartok atdolgozésok és altala ihletett miivek elemzései

4.1. Richard Twardzik: ,,Bouncin’ with Bartok™

A ,,Bouncin’ with Bartok” minden bizonnyal az elsé olyan 6nall6 mii, amelyet Richard
Twardzik személyében egy jazz zenész komponalt Bartok Béla zenei univerzumanak hatasa
nyoman. A darab elkésziiltének pontos idépontja nem ismert, de az tudhatd, hogy 1947 és
1949 kozott dolgozott a kompozicion az akkor tinédzser évei legvégén jard zongorista.! A
,bouncing” zenei fogalom a jazztorténet soran tobb jelentéssel is birt, mar a tradicionalis jazz
korszakban, New Orleansban is ismert volt, bar jelentését nem lehet pontosan tudni. A
Columbia Egyetem Jazz Tanulmanyokkal foglalkozé honlapja kés6bbi jelentés-tartalmat ugy
irja le, mint ,konnyed, kdzepes tempoju darab (a swing korszakban)”.? Barry Ulanov jazz
szakir6 mas jelentéssel ruhdzza fel, 6 egy ,,mara elavult, hasznélaton kiviili — gyors, egymas
utdn ismétlddé (leggyakrabban a 4/4-et kétfelé osztd) kiséret”-ként jellemezte.* A bebop
korszakban, amelyben a ,,Bouncin’ with Bartok” ir6dott tobb ismert darab cimében szerepelt a
,bounce” vagy ,.bouncing” kifejezés, ilyen példaul Charlie Parker ,,Billie’s Bounce”-a vagy a
,Bouncing with Bud” cimli Bud Powell szerzemény. Twardzik esetében az elnevezés minden
bizonnyal a bal kézben tobbszor is megszolalo, az titemet két részre osztd ismétlodo jellegii
ingabasszusra emlékeztetd szolam-mozgasra utal. Szdmos zongorista irt mar ekkorra olyan
sz016 darabot, amely summazta és sokszinlien mutatta be tudasukat.* Vélheten a fiatal, nagy
tehetségként szamontartott Twardzik is ezzel a szandékkal irta (és tokéletesitette két éven
keresztiil) a darabot allitja Jack Chambers, Twardzik ¢letét és munkassagat bemutato
konyvében. A magyar zeneszerzOtdl szarmazo inspiracido egyértelmiien jelenik meg a mi
cimében.’

A darab, hasonloan Bartok Mikrokozmosz fiizeteiben szereplé miveihez sz6lo
zongorara irddott. Sajnos sem Twardzik, sem mas zongorista eldadasaban nem maradt fenn

felvételen, csupan egy kéziratos kétszolami zongora partitira formajaban,® ami

—_—

Lasd bévebben: 2.3. A bebop korszak és a progressziv jazz fejeetben.

2 Internetes clérhet0ség: https://ccnmtl.columbia.edu/projects/jazzglossary/b/ (Utols6 megtekintés datuma:

2020. 12. 03.)

Barry Ulanov: 4 Handbook of Jazz. (New York: The Viking Press, 1959). 110.

Lasd Duke Ellington: ,,Soda Fountain Rag”.

5 Jack Chambers: Bouncin’ with Bartok. The Incomplete Works of Richard Twardzik. (Toronto: The Mercury
Press, Inc. 2008). 63.

6 Dick Twardzik: ,,Bouncin’ with Bartok™ kézirat, 1947-1949. Twardzik-Thompson Archivum.

B W
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fakszimileként nyomtatasban is megjelent.” Annak ellenére nincs elérhetd hangzo anyag, hogy
Jack Chambers konyvének idevagd fejezetének megirdsakor felkérte Ron Davis torontdi
zongoristat, hogy szdmara a darabot tobb alkalommal is adja eld, valamint azt egyiittesen
elemezzék. Elemzésiik igen feliiletes, nagyjabdl arra szoritkozik, hogy rogzitették a mi
hosszat, ami 74 {item, valamint 2/4-es iitemmutatdval ellatott eléjegyzését. Ezenfeliil azonban
ritmikai jegyekre vonatkozdan, amelyek szerintiik sok hasonldsdgot mutatnak a Mikrokozmosz
fiizetek darabjaival, azt azonban nem konkretizaltak mely darabokra és pontosan milyen zenei
jegyek utalnak.. Ezzel kapcsolatosan fontos hozzatenni, hogy még szembetlin6bb parhuzamok
mutatkoznak a Gyermekeknek flizeteiben szerepld darabok némelyikével, amelyekre a
késébbiekben részletesen is kitérek majd.* Ezenfeliil azt is megallapitottak, hogy Bartokot
idéz6 zenei megoldast valtoztatas nélkiili nem vett at Twardzik. Ez utobbi kijelentésiikkel
messzemenodkig egyet kell értenem.

En a nyomtatasban megjelent fakszimile kottat irtam at digitalis formatumba, és
elemeztem azt (10. kottapélda). Az atirdskor arra torekedtem, hogy az altalam elkészitett
kottakép a lehetd legjobban tiikkrozze az eredetit, igy nem irtam at enharmonikusan hangokat
azokon a helyeken, ahol egyébként a harmoénia ezt logikusan indokolna. Nem tagoltam a
darabot, annak ellenére, hogy felismerhetd és jol elkiilonithetd szerkezeti részeket tartalmaz,
amelyek koziil a szerzd csupan az elsd 10 tlitem hosszl szakaszt vélasztotta el kettds vonallal.
A konnyebb attekinthetdség érdekében a kottaird program segitségével letisztazott kéziratot
azonban utdlag kiegészitettem, mind formai, mind a harménidra vonatkozé utalasokat téve.
Ezek az eredeti szerzdi kéziratban nem szerepelnek. A harmoénidkat a két szolam kozé irtam
be, ettdl csak azokban az esetekben tértem el, ahol gy éreztem, hogy a két szélam
értelmezése kiilon is fontos lehet. Ezeknél az litemeknél a kétféle akkord megnevezés minden

esetben az adott szolam folott lathato.

7  Chambers: Bouncin’ with Bartok. I.m. 62-63.
8 Nincs arra nézve informacio, hogy a Gyermekeknek fiizeteit valoban ismerte-e Twardzik, de darabjanak
egyes részei erre engednek kovetkeztetni.
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Bouncin' with Bartok

Richard 'Dick' Twardzik
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Nagy valészintiséggel — hozzam hasonléan — a kéziratot, vagy annak publikalt
valtozatat dolgozta fel az az illetd, aki a YouTube honlapra feltdltotte a darabot hangzé
formatumban ,,Synthesized” alcimmel ellatva.” Sejthetéen ezzel arra utalt, hogy a hang f4jl
nem zongoran lett rogzitve, hanem az altala hasznalt kottair6 programbol digitalis mentéssel
allitotta eld. Sajnalatos modon — hasonléan a YouTube-ra feltoltott videdk gyakran
tapasztalhatd alacsony nivdju mindségéhez — ez a hangzodanyag sem képez kivételt, igy nem
lehet biztosan megallapitani eredetét. A kissé¢ gépies eldadasmod és hangszin arra enged
kovetkeztetni, hogy valdsziniisithetden nem ¢€lében vették fel. Helyteleniil Jay Migliori
amerikai szaxofonos is szerepel szerzoként a videdhoz kapcsolodd leirasban, mikozben
tudhatd, hogy csupan évekkel késdbb ismerték meg egymast, majd ezt kovetden az 1950-es
évek elején jatszottak k6zos zenekarban.'” Eltérés tapasztalhatd a kézirathoz képest abban is,
hogy a felvételen, a mli végén hallhaté két teljes iitem, valamint egy C-dur tonikai zar6
akkord, amely az eredeti kottdban nem szerepel.'" Ambar ez a béviilés szervesen kapcsolodik
a Twardzik altal irottakhoz, de mivel nem 6 komponalta az elemzésemben nem térek ki erre.
Ezzel egyiitt a felvétel hasznos volt abban a tekintetben, hogy azokat a kézirat részeket,
amelyek nyomdai kicsinyités miatt nehezen olvashatoak, Gssze tudtam vele vetni. Az
ellen6rzésbdl adoddan javitast nem eszkozoltem, &m minden olyan esetben, ahol nem voltam
biztos a lejegyzett hang helyes értelmezésében megerdsitett dontéseimben.

Jollehet elemeztem a darabot dsszhangzattani és szerkezeti szempontbdl is — ez utobbi
szerz6i tagolas hianyaban természetszeriileg szubjektiv —, de nem elsGsorban erre, hanem a
Bartok vonatkozasti megoldasokra kivanok fokuszalni. Elétte azonban ki kell térni réviden az
elemzést is érintd néhany részletre. Mar elsd ranézésre szembeotld lehet, hogy az altalam A
résznek nevezett, Twardzik altal is elkiilonitett szerkezeti egységben teljes unisonoban 4ll a
két szélam, ami praktikusan azt jelenti, hogy minden egyes hangot két kézzel kellene leiitni.
Nem valészinii, hogy ez lett volna a szerz6 szandéka, talan csak nem szerette volna a bal kéz
kezd¢ tlitemeit iiresen hagyni. Bartok kezdd zongoristak szamara komponalt Mikrokozmoszban
szereplé unisono dallamai mindig legaldbb egy oktdv tavolsdgban allnak egymashoz képest.
Fontos megjegyezni, hogy a sz6lamok a B részig violinkulcsban vannak lejegyezve, ahol az

als6 szolam atvalt basszuskulcsba. Ez gyakran eléforduldé megoldds a Mikrokozmosz

9 Internetes elérhet6ség: https:/www.youtube.com/watch?v=01ZMT2epE4k (Utols6 megtekintés datuma:
2020. 12.01.)

10 Chambers: Bouncin’with Bartok. I.m. 187-188.

11 A fakszimile kottaképen jol lathatoan iires részek kovetik a darab kettds vonallal lezart befejezését.
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darabjainak esetében is. Ezenfeliil, szintén hasonl6an Bartokhoz, tobb esetben a két szolam
mas-mas eldjegyzéshez kotddd modositd jeleket hasznal (a darabnak nincs kiirt eldjegyzése,
ami abbol is adodhat, hogy C-dur tonalitasbol indul és arra is zar). Erre a 20. vagy a 48.
itemben talalunk példat. SOt ezen a helyen a 47. litemtdl kezdddden az alsd szélamban
talalhaté modositdjelek aszerint valtoznak, hogy a basszus szolamban szerepld dur akkord
milyen irdnyba mozdul el. Hasonl6 a helyzet az 51. litemtdl az 54. {itemig tartd részben, ahol
a fels6 szolam dallaméanak fél hanggal valé fel-, majd visszalépései iitemenként nem
igazodnak eldjegyzésiikkel az als6 szolamhoz. Az utolsé érdekes analogia a Bartokra jellemzo
zenei eszkozokkel, hogy a 35. {itemtdl a 40. iitemig tarté harmonizaci6é f-melodikus mollban
van, ami ebben az idészakban egyaltalan nem volt jellemz6 a jazzben. Ennek ellenére sem
mondhat6 egyértelmiien bartoki hatdsnak, hasonldéan az akusztikus skéla jazz zenében vald
megjelenéseihez.'

Mivel Twardzik é€letrajzirdja a Mikrokozmosz 1V. fiizetét nevezi meg, mint olyan szo6lo6
zongorara irt Bartok kottat, amelyet ebben az idészakban Twardzik ismert,” igy a darab
Osszevetését az ebben a fiizetben szerepld miivekkel kezdtem.'* Osszesen egy olyan szakaszt
talalunk a ,Bouncin’ with Bartok” cimii kompozicioban, ami ezzel a Kkottafiizettel
Osszefliggésben felveti Bartok hatasdnak a kérdését, és eltérést mutat koranak jazz
formanyelvéhez képest. A ,,Bouncin’ with Bartok™ utols6 soraban taldlhaté 69. iitemtdl
kezd6dden az addig a két szdlamban szerepld, de azonos alaphanghoz képest értelmezett
akkordok kétfelé vélnak. Erdekes, hogy a szerzé mér ezt megel6zGen, a 61. iitemtdl
kiilonbozo eldjegyzéssel latta el a két szolamban megtalalhaté és enharmonikusan egyezo
hangokat. Ilyenek példaul a 61. litem basszus szolamaban az A# és a felsé szolamban szerepld
Bb hangok, vagy a kovetkezd iitemben allo6 C# és Db hang, mintegy eldkészitve a majdani
szétvalast. Harom az emlitett kritériumnak megfeleld akkord-par figyelheté meg a 69-70., a
71. és a 72. iitemekben. Elséként egy Dma7 €s egy E dir harmashangzat, majd iitemenként
egy C bdvitettet harmashangzat all egyiitt az als6 szo6lamban talalhatdé Gm és ezt kdvetéen C
dir harmashangzatokkal. Az elsé akkordpar, amely egyként kezelve egy perakkordot" ad ki

eléfordul egy hangnemen, nevezetesen az A-duron beliil. Ehhez hasonléan a harmadik péros

12 Lasd: 3.2. A ,,bartoki” akusztikus skala és a melodikus moll skala I'V. foka a jazzben cimii fejezetben.

13 Chambers: Bouncin’with Bartok. I.m. 59.

14 Chambers nem tiinteti fel a Mikrokozmosz 1V. fiizetének mely kiadasa volt Twardzik birtokaban, igy ennek
az informacionak a hianyaban én az Editio Musica, 1987-ben megjelentett javitott kiadvanyat hasznaltam.

15 A perakkord egy specialis megjelenése, amikor az alul szerepldé ABC-s hang nem csupan egy basszus
hangot, de egy harmashangzatot is jelolhet. Lasd: Specialis szakkifejezések és roviditések cimii fejezet.
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is kothetdé azonos tonalitdshoz, amennyiben a C-0sszhangzatos dur-, és az f-0sszhangzatos
moll skéaldban is megtalalhatd tercépitkezésben a két azonos alaphangli harmashangzatbol —
C(5#)/C — felépiilé perakkord. Ezzel szemben a C bdvitett harmashangzat egyetlen ismert
hangrendszerben sem szerepel egyiitt a Gm akkorddal. Bartok ,Kvintakkordok™ cimt, a
Mikrokozmosz 1V. fiizetben szerepld darabjaban tobb helyen is ehhez nagyon hasonlo
kompozicios technika, azaz a két szolamban elhelyezkedd (azonos modalis skéalaban
megtalalhaté harmashangzatokbol felépiild) perakkord figyelheté meg. Ilyen példaul a 31-32.
iitem (11. kottapélda).

Kvintakkordok

Bartok Béla
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11. kottapélda, Bartok Béla: Mikrokozmosz, ,, Kvintakkordok™, 31-32. i.

A szintén ebben a Mikrokozmosz fiizetben szerepld ,,Felhangok™ cimii darabban is taldlunk
ezzel Osszecsengd példat, azzal a kiilonbséggel, hogy az itt a 31-32. iitem két sz6lamaban
szerepld akkordok mar nem kothetéek azonos hangnemhez (12. kottapélda). A felso
szolamban 4all6 G(#5) és Dm harmashangzatok nem kapcsolddnak ilyen értelemben az alsé

szolamban szereplo B durhoz.

Felhangok

Bartok Béla
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12. kottapélda, Bartok Béla: Mikrokozmosz, ,,Felhangok™, 31-32. .
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Arra is tobbszor talalunk példat, hogy az alsé és fels6 szolamok kiilonb6zé hangnemi
eldjegyzéssel vannak ellatva Bartok (nem csak pedagdgiai céli) zongora milvei esetében.
Ilyen modon lejegyzett kompozicié példaul a ,,Jaték” vagy a ,,Kézkeresztezés”, ha csupan a
Mikrokozmosz TV. fiizetében szerepld miiveket vessziik alapul.

Az Osszevetés soran az is megallapithato volt, hogy a IV. flizet némileg Osszetettebb
darabokat tartalmaz, mint amilyen Twardzik — bizonyos szempontbdl a rag és boogie-woogie
sz6l6 zongora jatékot idéz6 — szerzeménye. Azonban Bartok konnyebb Mikrokozmosz
darabjaival talalni tobb esetben is hasonlosagot. Azokat az egybeeséseket tartom 1ényegesként
kiemelni, ahol egy adott ritmikai megoldas hasonld zenei kornyezetben fordul eld
Twardziknél, mint Bartok esetében. Ilyen példaul a Mikrokozmosz 111. fiizetében talalhatod
»31psz0” cimi darab also szolamanak 6. litemében talalhat6 két trichord (egy C frig és egy Bb
dur), amelyek hasonldan a ,,Bouncin’ with Bartok™” A és A varidns részeinek 2. és a 6. iiteme
kozott szerepld trichordokhoz a legfelsé hangjukrdl skalaszertien az alaphangra érkeznek(10.
kottapélda), st még abban is hasonlitanak, hogy egymashoz képest szekund lépésenként
ereszkedve kovetik egymast. Ambar amig ez a tavolsag Bartoknal nagy szekund, addig
Twardzik ereszkedd dallamaban kis szekund 1épések figyelhetok meg. Egyértelmiien a
ritmikai rokonsag a legfontosabb, amit az adott szakasz mutat a Bartok-darabbal, ahol ezen
dallamok szintén trioldk formdjadban fordulnak eld, mindemellett a Twardzik kompozicidban
jellemzéen megjelend harom triola-duola egymas mellé allitasa is szerepel a ,,Sipsz6” 9-10.

és 11. litemének felsd szélamaban (13. kottapélda).'

Sipszo
Bartok Béla
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13. kottapélda, Bartok Béla: Mikrokozmosz, ,,Sipsz6”, 6-11. 1.

16 A ,,Sipszd” mellett mas Mikrokozmosz darabokban is szerepet kap.
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Hasonlo, ereszkedd dallamt és triolasan ritmizalt trichordok talalhatéak a Mikrokozmosz 11.
fiizetében szerepld ,, Tridlak lid hangsorban” cimii Bartok darabban is. E helyiitt — mindkét
zongoran, de eltérd helyeken, ezért az elsé zongora {litemszamait alapul véve — a 7. iitemben a
fels6 szoélamban Am és G dur trichordokkal (14. kottapélda), valamint a 11. iitemben F és Eb
dar trichordokkal (15. kottapélda) a basszus szolamban talalunk az el6zdéekhez hasonlod
dallamivet. Erre a darabra is jellemzd, hogy Bartok a triolas és a nyolcados ritmikai képleteket
egylitt szerepelteti, annyira hogy a ,,Bouncin’ with Bartok” A részeiben oly gyakran
el6forduld harom triola, egy nyolcad és egy nyolcad sziinet ritmusképlet is megtalalhato az
elsé zongora basszus szélaméanak 20. és a felsd szolamanak 21. és 22-23. iitemeiben (10.
kottapélda).

"Tridlak lid hangsorban

Bartok Béla
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14. kottapélda, Bartok Béla: Mikrokozmosz, ,,Tri6lak lid hangsorban”, 7-12. {i.

Triolak lid hangsorban

Bartok Béla
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15. kottapélda, Bartok Béla: Mikrokozmosz, ,,Tridldk lid hangsorban”, 20-24. {i.

A Gyermekeknek flizeteiben azonban taldlunk olyan alluzidkat is, amelyek az eddig
felsorolt példaknal hatdrozottabban felismerhetd zenei motivumok formajaban jelennek meg

Twardzik muivében. A ,,Gyermekjaték” cimii Bartok darab 14-16. iitemeinek basszus
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szolamaban 1év0 F dur harmashangzat ugyanabban a ritmikai €s hangi elosztasban (az akkord
két fels6 hangja nyolcadosan valtakozik a basszus hanggal) jelenik meg (16. kottapélda), mint
ahogy ez lathaté a ,Bouncin’ with Bartok™ altalam D részének elnevezett szakaszaban
talalhato 1., 3., 7. és 9. litemekben, minddssze annyi eltérést mutatva, hogy amig Bartoknal a

harmashangzatok alaphelyzetben, addig Twardzik szerzeményében kvartszext forditasban

szerepelnek.
Gyermekjaték
Bartok Béla
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16. kottapélda, Bartok Béla: Gyermekeknek, ,,Gyermekjaték™, 14—17. .

Még az el6z6hoz képeset is erdsebb kapcsolatot lathatunk a Gyermekeknek 11. fiizetében 22-es
szammal, cim nélkiil szerepld ,,Debrecenbe kéne menni” kezdetli gyerekdal feldolgozasaban.
Az ezt megel6zd kottapéldaval teljesen azonos (ritmikai és dallami) 6sszetevokkel, &m a D
részbdl idézett tlitemekben allé harmashangzatokkal megegyezden kvartszext forditasban
szerepelnek a harmonidk — a 9. litemben Am, a 10. iitemben Bb és Edim — Bartok darabjaban

(17. kottapélda).

22 (Debrecenbe kéne menni)
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17. kottapélda, Bartok Béla: Gyermekeknek, ,,Debrecenbe kéne menni”, 9—-10. .
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Mindezeken feliil ki kell emelni azt a dallamformalasi sajatossagot, ahogyan Twardzik
darabjaban haszndlja a kromatikus modositott hangokat a kiilonb6zé modalis skéla részletek
egymas mell¢é allitasaval. Ez egyértelmiien egy Bartokot jellemzd — az 6 idejében rendkiviil
bator — zenei eszkoz atvétele,'” amely a kompozicié A és A varians részeiben meghatarozza
szolamformalast.

A Jack Chambers-féle elemzésnél alaposabb Osszevetés segitségével is az Gvéhez
hasonl6 kovetkeztetésre juthatunk, miszerint Twardzik elkotelezettsége a magyar szerzd
iranyaba mar a cimadas alapjan egyértelmii, de a szamos egyezés ellenére sem ismerhetd fel
szerzeményében valodi idézet Bartoktol.'®

Valosziniisithetéen nem meritett egyetlen konkrét Bartok darabbol sem. A
cimben szerepld hivatkozas nyilvanvaléan az 6 (Bartok) szellemiségére
vonatkozik."

Ambiar a felsorolt példakbol az is jol lathatd, hogy a darab megirasakor Bartok szellemiségén
tul, zenei megoldasai is élénken foglalkoztattak a fiatal jazz zenészt. A ,,.Bouncin’ with
Bartok” szamos részletében magan viseli Bartok hatasat, amelyek nem puszta analdgiak,
hanem egyértelmiien atvételként azonosithatdak. Megallapithatd tovabba, hogy Bartdk
kompozicios eszkdzei és megoldasai, Twardzik akkori szolo-zongora stilusdba szervesen
tudtak illeszkedni. Mindezekért a jazz torténetének ezen elsé Bartok ihlette kompozicidja igen

fontos a disszertacio-, de talan nem tulzas ezt allitani, a magyar zene szempontjabol is.

4.2. Lee Konitz: Peacemeal ,,Thumb Under”

A cool korszak egyik emblematikus alakja, Lee Konitz volt az elsd, aki Bartok darabokat
rogzitett lemezre jazz zenei kornyezetben. Nem véletlen, hogy egy amerikai zenész tette meg
ezt elséként, hiszen Bartok Péter — amerikai jogorokos — hozzaallasa a feldolgozasok
tekintetében nagy mértékben eltért a magyarorszagi jogutod Vasarhelyi Gaborétol, aki 2016.
januar 1-ig gyakorlatilag minden kreativ kisérletet tiltott, fliggetleniil annak mindségétdl. A
Konitz Quintet Peacemeal cimii lemezére harom, a Mikrokozmoszbol szdrmazo mi keriilt fel.
Lee Konitz nem csupan egy az ismert jazz zenészek sorabol, de a jazztorténet egy nagy hatast

alt szaxofonosa, ezért fontos tény, hogy 6 nyitotta meg a sort az amerikai jazz muzsikusok

17 Lendvai Emé: Bartok kéltéi vilaga. (Budapest: Szépirodalmi Konyvkiado, 1971). 443-545.

18 Chambers: Bouncin’with Bartok. L. m. 61.

19 It does not seem to be beholden to any particular piece by Bartok. The reference to him in the title is
apparently to his spirit.”
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szamara ezen a téren. Konitz-ot palyafutasdnak elején tobb olyan hatas érte, ami érthetoveé
teszi, hogy miért lett 6 az elsé amerikai, aki Bartokhoz fordult inspiracioért.

1947 és 1953 kozott négy zenekarvezetdvel dolgozott egyiitt — mutat rd4 Whitney
Balliett szakir6 — akik a korszak legmodernebb jazz iranyzatait képviselték: Claude Thornhill,
Miles Davis, Lennie Tristano és Stan Kenton személyében.”® Még husz éves sem volt Konitz,
amikor bekeriilt abba a Claude Thornhill zenekarba, ami a bebop korszakot megelézve
Osszegylijtotte a korszak fiatal, progressziven gondolkodd zenészeit. Thornhillre nagy hatast
gyakorolt Ravel, Berlioz és kiilonosen Debussy zenéje.”' A klasszikus zene hatdsa fokozddott
a zenekarban, amikor a masodik vilaghdboru miatt olyan kihivasok harultak Thornhillre, — a
nagyzenekarok vezetdire altalaban is — amik miatt a komponalasi és hangszerelési feladatokat
fokozatosan masra, nevezetesen Gil Evansra bizta. Evans még Thornhillnél is fontosabb
inspiracionak tekintette a klasszikus zenét, ezért olyan hangszerek jelentek meg a Thornhill
vezette big bandben, amik elbtte csupan a szimfonikus zenekarokban voltak hallhatoak. A
palyéja elején jar6 Konitz-ra természetesen mindez nagy hatést gyakorolt.

1949-ben ¢és az azt kovetd évben Konitz a Miles Davis Nonet tagjaként szerepelt
azokon a felvételeken, amik 1957-ben ,,Birth of the Cool” cimmel jelentek meg. Ez a lemez
mara a jazz egyik mérfoldkdvéveé valt. Az albumon hallhatdo hangszerelések egy részét Gil
Evans, masokat pedig szintén a Thornhill zenekar egykori tagja, Gerry Mulligan bariton
szaxofonos irta. Azok a kompozicids és hangszerelési torekvések teljesedtek itt ki, amik a
Thornhill zenekarban is megjelentek mar. Ezeken a felvételeken a jazzben megszokott
hangszerek mellett tuba és vadaszkiirt szerepel, ami ugyancsak annak a térekvésnek volt a
része, hogy a hangzds a klasszikus kamarazenekari megszolalads irdnydba mozduljon —
mutatnak rd a jazztorténet irok.”? Ugyanebben az évben, 1949-ben volt Konitz elsd
lemezfelvétele a vak zongorista, zeneszerzével Lennie Tristanoval is. Talan 6 volt a
legnagyobb hatassal a fiatal szaxofonosra. Tristano mindent — igy a klasszikus zenét is —
hallas alapjan tanult meg lejatszani, és tudasat 1951 és 1956 kozott nem is elsésorban, mint
koncerttermi eléado, sokkal inkabb a Keleti 32. utca 317. alatti lakasanak ,,professzoraként”

adta at. Sok ismert jazz zenész fordult meg nala rendszeresen, volt a tanitvanya ebben az

20 Whitney Balliett: American Musicians II. (New York: Oxford University Press, 1996). 481.
21 Balliett: American Musicians II. 1. m. 474.
22 Gonda Janos: Jazzvilag. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2004). 110.
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1d6szakban, tobbek kozott Lee Konitz is. Az 6t év tapasztalatarol, amikor Tristanotol tanult és

egyiitt 1épett fel vele, a kovetkezoképp szamolt be 6néletrajz irdjanak, Andy Hamiltonnak:*

De tanulni Tristanotol és vele jatszani a legmagasabb szinten mutatta meg,
hogy milyen a jazz improvizacid igazi természete, és hogy mennyire komoly
metddus ez. [...] Egyszer csak az életembe egy nagyon hatarozott latasmod
keriilt be, amelyet kovetni tudok a mai napig is. Talalni egy személyes
hangot, amin keresztiil szolni tudok valt a legfontosabb célla.*

Ugyanebben a riportban elhangzott kérdésre, hogy a Tristano zenéjével szemben inkabb

ellenségesség vagy csupan kozony volt tapasztalhatd, vilagosan fogalmaz vélaszédban

Konitz:%

Ellenségesség és kozombdsség is tapasztalhatd volt Tristano zenéjével
szemben. Az a kritika, hogy olyan volt, mint a fehér klasszikus zene,
nemcsak az szakiroktol szarmazik — sok zenész is kritikus volt vele
szemben.*

A Tristano zenéjében tetten érhetd hatasokrol, igy a bartoki modellrdl, valamint arrél, hogy

mindez miként hatott rd, Konitz egy masik interjuban nyilatkozott:*’

Lennie Tristano megismerhetd Roy Eldridge, Lester Young, Charlie Parker, Art Tatum,
Earl Hines és Nat Cole személyén keresztiil, de legalabb annyira Paul Hindemit, Bartok
¢s Bach mivészetének tiikrében. [...] Még mindig nem érzem, hogy tokéletesen
megvalositottam volna Tristano diszciplinait. Az 6 zenei elhivatottsaga szinte fert6zé volt,
mindenkit megvaltoztatott, akivel kapcsolatba kerilt.*®

1952-t81 megszakitasokkal két évig jatszott a Stan Kenton Orchestra tagjaként. Ezek az évek a

Tristano hatasa aldli eltavolodast hoztak.” Kenton stilusa, amelyet a modern szimfonikus

zenekari hangzés jellemzett, késObb a ,progressziv jazz” elnevezés szinonimajava valt.

Kenton ezekben az években mas modern zeneszerzok mellett behatéan tanulmanyozta

23
24
25
26
27

28

29

Andy Hamilton: Lee Konitz — Conversations on the Improviser's Art (Ann Arbor: The University of
Michigan Press, 2007). 33.

,»But studying with Tristano and playing with him, I got a peek at what this world of jazz improvisation was
really like, and how serious a procedure it is. [...] And studying my life took on a very definite viewpoint
that I’ve been able to follow to this day. Finding a personal voice, so to speak, is the ultimate goal.”
Hamilton: Lee Konitz. 1. m. 32.

,»There was hostility and indifference. The criticism that it was like white European Classical music wasn’t
just from the writers — a lot of musicians were critical too.”

Balliett: American Musicians II. 1. m. 483-484.

,,You can trace Lennie Tristano and Charlie Parker and Art Tatum and Earl Hines and Nat Cole and also also
through Paul Hindemith and Bartok and Bach. [...] I still don’t feel I’ve mastered Tristano’s disciplines. His
dedication to his music was infectious, and he changed everyone who came in contact with him.”

Hamilton: Lee Konitz. 1. m. 79—-80.
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Hindemith, Bartok ¢és Stravinsky miiveit — hangsulyozza Gonda Janos jazztorténeti
munkajaban.*

Mindezek mellett 1952-ben Charles Mingus, majd 1958-ban Bill Russo felkérésére két

31

third stream lemezfelvételen is kozremiikodott Konitz,”' amely jazziranyzat kifejezetten a

klasszikus zenével vald fuziot tizte zaszlojara. Ezek a hatdsok mind hozzéjarultak ahhoz,
hogy sajat hangjanak megtalalasa részeként — nem magyar jazz zenészként — a vildgon
elsoként rogzitett Bartok atdolgozasokat.

A Peacemeal cimi albumon, ami 1969-ben keriilt felvételre és az azt kdvetd évben
jelent meg, a Mikrokozmoszban taldlhatdé harom darab kapott helyet. Az ,,Alatevés”,
Mikrokozmosz 1V/98. az eredeti angol néven, de pontatlanul ,,Thumb Under” cimmel szerepel
a szamlistaban, a ,,Village Joke” (,,Falusi tréfa”), Mikrokozmosz V/130. és a ,,Peasant Dance”
(,,Dobbantés tanc™), Mikrokozmosz V/128. mellett kapott helyet az egyébként jazz
sztenderdekbdl Osszedllitott lemezen. A Konitz kvintett tagjai a lemezfelvételen Marshall
Brown harsonas, Dick Katz zongorista, Eddie Gomez bdgds és a dobos Jack DeJohnette
voltak. A lemezboritd tanusdga szerint a harom Bartok feldolgozas hangszerelését Marshall
Brown készitette el a zenekarvezetd felkérésére. Ezt tdmasztja ald az alabbi interju részlete is,
amit Sheila Jordannak adott Konitz:*

Sheila Jordan: Néhany Bartok darabot is jatszottak a Peacemeal cimii
albumon.
Lee Konitz: Marshall Brown a harsonas nagyon intelligens ember volt, aki
palyaja elején irt néhany pop slagert, de alapvetden dixieland zenekarokban
jatszott — volt példaul egy egyiittese Pee Wee Russellel. Talalkoztunk és
megbeszéltiik, hogy felvesziink kozosen egy albumot. En voltam az, aki
felvetette a lehet6ségét, hogy néhany Bartok darab keriiljon ra, amiket
zongoran gyakoroltam.* O felkereste (Bartok fiat) Pétert, aki a Nyugati 52-
dik utcaban lakott akkoriban, hogy ezt engedélyezze — ami semmilyen
akadalyba nem {itk6zott. Marshall készitett néhany tigyes hangszerelést a
darabokhoz, én pedig leirtam az egyik kedvenc Roy Eldridge sz6l6mat a
,»Body and Soul”-ra, amit Chu Berry-vel vett fel és ezt is rogzitettiik. [...]
Nem szoktam til gyakran kottakat elemezni. Néhany éve vettem egy
Messiaen konyvet, mert sokat hallgattam 6t. Bizonyos miiveit nagyon
szeretem — a zenekari és az orgona miivek gyonyortiek — de lattam
elemzéseket a ritmikai hasznalatarél és majdnem becsuktam a konyvet!
Szinte bizarr volt a komplikaltsaguk. Bartok masmilyen mddon, de szintén

30 Gonda: Jazzvilag. 1. m. 98-99.

31 Hamilton: Lee Konitz. 1. m. 84.

32 Hamilton: Lee Konitz. 1. m. 137.

33 Az eredeti angol szovegben a ,,noodling” kifejezés szerepel, aminek pontos meghatarozasa: improvizalni
vagy alkalomszerlien jatszani egy hangszeren.
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tul komplikalt ahhoz, hogy igazan magas szinten megismerjiik. Vannak
kottaim téle, nézegettem is oket, de sohasem tanultam meg 6ket igazan
alaposan. Boldog vagyok, hogy hallgathatom az 6 zenéjét nem intellektualis,
nem elemz6 médon.*

Az eredeti Bartok mi, az ,,Alatevés” harmonidkat nem, csupan a jobb ¢és bal kéz
zongora szolamat tartalmazza, amik unisono szdlalnak meg, bar az utols6 kilenc iitemben, az
unisono mozgas megtartdsa mellett van néhany kisebb eltérés a két szolam kozott (18.
kottapélda). Ha az elhangzd felvételt Osszehasonlitjuk a Mikrokozmoszban szerepld eredeti
darabbal, felfedezhetiink egy szembedtld valtozast: az eredeti 2/4-et a jazzben megszokott

4/4-es beosztas valtja ki. Ez érdemi valtozast nem okoz, csupan érzetbeli kiilonbséget.
Ugyancsak nem jelentds eltérés, de az eredeti kottiban jelzett MM szdm =100 helyett, a

feldolgozasban 120-as tempoban hangzik el a darab. A kicsit gyorsabb tempodvalasztas nyilvan
a rogzitett felvétel improvizacidinak idedlis sebességéhez lett igazitva. Ekkora eltérés az
eredeti tempohoz képest érzésem szerint egyaltalan nem jelent karakterbeli valtozast. Ezzel
egyiitt, mivel az Osszes altalam elemzésre kivalasztott mii kisebb vagy nagyobb mértékben
eltér az eredeti kompozicidban jelzett tempo6tdl, ezért fontosnak tartok egy révid kitérét tenni
¢s megvizsgalni ezt a kérdést. Bartok a kovetkezoképpen irt a Mikrokozmosz flizetekben
talalhato darabok tempojelzéseivel kapcsolatban:*

A M.M. és iddtartam jelzést, foleg az 1. 2. 3. flizetben szintén csak
utmutatoként tekintsiik: az els6 néhany tucat darab tempoja — a koriilmények
szerint — lassabb vagy gyorsabb is lehet. Minél el6bbre haladunk, annal
kevésbé alkalmas a darabok tempodja valtoztatasra; az 5. és 6. flizetben
1év6knél ezek az eldirasok mar a szokasos modon kotelezok.*

34 Sheila Jordan: You played some Bartok pieces on the album Peacemeal.
Lee Konitz: Marshall Brown the trombone player, was a very clever guy who wrote some pop hits early
years, but he was basically playing in Dixieland situations — he had a group with Pee Wee Russell. We got
together and planned a recording— I suggest the possibility of doing some of these Bartok's pieces that I was
noodling on the piano with. And he actually went to (Bartok's son) Péter, who was living on West 52nd
Street at the time, and asked him if he would approve of that — and there was no question about it. Marshall
made some clever arrangements of the pieces, and I had transcribed one of my favorite Roy Eldridge’s solos
on “Body and Soul,” that he had done with Chu Berry in the early years, and we played that. [...] I don’t
analyze scores too much. I bought a book on Messiaen a few years back because I've been listening to him a
lot. I love some of his music very much — his orchestral and organ works are beautiful —but I saw analyzes of
his rhythms, and I almost closed the book! It was almost bizarrely complicated. Bartdk is complicated in a
way that I was interested to get to a degree. I have his scores and I have looked at them, but I haven't really
studied them too much. I am happy to listen to his music in a nonintellectual, nonanalytic way.”

35 Tallian Tibor (kdzr.): Bartok Béla irasai 1. Bartok Béla 6nmagardl, miiveirdl az uj magyar zenérdl, miizene
és népzene viszonyarol. (Budapest: Zenemtikiado, 1989). 83.

36 1939. december 9-én levélben a kiadd a tervezett 1. flizet kettéosztasat javasolta, az el6szot ennek
megfeleléen megvaltoztattak. Az eredeti kéziratban még a 4. és 5. fiizet szerepel, ahol a tempdjelzést a
szokasos modon kotelezonek kell tekinteni.
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18. kottapélda, ,,Alatevés”, Mikrokozmosz 1V/98. © Editio Musica Budapest, 1987
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Legalaposabban minden bizonnyal Somfai Laszlo foglalkozott Bartok tempd notacidja és a
darabok eldadasanak metronom-sebessége kozti eltérésekkel, akar Bartok sajat hangfelvételei,
akar mas eldadok tekintetében. Somfai szamos lényegi megallapitast tesz erre vonatkozd
tanulmanyaiban.’’” Ezek egy része még Ugy is relevans, hogy az a&ltalam elemzett
feldolgozasok az eredeti miivekhez képest merében mas hangszerelésben szolalnak meg,
valamint adott esetben nagyban eltérhetnek — az ,,Alatevés” Konitz kvintett altal rogzitett
feldolgozasanak esetében nem ez a helyzet — az autentikus Bartok darabtol. Somfai ravilagit,
hogy Barték hozzaallasa a lejegyzett és az eldéaddi gyakorlatban megvalosult tempok
kérdésében egyfeldl a muzsikus, masfeldl a zenekutatd beallitottsdgat tiikkrozi. Bartok szerette
volna — ahogy palydjan eldre haladt egyre inkdbb — pontosan meghatarozni kompozicioi
idedlis eldadasi sebességét, mikozben a tempodjelzést az eldadok szamdra utmutatonak
tekintette csupan. Azt is bizonyitja Somfai, hogy az egyes darabok tempdja az id6k soran
gyakran valtozott, egyes esetekben akar jelentdsen is. Valamint arra is ramutat, hogy a
kiilonb6zd kiadok altal megjelentetett kottdk sokszor eltérd, bizonyos esetekben téves
utasitdsokat tartalmaznak a tempora vonatkozdéan. Mivel nem tudhatjuk, hogy Konitz és a
tobbi szerzo a jazz feldolgozasok esetében melyik kiadvanyt vették alapul, igy azt sem lehet
minden kétséget kizaréan megitélni, hogy milyen mértékben tértek el attol.

Szintén kivalo publikacié ebben a targykorben Kocsis Zoltan — a Philips Classics cég
szamdra rogzitett, Bartok Osszes zongoramiivét tartalmazé kiadvanyadhoz irt — ,Kell-e
metrondm?” cimil irdsa,” ami végiil nem Kkeriilt be a lemez kiséréfiizetébe. Kocsis ebben a
tanulmanyaban, pont a Mikrokozmosz eldadasa kapcsan mutatja ki, hogy mennyire fontos a
tempoOk tudatos hasznalatabol kiindulva elsajatitani az egyes darabokat, annak érdekében,
hogy a helyteleniil megvalasztott tempo6 ne okozza a darabok karakterének elvesztését. Kocsis
megallapitasait természetesen ugyancsak a darabok eredeti, nem atdolgozott verzidinak
eléadasaval kapcsolatban teszi meg. Ilyen szempontbdl megvizsgéalva az altalam elemzésre
kivalasztott felvételeket — az eredeti, Bartok ihlette kompoziciok esetében ez a kérdés
irrelevans — az eredeti tempotdl nagyban eltérd feldolgozasok esetében valdban hallhatoan
megvaltozott a darab karaktere. Ezekben az elemzésekben kiilon is ki kell térni erre az

aspektusra, de ez az ,,Alatevés” Konitz-féle verzidjara nem érvényes.

37 Somfai Laszlo: Bartok kompozicios modszere. (Budapest: Akkord, 2000). 254-300. Lasd még Somfai
Laszlo: ,,A felgyorsult alaptemp6 és a tempoingadozasok.” In: Tizennyolc Bartok tanulmany. (Budapest:
Editio Musica, 2014). 144-149.

38 Kocsis Zoltan: ,,Kell-e metrondom?” Muzsika 49/3 (2006. marcius): 14-15.
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Nem csupdn a tempoban tapasztalhatunk kisebb mértékii eltérést az eredeti mithoz
képest, de a dallamok beosztasat illetden is. Az elsd sor utolso litemében a C# hang az eredeti
kottdban {itésre, az iitem masodik negyedére jon, s6t Ossze is van kdtve az Ot kovetd
hangokkal, tehat egy zenei gondolathoz tartoznak. Ezzel szemben a Marshall Brown
hangszerelte valtozatban (19. kottapélda) ugyan ez a C# egy feliitésre es6 nyolcad hang, ami
egyértelmilen az 6t kovetd litem elsé hangjara a D-re vezet, valamint az egész frazis egy
oktavval magasabban hangzik el. Ezeket a nem szamottevd kiilonbségeket leszamitva a jazz
verzio két fels¢ szélama csak annyiban tér el a Bartok kotta jobb kezétdl, hogy mashol
¢rezteti a zenei mondatok elejét €s végét, valamint végig 4/4-es beosztasu.

Ennél nagyobb eltérést taldlunk a zongora bal kéz, és a felvételen ennek megfeleld
bogd szolam kozott. Alapvetden Gomez bdgd kisérete sem tér el a Bartok kompozicidban
talalhatd basszus szolamtol, de az eredeti Mikrokozmosz darabhoz képest kevesebb hangot
tartalmaz. Ugy lehetne a kiilonbséget a legjobban megfogalmazni, hogy egy jazzre jellemz6
nagybdgd kiséret jott 1étre az eredeti sz6lambol kiindulva, annak szelldssebbé tételével. Ha
Osszevetjiik a két szolamot, a bégdben az eredeti Bartok altal komponalt hangok szerepelnek,
egyetlen kivétellel, ami a bdgd szolam tizedik litemének utols6 két nyolcadara megszolald F#
hang. A Gomez altal jatszott kiséretben nincs olyan hang — ezt leszdmitva —, ami az eredeti
darabban ne jelenne meg. Ritmikailag is kifejezetten azokbol az eszk6zokbdl taplalkozik,
amiket Bartok haszndlt: nyolcad, nyolcad feliités, negyed €s pontozott negyed. Szell6sebb
volta ellenére két helyen mégis stirlibb a bégo altal jatszott dallam, mint az eredeti Bartok mii
alsd szolama, ez a 3. és 6. litem (18. kottapélda), ahol ez ellenpontozza a felsd szolam

negyedes mozgasat (a Bartok kottaban itt a basszus sz6lam is negyedeket tartalmaz).
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THUMS UNOE®

BagTOK BELA (AR2. MAZSHALL BROWN)
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19. kottapélda, Marshall Brown: ,,Thumb Under” téma harom sz6lamt hangszerelése
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A teljes felvétel 3 perc 14 masodperc hosszu, az elején és a végén egy-egy témaval. Az
els6 témat improvizaciok kovetik 4ll6 harmonidra — egy Gm?7 akkordra — az alabbi
sorrendben: harsona, alt szaxofon és végiil elektromos zongora. A zenekarvezetd szolojat
lejegyeztem mivel tudhatd, hogy az 0 kezdeményezésére vették fel az atdolgozasokat. Az
improvizaciok elemzésekor elsddleges szempontnak tekintem, hogy a Bartok mii dallamai,
illetve a darabban talalhat6 skaldak megjelennek-e benne. Mashonnan megkdzelitve: az eredeti
darab témajahoz szervesen kapcsolodnak-e az improvizaciok? Konitz esetében egyértelmiien
nem a valasz. Szélojanak alapja (20. kottapélda) egy g-moll dallam augmentalt bemutatasa
(G-A-Bb-C-D pentachord), ami mellett néhanyszor — hajlitasokkal és csak egyszer megfujva
— az b5 blues-hang a Db, valamint szintén egy alkalommal a b13, az Eb hang is megszolal.
Rogtonzése kezdé motivuménak hangjai a G-Bb-C is eltérnek a Bartok darab elsé iitemének
harom hangjatol, ami G-A-Bb. Konitz improvizacidja egyfeldl tiikkrozi ars poétikajat, amit gy
lehet Osszefoglalni a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola Jazz Tanszékén 2000-ben
megtartott mesterkurzusa alapjdn — amin személyesen jelen voltam — hogy a szdlista ne
jatsszon egyetlen hangot sem, ha nincs vele fontos mondanivaldja. Ennek megfelelden igen
kevés hangot hasznal. Masfel6l magan hordozza annak az iranyzatnak a jellemzdit, amit
modalis jazznek neveziink. A modalis jazzben megkomponalt harméoniamenetek nem 1évén, a
szolistdk az akkordmenet kifejezése helyett hangsulyt fektethettek a valdban improvizalt
dallamok fejlesztésére. Konitz improvizacidja barmilyen g-moll tonalitdst modalis jazz
darabhoz jol illeszkedne, am nem reflektal az ,,Alatevésre”. Meglepé modon a hangszereld
Marshall Brown harsona széldjaban sincs érdemi reflexio Bartok darabjara, szintén nem

mutat bartoki jegyeket.
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THUMS UNDER - LEE KONITZ SoLo

J =120

ALTO SAXOPHONE

21

ALTO SaAX.

20. kottapélda, ,,Thumb Under” Lee Konitz szaxofon improvizacioja
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Dick Katz elektromos zongora improvizacidjaban viszont, ha réviden is, de megjelenik egy
dallam a Bartok darab témajabol, ilyen értelemben a leginkdbb hordozza magin az 6
kézjegyét. Hangvételében gyokeresen Katz sz6loja sem tér el az eldtte 1évo improvizacioktol
— ezért nem tartottam érdemesnek lejegyezni az egészet — de a kérdéses két iitemet leirtam
(21. kottapélda). Alapvetden 6 is g-moll — els6sorban dor skala — tonalitasban jatszik,
helyenként blues-os érzettel. A felvételen 2 perc 8 masodpercnél hallhato az egyértelmii idézet
a téma elsd sorabol. Bejatssza a téma kezdd, emelkedd g-moll dallamat (G-A-Bb), majd a
Bartok darab 4. és 5. iitemének nyolcados meneteibdl hasznal fel a Bb kivételével minden
hangot, hogy aztan egy C#-A-G ereszkedd dallammal zarja az idézetet, ami megegyezik az
eredeti darab 6. és 7. litemében talalhatdé melddiaval. A zongoraszold hatralévé néhany

utemben nem torténik tovabbi zenei utalds Bartokra.

THUMS UNDER — Dick KAtz SoLo

J-120
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21. kottapélda, ,,Thumb Under” Dick Katz zongora improvizacio részlete, 13—14. ii.

Végezetiil, annak ellenére, hogy a Lee Konitz Quintet felvételén csak részlegesen
jelenik meg Bartok komplex zeneisége, érdemes elemezni az ,, Alatevés” Mikrokozmoszban
talalhatd kottaképét is (1. kottapélda). A téma koriilir bizonyos akkordokat. Az els6é dallam
felismerhetden g-moll, — nyilvan ezért szolgal ez az akkord az improvizaciok tonikai alapjaul
— amit tobb, modulalo dallamiv kovet. Az 5. és 6. litemben (a feliités iitemét nem szamolva)
egy ereszkedd kvinthidnyos A7 bontéds taldlhatdo (C#-A-G-C#), ami egy d-moll dallamra
oldodik. A 6. iitem felsé szolama és a basszusban taladlhaté E-G#-B bontas egylittesen egy E7
akkordot adnak ki. Az ezt kovetd részben, a 13. iitemtol kezdodoen ereszked6 szekvenciak két
iitemenként modulalva kovetik egymast: g-melodikus moll, f-melodikus moll, majd egy fél-

t,39

egész skala részlet,” aminek nem allapithaté meg az alaphangja (lehet F, Ab, B vagy D), ezt a

39 Az 1:2-es modell skala jazzben elterjedt megnevezése. Lasd: Specialis szakkifejezések és roviditések cimii
fejezet.
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zenei gondolatot ismét egy A7 bontds (C#-A-G) zarja. Az utolsd sor elsd négy iliteme
ismétl6dé dallam, tehat ismét g-melodikus és f-melodikus moll, amit egy nyolc hangu
ereszkedd hangsor, egy eb-moll6 — sziikitett skala kovet.*” Végiil ismét a kvinthidnyos A7
bontas (C#-A-G motivum) zarja a darabot. Az utolso két sorban ismétlédve eléforduld, harom
egymast kovetd melodikus moll dallam (ide sorolom az eb-moll6 — sziikitett skalat is, ami
azonos egy eb-melodikus moll hangsorral kiegésziilve a B hanggal) alaphangjai ereszkedd
nagy szekundonként koveti egymast, azaz egy egész hangi skala (G-F-Eb) részletére
épiilnek.*!

Az a koncepcio, ahogy a Mikrokozmosz darabhoz hozzanyult Konitz és Marshall és a
felvételeken elhangzod improvizaciok mar az album elkésziiltekor sem szamitottak igazan
ujszerlinek vagy elementdrisnak. A téma nem atdolgozva, csupan hangszerelve lett az adott
formaciora. A hangszeres szolokban a fél-egész skala és a melodikus moll mdduszok
hasznalata — kiilondsen egy izgalmas egész-hangu kornyezetbe helyezve —, amelyek az
»Alatevés” unikalis hangzasdnak jellemzoi, vagy akar az ereszkedd dallamok intenziv
megjelenitése erdsebben idézhette volna fel a darab bartoki hangzasat. Mégis zenetorténeti
jelentdségli mérfoldkd ez az album, mert Bartok zenei 6rokségét els6ként vette lemezre jazz
kornyezetben a Lee Konitz Quintet. Voltak magyar €s mas amerikai jazz zenészek is, akik mar
ezt megel6zéen Bartokbdl inspiralddva alkottak,” de ezeknek — sajnélatos modon — nem
maradt rogzitett (hanganyag, kotta) lenyomata. Rédadasul Konitz, valamint zenekaranak két
tagja Eddie Gomez és Jack DelJohnette, a jazz miifaj meghatirozé és vilagszinten is nagy
hatasu eloadoi. Mindezekért a ,,Thumb Under” és a Peacemeal cimu lemezen hallhatdé masik

két atdolgozas kinyitotta a kaput az 6ket kovetd, sokkal merészebb probalkozasok eldtt.
4.3. Russ Lossing: Change of Time ,,Boating (#125)”

Russ Lossing zongorista, zeneszerzd, zenekarvezetd munkéssagaban kiemelkedd szerepe van
a bartoki hatdsnak.® Lossing volt az elsé amerikai jazz zenész, aki egy teljes tematikus

albumot szentelt Bartok munkéssaganak. 1998-ban rogzitett 7ime of Change cimi trid

40 Vera Marijt: Barry Harris: Exploring the Diminished. MA szakdolgozat, Royal Conservatory The Hague,
2014 februar 15.

41 A fenti elemzés soran a Mikrokozmoszban kiadott kotta mellett Kocsis Zoltan: Bartok New Series. Works for
Piano Solo (6). Mikrokosmos (153 Progressive Piano Pieces). Budapest: Hungaroton Classic, HCD 32529-
30, 2008. felvételére is tamaszkodtam.

42 Lasd: 2. Bartok hatasanak megjelenési formai a jazz térténetében cimii féfejezetben.

43 Lasd bévebben: 2.6. A kdzelmult amerikai jazz élete cimil fejezetben.
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lemeze* 2020-ban ismételten napvilagot latott, akkor mar Mikrokosmos — Improvising Bartdk

1.45

cimmel.® Az 0jboli kiadas apropoja — az elsé lemezalbum kiaddjaval kozos megegyezéssel —

a Bartok jogok lejarta volt. Ez lehetdséget biztositott, hogy immaron az eredeti — angol —
cimiikkel szerepeljenek a Mikrokozmosz 1V. és V. fiizetébdl szarmazd darabok,* szemben az
els6 kiadassal, ahol Lossing adott cimeket a Bartok miivek atdolgozasainak.*” Talan helyesebb
ezekre inkabb feldolgozasként, mint atiratként tekinteni, amennyiben az egyiittes probain
elhangzd zenei kisérletek folyomanyként jottek Iétre, sokkal inkabb, mint egy eldre
megkomponalt anyag — dertil ki a zenekar tagjaival késziilt interjubol:*

Frank Tafuri: Hogyan talaltak ki ezt a Bartok-féle koncepciot?

Russ Lossing: Nos, valdjaban ez egy megszakitott jam session volt.* Egy
probat terveztiink tartani a lakdsomban. Nem emlékszem, ki lett volna a
dobos, aki jatszott volna, de valamilyen oknal fogva nem sikerdilt eljonnie.
Tehat csak harman voltunk, és ez a zene ki volt készitve a zongoranal. Igy
jott az otletet: ,,probaljuk meg ezt eljatszani...” Tulajdonképpen,
,»barhogy”... és megtettiik. Ebbol folyamatosan fejlédtek ki — ennek a
zenének a kiilonbo6z6 eljatszasi modozatai.

FT: Tehat mindenki a zongora kottaja koriil gyiilekezett... vagy
zongoradarabok koriil és igy jart el?

RL: Igen... pontosan.”

Az atdolgozasok mellett Lossing egy sajat kompozicioja, a ,,Grey™'

¢s egy kozos
improvizacié keriilt a lemezre ,,Bela” cimmel. Mindkét 6ndlld mii bartoki inspirdciora

sziiletett, deriil ki az album kiséréfiizetébol.

44 Russ Lossing: Change of Time. (OmniTone, 15201, 2001). A felvétel ddtuma: 1998. majus 10.

45 Russ Lossing: Mikrokosmos — Improvising Bartok.(Aqua Piazza Records, AQP004, 2020.).

46 Valgjaban meglepd, hogy a brooklyni székhelyli OmniTone tdmogatta Lossingot az anyag immaron
magankiadasban valé Gjboli publikdlasaban, amennyiben az Egyesiilt Allamokban a Mikrokosmos még
mindig védett.

47 Lasd bévebben: 2.6. Lh.

48 Frank Tafuri: LHInterview with Change of Time.” Internetes elérhetéség:
http://www.omnitone.com/changeoftime/changeoftime-interview.htm (Utolsé megtekintés datuma: 2020.
majus 3.).

49 A jazzben a ,,jam session” olyan zenei folyamat, amelyben a zenészek jellemzéen darabokbol kiindulva
improvizalnak.

50 ,,Frank Tafuri: How did you guys come up with this concept of doing Bartok?
Russ Lossing: Well, it was an aborted jam session, actually. We had a session scheduled at my apartment.
And I don’t remember who was suppose to play drums, but for some reason the drummer didn’t make it. So,
it was just the three of us, and I had this music sitting on my piano. And we got the idea »Let’s just try
playing this...«
You know, »whatever«...and we did. And it just kept evolving from there — different ways of playing that
music.
FT: So everybody just huddled around the piano score...or piano pieces and did this?
RL: Yeah...exactly.”

51 Az elsé kiadason ,,Pozeny” (,,Feleségek™) cimmel szerepel.
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A lemezen megtalalhat6 tizenot darab a valdésagban tizenharom, amennyiben ennek az
elemzésnek a targya a ,,Boating (#125)”, azaz a Csdnakazas és a ,,Major Seconds Broken and
Together (#132)”. magyar cimmel a ,Nagy masodhangkozok egyszerre és torve” két
verzidban is felkeriilt az albumra. A véletlen hozta — rendhagyo — dob nélkiili zenekari felallas
egyrészt sok, a zongora-szaxofon-nagybdgd kamarajatékabol fakadd finomsagot enged
megmutatkozni. Masfel6l a ritmusszekciot meghataroz6 ritmushangszer hianya
mindenképpen gyengiti valamelyest a jazz, amugy jol tetten érhetd ritmuskdzponta
megszoélalasat. Mindez nagyban hozzajarult ahhoz, hogy megsziilethetett az elsé olyan jazz
felvétel, ami egyértelmiien magéban hordozza Bartok zeneiségét.

A felvételeket er6sen meghatarozza egy szinte szabad-zeneinek mondhat6 hozzaallas,
amennyiben Lossing és zenésztarsai nem torekedtek arra, hogy kidolgozott jazz darabokat
hozzanak létre, ahogy arra sem, hogy az 4dtdolgozasok hasonldésagot mutassanak a mainstream
jazzben megszokott mivekkel. Mindezt alatdmasztjdk azok a gondolatok, amelyeket
megkeresésre irasban megfogalmazott Lossing:**

Nincs sok irott anyag ezzel a projekttel és a mi megkozelitésiinkkel
kapcsolatban. ime néhany kotta, amelyet hasznaltunk. Talltam egy olyan
oldalt jegyzetlapot is, amelyen felsoroltam néhany &tletet tanulok szamara.
(A tri6 nem hasznalta ezt a lapot.)

A projekt els6 par probajan eljatszottam minden darabot Johnnak és
Adamnek,* és beszéltiink arrol, hogyan épiilnek fel. Aztan korlatok nélkiil
eljatszottuk és felfedeztiik 6ket. Miutdn megismertiik a zenét szabadon
jatszottuk az anyagot, hasonldan ahhoz, ahogy mi jazz zenészek elmélyiiliink
egy sztenderd eldaddsaban. Nagyon kevés volt az ugynevezett hangszerelés.
Némely darab néhany apro részlete volt meghangszerelve. (Példaul a ,,Nagy
masodhangkdzok egyszerre és torve” esetében ugy dontéttiink, hogy az
eredeti kottaban szerepld zenei anyagot jatsszuk, és a sz6lamokat
megosztottuk a vonoval jatszo nagybdgovel.) Minél tobbet jatszottuk ezeket
a darabokat, annal kdnnyedebben ment. Sok eldaddsunk volt ezzel a
projekttel New Yorkban, és egy id6 utan a megbeszéltek mind teljességgel
atalakultak. Mesterkurzusokat tartottam a Mikrokozmoszbol kiinduld

crer

valamint a kozeljovében egy ijabb felvételt is terveziink.>

52 Russ Lossing e-mailje a disszertacio szerzdjének (2021. 05. 10.).

53 John Hébert nagybdgds és Adam Kolker szaxofonos, klarinétos, fuvolas.

54 ,,There is not much written down regarding this project and our approach. Here are some of the charts we
used. I also found a page of notes in which I jotted down some ideas for students. (The trio did not use this
sheet.)

In the first couple of rehearsals for this project I would play each piece for John and Adam and talk about
how it was constructed. Then we would play it together and explore it openly. After we absorbed the music,
we would just let go and play freely on the material, much like we, as jazz musicians, would open up on a
standard. There were very few ,arrangements”. Some small parts of some of the pieces were arranged
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A Lossing altal leirtakat némileg arnyalja és kiegésziti a zenekar tagjaival késziilt interju

néhany idevago részlete:>

Frank Tafuri: Ugy értem, tudjuk, hogy Onok egyiitt jatszanak — tehat van
egyfajta kapcsolat. De egyénileg mit gondol, mi vonzotta Ondket?

Russ Lossing: Azt hiszem, maga az anyag. A modszer, ahogy (Bartok) a
moduszokat és kis motivikus oOtleteket hasznalja. Az intervallum jaték a
zenében. Az, ahogyan komponal és felépiti a zenét, 5nmagaban alkalmas
arra, hogy a rogtonzés kiindulopontjaul szolgaljon. Természetesen adja
magat erre a fajta boviilésre.

Adam Kolker: Nagyon dallamos és bizonyos szempontbol egyszerti —
kiilonosen azok a darabok, amelyekkel mi valamilyen szempontbol
foglalkoztunk — szinte népi dallamok. Nos, ezek nem feltétleniil népi
dallamok, de az inspiracidja olyan — ami nagyon hasonlit ahhoz, ahogy a
jazz épitkezik. Olyan improvizaciok voltak, amelyek népi dallamokon vagy
egyszeri dallamokon alapultak. [...]

A K.: Improvizatérként gyakorolsz dolgokat és amikor jatszol, elfelejted
Oket. Mi ezt csoportként tettiik meg. Nagyon konkrét dolgokat gyakoroltunk,
de legtobbszor amikor felléptiink — még akkor is, ha néha beszéliink
dolgokrol, amikor elkezdiink jatszani egy el6adason teljesen elhagytuk a
megbeszélteket.*

A Lossing altal emlitett, velem megosztott kottak mindegyike, igy a ,,Boating (#125)” is a

Mikrokozmosz fiizetekbdl szarmazo fénymasolat, amelyeket jegyzetekkel latott el a szerzo

(22. kottapélda).

55
56

loosely. (For example, on ,,Major 2nds Broken and Together” we decided to play the material as written and
divided the parts with bass playing arco.) The more we played these pieces, the looser it became. We had
many performances of this project in NYC and after a while any arrangements that we had discussed
dissolved completely. I have done master classes on this concept of improvising on the Mikrokosmos in the
US and Europe and we are planning another recording in the near future.”

Tafuri: ,,Interview with Change of Time.” L.m.

,Frank Tafuri: I mean, we know that you guys play together — so there’s a certain rapport. But individually,
why do you think this appealed to you?

Russ Lossing: I think it's the material itself. The way he uses modes and little motivic ideas. The interval
play in the music. The way he actually composes music and puts it together lends itself to using the raw
material for improvising. It's a natural thing that expands.

Adam Kolker: It's very melodic and in some ways it’s kind of simple-especially the pieces that we’ve dealt
with in some ways — on some level they’re folk tunes. Well, they’re not necessarily folk tunes, but his
inspiration — which is very similar to the way jazz developed. It was improvisations based on folk melodies
or on simple melodies. [...] A.K.: As an improviser, you practice things and, when you play, you forget
about them. We did that as a group. We did practice very specific things, but when we performed, for the
most part — even when we talk about things sometimes when we start playing in the performance, it goes out
the window.”
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22. kottapélda, ,,Boating”, Mikrokosmos V/16. © Boosey & Hawkes Budapest, 2004
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Annak ellenére, hogy Lossing egyértelmiivé tette, hogy a darabok az idok soran sokat
valtoztak a ,.Boating (#125)” elemzését mégis a kottaképpel érdemes kezdeni. Egy igen
szembetlind és talan meglepd tényt mar elsd ranézésre is meg lehet allapitani: Lossing dacara,
hogy jazz zongorista mindségében nyilvanvaloan allando kapcsolatban all az akkordokkal, a
jegyzeteiben egyetlen egy harmoniamegnevezést sem hasznal. A kottdban is csupan egy
helyen, a 13. iitemben nevezi el a bal kéz sz6lamban szerepldé Asus dallamot Am akkordként
(ez a leirds vonatkozhat akdr a fels¢ szolam A moll trichordjara is). Azt sugallja ez a
hozzéaallas, hogy a darabban szereplé és konnyen beazonosithatdé — nagyrészt kvart —
akkordokat sokkal inkabb dallamként, mint harmoniaként kezelték az eléadasok soran, ambar
a tizenharmadik iitemben, a zongora bal kéz sz6lamaban elindulé motivum esetében szerepel
progression” roviditése. Szemben tehat a akkord megnevezésekkel alapos elemzése talalhato a
basszus szolamban szerepld ostinato dallamoknak.

Az elsd tizenharom iitem kiséretéiil szolgald két 3-3 hangbol all6 dallammal
kapcsolatban megallapitja azok felépitését: a G hangrdl indulo tiszta kvartokbdl all, amig az
azt kdvetd A alapu bontast egy tiszta kvint és egy nagy szekund épiti fel. SOt ezen tilmenden
Lossing azt is leirja, hogy az els6 dallam als6 két hangja 1ép fel, amig a fels6 hang egy fél
hangot lefele mozog a madasodik dallam esetében. A két dallamot Ist és 2nd set-ként

aposztrofalja,”’

amelyek viszonyrendszerének leirdsara a ,kontaminéciot” alkalmazza, ami
egyfajta elegyitésére utal. Tovabbi kézzel irott jegyzet a 30. litemben a fels6 szélamban
talalhatd dallamhoz kapcsoldddan jelzi, hogy az azonos az elsd iitemben szereplével.”® A
kottaban szerepld utolsé jegyzet egy hangszerelési utasitds, amely fels¢ szélamban a 40.

utemben kezd6do dallamot a szaxofonhoz rendeli.

57 Ez utobbi elnevezés csupan a jegyzetben szerepel, de onnan egyértelmiien kideriil, hogy a basszus szélam
masodik harom hangbdl 4116 dallamara vonatkozik.

58 Megjegyzendd, hogy az elsé ilitemben ez a motivum a basszus szolamban és egy kis ndnaval lejjebb van
irva.
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Tovabbi informécidkat kapunk Lossing a kottdhoz szorosan kapcsolodo jegyzeteit
vizsgélva (1. fakszimile). A jegyzetekben szerepld lehetséges zenei Otletek egyfeldl a mar
emlitett 1. és 2. ,set’-re, azaz (hang) készletre vonatkoznak, masfelél a dallam e zenei
szOovethez képesti megjelenéseit veszik szamba. A jegyzet azzal kezdddik, hogy az elsé litem
elemzését atemeli a kottabol, ezek utan veszi sorra, hogy mint az improvizacio kiinduld pontja
a két ,.készlet” miként tud megjelenni:

. transzponalva

. jatszani a hangkészlet hangjait kiilon>

. minden hangkészletet jatszani €s a hangokat egyiitt is
. Utem dallam — 6t hang

. sor — 2. litem #2 dallam — D moll tetrachord

. sor dallam — A moll tetrachord

. és 5. sor — akkord menet

. sor 1. litem — basszus — ritmikai variaciok az iitem felett — két ilitem 6/8-ad vagy harom
titem 4/8-ad®

A jegyzetekbdl pontos képet kaphatunk arrél, ahogy milyen modszerrel tették szervessé a trio
tagjai az improvizaciot az altaluk atdolgozott Mikrokozmosz darabokban. Ez a modszer
nagyon hasonlatos ahhoz, amivel a Soundpainting improvizativ nyelv dolgozik, amikor elére
elkészitett ugynevezett ,,palettdkat”, azaz elére megkomponalt zenei részleteket hasznal.®
Mivel a motivumok Bartok darabjabdl szarmaznak, igy ezek jelenléte — megfeleld
felkésziiltségli zenészek esetében — biztositja a bartoki hangzast, valamint nagyfoku
szabadsagot ad a rdogtonz0 zenészek szamara, mikdzben kijelol bizonyos utakat,
elképzeléseket.

Ritmikai utalast Osszesen kettét talalunk a jegyzetekkel ellatott kottdban. A 24.
litemben (éppen ott, ahol a bartdki utasitds a fempo) a largo, azaz lassan, drad6 eldadast kivan
Lossing. Mivel a teljes felvétel ad libitum eldadasban hangzik el, ez a temp6 jelzés csupéan a
lemezen szerepld masik, ,,Boating II (#125)” ciml felvétel tiikkrében lehet egyaltalan

értelmezheté, amely roviden bar, de egyértelmii tempoérzettel kezdddik. Am ennek a

59 A 2-es és 3-as pontokhoz kiillon magyarazatot kértem Lossingtol, aki vildgossa tette, hogy a ,,solid”
kifejezést itt a ,,set”, azaz hangkészlet szinonimajaként jegyezte fel sajat maganak, amennyiben ez a
zongorara vonatkozo jegyzet.

60 Mindkeét ritmikai variacié 12/8-adot ad ki.

61 Lasd: 4.6. Gryllus Samu: Bartok 135 ,,Conduction meets Soundpainting” cimii fejezetben.
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verzionak az esetében sem valdsul meg 24. {itemben szerepld tempd utasitas, igy ezt az egyik
olyan otletnek kell tekintenlink, ami bar a probdk soran felmeriilt, de a késdbbiekben az
eléadasok soran elfelejtodott. Mivel a masodik (igen rovid) felvétellel kapcsolatban Lossing
egyértelmiisitette szamomra, hogy az ,.totally free”,** tehat teljességgel szabad-zene volt, igy
arra nem fogok a tovabbiakban kitérni, mert karakteres eltérést nem mutat az elemzés targyat
képezd darabhoz képest. A masodik ritmikai jelzés, nem egy jegyzet, csupan ceruzaval vald
kiemelése az eredetileg is a kottdban szerepld rallentando ritmikai jelzésnek a 39. litemben.

Mindennek tiikrében izgalmas megvizsgalni a ,,Csonakdzas” lemezen szerepld
felvételét, felvételeit. Ellentmondasnak tlinhet, de annak ellenére, hogy a kozel 6t perc
hosszusagu mil sok tekintetben szabad zene, figyelmesen hallgatva mégis kovethetd a Bartok
kottabol a zenészek jatéka. A darab fél perc hossziisaghi zongora bevezetdvel indul, ahol a
hangzas leginkabb a preparalt zongorat idézi, ambar Lossing nagy valosziniiséggel csupan
kézzel érintette a hurokat. Ezen atmoszféra felett szolal meg a darab felsé sz6lamanak elsé
motivuma (Eb-Ab-Db-Bb hangok) szopran szaxofonon, majd erre mintegy véalaszként késébb
a zongora jobb kezében is. Szemben az eredeti miivel, a felvétel ezen pontjan sem a zongora
bal kézben, sem a bdgdben nem szolal meg kontrasztként az Eb 1a pentaton hangjaibodl
felépiild dallam alatt a Lossing altal ,,set” 1-ként €s 2-ként elnevezett Gsus7 és Asus akkord.
S6t, a nagybdgd elsd hangja is egy Eb, amelyet egy F kovet (ugyan az a viszonyrendszer, mint
Bartok darabjanak basszus szolamaban az elsé két bontas alaphangjai a G és az A esetében). A
Mikrokozmosz darab dallama innen nem folytatodik, hanem egészen az els6 perc végéig a
szaxofon jatszik ereszkedd kromatikus glissandokat.

Az elsd valtozast a nagybdgd indukalja azzal, hogy lelép egy D hangra, amit hosszan
hagy kiszolni. Ezen a ponton a zongora folytatja a szaxofon altal elkezdett dallamot a Bartok
kotta 4. iitemének utols6 hangjar6l, am szemben az eredeti darabbal, ezek a hangok
egyenletes értékil, hosszu hangokként szélalnak meg (23. kottapélda). Ezt kovetden Adam
Kolker szintén a ,,CsOnakazas” dallamat alapul véve jatszik egy hdrom hangbol felépiil6 (Bb-
Gb-Ab-Gb) hosszabb fragmentet igy, hogy a hangokat egy negyed hanggal hajlitja fel- és
lefele, ezzel bizonytalanabba téve a kialakulé hangnemérzetet, amely zenei motivum alatt
szolal meg elsé izben a kotta elsd két itemében szerepld kiséret (az eredeti hangnemben). Ezt

a gondolatot viszi tovabb a zongora azzal, hogy mikdzben a bal kézben ostinato szertien

29 29

megmarad a ,set” 1 és ,set” 2 bontdsok valtakozasa a fels6bb regiszterekben a

62 Russ Lossing e-mailje a disszertacio szerzdjének (2021. 06. 13.).
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dallamhangokbo6l (Eb 14 pentaton) rajzolodnak ki szdvetszerlien hangzatok. Lossing
mindvégig intenziven hasznélja a zongora zengetd pedaljat, aminek kovetkeztében a strlodo,
egyre valtozd hangok olyan rezonanciat idéznek eld, amely szinte méar nem is tlinik akusztikus
hangzasnak. A hatéast fokozand6 ismét jatszik kézzel is a zongora hurokon, illetve tompitja,
befolyésolja a hangok megszolalasat a kezével. Ezt a hosszabb 1¢legzetvételli részt mintegy
lezarva, a zongoran ismételten megszoélal az Eb 14 pentaton dallam, 4am ezuttal Lossing le is
zarja az alaphangra. Fontosnak tartom ezen a ponton megjegyezni, hogy bar Bartok dva intett
a politonalitas felszines és mesterkélt hasznalatatol,maga is komponalt néhany politonalis
miivet. gy a ,,Csonakazas” elsé 14 iiteme is két egymastol fél hangra elhelyezkedd 14
pentaton litkdztetése a két szolamban, amennyiben a mar emlitett Eb 14 pentaton dallammal
parhuzamosan megszolalo kiséret hangjait emelkedd sorrendbe helyezve (G-A-C-D-E-F) egy

D 14 pentaton hangjait kapjuk.

BOATING, ($125)

Ao Lis. Bagrox BELA, fUsS LOSSING (ATD0LGOZO)
g —1 I f —1 f
PiaNo {
|
Ao Lis.
r \.a
Az ]
ass |} ! ﬂ

23. kottapélda, Russ Lossing: ,,Boating (#125)” téma részlet

Az ezt kovetd részben a tri6 szabad kamara jatéka hallhato. Az altalam lekottazott
rovid részletbdl egyrészt jol latszik, hogy a hangszerek az emlitett két moll pentaton hangjait
vegyitve hasznaljak, masfeldl ritmikailag egyértelmlien egymasra reflektdlva, mintegy
valaszolva egymas melodia Gtleteire, sziiletik meg a kollektiv improvizécio. (24. kottapélda).
A transzkripciokkal kapcsolatban fontos hangsulyozni, hogy az elhangz6 zenei szdvetnek
nincs érezheté pulzacidja, sem pedig egyértelmii iitembeosztasa. Igy — elkeriilve annak a
latszatat, hogy a zenészek 3/4-ben tempdban jatszananak — nem valasztottam litemmutatot a

lejegyzéshez (a kottaird program automatikusan 4/4-es beosztast valaszt ebben az esetben).

63 Bartok Béla: ,,Harvard-eldadasok.” In: Tallidn Tibor (kozr.): Bartok Béla irasai, 1. Bartok Béla onmagardl,
miiveirdl az uj magyar zenérdl, miizene és népzene viszonyarol. (Budapest: Zenemiikiado, 1989.) 161-184.
171.
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Az altalam hasznalt ritmikai értékek csupan tajékoztatd jellegiick. Ennek a szakasznak a
lezarasaként a Kolker megszolaltatja a ,,Csonakazas” 16. iitemében szerepld ereszkedd
dallamot, amire valaszul Lossing azonnal, néhdny hang felcsendiilése utan elkezdi a 15.
iitemben induldé téma dallamot. Szemben a Lossing jegyzeteivel ellatott kottaval, ezen a

ponton nem jatssza el azt a fél hangokat fel- és le 1épdeld akkord menetet, ami a basszus

sz6lam bontasaibol Bartok darabjaban kirajzolodik (22a kottapélda).

BOATING, (#125)

Ao Lis.

SOPLANO SAXOPHONE

Piano {
Ao Lis.

Bass

Sop. Sax.

PNo. {

Bass

24. kottapélda, ,,Boating (#125)” a Russ Lossing Trio kollektiv improvizacioja

Az eredeti Bartok kotta 15-t6l a 21. iiteméig tartd témarész szabad eldadasat kovetden
Gijabb kamarazenei jelenet kovetkezik. Am itt mintha forditott szerepbe keriiltek volna a
hangszerek, a szaxofon — igen magas hangfekvésben — ostinato szertien kezdi jatszani a ,,set”
1 és 2 hangjait, mikozben a zongora teljesen szabadon i1déz fel hangokat az emlitett szakasz
basszus szélamaban szerepld bontdsaibol, ezzel leginkdbb kromatikus érzetet keltve. Ennek a
résznek ¢és egyben a darab lezardsaként szolal meg a bartoki dallam — ebben az esetben
teljességgel a kottaban szerepld jelzésekkel megegyezden — a 41. iitemtdl kezd6dd szakasza a

szopran szaxofonon, lassulva.
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Az a fajta nyitott szellemiség, ami utat enged a zenészek kreativitasanak, olyan
rétegeit engedi felszinre a Bartok daraboknak, ami eldrelépést jelent a korabbi
atdolgozéasokhoz képest, ezért Russ Lossing trid albuma feltétlen mérfoldkdnek tekintendo.
(Ez a metdédus mindenképp feltételezi, hogy a zenészek jol ismerjék egymast, de legalabbis
egy intenziv probaiddszakot kovetel.) Ez a fajta fejlodés a ,,Csonakéazas™ étiratainak esetében
konnyen tetten érhetd, hiszen tobb jazz zenész is inspirdlodott mar ezt a feldolgozast

1.64

megel6zden a darabbol.” Azzal egyiitt is igaz ez, hogy a jegyzetekben szereplé egynémely

o 7

oOtlet, igy példaul a dallami transzpozicié vagy a nagybdg6 szamadra javasolt ritmikai variadciok

még tovabbi szamos izgalmas zenei lehetdséget rejtenek magukban.

4.4. Lemon Juice: Peasant Songs ,, Hungarian Peasant Song No. 12”

Az Eyal Maoz gitaros és Avishai Cohen trombitéds vezette New York-i Lemon Juice kvartett
egyike azon avantgard jazz-rock zenekaroknak, amelyek a 2000-es évek elején az tigynevezett
,downtown scene” részeseként Uj szint hoztak a mifajba. Ez tobbek kozott annak is
koszonhetd, hogy a zenekar tagjai Kevin Zubek dobos kivételével, mind izraeli szarmazastak,
igy a zenei identitdsukat nem csupan az amerikai jazz aramlatok hatdroztdk meg, annak
ellenére, hogy palyajukat mar az Egyesiilt Allamokban kezdték meg.®

Az egyiittes masodik,* eddig utolsd6 lemezén talalhatd 6t Bartok vonatkozast
felvételébdl pontosan azért esett a valasztdsom a ,, Hungarian Peasant Song No. 12” [sic!]
cimii darabra,” mert a zenekar tagjainak csaladi hattere lehetdvé tette, hogy nem csupan jazz-
zenészként, de a zsido6 népzene szemszogébdl is megkozelitsék Bartok népdal feldolgozasait.
Eyal Maoz, az Edom és a Dimyon egyiittesek vezetdjeként,® amig Shanir Ezra Blumenkrantz
bdgds és Kevin Zubek szamos, a zsido zenét forrasként tekintd zenekar tagjaiként ismerték
meg a klezmer és a szefard zenei hagyomanyt.” Ez a fajta, a népzenében gyokerezd
atdolgozas nagyon is egybevag ezeknek a daraboknak a bartoki megkozelitésével. Mindezek
mellett — ez igaz a lemezalbumon talalhaté mas parasztdal feldolgozasokra is —, itt valdsult

meg elsdként, hogy egy jazz zenekar a dobot teljes értékilen tudta szerepeltetni Bartok

64 Lasd példaul: Lee Konitz Peacemeal, valamint Drew Gress Jagged Sky cimii lemezei.

65 Lasd bovebben: 2.6. A kozelmult amerikai jazz €lete cimi fejezetben.

66 Lemon Juice: Peasant Songs. (Piadrum Records, 0201, 2002).

67 A cimadas pontatlan, amennyiben a 15 magyar parasztdal 12. Allegretto tétele mellett az atdolgozas a 13.
Poco piu vivot is tartalmazza.

68 Internetes elérhetdség: https://www.eyalmaozmusic.com (utols6 megtekintés datuma: 2021. 07. 18.).

69 Kozosen szerepeltek példaul szamos John Zorn vezette ilyen projektben, valamint tagjai voltak Daniel Zamir
izraeli szaxofonos Satlah nevii zenekaranak.
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valamely darabjanak atértelmezése soran. Ezt megel6zden a feldolgozasokban — hasonldan a
cool jazz és a third stream iranyzatokban megszokotthoz — a dobnak csupan szinezd szerepe
volt, ahogy egy szimfonikus zenekarban sem az a feladata az iitdsoknek, hogy egy
Osszefliggd, liiktetd ritmikai alapot hozzanak 1étre.™

A 15 magyar parasztdal 12. tétele nem mas, mint a ,,Beteg asszony, faradt legény”
kezdetli Tolna megyei népdal,” Bartok altal komponalt atirata. Er6sen szembet(ing
kiilonbségeket latunk a Bartok darab kottaképe (25a és 25b kottapéldak) és az éltalam
lekottazott Lemon Juice verzio kozott (26. kottapélda). Talan a legszembedtlobb, hogy amig
Bartok darabjanak 12. tétele — az eredeti népdalnak megfelelden — 3/4-es és 2/4-es
itemmutatdju, addig az atdolgozas végig 4/4-ben iroddott. Az eredetileg aszimmetrikus
titemfajtaju népdal 4/4-es beosztasba vald athelyezése azt eredményezi, hogy a téma dallama
,forogni” kezd a paros beosztas felett, tehat a hangstilyos hang az A, amely az ereszkedd
dallam kezdOhangja olyan hangsulytalan helyekre esik, mint az els6é litem negyedik- és a
masodik ilitem mésodik negyede. Ezenfeliil az elsé két zenei mondat, amely a Lemon Juice-
féle verzidban ismételve hangzik el, a 3. és 7. iitem utolsd6 negyedén véget ér. Annak
érdekében, hogy a jazzben megszokott periddus érzet — altaldnossagban négy iitemes, vagy
annak tobbszorose példaul nyolc vagy tizenkét litemes egy periddus —’* ne sériiljon az elsd
harom sorban, egy-egy iitem dob kitdltéssel teszik azokat teljessé. Némileg meglepd, hogy
ettdl eltérden az altalam A-nak nevezett elsé rész, amely a Bartok-darab elsd tiz litemének
atirata csupan, s az azt koveto tizenegy iitem nem szerepel benne — utols6 sora csonka, harom
iitemes marad, st ezen tilmenden az improvizacidk soran is megmarad ugyan ez a

rendhagyd, 15 iitemes periodus.

70 Lasd bévebben: 3.4. A Bartokra jellemz6 ritmikai megoldasok és a jazz ritmikaja cimi fejezetben.

71 A népdalt Bartok 1907-es, felsdireghi gytijtése soran rogzitette. A Bartok-rend C II alosztalyaba tartozik,
amelyben a vegyes, nem egységes stilusu népdalok szerepelnek. Ugyan ez a dallam mas tajegységeken,
kiilonboz6 szoveg valtozatokkal ismert, igy ennek megfelelén tobb valtozatban is szerepel a Bartok-rendben.

72 Pozsar Maté: Jazz elmélet. (Budapest: Binder Music Manufactory, 2016). 231.
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HUNGARIAN PEASANT SONG No. 12
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26. kottapélda, Eyal Maoz: ,,Hungarian Peasant Song No. 12” téma és harmoniakor
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Szintén jelentds eltérés a 15 magyar parasztdal 12. és 13. tételéhez képest, amelyek

J=112-es és 136-0s tempo jelzéssel vannak ellatva, hogy a ,, Hungarian Peasant Song No. 12

felvétel ezeknél jelentdsen gyorsabban, /=180-as tempdban hangzik el.

Attérve a dallam vizsgalatara, annak ellenére, hogy egyes elemzések kvintvaltos, pien
(vendég) hangot tartalmazé Gthangu népdalként tekintenek a ,.Beteg asszony, faradt legény”
témajara, én mégsem ekként, hanem a Lemon Juice atdolgozasdban egyértelmiien
felismerheté két Osszhangzatos moll modusz szeleteként értelmezem a dallamot. Az
Osszehasonlitd elemzéshez sziikséges, hogy a Bartok éltal feldolgozott népdalt és annak a
Maoz-féle atiratat egy adott skala rendszeren beliil tudjuk vizsgdlni. Ennek megfeleléen a
Bartok kottaban szerepld dallam els6 ot liteme is az ugynevezett E-freygish skala 6t hangbol
allo részeként értelmezendd, ami nem mas, mint az A-6sszhangzatos moll skala V. modusza
(E-F-G#-A-B-C-D). A népdal elsé soranak zard hangja alatdmasztja ezt az értelmezést,
amennyiben a dallam az 5. {itemben E hangra, azaz a freygish skala alaphangjara zar. Maga
Bartok is egy E dir harmashangzatot irt az utols6 hanghoz tartozé harméniaként, ami szintén
erdsiti ezt a hangnemérzetet (dmbar ez természetesen egyaltalan nem azt jelenti, hogy 6 ebben
a skéla-rendszerben gondolkodott volna). Annal inkdbb Maoz, aki ambar irasban is
megerdsitette, hogy a Bartok miivek 4tdolgozasakor az eredeti darabban szerepld
harmonidkbol indult ki, mégis tobb helyiitt éppen a klezmerben megszokott fordulatokkal élve
tért el azoktol:”

Parniczky Andras: A felvételekhez irt kottakat vagy a Bartok miivek eredeti
kottait hasznaltak?

Eyal Maoz: A feldolgozasok megalkotasa hasonl6 ahhoz, ahogy a sajat
zenéimet komponalom: elszor a dallamra koncentralok. Bartok esetében
zongoramiiveket hallgattam, és kivalasztottam a kedvemre valé dallamokat.
Ezutan hallas alapjan én készitettem el a transzkripcidkat, majd hozzaadtam
egyszeri ,,jazz-rock” harmoéniakat (szeptim akkordokbol szarmazé
harmashangzatokat)™ az altala hasznalt harmoniak alapjan.”

73 Eyal Maoz e-mailje a disszertacio szerzdjének (2021. 06. 08.).

74 A felvételen jol hallhat6, hogy nem csupdn az alaphangra épiil6 harmashangzatokat érti ez alatt, de az
akkordok fels6 tartomanyaban talalhaté harmashangzatokat is.

75 ,,Péarniczky Andras: For the recordings you had written out some sheet music or you were playing from the
original Bartok sheet music?
Eyal Maoz: The way I created the arrangements is similar to the way I compose my own music: I first
concentrate on the melody. In Bartok’s case, I just listened to piano works and found melodies I like. Then I
transcribed the melodies myself by ear, and added a simplified ‘jazz/rock’ harmony to it (triads of 7th
chords) based on the harmonies he uses.”
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Valoban tobb felvétel esetében jol hallhato a jazz-rock megkdzelités, am ebben az esetben mar
a darab munkacime ,,Fast Jewish Tune” is alatamasztja, hogy jogos a zsid6 zenei parhuzam
keresése. Miel6tt azonban sorra vennék a két miiben szerepld akkordok egyezéseit ¢€s
eltéréseit, ki kell térni a B rész dallamara, ami tehat nem mas, mint a 15 magyar parasztdal
13. tételének atirata (25b kottapélda).” Magatol értetédden ez a tétel is népzene-, a ,,Sari
lovam a faké” kezdetii népdal feldolgozasa.™ A két tétel — nem véletlen Bartok is egymas utan
szerepelteti 6ket — a hangnemek tekintetében szervesen kapcsolodik egymashoz.” Egyfeldl a
,»Poco pit vivo” tétel elsd két litemében egy D-0sszhangzatos moll skalabol felépiild dallam
szerepel, ami a 12. tételhez képes kvart tavolsdgban elhelyezkedd hangnem, masrészt a 2—3.
itemben ugyan az az Ot hangja (G-A-Bb-C#-D) jelenik meg a G-0sszhangzatos moll
skalanak, amelyek a 12. tételének 6. és 8—10. iitemeiben szerepld dallam hangkészletéiil
szolgéalnak. A két tétel kapcsolasat tovabb erdsiti, hogy a 13. tétel 9. iitemében visszahozza
Bartok az ,,Allegretto” témat. Mindehhez Bartok mindkét tételben megvaltoztatta a népdalok
gylijtésekor rogzitett hangnemét. A ,,Beteg asszony” esetében egy nagy szekunddal feljebb, a
»dari lovam” kezdetli népdalnal pedig egy tiszta kvarttal lejjebb 1évé hangnembe
transzponalta a dallamot. Maoz az atdolgozasaban mindkét tétel esetében valtoztatas nélkiil
emelte at a téma dallamokat az A és B részek témajaként. Az igy kialakulo AB szerkezeti
forma a rogtonzések alatt is véaltozatlanul megmarad (26. kottapélda).

Szemben a ,, Hungarian Peasant Song No. 12” témajaval, az akkord menetben tobb
valtoztatast is eszkdzolt Maoz. Ezek rendre olyanok, amelyek a klezmer zenében hasznalatos
harmonizalasi metddusbol kovetkeznek, joval leegyszeriisitve ezzel azokat a ,,parasztdalokban
lappang6 harmoénidkat” — ahogy errdl Bartok fogalmazott —, amelyeket a darabhoz Bartok
komponalt (a konnyebb Osszevetés érdekében jegyzetekkel lattam el az eredeti kottat). A

freygish skala 1. fokan a klezmer zenében egy dominans szeptim akkord 4ll,* ezt az E7

76 Eyal Maoz e-mailje a disszertacio szerzdjének (2021. 06. 08.).

77 A ,Régi tancdalok” szakasz 7. tétele Poco piu vivo (a Sari lovam a fakd kezdetii népdal atdolgozasa).

78 Annak ellenére, hogy a /5 magyar parasztdal kiadasaban a feldolgozas forrasaként kozolt népdal fakszimile
kottaja a ,,Sari lovam a fako”, a dallam az ,,Asdgellér, bohavar” kezdetli népdaléval azonos, amelynek
Bartok altali lejegyzésén alul szerepel a ,,Sari lovam a faké” szovege is. A Bartok-rendben szerepld ,,Sari
lovam a fak6” dallama ettdl eltér6. Mindkettd régi stilusu népdal a Bartok-rend A osztdlyaba tartoznak,
valamint mindkét népdalt Nagymegyeren, Komarom megyében 1910-ben gy(ijtotte Bartok. Lasd bovebben a
Bartok-rend online  kiadasdban a  MTA  BTK  Zenetudomanyi  Intézet  honlapjan:
http://systems.zti.hu/br/hu/browse/14/1025

79 Bartok eredeti feldolgozasaban trioként alkalmazza az 0j dallamot (1j szam alatt) és ezt (ugyanazon szam
alatt) a megel6z6 szam varialt visszatérése koveti.

80 Mart Heimans: Old Time Klezmer Music(1910-1930). (Nijmegen: Muziekuitgeverij De Bonte Hund, 1992).
S.
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harmoniat alkalmazza a teljes els6 zenei mondathoz Maoz, ahogy a kdvetkezd négy iitemben
pedig — a dallami modulacidhoz igazodva — egy A7 akkordot rendelt. Ez természetszeriileg
konszonansan fog sz6lni a masodik téma résszel, azonban az 5. {litemben elsé hallasra
meglepd lehet, hiszen igy egy A dominans szeptim felett egy A-Osszhangzatos moll skala
szolal meg, am a klezmer hagyomanyban ez a fordulat teljesen elfogadott.®! Ez a fajta a
népzenében gyodkerezd polimodalitas igencsak egybevag Bartok zenei stilusdval. Ennek a
témasornak az esetében is azonos a Maoz altal hasznalt akkord azzal, ahova Bartok lezar,
annyi eltéréssel, hogy az eredeti darab 10. iitemében nem négyeshangzat, hanem egy A dur
harmashangzat szerepel. Ez a szeptim akkord megtalalhaté a D-6sszhangzatos moll V. fokan,
igy erdsen vezet a kovetkez0 rész felé.

A ,, Hungarian Peasant Song No. 12” B részének akkordjai az eddigiekkel szemben
sokkal szorosabban kovetkeznek Bartok darabjanak harmonidibdl. Az Osszehasonlitaskor
figyelembe kell venni, hogy amig az eredeti 2/4-ben, addig a Lemon Juice verzidé 4/4-ben
irodott, igy az litemszamok ennek megfelelden nem lesznek egyezéek a dallam azonos
hangjainal. A Maoz-féle atirat elsd iliteme szinte teljesen egyezik azzal, amit Bartok irt,
annyiban egyszeriibb csupan, hogy a jazz eszkoztaranak megfeleléen az 1. fokon moll7 és
nem mollmaj7 akkord szerepel, valamint a Bb durt megel6z6 AS kimaradt. A masodik
iitemben — ami megfelel a Bartok tétel 3. és 4. litemének — ennél sokkal Iényegibb az eltérés,
hiszen a Bartoknal szerepld Eb basszus helyett Maoz egy D7 akkordot alkalmaz. Itt —
hasonléan az A rész 5. liteméhez — ugyszintén megszolal egy nagy szeptim a témaban a
dominans akkord felett. Ennek az iitemnek csupan az utols6 negyede egyezik a Bartok-féle
harmonizacidval, amennyiben a G dallamhanggal megszo6lalo Gm akkordot megtartotta Maoz.
Az ezt kdvetd négy negyed ritmikailag valtozatlanul keriilt 4t a feldolgozasba, 4m a basszus-
hangok ¢s a harmoéniak csupan részben, a két kozépso negyed a C dur és az F dur esetében
mutatnak egyezést. Az is lathatd, hogy Maoz ezt kdvetéen is a bartoki harmoénidkat vette
alapul, amennyiben a Dm/A és az Am akkordok durositva jelennek meg A7-ként, valamint a
zar6 Dm harmashangzatot valtoztatas nélkiil atvette.

Az atdolgozas legszembeotlobb ¢és egyben leglényegesebb része azonban nem a
harmonizacioban rejlik, hanem abban, ahogy azt a ritmusszekcido megszolaltatja. A nagybdgo-

dob kettdse egy, a klezmer zenébdl szarmazo ritmikabol az tgynevezett ,,freilach”-bdl indul

81 Ebben a kérdésben a sajat tapasztalatomra hagyatkozom, amennyiben a Nigun zenekar vezetSjeként az
elmult hisz évben intenziven foglalkoztam kiilonbozd zsidd zenék, igy a klezmer megismerésével és
elemzésével.

220



10.18132/LFZE.2022.13

4, BARTOK ATDOLGOZASOK ES ALTALA IHLETETT MUVEK ELEMZESEI

ki,*> amelyet egyes teriileteken ,bulgar’-ként vagy ,bulgarish”-nak is neveznek, és azt a
modern jazz szabadsagaval és ritmikai sokrétliségével kezeli az A részekben. A ritmikai alap a
B részben ennél egyszerlibbé valik, visszatér a ,.freilach” alapritmushoz, ami egy 4/4-es iitem
3+3+2 nyolcados beosztasan alapszik (26. kottapélda).

Végezetiil fontos megvizsgalni mennyire tud megjelenni Bartok hatdsa a gitar és a
trombita improvizacidiban, amely behatas elvben dallami-, harmoéniai- vagy ritmikai
megoldasokban érhetd tetten. Az a fajta modern, &m a klezmer tradiciobdl fakadé ritmikai
megkozelités, amit a zenekar alkalmaz dmbar jol illeszkedik a Maoz altal 4/4-be atiiltetett
téma dallamhoz, ugyanakkor nagyban meg is hatarozza a rogtonzéseket. Mivel a ,,Hungarian
Peasant Song No. 12” cimii darabban Bartok népdalfeldolgozasai és nem a népdal imitacioi
szerepelnek, igy ebben az Osszefiiggésben nem relevans az egyes téma dallamok
megjelenésének vizsgalata a rogtonzésekben. Ahogy Bartok mas népdalfeldolgozasainal, ugy
a 15 magyar parasztdal esetében is a harmonia kiséret az, ahol a szerzd alkotomunkaja tetten
érhet6. Ahhoz, hogy a népdalhoz — nagy valdszinliséggel pont zongoranal valo
improvizacioval — kompondlt akkordok hatissal legyenek Maoz és Cohen hangszeres
szoloira két dolognak mindenképp teljesiilnie kellene. Egyrészt az akkordsornak lényegi
valtoztatas nélkiil kellene a feldolgozasban szerepelnie, masrészt az improvizacioknak olyan
skalakbol és akkord bontasokbol kellene épitkezni, amelyek ezt a harmoniakdrt jol kifejezik.
Jelen esetben egyikrdl sincs szo. A rogtonzéseket sokkal inkabb a téma dallamainak
hangkészlete és a kiséret ritmikaja altal megteremtett atmoszféra hatdrozza meg, mintsem az
akkordsor. Ennek kovetkeztében megallapithatd, hogy a felvételen hallhatdé improvizaciok
nem hordoznak olyan stilusjegyeket, amelyeket Bartokkal azonositunk. Mégis, mint az elsd
olyan lemez egyik darabja, ahol egy tipikus Osszetételli jazz combo,* teljes értékiien tudott

részt venni Bartok atdolgozasok eléadasaban, mindenképpen figyelemre mélto.

4.5. Binder Trid: Béla Bartok For Children ,,Ha tudnam szeretom” IV 32.

Binder Karoly otévesen kezdett zongordzni. Elmondésa szerint,*® kisgyerek koraban,

komolyzenei zongora tanulméanyai sordn taldlkozott eldszor Bartok zenéjével (a

82 Heimans: Old Time Klezmer Music(1910-1930). L.m. 4.

83 Lasd bovebben: 3.5. Az improvizacio szerepe Bartok zenéjében és a jazzben cimii fejezetben.

84 A harom-hat tagl jazz zenekarok éltalanosan elterjedt megnevezése, amely angol eredetii szakkifejezés mara
beépiilt a magyar jazz-terminoldgiaba.

85 A disszertacio szerzdjének interjuja Binder Karollyal. 2020. 04. 18. Digitalis hangfajl.
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Gyermekeknek és a Mikrokozmosz flizeteibdl),*® am ekkor a képzésbdl fakado sok kotottség és
szabaly miatt nem érintette meg 6t a bartoki univerzum. Tizenhat évesen, még a jazztanszéken
valo tanulmanyainak megkezdése elétt, kezdett el jarni Szabados Gyorgy koncertjeire. O
keltette fel az érdeklodését Bartok irant. Az elkdtelez6déssé nemesiilt érdekldédés az egész
palyajan elkisérte. Ezzel egyidoben kezdett jazzt hallgatni, azon beliil is elsdsorban a Coltrane
Quartet albumait. Ennek kovetkeztében ismert fel olyan zenei jelenségeket, amelyek
Bartoknal és a jazz kifejezésmodjaban egyardnt el6fordulnak. 1974-ben nyert felvételt a
Bartok Béla Konzervatorium Jazz Tanszakara,®” ahol osztalytarsaval Dresch Mihallyal
megalakitotta kvartettjét (Benkd Robert bogds €és Veszeli Janos dobos tarsasdgaban). Hamar
kideriilt, hogy mindketten elkotelezettek egy 6nallo és unikalis jazz nyelv kialakitasa mellett,
ami a magyar sajatossagokat, igy Bartok hatast is mutat. Ez a felallas Bal6 Istvan dobossal —
aki Veszeli helyére keriilt a zenekarba — az 1970-es évek végének, az 1980-as évtized elejének
volt hallhaté Budapesten, a zenekarok nagy része virtu6z modon bar, de amerikai mintara
jatszotta ezt a miifajt.

Késobb szamos felismerést hozott szdmara az, hogy megismert Bartok analitikdkat,
amelyek koziil Lendvai Ernd konyvei, tengelytonalitds-elmélete gyakoroltak ra a legnagyobb
hatast. Ekkor valt szdmara a huszadik szazadi kompozitérikus rend és gondolkodasmod
csucsava Bartok munkassaga.

Bartok is (Schonberghez hasonldan) eljutott oda, hogy a diatonikus zenei
gondolkodasmadot szerette volna tallépni, ekkor fordult a népzene és a
naturalis strukturak felé.® Ezekben a természeti tiineményekben mindenhol
benne van az isteni teremtés. [...] egy pentaton skalaban ugyantgy, ahogy
egy falevélben ott van az dsi misztérium, s tudas. Bartok népzenei gyijtései
soran olyanok eléadasaban hallhatta meg mindezt, aki nem tanultak zenét,
hanem szajhagyomany utjan sajatitottak el az énekeket. Bartok rajott, hogy a
dodekafon szerkesztés nem tudja zenei moédon meghaladni a diatonikus
Osszhangzattanra épiilé kompozicids technikat. igy sziiletett meg az a csoda,
Schonbergnél megsziint a klasszikus zeneelméletbdl kovetkezd hierarchia,
addig Bartoknal egy 10j rend sziiletett. Rejtetten folyamatosan jelen van a
harom f6 funkcid a tonika, a szubdominéns és a dominans de egészen mas
formajaban, ugy hogy a naturalis strukturak fedik be ezt a fajta funkcios

86 Otéves koratol a Pozsonyi uti Zeneoktatéi Munkakdzdsségében tanult zongorazni Pintér Alice-tol és Fabidn
Edétol.

87 Mérndk Janos volt a zongoratanara.

88 Lasd Pozsar Maté: Jazz elmélet. (Budapest: Binder Music Manufactory, 2016). 302-315.
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gondolkodasmodot. A modell- és distancia skalak és beldliik kovetkezo
szimmetrikus akkordok igy jelennek meg a zenében. Négy akkordonként,
négyféle struktiraként ismétlddve a tonika-subdominans-dominans harmas
jelen van. Ez olyan felfedezés, amit ugy érzem a mai napig senki sem tudott
tulszarnyalni, nem volt képes ennél Gjabb rendszert teremteni. Ezért fontos
nekem a bartoki gondolkodasmod. Szamunkra jazz zenészek szamara,
nekem, aki egyfajta improvizativ iskolat képviselek, kiindulas a munkadal, a
spiritudlé a blues gyokerii jazz sztenderdek jatéka, amik a funkcids rend és
az abbol kovetkezd harmonizacid, a harmoéniak kib6évitésének csticsai. Ha
ma valaki egy jazz sztenderdet jatszik, durva hasonlat, de szinte a schonbergi
Verkldrte Nachtig jut el. A diatoniabdl valo ki- és visszalépés esetében a
tengelyes gondolkodas jelenik meg még akkor is ha ez nem tudatos. [...] A
tengelyrendszer megteremtette az atmenetet a tizenkét-fokusag és a diatonia
kozott, ami hasznalja mind a tizenkét hangot, de kozben a funkcios rend
megmarad, igy mar nem a harom {6 funkcid, hanem négyszer harom funkcio
altal meghatarozottan. Ezért csodalatos. Ha szdmot irok megjelennek ezek az
emlitett harmoniak és skalak, de megjelennek azok a hangsorok is, amik a
népzenébdl szarmaznak és tartalmaznak nem diatonikusan értelmezhetd
hangko6zoket, valamint hajlitasok, amiket egy énekes vagy népi hegediis is
hasznal.¥

Mindennek ellenére Binder Karoly egészen 2018-ig nem készitett Bartok

atdolgozasokat,” st a Retropolis II. cimii lemezén talalhatd ,,Meg kell a buzanak érni”

népdalfeldolgozas is ugy késziilt el, hogy az nem a Bartok-féle verziora reflektalt.”

Szabadoshoz hasonléan mégis szdmos helyen, igy elsOként az eldszor 1985-ben megjelent

»Megrepedt 1épcsékon” cimil (egymashoz képest eltolt ostinatokra épiild polifonikus)®

miiben, valamint a BiBoBa, Live at Bayreuth cimii lemezén is tetten érhetdéek a Batokkal

analdg zenei megoldasok, behatdsok.” Szintén a zeneszerzé egyik jellemzd stilusjegyét

mutatja az ,,In illo tempore” kompozicio, amiben Binder a sus7-ként ismert kvart akkordokat

(a jazzben allandosult struktardk, amelyek nem a terc késleltetéseként jelennek meg)

hasznalja.”

89
90

91
92

93
94

A disszertaci6 szerzdjének interjiija Binder Karollyal. 2020. 04. 18. Digitalis hangfajl.

Elsésorban Bartok magyarorszagi jogdérokoseinek tiltdsa a miivek feldolgozasaira vonatkozdan tartotta
vissza, a korabbiakban.

A disszertacio szerzdjének interjiija Binder Karollyal.

Binder: In Illo Tempore. (Hungaroton, HCD 71193, 1985)., valamint Binder & Jorgensmann: In Budapest.
(Pannon Jazz/VTCD Videoton PJ-1000, 1989).

Binder Karoly/Borbély Mihaly: BiBoBa, Live at Bayreuth. (Binder Music, BMM 2013018, 2011).

Pozsar: Jazz elmélet. I.m. 325. A kvart akkordok hasznalatanak analdgidjarol Bartok miiveiben és a jazzben
lasd b6vebben: 3.3. A polimodalis kromatika megjelenése a jazz improvizacioban cimi fejezetben.
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A pedagdgusként kezdte Bartok egyszerlibb,” igy a Gyermekeknek négy flizetében
talalhatdo miiveit is tanitani. A rovid darabokat kiindulasként, vagy egy-egy ostinato bal kéz
dallamot alapul véve, 0sztondzte a tanuldit improvizaciora. Ennek a munkénak a soran
ismerte fel, hogy ezeken a darabokon keresztiil, harmonidkkal vald kiegészitésiik és
meghangszerelésiik segitségével Bartokot kozel lehet vinni olyanokhoz is, akik a zeneszerzo
munkdassagihoz annak komplexitasa folytdan nem Kkeriiltek még kozel.” E a gondolatbol
szliletett Binder Kéroly tridjanak tematikus albuma, amin a ,Ha tudnam szeretdm”
népdalfeldolgozas ujraértelmezése talalhatd és amire kizarolag Bartok Gyermekeknek cimii
kottafiizetébdl valogatta a zenekarvezetd a darabokat.”” Az elemzésre kivalasztott darab a IV.
fiizetben 32-es szdmmal szerepld népdal. Az, hogy egy zenész Bartok egyik népdal
feldolgozasat értelmezze tjra, abbol meritsen inspirdciot nem példa nélkili a jazz
miifajaban,” de elemzés szempontjabol mindenképpen rendhagyd feladat.

Elotte roviden ki kell térni arra, hogy Bartok kiilon elveket dolgozott ki azon
hangnemi eldjegyzések hasznalatara vonatkozoan, amiket népdal feldolgozasaiban hasznalt. A
Gyermekeknek eredeti kiadasdban még nem szerepeltek eléjegyzések egyaltalan,” de az 1910-
es évek masodik felétél megjelent kottadkban mar tobbszor megtalalhatd ez fajta, a hangsor f6
hangjait kovetd lejegyzés. A ,,Ha tudndm szeretdém” esetében Bartok egy ,,b” eldjegyzést
hasznal, amivel rendhagyé moédon az A hangot modositja lefelé. Ezzel C alaphangra egy C-
harmonikus dir hangnem eldjegyzését hozza 1étre, habar ugyan ez az el6jegyzés F alaphangra
is értelmezhetd, ebben az esetben egy f-bokvartos melodikus mollként. Mivel a darab C duarra
zar (a népdalok analogiajara) én az elobbi hangnembe elemeztem az eredeti Bartok népdal
feldolgozast, de fontos megjegyezni, hogy igazi hangnem érzet kevésbé jelenik meg, mint
inkabb tonalitas, tonalis sikok figyelhetéek meg (27. kottapélda).'” Bartok tobbszor
leszogezte, hogy a népdalokban gyakorta nincs utalds a harmashangzatok sztereotip
Osszekapcsolasara és ezen korldtok hidnya a modern miizenében szabadsagot ad a

zeneszerzOknek a dallam harmonizacioja soran.'"!

95 A Postasok Erkel Ferenc Zeneiskolajaban 1980 és1988 kozott.

96 A disszertacio szerzdjének interjuja Binder Kérollyal.

97 Binder Trio: Béla Bartok; For Children. (Binder Music, BMM 201802111575775, 2018).

98 Léasd: 2.5. A modern mainstream stilus és a jazzrock cimi fejezetben.

99 A Gyermekeknek 1V. fiizete 1911-ben jelent meg els6 kiadasban.

100 Vikarius Laszl6 arra a kdvetkeztetésre jutott, hogy az alaphangnem f-moll, amihez képest a darab egy
dominans alzarlaton, a C dar kvintjeként szereplé G hangon all meg.

101 Tallian Tibor (kbzr.): Bartok Béla irdsai, 1. Bartok Béla énmagdrol, miiveirdl az vj magyar zenérdl, miizene
és nepzene viszonyarol. (Budapest: Zenemtikiado, 1989). 142.
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Bartok kizarolag harmashangzat bontasokat hasznal a zongora bal kéz szélamaban, amelyek
egy része azonban a dallammal kiegésziilve négyeshangzatot alkot. Kevés kivétellel
mindegyikiik olyan harmoénia, amely szerepel a C-harmonikus dur skala 6sszhangzattannak
megfeleld harmonizacidjaban. Kivételt képeznek ez alol a masodik és negyedik sor els6
iitemében talalhaté Db dar-, valamint a harmadik sorban szerepld Eb dur harmashangzatok.
Ez utobbi a bal kéz szolamaban terc hidnyosan szerepel, de a dallamban 1év6 G hanggal teljes
harmashangzattd valik. A Db dur szintén a vele egyszerre megszo6lalé dallamhanggal egy
négyeshangzatot, egy Db6-ot ad ki. Ez a két harmonia mar basszus hangjat tekintve is kilép az
eléjegyzés sugallta tonalitasbol, a Db6 akkord egy olyan dallamrész kiséreteként jelenik meg,
ami az eldjegyzéstdl eltéréen Bb hangot tartalmaz, tehat a dallam kilép a C-harmonikus dar
hangsorbol.

Binder Karoly a Gyermekeknek filizetben szerepldé mi zongora bal kéz szélamanak
felhasznalasaval irta meg az eredetivel megegyez6 ritmikaja basszus meneteket, amelyeket
Fonay Tibor sz6laltat meg a felvételen. Feldolgozasaban a zongora jatssza a témakat, valamint
a szintén Binder altal komponalt akkord kiséretet. A téma elséként F-durban hangzik el, amit
egy szintén dur tonalitasban 1év6 zongoraszolé utan kovet egy, az eredetihez hasonld
(amennyiben f-bokvartos melodikus mollként értelmezziik) f-mollbeli téma, ezt kovetden az 5
perc 27 masodperc hosszlisagl szam egy mollbeli zongoraszoloval és végiil egy codaval zarul
(28a, b és ¢ kottapélda). A Bartok altal kidolgozott specialis eldjegyzés azért kap hangsulyos
szerepet, mert a téma atrakasa F-durba technikailag azt jelenti, hogy az egy ,,b” eldjegyzés
ami Bartoknal az A hangot modositja Ab-ra, visszakeriil a violinkulcsban talalhat6 helyére a
harmadik vonalra. Ez a valtozas természetesen nem csak a téma dallamat, de a hozza tartozo
basszus szdlamot, igy ezzel a harmonidkat is befolydsolja. Az eredeti darab kottdjat ellattam a
bal kéz kiséretbdl kirajzolddd akkord jelzésekkel (27. kottapélda), hogy konnyebb legyen az

Osszevetésiik Binder dur- és mollbeli harmonizacidjaval.
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27. kottapélda, ,,Ha tudnam szeretdm”, Gyermekeknek 1V 32. © Editio Musica Budapest,
1963
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Az 0Osszehasonlitashoz fontos még megvizsgalni a Bartok-féle népdalfeldolgozast
formai szempontbodl is. Atdolgozasiban kétszer egymas utin hangzik el a téma, némileg
kiilonb6z6é harmonizéacioval, &m mindkét esetben a lezarasnal két {item boviilés tapasztalhato.
fgy az 6sszesen hiisz iitembél 4116 téma két tiz iitemes részbdl all, amelyek tagoldsa négy-+hat
iitemes. Binder feldolgozasa ebbdl a formai épitkezésbdl indul ki, a felvételén a témakban
(mind a dur-, mind a moll verzidoban) megtartotta a Bartok altal komponalt kétszer tiz litemes
format. Mivel mindkét mii 4/4-ben van, igy az iitemek 0&sszehasonlitasukkor soran
identifikalhatoak, igy konnyen Osszevethetdk. Tempojat tekintve is kozel all az eredetihez
Binder atdolgozasa, a kottdban jelzett notacidhoz képest az eltérés annyi csupan, ami egy
Bartok-eléadasban is eléfordulhatna.'®

Az F-dir tonalitasban elhangzo elsé téma megharmonizalasakor Bartok akkordsorabol
indult ki Binder, a basszus hangok megfelelnek az eredeti miiben szerepldknek, attol csak ott
térnek el, ahol ezt az eldjegyzések kiilonbsége indokoltta teszi (28a kottapélda). Szembedtld
eltérés azonban, hogy a bdgdre atirt sz6lam minden esetben, ahol a hangszer adta lehetdségek
szlikségessé teszik, ott egy oktavval magasabban sz6lal meg, mint az eredeti zongorasz6lam.

A témat kovetd zongorasz6ld harmodniasordban bar Binder a dallam kiséretében
megtalalhatd akkordokbol épitkezik, mégis eltér attol, nem csak az harmonidk tekintetében,
de formailag is. Hasonldéan a témahoz az elsd, durbeli improvizacié is két egyforma
hosszusagu periddusbdl all, &m ezek egy négy iitemes, ismétlddd résszel indulnak (28a és b
kottapélda).'” Ennek akkordjai (ismétlés nélkiil) a téma 11-12. iitemében talalhatdak meg. Az
ezt kovetd hat ilitem formailag megegyezik a téma masodik sordval, de az akkordok
tekintetében varidciokat mutat a 25. és a 28. iitemben. A 25. iitem elsé akkordja egy
Bbminma7, ami behelyettesitése az 6t kdvetd Db bdvitett major szeptimnek. Ennél nagyobb
az eltérés a 8. litemben 1évé F6 és a 28. iitemben megszolaldé Bb/F kozott, hiszen C-
0sszhangzatos durban (igy a Bartok -féle valtozatban) Bb dur nem szerepel. Ez egy IV. foku
kvart-szext akkord, ami jol mutatja, hogy ez a rogtonzés egyértelmiien F-dur tonalitdsban
torténik és igy a C dar nem I. fokként jelenik meg, hanem a kovetkezd peridodus felé vezetd V.
foki domindnsként. Binder durbeli improvizacidja nem tartalmaz kimutathatd bartoki

stilusjegyeket, tovabba a témara is csak nagyon attételesen reflektal. Sokkal inkabb egy a

102 Lasd Somfai Laszl6: Bartok kompozicios modszere. (Budapest: Akkord, 2000). 254-264.

103 A nagybdgé szélama a modern kamarajazz jatékmodjanak megfeleléen az akkordok hangjai hasznalja
szabadon a zongoraszo kiséretében. Ez a szolam nincs megirva vagy elére megszerkesztve, de épitkezik a
témahoz komponalt kiséretbol.
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modern mainstream kamara jazz stilusjegyeit hordozd nagyivii hangszeres sz6lo. Az ezt
kovetd rész ugyanazzal az ismétlddd négy litemmel indul, amivel kezd6dott a zongoraszolo,
de a 35. litemtdl merében masként folytatodik. Ez a hat {item tartalmaz ugyan akkordokat a
téma utolso soranak kiséretébdl, de olyanokat is, amik egyaltalan nem szerepeltek eddig, ilyen
a D/F# és a Csus7. A D/F# egy V. foku szext-akkord, az adott Osszefiiggésben
mellékdominans, amely g-mollra vezet. A Csus7 harmoéniat is egy atvezetésnek kell
tekinteniink az 6t kovetd mollbeli t¢éma Fm akkordja felé. Ezt az érzetet erdsiti a két utolso
iitem (39—40.) ahol a mollbeli IV. és VI. foka basszust koveti a Csus7 akkord, ami a teljes
kompozici6 sordn csak itt jelenik-meg.

A mollbeli téma is megegyezik formailag a Bartok darabbal. A téma itt dallami
szempontbol nem, csupén ritmikailag tér el az eredetit6l, amennyiben Binder a jazz miifajara
jellemz6 szabadsaggal és ritmikai komplexitassal adja eld (28b és ¢ kottapélda). A témahoz
kapcsolddo akkordok kevés, de annal izgalmasabb eltérést mutatnak. Jol 1athatd, hogy Binder
f-moll tonalitdsban harmonizalt, négyeshangzatokat tartalmazé kisérete pontosan azokon a
fokokon tér el Bartokétol, ahol a két hangnem (C-harmonikus dir és f-6sszhangzatos moll)
kozotti kiilonbség jol megmutatkozik. Ilyen példaul a Dbma7 harmoénia (48. iitem), ami VI.
fokon szerepel f-Gsszhangzatos mollban, valamint a Ddim/F felcserélése egy Fm6/9-cel (48.
iitem), ami egy a modalis jazzre kiilondsen is jellemzd I. fokti akkord. A téma masodik
felében azokat a harmashangzatokat, amik a Bartok miiben szerepelnek, de nem részei a C-
Osszhangzatos dur skala harmonizacidjanak (Ab és Eb dur), Binder valtozatlanul hagyta.

A masodik témat is zongora improvizacid koveti, itt természetesen moll tonalitasban,
amely szépen reflektal a témara, de felismerhetd bartoki jellegzetességeket itt sem talalunk
(28c kottapélda). A zongora sz6lohoz keretet biztosito harmoniasor formailag teljesen
megegyezik az elsd improvizacid hosszaval és beosztdsaval, a harmonidk pedig kovetik a
mollbeli téméhoz Binder altal atirt akkordsort. Az 1j, 6nallé Bartok inspiralta mii sziiletése
éppen itt érhetd tetten a legjobban. A rovid zongoradarab kibdviilt, a két (dar és moll) téma és
a beldliik fakaddan eltéréd harmoniafiizések két merdben kiilonbozd rogtonzést inspiralnak.
Binder Karoly triojanak felvétele a Bartok altal els6sorban pedagdgiai célbol feldolgozott

104
L,

népdal értékeinek megtartasaval transzformalja eléadasi darabba, ami egy a codanak

megfeleld négyiitemes ismétlédo ,,outro” résszel zarul.

104 Tallian Tibor (kbzr.): Bartok Béla irdsai, 1. Bartok Béla énmagdrol, miiveirdl az vj magyar zenérdl, miizene
és népzene viszonyarol. (Budapest: Zenemiikiado, 1989). 91.
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4.6. Gryllus Samu: Bartok 135 ,,Conduction meets Soundpainting”

A Hungarian Soundpainting Orchestra, mas néven a Magyar Soundpainting Téarsasag
(MASZAT) aktiv tagjaként van ralatasom a ,hangfestésre”,'” amely az 1970-es évek kozepe
Ota 1étezd és formalodd improvizativ nyelv.'® 2020-ra tobb, mint ezerdtszaz olyan ,,gesture”,
azaz jel van hasznalatban, amivel a ,hangfest6” (valés-idejii zeneszerzd) ebben a
multidiszciplinris kdzegben a zenészeket, tancosokat, szinészeket improvizaciojuk soran tgy
tudja befolyasolni, hogy egy éaltala elképzelt — akar eldére konkrétan eltervezett — darab
sziilessen meg az eldadas soran. Fontos jellemzdje a ,,hangfestésnek”, hogy Walter Thompson
nem csupan arra torekszik, hogy eltéré miivészeti agakban tevékenykedd emberek, de a zenén
beliil is kiilonbozd hattérrel rendelkezdé eldadok szdmara biztositson olyan kozeget, ahol
érdemben egyiitt tudnak miikodni. Ennek megfelelden a magyarorszagi Soundpainting
Orchestra egyarant all klasszikus és jazz zenészekbdl, de adott esetben barmilyen zenei
stilusban miik6do eléado tud csatlakozni a zenekarhoz a hangfestés nyelvének ismeretében.

A jeleket nem csupan Walter Thompson, de a hangfestést jol ismerd zenészek is
alakithatjak, s6t alakitottak is az elmult id6k soran. Ennek eredményeképpen sziiletett meg az
igény, hogy ebben az improvizativ rendszerben meg tudjanak jelenni mar megkomponalt

zenemilvek részletei. Ezért vezette be Thompson 2006-ban a palettak hasznalatat,'"’

amelyek
olyan irott (4ltaldban) kotta formatumua anyagok, amikkel a hangfestd tud elére tervezetten
»komponalni”. Bartok sem lehetett kivétel azon zeneszerzok sorabdl, akiknek munkéssaga
ilyen médon tudott szervesen megjelenni, hatassal lenni ebben az iranyitott rogtonzésre €piild
zenei rendszerben. Az ilyen alkalmak vagy egy konkrét felkérés apropojan, vagy a hangfestd
igény¢bdl sziiletnek, aki egy szdmara kedves zenemiivet ekképpen kivan ujraértelmezni. Ez
utobbi igaz a berlini, Gryllus Samu'® vezette CHB (Collegium Hungaricum Berlin) Orchestra
eldadasara, ahol elsoként hangzott el a Bartok 135. Conduction meets Soundpainting cimi

tobbtételes darab.'” Bartok sziiletésének szdzharmincotodik évforduldjanak alkalmabol jott

létre nemzetkozi kozremitkoddkkel a koncert és az ezt megel6z6 kurzus. Mas felallassal,''* de

105 2012 ota veszek részt rendszeresen a kortars improvizativ tarsulas kurzusain és koncertjein.

106 Walter Thompson amerikai zenész, tdncos alapitotta s irdnyitja a mozgalmat.

107 Walter Thomson: Soundpainting: Workbook 2. (Walter Thompson, 2009).

108 Zeneszerz0, basszusgitaros, a magyarorszagi Soundpainting mozgalom ¢és a Hungarian Soundpainting
Orchestra vezetdje.

1092016-ban a CHB (Collegium Hungaricum Berlin) felkérésére Gryllus Samu tartott kurzust, amelynek
zaroakkordjaként hangzott el a Bartok ihlette darab.

110 Gryllus Samu — hangfesté, Avéd Janos — tenor szaxofon, Hock Ernd — nagybdgé, Gyarfas Attila — dob,
Mandli Endre Vazul — harmonika, Parniczky Andras — elektromos gitar, Rohmann Ditta — csello.
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a Berlinben hasznalt Bartok-féle palettdk felhaszndldsaval még ugyan ebben az évben a
Hungarian Soundpainting Orchestra is miisorara tlizte az el6adast, amelyet a Magyar Radio 6-
os stadidjaban rogzitettek, majd a Bartok Radio sugdrozta a b féloras felvételt.'"' Harom
zenész — Gryllus Samu, Hock Emé ¢és Miéndli Endre Vazul mindkét zenekarban
kozremiikodott. A berlini el6adasrol is késziilt egy hanganyag, ami egy Ora hosszasagu,'"
valamint részleges kép felvétel talalhato rola a YouTube csatornan.'” Mindkét hangfelvétel a
birtokomban van, igy a kottaképeket 6ssze tudtam vetni a hangzdanyaggal, komplex képet
kapva igy a bartdki hatdsrol ebben a zenei kdrnyezetben. A kialakult zenei folyamatok
értelmezését segiti a hangfestés jelrendszerének alapos ismerete.

A 2016. oktober 12-i berlini eldaddshoz hasznalt kotta négy megszamozott ,,palettat”
és négy, szintén szammal ellatott skalat tartalmaz (2. fakszimile),'* valamint egy hét tételes
mi hangnemi és formai felépitését bemutatd abrat tartalmaz. A palettdk kivalasztasakor
Gryllus Samu kifejezett szandéka volt,'* hogy kiilonbozé, de Bartdkot igen jellemzé zenei
szovet keriiljon a hangfestés eszkdzrendszerébe. Az elsd paletta a ,,Csonakazas” cimil
Mikrokozmosz darab bal kéz osztinatdjanak egy iiteme. A masodik paletta szintén a
Mikrokozmoszbo6l vald, az ,,Akkordok egyszerre és egymas ellen” cimii darab részlete, &m
szemben az el6zd osztinatdval, itt csupan a miibdl szarmaz6 ritmikai képletek szerepelnek a
palettdban. Pontosan ezért ennek a palettdnak a megszolaltatdsa alapértelmezetten a taps,
amitdl hangfestoi jelzésre el lehet térni és igy eldadhatdo — a Soundpaintingre jellemz6 modon
— hangszeren, énekhangon vagy fiityiilve is. Ezeket a palettdkat, ahogy a szdmokkal ellatott

skalakat is a hozzajuk rendelt kézjelekkel hivta el6 a hangfestd az eléadas soran.

111 A darab a Kezdchang cimii misorban hangzott el 2017. januar 8-an és 2017. majus 14-én. (Digitalis
hangfelvétel.)

112 Bartok 135 ,,Conduction meets Soundpainting” (Felvétel készitésének datuma: 2016. oktdber 12. Digitalis
hangfelvétel.)

113 https:/www.youtube.com/watch?time continue=9&v=frPGSOhpp8A &feature=emb logo
megtekintés datuma: 2020. 08. 18.)

114 Az els6 kottapélda az eredeti pdf, amit minden a berlini koncert kapcsan érintett zenész megkapott.

115 Elhangzott a probak soran, valamint a CHB fenn emlitett videdjaban is megerdsiti ezt Gryllus.

(Utolso
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BARTOK MEETS SOUNDPAINTING 12 OCTOBER 2016 | CHB - Sheet 2/1
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Scale 1:
("Acoustic”)

D e .

Scale 3:
("Black keys”)

Scale 2:
("Diminished” with 3 possible transposition)

A

%

Scale 4:
("Sacher-hexachord”)

P

i
L ]

7 CONFIGURATIONS IN BRIDGE-FORM:

No. Soloist
— I Vazul
— Il Ernd
M. Rieko
(v) Otto
V. Adam
— VI Isa + Peti
— VII. Marcelo

Tonality

C

C->F->Bb->Eb

Eb -> Ab -> Db -> Gb (F#)
Fi# (scale 1 X F#)
F#->H->E->A
A>D->G->

(G-C---->(Q)

BARTOK MEETS SOUNDPAINTING 12 OCTOBER 2016 | CHB - Sheet 2/2

2. fakszimile, Gryllus: Bartok meets Soundpainting. © Gryllus Samu, 2016
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29. kottapélda, ,,Uj magyar népdal”, Mikrokozmosz V/127. © Boosey & Hawkes London,

c1940

23

8



10.18132/LFZE.2022.13

4, BARTOK ATDOLGOZASOK ES ALTALA IHLETETT MUVEK ELEMZESEI

A harmadik és negyedik paletta egyazon zenemti, egy Bartok altal feldolgozott népdal,
kétféle harmonizacioval.''® Ez a darab az ,,Erdd, erdé6 de magos a teteje” kezdetli magyar
népdal ,,Uj magyar népdal” cimmel szinten szerepel a Mikrokozmosz V. fiizetében. A Gryllus-
féle harmas €s négyes palettaban talalhaté harmonizacidk bar erésen Bartok gyokeriiek, mind
a két verzioban némileg eltérnek az eredetitél (2. fakszimile), Osszevetve Oket a Bartok
darabbal jol lathatdoak az azonossdgok és az eltérések (29. kottapélda). Az eredeti
népdalfeldolgozas, ének szolamként maga is kétszer tartalmazza a dallamot. Mindkét esetben
kiilonbozd bartoki harmonizacioval kisérve.''” Az litemszamokat illetGen is van eltérés, ami
egyrészt abbol fakad, hogy a palettdkban csupan egy, amig a Bartok kottaban két iitem
bevezetés talalhatd. Masrészt a Soundpainting kottdkban szerepld dallam egy nyolcad
feliitéssel kezdodik, szemben Bartok feldolgozasaval, ahol nincs feliités, rdadasul a Gryllus
verzio végig 4/4-ben van, mikdzben az eredeti darabban az ének dallam negyedik és hetedik
iiteme 2/4-es. Gryllus Samu harmonizécidja a 3-as paletta els6 harom iitemében (ami megfelel
a Bartok darab harmadik és negyedik litemének) egy Bm7 akkordot tartalmaz, ami
megegyezik a Bartok darabbal és jobb kézben talalhatdo harmoénidival, amennyiben azokat a
klasszikus zenei hagyomanynak megfeleléen egyetlen harmoniai folyamatnak tekintjik, és
ezért a két kéz anyagat dsszeolvasva értelmezziik. Az ezt kovetd harom {item is igen hasonlo,
mind Bartoknal, mind Gryllusnal megjelenik az A hang a basszusban. Kiilonbség minddssze
abban van, hogy mivel Bartoknal ennek kovetkeztében kikeriil a bal kézbdl a B hang, igy a
1étrejovo akkordot kdnnyebb D6/A-ként értelmezni, bar a valésagban nincs mas valtozas a két
szolam tekintetében. Gryllusnal is ugyanaz az akkord, a Bm7 alatt jelenik meg az A hang a
basszusban. Nem tér el nagyban nyolcadik ilitem sem (mindkét kottdban), hiszen a Bartok
darabban talalhato két harmoénia egyként értelmezve kiadja a Gryllusnal szerepld G#m7
akkordot. Szembetiing eltérés ettdl a ponttol tapasztalhatd, amennyiben a paletta (nyolcadik)
itemének utolsd6 negyedére megszolalo C#7/G# harmoénia azonos a téle csupan a szeptim
hidnyaval megszolalé C#/G# perakkorddal, ami viszont a Bartok darab kilencedik titemében,
de eltérd dallamrész alatt talalhatd. Dallami tekintetben az eredeti kotta €s a paletta kilenc- ¢és
tizedik liteme megegyezd. A harmoniak esetében azonban Gryllus feldolgozasaban a felfele
mend dallam alatt, a paletta kilencedik és tizedik {itemében szolal meg az a Cmajl3/G

harmoénia, amit ¢én a Bartok népdalfeldolgozasanak elemzésekor G6/9(b5)-ként

116 Gryllus, Bartok népzenéhez val6 kotddését szerette volna ilyen modon megjeleniteni a darabban.
117 A kottapéldaban ceruzaval beirva talalhatok az altalam értelmezett harmoniai elnevezések.
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értelmeztem.'"®

Gryllusnal a dallam két utolsd {itemének harmonidi szintén nagyon
hasonlitanak a bartoki akkordsor megfeleld iitemeire. Eltérés csak a dallam zaréhangja alatt
megszolaldo harmonidban tapasztalhatd. Bartok egy pikardiai terccel B/F#-re zar, amig Gryllus
marad moll hangnemben, amelyben a #11 szinezOhang jelenik meg.

A négyes szamu palettaban talalhat6 harmoniak — megegyezd a budapesti és a berlini
eléadas kottaiban — egyértelmiien a Bartok-féle népdalfeldolgozds masodik téméajahoz
kapcsolodd harmoniasort alapul véve sziilettek.'® Mindketté G-darral kezdddik, csupan egy
nagy szexttel egésziti ki ezt Gryllus, amit még ugyan ebben az iitem kovet nala egy D(#11)
akkord.' Bartoknal is D hang szerepel a basszusban, 4m ebben az esetben a jobb kézben egy
negyeddel késleltetve megszolald akkordja dnmagaban nehezen értelmezhetd. D alaphangra
értelmezve egy kis szeptimet, egy tiszta kvartot és egy bdvitett kvintet tartalmaz, igy
mindenképpen eltér a D(#11) harmoéniatol. A kdvetkezé harom hangzat esetében nem talalunk
eltérést az eredeti darab és a Soundpainting verzio kozott. A paletta 6todik litemében az utolséd
negyedre es6é harmonia egy A7(add9), ami hibas lejegyzés a jazz zeneelmélet jeldlési
rendszere szerint, hiszen egy négyeshangzat esetében a tercépitkezésnek megfeleld
szinez6hangok — igy a kilences is — természetesen fordulnak eld, nem szlikséges, sot helytelen
az ,,add” jelolés hasznalata. A Bartoknal ugyan ezen a helyen szerepld akkord viszont nem
tartalmazza az A hangot, igy a helyes megnevezés ebben az esetben is az A9. Ezt kdveten a
Bartok kotta egy 2/4-es iitemet tartalmaz eltéréen a palettatol, ami végig 4/4-ben irodott. Ezen
a ponton ismételtem megfigyelhetd, hogy Gryllus azonos akkordokat hasznal, mint az eredeti
népdalfeldolgozasban Bartok, de a dallamhoz képest két negyeddel elcstiszva. Jelentds
kiilonbség a paletta nyolcadik iitemének masodik fele és az eredeti darabban ennek dallamilag
megfeleld helyén talalhaté huszonegyedik iitem masodik harmonidja kozott figyelheté meg.
Amig ez Bartoknal egy Bb bdvitett dominans harmonia, addig a palettaban itt két kiilonbozo
akkord, egy F# bovitett és egy C#/G# all. Ezt kovetden a két kottakép nem Osszevethetd.
Bartoknal egy dallami ismétlés kovetkezik, mig a negyedik paletta esetében Gryllus visszatér
b-mollba, ami a hangszeres szo0lok részére biztosit tonalis centrumot. Nem csupan a
harmonidk térnek el a Mikrokozmosz darabtdl, de a dallamban is talalhatéak kiilonbségek.
Ezek az el6z6ekben mar emlitett eltérésekhez hasonléan mind ritmikai természetiiek. A

dallambeli valtoztatdsokat nem Gryllus, hanem a berlini eldadasban fellépd énekesnd, Isabelle

118 Ertelmezhet$ Cmajl3/G akkordként is.
119 A Mikrokozmosz darab tizenhatodik litemétdl kezd6do rész.
120 A jazzben megszokott leirasa ennek az akkordnak Dadd(#11) lenne, utalva ezzel a szeptim hianyara.
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Rivera eszkozolte. A portugdl anyanyelvii Rivera nem csupan a szoveget irta at, de a dallamot
is olyanra formalta, ami kozelebb allt a szdmara megszokott latinos zenei vilaghoz, mint a
magyar népzene autentikus eldadasdhoz.

A palettdkat négy olyan skala koveti, amelyek szintén a bartoki hangzast voltak
hivatva megjeleniteni a Soundpainting keretrendszerén beliil. Sorrendben ezek az akusztikus
skala E alaphangra épiilve, a fél-egész skala C alaphangrol, a ,,fekete billentylik” skala F#
alaphangrol és az ugynevezett Sacher-hangsor,'?' ami Paul Sacher svajci karmesterrdl kapta a
nevét.'”” Ennek a hat hangbol all6 hangsornak nincs kozvetlen kotédése Bartokhoz, bar a

zeneszerzd maga is gyakran hasznalt hexachordokat'”

— valoszintisithetden népzenei mintara
—zenemilveiben. Ennek ellenére, Sacher személyes kotddése a zeneszerz6hoz és mecénasként
betdltott szerepe Bartok palydjan, valamint a hathangt akkord erds hangzésa folytan Gryllus
szerepeltette a skalak kozott.

Végezetiil a CHB zenekarra irt Soundpainting kotta egy konfigurdciot tartalmaz,
amely szimmetrikus formai szervezd elv szerint, a bartoki ,,hidforméanak™ megfelelden épiil
fel.'** A hét tételt tartalmazo struktara ,,szolistakat” rendel az egyes tételekhez. A szolista alatt
a jazz zenében betoltott szerep értendd, tehat az iranyitott zenei folyamatban a tételhez rendelt
zenészt a tobbiek kisérik, mikozben 6 fontosabb, kiemelt szerepet tolt be, s ezzel a tétel
iranyitojava valik. Ez a poszt természetesen nem irja feliil a hangfestd kézjeleit. Az egyes
tételekhez nem csupan egy szolista, de tonalitds, hangnem is kapcsolodik, aminek hangjait
hasznalva kell a szolistanak — és az Ot kisérd zenészeknek — a zenei folyamatot
megvaldsitaniuk. Gryllus elmondéasa és a felvételek tantisdga alapjan, alapesetben mindez
durban értendd, amit6l a hangfestd térhet el azzal, ha a négy szdmmal ellatott skala
valamelyikét indikalja kézjellel. Ebben az esetben nem a kottaban szerepld alaphangra,'®
hanem a tételhez rendelt (a kézjel felmutatasakor érvényben 1€v0) tonalitdsban jelenhet meg a

hangsor improvizacids skalaként a zenei folyamatban. Némileg kivételt képez ez alol az

121 Az ,,eSACHERe” projekt 1976-ban Rosztopovics vezetésével, tizenkét zeneszerzé kozremikodésével
valosult meg, amelynek keretében szolo csello miivek késziiltek Sacher hetvenedik sziilinapjara az
ugynevezett Sacher-hangsor (Esz-A-C-H-E-D) felhasznalasaval.

122 Rohmann Ditta: Sacher-téma. 12 csellomii Paul Sacher 70, sziiletésnapjara. (DLA disszertacid, Liszt Ferenc
Zenemuvészeti Egyetem, 2014). 19-22.

123 Lasd Allen Forte: ,,Bartok’s “Serial” Compositions.” The Musical Quarterly XLVI1/2 (1960. aprilis): 233—
245.0.

124 Maga Bartok nevezte igy a szimmetriara épiild szerkezeti megoldasait, mint példaul a Zene huros
hangszerekre, iitokre és celestara 111. tételét, amelynek formai vaza: A, B, C, B, A. Lasd: Tallian Tibor
(szerk.): Bartok Béla irasai, 1. (Budapest: Zenemiikiado, 1989). 80.

125 Amelyek egytdl négyig beszamozva szerepelnek.
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utolso tétel, ahol Marcelo S. Busato dobos volt a szolista, igy a ra vonatkozo hangnemi
eldirasokat a zenekar tobbi tagja tudta els6sorban megvalositani. A tételek az elhangzas
sorrendjében a kovetkez6 szolistakkal és hangszereken szolaltak meg a berlini eléadés soran:
Mandli E. Vazul — harmonika

Hock Ern6é — nagybdgd

Rieko Okuda — szintetizatorok

Horvath Otto — harsona

Mészaros Adam — elektromos gitar

Isabelle Rivera és Tornyai Péter — ének és hegedii

Marcelo S. Busato — dobok

A hét tétel fontos jellemzdje az emlitett hid forma, amely C tonalitasbol kiindulva a IV. tételre
éri el a F# tonalitast, hogy a zar6 tételre visszajusson C-be. Az egyes tételek hosszat a
hangfestd szabalyozta az el6adason.

A masik Bartokhoz kotddé Soundpainting kotta az altalam jegyzetekkel ¢és
kiegészitésekkel ellatott, a budapesti koncerten felhasznalt nyomtatott anyag beszkennelt
verzidja (3. fakszimile). Ez a kotta, az imént emlitett hét tételes zard darabot leszdmitva nem
tartalmaz eltérést a Berlinben hasznalthoz képest, igy kiilon elemzést nem igényel. A
tovabbiakban nem teszek kiilonbséget a rajuk vald hivatkozaskor. Ezzel szemben a két
koncert természetesen kiilonbozott egymastdl, nem csupan az eltéré hangszer-Osszeallitas, de
— improvizativ zenei kdzeg 1évén — a zenészek eltérd személyisége folytan is. Ennek ellenére
pont a Soundpainting jol koriilhatarolt jelrendszere kovetkeztében ¢és mert a hangfestd
mindkét esetben Gryllus Samu volt, a bartoki hatds sok szempontbol teljesen azonosan
érzékelhetdé mindkét el6adasban. Ezért azt valasztottam elemzésem targyaul, amin zenészként
kozremikddtem, igy elemzésem targya foképpen a budapesti koncert és az ahhoz hasznalt
kotta anyag. A berlini koncert felvételébdl csupan egy darabot vélasztottam az 6sszehasonlitd

elemzés targyaul, amin jol bemutathatdak az azonossagok és eltérések.
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3. fakszimile, Gryllus, Bartok 135. Conduction meets Soundpainting. © Gryllus Samu, 2016.
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A fenti kottaképek elemzései bdséges informécioval szolgalnak arra nézve, hogy
milyen eszkdzrendszer all a rendelkezésére iranyitott improvizativ zenei kdzegben egy
zeneszerzonek, ebben az esetben a hangfestdnek ha integralni szandékozik Bartok zenei
univerzumat. Kozel sem ad azonban részletes képet arr6l, ahogy a valds idejii kompozicio
megsziiletése kozben a bartoki hatds megjelenik a résztvevdé muzsikusok kozremiikddésével.
Errdl legpontosabban a hangfelvételek vizsgalataval tdjékozddhatunk. A budapesti koncert az
Improvizacio 1. cimli darabbal kezd6dott, azaz az 1-es palettdban taldlhato, a ,,Csoénakazas”

cimi Mikrokozmosz darab osztinatd részletére épiild hangfestéssel (30. kottapélda).

BaerOr BELA

G7(s0s4) psus4)
J é ] —#— 1
o = s
O — - z, ‘
- [

30. kottapélda, Gryllus Samu: ,,Palette 1:(Mikrokozmosz 125).”

A felvételen d-moll tonalitasban maga az osztinatd dallam szolalt meg elséként csellon, ami
egyre gyorsulva hangzott el, majd az Ggynevezett ,,freeze”'* hangfestd jelre megallt a zenei
folyamat a tonalitdson beliil iigy, hogy mindenki egy hangot (amit épp a jel felmutatasakor
jatszott) kitartott.'"”” Ezt kovetden a gitar szolaltatta meg a Bartok darabbol szarmazoé osztinato
dallamot joval lassabb tempoban, mint, ahogy az a csellon felhangzott. Az osztinaté dallam
megtartasa mellett a hangfestd iranyitasaval gyorsult a tempd, mikdzben a tobbi hangszeres
kollektiven improvizalt. A hangfestd kézjelére az egyes hangszerek fél hanggal le, illetve fel
tértek el az addigi tonalitastol. Ett6l ezen a ponton igen kozel keriilt a hangzas Bartok
darabjéhoz, ahol a jobb kéz dallam egy Eb la pentaton dallamot jatszik, mikozben a kiséret
osztinatd dallamat egy Gsus7 és egy Asus bontas valtakozasa alkotja. Gryllusnak lehetdsége
lett volna a rendszer jelzéseinek haszndlatdval konkrétan az Eb 14 pentaton hangjainak
eléhivasara, de a felvételen nem hallhatd ennek nyoma. Ezt kdvetden a zenei folyamat
visszatért a kiinduld tonalitasba, mikozben a tempd teljesen szétesett, majd lassabb tempoban

indult gjra. Ezt egy gitar-szaxofon dominalta rész kdvette, ahol — bar erre nem kaptunk jelzést

126 Az aktualis zenei torténés ,,megfagyasat” indukalja.
127 A hangfestés jelrendszerének ismeretében a koncerten pontosan megvalositott utasitasok konnyen
beazonosithatoak a felvételrdl.
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a hangfest6t61'*®

— megszolalt a ,,Csénakazas” cimli darab eredeti témajanak tobb rovid
részlete.

Az Improvizacio 2. cimmel a Bartok Radi6 misordban elhangz6é masodik darab
tematikusan a kottdban négyes szdmu skalaként megtaldlhatd Sacher-hexacordra épiilt.
Hangszeres sz0lok kovetkeztek zenekari kisérettel, sorrendben: gitar, szaxofon, csell6. Ebben
a darabban nem volt bartoki hatas érzékelhetd, a hangfestd jeleit kdvetve improvizaltak a
sz6listak mindvégig szigortian az Eb alaphangt Sacher-hexacord hangjait hasznalva.

A kovetkez6é kompozicié a 3-as szamu paletta, az ,,Uj magyar népdal” egy hosszu b-
moll tonalitast bevezetovel indult, amiben az eddigi darabokban (minden més hangszer mar
megjelent ezt megel6zéen) még nem szerepld szajharmonika volt a kdzpontban. A bevezetd

szinte észrevétleniil folyt at egy alla breve'”

megszolaltatott témaba, ami maradt b-moll
tonalitasban. Ezt kdvetden szolalt meg a téma tempdban csellon és szaxofonon, ahol a 3-as
szamu paletta akkordsora kisérte a dallamot."*® Ezutan Gryllus Samu irdnyitasidval maradva b-
mollban a tempora, a hangok intenzitasara és kvalitasara vonatkozo kézjeleket valdsitott meg
a zenekar, kizarélag a témaban szerepld hangok hasznalataval. Zarasként a negyedik
palettaban talalhato kisérettel szolalt meg az ,,Erdd, erd6 de magos a teteje” kezdetii magyar
népdal. Barték népdalfeldolgozasanak atdolgozéasa specialis esetet teremt a bartoki hatés
megjelenésének vizsgalatakor, hiszen ebben az esetben az impresszid csupan a harmoniasoron
érhetd tetten. ' Az akkordok és a dallam egymashoz valo viszonyan keresztiil mutatkozik
meg Bartok kézjegye, igy abban az esetben amennyiben ez nem valik az improvizacid
kiindulopontjava, gy nem mutathato ki a zeneszerzé hatasa. Az itt elhangzott darabban csak
az alloharmonias Bm7 akkordra tortént hangszeres rogtonzés.

A koncert zaré darabja a 2-es szamu paletta (Palette 2: Mikrokozmosz 122.) volt (3.

fakszimile), ami az ,,Akkordok egyszerre és egymas ellen” cimli Mikrokozmosz darab

részleteinek ritmikai képletét tartalmazza hangmagassagok nélkiil (31. kottapélda).

128 Erre nézve kiilon kézjelet kellett volna rogziteni, ami igy biztosan szerepelne a kottaba irt jegyzeteimben.
129 A jazz elmélet is ugyan abban az értelemben hasznalja, mint a klasszikus zenei jelentése.

130 Gitaron és nagybdgon.

131 Lasd: 4.5. Binder Trio: Bartok Béla For Children ,,Ha tudnam szeretom” IV 32. cimii fejezet.ben
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10 Chords Together and in Opposition

Accords plaqués et alternés

Akkorde, gleichzeitig und gegeneinander

Akkordok egyszerre és egymas ellen

Molto vivace, d=140

s A o e
% Vl' | Vé ! ‘I - e I .
122 j,‘stﬂ;pt‘tasa . % -J
==

? B e T

e :
T - - =® S %*

IMFORTANT NeTiel The unauthorsed copying of the whale or any parvot this publicanion is illeyal

© Copyright 1540 by Hawkes & Son {Londan) Led

Diefirutive corrected edinion £ Copyright 1987 by Hoawhes i Son (London) Lud

Al rights reserved / Printed in Hungary Z.128

31. kottapélda, ,,Akkordok egyszerre és egymas ellen”, Mikrokozmosz V/127. © Editio
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A paletta elsO két sora a Bartok darab els6 hét litemébdl, mig a palettaban talalhatdo harmadik
sor az "Akkordok egyszerre és egymads ellen" 8-12. iitemébdl szarmazik. A koncerten ez volt
egyértelmiien a nem Bartok tematikdju Soundpainting eléadasokhoz legkdzelebb 4ll6 darab,

ami bar a paletta megszolaltatisaval kezd6dott dobokon,'

majd a tobbi résztvevod
hangszeren, am ezutan a kozonség bevonasaval egyszerlien megérthetd hangfestd jelek
bemutatasa és megszolaltatasa kovette. Emiatt ennek a zenei résznek a vizsgalata irrelevans a
disszertaci6é szempontjabol.

Attérve a berlini koncert hanganyagéra, legszembetiindbb a hangzasbeli kiilonbség, a
két koncert eltérd hangszer Osszeallitisanak természetes kovetkezménye. Az énekhang, a
hegedii, valamint a szintetizatorok és egyéb elektronikus hangzasok jelenléte'* az azonos
zenei anyagbol épitkez0 részek esetében madas érzetet teremt. Talan pont egy olyan
improvizativ zenei kozegben, mint a hangfestés a legrelevansabb felvetni a befogado ,,bartoki
hangzashoz” valo viszonyat. A zenei tartalom a kortol fliggden, amiben létezik, kel életre.'** A
hallgatot befolydsolja az Osszes addigi zenei élménye, és akaratlanul is tarsit bizonyos
hangzasokat adott zenemiivekhez vagy zeneszerz6khoz. Egy jazz feldolgozast is, ahol Bartok
zenéjének felismerhetd elemei megjelennek, tarsithat a befogadd szubjektiven jobban vagy
kevésbé Bartokhoz, annak fliggvényében, hogy a hangszer 6sszeallitds mennyiben kiilonbozik
a darab eredeti hangszerelésétél."”® Ez a fajta egyéni tapasztalat barmely mas esetben is
konnyen vezethet vitdhoz amennyiben a hangzis megitélése egyénenként kiillonbozik, de
kiilonosen meghatarozd ebben a fajta zenei kozegben. Eppen ezért torekedtem az eddigi
torténeti vizsgalatok és elemzések soran az objektiven kimutathat6 analogiak és feldolgozasok
vizsgélatara. A jazz példak esetében is fontos, de egy olyan improvizativ kozegben, ahol
erdsen az eléadok hatdrozzak meg a zenei szovetet kiilonosen hangsulyos szerepet kap az
egyes zenészek Bartokhoz vald kotdédése, miiveinek ismerete. Egy példaval megvilagitva
ennek a jelentdségét, a budapesti koncert elemzésekor kiemeltem, hogy Avéd Janos és én
bejatszottunk részleteket a ,,Csonakazas” cimii darab témajabol, annak ellenére, hogy nem
kaptunk erre nézve utasitist a hangfest6tdl, s6t nem is volt erre nézve jelzés megbeszélve.

Azaltal, hogy az eldadok koziil tobben ismerték az eredeti zenei anyagot, kdzvetlenebbiil

tudott megjelenni az eredeti mii és komplexebben a bartoki hatas az improvizacidokban a

132 Eltérve ezzel a probakon megbeszélt alapeseti megszolaltatastol a tapstol.

133 Mészéros Adam gitaros is szamos elektronikus hangzast hasznalt a koncert soran.

134 Ulrich Michels: SH Atlasz. Zene. Ford.: Gador Agnes. (Budapest: Springer-Verlag, 1994). 83.
135 Ehhez természetesen sziikséges a zenemil ismerete.
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mélyebb ismeretanyagnak koszonhetéen. A CHB zenekar el6adasanak egészére igaz, hogy
Isabelle Rivera és Tornyai Péter klasszikus zenei jartassaga, Bartok zenemiiveinek ismerete
meghatarozta azt. Amig az elébbi hallhatéan otthonosan mozog ebben a zenei vildgban, addig
Tornyai minden hangjan érzédik Bartok alapos ismerete, amit még erdsit is a hangszerének, a
hegediinek mar emlitett hatdsa a hangzasra. Ugyanigy az elektronika megjelenése is érzeteket
kelthet, amelyek, 1évén hogy Bartok sohasem irt ilyen hangszercsoportra, megint csak egy
erds, de az autentikustodl eltéré hangképet hoznak létre.

Annak bizonyitasara, hogy az akar sokban eltéré eldadasbeli kiilonbségek kisebb
jelentdséggel birnak, mint a zenészek Bartokkal kapcsolatos ismeretei €és a hangzasbol eredd
kiilonbségek, a berlini és a budapesti koncerten azonos palettara, a ,,Csonakazas” cimii
Mikrokozmosz darab osztinatd részletére épulé darabot érdemes példaként kiemelni.'® A
budapesti koncerttel szemben a berlini el6adds nem az osztinatd megszolaltatasaval
kezd6dott, hanem egy lassan épiilé, hossza sziineteket tartalmazd bevezetdvel.'*” A tonalitas
hasonldan a budapestihez, itt is a két sus akkord sugallta d-moll volt, amibdl csupéan a hegedii
lépett ki, bartoki mintara kovetkezetesen Eb 14 pentaton iranyba."*® Ezutan hozta be a gitér,
majd hozza kapcsoldodva a zongora a palettaban szerepld irott anyagot. Szemben a Magyar
Radioban elhangzott darabbal, itt hallhatéan sokkal tobb hangfestdi utasitast kaptak a
zenészek, jellemzden individudlisan. Ezek els6sorban a megszolald hangok kvalitasara
vonatkoztak, ami a hangszinben érezhetd valtozast eredményezett."”* Megint csak eltéréen a
budapesti koncerttél, nem hangzott el sem kollektiv improvizacid, sem 0nalld6 hangszeres
sz0l0, hanem az osztinatd megtartasaval egyértelmiien a hangfestés jeleit kovetve vettek részt
a zenészek a zenei folyamatban. A darab egy zongora-hegedii dudval ért véget,'*" amely a
kottaban szerepld osztinatd nagy tempdju jatékaval indult zongoran (azon a hangmagassagon,
ahol Bartok megkomponalta), mikdzben a hegedli ismételten eb-mollban jatszott szabadon.
Miel6tt a zenei gondolatokat befejezve egyiitt elhalkultak volna — jellemz6 hangfestoi jelzés
az egyes darabok végén —, a zongora is modulélt eb-moll hangnembe. Az Osszehasonlitd
elemzés véleményem szerint jol mutatja, hogy a sok eltérd adottsag ellenére is azok a

"o

zenészek, akik ismerték az eredeti darabot kiilon indikacid nélkiil is erdsitették a bartoki

136 A berlini eléadasban masodik darabként hangzott el.

137 A Soundpainting darabokban ehhez hasonlé hangzasok jellemzden a ,,more space” kézjelre jonnek létre.

138 Nyilvanvaldan Tornyai is ismerte a Mikrokozmosz darabot.

139 A felvételen egyértelmilien beazonosithaté hangfestdi jelzések: air sound (ének helyett sohajtas, fijas),
whistle (fiityiilés), speak (beszéd), extended techniques (nem hangszerszerii hangok keltése), stab freeze
(olyan hanghatés, mint amikor megakad a tii a lemezjatszon).

140 Egy ilyen jelentds valtozas a Soundpainting rendszerben szinte kizarélag hangfest6i indikaciora torténhet.
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modell megjelenését, ahogy ennek az ismeretnek a hidnyaban is részt lehetett venni az
eléadasban, pusztan a hangfestés jelrendszerére hagyatkozva.

Hasonldan az 1-es szamu palettaban talalhato ,,Csonakazas” cimii Mikrokozmosz darab
osztinatd dallaméra épiilé hangfestéssel, a berlini koncert tobbi darabja sem kiilonbozik
¢érdemben a budapesti eléadason elhangzottakkal kutatdsom targyanak vonatkozasdban. A
kiindul6 motivum legyen az egy skala vagy a népdalfeldolgozas ujraértelmezése, olyan
keretet biztosit, ami meghatarozza a bartoki hatas jelenlétének milyenségét, és amelynek
mértékét ebben az esetben is a kozremiikddd zenészek ismeretei, felkésziiltsége hatarozta
meg. A Soundpainting olyan zenei rendszer, amelybe ugy integralhatd6 Bartok zenéje, hogy
annak erds karaktere meg tud maradni. Ennek biztositéka, hogy az iranyitott improvizacio
Bartokra jellemz§ irott anyagbél taplalkozzon. Am a megvalésitas szinvonala még a jazz
feldolgozasok esetében sem fiigg ilyen mértékben a kdzremiikddd zenészek Bartok iranti
elkotelezettségétol, kihangsulyozva, hogy az alkotok zenei izlése szintén erdsen ranyomja

bélyegét a jazz miifaj keretein beliil 1étrejovo alkotasokra.

4.7. Joe Diorio: Peaceful Journey ,,Blues for Béla”

Joe Dioriordl elséként bécsi tanulmanyaim soran,'*' gitdrtanaromtdl, Les Wise-t6l hallottam.
Wise, aki Diorio tanitvanya volt gyakran hivatkozott ra, valamint jatékan is erdsen érzodott
volt tanaranak hatasa. Sok évvel ezutan, 2014. november 29-én léptem fel David Becker
amerikai gitarossal, aki nem csupdn tanitvanya volt Diorionak, de a mai napig szoros
kapcsolatot apol vele. A kutatds soran szamos olyan Bartok vonatkozast jazz darabot
ismertem meg, amelyeket azt megel6zOen nem ismertem, a&m talan egyik sem volt szamomra
annyira meglepd, mint Diorio ,,Blues for Béla” cimli kompozicidja.'** Ismereteim alapjan —
amelyek az elébb felsorolt okok miatt alaposabbak, mint ahogy egy amerikai gitaros
kollégéaval kapcsolatban ez altalanosan elmondhat6 — Diorio az archetipusa annak a fajta jazz
zenésznek, aki az amerikai jazz és fuzids tradiciokbol épitkezve sokkal inkabb egyfajta
perfekcionizmusra és a hangszeres tudas tokéletesre vitelére torekszik, mintsem Ujszerli és
egyéni hangu onkifejezésre. Hozza hasonldan ugyan ez a kép ¢l bennem Bob Berg amerikai

3

szaxofonossal kapcsolatban is,' nem véletlen talan, hogy éppen az & Bartok vonatkozast

kompozicidik mutatnak szoros hasonlosagot.

141 1991 — 1992 American Institute of Music, Bécs, Ausztria
142 Joe Diorio: Peaceful Journey. (Art of Life Records, AL1048-2, 2017).
143 Lasd bévebben: 2.6. A kdzelmult amerikai jazz €lete cimii fejezetben.
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Ahogy ezt a cim is mutatja, Diorio darabja — ahogy Berggé is — egy blues, amely zenei
kifejezés egyszerre jelent zenei miifajt és egy jellemzden tizenkét iitemes szerkezeti format.
Még pontosabb az a megfogalmazas, hogy Diorio kompozicidja egy jazz-blues,'** amig Berg
darabja egy moll-blues. Mindketté forma igen elterjedt a jazzben. Altalanos gyakorlat, hogy a
jazz-zeneszerzOk ezekre a harmoniakorokre komponalnak témat. Ezenfeliil még a magyar jazz
torténetében is talalunk olyan blues jellegli kompoziciot, amelynek bartoki vonatkozésa van,
amennyiben Olah Kélman ,,Polymodal blues” cimii darabja is egy augmentalt blues harmodnia-
szerkezetre irddott.'”® A jazzben az eltérd ,blues korokon” kiviil is van néhany elbre rogzitett
szerkezeti forma és harmonia menet, amelyre ily modon ,,csupan” a dallamot kell
megkomponalni,'*® am a maga rovid és egyszerii felépitésével minden bizonnyal ez az egyik
legelterjedtebb. Sok esetben a nemzetkozileg elfogadott harmoniasorhoz képest, a téma alatt
némileg eltéréek lehetnek az akkordok, amennyiben ezt bizonyos témahangok megkdvetelik,
de az improvizacidk ezekben az esetekben is a mara letisztult és a f6ld minden pontjan azonos
formaban ismert ,,jazz-blues” akkord menetre térténnek. Kiilonosen érdekes ezért ebben az
esetben megvizsgdlni, hogy a Bartok altal ihletett téma dallamok mennyire hatnak a
harmoniakdrre, valamint inspirativan a rogtonzés soran.

Az Osszevetéshez elséként vizsgaljuk meg a jazz-blues harmoéniakort,'” G-darba
transzponalva, ami megegyezik Diorio darabjanak hangnemével (32. kottapélda). Jol lathato,
hogy az afroamerikai népzenébdl a jazzbe beépiilt akkordok esetében, a blues népies
megszolalasa miatt az I. és a IV. fokok mellékdomindnsként jelennek meg. Az is
megfigyelhetd, hogy az utolsé sorban mar nem a bluesra eredeti form4jaban jellemz6 plagalis
zarlat szerepel, hanem ehelyett egy, a jazzben gyakran el6fordulo I1I-V 1épést kdvetden egy
tigynevezett ,turnback” (I-VI7-117-V) kadencidval zarul."® Osszevetve ezt az akkordsort a
Diorio kompoziciéban szerepldvel, szamos azonossag mellett eltéréseket is felfedezhetlink
(33. kottapélda). Az elsé ilyen, a 4. iitemben szereplé Db7, amely nem mas, mint a jazz-blues
korben ugyan ezen a helyen szereplé G7 akkord tritonusz behelyettesitése ugy, hogy azt az
iitemen beliil nem el6zi meg a Dm7 szubdominans harmoénia. Mindkét kompozitorikus

megoldas (mind a triténusz behelyettesités, mind egy dominans akkord megeldzése egy a

144 Mindig dar hangnemti.

145 Lasd bévebben: 2.8. A magyar jazz cimi fejezetben.

146 Ilyen példaul az tigynevezett ,,rhythm change” vagy mas néven ,,Oleo kor”. Mindkét elnevezés egy-egy
ismert jazz standard — George Gershwin ,,Rhythm Change” és Sonny Rollins ,,0leo” — cimébdl szarmazik.

147 Pozsar Maté: Jazz elmélet. (Budapest: Binder Music Manufactory, 2016). 247-251.

148 Lasd bévebben: 3.3. A polimodalis kromatika megjelenése a jazz improvizacioban cimi fejezetben.
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hangnem szerinti II. foka akkorddal) nagyon gyakori a jazzben, ezek megjelenése vagy éppen
elhagyasa nem jelent valodi eltérést a harmonia menet tekintetében. Annal inkabb jelentds
kiilonbségek tapasztalhatoak ezt kovetden, az 5. litemtdl. A jazz-blues 6. litemében jellemzden
egy IV. fokii dominans szeptim és egy felemelt IV. foku szlikitett négyeshangzat szerepel,
amely akkordfordulat mar a tradicionalis blues miifajdban is gyakran megtaldlhatdo ezen a
helyen. Ezzel szemben Diorio darabjaban itt egy F7 all, amely akkord semmilyen moédon nem
lehet helyettesitdje az eredeti akkord parnak. Az eredeti harméniakorben megtalalhatd IV7 és
#IVdim7 fokok nem vezetnek a kdvetkez6 harmoénia, az 1. fokti dominans szeptim felé. Ezzel
szemben az F7 ugyan azon a — Lendvai tengelytonalitds elmélete szerinti szubdominans —
tengelyen szerepel, mint a D7 akkord, igy tehat ugyan Ggy dominans funkcioval bir a G7
harmonia felé, ahogy a hangnemileg V. fokon szerepld D7 négyeshangzat.'® Szintén eltérés
talalhato a 8. litemben, ahol egyrészt szemben az eredetivel, Diorio darabjaban egy Bb7 all,
ami az E7 harmonia tritonusz behelyettesitése, valamint ezt koveti még ugyan ebben az
iitemben egy A7 akkord, ami mar egyértelmiien része annak az ereszkedé kromatikus akkord
menetnek, ami a Bb7 akkorddal indul el (33. kottapélda). Az ehhez hasonlé akkordsorokat
dominans-lancnak nevezi a jazz Osszhangzattan, ahol minden egyes harmoénia dominans
funkcidval bir, igy vezet az 6t kovetd négyeshangzat felé. Ha dsszevetjiik a 9. és 10. litemeket
ugy kijelenthetd, hogy a Dioriondl szereplé Ab7, G7 és Gb7 akkordok nem tekinthetdek a
blueskorben e helyiitt szerepld harmonidk behelyettesitéseinek, azok csupan egymashoz és a
dallammal alkotott viszonyukban logikusak. Ezzel szemben a 10. {item masodik felében
szerepld F7, a blueskdrben ezen a helyen taldlhato D7 akkord tengelyes behelyettesitése.
Végezetiil 0sszehasonlitva az utolso két litem akkordjait, vilagosan latszik, hogy itt ismét csak
kotta mellékletben ezt a két iitemet is ellattam jegyzetekkel, &m azt fontos kihangstlyozni,
hogy az itt szerepld tritonusz parok nem bartdki hatasra jelennek meg, s6t nem is tekinthetéek

Diorio 6nall6 kompozicids megoldasanak.

149 Lasd bévebben: 3.1. Lendvai tengelytonalitas elmélete és tengelyrendszer a jazzben cimii fejezetben.
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Tazz-BLUES HARMONIAKOR (G-8EN)
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33. kottapélda, Joe Diorio: ,,Blues for Béla”
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A téma dallamanak elemzésekor is igen lényeges szempont az esetlegesen megjelend
bartoki stilusjegyek felismerése, kimutatdsa. Bartokhoz fiz6d6 kapcsolatat, valamint ezt a
konkrét kérdést illetden David Becker segitségével tudtam tajékozddni, aki telefonon tette fel
kérdéseim a mara megromlott egészségii és ezért a kiilvilaggal nehézkesen kapcsolatot tartd
Diorionak.'*

Parniczky Andras: Hogyan és mikor talalkozott el6szor Bartok zenéjével?
David Becker: Joe elmondta, hogy els6 alkalommal akkor hallott Bartokrol,
amikor Chicagdban ¢élt az 1960-as évek elején, ott kezdte el hallgatni a
darabjait.

PA: Melyek a kedvenc Bartok darabjai?

DB: Joe nagyon szereti a hegedii- és a zongoradarabokat (bar nincs konkrét
kedvence).

PA: A ,Blues for Béla” cimii kompozicioja tartalmaz konkrét zenei idézetet a
magyar zeneszerzotol?

DB: Nincsenek benne konkrét idézetek, de Bartok zenéje biztosan hatott ra a
dal megkomponalasakor.

PA: Azon feliil, hogy ismerte a zenéjét, olvasott-e valamit Bartoktol vagy
kompozicidinak elemzései koziil? Amennyiben igen, tigy kérem, nevezze
meg ezeket az irasokat.

DB: Nem. Joe az tetszik, ahogy a zene aramlik és barmilyen befolyas intuitiv
modon hat."!

Ennek megfeleléen konkrét Bartok mii részletet nem is lenne értelme keresni a téméban,
anndl inkdbb az emlitett ihletszerlien befogadott hatdsokat. A téma dallama egyetlen
kompozitorikus megoldés (33. kottapélda). Ez az els6 iitemben taldlhatd nyolc hangbdl allo
rovid dallami szekvencia négy, felfele iranyul6é hangkdzlépésre bonthatd. Az elsé hangkdz egy
tiszta kvint, amit az alaphangjahoz (megegyezik az akkord alaphangjaval) képest fél hanggal
lejjebbrdl indulod kis szeptim kdvet. Ugyanez a révid dallam ismétlddik meg még ezutan az

akkord kvartjarél, azaz a kezdé hanghoz képest egy tiszta kvarttal magasabbrol inditva. igy

150 David Becker e-mailje a disszertacio szerzéjének (2021. 04. 22.).

151 ,,Parniczky Andréas: How and when did he meet Bartok's music first time?
David Becker: Joe said he had heard about Bartok when he was living in Chicago in the early 60’s and
started to listen to his pieces.
PA: What are his favorite pieces from Bartok?
DB: Joe really likes the violin pieces and the piano pieces (no specific piece though).
PA: His composition ,,Blues for Béla” contains any concrete musical quote from the Hungarian composer?
DB: No specific quotes but Bartok’s music was certainly in his mind at the time of composing the song.
PA: Beyond knowing his music did he read anything from Bartok or any analysis of his music? If so please
name them.
DB: No. Joe just likes how the music flowed and whatever influence came through intuitively.”
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tehat a dallam a fiil szamara érzékelhetden két szolamra oszthatd, ahol az alsé szolam lefele
kis szekundot-, amig a felsd szolam felfele kis tercet 1ép. Ez a dallam a mindenkori akkordhoz
képest transzponalva, egészen a 8. litemig ismétlédik véltozatlan, triolds ritmikaval. Egy
ennyire erdsen a struktarakbol kiinduld zenei motivum nem kovetkezik Bartok
munkdssagabol, annak ellenére sem, hogy a Hegediiverseny megirasakor Bartok tobbek
kozott Alban Berg hegediliversenyét is tanulmanyozta — tudhatd meg Vikarius Laszlo

tanulmanyabol'

—, aminek kovetkeztében ebben a miivében szerepel szinte szeridlisnak
nevezhetd dallami megoldas. Mégsem jelenthetjiik ki, hogy ne lenne ebben a dallamban
bartoki hatds, amennyiben egyértelmii polimodalis jegyeket mutat.

Amennyiben kiilon-kiilon vizsgaljuk meg azon hangokat, amelyek az els6 hét litemben
a dallamban megjelennek (33. kottapélda)., nem taldlunk olyat, ami a mai modern jazzben
igazan szokatlan lenne. Ezek egyfel6l a dominans szeptim akkordhangjai és a nagy szeptim
(kivétel nélkiil az ugynevezett bebop skala hangjai),'** valamint olyan szinezé hangok, mint a
11-es és a b10. Két utobbi a blues skala hangjaként természetes modon tud egy blues jellegli

kozegben megjelenni.'

Meégis az a mod, ahogy ez a két hangsor egyidejlileg hasznalva
polimodalis kromatikat hoz létre, egyértelmiien utal Bartok e stilusjegyének ismeretére, és
annak inspiraciés hatasat mutatja. A téma dallama a 8. {itemtél kezdve egyértelmiien
kétszolamuva valik, amennyiben az eddig is érzékelhetd két egymast valtd szolam innentdl
egyszerre, negyed hangonként szélal meg. Masrészt a szekvencia is folytatédik, ambar az
eddigihez képest a felére rovidiilve, majd ennek a fél litemnek a ,,rdk”, vagyis retrograd
formajaval kiegésziilve szerepel a kovetkez6 harom iitemben. Ezzel a kompozitorikus
megoldassal Diorio megteremti annak a lehetdségét, hogy a szélamok minden egyes akkord
valtozasakor szekund tavolsagot 1épjenek lefele, amely paralel dallam mozgés a harmonidk
azonos hangjai (kis és nagy szeptim, alaphang, kvint) kozott teremt dallami tapadast (34.

kottapélda). Az utolsé két litemben a téma dallama tulajdonképpen kiséretté valik, amely az

alaphang és a nagy terc kettdsével az akkordmenet valtozasat koveti.

152 Vikarius Laszlo: Modell és inspiracio Bartok zenei gondolkodasaban. (Pécs: Jelenkor, 1999). 200.
153 Lasd bévebben: 3. Analogidk Bartok kompozicidiban és a jazz zenében cimii fejezetben.
154 Lasd bévebben a fiiggelékben: Specialis szakkifejezések és roviditések.
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34. kottapélda, Joe Diorio: ,,Blues for Béla” téma részleteinek elemzése

A felvétel egyik kiilonlegessége, hogy a témajatékot kovetden az ugynevezett
,,tobbsavos felvételnek”'** kdszOnhetben a gitdr megkettdzve jelenik meg, igy mintegy gitar
duoként sajat magat kisérve improvizal Diorio. A rogtonzés nem a kozismert jazz-blues
harmoniakorre, hanem annak a témahoz igazod6 varidnsara torténik, mindvégig negyedes
érzettel megszolaltatva a harmonidkat. Sietve hozzd kell tenni, hogy a jazz miifajban
megszokott mddon Diorio a kiséret soran is hasznal improvizativ elemeket,'*® igy helyenként
olyan harmoénia behelyettesitéseket, amelyek egyenértékiick a kottaban leirt akkordokkal. A
felvétel egyes pontjain hallhatd az ugynevezett ,.tonicizalasi” technika is,"”” amelynek 1ényege
az adott harmonidbdl vald rovid (jellemzéen fél hangos) kitérés, hogy aztan visszalépve ra a
hallgatd majdhogynem tonikaként érzékelje az adott akkordot. Fontos tovabba leszdgezni,
hogy a Diorio altal elézetesen rogzitett kiséretben nincs ismétlés, tehat mind a hat, az
improvizdcié alapjaként szolgdld harmoniakdr némileg — ha Iényegében nem is —
kiillonbségeket mutat. Am ezek a kisebb eltérések nem befolyasoljak a dallamok
harmonidkhoz képesti viszonyat, azok értelmezését.

A gitar sz6l6 akar teljesen el is szakadhatna a téma inspiralta dallamoktol, hiszen a
blueskor — amely csupan kis mértében modosult a Diorio-féle varidnsban — nem feltétleniil
kivanja meg a jazzben megszokott dallami épitkezéstdl vald eltérést. Azonban Diorio
motivumfejlesztését jellemzik olyan dallami szimmetridk is, amelyek felvetik a bartoki hatés
jelenlétét, valamint egyértelmiien kotddnek a téma dallamahoz. Az elemzéshez két olyan

szakaszt valasztottam, amelyek kiillonboznek a bebop formanyelvétdl, ami a leginkabb

155 A jazz torténetében elsoként Bill Evans amerikai zongorista alkalmazta ezt a technikat Conversations with
Mpyself. (Verve Records, V6-8526, 1963.) cimii szololemezének felvételekor.

156 Markus Tibor: 4 jazz elmélete 1. (Szombathely, Savaria University Press, 2012). 146—160.

157 Markus: A4 jazz elmélete I. 1.m.153.
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jellemzi Diorio jatékat a felvételen. Annal is inkdbb érdemes elsOsorban a dallamvezetésre
koncentralni, mivel a teljes gitar improvizacidt meghatdrozza a szinte sziinet nélkiili
tizenhatodokat tartalmazd ritmikai beosztas, igy a ritmus tekintetében kizarhatdo a bartoki
hatas. Az els6 altalam lekottdzott motivum a gitdr improvizacié — igy ennek megfelelden a
blueskor — hatodik iitemének kézepén indul (35. kottapélda). A négy hangonként fragmentalt
zeneil mondat jellemzden tiszta kvart hangkdzbdl épitkezik. Mindjart az elsd iitem utols6 négy
tizenhatod értékii hangja, egy Eb alaphangt kvart-szekund-kvart akkord bontésa ilyen, amely
a modern jazz gitarozas harmoniakészletének ismert eleme. Ez az arpeggio az F alaphanghoz
képest egy sus7(b10) harmonia felsd tartomanyat adja ki. A kovetkezd litemben szereplé G7
folott megszolald dallam elsd felében szintén kvart hangkézok (D-G, C-F, B-E) kovetik
egymast, ahogy az iitem masodik fele sem nélkiilozi a kvart 1épéseket (Bb-F és C-F). Az ezt
kovetd motivumrész azonban még az eddigiekhez képest is erdsebben jeleniti meg ezt a
hangkozt, amennyiben ez a mindenkori harmoénia alaphangjahoz képest nagy szekunddal
lejjebbi d6 pentaton skala (a Bb7 négyeshangzat esetében példaul egy Ab-dé pentaton
hangsor) kvartonként dallamma formalva. Ettdl a fajta dallamalkotast6l Diorio csupan az
utols6 négy hang esetében tér el valamelyest, amely frazisban az Ab7 tritobnusz
behelyettesités¢hez, a D7 akkordhoz tartoz6 C-d6 pentaton hangjaibol alkot, szintén

kvartonként dallamot.
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35. kottapélda, ,,Blues for Béla” Joe Diorio gitar improvizacio részlet

Az improvizacidobol a mésodik altalam kivalasztott szakasz egyértelmiien a tiszta kvint

1épés altal meghatarozott (36. kottapélda). A hét litemen keresztiil tartd, egy zenei gondolatra
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¢épiilé dallamot egy litemnyi feliités el6zi meg, amelyet — ambar egy kvint 1épéssel kezdddik —
a szekund hangkoz jelenléte determindl. A nagy szekund 1épések felfelé az Eb7 esetében a
nagy szextrél, a D7 akkordnal a nagy-, az Ab7-nél pedig a kis szeptimrdl indulnak. Ez a
felfele tart6 dallamiv koveti ugyan a harmonidkat, de a D7 esetében a nagy szeptim nem fejezi
ki a négyeshangzatot. Ezt az iitemet koveti a blues kor ujbol indulasa (ezt kettds vonallal
jeleztem a kottaban), amely ponttol egyértelmiien a felfele 1épd kvintek uraljak a dallamot. Az
elsé kvintlépés a harmonia alaphangjarol indul (a késébbiekben is jegyzetekkel lattam el a
kottat, ahol ez a hangkoz az alaphangrol inditva szerepel), hogy a folyamatosan emelkedd
dallam végiil eljusson a négy oktavval feljebbi alaphangjara a G7 négyeshangzatnak. Noha a
dallam valoban szekund lépésekben emelkedd, helyenként azonban a kvintekbdl felépiild
frazis fél hanggal visszalép, majd jbol emelkedni kezd. Ilyen ereszkedd mozgast talalunk a
kottapélda 5. és 6. litemben (a valosdgban ezek az litemek a gitar improvizacid masodik
harmoéniakorének 3. és 4. {itemei). Annak a technikdnak koszonhetéen, amit talan a négy-
hangti motivumok le és fel ,tologatasaként” irhatunk le legegyszeriibben, a dallam igen
hamar, mar a masodik iitemben aszinkronba keriil a kiséret akkordsoraval, hiszen a C7
esetében a nagy szeptim és a #11 (B és F# hangok) kettése semmiképp sem fejezi ki a
harmoéniat. Diorio dallamfejlesztésében a késdbbiekben is — kiilondsen, amikor kis
szekundonként mozog valamely irdnyba — €l az Ggynevezett ,,out” technika eszkozével."*® A
jazz improvizacidban nem ritka, hogy egy dallamiv olyan erds 6nmagéaban, hogy feliilirja a
kiséret akkordjainak kifejezését, amely fontos eszkoz ugyan a rogtonzé zenész tarhazaban, de
egyaltalan nem kotelessége szolgai modon csupan a harmoénidhoz az Osszhangzattani
szabalyok szerint kapcsolodd hangok hasznalatara szoritkoznia. Annal is inkdbb, mert a
modern jazz nyelvben kifejezetten gyakran jelenik meg az ,out” jatékmod szinesitve és

izgalmasabba téve a tObb mint szazéves multra visszatekintd improvizacios formanyelvet.

158 Az ,,out” jatékmod alatt a jazz zeneelmélete a tonalitasol, a kiséret harmoniajabodl valo kilépést érti, amely
gyakorta a fesziiltséget kelt6 félhangos fel-, illetve lefele vald eltavolodast jelenti. Lasd bévebben Markus: A4
Jjazz elmélete I. 1.m.76-78.
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36. kottapélda, ,,.Blues for Béla” Joe Diorio gitar improvizacio részlet

Mindez nagyon is egybevag azzal, amit Diorio jazz gitarosok szamara irt
tankonyvében a jazz-blues jatékkal kapcsolatban k6zol.' A cimben szerepld fusion kifejezés
— miként ez a bevezetésbdl egyértelmiien kideriil —az improvizaciok soran a bebop stilus
Osszeolvadasara utal mas stiluselemekkel. ,,A tdg hangzasu intervallumok hasznélataval
(amelyek megteremtik a kilépés hangnemét) a bebop anyaggal kombindlva két stilus
FUZIOJAT érjiik el.” — irja.'® Szintén fel kell arra hivni a figyelmet, hogy tankényve elején
Diorio felsorolja azokat a zenészeket, zeneszerzoket, aki nagy hatdst gyakoroltak rd. Ebben a
névjegyzékben a jazz miifajan kiviil es6 zenei teriiletekrol Osszesen csupan harom név
szerepel: Bartok Béla az egyik, Ravi Shankar ¢és Igor Stravinsky mellett. Tankonyvében kiilon

fejezetet szentel a jazz-blues improvizacionak, amelyben pontosan azokat az eszkozoket

159 Joe Diorio: Fusion Guitar. (Los Angeles, California: Alfred Music, 1996).
160,,By the use of wide sounding intervals (which create the outside tonality) combined with the Be-Bop
material, we arrive at the FUSION of two styles.”
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sorolja fel,'"

amelyek felismerhetéen megjelentek a ,,Blues for Béla” gitar szélgjdban. Az
elsd blues korben négy-hangii motivumokbdl épitkezik ugy, hogy megtartja azok hangkoz
strukturdjat. ,,Ez, a rovid oOtletek atvételének és kiillonb6zé hangnemek mentén torténd
mozgatasanak technikaja remek szint kolcs6noz minden sz6lonak™'®* — fogalmaz Diorio a
kottahoz fiiz6tt leirasban. A kovetkezd két blues kor improvizaciojardl pedig megéllapitja: ,,A
bent és a kint jaték jo keveréke, amelyet a hosszii zenei mondatokkd boviilt kvart és kvint
motivumok uralnak.”'® Ezt a technikat, a hangnembél kilép6 ,,out” jatékmoédot Diorio az
,ultra contemporary”, azaz ultra kortars jelzével illeti.

Végezetiil azt kell tehat megvizsgalni, hogy a Diorio altal nagyon is tudatosan kezelt,
am allitdsa szerint intuitiv mdédon megszerzett és a ,,.Blues for Béla” improvizacioban
felhasznalt tudasanyag szarmazhat-e Bartoktol. Ahogy erre a Bartok miivészetében és a jazz
zenében meglévo analogidk targyalasakor mar kitértem, a kvart épitkezésli harmoniak
hasznalata egyértelmiien k6z0s pont, &m az nem allapithatdé meg tényszeriien, hogy Bartok
hataséra keriiltek volna be ezek a harmoniai struktirak a jazzbe.'** Azonban Bartoknal nem
csupan harmoniai, de dallami megjelenése is volt a kvart épitkezésnek. Ilyen ,,kvartrétegekbdl
alakitott rovid atvezetés” hallhato példaul a Szondta két zongorara és iitéhangszerekre cimii
mivében — irja szerzdi elemzésében maga Bartok.'® Ahogy a 2. vondsnégyes elsd tételét is
egy kvartmotivum inditja, amely aztan sokféle melodikus formaban tér vissza — mutat ra
Karpati Janos,'*® szintugy a 3. vondsnégyes Prima parte: moderato tételét is erésen
meghatarozza ez a hangkdz. Ezenfeliil szekund és kvart 1épésekbdl felépiilé motivumok
jellemzik a ,Bali szigetén” cim(i darabot,'’ tdmasztja ald Lendvai Ernd elemzése, nem
kiilonben a szintén a Mikrokozmosz fiizetekben szerepld ,,Kvartok” cimli miive, amelynek a
cime is egyértelmiisiti, hogy tematikdjat a kvart hangkdz megszolaltatasa adja. De példaként

emlithetd a Hegediiverseny is, amelyben egy kvartokbol épitkezd dallam adja egy késébb

megjelené kvart-harmonia alapjat — hivja fel rda a figyelmet Lendvai analitikdjaban.'s®

161 Diorio: Fusion Guitar. L.m. 38—42.

162 ,,This technique of taking small ideas and moving them along different tonalities can add great color to any
solo.”

163 ,,Are a good mixture of inside and outside playing, and are dominated by fourth and fifth patterns extended
into long lines.”

164 Lasd bévebben: 3.3. A polimodalis kromatika megjelenése a jazz improvizacioban cimii fejezetben.

165 Tallian Tibor (kdzr.): Bartok Béla irasai 1. Bartok Béla 6nmagardl, miiveirol az uj magyar zenérdl, miizene
és népzene viszonyarol. (Budapest: Zenemtikiado, 1989). 81.

166 Karpati Janos: Bartok-analitika. Valogatott tanulmanyok. (Budapest, Rozsavolgyi és Tarsa, 2003). 176.

167 Lendvai Ern6: Bartok koltéi vilaga. (Budapest: Szépirodalmi Konyvkiado, 1971). 451.

168 Lendvai: Bartok és Kodaly harmoniavilaga. (Budapest: Akkord Zenei Kiado, 1996). 126.

260



10.18132/LFZE.2022.13

4, BARTOK ATDOLGOZASOK ES ALTALA IHLETETT MUVEK ELEMZESEI

Ugyszintén gyakran megjelenik Bartok miiveiben a tiszta kvint, mint a dallamszerkesztést
meghataroz6 hangkdz. A 4. vondsnégyes szerz6i miielemzésében irja Bartok: ,,A Finalét
akkorduitések (szekundokkal arnyalt kvintakkordok) vezetik be.”'® Természetszerlileg a
Mikrokozmosz fiizetekben is talalunk a kvint hangkoz altal meghatarozott darabokat, ilyen
példaul a ,,Parbeszéd”, amelyben az ének szolamhoz parhuzamos kvinteket jatszo kiséretet
komponalt a zeneszerz6, vagy a ,Kvintakkordok”, amely miiben a harmashangzatok
mindvégig szlik fekvésben szerepelnek, igy az also és felsd szolamuk kvint tavolsagban
mozog egymashoz képest. A kvintek ,.tornyozasara” épiil a Zene huroshangszerekre, iitékre és
cselesztara elsO tételének, szimmetrikus szerkezetli fugaja is — hivja fel erre a figyelmet
tanulmanyaban Karpati Janos.'”

A felsorolt miivek koziil leglényegesebbek a hegedii- és a zongoradarabok,
amennyiben ezeket nevezte meg valaszaban Joe Diorio, amelyeket kiilonosen kedvel.
Amennyiben elfogadjuk allitdsat, miszerint nem tudatosan hatott ra Bartok zenéje, ugy
nagyon is elképzelhetd, hogy a felsorolt miivek némelyikének hatasara jelennek meg a
konzekvensen kvart és a kvint hangk6zbdl épiilé hosszu frazisok improvizacidjaban. Tekintve,
hogy a ,,Blues for Béla” cimi darab a magyar zeneszerzd el6tti tisztelgés, nagyon is
valoszinl, hogy ezek az amugy a jazz mifajaban szokatlan motivumok (kiilondsen igaz ez a

kvint-dallamok esetében) Bartokra jellemz0 stiluselemek atvételei.

169 Tallian: Bartok Béla irdsai 1. 1.m. 68.
170 Karpati Janos: ,,A Bartok-értés zsakutcai.” Holmi X1X/8 (2007. augusztus): 1027-1039.
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Specidlis szakkifejezések €s roviditések

Kutatdsom soran torekedve arra, hogy disszertaciom hasznos anyagot nyujtson, minden e

téma irant érdekl6dd ember szamara, probaltam egységes €s attekinthetd jeldlés rendszert

hasznalni. Egyes zenei terminusok €s notaciok a klasszikus €s a jazz zeneelméletben eltérdek,

annak ellenére, hogy a jazz irdasmodja szamos klasszikus zenei jeldlést vett at, valamint az

angolszasz kultirabdl szarmazé megnevezések is altalanosan elterjedtté valtak mara a zenei

szaknyelvben. Az alabbiakban megprobalom rendszerezni az altalam hasznalt terminoldgia €s

notacié azon részét, ahol kisebb-nagyobb mértékben eltér a két zeneelméleti hagyomany.

Mindehhez Pozsar Maté akkordjeldlés-rendszerét tekintem iranymutatonak.' Ilyen eltérés

tapasztalhatd a négyeshangzatok elnevezéseiben (1. tdblazat).

Jazz-elmélet: Klasszikus-zeneelmélet Jelzésmod:
(Lendvai-féle megnevezés):

Dur szeptim Dur szeptim C7

Dur major Nagyszeptimes dar Cma7
(Hyperdur)

Moll major Nagyszeptimes moll Cminma?7
(Hypermoll)

Moll szeptim Moll szeptim Cm7

Bovitett major Bdvitett nagyszeptimes dur Cma7(#5)

Félszikitett Sziikitett kvintes moll szeptim  |Cm7(b5)
(Szubmoll)

Sziikitett szeptim Sziikitett szeptim Cdim7

Sziikitett major Nagyszeptimes szlikitett Cdimma?7
szeptim

Bévitett szeptim Bévitett kvintes dar szeptim C7(#5)

Dur szeptim (b5) Sziikitett kvintes dur szeptim | C7(b5)
(Akusztikus akkord)

Sus akkord Szeptim akkord 4-3-as Csus7
késleltetéssel

Dur hatos Dur szeptim szextforditas Cé6

Moll hatos Moll szeptim szextforditas Cmb6

1. tablazat, Négyeshangzatok lehetséges elnevezései és jeldlése C alaphangrol

1 Pozsar Maté: Jazz elmélet. (Budapest: Binder Music Manufactory, 2016).
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Az oktavon tali hangkozlépések akkordhangként vald elnevezései is némileg
kiilonboznek (2. tablazat). A szinez6 hangokat — 9/11/13 — az akkordjelzésben, az alteralt
hangokat (b5, #5, b9, #9) ugyanott, de zardjelben szerepeltetem. Példaul C13 vagy C13(b9). A
C13 esetében az akkord az Osszes, a tercépitkezésbdl kovetkezd 13-nél kisebb szamértékii
szinez6hangot (9, 11 vagy #11) tartalmazza.? Az alteralt hangok esetében csupan az ,,alt.”

roviditést hasznalom, abban az esetben, ha mindegyik alteraciot magaba foglalja a harmonia.

Példaul a C7 alt. akkordban, amennyiben tartalmazza a Db, D#, Gb és G# hangokat is.

Hangkozlépések elnevezése: |Hangkozlépések jeldlése: Hang:
Kis n6na b9 Db
Nagy nona 9 D
Bdévitett nona #9 D#
Kis decima b10 Eb
Nagy decima Oktavval feljebb megszodlalo nagy terc
Tiszta undecima 11 F
Bdévitett undecima #11 F#
Tiszta duodecima Oktavval feljebb megszdlalo tiszta kvint G
Kis tredecima b13 (alteralt dominansoknal enharmonikus az #5- | Ab
tel) (G#)
Nagy tredecima 13 A

2. tablazat, Oktavon tali hangkozlépések akkordhangként vald elnevezései €s jeldlése

Kiilonbség tapasztalhato a H hang jelolésében is az angol szavakat hasznalo jazz
szaknyelv, és a klasszikus zene legtobbszor olasz nyelvbol szarmazé kifejezéseket alkalmazo
lejegyzésében. A H az angolszasz irdsmodot atvéve a magyar jazz szaknyelvben is B-ként
szerepel, valamint ennek kovetkeztében a jazz kottakban a B hang irasmédja Bb. Ez utobbi a
klasszikus zenében enharmonikusan A# hang. Ez a leirasbeli kiilonbség félreértésekre adhat
okot. Ebben a kérdésben konzekvensen a jazz lejegyzést hasznalom az értekezésben, mert az
altalam elemzett darabok eredeti kottdjdban (ahol nem ¢én jegyeztem le az elemzés targyaul
szolgalo felvételt) is igy fordul eld.

A skalak elnevezését illetden szintén gyakran tapasztalhaté eltérés a kétféle elméletben.

A heptatonia prima, azaz a dir hangrendszer méduszainak megnevezése teljesen egységes. Az

2 A jazz gyakorlatdban — példaul gitaron — sokszor hidnyosan fordulnak el ezek az elvileg hatos hangzatok.
Pontosabb ugy fogalmazni, hogy ebben az esetben az dsszes szinez6hang eldfordulhat.
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0sszhangzatos moll skala fokaira épiild hangsorok esetében az elnevezés szintén egységesen a
fokszamok alapjan torténik. A heptatonia secunda esetében viszont az egyes hangsoroknal

eltér6 a Bardos Lajos-féle’ és melodikus moll méduszainak jazzben elterjedt megnevezése. (3.

tablazat).

Bardos-féle elnevezés: Moduszok megnevezése: Jazz-elmélet szerinti
elnevezés:

Melodikus moll Melodikus moll L. [6n b3

Napolyi dér Melodikus moll II. Frig %

Boé-kvintes 1id Melodikus moll III. Lid #5

Akusztikus skala Melodikus moll IV. Lidmixolid (Lid b7)

Pikardiai eol Melodikus moll V. Mixolid b6

Sziik-kvintes eol Melodikus moll VI. Lokriszi 12

Sziik-kvartos lokriszi Melodikus moll VII. Alteralt skala (Lokriszi 94)

3. tablazat, A melodikus moll mdduszainak lehetséges elnevezései

A fenti tablazattol eltéro, akar hivatalos névvel nem is rendelkezo skalak is elofordulnak
Bartoknal, igy azokban a jazz kompozicidkban is, amik az 6 zenéjének felismerhetd jegyeit
hordozzak. Ezekben az esetekben — amennyiben hét hangti skalar6l van sz6 — a harmadik
oszlopban taldlhaté megnevezések logikdjat kovetve szerepeltetem a hangsorokat a
disszertacioban. Az elnevezés folyamata a skala also €s felsd négy hangjanak elnevezése a dur
hangrendszer (nem feltétlen azonos fokon szerepld) moduszai alapjan. Példa az elnevezésre:*
az akusztikus skala als6 négy hangja egy lid, amig a felsd regiszter — az alaphang alul és egy
oktavval feljebb is szerepel — egy mixolid hangsort ad ki. Az als6 négy hangbol fakado
megnevezéshez viszonyitott eltérés, a dur skala 1id méduszahoz képest a kis szeptim, ezért az
elnevezése lid b7.

A heptatonia tertia, ,,unitonalis” hangrendszer néven létezik ugyan a jazz elméletben,
de széles korben nem valt ismertté. Hasznéalatdra mégis szamos példat taldlunk a jazz
improvizacidban, aminek oka egy véletlen egybeesés, a Bardos Lajos-féle skalaosztaly és a
jazzben gyakran el6fordulo ,,bebopskala” azon variansa kozott, ami az egész-hangt skalabol

szdrmaztathat6. A bebop skaldk koziil legismertebb a dur (mixolid), ahol a kis szeptimet és az

3 Bardos Lajos: ,,Heptatonia secunda.” In: Bonis Ferenc (szerk.): Harminc irdas a zene elméletének és
gyakorlatanak kiilonbozé kérdeéseirol 1929—1969. (Budapest: Zenemiikiadd Vallalat, 1969). 348—464.
4  Pozsér: Jazz elmélet. 1. m.148.
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alaphangot koti 6ssze kromatikusan egy nagy szeptim (Bb-B-C). Ennek mint4jara — azzal,
hogy két egymast nagy szekund tavolsagra kovetd skdlahang k6z¢é egy kromatikus 1épés keriil
— a bebop skéala szdmos mads varidcioban is el6fordul, igy az egész-hangli skalabol is
1étrehozhato ,,bebop” verzid (4. tablazat). Ez az ugynevezett unitonalis hangsor hangjait

tekintve (C alaphangrol: C-D-E-F#-G#-A#-B-C) megegyezik a heptatonia tertia hangsorral.

Bebop skalak elnevezése: Bebop skalak hangjai:
Dur6-sziikitett skala C-D-E-F-G-Ab-A-B-C
Moll6-sziikitett skala C-D-Eb-F-G-Ab-A-B-C
Dominans bebop skala C-D-E-F-G-Ab-Bb-B-C
Dominéns b5 bebop skéla C-D-E-F-Gb-Ab-Bb-B-C

4. tablazat, Elterjedtebb bebop skaldk elnevezése C alaphangra

Kiilonbség figyelhetd meg a Bartok ihlette miivek elemzésekor gyakran eléfordulod
distancia skalaknal is. Az 1:2-es distancia skala jazzben hasznalatos elnevezése fél-egész, a
2:1-es hangsoré pedig az egész-fél skala. Az 1:3-as, 1:4-es €és ennél nagyobb hangkozoket
tartalmazoé distancia hangsorokndl azonos a megnevezésiik. Az egészhangu skala

elnevezésében nem tesz kiilonbséget a a kétféle zeneelmélet (5. tablazat).

Distancia skalak elnevezése Lendvainal: | Distancia skéalak jazzben elterjedt elnevezése:
1:2-es modell skala Fél-egész skala

2:1-es modell skala Egész-fél skala

1:3-as modell skalatol felfele Azonos megnevezes

5. tablazat, A distancia skalak lehetséges elnevezései

A jazz ezenkiviil hasznélja az 6sszhangzatos dur terminust, ami megegyezd a harmonikus dur
skalaval vagy mdas néven ,,Kecskeméti” hangsorral.’

Az elemzésekkor a jazz gyakorlatdnak megfeleléen, egy dallam vagy téma
vizsgélatakor az egyes hangokat nem a melddia alaphangjahoz vagy az el6jegyzésben
szerepld hangnemhez képest értelmezem, hanem a dallammal egy idében megszolald
harmoénia, vagy ennek hidnydban a basszus szolam mindenkori alaphangjanak, esetleg
funkcidjanak viszonylataban. Az aldbbi kottapéldan bemutatva, ez a gyakorlatban azt jelenti,

hogy harmadik iitemében szereplé E ¢és G# hangok a D7(b5) akkord viszonylatdban

5 Bardos: ,,Liszt Ferenc népi hangsorai.” 1. m. 98—128.
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értelmezenddek, mint nagy nona és bdvitett undecima, tehat a G# enharmonikusan Ab-ként
értelmezendd (37. kottapélda). Az akkord jeldlése D9(b5), ahol a 9-es szam az E szinez6hang
jelenlétét jelzi. Egy major szeptim harmoénia esetében az elnevezés lehet Dma7(#11) is
fliggden attol, hogy a leszallitott kvint akkordhangként, vagy mint felemelt 11-es szinez6hang
fordul el6. Domindans harmoénia esetében az b5 (helyes kiejtése: 0Ot-bé) jelolése
akkordhangként és alteralt hangként azonos. Ennél a példandl maradva, a masodik sorban
talalhaté G7 akkord felett megszo6lald hangok elnevezése, eléfordulési sorrendben: 9, #9, terc,
13, alaphang, nagy szeptim (enharmonikusan Gb hangként szerepel a kottaban az ereszkedd
dallam miatt), kis szeptim és b5.

Perakkordnak (ritkdbban az angol terminoldgia alapjan slash-akkordnak) nevezziik
azokat a harmonidkat, ahol a basszusban nem az akkord alaphangja taldlhatd. A jazz gyakorlat
a négyeshangzat forditdsokat is ekként irja le és értelmezi, annak ellenére, hogy az elmélet
szerint nem perakkordok.® A perakkordok egy specialis megjelenési formaja, amikor az alul
szerepl6 ABC-s név, nem csupdn egy basszus hangot, de egy harmashangzatot is jeldl.
Sajnalatos moédon a dur harmasok esetében igen nehéz megéllapitani, hogy a kottaban
szerepld harmoénia négy hangbdl all (harmashangzat/basszus) vagy két teljes harmashangzat
egylittes jatékat indukalja.

Végezetiil, talan kevésbé fontosnak tlind, am mégis emlitésre méltd kiilonbség a
klasszikus zeneelméletben és a jazzben megszokott irdsmodot illetéen, hogy a moll (és
szikitett) akkordok neveit nagybetlis alakkal irjuk és csupan a skalak, hangnemek esetében

hasznalatos a kisbetus alak.

$evm TAKE THE A TRAIN

BILLY STRAYHORN

(‘B Con7 P D76s) >
4 = ! ] 1 |
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37. kottapélda, Billy Strayhorn: ,, Take the A Train” A rész

6 Pozsar: Jazz elmélet. 1. m.112.
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A jazz zeneelméletének sajatsagos fogalmai kapcsolodnak az idéérzethez. Ilyen a
»time” kifejezés, ami ebben a kontextusban egyarant jelenti a hangok idébeni elhelyezkedését,
valamint a zenei mondatok frazealasat, azaz jellemz6 megfogalmazasi méodjukat.” Tovabbi,
szorosan a ritmus érzethez kapcsolodo fogalom a ,,double time”, azaz a meglévo tempo érzet
megduplazasa,® valamint a ,half time”, ami a tempé érzet megfelezOdését jelenti.” Szintén a
temp6 érzetet leiro fogalom az ugynevezett ,,implied time”. Ez az id6 olyan komplex
értelmezését takarja, ami metrikai moduldcidkon alapul és a nyolcadok vagy trioldk
csoportositasanak segitségével egyszerre van jelen tobb (paros vagy akar paros és paratlan)

tempO.

7 Pozsar: Jazz elmélet. 1. m. 234, 238.
8 A harmoniak idébeli siirlisége megmarad altalaban.
9  Szintén jellemzden a harmoniak id6beli slirliségének megtartasaval.
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Osszegzés

Zarszoként alljon itt néhany 0sszegzd észrevétel, amelyeket a disszertaciomhoz teszek.
A zenetorténet megannyi példaval szolgal arra, hogy egy zeneszerzé atvesz, kompozitorikus
megoldésaiba beépit jellemzd stiluselemeket mas szerzoktdl, ahogy ez megtigyelhetd tobbek
kozott Bartok Béla életmiivében.' Az is igen gyakori, hogy a jazzben megjelenik egy-egy
zenei stilus, vagy mas miifajban alkotd zeneszerzd hatasa.” Habéar az ennek kovetkeztében
1étrejott kolecsonhatasokat €s atvételeket vizsgald jo néhany elmélet biztosan érezteti hatdsat
értekezésemben, mégis torekedtem ezektdl fiiggetleniil, a kutatdsi anyagra fokuszalva
kovetkeztetéseket levonni és megéllapitdsokra jutni. Azzal egyiitt is, hogy bizonyos
motivumokat, dallami és ritmikai megoldasokat vagy szerkezeti sajatossdgokat egyértelmiien
kapcsolhatunk Bartokhoz, ezek megjelenése egy jazz darabban dnmagaban nem bizonyitja,
hogy Bartdk zenéjébdl szarmaznanak.’ Ennek ellentételeként az sem feltétleniil igaz, hogy
egy latszolag nem a bartoki zene jellemzd hangzéasvilagat képviseld mii eredete ne kdtddhetne
a zeneszerzO miiveinek inspiracidjahoz.*

Ertekezésemben nem hasznalom az ,,idézet” kifejezést, amennyiben idézetnek az lenne
tekinthetd, ha jazz kornyezetben Bartok valamely darabja vagy annak részlete az eredeti
forméjaban jelenne meg. Szdmos példat taldlunk arra, hogy egy jazz eldéadd valtoztatdsok
nélkiil szolaltat meg miivet a zeneszerz6tél,” am ezekben az esetekben az eléadasoknak nincs
jazz vonatkozasa. Ezzel szemben mind a torténeti, mind az elméleti szakaszokban megannyi
példat mutattam ki ,,atvételekre”. E kifejezést a bartdki értelmezésben azon zenemiivekkel
kapcsolatban hasznaltam, amelyekben a Bartokra jellemzd zenei megolddsok a jazz
formanyelvébe beépiilve tudnak megjelenni. Szintén szdmottevd az ,,atdolgozasok” szédma,
amelyek kozott taldlunk olyanokat is, amelyekben az 4atdolgozé megnevezi (vagy

valtozatlanul hagyja) az eredeti mii cimét, &m bizonyos esetben csupan az szerepel jelzésként,

1 Lasd: Vikarius Laszlo Modell és inspirdcio Bartok zenei gondolkodasaban cimli kdnyvét.

2 Lasd tobbek kozott: Gonda Janos Jazzvilag cimmel publikalt konyvének ,, Torténet” fofejezetét.

3 Lasd példanak okaért: Dmitri Tymoczko zeneszerzd, zenetdrténész, a Princeton University tanaranak A
Geometry of Music cimi analitikai kdnyvének 426. oldalat, ahol McCoy Tyner amerikai zongorista pentaton
skalak altal meghatarozott dallamfejlesztésii sz6l6jardl John Coltrane ,,Pursuance” cimii darabjaban — annak
dacéra, hogy Tyner emblematikus kvart-épitkezésti harmoniai egyértelmiien hordozzak Bartdk hatasat —
kimutatja, hogy nem Bartok, hanem Chopin Etude op. 10. No. 5. és Dvoiak ,, Amerikai” vonésnégyes op. 96.
cimii miiveinek hatdsat mutatja.

4 Ennek egyértelmi példaja Szabados Gydrgy ,,Gyongédség” cimil felvétele, az ,,Akkordtanulmany” cimi
Mikrokozmosz darab atdolgozasa, amelyben a téma és a hozza szorosan kapcsolodd zongora improvizacio
azzal egyiitt hordozza Bartok kéznyomat, hogy kizar6lag harmashangzatokat tartalmaz. Lasd bovebben 2.8.
A magyar jazz fejezetben.

5 Lasd tobbek kozott: Chick Corea, Keith Jarrett, vagy Vukan Gydrgy munkassagaban.
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hogy az adott darab egy Bartok mii atdolgozasa. Arra is taldlunk példat, hogy a mii, szerzdre
valo utalas nélkiil,’ 6nall6 kompozicioként szerepel, vagy csupan attételesen érzékeltetve
Bartok szerz6ségét.” Mint lattuk, Bartok népzene iranti kiapadhatatlan szeretete és az ebbdl
fakadoé kompozitorikus torekvések, és meg nem alkuvéd személyisége folytan is példa értéki a
jazz zenészek szamara.

Munkam sordn megdllapitast nyert, hogy Bartok zenéje, mar nem sokkal a zeneszerzd
halalat kovetden, az 1940-es évek végén, az 1950-es évek elején, tovabb élt a jazzben olyan
zenészeknek koszonhetden, mint Kertész Kornél, Richard ,Dick” Twardzik, Stan Kenton
vagy Pietro ,,Pete” Rugolo.® Az ezt kovetd évtizedekben Magyarorszag és az Egyesiilt
Allamok hatérain kivill is egyre tobb orszagban inspirdlodtak jazz zenészek Bartok
korszakalkoto jelentdségli zenei hagyatékabol. Mara, e disszertacid elkésziiltéig alig maradt
olyan térség — abbol kiindulva, amit Gonda Janos Jazzvildag cimli konyvében a jazz teriileti
megjelenéseirdl kimutatott’ —, ahol ne késziilt volna legalabb egynéhany Bartok vonatkozash
darab. Igy, a mar emlitett orszagokon feliil Ausztralia, Brazilia, Eurdpa szamos része: Anglia,
Déania, Franciaorszdg, Németorszag, Norvégia, Olaszorszag, Portugalia, Romania, Svijc,
Svédorszag, Kanada és Izrael is olyan teriilet, ahol hatassal volt Bartok a jazzre.

Végezetiil ki kell emelni, hogy a jazz, az improvizacido természetébdl fakaddan
konnyebben épit be olyan egyszeriibb szerkezetli miiveket, amelyek alkalmasak arra, hogy az
rogtonzés megjelenjen benniik." Emiatt nem meglepd, hogy olyan révidebb, am karakteres
zongora darabok, mint a Mikrokozmosz és a Gyermekeknek fiizeteiben szereplok, az Allegro
Barbaro, vagy a Tiz kénnyii zongoradarab feltinden gyakrabban keriiltek atdolgozasra,
azonban nagyobb terjedelmii m{ibdl is késziilt jazz adaptacid, a Kékszakadllii herceg vardbol."
Ezzel szemben az 0©nalldé jazz kompoziciok esetében leggyakrabban a Concerto, a
vonosnégyesek és a Zene huros hangszerekre, iitékre és cselesztara volt inspiralo.
Megfigyelheté az is, hogy kiilon kategoriat alkotnak Bartok népzene atdolgozasainak jazz

feldolgozasai is.

Szabados Gyorgy Trio: ,,Gyongédség”.

Lasd Babos Gyula: Makrokozmosz. (BMC, CD 234, 2016).

Lasd bévebben: 2.3. A bebop korszak és a progressziv jazz és 2.8. A magyar jazz fejezetekben.
Gonda Janos: Jazzvilag. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2004).

Lasd: 3.5. Az improvizacid szerepe Bartok zenéjében és a jazzben cimii fejezetben.

Lasd: 2.8. A magyar jazz cimii fejezetben.

— = O 00 J O\
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