10.18132/LFZE.2022.5

Liszt Ferenc Zenemiiveészeti Egyetem
28-as szamu muvészet- és muvelddéstorténeti besorolasu

doktori iskola

DOHNANYI ERNO ZONGORAETUDIJEI
METODUSOK ES MODELLEK

KLEBNICZKI GYORGY

TEMAVEZETO: KUSZ VERONIKA

DLA DOKTORI ERTEKEZES

2019



10.18132/LFZE.2022.5



10.18132/LFZE.2022.5

Tartalomjegyzék

ROVIATEESEK ...ttt ettt et et e b 111
KOSZONGINYIIVANTTAS ..ottt ettt st ebe e saeennees 1l
BEVEZELIES ... 1
1. fejezet. Dohnanyi Ern6é zongoraetiidjeinek atteKintése.........ccvevvvveevveeeiveenciveennnnn. 3
1.1. Az etlidsorozatok sziiletési KOrilmenyei.........ccceevvveerieeeciieeiieeieeeeeeeieees 3
1.1.1. A Hat kONCertetiid. ............c.ooooueeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee et 3
1.1.2. A Legfontosabb ujjgyakorlatok .................ccoueeeecuiiieeeciieieeiiieeeeecieee e 4

1.1.3. A Tizenkét rovid etiid halado zongoristak szamdra és a Napi
UJTEYAKOTIALOK ..ottt e e e e e e 5
1.2. Az etlid mifaja és a Dohnanyi-etlidok .........occeeviiiiiieiieeiiecieeeeeeee e, 6
1.2.1. Az etlid mifa) tOrténeterol .........cooviiiiiiiiiiiiiiieeee e 6
1.2.2. A két ujjgyakorlat-sorozat legfébb zenei jellemzoi.........cccoceevieeieennennee. 7
1.2.3. A Tizenkét rovid etiid halado zongoristak szamara felépitése.................... 8
1.2.4. A Hat koncertetiid funKCiOa..........cccueevuieniieiiieniieiieeieeieece e 10
1.3. A lehetséges modellek kore — a zongoramiivész Dohnanyi repertoarjarol ..... 10
1.3.1. A repertoar kdzéppontja: Beethoven ..........ccooceeiiiiiiiniiiniiniiieee, 10
1.3.2. BrahmiS ..cceeneeciececeeee ettt 12
1.3.3. SChUMAND, LISZE.cceevvieeeeeeee ettt e e e e e et enaaeeeeeeeeeeens 13
| S 410 11 1 FO PSSP 13
. fejezet. Dohnanyi, @ pedagOgus .........cocevervieriiniiiiiniereeereeeee e 15
2.1. Tanari tEVEKENYSEZE .....evvveueruiiriiiiieieritenieete ettt 15
2.2. Dohnanyi tanari koncepcioja: a zeneakadémiai reformterv .........c...cceeeeuneeee. 17
2.3. A tanar Dohnanyi — novendékei SZErint .........coocveeeiveeriiieeniiieenieerieeeeiee e 17
2.4. Az ellenpélda: Bartok tanitdsi mOASZEre ........cocvvveveiveeviiieeniieenieeeieeeeee e 20
2.5. Dohnényi a tanitasrol €s novendekeirdl ...........ooovevviriiniiiiniiinienciicneceee. 20

. fejezet. Az ujjgyakorlat-sorozatok: A Legfontosabb ujjgyakorlatok és a Napi

UJJQYAKOTIATOK ...ttt 23

3.1. A Dohnanyi-ujjgyakorlatok funkcioja..........coceveevienieneriiiniineeicniencecnene 23
3.2. A Dohnanyi-ujjgyakorlatok dsszevetése zeneirodalmi elddeivel ................... 24
3.3. A Legfontosabb ujjgyakorlatok elsé flizetének analizise...........ccccceeevuveennnenn. 27
3.4. A Napi ujjgyakorlatok feltarasos elemzese ...........covvuerviieviiieiieniiiiienieeieene, 35
341 EISO fUZET .o e 35
3.4.2. MASOAIK fUZET ....oouveiiiiiiiiiceeee e 37

3.4.3. Harmadik fUZET .coooveeeeeeeeeeeeeeeeee et e e e e e e e eeeeeeeeaeees 40



10.18132/LFZE.2022.5

4. fejezet. A Tizenkét révid etiid halado zongoristik szamara etiidsorozat zenei

SZETKEZEE ...ttt 42

4.1. Az elemzE€S SZEMPONTIAL ...eeuveeruiieiieriiieiieeie ettt et e ete et e sere e e eeebeeseneenseas 42
4.2. A mechanikus jatékot kertild etlidOk ........cccueeevvieeciieeieeeieece e 44
4.2.1. g-moll etiid, No. 1 (0KtaAV-etld).......ccceevviiieriiieiieeieeeeeee e 44
4.2.2. C-dur etiid, No. 4 (terC-tlid)......c.eeeeerereiiiieciie e 47
4.2.3. F-dur etiid, No. 5 (leggiero-etlid).........cccceeriiriiiinieeiieeieeieecee e 49
4.2.4. A-dur etiid, No.6 (futam-etlid) ........ccceecuereiiiriiiniiiniinieneeeceeeeene 52
4.2.5. Esz-dur etiid, No. 8 (OKtAV-tlid) ......c..eevvuiieiiiieiieeiieeee e 53
4.2.6. b-moll etiid, No. 9 (etlid a kettOSfogaSOKIa) .......c.eeevvveevreeeciieeiieeeiee e, 54
4.2.7. a-moll etiid, No. 10 (OKtAV-Etld).......cccvererierieeiieieeieee e 55
4.3. Az attetszO StrUKIATAK .....oooveviiiiiiiieiec e 56
4.3.1. B-dur etiid, No. 2 (1egato-etlid) ........cccceeruieniiniiiiiieeeeeeeceee e 56
4.3.2. G-dur etiid, No. 3 (legato-etlid)........cccceeriieiiiniiiiieiieeeeeee e, 57
4.3.3. Fisz-dur etiid, No. 7 (balkezes, legato-etlid) ..........cccceeriiriieenieniinnienen. 58
4.3.4. E-dur etiid, No. 11 (trilla-etlid) .......ccccoceeriineniiiniinieiicreeeeeeeeeeene 59
4.3.5. Asz-dur etiid, No. 12 (legato-etlid) .........ccceevueriiinieneriiinieneeeeieneceene 60
5. fejezet. Zenei intenciok a Hat koncertetiidben..............cccocceeeveeviiniiiniieneeniennen. 61
5.1. A Dohnanyi-koncertetlidok koncepciOjarol...........ccoooeeviiiiiiiiiiiiiiiiiiieiee 61
5.2. a-moll koncertetiid, NO. I ..........cccccocoeevvuiiiiiniiiiniiiiiiiiieeeee et 61
5.3. Desz-dur koncertetiid, NO. 2 ............ccccooueeveenieiniinieeiieeeesee et 64
5.4. esz-moll koncertetiid, NO. 3 .......ccccocverieiiiiiiiiiiiiiieeieeeese et 66
5.5. b-moll kORCETEtUd, INO. 4 ....oooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e aeaeaaaaaes 69
5.6. E-dur, No. 5 és f-moll, No. 6 koncertetiidok ...............cooeveueeecveeecunencieancnenan, 71
5.7. Liszt hatasa a Hat koncertettidben...............ccccoceeveeeveiniinieiniiiieenicsieeeeee 74
5.7.1.NO. I KORCEFLOIUA ...ttt 75
5.7.2. NO. 2 KONCEFIELUA ... 77
5.7.3. NO. 3 KONCEFIEUA .......cc..veeeveeeeeeeeeeeeeeeee e 78
5.7.4. NO. 4 KONCETLEHUA ..ottt 78
5.7.5. NO. 5 KORCEFLOIUA ..........ccueeeiiiiiiiiieiceteeeeeeeee et 81
5.7.6. NO. 6 KONCEFLOIUA ..........ccueeiiiiiiiiieieeeeeeeee ettt 82
OSSZEEZES ...ttt 84
BIbHOZIAIA. ... 86

Fiiggelék: Az elemzett Dohnanyi kottadk kiadoi adatai ..........cceeeeveeeiieenciieenciieennnen. 89



10.18132/LFZE.2022.5

Roviditések

Dohnanyi Evkonyv 2002 Sz. Farkas Marta (szerk.): Dohndnyi Evkényv 2002.
Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2002.

Dohndnyi Evkényv 2003 Sz. Farkas Marta, Kiszely-Papp Deborah (szerk.):
Dohndnyi  Evkényv  2003.  Budapest: MTA
Zenetudomanyi Intézet, 2003.

Dohnényi Evkonyv 2004 Sz. Farkas Marta (szerk.): Dohndnyi Evkonyv 2003.
Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2004.

Dohndnyi Evkényv 2005 Gombos Laszl0, Sz. Farkas Marta (szerk.): Dohnanyi
Evkonyv 2005. Budapest: MTA Zenetudomanyi
Intézet, 2005.

Dohnanyi Evkb'nyv 2006-7 Gombos Laszlo, Sz. Farkas Marta (szerk.): Dohnanyi
Evkonyv 2006-7. Budapest: MTA Zenetudomanyi
Intézet, 2007.

Koszonetnyilvanitas

Koszonettel tartozom témavezetdmnek, Kusz Veronikanak, aki segitett a disszertacio
munkalatai soran. A kozvetlen szakmai segitség mellett csaladomnak — kiemelten
feleségemnek és édesapamnak — tartozom haldval, akik nagyban hozzéjarultak a
disszertacio 1étrejottéhez.

A forrdsanyag valasztasdban Kusz Veronika mellett Dalos Anna tandrnd
segitett, az elemzéshez Nagy Péter tanar Gr doktorkollégium orai inspiraltak. A
dolgozat elkésziiltehez €s a ,,Dohnanyi dallamok Szegeden” cimii hanglemezem
kiad4sahoz anyagi timogatassal segitett Szeged Megyei Jogt Varos Onkormanyzata
0sztondij és alkotoil tdmogatasa.

A legnagyobb koszonet Kusz Veronikat illeti, aki a téma vizsgalatahoz szamos
tanacsot, Otletet adott, értékes javaslataival ellatva lelkiismeretesen tobbszor atolvasta
a dolgozatomat.

Klebniczki Gyorgy
2019. februar 28.



10.18132/LFZE.2022.5



10.18132/LFZE.2022.5

Bevezetés

Dohnéanyi Erné a magyar zenei élet kiemelkedd egyénisége volt a 20. szazad elsd
felében. Zongoramiivészi munkdassaganak, zeneszerz6i ¢€s zenepedagogiai
tevékenységének részletes feltarasa, életmiivének atfogd értékelése csak a kétezres
¢évektdl kezdve bontakozott ki. Az ezredforduloig csupan egy 1971-ben megjelent
munka, az Egyesiilt Allamokban ¢é16 Vazsonyi Balint Dohnanyi-monografiaja' 4llt az
érdeklddok rendelkezésére. 2001-ben aztan végre jabb irasok sziilettek Dohnényi
¢letutjarol és munkéssagarol: itthon Kiszely-Papp Deborah a Magyar zeneszerzok
sorozatban megjelentetett kismonogrifidja,> illetve James A. Grymes a Bio-
Bibliographies kiadvanysorozatban megjelent Dohnanyirdl szo6ldé konyve (eldbbi
angol és magyar, utdbbi angol nyelvii).> Rendkiviil részletes és sok szempontra
kiterjedd tanulmanyokat kozolt a Dohndnyi Evkényvek (2002-2007) sorozat is,*
amelyben interjuk, életrajzi adatok, sajtorecepcio-gytijtés, miielemzések €s sok mas
tudomanyos tanulmany olvashatd. Az Evkonyvek sorozata a 2002-ben megalakult
Dohnanyi Archivum munkdjdnak eredménye: az MTA BTK Zenetudomanyi
Intézetben jelenleg a 20-21. Szézadi Magyar Zenei Archivum keretében miik6do
kutatohelyen azéta is ujabb kutatasokkal, publikaciokkal és kiallitasokkal apoljak a
zeneszerzO hagyatékat.

Az elmult évtizedben részletes elemzések, doktori munkak is sziilettek
Dohnanyi munkassagarol. Itt emlitem meg Kovacs Ilona® és Kusz Veronika® PhD
disszertacioit (eldbbi a kamarazenei vazlatokrol, utobbi Dohnanyi amerikai éveirdl
sz0l) vagy Pintér David szintén kamarazenei targya DLA doktori értekezését.’
Mindeziddig a kutatok kevesebbet foglalkoztak kifejezetten = Dohnényi
zongorajatékaval, eléadoi produkcidival — nyilvan azért is, mert viszonylag kevés
lemezfelvétele maradt fenn. Egy zenei gondolat, mialkotds létrehozésanak,
megfogalmazasanak 6rokolt modjat és eszkdzrendszerét hivom a dolgozatomban
modellnek, mig Dohnanyi sajat alkotoi zeneszerzoOi eljarasait metddusnak. Tagabb
értelemben pedig a metddus lehet maga az interpretacio, az eléadomiivészeti
megvalositas, kivitelezés. Ennek a kettonek a harmonidja teszi teljessé a zenei élményt.

! Vazsonyi Balint: Dohndnyi Ernd. (Budapest: Nap Kiado Bt., 2002).

2 Kiszely-Papp Deborah: ,Dohnanyi Ernd.” In: Berldsz Melinda (szerk.): Magyar Zeneszerzék 17.
(Budapest: Magus Kiado, 2001). Angol nyelven: Kiszely-Papp Deborah: ,,Erné Dohnéanyi.” In
Melinda Berlasz (ed.): Hungarian Composers no. 17. (Budapest: Magus Publishing, 2001).

3 James A. Grymes: Ernst von Dohndnyi. A Bio-Bibliography. (Westport, Connecticut—London:
Greenwood Press, 2001.) Bio-bibliographies in Music no. 86.

4 Dohnanyi Evkényvek 2002 — 2006-7 (adataikat 1asd a Roviditéseknél).

5 Kovécs llona: Alkotdi folyamatok Dohndnyi Erné zeneszerz6i mithelyében. A kamarazene-vdzlatok
vizsgalata. PhD disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2010. (Kézirat).

6 Kusz Veronika: Dohndnyi amerikai évei, 1949-1960. PhD disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2010. (Kézirat).

7 Pintér David: Dohndnyi Esz-dir vondsnégyese (op. 15). Szerz4i stilus, mifaji tradicid, interpretdcio.
DLA disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2015. (Kézirat).
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2 Klebniczki Gyorgy: Dohnanyi Erné zongoraetiidjei. Metodusok és modellek

Disszertaciom irasa sordn arra kerestem a valaszt, hogy a 20. szazadi
»~romantikus” zongorajaték miképp valosul meg Dohnanyi Ernénél. Marpedig a
zongorajaték emblematikus mifaja — gy is mondhatnank: leképezddése — a
zongoraetid. Mocheles és Czerny ota Chopinen és Liszten at az etlid minden
zeneszerzonél hiien tiikrozi a komponista sajat stilusat és miivészi koncepciojat. Ez
még inkabb megfigyelheté a 20. szazadban, amikor a stilusiranyzatok sokfélesége
miatt a miifaj nagyon heterogénné valt, s igy az egyes szerzok zongorazasrol alkotott
képe jobban kimutathat6 lett etlidjeiken keresztiil. A dolgozatomban Dohnéanyi 19.
szdzadi mintainak és kozvetlen elédjeinek — Debussy, Szkrjabin — zongoraetiidjeit is
parhuzamba allitom majd a Dohnanyi-etidok bizonyos megoldasaival.

A kortars kompoziciokkal vald Osszehasonlitds persze nem konnyti, hiszen
kevés olyan zeneszerzo akad a 20. szazadban, aki a ,,romantikus” stilust, vagyis a 19.
szdzad zenei hagyomanyokon alapuldé zenei nyelvet olyannyira megorizte volna
zongoramilveiben, mint Dohnédnyi. Talan Szergej Rahmanyinovot emlithetnénk
parhuzamként; ugyanakkor rajta kiviil Richard Strauss, Ottorino Respighi, Karol
Szymanowski, Frederick Delius vagy Ferruccio Benvenuto Busoni kamarazenei
miveibdl is kideriil, hogy Dohnanyihoz hasonldan lattdk a zenei kifejezésmod
lehetdségeit zongora-kompozicidikban. Kutatdsaim soran e lehetséges modellek
munkdit mindvégig szem el6tt tartva legféképpen a zongoravirtuéz Dohnanyi
gondolkodasmodja foglalkoztatott: példaul az, hogy miként rogzitette virtudz
zongoratechnikdjat a Hat koncertetiid lapjain, ¢és hogy hogyan latta
zongoramiivészetének az utdkorra gyakorolt hatdsat, zongorajatékadnak metddusat,
»atvitelét”. Igyekeztem megvizsgalni, milyen zenei és technikai motivumokat tartott
fontosnak irasban és szoban rogziteni a jovO zongoristdi szamdra. E kérdések
megvalaszolasahoz a korabbi kutatasokra is timaszkodtam, els6sorban azonban sajat
elemzéseket végeztem. Fontos forrdsaim voltak emellett Dohnanyi tanitési
modszerérdl szolo dokumentumok is. Reményeim szerint dolgozatom nemcsak az
etlidok pontosabb megismertetéséhez jarulhat hozza, de fontos adalékokkal szolgalhat
a szerzO zeneszerzoi, eldadodi €s tandri koncepcidjanak megértésehez is.
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1. fejezet. Dohnanyi Erno zongoraetiidjeinek attekintése

1.1. Az etiidsorozatok sziiletési koriilményei

Dohnényi Erné zeneszerz6i palyaja soran négy zongoraetiid-sorozatot komponalt
(1. tablazat). El6szor a Hat koncertetiid késziilt el (op. 28, 1916), majd tobb, mint tiz
¢év mulva a Legfontosabb ujjgyakorlatok a biztos zongoratechnika elsajatitasahoz
(op. nélkiil, 1929). Ujabb jelentés kihagyas utin a Tizenkét rovid etiid haladé
zongoristik szamara [Twelve short studies for advanced pianist] cimi sorozatot (op.
nélkiil, 1949-1950) és végil a Napi ujjgyakorlatokat [Daily Finger Exercises] (op.
nélkiil, 1959-1960) allitotta 6ssze. Mindezek a darabok a haladd, s6t a professzionalis
zongoristak szamara késziiltek, Dohnanyi kezddk szamdra egyaltalan nem komponalt
etlidoket vagy ujjgyakorlatokat. Az etlidok felépitésének Aattekintése és részletes
elemzése eldtt érdemes roviden kitérni az egyes sorozatok kompondaldsénak életrajzi
hatterére — ehhez Vazsonyi Bélint Dohnanyi-monografiajat® és Kusz Veronika

crer

1. tablazat

Etiidsorozat cime Ol?usz Kele’tkezes Osbemutato A 1.nu ’e Is6
szama éve kiadasa
Hat koncertetiid
1. a-moll
2. Desz-dur 1916 dec. 12. Rézsavslevi
3. esz-moll op. 28 1914 Szeged 101 6gy ’
4. b-moll (a szerzd)
5. E-dur
6. f-moll
Legfontosabb ujjgyakorlatok a , ey
biztos zongoratechnika - 1929 - Rozsavolgyi,
o 1929
elsajatitasahoz
T lzenke.t r,ovzd ’etu’d halado i 1950 i AMP, 1951
zongoristak szamara
Napi ujjgyakorlatok i 1960 i Mils Music
Co. 1962

1.1.1. A Hat koncertetiid

Kozvetlenill a Hat koncertetiid komponalasa el6tt, 1915 végén Dohnanyi Ernd uj
¢lettarsaval, Galafrés Elza szinészndvel egyiitt Budapestre koltozott Berlinbdl. A
habort miatt el6z6 otthonuk nem bizonyult igéretesnek: a régi idék Berlinje, Eurdpa
egyik legnagyobb zenei centruma mar nem tiindokolt a régi fényében. Ha nem is hivtak

8 Vazsonyi Balint: Dohndnyi Ernd. (Budapest: Nap Kiado Bt., 2002).
9 Kusz Veronika: Dohndnyi amerikai évei. (Budapest: Rozsavolgyi, 2015).
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volna be Dohnanyit tényleges katonai szolgalatra, akkor sem volt mar maradasuk
Elzaval Németorszagban. Maganéleti gondok is nagyban hozzdjarultak az uj élet
kereséséhez: a zeneszerzd elsd felesége, Kunwald Elza némi huzavonat kovetden
ugyan beleegyezett a valasba, Galafrés Elzdnak viszont nem sikeriilt férjétél, Borislaw
Hubermant6l elvalnia. A politikai és magénéleti szempontbol is ziirzavaros
idszakban Elza optimizmusa adott energiat Dohnanyinak. O vitte sikerre Berlinben
1913-ban a szerzd Pierrette fatyla cimli zenés pantomimjatékat, miutdn az Bécsben
ugyszolvan megbukott. S bar ezt a kudarcot leszamitva Dohnanyi igen sikeres volt
ebben az idészakban — miveit kiadtak, jatszottdk, zongoramiivészként elismerésnek
orvendett —, mégis nagy sziliksége volt arra, hogy az 1j élettars visszahozza ¢életkedvét,
alkotokedveét.

Bizonyos értelemben ujrakezdésnek bizonyult tehat a Budapestre valo
visszatérés. Régi kapcsolatai és hirneve, és mindenekel6tt vitathatatlan miivészi
kvalitasai hozzésegitették a zeneakadémiai tandri kinevezéséhez valamint a
koncertszerzodésekhez. Zenész baratai, példaul Waldbauer Imre, Weiner Led, és
persze Bartok Béla és Kodaly Zoltan nagy 6rommel fogadtak hazatérését. Valo igaz —
Vazsonyi monografiaja szerint — 1916-ban még igen szerény koriilmények kozott élt.
Végiil fontos jellemzdje volt ennek az idészaknak, hogy a haboru alatt és azt kdvetden
Dohnényi rengeteg jotékonysagi koncertet is adott.

1.1.2. A Legfontosabb ujjgyakorlatok

A Legfontosabb ujjgyakorlatok sorozat keletkezését 1929-re dataljuk, mely esztendd
Dohnényi egyik legragyogobb és legsikeresebb iddszakéaba tartozik. A zeneszerzd
ekkoriban a pezsgd budapesti zenei élet egyik f6 mozgatdja volt. 1927-ben végre
kibékiilt Hubayval, akivel még 1919-ben, akkori zeneakadémiai igazgatdi kinevezése
miatt kertilt konfliktusba. Tobb évig hizodo nézeteltérésiik feloldasaként kozdsen
eljatszottak a Kreutzer-szondtat a centenariumi Beethoven-hangversenyek egyikén. A
hetvenéves Hubay, aki a Zeneakadémia akkori igazgatdja, Dohnanyit az intézmény
allandé tanaranak nevezte ki (ugyanis a zeneszerzd 1919 oOta nem tanitott az
intézményben). Dohnanyi mind a zongora, mind a zeneszerzés kurzusok oktatdja lett
— valoszintileg az 0j etlidsorozat megirasara az ujra el6térbe keriilé pedagdgia munka
miatt keriilhetett sor. Kozben anyagi helyzete is javult, hiszen az akkoriban
legmagasabb 6todik fizetési kategoridba keriilt (csak Hubay, Bartok és Kodaly volt
rajta kiviil ebben a fizetési osztalyban).

Dohnényi, 1919-t6l a Filharmoniai Tarsasag vezetd karmestere volt, 1925-t61
mar sikeres kiilfoldi turnékra is vitte zenekarat. Magyarorszagi hangversenyeiken
rendszeresen elhangzottak kortars zenekari mivek: tobbek kozt Hindemith
Brdcsaversenye a szerzdvel mint szolistaval, Respight A madarak cimii szimfonikus
kolteménye, Prokofjev 4 hdarom narancs szerelmese és Ravel Bolerdja. Az 6
vezetésével mutattak be Bartok 1. zongoraversenyét, a Csoddalatos mandarin-szvitet és
Budapesten el6szor Kodaly Marosszéki tancait. A zeneszerzd olyan kivalo szolistakat
szerepeltetett, mint Székely Zoltan, Kentner Lajos, F6ldes Andor, Zathureczky Ede és
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Hernadi Lajos. A fiatal generaciobol Fischer Annie-t és Kilényi Edét is podiumhoz
juttatta. Az eurdpai hirli zongoramiivészek koziil tobbek kozt Edwin Fischert is
meghivta, de Vladimir Horowitz is megfordult a Zeneakadémian.

ZeneszerzOként ebben az iddszakban viszonylag kevés kamaramiivet és
zongoramiivet irt. Két nagy operajat viszont ebben az idészakban fejezte be, a Vajda
tornydt €s A tenort. Az eldbbit 1926-ban Diisseldorfban mutattdk be, utobbit pedig
1929-ben Budapesten.

1.1.3. A Tizenkét rovid etiid halado zongoristak szamdra és a Napi ujjgyakorlatok

A Tizenkét rovid etiid haladé zongoristik szamdra az Egyesiilt Allamokban tortént
letelepedés idején keletkezett, a Napi ujjgyakorlatok pedig mar az amerikai periddus
végén, a szerzd €letének utolsd két évében irddott — ezek kapcsan érdemes a floridai
idészak egészére rapillantanunk. Dohnényi 1944-ben tavozott Magyarorszagrol
Zachér Ilona, leendd harmadik felesége és annak gyermekei tarsasdgaban. Mivel akkor
még nem voltak hizasok, a vizumszerzés tobb orszdgba is akadalyokba iitk6zott.
Kizarélag Argentina johetett szoba 1948-ban, ezért ott leltek otthonra egy iddre. A
nem vart rossz koriilmények miatt viszont hamarosan tovabballtak, és végiil a floridai
Tallahassee-ben telepedtek le. Dohnanyi a Florida State University tanara lett, és
nyilvan ezzel is Osszefiiggésben latta sziikségét ujabb pedagogiai gylijtemények
Osszeallitasanak. Mindekozben sokat koncertezett: foleg Tallahassee-ben és mas,
hasonlo, kisebb vidéki egyetemi varosokban (mint az ohidi Athens és a wisconsini
Madison). Az id6s6dé miivésznek immar sziiksége volt rendszeres gyakorldsra — az
etlidok keletkezését ez a korlilmény is magyarazhatja.

Bar az etlidsorozatok keletkezésével nincs szoros Osszefiiggésben, érdemes
roviden kitérni a Dohnanyi személye koriil kialakult, alaptalan politikai vadakra,
melyek egyesiilt allamokbeli érvényesiilését alapvetden befolyasoltak. 1947-ben és
1948-ban t6bb, a zeneszerzOt lejaratod cikk latott napvildgot a The New York Times
haséabjain. Ezek forrasa a New York-ban megjelend, magyar nyelvii Az Ember cimii
lap volt. Az 0jsag foszerkesztdje, Gondor Ferenc a Magyarorszagon tobb alkalommal
labra kapott, de utobb hivatalossa nem emelkedett vad alapjan zeneszerzdt haborts
bilindsnek kialtotta ki. Tobben probaltak igazolni Dohnanyit: Serly Tibor, Kenton Egon
(a Waldbauer-kvartett bracsistdja), Schwalb Miklés, Kilényi Ede, és a hazéban
maradtak koziil Weiner Led és Kodaly Zoltan is. Tamadoi azonban allami szervekig,
hatésdgokig elmentek, hogy a zeneszerzot tonkretegyék. Hidba kaptak igazolast
Magyarorszagrol, hogy Dohnanyit felmentették a haborus bilindsok listajarol, az
amokfutas csak Gondor halalaval ért véget. Sajndlatos modon a lejaratd kampany
sikerrel jart: a koncertszervezOk sorra mondtak le Dohnanyi koncertmegbizasait
elsésorban New York kornyékén — ezért maradt amerikai koncerttevékenységének 6
helyszine a vidék.

Ami zeneszerzOi tevékenységét illeti, tobb nagyobb apparatusi mi mellett két
jelentds zongoramiivet is irt Magyarorszagrol valo tavozasa utan: a Hat zongoradarab
(op. 41), és a Three Singular Pieces ciml ciklust (op. 44). Ezekhez csatlakozik a két
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etlidsorozat, melyek koziil a Napi ujjgyakorlatok nyomdai korrektarajat a halala elétti
hetekben végezte el.

1.2. Az etiid miifaja és a Dohnanyi-etiidok

1.2.1. Az etiid miifaj torténetérol

Dohnényi a Tizenkét rovid etiid halado zongoristak szamara cimi etlidsorozattal ,,azt
az urt igyekszik kitolteni, amely a Clementi- és Cramer-etiidok és a Chopin-, Liszt-
ettidok kozott tatong.”'® Hogy mire gondolhatott a zeneszerzé? Megvalaszolasahoz
érdemes rovid attekintést adni az etlid miifajarol.

Az etlid torténetét jol Osszegezi Marczi Mariann doktori értekezésének
miifajtorténeti sszefoglaldja.!! Ha definidlni akarnank: az etlid egyszerti szolodarabot
jelent, melynek célja hogy egy-egy nehéz jatékmoddot gyakoroltasson azaltal, hogy
ismételgeti a problematikus figurat. A mindenkori etidkomponistdk és -hasznalok
hittek és hisznek abban, hogy ha ezeket a tanulméanyokat egy eldado elsajatitja,
folényesen megtanulja megoldani a kérdéses technikai nehézséget, s a jol kigyakorolt
futamokat, skaldkat més darabban is hasznositani tudja. Az etlidok lehetnek
atkomponaltak vagy éppen vézlatosan lejegyzett ujjgyakorlatok is. A pedagogiai
célzat nem kizarolag a technikai fejlesztésre Gsszpontosul, hanem olykor zenei
motivumokat is kiemel. Két ismert korai zongoraiskola is tartalmaz tényleges
etlidoket: Francois Couperin L 'Art de toucher le clavecin c. sorozata (1716) és Carl
Philipp Emmanuel Bach Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen (1753)
cimli konyve és gylijteménye (Probestiicke). Utdbbinak egy Handstiicke névvel
ellatott zongoraiskola-gylijteménye is van 1789-bdl. Pedagogiai értelemben mar
Johann Sebastian Bachnak is volt tanulméanykdtete, a Clavier-Biichlein fiir Wilhelm
Friedemann Bach (1720). Ezt a mivet 11 éves fianak szanta, s tobb, a technikai és
zenei interpretacid tanitdsdra egyarant alkalmas miivet tartalmaz (példaul a két- és
haromszélamu invencidk sorozatdt). Nem moddszertani alkotdsok viszont a Bach-
kortars Domenico Scarlatti csembal6szonatai, a 30 essercizi per clavicembalo (1738).
Ezek az ,etlidok” a szonatdkra hasonlitanak, és ilyen értelemben taldn inkabb
zeneszerzOi gyakorlatok lehettek.

Az etlid-terminus Reicha nevéhez kotddik, valdszintileg 6 hasznalta elszor
1800-ban. Ettdl kezdve Clementi (Gradus ad Parnassum), majd Czerny is ,,etlidoket”
irt. A 19. szazadban az etlidok egyben karakterdarabok is lettek, akar hangversenyeken
is megszolaltak, mint példaul Moscheles etlidjei. Paganini etlidjei (Caprices) is hiresek
voltak, s hatottak Lisztre, Brahmsra, késdbb Rahmanyinovra is: Liszt a Paganini-
ettidokben dolgozza fel a hegediidarabokat, Brahms Paganini-variacioiban variacios
alakot Oltenek az etlidok, Rahmanyinov Paganini-variacioiban pedig zenekar is

19 Dohnanyi Emd: Legfontosabb ujjgyakorlatok a biztos zongoratechnika elsajatitdsdra. (Budapest:
Zenemiikiado, 1929). A szerzd elészava.

' Marczi Mariann: Ligeti Gyérgy zongoraetiidjei. DLA disszertacid, Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2008. (Kézirat).
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szerepel. Liszt etlidjei kozt 12 etlid, koncertetiidok és transzcendens etiidok
szerepelnek. Ujjgyakorlataival segédanyagot ad az el6adonak miivei helyes
eljatszasahoz. Chopin op. 10-es etlidjeit Lisztnek ajanlotta, ezt a ciklust az op. 25
koveti, majd a posztumusz Trois nouvelles etudes. Az etiid Chopin és Liszt miiveiben
vivta ki maganak autonomitasat — tigy is mondhatjuk, ez volt a miifaj forradalma.

A 20. szazad is bovelkedik etlidokben. Gondoljunk akar Rahmanyinov etudes-
tableaux-ra, Prokofjev, Szkrjabin, Debussy etlidjeire, Messiaen Quatre études de
rythme c. etiidjeire. A késObbi terminoldgia szerint mig az ujjgyakorlatok abbol a
célbdl sziilettek, hogy a zongorista a cél érdekében magas technikai felkésziiltségre
tegyen szert, €s csak a sajat ujjaival tudjon foglalkozni, addig az etidok — kiilondsen a
koncertetidok — mar feltételezik a meglévd magas hangszeres felkésziiltséget.
Megkovetelnek egy elozetes hangzasképet, hangzasigényt az el6adotol.

A Dohnanyi-etlidok Clementi- és Cramer-kapcsolodasara visszatérve: az
emlitett két szerzd szintén az etlidok nagymestere volt. Mindharmojuk célja a
zongorista technikajanak fejlesztése volt, vagyis olyan etidoket irtak, amelyek
gyakorlasaval az eldadd képessé valhat a nagy ¢és nehéz darabok konnyed
interpretalasara. A Clementi-, Cramer- és Czerny-etidok azonban — nyugodtan
mondhatjuk — meglehetdsen funkcionalisak, azaz formailag rendkiviil egyszertiek és
kizarolag egy-egy gyakorlasi célt szolgalnak. Ha Chopin és Liszt etidjei mellé allitjuk
Oket, Iényeges kiillonbséget latunk. A Chopin- és Liszt-etiidok legfontosabb jellemzéje
ugyanis a virtuozitas ¢és a végigkomponaltsdg. Pontosan ugyanarra a virtudz
zongorajatékra irédtak, mint a két 19. szdzadi zongoramiivész-zeneszerzd mas
koncertdarabjai. Azzal, hogy az etlid miifaj az 1830-as években 6tv6z6dott az eldadasi
darab idedljaval, komoly pedagogiai csapdahelyzet alakult ki. Chopin és Liszt
etlidjeinek megszdlaltatdsa ugyanis joval magasabb szintre emelte a zongoristaktol
elvart felkésziiltséget. Persze nyilvanvald, hogy ezek az etidok alapvetéen nem
pedagodgiai funkciot toltottek be, hanem a két zeneszerzd sajat maga , fitogtatta”
zongoratudasat €s zeneszerzOi géniuszat. Az utdkor vette be a darabokat a zenei
tantervbe, végeredményben nem alaptalanul. A 20. szazadi zongoristatol elvart
technikai felkésziiltség aligha lett volna elérheté Clementi, Cramer vagy Czerny
etlidjein keresztiil, de nem volt a nagy eldadési darabokra szant el6készitd etlid vagy
kisebb mil. Dohnényi szandéka szerint az ,,el6z0 1épcsot” vagy eldtanulmanyt irta meg
a Tizenkét rovid etiid halado zongoristak szamadra cimii kotetben.

1.2.2. A két ujjgyakorlat-sorozat legfébb zenei jellemzoi

Ha nehézségi sorba allitandnk a Dohnanyi-etlidsorozatokat, a Legfontosabb
ujjgyakorlatok és a Napi ujjgyakorlatok lenne az elsd, vagyis a legkonnyebb. A
Legfontosabb ujjgyakorlatok negyven példabol all. A mii a zongoratechnikailag
problematikus jatékmodokra koncentral, melyek a kovetkezok: ujjak fiiggetlenitése,
tercmenetek, skalak, oktavok és futamok, illetve még sok hasonld nehezen jatszhato
zenei figura. Minden ujjgyakorlat-példa ezeknek a nehéz alakzatoknak van
megfeleltetve, mégpedig olyan megkomponalt ujjgyakorlatként, melynek mindegyike
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igénybe veszi mindkét kezet. Természetesen az etidok nem mechanikus
ismételgetésen alapulnak, hanem sokféle jatékmodot igényelnek a zongoristatol. A
gyakorlatok hatékonysagat fokozza azok halk és hangos megszolaltatasa is. A
dinamika aszerint valtozik, hogy az eléaddé mennyire veszi igénybe karsulyat, és ez
fontos szempontja az ujjgyakorlatok helyes megszolaltatasanak. A dinamikai
variansokkal az eldadé megkeresheti a legmegfelelobb kéz-pozicidt, amellyel
kényelmesen — szoritas nélkiil — el tudja jatszani az ujjgyakorlatot. Dohnanyi ily
modon hozzészoktatja az eldéadot az érzetek (karsuly, kéztartds, billentésérzet)
kereséséhez is.'?

A Legfontosabb ujjgyakorlatok példai nem nehézségi sorrendben, hanem
egyszerien, felsorolasszeriien kovetik egymast. Természetes, hogy az eldado ezeket a
gyakorlatokat mdas koncertdarabokkal parhuzamosan, mintegy segédletként
gyakorolja, hiszen éppen ez a lényegiik: minden figura azt segiti, hogy a kézizmok
megfelelden viselkedjenek a gyakorlds soran, ezaltal engedelmeskedjenek mas
zongoramiivek jatszasakor is. Igy tobb figyelem jut a koncertdarab zenei
megvalositasara. Ha az el6adé nem gyakorolna az ujjgyakorlatokat, és a koncertdarab
nehéz részein keresztiil sajatitand el a technikai nehézségeket, feleslegesen sok
energiat fecsérelne el, s gyakorldsa nem volna lényegre toré — ez volt Dohnanyi elve,
amikor megirta a Legfontosabb ujjgyakorlatokat."

A harom kotetes Napi ujjgyakorlatok felépitése és célja nagyon hasonld a
Legfontosabb ujjgyakorlatokéhoz, azonban joval nagyobb szabadsagot hagy az ujjak
szabad jatékanak. Koziiliik jo néhany — foleg az elsd fiizetben — szintén a letartott
billentyli-szisztémara irodott, de javarészt (2-3. fiizet) skalak, futamok és azokon beliil
mindegyiknek kiilon kombinacidit tartalmazza. Ez esetben f0képp bejatszashoz vagy
bemelegitéshez javasolt gyakorlatokrol beszéliink.'*

1.2.3. A Tizenkét rovid etiid halado zongoristak szamdra felépitése

A Tizenkét rovid etiid halado zongoristak szamdra szerkezetileg a Chopin-etlidokkel
allithatd parhuzamba. A sorozat mindegyik etlidje — ahogy Chopinnél is — egy-egy
technikai problémat dolgoz fel. Chopin esetében a technikai problémdk zenei
mottoként is szolgalnak, és Dohnanyinal is vezérelvként miikodnek — ndla talan még
specifikusabban. Mondhatjuk azt is, hogy a pedagogiai szandék még hatarozottabban
érzékelhetd benniik. Alapvetden nyilvan ugyanazokrol a figurakrol beszéliink, mint a
Legfontosabb ujjgyakorlatok esetében. Ujdonsagnak azokat a fenti a felsorolasban
nem szerepld és nem besorolhato alakzatokat lehet tekintentink, amit az alabbiakban a
19. szazadi zongorazasra jellemz6 ,felrakasoknak™ neveziink. Ezek se nem
tercmenetek, se nem oktavok, egyszerlien olyan zenei szovetek, amilyenekkel nagyon

12Dohnéanyi Erné: Legfontosabb ujjgyakorlatok a biztos zongoratechnika elsajadtitdsdra. (Budapest:
Zenemikiado, 1929. A szerz0 el6szava.

B h

14 Ernst Dohnanyi: ,,Preface” In: Daily Finger Exercises (New York: Mills Music Inc. 1962). A szerzd
elészava.
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gyakran taldlkozunk a 19. szdzad zongorairodalmaban. A 2. tdblazat azt foglalja dssze,
miként tarsithatok az etlidok a fenti jatékmodokkal.

2. tablazat
Technikai problémak zenei Etidok
figurai sorszama
Tercek No.4
Szextek No. 9
Oktavok No. 10
Harmashangzatok No. 6
Négyeshangzat felbontasok No. 12
Trillak No. 11
Balkéz-jaték No.7
Pedal és belsdszolam jatéka No. 3
I LI

Az etlid mifaji kovetelménye, hogy szerkezetét tekintve konnyen jatszhatd
legyen, ami a koncentralt gyakorlast, a memorizalast segiti. A Tizenkét rovid etiid
halado zongoristdk szamara etiidjeir6l elmondhato, hogy kiszamithatd dallamivekbol
allnak, a dallamok vagy futamok, passzazsok irdnyai egyértelmliek. Az etlidok
ritmikdja is egyszerii, a ritmusképletek tagoltak, az egész ritmikai vaz kovetkezetes.
Tempojuk sem kivan extrém gyorsasagot ahhoz, hogy virtu6zan szdlaljanak meg.
Egyszoval a jatszhatosag keriil el6térbe a kompozicids szerkezet helyett. Ha a
harmonizalast nézziik, azt latjuk: a modulaciok rendkiviil szisztematikusak. Az etlidok
voltaképpen funkciésan tonalisak, emiatt is rendkiviil atlathatok. Elvezetet nyijt a
darab megszolaltatdsa és tanuldsa is, ami egy masik fontos szempont a darab
memorizalasakor.

Formailag is a Chopin-etlidok képletét kovetik ezek az etlidok (3. tablazat).
Természetesen a képlet etlidonként valtozhat, de a formai vaz nagyrészt megegyezik.

3. tablazat

levezetés,

figura . fejlesztd
szolamcsere \
lebontas

, visszatérés | koda zarlat
bemutatasa szakasz

tetOpont

Az etidok elsajatitdsat az olyan zeneszerzoi eljarasok is rendkiviil meg tudjak
neheziteni, mint a slirli modulaciok vagy a gyakori motivikus fejlesztés, melyek a
jatékmaod kézpoziturdjanak gyakori valtakozasaval jarnak egyiitt. Egy-egy figura stir(i
poziciovaltasa azonban sok esetben teljesen mas jatékmodot kivan. Hidba gyakorolta
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ki az eléadd az adott figurat, azok transzpoziciéi tjabb és ujabb technikai problémat
vetnek fel. Talan éppen ezért a pedagogiai célok elétérbe keriilésének velejardja a
jatszhatdsag prioritasa a zenei folyamatok autonom jellege mellett: vagyis viszonylag
egyszerlibb a zenei tartalom — még akar csorbat is szenvedhet — csak jatszhato legyen
az etlid. Osszegzésképpen megallapithatjuk, hogy a Tizenkét rovid etiid haladé
zongoristak szamdra konnyebben jatszhatd, mint a Chopin-etiidok.

1.2.4. A Hat koncertetiid funkcidja

Dohnényi elso etlidsorozata, a Hat koncertetiid (op. 28) eldadasi darabnak tekintheto,
és a gyljtemény mindegyik etidje Onalléan is megallja a helyét a podiumon.
Legtobbet, az f-mollt (Capriccio) jatsszak: nem ritkdn hallani, hogy egyetemi
hallgatok vagy iigyesebb konzervatoriumi zongorista didkok is megbirkéznak a darab
technikai nehézségeivel. Zongoratechnikai szempontb6l ugyanis mind a hat
koncertetiid rendkiviil jol jatszhatd darab. Jellegében Liszt Transzcendens etiidjeire
emlékeztet, noha olyan mérvii technikai bravurt nem igényel az el6ad6tdl, mint Liszt
legvirtuézabb darabjai (a Transzcendens etiidok mellett emlithetjik a Paganini-
etiidoket vagy a nagyon komplex technikai virtuozitast igényld Spanyol rapszodiat is).
A hat koncertetid zongoratechnikai értelemben vett felrakasa sokkal jobban
emlékeztet Liszt mas, viszonylag kdnnyebben jatszhaté zongoramiiveire, még akar az
6 Koncertetiidjeit is emlithetjiik, mint rokon mifajt. Ha koriilhatarolnank a technikai
nehézségét ennek a Dohndnyi-ciklusnak, a Dohndnyi altal sokat jatszott h-moll
szonatat allithatnank mellé — természetesen csakis technikai szempontbol.

A Hat koncertetiid tehat nem kifejezetten pedagdgiai vonatkozasl, mégis ez
esetben is feltételezhetlink némi osszefliggést a mii keletkezése és Dohnanyi budapesti
letelepedését kdvetd zongoratanari tevékenysége kozott. A szerz6 mindenesetre sajat
koncertdarabjanak is szanta a miivet, bemutatoja 1916-ban volt Szegeden. Késdbb
csak néhanyat jatszott a hatbol. A Kiszely-Papp Deborah altal 6sszeallitott Dohnanyi-
hangfelvételek listajabol olvashatjuk ugyanakkor, hogy a No.4-es b-moll
koncertetiidot, a No. 5-0s E-durt és a No. 6-os f-mollt lemezre is vette 1926-ban
tekercsek formajaban, 1960-ban pedig Amerikaban. !>

1.3. A lehetséges modellek kore — a zongoramiivész Dohnanyi repertoarjarol

1.3.1. A repertoar kozéppontja: Beethoven

Az etlidok részletes elemzése eldtt érdemes megvizsgalni, milyen jellegli volt
Dohnényi zongoramiivészi repertodrja, hiszen — zeneszerz6i stilusat ismerve — ez nagy
vonalakban hozzajarulhatott zongoraetiidjei metodusanak kialakitasahoz is.
Dohnényi érdeklédése kdzéppontjaban a bécsi klasszikus zeneszerzok koziil
leginkabb Beethoven allt. Eletének minden szakaszdban rengeteget jatszott téle.

15 Kiszely-Papp Deborah: ,,Dohnanyi Ernd miivei és eléadomiivészi munkassiga hangfelvételeken.” In:
Dohnanyi Evkényv 2002. 161-190.
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Jellemzd, hogy minddssze tizesztendds koraban laprol olvasasi gyakorlatként
eljatszotta az 5sszes szonatat. !¢ Kovacs Ilona dsszefoglalasabol pontosan kideriil, hogy
felnott zongoramiivészként 1898 és 1920 kozott egyre boviild reprtodrral dolgozott, s
igy n6tt a Beethoven-estek szama is. A ,,miivészi eszme” — miszerint a Beethoven-
zongoramiiveknek ciklikusan kell megszdlalniuk — megvaldsitasa 1920-ra tetdzott.
Dohnényi a bécsi zeneszerzO sziiletésének 150. évfordulojan az Osszes
zongoraszonatat eljatszotta. Természetesen az 1927-es a sziiletési centenariumot is
Beethoven-estekkel iinnepelte,!” és ebben az idészakban a korabbinal még magasabb
mindségben szolaltak meg a keze alatt Beethoven zongoramiivei. Az évfordulok
mellett Beethoven zongoramiivei Dohnanyi ,,mindennapi kenyerét” is jelentették.
Szamokban attekintve ez azt jelenti, hogy az 1920-as évek elején nyolc komoly
Beethoven-estet adott. 1923-t61 1927-ig harminckett6t, 1927-t61 1944-ig huszonnyolc
estet, amelyek egyarant sz6l6 ¢és kamaraestek voltak Beethoven miiveibdl.

Beethoven-interpretacié terén nemcsak szoléban, hanem kamarazenében is
jeleskedett a zongoramiivész Dohnanyi. A berlini évek Dohnanyija a pezsgd eurdpai
zenei ¢let miivészeivel anyanyelvként beszélte Beethoven kamaramiiveinek stilusat.
Elsoként Robert Hausmannal a csello-zongora szonatdkat, majd 1911-ben Hugo
Beckerrel az 6sszes csello-zongora szonatat — az op. 17-es kivételével — eljatszotta.
1913-ban Pablo Casalsszal két kései szonatat jatszott. Henri Marteau és Hubay Jen6
kamarapartnereként 1906-, 1911-, 1912-ben és 1918-ban jatszotta a hegedii—zongora-
szonatdkat. Hubayval és Kerpelyvel 1916-ban és 1918-ban az 0sszes szonatat, majd
Waldbauerrel és Kerepelyvel 1920-ban szintén az dsszes szonatat jatszotta.

Versenymiiveket ugyszintén sokat jatszott: 1898-ban Richter Janos
vezényletével Beethoven G-dur zongoraversenyével debiitalt Londonban. 1917-re mar
hatvanadszorra jatszotta ezt a versenymiivet, természetesen addigra a tobbi koncerttel
egyiitt. Erdekesség, hogy Skandinavidban els6ként mutatta be a B-diir
zongoraversenyt.

Dohnanyi miivészi koncepciojat nem a divat vezérelte, sOt a ritkan jatszott
Beethoven-miiveket nem igazan fogadta szivesen a korabeli k6zonség.!® A Gombos
Laszlo altal feldolgozott berlini években jatszott néhany koncertjérdl irt
sajtorecepciobdl kiolvashatd ugyanakkor, hogy kortarsai szerint Dohndnyi biztos
stilusérzékkel, biztos technikai és zenei felkésziiltséggel jatszott Beethovent.'

Eléadasabol a kritikak szerint melegség sugarzott,”® bar volt olyan biraléja, aki til

,,objektivnek” vélte példaul az Appassionata eldadasat.’!

kritika korantsem mérvado, a Budapesten 1906-ban jatszott koncerten példaul éppen

Természetesen egy-egy

16 Kovécs Ilona: ,,Dohnanyi Ernd zongoramiivészi palyaja. 1. rész.” In: Dohndnyi Evkényv 2005. 63—
150.

17 Kovécs Ilona: ,,Dohnanyi Ernd zongoramiivészi palyaja. I1. rész: 1921-1944.” In: Dohndnyi Evkényv
2006-7. 303-360.

8 L.m. 73.

19 Gombos Laszl6: ,,Dohnanyi Erné miivészi tevékenységének sajtorecepcidja. IV. rész: Az 1905-1909-
es berlini évek.” In: Dohndnyi Evkényv 2006-7. 59-302.

20 I.m. 103.

2 Lh.



10.18132/LFZE.2022.5

12 Klebniczki Gyorgy: Dohnanyi Ernd zongoraetiidjei. Metodusok és modellek

az Appassionata differencialtsagat, finom szélamvezetését valamint Dohnanyi pontos
stilusérzékét emelték ki.

1.3.2. Brahms

Ahogy Beethoven zongoras ¢életmilivének ciklikus eldadasa, ugy Brahms
zongoramiiveinek megszolaltatasa is foglalkoztatta Dohndnyit.?? 1898-t61 fokozatosan
bévitette Brahms-repertoarjat, és egyre tobb 6nalld Brahms-estet adott.> Fdleg a
zongoraciklusok intermezzoéit, capriccidit ¢€s balladait, rapszodidit valogatta
koncertjeinek miisoraba.>* 1910-ig az dsszes zongoras kamaramiivét megszolaltatta —
az f-moll klarinét-zongora szondta kivételével. Ot teljes estén at szolalt meg a német
romantikus zeneszerzd valogatott zongora €s kamarazenéje 1905 és 1918 kozott.
Brahms zongoraversenyeit viszonylag kevésszer jatszotta palyaja elso szakaszan: a B-
dur zongoraversenyt jatszotta 1904 ¢és 1914 kozott, majd 1913-ban és 1918-ban a d-
mollt is bemutatta.”® Jelentds fellépései kdzt emlithetjiik, hogy 1922-ben a Brahms-
Festen 6t hangversenyt adott a zeneszerzd zongoramiiveibdl, 1929-ben pedig a két
zongoraversenyt egy alkalommal Budapesten jatszotta.

Amig Dohnényi, Beethoven-interpretacidiban a kritikdk nagyrészt objektiv
mértéktartast, biztos zenei és zongoratechnikai felkésziiltséget valamint miivészi
alazatotfedeztek fel, addig Brahms-jatéka esetében foleg annak varazslatos 1égkorét
emelték ki, és azt a szuggesztivitast, amivel a zongoramiivész a hallgatdsagat hatasa
ala vonta. Dohnanyi Brahms-jatékanak koltdisége és zenei formalasa is kdztudott volt.
Az 1905-6s Lady Halléval adott londoni koncertje kapcsén a kritikusok példaul az
eldadas koltdi szineirdl irtak.>® Maskor az f-moll szondta belsd ritmikajanak
kiemelését,>” vagy annak szinte zenekari hangzasat dicsérték. Az Henri Marteauval
jatszott A-dur szondtanak szenvedélyességét, varazslatossagat és érzelmességét
méltatta az Allemagne Zeitung 1907-ben Dohnanyiék Miinchenben adott szonataestje
utan.’® Az f-moll zongoraités vagy a C-dur trié eldadisanak kapcsan a zongora
sz0lamat jatszo6 Dohnanyit abszolut kooperativ kamarapartnernek irtak le, sét a
zongoran vonoshangzast véltek hallani.?

22 Kovéacs llona: ,,Dohnéanyi Erné zongoramiivészi palyaja. 1. rész. A zongoramiivészi repertoar.” In:
Dohndnyi Evkényv 2005. 63-150.

2 Lm81.

2 L.m. 80.

B Lh.

26 Gombos L4szl6: ,,Dohnanyi Ernd miivészi tevékenységének sajtorecepcidja. IV. rész: Az 1905-1909-
es berlini évek.” In: Dohndnyi Evkényv 2006-7. 97.

2 L.m. 190.

28 Kovacs Ilona: ,,Dohnanyi Erné zongoramiivészi palyaja. I1. rész: 1921-1944.” In: Dohndnyi Evkényv
2006-7.218-219.

2 L.m. 235. és 268.
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1.3.3. Schumann, Liszt

Dohnanyi Schumann-miiveket is gyakran tiizott miisorara.® Az elsé berlini

hangversenyén is jatszott téle, azonban a késébbiekben nem tiz6tt ki ciklikus eléadasi
koncepcidt, hanem folyamatosan tanulta Schumann zongoramtiveit. Sokszor jatszotta
az a-moll zongoraversenyt, €s rendszeresen interpretalta kamarazenéjét, a zongoras
miivekbdl 1920-ig négy szdloestet adott.’! Legtdbbet, a Karnevalt, a Kreisleriandat, a
Szimfonikus etiidoket és a Fantasiestiickét jatszotta, késobb a fisz-moll szondata is
gyakran keriilt a palettara.’?

Beethovenhez, Schumannhoz és Brahmshoz képest Liszttél kevesebbet
jatszott. Még tanuldééveiben a Don Juan-fantaziat jatszotta, sét a berlini bemutatkozo
koncertjén tobbek kozott ezzel a miivel robbant be a kdztudatba.’® A braviirdarab
mellett a masodik berlini hangversenyen mar a h-moll szondta is megszolalt kezei alatt.
Bartokkal kozosen tlizték ki miivészi céljukat Liszttel kapcsolatban: a kevésbé ismert
Liszt-miiveket a kozonség elé tarjak.>*

1.3.4. Chopin

Dohnanyi az 1897-1912-es idészakban rengeteg Chopin miivet is jatszott. Kovacs
Ilona tanulmanyaban részletesen lathatjuk, ahogy évrol-évre bdvitette Chopin-
repertoarjat.>> A leggyakrabban jatszott darabok a kdvetkez8k voltak: g-moll ballada,
Fisz-dur impromptu, cisz-moll keringo és a cisz-moll scherzo. A noktiirnok koziil is
sokat jatszott: Fisz-dur (op. 15/2), H-dur (op. 62/1), F-dur (op. 15/1), cisz-moll
(op. 27), E-dur (op.62/2). Viszonylag sok mazurkat is eldadott, 1907—-1908-ban
megtanulta a preliidoket is. A nagy ciklikus miivek koziil a h-moll szonatat jatszotta.
Az 1921-1944-ig tartd idészakban viszont egyre kevesebbet tolmacsolt Chopintdl. A
preliidoket egyaltalan nem adta eld. Amit meghagyott a korabbiakbdl, az a g-moll
ballada, ¢és a H-dur noktiirn volt, de ezeket is joval ritkdbban szolaltatta meg. A
kedvenc Chopin darabja ekkor az Asz-dur impromptu (op. 29) és a cisz-moll scherzo
volt. A noktiirndk koziil néhdnyat mégis megtartott a palettan: F-dur (op. 15/1), Fisz-
dur (op. 15/2), E-dur (op. 62/2). A cisz-moll keringé helyett az Asz-durt valasztotta
(op. 42). A népszerli mazurka a D-dur lett (op. 33/2) az a-moll (op. 17/4) és a C-dur
(op. 56/2) mellett.

30 Kovécs Ilona: ,,Dohnanyi Ernd zongoramiivészi palyaja. 1. rész. A zongoramiivészi repertoar.” In:
Dohndnyi Evkéonyv 2005. 63150

3 Lh.

32 Kovacs Ilona: ,,Dohnanyi Erné zongoramiivészi palyaja. II. rész: 1921-1944.” In: Dohndnyi Evkényv
2006-7. 303-360.

3 Kovécs Ilona: ,,Dohnanyi Ernd zongoramiivészi palyaja. 1. rész. A zongoramiivészi repertoar.” In:
Dohndnyi Evkényv 2005. 83.

3 Lm. 84.

3 Lh.
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Az amerikai évek zongoramiivészi repertodrjarol Kusz Veronika doktori
értekezésében olvashatjuk.*® Dohnanyi zongoramiivészi palettdjanak sziikiilését élete
utolsé szakaszaban is megfigyelhetjilk. A gyakran jatszott mtvek féleg a kedvenc
darabokra korlatozodtak. A szikiilés fogalma kizarolag statisztikai érvényti, hiszen
még ekkor is rengeteget szerepelt, nagyon gazdag koncertrepertoarral.

Kedvenc darabjai kézé ekkor a kovetkezok tartoztak: Schubert-Dohnanyi:
Valses nobles, Liszttol a 13. magyar rapszodia, két Chopin impromptu (Asz-dur, Fisz-
dur) és a H-dur noktiirn. Bach Kromatikus fantdzia és fugdja, Beethoven Waldsteinje
¢s Pathétique-ja, Brahms Esz-dur rapszodiaja és Haydn f-moll fantazidja voltak még
arepertoar fontos darabjai. Sajat muivei koziil pedig a Ruralia Hungaricat, a Pastorale-
t, a Hat zongoradarabot (op. 41), Burlettat és Noktiirnt emelte be a miisoraiba.

Az eltelt évek dacara az amerikai hangversenyek is a Beethoven-miivekre
Osszpontosultak: Beethoven-szonata nélkiil szinte nem lehetett koncert. Ebben az
1ddszakban viszont Schumanntdl mar elég keveset jatszott, hattérbe szorult. Brahms-
szal még mindig kiallt azért a pédiumra, de a legtobbet Beethovent és kiillonds modon
Chopint jatszott.

36 Kusz Veronika: Dohndnyi amerikai évei. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015). 52.
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2.1. Tanari tevékenysége

Dohnanyi tanari palyajat hivatalosan 1905-ben a berlini Zeneakadémian kezdte el.’’
Korabban, a pesti zeneakadémiai években (1894—1897) persze voltak mar
magantanitvanyai, koztiik Gruber Emma (a késobbi Kodaly Zoltdnné¢) és Thoméan
Istvan felesége. Bartok Bélat is meghallgatta és felkészitette a parizsi nemzetkdzi
zongoraversenyre, amelyre Bartok 1903-ban nevezett be.

A Bécsben tartézkodod, huszonnyolc éves miivészt 1905-ben egyszerre hivtak
meg Budapestre a Zeneakadémiara — az igazgaté Mihalovich Odén — és Berlinbe a
Hochschuléra tanitani. Ahogy Vazsonyi Balint is kifejtette: nem volt kérdés, melyiket
valassza. Az Ausztridban ¢és Németorszagban évek oOta aktivan tevékenykedd
zongoramilvész ezer szallal kotddott a Hochschule oktatoi karahoz. Joachim Jozseffel,
a Berlini Kirdlyi Zeneakadémia akkori igazgatdjaval a zeneszerz6 mar sok kozos
koncertélményt tudhatott maga mogott. Konzertstiick cimii cselloversenyét néhany
évvel korabban Hugo Becker gordonkamiivésznek, kamarapartnerének komponalta,
aki szintén a tanari karban volt. Emlithetjiik tovabba Ernst Rudorff professzort is —
Dohnényi partfogojat — aki a zeneszerzd berlini debiitdlasa utan gyakran latogatta a
zeneszerzO koncertjeit és figyelemmel kisérte karrierjének alakuldsat. 1905-ben a
nyugat europai zenei ¢€let kozpontjanak tartott Berlin mellett valdban eltorpiilt
Budapest jelentdsége akar a kulturalis élet szinvonala, akar a fizetések, lehetdségek
szempontjabol. A zeneszerzd igy tehat az év dszén a német fovarosban telepedett le
feleségével, Kunwald Elzaval és két kisgyermekével.

Oraterhelése a kovetkezd volt: heti hat 6ra, négy honap fizetett éves
szabadsaggal. Eves fizetése akkor 6900 marka volt. Emellett hangversenyszervezé is
szerzOdést kotott vele, ami évadonként plusz harmincezer marka nettdé jovedelmet
jelentett. Mondhatjuk, hogy Dohnanyi igen jomoddban élt, rdadasul bdven jutott
energiaja koncertezni és zenét irni. Berlini didkjai koziil sokan fényes palyat futottak
be zongoramiivészként: tobbek kozt Loisa Gmeiner, Fridthof Becker-Grondahl,
Baranyi Jéanos, Astrid Berwald, Mischa Levitzky, Nyiregyhazi Ervin, Margaret
Somme, Stefaniai Imre, Max Trapp.*

A budapesti Zeneakadémian 1916-ban Berlinbdl vald hazatérése utan kapott
eldszor orakat. 1917-ben rogton reformot nyujtott be a zongoraoktatasra vonatkozdéan
(errdl részletesebben lasd a kovetkezo alfejezetet). Tervezetét eldszor elutasitottak, de
a zongora tanszak tantervére vonatkozd inditvanyat lényegében a mai napig
alkalmazzdk a magyar zeneoktatdsi intézmények. 1919-ben a Zeneakadémia
igazgatdjava valasztottdk, és — vélhetden éppen elsésorban reformjanak minél

37 Véazsonyi Bélint: Dohndnyi Ernd (Budapest: Nap Kiado6 Bt., 2002).
38 Kovécs Ilona. ,,Dohnanyi Ernd, a Zeneakadémia tanara (1916-1919 és 1928-1944).” In: Dohndnyi
Evkonyv 2002. 55-66.
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hatékonyabb megvalositdsa érdekében — a Tandcskoztarsasag direktoriumanak
tagsagat is elfogadta.>® 1919-ben igazgatosaga idején koncertturnéja miatt tavollétében
a tudta nélkiil Hubay Jend vette at posztjat, 6t pedig eltavolitottak allasabol. Végiil
csak mintegy tiz év mulva tért vissza: 1928-t6]l a Zenemiivészeti Fdiskola
mesteriskoldjanak vezetdje lett, majd 1934-t6]1 az intézmény igazgatdja. Aki nala
végzett a Foiskolan zongora vagy zeneszerzd szakon, ugyancsak biiszke lehetett.
1933-ban megszervezte az els6 Nemzetkozi Liszt-versenyt, melynek gydztese sajat
tanitvanya, Fischer Annie lett. Dohndnyi Zeneakadémiai tevékenysége idején olyan
tanitvanyok értek miivésszé keze alatt, mint Kdosa Gyorgy, Schwalb Miklés, Boris
Goldowsky, Ferenczy Gyorgy, Hernadi Lajos, Kilényi Ede, Foldes Andor, Fischer
Annie, Petri Endre, Solymos Péter, Solti Gydrgy mint zeneszerzés tanitvany, Szegedi
Erndé, Anda Géza, Vaczi Karoly, Siki Béla és Zempléni Kornél.

A zeneszerz0 1943-ig tanitott, amig a haboru és a hazai széls6jobboldali
politikai helyzet miatt a tanari palyatdl is bucstznia kellett Budapesten. A legkdzelebbi
allomés az oktatdi szerepében Argentina volt 1948-ban. A sulyos anyagi gondokkal
kiizdé Dohnanyi belatta, hogy Argentinaban koncertezésbdl nem tud megélni. Viszont
elfogadott egy kedvezd oktatdi-vezetdi meghivast és hozzakezdett a Tucumani
Egyetem zenei részlegén a fiatal generacio zenei neveléséhez, az ottani zenei €let
felkarolasahoz. Ez azonban nem tartott sokdig, hamarosan letelepedett az Egyesiilt
Allamokban mint a Florida State University professzora.

Dohnanyi Tallahassee-ben magan és csoportos oOrdkat is tartott a kiilonb6zd
szintli (undergraduate, graduate és doktori) ndvendékeknek.*® Ebbe nemcsak zongora
kurzus, hanem karmesteri és zeneszerzés ora is tartozott. Oraterhelése becslések
szerint heti 68 ora volt (de ez egyes szemeszterenként 12-re is ndvekedett), késébb
4-6 6ra. Azonban szamos — az oktatoi kinevezésével jar6 — egyetemi rendezvényen
jelen kellett lennie: probak, hallgatoi hangversenyek, értekezletek, valamint nyaron a
rekkend melegben is kurzust kellett tartania. Dohnanyi a budapesti Zenemiivészeti
Foéiskola mércéjével nézve szerényebbnek itélte floridai hallgatdinak a képességeit.

Az a tény, hogy a floridai tanitvanyainak oktatasat a megélhetés kényszere
miatt kellett vallalni — és nem a zeneszerz6 maga valasztotta meg a legjobb képességii
miivészpalantakat, mint egykor Berlinben vagy Budapesten — nem valtoztatott tanitasi
kedvén. Mint a Buicsu és iizenetben olvassuk: ,, Megszerettem az egyetemi ifjuisagot is,
és Ok is megszerettek engem. Szinte rajongasukkal vettek koriil. Olyan meghitt, kedves

atmoszféra teremtédott az egyetemen, hogy szinte élveztem tanitani 6ket. !

3 Kovdcs Ilona: ,,Dohnanyi tanar ur — Dohnanyi Ernd sziiletésének 135. évforduldjara” Parlando 46/4
(2012). 16-21.

40 Kusz Veronika: Dohndnyi amerikai évei, 1949-1960. PhD disszertacid, Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2010. (Kézirat). 34-35.

4! Dohnanyi Ern6 [-Zachar Ilona]: Biicsii és iizenet (Miinchen: Nemzetér, 1962), 18.
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2.2. Dohnanyi tanari koncepcidja: a zeneakadémiai reformterv

Dohnényi tobb interjuban és rovid irdsban hangot adott a tanitdssal kapcsolatos
nézeteinek, de legatfogdbban az 1917-es zeneakadémiai reformtervébdl értesiiliink
elképzeléseirdl.** Az aldbbiakban révid dsszefoglalast adok ennek tartalmérol.

A zeneszerzd elsésorban az akadémiai eldadomiivész képzést szerette volna
magasabb nivora emelni. Ehhez meglepden kevés, de annal 1ényegesebb szempontot
jelolt meg. Fontossag szerint sulypontozta a tantargyfelosztast valamint a tanitasi
modszert. A nivo emeléséhez elsdsorban a felvételi vizsga szigorubba tételét javasolta,
vagyis a szelekcid mértékének novelését. A ,,miivészképzést” — ami az ,,akadémiai
tanfolyam” mellett miikodott (1917-ben) — eltérlenddnek itélte, mivel ugy értékelte,
nem nyujt a hallgatoknak valodi professzionalis felkészitést.

Az akadémiai tanfolyam (vagyis a jelenleg értett egyetemi képzés) egyik fontos
kritériuma a Dohnényi altal feleslegesnek tituldlt melléktargyak szdmiizése vagy
fakultativva tétele volt. O csak az alapvetd =zenei tantargyakat tartotta
nélkiil6zhetetlennek, mint példaul a kamarazenét és a karéneket. A fakultativ targyak
csoportjaba sorolta viszont az egy évig tanulandd zenetOrténetet, a zeneelméletet,
magyar zenetorténetet, partitiraolvasast €s a zeneesztétikat. Itt kivételt képez a
zeneelmélet abban az esetben, ha a hallgaté elméleti tudasa nem éri el a megfeleld
szintet, mert akkor a szolfézs targy felvétele kotelezo.

A Dohnanyi-reform kulcsfontossagu pontja a metodikai kérdések felvetése: itt
azonnal rdismeriink oktatéi habitusdra. Tervezetébdl kideriil, hogy joval kevesebb
etlidot kivant latni a végzendd anyagban, ezzel egyiitt viszont joval tobb eldadési
darabot. Utdbbiak esetében azonban nem latta értelmét a messzemend részletekig valo
betanitasnak. Epp ellenkezdleg: Gigy vélte, mint végzett anyag, szerepeljen a hallgatd
repertoarjan, ezzel szilarditva stilusismereti jartassadgat, de podiumon valo eldadasat
nem kovetelné.

Dohnényi mindemellett tobb tovabbi szempontra is kitér reformjaban, mint
példaul a harmas skalaja osztalyzati rendszer, illetve mas hangszercsoportok,
tanszakok tantargyainak évfolyamok szerinti beosztisa, de ez a disszertaciom
témajahoz kevéssé kapcsolodik.

2.3. A tanar Dohnanyi — novendékei szerint

Dohnényi tanitasi metodusarol szolo visszaemlékezések az etlidok koncepcidjanak,
attitidjének felfedezésében segitenek. Az itt idézett visszaemlékezdk iddrendi
sorrendben a kovetkezok: Max Trapp *°, Siki Béla **, Vaczi Kéaroly*, Catherine A.

42 Dohnanyi reformtervezete (kisnyomtatvany kiadési adatok nélkiil, 1917).

43 Kovacs Ilona: ,,A Dohnanyi-metodika (1)” Parlando 46/4 (2004). 16-21. Dohnényi berlini
tanitvanya: Max Trapp professzor visszaemlékezésébdl hivatkozva.

4 Tusa Erzsébet: ,,Mestere Dohnanyi Ernd és Dinu Lipatti volt... (Beszélgetés Siki Bélaval)” Parlando
23 (1990). 18-23.

43 Kovécs Ilona: ,,A Dohnéanyi metodika (2). Beszélgetés Véczi Kéroly zongoramiivésszel” Parlando
46/4 (2004). 21-25.
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Smith, William Lee Pryor*S, Vasary Tamas*/ és Charles Michael Caroll*,
Emlékezéseikbdl megtudjuk, hogy Dohnanyit nem igazan pedagdgus volta miatt
tartottdk nagy professzornak tanitvanyai: nem a tanitdsi metodusa tette Ot naggya
szamukra, sokkal inkiabb zenei miiveltsége és konnyed egyénisége.*” Dohnanyi
torekedett megérteni tanitvanyai jatékat, elsdsorban miivészi-zenei személyiségiikre
hatott. A tanitvanyok egyontetiien allitjak, hogy Dohnanyi nem foglalkozott
ujjrendproblémakkal, sokkal inkdbb a zenemiivek megformalasara torekedett.
Szuggesztivitasival motivaciét adott tanitvanyainak a megfeleld zenei
megfogalmazashoz: a kifejezés vagyat gerjesztette tanitvanyiban.>

Legfontosabb tanitdsi modszere az eldjatszas volt, amit talan még Thomén
Istvantol — és rajta keresztiil Lisztt6] —,,6rokolt”. >! Olyan miiveket jatszott igy fejbol,
amelyeket akar évtizedekkel korabban szdlaltatott meg utoljara. Talan ezen démoni
virtuozitdsa miatt is ,,topdrodtek Ossze” tanitvanyai az 6rajan.’? Jatéka otvozte a
zongora hangzasaval eggyé valt kamarazenei, szimfonikus és operai hangzast.’?
Atfogé zeneirodalmat tanitott a zongoradrakon.

Catherine Smith igy emlékezett katartikus elSjatszasaira: , /gy a zenén
keresztiil beszélt hozzank, olyan igazsaggal és mélységgel, amire csak kevesen képesek.
Mi, akik nap, mint nap vele lehettiink, szerencsések voltunk. Zongordzasanak
természetes valtozékonysaga kivételes volt... Ezen eloadasok alkalmaval arcanak
dltalaban kisimult vondsai osszerdancolodtak, ami mintegy leleplezése volt annak a
nagyfoku osszpontositasnak, mellyel megidézte a zenét. Ezek az eloadasok felfedték
szamunkra jatékanak finomsagat, a frazealds sokrétiiségét, a hangszinek és niianszok
kitiin6 kontrolljat, valamint a ritmika interpretdciojanak szokatlan megkozelitését. De
nemcsak a zongorairodalom volt az, amibol meritett, hanem a szimfonikus
repertodarbol operdakbol, kamarazenébdl, mindenbdl, amit reprodukdlni tudott a
zongora billentytiin.”

Tovabb olvasva az amerikai tanitvany visszaemlékezését, tigy tlinik, az empatia
nagyon erds volt Dohnanyi professzorban: ,, [gyekezett megérteni minket és sajat zenei
személyiségiink kimunkdlasan faradozott. Mindenekelott a zene lényegét vilagitotta
meg szamunkra. Segitett abban, hogy Schumann Kinderszenenjében a szolamok

46 Kovéacs Ilona: ,,A Dohnéanyi-metodika (3). Catherine A. Smith: Dohnanyi, a tanar” Parlando 47/1
(2005). 14-18. Eredeti tanulmany angolul: Catherine A. Smith: ,,Dohnanyi as a Teacher.” In:
Perspectives on Ernst von Dohnanyi (Lanham, Maryland: The Scarecrow Press In, 2005). 243-252.

4 Kovacs llona: ,,A magyar zene kdvetei Nagy-Britannidban. Dohnanyirol, Kodalyrol, zenérdl — Vasary
Tamas zongoramiivésszel beszélget Kovacs Ilona” Parlando 50/3 (2008). 36-42.

48 Charles Michael Caroll: ,,Memories of Dohnanyi” In: James A. Grymes (szerk.): Perspectives on
Ernst von Dohnanyi. Perspectives on Dohnanyi as a Person. (Lanham, Maryland: The Scarecrow
Press, Inc., 2005). 233-241.

4 Lasd: 48. labjegyzet (Kovacs Ilona).

30 [.m. 17. Dohnényi amerikai tanitvdnya, Vazsonyi Balint irdsara hivatkozva, Smith tanulményaban.

5! Alan Walker: Liszt Ferenc I1I. Az utolsé évek 1861-1886. Racz Judit (ford.) (Budapest: Editio Musica
Zenemukiado, 2006).

52 Kovacs Ilona: ,,A Dohnanyi-metodika (1)” Parlando 46/4 (2004). 16-21. A hivatkozis részlet
Vazsonyi Balint radioel6adasabol Dohnanyi egyénisége cimmel (1970).

33 Kovacs Ilona: ,,A Dohnanyi-metodika (3). Catherine A. Smith: Dohnanyi, a tanar” Parlando 47/1
(2005). 14-18.
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egyensulyat, a Mozart-szonata stilusat vagy egy futam leggazdasdagosabb
megkozelitését egy nehéz romantikus miiben. Megvitathattuk vele a zenét, miutan o
vagy mi eljdatszottuk, hogy megtalaljuk a f6 nehézségeket, melyekkel talalkoztunk. >*

Egy korabbi, magyarorszagi tanitvanya, Siki Béla azt is kiemelte az
eldjatszasok kapcsan, hogy Dohnanyi sosem jatszotta ugyanigy a darabot — valosaggal
aradt beldle a zene: ,,Elmény volt, mert az ember ott allt és kozelrol nézte, hogyan
miikodik ez a zseni. Es ha az ember szemtelen volt aznap, akkor azt mondta: »Mester,
szabad még egyszer meghallgatni?« s o0 eljatszotta meg egyszer — teljesen
maskeppen... Az alatt az egy év alatt, amit Dohnanyival téltottem, amikor volt talan
egy tucat oram — nem hiszem, hogy sokkal tobb lehetett volna — az alatt a tucat ora
alatt legalabb kétszer hallottam azt, amikor valaki Dohndnyi-miivet akart neki
jatszani: »Ne jatsszatok az én zenémet, az tul nehéz és nem olyan jo zene. Jatsszatok
Bartékot, az zseni« ">

Az eldadomiivészi zsenialitds ugyanakkor szamaéra természetes volt. Nem is
nagyon értette azoknak a zongoristadknak a problémait, akik csak nagy kiizdelem aran
(vagy még tigy sem) tudtak megvalositani a toredékét annak, amire 6 képes volt. Ismét
Siki Bélanak adjuk at a szot: ,, Mint zongorista zseni volt abban az értelemben, hogy ¢
avval sziiletett, amit megmutatott a pédiumon. O volt az egyetlen, akit életemben
lattam, akinek nem kellett érte megdolgozni — ugy ugrott ki a vilagba, mint Pallas
Athene Zeus fejéebol. Az 6 — Dohnanyi — nehézsége az volt, hogy nem értette meg,
miszerint masok nem voltak ebben a szerencsés helyzetben, s nekik meg kellett dolgozni
mindenért”>° Bz a kijelentése Sikinek persze kissé ellentmond Smith el6z6
gondolataval, amelyben a professzort, mint empatikus egyént mutatja be. Am a
tanitvanyai irant érzett mély empatia ez ettdl teljesen fliggetlen.

A visszaemlékezésekbdl mindemellett az is kideriil, hogy Dohnanyi
nagyvonalu tandr volt. A miivek utdn gyakran tett megjegyzéseket, de javaslatait
mindig alatdmasztotta stilyos és tartalmas érvekkel.”’” Nem beszélt sokat, sokszor a
zeneszerzé mimikajabol vontak le kovetkeztetést.’® A legfontosabb dolog, amihez
ragaszkodott: a ,,stilus” volt. Féleg a Mozart-jatékban kdvette Emil Sauer vagy Alfred
Cortot tempojat és stilusat. Dohnanyi ilyen szempontbdl hagyomanytiszteld volt, a
régebbi korszakok tempoit és jatékstilusat tartotta etalonnak. Nem engedte az 6rain a
tanitvanyok esetleges Ujszerli felfogasat a régi zenérdl illetden, elutasitotta azokat,
alkudozni nem lehetett vele, amennyiben a darab interpretacidja a tempdt vagy a stilus-
kérdést érintette.

S Lh.

3 Tusa Erzsébet: ,,Mestere Dohnanyi Erné és Dinu Lipatti volt... (Beszélgetés Siki Bélaval)” Parlando
23 (1990). 18-23.

3 Lh.

57 Kovéacs Ilona: ,,A Dohnanyi-metodika (1)” Parlando 46/4 (2004). 16-21.

58 Kovécs Ilona: ,,A Dohnényi-metodika (2). Beszélgetés Véaczi Kéaroly zongoramiivésszel” Parlando
46/4 (2004). 21-25.
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A stilus mellett a vesszOparipdja a mechanikus jaték kikiiszobolése is volt.>
., Leggyakrabban hasznalt szava az [espressivo] volt, amellyel mintegy a mechanikus
és erdektelen jatékon igyekezett valtoztatni.” — mondta rola egy amerikai
visszaemlékezd. A szabadsagot alatdmasztja az improvizativnak hato jatékstilusa is.*°
,Dohnanyi jatéka nemcsak utanozhatatlan — felejthetetlen is volt. Technikaja oly
tokéletes volt, hogy egyfajta friss szinte rogtonzésszeri hatast keltett. Mintha maga
kompondlta volna azt a zenét is, amelyet masvalaki irt.”

Tanitdsi mddszere nem verbalis volt foképpen tehat, mégis ha kellett, a
megfeleld pillanatban 1ényegre toréen szolt, és egy Uj spektrumot nyitott a
novendéknek, ahova elhelyezze a megszolaltatott zenedarabot.®! Ahogy Vazsonyi
Balint ezt az attitidot Osszegezte: ,, Ha pedig [Dohnanyi] hozzdszolt egy-egy darab
eldadasahoz, akkor nem kodos hegycsucsokrol, nem festok palettain lathato
pasztellszinekrdl, nem a gotikus épitkezés kécsipkéirdl beszélt: kizarélag zenérdl.

2.4. Az ellenpélda: Bartok tanitasi modszere

Osszehasonlitasképp érdemes egy Dohnédnyiétol élesen kiilonbozé metodikéra is
kitérniink roviden: Bartok zongoratanitasi modszerére. Egykori zongoratanitvanya,
Székely Julia igy emlékszik vissza a Bartoknal eltoltdtt zongoradrak metddusara:®® ,, 4
részletek kidolgozasa ugyanis nem mondatonként, nem soronként, sot még csak nem is
taktusonkeént tortént, hanem hangonként! Egyetlen hangot olykor nem csupdn egyszer,
nem kétszer, de tizszer, husszor, harmincszor kellett letitnom a zongoran. Minden
letitést egy-egy Bartok dltal a mdsodik zongordan megmutatott és leiitott hang elozott
meg. Elobb a mdsodik zongoran jatszott, aztan a novendék szamdra fenntartott elso
zongoratol allitott fel, hogy helyemre iilve maga iisse le azt a bizonyos hangot. El
kellett talalni az altala elképzelt egyediil helyes dinamikat, de ugy, hogy még ket
Bésendorfer zongora kozotti arnyalatnyi hangszinkiilonbség is eltiinjek. Ismételni,
ismételni mindent, féltaktusonkeént, negyedtaktusonként, hangonként kiilon-kiilon...
Nem tiirt mas szinarnyalatot, csupan annak pontos masat, melyet elképzelt, s egyediil
helyesnek tartott. Nem lehet ezt a szondatat [Beethoven: d-moll op. 31] mdsként
jatszani, egyediil csakis ugy, ahogyan 6 akarja.” Eszerint a visszaemlékezés szerint
tehat Gigy tlinik, hogy Dohnanyival ellentétben Bartok szinte a ,,sajat képére” formalta
zongorista tanitvanyait — persze a jelenség ennél nyilvanvaldan sokkal bonyolultabb,
s Dohnanyi és Bartok ilyen 0sszehasonlitasa egy masik értekezést tenne ki.

2.5. Dohnanyi a tanitasrol és novendékeirol

A Dohnanyi neve alatt megjelent visszaemlékez0-kotet, a Bucsu és iizenet szerint

3 William Lee Pryor: ,,Dohndnyi Ernd Tallahasseban. Személyes visszaemlékezés.” In: Dohndnyi
Evkényv 2005. 15-32.

0L h.

5 Lh. (Pryor)

62 Vazsonyi Balint: ,,Dohnéanyi egyénisége” (radideldadas, 1970). 1dézi: Kovacs Ilona: ,,A Dohnéanyi-
metodika (1)” Parlando 46/4 (2004). 16-21.

63 Székely Jhlia: ,Bartok tanar ur.” In: Kozmosz kényvek. (Debrecen: Alfoldi Nyomda, 1978). 31-32.
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Dohnéanyihoz igen kozel alltak tanitvanyai, 6 pedig hivatdsnak tekintette tandri
munk4jat.%* Mig a Zeneakadémian drommel inditotta itnak ket, Tallahassee-ben mar
Ovta zongoristait a miivészi palyatdl annak embertelen koriilményei miatt — ez persze
a tanitvanyok kvalitasbeli kiilonbségébdl is adddhatott. Soha senkibdl sem akart
csodagyereket faragni, ahogy beldle sem akart édesapja. A ,,rendes” tanulast partolta,
szerette volna, ha mindig szabad teret kap a didk a zongorairodalom, a zeneirodalom
végtelen tarhazanak tanulmanyozasahoz. Fontosnak tartotta a zongoramuvészet €s a
zeneszerzeEs szoros kapcesolatat. Tanitasaban a ,,bels6 6rom” vezérelte. Cserébe mindig
érdeklodést €s érzékenységet vart el tanitvanyaitol.

Mindezt éppugy a Buicsu és tizenetben olvassuk, mint azt, ahogy az amerikai
zeneoktatast kritikusan és negativan véleményezte a didkok el6képzetlensége miatt.
Negativan irt az egyoldaluan rideg és technika-centrikus zongoristakrol, nem is tartotta
Oket felkésziiltnek. Megfogalmazhatjuk Dohndnyi ,,intelligens zongorista”-terminusat
—az intelligens szdmara a sokoldalut jelenti. A Bucsu és iizenet a versengés elengedését
¢s a tanulds fontossagat is ,,lizeni” a fiatal generacionak.

Dohnanyi rendkiviil fontosnak tartotta a laprol olvaséast, amely nemcsak a
gyakorlas valtozatossagat segiti el0, hanem a stilus megismerését, elsajatitasat. Ennek
kapcsan meg kell jegyezniink, hogy Dohnényi maga is sajatos koriilmények kozott
tanult meg zongordzni: Fostner Karoly, gyermekkori tanitomestere a zeneszerzo
visszaemlékezései szerint hagyta 6t kibontakozni. Nem terhelte 6t sem ujjrendek
betartasaval, sem a kéztartdsanak szabalyozasaval.®> Talan ezzel is Osszefiiggésben
van, amit Dohnanyi a laprol olvasasrol sz6l0, kései eléadasaban ir, tudniillik, hogy
meggydzddése: egy szerzd egyetlen miivét gyakorolva nem lehet megérteni magat a
szerz6t.%® Az egyéniség autondomiajanak megszilarditasahoz is hozzajarul ez, hiszen a
darab efféle megismerése nem rejt olyan veszélyt magaban, mint kiilonb6z6 felvételek
hallgatdsa soran az eléadas leutanzasa. Dohndnyi nagyon fontosnak talélta tehat egy-
egy minek az életmli kontextusdban valo elhelyezését. S bar a négykezes jatékrol
besz¢l, talan a kamarazenélés altalanos miifajara is vonatkoztathatjuk mindezt. Akar
atiratokat, akar onallo miiveket, miirészleteket is eljatszani 6romet okoz, erdsiti a tarsas
kapcsolatokat és a zenében valo gondolkodast.

Dohnényi ugyanebben az eldadasaban felhivja a figyelmet a vakon jatékra
(csukott szemmel) és a zongora nélkiili kompondlasra is. Ezek mind olyan modszerek,
amelyek a zenében valo tajékozodast segitik. A laprol olvasas tehat merében masfajta
orientaltsagu felkésziilést eredményez az el6adotol: azzal, hogy az adott szerz6tdl tobb
darab fut at az el6ado kezei alatt, 0hatatlan, hogy a zenei struktirak k6zos motivumait
keresi. Ha viszont mindig egy darabot jatszik a zongorista, elmaganyosodhat,
besziikiilhet €s egy 1d6 utan méar a darabbal sem lesz képes azonosulni. A laprél olvasas
modszere egyébként megkonnyiti a fejbdl valo jatékot, ugyanis a memorizalaskor nem

% Dohnanyi Erné [-Zachar Ilona]: ,,Blicsu és iizenet” Nemzetdr (Miinchen, 1962). 18.

% Kiszely-Papp Deborah: ,»Emlékkényvembdl« Dohnanyi Emd el8adasa a Magyar Radidban
Budapest 1., 1944. januar 30. , vasarnap 18 6rakor.” In: Dohndnyi Evkényv 2003. 29-45.

% Kusz Veronika: ,»... a zenepedagogusok elszoryiilkddésére«. Dohnanyi Ernd és a laprololvasas”
Parlando 54 (2012). Online: > http://www.parlando.hu/2012/2012-2/2012-2-07.htm < (utolsd
megtekintés: 2019. januar 28.).
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feladatokat hajt végre, hanem a jatszott zenemi sajat torvényszertiségeit érti meg.

A tanar Dohnényir6l szolo Osszefoglalast érdemes a szoban forgd cimii
visszaemlékezés egy idézetével zarni, mely bar a legijabb kutatdsok szerint nem
biztosan Dohnanyi tollabol valo, feltehetdleg hiteles érzéseket rogzit: ,, Mindeég
ragaszkodtam tanitvanyaimhoz s ok is hozzam. Egy ugynevezett »csaladi« viszony allt
fent koztiink. Minden erommel igyekeztem atadni nekik valamit abbol az adomanybal,
amit én orokéltem. Sohasem igyekeztem azonban erdszakkal befolyasolni oket, csak
tandcsot adtam. Szamos tanitvanyom volt, kik vilagsikerre tettek szert. Biiszke voltam
rajuk, mert ugy éreztem, hogy sikeriikben legalabb kicsiny mértékben nekem is részem
volt.%

7 Dohnanyi Ernd [-Zachar Ilona]: ,,Bucst és iizenet” Nemzetér (Miinchen, 1962). 18.
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3. fejezet. Az ujjgyakorlat-sorozatok: A Legfontosabb ujjgyakorlatok
és a Napi ujjgyakorlatok

3.1. A Dohnanyi-ujjgyakorlatok funkcioja

Mint az a szerzé eldszavabol kideriil, Dohnanyi azzal a céllal komponalta a
Legfontosabb ujjgyakorlatok ciml sorozatat, hogy hatékonyabba tegye a gyakorlas
folyamatat, azaz id6t és energidt nyerjen a zongorista szamara. A szerz6 szandéka
szerint a példdkat olyan helyzetekre irta, hogy az eléadonak minél kellemetlenebb
legyen megszolaltatni. Leginkabb a ritkan hasznalt ujjpoziciok erdsitik az ujjkdzi
izmokat is. A masik fontos szempont a kreativ tanulds biztositdsa: azzal, hogy a
zeneszerzO egyféle figurat ismételtet szekvencidlisan, lehetdséget nyujt az eléado
szdmara, hogy az egyes példak logikajat adaptdlja, majd ehhez alkalmazkodva a
megszolaltatas legkényelmesebb érzetét megkeresse. Amint ezt megtalalta, fixalhatja
is. A jol megszolaltatott figura egyben viszonyitasi alap a tobbi széridhoz, hiszen
rogton hallja, ha elrontotta vagy nem konnyedén szolaltatta meg egyikiiket — vagyis az
eléado tulajdonképpen megtanitja maganak a példa helyes jatékat. A gyakorlas igy
mindenképpen id6- és energiatakarékos lesz.

A ritkan hasznalt felrakasoknak a harmadik fontos tanitdsa: a ritkan hasznalt
ldegpalydk” aktivizalasa, automatizdldsa az ujjmozgasok jobb irdnyithatosdga
érdekében. Az ujjak mozgasa altalaban sok szinten kiilonb6z6 rétegbdl all. Vegyiik
példanak a dallam-kiséret figurdk egyszerii esetét. Még az ilyen polifon-felrakasok is
aszimmetriat kdlcsonodznek a két kéznek. Az eldado altalaban ezért hozza is van szokva
ehhez a konnyebb aszimmetridhoz. A Legfontosabb ujjgyakorlatokban éppen ennek
hianya okozza az egyik legnagyobb technikai nehézséget. Mas darabok ritkan élnek
olyan felrakasokkal, amelyekben pontosan szimmetrikus a két kéz, kiilonosen a
kellemetlen figurdk el6forduldsakor. Ha mégis, akkor konnyen atsiklik felette az
eldado, mert a zenei fordulatok atsodorhatjdk a kérdéses szakaszokon. A Dohnanyi-
ujjgyakorlatok azonban hemzsegnek az ilyen technikai problémak feszegetésétdl: a
gyakorlatok ezekkel a feladatokkal erdsitik az agy és az ujjak kapcsolatanak gyengébb
pontjait, hozzdjarulnak az ujjak fliggetlenitéséhez és a ritkdn hasznalt reflexek
automatizalasdhoz. Gyakorldsuk eredménye a gyorsabb reakci6idd lesz, amely
kiegyenlitettebb jatekot eredményez.

Tovabbi fontos szempontja a Legfontosabb ujjgyakorlatok felépitésének, hogy
nem zenei, hanem bizonyos logikai szerkezetre €piil, mely szerkezet egy adott célt
szolgédl. Az ujjak, a kéz, a kézpozicid6 minden esetben az ujjgyakorlat logikai
struktirajanak determinaltja. A logika meghatdrozza, milyen parancsot hajtsanak
végre az ujjak, ezért uniformizaldédik az egyén billentése. Azt vitathatonak tartom,
milyen mértékben kell kiegyenlitettnek lenni a billentésnek, Dohnanyi mégis erre
torekedett.
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3.2. A Dohnanyi-ujjgyakorlatok dsszevetése zeneirodalmi elédeivel

Az ujjgyakorlat miifajanak torténetében fontos allomast jelentett tobbek kozott Carl
Cerny, Charles Louis Hanon, Liszt Ferenc és Thoman Istvan munkéssaga. Célszerli az
»osatyaval”, Czernyvel kezdeni az attekintést. Czerny Praktikus ujjgyakorlataiban
(op. 802) rogton raismeriink a késobbi sorozatok felrakasaira. Egy nagyon fontos
motivumot érdemes kiemelni ennek kapcsan: az ujjak ala/folé rakasat, illetve ennek
nélkiilozését, azaz a kézpoziciok valtakozasat illetve nem-valtakozasat. Ezt a
motivumot Szabé Ferenc Janos hiivelykujj koriili forgd mozgas elvének nevezi,®® a
tovabbiakban itt ,hiivelykujj-tengely”-ként szerepel. A komponalt etiidok és az
ujjgyakorlatok kiilonbségének lényege, hogy az etlidok hasznalnak hiivelykujj-
tengelyt, az ujjgyakorlatokbdl viszont ez hianyzik. Pontosan mit kell ez alatt értentink?
Az els6 ujj tengelyként miikodik akkor, amikor a kézfej egyfajta forgé6 mozgast végez
a folotte atnyuld tobbi ujjakkal. A hiivelykujj-tengelyre Szabo hivatkozédsai mellett
még Liszt Transzcendens etiidjeiben talalhatok jellegzetes példak — a Mazeppa
példajaban nem kifejezetten forog a kézfej a hiivelykujj koriil, de mégis ugyanazt a
logikat kdveti, mint a masik két transzcendens etiid-részlet. (1-3. kottapélda.)

a
252 a g
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i 1 11
1. kottapélda. Liszt: Preludio, Transzcendens 2. kottapélda. Liszt: Feux follets,
etiidok, S. 139, No. 1 —részlet. Transzcendens ettidok, S. 139, No. 5 — részlet.

3. kottapélda. Liszt: Mazeppa, Transzcendens etiidok, S. 139, No. 4 — részlet.

Czerny is alkalmaz ehhez hasonld kezdetleges figurdkat az 50 melodikus
ettidben (op. 840) ezt azonban inkabb csak hiivelykujj-centrumnak nevezhetjiik (4.
kottapélda.) A kézfej ugyanis nem forog, de az els6 ujj hangja centrumhangként
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4. kottapélda. Czerny: 50 Melodikus etiid, No. 5, op. 840. — részlet.

8 Szabo Ferenc Janos: ,,Liszt Ferenc ujjlenyomata” Magyar Zene 50/3 (2012. augusztus). 349-357.
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viselkedik. Az ald/folétevés nagy segitség a zongorazasban. Az ujjgyakorlatok célja —
mar Czernynél is az, hogy egyaltalan ne legyen segitség a gyakorlasukkor. Tehat nincs
technikai konnyités. Czerny a Praktikus ujjgyakorlatokban sem hasznéalja az
ala/folétevést. (5. kottapélda.) A 4-5. kottapéldan jol latszik, hogy mig el6bbi egyszert
példaja a hiivelykujj-centrumnak, addig a masodik, Czerny Praktikus ujjgyakorlatanak
pentachord—kvint tengelyii részletében nyoma sincs hiivelykujj-centrumnak.

D {
]

5. kottapélda. Czerny: Praktikus ujjgyakorlatok, I. kitet, No. 2, op. 802 — részlet.

Czerny az ujjgyakorlatokban az ujjakat egy kézpozicioban gyakoroltatja: a
pentachord-figurdk mindenféle kombinacidban szerepelnek. (6. kottapélda.) Talalunk
szokatlan felrakast is, amivel szinte soha nem talalkozik az el6add ezen kiviil —
Dohnanyi is sokszor teszi ezt a Legfontosabb ujjgyakorlataiban.
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6. kottapélda. Czerny Praktikus ujjgyakorlatok, 1. kotet, No. 15 és 10. op. 802 — részletek.

Milyen eljarast alkalmazott Dohnényi a hiivelykujj-tengely helyett? Ugy tiinik,
a Legfontosabb ujjgyakorlatok irasakor egyfajta hangkoztengelyt részesitett elényben.
Hangkoztengelynek nevezem, amikor egy fix diatonikus hangkéz mindvégig
valtozatlanul megmarad, mialatt e tengely koriil a hangk6zbe tartozé illetve azon
kiviili, de még ugyanazzal a kéz ujjaival elérhetd hangok mozognak. Példaul egy tercet
letartunk, a tobbi ujj pedig szabadon mozog a terc vonzasaban. Ez a mddszer nélkiilozi
a kéz helyvaltoztatasat, ami az ujjak kizarélagos mozgasat eredményezi.

A Legfontosabb ujjgyakorlatok {6 motivuma szemben 4all egy masik



10.18132/LFZE.2022.5

26 Klebniczki Gyorgy: Dohnanyi Erné zongoraetiidjei. Metédusok és modellek

ujjgyakorlat-ir6 eléd, Charles-Louis Hanon elképzeléseivel. Az 6 ujjgyakorlatai
foképpen azokat a technikai elemeket gyakoroltatjdk szekvencialisan, amelyekkel
gyakran talalkozik az el6ado. A 7. kottapéldabdl jol lathato, hogy a feladat egészen
egyszerli. Hanon t6bb kritériumnak akarta megfeleltetni a gyakorlatait: bemelegitésre
szanta, ujjak fliggetlenitésére, ujjakat erdsiteni, pontosan billenteni. Joval
altalanosabbak voltak a szempontjai, tehat mint Dohnanyinak.

(M.M. 4 = 60 to 108.)
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7. kottapélda. Charles-Louis Hanon: 4 virtudz zongorista 60 gyakorlatban (Le pianiste virtuose
1873) — részlet.

Ahogy Czerny, Hanon, ugy Liszt is komponalt ujjgyakorlatokat: Technikai
gvakorlatok cimmel (1868—1880), amelyben tizenkét fejezeten 4t gyakoroltatja a
tonalis rendszert kimeritd alapvetd jatékmodokat és azok a kéznek farasztd, kimeritd
variansait.® Természetesen Liszt ujjgyakorlatai képviselik a 19. szazadi zongorajaték
technikai fejlodését.”” Az alabbiakban néhany kottapéldat mutatok be az egyszeriibb
¢s a farasztobb valtozatokbol. (8—10. kottapélda.)

I

T

8. kottapélda. Liszt: Technikai tanulmanyok 1/1 kezdé figuraja.

% Lucian B. Zidaru: Dragos Tanasescu’s Treaties of Pianistic Techique. Doktori disszertacio, Louisiana
State University, 2005. (Kézirat). 8—14.
0 Lh.
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10. kottapélda. Liszt: Technikai tanulmdnyok, 76. példa.

Végiil emlitésre érdemes, hogy Thoman Istvan, Dohnanyi tanara szintén
komponalt hat fiizetnyi hasonl6 jellegli gyakorlatot A zongordzas technikdja cimmel.
A gytjtemény alcime: Alapvetd gyakorlatok egyenletes és virtuoz jaték elsajdtitdsdra.
(1. ujjgyakorlatok, 2. hangsoriskola, 3. hangzatok és hangzatfutamok, 4. oktavgyakor-
latok, 5. kettésfogdsok, 6. ékesitések kiilon tekintettel a trilla kiképzésére).”" Az 6todik
kotet eldszava utal a korszak zongorazasidealjara: a ,helyes” jatékra valo torekvésre.”?

3.3. A Legfontosabb ujjgyakorlatok elsé fiizetének analizise

A kovetkezd elemzésben megprobalom feltarni, hogyan valdsitja meg Dohnanyi az
ujjgyakorlatok hatékonysagat a Legfontosabb ujjgyakorlatok elsé fiizetében.
Az elemzésem szempontjai a kovetkezok voltak:
1. a technikai probléma (nehézség) meghatarozasa:
- megallapitom, mi a f6 nehézsége az egyes ujjgyakorlatoknak, illetve hogyan
valositja meg az adott technikai feladat gyakoroltatasat;
- bemutatom ,,a nem megszokott”, ritkdn hasznalt ujjrend fordulatokat. (pl.: 3—

"I Thoman Istvan: A zongordzds technikdja. (Budapest: [Rozsnyai Karoly elsd kiaddsanak reprintje]
Editio Musica Budapest, 1982).

72 L.h. A kotet szerzéi el8szava. ,, 4 kettésfogdsok helyes jatszdsdanak elsd feltétele, hogy mindkét hangot
egyidejiileg és egyforma erdvel iissiik e’ — irja Thoman. Egyenletes jaték alatt azt érti, hogy egyforma
erdvel ussiik le a zongoran a homogén szélamok hangjait. De a legato-jaték a kett6sfogasokban is
érvényes. Thoman ugy fogalmaz: ,, A helyes jatszds mdsik feltétele, hogy a kettdsfogdasok egymast kozt
kotve legyenek és még ott is, hol kotésiik fizikailag lehetetlen, gy hangozzanak, hogy a legato
benyomadsdt keltsék.”
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4. ujj valtakozo6 haszndlata, mikdzben a tobbi ujj le van tartva — ugyanez bal
kézben).
2. a . konnyitések” megtalalasa:

- a konnyitéseket foképp metodikai szempontbdl érdemes vizsgalni, azaz
megkerestem azokat a kottabdl kiolvashaté mozdulatokat, amelyek a
nehézségek mellett ,sugnak” az eldaddnak: 4ltalaban egy ellentétes
mozdulatot allitanak szembe, ami viszont pihenteté (példaul a letartott
hangokra ranehezedik a karsuly, viszont a 3—4. ujjak konnyen mozognak).

3. a helyesen megszdlaltatott ujjgyakorlat eredményének megallapitasa.

Az aldbbiakban e szempontok mentén elemzem a sorozat els6 nyolc darabjat.
Azért szoritkozom az elsé darabokra, mert az eredmények és megallapitasok
szempontjabol a tovabbi példak sem hoznak ujat.

Az elsé példa (No. 1) ,,gyakorlat az ujjak erdsitésére és fliggetlenitésére” — irja
Dohnanyi. A gyakorlat f6 nehézsége, hogy a 3. és 4. ujjak mindkét kézben ugy
mozognak, hogy kozben a t5bbi ujj lent tartja a billentytiket. Igy sem a billentyiiket
tarto ujjak, sem a kézfej nem segiti mozgasukat. (11. kottapélda.)
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11. kottapélda. Dohnanyi: Legfontosabb ujjgyakorlatok, No. 1 kezdete.

Az els6 példa masik f6 nehézsége, hogy a jobb kéz parhuzamosan mozog a
ballal, hiszen ha tiikormozgasban lenne a két kéz, sokkal konnyebb volna megoldani.
Ez nyilvanval6an szandékos nehezités a zeneszerzo részérol.

A konnyités a No. [-es példaban ugyanakkor maga a hangkodztengely-elv. A
letartott hangk6zoket koriilvevé hangok mozognak. A letartott hangokat fogé ujjakra
nehezedik ugyanis a kar sulya, a mozgd szolamot jatszé ujjak igy felszabadulnak. A
helyes megszoélaltatds eredményeképpen az ujjak irdnyithatobba valnak. Az etlid
megszolaltatdsat ugyanakkor tovabb neheziti, hogy irdnymutatds nélkiil kell
megszolaltatni azt. Irdnymutatds lehetne egy-egy zenei motivum is: példaul a
frazealas, a polifon szélamok ritmikai iitk6ztetése vagy €ppen egy hangnemi tervezet
vonala, annak tondlis megérkezéseivel. Ha ezek koziil a zenei paraméterek koziil akar
egy is megtalalhat6 lenne az ujjgyakorlatokban, mar tagolédna az etiid. De nem igy
torténik: a példak teljes mértékben nélkiilozik a zeneiséget, vagyis az ujjak és az
Osszehangolt kezek kiizdésre vannak itélve. Nem marad mas valasztas: a gyakorlat
megszodlaltatasa érdekében mindig keresni kell a legsimabb mozgast.

Dohnanyi altalanos célja lehetett az ujjak minél nagyobb mérvii kontrolljanak
kifejlesztése, hogy a jatékos elérje az ujjak fliggetlen iranyithatosagat: azaz hogy ne
csak az anyag megszokott, ,,jol bejaratott”, slendridn lejatszésa torténjen. Az
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ujjgyakorlat gyakorlasa eredményeként gyorsabb reflexek alakuljanak ki, amelyek a
darabok apro részleteit is — akar a bels6 szolamok tekintetében, akar a furcsabban
felrakott, példaul modulélo szakaszokban eléforduld figurdknal — pontosabb jatékot
eredményezzen. A letartott ujjak vagy a két kéz szinkronizacidja tovabbra is azt a célt
fogja szolgalni, hogy csakis kizardlag a megfeleld ujjak mozogjanak.

A masodik ujjgyakorlat (No. 2) kifejezetten az dsszes ujj (nemesak a 3—4. ujj
és a 4-5. ujjak) mozgatasat szolgalja. A gyakorlat f6 technikai problémaja, hogy
megkoveteli az ujjak kiilon-kilon billentését akkor is, ha valamelyikiik éppen nem
vesz részt a mozgasban, mert letartja a billenty(it a megszolaltatas utan. Amennyiben
részt venne, ugy segitd mozgast kolcsonozne példaul az amigy dnmagaban nehezen
mozduld 4. ujjnak. A logikai struktira ehhez ugy asszisztal, hogy mindig masik ujjat
kell letartani, igy mindig mas kombindacidja lesz az ujjak egymas utani mozgasanak (a
tartott hang visszafele mindig kimarad). (12. kottapélda.)

12. kottapélda. Dohnanyi: Legfontosabb ujjgyakorlatok, No. 2 elsé sora.

A tartott hangok a pentachord hangkészlet skalainak egy-egy hangjat
blokkoljak, és egyben kimeritik a pentachord mind az 6t hangjat — igy mind az 6t ujj
sorra keriil. Az aktualisan letartott hanghoz képest kell boldogulni a tobbi ujjnak a
pentachord maradék hangjanak f6l-le skalaiban. A két kéz itt ugyanazt jatssza. A
hangcsoportok az inditaskor segéd-hangsulyt, ,,prozodiai” akcentust kaphatnak, ezaltal
a szextolak csoportba osztjak, tagoljak a pentachord skaldkat. A masik fontos tdmasz
a karsuly segitsége. A kar ranehezedik a billentytit tarté ujjakra (azaz mindig a
kovetkezd ujjra, ahogy a tartott hangok valtoztatjak helyiiket a pentachordban). Ez mar
ismerds fogddzd az elsd ujjgyakorlatbol. Ez a két motivum (szextoldk és tartott
hangok) egyuttal meg is akaddlyozza a pentachord skaldk esetleges iddbeli
,Osszeugrasat”, tudniillik nehézséget jelent kiegyenlitetten jatszani a skalakat. Igy
kolesondznek azok egyfajta technikai-ritmikai strukturat, megtartd tdmaszt.

Ahogyan az eddigiek, ugy a 3. ujjgyakorlat is nehezitve hozza az egyébként
ismerds alakzatot (13. kottapélda).

13. kottapélda. Dohnanyi: Legfontosabb ujjgyakorlatok, No. 3 harmadik sora.

Az alakzat nagyon hasonlit egyébként Chopin op. 10-es cisz-moll etiidjének
egyik figurajara. (14. kottapélda.) Viszont Chopinnél szekvenciaban fejlodik ugyanez,
helyzetet valtoztat, és tiikormozgasban jelentkezik a két kézben.
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14. kottapélda. Chopin: cisz-moll etiid, op. 10. - az etlid jellegzetes figuraja.

Chopinnél a hiivelykujj-tengely nyujt kartimaszt a tobbi jatszo ujj ellenében,
Dohnanyinal viszont mindig masik ujj a tengely. Amint azt a 13. kottapélda mutatja,
nala egyszer sem a hiivelykujj a tdmaszték. A No. 3-as példaban nyoma sincs sem a
helyvaltoztatasnak, sem a biztos hiivelykujj-pozicidt nyuqjtd tengelynek, szemben
Chopin idézett péld4javal. Dohnanyinal az el6adé kénytelen ujjait a szomszéd ujjaktol
fuggetlentil tornaztatni. Kiveszi a tamaszt, kizarélag az ujjakra haritja a munkat és a
karsuly pozicionalasat is. Mivel unisono az ujjgyakorlat, r6gton hallani, melyik ujj
nem ,,dolgozik rendesen”. Ami ez esetben a konnyitést jelentheti, az a melodikus
jatékmad alkalmazasa. (15. kottapélda.)

15. kottapélda. Dohnanyi: Legfontosabb ujjgyakorlatok, No. 3 — részlet.

Ezzel elérkeztiink Dohnanyi egyik legfontosabb, leggyakrabban hasznalt
jatékmodjahoz, a legatohoz. A zeneszerzd szerette alkalmazni a legato-jaték kiilonféle
valfajait miiveiben ¢és interpretacioiban. Gondolhatunk itt a belsd szoélamok
kiemelésére és a belsé szoélamok fészolamra valo rezonancidjara is, de ide tartozik a
gyors, konnyed skaldk jatéka is. Ugyanakkor legafo egy hosszi dallam is, amely
végigvonulhat egy koncertetlidon at.

A kis etlidoknél is lathatjuk, milyen nagy hangsulyt fektet Dohnanyi a
melodikus szélamok artikulalt frazirjaira: a No. 4-5—6 ujjgyakorlat-példak mind a
legato-jatékhoz nyujtanak segitséget. A finom mozgast segiti el6 a 4. gyakorlat, amely
egyben a harmadik tarsdarabja hasonld technikai problémafelvetéssel. Ezt a melodikus
példat féleg piano alapdinamikéban érdemes gyakorolni legatoval. Ha legato kétjiik a
hangokat és tenuto valasztjuk el a tartott értékeket, dallamkiséret-érzetiink lesz. Ez
esetben tehat ismét a melodikus elv szolgal timpontként a jatékhoz. A legato jegyében
irédott a No. 6-os példa is: ebbdl latszik, hogy a kiillonb6z6 osztasu ritmikus variaciok
szintén segitik ezt a specialis jatékmodot. A kézfej helyezkedni tud — a kényelem
szempontja szerint —, az ujjak pedig alkalmazkodnak a kézpozicidhoz, ami szintén
természetes mozdulat. Ez jocskan konnyiti €s segiti a finom szovést legato
jatékmodot. (16. kottapélda.)
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16. kottapélda. Dohnanyi: Legfontosabb ujjgyakorlatok, No. 6 — részlet.

A No 7. és No 8. ujjgyakorlatok egyarat a kettdsfogasokat gyakoroltatjak. (17.
kottapélda.) Ezek az ujjgyakorlatok az etiidok (Tizenkét rovid etiid halado zongoristdk
szamdra), a koncertetidok (Hat koncertetiid) vagy Liszt Transzcendens etiidjei
kiilonféle figurainak segédleteként is felfoghatok.

17. kottapélda. Dohnanyi: Legfontosabb ujjgyakorlatok, No. 7 — részlet.

A No. 7. ujjgyakorlat motivuma megtalalhatdo az els6é koncertetiidben is
(18. kottapélda.), de a ,,Capriccio” alcimet viseld hatodikban is. (19. kottapélda.)
Utobbi persze csak kdzvetve rimel az ujjgyakorlat koncepcidjara, mivel a ,,bujkald
tercek” (vagy kettds fogasok) alaphangot jarnak kortil.
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19. kottapélda. Dohnanyi: Hat koncertetiid, No. 6 capriccio figurai.

A No 8. ujjgyakorlatban az alaphang centruma kap fontos szerepet, és éppen
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ugy kimutathato, mint a hiivelykujj-tengely koriili forgd mozgés. (20. kottapélda.)
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20. kottapélda. Dohnanyi: Legfontosabb ujjgyakoriatok, No. 8 — részletek és Liszt: Mazeppa

Transzcendens etlidok, S. 139, No. 4 — részlet.

A kettdsfogasok vezérelve a hangkoztengely elve: egy pentachord hangsor

kvint-tengelye, azaz az els6 hangja (jobb kéz) és 6todik hangja (balkéz) letartott
allapotban mint tengely koriil szélalnak meg a hangok. A masodik iitemben pedig a
pentachord masodik hangja a D hang 2. ujjal (jobb kéz) és F hang (balkéz) a
pentachord negyedik hangja lesz letartva. A tobbi hang szintén a letartott hang koriil
mozog.
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21. kottapélda. Bartok: Ostinato, Mikrokozmosz, VI fiizet, Sz. 107, BB 105 — részlet.

Ugyanezt a hangkoztengelyt itt nem lehet mutatéujj-tengelyként is értelmezni.
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Dohnényi tehat 1ényegében 6tvozte a pentachord hangjaira felallitott tengelyeket az
ujj-tengelyekkel.

Erdemes megjegyezni, hogy bar egészen mas célbol, de Bartok is hasznalta
zongoramiiveiben a hangkoztengelyt, mint példadul a Mikrokozmosz VI. fizetének
Ostinato cimli darabjaban. Bartok a hangkoztengely-elvet foképp zenei céllal
alkalmazta: nem ugyanaz a szisztéma, mint a Dohnanyi-ujjgyakorlatokban. Az
Ostinato-ban jol lathatdoan a hangsorok mindegyike osztott moduszbdl all, vagyis a
modalis skalak kétfel¢ oszlanak. Az egész darab egy ,,als0” és egy ,,fels0” tetrachordra
van felépitve. (21. kottapélda.)

Dohnényi komponalasi metddusa kihat az eldaddsra szant darabjaira is: a
hangkoztengely hasznalata elsdsorban a kéztartdsra szoritkozik. Az a-moll
koncertetiidie melodidjdban nyoma sincs kvart-tengelynek: ha a fodallam
hangkészletét megvizsgaljuk, azt latjuk, a moll skala mind a nyolc hangjan végigvonul
a dallam, és ilyen modon nem is strukturalddik. (22. kottapélda.)
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22. kottapélda. Dohnanyi: Hat koncertetiid, No. 1 — részlet.

Vagyis a moll skala nem oszthatd6 semmilyen hangcentrum koriili hang-
csoportosulasra, mint Bartoknal: a dallam kizarolagos ,,szabad” aramléasat kovethetjiik
nyomon az a-moll koncertetiid bal kezében (majd késébb a szolamcserében). Nincs
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egy meghatarozott iranya sem a hangsorok tekintetében, sem a centrumhangok
vonzasaban. Sem a vezet6hangok, sem az alaphangok rendteremtd dallami utjelzével
nem rendeznek, nem szabalyozzak a szabadon aramlé dallamot.

Ha tengelyr6l beszéliink a koncertetidokben, a figurdk hangkoztengelye az
Osszefogott kéztartast szolgaljak. Tortént ugyan Dohnanyinal is fixacido a zenei
szerkezetben, csak mas elv szerint: hangnemben esetleg dallamiv irdnyban. Ugyanez
viszont nem igaz bizonyos Liszt miivekre: a Sziirke felhék cimi darab témaja példaul
a G hangra fokuszalddik (23. kottapélda). Liszt tehat — késébb Bartok is —
hangkézokben gondolkodott.
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23. kottapélda. Liszt: Sziirke felhdk, S. 199 — részlet.

Bartok az Ostinatéban csoportparokba rendezi a dallam hangsorat és fixalja a
dallam iranyat is.”> Dohnanyi ,,szabad” melédiajanak (No 1. koncertetiid) egyaltalan
nincs hangcentruma. Ilyen modon a melddia zenei szerkezete sem hasonlithat sem
Lisztéhez, sem Bartokéhoz. Az elsé koncertetiid dallamvégzddései foleg tondlis
zarlatként értelmezhetdk (24. kottapélda).
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24. kottapélda. Dohnanyi: Hat koncertetiid, No. 1 — egyik melodikus zarlat.

A Legfontosabb ujjgyakorlatok hangjai nem egymdas vonzasaban léteznek,
hanem a jatékmod mechanikdjat szolgaljak. Viszont a Hat koncertetiidben egy-egy

73 Karpati Janos: ,,A Bartok-értés zsakutcai” http://www.holmi.org/2007/08/karpati-janos-a-bartok-
ertes-zsakutcai-jegyzetek-2 (utolsé megtekintés: 2019. januar 14.).
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dallam szinkronizalddik az etlid figurdihoz. Az etlidfigurdk onmagukban szintén
»szabadok”: mentesek a zeneszerzdi ,,regulaktdl”. Az ehhez sziikséges ,lexikon” a
Legfontosabb ujjgyakorlatok.

3.4. A Napi ujjgyakorlatok feltarasos elemzése

3.4.1. Elso fiizet

A Legfontosabb ujjgyakorlatokhoz hasonléan ezekben a kései ujjgyakorlat fiizetekben
a letartott billentylk fliggetlenitik az ujjakat, de nagyobb mozgastérrel, mint a
zeneszerzd el6zd sorozatdban. A szabadsag itt joval komplexebb ujj- €s karmozgast
nyujt az eléadonak nem gy, mint az el6zdkben. (25. kottapélda.)
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25. kottapélda. Dohnanyi: Napi ujjgyakorlatok, 1/1a-b.

A nem-letartott ujjakkal dolgoz6 példak (17—19. és ettdl kezdve a flizet végéig)
foképpen bejatszé gyakorlatokhoz hasonldéan — gy, mint a Czerny-ujjgyakorlatok —
Dohnanyinal is ismételgetd ,bemelegitd” figurdkat jatszatnak kiilonféle
kombinacioban. (26. kottapélda.)

18.q) R. 1.
345

ST
. 543
L. 2 Octaves lower

26. kottapélda. Dohnanyi: Napi u]]gyakorlatok, 1/18a példa kezdete.
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Ezek a gyakorlatok mar nagyrészt konnyen jatszhatdéak. A kombinaciok koziil
a legfontosabb a ritmus-valtozat, ami most is jelen van. (27. kottapélda.)

21.s)R.H.
2 2 always with the same fingering

N —m—— EIN g 4o
=== S CE e e e e
L.H. 2 Octares lower 5 : 5 '

27. kottapélda. Dohnanyi: Napi ujjgyakorlatok, 1/21a els6 sora.

A sorozat legfontosabb motivuma a kromatika hasznalata, valamint a
kromatikaval kiegésziilo diatonikus skalak menete a kvintkor kimeritésével. Erre jo
példa a 23. gyakorlat, amelyben a zeneszerz6 terc hangparokat ismételgetve skalat
jatszat — sziikiild hangkozokkel. (28. kottapélda.) (A 24. gyakorlatban ugyanez
torténik, csak forditott iranyban.)

23. RH

28. kottapélda. Dohnanyi: Napi ujjgyakorlatok, 1/23 els6 sora.

Itt is eldkeriil a legato-jaték gyakoroltatasa, amely példak az ujjak ala-folé
rakasat firtatjdk — nyilvan azért, hogy ezek konnyedén menjenek (29. kottapélda).

25. R
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L.II, 2 Octares lower
29. kottapélda. Dohnanyi: Napi ujjgyakorlatok, 1/25a els6 sora.

A zeneszerzé Otletességét igazolja, hogyan is ,kredl” skaldkat: az el6zd
példaban tercekbdl, a kovetkezokben pedig hianyos pentachordokbol. A kimaradozo
diatonikus hangok mddositjak a pentachordot, majd egy egészen szokatlan figura
keletkezik beldle. (30. kottapélda.)

27 legato
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L.H., 2 Octaves lower
30. kottapélda. Dohnanyi: Napi ujjgyakorlatok, 1/27 és 28 els6 sorai.
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Dohnényi ezen napi ujjgyakorlata talan reflexid lehet a hegediivirtuéz etiidird
gyakorlataira: Rudolphe Kreutzer (Beethoven-kortars) hegedietiidjeire. Kreutzer 42
études ou caprices cimi alkotasa rendkiviil hasznos €s a mai napig oktatott metodikai
gyakorlat. Ahogy Liszt is egy sorba irja le a Paganini-etiidoket, Dohnanyinal is egy
sorban, két szolamban olvashatoak, de egy kézzel kell jatszani dket. A kovetkezo példa
ugyanez csak mas hangokkal megkomponalva (31. kottapélda.)

29.qa) R ” legnlo After Rudolf Kreutzer
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31. kottapélda. Dohnanyi: Napi ujjgyakorlatok, 1/29 a, b els6 sorai.

3.4.2. Masodik fiizet

A 2. fuizet foképp skalakbol épiil fel. Mindjart az elsé harom példa adott hangnemti
skalaval kezdddik, majd egy-egy alteralt hanggal modulal a kromatikusan kovetkezd
hangnem felé. A folyamat szintén kimeriti a kvintkort. (32. kottapélda.)
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32. kottapélda. Dohnanyi: Napi ujjgyakorlatok, 2/2 els6 sora.

Egészen egyedi megoldasban a két kéz ellenszélami mozgésaban a zeneszerzd
még csak alteralt hangot sem hasznal: kromatikusan kapaszkodik egyre feljebb. Dur
skalaval kezd, majd azonos alapi moll, végiil egy félhanggal magasabb dur skalaval
folytatja, az eddigiekkel megegyezdéen. Ha nem jon ki a négyes csoport tizenhatod
menet az érkez6 alaphangra, akkor kvintolara egésziti ki az utolsé tizenhatod csoportot
(33. kottapélda.)
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a) Napi ujjgyakorlatok, 2/3 eleje:

fr' !F‘Eggggffn- =

b) Napi ujjgyakorlatok, 2/4. eleje. Dallamos moll skalak:

4« Melodic” Minor Scales In Contrary Motion

F MINOR

Fi MINOR o
“'FF.P'EE*EE'#F".-L %

4 0
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fUJT?#agé 33%3" ;‘X.‘
33. kottapélda. Dohnanyi: Napi ujjgyakorlatok, 2/3 és 4 elso6 iitemei.

Melodikus moll skalak kdvetkeznek a 4. példaban a két kéz ellenmozgasaval —
szintén az Osszes hangnemben, majd kromatikus skalagyakorlattal zarul a példa vége.
A skaldk utan harmashangzat gyakoroltatasaval folytatédik a kotet (5-8.), ugyanugy
el6szor parhuzamos, majd aszimmetrikus mozgassal a két kézben. Talalunk jellegzetes
Dohnanyi-figurat is, a ,,bontott akkordokat”. Ezeket a harmashangzatfigurakat foképp
ritmikai varidnsokban folytatja a kotet soran, majd oktavfelbontasokkal zarja.
(34. kottapélda.)

.....
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a) Napi ujjgyakorlatok, 2/5 eleje. Dohnanyi ,.bontott-akkord” futamainak peldaja
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b) Napi ujjgyakorlatok, 2/9-11. - mindig az inditdsok. A harmashangzatok ritmikai
valtozatai:

L.H. One octave lower
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L.H. One Octave lower

utobb:

34. kottapélda. Dohnanyi: Napi ujjgyakorlatok, 2/9-11 gyakorlatok kezdetei.

A bontott oktavok bemutatdsa szintén fontos allomas a megfeleld technikai
felkésziiltség elérésének tekintetében — az alabbi példa szintén ebbe a témakorbe
sorolhatd. (35. kottapélda.)
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L.H. 2 Octaves lozer
35. kottapélda. Dohnanyi: Napi ujjgyakorlatok, 2/12 a).
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3.4.3. Harmadik fiizet

A harmadik fiizetben leginkabb a kettésfogasokrol beszélhetiink. A flizet els6 felében
(1-2.) letartott — mas esetekben nem letartott — billenty{is szisztémaval gyakoroltatja a
terceket (36. kottapélda.)

vagy letartas nélkiil:

2. L.H. 2 Octaves lower

36. kottapélda. Dohnanyi: Napi ujjgyakorlatok, 3/1 és 2 elsé iitemei.

Nagyon kiilonleges a 3. példa harmashangzat felbontdsainak bontott
kettosfogasban vald szervezddése, illetdleg ezek kombinacioi, modulacioval.
(37. kottapélda). A 4. ujjgyakorlat példa a két kéz aszimmetridjat jatssza ki. Féképp
tigyességi gyakorlatok ezek.
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37. kottapélda. Dohnanyi: Napi ujjgyakorlatok, 3/3 és 4 els6 két liteme.

A kotet masodik felében — mar szamozas nélkiil — tercskalakat talalunk javasolt
ujjrenddel. Az ujjrendkoncepcié: a zeneszerzd szerint a tercskéaldk ,,megszokott”
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ujjrendjének a hatrdnya a 3. ujj ugrdsa, ami kimozditja az eldéadot a helyes
kézpoziciobol. Ezt illusztralja a zeneszerzo6 altal kozolt kottapélda (38. kottapélda.):

Of the two usual kinds of fingering

38. kottapélda. Dohnanyi: Napi ujjgyakorlatok, 3 — szamozas nélkiili tercskalak. (A rosszul
betanult tercskala ujjrend a bekarikazott.)

A Dohnanyi altal javasolt ugrast elkeriilé ujjrend ellenben a 39. kottapéldan jol
lathato.

a)
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39. kottapélda. Dohnanyi: Napi ujjgyakorlatok, 3 — szamozas nélkiili tercskalak. Javasolt
ujjrendek: a) €s b).

Erdemes megjegyezni, hogy a Dohnanyi 4ltal javasolt ujjrend kissé furcsa:
ugyanis a jobb kéz alsé szoélamaban gyakori elsd ujjas ismétlddés felesleges mozgast
eredményez. Igaz ugyan, hogy az ugrast elkeriili, de tal elméleti ahhoz képest, hogy
tapasztalataim szerint az el6adok altalaban az ujjak sorrendiségét preferaljak szemben

a gyors valtasokkal. Igy sem az a) példa, sem a b) példa ujjrendje nem fogadhato be
konnyen.
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4. fejezet. A Tizenkét rovid etiid halado zongoristak szamdra
etildsorozat zenei szerkezete

4.1. Az elemzés szempontjai

A fejezetben bemutatom az Osszes ,rovid etlid”’-6t mint zongoratechnikai
problémafelvetést. Megvizsgdlom a megvalositds metddusat, azaz hogy miképp
bontja ki és oldja meg Dohnényi a technikai kérdéseket az egyes etlidokben.

Az elemzés 6 szempontjai:
1. Csoportositas: (1) mechanikus zongorazast elkeriild etiidok és (2) a zenei
fantdziat igénybe vevo, artikulalt zongorajaték hangzasképét szolgalo, attetszo

struktrdju darabok.

2. Az adott etlid technikai probléma-felvetésének azonositasa (tercek, oktavok,

szextek, legato-jaték gyakoroltatdsa, futamok stb.).

3. A technikai problémak zenei megvalosuldsa és a gyakoroltatds zenei
eszkozokkel. Hogyan éri el a szerzd az adott figura begyakoroltatisat, és
milyen zenei paramétereket hiv segitségiil a legmegfelel6bbgyakorolashoz.

4. Az esetleges konnyités beazonositasa, ami feltehetdleg szandékos, ,,pedagogiai

célzata”.

Az alabbi tdblazatban 6sszefoglaltam a Tizenkét rovid etiid halado zongoristdk
szamdra sorozat egyes etlidjeinek technikai kérdéseit és az adott darab nyujtotta
megoldasokat. A masodik oszlopban a sorszamozott etlidok altal felvetett technikai
problémat azonositom, a harmadikban a megoldas zenei eszkdzeit Osszegzem
cimszavakban. Végiil a negyedik oszlop tartalmazza a vélhetéen szandékolt
konnyitést, melynek célja, hogy a zongorista ezeket konnyedén begyakorolja.

4. tablazat
Etid Zenei paraméterek kiemelése,
sor- Technikai megnevezése, szisztémaja az
X i i g i > J Tampontok, el6adéi segédlet
szama | problémafelvetés etiid soran, ill. zenei
szerkezetek
a zenei megvalositasa a szeptim .
oktavfelbontasok, , , g P segitségképpen ellenmozgasba is
el o1 ugras oktavban + a szerkezet . L ]
tajékozodasi . .. kertilnek az egyébként nehéz
. hangnemterve miatt az ujjak . i . .
problematika a . L. L., unisono oktavmenetek, kovethetd
No. 1 . P ujabb és tjabb pozicidba . .
billentyiik kozott a . L, . tonalis — melodikus vonal,
keriilnek (melyet irdnyitgatni , . o1
gyors . c L valtogatja a beékeld kvint-akkord
. kell), rejtett kétszoélamtisag i
oktavjatékban . a tremolo-oktavokat
(melodikus vonal)
A kisérdszolam nyolcadmozgasa
presto — legato L, e L.
No. 2 legato-jaték kiegésziti, segiti a presto legato

jatek

f6szolamot
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lassu legato-jaték

stirti polifonia, stirli modulacié +

a harom szo6lam viszonya
egyszerl, nem hoz ijabb &s Gjabb

No. 3 lifonikus rétegek és legat ;
© toretlensége a pott O,m Us retegek es fegato figurat, kézcsere sem neheziti
egyenként e
meg az etidot
B a rovid, valtozo figurai miatt tud
terc-etid, . . . , ,
., , . , . , e pihenni a kéz, kéz alkalmazkodo
No. 4 szigoruan valtozé | valtozo figurdk + rovid frazisok ,
. mozgasa
ujjrend
.kétkezes” etlid,
gyors nyolcad
ugrasok a
balkézben + a
jobb kéz nincs vagy nincs sziiksé
No. 5 tizenhatodjainak a két kéz sszehangolasa ) i g
. T tampontra
valtozo6 ritmikaja
(ritmikai
osztassal),
kézcsere analog
problematikaja
sima €s
ki litett jaték 0 ha h, t-futamok
No. 6 1BV AR | koral dallam, tiikdrtengely-elv egysz'eru arfashangzat-tiamo
futamokban csupan fel-le
felfelé-lefelé
dal + kézpedal rp e
peda , erzp"e .a dallam + kiséret polifonidja és a
+ pedal nélkiili L. . . . . ,
No. 7 ek frazisok szinkronja, illetve egyszert noktiirn-mozgas
até
J., , aszinkronja
Osszehangolésa
elso ujjak
mozgasai a két
No. 8 kézben, a melodia | ellenmozgas vagy tikkormozgas | allando orgonapont, a hangzatok
' ¢és az orgonapont neheziti a két kéz szinkronjat konstans valtozasai
sziikiilése €s
béviilése miatt
ujjparok strii
valtakozasa 1-5,
2-5 arényban 1-3, S . . .
. A kiegészito ellenszolam tampontja,
No. 9 2-4 + a zenei legato-iv végig . . i
amely segiti az etlidfigurat
folyamatnak
megfeleld valtozo
ujjrend
orstempdjt mindig megljul az etiidfigura, a metrikai tampont, keretes
No. 10 | BYOISemPOl hangkézlépések folyton POTI, Kere?
jaték , szerkezet annak pilléreivel
valtoznak
trillak Lo , o metrikailag oszthat6 a trilla,
, ) a mindig mashova keriild , e
megszolaltatasa, . , . ugyanabban a kézben mas ujjak is
e . trillahangok mas tonalis o L .
No. 11 | mikdzben jatszik a s o mozognak (némileg segitik a trilla
pr e L funkcidt latnak el + mindig .
tobbi ujj + ujjak maskénn kell hanestlvozni beosztasat is)
fliggetlenitése PP e
2 3-4. ujjak amodulé.cic') miat.t. mindig mas . o
No. 12 . L helyre esik a 4. ujj a a kvintoldk kiszdmithatdsaga
fiiggetlenitése

melddiaban; a kéz
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tikormozgésa a nem kivant
hangsulyoknak a veszélyét rejti
magaban (ez ellen jatszando a
legato iv, amelyet a szerz6 beirt
a kottaba)

4.2. A mechanikus jatékot Keriil6 etiidok

A rovid etidoket tehat alapvetden két csoportba osztottam: az elsd, a mechanikus
zongorajatékot elkeriild strukturakba, masrészt pedig a transzparens, vagyis az attetszo
hangzasra ¢épiild etlidokre. El8szor a mechanikus jaték elkeriilését szolgalo etlidoket
elemzem. Ebbe a kategdridba tartoznak a kovetkez6 ettidok: g-moll No.1, C-dur No.4,
F-dur No. 5, A-dur No.6, Esz-dur No.8, b-moll No. 9 és a-moll No.10 etidok.

4.2.1. g-moll etiid, No. 1 (oktav-etiid)

Dohnanyi a legelsd darabot az oktavok gyakoroltatdsdhoz komponalta. Az oktdvokat
rejtett kétszolamusag is atjarja, igy mondhatjuk, hogy f6 mozgatorugdjuk egyfajta
melodikus vonal. A dallam jelenléte megakadalyozza a mechanikus megszoélaltatast.
Lattuk, hogy a zeneszerz0 az ujjgyakorlatokban fliggetleniti az ujjakat, itt viszont
inkdbb hierarchikusan dallamkozpontava teszi az etidot. Kis dialdogus torténik az
oktavok és a tremolo hangzatok kozott szintén a zenei torténéseket gazdagitva.

A g-moll etiid masik 106 jellegzetessége az egész sorozatra jellemzd: tudniillik
hogy az egyes etlidok figurdi nem kiragadottan ismételgetik az adott technikai
problémat (itt az oktavozast), hanem idomulnak a zenei szerkezethez. Es bar a zenei
szerkezet nagymértékben kiszolgalja a technikai feladatot, oktdv-figurdk mégis
beadgyazodtak a zenei torténésekbe, a zenei struktira viszonylag autonémnak
mondhato. Chopinnél vagy Lisztnél is nehéz meghuzni a hatdrvonalat: meddig célja
az etlidnek maga a technikai bravur, és mikortol beszéliink 6néllé zenemiirdl. Naluk a
technikai bravur zeneszerzd6i bravurral is parosul, és nem igazan a gyakoroltatas a célja
etlidjeiknek, sokkal inkabb a virtuozitds kidomboritdsa. Dohnanyi esetében
nyilvanvalo, hogy pedagogiai szandékrol van szd a zene ,hatranyara”, a célzott
gyakorlat eldnyére. A zenei szerkezet lett hozzaigazitva a problémahoz: ugy késziilt,
hogy minden poziciéban gyakoroltassa a feladatokat, de azért zenei kontextusa mégis
meglegyen. A g-moll etiidben is kimutathatd, hogy mitél nem lesz motorikus az
oktavfigura gyakoroltatasa: a zeneszerzd az oktavtremolot az etiid formajanak
megfelelden valtoztatja. A zarlatndl ellenmozgasba keriil az oktdvmenet, ami nagy
konnyebbség. (40. kottapélda.)
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40. kottapélda. Dohnanyi: g-moll etiid, No. 1 els6 sora.

Az etlid masodik sordban mar latni a beékelt tremolo-akkordokat, amelyek az
oktavok felvaltasa miatt megkdnnyitik a jatékot, ugyanakkor zenei kontextusba is
helyezik az oktavokat. Ez a zenei szerkezet megovja az etidot attol, hogy motorikussa
valjon. A kéz nem fog befesziilni, sem beéllni az oktavmenetekre (41. kottapélda).
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41. kottapélda. Dohnanyi: g-moll etiid, No. I — részlet.

Az etiid vége felé egyre nehezebbé valik a kottakép: slirlibb mixtarak jonnek
az amugy konnyl akkordokban, és hosszabb lesz az oktdvmenet is. Ezzel késobb is
talalkozunk a rovid etlidok elemzése soran, hiszen nem egyszer latni fogjuk: maga az
etlid technikai problémafelvetése nagyon egyszerti, viszont a feldolgozasban — példaul
a variaciok és a kiilonféle kézpoziciok miatt — nehézzé valik. Ez talan azért is j6 dolog
az el6add tanuldsa szempontjabol, mert a technikai problémak mas eldadasi
darabokban hasonléan vannak bedgyazddva a miivek szerkezeti kontextusaba. Az etlid
végiil Ugyszolvan ,tudat alatt” gyakoroltatja a technikai problémat, annyira
sokféleképpen jelentkezik a darab folyaman. (42. kottapélda.)
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42, kottapélda. Dohnanyi: g-moll etiid, No. 1 — az ellenmozgas.

A g-moll etiid nem hagyomanyos. Lehetséges elddjei, mintdi joval
szisztematikusabban ismételgetik az adott figurat, azaz sokdig ugyanaz a motivum —
mint technikai probléma — ismétlédik talan az etlid céljdnak megvalositdsdnak
érdekében. Chopinnél vagy Lisztnél is sokdig ismétlddik egy-egy homogén figura,
példaul az op. 25-6s h-moll etiidben, az Eroicdban, vagy az f-moll transzcendens
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etiidben. (43-45. kottapélda.) A g-moll Dohnanyi-etiidben viszont rovidebb az
oktdvmenet, hamar valtja egy beékelddo tort akkord szakasz. (41. kottapélda.)
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43. kottapélda. Chopin: h-moll etiid, No. 10, op. 25 — részlet.

SEULL, BUTRLTE

44. kottapélda. Liszt: Eroica, Transzcendens etiidok, S. 139, No. 7 — részlet.
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45. l_(ottapélda. Liszt: Allegro agitato, Transzcendens etiidok, S. 139, No. 10 — részlet.
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4.2.2. C-dur etiid, No. 4 (terc-etiid)

A masik hasonl6 elvekre épiil6 rovid etlid, a C-dur No. 4 (terc-etlid). A darab lényege,
hogy a szerz6 nem kiragadva ismételgeti a terceket, hanem természetesen jatszatja
azokat, megfeleld beékelt pihendkkel.

Dohnanyi itt is mas szempontoknak vetette ald a technikai problémat a
tercetlidben, mint nagy elddei, Chopin vagy Liszt. Kizardlag annyiban hasonlit
Chopinre, hogy tercekbdl all az etlid. A terc-passzazsok joval rovidebbek és
toredezettebbek. (46—49. kottapélda) Chopin meglehetésen sokdig ugyanazt a
tercmenetet ismétli, nehezitve ezzel az eléadd dolgat — miive virtuéz és zenei
értelemben is szokatlanul nehéz. Egy masik példaban, Liszt Mazeppajaban ugyan nem
terc-etlidrdl beszéliink, de jocskan folytatodik benne ugyanaz a terc-passzdzs. Még
nem is latjuk a ,triikkkdket” a Dohndnyi-etlid kdzepén, de mar tobbféle kéztartast
igényelnek e tobb irany1, litemen beliil is irdnyt valto terc-skalak. Nem allithato, hogy
konnyli lenne ez 6nmagéban, de bizonyosan kizarja a mechanikus mozgast. Szinte
mulatsagos megfigyelni, hogy mennyit ,csal” Dohnanyi a tercmozgésban:
szabalyosan pihenteti a kezet. Természetesen szigort ujjrendet kdvetel a szerzd a
tercekhez, amelynek pontos betartdsa még inkabb konnyiti a jatékot.

A C-dur etiid kapcsan nincs sz6 komolyabb zenei tartalmakrél. Amennyiben
modellként Chopin gisz-moll etiidjét vessziik, ott a hangnem kdnyortelen melankolidja
az eldadot egyfajta expressziv interpretdciora presszionalja. Dohnanyi éppen
ellenkezdleg: C-durba irta az etlidot — talan szdndékosan —, ami nem vet fel komolyabb
lelki-zenei kérdéseket. Ez azt is eredményezi, az el6add objektivebben tekint a zenei
fordulatokra, s talan a ,,hideg fej” segiti a gyakorlasban is. A koztudottan ,,rettegett”
tercjaték fo szempontja ezuttal a kényelmesség lesz. Ehhez hozzajarul a kiséret
nyolcadmozgésa, ami alkalmazkodik a tercmenetelhez €s egy ritmikai vazban tartja a
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terc-passzazsokat. Osszegzésképpen Dohnanyi terc-etiidje tehat joval kénnyebb, mint
Chopiné.

Allegro.d=es.
1 4

1 e e e
NS RS R RN S S E SN suENESESETESC-C
[ + = t | e ——
6‘ f el :E'a(‘ffa roce
(St = =

1

47. kottapélda. Liszt: Mazeppa, Transzcendens etiidok, S. 139, No. 4 — részlet.
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48. kottapélda. Dohnanyi: C-dur etiid, No. 4 elsé litemei.
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49. kottapélda. Dohnanyi: C-dur etiid, No. 4 - az ismétléjelkor és utana.

4.2.3. F-dur etiid, No. 5 (leggiero-etiid)

A természetes (azaz nem mechanikus) jatékra tovabbi otlete is volt Dohnanyinak. Az
F-dur etiid a zongoramiivész-zeneszerz0 jellegzetes konnyed stilusat képviseli. Nem
tul nehéz a textara, mégis brilidns hatéast kelt. Talan azért is konnyen jatszhato, mert a
témafigura a negyedik ujjat nélkiilozi az 6nallo jatékban. Pont a megosztott 1-2. ujjak
és 3-4. ujjak vagy 1-2. és 4-5. uyjjparok néznek szembe egymassal. Ez
félreérthetetleniil konnyen megvalodsithatd gyors jaték esetén is (50. kottapélda).
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50. kottapélda. Dohnanyi: F-dur etiid, No. 5 — jobb kéz az els6 két iitemben.

Az F-dur darabban egy rejtett dallam bujik meg a tizenhatodolasban: ha a
liiktetést vessziik a zenei megoldas kiindulopontjanak, egy szinkopa-liiktetést talalunk:
¥4-es metrumban a feliités az elsd nyolcad (,,szin”), a negyed megfeleldje az elso litem
elso két titése (,,k0”’), majd az utolsod nyolcad az els6 iitem harmadik titése (,,pa”). Ha
igy végighaladunk az etidon, hemiolat kapunk. A szinkopat talan a harmoniai fordulat
indokolja a harmoniai funkci6 sulytalan helyen vald valtozasa miatt. A felsd sz6lam
dallamtoredékei egy onalld dallamot alkot, amennyiben azokat — mint a csillagokat —

Osszekotjilk. Ez a folyamat megtori a tizenhatodok monoton zakatoldsat.
(51. kottapélda.)
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51. kottapélda. Dohnanyi: F-dur etiid, No. 5 els két sora.

Nyilvanvaloéan parba foglalanddék a nyolcadparok is: kettesével (2+2+2+2)
vagy akar a szinkopa képlet szerint (1+2+2+1). Ha melodiat keresiink, akkor
»ertelmes” dallamot kapunk a felsd szolam Osszejatszasaval (3—4. ujjak vagy 4-5.
ujjparok szélama): C-H-H-B (szinkopa), A—A—Asz—A (szinkopa), F-G—Asz—Asz
(szinkopa), Gisz—G-G-fisz (szinképa). Nagyon jellegzetes Dohndnyi zenei
megoldasa, hogy a melodikus — szinképa — vonal ,,alatt” valtozik a harménia. Arad a
zene, mikozben vizcsobogasszeriien kiegyenlitetten gyongydznek a tizenhatodok.

Latszolag rettentden virtudéznak tinik ez a mozgas, valojaban teljesen kézre
esnek a passzdzsok, s viszonylag konnyli megtaldlni az etlid mozgasainak
kiegyenlitettségét, belsé egyensulyat. Ett6l még inkdbb bravirosnak ¢és
boszorkanyosnak hat a gyakorlat. Dohnanyi szemfényvesztésének egyik jellegzetes
példaja ez az etlid hasonloképpen az f-moll capricciohoz, amely hallgatva ugy hangzik,
mint egy képtelentil nehéz etlid — holott kimondhatatlanul egyszerii a zenei szerkezet
¢és a kéznek is a legmegfelelobb a felrakas: a zongorista egyaltalan nem szenved a
texturak megvalodsitasakor. (52. kottapélda.)
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52. kottapélda. Dohnanyi: f~-moll koncertetiid, No. 6, capriccio — részlet.

Ez egy jellegzetesen virtudznak latszo allds, amit viszont kdnnyii lejatszani.
Virtuozitdsa a négy soron beliili ritmikai valtozatokban rejlik. Taldlunk benne 4-es
tizenhatod osztést, 2-es nyolcad parokat, tizenhatod triolédkat, négyes harmincketted
csoportot, valtott-kezes jatékot, tizenhatod kvintolat, kettd tizenegyes tizenhatod-
csoportot €s komplementer kettes tizenhatod-parokat. A valds idében koriilbeliil 6-7
masodperc alatt zajlik le mindez. De még egyszer hangsulyozzuk: valdjaban a kéznek
nem nehéz allasokrdl beszéliink. Ez, ha ugy tetszik, egyfajta akusztikai csalodas, és
Dohnényi virtudz etiidjei hemzsegnek efféle megoldasoktol.

Az F-dur etiid egy olyan rondoforma, amelynek epizddjai a foérésznek egymas
karaktervariansai. (53. kottapélda.)
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53. kottapélda. Dohnanyi: F-dur etiid, No. 5 els6 epizodjanak kezdete a bal kéz témafigurajatol.

A bal kézbeli téma is inkdbb tématranszformacionak tekinthetd. Itt valik
egyértelmiivé, hogy az etlidot voltaképpen az etlidtéma-valtozatok nehezitik meg: a
téma metamorf6zisat nehéz interpretalni — akarcsak egy komoly eléadasi darabban. Az
konnyed marad a hangvétel.

A zenei szerkezetet azonban rendezetlenné teszik a szolamok harmoniai
pozicioi: az aktudlis harmoénia jocskdn illeszkedik az éppen kézre esé figurahoz.
(54. kottapélda.)
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54. kottapélda. Dohnanyi: F-dur etiid, No. 5 egyik kulminacios szakasza.

e

25

Nehéz megitélni, €s nem is szabad, hogy mikort6l szandékolt zenei megoldas
a modulacios szekvencia, és mikortél dont a kéz pozicid az aktudlis harmoniai
helyzetrdl. A virtuozitas jegyében itt a kettd inkabb szintézisben van egymassal.

4.2.4. A-dur etiid, No.6 (futam-etiid)

Az F-duréhoz hasonld a szisztéma az A-dur etiidben is. Az eddigieknél joval
egyszerlibb felépitésii etlid anyagat a zeneszerzo tizenhatod-csoportokba szervezi, igy
egy dallam rajzolddik ki a darab soran: a bélelt oktavfutamok egy koraldallamot jarnak
koriil. A dallam-kiséret felrakdsnak egészen jellegzetes példaja ez az etid is. A
korabbiakban, ha megnézziik, mindig jelen volt a melodia és a kiséret. Az A-dur
ettidben is errdl van szo, akar csak Chopin op. 25-0s c-moll etiidjében, csak joval
lazdbb szerkezetben, mint a kotott parjanal: Chopin op. 25 c-molljaban (55—
56. kottapélda).
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55. kottapélda. Dohnanyi: A-dur etiid, No. 6 els6 6t taktusa.
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56. kottapélda. Chopin: c-moll etiid, No. 12, op. 25 — az etiid els6 6t taktusa.

Nagy feladata a mindenkori eléadonak, hogy a dallamot és a kiséreteket
megfeleléen sulypontozva jatssza. Ez azt jelenti, hogy a futamokat fel kell flizni a
koralra: a kéz megint csak a melddia iranyaba dol — a d6lés sulyozott kézfejet jelent.
Dohnanyi a futamok fels6 forduldjakor nem ir akcentust, vagyis nem szabad sulyozni
a harmashangzat futamokat akkor, amikor az {item kozepén fordulnak. Chopin etlidje
az litem felénél is stilyoz, de Dohnanyi A-dur etiidje joval konnyedébb.

4.2.5. Esz-dur etiid, No. 8 (oktav-etid)

Az eddig bemutatott etidok, a g-moll és a C-dur parja az Esz-dur etiid, No. 8. Dohnéanyi
a természetes jatekmodot most is Ujabb triikkkokkel oldja meg: szokatlan ugrasokat ir
eld az elsé ujjaknak — hol messzebbre, hol kozelebbre. (57. kottapélda.) A darab
egyszerll zenei szovete azonban nehezitett. A nehezitések eddig 4ltalaban a harmadik—
negyedik ujjakra vonatkoztak, most nem igy torténik: nem az ujjkodzi izmokat
dolgoztatja, nem is ritkan hasznalt poziciokat sorakoztat fel. Ezek az ugrasok a
zongorista tajékozodasat is segitik a regiszterek kozott, rdadasul gyors tempoban. A
megszolaltatdsban most a torzs €s a hatizmok is jobban részt vesznek. Az etlid masodik
formarésze mar joval szilikebb felrakast, a zeneszerzd oktavon beliili tavolsagra sziikiti
a melodia ambitusat, ami a kéznek joval konnyebb. A visszatérd ,,A” rész oktavval
magasabban, a mar gyakorolt felrakasban tér varialtan vissza.
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57. kottapélda. Dohnanyi: Esz-dur etiid, No. 8 els6 két {iteme.
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4.2.6. b-moll etiid, No. 9 (etiid a kettosfogasokra)

A b-moll rovid etlid rendkiviil Iényegretord. A negyedik-6todik, az elsd-harmadik és a
masodik—6todik ujjparok gyakori valtakozdsa zajlik gyors egymasutanban. Sokféle
kombinacioban fordulnak el ezen ujjpar-valtozatoknak, amit a melodikus épitkezés
¢s az ezzel jaro modulacioé okoz. (58. kottapélda.)
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58. kottapélda. Dohnanyi: b-moll etiid, No. 9 els6 harom iiteme.

Az etlid rendkiviil hasonlit ,,modelljéhez”: Chopin op. 25-0s Desz-dur
etlidjéhez. (59. kottapélda.)

Vivace. d- ¢9.

59. kottapélda. Chopin: Desz-dur etiid, No. 8, op. 25 — az etiid els6 két liteme.

A f6 kiilonbség a két etlid kozott, hogy Chopinnél az etlid soran nagyrészt végig
marad a szextmozgas, Dohndnyinal azonban az ujjparok valtakoznak. (60. kottapélda.)

j N T

60. kottapélda. Dohnanyi: g-moll etiid, No. I elsd sora.

Dohnanyi b-moll etiidje persze nem szext-etlid. A masik kéz ellensz6lama is
konnyiti a mozgo6 kettdsfogasokat. Hol a zenei szovet alkalmazkodik a technikai
felrakéashoz, hol forditva. A figurdhoz a kézpozicid, kézpozitirahoz pedig majdnem
minden idomul.
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4.2.7. a-moll etiid, No. 10 (oktav-etiid)

A 10-es a-moll etiid szintén nem szisztematikusan végigvezetett hangkdzmenetet
ismételget az oktavfogasokkal, ahogy azt Chopin az op. 25 No. 10-es h-moll etiidben
teszi. (61. kottapélda.) Ez egyfeldl konnyebb a kéznek, hiszen mindig van egy beékelt
hangkoz, ami vagy sziikiti a zenei figura ambitusat, vagy boviti. (62. kottapélda.) Igen
am, csakhogy a siirlin valtakozo beckelt hangk6zok jocskan megbonyolitjdk a
struktirat, igy az eléadé mozdulatainak gyorsan kell lezajlani. Nem beszélve a gyors

gondolkodasmddrol, amit ez a folyamat igényel.

Allegro con fuoco. 4= 72.
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61. kottapélda. Chopin: h-moll ,, oktav ’-etiid, No. 10, op. 25 — az etiid els6 két sora.
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62. kottapélda. Dohnanyi: a-moll etiid, No. 10 — az oktavmenet kezdete.
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Ritmikai vazat nyujt a zeneszerzd — taldn szdndékosan — mindjart a darab
legelején: heroikus tonust idézé pontozott akkordokkal ,,megagyaz” a majd késébb
beépiild triolamenetnek. (63. kottapélda.) El6adéi szempontbdl nem mindegy, hogy
rogton elindit egy technikailag nehéz allast, vagy folytat egy mar elinditott folyamatot.
Ez utobbi torténik az a-moll etiidben, ami gordiilékeny, konnyed oktavjatékot
eredményez.
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63. kottapélda. Dohnanyi: a-moll etiid, No. 10 kezdetének néhany iiteme.

4.3. Az attetszo strukturak

A masik csoport a transzparens, nagyon attetsz0 zenei szerkezetli etidoké. Itt olyan
darabokrdl lesz sz6, amelyeknek megszolaltatdsakor kulcskérdés az artikulalt
jatékmod, a pedalhasznalat és a billentés vagy az Osszetartozo frazisok csoportositasa.
Ebbe a kategoridkba tartoznak a kdvetkezd etlidok: B-dur No. 24, G-dur No. 3 etiidok.

4.3.1. B-dur etiid, No. 2 (legato-etiid)

A maésodik etlid legfontosabb jellemzdje a transzparens hangzés. A jobb kéz
tizenhatod-mozgasat segiti a bal kéz negyed- illetéleg nyolcadmozgasa: a bal kéz
kiszolgalja a jobbat. (64. kottapélda.) Segitenek a harmoéniai funkcidk jelenlétei is,
mindig az litemsulyokra valt fesziiltségre vagy oldasra, ami egyben a kéz fesziilését és
elernyedését is szolgalja. Osszehangolt folyamatokrol beszéliink. (65. kottapélda.) A
jobb kéz teljesen 6sszhangban van a balkézzel.
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65. kottapélda. Dohnanyi: B-dur etiid, No. 2 egyik ,,nehéz” modulacios szakasza.

A transzparens hangzast Dohnédnyi Ugy éri el, hogy tiszta harmodniakat tesz
egymas mellé. A kisérd szélam hangjai (tercek, primek vagy harmashangzatok) a
funkcids rendszert idézik, igy kihallatszik, ha nem tisztan jatsszak a tercmeneteket.
Két konnyitést talalunk most is: az egy magbol — a tercekbdl — allo épitménye €s a
tilkormozgéas (joval attekinthetobb ugyanis egy gyors mozgasi darab, ha
ellenmozgésban jatszik a két kéz).

4.3.2. G-dur etiid, No. 3 (legato-etiid)

A G-dur etiid minden sz6laméban 1év0 legato f6 célja, hogy a belsd szolamokat és
frazisokat jatszo ujjak minél tokéletesebben iranyithatova valjanak. Dohnanyi
modulalé zenei textiraban gondolkodott azért, hogy az eléadd tobbféle felrakasban
talalkozzon a legato-ivekkel az etlid folyaman.

A darab felépitésének elemzésekor harom zenei rétegrél beszélhetiink: a
szopran-dallam, az ,,alt-sz6lam”-mozgés ¢és a basszus-kiséret. Mind a harom réteg
toretlentil legato mozog. (66. kottapélda.)

Andante con moto )
(La melodia con distinziome, espressivo) ERNST von DOHNANY]
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66. kottapélda. Dohnanyi: G-dur etiid, No. 3 els6 két iiteme.
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Rendkiviil hasznos ez, példaul Schumann hosszu dallamiveinek technikai
elokészitéséhez. Ezuttal egyébként nem bukkan fel ,,nehéz varidns”, és a két kéz
szerepcseréje sem kihivas, hiszen egyetlen 2. és 1. ujjas folétevéssel meg lehet oldani
a kérdéses fordulatot. (67. kottapélda.) Dohnanyi nagyon lényegretoro.

67. kottapélda. Dohnanyi: G-dur etiid, No. 3 — a két kéz szerepcseréje.

Az is fontos, hogy mikor melyik sz6lamot domboritjuk ki. A szdélamok
hierarchiaja, fontossagi sorrendje itt zenei hangstlyt kap. Ennek analdgidja a vegyes
legato-rétegek jatékabol adodo kézfej-dontés: a karsuly a kiemelt szolam (vagy
szolamrész) iranyaba fog ranehezedni az ujjakra. Az egész etiid egyébként a piano
alapdinamikan beliil zajlik, annak ezer szinével.

4.3.3. Fisz-dur etiid, No. 7 (balkezes, legato-etiid)

A G-dur etiid parja, a Fisz-dur balkezes etiid. A 14b- és kézpedal egyensulyat, illetdleg
a pedal nélkiili legato folyamatot kell nagyon 6sszehangolni. Nagy hangstlyt kap a
pedal hasznalatdnak mértéke is, ugyanis a kiséretben rengeteg a diatonikus Iépés és a
kromatika. A balkezes jaték egyik jellegzetes péld4ja Skrjabin b-moll noktiirnje bal
kézre (68. kottapélda.), amelyre nagyon hasonlit ez a Dohnanyi etlid. (69. kottapélda).
Braviiros benyomast tesz, amikor egy ilyen gyonyorli darabot csak bal kézzel meg tud
szo6laltatni a zongorista.
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68. kottapélda. Skrjabin: b-moll nocturne — bal kézre, No. 2. op. 9 — els6 6 iitem.
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69. kottapélda. Dohnanyi: Fisz-dur etiid, No. 7 els6 harom taktusa.

A billentés milyensége itt fontos szerepet kap: a zongoran atvitt értelemben vett
intonécio. Az intondcid itt hangszinek képezése lesz. Az eléadasmodban a mély illetve
a felszines billentés fogja megkiilonboztetni a dallam-kiséret jelleget. Hogy mikor
melyik billentési modot alkalmazzuk, attol is fiigg, hogy a zenei folyamat éppen mit
diktal. Ha megnyugvast hoz, akkor a kézsuly a lefelé iranyulo kiséret-dallam felé
nehezedik az ujjakra, ha viszont néman kezd a foszolam, sulytalanul 1épdelnek az
ujjak. Ez mind a mdgottes zenei kontextuson alapszik.

4.3.4. E-dur etiid, No. 11 (trilla-etiid)

Ebben a kis etlidben féleg utalasként lesz jelen a trilla, hogy ,,ne maradjon ki” a
sorozatbol. Voltaképpen Dohnanyinak egy bravaros fricskdja a 3—4. ujjak
fiiggetlenitésének konnyed mozdulataira.



10.18132/LFZE.2022.5

60 Klebniczki Gyorgy: Dohnanyi Ernd zongoraetiidjei. Metodusok és modellek

4.3.5. Asz-dur etiid, No. 12 (legato-etiid)

Az Asz-dur etiid fontos tampontja a kvintoldk egymasutanja, ugyanis az ujjak
kiilonleges pozicioi, bujtatasai metrikus ketrecbe kényszeriilnek. Eppen ez ellen jatszik
a kvintola nyugodt liiktetése, ringatézasa. Ugyanez a figura a modulacio miatt kertil
mas valtozatba az etlid soran. A vertikalis réteg-elv, a karakterek egymasutinja
(fantazia) éppugy érvényesiil, mint a No 10-es etiidben. A balkezes etiid is, az Asz-dur
etiid 1s hasonlit Skrjabin egyik darabjara, az op. 8-as No I-es E-dur etiidre. Mig az
orosz zeneszerzonél a kvintolak inkabb egzotikus fordulatként hatnak, Dohnéanyinal
tudatos zenei paraméterrdl van sz6 (70-71. kottapélda).
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70. kottapélda. Skrjabin: H-dur etiid, No. 4, op. 8 — az et{id els6 néhany iiteme.
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71. kottapélda. Dohnanyi: Asz-dur etiid, No. 12 kezdete.
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e rer

A kovetkezokben a Hat koncertetiid ciml etlidsorozatot tarom fel — az el6zd
fejezetekhez hasonléan — zongoratechnikai szempontbél, az eléadd szemszogébol. Am
a koncertetidok merében masok, mint az eddig targyalt ujjgyakorlatok vagy a rovid
etidok. Nagyfoku szinpadiassdg jellemzi Oket, s a koncertteremben jatszott
zongoraopuszok lendiiletével és gesztusaival irédtak. Dohnanyi koncertetiidjeiben —
ahogy azt a cim is sugallja — miivészi értelemben vett etlidokrél beszélhetiink. Az etiid-
figurdk itt nem pedagogiai kdvetkezetességgel adnak feladatot az eldadonak, hanem
az etlidfigurdk alkalmazkodnak a zenei folyamathoz. A zeneszerzd nem valasztja ki a
zenei paraméterek egyikét sem, hogy a figurdk véltozatainak nehézségét koordindlja.
Itt a technikai figura mint zenei problémafelvetés jelentkezik, majd zenei motivumként
bontakozik ki.

A Dohnanyi-koncertetlidokh6z nem bravirdarabokként érdemes kozeliteni,
szinte mindig dal-adaptaciokat taldlunk, rogtonzésnek hatd szabadsaggal kibontott
variaciok sokasaga gazdagitja 6ket. Erdemes figyelniink tovabba a szinesztéziara, a
hangzassal torténd jatékra.

5.2. a-moll koncertetiid, No. 1

Az a-moll koncertetlidot elemezve azt latjuk, hogy a két szolam — a két kéz — dallam-
kiséret viszonyban all egymassal. A legfontosabb motivum tehat nem a tempo, 4/4-es
tizenhatod-liiktetés, hanem a melodia jelenléte. A lebegd kiséretet ehhez a dallamhoz
illesztjiik finoman. A polifénia jelenti a technikai folyamat valédi motorjat.
Ostinatoval indul a kiséretszolam, ami az etlid technikai problémafelvetése, €s ez a
figura kezd el fejlodni. (72. kottapélda.) Az elsddleges vezérelv itt nem a technikai
kiterjesztés, hanem a zenei-motivikus fejlodés. Ennek a metodusnak csak egy része az
etlidfigura valtozéasa, s ebben az esetben is a darab nehézsége leginkabb a polifonia
illesztésében és aranyainak eltalaldsdban rejtézik. A figura valtozik és nehezedik, de
az a feladat, hogy az el6ad¢ a dallam-kiséret aranyt mindvégig fenn tudja tartani.
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72. kottapélda. Dohnanyi: a-moll koncertetiid, No. I els6 6t liteme.

A ,,dal” a folytatasban egy intermezzo-szakaszba torkollik (,,pihend rész”), am
az etld itt is dalszerli marad. Dramaturgiajat csak megerdsitik a be¢kelddé pihend
szakaszok, melyek torés nélkil illeszkednek a forészbe. Ezeket a pihend részeket
(intermezzo) onnan ismerhetjiik fel, hogy ismétlddést talalunk a figurdkban, vagyis a

koncertetlid zeneileg is megpihen, ahogy a melodikus vonal elérte a cstcspontjat.
(73. kottapélda.)
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73. kottapélda. Dohnanyi: a-moll koncertetiid, No. 1 ,jintermezzo” — pihend szakasza.

A kézcsere-szolamcsere (ami az eléadonak nehézséget szokott okozni), itt nem
jelent valddi kihivast. Ehelyett az etlidfigurdk Ujabb és ujabb valtozatai fogjak
megbonyolitani a darabot. Hol siirisodnek (stretta), moduldlnak, hol mas-maés torz
alakban jelentkeznek. (74—76. kottapélda.)

Az etlidon végigvonuld dallami keretbe kell beilleszteni az etlid figurait, az
etlidtéma metamorfozisanak (0j és valtozo alakjainak) megszodlaltatasa soran a melddia
utjat kell kdvetniink.
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76. kottapélda. Dohnanyi: a-moll koncertetiid, No. I — egy jabb technikailag nehéz valtozata a

témafiguranak.
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5.3. Desz-dur koncertetiid, No. 2

A Desz-dur koncertetiidben nem a latszolagos technikai problémafelvetés a lényeg
(kettésfogasok, trillak, oktavok vagy tercek és még sok sztenderd etlid-problematika),
hanem a mogottes tartalom jelenti az igazi kihivast. Az etid-paramétereket jol el kell
tudnunk helyezni, torés nélkiil meg kell tudnunk valositani. A Desz-dur etiid 0j
nehézségei: a billentyiik kozott vald tajékozodas, a toretlen legato-jaték minden zenei
rétegben, tovabba modulaciok, amelyek gyors alkalmazkodast kivannak wjabb és
ujabb figuralis valtozatokban. Ezek az eljarasok, amelyek mind teljesen kisziirik a
mechanikussagot. A rengeteg atmendhangként szolgald aprd érték — trioldk — a
kisérdszolamban alland6 figyelmet és koncentraciot kovetelnek az eléadotol.
kromatikus etiidjét idézem az Osszehasonlitdshoz. A szinek Dohnanyindl is tonalis
jelentéstartalmakat hordoznak. A finom ritmikai {itkoztetés jellegzetes hangzast ad,
amely valamiféle kristaly-alakzatra emlékeztet, ami a napfényt ezer meg ezer irdnyba
tori — ennek a kiilonleges hangzdsnak a megvaldsitasa az igazi cél. (77. kottapélda.)
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77. kottapélda. Dohnanyi: Desz-dur koncertetiid, No. 2 kezdete.

Tehat a Desz-dur koncertetiid hasonlit Debussy etlidjére: az adott etlidfigura
technikai problémafelvetése a hangzasban keresi feloldasat. Szintén tobb dimenzids
alakzat tlinik ki a trioldk mozgasabol. (78. kottapélda.)
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78. kottapélda. Debussy: Etiid a kromatikdra, Tizenkét etiid, L. 136, No. 7 — részlet.

Dohnényinal a modulécios-feldolgozo etlidszakasz megdrzi a téma motivikus

------

folyamat Debussynél is motivikus: ndla térben bontakozik ki a feljesztés.
(80. kottapélda)
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79. kottapélda. Dohnanyi: Desz-duir koncertetiid, No. 2 modulacids kézéprésze.
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80. kottapélda. Debussy: Etiid a kromatikara, Tizenkét etiid, L. 136, No. 7 — az etiid k6zEépso
szakasza.

A térhangzédst a zene ritmikai jatékdval lehet eldidézni. Ha a két példat
Osszehasonlitjuk lathato, hogy Debussy més zenei jelentést kdlcsondz ugyanannak az
etlidfiguranak. Ezt a kovetkezOképpen valdsitja meg: az egyik kézben ismételgetni
kezdi, ami ostinato-funkcidt kap, a masik kézben pedig téredékekben jeleniti meg
ugyanazt. A mozgasok nem progresszivek, igy nem érzékeljiik az id6 mulasat,
kizardlag a sziikiilést és a tagulast észleliink. Dohnanyinal ellenkezdleg: megdrzi az
eredeti ritmikat, csak a hangkozoket valtoztatja. gy ,haladas™-érzetiink lesz, zenei
fejlodest appercipialunk. A szinek Dohnanyinal is atalakulnak: a hangk6zok valtozéasai
a modulacidk szinskalajat bovitik, a kaleidoszkop alakzat valtozik — ugyanaz az anyag
mindig masképp jelenik meg. Egyfajta hangszinjaték jelentkezik Dohnéanyinal is,
ahogy Debussynél.

5.4. esz-moll koncertetiid, No. 3

A legfobb bizonysag, hogy a zeneszerzd koncertetlidjei nem motorikusak, maga az
esz-moll koncertetiid: az etidot nem is lehet gyors tempoban giusto eljatszani. A darab
Dohnéanyi kisérletez0 kedvét is igazolja. Polifon modon valtjak egymast a
komplementer terek a két kézben. A két kéz ilyen modon fiiggetlen, azonban a masik
zenei rétegbol adodo skalak mégis dsszekapcsoljak dket. Nem véletleniil nem jatsszak
ezt az etidot, mivel lehetetleniil nehéz. Ugyan egy kézzel konnyebb megszodlaltani a
skalakat, de az megtévesztés lenne. (81. kottapélda.)
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81. kottapélda. Dohnanyi: esz-moll koncertetiid, No. 3 alapképlete.

A darab zeneileg is rendkiviil provokativ. Nem érdemes a Paganini-caprice-
ok ritmikajat keresni benne, a szubjektiv idokezelés konnyebben elvezet az etlid sajat
liiktetésének megtalalasahoz. Ha konstans metrikdval kozelit az eléadd hozza,
konnyen belefullad, mivel nem monoton, motorikus mozgasra van kitalalva az anyag.

Erdemes ujra egy Debussy-parhuzamra gondolnunk: a francia zeneszerz6 az
,Otujjas "-etiidjében Carl Czerny-t idézi ugy, hogy egyuttal torz fintort mutat neki:
»Nem kérek a mechanikussagbol...” —talan igy gondolhatta (82—-84. kottapélda).
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82. kottapélda. Debussy: Owjjas etiid, Tizenkét etiid, L. 136, No. 1 — részlet.
(18) Ammé . 3
ﬁ—‘—ﬂ_"ﬂ, = . === e
G = Ei 3 .
prd — < 4 < erese. poco
R »p
L fEf e 210, b2, | G e | 2 £
i $ —F —1  — —— e

5

2

2 3

83. kottapélda. Debussy: Otujjas etiid, Tizenkét etiid, L. 136, No. 1 — ,,Animé”-szakasz.
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84. kottapélda. Debussy: Otjjas etiid, Tizenkét etiid, L. 136, No. 1 kdvetkezd ritmikai figuraja.

Mig Debussy ismét idoben és térben bontakoztatja ki az etidot, addig
Dohnanyi 19. szazadi eszkozzel operal: a polifénidval — 6 igy érezteti a szokatlan
idokezelést. A valtott kezes felrakas miatt egészen differencialt billentéssel fog odaérni
az eléado keze a kovetkezd akkord hangjaira. Elvont mdédon bar, de igen kiilonleges
szint kevert ki a zeneszerzd. (85-86. kottapélda.)
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86. kottapélda. Dohnanyi: esz-moll koncertetiid, No. 3 melodikus téma-variansa.
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5.5. b-moll koncertetiid, No. 4

A b-moll koncertetiid az artikulacio szervezd elvére épiil. Mivel oktavokrdl és bélelt
oktavokrol beszéliink, konnyen a pedal martalékava valhat a hangzas, ha figyelmen
kiviil hagyjuk a szolamok artikulalasat. A formarészek jol elkiilonithetok, hiszen
mindegyikben 1jabb valtozatokban jelentkeznek a ritmizaltan tort, bélelt
oktavfogasok. Ahogy az a-moll koncertetiidben, itt is a melodikus réteg és a figurativ
rétegek Osszehangolasa, valamint a gyors karaktervaltozasok nehezitik az el6adast.
Emellett a b-moll darab is dallam-kiséret jellegii. (87. kottapélda.)

 —
[ p——
N — S S S .

SV P S (T

8.2}
. o~
g S J '
;F _'F 1 } .FR F
V S —— | V
cresc. —?‘
P 6 = > £ r m L . EE}I =
==s===== = S2=3 :
$3 3 =z G

87. kottapélda. Dohnanyi: b-moll koncertetiid, No. 4 dallam-kiséret felrakasa.

Az ,oktav és akkord-technika” jegyében terc-szext és oktavlépésekbdl (foleg
oktavokbdl) épitkezik a darab, a melddia pedig minden esetben oktavdallam. A figura
alkotoelemei kiilon-kiilon is kidolgozottak: egyes variansok csak tercekbdl allnak vagy
csak oktavokbdl. (88. kottapélda.)
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88. kottapélda. Dohnanyi: b-moll koncertetiid, No. 4 etidfigurainak valtozasai.

Az etlid-figurdknak rengeteg féle variansa fordul eld, tobbnyire a hangk6zok
valtoztosak. Az oktavon beliili kombinaciok valtoznak, hol szextek, hol terc-szextek
,bélelik ki” az oktav-fogast futamokat, hol harmashangzat akkordok és néhol csak
oktdvok maradnak. A valtozatokhoz nemcsak karakter, hanem megfeleld zenei
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affektus is parosul, ezért az etlid erd6sen dramatizalt. A figuralis €s a dramatikus réteg
zenei fesziiltséget kelt és kiilonféle hangzasokat eredményez.

5.6. E-dur, No. 5 és f-moll, No. 6 koncertetiidok

Az E-dur koncertetiid pedalozas szempontjabdl meglehetésen kényes felrakasa némi
kreativitast igényel az el6adotdl. Ha tul sok a pedal, értelmetlen lesz a dallam,
Osszefolynak a moduldcié harmoénidi. Ha azonban csak a kézpedalra hagyatkozunk,
eltiinhetnek a felismerhetd és a tonalitas-érzetet megerésité akkordok kérvonalai. igy
a f6 technikai kérdés a kétféle pedalhasznalat 6sszehangoldsa, hasznalatanak mértéke.
Az E-dur koncertetiidben a pedal koti 6ssze az amugy leggiero billentéssel jatszott,
azaz a zongoran a kivaltasi pontig leiitott (elvalasztott) hangokat. A pedal mértékét
patikamérlegen egyensulyozzuk: a beékelt melddia miatt ugyanis kézpedalt, vagyis
titkosan belecsempészett legato-mozdulatokat igényel a darab. Ha ugyanis labbal
végig nyomjuk a pedalt, nem artikulalodik maga a dal, ami egyébként az E-dur etiid
zenei esszenciaja. (89. kottapélda.)

e
[

89. kottapélda. Dohnanyi: E-dur koncertetiid, No. 5 — részlet.

Masképpen viselkedik az f-moll koncertetiid. Ez az az eset, amikor az
el6adonak kiilonféle figurakbol kell dallamot csiholnia — ki kell ,,olvasni” a sorokbol
a melddiat. Dohnanyi nem ad notacids segitséget a rejtvény megfejtéséhez. Ha csak a
figurékat jatsszuk el, soha sem lesz a hangokbol koncertetlid. A toccata-liiktetést és a
nagy miivészi felkésziiltséget igényel. Ha mar jol illeszkednek a figurdk a
modulacidhoz, érdemes arra torekedni, hogy jol elkiilonithetd konkrét valtozatok
korvonalazddjanak. Vagyis nemcsak az elrejtett dallamot kell megtalalni az ettidben,
hanem az eldadonak a karaktereket is fontos j6l megmutatnia (90. kottapélda).
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9. kottapélda. Dohnanyi: f-moll koncertetiid, No. 6 etiidfigura-valtozatai.

A valtozatok ritmikai sokfélesége is fesziiltté teszi a hatodik koncertetiidot, a
capriccio-t. Altalaban is elmondhaté, hogy a Dohnanyi-koncertetiidok idokezelése
nagyban aranylik az egyes koncertetidok melddidinak egyéni idejéhez: amennyi id6t
a dallamok igényelnek, a hozzajuk tartoz6 figurdlis szakaszok ugy idomulnak a
darabhoz. A koncertetidok idobeli szabadsagat tehat foképpen a dallami rétegeik
hatarozzak meg.

Lezarasképpen az 5. tdblazatban foglaltam 6ssze a Hat koncertetiid technikai
problémafelvetéseit, megoldasaiknak zenei eszkozeit €s annak technikai problémaira
vonatkozo — a zenei megszolaltatdisban megvaldsuld — kuleskérdéseit.

5. tablazat: A Hat koncertetiid technikai vetiilete

Koncert- Technikai . o
. , Zenei rétegek Technikai probléma
etiid probléma
az akkord-kapcsolasok figurainak i .
L e . . a nehéz figuralis
transzformacidi, valtozatai i .
akkord- valtozat a masik
No. 1 i + B i B
kapcsolasok i o i sz6lam dallamaba val6
egyetlen atkomponalt haromtaga . .
illesztése
dallam
stirti modulalé akkordok és
szextek, duola- , B .
. atmendhangok a két réteg litkoztetése
No. 2 triola i
staccato-legato - gyors tempGban
& kiséré szolam valtozé skalai
két kéz komplementer harmashangzatai
.. ) + a skalak gyors és
,Paganini”-etiid i &y
No. 3 i B a komplementer sz6lamok folyamatos
(valtottkezes etlid) . ey . it - ) .
differencigjabol eredd skaldk, modalis megszolaltatasa
skalak
itmizaltan tort, ktavdall . . .
f m1zar antor oxlavdatiam artikulaci6 a diffuz
No. 4 bélelt +
i | L A . szerkezetben
oktavfogasok tort négyeshangzatok valtozatai
harmashangzat felbontasok artikulacio, kéz-1ab
No. 5 véltottkezes jaték + pedal viszonya €s
beékelt szellem-melddiak mértéke
ritmizalt , .
. i i i . i ertelmes” melodikus
tizenhatodok és valtozé figurak illesztése a szellem- , . ,
No. 6 réteg felismerése az
nyolcadok, dallamba o
. . eléado altal
toccata-liiktetés
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5.7. Liszt hatasa a Hat koncertetiidben

A zongorajatékos konnyen arra a kovetkeztetésre juthat, hogy a Hat koncertetiid
leginkabb Liszt Transzcendens etiidjeivel rokon, mivel ahhoz hasonléan képszerii
karakteretiidokbdl all. Technikailag persze ez nem feltétleniil igaz: a zongorajaték
sokkal inkabb Chopinre emlékeztet, esetleg Schumannra.

A koncertetiidok, korvonalaikban hasonlithatok a transzcendens etiidokhoz, de
semmiképp nem masolatai azoknak. Dohnanyi korabbi miivei koziil a Winterreigen
(1905) példaul egyértelmiien schumanni mi, a korai Négy zongoradarab (1897) pedig
az eklatans Brahms-vonal képviseltje. E logika mentén a Hat koncertetiid
képviselhetné a Liszt-féle koncepciot. De mennyire van benne jelen valdjaban Liszt?
Démoni, virtudz, néhol s6tét, néhol lidérces, akarcsak Liszt maga — legalébbis a mitosz
szerint — amelyet ugy tiinik, Dohnanyi magaéva tett. A kivitelezés, a formaba ontés
azonban sokkal egyénibb. A zenei szovet jol felismerhetden dohnanyis: kifinomult.
Igaz, a bombasztikus technikai elemektdl sem mentesek a darabok (hemzsegnek a
braviiros oktdvmenetek, kiilonféle figuravariansok), ami Gjra csak Lisztet juthathatja a
hallgatdo ¢és az el6add eszébe. Bizonyos értelemben ,lisztes” még a Dohnanyi
kamarazenéibdl is ismerds, motivikusan sz6tt, allandoan modulald zenei sz6vésmod
is.

A zenei szerkezetet tekintve azonban a sorozat sokkal inkabb a Schumann-féle,
zartabb — ,dal szoveg nélkil” — témdakra épiil, illetve Brahmsra emlékeztetd
motivumtechnikara tdmaszkodva bontakozik ki, s nem a Liszt-féle dramatizalt zenei
megfogalmazason alapul. Ha mindenképpen Liszt-miivet keresnénk modelljei kozott,
akkor leginkabb a h-moll szonata bizonyos elemeihez hasonlithatnank 6ket, és sokkal
kevésbé a Transzcendens etiidok, a Koncertetiidok vagy a Paganini-etiidok
nehézségeihez. Persze a h-moll szondta zongoraszerlisége maga is a schumanni
struktara megfeleltje. A Dohnényi-koncertetiidok azonban Chopin balladaitol sem
allnak tavolabb, mint példdul a nagyon virtu6z Spanyol rapszodiatol. Bar az utokor
hajlamos jelentds Liszt-repertoart tulajdonitani Dohnéanyinak, voltaképpen nem
nagyon jatszott Liszttdl, csak amennyi eléadomiivészi ,kotelezettségének™
elégtételéiil szolgalt. Kivételt jelent Liszt ciklikus alkotdsai kozil a mar a
korabbiakban emlitett h-moll szondta. Talan nem is véletlen tehat, hogy a Hat
koncertetiidot motivikus fejlesztés, szlikfekvésii, sok hangbol all6 akkordikus felrakas
¢és konzekvens ritmika gazdag arzendlja jellemzi, s Lisztre inkdbb csak valamiféle
patetikussag vagy a démoni virtuozitas utal, nem a zeneszerzoi eljarasok.

Mindezt egybevetve a Koncertetiidok kapcsan az utokornak mégis elsdként
Liszt jut eszébe. Igy volt ezzel Daniel Korevaar zongoramiivész is, aki a James A.
Grymes altal szerkesztett Perspectives on Ernst von Dohndnyi cimi
tanulmanykdtetben kozolt tanulmanyt a sorozatrol. Minthogy ezidaig Korevaar cikke
volt a legrészletesebb elemzése a miinek, fontosnak tartom, hogy sajat analizisem
alapjdn modositsam, illetve kétségbe vonjam bizonyos allitdsait. A fentiekben
megallapitottam, hogy Dohndnyi Lisztre mint zongoravirtu6z-etlidiré elddre tekintett,
Lisztet mint mindenek felett 4ll6 géniuszt emelte a mércéjévé.
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5.7.1. No. 1 koncertetiid

, Disperato” — irja Liszt az f-moll transzcendens etiid kulmindciés szakaszéban.
Dohnényi els6 koncertetiidje mintha ott folytatddna, ahol az f-moll etlid véget érne az
oktavdallam és hangzat-kiséret figurakkal. Habar az f-moll transzcendens etiidben a
zene feloldodik, beteljesiil, Dohnanyi a-moll etiidje feloldhatatlan konfliktusokat
hordoz. (91. kottapélda.)

7 P LF
g % £ * Z * 8 * @
91. kottapélda. Liszt: Allegro agitato, Transzcendens etiidék, S. 139, No. 10, kulminacids szakasz

— Disperato.

DOHNANYI Emé, Op. 28

EJ
92. kottapélda. Dohnanyi: a-moll koncertetiid, No. I kezd§ iitemei.

Amig Liszt etlidje egyértelmii szerkezeti fesziiltség-oldas viszonyokkal
tagolodik — parallel dar fordulat — az a-moll koncertetiid masodik téméja oldas helyett
ujabb fesziiltséget kelt. (93. kottapélda.)
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93. kottapélda. Liszt: Allegro agitato, Transzcendens etiidok, S. 139, No. 10 — a paralel-dur
fordulat.

Dur fordulatrél vagy megnyugvasrol szé sincs. A szenvedélyes, dramai
hangvétel és a dallam végi harmoniavaltas a 9. litemben viszont mintha verbunkos
fordulatra emlékeztetne. Az etlid kiséretfiguraja egyértelmilen Brahms B-dur
zongoraversenyének masodik tételére emlékeztet (persze nem a brahmsi zenei

------

véltozatara is.”* (94. kottapélda.)
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94, kottapélda. Brahms: B-dur zongoraverseny, 2. tétel, op. 83 — részlet.

Amig az f-moll transzcendens etiid t¢éméja metamorfozison megy keresztiil, a
téma kiilonbozo affektusait mutatja meg, addig Dohnanyi a-moll koncertetiidje ennél
sokkal motivikusabban sz6tt. A visszatérésben felcserélddik a két kéz: a konfliktustol
terhes, forradalmi hangzast egy fajdalmas tobzddas koveti. A lebegd kiséret immar
bizonytalansagrol vagy gyokértelenségrol szol, a felette bolyongd dallam egyediil

74 David Korevaar: ,,Dohnanyi’s Six Concert Etudes, op. 28: Context and Content.” In: James A.

Grymes (szerk.): Perspectives on Ernst von Dohnanyi. Perspectives on Dohnanyi as a Composer.
(Lanham, Maryland: The Scarecrow Press Inc., 2005). 125-138.
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marad, Utjat keresi, azonban folyton ugyanarra a technikai pontra visszatéré a-moll
alaphangon kot ki. (95. kottapélda.) Lisztnél ez fel sem meril, ugyanis a tondlis
centrum joval autentikusabb, hiszen az f-moll transzcendens etiid hangnemi terve
majdhogynem eldre fixalt, (alaphangnem-dominans hangnem - szubdominéns-
tercrokon — majd a visszatérésben, ami dominans volt az expozicidban, az
alaphangnembe kanyarodik vissza). Dohnanyi a-moll koncertetiidjében az expozicio
is a tonikdaban marad.
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95. kottapélda. Dohnanyi: a-moll koncertetiid, No. 1 — visszatérés.

5.7.2. No. 2 koncertetiid

A Desz-dur koncertetiid, No 2 szellemtanc jellegét a liszti Lidércfénybdl ismerjiik, de
hasonlosagot hallunk Chopin Desz-dur etiidjével, No. 8. op. 10 is, még ha ez utobbi
inkabb idilli képet tar elénk. A tritonuszok mixtarai viszont inkabb Liszt démoni arcat
1dézik, tovatling vizi6 képében. (96-97. kottapélda.) Lisztnél azonban joval szabadabb
az etlid szerkezete: fantaziaszeriibb és sokkal tobb polifonia jellemzi.
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96. kottapélda. Dohnanyi: Desz-dur koncertetiid, No. 2 kezdd titemei.
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97. kottapélda. Liszt: Lidércfény, Transzcendens etiidok, S. 139, No. 5 — részlet.

5.7.3. No. 3 koncertetiid

Az esz-moll koncertetiid, No. 3 Dohnanyi kisérletez6 kedvérdl tantiskodik. A valtott
kezes billentylijaték mar a barokk iddszakban is népszerti volt. J. S. Bach d-moll
csembaloversenyétdl, a francia barokk csembaldzenén at C. Ph. E. Bachig és akar
Haydn-ig is. Liszt a Paganini-etiidokben is hasznalta ezt a figurat a virtu6z
hegedtijatékot imitalva vele.”” Liszt eléadoi bravirt csinalt a Paganini Caprice-bol,
Dohnanyi pedig Otletet merithetett a valtott kezes zongorajatékbol. Egyetlen dallamot
jatszik a két kéz, a tizenhatodok sokasaga és a két kéz bravuros valtakozasaval egy
elmosddott képet, festményt vagy inkabb hangulatot varazsol elénk. Talan még
Debussy Hopelyhek tanca cimli miive is esziinkbe juthat annak érzetekre hatd élménye
miatt.

5.7.4. No. 4 koncertetiid

A b-moll koncertetiid, No. 4 tavoli visszhangja Liszt Mazeppdjanak és Eroicdjanak a
Transzcendens etiidokbdl.7® (98. kottapélda.)
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98. kottapélda. Dohnanyi b-moll koncertetiid, No 4 kezdd iitemei.

Mindjart a kezdd képletekben megjelenik a hasonlosag: Liszt Eroica cimil
Transzcendens etiidjének elmosddott korvonala. (99. kottapélda.)

75 I.m. (David Korevaar)
76 1.m.134.
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99. kbttapélda. Liszt: Eroica, Transzcendens etiidok, S. 139, No. 7 — részlet.

Korevaar szerint az etlid erésen reflektal az elsd koncertetiidre: a negyedik
koncertetlid téméja az els6 etiid tiikkortémajaként is értelmezhetd,”” a negyedik etiid
kozéprésze parhuzamba allithatd az elsd parjaval; a negyedik etlid csucspontja pedig
Liszt Dante szonatdjanak emlékeit idézi. Viharként sopor végig a dramai, balladai b-
moll a sotétségbdl a vilagossdgba torve egészen a fényes B-durig (maggiore). A
minore ¢és maggiore liszti eszkdzokkel ismét asszociacidkat kelt a hallgatéban: a
mélység és magassag, a csucsig vezetd kiizdelmes Ut narrativdja Richard Strauss
szimfonikus kdlteményeit is esziinkbe idézhetik. A zongora figurdi szintén eltlinnek a
képzeletbeli hangszerek rengetegében, a szerzO ujjai alatt egy zenekar szélal meg.
(100. kottapélda.)
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100. kottapélda. Dohnanyi: b-moll koncertetiid, No. 4 — részlet.

A mélység és magassag abrazolasa viszont nagyon is jellemz6 itt Dohnényira,
ahogy Lisztre is. Ez megfoghatd motivum, amit Dohnanyi valoban atvett zeneszerzo
elddjétdl. Olyan ez, mintha az emlékét idézné fel. Dohnanyi patosza viszont egészen
szubjektiv ebben az etlidben, nem érint annyi hangnemet, mint Liszt a Dantéban. A b-
moll etiid felrakésa ugyanakkor ,, Mazeppas ™ is. (101-103. kottapélda.)

" Lh.
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101. kottapélda. Liszt: Mazeppa, Transzcendens etiiddk, S. 139, No. 4 — részlet.
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102. kottapélda. Liszt: Mazeppa, Transzcendens etiiddk, S. 139, No. 4 — oktdvmenet.
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103. kottapélda. Dohnanyi: b-moll koncertetiid, No. 4 — oktdvmenet.

Dante magassagaira emlékezhetiink a Negyedik koncertetiidben (104. kottapélda.)
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104. kottapélda. Dohnanyi: b-moll koncertetiid, No. 4 — fényes ,,maggiore”.

Az emlitett Dante szondta a Zarandokévekbol dicséséges és fényes D-durban
tiindokol (105. kottapélda.)

F. L. o,

105. kottapélda. Liszt: Dante-szondta, S. 161 — ,,finale”-szakasz.

5.7.5. No. 5 koncertetiid

Az Otodik (E-duir) etiid kézkeresztezd jaték, hasonld karakterti parjat Liszt Un Sospiro
cimii koncertetiidjében talalhatjuk.”® Ez ugyanakkor Gjra egy dalatirat illiziojat is kelti
a hallgatoban. Ahogy Schumann Widmungjanak dallamai és harmonidi rimelnek
egymasra, gy kovetik a harmoénidk és dallamok egymast Dohnanyi Otodik
koncertetiidiében. Dohnanyi megidéz egy dalt zongordjan, nemcsak a dallamot és
kiséretet 6tvozve, hanem a dal természetét, a dalénekes érzelmeit, a zongorakiséret
liikktetését €s a dal narrativdjanak képszertiségét is abrazolja. Az E-dur hangnem
természeti képre 1s utal, a slirli belsé szo6lam pedig a természet hangjait imitalja — bar
ez az izgatottsadgot, érzelmi felfokozottsagot is jelezheti. Az etlid végén a szépségben
a darab kiteljesedik és megnyugszik valamiféle belsé csendben. (106. kottapélda.)

8 Lh.
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106. kottapélda. Dohnanyi: E-dur koncertetiid, No. 5 — részlet.

Az Un Sospiro gyongydzd futamait idézik az Otédik koncertetiid
hangzatfelbontésai. (107. kottapélda)
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107. kottapélda. Liszt: Un Sospiro, Harom haﬁg;e-rseny-etﬁd, S. 144 — kezdg iitemek.
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5.7.6. No. 6 koncertetiid

Az f-moll koncertetiid, No. 6 (capriccio) Korevaar megfigyelése szerint csardasra
emlékeztet:”? az egyre aprozobb belsd szélamok és figurdk motivikus fejlédése
szerinte a tanc gyorsulasat idézik.’® A gyorsulas persze csupdn a siirisodd zenei
fesziiltség illuzidja. Korevaar olvasataban az etlid démoni virtuozitasa egyértelmiien
Paganini Caprice-ait hivja el8.®! A Paganini-féle elv azonban meglatdsom szerint foleg
az interpretacios eszkozokre hivatkozik, vagy éppen korlatozodik — foleg Lisztnél.
Dohnényinal azonban errdl nincs sz6. Korevaar azt is emliti, hogy a sz¢€ls regiszterek
hasznalata, a glisszandok és a kézkeresztezés Paganini és Dohnédnyi hangszeres
technikajat emelik miivészi magaslatokba.®? Dohnanyinal ez a zongorazas feltétel
nélkiil természetes volt. Az 6 kamarazenei rezonanciaju zongorazasa messzemenden
polifénabb és konstruktivabb, mint a bravuros, improvizativ virtuozitas, amit inkdbb
rendeliink a Paganini-kultuszhoz. Az etlidben sorsszeriiséget hallunk. A jellegzetes
liszti harmoniak jelen vannak: sziikitett hangzatokba kozbeékelt dtmendhangokat

7 I.m. 136.
80T h.
81T h.
82 1h.
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szinte clusterként kezeli. A Halaltanc futamaiban viszont ugyanez a halal jelenlétét,
ordogi humort jelenti Dohnanyinal is. A ginyos kacajra emlékeztetd tremolok és az
akkordok valtéhangjainak disszonans egybecsengése révén Dohnanyi zenei
kontextusa megegyezik a liszti kontextussal. A visszatérés grandidzus, hdsies
akkordjai az el6z6 etlidoknek a hangjat idézik.

Mindent egybevetve ugy tinik: bar Dohnanyi ars poeticaként, édes teherként
cipeli magaval a 19. szdzad zongoravirtudéz-hagyatékanak korvonalait, a Hat
koncertetiid kivitelezése esetében azonban kevésbé megalapozott a liszti parhuzam.
Az emlékek zenei megfogalmazasa csak halvany visszfényét jelentik Liszt
eszkozeinek. Amig azonban Brahms vagy Schumann intonaciéi mindvégig jelen
vannak, addig Liszt korvonalai csak egy tavoli mitosz arnyaként suhan at a
zongoramiivész—zeneszerzd vilagaban. A szoros modellkovetés helyett az etlidoknek
hatarozott zenetorténeti—zeneesztétikai ,,allasfoglaldsa” van. (108. kottapélda.) A
koncertetiidok nem zeneszerzdi, sokkal inkdbb a Liszt-féle interpretacios iskola
modelljét kovetik: a lIényeglaté €s nagyvonalli romantikus gesztusok, melyben a
vilagos zenei torténéseké a fészerep. Kimondottan liszti technikékra azonban nem volt
sziiksége Dohnanyinak ahhoz, hogy miivében faklyaként lobogjon a 19. szadzadi
zeneszerzo kultusza.
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108. kottapélda. Liszt: Halaltanc, S. 126 — futam a zongoraszolambol.
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A 20. szazadi modernizmusban tovabb €It a 19. szdzadi hagyomanyokon alapulo és
azonban 6 a modernizmus elsd, Richard Strauss nevéhez kapcsolddd hullamahoz
tartozott. Erdeklédésem kozéppontjaban a tobb szempontbdl dsszetett és valtozatos
modern kori zongorazas, a ,zongora lelkébdl fakad6d” kompondlds és a német
romantikdbol eredeztethetd zenei nyelv 6tvozésének vizsgalata allt. Majdnem minden
zongoramiivész-zeneszerz0 komponalt zongorara etiidoket vagy ehhez hasonlo
innovativ hangszeres miifajokat — ahogy Dohnanyi is®. Etiidjeiben jol megfigyelhetd
zenei kifejezésmodja, mi tobb, zongoramiivészi kézjegye. Zenei izlésének ¢és

Disszertaciom irdsa elott a 20. szazad elséfelére jellemzo, kiilonféle
zongorajatékmodok keltették fel figyelmemet. Harom, kiilonvalo stilust véltem
felismerni: a chopini, a liszti €s a schumanni-brahmsi interpretacios vonalat. A Liszt-
féle texturat véleményem szerint Bartok aknézta ki leginkdbb, a Chopin-féle lirat
Debussy szerette, Dohnanyi pedig jellegzetesen a schumann-brahmsi vonalat folytatta.
Elemzésem Dohnényira fokuszalodott. Kutatni kezdtem azt, hogy milyen modellekkel
dolgozott Dohnanyi, milyen kliséket tartott meg vagy hagyott el. Erdemesnek talaltam
a pedagogiai vonatkozasu etidjeivel és ujjgyakorlataival foglalkozni, melyek a
kovetkezok: Hat koncertetiid, Legfontosabb ujjgyakorlatok, Tizenket rovid etiid
halado zongoristak szamara és Napi ujjgyakorlatok. Barmennyire is hasznosnak vélte
a zeneszerz6 a kis etlidjeit és az ujjgyakorlatait, oktatdsi szempontbol ezek a
kompozicioi — a koncertetlidokon kiviil — nem igazan népszeriiek a 21. szdzadban. A
szakkozépiskolai és egyetemi oktatasban foképpen a Legfontosabb ujjgyakorlatokat
hasznaljuk. A nemzetkézi koncertrepertoarnak viszont exponalt misora a Hat
koncertetiid.

A dolgozatban az etlidoket négy nagy szempont alapjan vizsgaltam: (1)
keletkezési koriilmények, (2) zenetorténeti kontextus (részben a zeneszerzd
zongoramiivészi repertoarja alapjan), (3) pedagodgiai koncepcid (4) és
zongoratechnikai és zenei elemzés. A dolgozat harom nagy részre tagolddik:
modellek, metodusok és elemzés. A modelleket targyalod szakaszokhoz tartozik az etiid
miifaji attekintése, a Dohnanyi-etlidok és ujjgyakorlatok keletkezése és a zeneszerzd
zongoramilvészi repertodrjanak vizsgalata. Ezt kovetéen a tandr Dohnanyi
tevékenységét mutatom be el0szor altaldnosan, néhany tanitvanyanak
visszaemlékezései, interji alapjan, majd a zeneszerz0 sajat nyilatkozatait
felhasznalva. A harmadik rész technikai ¢és zenei elemzést tartalmaz sajat
szempontjaim alapjan.

8 Dalos Anna: ,,Akik Schumann kdponyegébdl bujtak ki. Magyar zene Hungaroton-felvételeken
(2)” Muzsika 44/1 (2001. januar). 28-30.
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Osszegzésképpen megéllapitottam, hogy a Legfontosabb ujjgyakorlatok c.
sorozat logikai elv alapjan van felépitve azért, hogy a darabok a nem megszokott
jatékmodokat gyakoroltassak, gyakorlasuk altal az ujjak még iranyithatobba valnak a
zeneszerzO eredeti koncepcidja alapjan. A Napi ujjgyakorlatok pedig az eléadonak
belmelegitésre hasznaland6 gyakorlatok, ¢és a megszokott skaldk és futamok
mindenféle hangnemekben torténd gyakoroltatasa szokatlan a Dohnényi altal javasolt
szamozassal. Megallapitasom szerint a Tizenkét rovid etiid a motorikus zongorajaték
elkeriilése, az attetszo, tiszta és szingazdag, artikulalt zongorjaték jegyében irodott.
Konnyed és természetes zongordzasi javaslattal, amely a zeneszerzd koncepcidja
szerint segédlet Chopin és Liszt etiidjeinek tanulasdhoz. A Hat koncertetiid pedig
egyszerre tisztelgés a mitikus zongorista zeneszerzd Liszt eldtt, zeneszerzés és
zongoratechnikai értelemben viszont a Schumann és Brahms féle zongorajatékmod
kovetdje. Dohnanyi a koncertetiidokben egyedi metdduséaval a dal-kiséret apotedzisat
teremtette meg.

Fontos megemliteni — mivel a dolgozat nagy részét teszi ki az analizis —, hogy
elsdsorban az eléadd szemszogébdl elemeztem a darabokat. Igyekeztem a zenei
torténésekre ramutatni. Az ujjgyakorlatok esetében pedig a sémak céljainak feltarasa
volt a f6 szempontom, valamint ezen motivumok és a valdésagban torténd
megszolaltatas kozotti kapcsolat kutatasat tliztem ki célul. Megkiséreltem megérteni a
zeneszerz0 szandékait, hogy hogyan kozelitsen az eléadd az egyes etiidok
bemutatasdhoz.

Ugy érzem, elemzéseimmel taldn hozzijarulhatok ahhoz, hogy megértsiik:
Dohnanyi etlidjei talan riasztd kottaképiik ellenére rendkiviil jol jatszhatok, és a
zongoramilvészi kifejezés szempontjabol mindenki el6tt példaként allhatnak.
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