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Koszonetnyilvanitas

Szdmos személynek ¢és tobb intézménynek tartozom koszonettel doktori értekezésem
elkészitése folyaman nyujtott segitséglikért. Halas vagyok Voit Krisztinanak, aki azaltal, hogy
2006-ban Pasztory Ditta hagyatékabol egy Ujabb hagyatékrészt helyezett tartos letétbe a
Bartok Archivumban, ujabb lehetdséget adott a Bartokrol €s Dittarol alkotott ismereteink
bovitésére. Koszonettel tartozom Németh Istvannak €s Bolya Matyasnak, akik a Bartok
Archivum Ditta zongorajatékat 6rz6 felvételei koziil a disszertacido szempontjabdl kiilondsen
fontos tételeket digitalizaltadk. Halas vagyok Katona Martanak, aki a Pésztory Dittaval
készitett interjuk felkutatasdban volt segitségemre, és aki a Magyar Radio és Televizid
Archivuméban fellelhetd felvételek masolatat a rendelkezésemre bocsatotta. Koszonettel
tartozom Lampert Verdnak, aki az amerikai sajtoban megjelent, nadlunk csak nehezen elérhetd
interjuk, kritikdk megszerzésében volt segitségemre. Kusz Veronikat pedig a Dohnanyi Erné
kétzongoras jatékaval €s zongorista partnereivel kapcsolatban adott tanacsaiért illeti koszonet.
Halas vagyok a Bolcsészettudomanyi Kozpont Zenetudomanyi Intézetének és a Liszt Ferenc
Zenemlvészeti Egyetemnek, amely intézmények anyagilag is tamogattdk doktori
tanulmanyaimat. Kiilon koszonet illeti kozvetlen kollégaimat, a Bartok Archivum
munkatarsait, mindenekel6tt Bird Violat, Pintér Csillat és Schmidt Zsuzsannat szeretetteljes
tamogatasukért, a sok biztatasért, technikai segitségért és tanacsért. A legnagyobb kdszonettel
azonban az Archivum vezetdjének és egyben témavezetdmnek, Vikarius Laszlonak tartozom
a tirelemért, amellyel jelen munka Iétrejottének hosszura nyult folyamatat végigkisérte, a
minden szintre kiterjedd figyelemért és segitségért, kiilondsen pedig azokért az inspiralo
¢észrevételekért, javaslatokért, amelyek mindig ujabb lendiiletet adtak meglatasaim

tovabbgondoldsahoz.
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Bevezetés

Amikor 1964-ben, kozel hisz évvel hazatérése utan Ditta' a 3. zongoraverseny eléadasara
(1964. november 28.) késziilt, hogy ezzel a neki szant, 4m altala addig sohasem jatszott miivel
térjen vissza a nyilvanossag elé, Keresztury Dezsé tobb portrét is felvazolt rola.> Az elsd, nem
sokkal a férje elvesztése utani id6bdl, az Osszetort 6zvegy képe volt, a kdvetkezd a ragyogod
szépségl fiatal Ditta portréja, harmadikként a bucsikoncerten (1940. oktober 8.) jatszo Ditta
alakjat idézte fel, az elmélyiilt miivészét, aki férjével egyiitt, és egyediil is zongorazott. Végiil,
a jelenbe visszatérve, ismét az Ozvegy Dittarol irt, azonban ekkor mar nem az Osszetort
Ozvegyet latta benne, hanem a fajdalman urrd lett, sorsat elfogadd és kiildetését vallalo, uj
feladatokra kész mivészt. Ezek a képek sajat emlékeibdl jottek eld, de nem csak az 6
emlékezete Orizte meg Oket, sokak szamdra jol ismert Ditta portrék voltak, sét, azt is
mondhatnank, hogy a nagyk6zonség mind a mai napig csak ezeket a Ditta-képeket, a Bartok-
mitosz Dittajanak arcképeit ismeri, és az is ezeknek a képeknek koszonhetd, hogy Ditta
»lgazi” lényérdl semmit se tud. A disszertacid egyik nem titkolt célja ezért pontosan az, hogy
e képeket bemutatva, amennyire lehet, a képek mogé nézzen. De csak azok mogé a képek
mogeé, amelyeken Ditta, mint zongoramiivész lathato. Egy teljesebb portré megrajzolasahoz
szamos adat hianyzik. Van azonban a disszerticionak egy masik célja is: annak a Ditta-
képnek (vagy képeknek) a keresése, amely a férjében élt rola, mindenekeldtt pedig azé vagy
azoke, amely(ek) taldn csak a neki ajanlott miivekben lelhetd(k) fel.
*

Pasztory Dittarol élete soran tobb portré is késziilt, az elsé rovid vazlatok® még akkor,

amikor Bartok kétzongords szonatdjanak bazeli premierje (1938. januar 16.) utan elkezdett

rendszeresen szerepelni a nyilvanossag elott. Bartok haldlat kovetden, eltekintve néhany

' A disszertaci6 folyaman Pésztory Dittanak csak a keresztnevét hasznalom, ez alél csak a kétzongoras
fellépések vagy felvételek esetében (Bartok—Pasztory dud) teszek kivételt.

* Keresztury Dezsé, ,,Arcképek — valtozatokkal”. Tiikor 1/15 (1964. julius 14.), 12-13. A cikk, és a
disszertacioban idézett, 1945 utdni cikkek tilnyomd része az Arcanum adatbazisbdl szarmazik. Arcanum
Digitalis Tudomanytar, https://adtplus.arcanum.hu/hu/.

? Ditta Budapesti debiitalasat kovetden vagy a késbbi kétzongoras fellépések utan a kritikdkban rendszerint
néhany sor Ditta személyének bemutatdsara is jutott. Ld. pl. tobbek kozt Jemnitz Sandor, ,,Bartok-mestermi
bemutat6ja a Filharmoniai Téarsasag I1. bérleti hangversenyén”, Népszava (1938. november 1.), kozli Demény,
Zenetudomanyi tanulmanyok X, szerk. Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (Budapest, Akadémia Kiado, 1962), 675.,
Toth Aladar, ,,Bartok és Bartokné kétzongoras hangverseny”, Pesti Naplo 90/71 (1939. marcius 28.) 15., vagy
Lanyi Viktor, ,,Bartok és Bartokné kétzongoras estje”, cimen megjelent kritikait, Pesti Hirlap 62/23 (1940.
januar 30.), 8.
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skicct6l,* amelyek nem sokkal hazatérése utan (1946) késziiltek, egészen az 1960-as évekig
kellett varni, hogy tjabb portrék sziilessenek rola.” A képek tobbsége persze erdsen idealizalt
abrazolas. — Csak amerikai koncertjeinek kritikusai irtak rdla masként.® Objektivnek persze
ezek a feliiletes megjegyzések sem mondhatok. — Ditta halalat (1982) kovetéen azonban
jonéhany évtized telt el, mire a 2000-es évek kozepén ismét intenzivebb ¢érdeklddés
mutatkozott személye irant. ElOszor, haldlanak szazadik évforduldja alkalmabol (2003)
Somfai Laszld’ tekintett vissza Ditta életére és zongoramiivészi tevékenységére. Az 6
eldadasa volt az elsdé, amely mar objektivebben foglalkozott Ditta személyiségével,
zongorajatékaval ¢és életének fontosabb mozzanataival, kiillonds tekintettel az 1945 utani
idészakra. A legerésebb Osztonzést a Ditta-képek ujraértékelésére azonban az jelentette,
amikor Voit Krisztina jovoltabdl egy olyan hagyatékrész keriilt a Zenetudoményi Intézetbe,
amely javarészt hozza kothetd tételeket, tobbek kozt jelentds mennyiségli kéziratos anyagot —
koztiik Ditta feljegyzéseit, naploit és leveleit — és targyi emlékeket, pl. a ruhataranak egy
részét, valamint személyes hasznalati targyakat foglalt magaba. Tobbségiik a 2. vilaghabora
utani idészakbdl valo, a levelek kozott azonban Péter és mas csaladtagok (Ditta édesanyja és
testvérei, Pasztory Jend és Gyula) 1945 el6tti levelei is megtalalhatok, és van néhany tétel —
néhany hivatalos irat: pl. iskolai bizonyitvany, valamint egy 1917-es naptar Ditta napldszerii

"o

bejegyzéseivel — a hazassagat megel6z6 iddszakbol is.* Mindezek ismerete pedig, ha nem is

* Vanna, ,,Csendes beszélgetés Pasztory Dittaval, Bartok Béla utolsé éveirél, munkajarél, hagyatékarol”, Szabad
Magyarorszag 4/51 (1947. marcius 2.), 3. [N.n,] ,,Meghitt beszélgetés Bartok Béla, a vilaghirii zeneszerzo
Miskolcon tartézkodd ozvegyével”, Miskolci Hirlap 3/53 (1947. marcius 5.), 3. A szerz6i alneveket a
folyodiratban megjelent irdsmod szerint kozlom. Feloldasukat, amennyiben ismertek, szdgletes zarojelben adom
meg.

° Hosszasan lehetne sorolni azokat az ujsagcikkeket, amelyekben Ditta személyérdl és miivészi tevékenységérol
irtak. Ezen a helyen azonban csak a legfontosabb és legmegbizhatobban adatolt irasokat emelem ki. Az egyik
legrészletesebb és altalam leggyakrabban hivatkozott iras Volly Istvan kétrészes tanulmanya. Volly Istvan,
,Bartokné Pasztory Ditta”. [1-2.] Eletiink 21 (1984/7-8), 807-824, 873-884. De sok fontos adat talalhaté a
regényes formakban irt Bartok életrajzokban is, Székely Julia, Bartok tandr ur (Pécs, Dunanttli Magvetd, 1957),
javitott, bOvitett kiadas: Budapest, Kozmosz, 1978., tovabba Székely Julia, Elindultam szép hazambol (Budapest,
Mora Ferenc Konyvkiadd, 1965). Szeg6 Julia, Embernek maradni (Bukarest, Kriterion Konyvkiado, 1970), az
amerikai évekrdl pedig Agatha Fasset konyvében, Agatha Fassett, Bartok Amerikai évei, ford. Gombos Imre
(Budapest, Zenemikiadé Vallalat, 1960).

® Mindenekel6tt olyan megjegyzésekre gondolok, mint amilyen pl. Bartokék chicagéi fellépése utdn a Chicago
Sun 1942 januari szamaban jelent meg: ,,A torékeny magyar zeneszerzonek és félreismerhetetleniil kontinentalis
ifjo feleségének produkcidja” Claudia Cassidy Chicago Sun, (1942. januar 7.), ld. Tallian Tibor, Bartok
fogadtatasa Amerikaban 1940—-1945 (Budapest, Zenemikiado, 1988), 126., vagy ahogyan utols6 ko6z0s
fellépésiiket a Concerto két zongorara és zenakarra bemutatojat (1943. januar 21.) kdvetéen a New York World—
Telegram kritikusa irt rdla, illetve roluk. ,Bartok Béla, a magyar ritmusok szelid modort nagymogulja
illedelmes fiatal felesége tarsasagaban robogott végig kétzongoras versenymiivének barbar futamain [...]”. Louis
Biancolli, New York World—Telegram (1943. januar 22.), 1d. Tallidn, uott, 132.

7 Somfai Laszl6, Bartok Bélané Pdsztory Ditta (1903—1982), a zongoramiivész (kiadatlan eldadas-kézirat), 5.
Eztton szeretném Somfai Laszlonak megkdszonni, hogy az eléadas szovegét a rendelkezésemre bocsatotta.

% A hagyatékrészben fennmaradt emlékekrdl elészor 2007-ben a Zenetorténeti Miizeum és a Bartok Archivum
rendezésében létrejott Edes Dittam cimii kiallitas adott egy altalanos attekintést. Edes Dittam. 2007. majus 11. —
2007. janius 17., kuratorok: Baranyi Anna és Vikarius Laszlo. 2017-ben a Zenetorténeti Mizeum munkatarsai, a
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valtoztatja meg gyOkeresen az altalunk is ismert Ditta-képeket, azért jonéhany 1j és valamivel

realisztikusabb vonéssal gazdagithatja dket.

"

A zongoramiivész Ditta portréival a disszertacio elsd része foglalkozik. Az az elfogult
latasmod, amely a Ditta portrék tobbségét jellemezte, leginkabb talan ennek a résznek a
kibontasat nehezitette meg. Hazassagkotésiik idején ugyanis Bartok mar a magyar zeneélet
mitikus alakja volt, és hdzassaga révén ennek a mitosznak Ditta is az egyik, mégpedig az
egyik legfontosabb szerepldjévé lett. Mivel azonban a Bartok-mitosz szerint Ditta férje
kongenialis partnere volt, akiben a zeneszerzd végre igazi, 6t teljes mértékben megértd
mivésztarsra lelt, képességeir6l ¢és zongoramiivészi tevékenységérdl (Ggy a kortérs
visszaemlékezésekben, mint a korabeli kritikdkban) szinte lehetetlen elfogulatlan véleményt
talalni, és ez jO ideig még Bartok haldla utan sem valtozott. Ettdl kezdve ugyanis a kdozonség
szemében O lett a hiteles Bartoki eldadéas 6rzdje és kozvetitdje, és az irdnta, illetve a férje
személye irdnt érzett tisztelet pedig tovabbra sem tette lehetdvé jatékdnak objektiv
megitélését. Ditta zongoramiivészi teljesitményének értékelésekor azonban nem a korabbi
kritikusoktol 6rokolt sematikus képek jelentik a legnagyobb kihivast, hanem az, hogy Ditta
maga is azonosult a neki szant szerepekkel, és jatékardl irva ezért valoban, majdhogynem
kizarolagosan csak azt lehet vizsgalni, hogy mit sikeriilt megdriznie és tovabbadnia a bartoki
eléadasmodbol. Az elsé rész négy fejezete (1. A tanitvany, 2. A kamarapartner, 3. Ondllé
utakon, 4. Az orokos) kozil ezért az egyetlen, amelyben sikeriilt valamelyest e sematikus
képek mogé nézni, az a Ditta rovidéletli onallésodasi kisérleteivel foglalkozd harmadik
fejezet.

A disszertaci6 azonban nem csak Ditta nehezen megragadhato lényével,
miivészegyéniségével foglalkozik, hanem szamos egyéb koriilménnyel is, amelyek ugyancsak
hozzatartoznak a zongoramiivészi palya bemutatasdhoz. Foglalkozik azzal a hattérrel, ahol 6k,
mint zongorista paros megjelentek (2.3. Kétzongoras koncertek a  budapesti
hangversenyéletben), foglalkozik a recepcioval, ¢és ennek soran Ditta image-anak
kialakulasaval, ahogyan Ditta palyajanak Bartok el6tti id0szakaval és Bartok tanitasi

modszerével is (1.1. A kezdet legkezdete, 3.3. Az idedlis tanitvany: Ditta legenddja, 3.4.

divattorténész F. Dozsa Katalin bevonasaval, Egy kiilonleges élet tanui cimmel viszont mar kifejezetten a
hagyaték targyi emlékeibdl hoztak 1étre egy ujabb kiallitast (Egy kiilonleges életut tanui. 2016. december 8. —
2017. szeptember 17., kuratorok: F. Dézsa Katalin és Baranyi Anna), amelyhez egy terjedelmes katalogus is
késziilt. Ebben egy rovid életrajz és palyakép mellett a targyi emlékekrdl sz616 tanulmanyok, és az egyes targyak
részletes jegyzéke is helyet kapott. Ld. Baranyi Anna, Biiky Virag, F. Dozsa Katalin, Egy kiilonleges életut tanui.
BartoknéPasztory Ditta hagyatéka a Zenetorténeti Muzeumban = Witnesses of an Extraordinary Path of Life.
The Legacy of Ditta Pasztory-Bartok at the Museum of Music History (Budapest, MTA Bolcsészettudomanyi
Kozpont Zenetudomanyi Intézet Zenetdrténeti Muzeuma, 2017).
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Bartok nyomaban: szereplés az Ask the Composer rddiomiisorban), és mindehhez
természetesen az interpretacido-elemzés is hozzatartozik.

A zongoramiivészi palya bemutatdsa nagyvonalakban kronologikus rendet kovet, azonban
ezt tobb alkalommal is feliilirja egy tematikus rend. Bartok tanitdsi modszere példaul nem a
kronoldgia szerint megfeleld részben keriil szoba, hanem abban, amely e modszer
kovetkezményeit is targyalja. Ehhez hasonloan a 3. zongoraverseny részletes bemutatasa sem
az amerikai évek eseményeit elbeszéld fejezetekbe keriilt, hanem annak az idészaknak a
targyalasahoz, ahol ez a ml Ditta szaméara még jelentdsebb szerepet jatszott, Ditta 1964-es

visszatéréséhez (4.5. Hianyzo emlékek — a 3. zongoraverseny).

A neki ajanlott miivekben ,,keresni Dittat” talan még annal is reménytelenebb vallalkozas,
mint az interpreticio-elemzésekben kutakodni utana, még akkor is, ha ezekben a
kompoziciokban Ditta 1énye, erdsen absztrahdlva és mas lanyalakokkal 6sszeolvadva talan
valoban ,,megjelenik”, az egyes tételek narrativaja pedig taldn kapcsolatuk természetérdl is
elarul valamit. Azonban annyi mindent nem tudunk réluk — levelezésiiknek csak egy toredékét
ismerjiik, amelyben pl. kapcsolatuk nehézségeirdl, néhany elejtett megjegyzésen kiviil nem
igen esik sz6 —, hogy még ha fenntartdsokkal is, de talan mégiscsak érdemes ezt a ,,forrast” is
tanulmanyoznunk. Az itt fellelhetd ,,informéaci6é” persze nem annyira egyértelmii ¢és
kézzelfoghat6, mint amit a levelekben taldlunk, de a Bartok-miivek tartalmat illetden
szerencsére egy objektiv(ebb) fogddzonk is van. Zenei nyelvének egy jol ismert sajatossaga,
az a teljes életmiire kiterjedd, idézetek, oOnidézetek, jellegzetes témak, motivumok és
hangvételek alkotta halo, amelyben ezek az elemek jol koriilhatarolhatd jelentéssel birnak.
Azonban ahhoz, hogy ezt a nyelvet valamennyire is megértsiik, az egész életmli ismerete
szlikséges, kiilonos tekintettel azokra a miivekre, amelyek — Bartok sajat bevallasa szerint is —
hasonld helyzeteket, lelkiallapotokat abrazolnak. Ebben az elemzd részben ezért nem csak a
Dittanak ajanlott miivekrdl lesz sz6, hanem azokrdl is, amelyek a benniik fellelhetd zenei
szimbolumok altal a neki irt mivek elemzését is segitik, mint a Geyer Stefihez kothetd
Ajanlas, vagy az Este a székelyeknél (az elemzéseket 1d. 5.2. A Tiz konnyli zongoradarab
»Ajanlas”-a, illetve az 5.3. ,, Az a bizonyos tilinkos kézirat”), vagy az Aranyi Jellynek irt 1.
hegedii-zongoraszonata (a mii jellegzetes toposzairdl irt elemzéseket 1d. 6.2.2. Bartok | krizis’-

hangja és az éjszaka hangjai az 1. hegediiszonata nyitotételeben, 6.2.3. Az ,,idealis ” és valtozatai).

VIl



10.18132/LFZE.2021.13

I. A ZONGORAMUVESZ

1. A tanitvany
1.1. A kezdet legkezdete

Pasztory Ditta 1903. oktober 31-én sziiletett a Gomor megyei Rimaszombaton. Edesanyja,
Petrovics Kornélia (Nelli néni, 1883—-1971) zongoratanarnd, édesapja, Pasztory Gyula (1876—
1923) a rimaszombati evangélikus gimnazium tanara volt. A hazaspar harom gyermeke koziil
Ditta volt a legiddsebb. Ditta ugy emlékezett, hogy zenei tanulmanyait sziilei iranyitasaval hét
évesen kezdte.' Pasztory Gyula nem volt hivatasos zenész, matematikat és fizikat tanitott a
rimaszombati gimndziumban, de zeneileg képzett volt. Elég képzett ahhoz, hogy lanyanak
Osszhangzattani jegyzetek Rischbieter és Siklos nyoman® cimmel zeneelméleti jegyzeteket
készitsen. O vezette a rimaszombati gimnazium zenekarét, és alkalmanként még zenetorténeti
eldadasokat is tartott a varosban, legalabbis erre vall a lanya hagyatékaban fennmaradt Liszt
Ferencrdl szolo eldadasa, amely 1911-ben, a zeneszerzd sziiletésének szazadik évforduldja
alkalmabol késziilt. Ditta édesanyja tanitoképzot végzett Pozsonyban. Tandrai kozott volt
Bartok édesanyja is, téle emlékkonyvbejegyzést is Orzott. Noha a képzdben is tanult
zongorazni, magasabb szintl tudasat Ditta édesapjanak kdszonhette.® Ditta a legels6 és hossza
ideig az egyetlen tanitvanya volt. Rendszeresen csak férje haldla (1923) utan kezdett tanitani.

Ditta ugy emlékezett, hogy elsé leckéi még jatékos elméletorak voltak, amelyek soran

', Serly Tibor beszélgetése Bartokné Pésztory Dittaval (1976. november 10.)”, kdzr. Bikky Virdg, in
Zenetudomanyi dolgozatok 1978-2012. 35 éves jubileumi kotet, szerk. Kiss Gabor (Budapest, MTA BTK
Zenetudomany Intézet, 2014), 302. Az interji szovegét 1d. még Fiiggelék VII/2. Az itt kdvetkezo életrajzi adatok
jelentds része ebbdl a beszélgetésbol, valamint Volly Istvan Pasztory Dittardl irt kétrészes tanulmanyabol valo.
Ld. Volly Istvan, ,Bartokné Pasztory Ditta 1-2”, Eletiink 21/7-8 (1984), 807-824., 873-884. Volly Istvan
(1907-1992) az 1960-as évektdl kezdve tobb cikkben is foglalkozott Pasztory Ditta életével és mivészi
tevékenységével. A 3. zongoraverseny probain is jelen volt, €s igen kitartoan probalta felhivni a kozonség
figyelmét a Ditta-féle eldadas értékeire. irasainak hangja meglehetdsen elfogult, ez azonban az altala kozolt
adatok hitelességét nem befolyasolja. A cikkiras mellett tobb eldadast is tartott Bartokrol, és el6fordult, hogy
miismertetd eléadasokkal Dittaval, Serly Tiborral (1901-1978) és alkalmanként még egy masik Bartdk-
tanitvannyal, Frid Gézaval (1904-1989) egyiitt is szerepelt. Valoszinlileg Bartok unokadccse, Bartok Janos
(1912-1995) révén keriilt Ditta kornyezetébe, ugyanis mindketten Kodaly-tanitvanyok voltak (igaz, nem egy
idében) ¢és Kodaly népzenekutatd csoportjaban (MTA Népzenei Kutatdcsoport) is dolgoztak. Erre vonatkozoéan
1d. Szalay Olga, Kodaly, a népzenekitatd éstudomanyos miihelye (Budapest, Akadémiai Kiado, 2004), Bartok
Janos: 172.,251., 274., Volly Istvan: 177., 327.

> A jegyzetek egy része fennmaradt. Ld. Bartok Archivum, Pasztory Ditta-hagyaték, Gombocz A. jegyzék,
,Ditta-vegyes”, 1300.

3 Volly, ,,Bartokné Pasztory Ditta 17, 807.
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megismerkedett az 6t vonallal, megtanulta a hangok helyét és talan a ritmusértékeket is, mert
arrdl is emlitést tett, hogy sokat szamoltak.*

Nem tudni, hogy sziilei pontosan mikor ismerték fel Ditta atlagon feliili tehetségét, arra
viszont tobb kortarsa is emlékezett, hogy €desanyja nagyon szigortian vette a gyakorlasat.
Volly Istvan ugy tudta, hogy Dittanak mar iskolédba indulas eldtt, reggel hatkor gyakorolnia
kellett.’ Tizenegy-tizenkét éves lehetett, amikor sziilei elvitték Budapestre, Somogyi Mor
konzervatoriumaba,® amely ekkor igen jo nevii, népszerii intézmény volt. Ekkor még nem
kellett Budapestre koltoznie, csak vizsgdzni jart fel. A tananyagot ugyan mar a
konzervatorium tandrai irtdk eld, de tovabbra is sziilei irdnyitdsaval tanulhatott. Miutan
befejezte a Somogyi-féle konzervatoriumot, Székely Arnold’ magantanitvanya lett. Csak
ekkor, tizennyolc évesen koltozott a fOvarosba. A korai évek eredményeirdl, Ditta
elédmenetelérdl alig tudunk valamit. Egyetlen értékelés maradt fenn, és ez is csak a tizennégy
éves Ditta feljegyzésében, amely még a Somogyi konzervatorium tanaraitél, Somogyi Mortol
¢és Nagy Gézatol szarmazik. ,,Somogyi észrevétele” — irja — ,,Kitlind tehetség, a legfinomabb
hallas, keze a legjobb. Vilagraszold tehetség és miivésznd lehetnék.” A kovetkezd oldalon
Nagy Géza megjegyzéseit olvashatjuk: ,,Onkényesen gyorsit és lassit, kicsit finomabban kell
jatszani [...] Tehetsége nagy, keze jo, hallasa finom. A legkomolyabb cél elérésére kivaldan

alkalmas [...] Kar volna abbahagyni és nem kiképezni [...]"”*

Lathato, Ditta mar a Somogyi-
féle konzervatoriumban is kiemelkedd tehetségnek szamitott, egy tizenot éves ndvendékrol
sz616 vélemény esetében azonban ritkdn varhatunk a szokasos altalanossagoknal tobbet. Nincs
adatunk a Székely Arnoldnal folytatott tanulmanyair6l sem, ennek az egy évnek a munkajarol
csak Ditta elsé fellépésének, Losonc, 1921/22 telén,” valamint elsé és egyetlen 6nalld

zongoraestjének miisora arulkodik. Ez utobbi, Rimaszombatban tartott esten, amelyre a

4 Volly, uott.

> Volly, uott.

® Somogyi sziil. Spitzer Mor, zongoramiivész (1857—1942). Zenei tanulmanyait Bécsben végezte. Budapesti
konzervatoriuma 1894-ben indult. Igen keresett és népszerli zongoratanar volt, de zongoramivészként is
tevékeny maradt, egy ideig a Hubay-Popper vondsnégyessel is egyiittmiikodott. Az intézmény fénykora az 1.
vilaghaborat megel6z6 id6szakra esett. Ld. 4 Pallas Nagy Lexikona: az Osszes ismeretek enciklopédiaja 15
(Budapest, Pallas Irodalmi és Nyomdai Részvénytarsasag, 1897), 78.; [N.n.], ,,Somogyi Mor meghalt”, Népszava
(1942. december 16.), 7.

7 Székely Arnold (1874—1958), zongoramiivész és tanar. Thoméan Istvan és Ferruccio Busoni tanitvanya, 1907-
1939, 1920-t6l tanszékvezetd. Az 1940-es években a Fodor Zeneiskola tanara volt. Brockhaus-Riemann Zenei
Lexikon 3, szerk. Carl Dalhaus és Hans Heinrich Eggebrecht, magyar kiadds, Boronkay Antal (Budapest,
Zenemtikiado, 1985), 437.

8 Kisalak szfirkés szinti zsebnaptar, a belsé cimlapon Ditta irasaval: ,,Pasztori Edith / Rimaszombat / 1917. aug.
6./ jegyzetek”. A lapokat valoszintileg Ditta szamozta meg, de szamos lap hianyzik. Zongoratanarai véleményét
a26-27. lapra jegyezte fel. Bartok Archivum, Pasztory-hagyaték, 2007.

° Volly, Bartokné Pasztory Ditta 1, 808.
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zeneakadémiai felvételi évében, 1922 marciusaban keriilt sor, Ditta kifejezetten nehéz, virtudz
misorral 1épett fel (részletes ismertetését 1d. 3.2. Sajat hang?).

Az 1922-es felvételi vizsgatdl kezdve Ditta palyajarol, milivészi fejlodésérél mar csak a
Bartok-Pasztory mitosz sziir6jén at kapunk képet. A felvételi vizsga, vagyis Ditta ,,szinre
1épése” pedig ennek a mitosznak egyik meghatarozé pillanata volt. A kortarsak elbeszélése
szerint Ditta olyan kivaldan zongorazott, hogy a tanarok egymassal vetélkedtek azért, hogy a
tanitvanyuk legyen. O azonban azt a tanri kar szamara akkor még valdsziniileg megdobbentd
kijelentést tette, hogy Bartok tanar ur tanitvanya szeretne lenni.'” Nincs okunk kételkedni
abban, hogy Ditta kiemelkedd produkciot nyujtott, a tehetségérdl szold hirek pedig gyorsan
elterjedtek a zeneakadémistak korében. De abban, hogy ennyire felfigyeltek ra, és hogy
torténete ilyen széles korben ismertté valt, igen nagy szerepe lehetett annak is, hogy egy évvel

kés6bb mar Bartok felesége volt.
1.2. A felkeésziilés iddszaka

Az igéretes kezdetek ellenére Ditta zongoramiivészi palyafutasa csak 1938-ban a kétzongoras
szonata (BB 115, 1937) bazeli 6sbemutatojaval (1938. januar 16.) vette kezdetét. Meglepden
késon. Ekkor mar tizendt éve ¢lt Bartokkal hédzassdgban. Talan mar a kozvetlen
kornyezetiikhoz tartozo baratok, ismerdsok sem gondoltdk, hogy zongoramiivészként valaha
is a nyilvanossag elé 1ép még. Az 1938-as bemutaton azonban 6 jatszotta a kétzongoras
szonata 2. zongora szo6lamat. Kései palyakezdése mar a kortarsakat is foglalkoztatta, ahogyan
az is, hogy a bazeli fellépésiik eldtt vajon eszébe juthatott-e Bartoknak az a lehetdség, hogy
feleségével kozosen kétzongoras hangversenyeket is adhatna? A Bartok-kutatds el6tt mar
régota ismert, hogy nem sokkal a szondta befejezése el6tt, Paul Sacher vetette fel Bartoknak,
hogy akar 6k (Bartok és Ditta) is bemutathatndk a miivet." Ennek ellenére sem Somfai

Laszlo, sem Karpati Janos nem zarja ki annak lehetdségét, hogy a szonatat Bartok mar eleve

sajat részre és Ditta jatékara gondolva komponalta, és hogy mar a zongora szélamokat is gy

"% Ditta felvételi vizsgaja szinte az Gsszes 1960-as években késziilt életrajzi regényben szoba keriil. Székely Julia
mellett Szegé Julia és Volly Istvan is elbeszéli. De még Prahacs Margit, a Zeneakadémia kdnyvtarosa is
megemlitette a dan zenepedagogiai egyesiilet el6tt tartott eléadasaban. Ld. Székely Julia, Elindultam szép
hazambol (Budapest, Moéra Ferenc Konyvkiado, 1965), 166—-167.; Szegé Julia, Embernek maradni (Bukarest,
Kriterion Konyvkiad6, 1970), 286-287.; Volly, ,,Bartokné Pasztory Ditta 17, 809.; valamint Prahidcs Margit,
Daniai eléadas, cca. 1961-62., kiadatlan német nyelvii gépirat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem konyvtara.
Eziton szeretném megkoszonni Gador Agnesnek, hogy az altala készitett magyar forditast a rendelkezésemre
bocsatotta.

1 Karpati Janos, ,,Szonata két zongorara ¢s iitékre”, in Bartok kamarazenéje (Budapest, Zenemiikiado, 1976),
300., valamint Bartok Béla—Paul Sacher levelezése 1936—1340, kozr. Bonis Ferenc (Budapest, Balassi kiadd,
2013), 52., 54., 56.
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alakitotta, hogy a kényesebb tempo- vagy karaktervaltasok esetén, a maganak szant elsd
zongoraszolam iranyitson.”” Ez az érvelés azonban nem teljesen meggy6z6. A két
zongoraszolam koziil ugyan valdban az elsd iranyit, ez azonban inkabb miifaji sajatossag. A
dudk esetében egyaltalan nem ritka, hogy az elsd szolamé a vezetd szerep. A Zene (BB 114,
1936) esetében is az elsd zenekar irdnyit. A szonatdban rdadasul a két hangszer tobbszor
szerepet is cserél, és eléfordul, hogy egy-egy 10j szakaszt a 2. zongora vezet be. Bizonyos
mértékig az is ellentmond ennek a feltevésnek, hogy nem sokkal a bemutato elétt Bartok az
elsé zongoraszdlam, vagyis a sajat szdlamdnak betanuldsa soran tdmadt nehézségeirdl irt
Miiller-Widmann asszonynak."” Ahogyan elgondolkodtaté az is, hogy azokban a kétzongoras
darabokban, legyen sz6 akar a Mikrokosmos atiratokrol (BB 120, 1940), akar a 2. szvit
kétzongoras atiratardl (BB 122, 1941), amelyeket Bartok mar kifejezetten a maguk szamara
komponalt, masként rendezte el az anyagot. Ezekben a miivekben ugyanis a dallamot
rendszerint Ditta jatszotta, Bartok inkabb kiséret jellegli sz6lama pedig valahogy ugy helyezte
foglalatba Dittaét, ahogyan az éltala ¢kkdvekhez hasonlitott népdalokat a népdalfeldolgozasok
kisérete.

A zongoramiivészi palya kései induldsara vonatkozoan Ditta egy alkalommal azt
valaszolta, hogy férje nem tartotta szerencsésnek, ha a névendék tul koran 1€p a nyilvanossag
elé." Kozvetleniil Bartoktol vald adat azonban nem maradt fenn err6l.” Ahogyan arrdl sem
tudunk, hogy miként képzelte el Ditta zongoramiivészi palyajat, illetve, hogy gondolkodott-e
réla egyaltalan. Konnyen lehet, hogy felesége torékeny testi és lelki alkata miatt valoban nem
latta jonak, hogy a fizikailag és pszichikailag egyardnt megterheld koncertezéssel til koran

probalkozzon. Hazassaguk elsd iddszakdban ugyanis Ditta sulyosan megbetegedett,

12 Somfai Lészlo, ,Bartok Béla: Szonata két zongorara és iithangszerekre”, 4 hét zenemiive 1973/3, jhlius-
szeptember, szerk. Krodé Gyodrgy (Budapest, Zenemiikiadd, 1973), 139-152., 140. A kétzongords szonata
esetében csak a masodik tétel visszatérésénél talalhatd ehhez hasonl6 letét.

1> Errél b6vebben 1d. Vikarius Lészl6, ,,Masterly Pianism, Adverse Conditions. The CBS Radio Recording of
November 19407, in Sonate fiir zwei Klaviere und Schlagzeug = Sonata for Two Pianos and Percussion,
(London; Basel, Boosey & Hawkes; Paul Sacher Stiftung, 2018), 59. ,Itt most 0Gj mivemnek a
tanulmanyozasaval vagyunk elfoglalva, amelyben — nevezetesen az elsd tételben — rengeteg a nehézség; igy
meglehetdsen sokaig tartott, amig az én szélamomat (I. zongora) megtanultam.” Ld. Bartok levele Annie Miiller-
Widmannhoz, 1937. november 11., Bartok Béla levelei, kdzr. Demény Janos (Budapest, Zenemiikiado, 1976),
565.

"4 Somfai Laszl6 beszélgetése Pasztory Dittaval Bartok halalanak 30. évforduldja alkalméabol”, kozr. Biky
Virdg, Zenetudomanyi dolgozatok 2009, szerk. Kiss Gabor (Budapest, Zenetudomanyi Intézet, 2010), 20. Az
interju szovegét 1d. még Fiiggelék VII/1.

'5 Ha csak nem értelmezziik igy Bartoknak azt a megjegyzését, amit Bartok Péter kdnyvében olvashatunk. Péter
elbeszélése szerint amerikai tartozkodasuk elején édesapjat bosszantotta, hogy az altala ismert radidadok
klasszikus zenét tobbnyire csak felvételrdl jatszottak, raadasul mindig ugyanazokat a felvételeket. Péter végiil
talalt egy olyan allomast, amelyen €16 zenét is adtak, de ezzel sem volt sikere. ,,De ki akarja meghallgatni ezeket
a zenészeket? — kérdezte — ,,Ezek novendékek, akik még nem készek arra, hogy nyilvanosan jatsszanak, [...]
vagy olyan miivészek, akik nem elég jok ahhoz, hogy rendes szerzédéseket kapjanak.” Bartok Péter, Apam, ford.
Péteri Judit (Budapest, Editio Musica, 2004), 96.
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tiildészanatériumba keriilt, és sajat elmondasa szerint 1927 ¢és 1930 kozott orvosai a
zongorazastol is eltiltottak."

Hossz betegeskedés utan végiil 1930 tajan kezdhetett el Gjra gyakorolni, és emlékei
szerint ekkor fogtak hozza a kétzongoras gyakorlashoz is. Bartok 1928. augusztus 26-i,
édesanyjahoz irt levele alapjan viszont Ggy tinik, hogy a kétzongoras jaték mar valamivel
korabban elkezdddott, mégpedig nem sokkal azutdn, hogy a Szildgyi Dezsd térrdl a Kavics
utcai lakasukba koltoztek. Azt megeldzden nem is igen lett volna ré lehetdség, ugyanis csak
ebben az 0j lakasban volt olyan szoba, ahol mar két zongora is elfért."” Kezdetben azonban
még nem két zongorara irt miiveket jatszottak, hanem zongoras kamarazenét, féleg tridkat, de
foglalkoztak kvartettekkel és versenymiivekkel is. Bartok negyedik kvartettjét is atjatszottak.'
Zongoras kamarazene esetén Ditta a zongora, a kvartetteknél pedig a két hegedii szolamat
jatszotta, a negyedik kvartett (BB 95, 1928) esetében is ezt az eléadasmodot valasztottak.” A
kétzongoras jaték Ditta leveleiben is szoba keriilt. Ugyanez év oktoberében Bartok
édesanyjanak irt arr6l, hogy Bartok megbizasabol ¢ mutatta meg Székely Zoltanéknak az
akkoriban elkésziilt ,,uj hegedii-darabok™ (vagyis az 1. és a 2. hegediirapszodia, BB 94a, 1928
¢s BB 96a, 1928) tempoit, amelyeket ¢ jol ismert mar, mivel férjével tobbszor is eljatszottdk
két zongoran.” Errél az idészakol egy Bonis Ferenccel folytatott radidbeszélgetésben késébb
azt mondta, hogy férje mar ,kialakult” tervekkel latott hozzd a kétzongords munkéhoz,
amelyekrdl (t.i. a tervekrdl) azonban 6 nem tudott, ,,azok a fejlédéssel parhuzamosan
érlelédtek.” A ,tervnek” azonban semmi jelét sem latni. A kés6bbi események feldl
visszatekintve persze akar ugy is tlinhet, mintha ez a kétzongoras gyakorlds a jovObeni

szerepléseket készitette volna eld. Sokkal valdsziniibb azonban, hogy mas célt szolgalt:

16 Serly Tibor beszélgetése”, 305.

"7 Erré] bévebben 1d. Biiky Virdg, ,Bartok zongorai”, in A zongordzé Bartok, kiallitas katalogus, MTA
Bolcesészettudomanyi kdzpont, Zenetudomanyi Intézet Bartok Archivuma és Zenetdrténeti Mizeuma, Budapest,
2017., 8-12.

'® Az édesanyjahoz irt levelében Bartok meg is jegyezte, hogy ,.Erre is jo, hogy 2 zongora van egy szobaban™:
»l...] szorgalmas voltam a nyaron és a kovetkezoket irtam: Egy kb. 12-perces darabot hegediire
zongorakisérettel, ez népi tancok feldolgozasa; ugyanezt meg fogom hangszerelni is, szoval hegediire
zenekarkisérettel is at fogom alakitani. Tovabba szandékszom az egészet gordonkara is atirni zongorakisérettel.
Remélem, hogy az egyiket Szigeti, a masikat Casals fogja majd jatszani. Ez a kisebb mii; a nagyobb egy uj
vonosnégyes, ami elég sok munkat adott, ez is mar majdnem kész. Ennek az elso tételét Dittaval 2 zongoran
probaltuk jatszani, azazhogy erdsen tanultuk, mert kissé nehéz. Mar elég jol megy. Erre is jo, hogy 2 zongora
van egy szobdban.” Bartok édesanyjahoz irt levele, Budapest, 1928. augusztus 26. Ld. Bartok Béla csaladi
levelei, kozr. if]. Bartok Béla, Gomboczné Konkoly Adrienne (Budapest, Zenemtikiado, 1981), 448.

19 ,wSerly Tibor beszélgetése”, 309-310.

20 Bartok és Ditta kozos levele 6zv. Bartok Bélanéhoz, Budapest, 1928. oktéber 13. Ld. Csaladi levelek, 453—
454.

2l Ezzel kapcsolatban férjemnek voltak kialakult tervei, de azokrol én nem tudtam, azok a fejlédéssel
parhuzamosan érlelédtek.” 1d. gy ldttuk Bartékot. Otvennégy beszélgetés, kozr. Bonis Ferenc (Budapest, Piiski,
1995), 97.



10.18132/LFZE.2021.13

részben, amint azt az elébbi példak is mutatjak, egy-egy 0j mii kiprobalasat, részben pedig
mas szerzOk miiveinek megismerését, mégpedig minden bizonnyal olyan miiveket, amelyek
Bartokot valamiért foglalkoztattak.>

Ebben persze nem volt semmi szokatlan vagy rendkiviili. Ez 1d6 t4jt, hanglemezek hijan,
még az amatér muzsikusok is csak ezen a moddon, vagyis egyes miivek négykezes (joval
ritkabban kétzongoras) zongoraatiratainak atjatszasaval, tudtak Gjabb miiveket megismerni.”
Ez azonban nem jelentette az egyes miivek (,,soronként”, ,taktusonként” vagy akar
,hangonként” halad6*) részletes kidolgozasat. Bartdk tobb kollégajaval is négykezesezett, és
nem csak zongoristakkal, hanem még Kodallyal is. Vele egy alkalommal Schonberg op. 7-es
kvartettjét (1904-5) szerette volna eljatszani, két zongoran. Elszantsagat mutatja, hogy ennek
érdekében két példanyban is megvésarolta a miivet. Késdbb Kodaly a nala 1évd példanyt a
Bartok Archivumnak ajandékozta. A kotésen lathato felirat azonban arrdl arulkodik, hogy ez a
vallalkozasa nem teljesen alakult Ugy, ahogy elképzelte: ,Bartok 1909-ben megvette 2
példanyban, hogy 2 zongoran eljatsszuk. Nem jutottunk tul az I. tételen.”” De Stravinsky
Tavaszi dldozatat (1911-13) is négykezes zongoraatiratbol (1913) ismerte meg, ekkor még
elsd feleségével, Ziegler Martaval jatszottdk a darabot. Denijs Dillének irt
visszaemlékezésében ugyan Marta ezt csak mintegy mellékesen emlitette, amikor arrol irt,
hogy férje milyen elszantan kiizdott Stravinsky Tavaszi dldozatinak bemutatasaért. Hogy
ennek érdekében még a Kékszakallu (BB 62, 1911) probai alatt is dllandéan magéval hurcolta
a Stravinsky-mii négykezes zongorakivonatat, keresve az alkalmat, hogy a Magyar Kiralyi
Operahaz akkori intendansanak, grof Banffy Miklosnak Martaval egyiitt eléjatszhassa.”® De
rendszeres négykezes jatékra vall az is, hogy 1922-es europai turnéja idején Bartok 6t bizta

meg azzal, hogy tavollétében vegye at Dittdval négykezes atiratban Beethoven 0Osszes

2 A Bartoknal folytatott tanulmanyaira emlékezve Ditta azt is elmondta, hogy férje fontosnak tartotta, hogy egy-
egy zeneszerzOnek ne csak a zongoramiiveit ismerje. Ld. ,Serly Tibor beszélgetése”, 306. Volly a
tanulmanyanak az 1928-29-es idészakot targyalo részében foglalkozik ezzel hozzatéve, hogy a kétzongoras jaték
célja sokszor valoban csak a miivekkel valo ismerkedés volt, és hogy kortars zeneszerzok leglijabb miveit is
rendszeresen atjatszottak. Ld. Volly, ,,Bartokné Pasztory Ditta 17, 812.

* Err6l ,,Laprololvasas” cimii irasaban Dohnanyi Ernd is beszélt. Ld. Kusz Veronika, ,,»...a zenepedagogusok
elszornyiilkddésére« Dohnanyi Erné és a laprololvasas”, Parlando (2012. februar),
http://www.parlando.hu/2012/2012-2/2012-2-07.htm utols6é megtekintés, 2019. marcius 2.

*Volly, ,,Bartokné Pasztory Ditta 17, 815. A teljes idézetet Ld. 2.4.3. Gyakorldsi lehetbségek és hangszerek.

2 Denijs Dille, ,,Die Beziehungen zwischen Bartdk und Schonberg”, Documenta Bartokiana 2, szerk. Denijs
Dille (Budapest, Akadémiai Kiado, 1965), 60., 3. jegyzet.

% Szakmai féltékenységet nem ismert. A Kékszakallu probai alatt példaul allandéan magéval hurcolta
Stravinsky Sacre du printemps-janak zongorakivonatat, keresve az alkalmat, hogy grof Banffy intenddnsnak
eléjatszhassuk, s az kedvet kapjon a balett eldadasara.” Ld. Ziegler Marta, ,,Uber Béla Bartok”, Documenta
Bartokiana 4, szerk. Denijs Dille (Budapest, Akadémiai Kiado, 1970), 176.; magyarul: ,,Tizenharom esztend6”,
Igaz Sz XVIII/9 (1970. szeptember), 343.



http://www.parlando.hu/2012/2012-2/2012-2-07.htm

10.18132/LFZE.2021.13

szimfoniajat.”’ Négykezesezni tehat nyilvan Dittaval is négykezesezett, bar err6l csak Volly
tesz emlitést. O irja, Dittat idézve, hogy Bartokék gyakran jatszottak négykezest, Mozartot,
Beethoven 0Osszes szimfoniait, és ,,modern szerzeményeket” is, példaul ,,Sztravinszkij
leglijabb miiveit nyomban” eljatszottak. **

Késobb a koriilmények ugy hoztak, hogy Ditta még komolyabb feladatot kapott. 1933-ban
a 2. zongoraverseny (BB 101, 1930-31) frankfurti és budapesti bemutatoja eldtt néhany barat
és csaladtag jelenlétében egy-egy hazikoncerten jatszottik el a darabot;” Bartok a zongora
szolamat, felesége pedig a zenekar Bartok altal készitett zongorakivonatat. Ugy tiinik, ez
alkalommal Bartok Ditta segitségével gyakorolta be a darabot, és errdl kozvetleniil Dittatol
szarmazo6 informécionk is van. J6 néhany évvel késobb ugyanis abban a levélben, amelyet
kozvetleniil a mii chicagdi eléadasa (1941. november 20. és 21.)* elétt irt férjének, pontosan

erre a koz0s munkara emlékezett:

Este van és gondolok a hangversenyedre, a csodaszép II. Zong.versenymiire; emlékszem jol
mindenre, mikor megsziiletett az a mii és amikor gyakoroltuk. Remélem jol fog sikeriilni, te
bizonyara nagyon szépen fogsz jatszani és remélem azt is, hogy nem fogsz nagyon haragudni,
ha nem megy minden oly pontosan-szépen, mint ahogyan te azt szeretnéd, illetéleg ahogyan

annak mennie kéne — és szerintem ez foltétleniil csakis id6kérdés!”!

A 2. zongoraverseny hazi el6adéasat ugyancsak lehetne a kétzongoras fellépésekhez vezeto,

crer

*7 Ditta ezt tobb visszaemlékezésében is emlitette, 1d. ,,Serly Tibor beszélgetése”, 306. Bonis, [gy ldttuk
Bartokot, 97.

2 Volly, ,,Bartokné Pasztory Ditta 17, 815.

? Az elsé hazikoncertre kdzvetleniil a frankfurti dsbemutat6 (1933. januar 23.) elétt, 1933. januar 15-én keriilt
sor Bartok édesanyja és Toth Aladarék (Toéth Aladar és Fischer Annie) jelenlétében. Masodszor a budapesti
bemutatot (1933. junius 2.) megel6zden, 1933. majus 24-én, Hermann Pal és Frid Géza szamara jatszottak el a
mivet. Ld. ifj. Bartok Béla, Apam életének kronikaja, (Budapest, Helikon Kiad6, 2006), 335., 339. Ha a
koncertekre nem is, a 2. zongoraverseny probaira Bartok Péter is emlékezett, 1d. Bartok Péter, Apam, 38. Toth
Aladar jelenléte a frankfurti bemutatét megel6z6 hazikoncerten azt sejteti, hogy ez a foprobaszerii eldadas
egyuttal arra (is) szolgalhatott, hogy To6th Aladar, mint kritikus, minél alaposabban megismerhesse a miivet. Egy
ehhez hasonl6 eldzetest ugyanis Toth mar az 1. zongoraverseny bemutatojat megeldzden is kapott. Fennmaradt
ugyanis egy levelezdlap, amelyben Bartok az irant érdekddott, hogy Toth vallalkozna-e arra, hogy a Pult und
Taktstock cimli folydirat szamara egy rovid cikket irjon a mirdl, egyuttal azt is felajanlotta neki, hogy
amennyiben elfogadja a felkérést, akkor a Zeneakadémia tizennégyes termében Frid Gézaval akar kétszer is
eljatsszak neki a darabot. Ekkor ugyanis Bartok még Frid Géza segitségével késziilt fel a bemutatora. Bartok
Toth Aladarhoz irt levelének (Budapest, 1927. aprilis 27.) fakszimiléjét 1d. Karczag Marton, Aranykalickaban.
Toth Aladar élete és kora (Budapest, Opera, 2019), 47., Frid szerepére vonatkozéan 1d. még Bénis, fgy lattuk
Bartokot, 89.

39 Tallian Tibor, Barték fogadtatasa Amerikaban 1940—1945 (Budapest, Zenemiikiado, 1988), 111-115.

3! Pasztory Ditta levele Bartokhoz, New York, 1941. november 19., kiadatlan, Bartok Péter gyiijteménye, Paul
Sacher Stiftung, Bazel, a Bartok Archivum a levél masolatat 6rzi (E_SBB-BB1941-11-19_01-2).
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legkozelebb mar csak a kétzongoras szonata premierjét megel6zden keriilt sor.”> — Marpedig
egy nagykozonség eldtti debiitalasra késziild miivész esetében joval tobb ilyen alkalomra lett
volna sziikség. — Mindekdzben Bartok tobb kétzongords produkcioban is fellépett; 1936.
februar 27-én Edwin Fischerrel,” aprilis 22-én és oktober 18-an** Dohnanyival, végiil 1937
majusaban Bach d-moll (BWV 1063) ¢s C-dar (BWV 1064), hiarom zongorara irt
versenymiiveiben Dohnanyival és Edwin Fischerrel.”

Az persze nagyon is elképzelhetd, hogy Bartok ezekre a fellépésekre késziilve is igénybe
vette felesége segitségét, és ez, ahogyan az éveken 4t folytatott otthoni tanulds, végil is
megteremtette a késébbi fellépések feltételeit. Hiszen, mint lathatd, Dittanak mar 1933-ban
sem okozott gondot a 2. zongoraverseny zenekari sz6lamanak eljatszasa. Technikailag tehat
mar j6 néhany évvel a kétzongoras szonata keletkezése eldtt készen allt volna arra, hogy a mii
egyik zongorasz6lamat eldadja. Ha nem is voltak konkrét, ,kialakult” tervei Bartoknak
felesége szereplését illetden, Sacher javaslata, ahogyan azt Karpati Janos irja, valdban

,talalkozhatott az 6 — addig talan ki sem mondott — szandékaval”.*®

32 Réacz Aladarné visszaemlékezése szerint erre 1937. december 26-4n keriilt sor Bartokék Csalan uti lakaséban.
Rajtuk kiviil még Frid Gézaék és Székely Zoltanék voltak jelen, 1d. Bénis, gy lattuk Bartékot, 180. Ld. még Frid
Géza visszaemlékezését, Bonis, uott, 89. Frid nem tett emlitést mas vendégekrdl. Bartok Péter pedig olyan
foprobara emlékezett, amelyen Kodaly volt jelen, 1d. Bartok Péter, Apam, 38. Mas alkalmakrol és mas
meghivottakrol Péter nem irt. Még egy visszaemlékezésben kertilt szoba a kétzongoras szonata hazi bemutatoja,
Kosa Gyodrgy a Szabolcsi hazaspar és Toth Aladarék (Toth Aladar és Fischer Annie) tarsasagaban volt jelen a mi
hazi bemutatojan, 1d. Bonis, /gy lattuk Bartékot, 40.

3 Bach egyik kétzongoras versenymiivét jatszottdk a Varosi Szinhazban. Ld. ifj. Bartok, Kronika, 375.

¥ Az aprilis 22-i koncerten Bach BWV 1061-es C-dar kétzongoras versenymiivét, Brahms Op. 34b jelzetl f-
moll szondtdjat, Liszt Concert pathétique-jét és Mozart K. 448-as kétzongoras szondtdjat jatszottak, 1d. ifj.
Bartok, Kronika, 375., az oktober 18-1 Liszt tinnepen azonban kozdsen csak a Concert pathétique-et, 1d. ifj.
Bartok, uott, 383.

¥ Ld. ifj. Bartok, Kronika, 392.

% Karpati, Bartok kamarazenéje, 297.
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2. A kamarapartner (1938—-1945)

2.1. A bazeli siker és az elso europai hangversenyek

A bazeli premier (1938. januar 16.) sikeres volt. A k6zonség a miivet és az eldadokat egyarant
lelkesen tlinnepelte. Az eldadast Bartok a mu legjobban sikeriilt eldaddsai kozott tartotta
szamon, ¢és Sachernek is halas volt a gondos elékészitésért és a remek titéhangszeresekért.'
Oket egy-egy kevésbé sikeriilt eléadas utan még késébb is felemlegette.> A kritika, mivel Gj
mirol volt sz6, elsésorban a mi ismertetésével foglalkozott, és az el6adokra csak egy-két sor
jutott, annyi azonban még ezekbdl a néhany mondatos hiradasokbol is kideriil, hogy igen
nagyra tartottdk teljesitményliket. ,,Ezért az eldadésért minden dicséret kevés. A szerzd és
felesége jatszottdk a zongordk szoélamat, amely a legnehezebb feladatok elé 4llitja a
virtuozitast. Fritz Schiesser (Ziirich) és Philipp Riihlig (Basel) olyan iitdsoknek bizonyultak,
akik a legcsodalatosabb folénnyel tettek eleget a ritmus finomsagainak.”

A bazeli bemutatot kovetd kétzongoras koncertek szama, eloszldsa — a januari bemutatd
utan csak juniusban léptek fel ujra — és miisora alapjdn azonban nagyon Ugy tiinik, hogy
Bartok csak akkor kezdett hozza kétzongoras karrierjiik tudatos €s modszeres felépitéséhez,
amikor az elsO sikeres fellépések utan mar latta, hogy dudjuk miikkodni fog, €és tovabbi
kétzongoras milvek betanuldsaval ekkor kezdtek hozzd a repertoarjuk kialakitdsdhoz is. A
folyamat bizonyos mértékig Bartok levelei alapjan is kovethetd. A bemutatd utani hiradésait
olvasva tgy tlinik, hogy a jol sikertilt el6adas utan igen csak megkdnnyebbiilt. Szinte minden
ismerdsének biiszkén Ujsagolta a mi, €és persze Ditta sikerét. Egyik Dittdhoz irt levelébdl
azonban a bemutato sikere folotti 6rom mellett kiolvashaté az azt megel6z6 aggodalom is.
Ugyanakkor késébbi miisoruk két meghatdrozd szama, Debussy ¢és Mozart egy-egy
kétzongoras darabjanak emlitése (Debussy, En blanc et noir, 1915, Mozart, Szonata két

zongorara, D-dur, K. 448, 1781) azt sejteti, hogy minden aggodalma ellenére Bartok titkon

' Ld. Bartok és Ditta Bartok édesanyjéhoz irt levelét, Basel, 1938. januar 15. Barték Béla csalddi levelei kozr. ifj.
Bartok Béla, Gomboczné Konkoly Adrienne (Budapest, Zenemiikiado, 1981), 577.

? Ld. Bartol 1938. jinius 22-i Miiller-Widmann asszonyhoz irt levelét a kétzongoras szonata londoni eldéadéasa
utan. Bartok Béla levelei, kozr. Demény Janos (Budapest, Zenemiikiado, 1976), 592—-593. Ez a koncert ugyan jol
sikertilt, de az iitos6k jatékaval Bartok nem volt maradéktalanul elégedett. ,,Az eldadas végiil is jol sikeriilt, mi
ketten talan jobban €s szabadabban jatszottunk, mint Baselben; a dobos ugyanolyan j6 volt, mint ott, de a masik
bizonytalanabb volt, mint az Ondk Riihligje!”.

* m, Basler Nachrichten (1938. januar 17.), kozli Demény Janos, ,,Bartok Béla palyaja deleléjén. Teremté évek —
Vilaghodité alkotasok (1927-1940)”, in Zenetudomanyi tanulmanyok X, szerk. Szabolcsi Bence, Bartha Dénes
(Budapest, Akadémia Kiado, 1962), 638—639.
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szamitott a sikerre, és igy arra is, hogy azt kovetéen majd zongoradudként szerepelhetnek.

Ezért is kezdhettek el dolgozni (mar a bemutat6 eldtt) két masik kétzongoras darabon is.

No de elég ezekbdl. Mert mind ezekre a kellemetlenség[ek]re* még mindig teljes erével siit a
baseli 6rom. Nem is mondhatom, mennyire boldog vagyok hogy ott minden ilyen jol sikertilt, és
hogy szamodra ez mondhatni zavartalan élmény volt. Es ha visszagondolok mindenre, az
elézményekre is, akkor azt kell mondanom, hogy tulajdonképen nem is lehetett mast varni.
Dehat az 6vatossag és mindenféle esetleges bajnak szdmitasba vétele mar a természetemmel jar.
Es most mar biztosra lehet venni, hogy a Debussy is jo lesz, a Mozart is, és mas is! Csak a
betanulasnal annyi tiirelem legyen, amennyi a baseli probaknal volt. Mindezekrdl és — sok
masrél — majd szoval tobbet.

Most még csak annyit, hogy az értékesitést illetéleg nem szabad tilsagos optimizmusba esned,
mert hiszen — jol kellene tudnod — igen nagyok a nehézségek. Pl. mindjart evvel az iitds
szonatammal és éppen az iitOk miatt. Hogy ezt egyaltalaban valahol jatszhassuk, ah[h]oz — ugy
képzelem — legalabb 3 varosban kellene ezt jatszhatni, kozel egymasutanban ugyanazokkal az
emberekkel. De még igy is nagyon nagy nehézség lesz a honorarium koriil. Hiszen manapsag
olyan keveset tudnak fizetni. Semmi haszonnal vagy éppenséggel rafizetéssel jatszani — hat
ennek nincs értelme, nem is lehet megtenni. — Igy pl. a londoni kirandulast csak 2200 pengd
Osszhonorariumért lehetne megtenni (1. osztalyu jegy, és 200 p. ruhabeszerzés); ebbdl talan 500
maradna tiszta haszonnak, ha 1. helyett 2.-on utaznank. De ezt sem folytatom, majd meglatom

. , . 21 595
mi lesz most Londonban, beszél-e valaki velem errd6l.”

Bartokék kétzongoras hangversenyeire a hazaspar utolsdé Eurdpéaban toltott éveiben keriilt
sor. Tobb, kulturalis szempontbol fontos varosban is felléptek ugyan, de mint zongorista paros
nem jelentek meg hangstlyosan az eurdpai koncertéletben. Sem fellépéseik szdma, sem
miisora — ekkor még ugy tint, elsédleges céljuk a kétzongoras szonata népszeriisitése volt (1d.
alabb, ill. a Fiiggelékben szerepld Osszesitést, Fiiggelék VI/2) — nem volt elegendé ahhoz,
hogy zongoraparosként is felfigyeljenek rajuk. Mivel miisorukon jo6 ideig csak ez az egy mii,
Bartok akkori legfrissebb kompozicidja, szerepelt, a kritikusok inkdbb a miirdl irtak, az
eléadokrol alig. Sokszor épp csak megemlitették, hogy a miivet a Bartok hazaspar adta el6,°

maskor esetleg annyit még hozzatettek, hogy az eldadas kifogastalan volt, vagy, hogy az

eléadok tokéletes Osszhangban adtdk eld a darabot. Ditta kdzremiikodésére azonban nem

* A levelet Bartok a Zene nem igazén sikeriilt hagai eléadasa (1938. januar 18.) utdn irta. Ld. ifj. Bartok Béla,
Kronika, 401.

> Bartok levele Pésztory Dittdhoz, ,,A hajon” (Vissingen és London kozétt), 1938. januar 19., Csalddi levelek,
581-582.

® Ld. példaul Pierre Leroi kritikajat a hazaspar 1939. februar 27-i, parizsi fellépésérol, Pierre Leroi, Excelsior
(1939. marcius 9.) kdzli Demény Janos, Zenetudomdnyi tanulmanyok X, 694.
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tértek ki. Az altalunk ismert kritikak koéziil csak az 1938. november 15-i, amszterdami
fellépésiik utan jelent meg olyan cikk, amelynek szerzdéje az 6 jatékarol is irt néhany szot.
»|...] Bartokné Pésztory Ditta, aki éppolyan virtudz és lelkes zongorajatékos, mint Bartok

maga, a zeneszerz0 jatékaval toretlen egységet alkotott [...]"”

Bartok és Pasztory Ditta elsé fellépései®

Bartok Béla: Szonata két zongorara és iitbhangszerekre
1938. januar 16., Basel

1938. junius 10., Luxemburg, Radio

1938. junius 20., London

1938. oktober 31., Budapest

1938. november 20., Briisszel, Radio

1939. februar 17., Ziirich

1939. februar 27., Parizs

1939. marcius 6., Parizs

1938. november 13., Hilversum, Radio
Wolfgang Amadeus Mozart: Szonata két zongorara, K. 448.
Claude Debussy: En blanc et noir
1938. november 15., Amszterdam
Claude Debussy: En blanc et noir
Bartok Béla: Szonata két zongorara ¢€s titbhangszerekre

Mindazonaltal Ditta a Bartok mellett eltoltott évek alatt valoban férjéhez méltd duod
partnerré valt. Repertoarjuk pedig a bemutatot kovetd évben mar szemmel lathatdan
gyarapodott. Egy-egy 0j mii betanulasa idénként még Bartok levelezésében is szoba kertilt.’
Maga a folyamat azonban legjobban a programok alapjan kdvethetd. Eldszor 1938
novemberében Iéptek fel olyan miisorral, amelyben Bartok Szonatdja mellett mar mas szerzok
kétzongoras darabjait, mégpedig a januar 19-i levélben mar emlitett Mozart szonatat (K. 448,
D-dur) és a kétzongoras Debussy miivet, az En blanc et noirt is jatszottak. A kovetkezd év
elsd honapjaiban ugyan ismét csak a szonatat adtak eld, marcius végi budapesti koncertjiik
programja azonban, néhany Mikrokosmos darab kivételével, amelyeket Bartok szoloban

jatszott, mar teljes egészében kétzongoras szadmokbol allt. Nem sokkal késébb pedig

" [N.n.] Nieuwe Rotterdamsche Courant (1938. november 16.), kozli Demény, Zenetudomdnyi tanulmdanyok X,
685-686.

% A felsorolasban csak a két zongoréra irt miivek szerepelnek. A korai fellépések koziil azokat, amelyeken mast
vagy a Kétzongoras szonata mellett mast is jatszottak, kiilon csoportba tettem.

° Az 0j mil tanulasat Bartok Miiller-Widmann asszonynak hozta fel mentségiil, amikor parizsi koncertjiikrél
(1939. marcius 6.) hazafelé nem volt idejik talalkozni vele: ,Sietniink kellett Budapestre, mert egy
hangversenyre (apr. 24.) meg kellett tanulnunk egy igen nehéz darabot, Stravinsky concertojat 2 zongorara!”
Bartok Béla levele Annie Miiller-Widmannhoz, Velence, 1939. aprilis 8. 1d. Demény, Bartok Béla levelei, 621.
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Bartoknak mar a Mikrokosmos blokkban sem kellett egyediil zongoraznia, ugyanis nagyjabol
ez 1d6 tajt, és talan a kétzongoras fellépések altal is inspirdlva, készitette el néhany
Mikrokosmos darab kétzongoras atiratat, amelyek késobb, miutan — mar Amerikaban — a
sorozatot néhany tovabbi szam atirataval is kiegészitette, a Hét darab a Mikrokosmosbol két

zongordra (BB 120, —1940) cimen valtak ismertté.' (1d. alabb)

Bartok és Pasztory repertoarjanak a koncertmiisorok alapjan kdvethetd boviilése

1939. marcius 24., Budapest
Wolfgang Amadeus Mozart: Szonata két zongorara, K. 448
Igor Stravinsky: Concerto két zongorara
Claude Debussy: En blanc et noir
1940. januar 29., Budapest
Igor Stravinsky: Concerto két zongorara
Johannes Brahms: Szonata két zongorara, op. 34b
Johann Sebastian Bach: Két fiiga A4 fiiga miivészetébol
Bartok Béla: Négy darab a Mikrokosmosbol két zongorara:
Akkord- és trilla-tanulmany
Perpetuum mobile
Uj magyar népdal
Kromatikus invencio
Wolfgang Amadeus Mozart: c-moll fiiga két zongorara, K. 426.
Liszt Ferenc: Concerto pathétique
1940. janius 17., Budapest, Radi6
Johann Sebastian Bach: Két flga A4 fiiga miivészetébol
Bartok Béla: Négy darab a Mikrokosmosbol két zongorara:
Akkord- és trilla-tanulmany
Perpetuum mobile
Uj magyar népdal
Kromatikus invencio
Wolfgang Amadeus Mozart: c-moll fiiga két zongorara, K. 426.
Liszt Ferenc: Concerto pathétique
1940. oktober 8., Budapest
Mozart: Esz-dur zongoraverseny két zongorara, K. 365

2.2. Szonata két zongordra és iitohangszerekre a CBS felvételén

A kétzongoras szonata Bartok—Pasztory-féle eldadasarol csak két évvel a mli bemutatodja utéan,

¢s mar Amerikdban, 1940 novemberében késziilt felvétel, a CBS (Columbia Broadcasting

' A Hét darab a Mikrokosmosbdl két zongorara (BB 120, 1940) keletkezésérdl bovebben 1d. Nakahara Yusuke,
,HEét darab a Mikrokosmosbdl — Bartok megvaldsulatlan tervei, megvaldsult kompozicioi”, in Szekvencidtol
szimfonidig. Tanulmanyok Liszt, Bartok és Ligeti 140 éves Zeneakadémidja tiszteletére szerk. Dobszay Agnes,
Domokos Zsuzsanna, Péteri Lorant, Vikarius Laszlo (Budapest, Rozsavolgyi €s Tarsa Kiadé — Zeneakadémia,
2015), 139-164.
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Studios) studidjaban." Eldadasukat hallgatva el kell ismerniink, hogy azok a vélemények,
amelyek kettejiik tokéletes Osszhangjarol, vagy Ditta Bartokhoz méltd felkésziiltségérol
szolnak, a felvételen hallhatd minden hiba és pontatlansag ellenére, egyaltalan nem tlinnek
talzonak. Ugyanakkor azonban azt is megértjiik, hogy Bartok miért is ragaszkodott annyira
ahhoz, hogy egy-egy koncert el6tt legalabb kilenc-tiz 6ranyi probat tarthasson. Ez alkalommal
ugyanis jatékuk egyaltalan nem volt kifogastalan, és hogy az el6adas szinvonala valésziniileg
messze elmaradt a legjobban sikeriilt produkcioikétol, az nagyrészt, és ebben a felvétel
elemz6i kozt teljes az egyetértést — az itdsok felkésziiletlenségén mulott."”” — E mellett persze
az eléadas mindségét szamos mas koriilmény is befolydsolhatta, mindenekel6tt az elutazas és
az Amerikaba érkezés korili zirzavar.” A Town Hall-beli bemutatkozd hangversenyiikon
még két felkésziilt jatékos miikodott kozre, a CBS felvételén azonban, maig ismeretlen okbol,
mar mas eldadok jatszottak, és a probakra sem kaptak elegend6 id6t. Bartokék figyelmét ezért
sokszor az kototte le, hogy urrd legyenek a bizonytalan inditdsok, melléiitések és rossz
belépések okozta zavarokon.' Kiilon szerencse, és persze felkésziiltségiiket is jol mutatja,
hogy egyiittjatékuk jon¢hany erénye még ezen a kevésbé sikeriilt felvételen 1is
megmutatkozik. Ditta esetében pedig nem lehet nem elismeréssel sz6lni arrdl, hogy annak
ellenére, hogy nem sok alkalma volt arra, hogy szinpadi rutint szerezzen, sikeresen jutott at
ezeken a problémads szakaszokon. Az pedig még jobban felértékeli Ditta teljesitményét, hogy
ez alkalommal az elsd tételnek mar nem az eredeti valtozatat jatszottak, ugyanis a tétel
kidolgozasi részének visszavezetését Bartok jelentdsen atdolgozta. Arra nézve, hogy pontosan

mikor késziilt el ezzel az atdolgozassal, nincs pontos adat, ahogyan arr6l sincs, hogy a

" Bartok Béla, Szondta két zongordra és iitéhangszerekre, Bartok Béla és Bartokné Pasztory Ditta, zongora,
Henry J. Baker and Edward J. Rubsam, {it6hangszerek, Bartok zongorazik (1920—1945), szerk. Kocsis Zoltan és
Somfai Laszl6 (Budapest, Hungaroton, 1991) HCD 12326-31.

12 A felvételrdl két elemzés is késziilt: Ujj-Hilliard Emoke, ,,The Only Bartok Recording of the Sonata”, in An
Analysis Of The Genesis Of Motive, Rhythm, And Pitch In The First Movement Of The Sonata For Two Pianos
And Percussion By Béla Bartok, PhD Dissertation, University of North Texas, 2004, 90-94., valamint Vikarius
Laszlo, ,,Meisterhaftes Klavierspiel unter widrigen Umstinden = Masterly Pianism, Adverse Conditions: Die
CBS-Radioaufnahme vom November 1940 = The CBS Radio Recording of November 19407, in Bartok Béla,
Sonate fiir zwei Klaviere und Schlagzeug = Sonata for Two Pianos and Percussion: Faksimile des
Partiturentwurfs und der annotierten Partiturkopie Paul Sachers = Facsimile of the Draft Score and Paul
Sacher’s Annotated Full Score Copy, szerk. Felix Meyer (London, Boosey & Hawkes, — Basel, Paul Sacher
Stiftung, 2018), 24-30., 58-63.

3 Amint az Bartok Schulhof Andorhoz irt levelébdl kideriil, adminisztrativ okok miatt a tervezettnél késGbb
tudtak csak utnak indulni, és még az is kérdéses volt, hogy a koncert napjara sikeriil-e megérkezniiik. Végiil
sikeriilt, és még probakra is maradt id6. A csomagjuk viszont nem érkezett meg, és ekkor ugy tlint, végleg
nyoma veszett. Talan mondanunk sem kell, hogy ez, 1évén, hogy ekkor ugy tiint, hogy a csomaggal egyiitt
Bartok tudomanyos munkéjanak jelentds része, egy egész élet munkaja is odaveszett, igen nagy megrazkodtatast
jelentett szamara. Bartok levele Schulhof Andorhoz, Budapest, 1940. szeptember 6. A Bartok Archivum a levél
masolatat 6rzi, a levél altalam hivatkozott részletét 1d. Vikarius Laszlo, ,,Masterly Pianism, Adverse Conditions”,
58.

4 Bévebben 1d. Ujj-Hilliard, ,,The Only Bartok Recording of the Sonata”, 91.; Vikarius, ,,Masterly Pianism,
Adverse Conditions”, 59., 61-62.
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hazaspar mikor tanulhatta be az atdolgozott miialakot. Annyit tudunk csupan, hogy 1939 els6
felében még az eredeti format jatszottdk, ugyanis a hazaspar 1939. junius 18-a4n kelt
dedikacidjaval a régi vdltozatnak fennmaradt egy lichtpaus madsolata, ami nagy
valoszinliséggel Bartokék jatszopéldanya lehetett.”> 1939. aprilis 8-i velencei fellépésiik utin
azonban a mivet legkozelebb mar csak New Yorkban jatszottak,'® mégpedig minden
bizonnyal az 0j, végleges valtozatot, mivel a bemutatkozd koncert utan késziilt CBS
felvételen is ez az 0j valtozat hallhat6.

A két eléadd kozti Osszhang, a ,.toretlen egység”, mar az elsd néhany iitem alapjan is
nyilvanval6. Jol hallhatd, hogy (hosszu évek munkajanak koszonheten) billentésiik,
zongorahangjuk milyen nagymértékben 0Osszecsiszolddott. Ditta zongorahangja ugyan
valamivel karcstibb és vildgosabb, mint férjéé, de nem egy alkalommal, amikor egy dallamiv
folytatasa hozza keriil, alig vessziik észre a két hangszin eltéréseit. Ezt rogton a mii elején, az
elso tétel lassti bevezetdjében is tapasztalhatjuk. Nem sokkal a mii kezdete utan, a zongora
legmélyebb regisztereiben gomolygd anyagot két fortissimo kisiilés — Krod fényjelenséggel
kisért vulkankitoréseknek nevezi'’ — szakitja meg, ezt kovetden azonban még mindkét
alkalommal visszatér a bevezetd iitemek fojtott hangu, pianissimo gomolygasa. Az érzelmek
1d6 elotti kitdrését a 2. zongora elhalkuldo dallama fojtja le, ez vezet vissza a kezdeti
gomolygéashoz. Az ereszkedd ivet inditd d’ (majd mésodik alkalommal a g’) hang Ditta
eldadasaban valoban szerves folytatdsa a Bartok tremoldibdl kiemelkedd repetalt hangoknak,
szinte beldlik sziiletik. Ezekben a sohajtdsnyi dallamivekben azonban nem csak azt
hallhatjuk, hogy Ditta zongorahangja milyen tokéletesen idomult Bartokéhoz, hanem azt is,

hogy az els0 hang fijdalmasan expressziv hangiitésétdl a dallamiv mar-mar alig hallhato

15" A forras tulajdonosa Solyom Laszlé professzor, Stockholm. Errél, valamint az elsé tételben végrehajtott
atkomponalasrdl 1d. Somfai Lasz10, Bartok Béla kompozicios modszere (Budapest, Akkord Kiado, 2000), 196—
197.

' Ebben az évben (1939), a lichtpauson szerepld juliusi datum utdn maér csak egy felkérésik volt a mii
eléadasara. 1939. december 12-én Romaban jatszottak, pontosabban jatszottak volna egy radiokoncerten. Bartok
azonban az 1939. aprilis 8-i, velencei koncert balsikere miatt, a romai fellépés el6tt kiilon kikotdtte, hogy csak
akkor hajlando eljatszani a miivet, ha megfeleld feltételeket biztositanak hozza. Velencében ugyanis sem az
iitéhangszerek, sem az iitbhangszeresek nem feleltek meg az elvarasainak, emellett pedig a szervez6k még két
azonos méretll hangversenyzongorat sem tudtak a rendelkezésére bocsatani. A mii romai eléadasat ezért mar
szerz6désben is elére rogzitett feltételekhez kototte. Ebben két-, vagy harom elsérangi iitGhangszerest kért,
valamint harom pedélos iistdobot (,timbales mécanique”), egy ,,kifogastalanul hangz6” xilofont, tizenkét 6ranyi
probaidot és két ,egyforman nagy hangversenyzongorat”. (Bartok feltételeirdl 1d. Bartok levelét a ,,Koncert”
Hangversenyvallalathoz (Kun Imréhez), Saanen, Chalet Aellen, 1939. aug. 4., Demény, Bartok Béla levelei,
634., a velencei koncertre vonatkozdéan pedig 1d. Bartok levelét Miiller-Widmann asszonyhoz, Velence, 1939.
aprilis 8., Demény, Bartok Béla levelei, 621.) Ugy tinik azonban, hogy kérésének a szervezk nem tudtak eleget
tenni, ugyanis végiil a Szonata Bartok olaszorszagi turnéjanak egyik napjan sem hangzott el. Ld. Biiky Virdg,
Maria Grazia Sita, ,,Bartok e 1’Italia, viaggi, contatti, concerti”, in Fonti Musicali Italiane 2013/18, (Roma, SidM
— CIDIM - LIM, 2013 [2014]), 149-150.

7 Kro6 Gyorgy, Bartok-kalauz (Budapest, Zenemiikiado, 1980), 200.
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lezarasaig, milyen sok arnyalat megszolaltatasara volt képes. (CD:1) Az Osszeszokott jatékra
persze jonéhany tovabbi, és teljesen mas karakterii példat is felhozhatnank, igy akéar a
harmadik tétel egyik kimondottan problémas szakaszat is. Ebben a tételben, nagyjabol a 199.
itemtol kezdve egy olyan szakasz kdvetkezik, ahol az el6zd iitemek tematikus anyagabol
szarmazo tématoredékek hirtelen, meglepetésszerlien, nem vart szélamban és szokatlan
titemrészeken jelennek meg. Ezekkel a ,,meglepetés effektusok”-kal azonban Bartéknak
nemcsak a kozonséget sikeriilt megtréfalnia, hanem a két litbhangszerest is. El6szor, épp a
199. iitemnél, a timpanis tiint el, és j6 masfél litemnyi elcsuszassal csak a 201. litem végén
bukkant fel ismét. Nem sokkal késdbb (204. iitem) viszont a xilofon jatékos zavarodott bele a
szolamaba, és jonéhany iitemen at ¢ is késve 1épett be, pedig Bartok és Pasztory egyiittjatéka
ezen az egyaltalan nem konnyen eljatszhaté helyen is mesteri, szinte az az érzésiink, mintha
ezeket a legvaratlanabb pillanatokra iddzitett belépéseket egyetlen zongorista jatszana. (CD:
2) Ditta alkalmazkodéasa persze minden tekintetben figyelemreméltd. Hiiségesen koveti a
Bartok-féle agogikat, és sikeresen intonal jellegzetes bartoki karaktereket. Es ha érezni is
némi merevséget a jatékaban, a késdbbi felvételekhez képest ekkor még joval szabadabban,
oldottabban zongorazott.

Ezzel egyiitt Ujj-Hilliard észrevétele, miszerint Ditta lassabban reagal az iitdsok hibdira,
vagy az eldadéas zavaraibol adodd egyéb eseményekre, pl. varatlan tempovaltasokra, teljes
mértékben helytallo. Ez persze részben az el6adoi rutin hidnyanak is betudhatd, de
hozzajarulhatott az is, hogy egy-egy el6adas soran Ditta azt adta eld, mégpedig a lehetd
legnagyobb pontossaggal, amit Bartokkal betanult, ezzel a hozzaallassal viszont valdsziniileg
nehezebb lehetett hirtelen olyan improvizativ megoldasokat talalni, amelyek a koncertek
soran eléforduld varatlan helyzeteken atsegithették volna. Azt pedig hogy ezek a Bartokkal
egyiitt begyakorolt részletek milyen mélyen rogziiltek benne, csak akkor latjuk igazan, ha az
1940-es radiofelvételt 6sszevetjilk a Concerto két zongordra és zenekarra 1966-ban késziilt
lemezfelvételével.” (A kétzongoras Concertora vonatkozéan 1d. még 4.2. Visszatérés) Egyes
részleteket ugyanis, példaul az elsé tétel bevezetdjének mar emlitett szakaszat a dallamiv
tagolasaval és a billentés kiilonféle arnyalataival egyiitt, Ditta még évtizedekkel késébb is
szinte valtozatlan formaban tudta visszaidézni. Es ez még akkor is figyelemremélto
teljesitmény, ha jatéka ekkoriban mar csak a régi el6adas halvany masa volt, amelybdl épp a

bartoki ,,alakité erd” hianyzott. (CD: 3)

18 Bartok, Concerto két zongordra, iitékre és zenekarra, Tusa Erzsébet, zongora, Bartokné Pasztory Ditta,
zongora, Petz Ferenc és Marton Jozsef, iitdhangszerek, a Magyar Radi6 és Televizidé Szimfonikus zenekara, vez.
Sandor Janos, Bartok Osszkiadds, Zenekari miivek 11., felvétel, 1968., (Budapest, Hungaroton, 2000) HCD
31888.
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2.3. Kétzongoras koncertek a budapesti hangversenyéletben

Eurdopa kulturalis kozpontjaiban nem tulajdonitottak nagy jelentoséget Bartok és Pasztory
Ditta egyiittes fellépésének. Budapesten viszont méasok voltak a koriilmények. Itt jol ismerték
a hazaspar életének, egymasra talalasanak torténetét, €s parosukat, amely minden tekintetben
kiemelkedett a fOvarosban miikddd zongoraduok koziil, 6rommel fogadtdk a budapesti
hangversenyéletben.

A Bartok hazaspar 1940. junius 17-i radio-hangversenyének eldzetesében a cikk szerzdje,
Berg Maria, miutdn megallapitotta, hogy manapsag egy kétzongords est mar nem szamit
ritkasdgnak, Bartokék radidhangversenyét, mint ,.ritkasdgot” ajanlja a hallgatosag figyelmébe,
1évén, hogy ,,az Uj zene egyik legfényesebb nevii mestere jatszik az egyik zongorén [...] a
masikon pedig tanitvanya és felesége.” Azonban parosuk, tan mondanunk sem kell, nem csak,
¢s nem elsOsorban az ,,ij zené”-hez fliz6d6 bensdséges kapcsolat miatt szamitott ritkasagnak.
A kétzongoras koncertek valamikor a 19. szadzad végén tiintek fel a hazai koncertéletben. Berg
azt irja,” hogy ,,negyedszazad el6tt” még ritkasag szamba mentek az ilyen koncertek. A
szazadforduld tajan Kelen Ida, Hollosy Kornélia ¢s Kun Margit adtak kétzongoras esteket,
valamivel késébb, az 1910-es évek masodik felétél kezdve pedig a Kotanyi névérek. —
Kotanyiék tevékenysége kiillondsen jol dokumentalt, mivel a jelek szerint igen népszeriiek
voltak a szazad elsé évtizedeiben. 1937-ben még egy kisérleti filmben is szerepeltek.” —
Kotanyiek és a tobbi kétzogoras paros miisoran azonban fOleg népszerli, klasszikus
zenemiivek ¢€s latvanyos, virtudz bravurdarabok hangzottak el, koztiik szamos atirat, vagyis
ezek a dudk elsdsorban szorakoztatni akartak. Csak egyetlen paros, egy hazaspar, Zsigmondy
Gabor ¢és Kabos Ilonka miisora tért el ekkoriban a kétzongoras koncertek megszokott
kinélatatol. Ok ugyanis kortdrs magyar szerzok két zongorara irt kompozicioit is eléadtik.

Fellépéseik azonban nem valtak rendszeressé.”

" Berg Maria, ,Bartok Béla és Pasztory Ditta kétzongoras estje a Studidban”, Rddié Ujsag XVII/25 (1940.
junius 16-22.), 7., kdzli Demény Janos, Zenetudomanyi tanulmanyok X, 724-725.

%0 A Berg Maria vazolta képet a 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum munkatirsai altal Gsszedllitott
Budapesti Hangversenyek Adatbazisa is hitelesiti. Kun Margit nevét ugyan nem tartalmazza, a Hollosy—Kelen
duo és kiilondsen a Kotanyi novérek, Kotanyi Nelli, Erzsi és Klara miikodésérdl azonban mar 1ényegesen tobb
adattal rendelkezik. http://db.zti.hu/koncert/koncert Kereses.asp.

2! Lasz16 Sandor, Magyar Triangulum. A filmben az alkotok harom kiilsnbdz6 stilusa zongoradarabot hasznaltak
fel oly médon, hogy a szakma szerint a film a kés6bbi zenei videoklipek elofutdranak is tekinthetd. Orosz
Marton (kurator), ,,Eletre kelt (film)kisérletek. Az avantgard els mozija”, Magyar Nemzeti Galéria, 2014. jilius
8. — oktober 5. (kiallitas-katalogus), 11.

** A Zsigmondy—Kabos hazaspar kortars miivek iranti nyitottsiga talan annak (is) volt koszonheté, hogy Kabos
Ilonka édesapja Kabos Ede, iro, 0jsagiro, és a Budapesti Naplo szerkesztdje, tobb, jelentds, korabeli miivésszel is
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Hasonl6 volt a helyzet a 20-as években is, ebbdl az id6bdl is leginkabb Kotanyiék
kétzongoras estjeirdl van adat, de ekkoriban azért mar Dohndnyi programjain is egyre
tobbszor latni, hogy szo6ldestjein egy-egy kétzongoras darabot is jatszott. Valdjaban erre mar a
10-es évekbdl is van példa, ahogyan arra is, hogy 6 mukodott kozre ,,vendégmiivészként”
valamely kollégdja vagy tanitvanya 6nallo estjén. 1916 januarjaban példaul berlini tanitvanya,
Mischa Levitzky* budapesti bemutatkozo koncertjén szerepelt, hogy ezen a modon is segitse

Levitzky magyarorszagi érvényesiilését.*

Tanar ¢és tanitvany kétzongoras jatéka amugy sem
szamitott ijdonsagnak, hiszen a versenymiiveket is igy adtak el6 a vizsgakoncertek soran.”

A 30-as években azonban valdban megugrott a kétzongoras koncertek szama. Hogy ez
minek volt koszonhetd? A Rddié Ujsdg programismertetéjét ird Berg Marianak el8szor a
szorakoztatd zenében, a jazz zenekarokban tiint fel a két zongora népszeriiségének
el6retorése.® Nyilvan ezzel is szamolni kell.” A két- vagy tOobbzongords el6adasok
megnovekedett népszerlisége azonban a neoklasszicista iranyzatok megjelenésével is
kapcsolatba hozhat6. Hisz ebben az idében elsdsorban ezek miatt fordult a komponistak
figyelme Gjra a barokk miifajok, igy a concerto, és ezen beliil minden olyan 1) lehetdség felé,

beleértve a kettds vagy a harmas versenymiiveket vagy az egymastol latvanyosan, akér térben

jO baratsagban allt. Igaz, foként irokkal és koltokkel baratkozott, koztik Ady Endrével is. Adyval 1907 utan valt
szorosabba a csalad kapcsolata, aki tobb versét — Ez az élet konyve, llonka, Fehér lyany virag-kezei — is Kabos
Ilonkanak dedikalta. Bévebben 1d. Ady Endre dsszes versei Ill. Kéltemények, alkalmi versek, 1906. jan. 28.
1907., kozr. Kisspéter Andras, Koczkas Sandor (Budapest, Neumann kht., 2000).
http://mek.oszk.hu/05500/05552/html/av0147.html, utols6 megtekintés 2020. januar 20.
http://mek.oszk.hu/05500/05552/html/av0158.html. Valamint Ady Endre dsszes versei IV. Koltemenyek, alkalmi
versek, 1908—1909., kozr. 1908., N. Pal Jozsef, 1909., Janzer Frigyes, Nényei Sz. Noémi (Budapest,
Argumentum, 2006), http://mek.oszk.hu/05900/05989/html/aa6.htm#j156., utols6 megtekintés 2020. januar 20.
» Levitzkyt Dohnanyi a legtehetségesebb ndvendékei kozt tartotta szamon. Az 1916-os koncert Levitzky
bemutatkoz6 hangversenye volt. A budapesti fellépésiiket megel6zden azonban Berlinben mar jatszottak egyiitt
1915-ben. Bovebben 1d. Kovacs Ilona, ,,A kamaramuzsikus Dohnanyi Ernd”, in Zenetudomanyi tanulmanyok
Kroo Gyorgy tiszteletére, szerk. Papp Marta (Budapest, Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag, 1996),
204. és 46. jegyzet, valamint Kovacs Ilona, ,,Dohnanyi Erné zongoramiivészi palydja. 1. rész: 1897-1921”, in
Dohndnyi Evkonyv 2005, szerk. Sz. Farkas Marta, Gombos Lészlo (Budapest, MTA Zenetudomanyi Intézet,
2006), 71-72., 130. Utoljara 1928 februarjaban léptek fel kdzosen. Ld. Kovacs, ,,A kamaramuzsikus Dohnanyi
Ernd”, 204. és 46. jegyzet.

* Dohnanyi a tehetségesebb tanitvanyaival késébb is szivesen lépett fel kozos produkcioban. A forrasok szerint
a 20-as évek végeén, a 30-as években és a 40-es évek elején Faragd Gyorggyel, Kilényi Edével és Stefaniai
Imrével szerepelt egyiitt, a leggyakrabban azonban mar ezekben az években is Kilényi Edével. Ezekrdl a
fellépésekrdl bévebben: Kovacs, ,,Dohnanyi Erndé zongoramiivészi palyaja I, 63—150., valamint ud, ,,Dohnanyi
Erné zongoramiivészi palyaja. IL. rész 1921-1944”, in Dohndnyi Evkonyv 2006/7, szerk. Sz. Farkas Marta,
Gombos Laszlo (Budapest, MTA Zenetudomanyi Intézet, 2007), 303-360., tovabba Kusz Veronika, Dohnanyi
amerikai évei 1949—1960. PhD disszertacio, Budapest, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2009, 2. fiiggelék;
Kilényi Ede és Dohnanyi kapcsolatarol, amerikai szerepléseikrdl, Kusz, uott, 56-58. Ld. még, Kusz Veronika,
Dohnanyi amerikai évei (Budapest, Rozsavolgyi és Tarsa, 2015), 90-93.

2 Ld. tobbek kozt az Orszagos Magyar Kiralyi Zeneakadémia 1899/1900-as tanév folyaman tartott negyedik
hazihangversenyének (1900. marcius 31.) miisorat, amelyen Bartok Beethoven c-moll zongoraversenyének elsé
tételét jatszotta Thoman Istvan kiséretével. A miisorlapot 1d. Vasarhelyi Gabor gylijteménye, a Bartok Archivum
a dokumentum masolatat drzi.

*% Demény, Zenetudomanyi tanulmdnyok X, 725-726.

*7 Erre vonatkozéan nem sikeriilt tovabbi adatokat talalnom.
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is, elkiiloniilé hangszer csoportok concertalasat, amit ez a muifaj kinalt. De hozzéjarulhatott
ehhez a divathoz az is, hogy épp ezekben az években szdmos jelentékeny zongorista tehetség
tiint fel Budapesten, tobbségiik egyébként épp Dohndnyi zongora osztalyaban, és vétek lett
volna nem kihaszndlni azt a lehetdséget, hogy a tobbzongoras versenymiivek minden
sz6lamat els6rangll zongorista jatszhatta. Egyiittes fellépésiik pedig még magat az iskolat, az
osztalyt is reprezentalhatta.

Mindenesetre a 30-as évek kétzongoras koncertjeinek jelentds részét valoban Dohnanyi és
tanitvanyai adtdk. 1932 janudrjaban a Dohndnyi-ndvendékek egy négyzongords Bach-

t28

versenymiivet™ adtak eld, ugyanez év aprilisaban pedig egy teljes zongoraestet allitottak 0ssze

két, harom és négy zongorara irt mivekbdl.”

A 30-as években egyébként maga Dohnanyi is
gyakran 1épett fel kétzongords darabokban. Ekkor szerepeltek egyiitt Bartokkal is, 0sszesen
négy alkalommal. Utols6, 1939. november 11-i, kassai koncertjiiket a radio is kozvetitette,
ennek koszonhetd, hogy a hangverseny egy része (a masodik fele) a Babits-Makai
hagyatékban is fennmaradt.”

Bartokék szinrelépése idején tehat szemmel lathatdoan nem volt hidny két- és tobbzongoras
koncertekbdl. Azonban ,,komolyabb” programot inkabb csak alkalmi parosok vallaltak (pl. a
Zsigmondy—Kabos hazaspar). Amit tehat Bartokék képviseltek az nem csak Bartok személye
miatt szamitott ritkasagnak, hanem azért is, mert ez 1d6 t4jt a hazai koncertéletben nem volt
olyan kimagasl6 szinvonalon jatsz6 allando péros, amely rendszeres 1d6kozonként ,,.komoly”
misorral és a bravar elemeket hattérbe szoritd, inkdbb kamarazene jellegli eléadassal 1épett

volna fel. Ez 1d0 tajt persze ez a fajta kétzongoras jaték azért még mashol is ritkasdgnak

szamitott.”’ Bartokék azonban igy jatszottak. Koncertjeik magas szinvonalat Bartok zsenije

% 1932. januar 12. Operahaz, 4. bérleti est, a koncert elsé miisorszama Antonio Vivaldi — Johann Sebastian
Bach, Concerto négy csembalora (a-moll, BWV 1065) kdzremiikodtek: Fischer Annie, Foldes Andor, Heimlich
(Hernadi) Lajos, Kilényi Ede, vezényelt: Dohnanyi Erné. Bévebben 1d.:

http://db.zti.hu/koncert/koncert Adatlap.asp?kID=253, utols6 megtekintés, 2020. januar 17.

1932, aprilis 5.. Zeneakadémia. Bévebben 1d. http:/db.zti.hu/koncert/koncert Adatlap.asp?kID=294, utols6
megtekintés 2020. januar 17.

* Bartk felvételek magdangyiijteményekbdl (1910—1944) (Budapest, Hungaroton, 1995) HCD 1233437,

ey ey

igény, hogy a kétzongoras jaték a show-elemeket hattérbe szoritd kamarazenélés legyen, ekkoriban még
viszonylag ujnak szamitott. Ennek a huszadik szdzad els6 felében az elsé és véleménye szerint hosszll idén at a
legjobb miiveldje a Lhévinne héazaspar volt (Jospeh, 1874—1944, és Rosina Lhévinne, 1880-1976). A 19.
szazadban ugyanis a kétzongoras jaték inkabb még két jelentds miivészegyéniség alkalmi produkcidja volt, és a
kozonséget ilyenkor inkabb a két miivész kozti kiilonbség érdekelte. Hans Moldenhauer, Duo-Pianism (Chicago,
Musical College Press, 1950), 250. Es még az els6, kimondottan kétzongoras jatékra szakosodott paros, a Thern
testvérek jatékdnak kdzéppontjaban is a bravur elemek, ezittal az egyiittjaték terén elérhetd bravarok alltak.
Legalabbis utolsé radideldadasaban (1944. januar 30.) Dohnanyi Erné igy emlékezett rajuk. ,,... jatékuk (...)
inkabb mulatsdgos, mint épiiletes volt. Hogy csodalatos Osszjatékukat feltindvé tegyék, egy zongorara irt
darabokat is adtak el6 unisono két zongoran, oly precizen, hogy a hallgaté csak egy zongorat vélt hallani.” Ld.
Kiszely-Papp Deborah, ,»Emlékkonyvembdél« Dohnanyi Ernd el6adasa a Magyar Radioban”, in Dohnanyi
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garantalta, és tizenot évnyi kemény munkéanak kdszonhetden jatékukban mar az az 6sszhang
is megvolt, amelyet Dohnanyi és Bartok kétzongoras koncertjein a kritikusok némelyike igen
csak hianyolt.” Igaz, ami a Bartok hazaspar egyttjatékat illeti, annyi azért mar ekkor, és még
Bartok legelszantabb hiveinek irasaibdl is kideriilt, hogy ez a koztiik 1évé 6sszhang nem két
erds karakter egyéni elképzeléseket hattérbe szoritdé munkdjanak eredményeként jott 1étre.
Jemnitz a kétzongords szondta budapesti bemutatdja, és egyben Ditta els6 magyarorszagi
fellépése utan irt kritikajaban igen finoman, de utalt is a két eléado eltéré miivészi sulyara.
,Bartok mesteri jatéka kozismert. Felesége azonban el0szor szerepelt nyilvanossag elott s
hogy Bartokné Pasztory Ditta minden tekintetben méltdan allta meg a helyét olyan dicséret,
amelyhez alig van hozzaf{iznivalonk.””

Kevés koncertet adtak ugyan — Gsszesen négyszer 1éptek fel hangversenyen és tovabbi
harom alkalommal a radidban —, de esetiikben fellépéseik csekély szama csak még nagyobb
sulyt, még nagyobb jelentdséget adott az eseménynek. Annak kovetkeztében pedig, hogy
budapesti fellépéseik tobbsége a tavozasuk eldtti iddszakra esett és hogy Bartok utolséd
budapesti ¢és egyben eurdpai koncertje is Dittdval kozos fellépés volt, taldn még
erdteljesebben vés0dott be a hazaspar alakja a budapesti koncertlatogatok emlékezetébe.

Bartok koncertjei rdadasul idovel atértékelodtek. Nemcsak zenei események voltak mar,
hanem egy olyan miivész megnyilatkozésai, aki a haboru kozeledtével egyre kaotikusabba
valo viszonyok kozepette erkolcsi tartdsdval az erre fogékony honfitarsai szemében
példaképpé magasodott. Bucstkoncertjiik ezért legalabb annyira volt tarsadalmi, politikai,
mint zenei esemény. Tavozasuk kivonulds egy szamukra egyre elviselhetetlenebb orszagbol.
,Bartok Béla és B. Pasztory Ditta kétzongoras zenekari estje igen sok tekintetben tulnétt az
{izemszeri hangversenyek keretén és fontos kiilon jelentéséggel birt. [...]” Irta az estrél
Jemnitz. A kritikabol kideriil, hogy a Zeneakadémia zsufolasig telt nagytermében nem csak a
zenei vilag jelentds személyiségei jelentek meg, ,,hanem a magyar szellemi élet szamos régi
és Gjabb oszlopos tényezdje is. Ertékesebb kozonséget nagyon régota nem lattak igy egyiitt

ezek a falak.” S ami a koncertet magat illeti: ,,Nem a részletezések idopontja ez, amikor

Evkényv 2003, szerk. Sz. Farkas Marta—Kiszely-Papp Deborah (Budapest, MTA Zenetudomanyi Intézet, 2004),
27-45.

32 Bartok és Dohnanyi 1936. aprilis 22-i kétzongoras estje utan Toth Aladar ugyan azt irta, hogy Dohnanyi
»arieli” csoddja és Bartok ,,vulkanikus patosza” szerencsésen egészitette ki egymast, Jemnitz Sandor azonban
masként vélekedett: ,Legylink tehat boldogok, hogy van egy Bartok Bélank és van egy Dohnanyi Ernénk,
akiknek zsenidlis zongoramiivészete sok tekintetben kiegésziti egymast. De ne egészitse ki egymast helyben és
idében.” Toth Aladar, ,,Bartok és Dohnanyi kétzongoras hangversenye”, Pesti Naplo 87/93 (1936. aprilis 23.)
14., kozli Demény, Zenetudomdnyi tanulmanyok X, 538., Jemnitz Sandor, ,Bartok Béla és Dohnanyi Ernd
kétzongoras estje”, Népszava (1936. aprilis 23.), uott, 539.

3 Jemnitz Sandor, ,,Bartok-mestermii bemutatdja a Filharmoniai Tarsasag II. bérleti hangversenyén”, Népszava
(1938. november 1.), kozli Demény, Zenetudomanyi tanulmanyok X, 675.
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konnyes szemmel bucsuztatjuk az egészet — Bartok Béla kozottiink élését. S akik forron
tapsoltak neki, e szimbolumok mellett foglaltak allast: az emberi és miivészi jellem kristalyos
tisztasdga mellett.”*

A tudositok koziil azonban nem mindenkiben tdmadtak Jemnitzéhez hasonlé balsejtelmek.
Tobbségiik ugy adott hirt a Bartok hdzaspar elutazasarol, mint egy szokasos, illetve talan a
szokésosnal azért valamivel hosszabbra tervezett hangversenykorttrol. A 30-as években mar
Bartok minden egyes hangversenyét nagy érdeklédés kisérte a sajtd részérol.
Koncertkorutjairdl is minden alkalommal hirt adtak. Most sem volt ez masképp. Némelyik
lapban®™ mar augusztusban irtak oktoberi indulasukr6l. Volt ugyan néhany tudésito, aki
azokrdl a ,,hangokrol” is emlitést tett, amelyek arrdl beszéltek, hogy Bartok végleg elhagyja
az orszagot, de végiil ezek az irdsok is azzal zarultak, hogy irojuk Oszintén reméli, hogy
hamarosan viszontlatja 6ket. A késObbi, amerikai évek ismeretében, taldn nem tulzas azt
allitani, hogy ez az id0szak, magyarorszagi tartozkodasuk utolsé elotti pillanatai, kdzos

palyafutasuk, kétzongoras miikodésiik csucspontjat jelentették.

2.4. Tetépont? — Bartok és Pasztory kétzongoras fellépései Amerikaban
2.4.1. Koncertek és fogadtatasuk

Az 1940 oktoberében lezajlott bucstukoncertet kovetden a Bartok hazaspar amerikai
koncertkorutra indult. Elsé hangversenyiikre nem sokkal megérkezésiik utan, 1940. november
3-4n keriilt sor a New York-i Town Hallban. A koriilmények ismerete nélkiil, pusztan az elsd
fellépésekre vonatkozd adatok alapjan akér ugy is tlinhet, hogy miutdn a hazai koncertéletben
kivivtak a szakma ¢és a kozonség elismerését, kovetkezd 1épésként — a nagyobb, nemzetkdzi
hirnév érdekében — az Egyesiilt Allamokban folytattak palyafutasukat. A valdsagban, tudjuk,
nagyon mas oka volt Bartok tdvozasanak. Amerikai fellépéseit pedig, beleértve a kétzongoras

szerepléseket is, a legnagyobb joindulattal sem lehetett diadalitnak tekinteni. Ditta palyajat

** Jemnitz Sandor, ,Bartok Béla és B. Pasztory Ditta”, Népszava (1940. oktober 9.), kozli Demény,
Zenetudomanyi tanulmanyok X, 726.

3% [N.n.] ,,Bartok Béla Amerikaba késziil”, Esti Ujsag 5/178 (1940. augusztus 6.), 8.

% Az Ujsag tudositoja példaul igy irt errdl: ,Bartok Béla, a nagy magyar zenekolts, feleségével, Pasztory
Dittaval, a kivalé zongoramiivészndvel a honap végén hosszabb amerikai kdratra indul. Olyan hirek terjedtek el,
hogy Bartok véglegesen az Egyesiilt Allamokba koltozik, de amint 6rommel értesiiliink, csak huzamosabb
tartozkodas és nem éttelepiilés a vilaghirti miivész szandéka. Es ezt boldogan veszi tudomésul az egész magyar
zenei élet. Dicsdség ¢és biiszkeség, biztatd és felemeld az a puszta tudat, hogy kozottink ¢él korunk
legkimagaslobb zenekdlt6je, akinek nemcsak ujitd, alkotd zsenije ragyog, el6addmiivészete gyonyodrkodtet,
hanem akinek jelleme, nagyszerli emberi egyénisége a fénylé utmutatd sarkcsillag. Messzirdl is sugaroz az 6
példaja. Tisztelettel és szeretettel varjuk vissza!” p.l., ,,Bartok Béla és Pasztory Ditta hangversenye”, Ujsdg
19/230 (1940. oktober 6.), 8.
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tekintve, latszolag igen elonydsnek igérkezett ez a turné, hiszen ekkor kezdtek el végre
»igazi” zongoradudként miikodni, €s ennek megfeleléen, amig koriilményeik ezt lehetové
tették, repertoarjuk is folyamatosan boviilt. Hogy parosuk fogadtatdsa meg sem kozelitette az
eurdpai, ¢s kiilondsen a magyarorszagi sikereiket, annak szamos, kiilonb6z6 kiilsdé és belso
oka is volt.

*

1939 decemberében meghalt Bartok édesanyja, haldla egy idére valdosaggal megbénitotta
Bartokot. Nem sokkal a tavozasukat megel6zden azonban a lelkiekhez fizikai fajdalmak is
tarsultak. 1940 nyaran Bartok mindkét vallaban igen erds fajdalmak jelentkeztek. Noha az
ismerdseinek szo616 levelek taniisdga szerint ezek a panaszok, amelyeket orvosai ekkor még
iziileti eredetii betegségnek véltek, nem érték varatlanul,”’ az intenzitasuk — olyan erds
fajdalmai voltak, hogy naponta jart kezelésre®® — valésziniileg meglepte, és minden bizonnyal
aggasztotta, hiszen nemcsak a kozelgé turné keriilt veszélybe miattuk, hanem egész jovobeni
eléadomiivészi karrierje is.

A folyamatos kezelések eredményeként 1940 oktoberében mar elég jol volt ahhoz, hogy
koncertezhessen, allapota azonban nem lehetett teljesen megnyugtato, kiilondsen nem egy
tobb honapra tervezett koncertkorut eldtt. A kéz-, illetve vallproblémak ugyanis erdsen
behatarolhattak az altala biztonsaggal eléadhaté miivek korét.” — New York-i bemutatkozo
hangversenyiikon (1940. november 3.) ugyan mar Bartok Kétzongords szonatdjat jatszottak,
azonban nagyon is elképzelhetd, hogy az oktdberi bucstikoncertre Bartok egészségi allapota
miatt valasztottak fizikailag kevésbé megerdltetd Bach- és Mozart-miiveket. — S ha kiutazas
eldtti helyzetiik nem adott volna mar igy is elég okot az aggodalomra, ebben a testi ¢és lelki
bajokkal terhes iddszakban Bartok komponalni sem tudott. Miikodése tehat épp azokon a
teriileteken (a zongora és a zeneszerzés) valt bizonytalannd, amelyekre amerikai tartdzkodasa
idején a leginkébb szdmitott volna.

De vajon mire is szamitott? Levelei alapjan gy tlinik, amerikai lehetdségeit illetden nem

voltak illtizioi. Igy példaul pontosan tudta, hogy nem remélhet majd olyan hatérozatlan idSre

*7 Miiller-Widmann asszonynak egy 15 éve lappangd periarthritisrél irt. Ld. Bartok Annie Miiller-Widmannhoz
irt, 1940. szeptember 6-1 levelét. Demény, Bartok Béla levelei, 651-652. Hasonldan ir az elézményekrdl régi
pozsonyi baratjanak, Albrecht Sandornak is. Ebbdl a levélbdl még arrdl is megtudhatunk valamit, hogy mennyire
volt sulyos ez a fajdalom. ,,Engem elég nagy baj ért nyaron; régota lappangd periarthritis-em (valami cstiz-szerti
baj mindkét vallamban) kitort. Julius kozepe ota allandéan kezelnek, dogonydznek, rancigéljak, ki- és
befacsargatjak karomat, mérgekkel étetnek: az eredmény szerintem nem valami diszes, de szerintiik okt. kozepén
elindulhatok Amerikaba (t.i. egy idejig [sic] zongorazni sem tudtam!)”, Bartok levele Albrecht Sandorhoz,
Budapest, 1940. szeptember 12., Demény, Bartok Béla levelei, 652.

* 1fj. Bartok, Kronika, 209.

* A bucstikoncert miisorlapjat 1d. Bénis Ferenc, Elet-képek: Bartok Béla (Budapest, Balassi Kiado, 2006), 456—
457.
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sz610, anyagi biztonsagot jelentd munkat, amilyen zeneakadémiai tanari allasa volt. Azonban
a Columbia Egyetemen felajanlott népzenei munka — Milman Parry szerb-hovat gylijtésének
lejegyzése — mellett a koncertezésre (egyediill vagy feleségével kozdsen), és az abbol
szarmazO bevételekre biztosan szamitott. Az amerikai koncertezéssel kapcsolatos esélyeit
azonban, ugy tlinik, mégsem tudta realisan felmérni. Lehetséges, hogy ez részben a két
korabbi amerikai koncertsorozat (1927/28 ¢és 1940. aprilis) viszonylagos sikere miatt tortént
igy,* amivel azonban biztos, hogy nem szdmolt, mert nem szdmolhatott, mivel a két korabbi
koncertkorutjan nem is allt modjaban ezt igazdn megismerni, az az amerikai k6zonségnek az
eurdpaitdl sok tekintetben eltérd izlése.

Els6 amerikai fellépésiikon a New York-i Town Hallban a kétzongords szonatat a
kozonség ugyan jol fogadta, a kritika részérdl azonban egyaltaldn nem részesiilt az eurdpaihoz
mérhetd, remekmiinek kijaré fogadtatdsban. Noha persze az is igaz, hogy kritikusaik, ahogyan

azt mar az irasok cime, ,,Bartoki labgyakorlat”,*' , Konyhaszonata”,* is elarulja, nem minden

esetben rendelkeztek a mi értd befogadasahoz sziikséges szakértelemmel. A mii zenetorténeti
jelent6ségii jdonsagait egyediil Noel Strauss, a New York Times kritikusa értékelte.” A darab
szokatlan megoldasai ugyan masok, koztiikk a New York Herald Tribune kritikusa, Francis D.
Perkins figyelmét sem kertilték el, Perkins szdméra azonban ez a mii minden 0jszerliségével
egylitt sem volt tobb ,,érdekes, bar nem teljesen példa nélkiil all6 hangzési lehetdségekkel
végzett, és céljat el nem érd kisérlet”-nél.*

Az amerikai kritika azonban nemcsak a zeneszerz6 Bartokot utasitotta el, hanem, és ennek
legalabb annyira stlyos kovetkezményei voltak, a zongoramilivész Bartokot is. A
koncertiroddk ugyanis a kritikdk alapjan tajékozodtak, és ezt Bartok fellépéseinek
drasztikusan csokkend szama is igazolta. Az 1939/1940-es évadban Bartok két honap alatt tiz
koncertet adott, a teljes 1940/1941-es évadban huszonegyet, az 1941/1942-es évadban mar
csak tizenegyet, az 1942/1943-as évadban pedig csak egyetlen egyet, ez az egy, 1943-as
fellépés egyben élete utolso nyilvanos hangversenye volt.*

A hiivos fogadtatast Bartok igazsagtalannak érezte, és erre igazdn minden oka megvolt.
Egyrészt mert, mint lathattuk, az amerikai kritikusoktol sokszor csak hozza nem értésrol

arulkodo, felszines birdlatokat kapott, masrészt, mert Osszevetve azt a néhany, még

0 Tallian, Bartok fogadtatasa Amerikaban 1940—1945 (Budapest, Zenemiikiado, 1988), 12—13.

1 [N.n.], ,,Bartoki labgyakorlat”, Newsweek (1940. november 11.), 1d. Tallian, Bartok fogadtatasa Amerikaban,
84.

*2[N.n.], ,,Konyhaszonata”, Time Magazin (1940. november 11.), 1d. Tallian, uotr, 85.

* Noel Strauss, New York Times (1940. november 4.), 1d. Tallian, uott, 83—84.

* Francis D. Perkins, New York Herald Tribune (1940. november 4.), 1d. Tallian uotr, 79-80.

* Tallian, uott, 12-13., 17-18., 57-59.
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Magyarorszagon késziilt hangfelvételt,” ami meg6rzott valamit kétzongoras el6adasuk
legjobb pillanataibdl, azoknak a parosoknak a felvételeivel, akik velikk egy idoben miikodtek
Amerikdban vagy madsutt, azt latjuk, hogy technikailag, vagy kifejezetten az egyiittjatékot
illetéen Bartokék semmivel sem maradtak el t6liik.”” Még ha figyelembe is vessziik, hogy az
Oket ért megprobaltatasok, testi és lelki bajok hatasa jatékuk szinvonaldn is érezhetd volt, ez,
Bartok reakcioit latva, nem jelenthetett olyan mértékii szinvonalbeli kiilonbséget, mint
amilyenre példaul az 1942-es chicagoi fellépésiik visszhangja alapjan kovetkeztethetnénk. —
Végsé soron, amint azt lathattuk, a kétzongords szonata 1940 novemberében készitett
felvételének sikere sem rajtuk mulott. (Errdl bovebben 1d. 2.2.1. Szondta két zongorara és
titohangszerekre a CBS felvételén.) — Ez az igazsagtalan banasmod miatti megbantottsag
érz0dik Bartoknak abbol a Wilhelmine Creelnek irt levelébdl is, amelyet pontosan ez utdn az

1942-es chicagdi hangverseny utén irt:

Kedves Mrs. Creel,

megkaptam leveleit, slirgdnyeit stb. és igazan nagyon sajnaljuk, hogy nem talalkozhattunk
Chicagdban, és kiilonosen az okokat, amelyek megakadalyoztak, hogy odajdjjon. Miisoraink
talan érdekelték volna. Meglehetdsen jol jatszottunk €s nagyon rossz kritikat kaptunk. Azaz volt
egy jo, egy langyos és egy olyan rossz, amilyet életemben nem kaptam. Eppen mintha az
utolsok kozott is a legutolsd6 zongoristak lennénk. Lathatja tehat, hogy nagyon rosszul

, Y
valasztotta meg a zongoratanarat! §

Hogy az amerikai izlést szem el6tt tartva milyen elvarasoknak kellett volna megfelelniiik,

hogy mi minden volt, amirél Bartoknak nem volt tudomasa, és tegyiik hozza, mi minden volt,

° Bartok felvételek magdangyiijteményekbdl, 1995.

7 Annak ellenére, hogy a kétzongorés jaték fontosabb jellemz6i, mindenekel6tt a két zongorista kozotti 6sszhang
gyakorlatilag barmilyen felvétel alapjan tanulmanyozhatdk, jelen esetben kizardlag olyan miivek felvételeit
kerestem meg mas miivészek eldadasaban, amelyek Bartokék eléadasaban is fennmaradtak. Mozart K. 448-as D-
dur, kétzongoras szonatajarol két tovabbi felvételt talaltam, az egyik a Lhévinne-hazaspar, Josef (1874-1944) és
Rosina (1880-1976) Lhévinne 1936-os lemezfelvétele: https://www.youtube.com/watch?v=wQeV2fBozXA,
https://www.youtube.com/watch?v=eP0r9GGxi0U, https://www.youtube.com/watch?v=3C_CXc-nb54, a masik
Heinrich  (1888-1964) és  Stanislav =~ (1927-1980)  Neuhaus  1950-ben  késziilt  felvétele,
https://www.youtube.com/watch?v=casLdncVeFI. Debussy En blanc et noir-ja esetében csak egyetlen felvételt,
Ethel Bartlett (1896-1978) és Rae Robertson (1893—1956) 1941-es felvételét sikeriilt taldlnom ebbdl az
id6északbdl: https://www.youtube.com/watch?v=RWJIkaGFxKI. A K. 448-as szonatanak a Lhévinne és a Bartok
hazaspar eléadédsardl fennmaradt felvételeit, és az eldaddsmod, illetve az eléaddk képviselte hagyomany
kiilonbségeit a 2019 szeptemberében megrendezett Bartok szimpo6ziumon Javier Lopez Jorge is megemlitette.
Javier Lopez Jorge, ,,Bartok’s Performing Editions of Mozart Piano Sonatas: A Graphic Representation of the
So-Called Vienna-Budapest Tradition and Barték’s Personal Performing Practice”, Bartok at the Piano,
nemzetkozi tudomanyos szimpozium, MTA BTK Zenetudomanyi Intézet, Bartok Terem, 2019. szeptember 14.
Az el6adoi hagyomannyal kapcsolatban 1d. még 2.4.4. Az eléadoi hagyomanyok, 79. jegyzet.

8 Bartok levele Wilhelmine Creelhez, New York, 1942. marcius 2., Demény, Bartok Béla levelei, 683.
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amihez nem lett volna képes alkalmazkodni akkor sem, ha elézetesen mar tudott volna rdla,

arrol Bartok amerikai impresszaridja, Hans W. Heinsheimer visszaemlékezése ad képet.

A hangversenyek, melyeket feleségével adott, nem voltak nagyon sikeresek. Az 4altala
Osszedllitott programok is kompromisszumokra képtelen szellemét tiikrozték. Nem sok
koncertrendezé volt hajlandé6 arra, hogy lemondjon mas, ragyogobb fellépésii
zongoristaparokrél a Bartok hazaspar szigort sugarzo jelensége kedvéért. Tovabbi nehézséget
jelentett, hogy soha nem jatszottak kotta nélkiil. Amint két lapozo kiséretében megjelentek a
poédiumon eléggé ddivatinak tiint a dolog, vagy egyenesen hianyos felkésziiltséggel vagy
udvariatlansdggal magyarazta a kozonség, amely hangversenyezd virtuézoknal sokkal tobb
kiilsé latvanyossaghoz szokott. Es Bartok Béla meghajlasai rémiilettel toltottek el minden

koncertmenedzsert: kezdésnél és befejezésnél komolyan, professzorosan, mosolytalanul, sét

jeges komolysaggal hajolt meg, barha megragadd, nagy méltosaggal.*

Arulkodé az is, hogy Heinsheimer Bartok amerikai hangversenyei koziil csak a
kétzongoras koncertek fogadtatasarol irt. Ezek a kozos fellépések azonban a ,,sz6l6esteknél

sokkal szélesebb nyilvanossagot™

kaptak, pontosabban, csak ezek kaptak szélesebb
nyilvanossagot, mivel Bartok, szolistaként, zongoraestjeinek sajatos Osszeallitasi miisora
miatt (zomében sajat miiveket jatszott, és tobbnyire rovidebb lélegzetli darabokat, foként
Mikrokosmos szamokat) Amerika jelent6sebb hangversenytermeibe nem juthatott be.”'
Azonban ahhoz képest, hogy ezek a kétzongoras koncertek amerikai érvényesiilésiiket
tekintve mennyire fontosak lettek volna, fijdalmasan kevés alkalommal léptek fel egyiitt.
Bartok negyvenharom fellépésébdl csak tizenotszor szerepelt Dittaval, €s ezeknek is csak egy
toredékére kertilt sor zeneileg 1gazan jelentds kozpontokban.

Napjainkban talan mar eurdpai szemmel sem meglepd, hogy a Bartok hdzaspar sikertelen
koncertjeinek okait kutatva Heinsheimer olyan, végsé soron masodlagos jelentdségli
kérdésekkel foglalkozik, mint a szinpadi megjelenés és viselkedés, vagy a hangszereknek a
latvany szempontjabol is a lehetd legelonyodsebb elhelyezése. Az amerikai kozonség azonban
mar abban az id6ben is igen nagy jelentdséget tulajdonitott ezeknek a kiilsdségeknek. Hans
Moldenhauer példaul (Moldenhauer konyvét illetéen 1d. még 2.3. Kétzongoras koncertek a

budapesti hangversenyéletben, 31. jegyzet), kiilon fejezetet szentelt ezeknek a kérdéseknek,

igy a szinpadi viselkedés kérdésének is (a ,,Performance” fejezet negyedik alfejezetének cime:

4 Hans W. Heinsheimer, Menagerie in Fis-dur (Zirich—Stuttgart, Pan-Verlag, 1953), 94-97. kozli Tallian Tibor,
Bartok Béla (Budapest, Rozsavolgy és Tarsa, 2016), 356., 358. Az idézet Tallian Tibor forditasa.

%0 Tallian, Bartok fogadtatisa Amerikdban, 22.

3! Tallian, uott, 17.
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»Stage Presence”). Ez az alfejezet ugyancsak egy rovid, alig egy oldalnyi terjedelmii szakasz,
de mindenre kiterjedd, részletes leirast ad a megjelenés elvart formair6l — ,,A katonds szigor
keriilendd”, irja, ahogyan persze a tulzott lezserség vagy a hatarozatlan, bizonytalan
viselkedés is.” Annak illusztrilasara, hogy Bartokéknak milyen, és habitusuktél mennyire
eltérd igényeknek kellett volna megfelelniiik, érdemes még egy mondatot idézni Moldenhauer
javaslatai kozil. ,,A jo fellépés [,,showmanship”] — irja — ugyanigy emeli a zenei el6adas
dramai hatasat, akar a szinhazi eldadas esetében; valojaban minden miivészi produkciora

felteszi a koronat.”

2.4.2. Misor-terv, miusor-osszedallitas

Heinsheimer a hiivdos fogadtatdas okai kozil els6ként a koncertek Bartok
»kompromisszumokra képtelen szellemét tikr6z0” misorat emlitette. Végignézve a
Wilhemine Creelnek irt levélben szerepld chicagoéi fellépés ,,j6”, ,Jlangyos” vagy ,,nagyon
rossz” kritikdit, és azokat is, amelyeket Bartokék tobbi fellépésérdl irtak, lathatd, hogy a
kiilsdségek és az egyiittjaték zavarai mellett kritikusaik leggyakrabban valdban a nehezen
befogadhaté misort kifogésoltak, noha az is igaz, hogy ezek a kifogasok ez alkalommal sem a
legfelkésziiltebbek reészérdl érkeztek. 1941. marcius 28-i, detroiti fellépésiik utan Cecil

Betron, a Detroit News kritikusa, igy irt errdl:

E sorok irgja azonban ugy véli, hogy egy teljes Debussy—Bartok est egy 1élegzetre egy kicsit sok
a jobol. Bartokot mélységesen tiszteljiik. Nagyszerli pianista, €s tobb mint atlagos tehetségii
zeneszerzo. (...) Nagyra értékeljiik Debussyt is. De ketten egylitt a miisor nagy részében — ez

sok egy érzé kebelnek.”

Az 1942-es chicag6i hangversenyiik miisorara vonatkozé kritikékat latva azonban meg kell

allapitanunk, hogy Betron még a ,,felkésziiltebbek™ koz¢ tartozott.

[...] Bartok Béla és Ditta komoly muzsikusok, kik e bizarr miisorbol is sokat képesek kihozni.

Debussy En blanc et noirja se nem noir, se nem blanc, hanem csak bla-bla! Christian Bach G-

52 Moldenhauer, Duo-Pianism, 250.

>3 Showmanship heightens the dramatic effect attending musical performance like those of the pure theatre; its
meaning and consequence actually set the seal on all artistic presentation.” Moldenhauer, Duo-Pianism, 250.

>* Cecil Betron, Detroit News (1941. marcius 29.), 1d. Tallian, Barték fogadtatisa Amerikdban, 110.
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dar szonataja pedig joggal népszerii a zeneiskolaban, hiszen egyszeriisége jokedvre deriti a

novendéket, anélkiil, hogy akar 6t, akar mesterét megterhelné.”

Idénként persze azt is felrottdk nekik, igy tobbek kozt az eldbbi, 1942-es chicagodi
koncertjiikkel kapcsolatban is, hogy a hangverseny — a miisora miatt — foképp intellektualis
élvezetet nyujtott.”® Az ehhez hasonld megallapitisok azonban mar a magyarorszagi
kritikakbol sem hianyoztak.”

Hogy milyen is volt ez a program, annak illusztralasara alljon itt annak a két koncertnek a

musora, amelyekrdk az eldbbi kritikak sziilettek.

Bartok és Pasztory Ditta koncertmiisora, Detroit, 1941. marcius 2838

Bartok: 1. rapszodia gordonkara és zongorara (Georges Miquelle, cselld)
Debussy: Jardin sous la pluie, L Isle Joyeuse (Pasztory Ditta)

Kodaly: Hét zongoradarab

Bartok: Mikrokozmosz, no. 140, 142, 144, 137, 146

Bach: Két fuga 4 fiiga miivészetébol

Mozart: c-moll fuga két zongorara, K. 426

Bartok: Heét darab a Mikrokozmoszbdl

Debussy: En blanc et noire

Ez a koncert Ditta szamara kiilonos jelentdséggel birt, ugyanis ez alkalommal 6 is jatszott
sz6l6 szamokat, a masodikként elhangzd két Debussy darabot. (Ditta szereplésérdl
részletesebben 1d. 3.1. Sajat koncert karrier?.)

Mig a detroiti koncert vegyes miisorszamokbol allt, a chicagdi hangversenyiik igazi
kétzongoras est volt, amelyen tobb Gjonnan betanult miisorszam és egy ujdonsag, Bartok 2.

zenekari szvitjének kétzongorés atirata is elhangzott.

Bartok és Pasztory Ditta koncertmiisora, Chicago, 1942. januar 6.”

Debussy: En blanc et noir
Johann Christian Bach: G-dar szonata két zongorara

Colin McPhee: Bali szertartasi zene

> Hermann Devries, Chicago Herald American (1942. januar 7.), 1d. Tallian, uott, 125.

6 Be kell vallanunk, hogy a hangversenyt — elsésorban a miisorra tiizott zene kovetkeztében — foképp
intellektualisan élveztiik.” P.H.L, Musical Leader LXXIV/2 (1942. januar 24.), 12., 1d. Tallian, uort, 127.

°7 1939 mérciusaban, a Zeneakadémian elhangzott kétzongoras hangversenyiik (1939. marcius 24.) utan példaul
a Magyar Nemzet kritikusa érezte ugy, hogy ,,Miivészetiik nem annyira érzéseket, mint inkabb gondolatokat kelt
a hallgatésdgban.” G.E., ,,Bartok Béla és B. Pasztory Ditta hangversenye”, Magyar Nemzet 2/70 (1939. marcius
25.), 26.

%% A koncert miisorat 1d. Tallian, uotr, 109. Sajnos sem a miisorbol, sem pedig a kritikikbol nem deriil ki, hogy a
hangversenyen vajon volt-e sziinet, €s ha igen, melyik miisorszam utan.

¥ 1d. Tallian, uott, 123.
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Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbol

Bartok: Szvit két zongorara, op. 4b

Liszt: Concert pathétique

Visszatekintve nem konnyli megérteni, hogy miért is érezhette ezt a musort barki is
szaraznak, netan unalmasnak vagy meger6ltetonek. A Moldenhauer konyvében® kozolt
tipikus kétzongoras miisorok azonban vélaszt adnak erre. Az amerikai egyiittesek miisoran
ugyanis igen sok népszerli miisorszam szerepelt, rendszerint latvanyos, virtuéz darabok, és
gyakran népszerti miivek kétzongoras atiratai, Rozsalovag kering6k,” Keringdé Csajkovszkij
Anyeginjéb6l,” vagy Ravel Bolerdja (ez utdbbi négykezes atirat volt).” Ez persze nem jelenti
azt, hogy az amerikai parosok soha ne jatszottak volna a Bartok héazasparéhoz hasonlo
Osszedllitast programot. Azonban 6k még az ilyen ,.komoly”, vagyis a kozonség szamara
nehezebben befogadhatd miivekbdl 4all6 hangversenyek esetében is eldadtak egy-egy
konnyedebb hangvételli, népszerli darabot. Az Appleton és Field paros® 1949-es, Town Hall-
beli hangversenyén példaul Stravinsky kétzongords Concertdja, Hindemith négykezes
szonatdja, ¢és a sziinet utdn Bartok kétzongoras szonataja volt miisoron, a két ,,komoly” blokk
kozé azonban Appletonék két konnyedebb miivet — Germaine Tailferre, Jeux de Plein Air és
Darius Milhaud, Scaramouche — is beillesztettek.*

Az amerikai dudk egyébként is igen rugalmasan tudtak miisorukat a valtoz6 igényeknek
megfelelden alakitani. Appletonék Town Hall-beli koncertje egy zeneileg tajékozottabb
kozonség szdmara készitett kétzongords hangversenysorozat, Two Pianos through Four
Centuries, utolso, a 20. szazadi kétzongords repertodrra fokuszald eldadasa volt. Amikor
azonban konnyedebb miisorra volt igény, példaul vidéki turnéik soran, akkor az 6 milisorukon
is tobbségében olyan népszerli darabok datiratai szerepeltek, mint Rimszkij-Korszakov
Dongdja, vagy Strauss Kék Duna keringdje.*

Bartokék kétzongords miisora azonban, a jelek szerint, leginkabb Bartok
szolokoncertjeinek programjdhoz, mégpedig a kifejezetten zeneértd kozonség szamara

kialakitott programokhoz hasonldan alakult. A szoldesteket tekintve ugyanis Bartok mar az

60 Moldenhauer, ,,Programbuilding”, in ué, Duo—Pianism, 225-240.

' Ld. Celius Dougherty és Vincenz Ruzicka programjat, Eastern Washington College of Education, Cheney,
(Washington), 1949. januar 27., Moldenhauer, Duo—Pianism, 239.

%2 Ld. Vitya Vronsky, vagyis Viktoria Mikhailovna Vronskaya, (1909-1992) és Victor Babin (1908-1972)
mtusorat, Spokane, (Washington), 1949. februér 2., Moldenhauer, Duo—Pianism, 239.

6 Ld. Arthur Whittemore (1917-1996) és Jack Lowe (1915-1984) miisorat, New York, Town Hall, 1948.
februar 25., Moldenhauer, Duo—Pianism, 240.

% Vera Appleton (1918-?) — Michael Field (1915-1971), amerikai zongoradu6, 1943—1964 kozott, t5bb mint
husz évig mikodtek egyiitt. Ld. Michael Field’s Obituary, New York Times (1971. marcius 24.) 46.

% Moldenhauer, Duo—Pianism, 237-238.

% Ld. az Appleton-Field paros miisorat, Wallace, Idaho, 1948 tavaszan. Moldenhauer, Duo—Pianism, 238.
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1910-es évek tajan kialakitotta a maga senki¢hez sem hasonlithatd miisorat, amelyen sajat
kompozicioi mellett kortars miivek, és egy sor — abban az id6ben a kozonség szamara még
javarészt ismeretlen — rovidebb lélegzetli barokk és preklasszikus darab szerepelt.”’
Kétségtelen, hogy vegyesebb 0Osszetételi kozonség esetén azért 6 is rugalmasabban, a
kozonség befogadoképességéhez igazodva allitotta dssze a misorat. Vidéki hangversenyein
ugyanis még hajlandd volt olyan népszerli, romantikus miiveket is jatszani, mint Chopin b-
moll Scherzoja, vagy az akadémiai éveiben tanult Paganini-etiid, Liszt, La Campanelladja, és
sajat miivei kozil is igyekezett konnyebben befogadhatd szdmokat valasztani, példaul a
Gyermekeknek (BB 53, 1908-1911) darabjai koziil.®® Repertoarja azonban sohasem mozgott
annyira széles skaldn, mint az amerikai koncertzongoristaké, persze erre itt nem is volt
sziikség.

Kétzongoras repertoarjuk viszont inkabb az Uj Magyar Zene-Egyesiilet (UMZE)
koncertjeire tervezett miisorok szellemében alakult, vagyis, ahogy életének mas teriiletein,
ugy Bartok a kétzongoras miivek kivalasztasa soran is az Gjat és a kiilonlegeset kereste.” Igen
hamar fel is tlint koztiik két kortars mii, Debussy és Stravinsky egy-egy kétzongoras
kompozicidja (1d. 2.1. A bazeli siker és az elsé eurdpai hangversenyek). A nagy romantikus
darabok ko6ziil azonban Brahms Szonataja (op. 34b, 1862-64) és Liszt, Concert pathétique-je
(1866) utdn mast mar nem tanultak be. Amerikdban még egy tovabbi Debussy miivet
(Lindaraja, 1901) vettek fel a repertodrjukra, valamint Colin McPhee szoktalan hangzasu Bali
szertartasi zenéjét (1934), és egy sor, akkoriban valosziniileg nem tul gyakran jatszott
preklasszikus darabot. (Az Amerikaban betanult miiveket 1d. aldbb.) Az persze nagyon is
elképzelhetd, hogy beteg valla miatt Bartok igyekezett fizikailag minél kevésbé megterheld
miiveket taldlni, ezt a sajatos miisordsszeallitast azonban Onmagiban véve ez nem
magyarazza.

Gondot okozott az is, hogy ez az amerikai mércével nézve mar eleve szokatlan miivekbdl

allo repertoar meglehetdsen szitkosnek szamitott. Ez részben persze annak is betudhatd, hogy

" Az Uj Magyar Zene-Egyesiilet elsé hangversenyének miisoran pl. Scarlatti, Couperin, Rameau és Beethoven
(Righini-variaciok) mivek szerepeltek. Bartok és Kodaly a tarsasag szabalyzatanak megfeleléen csak
népdalfeldolgozasokkal képviseltette magat. Ld. Bartok Archivum, Programok, BA-N 2049/64.

% 14d. példaul Barték 1924. oktdber 9-i, aradi és oktober 10-i, temesvari koncertjének misorat, Bartok
Archivum, Programok, BA-N/2049/147 és BA-N/2049/148. A miisor els6é felében Liszt Weinen-Klagen
varidcioi és Beethoven Esz-dur (op. 31, no. 3) szonatdja hangzott el, a sziinet utdn pedig Bartok Sonatindja, majd
Chopint6l a g-moll Ballada, Bartok, Kicsit dzottan, Medvetdnc, egy vélogatas a Gyermekeknekbdl és az est
lezarasaként Paganini-Liszt, La Campanella.

6 M¢ég az a Mozart zongoraverseny (K. 459, F-dur) is ritkdn jatszott, Magyarorszdgon szinte ismeretlen
kompozicio volt, amellyel Ditta debiitalt. Olyannyira, hogy eldadasat némelyik hirdetésében egyenesen a mi
magyarorszagi premierjeként emlegették. Ld. a Pesti Hirlap hirdetését, Pesti Hirlap 62/228 (1940. oktober 6.), 7.
»Bartokné Pasztory Ditta pedig bemutatja Mozartnak Budapesten még soha nem jatszott f-dur koncertjét.”
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Amerikaba érkezésiik idején, még alig két éve kisérleteztek ezzel a mufajjal, Bartok sokiranya
elfoglaltsdga miatt pedig nem is tudtak volna annyi id6t szanni Gjabb miivek betanulédsara,
mint azok a parosok, amelyeknek ez volt a f6 megélhetési forrdsa. Azonban, sajnos, nem ez

volt az egyetlen ok, amiért repertoarjuk nem gyarapodott kell6 gyorsasaggal.

Bartok és Pasztory Ditta ujonnan betanult kétzongoras miisorszamai az amerikai évek idején:

Johann Christian Bach: G-dur szonata két zongorara, W.A 21

Johann Sebastian Bach: Versenymii két zongorara, c-moll, BWV 1602
Bartok Béla: Szvit két zongorara op. 4b

Wilhelm Friedemann Bach: F-dur szonata két zongorara

Colin McPhee: Bali szertartasi zene

Debussy: Lindaraja

2.4.3. Gyakorlasi lehetoségek és hangszerek

Moldenhauer kdnyve nem csak a programalkotasnak vagy a szinpadi jelenlétnek szentel kiilon
fejezetet, hanem a gyakorldssal, ¢s ezzel Osszefliggésben a megfeleldé hangszerek
kivalasztasanak kérdésével is behatdan foglalkozik. Ez utdbbirdl irva tobb alkalommal is
megjegyzi, mennyire fontos, hogy a két hangszer minden tekintetben hasonl6 legyen, és hogy
idealis esetben a két hangszer azonos markaju és méretii.”” Az amerikai zongoradudk szamara
lathatolag nem okozott nehézséget a megfeleld hangszerek beszerzése. Néhany péaros ugyanis
még a koncertjein is sajat hangszereken jatszott. A Bartlett-Robertson dudé ehhez a turnék
idejére hivatasos butorszallitokat alkalmazott, a Whittemore-Lowe péarosnak pedig sajat
kamionja volt erre a célra.” Kialtd ellentétben volt mindez azokkal a koriilményekkel,
amelyek kozt a Bartok héazasparnak kellett gyakorolnia. Azonos méretli zongordik még
Budapesten sem voltak (bar a markajuk azonos volt). Amerikaban a Baldwin cég ajanlott fel
szamukra hangszereket, egy zongorat és egy pianindt. Amerikai otthonaik kdziil azonban még
Bartokék riverdale-i lakasaban sem volt olyan méretii szoba,”” amelyikben a két zongora elfért
volna, holott ezekben az években ez volt a legtagasabb lakhelyiik. A Baldwin cégtdl kapott

zongorakat két kiilon szobaba kellett elhelyezniiik, amelyeket még egy folyoso is elvalasztott

0 1Ld. Performance. 5. Instruments and Acoustics”, in Moldenhauer, Duo-Pianism, 251-257. Erdemes ezzel
kapcsolatban még egyszer felidézni Bartokék 1939-es Velencei fellépését, ahol a hazasparnak két kiilonbozd
méretli hangszeren kellett jatszania. Ld. 2.2. Szondta két zongordra és iitéhangszerekre a CBS felvételén, 16.
jegyzet. A hangversenyrdl 1d. még Bartok levelét Annie Miiller-Widmannhoz, Velence, 1939. aprilis 8.,
Demény, Bartok Béla levelei, 621.

n Moldenhauer, uott, 252.

72 Hans W. Heinsheimer, Menagerie in Fis-dur, 95-96.
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egymastol, vagyis gyakorlds kozben még a megfelel6 kommunikaciéra sem volt lehetdség,
holott Ditta visszaemlékezésébdl tudjuk, milyen sokat dolgoztak azon, hogy egyiittjatékuk
minél tokéletesebb legyen. ,,A részletek kidolgozasa mondatonként, soronként, s6t néha
taktusokként vagy hangonként tortént. Egyetlen hangot olykor tiz-husz-harmincszor kellett
letitndm. Minden leiitést megmutatott a masik zongoran. De még a két Bosendorfer zongora
kozotti hangszinkiilonbségnek is el kellett tlinnie. Nem tiirt el még szinarnyalatnyi eltérést
sem [...]”." 1942 nyaran, nagyjabdl fél évvel Bartok kényszerii visszavonulasa el6tt azonban

a cég, a haborus nehézségekre hivatkozva, még ezeket a hangszereket is visszavette.”
2.4.4. Az eloadoi hagyomdnyok

Sikertelenségiik okait kutatva azt sem zarhatjuk ki teljesen, hogy a Bartok hazaspar
koncertjeinek hiivos fogadtatasaban az eurdpaitodl sok tekintetben eltéré amerikai eldadoi
gyakorlat is kozrejatszhatott. Richard Taruskin Stravinsky gépies eldadasmod irdnti
vonzalméanak hatterét vizsgalva jegyezte meg, hogy azok a kifogasok formajaban
megfogalmazott igények, amelyeket Stravinsky az el6adoktol megkovetelt, és amelyekrdl a
legtobb konkrétumot hatodik és egyben utols6 Harvard-el6adésaban talaljuk, valdjaban olyan,
az eurdpai fill szadmdéra szokatlan elvarasok voltak, amelyeket sok zenész kifejezetten
Amerikaval hozott Osszefiiggésbe, mondhatni ,,amerikanizmus”-nak tekintett.” Stravinsky
els6sorban azt a gyakorlatot karhoztatta, amely szerinte pontatlan ritmushoz vezet (a

crescendoval vagy a diminuendoval egyiitt jard tempovaltozas,’

vagy a kifejezést segito,
arnyal6 kiilonféle ,,haszontalan niianszok™ (nuances inutiles),” az agogika vagy a kiilonféle
dinamikai arnyalatok hasznalata). Az amerikai zenészek, vagy legalabbis egy résziik viszont
valoban a magaénak érezte ezt a kiegyenlitettebb — Stravinskynak tetszé — eldadasmaodot.
Virgil Thomson, amerikai zeneszerzd, a New York Herald Tribune vezetd zenekritikusa On

Being American (1948) cimen megjelent irasdban ugyanis azok kozott a vondsok kozott,

amelyek az amerikai el6adoi stilust az eurdpaitél a leginkabb megkiilonboztetik két

" Volly, ,Bartokné Pasztory Ditta 17, 815.

" Bbvebben 1d. Bartok Péter, Apam, 127-128., Bartok levele Wilhelmine Creelnek, New York, 1942. marcius
2., Demény, Bartok Béla levelei, 683—684., valamint ifj. Bartok, Kronika, 458.

> Richard Taruskin, ,,Did He Mean 1t?”, Studia Musicologica 56/1 (2015), 113.

76 Thus it follows that a crescendo, as we all know, is always accompanied by a speeding up of movement,
while a slowing down never fails to accompany a diminuendo.” [A crescendo, amint azt mindannyian tudjuk,
mindig gyorsuléssal jar egylitt, diminuendo esetén pedig sohasem marad el a lassitas.] Igor Stravinsky, Poétique
musicale, sous forme de six lecons / Poetics of Music in the Form of Six Lessons [bilingual edition], English
transl. Arthur Knodell and Ingolf Dahl (Cambridge, Mass., Harvard University Press, 1970), 164-165, idézi
Taruskin, ,,Did He Mean It?”, 112.

T Ld. el6z6 jegyzet.
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sajatossagot emlitett: a gyorsitas nélkiili crescendot (,,nonaccelerating crescendo”) és az
egyenletes nyolcad hangok alkotta szilard alapritmust (,,steady ground rhythm of equalized
eighth notes (expressed or not)”). Thomson gy latta, hogy az eurdpaiak ezek egyikét sem
ismerik, holott az amerikaiak szamara ezek teljesen természetesek és magatdl értédéek. ™

Eltekintve attol, hogy milyen esztétikai vagy praktikus megfontolas allhatott Stravinsky
kijelentéseinek hatterében, és nem torédve azzal, hogy Thomsonnak vagy barki méasnak igaza
volt-e, amikor ezt az eléadasmodot tipikus, amerikai el6adoi stilusként irta le, azoknak a
zongora-dudknak a jatéka, akik Bartokékkal egy idében milkddtek Amerikdban, nagyon is
megfelelt ezeknek az elvarasoknak.” Ugyanakkor persze az is igaz, hogy a kétzongoras jaték
eleve nem kedvez a niidnszokra épitd, és az egyéniségnek nagyobb teret ado, szabadabb
eldadasmodnak, mivel ez akar az egyiittjaték rovasara is mehet. — Mindebbdl az kovetkezik,
hogy Bartokék amerikai ko6zonsége akar olyasmit is hibaként, fogyatékossagként
érzékelhetett, ami egyszerlien csak a kétféle eldadoi gyakorlat kiilonbségébol fakadt.

Konnyen lehet példaul, hogy Bartok erételjesen tagolt, beszédszert jatéka allt azoknak a
birdlatoknak a hatterében is, amelyek 1941. januar 28-i koncertjiik utan jelentek meg roluk —
ez alkalommal Bach C-dur kettdsversenyét adtak el6 a New York-i Town Hallban.” — Talan
nem is annyira meglepd, hogy épp Thomson kollégdja, vagyis a New York Herald Tribune
egyik kritikusa taldlta ugy, hogy ,,az egyenletes ritmusban jatszott zardtételtdl eltekintve
precizitasukban zavarok mutatkoztak”, illetve, hogy ,,az elsd tétel folott oda nem illé rubato
szelleme lebegett.”® Ehhez hasonld kifogasokat fogalmazott meg a Musical Americdban
megjelent iras szerzdje is, amikor ,egyenetlen”, ,toredezett” jatékrol, vagy ,ritmikai

ingadozasrol” irt.*

8 Virgil Thomson, ,,On Being American”, New York Herald Tribune (1948. januar 25.), 1d. Taruskin ,,Did He
Mean It?”, 113.

" A siman gordiilo és a Bartok-féle, a deklamacié és az agogika kovetkeztében ,toredezettnek tiing” eldadas
kiilonbsége kiilonosen latvanyosan mutatkozik meg, ha Osszevetjilk Mozart K. 448-as D-dur kétzongoras
szonatajanak Bartok és Pasztory Ditta-féle felvételét a Lhévinne-hazaspar (Josef és Rosina Lhévinne) Mozart-
jatékaval. Bartok és Pasztory 1939. aprilis 23-i radidhangversenyének felvételét 1d. Bartok felvételek
magangytijteményekbdl, 1995., Lhévinnék felvételét 1d., Keyboard giants of the past 2, Cortot, de Pachmann,
Gabrilowitsch, Joseph and Rosina Lhévinne, Paderewski, Rachmaninoff, Samaroff (Radio Corporation of
America 1965) RCA Victor Red Seal, Vynil LM-2824 (LP). Felvétel, 1939. majus 23. A lemez adatait Ld.
Discography of American Historical Recordings, https://adp.library.ucsb.edu/index.php,  valamint
https://adp.library.ucsb.edu/index.php/talent/detail/26109/Lhvinne Josef instrumentalist piano; tovabba az

alabbi YouTube linkeket: https://www.youtube.com/watch?v=wQeV2fBozXA&t=40s,
https://www.youtube.com/watch?v=eP0r9GGxi0U &t=67s, https://www.youtube.com/watch?v=3C_CXc-
nb54&t=134s.

80 Tallian, Bartok fogadtatisa Amerikaban, 97.

81 Robert Lawrence, New York Herald Tribune (1941. januar 29.), 1d. Tallian, uott, 97.

82 Szorosan vett technikai szempontbol Bartok és felesége egyenetleniil, toredezetten jatszott, de olyan lendiilet
és értés volt eldadasukban, hogy a hallgatd megbocsatotta a ritmikai ingadozast, amely kiilondsen erds volt az
elso tételben.” S., Musical America LX1/3 (1941. februar 10.), 200., 1d. Tallian, uott, 97.
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Holott Bartokék felvételeit hallgatva tobbnyire azt tapasztaljuk, hogy a kétzongoras jaték
soran Bartok sokkal visszafogottabban zongorazott, mint szodlistaként. A Mozart A-dar
koncert rondojardl (K. 386, 1782—837) fennmaradt téredék esetében lényegesen szabadabban,
,~romantikusabban”, tobb agogikaval és tobbféle tempdval jatszott, és itt még az is gyakrabban
fordult elé, hogy a nyolcad- vagy tizenhatod-csoportok hangjait ,.egyenetleniil” jatszotta,
példaul gy, hogy a hangcsoport elsé két hangjat kissé megnyujtotta. Ehhez hasonld
megoldasokat, ,ritmikai pontatlansdgokat” a kétzongoras felvételeiken is talalunk. Bartok
ugyanis a 19-20. szdzad forduldjan €16 eldadoi gyakorlatnak megfeleléen, a fontosabb
hangokat rendszerint kissé megvarakoztatva, megnyujtva kiemelte, mig a mellékesnek itélt
részeket gyorsabban, mondhatni sietdsen jatszotta. Ez kiilonosen a Mozart-szonatdban
felttind, mivel egy klasszikus mii eldadésa esetén valamivel késébb, Europaban nagyjabol a
20. sz4dzad masodik felétdl kezdve, mar kevésbé volt elfogadott ez a késd 19. szazadi
szabadsag. Azonban efféle ,,pontatlansagot™ a K. 448-as kétzongoras szonata felvételén mar a
mi elsé tételében hallhatunk, mégpedig rogton az unisono kezdés utan, ahol Bartok az els6
zongora két nyitd gesztusat kovetd futamokba siet bele, ahogyan nem sokkal késdbb a f6- és a
melléktéma teriilet kozti atvezetd anyagba is. (CD: 4) Ez a sietség a szonata lasst tételében
talan még jobban szembetiinik. A fétéma-teriiletet kovetd atvezetd rész néhany motivumat a
két zongorista egy ideig egymassal valtakozva ismételgeti. (1d. 2.4.4. — 1. kottapélda). Mig
azonban a motivum els6é hangjat, vagyis a pontozott negyedet (d’ hangot) kdvetd, inkdbb
diszité jellegli harminckettedeket Ditta egyenletes tempoban jatssza, addig Bartok mindkét
alkalommal kissé sietdsen Osszerantja. (CD: 5)

A legsulyosabb kritikdk azonban nem a ritmikai pontatlansagokat kifogasoltak, €s ¢€liik
tobbnyire nem is Bartok ellen iranyult. A kedvezdtlen nem egyszer pedig kifejezetten rossz
kritikak szerzdi tobbnyire Ditta jatékat kifogasoltak, marpedig ez az ¢ tovabbi palyafutdsara
nézve sulyos kovetkezményekkel jart. Ilyen kritikdk birtokaban ugyanis nem sok reménye

lehetett arra, hogy szodlistaként valaha is érvényesiiljon.
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2.4.4. — 1. kottapélda: Mozart: Szonata két zongorara, D-dur, K. 448, 2. Andante, litem
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3. Onall6 utakon

3.1. Sajat koncert karrier?

Ditta, mint kivételes tehetség keriilt Bartok osztalyaba. Nem csoda ezért, ha a kés6bbi (1945
utani) interjuk sordn tobb beszélgetOpartnere is megkérdezte, hogy miért nem kezdett hozza
mar ezekben az években az 6nalldo koncertezéshez. Ditta valaszaibdl persze ekkor méar nem
sok minden dertilt ki.! Az 1940-es évek elejétél kezdve azonban egyre tobb jel utalt arra, hogy
a szo6lista karrierrel is megprobalkozna.

Utols6 magyarorszagi koncertjiikon szodlistaként is szerepelt. Nem sokkal késébb (1940
novemberében), mar Amerikaban, pedig egy radiod koncert keretében lépett fel szolistaként, ez
alkalommal valosziniileg Bartok helyett. A New York-i Bartok-hagyatékban fellelhetd
miisorlapok és a hagyaték leltaranak szerz6dés-listaja® szerint ugyanis ezen a hangversenyen
az op. l-es Rapszodiaval (BB 39, 1904) Bartok szerepelt volna. Tallian csak a Musical
Courierban megjelent hirdetés alapjan vette észre, hogy végiil Ditta 1épett fel helyette egy
Mozart zongoraversennyel.’ Ditta fellépésének hire azonban ekkor még Magyarorszagra is
eljutott, és az Ujsdg egyik munkatarsanak, Baky Maricdnak rogton fel is keltette az
érdeklddését, a hazaspar amerikai sikereirdl irva ugyanis ezt az eseményt ,,Pasztory Ditta az
amerikai radioban” alcimmel, kiilon ki is emelte.* T6le tudjuk azt is, hogy Ditta ez

alkalommal is Mozart K. 459-es F-dar zongoraversenyét (1784) jatszotta.

' Serly Tibor kérdésére, hogy Bartok miért nem Osztondzte arra, hogy egyediil is szerepeljen, Ditta azt
valaszolta, hogy végiil erre is sor keriilt az 1940-es bucstikoncerten. Somfai Laszlonak pedig azt, hogy férje nem
tartotta helyesnek a tl korai nyilvanos szereplést. Ld. ,,Serly Tibor beszélgetése Bartokné Pasztory Dittaval
(1976. november 10.)”, kdzr. Biiky Virdg, in Zenetudomanyi dolgozatok 1978-2012. 35 éves jubileumi kotet,
szerk. Kiss Gébor (Budapest, MTA BTK Zenetudomany Intézet, 2014), 310., ,,Somfai Laszlo beszélgetése
Pasztory Dittaval Bartok halalanak 30. évforduldja alkalmabol”, kozr. Biiky Virag, Zenetudomanyi dolgozatok
2009, szerk. Kiss Gabor (Budapest, Zenetudomanyi Intézet, 2010), 20. A kései induldsra vonatkozoan 1d. még
1.2. A felkésziilés iddszaka, 15. jegyzet.

? Tallian Tibor, Barték fogadtatisa Amerikdban 19401945 (Budapest, Zenemiikiado, 1988) 18., 32. jegyzet.
Tallian az akkor még New Yorkban 6rzott dokumentumokrél nem adott meg tobb adatot. A szerzédés-listat
elséként ifj. Bartok Béla rekonstrualta, 6 azonban ugy tudta, hogy ezen a november 17-i radidkoncerten édesapja
jatszott egy Mozart zongoraversenyt. Ld. ifj. Bartok Béla, Apam életének kronikaja, (Budapest, Helikon Kiado,
2006), 211.

’ Ld. [N.n.], Musical Courier (1940. december 15.), CXXII/12, 12. A lap Rapee Erné karmester és Pasztory
Ditta fényképét is kozolte. Ld. Tallian, Bartok fogadtatasa Amerikaban, 18, 32. jegyzet.

amerikai sikereir6l. Neki koszonhetjiik, hogy tovabbi adatokat is tudunk Ditta szereplésérdl. Eszerint Ditta a
Radio City-ben 1épett fel, a Rapee Emd vezette Radio City Symphony Orchestra kiséretével. Baky Marica,
,,Bartok Béla amerikai sikere”, Ujsag (1941. december 28.), 12. A Dittara vonatkoz6 rész szovege: ,,— Mondjon
valamit Péasztory Ditta 6nallo hangversenyérdl [...] Sajnos, sok részlet nem all rendelkezésemre, hiszen a
hiradasok sziikszaviak és ritkan érkeznek. Bartokné elsé zenekari hangversenyét a Radio-Cityben Erno Rapee
karmester kozremiikodésével adta. A koncerten Mozart ritkan eléadott F-dur versenyét jatszotta a lehetd
legnagyobb amerikai radionyilvanossag eldtt. Ugy tudom, hogy Pasztory Ditta Mozart értelmezése és
zongorajatéka nagy feltlinést keltett.”
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A radidkoncert Ditta Hajnal Tiborhoz és feleségéhez irt levelében’ is szoba keriilt. Ez a
tizennyolc-oldalas levél egy terjedelmes beszamold addigi élményeirdl, tapasztalatairdl és
Bartok 1941-es nyugati parti turnéjardl. Erre a turnéra, 1941 februarjdban ugyanis Ditta is
elmehetett. Ennek sordn pedig San Franciscoban Bartok egyik régi ismerdsével, Raab
Sandorral is® talalkozott, aki, mint kidertilt, hallotta Ditta radidhangversenyét, és egyébként is

tisztdban volt zongoramiivészi munkéjaval.

Aztadn San Franciscd-ban megismertem egy régi baratjat B.-nak, 25 éves korukban éltek egyiitt,
vagy még el6bb? Bécsben. Raab Sandor zongoramiivész-pedagdgus. [...] oly jéindulati volt a
megismerkedésnél, elditélet nélkiil, nyitottan, szemlélden nézett meg; és 6 is hallotta a Mozart
zenekari jatékomat Radion novemberben €s az neki nagyon tetszett, és sok érdekeset, szimomra
nagyon fontosat és megtisztelot mondott. [...] és Ditta miivész-munkéjat igen megbecsiili, sokra

tartja és latja azt, amit csak hozzaértok latnak: Béla—Ditta zene-viszonyunk milyenségét!

Ugyanebbdl a levélb6l még az is kideriil, hogy Ditta szamara 1941 aprilisira még egy
tovabbi szo6l6 koncert is tervbe volt véve, amelyen ismét ugyanezt a Mozart versenymiivet
jatszotta volna, mégpedig ezittal Otto Klemperer vezényletével. Klemperer betegsége miatt
azonban ez a hangverseny elmaradt, és Ditta valdjaban ennek kodszonhetden tudta elkisérni

férjét erre a koncertkorutra.

Ha meglett volna az aprilisra tervezett nagy zenekari sz6lo-fellépésem itt, akkor nem mentem
volna, mivel ahhoz rendszeres gyakorlasra lett volna sziikség, hozzaszamitva az egyéb
hangversenyeket, amik most lesznek. De tekintettel arra, hogy Klemperer Otto dirigens

megbetegedett és az Gsszes koncertjei elmaradnak, igy az enyém is, hat elmehettem.®

Nem tudjuk, hogy ezekre a sajat karrier épitése érdekében tett I€pésekre, Onallo
szereplésekre Ditta kezdeményezésére keriilt-e sor, vagy Bartok érezte elérkezettnek az idot

arra, hogy felesége egyediil is kiprobdlja magat. A koriilményeket ismerve mindkettd

> Ld. Pasztory Ditta Hajnal Tiborhoz és feleségéhez irt levelét, 1941. marcius 17. Kiadatlan, a levél kézirata a
Bartok Archivumban taldlhato, BA-N/813. Hajnal (1899-1963), tiidégyogyasz, Bartok kezeldorvosa volt,
Bartokék tavozasa utan pedig egy ideig Bartok Péter gyamja. Ld. ifj. Bartok, Kronika, 437., valamint
https://www.nevpont.hu/palyakep/hajnal-tibor-a3b36, utolsé megtekintés, 2020. december 8.
6 Raab Sandor [Alexander Raab] (1882—1958) zongoramiivész. Bécsben tanult (tanarai Hans Schmitt, Robert
Fuchs és Leschetizky). Egy ideig Jan Kubelik zongorakisérdje volt, 1915-ben emigralt Amerikaba, ahol
zongoratandrként mikodott eldszor Chicagoéban — itt a Chicago Musical College zongora tanszékének vezetdje
volt —, majd Berkeleyben. Bévebben 1d. https://www.stevenheitman-ia.com/html/additional background.html,
letdltés 2019. december 29., valamint https://en.wikipedia.org/wiki/Alexander Raab#cite note-Owens-4 utolso
megtekintés: 2019. december 29.
; Pasztory Ditta levele Hajnal Tiborhoz és feleségéhez, 1941. marcius 17.

uott.

34


https://www.nevpont.hu/palyakep/hajnal-tibor-a3b36
https://www.stevenheitman-ia.com/html/additional_background.html
https://en.wikipedia.org/wiki/Alexander_Raab#cite_note-Owens-4

10.18132/LFZE.2021.13

lehetséges. Bartok a fizikai allapotaban bekovetkezett hirtelen romlas (1940 nyarédn) miatt
gondolhatott arra, hogy ideje lenne Dittanak a sajat 1dbara allnia. Azonban annak is van
nyoma, hogy Dittat egyre jobban zavarta mar, hogy mindig csak férjével Osszefliggésben
emlegetik, illetve, hogy sokan alig hiszik el rola, hogy 6 is figyelemremélto tehetség. Egy erre
utal6 szakaszt Agatha Fassett konyvében is taldlunk. Riverton-i nyaraldsa (1941. jinius, jalius
eleje)’ idején, zongoragyakorlas utan a regénybeli Ditta — Fassett meglepett csodalkozasara,
hogy még sohasem hallotta 6t igy jatszani —, azt valaszolja, hogy nem ¢ az egyetlen. Hogy
sokszor még a legjelentéktelenebb muzsikusok is leereszkedd képet vagnak, ha az ¢ jatékara
keriil sor. ,,Mintha csak az lenne az egyetlen jogcimem a zongorazasra — mondja —, hogy
Bartok Béla felesége vagyok.”'" S hogy ezek a szavak nem csak Fassett iroi fantaziajanak
sziileményei, azt mas forrdsok is igazoljak. Ditta ugyanis még Hajnaléknak is irt a Bartok-
feleség statuszaval kapcsolatos problémairol, €s arrdl, hogy milyen felszabadité szamara,
hogy Amerikaban semmilyen eléjogokat nem ¢élvez, sem zongoristaként, sem masképp, csak

azért, mert Bartok felesége."

Személyesen nekem nagyon-nagyon jo az, hogy sem mint zongorista, sem mint ember joforman
egyaltalan semminemu eldnydkbe nem részesiilok, mert hogy én vagyok a Bartok-né. Ez igy
volt a nyugati részén FEurdpanak, de tavolrdl sem oly szembeszokden, mint itt. Itten
mindenkinek sajatmaganak végig kell csinalni bizonyos utat, 1épcsot, vagy minek nevezzem?!
és ez végtelenill felszabadité szamomra. Eleinte megddbbentett, sot, rajtakaptam magam
tobbszor, hogy rosszul is esett, eszembe jutott tobbszor, hogy mennyire de mennyire agyonra-
nyomott a hazai eleve-kézcsok, vagy eleve-lekdpés anélkiil, hogy barmit is tettem volna! Isten
e

bocsassa meg, de minden égetd honvagyam mellett, ezt a bénitdé hatist nem felejtettem e

(kiemelés Dittatol)

Es persze nem lehet nem észrevenni azt a lelkesedést, legaldbbis amerikai tartozkodasuk
kezdetén, amellyel Ditta elsé onalld szerepléseit tervezgette, vagy ahogyan ezeknek az elsé
probalkozasoknak a sikerét fogadta. Ditta sz0l6 karrierjének elinditasa tehat valdszintileg a
hazaspar koz0s vagya lehetett. Ez deriil ki abbol az 1960-as évekbdl valo Serly interjubdl is,
amelyben Serly arrdl beszélt, hogy Bartokék bemutatkozo fellépésének sikere, a Columbia
Egyetemen kapott diszdoktori cim ¢€s a kutatdi megbizatds még Bartokot is bizakodova tették,

¢s nem csak a sajat, de felesége majdani szolokarrierjét illetden is. Serly szerint ugyanis az

° 1fj. Bartok, Krénika, 451., ifj. Bartok csak Ditta hazatérésének datumat, julius 7-ét, adja meg.
10 Agatha Fassett, Bartok amerikai évei, ford. Gombos Imre (Budapest, Zenemiikiadé Vallalat, 1960), 205.
""" Ld. Pasztory Ditta levelét Hajnal Tiborhoz és feleségéhez, 1941. marcius 17.
12
Ld. uott.
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els6 sikerek utan szamos hasonld koncertet, Ditta szamara pedig szolofellépéseket remélt.” A
rendelkezésiinkre allo szérvanyos adatok azonban azt mutajék, hogy a megérkezésiik utani
radiokoncertet kovetden Dittanak nem sok alkalma volt szolistaként is megmérettetnie magat.
Ami a radio-szereplést illeti, Tallidn csak egyetlen tovabbi koncertrdl tesz emlitést: 1942
jaliusaban a WNYC-ben (New York Public Radio)" Ditta tobb mas Bartok-miivel egyiitt a
Paderewski Albumban megjelent Hdrom magyar népdalt jatszotta. A Harom magyar
népdalnak ez volt az els6 nyilvanos eldadasa. Ez minden, amit tudhatunk rola, mert Tallidn is
csak a helyl napilapok és heti radiomiisor-elorejelzésekbdl szerzett tudomast errdl a
hangversenyr6l."” Talan ez lehetett az a koncert, amelyre Dittat Agatha Fassett is elkisérte, és
utana még a kozvetitésen is jelen volt. Igaz, Fassett arrdl ir, hogy Dittat a WQXR-bol' kérték
fel varatlanul egy Bartok-program eljatszdsara. Az idOpont és a miisor azonban nagyjabol
megegyezik. Fassett ugyanis a szereplést Péter Amerikaba érkezése (1942. aprilis 20.") utani
idore teszi, és leirasa alapjan, valamikor a nyar végén keriilhetett ra sor.'® Fassett regényében
ez utan a radidkoncert utan mondja Bartok feleségének azokat a végrendeletnek is beilld
szavakat, melyeket Fassett nyoman oly sokan és sokszor idéztek mar: ,,Csakugyan kivaldan
jatszottal [...] A te eléadasod kozeliti meg legjobban az elképzelésemet. A legegyszeriibb, a
legtagoltabb, a legtisztabb. De mégsem mondom, hogy te vagy a legkitin6bb zongoramiivész.
[...] Csak azt, hogy az én miiveimet te adod el a legtisztabb stilussal. Es ne felejtsd el
sohasem, hogy te vagy az, akinek ezt a stilust 6riznie, életben tartania, gondoznia kell.”"

A Péasztory-hagyaték dokumentumai alapjdn ugy tlinik, hogy az 1940-es évek elején
Dittanak még egy tovabbi radio-szereplése is lehetett. Egy ,,Péter-levelek 1942 felirattal
ellatott levélcsomagban ugyanis fennmaradt egy kartya, amelyre Ditta a kovetkezoket
jegyezte fel: ,WNYC: May 18th at 8h 45 p.m. / Ditta Pasztory Bartok / plays the following
piano pieces / 1.) Beethoven Sonata op 26 A flat major / 2.) Debussy: Jardin sous la pluie.” A
nap és a koncert kezdetének pontos ideje azt sugallja, hogy ez a fellépés megtortént. Mivel
azonban Ditta az évszdmot nem jegyezte fel, nem tudhatjuk, hogy ha megvalosult, valoban

1942-ben keriilt-e ra sor.”® A radidkoncerteken kiviil, amint arra korabban mar tobbszor is

13 Ray Ellsworth, ,,The Shadow of Genius”, American Record Guide 32, (1965. szeptember), 29.

* WNYC New York véros tulajdonaban all6 radid, bovebben, https:// www.wnyc.org/history/.

'3 Tallian, Bartok fogadtatisa Amerikiban, 34., 67. jegyzet.

16 WQXR, New Jersey, North Jersey, New York korzetében miikodd varosi radid, bdvebben,
https://en.wikipedia.org/wiki/WQXR-FM

17 Bartok Péter, Apam, ford. Péteri Judit (Budapest, Editio Musica, 2004), 85, 87-89, valamint ifj. Bartok,
Kronika, 459.

18 Fassett, Bartok amerikai évei, 248.

19 Fassett, uott, 250.

*0 Pasztory-hagyaték, 2007.

36


https://www.wnyc.org/history/
https://en.wikipedia.org/wiki/WQXR-FM

10.18132/LFZE.2021.13

utaltunk, Ditta 1941-ben, Bartok marcius 28-i detroiti hangversenyén Iépett még fel
szolistaként. Két Debussy miivet jatszott. (A koncert musorat 1d. 2.4.2. Miisor-terv, miisor
osszeallitas.)”

Azok a tervek ¢és lehetdségek, amelyekrdl Ditta az 1940-es évek elején Hajnaléknak is irt,
azt a benyomadst keltik, mintha megérkezésiik utan Ditta szoélista karrierje kimondottan
igéretesen indult volna. Azonban ezek tobbsége mar ekkor is csak terv, és be nem teljesedett
lehetéség maradt. Ezek a meghitsult tervek azonban ekkor még ,,csupan” csalodést és
bosszusagot okoztak, azonban Bartok egészségi allapotanak hirtelen és majdnem végzetes
leromlasat kovetéen Ditta onallésodasanak kérdése majdhogynem létkérdéssé valt. Helyzetiik
1943-ban fordult valsagosra, a gondok azonban mar joval korabban jelentkeztek. Nagyjabol
1942-t61 fogva ugyanis a szerencsétlen események olyan sora vette kezdetét, hogy ezeket
ismerve Bartok egészségének 1943-as Osszeomlasa sziikségszerli kovetkezménynek hat.
Koncertszerzédéseik szama egyre csokkent. 1942 marciusaban pedig Bartok mar azt is tudta,
hogy a Columbia Egyetemen csak az év végéig dolgozhat. Ujabb csapast jelentett, hogy
ugyanekkor a Baldwin zongoragyart6 cég is értesitette, hogy a hdborts viszonyok miatt nem
all modjukban tovabbra is két zongorat bocsatani Bartokék rendelkezésére.” Ekkor ugyan
még csak az egyik zongora elszallitasarél volt sz6, de ez is gondot okozott, hiszen
lehetetlenné tette a kétzongoras gyakorlast vagy Gjabb kétzongords miivek betanulasat. Bartok
Péter konyvébdl azonban tudjuk, hogy jiniusban a cég, miutan Bartok a 600 dollaros vételarat
nem tudta el6teremteni, a masik zongorat is visszavette.”

Jol ismert, hogy végiil Bartok, baratai €s tiszteloi segitségével, hogyan ¢lte tal ezt az
1d6szakot: hogy miként kapott Szigeti Jozsef kozbenjarasara Serge Koussevitzkytdl, a Bostoni
Filharmonikusok karmesterétdl megbizast a Concerto komponalasara, vagy hogy miként
szerezte meg szamara egykori tanitvanya, Balogh Emd az ASCAP, American Society of
Composers, Authors and Publishers, vagyis az amerikai zeneszerzOk ¢és zenemiikiadok
tarsasaganak tdmogatasat. Ami korantsem volt konnyli feladat, mivel Bartok nem 1évén

amerikai allampolgar, nem is lehetett volna a tarsasag tagja.** Helyzetiik stabilizalasaban

*! Tallian, Bartok fogadtatdsa Amerikdban, 109.

2 Mostanaig két ingyen zongorank volt a Baldwin zongoratarsasagtol, egy ,.baby grand” és egy ,upright”.
Eppen ma kaptam az értesitést, hogy az ,upright”-et elviszik. Természetesen nincs ra pénziink, hogy egy
masodik zongorat béreljiink.” Bartdk levele Wilhelmine Creelnek, New York, 1942. méarcius 2., Bartok Béla
levelei, kozr. Demény Janos (Budapest, Zenemtikiad6, 1976), 683—684., ifj. Bartok, Kronika, 458—459.

3 Bartok Péter, Apam, 127-128.

* Bbvebben 1d. Bénis Ferenc, fgy ldttuk Bartékot (Budapest, Piiski, 1995), 133., ifj. Bartok azonban mindehhez
még azt is hozzatette, hogy az ASCAP korantsem volt olyan Onzetlen, mint amilyennek Balogh
visszaemlékezése alapjan tlinik, ugyanis Bartok haldla utan a segély Osszegét levontak a muveiért jaro
jogdijakbol. Ld. ifj. Bartok, Kronika, 469.
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kenyérkeres6ként Ditta nem tudott részt venni. Ez azonban nem jelenti azt, hogy meg se
probalt volna valamilyen munkara szert tenni. Epp ellenkez6leg, tobbszor és tobb teriileten is
tett ra kisérletet, €s annak ellenére, hogy semmilyen tapasztalata sem volt ezen a téren, még a
tanitdssal is megprobalkozott. Tanitvanyokat taldlni azonban nem volt kénnyli. 1942
marciusaban Bartok — Ditta kérésére — két tanitvanyatol, Wilhelmine Creelt61” és Dorothy
Parrish-t61* is tanacsot kért ez iigyben — sikerteleniil. Bartok Dorothy Parrish-nek irt
valaszlevelében orgona- és zeneelmélet tanari munkarol esik szo, Ditta ezek egyikét sem
merte elvallalni.”’ Azonban tudunk egy tanitvanyrdl akit Fassett New York-i lakdsaban
tanitott Bartok asheville-i tartozkodasa (1943. december — 1944. éprilis) idején, s talan még
azt kovetOen is.” Ditta pedig egyik 1960-as évekbeli visszaemlékezésében beszElt arrol, hogy
utolsé New York-i lakhelyiikon is adott zongoradrakat.”

Ami pedig a tovabbi 6nall6 szerepléseket illeti, 1943 utan Amerikdban Dittdnak csak
egyetlen komolyabb, és a szélesebb kdzonséget is elérd fellépése volt. 1944. julius 2-an az
Ask the Composer sorozat egyik adasaban O jatszotta a férjével készitett beszélgetésben
emlitett miiveket. Az interji soran el6szor a Szonatina (BB 69, 1915) hangzott el, majd a
Szvit op. 14 (BB 70, 1916), az 1. rondé (BB 92, 1916-1927), az 1. bolgar ritmus
(Mikrokosmos 4/113, BB 105, 1926-1939) az Este a székelyeknél (Tiz konnyii zongoradarab,
5 sz., BB 51, 1908) ¢s végiil a Mikrokosmos Serly-féle zongordra és vonoskarra készitett
atirata (Bartok—Serly Mikrokosmos-szvit vonoénégyesre és zongorara, 1943%). Az el6adast a
Radio WNYC-FM kozvetitette.” Ettol a fellépésétdl eltekintve azonban csak elvétve talalunk
egy-egy olyan dokumentumot, ami Ditta sz616 szereplésérdl ad hirt. A valtozé és egyre romlo

¢letkoriilmények sem segitettek ez iranyt torekvéseit. Miutan Bartok megbetegedett,

> Bartok levele Wilhelmine Creelhez, New York, 1942. mércius 2., Demény, Bartok Béla levelei, 683684

** Bartok levele Dorothy Parrish-hez, New York, 1942. mércius 4., Demény, Barték Béla levelei, 684-685.

7 Bartok levele Dorothy Parrish-hez, Saranac Lake, 1943. junius 30., Demény, Bartok Béla levelei, 693.

28 Fassett, Bartok amerikai évei, 293.

¥ Bartok Ditta, ,,26 September 1945: zum 20. Todestag von Béla Bartok”, Oesterreichische Musikzeitschrift
20/9 (1965), 446.

30 Bartok—Serly: Mikrokosmos Suite (a Dobbantos Tanc, 128. sz., a Szabad valtozatok, 140. sz., a Bourré, 117.
sz., az Unisono, 137. sz. és a Hat tanc bolgar ritmusban 4. (151.) és 6. (153.) szamanak atirata zongorara és
vondsnégyesre — és opcionalisan bogére. Ld. Robert Kosovsky, Airi Yoshioka: Guide to the Tibor Serly papers,
(1924—-1978), The Tibor Serly Papers, JPB 85-32, Music Division, The New York Public Library, Astor, Lenox,
and Tilden Foundation, Series 2, f 143.

http://archives.nypl.org/uploads/collection/generated finding aids/mus19995.pdf

1Az interju szovegét 1d. Bartok felvételek magangyiijteményekbol (1910-1944), szerk. Somfai Laszlo,
Sebestyén Janos, Kocsis Zoltan (Budapest, Hungaroton, 1995) HCD 12334-37., valamint Bartok, ,,Nyilatkozat
egyes zongoramtivekrdl”, in Bartok Béla irasai 1, kozr. Tallian Tibor (Budapest Zenemiikiadé, 1989), 191-192.
Az elbadas teljes zenei anyaga egy hosszabb idon 4t Amerikdban ¢l6 magyar szarmazasu zenekedveld,
Szidarovszky Ferenc jovoltabdl keriilt a Bartok Archivum gylijteményébe, 1d. Bartok Archivum, Szidar-024. Az
Ask the Composer sorozat felvételeit hirdetd plakat szerint Bartokra eredetileg majus 7-én keriilt volna sor. A
felvétel koriilményeirdl bévebben lasd Krod Gyorgy, ,,Bartok Concert in New York on July 2, 1944.”, Studia
Musicologica 11/1-4 (1969), 253-257.
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riverdale-i otthonukat is fel kellett, hogy adjak.”” Ezt kovetéen pedig a lakhatas is a
folyamatosan megoldasra varé feladatok kozé keriilt. El6fordult, hogy Dittdnak sem
megfeleld helye, sem megfeleld hangszere nem volt a gyakorlashoz. Csak 1944-ben tlint ugy,
hogy lakashelyzetiik, legalabbis egy iddre, megoldodik. Ekkor koltdztek az 57. utcaba, Bartok
utols6 lakhelyére, a lakas mérete miatt azonban a gyakorlast tovabbra sem volt konnyl ugy
megoldaniuk, hogy ne zavarjdk egymas munkdjat, és persze a hangszerkérdés sem
rendez6dott. Levelezésiikben tjra és Gjra szoba kertiltek kiilonféle kolcsonzongorak,* Saranac
Lake-i tartozkodasuk idején pedig a nagylelkii helybéliek tették lehetové, hogy Bartokék
gyakorolhassanak naluk.*

Koncertekrol vagy koncerttervekrdl leginkabb Bartok, illetve a Bartok csalad levelezésébol
értesliliink, mindenekel6tt Bartok Péter sziileinek vagy kifejezetten édesanyjanak sz6lo
leveleibdl. Az itt szoba keriil6 koncertalkalmak tobbsége azonban valosziniileg ismét csak
terv maradt. Csak néhany Saranac Lake-i, illetve Saranac Lake kornyéki fellépésrdl tudjuk
tobbé-kevésbé biztosan, hogy valdban sor keriilt rajuk. 1944 szeptemberében Bartok a
Kecskeméti hdzasparnak irt arr6l, hogy Ditta tobb koncertet is adott egy ,nagy
szanatoriumban” betegeknek.” Mintegy harom évtizeddel késobb pedig Ditta egy ifjusagi
koncertre emlékezett a Saranac Lake-i szereplései koziil.*® Fellépéseit azonban nem konnyt és

tobbnynire nem is igazan lehet nyomon kdvetni. A szanatoriumi koncertekrdl is csak Bartok

32 Bartok Péter, Apdm, 106.

31944 juniusaban példaul Ditta lelkesen ujsagolta Péternek egy uj kolcson zongora érkezését: ,,De igen, van egy
nagy Ujsag; Holl6ék-nak egy ismerdsiik feloszlatja a haztartasat és mindent storage-ba tesznek; van egy Knabe
zongorajuk, amit Holl6ék kérésére nekem adjak arra az idére, mig a férj haboraban van. Mar ma elviszik az én 3
helyen torott Steinway-met és holnap jon az a zongora. Oriasi j6 ez szamomra, mivel 302 $ egyévi bérletet
fizettem, és ezért nem fogok fizetni.” Pasztory Ditta levele Bartok Péterhez, [New York], 1944. junius 7., Bartok
Péter, Apam, 279.

* Saranac Lake-i gyakorlasukrél az Adirondack Daily Enterprise tbb torténetet is kozolt. Mary B. Hotaling
irdsa szerint Ditta a szallasadojuk, Ida Haar lakdséan tudott gyakorolni. Ld. Mary B. Hotaling, ,,Bartok’s creative
last summer in Saranac Lake in 1945”, Adirondack Daily Enterprise, 1996. Februar 2., 1d. Historic Saranac Lake
http://hsl.wikispot.org/Béla_Bartok, utolsé megtekintés: 2020. aprilis 5. Errdl a gyakorlési lehetségrél Ditta
tobb késObbi interjuban is beszélt, 1d. ,,Serly Tibor beszélgetése”, 316., Bonis, fgy lattuk Bartokot, 100-102.,
valamint Malcolm Gillies, Bartok Remembered (London, Faber & Faber, 1990), 197. Az Adirondack Daily
Enterprise egyik korabbi szaméaban pedig még egy masik helyi partfogojukrol, egy Saranac Lake-i
zongoratanarnordl, Pilar Benerordl is olvashatunk, akinél Ditta tobb alkalommal is gyakorolt, s6t, mivel
Beneroéknak két zongorajuk is volt, 6k ketten kétzongoras darabokat is jatszottak. De Benero még a helyieket is
tobb alkalommal Osszehivta, hogy Ditta jatékat hallgassak. Ld. [N.n.], ,,Pilar Benero”, Adirondack Daily
Enterprise, May 23, 1979, https://localwiki.org/hsl/Pilar Benero, letdltés, 2020. aprilis 5. Benero neve Hotaling
cikkében is szdoba keriil, ugyanis Bartok, pontosabban Ditta az Este a székelyeknélt is lemasolta neki, hogy
novendékei megtanulhassak. A kéziraton Bartok alairasa is szerepel. L. Mary B. Hotaling, uott.

5 Ditta 2 hét el6tt jatszott, tegnap jatszott, ma jatszik (betegeknek egy nagy szanatoriumban). Nagy orommel
teszi (én Oriillok, ha nem kell zongordznom).” Bartok levele Kecskeméti Palhoz és feleségéhez, Saranac Lake
1944. szeptember 1., Demény, Bartok Béla levelei, 705—706. Ezekrdl a szereplésekrol Péter is értesiilt apjatol,
ugyanis 1944. szeptember 13-i levelében apja levelére hivatkozva kér anyjatol tovabbi hireket a koncertekrol.
Péter édesanyjahoz irt levele, US Naval Training Station, 1944. szeptember 13., Ld. Bartok Archivum, Pasztory
Ditta-hagyaték, Gombocz A. jegyzék, ,,Ditta-Péter”, 514.

®14. »Serly Tibor beszélgetése”, 299-320.
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levelei alapjan tudunk. A Ditta altal emlitett ifjisagi koncertek szervezdjétdl, Sherwood
Kainstdl, aki a Saranac Lake-hez kozeli deerwood-i zenei tdbor vezetdje volt, viszont maradt
fenn levél, amit 1943. november 16-an Hans W. Heinsheimer tovabbitott Bartoknak.?” Kains
Bartokot zeneszerzés-, Pasztoryt pedig zongoratanitasra szerette volna felkérni, és levelébdl az
is kideriil, hogy Saranac Lake-i tartozkodasuk idején Ditta mar jart a tdboraban. Kains az ¢
javaslatara 1épett kapcsolatba a Boosey & Hawkes képviseldivel. Bartok, amint az sejthetd
volt, nem vallalt zeneszerzés tanitast, azt viszont jelezte, hogy felesége hajland6d lenne
zongorat tanitani, a taborban miikodé zenekarral pedig szivesen adna el valamilyen
versenymiivet is.”® Levelének ez a része Dittara nézve kiilondsen értékes informacidval
szolgal, mivel Bartok azokat a koncertkész musorszamokat is felsorolta benne, amelyeket
felesége egy hangverseny esetén eldadhatott volna. A szdba johetd kompozicidok kozt Bach A-
dar zongoraversenyét (BWV 1055), valamelyik Mozart zongoraversenyt (Bartok eredetileg
»egy-két”, majd ,két vagy harom” zongoraversenyt irt a versenymii megnevezése nélkiil),
Beethoven G-dur zongoraversenyét (op. 58, 1805—-1806) és sajat Rapszodidjat (Rapszodia op.
1, BB 39, 1904) emlitette, tovabbd konkrét miivek megnevezése nélkiil még azt is jelezte,
hogy Ditta kamarazenei produkcidban is szivesen részt venne.” Ugy tiinik azonban, hogy a
Kains-féle tervek nem, vagy csak részben valtak valora — Ditta ugyanis fellépett a tAborukban
—, azt azonban mér nem lehet kideriteni, hogy pontosan mikor. O maga ugy emlékezett, hogy
erre 1944 nyaran keriilt sor.* Malcolm Gillies a Boosey & Hawkes levelezés alapjan viszont
1943-ra teszi a koncert lehetséges id6pontjat.*'

A deerwoodi hangversenyen kiviil azonban mar csak egyetlen tovdbbi Saranac Lake-i
koncertrdl tudunk, egy helytorténész, Mary B. Hotaling jovoltabol, aki ugy tudja, hogy erre
Bartokék korabbi fobérléje, Mrs. Levy kezdeményezésére, a helyi Jewish Community
Centerben kertilt sor.*

Ahogyan a koncertekre vonatkozdan, tigy arra nézve sem maradt fenn sok adat, hogy Ditta
miként, milyen segitséggel probalhatott fellépési lehetdséghez jutni. Bartok, amennyire ezt
kapcsolatai lehetévé tették, persze ebben is igyekezett segitségére lenni. Igy, amikor fizikai
allapota miatt mar nem vallalhatott fellépéseket, tobb alkalommal is eléfordult, hogy egy-egy

koncertfelkérés esetén feleségét ajanlotta maga helyett. Valdsziniileg igy kertilhetett sor az

37 Ld. Hans W. Heinsheimer levele Bartokhoz, New York,1943. November 16., Boosey & Hawkes levelezés,
kiadatlan, a Bartok Archivum a levél masolatat 6rzi, BB B&H 4 19431116a és -a2

*# Bartok levele Sherwood Kainshoz, [New York], 1943. november 21., fogalmazvany, kiadatlan. Bartok
Archivum, BA-N 186/17.

¥ Ld. uott.

40 Serly Tibor beszélgetése”, 314.

' Malcolm Gillies, ,,Bartok’s Last Concert?”’, Music and Letters 78/1 (1997. februar), 97.

> Ld. Mary B. Hotaling, ,,Bartok’s creative last summer in Saranac Lake in 1945,
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1944-es Ask the Composer-beli szereplésére is, €s még egy tovabbi, brooklyni fellépésre 1944
oktoberében.* Ditta tovabbi probalkozasaira utald jeleket Bartok leveleiben is talalunk.
Ugyanezen ¢év 0szén példaul Szigeti Jozsef felé¢ tolmacsolta felesége kérését, aki ekkor a 2.

zongoraverseny eléadasahoz szeretett volna karmestert talalni.*

3.1. — 1. tablazat: Pasztory Ditta szolofellépései, 1940-1945

Idépont Helyszin Miisor

1940. november 17. | ,,City Radio” WNYC [?] Mozart: F-dar zongoraverseny K. 459

1941. marcius 28. Detroit, Institute of Art Debussy: L’isle joyeuse, Jardin sous la
pluie

1942.[?] majus 18. New York, radiokozvetités [?] Beethoven: Asz-dur szonata, op. 26

Debussy: Jardin sous la pluie

1942. jalius WNYC Bartok: Harom magyar népdal
1943. vagy 1944. Deerwood -
1944, jalius 2. New York, Brooklyn Mizeum, Ask the Bartok: Sonatina

Composer interji, Radio WNYC- FM Bartok: Szvit op. 14

Bartok: 1. rond6

Bartok: 1. bolgar ritmus [Mikrokosmos
4/113]

Bartok: Este a székelyeknél

Serly: Mikrokosmos-atirat zongorara és

vonos kvintettre

1944. oktober 22. New York, — a Brooklyn Music Teachers’ -

Association felkérésére, Bartok helyett

1944. szeptember Saranac Lake-i fellépések -

1944. vagy 1945. Saranac Lake, Jewish Community Center —

* Heinsheimer ugyanis a Brooklyn Music Teachers’ Association felkérésére Bartok helyett, aki betegsége miatt
nem vallalhatta a szereplést, Dittat javasolta, és javaslatat ez alkalommal el is fogadtak. Miisorat azonban nem
ismerjiik. Gillies mindezek alapjan ugy gondolta, Bartok mar korabban megallapodhatott Heinsheimerrel abban,
hogy a szamara érkezd koncert felkérések esetén Dittat ajanlja. Ld. Heinsheimer 1944. augusztus 10-i levelét
Bartokhoz, és Bartok 1944. szeptember 12-én irt valaszat, kiadatlan, Bartok Archivum, Boosey & Hawkes
levelezés, BB B&H 4 19440810, valamint BB B&H 4 19440912a és -a2, valamint Gillies, ,,Bartok’s Last
Concert?”, 97., 39. jegyzet.

# Ditta a kovetkezdkre kért. Mondjam meg neked, hogy 6 az én 2-ik zongoraversenyemet késziti eld, és persze
szeretné jatszani. Nem tudnal-e érdekében valakinek szolni? (O Ormandi-t emlitette). En pesszimisztikusan
nézem a dolgot. Mert akdrmilyen szépen is jatssza (és igazan szépen jatssza); ha Ormandinak és a tobbi
nagyfejiinek én velem nem kellett, akkor amikor én még miikddtem, mint zongorista, hat ugyan mit lehet remélni
most! De mindenesetre tovabbitom kérését. Ld. Bartok levelét Szigeti Jozsethez, [Saranac Lake], 1944. oktober
4., Demény, Bartok Béla levelei, 708—709. Erre vonatkozoan 1d. még Bartok és Pasztory Ditta levele Bartok
Péterhez, New York, 1944. junius 7. Ld. Bartok Péter, Apam, 279. Ld. még 4.5.3. ,, ... alakitiuk a kezem
méreteihez” .
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Mar ebbdl a rovid felsorolasbol (Id. 3.1.— 1. tablazat 1d. még Fiiggelék VI/1) is jol lathato,
hogy az a néhany fellépés, ami végiil is megvalosult, egy szolista karrierre vagyoé (és a bartoki
jatékstilust tovabbadni késziil6) zongorista szamara jelentéktelen eseménynek szamitott. Ezen
az aldatlan allapoton probalt valtoztatni Bartok a felesége sziiletésnapjara szant 3.
zongoraversennyel (BB 127, 1945) is. (BOvebben 1d. 4.5. Hidnyzo emlékek — a 3.
zongoraverseny) Igencsak kétséges azonban, hogy a zongoraverseny eldadéasa elegendd lett
volna ahhoz, hogy Ditta karrierje feliveljen. A jelek szerint ugyanis nemcsak a kapcsolatok €s
a szereplési lehetdségek hianyan mulott, hogy szolistaként Ditta nem tudott kibontakozni.
Szamos oka volt ennek, melyek koziil most csak néhanyat emlitiink. Az okok egyikét a két
ember sokak altal irigyelt és idealizalt kapcsolataban talaljuk, amelyrdél Lanyi Viktor Bartokék

1939. marcius 24-1 koncertjét kovetden, Pasztory miivészetét méltatva a kovetkez8képpen irt:

Bartok Béla — mint ismeretes — annak idején fiatal zongorandvendékét vette feleségiil. Pdsztory
Ditta azontul is, hogy Bartokné lett, Bartok-tanitvany maradt, s a nagyszerii mester legkivalobb
neveltjeként 1épett tavaly, sok évnyi kemény és lelkes munka utin, a nyilvanossag elé.*

(kiemelés télem)

Dittara vonatkozo sorait, efelél semmi kétségiink sem lehet, Lanyi dicséretnek, sot a lehetd
legnagyobb dicséretnek szanta, Ditta pedig, ha olvasta, egész biztosan annak is vette. Nem
tudhatjuk, hogy akéar 6, akar Bartok vagy éppen azok, akik ezt a kapcsolatot idealizaltak,
mennyire voltak annak tudataban, hogy ez a Lanyi altal is oly nagyra tartott, tobb évtizedes
tanitvanyi lét, milyen nagymértékben hozzajarulhatott ahhoz, hogy Ditta nem volt képes
magara talalni és 6nallé miivéssz¢ valni.

Bartok-tanitvanynak lenni nagy megtiszteltetést jelentett, nem volt konnyli bekeriilni a
novendékei kozé, és legalabb ilyen nehéz volt megfelelni a tanitvanyaival szemben tamasztott
szigoru kovetelményeknek. Azonban az, hogy megszabaduljanak tandruk szuggesztiv
egyéniségének hatasa aldl, még ennél is nehezebb feladatnak bizonyult. Hogy Bartok minden
egyéni elképzelést megsemmisitd tanitasi modszere, a részletekbe mend, sokszor litemrdl-
litemre, sOt akar hangrdl-hangra haladd instrukcidéi milyen oridsi teherként nehezedtek a
tanitvanyra, szinte az Osszes visszaemlékezésben szoba keriil. Bartok instrukcidinak kovetése
és megvalodsitasa ugyanis még a jelentékenyebb tehetségeknek sem ment konnyen.* A

Zeneakadémia késobbi konyvtarosat, Prahacs Margitot pedig, aki, nem lévén Bartok-

* Lanyi Viktor, ,,Bartok Béla és B. Pasztory Ditta kétzongoras estje,” Pesti Hirlap 61/70 (1939. marcius 25.),
16.

% Ld. Veress Sandor visszaemlékezését Bartok zongoratanari mitkodésére vonatkozoéan. Bonis, fgy lattuk
Bartékot, 161-162.
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novendék, kiilon engedéllyel vett részt néhany zongoradran, ezek az elvarasok valosaggal
megrémisztették, és az o6rdk hatdsa még évtizedekkel késébb, a dan zenepedagdgiai tarsasag

szdmara irt el6adasanak (1961) szovegén is érezhetd valamelyest.

Mondhatom elijesztd volt az a legkisebb részletekbe mend alapossag, ahogyan 6 egy zeneml,
pld. egy Beethoven-szonita megformalasat megkovetelte. A ndvendéknek valdsdggal bele

kellett torni ebbe az aszketikus modszerbe, amiben egy ritmus, egy hangsuly helyessége

nagyobb szerepet jatszott minden technikai csillogasnal.!’

A legérzékletesebben azonban talan a Bartok-tanitvany Székely Julia® irt arrdl a fajdalmas,
ugyanakkor azonban a novendék altal elkeriilhetetlennek ¢és sziikségszeriinek érzett
folyamatrol, amig sajat elképzeléseirdl lemondva teljes mértékben aldvetette magat Bartok
instrukcidinak. Mindezeket latva egyaltalan nem meglepd, hogy csodagyerekeknek, csillogd
virtu6zoknak és ,,egyéniségeknek” nem volt helye Bartok osztalydban, ugyanis ,,Bartok az

ugynevezett egyéniségeket nem engedte szabadon burjanozni.”*

3.2 Sajat hang?

A sikeres zeneakadémiai felvételi vizsgat kovetden Ditta 1922-ben keriilt Bartok zongora
osztalyaba. Ugy tiinik, hogy a tobbi novendékkel ellentétben neki nem esett nehezére, hogy
alkalmazkodjon Bartok szigort kovetelményeihez. Az op. 14-es Szvitet példaul olyan
sikeresen oldotta meg, hogy Bartok kérésére a miivet még Ziegler Martanak, Bartok elso
feleségének is eljatszotta.”® Ugyanakkor (és éppen ezért) azt mar valoszinilileg sohasem fogjuk
megtudni, hogy milyen lehetett Ditta zongorajatéka még mieldtt Bartokhoz keriilt. A késébbi
fejlemények alapjan azonban nehéz elképzelni, hogy mar elsé taldlkozasuk idején is olyan
érett ¢s kiforrott miivész lett volna, ahogyan a felvételi vizsgajara emlékezd kortarsai leirjak.
(Ld. 1.1. A kezdet legkezdete) Olyan forras pedig nincs, ami elarulna errél valamit. Még arrol
sem tudunk sokat, hogy egyaltalan milyen miiveket tanult. A Zeneakadémia eldtti idobdl csak
egyetlen dokumentum maradt fenn, Ditta elsd és egyetlen zongoraestjének miisora (Az est

miusorat 1d. aldbb), illetve, Vollynak koszonhetden még azt is tudjuk, hogy élete elsd

7 Prahacs Margit, Ddniai eldadas, cca. 1961-62, kiadatlan német nyelvli gépirat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem konyvtara. Az idézet Gador Agnes forditasa.

* Székely Julia, Bartok tandr vir (Budapest, Moéra konyvkiado, 1978).

¥ Székely, uott, 50.

% Serly Tibor beszélgetése”, 304. Az op. l4-es Szvit eldjatszasa a Bartok-regényeknek vagy regényes
¢letrajzoknak is az egyik kedvenc torténete volt. Ld. Szegd Julia, Embernek maradni (Bukarest, Kriterion
Konyvkiado, 1970), 298-299., Volly, ,Bartokné Pasztory Ditta 17, Eletiink 21/7 (1984), 809.
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fellépésén Chopin, Fantaisie Impromtujét jatszotta.’' Ezek alapjan azonban legfeljebb csak
Ditta technikai felkésziiltségérol alkothatunk képet. A miivek kivalasztdsaba ugyanis nem sok
beleszolasa lehett. Az est misoran mindenesetre tobbségében olyan miivek szerepeltek,
amelyeket — a Pathétique szonatatdl eltekintve — nem valdszinli, hogy Bartok valaha is
feladott volna neki. Az itt lathat6 darabok ugyanis, szinte kivétel nélkiil romantikus szerzok
jol ismert bravurdarabjai, amelyek igen magas, mondhatnink ,halad6” szintli technikai
tudasrol arulkodnak. Persze nagyon is elképzelhetd, hogy a zongoraesten elhangzott darabok
eldadasanak egyik célja épp e halado szintli zongoratechnika bemutatasa volt. A rimaszombati
zongoraest idOpontja, 1922 marciusa, alapjan ugyanis joggal feltételezhetjiik azt is, hogy a
misoron szereplé miivek koziil valamelyik néhany hénappal késébb Ditta zeneakadémiai

felvételijének miisoran is elhangzott.

Ditta zongoraestje, Rimaszombat, 1922. marcius 29.’

Beethoven: Pathetique szonata

Liszt: Rigoletto-parafrazis

sziinet

Chopin: b-moll scherzo

Schumann—Liszt: Liebeslied

Liszt: XV. Rapszddia

A zongoraest misoran kiviill azonban van még egy masik, joval késobbi
dokumentumegylittes is, amely alapjan talan tényleg megsejthetiink valamit Ditta zenei
alkatarol, (miivész)egyéniségérdl. A Bartok-kutatds szamara jol ismert, hogy Bartok igen
takarékosan bant a rendelkezésére allo papirlapokkal, és ennek kdszonhetéen jo néhany fontos
feljegyzése keriilt aktualitasat vesztett, és emiatt feleslegessé valt levelek iiresen maradt
hatoldalara. Ezeken a leselejtezett papirlapokon azonban nem csak Bartok jegyzeteivel
talalkozhatunk, hanem Dittaéival is. A Boosey & Hawkes levelek koziil példaul kettdnek a
hatoldalan az 6 feljegyzéseit talaljuk. Ez esetben kiilonb6zé zongoramiiveket irt rajuk,
némelyiket magyarul, némelyiket viszont a hangnem és a miifaj angol megfeleldjét hasznalva.
A listdkat kozelebbrdl is megvizsgalva pedig gy tlnik, hogy koncertmiisorokat probalt
Osszeallitani, mégpedig sajat részre, ugyanis a darabok kozt olyanokat is talalunk, amelyeket

Bartok nem tartott miisoron, Ditta viszont bizonyithatéan tanulta™ vagy jatszotta™ Oket.

> Volly, Bartokné Pasztory Ditta 1, 808.

52 A miisorlapot Id. 1d. Vasarhelyi Gabor gytjteménye BH VIII/31, a Bartok Archivum a dokumentum madsolatat
Orzi.

> Az 1960-as évek folyaman ugyanis Ditta, feltehetSleg kiilsé kérésre, megkisérelte Gsszedllitani azoknak a
milveknek a jegyzékét, amelyeket Bartoknal tanult. A lista nem teljesen megbizhato, ugyanis olyan mivek is

44



10.18132/LFZE.2021.13

A miusortervek egyik csoportja egy olyan levél hatoldalara keriilt, amelyet Bartok
Lisszabonban maradt csomagjairdl és a tovabbkiildés feltételeirdl Hans W. Heinsheimer
kapott és tovabbitott 1940. november 22-én Bartokéknak.” A masik, ugyancsak 1940.
november 22-i datummal pedig Bartok clevelandi fellépéséhez kapcsoloddéan a Wade Park
Manor igazgatdjanak Bartok clevelandi szallasfoglalasara vonatkozd visszaigazoldsa, vagy a
visszaigazolas masolata lehet, amely Andrew Shulhof kozvetitésével jutott el Bartokékhoz.
Noha a leveleken szereplé datum nem feltétleniil jelenti azt, hogy a feljegyzések ekkor is
késziiltek, de ha visszagondolunk azokra az eseményekre, fellépésekre és tervekre, amelyek
Dittat nem sokkal megérkezésiik utan foglalkoztattak,”” akkor azért nagyon is elképzelhetd,
hogy a musortervek amerikai tartozkodasuk elsé éveibol valok.

Ditta jegyzeteibdl az alabbi miisordsszeallitasokat sikeriilt tobbé-kevésbé rekonstrudlni:

Heinsheimer levelének hatoldalan az alabbi miivek szerepelnek:

1. Scarlatti: 3 szonata (7-8 p)™®
Zipoli (2 p)
Bach: Preludium és faga, C-dur (5 p)
2. Mozart: A-dar szonata [K. 331], (15 p)
3. Beethoven: c-moll szonata [op. 13?]%
4. Debussy: Pagodes
Chopin: 2 Valzer [op. 64. no. 2 és op. 64. no. 1?]
5. Bartok: Szvit [op. 14.] (10 p) Mikrokosmos, 1. Bulgar [sic]® (2 p)

felkeriiltek ra, amelyeket még korabban, édesanyjatol vagy Székely Arnoldtdl tanult, és olyanok is, amelyek
betanuldsaval amerikai évei idején mar egyediil probalkozott. Ezeknél a tételeknél ugyan jelezte, hogy mas
tanart6l tanulta 6ket, ezek utdn azonban nem lehetiink biztosak abban, hogy nem keriilt-e még fel a listara
néhany olyan tétel, amelyet az el6z6ekhez hasonldoan még vagy mar nem Bartoktol tanult. Kékfedeles, vonalas
fiizet Ditta golydstollal irt felirataval, ,,.Zenei jegyzetek”. Bartok Archivum, Pasztory Ditta-hagyaték, Gombocz
A. jegyzék, ,Ditta-vegyes”, 1237., A teljes jegyzéket 1d. Filiggelék, I11/3. Ditta 1945 el6tti szolorepertoarjat
illetéen pedig 1d. Fiiggelék I11/1.

> Példaul azt a két Debussy miivet is (L isle joyeuse, Jardin sous la pluie), amelyeket 1941 tavaszan Detroitban
jatszott. Ld. Bartok 1941. marcius 28-i, detroiti hangversenyének musorat 1d. Tallidn, Bartok fogadtatisa
Amerikaban, 110., valamint Ditta ,,Zenei jegyzeteit” Fliggelék, I11/3.

% Ld. Thos. Cook & Son — Wagons-Lists INC. International Freight Forwarderds Custom House Brokers World-
Wide Travel Service levele Hans W. Heinsheimer-hez, 1940. november 22., kiadatlan, a Bartok Archivum a
levél masolatat 6rzi, Boosey & Hawkes levelezés, E CookThos-BH1940-11-22 01 és 02.

% A Wade Park Manor igazgatojanak levele Adrew Shulhofhoz, Cleveland, 1940. november 22., kiadatlan, a
Bartok Archivum a levél masolatat 6rzi, Boosey & Hawkes levelezés, E WadeParkManor-BH1940-11-22 01 és
02.

57 Ld. Pasztory Ditta Hajnal Tiborhoz és feleségéhez irt levelét, 1941. marcius 17.

¥ Ditta az egyes szamok mellett 4ltaldban, Bartokhoz hasonléan, az idétartamot is megadta, ezt egységesen
kerek zardjelbe tettem, és ahol ez lehetséges volt, ott szogletbe helyezve a miivek hidnyzo adatait (opus szam,
jegyzék szam) is pdtoltam.

>% Asz-dur szonata, op. 26” kihtizva.

% Nagyon valészinii, hogy a Mikrokosmos 4. kotetébél az 1. Bolgdr ritmus-rol (113. sz.) van sz0, Ditta Ask the
Composer-beli koncertjének miisoran ugyanis ez a szam szerepelt. A felvétel adatait 1d. 3.1. Sajat koncert
karrier?, 31. jegyzet.
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A Schulhofnak kiildott szallasfoglalasrol szo6ld visszaigazolds versojan ezeket az

Osszeallitasokat talaljuk:

1. Mozart: C-dur (10 p) [valdszintileg a Sonata facile, K. 545]
Scarlatti: szonata (7 p)
2. Beethoven: Esz-dur (20 p) [Valosziniileg az op. 31. no. 3.]

3a) Bartok: Mikrokosmos 6 db. (6 p) 1. Rondo (2 p) [0sszesen] (8 p)
3b) Kodaly: Triste [vlsz. Moderato Triste az op. 3-as 9 zongoradarabbol], Valsette
Debussy: L’isle joyeuse, Jardin sous la pluie, (10 p)

A rectdjan pedig az alabbi miivek szerepelnek:®'

Beethoven: ,,C major” [?]

Beethoven: ,,C sharp minor” [op. 27. no. 14., Mondschein]
Beethoven: ,,A flat major” [op. 26. no. 12.7]

Beethoven: ,,E flat major op. 31. no. 3.”

Mozart: C-dur szonata ,.kicsi” [K. 545] ,,= C major”
Mozart: A-dir szonata ,,Var.” [K. 331] ,,= A major”
Scarlatti

Zipoli

Chopin: ,,Valse cisz moll = C sharp minor” [op. 64. no. 2]
Chopin: ,,Valse Desz-diar = D flat major” [op. 64. no. 1]

1. Debussy: Pagodes, Jardin sous la pluie, L’isle joyeuse
2. Kodaly: Valsette, Triste [Moderato Triste, op. 3]

3. Bartok: 1. Rondo, Mikrokosmos, ,kicsik”, Szvit [op. 147?] 2. ,,Bulgar [sic] tanc

9962

A miivek kivalasztasa és elrendezése persze erdsen hasonlit Bartok miisoraihoz. Scarlatti
és Zipoli feltlinése is az O hatasara vall, és Ditta a Beethoven szonatak koziil is azokat
valasztotta (op. 26, op. 31, no. 3), amelyeket férje is elég gyakran jatszott. Az egyik csoport,
amelyben Debussy és Kodaly miivei szerepelnek, és nagyon ugy tiinik, hogy még a {oléjiik irt
Chopin-darabok is idetartoznak (végiil is €lete elsd hangversenyén is Chopin-miivet jatszott),
mintha mégis valami mast, valami egyéni vonast is mutatna. Ezek a Kodaly-, Debussy- és
Chopin-darabok (ezek a Debussy- és Chopin-miivek egyébként Bartok miisoran sohasem

szerepeltek) jellegiiket, hangvételiiket tekintve igen kozel allnak egyméshoz. Egyikiik sem

%! Ennél a listanal az elsé néhany tétel alapjan nehéz eldonteni, hogy mi is lehetett Ditta szandéka. Beethovent6l
és Mozarttol ugyanis tobb szonatat is felsorolt (idotartam nélkiil), de, szokasatol eltéréen, angolul, ami ugy hat,
mintha csupan a miivek, miifajok és a hangnemek angol elnevezését gyakorolta volna. (A felsorolas mellé
segitségképp oda is irta, hogy ,,# = sharp, , = flat”.).

%2 A, Bulgar tancot” illetden 1d. 60. jegyzet.
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nagyivili, dramai alkotds, hanem egy pillanatnyi hangulat (t6bbnyire valami nosztalgikus,
melankolikus érzés) kifejezése. Afeldl persze semmi kétségiink sincs, hogy Ditta Kodaly ¢és
Debussy miiveit is a férje révén ismerte meg®, ennél a miisorblokknal azonban mégis csak az
az érzésiink, mintha ezek a szamok kimondottan az 6 izlését és lelki alkatat tiikroznék. Ha ez
valéban igy volt, akkor egész mas fényben tlinik fel az is, hogy repertoarjuk egyik elsd, €s
kés6bb is meglehetdsen gyakran jatszott szama ugyancsak egy Debussy-mi, a mar tobbszor is
emlitett En blanc et noir (1915) volt. De mésképp olvassuk Toth Aladar sorait is, aki egyik
kétzongoras koncertjiikrdl irva épp Ditta Debussy jatékaval kapcsolatban érezte tigy, hogy a
miivészn6 ennek a zenének a tolmacsolasaban talalta meg sajat belsé vilagat,* ahogyan mas
szemmel nézziik azt is, hogy Ditta akkor is Debussy-miiveket jatszott, amikor férje koncertjén
,vendégmiivészként” szerepelve szolistaként is megjelent.” (Ld. 3.1. Sajdt koncert karrier?)
Hogy az ilyen ,,impresszionisztikus™ pillanatok szépsége, festdisége ¢s emelkedettsége Dittat
még a hétkdznapokban is gyakran magaval ragadta, az a mar tobbszor idézett, Hajnal
doktorhoz irt levél alabbi részletébdl is kitlinik. A levélnek ezen a pontjan Ditta Bartok ¢és

Raab Sandor beszélgetésének szamara szavakkal nehezen visszaadhatd hangulatat, altalanos

1égkorét, és a beszélgetés hallgatdsa kdzben feltord érzéseit, benyomasait idézte fel:

[...] Bartoknak oly régi-régi jo-igaz baratja, beszéltek régi emlékekrdl, én pedig iltem
felkuporodva egy divanyon... és éppen lemendben volt a nap, ami amugy is oly érzékeny id6
szamomra! Minden legmelegebb emberi érzésem akkor van legkoncentraltabban feliil bennem,

valami {innepi és egyben meghatd van abban az id6ben |[...]
3.3. Az idedlis tanitvany: Ditta legenddja

Ditta 6nmagara taladlasat azonban nem csak a két évtizednyi tanitvanyi 1ét nehezithette meg,

hanem (amint arra a Hajnalékhoz irt levelében maga Ditta is utalt, 1d. 3.71. Sajat koncert

% Ahogyan nagyon valészinii, hogy Bartok még ezeknek az igen jol atgondolt és Gsszedllitott miisorblokkoknak
a kialakitasaban is a segitségére volt.

% T6th Aladar, ,Bartok és Bartokné kétzongoras hangverseny”, Pesti Naplé 90/71 (1939. mércius 28.), 15. kozli
Demény, Zenetudomanyi tanulmanyok X, 703. Az En blanc et noir eldadasara mar legelsé koncertjeik egyikén,
az 1938. november 13-i, amszterdami hangversenyiikon is felfigyeletek a kritikusok. A De Telegraaf munkatarsa
szerint Bartokék eldadasaban ,,a Debussy mu [...] revelacidoként hatott”. L.M.G. Artntzenius, De Telegraaf
(1938. november 16.), kézli Demény Janos, ,Bartok Béla palyaja deleléjén. Teremtd évek — Vilaghdditd
alkotasok (1927-1940)”, in Zenetudomanyi tanulmanyok X, szerk. Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (Budapest,
Akadémia Kiadd, 1962), 685. A Nieuwe Rotterdamsche Courant kritikusa pedig ugy latta, hogy ,,A zenei siker
mértéke mar a sziinet el6tt tularadt [a szlinet utan ugyanis a kétzongoras szonata kovetkezett] Debussy két
zongorara irt darabjanak az ,,En blanc et noir”-nak , a ,musicien frangais” egyik legzsenidlisabb darabjanak
rendkiviil szép eldadasaval, amihez hasonlét ritkan hallhatunk ndlunk.” [N.n.], Nieuwe Rotterdamsche Courant
(1938. november 16.), kozli Demény, Zenetudomanyi tanulmanyok X, 686.

% Ld. Tallian, Barték fogadtatisa Amerikédban, 110.
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karrier?) egyebek mellett a kozonség elvarasa is. Bartokkal kotott hazassaga, a mester €s a
tanitvany romdnca ugyanis olyan jol ismert, regénybe ill6 motivum, hogy a kozdnség egy
része varta a regény folytatdsat. Amikor pedig Ditta kozonség elé 1épett, ugy tiint a regény
valoban folytatoédik. A kétzongoras koncerteken szamukra Ditta (valoban) Bartok kongenialis
tanitvanyaként jelent meg, aki teljesen eggyé valt mesterével. Ebben a szellemben irt Lanyi is

a hazaspar utolso eldtti budapesti (€s egyuttal magyarorszagi) fellépésérdl (1940. januar 29).

Bartok Béla, nyilvan a sajat kiteljesedésének vagyatol hajtva nevelte hitvestarsat, Pasztory
Dittat, a kivald tehetségli zongoramiivészndt, ,kétzongoras” partnerévé. [...] A zsenidlis
mithelymunka ragyogé eredményében mar masodik esztendeje gyonyorkodik a zenei kdzonség.
Ritka tiineménnyel allunk szemben: Bartok és Bartokné egylittesét ugy kapjuk, mint maganak
Bartoknak egyik rendkiviil érdekes megnyilatkozasi formajat. A két jatekmad, a két felfogas, a

két billentés annyira azonos jellegii, mintha ,.egy széridban” ontotték volna ki.®

Ez persze nem jelenti azt, hogy ne sziilettek volna réluk olyan biralatok is, amelyekben, ha
finoman is, de utaltak a két miivész kozti kiilonbségekre is, mindenekeldtt persze a két eldado
miivészi sulyanak kiilonbségére. ,,Az egyik zongora a zsenidlis miivész ujjai alatt szélalt meg,
— irta az Uj nemzedék kritikusa a kétzongoras szonata budapesti bemutatojarél — a masodik
zongoranal felesége B. Pasztory Ditta jatszott, aki nagyon jO pianista képességeket
mutatott.”” Ahogyan sokan magara Dittara is kivancsiak lehettek, és keresték is jatékanak
egyéni vonasait. Ebben a vonatkozasban talan Toth Aladar egyik kritikdjat emlithetnénk, igaz,

végiil § is arra jutott, hogy Ditta igazi milivészi ttja a Bartok stilusaval vald azonosulas.

Ha Pasztory Ditta egyediil sajat utjat kdveti, mar rég zongoramiivész-szolistaink els6 soraban
szerepelne. De 6 ennél nagyobb feladatot oldott meg, mikor egészen Bartok szellemét kdvette.
Es talan éppen ezzel engedelmeskedett leghivebben egyénisége belsé parancsanak. [...] ez a
tanitvanyi megértés és odaadas [...] nem puszta utanzoi tehetség megnyilatkozasa. Aki itt atadja
és alarendeli magat a zseninek: az maga is igazi egyéniség, Onallo belsd vilaggal, sajat

mondanivalédval.®®

% Lanyi Viktor, ,,Bartok és Bartokné kétzongoras estje”, Pesti Hirlap 62/23 (1940. januar 30.), 8.

7 [N.n.], Uj Nemzedék 20/248 (1938. november 3.), 4. Ld. még a 2.1. A bdzeli siker és az elsé eurépai
hangversenyek fejezetben Jemnitz Sandor kritikajat.

%8 Toth Aladar, ,,Bartok és Bartokné kétzongoras hangverseny”, Pesti Naplo 90/71 (1939. marcius 28.), 15., kozli
Demény, Zenetudomanyi tanulmdanyok X, 703. Ugyanerr6l a koncertrdl Ditta jatékat illetden az Esti Ujsdg
kritikusa is hasonlo szellemben irt: ,Bartok magikus erejli, senkihez nem hasonlithatd zamatt, csodalatos
szinekben pompazo, hallatlan erejli zongorajatékat nem kell felfedezniink, Pasztory Ditta zongorajatéka a
tokéletes technikai kidolgozéas, a mintaszerti felépités, a nagy kultira és az el6adas, a billentés ezernyi
lehetdségének tokéletes kihasznalasan kiviil, az igazi miivészegyéniség 1élekbdl fakado inspiraltsagat mutatja.
Ha jatékat at is vilagitja Bartok langelméjének fénye, mégis egyéniség marad sajatos eredeti szinekkel.” Ld.
,,Bartok és B. Pasztory Ditta kétzongoras hangversenye”, Esti Ujsdag 4/71 (1939. marcius 28.), 6.
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Az azonosulds, eggyé valas hangsulyozasa viszont azzal jart, hogy jatékaban sokan mar
ekkor is szinte kizarolag csak a bartokos vonasokat keresték. (Késdbb, Ditta hazatérése utan
pedig végképp ez valt meghatirozova.) Kétségtelen, hogy a kétzongoras jatékukrol
fennmaradt felvételek Ditta részérdl valoban mély megértésrol, és Bartok elképzeléseivel valo
maradéktalan azonosuléasrdl tanuskodnak, €s ez nem egyszer még a legaprobb gesztusokban is
tetten érhetd. Mozart kétzongoras szonatdjaban (D-dur K. 448) az els tétel expozicidjaban a
melléktémat a mésodik zongora, vagyis Bartok szolaltatja meg, mig az elsé zongora csak egy-
egy elokével diszitett hangot jatszik a melléktéma frazisainak végén. Ditta igen finoman
koveti Bartok jatékat, és annak apré valtozasaival 0sszhangban ezt az elokés hangot mindig
kicsit masképp, més hangsullyal, mas éllel és arnyalattal szélaltatja meg. Erdemes Gsszevetni
ezt a részt a melléktéma visszatérésbeli alakjaval, ahol a témat ez alkalommal az elsé zongora,
tehat Ditta jatssza, mig az eldkék Bartokhoz keriilnek, a hasonldsdg ugyanis szembetling.
(CD: 6,7)

Hogy ez a tokéletes azonosulas mennyire lehetett 6sszhangban Ditta ,,egyéniségének belsd

parancsaval”, nem tudjuk. Erdemes azonban felidézni Bartok Péter visszaemlékezését, aki

sziilei kétzongoras gyakorlasardl irva emlékezett vissza az alabbi jelenetre:

[A kétzongoras probakon] mindent megtett azért, hogy apam meg legyen vele elégedve, és
feltételezem, hogy ez idonként oda vezetett, hogy a sajat elképzeléseit fel kellett adnia. Egyik
nap konnyek kozott talaltam, meg kellett nyugtatnom, s arra biztattam, hogy ne vegye apamat

olyan halalosan komolyan.”

Es taldn részben éppen ez a teljes azonosulassal jaré onfeladas indithatta Dittat az aldbbi,

sajat tehetségét érintd tépelddésre is.

Vajon nem-e igaz rélam?: mindenben koézepes, viszont mindenkivel eltudom [sic] hitetni az
ellenkezdjét; gyerekkoromban kivételesnek tartottak, hdzassagig annak tartottak, neveltek. Ez
kinozna 6rokké? Ett6l a ,.kozepes”-t6l nem lenne nyugtom? Nem tudom elhinni én ezt? Miért
nem? Mert nincs igy, vagy mert nem akarnam ennek tudni? — Probaltam mar aldzattal dolgozni

eddig?? — Nem, bizony még soha!!””

% Bartok Péter, Apdm, 37.

7 Nagyalaku, sériilt pepita fiizet, boritojan: DITTA. A fiizetben ceruzéval irt gorog abécé, tovabba 1934. okt 8-
tol kezdve 6t oldalon at néhany naploszerii bejegyzés. A f6szovegben kozolt sorok az 1935. 1. 12-1 bejegyzésben
szerepelnek. Ld. Bartok Archivum, Pasztory Ditta-hagyaték, Gombocz A. jegyzék, ,,Ditta-vegyes”, 441.
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Bartok azt valosziniileg igen hamar felismerte, hogy a hagyomanyos koncertrepertoarral,
szoélistaként, Ditta nem érvényesiilhet.”! Az egyetlen lehet6ség, ami nyitva all elétte, ha az 6
miiveit adja eld. Ez esetben ugyanis a kdzonség szemében Ditta eldaddsat az ¢ (milivészi)
kapcsolatuk hitelesitheti. Nagyon is elképzelhetd ezért, hogy valami ahhoz hasonlé
megjegyzés, amit Agatha Fassett konyvében olvashatunk (1d. 3.1. Sajat koncert karrier?) a
valdsdgban is elhangozhatott. Késobb, férje haldla utdn pedig kozvetlen kornyezete,
mindenekeldtt a csalad €s néhany barat emlékeztette 6t — idorél idore — erre a feladatra.
Marpedig ez végérvényesen eldontotte Ditta tovabbi zongoramiivészi palyafutdsdnak sorsat.
Egy ilyen kiildetéssel ugyanis mar nem jarhatta a maga utjat. A kdzonség Bartok-miiveket

akart hallani t6le, és jatékaban is a Bartoki eléadasmod karakterisztikumait kereste.

"I Még mintha Fassett Bartokjanak szavai is sugallninak valami ilyesmit: ,[...] De mégsem mondom, hogy te
vagy a legkitiindbb zongoramiivész. [...]” Fassett, Bartok amerikai évei, 248.

50



10.18132/LFZE.2021.13

3.4. Bartok nyomaban: szereplés az Ask the Composer radiomiisorban

Az igyekezet, hogy férje el6adoi stilusat a lehetd legpontosabban idézze fel, azon a felvételen
is érezheté mar, amely az Ask the Composer sorozatban elhangzott jatékardl késziilt 1944-
ben. Ez a felvétel tobb szempontbol is ritkasdg. Mindenekel6tt azért, mert a jelenleg ismert
felvételek koziil ez az elsd, amelyen Ditta szolistaként szerepel, de a musora is kivételesnek
szamit, mivel ezeket a miiveket (1d. alabb) férje halala utdn Ditta soha tobbé nem jatszotta a

nyilvanossag elott.

Ditta miisora az Ask the Composer hangversenyen

Bartok: Szonatina (BB 69, 1915)

Bartok: Szvit op. 14 (BB 70, 1916)

Bartok: 1. rondo6 [Hdarom rondo népi dallamokkal zongordra, 1. sz.] (BB 92, 1916-1927)
Bartok: 1. bolgar ritmus [Mikrokosmos 4/113] (BB 105, 1926, 1932-39)

Bartok: Este a székelyeknél | Tiz konnyii zongoradarab, 5. sz.] (BB 51, 1908)

Bartok—Serly: Mikrokosmos-szvit zongorara és vonosnégyesre’”

Kiilon szerencse, hogy a radiokozvetitésben elhangzott miivek — természetesen a Serly-féle
atirat kivételével — Bartok eldaddsdban is fennmaradtak, az op. 14-es Szvit €és az Este a
székelyeknél elGadasardl pedig tobb felvétel is késziilt.”* Ennek ellenére nem all
szdndékomban a felvételek részletekbe mend 0sszehasonlitasa, csak néhany tipikus jelenségre
hivom fel a figyelmet. Talan nem sziikséges bovebben is megindokolni, hogy egy részletekbe
mend Osszevetés mennyire nem lenne méltanyos Dittaval szemben. Egyetlen zongorista
eldadasa sem mérhetd a sajat miveit jatszd Bartokéhoz. Bartok felvételeinek tobbsége
rdadasul studio felvétel, mig Dittaé egy radidokozvetitésrdl késziilt, ezért az eldadas élvezetét

még a kozvetités zavarai is rontjak.

> Az Ask the Composer adéasara és az adasrol késziilt felvételekre vonatkozoan 1d. 3.1. Sajat koncert karrier?,
31. jegyzet.

3 Serly Tibor Mikrokosmos-szvit zongorara és vonosnégyesre, kiadatlan. Serly visszaemlékezése szerint Bartok
nagyon meg volt elégedve ezzel a darabbal. Egyik nyilatkozataban Gigy emlékezett, hogy az atiratot Bartok 62.
sziiletésnapjara készitette. Bartoknak tetszett az atirat, Serly gesztusa pedig meghatotta, és azt mondta neki, hogy
,,Ha kiraly lennék, kineveznélek udvari zenészemmé.” Ellsworth, ,,The Shadow of Genius”, 31.

" A Szvit op. 14-r61 1929 novemberében a His Master’s Voice lemezcég készitett két felvételt, a masodik
tartalék felvétel volt. Az Este a székelyeknélrdl 6sszesen négy felvételt ismeriink, az elsé gépzongora-tekercsen
(Welte-US-Roll, 7768) maradt fenn, amely 1927. december 23-an késziilt New Yorkban. A kovetkezd az 1929
janudarjabol valé His Master’s Voice felvétel, két tovabbi pedig mar Amerikaban késziilt: az egyik a Continental
felvétele 1942 oktoberébdl, a masik a New Jersey ,,Kossuth Radio” felvétele, 1945-bdl, és végiil van még egy
csonkan maradt radiofelvétel is, Hilversum, 1935. januar 31. Az 1. rondobdl is két felvételt ismeriink, Patria
lemezek, 1936 koriil, Continental, 1942. oktober. A Szonatina azonban csak gépzongora tekercsen maradt fenn,
Welte-US-Roll, 7785, New York, 1927. Bartok zongorazik (1920—1945), szerk. Somfai Laszlo és Kocsis Zoltan
(Budapest, Hungaroton, 1991), HCD 12326-31., valamint Bartok felvételek magangyiijteményekbdl, szerk.
Somfai Laszlo, Sebestyén Janos és Kocsis Zoltan (Budapest, Hungaroton, 1995), HCD 12334-37.
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Barmelyik mivet is valasszuk Ditta sz6l6 misorardl, nagyjabél minden szdmban
ugyanazok az erények és ugyanazok a problémak kdszonnek vissza. Technikailag egyik tételt
sem sikeriilt makulatlanul, hiba nélkiil végigjatszania. Hallhatéan izgult. Talan ennek tudhat6
be az is, hogy egyes tételeket, vagy tételszakaszokat — elsOsorban bizonyara azokat,
amelyektdl a legjobban tartott, példaul az op. 14-es Szvit 3. tételének (Allegro molto) egy-egy
részletét (pl. a 38-50. vagy a 99-114. iitemek kozotti szakaszt) — tul hangosan és hajszoltan
jatszott. Ditta elsé szolofelvételét hallgatva azonban mégsem feltétleniil ezekre a lampalazbol
ad6do hibakra vagyunk kivancsiak, hanem inkabb arra, hogy vajon mennyire volt képes
eleget tenni a ra bizott feladatnak? Mennyire tudta kovetni (és kozvetiteni) férje
eléadasmodjat, és kozvetitett-e beldle olyasmit, ami kottdban nem rogzithet6? A Szvit
esetében mindez kiilonds jelentdséggel bir, hiszen, mint lattuk, ennek a miinek a Ditta-féle
eldadasaval Ditta zeneakadémiai évében Bartok nagyon elégedett volt (bdvebben 1d. 3.2.
Sajat hang?).

Kétségtelen, hogy a mi fobb kdrvonalait, a hangvételt és bizonyos karaktereket tekintve
sok a hasonldsag, azonban, ha van is ra példa, hogy olyan bartoki megoldasokkal él, amelyek
a kottaba mar nem kertiltek be (I1d. alabb a Szvit op. 14 utolso tételének elemzését), az esetek
tulnyomo6 részében Ditta a kotta utasitdsait koveti. Azonban, és ez jatékanak egy igen
karakterisztikus vonasa, a kottaban szerepl6 eldirdsok betartdsa soran rendszerint erésen tiloz,
olyannyira, hogy ezek a tilzasok alkalmasint még szamokban is kifejezhetok. Az op. 14-es
Szvit elsd tételének elsd kiirt lassitdsanal (19. 1i.) — pochissimo rit. [!] — Bartok épp csak egy
arnyalatnyit vesz vissza a tempobol, a . =119-es alaptempordl ugyanis csak 108-ra megy
vissza, ezzel szemben Ditta ugyanarrdl az értékrdl (. = 119) 68-ra. (CD: 8, 9). A tulzott
mértékil lassitas mellett az artikulacio is eltorzul. Ugyanezen a helyen ugyanis a lassitas elsd
hangjara egy meglepden, sot feltlinden erds hangsuly is keriilt (Bartok egyébként egyaltalan
nem hangstlyozta ezt a hangot). Ilyen tildimenzionalt hangsulyokat a tobbi miisorszamban is
talalunk, és ez a kiilonds hangsulyozas jatékanak késébb is meghatdrozd vonasa maradt. Pedig
az 1. rond6o és a hozzd hasonld egyszerli darabok esetében ezek a vdratlanul erdteljes

hangsulyok igencsak furcsan hatnak.
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3.4.— 1. kottapélda: Bartok: Harom rondo népi dallamokra, 1.sz., 9-17. litem

Az 1. rond6 eldadasa sordn pl. a rondotéma elsd és masodik megismétlésekor a bal kéz
disszonans hangzatai kapnak szokatlanul erds hangsulyt. (3.4. — 1. kottapélda) Ezeket az
akkordokat ugyan Bartok is kiemelte, de néla ez inkabb csak egy kisebb, jelzésszerii
nyomaték. (CD: 10, 11, 12) Még az 1936-o0s felvételen is, amelyhez valamivel jobban hasonlit
Ditta el6adasa.

Ezek az eltulzott gesztusok kiilondsen a lassu tételekben szembetiindek, és a dinamika
vagy az artikulacié mellett a tempoingadozas szélsdségeiben is tetten érhetdk. A Szvit utolso,
Sostenuto tételében Bartok tempdi a ) = 101-es kezd6tempo utan S = 75 és 106 kozott
mozognak Dittanal viszont a joval lassabb kezdés )= 79-80 utdn )= 51 és 137 kozott.”
Tempodvaltasai ugyan kovetik Bartokéit, ahol férje lassit, ott ¢ is, ahol gyorsabban jatszik, ott
0 is gyorsabb tempoét vesz, igy példaul a 6. és a 9. {litem kozti szakasz kétféle anyagat is két
kiilonbozd tempoban jatssza, az akkordos tlitemeket azonban Bartokhoz képest joval lassabban
¢s sulyosabban, a jobb kéz sz6lo dallamat viszont lényegesen gyorsabban (3.4. — 2.
kottapélda). Ilyen allando, szélsoséges tempodingadozds mellett viszont a fontosabb
»mondatrészek” nem emelkednek ki, nem kiiloniilnek el, vagyis nagyobb iveket felépiteni igy

nem igazan lehet. (3.4. — 1. abra, CD: 13, 14)

Bariok: =80 & :
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3.4 - 2. kottapélda: Tempoingadozasok a Szvit op. 14 Sostenuto tételében 6-9. litem

7 A tételt egyikiik sem a kottaban megadott tempoban jatssza (d= 120~110). Ennél mar Bartok tempoja (tempo
I) is Iényegesen lassabb, )= 101, Dittaé pedig még inkabb, )= 79-80.
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3.4 — 1. abra: Tempoingadozasok a Szvit op. 14 Sostenuto tételének elsé 22 litemében Bartok
(1929) és Pasztory Ditta (1944) felvételén

Ugyanezen a felvételen azonban tobb olyan részlet is van, ahol Ditta joval
természetesebben, ihletettebben, és az elébbi furcsa tulzasok nélkiil zongorazik, €s jatékaban
tényleg felvillan valami a bartoki jatékmodbol. Ezt tobb alkalommal is tapasztalhatjuk,
példaul a Szvit 2. tételének (Scherzo) végén, a 194. iitemtdl kezd6dd Tranquillo szakasz
esetében is. Ezen a ponton egy-egy kurjantasszerli (el6kés) sforzandoval inditva a Scherzo
»legéneklobb” (espressivo) dallamat halljuk. A ,,dalnak” azonban hamar vége szakad, mivel a
masodik felét hirtelen egy gyors, csattands lezaras szakitja félbe. Ennek a burlesquebe 1116
groteszk jelenetnek a Ditta-féle eldadasa valoban illtziokeltd. Az pedig, ahogyan Ditta némi
staccatoval és egy arnyalatnyi lassitassal a ,,dallam” elsé néhdny hangjat kissé széttagolja,
szinte Gigy hat, mintha valaki (egy Kicsit dzottan-beli figura) hetykén fiityorészne. Es igazi
meglepetésként éri a hallgatot az is, ahogyan ezt a ,,dallamot” Ditta hirtelen félbeszakitja.
(3.4. - 3. kottape¢lda, CD: 15, 16)

Azonban nem csak erre a karakterre érzett ra ilyen sikeresen, a Szonatina dudazenéjének,
¢s a Szvit tobbi gyors tételének (kiillondsen az elsd Allegretto tételnek) is vannak ehhez
hasonl6, ihletett pillanatai, amikor Ditta, ha azt nem is mondhatjuk, hogy onfeledten, de
mindenesetre joval szabadabban és oldottabban jatszik, mint a Sostenuto beszédszeru

szakaszaiban.
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Tranquillo, (d.=92)
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3.4 - 3. kottapélda: Bartok: Szvit op. 14, Scherzo, 193-224.

Végiil, érdemes még néhany szot szolni Ditta zongorahangjanak néhany sajatossagarol is.
A Bartokénal viladgosabb hangszin €s a billentés ugyan mar kordbban is szdba keriilt (2.2.
Szonata két zongordra és iitohangszerekre a CBS felvételén), jatékanak azonban van még
néhany tovabbi vonasa is, ami figyelmet érdemel. Ezek egyike, hogy az egyes hangok nala
szinte a csembald hangzasat 1dézd plaszticitassal kiiloniiltek el egymastol. Pergdjatékhoz ez
igen eldnyos, azonban bizonyos effektusok, példaul az op. 14-es Szvit 3. tételének morajlo
bevezetése, talan éppen ezért nem érvényesiiltek igazdn az & eldadasdban. Billentésének
azonban van még egy madsik kiilonds vondsa is, mégpedig, hogy nem egyszer olyan
karakterek esetében is kissé nyers, példaul az 1. rondo6 kozjatékaiban, ahol ezt nem varnank. A
rondo kozjatékok Bartok eldadasdban is harsdnyabban szolnak, Ditta azonban itt is thloz.
Talan ezért is tlinik fel nala jobban ez az eldaddsmod. (CD: 17, 18, 19) Errdl a ,,nyers” €s
»szaraz” billentésérdl azonban maga Ditta is mondott néhany szo6t. Egy alkalommal, amikor
Volly arrél kérdezte, hogy mégis ,,hogyan zongorazott Bartok™, Ditta, aki hirtelen nem igazan
tudott mit valaszolni, végiil a férjétdl kapott instrukciok koziil sorolt fel néhanyat, példaul,
hogy Bachot csembaloszertien kell jatszani, illetve azt, hogy sajat miiveinél rendszerint azt
kérte t6le, hogy ,,ne érzelmesen, inkabb nyersen, szarazon billentsen.””® Egy ilyen instrukciot

persze leginkabb az iitéhangszerszerii részekre vonatkoztatnank. Kénnyen lehet azonban hogy

® Volly, ,Bartokné Pasztory Ditta 17, 814-815.
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b

Bartok egy madsfajta nyersességre (is) gondolt. Arra a ,tiszta” és ,,romlatlan”-ul ,nyers’
hangzasra, amelyet még a parasztzenébdl ismert, és amit, vagy legaldbb is valami ahhoz
hasonlot, joval a gylijtéutak lezarulasa utan, a gyermekkarait énekld kiilvarosi gyermekek
énekében taldlt meg Ujra. Ditta Ask the Composerbeli jatékaban ugyanis, minden hiba és
tulzas ellenére, mintha valoban lett volna valami a kimiiveletlen paraszt muzsikusok egyszerti,

tiszta és romlatlan nyersességébdl is.
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4. Az 6rokos (1945-1982)
4.1. Elvonulas

Ditta 1946 decemberében tért vissza Magyarorszagra. Megérkezését tobb ujsag is hiriil adta,
és a magyar allam részérdl is hivatalos fogadtatasban részesiilt.'" Azonban mindazok, akik
Dittat mar elutazdsa eldtt is ismerték, ugy lattdk, nem az a Ditta jott vissza, aki elment. ,,Az
egykor vidam alaptermészeti Ditta megdermedt, sugarzo tekintete pedig riadt és titkol6zo
lett.” — irta rdla Szegd Julia,” aki nem sokkal hazatérése utan, 1947 nyaran talalkozott vele.
Bartok haldla utan hossz évekbe telt, mig valamennyire magara talalt. Jo ideig
visszavonultan €lt, és csak kozel husz évvel férje halala utan 1épett ismét a nyilvanossag elé,
hogy teljesitse azt a feladatot, amit, ha férje talan nem is, de kozvetlen kdrnyezete és a
kozonség mindenképp elvart téle: hogy Orizze és tovabbadja a Bartok-miivek jatékstilusat.

A visszavonultsdgban eltoltott iddszakrol alig tudunk valamit. Csak Volly irdsa és néhany
ujsageikk alapjan kaphatunk képet valamennyire errél a nyomaszt6 iddszakrol. Mindazonaltal
1947-ben két riport is késziilt vele. Az egyik a Szabad Magyarorszdg marciusi szamaban®
jelent meg, a masik pedig egy miskolci Gjsagban.* Ditta akkori allapotat, mély gyaszat mar a
két riport cime is sejteti (Csendes beszélgetés ... €s Meghitt beszélgetés ...). Tovabb olvasva a
két beszélgetést, Ditta rovid valaszait €s az ujsagirok par szavas leirasait, kommentarjait, még
inkabb érezni a magara maradt asszony sériilékenységét, védtelenségét. ,,A torékeny, filigran
s végteleniil bajos asszony, lassan mégis feloldédik a férjére, a hatalmas zsenire valo
visszaemlékezésben. Bar diszkrét, és félve mond ki minden szot [...]” irja a Miskolci Hirlap
riportere. A Szabad Nép munkatarsat valosziniileg Ditta nagynénje fogadta, majd ,,Par perces
beszélgetés utan halkan nyilik az ajté és megjelenik a vilaghirli magyar zeneszerzd, Bartok
Béla 6zvegye, Pasztory Ditta zongoramiivésznd |[...] Toérékeny, finom lénye, értelmet sugarzo
arca, azonnal megkapja az embert. Csak vigydzva merek kérdezéskodni, félve attdl, hogy a
nemrég elhunyt mester nevének puszta emlitésével is fajdalmat okozok.” Ditta persze teljesen

nem tlinhetett el a kozonség eldl, hiszen minden fontosabb Bartdkkal kapcsolatos eseményen

" [N.n.], ,.Bartok Béla 6zvegye tjra itthon”, Szabad nép (1946. december 31.), 4. [N.n.], ,.Ezt hallottuk”, Vildg,
(1946. augusztus 28.), 2. [N.n.], ,,Hétévi tavollét utan hazaérkezett Bartok Béla 6zvegye, Pasztory Ditta a kivalo
zongoramiivésznd”, A Reggel (1946. december 30.), 2.

* Szegé Julia, Embernek maradni (Bukarest, Kriterion Kényvkiado, 1970), 630.

? Vanna, ,,Csendes beszélgetés Pasztory Dittaval, Bartok Béla utolsé éveirdl, munkajarol, hagyatékarol”, Szabad
Magyarorszag 4/51 (1947. marcius 2), 3.

* helyi, ,,Meghitt beszélgetés Bartok Béla, a vilaghiri zeneszerz6 Miskolcon tartdzkodd dzvegyével”, Miskolci
Hirlap 3/53 (1947. mércius 5.), 3.
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szamitottak a jelenlétére. Ennek megfeleléen 1948-ban példaul mar jelen volt a Concerto két
zongordra és zenekarra (BB 121, 1940) magyarorszagi bemutatdjan is.’

Azt azonban nem tudjuk, hogy ebben az iddszakban, vagyis nem sokkal az 1946-os
hazatérését kovetd években gyakorolt-e, illetve, hogy egyaltalan volt-e lehetdsége arra, hogy
gyakoroljon. A habora utani lakashiany miatt ugyanis hazatérése utan egy ideig még allando
lakhelye® sem volt, és tobb helyen is megfordult, miel6tt a tévé- és radidkozvetitésekben is
emlegetett Krisztina koruti lakasaba koltozott. E10szor 6cesénél, Pasztory Jendnél lakott, majd
egy ideig édesanyja testvérénél élt, Miskolcon, a nyarak egy részét pedig Balatonlellén
toltotte.” Ezeken a helyeken pedig nem mindig voltak megfelel feltételek ahhoz, hogy
gyakorolhasson. Hol hely, hol fiités nem volt. Occsénél a hely hidnyzott, mivel tal sokan éltek
egy kis alapteriiletli lakdsban, Miskolcon €16 nagynénjénél viszont a flités jelentett gondot.
Serly ugy emlékezett, hogy ebben az id6szakban Ditta egyaltalan nem gyakorolt.® Volly
viszont azt irta, hogy idével Ditta a hangszerét is Miskolcra vitette.” Maga Ditta egy 1955-ben
késziilt beszélgetésben a kérdésre, amely talan miivészi munkajara, terveire vonatkozhatott (a
cikkben csak Ditta vélasza szerepel), csak ennyit mondott: ,,En nem szoktam zongorazni
mostanaban.”"® Ugyanakkor néhany évvel korabban, egyik Bartok Janoshoz irt levelében egy
metrondm is szoba kertiilt, amit § jutatott el hozza. Ez pedig mégis csak arra vall, hogy mar
miskolci tartdzkodasa idején is gyakorolhatott." Az 6tvenes évek masodik felében viszont

mar mindenképp gyakorolnia kellett, ugyanis fia, Péter és dccse, Pasztory Jend segitségével

> Somogyi Vilmos, ,,Bartok est Garaguly vezényletével”, Vildg (1948. november 4.), 4. A két zongoraszdlamot
Kadosa Pal és Antal Istvan jatszottak, a Székefovarosi Zenekart Garaguly Karoly (Carl von Garaguly, magyar
szarmazasu hegediimiivész és karmester, a bemutatd idején a Stockholmi Opera igazgatdja) vezényelte. A
Bartok-estr6l irt, altalam elérhetd tudositasok koziil csak Somogyi irdsdban keriil szoba, hogy a mii ebben a
forméajaban Magyarorszagon ekkor hangzott el el6szor. A mi eredeti és zenekarra atdolgozott formajat azonban
tobb tudosito is dsszekeverte.

® Helyzetérél a Vildg cimii lap karacsonyi szaméaban is megjelent egy rovidebb iras. Somogyi Vilmos, ,,Bartok
6zvegyének nincs lakasa Budapesten...”, Vilag (1947. december 25.), 11.

" Somogyi Vilmos, uott, 11.

8 Ray Ellsworth, ,,The Shadow of Genius”, American Record Guide 32 (1965. szeptember), 32.

° Volly Istvan, ,Bartokné Pasztory Ditta 27, Eletiink 21/8 (1984), 876.

' Fedor Agnes, ,Bartok Bélanénal”, Kanadai Magyar Munkds — Uj sz 27/22 (1955. december 15.), 9.
Valoszintileg ez alkalommal sem volt konnyl Dittat széra birni, mivel az irasban alig talalunk neki tulajdonitott
szavakat. ,,Valaha Bartok gyakran jatszott két zongoran a feleségével. — En nem szoktam mostanaban zongorazni
— mondja Bartokné minden patosz nélkiil, nagyon csendesen.” Azok az évek, amelyeket Ditta teljes
visszavonultsagban t6ltott, egyébként sem hoztak sok jot Bartoknak. Bévebben 1d. Danielle Fosler-Lussier,
Music Divided. Bartok’s Legacy in Cold War Culture (Berkeley, Los Angeles, London, University of California
Press, 2007). Az azonban erdsen kétséges, hogy barmi is eljutott volna Dittahoz a férje zenéjét ért timadasokrol.
Hogy torékeny egészségét megovjak, a rokonok és a baratok valoszintileg mindent megtettek annak érdekében,
hogy megkiméljék az ilyen hirektol.

H Pasztory Ditta levele Bartok Janoshoz, Miskolc, 1948. aprilis 23., kiadatlan, Bartok Archivum, Bartok Janos
hagyaték, Bartok Janos 54b .jpg. Kozel harom évtizeddel késébb, Somfai Laszlonak adott interjujaban ugy
emlékezett vissza erre az idészakra, hogy néhany évi sziinet utan kezdett el tijra gyakorolni, eldvenni a régebben
kidolgozott miiveket. Ld. ,,Somfai Laszl6 beszélgetése Pasztory Dittaval Bartok halalanak 30. évforduloja
alkalmabol”, kozr. Biky Virdg, Zenetudomanyi dolgozatok 2009, szerk. Kiss Gabor (Budapest, Zenetudomanyi
Intézet, 2010), 22.
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ekkor fogott hozza a teljes Mikrokosmos (BB 104, 1926, 1932-1939), azt kovetden pedig a
teljes Gyermekeknek (BB 53, 1908—1911) sorozat lemezre vételéhez, a felvételek 1958—-59
tajan fejezOdtek be."” A teljes Mikrokosmos-sorozat 1962-ben jelent meg a Qualitonnal,” a

teljes Gyermekenek pedig 1964-ben.'* (Ditta diszkografiajat 1d. Fuggelék V.)
4.2. Visszatérés

A rendelkezésiinkre all6 dokumentumok azt mutatjak, hogy Ditta visszatérése a
koncertéletbe fokozatosan, €és szinte észrevétleniil tortént. Ditta ugyanis 6vatosan, 1€pésrol
1épésre haladt az egyre nagyobb nyilvanossag eldtti szereplések felé. Kezdetben testvérével,
Pasztory Jendvel csak otthondban dolgozott. Valamivel késdbb, az otvenes évek végén
azonban jatékat mar a radidban is lehetett hallani, noha kénnyen lehet, hogy ekkoriban még a
frissen elkészilt Mikrokosmos felvételek koziil adtak le néhany szamot. A Mikrokosmos
lemez megjelenése (1962) ¢és kedvezd fogadtatisa utdn is még tovabbi két évnek kellett
eltelnie ahhoz, hogy kozonség elott is zongordzzon. A 3. zongoraverseny lemezfelvételérdl irt
ismertetéjében Robert T. Jones, Bartok Pétert idézve azt irta, hogy Ditta azért nem jatszott
nyilvanossag eldtt, mert nem kapott felkérést, ugyanis azt gondoltak, hogy mar nem akar
koncertezni. O viszont csak azért nem jatszott, mert nem kérték meg ra."> Még a Mikrokosmos
lemez megjelenése elbtt, egy 1961-es interjuban viszont a riporter kérdésére, ,,hogy gondolt-e

arra, hogy a nyilvanossag elétt szerepeljen” Ditta elutasito véalaszt adott. ,,Rebben a tekintete.

crcr

erre nem is gondolok. Lemezre, magnetofonra szivesebben jatszom.”'®

Zongoramiivészi palyajat tekintve az elsé nagyobb esemény 1964 végén tortént. (Ditta
1945 utani fellépéseit 1d. Fliggelék VI/3, az 1945 urédni repertoarjat, 11I/2, IV/2.) Serly Tibor
kérésére és kozremiikodésével, ekkor, vagyis kozel husz évvel a mi keletkezése utan vette
lemezre a neki dedikalt 3. zongoraversenyt (BB 127, 1945). (A 3. zongoraverseny eléadasarol

és lemezfelvételérdl bdvebben 1d. 4.5. Hidnyzo emlékek — a 3. zongoraversemy.) A

2 Ld. uott.

13 Bartok Béla, Mikrokosmos 1-V1., Bartokné Pasztory Ditta, zongora (Budapest, Qualiton, 1962), HLPX 1033-
35; ua., CD kiadas (Budapest, Hungaroton, 2000), HCD 31993-94.

' Bartok Béla, Gyermekeknek 1-1V., Bartokné Pasztory Ditta, zongora (Budapest, Qualiton, 1964), HLPX,
1153-54.

"> Nobody asked her because they thought she didn’t want to, and she didn’t perform because nobody asked her
to”, 1d. Robert T. Jones, ,,From Béla to Ditta”, The New York Times (11 May 1961).

' Gach Marianne, ,, Tiirelmes volt és nagyon szigoru... Beszélgetés Bartok ozvegyével”, Film Szinhdz Muzsika
(1961), 12.
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lemezfelvétel utan pedig, kétzongoras atiratban Comensoli Maria" kozremitkodésével
nyilvanos koncerten is eljatszotta a miivet. Ez a nyilvadnossag azonban ekkor még csak egy
viszonylag sziik kor eldtti nyilvanossagot jelentett, egy versenymi zenekar nélkiili eléadasa
esetében nem is lehetett volna szamitani tulzottan nagy érdeklodésre. Az eldadasra a 11.
kertileti, Villanyi uti Jozsef Attila Gimndzium disztermében keriilt sor. A zenei sajto
képviseldi azonban zenetorténeti jelentdségének megfelelden értékelték az eseményt. A
koncerttel szinte minden fontosabb ujsag foglalkozott, és tobb, terjedelmes beszamolo is
megjelent réla. A zongoraverseny keletkezéstorténete, és az a koriilmény, hogy Ditta épp
ezzel a muvel, Bartok utolsé befejezett kompozicidjaval, a neki orokiil hagyott 3.
zongoraversennyel tért vissza a kozonség elé, pedig sokakat megérintett. Azonban a sajtd
részérél megnyilvanuld minden igyekezet ellenére egy versenymii zongorakiséretes eldadasat,
amelyre egy kozépiskola korlatozott befogadoképességli disztermében keriilt sor, a
legnagyobb joakarattal sem lehetett egy nagy horderejli, reprezentativ eseménynek beallitani.
Végiil azonban erre is sor keriilt, amikor 1967. szeptember 25-én, a budapesti miivészeti hetek
keretében Ditta a Concerto két zongoradra és zenekarra egyik szolistajaként sok év utan ismét
a Zeneakadémia nagytermében Iépett fel. Partnere ez alkalommal Tusa Erzsébet volt, a
zenekart Sandor Janos vezényelte.

A koncertrdl készitett beszdmoldkban Dittat ismét tigy fogadtak, mint hosszu tavollét utani
nagy visszatérdt. Az a koriilmény, hogy zongoramiivészként Bartok a Kétzongoras concerto
premierjén Iépett fel utoljara, ez alkalommal is szimbolikussa avatta az eseményt. Az ugyanis
valamiképp mégiscsak a folytonossag érzetét kelthette, hogy Bartok 6zvegye épp annak a

miinek az el6adéasaval tér vissza a koncertéletbe, amellyel férje a betegsége miatt kivonulni

"7 Comensoli Maria (1905-1982) az 1960-as évektél kezdve volt Ditta kétzongords partnere. A 3.
zongoraverseny betanulasa volt az elsé kdzos munkajuk. Arrél nem igazan maradt fenn adat, hogy Ditta miért
éppen Ot valasztotta. Mindezidaig csak egyetlen olyan forras keriilt el6, amelyben ez is szoba keriil. Egyik
szombathelyi fellépésiik utan a Vas népében megjelent beszamoloban olvashatunk arr6l, hogy Ditta az altala
ismert legjobb Bartok tanitvanyok kozt keresett kétzongoras partnert maganak. A két vilaghabora kozti
hangverseny-beszamolok alapjan ugy tiinik, hogy Comensoli, ha nem is élvonalbeli, de jelentékeny
zongoristanak szamitott, aki rendszeresen koncertezett kiil-, és belf6ldon egyarant. A haboru utdn azonban
szdrmazasa miatt (édesapja, Comensoli Ede 6rnagy volt Horthy hadseregében), a hangversenyezést nem
folytathatta. 1935-1953 kozott a SzékesfOvarosi Felsd Zeneiskola tanara volt, 1953-t6l kezdve pedig a
Zenemiivészeti Foiskola korrepetitora. Németh Istvan, ,, Tart kapukkal, szivvel”, Vas Népe 19/287 (1974.
december 8.), 7. Id. még, Brockhaus-Riemann Zenei Lexikon 1, szerk. Carl Dalhaus és Hans Heinrich
Eggebrecht, magyar kiadas, szerk. Boronkay Antal (Budapest Zenemiikiado, 1983), 351.

' Tusa Erzsébet (1928-2017) zongoramiivész és tanar. Palyafutasarol 1d. Brockhaus-Riemann Zenei Lexikon 3,
szerk. Carl Dalhaus ¢és Hans Heinrich Eggebrecht, magyar kiadas, szerk. Boronkay Antal (Budapest
Zenemiikiado, 1985), 557. Tusat Ditta Bartok op. 2-es Scherzojanak bemutatoja utan kereste meg azzal, hogy
eljatszana-e vele Bartok kétzongoras szonatajat. Errél 1d. a Tusa Erzsébet halalara irt nekrologokat,
https://www.parlando.hu/2017/2017-5/Tusa_Erzsebet.htm, utolsé megtekintés 2020. decemebr 11., valamint
https://www.hegyvidek.hu/elet-a-hegyvideken/diszpolgaraink/tusa-erzsebet-1928-2017  utols6  megtekintés,
2020. december 11.
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kényszeriilt. ,,Az ujjasziiletett miivel egyiitt sziiletett 0jja szamunkra a hangversenypddiumon
Bartok 6zvegye, Pasztory Ditta, hogy a kozonség eldtt ujbol a Géniusz tolmacsolojaként
szolaljon meg.” — irta Raics Istvan a Muzsika 1967. decemberi szamdban. ,,M¢lyen
szimbolikus értelmli, hogy a zongoramiivész-Bartok ebben a miiben Iépett utoljara a
nyilvanossag elé.”'® Ugyanakkor Raics cikke azt a latszatot kelti, mintha t5bb mint hiiszévnyi
tavollét utan valoban ez lett volna Ditta elsé nyilvanos szereplése, és miivészi ujjaéledését
mindaddig csak a lemezfelvételek alapjan sejthettiik volna.*® Holott a valamivel ,,csendesebb”,
1964-es visszatérését kovetden Ditta jelenléte egyre jobban érzékelhetd volt a hazai, sét,
bizonyos mértékig még a nemzetkdzi koncertéletben is (a 3. zongoraversennyel kapcsolatos
fellépéseit 1d. 4.5.6. Utohangok), ugyanis egyre tobbszor jelent meg iskoldkban, budapesti
vagy vidéki koncerttermekben és miivelddési hazakban. A kétzongoras concertot pedig, a 3.
zongoraverseny nyilvanos eléadasdhoz hasonléan, mar joval azel6tt modjaban allt kiprobalni,
hogy ezen az emlékezetes hangversenyen eljatszotta volna, ugyanis a miivet ugyanezekkel az
eléadokkal, mar az el6zé évben (1966) lemezre vették. A concerto valtozat alapjat ado
kétzongoras szonatat pedig, még a lemezfelvétel évében, a Nemzeti Muzeumban
megrendezett Liszt—Bartok kiallitds megnyitdjan (1966. szeptember 27.) kozonség elott is

eljatszottak. Partnere ezeken az eldadéasokon is Tusa Erzsébet volt.
4.3. Fogadtatds

Hogy mennyire sikeriilt teljesitenie azt a feladatot, hogy még Bartok életében férje
helyettese, majd késobb stilusanak Orzdje €s kozvetitdje legyen? Ha az 1960-as években
megjelent Bartok-lemezeinek, majd késébbi nyilvanos fellépéseinek sajtovisszhangjat nézziik,
ugy tlinhet, sikeresen. Jatékardl azonban tovabbra sem sziilettek elfogulatlan itéletek, hiszen
Ditta Bartok ozvegye volt. Bartok o6zvegyét pedig Bartoknak kijard tisztelet Ovezte.
Hazatérésétél kezdve minden egyes megnyilvanulasat, gesztusat figyelték, szavainak,
aforisztikusnak érzett valaszainak mélyebb értelmét kutattdk, lassan Ujraindulo
zongoramilvészi palydjanak pedig minden fontosabb eseményét zenetOrténeti jelentdségii

megnyilatkozasként értelmezték. De folytatodott, azt is mondhatnank ujabb fejezetéhez ért,

" R. L [Raics Istvan], ,Bartok Bélané Pasztory Ditta 1967. szeptember 25-i fellépése alkalmabol”, Muzsika
10/12 (1967. december), 6.

%0 Hasonl¢ szellemben irt a Fejér Megyei Hirlap kritikusa is ,,Vilagrasz6l6 miivészi esemény” cimmel, és a
Népszabadsag 1967. augusztus 5-i szamaban olvashaté koncert-eldzetes megfogalmazéja is. Ld. R. F,,
,,Vilagraszoloé miivészi esemény”, Fejér Megyei Hirlap 23/238 (1967. oktdber 8.), és [N.n.], ,,Sok érdekesség a
budapesti miivészeti hetek miisoran. A FOvarosi Tandacs sajtotdjékoztatdja”, Nepszabadsag 25/183 (1967.
augusztus 5.), 9.

61



10.18132/LFZE.2021.13

Ditta ¢let-regénye is. Férje halala utan az idedlis tanitvany hazatért, és 6, akinél jobban senki
sem ismerhette a zeneszerzé miiveit, gondolatait, ezt a felbecsiilhetetlen értékii tudast most
megosztotta a kozonséggel, sot a felndvekvo ) nemzedékkel, a zongorazo ifjusaggal is. Ditta
ugyanis rendszeresen ellatogatott a fovarosi és a vidéki iskoldkba, volt, hogy zongordzott is
néhany darabot, rendszerint a Mikrokosmosbol, és ha épp ugy adodott, 6 is meghallgatta a
gyerekek jatékat. Az Ujsdgokban tobb olyan fotd is megjelent rola, amelyen gyermekek
gylrijében iil, autogramot ad, vagy egy-egy mosolygo gyerekkel beszélget. A régi Ditta-kép
elterjedéséhez €s az 0j Ditta-kép megalkotasahoz pedig az Gjsagkritikdk mellett ekkoriban mar
né¢hany Bartok-regény is hozzéjarult. 1957-ben jelent meg Székely Julia Bartok tanar ur cimi
konyve, néhany évvel kés6bb, 1960-ban pedig Agatha Fassett, Bartok amerikai éveirdl sz616
regényének magyar forditasa.”’ Bartok halalanak huszadik évforduldjara (1965) pedig ujabb
regények sziilettek. Ekkor jelent meg Székely Julia masodik Bartok-konyve (Elindultam szép
hazambol) és Szegd Julia Bartok-regénye (Embernek maradni). Bartok Béla és Pasztory Ditta
torténetének azonban nem csak regényes feldolgozasai voltak. Szindarab is késziilt réluk. Egy
ilyen eldadésra, 1971 novemberében, még Ditta is elment. A darabot, amelynek szovegét
Kristof Karoly irta, Bartokiana cimen vitték szinre a Thalia szinhazban. Bartokot Kozak
Andras, Dittat Esztergalyos Cecilia alakitotta. Ditta, irja rola Volly, ugyanis tdle tudunk errdl
az elbadasrol, az igazgatdi paholybol ,.deriilte végig” a ,,nagy jatékot” a sziinetben pedig
elbeszélgetett Kristof Karollyal és Békési Janos dramaturggal .

Ilyen el6készités utan igazan nem meglepd, ha a kdzonség €s a kritikusok egy része Ditta
jatekat ugyanagy, szinte kinyilatkoztatasként fogadta, ahogyan egykor Bartokét. Mivel a
nyilvanossag, kiilondsen a szélesebb nyilvanossag eldtt a koncertéletbe valo visszatérése utan
is csak ritkdn jelent meg, fellépéseinek valosziniileg mindig volt valami kiiloneges,
emelkedett, tinnepi jellege. Valami ahhoz hasonl6, amit 1940-ben Jemnitz a bucsu koncertrdl
irva, ahogyan kordbban mar idéztiik, igy fogalmazott meg: ,,Bartok Béla és B. Pasztory Ditta
kétzongoras zenekari estje igen sok tekintetben tulnétt az lizemszerii hangversenyek keretén
és fontos kiilon jelentGséggel birt.”* 1940-ben az orszag ,.Bartok Béla kozottiink élését”
bucsuztatta, és kétségteleniil, egy ilyen esemény a koncerten elhangzott miivek értékelését

illetéen ,,nem a részletezés idépontja” volt. Ditta 1960-as évekbeli koncertjeinek emelkedett

*' A konyvet Fassett Dittinak ajanlotta, levele, amelyben Ditta engedélyét kéri, fenn is maradt Ditta
hagyatékaban. Kérését Bartok Péter is tdmogatta, aki az engedélykérd levél megirasa idején épp Fassettéknél
tartozkodott, és el is olvasott néhany részletet. Ld. Agatha Fassett Dittanak irt levelét, 1957. oktober 9. Bartok
Archivum, Pasztory Ditta-hagyaték, Gombocz A. jegyzék, ,Ditta-vegyes”, 1230, valamint Bartok Péter
¢édesanyjahoz irt levelét, 1957. oktober 10. uott, Gombocz A. jegyzEk, ,,Ditta—Péter”, 1252.

2 Volly, ,,Bartokné Pasztory Ditta 2”, 880.

 Jemnitz Sandor, Népszava (1940. oktober 9.), kozli Demény, Zenetudomdnyi tanulmdanyok X, 726.
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hangulatat, ,,kiilon jelentdségét” pedig Bartok 6zvegyének kozottiink élése adhatta, hogy még
lathatunk és hallhatunk valakit, aki kozeli, mégpedig a lehetd legkdzelebbi kapcsolatban volt
Bartokkal.

Ezt kozvetitettek a rola irt kritikdk is. Ezek a beszamolok, legyen sz6 akar koncert- vagy
lemezkritikar6l, egymdashoz igen hasonlo irdsok voltak, tobb, rendszeresen visszatérd
motivummal, jol bevalt idézetekkel. Ilyenek voltak azok a szavak is, amelyeket Agatha

Fassett regényének Bartokja mond felesége hiteles Bartok-jatékarol.*

Ez a néhany szo6 idovel
a Dittarol szolo irasok egyik kozkedvelt idézetéve valt. Szamos Dittarol szold cikk indult
Fassett szavaival®”, még Somfai Laszl6 Ditta sziiletésének szazadik évforduldjara irt eléadasa
is.”

A Ditta jatékat méltatod irdsok szerzdi egyébként is errdl a hitelességrdl irtak leginkdbb,
sorra véve a legbartokosabban megoldott részeket, és sokszor még a zongorazasat leird
kifejezések is ugyanazok a szokdsos sztereotipidk voltak, amelyeket Bartok jatékara
vonatkozoan hasznaltak: keménység,” tisztasag, pontossag, érzelem, illetve érzelgés
mentesség és a lényeg megragadasdnak képessége. Szegd Julia Ditta zongordzasarol irt
soraiban ezeknek szinte mindegyikét megtalaljuk: ,,Aki valaha hallhatta a XX. szazad egyik
legnagyobb  zongoramiivészét, Bartokot, elamul Pasztory Ditta jatékan. Bartok
eldadomiivészete elevenedik fel benne sajatos jegyeivel: Ujra halljuk a lényeget felszinre
hozo, szigoran kidolgozott, biztos technikat, a sallangmentes, érzelgésmentes

9928

egyszerliséget.”” Mintha csak Hernddi Lajos Bartok zongorajatékara vonatkozd emlékeit

olvasnank: ,,Ez a zongorazas sallangtalan volt, minden hangja stiritett 1ényeg.”

4.4. Ditta emlékei — az elsé lemezfelvételek: Mikrokosmos és Gyermekeknek
Bartok haldla utan 6zvegyétdl a kozonség mindenekelbtt azt varta, hogy emlékezzEk, és amint

azt a vele késziilt riportok vagy Ditta Bartok-lemezei is tanusitjak, éltének hatralévo évtizedeit

valoban az emlékeinek szentelte. Emlékeznie kellett Bartokra, az emberre, a miivészre, a

24 Agatha Fassett, Bartok amerikai évei, ford. Gombos Imre (Budapest, Zenemikiadé Vallalat, 1960), 250., az
idézetet 1d. 3.1. Sajat koncert karrier?.

» Fabian Imre, ,,Bartok és Liszt miivek magyar hanglemezen”, Muzsika 4/6 (1961), 45.

%0 Somfai Laszl6, Barték Bélané Pasztory Ditta (1903—1982), a zongoramiivész. (kiadatlan eléadas-kézirat).

*7 A kétzongoras Concerto 1967-es eléadasarol szolo beszamolojaban példaul Raics ,kemény korvonalu, tiszta
billentéssel meghatarozott jaték”-rol ir, ,,amelyben a formak ¢és gondolatok egyforma aranyban ¢és
tokéletességben vesznek részt [...]”7. Ld. Raics Istvan, ,Bartok Bélané Pasztory Ditta 1967. szeptember 25-i
fellépése alkalmabol”, Muzsika (1967. december), 6.

28 Szegd, Embernek maradni, 631.

* Bonis, Igy lattuk Bartokot, 114.
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tudodsra, a férjre, és persze sok minden masra is, a legjobban azonban Bartok zongorajatékara
kellett, hogy emlékezz¢ék. Ditta pedig probalt emlékezni, gy is mondhatndnk, elsésorban
emlékezni probalt, mert annak ellenére, hogy Bartok felvételeinek egy része a rendelkezésére
allt, 6 inkdbb az emlékeire hagyatkozott. Somfai Lé&szl6 ennek, vagyis az egyre jobban
halvanyodd, egyre hidnyosabb emlékeknek tulajdonitja Ditta jatékanak kiilonds
egyenetlenségét is. Hogy egy-egy illuziokeltden bartokos részlet utdn a kovetkezd szakasz
hirtelen elsziirkiil, kitiresedik, és az eleven jatékot felvaltja a ,.korrekt kottaolvasat.”** Azokat
a részleteket ugyanis, ahol Bartok eldadasmodjardl az emlékei mar elhalvanyultak (vagy talan
nem is voltak, hisz Bartok csak egy valogatast tartott miisoron), Ditta nem tudta, nem merte
sajat elképzelése szerint életre kelteni. Ugyanakkor furcsamdd épp az emlékek intenzitdsanak
valtakozdsa az, amelyen at, ha homalyosan is, de Ditta el6adoi alkatanak, személyiségének

néhdny egyéni vondsa is megmutatkozik.
4.4.1. Ditta mikrokozmosza

Az 1950-es évek végén Ditta els6ként Bartok két legfontosabb pedagdgiai sorozatat, a
Gyermekekneket és a Mikrokosmost vette lemezre. Ha nem is tudjuk pontosan, hogy miért,
kinek a tandcsara valasztotta épp ezeket a miiveket €s nem azokat, amelyeket az Ask the
Composer adéasadban zongorazott, nagyon is elképzelhetd, hogy dontésében a sorozatokhoz
fliz6d6 személyes emlékek is szerepet jatszhattak. Kiilondsen a Mikrokosomos esetében
lehetett ez igy. Ezeknek a daraboknak egy részét ugyanis mar sziiletésiiktdl fogva ismerte,
hiszen, amint az jol ismert, a darabok egy része Péter fiuk szamara, az 6 zongoratanitasahoz
készilt. Ditta persze még késobb is tantja volt az Gjabb és ujabb darabok sziiletésének,” és
mint lathattuk, ekkoriban néhany szdmot mar 6 is jatszott a sorozatbol.

Ennyire kozeli, személyes emlékekrdl a Gyermekeknek esetében nem tudunk, noha annak

jelentdségét semmi esetre sem becsiilhetjiik ala, hogy szamara ezek a darabok voltak az elsé

0 Somfai Lészl6, Bartok Bélané Pasztory Ditta (1903-1982), a zongoramiivész (kiadatlan eléadas-kézirat Ditta
sziiletésének 100 évforduldjara, MTA ZTI, 2003. oktéber 16.), 5.

°' Ld. Bartok Pasztory Dittahoz irt levelét, Saanen, 1939. augusztus 15. Bartok a késziilé Divertimentérol irva
tett emlitést egy ujabb Mikrokosmos darab sziiletésérdl. ,[...] egész nap a Divertimento-val foglalkozom; azaz
mégsem: tegnap délutan mikor a 3. tétel végefelé kicsit elakadtam, egy mikrokozmosz darabocskat
szottyantottam ki. (Mar ideje hogy nyomdaba adjam, kiilémben sose lesz vége).” Bartok Béla csaladi levelei,
kozr. ify Bartok Béla, Gomboczné Konkoly Adrienne, (Budapest, Zenemikiad6, 1981), 597. A sorozat
keletkezésérdl 1d. még Nakahara Yusuke, ,,Bevezetés”, in Bartok Béla, Mikrokosmos zongorara. Bartok Béla
zenemiiveinek kritikai osszkiadasa, 40. kotet, kozr. ué (Miinchen, G. Henle Verlag, és Budapest, Editio Musica,
2020), 57*-67*.
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Bartok-miivek, amelyeket kezdé zongoristaként, még édesanyjatol tanult.”> Mindazonaltal, ha
arr6l nem is tudunk, hogy mit jelenthetett ez a sorozat Dittanak, arrél, hogy Bartoknak mit
jelentett akkoriban a sorozattal valo foglalkozas, s foként a tanitasa, mar van informacionk.
Székely Julia ugyanis igen érzékeny leirast adott arrol, hogy Bartok milyen kedvvel és
lelkesedéssel tanitotta ezeket az aprd darabokat. ,Kivételesen nem az irdasztalnal iilve
hallgatott végig” — irja — ,,s6t, nem is a masodik zongoranal. Mellettem {ilt, s mar az els6
lejatszaskor tobbszor félbeszakitott, magyarazott, eldjatszott. [...] Kiilonds gonddal tanitotta
ezeket a gyermekdarabokat. A jéghideg, zarkozott, komor tekintet, mely maéaskor
megtorpanasra késztetett minden kozeled6t, most nem volt sehol. Arcardl a rajegesedett
szigor kifejezése egyszeriben leolvadt, s leirhatatlanul kedves, derlis kdzvetlenségnek adott
helyet, mint egy gyermek, mikor legkedvesebb jatékszereivel foglalatoskodik, s szinte Oriil,
hogy mutogathatja 6ket.”* Székely ugy emlékezett, hogy Bartok egy alkalommal azt mondta,
hogy minden zongoramiive koziil ez a négykotetes gylijtemény all hozza a legkdzelebb.

Ditta ugyan nemigen beszélt errdl a sorozatrol, de nehéz elképzelni, hogy Bartok épp vele
ne ismertette volna meg azokat a darabokat, amelyeket még a zeneakadémiai novendékeinek
is ilyen kedvvel és szeretettel tanitott. Ditta és segitdi, tandcsaddi persze mas megfontolasbol
is donthettek a Gyermekeknek mellett. A Mikrokosmos utan végil is logikus lépésnek
tiinhetett, hogy Ditta a masik pedagdgiai sorozatot is lemezre vegye. Ez még az 01j image-ahoz
— a bartoki el6addi hagyomany 6rzdje, tovabb 6rokitdje, ez esetben pedig kiillondsen a magyar
gyermekek tanitdja képhez — is jol illett. Valasztasuknak azonban ennél joval egyszeriibb,
praktikus oka is lehetett. Mint lattuk, (4.2. Visszatérés) j6 masfél évtizednyi sziinet utan Ditta
csak igen alapos el0készités utan tért vissza a kozonség elé. Ez az Ovatossdg azonban nem
csak a lemezfelvételektdl a korlatozott nyilvdnossag eldtti megjelenésen at a szélesebb
kozonség elotti szerepléshez vezetd Ut egyes allomdasainak eltervezésében lathatd és
kovethetd, hanem a repertodr megvalasztasaban is. E10szor konnyebb, rovidebb darabokat vett
lemezre, nagyobb szabasu miivekre csak ezutan vallalkozott. Az ujrakezdéshez pedig keresve
sem talalhatott volna jobbat ennél a két sorozatnal, amelyek, ha kiilonb6zé modon is, de
mégis csak a ,kezdet legkezdetétdl”, fokozatosan vezetik a kezdd (és az 1jrakezdd)

zongoristat a bonyolultabb, nehezebb darabok felé.

2 Serly Tibor beszélgetése Bartokné Pasztory Dittaval (1976. november 10.)”, kozr. Biiky Virdg, in
Zenetudomanyi dolgozatok 1978-2012. 35 éves jubileumi kotet, szerk. Kiss Gabor (Budapest, MTA BTK
Zenetudomany Intézet, 2014), 304.

3 Székely Julia, Barték tandr vr (Budapest, Mora konyvkiado, 1978), 48—53.
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4.4.2. Az emlékezet segitoi — tipusok és karakterek

Az emlékek felidézését nyilvan tobb koriilmény is segithette, azonban, gy gondolnank, hogy
a legnagyobb segitséget mégis csak az jelenthette, ha a miivet Ditta Bartok iranyitasaval
tanulta be. A Gyermekeknekre vonatkozoan nem maradt fenn semmi, ami a kozds munkat
dokumentalnd, a Mikrokosmos esetében viszont, ha mast nem is, azt legalabb teljes
biztonsaggal kijelenthetjiik, hogy azokat a két zongorara atirt Mikrokosmos darabokat,
amelyeket 1940-t6l kezdve rendszeresen jatszottak, vagyis a Hét darab a Mikrokosmosbdl két
zongorara (BB 120, 1940) hét szamabdl hatot, Bartokkal egyiitt tanulta, mi tobb gyakorolta
be. Ezeknek a daraboknak tehat nem csak a ,,fejében”, de az ,,ujjaiban” is régziilnitik kellett.
A hét darabot (Id. az aldbbi listat, zarojelben az egyes darabok Mikrokosmosbeli szama
szerepel) Ditta 1968-ban vette lemezre Tusa Erzsébettel. A felvétel az akkoriban indult Bartok

lemezosszkiadds szamara késziilt:*

Hét darab a Mikrokosmosbol két zongorara (BB 120, 1940):

Els6 bolgar ritmus (113)
Akkord- és trilla tanulmany (69)
Perpetuum mobile (135)

Kénon és megforditasa (123)

Uj magyar népdal (127)
Kromatikus invencio (145)
Ostinato (146)

Ezek a kétzongords Mikrokosmos-atiratok a fennmaradt felvételeket tekintetve, a
kétzongoras szonatdhoz hasonldan, egészen kivételes helyzetben vannak, ugyanis a hét
darabbol harom — Akkord-és trillatanulmdny, Uj magyar népdal, Kromatikus invencié — Ditta
¢s Bartok eldadasadban is fennmaradt, vagyis ez alkalommal Ditta jatékat sajat korabbi
eléadasaval vethetjilk 0ssze.” Ehhez hasonld helyzet csak az 1. Bolgdr ritmus esetében all
még fenn. Igaz, az Ostinatohoz hasonléan az 1. Bolgar ritmusnal is csak a mi sz0l6
valtozatarol késziilt felvételek szolgalhatnak vonatkoztatasi pontként, ez esetben azonban a

Bartok-felvétel mellett Ditta 1944-bdl vald eldadasa is fennmaradt.*

** Bartok Béla, Hét darab a Mikrokosmosbdl két zongordra, Pasztory Ditta és Tusa Erzsébet, zongora, Bartok
osszkiadas, zongoramiivek 11 (Budapest, Hungaroton, 2000), HCD 31902-05.

> Bartok Béla, Hét darab a Mikrokosmosbol két zongordra, Bartok Béla és Bartokné Pasztory Ditta, zongora,
Continental hanglemezfelvételek, 1942. oktober, in Bartok zongorazik (1920—1945), szerk. Kocsis Zoltan és
Somfai Laszl6 (Budapest, Hungaroton, 1991) HCD 12326-31.

% A Bartok-felvételeket 1d. Columbia hanglemezfelvételek, London, Abbey Road Studio, 1937. majus 2.,
valamint New York, 1940. aprilis 29., in Bartok zongordzik, HCD 12326-31. Ditta felévtelét 1d. az Ask the
Composer miisorardl megorzott felvételen. A felvétel adatait bévebben: 3.1. Sajat koncert karrier?, 31. jegyzet
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A felvételek 6sszehasonlitasa utdn azonban ez alkalommal is csak azt tudjuk megéllapitani,
hogy Ditta nem mindenre emlékezett, s6t, sok mindenre nem emlékezett. Egy-két kottaban
nem jelzett fontos aprosdgot ugyan még képes volt felidézni, j6 néhany mas korabbi
megoldast azonban mar nem. A sorozat egyetlen lirai hangvételti szama, az Uj magyar népdal
esetében példaul néhany ritmikai eltérésre még emlékezett. Bartokkal ugyanis az elsd
versszak harmadik dallamsoranak utolsé litemében a kotta szerinti ¢éles ritmus helyett két
negyed értékli hangot jatszottak, mig a masodik versszaknak ugyanebben a sordban épp
forditva, a kottaban szerepld két negyed hang helyett €les ritmust. — Ahogyan persze arr6l sem
feledkezett meg, hogy az ¢€les ritmus els6 hangjara egy igen erdteljes hangsulyt tegyen, amely
még ezeken a hatvanas évekbeli felvételeken is joval erésebb volt annéal, mint ahogyan azt
annak idején Bartokkal jatszotta. Jatékanak ez a furcsa vonasa (1d. 3.4. Bartok nyomdaban:
szereplés az Ask the Composer rddiomiisorban) ugyanis jonéhdny év eleteltével sem
valtozott. — A dallamivek megformalasdnak finom részletei azonban mar teljesen eltiintek a
késobbi eldadasbol. A darab 1942-es felvételén ugyanis Bartokék még ehhez a rdvid,
négysoros dallamhoz is tobbféle tempdt vettek. A népdal legérzékenyebb, harmadik sorat
példaul mindkét versszak esetében kissé lelassitottak, kiszélesitették, a negyedik sort viszont,
minden atmenet nélkiil, ismét az eredeti tempdban jatszottak. Az 1968-as felvételrdl azonban
ezek mar csaknem teljesen hidnyoznak, kiilondsen a masodik versszakbol, amelyet Pasztoryék
mar joval kiegyenlitettebb tempodban jatszottak (1d. 4.4.2. — 1. abra, 1. kottapélda, CD: 20, 21).
Igaz, a tempokat illetden ekkor mar szamolnunk kell a korizlés valtozasaval is (errdl
bdvebben 1d. 4.4.3. Ditta rubatoi), hiszen Ditta partnere, Tusa Erzsébet mar ehhez az yj
zongorista generaciohoz tartozott.

Az Uj magyar népdalrél, mivel mér eredeti formajaban sem sz616 zongorara, hanem énekre
¢és zongorara késziilt, csak kétzongoras felvételek maradtak fenn. A Mikrokosmosnak ezeket a

,kamara” darabjait’’

ugyanis Ditta nem vette lemezre. Az Akkord- és trillatanulmany szo616
valtozata azonban mar szerepel Ditta Mikrokosmos-lemezén. A felvételeket Gsszevetve ugyan
itt is az el6zdekhez hasonld jelenséget tapasztalunk, vagyis a késobbi felvételekrél mar tobb
fontos aprosag hianyzik, ez alkalommal azonban mintha Ditta szdolofelvétele valamivel tobbet
Orzott volna meg a Bartokkal betanult eléadasmodbol. Az 1942-es felvételen példaul Ditta a
bal kéz harom nyolcados egységeit kovetd negyedeket még kicsit hosszabbra vette, idonként
egy hajszalnyit meg is varakoztatta, és ennek koszonhetden az egyes hangoknak tobb ,.tere”,

»levegdje” volt. Az 1968-as kétzongoras felvételrdl azonban ez mar hianyzik. Talan ezért is

1A Mikrokosmos 2., 3. és 5. kitetében tobb olyan darab is van, amelyet Bartok két zongorara vagy énekre
(esetleg hegediire) és zongorara szant: 43, 44. 55, 68, 127 két zongora, 65, 74b 95b ének—zongora.
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elsd versszak, 3. sor, 8-12. {item

Bartok-Pasztory J = 106

=118

példaul a kiséret akkordjai kozti ,,terek” is megmaradtak (CD: 22, 23, 24).
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44.2. — 1. kottapélda és 1. abra: tempoingadozasok az Uj magyar népdal (Bartok, Hét darab a
Mikrokosmosbol két zongorara, 5. sz.) elsd és masodik versszakanak harmadik soraban, Bartok-
Pasztory (1942) és Pasztory-Tusa (1968) felvételén.

Ez azonban korantsem jelenti azt, hogy Ditta szdlofelvételei tobb mindent driztek volna

meg a korabbi, Bartokkal kozos eléadas kottaban nem rogzithetd finomsagaibol, és abban sem
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igazan taldlhatunk rendszert, hogy ezek koziil a ,,finomsagok™ koziil épp mi és melyik
felvételen maradt meg. Az Ostinato, a Kromatikus invencio, de barmelyik mas Barték-mii
esetében is elmondhato, hogy Bartok eléadasanak karakterisztikumai ugy jelennek meg Ditta
jatékdban, mint mintak egy régi faragvanyon. Rajzolatuk még kivehetd, az ¢élesebb,
erbteljesebb vonasok, kiszogellések azonban mar megkoptak, elhomalyosultak és 1étezésiikre
sokszor mar csak egy-egy elmosodott, halvany vonal utal.

A hét darab koziil az 1. Bolgar ritmusrol késziilt felvételek a legérdekesebbek, kiillondsen
Ditta 1944-es sz616 eldadasa (CD: 25). A kétzongords atiratok koziil ez a darab volt az
egyetlen, amelyet Bartokék sohasem jatszottak a nyilvanossag elott. Az Ask the Composer
miisora azonban egyértelmii bizonyitéka annak, hogy a darabot kozdsen is atvették. Az pedig,
hogy ez a szdm Ditta miisorterveiben is megjelent azt sejteti, hogy talan egyik kedvenc, jol
bevalt milisorszama lehetett, és még az sem teljesen elképzelhetetlen, hogy Bartok éppen ezért
irta at ezt a szamot is két zongorara.”® Ugyanakkor Bartok el6adasat (CD: 26) és Ditta késébbi
felvételeit (szolo és kétzongoras, CD: 27 ¢és 28) ismerve kissé meglepd Ditta 1944-es
eldadasa, amely ezek egyikére sem hasonlit. A legnagyobb kiilonbséget a darab tempdjaban,
illetve a tempoiban talaljuk, ugyanis ezen a felvételen Ditta tobbféle tempdt is vesz. A
kezdétempdja igen gyors (._. = 63), azonban a 4-23. iitemek megismétlése eldtt erdteljes
lassit (néhany iitemet gyakorlatilag fele tempoban jatszik ._. = 23), és a kezdétempohoz
képest az ismétlést is lényegesen lassabbra veszi (J_. = 55). A darab zéroiitemeit viszont még
a kezd6temponal is gyorsabban jatssza (J_. =73). A lassitasnak persze igen egyszer,
technikai oka is lehetett. Az 1944-es felvételen ugyanis az ismétlést Ditta, férjéhez hasonldan,
oktavkettdzésben jatszotta, aki nem csak a jobb kéz anyagat jatszotta igy, hanem a bal kéz {6
hangjait is. Ez az eléaddsmod azonban Ditta szamara, fizikai adottsdgai miatt, valoszinilileg
csak némi lassitassal volt megoldhato. Az 1950-es évekbeli felvételen a bal kéz szdlamat mar
nem kettdzte meg ezen a helyen, és a szakasz tempdja sem valtozott.

Ugyanakkor, talan épp a bal kéz oktavkettézése miatt, ezen a felvételen még megmaradt
egy olyan jellegzetes bartoki vonds, a ritmus ,,santasdga”, ami a késobbi sz616 felvételrél mar
hianyzik. Bartok ugyanis a 2+2+3-mas tagolasu litemekben a hdromnyolcados csoport utolso,
és a kovetkezd iitem els6 nyolcadara is hangsulyt tesz, és ez az egymashoz kozeli két

hangsuly tényleg emlékeztet valamelyest egy santa ember bicegésére, aki igyekszik mielébb

¥ Nakahara Yusuke megallapitisa szerint az /. bolgdr ritmus atiarata a Rovid kdnon és megforditasdaval és az
Ostinatoval egylitt mar Amerikaban késziilt. A sorozat keletkezésérél bovebben 1d. Nakahara Yusuke, ,,Hét
darab a Mikrokosmosbol — Bartok megvalosulatlan tervei, megvalosult kompoziciéi”, in Szekvenciatol
szimfonidig. Tanulmanyok Liszt, Bartok és Ligeti 140 éves Zeneakadémidja tiszteletére szerk. Dobszay Agnes,
Domokos Zsuzsanna, Péteri Lorant és Vikarius Laszl6 (Budapest, Rozsavolgyi és Tarsa Kiadé — Zeneakadémia,
2015), 139-164.
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atlépni a rossz labardl a jora. Ezt a jellegzetes artikulaciot egyébként ez alkalommal nem a
sz6l6, hanem a kétzongoras felvétel Orizte meg jobban, ahogyan Bartok tempojat is. Ditta
ugyanis a sz60l0 valtozatrol késziilt felvételeken joval gyorsabb tempdban jatszik, mint Bartok,
de még a kottaban eldirt tempodutasitdsndl is gyorsabban, ennek kovetkeztében pedig az
artikulaci6 is elmosddottabba valik. Ugyanakkor azonban minden kiilonbség vagy hidnyossag
ellenére ezek a szolofelvételek (az 1950-es évekbeli is), valahogy mégis elevenebbnek,
,bartokosabbnak™ hatnak, mint Ditta j6 néhany mas késdébbi felvétele, €¢s konnyen lehet, hogy
épp ez a gyors tempo az, ami valamiképp mégis csak Bartok jatékara emlékeztet. Igaz, nem
annak a Bartoknak a jatékara, akit az 1940-es Columbia-felvételen hallunk, hanem egy joval
fiatalabbéra, arra, aki az 1910-es évek elején jatszott ehhez hasonl6 fergeteges gyorsasaggal
(és ebbdl adododan kissé gépiesen) két szamot a Gyermekeknekbol.”

Nem ez az egyetlen darab Ditta Mikrokosmos-lemezén, amelyet ennyire gyorsan, vagyis a
megadottndl és a Bartok-felvételeken hallhatonal is gyorsabban jatszik, és amely el6adas
ennek ellenére valahogy mégis autentikusabbnak hat (Id. 4.4.2. — 1. tablazat). Az alabbi lista
ezeket a feltlinden gyors tempoban jatszott darabokat tartalmazza, de csak azokat, amelyekbdl
Bartok felvétel is van.

Birkozas (108)

Triolak (118)

Kvintakkordok (120)

Staccato (124)

Valtozo iitem (126)

Valtakozo tercek (129)

Szinképak (133)

Tort hangzatok (143)
Hat tanc bolgér ritmusban 2. (149)*

Els6 pillantasra persze meglehetdsen esetlegesnek tlinik az, ahogyan az egyes szdmok

esetében Ditta temp6i alakulnak. Kozelebbrél megvizsgalva azonban azt latjuk, hogy a

¥ Bartok, Gyermekeknek 3/22, Duhajkods, Budapest [?] 1910. junius [?], valamint Gyermekeknek 1/10 Allegro
molto, Rékoskeresztur [?] 1912. majus 1, 1d. Bartok felvételek magangyiijteményekbsl (1910-1944), szerk.
Kocsis Zoltan, Somfai Laszlo, Sebestyén Janos (Budapest, Hungaroton, 1995) HCD 12334-37. Vikarius Laszl6
ugyanakkor arra figyelmeztet, hogy e korai felvételeket alkalmi és privat jellegiik — a Duhajkodo felvétele
Kodaly Zoltan és Emma eskiivojére késziilt (1910. augusztus 3.) — nem teszi alkalmassa arra, hogy altalanos
kovetkeztetéseket vonjunk le beldlik az eléadoi stilusra vonatkozodan. Vikarius Laszld, ,,Notacid és
interpretacio”, in Bartok Béla, Gyermekeknek zongordra, korai és atdolgozott valtozat. Bartok Béla
zenemiiveinek kritikai ésszkiadasa, 37. kotet, kozr. Vikarius Laszlo, Lampert Vera (Miinchen, G. Henle Verlag,
¢és Budapest, Editio Musica, 2016), 76*.

0 A hat tanc koziil Ditta a 3. és a 4. szamot is 1ényegesen gyorsabban jatssza, mint Bartok. Ebben a két esetben
azonban Ditta tempoja csak Bartokénal gyorsabb, a kottdban megadott értéknél nem, ezért nem keriilt be a fenti
listaba.
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darabok tobbsége azok kozé a gyors szamok koz¢ tartozik, amelyek valamely, a huszas évek
idején népszerl, vagy Ujra népszeriivé valt stilust és technikat gyakoroltatnak, barokkos vagy
barokkosan monoton, motorikus mozgasformakat, perpetuum mobile jellegli zenéket,
kilonféle ,,zajzenéket” és esetleg, nem egy alkalommal, a zongora iitOhangszerszeri
kezelését. Az ilyen és ehhez hasonld tételtipusokat pedig, amelyek valdszintileg igen kozel

allhattak hozza, Ditta még ekkor is (1958-59) igen illuzidkeltéen adta eld.

4.42. — 1. tablazat: a Mikrokosmos darabok tempéi Bartok Béla és Pasztory Ditta eléadasaban®' (A
tablazatban az egyes szamoknak csak a kezddtempoi szerepelnek)

Cim Temp6 Temp6 Tempo Tempo Tempo
BB Osszkiadas | Bartok LP Pasztory LP Bartok P Pasztory P
Hol volt, hol nem | Moderato
volt (3/94) -=96 .=101 -=98
Notturno (4/97) Adagio
.. =ca. 48 .=41 -=46
Népdalféle Andante
(4/100) )=152 J=144 )=154
Birkdzas (4/108) | Allegro non
troppo
-=112 - =104 -=132
Bali szigetén Andante
(4/109) J=134 J=112 J=117 J=118%
Bolgar ritmus (1.) | Allegro molto
(4/113) J_d.=49 o_s. =46 J_d.=60 J_4=63
Téma és forditasa | Molto moderato
(4/114) .=60 =72 -=73
Noéta (4/116) Tempo di
Marcia
-=108 =94 -=99
Triolak 9/8-ban Allegro
(4/118) .. =cca. 116 =124 .. =141

*1' A tablazathoz hasznalt felvételek:

Bartok: Mikrokosmos 1-6. fiizet, Pasztory Ditta, zongora, Budapest, Qualiton, 1962, HCD 31993-94, CD kiadas:
Budapest, Hungaroton, 2000.; Bartok zongorazik 1920—1945, 1. album, szerk. Kocsis Zoltan és Somfai Laszlo,
Budapest, Hungaroton Classic, 1991. HCD 12326-31; Bartok-felvételek magangyiijteményekbsl 1910—1945, 2.
album, szerk. Kocsis Zoltan, Somfai Laszld, Sebestyén Janos, Budapest, Hungaroton Classic Ltd., 1995, HCD
12334-37; Az Ask the Composer felvétele, 1944. jilius 2. (a felvételrdl bévebben 1d. 3.1. Sajat koncert karrier?,
31. jegyzet).

2 A felvételrél az elsd négy iitem hianyzik.
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Cim Tempo Tempo Tempé Tempé Tempé

BB Osszkiadas | Bartok LP Pasztory LP Bartok P Pasztory P
Kvintakkordok Allegro
(4/120) -=160 -=169 -=239
Staccato (5/124) Allegretto

mosso

-=126 -=113 -=149
Csonakazas Allegretto
(5/125) =116 =117 -=119
Valtozo iitem Allegro pesante
(5/126) )=250 J=281 =316
Dobbantos tanc Moderato
(5/128) a=112 4=102 -=107
Valtakozo tercek | Allegro molto
(5/129) -=160 -=176 -=209
Falusi tréfa Moderato
(5/130) -=94 /=92 -=81
Kvartok (5/131) Allegro non

troppo

-=ca. 124 -=121 -=129
Szinkopak Allegro
(5/133) .=152 J=166 -=212
Hangsorok Andante
egészhangokbol | < =108 /=84 =91
(5/136)
Dudamuzsika Allegretto
(5/138) =132 /=118 =125 .=125%
Paprikajancsi Con moto,
(5/139) scherzando

<=cca. 120 /=138 /=121
Szabad valtozatok | Allegro molto
(6/140) =160 =177 -=158
Tiikr6z6dés Allegro
(6/141) -=136-144 /=133 -=164
Mese a kis Allegro
légyrél (6/142) .=146 .=156 -=146

3 A felvételen csak tizenkét iitem maradt fenn.
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Cim Tempo Tempo Tempé Tempé Tempé
BB Osszkiadas | Bartok LP Pasztory LP Bartok P Pasztory P
Tort hangzatok Andante
valtakozva -=ca. 86 =85 =96
(6/143)
Kis méasod- és Molto adagio,
nagy mesto
hetedhangkdzok | 4 =56 J=54 .=53
(6/144)
Ostinato (6/146) Vivacissimo
-=176-168 /=165 -=163
Indulo (6/147) Allegro
=132 =121 -=130

Hat tanc bolgar D=350(d_e_e. | o_o_-.=36 c_i_e.=40 o d_e=36"
ritmusban (1.) =39)
(6/148)

Hat tanc bolgar J_d.=60 J_d.=56 J_d=171
ritmusban (2.)

(6/149)

Hat tanc bolgar .. «=80 .. +=177 . +=85
ritmusban (3.)

(6/150)

Hat tanc bolgar e_d_e=50 J_d_e=44 e o _e.=54
ritmusban (4.)

(6/151)

Hat tanc bolgar Allegro molto
ritmusban (5.) o_0=40 o_=45 o_d=41
(6/152)

Hat tanc bolgar . _e_e=56 o_e_e=54 e d_e=53

-

ritmusban (6.)

(6/153)

A tablazatban a jelenleg rendelkezésre allo Osszes felvétel szerepel, vagyis Bartok és Pasztory
lemezfelvételei (a tadblazatban ,,Bartok LP”, ,Pasztory LP”) mellett azok a magangyijteményekben
fennmaradt hangfelvételek is (,,Bartok P”, ,Pésztory P”), amelyek egy-egy radiokozvetitésrol
késziiltek. Bartok Mikrokosmos-felvételei a Columbia hanglemezgyar részére késziiltek, tobbségiik
1940-ben, New Yorkban, a Staccato (5/124) és az Ostinato (6/146) felvétele azonban még 1937-ben
Londonban. A Babitsné/Makai anyagban fennmaradt harom toredék, Dudamuzsika (5/138), Bali
szigeten (4/109), Hat tanc bolgdar ritmusban 1. (6/148), az 1939. januar 13-i radidkoncert felvétele.
Ditta 1962-ben megjelent Mikrokosmos-lemezét, mint mar emlitettiik, Pasztory Jené 1958—1959 tajan

* A felvételen a darab elsd és utolso tiz iiteme hianyzik.
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vette fel. Az 1. bolgar ritmusrol (4/113) késziilt privat felvétel az 1944-es Ask the Composer-beli
eldadas felvétele.

Az 5. kotet nyitodarabja, az Akkordok egyszerre és egymas ellen (122) cluster-szeriien
felrakott akkordjai, vagy a sziinetekkel, varatlan, kiszdmithatatlan hangstlyokkal szabdalt
ritmusa példdul pontosan ilyen specialis, ez esetben iitOhangszer-szeri jatékot kivan. Az a
mod, ahogyan ezt Ditta megoldja, az a konnyed, de erdteljes dobolas pedig valdban
emlékeztet Bartok jatékara, ez esetben leginkdbb arra, ahogyan Bartok A kilenc kis
zongoradarab Csérgotancat jatszotta (CD: 29, 30). Ezeknek a specialis hangzasoknak
azonban Ditta j6 néhany madas arnyalatit is ismerte, példaul azt a szaraz, pizzicatoszeri
hangzast is, amelyet ugyanennek az 5. kotetnek a harmadik darabja, a Staccato (124) el6adasa
(p, secco quasi pizz.) kivan (CD: 31). A keményebb, szarazabb hangzasu zajzené¢k mellett
azonban Dittatél a Kis mdsod- és nagyheted hangkozok (144) puhébb, plain air hatasq,
¢jszaka-zene-szerl effektusai sem alltak tavol. (Ezzel kapcsolatban 1d. még a Ditta Debussy
emlékezetében épp ezek a tipusok és jatékmodok maradtak meg a legelevenebben, szamos
személyes emlék is kozrejatszhatott. A Mikrokosmos sziiletésének jol ismert koriilményei
mellett, korabbi emlékek is, az 1926-o0s év kompozicioirdl, a 2. zongoraversenyrol, és persze a
kétzongoras szonatardl (a szondta pedig nemcsak a hangszer iithangszerszerli kezelését
akndzza ki, erre, kiilondsen a sarok tételekben, tobb példat is taldlunk, hanem a 2. tételben az
¢éjszaka-zenék plain air effektusait is).

Ha pedig egy-egy jatékstilus kozelebb allt hozza, az a tétel felépitésén, formalasan is
érezhetd volt. Ilyenkor 6 is mesélt, és apro jeleneteket adott el6. Igy jatszotta az 5. kotet
zarddarabjat, a Paprikajancsit (139), és a 6. kotet hires darabjat, a Mese a kis légyrolt (142) is
(CD: 33). Ez utobbi esetében kivételesen tudjuk, hogy Ditta eléadasaval még Bartok is
elégedett volt. Bartok Péter konyvében tobbszor is szoba keriilt, hogy utols6 amerikai
lakhelyiikon sziileinek mennyi gondot okozott, hogy a lakds mérete miatt csak szigor
idébeosztassal, felvaltva dolgozhattak. Amikor Dittdn volt a sor, Bartok gyakran elment
sétalni a kozeli Central Parkba. Itt irta azt a Péternek szolo6 levelet is, amelyben néhany sz6
erejéig Ditta gyakorlasara is kitért. ,,A Central Park-ban {ilve irom ezt a levelet. Anyu otthon
gyakorol. Szépen jatssza a legyecskét, Allegro barbar6t, meg a tobbieket.”* A , legyecske”
mellett azonban Ditta lemezén mas darabok esetében is taldlunk ilyen jelenetté Osszeélld

pillanatokat. Az is nagyon képszerti — leginkabb talan egy tovardppend, semmibe tiind alakot

* Bartok Péter, Apdm, ford. Péteri Judit (Budapest, Editio Musica, 2004), 108.
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vetit elénk —, amikor a Vialtakozo tercek ,stretta”-janak végén a zongora egyre magasabbra
emelkedve, egyre jobban elhalkul és a hangja végiil teljesen elenyészik (CD: 34). Ditta persze
nemcsak ezekben a 20-as, 30-as évekhez kothetd jatékmodokban érezte otthon magat, a
dudazenékre, és a kiilonféle groteszk hangvétell tételekre, ahogyan azt az Ask the Composer
adasardl késziilt felvételen is hallhattuk, itt is éppen igy rataldlt. A Mikrokosmos-lemezrdl irt
ismertetdjében nyilvan Fabian Imre sem ok nélkiil dicsérte ezeknek a tipusoknak, s6t, nem is

csak a tipusoknak, hanem kifejezetten az elobb emlitett tételek némelyikének Ditta-féle

crcr

Messzire vezetne a hat flizet tolmacsolasanak részletes taglalasa, kiilon kellene foglalkozni az
olyan felejthetetlen remeklésekkel, mint a ,Mese a kis légyrdl”, a ,Kis masod- és nagy

hetedhangk6zok™ és a ,,Hat bolgar tanc” rnegszc')laltatzisa.%

Ha ennek tudataban vessziik még egyszer szemiigyre Bartok kétzongoras Mikrokosmos
atiratait feltinhet, hogy a darabok tobbsége épp ezekhez a Dittdhoz kozel allo tételtipusokhoz
tartozik, van koztiik barokkos kontrapunkt, mint a Kromatikus invencio, és olyan is, amely
gépiesen ismétlodé formulakbol all, mint a jellegét, mozgastipusat tekintve akar még
Schumann Toccatdjahoz 1is hasonlithatd Perpeetuum mobile. Ez utdbbit, Ditta és Tusa
Erzsébet ugyancsak bravuros gyorsasaggal adja eld. Ugyanakkor azonban azt is észre kell

venniink, hogy egyetlen rubato tétel sincs koztiik.
4.4.3. Ditta rubatoi

A Szvit op. 14 Sostenuto tételével kapcsolatban mar szoba keriilt, hogy Dittatol talan ez a
rendkiviil személyes, és szabad el6adoi stilus allt a legtavolabb. Arra, hogy késébb miként
jatszotta ezt a tételtipust, szamos hatvanas évekbeli felvételt is megemlithetnénk. A
Gyermekeknek 31. szama, a Csillagok, csillagok talan annyival szolgalhat tobb tanulsaggal,
hogy ez esetben Bartok és Ditta eldadasanak vizsgalata sordn még két tovabbi korabeli
felvétellel is szamolhatunk. Ezek egyikén Freund Etelka jatssza a darabot. Freund Bartok
kortarsa volt, és hozza hasonléan Thomanndl tanult (igaz, joval kordbban, 16 évesen kertlt

hozza, és Bartok feltlinésekor 6 mar bécsi Zenekadémia didkja volt).” Kapcsolatuk épp a

% Fabian Imre, ,,Bartok és Liszt miivek magyar hanglemezen”, Muzsika 4/6 (1961), 45.
*" Freund Etelka (1879-1977) életiitjar6l bévebben Id. in Allan Evans, ,Etelka Freund (1879-1977)”,
lemezkisérd flizet, Etelka Freund, Bach, Brahms Mendelssohn Liszt, Kodaly, Bartok, Freund Etelka, zongora
(Wadhurst, East Sussex, England, Pavilion Records Ltd., Sparrows Green, 1996), GEMM CDS 9193., 1-9. A
Csillagok, csillagok els6 négy tliteme hianyzik, a felvétel 1951. augusztus 5-én késziilt.
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Gyermekeknek komponaldsa idején volt a legintenzivebb. A masik eléadé Kentner Lajos
(1905-1987) mar Ditta korosztalydhoz tartozott, 6 Székely Arnold ndvendéke volt, azé a
tanaré tehat, aki zeneakadémiai tanulmanyainak megkezdése elott Dittat is tanitotta. Kentner a
2. zongoraversenynek koszonhetden keriilt kapcsolatba Bartokkal, ugyanis 1933-ban Bartok
6t kérte fel, hogy a budapesti bemutaton jatssza el a mivet.*

Kentner a maga Gyermekeknek-valogatasat mar 1940-ben lemezre vette, vagyis még a
elsésorban azért, mert a haboru kdvetkeztében Amerikaban minden korabbi miive utdn jaro
bevételtdl elesett. A tobbi Europabdl jott kortarsdhoz hasonldan ezért § is azon volt, hogy régi
mivei az 0j kiaddjanal, j copyrighttal ismét terjeszthetok legyenek. Azonban ez csak ugy
volt megoldhatod, ha kordbbi miivein olyan kisebb-nagyobb valtoztatasokat hajtott végre,
amelyek egy 0j kiadast indokoltta tettek. A revizid sordn azonban a kisebb beavatkozasok
mellett végiil 1ényegesebb valtoztatasokra is sor keriilt. Hat darabot Bartok ki is hagyott a
sorozatbdl, kett6t a magyar, négyet a szlovak kotetekbdl, ennek kdvetkeztében pedig az uj
Boosey & Hawkes-féle kiadasban a darabok szamozasa is megvaltozott. A kihagyasok mellett
Bartok tobb alaki valtoztatast is bevezetett, példaul a szlovak kotetekhez hasonloan tobb
magyar kotetbeli darabnak is adott cimet, €s minden egyes szamot ellatott metrondmszammal
és id6tartam-adattal. Néhany esetben pedig jelentésebb zenei valtoztatasokat is végrehajtott.*
A Csillagok, csillagok esetében is tobb kisebb-nagyobb valtozast talalunk a két valatozat
kozott, melyek koziil a legszembetlindbb, hogy a revidealt valtozatban Bartok megduplazta a
ritmusértéket €s a metrumot. Ez a fajta augmentacid a Gyermekeknek négy kotetébdl dsszesen
tizenegy darabot (hét magyar és négy szlovak) €rintett, azonban, ahogyan azt Vikarius Laszlo6
megjegyezte, a kétféle kottakép kozti latvanyos kiilonbség ellenére, a két valtozat kozott a
darabok tobbségében alig van eltérés.” A Csillagok, csillagok esetében is ez volt a helyzet,
ugyanis az augmentaciotol eltekintve, itt is csak finomabb, féként a dinamikat érintd

eltéréseket talalunk az egyes valtozatok kozott.

* Az 1930-as években Bartok éveken at nem volt hajland6 fellépni Budapesten. Erre vonatkozoan bévebben 1d.
ifj. Bartok Béla, Apam életének kronikaja, 142, Demény Janos, ,,Bartok Béla palyaja deleldjén. Teremtd évek —
Vilaghodité alkotasok (1927-1940)”, in Zenetudomdnyi tanulmanyok X, szerk. Szabolcsi Bence, Bartha Dénes
(Budapest, Akadémia Kiado, 1962), 342-343, Tallian, Bartok Béla, 253. Kentner tigy emlékezett, hogy nagyon
meglepddott, amikor megtudta, hogy Bartdk javaslatira kapta a feladatot, mivel akkor még nem ismerték
egymast. Kentner visszaemlékezését 1d. Donald Manildi, ,,Louis Kentner”, lemezkisérd fiizet, Louis Kentner
plays Bartok and Liszt, Kentner Lajos, zongora BBC Symphony Orchestra, vez. Sir Adrian Boult, (Wadhurst,
East Sussex, England, Pavilion Records Ltd., Sparrows Green, 2001) GEMO148, 1-2. Manildi Kentner
visszaemlékezésének forrasaként az alabbi kiadvanyt jeldlte meg: Kentner: A Symposium, kozr. Harold Taylor,
(London, Kahn and Averill, 1987). A Kentner-féle Gyermekeknek felvételek 1940-ben késziiltek.

¥ Vikarius Lészlo, ,,A revidedalt kiadas: For Children”, in Bartok Béla, Gyermekeknek zongordra, korai és
atdolgozott valtozat, 65%—68*.

* Vikarius, uott, 67*.
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Kentner tehat még nem jatszhatott ebbdl az 0j kiadasbol, és Freund Etelka is még a régi, a
Rozsnyai-féle elsé kiadast (1909—1911) hasznalta. Ditta esete viszont mas. Szadmara
természetesen elérhetd volt a Boosey & Hawkes-féle 0j kiadas, 6 azonban mégis a Rozsnyai-
féle kiadast valasztotta, ugyanis akkoriban ez jobban megfelelt a magyar szerzdi jogi
érdekeknek. Ugyanakkor, ¢és ez a felvétel egyik legproblematikusabb pontja, néhany esetben
mar a revizid utani valtozatot jatszotta, és a valtoztatasokat 6 maga vezette be a Rozsnyai-féle
kottaba. Mindez végiil, Somfai szohasznalataval élve, egy furcsa, Mischform kottaszoveget
eredményezett.’’

%

A felvételt hallgatva, talan ezeknél a rubato tételeknél érezziik legjobban azt, amit Szegd
Julia az Amerikdbdl hazatért Dittarol irt, vagyis, hogy Ditta, ,megdermedt” (Id. 4.1.
Elvonulds). Es e dermedtség kovetkeztében mintha jatékabol még azok a tilzasok is eltiintek
volna, amiket a Szvit op. 14. Sostenuto tételében lattunk. A tempoOtérkép, legalabb is elso
ranézésre azonban nem errdl arulkodik. A Csillagok, csillagok rubatojanak a legegyszeriibben
lemérhetd eleme az a tempoingadozas, amely az egyes sorok elején hallhaté nyolcadok, és a
tobbi, javarészt negyedekben (vagy tobbnyire ¢éles ritmusban) mozgd iitemei kozt
tapasztalhatd. Ha a leggyorsabb ¢és leglassabb értékeket nézziik, ezuttal Bartok tempoi azok,
amelyek szélsdségesebb értékek kozott mozognak (o =145, . = 51 /94/), mig Ditta temp6i (» =
112 . = 43 /69/) mérsékeltebb ingadozast mutatnak. Bartok azonban csak egyetlen alkalommal
hasznalja ezeket a sz€lsd értékeket, az egész szakasz csucspontjan, vagyis az elsd versszak
harmadik soranak végén és a negyedik sor elején, vagyis a visszatérést el0készitd lassitasnal
és a visszatérés elején. Igy, mind a dallam egészét tekintve érzékeny harmadik-, mind a
visszatérést hozo (ABBvVA) negyedik sor nagyobb stlyt kap. Ezzel szemben Ditta eldadasa, a
Szvit Sostenuto tételében latottakhoz hasonldan, szinte végig az 4ltala hasznalt szélsé
tempoértekek kozott mozog. Ha a tet6pontot nézziik, lathatjuk, hogy Bartokhoz hasonldan
épitkezik, azonban az 6 eldadasanak tetOpontjan vett 112-es tempo €s az egyes sorok elején
hallhat6 100 koriili tempok kozt nincs akkora kiilonbség, hogy ez a rész annyira plasztikusan
kiemelkedjen, mint férjénél. A masik ok, ami miatt Dittanadl az elsd versszak ive mas
rajzolatot kap, hogy 0 az egyes sorok végén viszonylag nagy lassitasokat vesz, a sorok kozott
pedig meglehetdsen hosszu sziineteket tart. Valdjaban a lassabb €s a gyorsabb szakaszok kozti
tempoingadozas is a hosszil és egyre hosszabb sziinetek miatt hat ennyire szélsdéségesnek

(CD: 35). Ezzel szemben Bartok a darab eldrehaladtaval, a tetdpont felé kozeledve a sorok

> Somfai, Bartok Bélané Pdsztory Ditta (1903—1982), a zongoramiivész, 5.
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végén mar egyre kisebb mértékli lassitasokat vesz és igy az egyes dallamsorok is egyre
gyorsabban kovetik egymast. (4.4.3. — 1. 4bra, 1. kottapélda, (CD: 36).

Somfai Bartok rubatoirdl irva tobb alkalommal is megemlitette, hogy noha erdsen érzédik
rajtuk a paraszténekesek eldadasanak hatasa, a népi eldadasmod sajatossagai mellett a késo
19. szazadi rubato jaték stilusjegyeit is magukon hordozzak.” Freund Etelka felvétele (CD:
37) mintha ehhez a masik forrashoz allna kozelebb. Tempoi, tempdingadozasai is masként
alakulnak, mint Bartokéi (I1d. 4.4.3. — 2. é&bra) Jatéka kiss¢ még a magyar notak
eldadasmodjara is emlékeztet, bar ezt idonként még Bartoknal is érezni. Eldadasuknak
ugyanakkor tobb kdz0s vondsa is van. Jol érzékelhetd a kozos hattér, a kozos iskola, a kdzos
hagyomény. Talan ebbdl a ko6zds, késé 19. szazadi eléadoi hagyomanybol fakad az a
szabadsag is, ahogy a balkéz kiséretet jatsszak, — gyakran feltlinéen egyenetleniil — vagy
ahogyan egy-egy hangot megvarakoztatnak, esetleg egyes iitemeket (Bartok pl. a 10-11.
iitemet, ezeket persze a kottdban is jelezte) pedallal egybemosnak. Dittdnal a pedal is
feltinéen hianyzik, még ott is rendkiviil 6vatosan hasznalja, ahol egyes szakaszokat még a
kotta szerint is egy pedalba vehetne. A kiséretet pedig ha nem is jatssza gépies
egyenletességgel, az egyes hangcsoportok nyolcadai néla Iényegesen egyenletesebb
elosztasban kovetik egymast. Ez utdbbi, vagyis a ritmusok egyenletesebb elosztisa azonban
ez esetben is Osszefligghet az eldadoi gyakorlat lasst atalakulasaval. A kiséretet ugyanis
Kentner is egyenletesebben jatssza (CD: 38), és tempoéi is (amelyek egyébként ugyancsak
Bartokéhoz hasonldéan alakulnak) lényegesen kiegyenlitettebbek (1d. 4.4.3. — 3. dbra). Jatéka
valojaban mar kozelebb all azokhoz a ritmikailag és dinamikailag — 6 pp, p és mf kozott
mozog — 1s kiegyenlitettebb el6adasokhoz, amelyek az 1960-as, 1970-es évek
lemezfelvételein, igy az els6 Bartok lemezosszkiadas Gyermekeknek lemezén,” Zempléni

Kornél eléadasaban is hallhatok.

52 Bévebben 1d. Somfai Laszlo, ,,A szerz6i eldadas forrasértéke (A hivatdsos muzsikus szemszdgébol)”,
lemezkisérd fiizet, in Bartok zongordzik 1920—-1945. Barték Hangfelvételei Centendriumi Osszkiadds 1., kdzr.
Somfai Laszl6 és Kocsis Zoltan (Budapest, Hungaroton, 1981) LPX 12326-33, 13.

53 Bartok Béla, Gyermekeknek, Zempléni Kornél, zongora, in Bartok dsszkiadds, zongoramiivek 1, Budapest,
Hungaroton, 2000) HCD 31900.
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4.4.3. — 1. kottapélda és 1-3. abra: tempoingadozasok a Csillagok, csillagok els6 versszakaban (1—
12. iitem, féliitemenkénti méréssel), Bartok és Pasztory, Bartok és Freund Etelka, valamint Bartok
és Kentner Lajos el6adéasa

*k

A hidnyossagok, furcsasagok ellenére Ditta lemezeit a kozonség és a kritika ez alkalommal
is a Bartok 6zvegyének kijarod szokasos tisztelettel és elismeréssel fogadta, és ugy tiinik, hogy
hallgatéi kozott olyan is volt, akit Ditta eldadasa mélyebben is megérintett. 1981-ben Varnai
Péter a Bartok centenarium alkalmabol megjelent 0 Bartok-lemezekrdl irt egy rovid
ismertetdt a Magyar Hirlap szdmara. Ebben harom lemezfelvételt emlitett. A teljes
Gyermekeknek sorozat legijabb felvételét Kocsis Zoltannal, a teljes Mikrokosmost Ranki
Dezsdvel és végilil Bartok Osszes, hegedlire és zongordra irt miivének felvételét Pauk
Gyorggyel és Frankl Péterrel. Varnai elégedett volt a felvételekkel, csak Ranki esetében volt
némi hianyérzete. Ugy latta, hogy az 6 technikailag tokéletesen megoldott eléadasaban ,,van
valami nem rokonszenves, »kipolitirozott technicizmus«, és minden tokéletessége mellett
hidnyzik beldle a ,,humanum” és a ,,I¢lek”. ,,Mennyivel meggy6zObbek — irta — a Bartokné
Pasztory Ditta archiv lemezén felhangzd, technikailag kevésbé fényes Mikrokosmos-
tolmacsolasok.”* Eltekintve attol, hogy Varnai véleménye helytallo-e vagy sem, azt semmi
esetre sem lehet mondani, hogy Ditta jatékanak emlitése ez alkalommal a Bartok 6zvegyének
szant szokdsos gesztus lett volna. Ellenben Varnai sorait olvasva €és a korszak el6adoi
gyakorlatat ismerve, szinte az az érzésiink, mintha valamiképp még Ditta el6adasanak

technikai hidnyossagai is hozzajarultak volna ahhoz, hogy jatékat ,.hitelesnek” érezzék.

3 Ranki nem olyan jo kalauz, mint maskor. Jatékaban ezuttal van valami nem rokonszenves, »kipolitirozott«
technicizmus; technikailag minden tokéletes és hibatlan, az etlidszeri kezdédaraboktol a befejezé hat bolgar
tancig. Csak éppen — tudom, elavult a sz6, de mégis ezt kell hasznalni —, a humanumot, a lelket nélkiildzziik.
Mennyivel meggy6zébbek a Bartokné Pdsztory Ditta archiv lemezén felhangzo, technikailag kevésbé fényes
Mikrokosmos-tolmacsolasok.” Varnai Péter, ,,A Bartok-év hanglemezei”, Magyar Hirlap (1981. majus 16.), 6.
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Ditta lemezeinek megjelenése idején, és azt kovetden is, még vagy jo két évtizeden at,
vagyis nagyjabol az 1980-as évek végéig ugyanis épp ez a csiszolt, ,talpolirozott”,
klasszicizald, a tempokat €s a hangzast illetden is kiegyenlitett eléadasmod volt divatban.
Valésziniileg Somfai Léaszl6 sem ok nélkiil hangsulyozta Bartok archiv felvételeinek
centendriumi Osszkiadasdhoz irt eldszavdaban Bartok eléadomiivészetének romantikus
alapozasat, és kiillonosen az akkori fiil szaméra szokatlan beszédszeriiségét. ,,A zenei
eldadomiivészet olyan évtizedeiben éliink, amelyekben egészen a »sportszerli« teljesitményig
fokozodik egyes miivészi eszkdzok puritdn, egyoldalu kiaknazasa. Az abszolut egyenletes
billentés, a végtelenitett fiivas és az észrevehetetlen vonovaltas, a rezzenetlen tempotartas, a
részletekben is hajszalpontos megismételni tudas, a kontrollalt hangszinek és hangmindségek

fészereplévé valasa.””

4.5. Hidnyzo emlékek — a 3. zongoraverseny

4.5.1. Az orokség

Ditta 1945 utani palyafutasanak egyik legjelentdsebb eseménye a 3. zongoraverseny eldadéasa
volt, amelyre 1964. november 28-an kertilt sor a Budapesti Jozsef Attila Gimnazium Villanyi
uti épiiletének disztermében. Mint mar emlitettiik (1d. 4.2. Visszatérés) kozel husz évvel férje
halala utan, Ditta ekkor jatszott eldszor nyilvanos hangversenyen, amelynek jelentdségét még
az sem csokkenti, hogy ez a nyilvanossdg ekkor még egy meglehetdsen sziik kori
nyilvanossagot jelentett, és a koncertet, amelyen Ditta Comensoli Maria zongorakiséretével
jatszott, ahogyan kordbban mar emlitettiik, a legjobb szandékkal sem lehetett reprezentativ
eseménynek tekinteni. Sem a helyszin, sem a kozonség, sem pedig az eldadas formaja, hiszen
a versenymii kétzongoras eldadasa leginkdbb egy vizsgakoncertre, vagy egy nyilvanos
foprobara hasonlithatott, nem volt alkalmas erre. Mindazonaltal a sajtd igyekezett mindent
megtenni annak érdekében, hogy a korilmények ellenére a koézonség az év egyik
legjelentdsebb zenei, s6t zenetdrténeti eseményét lassa benne. A hangversenyt az Gsszes
fontosabb napilap meghirdette, szdmos kritika jelent meg roéla, a radidban pedig két
alkalommal is foglalkoztak vele, és ennek soran egy-egy részletet be is mutattak az eldadasrol
késziilt felvételbdl.”® A hangverseny jellegérdl, kozonségérdl vagy arrdl, hogy a hatvanas évek

zenekedveld kozonsége miként tekintett a miire, ¢s mekkora varakozassal nézhetett Ditta

55 Somfai Laszlo, ,,A Bartdk hangfelvételek miivészi jelentsége”, in Bartok zongorazik, LPX 12326-33, 15.
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eléadasa elé, igen jo képet ad az a hangverseny-beszdmold, amely a radidban hangzott el, és

amelynek keretében még egy rovid részletet is sugaroztak a miibol.

Szombat este a Villanyi uti Jozsef Attila Gimnazium diszterme zsufoldsig megtelt zeneiskolas
lanyokkal és fiukkal. A fehérvari uti korzeti zeneiskola és a szigetszentmiklosi iskola zenei
tagozatdnak novendékei jottek el, hogy meghallgassak az ,,Ut a zene birodalmaba” cimii
bérletsorozat el6adasat. Most nagyobb volt az izgalom és az érdeklddés, mint eddig barmikor.
Az tinnepi diszbe 6ltozott ifjusag kdzeé egyre tobb felndtt vegyiilt, és helyet foglalt a nézdtéren
Kodély Zoltan is. A sok kivalé vendég, a nagy izgalom, késziil6dés, a rozsaszin szegfilk a
lanyok kezében mind-mind azért volt, mert Bartokné Péasztory Ditta Iépett a dobogora. Eljott a
fiatalokhoz, hogy megismertesse a 20. szazadi zeneirodalom egyik legnagyobb alkotasat. Bartok
Béla 3. zongoraversenyét. A hangverseny kezdete el6tt megkérdeztiik a jovendé muzsikusokat,
hallottak-e mar err6l a miirél. A valasz igenld volt. Szinte versengve mondtak el, hogy ez
Bartok utols6 befejezett miive, haldlos betegen irta, s hogy a nagy kiizdelmek és nagy
szenvedések mestere ebben a zenéjében a deriit, az 6rok megujulast hirdeti. A fiatalok szavaihoz
hozzatehetjiilk, a 3. zongoraverseny Bartok zenei végrendelete is. Feleségének, Pasztory
Dittanak irta fajdalmat csititd vigasztalasul, szépséges Orokségiil. A Jozsef Attila
Gimnaziumban kozben lassan elcsendesiilt a terem, megjelent az eléadd torékeny alakja és

Comensoli Maria kiséretében eljatszotta a 3. zongoraversenyt.”’

Lathatd, Ditta zenetorténeti jelentdségli visszatérése egy gyermekeknek szant
koncertsorozat keretében zajlott, és a kozonség is javarészt altalanos- és kozépiskolas
gyermekekbdl allt. A hangversenyre egyébként alig néhadny nappal azutan keriilt sor, hogy
Ditta a miivet Bécsben lemezre vette, ahol jatékat Serly Tibor vezényletével a Bécsi

Szimfonikus Zenekar kisérte.
4.5.2. Serly emlékei és visszaemlékezései — a zongoraverseny felvételének elokészitése

A fennmaradt dokumentumok azt mutatjdk, hogy a hanglemezen karmesterként kozremitk6do

Serlynek volt a legnagyobb szerepe abban, hogy Ditta a miivet betanulta, ¢és talan abban is,

% Nem ez volt az egyetlen adas, amelyben Ditta hangversenyével foglalkoztak. Pasztory Jend osszesen két
misort vett magndszalagra, és ezek mindegyikében elhangzott egy-egy rovid részlet a miibdl, az altalam idézett
adasban az els6 tételnek a kidolgozasi rész kezdetétdl a tétel befejezésig terjedd szakasza, a masikban pedig a
harmadik tétel elsd fele, az elsé rondo kozjatékkal és a visszatérd rondotémaval. A két miisorrol Pasztory Jend
nem adott meg tovabbi adatokat, csupan azt jelezte, hogy a felvétel radiokozvetités alapjan késziilt. Azokat
miisorokat, amelyek keretében ez a két felvétel is elhangozhatott egyelére nem sikeriilt megtalalnom. Pasztory
Jend felvételét a Bartok Archivum 6rzi. Az idézett szoveg sajat lejegyzés.

7 Ld. eléz6 jegyzet.
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hogy nyilvanos koncerten is eljatszotta.”® Serly persze tobb alkalommal és tobb forumon is
beszElt a lemezfelvétel koriilményeirdl. Egy évvel a felvétel befejezése utan példaul az
American Record Guide-nak is nyilatkozott. Ekkor besz¢€lt arrdl, hogy valojaban a
Mikrokosmos-lemez sikerén felbatorodva javasolta Dittanak, hogy a 3. zongoraversennyel is

S Azonban kezdetben — és ezt miar a lemez héatoldalan taldlhatod

tegyen egy probat
ismertetében olvashatjuk, amelynek szovegét, minden valdszinliség szerint Serly elbeszélése
alapjan, Edward Jablonski allitotta 6ssze® —, a versenymi sziiletéséhez fliz6dé fajdalmas
emlékei miatt Ditta elutasitotta ezt a kérést. Serly azonban nem adta fel ilyen konnyen ezt a
tervet, és hosszas kérlelés utan Ditta végiil beleegyezett, hogy megtanulja és eljatssza a
mivet, de csak azzal a feltétellel, ha a zenekart Serly vezényli. Azonban nem sokkal azutan,
hogy munkahoz latott, mar lelkesen irt Serlynek, hogy szeretné ,,nagyon jol megtanulni” a
darabot, valamivel kés6bb pedig, hogy ,,remekiil halad a munkaval.” Volly, aki a probdkon is
jelen volt, azt irta, hogy a felvétel el6étt két nyaron at hetente kétszer folytak a probak Ditta
occse, Pasztory Jen6 Tanacs korhti lakasaban. A munkat 1963 augusztusaban kezdték meg.®
Végiil a felvétel olyan jol sikeriilt, hogy 1966-ban a briisszeli televizio egy wjabb felvételt
készitett veliik.” A lemezismerteté adatait Ditta 1960-as években vezetett zenei napldjanak®
bejegyzései is alatamasztjak, amelyek kozott nem csak a lemezfelvétel, 1964. szeptember 28.

¢és oktober 10. kozott, hanem a Villanyi Uti koncert, 1964. november 28., és a briisszeli

televizios felvétel pontos datuma, 1966. oktdber 24-25. is szerepel.

% Erre maga Ditta is igy emlékezett, 1d. ,,Somfai beszélgetése”, 22. Serly mellett azonban valosziniileg Bartok
Péternek is meghatarozo szerepe volt abban, hogy édesanyja végiil eljatszotta a miivet. Serly Tibor (1901-1978)
zeneszerz6. Edesapja, Serly Lajos, ugyancsak zeneszerzd, 1905-ben vandorolt ki Amerikaba. Serly az &
irdnyitasaval kezdte meg zenei tanulmanyait, majd 1922 és 1925 kozott Kodalynal tanult a Zeneakadémian.
Bartok és Serly ismeretsége valamikor a hiiszas évek végén kezd6dott, igazan szoros kapcsolatba azonban csak a
Bartok hazaspar amerikai tartdzkodasa idején keriiltek, ekkor Serly mar Bartokék legsziikebb barati koréhez
tartozott. A csaladdal 1978-ban bekovetkezett halalaig barati kapcsolatban allt. Magyarorszagra a 2. vilaghdboru
utan is rendszeresen hazalatogatott. Pasztoryval tobb ko6zos fellépésiik is volt, melyeken Ditta tSbbnyire
kétzongoras miiveket, koztiik Serly Bartok-atiratait, és Serly sajat kétzongoras miveit is eldadta. Serly azonban
nemcsak Dittaval, hanem — legalabbis egy ideig — Bartok Péterrel is munkakapcsolatban allt. A Bartok Records
altal kiadott Bartok-lemezeken tobb Bartok miivet is Serly vezényletével vettek fel. Serly és Bartok kapcsolatarol
bévebben 1d. még Bonis, fgy lattuk Bartokot, 136—-141; Gillies, Bartok Remembered, (London, Faber and Faber,
1990), 191-194.; Jeanne Behrend-Michael Meckna, ,,Tibor Serly” in The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, 23. kotet, szerk. Stanley Sadie, John Tyrall (Oxford University Press, 2001), 127.
http://www.grovemusic.com, utols6 megtekintés 2020. januar 20.

* Ray Ellsworth, ,,The Shadow of Genius”, American Record Guide (1965. szeptember), 32-33.

% Bgvebben 1d. Edward Jablonlski ismertet$jét a lemezborité hatoldalan. Bartok Béla, Piano Concerto No. 3.
Bartoékné Pasztory Ditta, zongora, a Vienna Symphony Orchestra vez. Serly Tibor (New York, Keyboard
Records, 1968), K102-S, SXB 273-274.

®' Volly, ,Bartokné Pasztory Ditta 27, Eletiink 21 (1984/8), 879.

%2 Erre vonatkozoan 1d. Edward Jablonski lemezismertet6jét. A briisszeli székhelyti, VRT (Vlaamse Radio en
Televisieomroeporganisatie) archief munkatarsai szerint a felvétel elveszett, Linda de Leeuw, VRT Archief, e-
mail, 2019. oktdber 10.

% Kozepes méretii kékfedeles, vonalas spiralfiizet ,,Naplo [zenei]” felirattal (szogletes zarojel Dittatol), amelybe
Ditta 1964-t61 halaladig, 1982-ig készitett feljegyzéseket zenei eseményekrdl. Bartok Archivum, Pasztory Ditta-
hagyaték, Gombocz A. jegyzék, ,,Ditta-vegyes”, 1238.
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Hogy mi indithatta Serlyt erre a munkara? Nyilatkozataibol gy tlnik, hogy a 3.
zongoraverseny iligyét, személyes okokbol, nagyon a szivén viselte. A mii keletkezésének,
majd az egy évvel késobbi bemutatdjanak koriilményei pedig talan a legkellemetlenebb
emlékei kozé tartoztak, melyek koziil némelyikre, minden bizonnyal azokra, amelyek a
legjobban banthattak, tobb vele késziilt interjiiban is visszatért, és abban a viszonylag kotetlen
hangvételi beszélgetésben is hosszan mesélt roluk, amelyet 1976-ban Dittaval folytatott.*
Ezekbdl az elbeszélésekbdl ugy tinik, hogy legjobban taldn az aggasztotta, hogy Bartok
esetleg épp az O latogatasa miatt nem tudta befejezni annak az utolsé tizenhét {itemnek a
hangszerelését, amelyet Bartok Péter kérésére végiil 6 készitett el. Serly és felesége Alice
ugyanis kozvetleniil a kérhazba keriilése el6tti nap estéjén kereste fel Bartokot, aki ekkor,
mint ismeretes, épp a 3. zongoraverseny hangszerelésén dolgozott.”® A hidnyzo iitemek miatti
biintudat mellett az is bantotta, hogy a 3. zongoraversenyt nem Ditta mutatta be,* és végiil,
ami a zongoraverseny felvétele szempontjabdl kiilonosen fontos lehet, a mii 1947-es Boosey
& Hawkes-féle kiadasaval sem volt elégedett. Konnyen lehet, hogy épp az utdbbi volt az, ami
Serlyt a legjobban motivalta, amikor tigy dontott, hogy a miivet Dittaval lemezre veszi. A
blintudat mellett ugyanis valamiféle kiildetéstudat is €It benne. Valahdnyszor a Bartoknal tett
utolso latogatasardl beszElt, szinte minden alkalommal elmondta azt is, hogy Bartokkal a két
versenymirdl is konzultaltak, és hogy ennek soran fontos kérdések is szdba kertiltek. Ennek
jelentdségét persze akkor érthetjiik igazan, ha tudjuk, hogy Bartok az elsd és a masodik tétel
Allegretto és Adagio religioso tempojelzései, valamint néhany dinamikai jel kivételével,
semmilyen mas eldadoi utasitast sem tudott mar bevezetni a mii kézirataba. Azzal pedig,
ahogyan Serly ezt az utolso talalkozést 1dordl idére elmesélte, mintha azt sejtette volna, hogy

6 még tud olyan Iényeges dolgokat a miir6l, amir6l masok mar nem értesiilhettek, holott

ismeretiik elengedhetetlentil fontos lenne a mii hiteles megszolaltatasahoz.” Mindez azonban

64 Serly Tibor beszélgetése”, 316-319.

% Err6l a félelmérél mar egy korabbi, 1963-as Bonis Ferenc készitette interjiban is beszélt. Ld. Bénis Ferenc,
Igy lattuk Bartékot, 141.

% Ebben a beszélgetésben errél egy meglehetésen zavaros torténetet mondott el, amelybél taldn az a rész a
leghomalyosabb, amelyben azon tiin6dik, hogyan keriilhetett Sindor Gydrgy és Ormandy Jend birtokaba a mu
kottaja. Emlékei szerint ugyanis erre senki nem adott engedélyt, vagyis Serly szerint a mii amerikai dsbemutatdja
egy ,,csempészett premier eléadas volt”. Bovebben 1d. ,,Serly Tibor beszélgetése”, 318. Ezzel szemben Sandor
Gyorgy Bonis Ferencnek adott nyilatkozataban ugy emlékezett, hogy néhany hénappal Bartok haldla utdn Serly
kereste meg 6t telefonon, és kérte fel a mii bemutatojara. O ekkor (és magatél Serlytdl) hallott elészor a 3.
zongoraversenyrol. ,,... Nyilvanvaloéan Dittanak irta, azt akarta, hogy Ditta mutassa be. A koriilmények azonban
bonyolultakké valtak, Ditta pedig elutazott Magyarorszagra. igy Serly azt gondolta, az lenne a legjobb, ha én
mutatnam be”. Sandor szerint ez decemberben tortént, Serly elkiildte neki a partiturat és 6 csak ezt kdvetden
lépett érintkezésbe a Columbia hanglemezgyar vezetdjével, aki felvette a kapcsolatot Ormandyval, hogy a
bemutat6 idépontjat megbeszéljék. Erre 1946. februar 8-an keriilt sor. Bonis, gy ldttuk Bartékot, 158—159.

7 Volly irasai pedig még jobban kiemelték, felerdsitették Serly nyilatkozatainak ezt az {izenetét. 1984-ben
példaul mar a kovetkezd szavakkal irt az elsd kiadas hidnyossagairdl: ,,Nem lettek beleirva a kottdba, amit
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meglehetdsen furcsan hat akkor, ha tudjuk, hogy a mii kozreadoi kozott Serly neve is szerepel.
Az els6 kiadds bevezetdje szerint ugyanis ezeket a hidnyzo eldadoi utasitdsokat Serly, a
karmester Ormandy Jend,” Kentner Lajos® zongoramiivész és a kiadd londoni munkatarsa,
Ervin Stein potoltak.” Azonban, amint az a Pasztory-féle felvétel (és egyben Serly) ligyének
magyarorszagi sz6szo6loja, Volly Istvan irasabol kidertiil, Serly tagadta, hogy az elsd kiadasba
bekeriilt utasitdsokhoz barmi koze lett volna. O ugyanis nem értett egyet azzal, hogy ezekrdl
az utasitasokrol az akkori kézreadok Dittat nem kérdezték meg, holott az 6 véleménye és
jovahagyasa Serly szerint a mii kdzreadasahoz nélkiilozhetetlen lett volna. ,,Bartokné azonban
akkori gyaszdban, majd a hosszi éveken 4t tartd visszavonultsigaban err6l nem
nyilatkozott.””" Serly csak akkor latta elérkezettnek az id6t a 3. zongoraverseny hiteles,
mondhatni egyediil hiteles valtozatanak elkészitésére, miutan a Mikrokosmos lemez
megjelent, és ugy tlint, hogy Ditta ismét aktivan vesz részt a zeneéletben. Hogy milyen sokat
vart Ditta emlékeitdl, azt szinte az 0Osszes 3. zongoraversenyrdl tett nyilatkozatdban
érzékeltette, és a felvételrdl szolva azt is minden alkalommal hangsulyozta, hogy Pasztory
Record Guide-nak adott nyilatkozatdban pedig még arrdl is beszElt, hogy a felvétel soran ugy
érezte mintha Bartok tamogatasat is megkaptak volna, ugyanis szamara ekkor ugy tiint,
mintha Ditta eléaddsa kozben magat Bartokot hallana. ,Kisérteties volt. Bartokné szal

egyenesen llt, mintegy transzban, és szinte olyan volt, mintha maga Bartok jatszott volna.””

*k

Bartok a halalos agyon elmondott, folvazolt: dinamika, eléadasmod, tempok, szinezések.” Volly, ,,Bartokné
Pasztory Ditta 27, 879. Igaz, erre mar korabbi cikkeiben is minden alkalommal felhivta a figyelmet, ha a ma
Pasztory-féle felvételérdl irt. ,[Ditta] A nevezetes 3. zongoraversenyt [...] hanglemezre jatszotta a bécsi
filharmonikusokkal [sic!], Serly Tibor vezénylésével. Pontosan ugy, ahogy Bartok mindkettejiiknek elmondta,
megmutatta.” Volly Istvan, ,,Bartok Bélarol beszél 6zvegye”, Asszonyok 21/9 (1965. szeptember 1.), 25.

% Az 1946. februar 9-i 6sbemutaton Orméandy vezényelte a zenekart (Philadelphia Orchestra), majd néhany
honappal késébb (1946. aprilis 19.) Sandor Gyorgy az 6 vezényletével vette lemezre a miivet. Bartok Béla,
Concerto no. 3 for piano and orchestra, Sandor Gyorgy, zongora, the Philadelphia Orchestra, vez. Ormandy Jend
(New York, Columbia, 1947) 12540-D (XCO 36158). CD kiadas, Bartok Premieres, Concerto for Orchestra,
Pittsburg Symphony Orchestra, vez. Reiner Frigyes, Piano Concerto no. 3, Séndor Gyorgy, zongora
Philadelphia Orchestra, vez. Ormandy Jend, Portrait op. 5. no. 1, Szigeti Jézsef, hegedd, Philharmonia
Orchestra, vez. Constant Lamber, (Wadhurst, East Sussex, England, Pavilion Records Ltd., Sparrows Green,
2002) GEM 0173.

% A miivet Eurépaban Kentner Lajos mutatta be, London, 1946. november. 27. A felvétel nem sokkal a
bemutatd utdn készilt, 1d. Louis Kentner plays Bartok and Liszt, Kentner Lajos, zongora BBC Symphony
Orchestra, vez. Sir Adrian Boult, (Wadhurst, East Sussex, England, Pavilion Records Ltd., Sparrows Green,
2001) GEM 0148.

" Ld. kbzreaddi jegyzeteket in Bartok, 3rd Piano Concerto, B&H, 1947 (9122), 1d. még Somfai Laszlo, ,,Bartok
3. zongoraversenyének félreértelmezései”, Radioeldadas, 4, kiadatlan, az eldadas kézirata a Bartok Archivum
gylijteményében, 1d. még 4.5.4. Tempok és karakterek.

"T'Volly Istvan, ,,A III. zongoraverseny korrekcidja”, Muzsika 8/2 (1965. februar), 3—4.

72 It was uncanny. [...] Madame sat bolt upright, as though in a trance. It was almost as if Bartok himself were
playing.” Ray Ellsworth, ,,The Shadow of Genius”, 33.
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De vajon tudhatott ezekrdl a kérdésekrdl Ditta? Bartok Péter visszaemlékezésébol
kiindulva, miszerint édesapja a mivet sziiletésnapi ajandéknak szénta és ezért csak titokban
dolgozott rajta, Dittanak még magar6l a miir6l sem igen lehetett volna tudomasa.” Ditta
azonban azt tobb alkalommal is kijelentette, hogy a murdl tudott, az nem volt titok, sot,
Bartok még néhéany részletet is jatszott neki beldle. Arra azonban mar nem emlékezett, hogy
ezek mely részletek lehettek, ahogyan arra sem, hogy férje mondott-e valamit ezekrdl a

részletekrdl.”

Lathat6 tehat, hogy épp ennek a szdmara oly fontos és jelentés miinek az
eldadasaval ugy kellett a bartoki tradicio kozvetitéjeként megjelennie, hogy magardl a miirdl

egyaltalan nem voltak emlékei.
4.5.3. ,, ... alakitjuk a kezem méreteihez”

Mindazonaltal Serlynek annyiban mégiscsak volt némi igazsdga, amikor a mi autentikus
eléadasadhoz Ditta segitségére is szamitott, hogy azoknal az eldaddi utasitdsoknal, ahol az
eldado technikai felkésziiltsége mellett fizikai adottsdganak is meghatarozé szerepe lehet, igy
akéar a metrondm szdmok meghatarozasanal is, nem lett volna haszontalan figyelembe venni
annak az adottsagait, akinek a mi késziilt. — Azonban, taldn mondanunk sem kell, hogy ennek
legfeljebb csak a kiadas készitése idején, vagyis kozel husz évvel kordbban lett volna
jelentdsége. — Bartok ugyanis nagyon is szamolt ezekkel az adottsdgokkal, olyannyira, hogy
taldn még magat a miivet is ennek kdszonhetjiik.

Korabban mar szoba keriilt, hogy Ditta sz616 karrierjének elinditasat a Bartok hazaspar
még ezekben az utolsd években is az egyik legfontosabb feladatanak tekintette, és Ditta még
194445 tajan is ugyanolyan elszantan probalt koncert lehetdséget talalni, mint amerikai
tartdzkodasuk elsd éveiben. (Bovebben 1d. 3.1. Sajat koncert karrier?.) Minden bizonnyal
akkor is ez a cél lebegett a szeme el6tt, amikor, talin abban a reményben, hogy egy
komolyabb miivel tobb lehetdségre szamithat, ugy dontott, hogy férje 2. zongoraversenyét is
megtanulja. A miivet jol ismerte, hiszen annak idején Bartok az 6 segitségével készilt fel a

zongoraverseny frankfurti bemutatdjara. (Bévebben 1d. [1.2. A felkésziilés idoszaka.) A

3 Robert T Jones, ,,From Béla to Ditta”, The New York Times (1969. méjus 11.), 29. Bartok Péter, Apdm, 123.

™ Bonis, Igy ldattuk Bartékot, 100-102., ,,Somfai beszélgetése”, 23., , Serly Tibor beszélgetése”, 315-316. Az
Oesterreichische Musikzeitungban kozolt visszaemlékezés viszont némiképp eltér a tobbi nyilatkozatban
olvashat6 beszamolotol. Itt ugyanis azt olvashatjuk, hogy Ditta Pétertdl tudta meg, hogy férje zongoraversenyt
komponal neki, illetve, hogy Saranac Lake-i nyaralasuk soran férje jatszott ugyan neki részleteket a miibél, sot,
ennek soran Ditta még lapozott is neki, azonban azt mar nem arulta el, hogy miféle miibdl valok ezek a részletek.
Ditta ezért csak utélag, Bartok utolsé honapjaira visszatekintve gondolta ugy, hogy ez mar a 3. zongoraverseny
lehetett. Ld. Bartok Ditta, ,,26 September 1945: zum 20. Todestag von Béla Bartok™, Oesterreichische
Musikzeitschrift 20/9 (1965), 446—449.
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levelezésiikben elejtett megjegyzésekbdl az is kideriil, hogy Ditta igen jol haladt a versenymi
betanuldsaval. ,,...én csak a II. zong. koncertet jatszom™ — irta Péternek 1944 juniusdban —
»alakitjuk a kezem méreteihez. Apu egészen meg van elégedve, ezzel a miivel neki az a
kifejezett Ohaja, hogy teljesen az 6 elképzelését valdsitsam meg. Eddigi jelek szerint
sikeriil.””

Ugyanakkor, amint az a fenti levélrészletbdl is 1athatd, kezdettdl fogva nyilvanvalo volt az
is, hogy mivel az 6 kezei Iényegesen kisebbek voltak, a mi egyes részleteit nem tudja majd
lejatszani. Bartok tehat rogton el is kezdte a zongoraszdlamot Ditta alkatanak megfelelden

atalakitani.”

Barmilyen sikeresen is valositotta meg azonban Ditta férje elképzelését,
el6fordulhat, hogy Bartok valamiért mégsem volt maradéktalanul elégedett az eredménnyel,
¢s konnyen lehet, hogy épp a Ditta ,,kezéhez alakitas” kivant olyan beavatkozasokat, amelyek
mar talsagosan is megvaltoztattdk volna a zongora és a javarészt (helyenként pedig kizarolag)
favosok alkotta zenekar hangzasbeli aranyait. Elképzelhetd tehat, hogy pontosan ezért, és ez
id6 tajt meriilhetett fel Bartokban az a gondolat, hogy feleségének egy fizikailag kevésbé
megterhelé versenymiivet komponaljon.” Talan erre az idGszakra és erre az elhatarozasra
utalhatott akkor is, amikor jonéhany honappal késébb, 1945 februarjdban, a zongoraverseny
tervét Péternek megemlitette, hozzatéve, hogy ez a terv ,,mar régota levegében 16g”."

Arr6l, hogy ebben az értelemben ez a versenymii mennyire lett ,,Dittdé¢”, mennyire
alkalmazkodott az ¢ fizikai adottsdgaihoz, majdhogynem az osszes elemzésben olvashatunk
valamit. Ugyanis szinte minden olyan vonast, amely a 3. zongoraversenyt Bartok két el6zo,
sajat  részre komponalt versenymiivétdl megkiilonbozteti, ennek a koriilménynek

tulajdonitanak. Ahogyan Ditta személyiségét tiikrozi a mii 1dgyabb, dertisebb hangvétele, ugy

az 6 gyengébb fizikuma miatt lett a mii technikailag konnyebb és rovidebb.”

” Bartok és Pasztory Ditta levele Bartok Péterhez, New York, 1944. jinius 7. Ld. Bartok Péter, Apdm, 279.
(Erre vonatkozdan 1d. még Bartok Szigeti Jozsefthez irt levelét, [Saranac Lake] 1944. oktober 4. Demény, Bartok
Béla levelei, 708-709., a Ditta jatékara vonatkozod sorokat I1d. 3.1. Sajat koncert karrier?, 44. jegyzet)

76 Jelenleg nincs tudomasunk olyan forrasrol, amelybdl ezekrél az atalakitasokrol képet kaphatnank.

" Kovacs Sandor mindenesetre nagyonis elképzelhetének tartja, hogy azok a problémék, amelyeket Bartok
Dittanal a 2. zongoraverseny betanulasa soran tapasztalt jelentés mértékben hozzajarulhattak ahhoz, hogy végiil
inkdbb egy 1j, Ditta adottsdgaihoz mért versenymiivet komponalt. Kovacs Sandor, ,,Final Concertos”, in The
Bartok Companion, kozr. Malcolm Gillies (London, Faber & Faber, 1994), 538-539.

8 ... szeretnék Anyu szaméra egy zongora koncertet irni; ez a terv mar régéta levegben 16g.” Bartok levele
Bartok Péterhez, New York, 1945. februar 21. Ld. Bartok Péter, Apam, 302.

" Ezekrél a kifejezetten Dittara szabott technikai konnyitésekrdl a legrészletesebb felsorolast David Cooper adta.
Cooper ezzel magyarazza a sok unisonot, a konnyen lefoghatd, az oktav keretet nem meghaladé akkordokat és
azokat a javarészt diatonikus hangkészletli futamokat vagy akkordfelbontasokat is, amelyek keriilik a
technikailag nehezebben megoldhatd, és nehezebben lefoghatdé meneteket, fordulatokat. David Cooper, Béla
Bartok (New Haven and London, Yale University Press, 2015), 366.
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4.5.4. Tempok és karakterek

Hogy Serly a 3. zongoraverseny kiadasaval kapcsolatban pontosan mivel is lehetett
elégedetlen, azt csak kozvetett adatok alapjan sejthetjiik. Ditta életének hii kronikasa, Volly
Istvadn irdsa alapjan ugy tnik, hogy mindenekel6tt az 1947-es, elsd kiadasban javasolt
tempokat kifogasolhatta. (A mi masodik kiadasrol bévebben 1d. késébb.)* Ditta
és nyugodtabb tempokat emlitette. Ennek (vagyis a jol megvalasztott tempdknak)
tulajdonitotta azt is, hogy Ditta jatékaban a karaktereket vagy az intonaciot illetden is egy
egészen 1j 3. zongoraversenyt ismerhetett meg.®

A Ditta-féle metrondmszamokat Volly kozz¢ is tette. E szerint Ditta az els¢ tételhez a
kiadasban jelzett . = 88 helyett . = 70-es tempdt vett, a masodik tétel . = 76-0s tempdja helyett
. = 52-54-et mig a zarotétel esetében a -. = 96 helyett 4. = 90-et. [rasabol ngy tinik, hogy
ezeket az értékeket neki maganak is mddjaban allt lemérni, sét idordl idére ellendrizni s,
hiszen tobb alkalommal is jelen volt Pasztory és Comensoli kétzongoras probain, ahol az
eléadok Serly irdnyitasaval gyakoroltdk a miivet. Tanulmanydhoz azonban Ditta
jatszopéldanyanak (a mi két zongorara irt zongorakivonata®) bejegyzéseit is figyelembe
vette, sot, konnyen lehet, hogy elsdsorban ezeket vette figyelembe. Ebbe a példanyba ugyanis
tobb tempdjavaslat is bekeriilt, és ezek teljes mértékben megegyeznek a Volly altal kozolt
értékekkel. A bejegyzések kivétel nélkiil Ditta kezétdél szdrmaztak, és a kiadasban
megadotthoz képest lényegesen tobb tételrésznél jelzik, hogy mi lenne az idealis, illetve a
szamara idedlis tempd (4.5. — 1. tablazat).

A Pasztory-féle felvétel tempodit azonban nem csak Volly tette kozzé. Ugyanez év
novemberében ezek a metronomszamok egy Melosban publikalt cikkben is megjelentek.” A
cikk tartalmilag, helyenként pedig még a megfogalmazast tekintve is, erdsen hasonlit Volly

irasara. Ennek ellenére azonban nem biztos, hogy szerzdje kizardlag Volly még februarban

% A Zongoraverseny masodik kiadasa Bartok Péter feliigyeletével, Eve Beglarian és Nelson Dellamaggiore
kozreadasaban 1994-ben jelent meg a Boosey and Hawkes kiadonal. Béla Bartok, Piano Concerto No. 3. B&H,
1994.

81 Volly, ,,A III. zongoraverseny korrekcidja”, 3—4.

%2 Ditta kottatardban a 3. zongoraversenybdl Osszesen négy példany maradt fenn, két darab kétzongoras
zongorakivonat €s két darab kispartitira. A zongorakivonatok mindegyike els6 kiadas (3rd Piano Concerto. Two
Pianos, Four Hands, B&H, 1947, BA-N 5768, és 5767), a kispartitiurak koziil az egyik els6 kiadas, a masik
1961-ben jelent meg (3rd Piano Concerto. Hawkes Pocket Score, B&H, 1947 BA-N 5725 és B&H, 1961, BA-N
5724). Az 1961-es kispartitura és az egyik zongorakivonat bejegyzéseket is tartalmaz (BA-N 5767). Volly cikke
alapjan ugy vélem, ez lehetett Ditta jatszopéldanya, ezért az elemzéshez ennek a zongorakivonatnak (BA-N
5767) a bejegyzéseit hasznalom.

8 Lena Erdély, ,,Bartok drittes Klavierkonzert klingt in Budapest ganz anders”, Melos (1965. november), 413—
414. [Lena Erdély kilétérdl semmit sem sikeriilt megtudnom]
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megjelent tanulmanyéra tamaszkodott, noha valésziniileg azt is ismerte. A Melos-beli cikk
els6 mondataibol ugyanis kideriil, hogy 1965 6szén maga Serly is tartott egy eldadést a
zongoraverseny felvételérdl. Ennek soran pedig minden bizonnyal nagy hangstlyt helyezett
az elsé kiadas hibainak bemutatasara, az eléadas végén pedig a frissen elkésziilt hangfelvételt,
vagy legalabbis annak néhany részletét is megmutatta. *

Mindezek utan kissé meglepd, hogy a Serly-féle lemezen Ditta csak az 1. tételt jatszotta a
cikkben megadott tempoban, a 2. tételt ugyanis valamivel gyorsabban (- = 60), az utolsét
viszont lényegesen lassabban (.. = 80) adta eld. Szerencsére a Villanyi uti kétzongoras
eléadasrol fennmaradt két rovid részletbdl annyi azért kideriil, hogy azon a koncerten a Finale
a jatszopéldanyban megadott tempdban (.. = 90) hangzott el, vagyis Ditta részérdl a gyorsabb
temponak technikailag nem lett volna akadalya. Hogy a lemezfelvételen végiil miért jatszhatta
lassabban ezt a tételt, arra tobbféle magyarazat is lehetséges. Eléfordulhat, hogy a zenekar
miatt kellett visszafogottabb tempokat vennie. Végiil is ez a tétel mas zenekaroknak sem ment
konnyen.* Az is elképzelhet6 azonban, hogy maga a zenekari kiséret volt Ditta szamara
szokatlan. Hiszen a felvételt megel6zden szoloban Osszesen kétszer lépett fel zenekari
kisérettel, eldszor, mégpedig, mint tudjuk, életében eldszor a bucsukoncerten Mozart K. 459-
es F-dur zongoraversenyével, majd nem sokkal ezutan ugyanezzel a miivel a New York-i City
radioban (1d. 3.1. Sajat koncert karrier?).

Mas eldadasokkal Osszevetve azonban igy is (vagyis még ha a zarotételt a
jatszopéldanyban megadott, gyorsabb tempoban is jatssza) az 6 tempdi a leglassabbak. Még a
zongoraversenyrdl késziilt legkorabbi, Sandor Gyorgy és Kentner Lajos 1946-os, illetve Dinu
Lipatti 1948-as felvételeihez viszonyitva is —, ahol az eléadok a késObbi interpretdciokhoz
képest még lényegesen lassabb tempodkat vettek. (4.5. — 2. tdblazat) Talan még Lipatti tempoi
alltak Dittaéihoz a legkozelebb, mi tobb, a masodik tételt Lipatti még Dittanal is lassabban

Jjatszotta.

% Bei seinem Vortrag in Budapest fithrte Tibor Serly ein Tonband vor, auf dem Bartok’s 3. Klavierkonzert zum
erstenmal in authentischer Fassung zu horen war. Ditta Bartdk spielte den Solopart, Tibor Serly dirigierte das
Orchester der Wiener Symphoniker.” [Budapesti eléadasan Serly Tibor bemutatta azt a hangfelvételt, amelyen a
3. zongoraversenyt els0 alkalommal lehetett autentikus eléadasban meghallgatni. A sz6l6t Bartokné Pasztory
Ditta jatszotta, a Bécsi Szimfonikus Zenekart pedig Serly Tibor vezényelte.] Lena Erdély, uott, 414. Serly és
Ditta ugyanis 1964-ben Bécsben, magnoszalagra vette fel a miivet, és a lemez ennek alapjan késziilt
Amerikaban. Ld. Volly, ,,A III. zongoraverseny korrekcioja”, 4.

% A 3. zongoraverseny svajci bemutatéjan (1948) a Dinu Lipattit kiséré, Paul Sacher vezényelte zenekar
szamara is ez a tétel bizonyult a legnehezebbnek. A bemutatot a radié is kozvetitette. Sacher azonban annyira
elégedetlen volt a zenekar teljesitményével, hogy végiil csak a lassu tételt engedte a nyilvanossag elé. Ld.
Bach/Busoni, Liszt, Bartok, Piano Concertos, Dinu Lipatti, zongora, Ernest Ansermet, Eduard van Beinum, Paul
Sacher, vez., (London, EMI Records Ltd, 2001), 5 675722.
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De hogy mennyire voltak ezek ,Ditta tempdi” és foleg, hogy mennyire lehetett ezt
autentikusnak tekinteni? Ditta karakterét és visszaemlékezéseit ismerve, nem valdszinti, hogy
a tempokat illetéen barmi 6nalld javaslata lett volna. Serly azonban nyilvan gy alakitotta ki
az egyes tételek tempdjat, hogy az eldadasuk semmi nehézséget se okozzon Ditta szamara.
Volly persze a felvétel minden egyes megoldasat, amely eltért a kiadasbeli utasitasoktol vagy
a megszokott eléadasmodtol, lelkesen lidvozolte és egyfajta , korrekcid”-nak tekintette, amit
csak az tudhatott elvégezni, akinek ezt a darabot szantak. Nyilvan, ahogyan Serly vagy akar
Ditta maga, ugy Volly sem volt hajland6 tudomasul venni, hogy az a Ditta, aki ezen az 1964-
ben késziilt felvételen jatszott, mar nem az a Ditta volt, akinek a mi késziilt. A felvételt
hallgatva pedig nem egy alkalommal az az érzésiink, hogy a Volly altal szinte
kinyilatkoztatasként fogadott lassitasokra €és az atlagosnal joval nyugodtabb tempdkra egész
egyszerlien azért volt sziikség, mert a kiaddsban javasolt tempdt Ditta fizikailag és
emlithetjiik, amelynek nyugodt tempoira Volly kiilon felhivta olvaséi figyelmét: , A
visszatérés siirisodd ritmusképleteit még lassabbra veszi Bartokné, és a grazioso-nal éri el a
lassitas maximumat: - = 60-58. Itt mar kereken egyharmadéaval lassubb a nyomtatdsban
szerepld 88-nal!”™® Marpedig Dittat hallgatva, aki a szamara nehezebben megoldhato
szakaszok esetében a mii mas pontjain is inkdbb visszavett valamennyit a tempobol, sokkal
visszatérd fotéma kettdsfogasai miatt kényszeriilt. A melléktémat megel6z6 grazioso szakasz
harminckettedeit pedig mar az expozicidoban is kénytelen volt lassabban jatszani. Hogy nem
egykonnyen birkozott meg ezekkel a szakaszokkal, azt a jatszopéldanyaba bevezetett
ujjrendek sokasaga is elarulja.

Mieldtt azonban valamivel részletesebben is foglalkoznank Ditta eléadasaval, mindenképp
meg kell emliteniink, hogy az 1947-es Boosey & Hawkes kiadds kozreaddi javaslatainak
némelyikével, kiillondsen az egyes tételek vagy tételszakaszok tempoit illetden, nemcsak Serly
volt elégedetlen. 2008-ban, vagyis hatvankét évvel a mii bemutatoja utdn Somfai Laszlo a ,,3.
zongoraverseny félreértelmezései” cimi radioeldadasaban® az els6 kiadas hibaira
visszavezethetd ,.félreértelmezésekkel” is foglalkozott. Kiilondsen az utolsd tételt talalta
problematikusnak. Mar azt a tendenciat is erds fenntartassal fogadta, hogy ehhez a tételhez az
eldadok, kiilondsen a 20. szdzad masodik felétdl kezdve, egyre gyorsabb (rendszerint .. = 100

koriili, vagy még ennél is gyorsabb) tempokat vettek. Egy tévesen megadott metronomszam

% Volly, ,,A III. zongoraverseny korrekcidja”, 4.
%7 Somfai, ,,Bartok 3. zongoraversenyének félreértelmezései”, a fejezetben ismertetett problémakrol 1d. 4—6.
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miatt azonban ezeknek az eleve gyors eldaddsoknak a tempodja a darab végére még jobban
felgyorsult. A kozreadok ugyanis a tétel végén, a generdl pauzat kovetd Presto szakasz
itemvaltasanal a 3/4-es metrumu szakasz pontozott félkottajahoz majdhogynem ugyanazt a
tempoOt ajanlottak, mint amit a 3/8-0s metrumu tétel esetében a pontozott negyedhez. A tétel
tempoja a mi kispartitardjaban .. = 92, a zongorakivonatban .. = 96, az litemvaltasnal (644.
litem) pedig a kispartitiraban csakligy, mint a zongorakivonatban J. = 96-0s metrondmszam
szerepel. Ez pedig, til azon, hogy a mii karaktere szempontjabol erdsen vitathato, tulzott
mértékl gyorsulast eredményez. Ez a bombasztikus, virtudz lezaras pedig tul azon, hogy nem
igazan illik az eldz6 tételek karakteréhez, a mélyvonosok kotéseit is lejatszhatatlanna teszi. A
mi 2. kiadasdban, amelyet Bartok Péter és munkatarsai adtak kozre, ezt az altaluk is tévesnek
tartott értéket .. = 69-re modositottdk. A tobbi metrondmszamot azonban valtozatlanul
hagytak, vagyis igen kevéssé valdszinii, hogy a Zongoraverseny tempdinak meghatarozasidban
a Ditta-féle el6adasnak szerepe lett volna. * Somfai szerint a helyes értelmezés az lenne, ha az
litemvaltast kovetden az eléadd valamelyest lassabb tempdt venne, és csak fokozatosan
gyorsulva térne vissza az eredeti tempohoz. Valahogy tigy, ahogyan azt egy Bartdkot igen jol
ismerd karmesterrel, Paul Sacherrel, Dinu Lipatti is tette a mili sv4jci bemutatojan (1948). —
De nem 06 volt az egyetlen, aki ezt a szakaszt igy jatszotta, ugyanis 1946-ban Kentner és
Boult, joval késébb, 1960-ban pedig Fischer Annie és Fricsay Ferenc® is lassabban inditotta a
Presto szakasz elejét (1d. 4.5. — 2. tablazat).

A Finale masik, a tétel tempdit is befolydsold utasitasa, amit Somfai ugyancsak kifogasolt,
a masodik ronddepizddhoz irt mf dolce javaslat, amelyet 0 a sziikségesnél lagyabbnak érzett,
¢és ugy latta, hogy az el6adok emiatt gyakran a tétel tempdjabdl is visszavesznek valamennyit.
Ellenpéldaként Sandor Gyorgy 1946-o0s felvételét emlitette, amely nem sokkal a premier utan
késziilt. Ugyanis Sandor, akit még nem befolydsoltak az elsé kiadas kdzreadoi utasitasai,
szenvedélyes fortékat vett ennél a szakaszndl. Ehhez azonban érdemes hozzatenni, hogy
Kentner Lajos az europai premiert kovetden késziilt felvételen a kiadasban szerepld
karakterrel, és kissé lassabb tempodban jatszotta ezt az epizodot, pedig, mint lattuk, 6 is a
Bartokot jol ismerd eléadok kozé tartozott. Somfai azonban nemcsak a 3. tétel utasitdsaival
volt elégedetlen. Azt sem tartotta jO dontésnek, hogy a kozreadok a 2., Adagio religioso

tételben az ,,A” rész, még Bartok altal odairt molto espr.[essivo] utasitasat, a visszatérés koral

------

8 The editorial suggestion of Presto, J. = 69 at bar 644 in that movement corrects the previous, presumably
erroneous, marking of J. = 96.” Ld. ,,Publisher’s Note” in Béla Bartok, Piano Concerto No. 3. B & H, 1994,

% Bartok Béla, Konzert Nr. 3 fiir Klavier und Orchester, Fischer Annie, zongora, Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks, Fricsay Ferenc vez. (Miinchen, Orfeo, 1989), C 200 891.
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Bach hommage-nak tekinthetd szakaszt, tal szentimentalisan jatssza. Talan mar ebbdl a
néhany példabol is lathatd, hogy mennyi és milyen jellegli kérdés mertilhetett fel a mi
eléadasaval kapcsolatban.

Serly és Ditta persze az elobb emlitett részletek esetében is kialakitottdk a maguk
valtozatat. A Finale Presto szakasza elején példaul Serly még a lemezen hallhat6 szokatlanul
lassi tempoObol is visszavett egy kicsit. A masodik rondoepizod karaktere pedig Ditta
eléadasban inkabb a Sandor-féle értelmezéshez all kdzelebb. Osszességében azonban az egyes
mivek esetében. Azokra a karakterekre, amelyeket méas Bartok-miivek esetében is sikerrel
idézett fel, Ditta ez alkalommal is konnyebben ratalalt. Példaként a masodik tétel
kozéprészének impresszionisztikus madarhangjait vagy a 3. tétel barokkos fugdjat
emlithetnénk. Altalaban ezek a részek Ditta eléadasanak legjobb pillanatai, de, és ez mutatja,
hogy ebben a miilben mennyire nem mozgott, nem mozoghatott otthonosan, ezek itt csak
elszigetelt pillanatok. Jatéka a darab jelentds részében merev, illetve, ahogyan Somfai irja,
,pedans” és ,,0vatos.” Ez alkalommal azonban nincs mit csodalkozni ezen, hiszen itt egy
olyan miinél kellett volna a bartoki tradicid kozvetitdjeként megjelennie, amelyrdl emlékek
hijan nem volt mit felidéznie. Igy aztin nem meglepd moédon, itt is ugyanahhoz a
megoldashoz folyamodott, mint amit mas miivek esetében is alkalmazott, ha emlékei
cserbenhagytdk. A kottdban leirtakat igyekezett ,,objektiven”, vagyis minden egyéni
elképzelést hattérbe szoritva, a lehetd legprecizebben megvalodsitani. Ez a mentalités, ez a
tétel grazioso jatékossagdhoz és a 2. kordljdhoz, kiilonosen a dallam varialt visszatérése
esetében, rendkiviil nagy sziikség lett volna arra a kottaképtdl elrugaszkodd, szabadabb

értelmezésre, amely eléadasmddnak Bartok talan az egyik legnagyobb mestere volt.
4.5.5. Emlékekkel és emlékek nélkiil — a 2. szvit két zongorara és a 3. zongoraverseny

A 3. zongoraverseny Ovatos és kissé merev el6adasa utdn meglepd hallani, hogy mas,
hasonl6 technikai és zenei elvarasokat tdmaszté miiveket, igy példaul a 2. szvit kétzongoras
atiratanak 1. zongora szolamat (Szvit két zongorara, op. 4b, BB 122), Ditta még jonéhany
évvel a zongoraverseny felvétele utan is 1ényegesen jobban, virtu6zabban és a lehetdségeihez

mérten felszabadultabban jatszotta. A Szvit esetében még a nagyobb formaegységek

%0 Somfai, ,,Bartok 3. zongoraversenyének félreértelmezései”, 5.
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felépitése, a formaivek megrajzolasa is sikeresebb volt. Nem elképzelhetetlen persze, hogy a
zongoraverseny eldadasat kovetd években Ditta nagyobb rutinra tett szert és ennek
kovetkeztében jatszott magabiztosabban, oldotabban, azonban més Bartok miivek esetében,
beleértve a kétzongoras Mikrokosmos darabokat is, nem ezt tapasztaljuk.

Errél a mtrél mindenesetre voltak Bartokkal k6zos emlékei. Egyiitt tanultak be, és néhany
alkalommal még koncerten is eljatszottdk. Ez a kétzongords atirat még amerikai
tartozkodasuk elsé idészakaban késziilt (1941). Tobb okbdl is sziikségiik volt ra. Egyrészt,
mert repertoarjuk, kiilondsen amerikai viszonylatban, meglehetdsen sziikosnek szamitott.
Masrészt mert Bartoknak az is fontos lett volna, hogy egy-egy kétzongoras turné soran
nagyobb szabdsu sajat miivel is megjelenhessen. A kétzongoras szonata pedig a specialis
hangszerelése, és az iitdsokkel szemben tamasztott magas kovetelményei miatt erre nem
igazan volt alkalmas.”’ A Szvit kétzongoras atirata azonban nem hozott sikert szamara.
Palyafutasuk talan legkevésbé sikeriilt turnéjan, Chicagoban hangzott el eldszor, ¢és

74

meglehetésen langyos fogadtatasban részesiilt.”” A mi azonban tovabbra is foglalkoztatta

Bartokot, és egy évvel késdbb (a kétzongoras valtozatot is figyelembe véve) a zenekari
ami a mi tobb pontjan is érezhetd, kezdve mindjart a két mi nyitotélének verbunkosra
emlékeztetd hangvételével. Ezeket az egymassal rokon karaktereket azonban Ditta a Szvit
esetében’ sokkal ihletettebben, hajlékonyabban adta el6, mint a zongoraversenyr6l késziilt
felvételen.

Példaként akar a két mii lassu tételeit (A 2. szvit esetében ez a Scena della Puszta cimet
viseld 3. tétel) is megemlithetjiik, némi tavoli rokonsag ugyanis ezek kozott is felfedezheto.
Mindkettd természetzene, ¢jszakai vagy hajnali tajkép, ahogyan persze mindkettd maganyos
monolog is, amely rubato eldadast kivan. A zongoraverseny 2. tételében épp ez az, ami
Dittanak nem igazan sikeriilt. Az a precizitas, amellyel ezeket a szakaszokat jatssza kiilondsen

a visszatérés esetében zavard, ahol az egyes koralsorok egy-egy szabadon elkalandozo

I Err8l bévebben 1d. Tallian Tibor, Bartok fogadtatisa Amerikdban, (Budapest, Zenemiikiado, 1988), 23. A mii
eldadésaval kapcsolatos problémakrél 1d. még Bartok levele Pasztory Dittdhoz, ,,A hajon” (Vissingen és London
kozott), 1938. januar 19., Csaladi levelek, 581-582. A levélbdl vett idézetet 1d. 2.1. A bazeli siker és az elsé
europai hangversenyek.

%2 A chicagoi koncertek kritikait Id. Tallian, uotr, 123—127.

% Bartok két alkalommal dolgozta at a miivet. El6szor 1918-ban, az Universal Edition kdzreadasahoz,
masodszor pedig 1943-ban, a mii 1944-es, Reiner Frigyes-féle pittsburghi eléadasahoz. Az egyes valtozatokra
vonatkozo adatok Somfai Laszlo késziildé miijegyzékébdl, Bartok miiveinek tematikus jegyzéke (Thematic
Catalogue of Bartok’s Compositions), — a tovabbiakban Thematic Catalogue) szarmaznak.

**Bartok Béla, Szvit két zongordra op. 4b, Bartokné Pasztory Ditta, zongora, Comensoli Maria zongora, in
Bartok Osszkiadds, Zongoramiivek II (Budapest, Hungaroton, 2000) HCD 31902-05, (A felvétel 1968-ban
késziilt).
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diszitésben porlanak szét. A koraldallamot kissé kemény billentéssel jatssza, és eldadasaban
az egymast kovetd zenei elemek sem mindig azzal a természetességgel olvadnak egymasba,
ahogyan az mas miivészek felvételein hallhat6. A koralsorokat kovetd futamok eldadasa
kozben pedig, ha halvanyan is, de még érzékelhetdk azok a ritmikai ,,segédvonalak™, amelyek
a futam hangjait elrendezik. Iddnként pedig, egy-egy hosszabb futam el6tt, mintha egy
pillanatra megtorpanna, azt a hatast keltve, mintha ezeknek a csapongd futamoknak az
eldadasa mar technikai képességének a hatarat jelentené, és ezért, a biztonsag kedvéért, a
futam eljatszasara kiilon ,,ra kellene késziilnie” (1d. 101-105 kozott, zenei példa 89-105. iitem
CD: 39). A 2. szvit 3. tételének (Scena della Puszta) egyik hasonld részletét, a 80. litemtol
induld 18 iitemnyi rubato szakaszt zard diszes futamot azonban kifejezetten virtuézan adta
eld, szépen megrajzolt dallamivekkel, tigy, hogy ez alkalommal a futam is az elézmények
szerves folytatdsanak hat (CD: 40).

A 3. zongoraversennyel rokon hangvételli részletek koziil persze érdemes a fugakat is
megemliteni, és azt a lendiiletes jatékot is, amellyel Ditta és Comensoli a 2. szvit 2. tételének
(Allegro diabolico) fugajat jatsszak (CD: 41). Erdemes azonban megjegyezni, hogy a
zongoraverseny felvételén ugyancsak a zardtétel fuga epizoddja volt az egyik legjobban
megoldott és legélettelibb pillanat (CD: 42). Hogy a barokk miifajok és a barokk zeneszerzok
miivei kozel alltak hozza, arrdl egy alkalommal még maga Ditta is elejtett néhany szot. A
Film, Szinhdz, Muzsika riporterének kérdésére valaszolva emlitette meg, hogy a napi négy ora
gyakorléds soran férje miivei mellett Scarlattit és Bachot jatszik még — Bachtol leginkabb a
francia és az angol szviteket —, mert Bartok mellett még ezeknek a szerzéknek a miivei allnak
hozz4 a legkozelebb.”

Befejezésiil a 2. szvit 2. tételébdl érdemes még megemliteni egy masik részletet is,
mégpedig azt a szakaszt, amelyben Bartok, nem sokkal a tétel befejezése elétt, az el6zd
iitemekben mar alaposan kidolgozott flugatémat parodizalja. Ebben a Kicsit dzottan
hangvételére emlékeztetd szakaszban ugyanis Ditta eléadasdban még az a jatékossag is
megjelenik, amely annyira hianyzik a zongoraverseny nyitotételébdl (CD: 43). Kétségtelen,
hogy a zongoraverseny 1. tételének hangvétele nem hasonlithatd az Allegro diabolicoéhoz,
hiszen anndl Iényegesen szelidebb, hijan minden ir6nidnak. Azonban az az agogika, vagy
azok a szeszélyes, hirtelen tempovaltdsok, amelyekkel Ditta ezt a részletet eldadta, a

versenymi nyit6 tételének is a javara valtak volna.

% Gach Marianne, ,, Tiirelmes volt és nagyon szigoru...”, 13.
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4.5.6. Utohangok

A 3. zongoraverseny kétzongoras eldadasat a magyarorszagi kritika kitord lelkesedéssel
fogadta. Ez a hangverseny Ditta regényének legszebb fejezete volt, hiszen végre eljatszotta
azt a muvet, amit férje kifejezetten neki komponalt. A kritikdkban magarol az eléadasrol
kevés szo esett. Az iinnep fénye, az 6rom, hogy Ditta ismét koncertezik, a produkciorél
alkotott itéleteket is mintha egy masik, linnepi szféraba emelte volta. Csodalatos leirdsok
sziilettek az eldadasrol, melyek koziil a legszebb talan Széasz Istvannak a Magyar Nemzetben

megjelent irasa volt:”

Ezen az estén nem diiborgétt, viharzott a zongora. Bar Pasztory Ditta tokéletes miivésze
hangszerének, nem a nagy, szuggesztiv, egyéni hangl virtudz szélalt meg — a zongoran valami
végteleniil bensdséges, nosztalgikus és melankolikus emlékezés bomlott ki. Mintha fatyol
takarna most a IIl. zongoraversenyt, mintha a hatalmas fresk6 csodalatosan bensdséges, finom,
miniatlir masat latnank.

Az eléado ezen az estén szandékosan keriilt minden nagy, felfokozott effektust, vésdjével csak
érintette annak a lathatatlan szobornak kdrvonalait, amelynek kimunkaldsat rank, emlékeinkre
bizta. Ugy szolt hozzank zongorjan, félszavakkal, elfogult, fatyolos hangon, kis gesztusokkal,
nagy beszédes elhallgatasokkal, mint aki olyanrdl beszél, amelyre nincsenek szavai €s amit gy

is olyanoknak mond el, akik szavak nélkiil is éreznek és értenek mindent.

Szasz véleményét azért is érdemes kozolni, mert teljesen masként fogadta ezt az eldadast,
mint néhany évvel késobb egyik amerikai kollégdja, aki mar a miirdl késziilt lemezfelvételt
értékelte.

A lemezfelvételnek Magyarorszagon nem volt a Villanyi ti hangversenyhez mérhetd
visszhangja. Volly volt talan az egyetlen, aki, a megjelenésénél ugyan joval késébb,” de
itthon is megemlékezett rola. Mivel a lemezt egy kisebb, kevéssé ismert amerikai cég
készitette,” amely leginkabb talan Serlyvel allhatott kapcsolatban, nem igazan lehet tudni,
hogy Magyarorszagon végiil ki mindenkihez juthatott el ez a felvétel. Ami pedig a hanglemez
kiilfoldi visszhangjat illeti, az a néhany irds, amely a felvétellel foglalkozott, ugyancsak egy

sziikebb kor, mégpedig Serly korének munkaja lehetett. Erre vall az irasok egymashoz nagyon

% Szasz Istvan, ,,Pasztory Ditta ismét Bartokot zongorazik”, Magyar Nemzet 20/281 (1964. december 1.), 4.

7 Volly, ,Bartokné Pésztory Ditta 2", 879—880.

% A Serly-féle 3. zongoraverseny felvételrdl irt cikkében még Robert T. Jones sem tudott semmit errdl a
lemezcégrol. ,,Justice has finally been done with the release of Béla Bartok Piano Concerto no. 3, played by his
wife, Ditta Pasztory Bartok, on an obscure label called Keyboard Records, 157. W. 57th St., New York 10019).
Jones, ,,From Béla to Ditta”, 29., kiemelés télem.
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hasonl6 szdvege, és persze az a megkiilonboztetett figyelem is, amellyel Serly szerepét és
munkajanak jelentoségét targyaltak.

Mindazonaltal Robert T. Jones irasanak, From Béla to Ditta, killonésen a mi
magyarorszagi kritikdkkal, kiilondsen Szasz Istvan eldbb idézet kritikajaval ellentétben, amely
Ditta eldadasanak ndies finomsagat, jatékanak csendes visszafogottsagat emeli ki, Jones
beszamoloja, amely bizonyos mértékig szintén elfogult, mégis mintha egy egészen mas

interpretaciorol adna hirt.

Bartokné eléadasa valoszinlileg mindenkit megdobbent, aki a 3. zongoraversenyt mas
eléadasban hallotta és szerette meg. [...] zongoraja ugy szol, mintha acél kezekkel jatszana
rajta. Jatéka technikailag tokéletes, és hideg, mint a jég. Azzal a hlivos precizitassal jatszik, amit
az ember Bach esetében varna, nem pedig ebben a gyakran romantikus stilusban eldadott
versenymiingl. Kiillonés médon azonban az eredmény se nem hiivos, se nem kellemtelen, mert a
concerto hirtelen ugy jelenik meg eldttiink, mint egy szoborszerlien megmunkalt, klasszikus

zenemi, amely vonasa hidnyzik az érzelmesebb eléadok kezében.”

%

Serly vallalkozasa azonban nem érte el a céljat. A Pasztory-féle interpretaciot a szakma
ugyan ¢rdekesnek talalta, de Serly ,,autentikus” felvétele nem hozott fordulatot a versenymi
ekkorra mar tobbé-kevésbé kialakult eléaddsmodjaban. JOI mutatja ezt az a szerkesztdi
megjegyzes is, amelyet a Muzsika akkori foszerkesztdje, Asztalos Sandor flizott Volly 1965-

0s tanulmanyahoz.

Fenti cikket, amely igen érdekes, zenetOrténeti szempontbol is jelentds megallapitasokat
tartalmaz, azzal a megjegyzéssel kozoljiik, hogy eddigi mértékiinkon, Fischer Annie zsenidlis
tolmacsolasanak Iényegén €s belsd hitelességén a minden tiszteletiinket megérdemld filologiai

moédositasok aligha fognak valtoztatni.”'®

Az ,egyediil autentikus” eléadasmod terjesztésében persze Ditta sem volt, nem lehetett

segitségére. A 3. zongoraverseny szamara nem valt ,,életre sz610” repertoardarabbad, hisz igen

% Madam Bartok’s performance will probably startle anyone, who has heard other versions of the Third
Concerto and liked them. [...] Mme. Bartok sounds as if her hands are made of steel. Her technical accuracy is
absolute — and the playing is cold as charity. She plays with a chill perfection that one might expect in Bach but
hardly in this usually romanticized concerto. Strangely enough, the result is neither cold nor offputting, for the
concerto suddenly emerges as a work of classical definition with a sculptured musical quality it lacks in more
emotional hands.” Robert T. Jones, ,,From Béla to Ditta”, 29, 31.

100 Volly, ,,A III. zongoraverseny korrekcidja”, 3., magarol a megjegyzésrdl pedig 1d. Volly, ,.Bartokné Pasztory
Ditta 27, 879.
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hamar lekeriilt a mlisorarol. A Villanyi uti koncertet kdvetden mar csak két alkalommal 1épett
fel a mivel a nyilvanossag el6tt, és ezek is csak kétzongoras eléadasok voltak kisebb
kozonség szamara. El0szor, rogton a Villanyi ti hangverseny sikerét kovetden, a 6. szamu
korzeti zeneiskola névendékeinek jatszotta el,'” majd egy évvel késobb, az 1965-6s Bartok-év
lezarasaképp, Strasbourgban.'”” Jegyzetei kozott utoljara egy 1970-es luganoi fellépésnél
(1970. majus 29.) szerepel a 3. zongoraverseny. Azonban Ditta ekkor mar csak a Concerto két
zongorara eléaddjaként I1épett fel, a zongoraversenyt kétzongoras partnere, Tusa Erzsébet adta

elg.!”

YN IN.n.], ,,Hlsz év utan...”, Muzsika 8/2 (1965. februar), 31.

192 Ruffy Péter, ,Mi az igazsig Bartok végrendelete és hagyatéka koriil”, Magyar Nemzet 21/304 (1965.
december 25.), 7.

"% 1.d. Ditta naplojat, a naplé adatait 1d. 4.5.2. Serly emlékei és visszaemlékezései — a zongoraverseny
felvételének eldkészitése, 63. jegyzet.
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4.5.— 1. tablazat

Tempodk és tempdkarakterek a 3. zongoraverseny 1947-es kiadasaban és Ditta jatszopéldanyaban, valamint Ditta tempoi az 1964-es kétzongoras
koncert egyes részleteirdl késziilt felvételeken és a Serly-féle lemezfelvételen. A 2. és a 3. tétel esetében mas kezddtempod szerepel a mil
partitirajaban és mas a Scheiber Matyas-féle kétzongoras zongorakivonatban, a 3. tétel esetében pedig a Boosey and Hawkes 1994-es, Bartok
Péter-féle kiadasaban az el6z6 kiadasokhoz képest még egy tovabbi eltérés is van. Mivel azonban az els tétel esetében nincs ilyen kiilonbség
sem a partitura €és a zongorakivonat, sem pedig az egyes kiadasok kozott, ezek a forradsok az els6 tételrdl késziilt tablazatban nem szerepelnek.

A tablazatokban szerepld betiitipusok magyarazata:

vastag betli: még Bartok altal adott utasitas
normal: kdzreadoi javaslat

dolt: Ditta bejegyzése

1. tétel
Kiadas/hangfelvétel tempo tempo tempo tempo tempo tempo tempo tempo tempo tempo
itemszam 1. 44. 54. 75. 76. 87. 118. 154. 1627, 163 | 175
[formarész] [kidolg.] [rekap.] [mt] [mt]
Boosey & Hawkes Allegretto | grazioso scherzando zenekar,
1947 .=88 f cantabile
Pasztory Ditta Allegretto | grazioso scherzando J/=68-69 | zenekar, tranquillo | J= 67 J=60-58 | /=68 J = (80)
bejegyzései /=70 f cantabile (sic) 70
A felvételen hallhatd | - =70 .=67 -=69 -=66 -=66 -=66
tempok
A kétzongoras 4=63-70 =63 /=63 J=64 J=64
koncert tempoi
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2. tétel

Kiadas/hangfelvétel tempo tempo tempo tempo tempo tempo tempo tempo
itemszam 1. 16. 58. 68. 72. 76. 86. 89.
Boosey & Hawkes, Adagio zongora: POCo pill MOsso Tempo I
partitra religioso p, molto p, molto
1947 =69 espr., espressivo
legato
Boosey & Hawkes, Adagio zongora: poco pitl mosso Tempo I
zongorakivonat religioso p, molto p, molto
1947 .=76 espr., espressivo
legato
Pasztory Ditta Adagio zongora: poco piu mosso | J= 54 poco piu /=54 J=54 Tempo I
bejegyzései religioso p, molto J=02(78) ... mosso p, molto
J=52-54 | espr., [olvashatatlan, espressivo
legato a szamok és az J=52-54
utana kovetkezd
sz0 kiradirozva]
A felvételen hallhato | 4 =60 =171 =71 =71

tempok
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4.5.— 2. tablazat

A 3. zongoraverseny egyes tételeinek és tételrészeinek tempoi a miirdl késziilt korai felvételeken és Péasztory eléadasaban.

1. tétel
Kiadas/hangfelvétel tempo tempo tempo tempo tempo tempo tempo tempo tempo durata
litemszam 1-26. 27-53. 54-74. 75-117. (110-117.) | 118-144. | 145-153. | (154-161.) | 162-187.
formarész/tempokarakter | Allegretto | (44-53.) (54-61.) [kidolg] [rekap.] »grazioso” | (162-169.)
,wgrazioso” | ,.scherzando” Scherzando”
B&H, 1947 -=88
Pasztory D. =170 .=73 =66 =67 =67 =69 -=70 - =59-73 -=66 8:09
(1964) (- =67-70) | (4=68) (« =68)
Pasztory D. (1964) - - - =69 =63 =067 -=84 -=63-74 - =67
(részlet) («=75)
Sandor Gy. (1946) =83 =89 =86 /=88 =179 .=92 -=96 =095 -=93 6:17
(=89 (- =86) (+=93)
Kentner L. =82 =93 =83 =86 =170 -=85 -=091 -=90 -=87 6: 23
(1946) (- =88) (- = 86) (+=90)
Lipatti, D. =170 =74 =171 =67 =61 .=72 .=74 -=71 .=72 7:48
(1948) (+=74) (+=173) (+=72)
Fischer A. J:78 J=82 J:73 J=72 J=63 -.=78 -.=84 -=80 -=74 7:23
(1960) (4=81) (4=76) (- =76)
2. tétel
Kiadas/hangfelvétel tempo tempo tempo durata
itemszam/ 1-57. 58-88. 89-138.
tempokarakter Adagio religioso | poco piu mosso | Tempo I
molto espr. molto esspresivo
B&H =176
Pasztory D. .=60 i=171 =61 9:10
(1964)
Sandor Gy. =70 =78 =60 8:05
(1946)
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Kiadas/hangfelvétel tempo tempo tempo durata
itemszam/ 1-57. 58-88. 89-138.
tempokarakter Adagio religioso | poco piu mosso | Tempo I
molto espr. molto esspresivo
Kentner L. =57 -=93 =59 8:32
(1946)
Lipatti, D. .=49 =70 -=51 10:27
(1948)
Fischer A. =53 . =64 .=53 10:44
(1960)
3. tétel
Kiadas/hangfelvétel | tempo tempo tempo tempo tempo tempo tempo tempo tempo durata
itemszam 138-227. 228-343. | 344-391. 392-426. 427-472. 473-526. 527-641. 643-720. 721-768.
formarész/ fuga p, dolce 2/4 3/8 (lassitas™®
tempokarakter 3/8 643-672)
Presto
B&H 1947 .. =92-96 2.=96
B&H 1994 .. =69
Pasztory D. ..=80 .=83 =79 =71 )=126 .. =68-69 |. =280 2. =80 .. =80 8:06
(1964) 0.=73
Pésztory D. (1964) . =90 . =90 . =90 - - - - - — —
(részlet)
Sandor Gy. .=84 =97 =97 .=99 =170 .. =93 .. =96 2.=99 ..=100 6:19
(1946) —
Kentner L. .. =109 =111 =114 . =81 »=151 . =83 ..=103 2.=102 .. =101 6:25
(1946) (+-=98)
Lipatti, D. . =86 .=93 .=91 .=81 2=130 . =74 .. =94 0. =82 ..=98 7:22
(1948) ¢.=77)
Fischer, A. . =96 .. =100 - =97 . =85 )=137 .. =86 . =97 2.=91 ..=105 6:45
(1960) (+-=79)

* Ezt az értéket csak akkor tiintetem fel (kerek zarokelben), ha az el6ado a tételnek ezen a pontjan valamennyit visszavesz a tempobol.

€L120cdZ41/¢c€l81°01



€01

A tablazathoz hasznalt felvételek:

Pésztory Ditta, 1964, — Bartok Béla, Piano Concerto No. 3. Ditta Pasztory Bartok, piano, and the Vienna Symphony Orchestra cond. Tibor Serly,
New York, Keyboard Records, 1968, K102-S, SXB 273-274.

Pésztory Ditta, 1964, részlet — Pasztory Jend hangfelvétele a 3. zongoraverseny 1964. november 28-1 eldadasarol (Bartok Archivum).

Sandor Gyorgy, 1946, —Bartok, 3rd Piano Concerto, in Bartok Premiéres. Sandor Gyorgy, zongora, the Philadelphia Orchestra, vez. Ormandy
Jend (Wadhurst, East Sussex, England, Pavilion Records Ltd., Sparrows Green, 2002) GEM 0173.

Kentner Lajos, 1946, — Bartok, Piano Concerto no. 3, in Louis Kentner plays Bartok and Liszt, Kentner Lajos, zongora, BBC Symphony
Orchestra, vez. Sir Adrian Boult, (Wadhurst, East Sussex, England, Pavilion Records Ltd., Sparrows Green, 2001) GEM 0148.

Dinu Lipatti, 1948, — Bartdk, Piano concerto no. 3, in Bach/Busoni, Liszt, Bartok Piano Concertos, Dinu Lipatti (zongora), Orchester des
Siidwestdeutschen Rundfunks, vez. Paul Sacher, (London, EMI Records Ltd, 2001) 5 675722.

Fischer Annie, 1960, — Béla Bartok Klavierkonzert Nr. Ill., Orfeo d’Or, Annie (zongora), Bavarian Symphony Orchestra, vez. Ferenc Fricsay,
(Miinchen, Orfeo, 1989), C 200 891.!

! Fischer Annie 1960-as felvételére azért esett a valasztds, mert a Pasztory-féle lemez megjelenése idején a magyar kozonség korében talan az 6 interpretacidja volt a
legismertebb. Hogy eldadasat milyen nagyra értékelték, jol mutatja a Muzsika akkori foszerkesztdjének, Asztalos Sandornak Volly tanulménydhoz fizétt megjegyzése is,
bévebben 1d. 4.5.6. Utdhang.
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II. DITTAE

Az el6z6 rész fejezeteiben Ditta ¢életének ¢és Bartokkal vald kapcsolatdnak azt az oldalat
ismertilk meg, amely tobbé-kevésbé a nyilvanossdg szamara is lathatd volt, és amely a
rendelkezésre all6 dokumentumok alapjan megismerhetd és leirhatd. Vagyis lathattuk Dittat,
mint tanitvanyt, kétzongoras partnert, szolista palyaval probalkozé zongoristat, és mint Bartok
O0zvegyét, eldadoi stilusanak Orzdjét. Ditta miivésztarsi szerepe azonban ennél kiterjedtebb
volt, hisz nem csak az eléadémiivész, hanem a zeneszerzé Bartok segitdje is volt. Azonban
azt, hogy ez pontosan mit is jelenthetett, mar sokkal nehezebb megragadnunk, mivel ebben a
szerepben Ditta lathatatlan maradt. Az els6 feleséghez, Martahoz hasonléan nyilvan 6 is
igyekezett megteremteni a munka fizikai feltételeit, azt az ideélis, csendes kornyezetet,
amelyben férje zavartalanul dolgozhatott. Ennél azonban jéval fontosabb volt az a masik
lathatatlan szerep, amelyr6l legfeljebb csak Bartok Dittanak irt levelei' alapjan lehet némi
sejtésiink, vagyis arrol hogy ebben az idében ezen a téren is Ditta volt Bartok legfébb
bizalmasa, neki beszélt el0szor a terveirdl, elsoként neki mutatott részleteket a késziilo

miivekbdl, €s neki szamolt be legrészletesebben a kompoziciés munka elérehaladasarol is.

" Ennek illusztralasara alljon itt két sokat idézett levél. Az egyiket 1926 nyaran irta Bartok, amikor két év sziinet
utan ismét komponalni kezdett, és amely nem csak az ujjaéledt alkotokedv f616tti 6romérdl ad hirt, de az el6z6
id6szak alkotdi valsagarol is. A masik levél joval késobbi, a Divertimento és a 6. kvartett komponalasanak
id6szakabdl valo, és azokra az oldalszamokban megadott, szinte leltarszerli beszamolokra ad példat, amelyekkel
Bartok Ditta (és talan egytttal 6nmaga) szamara (is) a munka elérehaladasardl adott szamot. ,,Nagyon belejottem
most a munkaba, de épen nagy faradtsagaimra vald tekintettel félnék tovabbra halasztani a teljes pihenést. Mert
az ilyen munka egyaltaldban nem »megnyugtato«. Rendes lefekvésrdl pl. szo6 sem lehet. Elofordult multkor,
hogy ¢jféltajban késziilddtem agyba, hat egyszer csak eszembe jutott valami, amit tiistént le kellett irnom. De
ezzel aztan vége is volt az alvasi kedvnek és lehetdségnek. [...] — A baj csak az, hogy épen a legfontosabbat, a
zongorakoncertet meg sem tudtam kezdeni. Dehat ilyesmit nem lehet kierdszakolni. Valahogyan olyan voltam
most, a hosszi nem-dolgozas utan, mint az az ember, aki hosszu-hosszi idon at agyban fekszik mozdulatlanul,
és végre egyszer probalgatja kezét-1abat hasznalni, talpra all, 1€p egyet-kettdt. Az ilyen ember nem gyalogolhat
csakugy hirtelenében a Harmashatar-hegyre. En is igy lassan lassan szoktam hozza a mozgashoz: na és ilyen
forman csak zongoradarabokat mozogtam ki magambol. De mar ez is valami. Mert én, hogy dszinte legyek, mar
olyan butanak, kabultnak, tiresfejlinek éreztem magam az utols6 id6ben, hogy igazan kétségbe vontam, vajjon,
egyaltalaban tudok-e még ujat irni. Ramnehezedett még az a sok kusza zlirzavar is, amit a mai zenérdl csdstol
okadnak a zenei folyoéiratok: linearis, horizontalis vertikalis, objektiv, személytelen, polyphon, homophon
tonalis, polytonalis, atonalis és a tobbi jeligék; ha nem is torédik az ember mindezekkel, de mégis kissé
belébodul ha annyit kiabaljak a fiilébe. Tulajdonképen legjobb semmit sem olvasni, csak irni, tekintet nélkiil
minden jelszoéra. Mindez a nagy hangzavar persze hatastalanul pergett volna le rélam, ha meglett volna a
folytonossdg a munkaban. Na de most mar jol van; elképzelheted mennyire oriilok, hogy végre mégis csak lesz
valami uj, és méghozzd olyan amit jatszhatok is, magam, egyesegyediil, az 6rokos Allegro barbaro, Kicsit
azottan és Roman tanc helyett.” Bartok levele Pasztory Dittdhoz, Budapest, 1926. junius 21. Bartok Béla csaladi
levelei, kozr. if]. Bartok Béla, Gomboczné Konkoly Adrienne (Budapest, Zenemtkiado, 1981) 380-383. ,,A
munka a koriilményekhez képest elég jol halad, bar rendesen leirva még csak 6 lap van. Osszesen legf. 20 lapra
becsiilom az egyik miivet, ezzel konnyen elkésziilnék, de aztan még egy vonodsnégyest kellene irnom. Ezt
bizonyara nem fogom tudni itt befejezni, ugy hogy otthon majd nagyon 6ssze kell fognom magamat, munkaimat
¢és az idémet.” Bartok levele Pasztory Dittahoz, Saanen, 1939. augusztus 7. Csaladi levelek, 597.

104



10.18132/LFZE.2021.13

Természetesen nem 6 volt az elsé és egyetlen bizalmas. Kozvetleniil eltte Martaé® volt ez a
szerep, de Bartok ugyanigy fogadta bizalmaba azokat is, Fabian Feliciet’, Geyer Stefit,*
Gombossy Klarat® vagy Aranyi Jellyt®, akikhez szeretett volna kozelebb keriilni. Am nem
csak Oket engedte magahoz ennyire kozel. Fiatal éveiben ugyanilyen nyiltan €s bizalmasan irt
zenéjérdl édesanyjanak, hiiganak, Elzanak, és a baratainak (pl. Gruber Emmanak) is. Ezekben
a levelekben egy egészen mas Bartok jelenik meg eldttiink. Az a Barték ugyanis, aki a
nyilvanossag szamara sajat miiveirdl tobbnyire széraz, a mu legfontosabb szerkezeti vonasaira
szoritkozd leirast adott, €s aki annyira nem szeretett magarol a zeneszerzéi munkarol beszélni,
hogy még a legnehezebb amerikai években sem volt hajlandd zeneszerzést tanitani, itt
meglepé részletességgel irt akar a mii legrejtettebb jelentésrétegeirdl is. Es ilyenkor egy-egy
pillanatra az is lathatova valt, hogy valdjaban nagyon is vagyott arra, hogy a miveivel
kapcsolatos gondolatait megoszthassa valakivel, hogy értd, érzd és figyelmes hallgatosaga

legyen. Ezt az értd, hallgatasra kész jelenlétet varta Dittatdl is. Egyfajta passziv figyelmet

2 A Miartahoz irt levelekbél ugyancsak szamos példat idézhetnénk, ezittal az egyik legismertebb, és talan a
legtobbet idézett levél részletét adom meg, Bartok 1909. februar 4-i, Ziegler Martanak és Herminanak cimzett
levelébdl: , Erésen hiszem és vallom, hogy minden igaz miivészet a kiilvilagbol magunkba szedett impressziok —
az »élmény«-ek hatdsa alatt nyilvanul meg. Aki azért fest egy tajképet csakhogy épen tajképet fessen, aki azért ir
egy szimfoniat csakhogy épen szimfoniat irjon az legjobb esetben is nem egyébb jo mesterembernél. Nem tudok
masképen mivészeti termékeket elképzelni, mint alkotéja hatartalan lelkesedésének, elkeseredésének,
banatanak, dithének bosszujanak, torzité gunyjanak sarcasmus-anak megnyilatkozasat. Azel6tt nem hittem, mig
magamon nem tapasztaltam, hogy valakinek miivei tulajdonképen életrajznal pontosabban jelolik meg életének
nevezetes eseményeit, iranyitd szenvedélyeit. Persze csak igazi és igaz miivészr6l beszélink.” Ld. Csaladi
levelek, 187—-189.

> Bartok és Fabian Felicie levelezésérl csak toredékes képet alkothatunk annak alapjan, amit Bartok
édesanyjahoz irt leveleiben talalunk, (1d. Csaladi levelek.) illetve azokbol a Fabian Felicie leveleibdl szarmazo
toredékekbdl, amelyeket Denijs Dille adott kozre Bartok-kdnyvében €s a fiatalkori Bartok miivekrdl dsszeallitott
mijegyzékében. Ld. Denijs Dille, Béla Bartok, (Antwerpen, Metropolis, 1974), 62—66., ud, Thematisches
Verzeichnis der Jugendwerke Béla Bartoks 1980-1904 (Budapest, Akadémiai Kiad6, 1974), 116., 117., 118.
Bartok és Fabian kapcsolatardl 1d. még Bonis Ferenc, ,,Bartok Béla: Liebeslieder — Budapest, 1900, in ud,
Mozarttol Bartokig, irdsok a magyar zenérdl (Budapest, Piiski Kiadd, 2000), 310-323., valamint Vikarius
Laszlo, ,,Musikalische Botschaften fiir eine junge Frau? Béla Bartoks Meraner Variationen fiir Klavier”, in
Meran und die Kiinstler. Musiker, Maler, Poeten in einem Kurort. 1880-1840. szerk. Kontschieder Ewald
(Bozen, Verlaganstalt Athesia, 2001), 99—112. Azonban a kapcsolatuk bizalmas jellegét tekintve még ezek a
Dille altal kozolt toredékek is igen informativak. Ld. pl. azokat a biztat6é szavakat, amelyek Felicie Bartokhoz irt
1900. januar 29-i levelébdl szarmaznak: ,,Itt at kell térnem utolso levelének indokolatlan panaszaira. Hogy lehet
ennyi igazi, tanarai és masok altal is elismert tehetség mellett ily kevés 6n bizalma [sic], mondhatnam kishiti?
Azért mert K. ar a Scherzdjan kifogasolni valot talalt, az mar annyit jelent, hogy a hatralevé két év
eredménytelen lesz; hogy még csak masnak a kompo-it [sic] sem biralhatja meg, stb. stb!” Dille, Thematisches
Verzeichnis, 118., 4. jegyzet.

* Bartok Geyer Stefihez irt leveleit 1d. Béla Bartok Briefe an Stefi Geyer, 1907—-1908. kozr. Nyikos Lajos (Basel,
Privatdruck Paul Sacher Stiftung, 1979).

5 Bartok Gombossy Klarahoz irt leveleit 1d. Vikarius Laszlo, ,,Intimations through Words and Music. Unique
Sources to Béla Barték’s Life and Thought in the Fonds Denijs Dille (B-Br)”, Revue Belge de
Musicologie/Belgisch Tijdschrift voor Muziekwetenschap LXVII (2013), 179-217. Néhany levéltoredéket Denijs
Dille is kozreadott, igaz ezeknél a kozléseknél nem minden esetben tiintette fel az idépontot és a levél
cimzettjének adatait, errél bévebben 1d. Vikarius, uott, 188., 25. és 26. jegyzet.

® Bartok Aranyi Jellynek irt leveleit 1d. ,, Twenty-Five Bartok Letters to the Aranyi Sisters, Wilhelmine Creel and
Other Correspondents. Recently Acquired Autograph Letters in the Bartok Archives”, kdzr. Gomboczné
Konkoly Adrienne, Vikarius Laszlo, in Studia Musicologica 43/1-2 (2002), 151-204.
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tehat, nem kérdéseket, kritikat vagy netdn vitat. Ez a fajta figyelem ugyanis idedlis
koriilményeket teremthetett ahhoz, hogy egy-egy kompozicios problémat (akar szoban, akar
irasban) sajat maga szamara is megfogalmazhasson. Ilyen beszélgetések, vagy inkabb
monologok lehettek azok is, amelyekrdl Ditta tobbek kozt Serlynek is beszélt, amikor arra
emlékezett, hogy nem sokkal hézasagkotésiik utdn Bartok mar sajat miveirdl, és az épp
akkortajt késziil6 Tdnc-szvitrél (BB 86, 1923) is mesélt neki.”

Van azonban a leveleken vagy Ditta toredékes visszaemlékezésein til még egy tovabbi
,forrdscsoport” is, ami a muvésztarsi kapcsolatnak errdl a rejtett oldalarol elarulhat valamit: a
Dittanak dedikalt kompoziciok. Az itt fellelhetd ,,informaciod” persze nem olyan egyértelmii és
kézzelfoghatd, mint amit a levelekben taldlunk, és annak a veszélye is fenndll, hogy az
értelmezés sordn a kelleténél talan nagyobb hangsuly keriil az elemzd szubjektiv
megérzéseire. A Bartok-miivek tartalmat illetden azonban, szerencsére, egy objektiv(abb)
fogddzonk is van. Zenei nyelvének egy jol ismert sajatossaga, az a teljes életmire kiterjedo,
idézetek, onidézetek, jellegzetes témak, motivumok és hangvételek alkotta hald, amelyben
ezek az elemek jol koriilhatarolhaté jelentéssel birnak. Ezekrdl ,,a jellegzetes zenei
képletekrdl” és jelentésiikrdl (Bartok vonatkozasdban) a legrészletesebb, €és az egész ¢letmiire
kiterjed6 Osszefoglalast Ujfalussy Jozsef irasaiban talaljuk,® de, ha csak futdlag is, szinte
minden elemz6 hivatkozik rajuk.” Tobbségiik életmiivon beliili hivatkozas, melyek egy része
konnyen megfejthetd, pl. a szinpadi mivekre torténd hivatkozas esetében. Egy madsik
csoportjuk azonban (és az ajanlassal ellatott miivek is idetartoznak) csak a zeneszerzdi életut
ismeretében értelmezhetd igazan, mivel ezek az alakzatok, mint afféle kiilonds Leitmotivok,
Bartok ¢életének meghatarozd eseményeihez kapcsolodtak. Ezekre a jelentéssel bird ,,zenei

alakzatokra” a disszertacid folyaman a szokasos zeneelméleti terminusokat (téma vagy

7 Serly Tibor beszélgetése Bartokné Pasztory Dittaval (1976. november 10.)”, kozr. Biiky Virdg, in

Zenetudomanyi dolgozatok 1978-2012. 35 éves jubileumi kotet, szerk. Kiss Gabor (Budapest, MTA BTK
Zenetudomany Intézet, 2014), 306-307.

¥ Ld. Ujfalussy Bartok konyvének miielemzéseit, Ujfalussy Jozsef, Barték Béla (Budapest, Gondolat, 1976),
valamint ud, ,,A hid-szerkezet néhany tartalmi kérdése Bartok miivészetében”, in ud, Zenérdl, esztetikarol,
cikkek, tanulmanyok (Budapest, Zenemiikiado, 1980), 92—108. Ebben az irasaban Ujfalussy elsésorban a tételek,
¢s a ciklikus formak szintjén vizsgalta ezeket az dsszefiiggéseket. Mindazonaltal az altala sorra vett hangvételek
(vagy intonaciok bévebben 1d. 10. jegyzet), minden elemzés szamara iranymutatasul szolgalhatnak még akkor is,
ha az egyes képletek értelmezésével nem mindig lehet egyetérteni, sok esetben mar csak azért sem, mert a
tanulmany elkészitése idején a szerzének alkalmazkodnia kellett a kor ideoldgiai elvarasaihoz.

° Somfai Laszl6 példaul, mintegy mellekésen, a Bartok-féle szerzéi interpretacid sajatossagainak bemutatésa
sordn hozta szoba ezt a jelenséget, amikor arrél irt, hogy Bartdk szamara mennyivel fontosabb volt ,.a kifejezés,
a pontos zenei intonacid”, vagy ,,a karakter megtaldlasa”, mint a , korrekt muzsikalas”. E karakterek tobbsége
szerinte életmiivon beliili alluzio, ,,részben Bartdk szinpadi figurdira és helyzeteire (fabab, konnyek tava stb.),
részben hangszeres karaktereire (kicsit azottan, siratdének, stb.). A karakterek, az intondciok még nagyobb
szama azonban népzenére utal.” Somfai Laszlo, ,,A Bartok hangfelvételek miivészi jelentdsége”, lemezkisérd
flizet, in Bartok zongorazik 1920—1945. Bartok Hangfelvételei Centendariumi Osszkiadds 1., kdzr. ub. (Budapest,
Hungaroton, 1981), LPX 12326-33, 15.
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motivum) haszndlom, a jellegzetes hangvételek, karakterek leirasdhoz azonban alkalmanként
a narrativ elemzések roposz terminusat is kolcson veszem.' Az itt kovetkezd elemzések
azonban nem narrativ elemzések, a bartoki toposzoknak is csak egy meghatarozott, mégpedig
az ¢életrajz altal meghatarozott csoportjat vizsgaljak, és ennek sordn sem (vagy nem csak) a
toposz univerzalis, zenetOrténeti korokon ativeld jelentéstartalmara fokuszéalnak, hanem

mindenekel6tt arra, ami az életrajz eseményeivel 0sszefliggésbe hozhato.

' Grabocz Marta Zene és narrativitds cimen megjelent tanulmanykétetének bevezetéjében a toposzrol, mint a
zenei ,,jelentett” egyik lehetséges elnevezésérol irt, amelyet az 1980-as évektdl kezdve elsdsorban az angolszasz
¢és a nyugat-eurdpai kutatok (Leonard G. Ratner Robert S. Hatten, Eero Tarasti, Kofi Agawu, Raymond Monelle)
hasznaltak és hasznalnak olyan zenei alakzatokra, amelyek egy konvencio altal meghatarozott jelentéssel birnak.
(Ratner példaul a kiilonféle klasszikus toposzokkal foglalkozott.) Ugyanerre a jelenségre az 1960-as 70-es évek
kelet-europai zenetudosai (Borisz Vlagyimirovics Aszafjev, Jaroslav Jiranek, Ujfalussy Jozsef és Vladimir
Karbusicky), Aszafjev nyoman, egy masik terminust, az intondcio elnevezést hasznaltdk, de Grabocz még
tovabbi lehetéségeket is megemlit. Azok a kutatok példaul, akik hozza hasonléan elemz6 modszeriik kialakitasa
soran a litvan tudos, A. J. [Algirdas Julien] Greimas elméletét is figyelembe veszik, a ,jelentett” kiilonbozd
dimenzidinak megkiilonboztetésére a szémak, klasszémak és izotopiak kategoéridit alkalmazzak (A legkisebb
egység, a széma, a motivum jelentettje a klasszéma a periodusé, és tételnyi egységé pedig az izotopia.) Ld.
Grabocz Marta, Zene és narrativitds. Irdsok a 18—19. szdzadi és kortars zenemiivekrdl (Pécs, Jelenkor Kiado,
2003), 8. A terminoldgiaval kapcsolatban 1d. még NataSa Crnjanski dsszefoglalgjat, Natasa Crnjanski, ,,Is that a
New Language Coming? Some Questions Concerning Music Semiotics Vocabulary”, Rasprave: Casopis
Instituta za hrvatski jezik i jezikoslovlje, 44/2 (2018), 373-384.

https://www.academia.edu/38607267/IS_THAT A _NEW_LANGUAGE COMING_SOME_QUESTIONS CO
NCERNING MUSIC SEMIOTICS VOCABULARY, utolsé megtekintés 2020. december 23.
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5. Dedikaciok Bartok miiveiben
5.1. Dedikaciok, programok, témak és motivumok

Gyermek- ¢és ifjukori miiveit nem szamitva Bartok negyvennégy miivet latott el ajanlassal.
(Ld. Fuggelék 11.) Ezek tobbsége személyes indittatasbol fakadt, és hozza kozelallokhoz,
csaladtagokhoz, zenész és nem zenész baratokhoz szdlt, és joval ritkdbban fordult eld, hogy
egy intézmény vagy alapitvany felkérésére dolgozva ezeket' nevezte meg az ajanlas
cimzettjeként. Egy-egy dedikdcio lehetett a hala és a kOszonet gesztusa, a baratsag
kinyilvanitasa, és lehetett ennél személyesebb érzések kifejezése is.

Az ajanlas hatterérdl, a szerzo és a dedikacid cimzettje kozti kapcsolat jellegérdl altalaban
mar a dedikatum, vagyis az ajanlas szovege is sokat elarulhat. Bartok esetében azonban ezek
az ajanlas-szovegek, legalabbis azok, amelyek nyomtatisban megjelentek, meglehetdsen
sziikszaviak. Els6 pillantasra szinte érzelemmentesek. Még a baratokhoz, csalddtagokhoz
sz616 ajanlasok is, melyek szovegének tobbsége formailag alig kiilonbozik mas, hivatalosabb
dedikaciokétol. A Székely Zoltdn szamdra komponalt hegediiverseny (BB 117, 1937-38)
ajanlasaban a ,kedves baratomnak™ (to my dear friend)® kitétel példaul Bartok esetében mar
kifejezetten meleg hangti ajanlasnak szamit. Ugyanakkor ezek a szdvegek épp az ehhez
hasonld apré és finom eszkozoknek koszonhetden valnak meglepden sokatmondova és
személyessé. Ilyen apro, finom gesztus volt a Ion Busitianak ajanlott Roman népi tancok (BB,
BB 68, 1915) roman nyelvii ajanlasa (Domnului Prof. lon Busitia), vagy az, ahogyan A fabol
faragott kiralyfi (BB 74, 1914—1917) ajanlas-szovegében Bartok kiilon nyomatékot adott (in
tiefer Dankbarkeit) a hala kifejezésének, amit az értd €s gondosan eldkészitett eldadas miatt
érzett Egisto Tango irant. Nem volt ez masként a hozza legkozelebb allok esetében sem. Itt is
csak olyan alig észrevehetd eszkozok utalnak a felek kozti bensdséges viszonyra, mint a
cimzés, a megszolitds kozvetlensége, Martaé, Dittaé, Péteré, vagy az ajanlas szoveg
szokatlan elhelyezése, elrejtése. A Ziegler Martanak ajanlott Perpatvar (a Hdarom burleszk,
BB 55 1908-1911, no. 1) vagy a Dittanak szant Az éjszaka zenéje (Szabadban, BB 89, 1926,

no. 4) esetében ugyanis az apro betlivel szedett ajanlo sorok a dedikéaciok szokasos helyérdl —

' Az intézménynek sz616 ajanlast illetéen 1d. a Falun, négy (vagy nyolc) ndi hangra és kamarazenekarra (1926)
irt valtozatdnak ajanlasat, amely a megbizonak, a New York-i League of Composersnek sz6l. Az alapitvanyra
nézve pedig a megosztott elsd dijat nyert 3. kvartett ajanlasat, amely a kamaramiivek versenyét kiird The
Musical Fund Society of Philadelphianak szol.

* Els6 kiadas, B&H, 1946 (9003).
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a mii els6 oldalan, a cim f6l6tt — a mii végére keriiltek,’ és az is el6fordul, hogy a miivek utan
mar csak egy datum all. Igaz, ezzel a megoldassal csak a Dittdnak ajanlott mivek kozt
talalkozunk, pl. a Kilenc kis zongoradarabnal (BB 90, 1926), ahol az elsé és az utolsé szam
utdn az ajanlads cimzettje helyett mar csak ezt a datumot 71926. okt. 31.-ére (Ditta
sziiletésnapja) talaljuk.

A cimzettnek atadott kéziratos dedikéacios példanyokra irt ajanldsok esetében azonban
Bartok nem volt mindig ennyire sziikszavu, a fiatalkori miivek ajanlds-szovegeiben pedig
1donként mar-mar bébeszédlinek volt mondhato. A Scherzo F.F.B.B. (BB 21, 1900) kéziratos

dedikacids példanyara a hivatalosabb hangvételi ajanlé sorokon — Scherzo,

zongordra szerzé
B. B. | gjanlva F. F. urnének | 1900 — kiviil Goethe Maylied-jének zard sorait is rairta (a
legutolso sort pedig sokatmondodan kipontozta, Sei ewig gliicklich! | .............. ).* Geyer Stefi
hegediiversenyének (BB 48a, 1907-8) dedikaciés példanyara pedig még ennél is
terjedelmesebb szovegek keriiltek. Az ajanlas szdvege sem rovid, Vallomasom | Stefinek |
még a boldog idokbol. | Pedig az is csak félboldogsag volt.... A masodik tételhez pedig még
tovabbi, hosszabb-rovidebb feliratok is tartoznak. A 253-256. iitemeknél megszolald
dallamhoz, amelyrdl késébb kidertilt, hogy Hans Koessler, Der Esel ist ein dummes Tier
kezdeti Gesellschaftskanonja, egy datumot irt: Jdszberény, 1907. jun. 28. 1907 nyaran
(vagyis ismeretségiik kezdetén) ugyanis ezt a kanont énekelték Jaszberényben Geyer Stefivel
¢s Stefi testvérével.’ A tétel utolsé oldalparjara, az egyes lapok aljan iiresen maradt
szisztémakra pedig egy teljes vers keriilt, Balazs Bélanak az ajanlds-szoveg hangulatara

rimelé Cantatdja (a vers egy csalodott szerelmes érzéseinek kifejezése).® Ezek a terjedelmes,

? Ehhez hasonld modon ,.elrejtett” ajanlassal a csaladtagoknak dedikalt miiveken kiviil csak a Gruber Emmaénak,
ajanlott Rapszddia (BB 39, 1904) esetében, valamint az ugyancsak neki és Kodalynak ajanlott Lento, a Vizlatok
(BB, 54, 1908-10) 3. darabja esetében taldlkozunk. A Rapszoddia roviditett 1908-as kiadasan szerepld szoveg,
Gruber Emmadnak, 1904. nov., az 1923-as kozreadasra pedig a még bizalmasabb hangt Emmanak, 1904. nov.
ajanlas keriilt, de a Vazlatok 3. szamat is ,,Emmanak” illetve, Emmdnak és Zoltannak ajanlotta. Ld. Fiiggelék II.
1. tablazat.

YA kihagyott utolso6 sor, ,, Wie du mich liebst!”. A miivek keletkezésére és kozreadasara vonatkozo adatok
jelentds része Somfai Laszlo késziild mijegyzekébol, Thematic Catalogue of Bartok’s Compositions, — a
tovabbiakban Thematic Catalogue — szarmazik.

° Bénis Ferenc, ,,Elsé hegediiverseny, elsé vonosnégyes. Bartok zeneszerzdi palyajanak forduldpontja”, in ué,
Hoédolat Bartoknak és Kodalynak (Budapest, Piiski, 1992), 33. Koessler Gesellschafts-kanonjarél Bartok
kortarsa, Mihalyfalusi Bodon Pal (1884—1953) kéziratban maradt visszaemlékezéseibdl tudunk. Irasit a Kis
Ujsagban szerette volna kozz¢ tenni. Bartok 1907-es székelyfoldi gytijtéutjan, mint Bartok segittarsa, Bodon is
részt vett. Bodon ekkor még zeneszerzés szakos hallgatd volt és akarcsak Bartok, Hans Koessler tanitvanya.
Visszaemlékezését Ittzés Mihaly adta kozre. Ld. Bodon Pal, ,,Visszaemlékezéseim Bartok Bélara (1907)”, kozr.
Ittzés Mihaly, Forras XII1/3 (1981), 90.

% Nyomtatasban persze valosziniileg egy joval hivatalosabb ajanlassal jelent volna meg a mii. A Hegedtiverseny
autograf partitirajan ugyanis az eredeti ajanlas folé Bartok egy joval hivatalosabb hangli szdveget, a
Mademoiselle Stefi Geyer (?), ragasztott. Autograf partitira, PB 15FSFC1, Bartok Péter gylijteménye, letét a
bazeli Paul Sacher Alapitvanynal, a Bartok Archivum a kézirat masolatat 6rzi.
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személyes hangvételii dedikaciok még a 19. szazad Grokségei’ és leginkabb az ajanlésok
egyik specialis tipusara, az emlékkdnyvekbe bejegyzett Albumblattokra emlékeztetnek,® de
azokra a 19. szézadi programzenékre is hasonlitanak, amelyek programja bevallottan a szerzo
¢letébdl merit, €s ezért benniik az ajanlés, az €letrajz és a program elvalaszthatatlanul fonodik
Ossze egymassal.’

Azonban nem, vagy nem elsésorban ezek a tobbé-kevésbé rekonstrualhatd programok
teszik ezeket a miiveket szdmunkra olyan kiilondsen fontossa, hanem azok az eszk6zok — a
témak ¢és motivumok, jellegzetes karakterek ¢és toposzok —, amelyek a programok
megjelenitésére szolgalnak, ugyanis ezek, amint az a késdbbiekben majd kideriil (Ld. pl.
6.2.3. Az ,,idealis” és valtozatai), ugyancsak belekeriiltek abba a tobb miire kiterjedd, zenei
utalasokbol sz6tt haldzatba, amelyrdl, mint Bartok zenei nyelvének egyik sajatossagarol, a II.
rész bevezetdjében mar beszéltiink. Bartok mar a fiatalkori miivei kozt is szivesen teremtett
kapcsolatot ilyen jelentésteli zenei képletekkel. (Ld. alabb.) A legismertebbek ezek koziil a

Geyer Stefi Leitmotivot hasznaldé kompoziciok (a hegediiversenytdl és a Ket elégiatol, BB 49,

" Emily H. Green szerint az ajanlasoknak ez a személyes, alkalmasint akar még a szerzé privat kapcsolatait is a
nyilvanossag elé taro tipusa a 18—19. szdzad forduldjan jelent meg eldszor. Kialakulasanak hatterében tobb okot
is megemlit, létrejottét leginkabb azonban az életrajzok és Onéletrajzok divatjaval, illetve a romantikus én-
koltészet egyre novekvd népszerliségével magyarazza. Green szerint a kozonség el6tt épp ezek az életrajzi
vonatkozasu adatok tették az irdt vagy a zeneszerz6t hiteles miivészegyéniséggé, tigy is mondhatnank, hogy a
szerz6 épp ezek révén alakitotta ki a maga szerz6i imazsat. Emily Hannah Green, ,,Biography and Musical Print
Culture”, valamint ué, ,,Reading Dedication Biographically”, in Dedication and the Reception of the Musical
Score 1785-1850, PhD Dissertation, Cornell University, 2009, 94—109., 117-125.

¥ Az Albumblatr elnevezés arra utalt, hogy eredetileg ezeket a miiveket szerzojilk egy barat, ismerés vagy
partfogd emlékkonyvébe szanta, annak egyik lapjara jegyezte fel, ennél fogva, a koriilményekhez igazodva, ezek
a miivek tobbnyire révidebb, kevésbé fajsulyos, konnyedebb hangvételii kompoziciok voltak. Es ilyenek is
maradtak, még akkor is, amikor az Albumblatt cimen megjelent miivek mar elszakadtak eredeti kdrnyezetiiktol,
és Onalldan vagy tobb kisebb darabbol allo sorozatot alkotva (Albumblitter) jelentek meg. Bovebben 1d. Maurice
J. E. Brown and Kenneth L. Hamilton (2001, January, 1) ,,Albumleaf”, in The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, 1. kotet, szerk. Stanley Sadie, John Tyrall (Oxford University Press, 2001), 326-327. Geyer Stefi
hegedliversenye természetesen messze meghaladja az Albumlattra szdnt mlivek szokasos dimenzidit, egy masik
Bartok-mi, a néhany évvel kordbbi, Aranyi Adilanak ajanlott Andante hegediire és zongorara (1902), azonban
még jobban megfelel az Albumblatt miifaji hagyomanyainak. Denijs Dille mijegyzékében még Albumblattként
is szerepel (Albumblatt in A dur fiir Violine und Klavier). 1gaz az ajanlas és a mi 1. oldala ez alkalommal nem
emlékkonyvbe, hanem egy levelezdlapra kertilt — Dille a levelezdlap cimzését is az ajanlas részének tekintette —,
¢és Bartok a darab folytatasat (a kiilonallo hegediisz6lammal egyiitt) is néhany sajat készitési, levelezélap mérett
kottapapirra jegyezte le. Ld. Thematisches Verzeichnis der Jugendwerke Béla Bartoks 1980-1904 (Budapest,
Akadémiai Kiado, 1974), 131-132, valamint Somfai, Thematic Catalogue. Az eredeti kézirat a Bartok
Archivumban talalhato, BBA 3341/a—b. Van azonban még egy tovabbi kompozicié is, amely az Albumblatt-
okkal rokonithato, a Ziegler Martanak dedikalt Perpatvar (Harom burleszk, BB 55, no. 1). ,Marta darabjaban”
(a Harom burleszk nyomtatdsban megjelent dedikacigjat 1d. Filiggelék II) ez az ,,informalis” ajanlas nem a mi
végleges alakjanak tisztdzatara, hanem a mil fogalmazvanyanak boritolapjara keriilt. A vazlatot Marta masolasra
kapta. Az ajanlas pedig olyannyira személyes, hogy a szoveg célzasait rajtuk kiviil valdsziniileg mar akkor sem
érthette senki mas: Rondo d capriccio: ,, Wuth iiber den unterbrochenen Besuch” | vagy: | Rondoletto a capriccio
| vagy: | ,,A bosszii édes” | vagy | ,,Jdtszd ha tudod!” | vagy: | Deeember ,, November 27.” | Tessék vdlasztani a
cimek koziil. Ld. a fogalmazvanyt (PB 24PS1), a Bartok Archivum a kézirat mésolatat drzi.

® A Geyer Stefinek irt miivek és levelek feltételezett Berlioz vonatkozasairél bévebben Id. Vikarius Laszlo,
Modell és inspiracio Bartok zenei gondolkodasaban (Pécs, Jelenkor, 1999), 95-96, 35. jegyzet, valamint Tallian,
Bartok Béla (Budapest, Rozsavolgyi és Tarsa, 2016), 105.
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1908-9 kezdve az 1. vonoOsnégyesig, BB 52, 1908-9), de ilyen jelentésteli témak ¢és
motivumok — az f f (Fabian Felicie) és a b b (Bartok Béla) hangokra épitett dallamok ¢és a
Felicie miiveibdl vett idézetek — kotik 6ssze a Felicie-nek irt darabokat, — a Liebesliedert (BB
20, 1900), a Scherzot, és a Valtozatokat (BB 21, 1900-1901) — is. Es amint az a mii
dedikacios példanyahoz irt kisérlélevélbdl kideriil," valojaban ugyanez a helyzet a Rapszddia
(op. 1, BB 39, 1904) fotémajaval is. A téma dur valtozata ugyanis a hegediire és zongorara irt
Andantéban (BB 26b, 1903), a zongoras kvintett Adagidjaban (BB 33, 1903—4) és az op. 2-es
Scherzo trijaban (BB 35, 1904) is megjelenik. Az Andantéban megjelend valtozatot Bartok
»szerelmi dalom”-nak, a kvintettbelit ,,szerelem”-nek, a Scherzobelit pedig ,,vallomas”-nak
nevezte, a 4. valtozatot, vagyis a Rapszodia moll hangnemt, komor témajat pedig a ,,szerelem
Grablied”-jének."'

A k6z6s motivumoknak kdszonhetden tehat ezek a miivek ajanlas nélkiil is egyértelmiien
jelezték, hogy kihez — sdt, né¢ha talan még azt is, hogy mirdl — szol(hat)nak. Ahogyan persze
az is el6fordult — mint a kdvetkezd fejezetben lathaté két esetben is —, hogy mégiscsak

valamiféle dedikacidoként funkcionaltak.

Azonos témakat felodolgozo kopoziciok:

Fabian Felicie-hez kotheté kompozicidk

Liebeslieder énekhangra és zongorara, BB 20, 1900 (1963)
Scherzo (F.F.B.B.) zongorara, BB 21, 1900

Valtozatok zongorara, BB 22, 1900-1901 (1965)

Aranyi Adilahoz [?] k6theté kompoziciok

Zongoradtos (Adagio) BB 33, 1903—-1904 (1970)

Scherzo zenekarra €s zongorara, op. 2 BB 35, 1904 (1961)
Rapszodia zongorara, op. 1 BB36a, 1904 (1909, 1923)

"9 Ld. Bartok Gruber Emmahoz irt, 1904. aprilis 22-iki kiadatlan levelét 1d. Kodaly Archivum, MS.mus.epist. —
BB 12, a Bartok Archivum a levél fénymasolatat érzi.

"' Mindehhez érdemes még azt is hozzitenni, hogy a Scherzénak is volt programja. Errél Bartok egy Hans
Richterrel folytatott bayreuthi beszélgetésrdl irva tett emlitést Thoman Istvannak. Ld. Bartok levele Thomanhoz,
1904. szeptember 18., 1d., Bartok Béla levelei, kozr. Demény Janos (Budapest, Zenemtikiado, 1976), 78-79. A
program ugyan nem maradt fenn, Denijs Dille azonban egy kéziratos szdvegvazlatrél ugy vélte, hogy talan a
Scherzo programja lehetett. A lapon Bartok kézirasaval az alabbi vazlatpontok szerepelnek: Uj reménysugdr /1.
rész (amelyben a dolog fejlodni kezd a lehet legszebben) / II. rész (melyben mintha a reménysugar valo
boldogsagot hozna). / IIl. rész (melyben egy csapdsra minden fenekestol felfordul). A feltételezett program
szovegét 1d. Denijs Dille, Het werk van Bela Bartok (Antwerpen, Metropolis, 1979), 41. , Magyarul 1d. ,,Scherzo
zongorara ¢és zenekarra (op. 2)”, in Bartok Béla irdasai 1, kozr. Tallian Tibor (Budapest, Zenemiikiado, 1989),
193.
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Geyer Stefihez kotheté kompoziciok

Két portré zenekarra, op. 5, BB 48b, 1907-1911 (1911)
Két elégia zongorara, op. 8b, BB 49, 1908-1909 (1910)
Tizennégy bagatell zongorara, op. 6, BB 50, 1908 (1909)
Tiz kdnnyli zongoradarab, BB 51, 1908 (1909)

1. vondsnégyes, op. 7, BB 52, 1908-1909 (1911)

Gombossy Klardhoz kothetd kompoziciok

Szlovak népdal (,,Kruti Tono vretena”) énekhangra és zongorara, BB 73, 1916 (1963)12
Ot dal énekhangra és zongorara, op. 15, BB 71, 1916 (1961)

Ot dal Ady Endre szovegeire énekhangra és zongorara, op. 16, BB 72, 1916 (1923)
Négy tot népdal vegyeskarra zongorakisérettel, BB 77, 1916 (1924)

5.2. A Tiz konnyli zongoradarab ,,4janlds’-a

A két Elégia, az 1. vondsnégyes vagy a Tizennégy bagatell (BB 50, 1908) mellett tehat,
mint lathattuk, a Tiz kénnyii zongoradarab is azok koz¢é a mivek kozé tartozik, amelyet,
mivel ez a sorozat is a Geyer Stefivel tortént szakitds hatdsa alatt keletkezett —, at- meg
atszOnek Stefi Leitmotivjanak valtozatai. A sorozat elején allo 4jdnldsban azonban a Leitmotiv
eredeti alakja szolal meg, az a d-re épitett dur szeptim akkord, amely a hegedliverseny elején
hallhato."” Klasszikus értelemben vett szoveges dedikacid tehat nem keriilt a miire, de Stefi
zenel ,,névjegye” mintha mégis csak valamiféle dedikdcio lenne. A darab eldrehaladtaval
pedig a névjegy mellett Stefi portréja is megjelenik. A Leitmotiv valtozataira épiild, egyre
eszményibb magassagokba emelkedd akkordikus zenében ugyanis Ujfalussy Jozsef
egyenesen a Bartok altal tervbe vett, de meg nem irt ,,k6zonyds”, ,,hiivos” €s ,,néma” Stefi
képét latta.'* E ,hiivos” akkordok menetét ugyanis semmi, még a veliik szemben allo,
fajdalmasan deklamald, mar-mar konyorgd anyag sem renditi meg.” Az eszményi néalakhoz
intézett konyorgeés gesztusa pedig Ujfalussyt a muzsahoz intézett klasszikus invokacidra

emlékeztette, illetve annak 19. szazadi megfeleldire, az ajanlo versekre, a Zueignungokra és a

"2 A ,Kruti Tono” BB 73 megzenésitése az op. 15-6s daloknal elébb késziilt, erre vonatkozoéan 1d. Vikarius
Laszl6, ,Intimations through Words and Music. Unique Sources to Béla Bartok’s Life and Thought in the Fonds
Denijs Dille (B-Br)”, Revue Belge de Musicologie/Belgisch Tijdschrift voor Muziekwetenschap LXVII (2013),
186-198.

3 Az djdnlds és a Hegedtverseny kozti motivikus kapcsolatokrdl, és az Ajdnlasban megjelend Leitmotiv
alakvaltozatairdl bovebben 1d. Ujfalussy Jozsef, ,,Egy nehéz bucsuzas zenei képlete”, in Zenetudomdnyi
dolgozatok 1984, szerk. Berlasz Melinda, Domokos Mdria (Budapest, MTA Zenetudomany Inézet, 1984), 69—
72.

' Bartok levele Geyer Stefihez, 1907. november 29. Ld. Béla Bartok Briefe an Stefi Geyer, 1907—1908, 18.
szam, 71-72. fakszimile.

'® Ujfalussy, ,,.Egy nehéz bucstzas zenei képlete”, 67—69.
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Widmungokra.'® A Widmunghoz tarsithaté Schumann parhuzamra azonban nem tért ki, holott
a zeneirodalom legismertebb ,,Widmungja” valosziniileg mar Bartok idejében is Schumann
op. 25-6s Myrthen dalciklusanak Widmungja' lehetett, azé¢ a dalciklusé, amely Schumann
Claranak szant naszajaindéka volt."® A Tiz konnyli zongoradarab, ez az aprd
zongoradarabokbdl 0sszedlldo ciklus persze hangulatilag a lehetd legteljesebb ellentéte
Schumann dalciklusanak. Az eskiivd eldtti boldog varakozas megannyi képével szemben
ugyanis a szerelmi bénat kinjainak valtozatait veszi sorra. Ennek ellenére jo okkal
feltételezhetjiik, hogy Bartok Ajdnlasa Schumann Widmungjanak rokona, annak tragikus
parja. Ugyanis Bartok, néhany évvel korabban, Fabian Felicie szamara irt mar egy
Widmungot. A Liebeslieder els szama esetében ugyanis a szoveg ugyanannak a Friedrich
Riickert Widmungnak a Bartok altal kissé modositott valtozata, amely a Myrthen dalciklus
elején all. A Stefirdl szolo, raemlékezd Tiz kénnyii zongoradarabhoz hasonldéan a Felicie-nek
irt dalciklus sem kapott hagyomanyos, szoveges dedikaciot, a Widmung bevezetd motivuma,
egyben a ciklus vezérmotivuma azonban ez alkalommal is a cimzettre utal, és igazi
schumanni megoldassal rejti magaban Bartok és Felicie nevét, a motivum elsd hangja ugyanis
faz utolso pedig b.

S hogy Bartok mennyire tudatosan utalt Schumannra és a Myrthen Widmungjara, arra
Bonis Ferenc mutatott ra a Bartok-dalciklusrdl irt tanulméanyaban.” O vette észre ugyanis,
hogy a dal énekszolamanak utols6 motivuma majdnem hangrdl hangra megegyezik
Schumann azonos szovegrészre (Mein bess res ich) irt motivumaval. Csak majdnem, mert a
hasonlosag nem teljes. Schumann motivuma ugyanis b-r6l indul és b-re érkezik, mig Bartoké

— jelentdségteljesen — f~rdl indulva érezik b-re.

'® Ujfalussy, uott, 69.

"7 Schumann, illetve a Schumann Widmung Liszt-féle atiratinak hatsara a 19. szdzad masodik felében tobb
komponista is irt Widmungot. Ezek tobbnyire onalldé szamok voltak, de el6fordult, hogy a Tiz konnyii
zongoradarabhoz hasonloan, egy sorozat ¢lén alltak. Ez utobbinak egy Bartok altal jol ismert példaja Dohnanyi
zongorara irt, dalciklusszerii bagatelljeinek Widmungja. Dohnanyi Ernd, Winterreigen. 10 bagatell zongorara.
Az egyes tételek: 1. Widmung, 2. Marsch der lustigen Briider, 3. An Ada, 4. Freund Viktor’s Mazurka, 5.
Sphdrenmusik, 6. Valse aimable, 7. Um Mitternacht, 8. Tolle Gesellschaft, 9. Morgengrauen, 10. Postludium.
Ld. http://www.zti.hu/mza-dohnanyi/index.asp?pg=h12, utols6 megtekintés, 2019. majus 5.

8 A mi elsd oldalan lathatd dedikacio, ,,Seiner geliebten Braut”. Ld. Robert Schumann, Myrthen. Liederkreis
op. 25, in Robert Schumanns Werke, Serie XIII, no. 2, fiir eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte, kozr.
Clara Schumann (Leipzig, Breitkopf and Hértel, é.n.).

' Bénis Ferenc, ,,Bartok Béla: Liebeslieder — Budapest, 19007, in ud, Mozarttol Bartokig (Budapest, Piiski
Kiado Kft, 2000), 310-323., 320.
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5.3. ,,Az a bizonyos tilinkos kézirat”

Az ¢letlt €s az €letml Osszefonddasara keresve sem talalnank jobb példat a Geyer Stefivel
tortént szakitas utani évek (1908—1910) programatikus miiveinél. Ezekrdl a Stefi-Leitmotivot
feldolgoz6 darabokrél meglehetésen sok tanulmény sziiletett mar. Tobbséglik persze a
Leitmotiv alakvaltozasaira koncentral,® Wilheim Andras és Vikarius Laszlo azonban a
Leitmotiv-valtozatok mellett tovabbi érdekes Osszefiiggésekre is felhivta a figyelmet, példaul
az ez id6 tajt komponalt sorozatokon beliil,” illetve az azonos opusz szam? alatt megjelent
mivek esetében a népzenei anyagra épilé és a sajat hangon megszolaldo darabok
valtakozasanak sajatos ritmusara vagy az egyes tételcimek, a Bagatellek esetében pedig a két
utols6 szamhoz tartozo feliratok jelentdségére. Wilheim szerint ezeket a sorozatok akér ,,zenei

2

naplonak™ is tekinthetnénk, amelyek nem csak egy maganéleti drama mozzanatait tarjak
elénk, hanem, ezzel parhuzamosan, egy nagy tudomanyos felfedezés, az elsé gylijtéutak,
mindenekel6tt az 1907-es székelyfoldi gylijtéut tapasztalatait is.” Talan mert Wilheim
szdmara ez az Osszefiiggés oly nyilvanvalo volt, konkrét példakkal méar nem illusztralta, pedig
Bartok Stefihez irt leveleit atlapozva rogton szembetlinik, hogy ezekben ugyanugy kovetik
egymast a gylijtéutakrol adott kottds beszamoldk ¢€s Bartok elvontabb, miivészeti, esztétikai
vagy erkolcsi kérdéseket boncolgatd, ,,vallomasos” szdvegei, mint az elébbi ,,naploszeri”
sorozatokban, alkalmasint pedig még konkrét egyezéseket, megfeleléseket is talalunk koztiik.
A Tiz konnyii zongoradarab masodik darabjanak cime, Lassu vergddés példaul mintha csak
Bartok 1908. januar 30-iki levelének egyik fordulatat visszhangoznd. Ebben a levélben a
végleges szakitast megel6z6 iddszakban (1908. februar 8.) Bartok kétségek és remények kozt
»vergddve” irt akkori lelkiallapotardl, és arrol, hogy milyen szélsdséges (és szélsdségesen
ellentmonddsos) érzelmeket tudott kivaltani beldle Stefi egy-egy szava, gesztusa, igy az is,

ahogyan a neki szant versenymii (a korai hegediiverseny) egyik témajat fogadta:

%0 Szinte lehetetlen feladat lenne megemliteni minden munkat (koztitk szamos ismeretterjesztd irast), amely ezzel
a témaval foglalkozik. Ezért az alabbi felsorolasban igyekeztem a legfontosabb tanulmanyokra szoritkozni.
Ujfalussy Jozsef, ,Egy nehéz bucsuzas zenei képlete”, 69-72.; Wilheim Andrés, ,»...az életrajznal is
pontosabban«”, in Mii és kiilvilag. Harom iras Bartokrol (Budapest, Kijarat Kiado, 1988), 7-27.; Bonis Ferenc,
,E1s0 hegediiverseny elsé vondsnégyes. Bartok zeneszerzdi palyajanak forduldopontja”, in ud, Hodolat Bartoknak
és Kodalynak (Budapest, Piiski, 1992), 32-46.; Vikarius Laszl6, ,,»A szentimentalizmus hidnya« Bartéknal”, in
Zenetudomanyi dolgozatok 2001-2002, szerk. Sz. Farkas Marta (Budapest, MTA Zenetudomanyi Intézet, 2002),
235-257.; Vikarius Laszld, Modell és inspirdcio; Vikarius Laszlo, ,,Bartok: »Medvetanc«” Magyar Zene XLVI/1
(2008. februar), 31-49.

2 Wilheim, ,,»...az €letrajznal is pontosabban«”, 26-27, Vikarius, ,,Bartok: »Medvetanc«”, 40—41.

* Két romadn tanc op. 8a (1909-1910), Két elégia op. 8b (1908—1909), Hdarom burleszk op. 8¢ (1908-1911);
Negy siratoének op. 9a (c1909—-1910), Vazlatok op. 9b (1908—1910). Wilheim, uott, 26-27.

2 Wilheim, ,,»...az életrajznal is pontosabban«”, 26.
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Pedig még ujjongani is tudtam azon, hogy magaéva tette ezt az €g6 témat. Nem gondolva arra,
hogy ezt Maga talan maskép értelmezi mint én. Most mar ebben is csak szalmaszalat latok
olyat, mint azt a tobbi szalmaszalat, a mit nekem vergddésembe nyujtott. Osszegytijtottem,
mintha gyémant volna, nézem sorvado szemmel, de csak nem akar reménygalylya virulni egy

sem” (kiemelés t6lem)*

A levelek és a muvek kozti kapcsolat részletes bemutatdsa persze nem tartozik a jelen
disszertaci6é feladatai kozé. A Tiz konnyii zongoradarab kozépponti darabja, az Este a
szekelyeknél esetében azonban a miivek és a levelezés kozti tartalmi Osszefiiggések feltarasa
az egyes dallamok ,,el6”- és ,utdélete” miatt kiilonosen érdekes lehet. A szam kozismert
furulyahangjanak rokonai ugyanis korabbi darabokban is feltintek mar, és, még ha egyre
erbteljesebben stilizalva is, de késdbbi, mégpedig joval késObbi miivekben (Az éjszaka zenéje,
Concerto zenekarra 3. tétel, Elégia) is visszatérnek. Az egyes valtozatok lényegi egysége
azonban (minden kiilonbség ellenére) mindvégig érezhetd maradt, ahogyan az is, hogy ez a
furulyahang valamiféle jelentést hordozhat.

A furulya vagy paraszt furulya, Bartok akkori szohasznalatival a tilinko,” tobb
alkalommal is szdoba keriilt Stefihez irt leveleiben, mégpedig egy bizonyos tilinkéra és
zongorara irt darabbal kapcsolatban, amelyet Bartok talan tanulmanyozas céljara adott at
Stefinek, majd amikor a kiado6ja érdeklodni kezdett iranta, megprobalta visszaszerezni tdle.
Stefi azonban épp koncertkortiton volt,”® ezért, miutan Bartok latta, hogy a leadasi hataridére
mar nem jut hozza a kézirathoz, még egyszer leirta a darabot.”’ Elészor 1908-ban Harom
csitkmegyei népdal cimen a miinek ez a masodszorra lejegyzett zongoravaltozata jelent meg a

Rozsnyai kiadonal.” Ezekbdl a furulyadallamokbol Bartok tobbféle feldolgozast is készitett,

* Bartok levele Geyer Stefihez, 1908. januar 30. Ld. Béla Bartok Briefe an Stefi Geyer, 1907—1908, 24. szam,
108. fakszimile.

* A szohasznalatra nézve 1d. Lampert Vera, Népzene Bartok miiveiben. A feldolgozott dallamok forrdsjegyzéke
(Budapest, Hagyomanyok Héza, Helikon Kiado, 2005), 67., 10. jegyzet.

%% Geyer Stefi levele Bartokhoz, 1907. november vége—december eleje (kiadatlan). Az eredeti dokumentum a
bazeli Sacher Stiftungban talalhato, a budapesti Bartok Archivum a levél masolatat 6rzi.

*7 Somfai Laszl6 szerint az 1907 augusztusdban gyiijtott dallam alapjan valamikor szeptember elején késziilhetett
el az els6 feldolgozas, ekkor még furulyara és zongorara, amelyet a szeptember 12-i latogatdsakor adhatott at
Stefinek. El6szor az 1907. november 26-i levelének utdiratdban jelezte, hogy sziiksége lenne a kéziratra,
december 8-i levelében pedig mar arrdl értesitette, hogy leirta emlékezetbdl. ,,Még egy kis iizleti iigyrdl: az, a
mit hal’istennek nem dobott el véletleniil, mar tegnapra kellett; ujbdl leirtam, de kissé mas valami lett beldle.
Sebaj. Maga a mamajanak azt irta, hogy nem tudja, hol van a kézirat. ? 7 Ld. Bartok levele Geyer Stefihez,
1907. augusztus 7., november 26., december 8. Ld. Béla Bartok Briefe an Stefi Geyer, 1907—1908, 5. szam, 25.
fakszimile, 17. szam, 69. fakszimile, 20. szam, 77. fakszimile, Id. még Somfai, Thematic Catalogue.

*¥ Rozsnyai, (R.K. 419. 1580). A kévetkez6, 2. oldalon, ldbjegyzetben, pedig Bartok a feldolgozott dallamok
forrasat is megadta: Gyergyotekerdpatakon tilinkozta egy 60 esztendds oreg ember.
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az els6t, Gyergyobol, tehat furulyara és zongorara irta,” a Hdrom Csikmegyei népdalt
zongorara, a 3., utolsd6 szdmbol pedig még egy énekhangra és zongorara irt valtozatot is
komponalt. Ez utobbi mar 1907 6szén elkésziilt, de csak jonéhany évvel késdbb, 1922-ben
jelent meg a Nyolc magyar népdal 6todik szamaként (Ha kimegyek arr’a magos tetore).
Ebben az ¢énekhangra ¢és zongorara irt feldolgozasban a furulyadallam vokalis és
instrumentélis alakja valtakozik egymassal, mégpedig tigy, hogy a hangszeres valtozat — az
Este a székelyeknél szerkezetéhez hasonldan —, mint zongoras kozjaték jelenik meg a vokalis
valtozat egyes versszakai kozott.

A Nyolc magyar népdalban feldolgozott népdalok tobbségét Bartok az 1907-es
székelyfoldi gyiijtéutjan jegyezte le, és a sorozat els6 6t dala (I1d. az alabbi felsorolast) koziil
kettot, a végleges szdmozas szerinti masodikat és a furulyds otodiket Bartok mar a legelsd
ismert Székelyfoldrol irt levelében (1907. jalius 14.) elkiildte Stefinek.”

1) Feketefod fehér az én zsebkendém

2) Istenem, istenem

3) Asszonyok, asszonyok

4) Annyi banat a szlivemen

5) Ha kimegyek arr’a magos tetére’

Ebben a juliusi levélben egyébként rendkiviil jelentds eredményt osztott meg vele, a régi
magyar pentaton dallamok felfedezését. A levél szerint ekkor, egy heti gytijtés utan, még csak
hat ilyen dallamot talalt, és ebbdl Osszesen négyet kottdzott le Stefi szaméra. Kettot
szoveggel, Istenem, istenem, Ha kiindulsz Erdély felol, és kettot szoveg nélkiil.

Az 6todik szam azonban kiilondsen fontos lehetett Bartok szamara,” ugyanis mar 1907

4

oktoberében sor keriilt a bemutatojara,* és kés6bb is gyakran misorara tiizte. A dal mar

* Bz a Geyer Stefinek atadott véltozat csak 1961-ben jelent meg Denijs Dille kozreadasiaban. EMB 1961.
(3744).

% Az els6 dallam még 1906-o0s gyiijtés. A masodik esetében a dallam eredetileg Vikar gyiijtése. A Vikér altal
lejegyzett dallamnak azonban mas a szovege. A Nyolc magyar népdalban feldolgozott, illetve a Stefinek
elkiildott valtozat esetében a szoveg az, ami az 1907-es gyljtésbdl szarmazik. Ugyanakkor az 1907-es gyiijtéut
Csikbol valé dallamai koziil egyik sem egyezik meg a Stefinek elkiildott dallamvaltozattal, amely az 1902-es
Vikar-gyijtéshez all kdzelebb. A harmadik, a negyedik, az 6todik, valamint a hatodik és a nyolcadik dal azonban
ekkor keriilt lejegyzésre, csak a hetedik késébbi, 1914-es. Bovebben 1d. Lampert Vera, Neépzene Bartok
mitveiben, 110-113.

31 A levélben az 6todik dal forrasaul szolgalé dallam a furulyadallam vokalis valtozata, szoveg nélkiil. Bartok
levele Geyer Stefihez, Csikrakos, 1907. julius 14. Ld. Béla Bartok Briefe an Stefi Geyer, 1907—1908., 3. szam, 9.
fakszimile.

32 A felsorolas mar a végleges szamozast koveti.

3 A, tilinkés darab” illetve a zongoravéltozat (Hdrom csikmegyei népdal zongorara) jelentdségét tekintve ld.
még Vikarius Laszlo, Vikarius Laszlo, ,,Intimations through Words and Music. Unique Sources to Béla Bartok’s
Life and Thought in the Fonds Denijs Dille (B-Br)”, Revue Belge de Musicologie/Belgisch Tijdschrift voor
Mugziekwetenschap LXVII (2013), 183—186.
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ezeken a korai koncerteken is altalaban a végleges szdmozas szerinti negyedik, parlando
dallal (Annyi banat a sziivemen) parositva szoélalt meg, ez pedig ugyanaz a késébb mar
megszokotta valt parlando—giusto parositas, ami az Este a székelyeknélben is hallhat6, ahol a
furulyaimitacié ugyancsak egy parlando dallammal valtakozik. Eppen ezért a Nyolc magyar
népdal negyedik és 6tddik dala mellé helyezve az Este a székelyeknél tulajdonképpen tigy hat,
mintha ezeknek a Bartok altal oly fontosnak tartott dallamtipusoknak az esszenciaja lenne. Es
szamara mindez talan nem is csak az ereszkedd pentaton parlando és a pattogos giusto
furulyasz6 esszencidja volt, hanem az egész 1907-es gyujtéuté. Hiszen ennek a torténelmi
jelentéségli gytjtoutnak a legjelentésebb eredménye végsd soron mégiscsak ezeknek a
pentaton dallamoknak felfedezése volt. Azonban volt még valami, ami ezt a gyljtéutat Bartok
szdmara kiilonlegessé tette: ekkor még ugy hitte, és abban a boldog reményben jarta
Székelyfold falvait, hogy Stefi irdnti szerelme viszonzasra taldl. Talan nem tlzéas ezért azt
feltételezni, hogy a Tiz kénnyii zongoradarabnak ezzel a kdzponti darabjaval nem csak a
gytjtéutra emlékezett, hanem arra a reményteli érzésre is, ami ezt a gyijtéutat egykor
bearanyozta, és hogy a késObbi, egyre sotétebb és reménytelenebb hangvételii miivekben (az
1926-08 Az éjszaka zenéjében vagy a Concerto (1943) lassu tételében) megszolalo tavoli
furulyaszo, valami ehhez hasonlo, gyorsan elillané boldogsagra® is utalhat. (Ld. 5.3. — 1a, b,
d, e, kottapélda.)

Ugyanez a nosztalgikus hangvételli furulyaszo persze Bartok esetében utalhatott magara a
gyljtott anyagra is, vagy esetleg azokra az érzésekre, amelyeket e kiilonos dallamok keltettek
benne. Bartok ugyanis gy tekintett ezekre a dallamokra, mint egy ,,rég letlint” dallamkincs
utols6 maradvanyaira, egy ,,0s1”, tdn igazabb ¢&s tisztdbb vilag utols6 hirndkeire. Hisz mar a

legelsd Stefinek sz616 levelében is arrdl irt, hogy talan 6 az utolso, aki még sajat fiilével hallja

** Berlin, 1907. oktober 25., Thoman Istvan és felesége. A Nyolc magyar népdal els6 6t dala mar 1907-ben
elkésziilt, az utols6 harom azonban csak 1917-ben. — Lampert Vera szerint Bartok az els6, a negyedik és az
6todik dalt valamikor 1907 kora 6szén komponalta. A dalok 1907-es megfogalmazasa azonban nem azonos az
sor, ¢és kiilondsen az 1907-es dalok esetében hozott jelentésebb atdolgozast. Lampert Vera, ,,Egy
népdalfeldolgozas-ciklus keletkezésérél. Bartok Nyolc magyar népdalanak kéziratos forrasai”, Magyar Zene,
XLII/3-4 (2004. oktdber), 435.

¥ Az 1907-es gytijtéut egyik ,,boldog pillanatara”, egy ,,szép csendes estére” a Hargita 1dbanal, kozel negyven
évvel késébb még Bartok segitdtdrsa, Bodon Pal is emlékezett, és ugy vélte, hogy Bartok az Este a
szekelyeknélben talan épp ennek a pillanatnak allitott emléket. ,,Kiilondsen szép csendes este alltunk a Hargita
labanal. Bartokot is megfogta a t4j vardazsa. — Tudja — mondta —, ilyen helyen szeretnék lakni! Bodon,
., Visszaemlékezéseim Bartok Bélara”, 90. Ami pedig a Geyer Stefivel vald kapcsolatot illeti, Wilheim Andras
szerint az Este a székelyeknél lassu, parlando dallamanak egyik pentaton fordulata, a 3. sor lezarasa (ereszkedd
moll szeptimakkord), akar a Stefi-Leitmotiv egyik valtozatanak is tekinthetd. Wilheim, ,,»...az életrajznal is
pontosabban«”, 21.
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ezeket a ,kiilonds hangu balladdkat, melyek mint egy rég letiint kor koltészetének

maradvanyai vannak gytijteményeinkben.”

Hallom ezt a kiillonos 6don beszédet, mely mar-mar kiveszé félben van, s nem minden
meghatottsag nélkiil gondolok arra, hogy itt egy letiinedez6 kor utolsd6 nyomai vannak el6ttem,

melyet utanam 40-50 esztendé mulva emberfia mar nem fog meglelni.

Hasonlé hangulatu furulyaszoval még egy masik, eddig még nem emlitett , furulyas-
darab”-ban is taldlkozunk: a Gyermekeknek (1908—1910) 2. fiizetének zarddarabjaban a
Kandsztancban. (Ld. 5.3. — 1c kottapélda.) A darabban abrazolt jelenet: a nydjat terelgetd,
furulyaz6 kanasz kozeledése, megérkezése és tdvozasa. Mar dnmagaban véve ez a kép, a
furulyazo6 kanasz tavolba vesz6 alakja is nosztalgikus érzéseket ébreszt. A zeneszerzonek a
darabhoz fliz6tt megjegyzése, ,,Fels6-Iregh utolsd furulydsa”,” miatt viszont nagyon gy
tlinik, hogy ez a tdvolodo alak egyuttal valami mast is jelképezhet, igy, amint azt Vikarius
Laszl6 irja, akar ennek az egész repertoarnak a tavolodasat, lassu kihaldsat is. Ugyanis a
sorozat elrendezése is valami ilyesmit sugall. Ebben a négy szambdl allé zaroblokkban az
egymast kovetd, egyre gyorsabb tempdji szamok sorat az utolso el6tti pillanatban hirtelen egy
lasst, balladaszertien sulyos hangvételli dallam, Elmész ruzsam, akasztja meg. A darab sulyat
¢s komorsagat Vikarius egyenesen az Angoli Borbdla ballad4djaéhoz hasonlitja. Marpedig egy
ilyen szam a rakovetkezd zéarodarabot is atértékeli. Ez a konnyed furulyaimitacio, az ,,utolsd
furulyds” dallama ugyanis az Elmész ruzsam balladaszerli hangiitése utan ugyanis még
konnyedebbnek, sulytalabbnak hat, és egyre szakadozottabban szélva a darab végén a

szemiink lattara foszlik szét, valik semmivé.

3 Bartok levele Geyer Stefihez, Csikrakos, 1914. julius 14. Ld. Béla Bartok Briefe an Stefi Geyer, 1907—1908.,
3. szam, 7-8. fakszimile.

37" Fels6-Iregh utolsé furulyasa igy adta elé a 39. szam alatt kozolt »Hazasodik a tiicsok. ..« szovegii dalnak
dallamat.” Vikarius Laszl9, ,,Kanasznota” és ,,Kanasztanc”. Bartok: Gyermekeknek, 11. fiizet, XXXIX és XLII”,
in Tiikrézédések. Unnepi tanulméanykétet Domokos Mdria népzenekutaté-zenetorténész tiszteletére, szerk. Szalay
Olga (Budapest, L’Harmattan — Kényvpont Kiado, 2012),725-749., 739.
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5.3 — 1. kottapélda, furulyadallamok: Bartok: Harom csikmegyei népdal zongordra, 3. sz., 2-3. {item;
Este a székelyeknél, Tiz konnyii zongoradarab, 5. sz., 30-31. iitem; Kandsztanc, Gyermekeknek, 42.

sz., 44-47, Az éjszaka zenéje, Szabadban, 4. sz. 38-39. litem; Concerto zenekarra, 3. tétel, Elégia,
123-128. iitem
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6. ,,...oktober 31-ére” — Bartok Pasztory Dittanak ajanlott miivei

Bartok 0Osszesen hét miivet ajanlott masodik feleségének, Pésztory Dittanak. A mivek
tobbsége hazassaguk elsd éveiben késziilt. Vannak koztliik nagyszabast alkotasok, mint az
1926-0s Zongoraszonata (BB 88, 1926) vagy a 3. zongoraverseny (BB 127, 1945), és olyan
kisebb 1éptékii, alkalmi kompozicidk is, mint a Huszonhét korusmii Lanycsufolo (BB 111a,
1935-36) tétele. Bartok korabbi ajanlasaival ellentétben azonban a Dittanak irt kompozicidk
egy részénél mintha nehezebb lenne megfejteni a dedikacio okat. A 3. zongoraverseny hattere
ugyan elég jol ismert, és a Falun (BB 87a, 1924) ¢és a Lanycsufolo sem igazan okozhat
fejtorést. A tobbi mii (Id. az aladbbi felsorolast) esetében azonban mar nincsenek ilyen
tampontok, még ha a cimek koziil némelyik — a Pdrbeszéd (Kilenc kis zongoradarab 1. sz.,
BB 90, 1926) vagy Az éjszaka zenéje — (Szabadban, 4. sz., BB 89, 1926) kifejezetten

személyes tartalomra is utal.

Zongoraszonata (1926)

1. Parbeszéd, Kilenc kis zongoradarab/1 (1926)

Preludio — all 'ungherese, Kilenc kis zongoradarab/9 (1926)
Az éjszaka zenéje, Szabadban/4 (1926)

Ez a négy mi abban az évben (1926-ban) késziilt, amikor, kozel kétévnyi hallgatas utan,
Bartok ismét kompondlni kezdett, az 0j miivei pedig mar egy erdteljesen megvaltozott, Uj
hangon szolaltak meg. Az a radikalis fordulat, amely zeneszerzdi stilusaban ekkor végbe ment
talan csak az 1908-as stilusfordulathoz hasonlithatd.! A két iddszak még abban a tekintetben
1s parhuzamba allithat6 egymassal, hogy ezzel az 1) (megtjult) zenei nyelvvel Bartok eldszor
mindkét alkalommal sajat miihelyében, vagyis révid zongoradarabokban kisérletezett,
amelyekbdl aztan kiillonbozd nehézségli sorozatokat allitott dssze: 1908-ban a Bagatelleket
(BB 50, 1908) ¢és a Tiz kénnyii zongoradarabot (BB 51, 1908), 1926-ban pedig a Szabadbant
¢s a Kilenc kis zongoradarabot. Az 1926-os dedikdciok koziil harom szam ezekbdl a
sorozatokbdl vald, a Szabadbanbol egy, a ,konnyebb” Kilenc kis zongoradarabbdl pedig

ketto.

! Tallian Tibor az 1926-o0s fordulatrol, mint az 1908-asnal is tudatosabb valtasrél ir. Ld. Tallian Tibor, Bartck
Béla (Budapest, Rozsavdlgy és Tarsa, 2016), 222. Ujfalussy Jozsef pedig Toth Aladar kritikajat idézve allitotta
parhuzamba Bartok 1908-as és 1926-os 1j ,,Kis zongoradarabjai”-t. Ld. Ujfalussy Jozsef, Bartok Béla (Budapest,
Gondolat, 1976), 285-286.
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6.1. Az uj kezdet — az 1. Parbeszéd és a Zongoraszondta ajanlasarol

Ebben a két sorozatban Bartok javarészt olyan 10j zeneszerzés-technikai megoldéasokkal
kisérletezett, amelyek irant a haszas években megismert 0j zenei aramlatok keltették fel az
érdeklddését. A sorozat nyitddarabjai pedig ezek koziil rendszerint azt exponaltak, amelyek
kidolgozasara a sorozatban a legnagyobb hangsuly keriilt. A Szabadbant indit6 Sippal, dobbal
legszembetindbb Ujdonsaga a zongora iitéhangszerszerli kezelése volt, mégpedig a dobiités
hangzéasat imitalo, foltszerli hangzatok (clusterek) hasznalata révén. A clusterek valdban
meghatdroz6 szerepet kaptak a sorozatban, ahol ezt az uj technikdt Bartok tobbféle
karakterben is kiprobalta, a Sippal, dobbal ,barbaro” dobolasa mellett a Musettes
dudautdnzataban és Az éjszaka zenéje ,,plein air” hatdsu zenéjében is.

Mig a Szabadban k6zéppontjaban (mint afféle uj akkord-tipusok)® a kiilonleges hangzasok
¢s hangzatok allnak, addig a Kilenc kis zongoradarabban inkabb a lineéris szerkezet ¢és
szerkesztésmod Keriilt el6térbe,” pontosabban a korabeli ,,neostilusok” hatasanak
koszonhetden a kontrapunkt. Ennek megfelelden tehat a sorozat nyitddarabja, sét, az elsd
négy szama, a négy Pdrbeszéd, négy kontrapunktikus darab. A Dittanak ajanlott elsd
Parbeszéd pedig ennek legszigorubb formaja, egy kdnon, illetve a Kanon, ugyanis a Dittanak
ajandékozott kéziratos valtozatban még ez volt a darab cime.*

De vajon miért a Dittdnak sz6l6 ajanlas? A késébbi cim, Pdrbeszéd, a szdlamok
dialogusara, egymashoz valo viszonyara iranyitja a figyelmet, sét egyenesen arra csabit, hogy

a két szolamot Bartokkal és Dittaval azonositsuk. A szélamok mozgasanak mindenesetre tobb

* 1920-ban a Melos szamara irt Das Problem der neuen Musik cimii irisaban ugyan a clusterek még nem
kertiltek szdba, de mds zaj-, vagy zorejszeri hangzast adé akkordok mar igen. Ezekrdl pedig Bartok ugy irt, mint
a tizenkét hang egyenranguva valasdnak kdszonhetd ) harmas- vagy négyeshangzatokrdl. Ld. Bartok Béla, ,,Das
Problem der neuen Musik”, Melos 1, no. 5 (1920); magyarul ,,Az 0j zene problémaja”, in Bartok Béla
osszegyujtott irasai, kozr. Sz6l16sy Andras (Budapest, Zenemiikiado Vallalat, 1967), 719. A cikk kiilonb6z6
valtozataihoz készitett vazlatokat 1d. Somfai Laszlo, ,,Vierzehn Bartok-Schriften aus den Jahren 1920-21.
Aufsitze tber die zeitgendssische Musik und Konzertberichte aus Budapest”, in Documenta Bartokiana S, kozr.
Somfai Laszld6 (Mainz, B. Schott’s Sohne, 1977), 23-33. A cikkben ko6zo6lt és a cikk fogalmazvanyaiban
megjelent zenei példakat Somfai Laszlo azonositotta. Tobbségiik az op. 18-as Etidokbol valod, de a Melos-cikk
»A” betiivel jelolt akkordja A csoddlatos mandarinbdl szarmazik. Ez utdbbi Osszefiiggésrél Vikarius Laszlo irt
elészor, megjegyezve, hogy, amint azt a cikk fogalmazvanyait kozreadd Documenta kotet archivumi
példanyaban (BA-N/9447, 1-10870/78) szerepld ceruzas bejegyzés is tanusitja, erre a kapcsolatra Somfai Laszlo
is ratalalt. Bévebben 1d. Somfai ,,Vierzehn Bartok-Schriften”, 23., 28., valamint Vikarius Laszlo, ,,A »Bartok-
pizzicato«-rol, egy kiilonds akkordrol és A csoddlatos mandarin kéziratairdl (2)”, Muzsika 52/9 (2009,
szeptember), 31-32., tovabba a jelen disszertacio6 6.2.1. Az éjszaka zenéi fejezetét.

? Az iithangszerszerli effektusok (és ezzel egylitt a clusterek) azonban ebbdl a sorozatbo6l sem hianyoznak: jelen
vannak a Dal, és Marcia delle bestie kiséretében, és ennek a sorozatnak is van egy ,,lit6hangszeres” darabja, a
Csérgo-tanc.

* Dittanak ajandékozott autograf dedikacios példany, amelyen az 1. szam mellett még az ugyancsak neki ajanlott
9. szam kezdete is szerepel. Ld. Vasarhelyi Gabor gyijteménye, BH I/215, a Bartok Archivum a kézirat
masolatat 6rzi.
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olyan eleme is van, mint példaul a koztiik 1évé hangkdztavolsag, amely megfeleltethetd egy
parkapcsolat dinamikajanak, ez esetben a kozeledés és a tdvolodas sajatos hullamzasanak,
ahogyan persze az egymast kovetd belépések tavolsdga vagy a konszonancidk ¢&s
disszonanciak valtakozasa is értelmezhetd ebben az Gsszefiiggésben. Egy masik ,,Bartok-
kanonrél” késziilt is ilyen elemzés. Nakahara Yusuke’ a Negyvennégy hegediidué (BB 104,
1931-32) 37. szdma, a Preludium és kanon esetében a feldolgozott népdal — ez ugyanis egy
jol ismert parosité dallam (Két szdl piinkésdrozsa) — miatt gondolt erre az értelmezési
lehetéségre, és arra, hogy a két szdlam akar a parositd szerepldinek is megfeleltethetd.®
Mindkét szamrol elmondhat6 az is, hogy az ellenpont igen kiilonds, szokatlan formai,” mi
tobb, még a szabalytalansagaik kozott is talalunk néhany hasonlésagot. A szélamok kozti
tavolsag példadul mindkettdben eltér a megszokottol, ahogyan abban is hasonlitanak, hogy ez a
tavolsag a darab eldrehaladtaval valtozik (szext, kvint, kvart a 37. Dudban, kis szext, nagy
szext, kvint €s nagy terc az 1. Parbeszédben). A Negyvennégy duo kanonja esetében Nakahara
az ellenpont szokatlan megoldésaiban a kapcsolatban tamadt zavar jeleit latta, és értelmezését
mintha még egy tovabbi koriilmény is megerdsitené. Ez a kdnon ugyanis nem sokkal a darab
vége eldtt varatlanul megszakad, majd a feldolgozott dallam motivumait ismételgetve hirtelen
jelentds mértekben felgyorsul. Noha ez a fajta motivumtoredékeket ismételgetd gyorsitas
egyaltalan nem szokatlan Bartok miiveiben, ebben az esetben ezt a megoldast Nakahara egy
konkrét élményre, a feldolgozott dallam fonograffelvételén hallhato eléadésra vezeti vissza. A
parositd dallamot ugyanis az egykori adatkézld is egyre gyorsuld tempoban énekelte, és
eldadasa, talan mert a parositoban ,kiénekelt” személyeket 6 is és a koriilotte allok is jol
ismerték, nem sokkal a befejezés elott megszakadt és nevetésbe fulladt. Az 1. Parbeszéd
esetében ugyan nincsenek tdmpontok egy ilyen narrativa rekonstrualasahoz, de a hegediidud
alapjan talan nem teljesen elképzelhetetlen, hogy a darab egy kapcsolat, vagy akar Ditta és
Bartok kapcsolatdnak humoros ébrazolasa. Erre a tobbé-kevésbé szabalyos kanonként indulo,

L9

majd egyre jobban ,,elkanaszodd”, vagyis egyre furcsabb megoldasokkal ¢l6 darabra is illene

az a program, amelyet Denijs Dille az op. 2. Scherzo (BB 35, 1904) programjanak gondolt, ¢és

° Nakahara Yusuke, ,,A zenei rend diadala? Az inspiraci6 forrasainak sokfélesége a Negyvennégy dué két
hegediire 37. darabjaban”, Magyar Zene LV1/2 (2018), 139-160., 156—158.

% A Negyvennégy hegedii dué Preludium és kdnonja valdjaban a Kilenc kis zongoradarab mindkét Dittanak
ajanlott darabjaval kapcsolatba hozhatd. Kétrészes forméja ugyanis, amint az mar a darab cimébdl is kitiinik, a
Kilenc kis zongoradarab utolsé szamahoz, a Preludio — All’Unghereséhez is hasonlit. A cimmel dsszhangban
ugyanis minkettd egy szabadabban szerkesztett, fantaziaszerl els6-, és egy kotottebb szerkezetli masodik részbdl
all.

" Az ellenpont olyannyira eltér a megszokottol és annyira nem veszi figyelembe a klasszikus ellenpont
szabalyait, hogy Vikarius Laszl0 szerint szinte mar azt a benyomast kelti, mintha a darab ,,valdjaban a szélamok
fuggetlenségén alapulna”. Ld. Vikarius Laszlo, ,Bartok’s Late Adventures with »Kontrapunkt«”, in Studia
Musicologica 47/3-4 (2006), 400-402.
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amelynek elsd részében (,,Uj reménysugar”) ,,a dolog fejlédni kezd a lehetd legszebben™, az
utolso, 3. részben azonban ,,egy csapasra minden fenekest6l felfordul.””®

Ugyanakkor persze az is elképzelhetd, hogy nem ezen a szerkezeti szinten kell keresni az
ajanlas magyarazatat. Bartok ugyanis, mint lathattuk, nem csak ezt az egy ,.kanont” és ezt a
négy ,,Parbeszédet” komponalta.” Ezeknek a ,,Parbeszédeknek™ és ,,Kanonoknak” a tobbsége "
pedig altalaban az ellenpont legelemibb formajat képviseli, és olyan sorozatokba is keriilt,
amely kifejezetten kezd6k szamara késziilt,' és ahol Bartok a legelemibb mozgasforméakat, a
legelemibb, legalapvetébb zenei miifajokat (dal vagy meniiett), ritmusokat €s hangsorokat
gyakoroltatta.

A Kilenc kis zongoradarabban megjelent szamok persze nem kezddé zongoristdk szamara
késziiltek, a pedagdgiai célu felhasznalas lehetdsége azonban, Ggy tlinik, mar ennél a
sorozatnal is felmeriilt. A komponélés egyik fazisdban ugyanis, ahogyan azt a tobbi tanitasi
célra szant sorozat — a Tiz konnyii zongoradarab és a Gyermekeknek (BB 53, 1908-1911) —
esetében is tette, az oktavot nem tartalmaz6 darabokat ujjrenddel is ellatta.'> Bartok elészor a
frissen elkésziilt Mikrokosmosrol nyilatkozva tett arrdl emlitést, hogy mar a Kilenc kis
zongoradarab munkdlatai idején felmeriilt benne, hogy egy ujabb pedagdgiai sorozatot
komponaljon.” S6t, ugyanebbdl az interjubol még az is kideriilt, hogy nem csupan az uj
sorozat Otlete fogant meg benne, hanem néhany kompozicié els6 megfogalmazasa is készen

allt mar." Az a darab példaul, amelyet eredetileg a Kilenc kis zongoradarab ,tizedikjének”

8 A feltételezett program szovegét 1d. Denijs Dille: Het werk van Béla Barték (Antwerpen, Metropolis, 1979),
41.

° Néhany évvel a Kilenc kis zongoradarab utin a Reschofsky Zongoraiskola (1913) két gyakorlata (24. és 26.)
jelent meg Parbeszéd cimen a Kezddok zongoramuzsikdjaban (1929), majd még egy tovabbi Pdrbeszéd a
Mikrokosmos 2. kotetében (2/65). ,,Kanon”-bol még tobb késziilt. Ezen a cimen az elsé a Gyermekeknek szlovak
kotetének kanonja (III-TV. kotet/29). Ezt a Huszonhét korusmii Kanonja (8/2) koveti, majd pedig a mar emlitett
Preludium és kanon a Negyvennégy duo 4. fiizetében. A Mikrokosmos elsé kotetében négy kanon is van, Kdnon
oktavban (1/28) Kanon az also kvintben (1/30), Tanc kanon-formdaban (1/30), és Szabad kanon (1/36), és még a
masodik kotetre is jut egy, Kanon tartott hangokkal (2/60).

"9 A kivételek az 1. Parbeszéd, a Huszonhét kérusmii és a Negyvennégy dué Kénonjai.

"' Az egyetlen szam, amely nem egy pedagogiai, bar részben gyermekek szamara irt sorozathoz tartozik, a
Huszonhét korusmii Kanonja (8/2).

"> Ld. masodik autograf leirds 1-9. PB 57PID1, a Bartok Archivum a kézirat méasolatat rzi. Bévebben 1d. még
Somfai, Thematic Catalogue.

13" Bartok Béla a Mikrokosmostol, az 4j magyar zenészgeneraciérol és amerikai utjarol”, Szentjobi Miklos
interjuja, Magyar Nemzet 3/209 (1940. oktober 3.), 6., in Beszélgetések Bartokkal: Nyilatkozatok, interjuk. kozr.
Wilheim Andras (Budapest, Kijarat Kiado, 2000), 204., 1d. még Somfai, Thematic Catalogue.

' Hogy mennyire fontosak voltak Bartok szamara mar ezek a korai darabok (és a darabok korai
megfogalmazésa) is, az tobbek kozt abbol is kitinik, hogy amikor a Boosey & Hawkes kiad6 a sorozat
keletkezését 1940-re datalta, kiilon kérte dket, hogy javitsdk 1926—1939-re. A sorozat komponalasadnak kezdetét
tehat 1926-ra tette. Ld. Nakahara Yusuke, ,,Bevezetés”, in Bartok Béla, Mikrokosmos zongorara. Bartok Béla
zenemiiveinek kritikai dsszkiadasa, 40. kotet, kozr. ué (Miinchen, G. Henle Verlag és Budapest, Editio Musica,
2020), 57*.
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szant,” végil a Mikrokosmosba keriilt. A két sorozat azonban még ennél is tobb szallal
fon6dik 6ssze. Abban a kézirat-egyiittesben ugyanis, amely a Zongoraszondta és a Szabadban
mellett a Kilenc kis zongoradarab véazlat anyagat is tartalmazza, néhany tovabbi
Mikrokosmos-szam, az Unisono, (5/137) és az Ostinato, (6/146) is megjelenik.'® Mindezeken
tal a sorozat (Kilenc kis zongoradarab) még az egyes darabok jellegét, és a szamok
elrendezését tekintve is hasonlit a Mikrokosmos egyes koteteihez, ugyanis ez a sorozat is
javarészt bartoki ,,stilusgyakorlatokbol” — a bachi kontrapunkt vagy a klasszikus mentiett
,bartoki atértelmezései”-bol — all, és ha nem is a legelemibb ¢€s legegyszertibb formakkal vagy
mozgastipusokkal, de a legalapvetobb stilussal, a kontrapunkttal indul. A kontrapunkt (Bartok
szdmara mindenekel6tt a bachi kontrapunkt), vagyis az a stilus, amely a legelemibb
mozgasformakat — a parhuzamos ¢és az ellenmozgast, az imitaciét vagy a tiikr6z0dést —
foglalja magéba, és amely végsd soron minden zeneszerzés stidium alapja, nagyjabol ez
id6tol (a 20-as évek kozepe) fogva egyre gyakrabban tiint fel nala valamiféle ,kezdet”
jelképként, ahogyan aztan kés6bb tobbek kozt a Zene (BB 114, 1936) fugajaban is."”

A Kilenc kis zongoradarab elsé szdmaként az 1. Pdrbeszéd kontrapunktja pedig tobbféle
kezdetet is jelképezhetett. A huszas évek elsd felének valsdgos és terméketlen idészaka utan
példaul egy olyan Uj stiluskorszak kezdetét, amelyben a kontrapunktnak ez a sajatos, bartdki
ujragondolésa kiilondsen fontos, meghatarozo6 szerepet kapott. Erre vall az is, hogy ennek az
,»U)” ellenpontnak az 1. Pdrbeszéd olyannyira karakterisztikus példdja, hogy Bartok 1926
utani stilusat tekintve Vikarius Laszld6 ezt a szdmot ugyanolyan paradigmatikus
kompozicionak tartja, mint az 1. bagatellt az 1908-as stilusfordulé idején.'

Ez az id6szak azonban nem csak egy 1j stiluskorszak kezdete volt, hanem Bartok Dittaval
¢s Péterrel kozos életének kezdete is, ugyanis a valds (1923) ¢és a madasodik gyermek
szililetésével (1924) jar6 nehézségek utdn ez az Uj élet talan ,,igazan” csak ekkor vehette

kezdetét, ezért ez az uj mii egyuttal ezt az Uj kezdetet, ezt az 1) életszakaszt is jelképezhette.

' Ld. Wilheim, uott, 204. John Vinton kéziratkutatdsanak koszonhetéen tudjuk, hogy ez a kihagyott darab a
Mikrokosmos 3. kotetének 81. szdma, a Bolyongas lehetett. Ld. John Vinton, ,,Toward a Chronology of the
Mikrokosmos”, Studia Musicologica 8/1 (1966), 45-46. A Bolyongds valtozatairol 1d. Vikarius Laszlo
»»Karoval jottél nem virdggal«: a horror quotidiani Bartok miivészetében, in Tanulmanykotet Ujfalussy Jozsef
emlékére, szerk. Berlasz Melinda és Grabocz Marta (Budapest, L’Harmattan Kiado, 2013), 263-269., tovabba 1d.
még Nakahara Yusuke, uott, 57*.

16 Az Unisondra és az Ostinatéra vonatkozdan 1d. Nakahara, uott, 58*.

17 Raadasul ezek a kontrapunktikus szerkezetek idénként olyan témara épiiltek, ahogyan a Zene esetében is,
amelyben a bachi kromatika bartoki értelmezése még egy masik bartoki kezdet szimbolumra is emlékeztet:
azokra a kis ambitusu, sokszor erdsen kromatikus ,,6sdallamokra”, amelyekhez hasonlét Bartok el6szor a roman
anyagban talalt. A dallamtipusrol és szimbolikdjarol bévebben 1d. Tallian Tibor, Cantata profana — az atmenet
mitosza (Budapest, Magvetd, 1983), 25-27., valamint 1d. még a jelen iras Falunrdl sz0l6 elemzésének utolso
alfejezetét, 2.3.2. Ritualis sirato.

'8 Az 1. Parbeszédet illetden 1d. Vikarius Laszlo, ,,Bartok’s Late Adventures with »Kontrapunkt«”, 400—402.
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Valojaban a Zongoraszondta ajanlasa is ebbe az Osszefliggésbe helyezve érthetd igazan. A
Dittanak dedikalt miivek koziil ugyanis talan a Zongoraszonaténal a legnehezebb megtalalni
€s megérteni az ajanlas okat, ugyanis az mar elso pillantasra lathatd, hogy maga a darab sajat
részre, szerzOi elGadasra késziilt,"” és ebben a zoOmében iitGhangszerszerii, kemény hangzash
anyagban olyan személyes vagy legalabbis személyesnek tiind utalasokat se nagyon talalni,
mint Az éjszaka zenéjében. Ha azonban ugy tekintiink rd, mint Bartok Dittaval kozos 1y
¢letének elsé igazan jelentds, nagyszabasu alkotasara (Bartok elsé és egyetlen érett kori,
klasszikus mintat kovetd zongoraszonatija), akkor a feleségének szolo ajanlas is jobban

érthetd.
6.2. Az ¢éjszaka zenéje

Mig a Zongoraszondta zenéjében nem igazan érziink kozvetlen, személyes kapcsolatot a
dedikalt m és az ajanlas cimzettje, vagyis Ditta személye kozott, addig a Szabadban sorozat
4. szama, Az éjszaka zenéje esetében, épp ellenkezdleg. Ezt a darabot hallgatva mar az elsd
litemek utdn az a benyomdsunk, hogy a feleségének ajanlott miivek kozil talan ez a
legszemélyesebb hangvételli kompozicio.

Az éjszaka zenéje a szakma ¢és a kozonseég figyelmét is rogton, mar a mii bemutatoja idején,
felkeltette, ami, a hangverseny gazdag miisorat latva (Id. alabb) igen csak elgondolkodtato,
annal is inkdbb, mivel ezen a hangversenyen nem Az éjszaka zenéje volt az egyetlen Uj
kompozici6. Az est miisoran az 1926-0s nyar bd termésébdl tobb mi is szerepelt. A koncert
kozéppontjaban a Zongoraszondta allt, de elhangzott még nyolc szam a Kilenc kis
zongoradarabbdl, kettd — Az éjszaka zenéje és a Sippal, dobbal — a Szabadbanbdl, és ekkor

kertilt sor a Falun énekhangra és zongorara irt valtozatanak bemutatdjara is.

' A zongoraszonata a Serly- és a Somfai-féle beszélgetésben is szoba keriilt. Ditta mindkét alkalommal
elmondta, hogy férjével atvették a mivet, de azt is hozzatette, hogy a zongoraszonata nem igazan ment neki,
nem illett hozza. Ld. ,,Serly Tibor beszélgetése”, 310, valamint ,,Somfai Laszl6 beszélgetése Pasztory Dittaval
Bartok halalanak 30. évforduloja alkalmabol”, kozr. Biiky Virdg, Zenetudomanyi dolgozatok 2009, szerk. Kiss
Gabor (Budapest, Zenetudomanyi Intézet, 2010), 22. A Somfai-féle beszélgetésben Ditta mindemellett még azt
is elmondta, hogy a neki dedikalt zongoramiivek koziil csak ezt az egyet nem jatszotta.
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Bartok szerzoi estjének miisora, Zeneakadémia, 1926. december 8. (A dalokat Basilides Maria adta
el6)®

Falun, 6t dal énekhangra és zongorara

,Kis zongoradarabok™, 3 Pdrbeszéd, Csorgotanc, Menuetto, Dal, Indulo, Preludio —all’Ungherese
[Kilenc kis zongoradarab, 24, 8, 5, 6,7, 921]

Zongoraszonata

sziinet

Ady-dalok, op. 16

Az éjszaka zenéje, Sippal, dobbal [Szabadban, 4 és 1], Hajsza [erre a szamra végiil nem keriilt

sor | 2

Ot dal a Nyolc magyar népdal-bél
1) Feketefod,

2) Istenem, istenem

3) Asszonyok, asszonyok

4) Annyi banat a szivemen

5) Ha kimegyek

Amint az a koncert utani reakciokbol kideriil, a hallgatésagot a darab szokatlan hangzasa
lepte meg leginkabb, azok a kiilonleges effektusok, amelyek rogton a darab elsd iitemeiben
megjelennek, és amelyek, sokak szerint, az éjszakai neszeket, természethangokat imitaljak.>
Azonban, még ha ezeknek a neszeknek volt is szerepe a mil bensOséges hangulatanak
megteremtésében, valdszinlileg nem, vagy nem csak ezektdl valik ez a zene ennyire
személyessé. Ez sokkal inkabb a darab két masik anyaganak, a furulya-imitacionak és annak a
népdalszerii, négysoros dallamnak koszonhetd, amelyet tobben is koralnak, esetleg koral-
siratonak neveznek.*

Ezek a dallamok ugyanis még ebben a kiilonds neszek alkotta, szokatlanul modern

hangzasu kozegben is valahogy bensdségesen ismerdsnek, mégpedig régrol ismertnek tlinnek.

20 A koncert miisorlapjat 1d. Bartok Archivum, BA-N 2049/200, BB-Pr.1926-X1I-08.

' A Dittanak ajanlott els¢ szamot Bartok minden bizonnyal ra valo tekintettel, vagyis a darab tilsdgosan
személyes jellege miatt hagyta ki a sorozatbol.

** Bartok ugy gondolta, hogy ez a darab tul ,firasztd” lett volna a kozonség szamara. Béla fia ugyan a
nagymamajahoz (Bartok édesanyjahoz) irt levélben azt irta, hogy édesapja til hosszunak taladlta a mivet,
azonban ezt a szot Bartok athuzta és ,.faraszto”-ra javitotta. Ld. ifj. Bartok 6zv. Bartok Bélanéhoz irt, 1926.
december 12-i levelét, Bartok Béla csaladi levelei, kozr. ifj. Bartok Béla, Gomboczmé Konkoly Adrienne
(Budapest, Zenemiikiadd, 1981), 386-388.

> Ifj. Bartok Béla és Bartok Péter valamint Voit Pal egybehangzoan allitjak, hogy Az éjszaka zenéje
természethangjait a Sz6ll6son toltott nyari éjszakak tiicsok- és békahangversenye ihlette. Bartok Péter az egyik
hangcsoportban még a békak vizbe toccsandsat is felismerni vélte. Ld. ,,Voit Pal” és ,,ifj. Bartok Béla”, in fgy
lattuk Bartokot. Otvennégy emlékezés. szerk. Bonis Ferenc (Budapest, Piiski, 1995), 72., 54., valamint Bartok
Péter, Apam, ford. Péteri Judit (Budapest, Editio Musica, 2004), 162.

* Somfai Laszlo, ,,Analizis jegyzetlapok az 1926-0s zongoras esztendérol. I. A természet-neszezés szerkesztése
(Az éjszaka zenéje, 1-17. litem)”, in ub, Tizennyolc Bartok-tanulmany (Budapest, Zenemikiado, 1981), 153—
157.
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Korabban mar széba keriilt, hogy Az éjszaka zenéjében, de még a késObbi ¢jszaka-zenék
némelyikében is felbukkand furulyaszé kozeli rokona azoknak a dallamoknak, amelyek
Bartok 1908-ban komponalt ,,furulyas” darabjaiban — A harom csikmegyei népdal (BB 45b,
1907) és a Gyergyobdl (BB 45a, 1907) 3., valamint a Nyolc magyar népdal (BB 47, 1907—
1917) 5. szdma — megjelentek, beleértve az Este a székelyeknél furulya-imitaciojat is. Régebbi
eléképei azonban a koral-dallamnak is vannak, koralszerli vonasai mellett ugyanis ez a dallam
azokra a régi stilust, ereszkedd, pentaton, parlando dallamokra is emlékeztet, amelyekre az
Este a székelyeknél népdal-imitacidja is utal. A két dallam (koral és furulya) valtakozasa is a
szokésos parlando — giusto valtakozas. Az éjszakai neszeken atsziirve azonban ezek az
ismerds dallamok, mint valami kiilonds alomban, megvaltoznak és valahogy idegentil hatnak.
A dallamvonalak ,.elrajzolodnak”, és mintha még a térbeli helyzetiik is megvaltozna. A
furulyadallam a tér egy tdvolabbi pontjardl szol, a tobbszords oktavkettézésben jatszott
pentaton népdalféleséget hallgatva pedig szinte az az érzésiink tamad, hogy a tér minden
pontja ezt a dallamot visszhangozza.

Az éjszaka zenéjének két dallama és az 1907-es erdélyi gyiijtéutrol hozott népdalok kozti
rokonsagot latva még jobban szembe tlinik az is, hogy az est miisora a Nyolc magyar népdal
els6 Ot dalaval zarult, mi tobb, ezek a dalok kozvetlenil az Szabadbanbdl kiemelt két szam, a
Sippal, dobbal ¢és Az éjszaka zenéje utan hangzottak el. Annak, hogy a koncert lezarasahoz
Bartok ezeket a konnyebb darabokat véalasztotta persze praktikus oka is lehetett. Azt ugyanis 6
is érezte, hogy a koncert miisora, az 1j, szokatlan hangzasu, sokszor nehezen befogadhatod
milvek sora igen megterhelé lehet a k6zonség szdmara.” Barmi is legyen azonban az est
miisor-Osszeallitaisainak magyardzata, ezek a dallamok, Bartok 1907-es székelyfoldi
gyljtéutjanak talan legkedvesebb szdmai, mindenképp kiilonds fényt vetnek Az éjszaka
zenéjere. Jelenlétiik ugyanis azt is esziinkbe juttatja, hogy 1908 t4jan (és talan még joval az
utan is) a nyar esti t4j és a tavolbol felhangz6 furulyaszé Bartdkot nem csak a gyiijtéutakra,
vagy egy eltlind-félben 1évé kozosségre €s népdalaira emlékeztette, hanem talan arra a
reményteli érzésre is, amely ezt a régi, 1907-es gylijtdutat egykor bearanyozta.

Hogy mit jelenthet itt, egy Dittdnak ajanlott szdmban e régi emlék 0jboli felbukkanasa?
Kevéssé valdszinii, hogy a megtaldlt boldogsagot. Egyetlen olyan elemzésrdl sem tudunk,
amely ebben a miilben ne a magany koltészetét 1atna, és ezt a darab néhany zenei, szerkezeti

sajatossdga is megerdsiti. Somfai Laszl6* és David Schneider” olvasatdban ez a

2 Ifj. Bartok Béla 6zv. Bartok Bélanéhoz irt, 1926. december 12-i levelét 1d. Csaladi levelek, 386-388.
%0 Somfai, ,,Analizis jegyzetlapok”, 153.
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feloldhatatlan magany legerSteljesebben a koraldallam (amelyet 6k a lirai Ennel
azonositanak) tragikus kiilonallasaban jut kifejezésre. A két dallam ugyanis két kiillonbozo
szféraban, két kiilonb6z6 hangkdérben mozog (a koral eldszor c-n, mig a furulyaszo6 cisz-en,
masodszor g-n, mig a furulyaszo gisz-en zarul). Az En maganyat azonban nem csak a
hangnem elkiiloniilése érzékelteti, hanem a koral sajatos felrakasa is, Schneider® szerint
ugyanis az egymastél nagy tavolsagra, tobbszords oktavkettdzésben mozgd szoélamok
egyszerre jelenitik meg a tér tagassagat és kongo lirességét, illetve a tagas terekben bolyongo
individuum elhagyatottsagat és elveszettségét is. De a maganyrdl, s6t magara hagyatottsagrol
arulkodik a tavolba veszd furulyasz6 is, amelynek utols6 dallamfoszlanyai a tétel végén
beleolvadnak az éjszaka hangjaiba. A furulyasz6, és az altala jelképezett emlékek fel- €s
eltlinése ugyanis pontosan azt a dramaturgiat koveti, mint az a ,furulyas-darab”, a
Gyermekeknek 2. kotetének Kandsztanca, amelynek kozeledd majd tavolodd furulyasa
egyuttal talan egy kozosség, egy repertoar, egy régi vilag eltlinését is szimbolizalja. (Ld. még
5.3.,,Az a bizonyos tilinkés kézirat”.)® A darab maganyat Schneider egyenesen a Kékszakalli
maganyahoz hasonlitja. Ahhoz a miihoz, amelyet Bartok elsd feleségének, Ziegler Martanak
ajanlott, s amellyel, barhogy is magyarazzuk az ajanlas okat, a zeneszerzd végsd soron sajat

kinzé maganyarol vallott, amely maganyt, ugy tlinik, kés6bb Dittanak sem sikertilt feloldania.
6.2.1. Az éjszaka zenéi

Jol ismert, hogy az 1926-0s Az éjszaka zenéjét szamos, jellegében, hangvételében hasonlo
tétel kovette, ahogyan az is, hogy ezeket a tételeket a tételtipus elsé megvaldsulasa alapjan
¢jszaka-zenéknek nevezik. Toth Aladar néhany évvel Az éjszaka zenéje sziiletése utan eldészor
a 4. kvartett (BB 95, 1928) lassti tételében ismerte fel Az éjszaka zenéje rokonat. O volt az
elsd, aki ebben a két tételben (Az éjszaka zenéjé-ben és a 4. kvartett kozéptételében mar egy 1)
tételtipust latott, mégpedig egy olyan tipust, amely egy jabb ¢&s sajatosan bartdki valtozattal

gazdagitja a zeneirodalom nagy éjszaka-zenéinek sorat. Ez alkalommal To6th Beethoven®

%’ David Schneider, ,, Tradition Transformed. »The Night’s Music« and the Pastoral Roots of a Modern Style”, in
ub, Bartok, Hungary, and the Renewal of Tradition. Case Studies in the Intersection of Modernity and
Nationality (Berkeley—Los Angeles—London: University of California Press, 2007), 82—84.

2 Schneider, ,,Tradition Transformed”, 84.

¥ Vikéarius Laszlo, ,,Kanasznota” és ,,Kandsztanc”. Bartok: Gyermekeknek, 11. flizet, XXXIX ¢és XLII”, in
Tiikrozédések. Unnepi tanulmanykétet Domokos Mdria népzenekutato-zenetirténész tiszteletére, szerk. Szalay
Olga (Budapest, L’Harmattan — Kényvpont Kiado, 2012), 739.

30 Es most megcsendiil a lassu tétel; a lazalmok elszalltak; kitarul az éjszaka titokzatos varazsaval a természet
roppant birodalma; és benne a virrasztd férfi megzenditi dalat: egy monumentalis csellomonoldgot, melynek
heroikus melanchoéliabol fakadé ariozo-recitativja pillanatnyilag Kodalyt juttatja esziinkbe — ahogy a monolog
nyoman misztikusan megcsendiilé fenséges ¢jszaka muzsikanal viszont dnkénteleniil arra a beethoveni notturno-
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»&jszaka tételeit” emlitette, de az 1926-0s bemutatot kdvetden irt cikkében Az éjszaka zenéjét
Kodaly éjszaka tételeivel® is rokonsagba hozta. E rokon hangvételii (éjszaka) Bartok-tételek
mélyebb ismeretére tobb okbol is sziikség lehet. Egyrészt, mert nem Az éjszaka zenéje volt az
egyetlen ¢jszaka-, vagy éjszaka-zene jellegi tétel, amit Bartok Dittanak komponalt, masrészt
pedig azért, mert ezek az éjszaka-zenék a tipus alapjaul szolgald zongoradarab, Az éjszaka
zenéje szimbolikdjanak mélyebb megértésében is segitségiinkre lehetnek.

A tipus, vagyis az éjszaka-tételek felismerése, ugy tlinik, sohasem okozott gondot egyetlen
zeneird szamara sem, pedig valdjaban egyaltalan nem lehet minden tekintetben kielégitd
valaszt adni arra, hogy mi alapjan sorolnak egy tételt az éjszaka-zenék kozé. Magaval a
jelenséggel, kdzvetve vagy kozvetleniil, tobben is foglalkoztak mar, noha viszonylag kevés

olyan tanulmanyrol tudunk, amely kifejezetten az éjszaka-zenékre fokuszal.”

Nem egy
esetben ugyanis ez a tételtipus csak azért, €s csak akkor keriil szoba, ha az elemz6 egy olyan
jelenségrol ir, amely az éjszaka-zene tételekre is jellemz6.” Ezeket a kiilonb6z6 nézépontbol
¢és kiilonbozo céllal késziilt leirasokat végignézve pedig a tételtipus sajatossagait illetden

sokszor csak jabb kérdésekkel talaljuk magunkat szembe.

poézisre gondolunk, melyben a maganyos ember szemben all a csillagokkal telehintett vilagmindenséggel. De
mindez csak feliiletes asszociacid. Mert valami egészen egyéni varazs lengi at ezt a fenséges Adagiot, melyhez
foghato rokonidézetet egyediil csak maganal Bartoknal taldlhatunk, mindenekelétt az »Ejszaka zenéje« cimii
zongoradarabban, mely szinte el6tanulmanyként hat ennek a kvartett-tételnek misztikus notturno részeihez. Az
emberi érzelmek forré tiizét és a hiivos csillagfényti démonikus Ej titokzatos suttogd neszbeszédét még sohasem
kapcsolta ilyen megrendit6 vizidoban egymassal dssze Bartok géniusza. — MéItd pandanja ez a tétel Vordsmarty
grandiozus jelenetének: az Ej megszolaldsanak a Csongor és Tiindében.” Toth Aladar, ,,Uj Bartok-miivek
bemutatoeldadasa™ Pesti Naplo 80/67 (1929. marcius 22.), 12., ld. Demény Janos, ,Bartok Béla palyaja
deleldjén. Teremtd évek — vilaghoditd alkotasok, 1927-19407, in Zenetudomanyi tanulmanyok X., szerk.
Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (Budapest, Akadémiai Kiado, 1962), 330.

' Egyik darabjanak cime: »Az éjszaka hangjai«. Valami sirast és tavoli kosza muzsikat, madarzenét,
mindent, amit csak el tudtok képzelni, kileshettek ezekbdl a hangokbdl; anélkiil, hogy ezek a hangok tiicskok,
madarak vagy csillagok akarnanak lenni, foldontulian redlis képet rajzolnak elétek az éjszakarol, Bartok
éjszakajarol; a magyar termeszétpoézisnak egyik legcsodalatosabb remekmiive ez. Az »Ejszaka«-nak ez a
grandidzus képe Kodaly »Hegyi éjszakainak« ndéi korusdval egyiitt méltd a legnagyobb magyar lirikusok
kolteményeihez, pedig Pet6éfi es Vorosmarty is irtak kolteményeket a csillagokrol!” Toth Aladar, ,,Bartok Béla
szerz6i estje — Uj Bartok-miivek bemutatasa a Zeneakadémian 1926. december 8-an”, Pesti Naplé 77/281 (1926.
dec. 10.), 15., a teljes szoveget 1d. Demény, Zenetudomanyi tanulmanyok X., 423.

% Jiirgen Hunkemoller, ,,»Klinge der Nacht« in der Musik Béla Bartoks”, in Archiv fiir Musikwissenschaft, 60/1
(2003), 40-68.; Biiky Virag, ,,Ditta¢ — az éjszaka zenéi”, Magyar Zene LII/2 (2014), 137-158.; Konyves-To6th
Zsuzsanna, Hagyomany és egyéniség Bartok éjszaka-zenéiben. MA dolgozat, Budapest, Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2014.; [N.n.] ,,Night Music (Bartok)”, Wikipédia,
https://en.wikipedia.org/wiki/Night_music_(Bart%C3%B3k), utols6 megtekintés 2020. junius 24.

3 Tobbek kozt ilyen, az éjszaka-zenékre is jellemzé elemek a kvintakkordok is, amelyek szinte mindegyik
¢jszaka-tételben megjelennek. Ld. Vikarius Laszld, ,,Harom emblematikus stilus jegy. A kvintakkordok
torténetéhez”, in Modell és inspirdcio Bartok zenei gondolkodasaban (Pécs, Jelenkor, 1999), 168-182.,
Idesorolhatjuk még Anna-Maria Harley tanulmanyat, amely a Bartok-tételekben megjelend madéarhangokkal
foglalkozik, és David Schneider irasat is, aki az éjszaka-zenék pastoral gyokereit kutatta. Ld. Maria Anna Harley
»Natura naturans, natura naturata and Bartok’s Nature Music Idiom”, in Studia Musicologica 36/3—4, 329—
349.; David Schneider, ,, Tradition Transformed”, 81-118.
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Mar az ,.¢jszaka-zene” kategorizaldsa sem egyértelmii, sokszor egy és ugyanazon cikk
esetében sem konnytl eldonteni, hogy szerzdje pontosan minek is tekinti, mit is lat az éjszaka-
zenékben? Egy tételtipust? Toposzt? Esetleg, mint a Wikipédia Night Music szocikkének*
szerzOje, egy zenei stilust, irasmédot? A kritikakban, ismeretterjeszté szévegekben, a
fontosabb Bartok-¢letrajzok elemz6 részében, de még azokban a miielemzésekben is, ahol az
»&jszaka-zeneség” csak futdlag keriil szoba, elsdsorban tételtipust értenek alatta. Az éjszaka-
zenével, mint tételtipussal azonban Ujfalussy Jozsefen® kiviil csak jelen sorok irdja* és
Konyves-Toth  Zsuzsanna MA  szakdolgozata foglalkozott.”” Masok, igy Jiirgen
Hunkemoller®, David Schneider” vagy Grabocz Marta* ugyanis inkabb, mint toposzrol irnak
rola, a Wikipédian megjelent Night Music szocikk® szerz6je pedig, mint lathattuk, egy
irasmodot, stilust lat benne (Night Music Style). Ezek a kategoridk ugyan a gyakorlatban nem
kiiloniilnek el ennyire ¢élesen egymastol, de egy stilus vagy egy toposz mégiscsak masképp
hatarolhaté koriil, mint egy tételtipus. Grabdécz Marta elemzéseiben példaul az éjszaka-zene
toposz csupan a természethangok egyik tipusa, amely sohasem tolt ki egy teljes tételt.

Legyen sz6 azonban tételrdl, toposzrdl vagy stilusrdl, Hunkemoller és Grabocz kivételével,
az ¢jszaka-zenék fobb karakterisztikumaiként az elemzdk tobbsége nagyjabol ugyanazokat a
vonasokat emliti: kiilonds disszonancidk alkotta hattér, természethangok és (kiilonféle
karakterli) maganyos melodidk. A tipus legfontosabb Osszetevdjének pedig szinte kivétel
nélkiil mindenki azokat a sajatos hangzasu akkordokat, kiilonféle effektusokat, jeladasszerti
motivumokat tartja, amire a mii bemutatdja idején mar a kortarsak is felfigyeltek. Ugyanakkor
azonban ezeknek a jellegzetességeknek mintha mégsem minden tétel besoroldsa esetében

lenne meghatdrozo szerepe. A Divertimento (BB 118, 1939) lassu tételében példaul a

3 [N.n.] ,,Night Music (Bartok)”, Wikipédia, 1d. 32. jegyzet.

33 Ujfalussy Jozsef, Bartok Béla (Budapest, Gondolat, 1976), 294-302., valamint ud, ,,A hid-szerkezet néhany
tartalmi kérdése Bartok muvészetében, in Zenérdl, esztétikardl, cikkek, tanulmdnyok (Budapest, Zenemiikiado,
1980), 92—108.

3 Biiky Virag, ,.Dittaé — Az &jszaka zenéi”, 137—158.

7 Konyves-Toth a szakdolgozataban ugyan még mint tételtipusrol irt az éjszaka-zenékrél, néhany évvel késébb,
a szakdolgozat egyik fejezetét tovabb fejlesztd konferencia-el6adasaban azonban mar toposzként beszélt rola.
Ld. Kényves-Toth Zsuzsanna, Hagyomany és egyéniség, az eldadasformat pedig, ,,Noises, frogs, and a shepherd
— heritage and progressivity in Bartok’s night music for piano”, a ,,Bartok és a zongora” cimen megrendezett
Nemzetkozi tudomanyos szimpoziumon (Budapest, Zenetudomanyi Intézet, 2019. szeptember 19.) elhangzott
konferencia eléadas kézirata, kiadatlan. Ezuton koszondm Konyves-Toth Zsuzsannanak, hogy az eldadas
szOvegét a rendelkezésemre bocsatotta.

38 Jirgen Hunkemoller, ,,Kldnge der Nacht in der Musik Béla Bartoks”, 40—68.

% David Schneider ,,ITradition Transformed”, 82—118.

" Grabocz Marta, ,,A narrativ analizis szerepe a hangszeres interpretaciok osszehasonlitasdban. Bartok Zene
huros hangszerekre, iitokre és cselesztara cimt miivének Adagioja”, Magyar Zene XLII/3—4 (2004), 483—-497. A
bartoki toposzok listajat 1d. még, Grabdcez, ,»Topos et dramaturgie«: analyse des signifiés et de la stratégie dans
deux mouvements symphoniques de B. Bartok (Deux Images, Op. 10/1, »En pleine fleur« et Musique pour
cordes, percussions et célesta/IIl)” kézirat, Bartok Archivum.

1 [N.n.],,Night Music (Bartok)” 1d. 32. jegyzet
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fentemlitett karakterisztikumok egyikét sem talaljuk, mégis, ha a Bartok monografiakra vagy
azokra az irasokra gondolunk, amelyek kifejezetten ezzel a miivel foglalkoznak, szinte nincs
olyan elemzd, aki a tételt, hangvétele alapjan, ne sorolnd az éjszaka-zenék kozé.*” Ezzel
szemben a 3. zongoraverseny lassu tételét, annak ellenére, hogy a tipus minden fontos
alkotdelemét tartalmazza: természethangokat (a kozéprészében egy egész madarkorus énekel),
monologizald koral dallamot, a tétel lezarasanal pedig még egy furulyaszora emlékeztetd
fordulatot is, mégsem sorolja mindenki az ¢€jszaka-zenék kozé. Ujtalussy Jozsef pedig, a tétel
reményteli, vagy legaldbbis reménytelinek tiind hangvétele miatt, egyenesen ,,hajnal zené”-
nek nevezi.” Hogy a tétel k6zepén Bartok valoban egy hajnali képet idézett fel, arrdl Bartok
Péter visszaemlékezésébol tudunk. (Ld. még 7.5. Parting in peace (?), €s az Adagio religioso
hajnala (?).)

Elemzésrdl elemzésre valtozik az is, hogy az idében meddig terjesztik ki az éjszaka-zenék
korét. Bizonyos vonasok, mintazatok és hangvételek* ugyanis, amelyeket a tételtipus f6bb
jellegzetességei kozott tartanak szamon mar joval Az éjszaka zenéje sziiletése elott (1926)
jelen voltak Bartok miiveiben. Eppen ezért az elemzOk egy része Az éjszaka zenéjénél korabbi

tételeket is az éjszaka-zenék kozé sorol.”

De lehetséges ez? Csak azért, mert foltszerlinek
tiné hangzatok €s Az éjszaka zenéjének koraljara emlékeztetd dallam és felrakés, tobbszords
oktavkettdz¢és van benniik, ¢jszaka-zenék lennének Bartok Siratoi (Négy siratoének, BB 58,
1909-1910k.) is? Ugyan az éjszaka-zenék ¢és a Siratok rokonsagahoz kétség sem férhet, de,
mint lathattuk, az éjszaka-tételekben nem csak ez a hangvétel van jelen. Hiszen mar a tipus

névado darabja, Az éjszaka zenéje is tobbféle hangvételbdl, tobbféle toposzbol all, siratd

* Krod Gyodgy, Barték kalauz (Budapest, Zenemiikiado, 1980), 222.; Tallian, Barték Béla, 336.; Ujfalussy
Jozsef, Bartok Béla, 443. Ugyanakkor az éjszaka-zenékrdl irt tanulmanyok (1d. eldbb, 32. jegyzet) egyike sem
sorolja a Divertimento lassu tételét az éjszaka-zenék kozé.

# Ujfalussy, Bartok Béla, 482. Mindehhez érdemes még hozzatenni Jiirgen Hunkem®ller allaspontjat is, aki csak
azokat a tételeket volt hajlandd éjszaka-zenének tekinteni, amelyeknél Bartok valami mddon (tobbnyire a
cimben) egyértelmiivé tette az éjszakdhoz fiz6d6 kapcsolatot. Ennek a kritériumnak viszont csak harom mi
felelt meg: A kékszakallu herceg vara, Az éjszaka zenéje, és a Notturno, a Mikrokosmos, 4. kotetébdl (no. 97).
Marpedig névado darabot, vagyis Az éjszaka zenéjét, leszamitva ezek egyike sem ,klasszikus” bartoki éjszaka-
tétel. Jirgen Hunkemoller, ,,Kldnge der Nacht in der Musik Béla Bartoks”, 40—68.

* A kvintakkordok, vagy az elégikus hangvételii dallam mind-mind olyan sajatossagok, amelyek méar Bartok
korai miiveiben is jelen voltak, és ilyen jellegzetes mintazat az egyszoélamu, recitaldo dallam és a foltszert
akkordikus anyag szembenallasa is, amely ugyancsak igen koran, mar a Tiz konnyii zongoradarab Ajanldsaban
megjelent, Az Ajanldshoz 1d. Ujfalussy Jozsef, ,Egy nehéz bucsuzas zenei képlete”, in Zenetudomanyi
dolgozatok 1984, szerk. Berlasz Melinda, Domokos Maria (Budapest, MTA Zenetudomanyi Intézet, 1984), 69—
72., a kvintakkordokrol ¢és az elébbi szembenallds tovabbi példairél 1d. Vikarius, ,,A kvintakkordok
torténetéhez”, in Modell és inspiracio, 168—182.

* David Schneider példaul a kiséretben megjelend hangfoltok miatt mér az op. 15-6s dalok 4. szamat, a
Gombossy Klara szovegét megzenésitd Itt lenn a vélgybent is az éjszaka-zene mintajara késziilt tételnek tekinti.
Schneider, ,Tradition Transformed”, 114-115., Konyves-Toth Zsuzsanna pedig egészen az op. 6-0s
Bagatellekig (a 12. szamot sorolja ide) bdvitette ki az éjszaka-tételek korét. Ld. Konyves-Toth, Hagyomany és
egyéniség, 14.
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jellegi koral dallama mellett természethangok €s pastoral karaktert furulyaszo is megjelenik
benne. Arr6l nem is beszélve, hogy az éjszaka-tételek egyik tipusa, a 4. vonosnégyes 2. és 4.,
vagy az 5. (BB 110, 1934.) vonosnégyes 3. izgatott, gyors tétele, semmiféle ,,sirat6” elemet
sem foglal magaba, mivel szinte kizarolag foltszeri ¢jszaka-hangokbol, zorejekbdl és
neszekbdl all.** A toposzoknak ez a sajatos egyiittese viszont tényleg csak 1926-ban tiint fel
el6szor, ahogyan a tipus egyik legfontosabb és legjellegzetesebb alkotéeleme, az éjszakai
természethangok is ez 1d6 tajt alakultak ki Bartok miihelyében. Helyesebbnek tlinik ezért az
¢jszaka-zene megnevezést is (legyen szo tételtipusrol vagy toposzrol) csak az 1926 utani
jelenségek leirasara hasznalni.

Az ¢jszaka-zenéknek azonban még igy is olyan sokféle megjelenési forméja van, hogy
egységes tipusként irni réluk szinte lehetetlen, hisz vajon mennyire feleltethetok meg
egymasnak Az éjszaka zenéjének és a 2. zongoraverseny (BB 101, 1930-1931) esetében a
lassu tétel (Adagio) kdzéprészének (Presto) természethangjai?

Valojaban csak egyetlen olyan vonasrol tudunk, ami ezeknek az 1926 utani éjszaka-
tételeknek mindegyikére érvényes: mindegyik belsd tétel, a 4. kvartettdl kezdve pedig
azoknak a harom- vagy ottételes miiveknek a belsd vagy akar a legbelsé tétele, amelyekben a
sajatos, szimmetrikus szerkezet mellett az 1920-as évek vége felé mar az egymast kovetd
tételek tipusa, elrendezése, és funkciodja is rogziilt.” Marpedig ezeknek a belsé tételeknek itt
kiilonleges, stlyponti szerepe van. Ahogyan azt magatél Bartoktdl tudjuk, nem egy
alkalommal ez a tétel a ,,mag”,” amely koré a széls6 tételek ,,rétegzédtek”, itt van a mi
forduldpontja és szimmetria tengelye. Ennek a sajatos, sokrészes formanak, amelyet ma mar
jellegzetes bartoki nagyformaként (palindroma forma ABCBA) tartunk szamon, szinte az
Osszes elemzdé valamiféle szimbolikus tartalmat/jelentést tulajdonitott. Tallian Tibor a

beavatas misztériumanak egyes fazisait® latta benne. Szabolcsi Bencét és Somfai Laszlot

% Kérdés persze az is, hogy, még ha ezek a részek a partituraban 6nallo, kettésvonallal lezart tételként jelennek
is meg, vajon mennyire tekinthetok 6nallo tételeknek. A 2. és a 3. zongoraversenyben ugyanis ez a szerkezet
egyetlen tételen beliil valosul meg. A 4. és az 5. vondsnégyest Osszevetve — a negyedikben két gyors tétel fog
kozre egy lassut, mig az 6tddikben, épp forditva, két lassu fog kdzre egy gyorsat — pedig az is jo l1athato, hogy
ezzel a szerkezettel kisérletezve ezt a harom tételt Bartok mégis csak egyetlen, a tobbi tételtdl elkiiloniils, belsd
egységként kezelte. Ujfalussy is az éjszaka hangjait hallotta benniik, tgy latta, hogy ezekben a scherzokban még
»ennek a maganos természeti vildgnak, maganak az emberi léleknek a lidércei jarnak tancot.” Ujfalussy, ,,A hid-
szerkezet néhany tartalmi kérdése”, 107.

" Ld. Ujfalussy Jozsef, ,,A hid-szerkezet néhany tartalmi kérdése”, 92—108.

48 »A mi magja a lassu tétel, a tobbi tétel e koré rétegzddik.” Ld. Bartok Béla, ,,4. vondsnégyes”, németiil
fogalmazott szerz6i elemzés a mii Universal Edition partitira-kiadasaban, in Bartok Béla irdsai 1, kozr. Tallian
Tibor (Budapest, Zenemiikiado, 1989), 67-68.

* Tallian Tibor, Cantata profana — az dtmenet mitosza (Budapest, Magvet6 kiado, 1983), 175-182.
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pedig a Zene kozéptétele Dante pokoljarasanak egyes allomasaira, ,,koreire emlékeztette”.”

Ez a tétel persze az altaluk vézolt szimbolikus eseménysorban is fordulopontot jelol,
atvaltozast, varazslatot,”' de egyuttal azonban a folyamat mélypontjat is.”> Azt a pontot, ahol
az ,utazd” mar egy masik dimenzidoba keriil, amelyr6l hagyomanyos eszkozokkel,
,»hétkdznapi” hangokkal és zenei mondatokkal mar nem beszélhet, csak azokkal a zene és
zoOrej hataran allo hangzatokkal, €s par-hangos zenei gesztusokkal, amelyeket az éjszaka
tételek legsajatabb vonasai kozt tartunk szamon.

A jelenség, vagyis a zajszerli hangzassal jelzett dimenziovaltas egyik els6, ha nem a
legelsé példajat egyébként A csoddlatos mandarin (BB 82, 1918-19, 1924) forrasai kozt
talaljuk. A Bartok-kutatas el6tt jol ismert, hogy a nagyobb apparatusra, vagyis mindenekelott
a zenekarra irt mlivek esetében a mil végleges formaja tobbnyire csak a bemutat6 utdn alakult
ki, ugyanis az eléaddson szerzett tapasztalatok alapjan Bartok gyakran még szdmos tovabbi
valtoztatast vezetett be a miibe. A pantomim kolni bemutatoja utan sem volt ez masképp.
Bartok ez alkalommal is szdmos moddositast vezetett be a partitirdba, az erre vonatkozd
utasitasok jegyzékét pedig néhany honappal a bemutatd utan a kiaddjanak (Universal Edition)
is elkiildte.” Vikarius Laszlo ez utdbbi jegyzék tanulmanyozasa soran figyelt fel egy kiilonos
utasitasra. A 83. probajel utani 7. ilitem akkordjara Bartok egy olyan pizzicatot képzelt,
amelynél a hur a fogolapra csapodik. Ha ez az utasitds érvényben maradt volna, akkor az
¢letmiivében ez lenne a Bartok-pizzicatoként ismert eldadasmaod elsd példaja. A Mandarinon
végrehajtott tovabbi valtoztatasok (a 3. végleges befejezés megirasa), huzasok kovetkeztében

azonban végiil, tobb masik utdlag bevezetni szant utasitassal egyiitt, ez a javaslat is érvényét

% Szabolcsi és Somfai egyarant a Zene szerkezetérdl irva idézték meg Dante Inferndjat. Ld. Szabolcsi Bence,
,Bartok Béla élete”, in Bartok élete képekben, szerk. Bonis Ferenc (Budapest, Zenemiikiadé Vallalat, 1961), 28—
29., Somfai Laszld, ,,Bartok Béla: Zene huros hangszerekre, {itékre és celestara™, in A hét zenemiive 1974/2,
szerk. Kro6 Gyorgy (Budapest, Zenemiikiad6 1974), 164.

! Lendvai Ernd tobb kozéptételt, igy a Zene és a Kétzongords szonata é&jszaka-tételét is ilyen magikus,
varazszeneként irja le. Ld. Lendvai Ern6, Bartok koltdi vilaga (Budapest, Akkord Zenei Kiado, 1995), 122-123.,
153-156.

> Ujfalussy, aki a Bartok-életmii Gtrészes formait ember és természet, ember és tarsadalom viszonyanak
kivetiiléseként irta le, az éjszaka-tételeket a kozosséget, sot a népek kozosségét (népek testvérré valasat)
jelképezo zarotételek ellentéteként, a legteljesebb magany és a tovabb nem mélyithetd mélység kivetiilésének
latta: ,,Az ¢éjszaka zenéje az embernek a természettel vald individualis szembenallasat még tovabb analizélja, és
lemondatja az embert még a tarsas kapcsolatok kibuvojarol is. A tarstalansag, a természettel szembeni teljes
kiszolgaltatottsag szorongasa, egyben a tovabb nem mélyitheté mélység belenyugvasa adja Az éjszaka zenéjének
és rokonainak [...] mérhetetlen szomorusagat. Ujfalussy, ,,A hid-szerkezet néhany tartalmi kérdése”, 106.

3 Bartok valojaban két, egymastol bizonyos mértékben eltérd jegyzéket is készitett, az egyiket kiaddja, a
masikat pedig a budapesti Operahaz szamara. Ez utobbi a Bartok Archivumban talalhatd, a budapesti Operahaz
szdmara készitett partitira melléklete (Id. BA-N 2165.), a masik, amely az Universal kiadonak irt 1926.
december 3-i levél melléklete volt, a kiadonadl maradt. A dokumentum internetes elérhetsége:
https://www.gko.uni-leipzig.de/fileadmin/Fakult% C3% A4t GKO/Musikwissenschaft/2.2-
Forschung/Musikerbriefe/5 Vikarius.pdf (utols6 megtekintés: 2020. szeptember 11.) Ld. Vikarius Laszlo, ,,A
»Bartok-pizzicato«-rdl, egy kiilonds akkordrol és 4 csodalatos mandarin kéziratairol (1)”, Muzsika 52/8 (2009.
szeptember), 31-35., 10. jegyzet, valamint uott, 11., 15. jegyzet.
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vesztette. Szamunkra azonban kiilonds jelentéséggel bir a Mandarin keletkezéstorténetének
ez a mozzanata. A Bartok-pizzicato, ez a kisérteties, zorejszeri hang ugyanis a miinek egy
dramaturgiai szempontbol kiilondsen fontos pontjan jelenik meg: abban a pillanatban, miel6tt
a meggyilkolasara tett elsé kisérlet utan a mandarin jjaéledne. Vagyis ott, ahol a ,,realitasbol
végérvényesen atlépiink a szimbolikus vilagaba.”* Ezt a dimenzidvaltast, ezt a hataratlépést —
a mandarin esetében élet és halal hatarat — jelzi, illetve jelezhette volna, ez a kiilonos
zorejszerll hang, ahogyan nem sokkal késdbb, egy ehhez sok tekintetben hasonl6 hatarvonalat
jeleztek Bartok kiilonds ,,természethangjai.”

A kimondhatatlan (a neszek, jelek, toredékes frazisok) mellett azonban van, ami mégiscsak
kimondasra keriil, illetve amit Bartok csak itt, ezen a (mély)ponton mond ki: a fontos, egy
¢leten at Orzott és vissza-visszaidézett emlékeket, vagy a lélek legmélyére szamiizott
érzéseket, fajdalmat, félelmet vagy szorongést. Ezért is tlinhetnek fel kozottiik (és térhettek
vissza kozéjiikk) azok a toposzok, igy akar a mar sokat emlegetett furulyasz6 is, amelyek
¢letének legfontosabb, vagy akéar a legmegrenditobb pillanataihoz tartoztak. Ebben a
mélységben azonban ezek a régi toposzok sem ugyanazok mar. Az emlékek tobbnyire
szebbek, de, akir egy 4lomban, elérhetetlenebbek is. Ugyanilyen megfoghatatlan ¢és
alomszerl a fajdalmak ¢€s félelmek eldtorése is, amelyek ezért még félelmetesebb, rémalom-
szerll viziokka valnak. S ha egyaltalan valamiért, akkor csak azért nevezhetjiik ezeket a bels6
tételeket egységesen ,,éjszaka-zené”’-nek, mert mindegyik a 1élek mélyére, a 1¢élek éjszakajaba
vezet. Es ez mar azoknak a tobb (akar 5) tételes mitveknek, az Improvizaciok (BB 83, 1920), a
Falun ¢és a Szabadban belsd, sulyponti tételei esetében is igaz, amelyek kozvetleniil a 3- vagy
5 részes bartoki nagyforma sziiletése elott keletkeztek. Ugyanis ezeknek a sorozatoknak a
stlyponti tétele is ¢jszaka-zene jellegli tétel, vagyis ,,alaszallas”, és az emlékek, fajdalmak és

félelmek kifejezése.
6.2.2. Bartok ,, krizis "hangja és az éjszaka hangjai az 1. hegediiszondta nyitotételében

Ebbdl az dtmeneti id6szakbol vald dtmeneti mii az 1920-as évek elején irt 1. hegedli-zongora
szonata (BB 84, 1921) is. Form4ja ugyan nem a késébbi szimmetrikus nagyformak eléképe,
és a késobbiekben megszokottdl eltérden, éjszaka-zene-szerli vonasokat az elsd tétele is
mutat, az ¢jszaka-zenék, sOt Az éjszaka zenéje értelmezése szempontjabdl azonban ez a mi, és

kiilonosen ez a tétel tobb szempontbol is fontos. Egyrészt, mert legfontosabb toposzai

> Vikarius, ,,A »Bartok-pizzicato«-r6l”, 31-32. A 83. probajelnél megjelené akkorddal kapcsolatban 1d. 6.1. Az
Uj kezdet — az 1. parbeszéd és a Zongoraszondta ajanlasarol).
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ugyanabbol az idészakbol, 1907-1908 tajardl valok, mint Az éjszaka zenéje (és mas éjszaka-
zenék) néhany fontosabb toposza, masrészt, mert Bartok életmiivén beliil ezek a toposzok
(ebben a forméban) itt jelennek meg utoljara.

Ilyen 1908 koriili idokbdl valo stilusjegy maganak az 1. szonata 1. tételének jellegzetes
zaklatott hangvétele is. Ez a szenvedélyes hang, a stirli textura, a hirtelen hangulatvaltasok, a
rendkiviil expressziv, nagy dallamugrasokkal teli, szabalytalan rajzolati dallamok vagy a
szokatlan hangzatok és hangzasok ugyanis olyan vonasok, amelyek ebben a formdban eldszor
az 1908-1909 tajan komponalt két Elégiaban jelentek meg, noha egyes elemei, a virtudz
zongorastilus vagy a mu rapszodia-szeri vonasai még ennél is régebbiek, ugyanis ez az
Abrdndok vagy a Rapszédia (op. 1) késéromantikus, virtuéz stilusa.*

Ifjukori miiveinek ezzel a jellegzetes ,,bobeszédliségé”-vel®*® ugyan Bartok az 1907-1908
tdjan irt miiveiben mar szakitott, de, ha zeneszerzdi utja mdas irdnyba is fordult, ez a
zongorastilus egy-egy mi, egy-egy tétel erejéig késobb is vissza-visszatért még. 1944—1945
koriil, korai zongoramiiveinek tervbe vett kiadasahoz irt elészavaban 6 maga vette sorra
azokat a darabokat — az Elégiak (BB49, 1908-1919) mellett a Vdzlatok egyik darabjat (4.
Vazlat), és a Két romdn tancot (BB 56, 1909-1910) emlitette —, amelyekben ez a ,,talarado
romantikus  zongorazene” még egy idére ,visszatért jogaiba”.”” Kozvetlenil a
hegediiszonatakat megel6zden pedig ez a hang az op. 15-6s (BB 71, 1916) és az op. 16-o0s
(BB 72, 1916) dalokban tiint fel Gjra. — A hangvétel rokonsaga mellett azonban, néhany
esetben, ezek kozott a milivek kozott tematikus és motivikus kapcsolat is van, mintha Bartok
ezekkel a megfeleltetésekkel szerette volna még egyértelmiibbé tenni, hogy az egyes
miivekben megjelenitett lelkiallapot valojaban ugyanaz. Hogy 1921-22 t4jan valami ahhoz
hasonldt érzett, mint amit 1916-ban vagy még kordbban, az 1908-as valsaga idején. Az 1.
hegediiszonata zongora szolamanak elsé litemei és a 4. Ady-dal (Op. 16.), az Egyediil a
tengerrel zongorakiséretének tortakkordos bevezetdje kozti hasonlosdgra, a két szam

tematikus és hangulati rokonsagara tobben fel is figyeltek.”® Tematikus rokonsag azonban

> A szonatdban ugyan nem annyira szembet{ind ennek a ,,bartoki verbunkos stilus”-nak a jelenléte, de Halsey
Stevens és David Cooper ezt a hangvételt is kihallotta beldle. Stevenst a zongorakiséret arpeggioi emlékeztették
erre, egész pontosan a verbunkos stilus cimbalom kiséretére, Coopert pedig a cimbalmot idéz6 arpeggiok mellett
a hegediiszolam bizonyos fordulatai (tartott hangok ¢€s tartott hangok kidiszitése), €s a ritmus néhany sajatossaga
(rovid-hosszu). Ld. David Cooper, Béla Bartok (New Haven — London, Yale University Press, 2015), 183—-184.
56 Kodaly tobb irasaban is hasznalta ezt a sz6t Bartok ifjukori, 1906—7 eldtti miveire, 1d. Kodaly Zoltan, ,,Bartok
Béla” (1921), in Visszatekintés 2, kozr. Bénis Ferenc (Budapest, Argumentum, 2007), 426—434., 428., valamint
,»A folklorista Bartok™ (1950), in uott, 450-455., 454.

57 Bartok Béla, ,,Mestermiivek zongorara”, in Bartok Béla irasai 1, 94-95.

% Vikarius Léaszl6, ,Erinnern an die ‘Stimmung’ der Sache: Das Konkrete und das Schwebende im
Komponieren Bartoks”, in Resonanzen. Vom Erinnern in der Musik, kdzr. Andreas Dorschel, Studien zur
Wertungsforschung 47 (Wien, Universal Edition, 2007), 173—77., magyarul, ,,Emlékezés a dolog »hangulatara«:
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nem csak az Ady-dalok és az 1. hegediiszonata kozott van. Talan nem ennyire szembetling, de
a szonata elsO tételének fOtémaja, a téma hangvétele és rajzolata az els® Elégia,
nyitotémajahoz hasonlit (6.2. — 1. és 2. kottapé¢lda). Hogy ez a hasonlosag ennek a hangnak
akar tudatos visszaidézése (is) lehet, azt annak a Jellyvel ko6zos parizsi fellépésnek a miisora
jelzi, amelynek utols6, és egyben f6 misorszama az 1. hegedliszonata volt, a nyitédarabja

pedig az 1. Elégia.”
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6.2. —1. kottapélda: Bartok: 1. Elégia op. 8b, 1-4. {item

A hangulati és stilisztikai hasonlosagot latva pedig az sem annyira meglepd, hogy az
Elégidak, az Ady-dalok és az 1. hegediiszonata esetében a keletkezésiik koriilményeiben is tobb
hasonlé mozzanat van. Az 1. Elégiat Bartok 1908-ban, a Geyer Stefivel tortént szakitast
kovetd valsagos iddszakban kompondlta. Ez a darab volt a legelsé azok kozt a Stefi-
motivumokat feldolgoz6 zenemiivek kozt, amelyeket Bartok a szerelmi csalodas hatasa alatt
komponalt. Ehhez hasonl6 valsagos iddszakban késziiltek az op. 15-0s és az op. 16-os dalok
is, melyeket ezuttal Bartok Gombossy Klara iranti hirtelen fellangolasa inspiralt. Ugy tiinik
tehat, hogy ez az idonként szinte a hisztéridig fokozoddan expressziv, zaklatott hangvétel és

7% szinte kivétel nélkiil

ezzel egyiitt a ,,romantikus dagalyossagba” val6 latvanyos ,,visszaesés
Bartok életének valsagos iddszakaiban jelentkezett, olyannyira, hogy ezt a hangot akar Bartok

»valsag”, vagy , krizis hangja”-nak is nevezhetnénk.

A konkrét és a megfoghatatlan Bartok zeneszerzéi munkajaban”, ford. Kerékfy Marton, kézirat, Bartok
Archivum, valamint David Cooper, Béla Bartok, 183—184.

%%1922. aprilis 8, 1d. BA-N 249/85. Bartoknak a két Elégia iranti ambivalens viszonyarél bvebben 1d. még
Vikarius Laszlo, ,»A szentimentalizmus hidnya« Bartoknal”, In Zenetudomanyi dolgozatok 2001-2002, szerk.
Sz. Farkas Marta (Budapest, MTA Zenetudomanyi Intézet, 2002), 253-254.

% Edwin von der Niill kérdéseire adott valaszaiban Bartok a két Eleégiat az 1908-as Bagatellek ,halado
szelleml1” stilusahoz képest ,,visszaesésként” jellemezte. 1927-t6l kezdve Niill tobb levelet is irt Bartdkhoz,
amelyben a Bartok-miivekrél sz616 elemzé monografidjahoz kért informaciot. Bartok levelei nem maradtak fenn,
azonban Niill a kdnyvében tobb részletet is idézett Bartok valaszaibol. A szovegben kiemelt kifejezések is Niill
konyvébdl valok. A teljes idézetet 1d. Edwin von der Niill, Béla Bartok. Ein Beitrag zur Morphologie der neuen
Musik (Halle (Saale), Mitteldeutsche Verlags — Aktien — Gesellschaft, 1930), 18—19., magyarul: Vikarius, ,,A
»szentimentalizmus hidnya« Bartoknal”, 250. A részlet Vikarius Laszlo forditasa. Ld. még Vikarius, Laszlo
»Bartok’s Late Adventures with Kontrapunkt”, 395-416.
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6.2 — 2. kottapélda: Bartok: 1. hegedii-zongora szondta, 1-5. litem

Valsagos iddszakban késziilt a két hegedii-zongora szonata is. Igaz, a valsag hatterében
ezuttal tobbféle okot is talalunk: mindenekeldtt egy, a haborl, és a haborti utani helyzet
okozta altalanos krizist, amelyhez az 6 esetében még egy alkotodi, illetve egy Ujra meg ujra
feler0s6d0 maganéleti valsag is tarsult, ez alkalommal az Aranyi Jelly iranti viszonzatlan
szerelem. A szélsOséges érzelmeket kozvetitd ,krizis hang” szélsOséges eszkdzeihez pedig
mindig is hozzatartoztak az olyan hangzatok, amelyek mar a hataran éalltak annak, amit még
zenei hangnak lehet nevezni. Mar az Elégiakban is szamos olyan hangzés volt, amely, még ha
nem is €r el a zenei hangok és a zorejek hataraig, egy olyan régioban jar mar, amely a zenei
hangokkal még kimondhatd €s a mar kimondhatatlan hatdran mozog. A 2. Elégia esetében
példaul azok a hangfoltok ilyenek, amelyek az egymasra halmozott és pedallal 6sszemosott
akkordtorések, skalakivagatok vagy gyors, trillaszeri formuldk ismételgetésébdl jonnek 1étre.
Eppen ezért egyaltalan nem meglepd, hogy az 1. hegediiszonata esetében is ez a ,hatarteriilet”
az, amely a régiek mellett azoknak az 0j hangzatoknak is teret ad, amelyek mar annyira kozel
allnak a késobbi ¢jszaka-zenék neszezéseihez. Ezek a hangok itt még az 1. tétel kdzépészében

jelennek meg. Nem belsd tételben, de mar egy tétel belsejében. Megjelenésiik pedig ez
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alkalommal is dimenziovaltast jelez, ugyanis az a hangvétel és az a téma, amely ebben a
szakaszban megjelenik, ugyanabbdl az dlomszerii messzeségbdl szol mar, mint Az éjszaka

zenéje furulygja.
6.2.3. Az , idedlis” és valtozatai

A 1. tétel kidolgozasi részének kozepén, ezek kozott az éjszaka-hangok kozott, p dolce, ismét
megjelenik a tétel fotémdja, amely azonban ez alkalommal egészen madas arcat mutatja.
Kiséretében a bevezetd litemek nyughatatlan arpeggioi helyett, mint egy alomban, halk
zsongas hallhatd, maga a téma pedig egy oktavval feljebb keriil, és ezaltal, akarcsak Az
éjszaka zenéje furulya hangja, el is tavolodik tdliink, és mint tavoli emlékkép lebeg a kiséret
felett.

Ez a két-, és haromvonalas regiszterben mozg6 témaalak mar nem az 1. Elégia rokona, ez a
hangvétel mar egy masik 1908-bol ismert hangra hasonlit, a korai hegediiverseny 1. tételének,
vagyis a kés6bbi Idedlis®' tételnek a hangvételére. S hogy a befogadd részérdl ez nem pusztan
érzéki csalddéas, azt a téma elhangzasat kovetd iitemekben megjelend Stefi-allizio is
megerdsiti (6.2. — 3. kottapélda). Miutdn ugyanis ez a régi emlékeket idéz6 hang a semmibe
vész, a 14. probajelnél egy ereszkedd négyeshangzat felbontést hallunk (valojaban egy a-dtr-
moll akkord hangjait). E f, molto espressivo eldadott négy hang lattan persze még nem kellene
rogton a Stefi-Leitmotivra asszocialnunk azonban a Leitmotiv mellett egy szokatlan eléadoi
utasitas, risvegilandosi, (0jja€ledve), is megjelenik, ez pedig az ,idealis” hangvétel
felidézésével egyiitt mar elég alapot ad arra, hogy ezt a négyeshangzat felbontést a Leitmotiv

egyik valtozatanak tekintsiik.”

6! Bzt az elnevezést Grabdcz Marta is hasznalja az altala sorra vett Bartok-toposzok egyikére, és amint az az
elnevezésbdl sejthetd, az 6 elnevezése is a hegedtiverseny (ill. A két portré) elsé tételére utal, de nem a tétel
»eteri” hangzasara, hanem a vagyakozd gesztusok polifon szovedékére. A polifénia miatt rokonitja a Zene
fugéjaval is. Ld. Grabocz Marta, ,,A narrativ elemzés szerepe a hangszeres interpretdciok dsszehasonlitdsaban.
Bartok Zene huros hangszerekre, {itékre és celestara cimli mivének Adagioja.”, 486., 491.

%2 Ennek a szokatlan utasitasnak és a tétel tobb pontjan is megjelend nagyszeptimes négyeshangzatfelbontasnak a
jelentéségére David Cooper elemzése vilagitott ra. Ld. Cooper, Béla Bartok, 184.
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6.2. — 3. kottapélda: Bartok: 1. hegedii-zongora szonata, 1. tétel, 134—135. litem

Ezt kovetden a tétel hatralévo részében a fotéma — amely elsé elhangzaskor még az Elegiak
hangulatkorében mozgott —, mar csak ezen a hangon szo6lal meg, sot, a visszatérésben és a
kodaban megjelend valtozatai mar egyre éteribben, egyre atszellemiiltebben és alomszertibben
szolnak.

De vajon mi hivhatta elé Bartokbol épp ebben a szonataban éppen ezeket a hangokat? A
hegediiszonatak néhany jellegzetes vonasat, mindenekel6tt a hegeditechnika ujdonsagait,
tobb elemz6® — Alistar Wightman és Malcolm Gillies is — is Karol Szymanowski hatasanak
tulajdonitotta, mégpedig elsdésorban azoknak a miiveknek, a Mitoszok, op. 15. (1915) és a
Nocturne et Tarantella op. 28 (1915), amelyeket 1921 O0szén Bartok Jellyvel atjatszott. A
Szymanowski-hatas jeleit kutatva Wightman és Gillies elsdsorban a hegediitechnika
hasonldséagaira fokuszalt, és Gillies csak egyetlen olyan részletet emlitett, az 1. hegediiszonata
elsé szdma, a La Fontaine d’Arethuse, fotémateriiletének zenéjével. A hegediiszonata
visszatérésében az eredetihez képest két oktavval magasabban megszolalo f6téma
hangfekvése és a zongorakiséret figurdcidja — amely a bevezetében hallott, valtott kezes
akkordfelbontds valtozata — ugyanis valdoban hasonlit a La Fontaine d’Arethuse

hegediitémajara és kiséretére (6.2. — 4. és 5. kottapélda).

% L.d. Malcolm Gillies, ,,Integrity and Influence in Bartok’s Work: the Case of Szymanowski”, International
Journal of Musicology 1 (1992), 148—150., valamint Alistar Wightman, ,,Szymanowki, Bartok and the Violin”,
Musical Times 122, no. 1657 (March 1981), 159-163. A Szyamnowski hatassal kapcsolatban 1d. még. Karpati
Janos, ,,I-1I. hegedli—zongora szonata”, in u6, Bartok kamarazenéje (Budapest, Zenemikiado, 1976), 278-279.,
valamint Vikarius Laszlo, Modell és inspiracio, 113-130.
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6.2. — 4. kottapélda: Bartok: 1. hegedii-zongora szonata, 1. tétel 188—191. {item
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6.2. — 5. kottapélda: Carol Szymanowski: ,,LL.a Fontaine d’ Arethuse”, Mythes, no. 1, 9—-10. litem

A kutatok tobbsége ma mar nem-igen vitatja Szymanowski miiveinek a hegediiszonatakra
gyakorolt hatdsat, abban a tekintetben azonban mar megoszlanak a vélemények, hogy ez a
hatds mennyire volt jelentds, ahogyan arra nézve is, hogy lehetett-e szerepiik az elsd szonata
keletkezésében. Mig Gillies ugy véli, hogy a szonata komponalasdhoz Jelly Szymanowski
jatéka jelenthette a legfontosabb 0sztonzést, addig Somfai Laszld kiilonbozd forrasokat,
mindenekeldtt Bartok vézlatait és leveleit vizsgalva arra a kovetkeztetésre jutott, hogy az 1.
hegediiszonatahoz késziilt legkorabbi feljegyzések még joval a Jellyvel, €s az altala jatszott

Szymanowski miivekkel valo talalkozas el6tt késziiltek.** Az egyes forrdsok datalasat illetéen

4 Laszlo Somfai, ,,Written between the desk and the piano’: Dating Béla Bartok’s Sketches”, in A Handbook to
Twenieth-Century Musical Sketches, ed. Patricia Hall, Friedemann Sallis (Cambridge, Cambridge University
Press, 2004), 114-130. Somfai a feljegyzések datalasat tekintve arra a levélre tamaszkodott, amelyet 1921.
oktober 19-én Ziegler Marta Bartok édesanyjanak irt, és amelyben mar az uj mil, az 1. heged{i-zongora szonata
sziiletésérdl is beszamolt. Marta ugyanis ,,régen szunnyado tervrol” ir, amelyek megvalosulasaban persze lehet,
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azonban nincs olyan adat, amely az el6bbi feltevések koziil barmelyiket is egyértelmiien
bizonyithatna. J6l ismert azonban, hogy az olyan valsagos és terméketlen idészakokban, mint
amilyen a 1. hegediiszonata keletkezését is megeldzte, Bartoknak rendszerint valami igen
erds, ,villamcsapasszeri” ¢élményre volt sziiksége ahhoz, hogy alkotéi valsagan
feliilemelkedjék. Eppen ezért az nagyon is elképzelhetd, hogy az 1. hegediiszonata esetében

9965

Jelly Szymanowski jatéka volt az a ,,villiamcsapas,” amely ezt a miivet végiil Bartokbol

,.kiugrasztotta”

. Az ihletet azonban nem (vagy legalabbis nem elsdsorban ¢és kizardlag) a
hegediitechnika® vagy barmi mas szerkezeti elem adhatta, hanem a darabok hangvétele és
mindenekel6tt Jelly eldaddsa. A Mitoszokra jellemz6 attetszé letét ¢és a vilagos,
impresszionisztikus hangzas (1d. 6.2. — 5. kottapélda) — ami a Szymanowski hatassal
Osszefliggésben emlegetett szondta rekapituldcidoban is megjelenik — ugyanis a Bartok
szamdara kiilondsen fontos ,.idedlis” hang (vagyis a Stefinek ajanlott korai hegediiverseny
Idealis tételének) legfobb karakterisztikuma is. Azt pedig talan nem is olyan nehéz elképzelni,
hogy ez a régi hang, Jelly minden bizonnyal igen szuggesztiv eldaddsaban, milyen dobbenetes
erdvel hathatott Bartokra. Az élmény intenzitasara vall az a sietség is, amellyel igyekezett
miel6bb hozzajutni a Szymanowski-miivek kottaihoz.®® A Mitoszokat és még néhany tovabbi
miivet ugyanis mar Jelly tdvozasa napjan (1921. oktober 6-an) megkérte kiaddjatol,

novemberben pedig mar koncerten jatszotta.”

hogy volt némi szerepe Aranyi Jelly hegediijatékanak, de Somfai értelmezése szerint, Bartok mar a Jellyvel valo
talalkozast megeldzden is dolgozott rajtuk. (Somfai ugy véli, hogy a fekete zsebkdnyvben fennmaradt legelsé
feljegyzések valamikor 1920 augusztusaban késziilhettek). ,,Olyan boldog vagyok, — mennyit féltem, hogy az
utolsé évek sok nyomortsaga végleg meg fogja bénitani Béla munkaerejét, — s olyan halas vagyok Aranyi
Jellynek, akinek a szép hegediilése kiugratta Bélabol ezt a (mint meséli) régen szunnyadoé tervet.” Ziegler Marta
levelét 1d. Csaladi levelek, 325. Ennek némiképp ellentmond Vikarius Laszlo észrevétele miszerint Bartok M. D.
Calvocoressihez sz06l6, 1921. szeptember 24-i levelében (amelyben egyébként még némi fenntartassal az Aranyi
Jellyvel koz0s koncert eldnyeit és hatranyait latolgatta) még arrdl irt, hogy egy kamarakoncert esetén mas
szerzO6k miiveit is jatszania kellene, marpedig 6 elsésorban zeneszerzOként szeretne megjelenni. Mas szerzok
miveinek emlegetése egy kilatasba helyezett kamarakoncert esetén pedig igen kétségessé teszi, hogy ez id0 tajt
(mar) gondolt volna sajat hegeditkompozicid irasara. Ld. Vikarius, Modell és inspirdcio, 113—114., 93. jegyzet.
% Bartok az Universal felkérésére fogalmazott 1918-as Onéletrajzaban elsé akadémiai éveirél irva tett emlitést
egy hasonlo id6szakrol, amikor is ,,alkotd munkassaga” teljesen parlagon hevert, és amelybdl végiil, ,,mint a
villam” ragadta ki Richard Strauss Zarathustrdja. ,,Ebbol a stagnalasbol, mint a villam ragadott ki az »Imigyen
sz6la Zarathustra« elsd budapesti eldadasa (1902).” Bartok Béla, ,,Onéletrajz (1918)”, in Barték Béla irdsai 1,
27-30., 27.

% L.d. Ziegler Marta 1921. oktober 19-i levelének vonatkozo részletét, 64. jegyzet.

67 Arrél, hogy ezeknek az ,0j”, Szymanowski hatasanak tulajdonitott technikai megolddsoknak milyen
elézményei voltak mar Bartok korabbi miiveiben bovebben 1d. Vikarius, Modell és inspiracio, 113—130.

% 1.d. Bartok levelét az Universalhoz, 1921. oktober 6. Bartok mindenekel6tt a Nocturne és Tarantella, valamint
a Mitoszok kottait kérte, de Szymanowski legujabb zongoramiiveire is kivancsi volt, ezért igényt tartott még a
Masques-ra (op. 34) és a Zongoraszondtara is (op. 36.). Ld. Bartok és az Universal levelezését, a Bartok
Archivum a levelek fénymasolatat 6rzi. Jelly (1921. oktdber 6.) elutazdsanak napjat illetéen, 1d. Joseph Macleod,
The Sisters d’Aranyi (London, George Allen & Unwin, 1969), 137.

%°1921. november 11-én, a Mitoszokat Székely Zoltannal adta elé. A programlapot 1d. Bartok Archivum BA-N
2049/84.
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6.2. — 5. kottapélda: Bartok: 1. hegedii-zongora szonata, 1. tétel, 268-271. litem

Ugyanakkor azonban, ha a szonata ,idedlis hang”-jdban még fel is ismerhetd a
hegediiverseny ,,idedlis hang”-ja, ez a hang mar nem olyan tiindokld, mint a hegediiversenyé,
ahogyan az 0jja¢ledé Stefi motivum sem a reményteli emelkedd, hanem a csalodas utani
ereszkedd, a szerelmet elgyaszolo alak. Hogy ez a tétel a Jelly iranti érzés kifejezése mellett
egyuttal ennek az érzésnek, s talan nem is csak ennek az érzésnek az elgyéaszolasa is, azt a
Stefi-motivum ereszkedd alakjanak felidézése mellett még egy masik alluzio, a tétel végének
,,csodalatos mandarin” utalsa jelzi.” A mii zaroilitemeiben, a fé6témat kovetd epilogus-szerii
lezéaras tercei €s a kiséret harangozdsa a mély és az igen magas, haromvonalas regiszterben
ugyanis a felakasztott mandarin vagyakozo bracsa dallamanak kiséretére — a szovegtelen
korusra és a mély és magas regisztereken megszolaldé zenekarra — hasonlit (6.2. — 5. és 6.
kottapélda).

A mandarin arnyanak’ feltiinése — és 6 ezattal valdban csak arny, mivel jelenlétére csak a

kiséret utal — azonban az egész tételt, a szerelem emlékét és elgydszolasat is mas sikra helyezi.

0 Joval letisztultabb forméaban, csupan két toposz véltakozasaval ugyanezt mondja el az 1. hegediiszonata 2.
tétele is. Az egyik toposz az Idealis tétel hangvételét és tematikajat idézi — noha az elsd tételben felidézett Stefi
motivumhoz hasonldan, a hegediiszonata 2. tételének folyondarszerli dallama az Idedlis témajaval ellentétben
nem fel-, hanem lefelé halad — a masik pedig, a mi kozéprészében, egy gyaszinduld, amelyhez hasonlot
legkozelebb a Divertimento lassu tételében hallunk.

" A 2. hegediiszonatiban azonban méar maga a mandarin is megjelenik. A 7. probajeltél kezdédé hora lungd-
szerli hegedii dallam ugyanis szembetiinden hasonlit a felakasztott mandarin siratoszer(i bracsa dallamara
([101]+2-t61]), 1d. Bartok, Der wunderbare Mandarin (Wien—London, Universal Edition, 1955).
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A mandarin feltiinésével ugyanis ez a tétel mar nem csupédn ennek a frissen tamadt (és a lelke
mélyén taldn eleve reménytelennek itélt) érzésnek az elgyaszoldsa, hanem Aaltalaban az
érzéseké, a szerelemé, a fiatalos szenvedélyeké, egy teljes €letszakasz¢é. Nem ez az egyetlen
mil ugyanis, ahol Bartok a mandarinra utalt. Alakja a hegediiszonata mellett a Divertimento
kozéptételében is megjelent, utoljara pedig a bracsaverseny (BB 128, 1945) elsd tételének
végén tiint fel. Olyan pillanatokban tehat, amikor Bartok életének forduldopontjahoz érkezett.”

A korszakvaltast, az életszakasz lezaruldsat jelezheti az is, hogy ugy az ,,idealis”, mint a
,.krizis” hang, ebben a forméban itt jelent meg utoljara. Az ¢jszaka hangok k6z¢ besziir6do
tavoli emlék az ,,idedlis” (magasfekvésll) régiojaban egy olyan mozzanat, amely a késobbi
¢jszaka-tételekben is gyakran eléfordult. Ezek kozott az emlékek kozott azonban mar nem
talalunk a korai hegediiverseny 1. tételére emlékeztetd dallamfordulatokat. Helyette egy
masik boldog id6hoz kothetd emlék, a gylijtéutakra utald furulyaszo szol, esetleg egy
népdalféle, mint az 5. kvartett kozépso6, 3. (éjszaka) tételében (Scherzo, Alla Bulgarese)” vagy
egy még alomszeriibb, még nehezebben koriilirhaté hang, amely hol furulyaszonak, hol

madardalnak tinik.

2 A fszovegben sorra vett példak mellett talan érdemes még egy masfajta mandarin-képrdl, pontosabban
eloképrol is emlitést tenni. A 2. Ady-dal, Az dszi larma utolsé képében a ,,szétnézni vagyd” halott ember ugyanis
nagyon is hasonlit a kisértetszeri, érzéketlen és érezni mar képtelen él6-halott mandarin alakjara, akit a vagya
éltet, illetve, akarcsak az Ady-vers figurdja, valdjaban a vagy altal kel életre. A dalnak ezekrdl a kisérteties sot
horrorisztikus vonasair6l 1d. még Cooper, Béla Bartok, 145.

3 Ennek a magyaros dallamnak az irracionalis, dlomszer(i vonasairol 1d. Tallidn Tibor elemzését, Tallian, Bartok
Béla, 298.
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6.2. — 6. kottapélda: Bartok: Csoddlatos mandarin, 799-802. iitem
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A hegediiverseny ,,idealis” hangjdhoz hasonloan tiinik el és alakul at Bartok ,krizis”

hangja is. Ezzel a nyugtalanul 6rvényld letéttel tobbé mar nem taldlkozunk, azonban talan ez a

hang, ez a nyughatatlan mozgas ¢l tovabb, immar erdsen stilizalva és ezaltal ugyancsak egy

masik dimenzidba emelve, a gyors ¢jszaka-zene tételekben (vagy tételrészekben), az ,,&jszaka-

prestokban” és ,¢éjszaka-scherzokban”, vagyis, tobbek kozt, a 2. zongoraverseny lassu
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tételének Presto kozéprészében, vagy az 5. kvartett kozépsd tételében (Scherzo alla
Bulgarese). S talan az sem csupan véletlen egybeesés, hogy az opus szamok is ekkor tlinnek

el Bartok kompozicioirol.™
6.3. Falun (1924) — balladdk és siratok

Az 1. hegediiszonata 1. tételében feltlint dlomhangok a néhany évvel késdbb komponalt és
mar Dittanak ajanlott Falun ,¢jszaka-tételé¢”-ben, vagyis a Bélcsédalban, illetve a Bolcsodal
kozéprészében is megjelennek, és itt is a zeneszerzd legbensbb érzéseirdl, leginkdbb talan

rejtett félelmeirdl, aggodalmairdl vallanak.
6.3.1. A ballada

Az 1920-as években késziilt kompoziciok koziil az egyetlen, amelynél pontosan tudjuk, hogy
mi allt a Dittdnak sz616 ajanlas hatterében, az a Falun 1924-es énekhangra és zongorara irt
elsd valtozata. Valasat kovetden Bartok 1923 nyardn (1923. augusztus 28.) hdzasodott dssze
Dittaval, egy évvel késébb, 1924 juliusaban pedig megsziiletett masodik gyermeke, Péter. A
Falunnal Bartok néhany honappal Péter sziiletése utan, 1924 karacsonyara késziilt el. A
lakodalmas énekekkel vagy a Bélcsodallal egyértelmiien az (ij hazassagra és az 0j gyermek
szliletésére utal, azonban annak ellenére, hogy ezek a dalok oromteli eseményekre
reflektaltak, a Falun dalaiban mégiscsak van valami, ami kifejezetten baljos eldérzetet kelt.

A dalok kompondlésa idején Bartok a szlovak gytlijtésének rendszerezésén dolgozott. A
Falunban feldolgozott dalok — egy szénagyiijtd dal, harom lakodalmas, két bolcsddal és egy
tancdal — is innen valok. A lakodalmas szokésok menyasszony bucstztatdi kozott persze nem

ritka a baljos szoveg.” A Bartok altal valasztott lakodalmas dalok sem a hazassag 6romeir6l

™ Malcolm Gillies az 1. hegediiszonata visszavont opusz szamardl irva, Bartok 1920. szeptember 1-i levelére
hivatkozva ugy latta, hogy ezek a szamok valdjaban az ,eredeti” kompoziciok és a népdalfeldolgozasok
elkiilonitésére szolgaltak. (Ebben a vonatkozasban pl. az op. 20. Improvizaciok mar egy specialis esetként
mindsithetd, ugyanis még ha kiindulopontként egy-egy népi dallamot is hasznalnak a feldolgozasmod mar
eredeti”.) Eppen ezért abban a gesztusban, hogy a 1. hegediiszonata esetében Bartok végiil visszavonta az opusz
szamot Gillies azt sejti, hogy a szonatat valami okbol nem érezte eredeti kompozicionak, és ez az ok szerinte az
erételjes Szymanowski hatas lehetett. Vikarius Laszlo viszont az okok kozt az 1908-ban elkezdett utols6 opusz
szamozashoz hasonléan, inkdbb magéanéleti eseményeket, szerelmi csalddast sejt. Ld. Gillies, ,,Stylistic
Integrity”, 156—158., Vikarius, Modell és inspiracio, 73.

> Ezzel kapcsolatban ballada-kdnyvének elészavaban Vargyas Lajos a Magyar Népzene Tdra egyik
menyasszonybucsuztatd szovegét idézte a 4. versszaktol kezdve: ,,Anyam, anyam, anyam, anyam, édésanyam, /
Gyiinné nékem, gyiinné nékém kokertémbe, // Kokertémbd, kdkertémbd udvaromba, / Udvarombo, udvarombd
pitaromba, // 6. Pitairombd, pitarombo & hdzamba, / A hdzambo, a hazambo kamoramba. // 7. Tekéntené, agyam
folé a vasszegre, / Ott meglatod, ott meglatod szijkorbacsot. // Piros vérem, piros vérem fakogatod, / Gyenge
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szolnak, a 2. dal inkdbb melankolikus hangvételli varakozaés, és a 3. dal lakodalmi jelenete is a
tavozéas, a bucsu pillanata, amit 4tjar a menyasszony szomorusaga. Mindazonaltal, ha a
szovegeket nézziik, akkor leginkabb a Bédlcsodal az, ami arnyékot vet a sorozat tobbi dalara.
Ennek a félelmekkel, aggodalmakkal teli szovegnek még valami balladaszer(i vondsa is van,
ahogyan parbeszédes forméban és balladai tomdorséggel két teljes emberi sorsot silirit magaba,
anya ¢és fia eljovendd ¢életét és halalat. A gyermekét ringatd, balsejtelmektdl gyotort

fiatalasszony képe is olyan, akar egy tragikus ballada nyitoképe.

Beli, fiam, beli,

Aludj fiam lelkem!
Fogsz-e majd gondozni,
Hej, mikor megoregszem?
Foglak, anyam, foglak,
Amig legény leszek;

Ha meghazasodom,

Hej, tetéled elmegyek.
M, Aludjal, aludjal,
Engem békén hagyjal!
Amig békén nem hagysz,
M, Addig el nem alhatsz.
M, Z61d erdébe menj el,
Fehér inged vedd fel;
Ingecskéd fehérlik,

M, A zold erdén végig.
M, Fehér ingecskédet
Maris varrta néked,
Z61del6 berekbe

M, Selyemmel himezte.
Beli, fiam, beli,

Fehér szarnyt tiindér!

A fekete foldbe,

Hej, csak el ne repiilnél
Beli, kicsi fiam, beli ...

Es van is egy olyan ballada, amelyben nem csak ez a kép, de a Bolcsddal egyik jellegzetes

fordulata is megjelenik, és amelyre A Miért és hogyan gyiijtsiink népzenét? ciml irdsaban

testem, gyenge testem sanyargato. //” Kodaly Zoltan gylijtése, Menyhe (Nyitra), 1909. Ld. 4 Magyar Népzene
Tara — Corpus Musicae Popularis Hungaricae I1I/A, Lakodalom, kdzr. Bartok Béla, Kodaly Zoltan, szerk. Kiss
Lajos (Budapest, Akadémiai Kiado, 1955), no. 264, 293. (Az altalunk k6z6lt szoveg nem hasznalja Kodaly
diakritikus jeleit). Ld. még Vargyas Lajos, Hungarian Ballads and the European Ballad Tradition 1 (Budapest,
Akadémiai Kiado, 1983), 157-158.
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maga Bartok hivta fel a figyelmet.” A magyar népzene sajatossagairol irva tobb alkalommal
is elmondta, hogy a magyar népzenébdl mar csaknem teljesen eltlintek az alkalomhoz,
szertartdshoz kotott dallamok. Ugyanakkor azonban azt is megjegyezte, hogy ennek a hajdani
gyakorlatnak a nyomai azért még fellelhetok. Ezt illusztraland6 emlitette azt az erdélyi
balladat is, amelynek egyik sora ,,Beli, fiam beli, nem apadtol lettél”, megegyezik a Falun
Bélcsédalanak kezddsoraval, és még az a jellegzetes ,,gyermekrengetd” szd, a beli, is
megjelenik benne, amelyrdl Bartok ugy tudta, hogy csak a szlovak anyag bolcsddalaiban
fordul el6. Ez utobbi megallapitashoz még egy meglehetdsen terjedelmes jegyzetet is flizott,
amelyben azokat a forrdsokat is sorra vette, amelyekben a beli sz6cska, mint ,,gyermekrengetd
terminus technicus” szerepelt, noha az elobb emlitett balladan (és valtozatain), valamint a
Falunban is feldolgozott szlovak bolcsddalokon kiviil tobb példat nem talalt ra.” A jelek
szerint azonban, a bolcs6dal mellett a ballada is fontos lehetett szaméra, annyira, hogy
dallaméat az 1920-as Improvizdciokban (a Debussy emlékére ajanlott 7., szamban, Sostenuto,
rubato) fel is dolgozta. A ballada hdsndje, a hazassagtord asszony pedig valoban a tragikus
sorsu balladah8sok k6zé tartozik. A ,,szavan kapott feleség” balladajanak™ tobb valtozata is
van, melyek tobbsége a feleség, esetleg a feleség és a szeretd halalaval végzdodik.

A meglehetdésen komor hangvételli Bolcsddalt hallgatva pedig mar-mar az az érzésiink,
mintha a két szoveg kozti kiilonds kapcsolat miatt Bartok a Bolcsodalt a ballada részének,
bevezetdjének tekintette volna: végiil is az anya aggddd szavait nem olyan nehéz
Osszefiiggésbe hozni a ballada tragikus végkifejletével, ahogyan a bolcsében rengetett

gyermeket sem olyan nehéz azzal a bizonyos ballada-beli gyermekkel azonositani.

Ablakba’ kdnydkol Monusi Janosné,
Ott himet varr vala fekete selyemmel,
Hol selyme nem éri a kdnnyivel tolti.
Labaval rengeti kis futkoso fiat

»Beli fiam, beli, Monusi Samuka,
Beli fiam, beli Ménusi Samuka,

® Bartok Béla, ,Miért és hogyan gyijtsink népzenét?” in Barték Béla irdsai 3, kozr. Lampert Vera, szerk.
Révész Dorrit (Budapest, Editio Musica, 1999), 281.

7 Uott, 281, * jegyzet. A ,beli” sz6 legkorabbi eléfordulasat Bartok a Magyar Népkoltési Gyiijtemény IIL
kotetében talalta, ,,Labaval rengeti kis futkoso fiat: ,Beli, fiam, beli, Monusi Samuka.” Ld. Magyar Neépkoltési
Gytijtemény. Székelyfoldi gyijtés (Kriza Janos, Orban Baldzs, Benedek Elek és Sebesi Job gytujtései), szerk.
Arany Laszl6 ¢és Gyulai Pal (Budapest, Athenacum, 1882), 17., internetes  kiadas:
https://mek.oszk.hu/11500/11577/11577.htm, utols6 megtekintés, 2020. augusztus 30.

8 Vargyas tiz véltozatot emlit. Tobbségiik valéban Erdélybdl vald, azonban van egy felvidéki véltozat is.
Vargyas tobb olyan balladardl is emlitést tett, amely Erdélyen kiviil csak a Felvidéken (jelentds résziik Zobor
vidéken) volt ismert, példai kozott a ,,Szavan kapott feleség” tipus is szerepel. Vargyas a beli szdcskaval ugyan
nem foglalkozik, de talan a két régio kozti kapcsolat kdvetkezménye volt az is, hogy ez a szo az erdélyi
valtozatban is megjelent. Vargyas Lajos, Hungarian Ballads and the European Ballad Tradition 11., 299-300,
valamint, ud, Hungarian Ballads and the European Ballad Tradition 1, 193.
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Ha az Isten neked emberkort ad érni,

Ne hidd te apadnak a Monusi Janost

Hanem hidd apadnak a dersi f6birdt.«
Ajtoban hallgata j6 Moénusi Janos:

»Nyiss ajtot, nyiss ajtot, asszony feleségem!«
»Mindjart megnyittatom édes, jambor uram!«
Es Monusi Janos beruga az ajtot.

»Meg ne tagadd asszony mostan beszédedet!«
»Nem tagadom, uram, a szolgalot hittam.«
»Megtagadad asszony ugy-e beszédedet?
Meghagyom ¢életed, hogy ha nem emlited

A dersi fobirdt, de ha megemlited

A fejét vétetem 6 neki €s neked!«

»Dehogy nem emlitem, el sem is felejtem,
Az eszembdl soha, soha ki nem vetem.
Fejem a fejével egy godorbe hulljon,

Vérem a vérével egy patakot mosson,
Lelkem a lelkével Isten elott alljon!«

Es Monusi Janos haragra gyulada,

A dersi f6birdt rogton elhivatja,

A dersi f6bir6 a mint oda ére

Mind a kettét egybe allitotta térdre.

Es mind a kettdnek fejét eliitteté,

Es mind a kettSt egy godorbe teteté.”

A szoveg balladaszer(i vondsai ellenére a Bélcsodal zenéje nem hasonlit Bartoknak azokra
a lényegesen sulyosabb, dramaibb hangiitéseire, amelyeket ballada megzenésitéseibdl, A
Tizenét magyar parasztdal (BB 79, 1914-1918) 6. szdmabol (Angoli Borbdla) vagy a mar
emlitett VII. Improvizaciobdl ismeriink. Mégis, ha ez a hang nem is a balladdk hangja, azért,
akarcsak az 1. hegediiszonata 1. tétele, ez a zene is egy korabbi ,krizis hang”-ot idéz, ez
esetben az 1. Ady-dal (Hdrom dszi kénnycsepp, op. 16) és az op. 14-es Szvit (BB 70, 1916)
lassu tételeinek ,,gyaszos lassu keringd”-zenéjét* — kiilondsen a Szvitbdl végiil kihagyott
Andante zenéjével mutat kozeli rokonsagot —, amely ez esetben a bdlcsd ,,rengését” imitalja.
Nem a kisérteties, latomésos hangt darabok hangja tehat, hanem a rezignaltabb, siratoszeri
tételekeé, melyek keringdritmusa szinte mar vigasztald, jollehet ez a vigasz inkédbb Schubert

patakjainak halalba-ringaté vigasza.®' De a siratokra, mégpedig Bartok siratoira emlékeztetnek

b Magyar Népkéltési Gyiijtemény 111. kotet, 17-18.

80 lugubrious slow waltz”, Cooper, Béla Bartok, 144. Cooper a Hdarom dszi kénnycsepp zenéjét jellemezte igy.
81 Az Ady dalok koziil az Egyediil a tengerrel tengere ,,sz0lal meg” ezen a ringatd hangon (,,J6jj, édesem...”).
Ujfalussy ezt a tételtipust a 19. szazadi démoni kering6k rokonanak, lassabb valtozatanak tekintette. Ujfalussy,
,»A hid-szerkezetek néhany tartalmi kérdése”, 99.
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azok a jellegzetesen iires, terc nélkiili kvint-kvart menetek is, amelyek akkor sz6lnak, amikor
a népdal recitalasa kozben a ,,bolcsé-rengetés” egy idore abbamarad.

A kozéprész, mint mar emlitettiik, az 1. hegediiszonata 1. tételének kozéprészéhez (és
egyuttal a késobbi ¢éjszaka-zenékhez is) hasonld alomzene. A trids formaji dalban mar a
forész ringatd zenéje is az dlom és ébrenlét hatdrdn mozog, a kozéprészben azonban at is
1épiink ezen a hatdron. Az itt megjelend alomkép pedig, ha nem is annyira felkavard, mint Az
Oszi larma rémalom-szer(i latomasa,* azért meglehetdsen nyomasztd. Az dlom kozeledtét mar
az egyre toredezettebb, egyre Osszefliggéstelenebb szoveg ¢és az egyre furcsabb képek
feltiinése is jelzi, a legegyértelmiibb jelét azonban a kiséretben talaljuk, ugyanis ugyanazok a
furcsa hangzatok és alakzatok tinnek fel itt is, mint az 1. hegedlszonata 1. tételének
alomszer(i kdzéprészében. A kiséret statikussa valik, €s e f6lott a folyamatos zsongas folott a
szlovak népi dallam ugyanolyan tdvolivd, megfoghatatlanna lesz, mint az éteri magassagba
helyezett f6téma a hegediiszonata 1. tételének kozepén (1d. 6.3. — 1a és 1b kottapélda). S talan
épp e kiilonds hangzas miatt tiinik gy, mintha a ,,z6ldelé berekben”, messzire fényld fehér
ingecskében feltind kisfia alakja is tavolivd, megfoghatatlannd valna, és a messzeségbe
lebegve szinte mar talvilagi fényben ragyogna.*® Es mintha az alom mélyébél egy pillanatra
még visszatérve, az anya szavai is erre a ladtomasra reflektalnak az utolsé versszakban: ,,Beli,

fiam, beli, Fehér szarnyu tiindér! A fekete f6ldbe, Hej, csak el ne repiilnél.”

Piu andante (» = cca 76)
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6.3. — 1a kottapélda: Bartok: Falun, ,,Bolcs6dal”, 28-32. iitem

82 A dalnak errél az aspektusarol 1d. Cooper, uott, 145.

8 A trid zenéjéhez szinte minden elemzd valamiféle érzék folotti tartalmat tarsitott, ha mast nem is, annyit
mindenképp, hogy a dalnak ebben a szakaszaban alom és ébrenlét hataran jarunk. Az énekszolam kis ambitusti
dallama viszont ,,messzebbre” visz ezen az érzéken tuli sikon, a dal Lampert Verat és Kro6 Gydrgyot egyarant
az Osi varazsmondokak kéantalasara emlékeztette. A dal meghangszerelt valtozatdnak ezt a pontjat Krod
1977/1, szerk. Kro6 Gyorgy (Budapest, Zenemikiadd, 1977), 120-129., 127-128., valamint Kro6 Gyorgy,
»~Falun, négy vagy nyolc néi hangra és kamarazenekarra”, in Bartok-kalauz (Budapest, Zenemiikiado, 1980),
129.
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6.3. — 1b kottapélda: Bartok: Falun, ,,Bolcsédal”, 48—54. litem
6.3.2. Ritualis sirato

Azonban nem csak a Bolcsddal kiilonds hangvételei €s latomasai hathatnak nyomasztéan a
hallgatora. Az els6 dal (Szénagyiijtéskor) (6.3. — 2. kottapélda) hangvétele példaul nem csak,
hogy rossz érzést kelt, hanem — elsd hallasra legalabb is — szinte riasztd. A dallam kiilonos
recitdlasa €s hajlitdsai ugyanis azokra a dallamokra, mégpedig azokra a ritudlis sirato
dallamokra emlékeztetnek, amelyek Stravinskynak a Falunnal gyakran parhuzamba allitott
Menyegzdéjében (1914-17, 1919-1923) is megjelennek, sét a Menyegzé valdjaban egy ilyen
ritualis siratd dallammal (placs) indul, ez esetben egy olyan dallammal, amelyet a

menyasszony az eskiivé el6tti ritus (gyevicsnik) soran énekelt.® (6.3. — 3. kottapélda) Ennek

A Menyegzé nyitddallamaként Stravinsky valdjdban nem egy gyevicsnik soran énekelt dallamot hasznalt,
hanem egy masik siratot, amelyet a menyasszony reggel énekel, kozvetleniil az eldtt, hogy érte jonnének azért,
hogy az oltarhoz vezessék. A Menyegzdben felhasznalt népzenei forrasokrol részletesebben 1d. Richard Taruskin,
Stravinsky and the Russian Tradition. A Biography of the Works Through Mavra, 2. (Oxford, Oxford University
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jelentéségét csak akkor érthetjiilk meg igazan, ha tudjuk, az orosz lakodalmas szokasokban a
menyasszony ,,sirdsa” mar joval az eskiivé eldtt elkezdddott. Az elsére akkor keriilt sor,
amikor a tudomasara hoztak, hogy férjhez adjak. Az eskiivé napjanak kozeledtével azonban
ez a sirds egyre hevesebbé, egyre keservesebbé kellett, hogy valjék. Mivel ezekben a
szokédsokban ilyen nagy hangstly keriil a menyasszony beavatdsira, vagy akar azt is
mondhatnank, hogy a ,,feldldozasara”, valdsziniileg az sem csupan véletlen egybeesés, hogy a
Menyegzé gondolata Stravinskyt mar a Tavaszi dldozat (1913) komponalasa idején
foglalkoztatta, ami ennélfogva ennek a miinek, a Menyegzdnek a hangvételére is ranyomta a

bélyegét.

s] — w b — X
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6.3. — 3. kottapélda: Stravinsky: Menyegzo, 1-18. iitem

A Szénagyiijtéskor és a Menyegzé elsd dallama kozti hasonldosdg azonban még nem

feltétleniil jelenti azt, hogy Bartok a Falun komponaldsa idején mar ismerte ezt a mivet.

Press, 1996), fliggelék, 4. tablazat, 1423—1440., 1423. Még nyilvanvalébb ez a parhuzam, ha a Falun els6
dalanak szévegében nem csupan népi €letképet latunk, hanem figyelembe vessziik a parbeszédes szoveg rejtett
szexualis tartalm utalasait, err6l bévebben 1d. Cooper, Béla Bartok, 204.

% Stravinsky Robert Crafttal folytatott beszélgetése soran ugy emlékezett, hogy mar 1912 elején gondolt egy
olyan korusmiire, amelynek targya egy orosz parasztlakodalom lett volna, és nagyjabol ebben az idében mar a
késébbi cim (ekkor még csak egyes szamban, Szvadba) is fel6tlott benne. A kompoziciéos munkahoz azonban
csak 1914-ben fogott hozza. Ld. Robert Craft — Igor Stravinsky, Beszélgetések, valogatas, kdzr. Kovacs Sandor.
ford. Pandi Marianne (Budapest, Gondolat, 1987), 134—135., 138. A mii el6szor a Ballet Russe miivészeti
vezetdje, Alexander Sanin 1913. februdr 27-1 (marcius 2.), Stravinskyhez sz616 levelében keriilt szoba. Sanin egy
harom felvonasos miivet kért a zeneszerzotdl és ennek soran emlitette a ,,Szvadba”-t, amelyrél mar 1912 nyaran
hallott Stravinskyt6l. Alexander Sanin levelét 1d. Stravinsky: Selected Correspondence 2. kotet, kdzr. Robert
Craft (New York, 1982-85), 197-200., idézi Margarita Mazo, ,,.Les Noces, the Rite of Passage”, in Igor
Stravinsky, Les Noces. The 1923 version for four pianos, percussion and voices in a revised and corrected
edition based upon relevant autograph and printed sources (London, Chester Music Ltd. 2005) VII,
https://issuu.com/scoresondemand/docs/les noces 1923 rusfr 7872/7, utolsé megtekintés: 2020. szeptember 9.
A Menyegzd keletkezésére vonatkozoan 1d. még Richard Taruskin, Stravinsky and the Russian Tradition, 1319—
1440., Sanin levelének egy részletét 1d. még uott, 1077.
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Kottataraban ugyan megtalalhato a Menyegzd 1922-ben megjelent ének-zongora kivonata,™
arra vonatkozdan azonban mdr nincs adat, hogy a kotta mikor keriilt hozza. 1922-es parizsi
tartozkodasa idején persze magatdl Stravinskytol is hallhatott a mlirdl. Nem sokkal késobb a
Toth Aladar készitette Bartok-interjuban® ugyanis egy olyan Stravinsky-mii is szoba kertilt,
amelynek komponalésa soran Stravinsky mechanikus hangszerekkel is kisérletezett, ez pedig
az 1d6 tajt csak a Menyegzo lehetett. Azt azonban nem lehet tudni, hogy Bartok szamara
kideriilt-e valaha, hogy ez az informaci6 melyik darabra vonatkozott.*

A hasonl6é hangvételll inditastol eltekintve valdjaban nincs szembeszokd hasonldsag a két
mil kozott.* A Stravinskyra emlékeztetd részletek pedig nem, illetve nem csak a Menyegzdvel
mutatnak rokonsagot. A Falun Stravinsky reflexioja ennél joval atfogobb ¢€s altalanosabb.
Bartok konyvének elsd kiaddsdban Tallian Tibor nem is a Menyegzot tekintette a Falun ihletd
forrasanak, hanem egy valamivel korabbi, ¢és Bartok daltal bizonyithatoan jol ismert
dalsorozatot, a Pribaoutkit (1914),” Vikarius Laszl6 pedig annak lehet6ségét sem zarta ki,
hogy még egy masik dalsorozat, a Négy orosz ének (1918-1919) is szerepet jatszott a
népdalfeldolgozas-ciklus keletkezésében.” Bartok mindkét sorozatot jol ismerte, elemzést is
irt roluk, a Négy orosz éneket pedig 1921-ben 6 mutatta be Budapesten.”

A ket dalsorozat persze egyaltalan nem all tavol a Menyegzotol, mindkettd, a svajci
1d6szakbol valo tobbi orosz szovegli dallal egyiitt, a Roka (1916) és a Menyegzo
komponalasanak iddszakaban késziilt, és Osszekoti Oket a hangzas és a szerkesztésmod

hasonlosdga is. Ami azonban a Falunnal Osszefliggésben kiilondsen figyelemremélto, hogy

86 Lampert Vera, ,Zeitgendssische Musik in Bartok’s Notensammlung”, in Documenta Bartokiana 5, kozr.
Somfai Laszl6 (Mainz, B. Schott’s S6hne, 1977), 165. Arra, hogy a Menyegzo Bartok kottataraban fennmaradt
1922-es példanya csak zongorakivonat lehet, mivel a mii partituraja csak 1925-ben jelent meg, Vikarius Laszlo
hivta fel a figyelmet. Vikarius, Modell és inspiracio, 136., 140. jegyzet.

¥ Toth Aladar, ,Bartok kiilfoldi atja”, Nyugar 15/12 (1922), kozli Demény Janos, ,Bartok Béla miivészi
kibontakozasanak évei II.: Bartok megjelenése az eurdpai zeneéletben (1914-1926)”, in Zenetudomdnyi
tanulmanyok V11, szerk. Szabolcsi Bence €s Bartha Dénes (Budapest, Akadémiai Kiado, 1959), 830—833.

% A Bartok 4ltal emlitett miivet az interjii angol nyelvii kozreadasanak szerkesztéi, Moricz Klara és David
Schneider azonositottdk a Menyegzével. Toth Aladar, ,,Bartok’s Foreign Tour”, ford. David E. Schneider—Klara
Moricz, in Bartok and His World kdzr. Péter Laki (Princeton, New Jersey, Princeton University Press, 1995),
287.

% A két mii kozott Ito Nobuhiro mutatott ra néhany tovabbi hasonlésigra. O nem a dallamok hangvételében,
hanem a hangkészletet és a megzenésités modjat illetden talalt ra néhany parhuzamra a ,,Bolcsédal”
kozéprészében elhangzé anyag (28-37. litem) és a Menyegzé harmadik képében, az anyak siratoéneke kozott
([82]+1-6). Ito Nobuhiro, ,,Bartok’s Slovak Folksong Arrangements and Their Relationship to Stravinsky’s Les
noces”, Studia Musicologica 53/1-3 (2012), 311-321.

% Tallian, Bartok Béla, 162.

! Vikarius, Modell és inspirdcié, 136., 139. jegyzet

2 A Pribaoutki-elemzést 1d. Bartok Béla, ,,A népzene hatdsa a mai miizenére”, in Bartok Béla irasai 1, 103—104.
A Négy orosz énekrdl 1d. Bartok Béla, ,,Budapest Welcomes Dohnanyi’s Return”, Musical Courier (1921. jinius
14.), 37. valamint ugyanez olaszul ,,Lettera da Budapest”, Il Pianoforte 11/9 (1921. szeptember 15.), 1d. Somfai
Laszlo, ,,Vierzehn Bartok-Schriften”, in Documenta Bartokiana 5., 111-113. Az idézetekhez Bartok német
nyelven irt fogalmazvanyat hasznaljuk, amelyrdl a két masik idegennyelvii cikk forditasa is késziilt. Ld. uott,
109-111.
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mindkét sorozatban jelen van egy olyan dallamtipus, amely jellegében a Menyegzd
nyitddallamédhoz (és ennek kovetkeztében valamelyest a Falun elsé szamanak dallaméahoz) is
hasonlit, és amely, Ggy tlnik, Bartok szdmdara kiilonds vonzerdvel birt. Ugyanis ez a
dallamtipus 4ll annak az irdsdnak a kozéppontjdba is, amelyben, 1921-ben, néhany nyugat-
europai zenei folyoirat szaméra a budapesti hangversenyélet fontosabb eseményeir6l adott

beszamolot.”

A tavaszi hangversenyekrdl irva ugyanis Bartok egy ,,meglehetésen merész”
(,,ziemlich gewagtem”)” miisorral jelentkezd koncertrél is emlitést tett, amelyen Debussy
Prelude-jei mellett Stravinsky Négy orosz éneke, a Rag-Time (1918), Schonberg op. 11-es
(1909) zongoradarabjai (az 1. és a 2. szam), valamint Debussy hegedii-zongora szonataja
(1917) is elhangzott, és amelyrdl épp e ,,merész”, és viszonylag j miivek alkotta program
miatt érezte ugy, hogy a miivek fogadtatdsar6l akkor is irnia kell, ha torténetesen a
zongoraszOlamot ¢ maga jatszotta. A rovid tudositds jelentds részében azonban, kozvetve
vagy kozvetleniil, Stravinsky dalaival foglalkozott. El6szor az énekes, Gervai Erzsi
produkcidjat dicsérve arrdl a polgari kozonség ¢€s talan még az eldadd szamara is
természetellenesnek érzett éneklési modrol (,,widerhaarig, oder als eine Gewalttat gegen die
menschliche Stimme”, természetellenes, az emberi hang ellen elkdvetett erdszak) irt, amely
ezeknek a daloknak az el6adasahoz sziikséges. Ehhez, mintegy mellékesen, még azt is
hozzatette, hogy ez az eléadasmdd a kelet-eurdpai parasztsag korében nagyon is jol ismert €s
megszokott, és hogy a sokszor még irni, olvasni sem tud6 paraszt énekesek minden nehézség
nélkiil adjak ell6 az efféle dallamokat. Arrdl a dalrdl, amely ennek a dallamtipusnak egy igen
érdekes, keleties (arabos) hangzasu példaja, vagyis a Négy orosz ének utolso, 4. dalardl, a
Chant dissident-r6l (Szektanszkaja, mashol, A szakadar éneke) pedig téle ebben az iddben
mar egészen szokatlan lelkesedéssel és ékesszolassal irt. Ugy latta, hogy ez a dal ,,a modern
miniatiir mlivészet igazi gyongyszeme, amely néhdny ponton meghatd bensdségességet ér el,
€s nem csupan — amint az Stravinskynal gyakori — felszines zenei tréfa vagy extravagancia.””

Nem véletlen azonban, hogy a Chant dissident ilyen nagy hatdst gyakorolt ra. Sajatos
szerkezete ¢s kiilonds, keleties hangzdsa ugyanis valoszinlileg azokra a dallamokra
emlékeztette, amelyeket, épp e sajatos szerkezet alapjan, Bartok az altala ismert népdalkincs

legarchaikusabb, legdsibb rétegéhez sorolt, és amelyekkel el6szor a roman népzenében — a

hora lunganak, cdntec lungnak vagy doinanak is nevezett énekekben — talalkozott. Késobb

% Ld. el6z6 jegyzet.

** Somfai, ,,Vierzehn Bartok-Schriften”, in Documenta Bartékiana 5, 109.

9 Letzteres ist eine wahre Perle der modernen Kleinkunst, die sich in manchen Stellen bis zur rithrendsten
Innigkeit aufschwingt, und nicht — wie dies bei Strawinsky oft der Fall ist, — bloss musikalische Scherze und
Extravaganzen enthilt. Bartok fogalmazvanyanak szovegét 1d. Somfai, ,,Vierzehn Bartok-Schriften”, 110.
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azonban egyre inkdbb ugy latta, hogy ez a dallamtipus egykor joval nagyobb teriileten volt
jelen, és hogy szdmos népnél ebbdl az ,,0sdallam”-bdl alakultak ki a fejlédés kovetkezd
szintjét képviseld, alkalomhoz kotott ritualis, vagy szokasdallamok. * Képlékeny szerkezetiik
mindenesetre idealis ,,0sanyag”-nak tlinhetett fel eldtte, hiszen ezekben a dalokban, amelyek
valdjaban egyetlen dallam kiilonféle megvalosulasai, csak az egyes formarészekhez tartozo
fordulatok rogzitettek, minden mas a szovegnek ¢s az eldadd pillanatnyi hangulatdnak

megfelelden valtozhat. (6.3. — 4-5-6. kottapélda).

6.3. — 4. kottapélda: Stravinsky: Pribaoutki, 4.

»dztarec’ 1 zajac”[Az ap6 és a nyul], 1-10. {item

M.M. «' = 168 —g ey

o e e e e e e e e e e B e e

g e o o Veleg egie_e b .g/' T ew’% e g ugre v
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6.3. — 5. kottapélda: Stravinsky: Négy orosz ének, 4.

»Szektanszkaja” [A szakadar éneke], 1-4. litem

6.3. — 6. kottapélda: Bartok: Cantata profana (BB 100, 1930), II, 43—48. {item

Mivel a népzenének erre az archaikus formajara a roman népzenében talélt ra eldszor, a
roman népi motivika zenei szimbolumrendszerében is gyakran tiint fel a ,kezdet”
megfeleldjeként”, és ez alkalmasint akar tagabb értelembe vett kezdeti allapotokra is
utalhatott, a homalyos és alaktalan (6skéosz) kozmikus szintli kezdetre, vagy, a személyiség
szintjén, ,,a legbensdbb, legszubjektivabb, legdsibb, legtitkosabb én-re”, és az én alatti (és
el6tti) tudattalan rétegekre.”® Ennek a dallamnak a rokona az a bracsa dallam is amely, mint
lattuk, a felakasztott mandarin szenvedését kiséri, és amely, mint £n szimboélum, tébbnyire
hasonld, nehezen megragadhatd homalyos érzésekre, elemi béanatra és szenvedésre utalva

késObb is visszatér. S mintha épp ezekbdl a tudattalan mélységekbdl térnének eld a

% Bartok Béla, »Népzenénk és a szomszédnépek népzenéje”, in Bartok Béla irasai 3, 234.
°7 Tallian Tibor, Cantata profana — az dtmenet mitosza, 25-27.
% Tallian a 2. hegediiszonata hora lungd-szerii dalamat értelmezi ilyen én szimbolumként. Ld. uott, 27.
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Szénagyiijtéskor, vagy szallnanak ala a Bélcsédal dallamai is.” Ez a mélyrdl jovo, elemi ereji
félelem, rémiilet és panasz persze Stravinsky Menyegzdjének nyersebb, naturalisabb ¢és
személytelenebb zenéjében talan még kozvetlenebbiil jut kifejezésre, de mintha valami ehhez
hasonl6 rémiilet érzédne a Szénagyiijtéskor dallaman is.

Rettegésteli aratddal, sirato jellegli altato, rémképekkel. .., akaratlanul is felmeriil benniink
a kérdés, hogy vajon mi, milyen keserli tapasztalat indithatta Bartokot arra, hogy ifju
feleségének a csaladrol és a hazassagrol egy ilyen nyomasztdé képekkel teli dalciklust

komponaljon?'®

* Hogy a dallam minél archaikusabb stilusréteget képviseljen, az a jelek szerint a Falunban feldolgozott
népdalok kivalasztasanal is fontos lehetett Bartok szamara. A szlovak gyiijtésrél szolé tanulmanyaban a
Szénagyiijtéskor és a Bélcsédal két dallama esetében is ugy latta, hogy ezek a dalok tobb hasonlosagot is
mutatnak azzal a dallamtipussal, a valaskd-val, amelyet, a szlovak népzene leg6sibb rétegéhez sorolt. Ld. Bartok
Béla, ,,Tot népi dallamok™, in Bartok Béla irasai 3, 171. (Késébb a szlovak népzenekutatok munkassaganak
koszonhetéen kideriilt, hogy ez a dallamcsalad 1ényegesen késobb keletkezett. Bovebben 1d. Erdélyi-Molnar
Kléra: ,,Bartok Béla szlovak népdalfeldolgozasainak dallam anyaga”, Magyar Zene LII/1 (2014. februar), 116—
117.; valamint u6: A szlovik népdalkincs stilusrétegei, MA dolgozat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem,
2014, 64-65. A Bolcsodal masodik, inkantacio-szeri dallama esetében pedig tovabbi vonzerdt jelenthetett
szamara az is, hogy az altala gytjtott szlovak dalok koziil ez volt az egyetlen, amelyben egy ugyancsak ,,0si”-nek
tartott jelenséget, szotagmegszakitast is regisztralhatott, €s amely, talan épp e miatt az eldadasmod miatt, még az
arab parasztdallamok primitiv parlando formaira is emlékeztette. Bovebben 1d. Lampert Vera, ,,Bartok Béla:
Falun”, 127., valamint Bartok, ,,T6t népi dallamok”, in Bartok Béla irasai 3, 171.

1% Bartok leveleiben tobb jele is van annak, hogy a masodik gyermek sziiletése el6tti idészak nem volt probléma
mentes. Ez id6 tajt tobb alkalommal is szoba hozta, hogy Ditta gyermeket var, de nem érzi jol magat. Ld. pl.
Bartok és Ditta Elzdhoz irt levelét, Budapest, 1924. februar 4., Csaladi levelek, 348-349. Onmagéban véve
persze ebben még nincs semmi rendkiviili, hisz végsd soron a terhességet kisérd rosszulét eléggé megszokott
jelenség. Bartdk Péter konyvének egyik megjegyzése azonban azt sejteti, hogy ez az allapot ennél stilyosabb
lehetett. Péter édesapja és a Kodaly hazaspar kapcsolatara emlékezve irta a kdvetkezoket: ,,Kodaly Zoltan és
Emma, ha nem is hivatalosan, de csaknem a keresztsziileim voltak. 1941 végén, miel6tt elutaztam az USA-ba,
elmentem hozzajuk elbucsuzni. Tolik tudtam meg, hogy részben nekik kdszonhetem 1étezésemet; a sziiletésem
el6tt ugyanis felmeriilt a kérdés, hogy anyam egészségi allapota megengedi-e, hogy kihordjon egy gyermeket, és
Kodalyéek rabeszéléleg 1éptek fel az érdekemben.” Bartok Péter, Apam, 31.
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7. 3. zongoraverseny

Amint azt a Zongoraszondta (BB 88, 1926) példaja mutatta (1d. 6.1. Az uj kezdet — az 1.
Parbeszéd és a Zongoraszonata ajanlasarol), a Dittanak sz6l6 dedikacio nem feltétleniil
jelentette azt, hogy Bartok az 6 eléadasaban képzelte el a miivet. Még akkor sem, ha a szonata
kivételével a neki ajanlott zongoramiiveket be is tanulta.' A 3. zongoraverseny (BB 127,
1945) viszont minden tekintetben Ditta szdmara késziilt. Hogy ez mit jelentett technikailag,
arrol kordbban (Id. 4.5.3. , ... alakitiuk a kezem méreteihez”’) mar volt sz6. Eppen ezért talan
nem teljesen megalapozatlan az a feltevés, hogy a Dittara szabott technikai megoldasok
mellett esetleg a mi hangvételét, karakterét, és a benne felidézett stilusokat tekintve is volt
még valami, ami kifejezetten Ditta alkatdhoz, izléséhez idomult.

A 3. zongoraverseny stilusjatékairol tobben is irtak mar, és ennek soran tobb zeneszerzo, és
persze tobbféle stilus is szoba keriilt. A megkeriilhetetlen Beethoven alluzié (Adagio
religioso) mellett sz6 esett Erkelrdl, Lisztrdl és a verbunkos hagyomanyrol, sokan utalnak
Bachra is, néhany elemzé pedig még Csajkovszkij,> Mendelssohn vagy Wagner’ hatasat is
érzékeli. Van azonban még egy zeneszerzd, akinek a hatdsat, jelenlétét szinte mindenki
megemliti, ugyanis taldn nincs is olyan elemzés, amelyben ne esne sz6 a mii mozarti
vonasairdl. Az el6z0 fejezetekben mar lattuk, hogy Mozart milyen meghatirozo szerepet
jatszott Ditta palyafutdsdban, ezért nem lenne meglepd, ha az 6 feltételezett Mozart iranti
affinitdsa is kozrejatszott volna abban, hogy a neki irt zongoraverseny ilyen szembet{ind

mozartos vonasokat (is) mutat.
7.1. Ditta és Mozart

Abban a néhany regényes életrajzban ugyanis, amely bdvebben is foglalkozik Ditta
személyével és miivészetével meglepden gyakran esik sz6 Ditta Mozart-jatékarol. Szegd Julia
még Ditta legendas zeneakadémiai felvételijérdl irva is Ditta érett Mozart-jatékat dicsérte,*
ami mar csak azért is meglepd, mert rajta kiviil Ditta akadémiai felvételijével kapcsolatban

senki sem emlitette Mozart nevét, még Ditta maga sem. Székely Julia Bartok-¢letrajza szerint

' Somfai Laszl6 beszélgetése Pasztory Dittaval Bartok halalanak 30. évforduldja alkalmabél”, kozr. Biiky
Virag, Zenetudomanyi dolgozatok 2009, szerk. Kiss Gabor (Budapest, Zenetudomanyi Intézet, 2010)”, 22.

? Tallian Tibor, Barték Béla (Budapest, Rozsavolgy és Tarsa, 2016), 402.

3 Kovacs Sandor, ,,Final Concertos”, in The Bartok Companion. szerk. Malcolm Gillies (Portland, Or, Amadeus
1994), 540.

* LA felvételi bizottsag tagjait meglepte Pasztory Ditta Mozart-tolmacsolasa. Az énekszerii zongorahang, a zenei
mondatok érezhetéen atgondolt megformalasa kimagaslo tehetségrol arulkodott.” Szegd Julia, Embernek
maradni, (Bukarest, Kriterion Kényvkiado, 1970), 287.
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Ditta Bach és Chopin miivei mellett Beethoven op. 13-as c-moll, Pathétique (1798) szonatéjat
jatszotta. A mii Ditta jegyzékében is szerepel, és az 1922-es rimaszombati zongoraestjén is ezt
a szonatat adta el6.” Mindazonaltal a Mozartot jatszé Ditta alakja ujra és ujra felbukkan Szegd
konyvének egyes fejezeteiben, €s Ditta még abban a dramai szinekkel lefestett jelenetben is
Mozart és Bartok muveket jatszik — Mozart kétzongoras versenymiivének egyik szolamat,
valamint a Szvit op. 14-et (BB 70, 1916) —, amikor Marta, Barték ¢és Ditta jatékanak
Osszhangjat hallva Ggy dont, hogy elvalik férjét6l.°® Ez a jelenet kés6bb Volly Istvan
tanulmanyaba is bekeriilt, azzal a kiilonbséggel, hogy nala Ditta a Szvit op. 14 és a
kétzongoras Mozart-versenymii mellett még egy Mozart szonatat is el6jatszott Bartoknak.’
Mindenesetre a Mozartot jatszo Ditta képének elterjedtsége akkor is figyelmet érdemel, ha
Volly és Szegd irdsait nem lehet teljes mértékben megbizhatd forrasnak tekinteni — ahogyan
azt sem lehet pontosan kideriteni, hogy minek, esetleg milyen szobeli informécionak,
koszonhet6 a két elbeszélés kozti feltlind hasonlosag.® — Persze hozzajarulhatott ehhez az is,
hogy kétzongoras hangversenyein a Bartok-hdzaspar igen gyakran jatszott Mozartot. A
kettejlik altal adott, 6sszesen harminchdrom kétzongoras koncert miisoran ugyanis tizenegy
alkalommal, vagyis a hangversenyek harmadan, szerepelt Mozart-mii. Budapesti fellépéseik
soran pedig, legyen sz0 hangversenyrdl vagy radiokozvetitésrol, egyetlen kivételtdl
eltekintve,” minden alkalommal jatszottak Mozartot."” A Mozartot jatszo Ditta-kép széleskorii
elterjedése azonban leginkabb talan annak tulajdonithatd, hogy a legendds bucstkoncert
misoran is feltiinben sok Mozart-mii szerepelt. A kétzongoras szdm is egy Mozart versenymii
(Esz-dur, K. 365, 1779) volt, ami azonban még ennél is tobbet nyomhatott a latban, Ditta
szélistaként is egy Mozart versenymiivel debiitalt (F-dar, K. 459, 1784)." A Mozart
versenymiivel bucsiza Ditta képe pedig mélyen bevésOdhetett az est kdzonségének

emlékezetébe.

> A koncert miisorat Id. 3.1. Sajdt koncert karrier?

® Szegd, Embernek maradni, 298-299.

" Volly Mozart F-dur szonatajarol irt, azonban az mar nem deriil ki a tanulmanyabél, hogy melyik F-dur
szonatar6l lehet sz6. Volly Istvan, ,,Bartokné Pasztory Ditta 17, Eletiink 2177 (1984), 807-824, 809.

¥ Mind Szegd, mind Volly irisai tartalmaznak olyan szakaszokat, amelyek még az érintettekkel vagy az
érintettek kornyezetéhez tartozokkal folytatott személyes beszélgetésbol szarmaznak.

® Az 1939. oktober 31-iki radiokozvetitésen csak Brahms kétzongoras szonatijat (op. 34b) jatszottak. A
kozvetitésrdl csak ifj. Bartok Béla tett emlitést, Demény nem tud réla. Ld. ifj. Bartok Béla, Bartok Béla
Miihelyében (Budapest, Szépirodalmi konyvkiadd, 1982), 239. Amint az ifj. Bartok megjegyzésébdl kideriil, a
koncertre eredetileg szeptember 2-an keriilt volna sor. A korabeli folyodiratokban megjelent radiomiisorok koziil
nem mindegyik adott részletes programot, a Pesti Naplé Radiomelléklete azonban igen, ami teljes mértékben
megegyezik ifj. Bartok adataival. Ld. Pesti Naplo 90/245 (1939. oktéber 27), 9.

10 Az ardnyokat illetden érdemes még azt is figyelembe venni, hogy kétzongoras karrierjiik elsé idészakaban jo
ideig csak Bartok kétzongoras szonatdjat jatszottak (1d. 2.1. A bazeli siker és az elsé europai hangversenyek).

""" A bucsukoncert miisorlapjat 1d. Bonis Ferenc, Elet-képek: Barték Béla (Budapest, Balassi Kiad6, 2006), 456~
457.
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De vajon tényleg, mar a kezdetektdl fogva ilyen mély és szoros kapcsolat flizte volna
Dittdt Mozart miiveihez? Egyaltalan mekkora sullyal lehetett jelen Mozart Ditta korai
tanulmanyaiban? A rendelkezésre allo adatok alapjan nagyon ugy tinik, hogy a felvételi
miisoran nem jatszott Mozartot, ¢s ami a korai tanulmanyokat illeti, Mozart neve Ditta mas
visszaemlékezéseiben sem keriilt szoba. ,,Zenei jegyzeteiben”,”” amelybe elsGsorban a
Bartokkal egyiitt tanult miivek keriiltek, Mozarttél minddssze nyolc sz6l6 ¢és harom
kétzongoras mii szerepel, mig Beethoventdl huszondt. Ditta, amikor akadémiai
tanulmanyairo6l beszélt, Serlynek is csak Bach, Bartok, Chopin, Liszt, Schumann és Brahms
miveit emlitette, és Mozart neve egészen addig nem kertiilt szoba, amig el nem jutott az 1930-

as években megkezdett kétzongoras gyakorlas elbeszéléséhez.” (Ld. 1.2. A felkésziilés

idoszaka.)
7.2. Bartok és Mozart

Ugy tiinik tehat, hogy Ditta csak akkor kezdett el intenzivebben foglalkozni Mozart miiveivel,
amikor az 1920-as években megismert neobarokk és neoklasszicista aramlatok hatasara
Bartok érdeklddése is Bach, Mozart, sét a Bach eldtti mesterek, Frescobaldi, Zipoli, della
Ciaia stb., zenéje felé fordult.' Ez az iranyvaltds szerencsére a koncertmiisoranak
Osszeallitasaban is megmutatkozott. Mozart-mli az Aranyi Jellyvel kozdsen adott 1922-es
londoni koncertjének miisoran tlint fel eldszor, ekkor még valosziniileg Jelly kérésére.” Ezt
kovetden azonban csak 1925 tdjan jelent meg Gjra, vagyis nagyjabol az 1do téjt, amikor a
legijabb nyugat-eurdpai zenemiiveket és zenei aramlatokat mélyebben is megismerte. Ettol

kezdve viszont rendszeresen szerepelt mind a sz616-, mind a kamarakoncertjeinek miisoran."

"> Kékfedeles, vonalas fiizet Ditta golyostollal irt felirataval, ,Zenei jegyzetek”. Bartok Archivum, Pésztory
Ditta-hagyaték, Gombocz A. jegyzék: Ditta-vegyes, 1237, 1d. Fiiggelék 111/3.

1 Somfai Laszlo beszélgetése”, 19, ,.Serly Tibor beszélgetése Bartokné Pasztory Dittaval (1976. november
10.)” kozr. Biiky Virag, in Zenetudomanyi dolgozatok 1978-2012. 35 éves jubileumi kétet, szerk. Kiss Gabor
(Budapest, MTA BTK Zenetudomany Intézet, 2014), 299-323, 309.

' Vikérius szerint Bartok Mozarttal kapcsolatos megnyilvanulasai nagyjabol egy id8szakra (1925-27) esnek.
Vikarius Laszlo, ,,Bartok Neo-Classical Re-Evaluation of Mozart”, in The Past in the Present. Papers Read at
the IMS Intercongressional Symposium and the 10th Meeting of the Cantus Planus. Budapest & Visegrad, 2000,
vol 1, kozr. Dobszay Laszl6 (Budapest, Liszt Ferenc Academy of Music, 2003), 473—-498.

'5 London, Aeolian Hall, 1922. marcius 24. A miisoron Mozart K. 306-os D-dar hegedii-zongora szonataja
hangzott el. Valdjaban, néhany fiatalkori fellépést nem szamitva, ez volt az elsd alkalom, hogy Mozart
egyaltalan a programjara keriilt. Ld. Vikarius, uott.

16 A miisoran szereplé Mozart mitvekhez 1d. Vikarius Lasz16 tablazatait, Vikarius, uott, 488—491.
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frasaiban és nyilatkozataiban azonban még ekkor is csak meglehetsen ritkdn emlitette
Mozart nevét,"” és akkor is csak roviden, félszavas utalasokkal és mas zeneszerzokkel egyiitt
besz¢élt rola. Igaz, ezek a félmondatok rendkiviil informativak, és tobb olyan teriiletet is
érintenek, (a homofoénia és polifonia kérdése, a hangszerelés, és persze a Mozart-féle
klasszikus formak, formaépitési stratégidk, ezen beliil is mindenekeldtt a szonataforma),
amelyek életének ebben az idészakaban kiilongsen fontossa valtak szamara.'®

Mozarthoz fiiz0d6 viszonyardl a legtdbbet talan az a vallomasnak is beilld félmondat arul
el, amely az Edwin von der Niill kérdéseire adott valaszok koz¢ keriilt. A komponista nevét
Bartok itt is csak futolag emlitette, amikor arra a kérdésre valaszolt, hogy miért nem hasznal
miveiben tobb ellenpontot, a valasz azonban messze tilmutatott Niill kérdésén, ugyanis nem
csak az ellenpont iranti érdeklédésérdl adott szdmot. ,,Ifjukoromban nem annyira Bach vagy
Mozart stilusa volt a szépség-eszményem, mint inkdbb a Beethovené. Az utdbbi idében ez
némiképpen megvaltozott.”"”

Mozart (és Bach) zenéjére, mint a zenei kifejezés legmagasabbrendli, eszményi
megvalosulasara hivatkozott abban a lecture recitalben is, amelyet els6 amerikai turnéja soran
1928. janudr 11. (Los Angeles) és februar 27. (Chicago) kozott tobb alkalommal is
felolvasott. El6addsain a magyar népzene ¢és a kortars magyar zene kapcsolatardl beszélt, és a
népi dallamok magasrendli miivészi értékének érzékeltetésére hasonlitotta Oket olyan
kanonikus miivekhez, miifajokhoz, mint egy Bach fuga vagy egy Mozart szonata.
»Meggy6zddésem szerint igazi, Un. szlikebb értelemben vett népi dallamainknak mindegyike

valosdgos mintaképe a legmagasabbrendii miivészi tokéletességnek. Kicsinyben ugyanolyan

"7 Ifjukori megnyilatkozasaiban és fiatalkori irasaiban viszont nem csak, hogy ritkan, de kimondottan
hangstlytalanul, mintegy mellékesen hivatkozott Mozartra, akit ekkor még tobbnyire Haydn-nal egyiitt
emlegetett, Haydn és Mozart, Haydn-Mozart. Bévebben ld. Vikarius, uott, 477.

" Az altalam emlitett miifaji és formai kérdések mellett Vikarius kiilon kiemeli még Bartok Mozart
hangszerelése irant mutatott érdekldédését. Egy-egy Mozart szonata esetén tanitvanyaitdl is azt kérte, hogy
képzeljék el, miként hangszerelnék a miivet, de a Kosztolanyi Dezsével folytatott beszélgetésének egyik
Mozartra és Beethovenre vonatkozé félmondata is errdl arulkodik, ,,Az talan allithat6, hogy [Beethoven] nem
ugy hangszerel, mint Mozart, de az Eroicat ma is Ggy élvezem, mint annak el6tte.” Kosztolanyi Dezso6, ,,Bartok
Béla”. Els6 kozlés: Pesti Hirlap XLVI 1/122 (1925. majus 31.), 38, in Beszélgetések Bartokkal, Interjuk,
nyilatkozatok 1911-1945, szerk. Wilheim Andras (Budapest, Kijarat Kiad6, 2000), 57-61. Ld. Vikarius Laszlo,
uott, 494-498.

' Edwin von der Niill, Béla Barték. Ein Beitrag zur Morphologie der neuen Musik. (Halle (Saale),
Mitteldeutsche Verlags — Aktien — Gesellschaft, 1930), 108—109. A levélrészlet a konyv utolso elétti, kilencedik,
Stilwende cimii fejezetébe kertilt. Ld. még Bartok Béla levele Edwin von der Niillhdz, in Bartok Béla levelei,
359, illetve in Béla Bartok Briefe, 11. kotet, kozr. Demény Janos (Budapest, Corvina, 1973). Jelen kozlés
Vikarius Laszl6 forditasa, 1d. Vikarius Laszlo, Modell és inspiracio Bartok zenei gondolkodasaban (Pécs,
Jelenkor Kiado, 1999), 164-165. Bartok levelét Demény 1928/29 tajara datalja, Vikarius azonban a levél
keletkezésének lehetséges id6pontjaként 1927 &szét is elképzelhetonek tartja. Ld. uott, 164, 227. jegyzet.
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mestermiinek tekintem, mint a nagyobb formdk vilagaban egy Bach-fugat vagy Mozart-
szonatat.””

Van azonban Bartok Mozart-hivatkozésainak még egy tovabbi, szembetiind vonéasa.
Jelesiil, hogy Mozartot szinte minden alkalommal Bachhal vagy a kontrapunktikus stilussal
egylitt emliti (mint lattuk, Niillnek is akkor emlitette, amikor a zenetorténész a kontrapunkt
hasznalatarol kérdezte). Ugyanezen a turnén, amikor egy interji soran legujabb miiveirdl
szolva ismét az ellenpont szerepének megnovekedett jelentdségét hangstlyozta, arra is kitért,
hogy emiatt tobbféle ellenpont technikat is tanulmanyoz. Példainak sorat, melyek kozt ezuttal
Mozart mellett a preklasszikus szerzOk miiveire wutalt, itt is Mozarttal kezdte:
,lanulmanyozom Mozartot: egyes lassi tételeiben csodalatosan kombindlta a
kontrapunktikus és homofon elemeket, kiilondsen a Jupiter-szimfoniaban.”*

Ha mindennek tudatiban vesszilk még egyszer szemiigyre azokat a Mozart-miiveket,
amelyek akar Bartok sajat koncertmusoran (1d. pl. a K. 491-es, 1786, vagy a K. 503-as, 1786,
zongoraversenyeket®), akar a Dittanak feladott milivek kozt szerepeltek, rogton szembetlinik,
hogy nem egy koziiliikk olyan kései Mozart-mii, amelyben mar erételjesen jelentkezik a bachi
kontrapunktika hatdsa. (Ld. Fiiggelék I11/3.) Kétzongoras miisorukat nézve pedig taldn még
inkabb szembetlinik, hogy a repertoarjuk bdviilésével miisorukon egyre tobb Mozart-mii,
jelent meg, koztiik Mozart kétzongords c-moll fugaja (K. 426, 1783), amely az 1940
juniusaban adott radidhangversenyiikon két Bach-fuga (4 fiiga miivészetébdl Bartok
atiratdban) mellett szerepelt (1d. 2.1. A bdzeli siker és az elsé eurdpai hangversenyek, valamint
Fiiggelek IV). Marpedig mindez elég egyértelmiien afelé mutat, hogy a repertoarjukon
szerepld Mozart-miivek kivalasztasa sordn nem Ditta esetleges Mozart iranti fogékonysaga,
hanem Bartok Mozart (és a mozarti kontrapunkt) iranti érdeklédése lehetett meghatarozo. Es
még a bucsukoncerten jatszott versenymil esetében sem valoszinli, hogy a vélasztds —
mégpedig valoszintileg ez alkalommal is Bartok valasztasa — kizarélag Ditta kivald6 Mozart-
jatéka miatt esett volna Mozart K. 459-es F-dur zongoraversenyére. Ugyanis ez a versenymi

i1s erdsen kontrapunktikus. Kiilondsen a Findléja, amely Charles Rosen szerint a fuga, a

20 Az eléadas szovegét Bartok 1927 6szén, német nyelven fogalmazta meg. A cikké bévitett forma magyarul és
angolul 1928 folyaman jelent meg. ,,Magyar népzene és 0j magyar zene”, Zenei Szemle X11/3—4 (1928. marcius-
aprilis, aprilis-majus) ford. Szabolcsi Bence, 55-58, ,,The National Temperament in Music”, The Musical Times
LXIX (1928. december 1), 1079., roviditett forma, valamint ,,The Folk Songs of Hungary”, Pro Musica (1928.
oktober) 28-35. Ld. Bartok Béla, ,,Magyar népzene és 0j magyar zene” Bartok Béla irasai 1, 129-137. 131. az
egyes cikk valtozatokra vonatkozo6 adatok 136.

*! Winthrop P. Tryon, ,,Hogyan komponal Bartok?”, Christian Science Monitor [Boston] (1927. december 31.),
in Wilheim Andras, Beszélgetések, 94-96.

22 1.d. Vikarius Lasz16 4. tablazatat, , Bartok Neo-Classical Re-Evaluation of Mozart”, 491.
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szonatarondd és az opera buffa stilus utdnozhatatlan keveréke, illetve ezeknek ,.komplex

szintézise [...] a legstlyosabb és a legkonnyedebb formak™ 6tvozete.”
7.3. Mozarti hangvétel?

De vajon mi is az, amit a 3. zongoraverseny elemzdi ,,mozartos”-nak talalnak? Néhanyan
konkrét formai vagy szerkezeti sajatossdgokat emlitenek. Somfai példaul az els6 tétel
»attekinthetd szonata-szerkezetén” beliil sorjazo mellék- és zarotémakkal kapcsolatban ir az
egymast kovetd témak ,mozarti aradas”-arol, illetve a harmadik tétel masodik rondd
epizddjanak meniiettszeri — Tallidn menuet antique-nak® nevezi — témajat érzi még
mozartosnak.” Kovacs Sandor a tételek hosszat — viszonylag rovid tételekrdl van sz6 — és az
attetsz6 hangszerelést emliti. Nem ritka azonban, hogy a mozarti jellegrdl irva az eldbbi,
szerkezeti vonasok mellett ennél altalanosabb, és nehezebben megragadhatd, a mua karakterét,
hangvételét érinté sajatossdgokat emlitenek. Leggyakrabban, kiilondsen a harmadik tétel
esetében, a mi ,konnyedségét”, ,,jatékossagat” soroljdk a Mozartos vondsok kozé, 1égies
konnyedségrol ir példaul Kroo is, amikor az utols6 tételt Mozart utolsé zongoraversenyének
zarotételéhez hasonlitja, amely ugyancsak ,,libeg-tancol az 6roklét fel¢”.*

A harmadik tételnek valoban tobb olyan vonasa is van, amely Mozart virtu6z rondo-
finaléira altalaban jellemzd, de ugyanez a mii tobbi tételével kapcsolatban is elmondhato. A 2.
tételnek a Beethoven allizié mellett ,,mozartos” vondsai is vannak, pl. a tétel gyors
kozéprésze, amely egyfeldl persze Bartok 2. zongoraversenyének lassu tételére is emlékeztet,
de annak feltételezett mint4jara, Mozart d-moll (K. 466, 1785) zongoraversenyének lasstjara
is. De Mozartra emlékeztet az is, ahogyan a mii folyaman Bartok a bachi kontrapunktot
hasznalja. A zongoraverseny ellenpontja ugyanis nem szigoru bachi, vagy beethoveni
kontrapunkt, hanem egy joval oldottabb, elegansan jatékos polifonia, amelyre igen jol illene
az a jellemzés, amit Rosen a K. 459-es Mozart-versenymii rondd-finaléjarél adott. Mintha
még a zongoraverseny polimodalis kromatikajaban is lenne valami mozarti, ugyanis az,

ahogyan a mii alapvetden dir hangzdsu anyaga id6rdl iddre eolos, lides vagy mixolides

3 Charles Rosen, 4 klasszikus stilus. Haydn, Mozart, Beethoven, ford. Komlés Katalin (Budapest, Zenemiikiado,
1977), 317-318.

** Tallian Tibor, Bartok Béla, 403.

» Somfai Lészlo, ,,Bartok Béla: 3. zongoraverseny”, 4 hét zenemiive, 1978/4, szerk. Krod Gyorgy (Budapest,
Zenemiikiado, 1978),133-144., 140.

% Krod a ,halalos dgyan komponalé Mozart konnyedségét” hallja ki a tételbdl, amely ,,Varazsfuvola
Papagenoja-ra is emlékezteti”, de egyuttal Mozart utols6, K 595-0s versenymiivének finaléjara is, amely, tavasz
utan vagyakozva (a rond6 téma — Sehnsucht nach dem Friihling rokona), épp ilyen légies kdnnyedséggel ,,libeg-
tancol az 6roklét fele.” Kroo Gyorgy, Bartok-kalauz (Budapest, Zenemikiado, 1980), 255.
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szinezetet kap, a kései Mozart miivek (a kései zongoraversenyeket, pl. K. 503 C-duart vagy K.
595. B-durt, 1788—-1791k., is beleértve) kromatikaval atszott minore-maggiore véaltasaira is
emlékeztet. Konkrét modellje persze nincs. A 3. zongoraversenyt ugyanis valahogy ugy hatja
at Mozart szelleme, mint a népzene Bartok eredeti kompozicioit: konkrét atvételek nélkiil, a
szerkezet egyes elemeit érintve, ugy, hogy a levegdjébol végiil mégis csak arad valami

mozarti is.
7.4. Leanyi arckép

Nem keriilheti el azonban a figyelmiinket az sem, hogy ezekre a ,,mozartos” vonasokra
maskor és mas Osszefiiggésben, mint a mii ,,feminin” vondsaira hivatkoznak. Mert hogyan is
irjak le az elemzdk a versenymil feminin vonasait? Kroo a lagyabb karaktert és a kisebb
méreteket emlitette, a hangszerelést tekintve pedig a vonds és faftvos (tehat a vilagos és
deriis) szinek talsulyat.”’” Ezek a vonasok azonban nem csak azt jelezték szamara, hogy a mi
,n6i kézre” késziilt, hanem azt is, hogy talan egy ndi arcképet (Ditta arcképét) is mintaz.”
Egy Dittanak ajanlott, az 6 technikai adottsdgaihoz igazitott versenymil esetében persze
nagyon is elképzelhetd, hogy a mii valamiképpen az 6 személyét (és személyiségét) is
megjeleniti. Elvégre Bartok tobb ndi portrét is komponalt, €és a szinpadi miivek vagy a
népdalfeldolgozasok fiktiv ndalakjai mellett nem egyet valdsagos, €16 modell utan készitett. A
3. zongoraverseny nyitotételében pedig mintha valdban felsejlenének egy ndi portré
korvonalai. Ditta lenne? Els6 pillantasra ez a lanyalak — nemes veretli verbunkos dallam —
inkdbb A4 fabdl faragott kiralyfi (BB 72, 1914—-1917) kiralykisasszonyara emlékeztet. A kissé
szeszélyes, hirtelen nekiiramodd, majd vératlanul irdnyt valtd dallamok, vagy a jatékosan
szokkené melléktéma azonban még mas ndalakokkal is rokonsdgba hozza. Persze nem az
Idealis portré eszményi ndalakjaval, hanem sokkal inkabb a Hegediiverseny (BB 48a, 1907—
1908) masodik tételének ,,realis” portréjaval vagy a valamivel korabbi op. 2-es Scherzo (BB

35) ,,feminin”®

anyagaval, egyszoval néhany kecses, bdjos, humoros és szellemes amde
meglehetdsen gyarld lanyalakkal (kiralykisasszony), akik koziil némelyikrdl (ugyancsak a

kiralykisasszonyrdl) tudhato, hogy kissé felszines, hit és kacér teremtés. Jol ismert az is (hisz

*" Krod, Bartok-kalauz, 253.

** Ki tudhatja, hogy a koncert hangulatat, leginkabb 4ltalanos deriijét nem inspiralta-e egy Couperin-i Portré
modjan a ,,megrendelé” karaktere is?” Krod, Bartok-kalauz, 253.

* Somfai Laszlo kiilonbozteti meg igy ezt a témat a mésik, paros titemii, férfias karakterti tématol. Ld. Somfai
Laszlo, ,Bartok Béla: Scherzo, op. 27, in A hét zenemiive 1986/87, szerk. Krod Gyodrgy (Budapest,
Zenemiikiado, 1987), 310.
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szamos elemz6® megallapitotta mar), hogy pontosan ezek miatt a tulajdonsagok miatt
valasztotta Bartok a kissé frivol és szdmara meglehetdsen kétes (zenei) értékii verbunkos zene
elemeit a kiralykisasszony megrajzolasahoz (a Scherzo portréjahoz pedig a keringdt). Es talan
épp ez a hangvétel, amely a notak vagy notaszerii népdalok® formulakészletének valamiféle
bartoki parafrazisa, az, ami a zongoraversenyben felsejld ndalakot Dittaval is rokonsagba
hozza. Ugyanis a neki dedikalt miivek némelyikében Bartok vele is ezen a hangon ,,beszélt”,
vagy ,,&vodott”. A Lanycsufolo (BB 111a, Huszonhét korusmii, IV/4, 1935-1936) is ennek a
verbunkos-, népdal-, gyermekdal-, és néta-elemek alkotta stilusnak az egyik valtozata. De
ilyen a Kilenc kis zongoradarab (BB 90, 1926) utolsé szamanak, a Preludio — All 'ungherese,
All’'ungherese része is, amelyben ezekhez az elemekhez még néhany huszas évekbeli
jellegzetes stiluseszkoz is tarsult (litdhangszerszerli zongorakezelés, kontrapunkt).

Minden gyarlésaguk ellenére azonban Bartok, ,.hallhatéan”, nagyon is kedvelte azokat a
lanyalakokat, akikhez ezen a népdalos-ndtas hangon szo6lt, és akik a Scherzo témajanak vagy a
kiralykisasszony alakjanak megformalasara inspiraltdk. A roluk mintazott kép ugyanis nem
megsemmisitd ginyrajz, hanem az abrazolt személy néhany aprobb hibajat kissé eltulzo,
kedves karikatura. Bartok nekik is elmondhatta volna azt, amit egykor a Hegedliverseny

masodik portréjanak Leitmotivjardl irt Stefinek:

- a —&ggﬁﬁ?‘tE"Qﬁ..ﬁ’-d:ﬂ%‘iszerintem nagyon kedves, valamit (vagy ,,valakit”) akar

jelenteni, tehat sose huzza gorbére a szajat, ha én magat {@—b%i?r__—_ nevezem. Ez a
L] L4

jaszberényi valosag, amaz egy »Idealbild«.”*

* David Schneider, ,,Tradition Challenged. Confronting Stravinsky”, in Bartok, Hungary and the Renewal of
Tradition. Case Studies in the Intersection of Modernity and Nationality (Berkely, University of California
Press, 2006), 129-130., Tallian, Bartok, 155.

°! Bartok tobb alkalommal is irt a magyar néta és a parasztzene kozti kapcsolatrél, elsdsorban azért, hogy
ramutasson a két stilus kiilonbségére. A noétanak a népdalra gyakorolt hatasarol szolva azonban leggyakrabban
azt a folyamatot mutatta be, amelynek soran a nota népdalla lett. ,,A magyar népzene hatasa a szomszéd népek
zenéjére” cimii radideldadasaban viszont egy masik jelenségrol is beszElt: arrdl, amikor a nétaszerzok utdnozzak
olyan sikeresen a népdalt, hogy a notaknak ezt a tipusat alig lehet megkiilonboztetni a népdaloktol. Jelen esetben
a ,,notaszerli népdal” megnevezést ebben az értelemben hasznalom. Bartok radideldadéasat 1d. Bartok Béla, ,,A
magyar népzene hatdsa a szomszéd népek zenéjére”, in Bartok Béla irasai 4, kdzr. Lampert Vera, szerk. Révész
Dorrit, Bir6 Viola (Budapest, Editio Musica, 2016), 206221, 206-207, 1d. még Bartok Béla, ,,Népzenénk ¢€s a
szomszéd népek népzenéje”, in Bartok Béla irdsai 3, kdzr. Lampert Vera, szerk. Révész Dorrit (Budapest, Editio
Musica, 1999), 210-269, 212-213.

32 Bartok levele Geyer Stefihez, 1907. december 21., in Béla Barték Briefe an Stefi Geyer, 1907-1908, kozr.
Nyikos Lajos (Basel, Paul Sacher Stiftung, 1979), 21. szam, 80-81. fakszimile.
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Az ,ldeal” pedig, amint azt egy masik, még 1907 nyaran irt Bartok-levélbdl tudjuk, nem

létezik, ugyanis ,,A mi létezik, az mar nem lehet tobbé ideal.”*
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7.4.— 1. kottapélda: Bartok: A fabol faragott kiralyfi, [74]® — [74]"

Annak ellenére azonban, hogy azok a ,graciéz valakik”, akikkel a zongoraverseny
ndalakja rokonsagban all (végsdé soron akar még a kirdlykisasszonyt is beleértve) nagyon is
»realis” alakok, a zongoraversenyben elénk libbend lanyalak valahogy mégsem az. Ezt
sugallja a versenymi hangneme (E-dur, a T#izvardzs — Walkiir, 1870 — és a Szentivanéji alom
nyitanyanak, 1826, 1843) hangneme) is,* de mintha még a zenéjébdl is épp azok a (,,realis”)

vonasok hidnyoznanak, amelyek miatt a kiralykisasszonyt még megmosolyogjuk (Balint

3 Bartok levele Geyer Stefihez, 1907. julius 27., in Béla Barték Briefe an Stefi Geyer, 4. szam, 19. fakszimile.

3 Bartoknak ugyan mas E-hangnemii tételei is vannak, de ez a mii Kovacs Sandor szerint, lathatoan jol beleillik
a 19. szazadi, romantikus, E-hangnemii kompoziciok sordba, amelyek valamilyen irredlis, nem e vilagi,
természetfolotti jelenséget (Tlzvarazs) vagy lényt (tiindérek) abrazolnak. Kovacs, ,,Final Concertos”, 538-544.,
540.
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Orzsérél nem is beszélve). Ez a kiilonbség legjobban taldan az olyan rokon hangvételii
anyagok kozti eltérésekben érhetd tetten, mint amilyen az a tipegésre emlékeztetd staccato
anyag, amely mind a kirdlykisasszony, mind a 3. zongoraverseny lanyalakjanak zenéjében
megjelenik. 4 fabol faragott kirdalyfi esetében ez akkor hangzik el, amikor a kirdlykisasszony
a fababhoz siet ([74]-3-t6] egészen [78]+3-ig), a zongoraversenyben pedig kozvetleniil a
melléktéma feltiinése elott (48—53). Mig a kirdlykisasszony zenéjében még van valami
nagyon is evilagi, komikus izgatottsdg, a zongoraverseny-beli lanyalak ,,tipegése” mar nem
ilyen, ez mar egy kecsesen €s valdszertitlentil 1égiesen mozgod balerina tanca. (Ld. 7.4. — 1. és
2. kottapélda.) Azonban talan mégsem csak (vagy legalabb is nem elsdsorban) ezek a
kifinomult gesztusok teszik ezt a ndalakot annyira megfoghatatlannd, hanem az a sajatos
hangvétel, amelyet akar ,,mozartos”-nak is hallhatunk, de amely egyuttal a (,,nem 1étez6”)
Idealis portré hangja is, és persze az €jszaka-zenékbdl is ismerds lehet, ahol a régi, boldog

emlékek hangja (is) volt.”
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7.4. - 2. kottapélda: Bartok: 3. zongoraverseny, 1. tétel, 48—51. {item

$1.d.6.2.3. Az ,,idedlis” és valtozatai.
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Ez a kiilonos szépségli és fényli hang azonban nem csak a zongoraversenyt hatja at, hanem,
valamiképpen a tobbi kései Bartok-mi, a Kontrasztok (BB 116, 1938) a Hegediiverseny (BB
117, 1937-1938) vagy Divertimento (BB 118, 1939) szokatlanul ,,sz€p”-hangzasu tételeit is.
Mintha, az ¢éjszaka-zenékben feltiing ,,idealis” hanghoz hasonloan, ezek a tételek vagy tétel-
részek is csupan emlékek lennének mdar. Kro6 és Tallian a kései miiveknek ezekben a
klasszikus szépségl tételeiben szandékos elfordulast latott.”® Elfordulast a haborts valosagtol
¢és az ebbdl fakado kilatastalan helyzettdl. Ezeknek az el-, vagy befelé (vagy talan a multba-)
fordul¢ tételeknek a fénye azonban nem mindig zavartalan. A Divertimento kedélyesen indulo
elso tételét is szlinteleniil megakasztja egy arny, egy deklamativ, unisono anyag. A masodik
tétel kozéprészében pedig mar elemi erdvel tor fel a félelem, ami nagyon is a jelen félelme,
végképp feledtetve a deriis perceket. A zongoraverseny azonban ebben a tekintetben is
kivételesnek tlinik, ugyanis a Divertimento tiinékeny deriijével szemben ez a ragyogas, a

kozEépso tétel elsotétiiléseit leszamitva, szinte zavartalan. Vagy mégsem?
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7.4. — 3. kottapélda: Bartok: Barcsaverseny, 1. tétel, fogalmazvany, hasonmaskiadas [12]7, A
Serly-féle rekonstrukcidé (B&H, 1950), 1-9. iitem

Jol ismert, hogy a zongoraverseny komponaldsa idején, azzal parhuzamosan, Bartok még
egy masik kompozicion, a William Primrose felkérésére elvallalt Bracsaversenyen (BB 128,

1945) is dolgozott. Zenész korokben koztudott az is, hogy a miivet Bartoknak mar nem

% Tallian a Kontrasztok tajan jelentkezd kései stilus hangvételével kapcsolatban irja, hogy ez ,,Bartok reakcidja a
»esOceselék« fenyegetd kiaradasara Eurdpaban” hogy ezzel ,,a fasizmus eldl az idealis »lelki« nemesség
koncerttermébe menekiil”. Tallidn, Bartok Béla, 324. Kro6 pedig a kiilvilag elsotétiilése és Bartok kései
miiveinek egyre erdteljesebben optimista hangiitése kozti kontrasztra hivja fel Gjra meg Gjra a figyelmet. A
Divertimento esetében példaul Szabolcsit idézve: ,,Mintha éppen most, e sotét években taldlna ra hitére,
optimizmuséara. Sohasem irt olyan dallamosan s oly »kdzérthetéen«, mint ekkor, sohasem tudta ugy
Osszefoglalni életének minden eredményét egy hatalmas szintézisben, mint éppen ekkor.” Krod, Bartdok-kalauz,
223.

7 Bartok Béla, Brdcsaverseny. Az eredeti kézirat hasonmds kiaddsa, kozr. Nelson Dellamaggiore, ford. Révész
Dorrit (Homosassa, Florida, Bartok Records, 1995). A bracsaversenyre vonatkozo Osszes kottapélda
Dellamaggiore atirasa alapjan késziilt.
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sikeriilt befejeznie, és hogy a fennmaradt vazlatok alapjan nem igazan lehet elképzelésiink a
versenymi végleges forméjarol. Ugyanakkor, ha a végleges alakrol nem is kaphatunk képet, a
Bartok altal felvazolt fobb karakterek alapjan egy-egy tétel késObb részletesebben kifejteni
kivant alapgondolatardl talan még is lehet némi fogalmunk.

A kései miivek ragyogdsa a Bracsaversenybdl sem hianyzik. Mar a bevezetd elso
litemeiben is megcsillan valami fény, a kdvetkezO litemekben azonban ezeket a derlisebb
hangokat egyre gyorsuld, zaklatott futamok valtjak fel. (Ld. 7.4. — 3. kottapélda.) A bevezetd
utan eldszor ugy tinik, hogy a fétéma ezt a négyiitemes bevezetd gondolatot folytatja, azt
fogalmazza Gjra. A sotét tonusi modalis elszinezOdések miatt azonban hangvétele egyre
borusabba, egyre kétkeddbbé valik. Fény és arnyék valtakozasa ez, amely az egész tételen
végigvonul, és még a masodik tétel koraljaban is folytatodik. Hidba nyilik ki, és emelkedik
egyre magasabbra a tétel alapgondolata (a bracsa mar a harom vonalas regiszterben jatssza),
az elso tétel végiil teljesen arnyékba borul. Hogy ennek mi lehet az oka, arra a tétel sot, talan a
teljes mil legszemélyesebb és legarulkodobb mozzanata, az utols6 litemek mandarin alluzidja
adja meg a valaszt. A mandarin alluziok, mint lattuk, altaldban Bartok életének valamely
kritikus pillanatdban jelentek meg. Mar a korabbi idézetek is halalkozeli allapotra, a
felakasztott mandarin alakjara utaltak, az a mandarin azonban még kiizd, hisz a pantomimnak
azon a pontjdn vagya még nem teljesiilt. Ez alkalommal azonban Bartok mar nem a
felakasztott, szenvedd, de még kiizdé mandarin alakjat idézi fel, mint az 1. hegediiszonataban
(d. 6.2.3. Az ,,idedlis” és valtozatai), hanem a pantomim utols6 pillanatat, a mandarin utolso

soOhajat €s halalat (7.4. — 4. és 5. kottapélda).
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7.4. — 4. kottapélda: Bartok: Bracsaverseny, 1. tétel, fogalmazvany, hasomaskiadas [15], Serly-féle
rekonstrukcio, 227-230. iitem
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7.4. 5. kottapélda: Bartok: 4 csoddlatos mandarin, [111]7 —[111]"° (896-899). iitem

A mandarin, mint En-jelkép megjelenése azonban nem csak a Bracsaverseny

értelmezéséhez adhat kulcsot. Erdélyi Csaba ¢s Tallidan Tibor ugy latta, hogy mig a

Bracsaverseny az utolsé hoénapjait €16 Bartok onarcképe lehet, a zongoraverseny Ditta
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portréja.”® Interpretaciojuk azonban nem csak a két portré ,,beazonositasa” miatt érdekes,
hanem azért is, mert a két miivet egyetlen egységként kezelik. A jol ismert parositasrol van
sz0 tehat, csak ez alkalommal két teljes miire kiterjesztve, ¢és azzal a kiilonbséggel, hogy az
elsé ,,idealis” kép mellett nem ugyanazon személy masik — redlis vagy torz — arcat latjuk,
hanem egy masik toprengd, szenvedd, kétkedd fausti alak portréjat. A Bracsaversenyt maga
Bartok is férfias(abb) karakterii miinek szanta, ez Primrose-hoz irt levelébdl is kitlinik: ,,[...]
Az On hangszerének sotét, férfiasabb karaktere is befolyasolta bizonyos mértékig a mi

altalanos jellegét.””

A versenymi karaktere alapjan pedig ugy tlnik, hogy a Bracsaverseny
egy nagyon is ,realis” dn-abrazolas lett volna. Ez a sotét tonusa Onarckép azonban még
jobban kiemeli a feltételezett Ditta-portré valdszeriitlen szépségét. Persze, mint szimbolum, ez
a Ditta-kép lényegesen dsszetettebb anndl, hogy csupan egyféle jelentést tulajdonitsunk neki.
Hisz az ,,idedlis” hangvétel tdvoli ragyogasa jelképezheti magat a multat, vagy a mult 6sszes
néalakjat, ahogyan még egy masik, ugyancsak nehezen megragadhat6 szférara is utalhat. A
jelen borzalmaitol és kilatastalansagatdl elfordulva ugyanis egy miivész nem csak a multban
lelhet menedékre, hanem az eszményi — vagy mondhatnank akér azt is, hogy az ,,idealis” —
szépség birodalmaban is, amelyet a zenében, mint lattuk, Bartok szaméra harom zeneszerzo-

¢letmli képviselt, Baché, Mozarté ¢és Beethovené, azoké a komponistaké tehat, akiknek a

hatasa a leger6sebben €érezhetd a zongoraverseny egyes tételeiben.
7.5. Parting in peace (?), és az Adagio religioso hajnala (?)

Az elsO tétel valoszerlitlen ragyogédsa a masodik tételben sem halvanyul el, és talan ez a
»fényesség” is hozzajarul ahhoz, hogy a tobbi Bartok lassutételtdl eltérden ezt a tételt nem
mindenki sorolja az é&jszaka-zen¢k kozé. A hangvételét meghatarozo ,,idealis” hangzés
mellett, a tétel viszonylagos nyugalma is eltér attol, amit az éjszaka-tételek tobbségénél
tapasztalunk. Ha pedig mindehhez még a beethoveni halaénekre torténd zenei utalast és az

Adagio religioso tempokaraktert is hozzavessziik, akkor semmi meglepdt sem talalunk abban,

38 Tallian, Bartok Béla, 407. Erdélyi kicsit masként fogalmaz. ,,While the Piano Concerto no. 3. — which he
worked on simultaneously — was a peaceful offering to his wife, the Viola Concerto sounds strongly
autobiographical” [Mig a 3. zongoraverseny — amelyen ugyanebben az id6ben dolgozott — a feleségének szant
ajandék, addig a Bréacsaverseny erdteljesen Onéletrajzi indittatdsunak hangzik], Erdélyi Csaba, ,,Béla Bartok:
Viola Concerto (Erdélyi Restoration)” (Wellington, New Zealand, Promethean Edition, 2004), iii.

¥ Somfai Laszld ,Ut0sz0”, in Bartok, Brdcsaverseny, hasonmaskiadas, 29. — Es talan érdemes emlékezetiinkbe
idézni azt is, hogy a pantomim vége felé, a felakasztott, szenvedé mandarin hora lunga-szer(i dallama is bracsan
hangzik el.
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7.5. — 1. kottapélda: Bartok: 3. zongoraverseny, 2. tétel, 128—137. litem

*k

Békére, megbékélésre utalnak azok a szavak is, Parting in peace, amelyek Bartok egyik
jegyzetlapjarol valok. Ezek a feljegyzések egy jo évvel a 3. zongoraverseny komponalasa
(1945. julius—augusztus) elott késziiltek. A rovid, szignalszeri motivumokat €s a hozzajuk
fliz6tt furcsa szoveget Bartok 1944 tavaszan jegyezte le Ashville-ben. Torténetét és a kiilonds
feljegyzések megfejtését Bartok Péternek’ koszonhetjiik. O irta meg édesapjardl szolo

konyvében, hogy az asheville-i gyogykezelés idején milyen 6rommel hallgatta Bartok a

40 A géniusz megbékélése a vilaggal: igy jellemezhetndk ezt a bensdséges harmoniatol sugarzo versenymiivet”.
Ujfalussy, Bartok, 482.
' Bartok Péter, Apam, ford. Péteri Judit (Budapest, Editio Musica, 2004), 178—179.
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madarak reggeli énekét, és nem csak hallgatta, de fel is jegyezte ezeket a madarhangokat,
amelyekre aztan késdbb Péter ugyanilyen meglepett 6rommel ismert ra a 3. zongoraverseny
kozéprészében. Péter valdszintileg jo okkal feltételezte azt is, hogy édesapja, mint valami
uyjonnan felfedezett népzenét, minden egyes madar énekét feljegyezte — s6t egy masik,
ugyancsak Péterhez irt levele alapjan gy tiinik, hogy talan még a ,,dallamok™ variansait is.*
,Qyljtéseinek” ugyan csak egy toredéke maradt fenn, de a Péter altal elmondottakat még ez
az egyetlen lap is igazolni latszik. A madarfitty-feljegyzések a népdalgyiijtésekre jellemzo
modszerességgel késziiltek, a felsd sorhoz tartozo6 ,,szoveg” lejegyzésénél példaul Bartok még
a félhangzokat is olyan gondosan jeldlte, mintha egy igazi népdal szovege lett volna. A fekvd
formatuma papirlapon szerepld jegyzetek mellett, a lap sikjara merdlegesen feljegyzett
dallamnak pedig szdmot is adott. Jegyzékének ez volt a 6. dallama. A 2. tétel kozéprészének
elsd iitemeiben a zongora ezzel a dallammal csatlakozik a tétel elején egymas utdn belépd
madarhangokhoz, és ez a dallam kapta a Parting in peace feliratot (is).

De mintha még néhany tovabbi zenei gesztus is békét és reményt igérne. Reménykeltéen
sz0l a kozéprész madarkorusa, az ashville-i madarak hajnali éneke, és a megbékélés gesztusa
koveti azt a fajdalmas kifakadast is, nem sokkal a tétel befejezése eldtt, amelyet Somfai
Laszlo csak Bartok Siratoénekeinek (Négy siratéének (BB 58, 1909-1910k.) kesertiségéhez
tud hasonlitani. E fajdalmas kifakadast kovetden ugyanis a zenekarban ismét megjelenik a mi
elejének Beethoven alltizioja, amelyet itt, a tétel folyaman el@szor, a zongora® is atvesz,
mintegy belesimulva ezekbe a vigaszt és megbékélést igérd hangokba — tulvilagi hangokba,
Kroé szerint.* (Ld. 7.5. — 1. kottapélda.) De megemlithetnénk még a zongora egyre
gazdagabban diszitett koralvariacigjat is, amely ezért akar egy halatelt sziv ujjongd énekéhez
is hasonlithatd. Végiil is nem teljesen megalapozatlan ez a vélekedés, hisz tudjuk, hogy a
haléla eldtti utolsé nyaron Bartok allapotdban dtmeneti javulés tortént. New York nyomasztd
1égkorébdl kiszabadulva, Saranac Lake-i tartdzkodasa alatt pedig nem csak egészségi allapota

javult, hanem még az alkotokedve is visszatért. Sokat javithatott Bartok hangulatan amerikai

2 Bartok levele Bartok Péterhez, Asheville, 1944. aprilis 22, 1d. Bartok Péter, Apdm, 277-278

A 2. tételben ugyanis a zongora és a zenekar anyaga élesen elkiiloniil egymastol. Kroo szavaival ,,A lid
hangnemt halaének hangjait Bartok a vondsnégyes hangszerein idézi fel és ez a pianissimo, tulpartrol érkezo,
éteri téma, [...] kozjatékként, fiiggonyként szélal meg a zongora akkordikus koraltémajanak sorai kozott.” —
Valo6jaban maga a kordl is része a Beethoven alliizidonak (bizonyos tekintetben az egész tétel az), hisz a
vonosnégyes elsd, Molto adagio szakaszdban ugyancsak egy polifon és egy akkordikus, koralszerti rész
valtakozik. Mégis, a zongoraverseny koraldallama valahogy sokkal ,bartokibb” annal (6 a maga ,,imajat”
mondja), hogy allizioként tekintsiink rd. — Az ABA’ formaju tétel A részében tehat a zenekar a Beethoven
alluziot jatssza, amire a zongora koraldallama valaszol, az A’ részben ez a Beethoven alluzio eltiinik, és a
zenekar az A rész zongora-koraljat, a zongora pedig ennek variacidjat jatssza egészen addig, amig a befejezést
megel6z0 kifakadas meg nem bontja ezt a rendet. Kroo, Bartok-kalauz, 254-255.

# Kro0, uott.
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¢letkoriilményeinek lassu, kedvezd iranya valtozasa is. A Concerto (BB 123, 1943) sikerét
kovetden ugyanis egyre tobb felkérést kapott uj miivek komponalasara, amely akar ugy is
tinhetett, hogy ha é&llapota nem romlik, és tovabbra is tud kompondlni, idével anyagi
helyzetét is stabilizalhatja. Igazan nem lenne meglepd, ha a kedvezé fordulatok lattan, egy-
egy derlisebb 6ran, ha csak egy pillanatra is, de megcsillant volna elétte a gyogyulds, a haboru
végét megérve pedig az igazi béke €s a majdani hazatérés reménye, €s ilyenkor talan még
amerikai helyzetével is konnyebb volt megbékélnie. Nagyon is elképzelhetd azonban, hogy az
elsé tételhez hasonldan, a lasst tétel mélyebb jelentésrétegei is csak a pardarab, vagyis a

Bracsaverseny lassu tétele mellett valnak lathatova.

[*]
) po alefe,i,0 o | n et e
A - 1 T T 1 D 1 = iy | i T 1 T
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) [ 4 I T — =
P < —
o <
= WY PAY | R 3 o5
o ] L) [ Ley i) T4y - (8]}
—5) s ) HO 1t Ao o re
. = Si— o o
o D —_— e
* May also be read as G

7.5. - 2. kottapélda: Bartok: Bracsaverseny, 2. tétel, fogalmazvany, hasonmaskiadas, [3], Serly-féle
rekonstrukcid, 1-6. iitem

Amennyire az a fogalmazvanybol® kideril, az Adagio religioséhoz hasonléan a
Bracsaverseny lasst tétele is egy kordl-dallam koré épiilt volna (Id. 7.5. — 2. kottapélda).
Talan ezért is gondolta ugy Serly, hogy Bartdk ezt a tételt is imanak, egy ujabb Adagio
religiosonak szanta®. Itt is lett volna egy rovid, az A rész koraljaval kontrasztaldé B rész, ami
utdn a koral visszatér. Ez a visszatérés azonban, a jelek szerint, nem hozott volna békét.
Ujraindulé dallamét ugyanis a kozéprész szorongd, kétkedd tercei, akar egy vissza-visszatéré
nyomasztd gondolat, tobbszor is félbeszakitjak, és nem engedik, hogy a hallgato elmeriiljon a
békét igérd koral dallam csodalatdban. Nem is a koral hangjai zartdk volna a tételt a
fogalmazvany szerint (mar amennyire ez egy befejezetlen mii esetében megallapithato),
hanem ez a felkialtojelre emlékeztetd, ,,figyelmeztet6™ kisterc-motivum, és az elsé tétel
elejérdl ritornell-szerlien visszatérd, zaklatott futamokban végzddo bevezetd anyag (1d. 7.5. —
3. kottapélda). Ha a tételt szerzdje netan iméanak szanta, ez az ima nem haladas lett volna, és
persze nem is a remény hangja, hanem a kétkedés¢, a jelen kétkedéséé, amely mellett a

crer

tlinik, vagy amint Tallian latta, ,,a béke 6hajtasnak”.

* Bartok Béla, Brdcsaverseny, hasonmas kiadas, 9 [3].

46 Kovacs, ,,Final Concertos”, 552.

7 Kro6 az 5. kvartett 4. tételének, Pix mosso, agitato szakaszaban és a Divertimento 1. tételének végén 4llo
»figyelmeztetd” kisterc-motivumot nevezte igy. Kroo, Bartok-kalauz, 222.
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7.5. — 3. kottapélda: Bartok: Bracsaverseny, fogalmazvany, hasonmaskiadas, [3], Serly-féle
rekonstrukcid, 40-50. iitem [a szdgletbe tett Ritornello felirat télem]

A halara vagy a megbékélésre utald6 megannyi gesztus ellenére ugyanis a 3.
zongoraverseny elemz6i sem mindannyian érezték gy, hogy a tétel igazi megnyugvasrol,
megbékélésrol szolna. Somfai ugy latta, hogy az a mar emlitett fajdalmas kifakadas, amely Ot
az egykori Siratéénekek ,,poére indulatara” és ,,pesszimizmusara” emlékeztette, az egész
halaéneket, a szokatlan tempokarakterrel (Adagio religioso) egyiitt idéz6jelbe teszi.** Kovacs
Sandor® ezeket a koral-végi elsotétiiléseket, kiilondsen azt, amelyik a koral els6 elhangzasat
koveti, viszont inkabb a honvagy megnyilatkozasanak latta, azokat a C-re épiil6 pentaton
fordulatokat pedig, amelyek ezeket a kitoréseket kovetik, a tavoli haza szimbdluménak. De
még ha el is fogadjuk azt a vélekedést, hogy ez a mii valoban a megbékélésrdl szol, a
Bracsaverseny zaklatott, tépelddd hangvétele arra int, hogy ez a békesség egy futd pillanatig
tarthatott csak, és ugyanolyan tiinékeny volt, mint mindaz, amire Bartoknal ez a hangvétel, (az

,»idedlis” hang) utalni szokott: a kihal6félben 1év6 parasztzene vagy a boldog pillanatok.

*® Ez utobbi, vagyis az Adagio religioso tempokarakter Somfai szerint a stilizilas része. Somfai, ,.3.
zongoraverseny”, 141.
¥ Kovacs, ,,Final Concertos”, 545.
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L.
Pasztory Ditta élete évszamokban

1903. oktober 31-én sziiletett Rimaszombaton. Edesanyja, Petrovics Kornélia, zongoratanarnd,
édesapja, Pasztory Gyula, matematika-fizika szakos tanar a rimaszombati gimnaziumban.

1910 koriil sziilei iranyitasaval kezdi meg zenei tanulmanyait. Edesanyja zongorara, édesapja
zeneelméletre tanitotta.

1917. Felvételt nyer Somogyi Mor budapesti konzervatoriumaba, de tanulmanyait — Somogyi
irdnyitasaval — tovabbra is otthon folytatja.

1921. Befejezi a tanulmanyait Somogyi konzervatériumaban.

1921-22-es tanévben Székely Arnold tanitvanya.

1921-22 koriil, Losonc, Ditta els6 nyilvanos fellépése, Chopin Fantaisie Impromtu-jét jatssza.

1922. mércius 29. Rimaszombat, Ditta elsé zongoraestje.

1922. Felveszik a Zeneakadémia zongora szakara, 2. évfolyamba; kérésére Bartok tanitvanya lesz.

1923. augusztus 28. Hazassagot kot Bartokkal.

1924. julius 31. Megsziiletik fiuk, Péter.

1923-27. Tanulmanyait hazassagkotésiik utan is folytatja Bartoknal.

1927. Megbetegszik, és évekig nem zongorazhat. El6szor a budakeszi Weiss Manfréd
Szanatoriumban, majd Davosban (Svajc) kezelik.

1930-as évek elején lat Gijra munkahoz.

1938. januar 16. A Szondta két zongordra és iit6hangszerekre 6sbemutatdja Bazelben.

1938. és 1943. kozott férjével 6sszesen 34 hangversenyen jatszottak egyiitt.

1940. oktdber 8-an adjak utolso kdzos hangversenyiiket Magyarorszagon.

1940. oktober 30. Megérkeznek New Y orkba.

1940. november 3., New York, Bartokék bemutatkozo hangversenye, a Szondta két zongorara és
titohangszerekre eldadasa.

1943. januar 21. New York, Carnegie Hall, Ditta utolso Bartokkal kozos fellépése a Kétzongords
szondta concerto-atiratdnak ¢sbemutatojan.

1944, julius 2. New York, Brooklyn Muzeum, az Ask the Composer sorozat Bartok adasanak
kozvetitése. Ditta szolistaként miikodik kozre. Ez az els6 felvétel, amelyen szdlistaként hallhato.

1945. szeptember 26. A New York-i West Side Hospital-ban meghal Bartok.

1946. december, Ditta hazatér Magyarorszagra.

1946-48. Miskolcon tartozkodik anyai nagynénje, Fabian Vilmosné vendégeként.

194849 tajan koltozik a Krisztina krt. 17. szamu lakasba. Mérnok dccse, Pasztory Jené Bartok Péter
tamogatasaval hanglemezfelvételre alkalmas studiot rendez be Ditta Krisztina korati lakasan.

1958-59. Otthoni lemezfelvételek Ditta zongorajatékarol.

1962. Megjelenik a teljes Mikrokosmos felvétele.

1964. Megjelenik a teljes Gyermekeknek felvétele.

1964. szeptember 28 — oktdber 4. A 3. zongoraverseny felvétele Bécsben, a Bécsi Szimfonikus
Zenekart Serly Tibor vezényeli.

1964. november 28. A 3. zongoraverseny kétzongoras eléadasa, partnere Comensoli Maria. Ditta
kozel husz évig tartd visszavonulas utan ekkor jatszott ujra kozonség elott. Ettol kezdve egészen
halalaig évente tobb kisebb-nagyobb fellépése is volt.

1966. Bonis Ferenc beszélgetése (Az Igy ldttuk Bartékot sorozathoz). Az 1964-es visszatérése utan
egyre tobb interjut adott, és 1982-ben bekovetkezett halaldig még jonéhany tovabbi beszélgetés
késziilt vele.

1966. oktober 24-25. A 3. zongoraverseny felvétele a briisszeli televizioban (a felvétel nem maradt
fenn).
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1967. szeptember 25. A Concerto két zongorara és zenekarra eldadasa a Zeneakadémia Nagytermében,
partnere Tusa Erzsébet, a Magyar Radio és Televizio Szimfonikus zenekarat Sandor Janos
vezényelte.

1967—-68. A Szvit 2 zongordra op. 4b felvétele Comensoli Mariaval.

1968. augusztus 28-30. A Keétzongoras koncert lemezfelvétele, partnere Tusa Erzsébet,
it6hangszerek: Marton Jozsef, Petz Ferenc, a Magyar Radio és Televizid Zenekarat. Sandor
Janos vezényelte.

1975. aprilis 17., 19. Budapest, beszélgetés Somfai Laszloval (televizio felvétel).

1976. november 10. Budapest, beszélgetés Serly Tiborral. (magnetofonra rogzitett beszélgetés,
valésziniileg anyaggytijtés Serly tervbe vett Bartok-konyvéhez).

1981. Bartok sziiletésének 100. évforduloja. Interjukat ad magyar és kiilfoldi radio- és televizio
tarsasagoknak.

1982. november 21. Ditta halala.
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II.
Bartok dedikacioi

Az aldbbi tablazatban Bartok dedikacidit veszem sorra, a hivatalos, nyiltan vallalt ajanlasokat.
Mivel idénként jelentds eltérés volt a dedikacios példanyra keriilt ajanlasszéveg és a nyomtatasban
megjelent forma kozott, a tablazatban mindkét valtozat szerepel. Els6ként (1) a kéziraton lathatod
forma, alatta (2) pedig a nyomtatott valtozat. Mivel igen informativ az is, hogy egy ajanlassal ellatott
kompozicié a mii befejezését kdvetden mennyi id6 elteltével jelent meg, a tablazat mindkét idépontot
tartalmazza, a megjelenés id6pontjat kerek zarojelben.

A tablazatok és a lista 6sszeallitasahoz Somfai Laszl6 késziilé mijegyzékének — Thematic Catalogue
of Bartok’s Compositions — adatait hasznaltam. Ez(ton kdszondm a szerzének, hogy a konyv kéziratat
a rendelkezésemre bocsatotta.

A tablazatban hasznalt roviditések:

BB: Somfai Laszl6 miijegyzék szam

DD: Denijs Dille miijegyzék szam

W: Waldbauer Ivan miijegyzék szam

1. tablazat

Keletkezés
(megjelenés)

Cim

Az ajanlas cimzettje

Az ajanlas szovege

1891

DD 9
Katinka polka (E-dur),
op. 9

Kovacs Katalin

1891

DD 12
Gabi polka (D-dur), op.
12

Lator Gabriella

1891

DD 15
Irma polka (H-dur), op.
15,

Voit Irma

[Voit] Irma néninek

1891

DD 20a
A Duna folyasa (F-dur),
op. 20

0zvegy Bartok
Bélané

A mamanak

1892

DD 23

Tavaszi dal (f-moll), op.

23,

Lator Gabriella

1893

DD 25
Margit polka (D-dur),
op. 25,

Kdszegvary Margit

1893

DD 26
Ilona mazurka (D-dur),
op. 26

Készegvary Ilona

1893

DD 27
Loli mazurka (G-dur),
op. 27, DD 27

Készegvary Jolan

1893

DD 28
Lajos valczer (G-dur),
op. 28

Ronay Lajos

1894

DD 29
Elza polka (C-dur), op.
29

Bartok Elza

Elzacskanak

1894

DD 30
Andante con variazioni
(D-dur), op. 30

Schonherr Sandor

1897

BB 8 (DD 45)
Drei Klavierstiicke, op.
13, BB 8 (DD 45)

Lator Gabriella
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Keletkezés Cim Az ajanlas cimzettje Az ajanlas szovege
(megjelenés)
1897 BB 11 (DD 50) Lator Gabriella

Scherzo oder Fantasie

zongorara (H-dur), op.

18, BB 11 (DD 50)

1898 BB 12 (DD 51) Otocska Mici

Szonata zongorara (Asz-

dar), op. 19 (,,op. 1),

BB 12 (DD 51)

1898 Drei Klavierstiicke, op. Lator Gabriella

21 (,,op. 5”), BB 14 (DD

53)

1898 Drei Lieder énekhangra | Comtesse Matilde
zongorakisérettel (1898), | von Wenckheim

BB 15 (DD 54)

1898 Scherzo zongorara (h- Lator Gabriella

moll), BB 16 (DD 55)

1900 Scherzo (F.F.B.B.) Fabian Felicie 2) dedikéacios példany, az els6 oldalon:
- zongorara, BB 21 (DD Scherzo, | zongordra szerzé B. B. |

63) ajanlva F. F. urndnek | 1900.
valamint
Goethe Maylied-jének utolsé sorai:
Motto | Goethe | Die Du mir Jugend |
Und Freund’, und Muth | In neuen
Liedern | Und Tdinzen giebst, | Sei ewig
gliicklich! | .............. [a kihagyott
utolso sor: “Wie du mich liebst!”’].

1902 Andante (A-dur) Aranyi Adila 2) dedikacios példany, hegedli-zongora
(1980) hegediire és zongorara, kotta, a mii kezdete egy levelezblap

BB 26a (?), BB 26b (DD hatoldalan, rajta cimzés, Nagys. | H.

70) Aranyi Adila Urnének | Budapesten |
Szovetség u. 43. 1I. 13.; kotta: még
ugyanazon az oldalon, cim helyett:
(Budapesten, 1902. nov. 29.).

1903 Négy zongoradarab, BB | Thoman Istvan 1) Mesterének, Thoman Istvannak
(1904) 27 (DD 71/ W 6) ajanlva

Tanulmany bal kézre 2)—

1903 Négy zongoradarab, BB | Gruber Emma 1) Gruber Emma urnének ajanlva
(1904) 27 (DD 71/ W 6)

I. Abrand 2) Abréand | zongordra irta (1903. febr.
8.an) | és | Gruber Emma Urnonek |
ajanlja | Bartok Béla | Budapesten,
1903. marc. 5.¢én

1903 Négy zongoradarab, BB | Jurkovics Emsy és 1) Jurkovics Emsy és Irmy
(1904) 27 (DD 71 /W 6) Irmy urholgyeknek ajanlva

II. Abrand 2) —

1903 Négy zongoradarab Dohnényi Erné 1) Dohnanyi Erndnek ajanlva
(1904) Scherzo, BB 27 (DD 71 2)—

/W 6)
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Keletkezés Cim Az ajanlas cimzettje Az ajanlas szovege
(megjelenés)
1904 Rapszddia zongorara, Gruber Emma 1)
(1909, op. I, BB36a(Sz26/W a) roviditett verzid, 1908 Rv kiadas:
részleges) 8) Gruber Emmanak, 1904. nov.
(1923) b) eredeti valtozat, 1923-as Rv. kiadas:
Emmanak, 1904. nov.
2) A boritolapon:
Rapszodia. | Zongordara irta | Bartok
Béla | (Gerlice puszta — Pozsony, |
1904. okt.—dec.) | Ajanlja Gruber
Henrikné Urhélgynek
tovabba:
“Aki engem iires levélboritékkal dob
meg, annak —— rapszodiat hajitok
vissza (még hozza sulyosat!)”
1905 Gyermekdalok (A kicsi Olah To6th Béla 1) a kicsi ,, tot”’-nak
(1917) ,»t0t”-nak) énekhangra és 2) Elso karacsonyi, ujévi, sziiletésnapi
zongorara, BB 41 (Sz 32 ajandeék | A kicsi “tot "nak | a
/W 11) vadonatuj, | ujdonsiilt | Nagybdcsitol. |
Bécs, 1905. dec. 20.
az utolso dal utan:
(Folytatjuk!) | A Karacsonyest jon, nem
akar varni, | nekem meg most nincs
idom befejezni | a “gyermekeimet”
(Friihgeburt)
1908 Hegediiverseny, op. Geyer Stefi -
(1959) poszt. (1.) (1907-1908), 2) Vallomdsom | Stefinek | még a
BB 48a (Sz 36/ W 15) boldog idokbdl. | Pedig az is csak
félboldogsag volt...
egy masik dedikacio, késobbi
beillesztés? ragasztas?:
a Mademoiselle Stefi Geyer
1908-1910 Vazlatok zongorara, op. | Ziegler Martanak 1) Martanak 1908;
(1911) 9b, BB 54 (Sz 44 /W 2) -
23)
1) Leanyi arckép
1908-1910 Vazlatok zongorara, op. -
(1911) 9b, BB 54 (Sz 44 /| W 2) In memoriam perpetuam horarum 6,
23) 7,8,9, 10, 11 p.m. 16. 1I. 1909.
2) Hinta palinta.
1908-1910 Vazlatok zongorara, op. | Kodaly Emma és 1) Emmanak és Zoltannak 1910. aug
(1911) 9b, BB 54 (Sz44 /W Zoltan 2)—
23)
3) Lento
1908-1911 Harom burleszk Ziegler Marta 1) Marta darabja 1908. nov.
(1912) zongorara, op. 8c, BB 55 2) A mi vazlatanak boritdjan szerepld
Sz 47 /W 24) szoveg:
1) Perpatvar Rondo a capriccio): “Wuth iiber den
unterbrochenen Besuch” | vagy: |
Rondoletto a capriccio | vagy: | “A
bosszii édes” | vagy | “Jatszd ha
tudod!” | vagy: | December
“November 27.” | Tessék vdlasztani a
cimek koziil
1911 A kékszakallu herceg Ziegler Marta 1) Martanak
(1921) vara, opera, op. 11, BB 2) Martanak | Rakoskeresztur, 1911.
62 (Sz 48 / W 28) szeptember havaban
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Keletkezés Cim Az ajanlas cimzettje Az ajanlas szovege
(megjelenés)
1915 Roman népi tancok Ton Busitia 1) Domnului Prof. lon Busitia (elsé
(1918) zongorara (1915), BB 68 kiadas loan)
(Sz 56 / W 37) 2) -
1917 A fabol faragott kiralyfi, | Egisto Tango 1) Herrn Kapellmeister Egisto Tango
(1921) tancjaték, op. 13, BB 74 in tiefer Dankbarkeit gewidmet
(Sz 60/ W 33) 2) —
1914-1917 2. vonosnégyes, op. 17, | Waldbauer Imre 1) Au Quatuor Hongrois Waldbauer,
(1921) BB 75 (Sz 67/ W 42) Temesvary Janos Temesvary, Kornstein, Kerpely
Kornstein Egon 2)—
Kerpely Jend
1916 Ot dal Ady Endre 1) Reinitz Bélanak | igaz baratsaggal
(1923) szdvegeire énckhangra ¢s szeretettel | Budapest, 1920; (UE)
és zongorara, op. 16, BB Reinitz Bélanak with true friendship
72 and love (B&H)
2) —
1920 Improvizaciok magyar Claude Debussy 1) a la memoire de Claude Debussy
(1920) parasztdalok fol6tt 2)—
zongorara, op. 20, BB 83
7) Sostenuto, rubato
(Beli fiam, beli)
1921 1. hegedii— Aranyi Jelly 1) Composé pour Mlle. Jelly d’Aranyi
(1923) zongoraszonata (,,0p. 2)—
21”), BB 84
1922 2. hegedii— Aranyi Jelly 1) Composé pour Mlle. Jelly d’Aranyi
(1923) zongoraszonata, BB 85 2) —
1923 Tanc-szvit zenekarra, 1) Buda és Pest egyesitésének 50-edik
(1924) BB 86 evforduldja alkalmabol 1923. nov. 19.-
én Budapesten rendezett hangversenyre
2) —
1924 Falun (t6t népdalok) egy | Pasztory Ditta 1) Dittanak, Budapesten 1924. XII.
(1927) ndi hangra és zongorara, 2)—
BB 87a (Sz 78 / W 54)
1926 Falun négy (vagy nyolc) 1) Diese Fassung der “Dorfszenen” ist
(1927) ndi hangra és auf Veranlassung der League of
kamarazenekarra, BB Composers, New York, entstanden
87b, (a BB 87a/llI-V 1945 uténi kiadas
atdolgozasa) This version of the “Village Scenes”
was commissioned by the League of
Composers, New York.
2) —
1926 Zongoraszonata, BB 88 | Pasztory Ditta 1) Dittanak, Budapesten, 1926. jun.
(1927) (Sz 80/ W 55) 2) a nyomtatott kiadas cimoldalan
kézirassal: Dittdé az elsd példany! |
1927. apr. 28.
sajat B&H pédanyan BB kézirdsaval:
Dittanak, Budapesten, 1926. okt. 31-re
1926 Szabadban. Ot Pésztory Ditta 1) Dittaé
(1927) zongoradarab, BB 89 2)—
(Sz 81 /W 56)
4) Az éjszaka zenéje
1926 Kilenc kis zongoradarab, | Pasztory Ditta 1) 1. és 9. sz. utan: 1926. oktober 31-
(1927) BB 90 (Sz 82/ W 57) ere

1) Négy parbeszéd,
Moderato

2) Preludio —
all’ungherese

2) kéziratos dedikacios példany, rajta
az els6 szam (Canon cimmel) és a
kilencedik kezdete (a verson), a kézirat
jobb felsd sarkdban (recto) okt. 31-re
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(megjelenés)

1927 3. vonosnégyes, BB 93 1) to the Musical Fund Society of
(1929) (Sz 85/ W 60) Philadelphia
1928 1. rapszodia hegediire és | Szigeti Jozsef 1) Joseph Szigeti zugeeignet
(1929) zongorara (1928), BB 2)—

94a (Sz 86/ W 61)
1929 1. rapszodia hegediire és | Szigeti Jozsef 1) Joseph Szigeti zugeeignet
(1931) zenekarra (BB 94a 2)—

atdolgozésa), BB 94b

(Sz 87 /W 61)
1928 4. vondsnégyes, BB 95 Pro Arte kvartett 1) Au Quatuor Pro Arte
(1929) (Sz91 /W 62) 2) -
1928, rev. 1935 | 2. rapszddia hegediire és | Székely Zoltan 1) Zoltan Székely zugeeignet
(1929 és 1944) zongorara, BB 96a (Sz 2)—

89 /W 63)
1928, rev. 1935 | 2. rapszddia hegediire és | Székely Zoltan 1) Zoltan Székely zugeeignet
(1929 és 1944) zenekarra, BB 96b (Sz 2)—

90/ W 63) (BB 96a

atdolgozasa)
1926, 1932 Mikrokosmos. Bartok Péter 1) Pétere
1939 Zongoramuzsika a 2)—
(1940) kezdet legkezdetétol.

153 darab hat fiizetben,

BB 105 (Sz 107 / W 59)

I-11. kotet
1926, 1932— Mikrokosmos. Harriet Cohen 1) Dedicated to Miss Harriet Cohen
1939 VI. kotet 148—153. sz. 2)—
(1940)
1932 Székely népdalok Németh Istvan és a 1) Németh Istvannak és a B. B.
(1938) férfikarra, BB 106 (Sz Bartok Béla Dalegyesiiletnek

99 / W 70) Dalegyesiilet 2) —
1934 5. vondsnégyes, BB 110 | Elizabeth Sprague- 1) Dedicated to Mrs. Sprague-Coolidge
(1936) (Sz 102 /W 71) Coolidge 2) tisztazat (Washington Library of

Congress szamara)

“to the ardent sponsor of
contemporary chamber music” with
date and title in Hungarian: Mrs.
Elizabeth Sprague Coolidge[-nak, | a
Jjelenkori kamarazene lelkes
tamogatojanak. | Budapest, 1934. nov.
| 5. vonosnégyes.

1935 Gyermek- €s ndikarok, a | Pasztory Ditta 1) IV. flizet 4. sz. 1935. X. 31-ére
(1937) cappella, BB 111a (Sz 2)—
103 /W 72)
IV. fiizet 4. sz.
Lanycsufol6
1936 Zene huroshangszerekre, | Paul Sacher és a 1) dem Basler Kammerorchester und
(1937) iit6kre és celestara, BB baseli kamarazenekar | seinem Leiter Herrn Paul Sacher
114 (Sz 106 / W 74) 2) —
1938 Kontrasztok hegediire, Benny Goodman 1) Written for and dedicated to Benny
(1942) klarinétra és zongorara, Szigeti Jozsef Goodman and Joseph Szigeti
BB 116 (Sz 111 /W 77) 2) —
1937-1938 Hegedtiverseny (2.), Székely Zoltan 1) To my dear friend Zoltan Székely
(1946) BB 117 (Sz 112/ W 76) 2) —
1939 Divertimento A bazeli 1) Written for the Basle Chamber
(1940) vonoszenekarra, BB 118 | kamarazenekar Orchestra

(Sz 113/ W 78)

2) -
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Keletkezés Cim Az ajanlas cimzettje Az ajanlas szovege
(megjelenés)
1939 6. vonosnégyes, BB 119 | Kolisch kvartett 1) Dedicated to the Kolisch Quartet
(1941) (Sz 114/ W 79) 2)—
1943 Concerto zenekarra, BB | Koussevitzky Music 1) Written for the Koussevitzky Music
(1946) 123 (Sz 116 / W 80) Foundation Foundation in memory of Mrs. Natalie
Koussevitzky

1944 Szonata sz6lohegeddire, [Yehudi Menuhin] -
(1947) BB 124 (Sz 117/ W 81)
1945 A férj keserve Kecskeméti Pal 2) Tekintetes Tudos Kecskeméti Pal
(2002) (Kecskedal) énekhangra Urnak halas tiszteldje

és zongorara, BB 125

(Sz 118 /W 83)
1945 3. zongoraverseny, BB [Pasztory Ditta] nincs feltiintetve (utalas, Péterhez irt
(1947) 127 (Sz 119/ W 84) levelek, 1945. febr. 8 és 21.)

182




10.18132/LFZE.2021.13

Fiiggelék

II1.
Pasztory Ditta szolo repertodrja és az altala tanult miivek
19221945
19621981

Az alabbiakban harom listat teszek kozzé. Az elsé kettd azokat a miiveket veszi sorra, amelyek
Ditta szolo-repertoarjahoz tartoztak. Klasszikus értelemben vett szolo-repertoarrdl persze Ditta
esetében 1945 el6tt nem igazan beszélhetiink, inkabb csak olyan miisorszamokrol, amelyekre, ha Ditta
tobb szereplési lehetGséget kapott volna, most valdban, mint repertodrdarabokra utalhatnank.
Mindazonaltal az amerikai id6szakot illetéen egy kialakuldoban 1éve repertoar korvonalai még a
rendelkezésiinkre 4ll6 csekély forras — koncertmiisorok' és miisortervek” vagy Ditta levelezésének® a
koncertekre vagy koncert-tervekre vonatkozo részletei — adatai alapjan is kivehetok. Az 1. listara ezért
azok mellett a szamok mellett, amelyekrdl biztosan tudjuk, hogy Ditta koncerten is eléadta oket, azok
a nyilvanvaldan koncertkész darabok is felkeriiltek, amelyek csak a levelekben emlitett koncert-
tervekben vagy Ditta miisorterveiben szerepelnek.

Az 1945 utani idészak repertoarjanak Osszeirasa azonban mar valamivel konnyebb feladat. Ebben
az idében ugyanis Ditta mar szinte kizardlag csak Bartok miveket jatszott, és a haboru utani
repertoarjan szerepld darabok tobbsége lemezen is megjelent. Az elsd felvételeket (a Mikrokosmos és
a Gyermekeknek), mint tudjuk, Ditta dccse, Pasztory Jend készitette,® aki azonban a lemezfelvételekrdl
ismert szamoknal 1ényegesen tobb miivet vett fel, és nemcsak Bartok-miiveket, noha ez utobbi csoport
esetében nem tudni, hogy pontosan milyen céllal keriiltek rogzitésre.” A Bartok-miivekrdl késziilt
felvételek némelyikét azonban a jelek szerint ugyancsak lemezre szantdk.® Ezért, még ha ezek a tervek

! Igen kevés olyan miisor maradt fenn, amelyen Ditta szolistaként (is) szerepelt. Ditta magyarorszagi miikodését
tekintve csak kettérdl tudunk: az egyik Ditta elsé zongoraestjének — Rimaszombat, 1922. marcius 29. — miisora,
1d. Vasarhelyi Gabor gylijteménye, BH VIII/31, a Bartok Archivum a dokumentum masolatat 6rzi, a masik a
bucsukoncerté, Bonis Ferenc, E’let-képek: Bartok Béla (Budapest, Balassi Kiado, 2006), 456-457. Az amerikai
években tobb sz0l6 fellépése is volt. Tudunk egy Bartok hangversenyrdl, amelyen Ditta két Debussy-darabot
jatszott. Ld. Tallian Tibor, Bartok fogadtatisa Amerikaban, 1940—1945 (Budapest, Zenemiikiado, 1988), 109.
Ismerjiik az Ask the Composer-beli koncert miisorat, 1d. Bartok felvételek magangyiijteményekbdl (1910—1944),
szerk. Somfai Laszlo, Sebestyén Janos, Kocsis Zoltan (Budapest, Hungaroton, 1995) HCD 12334-37. Ezenfeliil
néhany radid-koncertrél is van még adat, amelynek misorat ugyancsak Tallian kozolte. Az egyik Mozart K. 459-
es zongoraversenye, a masik a Hairom magyar népdal premierje 1d. Tallian, Bartok fogadtatisa, 18., 32. jegyzet.;
valamint 34., 67. jegyzet. A Mozart-zongoraversenyre nézve ld. még Baky Marica, ,,Bartok Béla amerikai
sikere”, Ujsdg (1941. december 28.), 12.

2 Ditta miisorterveit 1d. Hans W. Heinsheimer 1940. november 22-i levelének hatoldalan, valamint Andrew
Schulhof 1940. november 22-i levelének versojan és rectdjan. Ld. Bartok—B&H levelezés, Thos. Cook & Son —
Wagons-Lists INC. International Freight Forwarderds Custom House Brokers World-Wide Travel Service
levelét Hans W. Heinsheimerhez, 1940. november 22., kiadatlan, a Bartok Archivum a levél masolatat Orzi;
valamint a Wade Park Manor igazgatdjanak levelét Adrew Shulhofhoz, Cleveland, 1940. november 22.,
kiadatlan, a Bartok Archivum a levél masolatit Orzi, E CookThos-BH1940-11-22 01 ¢és 02, valamint
E_WadeParkManor-BH1940-11-22 01 és 02. Ld. még 3.2 Sajat hang?.

3 Ld. Bartok levelét Bartok Péterhez, 1944. oktober 17., in Bartok Péter, Apdm, ford. Péteri Judit (Budapest,
Editio Musica, 2004), 108., 287.; illetve Bartok levelét Sherwood Kainshoz, 1943. november 21., fogalmazvany,
kiadatlan. Ld. Bartok Archivum BA-N/186/17. Ezen feliil (Mozart F-dur zongoraversenyével kapcsolatban) 1d.
még Bartok Miiller-Widmann asszonyhoz irt levelét, Genf, 1940. oktober 15., Bartok Béla levelei, kozr. Demény
Janos (Budapest, Zenemiikiad6, 1976), 653., és Ditta Hajnal Tiborhoz ¢s feleségéhez irt levelét, New York,
1941. marcius 17., kiadatlan, a levél kézirata a Bartok Archivumban talalhat6, BA-N 813.

4 Pasztory Jend magnetofonszalagra vette fel Ditta jatékat, a lemezeket ennek alapjan készitették.

5> A dobozokon tébbek kozt Bach és Chopin miivei szerepelnek. Ld.: Bartok Archivum, Pasztory Ditta hagyaték.
® Abban a beszélgetésben, amelyet a Film Szinhdz Muzsika munkatarsa, Gach Marianne még a Mikrokosmos
lemez megjelenése el6tt készitett, maga Ditta emliti, hogy a Kilenc kis zongoradarab felvételén dolgozik. Gach
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késébb nem is valtak valora, végiil ezeket a szamokat is Ditta repertoar-darabjai kozé soroltam, a
listin azonban kiilon csoportba keriiltek. A 2. lista tehat két részre oszlik: a 2a csoportban a
felvételekrdl, radiokozvetitésekrdl és Ditta zenei naplojabol’ ismert darabok szerepelnek, a 2b
csoportba pedig azok a hanglemezre szant Bartok-szamok kertiltek, amelyek végiil csak Pasztory Jend
magnetofonfelvételein maradtak fenn.

Van azonban még egy dokumentum, amely szdmunkra igen fontos. Egy jegyzék,® amelyet Ditta —
valoszintileg kiils6 kérésre —, valamikor az 1960-as évek folyaman allitott dssze, és azokat a milveket
tartalmazza (legalabbis Ditta feliratai, ,,B-tol tanultam” erre utalnak), amelyeket 1922 és 1945 kozott a
férjétél tanult. Ebben a jegyzékben ugyan nem, vagy nem csak koncertkész’ repertoardarabok
talalhatok, Ditta szolo-repertoarjat tekintve azonban nagyon is fontos forrasrol van szo, ugyanis, amint
az Ditta 1945 el6tti koncertmiisoraibol és miisorterveibdl is kitiinik, egy-egy miisor kialakitasa soran
Ditta erre, illetve egy ehhez hasonld ismeretanyagra tamaszkodhatott.

A jegyzék elkészitése azonban, szemmel lathatdlag, nem ment konnyen. Az 6sszeallitashoz ugyanis
Ditta tobbszor és tobb kiilonb6z6 fiizetben is hozzafogott, de a sok javitas és utdlagos kiegészités arra
vall, hogy még a legteljesebbnek tiinG jegyzékkel sem lehetett elégedett. (Erdemes megjegyezni, hogy
Ditta miisorterveiben is szerepelnek olyan tételek, amelyek a jegyzékben nem jelennek meg.)
Zardjeles megjegyzéseibdl pedig az is kideriil, hogy a jegyzékbe végiil olyanok mivek is bekeriiltek,
amelyeket még nem Bartdktol, hanem az édesanyjatol (,,Anyukatdl”) vagy Székely Arnoldtol (Sz. A.)
tanult, és olyanok is, amelyeket viszont mar ,,Amerikaban” ,,egyediil” tanult be.

Az 1922-1945 kozotti idészak repertoarjat (1. Pasztory Ditta szolo-repertodrja 1922—1945) tobb
forras alapjan allitottam 0ssze, amelyeket minden egyes tétel esetében a labjegyzetben tiintetek fel. Az
1964-1982 kozti id6észak repertoarjanak (2. Pdsztory Ditta szolo-repertodrja 1964-1982, 2a, 2b)
leirasahoz viszont tobbnyire csak két forrast hasznaltam: Ditta naplojat (,,Naplo [zenei]”), valamint
Pésztory Jend felvételeinek adatait. Az ettdl eltérd eseteket labjegyzetben jelzem. Végiil Ditta ,,Zenei
jegyzet’-eit (3. , Zenei jegyzetek” [1922—1945]) eredeti formajaban, Ditta megjegyzéseivel (kerek
zaréjelben) egyiitt, a miivek 4ltala kialakitott sorrendjét' kovetve kozlom.

Marianne, ,,Tiirelmes volt és nagyon szigoru... Beszélgetés Bartok 6zvegyével”, Film Szinhdz Muzsika 5/36
(1961). 12. Somfai Lasz16 Ditta sziiletésének szazadik évforduldjan tartott eléadasaban pedig az is szdba keriilt,
hogy Denijs Dille és Bonis Ferenc kezdeményezésére Ditta Bartok fiatalkori miiveit — A4 Duna folydsa,
Valtozatok — is felvette, de Somfai szerint ez a kisérlet nem hozott mivészi eredményt. Ld. Somfai Laszlo,
Somfai Laszlo, Bartok Bélané Pasztory Ditta (1903—1982), a zongoramiivész (kiadatlan eldadas-kézirat Ditta
sziiletésének 100 évforduldjara, MTA ZTI, 2003. oktober 16.), 5. A Duna folydsanak Ditta-féle eléadasarol még
Székely Julia is irt, irdsdbol azonban az nem deriil ki, hogy hol és mikor hallotta t6le ezt a darabot. Székely Julia,
A gyermek Bartok”, Magyar Nemzet 20/114 (1964. majus 17.), 10.

7 Kozepes méretii kékfedeles, vonalas spiralfiizet ,Naplo [zenei]”[A ,zenei” esetében a szogletes zardjel
Dittatol] felirattal, amelybe Ditta 1964-t6l halalaig, 1982-ig készitett feljegyzéseket zenei eseményekrol. Bartok
Archivum, Pasztory Ditta-hagyaték, Gombocz A. jegyzék, ,,Ditta-vegyes”, 1238.

8 A jegyzék egy ,Zenei jegyzetek” feliratt kékfedeles, vonalas fiizetben talalhato, Bartok Archivum, Pasztory
Ditta-hagyaték, Gombocz A. jegyzéke: Ditta-vegyes, 1237.

® Azonban, ha arra gondolunk, hogy a Bartok-tanitvanyoknak milyen szigor( elvarasoknak kellett megfelelniiik
ahhoz, hogy jatékuk Bartok megelégedésére szolgaljon, akkor talan nem til merész az a feltevés, hogy a listan
szerepld miivek koziil valoszinileg egyik sem allt tavolt attol, hogy ,.koncertkész” legyen.

10" A jegyzék ugyanis Bartok miiveinek felsorolasaval indul, utdna viszont mér az egyes szerz6k alfabetikus
rendben kdvetik egymast.
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1. Pasztory Ditta szolo-repertoarja 1922—1945

Bach: A-dur zongoraverseny, BWV 1055"!
Bach: Preltidium és faga, C-dar'* [?]

Bartok: Este a székelyeknél [Tiz kénnyii zongoradarab, 5. sz.]"
Bartok: Allegro barbaro™

Bartok: Szvit op. 14"

Bartok: 1. rondd [Hdrom rondoé népi dallamokkal zongordra, 1. sz.]'
Bartok: 1. Bolgar ritmus [Mikrokosmos 4., 113. sz.]"

Bartok: Mese a kis légyrél, [Mikrokosmos 6., 142. sz2.]"®

Bartok: Harom magyar népdal"

Bartok: Rapszédia op. 1%

Bartok—Serly: Mikrokosmos-szvit zongorara és vonosnégyesre”'

Beethoven: Szonata, c-moll, op. 13, Pathetique®

Beethoven: Szonata, Asz-dur, op. 26>

Beethoven: Szonata, cisz moll, [valésziniileg az op. 27, no. 1, Mondschein]**
Beethoven: Szonata, Esz-dur, op. 31, no. 3%

Beethoven: Szonata, C-dar [?]*

Beethoven: G-diir zongoraverseny?’

11 1.d. Bartok Kainshoz irt levelének adatait 1d. 3. jegyzet.

12 Ld. Ditta miisortervét Heinsheimer levelének hatoldalan. A misorterveket tartalmazo levelek adatait 1d. 2.
jegyzet.

13 Ld. az Ask the Composer miisorat: 3.4. Barték nyomdban: szereplés az Ask the Composer radiomiisorban.

14 Ld. Bartok Péter fidhoz irt levelét, Bartok Péter, Apdm, 108., 287.

15 1Ld. az Ask the Composer miisorat, valamint Ditta miisortervét Heinsheimer levelének hatoldalan és Schulhof
levelének rectdjan.

16 1.d. az Ask the Composer miisorat, valamint Ditta miisortervét Heinsheimer levelének hatoldalan és Schulhof
levelének rectdjan.

17 Ld. az Ask the Composer miisorat. Valdsziniileg a miisorterveiben szerepld ,,I. Bulgar” és ,Bulgéar-tanc” is
erre a mire utal. Ld. Ditta misortervét Heinsheimer levelének hatoldalan, és Schulhof levének rectdjan. A
,»Bulgar” tancra vonatkozodan 1d. még 3.2 Sajat hang?, 59. jegyzet.

18 Ld. Bartok Péter fidhoz irt levelét, Bartok Péter, Apdm, 108., 287.

19 Tallidn Bartdk fogadtatisa Amerikaban, 34., 67. jegyzet.

20 Ld. Bartok Kainshoz irt levelét.

2L Ld. az Ask the Composer miisorat.

22 Ld. Ditta rimaszombati zongoraestjének miisorat, valamint Ditta misortervét Heinsheimer levelének
hatoldalan.

2 Ld. Ditta miisortervét Heinsheimer levelének versojan (kihuzott tétel) és Schulhof levelének rectojan, valamint
1d. Ditta kézzel irt misorat egy majus 18-i radiokoncertre, amelyre Ditta feljegyzése szerint este 8 utan (8:45)
kertilt sor. A hangversenyrél nem maradt fenn tobb adat. Ld. Pasztory-hagyaték, 2007.

24 Ld. Ditta miisortervét Schulhof levelének rectojan.

25 Ld. Ditta miisortervét Schulhof levelének rectojan és versdjan.

26 1.d. Ditta miisortervét Schulhof levelének rectdjan. A jegyzék szerint (3. lista) Ditta Beethoventdl tébb C-dur
szonatat is tanult, az op. 2, no 3-mas C-durt és a Waldstein (op. 53) szonatat is, igy nem lehet eldonteni, hogy ez
esetben melyikrdl lehetett szo.

7 Ld. Bartok Kainshoz irt levelét.
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Chopin: Scherzo, b-moll*®op. 20, no. 1
Chopin: Keringé, op. 64, no. 1%
Chopin: Keringé, op. 64, no. 2

Debussy: Pagodes [Estampes]*

Debussy: Jardin sous la pluie | Estampes]*

Debussy: L Isle Joyeuse™

Kodaly: Valsette®
Kodaly: ,,Triste” [Vlsz. Moderato Triste az op. 3-as 9 zongoradarabbol]*’

[Schumann—]Liszt: Liebeslied®
Liszt: 15. Magyar rapszodia®’
Liszt: Rigoletto-parafrizis®®

Mozart: A-dur szonata K. 331%
Mozart: ,,C-dar” [valésziniileg a K. 545-6s Sonata facile]*
Mozart: Zongoraverseny, F-duar, K. 459*!

Scarlatti: 3 szonata [?]*

Zipoli, Domenico: [?]*

28 LLd. Ditta rimaszombati zongoraestjének miisorat.

2 Ld. Ditta miisortervét Heinsheimer levelének hatoldalan és Shulhof levelének rectojan.

3 1d. vott.

31 Ld. Ditta miisortervét Heinsheimer levelének hatoldalan és Schulhof levelének rectéjan.

32 Ld. Ditta misortervét Schulhof levelének rectdjan és versojan valamint Bartok 1941-es, detroiti koncerjének
mdsorat, Tallidn, Bartok fogadtatisa Amerikaban, 109., valamint Ditta majus 18-i radidkoncertjének miisorat,
Pasztory-hagyaték 2007.

33 Ld. Ditta miisortervét Schulhof levelének rectdjan és versdjan, valamint Bartok detroiti koncertjének miisorat
Tallian, Bartok fogadtatasa Amerikaban, 109.

3 Ld. uott.

35 Ld. Ditta miisortervét Schulhof levelének rectojan és versojan.

3 1d. uott.

37 Ld. uott.

38 1d. Ditta rimaszombati zongoraestjének miisorat.

¥ 1d. Ditta miisortervét Schulhof levelének rect6jan.

40 Ld. Ditta miisortervét Schulhof levelének rectdjan és versdjan. A szonata beazonositasa Ditta megjegyzése (a
rectora irt alak mellett Ditta megjegyzése, ,.kicsi”) és a jegyzékében szereplé Mozart-szonatak alapjan tortént.

4 Ld. a bucstkoncert miisorat, Bonis, Elet-képek, 456-457., a City Radio miisorat, 1d. Tallian, Bartok
fogadtatasa Amerikaban, 18., 32. jegyzet; Baky Marica, ,Bartok Béla amerikai sikere”, 12., ezekkel a
fellépésekkel kapcsolatban 1d. még Bartok Miiller-Widmann asszonyhoz irt levelét, Genf, 1940. oktéber 15.,
Bartok Béla levelei, 653., és Ditta Hajnal Tiborhoz és feleségéhez irt levelét, New York, 1941. marcius 17.

42 1Ld. Ditta misortervét Heinsheimer levelének hatoldalan és Schulhof levelének rectojan és versojan.

43 Ld. Ditta misortervét Heinsheimer levelének hatoldalan és Schulhof levelének rectojan. Valészintileg Zipoli—
Bartok: Pastorale, C-dur, op. 1, no. 16. Ld. Ditta 1960-as évek-beli ,,zenei” Naplojat.
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2. Pasztory Ditta szolo-repertodrja 1964—1982

2a)

Bartok: Gyermekeknek, 1-4.

Bartok: Harom rondé népi dallamokkal zongorara, 1. sz.
Bartok: 3. zongoraverseny

Bartok: Mikrokosmos, 1-6.

Ciaia—Bartok: Szonata, G-dur [op. 4, no. 1]
Zipoli—Bartok: Pastorale [C-dlr, op. 1, no. 16]

Mozart: Zongoraverseny, F-dur, K. 459*

2b)

Bartok: A Duna folydsa

Bartok: Valtozatok zongordra

Bartok: Parbeszédek (1-4), Kilenc kis zongoradarab, 1-4. sz.
Bartok: Dal, Kilenc kis zongoradarab, 6. sz.

Bartok: Preludio — All’Ungherese, Kilenc kis zongoradarab, 9. sz.

4 Ez a Mozart-zongoraverseny a Magyar Nemzet egyik hiradasaban szerepel. Pasztory kiilfoldi szerepléseinek
feltérképezése még tovabbi kutatast igényel. Ld. [N.n.], ,,Kiilfoldi turnéra indul Bartok Bélané”, Magyar Nemzet
21/28 (1965. februar 3.), 4., valamint [N.n.,, MTI], Bartokné Pasztory Ditta hanglemezsorozatra jatszik majd
kiilfoldi turnéra indul”, Népszava 93/28 (1965. februar 3.), 2.
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3. ,, Zenei jegyzetek”
[1922—1945]

Bartok: Suite op. 14

Bartok: Rondo I,

Bartok: Szonatina

Bartok: Sippal-dobbal [Szabadban, no. 1]

Bartok: Este a székelyeknél [ Tiz konnyii zongoradarab, no. 5.)

Bartok: II. Roman tanc

Bartok: Kicsit azottan [Harom burleszk, no. 2]

Bartok: Leszallott a pava

Bartok: Este a székelyeknél [Tiz konny(i zongoradarab, no. 5]

Bach,
Bach:
Bach:
Bach:
Bach:
Bach:
Bach:
Bach:
Bach:

Partita, B-dar

Partita, c-moll

Francia szvit, G-dur (V.)

Francia szvit, c-moll (II.)

Angol szvit, a-moll (II.)

Angol szvit, e-moll (V.)

Angol szvit, g-moll (IIL.)

Angol szvit, d-moll (VL.)

Wohltemperiertes Klavier [konkrét miivek megnevezése nélkiil ]

Beethoven: Szonata, A-dur, op. 2, no. 2

Beethoven: Szonata, C-dur, op. 2, no. 3

Beethoven: Szonata, c-moll, op. 10, no. 1
Beethoven: Szonata, F-dur, op. 10, no. 2 (Sz[ékely].A[rnold].)
Beethoven: Szonata, D-dur, op. 10, no. 3

Beethoven: Szonata, c-moll, op. 13 (Pathetique)

Beethoven: Szonata, E-dur, op. 14, no. 1
Beethoven: Szonata, G-dur, op. 14, no. 2 (Anyukatol)
Beethoven: Szonata, B-dur, op. 22

Beethoven: Szonata, Asz-dur, op. 26

Beethoven: Szonata, Esz-dur, op. 27, no. 1 (Quasi una fantasia)

Beethoven: Szonata, cisz-moll, op. 27, no. 2 (Mondschein)
Beethoven: Szonata, G-dur, op. 31, no. 1 (B.B. és Sz.A.-nal is)
Beethoven: Szonata, d-moll, op. 31, no. 2

Beethoven: Szonata, Esz-dir, op. 31, no. 3 (Jagd-szonata)
Beethoven: Szonata, G-dur, op. 49, no. 2. (Anyukatol)
Beethoven: Szonata, C-dur, op. 53 (Waldstein)
Beethoven: Szonata, Fisz-dur, op. 78
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Beethoven: Szonata, Asz-dur, op. 110

Beethoven: Variacio, op. 35 [Esz-dur, Eroica]

Beethoven: Rondo a capriccio, G-dur, op. 129

Beethoven: Rondo, G-dur, op. 51, no. 2

Beethoven: Zongoraverseny, G-dar [op. 58]

Beethoven: Zongoratrio, B-dur, op. 97, no. 6

Beethoven: Zongoratrio, D-dar, op. 70, no. 4

Ciaia, Azzolino Bernardino della: Szonata G-duar [op. 4, no. 1]

Chopin
Chopin
Chopin
Chopin
Chopin
Chopin

: Barcarolla, Fisz-dur, op. 60

: Impromtu, Fisz-dur, op. 36

: Ballada, g-moll, op. 23 (Amerika)

: Fantasie Impromtu, cisz-moll (Anyuka)

: Etdd, E-dur [egyediil. tan!, ?] [op. szam nélkiil]
: Etid, c-moll (egyediil.tan!) [op. szam nélkiil]

Debussy: Pagodes (Estampes)

Debussy: Jardin sous la pluie [Estampes]

Debussy: L’Isle Joyeuse

Franck:

Symphonische Variatio (,,keveset tan. B-t61”)

Liszt: Ballada, h-moll
Liszt: Notturno, no. 3. Asz-duir (Anyukatdl)

Mozart:
Mozart:
Mozart:
Mozart:
Mozart:
Mozart:
Mozart:
Mozart:

Szonata, C-dur, K. 545

Szonata, A-dur, variacios, K. 331
Phantasie, c-moll, K. 475
Zongoraverseny, F-dur, [K. 459]
Zongoraverseny, G-dir [K. 453]
Zongoraverseny, C-dur K. 467
Zongoraverseny, c-moll K. 491
Zongoratrio, E-dar, K. 542
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Iv.
Kétzongordas repertoar
1938-1945
1962-1982

Bartok és Pasztory, valamint Pasztory és Comensoli (illetve Pasztory és Tusa) kétzongoras
repertoarjaval a jelen disszertacio tobb fejezete is foglalkozik. Ami az alabbi felsorolasban tobblet, az
az 1945 utani repertoar néhany mas szerzotdl (Frid Géza, Geszler Gyorgy, Serly Tibor) vald szama,
amelyre a disszertaci6 nem tér ki. Az ezekkel kapcsolatos informacié ez alkalommal is a
labjegyzetekbe kertiilt.

1) Bartok és Pasztory kétzongoras repertodrja
1938-1945

Bach, Johann Christian: G-dur szonata két zongorara [op. 15, no. 5]
Bach, Johann Sebastian: Két fuga A figa miivészetébol [Bartok B. atirata]
Bach, Johann Sebastian: Versenymii két zongorara, c-moll, BWV 1602
Bach, Wilhelm Friedemann: F-dir szonata két zongorara

Bartok: Szonata kétzongorara és titbhangszerekre

Bartok: Het darab a Mikrokosmosbdl két zongordara

Bartok, Szvit kétzongorara, op. 4b

Bartok: Concerto két zongorara és zenekarra

Brahms: Szonata két zongorara, op. 34b

Debussy: En blanc et noir

Debussy: Lindaraja

Liszt: Concerto pathétique

McPhee, Colin: Bali szertartadsi zene

Mozart: Szonata két zongorara, K. 448

Mozart: C-moll faga két zongorara, K. 426

Mozart: Esz-dur zongoraverseny két zongorara, K. 365

Stravinsky: Concerto két zongorara

2) Kétzongords repertodr
(1962-1982)

Bartok: Szonata két zongorara és iithangszerekre
Bartok: Het darab a Mikrokosmosbol két zongorara
Bartok: Szvit kétzongorara, op. 4b

Bartok: Concerto két zongorara ¢és zenekarra
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Bartok—Serly: Hat tanc bolgar ritmusban két zongorara, Bali szigetén, Kis masod- és nagy
hetedhangzatok, Indulo™®

Mas szerzok kétzongords miivei

Geszler Gyorgy: Négy Vasarely-kép*® két zongordra és iitéhangszerekre, 1. Kockak, 2. Gombék, 3.
Pontok, 4. Hasabok.
Kovach Andras: Szonata két zongorara

Frid Géza: Preludium és fuga két zongorara
Serly Tibor: Tengerparti jelenetek

45 Ezeket az atiratokat Serly 1973 és 1976 kozott készitette Pasztory és Comensoli szamara. Ld. a The New York
Public Library, Music Division Serly-kéziratainak listajat, Robert Kosovsky, Airi Yoshioka Guide to the Tibor
Serly papers, (1924-1978), 13.

4 A sorozat hivatalos cime Ot Vasarely-kép, 1) Toccata geometrica, 2) Kockdk, 3) Gémbok, 4) Pontok, 5)
Hasabok. Ld. Geszler Gyorgy, Piano works for 10 and 20 fingers, Dorian Keilhack és Vivienne Keilhack,
zongora, Cser Péter Gusztav, zongora, Dirk Keilhack {itd, Sandor Godan, iit6, (Budapest, Hungaroton, HCD
31395, 1991).
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v

Pasztory Ditta diszkogrdfia

Mii

A felvétel helye és idopontja

LP

CD

Megjegyzés

Mozart: D-dur szonata két
zongorara, K. 448

1. Allegro con spirito, 2 toredék
2. Andante, 2 toredék

3. Allegro molto, 2 toredék
(Bartok—Pasztory)

Budapest, Radio, 1939. apr. 23.

Bartok felvételek
magangytijteményekbdl (1910—
1944).!

Bartok felvételek
magangytijteményekbdl (1910—
1944).

Babitsné/Makai-anyag

Debussy: En blanc et noir

1. Avec emportement, toredék
2. Lent. Sombre, két toredék
3. Scherzando, két téredék
(Bartok—Pasztory)

Budapest, Radio, 1939. apr. 23.

Bartok felvételek
magangytijteményekbdl (1910—
1944).

Bartok felvételek
magangytijteményekbdl (1910—
1944).

Babitsné/Makai-anyag

Brahms: F-moll szonata két
zongorara op. 34b

1. Allegro non troppo

2. Andante, un poco adagio
3. Scherzo. Allegro

4. Finale. Poco sostenuto —
Allegro non troppo
(Bartok—Pasztory)

Budapest, Radio, 1939. oktober
31.

Bartok felvételek
magangytijteményekbol (1910—
1944).

Bartok felvételek
magangytijteményekbol (1910—
1944).

Babitsné/Makai-anyag

' Barték felvételek magangyiijteményekbdl (1910-1944) (1910-1944) Bartok Hangfelvételei Centendriumi Osszkiadds 2., szerk. Somfai Laszl6, Sebestyén és Kocsis Zoltan,
Budapest, Hungaroton, 1981, LPX 12334-38, CD kiadas: Budapest, Hungaroton, 1995, HCD 12334-38
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Mii

A felvétel helye és idopontja

LP

CD

Megjegyzés

Bartok: Szonata két zongorara
és titbhangszerekre
(Bartok—Pasztory, Henry J.
Baker and Edward J. Rubsam,

iitéhangszerek)

New York, 1940. november
CBS radidhangverseny

felvétele

Bartok zongordazik (1920-
1945)2

Bartok zongorazik (1920—
1945).

Bartok: Szonata két zongorara
és litéhangszerekre
(Bartok—Pasztory, Henry J.
Baker and Edward J. Rubsam,

litdhangszerek)

New York, 1940. november
CBS radidhangverseny

felvétele

Bartok plays Barték.

Bartok: Szonata két zongorara
és litéhangszerekre
(Bartok—Pasztory, Henry J.
Baker and Edward J. Rubsam,

iitéhangszerek)

New York, 1940. november
CBS radiohangverseny

felvétele

Barték plays Bartok.*

Bartok: Hét darab a
Mikrokosmosbol két zongorara
no. 2, Akkord és
Trillatanulmany

no. 3, Uj magyar népdal

no. 6, Kromatikus invencio

(Bartok—Pasztory)

USA, 1942. oktdber
Continental

hanglemezfelvételek

Bartok zongorazik (1920—
1945).

Bartok zongorazik (1920—
1945).

* Bartok zongordzik (1920-1945). Barték Hangfelvételei Centendriumi Osszkiadds 1., szerk. Somfai Laszlé és Kocsis Zoltan, Budapest, Hungaroton, 1981, LPX 12326-33,

CD-kiadas: Budapest, Hungaroton 1991, HCD 12326-31.
3 Bartok plays Bartok, New York, Turnabout, 1967, TV 4159.
* Bartok plays Bartok, Wadhurst, East Sussex, England, Pavilion Records Ltd., Sparrows Green, 2003, GEM0179.
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Mii

A felvétel helye és idopontja

LP

CD

Megjegyzés

Bartok: Mikrokosmos 1-6.

Budapest, 1958—59.

Bartok: Mikrokosmos 1-6.°

Bartok: Mikrokosmos 1-6.

Bartok: Mikrokosmos,

valogatas

Budapest, 1958-59.

Ditta Pésztory plays Bartok.®

valogatisa 4.,az5.,¢ésa6.
kotetb6l

Bartok: Gyermekeknek 1-4.

Budapest, 1958-59.

Gyermekeknek 1-4.

Bartok: Gyermekeknek,

valogatas

Budapest, 1958-59.

Képeskonyv gyermekeknek,

hanglemez melléklet.®

Keépeskonyv gyermekeknek CD

melléklet.’

valogatas az 1. és a 2. kotetbdl

Bartok: Gyermekeknek,

valogatas

Budapest, 1958-59.

Bilderbuch fiir Kinder,

hanglemez melléklet. '

valogatas az 1. és a 2. kotetbdl

Bartok: 3. zongoraverseny

(Pésztory-Serly)

Bécs, 1964. szeptember 28 —
oktober 4.

Bartok: Concerto No. 3 for

Piano and Orchestra."

Bartok: Hét darab a
Mikrokosmosbol két zongorara

(Pésztory-Tusa)

Budapest, 1969.

Bartok Osszkiadds

12
Kamarazene 6.

Bartok Osszkiadds

Zongoramiivek 2.

Bartok: Hét darab a
Mikrokosmosbol két zongordra

(Pésztory—Comensoli)

Budapest, 1980. junius 23-24.

Ditta Pasztory plays Bartok.

S Bartok: Mikrokosmos 1-6. Budapest, Qualiton, 1962, HLPX 1033-35, CD kiadas: Budapest, Hungaroton, 2000, HCD 31993-94,
® Ditta Pdsztory plays Barték. Mikrokosmos excerpts, Budapest, Hungaroton, 1981, SLPX 12283.
" Gyermekeknek 1—4., Budapest, Qualiton, 1964, HLPX 1153-54.
¥ Képeskinyv gyermekeknek, hanglemez melléklettel, Budapest, Zenemiikiado Véllalat — Képzomiivészeti Alap Kiadévallalata, 1964.

® Képeskonyv gyermekeknek, CD melléklettel, Budapest, Mora, 2017.

19 Bilderbuch fiir Kinder, hanglemez melléklettel, Mainz, B. Schott’s S6hne, 1964.
" Bartok: Concerto No. 3 for Piano and Orchestra, New York, Keyboard Records, 1968, K102-S, SXB 273-274.

12 Barték Osszkiadds, Kamarazene 6. Budapest, Hungaroton, 1969, LPX 11320, CD kiadas: Bartok Osszkiadds, Zongoramiivek 2. Budapest, Hungaroton, 2000, HCD 31905.
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Mii

A felvétel helye és idopontja

LP

CD

Megjegyzés

Bartok: Szvit 2 zongorara op.
4b

(Pasztory—Comensoli)

Budapest, 1967-68.

Bartok Osszkiadds

. 13
Posztumusz miivek 1.

Barték Osszkiadds

Zongoramiivek 2.

Bartok: Szvit 2 zongorara op.
4b

(Pésztory—Comensoli)

Budapest, 1980. junius 23-24.

Ditta Pasztory plays Bartok.

Bartok: Concerto két zongordra
(Pasztory—Tusa, Petz Ferenc ¢s
Marton Jozsef, itbhangszerek,
a Magyar Radio és Televizio
Szimfonikus zenekara, Sandor

Janos vez.)

Budapest, 1968. aug. 28-30.

Bartok Osszkiadds

Posztumusz miivek 1.

Bartok Osszkiadds, Zenekari

miivek 2.

Bartok—Serly: Hat tanc bolgar
ritmusban

(Pésztory—Comensoli)

Budapest, 1980. junius 23-24.

Ditta Pasztory plays Bartok.

13 Barték Osszkiadds Posztumusz miivek 1, Budapest, Hungaroton, 1969, LPX 11398, CD kiadas: Bartok Osszkiadds, Zenekari miivek 2. Budapest, Hungaroton, 2000, HCD

31888.
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VL
Ketzongoras- és szolofellépések, 1922—1945, 1964—1981

Az aldbbi harom tabldzat Ditta fellépéseir6l ad képet, a kétzongords- és a szoéldszereplésekrdl
egyarant. A kép meglehet6sen elnagyolt, mivel nem minden iddszakrdl rendelkeziink elegendd
informacioval. Az 1945 elotti Bartok-hangversenyek Osszeirasaval tobben is foglalkoztak mar, a
fellépések listajanak Osszeallitisdhoz ezért tobb munkat is hasznalhattam. Az 1938-1940 kozotti
koncerteket Demény Janos tanulmanya,' ifj. Bartok Béla konyvei és a Bartok Archivumban talalhat6
programlapok alapjan vettem sorra, az amerikai évek (1940-1945) hangversenyeinek 0sszeirdsdhoz
pedig ifj. Bartok munkai mellett elsésorban Tallian Tibor konyvének adataira timaszkodom.” Ami az
egyes koncertek musorat illeti, a kétzongoras koncertek esetén, ahogyan a disszertdcioban, gy itt is
csak a kétzongoras szamokat adom meg, kivéve ha egy koncert soran Ditta kétzongoras és
szOloszamot is jatszott. Ditta haboru eldtti szolofellépései azonban egy masik tablazatban is
szerepelnek. Ez a lista ugyan a disszertacié foszovegében is fellelhetd, a teljesség kedvéért azonban itt
is kozlom. A szolofellépések Osszedllitasdhoz ugyancsak Tallian konyvét vettem alapul (hisz Ditta
1945 elotti szélokoncertjeinek tobbsége az amerikai iddszakhoz kothetd), azonban, amint az a
disszertaciobdl is kideriil, néhany adat mas forrasbol vald, ezeket 1abjegyzetben kdzlom.

Az 1945 utani fellépések Osszeirasa soran viszont kizarolag Ditta napldjaras tamaszkodtam, ugyanis
annak ellenére, hogy ezekbdl a feljegyzésekbdl sok minden hianyzik, erre az idészakra nézve mégis
csak ez a naplo a legteljesebb és legrészletesebb forras. Ez a tablazat azonban még az 1945 eléttieknél
is vazlatosabb képet ad Ditta habort utani fellépéseirdl. Ditta 1945 utani koncertjeinek Osszeirasara és
teljeskorti feldolgozasara nem is nagyon vallalkozhatnék. A 3. zongoraverseny kétzongoras el6adasat
kovetden ugyan Ditta egyre tobbszor jelent meg a kdzonség elott, azonban ezeknek csak egy toredéke
volt olyan szereplés, amikor a hangverseny soran legalabb a miisor felében & zongorazott.
Fellépéseinek tobbsége ugyanis inkabb csak gesztusértékli kdozremiikodés volt, és Ditta rendszerint
csak néhany rovid miisorszamot jatszott egy-egy rendezvény soran. Rendezvényt irtam, ugyanis Ditta
nem csak a hangversenyek fényét emelte jelenlétével (és jatékaval), hanem mas tipusu, vegyesebb
szamokbol allé miisorokét is, fellépett zenés ismeretterjesztdé eléadasokon és kiilonféle Bartok-
emlékmiisorokban is. 1974. decemeber 2-4n, a Szombathelyi Tanarképzé Foiskolan tartott Bartok-est
misoran példaul javarészt korusmivek és Wedres Sandor versek szerepeltek. Ditta és Comensoli

Maria pedig csak a kétzongoras Mikrokosmos darabokat jatszotta (Id. 1. példa). Serly Tibor és Frid

' Demény Janos: ,Bartok Béla palyaja deleldjén (1926-1940)”, in Zenetudomdnyi tanulményok X., szerk.
Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (Budapest, Akadémiai Kiado, 1962), 189-727.; Bartok Béla ifj., Bartok Béla
miihelyében (Budapest, Szépirodalmi Konyvkiado, 1982); Bartok Béla ifj., Apam életének kronikaja (Budapest,
Helikon Kiad6, 2006).

* Tallian Tibor, Barték fogadtatisa Amerikiban, 1940-1945 (Budapest, Zenemiikiadé, 1988)

3 Kozepes méretii kékfedeles, vonalas spiralfiizet ,,Naplo [zenei]” felirattal, amelybe Ditta 1964-t61 halalaig,
1982-ig készitett feljegyzéseket zenei eseményekrol. Bartok Archivum, Pasztory-hagyaték 2007., Gombocz A.
jegyzék, ,,Ditta-vegyes”, 1238.
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Géza szerzoi estjén pedig, ahol ismét ezt a hét Mikrokosmos darabot jatszottak, a tobbi miisorszam
felvételrdl hangzott el (kdztiik a 3. zongoraverseny utolso tétele is), és a zene mellett a két zeneszerzo
és Volly Istvan eldadast is tartott a miisoron szereplé darabokrol (1d. 2. példa). Ilyen tipusa
fellépésekre viszont meglehetdsen gyakran sor keriilt, €¢s nem csak Budapesten, hanem az orszdg mas
varosaiban is. Vidéki latogatasai sordn pedig Ditta tobb helyszinen is megjelent, a varos szinhaza vagy
miivel6dési hdza mellett sokszor a varosi zeneiskoldban is, ahol egy-egy ndvendék-hangversenyen
még néha zongorazott is valamit. Noha kétség sem férhet hozza, hogy ezek a szereplések igen
fontosak voltak, és ez az orszagjaras talan Ditta kiildetésének egyik legfontosabb része volt, ezeket az
alkalmakat nem gytijtéttem Ossze, mar csak azért sem, mert e fellépések adatainak egy része ma mar
kinyomozhatatlan. A tiblazatban ez alkalommal is csak a Ditta altal jatszott miivek szerepelnek.
(Mivel nem koncertalkalmak, a stididban késziilt lemezfelvételeket nem vettem fel a listara, a
radidszerepléseket (de csak az els6 el6fordulédst) viszont igen, ugyanis Ditta feljegyzéseibdl nem
mindig deriil ki egyértelmiien, hogy a radidszereplés €16 kozvetitést jelentett, vagy felvételt, esetleg

egy korabbi adas ismétlését.

1. példa,
Bartok-est, Tanarképzd Fdiskola, Szombathely, 1974. december 2.

Bartok: ,,Tavasz” [Az eldadokat Ditta nem tlintette fel]

Bartok: ,,J0szagidéz6”

Wedres Sandor: A vers sziiletése

Weores: Nehéz ora

Wedres: Bartok Béla

(Irodalmi Szinpad) [Az eldaddkat Ditta nem tiintette fel]

Bartok: Het darab a Mikrokosmosbol két zongordra (Comensoli—Pésztory)
Wedres: Valtozat egy népdalra

Weores: Az 6rom

Weores: Iram

(Irodalmi Szinpad)

Geszler Gyorgy: Négy Vasarely-kép két zongorara és titohangszerekre
1., Kockak”, 2. ,,GOombok”, 3. ,,Pontok”, 4. ,,Hasabok”

Bartok: ,,Ne hagyj itt”

Kodaly: Vejnemdjnen muzsikal

2. példa
Keszthely, 1976. November 15.

Bartok—Serly: Hat tanc bolgar ritmusban két zongorara (Comensoli—Pasztory)
Serly: el6adas Bartokrol és sajat munkajarol

Frid: eldadas Bartokrol és sajat munkajarol

Volly Istvan: el6adas, ismertetés
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Felvételrdl elhangzottak még Serly és Frid miivei, valamint Bartok 3. zongoraversenyének 3. tétele
(Serly és Pasztory 1964-es felvétele)

1) Szolofellépések 1922-1945

Idépont Helyszin Miisor

1921/22k. Losonc, Varoshaza* Chopin: Fantaisie-Impromtu

1922.03.29. Rimaszombat, Tatra szallo> Beethoven: Pathetique szonata
Liszt: Rigoletto-parafrazis
sziinet

Chopin: b-moll scherzo
Schumann-Liszt: Liebeslied
Liszt: XV. Rapszodia

1940.09.08. Budapest, Zeneakadémia Mozart: F-dur zongoraverseny K. 459
1940.11.17. New York, ,,City Radio” WNYC [?]¢ | Mozart: F-dar zongoraverseny K. 459
1941.03.28. Detroit,” Institute of Art Debussy: L'’isle joyeuse, Jardin sous la pluie
1942.02. New York, WNYC? Bartok: Harom magyar népdal
1942.[7] 05.18. New York, radiokozvetités [?]° Beethoven: Asz-dur szonata, op. 26
Debussy: Jardin sous la pluie
1943. vagy 1944. Deerwood!? —
1944.07.2. New York, Brooklyn Muzeum, Ask Bartok: Sonatina
the Composer interju, Radio WNYC- | Bartok: Szvit op. 14
FMm! Bartok: 1. Rondo
Bartok: 1. Bolgar ritmus [Mikrokosmos
4/113]
Bartok: Este a székelyeknél
Serly: Mikrokosmos-atirat zongorara és
vonds kvintettre
1944.10.22. New York, — a Brooklyn Music —

Teachers’ Association felkérésére,
Bartok helyett!2

* Volly Istvan, ,,Bartokné Pasztory Ditta 17, Eletiink 21/7 (1984), 808.

> A miisorlapot 1d. Bartok Archivum, BH VIII/31

¢ Ld. Tallian, Bartok fogadtatisa Amerikdaban, 18, 32. jegyzet, valamint Baky Marica, ,,Bartok Béla amerikai
sikere”, Ujsag (1941. december 28.), 12.

7 Tallidn, Bartok fogadtatasa Amerikaban, 110.

8 Tallian, uott, 34., 67. jegyzet.

? Pasztory-hagyaték, 2007.

10 Serly Tibor beszélgetése Bartokné Pasztory Dittaval (1976. november 10.)”, kozr. Biiky Virdg, in
Zenetudomanyi Dolgozatok 1978-2012. 35 éves jubileumi kotet, szerk. Kiss Gabor (Budapest, MTA BTK
Zenetudomany Intézet, 2014), 314.; Malcolm Gillies, ,,Bartok’s Last Concert?”, Music and Letters 78/1 (1997.
februar), 97., valamint Mary B. Hotaling, ,,Bartok’s creative last summer in Saranac Lake in 1945”, Adirondack
Daily Enterprise, 1996. Februar 2., 1d. Historic Saranac Lake http://hsl.wikispot.org/Béla_Bartdk, utols6
megtekintés: 2020. aprilis 5.

11 Az Ask the composer-beli el6adasra vonatkozoéan 1d. Krod Gyorgy, ,,Bartok Concert in New York on July 2,
1944.”, Studia Musicologica 11 (1969/1-4) Bence Szabolcsi Septuagenario, 253-257.; Bartok felvételek
magangytijteményekbol (1910—1944), szerk. Somfai Laszlo, Sebestyén Janos, Kocsis Zoltan (Budapest,
Hungaroton, 1995) HCD 12334-37., valamint Bartok, ,,Nyilatkozat egyes zongoramiivekrdl”, in Bartok Béla
onmagarol, miiveirdl, az uj magyar zenérdél, miizene és népzene viszonyarol. Bartok Béla irdsai 1, kozr. Tallian
Tibor (Budapest Zenemiikiado, 1989), 191-192.

12 1.d. Heinsheimer 1944. augusztus 10-i levelét Bartokhoz, és Bartok 1944. szeptember 12-én irt valaszat,
kiadatlan, Bartok Archivum, Boosey & Hawkes levelezés, BB B&H 4 19440810, valamint
BB B&H 4 19440912a és -a2, valamint Gillies, ,,Bartok’s Last Concert?”, 97., 39. jegyzet.
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Idépont

Helyszin

Miisor

1944.09.

Saranac Lake-i fellépések'3

1944. vagy 1945.

Saranac Lake, Jewish Community'

Center
2) Kétzongoras fellépések 193845
Idopont Helyszin Partnerek Miisor
1938.01.16. | Basel Fritz Schiesser, Bartok: Szonata két zongorara és
Philipp Riihlig itéhangszerekre
(iitbhangszerek)
1938.06.10. | Luxemburg Bartok: Szonata két zongorara és
Radio itbhangszerekre
1938.06.20. | London Bartok: Szonata két zongorara és
itéhangszerekre
1938.10.31. | Budapest Jegesi Jozsef, Bartok: Szonata két zongorara és
Operahaz Vigdorovits Sandor | {itéhangszerekre
(itbhangszerek)
A Filharmoniai
Tarsasag zenekara
Ernest Ansermet
(vez.)
1938.11.13. | Hilversum Mozart: Szonata két zongorara, D-dur, K.
Radio 448
Debussy: En blanc et noir
1938.11.15. | Amszterdam Chr. Smit és Th. van | Debussy: En blanc et noir
Dijk Bartok: Szonata két zongorara és
(it6hangszerek) itéhangszerekre
1938.11.20. | Briisszel Bartok: Szonata két zongorara és
Radio itéhangszerekre
1939.02.17. | Ziirich Phlilipp Riihling, Bartok: Szonata két zongorara és
Fritz Schiesser itéhangszerekre
(titbhangszerek)
1939.02.27. | Parizs Orchestre de la Mozart: Zongoraverseny két zongorara,
Société [Esz-dur, K. 365]
Philharmonique Bartok: Szonata két zongorara és
Hermann Scherchen | iitéhangszerekre
(vez.)
1939.03.06. | Parizs Bartok: Szonata két zongorara és
Radio itéhangszerekre

13 Bartok levele Kecskeméti Palhoz és feleségéhez, Saranac Lake 1944. szeptember 1., Demény, Bartok Béla
levelei, 705—706. Ezekrol a szereplésekrol Péter is értesiilt apjatol, ugyanis 1944. szeptember 13-i levelében apja
levelére hivatkozva kér anyjatol tovabbi hireket a koncertekrdl. Péter édesanyjahoz irt levele, US Naval Training
Station, 1944. szeptember 13., Pasztory-hagyaték, 2007.

14 Ld. Mary B. Hotaling, ,,Bartok’s creative last summer in Saranac Lake in 1945”.
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1939.03.24. | Budapest Mozart: Szonata két zongorara D-dur, K.
Zeneakadémia 448
Stravinsy: Concerto két zongorara
Debussy: En blanc et noir
1939.04.08. | Velence Concerto Sinfonico Bartok: Szonata két zongorara és
La Fenice Nino Sanzogno iitéhangszerekre
1939.04.23. | Budapest Mozart: [Szonata két zongorara, D-dur, K.
Radio 448.7]
Debussy: [En blanc et noir?](M, 238)
1939.10.31. | Budapest Brahms: Szonata két zongorara, f-moll, op.
Radio 34b
1939.12.09. | Firenze Mozart: Szonéata két zongorara, D-dur, K.
Sala Bianca, Palazzo 448
Pitti Sztravinszkij: Concerto két zongorara
Debussy: En blanc et noir
1939.12.12. | Réma Bartok: Szonata két zongorara és
Radio {itbhangszerekre'
Sztravinszkij: Concerto két zongorara
Debussy: En blanc et noir
1940.01.29. | Budapest Brahms: Szonata két zongorara, f-moll, op.
Zeneakadémia 34b
Stravinsky: Concerto két zongorara
Liszt: Concert pathétique
Mozart: Faga két zongorara, c-moll, K. 426
Bach-Bartok: Két fuga A4 fiiga miivészetébol
Bartok:
Hét darab a Mikrokosmosbol két zongorara,
2,3,5,6
1940.06.17. | Budapest Bach-Bartok: Két fuga A4 fiiga miivészetébol
Radio Bartok: 2, 3,5, 6
Mozart: Fuga két zongorara, c-moll, K 426
Liszt: Concerto pathétique
1940.10.08. | Budapest Ferencsik Janos Mozart: Zongoraverseny két zongorara, Esz-
Zeneakadémia (vez) dur, K. 365
1940.11.03. | New York Saul Goodman, Bartok: Szonata két zongorara és
Town Hall Henry Denecke Jr. itéhangszerekre
1940.11.06. | Swarthmore Mozart: Szonata két zongorara, D-dur, K.
Swarthmore College 448
Debussy: En blanc et noir
1940.11.10. | New York Henry J. Baker, Bartok: Szonata két zongorara és
Radio Edward J. Rubsam iitdhangszerekre

"> Maria Grazia Sita tanulmanya szerint a kétzongoras szonatat Bartokék egyaltaldn nem jatszottak, 1d. Biiky
Virag, Maria Grazia Sita, ,,Bartok e I’Italia, viaggi, contatti, concerti”, in Fonti Musicali Italiane 2013/18,
(Roma, SidM — CIDIM - LIM, 2013 [2014]), 149-150., valamint 2.2. Szonata két zongordra és iit6hangszerekre
a CBS felvételén, 16. jegyzet
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1940.11.24. | New York Mozart: Szonata két zongorara, D-dur, K.
Town Hall 448
Debussy: En blanc et noir
Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbol két
zongorara (2,3, 5, 6)
Bach-Bartok: Két fuga A4 fiiga miivészetébol
Brahms: Szonata két zongorara, f-moll op.
34b
1941.01.28. | New York Bach: Versenymii két zongorara, C-dur,
Town Hall BWV 1061
1941.02.04. | Boston Debussy: En blanc et noir
Jordan Hall
1941.02.20. | Provo Debussy: En blanc et noir
Brigham Young
Egyetem
1941.03.28. | Detroit Debussy: L'’isle joyeuse, (Pasztory)
Institute of Art Debussy: Jardin sous la pluie (Péasztory)
Bach-Bartok: Két fuga A4 fiiga miivészetebol
Mozart: Faga két zongorara, c-moll, K. 426
Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbol két
zongorara, no. 2-3, 5-6
Debussy: En blanc et noir
1941.04.16. | Baltimore Debussy: En blanc et noir
Museum of Art Liszt: Concerto pathétique
Bach-Bartok: Két fuga A4 fiiga miivészetébol
Mozart: Fuga két zongorara, c-moll, K. 426
Hét darab a Mikrokosmosbol két zongorara,
no.2,3,5,6
Brahms: Szonata két zongorara, f-moll, op.
34b
1942.01.06. | Chicago Debussy: En blanc et noir
Orchestra Hall Johann Christian Bach: Szonata két

zongorara, G-dar

Colin McPhee: Bali szertartdsi zene
Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbol két
zongorara, no. 3, 6, 5, 2.

Bartok: Szvit két zongorara, Op. 4b
Liszt: Concert pathétique
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Idopont

Helyszin

Partnerek

Miisor

1942.01.07.

Evantson
Eszaknyugati Egyetem

Wilhelm Friedemann Bach: Szonata két
zongorara, F-dur

Zipoli: Suite [két zongorara]

Mozart: Faga két zongorara, c-moll, K. 426
Debussy: Lindaraja

Colin McPhee: Bali szertartdsi zene
Couperin: Allemande [két zongorara]
Bartok: Hét darab a Mikrokosomosbol ket
zongorara (2,3, 5, 6)

Brahms: Szonata két zongorara, f-moll, op.
34b

1942.02.23.

Ambherts
Amberts College

Johann Christian Bach: Szonata két
zongorara, G-dar

Zipoli: Suite [két zongorara]

Wilhelm Friedemann Bach: Szonata két
zongorara, F-dur

Bartok: Szvit két zongorara Op. 4b
McPhee: Bali szertartasi zene

Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbol két
zongorara (2, 3,5, 6,4, 7)!6

Liszt: Concert Pathétique

1942.04.24.

New York
Mac Dowel Club

Bartok: Szvit két zongorara Op. 4b

1943.01.21.

New York
Carnegie Hall

Reiner Frigyes

(vez.)

Bartok: Concerto két zongorara és zenekarra

16 Tfj. Bartok szerint csak 6t szam hangzott el a Mikrokosmosbol, Ld. ifj. Bartok, Bartok Béla mithelyében, 252.
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3) Kétzongoras- és szolofellépések 1964—1981

Idépont Helyszin, alkalom Partnerek Miisor
1964.11.28. Budapest, Jozsef Comensoli Mria, Bartok: 3. zongoraverseny
Attila Gimnazium zongora
1965.08.25. Budapest, Radio, Comensoli Maria, Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbol
zongora két zongorara
1965.10.20. Miskolc Comensoli Maria, Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbol
zongora két zongordra
1965.10.26. Kassa Comensoli Maria, Bartok: Het darab a Mikrokosmosbol
zongora két zongordra
1965.11.18. Parizs, Radio Comensoli Maria, Bartok: Mikrokosmos 4. fuzet,
zongora valogatas
Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbol
két zongordra
1965.11.22. Strasbourg Comensoli Maria, Bartok: Mikrokosmos 4. fiizet,
zongora valogatas
Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbol
két zongordra
1965.12.11. Budapest Comensoli Maria, Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbol
Jozsef Attila zongora ket zongorara
Gimnazium
1966.05.01. Budapest, Pet6fi 1. és 3. rondd
Radio6
1966.08.10. Budapest, Kossuth Bartok: Mikrokosmos 4. fizet,
Radio valogatas
1966.09.27. Budapest, Tusa Erzsébet, zongora Bartok: Szonata két zongorara és
Zenetudomanyi Petz Ferenc, Marton itéhangszerekre
Intézet, Liszt—Bartok | Jozsef, litdhangszerek
Kiallitasmegnyitd Sandor Janos, vez.
1966. Hilversum, Radio Bartok: Mikrokosmos 5. fiizet,
kivéve az utolsé harom szam
Bartok: Mikrokosmos 6. fuzet,
valogatas
1967.06.15. Budapest, Kossuth Ciaia—Bartok: G-dur szonata [op. 4,
radio no. 1]
1967.09.25. Budapest, Tusa Erzsébet, zongora Bartok: Koncert két zongorara és
Zeneakadémia Petz Ferenc, Marton iitdhangszerekre
Jozsef, titbhangszerek
Sandor Janos, vez.
1968.09.12. Budapest, Petofi ,,Bartok 0sszes zongora miivei I1.”
Radio Mikrokosmos 1-2. fiizet
1968.10.07. Gy0r Tusa Erzsébet, zongora Bartok: Koncert két zongorara és

Petz Ferenc, Marton
Jozsef, titbhangszerek
Gyori Filharmonikus
Zenekar

Sandor Janos, vez.

titohangszerekre
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1968.10.19. Budapest, Pet6fi ,,Bartok 0sszes zongora muvei I1.”
Radid Mikrokosmos 3—4. fiizet
1968.10.24. Budapest, Petofi ,,Bartok 0sszes zongora miivei I1.”
Radid Mikrokosmos 5—6. fiizet
1969.03.21. Radio Bartok: Harom rondo
1969.04.19. Budapest, Fészek klub | Comensoli Maria, Bartok: Het darab a Mikrokosmosbol
zongora két zongorara
1969.06.09. Recklinghausen Tusa Erzsébet, zongora Bartok: Koncert két zongorara és
Wolfgang, Cartier, titbhangszerekre
Siegfried Rockstroh
titéhangszerek
H. Reichert, vez.
1970.04.25. Budapest, Jozsef Comensoli Maria Bartok: Szvit két zongorara, op.4b,
Attila Gimnazium 1-2. tétel
1970.05.29. Lugano Tusa Erzsébet Bartok: Koncert két zongorara és
Petz Ferenc, Marton titéhangszerekre
Jozsef, titbhangszerek
vez. Sandor Janos
1970.06.05. Lausanne, kiallitas és [
koncert
1970.06.20. Budapest, Krisztina Comensoli Maria Bartok: ,,Perpeetum mobile”, Heét
krt. 17. parizsi radio darab a Mikrokosmosbal, no. 3.
felvétele ,,Tort hangzatok valtakozva”
Mikrokosmos 6/143
1970.09.17. Bécs, Collegium Tusa Erzsébet, zongora Bartok: Szonata két zongorara és
Hungaricum Petz Ferenc, Marton itéhangszerekre
Jozsef, litbhangszerek
Sandor Janos, vez.
1970.10.31. Budapest, Fészek klub | Comensoli Maria, Bartok: Szvit két zongorara op. 4b,
zongora 1-2. tétel
1970.11.27. Budapest, Comensoli Maria, Bartok: Szvit két zongorara op. 4b, 1.
Zeneakadémia zongora és 4. tétel
1970.12.13. Debrecen, Kossuth L. | Tusa Erzsébet, zongora Bartok: Szonata két zongorara és
Tudomany Egyetem Petz Ferenc, Marton iitdhangszerekre
Jozsef, litbhangszerek
1971.01.17. Gyor, Kisfaludy Comensoli Maria, Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbol
Szinhédz zongora két zongordra
1971.02.26. Barcelona Comensoli Maria, Szvit két zongorara op. 4b
zongora
1971.03.30. Pécs Comensoli Maria, Szvit két zongorara op. 4b
zongora
1971.10.02. Napoly Comensoli Maria, Szvit két zongorara op. 4b
zongora
1972.03.25. Budatétény, Comensoli Maria, Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbol

a Févarosi 22. keriiltei
Zeneiskola tanari
hangversenye

zongora

két zongorara
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1972.03.30. Budapest, Krisztina Comensoli Maria, Kovacs Andras: Szonata két
krt. 17. zongora zongorara
Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbol
két zongordra
1972.10.21. Budapest, Fészek klub | Comensoli Maria, Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbol
Serly Tibor szerz6i est | zongora két zongorara
1972.10.26. Gyor, Comensoli Maria, Bartok: Het darab a Mikrokosmosbol
Serly Tibor szerz6i est | zongora két zongorara
1973.01.29. Bologna Tusa Erzsébet, zongora Bartok: Szonata két zongorara és
Schwarz Janos, itéhangszerekre
Zempléni Laszlo,
iitéhangszerek
vez. Sandor Janos
1973.01.30. Budrio Tusa Erzsébet, zongora Bartok: Szonata két zongorara és
Schwarz Janos, itéhangszerekre
Zempléni Laszlo,
titéhangszerek
vez. Sandor Janos
1973.02.09. Salzburg Tusa Erzsébet, zongora Koncert két zongordra és
[ titéhangszerekre
vez. Gaetano Delogu
1974.01.24. Erlangen Comensoli Maria, Szvit két zongorara, op.4b
zongora Hét darab a Mikrokosmosbdl két
zongordra
1974.05.30 Budapest, Fészek klub | Comensoli Maria [?] Frid: Preludium és fuga két
Frid Géza szerzoi zongorara
estje
1974.12.02. Szombathely Comensoli Maria, Bartok: Het darab a Mikrokosmosbol
zongora két zongorara
Geszler Gyorgy: Négy Vasarely-kép
két zongorara és iitohangszerekre
1. ,,Kockak”, 2. ,,Gombok”, 3.
,,Pontok”, 4. , Hasabok”
1974.12.14. Budapest, Comensoli Maria, Geszler Gyogy: Negy Vasarely-kép
Zeneakadémia zongora két zongordra és iitohangszerekre
Ifjusagi koncertek a
Zeneakadémian
1975.01.24. Iserlohn Comensoli Maria, Bartok: Szvit két zongorara Op. 4b
zongora Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbol
két zongordra
1975.01.26 Gelsenkirchen Comensoli Maria, Bartok: Szvit két zongorara Op. 4b

zongora

Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbol
két zongorara
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1976.02.02. Bécs, radidkoncert és | Comensoli Maria, Bartok: Szvit két zongorara Op. 4b
felvétel zongora Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbol
Zempléni Laszlo, Mérei | két zongorara
Péter iitbhangszerek Geszler Gyogy: Négy Vasarely-kép
két zongorara és iitohangszerekre
1976.05.14. Budapest, Radio Comensoli Maria, Bartok—Serly: Hat tanc bolgar
zongora ritmusban
Bartok—Serly: Bali szigetén
Serly: Tengerparti jelenetek
1976.10.22. Budapest, Radio Comensoli Mria, Geszler Gyogy: Négy Vasarely-kép
zongora két zongordara és iit6hangszerekre
Zempléni Laszlo, Mérei
Péter, iitbhangszerek
1976.11.08. Debrecen Comensoli Maria, Bartok—Serly: Hat tanc bolgar
Bartok—Serly—Frid-est | zongora ritmusban
1976.11.15. Keszthely, Kastély, Comensoli Méria, Bartok—Serly: Hat tanc bolgar
Diszterem zongora ritmusban
Bartok—Serly—Frid-est
1977.04.17. Pécs, Csontvary Comensoli Maria, Bartok: Szvit két zongorara Op. 4b
Muzeum zongora Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbol
Zempléni Laszlo, Mérei | két zongorara
Péter, litéhangszerek Geszler: Négy Vasarely-kép két
zongorara és itohangszerekre
1977.10.15-22 | Iserlohn Bartok: Szvit két zongorara Op. 4b

Bartok szeminarium

Bartok: Hét darab a Mikrokosmosbdl
két zongordra
Bartok—Serly: [?]

1978.01.05. Budapest, Magyar Comensoli Maria, Geszler Gyogy: Négy Vasarely-kép
Radio zongora két zongorara és iitohangszerekre
Zempléni Laszlo, Mérei
Péter, iitdhangszerek
1978.04.24. Genf, Kozervatorium | Tusa Erzsébet, zongora Bartok: Het darab a Mikrokosmosbol

Petz Ferenc, Marton
Jozsef, titbhangszerek
Sandor Janos, vez.

két zongorara
Bartok: Szonata két zongorara és
iitdhangszerekre
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VIIL.
Beszélgetések Pasztory Dittaval

1. Somfai Laszlo beszélgetése Pasztory Dittaval
Bartok halalanak 30. évforduldja alkalmabol

(1975. prilis)’

Ma Bartok Bélané Pasztory Ditta budai, Krisztina kéruti otthonaban fogadnak benniinket ezek
kozott a szép, erdélyi, faragott butorok kozott, amelyeket jol ismernek a Bartok képeskonyvek forgatoi,
hiszen 1908-ban egy sorozatra valo fényképet készittetett Bartok magarol, amint e mellett az asztal
mellett, talan éppen ezen a széken iil —, ahogyan ebben a kdrengetegben, a varosban mdar akkor
megprobalta magat koriilvenni a népmiivészet targyi emlékeivel. Hiszen el6zo esztenddében, 1907-ben
eljutott Erdélybe, megismerte az erdélyi népzenét, megismerte az erdélyi parasztmiivészet targyi
remekeit.

Bartok halalanak 30. évforduldja alkalmabol Bartok Bélané lehetévé tette a Magyar Televizio
nézoi szamdra, hogy ellatogassunk otthonaba, s ezuttal nemcsak zongordzik, hanem szoval is
emlékezni fog Bartok Bélarol.

Kedves Ditta Asszony! Engedje meg, hogy az elso kerdések éppen a bartoki otthon, a lakas, az
életforma targykorébdl jojjenek. Hogyan lehetett biztositani, hogy Bartok alkothasson, dolgozhasson,
hogy On mellette zongordzhasson, hogy egydltalan ez a szertedgazo élet rendszeresen folyhasson?

— Lakasaink koziil kettének a beosztasa olyan volt, hogy egy tagas el6szoba két sz¢éls6 oldalan volt
két és harom szoba, és a legszélsdbbekben voltak a zongorak. A harmadik lakasunk emeletes volt. A
foldszinten volt egy, majd késébb két zongora. Itt gyakoroltam én és Péter fiam. Az emeleten volt
férjem zongoraja. Legfoljebb nagyon halvanyan hallatszott a zongorazas.

— Tehat ez az emeleti dolgozoszoba volt, ahol Bartok koncertekre késziilve gyakorolt...

— Igen, neki két dolgozdszobaja volt. Az egyikben volt a zongora, ahol zongoradrakat tartott, a
masik szobdban népzenei munkat végzett.

— Gondolom, akkor ott fonogrdf is volt.

— Igen.

— Es amikor kétzongords koncertre késziiltek, akkor hol gyakoroltak?

— Akkor a foldszinten.

— Egy szobaban volt a két hangszer?

— Nem egy szobaban allt, hanem két kiilon szobaban és beguritottuk abba a szobaba, ahol
gyakoroltunk.

— Mint ahogyan a Kétzongords szondta eléadasaban is. Egymassal szemben iiltek?

Nem.

— Egymas mellé téve?

— Nem teljesen parhuzamosan, mert a két zongora koz¢ voltak az titdhangszerek elképzelve.

— Az emberben felmeriil a kérdés, ha csongetnek, ha szol a telefon, ki ment, ki vette fel a telefont?

— Vagy én, vagy pedig alkalmazott.

— Szoval Bartok nem.

' Az interji szdvegén kivill a Dolgozatokban azok a vazlatok is megjelentek, amelyeket Ditta a beszélgetés
folyaman vérhato kérdésekhez készitett, és ezekre a valtozatokra a szovegkozléshez tartozd bevezetés nagy
hangsulyt helyezett. Ld. ,Somfai Laszl6 beszélgetése Péasztory Dittaval Bartok halalanak 30. évforduldja
alkalmabol”, kozr. Biiky Virag, Zenetudomanyi dolgozatok 2009, szerk. Kiss Gabor (Budapest, Zenetudomanyi
Intézet, 2010), 5-35. Ez alkalommal csak a riport szovegét kozlom, a bevezetés, és a szovegvaltozatokra
vonatkozo jegyzeteket nélkiil, néhany 0j jegyzettel.
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— O nem.
— De ennek, gondolom, inkabb csak az volt az oka, hogy nagyon elfoglalt volt, ugye?
— Igen.

— Mert sokan mondjaik, hogy baratsagtalan volt Bartok.

— Nem volt baratsagtalan, de nagyon vigyazott az idejére.

— Hogy osztotta be a napjat, hogy osztotta be a hetét, volt-e hétvégéje, latogatoba jart-e
rendszeresen?

— Hetenként két-harom délutan jart a Zeneakadémiara tanitani, majd a Tudomanyos Akadémiara
népzenei munkat végezni. Amit altalaban hétvégének neveznek, a férjemmel egyiittes programot nem
volt szokas csinalni. Eletmodja a hétkoznapi volt. Edesanyjat rendszeresen latogatta, altaliban
hetenként egyszer.

— Ezek voltak a rendszeres mama-latogatasok?

— Igen.

— No de azért Bartok néha csak el-elment kirandulni?

— Féleg Péterrel.

— Levegozni akart, vagy beszélgetni a gyerekkel?

— Mutatni. Viragokat, és amit titkdzben talaltak.

— Etkezésnél mindenkinek otthon kellett lenni? Pontos idépontban kezdddétt mindig?

— Nem egyforman. Ez attdl fliggdtt, hogy kinek milyen a munkabeosztasa.

— Tehdt Bartok erre nem volt réatarti. O maga azért szerette pontosan beosztani a napjdt?

— Nem, ez a dolgaitol fliggott.

— Tehdat a munkaja elobbrevalo volt.

— Igen.

— Gondolom, hogy az alkotomiivész sokat éjszakazik, mert akkor van csend.

— Igen.

— Szoval akkor sokszor dolgozott éjszaka?

— Igen. Akkor napkdzben pétolta az éjszakai alvast, alvashianyt.

— Kompozicioibol, tudomanyos munkaibol mutatott meg valamit félkész allapotban?

— Szivesen besz¢lt kiillonboz6 munkairdl, koncerttervekrol, levelezéseirdl. A népzenei munkan
részben otthon dolgozott. Fonografrdl lejegyzett felvételeket, aztan letisztdzta nagyon rendesen, és
bizonyos rendszer szerint azok csoportokban gyiilekeztek. Tervezett miivekrdl csak nagyon keveset
beszélt, ezeknek haladasardl levelekben értesitett. Komponalas idején, a nyari sziinetben, kiilf61don,
maganyosan tartézkodott. Néha otthon.

— Tehat tulajdonképpen foleg nydron és egyediil komponalt.

— Igen.

— Es miért nem tudott vajon a tanév alatt dolgozni?

— Nem tudta dsszeegyeztetni a munkait, a koncertezést és a komponalast.

— Szoval a sokféle dolgot inkabb ugy osztotta el, hogy ravetette magat az egyikre, és azt fejezte be
elobb.

— O mindegyikre gondolt, és raszant egy bizonyos idét egyikre vagy a masikra.

— Sokszor beszélnek arrdl, hogy Bartok milyen hallatlan szorgalommal, milyen sok nyelvet tanult.
Miért olvasott annyi idegen nyelvii szépirodalmat, a nyelv miatt vagy az olvasmanyélmény miatt?

— Mind a ketté miatt.

— Folmeriil k6lto- vagy regényiro-név?

— Folmeriil. Ady Endre...

— Jozsef Attila és Bartok mennyire ismerték egymast? Mikor, hogyan, hol tudtak talalkozni?

— Nekem ¢és Jozsef Attilanak kozds orvosunk volt. El6szor én ismerkedtem Ossze Jozsef Attilaval
¢s a feleségével. Az orvos és feleségénél tarsasag volt, és mi is eljartunk oda. Hozzajuk jart Jozsef
Attila is a sajat kolteményeit felolvasni. Egy napon az orvos tudatta velem, hogy Jozsef Attila
megvallotta neki, hogy 6 nagyon szeretné Bartokot személyesen is megismerni. Az orvos azt is
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ajanlotta nekem, hogy érdeklédjek férjemnél. En érdeklédtem és kideriilt, hogy férjem maér ismerte a
miveit Jozsef Attilanak, olvasta a verseit, tudott rola és értékelte Ot. Létrejott a talalkozas. Eljott
hozzank Jozsef Attila Osszeismerkedni €s egyiitt lenni a férjemmel. Késébb aztan taldlkoztak mashol
is.

— Azt mondjak, Bartok ritkan jart koncertre.

— Koncertekre nagyon ritkdn ment el. Féleg csak a sajat miiveinek a bemutatd eléadasaira és
Kodaly Zoltan miiveinek bemutatd eldadasaira. Lemezeket is szerzett azért, hogy megismerjen
miveket, példaul Stravinsky- vagy egzotikus zenemiiveket.

— Fonograf szerepelt-e otthon? Fonografozas volt-e?

— O fonograffal dogozott, és idénként hivott meghallgatni valamilyen kiilonleges dallamot vagy
hangszeres zenét.

— Olyankor behivta a csaladot, hogy ezt hallgassdatok meg?

— En magamrol mondtam most ezt.

— Igen.

— Mert féleg engem hivott.

— Ezeken a felvételeken az eléadast tartotta Bartok érdekesnek?

— Mindent egyiittvéve. Az eldadasat, a hangjat az illetének. Szivesen mutatta meg a kozelebbi
ismerdseinek vagy azoknak, akikrél tudta, hogy érdekli 6ket. Szigeti Jozsef, Székely Zoltan, 6rajuk
emlékszem.

— Megragadé ez a kérnyezet az On lakasaban. Van-e az itt 1év6 targyak kézt olyan, ami személyes
emlek?

— Igen, ez a kancso.

— Szabadna taldan leemelni? Honnan valo?

— Férjem gytijtotte, népdalgyijtés-utak soran.

— Miért szerette Bartok ezeket a népmiivészeti targyakat? A formajarol..., mirol beszélt?

— Arrol is és a festésrol.

— Szinek?

— Mint4jardl, szinekrol.

— Az, hogy ezek a targyi emlékek ott voltak, ez a fiatal éveknek a nosztalgikus visszavagydsa volt?
Mert ugye irja, hogy milyen boldog volt, amikor falun lehetett és parasztok kozt népzenét gyiijtott.

— gy tudom.

— Es hogyan beszélt a falurdl?

— Nagy szeretettel és ragaszkodassal.

— A népi butorok kozt volt egy agy is és egy iroasztal, valamint egy éjjeliszekrény. Bartok azon az
agyon aludt, ilyen népi faragott agyon?

— Igen, egy ideig, de aztan azt atalakitottuk.

— Hogy szeretett aludni? Ott is ilyen népmiivészeti parnak voltak koriilotte?

— Igen.

— Milyen parnan aludt Bartok, megkérdezhetem?

— Igen. Oneki kiilonleges formaju parnaja volt, amit kiilfoldon ismert meg, és itt megcsinaltatta.
Keskeny, hosszukas, nagyon lapos és l0szoérrel megtoltve.

— Ez a spartai fekvés vajon kapcsolatban volt-e azzal, hogy ¢ torndzott? Mert ugy tudjuk, hogy
tornadzott és az egész csaladnak is kellett csinalni.

— Igen, helyeselte.

— Mint annyi nagy miivész, rajongott a természetért. Mit hallhatnank errdl?

— Nagyon szerette a hegyvidéket. A magaslati helyek kiilonleges ndvényeit, virdgait, ezért
novényeket, rovarokat gytijtott.

— Ezt 6, mint apa gyiijtétte a fianak, vagy ot érdekelte?

— Ot érdekelte.

— Es miért? Mondta-e?
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— Gyerekkoratol kezdve érdekelte.

— Rendszerezte is ezeket a természeti dolgokat, amiket osszegyuijtott?

— O szakszeriien kezelte, Gigy ahogyan szoktak tudomanyosan eltenni és tartani.

— O egy ilyen szisztematizdlé alkat volt?

— A rendszer nagyon fontos volt, és, hogy ne legyenek rendetlenségek az idobeosztast illetéleg
vagy bizonyos kitlizott munkakkal kapcsolatban.

— Milyen volt vele kiilféldon utazni? A nyelveket ugye tudta Bartok, de jo utazotars volt?

— Nagyon jo utazétars volt. En évele csak olyan orszagokban voltam, ahol szeretett lenni: Svéjc,
Olaszorszag, Hollandia, London...

— London mit jelentett Bartoknak?

— Nagyon sokat jelentett... Tobb eléadasa volt, sikeres.

— Nagy karmesterekkel...

— Baratok voltak ottan, k6zeli ismerdsok.

— Angliaban nem emlékezett Bartok arra, hogy & milyen fiatalon ott jart?

— Nekem errdl nem beszélt.

— A Kossuth-szimfonidt nem emlegette?

— Nem emlékszem ra.

— Ugyanis a magyar szarmazdsu Richter Janos ott adatta elé a Kossuth-szimfonidat, és a budapesti
mellett ez volt a mdsik bemutato. Egydltalan, fiatalkori miiveirdl szokott beszélgetni?

— Keveset. Ritkan, és néha tréfalkozott is.

— Tényleg?

— Igen.

— Mirdl?

— Példaul arrdl, hogy 6 egyszer dirigalt életében, de aztan tobbé soha.

— Mit mondott el errdl a hires eseményrol?

— Hat hogy az olyan volt, hogy 6 tobbet nem dirigalt.

[nevetés S és D]

— Nem érezte jol magat, vagy a zenekar nevette ot ki?

— A Scherzéval...

— A 2. szvit Scherzéja... Berlinben. Busoni hivta meg, ez az egyetlen dirigdlds.” De tényleg tigy
érezte, hogy 6 ebben nem bartoki tehetség?

— Igen.

— ...és meg se probalta tobbet.

— Nem.

— Még egy ilyen dolog, amit Bartok nem akart csinalni: nem akart tanitani zeneszerzést.

— Igen.

— Mieért?

— Nem szerette... O ettd] tartozkodott.

2 Berlin, 1909. januar 2. Bartok vezénylésére vonatkozoan 1d. ifj. Bartok Béla, Apdm életének krénikdja
(Budapest, Helikon kiadd, 2006), 103—104., valamint Bartok Freund Etelkdhoz irt 1908. decemberi levelét, in
Bartok Béla levelei, kozr. Demény Janos (Budapest, Zenemiikiado, 1976), 142., illetve a hangverseny utan
Thoman Istvannak és Freund Etelkénak irt beszamolojat (Berlin, 1909. januar 3.) in Bartok Béla levelei, 144. De
még a késoébbi leveleiben is irt rola. Ld. pl. az Universal kiad6 igazgatdjdhoz Emil Hertzkahoz irt 1920. februar
3-i levelét, (Bartok és az Universal kiadd levelezésérdl késziilt masolatokat 1d. Bartok Archivum), és a
Gombossy Klarahoz irt 1916. marcius 4-i levelét. A cimzett megnevezése nélkiil 1d. Denijs Dille, ,,Documente
iiber Bartoks Beziehungen zu Busoni”, in Documenta Bartokiana 2, kdzr. Denijs Dille (Budapest, Akadémiai
Kiado, 1965), 64-65., illetve ”1909. februar 2. utan”-ra datdlva Demény koézreadasaban, Bartok Béla levelei,
143., a Gombossy levélkozlésekre vonatkozdan 1d. még Vikarius Laszlo, ,Intimations through Words and
Music. Unique Sources to Béla Bartok’s Life and Thought in the Fonds Denijs Dille (B-Br)”, Revue Belge de
Musicologie/Belgisch Tijdschrift voor Muziekwetenschap LXVII (2013), 188.
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— On névendéke volt a Zeneakadémidan Bartoknak, hiszen igy is ismerkedtek meg. Es akkor eltelt
masfel évtized és egyszerre podiumra léptek ketten, hogy a Kétzongoras szonatat eldadjak. Mi volt ez
alatt a hosszu masfél évtized alatt?

— Kezdett6l fogva voltak zongoradraim férjem vezetésével. Sokat zongoraztunk tridkat,
kvartetteket két zongoran, de nyilvanos koncertezés tervrdl csak akkor értesiiltem, amikor 1937
nyaran, a Szonata két zongorara és titbhangszerekre cim{i miivet komponalta.

— Amikor még zeneakadémiai névendékként hozza tetszett jarni, miért nem indult el egy ilyen
koncertezo életforma Ditta asszonynal is?

— Azért mert a férjem nem tartotta helyesnek a korai nyilvanos szereplést.

— Volt valami rossz tapasztalata sajat magarol vagy novendékeirdl?

— Azt nem tudom. Bizonyéra volt, mert neki meggy6z6dése volt, hogy ez nem helyes.

— De dolgozni kellett mellette, gyakorolni?

— Igen, igen.

— O szabta meg, hogy mit tessék gyakorolni vagy pedig Ditta asszony hozta az étleteket?

— O szabta meg..., és nagyon ritkan azért én is jatszhattam, az meg volt engedve, azt lehetett.

— Azokrdl mondott-e, tanitott-e olyat, ami tobb és mas, mint ami a kottdaban van?

— En azt hiszem, hogy — erre nagyon nehéz felelni, megjegyzem — én azt hiszem, hogy aki mar
nagyon jol ismeri Bartokot, az ki tudja olvasni.

— Tehat Ditta asszony azt gondolja, hogy a kotta teljes értékii képet ad a Bartok miirdl, csak tudni
kell olvasni.

— En ezt hiszem, de hat ez egy feltevés.

— Igen. Hogyan tetszik emlékezni arra a Kétzongords szondta megtanuldsra?

— Az nem okozott kiilondsebb nehézséget.

— Pedig nagyon nehéz a darab.

— Igen. Hat voltak problémak benne, de nem, nem volt az.

— Az otthoni késziilésnél még nem voltak iit6hangszerek, ugye?

— Az otthoni proban nem voltak {itéhangszerek, de iitdhangszerekkel megismertetett mar a férjem,
illetdleg hozatott is a lakasba iitdhangszereket, hogy 6 ismerkedjen veliik.*

— Ez a Kétzongoras szonatandl tortént?

— Igen.

— ...és amikor be tetszettek gyakorolni a két zongorara a szonatat, akkor tértént az utazdas Baselbe.

— Igen.

— Mert ugye ott volt a bemutaté.*

— Igen.

— Es ott volt-e dirigens? Hogy s mint volt?

— Paul Sacher minden préban jelen volt, és 6 dirigalta is a miivet.

— Az eldadason is?

— En azt hiszem, hogy akkor mar nem dirigalta.

— Milyen szép és emlékezetes Kétzongoras szondta eléadasokra emlékezik?

— A londoni az nagyon j6 eléadas volt, nagyon emlékezetes. A parizsi eléadas Scherchennel. O
dirigalt Parizsban... Igen, ezek kiilonlegesen nagy élmények voltak. A ziirichi is.

— Azt is Sacher vezényelte?

— Nem. O nem dirigalt.

— Nem dirigdlt. Szoval az volt a gyakoribb, hogy nem kellett karmester.

3 Bartok iit6hangszereirdl tobben is irtak. Frank Whitaker a Bartoknal tett latogatdsarol (1932) irva emlitette
ezeket a hangszereket. Frank Whitaker, ,,The Most Original Mind in Modern Music”, Radio Times, (1932.
Februar 26.) 504. Whitaker emlékeit Volly Istvan is megemlitette, hozzatéve, hogy Bartok a Sternberg cégtol
kért iitéhangszereket. Volly Istvan, ,,Bartokné Pasztory Ditta 17, Eletiink 21/7 (1984), 811.

4 Basel, 1938. januar 16.
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— ...hogy nem kellett dirigens, igen.

— Pedig manapsag is sokszor dirigaljak.

— Néha probakon igen, az iitéhangszereseknek segiteni, de a koncerteken altalaban nem volt
dirigens.

— Itt van egy Bartok-lemez,> amelyet kiilondsen szeretek és sokan szeretiink, ahol a Kétzongords
szondtat Bartok Onnel egyiitt és két amerikai iitéssel jatssza. Mi volna, ha meghallgatndnk beldle egy
részletet? A Bartok-évfordulon ez egy csoppet olyan volna, mintha ott volnank egy igazi eléaddson. Ha
szabad... Itt van maga a zene. Kotta is van, hogy olvashassuk a Ditta asszony dltal olyan jol ismert
kottat. Ez az elsé tétel egyik részlete lesz. Talan inditsuk el. [zene) Itt majd jon egy szamomra mindig
megrenditd rész, amikor Bartok olyan magdanyosan egyediil marad, és egyszerre azon a csodalatos
bartoki rubaton beszélni kezd. Azt is irja, ,, halkan de nagyon intenziven ”. [zene] S jon a nagy fuga...
Ditta asszony kezdi majd a forte témat..., és halljuk Bartokot, [zene vége].

Szamos Bartok kompozicio dedikacioja Ditta asszonynak szol. Néhany kottat el is hoztam
magammal: a Zongoraszondta, amit 1926-ban irt. Itt a kotta végén...

— Igen.

— Dittanak, Budapest, 1926. junius.

— Igen.

— Aztdn a Szabadban. Ugy tudom az elsé Bartok-kompozicié, amelyet Barték a hdzassdgkitésiik
utan irt, és amelyik szinte egy népi életkép. a lakodalmas, a bolcsodal és a legénytdinc, mindez benne
van. Az is Onnek szol.

— A Falun cimi ének... igen.

— Aztan ilyen dedikaciot is latunk — a Kilenc kis zongoradarabbol az elsét veszem elé — 1926.
oktober 31-ére. Mit jelent ez?

— Az én sziiletésnapomat.

— Tehat az oktober 31-éré irt miivek azok mind a sziiletésnapi darabok.

— Igen.

— Bartok igy adta at Ditta asszonynak, mikor megjelent nyomtatasban?

— Nem, én kéziratban kaptam meg.

— Meg vannak ezek a kéziratok?

— Teljes egészében nincsenek meg nekem, csak részletekben.

— Lathatnank?

— Igen. A Kilenc kis zongoradarabnak az elsé fiizetébdl, a Négy parbeszédbdl az elsd.

— Itt még mds a cime...

— Kanon

— ...és ide ugye az van irva, hogy oktober 31-ére...

— Igen.

—...az a bizonyos datalas.

— Igen.

— Volt-e Bartoknak olyan gondolata, hogy Ditta asszony ezek koziil jatszik majd.

— En a szonata kivételével tulajdonképpen mindegyiket jatszottam.

— Ez a 5206 zongoraszondata.

— Igen.

— 1926-bol.

— Igen. Azt nem jatszottam.

— Es miért?

— Nehézséget okozott. Atvettem ugyan, megismerkedés céljabol, de nem dolgoztam ki.

5 Bartok Béla, Szondta két zongordra és iitéhangszerekre, Bartok Béla és Bartokné Pasztory Ditta, zongora,
Henry J. Baker and Edward J. Rubsam, iitéhangszerek, Bartok zongordazik (1920—1945), szerk. Kocsis Zoltan és
Somfai Laszl6 (Budapest, Hungaroton, 1991) HCD 12326-31.
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— Technikailag volt nehéz a Zongoraszonata?

— Igen.

— Ditta asszony, mi volt a bucsukoncert miisora, a budapesti bucsiikoncerté?®

— Férjem Bach A-dur concertojat jatszotta, én az F-dir concertot... 6 Mikrokozmoszokat jatszott,
és...

— Kettdsverseny volt?

— Igen. Mozart.

— Ki vezenyelt akkor?

— Ferencsik Janos.

— 1945 utan, amikor Amerikaban maradt, majd hazajott Magyarorszagra, egy ideig nem hallottuk
a zongorazasat, majd ujra kezdett zongorazni. Azt szeretném megkérdezni, hogy mint miivésznek,
hogyan indult ez az ujrakezdés, vjratanuldas?

— Néhany évi sziinet utan csak gyakoroltam. Ujra eldvettem régebben kidolgozott miiveket. Zenei
munkamat fivérem, Pasztory Jend kisérte segitd figyelemmel. Elkezdtiink magnetofon-felvételeket
késziteni a lakasomon, és ezt fejlesztettiik. 1958-59-ben elkésziilt a teljes Mikrokozmosz-sorozat,
utdna a Gyermekeknek-sorozat. Ezekbél lemez késziilt,” de egyéb Bartok-miiveket is felvettiink, és
mas szerzOk miveit is. 1964-ben Serly Tibor kezdeményezésére, és az 6 dirigalasaval Bécsben a
Szimfonikus Zenekarral felvettiik a 3. zongorakoncertet, ebbdl is jelent meg lemez.® Ezutdn kezdtiink
el Comensoli Mariaval és Tusa Erzsébettel kétzongoras miiveket eléadni a radidban és koncerteken.
Comensoli Mériaval a 2. zenekari szvit atiratat és a hét Mikrokozmosz darabot,” valamint Tusa
Erzsébettel a Szonatat két zongorara és {itéhangszereckre és a Concertot két zongorara és
iit6hangszerekre adtuk eld."

— Talan a legizgalmasabb kérdés az elmondott miivek szempontjibol persze a 3. zongoraverseny.
Hiszen a zenetorténet ugy irja, hogy Bartok mintegy végrendeletiil, majdani jatszandoként, Ditta
asszonynak irta a 3. zongoraversenyt. Ugye ez igy volt?

— Igen.

— Mondta is Bartok?

— Errél én tudok. O jatszott is beldle egy kevés részletet.

— Szoval megmutatta, nem volt titok?

— Ez nem volt titok.

— Ditta asszony, mieldott megkérném, hogy valamit most is jatsszon el nekiink a régebbi négy kezes
vagy kétzongords repertoarbél, hadd faggassam Ont arrél, hogy milyen hangszeren fog jatszani?

— Steinway-n.

¢ Bartokék bucstkoncertje 1940. oktober 8-an volt a Zeneakadémidn, miisora, Bach, A-dir zongoraverseny
BWV 1055, Mozart, F-dar zongoraverseny K. 459, Mozart, Esz-dir kétzongoras verseny, K. 365, Bartok,
Mikrokosmos-darabok. A programot 1d. Bonis Ferenc, Elet-képek: Barték Béla (Budapest, Balassi Kiadé, 2006),
457.

" Bartok, Mikrokosmos 1-6. fiizet, Pasztory Ditta, zongora (Budapest, Qualiton, 1962) CD-kiad4s (Budapest,
Hungaroton, 2000); Bartok, Gyermekeknek, 1-4. fiizet, Pasztory Ditta, zongora (Budapest, Qualiton, 1964)

8 Bartok Béla, Piano Concerto No. 3. Bartokné Pasztory Ditta, zongora, Vienna Symphony Orchestra vez. Serly
Tibor (New York, Keyboard Records, 1968), K102-S, SXB 273-274.

° Bartok Béla, Hét darab a Mikrokosmosbol két zongordra, Pasztory Ditta és Comensoli Méria, zongora, Bartok
osszkiadas, zongoramiivek 11 (Budapest, Hungaroton, 2000), HCD 31902-05., Bartok Béla, Szvit két zongorara
op. 4b, Bartokné Pasztory Ditta, zongora, Comensoli Maria zongora, in Bartok oOsszkiadas, zongoramiivek 11
(Budapest, Hungaroton, 2000) HCD 31902-05.

10 A Kétzongoras szonatdt Nemzeti Muzeumban megrendezett Liszt-Bartok kiallitds megnyitdjan adtak eld,
1966. szeptember 27-én, a Kétzongoras concerto eldadasara pedig 1967. szeptember 25-én, a Budapesti
Miivészeti Hetek keretében keriilt sor a Zeneakadémia Nagytermében. Lemezfelvétel csak a Concertobdl
késziilt. Bartok, Concerto két zongorara, iitokre és zenekarra, Tusa Erzsébet, zongora, Bartokné Pasztory Ditta,
zongora, Petz Ferenc és Marton Jozsef, {itdhangszerek, a Magyar Radio és Televizié Szimfonikus zenekara, vez.
Séndor Janos, Barték Osszkiadds, Zenekari miivek 11., felvétel, 1968., (Budapest, Hungaroton, 2000) HCD
31888.
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— Es Comensoli Maria, aki Onnel egyiitt jatszik?

— Bosendorfer zongoran.

— Bosendorfer. Bartok milyen hangszert szeretett?

— O legjobban a Bésendorfer zongorat szerette.

— Es ez a Bosendorfer, amelyik itt van most Ditta asszony lakdsdban az egy ijabb hangszer vagy
netdn a régi?

— Ez a régi zongoraja a férjemnek.

— Tehat ez az a hangszer, amely miota volt az 6vé?

— A 20-as évek végén vettiik."!

— Tehat azt mondhatjuk, hogy ezen irta a 2. zongoraversenyt, a Kétzongords szonatat. Az egész
korszak ehhez a hangszerhez kapcsolodik.

— Igen.

— Akkor most mit fogunk hallani a Bartok daltal a Mikrokozmoszbol két zongordra datirt darabokbol?

— Uj magyar népdal és a Perpetum mobile.

— Akkor, ha lehet, faradjunk at a masik szobdaba!

[zene]

— Egy kiilon fejezetet télthetne meg Bartok és Amerika. Igaz, hogy csak néhany esztendé volt, az
utolso, a legfurcsabb, a legkeservesebb, de hat errdl annyi mendemonda van, olyan nehezen tudja az
ember az igazsdagot. Azt szeretném Ontdl megkérdezni, hogy milyen volt a hosszii utazds utin ez az
Amerika? Miért nem érezte jol magat Bartoki Olyan keserves volt-e, mint ahogyan azt az Illés Agota
magyarul is megjelent konyve megirja?"

— Illés Agota konyve valdsagon alapul. Egy kis koltéiséggel. Nagyon nehéz volt, nem voltunk
teljesen felkésziilve lelkileg és egyébként is.

— Ami ugye ugy indult, hogy csak egy turné lesz?

— Koncertturnéra, mint vizitorok mentiink ki.'?

— Hogy utaztak egydltalan New Yorkba?

— Elészor Svéjcba mentiink, Genfbe, ahol Geyer Stefi segitett nekiink utazasi ligyeket intézni,
onnan Portugalidba mentiink, majd Lisszabonb6l hajoval Amerikaba.

— Ez egy veszélyes tengeri ut volt akkoriban? A német tengeralattjarokra gondolok.

— Nem, nem volt veszélyes.

— Nem, szoval az nem volt. Szép ut volt?

— Igen.

— ...vagy viharos?

— Nem nagyon nagy vihar.

— ...és milyen volt megérkezni New Yorkba most mar sok csomaggal, gondolom?

— Kevés csomaggal, mert lemaradt a csomagunk..."*

— Hogy-hogy?

— ...a hajorol. Nem raktak fel.

— Es elvesztek?

— Nem vesztek el, hanem néhany honap utan megkaptuk. Ezt New Yorkbol intéztiik.

— Mik voltak ezekben a csomagokban?

— A tudomanyos munkak elsésorban €s az 0sszes ruhanemd, kottak.

— Bartok-kéziratok is?

' Errgl bévebben 1d. Biiky Virag, ,Bartok zongordi”, in A zongordzé Bartok, kiallitas katalogus, MTA
Bolcsészettudomanyi kdzpont, Zenetudomanyi Intézet Bartok Archivuma és Zenetorténeti Muzeuma, Budapest,
2017., 8-12.

12 Agatha Fassett, Barték amerikai évei, ford. Gombos Imre (Budapest, Zenemiikiad6 Vallalat, 1960)

3" A tavozdsukat megel6z6 eldkésziiletekrdl és az utazas koriilményeirdl 1d. ifj. Bartok, Kronika, 435-439.,
valamint Bartok Péter, Apam, ford. Péteri Judit (Budapest, Editio Musica, 2004), 65-68.

14 Ezzel kapcsoltban 1d. el6z6 jegyzet.
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— Igen.

— Ez az amerikai furcsa, nehéz klima hogy izlett neki?

— O a klimat illetéleg nem panaszkodott.

— Nem volt nagyon melege New Yorkban?

— Nekem volt nagyon melegem. En birtam nehezen a klimat. O a klimat illeten... Arrél nincs
tudomasom. O jol birta a meleget.

— A varost magat a foldalattijaival, a robogasaval és a zajaval hogyan tudta elviselni Bartok?

— Hat gy, hogy minél elobb kerestiink [valamilyen csendesebb helyet, mint] Long Island, Forest
Hills, Riverdale, ezek olyasfélék, mint a Rozsadomb vagy a Hiivosvolgy. Mi teljesen kiviil voltunk a
nagyvarostol.

— S hogy érezte Bartok magat, amikor New York dllam északi részébe vagy amikor Carolindba
mentek el pihenni, gyogyulni?

— Ott 6 jol érezte magat és nagyon jot tett neki, szivesen volt ott.

— Mit jelentettek a baratok ebben a Bartok szamdra elég idegen kornyezetben?

— Oromet szerzett férjemnek Szigeti Jozseffel és Reiner Frigyessel egyiitt lenni. Kecskeméti Pal és
felesége, Lang Erzsébet csembalomiivész jelentds szerepet vallaltak. Egy hazban laktunk és kozel
keriiltiink egymashoz. A f6lmeriild problémakrol beszélgettiink, barmikor egyiitt lehettiink. Férjem
zongoradrakat adott Lang Erzsébetnek. Nagyon értékelte 6t. Teljes megelégedést jelentett férjemnek a
Szonata szolohegediire eléadasa 1944. november 26-an Yehudi Menuhinnel New York-ban, valamint
a zenekari Concerto eléaddsa 1944. december 1-én Serge Koussevitzky dirigalasaval Bostonban. '’

— Nehéz kérdés: ez az erds ember, ez a rendszeretd ember milyen beteg volt? Hiszen lassan
elhatalmasodott a betegség. Hogyan szenvedte?

— O elhitette, hogy nem olyan beteg..., nem lehetett hinni, hogy & stlyos beteg.

— Pedig tudta?

— En csak sejtem, de nem vagyok biztos benne. Kaptam olyan értesiiléseket, hogy tudta. Azt tudta,
hogy az a betegség, ami neki volt, az egy sulyos baj.

— Fehérveriiség.

— Igen, de azt is tudta és tudtuk, hogy ez gyogyithato, illetdleg hosszabbithato.

— Ditta Asszony, szabad-e még azt is megkérdezni, nem csak muzsikusokat érdekel, hogy az a kis
idézet, ami a Concertoban van [ének], ami a ,,Szép vagy, gyonyorii vagy Magyarorszdg”16 cimii,
illetve szovegii dalra emlékeztet, aminek a dallama nem sokat ér, de a szovege olyan szimbolikus. Volt
errdl szo, hogy ez mi?

— Nem vagyok biztos benne. Mi beszéltiink a Concertordl, de nem vagyok biztos benne.

— Meégis ha ma az emberek ugy érzik, hogy ez talan a bartoki honvagy kifejezése, talan nem jarnak
rossz uton?

— Nem tudom. O nagyon vagyodott visszajonni. Nem tudta elfelejteni az eurépai életmodot,
egyaltalan Eurdpat és Magyarorszagot. Ez allanddan élt benne.

— Nagyon-nagyon halasak vagyunk, hogy Ditta asszony a magyar kozonségnek igy megnyilatkozott,
visszaemlékezett, és azt kérem, hogy legyen a befejezés Bartok szellemében igazan zenei. Serly Tibor,
az utolso Bartok miivek befejezdje, atirt néhany tovabbi darabot a Mikrokozmoszbol. Ez legyen a
megemlékezés vége, és még egyszer nagyon koszonom.

15 Boston, 1944. december 1., Bostoni Szimfonikus Zenekar (Boston Symphony Orchestra), vez. Serge
Koussevitzky

16 A Concertoban feldolgozott dallamokrol a legrészletesebb lefrast 1d. Moricz Kléra, ,,Bevezetés”, in Bartok
Béla, Concerto Zenekarra. Bartok Béla Zenemiiveinek Kritikai Osszkiaddsa, 24. kotet, kozr. Méricz Klara
(Miinchen, G. Henle Verlag, és Budapest, Editio Musica, 2017), 42—45.
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VII.
Beszélgetések Pasztory Dittaval

2. Serly Tibor beszélgetése Bartokné Péasztory Dittaval
(1976. november 10.)"

— Kedves Ditta, azt természetesen tudjuk, hogy mikor sziilettél, hany éves vagy, de ezen kiviil
nagyon keveset tud a vilag arrol, hogy honnan jottel. Mikor keriiltél Budapestre? Mikor kezdtél
zongorazni tanulni? Mi egyebet tanultal még, és mikor és hogyan keriiltél a Zeneakadémiara? Régton
Bartokhoz keriiltél vagy mas tandraid is voltak meg eldtte? Ez ugye sok kérdes igy egyszerre, de
kezdjiik az elejérdl. A mai és a jovébeni kozonséget leginkdabb az érdekli, hogy ki volt Bartok felesége.
Lévén, hogy ez nagyon fontos része volt az életének. El6szor talan arrol mondhatndl par szot, hogy
mikor, hany éves korodban kezdtél el zenét tanulni?

— Hét éves koromban kezdtem el zongorazni tanulni. Az anyam tanitott zongorazni, €s az apam
tanitott elméletre.

— Az édesapad zenész volt?

— Az édesapam zenész is volt, de foglalkozasat tekintve fizika-matematika szakos gimnaziumi
tanar volt.

— Remek, de azért mégis értett a zeneesztétikdhoz...

— Igen, zeneileg is képzett volt.

— Hat ez nagyon érdekes. No, most menjiink tovabb: szoval zeneelméletet az édesapadtol, és
zongordt eloszor az...

— az anyamtol...

— az édesanyadtol tanultal. Hany éves kortol kezdve?

— Hét éves koromtdl kezdve, néhany évig, koriilbeliil tizenkét-tizenhdrom éves koromig, ez igy
volt, majd az apdmmal felj6ttiink Budapestre, Somogyi Mor magankonzervatériumaba, hogy Somogyi
Mor meghallgasson és véleményt mondjon rélam. Ez meg is tortént, és 6 ugy taldlta, hogy erre a
palyara alkalmas vagyok. Sét, [kifejezetten] ajanlotta is a zenész, zongorista palyat.'* Ettél kezdve,
évrol évre, Somogyi Mdr konzervatoriumdban vizsgaztam. Az anyagot O irta eld, és az anyamék
tanitottak.

— Ez tehat még nem Budapesten volt?

— Nem, akkor még Rimaszombatban laktam, a sziiléi hazban. [Altaldban] junius tajékan jottiink fel
az apammal Budapestre Somogyi Morhoz vizsgazni, és akkor egy-két napot itt toltottiink...

— ... utana pedig visszamentél, ugye?

— Igen, utana visszamentem Rimaszombatba.

— Tehat akkor még nem laktdal Budapesten?

— Akkor még nem.

— Es ez meddig tartott?

— Ez igy ment kortilbeliil tizenhét éves koromig.

' Serly Tibor magnetofonfelvételrdl lejegyzett beszélgetése 2013-ban jelent meg a Zenetudoményi

Dolgozatokban. A szdveghez irt bevezetdt és a jegyzetek egy részét ez alkalommal elhagytam, ugyanis a
bevezetében emlitett témakat, eseményeket a disszertacid 3. Ondllé utakon, és 4.5. Hianyzé emlékek — a 3.
zongoraverseny fejezetei részletesen targyaljak. A beszélgetés szovegének kozreadasa soran igyekeztem minél
hivebben visszaadni a beszélgetés eredeti szovegét, és a résztvevok egyéni beszédmodjat. Serly szovegének
szerkesztése azonban tobb, és nem egy alkalommal nagyobb mértéki beavatkozast kivant. Serly ugyan
valamilyen mértékben mindig kapcsolatban volt Magyarorszaggal, hisz néhany évig még a Zeneakadémian is
tanult, €letének tilnyomod részét azonban Amerikaban toltotte, és ez a beszédén is érezhetd volt. A szoveg
nehezebben érthetd szakaszait ezért sokszor jelentds mértékben at kellett alakitani.
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— Tehat tizenharomtol...

— Lehet, hogy mar tizenkét éves koromtol. Azért erre mar nem emlékszem pontosan, de tizenhét
éves koromig csak idOszakokat toltdttem Budapesten. Tizenhét éves koromban azonban Somogyi
Mornal végeztem, és utana privat tanitvanya lettem Székely Arnold zeneakadémiai tanarnak.

— Igen, de privat.

— Privat.

— Nem a Zeneakadémian.

— Privat tanitvanya, igen. Ez igy volt 1922-ig, akkor felvételiztem a Zeneakadémiara, és azutan mar
[felkoltdoztem Budapestre és], mint didklany, privat hazban helyezkedtem el. ... Béla a Zeneakadémia
masodik osztalyaba vett fol.

— Ki ajanlotta, hogy Béldahoz menjel? A tanarod? Vagy valaki mds?

— Egynéhany évvel ezeldtt én mar foglalkoztam gondolatban Bartokkal. Kislany koromban
tanultam a Gyermekeknek darabokat, és volt egy kozeli ismerdsom, aki rabeszélt Bartokra. De [ett6l
fiiggetleniil] engem mar évekkel ezeldtt foglalkoztatott a gondolat, hiszen Bartokrol mar tudtam.

— Milyen Bartok-darabokat jatszottal azelétt, hogy a tanitvanya lettél?

— Csak a Gyermekekneket

— Es mit jatszottdl a felvételin?

— Arra nem emlékszem, hogy mi volt a felvételi anyag.

— Egyre se?

— ...pedig az egy eldirt anyag volt. ... de nem emlékszem ra.

— Bartoktol nem jatszottal semmit?

— Nem.

— Szoval ez egy standard vizsga volt.

— Igen, azt hiszem.

— Akkor biztos volt Bach, Beethoven meg effélék.

—Igen.?

— Pontosan hany éves is voltal akkor? Tizenhét? Tizennyolc?

— Tizennyolc.

— Igen, és akkor...

— Az akadémia masodik osztalyaba vettek fel.

— Emlékszel, hogy miket jatszottal ebben az idében? Mit adott fel Bartok?

— Igen. Emlékeszem. Etiidoket: Gradus etlidoket, Chopin-etiidoket, aztdn jatszottam Bachot,
preludiumokat és fugakat, Beethoven-szonatakat, Chopin-miiveket...

— Chopintdl mit, ha szabad kérdeznem?

— A Barcarolara példaul nagyon emlékszem.

— Egyeb?

— Erre kiilondsen emlékszem.

— Miért éppen erre?

— Nem tudom. [Serly nevet] Es az etidokre is élénken emlékszem, a Chopin-etiidokre. Jatszottam
még Lisztet, Brahmsot, és egy Bartok-kompoziciot is, az Op. 14-es zongoraszvitet.

— Ugy! Es még valamit a posztromantikus iskolabél, Debussy, Ravel?

— Nem jatszottam, de magyarazott réla.

2 Pasztory tobb életrajzirdja, igy Székely és Szegd is irnak arrdl, hogy mit jatszott Ditta a felvételin, A
Zeneakadémia 1922-es évi Szervezeti szabalyzatdban leirtak szerint a zongora-tanszak felvételi anyaga a
kovetkezd: ,,a) Bach J.S. valamely prelidiuma és fugaja, vagy valamely mas nagyobb szabasi zongoramiivének
eléadasa, b) Egy nagyobb klasszikus miinek (versenynek, szonatanak, fantazianak, variacioknak stb.) el6adasa,
¢) Egy romantikus, illet6leg modern miinek eléadéasa, d) Egy kozépnehézségli miinek laprol olvasasa.” Ld. Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Foiskola Szervezeti Szabalyzat, 1922, 115-117.
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— Igen. Hat ez egy oriasi repertoar, amirdl beszélsz. Van benne sok klasszikus mi, elég erds
romantikus anyag, igaz eddig csak Chopint és Brahmsot emlitetted. Mas romantikus komponistara
nem emlékszel? Schumannt példaul nem jatszottal?

— De igen, Schumannt is.

— Mi volt az a Schumann, arra emlékszel?

— Hat, nem emlékszem arra de ... Nem emlékszem.

— De valamilyen nagyobb mii volt, ugye, nem csak kisebb darabok?

— Ezt most egy kicsit dsszekevertem, ugyanis Székely Arnoldnal tanultam a Papillons-t és most
csak ez jut az eszembe.

— Nem baj, nem fontos. Na és ebben az idében még egyediil éltél Budapesten, ugye?

— Igen, egyediil éltem.

— A testvéred még nem volt itt.

— Akkor még nem.

— O mikor jott Budapestre?

— Huszonharomban.

— Na most hany évet végeztél a Zeneakadémian?

— En csak a masodik osztalybol vizsgaztam, csak azt végeztem. Megjegyzem a harmadik osztaly
anyagabol is nagyon sokat tanultunk. Ezt mondta Béla, és még volt egy megjegyzése, hogy nem kell
nagyon gyorsan és nagyon sietve tanulni.’

— Na most, ha megengeded, néhany személyes kérdeést tennék fel, de nem muszaj valaszolnod. Azt
szeretném kerdezni, hogy mikor vetted észre, hogy Bartok kezd nagyobb érdeklodést mutatni irantad,
mint csupan egy tehetséges novendék vagy pianista irant?

— Elészor az Opus 14 zongoraszvit esetében, ¢ azzal nagyon meg volt elégedve és elhivott
hozzajuk, hogy jatsszam el6 a feleségének.

— A felesége is zongorista volt?

— Igen.

— Ugy gondoltam én is. Tehdt eljdtszottad a szvitet a feleségének.

— Ezutén pedig olyan feladattal bizott meg, ami, azt hiszem, hogy tobb mint amit 4ltaldban Béla
meg szokott volt tenni, mégpedig, hogy vegyiik at a feleségével az Osszes Beethoven-szimfoniat
négykezes atiratban azért, hogy belemélyedjek a miivekbe.*

— Szoval ekkor kezdddott.

— Igen. Akkor Béla tavasszal Angliaba ment turnéra.

— Igen, ez melyik évben is volt?

— Huszonharomban.

3 Az 1922-es zeneakadémiai évkonyvben, taldn takarékossagi okbol nem kozolték a tananyagot. Az utolsd,
amelyben mindez megtaldlhatd az 1. vilaghaboru el6tti 1913—14-es évkonyv. Eszerint a II. osztalyban eldirt
anyag: ,,Tanulméanyok: Clementi-Szendy: Gradus ad Parnassum, Czerny-Szendy: A kézligyesség miivészetébol
5-6. Bach-Bartok: Wohltemperiertes Klavier II. kotetébdl 8 preludium és fuga, Kullak, Agghazy: Oktavtanulma-
nyaibol egy-kettd, Szendy: Deux Caprices.” Az eldadasi darabok esetében csak altalanosabb iranyelveket adtak.
Szonatak és mas kisebb-nagyobbszabasti mivek klasszikus és modern zeneszerzok miveibdl, a ndvendék
képességei szerint.” Mindazonaltal, amint az 57. oldalon szerepld labjegyzetben olvashatd: ,,A tananyagban
feltiintetett tanulmanyokbdl az 1., I1., II1. osztalyban legalabb 20, a IV. osztalyban legalabb 15 darab; azonkiviil 3
szonata ¢és egy-két més el6adasi darab kotelezd.” Ld. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Evionyv, 1913-14,
57-59. A Ditta 4ltal emlitett Chopin-etlidok azonban csak a IV. osztaly anyagaban szerepeltek, ,,Chopin-Szendy:
Tanulmanyok (op. 10. és 25.) 10-12.” Ld. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Evkonyv, 1913-14, 59.

4 Rozsnyai Kéroly kalauza szerint a Beethoven-szimfonidk négykezes atirata a masodik akadémiai osztaly
szamara ajanlott négykezes repertoarhoz tartozott. Rozsnyai Karoly Kalauza a Zongoratanitasban. Rendszeres
tanterv a tanitas kezdetétol a legmagasabb kiképzésig. Gyakorlatok, eléadasidarabok évfolyamonként
csoportositva fokozatos sorrendben tematikus hangjegymutatvanyokkal (Budapest, Rozsnyai Karoly Konyv- és
Zenemiikiadasa, 1912), 119.
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— Hat igen. Ekkor torténhetett, hogy Béla elhatarozta, hogy téged a szokdsosndl magasabb szintii
zeneoktatasban részesit, példaul nagyobb repertodarral ismertet meg. Ennek érdekeben — elfelejtettem,
hogy is hivtak az elso feleségét, Judit?

— Marta.

— Marta, igen. Bocsanatot kérek, Marta, igen. Tehat megkerte Martat, hogy mig 6 turnézik, vele
egylitt jatsszatok vegig négykezesben a Beethoven-szimfoniakat. No és azutan?

— Aztan a felesége lettem és mindjart elkezdtiik a zenei tanulmanyokat.

— Milyen zenei tanulmanyokat?

— A megismerkedést az 6 miiveivel. De mas miiveket is eldjatszott, csak azért, hogy megismerjem,
hogy ne csak zongoramiiveket ismerjek. Azt is, de mast is, ezeket mind egyfitt.

— Igen. Még csak egy kérdes: mieldtt ferj és feleseg lettetek, nem jatszatott veled Bartokot?

— Nem.

— De miutan ésszehdazasodtatok, szinte azonnal ugy kezdett el a sajat miiveire tanitani, hogy majd
alkalomadtan te is reprezentalhasd.

— Igen. Azon a nyaron komponalta a Tancszvitet.

— Igen az huszonharomban volt.

— Ez volt az elsé kompozicid, amit én partitarabol tanultam. O zongorazott...

— Szoval 6 eljatszotta neked a partiturabol.

— ...6s magyarazta az egyes részleteket.

— Tudod, hogy én is ott voltam a premieren?'® A Géza Frid meg én. Mind a ketten ott voltunk. Ez
volt az a nagy tinnepi hangverseny Buda és Pest egyesitésének evforduldja alkalmabol, amikor Kodaly
Psalmusat és Dohnanyi Unnepi nyitanyat is eléadtak. Akkor mi még nem talalkoztunk, mivel akkor én
még novendék voltam, de jol emlékszem mindenre, ez volt a premier.

— Igen.

— Vagyis ebben az idoben Béla mar annyira a bizalmdba fogadott, hogy azokrol a miivekrol is
beszélt veled, amelyeket meg csak akkor kompondlt.

— Igen.

— Hat ez csodalatos. Errol semmit sem tudtam. A zenekari miiveket is?

— Igen.

— Es ez igy ment...

— Egész elejétdl a legutolsd mivéig.

— Tehat majdnem minden miivet, nem csak zongoramiiveket, szerette atvenni és datbeszélni veled. Ez
is azt mutatja, hogy mennyire bizott benned, és milyen nagyra értékelte a muzikalitasodat. Azt is
megkérdezte, hogy van-e valami kifogasod, vagy hogy tetszik-e vagy esetleg nem tetszik valamelyik
resz? Ez érdekes lenne...

— Ot érdekelte, hogy milyen hatasa van a miivének, de azt is elmondta, s6t, le is irta, hogy bizonyos
hangzdsokkal, hangszereléssel milyen hatast kivdn elérni. Néha humorosan is beszélt a kiilonb6z6
hangszerekrol és ezek hangzasarol.

— Ez nagyon érdekes. Tehat Bartok, még mielott meghallgattatok volna az eléaddson, megprobalta
folidézni, hogy milyen hangzasokat képzelt el, és errdl beszéltetek.

— Igen.

— Na és volt meglepetés? Vagy koriilbeliil azt hallottad, amit a beszélgetéseitek alapjan vartal?

— Ez kétrészes. Meglepetés is volt, meglepetés volt foleg, de raismerés és felismerés is, hiszen én
ezt mar tobbszor hallottam ... 6 ezt mar tobbszor eldjatszotta.

— Igen, tehat addigra mar szinte ismerted.

— Igen.

— Raadasul Bartok ugy tudott zongordzni, hogy szinte az egész zenekart hallani lehetett.

5 Ténc-szvit zenekarra, bemutato: 1923. november 19. Bp., Filharmoniai Tarsasag Zenekara, vez. Dohnanyi Erné
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— ...6s arra is felhivta a figyelmet, hogy mi az, ami fontos, mi az, ami nem. Ezt nekem mind
elmagyarazta.

— Sajnalatos, hogy ugyanakkor téged, mint zongoristat, nem mutatott be a kozénségnek. Jatszottal
még mas egyebet a zongorarepertodarbol? Concertokat szolo zongordra vagy két zongorara [amikor ez
a gondolat foglalkoztatni kezdte]? De vissza is kanyarodhatunk [a tanulmanyokhoz]...

— A zongoratanulds, az allandéan volt egészen addig, amig én meg nem betegedtem. Ez
huszonhétben volt, és attdl kezdve, ami a zongoramunkat illeti, egy par év kimaradt. Egy par évig
szlinetet kellett, hogy tartsak. Persze hallgatni lehetett, de gyakorolni, zongorazni, azt egy par €vig
nem.

— 27-tol meddig?

— ’27-t61 korilbeliil *30-ig. Az ujrakezdés...

— Akkor, bocsanatot kérek, ebben az idoben mindvégig Pesten maradtal?

— Nem. Egy id6t a budakeszi szanatériumban toltéttem, néhany honapot pedig Davosban,
Svajcban, ahol nagyrészt Béla is jelen volt.

— Szoval 27-tdl koriilbeliil °30-ig nem jatszhattal.

— Igen.

Ez érdekes, mert ugye Bartok '27-ben ment ki eloszor Amerikaba. Akkor ismertiik meg egymast
kozelebbrol. Akkor ugye Cincinnatiba ment, mert ott volt az elsé zongoraverseny [amerikai]
premierje.® Akkor most folytassuk ezzel, mivel itt érdekes és szomorii dolgok is torténtek. Az példaul
nagy csalodas volt, hogy noha Bartoknak legaldabb nyolc-tiz elézetes megdallapoddsa is volt nagyobb,
amerikai filharmonikus zenekarokkal, végiil csak egy elbadds tortént” Az 1. zongoraverseny
bemutatdja Cincinnatiban, Reiner Frigyessel.® Erre igen jol emlékszem, mert akkortdjt fejeztem be a
tanulmdnyaimat és ideiglenesen brdcsds lettem a Cincinnati zenekarban. Oridsi élmény volt az nekem
akkor, hogy Bartok kiserdje [guardianja] lehettem, igy példaul én vittem a ruhdit a tisztitoba, és mivel
akkor 6 Reineren kiviil még senkit sem ismert ott, igyekeztem minden gondolatat kitaldlni, és minden
keréset teljesiteni. Ennek soran kozelebb keriiltiink egymashoz, de ekkor még csak mint mester és

® Az 1. zongoraverseny amerikai bemutat6jarél van sz6. Az ésbemutaté 1927. julius 1-jén volt Frankfurtban. A
frankfurti Operahaz zenekarat Wilhelm Furtwéngler vezényelte.

7 Nem lehet tudni, hogy Serly pontosan mire gondolt. Ezen az els6 turnén ugyanis Bartoknak rengeteg fellépése
volt. Ifj. Bartok 6sszesen 25 koncertrdl tesz emlitést, melyeket kiilonb6zd, egymastdl tavol esé varosokban adott
Bartok. A koncertszervezés koriili zavarokrol pedig csak a turné vége felé esik szo. ifj. Bartok Béla, Bartok Béla
miihelyében (Budapest, Szépirodalmi Konyvkiado, 1982), 174; ifj. Bartok Béla, Apdm életének kromikdja
(Budapest, Helikon kiado, 2006), 262-267. Lasd még Ronald Victor Wiecky, A Chronicle of Pro Musica in the
United States (1920-1944): With a Bibliographical Sketch of Its Founder, E. Robert Schmitz. Phd. Dissertation
(University of Wisconsin—Madison, 1992), 265-283. Az 1. zongoraverseny esetében valoban voltak problémak,
mindenekel6tt a hibas kottak miatt, 1d. kdvetkez6 jegyzet.

8 Az 1. zongoraverseny amerikai bemutatdja New Yorkban volt, 1928. februar 13-4n, de valéban a Reiner
Frigyes vezette Cincinnati Szimfonikusokkal. A miivet eredetileg Willem Mengelberg vezényletével a New
York-i Filharmonikusok mutattdk volna be, de Mengelberg arra hivatkozva, hogy a partitarat rosszul nyomtattak
ki és igy a zenekar nem tudta megtanulni a miivet, a zongoraverseny helyett a Rapszddiat adta eld. (Ifj. Bartok,
Kronika, 264.) Végiil a miivet Bartok 0sszesen Otszor adta el6 Amerikdban. A premiert kdvetden februdr 17-én
¢és 18-an is volt még egy-egy eldadas Bostonban, Serge Koussevitzky vezényletével, és Cincinnatiban is volt
még két eldadasa februar 24-én és 25-én, ismét Reiner vezényletével. Ld. Ifj. Bartdk, Kronika, 266-267.
Wiecky, A Chronicle of Pro Musica, 278-279. Az 1. zongoraverseny partituraja valéban hibas volt. Bartok mar
kozvetleniil a kotta megjelenése (1927. szeptember 23.) utan, 1927. szeptember 27-i levelében kifogéasolta a
litografalt kiadas hibait. Bartok 1928. januar 17-én Seattlebdl is tajékoztatta a kiadot, hogy Mengelberg a hibas
partitira miatt nem tudta eldadni a miivet. Lasd ifj. Bartok, Kronika, 262, 264. valamint Universal-levelek, 1927.
szeptember 27., oktober 30. és november 26., valamint 1928. januar 17. A sok hiba miatt végiil a kiad6 ugy
dontott, hogy revidedlt kiadast készit a miibol, amely végiil 1929-ben jelent meg. A revidealt kiadassal
kapcsolatban lasd még Universal-levelek, 1928. majus 7. (Bartok és az Universal Edition nagyrészt kiadatlan
levelezésének a masolata a Bartok Archivumba tanulmanyozhat6). Az els6 zongoraverseny kozreadasaval
kapcsolatosan 1d. még Ivan Waldbauer, ,,Bartok’s First Piano Concerto: A Publication History”, The Musical
Quarterly, 51 (1965/2), 336-344.
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tanitvany. Az egyik legemlékezetesebb esemény a Reinernél tartott vacsoran tortént. Akkor nekem
Magyarorszagrol megkiildték a zongoraversenynek az Universdlnal megjelent elsé példanyait és
rajtam kiviil még senkinek sem volt kottija Amerikaban. Leiiltem a zongordhoz és az elsé néhany
litemet eljatszottam, mire Béla felugrott és azt mondta, hogy most hallja el6szor a szolorészt ugy, hogy
valaki mas jatssza. Persze én nem voltam zongorista, de 6 ezt mégis megjegyezte. Ez egy meglehetdsen
rossz idoszak volt szamara, mert szinte minden alkalommal az 1. rapszodiat [Rapszodia op. 1] kerték
téle. Nem sokkal ezutan még adott néhany kamaraestet Szigetivel, majd hazajott Magyarorszagra. Ez
mar huszonnyolcban volt. Azt még hozzdtenném, hogy még ugyanabban az évben Reinerrel és a
Cincinnati zenekarral New Yorkban is eljatszottuk az elsd zongoraversenyt, vagyis a miivet két helyen
is bemutattak: Cincinnatiban és New Yorkban

Tehat Bartok hazajott és ebben az iddben, "27. és ’30. kozott hol Svajcban voltatok, hol pedig
Budapesten. Te pedig nem zongordzhattal. Folytassuk onnan, amikor végre mar megint jatszhattal,
"30 koriil. Akkoriban miket tanultatok, milyen miiveket jatszottal?

— Akkor elsésorban kétzongoras kompoziciokat tanultunk, de ezek nem két zongorara irt miivek
voltak, hanem kamarazene: triok, kvartettek. Ezeknek a hangszeres részét [tudniillik a vonos
szolamokat] Béla jatszotta és én pedig a zongoraszélamot. A f6 anyag ez volt, ezenkiviil pedig
kiilonféle dolgokat tanultam, Mozart-, Beethoven- és Bach-koncerteket zenekarral. A Bach mar
kétzongoras volt.

—...es te jatszottad a szOlo részt...

— Igen, mindig...

—...6s 0 jatszotta a zenekar kiséretet...

...&s 0 pedig a zenekart.

fgy egyre jobban begyakoroltuk a kétzongoras jatékot. De Béla kompozicioibdl is jatszottunk két
zongoran, a kamaramuvei koziil.

— Most mit értiink kamaramii alatt?

— Példaul a kvartetteket. Megtanultuk a negyedik kvartettet.

— Ez érdekes! Ezt leirta?

— Nem, partitirabdl jatszottuk. Megmutatta nekem, hogy melyik szélamot jatsszam.

Szoval két zongoran jatszottatok...

— ...a kvartetteket...

— ...6s mondjuk te jatszottad az elsd és mdsodik hegediit, és ¢ pedig a tobbit. Ez roppant érdekes!
Errél én semmit se tudtam! ...és melyik kvartetteket jatszottatok? Ez a negyedik volt?

— Ez, igen. A negyedikre nagyon emlékszem. Ezen kiviil legfeljebb csak egyes tételeket
jatszottunk, vagy csak részleteket.

— Az otédikrdl nincs valami emléked?

— Nem, nem emlékszem. Azt hiszem, hogy azt nem. Ez volt a 6, a negyedik kvartett.

— Akkor most beszéljiink a zongoraszonatardl. Ha jol tudom, a zongoraszondta valahogyan nem
passzolt neked.

— Igen, azt nekem dedikalta.

— Pedig azt neked irta!

— ...6s mégse ment jol.

— Egyik tetel se, vagy csak egy bizonyos tétel?

— Nem, altalaban a szonata.

— Ki adta el6 elészor a szonatat?

— Azt nem tudom. En azt hiszem, hogy Béla. Sét, biztosan!”

— Szoval ezekben az években egyszer sem batoritott, hogy egyediil is szerepelj, példaul valamilyen
zongoraversenyben zenekarral ?

A Zongoraszonata bemutatoja: 1926. december 3. Budapest, radiokozvetités. Az eléadd Bartok volt.
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— De hat végiil erre is sor keriilt, miutan a kétzongoras fellépés mar megtortént. Ez Mozart F-dar
zongoraversenye volt, amit Ferencsik Janos dirigalasaval *40-ben, a bucsithangversenyen adtam el§. '

— Jo, de elobb. Most még csak a ’30-as évek elején tartunk, '32.,°33. Tehat azelott egyetlen
alkalommal sem biztatott, hogy onalloan is fellépj?

— Nem.

— Na és az elsé zongoraverseny, az passzolt neked? Vagy sohase jatszottad?

— Nem, meg se probaltam.

— Tehat ez egy kicsit ugy volt, ahogyan a zongoraszonatanal, nemigen passzolt.

— Nem, a zongoraszonatat azért atvettem, de a zongoraversenyt meg se probaltam.

— Na és a 2. zongoraverseny?

— Azt se jatszottam, illetve... azzal foglalkoztam aztan Amerikaban, megjegyzem, de az se ment jol.

— No most térjiink egy kicsit mas targyra. Kedves Ditta, tudom, hogy arrol mar tébbszor irtak, hogy
a Boosey and Hawkes fénoke megkérte Bélat, hogy egy hetedik kvartettet is kompondljon. Allitélag el
is kezdte. Mivel Béla majdnem mindig targyalt és beszélt veled, mikor egy kompozicioba belekezdett,
most megkérdezném, hogy te emlékszel erre? Volt errdl sz6, vagy ez csak afféle szébeszéd?"

— Nem emlékszem.

— Arra sem, hogy lett volna ilyen skicc?

— Nem...

— Pedig hallani arrdl, hogy a New York-i Bartok Archivumban van néhany skicc, ami ehhez késziilt.
Azonban errél én nem tudok, pedig annak idején rengeteg skiccet adtak nekem, de én nem taldltam
ilyesmit. Tehat te nem tudsz errol?

— Nem.

— Nem. Még valami, amirol mar beszéltem. Az dltalam ismert és tanulmanyozott vazlatok kozott én
talaltam egy feél teételt. Valami trio-felét, aminek az elso része teljesen kész, de a masodik fele hianyzik.
Akkor arra gondoltunk, hogy talan a zenekari Concertohoz irhatta, annak egyik tétele lett volna, ami
aztan a végleges valtozatba nem keriilt bele. Amikor én ezt vizsgaltam, nekem ugy tiint, hogy ez a skicc
vagy a '30-as években késziilt, valamikor akkor, amikor a Harom rondot kompondlta, vagy az utolso
években. Tudom, hogy errdl mar beszéltiink, de semmit sem tudsz errol 212

— Nem, nem tudok.

— Abszolut semmit arrdl, hogy mi lehetett vagy hogy honnan johetett ez a kis skicc? Késobb én ezt
. elcsentem 7, vagyis leirtam magamnak, és még egy mdsolatot is készittettem rola, majd pedig
meghangszereltem. Ez a vazlat annyira tiszta és vildgos volt, hogy egy hangot se kellett beldle elvenni
vagy hozzaadni. Egyébként a zenekari Concerto modoraban hangszereltem meg. Annak idején lemezre
is vettiik. Meg is van még ez a felvétel, de nem haszndlhatjuk, nincs ra engedély. Akkoriban azt
gondoltuk Péter fiaddal, hogy majd, mint valami extra tételt, ratessziik valamelyik Bartok-lemezre.

Tehat a hetedik kvartettrol nincs semmi informacio, és errdl a skiccrol sem tudunk semmit.

Akkor most a két zongorara [és iitohangszerekre] irt szonatarol kérdeznélek. Természetesen tudjuk,
hogy abbél késébb egy kétzongords koncert lett. Ugy emlékszem, hogy mieldtt mindketten eljottetek

10 Mozart, F-dar zongoraverseny, K. 459, Budapest, Zeneakadémia, 1940. oktober 8.

' A tervbe vett 7. kvartettre vonatkozoéan lasd Ralph Hawkes Westminster Bankhoz irt levelét. Boosey and
Hawkes (a tovabbiakban BH-levelek) 1945. februdr 8.; Hawkes Heinsheimernek sz616 levelét, BH-levelek 1945.
februar 19. valamint a feltételezhetéen Hawkes-tol vald Bartoknak szo6lo levelet. BH-levelek, 1945. majus 23.
(Bartdk és a Boosey and Hawkes kiad6 nagyrészt kiadatlan levelezése a Bartok Archivumban tanulmanyozhato.)
Bartok Péter szerint apja sohasem kezdett bele egy 7. vondsnégyes komponalasaba. Bartok Péter, Apdm, ford.
Péteri Judit (Budapest, Editio Musica, 2004), 114. Mindazonaltal a Szo6lészonata vazlatait tartalmazo arab
gytjtofiizetben (PB 81FSS1) fennmaradt egy 26 {itemnyi lassu darab toéredéke, amely Somfai Laszlo szerint
valoszintileg a 7. kvartett kezdete lehet. Ld. Somfai Laszl6, Bartok Béla kompozicios modszere (Budapest,
Akkord Zenei Kiado, 2000), 91, 95. A toredék facsimiléje uott, 94.

12 Somfai szerint ez a zenekari téredék a ,Huszarnéta” 1937-es, zenekar kiséretes valtozatanak 41-es
revizidjakor keletkezhetett. Valoszintileg két strofa kozé szant epizod, amely terjedelme miatt végiil nem kertilt
be a revidealt valtozatba. Somfai, Bartok kompozicios modszere, 91. A toredék facsimiléje uott, 93.
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volna Amerikaba, Bartok eldszor egyediil jart itt, és akkor ez a valtozat még nem volt meg. Mikor
kezdett hozza, még a hajon, New Yorkbol Budapestre, vagy amikor visszafelé jottetek? '

— A hangszerelést, illet6leg az atdolgozast decemberben kezdte el.

— '40-ben.

— ’40-ven decemberében. Igen.

— Es ti mikor is jottetek?

— Oktoéberben. A honap végén.

— Szoval ezt... szoval ezt mar New Yorkban...

— New Yorkban kezdte el hangszerelni.

—...és ott is fejezte be.

— Igen.

— Es felkérték rd, vagy 6 magdtol hatdrozott igy?

— Tudomasom szerint 6 maga gondolt erre. Ot érdekelte ez.

— ...¢s akkor hamarosan el is késziilt, majd pedig felkérte a Reinert, hogy mutassa be.

— Igen.

— Tehat igy tortént. Akkor ezt is egy kicsit tisztabban latjiuk. No, most ismét ugornék egy kicsit.
Amerikai tartozkodasotok idején eldfordult-e valaha, hogy az Ormadndy valamilyen Bartok-miivet el
szeretett volna adni?

— En nem emlékszem.

— Amennyire én emlékszem, 1940-t6l 45-ig, amig Bartok élt, Ormandy egyetlenegy Bartok-darabot
se jatszott. Ugye akkoriban se te, se Bartok, se kiilon-kiilon, se egyiitt nem léptetek fel Ormandyval?'*

— Nem, illetve én nem léptem fel, de hogy Béla, hat abban nem vagyok teljesen biztos.

— Ebben ¢én vagyok teljesen biztos. Tudom, hogy nem tortént ilyesmi. Csak azért kérdeztem, mert
miutan Bartok meghalt, 6 rogton elo akarta adni a 3. zongoraversenyt, de errdl majd késébb
beszéliink.

Azt tehat mar vilagosan latjuk, amirdl a zeneérté kozonség és a szakértok eddig még semmit sem
tudtak, hogy mit jelentettél Bartoknak. Hogy nem csak ugy tekintett rdad, mint egy tehetséges
zongoristdra, aki majd az 6 miiveit eléadja, hanem szinte minden miivérol beszélt veled mar akkor,
amikor még csak dolgozott rajtuk. Egyes részeket eljatszott neked és dtbeszélte veled.

— Igen.

— Ez nyilvan nagyon sokat jelentett neki, mert hat a bardtaival nem taldalkozott minden nap,
legfoljebb nagyon ritkan Kodallyal.

Most ismét a késobbi, amerikai évekrdl szeretnék néhany kozismert dolgot atbeszélni.

Ugy emlékszem, hogy 1943-ban és '44-ben Saranac Lake-en tartézkodtatok. Onnan leveleztiink
veled is, Péterrel is. Az érdekelne, hogy akkoriban mielétt a Concertot komponalta, milyen gondolatok
foglalkoztattak? Beszélt az egészségerol? Tudott arrdl példaul, hogy mi volt a betegsége?

— Igen, 6 tudta azt, hogy leukémiaja van.

13 Meglepd Serly kérdése és latszolagos tdjékozatlansiga, ugyanis az 1963-as, Bonis Ferencnek adott
interjujaban még pontosan emlékezett arra, hogy 1940-ben Schulhof impresszarié és Ralph Hawkes, a Boosey
and Hawkes vezetdje beszélte ra Bartokot, hogy hangszerelje meg a miivet abban a reményben, hogy akkor majd
tobb zenekari hangversenyre szerzddtetik Oket. Serly még azt is hozzatette, hogy ,,Bartok nem szivesen
vallalkozott ra, de aztdn megcsinalta”. Lasd Bonis: gy ldttuk Bartékot, 138. Bartok Péter is ugy tudja, hogy a mii
zenekari valtozatat apja Ralph Hawkes 0sztonzésére készitette el. Bartok Péter: Apdm, 1. jegyzet., 207. Ezzel
kapcsolatban 1asd még Ralph Hawkes 1940. augusztus 22-i levelét, amelyben emlékezteti Bartokot arra az
igéretére, hogy elkésziti a kétzongoras szonata zenekari valtozatat, BH-levelek 1940. aprilis 22.

4 Orméndy t6bb alkalommal is vezényelt Bartok-miivet. Eldszoér 1935. junius 6-an a ,Juniusi iinnepi hetek”
keretében az Erdélyi tancokat, 1asd ifj. Bartok: Kronika, 364. Bartok amerikai tartozkodésa idején azonban ugy
tlinik, valoban nem adott el Bartok-kompoziciot. Abban a Szigetinek szold levélben, amelyben Bartok az 6
kozbenjarasat kéri, hogy felesége esetleg eljatszhassa a 2. zongoraversenyt Ormandy vezényletével, mar igen
kritikus hangon ir a karmesterrél. Ld. Bartok Béla levele Szigeti Jozsethez 1944. oktdber 4. in Bartok Béla
levelei, kozr. Demény Janos (Budapest, Zenemiikiado, 1976), 709. valamint ifj. Bartok, Kronika, 472.

223



10.18132/LFZE.2021.13

Fiiggelék

— Mikor tudta meg?

— Ezt mar egy par éve tudta. En is tudtam errél, de mindketten, az orvossal egyiitt, azt gondoltuk,
hogy noha ez egy sulyos betegség, de rendben lehet tartani, bizonyos specialis kuraval, és hogy ez egy
darabig még igy maradhat.

— ...6s ez Igy ment egész vegig, most nem beszéliink a megenyhiilés periodusairol, amikor a
csodalatos Concertot komponalta.

Akkor most folytassuk '44-el. Emlékszem, hogy az utolsé fellépése 1944. julius 5-én" volt a
Brooklyn Muzeumban. (Itt is van néhany dolog, amit szeretnék tisztazni, jo, hogy szoba keriilt.) A
Brooklyn Muizeum-beli fellépésekor egy interjit készitettek vele. En is szerepeltem akkor, ugyanis
eljatszottuk a vonodszenekarra késziilt Mikrokosmos-atirataimat. Te pedig, mint szolista, Bartok-
miiveket jatszottal. Amikor a koncert utan kijottiink, akkor egy ismeretlen fiatalasszony, aki hegediis
volt a zenekarban, keszitett néhdany fotografiat. Ezek kézt volt egy csoportkep, mar nem tudom, hogy
rajtunk kiviil kik voltak még rajta, késziilt egy kép kiilon rolad és kiilon Bartokrol, és még egy, ahol
Bartokkal egyiitt voltatok. Tehat ez 1944. julius 5-én tortent. Hogy emlékszel, késziilt még ezt kovetéen
kép Bartokrol? Tudtommal ezek voltak az utolsé felvételek. Bator'® ugyan beszélt valamilyen késébbi
felvételekrdl, de semmi ilyesmi nem keriilt eld. Te tudsz ilyen késdbbi, 1944. julius 5. utin késziilt
fenyképekrél?

— En nem emlékszem, ambar lattam olyan felvételt, amirdl nem tudom, hogy mikor késziilt. Mintha
koncerten késziilt volna, és olyan utolsé idének latszik. De nekem az nincs meg, és nem is tudom,
hogy hol [lattam].

— Bocsanat, amikor koncertrol beszéliink, akkor nem olyan koncertrol van szo, ahol te, vagy Bartok
Jatszott, hanem olyan koncertrol, amelyen hallgatoként voltatok jelen?

— Nekem utolso felvételrol..., hogy pontosan valaszoljak arra, amit kérdeztél, nincs tudomasom.

— Nekem sincs és sohasem mutattak nekem ilyesmit. Ugy emlékszem, hogy a julius 5-i koncert utdn
se te, se Béla nem léptetek fel tobbé a nyilvanossdg elétt. Vagy tévedek?

— Az én emlékezetem szerint 44 nyaran Saranac Lake-en ifjusagi koncertek voltak, amit egy
bizonyos Kains nevil zenész rendezett, illet6leg egy camp [tabor] volt ott, zenész camp, Saranac Lake-
en, ahovd benniinket is meghivtak, el is mentiink, sét, targyaltunk is ezzel a Kains-szel. Ez egy
egyetemi kurzus volt, amit Ok nyaranta tartottak Saranac Lake kozvetlen kozelében, és ott
rendszeresen koncerteket — ifjisagi koncerteket — rendeztek, és ennek az egyikén én jatszottam.
Emlékezetem szerint ez *44 nyaranak vége felé volt, és ezen, mint hallgato, Béla is ott volt.

— Es emlékszel, hogy mit jatszottdl?

— Nem emlékszem.

— Hat az nem fontos most mar. Tehat te még felléptél julius 5-e utan is Saranac Lake-en, és ezen
Béla is jelen volt, de nem szerepelt.

— Nem, 6 nem zongorazott.

— ...nem is beszélt?

— Abban nem vagyok biztos.

— ...es elképzelhetd, hogy akkor valaki még készitett fotografiat rolatok?

15 Az Ask the Composer felvételére valdjaban 1944. julius 2-an keriilt sor. Bévebben 1d. 3.1. Sajat koncert
karrier? fejezet, 31. jegyzet.

16 Bator Viktor dr., (1891-1967) magyar szAdrmazdsi amerikai iigyvéd, Bartok utolsé végrendeletének
megszovegezodje €s egyik végrehajtdja, a Bartok Trust és a Bartok Archives (New York) alapitoja. Bator Viktor
életérdl és tevékenységérdl bovebben lasd Carl Leafstedt, ,,Rediscovering Victor Bator, Founder of the New
York Bartok Archives”, Studia Musicologica 53 (2012/1-3), 349-372.

17 Bénis Ferenc Elet-képek cimmel megjelent kiadvanyaban még tobb késébbi felvételt is kozol Bartokrol. Ezek
koziil a legutolso datalt kép a Téanc-szvit zongoradtiratinak bemutatdja eldtt késziilt. Az atiratot a Bartok-
tanitvany, Sandor Gyorgy mutatta be 1945. februar 20-an. A felvételeken Bartok Sandor Gyorgy tarsasagaban
lathat. Bonis Ferenc, Elet-képek: Bartok Béla (Budapest, Balassi Kiad6, 2006), 515-516. Lasd még Bonis: Igy
lattuk Bartdkot, 158.
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— En nem emlékszem arra, hogy lett volna felvétel, azt hiszem, hogy nem volt.

— De ha latnal valahol képeket, emlékeznél arra, hogy az hol késziilt?

— Valoésziniileg.

— Egyszoval, az utolso ismert felvetel az a julius 5-én késziilt négy remek foto. Na, most ismét egy
jol ismert témaval folytatjuk. Visszatériink az utolso honapokra, a 3. zongoraversenyre és a
Bracsaversenyre. Mikor tudtad meg, vagy mikor beszélt, ha beszélt, eldszor arrdl, hogy a 3.
zongoraversenyt kompondalja, ha pedig nem emlitette volna, mikor tamadt az sejtelmed, hogy valamit
komponal? Ez egy kézismert téma, mar sokan kérdeztek errdl, de talan egyiitt jobban sikeriil
folidézniink.

— Saranac Lake-en tudtam meg, hogy ez a terve van, és hogy mar dolgozik is rajta.

— Tehat & elmondta, hogy szandékaban all egy 3. zongoraversenyt komponalni.

— Igen, és meg is mutatta. Néhany részletet eld is jatszott.

— Emlékszel, hogy ez melyik honapban volt? Most *45-rdl beszéliink.

— Csak kiszamitani tudom, hogy ez juliusban lehetett, de lehet, hogy mar juniusban ott voltunk, sot,
valdszinii, hogy juniusban mi mar elmentiink.

— Tehat junius-julius tajan mar tudtal rola és mar részleteket is hallottal beldle. Ugye jol
emlékszem, hogy valamilyen zongora is volt a kézelben.

— Egy pianind. A féépiiletben. A haziak tulajdonaban. Mert ott volt egy foépiilet és egy kis haz, és
mi a kis hazban laktunk. Azt béreltiik ki magunknak.

—...6s 0 jatszotta ezeket a részleteket, vagy téged kért meg?

— O jatszotta kottabol ezeket a részleteket.

— Na és mi volt a benyomdsod? Mondtal rola valamit, beszéltetek rola?

— Nem emlékszem.

— Ebben az idoben Bartok parhuzamosan dolgozott a zongoraversenyen és a brdacsaversenyen.
Abbdl is jatszott neked valamit? Vagy esetleg te jatszottal beldle?

— Nem, arra nem emlékszem, hogy abbol jatszott volna. Arrdl azonban tudtam, hogy két
kompozicidn is dolgozik.

— A zongoraversennyel kapcsolatban masra nem emlékszel?

— Nem.

— Azt tudtad, hogy hany tételes lesz, vagy a tételek karakterérdl mondott valamit?

— Nem, egyaltalan nem. Vagy legalabbis nem emlékszem.

— Azt persze tudtad, hogy neked irta. Ebben senki sem kételkedik, aki ismerte Bartokot és a zenéjét.
De arrol nem mondott semmit, hogy ezt neked irja? Emlitett neked valamit ezzel kapcsolatban
Koussevitzkyrol? Nekem van valami emlékem errdl. Azt nem tudom mar, hogy te mondtad, vagy
Pétertol hallottam, hogy Bartok soha, egyetlen karmestertol sem kérte, hogy adjon el tdle valamit, de
ez a mii annyira tetszett neki, hogy azt tervezte, hogy amikor majd elkésziil, beszél Koussevitzkyvel,
hogy mutassa be a miivet veled, mint szolistaval. Emlékszel ilyesmire?

— Nem.

— Ez nagyon kiilonos, mert nekem van valami emlékem errdl. Lehet persze, hogy valaki mastol
hallottam rola, vagy Péter mondott valamit — mert akkor, ugye, mar é is ott volt —, nem tudom. Ez egy
kérdés, és mar egyikiink sem emlékszik erre pontosan. En még szeretnék elmondani valamit. Errél mar
sokat beszéltiink, de nagyon kevesen értik meg ennek a jelentéségét. Mielott Bartok korhazba keriilt,
el6z0 este megengedte, hogy elso felesegemmel, Alice-szel egyiitt meglatogassuk, mivel szerette volna
latni. Peter valaszolt telefonon, hogy mégis menjiink fel. Amikor bementiink hozza, az agyan ott volt a
ket kézirat, a zongoraverseny és — félretéve — a Brdcsaverseny. A zongoraversenybdl mar csak két
partituraoldal hianyzott. Ezt mar sokszor elmeséltem, mert sziinteleniil gyotor a lelkiismeret, hogy ha
nem lettiink volna ott, akkor & egy-mdsfél ora alatt befejezte volna azt a par taktust. Mivel azonban mi
vagy masfél orat ott voltunk, utana mar valdsziniileg tul faradt volt hozzd, és igy masnap ugy ment be
a korhazba, hogy ezt a par iitemet mar nem fejezte be. Ezt mindenképp szerettem volna hozzdtenni.
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Most néhany olyan dologrol szeretnék beszélni, ami mar Bartok halala utan tortént. Nem tudom,
emlékszel-e — persze akkor te nem voltal a legjobb dallapotban, akkoriban sokat beszélgettiink —, hogy
egyszer csak megjelent a szinen a fiatal zongorista, Sandor Gyorgy. Bevallom, Bartok halala engem is
nagyon megviselt, és egy ideig én se voltam teljesen magamnal. Ilyen idékben pedig jonnek
mindenhonnan. Péter pedig még tul fiatal volt ezekhez az iigyekhez, és akkor, amikor ot is ide-oda
rancigaltak, keriilt a kezembe a 3. zongoraverseny kézirata, és akkor én befejeztem azt a par taktust.'
Sot, ha jol emlékszem, még mondtam is akkor Péternek — erre talan te nem emlékszel —, hogy miert
mondjak erre a par taktusra, hogy nem volt befejezve. Ezt én be tudom fejezni, egyszerii. Meg is tettem,
¢és életemben eldszor készakarva utanoztam Bartok irasat. Késébb azonban a Bdator ragaszkodott
ahhoz, hogy errdél mindent pontosan lehessen tudni, és akkor keriilt nyilvanossagra ez a torténet. De
térjiink vissza arra az idore, amikor befejeztem, ami nem tartott sokdig, és csak par honappal Bartok
haldala utan tortént. Akkor felkeresett a Columbia hanglemezgyar fénéke, akivel Sandor Gydrgy
szerzédésben volt, és konyordgtek, hogy legalabb hadd nézzék meg a zongoraverseny kottajat. Akkor
én még egy kiilon masodik zongorakivonatot is készitettem nekik. Elég az hozza, hogy meég én sem
emlékszem jol. A kézirat mindig nalam volt, mivel ekkor még Bdtor sem tudott arrol, hogy milyen
miivek vannak még, és senki se haborgatott. Nem volt semmiféle feliigyeld, aki megmondhatta volna,
hogy ezt nem lehet kiengedni. Hat ahogy igy nyomtak egymds utdin, egy nap — most mar én sem
emlékszem pontosan, hogy volt — a Columbia lemezgyar fénoke és Sandor Gyorgy ismét felkerestek, és
arra kertek, hogy beszéljek Bartok 6zvegyeével. Mivel ugy tiinik, hogy 6 még egy ideig nem lesz olyan
allapotban, hogy ezt a miivet el tudja jdtszani, kérjem meg, engedélyezze, hogy Sandor Gydrgy
eléadhassa a miivet, és az ne legyen visszatartva a kozonségtol. Erre én, sajnalom, hogy ez igy tortént,
de beszéltem veled, Peter is ott volt, és akkor megadtad ezt az engedélyt. Most azt szeretném
megkerdezni, hogy te hogy emlékszel, azert adtad meg az engedélyt, mert te is ugy ldttad, hogy nem
lenne jo tul sokadig varni a bemutatoval, vagy csak az én kedvemeért egyeztél bele?

— En nem emlékszem egyaltalan.

— En sem emlékszem. Hdt ez egy homdlyos iigy volt. Elég az hozzd, hogy azt tudom, hogy
beleegyeztél, és én sajnalatra méltoan megkértelek. Ezutan pedig Ormandy és a zenekara, a Columbia
[recte Philadelphia], ami szintén a Columbia lemezgyarral volt szerzédésben, hamarosan, par hét
leforgadsa alatt, ki is tiizték a bemutato idopontjat, a Boosey and Hawkesndl pedig elkészitettek és
atadtak a stimmeket. De ezutan még volt egy kis utdjaték [follow-up]. Bator ugyanis tudni akarta,
hogy miként keriilt az anyag a Philadelphia zenekarhoz, Ormandyhoz és Sandorhoz. Mert ha mi nem
adtunk engedélyt, akkor hogy keriilt oda? Erre mi azt mondtuk, hogy nem tudjuk. Engem is
megkérdezett, hogy én adtam-e ra engedélyt, mire azt mondtam, hogy én nem adhatok engedélyt, mivel
nem vagyok egy Bartok. Mutasson olyan dokumentumot, amelyen az én aldirdsom szerepel, hogy
barmit is engedélyeztem volna. Persze ilyen nem volt. Egyszoval, ahogyan ez igy lezajlott, az voltaképp
egy csempészett premier eléadas volt. Mi tudjuk, hogy erre nem adtunk engedelyt, csak azt mondtuk,
hogy semmi kifogdasunk sincs az ellen, hogy eléadjik. Nos igy tortént, hogy Ormandy, aki addig
életében sohasem adott elé egyetlen Bartok-darabot sem, az utolso percben atvette, és Sandor
Gydrggyel eld is adta ezt a darabot. Sandor Gyérgy persze ezzel nagy karriert csinalt maganak.

Sandor Gyérgy és a harmadik zongoraverseny iigyéhez még — a téma lezdarasaképpen —
hozzatenném, hogy tudtommal Sandor sohasem beszélt arrdl, hogy hogyan, milyen koriilmények kozott

18 Az 1963-as Bonis Ferenccel folytatott beszélgetésben Serly ugy emlékezett, hogy néhany héttel Bartok haléla
utan Péter vitte el hozzad a 3. zongoraverseny €és a Bracsaverseny kéziratat azzal, hogy ,Ditta azt {izente:
Bartoknak az volt a kivansaga, hogy ezt az anyagot Tibornak adjak at”. Bonis, fgy lattuk Bartékot, 141. Bartok
Péter egyetlen visszaemlékezésben sem emliti, hogy 6 vagy Ditta kérte volna fel Serlyt a mii befejezésére. A két
mi kozreadasaiban is csak annyit talalunk errdl, hogy a 3. zongoraversenyt és a Bracsaversenyt Serly fejezte be.
Lasd Bartok Péter, ,,Publisher’s note”, in Bartok Béla: Piano Concerto No. 3. Revised Edition (London, New
York, etc., Boosey and Hawkes, 1994). Hasonloképpen a Bracsaverseny hasonmaskiadasaban is. Bartok Péter,
,,B16sz0”, in: Bartok Béla: Brdcsaverseny. Az eredeti kézirat hasonmas kiadasa (Homosassa Florida, Bartok
Records, 1995), 2.
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kapta meg arra az engedélyt, hogy ezt a miivet a Philadelphia zenekarral eldadja. Ugyanis
hivatalosan sose volt meg ez az engedely. Azonban amikor errdl beszél, az ugy hangzik, mintha mar
Bartokkal megbeszélte volna, hogy [sziikség esetén ¢ adja elé a miivet], és hogy a csalad ezt atengedte
neki. Azonban tudtoddal sz6 sem volt ilyesmirél?"

— En nem tudok errél.

Tehat semmit se tudsz rola. Arrol pedig még ennél is kevesebbet, hogy Bélanak eszébe jutott volna,
hogy 6t kerje fel a mii eldadasara.

Na akkor még egy par szot, és készen vagyunk. Szeretném, ha mondanal még néhany szot a
Hegedliiszonatarol és a zenekari Concertorol. Arrol mar beszéltiik, hogy a Szoloszonatat Yehudi
Menuhin felkérésére komponalta. Ez ugye '43-ban volt, ha jol tudom. Errdl nem tudsz tobbet? Azt
tudom, hogy meghivasotok volt Kaliforniaba, de, mivel Bartok nagyon rosszul volt, le kellett
mondanotok.

— Igen, nem mehetett el.

— Engem most az érdekelne, hogy emlékszel-e arra, hogy mikor kompondlta a Szoloszonatat? Még
mielott atadta Menuhinnek, arrdl az idordl van valami emléked?

— En gy emlékszem, hogy ennek nagy részét Asheville-ben komponalta.

— Mind a ketten ott voltatok, vagy te akkor nem...

— Nem, csak Béla volt ott.

— Ah, errdl mar volt sz6! Emlékszem, 42 Osze és 44 eleje kozt eldfordult, hogy nem mindig
voltatok egyiitt. Sot, még New Yorkban is. Béla, mikor dolgozott, kiilon egy szdlloddban, a Woodrow-
ban [lakott].

— Igen, amikor még nem volt meg a nagyobbik lakasunk.

— Igen, igen, mert nem akart téged zavarni a gyakorlasban. Akkor még az 57. utcaban laktal...

—...6s az a lakas nem is lett volna alkalmas, mert ott csak egy nagyon kicsi szoba volt.

— Igen, emlékszem. Csoddlatos volt, hogy amikor megldatogattam a Woodrow-ban, mar nagyban
dolgozott a zenekari Concerton. Egész tételeket lattam mar és Bartok remekiil tudott dolgozni ott
zongora nélkiil, minden nélkiil, csak egy agyon. De azért némelykor elment hozzad probalni?

— Gyakran!

— Szoval gyakran elment az 57. utcaba kiprobalni [egyes részeket].

— Igen, de ez egy atmeneti idészak volt. Nem tartott sokdig, mert kaptunk egy nagyobb lakast
ugyanabban a hazban, ahol nekem ez a kis szobam volt, és ahol Kecskeméti P4l és Lang Erzsébet is
lakott.

— Es a zenekari Concertérdl még beszélt veled?

— Igen, beszélt a Concertorol.

— Tehat arrol még beszéltetek. Vagyis csupan egy nagy mii van, a hegediis Szoloszondta, aminek a
Jjo részet ugy kompondalta, hogy nem voltatok egyiitt, mert ez Asheville-ben volt. Hogy emlékszel, akkor
hasznalt egyaltalaban hegediit?

— Tudomédsom szerint nem. De itthon volt egy hegedii.”

— Azt tudom, és némelykor a kvartetteknél példaul haszndlta is. De amikor a Hegediiszonatat irta,
emlékezeted szerint, nem [hasznalt].

19 Bonis Ferenc [gy littuk Bartékot sorozatahoz adott nyilatkozataban Sandor Gydrgy ugy emlékszik, hogy
néhany hoénappal Bartok halala utdn Serly kereste meg o6t telefonon és akkor tdéle hallott elészér a 3.
zongoraversenyr6l. ,,Nyilvanvaloan Dittdnak irta, azt akarta, hogy Ditta mutassa be. A koriilmények azonban
bonyolultakka valtak, Ditta pedig elutazott Magyarorszagra. Igy Serly azt gondolta, az lenne a legjobb, ha én
mutatnam be.” Séndor szerint ez decemberben tortént, Serly elkiildte neki a partitarat és 6 csak ezt kdvetden
lépett érintkezésbe a Columbia hanglemezgyar vezetdjével, aki felvette a kapcsolatot Ormandyval, hogy a
bemutat6 idSpontjat megbeszéljék. Erre 1946. februar 8-an keriilt sor. Bonis, Igy ldttuk Bartékot, 155-159.

20 Bartok sajat hegedtijérdl 1d. Frank Whitaker, és Volly Istvan irasait: Frank Whitaker, ,,The Most Original
Mind in Modern Music”, Radio Times, (1932. Februar 26.) 504.; Volly Istvan, ,,Bartokné Pasztory Ditta 17,
Eletiink 21/7 (1984), 811.
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— Nem, nem tudok rola.

— Nem hasznalt semmit, abszolut semmit. Ugy.

Hat kérlek, azt hiszem, ezzel be is fejezhetjiik. A legfontosabb célunk, ahogyan azt mar mondtam is,
az volt, hogy minél jobb, pontosabb képet kapjunk arrol, Bartokné Pasztory Ditta személye, jelenléte
milyen fontos volt azoknak a remekmiiveknek a kompondlasa soran, amit Bartok az utolso huszondt
évben komponalt. Ez igy volt, ugye?

igy volt.
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CD track

| A felvétel adatai

| Az idézett részlet adatai

2.2. Szonata két zongordra és iit6hangszerekre a CBS felvételén

1 Bartok, Szonata két zongorara és iitdhangszerekre 1. tétel, 1-11. litem
Bartok—Pasztory, 1940

2 Bartok, Szonata két zongorara és iitbhangszerekre 3. tétel, 199-238. iitem
1968

3 Bartok, Szonata két zongorara és titdhangszerekre 1. tétel, 1-11. iitem
1940

2.4.4. Az eléadoi hagyomanyok

4 Mozart, D-dur szonata két zongorara, K. 448. 1. tétel, 1-9. iitem
Bartok-Pasztory, 1939. 04. 23.

5 Mozart, D-dur szonata két zongorara, K. 448. 2. tétel, 13—18. iitem
Bartok-Pasztory, 1939. 04. 23.

3.3. Az idealis tanitvany, Ditta legenddja

6 Mozart, D-dur szonata két zongorara, K. 448. 1. tétel, 34-41. iitem
Bartok-Pasztory, 1939. 04. 23.
7 Mozart, D-dur szonata két zongorara, K. 448. 1. tétel, 136-143. iitem

Bartok-Pasztory, 1939. 04. 23.

3.4. Bartok nyomaban: szereplés az Ask the Composer radiomiisorban

8 Bartok, Szvit op. 14 L. tétel, 18—17. iitem
Pasztory, 1944

9 Bartok, Szvit op. 14 I. tétel, 18—17. litem
Bartok, 1929

10 Bartok, elsé Rondé 1-23. iitem
Pasztory, 1944

11 Bartok, elsé Rondé 1-23. iitem
Bartok, 1936

12 Bartok, elsé Rondé 1-23. iitem
Bartok, 1942

13 Bartok, Szvit op. 14 IV. tétel, 6-9. iitem
Pasztory, 1944

14 Bartok, Szvit op. 14 IV. tétel, 6-9. iitem
Bartok, 1929

15 Bartok, Szvit op. 14 II. tétel, 194-224. iitem
Pasztory, 1944

16 Bartok, Szvit op. 14 II. tétel, 194-224. iitem
Bartok, 1929

17 Bartok, els6 Rondo 24-35. iitem
Pasztory, 1944

18 Bartok, els6 Rondo 24-35. iitem
Bartok, 1936

19 Bartok, elsé Rondo 24-35. iitem

Bartok, 1942

4.4.2. Az emlékezet segiti — tipusok és karakterek

20

Uj magyar népdal

Bartok-Paszory, 1942
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CD track A felvétel adatai Az idézett részlet adatai

21 Uj magyar népdal
Comensoli-Pasztory, 1967

22 Trilla és Akkordtanulmany
Bartok-Pasztory, 1942

23 Trilla és Akkordtanulmany
Comensoli-Pasztory 1967

24 Trilla és Akkordtanulmany
Pésztory, 1961

25 1. Bolgar ritmus
Pésztory, 1944

26 1. Bolgar ritmus
Bartok, 1940

27 1. Bolgar ritmus
Pésztory, 1961

28 1. Bolgar ritmus
Comensoli-Pasztory, 1967

29 Akkordok egyszerre és egymas ellen
Pésztory, 1962

30 Csorgétanc, Kilenc kis zongoradarab
Bartok, 1936

31 Staccato
Pésztory, 1962

32 Kis masod- és nagyheted hangk6zok
Pésztory, 1962

33 Mese a kis 1égyrol
Pésztory, 1962

34 Valtakozo tercek

Pasztory, 1962

4.4.3. Ditta rubatoi

35 Gyermekeknek, 31
Pasztory, 1964

36 Gyermekeknek, 31
Bartok, 1945

37 Gyermekeknek, 31
Freund, 1950-es évek

38 Gyermekeknek, 31

Kentner, 1940

4.5.5. Emlékekkel és emlékek nélkiil — a 2. szvit két zongorara és a 3. zongoraverseny

39 3. zongoraverseny 2. tétel, 89—105. titem
Pasztory, 1964 (c. 1968)

40 2. szvit két zongorara op. 4b 3 tétel (Scena della Puszta), 80-98.
Pasztory-Comensoli, 1968. utem

41 2. szvit két zongorara op. 4b 2. tétel (Allegro Diabolico), 137-168.
Pésztory-Comensoli, 1968. utem

42 3. zongoraverseny 3. tétel, 228-253. iitem
Pasztory, 1964 (c. 1968)

43 2. szvit két zongorara op. 4b 2. tétel (Allegro Diabolico), 365-381.

Pésztory-Comensoli, 1968.

utem
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