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Kšszšnetnyilv‡n’t‡s 

 

Ezen a helyen szeretnŽm kifejezni kšszšnetemet Mikusi Bal‡zsnak, az Orsz‡gos 

SzŽchŽnyi Kšnyvt‡r, Zenem" t‡r kor‡bbi vezet#jŽnek, aki lehet#vŽ tette sz‡momra, 

hogy tanulm‡nyozhassam a Schumann: Fant‡zia Op. 17., OSZK zenem" t‡r‡ban #rzštt 

eredeti nyomdai metsz#pŽld‡ny‡t, illetve hogy az ŽrtekezŽsemben rŽszleteket 

kšzšlhessek bel#le.  

Kšszšnettel tartozom Vik‡rius L‡szl—nak, aki tŽmav‡laszt‡somat ŽrtŽkesnek 

tal‡lta, b‡tor’tott Žs tan‡csokkal l‡tott el a tŽma megkšzel’tŽsŽben. KŸlšn kšszšnet illeti 

felesŽgemet, Lukin Zsuzsann‡t Žs l‡nyomat, Nagy S‡ra Vilm‡t, akiknek seg’tsŽge 

nŽlkŸl doktori ŽrtekezŽsem nem jšhetett volna lŽtre. 

 

Nagy PŽter 

2020. augusztus 30.

10.18132/LFZE.2020.9



 

BevezetŽs  

 

Vit‡n felŸl a Lisztnek aj‡nlott Zongorafant‡zia az œjromantikus 

hiperzsenialit‡s legbuj‡bban tœlteng#, rendk’vŸl kellemetlen kinšvŽse. Az 

excentrikuss‡g, šnkŽnyessŽg, bizonytalans‡g, hat‡rozatlans‡g Žs 

szŽtfolyts‡g alig fokozhat— tov‡bb Ð a mindenek felett olyigen kedvelt 

tœlzsœfolts‡g itt dag‡lyoss‡gg‡ Žs komplett ŽrthetetlensŽggŽ fajul. 

Ugyanœgy, ahogy az eredetisŽgre val— tšrekvŽs œjra Žs œjra elvŽsz a 

tœlfesz’tettsŽgben Žs termŽszetellenessŽgben. ògy t" nik nekŸnk Ð hogy 

egy hasonlattal szolg‡ljunk Ð , hogy a komponista, mint gazdag, el#kel# 

ember, aki azŽrt, hogy arisztokratikus emelkedettsŽgŽben lehetetlennŽ 

tegyen minden hozz‡ ir‡nyul— l‡togat‡st, šnz# Žs makacs m—don elz‡rja 

mag‡t a vil‡g el#l, territ—riuma kšrŽ mŽly ‡rkokat, hatalmas, er#s tŸskŽs 

boz—tot von, riaszt— lšvŽseket ad le Žs csapd‡kat fektet, mag‡t s‡ncokkal 

Žs kar—kkal olymŽrtŽkben elker’ti, hogy az embereknek a kedve is 

elmenjen att—l, hogy kšzelebbi ismeretsŽget kšssenek vele.1  

(a szerz# ford’t‡sa) 

 
Ha a sz—ban forg— m"  nem v‡lt volna m‡r rŽg—ta a zenei kšztudat rŽszŽvŽ, a fenti 

szavak alapj‡n egy z" rzavaros, kšvethetetlen konglomer‡tumnak gondolhatn‡nk. Ez a 

m"  Robert Schumann Op. 17-es C-dœr Fant‡zi‡ja. A vŽlemŽny pedig a zenekritika 

tšrtŽnetŽnek egyik l‡tv‡nyos fŽlreŽrtŽse. A Fant‡zia rendk’vŸl vil‡gosan Žs logikusan 

szerkesztett darab. Az el#ad— feladata, hogy az interpret‡ci— eszkšzeivel logik‡j‡t 

vil‡gosan fšlmutassa. Mi is ez a logika? 

ãDurchaus fantastisch und leidenschaftlich vorzutragenÓ, ’rja Schumann az els# 

tŽtel elejŽre. Val—j‡ban mit is jelent, hogy ãDurchaus fantastischÓ? Egy‡ltal‡n mit is 

jelent az, hogy Fant‡zia? çltal‡noss‡gban mondhatjuk, hogy a fant‡zia olyan m" faj, 

amelyben az elemeket egym‡s mellŽ helyezik, vari‡lj‡k, ‡talak’tj‡k, rŽszben vagy 

egŽszben nagy’tj‡k, kicsiny’tik, ford’tj‡k, de ez nem a megszokott rendben, 

struktœr‡ban tšrtŽnik.  

A megszokott Žs nem megszokott kšzštt nincs szil‡rd hat‡r, de bels# kapcsolat, 

rend mindig van. Az el#ad— szerepe, hogy ezt a szokatlan rendet hogyan tudja 

 
1 Carl Kossmaly: ãUeber Robert SchumannÕs ClaviercompositionenÓ. Allgemeine Zeitschrift fŸr Musik 
(1844. Januar): 20. 
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 IV 

kšzvet’teni. A ãDurchaus fantastischÓ el#’r‡s voltakŽppen m‡r a darab ’r‡sm—dja, 

form‡ja, szerkezete miatt is egyŽrtelm" en ad—dik, m‡shogyan nem is lehetne, szinte 

okafogyott az utas’t‡s, hiszen a kŽrdŽs az, hogy az el#ad—nak mit kell hozz‡tennie a 

kott‡ban nyilv‡nval—an megjelen# fantasztikuss‡ghoz. Erre szeretnŽk dolgozatomban 

a kott‡b—l kiolvashat— tšrtŽnŽsek, az anal’zisben felismert elemek el#ad—i 

megval—sul‡s‡hoz Ð mŽg ha szubjekt’v m—don is Ð vil‡gos Žs egyŽrtelm"  javaslatokat 

tenni. Ezek ‡ltal az elemzŽs Žs a gyakorlat fœzi—j‡t k’sŽrelnŽm meg. A beszŽdszer" sŽg 

megval—s’t‡sa, a hangokban rejl# proz—dia megjelen’tŽse, az id#-gazd‡lkod‡s Žs az 

artikul‡ci— vil‡goss‡ga, ennek az œjszer"  form‡nak a hallhat—v‡ tŽtele, a sœlyviszonyok 

struktœr‡l‡sa Žs a textœra ‡ttetsz#sŽge Ð ŽrtekezŽsemben ezen el#ad—i princ’piumok 

megfogalmaz‡sa lenne a f# cŽlom. 

A Fant‡zia el#ad‡sa, gyakori tan’t‡sa mellett tov‡bbi inspir‡ci—t nyœjtott a m" nek 

az Orsz‡gos SzŽchŽnyi Kšnyt‡rban fellelhet# eredeti nyomdai metsz#pŽld‡nya 

(Stichvorlage), (Ms. Mus. 37. katal—gussz‡m alatt), Schumann saj‡tkez"  

bejegyzŽseivel Žs jav’t‡saival. …nmag‡ban inspir‡l— volt Žs tov‡bb mŽly’tette Žrzelmi 

kapcsolatomat a darabbal, hogy kŽzbefoghattam ezt a kŽziratot, amit Schumann maga 

is a kezŽben tartott, amellyel # maga dolgozott, Žs amit saj‡tkez"  bejegyzŽseivel 

ell‡tott. 

Dolgozatom szokatlannak hathat, mert hangsœlyozottan saj‡t el#ad—i, tan’t‡si 

gyakorlatomb—l indulok ki, de tal‡n mŽgis Žrdemes ’r‡sban šsszefoglalnom a 

kottaolvas‡si tapasztalataimat. Nem szigorœan vett anal’zise ez a m" nek, hanem 

tšrtŽnŽseinek vŽgigkšvetŽse, az elemzŽs Žs az el#ad‡s egym‡sra hat‡s‡t szem el#tt 

tartva. TermŽszetesen nem kŽzikšnyvet pr—b‡lnŽk a darabhoz adni, hanem az ‡ltalam 

gondolt interpret‡ci—s lehet#sŽgeket szeretnŽm fšlk’n‡lni. A szakirodalomb—l 

fšlhaszn‡lt pŽld‡kat a teljessŽg igŽnye nŽlkŸl idŽzem a saj‡t megfigyelŽseimmel 

kiegŽsz’tve, azokban az esetekben, amikor œgy Žrzem, hogy mondanival—mhoz 

feltŽtlenŸl szŸksŽgesek Žs r‡vil‡g’tanak az interpret‡ci—val kapcsolatos gondolataimra.  

A kŸlšnbšz# kiad‡sok šsszehasonl’t‡sakor a Breitkopf und HŠrtel, Leipzig, 1879-

es, illetve a Henle Verlag, MŸnchen, 1983-as kiad‡saib—l, valamint a Robert 

Schumann: Neue Ausgabe sŠmtlicher Werke, Serie III/4., Schott Music GmbH, Mainz, 

2016 kiad‡sokat haszn‡lom.  
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1. Metsz#pŽld‡ny az Orsz‡gos SzŽchŽnyi Kšnyvt‡rban, Schumann saj‡tkez"  bejegyzŽsei  1 

1. Metsz! pŽld‡ny az Orsz‡gos SzŽchŽnyi Kšnyvt‡rban, Schumann 

saj‡tkez"  bejegyzŽsei 

 

Semmivel sem šsszehasonl’that— az az ŽrzŽs, amikor egy zenŽsz kezŽbe foghatja egy 

olyan m"  kŽzirat‡t, ami Žvtizedek —ta foglalkoztatja, ami mŽg ha m‡solat is, de a szerz# 

is forgatta, dolgozott rajta, gondosan ‡tvizsg‡lta, saj‡tkez"  jegyzetekkel l‡tta el. 

Rendk’vŸl szerencsŽsnek Žrzem magam, hogy itt, Magyarorsz‡gon, t#lem 

karnyœjt‡snyira #riznek egy œgynevezett metsz#pŽld‡nyt a Fant‡zi‡b—l. Ez volt 

Schumann ŽletŽben az els# eset, amikor megengedhette mag‡nak, hogy hivat‡sos 

m‡sol—val kŽsz’ttessen m" vŽr#l m‡solatot a nyomda sz‡m‡ra. Az ‡ltala eszkšzšlt 

v‡ltoztat‡sokon k’vŸl, melyeket majd kŽs#bb le’rok, el#szšris a c’moldalra vessŸnk 

egy pillant‡st.  

 

1. kottapŽlda, Schumann: Fantasie Op. 17., c’moldal, 1. lap recto, Orsz‡gos SzŽchŽnyi Kšnyvt‡r, 

Budapest (metsz#pŽld‡ny) 

Szembet" n# az elsšpr# em—ci—jœ lendŸlet Schumann keresztnevŽnek R-bet" jŽben 

(kŽs#bbi al‡’r‡saiban m‡r elsimult ez a mozdulat, nem ilyen lendŸletes az R-

kezd#bet" ) Žs a c’m alatti, fekv# d’sz’tŽsben. A lendŸlet mellett a form‡l‡s szŽpsŽge is 
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Most vegyŸk vŽgig Ð a teljessŽg igŽnye nŽlkŸl Ð a legfontosabb v‡ltozat‡sokat, 

bejegyzŽseket. Mindj‡rt a c’mlapon kŽtfŽle kŽz’r‡s l‡tszik. A Fantasie c’men k’vŸl a 

tšbbi ’r‡s Schumann kŽz’r‡sa. (l‡sd 1. kottapŽlda). Mindh‡rom tŽtelnek eredetileg c’me 

is volt: I. Ruinen, II. Siegesbogen, III. Sternbild. Ezt Schumann egy 1838. ‡prilis‡ban 

Clar‡nak ’rt levelŽb#l is tudjuk.1  

 

Das nŠchste im Druck sind dann Fantasien, die ich aber zum Unterschied 

von den FantasiestŸcken ãRuinen. Siegesbogen und SternbildÓ und 

ãDichtungenÓ genannt habe. 

 

Legkšzelebb a Fant‡zi‡k kerŸlnek kiad‡sra, amelyeket, hogy 

megkŸlšnbšztessek a  FantasiestŸcken-t#l, ãRomok. Diadal’v Žs 

CsillagkŽpÓ-nek Žs ãKšltemŽnyekÓ-nek neveztem el.  

(a szerz# ford’t‡sa) 

 

A c’meket feltehet#en Schumann hœzta ki. Az volt a kŽrŽse Ð amit az els# kottaoldal 

alj‡n le is ’r Ð , hogy helyettŸk minden tŽtel elŽ h‡rom csillag kerŸljšn. 

5. kottapŽlda, 1. kottaoldal, 1. sor, metsz#pŽld‡ny 

A m‡sol— az els# tŽtel kšzŽprŽsze fšlŽ el#szšr azt ’rta, hogy Legende. Schumann ezt 

piros ceruz‡val ‡thœzta, az ErzŠhlend im Legendenton. be’r‡st is tov‡bb m—dos’totta: 

Im Legenden Ton. lett a vŽgleges v‡ltozat. A kiad‡sokban Im Legendenton olvashat—.  

6. kottapŽlda, 5. kottaoldal, 5. sor, 129-138. Ÿtem, metsz#pŽld‡ny 

 
1 Robert Schumann, Clara Schumann: Jugendbriefe. (Leipzig: Breitkopf und HŠrtel, 1886) 
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A m‡sodik tŽtel elejŽn az el#ad—i utas’t‡s eredetileg: RŸhrig und glŠnzend volt. 

Schumann ezt ‡thœzta, Žs MŠssig. Durchaus Energisch-re v‡ltoztatta. A harmadik tŽtel 

elejŽn szintŽn v‡ltoztatott: az eredeti Einfach und getragen kŽs#bb Langsam Getragen. 

Durchweg leise zu halten.-re v‡ltozott.  

Ršgtšn az els# kottaoldalon l‡tszik Schumann jav’t‡sa: a 12. Ÿtem balkŽz-, a 14. 

Ÿtem els# felŽnek balkŽz- Žs a teljes Ÿtem jobbkŽz sz—lama. A 12. Ÿtemben 

egyŽrtelm" en l‡that— a leragaszt‡son, ugyanœgy, mint a 14. Ÿtem els# felŽben a 

tizenhatodok gerend‡inak hajlŽkony vonala. Ez sz‡momra rendk’vŸl figyelemremŽlt—, 

m‡ris egyfajta el#ad‡sm—dot sugall, mŽgpedig hajlŽkonys‡got, a nŽgyes csoportok nem 

motorikus, nem egyenletes, hanem megform‡lt alak’t‡s‡t szugger‡lja. A pŽld‡s, 

korrekt m‡sol—i kottakŽpben egyszercsak megjelenik a zeneszerz#i ’r‡sm—d, ami 

sz‡momra ršgtšn szemŽlyessŽ teszi a not‡ci—t.  

 7. kottapŽlda, 1. kottaoldal, 3.sor, 11-15. Ÿtem, metsz#pŽld‡ny 

A 16. Žs 18. Ÿtemek fšlštt ritard. el#ad‡si jelek l‡that—k, az els# egybe ’rva, a 

m‡sodik elv‡lasztva: riÐtard. Az als— sz—lam al‡ ismŽt be van ’rva egy ritard. 

instrukci—. ƒrdekes m—don a kiad‡sokban ezek kŸlšnbšz# helyekre kerŸltek: hol a 

szisztŽma kŽt sora kšzŽ, hol csak felŸlre, de egyetlen kiad‡sban sem val—sult meg 

abban a form‡j‡ban, ahogy azt Schumann a metsz#pŽld‡nyba bejegyezte.  

 8. kottapŽlda, 1. kottaoldal, 4. sor, 16-19. Ÿtem, metsz#pŽld‡ny 
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14. kottapŽlda, I. tŽtel, 212-216. Ÿtem, metsz#pŽld‡ny 

 

15. kottapŽlda, I. tŽtel, 208-218. Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s 

A 216-217. Ÿtemekben a crescendo-jel a metsz#pŽld‡ny szerint az aszÓ-n‡l Žr vŽget, 

m’g a kiad‡sokban ez tœls‡gosan meg van hosszabb’tva, a gÓ ut‡nig. VŽlemŽnyem 

szerint ez fŽlreŽrtŽsre ad okot, mert a zenei tartalom egyŽrtelm" en az aszÓ-GÓ 

kŽsleltetŽst hordozza, teh‡t a gÓ-re val— er#s’tŽs nem logikus.  

A metsz#pŽld‡nyban a III. tŽtel 34. ŸtemŽben nem szerepel az Etwas bewegter 

el#ad—i utas’t‡s, ami azut‡n a tšbbi kiad‡sban megtal‡lhat—. Ezzel ellentŽtben a 35. 

Ÿtemben a fels# sz—lam fšlŽ ’rt rit. hi‡nyzik az šsszes tšbbi kiad‡sb—l, de szerepel a 

Schott šsszkiad‡sban. 

SzintŽn Žrdekes Žs proz—diai jelent#sŽg"  a 34. Ÿtemben a balkŽzben tal‡lhat— 

v‡ltoztat‡s, amelyben a m‡sodik Žs negyedik h‡rmas csoport els# hangjai 

nyolcadszŸnettŽ alakultak, a szŸnetek ’gy agitato jelleget kšlcsšnšznek, 

mozg‡slendŸletet sugallnak a textrœr‡nak, ami egybev‡g az Etwas bewegter el#ad—i 

utas’t‡ssal. Hasonl— a 47. Ÿtem korrektœr‡ja: itt is a kšzŽpsz—lam kett#sfog‡saib—l 

kialakul— hemiol‡s szapor’t‡s-jelleg mozgatja a zenei tartalmat. Ebben az Ÿtemben egy 

crescendo-decrescendo jelzŽs is l‡that— a fels# sz—lam fšlštt, amib#l csak a 

decrescendo maradt meg a kŽs#bbi kiad‡sokban. A Schott šsszkiad‡s kapcsos 

z‡r—jelben ugyan, de reproduk‡lta. A crescendo jel elmarad‡sa abb—l ad—dhat, hogy az 
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Ÿtem els# felŽnek hangjait Schumann piros ir—nnal ‡thœzta Žs alulra kott‡zta a 

v‡ltoztat‡st, Žs hab‡r a crescendo jel nincs ‡thœzva, csak a hangok, mŽgis a kiad—k ezt 

œgy ŽrtelmezhettŽk, hogy ez a jav’t‡s arra is vonatkozik. 

 16. kottapŽlda, III. tŽtel, 46-49. Ÿtem, metsz#pŽld‡ny 

 A 70. Ÿtemben a kiad‡sokban Žs a Schott šsszkiad‡sban is szerepel egy 

decrescendo-jel, amit a metsz#pŽld‡nyban sem ebben az Ÿtemben, sem az anyag 

visszatŽrŽsekor a 121. Ÿtemben nem l‡thatunk Ð ami pedig Schumann kŽz’r‡sa (l‡sd 

20. kottapŽlda) 

17. kottapŽlda, III. tŽtel, 70-71.Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s 

A 122. Ÿtemben a Metsz#pŽld‡nyban egy p jel szerepel. Ezen a helyen a Henle 

kiad‡sban mindšssze egy (p) utal‡s van a 123. Ÿtem elejŽn, a Breitkopf und HŠrtel 

kiad‡sban pedig ott sem. A Schott šsszkiad‡s a metsz#pŽld‡nynak megfelel# helyre 

tette ki ebben a form‡ban: [p]. Ezek az Ÿtemek tšrtŽnetesen abban a sorban vannak, 

amelyet Schumann saj‡t kŽz’r‡s‡val toldott be, Žs a piano dinamika is egyŽrtelm" en az 

# bejegyzŽse. (l‡sd 20. kottapŽlda) Ezekre a jelensŽgekre a III. tŽtel rŽszletes 

t‡rgyal‡s‡ban visszatŽrŸnk.  

A 89. Ÿtemben az utols— b-re Schumann tett egy marcato-jelet, ami szintŽn nem 

kerŸlt ‡t a kŽs#bbi kiad‡sokba, de megtal‡ljuk a Schott šsszkiad‡sban, [>] jellel.  
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23. kottapŽlda, III. tŽtel, 133-142. Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s 

24. kottapŽlda, III. tŽtel, 137-142. Ÿtem, Henle kiad‡s 

 

25. kottapŽlda, III. tŽtel, 134-142. Ÿtem, Schott šsszkiad‡s 
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kšzŽpsz—lamban felhangzik egy cÕ is, amely azut‡n ‡t van kštve. A harmadik Ÿtemben 

hi‡nyzik a kšt#’v a kšzŽpsz—lam d-c-je kšzštt, illetve a basszus sz—lam G-Fisz kšzštt, 

ami nyilv‡nval—an mŽg belekerŸlt volna, ha Schumann ezt a v‡ltozatot vŽgleges’ti. A 

negyedik Ÿtemben hi‡nyzik az arpeggio-jel a G-d-h-fÕ-gÕ-dÓ akkord el#l, szintŽn ebben 

az Ÿtemben a basszus G kŽt fŽlkott‡ban van le’rva, egybevetve az els# tŽtel vŽgŽn 

tal‡lhat— egŽszkott‡val. ƒrdekessŽg, hogy a kŽt kšvetkez# Ÿtemben egy crescendo-jel 

szerepel itt a metsz#pŽld‡nyban, ami az els# tŽtel vŽgŽn anal—g helyen nincs be’rva, ott 

ugyanezen a helyen ritenut—t tal‡lunk, ami ide nem kerŸlt be. Az els# sor vŽgŽn a 

felŸtŽs itt œj harmoniz‡ci—t kap: Fisz-disz helyett Esz-fisz, majd az Esz basszus D-re lŽp 

Žs egy szubdomin‡ns akkord hallatszik itt, az els# tŽtel vŽgŽn hallhat— kvartszext 

helyŽben. A szopr‡n mozg‡sa is v‡ltozik ebben az Ÿtemben, cÓ-gÕ lŽpŽs helyett cÓ-fÕ , 

az Ÿtem m‡sodik fele is figyelemremŽlt—: egy kis fÕ- el#ke van az akkord el#tt, Žs az 

arpeggio-jel is hi‡nyzik, valamint a basszusban csak egy G szerepel az anal—g hely G-

d-je helyett. Az el#bbiekben le’rt harmoniz‡ci— megismŽtl#dik a m‡sodik sor 3-4. 

ŸtemŽben a balkŽzben, Žs az 5. Ÿtemben a szŽlesen kiter’tett akkord alatt egy szeptim 

G-f szerepel, G-g okt‡v helyett. Itt szeretnŽnk r‡mutatni az f-hang szerepŽre, a 6-7. 

illetve 9-10. Ÿtemben tal‡lhat— kromatikus harmoniz‡ci— f-jekŽnt, valamint a szopr‡n 

sz—lamban megismert, oly emblematikus lefelŽ lŽp# cÓ-gÕ kvart ebben a verzi—ban a 

cÓ-fÕ-re v‡ltozik. Ez a kvintlŽpŽs egŽszen meglep# hat‡sœ, de termŽszetesen ez csak 

akkor ŽrvŽnyesŸlne, hogyha ezt a v‡ltozatot j‡tszan‡nk. Ezt meger#s’ti a kis fÕ-el#ke is 

a 7. Ÿtem harmadik negyede el#tt. Ennek az el#kŽnek kis ŽrtŽke van, de att—l mŽg nagy 

a szerepe az f hang hangsœlyoz‡s‡ban. A 11. Ÿtem basszus‡ban felhangz— G-f-nek 

kŸlšnšs jelent#sŽge van, mert az els# tŽtel 307. ŸtemŽben hallhat— domin‡ns 

szeptimakkordok fÓ-jei itt hi‡nyoznak. Az az ŽrzŽsŸnk, hogy erre az f szeptimhangra 

szŸksŽge volt Schumannak a zenei tšrtŽnŽsek szempontj‡b—l, jelent#sŽgŽt vil‡gosan 

mutatja, hogy a m‡sodik sor utols— h‡rom ŸtemŽben folyamatosan jelen van a tenor 

sz—lamban, Žs a fisz-f kromatikus lŽpŽs is kiemeli.  

A kŸlšnbsŽg a kŽt v‡ltozat kšzštt rendk’vŸl dr‡mai hat‡sœ, mŽg akkor is, ha az itt 

t‡rgyalt eltŽrŽsek l‡tsz—lag jelentŽktelenek. EgŽszen m‡s pszichol—giai hat‡sa lenne a 

darabnak, hogyha ezt az elvetett v‡ltozatot j‡tszan‡nk. A darab formai apercipi‡l‡sa, 

dramaturgi‡ja jelent#sen v‡ltozna Ð mint ahogy ezt az els# fejezetben m‡r 

meg‡llap’tottuk. A Beethoven-allœzi— kihœz‡sa ‡ltal ink‡bb a szemŽlyes, Clar‡val ‡tŽlt 
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Žlethelyzethez kšt#dik ’gy a darab, nem pedig az eredeti motiv‡ci— azon aspektus‡hoz, 

amely szerint a m"  a bonni Beethoven emlŽkm"  t‡mogat‡s‡ra kŽszŸlt volna, Žs a benne 

felhangz— Beethoven utal‡sok a kiad— sz‡m‡ra esetleg vonz—bb‡ tehettŽk volna.  
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2. El! ad—i elemzŽs 

 

çlljon itt a m"  mott—ja: Friedrich Schlegel Abendršte versciklus‡b—l a Die GebŸsche 

c’m"  vers utols— nŽgy sora. 

 

Durch alle Tšne tšnet  

Im bunten Erdentraum  

Ein leiser Ton gezogen 

FŸr den der heimlich lauschet. 

* 

Minden hangban egyetlen titkos hang zenŽl a mindensŽgen ‡t.1  

(Szabolcsi Bence ford’t‡sa) 

* 

A tarka fšldi ‡lom 

hangjain vontatottan  

zeng ‡t egy messzi hangzat,  

ha figyelŸnk titokban. 

(K‡lnoky L‡szl— ford’t‡sa) 

 

Schumann 1839. jœnius 9-i levelŽben2 vall a Schlegel-i mott—ban szerepl# ãTonÓ-r—l.  

 

Der ãTonÓ im Motto bist Du wohl? Beinahe glaub ichÕs.  

* 

Vajon Te vagy az a ãhangÓ a mott—ban? ƒn csaknem azt hiszem. 

(a szerz# ford’t‡sa)  

 

Ebb#l a levŽlb#l egyŽrtelm" en kiderŸl, hogy a mott— ãleiser TonÓ-ja mennyire fontos 

Schumannak, mennyire meghat‡rozza az egŽsz darab hangŸtŽsŽt. Nem vŽletlenŸl akart 

egy egŽsz oldalt szentelni a mott—nak, ezzel is l‡ttatva, felmutatva a kšltŽszet Žs a 

Fant‡zia elv‡laszthatatlans‡g‡t. Jogosan kŽrdezhetjŸk: vajon ezek ut‡n a mott— miŽrt 

olyan szerŽnyen, csak az els# tŽtel els# sor‡nak jobb szŽle fšlštt bœjik meg a legtšbb 

 
1 Szabolcsi Bence: A zene tšrtŽnete. (Budapest: R—zsavšlgyi Žs T‡rsa, 1940). 328. 
2 Robert Schumann: Schlage nur eine Weltsaite an, Briefe. 1828-1855., (Frankfurt am Main und 
Leipzig: Insel Verlag, 2006). 274. 
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28c kottapŽlda, I. tŽtel 1. Ÿtem, Schott šsszkiad‡s  

Zongoratechnikai szempontb—l, tekintettel a mai zongor‡k lŽnyegesen gazdagabb 

szonorit‡s‡ra, nehŽz feladat a hanger#t visszavenni a subito fortŽb—l pian—ra. Ehhez 

kšvetnŸnk kell a mai hangszer lehet#sŽgeit. Mekkora legyen a subito forte leŸtŽs? A 

ped‡l seg’tsŽgŽvel Ð az œgynevezett vibrato-ped‡llal Ð hogyan lehet kialak’tani ezt a 

speci‡lis sfp hangz‡st? Figyelembe kell vennŸnk, hogy az els# dinamikai jelzŽs (ff) a 

m‡sodik Ÿtem kšzepŽn jelenik csak meg, teh‡t mondhatjuk, hogy a darab piano 

kezd#dik. Mennyi id# telik el a sf G Žs a fšlštte egy n—n‡val megsz—lal— a kšzšttÉ? 

Ez tal‡n nem is id#vel mŽrhet#, hanem azzal a figyelemmel, ami ahhoz kell, hogy a G 

zengŽsŽbe, felhangjaiba a j‡tŽkos belefŸleljen, meghallja benne az ut‡na kšvetkez# 

hangokat, mintha azok a G-b#l zengnŽnek el#. Az ’gy lŽtrejštt hangz‡s meghat‡roz— a 

darab szempontj‡b—l, mintha most felmenne a fŸggšny, megjelenne a d’szlet, m‡ris a 

fant‡ziavil‡gba kerŸltŸnk. Meg kell festenŸnk ezzel a m‡sfŽl Ÿtemnyi, fŽlhanglŽpŽsek 

Žs tŽnyleges hangnemŽrzet nŽlkŸli, szinte idilli termŽszetzenŽvel az uralkod— 

hangulatot. A kezdeti balkŽz figur‡ci— megold‡sa, hogy az a-dÕ lŽpŽs finom 

kiemelŽsŽvel, polifonikus hangz‡s kikeverŽsŽvel izgalmas textœr‡t tudunk lŽtrehozni, 

Ÿres egyenletessŽg helyett. 

29. kottapŽlda, I. tŽtel 1.Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s 
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 Ehhez a kŽz Žs a ped‡lt m" kšdtet# l‡b ŽrzŽkeny šsszehangol‡s‡ra van szŸksŽg. Ebbe 

a hangkŽpbe szinte tŸrelmetlenŸl, nem matematikailag kimŽrt id#Žrzettel robban bele 

a f#tŽma, a Clara-mot’vum Ð ãeine tiefe Klage um DichÓ Žrzet.1 A Clara-mot’vum 

Clara Wieck: SoirŽes Musicales Op. 6. No. 2. Notturn—j‡nak (melyet Schumann 

kŸlšnlegesen szeretett) tŽm‡j‡b—l eredeztethet#. Err#l Eric Frederick Jensen: 

Schumann kšnyvŽben is olvashatunk.2  

30. kottapŽlda, Clara Schumann: Notturno, SoirŽes Musicales, op.6., No.2., 1-12. Ÿtem, Friedrich 

Hofmeister, Leipzig, 1836. 

A kezdet nagy lendŸlete a 10. Ÿtem vŽgŽig tart. Az intenzit‡s folyamatoss‡g‡t 

t‡pl‡lj‡k a 7-8-9. Ÿtemek sf-i, amelyek Beethoven-i m—don egyre nagyobb energi‡t 

pump‡lnak a fr‡zisba, aminek eredmŽnyekŽnt azt‡n a 10. Ÿtemben dr‡mai az 

al‡zuhan‡s. A f#tŽma egy hanggal fšljebb piano megismŽtl#dik Ð l‡tsz—lag itt csak a 

dinamikai szint v‡ltozik, de az anyag ki‡lt‡s-karaktere csak mŽg f‡jdalmasabban: 

elfojtva ŽrvŽnyesŸl. Rendk’vŸl fontos, hogy ez a v‡lt‡s a 10. Ÿtemben Žlesen, Žs 

mindenfŽle rubato nŽlkŸl tšrtŽnjen. Az els# rubato el#ad—i eszkšz haszn‡lat‡t a 

basszus elmozdul‡s (Gisz-A) kiemelŽsŽre javasoln‡m, a 12-13. Ÿtem hat‡r‡n, az a-

mollba val— modul‡l‡s helyŽn. Itt olvad meg az eddigi, szinte elviselhetetlen feszŸltsŽg, 

teret adva a f#tŽma m‡sodik felŽnek l’rikusabb bemutat‡s‡hoz. Nagyon fontos a balkŽz 

cisz-r#l d-re ŽrkezŽse a 14-15. Ÿtemben. ƒrzŽkletesen al‡t‡masztja a Beethoven dal-

idŽzet rŽszletŽnek els# megjelenŽsŽt Ð ez a d a G-dœr hangnemi terŸlet domin‡nsa, 

 
1 Robert Schumann: Schlage nur eine Weltsaite an, Briefe. 1828-1855., (Frankfurt am Main und 
Leipzig: Insel Verlag, 2006). 195. 
2 Eric Frederic Jensen: Schumann. (Oxford: Oxford University Press, 2001). 163-164. 
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amely a 19. Ÿtemig tart. FigyelemremŽlt— a 16. Ÿtem ritardand—ja, amelyet Schumann 

a 17. Ÿtem m‡sodik felŽben œjb—l ki’r. Ez azt feltŽtelezi, hogy a 17. Ÿtem quasi a tempo 

kezd#dik. Nem egy folyamatos ritardando kezdete ez a 16. Ÿtemben, hanem a zene az 

Žrzelmi gyengŸlŽs ut‡n visszal‡ngol, œj lendŸlet kap a 17. Ÿtem els# felŽben. A 19. 

Ÿtemben hallhat— G-dœr z‡r‡s ut‡n ismŽt a f#anyagot halljuk egy m‡s ritmikai 

form‡ban. A hosszœ kšt#’v, amely az aÓ-r—l a dÓ-ig val— ereszkedŽst šsszekšti, 

melodikusabb dallami form‡l‡st igŽnyel, ellentŽtben a darab elejŽn hallott quasi 

risoluto, szinte szillabikus form‡l‡ssal. Ez a sim‡bb, melodikusabb tartalom nem tart 

sok‡ig, a 22. Ÿtem m‡sodik felŽben a trilla az eÓ-n, a basszus harmoniz‡ci—j‡val 

kimozd’tja ezt az elfojtott, ‡l-kisimults‡got, a 23. Ÿtem negyedik negyedŽn hallhat— 

akcentu‡lt cÓÕ-vel Ð amely az eddigi legmagasabb hang, r‡ad‡sul C. Ehhez a nehezen 

elŽrt cÓÕ-hez azut‡n nagyon ragaszkodik, szinte m‡ni‡kusan ismŽtelgeti, a 25., 27. Žs 

28. Ÿtemekben, c-h s—haj formul‡ban. A 24. Ÿtemt#l a balkŽz anyaga jelent#sen 

v‡ltozik: eddig nem tapasztalt m—don az Ÿtem kšzepŽn az akcentu‡lt gisz œj 

deklam‡ci—t ad ennek az anyagnak. Ezek az akcentu‡lt gisz-ek Žs a kšvetkez# 

Ÿtemekben a cisz-ek az ãid# t‡gul‡s‡tÓ idŽzik el#. Ezzel a Clara-mot’vumhoz tartoz— 

balkŽz tizenhatod-hangkŽp mot’vikus tartalommal b#vŸl. Mondhatjuk, hogy a fent 

taglalt c-h kŽsleltetŽsek, s—hajmot’vumok tŸkšrkŽpe Ð Gisz-A Žs Cisz-D Ð kŽpz#dik. A 

jobbkŽz cÓ-fÕ-cÕ-f hangjai, amelyekhez hosszœ trill‡k kapcsol—dnak a balkŽz akcentu‡lt 

lefelŽ zuhan— gisz-cisz-Gisz-Cisz hangjaiban imit‡l—dnak. A 24. Žs a 26. Ÿtemben 

hallhat— gisz-ek: a 28. Ÿtemben enharmonikusan Žrtelmezett asz berobban‡s‡nak 

el#szele. A 19-28. Ÿtemig tart— szabadabb id#kezelŽst megszak’tj‡k az akcentu‡lt, nŽgy 

okt‡vra szŽtdobott asz-ok, helyrebillentik az id#t, a Clara-mot’vum diminu‡lt Žs 

ršvidŸlt v‡ltozat‡val, extra sf nyomatŽkokkal.  

A 33. Ÿtem Esz-dœrba ŽrkezŽse ut‡n egy œj szakasz kezd#dik. A kŽt kŽz 

komplementerit‡sa recitativo el#ad‡sm—dot k’v‡n. A 28. Ÿtemben m‡r eml’tett 

szink—p‡s asz-ok giusto viselkedŽse m‡r megel#legzi ezt a komplementerit‡st. Itt a 

kšzŽpsz—lamban megjelenik a kŽs#bbi Im Legenden Ton dallama. Ez az ‡tvezet# 

rŽsznek is tekinthet# szakasz g-moll ŽrintŽse ut‡n a 41.Ÿtemben d-mollban z‡r—dik. A 

z‡rlat sz—lamvezetŽse figyelemremŽlt—: a 40. Ÿtem kšzŽpsz—lama a 41. Ÿtem elejŽn egy 

el#kŽben vŽgz#dik. Az el#ad‡sn‡l figyelemmel kell lennŸnk arra, hogy ez nem a fels# 

sz—lam el#kŽje, hanem az el#z# Ÿtem kšzŽpsz—lam‡nak utols— dallamhangja. A textœra 
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ebben az ‡tvezet# szakaszban kib#vŸl. Itt m‡r nŽgy rŽteget kell elkŸlšn’teni, a bevezet# 

balkŽz anyag —ri‡si ugr‡sokban mozog, a kšzŽps# l‡gŽba kerŸl, egyŸtt egy œj, l’rai 

dallammal, amely Schumann legkedvesebb mel—di‡ja ebben a tŽtelben. Ezentœl l’rai 

dallam-kŽnt fog szerepelni dolgozatunkban. 1839. jœnius 9-Žn kelt, Clar‡nak sz—l— 

levelŽben3 Schumann ’gy ’r r—la:  

 

 Schreibe mir was du bei dem ersten Satz der Fantasie Dir denkst?  

 Regt er nicht viele Bilder in Dir an? Die Melodie 

 

 

 

gefŠllt mir am meisten darin. 

* 

êrd meg nekem, mit gondolsz a Fant‡zia els# tŽtelŽr#l? Nem Žbreszt 

kŽpeket benned? ezt a mel—di‡t szeretem benne legink‡bb. (a szerz# 

ford’t‡sa) 

 

òjabb bizony’tŽka ez annak, hogy a tizenhatodokban mozg— anyag mot’vikus tartalmat 

hordoz, k’sŽr#, œgynevezett ‡rnyŽksz—lam, kŽtszeresen is kšveti, meger#s’ti a 

mel—di‡t.  

 

 

 

 

 

 

 

 
3 Robert Schumann: Schlage nur eine Weltsaite an, Briefe. 1828-1855., (Frankfurt am Main und 
Leipzig: Insel Verlag, 2006). 274. 
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31.kottapŽlda, I. tŽtel, 38-47. Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s 

Meggy#z#dŽsem, hogy a 44. Ÿtemben tal‡lhat— h‡romhangœ el#ke kivitelezŽsekor 

nagyon fontos, hogy ink‡bb az ŸtŽsre essen, gazdagon befoglalva ezzel a gÓ-t Žs sz’nes 

šsszehangz‡st produk‡lva a balkŽz dallam b-jŽvel. VŽlemŽnyem a darab sor‡n 

el#fordul— šsszes hason— helyzet"  el#kŽkre ŽrvŽnyes lehet. Erre vonatkoz—an nincs 

egyŽrtelm"  szab‡ly, a kŸlšnbšz# helyeket egyenkŽnt is meg kell vizsg‡lni. K’sŽrletezni 

kell, hogy melyik id#z’tŽs szolg‡lja jobban a hangz‡s gazdags‡g‡t.. A 

tizenhatodcsoportok els# hangjain a staccato jel itt pizzicato-szer"  dallamkŽpz# 

eszkšz, nem azonos a 29. Ÿtemben kezd#d#, Bach csell—szvitjeib#l ismer#s 

basszushang Žs azt kšvet# harmoniz‡ci—-funkci—jœ menettel. Gondoljunk pŽld‡ul a 

Courante tŽtelre a C-dœr szvitb#l.  

A 48. Ÿtemben a metsz#pŽld‡nyban tal‡lhat— ritenuto nem kerŸlt be a kiad‡sokba, 

de a dallamvonal lejtŽsŽb#l kšvetkezik a termŽszetes visszatart‡s igŽnye. A nŽgyes 

tizenhatodcsoportokban a m‡sodik hangra kerŸlnek a dallam marcato jelei, ezzel a 

ritmusŽrzŽkelŽsŸnk megbillen, ez m‡r egyfajta ‡tmenet, ami a 49. Ÿtemt#l kezd#d# 

szextola-hull‡mz‡st kŽsz’ti el#. NŽgyŸtemes szakasz kšvetkezik a quasi-mellŽktŽma 

anyag‡b—l, tov‡bbra is d-mollban, amelyben felismerjŸk a Beethoven-idŽzetet. 

Az 53. Ÿtemben az anyag v‡ratlan fordulattal a G-hangon ‡tfordul egy unisono, 

mŽlyb#l felkapaszkod— passz‡zsba. Itt kerŸl mindkŽt kŽz egyszerre a tŽtel legmŽlyebb 

pontj‡ra. Nagyon kifejez#, ahogy az 54. Ÿtemt#l l‡that— marcato jelek lŽpcs#fokokkal 
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fŽkeznek, bels# agitat—val pr—b‡lnak feljebb Žs feljebb kerŸlni, Ð a f#tŽma ereszked# 

tetrachordj‡nak megford’t‡saival Ð az unisono mozg‡s hajlŽkony-illŽkony felfelŽ 

tšrekvŽsŽben, kapaszkodva egŽszen a gÓÕ-ig. Mire az imit‡ci—hoz ŽrŸnk, a szextol‡k 

12 nyolcada ‡lland—an v‡ltoz— hemiol‡kon keresztŸl el#bb 4x3, majd 6x2, azt‡n 

3+4x2+3, majd 3x4 csoportokban mozog. Ezzel št okt‡vnyi amplitœd—t j‡runk be, de 

az elŽrt csœcspontot ršvidŽlet" vŽ teszi az unisono megsz" nŽse Žs imit‡ci—v‡ v‡l‡sa. 

Nagyon fontos, hogy az 59-60. Ÿtemekben a nyolcadszŸneteket ŽrzŽkeltessŸk, az 

imit‡ci— vil‡goss‡g‡nak kedvŽŽrt. A 61. Ÿtembena a balkŽz kett#sfog‡saihoz legszebb 

megold‡s az œgynevezett von—-vibrato, ami a 65. Ÿtemt#l hosszan megmarad. Itt 

hallhat— Schumann kedvenc mel—di‡ja, amit Claranak ’rt levelŽb#l idŽztŸnk. A 

tizenhatodokb—l triol‡s nyolcadok lettek, itt pedig m‡r duol‡k, fektetett von— hangz‡sra 

hasonl’t— szink—p‡k lass’tj‡k a folyamatot, szinte meg is ‡ll’tj‡k. Az itt kšvetkez# 

anyag a legnehezebb az id#gazd‡lkod‡s szempontj‡b—l. A megindul‡sok Žs 

felfŸggesztŽsek terŸlete ez: a 71. Žs 72. Ÿtem ritardand—i kŽt nekiiramod‡s fŽkezŽsei, 

ami azt jelenti, hogy kšzšttŸk a 72. Ÿtem eleje a tempo Žrzet. A 73. Ÿtem szŸnete ismŽt 

a tempo-ban Žrtend#, Žs a m‡sodik negyed marcato akkordja, ahol az F-dœr tonik‡t 

v‡rn‡nk, ink‡bb mellŽkdomin‡ns, ami ett#l felfŸggesztŽs-Žrzet" . Ebb#l a 

felfŸggesztŽsb#l œjb—l a tempo indulva egy fŽkez# portat—s, kromatikus menet indul, 

hogy azut‡n a 74. Ÿtem sf-ja œjabb lendŸletet adjon a mozg‡snak, ami affŽle leveg# 

ut‡n kapkod—, szaggatott, szinte liheg#, ellenmozg‡sos terŸlet. A 76. Ÿtem a tempo-

szŸnete ut‡n megtorpanunk a B-dœr domin‡ns‡n, aminek kvintje b#v’tett, a ciszÓ 

alulr—l, az eszÕ felŸlr#l vezet a dÕ-hez Ð a v‡rva v‡rt B-dœr harm—ni‡b—l csak egy gyenge 

dÓ-t kapunk. A kŽtszeres kŽsleltetŽs ut‡n a felold‡s mŽgis remŽnytelen, nem t‡masztja 

meg basszus. Az Adagio kezdete egy fœv—s kor‡lhangz‡sra emlŽkeztet, a tagol‡s a 78. 

Ÿtem els# negyede ut‡n quasi leveg#vŽtel a kŽt mot’vum kšzštt. Ez Žrtelmezhet# a 

Clara-mot’vum r‡k tŸkšr ford’t‡sakŽnt, mint ahogy ezt Mark Rudy Rozanski 

ŽrtekezŽsŽben olvashatjuk.4 

 
4 Mark Rudy Rozanski: Thematic Unification in Robert SchumannÕs Fantasia, Op. 17. DMA 
disszert‡ci—, The University of British Columbia, 1988. 35. 
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32. kottapŽlda, Mark Rudy Rozanski: Thematic Unification in Robert SchumannÕs Fantasia, Op. 17. 

DMA disszert‡ci—, The University of British Columbia, 1988. 35. oldal 

A 79. Ÿtemben a fœv—s hangz‡st a zongora arpeggi—i alter‡lj‡k, a ped‡l var‡zslatos 

lebegŽsŽben a Beethoven dalciklus utols— dal‡nak egyik hasonl— z‡rlattal vŽgz#d# 

felfŸggesztŽse hangzik. 

33.kottapŽlda, L.v. Beethoven: An die ferne Geliebte, No.6., 69-72. Ÿtem, Edition Peters, Leipzig 

kiad‡s, 53. oldal 

  

A kšvetkez# Im Tempo anyag a 33. Ÿtem m‡sodik felŽt#l kezd#d# rŽszt idŽzi. Itt 

az aszimmetrikus szink—pa-csoport kšt#’v alatti hangjai ãegy von—raÓ Žrtend#k, a 

kšvetkez# Ÿtemben ezt a gšmbšly" sŽget megszak’tja egy risoluto karakter"  mot’vum, 

ami kŽs#bb a fels# regiszterekbe kerŸlve fŽnyes rŽzfœv—s, fanf‡rszer"  h’v—jelekkŽ 

alakul. Ez a h’v—jel a Beethoven-i dal kvartlŽpŽsŽnek ford’t‡sakŽnt is Žrtelmezhet#. 

Egy heves szekvenci‡lis terŸleten keresztŸl, ahol a szekvenci‡k ‡ltal a hangnemi 

otthonoss‡got fokr—l fokra vesz’tjŸk el, a h’v—jelek egyre gyakoribb ismŽtlŽsŽvel, vŽgŸl 

a nŽgysz—lamœ szerkesztŽs aszinkronit‡sa felk’n‡lja a poŽtikus, szabad rubato 

id#kezelŽs lehet#sŽgŽt. Ekkor a szŽtm‡ll—, szinte Mahler-i, Schšnberg-i kromatik‡n 

keresztŸl (amelyben hansœlyjelek jelzik a kšzelg# f#tŽma tetrachordj‡t) ŽrkezŸnk egy 

v‡ratlan domin‡nsszeptim-harm—ni‡ba, Žs ezzel a 20. Ÿtemb#l ismer#s melodikusabb 

f#tŽma visszatŽrŽsŽbe. A tŽm‡nak ez a melodikusabb visszatŽrŽse fragment‡lt, a 

10.18132/LFZE.2020.9



2. El#ad—i elemzŽs  25 

tehetetlensŽg benyom‡s‡t kelti, mintha elakadna a fejlesztŽs, œjra Žs œjra az az ember 

ŽrzŽse, hogy hirtelen šsszezuhan az Žrzelmi tartalom, szinte remŽnytelensŽg, f‡jdalmas 

emlŽkezŽs ŽrzetŽt kelti a f#tŽma melodikus visszaidŽzŽse. A trill‡s Ÿtemek alatt 102-

105. Ÿtemekben nem a kor‡bban hallott azonos helynek (24-27. Ÿtem) megfelel# 

tizenhatod mozg‡st l‡tjuk csak a balkŽzben, hanem tšmbszer"  akkordokat, amelyekben 

mintha a 41. Ÿtem l’rai dallam‡nak ind’t— hangjait hallan‡nk. A kŽt Ÿtemmel kor‡bbi 

crescendo kinyitja az eddigi piano tartom‡nyt egy szon—rusabb textœra ir‡ny‡ba. A 

ritardand—t mŽg a trilla fŽkezŽsŽvel is el#idŽzhetjŸk, ami ‡ltal az Im Lebhafter Tempo 

nyolcadai egy quasi augment‡lt trillamozg‡snak, a trilla tov‡bbŽlŽsŽnek hathatnak, ’gy 

organikusan vihetik el#re a folyamatot. Ebben a szakaszban a 105-113. Ÿtemig a 

nŽgyŸtemes zenei mondat kŽtszer megismŽtl#dik, egyszer crescend—val, egyszer pedig 

subito fortŽval ŽrjŸk el az itt l‡that— ritmust.  

34. kottapŽlda 

 Ezt a ritmust ismŽt hallhatjuk œgy is, mint egy h’v—jelet, mondjuk mint : ãIch liebe 

dich!Ó. Eml’tŽsre mŽlt—, hogy az ismŽtlŽskor ezek a h’v—jelek crescendo nŽlkŸl, subito 

forte robbannak. A 113. Ÿtem m‡sodik felŽben az eddig kromatikusan halad— basszus 

nagy ugr‡ssal h’vja fel mag‡ra a figyelmet: a m"  kezdetŽnek emblematikus n—na-

ugr‡s‡val (B-cesz). Ennek megval—s’t‡s‡ra b#sŽges id#t kell hagynunk, 

id#kezelŽsŸnkben ez egy œj dimenzi—, melyben az eddigi kromatikus halad‡s helyŽbe 

diatonikus dallam ŽrtŽk"  menet ŽpŸl. A 115. Žs 116. Ÿtemben a fŽlkotta ŽrtŽk"  staccat—s 

akkordokat, mintha csak a felhangz‡suk sebessŽgŽt kŽne ut‡noznunk, szinte a 

zongor‡b—l kitŽpve Žs kiršp’tve j‡tsszuk. Tšbb elemz# is a visszatŽrŽs el#kŽsz’tŽsŽnek 

gondolja ezeket a dr‡mai tšrtŽnŽseket. A ritardando el#ad‡sm—dja egy œgynevezett 

el#remen# accelerando-ritardando Ð Kurt‡g Gyšrgy egyik kedvenc megfogalmaz‡sa. 

ƒs val—ban, egy sŸrget#, tŸrelmetlen lendŸletet ŽrzŸnk, amit m‡r lehetetlen lefŽkezni. 

Ebb#l a lendŸlet energi‡b—l izz— Žrzelemmel tšr el# a f#mot’vum. Az akcentusok a 

balkŽzben a f#mot’vum lŽpŽseit t‡masztj‡k al‡, Žs a sf-k is ezt az Žrzelmi tšltetet 

hangsœlyozz‡k. A kezd# mondathangsœly meger#s’tŽse a C,-vel, annak els# 
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megjelenŽsŽvel, az okt‡v ugr‡sok, szintŽn egy sf-val jelšlt C,-r#l, majd kŽt okt‡v, kŽt 

okt‡v plusz szekund, majd kŽt okt‡v plusz kvart: az eddigi legnagyobb amplitœd—jœ 

ugr‡sok a balkŽzben, az Žrzelmi izz‡s jelkŽpei. De hi‡ba dšršgnek 

pšršlycsap‡sszer" en a C,-k a basszusban, C-dœrba mŽgsem jutunk ‡ltaluk.  

A 127. Ÿtemben a basszusban mŽg utolj‡ra felidŽz#dik a l’rai dallam kezd# 

fordulata, hogy azut‡n a zene kifulladva megpihenjen egy tonika alapœ domin‡ns 

szeptimakkordon Ð mi sem reprezent‡lhatn‡ jobban az eddigi tšrtŽnŽsek 

megoldatlans‡g‡t, mint egy ilyen kŽtŽrtelm"  z‡r—akkord, melynek f-szeptimhangja 

mŽg tov‡bb vibr‡l. Ekšzben mag‡ra marad, mert a z‡r—akkord elt" nik kšrŸle, a koron‡s 

szŸnet alatt a trilla er#sšdik, majd lehajlik egy mag‡nyos e-re, ami a s—v‡rgott, de m‡r 

t‡volba t" nt C-dœr akkord terce lehetett volna. Innen decrescend—val asz-ig emelkedik, 

ahonnan majd šsszeroskadva, kŽt okt‡vnyi hangszeres kadenci‡ra emlŽkeztet# 

ereszkedŽssel, a termŽszetes c-moll hangjaival a mŽlybe hull a G,-ig. Hosszan 

elnyœjtott kŽsleltetŽs ez, asz-t—l G,-ig? Vagy tal‡n ismŽt az emblematikus n—na, a 

kezdeti G-a ford’tott ir‡nyœ, f‡jdalmas mollbeli v‡ltozata, feszŸltsŽge? A G,-n val— 

meg‡ll‡s lehetne domin‡ns C-ben. A bej‡rt hangsort—l ezen a helyen mŽg fr’g 

hangnemŽrzetŸnk is t‡mad. Az el#ad— feladata, hogy ezt a vil‡gŽrt se egy egyŽrtelm"  

sk‡l‡nak, ne csak egy šnmag‡Žrt val— ismer#s passz‡zsnak j‡tssza, hanem maga is 

csod‡lkozzon r‡ saj‡t kŸlšnleges lŽpŽseinek ambivalenci‡j‡ra. Megsz" nik id# Žs tŽr, a 

t‡volod‡st Schumann szinte vizu‡lisan ‡tŽlhet#vŽ teszi az egyre halkul— Žs ritkul— 

lŽpŽsekkel. A tŽtel nagy els# rŽszŽnek v’v—d— val—s‡ga vŽgkŽpp elt‡volodott, azzal az 

ŽrzŽssel maradunk magunkra, hogy itt valaminek tšrtŽnni kell. ƒs val—ban: ‡tlŽpŸnk a 

Legend‡k hangjainak vil‡g‡ba.  

Im Legenden Ton. Az els# nŽgy Ÿtem anyaga, hab‡r megjelenik kŽs#bb is a 

tov‡bbiakban, mŽgis ‡tvezet#nek, el#kŽsz’t#nek t" nik a kett#svonal ut‡ni kezdŽshez 

kŽpest. Nincs val—di f#tŽma-, szakaszkezd#-hangulata. A kadenci‡ban Žrezhet# 

felfŸggesztŽs ut‡n mŽg nem ad kielŽg’t# folytat‡st, basszusmozg‡sa mŽg az el#bbi 

al‡hull— sk‡la fonal‡t veszi fel. A himnikus hangz‡st nem egy dallam Žs 

‡rnyŽksz—lama, hanem unisono: kŽt ember bŽkŽs beszŽlgetŽse adja. A megŽrkezŽst a 

Legend‡k Hangjainak vil‡g‡ba igaz‡n a kett#svonal ut‡ni c-moll er#s’ti meg 

megnyugtat—an. A himnikus c-moll tŽma ritardand—val z‡rul, kŽt staccat—s negyed 

okt‡v (cÕÐc Žs c-C) mondatz‡r— gesztussal. Ezek a C hangok az eddig el nem Žrt C-
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tonalit‡st most kiemelik, mintha szerŽnyen, de jelent#sen terelnŽk a figyelmet arra, 

hogy lŽtezik ez a C-tonalit‡s Ð de csak a Legend‡k vil‡g‡ban. Itt h’vn‡m fel az el#ad—k 

figyelmŽt arra, hogy a staccato-pont nem csak azt jelentheti, hogy ršviden, hanem 

tšbbek kšzštt azt is, hogy a hangok kšzštt tŽr van. Nyilv‡nval—, hogy ebben a himnikus 

c-moll atmoszfŽr‡ban a nyesett, sz‡raz, ršvid hangoknak nincs lŽtjogosults‡ga, ink‡bb 

kŽt puha timpani-ŸtŽst kŽpzelek ide, amelyek megsz—lal‡suk pillanat‡ban ršvidnek 

hangzanak, de hosszan tov‡bbzengenek.  

A 136-144. Ÿtemig tart— rŽsz mot’vikus elemzŽsŽt Mark Rudy Rozanski cikkŽb#l5 

idŽznŽm.  

35. kottapŽlda, Mark Rudy Rozanski: Thematic Unification in Robert SchumannÕs Fantasia, Op. 17. 

DMA disszert‡ci—, The University of British Columbia, 1988. 37. 

 

Az anyag a bevezetŽs nŽgy ŸtemŽvel folytat—dik, egŽszen virtu—z ellenpontoz‡ssal, 

kŽtfŽle ãvon—kezelŽs" Ó anyaggal t‡rsul: a kšzŽpkori mozgŽkony hoquetus-technika 

mint‡j‡ra, egy br‡csista ãdobott von—sÓ-, Žs egy csellista ãfektetett, legato von—sÓ 

sz—lammal k’sŽr egy h‡romsz—lamœ kor‡lt. A 144. Ÿtemben tov‡bb gazdagodik az 

ellenpont egy egyŽni mozg‡sœ, fafœv—s jelleg"  kšzŽpsz—lammal. IsmŽt nagy, C, 

basszusokkal indul—, most sœlytalan ŸtemrŽszeken megt‡masztott, m‡r-m‡r szl‡vos 

tabl—t hallunk, amely a c-moll sz" k’tett negyedik fokœ szeptimakkord hangjainak 

rakŽtaszer"  felfelŽ mozg‡s‡ba torkollik.  

Ezut‡n a koron‡s cÓ-cÓÕ ut‡n kšvetkezik a Beethoven-i dal allœzi—ja Ð 

termŽszetesen ezt csak a tŽtel vŽgŽr#l visszatekintve fogjuk megŽrteni. Ez csak mintha 

egy ‡lomban tšrtŽnne, vagy ŽppensŽggel ‡lom az ‡lomban, az Im Legenden Ton 

vil‡g‡ban? A Beethoven-i dalidŽzet volna a val—s‡g ŽrzŽse ebben az ‡lomban? A 

 
5 Mark Rudy Rozanski: Thematic Unification in Robert SchumannÕs Fantasia, Op. 17. DMA 
disszert‡ci—, The University of British Columbia, 1988. 37. 
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kšvetkez# virtu—z tizenhatodmozg‡s, amely organikusan n# ki a dalrŽszlet lŽpŽseib#l, 

m‡ris egy m‡s vil‡gba vezet minket.  

36. kottapŽlda, I. tŽtel, 154-164. Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s 

 

A 161. Ÿtem m‡sodik ŸtŽsŽre es# barokkos mordent is hozz‡j‡rul a 

karakterv‡ltoztat‡shoz, elvonja a figyelmŸnket a dalidŽzet tudatos’t‡t—l. Mit l‡tunk a 

164. Ÿtemben? A ritardando az Ÿtem kšzepŽig ŽrvŽnyes, az Im Tempo pedig a 

kšvetkez# Ÿtem elejŽre van ’rva. Az oda vezet# felŸtŽs crescendo, ami a 

metsz#pŽld‡nyban is, Žs a Breitkopf und HŠrtel kiad‡sban Žs a Schott šsszkiad‡sban is 

szerepel, a Henle kiad‡sban pedig nem. A kottaolvas‡s alapj‡n a felŸtŽs interpret‡ci—ja 

kŽtfŽle lehet: 1. a felŸtŽs id#beli t‡gul‡s‡t hozzuk lŽtre a crescend—val, vagy pedig 2. a 

crescendo egy intenzit‡s-ir‡nyt mutat, quasi temp—ban is r‡vezet az Im Tempo 

szakaszra. Ez egy igazi zongoravirtu—z textœra, amelyet kŽt helyen: a 165. illetve a 168. 

Ÿtemben sf-val jelšlt tizenhatod csoportok fŽkeznek. VŽlemŽnyem szerint ebben az 

esetben a sf nem egy hangra vonatkozik, hanem a kšt#’v ‡ltal kijelšlt csoportok 

lendŸletŽt hivatott megadni. ãFŽkez# lendŸletÓ, mintha csak a virtu—z lendŸlet 

ellensœlyai voln‡nak. 

A 168. Ÿtem vŽgŽn elŽrt csœcsr—l meg‡ll‡s nŽlkŸl zuhanunk lefelŽ, h‡rom 

szakaszban. Elindul kŽtszer ugyanaz a figura, de a harmadik szakaszhoz Žpp csak 

hozz‡fog, m‡r dr‡maian megakasztja mag‡t, ‡tadja a sz—t az Im Legenden Ton 

f#dallam‡nak. Egy œjabb vari‡ci—, amely kihaszn‡lja a zongorahangz‡s szinte teljes 

vertikum‡t, Žs amikor m‡r azt ŽreznŽnk, hogy ez a tŽma apote—zisa, akkor egy 

hangsœlyos ‡lz‡rlattal Desz-dœrba, a n‡polyi hangnembe kerŸlŸnk, hogy ott idŽzze fel 

egyszercsak subito pian—ban az els# rŽszb#l ismert, œgynevezett l’rai dallamot. (181. 

Ÿtem) Ez a visszaemlŽkezŽs nem egyŽrtelm" , hab‡r egy reminiszcenci‡nak hallatszik, 
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de a szopr‡n dallam ellenpontj‡hoz a m‡r kor‡bban a Legendenton-dallamhoz haszn‡lt 

figur‡kat t‡rs’tja, nagyon pontosan jelšlve az artikul‡ci—t. Itt az el#ad—nak rendk’vŸl 

Ÿgyes ped‡lhaszn‡latra van szŸksŽge, hogy se a l’rai dallam, se a szaggatott 

kšzŽpsz—lamban Žs basszusban hallhat— anyag ne szenvedjen csorb‡t. A 181. Ÿtemben 

kezd#d# tizenhatod mozg‡s-artikul‡ci— a metsz#pŽld‡nyban nincs vŽgig feltŸntetve a 

195. Ÿtem Im Tempo-j‡ig, ez h" en kerŸlt ‡t a kiad‡sokba is. Ez azt jelenti, hogy a 186. 

Ÿtemt#l m‡s artikul‡ci— vonatkozik a balkŽzre. Egy quasi non legato figur‡ci—. A 189. 

Ÿtemben a tŽma a kšzŽpsz—lamba v‡ndorol, itt mŽg nehezebb Žs kŽnyesebb a 

sz—lamvezetŽs Žs artikul‡ci— tisztas‡g‡t meg#rizni zongoratechnikai szempontb—l. Kar 

Žs csukl— rugalmas kooper‡ci—ja szŸksŽges, hogy a ãcsupa nagyujjalÓ (jobbkŽz 1. ujj) 

el#adott tŽma kohŽzi—j‡t hitelesen megjelen’thessŸk.  

A kšvetkez# anyagot a m‡r kor‡bbr—l ismert ãh’v—jelÓ inton‡lja (l‡sd 85-86. Ÿtem). 

Hasonlatos a 165. Ÿtem Im tempo nekiiramod‡s‡hoz, csak itt mŽg apr—bb 

ritmusŽrtŽkekben, mŽg szapor‡bban, mŽg jobban hajszolva a fff felŽ. A csonka triol‡kat 

egy m‡sik tempo-rŽtegben kŽpzeljŸk el, mintha visszafogn‡k a duol‡k halad‡s‡t, 

ez‡ltal ugyanœgy, mint a kor‡bbi Im tempo esetŽben, egy ãfŽkez#Ó hat‡st ŽrŸnk el, a 

duol‡k Žs lemaradoz— csonka triol‡k sœrl—d‡sa kifejez#, deklamat’v er#vel kŽpes 

fŽkezni ezt a fŽktelen v‡gt‡t. A virtuozit‡s itt is a zenei-kšlt#i kifejezŽs szolg‡lat‡ba 

‡ll. Fortississimo ŽrkezŸnk meg az Im Legenden Ton-dallam apote—zis‡ba, amely 

kilenc Ÿtemen keresztŸl tot‡lisan birtokba veszi a zongora klaviatœr‡j‡t. Ez a 

nagyszab‡sœ hangz‡s Žs a textœra —hatatlanul Musszorgszk’j: Egy ki‡ll’t‡s kŽpei c’m"  

sorozat‡b—l az utols— tŽtel, a Kijevi nagykapu al‡bbi helyŽre emlŽkeztet bennŸnket.  

37. kottapŽlda. I. tŽtel, 203-212. Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s 
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38. kottapŽlda. Musszorgszk’j: Egy ki‡ll’t‡s kŽpei. A kijevi nagykapu, rŽszlet. 85-93 Ÿtem, Edwin F. 

Kalmus, New York, 1960.  

 

Ez a rŽsz a 212. Ÿtemben hallhat—, št okt‡v kiterjedŽs" , G,-t#l aszÓÕ-ig Žr# hangoszlop-

harm—ni‡ba torkollik, amely egy hatalmas kŽsleltetŽs els# ‡llom‡sa. Hangjait az ut‡na 

indul—, ped‡lban tartott, akcentu‡lt tizenhatodok egyenkŽnt vŽsik az agyunkba, 

mindegyikŸk felold‡s ut‡n s—v‡rog, de azt nem egy hat‡rozott harm—nia form‡j‡ban 

kapjuk meg, hanem csak a hangoszlop zengŽsŽt felold— felemelt ped‡llal egyid#ben, 

quasi az utols— ut‡ni pillanatban elhangz— apr— kis g-ut—ka alakj‡ban. Ezt semmikŽpp 

se j‡tsszuk a kšvekez# Ÿtem el#kŽjŽnek! 

A kšvetkez#, c-mollban indul— terŸleten, amelynek kezdetŽn az aszÓ mŽg tov‡bb 

cseng, a balkŽz ellenpontoz— ritmusa mŽg mindig kitart—an #rzi a 149., vagy a 186. 

Ÿtemt#l hallhat— ellenpontoz— figur‡t, de nagyon kŸlšnlegesen t‡rsul a dallamhoz, 

affŽle ãSchumannizmusÓ ez, ami a metrumbeli elbizonytalanod‡sunkat okozza, œjabb 

kšlt#i rŽteget kšlcsšnšzve a zenei anyagnak.  

A mag‡nyos cÕ-vel indul— dallam egymag‡ban kŽnytelen kŽpviselni a metrum 

biztons‡g‡t, a basszus nem ad hozz‡ egyidej"  t‡maszt: a hoquetus-technika egyfajta 

csukl‡sra, hŸppšgŽsre emlŽkeztet# szŸnetei vannak az els# tizenhatodok helyŽn. Az 

ellensz—lam ritmik‡ja ismer#s a 141. Ÿtemb#l. A sœlyeltol—d‡s miatt mŽg tal‡nyosabb 

a hely, a figur‡k els# hangjai gyšnyšr"  ellensz—ammal k’sŽrik az ’gy Žterien 

felfŸggesztett dallamot, amelynek ’ve az els# szakasz l’rai dallam‡ra r’mel (40-41. 

Ÿtem). A sœlyeltol—d‡s veszŽlye fenn‡ll, ezŽrt az el#ad—nak azt tan‡csoln‡m, hogy œgy 

gondolkodjon, mintha a balkezŽvel j‡tszan‡ a jobbkŽz dallam‡t, pr—b‡lja felcserŽlni a 

kŽt kŽz funkci—-ŽrzetŽt. Hab‡r az ellensz—lam els# hangjai nagyon fontos dallamot 
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hordoznak, kerŸlnie kell a tœlzott akcentu‡l‡sukat. A c-moll meg‡ll‡s ut‡n a tŽtel 

vil‡gosan elkŸlšnŸl# harmadik formarŽsze kezd#dik.  

Kšvetkezik a 28. Ÿtemb#l ismert anyag, de ršvid’tve. G-dœrba jutva a l’rai dallam 

v‡ltja, hogy azt‡n kšvetkezzenek az els# rŽszb#l m‡r megismert anyagok: c-mollban 

(241. Ÿtem), Esz-dœrban (253. Ÿtem), C-dœrban (274. Ÿtem) Ð ez a rŽsz m‡r tšmšr’tett 

v‡ltozat. A 97. Ÿtemb#l ismert (de itt G basszussal) f#tŽma-v‡ltozattal folytat—dik, a 

trill‡kb—l itt csak egy Ÿtemet hallunk, de tizenhatodok form‡j‡ban folyamatosan jelen 

vannak, egym‡sra kop’rozva a 94. Ÿtemben kezd#d# szink—p‡s mozg‡sœ anyaggal, 

—ri‡si ritardand—val megŽrkezŸnk a Beethoven-i dal allœzi—hoz. NŽgyszer hangzik fel 

az idŽzet, kšzj‡tŽkokkal megszak’tva, amelyek a 73. Ÿtem portat—san deklam‡lt 

anyag‡b—l eredeztethet#ek. A ritardand—k fŽkezŽse Žs az œjb—li nekiiramod‡sok a 71-

77. Ÿtemig tart— szakaszra emlŽkeztetnek. A 305. Ÿtemben egy arpeggi—val Žri el a 

mot’vum a legmagasabb pontj‡t, az eÕ-t. Ez az arpeggio a Beethoven-i dalciklus 6. 

dal‡ban a ãnur der Sehnsucht sich bewusstÓ szšvegrŽsz alatti fermat‡ban zeng# 

arpeggi—val rokon.  

39. kottapŽlda, L.v.Beethoven: An die ferne Geliebte. N.o. 6., 33-38. Ÿtem, Edition Peters, Leipzig 

 

40. kottapŽlda, I. tŽtel, 301-309. Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s  

Schumann az arpeggio legmagasabb hangja fšlŽ mŽg egy hÓ-t is ’r. Ennek a hÓ-nak a 

jelent#sŽgŽt taglalja cikkŽben Peter Schleuning6: 

 
6 Peter Schleuning: ãEin einziger LiebesschreiÓÑãAn die ferne GeliebteÓ. Der erste Satz von 
Schumanns Klavierfantasie Op. 17. In: Hanns-Werner Heister Žs Hartmut LŸck (szerk.): Musik, 
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A 305. Ÿtemt#l a tŽtel vŽgŽig Schumann egy ped‡l jelzŽst ’rt a metsz#pŽld‡ny 

szerint is, mellyel egyŽrtelm" en egybefoglalta ismŽt a domin‡ns Žs tonika hangjait Ð 

csak œgy, mint a 128. Ÿtemben. ƒn mindenkŽppen egybetartan‡m a ped‡lt a zeneszerz#i 

jelzŽs szerint a darab vŽgŽig, figyelembe vŽve az Žppen adott hangszer lehet#sŽgeit.  

MegkerŸlhetetlen itt a Dichterliebe epi—gus‡r—l sz—lnom. Ott az epil—gus: 

šsszefoglal‡s, a tartalom summ‡z‡sa, itt pedig: vŽgkifejlet, felold—d‡s. Ez a bœcsœz— 

kŽsleltetŽs-mot’vum Žrzelmi tartalm‡ban nagyon emlŽkeztet a Fant‡zia els# tŽtelŽnek 

Beethoven-allœzi—j‡ban hallhat— kŽsleltetŽs-mot’vumra.  

 42. kottapŽlda, Schumann: Dichterliebe, Op. 48., a m"  utols— 3 Ÿteme, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s 

43. kottapŽlda, I. tŽtel, 295-309. Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s 

Meghat‡roz— jelent#sŽg"  az Žrzelmi tartalomban, de ami mŽgink‡bb šsszekšti a kŽt 

terŸletet, az a tonika Žs a domin‡ns funkci—nak az egym‡sra vet’tŽse, ennek f‡jdalmas 

felmutat‡sa. Ahogy m‡r fent t‡rgyaltuk, a Fant‡zia esetŽben ez tšbb Ÿtemen keresztŸl 

tart, a Dichterliebe-ben az utols— el#tti Ÿtemben, tonika Žs szubdomin‡ns 

egyŸtthangz‡s‡val, de ann‡l expressz’vebb m—don mutatkozik.  
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2.2. Az I. tŽtel formai ‡ttekintŽse 

1. ‡bra 
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2. ‡bra 
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3. ‡bra 
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2.3. II. tŽtel 

 

Himnikus indul— Ð a legtšbb elemz# szerint egyszer"  indul—, de vŽlemŽnyem szerint 

himnikus indul—, ebben meger#s’t Rados Ferenc tan’t‡sa is: az indul— a zenem" vekben 

nem feltŽtlenŸl csat‡hoz, forradalomhoz, agresszi—hoz ill# zene, hanem a tœlŽlŽsben 

val— hit himnusza. Ide k’v‡nkozik Mih‡ly Andr‡s intelme is: a zenŽben olyan, hogy 

egyetlen karakter, nem lŽtezik, mindig keresnŸnk kell a lehetsŽges kombin‡ci—kat. êgy 

pŽld‡ul a Beethoven heged" verseny az # vŽlemŽnye szerint egy dolce indul—. A mi 

esetŸnkben himnikus Žrzelmi emelkedettsŽg"  indul—r—l beszŽlhetŸnk. ƒrezzŸk ezt a 

nagyszab‡sœ himnikuss‡got Muszorgszk’j: Egy ki‡ll’t‡s kŽpei c’m"  m" vŽnek X. 

tŽtelŽben, a Kijevi nagykapu tŽm‡j‡ban is.  

44. kottapŽlda. Musszorgszk’j: Egy ki‡ll’t‡s kŽpei. A kijevi nagykapu, 1-6. Ÿtem, Edwin F. Kalmus, 

New York, 1960.  

A Fant‡zia II. tŽtel elejŽnek ereszked# vonulata az I. tŽtel Clara-mot’vum‡b—l is 

eredeztethet#. Nicholas Marston kšnyvŽben1 kifejti az al‡bbi pŽld‡k alapj‡n a 

hasonl—s‡got a kŽt tŽtel kezdeti anyagai kšzštt. Az ‡ltala yÕ-nal jelšlt mot’vum az els# 

tŽtelben a basszus G Žs szopr‡n aÓ šsszeolvas‡s‡b—l alakul ki.  

45a kottapŽlda, Nicholas Marston: Schumann Fantasie, Op. 17. (Cambridge: Cambridge University 

Press, 1992). 68. 

 

 
1 Nicholas Marston: Schumann Fantasie, Op. 17. (Cambridge: Cambridge University Press, 1992). 
68. 
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45b kottapŽlda, Nicholas Marston: Schumann Fantasie, Op. 17. (Cambridge: Cambridge University 

Press, 1992). 68. 

A himnikus indul— akkordjait az 5. Ÿtemt#l pontozott ritmusok galoppja v‡ltja fel. A 

tŽtel 260 ŸtemŽb#l csak 64-ben nem szerepel ez a galoppoz—-v‡gt‡z— kis nyœjtott 

ritmus.  

Hogy ezœttal Carl Kossmaly egyik œjkori lelki rokon‡t idŽzzem: egy kollŽg‡m 

meg‡llap’totta egyszer, hogy ennŽl unalmasabb tŽtelt nem ismer, ãfolyton csak a 

pontozott ritmusok...Ó. Sz‡momra Žpp ellenkez#leg: vŽgtelenŸl Žrdekes feladat, hogy a 

pontozott ritmus ŽletŽt, megannyi vari‡ns‡t megfigyeljem, hogy milyen kŸlšnbšz# 

helyzeteket, tartalmakat, kifejezŽsm—dokat kŽpvisel. ƒrdekes megjegyeznŸnk, hogy 

Clara legjobban ezt a tŽtelt szerette j‡tszani. Ezt 1839. m‡jus 23-‡n Schumannak ’rt 

levelŽben2 olvashatjuk:  

 

Der Marsch [gemeint ist der 2. Satz] ist entzŸckend und ganz au§er mir 

bringen mich die Tacte von 8-16, [...].  

* 

Az indul— [Žrtsd: a 2. tŽtel] elb" všl#, a 8-16-ig tart— Ÿtemekt#l teljesen 

magamon k’vŸl kerŸltem, [...]. (a szerz# ford’t‡sa) 

 

Ugyanerr#l a tŽtelr#l 1849-ben Louis Kšhler ’gy ’rt a Signale fŸr die musikalische Welt 

c’m"  zenei foly—iratba3:  

 

[...] kam mir der in dem kraftvollen Es-dur-Satze mit den zahllosen 

punktirten Noten unertrŠglich malitišs vor; mir wurde hei§ vor Aerger und 

 
2 Robert Schumann: Neue Ausgabe sŠmtlicher Werke, Serie III/4. (Mainz: Schott Music GmbH, 
2016). 380. 
3 Schumann, Neue Ausgabe sŠmtlicher Werke, i.m., 384. 
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unsŠglicher MŸhe die Masse Noten zu bewŠltigen, der Kopf summte wie 

ein Kreisel von den sich durchkreuzenden Stimmen und dem Tongewirre; 

das Haar strŠubte sich ob solcher Augen-, Finger- und Ohrenpein, -- die 

Noten tanzten wie neckende schwarze Koboldskšpfe vor den suchenden 

und verschlingenden Augen, die vereint mit den haschenden Fingern mehr 

hšren machten, als die Ohren zu fassen vermochten.  

* 

[...] a zeneszerz# a vŽgtelen sz‡mœ pontozott ritmussal elviselhetetlenŸl 

dŸhšsnek t" nik nekem az er#teljes Esz-dœr tŽtelben; forrtam a dŸht#l Žs az 

elmondhatatlan er#fesz’tŽst#l, hogy a hangok tšmegŽvel megbirk—zzak, az 

egym‡st keresztez# sz—lamokt—l Žs hangnemi k‡oszt—l zœgott a fejem, mint 

egy bœg—csiga; a hajam felborzol—dott ett#l a szem-, ujj- Žs fŸlf‡jdalomt—l, 

- a kottafejek t‡ncoltak, mint gœnyol—d— fekete koboldfejek a kutat— Žs 

šsszeakad— szemek el#tt, melyek a kapkod— ujjakkal egyŸtt tšbb hangot 

keltettek, mint amennyit a fŸlek felfogni kŽpesek voltak. (a szerz# 

ford’t‡sa) 

 
Milyen fajt‡jœak is ezek a pontozott ritmusok? Milyen kŸlšnbšz# szerepet 

tšlthetnek be? Erre pr—b‡lnŽk pŽld‡kat mutatni. Melodikuss‡g Žs ritmikai tartalom 

kŸlšnbšz# kombin‡ci—i. Az egŽszen galoppoz— (amikor szŸnettel van not‡lva a pont 

helyŽn), legtšbbszšr instrument‡lis, az egyszer"  kisnyœjtott: pontozott nyolcad Žs 

tizenhatod, ami az uralkod— ritmus. A melodikus, dallami ŽrtŽk" , vagy Žppen a kissŽ 

augment‡lt pontozott negyedb#l Žs nyolcadb—l ‡ll— nyœjtottritmus-kŽpletek, amelyek 

ebben a darabban a pontozott ritmus legmelodikusabb fajt‡i. Harm—niakitšlt#, 

osztin‡t— jelleg" , vagy Žppen a scherzando hat‡s kifejez#je. Szšvegszer" : szillabikus. 

Staccat—val jelšlve: kšnnyed, de szimfonikus is. Bœjk‡l kšzŽpsz—lamkŽnt, olykor 

kromatikusan, kanyarogva šsszekšti a dallamhangokat, vagy maga is hordozza a 

dallamot. Id#mŽrŽsre, harm—nia kiegŽsz’tŽsre, illetve vibrato hat‡s elŽrŽsŽre szolg‡l. 

Nagy amplitœd—jœ ugr‡sok eszkšze, amelyek nŽhol kšt#’vvel, vagy anŽlkŸl not‡ltak. 

F#hang Žs el#kŽje szereposzt‡sœ. A tizenhatod kapja a hangsœlyt Žs ‡t van kštve a 

pontozott nyolcadhoz. Amikor dallammal egyŸtt szerepel, harm—nia Žs lŸktetŽs 

ŽrzŽkeltetŽsŽre. KŽt rŽtegben egyidej" leg kŽtfŽle feladatot l‡tva el: melodikus 

crescendo a f#hang felŽ Žs d’sz’t# elem galoppoz— ritmusban. Amikor tizenhatod 

szŸnetekkel not‡lva szerepel, akkor alkalmas az Žrzelmi fokoz‡s, izgatotts‡g, leveg# 

ut‡n kapkod‡s hat‡s‡nak kifejezŽsŽre. PŽld‡ul a 165. Ÿtemben akkordok tšrŽsŽre, quasi 
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arpeggio-eszkšzkŽnt haszn‡lhat—. VŽgŸl, a Coda-ban, ebben a minden zongorista 

sz‡m‡ra fŽlelmetes rŽszben a zongora virtuozit‡s igazi pr—batŽtele. Ez a virtuozit‡s 

nem csak a gyorsas‡g, az ‡ll—kŽpessŽg Žs a technikai nehŽzsŽgek lekŸzdŽse, hanem a 

zenei tartalom sz‡mos ‡rnyalat‡nak h"  reproduk‡l‡sa.  

A zongorist‡nak nagyon kell Ÿgyelnie arra, hogy a pontozott ritmusok apr— ŽrtŽkei 

is a deklam‡ci— rŽszei legyenek, rŽszt vehessenek a szillabikus deklam‡ci—ban. Simon 

Albert tan‡rœrt—l, sokunk mŽrtŽkad— mesterŽt#l hallottuk gyakran, hogy minden 

hangnak van eleje, kšzepe Žs vŽge. Teh‡t nem lŽteznek ‡ltal‡nosan ršvid, kifejezŽs 

nŽlkŸli tizenhatodok, amelyek Žppen csak odavetett ujjmozdulatokb—l szŸletnek. çt 

kell ŽlnŸnk a dallami, ritmikai illetve harm—niai ŽrtŽkŸket, a tartalom kontextus‡ban. 

A crescend—t—l, vagy az Žrzelmi fokoz‡st—l is v‡ltozhat a kis hang tartalma, vagy 

aszerint is, hogy egy dallami vonulatban hol helyezkedik el. îvakodjunk att—l, hogy 

el#ad‡sunk egy ãpontozottritmus-automataÓ m" kšdŽsŽvŽ fajuljon, amely egyforma, 

el#regy‡rtott termŽkeket kšpkšd ki mag‡b—l.  

L‡ssuk akkor a konkrŽt pŽld‡kat, melyeket a Breitkopf und HŠrtel kiad‡sb—l 

vettŸnk.  

46. kottapŽlda, II. tŽtel, 1-19. Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s 
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5. Ÿtem: dallami emelkedŽs crescend—val, ugyan kšt#’v nŽlkŸl, Žs mŽgis egyre 

nagyobb dallami nyomatŽkot kap a kis hang deklam‡ci—ja 

6-7. Ÿtem: a kšt#’v alatti kis hangok teltebb, kerekebb dallami megform‡l‡ssal 

 9-10. Ÿtem: kŸrtsz—lamra emlŽkeztet# nyœjtott ritmusok, mint az I. tŽtel bevezet# 

Clara-mot’vum megjelenŽsekor 

12. Ÿtem: a kšzŽpsz—lam sima sz—lamvezetŽse ellenŽben ãszškken#Ó tizenhatodok 

19. Ÿtem: az els# ŸtŽsen staccat—val jelšlt ugr‡s ut‡n dallami ŽrtŽk"  sz—lamvezetŽs  

47. kottapŽlda, II. tŽtel, 20-34.Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s  

 

20. Ÿtem: a nagy ugr‡s a tizenhatod deklamatikus tartam‡t is megv‡ltoztatja, 

hosszabb’tja, szemben a lefelŽ hajl— dallammozg‡ssal, mot’vumkezd# szerepe van 

22. Ÿtem: osztin‡t—, harm—niai szerepet betšlt#, ãfektetett von—valÓ kitartott vibrato 

szerep az I. tŽtel L’rai dallammal egyŸtt. 

33. Ÿtem szopr‡n sz—lam‡ban az Ÿtem kšzepŽn gÓ-fiszÓ lŽpŽs energia tartalma 

ellenkez# a balkŽz crescendo rakŽtaszer" en fšltšr# csœcs-ciszÕ-dÕ lŽpŽsŽvel. A balkŽz 

d, tizenhatoda extra hangsœlyt kap, ez‡ltal a pontozott ritmus kis hangja m‡s 

megvil‡g’t‡sba kerŸl, a szintŽn hangsœlyos ciszÕ-szel Ÿtkšzik az Žlesritmus-forma, 

speci‡lis expressz’v hat‡s keletkezik a sz—lamok kšzštt.  
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48. kottapŽlda II. tŽtel, 49-63. Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s  

 

50-54. Ÿtemig: A legmelodikusabb pontozott ritmus.  

62. Ÿtem: A hosszœ trilla kšzben a balkŽz akkordjai quasi arpeggio, pontozott 

ritmusokban sz—lalnak meg.  

49. kottapŽlda, II. tŽtel, 74-77. Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s  

 

77. Ÿtem: A tizenhatod szŸnetekkel not‡lt agitato, ãleveg# ut‡n kapkod—Ó 

ritmuskŽpletek ut‡n az utols— ŸtŽsen emf‡zis szŸletik abb—l, hogy az apr— szŸnet helyett 

a nyolcad most pontozott‡ v‡lik, le kell tartani egy negyed ŽrtŽkig, ’gy a megsz—lal— 

tizenhatod egy szon—rusabb hangz‡st er#s’t.  
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50. kottapŽlda, II. tŽtel, 85-96. Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s 

 

88-92. Ÿtem: El#szšr a m‡r eml’tett tizenhatodszŸnetekkel not‡lt l‡zas, lŸktet# 

mozg‡sban az Žrzelmi szint emelkedŽsŽnek kifejezŽsŽre Schumann a kŽt kŽz 

differenci‡l‡s‡t haszn‡lja, vagyis a balkŽz folytatja az elkezdett m—don, jobbkŽzben 

pedig akcentusokkal Žs ‡tkštštt tizenhatodokkal nšveli a hangok hossz‡t. Ebb#l 

Žrdekes faktœra alakul ki, amit hallhat—v‡ kell tenni, a ped‡l differenci‡lt haszn‡lat‡val.  

51. kottapŽlda, II. tŽtel 114-117. Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s 

117. Ÿtem: A sœlyeltol—d‡sokt—l eddig is m‡r rendk’vŸl bizonytalann‡ tett metrum a 

balkŽz galopp-ritmik‡j‡t—l, (ett#l a m‡r megszokott ritmus-komment‡rt—l) 

helyre‡ll.  

52. kottapŽlda, II. tŽtel 127-132. Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s
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132. Ÿtem: A szopr‡n crescend—val Žs akcentussal jelšlt expressz’v ritmik‡j‡t 

ellenpontozza, megszak’tja az imŽnt eml’tett kšnnyed galopp menet. A 131. Ÿtemben 

kezd#d# ãl‡zas s—hajokatÓ rendre megszak’tja ez az Ÿtem.  

53. kottapŽlda, II. tŽtel 141-144. Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s 

 

141. Ÿtem: A pontozott ritmus kis hangja œj szerepet kap: hansœlyozott, harmoniz‡lt 

felŸtŽskŽnt.  

54. kottapŽlda, II. tŽtel 230-237. Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s 

233. Ÿtem: M‡r kivŽtel nŽlkŸl harmoniz‡ltak a tizenhatodok, szinte el#kekŽnt 

szolg‡lnak a dallam nyolcadaihoz, amelyek most metrum szerint, ŸtŽsre kerŸlnek. Itt 

Žri el a pontozott ritmus ãkis hangÓ-ja a legteljesebb tartalmi lŽtjogosults‡g‡t. A 

klaviatœra teljes birtokbavŽtelŽvel a zenei tartalom Ð a Viel bewegter (ãPi• mossoÓ) 

vŽgs#kig fokoz—d— virtuozit‡ssal egyŸtt Ð a hatalmas id#- Žs tŽrbirtokl‡si v‡gy 

kifejezŽse.  

Jogosan tehetjŸk fel a kŽrdŽst: kinek sz—l ez a szinte m‡r lej‡tszhatatlan Coda? 

H’zelgŽs Clara Wieck virtu—z kŽpessŽgeinek? H—dolat Liszt el#tt? Az el#ad—kat ilyen 

rettent# technikai feladat elŽ ‡ll’tani Ð nem Schumann saj‡t eltemetett zongoram" vŽszi 

amb’ci—i tšrnek itt el#? Harm—niailag nagyon gazdag ez a terŸlet, voltakŽppen nagyon 

modernnek sz‡m’t. Ilyen hosszœs‡gœ perpetuum mobile-Coda termŽszetesen 
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œjdons‡gkŽnt hathatott abban az id#ben. IdŽzzŸk Nicholas Marston ŽrtekezŽsŽb#l4 a 

kšvetkez# mondatokat:  

 

ãIt is because the second movement of the Fantasie continually brings us 

up short in our assumptions about what is happening or is about to happen 

Ð because it repeatedly seems to tell us one thing while meaning another Ð 

that it is every bit as challenging and original as the two movements which 

surround it, to say nothing of the technical demands it makes upon every 

performer.Ó  

* 

ãAmiatt, hogy a Fant‡zia m‡sodik tŽtele Ð az‡tal, hogy œjra Žs œjra œgy 

t" nik, mond valamit, mikšzben valami m‡sra gondol Ð folyamatosan 

megtorpan‡sra kŽsztet a kšvetkeztetŽseinkben arra nŽzve, hogy mi tšrtŽnik 

vagy fog Žppen tšrtŽnni, emiatt Žppoly nagy kih’v‡sokat jelent Žs Žppoly 

eredeti, mint az el#tte Žs ut‡na ‡ll— kŽt tŽtel, nem beszŽlve arr—l, micsoda 

kšvetelmŽnyeket t‡maszt minden el#ad—j‡val szemben.Ó (A szerz# 

ford’t‡sa) 

 

A szinte tšretlenŸl jelenlŽv# ritmikai el#rehalad‡s els# pillant‡sra tal‡n nem ad teret a 

fant‡ziaszer" sŽgnek. Marston fenti jellemzŽse a tŽtelr#l teljesen helyt‡ll—. A struktœra 

kiegyensœlyozatlans‡ga Ð nem lehet egy hib‡tlan rondo- vagy tri—s form‡ba 

beleszor’tani Ð valamint az elemek egym‡s mellŽ helyezŽse, vari‡l‡sa, kibont‡sa is 

megfelel a fant‡zia ismŽrveinek. A szšvet gazdag v‡ltoztat‡sa, a rŽtegek 

zenekarszer" en vil‡gos elkŸlšn’tŽse, amely Clar‡ra is oly mŽly benyom‡st tett, 

mag‡nak a pontozott ritmusnak a fent rŽszletezett oly v‡ltozatos haszn‡lata, a 

hangsœlyoz‡s brilli‡ns eszkšzt‡ra, a Coda rendk’vŸli virtuozit‡sa, amely ugyanakkor 

fontos Žs v‡ltozatos zenei tartalommal b’r Ð az el#ad— feladata mindezt a sokfŽlesŽget 

œgy felmutatni, hogy a fant‡ziaszer" sŽg, ezzel egyŸtt a logikus rend, a mondanival— Žs 

az elemek logikus kapcsol—d‡sa vil‡gosan kšvethet#k legyenek.  

 
4 Marston, Schumann: Fantasie, Op.17., i.m., 79. 
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2.4. A II. tŽtel formai ‡ttekintŽse 

4. ‡bra 
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5. ‡bra 
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 2.5. III. tŽtel 

 

John Daverio1 felh’vja a figyelmŸnket, hogy kŽt Schubert dal is rokons‡got mutat ezzel 

a tŽtellel. Mind a kett# Friedrich Schlegel verseire ’r—dott: a Die GebŸsche (D.646.), Žs 

a Der Fluss (D.693.) Ez ut—bbi szintŽn kšzeli rokons‡got mutat az An die ferne Geliebte 

c’m"  Beethoven ciklus m‡sodik dal‡val.  

Ebben a tŽtelben az ‡lland— mozg‡s a nyolcadmozg‡s, amely mindšssze a tŽtel 

egytized rŽszŽben nincs jelen, amit#l ezek az Ÿtemek ann‡l jelent#sebbŽ, meglep#bbŽ, 

figyelemfelkelt#bbŽ v‡lnak.  

Az els# h‡rom Ÿtem harm—niafelbont‡saiban, amely emŽkeztet minket a Clara 

Schumann: Notturno balkŽz figur‡ci—j‡ra, (l‡sd a 22. kottapŽld‡t) az el#z# tŽtellel 

szšges ellentŽtben ‡ll—, teljesen antagonisztikus Žrzelmi folytat‡s kšvetkezik. A 4. 

Ÿtemben mintha elindulna az els# tŽtel ereszked# Clara-mot’vuma, egy ritardandoval 

is kiemelt aÕ-gÕ s—haj erejŽig. A s—haj-mot’vum pillanatnyi felfŸggesztŽse ut‡n a 

basszusban folytat—dik az ismert Clara-mot’vum, a jobbŽz ellenpontoz‡s‡val, Žs az 5. 

Ÿtem vŽgŽn az utols— negyed ‡ltal megjelenik az els# ritmikai vari‡ns, egy quasi 

hemiola. A basszus A-okt‡vj‡nak felfŸggesztŽse al‡t‡masztja, el#kŽsz’ti, kiemeli a 

hemiol‡t. Az A-okt‡v nem lŽp le a G-okt‡vra a negyedik ŸtŽsen, ezzel a figyelmet a 

hemiola fŽkez# hat‡s‡b—l ered# feszŸltsŽgre ir‡ny’tja. Ez az okt‡v A-G lŽpŽs a 4. Ÿtem 

Clara-s—haj mot’vum visszhangja a basszusban. A 6. Ÿtemben old—dik a hemiola 

feszŸltsŽge. A basszus-menet is leveg#hšz jut. A 7-8. Ÿtemben tov‡bb fokoz—dik a 

balkŽz-jobbkŽz feszŸltsŽg. Azut‡n a 9. Ÿtemben m‡r nem az el#z# Ÿtemekben hallhat— 

kŽsleltetŽseket halljuk, hanem vezet#hangkŽnt visz minket a giszÓ az aÓ-ra, 

megel#legezve a moll-kvartszext harm—ni‡t, a sz" k’tett harm—ni‡r—l old—dva Ð az els# 

tŽtel 299. Ÿtem portat—s lŽpteit felidŽzve Ð az a-moll domin‡ns‡ig. A 11-12. Ÿtemben 

egŽsz v‡ratlan m—don, egŽszhangœ sk‡lakŽnt jelenik meg a Clara-mot’vum tetrachordja 

a basszusban. Ahogyan az 5-6. Ÿtem alatt C-dœrb—l a megszokott diatonikus kereteken 

belŸl jutunk az a-moll domin‡nsig, itt ugyanezt az utat most a kvintkšršn nagy 

ugr‡sokkal j‡rjuk be, n‡polyi sz’nezettel, hatalmas t‡gul‡ssal, mintha csak az 

univerzum t‡gulna kšrŸlšttŸnk. Innent#l az ellenmozg‡sban a kŽt kŽz sz—lamai is egyre 

 
1 John Daverio: SchumannÕs ãIm LegendentonÓ and Friedrich SchlegelÕs ãArabeskeÓ. 19th-Century 
Music 11/2 (1987, Autumn): 151. 
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vadabbul t‡volodnak, szinte elvesz’tjŸk a hangnemi talajt a l‡bunk al—l, hogy azt‡n a 

pillanatnyi a-moll domin‡ns kitisztul‡sa ut‡n ismŽt nekikezdve, imm‡r a-mollb—l Žs 

kromatikus basszusmenettel, de tal‡n mŽg extrŽmebb harm—niai t‡vols‡gok 

‡tugr‡l‡s‡val jussunk tov‡bb. Az štokt‡vnyi t‡vols‡gb—l imm‡r visszafelŽ indul az 

ellenmozg‡s.  

…sszevetve a 6. Ÿtem old‡s‡t a 12. ŸtemŽvel: a balkŽz kŽtokt‡vnyi fellŽpŽsŽnek 

szignifik‡ns sz—lamvezetŽsi jelent#sŽge van, mivel a kšzŽpsz—lamban er#sen expon‡lt 

eszÕ eÕ-re old‡s‡t is szolg‡lja.  

El#ad—i szempontb—l is gyšnyšr"  gesztus, amit itt tennŸnk kell. Ennek a t’z 

Ÿtemnek (5-14. Ÿtem) az anyaga m‡r nem tŽr vissza soha a tŽtel sor‡n. EzŽrt is 

rendk’vŸl expon‡lt, nagyjelent#sŽg" , meglep# kell hogy legyen az el#ad‡sa, 

hangsœlyozva a keresŽs, bolyong‡s, az œttalan utakra tŽvedt lŽlek ŽlmŽnyeit.  

A 15. Ÿtem elejŽn, mint ahogy azt az els# tŽtelben is tapasztaltuk, az el#kŽnek itt 

is sz—lamvezetŽsi jelent#sŽge van: ahogyan a megel#z# Ÿtemekben az okt‡vlŽpŽsek kŽt 

sz—lamot reprezent‡lnak, az el#ke fÓ Žs az fÓÕ hang ennek a sornak az utols— mozzanata. 

Ha az el#kŽt ŸtŽsre j‡tsszuk, Žs a nyolcadmozg‡s tov‡bbŽlŽsŽnek fogjuk fel, akkor ez 

a sz—lamvezetŽs vil‡gosan hallatszik, illetve a basszus G,-jŽvel egyŸtt megsz—lalva 

tšbbsz—lamœ hat‡st ŽrŸnk el. Ennek a ršvid fÓ-nek feladatkšrŽhez tartozik mŽg az is, 

hogy szinte a kšvetkez# Ÿtem kšzepŽig kell zengenie a ped‡lban, mire a basszus 

sz—lama elŽr Žpp ebbe a magass‡gba. Az el#ke idejŽben hangz— G,-fÓ t‡vols‡g, 

szeptim-egyŸtthangz‡s id#beli kiterjesztŽse legyen ez a m‡sfŽl Ÿtem. A balkŽzben 

jelzett kšt#’vek artikul‡ci—ja vil‡gosan van jelšlve, az el#ad— feladata, hogy a ped‡l 

haszn‡lat‡t ezekhez igaz’tsa: nem ped‡lozhatja egybe az egŽsz szakaszt, viszont finom 

ŽrzŽkkel, quasi vibrato-ped‡lt kell haszn‡lnia. ògy, mint az els# tŽtel legelejŽn. A 15. 

Ÿtemt#l a melodikus vonulat, a balkŽz mozg‡sa, a G, Žs a h‡rmashangzatfelbont‡sok 

sora Ð ak‡r csak a darab elejŽnek egy ‡lom-verzi—ja lenne. A duol‡k Žs triol‡k egyŸtt 

j‡tŽka kŸlšnšs kšlt#isŽget kšlcsšnšz az anyagnak. A 17. Ÿtemt#l egy œjabb textœr‡lis 

v‡ltoz‡s: megjelenik egy bels# agitato. Az eddig egy szinte nehŽz folyadŽkkŽnt 

viselked# anyagba szŸnetek kerŸlnek, melyek kŽt egym‡ssal beszŽlget# œj bels# 

sz—lamot hoznak lŽtre. Ezut‡n ez a nŽgyŸtemes szakasz egy kvinttel lejjebb 

megismŽtl#dik. A 23. Ÿtemt#l egy kšnnyebben folydog‡l— v‡ltozata kšvetkezik, amely 

az imit‡ci—nak is kšszšnhet#, Žs az els# tŽtel 53. Ÿtem ãmŽlyb#l felfelŽÓ iramod— 

anyag‡hoz hasonl’t. Ezt a tov‡bbcsšrgedez# imit‡ci—t a 27. Ÿtemt#l az eddigi 
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legartikul‡ltabban homof—n gesztusok v‡ltj‡k fel. MegŽrkezŸnk Asz-dœrba, a basszus 

mŽly okt‡vjai œgy zengenek, mint a Dichterliebe: Im Rhein, im heiligen Strome dal‡nak 

mŽlt—s‡gteljes basszus okt‡vjai. 

55. kottapŽlda, Schumann: Dichterliebe. Op. 48. No. 6. Im Rhein, im heiligen Strome. 40-58.Ÿtem, C. 

F. Peters, Leipzig, ca.1900.  

 

Schumann maga is ’r arr—l2, hogy ezen a helyen a Beethoven VII. Szimf—ni‡b—l vett 

idŽzet is fel fog t" nni Fant‡zi‡j‡nak harmadik tŽtelŽben. A szimf—nia m‡sodik tŽtelŽnek 

f#tŽm‡j‡t, pontosabban annak emblematikus ritmus‡t a 30-33. Ÿtemekben a basszus 

okt‡vok daktilus Žs spondeus ritmusainak v‡ltakoz‡s‡ban ismerjŸk fel:  

  

 
2 Robert Schumann: Neue Ausgabe sŠmtlicher Werke, Serie III/4. (Mainz: Schott Music GmbH, 
2016). 374. oldal  
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56a kottapŽlda: III. tŽtel, 27-34. Ÿtem, Breitkopf und HŠrtel kiad‡s 

 

56b kottapŽlda, L. v. Beethoven: VII. Szimf—nia Op. 92., II. tŽtel, 1-10. Ÿtem, Neue Liszt-Ausgabe, 

Serie 2. Band 18., Editio Musica, Budapest , 1991, 122. 

 

A 34. Ÿtemben kezd#d# Etwas bewegter rŽsz tŽm‡ja M.R. Rozanski szerint az els# 

tŽtelben hallott Beethoven-allœzi—b—l is levezethet#.3  

57. kottapŽlda, Mark Rudy Rozanski: Thematic Unification in Robert SchumannÕs Fantasia, Op. 17. 

DMA disszert‡ci—, The University of British Columbia, 1988. 

 

 

 
3 Mark Rudy Rozanski: Thematic Unification in Robert SchumannÕs Fantasia, Op. 17. DMA 
disszert‡ci—, The University of British Columbia, 1988. 45.oldal 
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Itt vigy‡znunk kell arra, hogy a szaggatott kis mot’vumokb—l felŽpŸl# crescend—ban a 

mot’vumok alakja ne csorbuljon, vagyis nem egy ‡ltal‡nosan er#s hangos’t‡st kell 

j‡tszanunk, hanem Žp’tkezŽst, a rŽtegek Žs a mot’vumok egyŽni arculat‡t meg#rizve. 

Ez az Žp’tkezŽs azonban ršvidŽlet" , mindšssze kŽt Ÿtem, Žs nem vezet a v‡rt 

kifejlethez. Az Asz-dœrban mozgalmasan ŽpŸl# zenŽt hirtelen megszak’tja egy 

pianissimo C-dœr harm—nia, melyhez egyszercsak a tŽtel indul‡s harm—niafelbont‡sai 

kerŸlnek a balkŽzben Ð az ŽrzŽs felŽr azzal az ŽlmŽnnyel, amit akkor tapasztalunk, 

amikor a nyugodtan halad— repŸl#t egy felsz‡ll— meleg ‡ramlat egyszercsak felkapja. 

Ezzel a nŽgy kvintnyi emelkedŽssel m‡ris egy m‡sik szfŽr‡ba kerŸltŸnk. Hirtelen v‡g‡s 

Ð a film vil‡g‡b—l kšlcsšnvett fogalommal Žlve. Meg‡ll az id#, visszarŽved kŽt teljes 

Ÿtemen keresztŸl, ennyi id#nk van, hogy a v‡ratlan ŽlmŽnyt felfogjuk. Ez a nŽgy Ÿtem 

’gy megismŽtl#dik, F-dœrb—l indulva, a nyolcadszŸnetek helyŽn intenz’v csell—-

repet’ci—kkal, Žs hab‡r ismŽt ‡tmenet nŽlkŸl ŽrkezŸnk egy idegen hangnembe, a 

t‡vols‡g mŽgsem okoz olyan meglep#dŽst. Mivel ez a D-dœr a domin‡nsa a 42. 

Ÿtemben imm‡r a f‡jdalmas g-moll sz’nezetben felhangz— Etwas bewegter tematikus 

anyagnak. B-dœr felŽ nyitna a zenei tartalom, ehelyett F-dœrban folytat—dik az imm‡r 

elsimult ritmik‡jœ, instrument‡lisb—l cantabile karakter" vŽ szel’dŸlt, idealiz‡ltabb, 

szinte Mendelssohn-i hangvŽtel"  (Auf FlŸgel des Gesanges c’m"  dal) vari‡ns, kŸlšnšs 

tekintettel a 49. Ÿtem melodikus fordulat‡ra. Ez a dallam Marston elemzŽse szerint az 

I. tŽtel 61. ŸtemŽben kezd#d# dallammal rokon.4 

58. kottapŽlda, N. Marston: Schumann, Fantasie Op. 17., 5.8-as kottapŽlda 

  

 

 
4 Nicholas Marston: Schumann Fantasie, Op. 17. (Cambridge: Cambridge University Press, 1992). 
72. 
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Az 52. Ÿtemt#l œjabb Žp’tkezŽs kezd#dik, s" r"  imit‡ci—val, az ereszked# Clara-

mot’vummal, az 54. Ÿtemt#l balkŽzben az Etwas bewegter mot’vum‡nak triol‡s 

v‡ltozat‡val. Ezut‡n f-mollban mŽg egyszer elhangzik mindez, Žs a jubil‡ns F-dœrba 

fordulunk vissza, a bevezetŽs 5. ŸtemŽben rŽszletezett hemiola-hat‡ssal egyre t‡gabb‡ 

szŽles’tve az id#t Žs hangz‡st. îri‡si, nyolc Ÿtemnyi C-orgonapont feletti kiteljesedŽs 

sor‡n elŽrkezŸnk F-dœrba.  

Legszebb pŽld‡ja ez a hely (68. Ÿtem) az el#ke šsszekšt# szerepŽnek, amely 

minden hangj‡val, nŽgy okt‡vot ‡tfogva, az el#z# terŸlet akkordikus csoportjaihoz 

kapcsol—dik. Itt mindenkŽppen indokolt, hogy az el#kŽt Ÿtemsœlyra j‡tsszuk, hogy 

hat‡s‡val a megŽrkezŽs energi‡j‡t ŽrzŽkeltethessŸk. B‡tran ŽrtelmezhetjŸk melodikus 

lŽpŽskŽnt, nagy id#, szŽles horizont ŽrzetŽt gener‡lva. A tŽma lehetsŽges anyagait 

boncolgatja M.R. Rozanski:5 

59. kottapŽlda, M. R. Rozanski: Thematic unification in Robert SchumannÕs Fantasia, Op. 17., 27. 

kottapŽlda 

VoltakŽppen a csœcspontig vezet# œt hosszœs‡g‡hoz kŽpest dr‡maian hamar tšrtŽnik 

az Žrzelmi al‡hull‡s a 68. Ÿtem ut‡n.  

Innent#l a 15. Ÿtem anyag‡nak visszatŽrŽsŽt halljuk. FigyelemremŽlt—, hogy a 

szeptim itt n—na distanci‡v‡ n#, ami œjfent az egŽsz m"  kezdetŽre emlŽkeztet# 

intervallum. Az el#z# rŽszt lez‡r— A-dœr harm—nia d-moll felold‡st k’v‡n, de ezt csak 

rŽszben kapjuk meg a 76. Ÿtem D-basszus‡val. A moll-sz’nezet miatt, ha lehet, mŽg 

f‡jdalmasabb Žs ‡lomszer" bb a visszaidŽzŽs. VisszatŽrŽs kšvetkezik, a 15. Ÿtemt#l a 

71. Ÿtemig, 6 Ÿtem (42-47.) kivŽtelŽvel. 57 Ÿtemb#l 51 tŽr vissza Ð egy kvinttel 

mŽlyebben. Az šsszegz#-triumf‡l— tŽma C-dœrban csendŸl fel.  

 
5 Mark Rudy Rozanski: Thematic Unification in Robert SchumannÕs Fantasia, Op. 17. DMA 
disszert‡ci—, The University of British Columbia, 1988. 46. oldal 
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A 119. Ÿtemt#l a tŽma ff dinamik‡ja egŽszen a 122. Ÿtem C-dœr kadenci‡j‡ig tart. 

VessŸk šssze ezt a 70. Ÿtemben szerepl# decrescendo jelzŽssel. Ott a tŽma pp-ban 

vŽgz#dik. Mint ahogy a metsz#pŽld‡ny vizsg‡latakor m‡r eml’tettŸk, ez a decrescendo 

ott nem szerepel, csak a kiad‡sokban tal‡lhatjuk meg. ElkŽpzelhet# ilyen olvasata is a 

zenei tartalomnak, de egy subito pp effektus is lehetsŽges, ha šsszevetjŸk az Etwas 

bewegter rŽszben tšbbszšr is el#fordul—, v‡ratlanul megsz—lal— pp harm—ni‡kkal. 

TermŽszetesen ez vitathat—, de a m‡sodszori alkalommal, a 121. Ÿtemben egyŽrtelm" en 

olyan harm—niai tartalom van, illetve vŽlemŽnyem szerint Schumann olyan 

kadenci‡val z‡rja ezt az anyagot, amely a dinamikai intenzit‡s fenntart‡s‡t sugallja. 

A 123. Ÿtem elejŽn a Henle kiad‡sban egy (p) dinamikai bejegyzŽs van. (A 

Breitkopf und HŠrtel kiad‡sban pedig ez sem.) Az Schott šsszkiad‡s a 

metsz#pŽld‡nyhoz h’ven a 122. Ÿtem m‡sodik felŽben, megfelel# helyen jelzi a [p]-t , 

hab‡r csak z‡r—jelben. A metsz#pŽld‡nyt vizsg‡l— fejezetben eml’tettŸk, hogy a p jel a 

122. Ÿtem m‡sodik felŽhez van be’rva. Mivel ezek az Ÿtemek tšrtŽnetesen abban a 

sorban vannak, amelyet Schumann saj‡t kŽz’r‡s‡val toldott be, nem kŽtsŽges, hogy a 

piano dinamika is egyŽrtelm" en az # akarata szerint val—. Elgondondolkodhatunk rajta: 

vajon a kŸlšnbšz# kiad‡sokban szerepl# bejegyzŽsek sz‡ndŽkosan ellentmond—ak, 

vagy hi‡nyosak? Mennyire befoly‡solj‡k el#ad—i koncepci—nkat ezek a 

diszkrepanci‡k? Az Žn elkŽpzelŽsem a kšvetkez#: ez az a pont, amely az eddigi anal—g 

helyek (37., 40., 93. Žs 97. Ÿtem) logik‡ja szerint mindig a quasi subito pp-val jelzett 

tŽtel eleji harm—niafelbont‡sok megjelenŽsŽnek pontja. Erre a dinamikai szint-esŽsre 

utalhat a Schumann ‡ltal bejegyzett piano dinamika. Itt indul az ‡h’tott C-dœr hosszœ 

orgonapontja.  

A 123. Ÿtemt#l kezd#d# tŽma lehetsŽges eredetŽt M.R. Rozanski cikkŽb#l 

idŽzzŸk.6  

  

 
6 Rozanski, Thematic Unification in Robert SchumannÕs Fantasia, Op. 17, i.m., 47. oldal 

10.18132/LFZE.2020.9



2. El#ad—i elemzŽs  55 

60. kottapŽlda, M. R. Rozanski: Thematic unification in Robert SchumannÕs Fantasia, Op. 17., 28. 

pŽlda  

 

 

Ami a textœr‡t illeti, a tŽma alatt halljuk a bevezetŽsb#l ismert harm—niafelbont‡sokat, 

a kšzŽpsz—lamban pedig a 34. Ÿtem —ta a tŽm‡hoz t‡rsul— bels# mozg‡s megenyhŸlt, 

megf‡radtabb v‡ltozat‡t: kŽt nyolcad helyett m‡r csak egy nyolcadnyi s—haj. A h‡rom 

kŸlšnbšz# rŽteg egyidej"  egym‡sravet’tŽse differenci‡lt billentŽst igŽnyl# el#ad—i 

feladat.  

A 127. Ÿtemt#l m‡r megsz" nik ez a finom bels# esztam is, a kšzŽps# bariton 

sz—lamba kerŸl a tŽma, majd a tŽm‡t is elhagyva a tŽtelt bevezet# harm—niafelbont‡sok 

mozg‡sa, mindj‡rt az els# kŽt Ÿtem harm—ni‡j‡val indulva egyre hangsœlyosabb 

szerepet kap, mindkŽt kŽz ezt az anyagot j‡tssza, a tempo fokoz—dik, Žs extrŽm 

kimozdul‡ssal: a n‡polyi akkord kŽtszeri expon‡l‡s‡val egyre mozgalmasabb‡ v‡lik az 

anyag. ElŽrŸnk a 134. Ÿtemben az aÓ-ig, amely mint felŸtŽs funkcion‡l a 135. Ÿtem sf-

s aÓ-j‡hoz, ahol a kezdet kezdetŽn megsz—lal— G-aÓ n—na ismŽt felizzik. KŽtszer is 

megismŽtl#dik ez a ršvid gesztus, mellyel Schumann az egŽsz els# tŽtel 

kvintesszenci‡j‡t kŽpes œjra felmutatni.  

Ahogy azt a metsz#pŽld‡ny vizsg‡lat‡n‡l m‡r eml’tettŸk, a kiad—k nem kšvettŽk 

egyŽrtelm" en a not‡ci—t a 135-138. Ÿtemekben: egyrŽszt marcato jeleket tettek olyan 

hangokra is, amelyeken nincs, de ami mŽg ennŽl is kŽtŽrtelm" bb, hogy egy f jelet tettek 

a 137. Ÿtem aÓ hangja al‡. Ezzel azt sugallva, hogy ez a kulmin‡ci—s pont. A 

metsz#pŽld‡ny not‡ci—j‡b—l az derŸl ki, hogy az Žrzelmi csœcspontot a 135. Ÿtemben 

megsz—lal— basszus G-re a szopr‡nban felcsendŸl# aÓ n—na kŽpviseli, ahova Schumann 

a sf-t be is ’rta. Ez m‡sodszor ugyan’gy szerepel a 137. Ÿtemben, az ismŽtlŽs 

termŽszetes gesztus‡val meger#s’tve. çlljon itt ismŽt a metsz#pŽld‡ny ide vonatkoz— 

rŽszlete: 
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Az Adagio rŽszben (64. kottapŽlda) pirossal bekarik‡zott asz jelent#sŽge: Schumann 

sz’vfacsar— gesztussal bœcsœzik a vŽgs# Adagi—ban a Clara A hangj‡t—l, a 

kšzŽpsz—lamban a-r—l asz-ra lŽpve. Micsoda expon‡lt szerepe volt az Asz-hangnak az 

I. tŽtelben! Az oly sok‡ig el nem Žrt C-dœr domin‡ns‡nak fels# v‡lt—hangja ez, 

emlŽkszŸnk az Asz-dœr jajjaira m‡r a Clara-mot’vumban, a 28. Ÿtemb#l, azut‡n a 225. 

Ÿtemb#l, a kŸzdelemre, amely a 212. Ÿtemben hosszan felfŸggesztett aszÕ-aszÓ okt‡v 

vŽgŽn oly f‡jdalmas kŽsleltetŽsben mindšssze egy kis ãut—kaÓ G-ben kap felold‡st. 

 65. kottapŽlda, I. tŽtel 212-216. Ÿtem, metsz#pŽld‡ny 

Teh‡t azt is ‡ll’thatjuk, hogy a 64. kottapŽld‡ban megjelšlt vŽgs# asz-g lŽpŽs a darab 

elejŽn felhangz— Clara-mot’vum expon‡lt aÓ-gÓ-jŽnek remŽnyteljessŽgŽre vet 

‡rnyŽkot. Az Adagio bejegyzŽs itt nem egy œjabb temp—jelzŽs, mint ahogyan m‡shol 

sem csak azt jelenti, hogy ãlassanÓ; nem is lenne helyettes’thet# egyszer"  

ritardand—val, hanem megpihenŽs, id#tlen nyugalomba kerŸlŽs, amely megadja a 

lehet#sŽget az asz hangon val— pillanatnyi elid#zŽshez, annak pillanatnyi 

meghosszabb’t‡s‡hoz. Id# Žs tŽr ny’lik mindannak az imŽnt fejtegetett jelent#sŽgnek a 

deklam‡l‡s‡ra, ami ehhez az egy hanghoz kšthet#. ãNe feledd, milyen nehezen jutott‡l 

id‡igÉ!Ó Err#l a lesz‡ll’tott terc" , ez‡ltal mollbeli IV fokr—l plag‡lisan, mod‡lis 

z‡rlattal ŽrkezŸnk a z‡r— C-dœr akkordjaihoz. 

Most, hogy vŽgŽre Žrtem a darab rŽszletesebb elemzŽsŽnek, vil‡gosabban ‡ll 

el#ttem, hogy miŽrt is gondolhatta meg mag‡t Schumann a Beethoven-allœzi— 

m‡sodszori felidŽzŽsŽvel kapcsolatban, Žs miŽrt ‡llt el t#le. Tal‡n mondhatjuk: az els# 

v‡ltozatban a befejezŽs didaktikus lett volna, ez‡ltal elvesz’tette volna tal‡nyoss‡g‡t Žs 

kšlt#isŽgŽt, formai Žs tematikus Žrtelemben is megv‡ltoztatta volna az egŽsz darab 

percepci—j‡t. Amir#l tšbb elemz#je is ’r, a fant‡ziaszer" sŽg szokatlan tematikus 

szabads‡g‡t egyszercsak megkŽrd#jelezte volna egy ilyen konkrŽt idŽzet œjb—li 

expon‡l‡s‡val. A vŽgleges v‡ltozatban a darab ’gy Ð miut‡n m‡r elfogyasztotta, 
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kiakn‡zta az idŽzet-adta mot’vikus Žs Žrzelmi lehet#sŽgeit Ð szinte anyagtalanul, 

testetlenŸl, Žterien fejez#dhet be.  
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2.6. A III. tŽtel formai ‡ttekintŽse  

6. ‡bra 
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