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Koszonetnyilvanitas

Ezen a helyen szeretném kifejezni koszonetemet mindazoknak, akik disszertdciom
megirasaban segitségemre voltak.

Ko6szonom témavezetdmnek, Tihanyi Laszlonak pontos és alapos, részletekbe mend
kritikajat, €s disszertaciom egészéhez nyujtott potolhatatlan segitségét.

Koszonom Kutnyanszky Csabanak ¢és Barsony Péternek, hogy a Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem DLA programjara valo jelentkezésre biztattak.

Halas vagyok Eotvos Péternek, hogy minden lehetséges modon segitette az
anyaggyljtés, a kutatds és a megirds folyamatat, és hogy a felmeriild kérdések
megvalaszolasdra mindig készen allt. Koszonom azt is, hogy hozzaférést engedett
személyes archivumanak anyagaihoz.

Koszondm Vajda Martanak az idézett cikkek németrdl magyarra forditasaban
nyujtott segitségét.

Disszertaciom formai kovetelményeknek valdé megfeleléséhez nyujtott segitségilikért
halaval tartozom Barabas Terézianak, Hanak Katalinnak, Szabé Martanak, valamint
Korda Nikolettanak és Molnar Annanak.

Carl Herkonak ¢és Panos Fourtounisnak kdszondm, hogy oregoni hazukban két
nyaron at is nyugodt helyszint biztositottak az elmélytilt munkahoz.

Vajda Gergely
2019. december 13.
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Bevezetés

Eo6tvos Pétert €s az 6 zeneszerzoi, karmesteri munkdssagat tobb mint husz éve ismerem.
Kezdetben mesterkurzusokon tanultam nala vezényelni, majd asszisztensként
dolgoztam mellette, késébb az O ajanlasara tobbszor kaptam felkérést kortars
kamarazenei egyiittesek, zenekarok, operahazak, fesztivalok részérdl, sokszor éppen
az 6 miveinek betanitasara és vezénylésére. Az elmult tobb mint egy évtizedben két
zenés szinpadi mive CD-felvételének voltam karmestere, alkalmam volt ezen feliil
darabjanak magyarorszagi ¢és egyesiilt allamokbeli bemutatdjat is dirigalni. 2019-t61
a Budapesten miikod6é Eotvos Péter Kortars Zenei Alapitvany programigazgatdjaként
vele és Mezei Marival kozdsen viszem a napi iigyeket, és az altalunk szervezett
nemzetkdzi karmester- €s zeneszerzéskurzusokon tanitok is. K6zos projektjeink soran
nemcsak arra volt lehetdségem, hogy téle kozvetleniil zeneszerzést és hangszerelés-
technikat tanuljak, de testkozelbdl figyelhettem meg zeneszerzéi és az azzal
organikusan 0sszekapcsolodo karmesteri palyajat is. A mithelymunkéval egyiitt to1tott
1d6, az alkotdmunka soran felmeriilé kérdések és problémak kozvetlen megvitatasa,
az azok megoldasan valo kozos munkalkodas egyediilallo lehetdséget biztositott
szamomra arra, hogy bepillantast nyerjek nemcsak Eotvos Péter szakmai titkaiba, de
az alkotassal €és ehhez kapcsolodva a karmesteri eldado-miivészettel elkeriilhetetlentil
egyiitt jaro nehézségek és buktatok kezelésének lehetdségeibe is.

Ertekezésem témaja — a zeneszerzéi gondolkodas vezénylésre gyakorolt hatésa
Eotvos Péter ¢életmivében — legvilagosabban Eo&tvos azon felvételein érhetd
tetten, amelyek konnyen Osszevethetok mas torténelmi, illetve stilaris értelemben
mainstream felvételekkel. Elemzésem a Bartok Béla Concerto zenekarra (Sz. 116,
BB 123) E6tvos eldadasaban fellelheto felvételeire, illetve ezek egymassal, valamint
elsésorban Pierre Boulez karmester-zeneszerzd' €s Reiner Frigyes magyar-amerikai
karmester? Concerto felvételeivel vald Osszehasonlitasara épiil. A kiilonbozo
interpretaciok Osszehasonlitasdval arra keresem a valaszt, hogy a bartoki zenei
nyelven vald nevelkedésbdl kindvo zeneszerzéi gondolkodas miként eredményez uj,

mas olvasatoktol eltérd hangzo eredményt.

! Bartok: Concerto for Orchestra, Chicago Symphony, karmester: Pierre Boulez. DG 1992, 437 826-
2GH.

2 Bartok: Concerto for Orchestra, Chicago Symphony, karmester: Fritz Reiner. RCA 1955, 09026
61504-2.
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Bartok Concertojéan kiviil elemzésem targya még egy Eotvos Péter vezényelte Igor
Stravinsky Le sacre du printemps felvétel, 6sszehasonlitasban Stravinsky?, Robert
Craft* és Valerij Gergiev® altal dirigalt felvételekkel. A Sacre felvételek elemzésénél
elsésorban egy nem magyar zenei idiomakon alapulé mii esetében fellelhetd,
frazealasban, tempodban, dinamikdban, formaldsban megmutatkoz6 zeneszerzo-
karmesteri kreativ interpretacidra helyezem a hangsulyt. Végiil a fenti két mii E6tvos-
féle eldadasaban kimutathato eléadoi jellegzetességekkel valod Osszehasonlitds okan
vizsgalatnak kivanom alavetni az éltala, az Ensemble Modern élén dirigalt, Beethoven
V. c-moll szimfénia, op. 67 felvételét. Ez a felvételkiilonlegesség egyediilallo
példaja az Eotvosre jellemzd zeneszerzoi és programszerkesztdi gondolkodasnak.
Disszertdciomban a hivatkozott zenemiivek probajeleit €s ilitemszédmait az aldbbi
kiadasok alapjan hasznalom: Bartok Béla Concerto zenekarra Boosey and Hawkes,
1946, B.&H. 9009, Igor Stravinsky The Rite of Spring (Le sacre du printemps) Boosey
and Hawkes, 1947, B.&H. 16333, Ludwig van Beethoven Sinfonie Nr.5, c-Moll, Op.
67 Editio Musica Budapest, kozreadja Darvas Gabor. A Beethoven-mii E6tvos Péter
altal jegyzetelt partitiraja E6tvos sajat archivumaban nem volt elérhetd.

A téargyalt zenemiivekrol, az olvasas folyamatat konnyitendd, hol eredeti cimiikon,
hol pedig magyar forditasban, illetve altalanosan ismert mellékneviikon teszek emlitést.
Az Eotvos Péterrel készitett személyes interjukbol idézett szovegek esetében — néhany
aprobb, az értelmezést segitd valtoztatastol eltekintve — megtartottam az éldbeszédre
jellemzd, néhol csapongd stilust. Ezen dontésemet egyrészt az interjialanyom iranti

tisztelet, masrészt a sajatos €s izes mondatok altal az Eotvos emberi karakterét

rrrrr

crer

elégséges forras hianya miatt értekezésemben eltekintek azoknak a felvételeknek
felhasznalasatol, amelyeken Eotvos Péter sajat kompozicioit, illetve mas kortars
szerzOk alkotasait vezényli. Az opera miifaji sajatossagaira valo tekintettel kihagytam
az elemzett felvételek sorabol példaul Bartok Kékszakallujat, vagy az Eotvos Péter

altal dirigalt mas XVIII., XIX. és XX. szazadi zenés szinpadi miiveket is.

3 Igor Stravinsky: Le Sacre du Printemps, Columbia Symphony Orchestra, karmester: Igor Stravinsky.
CBS. 1960.

4 Igor Stravinsky: Le Sacre du Printemps, London Symphony Orchestra, karmester: Robert Craft.
Naxos, 1998.

3 Igor Stravinsky: Le Sacre du Printemps, a Mariinszkij Szinhaz zenekara, karmester: Valerij Gergijev.
Youtube 1992. Link: https://www.youtube.com/watch?v=45012UERfCQ&t=763s
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1. Eotvos Péter karmesteri palyaja

Eotvos Péter 1944-ben Erdélyben sziiletett, és amikor 6t magat életérdl, kulturalis
gyokereirdl kérdezik, ezt a tényt mindig elsdként emliti.! Valo igaz, hogy a XX—XXI.
sz4dzad harom legjelentdsebb és a nagyvilagban leginkabb ismert magyar zeneszerzoje,
Ligeti Gyorgy (1923-2006), Kurtdg Gyorgy (1926—) és Eotvos Péter (1944-), illetve
a kortarsaival egy sorban a Harmadik Mesterként is emlegetett SzOllosy Andrés
(1921-2007) is Erdélyben, a mai Romania teriiletén latta meg a napvilagot. Magyar
zenei korokben eldszeretettel szokas emlegetni, hogy ott és akkor, igymond, volt
valami a levegdben, bar amennyiben ebben a témaban folytatnék kutatdst, nem a
Dics6szentmarton, Lugos vagy Szaszvaros folyoinak, patakjainak csodalatos erejii
vizérdl irnék. Sokkal inkdbb az ottani €s korabeli alapfoku zenei nevelés, majd a mai
Magyarorszag teriiletére, késobb pedig Nyugat-Eurdépaba valo, Kurtag esetében nem
egyiranyu, emigralds, ¢s mindezeknek az alkotdi palyara gyakorolt hatasa képezné
vizsgalatom targyat. A sziiletési évekbdl konnyen kiolvashatd generacios kiilonbségen
kiviil meghatarozoé és sokatmondo tény, hogy a két hires Gyorggyel, illetve a Harmadik
Mesterrel G6sszehasonlitva E6tvOs csupan sziiletése helyeként tudhatja magéénak
Erdélyt, és csaladjanak sincsenek erdélyi gyokerei. Zenei neveltetése, és foleg a
szinhazi és a filmgyartas alkalmazott zenei vilagadban szerzett els6 tapasztalatai mind
Magyarorszaghoz, kézelebbrél Miskolchoz és Budapesthez kotik.2

Ertekezésem témaja Eotvos karmesteri eléado-miivészete, igy nem szandékozom
részletesen foglalkozni életrajzanak azon elemeivel, amelyek inkabb vagy teljes
egészében zeneszerzoi fejlédésének mérfoldkoveit jelentik, mint példaul az Uj Zenei
Stadidban (1970-1990) betoltott szerepe. Az é€letpalya korai, budapesti szakaszabol

alljon viszont itt egy vezényléssel kapcsolatos anekdotaszerti €letrajzi részlet.

Ebben az iddben jelentkeztem a budapesti Zeneakadémia karmester
szakara, €s teljes joggal nem vettek fel. Fogalmam sem volt semmirdl.
Ekkor mar megvolt a zeneszerzés diplomam, és meglehetdsen sok
praktikus tapasztalatom volt filmstudiok szamara késziild zenekari

felvételek készitésében, de abban a pillanatban, amikor Beethoven Elso

1 E6tvos Péter — Pedro Amaral: PARLANDO—-RUBATO. Beszélgetések, monologok és egyéb kitérdk.
Ford.: Jancs6 Julia. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015). 233.

2 Varga Balint Andras: “Composing and/or conducting — Péter Eotvos or his dilemma.” The New
Hungarian Quarterly XXVIII/105. (Spring 1987): 218-225.
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s

mert nem onnan szoéltak, ahonnan én vartam. Tudod, a filmstadioban a
zenészek nem gy iilnek, mint egy rendes szimfonikus zenekarban, hanem
ugy, hogy az a mikrofonozas szempontjabol jo legyen, vagy tigy ahogy én

akarom.?

Ez a torténet is mutatja, hogy a fiatal E6tvos, a prozai szinhaz és a filmzene-studiok
vilagabol érkezve semmiféle, avagy csak nagyon kevés tapasztalattal rendelkezett a
hagyomanyos szimfonikus zenekarokat illetoen. Jollehet a vele készitett €16 interjuban*
a mai napig meghatarozo zenei ¢lményei kozott emliti mind a Lehel Gyorgy vezényelte
Magyar Radio és Televizid Szimfonikus Zenekara hangversenyeit, mind pedig a
Magyar Allami Operahdz egyes elGadasait, zenészként és zeneszerzOként akkor
teljesen mas kdzegben mozgott. EGtvos Péter — sajat bevallasa szerint is véletlenszert,
talan kényszertinek is nevezhetd — karmesterré valasa a Karlheinz Stockhausen (1928—
2007) zeneszerzd egylittesében eltoltott nyolc évre (1968—1976) és a Westdeutscher
Rundfunk elektronikus stadidjaban valé munka (1971-1979) idejére nyulik vissza.

1.1. Stockhausen zenészét6l a vilaghiri karmester-zeneszerzoig

Stockhausen zenésze. Ez a két szo Aaltalanosan, mégis a lehetd legigazabb
modon irja le mindazt, amit E6tvos Péter 1968 ¢és 1979 kozott csinalt. Eotvos a
budapesti Zeneakadémian zeneszerzoként, majd DAAD (Deutscher Akademischer
Austauschdienst) 0sztondijasként a koélni Hochschule fiir Musikon karmesterként
végzett. K6Ini tanulményaival parhuzamosan kezdett dolgozni a nagy német zeneszerzo
egyiittesében. Mikozben a Hochschule fiir Musik karmesterhallgatojaként eltoltott

3 At the time I applied for the conducting class at the Academy of Music in Budapest, they were quite right
not to accept me. 1 didn't have a clue about anything. By then I had gained my diploma in composition
and had picked up lots of practical experience in orchestral recordings for film studios, but I became
totally mixed the moment I cued in the first violins in the first bar of Beethoven's First Symphony because
they did not sound in the place I had been expecting. You see, in film studios the musicians are not seated
as they are in a regular symphony orchestra but in the way that suits the microphone or where I want.
Farkas Zoltan: “Music-Making Begins with Articulation — Péter E6tvds in conversation with Zoltan
Farkas.” The Hungarian Quarterly (2008): 140. A szerzé forditasa.

4 Vajda Gergely: Interju E6tvos Péterrel. Budapest, 2017. szeptember 9.



10.18132/LFZE.2020.7

1. E6tvos Péter karmesteri palyaja
1.1. Stockhausen zenész¢étdl a vilaghirti karmester-zeneszerzoig 3

éveirdl Eotvos altalaban sziikszaviian nyilatkozik, addig a Stockhausennel éapolt
személyes kapcsolatardl és a Stockhausen Ensemble tagjaként folytatott munkarol
zenészi fejlodését megalapozo tapasztalatként sokszor, részleteiben, €és nagyon

személyes hangnemben beszél.

Emberileg nagyon szivélyes kapcsolat volt ez, és azt hiszem, ekkor

tanultam meg, hogy mit jelent a pontossag.°

A zenei hangok praktikus, az elektronikus zenében sokszor valoban a semmibdl
valo létrehozasara vonatkozd tudas, vagy a muvészi alkotdi szabadsag ¢és a
munkaigényes technologia napi szintli 6sszeegyeztetésének kényszere, az erre vald
készség kialakulasa, valamint az edtvosi karakterhez amugy is kozel allo preciz
munkaszervezésre vald igény mind a stockhauseni évek hozadéka. A komplex zenei
szovetek athallasanak képessége, ha meg is volt azeldtt, mégis ezek alatt az évek alatt
valt készséggé. Eotvos Péter azon kevés karmester-zeneszerzok kozé tartozik, akik
valoban képesek olvasva hallani. A csaladi levelezésekbdl ismert, Wolfgang Amadeus
Mozartrdl sz6l6 torténet, miszerint RoOmaban egy meghallgatas utan fejbdl jegyezte le
Gregorio Allegri Miserere cimli miivét, egy dolgot biztosan elarul szamunkra. Mozart
14 évesen anyanyelvi szinten ismerte kora, ¢és az azt megel6z6 legalabb kétszaz év
zenei stilusat és kompozicios technikait. Az a tény, hogy valaki ezt készségszinten
miveli a XX. szdzad masodik felében, amikor nem beszélhetliink egységes zenei
aki ilyenre képes. Eotvosrol zenész korokben szdmtalan ilyen valosagos tapasztalaton

alapul6 anekdota kering. E6tvos maga igy nyilatkozott errdl a jelenségrol 1987-ben.

Véleményem szerint ez alapvetd feltétele a vezénylésnek ¢és a
zeneszerzésnek egyarant. Ha nem hallod, amit a papirra lejegyzel, akkor
nem értem, hogy tudod egyaltalan leirni azt. Amikor komponalok, akkor
szintetikusan felépitek egy hangot, amit elképzeltem. (Ehhez jol jon az

elektronikus studidban szerzett tapasztalat.) Amikor mas zeneszerzo

5 Jungheinrich, Hans-Klaus: Identitiiten. Der Komponist und Dirigent Peter Eétvés. (Schott Musik,
2005). Ford.: Vajda Marta

6 Eotvos Péter — Pedro Amaral: PARLANDO-RUBATO. Beszélgetések, monologok és egyéb kitérdk,
Ford.: Jancsé Julia. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015).
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partitarajat tanulom, a folyamat forditott. Belsé hallasommal szétszedem

azt a legalapvet6bb elemeire, majd azokbol ujbdl felépitem.”

Az Eotvos altal is birtokolt abszolut hallas adottsag, a komplex zenei partitarak
olvasas altali bels6 hallasa azonban nem valamiféle csoda, hanem tanult képesség.
A kolni elektronikus studidban eltoltott évek alatt E6tvos Péter megtanulta valos
id6ben olvasni €s hallani az egyes hangmagassagokat, azok egymashoz val6 viszonyat,
hangszinét, hosszusagat, akusztikus karakterét. Stockhausen zenészének, azaz
asszisztensének, kopistdjanak, technikusanak, improvizatoranak, eldadomiivészének
lenni minden egyetemi vagy féiskolai tanulmanynal tobbet jelentett Eotvos zenei

fejlodése szempontjabol.

Soha nem voltam hivatalosan Stockhausen tanitvanya, de életemnek egy
nagy részét toltdttem a kozvetlen kozelében. Egyrészt orakat, heteket,
éveket toltottiink beszélgetéssel. Masrészt egyike voltam azoknak,
akik praktikus szempontbol hasznosak voltak szamara, kottamasolas,

hangversenyszervezés, telefonhivasok. [...] En voltam az, aki a Telemusik

crer

aztan, szép folyamatosan vezényelni is kezdtem &ket. Igy lettem
karmesterré: Stockhausen zenéjén keresztiil. Jobban ismertem mindenki
masnal, pontosan tudtam, hogyan kell eldadni. Minddssze annyit kellett
tennem, hogy kialljak egy zenekar elé, és azt mondjam nekik — ezt akarja

Stockhausen, ezt igy kell csinalni.?

7 To my mind this is a basic condition of conducting, as it is of composing. If you cannot hear what you
have put to paper, I cannot see how you can notate it in the first place. When composing, 1 synthetically
build up a sound that I have imagined. (Experience in the electronic studio comes in handy here.) When
studying a score by another composer, the process is reversed: I dismantle it to its basic elements with
my inner ear and then build it up again. Varga Balint Andras: “Composing and/or conducting — Péter
Eo6tvos or his dilemma.” The New Hungarian Quarterly XXVIII/105. (Spring 1987): 218-225. A szerzd
forditasa.

8 I was never Stockhausen’s pupil officially, but I spent a large part of my life in his immediate
surroundings. For one thing, we spent hours, weeks, years talking. For another, I was one of those who
were of use to him in practical matters, copying music, organizing concerts, making phone-calls. [...]
It was me who wrote the score of Telemusik for his publisher. I also played in many of his compositions
and then, gradually, started conducting them as well. That is how I have become a conductor: through
Stockhausen’s music. I knew it better than anyone else, I knew exactly how it was to be performed. All I
had to do was to stand in front of an orchestra and tell them — this is what Stockhausen wants, this is
how to do it. 1. h.
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Ha nincsenek Stockhausen-évek, akkor Boulez-évek sincsenek, és most nem
beszélhetnénk E6tvos karmesteri eldado-miivészetérdl sem.

1978-ban Stockhausen ajanlasa alapjan, Pierre Boulez (1925-2016) meghivasara
Eotvos Péter vezényelte az IRCAM (Institut de Recherche et Coordination
Acoustique/Musique, magyarul: Akusztikai/Zenei Kutatdé és Koordinacios Intézet)
nyité6 hangversenyét, majd az intézet rezidens egyiitteseként megalakulé Ensemble
Intercontemporain (EIC) zeneigazgatdja lett. Ezt a posztot egészen 1991-ig toltotte be.
Stockhausen zenész¢ébdl E6tvos igy lett nemcsak Boulez egyiittesének zeneigazgatoja,
hanem egyben a vilag elsd szodlista ensemble-je els6 15 évének meghatarozo zenei
személyisége is.

Eotvos Péter az EIC ¢€lén eltoltott évek alatt fejlesztette ki sajat vezénylési stilusat.
A karmesterpalca nélkiili, mindenki altal a tiszta kéz szavakkal jellemzett stilus a
boulezi hideg és tavolsagtarto, bar valoban nagyon érthetd vezénylési technika egyéni
tovabbfejlesztése. Technikai részrél nézve Boulez dirigalasa mindig olyan volt, amilyen
zenel interpretacidja, a sziikséges minimumra toérekvo. Pierre Boulez nem akart el6adoi
€njébol, véleményébdl hozzatenni a miivekhez, melyeket elvezényelt, legyenek
azok éppen sajat kompoziciok, egy Wagner-opera, vagy az altala olyannyira kedvelt
Stravinsky darabjai. Ebbdl, az akkor a zenei interpretacio vilagadban sziikségszeri
ujitasként linnepelt, és persze Boulez karakteréhez nagyon ill6 alapallasbol, és az
ettdl elvalaszthatatlan ugynevezett szaraz, minden romantikus testbeszédtdl mentes
technikabol indulva hosszt évek alatt alakult ki E6tvos sajat karmesteri nyelvezete.
Ellentétben mentoraval, E6tvosnek hatarozott, egyéni és karakteres zenei elképzelése,
véleménye van minden altala dirigdlt mirdl, amely elképzelés megvalositasa az 6
esetében maga a karmesteri miivészet. Itt mar hatarozottan a miivek eléadomiivészi
értelmezEésérol van szo. A kottahliség €s a karmester egyénisége egyforman fontosak,

pontosabban egy bizonyos szint felett egymastol el nem valaszthatoak.

Természetesen ott van a kezek kifinomult kommunikacios technikaja,
melyet az ember kifejleszthet maganak. A vezénylés azonban azon
a tehetségen alapszik, amely a személyiségen — a pillantason, a gesztuson,
a reakcion — keresztiil képes kapcsolatot teremteni. [...] Amikor valakinek

nincs meg ez a tehetsége, az nem karmester. A kéztechnika 6nmagaban
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semmire sem elég. [...] A vezénylés egy személyes kérdés, ahogy a

gesztika is.’

Amikor egy karmester vagy hangszeres szolista eldadd-muivészetérdl beszéliink,
valojaban mindig az adott miivész egyénisége, sokszor csak ra jellemzd specidlis
eldadodi technikaja, muzikalitasa segitségével életre kel — az a nélkiil csupan papiron
1étezé — zene rank gyakorolt hatdsat értjiik ez alatt. Eotvos sajat eldadoi miivészetét
Boulez analitikus, és a zenét a tradiciok sallangjaitél — amelyeket legtobbszor
az elemzé gondolkodas hidnya tapldl — megszabaditdé hozzaallasat alapul véve
alakitotta ki. Nala a partitira pontos olvasasa €s az ott fellelhetd, az interpretaciora
vonatkoz6é informaciok adott akusztikai kdrnyezetre valod alkalmazéasa csupan az
els6, mintegy technoldgiai 1épés. Ezt koveti, avagy ezzel parhuzamosan zajlik a
zeneszerzO személyiségébe, torténetébe, kulturdlis hatterébe vald belehelyezkedés.
Ez a mas zenéjéhez vald, egy szinész-rendezd hozzdallasara emlékeztetd, eldéadoi
magatartas lesz aztan az a fokuszald lencse, melynek segitségével végiil elénk vetiil
a végeredmény. Eotvos Péter karmesteri karrierjének tulnyomo részében kortarsainak
miuveit vezényelte, az esetek toObbségében dsbemutatoként, igy a zeneszerzOhdz valod
viszony mindig €16, kdzvetlen volt. A Stockhausennel folytatott k6zos munkarol tett
nyilatkozataban fentebb olvashattuk, hogy Edtvosnek, aki elsé kézbdl tudta a zenei
eldadasmod mikéntjét — persze a folyamatot erdsen leegyszerlsitve —, minddssze
annyi dolga volt, hogy ezt a kdzvetlen informaciot tovabbadja a zenészeknek. Amikor
az eldkésziiletek és a probafolyamat soran éldben, telefonon, esetleg levélben lehet
kommunikélni egy mii komponistajaval, akkor a szerzdi szandékhoz valo hiiség nem
kérdés. Ilyen esetben a karmester valoban kozvetitéi, amolyan zenekari-technikus
funkcioban van. Szerepe csak komplexitasaban kiilonbozik egy hangszeres miivészEtol,
aki a k6z0s munka soran megmondja a zeneszerzonek, hogy hangszertechnikailag mi
¢s hogyan lehetséges, avagy azt, hogy adott esetben mi teljesen hangszerszertitlen,
koznapi szohasznalattal jatszhatatlan. Disszertdiciomban arra a kérdésre is keresem
a valaszt, hogy milyen forrasokbol és milyen alapallasbol dolgozik Eotvos akkor,

amikor Bartokot, Stravinskyt vagy Beethovent dirigél, azaz, hogy el6adomiivészként

° Es gibt natiirlich eine sehr feine Kommunikationstechnik mit den Hénden, die man entwickeln kann.
Aber das Dirigieren beruht grundsdtzlich auf der Begabung, diesen Kontakt durch die Personlichkeit
— durch den Blick, die Geste, die Reaktion — herzustellen. [...] Wenn jemand diese Gabe nicht besitzt,
denn ist er kein Dirigent. Handtechnik allein gentigt nicht. [...] Dirigieren ist eine personliche Frage,
auch die Gestik. Nyffeler, Max: ,,Von der Utopie des Metiers. Dirigieren als Praxis der Verdnderung.
Portrait and interview with Péter E6tvos.” Neue Zeitschrift fiir Musik 1/2002: 16-22. A szerz6 forditasa.
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hogyan kozelit meg egy miivet abban az esetben, amikor a szerzovel valo kozvetlen
kommunikécié nem lehetséges.

Nagyjabol akkor, amikor parizsi zeneigazgatoi elfoglaltsdgai évi nyolcrdl négy
honapra csokkentek, vette at Eotvos Pierre Boulez helyét, mint a BBC Symphony
Orchestra elsé vendégkarmestere. 1985-t6l 1989-ig toltotte be ezt a posztot, majd
1994-t61 2005-ig a hollandiai Hilversum Radi6 Kamarazenekaranak volt vezetd
karmestere. Emellett a karmesteri karrierjét statusza — BBC —, illetve hosszu
id6tartama — Hilversum — miatt alapvetéen meghatarozé két pozicio mellett betoltotte
még a Budapesti Fesztivalzenekar (1992-1995), az Allami Hangversenyzenekar
(1998-2001), a Stuttgarti Radiozenekar (2003—2005), a Gothenburg Szimfonikusok
(2003-2007), a Bécsi Radidzenekar (2009-2012) elsé vendégkarmesteri posztjait is.
Az EIC zeneigazgatdjaként valt E6tvos Péter ismert, és az eurdpai, valamint a vilag
zenei ¢letének egyik legtobbet foglalkoztatott karmesterévé. Eotvos a Hilversum
Radié Kamarazenekaranal betoltott vezetdi pozicidja utan nem vallalt folyamatos
foglalkoztatassal jard allast. Magyarorszagra valé életvitelszerti hazatérése, 2004 o6ta
vendégkarmesterként dolgozik féleg eurdpai vezetd zenei egyiittesekkel, €és idejének

nagyobb részét zeneszerzésre forditja.

1.2. A karmesteri repertoar alakulasa

Szinhazi ¢s filmes alkalmazott zeneszerzéként, majd Stockhausen munkatarsaként
Eotvos Péter €letében a karmesteri tevékenység azonos szinten volt a hangszeres
eldado-miivészettel, illetve a darabok lejegyzésének, eldaddsanak, rogzitésének és
archivalasanak kiilonb6z0 aspektusaival. Sajat zenék improvizacidjatol, majd azok
lejegyzésétdl és zenészként valod realizaciojatol egyenes ut vezetett Stockhausen
mas kortars alkotokéhoz nem hasonlithatd, sajatos miiveinek muzsikusként, majd
karmesterként valo eldadasaig. Karlheinz Stockhausen Punkte (Points) No. 1/2 cimi,
(U.E.) Eotvos kézirasaval preparalt partiraraoldalai pontosan mutatjdk nemcsak
a minden tekintetben praktikus, és mindig az akusztikus végeredményt szolgalo
eldadomiivészi hozzéaallast, hanem azt is, hogy a karmester Eo0tvos mintegy
tarsalkotoként jarult hozzad a mi végleges formdjahoz. Az 1. kottapéldan lathato,
hogy a zeneszerzO eredeti lejegyzéséhez képest a karmesteri koreografia mintegy

hidat képez a notaci6 és a hangz6 végeredmény kozott, figyelembe véve a zenészek
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konnyen értelmezhetd, olvashatdo mozdulatjelekre valo igényét, illetve azt, hogy egyes
akusztikai jelenségek miként érvényesiilnek a leginkabb. Karlheinz Stockhausen
személye mint inspiracios forras €s mint szerepmodell véleményem szerint nem
értékelhetd eléggé EotvOs zenei, zeneszerzOi €s karmesteri fejlodésében. A vele
eltoltott évek soran Stockhausen zenéjét anyanyelvi szinten elsajatitd E6tvos mintegy
onképzéssel alapozza meg késobbi karmesteri technikdjat, és tanulja meg az alapveto
zenei folyamatok valos idoben torténd iranyitdsanak képességét.

Az Ensemble Intercontemporain zeneigazgatojaként Eotvosnek elsdsorban a Pierre
Boulez altal meghatarozott miivészi irany felligyelete és a produkciok karmesterként
valo végrehajtasa volt a feladata. Az egyiittes €lén eltoltott tobb mint tiz esztendd
hangversenymiisorainak 0sszeallitasarol, Boulez szerepérdl, €s érintélegesen a francia

kultarpolitika *80-as évekbeli allapotardl Eotvos igy nyilatkozott.

Mind az IRCAM, mind pedig az Ensemble Intercontemporain puszta
létezése az 0 személyéhez vannak kotve. Az ember nem tud nem arra
gondolni, hogy ha egy nap meghalna, akkor ezek az intézmények eltlinnének
a fold szinérdl. [...] Javasolhatok bizonyos darabokat, de a végsé dontés
a francia kultarpolitika erdinek kezében van. A szezon programjainak

haromnegyede politikai megfontolasoktol fiigg.'?

A karmesteri repertoar természetes alapdarabjai a Boulez 1991 elétt sziiletett miivei
lettek, melyeket kezdetben a zeneszerzén kiviil els6sorban Eotvos Péter dirigalt.
E miveken kiviil az IRCAM ¢és az EIC alaptevékenységéhez tartozd kortarszenei
bemutatok, valamint a Boulez altal az ensemble jaték alapjainak tekintett XX.
szazadi szerzOk a nagyzenekari el6adodi praxisba nem ill6 darabjai alkottdk az e6tvosi
repertoart. A Stockhausen-évek alatt kialakitott karmesteri nyelvezetének, a kortars
miuvek eldadasi gyakorlatanak kdszonhetden, valamint a zenei faktarak és folyamatok
olvasasanak és athallasanak képességeire alapozva fejlodott tovabb Eotvos Péter
karmesterként, érdekes modon kronologikusan mintegy visszafele mozogva. Anton
Webern (1883—-1945), Arnold Schonberg (1874—1951), Alban Berg (1885-1935),

10 The very existence of both IRCAM and the Ensemble Intercontemporain seemed tied to his person and
his name. One cannot help thinking that if he were to die one day, both institutions would evaporate.
[...] I can suggest certain pieces but the final decision lies with the French cultural powers that be.
Three-quarters of the season’s programmes depend on political considerations.Varga Balint Andras:
“Composing and/or conducting — Péter Eotvos or his dilemma.” The New Hungarian Quarterly
XXVIII/105. (Spring 1987): 218-225. A szerz6 forditasa.
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vagy éppen Igor Stravinsky (1882—1971) és LeoS Janacek (1854—1928) zenéjének a
sajat maga szamara eléadomiivészként vald feldolgozasa, megértése, és miiveiknek
a késobbi ¢letpalya soran valo karmesteri eléadasi gyakorlata is az EIC zeneigazgatoi
éveinek egyik fontos hozadékanak tekinthetd.

A majdnem kizardlagosan Stockhausen zenéjével eltoltott tizenot év, majd az EIC
¢lén jelentdsen boviilt, bar minimalisan maga altal meghatarozott repertoar vezénylése
utan a BBC Symphony elsé vendégkarmesteri meghivasa uj helyzetet, és igy Uj

lehetdséget hozott Eotvos Péter szamara.

A BBC zenészei attol, hogy mar jol iitottem [...], meg a Pierre kiildott,
meg jo volt a fillem, meg aranyos voltam, meg nem tudtam angolul, szoval
ebbdl csupa olyan dolog jott, hogy 6k tanitottak engem. Igy aztan nagyon
jol megvoltunk egymassal. Ok ram biztak magukat, én meg rajuk biztam

magamat [...], igy aztan ez a harom év csodalatos egyiittmiikodés volt.!

A BBC Symphony akkori vezeté karmestere, John Pritchard fdleg klasszikus
mestereket, illetve E6tvos szavaival, mindenbdl egy kicsit dirigdlt, mig az egyiittes
akkori alland6 vendégkarmesterei koziil Glinther Wand Brucknert és Mahlert, David
Atherton pedig a Schuberttél Prokofjevig terjedd repertoart vezényelte.

Megorokoltem a repertoart, amelyet azeldtt Boulez csindlt a BBC
Symphonyval. [...] EnLisztet, Wagnert, Muszorgszkijt, Sztravinszkiijt és

Bartokot is vezényelek, valamint brit zeneszerzok bemutatoit.'?

Ebben a felallasban E6tvos azt tartotta volna idealisnak, ha neki csak kortars darabok
Osbemutatoi, illetve a bemutatot kovetd két-harom eléadasuk levezénylése jut, de a

szituacido a BBC Symphony misorpolitikdjabol adoddéan masként alakult.

Klasszikus programok vezénylésére is felkérnek, mert azok jobban
eladhatoak. Egy Proms koncerten tavaly nyaron az Albert Hallban Wagner
Faust nyitanyat, Liszt Ce qu’on entand sur la montagne-jat és ehhez

hasonlokat dirigaltam. Két nappal azel6tt Messiaent, Jonathan Harveyt és

' Vajda Gergely: Interju Eotvos Péterrel. Budapest, 2017. szeptember 9.

12 [ have inherited the repertoire Boulez used to do with BBC Symphony. [...] I conduct Liszt, Wagner.
Mussorgsky, Stravinsky and Bartok as well as all the first performances of works by British composers.
Varga Balint Andras: “Composing and/or conducting — Péter Edtvos or his dilemma.” The New
Hungarian Quarterly XXVIII/105. (Spring 1987): 218-225. A szerz6 forditasa.
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Harrison Birtwistlet csindltam. Nagy siker volt all6 ovacioval és minden
ilyesmi. Meghallgattam a masik koncert felvételét, és rendben volt, de a
kozonség valahogy hideg maradt, a fogadtatas hasonld volt minden ilyen
tipusu koncertéhez. Hianyzott nekem az izgalom, a fesziiltség, amelyet

az Uj zene latszott képesnek el6idézni.'?

Ugyanitt, ugyanekkor, 1987-ben besz¢l Eotvos arrdl is, miszerint sosem érzett
kiilonosebb vagyat arra, hogy szimfonikus zenekarokkal dolgozzon, és éppen ennek,
a véletlenek sorozatan keresztiil alakul6 tapasztalatnak koszonhetden jott ra arra, hogy
az 0 valddi eleme a kamarazene. Nemcsak sajat beszamol6ibol vagy a vele késziilt
interjukbol, hanem a teljes ¢letmli minden teriiletének megfigyelésébdl is kidertil
azonban, hogy E6tvos mindig pozitivan reagalt az €letében bealld valtozasokra, és
amellett, hogy a kihivasokra adott valasz elmélyitette szakmai Onismeretét, egyben
fel is keltette érdeklodését az adott médium sajatossagai irant. Ugyanugy, ahogy
zeneszerzObol kamarazenész majd ensemble-karmester lett, nott bele késobb a zenei
¢let legjobb zenekarainak vendég- és alland6 vendégkarmesteri feladataiba.

Az 1994. januari hivatalos bejelentés szerint Ton Koopmant (1944—) és Eo6tvos
Pétert az év szeptemberétdl egyszerre nevezték ki a hollandiai Hilversum Radio
Kamarazenekaranak (RKO) vezetokarmestereivé. A bejelentés sajtdbanyagaban (lasd
1. szamu melléklet) olvashatunk arrdl, hogy a barokk specialista Koopman tovabbra
is ellatja majd az Amsterdam Baroque Orchestra vezetését, hogy 0j zenekara €lén
éppen Schubert V. szimfonidjat probalja, illetve hogy 1995-ben Johann Sebastian Bach
Maté-passidjat az €ppen turnén 1évé Concertgebouw Orchestra helyett az RKO-val
adja majd el6. Koopman tervei szerint a késdbbiekben lassan, 1épésenként boviti majd
a repertoart a Schubert utani zeneszerzok miiveivel. A magyar Eotvos Péter a XX.
szazadi ¢és a kortars zene feleldse lesz, ami nem azt jelenti, hogy nem vezényel majd
régebbi repertoart is. E6tvos korabbi hollandiai aktivitasarél megtudjuk még, hogy
vezényelt a Middelburg Ujzenei Fesztivalon, a Resident Orkest, valamint az ASKO

Egyiittes ¢lén. Erdekes adalék, hogy a cikk szerint Eotvos kinevezése elétt sosem

B [ am asked to conduct classical programmes as well, for they sell better. At a Proms concert last
summer in the Albert Hall, I conducted Wagner's Faust Overture, Liszt'’s Ce qu’on entend sur la montagne
and things like that. Two days before, I had done Messiaen, Jonathan Harvey, and Harrison Birtwistle.
It had been a tremendous success, with standing ovation and the rest of it. I listened to the tape of the
other concert as well, it was all right but the audience had somehow remained cool, the reception was
the same as that accorded to any other concert of that kind. I missed the sense of excitement, the tension
that new music seemed to engender. 1. h.
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dirigalta az RKO-t, valamint, hogy szamos korabban lekotott elfoglaltsaga miatt a
zenekarral legkorabban majd csak 1995 végén ad koncerteket. E6tvos nyilatkozata
szerint az RKO egy kiilonleges egyiittes, amely széles repertoar eldadéasara alkalmas,
koszonhetden a korabbi vezetokarmesterek, Ernest Bour és Hans Zender munkajanak.

A két 1y vezetOkarmester elsO kozos projektje egy karmesterkurzus lesz Parizsban,
ahol fiatal karmesterek a klasszikus és a modern repertoarban egyarant képezhetik
magukat.

A kettds vezetésre felkért specialistak neve vilagosan mutatja az azota megsziintetett,
illetve az ugyancsak a holland kozszolgélati média altal fenntartott Radio Symfonie
Orkestbe olvasztott egylittes akkori miivészeti iranyat. Az RKO kettds arculatanak
erds koncepcidja, illetve ebbdl kovetkezden a két vezetokarmester feladatainak vilagos
elkiilonitése biztositotta miivészi Onallésag, valamint a nagyzenekarinal kisebb,
mintegy negyvenfos 1étszamnak koszonhetden flexibilis repertoar tette lehetéveé, hogy
Eo6tvos Péter el0szor Koopman, majd Frans Briiggen partnereként tiz évig maradjon
Eotvos altal vezényelt programokbol (1asd 2. fiiggelék) vilagosan kirajzolodik egy, az j
zene ¢és XX. szazadi klasszikus miivek egyensulyara €piild vezetokarmesteri koncepcio.
Mivel az RKO minden hangversenye egyuttal a holland kdzszolgalati radio €16 adasa is
volt, a hangversenyeken természetesen tulsulyban szerepeltek kortars holland szerzék

A Hilversumban toltott évek alatt, hivatalos vendégkarmesteri pozicioi mellett,
Eotvos Péter olyan szimfonikus egyiittesekkel 1épett fel, mint a Siidwestfunk
Symphonieorchester, a Berlini Filharmonikusok, a milandi Scala zenekara, a Los
Angeles Philharmonic Orchestra, a New World Symphony, a tokidoi New Japan
Philharmonic, az Accademia Nazionale di Santa Cecilia zenekara, a firenzei Orchestra
della Toscana, az Orchestre Philharmonique de Radio France vagy a Miincheni
Filharmonikusok. Az ebben az iddszakban megszilarduld szimfonikus karmesteri
repertoarja (lasd 3. fiiggelék) az RKO ¢élén kialakult XX. szdzadi klasszikusok-kortars
zene formatumot kovette, természetesen a mindenkori meghivo intézmény igényeit
figyelembe véve. Hollandiai vezetOkarmesteri tevékenységének befejeztével (2005)
Eo6tvos nem vallalt tobb folyamatos elfoglaltsaggal jard poziciot, és hazakoltozott
Magyarorszagra. Azdta Budapestet allandd bazisként hasznalva utazik, és folytatja
vendégkarmesteri tevékenységét, melyet tervei szerint 2021-t6l sajat operainak
vezénylésére sziikit majd, €s felszabadulo idejének nagy részét a komponaldsnak

szentell.
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1.3. Tanitas és karrier

Eotvos Péter karmesteri €és zeneszerzOi é€letmiive egyarant szorosan kapcsolddik
pedagodgusi tevékenységéhez. Szamara a tanitas sosem csupan azt jelentette, hogy
évtizedek alatt megszerzett tudasat és tapasztalatdt — mintha egy egyiranyu utca
forgalmat iranyitana — a befogado, tanulni vagy6 novendékek felé tovabbitja. E6tvos
szdmdara a tanitds mindig tanulds is volt, és még hetvenes évei kdzepén is ilyen
lehetdségként tekint az Eotvos Péter Kortars Zenei Alapitvany (EPKA) altal szervezett
nemzetkdzi mesterkurzusokra. Az EPKA elddjérdl, a Nemzetkézi Eotvos Intézet

Alapitvanyrol €s annak feladatardl Eotvos igy nyilatkozott:

Az Intézetet 1992-ben alapitottuk kifejezetten azzal a céllal, hogy a fiatal
generacio szamara megadjuk azt a segitséget és informaciot, amelyhez én
nem jutottam hozza az 6 korukban sem Budapesten, sem pedig a kolni

foéiskolan.'*

A kolni Hochschule fiir Musik, amelynek Eotvos a hatvanas-hetvenes évek
forduldjan hallgatéja volt, 1998-ban meghivta tanitani, €s szabad kezet adott neki egy
sajat karmester osztaly vezetésére. Eotvos az osztaly 1étszamat szemeszterenként 5-6
tanitvanyban maximalta. Ahelyett, hogy az oktatast tradiciondlis médon az intézmény
falai kozott folytattak volna, a féiskola fizette a hallgatok utazasi és szallaskoltségét,
lehetdvé téve ezzel, hogy professzorukkal utazzanak, €s személyesen kovessék, ¢l6ben

megfigyeljék 6t €és munkamodszerét.

[A koncertprogramot] rajtam keresztiil tanuljak, mert a probafolyamat

soran megfigyelhetik, hogy miként alakul az interpretacio.'

14 The Institute was founded in 1992 specifically with the aim of offering the younger generation the
sort of assistance and information that I did not receive at that age — either in Budapest or, for that
matter, at the Cologne Hochschule fiir Musik. “Music-Making Begins with Articulation — Péter E6tvos
in Conversation with Zoltan Farkas.” The Hungarian Quarterly The Hungarian Quarterly (2008): 140—
152. A szerz6 forditasa.

15 [...] they study it through me, because over the course of the rehearsal they are able to see how the
interpretation is developed. 1. h.
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Eo6tvos a kolni Hochschule fiir Musik professzoraként (1998-2001, 2002—-2007)
kidolgozott mddszerét vitte tovabb, €s alakitotta késObb sajat alapitvanya céljaihoz és
lehetdségeihez (l1asd 4. fiiggelek).

Eotvos Péter szamara az iskolai kereteken kiviili oktatds fontos terepe volt és
marad a karmesteri és zeneszerzOi mesterkurzusok sorozata. A kilencvenes évek
elején, a szombathelyi vezénylés-kurzusok vezetdjeként, E6tvosnek fontos szerepe
volt a Bartok Szeminarium ¢és Fesztival megtjulasaban. 2009-ig tarto jelenlétével
tanitasi modszernek a tovabbélését, mikozben a nyari fesztival specialis adottsagaihoz
igazodva fejlesztette tovabb komplex karmesteri-pedagdgiai programjat. A Bartok
Szeminarium ¢és Fesztival mint rendezvény, valamint az ott felfedezett zeneszerzo
¢s karmester tehetségek éppen Eotvos személyének, és a nyugati zenei vilagban
mindenfelé kiterjed0 kapcsolati halozatdnak készonhetden juthattak a nemzetkozi
érdeklddés homlokterébe.

Az e6tvosi pedagogiai alapallas 1ényege a karmesterség mint praxis, €s a vezénylés
elméleti részének mint a napi gyakorlat fényében folyamatosan alakulo, valtozo
modszernek a tanitasa. Eotvosnek pontos €s praktikus, évtizedek alatt kidolgozott
technikaja van egy — a sajat karrierjének specialis jellegébdl addédoan legtobbszor
még soha el nem hangzott — zenemll megtanuldsara, illetve arra, hogy az adott darab
betanulasahoz és eldadasdhoz leginkabb megfeleld probarendet fejben kialakitsa.
Ez a technika azonban a karmesteri szakma jellegébdl adodoan zenekaronként,
helyszinenként, zeneszerzénként és miifajonként valtozik, azaz inkabb tekinthetd
a zeneipar pontos ismeretén alapuld praktikus hozzaallasnak, mint kdbe vésendo
¢és pontrdl pontra alkalmazanddé modszernek. E6tvos sajat karrierjének alakulasat is

a fentiekhez hasonldan irta le.

Karrierem ¢és életem soran azt tapasztaltam, hogy bizonyos helyzetek
maguktol adédnak, amelyeket az ember aztan vagy észrevesz vagy sem.
En nem épitettem a karrieremet, hanem egyes pontokon becsatlakoztam
egy bizonyos karrier-struktiraba, és az egyik 1épés hozta a masikat. Ez nem
ugyanaz, mint a karrierépités, mert én nem gondolkozom azon, hogy 6t év
mulva ilyen vagy olyan pozicidba kell keriilndm, és mindent megtennem,
hogy eljussak odaig. [...] El kell dontsem, hogy melyik uton indulok el,
és onnan tartani kell az iranyt. Tapasztalatom szerint a fontos az, hogy

nem szabad visszafordulni, és azon bosszankodni, hogy miért nem a masik
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utat valasztottam. Ha egyszer mar egy uton jarok, akkor tovabb kell menni

egészen a kovetkez6 elagazasig.!®

Ez a hozzaallas, és annak a karmesteri, zeneszerz6i praxisban valé alkalmazésa, és
tanitasa azutdn a maga természetességében E6tvos szamara is folyamatos tanulast jelent.
Ennek a folyamatos tanuldsnak, megértésnek, a miivészi kifejezést szolgald praxisnak
a nyomai felfedezheték Eotvos miisorszerkesztésében, karmesteri technikajaban, és
végsO soron sajat kompozicioinak lejegyzésében, sot, komponalasuk technikajaban is.
A fentiekben részletesen targyalt szakmai ¢€letrajz, valamint a példakkal alatamasztott
miusorszerkesztdi gyakorlat altal festett altalanos miivészi portré nélkiil, az alabbiakban
elemzett E6tvos-féle eldadomiivészi gyakorlat €s az egyes miivekhez vald hozzaalléas

a maguk teljességében nem érthetéek meg.

1.4. Bartok Concertoja, Stravinsky Sacre-ja és Beethoven V. szimfoniaja

Eotvos Péter miisorszerkesztéi gyakorlataban

A disszertaciomban részletes vizsgalat targyat képezé harom zenekari alkotas koziil
kettd, Bartok Concerto zenekarra és Stravinsky A tavaszi dldozat cimli mive,
Eo6tvos Péter karmesteri repertoarjanak alapdarabjai koz¢ tartozik. Eotvos személyes
preferencidira ¢s karrierjének alakulasara is jellemz6, hogy az atlag zenekari
programokban helyet kapd klasszikus és romantikus szimfonidk, szimfonikus
koltemények, népszerli versenymuivek helyett a kozonség szamdara ismerds darabok
szerepét az O esetében a XX. szdzad eme jelentOs alkotasai jatsszak (lasd 5. fliggelék).
Az edtvosi programszerkesztési gyakorlatban e két darabot mas nagylélegzetii
Bartok- €s Stravinsky-miivek is helyettesithetik. Funkcidjaban a Concerto zenekarra
egyenrangu a Zene huros hangszerekre, iitokre és cselesztara cimlii miivel vagy

A csoddlatos mandarin koncertszeriien eldadott teljes vagy szvit formajaval. Ugyanez

16 Throughout my career and my life my experience has been that certain situations present themselves
which one either takes note of or fails to take note of. I haven't build my career, but at certain points
I have plugged into a career structure and one step has led to another. That is not the same thing as
building a career, because I am not thinking that in five years time I need to be in such-and-such a
position then doing what it takes to get there, introducing myself, making appearances all over. [...]
1 have to decide which path to take, and from then on I proceed in the direction I have chosen. In my
own experience, what is important is not to go back, and not to fret over having taken a particular step.
Once I am already on a path, 1 should carry on all the way to the next turning. 1. h.
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mondhat6 el Igor Stravinsky A4 tiizmadar és Petruska cimu balettzenéirdl is (lasd 6.
fliggelék). Beethoven V., c-moll, Op. 67-es Sors szimfonidja is kiilonleges helyet foglal
el Eotvos Péter karmesteri életmiivében, de éppen azért, mert életében minddssze egy

koncertsorozaton vezényelte.

Egy turnénk volt az Ensemble Modernnel, ahol a Stockhausen Mixturt
csinaltuk, [...] és a bevezetd szovege ennek, amit minden koncert elbtt
elmondtam a kozonségnek csak annyi volt [...], hogy hallgassak meg |...]
ezt a Stockhausent, most mar negyven évvel késébb, mint ahogy késziilt.
Senki nem ismeri. Nagyon keveset jatsszak. Es ha ezt 6nok nagyon ujnak
talaljak, akkor gondoljanak arra, hogy milyen 0j lehetett [...] a Beethoven
V. szimfonia annak idején, amikor ilyen zene sose volt elétte.!”

A Stockhausen—Beethoven parositasnak ezen az egyszeri ¢és kiilonleges Ensemble
Modern turnén a torténelmi parhuzamokon kiviil természetesen esztétikai és akusztikai

indokai is voltak. Ezekrdl disszertaciom 3.3. fejezetében irok részletesen.

17 Vajda Gergely: Interju Eotvos Péterrel. Budapest, 2017. szeptember 9.
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2. A zeneszerzoi gondolkodas hatasa Eotvos
eloado-muvészetében

A zeneszerzo6i és a karmesteri karrier kozotti egyensulyozas, e két szakma egyidejii
¢s magas szintl miivelése — legaldbbis az ¢életpalyara most visszatekintve —
mintaértéklinek, mintegy természetesen Eotvos emberi és miivészi karakterébol
adédonak tlinik. Nem véletlen azonban, hogy Hans-Klaus Jungheinrich (1938—
2018) német komolyzenei publicista, szerkesztd, kritikus és radids ujsagiro a kettds
¢letpalyajarol irott cikkének!' cimében boldog zsonglérnek nevezi Eotvost, és ezen

irasanak konkluzidjaképpen igy foglalja 6ssze, amit karmesteri miivészetérdl gondol.

Ebben az értelemben a vezénylés EOtvos szamara tébb csupan
pénzkeresetnél — inkabb egy megbizas, egy hangsulyozottan komolyan

vett emancipacios munka elvégzésére kapott feladat.

Amennyire természetes volt alkoto- €s eldadd-mulvészet egysége évszazadokkal
ezelott — illetve amennyire ma is az a jazzben vagy a popularis zenében —, olyannyira
kiilonlegesnek, kivételesnek, de legalabbis alapos elemzésre méltonak talaltatik
az ilyen muvészeti formak kozotti perszonalunid az elmult szdz év klasszikus
zenetorténetének fényében. Jungheinrich hobbikomponistaként sorolja fel a kovetkezo
sztarkarmestereket: Otto Klemperer (1885-1973), Sergiu Celibidache (1912-1996),
Lorin Maazel (1930-2014). A masik lista, rajta Stravinsky és Paul Hindemith (1895—
1963) nevével, a vezénylést mint mellékes tevékenységet miiveld zeneszerzokeé.
Pierre Boulez szomoru példaként keriil emlitésre arra, hogy miként apad el a
zeneszerzOi termékenység a karmesteri zeneiparnak tett elkeriilhetetlen engedmények
kovetkezményeképpen. A Jungheinrichéhez hasonl6 kdvetkeztetésekre jutott mintegy
harminc évvel korabban Donal Henahan (1921-2012) Pulitzer-dijas amerikai kritikus
€s 0jsagir6 is, aki Amikor zeneszerzo és karmester egy’® cimi cikkében Jungheinrich

véleményére rimeld kategoridkat allitott fel. Hindemith, Benjamin Britten (1913—

"' In diesem Sinne ist das Dirigieren fiir E6tvés mehr als ein Brotberuf — eher ein Auftrag zu einer
emphatisch verstandenen Emanzipationsarbeit. Jungheinrich, Hans-Klaus: ,,Der gliickliche Jongleur.
Peter Eotvos und die Balance zwischen komponieren und dirigieren. Neue Zeitschrift fiir Musik
(4 2017): 36-37. Ford.: Vajda Marta

2L h.

3 Henahan, Donal: When Composer and Conductor are One. The New York Times, 1981. marcius 28.:
Arts and Leisure 2. A szerz6 forditasa.
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1976) ¢és Aaron Copland (1900-1990) mint ¢élvezetbdl és anyagi megfontolasbol
dirigadldé zeneszerzok mellett felsorol olyan, leginkdbb atiratkészité karmestereket,
mint Leopold Stokowski (1882—1977) vagy a magyar szarmazdsu Ormandy Jend
(1899-1985). A New York-i Filharmonikusok akkori zeneigazgatojat, Rafael Kubeliket
(1914-1996) a szerz6 a kovetkezd, szerinte meglehetdsen exkluziv klub tagjai kozé
sorolja: Wilhelm Furtwéngler (1886—1954), Felix Weingartner (1863—1942), Dorati
Antal (1906-1988), Leonard Bernstein (1918-1990), Lukas Foss (1922-2009),
Gunther Schuller (1925-2015), Andre Previn (1929-2019), Jean Martinon (1910—
1976), Pierre Boulez ¢s Howard Hanson (1896—-1981).

A felsorolt sztardirigensek tobb vagy kevesebb sikerrel alakitottak ki valamifajta
egyensulyt alkoto- és eléadomiivészi tevékenységlik kozott. Ha szamba vessziik,
hogy a fenti karmesterek koziil kit tart még ma is szdmon zeneszerzoként az utokor,
illetve, hogy a személyes befolyas, az 0sszekottetések €és a szakmai suly jelenlétének
hidnyéaban, sajat jogon kiknek a miivei latszanak talélni az utokor itéletét, akkor igen
rovid listat kapunk. Boulez és Bernstein. Rajtuk kiviil minddssze Foss, Schuller és
Previn néhany kompozicidja tart még szamot ma is némi figyelemre, bar azok is inkabb
csak az Egyesiilt Allamok foldrajzi hatarain beliil. A fenti korantsem reprezentativ, 4m
annal jellemzdbb listakbol kitlinik, hogy a vezénylés és a zeneszerzés mint szakmak
egyszerre ¢és egyforman magas szinvonalu mivelésének megitélése legalabbis
ellentmondasos. Valoban kevés az olyan miivész, akit mind a kozonség, mind pedig a
szakma magasra értékelne mindkét funkcidjaban. Erdemes tehat megvizsgalni, miként
jutott el Eotvos Péter oda, hogy e két miivészeti agban egyforman a nyugati klasszikus

zenei vilag vezetd személyiségei kozott jegyzik.

Mindaddig, amig dirigalni nem kezdtem, hogy ugy mondjam, ,,fiiggetlen
zeneszerz$” voltam. Filiggetlen abban az értelemben, hogy teljes mértékben
azt csinaltam, amit akartam, vagyaimat €s ihletemet kovetve kisérleteztem,
és olyan miiveket alkottam, amelyek koncepcioja teljes egészében megfelelt
az eszményeimnek. Amikor aztan megkezdtem karmesteri palyafutdsomat,
s kiilondsen attdl fogva, hogy kineveztek az Ensemble Intercontemporain
(EIC) élére, gyakorlatilag abbahagytam a komponalast.*

4 Eotvos Péter — Pedro Amaral: PARLANDO-RUBATO. Beszélgetések, monologok és egyéb kitérdk.
Ford.: Jancsé Julia. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015). 48—49.
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Sajat bevallasa szerint is, E6tvOsnek sokdig gondot okozott a karmesteri attitiid
szinészi jellege, azaz a mas alkotd borébe bujas empatikus képességének kivanalma,
€s a zeneszerzés a semmibdl valamit 1étrehozo valodi alkotdsi folyamatanak
Osszeegyeztetése. Az altalam készitett személyes interjukban tobbszor emlitette, hogy
vezénylési periodusokban ma is nehezen megy neki a komponalas, és hogy egy-egy
ilyen idészak utan sziiksége van némi atmeneti idore, hogy gondolatait ismét a zeneiras
felé¢ tudja irdnyitani. Eotvos a zavartalan alkotéi koncentralds sziikségességének a
szamlajara irja azt is, hogy soha semmit nem vezényel kotta nélkiil, sajat miiveit sem,
de masokét semmiképp. Amikor az EIC élén toltott 15 stirti év utan E6tvos lehetdséget
teremtett maganak arra, hogy 0jbdl a zeneszerzésre is legyen ideje, egy teljesen

megvaltozott vilagban talalta magat.

Vilagszerte elismert karmesterré valtam, ugyanakkor a kozonség is
teljesen atalakult koriilottem a hetvenes évekhez képest. Ugy gondolom,
hogy az emberek egy része, a kozonség legszitkebb rétege hiiséges
maradt az avantgard forrongasahoz, és tovabbra is hitt egyfajta idealista
futurizmusban, ami nekem nagyon tetszett. A hallgatok tilnyomo része,
¢és a legtobb szakmabeli azonban mas utat kezdett kdvetni, mint korabban,
olyat, amit ,,intézményesebbnek” mondanék. [...] Ujabban a legnagyobb
zenekarok is rendkiviil nyitottak lettek az 1ij zenére, és mindenfajta

jatéktechnikai vagy esztétikai probléma nélkiil jatsszak a kortars miiveket.>

Mint ¢letpalyaja soran oly sokszor, E6tvos most is meglatta ebben az altalanos
attitiid- és tlzletimodell-valtozasban a lehetdséget, és a dolgozatom 1.2.-es fejezete
vége fel¢ leirt modon kezdte el épiteni sajat repertoarjat, organikus egységet
hozva létre a felkérésekbdl adodod repertoar €s az ettdl az idészaktdl exponencidlis
sebességgel gyarapodo sajat ceuvre-je kozott. A vilagnak, a kozonségnek és a zenei
piacnak pontosan arra volt sziiksége a 90-es évek elején, amivé Eotvos Péter ekkorra
véalni tudott. Ujonnan erdre kapott zeneszerzoi aktivitasa és karmesteri karrierje
Osszeértek, és egymast taplaltak. Ez az aprolékos €s azota is tudatos munkéval tovabb
épitett szinergia az egyik legfontosabb forrasa Eotvos sikerének, és személyes emberi

karakterén kiviil ez adja munkéja hitelességét is.
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2.1. Zeneszerzés és vezénylés egymasra hatasa

2017. szeptemberi beszélgetéseink soran — sajat emlékeimre tamaszkodva —
szembesitettem Edtvost egy 1995-0s szombathelyi proban torténtekkel. Az az évi
Nemzetkozi Bartok Szeminarium és Fesztival keretében zajlo, Eotvos Péter altal
vezetett karmesterkurzus anyaga harom Kurtag-mu volt, a ...quasi una fantasia...
op. 27, a Grabstein fiir Stephan op.15c¢, és a Samuel Beckett szovegére komponalt What
is the Word?. A ...quasi una fantasia... masodik, Presto minaccioso e lamentoso (Wie
ein Traumeswirren) tételében az egyik proban, Kurtag jelenlétében és egyetértésével
Eo6tvos rovid megallast iktatott be a 33. és a 34. iitem koz¢ Gigy, hogy az E probajelnél
induld Piu vivo szakasz eldtt a szolo hegedii négyvonalas ¢ hangja egy pillanatra
egyediil maradt (2. kottapélda). Ez a formalasbeli megoldas — egy rovid levegovétel —,
mivel a sz616 hegedi tartott hangja at van kotve a kdvetkezd iitemre, azzal az akusztikai
eredménnyel jart, mintha a négyvonalas c-re révid korona keriilt volna. Kurtag
milvében a sz616 zongora és a timpanik a pédiumon vagy a terem kdzepén, mig a veliik
szinkronban jatszo vibrafon/marimba, cimbalom, harfa és cseleszta, valamint a tobbi
iitbhangszeresek csoportja, a sz016 vonosotos, szolo fafivosotds, szolo rézfuvosnégyes
zenészei a terem kiilonbozé pontjain, lehetdség szerint magassagi szinteken is
elkiilonitve foglalnak helyet. E6tvis az apro részletekbe mend probafolyamat sordn
allt el az els6 hallasra nyilvanvaloan a karmesteri kompetencia korébe tartozo, azaz
az eléadomiivész fejével, tapasztalataval, a koncerthelyszin adottsagaibol, valamint
a Kurtag-tétel zenei anyagabdl kiindulva meghozott interpretacidés dontésével. Minél
tovabb hallgattam azonban akkor a végiil az eléadas végleges valtozataba is bekertlt
zenei megoldast, annal inkabb ugy éreztem, hogy ez az el6szor apronak tiing valtoztatas
komoly dramaturgiai funkciot kapott a ...quasi una fantasia... méasodik tételének
formajaban. Arra a sarkitott kérdésre, hogy hol van a hatar a karmesteri interpretacio
szabadsaga ¢€s egy masik zeneszerzé miivének atirasa kozott, illetve, hogy ehhez a
kényes ¢€s sokszor eldonthetetlen kérdéshez miként viszonyul, E6tvos harom alapvetd

dolog egységének leirasaval valaszolt.

Részben a zenei képzettség, tehat az érzéked, hogy na, itt alljon meg egy
pillanatra... Ez majdnem mindenkinek megvan. Akinek nincs meg, az ne
menjen zenésznek. A masik az, hogy zeneszerzoként bele merek nyulni,
tehat, hogy egyaltalaban megvan hozza a természetes nyugalmam, hogy én

ezt mondhatom. Ezt mondhatom masnak is, szoval ez nem csak Kurtaggal
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tortént volna. Bouleznek is mertem mondani ilyesmiket, hogyha kellett.
A harmadik tulajdonképpen a karmesteri... nem lazasag, [hanem] hogy

tudod, hogy azt lehet csinalni, és azt [...] ugy kell csinalni.°

A Kurtag ...quasi una fantasia... cimii miive masodik tételének fent emlitett
zenei megoldasa nemcsak ott helyben, a darab szombathelyi eldadéasara kapta meg a
zeneszerzO aldasat, hanem a késdbbi, javitott Editio Musica-féle nyomtatott kiadasba
(3. kottapélda) is bekeriilt egy, a zenekar minden hangszerére vonatkozd6, az litemvonal
felett elhelyezett rovid levegdvételt jelzd vesszd képében, pontosan ugy, ahogy azt
el0szor E6tvos a maga szamara lejegyezte.

Térjlink most vissza a disszertaciom 1.2. fejezetében emlitett Stockhausen-mii,
a Punkte részletéhez (1. kottapélda), és kovessiik 1épésrol 1épésre, miként mitkddik
itt a zenei értelmezést, €s igy a hallgatoi befogadast is segitd Eotvos-féle karmesteri
koreografia a zeneszerzo eredeti lejegyzésével dsszehasonlitva. A 91-es probaszamnal
Stockhausen egy 60-as tempoju, a 2., 5. és 6. iitésén koronds 6/4-es, majd egy 4/4-es
taktust ir, utobbinak 1. és 3. iitésén nagyon hosszu koronaval, melybdl a masodik, triolas
liikktetésben, harom rovidebb koronara oszlik. Az oldalt egy 1/8-o0s iitem zarja, szintén
koronaval. E6tvos szines bejegyzései alapjan lathatd, hogy a fenti Stockhausen-féle
lejegyzés a kreativ karmesteri olvasatban a kovetkezoképpen realizaloédik. A 6/4-es
iitemben valdjaban hét {ités van, mert az utols6, koronas negyed nyolcadokra osztasa
segiti a hangszeresek egylittjatékat. A 4/4-es iitem els6 negyedén a korona egy iités, a
2. negyed, mivel a zenei anyag itt nem valtozik, funkcidjdban a 3. negyed feliitéseként
valosul meg, ami az iités iranyaban — felfele — is megnyilvanul. A 3. negyed harom,
kiskoronara oszlo fermatdjat E6tvOs egy pozicidban tartott karokkal, mindkét kar
konyokének le-fol hulldmoztatasaval valdsitja meg. Az igy létrejové mozdulatsor

tokéletesen leképezi a kiskorondkon irt hangositas-halkitas akcidkat, fel-le, mikozben

crer

crcr

hasonldan feliitésként funkcional, amely aztan az 1/8-os General Pause iitemben az
eddigi hangzo torténés csonddel vald lezarasahoz vezet. Ebben a taktusban a kezek
nem jelzik, hogy kiilon iitemrdl van szé — azaz nincs leiités —, minddssze lekerekitik
a hangzast, és mutatjak a zenészeknek, hogy mikor és hogyan hagyjak abba a hangot.

Lathato, és a mii Eotvos-féle felvételén hallhato is, hogy a karmesteri mozdulattérkép

¢ Vajda Gergely: Interju E6tvos Péterrel. Budapest, 2017. szeptember 9.



10.18132/LFZE.2020.7

2. A zeneszerzdi gondolkodés hatdsa E6tvos eléado-muivészetében
2.2. Partitiraolvasasi gyakorlat és a partiturak eldkészitése 21

az alaptempo, az egyes osztott és osztatlan iitések, valamint a korondk egymashoz
valo viszonyat a nyomtatott lejegyzésnél sokkal logikusabban, organikusabban, ha
ugy tetszik, zeneibben valodsitja meg. Eotvos elsd kézbdl pontosan tudta, hogy mit
akar Stockhausen. Magatol a zeneszerzo6tol tanulta meg, hogy a lejegyzett anyag mely
Osszetevijének milyen jelent0sége van, hogy a korondk, a sziinetek, az egyes litések
milyen gesztusként értelmezenddk. Ez alapjan dolgozta ki aztan sajat természetes
zeneisége segitségével azt az dsszetett és részleteiben pontos karmesteri mozdulatsort,
amely — sok mas Stockhausen-darabhoz hasonléan — méara a Punkte eléadas-torténete
részének tekintendd, és mint ilyen, minden jovobeli eléadasnak is viszonyitasi pontja
kell legyen.

A zenetorténet szamtalan példdja mutatja, hogy az eldadd személye sokszor nem
csak inspiracioként fontos, hanem praktikus zenei megoldasok, javasolt formai,
lejegyzésbeli valtoztatasokon keresztiil egy-egy zenemii végleges verzidjahoz is
mintegy tarsszerzOként jarulhat hozza. Az ilyen fajta egyiittgondolkodas, egytittalkotas
természetes szerepet kap ) miivek esetében, amikor eléadoi tradicio még semmilyen
formaban nem alakulhatott ki. Kortars zenemiveknél, féleg amikor maga a
komponista is részt vesz a mi realizacidjaban, elmondhatd, hogy a karmesteri praxis
¢és az alkotoi kreativitas egyilittes jelenléte, valamint a karmester személyének erre valo
fogékonysaga komoly pozitiv hatassal lehet a mi els6 eléadasédnak szinvonalara, és
ezen keresztiil a tovabbi eldadéasok lehetdségének megteremtésére. E6tvos karmesteri-
tarsszerzoi kézjegye a fenti, példaként kiemelt Kurtag- és Stockhausen-miiveken tul

tobb szaz mas szerzo altala bemutatott miive esetében bizonyult 1étfontossagiinak.

2.2. Partitiraolvasasi gyakorlat és a partitiarak elokészitése

A fenti Stockhausen- és Kurtag-partiturak (1. és 2. kottapélda) esetében lathato, ahogy
Eo6tvos a sajat maga szamara kidolgozott szines koddal preparalja a kottaanyagot.
A nyomtatott anyag szinekkel vald jegyzetelése két célt szolgal. Az egyik, hogy
kiemelve bizonyos, legtobbszor az aprd6 méret miatt nehezen olvashat6 részleteket,
konnyebbé tegye az anyag folyamatos, vezénylés kozbeni olvashatdosagat. A masik
maga a tanulasi folyamat. Komplex, sokszor kiilonleges hangzaseffektekbol
épitkezd zenei anyag esetén egy partitira zongoran vald lejatszasa nem megfeld
modszer. Stockhausen Punkte-jabol zongorakivonatot késziteni nemcsak lehetetlen,

de teljesen felesleges is lenne. Az ilyen tipust partiturak egyetlen alkalmas tanulasi
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modszerének a lassu és aprolékos olvasas képzelhetd el. Egy Stockhausen- vagy egy
Kurtag-partituraoldal részletekbe mend, mintegy mikroszkop alatti tanulmanyozasa,
¢s az ebbdl belsé hallassal kibonthatdo hangzo eredmény megjegyzéséhez és vizualis
rogzitéséhez az aprolékos ¢€s logikus szinkddokkal vald preparalas bizonyul a
leghasznalhatobb modszernek. Piros, kék €és zold. Ez a hdrom szin a meghatarozo
jelzések az eldadas szempontjabol legalapvetobb zenei Gsszetevok megjelenitoi.
A lap fehér hatterébdl leginkabb kiugrd piros szin hordozza mindig az elsddleges
informaciot, azaz az iitések szamat €s osztasukat. Gyakori iitemvaltasok esetén,
illetve nem szimmetrikus titéseknél a piros a negyed alapuak jelzésére szolgal, mig
a kék a nyolcados osztas szine. Bartok Concertojanak elso tételében (4. kottapélda)
a 154. litemben lathato, hogy a 4/8-os iitemet E6tvos 2/4-ben dirigalja. Ezt jelzi a
harfa sorban meghuzott két fiiggdleges piros vonal. Mivel a 155. litemben kezd6do
oboaszolot Eotvos egyben iiti, azaz minden 3/8-o0s ilitemben egy leiitést mutat, ezért
kék szinnel meghuzott, pontozott negyedre emlékeztetd fliggdleges vonallal jelzi a
kovetkezO négy litem sémajat. Az ez utani 4/8-os iitem ismét 2/4-ben van, igy E6tvos,
a megvaltozoé liiktetést jelezve, megint pirosat hasznal, majd a 165. iitemtdl a harom
3/8-oshoz ismét kéket. Ezen szinkdd alkalmazasa elég kovetkezetes, bar az egy oldalon
zsufolttd valo szinezés miatt eldfordulnak variaciok. A 190-191. {itemben példaul
az elhal6d klarinétszold utolsd két taktusanal a nyolcados liiktetés ellenére pirossal
kihuzott negyed-nyolcad/ nyolcad-negyed esetében a szin kifejezetten a kiemelést
szolgalja. Ennek oka nemcsak az, hogy a Concerto e kiadasaban talalhato ritmushibara
emlékeztetve megerdsitse a helyes valtozatot — miszerint a 190. litemben nyujtott, nem
pedig ¢€les ritmus kell legyen —, hanem arra is, hogy a par partitirasorral lejjebbi, kékkel
kiemelt harfa indulastol vizualisan elkiilonitse. A kék szin harmadlagos funkcidja tehat
— ahogy az emlitett példabdl is latszik — a hangszernevek, illetve egyes hangszerek
belépésének vizudlis megerdsitése, de a kéknek jut a masodik legfontosabb funkcid
is, mégpedig a tempojelzés €s a tempod valtozasdnak kiemelése. Elobbire a Punkte
részlet (1. kottapélda) bal felso sarkéban lathato, négyzetes keretbe rajzolt 60-as szam,
mig a tempovaltozasra a Bartok Concerto elsé tétele 149. liteménél (4. kottapélda)
kezd6do, négy taktusig kihtzott ereszkedd vonal, és az ald nagybetiikkel irt RALL,
rallentando sz6 egyiittese a legjobb példa. Ez utobbi lassitas végén egyébként, a
partitura tetején, a nyomtatott 7ranquillo utasitas felett latszik egy négyzetes keretbe
foglalt 70-es szam, ami megadja az 0j tempot, és amely jelzés kék szine az Eotvos

altal hasznalt partitara fekete-fehér fénymasolasa miatt csupan feltételezhetd. A zold
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ceruzaval megejtett bejegyzések alapvetden dinamikai valtozasok hangsulyozasara
szolgalnak, amint az a Punkte (1. kottapélda) esetében a harfa bisbigliando-anyag, és
a kép tetején a 2. trombita wawa-szordinalt, pergényelves piano-forte-piano akcioinal
is latszik. A Concerto 1V. tételének elején (5. kottapélda) a vondskar hosszu koronaja
alatti crescendo szintén zold ceruzaval van megerdsitve, mig a 4. litemben kezd6do
oboaszolo esetében azt latjuk, hogy a zold, zéldes-sargas kihuzo filctoll szemet vonzo,
neonos szine mar a sz6lisztikus hangszeres sz6lam kiemelésére szolgal. A21. itemben a
harfakiséret, mint masodlagos fontossagu zenei anyag, kék kihuzo filctollal van jelezve,
majd a 27-28. litemben a kiirtdallam rézsaszintivel. Ez utobbi mar nyilvanvaldan a
kornyezettdl, azaz az eddig hasznalt szinkodtol eliitd volta miatt kertil felhasznalasra.
A rézsaszinnel kodolt kiirt ellenszolam végén aztan ismét z6ld ceruzaval olvashato
a német leiser, azaz halkabban sz6, amely dinamikai utasitas, €s a vonds sz6lamok
pianissimo valtasa el6tti titemvonalon is végighuzodik. Végiil, a narancsszinti filctollat
masodlagos fontossagl zenei anyag kihtizdsara hasznald példa talalhat6 a Concerto 1.
tételének (4. kottapélda) 149. iitemében a hegediik alapritmusanal, mig ugyanezen az
filctoll kontrasztja mutatja. A tanuldsi folyamat, illetve a tobbszori eldadas soran
egymasra rétegz0dd szines jegyzetek utolsoja Eotvosnél a partitirdba ragaszthato
szines papirnyilak hasznalata (1. kottapélda). A narancssarga nyilak, mintegy a piros
fontossagara emlékeztetik a karmestert. Egyéb szinek, példaul a narancs ceruza
hasznalata elsésorban a piros funkcidjdnak megerdsitésében kap szerepet, illetve a
tobbi szin ugyanazon oldalon valo egyiittes hasznalatanak vizualis hatésatol fiigg. Az
Eotvos-féle partituraszinezési gyakorlat 6sszefoglaldsabol (1asd 7. fiiggelék) vilagosan
kiolvashat6 egyfajta — a papir-irészer boltokban éppen elérhetd ceruzék, kihuzofilcek
¢s ragaszthatd papirjelzések hasznalatabol kiindul6 — praktikus megkdozelités, valamint
egy igen fejlett analitikus olvasasi képesség szintézise. A mellékelt kottapéldakon pedig
lathato, hogy a végeredmény, jollehet vizualisan sokszor rendkiviil komplex, mindig a
valos idOben zajlé proba-, eldadas-folyamat képletes és sz6 szerinti levezénylésének,
a hangzo végeredmény létrehozasanak szolgélataban all.

A partitara értelmezésére hasznalt szinezésen feliil kiemelten fontosak, ¢s Eotvos
zenei megoldasaira vonatkozd tobbletinforméciokkal szolgalnak a preparalt kottak
sz¢ljegyzetei. A széljegyzetek tobbnyelviiek, legtobbjiik németiil és magyarul
olvashat6. Ez az a két nyelv, amelyet EOtvos a legjobban beszél, és amelyeken

el0szor tanulta meg a zenei kifejezéseket és utasitdsokat. A széljegyzetek esetében
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tulajdonképpen rovid emlékeztetokkel van dolgunk, mint a Stockhausen-példa
oldalvégi Stille, azaz csend bejegyzés, vagy a Concerto elso tételében a lap tetején
két nyelven is megfogalmazott instrukcio: Zeit lassen fiir Auftakt, ne siess. Ugyanitt
olvashatjuk a tétel ezen szakaszanak Iényegét szavakban is, megint németiil: Dialog
Oboe/Harfe, illetve halvanyan a bal margén, lathatdéan a fénymasolas elott késziilt
Onutasitast: weiter fiihren. Ez utobbi minden bizonnyal arra vonatkozik, hogy a bartoki
lassitas ellenére a zenei folyamatot, az oboaszolot eldkészitendd, tovabb kell vezetni.
Ugyanezen lap aljan talalhatd egy, a vonosok hangfogdinak a kottaban jelzettnél
korabbi felhelyezésének lehetoségére vonatkozo jegyzetsor: (ev. schon hier con sord.),
warum?, nein! Magyarul: (esetleg mar itt hangfogoval), miért? nem! Az iras kiilonb6z6
szinarnyalataibol kiolvashat6, ahogy E6tvos a probafolyamat sordn felmeriild kérdést
— talan egy a szélamokban talalhato beiras, vagy a muzsikusok részérdl jovo felvetés
alapjan — lejegyzi, és rogton az erre vonatkozd kétségét is kifejezi, majd késébb
hatarozottan elutasitja a maga szamara. Ez a lapalji révid belsé dialogus majdnem
rafolyik egy korabbi, nagy betiikkel feljegyzett, és még a fénymasolas elottrél valod
emlékeztetore: Harfe folgen, harfat kovetni. Itt érhetd tetten az a karmesteri hozzaallas,
vagy ha ugy tetszik praktikus gyakorlat, amellyel kapcsolatban az 1.2.-es fejezetben
a BBC zenekaranal toltott évekkel Osszefliggésben E6tvos sajat szavait is idéztem.
A zenészekkel kialakitott bizalmi viszony fontossaga ez, illetve a zenekari jatékmod
alapjat képez6 kamarazenei hozzaallasé.

Az E6tvos altal évtizedek ota hasznalt Bartok-partitirat tovabb vizsgalva szamtalan,
a fentiekhez hasonl6 széljegyzetet talalni. A Concerto negyedik tételének nyitd litemei
(5. kottapélda) felett példaul, balrdl jobbra a kdvetkezo lapszEli bejegyzések vannak.
Egy sarga Post-it cédulan a tételinditas karakterének legjobban megfeleld vondsnem,
le-fol, megerdsitése. A tempodjelzés felett az elsé fél {itemben rosszul lathaté trilla-
hullamjelre figyelmeztetd ¢rill! felirat. Az oboasz6ld masodik frazisa pirossal kihuzott
artikulacidja folott ugyancsak pirossal, de halvanyabban egy német nyelvii utasités:
deutlich, azaz tagoltan, tisztan, érthetden, avagy értelmesen. Az oldal tetején legfeliil,
nagy méretben, folyoirassal és kék ceruzaval Ojrarajzolva a tétel kezdetére vonatkozo
altalanos karaktert leir6 szo: oldott, végiil ettdl jobbra a teljes IV., Intermezzo interrotto
tétel nagyformai sémaja betiikkel. Ez utdbbi, 1€vén a teljes tételre vonatkozd jegyzet,
kivétel, és mint ilyen valosziniileg a darab tanuldsanak €s megértésének legelso, kezdeti
allomasanak irasbeli emléke. E6tvosnél minden technikai és zenei bejegyzés ugyanazt
szolgalja: a kotta gyors, hatékony ¢és a vezénylés kozbeni odahallgatast megkonnyito

olvasasat. Ebben a tekintetben nincs kiilonbség egy Stockhausen- és egy Bartok- vagy
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egy Kurtag- és egy Stravinsky-darab kézott. Minél jobban atlatja E6tvos a partiturat,
annal jobban athallja azt, és anndl felszabadultabban tud a leirtaktdl elszakadva
muzsikalni. A partiturak részletekbe mend — és csak hosszl sorozatokban vezényelt
darabok esetén véglegesnek tekinthetd — szines preparalasa, széljegyzetelése egyszerre
tanulasi, probalasi és megértési folyamat, ugyanakkor egy egységes koncepcioju,
a zenei anyagnak €s a muzsikusoknak is kell6 szabadsagot engedd, valdban €16 eldadés

l1étrehozasat szolgalo eszkoz.
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3. Bartok, Stravinsky és Beethoven zenéje
Eotvos Péter értelmezésében

Eo6tvos mint karmester zenei interpretaciojardl beszélve eldszor egy fontos, bar
alaposabban szemiigyre véve csupan latszolagos ellentmondast szeretnék feloldani,
egy olyat, amely sajat nyilatkozataiban is 1d6rdl idére felbukkan. E6tvos Péter szerint
az ember zenészként tudja, érzi, hogy egy bizonyos anyag a zeneszerz¢ altal leirthoz
képest mennyi eléadoi szabadsagot kivan meg. E6tvos sok helyen részleteiben mesél
arrdl, hogy kiilonbozo zeneszerzok stilusat zongorista- €s zeneszerzo-tanulmanyaibol,
avagy a szinhazi zenészként boségesen gyakorolt improvizacio és stilusgyakorlat-iras
altal elsajatitva tette a magaéva. A kedves zeneakadémiai zeneszerzés fotargytanaraval,
Viski Janossal (1906-1961) kozdésen folytatott tobbszolamu zongoras-énekes

gyakorlatokrol, és ezzel kapcsolatban akkori sajat alkotasair6l példaul igy beszél.

Remek gyakorlatok voltak, amelyekbdl rengeteget tanultam: nemcsak
blattolni, hanem szamos praktikus dolgot. Majd visszaiiltiink az asztalhoz,
hogy Ockhegem-, Palestrina- és Bach-stilusi polifonikus gyakorlatokat
komponaljunk. Ezutan tértiink at a sajat munkaimra, amelyek akkoriban
tobbé-kevésbé Kodaly és Bartok stilusat kdvették. !

Van tehat egy tradiciondlis zenei kornyezet, illetve egy beszélt zenei ididma
— a Kodaly¢ ¢és a Bartoké —, amely a fiatal zeneszerz6 sajatja. Ez adott, mondhatni
természetes allapota egy ifju zenésznek az akkori Magyarorszdgon. Ez az, ahonnan
el lehet indulni, és amelytdl aztan el lehet szakadni, ha van tehetség, batorsag és

szerencse. Mindenki jon valahonnan.
Magyarorszagon a hagyomany volt a paradigmank [...]?

Ettdl az origotol fényévnyi tavolsagra van az a hitvallds, amit a 42 éves Eotvos
Pétertdl hallunk, amikor elébb a kortars miivek vezénylésének modszerérdl, majd a

tradicionalis repertoarhoz valo viszonyulasardl nyilatkozik.

I E6tvos Péter — Pedro Amaral: PARLANDO-RUBATO. Beszélgetések, monologok és egyéb kitérdk.
Ford.: Jancsé Julia. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015). 216.
2 1. h.: 60.
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Szétszedem alapelemeire a bels6 hallasommal, majd jra felépitem. Ezzel
a modszerrel tokéletes képet alkotok arrdl, hogy miként hangzik a darab.
Valgjaban ez egy alapvet probléma a karmesteri munkam soran, mert
ennek a zenei kompoziciorol kialakitott belsd hangképnek a legfontosabb
szerepe €ppen az, hogy semmi sziikségét ne érezzem annak, hogy azt €16
eléadasban is meghallgassam. Emlékeztetnem kell magam arra, hogy
zenekarral is megvaldsitsam a miivet. A vezénylés folyamata soran ez
a belsé hangkép az, amit 0sszehasonlitok azzal, amit valojaban hallok.
A probak soran igyekszem ezt a kett6t Osszhangba hozni, és ezzel az

elképzelt és a valds hangzas kdzotti azonossagot megalkotni. [ ... ]

Ebbdl kovetkezik, hogy amikor tradiciondlis repertoart vezényelek,
ugy banok vele, mintha soha nem hallottam volna azeldtt. Ugyanezt a
hozzaallast varom el a zenekari zenészektdl és valdjaban a kdzonségtol
is. Minden eldadas egy 6sbemutatd. Stilus és tradicié nem érdekesek a
szamomra. A vezénylés pillanataban formalom a mi stilusat, kizarélag
a partituraban talalhat6 jellemzok, a harmoniak, ritmikai képletek és a tobbi
alapjan. Azt, hogy a hangz6 végeredmény barmilyen viszonyban van-e

crer

Eo6tvos tehat teljes magabiztossaggal birtokol egy alapvetd zenei tudast, amely
természetes zeneiségben képes megnyilvanulni, amikor a szinpadon all. Beszél egy
nyelvet. E6tvos birtokaban van ugyanakkor annak a képességnek is, ami a zeneszerzoi
analitikus gondolkodas segitségével alapelemeire bontja, majd azel6tt talan soha nem
hallott hangzasokka szintetizalja a nyomtatott hangjegyeket, raadasul ezt, mintha csak
egy hangszer lenne, a szimfonikus zenekaron valdsagosan meg is tudja szolaltatni.

Az ¢életmiiben a talan leginkabb a stockhauseni jelzdvel illethetd, minden hangra,

3 I dismantle it to its basic elements with my inner ear and then build it up again. In this way, I get a
perfect idea of what the piece sounds like. Actually, this presents a fundamental problem in my work as
a conductor: this inner sound image of a musical composition is of paramount importance to the virtual
exclusion of any need to hear it in performance. I have to nudge myself to want to realize a piece with
an orchestra. In the process of conducting, it is that inner sound image that I compare with what I am
actually hearing. In rehearsal I try to bring the two into line and create an identity of imagined and
actual sound. [...] It follows that if I am to conduct traditional music, I treat it as though I had never
heard it before. I expect the same attitude from orchestral musicians and, indeed, from the public as
well. Every performance is a world premieére. Style and tradition do not interest me. I shape style right
at the moment of conducting a work, based solely on the properties of the score, the harmonies, the
rhythmic patterns and so on. Whether or not the resulting interpretation corresponds with that of other
conductors is something I leave out of account altogether. Varga Balint Andras: “Composing and/or
conducting — Péter E6tvos or his dilemma.” The New Hungarian Quarterly XXVIII/105. (Spring 1987):
218-225. A szerz6 forditésa.
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hangzasra és az ezekbdl alakuld eldadasra a semmibdl valo teremtés gesztusanak
fontossagaval tekintd hozzaallas, valamint az anyanyelv természetességével beszélt
zenei kifejezés kozott persze csak latszolagos ellentmondas van. Ezt a kettdsséget
barmely praktizalo ¢és kivalosagra torekvo eldadomiivész természetes létezési
formaként €éli meg. Mindenki jon valahonnan, €és mindenki a sajat hangjan szol.
A kovetkezokben azt vizsgalom tehat, hogy a nem kortars alkotasok esetében tetten
zeneszerzOi attitid adhat magyarazatot.

A fejezet fentebb talalhatd, masodik idézete kibdvitett formaban a kovetkezOképpen

hangzik.

Magyarorszagon a hagyomany volt a paradigmank, a modernitast
szamomra Bartok testesitette meg [...]*

Nézziik meg részleteiben is, hogy mivé formalja Eotvos Péter keze Bartok modern
zenekari mestermiivét a partitraban talalhaté harmoniak, ritmikai képletek és a tobbi

jellemzok alapjan.

3.1. Bartok Béla Concerto zenekarra

A Concertot Eotvos a BBC Symphony ¢élén vezényelte ¢letében eldszor, és érdekes
torténelmi adalék, hogy magyar zenekarral soha nem adta eld. E6tvos sajat bevallasa
szerint’ az a tény, hogy a BBC muzsikusai nem besz¢lték anyanyelvként a bartoki zenét,
semmiféle akadalyt nem jelentett a k6z6s munkaban. A muzsikusok ugyanolyan magas
szinvonalu profizmussal zenéltek sajat stilusismeretiik és a karmesteri instrukciok
alapjan, ahogy barmely mas stilusu darabot is eldéadtak volna. Ez a kiindulasi alap
— a magyar eléadoi tradicioktol mentes zenekari hozzaallas — teszi lehetévé azt,
hogy koncertfelvételek alapjan Eotvos Péternek, és vele 0sszehasonlitasban Reiner
Frigyesnek (1888—1963) ¢és Pierre Bouleznek, az eldado-muvészetét vizsgalhassuk,

a Concerto esetében éppen a magyar zenei idiomakkal 6sszefliggésben.

4 Eotvos Péter — Pedro Amaral: PARLANDO-RUBATO. Beszélgetések, monologok és egyéb kitérdk.
Ford.: Jancsé Julia. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015). 60.
5 Vajda Gergely: Interju E6tvos Péterrel. Budapest, 2017. szeptember 9.
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A Gustav Mahler Jugendorchesterrel készitett Eotvos-felvétel (lasd diszkografia)
elsésorban fiatalos lendiiletével ragadja meg a hallgatot, és ez a tény valdsziniileg
a hangszeresek ¢és az Oket muzsikalni hagyo ¢és inspirald karmester kozos érdeme.
A fiatalos lendiilet nem jelent gyors tempokat is egyben. A lassu, avagy lassabb
tempoja részek — az 1. tétel bevezetdje, a 111., Elegia tétel, valamint a IV., Intermezzo
interrotto 43-as lteménél feliitéssel kezd6dd, majd a 120. iitemnél visszatérd, a
Szép vagy, gyonyori vagy, Magyarorszag cimi operett dalbetétet megidézd, Calmo
utasitassal ellatott dallam — a megadott tempok alatt, vagy a Bartok altal megengedett
tartomany alsé hataran szolalnak meg. Erdekes, hogy éppen ez, a bartoki honvagy
kifejezésének tartott magyaros dallam az, ahol E6tv0s nagyon visszafogottan, szinte
teljesen a népzenére jellemzo6 rubato nélkiil muzsikal. Interpretacidja itt engem inkabb
az éttermi ciganyzenekarok szenvtelen lendiiletére emlékeztet, amitdl aztan a tétel
nyit6é zenéje, a 2/4-es és 5/8-os ilitemek kozott ingdzo tancos anyag kap jelentdsebb,
mondhatni a Magyarorszagra visszagondolas funkcidjat betdltd szerepet. A gyors,
feszes karakteri zenék eldadasa, kiilonosen a Finale, majdnem minden esetben
metrondmszerli pontossagu. Az Intermezzo interrotto harsany Polka része, a 84-es
és a 119-es ltemek kozott valamivel gyorsabb a Bartok altal eldirtnal, azaz 94-es
félkotta értékek helyett koriilbeliil 100-ban jatszik a zenekar. Az utolsé tétel befejezo
szakasza, a 482. litemnél indulod Piu presto, példaszeriien az eloirt egy negyed 184-
es értékben, ugyanakkor vilagosan artikulalva, és a virtu6z vonoésfutamok esetében
tisztan, érthetden szol. A 2008-as clevelandi, E6tvos maganarchivuméban talalhato
harom €16 koncertfelvételrél elmondhat6, hogy az alkalmazott zenei megoldasokban
alapvetéen nem kiilonbéznek a Budapest Music Center (BMC) gondozasaban
kiadott, 1992-ben késziilt felvételtdl. Altalanos kiilonbségként a clevelandi eléadasok
idokezelésének tagassaga, jO értelemben vett levegdssége emlitendd. A zenekari
sz0lo ¢és kiskamarazenei allasokbol kihallhato, hogy Eotvos itt professziondlis,
zeneileg tapasztalt, €s sajat muzikalitdsukat a produkcio integrans részévé tevo
muzsikusokkal dolgozott. A felvétel késziiltekor korai hatvanas éveiben jaro E6tvos
Péter vezénylése és a Cleveland Orchestra hangszereseinek virtuozitasa olyan érzetet
kelt a hallgatéban, mintha a legnehezebb, leggyorsabb futamokra is végtelen id6 allna
rendelkezésre. Eotvos karmesterként olyan itt, mint egy tapasztalt, id6sebb néptancos,
aki tudja, hogy melyik mozdulatra mennyi tér, id0, energia sziikséges, ezzel érve el
a pontosan végrehajtott koreografia iddtlenségének érzetét. Ez az érzet elsésorban

nyilvanvaloan egy professziondlis zenekar és egy professziondlis vendégkarmester
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egyiittmiikodésének jellemz6ibdl taplalkozik, amely egy a Mahler Jugendorchesterrel
valo munkatol alapvetden eltérd szituacio.

Az éltalam vizsgalt koncertfelvételek alapjan a kovetkezd altalanos megallapitasok
tehetok Eotvos Péter bartoki eldadasmodjat illetéen. Ennek a zenélésnek
mindenekeldtt a tiszta, minden karakterbe ¢letet leheld artikulacio a legjellemzobb
tulajdonsaga. A zenei vonalak és folyamatok vildgosan megrajzoltak, a tagolas
mindig organikus, €és a zenei kontextusnak megfeleléen dramai gesztusok pontosan
adagoltak. A kiséré anyagok plasztikusan sz6lnak. Ez utobbira legjobb példa talan az
utolso tétel 59. liteménél kezdddo tancos kiséret. A dinamikak mindig a zenei karakter
logikéja szerint épililnek egymasra, a dinamikai valtozdsok pedig vilagos iranyt
adnak a zenei folyamatnak. A IV. tétel elején a masodik iitem crescendoja példaul a
romantikus zenei tradicioktol sem idegeniil, de a magyar és mas kelet-kozép-eurdpai
népzenékre jellemz6 modon is, eltilozva, hirtelen halk dinamikabol az iitem végéig
erds hangositassal valosul meg. Ez egyrészt dramai figyelemfelkeltd hatasu gesztus,
masrészt a néptanc kezdete elotti energiagyiijtés funkciojat is szolgalja. Eotvos
partitura-értelmezése minden esetben hiiséges marad a bartoki szandékhoz. Ez hol
abban nyilvanul meg, hogy zenészeit komoly kihivasok elé allitva pontosan koveti
a kiirt tempokat, hol pedig abban, hogy megértve az egyes formai részek dramaturgiai
funkciojat, szabadjara engedi oket, €s valoban az adott pillanatban formalja szabadon,
de mindig érthetéen a zenét. Stilusismeretére jellemzd, hogy pontosan érzi Bartok
zengjében a romantikus és a modern ididmakat, és ezek természetes interferenciajabol
minden adodé alkalommal a lehetd legtobb dramai hatast hozza el6. A BMC Aaltal
megjelentetett Concerto akusztikai képére altaldnosan €s meghatarozoan jellemzo
a gazdag, boséges vonos hangzas. Valoszintisithetd, hogy ha adott esetben a zenekar
teljesitménye vagy az akusztikai koriilmények miatt ez nem jelent meg a felvételen,
akkor Eotvos a stididbeli utomunkalatok soran, amelyeken mindig személyesen is
részt vesz, alakitotta ki az izlésének megfeleld szonoritést.

Az aldbbiakban Bartok Béla Concerto zenekarra cimii kompozicioja elsé tétele
egy rovid részletének 6sszehasonlité elemzését adom, azét a részletét, amelyet mar
a partitura-elokészités vizsgalatakor is szemiigyre vettiink (3. kottapélda). Ebben a
részletben, mintegy mikroszkop alatt — avagy cseppben a tenger — remélem megtalalni

azokat az apro kiilonbségeket, amelyekben, masokéval 6sszehasonlitva is, megfoghato
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egy karmester zeneisége. Eotvos két, 1992-es és 2008-as, fentebb altalanosan elemzett
koncertfelvételét egy 1955-0s Reiner Frigyes és egy 1992-es Pierre Boulez altal
dirigalt Concerto lemez mellé helyezve vizsgdlom az interpretacios eltéréseket.
A nagyszamu elérhetd koziil egy jelentés magyar szarmazast, nemzetkdzi sztar
amerikai zenekarral, illetve egy nem magyar, de E6tvos palyajahoz erdsen kotddo, ra
befolyast gyakorld karmester ugyanazon vezetd amerikai egyiittessel készitett egy-
egy felvétele tinik a legalkalmasabbnak az 6sszehasonlitasra. Egy a Boulez-felvétel
kiadasanak évébol szarmazo Gramophone-kritika (8. fliggelék) éppen ezt a két felvételt
hasonlitja 6ssze, illetve a Concerto esetében Boulez egy korabbi, a hetvenes években
a New York-i Filharmonikusokkal készitett lemezét is gorcso ala veszi. A kilencvenes
évek elején késziilt Boulez-felvétel a kritikus szavai szerint kevésbé magaval ragado
mint a hetvenes években késziilt, ugyanakkor az interpretaciot érthetonek, vilagosnak
nevezi. A végso konkluzié az, hogy Boulez felvétele egy meglehetdsen életképes
befutd egy sok résztvevos, az elérhetd Bartok Concerto lemezek képzeletbeli szamaban
megrendezett versenyen. A Boulezével 0sszehasonlitasra javasolt Reiner-felvételt a
lemezhallgat6 k6zonség szdmara mint kiindulasi pontot, etalont ajanlja a cikk szerzdje.
A kritikus szerint Reiner felvételén a csendesebb részekre egyfajta hatborzongatod
realizmus jellemz0, a néhol visszafogott csticspontokért pedig boségesen kompenzal
az eldadas hamisitatlan szenvedélye. A Parok tanca tételt az eleven, mig a Finalét a
feszes €s gyors szavakkal jellemzi a Gramophone, utébbinal hozzatéve azt is, hogy
Reiner precizitasa és a zenekar feletti kontrollja azonnal érzékelheto.

Mar a 43 iitemnyi Concerto részlet idOtartama kozotti kiilonbségek is érdekes
informacioval szolgalnak a vizsgélt felvételeket illetéen. Chicago Symphony,
Reiner, 1955 [00'42"], Chicago Symphony, Boulez, 1992 [01'00"], Junge Deutsche
Philharmonie, E6tvds, 1992 [00'42"], The Cleveland Orchestra, E6tvos, 2008 [00'43"].
A tétel e részének alaptempoja kozti kiilonbségeken kiviil még szamtalan aprd, de
meghatarozo eltérés fedezhetd fel a Reiner-, Boulez- és Eotvos-felvételek kozott. Az
alabbi kottapéldan a zenei részletnek azok az iitemei szerepelnek —a 149-156.,a 171—
176. ¢és a 184—192. taktusok —, ahol a bartoki instrukcioknak megfelelden, avagy a zenei
anyag természetébdl adoddan az eldadoi zenei megoldasok, alaptempd valasztésa,
tempovaltas, frazedlas részletei dsszehasonlitasra alkalmasak. A folyamatos tempdju

¢s valtozatlan karakter( részeket a példabol kihagytam.
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A Bartok altal indikalt Tranquillora vald visszalassitas egyik karmesternél sem

sziiletik meg, mindharman mar a kovetkezé anyag tempojaban kezdik jatszatni a

kiséret anyagat, ugyanakkor a két magyar karmesternél, de leginkabb E6tvos esetében,
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érzékelhetd az oboaszolo karakterének elokészitése. Eotvos mind az oboaszo6lo, mind
pedig a klarinétduett tenuto feliitését tancosan meghtizza, ezzel érzékeltetve a lassitast
¢s az alapvetden tancos karaktert egyarant. Reinernél az oboaszolo fenuto hangjai a
romantikus tradicionak megfeleléen legato-szeriien kapcsolodnak egymashoz, mig
a staccato nyolcadok erdsen artikulaltak. A dallam ringato jellege jol érzékelheto.
A harfaszélamban a 157. {itemben kiirt distanto karakter nem érvényesiil igazan.
A harfa-glissandoban, szintén a romantikus jatékmaod szabalyai szerint, erds crescendo-
diminuendo effektus hallhato. A klarinétok az oboahoz hasonld stilusban jatsszak
a dallamot. A vonos kiséretben a marcatok nincsenek rendesen eljatszva, helyettiik
hosszu crescendo, amolyan romantikus dagasztas hallhatd. Bouleznél az oboadallam
legmeghatarozobb karaktere annak ritmikussaga. A dallamiv kiilondsebb formalés
nélkiil szaraznak, statikusnak hangzik. A harfa-glissand6 szélsségesen pianotol
fortéig megy. A klarinétok artikulacioja nem rimel az oboéaéra, a hangok hosszabbak,
amit0l fokozéas érzete keletkezik a hallgatoban. A vonos kiséret akcentusai jol
hallhatoak, bar hossziiak, mintha egy Brahms-miivet jatszana a zenekar. E6tvosnél
az oboa legato jatéka olyan, mintha valaki egy népdalt énekelne. A harfa crescendoja
finoman kivitelezett, a bartoki kottaképhez, ahol a befejezd dinamika nincs jelolve,
a leginkabb hii. A vonos anyag akcentusai kiugréak, mint Bouleznél, de itt flexibilis
ritmikussaguknak koszonhetden tanckiséret hatasat keltik.

Néptanc és népdal. E6tvos szamara zeneszerzoként is fontos inspiracid a széki
hangszeres népzene, amelynek gesztusrendszerét és hangszertechnikai megoldasait is
a magaénak tudja. Korai korusmiiveiben anyanyelvi természetességgel alkalmazta a
kodalyi magyar prozodiat, és ehhez a tudashoz a késdbbiekben a tobb nyelven vald
operairds tapasztalata is hozzaadodott. A fenti apré részletekbdl kiolvashato, hogy
Eo6tves mennyire magatol értetddden beszeli a bartoki zenei nyelvet, illetve, hogy azt
mennyire a népzenei forrdshoz valo hiiséggel teszi. Az eldadomiivészi tapasztalat és
a zeneszerzOi kreativitas — a sajat miivek komponaldsanak folyamatabol megtanult,
megérzett zenei kifejezés — szétvalaszthatatlan részei karmesteri eszkoztaranak. Keze
alatt a dallamok mindig énekelnek, a bartoki dallamok pedig mindig a magyar nyelvre
jellemz6 hangsulyokkal és frazealassal kelnek életre. A kelet-eurdpai néptanc ritmikus
flexibilitasa és a magyar népdal természetes parlandoja a meghatarozd E6tvos Bartok-
eldadasmodjaban, mikdzben a Stockhausen mithelyébdl hozott analitikus kottaolvasas,
partituraclemzés és a hangzo feliiletek pontos athallasara valo képesség alkalmazasa

teszi mindezt érthetdvé a zenész, €s pontosan hallhatéva a befogad6 szdmara.
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s rer

Le sacre du printemps cimii miivében

Stravinsky, ma mar a koncerttermi szimfonikus repertoar alapmiivének is tekintheto,
balettzenéje nehezebben adja magat, mint a kiilonb6z6 karmesteri interpretacidok
Osszehasonlitasara alkalmas zene. Ennek elsddleges oka az, hogy relative kevés
szabadon formalhat6 anyag talalhaté a miiben. J6 tempovalasztassal, pregnans
artikulacioval, a megfeleld hangzas bedllitdsaval, €s természetesen a még ma is
technikailag nehéznek mindsiild gyors, valtakoz6 titemii részek korrekt levezénylésével
kivalo eldadast produkalhat egy karmester. A fagott hires nyitodallama és az azt kovetod
szakasz, valamint a sz0l6 visszatérése azért nem alkalmas a karmester zeneiségének
megitélésére, mert annak kivitelezése a legtobb esetben az elsé fagottosra van bizva,
illetve felvétel alapjan nem eldonthetd, hogy az mennyiben a karmester és a hangszeres
mivész egyiittmiikodésének a végeredménye. En harom olyan rovid részletet
valasztottam ki Osszehasonlitds céljara, ahol az egylittjaték miatt elkeriilhetetlen a
vildgos vezetdi akarat megvalositasa, mikozben kideriil a karmester zenei véleménye,
frazealasra valo érzékenysége is. Mindharom részlet a mii orosz népzenei elemekbdl
taplalkoz6 rétegébdl szarmazik. Az elsé részlet a Sacre 1. részének Tavaszi kortanc cimi
tételének kezdete a 48-as probajelnél, ahol a kisklarinét és a basszusklarinét kétoktavos
uniszondban jatszanak egy hatiitemes dallamot. A masodik részlet ugyanennek a
dallamnak a tétel egy késObbi részén, az 56. probajel utan visszatérd variansa, ezuttal
az altfuvola és a kisklarinét el6adasaban. Mivel a dallamok onmagukban is vilagos
tonalitassal rendelkeznek, és igy az alattuk kitartott, tobb oktavos hangz6 esz-f trilla
valojaban nem befolyasolja a frazealast magat, ezért az utobbi zenei elemet mindkét
kottapéldabol elhagytam. A harmadik részlet szintén A4 tavaszi dldozat 1. részében
talalhatd, a Vetélkedo torzsek jatéka ciml tételben, a 62-es probajel eldtt négy
a vonos szolamokban kiilonbozé frazealast alkalmaz. A hegediiknél egy hosszl, az
Osszetartozo zenei mondatrészt jelzd legato-ivet latunk, ami a vonasiranyokat jelzo
rovidebb kotéiveket fog egységbe. Ezen kotdivek fél iitemekre szedik szét a vonast,
kivéve a 2/8-os feliitésnél, és a frazis kozepén a 6/4-es taktusban. Eppen ennek a
6/4-es iitemnek a végén lathatd, hogy a klarinétszolamokban jrakezdddik a legato-
iv, kijelolve ezzel a levegdvétel helyét. Ami tehat egy nagy iv a vonosoknal, az két
részre tagolodd egység a fafivos szolamokban. Az utolso iitemben a dallamhoz

csatlakozo fuvolak szolamaban lathato, hogy a feliités, a taktus és a leiités egy ivben,
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kotve jatszando, azaz itt nem formalasi, hanem hangszerelési esettel van dolgunk, a
fuvolak egy oktavval feljebb erdsitik a hegediik és a klarinétok tercmenetét. A kiséret-
anyagokat itt is elhagytam a példabdl. A kiemelt részletek Eotvos Péter-féle zenei
megoldasainak demonstralasara a Junge Deutsche Philharmonie élén altala vezényelt,
2004-es €16 hangverseny BMC altal kiadott felvételét, 6sszehasonlitasképpen pedig
egy 1960-as Stravinsky, egy 1998-ban a Naxosnal megjelent Robert Craft (1923-2015)
és egy, a YouTube-on vide6 formajaban elérhetd, a Mariinszkij Szinhaz zenekara altal
jatszott Valerij Gergijev- (1953-) féle, 1992-es A4 tavaszi dldozat felvételt valasztottam.
A masodik részlet végén a Gergijev-verzioban kimaradd eloke nem eldadasi hiba,
hanem a Sacre egy 1étezd szovegvaltozata. A példakban eltérd szinekkel jeloltem a
négy karmester eldadasanak jellemzgit. A kis pipa rovid levegdvételt, mig a vesszd
zenei értelmezés értékii elvalasztast jelol. Amennyiben egyes iitem, titemek felett/
alatt nem talalhat6 eltérd szinli szaggatott kotoiv, gy az eredeti, feketével nyomtatott
frazealas hallhato a felvételen.

48
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A fenti példakbol latszik, hanyféleképpen adhato elé egy egyszerli, minddssze hat
titembdl all6 zenei gondolat. A legszembetiindbb interpretacios kiilonbségek — akarcsak
a Bartok Concerto példak esetében — mar a tempdvalasztasban megnyilvanulnak.
Mig Stravinsky és Craft a nyomtatott tempojelzéshez kozeli sebességet dirigalnak,
Gergijev ¢és Eotvos jelentdsen lassabban szolaltatjak meg a zenei anyagot. Utdbbi
azutan a kifejezobb dallamvezetés igényét is magaval hozza, legszembetiinébb
modon Eotvosnél, aki a karmesterek koziil egyediiliként, dinamikai espressivot jatszat
zenészeivel, avagy hagyja, hogy a hossz hangokat maguktol €letre keltsék, és a rovid,
egytaktusos frazisok esetében crescendo-diminuendo segitségével emeljék ki a frazis
sohaj jellegét. Az elokék dallami fontossaga, eldadasuk sebessége mind a négy esetben
megfelel a valasztott alapkarakternek. Craftot kivéve mindenki lassabban vezényli a
masodik részletet, €s ez a megoldas mintegy felkésziti a hallgatot a nyomtatott kotta
szerint megallas nélkiil kovetkezd hangos, gyors, perkussziv zenei anyagra. Erdekes,
¢s talan valamelyest a hidnyos karmesteri képességekrdl is arulkodo tény, hogy sajat
megoldas persze egyszeriibbé teszi az 01j tempo és karakter elinditasat. Ugyanezt
Gergijev megallas nélkiil, mig Craft és Eotvos a dallam lezarasat engedd, de a
sziikségesnél semmivel sem hosszabb levegdvétellel oldja meg. Erdekes és jellemzd
részlet, hogy a masodik példa 2. litemének végén mindegyik karmester mas megoldast
Eo6tvisé a leghosszabb verzid. Utobbinal ez a megoldas a 7/4-es és az azt kovetd 6/4-
es litem egy frazissa olvadasat eredményezi. A masodik részlet 4. litemében talalhato
minden eddigi zenei megoldas legizgalmasabbja. Gergijev az iitem 3. negyede
utan zenei I¢élegzetvételt mutat muzsikusainak, ami a taktus elején talalhatd kvart
follépés, €s az utana kovetkezo elokés csuklas zenei jelentdségét sokszorosara noveli.
A Gergijevéhez hasonloan frissnek hato karakterizalo frazealast talalunk a kovetkezd
példa esetében is, itt most maganak a zeneszerzonek a vezényletével. Stravinsky
tancos konnyedségiire veszi a 6/4-es taktus belsd bovitését. Ugyanezt Craftnal épp
az ellenkezdjének, siman egymasba fonodo frazisok egymasutanisaganak halljuk,
amelyben a 6/4-es iitem 6todik negyedére jatszott hosszu, crescendo érzetet keltd
hanggal a karmester lehetetlenné teszi még a sziikségbdl vett levegovételt is. Gergijev
¢s Eotvos hasonld modon két részletre bontjak a hossz legato-ives egységet, de
Eo6tvosnél, a mindenkinél gyorsabb temp6 kdvetkeztében is, rovidebb, konnyedebb

félmondat-véget hallani.
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A példakban szinessel preparalt melodia-toredékek az egyes karmesterek kozott
leginkébb a pacinget tekintve mutatnak kiilonbséget. Az angol pace szo6 jelentését,
amelyet magyarra itt iram, lépés értelemben érdemes forditani, a magyar zenei
terminoldgidban inkabb koriilirassal, tobb sz6 egylittes hasznalataval szoktuk leirni.
A pace ezen értelmét talan a ndlunk is eldszeretettel pészmékerként emlegetett
szivritmus-szabalyozd funkcidjabol érthetjiik meg a legjobban. A szivritmus-
szabalyozd szerkezet sajat elektromos impulzusaival vezérli a szivizmok
0sszehuzodasat, hogy azok se tal lassan, sem pedig tal gyorsan pumpaljak a vért.
Ami a legfontosabb itt, az a két elektromos impulzus kozott eltelé id6. Ellentétben
egy beépitett szivritmus-szabalyozdval a muzikalisnak nevezhetd zenei pacing persze
nem egyenletes, hanem a zenedarab folyamatadnak éppen megfeleld idétartamu. A jo
zenei pacing arrdl ismerszik meg, hogy a dallam legkisebb egységeként felfoghato
két hangbol a masodik a hallgato altal felfogott akusztikus folyamatban megfeleld
id6ben szolal meg. A j6 pacing a titka egy dallamvonal hatasos felépitésének vagy egy
folyamatos, hosszu lassitasnak. A pacing alapvetd Gsszetevoje a frazealasnak, annak,
ahogy a zenész eldadasaban egy zenedarab igymond I¢élegezni tud. A jol végrehajtott
pacing teremthet szinpadi értelemben vett dramat, illetve mikroszinten a harmoéniai
torténéseknek is ez ad értelmet. Amit tempdérzetnek hivunk a mindennapokban, az
sem mas, mint j6 pacing, és a Bartok Concertoja esetében mar kiemelt edtvosi tdncos
karakternek is ez az alapvetd meghatarozodja.

Az apréd részletekben megbuvéd kiilonbségek az Osszehasonlitott felvételek
egészére 1s jellemzoek. Stravinsky miiveinek maga altal vezényelt felvételei hiresen
széarazak, érzelemmentesek. Ez az én vezényelek, maguk jatszanak hozzaallas teljes
egyértelmiiséggel hallhatd a szerzé altal a Columbia Symphony Orchestra €lén
vezényelt felvételen. Robert Craft, aki Stravinskynak élete végéig hii alkototarsa,
milveinek karmestere volt, a joval a mester halala utan, 1998-ban kiadott Naxos
felvételén sem tagadja meg az €letmiivet. Tempoi €s alapvetden szaraz, elidegenitett
eldadasmodja hlien viszik tovabb azt, amit a zeneszerz0 sajat miiveinek idealis
eléadasarol gondolt és mondott. Erezni a felvételen ugyanakkor azt is, hogy Craft
muzikalis karmester, akinek sajat hangzasképidealja, alapvetden zenei véleménye van
arrdl, amit dirigdl, és érzete arrdl is, hogy a zenekari textaranak olykor engedni kell,
azaz né¢ha a folyamatos tempo feladdsa a helyes megoldas. Ahol Stravinsky sokszor
a zenei anyag természetes folydsanak rovasara erdszakkal kényszeriti a zenekart az
elérehaladésra, ott Craft idordl idore megengedi maganak a zenekaraval valé egylitt-

1élegzést. Gergijev és Eotvos esetében, akik mindketten tapasztalt operakarmesterek
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is, a Sacre fragmentalt zenei €pitdelemeibdl 1étrejévo nagyobb ivii formak hallhatova
tételénél meghatarozo a dramai érz€k, az, hogy az egyes — eredetileg is tdnchoz szant —
zenei gesztusok pontosan milyen esemény-funkcioban, mikor, milyen dinamikéval
¢s karakterrel, milyen jelentdséggel szolalnak meg. Eotvos Péter eldadasmodjara
altalanosan jellemz6 a vildgos dinamikai kontrasztok hasznalata, és a Stravinsky
zenekari irasmodjanal oly fontos dinamikai ritmizalas. Ez utobbira legjobb példaként a
I1. részben a 93-as probajel utani 2. titemtdl kezdddo osztott hegedii-tremold kromatikus
hullamzasanak plaszticitasa, valamint a 133. prébajel utani 4. és 5. litemben a hegediik
¢s a bracsak 4altal jatszott tremold anyagbol dinamikai akcentusok segitségével
kirajzolt dallamtéredék emlithetd. Eotvos képessége arra, hogy zenekarabdl a lehetd
legszélesebb dinamikai skalat hozza ki, jo6 szolgalatot tesz mind a nagyobb formai
részek érzékeltetésében, mind pedig a maximalis dramai hatas elérésében, amely
leginkabb a darab végén, a 192-es probajelnél hirtelen lehalkitott tutti hangzésban és
onnan a zarogesztusig tartd hosszi fokozasban érhetd tetten. A Stravinsky altal eldirt
tempoktol valo eltérés Eotvosnél sosem zavard, €s minden esetben azért torténik,
hogy a tancdrama karaktereinek plaszticitasat kiemelje. A Sacre 1I. része Largo
bevezetdjének hanglavaja és az abbdl eldbukkano siratd jellegli dallamtoredékek
példaul a kiirt 48-as negyed tempoja helyett 72-es alapliiktetésben szélalnak meg, majd
a Fiatal lanyok misztikus kérei rész, a 91-es szamtol 60-as helyett 70-es tempoban.
Ami miatt — a Stravinsky-féle felvétellel ellentétben — ez nem hat hadarasnak, az éppen
a korusanyagra emlékeztetden egyiitt mozgd szolamok felszabadult, szabadon 1élegz6
kezelése. A vildgos dinamikai arnyalatok és a pacing bator és sz€élsOségekig mend
egyiittes hasznalataval elért dramai hatasra az I. részben a 22. probajel el6tti két koronés
iitem megvalositasanal talalunk példat. E6tvos a zenekari textira sebességre gyakorolt
hatasara, és az igy elért karaktervaltasra, fokozasra is érzékenyebb még Craftnal
és Gergijevnél is. Az agg bolcs bevonulasa tételben, a 70. probajelnél bekovetkezo
fogottabb tempd hallhatdéan természetes velejardja a poliritmikai komplexitasnak,
a 161. szamnal pedig a vondsok duplézott tizenhatod-triola anyaga kivitelezésének
fizikai korlatai, €s persze a harom fortéra irt tutti dinamika szélesitik organikusan az
addigi alaptempot.

Az Eo6tvos altal szines jelzésekkel preparalt 4 tavaszi dldozat partitirarészlet (6.
kottapélda), a mi II. részének befejezd szakasza is mutatja, hogy E6tvos mennyire €rti
¢és €rzi a ml tdncmiivészek szdmara elsddlegesen érzékelhetd rétegét. A partitiraban
a lap tetejétol a lap aljaig huzott halvanypiros, narancssarga vonalak vilagos képet

adnak arrdl, hogy mely taktusok tartoznak egybe zeneileg. E6tvos manualis partitira-
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elokészitésébdl a frazedlas elsddlegessége nyilvanvalo, és ez az elemzett felvételen
is vildgosan hallhato. A feszes, de mindig tancos eldadasmod, azaz a rovidebb és
hosszabb iitések kozotti pontos kiilonbségek ellenére egybeérzett zenei tagmondatok
plaszticitdsa adja az eOtvisi olvasat legerdsebb rétegét. A partitiralapok also
egyharmadéaban, a vonds ¢s itds szolamok sorai kozott talalhatd, kékkel meghuzott
¢és pirossal megerdsitett iitésjelek a maguk vizualitasaban is a darab zenei karakterét
kozvetitik. Az iitemvonalak mentén huizott szines vonalakkal ellentétben ezek a jelek
szabadkézzel rajzoltak, €s a sulyosabb, hosszabb iitések enyhén jobbra ddlnek. Olyan
ez a dolés, mintha az iitésjelek maguk is tancolnanak, és ezzel — a zene textirajanak
sulyat kiegyenlitve — igymond laza vezénylésre késztetik a karmestert.

Honnan tud E6tvos oroszul zenélni? Erre valaszolva eldszor idézziik Bartok Béla

eldadasanak egy részletét, amelyben éppen 4 tavaszi aldozatrdl beszél.

A parasztzene hatdsanak masfajta megnyilvanulasi modja ez: a zeneszerzo
nem hasznal fel valodi parasztdallamot, hanem ehelyett maga eszel ki
valamilyen parasztdallam-imitaciot. [...] Sztravinszkij sose nevezi meg
témainak forrasait, vagyis nem utal arra, sem a mi cimében, sem
sz¢éljegyzet formajaban, vajon a témak atvételek-e a népzenébdl, vagy sajat
kitalalasai-e. Ez az eljaras emlékeztet a régi zeneszerzok eljarasara, akik
rendszerint szintén elhallgattak minden efféle adatot. Gondoljunk csak
a Pastoral-szimfonia kezdetére. Sztravinszkij nyilvan meggy6z6désbol
teszi ezt; azt a felfogast akarja vele dokumentalni, hogy teljesen mellékes,
vajon a zeneszerzo sajat kitalalasu téemakat vagy idegen témdakat hasznal-e
fel miiveiben. Egy hiteles nyilatkozata szerint Sztravinszkijnak ez a
véleménye: neki joga van barmilyen eredetii zenei anyagot miiveiben
felhasznalni; amit 6 egyszer alkalmasnak itélt arra, hogy felhasznaljon, az
ennek a felhasznalasnak kdovetkeztében mintegy az ¢ szellemi tulajdona
lett.

Ami igaz a zeneszerzOkre, az igaz a karmesterekre is. A zenei tanulmanyok soran
elsajatitott stilusismeret alapjan egy j6 eléadomiivész kiilonb6zo szerzok és zenei
stilusok jelmezét tudja magara Glteni. A nem orosz zenész maganak talalja ki, hogy

milyen is az orosz stilus, €s ezt a sajat — a valdban orosz sziiletésti ¢s kultaraju

¢ Bartok Béla: ,,A parasztzene hatdsa az Ujabb mizenére”. http://mek.oszk.hu/05200/05222/html/
gmbartok0005.html Eredetileg megjelent az Uj idék 1931. (XXXVIL) évfolyam 20. (méjus 10.), 23.
(méajus 31.) és 26. (junius 21.) szamaiban. (BBOI 672-681.)
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muzsikusok stilusaval vald 6sszehasonlitast jobban, vagy kevésbé jol kibird — orosz
hangot alkalmazza azutdn, mondjuk, egy Stravinsky-kompozicié eléadasakor. Hogy az
igy felépitett stilaris karaktergytijtemény mennyiben ¢€let- és piacképes, nagyban fligg
a kérdéses zene milyenségétdl, és az €ppen altalanosan elvart és elfogadott eléadoi
praxistol egyarant. E6tvos, 4 hdrom névér cimi operaja kapcsan, igy beszél az orosz
kultaradhoz valo6 viszonyarol.

Gyermekkoromat és ifjusagomat a megszallt, a szovjet tombhdz csatolt
Magyarorszagon ¢ltem. Mint mindenki, én is nyolc évig tanultam oroszt
az iskolaban. Mint mindenki, én is elutasitd voltam az orosz nyelvvel
szemben. fgy tudtunk ellendllni, egyfajta szuverenitist megérizni a
gondolkodédsunkban. [...] Az oroszok zenei ¢s irodalmi hagyomanyait
nagyra tartottuk, de tobbséglink inkabb magyar forditasban olvasta
Puskin és Dosztojevszkij miiveit, mint hogy megtanulja a Kreml hivatalos
nyelvét. [...] Es az is igaz, hogy ez a miivem /4 hdrom névér] tisztelgés
az orosz szinhaz, irodalom, s6t az orosz opera el6tt is, amelynek példaado
szerzOje Muszorgszkij [akiben] az orosz 1élek teljességét érzem, amelyet
egyszerre testesitenek meg a nagy erejli énekhangok, a nyelv zeneisége, a
zenekar csodalatos, mesteri szinei. Ennek a miivészi erének a nagy részét
megtalaljuk Stravinskynal is, habar joval atgondoltabban. S ha mar nem
vallhatom magam e csodalatos hagyomany 6rokosének, hiszen ez nem az
én kultaram, legalabb e miivemmel tiszteleghettem eldtte — azzal, ahogyan
a nyelv zeneiségét megszolaltatom, a prozodiat kezelem és a vokalis

irasmodnak specialis format adok.”

Az a zeneszerzOi hozzaallas és modszer, ahogy E6tvos a sajat maga és kozonsége
szamara hitelesen megszolaltatia az orosz nyelv zeneiségét, ugyanigy mikdodik
akkor is, amikor karmesterként, Stravinsky hangjait életre keltve éppen oroszul
zenél. Mivészi érzékenységének, képzelderejének és felhalmozott zenei tuddsanak
koszonhetden ugyanugy otthonosan mozog az orosz kultara, zene vilagdban, ahogy
Bartok vagy a sz€ki népzene nyelvét is a magaénak tudja. A nem magyar zenei idiomak
karmesterként €s zeneszerzoként is E6tvos sajat nyelvéhez tartoznak, azokat a magyar

zenei idiomakhoz hasonl6an magabiztosan hasznalja, €s karmesteri eléadasmodjanak

7 Eotvos Péter — Pedro Amaral: PARLANDO-RUBATO. Beszélgetések, monologok és egyéb kitérdk.
Ford.: Jancsé Julia. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015). 81-82.
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orosz zenei hangiitése vilagosan megkiilonboztethetd mas kultardk altalanosan
elfogadott, jellemzdnek tartott dialektusaitol.

3.3. Egy kiilonleges példa: Beethoven erésitve

Eotvos Péter koncertkarmesteri repertoarjaban erdsen limitalt szdmban talalhatdak
barokk, klasszikus vagy romantikus miivek. Az 1999-2019 kozotti hangverseny-
programokban Johann Sebastian Bach (1685—-1750) Két kordlelojatéekkal, BWV 654
€s 667 szerepel, Arnold Schonberg (1874-1951) nagyzenekari atirataban, 0sszesen
egy eldadasban. Ugyanebben a huszéves periddusban Mozart A-dur klarinétversenyét,
K. 167-es C-dur mis¢jét, valamint Beethoven D-dur hegedliversenyét szintén egy-egy
programon talaljuk csak. A korai romantikusok koziil Franz Schubert (1797-1828)
Német tancok sorozata, Hector Berlioz (1803—-1869) Harold Italiaban cimii miive,
Liszt Ferenc (1811-1886) Dante-szimfoniaja, 1. Mephisto-keringoje és néhany
rovidebb, zenekarra hengszerelt zongoradarabja, a kés0 romantikus miivek koziil
pedig Max Bruch (1838-1920) egyik hegediiversenye, Johannes Brahms (1833—-1897)
I. zongoraversenye, €s IV. szimfonidja bukkannak fel egyszer-egyszer a hangverseny-
programok listajan, és ide sorolhaté még Brahms g-moll zongoranégyesének
Schonberg-féle atirata is. A romantikus zenekari repertoar egyes darabjai kitiintetett
szerepet jatszanak Eotvos karmesteri ceuvre-jében. Ezek a miivek tobbszor visszatérnek,
¢s kortars darabokkal, valamint E6tvos sajat miiveivel parositva mindig uj jelentést
kapnak az egyes hangversenyprogramokon beliil. Ide tartozik Richard Wagner
(1813-1883) Siegfried Idyllje, Liszt A bolcsotol a sirig cimli szimfonikus kolteménye,
tétele. A Pierre Boulez mellett eltoltott évek hozadékanak tekinthetd E6tvos kortars
zenén kiviili karmesteri repertoarjanak legjava, amely kivétel nélkiil a XIX. és XX.
szézad forduldjan élt mesterek alkotasaibol all. Elsé helyen latjuk itt Claude Debussy
(1862—-1918), masodik helyen Edgar Vareése (1883—1965) zenekari darabjait, Charles
egyediilalloan kiilonleges mi melletti elktelezodését bizonyitja. A képet teljessé téve
alljon itt azon szerzok és miivek sora, akik/amelyek az elmult husz évben legalabb
egyszer helyetkaptak egy E6tvos Péter dltal vezényeltkoncert programjaban. Max Reger
(1873—-1916) Mozart-Variationen,; Franz Schreker (1878—1934) Kammersymphonie;
Alekszandr Szkrjabin (1871-1915) II. szimfonia; Le Poéme de [’extase, Richard
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Strauss (1864—1949) Der Biirger als Edelmann; Karol Szymanowski (1882—1937)
I. hegediiverseny, II1. szimfonia; Alexander von Zemlinsky (1871-1942) Seejungfrau,
Der Geburtstag der Infantin.

Beethoven Sors szimfoniaja, amely az Eroica és a IX. szimfoniaval egylitt minden
repertoar-karmester alapmuivei koz¢ tartozik, jellemzé modon szintén csupan egyszer
bukkan fel E6tvos karmesteri karrierje soran. Beethoven V. szimfoniaja Karlheinz
Stockhausen Mixtur cimii, zenekarra, 4 szinuszgeneratorra és 4 ringmoduldtorra
komponalt darabja 1967-es verzidjanak parjaként keriilt az Ensemble Modern 1996-o0s
turnéjanak musoraba.

De hogy miért pont ez..., valoszintileg attél, hogy gyerekként ronggya
hallgattam lemezrél, mert jo zene volt, szoéval érdemes volt hallgatni.
Supraphon lemezjatszd, az ember foltette, sercegett, feltekerte a

maximumra és akkor dorgott.®

A személyes Beethoven-emléken €s azon az esztétikai érven tul, miszerint az
V. szimfonia és Stockhausen miive egyarant kisérleti, sosem hallott Gjdonsagként
hatott azokra, akik elsdként hallottdk, volt egy masik, praktikus érv is a specialis
miisorszerkesztési otlet mellett.

Ha mar ott volt a technikank, akkor volt még egy argumentum [...], hogy
a Beethoven koraban alakultak [ki] azok a koncerttermek, ahol az akusztika
miatt meg kellett valtoztatni a zenekar Osszeallitasat, meg kellett emelni
avondsoknak a létszamat. [...] Ezt ma mar elektronikus uton is meg tudjuk
oldani, tehat nem az a fontos, hogy nagyon sok ember legyen. [...] Itt van
a kollégam, aki ott iil a terem kozepén, és 6 majd megteremti a hangzast,

ami ehhez a teremhez sziikséges.’

Olyan kiilonleges és egyszeri kisérletrél van tehat szo, ahol az ¢l6 eléadason
részt vevo hangmérndk a 6 elsd, 6 masodik hegediibdl, 4 bracsabol, 3 csellobodl és
2 nagyb6gobdl allo vonosegyiittes szamara — a teljes zenekar bemikrofonozaséval,

¢s a kevert hangnak a terembe hangszordkon vald visszajuttatisaval — a fa- és

8 Vajda Gergely: Interju Eétvis Péterrel. Budapest, 2017. szeptember 9.
°L h



10.18132/LFZE.2020.7

3. Bartok, Stravinsky és Beethoven zenéje Eotvos Péter értelmezésében
3.3. Egy kiilonleges példa: Beethoven erdsitve 47

rézfivoscsoportokéval egyenrangi hangzast tudott 1étrehozni. Stockhausen
miivéhez hasonldan a kozonség egy, a zenekar hangszerei altal keltett akusztikus és
a hangszorokon at hallhat6, elektronikusan felerdsitett, azaz megvaltoztatott hangot
hallhatott. A Budapest Music Center altal kiadott felvétel ¢l6 eldadasokbol van
Osszevagva, igy az a lemezhallgatd szamara is hlien adja vissza ennek a kiilonleges,
kevert akusztikdju megoldasnak a hangzo eredményét.

Az Eotvos-féle Beethoven V., c-moll, op. 67-es szimfonidja felvételének
tételhosszusagai a kovetkezok. 1. Allegro con brio [7'26"], I1. Andante con moto [9'56"],
1. Allegro [7'39"] —igen, itt E6tvos megismétli a tétel teljes elso felét —, IV. Allegro
[10'13"]. Az els6 tétel tempd- és karaktervalasztasanal EOtvos a con brio utasitisra
helyezi a hangsulyt. Az el6adéas valoban nagyon energikus, a tétel vagtazé fesziiltsége
egy pillanatra sem csokken. A tétel koronas iitemeiben és hosszu, foleg a fa- és rézfuvok
altal jatszott tartott hangjaiban sosincs elengedés, minden ilyen hang, példaul az 5. iitem
koronas hangja, kitartott dinamikaval, elvagolagosan ér véget. Ennek kovetkezménye
az, hogy a hangos anyagot koveté halk zene mintegy akusztikai arnyékban indul, és
igy a hires négyhangos témafej els6 haromja nem hallhato eléggé. A 19., 20. és 21.
taktusoknal tlinik fel el0szor a hosszi lecsengés, amely az elsé tétel befejezésénél
mérhetéen 4 masodpercnél is hosszabbnak bizonyul. Ezt az akusztikai hatast a CD-
r6l megjelent egyik kritika (9. fliggelék) természetellenesnek nevezi, és valoban van
benne valami furcsa, ha azt az ember szokvanyos Beethoven-felvételekkel hasonlitja
Ossze. Véleményem szerint éppen ez a lecsengés, illetve az egyenesen, konnyités nélkiil
jatszott hosszu hangokat eredményez0 jatékmod, valamint a sebes tempok adjak ennek a
felvételnek azt a sajatossagat, amely azutan ebbdl, €s mas kritikusokbol is a legmagasabb
fokl elismerés szavait valtotta ki. Az Eotvos felvételét Sz¢ll Gyorgy (1897-1970), (9.
fliggelek), Carlos Kleiber (1930-2004), (10. fiiggel€k), Ricardo Chailly (1953-), (11.
fliggelék) és Arturo Toscanini (1867—1957), (12. fiiggelék) interpretacidjahoz hasonlito,
azt frissnek, kiilonlegesnek, meggydzonek és érzékenynek (13. fiiggelék) leiro kritikak,
bar beszélnek az erdsitett hangzas eldnyeirdl €s hatranyairol, valamint az eldadas
stilaris jellemzdirdl, ezt a két dolgot elmulasztjdk egylitt értelmezni. E6tvos erdsitett
Beethovenje ugy szol, mint egy popzenei felvétel. Ez a hangszerekrdl kozeli akusztikai
képet mutatd hangzas tokéletesen illik a Beethoven-mii zenei anyagéahoz, illetve E6tvos
olyan tempodkat vesz és olyan zenei karaktereket hangsulyoz, hogy a zenei anyag és a
hangzas egysége mindvégig megmarad.

Az, hogy mennyit szamit a popzenébdl ismerds jelerdsség egyes zenei rétegek

plasztikussa tételében, el0szor az 1. tétel 65. liteménél kezd6do csello—bogd anyagnal
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valik nyilvanvalova. A pianoban jatszo6 mélyvonosok ritmikus anyaga erdltetés nélkiil
atjon a fak, kiirtok és a tobbi vonods altal jatszott legato anyagon ¢€s tartott hangon.
A II. tétel kamarazenei jellegének kiilondsen jot tesz az, hogy a vonosok és a fuvosok
aranyai a keverdpulton finomithatéak. Minddssze egy hely van, ahol a bracsak altal
jatszott mozgo6 harminckettedek nem érvényesiilnek eléggé, am ez csupan négy litemig,
a 72.-t6l a 75.-1g tart. Legkozelebb a III. tétel elején, a 61-64. taktusok kozott bizonyul
tul halknak a hegeduk altal jatszott ellenszolam, de a 259. iitemnél a bracsak pp elokéi
példaul, szemben a legtobb szokvanyos felvétellel, kiilondsen tisztak és érthetdek. Az
er6sitésbol adodo tul hangos piano jelenségét én inkabb a felvétel veszteség oszlopaba
irnam. A kozelrdl vett, és a hangositas segitségével a tutti zenekari hangzas folé¢ emelt
szolamok, itt is kiilondsen a vondsok esetében, dinamikai skalaja limitalt.

A nyomtatotthoz képest kevés artikulacios valtoztatast talalni E6tvosnél, az elsot
éppen a IIl. tételbdl a Finaléba atvezetd szakasz elején, ahol az elsé hegediik a 333.
iitem feliitését levalasztjak a kovetkezo egyrdl. Ehhez, a hangzast plasztikusabba tevo
megoldashoz hasonlot kettdt is taldlni az utolsé tételben. A 439. és a 441. litemek elso
hangja a hegediikben artikuldlva van és hangos, ezzel is a fafivokban talalhato forte-
piano effektet erésitve. Ugyanezt hallani ennek a résznek a rekapitulacidjakoris. A 481.
¢€s 482. iitemben az elsd, a masodik hegedii €s a bracsaszélamok egymasra valaszolo,
felfelé futd triolait staccato hallani. Ez segit abban, hogy a fak forte tartott akkordjanak
ellenében hallhatova valjon a mozgas. Ez a megoldas azonban csak el6szor jelenik meg
ebben a formaban, mert amikor szekvenciaként atjara indul, akkor mar a beethoveni
harom kotve-egy kiilon artikulacioval hallhat6. A TV. tétel folyaméan a keverdpult
segitségével sok minden hallhatéva valik, ami egy szokvanyos eldadas esetében
ritkdn, vagy sohasem. Ilyen a 393-394. taktusban a masodik hegediik és a bracsak
mély regiszteres tizenhatod-mozgasa, és a fagottok, csellok és bogdk rakétatémaja a
401.-t61 a 403., a 459.-t61 a 461., valamint a darab legvégén, a 800.-t6l a 803. {itemig.
A kozelrdl erdsitett szolamoknak kdszonhetéen jol hallhato a 464. iitemtdl kezd6do
szakasz szokatlan vonoés-artikuldcidja, a fuvolaknak és oboaknak a klarinétoktol és az
els6 fagottétol eltérd artikulacidja a 636—637. litemben, €s a kisfuvola legato dallama
a 700. taktusban. Erdekes ugyanakkor, hogy épp a tradicionalisan a zenekaron atiit6,
a 702. iitemben kezdddo pikkolofutamok, valamint a 711-716. iitemek kozotti hossza
g-a trilla tlinik a megszokottnal halkabbnak. Ez utobbi talan a jatékosok szamara
kényelmes, elektronikusan megemelt hangzas kovetkezménye is, amennyiben az a
szokasos zenekari hangzd kornyezettdl eltérden sokkal kevésbé sarkallja a zenészt

arra, hogy a beethoveni hangszerelési aranyok tokéletlenségeit a sajat szolama szintjén
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kijavitsa. Az emlitett kisfuvolafutamok és a hosszu trilla a partituraban lejegyzett
dinamikdknak megfeleldéen, a zenekar tobbi jatékosaval aranyosan szolalnak meg,
mert nincs sziikség arra, hogy pp helyett mf-t vagy egy f helyett ff~t jatsszon a zenész,
a hangmérnok pedig, ugy latszik, nem érezte sziikségét annak, hogy az egyébként
egységes hangzasbol ezeket az anyagokat kiemelje. A BBC Music Magazine kritikaja
(10. fiiggelék) minden dicséretével egyiitt felhivja a figyelmet a hangositas fentiekkel
ellenkez6 eldjelii esetlegességeire is.

A vonodsok hangzdsa a Beethovenben sokszor megfeleloen gazdag és
gombolyll, am néhany helyen egyes hangszerek kilognak, mint trombitaszd

egy zongoras triobol."”

Ellentétben Bartok- és Stravinsky-eléadasmodjaval Eotvos kevéssé vagy egyaltalan
kezeli a kiilonboz6 karakterti anyagokat, és a kontrasztokat kiemelendd kissé varialja
a tempot, de az alap harmas liiktetésben rejlo lehetdségek kihasznalatlanul maradnak.
a 123. iitem korondja utan kezd6do pp kiséret anyagnal feltin6. Amig a klarinét el nem
kezdi jatszani a dallamot, addig csupan hallas alapjan megallapithatatlan, hogy a 3/8-
os litemben hol vagyunk, illetve, hogy mely ilitemek tartoznak egybe. A 147. iitemnél
induld ff tutti részben a feliités-gesztusok nélkiiloznek mindenféle mikrodinamikat.
A harmadik nyolcadon 1évé pontozott tizenhatod—harmincketted nyujtott ritmusok
irany nélkil, bar teljesen tempoban mennek eldre, és a harmoniai fokozast kovetve a
legutols6 gesztusban csucsosodnak ki, €s igy mégis megrajzoljak a hosszu hangosités
vonalat. A 167. taktustol az els6 hegediik ostinato harminckettedei felett pizzicato
kisérettel megszolalo faftivos téma statikussdgahoz hozzajarul az is, hogy az iitem
elsé és masodik nyolcada egyforma dinamikéan szélal meg, €és igy az iitemen beliili
funkciojuk feliilirodik. A I1. tétel Trio részében a vonodsok fugato anyaganak futamai
limitalt dinamikai rajzolattiak, és magaval ragado lendiiletiik ellenére van benniik
valami kegyetlen egyenletesség. Ez a mas felvételeitdl idegen statikussag felveti a

kérdést, hogy karmesterkollégaival Osszehasonlitdsban hova is helyezi el E&tvos

crer

10 Sometimes the string sound in the Beethoven is rich and round enough, but in other places solo
instruments stick out weirdly like a trumpet in a piano trio. Stephen Johnson lemezkritikaja, BBC Music
Magazine, 2002. augusztus. A szerz6 forditéasa.
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crer

az éppen futd interpretacios variaciokat, hogy meghallgatja-e masok felvételeit vagy

koncertjét, E6tvis hatarozott nemmel valaszolt.

Ebben van egy ilyen pdkhendiség is, hogy én a zeneszerzad, és amig hivnak,
addig nem érzem 1igy, hogy bizonyitanom kellene.!!

Visszatértliink tehat ahhoz, a dolgozatom 3. fejezetének bevezetdjében idézett,
Varga Balint Andras altal dokumentalt E6tvés-vallomashoz, miszerint minden eldadas
Osbemutatd, és minden a partitiraban lejegyzett jellemzok, harmoénidk, ritmikai
képletek és a tobbi alapjan, a vezénylés pillanataban formalodik. E6tvos nem keresi
az éppen aktualis tuddsunknak legmegtelelobb Beethoven-stilust, nem merit sem nagy
karmester elddei, sem historikusan képzett vagy informalt kortarsai el6adasabol. E6tvos
Sors szimfénia olvasata éppen azért hat frissnek, azért allja meg a helyét az ikonikus
felvételekkel valod Gsszevetés soran, mert csak sajat magahoz méri dnmagat. E6tvos
Péter Beethoven V. felvétele egy egyszeri, Stockhausen Mixturjdhoz és az Ensemble
Modern zenészeihez, valamint egy friss €s inspiralo oOtlethez, az erdsitett kiszenekar
Otletéhez legjobban illeszkedd olvasat, és mint ilyen, megkérddjelezhetetlentil
érvényes. Olyan olvasat ez, amelyet csak egy zeneszerzoi kreativitasat folyamatosan
fenntarto, ¢és azt eldadoi miivészete integrans részéveé tevo alkotd képes adni.

" Vajda Gergely: Interju Edtvos Péterrel. Budapest, 2017. szeptember 9.
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Osszegzés

Eo6tvos Péter zenész. Mar majdnem hatévesen karacsonyi kartyat ir Jézuskanak, és
abban egy szipka, egy sapka és egy iskolataska mellett Bartok kotat [sic!] kér ajandékba
(14. fiiggelék). Eotvos Péter Beethoven Asz-dur, Op. 110-es szonatajat jatssza kiviilrol
— bevalléasa szerint €letében utoljara barmilyen zenét kotta nélkiil — a diplom4jan.!
Eotvos Péter 1961-ben zenét improvizal Georg Biichner Leonce és Léndjahoz a
budapesti Odry Szinpad produkcidjaban, 1963-ban filmzenét ir Fabri Zoltan Nappali
sotetség cimi filmjéhez. 1970-ben az Oszakai Vilagkiallitas német pavilonjaban, egy,
az erre az alkalomra épitett, szferikus térben, Stockhausen zenéjének egyik eléadoja.
1992-ben Varése miiveit rogziti karmesterként az Ensemble Modernnel egy hollywoodi
studioban. Producer: Frank Zappa. Eotvis Péter gyerekkora ota jatszik. Zenét jatszik
barmilyen szamara elérheté forméban, minden elérheté médium segitségével és stilaris
kotottségektol mentesen barkivel, aki muzsikus. A hangokkal valo jaték kiilonbozo

formai persze nem minden konfliktus nélkiil tudnak egyszerre miikodni.

Nagyon sok zeneszerzénél azt lattam, hogy tulajdonképpen nem
tudnak vezényelni — azaz nincs meg benniink a zenészekkel vald
testi kommunikacio, amivel sajat zenéjiikket is kozvetitenitik kellene.
Természetesen van valamilyen elképzelésiik arrol, hogyan kellene
hangzania sajat darabjuknak, de amikor ezt megprobaljak tovabbadni
a zenészeknek, egyfajta fal jon létre kettdjik kozott. En ugy gondolom,
hogy nalam nem all fenn az a probléma, hogy ne lenne meg bennem a
vezénylés képessége, viszont masfajta problémak adodnak abbol, hogy
egy személyben vagyok zeneszerzo és karmester. Ez egy allando harc a két
tevékenység kozott.

! Vajda Gergely: Interju Eétvis Péterrel. Budapest, 2017. szeptember 9.

2 Ich habe bei sehr vielen Komponisten gesehen, dass sie eigentlich keine Fihigkeit haben zu dirigieren
— das heifit, die kérperliche Kommunikation mit den Musikern, mit der sie auch die eigene Musik
mitzuarbeiten hdtten, ist nicht vorhanden. Natiirlich haben sie ein klangliche Vorstellung von ihren
Werken, aber wenn sie das an die Musiker weiterzugeben versuchen, entsteht so eine Art Mauer zwischen
ihnen. Da ich glaube, die Fihigkeit zum Dirigieren zu haben, entsteht bei mir dieses Problem nicht,
aber es ergeben sich andere Probleme aus der Personalunion von Komponist und Dirigent. Es ist ein
standiger Kampf zwischen beiden Tdtigkeiten. Jungheinrich, Hans-Klaus: Identitditen. Der Komponist
und Dirigent Peter Eétvos. (Schott Musik, 2005). Forditotta: Vajda Marta



10.18132/LFZE.2020.7

Vajda Gergely: A zeneszerz6 mint eléadomiivész. E6tvos Péter karmesteri életmiivérdl 52

Eotvos tevékenységének fokuszaban mindig az aktudlis projekt legmegfelelobb
formaban lehetséges megvaldsitdsa all. Ugyanolyan koncentracidval készil egy
rovid mesterkurzuszard beszédre, egy interjura, mint egy probafolyamatra a Bécsi
Filharmonikusokkal, vagy egy lemezfelvételre sajat miiveibol. A zeneszerzoi és a
karmesteri munka kivanalmainak Osszeegyeztetése is ilyen projekt, és bar Eotvos
szdmara sokszor frusztracio forrasa, aprolékos és professzionalis munkaszervezési
modszerének, valamint az ¢let minden teriiletérdl hasznos informécid-, inspiracio-
merités képességének koszonhetden a 1étrejovo produktum, egy koncertturné, egy uj
kompozicié mindig megtalalja helyét és értelmét az ¢letmiihaldéban.

Eotvos sajat bevallasa szerint is véletlentil, avagy kényszertiségbdl kezdett
vezényelni, am karmesteri tevékenysége, zeneszerzOi és pedagdgusi aktivitasaval
szorosan Osszefonddva ma mar teljes, szétvalaszthatatlan egéssz¢é all 6ssze. Az edtvisi
eldadomuiivészi palya, az alkotoi és oktatoi tevékenységrol levalasztva, magéban is
vizsgalhato, és annak produktumai 6nmagukban is megalljak helyiiket a kortarsakkal
— karmester karmesterekkel — vald Osszehasonlitasban, am igazi értelmiiket mégis a
szerteagazo ¢€letit feldl értelmezve nyerik el. A zeneszerzoi kreativ attitiid alapallasabol
megértett és atérzett eléadoi hozzaallas, valamint a mind alkotoként, mind pedig
interpretatorként alkalmazott stilaris szerepjaték miivészi tobblete az altalam vizsgalt
felvételek részleteiben is tetten érhetdek. Egy €16 hangversenyen a kozonséget
elvarazsold6 Bartok Concerto eléadas, egy zenetorténeti Osszehasonlitdsban is
jelentds A4 tavaszi aldozat felvétel nem lennének azok, amik, ha nem egy tudatosan és
miuvészi érzékenységgel felépitett univerzum részeiként sziiletnek meg. A Beethoven
V. szimf6nia disszertaciomban elemzett felvételébdl pedig kideriil, hogy a minden
tekintetben egyediilalld hangzo végeredmény valodi 1ényege csak a teljes E6tvos-
univerzum ismeretében érthetd meg. Szemben a vizsgalt Bartok- és Stravinsky-
felvételekkel, itt a zenei interpretacionak minden eleme, és a felvétel egészének
esztétikaja is bizonyitja a kreativ alkotoi megkdzelités Eotvos Péter karmesteri eldado-

miuvészetére gyakorolt kdzvetlen hatasat.
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1. fiiggelék
,Koopman en E6tvos bij Radio Kamerorkest” NRC Handelsblatt, 1994. januar 5.

N.B. Het kan zijn dat elementen ontbreken aan deze printversie.

Koopman en E6tvos bij Radio Kamerorkest

AMSTERDAM, 5 JAN. Ton Koopman en Peter E6tvos zijn vanaf 1 september
dit jaar beide voor een periode van vijf jaar aangesteld als chef-dirigent van
het Radio Kamerorkest in Hilversum. Zij zijn samen de opvolgers van de
huidige artistiek leider Frans Briiggen, die als vast gastdirigent verbonden
blijft aan het RKO.

O® 5januari1994 & Leestijd 1 minuut

Ton Koopman blijft daarnaast de leider van zijn eigen Amsterdam Baroque Orchestra.
Koopman, die specialist is in barokmuziek en nu Schuberts Vijfde symfonie bij het
RKO repeteert, zal zich bij zijn nieuwe orkest voor het eerst verder wagen aan de
vroege 19de eeuwse muziek. Naar zijn eigen verwachting zal hij slechts in langzaam
tempo gaan richten op muziek uit latere perioden. In 1995 zal Koopman met het Radio
Kamerorkest de Matthidus Passion uitvoeren, omdat het Concertgebouworkest in die
tijd een tournee naar de VS maakt.

De Hongaar Peter E6tv0s, die o.a. bij het Parijse Ensemble Intercontemporain naam
maakte als specialist in 20ste eeuwse en hedendaagse muziek, zal zich ook op die
gebieden bij het RKO ontplooien, al is het niet uigesloten dat hij ook ouder repertoire
dirigeert. EOtv0s trad al vaak in ons land op, bij het Festival Nieuwe Muziek in
Middelburg, het Residentie Orkest, het ASKO Ensemble en de grote omroeporkesten,
maar werkte nog niet eerder met het RKO. Zijn eerste concerten daarmee zal hij,
wegens talloze eerdere verplichtingen, pas eind 1995 geven.

E6tvos beschouwt het RKO als een uniek orkest omdat het in staat is tot het uitvoeren
van een zeer breed repertoire, waarvoor de basis werd gelegd door de voormalige chef-
dirigenten Ernest Bour en Hans Zender. Het eerste gezamenlijke project van de beide
chef-dirigenten met het RKO zal ziin het geven van een dirigentencursus in Pariis,

Onze journalistiek is ons product. U bent dat niet. Daarom verkopen we uw persoonsgegevens niet.
Nooit. Aan niemand. Lees meer over ons privacybeleid.
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2. fiiggelék

Az Eotvos Péter altal az 1999-es naptari évben a Hilversum Radié Kamarazenekara
¢lén vezényelt hangversenyek programjainak listaja E6tvos Péter hivatalos honlapja,
az eotvospeter.com adatai alapjan.

Januar 16., Hilversum: Bartok: Magyar képek, Bartok: Bracsaverseny, Kurtag:
Bracsaverseny, Kodaly: Galantai tancok. Februar 13., Amsterdam: Karlheinz
Stockhausen: Drei Lieder, Arnold Schoenberg: Kammersymphonie No. 1, op. 9. Méjus
21., Utrecht: Saariaho: Verblendungen, Stockhausen: Drei Lieder, Bruynel: Translucent
1I, Goebbels: Industry and Idleness. Jinius 12., Amsterdam (Holland Festival):
Torstensson: The Expedition (opera) 0sbemutatd. Junius 20-21., Amsterdam: Felder:
Journal, Takemitsu: Towards the Sea, Schoenberg: Begleitmusik op. 34, Eotvos:
Replica, Ives: The Unanswered Question. Szeptember 10., Amsterdam: Uljas, Pulkkis:
Encanto, Robin de Raaft: Der Einsame in Herbat, Andrea Vigani: Fondamente Nuove,
Elena Kats-Chernin: Clocks. Szeptember 18., Varso: Kulenty: Sinequan forte B,
Eo6tvos: Shadows, Szalonek: L’ hautbois, Keuris: Symphony in D.

3. fiiggelék
Vélogatas a szimfonikus vendégkarmesteri hangversenyprogramokbol (1999-2005)
Eo6tvos Péter hivatalos honlapjanak adatai alapjan.

1999. februar 21., 25-26., Frankfurt, Freiburg, Koblenz (Siidwestfunk
Symphonieorchester): Ravel: Bevezetés és allegro, Mozart: Fuvola-hdarfa kettosverseny,
Eotvos: Két monolog (6sbemutatd), Eotvos: Psy, Bartok: Zene huros hangszerekre,
titokre és cselesztara. 1999. marcius 12., Berlin (Berlini Filharmonikusok): Kyburz:
Konzert fiir Klarinette und Orchester, Rihm: Werk fiir Alt und Orchester, Birtwistle:
Earth Dances. 1999. aprilis 17., Miami, New World Symphony: Lutoslawski:
Jeux Venitiens, Boulez: Deux improvisations sur Mallarmé, Eotvos: Shadows,
Stravinsky: Dumbarton Oaks Concerto. 2000. aprilis 20-21., Tokyo (New Japan
Philharmonic): Muszorgszkij: Ej a kopdr hegyen, Eotvos: Replica (bracsaverseny),
Bartok: A csoddlatos mandarin. 2000. julius 21-25., Salzburger Festspiele (Camerata
Academica Salzburg): Stravinsky: Apollon musagete, Eotvos: Replica, Eotvos:
Shadows, Bartok: Divertimento. 2001. februar 4., 5., 6., 8., 12., Roma, L’ Aquila, Berlin
(Orchestra Santa Cecilia): Eotvos: zeroPoints, Messiaen: Réveil des Oiseaux, Bartok:
A csodadlatos mandarin. 2001. marcius 17-20., Firenze (Orchestra della Toscana):
Kodaly: Nydari este, EotvOs: Replica, Bartok: Zene huros hangszerekre, iitékre és

cselesztara. 2001. aprilis 1., Budapesti Tavaszi Fesztival (Nemzeti Filharmonikus
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Zenekar): Gershwin: An American in Paris, Bernstein: Chichester Psalms, lves:
1V, szimfonia. 2001. oktdber 13., Parizs (Orchestre Philharmonique de Radio France):
Sz6116sy: Sonorita, Kodaly: Nyari este, Kurtag: ...quasi una fantasia..., Bartok: Zene
huros hangszerekre, iitokre és cselesztara. 2002. marcius 24., Brugge (Koninklijk
Filharmonisch Orkest van Vlandeeren): E6tvOs: zeroPoints, Bartok: Négy zenekari
darab op. 12, Carter: What’s next? 2003. februar 15., London (BBC Symphony
Orchestra): E6tvos: zeroPoints, E6tvos: Jet Stream (trombitaverseny — dsbemutato),
Debussy: Jeux, Debussy: La mer. 2002. februar 27-28., marcius 1., Berlin (Berlini
Filharmonikusok): Bartok: Negy zenekari darab op. 12, Pintscher: Hegediiverseny,
Eotvos: Atlantis. 2003. marcius 20., 21., 22., Miinchen (Miincheni Filharmonikusok):
Ligeti: Lontano, Eotvos: zeroPoints, Kurtag: Stele, Bartok: A csodalatos mandarin.
2003. marcius 27., 28., Bécs (Wiener Symphoniker): E6tvis: zeroPoints, Bartok:
1I. hegediiverseny, Stravinsky: Petroushka (1947). 2003. november 20., 21., Leipzig
(Gewandhausorchester Leipzig): Ligeti: Lontano, Eotvos: Replica, Liszt: Mephisto
Waltz, Bartok: A csodalatos mandarin. 2004. éprilis 17., Amsterdam (Hilversum
Radié Filharmonikus Zenekar): Bach: Zwei Choralvorspiele (Arr.: Schoenberg),
Berg: Hegediiverseny, Schoenberg: Die Jakobsleiter. 2004. szeptember 29-30.,
oktober 1., Frankfurt (HR Sinfonie Orchester). Zemlinsky: Die Seejungfrau, E6tvos:
Atlantis. 2005. februar 17., 18., 19., Berlin (Berlini Filharmonikusok): Berg: Drei
Orchesterstiicke Op. 6, Carter: Klarinétverseny, Bartok: A kékszakallu herceg vara.
2005. aprilis 9., 11., 12., Miinchen (Miincheni Filharmonikusok): Ives: IV, szimfonia,
Berio: Sinfonia. 2005. oktober 8., Parizs (Orchestre Philharmonique de Radio France):
Jarrell: Abschied, Boulez: Figures, doubles, prismes, E6tvOs: zeroPoints, Debussy:
Jeux. 2005. november 10., 11., Goteborg (Goteborgs Symfoniker): Scriabin: Le Poeme

de ’extase, Turnage: Trombitaverseny (bemutatd), Nystrom: Sinfonia del Mare.

4. fiiggelék

Az Eotvos Péter Kortars Zenei Alapitvany kurzusainak programja a Budapest Music
Centerben karmesterek szamara (2019) a http://eotvosmusicfoundation.org honlap
adatai alapjan.

2019. februar 21-27.: Holliger: Turm-Musik, Janacek: Taras Bulba, mentoralt
zeneszerzOk ) miivei vonosegyiittesre. 2019. aprilis 7—13.: Kaija Saariaho: Trans,
Sibelius: /1. szimfonia, Op. 43, mentoralt zeneszerzok ) mivei iitdhangszeres triora.
2019. november 24-30.: Berio: Folksong, Berio: O, King, Kyburz: Réseaux, mentoralt

zeneszerzOk 1) miveil kamaraegyiittesre.
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5. fiiggelék

Bartok Concerto zenekarra és Stravinsky A tavaszi aldozat cimii mivei az E6tvos
altal vezényelt hangversenyek programjaban (1999-2019) Eo&tvos Péter hivatalos
honlapjénak adatai alapjan.

1999. marcius 29., Milano (Orchestra Filarmonica della Scala): Stravinsky:
Symphonies d’instruments a vent, Eotv0s: Replica, Bartok: Concerto zenekarra.
2004. majus 18., Parizs (Orchestre Philharmonique de Radio France): Eo6tvos:
zeroPoints, Bartok: Concerto zenekarra. 2004. szeptember 3—12., Berlin, Ulrichhusen,
Magdeburg, Berlin, Rotterdam, Frankfurt, K6ln, Dortmund, Leipzig, Dresden (Junge
Deutsche Philharmonie): E6tvos: zeroPoints, E6tvos: Jet Stream, Stravinsky: Le sacre
du printemps, Bartok: Concerto zenekarra. 2006. marcius 15., Genf, 17 Budapest
(Orchestre de la Suisse Romande): Ligeti: Lontano, E6tvos: CAP-KO, Stravinsky: Le
sacre du printemps. 2006. marcius 29., London (BBC Symphony): Wagner: Siegfried
Idyll, Schoenberg: Hegediiverseny, Bartok: Concerto zenekarra. 2007. februar 1., 2.,
Goteborg (Goteborgs Symfoniker): Haydn: Symphonie Nr. 90, Ligeti: Hegediiverseny,
Bartok: Concerto zenekarra. 2008. aprilis 24., 25., 26., Cleveland (Cleveland
Orchestra): Kodaly: Galdntai tancok, Eotvos: Konzert fiir zwei Klaviere, Bartok:
Concerto zenekarra. 2008. szeptember 19., 20., Tokyo (NHK Orchestra): Webern:
Ricercar, Eotvos: Seven, Bartok: Concerto zenekarra. 2009. januar 14., 15., Chemnitz
(NA): Kodaly: Galantai tancok, Eotvos: Konzert fiir zwei Klaviere, Stravinsky: Le
sacre du printemps. 2013. szeptember 13., 14., Amsterdam (Concertgebouw Orkest):
Lutostawski: Jeux Vénitiens, Murail: Zongoraverseny, Bartok: Concerto zenekarra.
2013. oktdber 16., Ziirich (Tonhalle Orchester): Liszt: Mephisto Waltz, E6tvos: Csello
Concerto Grosso, Bartok: Concerto zenekarra. 2013. november 25., Bécs (Wiener
Philharmoniker): Cerha: Konzert fiir Schlagzeug und Orchestra, Haas: Opus 68. Eine
Orchestrierung der Sonate Nr. 9 von Skrjabin Poeéme, Bartok: Concerto zenekarra. 2013.
november 26., 27., 28., Bécs (Wiener Philharmoniker): Cerha: Konzert fiir Schlagzeug
und Orchestra, Bartok: Concerto zenekarra. 2014. februar 20., Koln, 21., Utrecht,
23., Amsterdam (Holland Radi6 Filharmonikus Zenekara): Ligeti: Melodien, Kodaly:
Galantai tancok, E6tvos: DoReMi hegediiverseny, Bartok: Concerto zenekarra. 2015.
aprilis 20., Parizs, 23., London (London Symphony Orchestra): Boulez: Livre pour
Cordes, Stravinsky: Le sacre du printemps, Boulez: Rituel. 2019. februar 1., Briisszel
(Flamand Kiralyi Filharmonikus Zenekar): Debussy: Egy faun délutanja, EOtvos:
Alle vittime senza nome, Eotvos: Gliding of the Eagle in the Skies, Bartok: Concerto

zenekarra.
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6. fiiggelék

Példak egyéb Bartok- és Stravinsky-mivek hasznélatara az Eotvos altal vezényelt
hangversenyek programjaban (1999-2019) Eotvos Péter hivatalos honlapjanak adatai
alapjan.

1999. jalius 16., Szombathely (Savaria Szimfonikusok): Bartok: Neégy zenekari
darab, Kurtag: Messages, Balassa: Lupercalia, Stravinsky: Petrushka. 2000. aprilis
20-21., Tokyo (New Japan Philharmonic): Muszorgszkij: Ej a kopdr hegyen, E6tvos:
Replica, Bartok: A csodadlatos mandarin. 2001. februar 17., Amsterdam (Hilversum
Radio Filharmonikus Zenekara): Ligeti: Lontano, Bartok: II. zongoraverseny, Berio:
Chemins VII, Stravinsky: Petrushka. 2001. marcius 17., 18., 19.,. Firenze (Orchestra
della Toscana): Kodaly: Nyari este, Eotvos: Replica, Bartok: Zene huros hangszerekre,
titokre és cselesztara. 2005. februar 25., Hamburg (NDR Symphonieorchester):
Eo6tvos: Psychokosmos, Furrer: Dort ist das Meer, E6tvos: Two Monologues, Bartok:
A csodalatos mandarin. 2007. januar 7-8., Hamburg (Hamburg Staatsoper Orchester):
Eotvos: Atlantis, Liszt: Mephisto Waltz, Bartok: A csodadlatos mandarin. 2007. marcius
23-24., Torino (Orchestra Sinfonica Nazionale RAI): E6tvos: Atlantis, Stravinsky:
Petrushka (1947). 2008. marcius 27-28., Géteborg, marcius 30., Budapest (Goteborgs
Symfoniker): Bartok: Négy zenekari darab, Eotvos: Seven, Wagner: Siegfried 1dyll,
Stravinsky: 4 tiizmadar szvit. 2011. marcius 4., Bécs (ORF Wien): Kodaly: Galantai
tancok, Eotvos: Seven, Kurtag: Akhmatova dalok, Bartok: A csodalatos mandarin szvit.
2012. marcius 15., Montréal (Orchestre Symphonique de Montréal): Boulez: Réponse,
Stravinsky: 4 tiizmadar (1919). 2012. jinius 21-22., Stuttgart (SWR Stuttgart): Bartok:
Tancszvit, Eotvos: Konzert fiir zwei Klaviere, E6tv0s: Levitation, Bartok: Zene huros
hangszerekre, iitokre és cselesztara. 2016. szeptember 22-23., Stuttgart, 24., Freiburg
(SWR Stuttgart): Saariaho: Cing reflets, Eotvos: DoReMi, Bartok: A csoddlatos
mandarin. 2017. oktober 10., Hamburg, 11., K6ln, 12., Brussels, 14., Budapest, 20.,
Amsterdam (Concertgebouworkest): Vivier: Orion, Bartok: A csodalatos mandarin,
Eotvos: Multiversum. 2018. november 27., Dresden (Staatskapelle Dresden): Eotvos:
Gliding of the Eagle in the Skies, Konzert fiir zwei Klaviere, Bartok: A csoddalatos
mandarin. 2019. marcius 23., Porto (Orquestra Sinfonica do Porto Casa da Musica):
Kurtag: Petite musique solennelle, E6tvos: DoReMi, Bartok: A csodalatos mandarin

SZVIt.
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7. fiiggelék

Osszefoglal6 tablazat Eotvos Péter partituraszinezési gyakorlatahoz

Elsédleges funkcio

Misodlagos funkcié

Egyéb funkcio

piros ceruza

iités, litemjelzés

informaciokiemelés

kék ceruza

tempojelzés, tempovaltas

hangszer neve, belépés

nyolcados liiktetés, osztas
szine iitések esetén

z0ld ceruza

dinamika, dinamikai
valtozas

ceruzaszinek egyideji

a partitataoldalon

z ; tobbiitemes
 rr s hasznélata esetén , S
rézfuvos hangszerek . egységek jelzése
narancs ceruza .y plusz figyelemfelhivo .
neve, belépése . 1, egyes iitemvonalak
informacio, példaul R Roa
, megerdsitésével
hangszernév
rézsaszin masodlagos, harmadlagos | figyelemfelkeltd nagyobb partitiira-
o, fontossagu szélam raer0sités a piros ceruza | részek egységként valo
kihuzofilc . , . s
kiemelése funkcioira megjelenitése
(1 o masodlagos fontossagt .
kék kihuzofile , £ g hangszerbelépés
sz6lam
mas filctollszinek
rézfivos hangszer, egyidejii hasznalata
narancs L .
. harmadlagos fontossagli | esetén plusz
kihuzofile , .
sz6lam figyelemfelhivo
informacio
z0ld/sérga elsdleges fontossagu
kihuzofile sz6lam
narancs iitésre, litésvaltasra
., felhivo figyelmeztetés,
papirnyil Py
megerosites
dinamikai valtozas
z6ld papirnyil helyének kiemelése

szines Post-it
cédula

tobbszori kiemelés,
fontos informéacio
megerdsitése, példaul
hangszernév, vonas stb.
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8. fiiggelék
Bartok Orchestral Works Recording reviews http://www.gramophone.co.uk/review/
bartok-orchestral-works-5 of Boulez and Reiner 1994

GRAMOPHONE

THE WORLD'S BEST CLASSICAL MUSIC REVIEWS

REVIEWS NEWS FEATURES COMPOSERS ARTISTS MAGAZINE AWARDS

Home » Reviews » Bartok Orchestral Works

Bartok Orchestral Works

» View record and artist details

Author: Guest

The four lavish canvases that make up Bartok's Pieces are R —.,..w..,,.
. _ Bartok - Concerto for Orchestra |
virtually as much a 'concerto for orchestra' as the better- [ Konzen il Orchester o 1
4 DRCHESTRAL PIECES - DRCHESTERSTUCKE 09 12
| Chicago Symphony Orchestra - Plerre Boulez l

known masterpiece so hamed. The first is a steamy re- t R 2]
enactment of Bluebeard's shadowy castle, ripe to ;

bursting-point with extravagant orchestration and
magnificently conveyed here, although brass and high
strings are occasionally a mite brittle. The Scherzois a
garish burlesque, all savagery and ritual masks, with
seething brass trills, pounding ostinatos and startling
contrasts in metre and dynamics (at 3'06" we hear the

unmistakable echo of Judith hammering on Bluebeard's ol LU LLRRLLLLLN

{ LIVING STEREO ;=

4 1 H i

Sixth Door). The third is a sort of extended valse triste,
scant consolation perhaps after the Scherzo's violence,
but prophetic of the Straussian Marcia funebre that ends
the set.

Boulez unleashes these mammoth effusions without
taming them: his orchestra confronts Bartok's searing

climaxes head-on, and DG's engineers brook no

compromise. Comparing this performance with Boulez's

earlier New York version on Sony—another fine reading—

- . . " e Bartok Orchestral Works
reveals a 1'14" speed increase in the "Preludio” (6'32", as
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opposed to 7'46" two decades earlier), though the other Concerto for Orchestra

three pieces are now rather broader than they were. Also, (4) Pieces

the newer recording has clearer definition and a far wider

dynamic range. Having emerged in the wake of 5z51's Concerto for Orchestra

closing pages, the sombre opening of the Concerto for Music for Strings, Percussion and
Orchestra sounds uncommonly menacing. Yet in the Celesta

event, Boulez delivers a relatively conservative Hungarian Sketches

interpretation; it is a good, clear-headed reading,

generally well played but not quite as involving as the Listen on Apple Music
conductor's New York version from 1972 (Sony, 11/87—

nla). The first movement is nicely animated, although there's a fair
amount of extraneous noise at around 8'30"—including what sounds
like a distant car horn. The "Pair Play" second movement is pleasantly
relaxed, the "Elegia" and "Intermezzo Interrotto" keenly
characterized. But the finale occasionally seems faster than the
Chicago violins can manage comfortably, although the closing
moments burst upon us with immense impact, crowning a fairly
positive contender in a very healthy field.

If you really want to test the mettle of Boulez's strongest rivals, then
Reiner's CD is a good place to start. Both recordings were made in
Chicago's Orchestra Hall: Boulez's at the end of 1992, Reiner's in
October 1955 (not that spot-check sampling would reveal the age
difference—quite the contrary). RCA's sound reportage of the score's
quieter moments has uncanny realism and if the climaxes are
occasionally reined in, the sheer fervour of Reiner's direction more
than compensates. The "Pair Play" is a very brisk 6'26", the finale taut
and agile: compare the movement's opening in both versions and
Reiner's greater precision and control is immediately apparent. The
couplings, too, are excellent: a Music for strings, percussion and
celesta that goes all out for smooth transitions and fleet execution,
and a stylishly turned set of Hungarian Sketches—with a substantially
augmented percussion line in "Bear Dance". These too sound better
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augmented percussion line in "Bear Dance". These too sound better
than ever, the Music for strings, percussion and celesta having lost a
confusing layer of distortion that hampered some earlier LP editions.
So, after clear-thinking Boulez and hard-driving Reiner, Charles
Dutoit has Bartok parade as a master colourist. This last option works
particularly well in the second of the two Portraits—the 'Grotesque'
distortion of the 'ldeal’ that was so serenely etched in the First—and
the Divertimento, with its constantly shifting perspectives between a
full string band and a concertante quintet. In both works, Dutoit's
rhythmic suppleness, wit and feeling for nuance pay substantial
dividends, especially during the final few minutes of the
Divertimento, where Bartok apes all manner of musical styles. But
The Miraculous Mandarin is hectic and dizzy, a tonal salad tossed so
that the brightest ingredients can rise to the top. It is almost like a
caricature, the main protagonists set as comic figures: fast-moving,
cartoon-like and oddly cavalier in their musical gestures. Even the
more tender closing sequences seem glossed over, and there's one
passage—3'17" into track 2 ("First decoy game")—where ffsecond
and third trumpets are either absent or extremely shy. The engineers,
however, have done a spectacularly good job in capturing the full
range of Dutoit's kaleidoscopic interpretation. | might not like it, but
it certainly does make an exciting noise!

As to recommendations: Reiner's Concerto and Music for strings,
percussion and celesta is basic library fare, but if you need digital
sound, then I'd be inclined to stick with Solti. Boulez's new Four
Pieces strikes me as the first choice, although his first version is
highly effective and its coupling, The Miraculous Mandarin, remains
one of the best available.

61
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9. fiiggelék
Colin Anderson kritikaja E6tvos Péter lemezérol, classicalsource.com, 2003. junius

Beethoven

Symphony No.5 in C minor, Op.67 *
Ebtvés

zeroPoints

Ensemble Modern *
Gothenburg Symphony Orchestra
Peter E6tvos

No recording details supplied

CD No: BUDAPEST MUSIC CENTER RECORDS BMC CD 063
Duration:
Reviewed: June 2003

@ fuy amalonDQUk'] (http://www.amazon.co.uk/gp/product/classical 7ie=UTF8&tag=theclassour01-
21&linkCode=as2&camp=1634&creative=6738&creativeASIN=classical)

Beethoven & Eétvds — Budapest Music Center

Reviewed by Colin Anderson

This is an inspiring CD, one that links a masterly new piece with a classical boundary-breaking symphony. The
linkage is indivisible.

Peter Eétvés wrote zeroPoints in 2000 for the LSO and Pierre Boulez. A successful premiere ensued. Boulez
has since conducted it in Chicago and the composer has returned it to London. Short it might be at 14 minutes
or so, but there’s much scintillating invention in it. Large dimensions are suggested through concise, clear and
interrelated ideas. Lucidity of sound (sound being so important to E6tvds both in terms of personal nostalgia
and in original creativity) and musical innovation combine for a gripping piece. Does Eé6tvds consciously recall
Bartok at a couple of points? First, in eerie string tremolos that recall The Miraculous Mandarin and Concerto
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Beethoven’s Fifth. Anything new to say? Yes. This is a lean and muscular account that strips away accretions
without it becoming a ’back to basics’ account that is a slave to editing and compromising of interpretative
imagination. Incongruous, maybe, to have the unconventionally constituted Ensemble Modern (certainly in
terms of a full body of strings) playing it. Eétvés supplies a note in which he speaks of “carefully designed
electro-acoustical amplification ... faultless technology and relatively few strings.” In other words although the
musicians are human beings, the few personnel making up the strings have been enhanced. Something
worries me about this — yet, if | didn’t know, | wouldn’t have guessed. However, I'm not sure it’s quite as clear-
cut as Eétvis suggests. Without pointing to the circumstances, | can report that there is a slight halo around the
sound, which could be natural acoustic, and that there are also ‘points’ of sound that seem a little artificial. The
recording overall is a tad aggressive also.

The dry-toned strings is as much to do with vibrato as ’electrical interference’— and now we can talk about the
performance. It’s fast, not as ludicrously so as some ‘authentic’ renditions, and there is plenty of heft, with a
compelling sense of gravitational pull to offset the explosive timpani and horns and the unimpeachable sense of
direction.

For all E6tvds’s sense of impulse, there’s no rush or fluster, and no lip service paid to excitement for its own
sake. The ‘Andante con moto’ has both grandeur and sentiment within its coursing veins. Indeed this is a
Beethoven 5 of unstoppable force, which is never brazen, forced or throwing the baby out with the bath water.
The Scherzo is played twice — whether Beethoven wanted it so is another matter — (all other repeats are in
place) and the Finale steps out with an appropriate ‘light out of darkness’ blaze. E6tvés joins a select band of
conductors who bring out the trombones at (here) 7°54”-7°56” — mandatory in terms of harmonic resolution. The
sense of achievement, come the final bars, is palpably thrilling — an accelerando to triumph.

If a comparison is needed, then it’s with Carlos Kleiber’s famed VPO account on DG. E6tvds’s leonine vitality
and care for characterisation is similar, although I'm bound to say there’s something more tactile about Eétvés’s
approach and I'd therefore place it with George Szell’s Concertgebouw version, long my ‘desert island’ choice.

An invigorating release, then, that warrants investigation.

e BMC (http://www.bmcrecords.hu)
e zeroPoints (/cgi-local/tcs.cgi?g=11814&rsqlid=1163)
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10. fiiggelék

Stephen Johnson lemezkritikaja, BBC Music Magazine, 2002. augusztus

Gu[henburg 50, Ensemble Modern/
Peter EGtvos

Budapest Music Center BMC CD 063
(distr. www.binc.hu) 49:19 mins . ..

Listen hard to the string sound in
Peter Edtviss's Beethoven Fifth and
you might find yourself becoming
increasingly confused. How many
strings are playing? Where exactly is
the microphone? Answer: it's a very

small string section, subtly amplified.

Modern electroacoustic techniques
have, says E6tvés, made large suring
sections unnecessary. From the resule
I'd say that may be possible one day,
but we haven't got there yet.
Sometimes the string sound in the

Beethoven is rich and round enough,

but in other places solo instruments
stick out weirdly like a trumperin a
piano trio. A pity, because EGtvis's
Beethoven is clearly far from routine.
He has a way of differenciating
textures and homing in on short
phrases thar convinces without

sounding remotely like ersacz ‘period’

££E

playing. He presents a strong, urgent,
well-argued Fifth Symphony,
including — and vindicating - the
long scherzo-trio repeac (the longer
scherzo gives the finale’s first theme
something solid to struggle againse).
[t certainly doesn't displace the classic
Carlos Kleiber version — though if
someone could give us a Fifth with
Kleiber's fire plus the long third
movement repeat that would be juse
about ideal.

As for Ebrvis's tribute to Pierre
Boulez, zerePoing, this is a kind of
contemporary music [ find especially
frustrating: b:ﬂuti;l-ully wmugh[,
dazzlingly scored, but offering only
cerebral delights. As with many of
Boulez's own works, it’s hard to
understand how so much refined
calculation could have resulted in
something that feels so flimsy and
rwo-dimensional. It's beaucifully
plny:d thuugh (with a real full
string section this time), wich
magnificent recorded sound.

Stephen Johnson

PERFORMAMNCE (Besthoven) Y %%
(EBtvis) * %k k kK
SOUMND [(Beethoven) * K
(EBtv8s) #e e e ek

W Beethoven: Kleiber DG 447 400-2

AUGUST 2002 BBC MUSIC MAGAZINE
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11. fiiggelék
Rob Cowan kritikdja E6tvos Péter lemezérdl, gramophone.co.uk, 2002. szeptember

THE MUSIC

GUIDE

TO THE

BEST DISCS

ORCHESTRAL

Barenboim's Furtwangler « Reger rarities s Telemann Concertos from Goebel

Bamvow @
The Miraculous Mandarin, S273%,
Concerto for Orchestra, Sz1 160

“Junge Deutsche Philharmonie;
lGustav Mahler Ju; lorchester /
Péter Eitvis

BMC (&) BMCCDO58 (70 minites: DDD)
e live at the Teatro Donizetti, Bergamo,
Italy in May 1992

BEETHOVEN « E&TVHS [v]
Beethoven Symphony No 3 in € minaor,

Op 674 E&twds zeroPoints”

“Ensemble Modern; "Gothenburg
Symphony Orchestra / Péter Edtvos

BMC (2 BMCCDO63 (49 minutes: DDD)

Burtdlk - selocted compiisng

Cocorrgebons, Chailly (1/02) (DECE) 458 841-2D1
Narsewlanis Mandurin' = solecred i 1 .
Bustapere Festivael Grety, Fischor (497) (PHILI 454 430-2P11
Boetboven =selected cmparisons: _

VPO, Ratide (11408) (EMI) €IS 578652

L84, Dorati (MERG) #39 375-20M

White-hot music-making, expertly
moulded by a conductor who views.
his repertoire 'from the inside’

The Bartdk CI3 is what recording should be
ahout, and make no mistake, Yes, there are short-
comings — the odd spor of iffy playing,
inconsistent balances and an oceasional extrane-
ous noise — but the musical qualities are
overwhelming. OFf course it doesn’t compare s 1

GRAMOPHONE  September 2002

production - with  Chailly's
W imaginatively voluptuous
though  significantdy  less
¢ intense _coupling for
Decea. Bur then you
wonldn’t expect it to. The
Mivactdons  Mandarin. in
particular has an animalis-
ticimpulsiveness, a sense of
urgency that drives right to
‘the heart of the drama.
The epening sets the
B atmosphere with precisely
the right feeling of panic,
the ejection scenes ~ where
4 atential punters (for a
ﬁw_ed decoy) are thrown out — are positively
ild. The chase gains momentum by the secand
and at the point (soon after) when the tramps
decide to kill the Mandarin, Fowios and his
players conjure a series of deathly growls the like
of which have surely never been heard this side
of Helll The closing scene has all the heart-
tcafinF pathos thar David Robertson’s well
but relatively effere Lyon recording (for

played
Harmonia Mundi, 8/02) lacked. And the Junge
Deursche Philharmonie phay their socks off:
they swallow the Mandarin whole and take on
every insinuating bar with genuine understand-

ing. But then, they're being conducted by a
composer, and Peter Fotvis feels his Bartok
from the inside. You sense that involvement in
every bar. My only quibble is that, as with
Roberson's new Mandarin, this Budapest Music
Center release has no tracking points.

The Concerte for Orchestra (Gustav Mahler
Jugendorchester this tme) is searcely less good,
though the sound is entirely different, dry and
closely balanced o compare with the Mandarin's
more airy acoustic. But the performance is a
searcher, T've rarely heard a more finely tensed
account of the ‘Inwroduzione’, or a wittier
‘Givoco delle coppie’, or wilder string declama-
tions in the ‘Elegie’. The finale generazes plenty
of fire (Chailly’s mote pristine performance
seems cautious by comparison) and chosen
tempi are spot-on. Again, the spirit burns away a
hn:giﬁtl :fpo im erfg:ztims tl'rar never rnﬂly
mattered in the first place.

The ‘fully pro” second disc is valuable in the
first instance for 4 compelling performance of
Edtvis's own zerePoins, an LSO/Baoulez com-
mission from: 2000 and a work that was
wompted by Bouler's decision to begin his own

imes with ‘har 0 rather than *bar 1" *Out of
respect for the master I dared only aim at the
interspace herween O and 1, writes Editvis; ‘thus
the titles of the movements run from 0.1, 0.2
without ever reaching number 1.' The picce
comes replete with sound memories (so frequent

©in Edrviis™s work), ingluding imitated tape noise

at the beginning, But the overall effect is of a
highly orgamised aural drama: bold, primary
coloured; monalithic,

The Beethoven Fifth calls, by Eotvas’s own
admission, on ‘carefully designed electro-
acoustcl amplification” to achieve the effectofa
larger orchestra. Ensemble Modern deliver a
bright, urgent reading with tiree de capos (in the
first movement exoosition, scherze and finale)
and a fiery Furtwingler-style cada that wouldn'v
please the speed cameras. Bur while Sir Simon
Rattle’s similarly lean Fifth with the VPO ocea-
sionally called on the stylistic trappings of period
petformance, Eotvds's equally  sensitive
;a?fpnmch is almost entirely withour “period’
affecration, The playing is mostly superb (the
siberze is hetter second umua’ronng) and the sum
effect is exhiilarating — transparent but nearer in
spirit to Antil Dorati than to, say, John Eliot
Gardiner. T enjoyed it hugely, Rob Cowan

wwwgramephone couk




10.18132/LFZE.2020.7

Vajda Gergely: A zeneszerz6 mint eldadomiivész. E6tvos Péter karmesteri €letmvérdl 66

12. fiiggelék

David Hurwitz kritikdja E6tvos Péter lemezérdl, classicstoday.com, 2002

= Navigation

f W in ®

ASSICS TODAY
<>

Your guide to classical music online

To Our Readers

Can it be spring already? Join us for a boatload of new reviews and features.

] £

Insider Login ¥

x
Insider Access Login

Username

Password

) Remember Me

LOGIN

-~

Welcome, !
Classics Today Insider
Recent 10/10 Reviews

Recent Reviews
My Account
Insider Membership Renewal

UNLOCKING COMPOSERS or

THE MASTERS THE MONTH

RENEWALS

Insider Signup

Latest Insider Reviews
Search Reviews
Insider Signup



10.18132/LFZE.2020.7

Fuiggelékek 67

Latest Insider Reviews
Search Reviews
o Insider Login
» Top
You are here: Home > Eotvos Beet 5

Eotvos Beet 5

Review by: David Hurwitz

What a surprising disc this is! Péter E&tvds’ zeroPoints (yes, the
spelling is correct) is another one of those puzzlingly-titled textural
things that contemporary composers seem to be churning out
these days. Brilliantly orchestrated, brief, and full of glistening
sounds, it makes its points without overstaying its welcome,
which is not the least of its qualities. As a prelude to Beethoven’s
Fifth, you might find it a little unusual, but then again this isn’t just
any Beethoven'’s Fifth.

E6tvds and his pals in Ensemble Modern have decided to go at
the Fifth as with any other piece of contemporary music, freely
Artistic Quality: 10 amplifying strings and winds to achieve an alarming level of clarity
and balance between sections. Of course, this isn’t an entirely
new idea. Think of, say, Leopold Stokowski’s experiments with
acoustics and electronics, or the “multi-miking” habits popular in
the 1970s and early '80s. Unlike Stokowski’s approach, though,
this effort involves electronic amplification of acoustic instruments in the actual performance space rather
than manipulations at a mixing console. The result, however, is a sound that is no less a part of the
interpreter’'s conception of the piece (and it also makes for one hell of an impressive home listening
experience). And what is that conception? Simply this: play the living daylights out of the music. This is
one of the most taut, exciting, driving performances of the symphony that you will ever hear. We're
talking move over Toscanini and Kleiber—I kid you not.

Sound Quality: 9

Within the context of supremely high-caliber playing, E6tvds and crew treat each movement as a single
musical span, revealing a perfect understanding of Beethoven’s dramaturgy. Take the first movement
development, for example, where the players bring an incredible passion and focus to sudden dynamic
changes, and blast forward inexorably in a crushing assault on the recapitulation. Marvelous! The
Andante really breathes, hugely benefiting from the long-limbed phrasing made possible by generous
observance of the “con moto” qualification of its basic tempo. The grimly humorous scherzo leads to a
finale of simply overwhelming energy: the fireworks just keep coming at you until the very last bar, with
none of the loss of steam frequently encountered in other performances at the return of the scherzo, the
beginning of the coda, or the calmer second subject.
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Make no mistake: this performance is at once an astonishing achievement in its own right and a
celebration of the perennial relevance of the great classics. In a time when everyone is asking the
question: “Do we really need another performance of [fill in the blank]?” it's wonderful to be able to hold
up this CD and say, “Yes!” The playing time is short, and there are cheaper versions by more famous
people available. But if you haven’t heard this recording, and you love the Fifth, you’re missing something
very special.

BUY NOW FROM ARKIV MUSIC

Recording Details:

Reference Recording: Symphony No. 5: Kleiber (DG), Szell (Orfeo), Klemperer (EMI)

PETER EOTVOS - zeroPoints

Eétvés, Peter (conductor,
LUDWIG VAN BEETHOVEN - Symphony No. 5 Studs, Peter (conductor)

Ensemble Modern

Gothenburg Symphony Orchestra

BMC - 63
CD

Share This Review: ﬂﬂﬂ —
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13. fiiggelék
Grant Chu Covell kritikaja, La Folia, 2003. november

Péter EOTVOS: zeroPoints (2000). Ludwig van BEETHOVEN: Symphony No. 5 in C Minor,
Op. 67 (1808). Goteborgs Symfoniker, Ensemble Modern, Péter E6tvos (cond.). Budapest Music Center
Records BMC CD 063 (http://www.bmcrecords.hu/).

How can anyone listen to Beethoven’s Fifth objectively? Here’s a fresh account from an unexpected corner.
The Ensemble Modern is known for contemporary music. We've seen mention in these pages of their
recordings of Rihm, Zender, Holliger and Goebbels, to name only several. Gentle electronic amplification
balances the small body of strings against the winds. What a refreshing sound! One hears a greater focus
and vivacious energy, with the violins sometimes rushing before tuttis, the whole, notwithstanding,
convincing and sensible.

To test the mettle of contemporary music groups, quartets especially, require them to play middle-period
Beethoven or Bartok. Here E6tvos and the Ensemble Modern take up the challenge in their own inimitable
way and succeed. There’s absolutely none of the boredom that so often overtakes top-tier orchestras. This
performance deserves a lot of radio play. The rendition stands among the best. (As we’re into alternatives,
for a version of Beethoven’s Ninth, stretched by way of software to 24 hours: http://www.notamo2.no/9/.)
Péter Eotvos’ zeroPoints is the result of a commission from the London Symphony and Pierre Boulez.
Eotvos, a close Boulez colleague, knows the master flaunts convention by numbering his measures
beginning with zero instead of one. Perhaps Boulez mimics Babbitt, who instigated serial music pitch
numbering beginning with zero, with zero-to-eleven facilitating the complex math necessary to crack the
code. However, measures starting at zero might momentarily confuse musicians.

Taken by Boulez’s odd numbering, E6tvis’ zeroPoints aims “ at the interspace between 0 and 1, thus the
titles of the movements run from 0.1, 0.2, to 0.9, without ever reaching the number 1.” It’s a short and
acrobatic work for full orchestra enriched with saxophones and pitched percussion. I hear similarities with
Boulez’s flamboyant Notations. The wind scoring has a French flavor suggesting Messiaen and Dutilleux.
The nine movements run without a break. The G6teborgs Symfoniker sparkles under EGtvos’ baton.

E6tvos has added fanciful touches reflecting aspects of sound recording. Frequently the dense texture gives
way to what he calls “tape noise,” a hiss produced with double bass tremolos (sometimes I hear cymbals
t00). The work opens with a high clarinet note, aping the 1kHz countdown signals used in film scores. The
work closes enigmatically with a lone xylophone returning to the same pitch.

With its fascinating cover photos, this is another attractive BMC release; however, a playing time under 50
minutes might pose a tough purchase decision. While E6tvés aficionados won'’t be deterred, another
contemporary work would probably have clinched the deal for new-music fans. Further, who needs
another recording of Beethoven’s Fifth? If you really were shopping for one, would you take your chances
with a group that identifies itself as modern? BMC should push this recording’s novelty aspect, with
“amplification” stated right there on the cover. I call that a compelling distinction. My only real problem is
where to file this release: under “E” for E6tvos or “B” for Beethoven?
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14. fiiggelék
Eo6tvos Péter kézirasos karacsonyi kartydja 1949-bol.
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Kottapéldak

1. kottapélda (UE), részlet

Karlheinz Stockhausen Punkte (Points) No. 1/2 cimi, 1952/1962-ben késziilt, majd
1993-ig korrekciokkal ellatott zenekari kompozicidja E6tvos Péter szines jegyzeteivel
(UE)
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2. kottapélda
Kurtag Gyorgy ...quasi una fantasia... op. 27 11. tétel, részlet E6tvos Péter jegyzeteivel

(EMB)
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3. kottapélda
Kurtag Gyorgy ...quasi una fantasia... op. 27 11. tétel j kiadas (EMB)
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4. kottapélda

Bartok Béla Concerto zenekarra, 1. tétel, részlet Eotvos Péter szines jegyzeteivel
(Boosey and Hawkes)

N T T
3 [»—, /:'Tr"f )
é ‘n\ &
| e
15 [ 9
{
) o
gv' z :‘ = vo s
4 T T e ¥ et Al s R PR
ob.x E et e f e e Sl
o= B s ==iE==
3 - con sord. i i \ A
Hua1, =t : 5 L
b P 3 R4 3_3 73 < A
) - . b — /
Harp = g £ e =
Sl ==== 'ﬁ:ﬁffﬁxi‘;.;t“ " - HC\:#'
E P, distinto a2t -
LY IR T T
. =S = e r T ;
-~ ERIE kA ek
Vu 8 i —
e Vou e e =
T 14 ‘IE r
|
. S =
0b.I
q“l.l, rr"%
¥ =]
R
Kml§ P = 7
.  —
| R
Vins. 1
Vos,
ob.1
/
Cite. 1,11
inA
Hos. 1T
¥
f B
t
\ \ 3
\ ‘Harp 1)
+ ' L X
L AS o
{ (C(‘
vlm.lli
Vins. IY
{
i
Veal,

LN BN,

A )




75

10.18132/LFZE.2020.7

Kottapéldak

B H B b e . e (] iy *.
% 2
H - W . bl m | T A
[l i U : u il All
L el 1" Ml .. il 2 t 8 > e
5 ad Py N T ) i H " uw" Cfuh W
selmN el e - === M i 01| - [R- 1
N \ 9K | B e | e | e o I Il hﬁ“ 4 W.m. »),\‘w
wl T AT + Vq -] L it ;
-ollell] f -l bl el i3
gl I 1 4o B i e i
it SR A ll 3 N !
oy [ I .;. h \ W ,:.m.m, i mL Stk N
4 LI il S (L ] e [t g i
o L S| [Be=) | 9f | [egr ””
gl : s i i i
[ i ol B SR | R ool S HN
A ..s"..”. e V\ / i i i
[ Y EcHlER mm;.. i B il
4 o, e o] oo] W= = |l
¢ : A mMm IR m e 1l ‘Wi R 4 m Wi LRl ¢
i s33(Mg=2 Rl b HE| = STy & e
| =l o] il b H b W S
o -l g o s S
Nt 111D - >
M ] o s \ M | —.4 z
5 g / —sre T e S5 gy | y a
R : 4 1 A g ” m?w
d wm um : i 2 | A Y i bs
P I 1 f = A 4l IS (IR ITRD g \.u..v_
mng /it -0 / ] e pee |8 (R
i Tt Ho e A T i i L sl LG X
f\ Al n 4v i aTu,”/qu. 3 :.” I .h / ‘vpun 7 v.,u” .. i S35 R A \ b el
§ o i | LU | | o
= Al L L L *m’ L W L/ L iR b (i | J
A ST T s e/_ iAllig 5 g1
.
a1 ) ) ) gt 1
W]l : - -G e e < r.“mnaw . 2 .
' gﬁ[:ﬂﬂ HH—= .mr .o
[T/ I ol
UL ,,“2 X .A . B!
h 3 T gas. SOAIE, i 40
[ :-8 2 Ry
g mxw- b ~ Lol L.Um " \/\
[ % B T P e R PR MW
X < 5 < <, b A < < < <N <) < 3
S T T N7 Dep el A b %
=] = in o] —- - . - -} . 5
= 1 =4 B g = . P < oA = a k| g
m a mm ws - m - m m 58 8 g nn ¥ &




10.18132/LFZE.2020.7

Vajda Gergely: A zeneszerz6 mint eléadomiivész. E6tvos Péter karmesteri életmiivérdl 76

5. kottapélda

Bartok Béla Concerto zenekarra, 1V. tétel, részlet Eotvos Péter szines jegyzeteivel
(Boosey and Hawkes)
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6. kottapélda
Igor Stravinsky The Rite of Spring (Le sacre du printemps), a 11. rész befejezd szakasza

Eo6tvos Péter szines jegyzeteivel (Boosey and Hawkes)
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