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Bevezetés

Emlékszem, milyen elemi erdvel hatott rdm, mikor konzervatoériumi éveim alatt
eldszor hallottam Herreweghe Maté-passio felvételét. Ez volt az elsé talalkozasom a
historikus ~ Bach-jatékkal, és  megdobbentett az  eléadds  szabadsaga,
érzelemgazdagsaga, kifejezbereje; sokunk szamara Gjdonsag volt ez itthon a 90-es

években.!

Bach zenéje fokozatosan hoditott meg, ahogy tanultuk a koralokat,
blattoltuk a Fuga miivészetét, hallgattuk a felvételeket és a koncerteket.? 18 évesen
kezdtem el orgondlni Hock Bertalannal, akivel elkezdtik koriiljarni a barokk
artikulacios kérdéseket. A Zeneakadémian Lehotka Gébor 6rain egy szamomra addig
ismeretlen zeneesztétikai haboru utévédharcaihoz érkeztem meg. Lattam a csatamezén
a romokat, de sokdig tartott, mire megértettem, kik és miért harcoltak. Akkor az
orgonaismeret tankonyviinkben fel sem figyeltem az orgonamozgalom kifejezésre,
pedig egy egész fejezet sz0l a mozgalom jelentdségérdl, az ,,orgona torvényérdl”.>

Igen, amikor a Doktori Iskolaban az orgonamozgalom kutatdsdba kezdtem,
voltaképpen eldszor sajat kérdéseimre kerestem valaszt. Mi az a kdrnyezet, ahonnan
jovok, miért ilyenek az orgonaink, €s miért volt ilyen az orgonatanitas hazankban? A
kozvetlen inditast a témahoz Szabd Balazs orgonatdrténeti kurzusa jelentette, €s egy
eldadas, melyet Dalos Anna 6rdjara készitettem eld Schmidthauer Lajosrol.

A dolgozat két nagy részbdl all. Az elsé a németorszagi orgonamozgalom
torténetét foglalja Ossze, tobbnyire német nyelvii szakirodalom alapjan. Torténetiras
soran természetesen vetddik fel, hogy egyaltalan lehetséges-e objektiv megkdzelités,
és mennyire zarhatja ki a leirasbol a leird sajat magat, sajat személyiségét. Jelen
dolgozatban ez a kérdés hangsulyosan felvetddik a zenei eléadassal kapcsolatban is,
hiszen az orgonamozgalomnak kozponti kérdése volt az objektivitas. A kutatds és a
szakirodalom tanulményozésa soran ezért az orgonamozgalom torténetérél az
objektivitas mint esztétikai kategdria megjelenésének mikéntjére terelddott a
figyelmem. Az ezzel kapcsolatos fejtegetések az 1.1. fejezetben kaptak helyet. A

hangsulyeltolédas oka az is, hogy a magyar orgonas diskurzus is megvaltozott

! Akkor mar gyakorlé orgonamiivész ismer8sém szamolt be rola, milyen megrazkodtatas volt szamara
zeneakadémiai diplomaval a kézben szembesiilni a nyugat-europai régizenei mozgalommal.

2 Szenzacid volt, mikor Herreweghe €l8szor adta elé egyiitteseivel a h-moll misét a Zeneakadémian. A
kiirtsz616 alig volt felismerhetd, de tiszteltiik, mert barokk hangszeren hallhattuk.

3 Lehotka Gébor: Az én hangszerem. Az orgona. (Debrecen: Oltalom Alapitvany, 1993.) 121-131. Az
orgona torvénye Helmut Walcha kifejezése. Lasd Exkurzus 1. fejezet.
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idékozben a témaval kapcsolatban. Eppen kutatisom megkezdésekor késziilt el
Magyarorszag els6 mechanikus kupladas orgonarekonstrukciodja, jelezve, hogy az
orgonamozgalom korszaka végleg lezarult hazankban is.*

Mindehhez hozza kell tennem, hogy nem vagyok orgonaépitd, sem
orgonatervezd, ezért a technikai részletekkel, példaul sipmezuralési kérdésekkel csak
érintlegesen foglalkoztam. FErdeklédésem kozéppontjaba eszmei vonulatok,
esztétikai d&ramlatok valtozasai keriiltek €s ezek kapcsolddasa az eldadoi gyakorlathoz.

A masodik rész a németorszagi orgonamozgalom magyarorszagi hatasait két
nézbpontbol  vilagitia meg, egy meghatirozott hangszer, a  polgari
Nagyboldogasszony-templom orgondjanak bemutatasaval, és egy orgonaszakértoi
¢életmi, Trajtler Gdbor munkassaganak feldolgozasaval. Ezekben a fejezetekben a
szakirodalom attekintéséhez személyes kutatds is tarsul. Interjut készitettem Toth
Jozseffel, a polgari orgona tervezdjével, aki rendelkezésemre bocsatotta az eredeti
orgonatervet is. A hangszert tobbszor is megtekintettem, kiprobaltam, hangfelvételt és
fényképeket készitettem, hogy minél szabatosabban tudjam leirni jellemzdit,
megfogalmazni az intonacid sajatossagait.

Trajtler Géabor teljes orgonaszakértdi életmlivének dokumentumait
rendelkezésemre bocsatotta.’> A 2.2. fejezetnek ezek a dokumentumok képezik az
alapjat, valamint az ehhez kapcsolédd szakirodalom, cikkek, beszdmolok.
Orgonamiivészként, korusok kisérdjeként a korszak szamos hangszerével volt
személyes kapcsolatom kordbban. A 2.2. fejezetben szereplé orgondk koziil
Budapesten a Dedk téren, Kelenfoldon és Rakoskereszturon is szereztem tapasztalatot
hangversenyen, a Tihanyi Apatsdg orgonajat koriilbeliil 10 éve ismertem meg, a
soproni evangélikus templomban pedig 2016 szeptember 26-4n jatszottam egész estés
koncerten.

Az orgonamozgalom magyarorszagi megjelenésének egyik elsé példdja a
terézvarosi Szent Teréz-templomban 4116 Rieger-orgona,® melyen szamos alkalommal
volt lehetdségem jatszani, tobbek kozott a Doktori Iskola 4ltal szervezett
hangversenyeken is, 2012. november 29-én (Skandinav orgonazene) és 2013. aprilis

25-én (Dialogus in musica). 2016. majus 14-én a Szegedi Domban tartott

4 Enyedi Pal: ,Megljult az obudai reformatus templom orgonaja” Magyar Egyhdzzene. XX./2.
(2012/2013) 207-208.

5 Személyes beszélgetésiink alkalmaval igy bocsatott el: ,,Félek, az egész dolgozat rélam fog sz6Ini.”

¢ Szabo Balazs: ,,Egy «idealis orgona» Budapesten.” Magyar Egyhdzzene. XVIIL/1. (2010/2011) 71—
83.72.



10.18132/LFZE.2020.6

VI

orgonaestemen Reger halalanak 100. évforduldja tiszteletére allitottam dssze a miisort.
Sok hasznos tapasztalattal szolgalt a téma szempontjabol ez a meghivas is.

Talan nem véletlen, hogy az europai zenetorténetet atfogd irasdban éppen az
az Eggebrecht foglalkozik oly sokat az objektivitds ¢és a személyesség
problematikajaval, aki el0szor emelte fel hangjat az orgonamozgalom ellen. Kozbe-
kozbevetett elmélkedései A nyugat zenéjében fokozatosan valnak egyre
személyesebbé, ahogyan a zenetorténetet feldolgozd fejezetek kozelednek sajat
jeleniink felé. Ennek a fokozasnak a végpontja maga a talalkozas, mikor leirja sajat
¢letrajzat, nem azért, mintha ez kozvetlenil kapcsolodna a zenetdrténet
értelmezéséhez vagy megértéséhez, hanem hogy hangsulyozza, torténetet mesélni
csak egy ,,En” képes, legyen sz6 a gregorianrél vagy Sztravinszkijrél — vagy akar az
orgonamozgalom magyarorszagi hatdsairol — mert ,,magunkban hordozzuk” a
gregoriant épplgy, mint a németorszagi orgonamozgalom hatésait.’

A 19-20. szazad forduldjanak felfoghatatlan iitem{ ipari forradalméra
mivészek és filozofusok valasza volt a vitalizmus, egyfajta ¢€letigenlés, mely az
iparosodés keltette balsejtelmet, félelmet kivanta enyhiteni. Az elsdé vilaghdboru a
legszornylibb modon igazolta ezeket a félelmeket, igy a vitalizmusbdl valo
kidbrandultsdgot az objektivitds ¢és az elszemélytelenités kora kovette.
Meggydzddésem, hogy a historikus régizene-jatszds megjelenése a vitalizmus
visszatérését jelezte az 1950-es, 60-as évektdl, aminek manapsag virdgkorat éljiik.
Elvarjuk, hogy minden zenei megnyilatkozas €16 legyen, a hangszerek, a miivek
1élegezzenek, éljenek, és régi, torténelmi stilusokat is ujra élettel szeretnénk

megtolteni.®

A vitalizmustél az emberi kiesése és az elszemélytelenités 4ltal
tavolodtunk el; most, a 21. szadzad elején a személyesség altal tériink hozza vissza.

A 20. szazad torténetének egyik kiilonds olvasata lehet, hogy vitalizmus és
objektivitas nem jarnak kéz a kézben. Dolgozatomban targyilagossagra torekedtem,
mégis be kell latnom, hogy személyes indittatdisombol kiinduld kutatdsom is vitalista

alapokon nyugszik. Nem tehetek mast, mint eggebrechti szellemben rdmutatok erre a

7 Hans Heinrich Eggebrecht: 4 nyugat zenéje. Ford.: Czagany Zsuzsa, Ignacz Adam, Nadori Lidia
(Budapest: Typotex, 2009.) 691-696.

8 Csak egy kiragadott példa hadd &lljon itt illusztracioként. Sarosi Déniel mutatja be 2019. junius 8-an
a debreceni Reformatus Kistemplom frissen feltjitott orgonajat. Az eldadas cime: Az orgona lelke.
https://www.dehir.hu/zene-kultura/lelekemelo-egyhazzenei-elmenyekben-lehet-reszunk-
debrecenben/2019/05/28/
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tényre, ¢és arra, hogy mikozben az orgonamozgalom torténetét igyekeztem
megrajzolni, sajat korom hatésa alol nem vonhattam ki 5nmagam.’

Miivészként kontextusaban értelmezni egy hangszert, és ehhez képest adekvat
modon megszolaltatni, az egy orgonista szamara elengedhetetlen képesség.
Gondoljunk csak bele, hany korszak, hany stilus taldlkozik egy orgona padjan: az
orgonista sajat ideje, tandrainak hatdsa, a hangszerben dsszefoglalt szdmtalan kor és
stilus Osszessége, a megszolaltatott kompozicid szerzdjének ideje egyiitt azzal, amit
esetleg a szerz0 a maga koraban tekintett mintanak; és a kozonségrol, akinek a flilében,
elméjében megsziiletik a zenei hatds, még emlitést sem tettiink. Egy orgonistanak a
multat itélkezés nélkiil, a maga Osszefiiggéseiben kell latnia. Ha pedig erre képesek

leszilink, talan valora valhat, amirél Gurlitt almodott, és az orgonapad lesz egy

balsejtelmekkel terhes kulturalis kozeg megljulédsanak és reménységének székhelye.

Koszonetnyilvanitas

Els6ként szeretnék koszonetet mondani témavezetdmnek, Enyedi Palnak, aki
szakeértelmével, tlirelmével, tandcsaival és minden részletre kiterjedd figyelmeével
segitette munkamat. Az 6 kdzremiikodése €s a kutatés elején tantsitott biztatod szigora
nélkiil a dolgozat nem késziilt volna el. A polgari orgonara is 6 hivta fel a figyelmemet,
rendelkezésemre bocsatotta a kapcsolodd dokumentumokat, és bemutatott Toth
Jozsefnek. Ebbdl az egylittmiikodésbdl sziiletett meg az Egy kivételes orgona Polgaron
cimi iras, mely ennek a dolgozatnak az el6tanulmanyaként jelenhetett meg a Magyar
Egyhézzene lapjain.

Solymosi Ferenc rengeteg hasznos tanaccsal latott el, szdmos szakirodalmi
forrdsra hivta fel a figyelmemet, valamint rendelkezésemre bocsatotta
felbecsiilhetetlen értekll kéziratait. A dolgozat elkésziiltét mar nem élhette meg, igy
csak ezekkel a sorokkal fejezhetem ki halamat. ,, Teli béronddel” ment el.

Ko6szonom Trajtler Gabornak, Toth Jozsefnek és Sepsy Karolynak a személyes
talalkozas lehetdségét, hogy készséggel fogadtak, és hogy betekintést engedtek
életmiiviik részleteibe. Koszondm Teleki Miklosnak, hogy az utolsd pillanatban

segitségemre sietett a székesfehérvari evangélikus templom orgondjaval kapcsolatban.

9 Hans Heinrich Eggebrecht: 4 nyugat zenéje (Budapest: Typotex, 2009.) 125-129. 128. ,,3. Elmélkedés.
A torténetirasrol”
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Ko6szondm Szabd Balazs szakmai tandcsait, konyvtaranak kolcsonpéldanyait
¢s barati partfogasat.

Koszonom Dalos Anna és a 2012/2013-as doktorszemindriumi csoport
biztatasat, nélkiiliik talan nem lett volna batorsdgom belevagni ebbe a témaba.

Ko6szondm Toévariné Perémi Orsolya, a Budapest XVII. kertileti Bartok Béla
AMI intézményvezetdje figyelmes és segitokész rugalmassagat, tdimogatasat.

Ko6szondm sziileim, testvéreim, rokonaim, barataim, kollégaim biztatasat,

odaadasat.
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1. A németorszagi orgonamozgalom

1921. december 4-én a breisgaui Freiburg egyetemének konyvtartermében Wilibald
Gurlitt, a filozéfia tanszék professzora, a zenetudomanyi tanszék alapitdja, a 17.
szdzadi zene szakértdje a kovetkezd szavakkal nyitotta meg egy egyediilallo orgona

avatojat:

Abban a hallatlan szerencsében van most résziink, hogy koriinkben koszonthetjiik
Karl Straube professzor urat, a lipcsei Szent Tamas-templom orgonistajat, a régi
orgonazene vitathatatlanul hiteles hirnokét. Eszményi alkalom hat ez a mai
iinnepélyes avato egész vallalkozasunk értelme és célja szempontjabol: A régi
hangszer és a fiatal tanszék egyiittes erdvel kiizdje le napjaink zenei életének
valsagat. A német Pritorius-orgona padja legyen a német szellemi és lelki élet

székhelye.!

Az orgonamozgalom sziiletése napjan nem kisebb igénnyel Iépett fel, mint hogy a
teljes német kulturdlis életet megujitsa, és voltaképpen nem minden alap nélkiil.
Legkésobb Michael Praetorius idejétdl egészen a 20. szdzadig az orgonaban mint
hangszerben egyesitve jelent meg az eurdpai kultira szamos miivészi, tudomanyos,
mérndki, technikai csucsteljesitménye. Egy orgonaban, ha értd szemek vizsgaljak,
visszatiikr6zodik koranak kulturalis, szellemi, vallasi ¢lete, mérnoki, technikai tudasa,
gazdagsiga vagy szegénysége.” Az orgona pedig e helyzetébdl adodéan visszahat a
kornyezetére, regionalisan egy templom, vdaros, iskola ¢életére, vagy hathat
belathatatlan messzeségbe 1s idoben és térben.

Mielétt feltarnank a kialakuldsat annak a kulturélis kérnyezetnek, melyben az
1920-as évek német orgonistai talaltdk magukat, vessilink egy pillantast Athanasius

Kircher 1650-ben megjelent Musurgia Universalis cim{i nagyszabasu, els6sorban

! Markus Zepf: Die Freiburger Praetorius-Orgel. Auf der Suche nach Vergangenem Klang. (Freiburg:
Rombach, 2005.) 203. Und nun haben wir das unerhorte Gliick, in Herrn Prof. Straube, dem Kantor von
St. Thomae zu Leipzig, den unbestrittenen mafBgebenden Verkiinder alter Orgelmusik unter uns
begriilen zu diirfen. Das mag gliickverheilend sein fiir Sinn und Ziel des ganzen Unternehmens, das
heute seine feierliche Weihe erféhrt: Das alte Instrument, das Junge Seminar soll mitschaffen an der
Uberwindung einer Krise, in der unser heutiges Musikleben steht, und die Orgelbank der deutschen
Pritorius-Orgel soll auch der Sitz deutschen Geistes- und Gemiitsleben sein.

2 Kerala J. Snyder: ,,Organs as Historical and Aesthetic Mirrors” In: Kerala J. Snyder (szerk.): The
Organ as a Mirror of its Time. (Oxford: Oxford University Press, 2002.) 1-22.
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zenei elméleti munkajanak egyik hires tablajara.® (1. kép) A kép tetején ez all:
Harmonia nascentis mundi, azaz a vilag sziiletésének harmonidja, a billentytik alatt
pedig: Igy jatszik az 6rok isteni bolcsesség a foldkerekségen. A teremtés allegoridja
egy orgona, regiszterei a teremtés napjai, a billentytizet kissé modositva van, hogy csak
harmas ¢€s hetes csoportokat lassunk, melyek az egyes napok hét-hét sipjat szolaltatjak
meg. A teremtés isteni harmoniajat megjelenit orgona mintajaul egy létezé hangszer
szolgalt, melynek metszeti abrai egyébként szintén megtaldlhatoak a Musurgia
Universalisban. Egy egészen kiilonleges, szétszedhetd és szallithatd orgona volt ez,
melyet Michael Praetorius itmutatasa alapjan Esaias Compenius €pitett 1610-ben. Az
események Osszjatéka folytan éppen ez a hangszer keriilt a figyelem kozéppontjaba az
orgonamozgalom sziiletésekor, mely addigra a koppenhégai Fredericksborg kastélyba
keriilt.

A 20. szézad elso felében a német barokk orgona nemcsak a maga sajatos
mivészi, zenei, technikai megjelenésében lett minta az orgonamozgalom szamara,
hanem kulturalisan is meghatarozéva valt, Kircher teremtésképéhez hasonlo,
szimbolikus jelentéssel. De ami egy rég letlint kor miive volt, azt az orgonamozgalom

a maga céljaihoz igazitva ujjateremteni kivanta.

3 Snyder i.m. 2.: Athanasius Kircher: Musurgia Universalis sive Ars Magna Consoni et Dissoni. (1650,
facsimile reprint: Ulf Schaldau (szerk.): Hildesheim: Georg Olms Verlag, 1970. 2:366.)
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1. kép

1.1. El6zmények, szellemi kdrnyezet

Az orgonamozgalom gydkerei mélyre nytlnak, dSnmeghatarozéasa szerint egészen a 17.
szazadig, maguk a reformtorekvések a 19-20. szdzad forduldjaig, historizalo
jellemzdit tekintve pedig a zenei historizmus sziiletésnapjaig, a Maté-passio 1829-es
bemutat6jaig. Ha az orgonamozgalom nemzeti vonasainak eredetét keressiik, akkor is
1829. marcius 11-¢ig kell ledsnunk. Mendelssohn bemutatoja ugyanis nem csupan
zenei érdekesség volt, hanem az egyik elsd 1épés az egységes német kulturalis identités
keresésében, azon az tton, ahol a legelsd 1épésnek Forkel Bach életrajzat tekinthetjiik
(1802). Luther, Bach és az evangélikus koral tehat a kezdet kezdetén, a 18—19. szazad

fordul6jan a nemzeti egység szimbolumava is valtak.

* Celia Applegate, Pamela Potter: ,,German as the People of Music” In: Celia Applegate, Pamela Potter
(szerk.): Music and German National Identity. (Chicago: University of Chicago Press, 2002.) 1-35.
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1.1.1. Az elzaszi orgonareform

Johann Sebastian Bach miivei tulajdonképpen valamilyen forméban mindig jelen
voltak az eurdpai zenetdrténetben, halala utan egy ideig talan csak van Swieten baro
szalonjaban, de Mendelssohnnal kezdve egyre inkabb a nagykodzonség elétt is. Bach
tanitvanyai pedig gondoskodtak arrdl, hogy e hagyomany ne szakadjon meg.
Tulajdonképpen legalabb két egyenes vonal nyomon kovethetd, egy német:
Kirnberger — Zelter — Mendelssohn, valamint egy erds francia: Kittel — Rinck — Hesse
— Lemmens — Franck, Widor, Guilmant.®> Az elzaszi reform érdekessége, hogy éppen
a francia vonalon tovabborokitett Bach-hagyoméany hatott vissza megtermékenyitden
a német orgonakulttirara.®

Természetesen az eurOpai zenekultira Bach halalatol a 19-20. szazad
fordulojaig oridsi utat tett meg, gondoljunk csak a téméank szempontjabol fontos
aspektusokra, hogyan valtoztak és sziilettek 0j zenei mufajok, valtozott meg minden
tekintetben a zenekari hangzésideal, és ezzel egyiitt hogyan valtozott meg az orgona
hangja. Német nyelvteriileten alapvetden két irdnyzat izlése hatdrozta meg a 19. szazad
masodik felének orgonaépitészetét. Néhany orgonaépitd ragaszkodott a klasszikus
iranyzathoz, és egészen a 20. szdzadig épitett mixtarakat és alikvot regisztereket. Az
uralkod6 romantikus gondolkodas szerint azonban, a szimfonikus zenekar hangzasat
kovetve, fokozatosan novekedett az alapregiszterek szama — a 18. szazadi dél-német
8’-as korusbol kindve —, kiszoritva az alikvotokat és a mixtardkat. Emellett az egyre
hatalmasabb méretli hangszerek kezelhetdsége érdekében Uj technikai megoldasok
sziilettek, a pneumatikus vezérlésii rendszerek kiilonb6zd valfajai, melyek kiilonféle
jatéksegitok megépitését tették lehetdvé. A magasnyomdsu regiszterek megjelenése
addig elképzelhetetlen intezitast és hangerdt hozott az orgonadkban, mikdzben a német
tipusu redonymii lebegd, suttogd regiszterei a teljes csend felé¢ voltak képesek a
hangzast atvezetni. A német romantikus orgona tehat a 20. szazad elejére addig
elképzelhetetlen dinamikai és hangszingazdagsagot ért el, az elektromossag
megjelenésével pedig ennek a gazdagsdgnak a kimerithetetlen valtozatossagu

megjelenitése valt lehetové.’

5 Kokits Zsigmond: ,,Adalékok az orgonds miiemlékvédelem torténetéhez.” Magyar Egyhdzzene 1./2.
(1993/1994): 220-231. 221.

6 Roman Summereder: Aufbruch der Klinge. Materialen, Bilder, Dokumente zu Orgelreform und
Orgelkultur im 20. Jahrhundert. (Innsbruck: Helbling 1995., 1999.) 10-26.

7 Kokits Zsigmond: Die Elsdisser Reform. Die Entstehungsgeschichte einer kiinstlerischen Ideologie.
PhD doktori dolgozat Bécs: Universitit Wien, 1993. Kézirat. 3—20.



10.18132/LFZE.2020.6

A francia orgonakultara torténete 6nalld, mar a barokk korban sajat, jellegzetes
stilust képviselt, és ez fejlodott tovabb a romantikus majd a szimfonikus hangszerré.
A legjelentdsebb 19. szédzadi orgonaépitd, Aristide Cavaillé-Coll technikai értelemben
a barokk orokséget folytatta, hiszen megmaradt a mechanikus cstiszkaladanal, ezen az
alapon fejlesztette ki a maga sajatos dinamikai és hangszinbéli sokszinliségét, valamint
az ezek hatékony mikodtetéséhez kialakitott jatéksegitok rendszerét.

Elzész tartomanyanak torténelme viharos, a gazdag vidék hol német, hol
francia fennhatosag alatt allt, orgonakultirajaban mindkét t4j képviselteti magat. Mar
Andreas Silbermann (1678-1734) és fia, Johann Andreas Silbermann (1712—1783)
sikere is annak volt kdszonhetd, hogy hatékonyan 6tvozte a francia és kozép-német
elemeket sajat orgonaépitészeti stilusdban, és ezt képes volt egységes rendszerbe
foglalni.® Voltaképpen valami hasonlét sikeriilt megvaldsitania, mint amit az elzaszi
reform tlizott ki célul. Mivel a Silbermann név a 19. szazad végére német teriileten
gyakorlatilag egybeforrt a barokk orgona, Bach-orgona fogalmaval, fontos roviden
megemlékeznlink a csaldd torténetérdl, és tisztdznunk azt, ami felett néha
nagyvonaluan atléptek az elmult b6 szdz évben a reformtorekvések és mozgalmak
képviseldi.’

A szaszorszagi udvari acs Silbermann-nak két fia lett orgonaépitd, Andreas €s
Gottfried (1683—1753). Andreas Stralburgban miikodott, csak parizsi tanulmanyttja
idejére, 1705 és 1707 kozott vette at a mithelyét az addig néla tanuld Gottfried, aki
ezutan maga is bejarta Franciaorszagot. Gottfried, hogy ne teremtsen batyjanak
konkurenciat, Drezdéban telepedett le, ahol 1723-ban Erds Agost kizarélagos udvari
orgonaépitévé nevezte ki. Mindketten tudatosan épitették szakmai karrierjiiket.
Atgondolt, egységes koncepci6 szerint épitették hangszereiket, és igy mindketten
koruk egyediilalldan sikeres orgonaépitdivé valtak. Andreas miihelyét késobb fia,
Johann Andreas vette at. Johann Sebastian Bachnak személyes kapcsolata csak
Gottfried Silbermann-nal volt, akivel legaldbb egy taldlkozdja biztosan
dokumentalhat6.'® Fontos megjegyezniink, hogy Johann Sebastian Bach
orgonamiiveihez Gottfried Silbermann orgonai kevésbé kapcsolodnak, Bachnak

tiiringiai hangszerekkel volt mindennapos kapcsolata, illetve mas szempontbol még az

8 Roman Summereder: Aufbruch der Klinge. Materialen, Bilder, Dokumente zu Orgelreform und
Orgelkultur im 20. Jahrhundert. (Innsbruck: Helbling 1995., 1999.) 10.

° Kokits MEz. i.m. 222.

19 Cristoph Wolff, Markus Zepf: The Organs of J. S. Bach. A Handbook. (Chicago: University of Illinois,
2012.) 161.
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észak-német orgonakultirdhoz kotédik miivészete. Az elzaszi, erds francia hatast
mutatd Andreas Silbermann-féle orgonaépitészet pedig még tavolabb allt a Bachhoz
kozeli orgonaktol. Természetesen, viszonylagos, mit tekintiink nagy kiilonbségnek.
Amikor a 20. szadzad elején még épp csak €bredezett az érdeklddés a barokk orgondk
irant, melyekre a legtobb korabeli orgonista elavult kacatként tekintett, egy
szazregiszteres pneumatikus orgonahoz vagy egy romantikus francia hangszerhez
képest a két Silbermann-miihely kozotti kiilonbség kevésbé tiinhetett jelentésnek.!!
Emile Rupp és Albert Schweitzer voltak az elzaszi reform elinditoi. Mindketten
gyerekkoruktol fogva ismerték az elzaszi hangszereket, ahol Cavaillé-Coll és Eberhard
Friedrich Walcker 4altal épitett orgonat is taldlunk. Mindketten megismerkedtek
Charles-Marie Widorral Périzsban, akinek Bach-jatéka oridsi hatdssal volt rajuk
csakugy, mint Cavaillé-Coll parizsi orgondi.'” Erdeklédésiiket és torekvéseiket,
melynek kozéppontjaban Bach zenéjének polifonidja és Silbermann orgondinak
hangzasvilaga, az orgonahangzas szépsége allt, uttéronek tekinthetjiik, mindazonaltal
jo észrevenniink, hogy mindezek egy a 20. szazad elején kibontakozd népszerii és
nagyhatast, mégis nehezen koriilirhatd szellemi dramlat részét képezték. Camille
Saint-Saéns ¢s Henri Casadesus 1901-ben megalapitottak a Société¢ des Instrument
Anciens-t, 1905-ben Miinchenben megalakul a Deutsche Vereinigung fiir alte Musik,
Wanda Landowska Périzsban, Arnold Dolmetsch Anglidban, késébb pedig mindketten
az Egyesiilt Allamokban is egyre szélesebb kozonséggel ismertették meg a barokk és

a reneszansz kor hangszereit.'?

Egymast érték a Bach-, Héndel-, Purcell-fesztivalok,
talalkozok és koncertek, scholdk alakultak szerte Europaban. Egyre szaporodtak a
régizenei kottakiaddsok is a Fitzwilliam Virginal Booktdl Bach orgonamiiveinek
Peters-féle kilenckdtetes dsszkiadasaig, mely 1844-ben indult ttjara.'*

Ebbe a felsorolasba szépen illeszkednek az elzdszi orgonareform
kibontakozasanak legfontosabb eseményei. Emile Rupp Hochdruck! cimi irasa
kidltvanyként inditotta tjara az egész folyamatot 1899-ben. 1897-ben lett kész a
straBburgi Szent-Pal-templomban a Walcker-orgona, roviddel utdna a Szent-Moric-
templomban Weigle épitett szamos magasnyomasu regiszterrel egy hangszert, végiil,

mikor a Szent Péter- és Szent Vilmos-templomokban is egy-egy Walcker-féle

1 Szab6 Balazs: ,,Egy «idedlis orgona» Budapesten.” Magyar Egyhdzzene. XVIIL/1. (2010/2011) 71—
83.74.;

12 Summereder i.m. 10-26.

13 Harry Haskell: The Early Music Revival. (London: Thames and Hudson, 1988.) 44—111.

14 Kokits i.m. 220-221.
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,Fabrikorgel” keriilt az ipari haladds nevében a régi Silbermann-orgondk helyére, a
csaszari helyorségi orgonista Rupp szdmara betelt a pohar. Ebben a szarkazmusokban
is gazdag, szellemes irdsban az elzaszi reformtorekvések minden f& mozzanatat
megtalaljuk: A ,,gyari orgona” l¢élektelensége eltavolodott az igazi miivészettdl, a
jelenkor orgonaépitészete ,,csupan a technika vak Onistenitésében fuldoklik”, az
orgonaépitészet dekadens, mélypontra jutott, ennek legszornylibb megtestesitdi pedig
a magasnyomasu regiszterek.!> Ugyanakkor az orgonaépitészet csucsaként két
szazregiszteres romantikus hangszert jelolt meg, a parizsi Saint-Sulpice-templom
Cavaillé-Coll-orgondjat és az ulmi Miinster Eberhard-Friedrich Walcker altal épitett
hangszerét, kiemelve, hogy bar oridsi hangszerek, tokéletességiikhdz nincs sziikség
magasnyomasu regiszterekre. ' Ruppnak még két fontos irasat kell megemliteniink, az
ugyanitt 1906-ban megjelent cikket, melynek cime Die Orgel der Zukunft és az 1910-
es Osszefoglalo jellegli irdst: Die elsdssisch-neudeutsche Orgelreform.

Széles korli, eurdpai horizonti hatast azonban Albert Schweitzer irdsai
gyakoroltak, melyek koziil a legfontosabb az 1906-os A német és a francia
orgonaépitészet, majd pedig a Nemzetkozi szabdlyzat az orgonaépitészet szamara,
melyet 1909-ben Bécsben, a Nemzetk6zi Zenei Téarsasag III. kongresszusan
fogalmaztak meg.!” A szabalyzatban tobbek kozott kodifikaltak a kodvetkezdk
szlikségességét:

- hangzo6 homlokzat,

- az orgonabelsd emeletekként épittessek,

- mérsékelt szélnyomas,

- ne legyenek tal szitk menzurak,

- a sipok, szélladak, orgonahdz szamdara a legjobb mindségli anyagokat kell
hasznalni,

- egyszerd, attekinthetd, nem talzstfolt jatszoasztal,

- ¢épittess€k hatpozitiv és redénymii, echomiire nincs sziikség, mindez a lehetd
leggazdagabb dinamikai kifejezokészséggel,

- amanudlok ,,szenthdromséaga”: fomii, hatpozitiv, redénymt.

15 Summereder i.m. 12-13.

16 Summereder i.m. 32-38. kdzli: Emile Rupp: ,,Hochdruck!” Zeitschrift fiir Instrumentenbau XVIIL.
(1898/1899) 346-348.

17 Trajtler Gabor: ,,Az orgonareform-mozgalom és a 25 éves Dedk téri orgona.” Magyar Egyhdzzene.
V/1. (1997/1998) 65-69.
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Mindezekkel egyiitt pedig az orgona értéke nem a regiszterszamban, hanem a hang
szépségében rejlik. Kisebb hangszereket lehetéleg mechanikus csuszkaladéval kell
épiteni.'® (Ez utobbi elképzelés megvaldsithatosagara még egy bé fél évszazadot varni
kellett.)

Emile Rupp mar a szazadforduld éveiben komolyan tanulmanyozta az elzaszi
Silbermann-orgonakat €s a drezdai Hofkirche Gottfried Silbermann-orgondjat. Albert
Schweitzer szamara ezek a hangszerek jelentették a Bach-orgonat, hangjuk wjszert
vildgossaga nyoman megfogalmazta jelszavat: ,,Vissza a széphangi orgonakhoz!”
Latnunk kell azonban, hogy az elzészi reform szamdra a barokk orgona inspirdcios
forrasként szolgalt, sz sincs historizmusrol, nem volt cél egy-egy barokk hangszer
lemasolasa, vagy teljesen korhii helyreéllitasa. Az elsédleges cél az volt, hogy Bach
orgonazengéje jatszhatd legyen, ,,Minden orgona egyediili és legjobb mércéje a bachi
orgonazene”.!” Ez a gondolat végigvonul az egész huszadik szazadon. Ahogy az mar
a fenti felsoroldsbdl is kitlinik, a reform szerint sziikség van Bach miiveinek
eldadasdhoz két manualra, lehetdleg hatpozitivra, fényesen csengd mixtirakra, és
harminchangos pedalbillentylizetre. Schweitzer szamara ezenkiviil a Bach-jatékhoz is
elengedhetetlen volt a redényszekrény.?°

Az elzaszi reformgondolat tehat elsdsorban nem a barokk hangszereket akarta
feltdmasztani, hanem a romantikus német és francia hagyomany szintézisével egy
Bach-jatékra idedlis orgonatipust kivant megteremteni. Ennek legjellemzébb
mozzanata, hogy a német tipust, pianissimo jellegli redonymii helyébe a Cavaillé-
Coll-féle sokregiszteres, expressziv redonymiivet €s a hozzatartozd sajatos
nyelvregisztereket kivanta éllitani.! Mindemellett Rupp és még inkdbb Schweitzer
irasaiban mégiscsak megjelenik egyfajta vagyakozas a régi idok orgonaépitészete
irant, ez pedig a régi kézmilvesség szembeadllitasa a lélektelen gyari, ipari
modszerekkel. Enyedi Pal ennek a témanak szentelt tanulmdnydban meggy6zden
mutatja be, hogy a kérdés Gsszetettsége mellett valgjaban nem konkrét orgonaépitési
technologidkat illettek kritikaval.”> A bajok f6 forrasa Schweitzer szerint az {izleti

szemlélet volt. A konkurenciaharc ¢és a megrendelék igénytelensége, esetleg

18 Summereder i.m. 22.

19 Kokits i.m. 228. idézi Albert Schweitzer: Franzésische und deutsche Orgelbaukunst und Orgelkunst.
(Leipzig 1906. Wiesbaden 1962.)

20 Kokits i.h.

2l Summereder i.m. 23-24.

22 Enyedi Pal: ,«Gyari orgona», «sablonorgona». Adalékok két orgonaesztétikai fogalom
értelmezéséhez.” Magyar Egyhazzene. XI1I1./4. (2005/2006) 487-495.
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pénztelensége arra kényszeritette az orgonaépitdket, hogy minél gyorsabban, minél
olcsobban végezzEk el munkajukat, és ez a miivészi mindség rovasara ment. Ezen tul
mind Schweitzer, mind magyar kovetdinek irdsaiban a szazadfordulo
orgonaépitészetét érte altalanos kritika, gyartasi modszerekrdl nem esett sz6. Kérdés,
hogy pusztan jelszavakka valtak-e ezek a kifejezések — gyari orgona, sablonorgona —,
melyek igy szimbolumokként jelenitették meg a korlatlan fejloddésre €piild technikai
korszakkal valo elégedetlenséget, vagy mas esztétikai kifogasok is meghuzodtak a
hattérben, amelyek ilyen erds ellenérzéseket valtottak ki minden ipari, gyari és

sablonos ellen, mindezt miivészet- és miivészellenesnek bélyegezve.

1.1.2. Az elzaszi reform eszméi Magyarorszagon

A valaszadast segiti, és témank szempontjabdl is indokolt, ha roviden attekintjiik az
elzaszi orgonareform magyarorszagi hatdsait. Errdl az id6szakrol béséges informaciot
szolgaltat Kosoczki Tamas konyvalakban is megjelent doktori disszertacioja,”> Enyedi
Pal fent mar idézett tanulmanya, valamint egy masik irasa is, mely kifejezetten az

elzaszi reform és Geyer Jozsef munkassaganak kapcsolatarol szol.?*

Geyer Jozsef
munkdassadga révén a magyar orgonakultira voltaképpen naprakész volt a nyugat-
eurdpai Uj irdnyzatok tekintetében. A miivészi orgona cimii 1916-o0s nagyivil irdsdban
lényegében az elzaszi orgonareform minden mozzanataval azonosult, miszerint Bach,
Silbermann és Cavaillé-Coll a kulcsfigurak, az orgonahangzasnak pedig a klasszikus
szépségll zenekari és énekkari hangzasbol kell ihletet meritenie. Ezzel tulajdonképpen
a ruppi gondolat felé kozelitett, aki sosem hagyta el az orgona zenekari identitasat,
szemben Schweitzerrel, aki 1906-ban hatarozottan nemet mondott az ,,orchestralis
orgonara”.?> Az elsé vildghdbora utdn kibontakozd orgonamozgalom totalis
zenekarellenességéhez képest az elzdszi reform tehdt még nem volt ennyire
romantikaellenes, s6t Geyer ebben a szellemben kifejezetten azt javasolta, hogy 12
regiszteresnél kisebb orgonat mar nem is érdemes épiteni, és ezek helyett a

mesterharménium haszndlatat javasolta. Az 1914-ben keletkezett Egységes

orgonatervezet cimii munkaja egyértelmiien a bécsi orgonaszabalyzat szellemében

23 Kosoczki Tamas: Magyar orgonatervezd-szakértk diszpozicioi a XX. szdzad elsé felében. (Baja:
Eotvos Jozsef Foiskolai Kiado, 2014.)

24 Enyedi Pal: ,,Az elzaszi orgonareform eszméi Geyer Jozsef munkdassagaban. Egy kiemelkedd magyar
organologus halalanak 50. évforduldjara.” Magyar Egyhdzzene. X1./2-3. (2003/2004) 301-314.

2 Kosoczki i.m. 34,
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fogant, és gazdagon kindl mintadiszpozicidkat kicsitél az Otmanudlos orgonaig,
valamint egy jol attekinthetd jatszoasztaltervezetet is k6zol. Az alabbi egyszerli abra
szemlélteti az egyes miivek egymashoz aranyitott méretét orgonaépitészeti
stilusonként. (1. abra) Az 1. a ,kivanatos”, amin lathatoan a Cavaillé-Coll-féle
elrendezddés érvényesiil, a 2. a ,,téves”, ez a hagyomanyos német romantikus felfogas,

a 3. pedig a Straube-féle, transzmissziokkal ellatott utéromantikus orgona.

1. 2 3.
Reddnyn ; I11. manual : 1, manudl:

\ Pyzitiv // i, manujlx\ 1. manud! /
Fomi I, manual \ 1, manudl /
Pedal Pedal \ Pedil /

1. abra®s

Figyelemremélto, hogy elméleti és gyakorlati fejtegetései mellé fontosnak tartja 0 is,
hogy — amint Enyedi fogalmaz — orgonatipusdnak bachi eredetét igazolja. A
kapcsolddasi pont az, hogy az egyes miivek kiilon karakterrel rendelkeznek, nem csak
dinamikai fokozatot jelentenek, mint a német romantikdban. Ami pedig Bach 6ta
valtozott, az csak hasznara valt az orgonanak mint hangszernek, hiszen ,,Bach idedljat,
melyet sajnosan csak miiveinek tartalmabdl lehet tavolbol sejteni, ezek alapjan talan
hivebben tudjuk megvalositani, mint ahogyan az neki maganak modjaban volt. ” Ebben
1s azt lathatjuk, hogy nincs sz6 historizmusrél, az ipari modszerek és a kapitalizmus
kritikaja nem jelenti a fejlédésbe vetett hit elvetését.

Hadd idézzem ezen a ponton én is, Enyedi tanulmanyéabdl atvéve, milyen
nyelvezettel festi le Geyer a francia romantikus orgonan megvaldsithato crescendot,
mely az alapregiszterek 1épcsdzetes bekacsolasa utan a reddnymii nyelvregisztereinek

bekapcsolasaval folytatodik.

26 Enyedi i.m. 308. idézi: Geyer Jozsef: A miivészi orgona. Az orgonaépitémiivészet idbszerii problémdi.
(Budapest: Kilian, 1917.) 107.
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[...] ez alig észrevehetOen torténik, és ugy hat, mint mikor a kozeledd hajnal
el6hirnokei a nyari csillagos éjszaka sotétkék karpitjat lassan félrehuzzak és
dereng. Ezutéan lassan kinyitjuk a redényt. A Redénymii vegyesei és nyelvei mint
finom sugarszalak szovddnek a hangzatba és az orgona eddig misztikusan lagy

hangjai eldbb az ultraibolya [!], majd a hajnalhasadas Osszes pompas szineit

srer

vilagossag arad az orgona hangjara, [... a Fém{ijével] pedig az orgona hangja a

felbukkan6 Nap diadalmas fényérjaban fiirdik.?’

Geyer magaval ragaddan és poétikusan egy nagyon is gyakorlati leirast tar elénk,
azonban amikor a gyari- vagy sablonorgona kritik4jaba fog hasonld eszkozokkel, a
konkrét tartalom, a kritika targya tekintetében hidnyérzetiink timadhat éppugy, mint
Schweitzernél. Enyedi kifejezésével élve ,fellegjard™ fejtegetésének végén a kor

szellemiségének lényegére tapint ra:

Aki az orgona lényegébe, miivészi mivoltaba elfogulatlanul, vilagos pillantassal
tekintett, az a holt gépmunka ¢élettelen készitményeiben érzékenyen nélkiilozi az
¢l és éltetd miivészet ihletének melegét, mely a jatékost és a hallgatot a
hangszerrel bens6 kotelékben fiizi Ossze. A gyari hangszerek képtelenek a

zenemiivészeti célokat kielégitéen szolgalni.?®

1.1.3. Vitalizmus

Vajon miért képtelenek? Miért halott egy gyari orgona, és miért ¢l az, melyet
kézmiives modszerekkel készitettek? Miért jobb a ,,miivészi pontossag”, mint a
,.gépies”, mely voltaképpen épp nagyobb pontossagot is jelenthetne??* Ezen a ponton
eltekinthetiink attol, hogy az orgonakészitésnek a mai napig vannak fazisai, melyeket

kizardlag a régi kézmiives modszerekkel lehet elvégezni, és kiilondsen igaz volt ez a

27 Enyedi i.m. 309. A tudomanyos mddszer objektivitdsa miatt, mely csak csirajaban volt jelen a 20.
masodik vilaghabora utan kiteljesedjen, idegennek érziink egy ilyen stilusi szdveget tudomanyos
fejtegetések kozott. Ma mar természetes, hogy egy tudomanyos értekezés kiallja a falszifikalhatosag
probajat, de ugyan hogyan céfolndnk meg, hogy a francia crescendo olyan, mint egy napfelkelte.
Mindazonaltal ugy érzem, valamit mégiscsak elvesztettiink, mikor a tudomanyos moédszer végleg
meghdditotta a zenetudomanyt, és benne az organoldgiat. Ezek a gondolatok majd tjra esziinkbe fognak
jutni, mikor Molnar Antal irasaval foglalkozunk.

2 L.m. 302.

¥ Lh.
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20. szazad elején. Es miért érezte lélektelennek és halottnak a technikai fejlédés
balvanyozasat Emile Rupp? Talan volt ezekben a megnyilatkozasokban egy kollektiv
balsejtelem, hogy ez az riilt iramu iparositas egyszer az ember vesztét okozhatja.’* Ez
a balsejtelem beteljesiilt, €és ezért ezek a szellemi aramlatok a legkiilonb6zébb
formakban 0ltottek testet az egész huszadik szézadban. Az ember eldszor csak félt
Onmagatol, majd tokéletesen elvesztette a hitét onmagaban. Az elsé vilaghabora
meggydzddésem szerint az eurdpai kultartorténet eddigi legnagyobb torését okozta, a
reneszanszban megsziiletett humanista hit elvesztését.

Ennek a dolgozatnak a keretein talmutatna annak a feltérképezése, miként
hatott a zenei gondolkodasra és egyaltalan a miivészetre altalaban a 19. szazad végének
¢s a 20. szdzadnak a tudomdnyos forradalma. Egy révid gondolatmenet erejéig
azonban mégiscsak idézziik fel, milyen Oridsi hatdsa lehetett annak, hogy
parhuzamosan nyert teret fokozatosan a biolégidban Charles Darwin torzsfejlodés-
elmélete, a fizikdban pedig Herbert von Helmholtz energiamegmaradéassal
kapcsolatban kifejtett torvényszerliségei, hogy csak a két legfontosabbat emlitsiik, és
ne szaladjunk elére a két vildghdbor kozotti iddszakig, amikor a
természettudomanyok alapjaiban forgattak fel mindent, amit addig a vilagrol
gondoltunk.

Az evolucids elmélet tulajdonképpen a mai napig egzisztenciank legmélyéig
rdz meg benniinket. Hol van a 1élek, hol a szellem, mikor lett a miénk? A 20. szdzad
elején ennek a szorongasnak a lekiizdésére tett kisérletet Henri Bergson Kreativ
evolucido cimli munkdja, mely francidul 1907-ben, angolul 1911-ben jelent meg.
Fontos megjegyezniink, hogy nem a konyv megjelenésével lettek Bergson nézetei
ismertek, addigra mar Eurdpa-szerte és Amerikéban is szdmtalan el6adast tartott. 1900
és 1921 kozott a Collége de France-on tanitott, és legnépszeriibb iddszakaban
eldadasait az operaban kellett tartania, olyan sokan voltak rda kivéancsiak.
Népszertuségének éppenséggel az is volt az oka, hogy a korszellemet sikeriilt
megragadnia, és koherens filoz6fidba dntenie, melynek 1ényege, hogy az evoluciot és

altalaban a foldi életet egy teremté erd, egy éltetd energia, egy élan vital hajtja.’!

30 Kovacs Sandor, a 20. szdzad elejének elkotelezett kutatdja meggydzd erdvel bontotta ki szamunkra
zenetdrténet-Orain, hogyan jelent meg ez a balsejtelem a zeneirodalom remekmiiveiben, példaul Richard
Strauss Saloméjaban. A palotaban zajl6 cselekményt Gjra és tijra megzavarja a mélybol Keresztel6 Janos
fenyegetd profétai hangja, mig el nem hallgattatik.

31 Eric M. Lubarsky: The Metaphors and Modalities of Life and Living in Historically Informed
Performance. (Rochester: University of Rochester, 2017.) 14-20.
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hogy a 19. szazadtol kezdve a vitalizmus hogyan nyert egyre nagyobb teret az eurdpai
gondolkodasban, és hogyan manifesztalodott a 20. szazad elejétdl kezdve a kiilonféle
régizenei mozgalmakban egészen napjainkig. Dolgozatanak fontos tanulsaga, hogy ez
az aspektus eddig 1ényegében hidnyzott, vagy legalabbis nem kapott elég hangstlyt a
régizenei mozgalmak és irdnyzatok kutatdsa soran. A csaknem haromszéazoldalas
disszertacidé cime tomor és éppen a dolog Iényegét ragadja meg oly mdodon, melyet
nehéz leforditani: Az élet metafordi és a vitalizmus megjelenése a historikus eléadoi
gyakorlatban.®® Ebben az alfejezetben ennek a dolgozatnak a mi témank
szempontjabol fontos tanulsagait igyekszem 6sszefoglalni.

A vitalizmus egyre erdsebb térnyerése a 20. szdzad elején valasz arra a
balsejtelemre, mely a félelmetes iitemi ipari és gazdasagi fejlddést kisérte, és amely
az els6 vilaghaboruban beteljesedett. Mivel nem egy egységes filoz6fiarol, inkabb egy
korszellemrdl beszéliink, rendkiviil valtozatos, milyen formaban és milyen mértékben
jelent meg egyes miivészek gondolkodéasaban vagy kiilonféle elméletek hatterében. A
vitalizmus targya, elhagyva a humanizmusig visszanyulé romantikus hagyomanyt,
nem az ember, hanem az élet, minden, ami ¢él, illetve az élet mint valami 6nallo
szubsztancia. EbbdI a reaktiv, valasz jellegbdl kovetkezik, hogy jellemzden kiilonféle
ellentétparok jelennek meg: €16 organizmus és holt anyag, ¢l organizmus és halott
gép, természetes folyamatok és raciondlis modellek, egészséges miivészet és beteg
milvészet, vitdlis miivészet és geometrikus mivészet. A vitalizmus az ¢l
organizmusra univerzalis modellként tekint, szemben a gépies, rendszerben
gondolkodé modellekkel, melyek torténete Newtonig és Descartes-ig nyulik vissza.>?

Arnold Dolmetsch, a régizenei kutatasok egyik elsd uttdrdje szdmara a régi
hangszerekben a zenész ¢és a hangszer kozotti €16 kapcsolat volt a fontos, melyet kisért
egyfajta lenézése a kortars zenészeknek a régi korok tiszta miivészeihez képest. Egy
barokk blockflotén vagy fuvoldn nagyon érzékeny az intonacid, ezért a jatékosnak
folyamatosan a fiilére kell hagyatkoznia. A modern fuvola viszont mar szinte gép, ha
valami probléma van, akkor a jatékos nem is zavartatja magat, és hamisan jatszik,
annyira rabizza magat a hangszerére. Az orgondkon a mechanikus traktara biztositotta

az ¢l6 kapcsolatot miivész ¢€s hangszere kozott. A pneumatikus rendszer

32 Eric M. Lubarsky: The Metaphors and Modalities of Life and Living in Historically Informed
Performance. (Rochester: University of Rochester, 2017.)
3 Lm. 14-20.
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megjelenésével ez a kapcsolat elveszett, s6t mar a Barker-emeltyli beépitése is
problematikus, hiszen az olyan, mint mikor ,,a szolga csapja be helyettem az ajtot.”**
Wanda Landowska tovabbmegy ennél, és azt mondja, hogy a mizeumokban 1évo
hangszerek halottak. Az 6 romantikaellenessége a nagy érzelmek elvetését jelenti,
visszatérést a klasszika életteli értékeihez, az élet apr6 oromeinek élvezetéhez, az
¢letigenléshez — de nem a klasszika eléadoi gyakorlatdhoz vagy hangszerei
masolataihoz. Sajat fejlesztési Pleyel csembaldja egyszerre régi és uj, megidézi a
barokk mintakat, de alkalmazkodik a kor kihivasaihoz, a hangversenyzongordhoz
szokott fiil hangeréigényéhez.

A metafora 1ényege tehat, hogy a hangszerek organizmusok, és fejlédnek,
ahogyan az éldlények fejlédtek az evolucié soran. A vitalizmusban a gép- és
nagyiparellenesség mellett megtalaljuk a technikai fejlddésbe vetett hitet is, képviseldi
szerint valtozé6 mértékben. Idézziikk vissza Geyer Jozsefnek azt az 4ltalanos
korfelfogast tiikr6zo gondolatat, miszerint Bach miiveinek csak jot tesz, ha egy olyan
hangszeren szo6lalnak meg, melyeket a mai, immar fejlettebb technologiaval épitettek.

Az elzaszi orgonareformban tehat a vitalizmus szamtalan modon jelenik meg.
A gyari orgona vagy sablonorgona misztikus elutasitasa, a pneumatikus rendszerek és
a bombasztikus regiszterek elleni kiizdelem a klasszikus szépségli hangzas és a
mechanikus traktura érdekében, végiil a régi orgonairodalom kultivaldsa mind ennek
a minden milvészetet atfogo szellemi dramlatnak a megjelenési formai.

Kiilondsen érdekes megvizsgalni ezt a kérdést az eldadoi gyakorlat
szempontjabol. Arnold Dolmetsch komoly tanulmanyokat folytatott nemcsak a régi
hangszerek, de a régi jatékmodok tekintetében is, ismerte Dom Bedos és Quantz
irasait, foglalkozott régi ujjrendekkel és az artikulacié kérdésével.>> Richard Taruskin
szerint igazi pozitivista volt, aki szdmara a zenei kifejezés nem az eléadémiivész belso,
lelki munkdjabdl sziilethet meg, ahogyan az a romantikaban volt, hanem a miivészen
kiviilrél, a miibdl, a kotta ugymond sz szerinti értelmezésébdl €és a régi eléadoi

gyakorlat megval6sitisabol.*

Dolmetsch fejtegetéseiben ugyanakkor dsszemosodik a
retorikai €s az expressziv zenei hatds fogalma. Lubarsky alapjan batran tehetiink

parhuzamot a régi hangszerek ¢s 20. szazad eleji feljavitott valtozatai, valamint a régi

3 L.m. 59. idézi Arnold Dolmetsch: The Interpretation of Music from the XVIIth and XVIIIth Centuries:
Revealed by Contemporary Evidence. (London: Novello, 1915.)

35 L.m. 20-34.

36 L.m. 8-14.
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eldadoi gyakorlat és azok vitalista értelmezése kozé. A parhuzam azért is megall, mivel
a régi és az utdéromantikus billentyiis praxis kozott koriilbelill akkora volt a tavolsag,
mint egy Silbermann ¢és egy Weigle orgona hangja kozott. Utolag azt mondhatjuk, ez
az athidalhatatlan tavolsag az oka, hogy bd fél évszazadra volt még sziikség, hogy
megprobaljuk legaldbbis kitapogatni, milyen hangzas és artikulacios elképzelés is
allhat a régi ujjrendek mogott. A 20. szazad elejének alapvetden legato jatékmodjaval
a régi ujjrendek €s az inegalité¢ furcsa legato ivekhez, frazisokhoz és ritmusokhoz
vezettek. Harald Vogel ugy fogalmaz, hogy ezek a dolmetschi kisérletek ,,nem
vezettek zeneileg kielégité megoldisokhoz”, még az 1950-es években sem.’” A régi
eléadoi gyakorlatrol sz616 irdsok tehat ugyaniugy csupan inspirdcioként szolgaltak és
nem sz0 szerinti utmutatasként, ahogyan a régi hangszerek. Christoph Wolff — mar az
1920-as évek orgonamozgalmaval kapcsolatban — Landowskat és Hindemithet hozza
példaként, és kiemeli, a régi eldadoi gyakorlatok vizsgalata ellenére nem maga a
gyakorlat allt a figyelem kozéppontjaban, hanem egy hangzaseszmény. Ez a
hangzaseszmény volt eldszor a vitalizmus, majd a targyilagossag ideologidjanak 6
célpontja.’®

A vitalizmus szellemében Dolmetsch szdmara az volt a kdzponti probléma,
hogy a régizene romantikus interpretacidja, mely egy altaldnos patetikus keretbe
foglalta a 19. szazadot megeldz6 darabokat, csak a halott multat jeleniti meg. A zenész
tehat nyugodtan hagyatkozzon az 9sztoneire, €s tegye €élové az eldadast. Landowska
szerint a régizenét ujra fiatalla kellett tenni.

Mindemellett fokozatosan megjelent a romantikaellenesség egy masik,
rendkiviil fontos aspektusa, az eléadomiivész, a virtudz, az linnepelt személyiség
pozicidjanak elutasitasa. Elsé a mii, és a miiben megjelend zeneszerzdi szandék.* Ez
a gondolat majd Sztravinszkijjal ér el els6 tetdpontjara, aki mar az interpretaciod szot
sem szerette.** Ennek elézménye az eléadd fokozatos héttérbe vonuldsa. Albert

Schweitzer ¢s Wanda Landowska mindketten fontos alakjai ennek a gondolatnak,

37 Haradl Vogel: ,,A barokk orgonarepertoar eladasa. Megjegyzések az artikulacié és az ujjrend
kapcsolatarol.” (Ford.: Wulfné Kinczler Zsuzsanna) Magyar Egyhazzene. XV1./3. (2008/2009) 363—
368. 364.

38 Christoph Wolff: ,,Az orgonahangzis eszményének zenetdrténeti valtozasairl.” Ford.: Enyedi Pal.
Magyar Egyhazzene 1II/1. (1995/1996): 65-80. 78.

3 Karasszon Dezsd: ,,Vazlat a diézisz nélkiili zsoltaréneklés relativ jogosultsdgarol.” Magyar
Egyhdzzene. 1./1. (1993/1994.) 38-40. 39.

40 Uri Golomb: Modernism, Rhetoric and (De-)Personalisation in Early Music Movement. (Seminar
paper presented for Prof. John Deathridge’s course “Theories of Modernism and the Avant-garde”.
London: King’s College, 1998.) 5.
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mindketten egyfajta misztikus keretbe helyezték a régizenét. Landowska a maga
Parizs-kozeli koncerttermében a természetkdzeliség, az élet és a miivészet templomat
hozta létre, Schweitzer pedig Bach miiveit szinte istentiszteleti keretben szodlaltatta
meg, mondvan, ezek a darabok valdjaban nem valdéak profan koncertre.*!
Figyelemremélto, hogy a romantikus miivészeszmény tagadasanak két ilyen muzsikus
lett a vezéralakja mint Schweitzer és Landowska, akiket a 20. szdzad legérdekesebb és
kiilondsen Schweitzer tekintetében egyik legnagyobb hatasti személyiségeként
tarthatunk szamon, akik valdban nem is elsOsorban irasaikkal és miivészetiikkel

hatottak, hanem egész 1ényiikkel, dSnmaguk hitelességével.

1.1.4. Objektivitas és elszemélytelenités

A mivészi személyiségnek ez a szerény hattérbe vonuldsa, mely egyaltalan nem
tekinthetd 4ltaldnosnak, de fontos mozzanata a 20. szdzad eleji esztétikai
gondolkodéasnak, és a régizenével kapcsolatos mozgalmakon kiviil is szédmos
megnyilvanuldsi formaja volt — gondoljunk csak arra, hogyan kozeledett a
szecesszioban a képzémiivészet €s az €pitészet a természethez — az elsd vilaghabora
traumdjanak hatdsara szélsdséges iranyt vett. Mivel a németorszagi orgonamozgalom
egyik kulcsfogalma az objektivitds, sziikséges roviden attekinteniink azokat a
folyamatokat, melyek soran egy ilyen ismeretelméleti fogalombdl zenemiivészeti
kategoria valt. Richard Taruskin kedvelt témaja ez, melyhez egyrészt Igor
Sztravinszkij miivészete és irdsai, masrészt a régizene-jatszassal kapcsolatos
problémakor kérdései — kottahiiség, szerz6i szandék, korhli hangszerek és eldadoi
gyakorlat, objektiv targy ¢és szubjektiv szemléld kapcsolata — szolgaltattak
kimerithetetlen munici6t.*?

Taruskin allitasa, hogy az egész gondolatkor kiindulépontja a dehumanisacion,
Ortega y Gasset* fogalma, illetve a depersonalization T. S. Eliotnal.** Eliot irasa
1917-ben, Gasseté 1927-ben jelent meg eldszor. Az emberi kiesése tulajdonképpen a

teljes romantikaellenességet jelenti és szembefordulast mindennel, ami megeldzte az

41 Erkki Tuppurainen: ,,Bach-jaték a XX. szdzad elsé felében” (ford.: Enyedi Pal) Magyar Egyhdzzene.
V./2-3. (1997/1998) 231-248. 235.

42 Richard Taruskin: Text and Act. (Oxford: Oxford University Press, 1995.)

43 Magyarul: José Ortega y Gasset: Az emberi kiesése a miivészetbdl. Ford.: Puskés Lajos. (Budapest:
ABC, 1944.)

4 Magyarul: Thomas Strearns Eliot: ,,Hagyomany és egyéniség” Ford.: Szentkuthy Miklos In: Abadi
Nagy Zoltan (szerk.): Hagyomany és egyéniség. Angol esszék. (Budapest: Eurdpa, 1967.) 556-566.
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elsd vilaghéaborut, bizonyos értelemben a vitalizmussal is. S0t nem is szembefordulas,
hanem — Eliotra hivatkozva — menekiilés, menekiilés az érzelmek és a személyes el61.+
[usztraciokeént Taruskin egy 1929-es, népzenérdl szol6 tanulmanyt idéz, mely szerint
a népi énekes, zenész vagy tancos személyesen nem vonddik be a miivészi eldadasba,
nem akar, és nem is jut eszébe. ,,Nincs kipirult arc és csillogd szemek, és az eldadas
tizszer hatdsosabb, épp emiatt.” ,,Mert rajta keresztiil a kultara szo6l”, nem célja a
személyes kifejezés a sz6 koznapi értelmében.*® Talan nem véletlen, hogy a 20.
szdzadban olyan fényes karriert futott be a folklorizmus, és hogy a sztravinszkiji
esztétika is valahonnan ett6l a ,.tiszta forrastol” indult el. Eliot depersonalization alatt
épp valami ilyesmit ért: a mivész félreall, mert valami altalanosabb, egyetemes
értéknek kell utat adnia.” Ugyanakkor Eliot a ,,személyiség kioltasarol” és a
hagyomanyroél irodalmi keretben beszél, és Taruskin fontosnak tartja, hogy ramutasson
a Iényegi kiilonbségre: a zene cselekvés, nem rogzitett szoveg, még ha olykor ugy is
tiinhet, és foképp nem miitargy.*® Epp a népzenei gyakorlat mutatja meg, mennyire
igaz ez. A romantikus eldaddi gyakorlat hagyomanya is valdjdban a népzenéhez
hasonléan, ugymond szajhagyomdny utjan 6rokl8détt tovabb.*® Mint lattuk, ezért is
nem volt elképzelhetd az elsé vilaghaboru eldtt hirtelen feltamasztani rég elfeledett
eldadoi gyakorlatokat, hiszen a hagyomanyozas bizonyos értelemben folyamatos volt,
annak torvényszerli modosuldsaival az 1d6k soran. Az emberi kiesésének, a
személyiség kioltasanak esztétikdja azonban azt az igényt hozta magaval, hogy a zene
valamilyen formdban mint miitargy jelenjen meg. Taruskin itt egy igen erds hasonlattal
¢l, melyért sok tamadas érte. Az eredeti gondolat, mely Taruskin kiinduldépontja,
Christopher Hogwoodtol szarmazik. Lényege, hogy a régi hangszerek olyanok, mint a
régi festmények, le kell dket porolni, le kell roluk tordlni az évszazadok alatt rajuk
rakodott szennyet, hogy ujra frissen, élettel telitve alljanak eldttiink. Csakhogy a
zenében nem a régi hangszer a miialkotas, hanem az, ami szol, arra van rarakodva az
évszazadok hagyomanya, az allando valtozas, ahogy a vitalizmus fogalmaz, a konstans

flux, a vilag valtozasanak folyamatos drama. Hogwood is ezt mondja, le kell porolni a

4 Richard Taruskin: ,,On letting the Music Speak for Itself” In: Richard Taruskin: Text and Act.
(Oxford: Oxford University Press, 1995.) 1-16. 10.

46 Taruskin i.m. 6. idézi: Jeffrey Mark: ,,The Fundamental Qualities of Folk Music” Music and Letters
10/3. (1929.) 287-290.

4 1m. 5.

48 Eliot i.m. 561.

4 Richard Taruskin: ,, Tradition and Authority” In: Richard Taruskin: Text and Act. (Oxford: Oxford
University Press, 1995.) 123-149. 131.
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partitirdt. Ez a por emberi, miivészi dontések sorozata tempodrdl, hangerdrdl,
hangszinrdl, az el6adés gyakorlati kérdéseirdl. Ezeket a személyes, emberi dontéseket
kell a minimumra szoritani, é¢s ugymond a miihoz ragaszkodni. A kosz tehat, a por
ebben a logikai lancban — mondja Taruskin — maga az ember.>°

Taruskin szerint az eurdpai zenetOrténet soran négy fazis alatt valt a zene
mitarggya:

1. irasbeliség, amikor szétvalt a szerzod €s az eldadd személye,
2. anyomtatds megjelenése, mely lehetové tette a miivek sokszorsitasat,
3. aromantika koncepcidja a mialkotasrol,
4. ¢és végll a hangfelvétel megjelenése, mely valoban kézzelfoghatova, passziv
modon élvezhetdvé tette a zenét.”!
A negyedik fazis ebbdl a szempontbol a legfontosabb, hiszen ez tette lehetéve, hogy
mintapéldanya, ,,autentikus” megjelenése lehessen egy kompozicionak.

Talan érzékelhetd, milyen médon valt ebben a gondolkodasban a vitalizmus
ellenséggé. Minden, ami emberi, esetleges, halando, moralis mondanival6t hordoz,
elvetendd. Legyen a miivészet absztrakt, preciz és allandd, a zenész ne interpretdljon,
hanem — meghajolva a mii és a szerzd el6tt — engedelmeskedjen a miiben foglalt
szabalyoknak.’> A miivészet legyen szilard és konnyed, merev, mégis lebbenjen el a
szélben, szilljon le a piedesztalrol és legyen dnironikus.> Ortega egy egész fejezetet

szentel az irénianak.

[A kortars miivészek a] mivészettel azért foglalkoznak, mert rajottek, hogy
komédia. [...] A kevésbé modern beallitottsagt emberek [...] nem fogadjak el azt
a feltevést, hogy éppen a komédiaban rejlik a milivészet elsdrendii feladata és
gyogyito ereje. [... A] modern miivész arra szolit fel benniinket, hogy szemléljiik

a milvészetet, mely csak tréfa, 1ényegében onmaga kigunyolasa.>*

30 Richard Taruskin: ,,The Pastness of the Present and the Presence of the Past” In: Richard Taruskin:
Text and Act. (Oxford: Oxford University Press, 1995.) 40—104. 101.

5! Richard Taruskin: ,,Text and Act” In: Richard Taruskin: Text and Act. (Oxford: Oxford University
Press, 1995.) 303-308.

52 Uri Golomb: Modernism, Rhetoric and (De-)Personalisation in Early Music Movement. (Seminar
paper presented for Prof. John Deathridge’s course ,,Theories of Modernism and the Avant-garde”.
London: King’s College, 1998.)

3 Lh.

3% Ortega I.m. 50.
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Ez a mozzanat eldkésziti a kovetkezd 1€pést, mely mar a masodik vilaghabort utan
kovetkezett be, az elidegenitést.

A régizene-jatszas ¢és a korai modernizmus egymas mellett fejlodott, mindkettd
a borzalmas jelennek kivant hatat forditani és a kozelmult traumajat feldolgozni, csak
épp a modernizmus — ahogy Laurence Dreyfus taldloan és szellemesen megfogalmazza
— tudta mit csindl, mig a régizene felfedez6i a milltba menekiiltek.>> Nem is kivantak
a kortars  zeneszerzOkkel foglalkozni, ilyen tekintetben tehat fontos
megkiilonboztetniink a neoklasszicizmust és a historikus mozgalmakat. Mindazonaltal
kozos gyokeriik hasonld fogadtatasukban is megmutatkozik, hiszen ahogy a modern
zenét sok tdmadas érte nehezen befogadhato, ,,hallgathatatlan” volta miatt, a régizene-
jatszast is végigkiséri a haragos kritikdk sora. Dreyfus egy 1913-as New York Times
cikket idéz, melynek ir6ja Schonberg zenéjének hallgatasa kozbeni fizikai szenvedését
irja le érzékletesen, és egy 1977-es irast tesz mellé, melynek szerzdje szive szerint
bortonbe kiildene Leonhardttdl Harnoncourtig mindenkit, a historikus hangszereket
pedig tiizre vetné.>® Ennek a cikknek a sziiletésekor azonban a régizene mozgalom mar
~rémiilt menekiiltbol agent provocateur-ré lett.” Ezért is valtott ki a modern zenével
rokon hatast, melyet Dreyfus elidegenitésként (defamiliarization) definial.>’ A
darmstadti szerializmus €s a harnoncourt-i Bach-interpretaci6 igy tekinthetok — de
csakis ebbdl a szempontbdl — rokon jelenségnek: egyszer csak ott alltak a kozonség
el6tt a kanonikus remekmiivek, és nem lehetett rajuk ismerni.

Bar a huszadik szdzad masodik fele régizenei mozgalmanak képvisel6i
alapvetden tudomanyos modszerrel, mélyrehaté kutatasok alapjan dolgoztdk ki
eldadoi gyakorlatukat, szdmos kutatds mutatott rd, hogy mennyire meghatdrozta a
hangzo végeredményt a korszellem, az eléadd ¢és a kor izlése, esztétikai
(pre)koncepcidja.’® A vitalizmus Gjra visszatért, a zenének élnie kellett. Rengeteg
kritika érte a régizene-jatszast tudomanyos oldalrol egész torténete soran, valojaban
azonban a végcél szempontjabol sosem a tudomanyos mddszer volt a meghatarozo,

hiszen allitasai végsésoron nem igazolhatéak, sem nem cafolhatéak kisérleti,

5 Laurence Dreyfus: ,,Early Music Defended against Its Devotees. A Theory of Historical Performance
in the Tweintieth Century.” The Musical Quarterly. 69/3. (Summer 1983.) 297-322.

% Lm. 310. Egykori ftargytanirom, az orgonamozgalom feltétlen hive, Lehotka Gébor szavai
csengenek fiilemben: ,Historizmus, hisztérizmus.” Lasd még Lehotka Géabor: Az orgonatanitds
modszertana. (Tac: Gorsium, 2000.) 184—-191.

57 L.m. 306-308.

38 Taruskin i.m. 55. idézi Daniel Leech-Wilkinson: ,,What we are doing with early music is genuinely
authentic to such a small degree that the word loses most of its intended meaning” Early Music 12/1.
(1984. februar) 13—-16.
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tapasztalati iton, hanem a rendelkezésre 4ll6 informaciok alapjan mindenki maga

t.59

kellett, hogy kidolgozza a hangz6 megvalositast.”” Ahogy Taruskin fogalmaz: ,,Ez

nem fair. Minél kozelebb jutunk a régi zenéhez, az anndl inkabb kicsuszik a
keziinkbd1.”%0

A parhuzam pedig a modern zenével itt is megall, hiszen ha az els6 vilaghabora
traumdjara a személyiség kioltasa volt a valasz, a masodik vildghabori kimondhatatlan
megrazkodtatasa még mélyebbre hatolt, és a zenemivészetnek — kiilondsen
Németorszagban — olyan forrashoz kellett fordulnia, melyet a nemzetiszocialista mult
nem szennyezett be. Ilyen volt eldszor a neoklasszicizmus, majd a dodekafonia és a
szerializmus. A masodik bécsi iskola mind 1ild6z6tt esztétikaja, mind Schonberg zsido
szarmazisa miatt lehetett erre alkalmas valasztas.®! Anton Webern zenéje lett az origo,
akirél hatarozottan kialakult az {ild6zott mivész képe. Mint az késobb kideriilt,
Webern sem annyira iildozott, sem annyira naciellenes nem volt, hogy erre a szerepre
alkalmas lehetett volna.®? Ugy tiinik, a mult interpretacioja mindenképp idomul a jelen
konyortelen kihivasaihoz, legyen az bajsejtelemtdl terhes vitalizmus, traumatizalt
objektivizmus vagy szégyensujtotta elidegenedés.

Mégis, talan épp ez a kiméletlen elidegenités hozott benniinket kozelebb a régi
zenéhez, kiilonosen Bachhoz. Talan azért is, mert legkésébb a 60-as, 70-es
évtizedektdl a zenetudomany és az eléadomiivészet is a posztmodern demisztifikalo,
dekonstruktiv hatdsa ala kertilt, ahol megsziinik minden dnmagéért vald, megsziinik a
mivészetért vald miivészet és az abszolut zene, marad a kontextus és a narrativa.®’
Szédmomra ez rajzolédik ki Taruskin recenziojabol, melyben Leonhardt é&s

Harnoncourt Bach-kantata &sszkiadasarél probal dsszefoglald képet adni.®* Zelter

% Dreyfus i.m. 313.

Egy személyes megjegyzés hadd alljon itt 1abjegyzetben: Karmesteri munkam kezdetén sok régizenét
hallgattam ugy, hogy konkrét interpretacios kérdésekre kerestem valaszt. Nyolc-tiz, torténetileg
tajékozott, korhii hangszereket hasznalo el6adas meghallgatdsa utan mindig arra jutottam, hogy
tulajdonképpen oriasi szabadsagom van — bizonyos keretek kozott azt csinalok, amit akarok.

60 Taruskin i.m. 303.

61 Gesa Kordes: ,,Darmstadt, Postwar Experimentation and the West German Search for a New Musical
Identity” In: Celia Applegate, Pamela Potter (szerk.): Music and German National Identity. (Chicago:
University of Chigaco, 2002.) 205-217.

62 1h., illetve Kim H. Kowalke: ,,Music Publishing and the Nazis: Schott, Universal Edition, and Their
Composers” In: Michael H. Kater, Albrecht Riethmiiller (szerk.): Music and Nazism. Art under
Tyranny. (Laaber: Laaber, 2003.) 170-218.

6 Derek B Scott: ,,Postmodernism and Music” In: Stuart Sim (szerk.): The Routledge Companion to
Postmodernism. (London: Routledge, 2011.) 182-193.; Alan Street: ,,Memoire: on Music and
Deconstruction” Musicological Annual XLI/2. (2005.) 105-116.

% Richard Taruskin: ,,Facing Up, Finally, to Bach’s Dark Vision” In: Richard Taruskin: Text and Act.
(Oxford: Oxford University Press, 1995.) 257-265.
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Goethehez irt levelét idézi 1827-bdl, melyben Bach zenéjérdl azt irja, hogy az az
»lgazsag” elfogadasanak és csodalatinak eszkoze, minddssze egy akadaly van, ,,a
buzgd hitvitdktol terhes, minden tekintetben hitvany német egyhazi szoveg”.®
Egészen eddig — folytatja Taruskin — ez a szoveg valdban akadalya volt annak, hogy a
zene Onmagaban, a maga szépségében megszolaljon. Harnoncourtnal azonban Bach
ujra prédikalni kezd, nem a szépséget latjuk, hanem a megvetendo, blinds vilagot, az
esend6 ember hangjat halljuk, mikor az énekelhetetlen passzazsokkal kiizd egy
gyerekhang, vagy alig értelmezhetd mélységekben szolal meg egy barokk fuvola.
Megszolal a zenében a lutheri ige, az objektivitas, melyhez Bach igazodott.5

Nem a romantikus Bach idedja szerinti sz€p és megnyugtatod zene ez, ahogyan
a darmstadti szerializmus sem az, melyben pedig sikeriilt az objektivitasnak azt a fokat

elérni, amely tulajdonképpen teljesen kizérja a szerz6t. A mii egyedi, mégsem kotddik

a szerz6é személyéhez, individualis, de személytelen.®’

Az eddigi alfejezetben az objektivitds €és az elszemélytelenités szempontjabol
igyekeztiink roviden attekinteni a 20. szédzadot, azzal a céllal, hogy megrajzolhassuk
az orgonamozgalom torténetének szellemi hatterét. Miutan a vitalizmus szdmos
vonasat fedezhettiik fel az elzaszi orgonareformban, az orgonamozgalom sziiletése az
elsd vilaghaboru utan tokéletesen illeszkedett abba a szellemi aramlatba, mely a
romantik4tol és a kozelmulttol vald teljes elforduldst az emberi kiesése és a
személyiség kioltasa altal valdsitotta meg. Legteljesebben ez az orgonamozgalomban
1s a masodik vilaghdboru utan jutott kifejezésre. Laurence Dreyfus fentebb elemzett
tanulmanyanak cime, A régi zene védelme hivei ellenében, Theodor Adorno 1951-es
irasanak cimét parafrazealja: Bach védelme hivei ellenében.®® Adorno diagnézisa az
objektivizmusrdél mélyrehatd és tiipontos: ,,Ha kivonjuk a szubjektumot, nem az
objektivitds a maradék.”® Az emberi kiesése szandékanak eredeti forrasa a félelem

volt, mely abbol a képzetbdl fakadt, hogy az ember rabja sajat természetének,

%5 1.m. 262.

 1.m. 260.

67 Kordes i.m. 215.

% Theodor Adorno: ,,Bach gegen seine Liebhaber verteidigt” Merkur 5./40 (1951. jinius) 535-546.
Kotetbe rendezve: Theodor Adorno: Prismen. (Berlin: 1955; Frankfurt: 1967) angolul: ,,Bach Defended
Against his Devotees” In: Adorno: Prisms (London: 1967; Cambridge, Mass.: 1981) magyarul: ,,Bach,
megvédve hiveit6l” In: Lang Roézsa (szerk.): A muivészet és a miivészetek. Theodor W. Adorno.
(Budapest: Helikon, 1998.) 195-205.

% Dreyfus i.m. 300. idézi Adorno: Prisms. (Cambridge, Mass.: 1981.) 135-146. 144.: , Objectivity is
not left over after the subject is subtracted.”; Adorno: Prismen (Berlin: Suhrkamp, 2003.) 133-146.
144.: ,,Objektivitit bleibt nicht als Rest nach Subtraktion des Subjekts zuriick.”
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érzelmeinek. Csakhogy — Adorno szerint — épp a miivészet, a zene lenne e félelem,
a ,,mimetikus tabu”, a tarsadalmi konvencié miatt masképp kifejezni nem lehet. Az
objektivizmus révén ez a tabu keriil &t magara a miire és a zenei hangzasra. Ahelyett,
hogy megszabadultunk volna, fogsagunkat kiterjesztettiik, és a zenét is bortonbe
zartuk.”® A geometrikus miivészetnek vitalista alapon megfogalmazott kritikaja ez: az
emberi kioltasaval végsdsoron az élet is eltlint a zenébdl.

Az orgonamozgalom esztétikajanak vitalista kritikajat Christoph Wolff
fogalmazta meg Wilibald Gurlitt 1926-ban elhangzott, hangzaseszménnyel

kapcsolatos eladéasardl sz6ld tanulméanyéban.’!

Az orgonamozgalom a barokk
orgonaépitészetnek csak bizonyos aspektusait tekintette mintdnak, masokat, mint
példaul a kézmiives munkamodszerek hangzéasra gyakorolt konkrét hatdsait, kevésbé
ismerte vagy vette figyelembe, hiszen a technikai haladasba vetett hittdl vezérelve a
megorokolt ipari modszerekkel dolgozott, és azokat fejlesztette tovabb. ,,Igy egészen
az 1950-es, 60-as évekig, és — horribile dictu — azon til is a fénykorat linnepld
orgonaépitd ipar [!] szdmos neobarokk orgonajat kaptuk «ajandékbay.” Wolff nem jut
el Adorno végkovetkeztetéséig, mégis kimondhatjuk, hogy a mimetikus tabu
attevodésének csapddja egészen konkrétan testesiil meg magukban az orgonakban,
hiszen akik szembeszalltak az orgonamozgalommal, épp olyan szornyetegeket lattak
a neobarokk hangszerekben, mint annak idején a magasnyomasu regiszterekkel
megterhelt pneumatikus monstrumokban elddeik. Az orgonamozgalom vitalista
alapjain eredetileg a nagyipar sablonorgondinak miivészetellenessége ellen szallt
harcba, 4m az objektiv hang megszallott keresésével és a személyesség kioltasaval
végiil 6 maga teremtette meg az uniformizalt, 1¢élektelenné stabilizalt miivi hangzas
hangszereit és eldaddi gyakorlatat.

A totélis elszemélytelenités és a romantika maradékanak a kioltasa utan —
hasonléan a modernizmushoz €s az objektiv régizene-jatszashoz — az ezekkel valo
szembefordulds és a posztmodern eljovetele zarta le az orgonamozgalmat Nyugat-
Németorszagban elobb, Kelet-K6zép-Eurdpaban, mint azt latni fogjuk, joval késébb.
Ahogyan Harnoncourt megtalalta sajat utjat Bachhoz, ugy a régi hangszerek tiizetes
vizsgalata altal végiil az organologia is megtalalta a bachi kontextust, melyben a kor

relativ technoldgiai fejletlensége — a szélellatas sajatos egyenetlensége, az intonacio és

70 Dreyfus i.m. 302.
"I Wolff i.m.



10.18132/LFZE.2020.6

23

a hangolas sajatossagai — a miivészi kifejezés részét képezte. A vitalizmus visszatérése
ujra ¢lové tette a barokk zenét és benne Bach zenéjét sajat kortarsaink szamara. A
személyiség kioltdsanak kora utan Gjra €lni és lélegezni kezdtek a hangszerek, életre

keltek a muvek.

1.1.5. Molnar Antal: Az uj zene

Egy pillantas erejéig tekintsiink Magyarorszagra, hogy vajon a José Ortega y Gasset
¢s T. S. Eliot irasabol kiindulva kifejtett szellemi iranyzatoknak megtalaljuk-e a hazai
hatasat, analogidjat. Molnar Antal Az 0j zene cimii konyve 1925-ben jelent meg, és
bar bizonyara masik parhuzamot is taldlhattunk volna, lenylig6zd, mennyire egyiitt
rezdiil ez az irs a nyugat-eurdpai fejleményekkel.”> Az egész mii célja tulajdonképpen
az, hogy Bartok ¢s Kodaly miivészetének jelentdségére a lehetd legtobb eszkozzel
hivja fel a figyelmet, és azokat az 6ket megilletd helyre allitsa; ehhez kivan kontextust
teremteni. Ahogyan a korabeli recenzi6 is fogalmaz, nem tajékoztatast kapunk az vj
zenei iranyzatokrdl, nem ,regisztralo Baedekerét az ujabb zenealkotasi
mozgalmaknak, hanem inkdabb eszmei konglomeratumot, amelynek legbelsé6 magva
egy etikus gondolat; az egyénnek, a nemzetnek, az emberiségnek bukdasbol valo
folemeltetése — az uj miivészet dltal.””? A kontextus tehat adott, elbuktunk,

ujrakezdésre van sziikség.

Az ir6 tisztdban van vele, hogy munkaja szellemi forduloponton keletkezett,
hogy helyenként inkabb a jové korszak etikai kiépitésének propagaloja,
mintsem hiivos tavlatbol vizsgaldja a multnak. Amikor kultarfilozofiai
tekintetben erkolcsileg megbukott, letiing korszak lekiizdése és egy jobb kor
folépitése a foladat, kell, hogy nagyobb mértékben vegyen részt
gondolattermdé munkéaban az indulat, mint amennyire az a lehiggadt biralat

keretében szokasos.”

A nagyivli, majdnem O&tven oldalas bevezetésben Molnar az egész eurdpai
kultartorténet torvényszeriiségeit kivanja bemutatni, melynek 1ényegét a dioniizoszi és

apolloi, pogany—nemzeti testi és keresztény aszketikus, klasszikus €s romantikus

72 Molnar Antal: Az uj zene. (Budapest: Révai, 1925.)
73 Lanyi Viktor: ,,Molnar Antal: Az 0j zene” Nyugat. XIX./7. (1926. aprilis 1.)
74 Molnér i.m. 4. (Kiemelés a szerzétol.)
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ellentétparok kozotti egyensulyra vald torekvésként fogalmazza meg. A szEépség 6rok
torvényei az egyes korokban a tarsadalomtdrténettel parhuzamosan jelennek meg. Ez
a torténet tehat egymastol elkiiloniilé korszakokra bonthatd, melyek végén a torténelmi
kaoszbdl sziiletik meg az 1) korszak, €s a torténelmi kdosz egyben miivészeti kdoszt is

jelent — és Molnar szerint jelenleg is egy ilyen atmeneti korszak tanti vagyunk.

[...] a zenetdrténet is ugyanazon formaalkotd-korszakokra oszlik, mint az
altalanos kultartorténet, és ezen (zenei) korszakok formatorvenyei egymastol

szintén fiiggetlenek, onallo allomasait képviselik az evolucionak [!].7

O is a darwini torzsfejlddést nevezi meg tehat analogiaként a kor sajatos
értelmezésében, tehat mint killonallo, 6nalldo egységek egymasutanisagat.”® Ugy
teremti meg annak az el6feltételét, hogy a késébbiekben Bartokot és Kodalyt ne mint
romantikus zseniket allitsa elénk, hogy a géniusz fogalmat kettébontja: az igazi géniusz
a korszellem parancsanak engedelmeskedve szembeszall a divattal és a kozonség
izlésével, a romantikus zseni ellenben csak a valtozé divat kiszolgaloja. Ennek modja

pedig, melyet a zenei stilus kialakitdsaval kapcsolatban fogalmaz meg, hogy

[...] két féiranyban koteles jarni: egyrészt kiviilrdl befelé, a mivek aprolékos
stiluselemzése altal, a miivekbol lesziirt technikai és szellemi eredményekkel
koteles a korszellem egészéhez hatolni, — masrészt beliilrél kifelé, a
korszellem intuitiv megérzésébodl koteles a miivészi alkotasok stilusfoltételeit

megallapitani.”’

Tehat kiviilrdl befelé ugyanugy, ahogy Arnold Dolmetsch gondolta, és beliilrdl kifele,
vagyis tudatosan megteremtve az Uj stilust, a modern zenét, ahogyan Gurlitt is
felszolitotta hallgatdsagat, és ahogyan Ortega fogalmazott Nietzschét parafrazeélva:

,Mert ez az ut: «a stilus akarasa.»”’®

5 Lom. 28. (Kiemelések a szerzétol.)

76 Az analdgia tulajdonképpen kiterjesztheté mai gondolkodésunkra is: ahogyan ma mar az evolucio is
folyamatot jelent, tehat nincsenek atmeneti fajok vagy hianyzé lancszemek, helyesebben minden faj
atmeneti, ugyanigy a zenetorténet egyes allomasait is inkabb egy folyamat részeként tudjuk értelmezni.
Richard Dawkins: 4 legnagyobb mutatvany. (Budapest: Nyitott konyvmiihely, 2009.) 28-34.

T1m. 12. (Kiemelések a szerzotol.)

8 Ortega i.m. 25.



10.18132/LFZE.2020.6

25

A testiség és az aszkézis egyensulyaval kapcsolatban az adorndi mimetikus
tabu’ is megjelenik: ,,...Europaban a miivészet legfobb foladata pétlds, a ki nem
¢lhetd, de kitorni vagyd energidk tragikus hevességli potlasa, az érzéki erdk
szublimalasa...”®. Molndr szerint a ,,helyes zenei perspektiva” az, ha a sz6lamok nem
egyenranguak, hanem a szopran megkapja azt a ,természetszerli [vezetd] jellegét,
mellyel a népzenében [!], a néptdncban [!] mindig is birt.” Ez az atalakulds a
reneszansz ¢€s a barokk forduldjara tehetd, ezzel szemben a barokkot egy
»Szubjektivisztikus vagy polgari korszak™ kovette, végiil a helyes egyensiuly minden
tekintetben a romantikdban bomlott fel, hogy aztan az evolucié elvezessen benniinket
a fejlodés végpontjahoz, Bartokhoz és Kodalyhoz. Mindemellett elismeri sajat
fejtegetésérdl is, hogy: ,,Valdszinii, hogy ezek is inkdbb a maguk keletkezésének korat
jellemzik, mint az altaluk megkozeliteni remélt igazsagokat.”

Ez a szerény kontextusba helyezkedés a késobbi fejezetekre mar kevésbé
jellemzd, annal inkabb a romantika és minden egyéb kritikdja, mely ehhez a
mélyponthoz vezetett. Ahogyan Geyer Jozsef olvasasakor, gy most is kénytelen
vagyok megtorpanni, és racsodalkozni, milyen koltéien és mégis pontosan, néha pedig
kiméletlentil sikeriilt Molnar Antalnak megragadnia a korszellemet, és hogy mindez
milyen szorosan Osszefligg az orgonamozgalom elveivel. Anélkiil, hogy itt til sokat
elidéznénk, néhany fontos momentumot szeretnék kiemelni, kezdve azzal, hogy a
habort el6tti eurdpai zene leirdsaval tulajdonképpen a tomegkultara sziiletését irja le,
hasonléan Adornéhoz.®! A kozdnség az érzékei utdn megy, melynek mélypontja az
operett mifa] megsziiletése, ,,ami mar csak a vilaghaborti vértancaval volt
tovabbfokozhato.”8* A miivészet pedig prostitualodott, mikor a kozonséget kezdte el
kiszolgalni. Wagner, Liszt, Brahms kora még az 6riasok ideje volt, azonban Richard
»otrauss zenekari muzsikdja valdoban nem jelent mast, mint a romantikus
programmzene csddjét, kiilsdséges fonntartdsat mindannak, aminek lelke oOrokre
elszallt.”® A 1élek szo kiemelése itt is a szerzétdl szarmazik, igy még kdnnyebb
észrevenniink a vitalizmus hatdsat. A legélesebb kritikat Richard Strauss kapja az

egész konyvben (,,szanalmas wagnerista karmesterzene”), Reger, Debussy, Pfitzner

" Dreyfus i.m. 302.

80 Molnar i.m. 21.

81 Theodor Adorno: ,Fétisjelleg a zenében és a zenei hallas regresszioja” In: Lang Rozsa (szerk.): A
miivészet és a miivészetek. Theodor W. Adorno. (Budapest: Helikon, 1998.) 280-305.

82 Molnar im. 63.

8 Lm. 72.
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pedig, bar j6 irdnyban keresgélnek, még foglyai sajat koruknak. Debussy zenéje olyan,
mint az 6pium, Reger pedig ,,egészen Bachig nyulik vissza, hogy hit utan sovargo
széthullo lelkét, onellentmondédsokkal kinossd szaggatott épitkezését megacélozza
hagyomanyos vallaselemekkel.” 3 Ortegdhoz hasonléan Molnar is az j nemzedékre,
a fiatalokra apelldl, akik a jelen romjain nem a régi vilagot, hanem egy ujat akarnak
felépiteni — drokségiik a ,,mindenbdl kiabrandultsag”.3> Molnar Antal Snmagat is ide
sorolja, e konyvet 35 évesen irta, azonban mar 1919-t6l a Zeneakadémia tanara volt.
Mar akkor is minden 0jat lelkesedéssel fogadtak — az 0j torekvések, 1) miivek esetleges
tigyetlenségei ellenére is —, mert ,,hiszen nem is annyira az egyes mivek esztétikai
értéke keltette benniink a tiizes lelkesedést, mint inkabb az azokban megnyilvanulo
evoliicié, a jovébe torekvé mozzanat.”6

Az 0j zene, vagyis az ,,ujabb zenemozgalmak” targyaldsdnal 0jbol és Ujbol
elokeriil az objektivitas és a tiszta erkolesti klasszicizmus mint iranyad6 elvek,
azonban Sztravinszkijhoz kapcsolédva leszdgezi, hogy ,emberietlen ¢és
személyességmentes” nem lehet a zene, hisz akkor megszlinne miivészetként
mikodni, inkdbb csak a romantikdra jellemzd ,nyugtalan én-fiirkészés, az
idegrendszer minden viszketegségének tragikumma épitése” az, amely elvetendd. A
két nagy példa Bach ¢és Sztravinszkij: Bach hite miatt objektiv, személytelen, mert
orok emberit fogalmaz meg, Sztravinszkij pedig a szubjektivitdson inneni pozicidja
miatt objektiv, beleolvad a vilag 6serejébe.®” Molnér sajat korszakat a rokokéval allitja
parhuzamba, amely a klasszikat megeldzte, és Bartok miivészetét egy eljovendd
klasszikus kor el6hirndkének tartja. ,,Csakis klasszicizmus lehet az 0j tarsadalmi
szolidaritds, 1j valldsossdg, Uj természetbe-olvadéds, 1j heroizmus egységes
formamegoldésa.”® Bartok és Kodaly miivészetén keresztiill a nemzeti vonas is
hangsulyt kap, hiszen &altaluk 1ép ki a magyar zenetorténet a német zeneélet
provincidjabol.%’

Molnar Antalnak kora 11j zenéjérdl szolo fejtegetéseibdl azokat a nézdpontokat
tekintettiik at, melyek valamilyen mdédon dsszefliggésbe hozhatdk az orgonamozgalom

esztétikdjaval. Lehettek ezek kozott téves vagy esetleg szlik horizonton

8 I.m. 73.k.

85 T.m. 90.

8 T.m. 82. Kiemelés a szerz6tol.
87 T.m. 204-205.

8 I.m. 107.

8 I.m. 134.
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megfogalmazott tételek, és egészen messzire mutatok is.” A kovetkezd idézet
eredetileg az 1920-as évekre mutat vissza, mikor néhany lelkes fiatal probalt az altaluk
hanyatlonak itélt korban 0j utakat keresni, koztilk Molnar Antal is, a Zeneakadémia

ujdonsiilt tanaraként.

Meg akartdk szabaditani a didksagot attol, hogy az iskolat valami kiilonos,
érthetetleniil irredlis, 1égmentesen elzart, elatkozottan mesebeli szolgélatnak
kelljen latnia, melynek rabsagan bizonyos szamu évek kibdjtolése altal at kell
esni, hogy megkaphassa szabadsaglevelét a realitasba-, a levegérejutashoz.
Ugyanezt a rozsdas, csikorgd zarat akartuk a modern gondolat Gj kertekre

nyilo fényes kulcsaval kipattantani a zene elmélet-tanitisanak ajtajan is.”!

1.1.6. Orgonamozgalom és Bauhaus

Alfred Reichling tanulmanykoétetében a 20. szdzadi orgonaépitészet ¢és az
épitdmiivészet kapcsolataval két terjedelmes irés is foglalkozik, melyek legfontosabb
tanulsdga, hogy az orgonamozgalom mivészi torekvései a hangszerek kiilso
megjelenése tekintetében is szorosan kapcsolddtak a kor esztétikai dramlataihoz.”?
Kiilonosen érdekes az Egyesiilt Allamok és a német épitészeti és orgonaépitészeti
iranyzatok kozotti folyamatos kdlcsonhatds, melynek kezdete egészen a 19. szdzad
végéig nyulik vissza.”® Louis Henry Sullivan 1896-ban fogalmazta meg jelszavit:
Jorm follows function”, melynek befolydsat tulajdonképpen mér Schweitzer
torekvéseiben ¢€és az 1909-es bécsi szabalyzatban is tetten érhetjilk, amely
szembehelyezkedett a homlokzatban taldlhatd, igymond gyakorlati feladat nélkiili,
csak esztétikai szerepet betoltd diszsipok beépitéseével, €s célul tiizte ki, hogy az
orgonahomlokzatban kizarolag hangzo sipok alljanak.®* Sullivan esztétikdjabol

eredeztethetd a Bauhaus sziiletése, melynek torténete tulajdonképpen teljesen

% A zenepolitikai fejezetben, a 176. oldalon példaul kifejti, hogy a Zeneakadémia nagyterme
kamarazenéhez nagy, nagyzenekari koncerthez viszont kicsi, ehhez sziikség lenne egy Uj zenepalotara,
mivel a Vigad6 akusztikaja hasznalhatatlan. Taldn 6 sem gondolta, hogy kivansagainak teljesiiléséhez
majdnem a 21. szdzadig kell varni.

°l L.m. 66.

92 Hermann Fischer, Theodor Wohnhaas: ,,Zur Asthetik der Freipfeifenprospekte” In: Alfred Reichling
(szerk.): Aspekte der Orgelbewegung. (Kassel: Merseburger, 1994.) 183-218.; Pilipp Klais: ,,Hans Klais
(1890-1965): Werkgerechter Prospektentwurf zwischen Orgelbewegung und moderner Architektur”
In: : Alfred Reichling (szerk.): Aspekte der Orgelbewegung. (Kassel: Merseburger, 1994.) 219-262.

93 Klais i.m. 224.

%+ Eberlein i.m. 458-459.
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parhuzamosan haladt az orgonamozgalommal.®>

Gyokerei éppugy a szecesszidobol
indultak, mint a szabad sipokbodl 4ll6 orgonahomlokzatnak, sziiletése pedig szinte
egybeesett az orgonamozgalom induldsaval.”® Figyelemreméltd, hogy a két
mozgalomnak nemcsak a torténete futott parhuzamosan, hanem szamos esetben tetten
érhetd, hogy az 1) stilus ¢épitdmiivészei kozremikodtek orgonahomlokzatok
megtervezésében.”’

A Bauhaus és az orgonamozgalom esztétikai gondolkodasaban szamos fontos
parhuzam fedezheté fel.”® Mindkettd kiindulasi alapja a dagélyos, terjengds
nagypolgari hagyoménnyal valé szembefordulds volt. A belsd szerkezetet lathatova

tevo vilagos, atlathato vonalvezetés egyszerre valt dogmava és a szigorti funkcionalités

megjelenési formajava.

1.2. A mozgalom rovid torténete, eszméi és eredményei

1.2.1. A mozgalom sziiletése

Az orgonamozgalmat harom, idoben egymashoz kozeli esemény inditotta el: a
freiburgi Praetorius-orgona megépitése 1921-ben Wilibald Gurlitt iranyitasaval, az
észak-német Hanza-varosok orgondinak felujitdsa és az 1925-6s hamburg-liibecki
orgonakongresszus Hans Henny Jahnn vezetésével, valamint a goéttingeni Madria-
templom orgonajanak felujitisa Christhard Mahrenholz irdnyitasaval 1925-ben.”

Az elzaszi orgonareform irdnyitotta el6szor a figyelmet a torténelmi orgonak
felé, azonban 6 torekvése, hogy a francia és a német romantikus orgona szintézisét
megteremtse, az elsd vildghaborut kovetden kevésbé volt altalanosan kivanatos. Mar
1908-ban Schweitzer és Rupp {0 ellenlabasai, Adolf Gessner orgonista és Max Allihn

2

lelkipasztor ,,németellenes francia propagandanak” mindsitették egy mechanikus
cstiszkaladas orgona megépitését.'” Mindazonaltal az orgonamozgalom kezdeteiben
sok tekintetben épitett az elzdszi reform eredményire, kiilonosen ami a régi hangszerek

vizsgalatat illeti. Ahogyan Emile Rupp elsdsorban a sajat sziikebb kornyezete

% Eberlein i.h.; Klais i.m. 222.

% Eberlein i.m. 455.; Fischer, Wohnhaas i.m. 184.

97 Klais i.m. 222-223.

%8 Markus Voigt: Orgelbewegung in der DDR. Betrachtung eines kontréren wirtschaftlichen, kulturellen
und politischen Umfeldes von 1945 bis 1990. (Hamburg: Dr. Kovac, 2009.) 46—47.

% Alfred Reichling: ,Die erste zwei Jahrzehnte der Orgelbewegung — widergespiegelt in
kirchenmusikalischen Zeitschriften.” In: Alfred Reichling (szerk.): Aspekte der Orgelbewegung.
(Kassel: Merseburger, 1994.) 17-94. 17.

100 Summereder i.m. 16.
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torténelmi orgondit tanulmanyozta, ugyanigy tett a hamburgi szdrmazasi Hans Henny
Jahnn, aki a liibecki Sankt Jacobi orgonistdjanak fidval, Karl Kemper orgonaépitével
kozosen kezdte el felfedezni az észak-német barokk jelentds hangszereit és a barokk
kor orgonaépitészeti irodalmat.!°! Az Ugrino Egyesiiletet kifejezetten azzal a céllal
alapitotta baratjaval, Gottlieb Harms-szal 1920 szeptemberében, hogy alapot
teremtsen a hamburgi Szent Jakab-templomban 4116 Schnitger-orgona feltjitisihoz.'%?
Az egyesiilet kiadoként is mukodott, €s régi mesterek, Vincent Liibeck, Samuel
Scheidt, Dietrich Buxtehude miiveit jelentette meg, valamint Jahnn elméleti irasait.
Ezekben mar az 1920-as évek elején a mechanikus csuszkaladat tartotta miivészi
szempontbol a legelénydsebbnek, amely igy az alapja lehet egy 1) orgonaépitészeti
irany megteremtésének. Jahnn ezen az alapon a freiburgi Praetorius-orgonat is
kritikéval illette, mondvan, egy ilyen kisméretli hangszert illett volna mechanikus-
csuszkaladaval megépiteni. Kérdéses azonban, hogy volt-e akkor olyan orgonaépito,
aki ezt a rég divatjamult szélladatipust képes lett volna elkésziteni.

Oscar Walcker, a kor egyik legnagyobb orgonaépitd cégének a vezetdje
tulajdonképpen foglalkozott mar historikus technikdkkal a Praetorius-orgona eldtt is,
hiszen egy ludwigsburgi kiallitdsra 1914-ben megepitett két okori mintara késziilt

viziorgonat.!??

Amikor azonban Wilibald Gurlitt megkereste 1920 szeptemberében,
nem az volt a cél, hogy koncert- vagy liturgiai hasznalatra késziiljon egy orgona,
hanem hogy egy letiint kor hangjat lehessen tanulméanyozni az egyetem falai kozott.
Wilibald Gurlitt eredetileg hegediis volt, majd zenetuddsként a 17. szazad
zenéjével kezdett foglalkozni, és 25 évesen irt egy 450 oldalas disszertaciot Michael
Praetoriusrdl. Az elsé vilaghdbori nagy részét francia hadifogsadgban toltotte, a
fogolytaborban korust és zenekart alapitott, koncerteket szervezett.'* 1919-tél tanitott
zenetorténetet a freiburgi egyetem filozofia tanszékén, ahol Collegium musicumot
alapitott azzal a céllal, hogy a 17. szazadi német zene tdrténetét tanulmanyozzak.'?
Tulajdonképpen a Praetorius-orgona 6tlete is ennek a munkéanak az eredménye. Fontos
azonban ujra hangstilyoznunk, hogy nem egy torténelmileg hiteles hangszer

megalkotasa volt a cél, hanem egy hangzaseszmény felfedezése. Ezt a célt szolgalta a

régi fuvos és vonos hangszerek tanulméanyozasa mellett az is, hogy a Collegium

101 Zepf i.m. 208-218.
102 h,

103 Zepf i.m. 126.

104 m. 81.

1051 m. 113.
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korusdban az alt és szopran szolamban iskolas fitik is énekeltek. A hangszer neve arra
utal, hogy a diszpozicié és bizonyos menzurak a Syntagma musicum alapjan lettek
megtervezve, azonban a menzirak jorésze a szaszorszagi Silbermann-orgonak alapjan
késziilt, melyek egy évszdzaddal fiatalabbak Praetorius miivénél, az intonéaciod alapjaul
pedig nem torténelmi orgondk, hanem muzeumokban fellelheté fuvoshangszerek
szolgaltak, blockfloték, egy gorbekiirt és egy rankett, a sipok pedig egy elektro-
pneumatikus vezérlésli membranladan alltak. Gurlitt késébb, Albert Schweitzer
biztatasara ellatogatott Koppenhagéba a fredericksborgi kastélyba, hogy megnézze az
ottani Compenius-orgonat — ha gy tetszik, az igazi Praetorius-orgonat —, de nem
nyerte el a tetszését, gyengének talalta a hangjat, ahogyan egyébként Schweitzer sem

talalta meg ebben a hangszerben azt az ,,igazi” orgonat, amit keresett. %

Frederihsborg

2. kep!"”

106 T m. 232.
107 I.m. 227. Schweitzer képeslapja Gurlitt szdmara Fredericksborgbol. A szdveg (nem az ajanlas a
képen, hanem ami a tdloldalan talalhat6): Die alte Pritoriusorgel in Danemark griisst ihre junge
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Karl Straube a Praetorius-orgona avatojanak idejében voltaképpen
Németorszag elsészamii orgonamiivésze volt, a , Klangzauberer”, és a ,zweiter
Organistenmacher”, azaz a masodik orgonista atya, az elsd lévén Sweelinck.!*®
Hirnevét ekkorra mar mint Reger miiveinek hiteles tolmacsoldja és a szazadfordulo
hangszereinek virtudza alapozta meg, ugyanakkor két régizenei kottakiadas gondozdja
is volt, 1904-ben az Alte Meister des Orgelspiels ciml gylijteményt jelenttette meg,
majd 1907-ben egy Ujabbat Choralvorspiele alter Meister cimmel. Gurlitt tehat
megnyerte ligyének Németorszag elsészamu orgonaépitdjét és orgonistajat is, és ezzel
el is érte céljat, az érdeklodés oriasi volt, az avatd hatasa pedig messze tulmutatott egy
egyetemi tanulmanyi eszkéz tudomdnyos céljain. Ahogy Gurlitt kinyilvanitotta
megnyitd beszédében, a Praetorius-orgona legyen a német kulturélis, szellemi élet
megujitasanak kiindulopontja és f6 inspiralo ereje. Straube ugy fogalmazott késdbbi,
1952-es visszaemlékezésében, hogy a Praetorius-orgona ¢és a hamburgi Szent Jakab-
templom Schnitger-orgondja ,,volt az a hangszer, amelynek elmélyiilt tanulmanyozasa
a «romantikus Bachtol» valo elforduldsomat megpecsételte, €s utat nyitott a torténelmi
Bachhoz.”'” Ennek eredménye Karl Straube tjabb Régi mesterek gytijteménye is,
melyet tanitvanyaval, Giinther Raminnal k6zdsen jelentetett meg 1929-ben. Az avato
oriasi sikerén felbuzdulva 1922 nyarén kis orgonakongresszust tartottak a Praetorius-
orgonan, ahol Straube és tanitvanya, Karl Matthaei koncerteztek. Straube lelkesedése
hatartalan volt, hiszen eredetileg attol félt, hogy valami szaraz, tudomanyos
eseménybe csOppen bele. Tanitvadnya, Karl Hasse szdmdara 1922. augusztus 22-én irt
levelében azonban azt irja, a zenetudosok és a mivészek kozotti kozmondésos
gyllolkodés helyett egészen madst taldlt, azt, ami az 6 szdmara a legfontosabb:

vitalitdst.'"°

Schwester in Freiburg im Breisgau. Ich war soeben einen ganzen Morgen auf diesem feinen Werke,
zusammen mit dem Domkantor in Roskilde, Emilius Bangert. Hoffe bald nach Freiburg zu kommen.
Mit besten Griissen

Ihr Albert Schweitzer

und Emilius Bangert

108 T.m. 201 kk. illetve Tuppurainen i.m. 232.

109 K okits i.m. 226. idézi: Karl Straube: Briefe eines Thomaskantor. (Stuttgart, 1952.) 12.

10 Zepf i.m. 206.
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3. kep!!!

Amint latjuk, rogton az orgonamozgalom sziiletésénél eldttiink all a két
legfontosabb elv, mely végigkisérte a mozgalom torténetét az egész 20. szazad soran.
Mindkét elv az elzaszi orgonareformban sziiletett, s6t voltaképpen mindkettét Albert
Schweitzer fogalmazta meg eldszor. Az elsd, hogy az ,,igazi”, a,,j0” orgonat, tehat egy
ideat keresett mindenki, melynek mibenléte persze idében és térben irdnyzatonként
valtozott a tisztan barokk, mechanikus csuszkaladas diszpozicioktdl az eklektikus
univerzalorgondkon at az egészen avantgard megoldasokig. A masodik ehhez részben
kapcsolodik, illetve ennek legtobbszor kiindulasi alapjaul szolgalt, ahogyan
Schweitzer megfogalmazta: ,,Minden orgona egyediili és legfobb mércéje a bachi
orgonazene.”''? Hadd alljon itt Schweitzer szavai mellett az orgonamozgalom egyik
utols6 magyar képviseldjének, Sepsy Karoly orgonaszakértonek, a debreceni
Reformatus Nagytemplom egykori orgonistajanak néhany mondata, melyet személyes

talalkozasunk alkalmaval osztott meg velem:

Nem valamiféle iskolanak voltam a hive. Egy kicsit félek is ezektdl az
emberektdl, akik bizonyos stilusok mellett eskiidtek, és azért életre-halalra
harcolnak. En a jé orgonat kerestem, amelyen Bach-miiveket, és nemcsak

Bach-miiveket, hanem példaul francidkat is lehessen jatszani.''

T m, 207. A kép a freiburgi egyetem auldjaban késziilt a Practorius-orgona jatszoasztalanal 1937.
februar 13-an. Bal oldalon Wilibald Gurlitt, kdzépen Oscar Walcker, a jatszoasztalnal Straube
tanitvanya, Karl Matthaei.

12 I m. 228. idézi: Albert Schweitzer: Franzésische und deutsche Orgelbaukunst und Orgelkunst.
(Leipzig, 1906., Wiesbaden, 1962.) 17.

113 Személyes kozlés. Sepsy Karoly, Debrecen, 2014. november 4.
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1.2.2. Tagungen

Az orgonamozgalom torténetének fontos dllomésai az orgonakongresszusok, melyeket
kovetve kirajzolédnak eldttiink a legfontosabb iranyelvek, esztétikai és gyakorlati
elképzelések €és azok valtozasai. Az els6 meghatarozd Tagung az 1925-6s Hamburg-
Liibecki Orgonakongresszus volt, melynek kézéppontjdban a hamburgi Szent Jakab-
templom Schnitger-orgonaja ¢és a liilbecki Maria-templom Totentanz-orgonaja allt a
Scherer-féle Riickpositivval. A kongresszus elézménye, hogy a 20-as évek els6
felében tobb régizenei koncertet is tartottak, melyeken a lipcsei Tamdas-templom
orgonistaja, Giinther Ramin jatszott — egy alkalommal példaul Vincent Liibeck miiveit
a hamburgi Szent Péter-templom pneumatikus Walcker-orgondjan — elsdsorban azzal
a céllal, hogy a hamburgi Schnitger-orgona feldjitdsanak financialis alapjat
megteremtsék. 1922-23-ban ezek voltak az Ugrino-koncertek, mivel ez a kiado adta
ki 0jra azoknak a régi mestereknek a darabjait, melyekbdl aztan a koncertek miisora
osszeallt.!* Az 1925 juliusaban lezajlott kongresszus hatésa, hasonldan a Praetorius-
orgona avatojahoz, szintén messze talmutatott regiondlis, észak-német
orgonistatalalkozo jellegén, hiszen egy egész korszak esztétikai alapjait fektette le,
kozvetleniil pedig hatassal volt a gottingeni orgonaatépitésre, melyet Jahnn kozeli
ismerdse, Christhard Mahrenholz vezetett.

Christhard Mahrenholz zenetudoés é€s teologus, aki 1922-ben a gottingeni
egyetem szamdara Samuel Scheidtrél irt doktori disszertaciot, 1925-ben lett
segédlelkész a gottingeni Marien Egyhazkozségben.!'> A templomban ekkor egy
1865-6s Giesecke-orgona allt, melynek atépitésébe Mahrenholz rogton bele is kezdett.
Az atalakitast Jahnn javaslatara a hannoveri Furtwéngler und Hammer cég végezte, és
valgjaban egy U hangszer sziiletett, teljesen Uj diszpozicidval, egy 0j Riickpositivval,
a miivészi asztalosmunkat felvalto 0j, tomor fa orgonahdzzal, 16’-as rézprincipallal a
homlokzatban. A maga kordban ez a hangszer mind hangzdsaban, mind
megjelenésében lenyligdzdéen 1) lehetett, az orgonamozgalom eszméinek ilyen
kikristalyosodott megjelenése tulajdonképpen csak késébb, féleg a masodik

vilaghébort utan volt jellemz6. 1925-re csak az 1) Riickpositiv késziilt el, 1927-ben

114 Zepfim. 217. kk.
115 Zepf. i.m. 250.
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azonban mar az egyes miivek elrendezése is megvaltozott, méghozza a késobb oly
kozpontiva valo Werkprinzip szerint, még ha ez az orgona elrendezésében nem is
emlékeztet egy barokk eloképre sem, kiilonds tekintettel kétoldalt helyet foglalo
redénymiivére.''® Mahrenholz szaméra kozponti kérdés volt a helyes menzirak
kialakitasa. Mig a Schweitzer-féle 1909-es szabalyzat pusztan annyit mond, hogy ne
legyenek a menzurak tal szlikek, Mahrenholz, aki e tekintetben Jahnn munkait is
kritikaval illette, elhagyva Topfer szabvanyait, régi barokk irodalom alapjan probalta
a maga menzurahaladvanyait kialakitani, Dom Bedos, Werckmeister ¢s Compenius
nyoman.'"” Anélkiil, hogy til sokaig elidéznénk a rendkiviil jellegzetes diszpozicid
felett, csak néhany regiszterre figyeljliink fel, melyek aztan az egész 20. szdzadban
meghatarozoak lettek: a Quintade 8’ a pozitivon, a Fernflote a redényben, a regaltipusu
nyelvregiszterek és hogy mi az, ami a vondsok koziil megmaradhatott: elsdsorban a

Gambe 8’ a fémiivon és a Cello 8’ a pedalban.!'®

Riickpositiv Hauptwerk Oberwerk Pedal
Salicional 8' GroBgedakt 16' Geigend Prinzipal 8' | *Prinzipal 16'
Bordun §' Prinzipal &' Fernflote 8' *Quinte 10 2/3'
Quintade 8' Gambe 8' Lieblich Gedackt 8' | Subbal} 16'
Oktave 4' Holzflote 8' Oktave 4' Oktave 8'
*Blockflote 4' Oktave 4' Rohrflote 4' Cello 8'
Schweitzerpfeife 2' Gemshorn 4' Nasat 2 2/3' Gedackt 8'
Rohrflote 2' Oktave 2' Waldflote 2' Oktave 4'
Scharff IV Mixtur IV Nachthorn 1’ Rauschpfeife IV
Sesquialtera 11 Kornett IV Zymbel 111 *Bérpfeife 32'
Ranckett 16’ Trompete 8' Dulzian 16’ Posaune 16'
Krummhorn 8’ Oboe 8’ Dulzian 16' - tr. OW
Regal 4' Oboe 8' - tr. OW
Tremulant Tremulant Regal 4' - tr. OW
*Schalmei 2'
Jatéksegitok: I1I/1L; 111/1; 1I/1; I/11; 111/P; 1I/P; 1/P; Regisztercrescendo henger, redony az
Oberwerken.

1. tablazat'"?

116 Eberhard Jiger: ,,Auf den Spuren von Christhard Mahrenholz” In: Alfred Reichling (szerk.): Aspekte
der Orgelbewegung. (Kassel: Merseburger, 1994.) 299-320. 312.

"7 Jiger i.h., valamint Zepfi.m. 250-252.

118 Zepf i.m. 253.

119 Zepfi.m. 252. Gottingen St. Marien templom orgonéjanak diszpozicidja az atépités utan. Az 1925-
0s bovités kurzivval, az 1927-es *csillaggal jeldlve.
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A gottingeni orgona minden tekintetben eleget tesz azoknak a kivanalmaknak,
melyeket Carl Elis fogalmazott meg 1929-es Praktische Orgelreform cimi
cikkében.!?® Az alapelyv itt is ugyanaz, mint amit eddig is tobbszor lattunk: nem a régi
hangszereket kell feltimasztani, hanem azokbol inspiraciot meritve egy 1j
orgonaépitészeti esztétika megteremtése a cél. A romantika ,,vajpuha suttogod
regisztereire” és ,,trombitald orchestriongambaira” nincs sziikség, a zenekari
hangzasidealt el kell vetni; egyaltalan a ,,vondsokat csak akkor nem hajitjuk ki a
templombol, ha mar minden egyéb regisztercsalad tekintetében maradéktalanul
elégedettek lehetiink.”

Bar Mahrenholz is a mechanikus cstiszkaladat tartotta idealisnak, Gottingenben
megmaradt a pneumatikus tasnildda, amely rendkiviil preciz volt Giinther Ramin
szerint is.!?! Mahrenholz szdmara a mixtirak helyes intonaciéja egészen kdzponti
kérdés volt, és érdekes, hogy ebben az iddszakban e tekintetben még, ugy tlinik, nem
volt lehetséges teljességgel elszakadni a romantikus idealtol. Az ¢ szdmara ugyanis a
JO mixtira még egy szal Gedackttal is tokéletesen Ossze kell, hogy olvadjon, soha nem
uralkodhat a hangzasban.'??> Mixtrakat, alikvotokat a 19-20. szazad forduléjan épiilt
hangszereken alig taldlunk, kisebb orgondkon egyaltalan nem voltak jellemzok —
Schreiwerk, azaz kiabalomii vagy sikoltomi volt a mixtarakkal diszponalt klasszikus
esztétikaju 19. szdzadi hangszerek ginyneve.'”® A kiilonféle kevert jatékok és
alikvotok nagyszamu diszpondladsa tehdt mar Onmagédban forradalmi Ujitasnak
szamitott az 1920-as években, intonacidjuk csak az elkovetkezd évtizedekben
valtozott meg, valt fényesebbée, €lesebbeé, a neobarokk orgonak jellegzetes hangjava.
Jellemzd, hogy a gottingeni hangszeren éppen ez a regisztercsalad gazdagodott az

1950-es Bach év tiszteletére, minden miivon egy-egy regiszterrel.'**

120 Lh, idézi Carl Elis: ,,Praktische Orgelreform” Zeitschrift fiir Instrumentenbau 48. (1927/1928.)
1175-1179.

21 h,

122 Zepf i.m. 255. és Jdger i.m. 309. idézik Mahrenholz Furtwingler und Hammer céghez irt 1925.
oktober 4-én kelt levelét.

123 K okits i.m. 222 k. illetve Johann Gottlob Topfer: Die Orgel, Zweck und Beschaffenheit ihrer Theile,
Gesetze ihrer Construction, und Wahl der dazu gehorigen Materialien. (Erfurt: Korner, 1843.) 274.
(Reprint Merseburger, 2010., Taschenbuch 2014.)

124 Jiger i.m. 312. Egész pontosan a kvetkezd valtozasok torténtek: A fdmii GroBgedackt regisztere at
lett intonalva Quintade 16’ regiszterré, valamint 0 regiszterek épiiltek: RP: Quint 1 1/3°, Scharff 4-6
fach; HW: Mixtur 68 fach 1 1/3°; OW: Zymbel 3 fach 1/2’; Pedal: Mixtur 6 fach és Trompete 8.
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4. kép — Géttingen, St. Marien templom, 1927.1%°

Az 1925-6s hamburg-liibecki kongresszussal egy iddben Wilibald Gurlitt mar
szervezte a freiburgi taldlkozot, igy a két esemény és azok vezetdi konkurensekké
valtak. A hamburg-liibecki taldlkozo6t Organistentagungnak nevezték. Oscar Walcker
Otlete volt, hogy a freiburgi esemény neve ezzel szemben Orgeltagung, azaz ne
orgonistdk kongresszusa, hanem orgonakongresszus legyen. Ertheté, hogy épp egy

orgonaépitd ismerte fel, milyen nagy sziikség van arra, hogy orgonamiivészek,

125 Reichling i.m. 307.
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orgonaépitdk és teologusok egyiitt gondolkodjanak.!?® Természetesen a burkolt
mondanivald az volt, hogy a valoban jelentds talalkozé a freiburgi lesz. Ebben az
idében Gurlitt az Ugrino kiado szamara épp egy Buxtehude kantata kiadasat készitette
eld. Az ezzel Osszefiiggd gyakorlati, anyagi kérdések valtak a kozte és Jahnn kozott
kialakul6  konfliktus  kiindulépontjava, melynek mélyén valdjaban az
orgonamozgalom elinditasanak primatusaért folyé harc allt.'?” A kiizdelem esztétikai
értelemben tulajdonképpen soha nem dolt el, hiszen az orgonamozgalomban végig
jelen volt ez a két iranyzat. Jahnn és Mahrenholz 6rokdseinek tekinthetjiik azokat, akik
szorosan ragaszkodtak a 17. szédzadi észak-német orgonaidealhoz. Gurlitt és Walcker
gondolkodasara egy spekulativabb, elméleti megkozelités volt jellemzd, mely ugyan
szintén az észak-német barokk orgonaesztétikara épitett, &m a technikai fejlédésbe
vetett hit és az Ujitasok keresése legalabb ennyire fontos szerepet kapott.

Az 1926-0s freiburgi kongresszuson a kozponti figyelem természetesen a
Praetorius-orgonat dvezte. Walcker azonban odaszallittatott egy masik hangszert is,
egy moziorgonat.'?8 Ez volt az Oskalyd, melyet a Walcker-, a Sauer- és a Furtwiingler
und Hammer-cég kozosen fejlesztett ki, szinte egyidében a freiburgi Praetorius-
orgonaval.'” Az Oskalyd elnevezés Oscar Walcker és Hans Luedtke, az orgona
tervezdje nevének Osszevonasabdl szarmazik, aki egyébként eldadast is tartott a
freiburgi kongresszuson.'*® Kiilondsen érdekes fejlemény ez annak tekintetében, hogy
késébb az orgonamozgalom szellemében milyen &ltaldnos megvetés Ovezte a
moziorgonakat, elég ha belelapozunk Peter Williams orgonatdrténetébe, melyben a
szazadfordulorol sz616 fejezet cime dnmagaban is sokatmondd: A nadir.!3!

Ez a spekulativ megkozelités kiillondsen is tetten érhetd abban az eléadasban,
melyet Wilibald Gurlitt tartott a kongresszus soran ,,Az orgonahangzas eszményének
valtozasai zenetOrténeti megvilagitdsban” cimmel.  Christoph Wolff elemzd
tanulmanya meggy6z0en mutatja be, hogy a torténelmi megkozelités valojaban egy 1j

esztétika, egy 10j hangzaseszmény megteremtéséhez kivant ideologiai alapot

126 Zepf. i.m. 235.

127 1.m. 220.

128 Zepf i.m. 241.; Summereder i.m. 63-64.

129 Karl Heinz Dettke: Kinoorgeln und Kinomusik in Deutschland. (Stuttgart: Metzler, 1995.) 413.

130 Giinter Berger: ,.Der Komponist Leif Kayser” In: Alfred Reichling (szerk.): Aspekte der
Orgelbewegung. (Kassel: Merseburger, 1994.) 483—-514. 486.

131 Peter Williams: A New History of the Organ. (London: Indiana, 1980.) 186-187.,,0Only by comparing
for himself the sound produced by a good pipe made by Silbermann and one made by Wurlitzer can the
musician begin to define what, if anything, went wrong during the nineteenth century and led to the
absurdity of the 1920s.”
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teremteni.'* Gurlitt eléad4sa az eurdpai zenetorténetet oly médon tekinti 4t, hogy az
egyes korszakokhoz hangzasidalt tarsit, melyek szerinte egységesen jellemzdek voltak
az adott korszakra, hogy aztan kifejthesse, milyen hangzaseszmény lenne a jovoben a
leginkdbb kivanatos. Wolff ramutat, hogy Gurlitt itt tulajdonképpen Max Weber
Idealtypus, azaz eszményi tipus fogalmat veszi kdleson.'** Az idealtipus mint fogalom
kialakuldsa és a német zene kapcsolatdnak Bernd Sponheuer egy egész tanulmanyt

szentel.'3*

Most elégedjiink meg annyival, hogy amint az evoluci6 és a vitalizmus
fogalmai a természettudomany és a filozéfia nyelvébdl atkertiltek a zenemuivészet és
zenetudomany teriiletére, ugyanigy Weber egészen uj és nagyhatasi munkdjanak
hatasa alél sem vonhatta ki magat a 20-as évek gondolkodo6 zenetudosa.

A freiburgi Orgeltagungot 6riési érdeklddés dvezte, a résztvevok jegyzékében
502 név talalhatd, koztik Paul Hindemithé és Fritz Lehmanné.'® Voltak azonban
bizonyara olyanok is, akik nem osztoztak ebben a lelkesedésben. Figyelemremélto e
tekintetben a solothurni orgonaszakértd, Ernst SchieB3 levele, melyet mentoranak,
Albert Schweitzernek irt arrdl, miért veszi fontolora, hogy egyaltalan részt vegyen-e a
kongresszuson. Véleménye szerint Walcker és Gurlitt a torténelmi orgondk
kérdésében inkompetensek, hiszen képesek voltak a Praetorius-orgonat
csOpneumatikus membranlddara €piteni, €s bar nem ismeri személyesen Gurlittot, de
beszédes, hogy sajat hangszerét szebbnek tartja a koppenhdgai Compenius-orgonanal;
Straube és Ramin pedig eldrelathatdan eld fogjak vezetni kozismert virtuozitasukat,
melyet mar megtapasztalhatott a kozonség a hamburg—Iliibecki Tagungon, ahol
regisztratorok segitségével ugy jatszottak a régi hangszereken, mintha hengert
hasznaltak volna.

Az orgonamozgalom sziiletése utolso allomasanak a szaszorszagi Freibergben
1927. oktdber 2. és 7. kozott lezajlott orgonakongresszust tekinthetjiik, melyet
Christhard Mahrenholz vezett, és amelynek kozéppontjdban a dom Gottfried
Silbermann altal €pitett orgonaja allt, mint az egyik leghitelesebb hangszer, melyen

Bach orgonamiivei megszodlaltathatéak.!’® Ezen a kongresszuson mér nemcsak a

132 Christoph Wolff: ,,Az orgonahangzis eszményének zenetdrténeti valtozasairl.” Ford.: Enyedi PAl.
Magyar Egyhazzene 111./1. (1995/1996): 65-80.

133 Wolff i.m. 68. idézi Gurlitt irodalomjegyzékébdl: Max Weber: Die rationalen und soziologischen
Grundlagen der Musik. (Miinchen, 1921.)

134 Bernd Sponheuer: ,,Reconstructing Ideal Types of the «German» in Music” In: Celia Applegate,
Pamela Potter (szerk.): Music and German National Identity. (Chicago: University of Chicago Press,
2002.) 36-58. 40.

135 Wolff i.m. 66.

136 Summereder i.m. 108—109.; Reichling i.m. 25-26.
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csuszkalada méltatdsa, hanem a kuplada elitélése is hangot kapott, mely gondolat majd
a masodik vilaghabora utan valt meghatarozova.'®’ Itt alapitottak meg a Németorszagi
Orgonatanacsot (Orgelrat fiir Deutschland), melyet négy szekci6 alkotott:

1. Orgonakompozici6 és orgonajaték — vezetdje Glinther Ramin,

2. Torténeti szekcid — vezetdje Wilibald Gurlitt,

3. Liturgiai szekci6 — vezetdje Christhard Mahrenholz,

4. Orgonaépitészeti szekcio — vezetdje Wolfgang Reimann.
Az els6 és a harmadik szekcid feladata lett, hogy minél tobb koraleldjaték sziilessen
az Uj elvek, az orgonamozgalom ¢és a liturgiai mozgalom szerint. A liturgiai szekcid

vezetésével 1929-ben indult Gtjara a Musik und Kirche folyoirat.

1.2.3. Mozgalmak és nacizmus

Karl Hasse hasznalta elszor az orgonamozgalom, Orgelbewegung kifejezést a
freiburgi orgonakongresszusrol szolo beszdmolojaban, bar lehet, hogy Gurlitt mar ott
hivatkozhatott eldadasaban sajat torekvéseire mint Orgel-Erneuerungsbewegung,
hiszen ezt a cimet adta késdbb a Musik und Kirche els6 szaméaban megjelent esszéjének
is.!*® Ez a fogalmi megkdzelités egy altalanosan elterjedt divathullimbél sarjadt ki.
Mar az elsd vilaghabort eldtt szervezddtek, alakultak az elsé mozgalmak, és az 1920-
as, 30-as években ¢élték virdgkorukat, elsésorban német nyelvteriileten. Az
orgonamozgalom sziiletése idejében létezett tobbek kozott népzenei, ének-, ifjusagi,
egyhdzzenei és liturgiai mozgalom.'*® Mindezek a mozgalmak az életreform
mozgalom (Lebensreformbewegung) 0sszefoglald névvel illethetd szellemi dramlat
részeinek 1is tekinthet6k, mely voltaképpen az el6z6 fejezetekben targyalt
filoz6fidknak egyfajta népszerli megjelenési forméja volt.!*® A reformmozgalmak
alapvetd jellemzdje tehat a multtal valo szembefordulés, a mult szellemi 6rokségének
tagadasa, sOt egyfajta civilizacioellenesség, tiltakozas az embertelen iparosodas és

urbanizacié ellen. Ennek gyokerei egészen a 19. szazad végéig, a

37 Lh.

138 Zepf. 1.m. 282. hivatkozik: Karl Hasse: ,,Freiburger Tagung fiir Deutsche Orgelkunst”. Zeitschrift
fiir evangelische Kirchenmusik 9. (1926.) 253-261. 260.

Reichling i.m. hivatkozik: Wilibald Gurlitt: ,,Zur gegenwértigen Orgel-Erneuerungsbewegung in
Deutschland” Musik und Kirche 1. (1929.) 15-17.

139 Thomas Jorg Frank: Orgelbau zwischen Orgelbewegung und franzésischer Orgelromantik.
(Hamburg: Dr. Kovac, 2010.) 23.

140 1 h. alapjan a kovetkez6 dsszefoglalas.
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Wandervogelbewegung — a cserkészmozgalomhoz hasonld, természetjaro, ifjusagi
mozgalom — sziiletéséig nytlnak vissza. Masrészrél minden mozgalom fontos része
volt egyfajta forradalmi-utdpisztikus jovobe tekintés és a haladasba vetett hit. Ez az
ambivalencia jol tetten érhetd az orgonamozgalomban is.

Természetesen ezeket a torekvéseket nem mindenki fogadta 6rommel vagy
egyetértéssel, az orgonamozgalom idealjait a legtobb orgonaépité hevesen ellenezte.
1928 szeptemberében, Berlinben keriilt sor arra az orgonaépitészeti kongresszusra,
melynek f6 célkitlizése a szdzadforduld orgonaépitészeti vivmanyainak és a
romantikus orgondnak a védelme volt az orgonamozgalom ellenében.'*! A
kongresszus szellemi vezetdje Johannes Biehle volt, a porosz kulturminisztérium
tanacsadodja, fizikus, orgonaszakértd, orgonaépitd, a berlini egyetemen a Miiszaki
Fdiskola professzora. A taldlkozd6 ¢és Biehle tovabbi tevékenységének
eredményeképpen alakult meg 1931-ben a TAGO (Technisch-wissenschaftliche
Arbeitsgemeinschaft und Gesellschaft fiir Orgelbau), szembehelyezkedve a
Mahrenholz-féle Orgonatanaccsal.'*?

Az 1933. év a németorszagi orgonaéletet tehdt egy athidalhatatlanul mély
megosztottsagban taldlta. A konzervativ orgonaépitdk és egyhazzenészek azt
remélték, hogy mivel Hitler rajong Wagner zenéjéért, hatalomra jutasa elsopri az
orgonamozgalmat. Nem vették szamitasba, hogy a nemzetiszocialista ideologia
mennyire erésen épitett a mozgalmi idedra, azok nemzeti jellegére, multtagadasara és
teljes megujulasra vald torekvésére. A mozgalmak, egyaltalan a ,,mozgalom” és a
»megujulas” szavak kisajatitasa szinte azonnal megtortént. Ezzel egyiitt a kiilonféle
mozgalmak hivei koziil sokan remélték, hogy az 0j hatalom segiteni fog céljaik

megvalositasaban. '+

Hatborzongatéan félelmetes, milyen befolydsa volt a
nemzetiszocialista ideoldgianak. Wilibald Gurlitt, aki 1926-ban még kiallitott egy
moziorgonat sajat tanszékén, 1929-es Orgel-Erneuerungsbewegung cimii esszéjében
mar kiilon bekezdést szentelt annak, hogy kifejtse, milyen veszEly fenyegeti a ,,fehér
civilizaciot”, hogyan késziil azt felforgatni az Eurdpan kiviili, amerikanizalt,

szinesbérii kultara.'** Mikozben ez a fajta szohasznalat és érvelés teljesen elfogadotta

14l Summereder i.m. 113-114.

142 Michael Gerhard Kaufmann: Orgel und Nationalsozialismus. Die ideologische Vereinnahmung des
Instrumentes im «dritten Reich». (Kleinblittersdorf: Musikwissenschaftliche Verlags-Gesellschaft,
1997.) 58.

143 Zepf. i.m. 288.

144 1.m. 289.
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¢s altalanossa valt a kdzbeszédben, mas teriileten ez a totélis hatalom sem volt képes
ideoldgiajat minden tekintetben kiterjeszteni. Erre legjobb példa az egyhazi zene
dejudaizalasa.

A német egyhazi zenét, kiilondsen a koralokat, melyek mar a 19. szazad elején
is a nemzeti egység szimbolumai voltak, igyekezett a naci hatalom kisajatitani. A
tdmadas kétiranybol érkezett a keresztényég ellen, egyrészt kiviilrdl, a naci Gjpogany
ideoldgia feldl, masrészt beliilrdl, olyan egyhazi személyek részérdl, akik bizonyitani
szerették volna hiiségiiket a hatalomhoz. Az evangélikus egyhazon beliili legnagyobb
ilyen mozgalom a Glaubensgemeinde Deutsche Christen volt, melynek egyik vezetdje
egy 1933 novemberében tartott gylilésen meghirdette az egyhazi zene — és liturgia —
megtisztitisat minden zsidd és Oszdvetségi elemtél.'* Mivel dallami szempontbol
meglehetdsen nehéz volt ezt a torekvést definidlni — bar voltak erre nézve
prébalkozasok —, a szovegeket kezdték el atalakitani, példaul a hozsanna vagy alleluja
szavakat kicserélték német szovegre, vagy az lIzraelre ¢és Jeruzsalemre torténd
utaldsokat tavolitottak el. Mindazonaltal ezek a valtoztatdsok nem keriiltek altaldnos
hasznalatba. Megjelentek ugyan 0j énekeskonyvek is 1) szerzeményekkel, de sokszor
a koralok és egyhazi énekek ezekben is az eredeti szoveggel szerepeltek. Olyan mélyen
gyokereztek a hagyomanyban a szovegek, olyan ellenallds mutatkozott sokszor a
lojalis egyhazzenészek, egyhaztagok részérdl is, hogy még egy ilyen 4daz hatalom sem
tudta akaratat teljesen érvényesiteni, bArmennyire is szerette volna az énekeket sajat
céljaira felhasznalni.

Roman Summereder, de kiilondsen i1s Michael Gerhard Kaufmann mar
hivatkozott munkdja kimeritd részletességgel, korabeli dokumentumok kozlésének
segitségével és atfogd bibliografiaval dolgozza fel az orgonazene és az orgonaépitészet
nemzetiszocialista hatalom alatti torténetét. Tilmutat ennek a tanulmanynak a keretein
¢és céljan, hogy ezt részletekbe menden attekintsiik, azonban fontos megjegyezniink,
hogy ezekben az években valt az orgonamozgalom esztétikdja egyeduralkoddva.
Ennek elsésorban az volt az oka, hogy a hatalom szinkretikus gondolkoddsa az

crer

fiatalok nevelésének fontossagatdél a szigort hierarchikus gondolkodason &t a

45 Doris L. Bergen: ,,Hosanna or «Hilf, O Herr Uns»: National Identity, the German Christian
Movement, and the «Dejudaization» of Sacred Music in the Third Reich” In: Celia Applegate, Pamela
Potter (szerk.): Music and German National Identity. (Chicago: University of Chicago Press, 2002.)
140-154. 146.
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partkongresszusokig, melyek dramaturgidjat az istentiszteleti liturgia mintajara
alakitottdk ki. Fontos, hogy mintardl van sz6 és semmiképpen sem deklaralt vagy
direkt kulturdlis kozosségvallalasrol. Ami tortént, egyfajta torz, ha ugy tetszik
forditott, antikrisztusi tiikrozés.'*® Ebben a gondolkod4sban az orgona a tokéletesen
miikodo tarsadalmi gépezet, az orgonista pedig a katona szimbolumava valt, aki
precizen végrehajtja a feladatat.'*” Orgonista munkacsoport alakult a Hitler-Jugenden
beliil'*®, a parthdzakba orgonakat terveztek, megprobaltak az orgonanak egy Uj
kultikus szerepet adni, és egyben kozelebb is vinni a ,,néphez” és a fiatalsaghoz.

Az 1938-as, masodik Freiburgi Orgonakongresszus kozéppontjaban két
gyakorlati, orgonaépitészeti téma allt, és mindkettdben tetten érhetd ez utdbbi
szandék.'* Az elsd a néhany regiszteres kisorgonak, a masodik pedig a parthazakba
szant reprezentativ hangszerek épitésével kapcsolatos kérdéseket oOlelte fel. Ez
utobbiak legjelentdsebb képviseldje a 2500. opusz szammal ellatott, 220 regiszteres,
O6tmanualos Walcker-orgona volt, mely a niirnbergi, 6tvenezer f6 befogadasara képes
Kongresszusi Kdzpontban 4llt, és 1936. oktober 26-4n szélalt meg elészor.!>® Ha nem
pusztult volna el a haboruban, ma is ez lenne a vildg legnagyobb osztatlan egységet
alkotd orgongja, a tobb mint 16.000 sip mind a 5. képen lathaté massziv homlokzat

mogott helyezkedett el.

146 Kaufmann i.m. 149.

47 Kaufmann i.m. 97 kk.

148 Kaufmann i.m. 112.kk.

49 1m. 76.

150 Tm. 248-254., illetve a Walcker-Orgelbau internetes oldalan mint ,,Opus diabolo™:
https://walcker.com/opus/2000_2999/2500-opus-diabolo.html

Ezen a linken az orgona egy 1936-os felvételen hallhato:
https://www.youtube.com/watch?v=W33Nn0OjRd7Y


https://walcker.com/opus/2000_2999/2500-opus-diabolo.html
https://www.youtube.com/watch?v=W33Nn0jRd7Y
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5. kép — Walcker Op. 2500.7!

Ami a kisorgondkat illeti, azok az orgonamozgalom kibontakozéasakor ideélis
terepet nyujtottak a fiatal orgonaépitéknek a kisérletezésre és a presztizsépitésre,
hiszen néhany regiszteres hangszereken Iehetett probalkozni 1) technikai
megoldasokkal a mechanikus jaték- ¢és regisztertraktura, illetve a csuszkalada
tekintetében. Egy ) orgonatipus sziiletett, amely bar torténeti eloképre, a reneszansz

¢és barokk pozitiv orgondkra épitett, azoktol sokban kiilonbozott. Kozos taldn csak az

151 https://walcker.com/images/2500_0002.jpg


https://walcker.com/images/2500_0002.jpg

10.18132/LFZE.2020.6

44

alapkoncepcid volt: az orgonamozgalom is arra torekedett, hogy a kisorgona ne egy
csonka, kicsinyitett orgona, hanem Onmagéaban zart, egységes koncepciot tiikrdzo,
teljesértéki hangszer legyen. Felépitésében, intonécio €s anyaghasznalat tekintetében
azonban itt sem volt szempont a torténeti megkdzelités, azzal egyiitt, hogy az
orgonakongresszuson Mahrenholz eléadasa egyértelmiivé tette, ezekhez a
hangszerekhez kizarélag a mechanikus cstiszkaldda az elfogadhaté megoldas.'>* A 2.
tablazatban Mahrenholz mintadiszpozicidjat lathatjuk, melyben a Gedackt az 6

szdméra — észak-német mintara — mindig fém sipokat jelentett.!>?

Manual Kiegészité lehetoségek

1. Gedackt &' 5. Regal 8'

2. Flote 4' 6. Oktav 1'

3. Prinzipal 2' 7. Tovabbi alikvot regiszter

4. Mixtur 1 1/3'
II. Manual
Fliggesztett vagy 6nalld pedalmii

2. tablazat"™*

1938-ra a két legfontosabb hangszertipus, mely az orgonamozgalomban
megsziiletett, mar jol elkiilonithetd volt. Az elsé a kompromisszumorgona, melynek
célja, hogy Bachtdl Regerig minden jatszhatod legyen rajta, ahogyan Glinther Ramin
fogalmazott az 1925-6s hamburg-liibecki kongresszuson.!> Ennek elsé fontos példaja
a gottingeni Sankt Marien orgondja, de ide sorolhatjuk a parthazak reprezentativ
koncertorgonait is. A masodik a neobarokk orgona, mely Mahreholzhoz kdthetd
els@sorban, és melynek térnyerése az 1927-es freibergi taldlkoz6 nyoman mar inkabb
a 30-as években volt jellemz0, elsdszamu letéteményesének pedig a Kemper und Sohn
céget tekinthetjiik. Egyik elsé jelentds hangszeriik a Berlin-Spandauban talalhato

Evangelische Kirchenmusikschule szamara épiilt 1936-t61 1939-ig, négy manuallal,

152 Kaufmann i.m. 225-228.

153 Fekete Csaba: ,,Debrecen és az orgona — 1.” Magyar Egyhdzzene. V1./3. (1998/1999) 355-374. 3509.
Fekete ramutat arra, hogy Bach kifejezett kérése volt Miihlhausenben, hogy mindségi faanyagbol
késziiljon a Stillgedackt 8 regiszter, és ne fémbdl, ezzel szemben Mahrenholz és kovetdje, Zalanfy
Aladar is a fém fedettet szerette, s erre tanitottak tanitvanyaikat is.

Lasd még: Christoph Wolff, Markus Zepf: The Organs of J. S. Bach. A Handbook. (Chicago: University
of Illinois, 2012.) 142.

154 Kaufmann i.m. 226.

155 Kaufmann i.m. 217.
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mechanikus csuszkaladaval, ami egészen kiilonleges teljesitménynek tekinthetd ebben
az id6ben.'®

Ebben az orgonaban mar megjelenik csirajaban az orgonamozgalom harmadik
aga is, mely szélesebb korben csak a masodik vildghabora utan bontakozhatott ki. Ez
az avantgard irdnyzat, mely tehat a neobarokk orgonaépitészet kisérletezd hajlamt
oldalhajtasa, és amelyre a technikai és miivészi ijdonsagok keresése a jellemzd. A 3.
tablazatban, Roland Eberlein tanulmanya nyoman, regisztercsaladonként megjelenitve
lathatjuk az orgona hangképét, melybdl kitiinik, hogy még a neobarokk idedhoz képest
is szélsdségesen kevés alapregisztert talalunk az orgonaban, ugyanakkor rendkiviili
véltozatossagat figyelhetjilk meg a kevert- és alikvot jatékoknak.'>’. A Werkprinzip
szerint felépitett principalkarokat jol kiegésziti a béd méretli kar, miivenként egy-egy
kiilonleges szolojaték ¢és az észak-német barokk mintdt kovetd nyelvkar. A
legkiilonlegesebb kisérleti regisztereket az alikvotok és kevertjatékok kozott talaljuk.
A Terzglockenton az els6 manualon a 2’-as sor mellett egy 128/77’-as kistercet
tartalmaz, az Oberwerkre késziilt egy 1 1/7°-as szeptim, a negyedik manuélra pedig
egy nona, sOt egy tredecima is, mely ebben a hangszerben fordult el6 eldszor. Késdbb

is leginkabb ez a regisztercsalad késztette kisérletezésre az orgonaszakértoket.

156 Kaufmann i.m. 221-223.
157 Roland Eberlein: Die Geschichte der Orgel. (Koln: Siebenquart, 2011.) 381-382.
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I. Unterwerk C—¢*

II. Hauptwerk C—¢*

46

III. Oberwerk C—¢g*> IV. Brustwerk C—¢*

Prinzipal 8’

Oktave 4’ Prinzipal 4’
Oktave 2’ Oktave 2’ Prinzipal 2’
Oktave 1°
Quinte 2 2/3°
Mixtur 4—6f. Scharf 4 f. Scharf 3f.
Scharff 2-3f. Zimbel If.
Quintadena 16
Gemshorn 8’ Gedackt 8’ Rohrgedackt 8’ Gedackt 8’
Holzgedackt 4’ Rohrfléte 4° Nachthorn 4’ Blockflote 4°
Italienisch Prinzipal
2’ Waldflote 2
Tercglockenton 3f. Sesquialter 2f. 1
2’ 1/3° Nasat 2 2/3’
Sifflote 1 1/3° Terzian 2f. 1 3/5’
Septime 1 1/7° None 8/9’
Tredezime 8/13°
Trichterflote 8’ Holzflote 8° Quintadena &’
Schweizerpfeife 4’
Rankett 16’
Trompete 8’ Barpfeife 8’ Krummhorn 8’
Trompete 4’ Trichterregal 4’
Pedal C—¢' Jatéksegitok:
Prinzipal 16’ Tremulant Oberwerk
Oktave 8’ Tremulant Brustwerk
Oktave 4’ Koppel OW/HW
Rauschpfeife 3f. 4’ Jaloussieschweller fiir Unterwerk
Mixtur 5f. 2°
Zimbel 3f. 1°
Subbal} 16’
Gedackt 8’
Hohlflote 4°
Nachthorn 2’

Sesquialter 2f. 5 1/3’

Posaune 16’
Dulzian 16’
Trompete 16’
Cornet 4°

3. tablizat™®

158 Eberlein i.h.



10.18132/LFZE.2020.6

47

6. kép!®

159 A berlini Evangelisches Johannesstift temploménak orgonaja egy korabeli képeslapon, valamint egy
2013-ban késziilt fényképen, melyen jol megfigyelhetek a jobboldali sipmezdk rézprincipaljai.
https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Kirche_im_Johannesstift_(Berlin)_Orgel.JPG
https://walcker.com/opus/4000_4999/4779-berlin-spandau-johanneskirche.html


https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Kirche_im_Johannesstift_(Berlin)_Orgel.JPG
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A maésodik Freiburgi Orgonakongresszus propagandaanyaga igy fogalmaz:
,, Az orgonamozgalom halott — de él az orgona!”'® Ha tigy tetszik, az orgonamozgalom
nem mozgalom tobbé, hisz értékrendje altalanossa valt, nincs sziikség a
megkiilonboztetd kategoridra.

Ezt figyelhetjiilk meg a fiatal Walter Supper 1934-ben megirt, majd 1940-ben
adottsagként tekintett, és munkajaban a tovabblépés lehetdségeit kereste.'®! A masodik
kiadasban szerepld, egy ,,zaszlocsarnokba” szant mintadiszpozicié tipikus neobarokk
hangkép, a harmadik manualon pedig még egy szeptimet is talalunk.'®? Ugyanitt kozol
mintadiszpozicidt kisorgondhoz is, melynek érdekessége, hogy a pedalban az egyetlen
regiszter egy Regal 16°. Ennek az esztétikanak a tovabbi sorsa szempontjabol azonban
ennél is fontosabb, tipikus jelenség, hogy a tovabbi, Osszesen hat regiszter két
manudlon oszlik el. A neobarokk gondolkodasban ugyanis elsddleges szerep jut a
cantus firmus jatéknak, valamint annak a pedagogiai szempontnak, hogy a kisorgonan
is lehessen gyakorolni mindent. A fomli 8’-as regisztere természetesen egy

Metallgedackt, a Prinzipal pedig 2’-as fekvésben szerepel.

Hauptwerk Brustwerk Pedal

1. Metallgedackt 8' 4. Rohrfléte 4' 7. Regal 16'
2. Holzgedackt 4' 5. Cymbel (1') 2f.

3. Prinzipal 2' 6. Regal 8'

Coppelungen: I/P, II/P, 1I/1
4. tablazat'®

Amint latjuk, a terven a sipok részben szabadon allnak. (7. kép) Ebben az
idoben ez a fajta épitési moéd mar annyira altalanossa valt, hogy mikézben Supper
tervei kozott is szamos ilyen rajzot taladlunk, 6 maga amellett érvel, hogy akusztikai és
esztétikai szempontbél is kedvezdbb a fa orgonahdz.!%* Az orgonamozgalom nemcsak

a technikai megoldasokban és a diszpozicidk Osszedllitdsaban hozott alapvetd

160 Kaufmann i.m. 81.

161 Kaufimann i.m. 288. idézi Walter Supper: Architekt und Orgelbau — Wege zu neuem Orgelgestalten
durch die Orgelbewegung. (Kassel, 1934., 1940.)

1621 h.

163 Kaufmann i.m. 290. kdzli: Supper: Mintadiszpozicié kisorgondhoz. Supper i.m. 93.

164 Reichling i.m. 78.
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valtozasokat, hanem a hangszerek kiilsé megjelenésében is. Szabadon all6 sipokbol
képzett orgonahomlokzatok, hagyomanyos épitészeti tagozatok nélkiil elészor
Anglidban tintek fol, a 19. szazad kozepétdl.'® Német kultirajh teriileteken a 20.
szdzad elején, szecesszidos homlokzatokban valt kedveltté e megoldas, a két
vilaghabora kozott pedig viszonylag gyorsan népszerivé valt, koszonhetéen
egyszertiségének ¢és olcso eldallitdsanak. A Freipfeifenprospekt igazi virdgkora azutan

a masodik vildghaborut kovetden kdvetkezett el.!

7. kep's?

165 Eberlein i.m. 455. Az angol homlokzatok kozott kiilonlegesen szépek a festett sipokbol allok, olykor
egészen gazdag diszitéssel, maskor csupan a sipajak szinezésével. Ugyancsak érdekesek azok a
siphomlokzatok, melyek sipjai egymas mogott tobb sikban helyezkednek el.

196 Hermann Fischer, Theodor Wohnhaas: ,,Zur Asthetik der Freipfeifenprospekte” In: Alfred Reichling
(szerk.): Aspekte der Orgelbewegung. (Kassel: Merseburger, 1994.) 183-218.

167 Walter Supper orgonaterve egy ,,zaszlocsarnokba”. Supper i.m. 67. Kozli: Kaufmann i.m. XX.,
illetve a cimoldalon Dietrich Schuberth (szerk.): Kirchenmusik im Nationalsozialismus. (Berlin:
Merseburger, 1995.)
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A homlokzat sipjai — az orgona hangzasanak egészében betoltott szerepiiket
tekintve — alapvetden kétféleképp lehetnek elrendezve. Az elsé mod, ha a sipmezdk
nem, vagy alig tiikrozik az orgona belso szerkezetét, a miivek elhelyezkedését, ez volt
a legjellemzdbb a német romantikus orgonaépitészetben. Egy masik mod, ha az orgona
kiils6 megjelenésében is elkiiloniilnek az egyes miivek (Werkprinzip). Az
orgonamozgalom neobarokk iranyzata ez utobbit kedvelte, hiszen a mintaul vett észak-
német barokk hangszerek is ebben a szellemben késziiltek. A miivek szamtalan médon
jelenhetnek meg, szabadon allo sipokkal, koriilhatarolt tornyokkal és sipmezdkkel, a
sipvégek takardsdval vagy anélkiil.'® A masodik vildghaborut kdvetden a kiilonleges
regiszterek alkalmazasa mellett az orgona kiils6 megjelenése, kiilondsen a szabadon
allo sipok elrendezésének modja és a lathatd sipok anyaghaszndlatdval valo
kisérletezés lett az avantgard irdnyzat masik f0 terlilete. Természetesen az
anyaghasznalat valtozatossaga mogott is sokszor hizédott meg gazdasagi ok, hiszen
1938-ban Németorszagban korlatoztdk az on felhasznalasat, igy ezutan altalaban mar
csak 2’-as mérettd] hasznaltak ezt az anyagot, nagyobb sipoknal pedig népszeriivé valt
aréz vagy a horgany.'®

A hitleri uralom alatti utolsé orgonakongresszust 1942-ben tartottak Berlinben,
ahol Walter Supper besz¢lt orgonahédzzal kapcsolatos kérdésekrdl, €s a fiatal Siegfried
Reda orgonalt.!” Mire eljott a masodik vilaghabora vége, az orgonamozgalom

ideologidja egyeduralkoddva valt.

1.2.4. Az orgonamozgalom viragkora

A hédborti pusztitdsa utdn az orgonamozgalom 1951-ben, az ochsenhauseni
orgonakongresszuson vett j lendiiletet, ahol megalakult a mai napig is mikodo
Gesellschaft der Orgelfreunde.!”! A GdO folydirata, az Ars Organi 1953-ban indult
utjara, €s szintén a mai napig létezik. 1953 6ta minden évben van orgonas talalkozo is,

a 2019-es Hamburgban lesz.!”*> A Tarsasig elndke a megalakuldsatol 1973-ig Walter

168 Eberlein i.m. 458-466.

19 Summereder i.m. 166.

170 Reichling i.m. 34.

171 Reichling i.m. 17.

172 hitps://www.gdo.de/ueber-uns/geschichte/orgeltagungen.html
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Supper volt, tulajdonképpen ezt az iddszakot tekinthetjiik az orgonamozgalom
viragkoranak.!”

A pneumatikus ¢és az elektropneumatikus rendszerek egyre inkabb hattérbe
szorultak, és a csuszkaldda lett mértékadod, nagyobb hangszereken elektromos
jatszotrakturaval. Meg kell azonban jegyezniink, hogy Németorszag déli, katolikus
tartomanyaiban formalddni kezdett egy ,,antievangélikus—antimechanikus” szovetség,
melynek tagjai, orgonaszakértok és orgonaépitok, még a 60-as években is a
regiszterrekeszes orgondhoz ragaszkodtak.!’ Ezzel egyiitt az egyik legnagyobb
bajororszagi cég, a Steinmeyer Orgonagyar — bar tasniladat is készitett 1959-ig —
csuszkaladas orgonakat kezdett épiteni, elektromos traktaraval.

A szazadforduld nagy orgonagydrai, ahol egykor a hatalmas pneumatikus
hangszerek késziiltek, szinte mind cstiszkalddas orgonédkat kezdtek gyartani, altalaban
elektromos traktiraval, Wacker az 50-es évek végétdl, a Sauer-cég a 60-as évektdl.!”
Emanuel Kemper, apja nyomdokain haladva, rekonstrualta a liibecki Maria-
templomban a haboruban elpusztult Totentanz-orgonat, a templom nyugati oldaldn
pedig megépitette a kor legnagyobb mechanikus hangszerét 6t manuallal és 101
regiszterrel.'’® A cstszkaldda mellett voltak, akik elektromos kiipladds orgonat is
épitetek, példaul a Weigle Orgonagyar Stuttgartban, 1953-ban Johann Nepomuk
David diszpozicidja alapjan. A bonni Hans Klais 1934-ben kezdett elektromos
cstiszkaladaval foglalkozni, az 50-es években kipladas hangszereket is épitettek, aztan
Hans Gerd Klais vezetése alatt a gyar végleg atallt a csuszkaldda alkalmazasara.'”’
Rudolf von Beckerath 1949-ben alapitotta meg sajat cé€gét, és valdjaban 6 volt az, aki
eldszor bebizonyitotta, hogy nagy hangszereken is miikodOképes a mechanikus
csuszkalada. (1951, Hamburger Musikhalle, IV/59; 1954, Diisseldorf, St. Johannis,
IV/65; 1955, Hamburg, St. Petri IV/60.) O volt az elsé abban a tekintetben is, hogy
megprobalt egyfajta észak-német—francia szintézist megteremteni, mely torekveés
aztan az 1980-as években valt altalanossa. 1957-t6] az Egyesiilt Allamokba és

Kanadéba is széllitott hangszereket. Az orgonamozgalom ezekben az évtizedekben

173 Frank i.m. 29.

174 Summereder i.m. 171.

15 Lm. 172.

176 Lh.

77 1. h. A Klais Orgonagyérat jelenleg Philipp Klais vezeti, aki a Zeneakadémia Voit-orgona
rekonstrukcidjanak a vezetdje volt, és éppen akkor sziiletett, amikor a Zeneakadémia nagytermében
felallitottak a Walcker-orgonat, 1967-ben.
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oOriasi hatast gyakorolt Németorszadgon kiviili teriileteken is, elsésorban a skandinav
orszagokban, Danidban, Hollandidban és Svéjcban, valamint Amerikaban.

A masodik vilaghdbort utani idészak egyik legfontosabb kisérletezd szellemii
orgonistaja az egyhazzenész, zeneszerzé Helmut Bornefeld volt. O tervezte az 1962-
ben ¢€piilt, minddssze 20 regiszteres schrozbergi orgonat, melynek mindkét manualjan
talalunk disszonans felhangot: a fomiivon egy kétsoros Hornlein regisztert (1 3/5°, 1
1/7°), a hatpozitivon pedig egy szintén kétsoros Quintant (1 1/3°, 8/9’). Nagyobb
hangszereibe disszonans felhangokat tartalmazd szamos kevert jatékot tervezett. A
kasseli Szent Marton-templom 1964-ben épiilt orgonaja (III/ 57, Werner Bosch) is
ilyen, melyen Bornefeld egy addig példatlan megoldassal kisérletezett. A
Riickpositivon talalhatd egy hdromsoros, repetald, cimbelszerli regiszter, mely
nénabol, undecimabdl, tredecimébdl €s nagy szeptimbdl all, ezenfeliil kiilonbozd
Osszetételti a c- (2/9°,2/11°,2/15) és a cisz-oldalon (2/9°, 2/10°, 2/13”). Ez a felosztas

vibrald, nyugtalanité hangzast eredményez, innen a regiszter neve: Unruh.!”®

g llllllu i
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III Iﬂﬂum :
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8. kép — Kassel, Szent Mdron-templom, Bosch—Bornefeld-orgona'”

178 Eberlein i.m. 385—387.; Summereder i.m. 247.
179 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a8/Martinskirche_Orgel.jpg A kasseli Szent
Marton templom Bosch-Bornefeld-orgonaja egy 2013-as fényképen. A hangszert 2014 hisvétjan
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Az orgonardl késziilt fényképen jol megfigyelhetd, hogyan jelenhet meg a 20.
szazadra jellemz0, sajatos modon az észak-német barokk Werkprinzip, hiszen a két
pedaltorony, valamint a hatpozitiv, a fomili ¢és a redénymii vildgosan elkiiloniil.
Hasonldé megfigyelést tehetiink a Kemper-orgonat abrazolé képeken vagy Supper
vazlatan. Hogy az orgonamozgalom orgonaépitdi és orgonaszakértdi éppen az észak-
német barokk stilusban taldltdk meg inspiracidjukat, nemcsak a foldrajzi
adottsagokbol, a torténelmi hangszerek felfedezésébdl, a historizalas divatjabol és a
barokk zene tujrafelfedezésébdl fakadt. A barokk Werkprinzip ugyanis, melynek
lényege, hogy az orgona kiils6é megjelenésében lathatova valik a hangszer bels6
szerkezete, tokéletesen rimelt a 20. szazad elsé felének 0jitd szellemil épitészeti
esztétikdjara. A Bauhaus éppen ezt tlizte ki célul, a lathatova tett funkcionalitést.
Markus Voigt ramutat, hogy ahogyan a Bauhaus altal megteremtett funkcionalis tér,
,munkakornyezet” inspirdloan visszahatott a kor ¢épitdmiivészeire, ugyanigy az
orgonamozgalomban az észak-német barokk minta alapjan 0jjateremtett Werkorgel
Gijszerli hangzisa is szdmos zeneszerz6t megihletett.!®® Ezek a miivek aztin
visszahatva Ujabb inspiraciot jelentettek az orgonaépitok €s orgonaszakértok szamara
1) hangzasok, 0j regiszterek kikisérletezése¢hez. A legfontosabb zeneszerzok, akikre itt
gondolhatunk: Johann Nepomuk David (1895-1977), Paul Hindemith (1895-1963),
Ernst Pepping (1901-1981), Hugo Distler (1908—1942), Siegfried Reda (1916-1968)
és Helmut Bornefeld (1906-1990), aki az avantgard orgonaépitészet egyik

legfontosabb orgonaszakértéje volt. '8!

1.2.5. Exkurzus 1. Max Reger életmiive és az orgonamozgalom

Az orgonamozgalom neobarokk, objektiv hangzasidedljanak kapcsolodasa a

crer

tavlatokat nyit a tovabbi tanulmanyok szempontjabdl. Az objektiv, a mi

architektirdjara koncentral6 eléadoi stilus legradikalisabb képviseldje Gilinther Ramin

lebontottak, és a kasseli Szent Erzsébet templom karzatan allitottak fel ujra, az 1964-es allapotnak
megfelelden. Az avatd 2015. majus 17-én volt.
https://www.st-elisabeth-kassel.de/ksstelisabeth/Inhalte/060-
StElisabeth_Seiten/Kirchort_StElisabeth_03_Orgel.php

130 Voigt i.m. 46-47.

181 Voigt i.m. 43-44.


https://www.st-elisabeth-kassel.de/ksstelisabeth/Inhalte/060-StElisabeth_Seiten/Kirchort_StElisabeth_03_Orgel.php
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tanitvanya, Helmut Walcha wvolt, akinek lemezfelvételei révén addig
elképzelhetetleniil széles kdzdnség ismerhette meg torténelmi hangszerek hangjat.'®?
O mar 1938-as irasaban deklaralta tézisét: ,,Az orgona torvénye korlataiban rejlik.”'83
1951-52-ben tordlte a Frankfurti Zenemiivészeti Fdiskola tantervébdl Reger miiveit,
amivel Oridsi sajtovihart kavart.!®* Walcha allispontja szerint Reger polifonisja
fogyatékos és idegen az orgona belsd torvényszeriiségeitél.'® A mechanikus
csuszkaladas, neobarokk hangszerek belsO torvényszertiségei valoban nagyban
kiilonboznek a német romantika hangszereitdl, hiszen éppen az azok ellenében fellépd
esztétikai torekvések jegyében sziilettek. Werner Walcker-Mayer ugy fogalmaz
tanulmanyaban, hogy Walcha egy egész korszakot szeretett volna eltlintetni a
multbol.!%® Az a merev, objektiv, vilagos orgonahangzas, mely Walcha ideaja volt,
teljesen idegen Reger dinamikus, sotét szinekben gazdag orgonazenéjétél.'®” Karl
Straube 1938-ban még tett egy kisérletet arra, hogy az 1j, ,klasszikus” orgonara
alkalmazza Reger miivészetét, mikor sajat regisztracios utasitasaival kiadta az Op. 27-
es Ein feste Burg ist unser Gott koralfantdziat.'s® Regernek ez a viszonylag korai
darabja, melyben folyamatosan jelen van valamelyik szolamban a koral cantus firmus,
még alkalmasnak bizonyult arra, hogy Straube, megvaltoztatva az eredeti dinamikai
és regisztracios jelzéseket, egyfajta teraszos dimanikat adjon a miinek, hogy az
eldadhat6 legyen henger és redény nélkiili hangszeren is.'®® A mii elészavaban gy
fogalmaz, ez még eldnyére is valik a darabnak, hiszen igy még vilagosabban
kirajzolodik eldttiink a fantdzia formai felépitése és belsd dsszefiiggései.!” Alfred
Reichling ugy fogalmaz, hogy a Reger-életmli volt a ,tovis a testben”, hiszen
barmennyire is megtagadta az orgonamozgalom a szazadfordulo esztétikajat, a Reger-

interpretacié problematikdja mindig teritéken maradt.'”! Hadd utaljak ismét a dél-

182 Summereder i.m. 212. (1947. Liibeck — St. Jacobi; 1950 és 52 Cappel — St. Peter und Paul; 1956 és
62 Alkmaar — St. Laurens.)

183 Tuppurainen i.m. 244. idézi Helmut Walcha: ,,Das Gesetz der Orgel = ihre Begrenzung.” Musik und
Kirche. (1938/5.) 193-203. Lehotka Gabor, a Zeneakadémia egykori orgonatanara tulajdonképpen
ugyanezt a szemléletet adta tovabb orgonistak generacidinak — koztiik nekem is —, amikor kedvelt
tautologidinak egyikét hangsulyozta: ,,Az orgonanak orgonahangja van, az orgonan csak orgonalni
lehet.”

184 Summereder i.m. 212.

185 Summereder és Tuppurainen i.h.

186 Werner Walcker-Mayer: ,,Die Orgel der Reger-Zeit.” Klaus Réhring (szerk.): Max Reger 1873~
1973. Ein Symposion. (Wiesbaden: Breitkopf & Hértel, 1974.) 31-54.

187 Summereder i.h.

188 Max Reger: Choralfantasie ,, Ein feste Burg ist unser Gott” op. 27. (Leipzig: Peters, 1938.)

189 Summereder i.m. 202.kk.

190 Summereder i.m. 224. kozli Straube el8szavat Reger Op. 27. 1938-as kiadasahoz.

191 Reichling i.m. 93.
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német, katolikus tartomanyokra, ahol az orgonaépitészethez hasonldéan a Reger-
kérdésben sem volt jellemzd az a radikalizmus, ami északon. Markus Voigt idézi a
Miincheni Zene- ¢és Szinhazmiivészeti Foéiskola professzoranak, Friedemann
Winklhofernek a szavait: ,,Miinchenben még az 1960-as, 70-es években is sokszor
lehetett koncerten Reger-miiveket hallani. Késobb egyre ritkdbban, ahogyan vilagossa
valt, hogy ezektdl a hangszerektdl Reger zenéje teljesen idegen.”!*?
Meggy6zddésem, hogy Walcha szamara Reger miivei egy neobarokk orgonan
megszolaltatva hasonld kaotikus hangzast eredményezhettek, mint amilyen kaoszt
Schweitzer tapasztalt, mikor Bachot jatszott pneumatikus, romantikus hangszeren.!??
fgy nemigen lehetett més vélasztasa, minthogy atvagja a gordiuszi csomoét, mely
kisérlete Reichling szerint azonban eleve kudarcra volt itélve.!** Ezt igazolhatja, hogy
1962-ben a hollandiai Haarlemben Siegfried Reda mar Reger-kurzust tartott, a Reger-
ellenesség ezzel egyiitt az orgonamozgalom utéhatdsdnak meghatarozé jelensége

maradt a 20. szazad masodik felében.

1.2.6. Az orgonamozgalom hanyatlasa és kritikaja az 1960-as évek végétol

A masodik vilaghaboruban sok fontos hangszer pusztult el, melyet tetézett az 1950-es,
60-as évek orgonaépitészete a romantikus 6rokség szinte teljes felszamolasaval. Hans
Heinrich Eggebrecht 1967-ben lényegében ezt nevezte az orgonamozgalom
biinének.'®> Mindazonaltal itt is latnunk kell, hogy az ,,igazi orgonat” keresé modern
gondolkodés szdmara ezek a hangszerek egy dekadens, elhibazott vagy legalabbis
talhaladott esztétika képvisel6i voltak, nem egy 0nalld, szuverén stilus utolso,
megmentendd hirndkei, ahogyan azt a posztmodern és az azt kdvetd, mai kor
milemlékvédelmi szempontjai diktaljadk. Ennek a ,,harcos radikalitasnak” — ahogyan
Eggebrecht fogalmaz'”® — a Walcker-gyar két kiilonleges, talan legfontosabb
hangszere is aldozatul esett.

Az ulmi Miinster katedralisban 1856-ban épiilt meg Eberhard Friedrich

Walcker mechanikus korszakanak legfontosabb orgondja. A szazregiszteres,

192 Voigt i.m. 51.

193 Summereder i.m. 16. idézi Albert Schweitzer: Aus meinem Leben und Denken. (Leipzig: Meiner,
1931.) 86.

194 Reichling i.h.

19 Hans Heinrich Eggebrecht: Die Orgelbewegung. (Stuttgart: Musikwissenschaftliche Verlags-
Gesellschaft, 1967.) 17.

196 I.m. 18.
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négymanualos, duplapedalos hangszer még Cavaillé-Coll csodalatat is kivivta, sot
valésziniileg ennek hatdsadra kerekitette ki a St. Sulpice diszpoziciojat
szazregiszteresre.!”” Az orgona jelent8s atépitésen esett at 1889-ben és 1930-ban

(elektropneumatikus vezérlés, 111/109)'%

, a masodik vilaghaborut azonban csodaval
hataros modon atvészelte. A templomban 1967—69-ben épitett a Walcker-gyar egy 1j
orgonat a régi sipanyag felhasznalasaval, Walter Supper diszpoziciotervezete alapjan.
A hangszer csuszkaldddval, mechanikus jatszo- és elektromos regisztertraktiraval

késziilt, és a szimbolikus 5000. opusz szamot kapta.

Disposition und Ansiehi der grossen Orgel im Miinster zu Ulm
nach éem Ursban im Jéhe 1580, mit 109 Kimgenden Slimmen und G810 Fleden

iagy 111, Marasi

b
Sebrs T a Mrg %"V
et Aty 4

9. kép — Az 1856-0s és az 1890-es hangszer korabeli képeslapokon. '*°

197 Paul Peters: ,,Aristide Cavaillé-Coll und Eberhard Friedrich Walcker. Antipoden mit verschiedenen

Wegen zu einer expressiveren Orgel.” In: Hermann J. Busch, Roland Eberlein (szerk.): Deutsche und
Franzosische Orgelkunst und Orgelbaukunst — Divergenzen und Konvergenzen. (Koln: Walcker-
Stiftung, 2012.) 21-57. 25.

198 http://foerderverein-muenstermusik-ulm.de/orgeln-im-muenster/

199 https://walcker.com/opus/0001_0999/0144-loffenau.html
https://walcker.com/opus/0001_0999/0501-ulm-muenster.html


http://foerderverein-muenstermusik-ulm.de/orgeln-im-muenster/
https://walcker.com/opus/0001_0999/0144-loffenau.html
https://walcker.com/opus/0001_0999/0501-ulm-muenster.html
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10. kép — Ulm Miinster — Walcker Op. 5000. %

A Walcker-gyar masik fontos hangszere, amely szintén atvészelte a haborut, a
hamburgi St. Michaelis templomban allt. Az Otmanudlos, 125 regiszteres,
elektropneumatikus orgona avatdjan 1912-ben Alfred Sittard jatszotta Reger Op. 46-
os B-A-C-H fantazia és figajat, a szerzd jelenlétében.’’! Emile Rupp szerint ez volt a
német nyelvteriilet legtokéletesebb orgondja, testamentum az elzaszi reform gydzelme
mellett.?? Oscar Walcker mar 1946-ban levelezésbe kezdett az illetékesekkel az
orgona felujitasaval kapcsolatban, mikor az orszagban tulajdonképpen még éhinség

volt, és a templom feljitasat is elhalasztottdk 6t évvel. A levelezésbdl azonban

200 Bz az orgona szinte kdzvetleniil a budapesti Zeneakadémia nagytermében 4ll6 hangszer utn épiilt,
amely 1967-ben lett kész, és az Op. 5200 szamot viselte.

https://walcker.com/images/5000_ulm.jpg

201 Summereder i.m. 17.

202 Lh.


https://walcker.com/images/5000_ulm.jpg

10.18132/LFZE.2020.6

58

kideriil, hogy a sipanyag lényegében sértetlen volt.?”> Az eredeti orgonahdz
felhasznalasaval 1962-ben a Steinmeyer-cég épitett egy uj, neobarokk hangszert Op.
2000. szammal (85/V).2%

Ezek az atépitések és a késdromantikus korszak irodalmanak elutasitasa kertilt
a kdzéppontjaba az orgonamozgalom elleni elsé komoly tdmadasnak. Hans Heinrich
Eggebrecht el6adasa 1967. julius 24-én hangzott el Freiburg im Breisgau egyetemének
aulajaban, ott, ahol a Praetorius-orgona allt, bar ebben az idoben mar nem az 1921-ben
felavatott hangszer, hiszen az elpusztult 1944-ben. Wilibald Gurlitt irdnyitasaval a
Walcker-Mayer-gyar 1954-ben épitett egy 1j Praetorius-orgonat a régi helyére, immar
mechanikus csuszkaladaval, kozéphangos temperaturaval, Praetoriuséhoz jobban
kozelitd diszpozicioval, Compenius ihlette sipméretekkel ¢és egy szigorubb

Werkprinzip szerinti kialakitdssal.?®> Az el6adas irdsban is megjelent, ez lett a

Walcker-Stiftung organoldgiai sorozatanak elsd kiadvanya.?

- l!
‘-—-;«.«.;..,..I! ”

i Il
Freiburg/Br. - Praetoriusorgel ‘ﬁwrﬁw,,
K et il

11. kép — Az 1954-es freiburgi Praetorius-orgona, Walcker Op. 3221.2%

203 https://walcker.com/opus/1000_1999/1700-hamburg-michaeliskirche.html
204 https://klais.de/m.php?sid=84&page=2#scrollto_pagenav
https://www.st-michaelis.de/michel-musik/die-orgeln/

205 Williams i.m. 192.

206 Eggebrecht i.m.

207 https://walcker.com/opus/3000_3999/322 1 -freiburg-aula-praetorius.html


https://walcker.com/opus/1000_1999/1700-hamburg-michaeliskirche.html
https://klais.de/m.php?sid=84&page=2#scrollto_pagenav
https://www.st-michaelis.de/michel-musik/die-orgeln/
https://walcker.com/opus/3000_3999/3221-freiburg-aula-praetorius.html
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Eggebrecht érvelésének kozéppontjdban a 20. szdzad organoldgiai torekvéseinek
mozgalom jellege all. Ez alapjan allitja, hogy a neobarokk orgonaépitészet elsdsorban
nem egy kiforrott zenei stilus, hanem mesterségesen megalkotott ideoldgia.
Véleményem szerint ezzel bizonyos értelemben a dolog 1ényegére tapint, hiszen az
ortegai alapi milivészi modernitasnak éppen ez volt a legfontosabb jellemzdje, a ,,stilus
akarasa”. Eggebrecht szerint a két vildghabort kozott kibontakozd mozgalmakat
harom jellemzd koti Ossze: a tiltakozas, a rogzitett értékrend és a szabalyozasi
kdvetelés, vagy masképp fogalmazva, a normativ-sztenderdizalasi igény.?°® Mindezek
mellé¢ tarsul harom f6 jellemz6: a torténelmi jelentdség, teljesitOképesség és a
hibahalmozis vagy biinrészesség.>”” Ezek mibenlétérél mar volt szo, a tiltakozasrol a
19. szézad ellen, és az 01j értékrend keresésérdl, mely a régizenében és a régi orgonaban
testeslil meg, a sztenderdizalasra vald torekvést pedig mar a bécsi szabalyzat
megjelenésében is tetten érhetjiik. A torténelemi igény mar Gurlitt 1921-es beszédében
megjelent, az orgonamozgalom teljesitéképességéhez pedig nem férhet kétség, hiszen
talan soha ennyi orgona nem épiilt, mint az orgonamozgalom idejében, ennyi
szakkonyv, cikk, tanulmany nem jelent meg. A hiba pedig az, hogy az
orgonamozgalom ugy tett, mintha a 20. szazadot kdzvetleniil a 17-18. szdzad forduloja
elézte volna meg — irja Eggebrecht.?!”

Jellemz6 vonasa az id6szaknak, hogy Eggebrecht személyében az
orgonamozgalmat eldszor a zenetudomdny teriiletérdl érte tdmadas, hiszen
zenetudosok voltak azok az eldadomiivészek is, akik — részben az orgonamozgalom
eredményeinek koszonhetéen — a régi, korhli hangszerek és korabeli szakirodalom
alapjan yjitottak meg a régizenejatszast. Eggebrecht fellépése utan egy évvel a 20.
szdzad egyik legfontosabb zeneszerzdje nyilvanitotta talhaladottnak az
orgonamozgalom eszméit.

Ligeti Gyorgy 1968-ban a Walcker Alapitvany méasodik konferencidjan
hirdette meg, hogy az orgonamozgalom paradigmajatél el kell szakadni.?!! Ligeti

els@sorban zeneszerzoi, zeneelméleti szempontokrol beszElt, miszerint a szerialis és a

208 Eggebrecht i.m. 11. és 15. ,,Protest, fixierte wertsetzung und normativer Anspruch.”

209 1 h. ,,geschichtliche Relevanz, Leistungsfihigkeit und Verschuldung.”

210 Eggebrecht i.m. 18.

21 Voigt i.m. 164—165. idézi Ligeti Gyorgy: ,,Was erwartet der Komponist der Gegenwart von der
Orgel?” In: H. H. Eggebrecht (szerk.): Orgel und Orgelmusik Heute. (Stuttgart: Walcker—Stiftung,
1968.) 168-200.
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tizenkétfoku gondolkodas az ¢ szdmara mar éppugy torténeti jelenséggé valt, mint a
tondlis zene, igy a meghatarozott hangmagassagokbdl €s ritmusokbol épitkezd zene
kereteinek a megsziintetését, szétfeszitését tlizte ki célul. Ennek elérése érdekében
pedig konkrét javaslatai voltak az orgona tovabbfejlesztésére nézve is, melynek
koszonhetden divatba jott az elektromos szekrénylddas orgona, mely a multiplex
rendszerek alapjaul szolgalt. Tovabbi javaslatok voltak:

- paratlan szamu felhangregiszterek kiépitése minden fekvésben,

- harang, fém és beszédet imitalo regiszterek beépitése,

- asip megszodlalasanak megvaltoztatasa a szélvezetés befolyasolésa altal,

- atranszmisszids megoldasok kiterjesztése,

- valtoztathat6 frekvenciaji tremolok,

- redény egyes regiszterek vagy regisztercsoportok szdmara.?!?
Ligeti minden tekintetben a keretek €s az orgona merevségének fellazitasara és végso
soron megszlntetésére torekedett, ezért egy olyan orgonat almodott meg, amely nem
lezart egység, hanem folyamatosan tovabb-b&vithetd, atépithetd, kiegészithetd.?!?
Ehhez az elképzeléshez legkdzelebb a homlokzat nélkiili orgonak allnak, melyeket
Németorszagban a Klais-cég mar a 30-as évek elején is épitett, és amelyek Eberlein
szerint a legkozelebb allnak a form follows function és a Bauhaus esztétikajahoz.?!*

Ligeti torekvései az orgonamozgalom hagyomanyainak szétfeszitésére
iranyultak, mikdzben az orgonamozgalom esztétik4jabol és hangszereibdl indultak ki,
ez jelentette az egyediili és megkeriilhetetlen kontextust. Ligeti miivei, egyiitt a 20.
szazad masodik felében sziiletett legtobb orgonadarabbal, elképzelhetetlenek az
orgonamozgalom mechanikus hangszerei nélkiil.*'

Mikozben voltaképpen az orgonamozgalomnak uttoré szerepe volt abban,
hogy a régi korok hangszereit egyre nagyobb érdeklddés Ovezte, az 1960-as évek
végére mar olyan erdvel volt jelen az 11j irdnyzat, a kutatdsokon alapuld, torténetileg
tajekozott régizenejatszas, hogy az mind a fiatal orgonistaknak, mind a k6zonségnek
Uj, friss irdnyt mutatott. Az érdeklddés egyre inkabb a torténelmi hangszerek felé
fordult, az izlésvaltozas pedig a 19. szazad rehabilitacidjdhoz is elvezetett. A 70-es

évekre az orgonamozgalom mar nem a haladést és az igazi orgonat jelentette, hanem

212 Summereder i.m. 256.

213 Fassang Laszlo: Lejegyzés és elbadds viszonya Ligeti Gyérgy orgonamiiveiben. (Budapest: Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, DLA doktori értekezés, 2016. Kézirat.) 11-12. 35-36.

214 Bberlein 458-459.

215 Williams i.m. 197.
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ellenkezdleg, a megcsomorlott orgonistak kozott szitokszova valt — tegylik hozza,
hogy Nyugat-Németorszag haladészellemii gondolkodéi korében.?!¢ Mint latni fogjuk,
Kelet-Kozép-Eurdpatol a vasfiiggony gyakorlatilag teljesen elzarta ezeket a
fejleményeket, melyek ezért csak joval késobb jelenhettek meg.

Karl Straube gyakran idézett, profetikus szavai alljanak e fejezet végén. 1926.
december 30-an tanitvanya, Karl Matthaei szaméara irt levelében talan a freiburgi
orgonakongresszus tapasztalatai, benyomasai is visszacsengenek. Utols6 mondata

gyakorlatilag a vitalizmus konstans flux elméletének szoszerinti megfogalmazasa.

Az emberek egyaltalan nincsenek tudatdban, hogy minden miivészi
megnyilatkozds egy ko6z0s, szellemi mentalitasbol fakad, kiilonben nem
mondananak ilyen ostoba itéletet a ,,romantikus orgonarél” [...] Mindnyéjan
megtorettiink [...], az egész eurdpai kultira, €s visszatérink egy egészen
egyszerii, vilagos, atlathato és statikus életfelfogashoz. Am 6tven év mulva ezek
a dolgok is talhaladotta valnak, és majd ismét feltdrul egy uj vildg. Igy van

minden dolog mozgasban, és mi kozottiik.?!’

216 Reichling i.m. 18.

217 Rechling i.m. 18. és Zepf i.m. 256. Das alles Kiinstlerische getragen wird von einer allgemeinen
geistigen Mentalitit, das fithlen die Leute gar nicht, denn sonst kdnnten sie iiber die ,,romantische Orgel”
nicht solche bloden Urteile sprechen, als sei sie eine technische Spielerei und absoluter Unsinn, wahrend
sie doch Ausdruck des iiberhitzten dynamischen Wollens war, das in Nietzsches ,,Ubermenschen”
ebensogut liegt wie in Wagners Dynamik oder in dem Versuch der Physiker, die letzte rationale
Welterkenntnis zu erzwingen, ebensogut wie in Regers Crescendo-Bauten seiner Kammermusik und
Orchesterwerke. — Wir sind zusammengebrochen auch in dieser geistigen Beziehung, und zwar die
gesamte europdische Kultur, und gehen zuriick zu ganz einfachen, klar {ibersehbaren statischen
Lebensauffassungen! Aber in fiinfzig Jahren sind diese Dinge wiederum iiberholt, und eine neue Welt
wird sich dann wieder auftun. So ist alles im Flul der Dinge und wir mitten drin.
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2. A németorszagi orgonamozgalom hatasa magyar orgonaépitésekre az 1950-es

évek végétol

Alltunk a hajdani orgonagyar néhai allitotermében: Geyer Jozsi bacsi, Gonda
Néndor, Margittay Sdndor, no meg én, minden orgonéaval kapcsolatos tudhatas
mohd keres6je. Az Otvenes évek elején volt ez, az OMCE
orgonabizottsaganak aktualis Osszejovetelén. Egy Oreg jatszoasztalt alltunk
koriil, ami valamilyen felujitasi elképzelés megvalosulasat varta. Margittay
kajanul mutatott a pedalra: lam, a C-dur tonika és dominans mennyivel

kopottabb, mint a tobbi. Jozsi bacsi — mint az orgonareform arkangyala — a

! Hazai orgonaiizem egyik €ls, szabadon 4ll6, festett szecesszios siphomlokzata a budapesti Vakok
Intézetében, Rieger, 11/16, op. 889, 1902.
Csasz. és kir. udvari szallitéo Rieger Ott6 [...] orgona-gyar Budapest [...], k. n., [Budapest?] 1909. 53.
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szokott hévvel gy6zkddte Gondat: de hat a Fugarat le sem kell vagni, csak
odébb rakjuk egy oktavval, és mindjart ragyogdbb lesz a tuttiban az egész mii.

Mert masrdl sem hallottunk, olvastunk akkoriban orgona kapcsan,
csak arrdl, hogy mélyponton vagyunk, az isteni barokk volt az egyetlen igazi,
felilmulhatatlan korszak, ahhoz kellene visszakanyarodnunk melliinket
verve. [...] Egyre tobben vélték, hogy 6k tudjak megmondani, milyen az igazi

orgona.’

Nedeczky Janos, a zugl6i Regnum Marianum-templom orgonistaja kezdi igy
rovid visszaemlékezését. A néhany oldalas kézirat egy eléadas utan sziiletett, mely az
orgonamozgalomrol szolt, €s bar végig szigoru szakmai mederben folyt, szdmara

mégis rengeteg személyes emléket idézett fel.

13. kép — Nedeczky Janos a Bosnydk téri Paduai Szent Antal-templomban, 1957.%

2 Nedeczky Janos: A magyar orgonaépitészet szubjektiv alulnézetbdl. Budapest, 2013. Kézirat Szabd
Balazs tulajdonéban.

3 Kiss Eszter, Barakonyi Szabolcs: ,,Fagyos telek és tavaszi olvadas: a katolikus egyhaz Rakosi és
Kadar koraban” index.hu (2016. december 25.)
https://index.hu/fortepan/2016/12/25/fagyos_telek_es_tavaszi_olvadas_a_katolikus_egyhaz_rakosi_es
_kadar_koraban/

fortepan.hu


https://index.hu/fortepan/2016/12/25/fagyos_telek_es_tavaszi_olvadas_a_katolikus_egyhaz_rakosi_es_kadar_koraban/
https://index.hu/fortepan/2016/12/25/fagyos_telek_es_tavaszi_olvadas_a_katolikus_egyhaz_rakosi_es_kadar_koraban/
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Hogy létezhet-e objektiv torténeti szemlélet, relevans kérdés akar tliink tavol
esO korokkal kapcsolatban is, de ahogy kozelediink sajat €letiink idejéhez, tigy olvad
bele a torténelem személyes élményeink €s kapcsolataink haldzataba, és valik egyre
nehezebbé az objektiv eltdvolodas a targytol, legyen az politikatorténeti vagy miivészi
természetli. Nem kell azonban ettél a kozelségtdl megijedniink. Hans Heinrich
Eggebrecht szerint éppen a személyes kapcsolodas az, ami a torténelmet €l6vé teszi.
A nyugat zenéje cimli munkdjaban, mely a kdzépkori gregoriantol jut el napjainkig,
éppen arra torekszik, hogy ezt a személyes kapcsolodést taldlja meg ujra és Ujra,
korszakrol korszakra.* E nagyszabast mii fejezetei ugy rovidiilnek, ahogy haladunk a
jelenkor felé, legrovidebb a bizonytalansagait szem el6tt tartd, Ovatossagra inté Zene
1950 utan cimii fejezet, melynek végén all ez a mondat: ,, Boldog az a zenehallgato,
aki e [kortars]| miivekhez hozzaférést keres és taldl azaltal, hogy a torténelmet, melyet
magaban hordoz, a jelen felé nyitja.”

Nemcsak mint zenehallgatok, de mint zenészek, mint magyar orgonistak is
magunkban hordozzuk térténelmiinket, €s ennek tudatositdsaval javunkra fordithatjuk
jelen targyunknak, az orgonamozgalom hazai megjelenésének személyes kozelségét.
A fenti visszaemlékezés irdja ,,az orgonareform arkangyalanak” nevezi Geyer
Jozsefet, és ezzel torténelmi nézOpontba helyezkedik, hiszen annak a kornak épp az
volt a jellemzdje, hogy az orgonamozgalom esztétikdja olyan stllyal volt jelen, hogy
nem volt sziikség a megkiilonboztetd cimkére. Trajtler Gabor németorszagi
tanulmanyttjaval  kapcsolatban mondta el, hogy az ,orgonareform”,
,,orgonamozgalom” kifejezések sosem hangzottak el.®

Ez azonban mar a masodik vilaghaboru utani helyzet, eldtte ez az egységes
gondolkod4s még egyaltalan nem volt jellemzé. Ahogyan az elziszi reformmal
kapcsolatban is lathattuk, Magyarorszagon a két vilaghaboru kozatti évtizedekben jol
ismertek voltak a németorszagi orgonamozgalom torekvései, és sok kdvetdre talaltak.
Ugyanakkor még a német viszonyokhoz képest sem beszélhetiink egységes stilusrol.
Szemléletesen tarja ezt elénk Geyer Jozsef Angster Oszkarnak irt levele, melyben

egyik sajat diszpoziciotervével kapcsolatban igy fogalmaz:

4 Hans Heinrich Eggebrecht: 4 nyugat zenéje. Ford.: Czagany Zsuzsa, Ignacz Adam, Nadori Lidia
(Budapest: Typotex, 2009.) 125-129. Ez a megkdzelités is abbéli hitemben erdsit meg, hogy ujra a
vitalizmus korat éljiik, hiszen a torténelemre is igyeksziink ugy tekinteni, mint é16 organizmusra, és
nem mint holt adatok halmazara.

> L.m. 765.

6 Trajtler Gdbor: Orgonatervezéseim és tanulsagok. (Budapest, 2014. Kézirat)
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Persze ez Zalanfinak és Szakolcainak nem elég barokk, Schmidthauernek nem
elég romantikus, Sugarnak meg nem elég orchesztralis, masnak meg nem
eléggé otéle van, stb., de hat enélkiil mar nem megy, valgjaban mindenki
megtalalhatja benne a magaét, amiért meg X. Y. kompromisszorgelnek fogja

bélyegezni.’

Jol érzékelhetd ebbdl a felsorolasbol, hogy a németorszagi orgonamozgalom
valamennyi fontos irdnyzata ismert volt a hazai orgonaszakértok korében. Szakolczay-
Riegler Erné nyomtatasban is megjelent tanari székfoglalo el6adasaban naprakészen,
pontosan ¢és minden részletre kiterjedéen fejtette ki az orgonamozgalom addigi
torténetét, torekvéseit, céljait és kiilonféle irdnyzatait éppen abban az évben, amikor
Németorszagban meghirdették az orgonamozgalom gyézelmét.®

A két vilaghabori kozOtti magyar orgonaépitészetrdl és organoldgiai
gondolkodasrol atfogd képet kaphatunk Kosoczki Tamés mar tobbszor hivatkozott
munkdja alapjan. Geyer Jozsef lenézett laikusbol lett a magyar organologia egyik
legnagyobb hatasu, nemzetkozileg is elismert szaktekintélye és Zalanfy Aladarral
kozosen az orgonamozgalom hive és terjesztdje. Mindketten 6t évvel voltak
fiatalabbak Schmidthauer Lajosnal, aki virtu6z orgonamiivészként fiatalon
megismerkedett a legszebb késdromantikus hangszerekkel, és jatszotta az ezekre
sziiletett darabokat, ezért aztan aggddva figyelte az orgonamozgalom gyors terjedését,
¢s eleinte éles hangon kritizalta az épiil6 hangszereket. Sok neves orgonaszakértd
miikodott ugyanis ebben az idében, az avatokoncerteket azonban szinte mindig
Schmidthauer jatszotta. Geyer Jozseffel tobbszor is vitdba keveredett, de a képzett
ideoldgus és a praktikus gondolkodast miivész legtobbszor elbeszéltek egymaés
mellett.” 1930-ban az Angster-gyar megépitette Orlay utcai villajaban sajat tervezésii
hangszerét, melynek kivitelezésébdl és kiilondsen a késdbbi atépitésre iranyulod

tervekbdl az latszik, hogy 6 sem tudott kitérni az orgonamozgalom egyre

7 Koséezki i.m. 171. idézi: Geyer Jozsef Budapesten, 1938. marcius 3-an kelt levele Angster
Oszkarnak. Baranya Megyei Levéltar, Angster levelek.

8 Szakolczay-Riegler Erné: Orgonaproblémdk, orgonamozgalmak. (Budapest: M. Kir. Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Foiskola kiilonlenyomata, 1938.)

9 Schmidthauer Lajos: A4z uj magyar barokk-mozgalom jé meglatdsai, hasznos ujitdsai, tilzdsai és
tévedései az orgonaépitészetben. (Eger: Szerzoéi kiadas, 1937.)
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erételjesebben hodité divatja eldl. !

Ezen a haziorgonan adott koncertjeit rendszeresen
kozvetitette a radio.

Nedeczky Janos fentebb idézet visszaemlékezésében jellegzetes momentum,
hogy Geyernek gy6zkddnie kellett Gondat a diszpozicié atalakitasarol. A Deak téri
orgona 1971-es megépiiléséig a tisztdn neobarokk eszmék egyaltalan nem voltak
egyértelmiien meghatarozok Magyarorszagon, az orgonaépitdk ugyanis — hasonldéan a
német helyzethez a 20-as, 30-as ¢évek fordulojan — nem haladtak egyiitt az
orgonamozgalom elveit magukéva tévo orgonaszakértokkel, a fent leirt konfliktus
tehat nem volt egyediilallo. Az els6 csuszkaladés, neobarokk szellemben épiilt orgonat
Arokhaty Béla és Zalanfy Aladar tervezte, és a Rieger-gyar épitette meg 1940-ben az
6budai evangélikus templomban.!! Ez a hangszer még elektropneumatikus traktiiraval
késziilt, az elsd csuszkaladas és mechanikus traktirdju neobarokk orgona Békéscsaban
épiilt meg egy atépités soran 1949-ben, Zalanfy tervei alapjan.'> Az ébudai orgona
leégett a masodik vilaghaboruban, igy eltiint egy olyan hangszer Budapestrél, mely az
orgonamozgalom mellett tanGiskodhatott volna. Sokak szerint ez volt Budapest
legszebb hangli orgonaja — igy emlékszik vissza Trajtler Gébor Sulyok Imre
beszamolojara, aki tobb izben adott itt koncertet, melyet a radio is kozvetitett. Az
orgona megjelenése is forradalmi tjdonsagként hathatott, hiszen a homlokzati sipok —

szintén az orgonamozgalom szellemében — vordsrézbdl késziiltek. '

10 K 0s6czki, i.m.

1 Kosoczki i.m. 167.; Solymosi Ferenc: ,,A Rieger-orgonagyéar és opuszjegyzéke — 1.” Magyar
Egyhdzzene VIIL./1. (2000/2001.) 105-140. 117.; Pour Laszlo: ,,Szaz éve nyilt meg a budapesti Rieger
orgoniizem” Magyar Egyhdzzene. 11./1. (1994/1995) 95-100.

12 Kosoczki i.m. 156.

13 Koso6czki 1.h.
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14. kép — Az 6budai evangélikus templom 1940-ben épiilt orgonaja (I11/25)"

Még az 1940-es, nehéz években is ¢épiiltek jelentds hangszerek
Magyarorszagon. Jellemz6 példa, hogy a Budapest—Tisztviselotelep reformatus
templomaban épiild Angster-orgondhoz 1941-ben Németorszagbdl rendelték a
nyelvsipokat, melyek érthetd okokbdl jelentds, kétéves késéssel érkeztek meg. A
gylilekezet eloljaroi meglehetdsen ingeriilt hangu levelekben siirgették Angsteréket,
akik nem gy6ztek szabadkozni, hogy a megrendelést elkiildték, és nem rajtuk mulik,
hogy a Giesecke-cég nem tud szdllitani, mikdzben egy igazgatojukat és tobb
alkalmazottjukat behivtdk katondnak. Meginditdé az a lelkiismeretesség, tisztelet és
ligyszeretet, amely Angster leveleibél sugarzik.'>

Ha egy pillantast vetiink erre az 1941-ben megépiilt diszpoziciora, egyszerre
lathatjuk a kor 0sszes organologiai torekvését. Az orgona csOpneumatikus vezérléssel,
ktipladaval épiilt, mely a mozgalomtdl teljesen idegen, késdromantikus eljaras.'® A
Harsona és a Trombita intondcidja még 6riz valamit Angster francia hatdsokat tiikr6z6
eredeti izlésébdl csakiugy, mint a Principalok, az elsé manual Gambaja, a masodik
manudl Violaja és a harmadik manual kétsoros Vox coelestise. A tablazat jobbra lejto

képe mar rdnézésre is mutatja az elzdszi orgonareform hatasat, hiszen a harmadik

14 Pour i.m. 98.

5 Angster Op. 1215. — Budapest Nagyvarad téri Reformatus Egyhazkozség tulajdonaban 16vd
dokumentumok alapjan.

16 K észiilt drajanlat elektromos vezérléssel is, de az egyhazkdzség végiil a pneumatikus rendszer mellett
dontott, valosziniileg az akkor gyakori aramkimaradasok miatt.
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manudlon van a legtobb regiszter a megfelelé redonyhatas elérése érdekében. Az
orgonamozgalom neobarokk torekvéseinek hatdsat mutatja a masodik és a harmadik
manuadl nyelvregisztere, a pedal, az els6 manual, de kiilondsen a masodik manual két
mixturaja. Az Oktavcimbel jelenléte még a teljes orgona tuttijaban is athatdéan fényes,
éppen hogy nem bantdan éles. A pedal Koralbass regisztere €¢s — Angsterrdl 1évén szo6
— a Cello 8’ hidnya, az alikvotok gazdag eloszlasa és az 1’-as Csucsfuvola szintén az

orgonamozgalom hatasat mutatja.

Angster Op. 1215, (1941) Budapest—Nagyvarad téri reformatus templom
II. Manual
Pedal 1. Manual redonyben II1. Manual redényben
Kontrabass 16' Bourdon 16' Principal 8' Quintaton 16'
Subbass 16' Principal &' Fodott éjikiirt 8' Olaszprincipal 8'
Oktavbass 8' Fuvola &' Zergekiirt 4' Cséfuvola 8'
Koralbass 4' Viola di Gamba 8' | Viola 4' Vox-coelestis 2'
Mixtura 4 s. 2 2/3' | Oktav 4' Laposfuvola 2' Oktav 4'
Harsona 16' Csovesnazat 2 2/3' | Akuta 5s. 1 1/3' Fodottnazat 2 2/3'
Mixtura 5s. 2' Oktavcimbel 3 s. 1/2' | Erdeifuvola 2'
Trombita §' Gorbekiirt 8' Terc 1 3/5°
Tremolo Cstcsfuvola 1'
Sesquialter 3 s. 2 2/3'"7
Enekregil 8’
Tremolo

5. tabldzat

A habort pusztitasa, az azt kdvetd szegénység és az orgonagyarak allamositasa
megtorte az addigi fejlédést. Magyarorszag a szovjet ovezet részéve valt, ami alapvetd
politikai, gazdasagi €s kulturalis valtozasokat hozott. Az ideologiai okbol kibontakozd
egyhaziildozésnek hosszl idére az egyhazi orgonakultira is dldozataul esett.!® A két
nagy orgonagyarat, a pécsi Angster- és a budapesti Rieger-céget allamositottak,
vezetdiket bebortonozték, a pécsi lizemben az orgonakészitést néhany év alatt
felszamoltak. A hazai legnagyobb, egyben az egyetlen allami tulajdont mihely a

Rieger-orgonagyar jogutddja volt — 1963-t6l mint a Févarosi Miivészi Kézmiives

7" A III. manudl Sesquialterdja egy csoportkapcsold, mely egyszerre hozza a Fodottnazatot, az
Erdeifuvolat és a Tercet.

18 A hazai orgonaépitésnek a II. vilaghaboru utantdl a 70-es évek végéig tartd id8szakarol 1asd Dudits
Pal: ,.Das Orgelleben in Ungarn” Osterrechisches Orgelforum 1988/2+3 (1988. december) 102-104.;
Solymosi Ferenc, Czar Attila: Magyarorszag orgondi. (Kiskunhalas: Magyarorszagi Orgonak
Alapitvany, 2005.) 17-18.; Angster Jozsef: Angster. A pécsi orgonagyar és a csalad torténete. (Pécs:
Baranya Megyei Konyvtar, 1993.) 129-138.; Pour i.m.
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Vallalat orgonalizeme miikddott —, mely a legtobb hangszert épitette, Gjitotta fel az
orszagban. Mellette az ugynevezett maganszektorban meghagyott kisiparosok,
valamint alkalmi tarsulasok foglalkoztak orgonaépitéssel. A megrendeldk
pénztelensége, a rossz anyagellatas hosszl idére megakasztott minden fejlodést. Ilyen
koriilmények kozott az orgonamozgalom eredményei Magyarorszagon csak
megkésve, sajatos és gyakran szerény formaban érvényesiilhettek.

A 60-as évek kdzepétol, a fokozatos politikai enyhiilés és gazdasagi fellendiilés
kozegében tobb nagyobb orgonaépitésre, atépitésre is sor keriilhetett, részben kiilfoldi
cégek kozremitkddésével (egri foszékesegyhaz 1964, budapesti Zeneakadémia 1967,
pesti Egyetemi templom 1972, pécsi székesegyhaz 1973). Az elso jelentés mechanikus
traktaraji orgona — még importalt csuszkaladdkkal — csak a haboru befejezése utan
negyedszazaddal, 1971-ben épiilt fel a budapesti Dedk téri evangélikus templomban,
egy kordbbi pneumatikus orgona sipjainak felhasznalasaval. Az elsd teljesen j,
mechanikus, csuszkaladds orgona is kiilfoldrél, az NDK-bol érkezett a vaci
zeneiskoldba, 1976-ban. Az allami orgonaépitd vallalat 1978-t61 készitette kozel
valamennyi hangszerét mechanikus cstiszkalddaval. Mire tehat idehaza a neobarokk
1dedk teljessége j6 mindségli orgonakban testet dlthetett, nyugaton az orgonistak és

orgonaépitok mar uj eszmeékeért lelkesedtek.

2.1. Esettanulmany

Gonda Nandor — akit Nedeczky visszaemlékezésében Geyer Jozsefnek gydzkoddnie
kellett — a masodik vildghaborit kozvetleniil kovetd iddszak legfontosabb
orgonaszakértSje volt. 1899-ben sziiletett Ujvidéken, 1912-1916 kozott az
orgonaépitést Temesvaron a Wegenstein-gyarban tanulta, majd 1923-t6l a Rieger-cég
budapesti fiokiizemének munkatarsa volt, 1939-t6l pedig cégvezetdje. 1952-ben, a
vallalat magyar allami tulajdonba vételekor gazdasagi biincselekmény vadjaval
eljarast inditottak ellene. Szabaduldsa utan el8szor Gyodri Jozsef orgonaépitéhoz

tarsult, majd 1961-t61 Erddsi Jozseffel dolgozott egyiitt. '

19 Molnar Antal: ,,Gonda Nandor” In: Dios Istvéan (et al., szerk.): Magyar Katolikus Lexikon. (Budapest:
Szent Istvan Tarsulat, 1993-2014.) Online: http://lexikon.katolikus.hu/; Pour Laszlo: ,,100 éve nyilt
meg a budapesti Rieger-orgonaiizem” Magyar Egyhdzzene 11/1. (1994/1995) 95-100. 98-99.; Solymosi
Ferenc: ,,A Rieger-orgonagyar ¢és opuszjegyzéke — 1.”, Magyar Egyhdzzene VIII/1. (2000/2001) 105—
140.; Solymosi Ferenc: Orgonaépitdk lexikona. Kézirat a szerz6 tulajdonaban; Toth Jozsef személyes
kozlése, 2015. marc. 5.
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A Rieger-gyarat, mivel eredetileg német tulajdont cég volt, 1945 utan szovjet
jovatétel keretében allamositottak, igy el6szor szovjet tulajdonba keriilt. Az 1894 6ta
budapesti fiokiizemmel rendelkez6 cég a mai Magyarorszag teriiletén tobb mint 6tszaz
orgonat épitett, és jollehet ez csak mintegy fele a hazai Angster-orgondk szamanak,
elegendd ahhoz, hogy hangzasukat meghatdrozénak tekinthessiik a 19-20. szazadi

magyar orgonatdrténetben.?

Orgonamiivészeink, szakértdink és orgonaépitdink
hallasat, orgonaval kapcsolatos elképzeléseiket, idedikat tehat a masodik vilaghaborut
kovetden is alapvetden befolyasolta ez a hagyomany, mely egészen az 1800-as évek
utols6 évtizedeiig nyulik vissza. Magyarorszdg 1945 utani orgonatorténetében is
ugyanazt a jelenséget figyelhetjiik meg, melyet az elzdszi orgonareform és a
németorszagi orgonamozgalom esetében mar érintettiink. A zenetdrténet vizsgalatakor
nem hagyhato6 figyelmen kiviil a hangz6 zene, az el6addi gyakorlat, mely egy kor zenei
gondolkodasat alapvetden, de szinte rejtetten, mintegy a tudat alatt hatdrozza meg. A
kottat olvaso akaratlanul is tigy képzeli el a leirtakat, ahogyan azt akkor éppen jatszani
szokds; a zeneszerzd fiilében is sajat koranak hangzéasvilaga cseng, amikor esetleg
megujitja azt. Az el6adoi gyakorlat sajatossaga pedig, hogy sokkal lassabban valtozik,
mint azt a zeneirodalom tdrténete alapjan utdlag gondolnank.?! Mindezt az
orgonamozgalomra vonatkoztatva lathatjuk, hogy az orgona konnyen
megvaltoztathato, j0l mérhetd dsszetevdi, adatai, igy a diszpozicio, a sipok méretezése
vagy a kiilsé megjelenés hamar 4talakult. Az egyes regiszterek intonacidja azonban
csak lassan, az évtizedek elorehaladtaval, fokozatosan modosult. Ezért valhatott
kozponti kérdéssé¢ a diszpozicid, benne az 0j regiszterek, elsdsorban felhangok,
mixtarak és a rovid tolcséres nyelvek jelenléte, mikdzben az alapregiszterek hangzéasa
alig valtozott — példanknal maradva — Rieger régebbi hangszereihez képest. Mint latni
fogjuk, Trajtler Gabornak még a Dedk téri orgona épitésekor, 1971-ben is nehéz volt
ravennie az orgonaiizem intonatdrét, Gyopos Laszlot, hogy miivészi felfogésa ellenére

kevés fogazassal és ,természetes megesendiiléssel” intonalja a hangszert.?

20 A két iizem hazai orgonainak szdmat 14sd: Solymosi Ferenc: ,,Az Angster-orgonak jegyzéke”, Magyar
Egyhadzzene 1V/3. (1996/1997) 331-374. 340-364.; Solymosi Ferenc: ,,A Rieger-orgonagyar és
opuszjegyzéke — 1.”, Magyar Egyhdzzene VIII/1. (2000/2001) 105-140. 126—139.

2! Daniel Leech-Wilkinson: ,,Recordings and Histories of Perfomance Style” In: N. Cook — E. Clarke —
D. Leech-Wilkinson — J. Rink (szerk.): The Cambridge Companion to Recorded Music. (Cambridge:
Cambridge University Press, 2009.) 247-262.; Daniel Leech-Wilkinson: ,,Compositions, Scores,
Performances, Meanings” Music Theory Online. XVIII/1. (2012. aprilis)

22 Trajtler Gabor: ,,Az orgonareform-mozgalom és a 25 éves Dedk téri orgona” Magyar Egyhdzzene
V/1, (1997/1998) 65-69.
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Gonda Nandor minden megmaradt munkéjadban, utolsd6 hangszerének
hangjaban is felismerhetjiik a Rieger-gyar orokségét. 1976-ban bekovetkezett haldla
elott utoljara a Hajdu-Bihar megyei Polgarban segitette szakértoként egy 0j orgona

1étrejottét.
2.1.1. Egy kivételes orgona Polgaron??

Polgar kisvaros a Tisza bal partjan, féterén a Nagyboldogasszony-templommal. A Hild
Jozsef tervezte, 1858-ban felszentelt épiilet 50 méteres hosszusagaval, 56 méter magas
tornyaval egyik legszebb ¢és legnagyobb vidéki klasszicista templomunk. Elsd
orgonaja (Ludwig Mooser, 11/31, 1859)?* a masodik vildghaboriban megsemmisiilt, a
kovetkezd megépitésére pedig kozel harom évtized elteltével keriilt csak sor, Buth
Sandor plébanos kezdeményezésére.> A hangszert 1972 junius—juliusaban Téth
Jozsef tervezte, 6. opuszaként.”® Az orgonit Erdési Jozsef>” 1974-re épitette meg
Gonda Néndor szakért6i kozremiikodésével, a homlokzat Somos Jozsef*® elgondolasa
nyoman késziilt. Az elektropneumatikus, kupladas hangszeren 1997-ben karbantartasi

munkékat végeztek, 2006-ban a BKM orgonaiizem tisztitotta és javitotta.”’

2 Balogh Lazar: ,,Egy kivételes orgona Polgaron” Magyar Egyhdzzene. XX111/4. (2015/2016) 393-409.
Ko6szondom Enyedi Palnak, hogy ennek a dolgozatnak az eldtanulmanyaként a polgari orgonarol sz616
irasom megjelenhetett.

24 N. S.: ,,Oltarkép és orgona, Polgaron. Kovacs Mihély és Babos [!] Kéaroly miivész hazénkfiai”
Vasdarnapi Ujsdg 5/46. (1858. november 14.) 551.

25 Kovacs Agnes (és masok szerk.): Egy kozos pont, 1858—2008. Templomunk 150 éve. (Polgar: Romai
Katolikus Egyhazkozség, 2008.) 2-3. A Polgari Nagyboldogasszony Egyhazkozség honlapja:
http://www.polgariplebania.hu/templomunk.php.

26 Toth Jozsef (¥1934, Mezbkovesd). 1958-ban dldozdpappa szentelték, miikodési engedélyét azonban
az Allami Egyhaziigyi Hivatal hamarosan megvonta. Mivel kantori oklevéllel is rendelkezett,
kantorként helyezkedett el, papi hivatasat csak alkalmilag gyakorolhatta. Mindek6zben Harmat Artur
és Bardos Lajos magantanitvanyaként zeneelméleti ismereteit gyarapitotta. Orgonatervezdi
szakértelmét Gyopds Laszlo és Gonda Nandor orgonaépitdktol szerezte.

Tardy Laszlo: ,,Jubileumi Gondolatok” Magyar Korus. XXXIII/1. (2014. december) 17-18.; Toth
Jozsef személyes kozlése, 2015. marc. 5.

27 Erd6si Jozsef (1906, Pécs — 1981, Budapest), orgonaépitd. Mestervizsgat tett Pécsett 1945. okt. 10-
én. 1958-ban koltozott Budapestre, mithelye Ujpesten volt, a Foti utca 41. alatt. Solymosi Ferenc:
Orgonaépitok lexikona. Kézirat a szerz6 tulajdonaban

28 Somos Jozsef (1936, Budapest — 2014, Nyiregyhéaza). 1959-ben aldozopappa szentelték. 19721974
kozott Romaban zenei tanulméanyokat folytatott. 1976—-1991-ig lelkész, majd szeminariumi tanar az
Amerikai Egyesiilt Allamokban. Hegediis Laszl6: ,,Somos Jozsef atya emlékezete” Boldogasszony
XXV/4. (2014.) 7-8; A vdci egvhazmegye  papjai (internetes adatbazis):
http://www.ertekkereso.hu/doc/imak/netrol imak/vacpap.html.

¥ Kovacs im. 11.


http://www.ertekkereso.hu/doc/imak/netrol_imak/vacpap.html
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15. kép — Polgar, a Nagyboldogasszony-templom karzata az orgonaval

A templom belsd tere egyetlen impozéans hajobol all, végén tagas karzattal.
Ebben a térben szinte elvész a kis orgona a karzat kozepén, ahol még egy nyitott 16’-
as sipokbol all6 homlokzat is kényelmesen elférne. Somos Jézsef Gtlete volt, hogy a
homlokzat sipjai kétféle anyagbol, fémbdl és fabol késziiljenek. A homlokzati
tagozatok nélkiil, szabadon all6 sipokbol kialakitott, kétcstcsos alakzat jellemzd az
orgonamozgalom hangszereire, a két anyag haszndlata azonban mar ritkabb, avantgard
megoldas. Szembdl nézve a bal oldalon a fomili Principal 8’-as tizenegy sipja, jobb
oldalon pedig a pedal Fodott ¢jikiirt 16’-as regiszterének hat sipja all c—cisz oldal
szerinti elosztasban. A homlokzat k6zépso része sikban beljebb huizott a két széléhez
képest. Itt kiviilrol befelé csokkend magassagban tizenkilenc principal- és hét fasip
kromatikus egymasutanban all oly mdédon, hogy a fasipok sora bevonul a principal
sipjai mogé. E két regiszter tovabbi, magasabb hangt sipjai a homlokzat mogott

talalhatok.
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PRI

16. kép — A polgari orgona homlokzata
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Az orgona diszpoziciojat az alabbi tiblazatban talaljuk.>

Peddl, C—f

I man., Fémii, C—d’

1I. man., Redénymii, c-d’

Fodott ¢jkiirt 16°

Principal 8’

Keétajku fodott 87

Fuvola principal 8’

Lagy fodott 8°

Csticsos gamba 8’

Fodott 8 (tr. I. man.)

Oktava 4’

Eol harfa 8’ + 8’

Csoves nazat 5 1/3°

Koncert fuvola 4’

Principal 4’

Koralsip 4> + 2’

Zergenazat 2 2/3’

Csoves fuvola 4’

Harmonia 5x 3 1/5°

Kisprincipal 2° + 1°

Blockfléta 2’

Quintandna 3x 1 1/3°

Felhang 4% 2 2/3°

Cseng6 cimbel 3% 1/2’

Angolkiirt 87!

Pedal +1 I+ Tremolo 1T
Pedal + 11 I+ Sub II
Pedal + Super 11 I + Super II

Super I
Labkapcsolék:
Nyelvsip el*? Reddnytalp (IT)
Ped + 11 Szab. komb.
Ped + 1 Foreg. rogz.
[+10 Pleno
Crescendo el Tutti

Henger

6. tablazat

Toth Jozsef szdmara egy orgona megtervezése nemcsak a diszpozicid Osszeallitasat,

hanem a menzarak pontos kijelolését, a felhaszndlandé anyag kivalasztasat és az

ir: ,,Az erdsen visszhangos templomtér miatt egyes sipokat a szokottnal bovebbre

30 Toth Jozsef: Orgonaterv a polgdri vk. plébdniatemplom részére (Kézirat, 1972.) A szerzd
tulajdonaban. A polgari orgona regiszterneveit a kozolt diszpozicidoban és a cikk tovabbi részében is

eredeti helyesirasukkal adjuk.

31 A kéziratos tervben Gonda Nandor kézirasdval szerepel ez a regiszter, amit Toth Jozsef tiintetett fel
a bejegyzés mellett. A valtozat beépitését késobbre tervezték, de végiil sosem késziilt el. Billéje jelenleg

a Kétajku f6dott 8°-ast kapcesolja.
32 Az 1. manual tremolojat kapcsolja.
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méreteztem, de a 4 -as principdl[t] az Y-nél picit alacsonyabb ajakfelvagassal. 3 A
tervezd szobeli tajékoztatdsa szerint a sipmenzuraldshoz Ellerhorst kézikdnyvének
mérethaladvéanyait hasznalta €s Topfer normalmenzirajat a négyzetes keresztmetszetii
fasipok oldalméreteihez (Fuvola principal 8’). A tervezetben 3 félhang sziikitéssel az
utdbbi haladvanyt kdveti a Principal 8’-as is, valamint — kiilonféle inditdsokkal — tobb
felhangsor. Ellerhorst eldszor 1936-ban megjelent kézikdnyve szolgalt mintaul az
orgonamozgalom szdmos orgonaépitéje szamara Németorszagban ¢és azon kiviil
egyarant.>*

A tervek ¢és a hangszer lattan els6 benyomasunk lehet, hogy az
alapregiszterekben van valami letagadhatatlanul hazai jelleg, nemcsak
elnevezésiikben, hanem 0sszeéllitasukban és hangzasukban is. Mindebben elsdsorban
a Rieger-gyar habort el6tti izlése és igényessége ismerhetd fel. Gonda Nandor, az
orgonakészités szakértéje ¢és intonatére, a kozremilkodésével késziilt utolso
hangszernél sem szakadt el gyokereitdl. >

A polgari orgona témank szempontjdbdl legérdekesebb regiszterei a
kevertjatékok, melyek Osszetételét, jellegét Toth Jozsef dolgozta ki, és amelyeken
keresztiil az orgonamozgalom avantgard iranyzata idehaza e hangszerben jelenik meg
a leghatarozottabban. A tervezd, elmondasa szerint, okozott néhany almatlan éjszakat
Gondénak, amikor eldallt szeptimek és nondk beépitésének oOtletével egy kicsi,
huszregiszteres orgonaba. Az idds orgonaépitd el6bb ezt értelmetlennek tartotta,
mondvan: ilyen felhangok ,,a bazilikaba valok”. Majd néhany nappal késébb
megviddmodva nyilatkozott: ,,meg lehet csindlni”. Toth Jozsef szerint Gonda nagy
orommel és lelkesedéssel dolgozott ezen az orgonan.

Itt kell megemliteniink, hogy éppen tiz évvel korabban kezdte meg az egri
foszékesegyhaz orgondjanak atépitését Szalay Lajos tervei alapjan Gonda, Erddsi és
Gyopds munkacsoportja, s a munkalatokat Toth Jozsef is figyelemmel kisérte.*® Ebbe
az orgondba ekkor keriilt egy 9 soros Kornettin regiszter a IV. manualra, mely

szeptimet, nonat, sét egy undecimat is tartalmaz.>’

3 Té6th i.m.

3 Winfred Ellerhorst: Handbuch der Orgelkunde (Einsiedeln: Benzinger, 1936.; Hilversum: Knuf
1966.)

35 Gonda az orgona oldalén 1év6 réztablan tervezéként van feltiintetve.

36 Személyes kozlés, 2015. marc. 5.

37 Hans Klotz: Az orgondrél. (Budapest: Zenemiikiadd, 1972.) 208. A regiszter sorai: 2 2/3°+ 2’ +
13/5+1511"+11/3°+1 /7" +1°+8/9” + 4/5°.
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Hans Klotz, a német neobarokk egyik vezetd ideologusa szerint egy orgona
hangképében kivanatos az alapregiszterek 45%-os, a 4’ feletti ajakregiszterek 35%-os,
anyelvek 20%-os aranya, s a regiszterek felének a principalcsaladhoz kell tartoznia.*®
A 4’ feletti regiszterek ardnya ennek megfelel6 a polgari orgonan is, ugyanakkor
csupan 36% a principaloké az 50% helyett. Ennek oka, hogy — a Rieger-hagyomanyok
szellemében is — a romantika hangszinei megjelennek a redénymiivon két vonos
regiszterrel, a Csucsos gambaval és az Eol harfaval, igy az alapregiszterek szama is
magasabb a neobarokk kivanalomnal. A redonymiinek a fomiivénél magasabb
regiszterszama az elzaszi reform hatasat mutatja, és erre utal az egyetlen tervezett
nyelvsipsor elhelyezése is a reddnyben. Ezek azonban csak aprd eltérések az
orgonamozgalom neobarokk elveitdl, melyeket a polgari diszpozicidban
kovetkezetesen €s aranyosan valositott meg a tervezo.

A polgéri orgona, bar hatalmas templomban all, hisz regiszterével méltosaggal
betolti a teret. Nemcsak az atgondolt, ardnyos hangkép €s a miivészi intonalas, hanem
az egyes milvek orgonahazon beliili elhelyezése is fontos szerepet jatszik ebben. A
fomi kozvetleniil a Principal 8’ regiszter mogott talalhato, és elhelyezése részben
koveti a homlokzat kialakitasat, tehat a nagyobb sipok a bal oldali, c—cisz-oldal szerint
allo sipmez6 mogott, hasonldan elhelyezve, a kisebbek kdzépen, a kromatikus sipmezd
mogott allnak. A pedalmil a fomli mogott, egy jarddeszka taloldalan all, az orgona
hatsé felében. Igy a viszonylag alacsony principalhomlokzat alulnézetbdl takarja a
pedal magasabb sipjait is. Az orgona jobb oldalan, a pedal 16’ fa sipjai mogott,
redonyszekrényben dllnak a mésodik manudl regiszterei, egészhangl, cslicsos
elrendezésben.

A pedal Fodott éjikiirt 16’-asa a terv eldirasanak megfelelden valoban
kiteljesedik, amint egyre tobb regiszter szolal meg. Ez nemcsak az intonacidonak
kodszonhetd, hanem a homlokzati elhelyezésbdl adodo kozvetlen kihangzasnak is, mely
kulcsszerepet jatszik abban, hogy az orgona egyetlen 16’ regisztere megfelelden tolti
be a hatalmas teret. A fabol késziilt Fuvola principal 8 az eredeti szandék szerint a
,pedalmii derékhada [...] erében és tartalmas zengésben.” A principéljelleg a
hangszinben valoban jelen van, azonban hangja semmiképp sem ,,uralkod6”, mint
ahogy az eredeti tervben szerepelt. Valdsziniileg ezért is kertilt be a tervbe utolag a

transzmittalt Lagy fodott 8, mely fontos kiegészités a kiegyensulyozott és

3 Lm. 104.
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alkalmazkod¢ pedalregisztraciohoz. Ebben is érvényesiil a regiszterek térbeli
elhelyezkedése, hiszen a Fuvola principal hatul all kozépen, a Fodott 8’ pedig egészen
elol és kozépen, mintegy a pedal 16’-asdnak a homlokzati principal mogé behtiz6do
folytatasaként, és igy utobbi a Fuvola principalnal kdzvetlenebbiil szolal meg a térben.

A Csoves nazat 5 1/3° az Otsoros Harmodniaval zeng nagyon jol egylitt a
plénumokban. Kiilonlegessége, hogy vorosrézbdl késziilt. Ez is az orgonamozgalom
hatdsa, mikdzben az Uj anyag hasznalata egyben takarékossagi szempontokat is sejtet.
A kétsoros Koralsip regiszterben a terv szerint a 4’-as sor principal, a 2’-as pedig
csoves fodott. Ezzel az Osszetétellel sosem valik a regiszter bantdva, ahogy irja is a
tervezo: ,,4 principadl sor karakteres zengését bensoséges ahitattal tolti meg a folotte
és benne szo0lo finom fuvolahang.”

Az orgona egyik legszinesebb regisztere az Gtsoros Harmonia, a kovetkezd
osszetétellel: 3 1/5°,22/3°,22/7°,17/9°, 1 1/3°.3° Ebben a regiszterben minden sor
principalsipokbdl all, kivéve a tercet, amely egy erdei fuvola €s a szeptimet, ami egy
bd fuvola. Ez a regiszter nemcsak ,,ardnyosan ¢és kellemesen felerdsiti” a pedal 16’
fekvését, hanem a plénumba gyonyoriien belesimulva egy finom nyelvregiszter
illuzigjat  kelti. Magyarorszagon egészen egyediilalld megoldds ez mind
koncepcidjaban, mind a kifinomult kivitelezésben, ¢és ekkora orgonaban kiilfoldi
példajat is alig talaljuk.*

A fémiivon tulajdonképpen mindent sikeriilt iigy intondlni, amint a tervben
szerepel. A Principal 8’ nemcsak felhangdus ¢€s vilagos, hanem a sipok hanginditésa is
jol hallhato, szépen artikulalt. A Lagy fodott 8 elsé harminc hangja téglalap alapu
fasip, melyek a pedalmiire transzmittalva tulajdonképp a 16 é&jikiirt folytatasat is
adjak. A tobbi hang fisz'-t61 fedett fémsip, kezeletlen feliilettel. Ezzel a ,, Naturguss™
otvozettel Gonda a fuvola regisztereknél egy gydngydzo, finom hangzast ért el.*! Az
Oktava 4’ szépen illeszkedik a Principal mellé a hatarozott, de kevésbé erdteljes, fiirge

hanginditassal, ¢s a fényes, felhangdus principalhanggal. A Koncert fuvola 4’

3 Toth Jozsef a tervben két helyen is fontosnak tartotta kiemelni, hogy ezeket a felhangokat
akusztikusan tisztara kell hangolni. A tervezé nem véletleniil irta le a hangolasra sz6106 utasitast. Az egri
Kornettin hangolasanal egy jol ismert orgonaépitd a felhangokat a temperalt hangolashoz akarta
igazitani, és a szakértoként jelenlévé Bardti Istvan mutatta meg, hogy melyik nyelv felhangjaihoz
kellene azokat inkabb hangolni. (T6th Jozsef és Enyedi Pal személyes kozlései alapjan.)

40 Az egyik els6 német orgonaépitd, aki szeptim és nona regiszterekkel kisérletezett, a drezdai Friedrich
Nikolaus Jahn volt. A szdszorszagi Schneeberg Szent Wolfgang temploméba 1849-ben épitett egy
Otvenregiszteres orgonat, melynek fomuivén és pedaljan is volt egy-egy szeptim regiszter, ezenfeliil
pedig a pedalon egy Cornettino, mely szeptimet €s nonat is tartalmazott. Hasonlé megoldasra egészen
Bornefeld munkassagaig kellett varni. Eberlein i.m. 380-381.

41 Toth Jozsef személyes kozlése, 2015. marc. 5.
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regiszternek az also két oktavja késziilt fabol, a tobbi fém. Talan a vilagos hangzasra
val6 torekvés miatt a felsd két oktavban kissé felerdsodik benne a principalos jelleg,
mindazonaltal igaz, amit a terv ir: ,,szolisztikus hasznalhatosaga rendkiviil gazdag,
ugyszolvan kimerithetetlen.”

A Zergenazat 22/3° a tervezd szandékanak megfeleléen egy rendkiviil
sokoldalu regiszter, mely kiilonféle plendhangzasok kikeverésére €pptigy alkalmas,
mint szolojatékra. A konikus sipsor als6 masfél oktavja vordsrézbol készilt. A
Kisprincipal 2’+1’-as regiszter a principalplénum koronaja, és iiditd meglepetésként
mentes mindenfajta ¢les, tilzé hatastol. Ebbdl az id6bol ennél joval nagyobb
orgondkon is taldlkozhatunk olyan 2’ és 1’-as regiszterekkel, melyeknek még a
plénumban is kemény €s bant6 a hangjuk. Kimiivelt izlésrdl és miivészi igényességrol
tantskodik e regiszter finom intondcioja, kiilondsen, hogy kétsoros valtozatrdl van szo.

A Quintanéna egy repetaldé mixtira, melynek a terv ekként adja meg
Osszetételét: 1 1/3°, 8/9°, 2/3, ¢>t61 2>, 1 1/3°, 8/9°, b>-t612°, 1 7/9°, 1 1/3°. A néna
jelenléte egy ilyen kis fOmiivon szintén kuridozum, hatdsa pedig kiilonleges a
hangzasban. A fomi principalplénuma a Quintanénaval tulajdonképpen dnmagaban is
sikeresen betdlti a teret, a nona pedig azt az érzetet kelti, mintha egy sokkal nagyobb
orgonat hallanank egy legalabb 6tsoros mixturaval.

A redénymi alapja a Kétajka f6dott 8’ (a terv szerint elsé oktavja egyajku),
melynek elsd két oktavja fabol késziilt. A dupla ajakozassal Toth Jozsef szandéka a
fodott hangjanak egyfajta kisimitasa volt, a ,,virbli” kikiiszobolése. Kétségtelen, hogy
az amugy onmagaban gyengének tiing, finom regiszter j6l megalapozza a masodik
manudl plénumat. A Csucsos gamba 8’ és a kétsoros, lebegdre hangolt Eol harfa (azaz
Vox coelestis, ahogy a terv utal is rd) szép, romantikus regiszterek, de az
orgonamozgalomra jellemz0 nagyon preciz megszolalassal. Mindazonaltal
nagyszeriien hasznalhatok a redonnyel, kiilondsen a Gamba szo6lal meg igy sokféle
arnyalatban. Tapasztalhatd, hogy egyetlen jol eltaldlt vonosregiszter mennyire
kitagitja az orgona hangszinkeverési lehetdségeit. Kiilonleges dolog, hogy mikdézben
a hangszer tele van az orgonamozgalomra jellemz0 avantgard megoldasokkal, ez a két
regiszter a redonyben valami olyasmit képvisel, amit a németorszagi mozgalom tiizzel-
vassal igyekezett irtani: a reddnymii echo jellegii, alig hallhat6 pianissimdjat. A karcos,
szinte hideg, férfias plénum mellett a polgari orgondnak tehat van egy masik, lagy —
az akkor divatos kifejezéssel mondva — feminin arca is. A pedal 16’-asa a reddnymi

vonosaival egy csodalatos, titokzatos hangzasi teret hoz 1étre, amelybe szoloként
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gyonyortien illeszkednek a foml fuvoléi, akdr a Zergenazattal vagy a kétsoros
Kisprincipallal is. A redénymiinek ez a szinte a semmibdl megsziiletd piano jellege
szintén Rieger-6rokség.

A Principal 4’ regiszterrel visszatériink az orgonamozgalom vilagéaba, hiszen
ez teremti meg a masodik manual pozitivmi jellegét, a neobarokk elvek szellemében.
Elengedhetetlen, kotelezd alkotoeleme tehat ennek a miinek, emellett jol illeszkedik a
8’-as alapra, megteremtve a redonymi plénumanak magvat. A Csoves fuvola 4’ alsé
oktavja kortefabol késziilt, a kis és az egyvonalas oktavot hengeres, a felsébb
oktavokat pedig, c-tdl, nyitott konikus fémsipok alkotjdk. Ez a koncepcié gyonyorii
ivet ad a regiszter hangzasanak, ami igy mindig friss, mindig mozgékony és szép,
mindig Gjat mond. Toth Jézsef szdmara fontos volt, hogy egy orgona ne csak minden
tekintetben szép €s j6 legyen, hanem egyben jellegzetesen magyar is. A polgari orgona
Csdves fuvola regisztere ezért ugymond ,,pasztorsip” jelleget kapott.*> Ennek
mihely hangszereinek sokasaga késziilt ezzel az énekld, furulya (Blockflote) hangzast
regiszterrel.

A Blockflota 2’ regiszter a terv szerint a ,,jellegzetesen tiszta, barokk hangzas”
képviseldje, €s valoban szépen illeszkedik az egész miibe. A fomii Kisprincipaljadhoz
hasonléan itt is nagyszerlien sikeriilt beallitani a 2’-as fekvés intenzitasat és
hangszinét.

Ugyancsak kiilonleges regiszter a Felhang 4x névre keresztelt, négysoros
kevert jaték, vagy ahogyan a tervben szereplé masik név mondja, a Sonus dulcis.** A
regiszter 6sszeallitdsdnak (2 2/3°, 1 3/5°, 1 1/7°, 1’) kiilonlegessége, hogy a 8 labas
fekvés szabalyosan kovetkezd felhangjai felett szekundstrlodassal szolal meg az 1°-as
oktadv, mely az alsé és kozépsd fekvésben a felhangoknal kissé erdsebbre van
intonalva. Ez és a kvint sor ugyanis principal jellegliek, a terc és a szeptim pedig
fuvoldk.** Ennek kdszonhetden a regiszter olyan hatarozottan idézi meg a kombinacios
hangot a 8’-as fekvésben, hogy Ondlléan is a legnagyobb természetességgel
hasznalhato, igy valdjaban az orgona Osszes regiszterével, és azok barmilyen

kombinaciojaval 6sszekapcsolhatd. Hasznalhatd a plénum vagy tutti korondjaként,

42 Személyes kozlés 2015. 03. 05.
43 A kapcsolon a ,,3 sor” felirat téves.
4 Az 1’-as sor utdlag keriilt a tervbe.
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szolora szamtalan mddon, és a hangzas puszta szinezésére is, mivel képes egy lagy
nyelvsipsor (Krummhorn vagy Eneklé regal) egyiitthangzasanak képzetét kelteni.

A négysorosra, oktavokkal, kvintekkel €s nonaval tervezett Csengd cimbelrdl
ezt irja az orgonaterv: ,, Gyonyort, csilingelo hangja barmelyik regiszter szinezésére
alkalmas, de a Tuttiban is nagy hatasu. Ez adja meg az orgona hangzasanak igazi
fényét és koromnajat.” A véltozat végiil harom sorral épiilt meg, oktav és kvint
felhangokkal, aminek valészinii oka, hogy e viszonylag kisméretii hangszerben a fomu
Quintandna regisztere mar tartalmaz egy nonat. Ez a minden ¢€lességet, hivalkodast és
banto érdességet nélkiilozé cimbel valoban éke a hangszernek, ha talan nem is
kapcsolhat6 hozza barmelyik regiszterhez.

A plénumnak — els@sorban a tercet, szeptimet, nénat tartalmaz6 regisztereknek
koszonhetden — egészen lenylig6z6 a hatdsa: mintha sokkal tobb alapregiszter lenne
bekapcsolva, mint ahanyat valojaban hallunk, vagy még inkébb, mintha 8’ és 4’-as

nyelvek is szélnanak az orgonaban.

T e ¢ Al —'Z/ F <

/nfzfﬂf/ /CM/
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17. kép — Gonda, Erdési és Toth alairdsa a polgari orgona atvételi jegyzokonyvén

2.1.2. Osszegzés

A polgari hangszer kivitelez6i, Erddsi Jozsef €és Gonda Nandor a két vilaghabora
kozott, az elzaszi orgonareform, majd a korai neobarokk idején valtak képzett
orgonaépitéve, s igy kozvetitésiikkel a tervezd Toth Jozsef egy olyan orgonaidedlt
ismerhetett meg, mely szinte szervesen nétt ki a hazai késOromantikus
orgonaépitésbdl. Toth, aki egy nemzedékkel fiatalabb volt mestereinél, ezt az
alapvetden egyetemességre torekvd hangzasvilagot a neobarokk avantgard irdnyzata
felé nyitotta ki, 1) és sokféle szintetikus hangszin kikeverésének lehetdségét nyujtva a

hangszerben.
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A német neobarokk idealnak megfelelé mechanikus cstuszkalada épitése Erddsi
kicsiny miihelyében, egy alfoldi nagykodzség temploméaba az ismert torténelmi és
gazdasagi korilmények miatt nem meriilhetett fel alternativaként az
elektropneumatikus kuplddaval szemben. Toth Jozsef azonban a sipanyagokat egy
tiszteletre méltd mindségi idealt kovetve irta eld tervében: nagyobb fémsipokhoz
horgany helyett az akkor korszer(i és jo anyagnak szamitd vordsrezet, elsdsorban a
manual kisebb sipjaihoz pedig kiilonféle ondtvozeteket, utobbit a két 4’-as
principalhoz mar nagy C-tdl, a legtobb valtozathoz 2’-as nagysagtol. A hangszerbe
végiil csak az 1’-as nagysagtol kisebb sipok késziiltek 6nbol — részben vordsréz labbal
—, a 8’-as principal két alsé oktavja pedig horganysip.*’ Ugyancsak jellemzé a korra,
hogy a draga Angolkiirt sipsor csak a tervben szerepel, beépitésére azota sem keriilt
Sor.

A polgari orgona sajat kordnak tanuja, egy nehéz életkoriilményekkel és
szenvedésekkel terhelt iddszaké. Ennek ellenére egy otletekkel teli, kisérletezésre
0sztonzd és meglepd, 0j hangzasokat kinalé hangszer, az adott lehetdségek kozott a
legigényesebb kivitelben. Kiilonlegessége, hogy az orgonamozgalom avantgard

iranyzatanak egy egészen sajatos, magyar dialektusat képviseli.

45 Baro6ti Istvan, Enyedi Pal, Hajdok Judit, Sirak Péter, Solymosi Ferenc: Magyarorszdg orgondinak
felmérése és jegyzéke. Kézirat, 1985-1989. MTA-BTK Zenetudomanyi Intézet Zenetdrténeti Mizeuma.
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2.2. Trajtler Gabor orgonaszakértoi tevékenysége

A polgari orgona bemutatasa utan, mely esettanulmanyként egyetlen, adott idépontban
késziilt hangszer részletes elemzésével tarta fel az orgonamozgalom esztétikdjanak
hazai hatdsat, most egy tobb évtizedet atfogd fejezet kovetkezik, mely egy teljes
orgonaszakértdi palyat dolgoz fel. Trajtler Gabor a Dedk téri hangszer tervezdjeként
az els6 orgonaszakértd, aki a maga teljességében hozta el Magyarorszagra az
orgonamozgalom esztétikdjat. Torekvései sokszor hasonld értetlenséggel és
ellenallassal talalkoztak, mint példaképei a 20-as évek német kézegében. Ahhoz
képest, hogy a két vilaghaboru kozotti idészakban mennyire eurdpai és naprakész volt
a magyarorszagi orgonaszakértok kozossége, ez a csaknem Otven év lemaradas jol

mutatja, mit okozott Magyarorszag bekebelezése és elszigetelése a keleti blokkba.

2.2.1. Trajtler Gabor elso alkotoi korszaka

Trajtler Gabor 1929. majus 12-én sziiletett Budapesten.*® Gyermekként a fasori
evangélikus templom Angster-orgondja €s Peskd Zoltan jatéka és tanitasa volt ra
meghatarozo hatassal, és mar ekkor elkotelezddott egy életre Bach zenéje mellett.
Soproni teologus évei alatt — mas miivek mellett — az Orgelbiichlein darabjait tanulta.
A nagytemplom orgonistajatol, Szentgydrgyi (Amminger) Kalmantdl hallott eldszor
az orgonamozgalom elveirdl, aki az ottani 48 regiszteres orgonat tervezte. 4’

Budapesten, a teologia elvégzése utan hiarom honapig Zalanfy Aladar
magantanitvanya volt 1952-ben. Ezzel parhuzamosan megkezdte zeneszerzés
tanulmanyait az Erkel Ferenc Zenemiivészeti Szakiskoldban, ahol Zalanfy
maganosztalyanak feloszlatasa utan Gergely Ferenctdl orgonalni is tanult. Ekkor mar
ismerte a leégett Obudai Zalanfy-orgona hirét, és nagy hatassal voltak ra ezek az orak.
Ugyanezen a nyaron Gonda Néandor mellé szegddott segédmunkésnak, ahol rengeteget
tanult, a Haller téri orgona minden sipjat 0 tisztitotta meg.

1953-ban Cinkotara keriilt segédlelkésznek. Lelkészként a szérvanyokat is
feloleld szolgalata mellett kantori feladatokat is ellatott, vezette a korust, mikozben

végezte a Zeneakadémidt. Feleségével és gyermekével ekkor Hiivosvolgyben éltek. A

46 Finta Gergely: ,,Beszélgetés Trajtler Gaborral” Magyar Egydzzene V1./3. (1998/1999.) 383-392.
47 Trajtler Géabor: ,,Az orgonareform-mozgalom és a 25 éves Dedk téri orgona” Magyar Egyhdzzene
V./1.(1997/1998.) 65-69.
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cinkotai templomban ekkor egy nehéz jarasu, hétregiszteres Orszagh-orgona allt. A
fiatal akadémista Trajtler Gabor nagyon szeretett volna Bachot jatszani hangszerén,
igy elkészitette elsé orgonatervét, melyet Gonda Nandor meg is épitett 1959-ben,
akkor még csak egy manuadllal, a tervezett Riickpositiv még nem késziilt el. Az orgona
elektropneumatikus cstiszkaladan allt, a traktura pedig Barker-emeltytiket kapott. Ezek
az Otletek nem valtak be, a Barker zajos volt, a régi sz¢éllada csuszkai pedig érzékenyek
voltak az iddjarasra, amivel a pneumatika nem tudott megbirk6zni. A késobb elkésziilt
pozitiv az els6 manudlra keriilt, ami — igy kommeltélja a tervezé — mivel elektromos
traktarat kapott, indokolatlan és kényelmetlen megoldasnak bizonyult. ,,Ez volt az Op.

1. tanulsaga.”*®

Budapest—Cinkotai evangélikus templom orgonaja — Op. 1.

Epités éve Cég
1738 ? 5 véltozat
1j: 1876 Orszagh Sandor
régi sipok és szélladak
ujjaépités és bovités: 1959. Gy6ri J. Budapest felhasznalasaval
Regiszterszam: 14 manualok szama: 2
Man. billentytizet: 58 Ped. billentytizet: 30
II. manudl Hatsomii — 5 reg. I. manual Nagymii — 5 reg.  Pedalmii — 4 reg.
Burdon §' Princ. 8' Subbass 16'
Csoves f. 4' Csoves fod. 8' Oktavbass 8'
Sesquialt. 2x 2 2/3' Nyitott fuv. 4' Ajaktromba 4'
Csoves zugosip 2 2/3' +
Oktav 2! Blockfl. 2' 2'
Zimbel Mixtura
A Pozitiv megépilt: 1968-ban
(Orgonaiizem) Tremolo
Labemeltytk: Bovités 1987-ben:
kopulak (norm.) Oktav 4'
Henger el. Superoktav 2'
Henger
Komb. Kopulak:
Plenum I+ P+I
Tutti II+I sub P+II
P+I super

7. tablazat®

48 Trajtler: Orgonatervezéseim és tanulsdgok. (Budapest, 2014. Kézirat.)

4 Trajtler Gabor géppel és kézzel irt tablazata alapjan. Koszonom Trajtler Gabornak, hogy
rendelkezésemre bocsatotta a teljes életmiivet tartalmazo dosszié terveit, melynek attekinthetdsége és
vilagos rendezettsége rendkiviill megkdnnyitette az anyag feldolgozasat. Ha mas hivatkozas nincs, a
diszpoziciokat és egyéb jellemzoket ezen kézirat alapjan kozlom.
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A fenti tablazatbol kitlinik, hogy milyen pontossaggal és ligyszeretettel jart el a
tervezd. Kiilondsen figyelemreméltd, hogy mindenhol igyekezett felmérni, milyen

hangszerek voltak ott korabban, mi a helyi orgona torténete. Az Op. 1. tervének

cres

Cinkotai evangélikus templom,
régi Orszagh-diszpozicio

Manual c—{3 Pedal C—e (c—e-ig repetal)
Bourdon &' Subbass 16'

Principal &' Oktavbass &'

Fuvola 4'

Oktav 4'
Mixtura 2' 3%

8. tablazat

Ha szeretnénk megérteni, milyen 4talakuldsokat hozott az orgonamozgalom
esztétikdja a magyarorszagi orgonaépitészetbe, ezeket a terveket és felmérési adatokat
egymas mellé téve jo attekintést kaphatunk, koszonhetéen Trajtler Gabor alapos és
preciz munkajanak. A cinkotai orgona atalakitasakor a billentés konnyitése mellett a
{6 cél az volt, hogy Bach miiveit el lehessen jatszani. Ez az orgonamozgalom alféja és
omegaja, mar az elzaszi reformnak is ez volt az egyik {6 torekvése, €s ez is maradt
szinte az egész 20. szazadban a j6 orgona ismérve: lehet-e rajta Bachot jatszani. Ezért
volt sziikség természetesen egy pozitivmii megépitésére, valamint a 4’-as regiszterre a
pedalban.

1959-ben volt Trajtler Gabor diplomakoncertje a Zeneakadémian, ahol Bach
Esz-dar preludium és fugaja mellett Liszt B-A-C-H preladium ¢és fuggjat, valamint
Béarmennyire is foglalkoztatta tehat az orgonamozgalom esztétikdja, a romantikus
irodalom sem allt t6le tavol, miisorat fejbdl jatszotta. A diploma megszerzése utan
Helmuth Walcha meghivta noévendékének Frankfurtba, az Allami Egyhaziigyi Hivatal

azonban nem engedélyezte az utazast. Egy lemezt azért sikeriilt szereznie, melyen
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Walcha a Klavieriibung III. kotetét jatszotta, és ez ujabb meghatdrozo élményt
jelentett, azaz egy jabb komoly hatést az orgonamozgalom esztétik4jatol.>°

1963-ban viszont lehetdséget kapott az utazasra, Kelet-Németorszagban toltott
harom hoénapot. Mivel Zalanfy haldla utan, 1959 o6ta mar a Dedak téri evangélikus
templomban szolgalt, konkrét tervekkel és kérdésekkel érkezett erre az ttra, mely
dontden befolyasolta a Deak téri orgona terveit. Ezalatt a harom hénap alatt 67 orgonat
tanulmanyozott, koztiik a drezdai Kreuzkirche akkor éppen elkésziilt, 76 regiszteres
Jehmlich-orgondjat, a Schuke- és az Eule-cég hangszereit, valamint torténelmi
orgondkat is Silbermannt6l, melyeket kiprobalva megértette, hogy valéjaban nem ezek
a hangszerek jelentik a mintat az orgonamozgalom szamara. A Jehmlich-orgona
hangzasat tal keménynek talalta, a Schuke- és az Eule-cég vezetdi azonban sok
hasznos taniccsal lattdk el a Dedk téri tervekkel kapcsolatban. Mindemellett
megismerte az ottani magas szintli egyhdzzenei gyakorlatot, mely fontos inspiraciot
adott a késObbi kantori munkahoz, és nem utolsé sorban a foti kantorképzén folyd
munkahoz, ahol 1958-ban kezdett tanitani.

A Dedk téri hangszer el6tt Trajtler Gabor kilenc orgonat tervezett. Az elsd volt
a cinkotai, amely utan az allami Orgonaiizem mellett Addm Jézsef orgonaépitSvel

t'sl

dolgozott.”" 2014-es beszélgetésiink alkalmaval igy fogalmazott: ,,Ma mar sok kritika

érné a munkajat.”

30 Felvetddik a kérdés, hogy vajon tudta-e a frankfurti professzor, hogy mi volt Trajtler Gabor
orgonamiivészi diplomakoncertjének miisora. Walcha ugyanis 1952-ben megtiltotta ndvendékeinek,
hogy Reger miiveit jatsszak.; Werner Walcker-Mayer: ,.Die Orgel der Reger-Zeit.” Klaus Rohring
(szerk.): Max Reger 1873—1973. Ein Symposion. (Wiesbaden: Breitkopf & Hértel, 1974.) 31-54.

51 Adam Jozsef (1913-1995) szombathelyi orgonaépité. 1946—1953-ig testvérével, Tamassal (1911—
1979) Adam Testvérek néven mitkodtek, majd Adam Jozsef 6nélldan.

Solymosi Ferenc: Orgonaépitdk lexikona. Kézirat a szerzd tulajdonaban
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Trajtler Gabor elsé 9 megval6sult orgonaterve
Op. hely eredmény eldzmény specialitas
P: pneumatikus, M: mechanikus, Cs: cstiszkalada, K: kuplada, T: tasnilada, Rp:
Riickpositiv
1959, Gy0ri-
Gonda/1987, 1876, Orszagh 1/7 1959 - kisérlet,
1. | Budapest-Cinkota | Aquincum [I/14. EK | MCs Barker + Cs
1963, Adam Jozsef Széllada két
2. | Somloszd18s 11/9 MCs 1895, Peppert L. manudlra osztésa
Régi
szekrényben,
1964, Orgonaiizem szélladan uj
3. |Oroszlany 1/10 MCs 1790/1945, rom sipmil
1963, Org. iizem 1878, Steinrech I/10 | régi Cs
4. |Irsa 11/14 MCs MCs redénymiinek
el6szor
Soltvadkert, 1964, Org. iizem, lebontott org., 0j gylilekezeti
5. |gyilekezeti t. fligg. ped. 1/5 MCs diszp. terembe
Hw fuvolak
1966, Org. iizem Rp. |1778/1844, Bakos 1/10 | redényben, Rp
6. | Alberti 11/19 MCs MCs régi sz¢Ell.
templombol
Budapest-Rakoczi | 1966, Org. lizem 1888, Rieger 11/16 atmentett a gytil.
7. |ut 1I/11 EK MK terembe
1968, Adam pozitiv karzatmellvédbe
8. |Ipolyszog 1/6 MCs - épitett pozitiv
9. |Tatabanya Il ker. | 1969, Adam 1/6 MCs | -
9. tablazat?

A cinkotai hangszer utan kizarolag mechanikus cstiszkalddas orgondk épiiltek, kivéve

a Rakoczi Gton all6 Rieger-orgonat, ahol megmaradt a kiiplada.

52 Trajtler Gabor tablazata alapjan
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18. kép — A cinkotai evangélikus templom Orszdagh-orgondja, és az Op. 1. hangszer a
mar elkésziilt pozitivval. >

Somldszolés régi orgonai

Ev Cég
kis barokk pozitiv; Zichy grof
1800 K8szeg™* készittette
pedal hozzaépités, 0j szekrény
1895 Peppert Ernd, Szombathely ,hatuljatszossa” alakitasa
Flauto 4' helyett Aeolin 8', Mixt.
1925 3x 1/2' helyett Gamba 8’
csuszkalada mechanikus traktara mechanikus regisztratira
széltermelés emberi erdvel
Manual Pedal
Bourdin &' Violinbass 8'
Aeolin 8'
Gamba 8'
Principal 4'
Flauto 4'
Superokt. 2'
Quint 1 1/3’
Tremulant

10. tabldzat

33 A képeket is Trajtler Gabor bocsatotta rendelkezésemre, igy ha mas hivatkozas nincs, a képek téle
valok. A két homlokzat kozotti kiilonbség 6nmagaért beszéEl.
4 Kliigel — Solymosi felmérése szerint.
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Somlészdlos — Op. 2.

1963, tjjaépités,

bovités Adam Jozsef, Szombathely ~ Trajtler Gabor
mechanikus

csuszkalada mechanikus traktura regisztratira
sz¢ltermelés
elektromotorral

I. man. Nagymii II. Hatsomti Pedal

Fedett 8' Koppelfedett 8' Subbass 16'

Enekléfedett 8' Fuvola 4'

Principal 4' Zugocimbel 2% 1 1/3

Laposfuvola 2'
Mixtura 3% 1'

I+11 P+I
P+II

Labemeltyti: Kézi kapcsolo:

Plénum Tremulant

11. tablazat

A somlosz016si hangszeren a cinkotaihoz hasonl6 elvek érvényesiiltek, megtortént a
masodik manual kiépitése, eltlintek a vondsregiszterek, a pedalban a 8’-as vonos
helyett egy 16’-as Subbast talalunk, valamint a széltermelés is ekkor valt elektromossa.
Trajtler Gabor is kiemeli, hogy ennek a hangszernek a sorsa mennyire jellemzd példaja
a sorozatos atépitéseknek. Az 1800 kortiil épiilt barokk pozitivot 1895-ben Peppert
Ernd alakitotta at, 0j szekrényt épitett, athelyezve ezzel a jatszoszekrény helyét,
valamint pedalt épitett egy Violinbass 8 regiszterrel.>> 1925-ben — mikor mar épp
szliletdben volt a németorszagi orgonamozgalom — az orgona igazi romantikus
modositason esett at, a Flauta 4’ helyére egy Aeolin 8°, a Mixtara helyére pedig egy
Gamba 8’ kertilt.

Az Op. 3-as oroszlanyi orgondnak az elddje 1790-ben épiilt, ami 1945-ben
elpusztult, csak a szekrény és 40 fasip maradt meg. Trajtler terve ,,miiemlékszerti
rekonstrukciét” javasol, mely elsOsorban az orgonahaz felujitasat jelentette, €s bar az
orgona egymanualos maradt, a rovid oktavot kiegészitették. A diszpozicid az eredeti
orgona hangképe alapjan lett kialakitva, kivéve két regisztert, melynek a neve

olvashatatlan volt, ezek helyén all a két kvint. Az orgona mechanikus cstiszkaladas, és

3 Solymosi felmérésében szerepel egy 1868-as datum is, épit6 nélkiil.
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természetesen kapott egy motort is a szélellatas biztositasahoz, illetve restauraltdk a

sz&p, eredeti orgonaszekrényt.

Oroszlany Op. 3.

Manual Pedal

Principal &' Subbas 16'

Fedett (sziik) 8' Oktavbass 8'

Oktav 4'
Csovesfuvola 4'
Nazat 2 2/3'
Oktav 2

Quint 1 1/3'
Mixtura 3x 1'

Tremold Pedalkopula

Labemeltyt:
Plénum

12. tablazat

Irsan az 1962-es felmérés sordn szintén egy egymanualos orgonat talaltak, és

itt nemcsak a mdasodik manual megépitésére volt lehetdség, hanem egy jelentds

bovitésre is, igy a 10 regiszteres hangszer helyére egy 14 regiszteres, igazi neobarokk

diszpozicio keriilt.

Irsai evangélikus templom

1832 Augusztin Kéaroly 6 regiszter — eladtak
A hangszert

Steinreich Lip6t  Selmecbanyarol

1900 koriil 1878 vasaroltak
mechanikus
traktura és sz€ltermelés emberi

csuszkalada regisztratura erdvel

Manual Pedal

Principal &' Subbass 16'

Bourdon §' Flautabass 8'

Gamba 8'

Oktav 4'

Flauta 4'

Superoktav 2'

Quint 1 1/3'

Mixtura 2x 1 + 2/3

13. tablazat
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Amint lathatd, az eredeti hangszer is klasszikus esztétikat kovet, mindazonaltal az uj
diszpozicioban a regiszterek miivenkénti eloszlasa, az alapok, mixturak ¢€s alikvotok
aranya fontos fordulatot jelez. Az irsai orgona 1964 decemberében lett kész, tehat a
hangszer ¢épitése ¢éppen a kelet-németorszagi tanulményutra esett, ahol az
orgonagyarak latogatasa és 67 orgona megismerése mellett az Ellerhorst kézikonyv és
Mahrenholz iradsainak folyamatos tanulmanyozasa volt Trajtlerre meghatarozd és

megalapozo hatassal.

Irsa — Op. 4.

1963 allami orgonaiizem

mechanikus traktara és  széltermelés

csuszkalada regisztratura elektromotorral

I. Man. Nagymti II. Man. Redénymii Pedalmii
Principal &' Pommer 8' Subbas 16'

Fod. Ejikiirt 8' Csoves fuvola 4' Nyitottbasszus 8'
Oktav 4' Sesquialtera 2x 2/3' Koralbasszus 4+2'
Zagbsip 2x 2 2/3' Sifflter 1 1/3'

Blocflote 2' Oktavcimbel 2x 1/4'

Mixtura 3-5x 1 1/3'
Tremold

14. tablazat

Az Op. 5-6s terv kiilonlegessége, hogy nem templomba, hanem a soltvadkerti
evangglikus gylilekezet imatermébe kertilt, egy fliggesztett pedalos, egymanualos, 5
regiszteres orgona.

Alberti evangélikus templomaba eldszor 1778-ban épitett orgonat a
besztercebanyai Podkoniczky Mihaly, ezt alakitotta at Bakos Karoly 1844-ben, majd
Zalanfy tervei alapjan Szunyi Istvdn 1953-ban. Egymanudlos, 10 regiszteres,
mechanikus cstiszkalddas orgona volt ez, rovid oktavval, a manual C-c3-ig, a
pedalbillentylizet C—a-ig volt kiépitve. A diszpozicion (Copula 8’, Flota 8, Principal
4°, Kisflota 4°, Quint 2 2/3°, Oktav 2°, Superquint 1 1/3°, Mixtura 2% 1-2; Subbass
16°, Oktavbass 8’) mar lathatd, hogy megjelentek a Zalanfy szamara fontos alikvotok.
1966-ban Trajtler Gabor egy 1j, 19 regiszteres, kétmanualos orgonat tervezett a régi,
gyenge hangt hangszer helyére. A mechanikus cstiszkaladas orgona jelentdsége abban

all, hogy ekkor tervezett el6szor komoly hatpozitivot.
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Alberti evangélikus templom — Op. 6.
1966, Allami Orgonaiizem
mechanikus csuszkalada, széltermelés elektromotorral

I. man. Nagymii II. man. Pozitivmi Pedalmii
Principal &' Fedett 8' Subbass 16'
Oktav 4' Praestant 4' Oktavbass &'
Mixtura 4x 1' Fuvola 4' Cstcsflota 8'
redényben: Oktav 2! Dolkan 4'
Csovesfuv. 4' Terc 1 3/5' Mixtura 4x 2 2/3'
Quint 2 2/3' Kisquint 1 1/3'
Erdei fuvola 2' Cimbel 2x 1/3'-2 2/3'

Tremolo

I+1I; Redény; P+I, P+II.

15. tablazat

"-- SRR, Lo
19. kep — Alberti

Az orgona kiilsd megjelenésében is — orgonahaz nélkiil, a szabadon 4l16 sipok ajkainak
¢s sipvégeinek vonalai adjdk meg a latvany ritmusat — az orgonamozgalom

esztétikdjanak tipikus példaja.
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Kevesen tudjak, hogy Budapesten a Rakoczi ut 57. szam alatt all a hazak
gyliriijében egy evangélikus templom.>® Az 1960-as években jutott olyan allapotba az
¢épiilet, és fogyott el annyira a gyiilekezet, hogy gy hataroztak, lebontjdk az orgonat,
a gyllekezet pedig az imaterembe koltozik. A templomban egy 1888-ban épiilt,
mechanikus kupladas, kétmanudlos, 16 regiszteres orgona allt, mely az 1960-as
allapotfelmérés szerint rendkiviil elhanyagolt allapotban volt. , Teljesen
hasznalhatatlan, ha 1961 végéig jobb helyre nem keriil, teljesen értéktelen roncs fog
csak megmaradni.” — irta Trajtler Gabor. Az orgonat tehat lebontottak, és amit lehet,

megmentve, Ujra felépitették az imateremben. Ez lett az Op. 7. terv.

Budapest Rakoczi ti evangélikus templom

1888 Rieger Op. 236.

mechanikus kiiplada sz¢éltermelés emberi erdvel
I. man. Nagymti II. man. Felsémi Pedalmii
Princ. &' Geig. Princ. 8' Subbass 16'
Bourdon &' Koncertfl. 8' Violon 16'
Gedeckt 8' Gemshorn 4' Oktav 8'
Salicional &' Superquint 1 1/3' Princ. fl. 4'
Flaute dolce 4'

Oktav 4'

Eji kiirt 2'

Mixtura 4x

16. tablazat

% A templomban jelenleg egy haromszintes edzéterem miikddik, a belsd tér sokszorosan fel van osztva.
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20. kép — A Rakoczi uti Rieger-orgona

Amint a mellékelt tablazatokbol kitlinik, az eredeti, 16 regiszteres orgona helyett az
imateremben egy 11 regiszteres diszpozicid valosult meg, mely valdjaban alig
emlékeztet az eredeti hangképre. Az alapok szama még az orgonamozgalom
szemszOogébdl nézve is csekély, valoszinlileg az eredeti sipok leromlott allapota miatt,
igy mindkét miivon az alacsony ldbszamu regiszterek uraljak a hangzast. Ugyanakkor
az is valoszinisithetd, hogy a két manual 0sszekapcsolasaval 1étrejovo plénumban a
Mixtara és a Tercian egylittesének lehetett egy nyelvjatékszeri, alaphangot erdsito
hatésa.

Trajtler Gabor gondosan megdrzott fényképein lathatjuk, milyen radikalisan
megvaltozott a hangszer kiils6 megjelenése. Az eredeti szekrény valosziniileg nem volt
jo allapotban, a fényképen jol latszanak a bedzasok nyomai, sok helyen a vakolat is

lehullott.
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Budapest Rakdczi it (szlovak) evangélikus templom orgonaja — Op. 7.
1968 Fdvarosi Hangszerkészit6 és Javitd Vallalat
elektromos kuplada széltermelés elektromotorral

I. man. Fémii II. man. Hatsomii Pedalmii

Zergekiirt 8' Fedett §' Subbass 16'

Principal 4' Lagy fuvola 4' Oktavbass &'

Vijtfuvola 2' Principal 2' Koralbass 4'
Tercian 2x

4/5-1 3/5 +4/5-1 1/3'
Mixtura 3—4x 1 1/3'  rep. g-t6l

Normal kopulak

Tremold az egész orgonahoz

Labemeltytik:

Normal kopulak Szab. Komb. (1 sor) Forte, Tutti

17. tablazat

21. kép — Az Op. 7. orgona a Budapest Rakoczi uti imateremben

Az imateremben all6 homlokzat egy igazi ,Freipfeifenprospekt”, annak is az
orgonamozgalom avantgard iranyzatdhoz kot6do valtozata, hiszen fém és fa sipokat is
latunk.

Trajtler Gabor sziviigye volt az orgonamozgalom egy fontos taldlmanya, a
kisorgona. Az Op. 8. szdmu terv egy négyregiszteres, pedal nélkiili pozitiv, melyet az

ipolyszogi evangélikus templomban épitett meg Adam Jozsef 1968-ban. (Fedett 8,
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Principal 4°, Erdei fuvola 2°, Akuta 3x) Figyelemremélto a diszpozicid valtozatossaga.
A hangzas magvat add Principalt megalapozza a Fedett, az Erdei fuvola pedig akar a
Fedetthez, akar a Principélhoz, illetve a kettéhoz egyiitt is jol illeszkedik, valamint
kétféle plénum is létrehozhatd a 2’-as fekvés haszndlataval vagy mellézésével. Az
orgona homlokzataban a fedett fasipok koziil kettd-kettd kapott helyet a Principal
sipmezdjének két oldalan. Nemcsak a szabadon all6 sipok és a kettds anyaghasznalat,
hanem a ko6zépsd mezd éles szdget bezard V betli forméja is az orgonamozgalom

esztétikajabol taplalkozik.

22. kép — Ipolyszog, Op. 8.

Az Op. 9. terv szintén egy kisorgonaé, melyet Adam Jozsef épitett 1969-ben

a Banhidan, Tatabanya II. keriiletében 4116 evangélikus templomban.’’

57 Az orgonat (Fedett 8, Principal 4°, Csévespommer 4°, Erdei fuvola 4°, Mixtura 3%, Subbas 16’;
Tremol6) 2006-ban lebontottak, hogy a helyére megépiilhessen egy kétmanualos, 17 regiszteres orgona,
melynek terve szintén az Op. 9. szamot viseli. 2006-ban végiil csak két regiszter, az I. manual Oktav 4’
¢és a II. manual Bourdon 8’ épiilt meg.
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2.2.2. A Dedk téri evangélikus templom orgonaja

Trajtler Gabor kutatasa szerint a Dedk téri evangélikus templomban eldszér Herodek
Jozsef, pesti orgonaépitd €pitett egy 14 regiszteres orgonat 1811-ben, mely 1848-ban
tonkrement. 1901-ben az Angster gyar épitett egy 2 manualos, 24 regiszteres,
pneumatikus, tasnilddas hangszert Op. 370. szammal, melyet késobb Zalanfy tobbszor

is atalakitott, ,,barokkositott”.

Angster Op. 370. (1901) — mé6dositott hangszer (1970)

I. man. II. man. (redényben)

Bourdon 16' Fedett 16' Viol. Principal &' Violaprincipal 8'
Principal &' Principal &' Fl. tibia 8' Csoves fodott 8'
Fl. Harmonique 8'  Fl. Harmonique §' Fl. solo 8 Lagy flota 8'
Viol d'amore 8' Oktav 4' Aeolin &' Vox coelestis 8'
Gamba 8' Lagy flota 4' Salicional &' Harantfuvola 4'
Bourdon &' Fedett quint 2 2/3' Capricorno 4' Csucsfuvola 2!
Pr. Oktav 4' Tercfléta 1 3/5' Fl. traverso 4' Quintfléta 1 1/3'
Flauta 4' Superoktav 2' Klarinet &' Klarinét 4'
Superokav 2' Blockflota 2'

Mixtura 4% 2 2/3' Mixtura 4% 2 2/3'

Trombita 8' Trombita 8'

Pedal

Kontrabass 16' Kontrabass 16'

Subbass 16' Subbass 16'

Apertabass 8' Oktévbass &'

Cello &' Flotaprincipal 4'

Posaune 16’ Puzén 16'

18. tablizar®

Trajtler Gabor az Uj hangszer megépitése eldtt a szélladakrdl olvasta le az eredeti,
Angster altal épitett regiszterek neveit, €s vetette egybe az 1970-ben miikodd, Zalanfy-
féle diszpozicioval. A fenti tdblazatban ezt a két hangképet lathatjuk egymas mellett
miivenként. Az Osszevetés jOl mutatja az orgonatOrténet valtozasait: az 1901-es
orgonan nincs alikvot, egyetlen mixtura, és egyetlen 2’-as regiszter talalhato, a pedalon
pedig nincs 4’-as, hanem az Angsterre ekkor jellemzd Cello regisztert talaljuk. A
Zalanfy-féle modositdsok nyoman a fémiivon 0sszesen két 8’-as maradt, megmaradtak
a 4’-as regiszterek, viszont lett két alikvot és Osszesen két 2°-as. A redénymiivon is

megjelenik egy 2’-as és a felette 1évo kvint. Ugyanakkor a neobarokk elveivel teljesen

38 Trajtler Géabor: ,,Az orgonareform-mozgalom és a 25 éves Dedk téri orgona.” Magyar Egyhdzzene.
V/1. 65-69. 66.
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ellentétesen egy Vox coelestist is latunk — ez minden bizonnyal az Aeolin finom
elhangolasaval jott 1étre.>® A tobbi modositast ebben az idében altalaban a sipok
levagasaval lehetett a legegyszeribben megvaldsitani.

Trajtler Gabor 1959 szeptembere Ota szolgalt a Dedk téri templomban, €s az
orgona atalakitasanak gondolata ettdl kezdve folyamatosan foglalkoztatta. Az 1963-as
kelet-németorszagi tanulmanyutrol kész tervvel érkezett haza, a tényleges
elokésziiletek azonban csak 1967 tavaszan kezdddhettek el, ekkor rendelte meg a
gylilekezet presbitériuma az 01j, hArommanualos orgonat.

Az orgonamozgalom neobarokk elveit ilyen nagyméretli orgonan, ilyen
kovetkezetességgel még senki nem probalta meg megvaldsitani ezelott
Magyarorszagon, ezért érthetd, hogy a tervezOnek szdmos nehézséget kellett
lekiizdenie. Mindenekeldtt lehetetlen volt megfeleld anyagokhoz jutni, importra
gyakorlatilag nem volt lehetdség, mindent a magyar piacrdl kellett beszerezni. A nagy
fémsipok horganybdl késziiltek, a szekrény butorlapbol, a magnesek és minden
mechanikus alkatrész is itthonrdl, vagy hazilag kellett azokat elkésziteni, a traktirahoz
csak puha aluminium drét allt rendelkezésre.%® A szélladakat csorld hijan egy pallokbol
épitett csuszdan toltak, huztik fel a karzatra, életveszélyes koriilmények kozott. A régi
sipanyagbol 15 regisztert hasznaltak fel, melyek jo részét a korvarratnal ketté kellett
vagni az Uj intondcids kivanalmak miatt. A régi szekrényt a bdvitések miatt nem
lehetett megtartani, az Gjat Pfannl Egon (1911-1973) tervezte, a templom
architektirdjabol kiindulva.

A legnagyobb nehézséget az intonacio jelentette. Trajtler Gabor fiilében ott
volt Walcha Bach lemezének meghatarozo élménye, valamint az NDK-ban megnézett
67 orgona hangzéasa, Gyopos Laszl6 szamdara azonban idegen volt ez a megkdzelités.
Mindemellett Trajtler szerint éppen az a mii, a Riickpositiv hangzasa lett a legszebb,
melyet GyOp0s egyediil intonalt. A konfliktusokat enyhithette, hogy a tervezod és a
kivitelezd Orgonailizem kozott ekkor mar régi, j6 kapcsolat volt, hiszen 1964 ota
mérték fel a magyarorszagi evangélikus templomok orgonadit, végezték a javitasokat,

felujitasokat, atépitéseket, ahogy az az elsd 9 opuszt bemutatd fentebbi tablazatbdl is

3 Bar a romantika vonds és lebegd szinei valoban idegenek a neobarokk stilustol, az orgonamozgalom
egyik legbefolyasosabb teoretikusa, Walter Supper regisztertananak III. csoportjaban szerepelnek ezek
a regiszterek is, melyeket altalaban nagyobb méretli reddnymiiveken helyezett el. Zalanfy modositasa
tehat voltaképpen az orgonamozgalom esztétikajanak keretein belill is értelmezhetd.

Trajtler MEz i.m.; Eberlein i.m.

0 Trajtler MEz i.h. és Kézirat i.m.
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kitlinik. Trajtler kiemeli beszdmoldjadban, hogy mig az orgonatervezés alapsémait egy
koriilbeliil 2 cm vastagsagu dossziéban 6rzi, addig a menzuaratablazatok, haladvanyok
¢s grafikus abrazolasai egy 5 cm vastag gyljtében vannak. A Dedk téri hangszer
elkésziilte ota gyijti, tanulmanyozza ezeket: ,,Ezen tul minden orgonaépités utan
letiltem az intonatorokkel targyalni, mely menzurak voltak jok, vagy melyek lehettek
volna jobbak az adott akusztikaban. Ugy érzem, a Dedk téri orgona lett orgonaterveim
koziil a legsikeresebb.” Majd hozzatette, a sikerélmény alapja, hogy ragaszkodott sajat
menzuralasi elképzeléseihez, hiszen tudta, az épiték a ,,régi” hagyomany szerint
dolgoznak.®!

Hogy az ¢pités soran felmeriilé sokféle nehézséget és az épitdk félelmeit
megérthessiik, a Zeneakadémia Kupolatermében 1€évé orgona atalakitasardl kell
néhdny szot ejteniink. A Liszt Ferenc téren allo palota negyedik emeletén 1évo
Kupolaterembe el6szor a nagytermi orgonat is épitd Voit-cég allitott fel egy
kétmanuadlos, 17 regiszteres, pneumatikus kupladaji hangszert, Op. 1005. szammal,
1908-ban.®? Ezt az orgonit a Rieger Orgonagyar 1936-ban 4talakitotta, néhany
regiszter siplevagason esett at, a jatszoasztal atkeriilt szembe az orgonahézzal, és egy
regiszterrel kiboviilt a diszpozicio. Egy féiskolai gyakorldorgona igénybevétele és igy
amortizacidja egyetlen mas templomi vagy koncerttermi hangszerével sem vethetd
Ossze, ezért sziikségessé valt a korszeriisités és bovités. Erre 1970-ben, tehat egy évvel
a Dedk téri orgona atadasa eldtt kertilt sor. A munkat az FMKV Orgonaiizeme kapta
meg, a diszpoziciot Gergely Ferenc €s Pécsi Sebestyén allitotta 6ssze. Bar sok eredeti
regisztert felhasznaltak az 4talakitas sordn, mégis kézzelfoghat6 az orgonamozgalom
hat4sa, a harommanuélos, 39 regiszteres hangszer ugyanis mechanikus traktiraval,
elektromos vezérlésti (nagy barkeremel6kkel miikddtetett) regisztraturaval és
csuszkaladaval épiilt meg. Eredetileg egy Riickpositiv is épiilt, melyen az I. manualrol
lehetett jatszani, ezt a miivet azonban 1977-ben beépitették a nagy orgonahazba. Ilyen
nagy méretli mechanikus cstiszkalddas orgona nagyon régota nem ¢épiilt ekkor mar
Magyarorszagon, igy nem vart nehézségeket hozott ez az atalakitds. A korabban
idézett Nedeczky Janos igy ir visszaemlékezésében: ,,Szerencsésnek mondhatom
magam: még hallottam eredeti allapotaban az Akadémia kupolatermi orgonajat, sot

Javitottam is. Nem tudom, atépitését mi motivalhatta, akkoriban nem voltam kozeli

o1 Trajtler személyes kozlése nyoman. 2014. szeptember 2.
%2 Solymosi Ferenc: 4 budapesti Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola orgona tanszakdnak térténete.
(Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola, 1995.) 91-95.
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kapcsolatban a szakmaval, de azt tapasztalom, hogy most mindenki szégyenli, és keriili
a rola valo beszédet.” Ha talan nem is osztja mindenki ezeket a benyomasokat, én is
emlékszem, milyen nehéz volt jatszani azon a mechanikéan, ¢s emlékszem azokra a
tarsaimra, akiknek tonkretette a kezét a sok gyakorlads ezen a hangszeren. Trajtler
Gabor igy fogalmaz: ,,Senkinek sem volt tapasztalata a nagyobb mechanikus orgondk
épitésere. A Zeneakadémia kupolatermi hangszerének atépitési csodje riadalmat
okozott. Nagy volt az aggodalom, hogy jobb lesz-e majd a Dedk téri.”

A zeneakadémiai hangszer jatszoasztalat a Laukhuff-cégtdl rendelték meg, a
sz¢lladakat viszont az Orgonaiizem készitette, és a kettd talalkozasanak sikertelensége
., S0k fejtorést okozott.” A megoldas azonban adta magat: a szélladakat meg kell
rendelni Laukhufftol, és le kell masolni a kupolatermi orgona jatszoasztalat. Ez utobbi
munkat Gal Istvan készitette el. ,,Ez a jdtszoasztal remekmii, de azon anyagokbol
kesziilt, amelyeket éppen kapni lehetett.” Az Otlet bevalt, és egy olyan mechanikus
orgona sziiletett, melyet a mai napig sok orgonista nagyon szeret. Csak a németorszagi
sz¢élladak megérkezésekor deriilt ki, hogy a szelepek sokkal kisebbek, mint a

kupolatermi orgonaban.
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Budapest, Dedk téri evangélikus templom — Op. 10.
1971, FMKV Orgonaiizeme

elektropneumatikus regiszter

csuszkalada mechanikus traktira traktira
44 regiszter 3 manual
manudlbillentytizet: C—a3 3 sor kombinéacid, egy ebbdl osztott preparacio is

Pedal billentytlizet: C—gl Pedal kiilén komb.

I. man. Pozitivmii I1. man. Nagymii II1. man. Redénymii

Holzgedackt 8' Gedacktpommer 16' Rohrgedackt 8'

Quintadena &' Principal 8' Waldhorn 4'

Praestant 4' Koppelflote 8' Singendgedackt 4'

Rohrfléte 4' Oktav 4' Nasat 2 2/3'

Sesquialter 2 2/3' Flote 4' Principal 2'

Oktav 2' Rauschquint 2 2/3' Sifflote 1'

Blockflote 2' Nachthorn 2' Aliquot 1-3x

Quint 1 1/3' Terzflote 1 3/5' Zimbel 3%

Scharf 4x Mixtur 4—6x Dulcianregal 16'

Rohrschalmei 8' Akuta 3% Doppelkegelregal 8'
Trompete 8'

Pedalmii Labemeltytik: 6 manualkopula

Untersatz 32' Plenum Kézikapcsolok:

Principalbass 16' Tutti Ped, I, III.m.

Subbass 16' Forte Tremold

Oktavbass 8' Redony Egyenkénti nyelvkiallito

Gemshorn 8' 6 normal kopula

Choralbass 4' Ped. nyelv el

Nachthorn 2' Man. nyelv el

Hintersatz 5% 16' el (man.)

Pedalmixtur 6x Pedalkombinacio

Posaune 16’

Trompete 8'

Clarine 4'

Sing. Kornett 2'
19. tablazat

A Dedk téri orgonat 1971 szeptemberében avattdk egyértelmi sikerrel, utat
nyitva a neobarokk eszméknek a hazai orgonaéletben. Husz évig ez volt a legnagyobb
mechanikus, csiszkaladas orgona Magyarorszagon.

A konnyebb attekinthet6ség kedvéért hadd ismételjem meg itt is Klotz
ajanlasat az idealis diszpozicid aranyaihoz: az Gsszes regiszter 45%-a alapajak, 35%-
a4’ feletti ajak és 20%-a nyelvregiszter legyen.®® A Deak téri orgonan ezek az aranyok:
41%, 41% és 18%, tehat 18 alap, 18 4’ feletti ajak és 8 nyelvregisztert talalnunk. A

neobarokk elvei tehat egészen szélsOséges mdodon valdsultak itt meg. Mindossze két

%3 Hans Klotz: 4z orgondrél. (Budapest: Zenemiikiado, 1972.) 104.
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8’-as ajakregisztert talalunk a pozitivon, s6t a fémiivon is, a redényben pedig egyetlen
egyet. Mindhadrom miivon ugyanennyi alikvot szerepel.

Trajtler Gabor elmondéasa szerint legfontosabb forrasai, a konyvek,
melyekbdl a legtobbet tanult Ellerhorst Kézikonyve és Walter Supper Die Orgel-
Disposition cimi munkaja voltak. Ellerhorst Die Entwicklung der Orgelklangstil cimii
fejezetében talalhatd a Die moderne deutsche Orgel cimi rész, melynek elején 6t
mintadiszpozicid utdn a modern német orgonaépitészet kiemelt mintapéldanyait
tanulméanyozhatjuk.* A Dedk téri orgona kiilonlegességét mutatja, hogy egyetlen
diszpozicio sincs a felsoroltak kozott, amely kozvetleniil rokonithaté lenne Trajtler
tervével. Az egyetlen Riickpositivval biré orgona, mely helyet kapott ebben a
fejezetben, a diisseldorfi St. Paulus templomban 4ll, azonban ez a Dedk térinél joval
nagyobb, négymanudlos, 67 regiszteres hangszer. Itt az alapok, 4’ felettiek és nyelvek
aranya 51%, 28%, 21%. A Deék térihez legkozelebb 4all6 diszpozici6 talan a diireni
Vakok Intézetének auldjaban 1930-ban felallitott harommanudlos, 43 regiszteres
orgonaé¢, de az aranyok itt is jelentésen eltérnek: 49%, 28%, 23%.

Az alapok és a 4’ feletti regiszterek szamdnak kozeledése, tehat a 4° felettiek,
elsésorban az alikvotok szamanak névekedése az alapok rovasara Németorszagban is
a masodik vilaghabora utdni fejlemény, bar fontos példa a korabbi idészakbdl az elsd
részben mar targyalt, Berlin-Spandauban 1936-39 ko6zott megépiilt Karl Kemper-
orgona, ahol az aranyok: 40%, 42% ¢és 18%, tehat nagyon kozel all a Dedk téri
értékekhez. Ez a maga idejében egy egészen egyediilalldo hangszer volt, a
diszpozicioban sok kiilonleges, kisérleti alikvottal, szeptimmel, ndnaval, sot
mollterccel.®> Roland Eberlein tanulménya az orgonamozgalom hangszereit egy
kiilonleges szempontbdl vizsgélja. Azokat a hangszereket veszi gorcsd ala, melyek
fontos allomasai a disszondns felhangregiszterek  kikisérletezésének és
alkalmazasanak. Ennek kovetkezménye, hogy elsdsorban a mozgalom neobarokk
iranyzatanak avantgard hajtasa jelenik meg hangsulyosabban, és jelen vizsgalodasunk
szempontjabol érdekes, hogy ezek a diszpoziciok meglehetdsen kozel allnak a Deak

téri orgona szellemiségéhez, leszamitva természetesen azt a lényeges kiilonbséget,

6 Winfred Ellerhorst: Handbuch der Orgelkunde. (Einsiedeln: Benziger, 1936.) 675-700. Ebben a
fejezetben egyébként a szegedi fogadalmi templom orgonajanak Geyer altal készitett egyik
monumentalis tervét is kozli Ellerhorst, de tévesen Pécset jeloli meg helyszinként. Taldn az Angster-
gyar pécsi székhelyével tévesztette dssze. (694—697.) Az 6t manualra és pedalra dsszesen 10 miivet
feloleld tervezetnek része a kriptaorgona is, a pozitivot pedig az elsé manualra helyezi. A kriptaorgona
sosem késziilt el, a pozitiv pedig a masodik manualra keriilt.

% Eberlein i.m.
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hogy azon nem szerepel disszonans alikvot regiszter. Eberlein tanulmanyanak kiemelt
hangszerein a kovetkez6képp alakul az alapok, a 4’ felettiek és a nyelvek aranya:

e Schrozberg, evangélikus templom (1I/20; Bornefeld, Link, 1962.) 55%, 45%,

0%,

e Kassel, St Martin templom (57/I11; Bornefeld, Bosch, 1964.) 32%, 47%, 21%,

e Bielefeld, Neustdadter Marienkirche (47/111; Kleuker, 1970.) 38%, 43%, 19%.
A kasseli és a bielefeldi példa, melyek épitése iddben is a legkdzelebb all a Dedk téri
orgonahoz, még Trajtler hangképénél is sz€élsOségesebb, hiszen 4’ feletti regiszterbol
van a legtobb.

A Dedk téri evangélikus templom orgondjanak megtervezése és megépitése
minden szempontbdl uttord vallalkozas volt. Batorsagot kovetelt a gyiilekezettdl, az
¢épitdktol, de elsdsorban a tervezotol, aki voltaképpen egyediil latta, hitte, hogy a sok
nehézség és akadaly milyen eredményre vezet majd. Neki kdszonhetd, hogyha
késéssel is, de 1971-ben a maga teljességében érkezett meg Magyarorszagra a 20.

szazad legnagyobb hat4su orgonaépitészeti iranyzata.

2.2.3. A 70-es években épiilt orgonak

Az alabbi tablazat Trajtler Gabor megvaldsult orgonaterveit foglalja dssze, melyek a
Dedk téri hangszer utan késziiltek el. A jelentds, sszesen 45 opuszt magéaba foglald
oeuvre az orszag egész teriiletét feldleli, s6t egy kiilfdldre szant terv is megvalosult. A
hangszerek nagy része evangélikus templomokban talalhatd, de szerepel nyolc romai
katolikus templom, és egy koncertterem is a listan. A kivitelez6i munkat legtobbszor
az allami orgonaiizem végezte, késébb pedig jogutddja, az Aquincum Orgonagyar. A
legtobb hangszer mechanikus, cstszkalddas orgona. Ahol elektromos kuapladat
talalunk, ott legtobbszor a pneumatika kivaltdsa volt a cél, ahogyan az a tablazat
»elézmény” oszlopabol kitlinik. A soproni evangélikus templom 52 regiszteres,
harommanudlos orgondja nemcsak Trajtler tervei kozott a legnagyobb hangszer,

hanem jelenleg is Magyarorszag legnagyobb, evangélikus templomban 4all6 orgondja.
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Trajtler Gabor megvalosult orgonatervei a Dedk téri orgona utin

Op. hely eredmény elézmény specialitas

: pneumatikus, M: mechanikus, Cs: csuszkaldda, K: kaplada, T: tasnilada, Rp: Riickpositiv
11. Ménfécsanak 1970, Adém 1/8 MCs -
12. Bokod 1970, Adam I/7 MCs 1816/1944, rom
13. Fot, Kantorképz6 majd Budafok 1970, Org.iizem 11/7; 1990. Varadi PT 1900, Angster I, PK taskalada megosztasa kétmanualosra
14. Budapest-Rakoskereszur 1971, Tarnai-Sipos I1/16 EK kis PK Deék téri maradvany felhasznalasaval
15. Koszeg 1971, Org.lizem, 11/14 (Rp) MCs 1784, Jetter I/11 mutemléki kép marad, Rp. beépitése
16. Miskolc 1974, Org.lizem 111/22 (Rp) EK 1875, Zimmermann I1/13 mutemléki kép marad, Rp. beépitése
17. Hévizgyork 1975, Org.lizem 1/8 MCs 1929, Orszagh, Albertibe els6 aszimmetrikus homlokzat
18. Békéscsaba Nagytemplom 1975, Org.iizem 111/38 EK 1824/1901, 11/36 PK BW-kel béviil, elektromositas
19. Nagytarcsa 1977, Kneiffel, 11/16 PK 1860/1936, Rieger 11/10 PK regiszterbovités, reddnybeépités
20. Kondoros 1977, Org.lizem 11/27 EK 1905, Sukenik PK/MK 11/12 viharkar, rom, regiszterbévités, elektr.
21. Budapest-Rakoscsaba 1978, Org.lizem Poz+fiigg. Ped. 3 MCs — kisorgona-palyazat, dijnyertes, protot.
22. Budapest-Zuglo, Ev. Teoldgia 1984, Aquincum II/19 MCs — legszebb sajat homlokzati terv
23. Augsburg rom. kat. 1983, Aquincum III/37 MCs ? egyetlen terv kiilfoldre
24. Pannonhalma réom. kat. 1985, Aquincum I1I/41 MCs régi orgona felhasznalatlan milemléki kornyezet, modern homlokzat
25. Szentgotthard rom. kat. 1985, Aquincum II/19 MCs milemlék barokk szekrény bonyolult mech. megoldas
26. Lenti rom. kat. 1985, Kiss Istvan 1880? Bencz-Végh MK
27. Zalaegerszeg Koncertterem 1987, Aquincum I11I/29 MCs azelott zsinagoga legszebb modern homlokzat
28. Budapest-Kelenfold 1988, Aquincum I1I/29. EK 1934, Rieger 11/22 PK Rp hozzéaépités
29. Budapest Dedk tér, cont. pozitiv 1988, Aquincum pozitiv 3 MCs — az els6 hazai épitésii continuo pozitiv
30. Miskolc-Selyemrét rom. kat. 1989, Aquincum I1/20 MCs ? klasszicizalo szekrény Rp-val
31. Fét, Kantorképzo Intézet 1990, Aquincum II/7 MCs lasd Op. 13. bevalt kozepes gyakoroldorgona
32. Gyor-Szentlélek rom. kat. 1993, Aquincum I11/42 MCs ? szokatlan akuszika, félkoros karzat
33. Fot 1991, Kiss Istvan I1/15 MCs 19. sz. Szalay 1/6 MK red6ny hatso kieg., sajat homl. terv
34. Tihany rom. kat. 1993, Aquincum I11/24 MCs tobbszoros atépités EK el6szor kettds reg. huzas, Silbermann menzura
35. Debrecen Szent Anna rom. kat. 1993, Aquincum I1I/41 MCs ? miilemlék homlokzat, redonymii rendkiviili elhelyezés
36. haziorgona 1994, Aquincum I1/4 MCs - legkisebb értelmes gyakorloorgona
37. Dunatjvaros 1996, Aquincum I/5 MCs — provizériumként
38. Sopron 1990, Aquincum III/52 EK 1884, Walcker 11/32 PK legnagyobb evangélikus orgona
39. Nyiregyhaza 1997, Aquincum I1I/40 EK 1790/1910, Rieger 11/33 PK BW beépitése
40. portativ (Bp-Farkasrét) 1999, Aquincum portativ 2 MCs — hordozhat6 kontinudpozitiv
41. Erd 2001, Pécsi Org. M. 11/9 MCs — karorgonaként, magas €pitésii
42. Budaors 2005, BKM 11/15 MCs - kis karzatteriilet
43. Debrecen 2007, Paulus 11/14 MCs 1925, Rieger II/15 PT muemlék homlokzat marad
44. Székesfehérvar 2006, Aquincum 11/24 MCs kis gyenge P 11 befejezetlen, provizérium, 5 regiszter
45. Veszprém 2003, Sipos 1I/12 EK 1929, Rieger 1/9 régi szekrény, bovitett hangszer

20. tablazat
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A 45 opusz kozott Osszesen 12 hadrommanualos (a Dedk téri volt az elsd), 21
kétmanualos, 8 egymanudlos orgonat talalunk, egy egymanualos, fiiggesztett pedalos,
valamint két pedal nélkiili hangszert, a Dedk téri pozitivot, és a kétregiszteres
portativot, mely utobbi jelenleg Farkasréten talalhat6. A kétmanualos hangszerek
kozott harom is van, amelyen kevesebb mint 10 regisztert taldlunk, és tovabbi 6tot,
melyen a regiszterszam 10 és 15 kozott van. Trajtler — az orgonamozgalom
szellemében — igyekezett, ahova csak lehetett, legalabb két manualt tervezni, a Kkis,
egymanualos orgonakat kibdviteni, hogy a barokk darabok eléadhatok vagy legalabbis
gyakorolhatok legyenek, valamint hogy — az orgonamozgalom szellemiségéhez is
igazodva — a liturgia alatti orgonalasban kiemelt cantus firmust lehessen jatszani.

Az Op. 11. és az Op. 12. kis, egymanualos orgonak, az utols6 két hangszer,
melyeket a szombathelyi Adam Jozsef épitett. Az Op. 13. eredetileg a foti Mandék-
otthonban épiilt meg 1970-ben az Evangélikus Kantorképzo szdmara, majd 1990-ben
megvasarolta a budafoki evangélikus gyiilekezet, amikor elkésziilt a kantorképzd 1j
orgondja.

A Dedk téri Angster-orgona azon sipjaibol, melyek hasznalhatéak voltak, de
nem kertiltek be az i) hangszerbe, egy 1) orgonat épitett Rakoskereszturon Kneifel
Mihdly, Trajtler utmutatasa alapjan (Op. 14.). 1994-96-ban Tarnai Endre és Sipos
Istvan atalakitottak az addig pneumatikus, kiipladas hangszert elektromossa.

Kdszegen egy gyonyorl,, 1783-ban (Trajtler felmérése szerint 1784-ben)
épiilt barokk orgona Aatalakitasardl szol az Op. 15. terv. Az eredeti regiszterek
felhasznaldsa és a milemlék orgonahdz megdrzése mellett egy Riickpositiv épiilt a
hangszerhez, valamint ki lettek bdvitve a manual- és pedalklaviatirdk a megszokott

hangterjedelemre.
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Koészeg
1784 Jetter Jozsef
mechanikus cstszkalada 11 regiszter
Manuél — C—3 Pedal — C-a
Bourdon (nyitott) 8' Subbass 16'
Principal 4' Principal 8'
Gamba 8' Oktavbass 4'
Aeolina &'
Flote 4'
Oktav 2
Quinta 1 1/3'
Mixtura 3x

A Gamba és az Aeolina pneumatikus kupladan — késébbi bovités.

21. tablazat

Koészeg — Op. 15.

1971 FMKYV Org.iizem
mechanikus csuszkalada 14 regiszter
Manualok C—g3 Pedal C—dl1

I. Man. Nagymti II. Man. Pozitiv
Flauta major 8' Koppelfedett 8'

Salicional &'
Principal 4'
Flauta minor 4'
Nazat 2 2/3'
Oktav 2
Mixtura 4%

Man. Kop.
Tremold

Csoves fuvola 4'
Praestant 2'
Akuta 3x

Pedal

Subbass 16'
Oktavbass &'
Koralbass 4'

P+1

22. tablazat

105

A koészegi hangszer esetében tehat a tervezd egyszerre probalta érvényre juttatni a

neobarokk esztétika szerinti kivdnalmakat — elsdsorban a hatpozitiv megépitésével —

¢és megbrizni a muiemlék hangszer értékeit. A két vonds regiszter utodlagos,

pneumatikus kupladan tortént beépitése beszédes tantibizonysag amellett, hogy a

legijabb miiemlékvédelmi szempontok megjelenése elétt nem volt tekintélye a

régmult idok esztétikdjanak semmilyen miivészettorténeti korszakban; a romantikus

izlés sem kimélte a klasszikus esztétik4ju hangszereket, ha a sziikség ugy hozta.
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23. kép — A készegi evangélikus templom orgondja’

Az Op. 16. terv Miskolcon ¢épiilt meg egy 1845-6s Zimmermann-orgona
elektromositasa és harommanudlora bdvitése révén. Ennek a templomnak is szines az
orgonatorténete: az elsé hangszer 1798-ban épiilt, majd leégett 1817-ben. A 16csei
Zimmermann Endre 1845-ben megépiilt kétmanudlos, 13 regiszteres, csuszkaladas
orgonajat a besztercebanyai Hardonyi Jozsef ujitotta fel és egészitette ki harom
regiszterrel 1905-ben, majd az Angster-gyar 1924-ben pneumatikus rendszert épitett a
meglévd sipanyaghoz, és elektromositotta a fijtatast.”> A Trajtler-féle orgona, mely a
vezérlés elektromositasaval, a bdvitéssel és a siplevagasokkal — Gjra — alapvetden

valtoztatta meg a hangszer jellegét, 1974-ben késziilt el (111/22).

! Dercsényi Balazs, Foltin Brind, G. Gyérffy Katalin, Hegyi Gabor, Winkler Gabor, Zaszkaliczky
Zsuzsanna: Evangélikus templomok Magyarorszagon. (Budapest: Hegyi és Tarsa, 1992.) 245.

2 Kubassy Laszl6: ,,A miskolci evangélikus egyhazkdzség orgondjanak torténete” Miskolci Keresztény
Szemle 11/1. (2006.) 50-55. Az orgona kupladas legkésébb 1924 ota. Egyeldre nem sikeriilt kideritenem,
hogy Angster készitett 0j szélladakat, vagy mar korabban egy kipladas orgona allt a templomban.
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A Heévizgyorkon megépiilt Op. 17. terv kiilonlegessége, hogy a hely adottsagai
miatt az orgona homlokzata aszimmetrikus. A tervezd elmondasa szerint a hangszer
kihangzésa igy kielégitden betolti a teret, az orgona kis mérete ellenére. Az orgonahaz

az orgonamozgalom eszétikdjanak jellemzo6 példaja.

s I'w v

24. kép — A hévizgyorki evangélikus templom orgondja, Op. 17.

A békéscsabai nagytemplomba Herotek Jozsef épitett el0szor orgonat 1824-
ben, ez két manuallal, pedallal rendelkezett, melyen 24 regiszter osztozott a klasszika
esztétikdja szerint. 1901-1902-ben Soukenik Janos, szegedi orgonaépitd 36
regiszteresre bdvitette a hangszert, ekkor az alikvotok szdma némileg lecsokkent, az
alapoké pedig jelentdsen megndvekedett. Ezt a pneumatikus, kupladas orgonat épitette
at Trajtler Gabor Op. 18. szamu tervei alapjan az FMKV Orgonaiizeme. Az alapok
szdma 50% ald csokkent, alikvotok, magas mixtardk és észak-német tipust
nyelvregiszterek keriiltek a hangszerbe, mely egy harmadik manuallal is kibdviilt,
valamint az ekkor mar jelentds késéssel reagdld pneumatikat kivaltotta az elektromos

vezérlés.
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A nagytarcsai evangélikus templom 10 regiszteres Rieger-orgondjan nem
tortént elektromositas, csak a diszpozicid boviilt 10-r6l 16 regiszteressé, €s alakult at

neobarokk szellemben (Op. 19.).

Kondoros evangélikus templom
1905 — Soukenik—Rukovina. pneumatikus kiiplada
1926 — mechanikus traktira

I. manuél - Nagymii I1. man. Felsémii Pedalmii
Principal &' Fl. tibia 8' Subbas 16'
Bourdun &' Salicional &' Cello &'
Fl. harm. &' Fl. traverso 4'

Viol. d. Gamba &'

Oktav 4'

Fl. tibia 4'

Mixtura 4% 2 2/3'
Tremolo6 az egész orgonara,

mechanikus crescendo talp
23. tablazat

Kondoros evangélikus templom — Op. 20.
1977 — elektromos kupldda, FMKV

I. manu4l - Nagymii I1. man. Redénymii  Pedalmii
Principal &' Csoves fodott 8' Subbas 16'
Bourdun §' Salicional &' Oktavbass 8'
Oktav 4' Olasz principal 4' Fuvolabass 8'
Csoves fuvola 4' Harantfuvola 4' Quintbass 5 1/3'
Zugo quint 2x 2 2/3' Nazat 2 2/3' Kordalbass 4’
Ejikiirt 2' Oktav 2' Pedalmixtura 4x 2 2/3'
Mixtura 4% 2’ Felhang 1 3/5'+ 1 1/7'

Sifflote 1'

Akuta 3% 1/2'

Tremolo

Normalkopulak, I+11 sub

egy sor kombindcio

Labemeltytk:

P+I1, P+1, I+II, Redény, Kivalto, KOMB, FORTE, PL, TT
24. tablazat

Kondoroson egy 12 regiszteres, pneumatikus kiipladas Soukenik-orgona allt,

melynek a vezérlését Trajtler tablazata szerint mechanikusra cserélték 1926-ban.® Az

3 Solymosinal nem taldltam nyomat az 1926-os beavatkozasnak.
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Orgonatizem 1977-ben elektromositotta a vezérlést, és Trajtler Gabor Op. 20. terve
alapjan 22 regiszteresre bovitette a hangképet; a II. manual pedig redény mogé keriilt.
Az alabbi tablazatban délt betiivel a teljesen 1j regisztereket jeldltem.* Sajnos a
hangszert egyeldre nem allt modomban személyesen is megvizsgalni, de érdekes
elgondolkodni rajta, vajon az eredeti 12 regiszterbdl melyik hova keriilhetett az 1;j
hangszerben.

1975-ben az Orgonaiizem palyéazatot irt ki kisorgona tervezésére. Eldszor az
1938-as freiburgi kongresszus foglalkozott a kisorgondkkal, melyek aztan hamar
népszertiek lettek, és a mai napig tartjak pozicidjukat a barokk continuo-jatékban.> Az
orgonamozgalom egyik legfontosabb és legnagyobb hatdsu taldlmanya ez a néhany
regiszteres, konnyen mozgathato, szallithaté orgonatipus. A palyéazatot Trajtler Gabor
Op. 2l-es fiiggesztett peddlos, haromregiszteres hangszere nyerte, melynek
diszpozicioja: Gedackt 8’, Rohrflote 4°, Principal 2’; Tremulant. A hangszer a

rakoscsabai evangélikus templomba keriilt.

2.2.4. Exkurzus 2. A zugloi evangélikus templom orgonaja — esettanulmany az
észak-német barokk és az orgonamozgalom neobarokk orgonaépitészetének

kiilonbségeirol

Trajtler Gabor a sajat tervei koziil az Op. 22-es orgona homlokzatat tartja a
legszebbnek, mely a zugléi Evangélikus Teologiai Akadémia temploma szamara
késziilt. Finta Gergely az orgona elkésziiltének huszadik évfordulodjara irt részletes
tanulmanyt, melybdl kideriil, hogy a 70-es évek végén egy német kiildottség

felajanlasa révén nyilt lehetéség az orgonaépitésre.

Az ugyet els6 pillanattol felkarolta Trajtler Gabor, akinek a vazlatlapjain percek
alatt megsziletett a koncepcio zenei és képi alapdtlete: egy barokk elvek szerint
épiillé mechanikus csuszkaladas hangszer, melynek homlokzata a templom
egyszeri diszitéséhez illeszkedden egy kitart kézbe alaszallo Szentlélek galambot

szimbolizal.”

4 Trajtler eredeti tdbldzataban egy + jel all.

5 Figyelemreméltd, hogy ezek a hangszerek az ujabb, torténelmi kutatdsokon alapul6 régizenei eldadoi
gyakorlatban is tobbé-kevésbé megorizték pozicidjukat.

¢ Finta Gergely: ,,Hlszéves a zugldoi evangélikus templom orgondja.” Magyar Egyhdzzene. X1./4.
(2003/2004) 445—-449.

7 L.m. 446.
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A homlokzatnak ez a szarnyformdja, mely a takaras nélkiili sipvégek meredek
lejtésébdl adodik, valamint a geometrikusan szikar, Werkprinzipet kovetd orgonahaz

az orgonamozgalom esztétikajanak tipikus megjelenési formai.

/

VEN| SANCTE SPIRITUS!

+

25. kép — Grafika a zugloi Teologiai Akadémia orgonaszentelési istentiszteletének
meghivéjarol®

Finta az orgonar6l szo6ld tanulmanyaban egymds mellé teszi a zugloi
Aquincum-orgona ¢és a Bréma melletti Grasbergben taldlhatdo Schnitger-orgona
szdzadban az észak-német barokk stilus. Szdmunkra azonban més tanulsdgokkal is
szolgalhat: hogyan teremtett az orgonamozgalom 6nallo stilust az észak-német barokk

alapjan.

8 Magyar Egyhdzzene X1./4. (2003/2004) cimlap.
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Grasberg HW Zuglo HW Grasberg BW  Zuglé BW

Principal &' Principal &' Gedackt 8' Holzgedackt &'
Rohrfloit §' Koppelflote 8' Rohrfloit 4' Rohrflote 4'
Octav 4 Oktav 4' Quint 2 2/3'
Nasat 3' Flote 4' Waldfloit 2' Principal 2'
Octav 2' Oktayv 2' Quint 1 1/3' Terz 1 3/5'
Sesquialt. 2% Blockflote 2'  Scharf 4x Scharf 3x
Mixtur 4-6x Mixtur 3% Dulcian &'

Trommett 8' Trompete 8'

Grosberg Ped Zuglé Ped

Subpal} 16' Subbass 16'
Principalbass

Gedackt 8' 8

Octav 4' Choralbass 4'

Mixtur 4x Rauschbass 2x

Posaune 16' Posaune 16'

Trommett 8'

Cornett 2'

25. tablazat’

Schnitger és az orgonamozgalom esztétikaja kozotti alapvetd kiilonbség, hogy
az elobbi elsddleges célja a gravitas, a hangzéas sulyossdganak megteremtése volt,
utobbi a vildgos, érthetd, objektiv és merev hangzasra torekedett. A lutheranus
egyhdzban a 17. szdzad masodik felétdl egyre tobb helyen volt arra igény, hogy az
orgona megfeleld sullyal vezesse nagyobb gyiilekezet énekét is. Kozismert, hogy Bach
orgonafelmérései sordn milyen komoly hangstilyt helyezett a hangzas gravitasara,'® de
Georg Béhm szdmara is éppennyire fontos paramétere volt ez a hangzasnak.'! Ennek
érdekében épitette ki Schnitger is — ha lehetett, 16’-as alapra — a teljes principalkart.'?
A grasbergi orgonan tehat a Sesquialtera nem sz610szin elsésorban, hanem principal
regiszter, és a Mixtiraval kdzosen a tercmixturat hivatott létrehozni a plénumban.
Fuvola karakterisztikaju tercregiszter Schnitger stilusara egyaltalan nem jellemzd.
Finta ramutat, hogy Schnitger is gyakran diszponalt 2’-as fuvolat a fdomiivon, tehat a

Blockflote a zugloi orgondn voltaképp beleillik a barokk koncepcioba. Mindazonaltal

° Finta i.m. 447.

10 Cristoph Wolff, Markus Zepf: The Organs of J. S. Bach. A Handbook. (Chicago: University of Illinois,
2012.) 141, 144.

' David Yearsley: Bach’s Feet. (Cambridge: Cambridge University Press, 2012.) 112.

12 Jiirgen Ehlers: ,,Arp Schnitger” In: Dougles E. Bush, Richard Kassel (szerk.): The Organ. An
Enciclopedia. (New York, London: Routledge, 2006.) 496-497.
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a zugloi fomi a 2 2/3’-as kvint nélkiil, a két 2’-assal és a csak 3 soros, magas
mixtaraval egy vilagosabb, felfelé torekvo dsszhangzast ad.

Hasonlo jelenséget figyelhetink meg a Brustwerken is. A nyelvregiszter
hidnya bizonyara az anyagi lehetdségek sziikOsségére is visszavezethetd, ezzel egyiitt
a zugloi mellmi egy szolomiinek tekinthetd a szétbontva regisztralhaté neobarokk
Sesquialteraval. A hangzas magvat a 2’-as Principal adja, mely szintén felfel¢ hiizza
az Osszhatast. A meleg szinii barokk Gedackthoz képest a Holzgedackt regiszter
altalaban egy kvinteld, kiegyenlitettebb, ezért merevebb és valamivel fényesebb
hangzassal bir. Schnitger Brustwerkje ezzel szemben elsdsorban nem szolisztikus,
hanem kamarazenei gondolkodast sugall. A Gedackt a hagyomanyos continuo szin, a
Dulcian pedig szintén hasznalhatd kiséretre is. A négysoros Scharff a fomii nagy
mixtarajahoz hasonldan nem elsésorban polifon jatékra valo, hanem a teljes mii vagy
a kopulazott két manual plendjanak koronaja. Ezzel szemben a kevesebb sorokbdl allo,
magas kevertjatékok célja, hogy polifon jatékra is alkalmasak legyenek. Ez alapveten
fontos kiilonbség a mélyrdl épitkezd barokk és a magas neobarokk mixtirdk kozott. A
zugloi mellmil 6nallé Quint regisztere tekinthetd akar a Scharff negyedik soranak is,
azonban az &nallé terc ebben a formaban 20. szazadi regiszter.'?

A pedalmii valtozatos nyelvkara az észak-német stilus fontos jellemzdje,
melyben a 2’-as Cornett a kordldallam szolisztikus megjelenitésének hagyomanyos
regisztere. Ezek hidnya szintén visszavezethetd lehet a korlatozott anyagi
lehetéségekre, mindazonaltal elmondhatd, hogy neobarokk hangszereken a 2’-as
nyelvregiszter egyaltalan nem jellemzd, ahogy a 8’ vagy 4’-as fekvés is joval nagyobb
diszpoziciokban jelenik csak meg. Ezen kiviil els6 ranézésre nincs tovabbi nagy
kiilonbség a két pedalmii kozott, azonban ha figyelembe vessziik, hogy Schnitger
orgonain nincs pedalkopula, vilagossa valik, hogy az Oktav 4’ és a négysoros Mixtlra
elengedhetetlenek a plénumhangzashoz, mig a zugléi Choralbass és Rauschbass
inkabb t6ltd, a hangzast vilagosito szereppel birnak. Schnitger pedaljanak igazi alapjat
a nyelvregiszterek adjak, mig ez a szerep a Principalnak és a Posaune-nak jut a zugloi
hangszeren.

Azt Finta is kiemeli, hogy az intondci6 és a menzurdk kialakitdsa nem
historikus mintdkat kovetett, hanem ugymond a tér adottsdgaihoz lettek kialakitva,

azaz az intonatdr0k, Varga Laszldé és Szakacs Péter kivanalmainak megfelelden.

13 Ebben a formaban — hiszen amugy a francia orgonaépitészet fontos eleme mar a barokk korban is.
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Erdekesség, hogy az egyes miivek kiilonbozé szélnyomassal miikodnek, az
orgonamozgalom elveihez igazodva mind 80 vizmm alatt.

Finta Gergellyel egyiitt én is fontosnak tartom, hogy a zugléi evangélikus
templom orgondja egyértelmi értékrendet tiikkr6z; a magyar orgonaépitészet fontos,
értékes, szEép és megodrzésre méltd darabja, mely kiilsd megjelenésében és hangzasaban
is a hazai orgonaépitészet jelentds korszakanak egyik legszebb példaja. 1997-ben az
eredeti épitd Aquincum Orgonagyar végzett javitast, kisebb intonacids modositasokat,
valamint megvaltoztatta a hangszer hangoldsat egyenletes temperaturardl egy
Werckmeister nyoman kialakitott joltemperalt hangolésra.

A hangolds megvaltoztatasa figyelemre méltoé fejlemény, mely jol mutatja,
hogyan valtozik egyes korok felfogasa abban tekintetben, hogy mit jelent a torténelmi
hitelesség, és hogy milyen igényeket tdmaszt ebben a tekintetben a kdzonség és a
mivészek izlésvaltozasa. A fenti leirasbol vilagossa valhatott, hogy a zugldi orgona az
orgonamozgalom szellemében sosem kivant torténetileg hiteles hangzést
megjeleniteni. A korszellem mégis azt diktalta a 90-es évek végén, hogy a neobarokk
hangszer egy historizalé hangolast kapjon, mely ebben a tekintetben végsd soron
tokéletesen 1illeszkedik az eredeti koncepcidhoz, hiszen nem torténetileg hiteles
temperatirarél van sz6, hanem annak moddositott, a hely igényeihez igazitott
valtozatarol. Richard Taruskin és Daniel Leech-Wilkinson gondolatai ujra igazolast
nyertek: az autentikussagra vald torekvés megjelenése sokkal inkabb az adott kor

izlésének kivanalma, mintsem tdrténeti—tudomanyos igény.'*
2.2.5. Az 1980 utan épiilt orgonak

A magyar orgonaépitészetrdl szolo fejezet elején szamba vettiik, milyen meghatarozo
befolyassal volt a magyar orgonakultirdra a Rieger Orgonagyar, és hogy miként
hagyomanyozodott ez a tudds Gonda Néandornak koszonheten az Allami
Orgonatizemben. 1976-t60]1 miikodott az 4llami véllalat Aquincum Orgonaiizem néven,
mely 1991-ben magantulajdonba keriilt. Legnevezetesebb hangszereik: 1985:
Pannonhalma, Bencés Foapatsag (I11/41), 1987: Zalaegerszeg, Varosi Hangverseny-
¢s Kiallitoterem (I1I/28), 1991: Budapest, Belvarosi Ferencesek (IV/65), 1992:

14 Richard Taruskin: ,,The Pastness of the Present and the Presence of the Past” In: Richard Taruskin:
Text and Act. (Oxford: Oxford University Press, 1995.) 40-104. 55.
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Budapest-Zuglo, Bosnyak téri katolikus templom (IV/80), 1993: Tihany, Bencés
Apétsag (111/24).'5 Amint az a fentebbi sszefoglald tablazatbél is kitiinik, Trajtler
Gabor szinte valamennyi, 1980 utan késziilt orgonatervének az Aquincum-iizem volt
a kivitelez6je. Ha most szeretnénk megkeresni az Aquincum Orgonagyar Kft-t, hidba
tennénk, a nyilvdnos céginformaciés oldal szerint a vallalkozas 2016-ban megsziint.'®
Ami nem sikeriilt a 20. szdzad két keresztényellenes diktatirajanak, azt a 21. szazad

piacgazdasaga elvégezte.

Trajtler Gabor a zugloi orgona utan készitette egyetlen kiilfoldre szant
orgonatervét. Az Op. 23-as hangszer, egy harommanualos, 37 regiszteres orgona az
augsburgi St. Pankratius-templomba kertilt.

A Pannonhalmi Fépatsag megrendelésére késziilt el az Op. 24. szdmu terv,
mely egy 0j hangszer, igy kiils0 megjelenésében egészen jellegzetesen mutatja az
orgonamozgalom stilusjegyeit. A szabadon all6 sipok, a jol lathaté reddnymi, a
sipmezdk felsd részének meredek dodlése, a felsdmii V forméja, valamint az azt
komplementer kiegészitd legfelsé sipmezd csucsos kialakitasa mind a mozgalom
tipikus jegyei, egyiitt a fa orgonahdz puritan funkcionalitdsdval. Mindazonaltal
altalanos vélemény, hogy a goétikus templombelsével szépen harmonizal ez a modern
orgonakiilsd. A rend eredetileg Szigeti Kiliant bizta meg az 1) orgona megtervezésével
1980-ban, aki el is készitette a diszpoziciot (III/41), valamint a miivek elhelyezésére
és a homlokzatra vonatkozo tervet is, azonban 1981 decemberében bekovetkezett
haldla miatt az orgona nem ¢épiilt meg. Az Orszagos Miieml¢kvédelmi Feliigyeldség 1
homlokzati tervet kért, melynek megalkotasara az apatsag Toth Tamas bels6épitészt
kérte fel. Szigeti Kilidn hangképét Trajtler Gabor és Dr. Ament Lukécs alakitotta at,
amit részben az Uj homlokzati és elhelyezési terv tett sziikségessé. A cseresznyefabol
késziilt orgonaszekrényt az apatsag asztalosmiihelye készitette. Az orgona 1985-ben

késziilt el. 7

15 Solymosi Ferenc, Czir Attila: Magyarorszdg orgondi. (Kiskunhalas: Magyarorszagi Orgondk
Alapitvany, 2005.) 86.

16 https://www.ceginformacio.hu/cr9310530618

17 Dr. Ament Lukécs: ,,A pannonhalmi bazilika orgonainak torténete” Musica Sacra 1/2. (1987.) 13—
16.
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26. kép — A Pannonhalmi Bencés Foapatsag orgondja

Az augsburgi és a pannonhalmi megrendeléssel parhuzamosan még két romai
katolikus templomba késziilt terv, az Op. 25. Szentgotthardra és az Op. 26. Lentibe. A
szentgotthardi orgonatorténet hasonld sok fentebb mar ismertetett hangszer sorsédhoz.
Magyarorszag egyik legszebb barokk orgonahdza 1764-bol valo, ekkor épitett itt
Schwarz Ferdinand egy 23 regiszteres, kétmanualos orgonat, melyet Peppert Nandor
javitott 1895-ben. 1932-ben a régi szekrénybe a Rieger Orgonagyar 0j pneumatikus
hangszert épitett, melynek a szerkezetét és sipjait 1987-ben megvasarolta Erdliget
katolikus plébanidja, az Orgonaiizem pedig egy 1j, mechanikus, csuszkaladéas orgonat
épitett ugyanabba a barokk hazba.!® A neobarokk szellemiségét jol szemlélteti ez az
atalakitds, hiszen bar a homlokzatot megdrizték, nem torekedtek historizald
atalakitasra, a barokk elvek kiindulasi alapként szolgaltak, amint az a jatszdasztalon is

megfigyelhetd: a traktura mechanikus, a billentylizet forditott szinezésli, aranyai

18 Solymosi Ferenc, Czar Attila: Magyarorszdg orgondi. (Kiskunhalas: Magyarorszagi Orgondk
Alapitvany, 2005.) 118-119.
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azonban modernek, a jatékosnak pedig egy kényelmes, sok jatéksegitdvel felszerelt

jatszoasztal all rendelkezésére.

i

i ”Fflr!Fl' g,': .

|
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27. kép — A szentgotthardi Nagyboldogasszony Plébdnia orgondja és jatszéasztala'®

Az Op. 27. orgona az egyetlen koncerttermi hangszer, ezért kiilonleges helyet
foglal el Trajtler Gabor életmiivében. Az Aquincum Orgonagyar 1987-ben épitette
meg az orgonat a zalaegerszegi Varosi Koncert- és Kiallitoteremben. Az épiilet
eredetileg zsinagogaként mitkodott, egészen a méasodik vildghaboru tragédiajaig.

Megyeri Anna tanulmanyabol kideriil, hogy az 1904-ben atadott zsinagoga
hivei mar 1901-ben megkezdték a gytijtést az orgonara, igy az avatd linneps€g utani
elsé pénteken az istentiszteleten mar megszolalhatott az Angster-gyar altal épitett

hangszer. Solymosi miijjegyzéke szerint egy kétmanualos, 16 regiszteres, pneumatikus,

19 http://szentgotthard.plebania.hu/tortenelem/orgona.html Lasd még Solymosi, Czar i.m. 118-119.
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tasniladas orgona allt itt.2° Egy 1930-as képeslapon jol latszik, hogy Angster is a

rozsaablak két oldalan helyezte el a hangszert az akkor még meglévo karzaton.

fo o e i e o N B v TYRINES: s | .

e Bl TR

28. kép — A zalaegerszegi zsinagoga keleti fala egy 1930-as képeslapon®!

A varosi tanacs 1960-ban megvasarolta a tonkrement épliletet a Magyar
Izraelitdk Orszagos Szovetségétol. A felujitas végiil 1983-ra késziilt el, ekkor nyilt
meg az épiilet mint hangverseny- és kiallitoterem.”> Az orgona magan hordozza
karzat hidnyzik mar a terem keleti falardl, igy az orgona a szinpad {f61¢ emelkedve dleli
korbe a rdézsaablakot, melynek két oldaldn egykor az Angster-orgona allt. Ez az
orgonahdz is az orgonamozgalom hatasat mutatja; a sipvégeket takaro, 1épcsdzetesen
elhelyezett fa racsok, a lathatdé redonymi, és kiilondsképpen a Brustpositiv fa- és

fémsipokat is mutaté homlokzata mind az orgonamozgalom sajatossagai.

20 Solymosi Ferenc: ,,Az Angster-orgonak jegyzéke”, Magyar Egyhdzzene IV/3. (1996/1997) 331-374.
340-364.

2l Megyeri Anna: ,,A zalaegerszegi zsinagdga [ma hangverseny- és kiallitoterem] épitéstorténete” In:
Frankovics Tibor (szerk.): Zalai muzeum. Németh Jozsef 70 éves. (Zalaegerszeg: Zala Megyei
Muzeumok Igazgatdsaga, 2004.) 219-248. 246.

2 Lm.
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29. kép — A zalaegerszegi zsinagoga keleti fala 1978 koriil, valamint Trajtler Gabor
fényképe az orgona dtadasanak idejébol
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Zalaegerszeg Koncertterem — Op. 27.
1987, Aquincum 28 regiszter
Pedalwerk Hauptwerk I. man. Schwellwerk II. man. Brustpositiv III. man.
Principalbass 16' Bourdon 16’ Nachthorngedackt 8' Holzgedackt &'
Subbass 16' Prinzipal 8' Salicional 8' Rohrfléte 4'
Oktavbass &' Koppelflote &' Hohlflote 4' Prinzipal 2'
Gedacktbass 8' Oktave 4' Quinte 2 2/3' Zimbel 3%
Choralbass 4' Blockflote 4' Waldflote 2' Vox humana 8'
Rauschbass 4x Rauschpfeife 2x Terz 1 3/5' Tremulant
Posaune 16' Mixtur 4-6% Mixtur 4%
Trompete 8' Oboe &'
P+I I+11 I+110
P+II I+111 Tremulant
P+I11

26. tablazat

30. kép — Zalaegerszeg Varosi Hangverseny- és Kiallitoterem

Az orgona hangképe, bar nem szakad el a neobarokk elvektdl, gazdagabban
diszponalja az alapregisztereket, mint az eddig tanulmanyozott hangszereken altalanos
volt, hiszen az alapok, a 4’ felettiek és a nyelvek aranya 54%, 32%, 14%. A francia
tipusu nyelvregiszterek megjelenése (Oboe, Vox humana) mar az orgonamozgalom

esztétikajatol valod fokozatos eltdvolodast jelzi.
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A budapesti evangélikussag egyik fontos temploma — kiilondsen egyhazzenei
szempontbol — a Dedk téri mellett a kelenfoldi evangélikus templom. 1934-ben a
Rieger-gyar egy kétmanudlos, pneumatikus, kupladds hangszert épitett itt, melyet
1974-ben Sulyok Imre tervei alapjdn alakitott at az FMKV Orgonalizeme. A
beavatkozds az eddig ismertetett trajtleri tervekhez nagyon hasonlé volt: a
pneumatikus vezérlést elektromosra cserélték, a karzat mellvédjén megjelent egy
Riickpositiv, melyen az els6 manudlon lehetett jatszani, a Klarinét helyére Dulcian
keriilt, a pozitivra egy Gorbeklirt, a Harsona helyére Lagy Puzon, a diszpozicid aranyai
pedig eltolodtak a 4” feletti jatékok felé. Ehhez az orgondhoz kapcsolodik az Op. 28-
as terv, mely csak annyiban kiilonbozik a Sulyok-féle hangszert6l, hogy a
Reddnymiibe keriilt egy Vox coelestis regiszter. Ez a kiegészités is a 80-as évek francia

romantika felé¢ fordulo izlésvaltozasat jelzi.

2.2.6. Exkurzus 3. A Deadk téri kisorgona — esettanulmany a neobarokk és a

barokk jatékmaod kozotti kiilonbségrol

Op. 29. az 1988-ban késziilt Dedk téri continuo-orgona szama; regiszterei: Gedackt 8’,
Rohrflote 4°, Prinzipal 2°. Az orgonamozgalom legsikeresebb taldlménya ez a tipust
kisorgona, mellyel behatéan el6szor az 1938-as masodik freiburgi kongresszus
foglalkozott. A pedal nélkiili, mozgathatd orgonatipusnak az elsé hazai példanya ez a
Deék téri hangszer.

Az utdbbi években tobbszor is az a kivételes helyzet allt eld, hogy a Deak téri
templomban egymas mellett allt a Trajtler-féle kisorgona és egy igazi késObarokk
pozitiv, a Somogy megyei Torvaj evangélikus templomanak eredeti allapotban
helyreallitott szészékorgonaja, mely valamikor az 1750-es években késziilhetett.® A
két hangszert 0sszehasonlitva vilagossa valhat, milyen jelentds kiilonbség van az
orgonamozgalom neobarokk kisorgonai és a torténelmi barokk pozitivok kozott. Az
orgonamozgalom intonacidjanak sajatja a minden fekvésben kiegyenlitett hangzas és

a regiszterek egyforman preciz megszolalasa. Egy barokk hangszeren az egyes

2 Finta Gergely: ,,A torvaji orgona a Deék téren” Budapest Dedk téri hirlevél 2013/2.; A torvaji orgonat
2013-ban restauralta az Aeris Orgona Kft., Dr. Kormos Gyula szakértéi munkéja segitségével. A
templom helyreallitdsi munkalatai miatt a hangszer egy évig a Dedk téri evangélikus templomban allt,
majd késobb Ujra és Ujra visszatért egy-egy koncert, kurzus erejéig, utoljara 2019 majusaban.
https://www.evangelikus.hu/finta-gergely-interju-orgonazenes-ahitatok
http://www.restauratorkamara.hu/portfolio/portfolio_restauralasimunkak.php?show_user_id=602
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regiszterek megszolalasi sebessége altalaban nagyobb valtozatossagot mutat — igaz,
egy pozitivon ez kevésbé jellemz0, hiszen itt csak gyors megszodlalasu regisztereket
talalunk. Azonban a kiilonb6zd fekvéseken végighaladva az intonacidoban
megfigyelhetjiik, hogy minden regiszter egy sajatos ivet ir le, szemben a neobarokk
kiegyenlitettségével. A torvaji orgona nagyobb hangszer a Dedk térinél (Fedett §’,
Fedett 4°, Principal 2°, 1 1/3°, 17, 2/3°)**, igy még figyelemreméltobb a Fedett 8’

vilagos, felhangdus intondcioja, és a fa Fedett 4’ énekld blockflote hangja.

274 1ETEE TEVIVAN NN

31. kép — neobarokk és kesébarokk pozitivorgona a Dedk téri evangélikus templomban

A legnagyobb kiilonbség a két hangszer mechanikéja kozott van. A ladaorgona

billentylijarata joval mélyebb és filccel parnazott, ami a billentésnek egyfajta puha

2 A két kvint repetal: a 2/3’-as C1-t61 1 1/3°, C2-t61 2 2/3’; az 1 1/3’-as C2-t61 2 2/3”.
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érzetet kolesondz. A torvaji hangszer billentytii rendkiviil rovid utat tesznek meg, és
koppannak, ha a jatékos figyelmetlen, igy a billentés arnyalatnyi modosuldsai is
megjelennek a hangzasban. Egész pontosan a Trajtler-féle hangszer fehér billentytije

13 mm-t tesz meg, a torvaji hangszeré pedig majdnem csak a felét, 7 mm-t.

133 mm 111 mm

39 mm

47 mm >3 mm

22 mm

2. abra — a Deak téri kisorgona és a torvaji pozitiv fehér billentyiiinek vazlatos rajza

A fenti abran a két hangszer fehér billentyliinek vazlatos rajzat lathatjuk. A 22 mm-es
billentyliszélesség modern méret, a mai zongordkon is ez a jellemzd, barokk
orgonakon taldlkozhatunk ennél kisebb értékkel is. A két billentyiijarat kozotti oriasi
kiilonbség mellett jatéktechnikai szempontdl a fekete és a fehér billentyiik vége kozotti
tavolsag meghatarozd, ami a torvaji hangszeren majdnem egy centivel rovidebb, mint
a Dedk térin. (Modern zongorakon ez az érték jellemzéen 50 mm feletti.) Ilyen kis

helyen az els6 ujj megkeriilése nyaktoré mutatvany, tehat a folyamatos legato szinte
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kivitelezhetetlen, jol értelmezett régi ujjrendekkel azonban létrejohet egy érthetd
artikulécio.

Harald Vogel tanulmanya részletekbe menden bizonyitja azt a tézist, melyre
mar tobbszor utaltunk, és amelynek legelkdtelezettebb kutatdja Daniel Leech-
Wilkinson: a megszokott eldadoi gyakorlat sokkal lassabban valtozik, mint a
zeneszerzOi vagy orgonaépitészeti stilusok.”> Az orgonamozgalom szakirodalma a
mechanikus traktarat tartotta a legjobbnak, am altalaban csak a hangok leiitésével
foglalkozott, azok felengedésével nem. Ennek oka, hogy a megszokott jatékmod a
legato volt vagy késébb egyfajta altalanos non legato. Vogel ,,strukturalt legato™ (das
ordentliche Fortgehen) kifejezése rendkiviil taldldo, mert megragadja a barokk
artikulacié 1ényegét, melynek alapja a jol érthetd beszéd.?® Mattheson, Tiirk irasai és
mas torténelmi szakirodalom alapjan rekonstruélhat6 az a fajta jatékmod, melyben a
hangok kvazi kotott egymasutanisaga kozben megjelenhetnek a massalhangzokat
reprezentald artikulacios szlinetek. Az ujjak a strukturalt legato frazis alatt
folyamatosan kapcsolatban maradnak a billentytlikkel, &m bizonyos pontokon azel6tt
felemelkednek az ujjvégek, miel6tt a kovetkezd hang megszoélalna, igy az egyik hang
lecsengése nem fedi el a kdvetkezd hang megszolalasat kisérd akusztikai zajt, igy
annak indulésa érthetévé valik. A hangvégek iddzitése €s a billentyli felengedése
sebességének befolyasolasa szinte végtelen szamu artikulacids lehetdséget kindl.?’
Ehhez azonban egy olyan mechanikdra van sziikség, mely érzékenyen reagél az
ujjvégek legaprobb mozdulataira is. A mélyjarasu, filcezett billentylizet azt sugallja,
hogy a tervezd0 a zongoratechnikdhoz hasonld karvezérelt, lenditett wujjas
billentésmodbol indult ki. Differencialt barokk artikuldcidhoz sekélyjarasu, érzékeny

mechanikéra van sziikség.

25 Harald Vogel: ,,A barokk orgonarepertodr eléadasa. Megjegyzések az artikulacié és az ujjrend
kapcsolatarol.” (Ford.: Wulfné Kinczler Zsuzsanna) Magyar Egyhazzene. XVI1./3. (2008/2009) 363—
368.; Daniel Leech-Wilkinson: ,,Recordings and Histories of Perfomance Style” In: N. Cook — E. Clarke
—D. Leech-Wilkinson — J. Rink (szerk.): The Cambridge Companion to Recorded Music. (Cambridge:
Cambridge University Press, 2009.) 247-262.; Daniel Leech-Wilkinson: ,,Compositions, Scores,
Performances, Meanings” Music Theory Online. XVIII/1. (2012. aprilis)

26 Vogel i.m. 367.

27 Kocsis Zoltan mondta el egy interjilban, hogy gyakran iiltette novendékeit orgonahoz, hogy
szembesiiljenek vele, milyen kevés figyelmet forditanak a hangok végére.
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2.2.7. A neobarokk koncepcio fellazulasa a 30. opusztol

Az Op. 30-as tervet egy romai katolikus templomban, a Miskolc-Selyemréti
Plébanian épitette meg az Aquincum Orgonagyar 1988-ban. Zalaegerszeg
koncerttermi orgonaja volt az elsd, ahol az alapregiszterek szama 50% f61¢ emelkedett
a diszpozicidban, ezen az orgonan ez az érték 63%. Az 1980-as évek végétol tehat
megvaltoznak Trajtler diszpozicioi, a nagyobb hangszerek hangképének legalabb a
fele alapregiszter az Osszes 30 feletti opusz esetén. Lathatjuk tehat, hogy az
orgonamozgalom szigori neobarokk eszméi fokozatosan kezdték atadni helytiket egy
neoromantikus esztétikanak, mely elsdsorban a francia romantikus, szimfonikus
hangszerek hangzésvilagabol taplalkozott. Ezekben az években tehat egyfajta keverék
stilus megjelenése volt a jellemzd Magyarorszagon.

Az Op. 31-es hangszer valtotta az Op. 13-ast a foti kantorképzének otthont ado
Mandak-otthonban, éppen 20 évnek kellett tehat eltelnie, hogy a pneumatikus
kupladas hangszert felvalthassa egy mechanikus csuszkalddés orgona, lényegében
hasonl6 diszpozicioval.

A gyori Szentlélek Plébanidn megépiilt hArommanudlos, 42 regiszteres orgona
Trajtler masodik legnagyobb hangszere. A diszpozicidoban a neobarokk sajatossagok
mellett, melyek kiilonosen az I. manualrol jatszhaté Kronpositivon érvényesiilnek,
megjelenik a francia szimfonikus hatds is, elsésorban a nagy, 15 regiszteres

redénymiivon, melyen egy teljes nyelvkart talalunk.

fjwuul'

32. kép — A gyori Szentlélek Templom orgondja
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Gyor, Szentlélek Plébania - Op. 32.

42 regiszter
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Pedal

Kronpositiv I. man.

Hauptwerk II. man.

Schwellwerk III. man.

Principalbass 16' Holzgedackt 8' Bourdon 16' Gedacktpommer 16'
Subbass 16' Praestant 4' Prinzipal &' Holzprinzipal 8'
Quintbass 10 2/3' Rohrflote 4' Rohrgedackt 8' Bourdon &'
Okavbass 8' Oktav 2' Gemshorn &' Salizional &'
Gedacktbass 8' Terzian 2% Oktav 4' Vox coelestis 8'
Choralbass 4' Scharf 4-5x Flote 4' Violoktav 4'
Mixtur 4x Holzkrummbhorn &' Sesquialtera 2% Blockflote 4'
Posaune 16' Tremulant Superoktav 2' Nasat 2 2/3'
Trompete &' I+III Mixtur 5—6% Schweizerpfeife 2'
P+I Zimbel 3% Terz 1 3/5'
P+II Trompete &' Sifflote 1'
P+III I+1 Mixtur 4-5x
I+111 Fagott 16'

Oboe &'

Clairon 4'

Tremulant

27. tablazat

A foti evangélikus templom 19. szdzadi, Szalay Gyula altal épitett orgonajanak
atépitési, bovitési terve kapta az Op. 33. szamot, melynek kivitelezéje Kiss Istvan volt
1991-ben. Az egymanudlos, 6 regiszteres, mechanikus kupladas hangszerbdl
kétmanualos, 15 regiszteres, csuszkaladas hangszer lett, ij homlokzattal.

A Tihanyi Apatsag els orgondja 1765-ben épiilt egy manuallal, pedallal, 12
regiszterrel, rovid oktavval. Az épitd talan Johann Daniel Silbermann volt. 1945-ben
az orgona elpusztult, 1947-ben &atmeneti megoldasként az Angster-gyar egy 6
regiszteres, pneumatikus, tdskaladas hangszert épitett a helyére, melyet az

t.28 A tobbszorosen

Orgonatizem el6szor 17, majd késdbb 22 regiszteresre bdvitet
atépitett orgona helyére megbizhat6 hangszerre volt sziikség, melyet Trajtler Gabor és
Ament Lukacs tervezett meg 1992-ben, és az Aquincum Orgonagyar épitett 1993-ban,
minddssze nyolc honap alatt. Ekdzben a Bolusz Alkotokozdsség elvégezte Stuhlhoff
Sebestyén 1765-6s orgonahazanak teljes rekonstrukciojat, mely Magyarorszag egyik
egyedilallo szépségli barokk orgonaszekrénye. Az orgona kiilonlegessége, hogy
mechanikusan ¢és elektronikusan is regisztralhatd, a Setzer elmentett alldsainak
el6hivasakor magnesek huzzak helyiikre a csuszkakat. Trajtler Gabor elmondéasa

szerint Németorszagban talalkozott el6szor ilyen megoldéassal. A menzuarakat is 6

tervezte meg a tanulmanyuton latott Silbermann-orgonak alapjan.

28 Solymosi, Czar i.m. 132.
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A debreceni Szent Anna-székesegyhdz harommanualos, 41 regiszteres
orgondja az Op. 35., mely szintén mutat elmozdulést a tisztdn neobarokk stilustdl a
szimfonizmus irdnyaba.

Amikor Trajtler Gdbor megtervezte hazi gyakorldorgondjat 1994-ben, az volt
a célja, hogy a lehetd legkevesebb regiszterrel hozzon 1étre egy olyan hangszert,

melyen minden orgonamii gyakorolhat6.?’

Hazi gyakorlé orgona — Op. 36.
A sipok ajté mogott

I. manual II. manual Pedal
Fafedett &' Fémfedett &' Subbass 16'
Csoves fuvola 4' P+I

P+II

28. tablazat

Errdl egy rovid, kéziratos tanulmany is sziiletett, mely regisztralasi mintékat is k6zol,
hogyan érdemes szopran (16°, 8°, 8°, P+II), tenor (16°, 8+4°, 8”) vagy pedal (4’, 8,
P+1, manuéljaték a I1-on) cantus firmus esetén regisztralni. Kétféle javaslatot is tesz a
4°, 8, P+II, 16’ opciondlis), a pleno—echo gyakorlasa pedig az Osszes regiszter
bekapcsolasaval lehetséges, tetszélegesen megvalasztott pedalkopulaval. Mivel az
egymashoz kozeli, hasonlo jellegii sipok hangja kioltan4 egymast, a hangszeren nincs
manualkopula, €s a tervezd a két pedalkopula egyiittes hasznalatat sem javasolja. A
kis gyakorldorgona Gtlete az orgonamozgalom térekvéseibdl fakad, amit jol illusztral,
hogy regisztracios javaslatot kizardlag barokk vagy a barokkhoz kotddé miifajok
gyakorldsara kapunk.

A soproni evangélikus templom harommanudlos, 52 regiszteres orgonaja
Trajtler életmiivében a legnagyobb hangszer. Kutatasai szerint az elsé fatemplomban
1676-ban mar volt orgona, a masodikban 1724-ben szintén, majd a mai templomban
1752-ben épitett egy 20 regiszteres hangszert a bécsi Theodor Weissmann, melyet
1784-ben ujabb hét regiszterrel bdvitettek. Ezt az orgonat 1884-ben a csurgoi
egyhazkozség megvasarolta, Sopronban pedig a ludwigsburgi Walcker-gyar épitett
egy Uj, 36 regiszteres, mechanikus kuplddas orgonat (Op. 427.). 1944-48-ban

Szentgyorgyi Kalman, soproni orgonista tervei alapjan az Angster-gyar egy

2 Trajtler Gébor: A legkisebb értelmes gyakorléorgona. (Budapest, 1994. Kézirat.)
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Riickpositiv beépitésével harommanualosra bdvitette az orgonat (111/46)*°, ekkor jart
itt Trajtler Gabor még teologusként. 1990-ben szakértdként visszatérve az Aquincum
Orgonagyarral tovabb bdvitették a hangszert 52 regiszteresre, a vezérlést
elektronizaltak, és beépitettek egy 64 soros Setzert (Op. 38.).%!

A nyiregyhazi evangélikus templomban 1798-ban avattdk fel az els6 orgonat.
Sok atépités, javitas utan a Rieger-gyar 0j hangszert €pitett a templom szdmara 1910-
ben. A pneumatikus kupladas, 30 regiszteres, kétmanudlos, romantikus orgonat 1933-
ban Marcell Endre javitotta, kibdvitette ijabb harom jatékkal, és elektromossa tette a
fajtatast. 1997-ben az Aquincum Orgonagyar Trajtler Op. 39-es terve alapjan
harommanudlosra és 40 regiszteresre bovitette a hangszert, a pneumatikus vezérlést
pedig elektromosra cserélte. A bdvités természetesen nemcsak tovabbi regiszterek
hozzéépitését jelentette, hanem ahogy legtobbszor, Gigy most is a régi sipok
felhasznalasaval a hangkép neobarokk szellemben torténd atalakitasat, mindazonaltal
ezen a hangszeren is mar 50% feletti az alapregiszterek aranya.>

Az Op. 40-es szammal ellatott terv egy egészen kicsi, kétregiszteres portativ,
melynek megtervezésénél szempont volt, hogy az orgona beférjen egy kombi
személyautd csomagtartdjaba. Trajtler Gabor eredetileg a kantorképzOnek szanta ezt a
hangszert, mely jelenleg Farkasréten teljesit szolgalatot.

A 40 feletti opus szamokkal megérkeztiink a 21. szdzadba, amit az évszamok
mellett az is jelez, hogy az 6t orgonat 6t kiillonb6zd orgonaépitd épitette, az Op. 41-est
a Pécsi Orgonaépité Manufaktura az érdi evangélikus templomban, az Op. 42-est a
BKM a budaérsi evangélikus templomban, az Op. 43-ast Paulus Frigyes a debreceni
evangélikus templomban. Az érdi és a debreceni hangszer mutat neobarokk vonésokat,
Budaorsre egy leginkabb kompromisszumorgonénak nevezhetd hangszer épiilt. Ennek
oka lehet, hogy a fiatalabb nemzed¢ék is részt vett a tervezésben, Trajtler Gabor mellett

Finta Gergely, Géalos Miklds és Kormos Gyula voltak a tervezObizottsag tagjai.

30 Solymosi Ferenc: ,,Az Angster-orgonak jegyzéke”, Magyar Egyhdzzene IV/3. (1996/1997) 331-374.
340-364. Op. 1290.

31'1996-ban a gyéri Jaky Gyodrgy végzett az orgonan karbantartasi, felajitasi munkékat. Trajtler szerint
ez egy rossz mindségii és tularazott beavatkozas volt.

32 Kormos Gyula: ,,A nyiregyhazi evangélikus Nagytemplom orgonatorténete, kantorai” Szabolcs-
szatmar-beregi Szemle XLIIL./3. (2008. augusztus) 317-339. 330-337.
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Budaors — Op. 42.

Tervezdbizottsag: Trajtler Gabor, Finta Gergely, Galos
Miklés, Kormos Gyula

BKM - 2005, csuszkalada, mechanikus traktara és

regisztratura

15 regiszter 2 manual

I. man. Fémi I1. man. Pozitivmi Pedalmii
Principal &' Bourdon &' Subbass 16'
Rohrgedackt 8' Salicional &' Oktavbass &'
Oktav 4' Rohrflote 4' Koral 4'
Spitzflote 4' Principal 2'

Sesquialtera 2% Quint 1 1/3'
Mixtura 2' 3—4x Oboa &'

Tremulant Tremulant
I+1I P+1, P+II
29. tablazat

Az utolsé (eddig) megvaldsult orgonaterv a veszprémi evangélikus
templomban taldlhato. Az 1929-es, egymanualos Rieger-orgonat Szunyi Istvan 1960-
ban modositotta (a Gamba ¢és a Vox coelestis regiszterek helyére Sesquialtera 2 2/3 és
Boflota 2° keriilt), majd Trajtler Op. 45-0s terve alapjan Sipos Istvan 2003-ban
hatpozitivval latta el az orgonat, mely igy 9-r6l 12 regiszteresre boviilt, a diszpozicid
jelentds atalakitasa mellett. A pneumatikus vezérlést elektromosra cserélték.

Az Op. 44. terv a sze¢kesfehérvari evangélikus templom szamara késziilt, egy
23 regiszteres, kétmanuélos orgona. Ebben a diszpozicidban is a neobarokk elvektdl
valo eltavolodast érhetjiik tetten, elsésorban a reddnymiivon. 2006-ban az Aquincum
Orgonagyar Kft. a sziik0s anyagi lehetdségek miatt csak a pedal Subbas 16’-ast és a
fém hat regiszterét épitette meg.>*> 2017-ben, a reformacié 500. és a Székesfehérvari
Evangélikus Egyhdzkozség onallosulasanak 150. évforduloja alkalméabol, Teleki
Miklos vezetésével gytijtés indult, hogy a teljes orgona megépiilhessen.’* Az avatd

koncert 2019. oktober 31-én lesz.

33 A tervben az sszes regiszterszam rubrikdban 24 szerepel, ezért utdlag tobb helyen is 24 regiszteres
orgonara utal tobb cikk, mindazonaltal a tdblazatban csak 23 regiszter szerepel. Mivel a fomu 6sszes
regisztereként 11 szerepel a tablazatban, valdsziniileg a Tremulant az, mely véletleniil hozz4 lett adva
az 0sszeghez.

3% https://www.evangelikus.hu/hangverseny-orgonat-epitenek-a-fehervari-evangelikus-templomban
https://www.szekesfehervar.hu/hangverseny-orgonat-epitenek-a-fehervari-evangelikus-templomban


https://www.evangelikus.hu/hangverseny-orgonat-epitenek-a-fehervari-evangelikus-templomban
https://www.szekesfehervar.hu/hangverseny-orgonat-epitenek-a-fehervari-evangelikus-templomban
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Székesfehérvar evangélikus templom — Op. 44. terv
2006, Aquincum (7 regiszter)

I. man. Fémii
Prinzipal &'
Koppelfiote 8'
Oktav 4'

Flote 4'

Quint 2 2/3'
Waldfléte 2'
Mixtur 3-5% 2 2/3'
Trompete &'

I+IL

I1. man. Redénymii

Bourdon 8'
Salizional &'
Prinzipal 4'
Rohrfléte 4'
Nasat 2 2/3'
Oktav 2'
Terz 1 3/5'
Larigot 1 1/3'
Zimbel 3% 1 1/3'
Oboe &'
Tremulant

Pedalmii
Subbass 16’
Oktavbass &'
Gemshorn &'
Choralbass 4"
Fagott 16'

P+I; P+I1

Kézikapcsolok: S12345678 «— — abcdefgh0
Labemeltytik: I+11; P+1; P+II

30. tablazat — dolt betiivel a 2006-ban atadott regiszterek

Székesfehérvar evangélikus templom

2019, Apertum Kft. ¥ Szakértd: Teleki Miklos

I. man. Fémii
Prinzipal 8'
Koppelflote 8'
Oktav 4'

Flote 4'

Quint 2 2/3'
Waldflote 2'
Mixtur 3-5% 2 2/3'
Trompete &'

[+IL

I1. man. Redénymii

Bourdon 8'
Salizional &'
Vox Coelestis &'
Prinzipal 4'
Traversflote 4'
Nasat 2 2/3'
Oktav 2'

Terz 1 3/5'
Mixtur 4x 2 2/3'
Oboe &'

Vox humana 8'
Schalmey 4'
Tremulant

Pedalmii
Subbass 16’
Oktavbass &'
Gemshorn &'
Choralbass 4"
Fagott 16'

P+I; P+I1

31. tablazat

35 Az Apertum Kft. két vezetdje, Pour Laszl6 és Kiss Zoltan az Aquincum Orgonaiizemben szerzett

tapasztalataikat viszik tovabb sajat cégiikben.

Pour Laszl6, Kiss Zoltan: ,,Orgona az épitészetben” Orszdagépito. 2010/1. 38—43. 43.
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il TRONITN

33. kép — a székesfehérvari evangélikus templom karzata a félkész orgondval (Op. 44.)

Amint a fenti tablazatokbol kitlinik, a most megépiilé orgona némileg kiilonbdzik
Trajtler Gabor eredeti, 2006-os tervétdl. Teleki Miklos elmondasa szerint a reddnymi
bovitésének elsésorban az volt a célja, hogy a romantikus és késdromantikus
orgonairodalom darabjait is el lehessen adni a hangszeren.*® Szandékukban allt volna
manudlra is épiteni 16’-as regisztert, azonban ez helyhidny miatt nem volt
kivitelezhetd. Figyelemreméltd, hogy milyen moddositasokat tartottak sziikségesnek.
Valtozast csak a reddnymiivon latunk: 0j regiszterek a Vox Coelestis, a Rohrflote 4’
helyett a Traversflote 4°, a négysoros Mixtira pedig a Larigot és a Zimbel
kombindaciojat valthatja. Két 0 nyelvregisztert is latunk. A Vox humana valdsziniileg
a mar emlitett koncepcio alapjan szép romantikus intonéciot fog kapni, hiszen Pour
Laszlo6 még 6rzi a Gonda-féle Rieger o6rokséget. Ami a mi témank szempontjabol
kiilondsen érdekessé teszi az Uj hangszert is, az a Schalmey 4°, amely visszavezet
benniinket a neobarokk stilushoz, az orgona eredeti koncepcidjdhoz, hiszen ez egy

észak-német tipusu regiszter, mely az orgonamozgalomban igen kedvelt volt.

36 Személyes kozlés 2019. majus 24. Kszondm Teleki Miklosnak a diszpoziciotervet és a hangszerrel
kapcsolatos készséges tajékoztatast.
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2.2.8. Osszegzés

Trajtler Gabor orgonatervezoi életmiive a lassan torténelmi tavlatba keriild 50-es évek
végén kezdddik — ez az idészak mar tananyag az iskolai torténelemorakon —, és ma is
tart. Tanul6évei alatt kezdett kibontakozni Magyarorszagon az orgonamozgalom
esztétikaja a masodik vilaghabort utan ujra, igy szdmara ez lett — sajat bevalldsa szerint
is — az orgonaépités anyanyelve. Mint elmondta, tulajdonképpen az orgonamozgalom
vagy -reform kifejezést nem is emlegették. A kezdeti, fiatalos kisérletezés utan a
németorszagi utazas soran tanultakat sikeriilt itthon életre hivni, és igy utat nyitni az
orgonamozgalom esztétik4janak a Dedk téri orgonaval.

Uj orgonat Trajtler kizarolag mechanikus cstiszkaladaval tervezett. Amikor
kupladas orgona atalakitasa volt a feladat, akkor a ritkdbb mechanikus és a jellemzd
pneumatikus vezérlést is — egy kivétellel — minden esetben elektromos traktiraval
valtotta fel. A 70-es évek végéig szigori neobarokk irdnyelvek szerint tervezte meg az
atépitéseket. Ha lehetdség volt rd, plusz alikvot és kevert jatékokkal bdvitette a
hangképet, a pedalmiivet pedig 4’ vagy, ha lehetett, 8’-as regiszterrel, nagyobb
hangszeren mixtaraval is. A hangkép bovitését, barokkositasat igyekezett a meglévo
sipanyag felhasznalasaval, atalakitdsdval megvaldsitani. A manudlok miivenkénti
elosztasat mindig a helyi sajatossagokra, lehetdségekre vagy korlatokra tekintettel
kellett kialakitani, de Trajtler az orgonamozgalom szellemében vagy hatpozitivot vagy
redénymiivet vagy ha lehetett, mindkettdt (Dedk tér) tervezett. Nyelvregisztert az
1980-as évekig 0Osszesen harom hangszerben taldlunk: a Dedk téren,
Rékoskeresztiiron, ahova a Dedk téri Angster sipanyag keriilt, és Békéscsaban, ahol
mar az atalakitas eldtt is voltak nyelvek az eredeti (Herotek, Soukenik) diszpozicioban.
A 80-as évektdl jelentek meg fokozatosan a nagyobb hangszereken az észak-német és
a francia tipust nyelvregiszterek vegyesen. Igy a megépiilt reddnymiivek 1980 elétt
voltaképp redénydzhetd neobarokk pozitivmiivek, késébb inkabb francia vagy elzaszi
tipusu reddnymiinek tekinthetdk. Kivétel a debreceni evangélikus templom, ahol az
eredeti Rieger-orgona német romantikus redonymiive szintén egy expressziv
neobarokk pozitivmiivé alakult.

Vonos vagy lebegd regisztereket Trajtler terveiben alig talalunk. Az elsé példa
egy kiilonleges kivétel, az Op. 5. soltvadkerti tervben megmaradt a Cello 8’ a
pedalban. A rékoskeresztiri Vox coelestis a Dedk téri Angster-hagyatékbol valo, a

kdszegi Salicional, a miskolci Vox coelestis, a békéscsabai Salicional és Vox coelestis
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mind az eredeti hangszerbdl keriiltek at. Nagytarcsan és Kondoroson is taldlunk egy-
egy Salicionalt. A Pannonhalmi Apatsag orgonaja az elsd, ahol Trajtler 0 épitésti
hangszerbe tervezett vonds ¢€s lebegd regisztert — a reddnymiivon egy Salicionalt és
egy Unda marist. A 30. opuszt kovetden a nagyobb hangképekben altalanossa valt egy-
egy Salicional, Gamba vagy Vox coelestis, altaldban a redonymiivon.

A 70-es évek jellemzden neobarokk épitészete utan tehat fokozatosan jelentek
meg a francia romantika elemei, kezdtek a diszpoziciok aranyai az alapregiszterek felé
eltolodni. Ezzel egyiitt 1985-ig, amig meg nem kezdddott a magyarorszagi
orgonaallomany felmérése, az orgonamozgalom esztétikdja volt a o iranyado a
hangszerek felujitasa, atépitése és uj orgonak épitése tekintetében egyarant. Ezt
lathatjuk a hangszerek kiils6 megjelenésében is. Trajtler eleinte a szabad
siphomlokzatot kedvelte, lehetdség szerint Werkprinzip szerinti kialakitassal. A 80-as
évektdl jelentek meg fa orgonahazak, melyre az egyik legszebb példa a zalaegerszegi
koncertterem orgondja, ahol mar eltakart sipvégeket latunk.

Miemlékvédelmi szempontok ugyanilyen lassan ¢és fokozatosan kezdtek
érvényre jutni az orgonafeltjitasok soran.’” Trajtler életmiivében két olyan orgonat
talalunk, melyek egy-egy fontos torténelmi orgonahomlokzat felhasznalasaval, azt
megorizve késziiltek el, mindazonaltal a régi homlokzat mogdtt ) hangszer épiilt az
1d6kozben odakeriilt romantikus instrumentum helyett: ezek a Tihanyi Apatsag és a
szentgotthardi Nagyboldogasszony-templom orgonai. A készegi evangélikus templom
orgondjanak kiilonlegessége, hogy bar a barokk orgona haza, szerkezete €s sok sipsora
az atépités utdn lényegében megmaradt, az eredetileg csak a jatszdasztal elotti
alhomlokzatként 1étezd Riickpositiv szélladat €s sipokat kapott, tehat ténylegesen
hangzo egységgé valt.

Egy kiilon tanulmany targya lehetne, hogy Trajtler milyen menzurakat hasznalt,
hiszen sajat haladvanyokat dolgozott ki, melyeket mindig egyeztetett az
orgonaépitokkel, és pontosan dokumentalt. Johann Gottlob Topfer dllandé mezurai,
melyeket a 19. szazad kozepén publikélt, nemcsak a romantikus orgonaépitészet
szamdra voltak meghatarozok, hanem a mai napig a legfontosabb viszonyitési alapot

jelentik.*® Az orgonamozgalomban a Tépfer-féle haladvanyok helyett, barokk mintak

37 Dudits Pal: ,,A magyarorszagi miiemlékorgonak védelmének torténetébdl” Magyar Egyhdzzene. 1./1.
(1993/1994) 74-78. 76.

38 Summereder i.m. 146.; Dékany Andrés: Orgonaismeret (Budapest: Kézirat a Harmat Artar Kzponti
Kantorképz6 szamara, 2012.) 27.
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alapjan, tulajdonképp kisérletezés utjan 11j, variabilis menzurahaladvanyokat probaltak
meg kidolgozni az objektiv, neobarokk hangzasidedl, elsdsorban a polifoénia
kivanalmai szerint. Ehhez Silbermann szészorszagi hangszerei szolgaltak fontos
mintaként, ahogyan Trajtler szaméra is. A Tihanyi Apatsag szamara készitett
orgonatervével kapcsolatban ezt kiilon is kiemelte. Jelen dolgozat keretein tilmutat,
hogy a témahoz kapcsolodd orgonaépitészeti, mérnoki szakmai kérdéseket minden
részletre kiterjedéen attekintsiik, mindazonaltal érdemes lenne a jovOben a hazai
orgonaallomanyt ebbdl a szempontbdl is megvizsgalni.*

Hogy az ¢életmli mennyiben jellemz6 a hazai kortars orgonaépitészet egészére
vagy legaldbb egy részére, mennyiben mutat esetleg sajatossagokat, arra a tobbi
orgonaszakértd, -tervezd munkdssaganak vizsgalata és 0sszehasonlitd elemzése adhat
majd valaszt. A 2. rész elején leirt hazai viszonyok mindazonaltal jol érzékelhetdek
Trajtler életmiivének attekintésekor, aki talalékonyan, jo gyakorlati és gazdasagi
érzékkel igyekezett a legtobbet kihozni a helyi adottsdgokbdl, melyet altaldban a
szegénység, az anyaghiany ¢€s a keleti blokk elszigeteltsége ¢s egyhazellenessége miatt
a szakmai €s technoldgiai ismeretek hidnya jellemzett.

Trajtler munkéssaga nemcsak orgonaszakértOként jelentds. Tanarként a foti
kantorképz6 novendékei és az Evangélikus Teoldgia hallgatdi szdmara nemzedékeken
ativelve hatarozta meg egyhazzenészek és lelkészek orgonarol alkotott elképzelését.”
2000-ben megjelent Orgonaismeret tankdnyvének irodalomjegyzékében az
orgonamozgalom legfontosabb elméleti irasait talaljuk — Ellerhorst, Klotz, Pécsi

Sebestyén,*!

Supper miiveit —, és ezek hatdsat meg is talalhatjuk a tankonyv
fejezeteiben.

Az életmii attekintésébdl kitlinik, hogy a torténetiség, a tdrténelem kontextusa
milyen fontos volt a tervezd szdmadra, hiszen valamennyi hangszerénél igyekezett a
lehetd legpontosabban feltérképezni a helyszin, az adott templom, orgona torténetét.
Személyes beszélgetésiink alkalmaval tanaja lehettem, Trajtler Gabor képes arra, hogy

sajat ¢életmiivére is ezzel a torténeti, tudomanyos szemlélettel tekintsen. Amikor

egymas mellé tettiik a két Rakoczi ti fényképet, a templomi Rieger- és az imatermi

3 Mar csak azért is lenne ez kiildndsen érdekes, mert Toth Jozsef elmondésa szerint — melyet Nedeczky
Janos beszamoldja is megerdsit — az orgonaépiték nem minden esetben kovették az orgonaszakértok
utasitasait, hanem sajat, mar bevalt modszereikre hagyatkoztak. Ezért is figyelemremélto, hogy Trajtler
mindig arra torekedett, hogy az orgonaépitdkkel kdzosen alakitsa ki a sipmenzurakat.

40 Trajtler Gabor: Orgonaismeret. (Budapest: Az Evangélikus Hittudomanyi Egyetem egyhéazzenei
tanszékének jegyzete, 2000.)

41 Pécsi Sebestyén: Az orgona — szerkezete és épitése. (Budapest: Ecclesia, 1975.)
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FMKV-homlokzatot, nem kivanta elhallgatni, hogy ma mar nem tartja sem szépnek,
sem kivanatosnak ez utdbbi orgonakiilsét, majd hozzatette, hogy akkor ez volt az ut,
amin mindenki jart. Sajat multunkat kontextusaban latni és értelmezni embert probalod
kihivas. Hogy Trajtler Gébor erre képes, amikor sajat életmiivére tekint, az a

legnagyobb tiszteletet kell hogy ébressze benniink.

34. kép — Trajtler Gdbor a Dedk téri evangélikus templom orgondjandl*

42 GyGD: ,,Szentharomsagra mutaté zenei gyakorlat” Evangélikus Elet 71/24. (2006. junius 11.) 5.
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35. kép — Idoutazas a Dedk téren
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3. Befejezés

Hans Heinrich Eggebrecht 1967-es fellépése lazadas volt a kor egyeduralkodo
orgonaesztétikaja ellen. Indulatos szavai éppuigy magukon hordoztdk a tiltakozas, az
uj értékrend és 1) szabalyok megteremtése igényének mozzanatat, mint az
orgonamozgalom sziiletésekor Gurlitt vagy Jahnn megnyilatkozasai. Eggebrecht arra
figyelmeztetett, hogy veszélyes lehet mozgalomként terjeszteni egy ideolégiat.*?
Folytatva ezt a gondolatmenetet, a 21. szdzad masodik évtizedének végén belathatjuk,
hogy ideologidnak éllitani egy zenei stilust, melynek szdmos hangszere €s az azokra
komponalt miivek sora 4ll eléttiink, szintén nem veszélytelen. Hiszen minden kor
valamilyen modon szembehelyezkedett az 6t megel6zdvel, és maskor is eldfordult
mar, hogy régi korok miivészete adott mintat valami 0j megteremtésé¢hez. Vajon
mesterséges ideoldgianak bélyegezziik az itdliai reneszanszt, amiért egy bo évezreddel
tekintett vissza, megvetve kozvetlen elddeit?

Az ,jideologia” terhelt kifejezéssé wvalt. ,,A shakespeare-i gonosztevok
fantazija s lelki szilardsaga kimeriil tiz-egynéhany hullaval. Es miért? Mert nem volt
ideologiajuk.” — irja Szolzsenyicin.** A 20. szazad diktaturai igyekeztek elsépdrni
minden régit, minden hagyomanyt, és az alapoktol ujraépiteni nemcsak politikai
rendszereket, hanem ideologiai alapon tarsadalmakat, az emberek gondolkodésat,
veégeélként pedig az egész emberiséget. A ndaci ideologia azért, mert genetikailag
determinaltnak allitotta az embert, a marxista pedig azért, mert épp ellenkezdleg,
tabula rasanak, atirhatonak tartotta.*’ A borzalmas atalakité munka sem tudta azonban
eltlintetni azt az emberi, kulturalis 6rokséget, melyet magunkban hordozunk —ahogyan
lehetetlennek bizonyult a Deutsche Christen szamara is a koralokbdl kivenni a
hozsanna vagy az alleluja szavakat.

Az orgonamozgalom tdrténete épp amellett tesz tantisagot, hogy barmennyire
is szerette volna a naci hatalom kisajatitani ¢s a kommunista eltiintetni, van valami
,,k0z0s, szellemi mentalitds”, amely ezeknél az 6rdogi hatalmaknal is erdsebbnek

bizonyult. Biztatd tanulsaga ez az orgonamozgalom torténetének.

4 Hans Heinrich Eggebrecht: Die Orgelbewegung. (Stuttgart: Musikwissenschaftliche Verlags-
Gesellschaft, 1967.) 11-12.

# Alexander Szolzsenyicin: A Gulag szigetcsoport. (Budapest: Uj id8, 1989.) 164.

45 Steven Pinker: The Blank Slate. The Modern Denial of Human Nature. (New York: Penguin, 2002.)
158.
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Rudolf Meyer mar 2003-ban felhivta a figyelmet arra, hogy veszély fenyegeti
a masodik vildghdborut kdvetd idészak hangszereit.*® Az orgonamozgalom vitalista
megkozelitést kritikaja természetesen kovetkezett a mozgalom virdgkora utan. Ma
azonban fel kell tenniink a kérdést, hogy hasonléan a mogottiink 1€vé korokhoz vajon
ujra el akarunk-e tiintetni egy teljes korszakot, nevezetesen — elddeinkhez hasonldéan —
megint éppen azt, ami kozvetleniill mogottiink van. Meggyézddésem, hogy az
orgonamozgalom kritikdja mogdtt hasonlo szellemi iranyzat all, mint az elzaszi reform
idején, a vitalizmus mindent atfogd térnyerése, mely mogott ismét a multbol valod
kidbrandultsdg, a mult tagaddsdnak vagya huzodik meg. Azonban szamba kell
venniink, hogy ahogyan Straube 1926-os joslata az 50 év mulva esedékes
izlésvaltozasrol valora valt, ugyanez megtorténhet ujra és jra. Meyer megprobal
tampontokat nyujtani ahhoz, hogy felismerjiik, melyek azok az értékek, melyek
megOrzésre érdemesek. Hadd tegyek most ehhez hozzd egy vitalista hasonlatot:
Ahogyan a biodiverzitds megdrzése végsOsoron az emberiség létére van hatassal,
ugyanigy nem lehetséges ma egészséges orgonakultura az értékek egyenrangl
megdrzése nélkiil. Tulajdonképpen Meyer érvelése is a vitalizmusban gyokerezik,
amikor jogallami elvekre hivatkozva veszi védelmébe a 20. szdzad masodik felének
hangszereit, mondvan, azoknak is joga van a létezéshez, ahogyan egy jogallam
tagjainak az élethez.

Ha azonban ez az érvelés nem is taldlna meghallgatasra, a polgari katolikus
templom, a Nagyvarad téri reformatus templom, a Dedk téri evangélikus templom €s
még szamtalan hangszer egyedi, a maga nemében sz¢ép ¢€s kiilonleges hangja gyézhet
meg benniinket arrél, hogy minden kor megteremtette a maga miivészi értékeit. fgy

vannak mindenek mozgésban, és mi kozottiik.

46 Rudolf Meyer: ,,Az orgona jogair6l” Magyar Egyhdzzene. X1./4. (2003/2004.) 455-459.
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