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Koszonetnyilvanitas

Haélasan koszondm konzulensem, Dr. Mohay Miklds segitségét, tanacsait, tiirelmét;
nélkiile ez a disszertacid nem johetett volna létre. K&szondm a pragai Institut
Bohuslava Martinii forraskutatds terén nyujtott segitségét. Koszonom Csanda
Marianak, hogy tobb kiilfoldi forrashoz lehetdveé tette szamomra a hozzaférést.
Halaval tartozom Devich Sandornak, aki eldszor javasolta, hogy doktori
tanulmanyokba kezdjek. Ko&szonom csaladomnak, akik mellettem alltak,
¢desanyamnak, aki korrigdlta tobb forditdsomat, ¢és kiilondsen férjemnek, aki
tandcsaival készségesen segitette munkamat €s a nehéz idészakokban tartotta bennem

a lelket.

Nagy Mira
2019. oktober 10.
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Bevezetés

Huszéves voltam, amikor egy féiskolai diplomakoncerten eldszor hallottam Martini-
miivet: a fuvolara, hegediire €s zongorara komponalt Szonatat (H. 254). Annyira
magaval ragadott a darab, hogy azonnal megvettem a kott4jat, és zeneakadémista
¢vfolyamtarsaimmal megszerveztem a kamaracsoportot, amivel a kovetkezd
félévben megtanultuk és eldadtuk. Azota toretlen a Martini miivészete iranti
rajongasom — repertoaromat pedig jelentdsen bdvitettem.

Brian Large 1975-ben megjelent, Martinirdél sz6l6 életrajzaban ezt
olvashatjuk: ,,Bohuslav Martinii egy kiilondsen meghatarozhatatlan miivész volt.
Tizenot évvel a haldla utan nevét idonként még mindig Osszekeverik Giovanni
Battista Martiniével [1706-1784], €és zenéjét Osszetévesztik kortarsaéval, Frank
Martinéval [1890-1974].”" Large konyvének megjelenése Ota eltelt tobb mint 40 év,
de Martint élete és miivészete azota is fehér folt a magyar zenei €letben, magyar
nyelven szinte teljesen feltaratlan a munkassaga. A dolgozat egyik f6 célja, hogy
boviiljon a zeneszerzOrél magyar nyelven elérhetd munkdk kore. A disszertacid
elején ezért is szentelek egy fejezetet arra, hogy roviden felvazoljam a miivész életét.
A Martint zenéjének stilaris elemei fejezet célja pedig, hogy a szerzé miivészetérol
egy altalanos, atfogo képet adjon.

Eredetileg Martini zongords kamarazenéjével szerettem volna foglalkozni.
Hamar kideriilt azonban, hogy tobb mint 60 opusro6l lenne sz6, ekkor fordultam a
csello—zongora miivek felé: az altalam kordbban mar ismert harom csello—zongora
szonata és két variaciosorozat mellett noktiirnokre, arabeszkekre és mas miivekre
bukkantam. Végiil gy dontéttem, a harom szonata elemzésére vallalkozom,
részletesen bemutatva a miveket, vizsgilva formai felépitésiiket, ritmikai
komplexitasukat, harmoniavilagukat. Ahogy a pragai Institut Bohuslava Martinli
munkatdrsa tdjékoztatott, a harom szonatarol 2019-ig bezarolag nem sziiletett
mélyelemzés. A jelenleg elérhetd, Martinii csellé—zongora szonatdival foglalkozo
munkakndl mélyebb részletességgel igyekszem bemutatni a  miveket,
legnagyobbrészt sajat megfigyelésekkel és eredményekkel, kiilonds tekintettel az 1.

szonatara. A 2. és 3. szondta elemzése terjedelmi korlatok miatt kevésbé részletes.

' Large, xi.



10.18132/LFZE.2020.3

A Martinli zenéjének stilaris elemei cimii fejezetben bemutatott, jelentds
mennyiségll kiilonbozd stilushatas, amely felfedezhetd a szerz6 miiveiben, felveti a
kérdést, milyen alapokra helyezhetd a szerzd miiveinek, és azon beliil f0képp a
csello—zongora szonaték elemzése.? Jelen dolgozat klasszikus nézépontbol kozelit a
szonatakhoz, kiemelve hagyomanyostdl eltérd tulajdonsagaikat és tipikusan a
szerzore jellemzd jegyeiket. A harom csello—zongora szondta formailag és stilus
szempontjabol rokon mii, de hangulatuk alapvetéen kiilonb6z8.? Bizonyos tételek
motivumainak dallami szerkezete népzenébdl szarmazd gyokerekre utal. Ilyen
esetekben egy stilizalt népdal soraiként vizsgalom a formai szerkezetet, €s a
,versszak™ €s ,,sor” terminusokat haszndlom az elemzés soran, utalva a népdalszerti
felépitésre.

Itt szeretném megjegyezni, hogy a disszertacionak nem témdja a ,,csehség”
megjelenése Martinli miivészetében. Ez 6nalld kutatas témadja lehetne, €s talan nem is
visszafejthetd, hogy a zeneszerzd pontosan milyen népdalokat hallott, pontosan mely
cseh szerzOk mely miiveit ismerte, pontosan milyen egyhazi zenével talalkozott, €s
mindezekbdl mit emelt be — tudatosan vagy nem tudatosan — sajat alkotasaiba.
Kiilonosen, mivel ahogy Michael Beckerman In Search of Czechness in Music cimii
tanulmanyaban ramutatott: a ,,csehség” az egyedi kontextusbol adodik, és nem zenei
anyagok objektiv gylijteménye.”

Az elemzéseket a disszertacio irasa idején elérhetd kottak alapjan végeztem,
amelyek azonban nem Urtext kiaddsok, és vélhetden tartalmaznak hibakat. A kritikai
kiadds folyamatban van a Bérenreiter kiadondl. Az 0Osszkiadast korilbeliil
szazkotetesre tervezik, jelen disszertdcid megirasaig hét kotet jelent meg (2015 és
2019 kozott), a csello—zongora szonatdk nincsenek kozottik. Martini nem
rendszerezte miiveit, nem is tartotta szamon az Osszes alkotasat, gyakran szérakozott,
figyelmetlen volt kéziratai hollétét illetéen.” Harry Halbreich készitett idérendi
jegyzéket a zeneszerz6 milveirdl, a H. katalogusszdm az O nevét rejti. A

disszertacioban a miicimek elsd emlitése mellett zargjelben taldlhatd a magyar,

2 Michael Beckerman a 2. zongoraverseny kapcsan fejtegette, mennyire nem ,klasszikus
szonataforma”, amit Martind alkalmaz. Lasd Michael Beckerman: ,,Letter from Michael to Michael.”
In: Michael Beckerman (szerk.): Martinii’s Mysterious Accident. Essays in Memory of Michael
Henderson. (New York: Pendragon Press, 2007): 33-42. 35-36.

* Harry Halbreich: Bohuslav Martinii. Werkverzeichnis und Biografie. (Mainz: Schott, 2017). 341.

* Michael Beckerman: ,,In Search of Czechness in Music.” 19th Century Music X/1 (1986. Summer):
61-73. 66.

3 Meghan Anne Carey: Bohuslav Martini and His First Cello Sonata: A Performance Guide. DMA
disszertacio, Florida State University, 2017. 8.
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illetve egyes esetekben az angol nyelvii megfeleldjiik, szdgletes zardjelben jelezve,
ha az sajat forditasom.
A disszertacioban felhasznalt forrasok idézete legtobb esetben sajat

forditdsom, ahol nem, ott jelzem a fordit6 személyét.

VII
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I. Martint élete, fontosabb miivel

I.1 Policka 1890-1906

Bohuslav Martini  1890. december 8-an sziiletett a csehorszagi (bohémiai)
Polickaban. ' Szarmazasa egész életére komoly hatassal volt. Sziiléfalujara igy

emlékezett vissza:

Mindig tartottam egy képeslapot a szobamban Polickarél, ahogy a torony
jellegli otthonunkbodl lattam. Ez a latvany, mint sok mas, annyira szilardan
beleiilt az emlékezetembe, hogy tudom az Osszes apro részletét. (...) Ezek a

benyomasok az otthonrél, az otthonomrol, kitorolhetetlenek és felejthetetlenek.”

Ahogy Jaroslav Mihule fogalmaz: fiatalkoranak milidjében maradt az esze €s a
szive.” A falusi kdrnyezet, a népi benyomasok, a Vysoéina teriilet gazdag folklorja,
fesztivalokkal, tinnepekkel, bucsukkal mély nyomot hagytak a szerzében.

A Martinik egyszerli, rendkiviil szorgalmas falusi emberek voltak. Bohuslav
Martini édesapja, Ferdinand Martinli eredetileg takacs volt és kdmiives, 1889-t61
cipészként €s toronydrként dolgozott a polickai Szent Jakab templomban. Felesége
Karolina Klimes.* A csaldd a Szent Jakab templom toronyszobajaban élt, amit 193
1épeséfok lekiizdésével lehetett megkdzeliteni.” A kis Bohuslav sokaig csak ezt a
szobat ismerte a kornyezetébdl. Késobb kimerészkedett a toronyba, €és hallotta a
harang zlgasat, kalapacsok hangjat, a toronyodra ritmikus zakatolasat és az orgona
felsziirdé hangjat. Edesapja korabbi munkatéarsa, az oreg Karel Stodola, aki szintén
a toronyban ¢lt, és akit Martini a nagyapjanak nevezett, gyakran énekelt népdalokat
¢s mondokakat a kisfiinak. A zeneszerz6 igy nyilatkozott gyerekkorarél, arrol, hogy
milyen volt egy toronyszobdban felndni: ,,... tobbé-kevésbé izoldltan éltem,
kivaltképp a térbeli koriilmények tekintetében, ez talan megmagyardzza, miért latok

mindent masképp.”® Hat évesen keriilt a csaladjan és a toronyban dolgozo két férfin

' Large, 4.

2im, i.

* Mihule, 5.

* Large, 3-4.

51902-ben koltoztek le a faluba.
6 Large, 4-5.
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kiviil kapcsolatba az emberekkel, amikor elkezdte az iskolat. Nem csoda, hogy
szotlan fin volt, visszahuzodé és félénk.” Halala utan egyes szakérték az autizmus
spektrum zavar egyik formajaval, Asperger-szindromaval diagnosztizaltak.®

Elsé hegediitanara a helyi szabd, Josef Cernovsky volt, aki &sztondzte ifju
tanitvanya zenei és zeneszerzOi fejlodeését, és tanuloibol alldé vondsnégyese €s a
polickai vondszenekar tagjava valasztotta.” O volt az, aki elészor felismerte Martint

. g ey r roor, 1
improvizacios képességét.'’

Ahogy visszatekintek, nincsen senki, aki helyettesithette volna 6t. Bar nem volt
diplomaja vagy barmi ilyesmije, szerette a zenét és a miivészetet, aminek 6
maga valésziniileg nem volt tudataban. O volt az, aki megmutatta nekem,
hogyan méltanyoljam a zenét és a miivészetet. Rendkiviili 6rai voltak. O ismerte

el elészor a tehetségemet, és 6 volt, aki elészor 6sztonzott

- irta rola halaval Martint.

A szerzOnek gyermekkoraban, a hideg téli iddszakokban alakult ki az olvasas
iranti szenvedélye. Edesapja sugd volt a poli¢kai szinhazban, nyolc éves fiat gyakran
bevitte a probakra, a szinfalak mogé, akinek ekkor kezdddott a szinhaz irénti
érdeklédése. ' Legelsé fennmaradt miive egy vonosnégyes, amely a T7i jezdci
[Harom lovas], H. 1 cimet viseli, és 1902-bdl valo. Martinti vezetésével a Policka
Vondsnégyes 1905 augusztusadban debiitalt a szomszédos faluban, Borovaban, nagy
sikerrel. Hamarosan hire ment Bohuslav zenei tehetségének. Policka lakosai
nagylelkiien adakoztak, hogy a fii a pragai Konzervatériumban tanulhasson tovabb

hegediilni: tamogattak az utazasat a meghallgatasra, és késébb a tandijra.'
1.2 Praga 1906-1923

1906 szeptemberében Martinli megkezdte tanulmanyait a Konzervatériumban. Ez az
¢v a felfedezés éve volt szadmara. Lenyligozték a koncertek, kidllitasok, eldadasok,

konyvtarak a virdgzo kulturdlis életli Pragaban. A Konzervatériumban kiemelkedd

"im., 6.

¥ James F. Rybka: Bohuslav Martinii. The Compulsion to Compose (Lanham: Scarecrow Press, 2011).
1X-X1.

? Large, 7.

' Mihule, 8.

"Large, 7.

im., 9.
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miivészek tanitottak kiilonleges metddusokkal, de Martinit a gyakorlds (skalazas,
arpeggiok és egyéb technikai gyakorlatok) helyett a kulturalis élet kototte le.'
Megismerte Dvotak, Verdi, Wagner, Richard Strauss, Max Reger, Leoncavallo,
Mascagni, Puccini, Mendelssohn, Schumann, Mahler, Bruckner, ¢s mindenekel6tt
Debussy miiveit.'*

Martini a Konzervatériumban lestjtdé mindsitéseket kapott: viselkedését a
Hkielégitonél kevesebbnek”, munkdra vald alkalmassagat ,kiszamithatatlannak és
kovetkezetlennek” tartottdk. Hegediijatékat az ,,inkompetens” jelzdvel illették.
Harmoniai, formatani és analizis tudasa miatt kaphatott csak értékelhetd jegyet.
Ebben az iddszakban kotott szoros baratsagot Stanislav Novakkal, akivel kdzdsen
béreltek szobat ¢s kdlcsondsen segitették egymast.

Martinii komponalni akart. Az egyetlen lehetdsége az volt, hogy beiratkozott
az Orgonaiskoldba, ugyanis kizarolag itt tanitottak zeneszerzést Pragadban. Dvotak ¢€s
Janacek is itt tanult korabban, csakigy, mint Josef Suk, Vitézslav Novak és Oskar
Nedbal."” Martind billentylis hangszeren korabban nem tanult, ez is kozrejatszott
abban, hogy egy tanév utdn kicsaptdk az Orgonaiskolabol ,javithatatlan
hanyagsagara” hivatkozva. '® Ezutin visszatért Politkaba, ahol személyének
megitélése gydkeresen megvaltozott, céltalan és lusta fianak konyvelték el.'” Szilei
nagylelkliségének koszonhetden visszatért Pragéba. Gyakran hajnali otkor kelt fel
kompondlni, semmi nem tudta kizokkenteni, még az Onfenntartds nehézségei sem.
Sziilei nyomasara allami tanari vizsgat tett 1912-ben, a tanari palya lehetdsége
azonban csak biztositéknak kellett, ha esetleg nem lenne sikeres a zenében.'® 1910 és
1923 kozott (a vilaghabora kivételével) Pragdban miikodott mint szabadiszo hegedis
és zeneszerzG."

Az ifjo Martinli Pragaban sok 0j zenét hallott. Miiveiben kevés sajat otlet
fedezhetd fel ebben az idOszakban, de rengeteg kompoziciot alkotott. Egy 1911

decemberében irt levele™ szerint gyakran mutatta meg ezeket az alkotdsokat Josef

' Mihule, 10.

" Large, 12.

'S Large, 14.

'* Milos Safranek: Bohuslav Martinii. His Life and Works. (London: Allan Wingate, 1961). 48.

' Large, 15.

'® Large, 18.

' Ale§ Brezina In: I8a Popelka: Martinii’s Letters Home. Five Decades of Correspondence with
Family and Friends. Musicians in Letters 3. (London: Toccata Press, 2013). 17.

20 Bohuslav Martint In: Martinii’s Letters Home, i.m. 19-20.

3
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Suknak.?' Ebben az idészakban keletkezett miivei tobbek kozott a hegediire és
zongorara komponalt Elegie (Elégia), H. 3, a Smrt Tintagilova (Tintagiles halala), H.
15 és az Andeél smrti [ A halal angyala], H. 17 szimfonikus koltemények, a Z pohadek
Andersenovych, H. 42 Andersen-mesékre irt hét zongoradarab, a Nipponari, H. 68
japan népdalok 4altal ihletett dalciklus ndi énekhangra és kiszenekarra vagy
zongorara, az énekhangra, hegedlire, harfara és zongorara irt La Libellule [A
szitakotd], H. 83 melodrama Henri d’Orange szovege nyomadn, illetve a Loutky
[Marionettbabuk], zongoraciklus II1. kotete, H. 92. Sok miive feledésbe meriilt ebbdl
az id8szakbol, a szerz6t sem érdekelte, hogy tovabbfejlessze 6ket.”

Az els6 vildghdboru idején Martinii Polickdban miikodott zenetanarként.
Nagyon hianyzott neki Praga zenei élete.”” Ekkoriban keletkezett tobbek kozott a
Sest polek (Hat polka), H. 101 zongoraciklus, a Stin [Az arnyék], H. 102 cimii egy
felvonasos balett, a Snih [H6], H. 105 cimli hdrom zongoradarab, ¢s a Koleda
(Karacsonyi ének),”* H. 112 négy felvonasos, énekelt balett. Az 1. vondsnégyesként,
H. 117 ismert miitben — amely valdjaban a szerzé harmadik vagy negyedik kisérlete
erre az egyiittesre — mar felfedezheté a progressziv tonalits hasznalata.> Az elsé
vildghaborti vége utan a felbomlott Osztrak-Magyar Monarchia teriiletén 10j allam
sziiletett: Csehszlovakia. Martinti Ceskd rapsédie (Cseh rapszodia), H. 118 cimii
tinnepi kantataja ezen alkalombol sziiletett, 1919. januar 12-i*® bemutatdja nagy siker
volt.”’

Baratja, Stanislav Novak allast kapott a Cseh Filharmonikus Zenekarnal, rajta
keresztiil egyre tobbszor hivtdk Martinit a masodik hegediisok kozé kisegiteni.”® Egy
1d6 utan allando zenekari tag lett. Az egyiittessel 1919-ben eurdpai turnéra mentek,
ami bar rovid volt, meghatarozd jelentdségli volt a szerz6 szdmara, ugyanis az Ut
soran megismert Parizs nyugati kultardja teljesen elvarazsolta. Martinlinak haza
kellett utaznia, de eltokélte, hogy hamarosan hosszabb idére visszatér.”” A Cseh

Filharmonikusoknal eltoltétt négy év anyagi biztonsagot jelentett a zeneszerzd

2! Josef Suk: 1874. jan. 4. Kr&ovice — 1935. m4j. 29. Benesov. Cseh zeneszerz6 és hegediis, Dvorak
tanitvanya volt. Lasd John Tyrell: ,,Josef Suk (i).” In: Grove 24, 684-688.

> Mihule, 15.

> Large, 21.

** A Koleda partitiraja sajnos elveszett.

» Large, 23. Az elsé tétel e-mollban kezd6dik és Eszben zarul, a masodik H-durban nyit és Fiszben
zar, a finalé Aszban indul és F-durban all meg.

*% Simon, 15.

7 Large, 24.

* Lm., 23.

* Lm., 25.
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szamdara, alaposan megismerte beliilré]l a zenekar miikodését, rengeteg miivel
ismerkedett meg behatdan, Vaclav Talich karmester az 6 miiveit is miisorra tlizte.
Ekkoriban alkotta masok mellett a C-dur hegedii—zongora szonatat, H. 120, az Istar,
H. 130 és a Kdo je na svete nejmocnéjsi? [Ki a leger6sebb a vildgon?], H. 133
baletteket, ¢s a Mald tanecni svita [Kis tancszvit], H. 123 nagyzenekarra irt
kompoziciot.

Martinii csodalta Josef Suk zenéjének torékeny liraisagat €és a szerzo
mesterségbeli tudasat.’® 1922 oktoberében beiratkozott Suk zeneszerzés kurzusara a
pragai Konzervatériumba. >' 1923-ban az oktatdsi minisztérium  kilfldi
tanulmanyokra szanhaté csekély osztondijban részesitette. igy édesapja varatlan
haldla utan zongoradarabjainak kottakiadasa ¢és az Istar premierje a Nemzeti

Szinhazban sem tudta visszatartani a ,,csodalatos varostol” Parizstol.>
b

[.3 Parizs 1923-1940

1923 oktoberében Martinll egy boronddel, némi megtakaritassal, de érdemi francia
nyelvtudas, baratok és kapcsolatok nélkiil megérkezett Parizsba. >> Albert
Rousselhez ** fordult, akinek tisztelte individualista stilusat, és informalisan
tanitvanydul szegddott. Roussel ,,megmutatta, mit kell eldobni és mit kell
megtartani” — nyilatkozott késébb Martind. > Inspirdlta 6t a varos, és szoros
kapcsolatot apolt a parizsi nem francia miivészekkel. Csoportjukat késébb L’Ecole
de Paris®® névvel illették.”” Périzsi elsé éveiben Martinti a legijabb iranyzatokkal

talalkozhatott: a kubizmussal, a futuristakkal, az orosz balettel, a Hatok

munkassagaval, Eric Satie miiveivel, Louis Armstrong ¢és Bessie Smith

*Large, 28.

*! Simon, 15.

2 Large, 28-31.

3 Large, 30.

* Albert Roussel: 1869. apr. 5. Tourcoing — 1937. aug. 23. Royan. Francia zeneszerz6. Lasd: Nicole
Labelle: ,,Albert Roussel.” In: Grove 21, 806-810.

> Mihule, 19.

1 ’Ecole de Paris a két vilaghaboru kozott Parizsban alkotd, Kelet- és Kozép-Eurdpabdl szarmazo
zeneszerzokbol allt, ugy mint Bohuslav Martind, Harsanyi Tibor, Marcel Mihalovici, Alexander
Tansman és Alexander Tcherepnin. J6 baratok voltak, de a sz6 hagyomanyos értelmében csoportjuk
nem nevezhetd iskolanak, mert bar mindegyikdjiiket ugyanazok a hatasok érték Parizsban, mas-mas
gyokereik voltak, és a sajat utjukat jartak. Lasd Ludmila Korabelnikova: Alexander Tcherepnin: The
Saga of a Russian Emigré Composer. Szerk.: Suellen Hershman, angolra ford.: Anna Winestein
(Bloomington: Indiana University Press, 2008). 67-68.

" Meghan Anne Carey: Bohuslav Martinii and His First Cello Sonata: A Performance Guide. DMA
disszertacio, Florida State University, 2017. 5.
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szerzeményein keresztiil a jazzel. A Schonberg és a bécsi iskola altal fémjelzett
avantgard zenével kapcsolatban szkeptikus maradt.”® A szaméra izgalmas trendeket
beépitette miivészetébe, ideértve a jazzt, a neoklasszicizmust és a sziirrealizmust.
Kiilondsen vonzotta Stravinsky zenéje, annak tjszer(i, szdgletes, 0sztonzo ritmusai és
hangzésai. Stravinsky targyilagos, szaraz zenéje Oridsi hatassal volt Martindra,
megvaltoztatta az addig impresszionizmushoz kézeli kiindulopontjat.®® Az 1924-ben
tiz nap alatt megkomponalt zenekari rondoval, a futballmérkdzés altal inspiralt Half-
time-mal, H. 142 1j alapokra helyezte miivészetét, olyan kompozicios elvekkel és
technikékkal, mint a ritmikai rugalmassag, az litemvonalaktol valé elvonatkoztatas,
egyszerii motivumokbdl szarmazo kis ritmikai toredékek haszndlata és folyamatos
fejlesztést texttra kialakitdsa. A Half-time-ban megjelend ragtime elemek mutatjak
Martint érdek16dését a jazz irant.*° Jazz altal inspiralt miivei példaul The Soldier and
the Dancer [A katona ¢és a tancos] (1927), H. 162, Les larmes du couteau [A kés
konnyei] (1928), H. 169, Les Trois Souhaits ou Les vicissitudes de la vie [A harom
kivansag avagy az élet viszontagsaga] (1929), H. 175 és Le Jazz (1928), H. 168.*!

Szamos balettzenét irt, ilyen példaul a Vzpoura [Lazadas] (1925), H. 151, The
Butterfly That Stamped [A megdobbent pillangd] (1926), H. 153, Le Raid
merveilleux [ A csodalatos repiilés] (1927), H. 159, és La revue de cuisine (Konyhai
revii) (1927), H. 161. A Half-time-hoz hasonldan civilizacios témaja miive az 1927-
ben keletkezett La Bagarre [Felfordulds], H. 155. Partiturajat a szerz6 annak a
tizezres tomeg altal produkalt larmanak dedikalta, amellyel Charles Lindbergh pilotat
fogadtak, miutan atrepiilt az dcean fol6tt New Yorkbol Périzsba.* Martind, amikor
¢szrevette Serge Koussevitzkyt egy kdvézoban, legydzve félénkségét bemutatkozott
a karmesternek és megajandékozta a La Bagarre egyik kéziratos partiturdjaval. A
maestro le volt nyligozve, és 1927. november 18-an bemutatta a miivet a Boston
Symphony Orchestraval, Bostonban.*

A zeneszerzd elismertsége évrél évre ndtt: a 2. vonosnégyes meleg
fogadtatésra talalt Berlinben 1925-ben; a népszerti La revue de cuisine-t Pragéban
mutattdk be 1927-ben; a La Bagarre bostoni dsbemutatoja lelkes kritikat kapott; az 1.

zongoraverseny, H. 149 elismerést hozott szamara Périzsban 1928-ban; elsé operaja

¥ Large, 31-32.

3% Mihule, 21.

40 Meghan Anne Carey: Bohuslav Martimi and His First Cello Sonata, i.m., 15.
4 Grove, 940.

*2 Mihule, 22-23.

* Large, 38.
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pedig, a Vojdk a tanecnice [A katona és a tancos] Brnoban mutatkozott be.** A 30-as
évekre, igaz, nem nagyon gyakran, de vezetd zenekarok ¢€s eldadok jatszottak miiveit
Pragaban ¢és Brnoban. Az 1. cselloverseny, H. 196 premierjére Berlinben keriilt sor,
az Inventions, H. 234 pedig Velencében hangzott el elészor.*

Martini szoros kapcsolatot tartott hazdjaval, gyakran utazott Pragaba, és a
nyarakat szivesen toltStte sziilofalujaban, de sosem élt tdbbet Csehszlovakiaban.*®
Rendszeresen meritett bohémiai ¢és morva gyokereibdl a zenei Otletekhez. A
legismertebb mii ebbd] az idészakbol a Spalicek [Ponyva], H. 214 balett, amely cseh
népi dallamokat és gyermekmondokakat tartalmaz.

Martinii sokaig fontolgatta az operairdst, elutasitotta az évtizedeken at
uralkodd poszt-wagneri iranyzatokat, kereste a szinhdz megujitdsdnak modjat. Az
1933-as Spalicek mar ebbe az 0j iranyba mutatott, de a rakovetkezé évben
kompondlt, négy egyfelvonasos operaciklus, a kozépkori Sziliz Maria-
misztériumjatékok €s morva népkoltészet ihlette Hry o Marii [Maria-jatékok], H. 236
volt igazan Gjszerti. A szerz6t 1935-ben 4llami dijjal jutalmaztak e miivéért.*’ 1935-
ben a Csehszlovak Radio megrendelésére két radidoperat irt: Hlas lesa [Az erdd
hangja], H. 243 és Veselohra na mosté (Vigjaték a hidon), H. 247 cimmel. *
Leginkabb experimentalis miivei szinhazi darabok voltak, amiket csak évtizedekkel a
haldla utan mutattak be. Ilyen a Le raid merveilleux balett, az On Tourne!
[Forgatas!], H. 163 cimii babos filmbalett, és a Georges Ribemont-Dessaignes”*’
szovegeire irt Les Larmes du couteau €s Les Trois Souhaits ou Les vicissitudes de la
vie cimii operak.”®

A 30-as évek végén fordult a barokk concerto grosso felé.’ | Az igazat
megvallva, én concerto grosso tipus vagyok” — mondta. Formailag ihlette meg a
miifaj, kevésbé tartalmilag. Szigoru strukturajaval, tematikus rendjével ardnyos és

fegyelmezett formanak tartotta. > Az évtized folyaman keletkezett a Sinfonia

4 Simon, 4.

45 Grove, 940.

*Lh.

4 Simon, 5.

*8 Gerhard Dietel: Zenetorténet évszamokban II. 1800-t6] napjainkig. (Budapest: Springer, 1996). 768.
* Georges Ribemont-Dessaignes: 1884. jun. 19. Montpellier — 1974. jil. 9. Saint-Jeannet. Francia
dadaista, késébb sziirrealista ir6. Lasd https://www.europeana.eu/portal/hu/explore/people/79636-
georges-ribemont-dessaignes.html (utols6 megtekintés datuma 2019. szeptember 22.)

> Simon, 4.

! Milog Safranek: ,Martin®’s Musical Development.” Tempo New Series No 72 (1965. Spring): 11-
15.12.

*2 Mihule, 39.
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Concertante, H. 219, két Concerto zongoratriora ¢és zenekarra, H. 231 és 232, a
Concerto fuvoldra, hegediire és zenekarra, H. 252, a Concerto Grosso, H. 263, a Duo
Concertant, H. 264 és a Double Concerto, H. 271 is.>?

1926-ban ismerte meg Charlotte Quennehen®* francia varronét. Személyében
fontos segitségre talalt, aki kezelte iizleti iigyeit, amiket a miivész megterhelonek
talalt. 1931-ben hdzasodtak Ossze. Kulturdlis szempontb6l azonban meglehetdsen
kiilsnboztek egymastol.>

1937 januarjaban Martini befejezte a Georges Neveux darabja nyoman irt
Juliette, H. 253 cimli operdjat. Pragaba latogatott, hogy Talichhal megbeszéljék a
bemutatd részleteit. Ekkor ismerte meg Vitézslava Kapralovat, aki oktobertdl cseh
sztondijjal Parizsban tanulhatott vezénylést Charles Munchnél,*® zeneszerzést pedig
Martintnal. >’ Tanar—didk kapcsolatuk hamarosan szerelemmé valtozott. 1938
juniusaban Martinti elkisérte Kapralovat Londonba, majd mindketten visszatértek
Csehszlovakidba. Martini augusztus 1-jén utazott el Parizsba — ezen a napon latta
utoljara sziil6fo1djét.”®

Paul Sacher *°

meghivasdra Schonenbergben, Svéjcban dolgozott 1j
megrendelésén.® It keletkezett egyik legdramaibb miive, a Double Concerto, amit
szeptember 29-én fejezett be, éppen a miincheni egyezmény aldirasanak napjan.®' A

Polni mse (Field Mass), H. 279 kantita komponalasaval tisztelettel adozott az

>3 Simon, 32-34.

% (1894-1978)

5 F. James Rybka: Bohuslav Martimi, i.m., 63.

%% Charles Munch: 1891. szept. 26. Strasbourg — 1968. nov. 6. Richmond. Francia karmester és
hegediis. Lasd Martin Cooper: ,,Charles Munch.” In: Grove 17, 387.

37 Vitézslava Kapralova (1915. jan. 24. Brno — 1940. jun. 16. Montpellier) cseh zeneszerzd. Edesapija,
Vaclav Kapral 6sztonzésére kezdett zenét szerezni kilenc éves koraban. Zeneszerzést tanult Vitézslav
Novéknal és Martintnal, karmesterséget Vaclav Talichnal, Charles Munchnél. Martinti és Kapralova
kolcsondsen hatassal voltak egymas miivészetére, parhuzamokat lehet felfedezni egy idében késziilt
miiveik  kozott:  Martin:  Madrigaly/Kapralova: Koleda milostna, illetve Martinti: Tre
ricercari/Kapralova: Partita Op. 20. Tragikusan fiatalon, 25 évesen halt meg tuberkoldzisban, két
hénappal az eskiivéje utan. Lasd Jiti Macek, Anna Serych: ,,Vitézslava Kapralova.” In: Grove 13,
362.

58 Simon, 5.

%% Paul Sacher 1933-ban a Bazeli Kamarazenekarral eléadta MartinG Partitajat. A bemutatot siker
ovezte, Sacher pedig Martinit Gjabb mi irasara kérte fel, igy sziiletett a Concertino zongoratridra és
zenekarra. Harry Halbreichnak kdszonhetéen kideriilt, hogy a zeneszerz6 két mivet is irt erre a
megrendelésre, mivel az elsé verziot elvesztette. A masodik Concertino semmilyen tematikus anyagot
nem tartalmaz az els6 verziobol.

% Mihule, 40-41.

' A mincheni egyezményt 1938. szeptember 29-én irta ala Hitler és Chamberlain, ebben
megegyeztek Csehszlovakia szétdarabolasarol. Bene§ menekiiltkormanyt hozott 1étre Anglidban és
Franciaorszagban. Ellenallas szervez6dott, amelyhez szeretett volna csatlakozni Martinti,, de kora
miatt nem vették fel.
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ellenallok torekvésének,  és ezzel felkeriilt a Gestapo feketelistajara.® A mi
dsbemutatdjara 1940. februdr 9-én kertilt sor Bazelben.

Martinli aggddva probalt amerikai vizumot szerezni mindkettdjiik szamara, de
Kapralova kezdett eltavolodni t6le.* A szerz6 ekkoriban alig komponalt, kivéve az
1. csello—zongora szonatat, H. 277 és a Ceské madrigalyt, H. 278, egy romantikus
népi szdvegekre épiild, nyolc miibd] 4ll6 korusmiivet.”” Ezek a kompoziciok viszont
a ,legerdsebbek”, amelyeket Martini valaha irt. 66 Kapralova 1940 éaprilisaban
feleségiil ment Jifi Mucha kolt6hoz.®” Martindi eredetileg maradt volna a francia
févarosban a Double Concerto jinius 14-1 bemutatdjaig, am végiil kordbban, jinius
10-én elhagyta a varost, baratja, Rudolf FirkuSny javaslatara, aki Périzs elestét
fenyegetSen kozelinek érezte.”® Menekiilés kozben is irt: nehézségekkel teli utjuk
soran® alkotta a Fantazie a toccata, H. 281 cimii zongoradarabjat, a zongorara és
kiszenekarra késziilt Sinfonietta Giocosat, H. 282 és a csellora és kiszenekarra
komponalt Sonata da Camera, H. 283 cimii miivet.”’ Martini és felesége, parizsi
otthonuk elhagydsa utdn kilenc hoénappal, Dé¢l-Franciaorszdgon és Portugalian

keresztiil 1941. marcius 31-én érkezett meg New Jersey-be.”"
1.4 Amerika 1941-1953

Menekiilésiik a legélesebb valtas volt Martini életében.”” A zeneszerzd egy 1946-os
radidinterjuban igy nyilatkozott errdl az iddszakrdl: ,,El6szor is fel kellett €épiilndom
egy alland6 aggodassal és félelemmel teli év utan, emellett igyekeztem megtanulni

angolul. Mi, a feleségem ¢€s én, egy kis béronddel keltiink utra, minden mast magunk

62 A miivet Anglidban sugéroztik és foghato volt az elfoglalt Csehszlovakiaban. Lasd Grove, 940.

% Thomas D. Svatos: Martinii’s Subliminal States. A Study of the Composer’s Writings and
Reception, with a Translation of his American Diaries. (Rochester: University of Rochester Press,
2018). 35.

84 F. James Rybka: Bohuslav Martimi, i.m., 84.

63 Simon, 6.

% Ale§ Biezina In: Martinii’s Letters Home, i.m., 31.

57 Martint Jiti Mucha szovegét is hasznalta a Field Messben.

6% Large, 80.

% Menekiilésiiket nagyban segitették a zeneszerzO baratai: a karmester Charles Munch biztositott
szamukra menedéket Ranconban, Milo§ Safranek diplomata szerzett nekik amerikai vizumot, Paul
Sacher vette meg hajojegyiiket Amerikaba.

" Large, 171.

' Mihule, 43-44.

2 Ale§ Biezina In: Martinii’s Letters Home, i.m., 93.

9
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mogott kellett hagynunk.””® Martintinak mindent elolrél kellett kezdenie, miivészileg
el kellett ismertetnie magat, egzisztenciat, biztonsagot kellett teremtenie egy szdmara
j és még ismeretlen kozegben.”* Tavol a gydkereitdl az elveszettség érzésével
kellett megkiizdenie.

Frank Rybka csellista, Janacek tanitvanya hivta meg a hazaspart jamaicai
otthonaba,” a Queens negyedbe, New Yorkba, majd Safraneknél vendégeskedtek
Pleasantville-ben. "® Amerikaban t5ltott elsé évei a szamiizetés, az aggddas és a
honvagy évei voltak, de mindezek mellett a sikereké is.”” Charles Munch 1940-ben
javasolta Martinfinak szimfonia irasat.”® 1. szimfonidjanak megirdsara 1942 nyaran
keriilt sor. Az 1. szimfonia, H. 289 bemutatdja’® utdn Mischa Elman hegediimiivész
annyira lelkes volt, hogy felkérte a szerz6t egy 0j mii irdsara, ez volt a
Hegediiverseny.®® A kovetkezé négy évben a szerzd évente irt Gj szimfoniat, mindet
a legnevesebb amerikai zenekarok adtak eld.®' Martind az egyik legsikeresebb
emigrans zeneszerzévé valt Amerikaban. ¥ Ekkoriban zenei kifejezésmodja

lirikusabba valt a tSle korabban megszokottdl.®

Cseh gyokerei taplaltdk szamos,
Amerikaban keletkezett miivét. Illyen a Pamatnik Lidicim (Lidice emlékére), H. 296
cimli zenekari miive, amelyben Lidice cseh falu koncentracids tdborra valasanak
borzalmarél emlékezik meg.** Népi kolteményekre irodtak olyan dalai, mint a Novy
Spalicek [Uj ponyva), H. 288, a Pisnicky na jednu stranku [Dalok egy lapon], H. 294

¢€s a Pisnicky na dvé stranky [Dalok két lapon], H. 302.

 Bohuslav Martinti: 4 Memory in Czech Language. Radidinterju. (Kanada: 1946).

https://www.martinu.cz/en/martinu/martinu-speaks/a-memory-in-czech-language-canada-1946/
(utols6 megtekintés datuma: 2019. jinius. 21.)

™ Mihule, 44.

> Large, 83.

’® Simon, 6-7.

" Michael Henderson: ,,Martini’s Mysterious Accident.” In: Michael Beckerman (szerk.): Martinii’s
Mpysterious Accident. Essays in Memory of Michael Henderson. (New York: Pendragon Press, 2007).
43-54. 43.

"8 Charlotte Martinti: Mein Leben mit Bohuslav Martinii. (Praha: Presseagentur Orbis, 1978). 67.
791942, november 13. Bostoni Szimfonikus Zenekar, Koussevitzky. Lasd Simon, 32.

% Mihule, 47.

81 Simon, 7.

%2 Byron Adams: ,Martint and the American Critics.” In: Michael Beckerman (szerk.): Martinii’s
Mpysterious Accident, i.m.,. 81-94. 82.

8 Thomas D. Svatos: Martinii’s Subliminal States, i.m., 36.

 Bemutatojara a new york-i Carnegie Hallban keriilt sor 1943. oktober 28-an, a csehszlovak
fliggetlenség kikialtasanak 25. évforduldjan. Lasd Simon, 7.

10
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A héabora utan Martind haza szeretett volna térni Csehszlovakiaba.® Hamar
kideriilt azonban, hogy a visszatérés nem lenne annyira konnyli vagy 6romteli, mint
varta. Amint ajra felvette a kapcsolatot csaladjaval, megtudta édesanyja 1944
marciusaban, €s legjobb baratja, Stanislav Novak 1945 augusztusaban bekovetkezett
halalat. Vaclav Talich iildoztetésének hire is eljutott hozza, akit bebortonzott Zdendk
Nejedly®® oktatasi- és kultuszminiszter. Baratai azt tandcsoltdk Martinfinak, varja
meg a haborl utani zlirzavar elcsituldsat. Amikor Koussevitzky zeneszerzés-tanari
allast kinalt neki 1946 nyarara Tanglewoodban, Martinii élt a lehetdséggel, és
Amerikaban maradt.®’

Tanglewoodban baleset érte, amely ranyomta a bélyegét a kovetkezd éveire.
Julius 17-én a zeneszerzd leesett egy erkélyrdl, két emelet magasbol zuhant a
burkolatra.®® Tébb napig eszméletlen volt, és négy hétig fekiidt korhazban.® Evekig
volt fiilzagasa, fejfajasa és depresszidja.”® Martint felépiilése sokaig tartott, keveset
komponalt ebben az iddszakban. Befejezte a Toccata e due canzoni, H. 311 cimii
miivét, megirta 6. vonosnégyesét, ¢s harom kamaramiivet 1947-ben. 1948-ig nem
tudott volna Europaba utazni. Mire hazatérhetett volna, Csehszlovakidban
kommunista diktatara épiilt ki’ Miiveit betiltottdk hazajaban, a kommunista sajtd
arulonak ¢és renegatnak bélyegezte. Ezzel egy id6ben a zenei modernizmus
felemelkedében volt, a darmstadti iskola marginalizalta Martinlt, €s azt sugallta,
hogy zenéje idejétmult.” 1948 és 1951 kozott tanari allast vallalt a Princeton
Egyetemen ¢és a Mannes Iskoldban, New Yorkban. A nyari hdnapokat Europaban
toltotte. Ekkoriban késziilt, felkérésekre sziiletett miivei a Sinfonietta La Jolla, H.
328 Nikolai Sokoloftnak, a Concerto for Two Violins and Orchestra, H. 329 Gerald
¢s Wilfred Beal szdmara, és a Rhapsody-Concerto, H. 337 a hegedlis Jascha

Veissinek.

% Martint hazatérével kapcsolatos helyzetének komplexitdsat Michael Henderson elemezte, lasd
Michael Henderson: ,,Martind’s Mysterious Accident.” In: Michael Beckerman (szerk.): Martinit’s
Mpysterious Accident, i.m.: 43-54.

% Zden&k Nejedly (1878-1962) cseh zenekritikus. Hatalomra jutdsa utan bosszat allt azokon, akik
korabban kétségbe vontak nézeteit. Lasd Thomas D. Svatos: Martinit’s Subliminal States, i.m., 9-11.
%7 Felesége, Charlotte nem akart maradni: 1946 aprilisaban hazautazott a csaladjahoz Franciaorszagba.
8 Simon, 7.

% Egy fiatal amerikai né segitette 6t felépiilése soran: Rosalie ,,Roe” Barstow. Kapcsolatuk a balesetet
megel6z6 évben kezd6dstt és a baleset utan valt publikussa. Evekig egyiitt voltak, egyiitt is éltek egy
ideig, de kapcsolatuk részletei joval kevésbé ismertek, mint Kapralovaval valo szerelme. Lasd Simon,
7.

90 Grove, 941.

°' Simon, 7-8.

2 Ales Biezina In: Martinii’s Letters Home, i.m., 94.
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Martin korabbi szinpadi muvét, a Vigjaték a hidon radio-operat 1951-ben
angol forditasban sugaroztak a televizioban. Az Oridsi siker hatdsara a zeneszerzd
ujra a szinhdz felé fordult. Két tv-operat is komponalt 1952-ben, amelyeknek sajat
maga irta a szovegkonyvét. Tolsztoj nyoman keletkezett a What Men Live By, H.

336, Gogol nyoman pedig The Marriage, H. 341.%

L.5 Europa 1953-1959

Princetoni megbizasa lejarta utan Martind 1953 majusaban visszatért Europaba.”

Szeptemberben Nizzaban telepedett le. *°

Itt komponalta tobbek kozott a
Mirandolina, H. 346 cimili operat, a Mount of Three Lights, H. 349 kantatat, az dkori
babiloniai torténeten alapuld The Epic of Gilgamesh, H. 351 oratériumot ¢és az
Owirani studanek (The Opening of the Wells), H. 354 kamarakantatat. 1954-es
olaszorszagi utja soran taldlkozott a reneszansz mester, Piero della Francesca
freskoival, amelyek Les fresques de Piero della Francesca, H. 352 ciml zenekari
miivét ihlették. *° 1955 &szén visszatért New Yorkba tanitani. Ez az iddszak
termékenynek bizonyult: ekkoriban keletkezett a Bracsaszonata, H. 355, a Klarinét-
¢s a Trombitaszonatina, H. 356 és 357, a 4. zongoraverseny, H. 358. A szerzd 1956
majusaban visszatért Eurdpaba, elvéallalt egy tanari allast Romaban, az amerikai
akadémian.”’ Sosem tért vissza Amerikaba.”® Romaban keletkezett fébb miivei a
Legenda z dymu bramborové nati (Legend of the Smoke from Potato Fires), H. 360
€s a Romance z pampelisek (Romance of the Dandelions), H. 364 kamarakantatak,
The Rock, H. 363 szimfonikus preliid, az Antoine de Saint-Exupéry irasain alapuld
zenekari mti, The Parables, H. 367. Romaban ¢lt, amikor 1957 januarjaban befejezte
The Greek Passion (GOordog passio), H. 372 ciml operajat, amihez Nikosz
Kazantzakisz Akinek meg kell halnia cimii kotetébdl a zeneszerzd maga allitotta
6ssze az angol nyelvii librettot.”” A kritikusok kiilonleges, szokatlan mestermiiként

értékelték, egy korabeli jsagcikk példaul igy méltatta az operat:

93 Simon, 8.

% 1h.

% Large, 107.

% Simon, 8.

97 Grove, 940.

% Large, 121-122.
% Lm., 127-128.
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Martint élete, fontosabb muvei

Ha az emberi nagysagot és a mii meggy6z6 kifejezderejét tekintjiik, a benne
alkalmazott zeneszerzoi technikdk keresése viszonylag értelmetlenné valik;
mindazonaltal megemlitendd, hogy Martini az operajaban végig a modalis és
tonalis zene vilagaban mozog, és ezzel ismételten bizonyitja, hogy egy igazi
mualkotas egyaltalan nem attol fiigg, hogy milyen technikak vagy rendszerek
mentén késziilt, hanem attdél, hogy a mivész valami igazan jelentés
mondanivaloval bir, és azt a koncepcidja tartalmanak megfeleld6 modon ki is

tudja fejezni.'”

A szerz0 1957-ben Svéjcba utazott Sacherékhez. Itt sziiletett az Estampes, H. 369
zenekari mi, a kifejezetten Maria Callas szdmara komponalt Ariadne, H. 370 cimii
kamaraopera €s az 5. zongoraverseny, H. 366. Visszatért a Gorog passiohoz, és egy,
az els6 valtozattdl teljesen eltérd operat irt beléle.'”!

1958-ban  gyomorrdkot  diagnosztizaltak = Martintindl.  Novemberben
megoperaltak Liestalban, a miitét utan Schonenbergben ldbadozott. Utolsé miivei — a
csembalora irt Két impromptun, H. 381 ¢és az orgonara komponalt, befejezetlen
Vigilie-n, H. 382 kiviil — kamara- és korusmiivek voltak. Utolsé kamaramiivei a
masodik Nonett, H. 374, a Musique de Chambre N° 1. [Kamarazene No 1], H. 372
klarinétra, hegediire, csellora, harfara és zongorara, a Két darab két csellora, H. 377,
a Variations sur le Theme Slovagque (Variaciok egy szlovak népdalra), H. 378
csellora és zongorara. Utols6 koérusmiivei a Pisnicky pro détské sbor [Harom dal
gyermekkarra], H. 373, a Mikes z hor (Mike§ from the Mountains), H. 375
kamarakantata, a Ptaci hody [Madarak fesztivalja], H. 379 gyermekkarra ¢és
trombitara, a Madrigalok, H. 380 vegyeskarra, The Prophecy of Isaiah, H. 383
kantata, The Burden of Moab [Moab terhe], H. 383A befejezetlen korusmii és a
Zdravice [Udvozlet], H. 384 gyermekkarra.

Bohuslav Martint egy €év betegség utan, 1959. augusztus 28-an halt meg egy
szanatoriumban, Liestalban. ' Szeptember 1-jén temették el a Sacher csalad
birtokan. '® Temetésére a vildag minden tajarol jottek baratai. Gyaszbeszédében

Marcel Mihalovici zeneszerz6 igy fogalmazott:

"% Mihule, 63.

o1 Simon, 9.

192 Kenneth Thompson: The Dictionary of Twentieth-Century Composers (1911-1971). (New York:
St. Martin’s Press, 1973). 313.

103 Simon, 9.
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Nagy Mira: Bohuslav Martinti csell6—zongora szonatai

Az 6 zenéje korunk zenéje, mert mély és alapvetd problémakat fejez ki; egy
személyiség jegyeit hordozza, méghozza olyan karakteres személyiségét, akit
mind koziil felismeriink, és emiatt zenéje orokkévalo. Zenéje, amelyen attor a
népdal ritmikaja és 1élegzése, sugarozza a honvagyat, amelyet egész életén at

érzett a Fold azon pontja irant, ahol meglatta a napvilagot.'”

Halalanak huszadik évfordulojan Gjratemették Poli¢kaban, a csaladi sirboltba.'®

104 1

Mihule, 65.
195 Kyle Dzapo: Notes for Flutists. A Guide to the Repertoire (Notes for Performers) (New York:
Oxford University Press, 2016). 187.
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II. Martind zen¢jeének stilaris elemei

,Martini [stilusat] kiss€¢ nehéz megragadni, vagy talan azt tanitja nekiink, hogy
semmi sem megragadhatd” — fogalmazott Michael Beckerman.' Martinti nem volt
nagy 0jitod, sem teoretikus, nem alapitott 0j iskolat, tanitvanya alig volt. Valamilyen
moédon egész ¢életében kilogott a sorbol: gyermekkoraban izolaltan ¢lt egy
toronyszobdban, Pragaban nem elég elhivatott viselkedése miatt kicsaptak a
Konzervatériumbol, Parizsban kiiszkodétt az elismertségért, az Egyesiilt Allamokban
anyaorszagabol szamiizve élt, visszatérve Europaba pedig betegség kinozta.” Martint
alapvetden autodidakta zeneszerzd volt, aki egyetlen zeneszerzés-iskolat sem jart ki.
Az altala tanulmanyozott kiilonféle zenei miifajokat felhaszndlva sajat, egyedi,
eklektikus zenei nyelvezetet alakitott ki.* Stilusa szamos huszadik szazadi iranyzatot
O0tvoz. Miiveiben taldlhatunk impresszionizmusra, neobarokkra, neoklasszikara,
jazzre és cseh népzenére utalo jegyeket.* Jan Smaczny szerint Martinti a XX. szazad
egyik ,legmegkiilonboztethetobb stilusu” szerzdje, akinek miiveiben mar 1915-t61
kezdve olyan sajatos jegyek fedezhetOk fel, mint a szinkopalt, ugraldé ritmusok
hasznalata és az egymashoz kozeli harménidk egymasra illesztése egy alapvetden
tonalis hattér ellenében.’

Martini igy vallott a zenei stilusat befolyasold legfobb tényezokrdl: ,Egy
zeneszerzO stilusara sok dolog lehet hatassal. [Az én esetemben a fObb hatasok]
eloszor 1s a sajat orszagom, Csehszlovakia nemzeti zenéje. A masodik az angol

madrigalokbol szarmazik, a harmadik pedig Debussyt61.”

! Michael Beckerman: ,,Letter from Michael to Michael.” In: Michael Beckerman (szerk.): Martinii’s
Mpysterious Accident. Essays in Memory of Michael Henderson. (New York: Pendragon Press, 2007):
33-42. 34.

? Large, 140.

3 Natalie Wren: ,,The Compositional Eclecticism of Bohuslav Martint. Examining His Chamber
Works Featuring The Oboe, Part 1.” The Double Reed Vol. 40. No 1 (2017. januar-marcius): 1-18. 1-
2.
https://staticl.squarespace.com/static/S6ebf235b6aa60a08e1fa907/t/58692aecedfcbSel1688dfbS5d/1483
287304019/Martinu+Part+1.pdf1483287304019/Martinut+Part+1.pdf (utols6 megtekintés datuma:
2019. jinius 20.)

4 Crane-Waleczek, 3.

5 Grove, 941-942.

% Bohuslav Martint: An Interview in English. Radidinterju. (Amerikai Egyesiilt Allamok: 1942).
https://www.martinu.cz/en/martinu/martinu-speaks/an-interview-in-english-usa-1942/ (utolsd
megtekintés datuma: 2019. junius 18.)
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Nagy Mira: Bohuslav Martinti csell6—zongora szonatai

1.1 Forma és szerkesztésmod

Amikor megkérdezték, mit tart zenei alkotomunkajanak legfontosabb tényezdjének,
Martint azt valaszolta: ,,selection and organization”, azaz kivalasztas €s elrendezés.’
Martinii az onmagaért valdo zene mesterségével foglalkozott, ,,nagyon hasonléan a
klasszikus korszak esztétikajahoz”. Ebbdl a kiindulasbol ered az altala ismert

valtozatos zenei stiluselemek hasznalata miivészetében.®

Ko6zép-Eurdpaban jol ismerjiik a forma és a ,tartalom” kozotti értelmetlen
csatdkat. [Van] a zeneszerzoknek egy csoportja (egy iizenettel), [ami]
ellenérzéssel viseltet a ,,zart harmonia” francia tradicidja irant. Egy program
[sziikségeltetik] természetesen, amely ,,méltd az emberhez”. Brahms utin
hirtelen itt van Strauss — logikus fejlodés az Onzés, a maganiigyek felé —
Sinfonia Domestica, Ein Heldenleben — a zeneszerzés a ,,miivész lizenetére”
korlatozza magat, és nem pusztan egy egyénére, hanem egy olyan egyénére, aki

az univerzum minden dolganak ,,teremtdje”

— fogalmazott Martini.’

IL.1.1 Sejtszerli motivumfejlesztés

(A szimfonidk) [...] kiilséleg kovetik a hagyomanyos harom-, négytételes
format, bels6 tételszerkezeteik azonban (kivéve a scherzoszerli tételeket)
visszatérések és szimmetriak nélkiil, Martini motivumsejteket tovabbszovés és
szintelen atvaltozas segitségével tovabbfejleszté technikajaval irddtak.
Jellemz6 emellett Martinti zenei nyelvére a sziik teriileten kor6zo szinkopas

r 1
dallamvezetés.'”

A zeneszerz0 sajatos formafejlesztési technikat fejlesztett ki, amely Entwistle szerint

11

egyfajta ,.geometrikus” szemléletet tikroz. = Martini a ,cellule” azaz ,sejt”

" Milos Safranek: ,,Bohuslav Martint.” The Musical Quarterly Vol. 29. No 3 (1943. julius): 329-354.
350.

8 Crane-Waleczek, 15.

’ Thomas D. Svatos: Martinii’s Subliminal States. A Study of the Composer’s Writings and Reception,
with a Translation of his American Diaries. (Rochester: University of Rochester Press, 2018). 199.

' Gerhard Dietel: Zenetorténet évszamokban II. 1800-t6] napjainkig. (Budapest: Springer, 1996). 786.
'""'Erik Anthony Entwistle: Martinii in Paris: A Synthesis of Musical Styles and Symbols. PhD
disszertacid, University of California, 2002. 42.
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Martinti zenéjének stilaris elemei

terminust hasznalta a leggyakrabban harom hangbol allo, rovid dallami és/vagy
ritmikai motivum leirasara.'> A sejt létezhet egy nagyobb motivum részeként, de
onallé dallami elemként is funkciondlhat. Martinii a sejtet valtozatos formaban
alkalmazta: kiséret figuraciojaként, atvezetd motivumként, dallami vagy ritmikai
ostinatoként. A sejt a tétel kibontakozéasa sordn ,novekszik, valtozik és erére kap”,
szerves egységet €s folyamatossagot képez a mii formai szerkezetében, igy valik az
egész zenei struktira f6 elemévé."> A szerz6 sejtszovéses technikaja a Cing piéces
bréves [Ot kis darab] (1930), H. 184 hegediire és zongorara komponalt
kamaramiivében jelent meg elészor. '* Ezt a moédszert tartjdk a zeneszerzd

. P o) . . 1
legjelent3sebb zeneszerzési eredményének. '

I1.1.2 Neoklasszicizmus, barokk hatasok

Partita, Invenciok, Ricercari, Concerto Grosso, Double Concerto, Sinfonia
Concertante — mind olyan miicimek Martini munkéassagiban, amelyek elsore
neoklasszikus stilusi miiveket sugallhatnak. Formailag megfelelhetnek ennek a
képnek, tartalmilag azonban modern, kortdrs zenérdl van szo. 16 ,,A szorosabb
értelemben vett neoklasszicizmus klasszikus, s még inkabb 17. sz. végi és 18. sz.-i
barokk modellek kovetését jelenti (vagyis szigortian véve a »neoklasszicizmus«

nagyobbrészt »neobarokk«)” — irja Gerhard Dietel.”

A neoklasszicizmus [...] csak a funkcidok romantikus gyakorlatat szamolja fel,
nem magat a harmonikus kadencidt (zarlatot), annak tektonikai alapjat és
ujjaéledt, iddszeriivé tett KkifejezOképességét (v.0. Janacek és Martint
kadenciait, de masokét is: I. Krejéi, P. Borkovec, V. Kapralova stb.). (A
kadencia e komponistak neoklasszikus zene faktirajanak nélkiilozhetetlen
alkotd eleme, de nagyon gyakran bitonalitas, kettds funkcionalizmus, kétsavos

akkordszerkezet, parhuzam és mas hasonlok kenddzik el.)]8

12 Judy Mabary: ,Martin®’s Strangler: Where the Greeks Meet the Indians.” In: Michael Beckerman
(szerk.): Martinii’s Mysterious Accident, i.m.: 95-116. 111.

1 Large, 145.

' John Clapham: ,Martinii’s Instrumental Style.” The Music Review Vol. 24. No 2 (1963): 158-167.
160.

IS Natalie Wren: ,,The Compositional Eclecticism of Bohuslav Martint.. Examining His Chamber
Works Featuring The Oboe, Part I.”, i.m., 11-14.

' Milog Safranek: ,,Bohuslav Martind”, i.m., 329-330.

'7 Gerhard Dietel: Zenetirténet évszamokban II., i.m., 664.

'8 Jaroslav Jiranek: A XX. szdzadi cseh zenérdl. (Budapest: Zenemiikiado, 1972). 49.
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Martini csodalta az olyan ,régi flamand mesterek”, mint Palestrina, Josquin des
Pres, Guillaume Dufay és Orlando di Lasso ,,egyszeri, naiv ellenpontjat”; Corelli
miivei pedig struktirdjuk egyszertiségével €s spiritudlis élénkségiikkel nyligozték
le.!” Martinti 1922 elején talalkozott az angol madrigallal Pragiban, az English
Singers el6adasaban.”” William Byrd, Thomas Weelkes, Thomas Morley, Orlando
Gibbons és Thomas Bateson miiveiben a horizontalis szerkesztésmod és a viszonylag
egyszerli polifonikus struktira ragadta meg.”' Errél igy nyilatkozott: ,Nagyon
tetszett (a madrigalok) polifénidjanak szabadsaga. Nagyon kiilonbozott Bach
polifonidjatdl; szamomra valami egészen 0j volt. Emellett, azokban a madrigélokban
felfedeztem tulajdonsagokat, amik a cseh népzenére emlékeztettek engem.”
Martinti a szabad horizontalis szerkesztésmod €s az egyszerti polifonikus strukturak
altal idézte meg a madrigdlok hangulatat, anélkiil, hogy magat a madrigalformat
alkalmazta volna.*

Corelli hatasa fedezhetdé fel az 1925-6s 1. zongoraversenyben, H. 149, de
legjellegzetesebben az 1937-es Concerto Grossoban, H. 263. ,,Nem a concerto grosso
hagyomanyos formajat kovettem, hanem inkabb soli €s tutti jellegzetes valtakozasat”
— 1dézi John Clapham a zeneszerzot. A tuttiban zongorat, fafivokat és vonosokat
szerepeltet. Ez az egyiittes a szimfonikus zenekar €és a kamaracsoport kozotti
kozéput, amely kivalo lehetdséget nyujtott a szerzonek, hogy ,tiszta zenét” alkosson,

amely oly nagy hatast gyakorolt ra.*

' Milos Safranek: Bohuslav Martini. The Man and His Music. Scott Goddard (szerk.): Contemporary
Composers. (London: Dennis Dobson Limited Edition, 1946). 37. és 42.

® Meghan Anne Carey: Bohuslav Martinii and His First Cello Sonata: A Performance Guide. DMA
disszertacio, Florida State University, 2017. 11.

I Milos Safranek: Bohuslav Martinii. His Life and Works. (London: Allan Wingate, 1962). 84-86.

22 Bohuslav Martin@: An Interview in English, i.m.

> Large, 142.

24 John Clapham: ,,Martind’s Instrumental Style”, i.m., 165-166.
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II.1.3 Formai jegyek

A szerzé miiveiben gyakori, hogy a visszatérés az expozicio roviditett verzidja.”> A
formai egységek kozott jellemzden erds tempobeli €s/vagy szerkezetbeli kontrasztok
fedezhetok fel.® A szakaszok sok esetben elizioval jutnak el a kovetkezd formai
részhez, gyakran egyetlen k6z0s zaro- €s inditd hanggal, eléfordul azonban, hogy
egész szakaszok mutatnak elizid-jelleget, és tartozhatnak akar az elézmények
lezarasahoz, de a kovetkez6 rész felvezetéseként is értelmezhetok.

A szerzd leggyakrabban harom, 6t, hét litem hossza frazisokat irt, ismétlédo
zérlati figuraciok hasznalataval. *’ Safranek szerint Martind miiveiben gyakran
egyetlen témara €piil egy egész tétel, ellentéma nélkiil. ,,A formaszerkesztéshez valo
érzék fontos szerepet jatszik munkéassagdban, csakugy, mint a gazdag és vitalis
ritmikai érzék, ez utdbbi cseh és szlovak hatas.””® Témaként gyakran cseh népdalokat
hasznalt, vagy ,,azok stilusdhoz hasonlé tematikus anyagokat” alkotott.” Martint
gyakran alkalmazott cseh népzenei elemeket ,tondlis odzisként”, tobb disszonans

szakasz kozotti nyugvopontként.™
I1.2  Harmodniai komponensek

Martinh — sok kortarsatdl eltéréen — alapvetden megmaradt a tondlis
harmoniavilagban, nem irt szeridlis zenét. ElemzOk szerint b-moll vagy B-dur
hangnemben ¢érezte leginkabb otthonosan magat. Gyakran ¢€lt kromatikus
alteraciokkal ¢és — Stravinsky altal is hasznalt — bitonalis vagy politonalis
kombinaciokkal, de a kezdések és zarlatok minden mivében konszonansak.
Miveiben jellemzé a modalis hangsorok hasznalata, akdr téma hangsoraként, akar
alapvetéen moll vagy dur hangsoru szakaszban modalis helyettesitésként az

akkordkiséretben. Féleg dor, lid, mixolid és frig modalis skalakat alkalmazott.”!

* Erik Anthony Entwistle: ,,Form and Fantasy in Martini’s Piano Sonata.” In: Michael Beckerman
(szerk.): Martinii’s Mysterious Accident, i.m.: 117-136. 130.

*® Lauren Heller: Bohuslav Martinii’s Chamber Works for Six or More Players Featuring Winds: A
Survey and Conductor’s Analitycal Study of La revue de cuisine and Jazz Suite. DMA disszertacio,
University of Cincinnati, 2012. 36.

7 Large, 144.

8 Milog Safranek: ,,Bohuslav Martind”, i.m., 350.

%% Bohuslav Martint: An Interview in English, i.m.

3 Crane-Waleczek, 19.

31 Large, 144.
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Roussel hatdsanak tulajdonitjak a kromatikusan alteralt akkordok hasznalatat,
az ellenpontos gondolkodast és a korai madrigalistak tanulméanyozasat Martint
parizsi évei alatt.’® Tanara, Suk tandcsara fordult az impresszionista hangszerelés
felé. >* Debussyt és Rousselt sejtik a mixtarak gyakori alkalmazdsa mogott.
Egészhangusagot hasznal szdmos zongoramiivében, példaul a Nyolc preliidben

(1929), H. 181.%*

11.2.1 Jazzbol eredeztethet6 harmoniai fordulatok

A jazz miifajabol szdrmazik a szeptim- €s nonakkordok feloldas nélkiili hasznalata a
szerz0 mivészetében. Klasszikus Osszhangzattani értelmezés szerint Martini —
késleltetés helyett — az el6kéket jellemzden beleilleszti az akkordba, igy szeptim- €s

nonakkordok képzédnek, amelyek nem oldodnak fel. *

Igen gyakori a
harmashangzatok hasznalata, ¢s a harmashangzatok egy hozzdadott hanggal. A
rendszeres akkordcstszasok ¢és harmoniai  valtasok nem  tonalis—funkcios
szabalyszerliségek mentén kovetik egymast. A hozzdadott szextet vagy nonat
tartalmaz6 akkordok ,,impresszionista szineket ¢bresztenek™. 36 Akkordfelépitésel

soran gyakori a tritonuszos helyettesités.

11.2.2 Progressziv tonalitas

Sok tételben igen szembetiin a progressziv tonalitas,”” amelynek 1ényege, hogy a
tétel zard tonalitdsa eltér az inditd tonalitast6l.>® Martinii gyakran véltakoztatja a
tonalis €s bitonalis szakaszokat. Funkcidés harmdniakezelése horizontalis értelemben
nem a hagyomanyos modon torténik, miivei nem koncentralodnak egyetlen
hangnemi teriileten beliilre és nem jutnak egyik hangnembdl egy masik, rokon
hangnembe. Bar miiveiben linedrisan sokszor rendezédnek csoportokba az akkordok,
ezek a harmoniafuzések nem kovetnek funkciés harmoniai rendet. Ezzel

Osszefliggésben Martinli gyakran alkalmazott kromatikus akkordfiizéseket,

* Lm., 36-37.

33 Grove, 941.

3% Crane-Waleczek, 28.

3 Large, 145.

3¢ Crane-Waleczek, 27.

37 Large nevezi konyvében progressziv tonalitasnak. Lasd: Large, 144.

¥ példaul a 2. szimfonia kezd§ tétele d-mollban indul és B-dirban zarul, a 3. csello—zongora szonata
elsé tétele B-durban kezdddik és C-duarba jut, a 3. hegedii—zongora szonata elsé tétele b-mollban
kezdédik és C-durban zar.
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amelyeknek szintén nincsen funkcios szerepiik.” A tételek soran jellemzSen gyakran
valtjak egymast a tonalis bazisok. A progressziv, ,,lebegd” vagy ,,vandorld pdlusu”
tonalitds harmoéniai valtozasait orgonapontokkal, statikus basszusokkal, (a morva-
cseh népzene jellemzd hangszerére, a dudara emlékeztetd) osztinatokkal vagy lasst

117 ey e w4
trillaval koti 6ssze a szerzd.*

I1.2.3 Nemzeti gyokerek

Martint egyik kézjegye a ,szlav plagalitds”. ' Amellett, hogy a zeneszerzd

gyermekkora a gazdag folklorral rendelkezd Vysocina régioban telt és gyermekként
a cseh népzene masodik anyanyelvévé valt, az I. vildghdbort alatt Martint
Borovaban taldlkozott a Cseh Testvérek templomaban himnuszokkal, spiritualis
népdalokkal. A cseh népdalok gyokerei kozott felfedezhetd a Testvériség zenei
hagyomanya.**

A cseh folklorbol eredeztethetdk az olyan, Martinii miiveinek nagy részében
megtaldlhaté elemek, mint a parhuzamos dur és moll méduszok valtakozésa, az
olyan harmoniai mozgas, ami egymastol nagytercre 1évé harmashangzatokat ir koriil,
a kétszolamu szolamvezetés terc- €s szextparhuzamokkal, az ellenpont keriilése és
kvinttel feljebb ismétlddd dallami egységek hasznalata. A skala passzazsok, a dar és
moll terc kozotti ingadozas, a harmoniai valtasok ,lefegyverzd egyszerlisége”, a
parallel III. vagy VI. fokt akkordmenetek szintén népzenébdl szarmazo elemek,
csaktgy, mint a kvartszext forditdsu akkordok sorozata ¢és az egymast kovetd tiszta
kvart vagy tiszta kvint 1épések.*

A plagélis zarlati 1€épések egyik fajtija az ugynevezett morva kadencia, mas
néven Julietta-akkord, amely egy szubdomindns fokon 1évé dominans szeptimakkord
13-as szinezOhanggal, €és tonikara oldodik. Ez a lépés Martinii miiveiben gyakran
azonnal megismétlddik egy nagyszekunddal lejjebb. ** A morva kadencia nem

megkeriilhetetlen része a cseh népzenének, de mivel Janacek és Martini stiriin

3% Lauren Heller: Bohuslav Martinii’s Chamber Works for Six or More Players Featuring Winds, i.m.,
67.

* Large, 144.

4 Jaroslav Jiranek: A XX. szdzadi cseh zenérdl, i.m., 84.

2 Milos Safranek: Bohuslav Martinii. His Life and Works, i.m., 64-65.

* Large, 145.

* Thomas D. Svatos: Martinii’s Subliminal States, i.m., 36.
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alkalmaztak, cseh jellegzetességként hat.*> Megjelenik Martinii hat szimfoniajaban,
fobb zongoramiiveiben, a Julietta operdban (1937), H. 253, a Zongoranégyesben
(1942), H. 287, a fuvolara, hegediire €s zongorara komponalt Madrigal-Szonataban
(1942), H. 291 ¢és a fuvoldra, cselléra és zongorara irt Trioban (1944), H. 300 is.*

II.3  Ritmikai jellemzok

11.3.1 Nemzeti hatas

,.Csehszlovakia nemzeti zenéje a ritmus. Erés, hajlékony ritmus” — vélte Martiné.*’ A
metrikussdg, az Osszetett ritmika kiemelt fontossdgh Martini életmiivében.
Templomtoronyban toltott gyerekkordban a torony oraszerkezetének zakatolasa €s a
nagyapjaként szeretett oreg Stodola altal kozvetitett morva-cseh népzene a véréve
valt. A miiveiben tapasztalhatd ritmikai flexibilitds, egyszeri kettes ¢s hdrmas
mintazatok haszndlata, szinkopaltsdg, azonos alapu duar és moll akkordok gyors
valtdisa mind a bohém-morva folklorbol eredeztethetd. A cseh nyelvbol
szarmaztathato a gyakori litemsulyon vald kezdés, tekintve, hogy a cseh nyelvben az

elsé szétag hangstlyos.*®

I1.3.2 A jazz hatésa

A XX. szazad elején eléfutaraival — a cakewalkkal, a ragtime-mal és a blues-zal —
egyltt jutott el a jazz Europaba, hatdsara jazz-elemek integralédtak az eurdpai
miizenébe.* Jiranek szerint ,a huszas évek dszesszhullima ilyen vagy amolyan
modon majdnem minden jelentds zeneszerzOt elért, leginkdbb azonban E.
Schulhoffot, B. Martinit és E. F. Buriant.”*" , A rovid jazz hangok folyamatos
sodrasa, a ritmusok kaoszaban rejlé egység megragadja az idészak féktelenségét és

idegességét, nem csoda, hogy majdnem minden fiatal magéénak érzi ezt a stilust” —

5 Lasd: Jirka Kratochvil és Michael Beckerman: ,,A Talk Around Martinii.” In: Michael Beckerman
(szerk.): Martinii’s Mysterious Accident, i.m.: 155-188. 185-187.

46 Crane-Waleczek, 18-19. és Thomas D. Svatos: Martinii’s Subliminal States, i.m., 36.

7 Bohuslav Martinti: An Interview in English, i.m.

* Large, 143.

4 Debussynél, Ravelnél, Stravinskynal, Milhaud-nal, Hindemithnél, Kieneknél, Martininal, de Berg:
Lulujaban is tetten érhetdk jazz altal inspiralt jegyek. Lasd Dietel: Zenetorténet évszamokban I1., 666.
50 Jaroslav Jiranek: A XX. szdzadi cseh zenérdl, i.m., 36.
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vélekedett Martind.”' A zeneszerz6 hasonlosagot vélt felfedezni a jazz és a népzene

ritmusai kozott:

Gyakran gondolok szlav népdalaink lenyligbzéen pregnans ritmusara...
jellegzetesen ritmikus, hangszeres kiséretiikkre, és hogy [ezért] nem kell
feltétleniil a jazzhez folyamodnunk. Mindenesetre nem tudom letagadni az

¢letiink alakulasara tett fontos hatasat, amib6l az Gsszes kifejezderejét meriti.

Az azonban egy masik kérdés, hogyan lehet ezt a hatast tudatositani.”

Martini elsé jazz altal inspiralt miive La revue de cuisine,” de Mihule szerint t5bbek
kozott a 3. vondsnégyesben (1929), H. 183, az 1. ¢és a 2. hegedii—zongora
szonataban™ is fellelhetSk a néger népi zenébdl szarmazé jazz szinei, a dixieland
szabad improvizaciés technikéi és ritmikai kiilonlegességek.” A ritmikai kontrasztok,
a szinkopalas, a nagytrioldk, a néna- és undecimakkordok hasznélata, a duolak és
trioldk egyidejli jelenléte mind a jazz és a populdris zene Martinlra tett hatdsait
mutatjak.>® Jazz altal inspiralt alkotasaiban olyan tancokat hasznalt fel, mint a tangd,
a foxtrot, a keringd, a boston és a charleston.’’ A ragtime-ra jellemz8 poliritmia
hasznélata, amelyben egyenletes nyolcadmozgéas {6l6tt hdrmas tizenhatod-
csoportokban jelenik meg a dallam, izgalmas lendiiletet eredményez.’® A tagolt
ritmikus kiséret, a perpetual motion (6rokmozgd) tizenhatod ritmusok Martini
miiveinek jellegzetességei. > Az iitemvonal és az itemmutatd gyakran csak az

olvasast konnyit6 jelek a zeneszerz alkotasaiban.®

31 1dézi Jana Smékalova: ,Bohuslav Martint.” In: Bohuslav Martinii: Works Inspired by Jazz and
Sport. (Praha: Supraphon, 1996). CD SU 3058-2 011. 6.

52 Milos Safranek: Bohuslav Martinii. His Life and Works, i.m., 117.

53 Milos Safréanek: Bohuslav Martinii. The Man and His Music, i.m., 38.

1. és 2. hegedii-zongora szonata cimek alatt az 1929-es 1. szonata, H. 182 és az 1931-es 2. szonéta,
H. 208 értendd; tekintve, hogy Martind az els6 két, fiatalkori hegedii—zongora szonatajat nem ismerte
el hivatalosan. Lasd Ale§ Bfezina: ,,Duos for Violin and Piano 1.” In: Bohuslav Martinii: Works for
Violin and Piano 2. (Praha: Supraphon, 1999). CD SU 3410(3411)-2 132. Idézi Institut Bohuslava
Martinti: Sondata d moll. https://database.martinu.cz/works/public_view/421 (utols6 megtekintés
datuma: 2019. szeptember 20.)

> Mihule, 24.

%% L auren Heller: Bohuslav Martinii’s Chamber Works for Six or More Players Featuring Winds, i.m.,
36, 62.

" Lm., 10.

58 Crane-Waleczek, 26.

59 Natalie Wren: ,,The Compositional Eclecticism of Bohuslav Martinti. Examining His Chamber
Works Featuring The Oboe, Part I1.” The Double Reed Vol. 40, No. 3. (2017. julius-szeptember): 1-
19. 5.
https://staticl.squarespace.com/static/S6ebf235b6aa60a08e1fa907/t/5a26d61eec212dbf79a15116/151
2494716423 /Martinu+Part+2.pdf (utolsé megtekintés datuma: 2019. jinius 20.)

% Large, 143.
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11.3.3 Barokk hatas és Stravinsky

A szerz6 munkassagéanak ritmikai szempontbol torténd vizsgalatakor nagyon gyakran
talalkozhatunk barokk hatasrol arulkodo toccata elemekkel, teljes akkordokkal, gyors
futamokkal, virtu6z elemekkel, amelyekkel Martina a tételeknek ,,ritmikai lendiiletet
és izgalmat ad”.®' Stravinsky befolyasat is tiikrozik Martind zenei nyelvében a —
harmoéniai komponensek alfejezetben mar emlitett — bitonalis és politonalis akkordok
alkalmazasa mellett a duoldk és trioldk egyidejii hasznalata, csakugy, mint a
jellegzetes artikulacios jelolések, a polimetria, a valtoz6 metrum, feszes artikulacio
és osztinatok,” illetve a Half-Time és La Bagarre perkussziv elemei és , barbar,
kitartd” ritmusai.®®

Nikolai Lopatnikoff véleménye szerint Martinlt ,,személyesebb, kompakt
ritmikdja okdn — melynek stilusa gyakran tancot sugall — nevezhetnék a vertikalis

ritmika mesterének.”%*

51 John Clapham: ,,Martind’s Instrumental Style”, i.m., 165.

82 Crane-Waleczek, 23-24.

5 Large, 142-143.

6% Nikolai Lopatnikoff: ,,Independents in Central Europe.” Modern Music Vol. 8. No 4 (1931. méjus-
junius): 29-32. 31-32.
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Keletkezésének koriilményeirdl

A H. 277 jegyzékszamu 1. csello—zongora szonata 1939 madjusaban keletkezett.
Martint 1939. majus 12-én fejezte be a miivet Parizsban, a II. tételt majus 4-én.' A
bemutatora egy évvel kés6bb, 1940. majus 19-én keriilt sor Périzsban,” a Tritonban,
akkori 1j nevén a Societ¢ de la Musique Contemporaire-ben.” Pierre Fournier
csellozott (neki is ajanlotta a miivet szerzé) és Rudolf Firkusny zongorazott.* , ljeszté
bucstthangulat” uralta a bemutatét.” LA jelenlévék gy érezték, ez volt az utolsd

rom

idvozlet, az utolsd6 reménysugar a jobb vilagbdl” — emlékezett vissza évekkel késdbb
a zeneszerz6.® Emigralasa elott ez volt az utolsé koncert Parizsban, amelyen Martind
jelen volt.”

A zongorara irt Fairy Tales [Mesék] (1939), H. 272 sorozaton kiviil,® amelyet
tanitvanydnak és szerelmének, Vitézslava Kapralovanak dedikalt, az 1. csello—
zongora szonata az egyetlen mii, amely ebben a traumatikus évben keletkezett.”
,Kilonosen dramai mii, amely reflektdl az érzelmileg tulfiitott korra, amelyben
keletkezett.”'” Az 1. szonata politikai valsag és terhelt maganéleti koriilmények
kozott frodott.!’ A habort fenyegetd kozelsége, a szerelmétdl, Kapralovatdl vald

elvalas, a tengerentulra torténd kényszeri emigracié képe megmagyarazza a szonata

sGtétebb, nyugtalan hangvételét, ami alapvetéen kevéssé jellemzi Martind miiveit.'?

! Harry Halbreich: Bohuslav Martinii. Werkverzeichnis und Biografie. (Mainz: Schott, 2017). 341.

> Simon, 38.

* Large, 79. Az Archives de Danse kis termében gyiiltek ossze minden vasarnap délelétt a baratok,
zeneszerzok és a tagok. Lasd Milo$ Safranek: Bohuslav Martinii. His Life and Works. (London: Allan
Wingate, 1962). 190.

* Simon, 38.

> Harry Halbreich: Bohuslav Martinii, i.h.

% Milos Safranek: Bohuslav Martinii. The Man and His Music. Scott Goddard (szerk.): Contemporary
Composers. (London: Dennis Dobson Limited Edition, 1946). 189.

" Large, 80.

§ A kézirat elveszett. Lasd Institut Bohuslava Martinti: ,,Pohadky.”
https://database.martinu.cz/works/public_view/173 (utolsé megtekintés datuma: 2019. szeptember
23))

? Kenneth Dommett: ,,Bohuslav Martint.” In: Bohuslav Martinii: Cello Sonatas. (London: Hyperion
Helios, 2004). CDHS55185. https://www.hyperion-records.co.uk/dc.asp?dc=D_CDH55185 (utolso
megtekintés datuma: 2019. szeptember 25.)

10 Harry Halbreich: Bohuslav Martinii, i.m., 142.

"' Lm., 341.

12 Ahogy Safranek fogalmaz: ,meglehetdsen kiilonbozik Martint érzelemmentes kompoziciditol”.
Lasd Milo§ Safranek: Bohuslav Martinii. His Life and Works, i.m., 189.
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Tételrend

Az 1. csello—zongora szondta tételrendje koveti a Haydnnal gyakran eléfordulod
harom tételes klasszikus szonatak tételrendjét, amennyiben a hdrom tétel: gyors —

lasst — gyors (Poco allegro — Lento — Allegro con brio). >

II.1 I tétel: Poco allegro

Az 1. tétel (Poco allegro) forméaja szonataformanak tekinthetd. '

A tipikus
szonataformat koveti a tétel formai felépitésének harom f6 részre tagolhatosaga, az
egymastol vildgosan elkiilonithetd expozicid — kidolgozas — repriz forma. Szintén a
szonataformara jellemzé a fétéma- ¢s melléktéma-teriiletek megkiilonboztethetdsége,
¢s ezek egymadssal valo kontrasztalasa. Hasonlosag tovabba a kidolgozési szakaszban
torténd motivumfejlesztés.

A klasszikus értelemben vett szonatatol valo kiilonbségnek tekinthetd, hogy a
melléktéma nem annyira dallamkarakter, inkdbb egyfajta folyamatos liktetési
textura, amelyben a ritmikai elem jelenléte dominal. Szokatlan tovabba, hogy a
kidolgozas viszonylag rovid: mig az expozicid nyolcvannyolc iitem hosszasagi
(zérohangjaval egyiitt nyolcvankilenc), a kidolgozads csupan hatvanhét. A
szazhetvenhét iitemnyi reprizben megjelennek részek az expoziciobol és a
kidolgozasbol, emellett megtigyelhetd benne formailag teljesen 0j, korabban nem
szerepeltetett rész."”

Alabb lathaté az I. tétel formai felépitése, ilitemszamokkal, motivikus,
ritmikai és harmoniai jellemzékkel (1. 4bra).'

Az iitemszamokkal kapcsolatban meg kell emlitenem az elizi6 jelenségének
kérdését. Az elsd fétéma-teriilet zardakkordja a 23. iitem kezdetére esik — éppen ott

torténik a cselld belépés. Az analdg helyen, a visszatérésben a 160. {itemben szintén

ez a jelenség figyelhet6 meg. Hasonld a helyzet a melléktéma masodik részének

1> A gyors — lassu — gyors tételrendet koveti példaul Haydn Hob XVI:20 c-moll, XVI: 34 e-moll,
XVI:35 C-dar, XVI:36 Esz-dar, XVI:37 D-dar, XVI:39 G-dur, XVI:46 Asz-dar, XVI:50 C-dur,
XVI:52 Esz-dir billentyiis szonataja.

'* Milos Safranek: Bohuslav Martinii. His Life and Works, i.m. 189.

'> Meghan Anne Carey: Bohuslav Martinii and His First Cello Sonata: A Performance Guide. DMA
disszertacio, Florida State University, 2017. 25.

'® Megjegyzés a probajelekkel kapcsolatban: Az Heugel kiadasban, amely az elemzés kiindulasi
alapjaul szolgal, az els6 tételben a probajelek tiz iitemenként kovetik egymast, mégpedig mindig a
tizes utani els6 ilitemeket jelzik, igy az 1-es probajel a 11. {itemet jeloli, a 2-es a 21-est, és igy tovabb.
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végén, ahol a zard A-dur akkord a 79. iitem elején szo6lal meg, a kovetkezd formai
rész kezdetén. Ilyen teriiletek még az expozicid utolsod része, ami a 89. iitem elején
zar, illetve a 272. iitemben kezd6dd melléktéma-teriilet vége, ami a 292. iitemre esik.
Ezen helyeknél az elizid jelensége miatt keletkezd litemszdmokkal kapcsolatos
anomaliat ugy oldom fel, hogy a kovetkezd részhez szamolom a két teriilethez is
kapcsolhatd iitemeket, igy Osszességében nem keletkezik tobb iitem a wvalds

utemszamnal.
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Expozici6, 88 iitem (1-88)
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Formai rész F6téma (FT) 22 iitem | FT 18 iitem (23- | Atvezetés 12 litem Melléktéma (MT) teriilet
és hossza 40) (41-52) 36 iitem (53-88)
(iitemszam) MT/A rész 12 iitem (53-64) | MT/B rész 14 iitem (65-78) | MT/A rész 10 iitem (79-88)
Jellemzd zongora bevezetd csell6 belépés témabol (a, b) szarmazd | tercek, tizenhatodok, JJ M) témafej (a és b)
kett6sfogasok varidnsa a zongoraban

Hangnem b-moll b-moll e-moll e-eol A
Fébb b—g—d-H-cisz—c— b-H-Esz-B B-c—e-H e-H-d-G g—f-F-d-A A-B-C—f
harméniai Fisz'~Asz-H’-b
pontok

Kidolgozas, 67 iitem (89-155)
FT 12 iitem (89-100) MT/A 8 iitem (101-108) FT 16 titem (109-124) MT/A és FT egyiitt visszavezetés:

8 iitem (125-132) MT 23 iitem (133-155)
a és b a cselld szolamban, tercek, tizenhatodok, a és b, i zongora szélamban MT/A tercek és FT(a) MT tercei
majd a a zongorasz6lamban Uj ritmika csellé szélamban (i)
f d G-d F H h-a’ -BiF
7 (3

f-H-A-d-a/d-g-d/A d-H G-c'-f"-A-d-g F-G Hoh-a’-Asz—asz’—G*—F_BS_F/e-sziik'—F

Repriz, 177 iitem (156-332)

FT 4 Gitem (156-159)

FT 17 ttem (160-176)

MT/A 11 iitem (177-187)

MT/B 16 iitem (188-203)

MT/C 26 iitem (204-229)

FT/S 12 item (230-241)

zongora, 1d. bevezetd

csello, 1d. 23. iitemtdl

1d. 53. iitemt6l

1d. 65. iitemt6l

ellenpontos ritmika

kontrasztanyag: skalak, a

b-moll

b-moll

g-moll

g-moll

b

b-f-c

b b-H-Esz-B

gD-g

g CE£F DG

b—fisz-szlik’

b-f-c

FT 14 iitem (242-255)

MT/A 8 iitem (256-263)

MT/A és FT 8 iitem (264-271)

MT 20 iitem (272-291)

MT/C, lezaras 41 iitem (292-332)

harmashangzatok (a variinsa)

1d. 101. iitemtdl

MT/A és FT(a), 1d. 125. iitemt6l

1d. 133. iitemtdl, visszavezetés

ellenpontos ritmika 1d. 204. iitem

b

d

F

H-h-a’-C

b-moll

g—Esz—cisz-sziilk —C—f-Desz—Desz-
bé/d-moll-Gesz—e-sziik' —Esz—b—A”

d-F-B-C

F-G

H-h-a’-Asz’-asz'—-G#—-G*-B%
F/b-sziik—C

b-Esz—C—c —g—ﬁszg—f/b7—b

1. abra.

Martinti: 1. csello—zongora szonata, I. tétel felépitése
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II.1.1 Fotéma-tertilet

LA fotéma els iitemének zaklatott ritmusa, J. J. végigkiséri az egész tételt és a
kidolgozas alapja.”'” A fotéma tagolodasa nem tekinthet szokvanyosnak, sem
szabalyosnak. A fétéma-teriilet hossza minden megjelenésekor eltérd.

A fotéma-teriileten beliil jellemzd a két- illetve haromiitemenkénti
tagolddas. A visszatérd titemeket a par vagy harmas elsé tagjanak érezziik, ezaltal
jonnek létre stlyos—sulytalan viszonyok. Azonos tipusu iitemnek tekinthetok az
alapvetden egyforma ritmikai beosztasu, egyforma ritmikai elemeket hasznalo
itemek. A kovetkezd betlijeleknek feleltetem meg az egyes iitemtipusokat; egy

betiijel egy teljes litemet jelol:
a=l3d  b=FI =il d=L  e=ld =070

Ezek alapjan a fotéma elsé megjelenésének, az — oldassal egyiitt — huszonharom
iitemes zongora bevezetOnek tagolodasa lathato a 2. dbran. Mivel ezen a tertileten
kizarolag zongora szol, és a két kéz leginkabb unisono jatszik, ezért az abra
legnagyobb részében egy sorban, linedrisan kovetik egymast az iitemeket jelzo
betlik. Ahol egymas felett tobb betli lathatd, ott egymassal egy idében tobb
kiilonb6zd ritmusképlet hallhatd a zenében, altalaban a sz6lamok szétvalasaval, a
dallam karakterét megkiilonbeztetve kézen beliil vagy a két kéz egymadstol vald
fiiggetlenedésével. A mi egyes iitemeiben (igy az elsé haromban, majd a 8., 10.,
12., 14. ¢és 16. iitemben) a felsé szolam tondlis megerdsitést biztositd
orgonapontként funkciondl, amit kiilon betli nem jelez. Kis kotdjelek szemléltetik

a kettesével illetve harmasaval 0sszetartozoénak érzett utemeket.

2. ébra. Martinti: 1. csell6—zongora szonata, 1. tétel, 1-23. iitem tagolodasa

Ugyanez a rész kottaképpel egyiitt:

17 McDivitt, 25.
29
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Az i1smétlodd a jell litemek miatt kezdetben kettesével vald iitemtagolodast
hallunk: a és b, majd a és ¢ (els6 és masodik, harmadik és negyedik) iitemek
Osszetartozasat érezziikk. Ezt a paros, kétszer kettes szimmetriat tori meg az
otodik—hatodik—hetedik {item harmasa, ahol az a iitem utdn kétszer jon b {item,
illetve ezzel egy idében d iitem utan kétszer jon e litem. A nyolcadik titemtdl
kezdve kettesével Osszetartozo utemeket véliink felfedezni, a—b,a—b,a—c, a—
¢, a—c a—c, mad a negyed s nyolcad képlet ismételgetésével, 6t egymast

kovetd ltem utdn végiil pontozott negyed értéken (d) nyugszik meg a

1. kottapélda. Martini: 1. csello—zongora szonata, 1. tétel, 1-23. iitem tagoloddasa

zongoraszolam a 23. iitemben.
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A téma els6 csellészolamban valé megjelenésének tagolodasa lathatdo a

kovetkez6 4bran (a 23. iitemt6l):'®

cselld a_b a_c_d c_d c_e e d dd) fvee
zongora d a_ fv_c e_ d e_e_a a a a e e e ed (d
a a a f

3. abra. Martind: 1. csellé—zongora szonata, 1. tétel, 23-40. {item tagolodasa

Az aldbbi abran ugyanez kottaképpel egylitt lathato:
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2. kottapélda. Martind: 1. cselldé—zongora szonata, I. tétel, 23-40. iitem tagolodasa

A cselloszolam belépésével megjelend fotéma-teriilet rovidebb, mint a zongora
bevezet6é: csak tizennyolc iitem hosszisdgi. Mindkét hangszer szélamaban
megfigyelhetdek kettesével, illetve hdrmasaval Osszetartozd litemek a zard rész
egyes ilitemeket ismétld tagoltsaga mellett. Emellett észrevehetd, hogy ezek az
Osszetartozd részek egymashoz képest el vannak csuszva”: mig a
cselloszdlamban eldszor két (23-24. {item), majd harom tlitemet (25-26-27.) érziink

Osszetartozonak, addig a zongoraban a 24-25-26. litemben harmas, késébb pedig

8 Az fv jelzés az f jeli iitem varidnsaként értelmezett ritmika. Zaréjel jeldli az el6z8 vagy
kovetkezo részhez (részben hozza-) tartozo litemet. DOlt betii jeloli az el6zé és a kovetkezo
részhez tartozo6 litemeket.

31



10.18132/LFZE.2020.3

Nagy Mira: Bohuslav Martind csello—zongora szonatai

kettes litemtagolddéasokat figyelhetiink meg. Ezt mutatja a kovetkezd kottapélda, a

23. iitemben torténd cselld belépéstol:
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3. kottapélda. Martinti: 1. csello—zongora szonata, I. tétel, 23-31. iitem

II1.1.2 A tétel folyaman késdbb megjelend fétéma-teriiletek
II.1.2.1 A f6téma az atvezetd részben

A 41. iitemtdl kezd6dé (Animando poco a poco) atvezetd rész a fotéma elejébol
bontakozik ki, az a, b és d jeli iitemekbdl kiindulva. Késdbb ezt a részt a
dallamban feliitéses nyolcad—negyed ritmika és az iitemek mésodik-harmadik,
illetve 6todik-hatodik tizenhatodan megjelend, zaklatott, staccato kiséret jellemzi

(4. kottapelda).
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4. kottapélda. Martind: 1. cselldé—zongora szonata, I. tétel, 41-52. iitem
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I1.1.2.2 A f6téma a kidolgozéasban

A 89. iitemtdl fotéma jellegli karakter jelenik meg a cselloszolamban, a €és b
itemek tlinnek fel, majd alakulnak 4at. A teriilet negyedik ilitemében (a 92.
itemtdl) a fOtéma-teriileteken korabban nem alkalmazott ritmusképletii anyag

szolal meg, a hat tizenhatod:

A 97-100. iitemig tartd négy iitemben nem a fotéma lezarasara utald iitemeket
talalhatunk, hanem egyfajta dtvezetd részt a kovetkezd formai egységhez. Ebben a
négy iitemben a cselloszoélam tizenhatodokban mozog, de nem az eldzéekben

bemutatott, g jellel jelolt haromszor kettes liiktetésben, hanem kétszer haromban:

h = S5

A zongora bal kéz szolama végig az a jell ritmikat ismételgeti, marad a

haromszor kettes 3/8-0s metrumban (5. kottapélda).
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5. kottapélda. Martinti: 1. csello—zongora szonata, 1. tétel, 97-100. iitem

A 89-100. iitemig tartd teriileten a fOtéma a cselloszdélamban jelenik meg, a

kovetkezd litemrend szerint (4. dbra):

a_b_b_g a~g7g a_h h h h

4. abra. Martint: 1. csellb—zongora szonata, 1. tétel, 89-100. litem
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Itt tulajdonképpen el6szor négy, majd harom, s végiil 6t iitemet érziink nagyobb

egységnek, az a jelii kezddiitemek megjelenése miatt (6. kottapélda).
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6. kottapélda. Martinti: 1. csello—zongora szonata, . tétel, 89-100. iitem

A 109. iitemt6] is megjelenik roviden a fotéma kezdete. A cselloszélamban az elsé
négy ilitem a mar korabban is minden alkalommal megjelend a és b jelt iitemekkel
indul, utana azonban a 113. litemt6l a zongora ¢€s a cselloszélam ellenmozgasban

tizenhatodokban fesziil egymasnak, valtozatos, az el6zOoktdl eltérd artikulacios

jegyeket hordozva (7. kottapélda):
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7. kottapélda. Martinti: 1. csello—zongora szonata, . tétel, 109-116. iitem
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I11.1.2.3 A f6téma a visszatérésben

A 156. litemt6l a zongoraban 6t litemet hallhatunk a témabol, mely hangrol hangra
megegyezik a tétel kezdo litemeivel. A cselld azonban ,,belevag”, nem varja ki a
zongora felvezetést, és a 160. litemtd]l kezdddden megszolal a csello téma, szinte
teljes terjedelmében az elsé megjelenéshez hasonloan, a zongorakiséret is
megegyezik. Az egyetlen kiilonbség az elsé megjelenéshez képest a zard b hangok
oktavugrasanak mell6zése a csellosz6lamban. Ehelyett d oktavugréasos feliitéssel
kezdddik a melléktéma visszatérése.

A 230. Utemtdl kezddd6 rész els6 harom iitemében a cselloszolam skalai
dominalnak. A 233. {itemben jelenik meg eldészor a zongoraban a f6téma a
itemének ritmikai képlete. A zongora harmashangzat-felbontasai mellett a cselld

skalai kontrasztanyagnak tiinnek (8. kottapélda).

8. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, I. tétel, 230-241. iitem

III1.1.3 Melléktéma-teriilet

Az Animando poco a poco atvezetd rész utdn, az 53. iitemtdl jelenik meg a
melléktéma, Allegro. Kevésbé melodikus, mint inkabb karakterisztikus, ritmikus
témateriilet, kontrasztal a fOtéma anyagaval. A 37 iitemnyi els6 melléktéma-
teriilet trids formdra utal. Az els6, A rész 12 (53-64. {item), a masodik, B rész 14
iitem hosszsagu (65-78. iitem), majd Gjra A rész kovetkezik (79-89. {itemig). A
melléktéma-teriilet részei, ellentétben a fotémaval, feliitéssel kezdddnek.

A melléktéma elso része (a tdblazatban €s a tovabbiakban MT/A) folyamatos
liktetésti textura, kevéssé dallamszer(i, inkabb tremoloszerli mozgas jellemzi. A
cselloszolamban gyakoriak a kettésfogasok, a zongoraban pedig a kvint—terc,

illetve kvart-terc tremolo. Erre a részre kifejezetten jellemz6 a terc hangk6zok
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hasznalata. Az 57-58. iitem zarlatan a f6témaban is a zard részben hasznalt (e jeli)

negyed—nyolcad—negyed ritmika hallhat6 (9. kottapélda).
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9. kottapélda. Martinti: 1. csello—zongora szonata, 1. tétel, 52-64. litem

A melléktéma masodik része (a tablazatban és a tovabbiakban MT/B) a 65.
itemben kezdddik. Meghatarozo ritmikai eleme a cselloszélamban a nyolcad—
negyed mozgas, amely az e jeli litembdl szdrmazik, de kevésbé ringatisnak,
inkabb feliitésnek érezhetjiik, igy egészen kiillonboz6 karakternek tlinik.

A 69. és a 71. ilitemben a zongoraszolamban ,becsiiszik” a fétéma a {iteme
kicsit lekésve az titemsulyrol, ezért mas ritmusban, egyfajta variansként tiinik fel

(10. kottapélda).
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10. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, 1. tétel, 64-79. iitem

A 79. ltemtdl visszatér a melléktéma elsd része. Ezt a szakaszt el0szor a
zongoraszolam tremolomozgasa uralja, majd az akkordlépések; a cselloszolamban
orgonapont a hangot hallunk, kés6bb a MT/B részb6l ismert ritmikaji c

oktavugrasokat (11. kottapélda).
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11. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, 1. tétel, 77-89. iitem

I.1.4 A melléktéma tovabbi megjelenései

A 101-108. iitemben a melléktéma elsd, MT/A része mutatkozik a kiséretben (12.
kottapélda). A dallam kéttizenhatod—negyed ritmusu {itemképlete itt hallhato

eldszor a tétel folyaman (a masodik hang gyakran oktdvban ismétli az elsot).
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12. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, I. tétel, 101-108. iitem

A 117-124. iitemben a 101. itemtdl kezd6ddé rész cselloszolamanak i jela
ritmikdjara emlékeztetd rész tlinik fel a zongoraban, a kdvetkezd ritmikai jatékot

alakitva ki (5. abra):
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5. abra. Martint: 1. csello—zongora szonata, 1. tétel, 117-124. iitem zongoraszélamanak ritmikai
alapja

A csellészolamban kétiitemes egységek figyelhetok meg. Az elsd {itemekben
felfelé, tizenhatod ritmusban mozgé harmashangzat-felbontasokat hallunk, amely
a f0téma a jell litemébdl ismerds mintazat, a masodik litemekben lefelé nyolcad
¢s negyed lépést, csak az utols6d (negyedik) ilyen iitem tart felfelé (124. {item).
(13. kottapélda)
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13. kottapélda. Martinti: 1. csell6—zongora szonata, I. tétel, 117-125. iitem

A melléktéma-teriilet MT/A része a visszatérésben el0szor a 177. litemben jelenik
meg, a fotémaval ellentétben azonban nem az eredeti e tonalitdsban, hanem g-ben.
A 188. titemtdl az MT/B is feltlinik.

A 256. iitemtdl kezd6do rész, amelyben az MT/A tremoloi szélalnak meg a
zongoraban €s az i-vel jelzett ritmik4ja litemek a cselldszoélamban, gyakorlatilag
hangrol hangra megfelel a 101. titemtdl kezd6do teriiletnek. A zongoraszélamban
az elsé hang tér el a 101. ilitemben torténd elsd megjelenéstél. Az utolsd két
iitemben g-moll és C’ sz0l s vezet a kdvetkez rész kezdé hangnemére, F-diirra

(szemben a koréabbi résszel, ahol a 107-108. litemben H-durra érkezik a folyamat).

II.1.5 A fotéma és a melléktéma talalkozasa

A 125. litemt6] kezd6do rész elsd nyolc liteme kiilonleges hely, amelyben a szerzd

egyszerre 1dézi meg a fO0témat ¢€s a melléktémat. A zongora bal kezében a f6téma
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b iiteme, jobb kézben az MT/A tizenhatodai, a cselloszolamban nyolcadold
tercfogasok szolnak. A tercek elmozdulasai a masodik, a harmadik, majd az elsd
nyolcadon torténnek. A zongora jobb kezében — a negyedik és a nyolcadik
itemtdl eltekintve — a masodik nyolcadon halljuk az elmozdulast, ahogy az alabbi

kottapéldan is lathato.
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14. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, I. tétel, 125-133. iitem

A 133. iitemben elért, H-dur csticspont utan ereszkedik €s halkul a dallam, egyre
kevesebb harmoniai valtozas torténik, egyre tobb orgonapont szodlal meg, igy
jutunk el Gjra a 156. iitemben torténd visszatérésig b-mollba.

A reprizben is — a 264. litemt6l — megtalalhato az elézdekben bemutatott
formai rész (,,visszavezetés”), szinte hangrol hangra megtelel a kidolgozas végén
hallottnak. Az els6 megjelenéshez képest az utols6 harom iiteme hidnyzik (az F-
dur rész, ami visszavezetne b-mollba, ahogy tortént a visszatérést megel6zbden),
illetve a 281. iitemtdl kezdve a dinamikai erdsodés jellemzd, szemben a
visszatérés eldtti elhalkuldssal, és a zongorakisérete zaklatottabb, tizenhatodokban

zakatol.

II1.1.6  Ujtéma a visszatérésben

A 204-229. iitemig terjedd részben a melléktéma masodik (MT/B) részébol
ismerds nyolcad—negyed ritmusképletet megbolygatva egy ellenpontos ritmikai

jatékot fejleszt ki Martinli, ezzel teljesen 0j részt szerepeltetve (a tablazatban

MT/C-ként szerepel, 15. kottapélda).
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15. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, I. tétel, 203-219. iitem

A Rejtett metrumvaltasok cim alatt sz6 esik ezen Uj téma ritmikai
komplexitasarol, értelmezési lehetdségeérol.

Ezt a részt felidézi a szerz0 a 292. ilitemtdl. A darab lezard szakaszanak
kezdete hangrol hangra megegyezik kordbbi megfeleldjével, 4m mixturakkal és
lassitassal (Allarg.) elékészitett c-moll megérkezés utan, sulyos, egyre lassulod
harmoéniai bolyongas végén megérkezik F alapu b-moll’ akkordra, ahonnan a

cselloszolam az esz-rdl indulva felkiizdi magat a zar6 egyvonalas b hangra.

II.1.7  Ritmikai jellemzdk

Martinii 1. csello—zongora szonatdjanak 1. tételében a metrum allandd 3/8. A
zeneszerz0 vagy az Utemek kettesével ¢és harmasaval vald csoportokba
rendezésével, vagy az ltemen beliili sulyviszonyok valtozatossagaval éri el a
kiszamithatatlansdgot. A fO0téma esetében mar sz6 esett az litemek
Osszetartozasarol, illetve arrol, hogy ezt az érzetet miképpen éri el MartinQ
ismétlodd és 1j iitemek, ritmusok valtozatos hasznédlataval. A melléktéma és a
zarotéma esetében nem beszélhetiink kifejezetten valtozd szamban Gsszetartozo
itemekrol.

A tétel utols6 sordban, a 323. itemtdl kezdodé Moderato szakaszban

szaggatott litemjelek jelzik a cselloszolam szabadsagat, kilépését a megszokott
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keretbdl, utalva a befejezés kadencia jellegére. Ezekben az iitemekben a
zongoraszolam elvesziti ritmikai dsszetartd erejét, a cselld hangsulyozott negyed

értékei pedig teljesen fiiggetlenednek a 3/8-os iitemmutatotol. ™

II.1.7.1 Rejtett metrumvaltasok

A 204. itemtd] kezd6do részben, amely a visszatérésben szerepel eldszor a tétel
soran, s majd a 292. iitemben tlnik fel Ujra kodaként a zard részben, izgalmas,
rejtett metrumvaltozadsok észlelhetok. E helyen ugyanis a dallamvezetés, a
ritmikai és stulyozasi jaték miatt kevéssé érezhetd az eredeti 3/8-os liiktetés. Ki
nem irt Utemvaltasokat azonban annal inkabb felfedezni véliink; eloadoi
jelentdsége, értelmezési lehetdségei miatt mindenképp érdemes lehet figyelmet
szentelni a jelenségnek. EIlObb feliitéssel 4/4-et érezhetiink (kilenc nyolcad
tartozik 0ssze), majd hat nyolcadot érezhetiink Gsszetartozonak, az elsé nyolcad
feliités. Utana 3/4 kovetkezhet, 7/8 €és 5/8. Majd megint hét nyolcadot érezhetiink
Osszetartozonak, az elsd nyolcad feliités €és megint 7/8-ot (feliités-jelleg nélkiil). A

kovetkezd példan pirossal jelolve latszik a ,rejtett dsszetartozas™.*
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16. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, 1. tétel, 203-219. iitem, rejtett metrumvaltasok

19 Meghan Anne Carey: Bohuslav Martimi and His First Cello Sonata, i.m., 34.
% E helyen a kottapélda cselld szolamaban a lefelé vonas jele forditva szerepel. Az Heugel kiadd

sajatos kottaképérdl van szo.
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A 219.-t6] a 229. iitemig tartd terlilet szintén értelmezhetd a leirttol eltérd
itemmutatok szerint (17. kottapélda). Ilyen lehet a 219. iitem masodik nyolcadan
megszolalo cselld esz'-szel kezdddéen az 5/8-ban gondolkodas, de felfoghatd
ugyaninnen egy negyed feliités utan 5/8-ban is. (EIObbi esetében a 229. iitem

utols6 hangja, az Esz a cselloban egy kiilon, csonka iitemnek felelne meg.)
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17. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, 1. tétel, 219-230. iitem

I11.1.7.2  Utemen beliili stilyozasok kiilonbozdsége, féstly-eltolodas

A fotéma els6 négy iitemét vizsgalva maris szembetiinnek iitemeken beliili

kiilonleges sulyviszonyok (18. kottapélda).

18. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, 1. tétel, 1-5. iitem

43



10.18132/LFZE.2020.3

Nagy Mira: Bohuslav Martinti csello—zongora szonatai

Erdemes megvizsgalni a b iitemkaraktert, amely a zongora f6téma megjelenésénél
a 2. litemben, a cselld f6téma megjelenésnek szintén a masodik litemében, a 24.
iitemben talalhatd (6a abra). A fotéma zongora €és a csellészo6lamban torténd

megjelenésében vannak hangi eltérések.

6a abra. MartinQ: 1. csellé—zongora szonata, 1. tétel, 2. és 24. litem: b iitemkarakterek

Amint lathatd, a zongordban c-esz-gesz tizenhatodok utin a h fre 1ép. (Az
atkotott b orgonapont a ritmikai elem dominancidja miatt ez esetben nem
relevans.) A csellészolamban a zongora fétéma megjelenésével c-esz-fisz
(enharmonikusan gesz) utan a h a-ra lép. Mindkét esetben megegyezik, hogy a
ritmikai hangstlyozason kiviill a harmoniai valtozas miatt érezheté egy mas
jellegli stilyozés, mégpedig az iitemstlyon kiviil az iitem negyedik tizenhatodara.
(Ez éppen az item fele, hiszen 3/8-ban vagyunk.) Igy egyszerre van jelen a

haromszor két €s a kétszer harom tizenhatodos stlyérzet (6b dbra),

- S
e e jrl‘”o i 1‘
i il

6b abra. Martind: 1. csello—zongora szonata, 1. tétel, 2. és 24. iitem: b iitemkarakterek

Ugyanez a jelenség a b ilitem mdas megjelenéseinél is tapasztalhatd, bar nem
minden esetben. A 6. {litem negyedik tizenhatoda példaul ugyanilyen moédon az
iitem harmadik nyolcaddhoz tartozik harmoniailag. Ellenben a 7. iitem negyedik
tizenhatoda ilyen szempontbol az adott {item kordbbi részéhez kapcsolodik, igy
nem hoz létre az litembeosztastol kiilonbozo sulyérzetet. A ¢ litemkarakter szintén

a kétszer harom tizenhatodos sulyérzetet erdsiti a duolaval.
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A csello- és a zongoraszdlam ritmikéaja egymasnak fesziil az atvezetd részben
a 45. titemtdl (19. kottapélda). A cselldo az eredeti 3/8-ban mozog, a nyolcadok
feliités-jelleglien vezetnek az litemsulyon 1évé negyedekre. Ezzel szemben a

zongora tizenhatodcsoportjai 3/16-ként hatnak.
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19. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, 1. tétel, 45-50. iitem

A kidolgozasban, a 97. iitemben egy Ujabb moddon egészitik ki egymast a
hangszerek tlitemen beliili stilyok szempontjabdl (20. kottapélda). A csellészolam
artikulacidja révén az iitemben kétszer harom tizenhatod a sulyérzet (az elsd ¢€s a
negyedik tizenhatodon); a zongoraszélam jobb kézben azonban haromszor
kettdnek érezziik a stlyviszonyokat, ugyanis az elsd, a harmadik ¢és o6todik
tizenhatodon van hangvaltds a paros tizenhatodok ismétlddé d (majd b) hangjai

kozott.
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20. kottapélda. Martinti: 1. csellb—zongora szonata, 1. tétel, 97-100. litem

A 242. iitemtdl kezd6do részben harmashangzat-felbontésokat jatszik a cselld, két

. , r / . 21 I
nyolcad vezet az {itemsulyon érkezd harmadikra. A zongoraszolamban

LA felfelé torténd vonokezelésre utal6 jel a 242. iitem masodik nyolcadan és a lefelé torténére
utald jel a 243. {item elején szintén az litemsuly fontossagat erdsiti. Azonban a kotta nem kritikai
kiadas, igy a vonokezelésre utald jelek, bar valosziniisithetéen Martinltol szarmaznak, nem
kezelenddek eredetiként.
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ugyanezen hangzatok egy akkordban, egyszerre szélalnak meg, 4am mindannyiszor
az iitem masodik nyolcaddn, ezzel megerdsitve a cselloszolam indulési pillanatat,
és igy elbizonytalanitva a hallgatét, hol is tart a zene az iitemen beliil** (21.

kottapélda).
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21. kottapélda. Martinti: 1. csell6—zongora szonata, 1. tétel, 242-247. iitem

IlI.1.8  Harmoniavilag

II.1.8.1 Hangnemi rend

A f6téma b tonalitasa ¢s a melléktéma-teriilet e tonalitdsa a kvintkdron a lehetd
legtavolabb esnek egymastdl, kontrasztalnak egymassal. A kidolgozés leginkabb
d-ben ¢és F-ben mozog, a b dominansan. Visszatéréskor az eredeti b-moll is

visszatér.

I1.1.8.2 Hangzatok

A tétel harmoniavilagara alapvetden a tercépitkezés jellemzd. Szamos tiszta
harmashangzatot hasznal Martin@i, oktav- illetve kvintparhuzamok eldfordulnak,

gyakoriak a mixtaraszerii megoldasok.

I11.1.8.3 Hirtelen dur és moll valtasok

Martinli zenéjére jellemzden a tétel soran is eléfordulnak rovid idon beliil torténd
azonos alapti dur és moll harmoéniai valtasok. Ilyen a cselld fétéma elsd és

visszatérésben torténd megjelenésében a zongora szolama a 35. és 172. iitemtdl,

2 A 253-254. iitemben — a kiadas szerint — megvaltozik a cselloszélam artikulacioja: titemenként
kétve szdlalnak meg a nyolcadok, majd a 255. iitemben kilép a zongoraszoélam, csak a csello vezet
a kovetkez6 szakaszhoz, amiben helyreall a rend.
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amelyben néhany iitemen beliil Esz-dur és esz-moll harmashangzat kiséret szélal

meg (22. kottapélda).
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22. kottapélda. Martint: 1. csello—zongora szonata, I. tétel, 35-39. iitem

A melléktéma-teriilet 69-71. litemében és az analdg helyen, a 192-194. iitemben

az a itemkaraktert elébb f-mollban, majd F-dirban idézi meg a szerzo (23.

kottapélda).
ll‘.b v
[E==== r = o L’g e
= = S .
£ ) & .
by [ G s
o T
r—| [T
% _ e e I _ﬁ:ﬂ L
[E === iT=ir fr— :
o A ¥ E 3 V

23. kottapélda. Martint: 1. csello—zongora szonata, 1. tétel, 192-195. iitem

A kidolgozas végén megjelend C melléktéma H-dur csucspontja utan (133. iitem)
négy litemmel h-molla sotétill a zenei anyag, csakigy, mint az analdég helyen, a

272. iitemt6l kezd6do részben (24. kottapélda).
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24. kottapélda. Martint: 1. csello—zongora szonata, 1. tétel, 133-140. iitem
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A zaro rész C melléktémajanak végén C-dur zarlat hallhato, ami a kovetkezd iitem
elején atvalt c-mollba, innen kezdddik a tényleges zard rész (Meno jelzéssel). A
cselloszolamban mar megeldlegezve halljuk a moll harmashangzatra utald esz

hangot, a zongoraban Esz-dur akkorddal harmonizélva (25. kottapélda).
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25. kottapélda. Martinti: 1. csell6—zongora szonata, 1. tétel, 308-312. iitem

I1.1.8.4 Enharmonikus megfeleltetések

A tétel folyaman tobbszor eléfordul, hogy a csello- és a zongoraszolam hangzatai
enharmonikusan felelnek meg egymasnak. Ilyen a 31. ¢és 33. iitemek els6
hangzata, amelyben a zongora H-dlr akkordja, s benne disz mellett a cselloban
esz hang sz0l, a dallam esz-moll szerinti hangjainak megfelelden, és elére vetitve
a 35. item Esz-dur zarlatat. A 32. ¢és 34. iitemben a cselld gesz-ei mellett a
zongoraban fisz atmend hangokat hallunk (26. kottapélda). A visszatérés analog

helye — a 168. iitemtd] kezd6do részt vizsgalva — hangrol hangra megegyezik.
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26. kottapélda. Martint: 1. csell6—zongora szonata, 1. tétel, 30-35. litem

48



10.18132/LFZE.2020.3

1. csello—zongora szonata

Az 51. iitem utolsd hangzata a zongordban a kiséretbeli elézmények miatt™ b-

gesz-desz-b, a cselloban viszont az oldas H-durja szerinti aisz-fisz (27.

kottapélda).

|
L
==
i

27. kottapélda. Martinti: 1. csell6—zongora szonata, 1. tétel, 5S1-52. litem

Az 57. iitem utols6 hangzataban a zongora esz-moll akkordja mellett a kdvetkezd

iitem H-dur zarlatara vezetd disz szol a cselloban (28. kottapélda).
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28. kottapélda. Martint: 1. csell6—zongora szonata, 1. tétel, 57-58. litem

A 112. iitemben a kiséret A-durjanak cisz-e utdn desz szol a cselloban (29

kottapélda).
el

29. kottapélda. Martint: 1. csell6—zongora szonata, 1. tétel, 112. iitem

2 Lasd 4. kottapélda.
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A 283-284. iitemben pedig a két zakatold szdlam gisz-e €s asz-a talalkozik (30.
kottapélda).
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30. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, 1. tétel, 280-284. iitem

Mindezen eltérések a lejegyzés soran vélhetéen a linearis olvasdst hivatottak
segiteni, Martinii a hangszerjaték gyakorlati megkdzelitésével jegyezhette le a
szolamokat.

Az itemeken beliili sulyozas kapcsan emlitésre keriilt a fOtéma b
itemkarakterének zongora bevezetdbeli, és a késObbi, cselloszolambeli
megjelenésének néhany hangos eltérése egymastol. Enharmonikus eltérés, hogy a

zongora 2. iitemében megszolald gesz megfeleldje a cselloban a 24. iitemben fisz
(7. ébra).

% r EE X e :”fé?h!:_—_?

e ==

7. abra. MartinQ: 1. csellé—zongora szonata, 1. tétel, 2. és 24. iitem

II1.1.8.5 Mixturak

Martint e tétel soran tobbszor alkalmaz olyan mixturaszeri harméniameneteket,
amelyek kromatikus akkordlépések kromatikus dallami 1épések alatt, gyakran
realis mixturdk. Az 57. iitemben a zongoraban e-moll utdn esz-moll hangzat
kovetkezik (amely H-darra 1ép az 58. iitemben). A 72. {itemté] kezdédéen harom
iitemen 4t a zongora jobb kezében hasonld lépéseket figyelhetiink meg: D-dar—
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Desz-dur, G-dar-Gesz-dur, B-dur—A-duar akkordokat. A 84. titemtdl C-dur—H-dur,
F-dur-E-dar, asz-moll-gesz-moll (itt nem kromatikus, hanem nagyszekund a

1€pés), F-dur—E-dur Iépések talalhatoak (31. kottapélda).
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31. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, 1. tétel, 57-58., 72-75. és 84-87. iitem

A reprizben, a 172. {itemben dir utan moll kovetkezik: Esz-dur—d-moll, majd D-
dar-Desz-dar és esz-moll-d-moll kovetik egymast; a 180. {litemben a

zongoraszolamban a két kéz egylitt mozog: g-moll-Gesz-dur (32. kottapélda).
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32. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, 1. tétel,172-176. és 180-181. litem

Az alabbi példan lathato, 305. iitemtdl kezdddo részben egy hosszabb menetet irt

a szerz0, amelyben felvaltva hangzanak moll és dur akkordok.
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33. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, 1. tétel, 305-312. iitem
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I11.1.8.6 Harmoniai ritmus

A harmashangzatok hasznalataval erds tonalis alapot teremt a zeneszerzé — hogy
aztan késobb  kiilonb6zd, egyre szinesebb, komplexebb, disszonansabb
akkordokkal szinezze azt. Egy-egy nagyobb témateriilet elején jellemzden
gyakrabban haszndlja az adott teriilet alapharmas-hangzatat, mint a teriilet
végéhez kozeledve; a tondlis centrum erdsitésével is stabilizdlja az 0) rész
inditasat.

A fétéma els6 megjelenésekor az 1., a 3. €s az 5. iitem b-moll akkordfelbontas,
a 7. iitem végén B-durra érkezik a dallam (pikardiai terc). A 8. ilitemtdl kezdve
még gyakoriak a hdrmashangzatok, am tavolodunk az eredeti b tonalitastol, g-
moll, d-moll, H-dar harmoénidk utan Cisz-darba érkeziink meg révid idére a 16.
item elején. Innen pedig kromatikus harmashangzat-lépések utdn bitonalis
akkordok sokasagan at érkeziink meg b-mollra a 23. {itemben (1. kottapélda). A
melléktéma-teriileten is megfigyelhetd, hogy az e tonalitds megalapozasa négy
teljes {litemen at tart a melléktéma elején (9. kottapélda). A kidolgozasban a
funkcids tondlis eldkészités jellemzd, azonban a kiilonbdzé formai részek
valtakozasa surlibben torténik, igy a kisebb formai részek elején kifejezett

harmoéniai megagyazasrol nem beszélhetiink.

I11.1.8.7 Modalis akkordok

Tobbszor talalkozhatunk a tételben modalis skaldkbol szdrmazo akkordokkal.
Ilyenkor egy-egy iitem vagy fél iitem idejére Martina kitekint az adott tonalitasbdl
¢s kiss¢ modositja azt. Ilyen példaul a f6téma zongora bevezetdben a 4. {item,
amelyben Asz-dar és Esz-dur akkordok felbontdsa szolal meg: az addigi b-moll
helyett egy iitemig b-dort hallunk (annak VII. és IV. fokat) az asz (leszallitott VII.
fok) hasznalataval. Ilyen a 2. iitem is, amelyben a c-esz-gesz-b félsziik akkord a b-

eol hangjaira épiil (34. kottapélda).
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34. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, 1. tétel, 1-5. iitem

A melléktéma e-eol hangnemben értelmezhetd, hiszen a vezetéhang disz
csak az 58. iitem H-dur akkordjan szolal meg, igy dir domindns V. fokot adva (9.
kottapélda). A 117. ltemtdl kezd6dd rész eleje Osszhangzatos d-moll, utolsod
akkordja, az F-dur viszont d-eol szerint értelmezhetd — vagy a kovetkezd ilitemek

g-dorjanak eldkeészitéseképp (35. kottapélda).

L
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=== £

35. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, I. tétel, 117-126. iitem

I11.1.8.8 Bitonalis akkordok

A tételben gyakran el6forduld bitonalis akkordok altalaban két kiilonbozo,
tercrendszerti akkord egy id6ben val6 alkalmazasa altal jonnek 1étre. Ilyen példaul
a 7. litem sulyan 1évé hangzat: a-bovitett akkord (a desz enharmonikusan cisz) a
zongora bal kézben és Cesz-dur akkord a jobb kézben. Mindkét hangzat
kisszekund-vonzassal vezet a B-durra (a—B, Cesz—B). (36. kottapélda)

36. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, 1. tétel, 7. litem
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A 17-18. iitem mixtairaszerlien ereszkedd d-moll kis nonaval—cisz-moll-c-moll
hangzatai utan a fotéma bevezetd erOsen disszondns zardszakasza hallhato,
amelyben a fels6 szolam kromatikusan ereszkedd dallama alatt duar
szeptimakkordok, moll és dur harmashangzatok kovetik egymast a jobb kézben, a
bal kéz azonban, parhuzamosan a dallammal, att6l nagyszeptim tdvolsagban
ereszkedve mozog. Igy amikor jobb kézben a-mollt hallunk, az alsé szélam b-re

érkezik, ha G-durt hallunk, akkor gisz-re (37. kottapélda).

37. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, 1. tétel, 17-23. iitem

A csello fotéma-teriilet végén, a cselloszolam atkotott esz hangja alatt a
zongoraszolamban tobb bitonalis hangzat megjelenik. Ezen a teriileten harom
kiilonféle jelenség miatt alakul ki bitonalitas. A 35. iitem végén a fels6 sz6lam b-
rdl lelépd a-ja d-moll harmoniat kap a jobb kézben, mig a bal kéz marad az el6z6
Esz-dur szerint. Szintén dallamhang Gjraharmonizalasa fordul eld két litemmel
késobb, csak a basszus szolam az iitem kezdd harmoénidja szerinti esz-mollban
marad. Taldlhatunk példat késleltetések megharmonizalaséara. Ilyen a 37. iitem,
amelyben a felsé szolam d-je kap D-dur szint, miel6tt oldodna az iitem Desz-dar
akkordjara; illetve a 39. iitem, amelyben a bal kéz fels6 szolamanak késleltetése, a
megfeleld asz-ra a masodik nyolcadon. A harmadik fajta kétakkordusag pedig a
teriilet végén talalhat6: a B-dir zarlatra két iranybol érkezik a zenei anyag: a
zongora jobb kezének révén c-moll feldl, II. fokrol, bal kezének révén pedig F-dur

felol, V. fokrol (38. kottapélda).
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38. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, I. tétel, 35-39. iitem

A 84. taktustol otiitemes dominans prolongacid vezet a fotéma-teriiletet
1déz6 a tlitemre. A basszus c¢ €s g hangjai (V-II. fok) felett a jobb kézben a felsd
szolam szekund I€pésének varidlasdval a dominans c-tél fliggetlen akkordok
szolnak. C-dur utan H-duar, F-dar utan E-dur kovetkezik, kisszekund 1épésekkel a
fels6é szolamban A 86. litemben Asz-dur utan G-dur kovetkezne, de ezt Martin
elkeriili, Gesz-durra 1ép a kiséret. A 87. litem zongoraszolama harmoniailag
megegyezik a 84.-¢ével, a 88.-ban Gjra nagyszekund Iépés hallhatd, c-r6l az V. fok

szeptimhangjara (39. kottapélda).
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39. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, 1. tétel, 84-89. iitem

A f6téma a {temkarakterébdl szdrmazd basszusfiguracid iitemenként
harmashangzatoknak értelmezhet6 a 97. iitemtdl kezdédden is: d-moll, a-moll, g-
moll és d-moll. A cselloszdlamban iitemenként két harmonia szol.>* A zongora
jobb kéz szolamanak harmoéniai értelmezését a kotéiv segiti, amely alapjan

harmoéniai szempontbol két iitemenként tagolodik a szdlam (d-moll és g-moll),

* Ennek a teriiletnek ritmikai komplexitasarol bévebben Az iitemen beliili stlyozasok
kiilonbozosége, fostly-eltolodas cimii részben, 20. kottapélda.
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ezen beliil d orgonapontokkal a felsé lagéban és mozgd szdélammal a kdzépsd
regiszterben. E mozgd szolam legtobbszor idomul a cselloszolam és a
basszusfiguracid harmoniaithoz. Az a dallamkarakter harmadik hangja ugyanis
értelmezhetd a figuracio elsd két hangjatol eltérd harmoniai foknak megfelelden
is: a 97. {litemben a basszus a hangja a csello B-dur akkordjanak szeptimhangja; a
98. litemben a cselld E-durjanak alaphangja az e hang; a 100. iitemben a
cselloszolam g-e-cisz hangjaihoz alaphangként tarsul az a hang, A-dtr’ akkordot

rajzolva ki (40. kottap¢lda).
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40. kottapélda. Martinti: 1. csell6—zongora szonata, 1. tétel, 97-100. litem

Kiilonleges elszinezés tapasztalhato a 101. {itemt6l: az egymasnak
enharmonikusan megfeleld eisz—f hang altal tercrokon Cisz-dar €és d-moll akkord
0sszemosodik a zongoraszélam tizenhatodaiban. A cselloszélam egyértelmiisiti
ezekben az litemekben a d-moll tonalitast (41. kottapélda). Hasonldo példak
talalhatok a tétel 181., 256. és 264. litemétol.
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41. kottapélda. Martinti: 1. csell6—zongora szonata, 1. tétel, 101-104. iitem
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A kovetkezo kottapéldan lathato, 125. titemtdl kezdddo szakasz egyrészt magaban
hordozza a sixte ajoutée dar és moll kozotti bizonytalansagat, mivel az akkord d
szexthangja csak a cselloszolamban jelenik meg, ami igy kontextustol fliggetleniil
nézve a kisterc miatt moll tonalitdsinak hat, a zongoraszélam viszont az
iitemhangsulyos helyen erdsiti az F-durt. Masrészt a csellész6lamban és a zongora
jobb kezében hallhato, késleltetésnek felfoghato cisz-e, illetve E-darharmas
hangzatok® az iitemen beliil eltérd helyen jelennek meg, és 1épnek ki a teriiletet
meghataroz6 f-a-c-d kvintszext akkordbol, bitonalis hangzatokat hozva Iétre.
Harmadrészt pedig a zongora bal kezében a b iitemkaraker g €s a hangjai az
itemek harmadik és 6tddik tizenhatodan parhuzamosan haladnak a jobb kéz felsd
sz6lamaval, de a két kéz kozott disszonanciat is 1étrehoz a harmadik tizenhatodon
egyidejiileg megjelend g ¢és gisz hang. A 42. kottapéldan az atlathatosag

érdekében kiilon litemekben jelzem az egyszerre jelenlévo tulajdonsagokat.
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42. kottapélda. Martinti: 1. csell6—zongora szonata, 1. tétel, 125-128. iitem

A példak alapjan 6tféle bitonalis rendszerti harmonizaldssal talalkozhatunk
a tétel folyaman. Kétfele akkord szol egyszerre késleltetések esetén, amikor a
késleltetés elsé hangjat harmonizalja Gijra Martind, de az iitem egésze alapvetden
egy harmoénidba illeszkedik (az oldas akkordjaba). Dallamhang ujraharmonizalasa
is eléfordul, ez esetben is csak egy hang idejére szolal meg egyszerre kétféle
akkord. Zarlatok esetében tobb iranybdl is megkozelithetd a zard akkord, ezek
egyidejii szerepeltetése szintén bitonalitast eredményez. Tremoldémozgasok
harmoéniai kaleidoszkopot alakitanak ki, két hangzat kozott oszcillalva. Es végiil
eléfordul olyan hosszabb szakasz, amikor a szolamok eltérd tonalitdsban

értelmezhetok.

» Ezen hangzatok egyiitt szintén sixte ajoutée-ként értelmezhetSk, F tonalitasban dur VII.
fok+nagyszekund akkordként.
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I1.1.8.9 Orgonapontok

Gyakori az orgonapont jelensége a tétel folyaman. Ilyen példaul a fétéma-teriilet
fels6 orgonapontja a tétel elsé két itemében (1. kottapélda), illetve a 8-9. és a 10-
11. itemben (43. kottapélda), melyek alatt kaleidoszkopszertien valtoznak a

harmonidk, a tartott hang pedig ezen akkordok alaphangja, szeptimhangja, késébb

terc- vagy kvinthangja.

43. kottapélda. Martinti: 1. csell6—zongora szonata, 1. tétel, 8-11. iitem

A melléktémaban a zongora basszus szOlamaban figyelhetiink meg quasi-
orgonapontokat: bar nem tartando le az E hang az 53. iitemtdl és a D az 59.-t61,
itemsulyon Ujra és Ujra alapot biztosit a folotte zajlo harmoniai valtozasoknak

(44. kottapélda). A 79. iitemtdl a cselloszolam a-ja 14t el hasonld feladatot.
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44. kottapélda. Martinti: 1. csell6—zongora szonata, 1. tétel, 52-57. litem

A visszatéréshez vezetd rész zongoraszolamaban, a 140. iitemtdl egy, két vagy
akar harom iitem hosszisdgi tartott akkordokat hallunk, egyre ereszkedd
basszushangokkal, A-t6l F-ig. A 177. {itemtdl szintén a zongora basszusa

ismételget g oktavokat, ezzel is erdsitve az MT/A rész g-moll indulasat (45.

kottapélda).
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45. kottapélda. Martinti: 1. csell6—zongora szonata, 1. tétel, 176-179. iitem

I11.1.8.10 Funkcionalitas

Bar csak a legnagyobb formai részek esetében beszélhetiink funkcios rendrdl, az
egyes részeken beliil funkcios rend szerinti vonzasok segitségével torténnek a
modulaciok. Rovid, akar kétiitemes részek oOnalld hangnemnek tlinnek, az
egymassal funkcidos vonzéasban 0Osszefliggd harmoénidk 1) hangnemi érkezés
benyomasat kelthetik. Ilyen példaul dallamvezetésben a tétel els6 harom iiteme,
amelyben az 1. iitem b-moll tonikai akkordja utan a 2.-ban II. foku félsziik
akkord, szubdomindns kovetkezik, majd dominans jellegii gesztus a
dallamvezetésben: leszallitott II. fok és V. fok, tengelyrendszer szerint azonos,

dominans funkcioval, mely oldédik a 3. {item tonikai b-molljara (46. kottapélda).

46. kottapélda. Martinti: 1. csell6—zongora szonata, I. tétel, 1-3. iitem

A 7. iitem mar kordbban emlitett bitonalis hangzatai, az egy idében megszolalé a-
bo és Cesz-dur akkord kiilon-kiilon vezet a b-mollra: az a alulr6l, vezetdhangként,
a Cesz-dur pedig a fels6 kisszekund vonzédsaval (és egyuttal az V. fok
tengelyrendszer szerinti megfeleldjeként) kapcsolédik az {item végi tonikai

akkordra (47. kottapélda).

59



10.18132/LFZE.2020.3

Nagy Mira: Bohuslav Martinti csello—zongora szonatai

47. kottapélda. Martinti: 1. csell6—zongora szonata, 1. tétel, 7. litem

A nagyobb formai részek elokészitésekor, harmoniai ,,megigyazasként”
klasszikus funkcios vonasok érvényesiilnek, a fontosabb formai egységek tonikai
indulasat dominansok elézik meg. A csellészolam belépését V' elézi meg a 22.
itemben (1. kottapélda); a melléktéma e tonalitasat H-dur dominans akkord
késziti eld az 52. iitemben (9. kottapélda). Az f tonalitasban kezd6dd kidolgozasi
szakasz elott négyiitemes szakaszon c¢ hangra €piilé akkordok sorozatat halljuk, az
utolsé c-b, azaz f-ben V' (11. kottapélda); de a visszatérés eldtti visszavezetd
szakasz vége is a b-moll dominansaban, F-ben szol.

A melléktéma-teriilet kezdetének kiilonlegessége, hogy elsd iitemeiben a
zongora bal ¢és jobb kéz szolama — ¢és vele egyiitt a csellészélam —
tizenhatodonként megszolaldo harménidi egymas ellen dolgoznak fesziiltség—oldas
szempontjabol. Mig a bal kézben a harmadik tizenhatod fisz-e oldodik a negyedik
tizenhatod g-jére, a felsd sz6lamokban a negyedik tizenhatod hangzatai oldédnak

az 0todik tizenhatodra (48. kottapélda).

48. kottapélda. Martint: 1. csell6—zongora szonata, 1. tétel, 53-54. litem
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I11.2  II. tétel: Lento

,»Az igen kifejezd II. tétel zongoraszoloval indul, amely széles csello recitativoba
vezet. A tétel hangneme esz-moll, esz-moll kvartszext forditasi akkorddal
fejezddik be, alatta kontra D hanggal, amely 6sszekapcsolja a tételt a zarotétellel.

Hérmas forméaban irddott, kontrasztal az Allegro con brio jeldlésti findlé

toccatajaval.”* El6jegyzés nincs.”’ A zongora bevezeté a cselld kodaval keretet

alkot.
Az 1. csellé—zongora szonata II. tételének formai dbrazolasa:
Formai rész és Zongora bevezet6 | Fétéma Ko6zéprész Visszatérés Koda
hossza 10 iitem 17 titem 11 iitem 20 ttem 9 iitem
(litemszam) (1-10) (11-27) (28-38) (39-58) (59-67)
Jellemzé korkoros cselld belépés, ,,Meno”, fotéma, 0j rész: kanon és | cselld
dallamvezetés szarnyalo téma | poliritmia hangzatfelbontasok recitativo
Hangnem esz-moll esz-dor g-eol esz-dor esz-moll
F6ébb harméniai | esz—c—g—esz esz — Gesz — esz esz—Gesz—esz— C—d | f—esz—
pontok —b—a—Gesz— —F-d-b-esz—esz” — | esz/d
F-f-C-f-b f

8. abra. Martinii: 1. csello—zongora szonata, 1. tétel formai felépitése

Il1.2.1  Motivumse;jt

A zongora bevezetdre jellemz6 korkoros dallamvezetés végigkiséri az egész tételt.
A bevezetd soran el0szor négy hang alkot egy motivumsejtet: harom felfelé
haladé hang majd egy lefele 1épd. Négy nyolcadot, fél {itemet érziink
Osszetartozonak. A sejteken beliil az egymastdl legtavolabb 1évé hangok tavolsaga
tiszta kvart, szik kvint vagy b6 kvart.”® A motivumsejtek ereszkedd jellegiien

2 1

kovetik egymast: a négy hangbol allo részek legmagasabb hangjai: esz’, ¢, a',

majd gesz' (49. kottapélda).

> McDivitt, 26.
7 A probajelek a tételben 6t titemenként kovetik egymast.
¥ A cisz—gesz tavolsagot enharmonikusan értelmezve tiszta kvartként jelolom a kottapéldaban.

61



10.18132/LFZE.2020.3

Nagy Mira: Bohuslav Martind csello—zongora szonatai

Wt =

z2
E§
bz

P —
3 H

49. kottapélda. Martinti: 1. csell6—zongora szonata, II. tétel, 1-3. litem

A harmadik iitemtdl kezdve szintén fél iitemenként indul Gjra a motivum, am
innentdl mar hat hang alkot egy sejtet, mivel trioldkban mozog a dallam. Ezen a
teriileten a sejtek elsé négy hangja felfelé tord akkordfelbontas, a sejtek utolso két
hangja a kovetkezd egységhez vezet vissza. A motivum altal bejart tdvolsag is nd:
szext vagy szeptim tavolsagot jar be (50. kottapélda). Az els6é motivum elsd

hangjanak az iitem masodik tizenhatodat értelmezhetjiik.*’

%—-————h————_|& T i_

NG
K6 -
# \..h
R

50. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 3-6. litem

A tétel kezdete bitonalis: az elsd probajelig tartd szakasz erdsen kromatikus és
folyamatosan valtoz6 tondlis centrumu akkordfelbontdsai esz orgonapontos

basszus f616tt szolalnak meg (51. kottapélda).

1 E
EE— " —————>+ —
Lento 3 l‘_ i
0 | [~ [e— | A T 2 o
2 dalce Piranquitte 3 7 7 S §
= ; b9 7 b :?’ v 3 Irg % g % |9§ 3 3 3 [,E

51. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 1-6. litem

% Az iitem els6 tizenhatoda az el6z6 motivumsejt utolsé hangja. Ebben a szakaszban a szakasz
induld részétol eltekintve triolakban mozgd, hatosaval csoportosuld hangok tartoznak &ssze.
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A zongora bevezetd 8. litemében a bal kézben hallhatdé a korkorés motivum,
ezuttal tizenhatodok és triolak alkotjak. A motivum hangjai ebben az esetben nem
szorulnak iitemvonalak 4ltal behatéarolt teriiletre. Eldszor ot felfelé halado hang
utdn harom lefelé hajlot hallunk; késobb viszont modosul a figuracio: két
betoldott hang utan 6t hang tor felfele, kettd vissza, majd Gjra 6t felfelé. A kiséret
itt a jobb kéz szdlamédban jelenik meg, aktivabb, mint a bevezetd kisérete.
Feliitéses nyolcadmozgésaval ritmikai hierarchiat alakit ki: erdsiti az iitemek

kezdetét és kdzepét, a félkottas beosztast (52. kottapélda).

2 £ |2 £ VE Z ba %
0 ;ﬁ be § i sf’é § l't& o T br g bb,; e
‘3 L‘u‘_; : “-':i . Lﬁq 1—— an
< D .
T e vary e W AT

52. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 8-9. litem

A cselloszolam 25. iitemétdl kezddédd rokon véltozat néhany hangban tér el a
zongora eldzdekben bemutatott, bal kezében hallhato valtozataval (a kovetkezd

kottapéldaban rombuszokba szedve lathatok a hangi eltérések).

53. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 25-27. litem

A csello téma masodik felében, a 17. iitemtol kezdve a korkoros motivum
emelkedd mintdzata figyelhetd meg: kis a-rol, h-rél, majd egyvonalas cisz-rdl

indul. A motivum itt is tnyulik az {itemvonalon (54. kottapélda).
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54. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 17-19. litem

A korkorosség figyelhetd meg az 51. litemtdl kezdddd részben, amelyben a
zongora jobb kézben hdrom harmas- illetve négyeshangzat-felbontas utan
kanyarodik vissza a motivum. A bal kézben nyolcados mozgasban szintén

harmashangzat-felbontasok szolalnak meg (55. kottapélda).

55. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 51-53. litem

I.2.2  Osztinato jellegii ellenszolam

Tobbszor megfigyelhetd a monoton, osztinatdszeri kisérd szolam. A zongora
bevezetd alatt esz hangokat ismételget a bal kéz, a csello téma kezdete alatt
szintén ilyen jellegli kiséret sz6l, a visszatéréskor is megjelenik, eldszor

tizenhatodos ritmusban, majd a csell6 koda folyaman, és a tétel lezarasakor is.

111.2.3 Cselld téma

A cselld téma a 11. {itemben jelenik meg, majd a 39. iitemben tér vissza. A
bevezetovel ellentétben felfelé torekvd, szarnyaldbb dallam, modalis kisérettel. A

szinkopalt ritmika (sulytalan helyeken vagy masodik illetve harmadik negyedre
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esO atkotések, illetve szinkopa ritmus), valamint a trioldk és duoldk gyakori

valtakozéasa népzenei gyokerekre utal (56. kottapélda).™

56. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 11-17. litem

A téma esz-dor hangsort. Ebbdl adoddan a harmonizalas, amely elsdsorban a
modalis hangsor hangjait hasznalja akkordhangokként, nem klasszikus funkcios
rendet kovet, hanem tercrokon, illetve tiszta dar és moll hangzatok kozti szabad
vandorlas jellemzi.*' Az esz-dor hangsorbol ered a kiséretben az V. fokon b-moll
akkord, a IlI. fokon tiszta Gesz-dur és a VII. fokon Desz-dur.

A Martiniira jellemz8, szintén morva-cseh népzenei gyokerekre utalé® azonos
alapu (esz hangra épiild) moll és dar harmasok hirtelen valtasai talalhatok a 14-16.

iitemben (57. kottapélda).
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57. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 14-17. litem

A csello téma kiséretében tobb plagalis 1épés is megfigyelhetd: ilyen a Cesz-
darrél Gesz-darra 1épés a 13. litemben €s az asz-mollrol Esz-durra a 14. {itemben,

illetve a 15-16. iitemben f-mollrél Esz-durra (58. kottapélda).

0 Large, 143.
*! Errél a tipikus martintis harmonizalasrol lasd Large, 143-145.
32

Lh.
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58. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 13-17. litem

Il1.2.4  Kozepresz

A 28. iitemtd] kezdddik a ,,Meno” jelzéssel ellatott kozéprész. Teljesen 1) anyag
figyelhetd meg mindkét hangszer szolamdban. A cselloszOlamra a hatalmas
hangkoztavolsagokban vald lefelé zuhanas jellemzd, a 32. iitemtdl kezdddden
pedig a kozéprész dallamanak legmagasabb pontjardl, b-rdl valod ereszkedés
jellemzi kis lépésekben.

A zongora basszusa trioladkban mozog, am parosaval ismétlodik benne a b—
asz lépés (a b hangok oktdvban kettdzve szolalnak meg, ezzel is erdsitve a parba
rendezddés érzését). A jobb kézben ilitemeken keresztiil clustereket hallunk,
kiilonb6zd regiszterekben. A kozéprész elsé négy iitemében a zongora jobb
kézben ismétlodé 5/8-os ritmusképlete kozben a bal kézben triolakra osztott

negyedeken beliil parosaval Osszetartozd ritmika és a csello 3/4-es dallami

mozgasa poliritmiat alakit ki (59. kottapélda).

4 ;i‘
7 ng
339 W3Sz s3va

59. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 28-31. litem

A 32. ltemt6l a kiséret trioldi megvaltoznak: bar tovabbra is kettesével

csoportosulnak a hangok, kistercekben mozognak, a két kézben pdarosaval
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megegyezd hangokon, jobb kézben felfel¢, bal kézben lefelé mozgasban, de lefelé

haladva, a cselloszélammal megegyezd iranyban (60. kottapélda).
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60. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 32-33. litem

A 34. és 38. ltem kozott a kiséret patternje szertefoszlik: elobb a fisz-a-g-b
részecske ismétlddik, az litemhatarokon beliil eltérd helyeken, késdbb mar csak a
g-b lépést hallhatjuk egyre elhalobban, egy szolamban, a jobb kézben. Ez a g-b
kisterc alakul at aztdn a visszatérés kezdOakkordjava, e-gesz-b harmashangzatta

(61. kottapélda).
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61. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 33-39. litem

1I1.2.5 Visszatérés

A visszatérés ¢és az eredeti cselld téma harmonizaldsa megegyezik, a felrakas
azonban kiilonbozik. Az akkordhangok a visszatérésben tagabb felrakasban

jelennek meg (62. kottapélda).
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62. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 39-43. litem

A 47. litem masodik felében a zongora jobb keze elkezd egy rovid, kanonszerti
imitaciot (63. kottapélda). A dallam d-frig hangsort. Ez a rész 0j anyagként
jelenik meg, nem szerepel a mii elsd felében. A bal kéz egy negyednyivel késdbb
csatlakozik a jobb kéz sz6lamahoz, a csello a 48. {itemben 1ép be s ismétli a jobb
kéz szolamat. Az 51. litemtd] a szolamok ugyan fliggetlenednek egymastol, am az
imitacios jelleg megmarad, hiszen csakugy, mint a cselloban, a zongora két

kézben azonos alapu akkordfelbont4sok hallhatoak.
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63. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 47-52. litem

[1.2.6  Koéda

A tételt lezaro cselld recitativo, a koda elsd iitemei megegyeznek a zongora
bevezetoével, egy-egy hang eltéréssel (olykor csak két hang megcserélésérdl van
$70).

A 67. litemtdl kezdve a bucsut halljuk: a csello felfelé nyujtozasaira a
zongora lefelé hajlassal felel, a 68. litemben a zongoraszolambodl ismerds (lasd 32.
itemtdl) kistercenkénti, triolas lefelé ereszkedéssel adja meg magat a csello, igy
¢ér le az Esz-re, hogy esz-moll baljos kopogassal zaruljon a tétel, a zongora altal

még ezt is alddsva a kontra D-vel (64. kottapélda).
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64. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 67-70. litem

II1.2.7  Ritmikai jellemzdk

A tétel hallgatasa soran tObbszor olyan érzése tdmadhat a hallgatonak, mintha
Ltapogatdzna” a zene. A bizonytalansag érzetének egyik legjellemzObb oka a tétel
soran tapasztalhatdo komplex ritmikai megoldasok sorozata. Bizonytalannak
érezhetjiik mar a zongora bevezetd ritmikajat: az esz basszushangok a 4/4-es
itemeken beliil els6é és negyedik, majd masodik és negyedik nyolcadra jonnek,
kétségessé téve, hol is van az iitemsuly; a harmadik {itemtdl nyolcadok és triolak
szOlnak egyszerre; kiirt gyorsitasként illetve lassitasként foghatok fel a 6-7. litem
triolai és a 10. litem nagytrioldja. A cselld témaban jellemz6 a metrum valtakozésa
(hdrom- illetve négynegyedes iitemek), ahogyan szabadon szarnyal a dallam. A
zongoraszolam trioldkon beliili paros hangcsoportjai a 32-33. {itemben, ¢és ebbdl
kiindulva a 35-36. iitem soran illetve a cselloban a 65. iitemben szintén zavarba
ejtheti elsdre a hallgatét, hol is jarunk az iitemen beliil.

A zongora bevezetOre €és a cselld fotéma részre egyarant jellemzOek az egyre
aprobb ritmusértékek. Ugy a hangnemvaltasok, mint a ritmika bestirtisodik a
tematikus részek vége felé haladva. Ennek ellentéte a kozéprész, amelyben a

poliritmikusan zakatol6 kezdetbdl ,,fogynak el” a hangok a rész végére.

IlI1.2.8  Harmoniavilag

I1.2.8.1 Hangnemi rend

A tétel kerete, azaz a zongora bevezetd ¢€s a cselld recitativo kdda esz-moll, mig a

fétéma ¢és a kozéprész modalis hangsortiak: esz-dorra illetve g-eolra épiilnek.
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I11.2.8.2 Bitonalitas

A zongora bevezetd 6-7. litemében a korkords motivumot felvaltja egy felfelé
torekvo, kétiitemes szakasz, ¢ tonalis centrummal. Az el6z6 tlitemekhez képest
stiribb akkordvaltasok jellemzéek. Az akkordok hangjai a c-moll skalan
alapulnak, folyamatosan alterdlt skalahangokkal. Leginkabb a c-moll
harmashangzat hangjai érkeznek sulyos helyekre, féleg c és esz, tObbszor
vezetOhanggal vagy alulrol szekundlépéssel elokészitve. Tobbszor megfigyelhetd,
hogy stlyra késleltetés esik, onnan oldodik sulytalan helyen a c-moll valamely
hangjara. A négynegyedes iitemeken beliill negyedenként érziink stlyt, ezeket
tobbszor hosszabb hanggal erdsiti meg a szerzd (szinkopaltsag), ezaltal az egész
teriilet sulyosabbnak tiinik. A teriilet bitonalis érzetli, mert mire a bal kéz oldodik,
a jobb kéz mar tovabb 1ép — vagy forditva. Az alabbi kottapélddn a c-moll

harmashangzat hangjai (c, esz, g) lathatoak bekarikdzva ebben a szakaszban.
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65. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 6-7. litem
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I1.2.8.3 Rendhagyo6 zarlatok

Két szokatlan harméniamenet illusztralja Martinti szokatlan akkordfiizéseit. A
cselldo téma belépése eldtti zarlat akkordsora asz-mollbol jut el esz-mollba (66.
kottapélda). A kezdd asz-moll akkord asz-sziikké valtozik, amely a basszus

atmendhangja utan d-sziik lesz. F és asz kozos hangokkal Desz-dur tercrokon

akkord kovetkezik, amely Esz-darra 1ép (I§). Innen C-dar, mellékdominans VI.

fok, f-moll” (II. fok), B-dur (V. fok) vezet esz-mollra (I. fok).
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66. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 10-11. litem

A vandorl6 tonalitas felfoghato zarlati 1épések sorozatdnak, amelyre példa a 19-
23. itemek akkordmenete (67. kottapélda). A 19. iitem egy gesz alapu sixte
ajoutée akkord, amiben a kvintet a csello jatssza, a basszus szolam desz-rdl 1ép fel
a gesz hangra, a kvartlépés dominans—tonikai erdsitésként hat, kvint- és alaphang-
harmonizacié nélkiil. A harmadik negyeden ténylegesen Gesz-dur szdl, az iitem
végi Cesz-durral I-IV-I plagélis zarlati lépéssel megerdsitve. A csello a-ja a 20.
iitemben mollosodas, tulajdonképpen a Gesz-durt gesz-molld valtoztatd bebé,
tehat a gesz-moll kisterce, €s a-ként a kdvetkezd litem F-darjanak nagyterce. Ez a
k6z6s hang segiti a kisszekund-,,lehangolodast” Gesz-darrdl F-durra. A 21. iitem
masodik negyedén azonban a cselldszolam tovabb is 1ép asz-ra, molla valtoztatva
az F-durt. A 22. litem Desz-dur szeptimhangzata tercrokon az f-mollal, leszallitott
II. fokként vezet a C-durra, amelyet a bal kéz H-durrdl kozelit meg, igy két
iranybodl, h és desz feldl, bitonalis hatdssal torténik a C-re érkezés. A 22. iitem
utols6 negyedén a C-dirhoz b hang tarsul, igy az akkord szeptimakkordda valik és
dominansszeptimként vezet az f-mollra, amit a cselld6 c—f dominans—tonika

kvartlépése is megerdsit a 23. litemben.
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67. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 19-23. {item

[11.2.8.4 Hangnemvaltasok kromatikus lépéssel

A tétel folyaman tobb esetben eldforduld jelenség, hogy Martini a
hangnemvaltasokat nem modulacioval vagy hangnemi atértelmezéssel, hanem
egyszerli kromatikus csuszéassal oldja meg, jellemzden lefelé irdnyu csuszéssal.
Ilyen a 16-17. iitemvaltasnal a b-mollr6l a-mollra I€pés (68. kottapélda). Szintén
ezt a jelenséget fedezhetjiik fel a 20-21. iitemeknél, ahol Gesz-dlrr6l kromatikus
cstiszas van F-darra, ami hirtelen azonos alapon dir—moll valtassal f-molla valik

(67. kottapélda).
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68. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II. tétel, 16-17. litem
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I1.3  III tetel: Allegro con brio

A II. tétel zongoraszdlamaban a zard akkordok kontra D-1 6sszekapcsoljak a lassu
tételt az utdna kovetkezd zarotétellel.>® A harmadik tétel szonataforma, f6téma- és
melléktéma-teriilettel, kidolgozassal, reprizzel és egy extatikus finaléval.>* Az
utols6 Htvendt iitemet a cselloban nevezhetjitk moto perpetuénak.®

A fotéma- és a melléktéma-teriileten beliil kiilonb6z6 motivumok,
motivumsejtek vagy jellegzetes ritmikai alakzatok tiinnek fel, amelyek idénként
akar egyiitt is megjelennek, vagy a tétel tovabbi részeiben ujra megjelennek,

atalakulnak. A zardtétel formai felépitését szemlélteti a kovetkezo abra:

> McDivitt, 26.

** Az Heugel kiadasban a harmadik tétel probajelei az elsd tételhez hasonloan tiz iitemenként
kovetik egymast.

** McDivitt, 27.
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Expozicio, 80 titem (1-80)

Formai rész, Fétéma-teriilet Atvezetés
motivikus jellemzé és 1-4. litem 5-13. iitem 14-18. titem 19-32. iitem 33-36. iitem 37-41. iitem
kezdete (iitemsz4m) ,,a” motivum W07 (5.) a7V (14.) ¢+ ,27v (19) ,d” (33.) Wb (37) +,€° (38)
Jellemzé tizenhatod-zakatolas, | néghangos tizenhatod-zakatolas, elsé | skala cselloban, csell6 kadencia: hdrom- | ¢”: zongoraban »Jbugrélas
iitemenkénti valtas motivum két hang megegyezik v zongordban | tizenhatodos egységek
Hangnem d-frig c-frig c-moll
Fébb harmoéniai pontok | d, f a,ga E,AH e, ¢, asz, Cle, esz, ¢ ¢-sziik’, C/H, Asz’, Asz'/a-sziik’, h- A,B,F
Esz/C, C/Esz sziik/B’
Melléktéma-teriilet Atvezetés
42-45. iitem 46-54. titem 55-57. titem 58-65. litem 66-74. iitem 75-80. titem
»m” (42.) L7 (46.) +,,m” ,m” (55.) L7 (58) +,,m” N7V (66.) ,m” =+ ,a"v2 (75.)
bevezetd jellegii ritmikus anyag | négysoros dalszerii dallam, zongoréban ,,m” dallam cselléban dallam zongordban | cselldban ,,a”v2
fisz-moll a-moll A-dur
fisz"" F, A A F,a F d, g, esz” B-Asz/D, D-C/Fisz, H/Desz
Kidolgozas, 44 iitem (81-124)
81-84. iitem 85-93. iitem 94-106. item 107-112. iitem 113- 124. iitem
Ft,a” (81.), Mt ,,m” (82) ,,a7v3 (85.), ,,a7v4 (87.), ,,b” (90.) 94,7 +,7V5, ,b”, ,.e” 107 ,¢” 113 ,n”
,,m” ritmika zongordban 2 belsd szolammal, nagy hangkézterjedelmi ,,a” harmashangzatos ,,a” dallam cselloban
d g D, disz, Esz, H c,esz, b, a e,D cisz, e, a/G, ¢//d’, f/g, Desz-Cesz/e-f

Repriz, 97 iitem (125-221)

125-129. titem 130-138. iitem 139-143. iitem 144-157. titem 158-161. iitem 162-166. iitem

Ft,a” (125) Ft,,b” (130.) Ft ,,a”v (139.) Ft,c” +,a"v (144.) Ft,d” (158.) Ft,b” (162.), ,.e” (163.)
megel6legzd iitemmel, | Id. 5-13. iitem 1d. 14-18. iitem 1d. 19-32. iitem 1d. 33-36. iitem 1d. 37-41. iitem

és 1d. 1-4. iitem

d-frig c-frig c-moll

d, f a,ga E,AH e, ¢, asz, Cle, esz, ¢ c-sziik’, C/H, Esz/C, C/Esz Asz', Asz'/a-sziik’, h-szlik/B A, B, F

Finale-teriilet
167-182. iitem 183-186. iitem 187-198. iitem

~A7V5 (167, ,4” (171.) ,a”v4 + tizenhatodtriolak + 3 (187.)

199-208. iitem
™5 + triolak (199.)

209-214. iitem
,a"V5 + ¢ (209.)

215-221. item
,,a”V5 + triolak (215.)

tizenhatod-triolak, tercmenet | 3 ritmikai elem egyszerre

2 ritmikai elem

Pitt meno, triolék és tizenhatodok

esz-moll, g-moll

c-moll, C-dar

esz-b-desz-E-d-g-d-c C’, c-sziik’

C7, Desz?, F, ¢/, C'™, C-b&’, F4, C/Fisz

g, es ® a%, Desz-b6

c-sziik

¢, f§, FS, fisz-sziik§, D%, C-
félsziik’, C-bd’, F§, C/h-sziik’, C

9. abra. Martini: 1. csellé—zongora szonata, II1. tétel felépitése
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1. csello—zongora szonata

111.3.1 Fotéma-tertilet

A fo6téma meghatarozo eleme a tizenhatod zakatolas, ez az ,,a” motivum. Altalaban
korkorosen visszahajlo, néhany hangbdl allo ,,sejtekbdl” all. Ennek a — legtobbszor
négytizenhatodos — mintazatnak hat fobb variacidja tobbszor felbukkan a tétel soran.

»a7: A négy hang kozil a masodik a legmagasabb, a mintdzat magaba
visszafordulo. Ilyen a tétel kezd6 motivuma, ezzel indul a kidolgozas a 81. litemtdl

és a visszatérés a 125. utemtol.

=

»a Vi A négy hang elsd két hangja megegyezik, a mintdzat hangzatfelbontés.
Megtaldlhato a 14. {itemtdl, a 19. {itemtdl a zongoraszélamban, illetve a

visszatérésben a 139. utemtol.

o

»a Vv2: A négy hang koziil a harmadik a legmagasabb, a mintazat magaba
visszafordulé. A melléktéma-teriilet végén, a 75. iitemben bukkan fel a

cselloszdlamban.

[ e

»a v3: Bels dallam rejtézik a négynél tobb hangbol allo, Gsszetartozod tizenhatod-

csoportok kozott. A kidolgozasban, a 85.iitemben fordul el6 a csellész6lamban.

Yie e e e
B — — — e ——— R

»a vd: A négy 0Osszetartozd hang nagy hangkdzterjedelemben cikazik fel-ald. A
cselloszolamban jellemzd, eldszor a kidolgozasban a 87. {itemtdél, majd a finalé-
teriileten a 187. titemtd] hallhato.
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,»a v5: Harmashangzat-felbontds, a négy hang madasodik ¢és negyedik hangja
megegyezik, irdnya lehet felfelé és lefelé i1s. A 95. és a 167. ilitemtd] szolal meg,

valamint a tétel végén a 199. iitemtdl.

DESSE =

T ——

A tétel az ,,a” motivummal kezdddik a cselloszolamban. Elsd megjelenésekor
itemenként szolamcserében halljuk (69. kottapélda). A csell6 feliitéssel indul, a
zongora sulyra hozza a kis korkoros sejtet. A cselld verzidja magaba fordul vissza, a
zongora valtozat felfelé elmozdul, ,kitdr”. A ritmikus motivumot sziinet nélkiil

adogatja 4t egymasnak a két hangszer.

69. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, III. tétel, 1-5. litem

Harmadjara a csello is szarnyra kap: az 5. iitemtdl pedig megjelenik a feliitéses f-g-
asz-g, négy hangbol 4ll6 motivumsejt, mely a tétel folyaman tobbszor kitiintetett
szerepet kap, ez a ,b” motivum. Altalaban szinkopaltsag jellemzi, gyakran

ellenpontos kisérettel szerepel.

A 14. iitemtdl az ,,a” motivum tizenhatod-zakatolasat harmashangzat-felbontasban
halljuk, gyakoribb — negyedenkénti vagy két negyedenkénti — szolamcserével a
hangszerek kozott (70. kottapélda). Az ,,a”v-ra jellemzden a kis sejt elsé két hangja

vagy hangzata megegyezik.

36 Meghan Anne Carey: Bohuslav Martimi and His First Cello Sonata, i.m., 42.
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70. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, III. tétel, 14-15. Gitem

A 19. ltemben megjelend skalaszerlien felfelé torekvd, nyolcados—tizenhatodos
ritmikus anyag a ,,c” motivum (71. kottapélda). Els6é két megjelenése kétiitemes, két
oktav hangterjedelmii skala a csellészolamban. A kiséretben az ,,a”v motivum
ritmikdjat halljuk. A 27. itemtdl a ,c” motivum oktav kettdsfogds menetként

talalhatdo meg a cselloszdélamban.

71. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, III. tétel, 19-20. litem

A 33. tltemt6l a cselloszolam kadencia-jellegli tizenhatodai harom-tizenhatodos
csoportokban haladnak lefel¢, ez a ,d” motivum. A zongora harom akkord-
kommentarja minden alkalommal mdashol szélal meg: a tizenhatod-csoport elso,

harmadik és masodik hangjara érkezik (72. kottapélda).
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72. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, III. tétel, 33-36. litem
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A 37. iitemben kezd6dd g-a-b-a motivum a cselloszdélamban a ,,b”, hasonloképp
feliitéses, mint a 9. ilitemben kezd6dd részben. A kiséret akkordjai megfelelnek a
korabbi résznek, am a motivum negyedik, a hangjara ezuattal D-dar helyett A-dur

akkord felel a zongoraszolamban (73. kottapélda).
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73. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, III. tétel, 37-38. litem

A 38. ilitemben a zongora nyolcad és tizenhatod ritmusban ugrald kisérete a

késObbiek soran kibontakozik majd, ez az ,,e” motivum (74. kottapélda).

A = ﬂﬁ ¥ " | g 3

JE Egg 7
I i)
mp ———

el bhe &
™ ”

T 12 L
7 7

; E *

Ne

Tyl

74. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, III. tétel, 38-41. litem

111.3.2 Melléktéma-teriilet

A Poco meno jelzéssel ellatott 42. {item feliitésén, a cselloszolamban nagy a
orgonaponttal kezdédik a mellektéma-teriilet (75. kottapélda). A négyiitemes
zongora bevezetdben fisz—cisz (tonika—dominans) basszus f0lott a jobb kézben eisz-
fisz-a és e-f-asz hangzatok pulzalasat halljuk, 5/8-0s €s 7/8-0s csoportokban. Mivel a
két kéz szolama eltérd metrumban mozog, eldbb egyszerre szolalnak meg, majd
elcsusznak egymastol, dsszecsusznak, €és megint szétvalnak. A jobb kéz paratlan

nyolcados pulzalé mozgasa az ,,m” motivum.
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75. kottapélda. Martini: 1. cselldé—zongora szonata, II1. tétel, 41-45. {item

—
IS
hid

A tulajdonképpeni melléktéma a 46. ilitemben szolal meg, a zongora felso
sz6lamaban (,,n” motivum). Ezuttal a kiséretbe keriil az el6z0 rész felsé szolamabol
ismerds ritmika, az ,m”. A melléktéma (,,n”) elsé megjelenésekor négysoros
népdalra emlékeztetd szerkezetli anyag, amelynek minden sora eltéré hosszsagu:
12/8, 11/8, 14/8 és 17/8 (az utols6 hang quasi koronas). A dallam a kezdeti F-darbol
(kiirt lassitasként is értelmezhetd nagytriola utan) A-durra érkezik meg az 54.
iitemben (76. kottapélda). A melléktéma késobbi megjelenései alkalmaval is valtozo

a sorok hossza, kiillonboznek az els6 megjelenés hosszaitdl is (77. és 78. kottapélda).
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76. kottapélda. Martini: 1. csello—zongora szonata, II1. tétel, 46-55. iitem
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Az 54. iitem végén a korabban a cselloszdélamban hallott orgonapont a zongora jobb
kézben szolal meg, jelezve a bevezetd rész Uujboli megjelenését. Ezattal a zongora
mindkét szdélama az ,,m” motivum ritmikajat jatssza. A melléktéma az 58. litemben
kezdddik a cselloban (,,n” motivum); F-dar indulds és g-moll kitéré utan F-durba
érkezik meg. A cselld téma megjelenésekor a dallam sorainak hossza eltér a

zongoraban kordbban hallottaktol: 10/8, 12/8, 10/8, 12/8 (77. kottapélda).
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77. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, III. tétel, 56-65. litem

A 66. iitemben (Tempo 1°) az ,n” motivumra emlékeztetd, népdalszeri dallam
figyelhetd meg, haromszor haromiitemes sorszerkezettel. A zongoraszolamban

hallhaté a nagyobb ivet bejard dallam, a csellészolam dallama tondlis erdsitésként

hat. Sorainak hossza 9+9+8 negyed (78. kottapélda).”’

37 Az utols6 sor hossza egy negyeddel rovidebb, mivel a 72. iitem titemmutatdja 2/4.
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78. kottapélda. Martini: 1. csello—zongora szonata, II1. tétel, 66-74. iitem

A kidolgozashoz atvezetd rész a 75. litemtdl kezdddik. A cselloszélamban a tétel

elejérdl ismerds tizenhatod-mozgasu, magaba visszaforduld ,,a” motivum zakatolasa

mellett a zongoraban a melléktéma bevezetdje, az ,,m” motivum hallhato.

I1.3.3  Kidolgozas

Az atvezetd rész végén, a 81. litem feliitésétdl visszatér a tétel kezdetére jellemzo ,,a”

motivum a cselloban, jelezve a kidolgozas kezdetét. A 85. iitemtdl az ,,a” motivum 1]

valtozata (,,a”v3) figyelhetd meg, amelyben a tizenhatod zakatolds leginkabb

szekund tavolsdgokat jar be és belsd, ereszkedo dallam rejtézik koztik (79.

o4

kottapélda). Ez a valtozat késébb nem szerepel a tétel soran.
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79. kottapélda. Martini: 1. csello—zongora szonata, II1. tétel, 85-86. iitem
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Hamarosan felbukkan viszont az ,,a” motivum ujabb verzidja (,,a”’v4), amelyre a
nagy hangkozterjedelmii fel-ald cikdzas a jellemzd (80. kottapélda). A finalé-

teriileten tér vissza majd ez az anyag.
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80. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, III. tétel, 88-89. litem

A 90-91. és 92-93. {itemben a zongora felsd szolamaban megjelenik a ,,b” motivum:

asz-b-cesz-b és e-fisz-g-fisz alakban (81. kottapélda).
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81. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, III. tétel, 90-93. litem

A nagy hangkdzokben ugralo, ritmikus ,,e” motivum bukkan fel a zongoraszélamban
a 94. litemben, mig a csellész6lamban az ,,a” motivum eddig nem hallott varidnsa
hallhato. Itt a négytizenhatodos sejt harmashangzat-felbontas, amelynek mésodik ¢€s
negyedik hangja megegyezik. A ,,b” motivum negyedei sulyokra érkeznek a 98.
iitemtdl kezdddo négy litemben, eldszor nagyterccel (f-g-a-g), majd kisterccel (g-a-b-

a) (82. kottapélda).
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82. kottapélda. Martini: 1. csellé—zongora szonata, II1. tétel, 94-99. iitem

Az ,,&” motivum Ujra megjelenik a 102. {itemt6l a zongoraszoélamban.

A skala motivum sejlik fel a 107. iitemtdl a cselloszolamban, majd a
melléktéma-teriilet témajat (,,n”) idézi meg Martini. Ez a téma atalakult els6
megjelenéséhez képest: a terceld dallamformalas helyett egyediil sz61 a melodikus
hang, és szinkopalt valtozatban hallhatd, a negyedek masodik nyolcadjain (83.
kottapélda).”®
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83. kottapélda. Martint: 1. csellé—zongora szonata, II1. tétel,113-114. iitem

38 Meghan Anne Carey: Bohuslav Martinii and His First Cello Sonata, i.m., 44.
83



10.18132/LFZE.2020.3

Nagy Mira: Bohuslav Martinti csello—zongora szonatai

Négysoros dallamot hallunk. A sorok hossza a sorok induldsanak szinkopalt
¢rtelmezése szerint hat negyed, hat negyed, a kibdviild harmadik ¢s negyedik sor
pedig tizenkét negyed és tizenhat negyed.”® A 116. iitemt6] a zongora bal kezének
ritmikdja erdsiti a cselloban megszdlald téma harmadik és negyedik sorat (84.

kottapélda).
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84. kottapélda. Martind: 1. cselldé—zongora szonata, I11. tétel, 116-117. iitem

A mellektéma kibOviild utolsd6 sora egy terclépéssel valt at a fotémaba (85.

kottapélda).

85. kottapélda. Martind: 1. cselld—zongora szonata, II1. tétel, 120-125. iitem

I11.3.4  Visszatérés

Az expozicid teljes fOtéma-teriilete megismétlddik a visszatérésben, igen apro
eltérésekkel az eredeti megjelenéshez képest. Az indulas ez alkalommal kiilonbozik:
a kidolgozas lecsengése utan van egy ,,megel6legzd” litem, a 125., amelyben el6-
visszhangként halljuk a tétel kezdetét. A tulajdonképpeni hangi egyezés a 126.
itemtdl figyelhetd meg. (A kottapéldan a 124-t61 129. iitemig lathato.)

% Azaz az litemmutatd valtozasa miatt masfél iitem, masfél iitem, négy iitem, és 6t titem plusz egy
negyed.
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86. kottapélda. Martind: 1. cselldé—zongora szonata, I11. tétel, 124-129. iitem

A dinamikai jelzések tobb helyen eltérnek a két részben. A visszatérésben alapvetden
halkabb hangvétel, hiszen a rész induldsa is halkabb volt, a kidolgozas végének
lecsengése miatt. A reprizben néhany helyen a szélamok lejegyzése kiilonbozik,
mashol torténik kulcsvaltdas vagy madsik partitirasorban van feltiintetve a zenei
anyag.’’ Igazi hangi eltérés a 163-166. iitemek kozott torténik, ahol a cselld nem
orgonapontként, hanem nagy hangkoztavolsagu ugrasokkal erdsiti az a
centrumhangot.

A tétel utolsd 55 liteme egy extatikus fokozas, Gjra-Gjra kezdve az épitkezést
a finalé-teriilet folyaman. A 167. litemtdl iitemenként &ltaldban egy harmonia
felbontdsa szol, a cselloban sziinet nélkiil, az ,,a”v5 motivuméban, a zongordban a
rész elején még szakadozva. A 171. iitemben utalas talalhaté a ,,d” jelzést, hdrom
tizenhatodos sejtekbdl allo cselld6 motivumra, ezuttal — kordbbi megjelenéseitdl
eltéréen — felfelé haladnak a fels6 hangok (a, b, h, cisz), a zongoraban

ellenpolusokon: esz-moll, e-moll, f-moll, fisz-moll, majd g-moll érkezés (87.

kottapélda).

%0 A zongoraszolam lejegyzése kiilonbozik az elsé megjelenésétél a 127., a 132-133., a 135., a 155-
156., a 162. iitemben, a cselloé pedig a 145., a 147. és a 150. iitemben. A partitiraban a
csellészolamban a 134-135. iitem kozotti atkotés jeldlése és a 136. litem felolddjele eltér az elsé
verziotdl. Ezek a kottagrafikai kérdések az eldadas szempontjabol irrelevansak, arra mindenesetre
felhivjak a figyelmet, hogy sziikség van a kritikai kiadasra. Annal is inkabb, mert nem csak a hangok
lejegyzése tér el, egyéb aprobb-nagyobb eltérések is megfigyelhetéek. A 142. {itemben a zongora bal
kézben elképzelhetd, hogy ritmushiba a négy tizenhatod helyett nyolcad—két tizenhatod ritmus. A 142.
item cselld g-je a 17. {itemben gesz; a 147. iitem zongora desz hangja valoszintiileg d, és esz van
valdjaban, ahogy a 22. ilitemben is, csak ,,elcstiszott” a modositojel. Ez torténhetett a 158. iitemben is,
amelyben a zongora jobb kéz kétvonalas a-ja helyett a haromvonalas c elé keriilt a modositojel. A
zongoraszolamban eggyel tobb akkord talalhato a 156. iitemben, mint az analog 31. litemben.
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87. kottapélda. Martind: 1. csello—zongora szonata, I11. tétel, 171-172. iitem

A ,,d” motivum megjelenése utan a cselloban egészen a 187. {itemig nincsen egymas
utan két egyforma tizenhatod-csoport, minden kis csoportban torténik elmozdulés az
el6z6 csoporthoz képest, ezzel ,telitettebbé” valik az anyag. A zongoraszolamban a
175. titemt6]l mar csak két litemenként van kis megéllas a tremoldszerli mozgésban
(88. kottapé¢lda). A csoportok belsé hangjai itt is minden tizenhatod-csoportban
elmozdulnak az el6z6 csoporthoz képest. A basszus d-i1 majd c-i és a csello d-i és g-i
idOleges stabilitasi pontokat adnak és vezetnek a 183. iitemtdl kezd6dd c

szeptimakkordra.
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88. kottapélda. Martind: 1. cselldé—zongora szonata, II1. tétel, 175-177. iitem

A 183. iitemtdl tizenhatod-triolds rész kezdddik, a két hangszer felvaltva szolal meg,
a csello mindig felfelé, a zongora lefelé mozgédsban. A 186. iitem leszaguldod
tercfelbontdsai utdn a 187. ilitemtdl Gjrakezdddik az épitkezés. Itt harom mintazat
szolal meg egy idOben: a zongora bal kézben tizenhatodok—nyolcad ritmika, a jobb
kézben tizenhatod-triolas, korkords mintézat, a cselloszolamban pedig egylitemes,
nyolctizenhatodos egység, az ,,a”’v4 motivum alapjan nagy hangkoztavolsagot bejaro

tizenhatod-mozgésban (89. kottapélda).
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89. kottapélda. Martind: 1. cselldé—zongora szonata, I11. tétel, 187-188. iitem

A zongora sz6laméban valtottkezes triola, a cselloban négytizenhatodos mintdzat, az

»a V5 motivum alapjan kezdi Gjra a fokozast a 199. litemtdl (90. kottapélda).
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90. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, III. tétel, 199-202. litem

o 99

A 207-208. iitem slriisodése vezet a =zongora ,e” motivumdnak utolso
megjelenéséhez, majd egy haromiitemes, leszaguldo sziik szeptim felbontason a Piu
meno jellel ellatott zar6 litemekhez, amelyben fokozatos lassitassal, hangositassal, a
zongora egyre magasabb tartomanyokban megszolalo triolai fesziilnek egymasnak a

cselld tizenhatod kettdsfogéasainak a tiszta C-duar zarlatig.

II1.3.5  Ritmikai jellemzdk

A zarotételre jellemzO allandd tizenhatod-zakatolds nyugtalansagat fokozzdk a
gyakori ttemvaltdsok és a motivumok 4altal meghatarozott révidebb szakaszok
hosszéanak kiilonbségei.

Egyes részeken beliili litemvaltassal megtorik az adott szakasz esetlegesen
vart szimmetridja, ilyen hely a zongoraban megjelend melléktéma-motivum (,,n”)
variansa a 66. iitemtdl, ahol a dallam utolsé sora révidebb (78. kottapélda). A kisebb

részek hosszanak valtozékonysaga tobbszor a kiilonbozé motivumok kozti
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kiilonbségek erdsitésére is szolgdl, ilyen példaul a 94. {litemtdl kezdddd rész,
amelyben a zongorasz6élamban megjelend ,,e” motivum 3/4-ben szdlal meg, majd a
98. ttemtdl kezd6dod ,,b” motivum 4/4-re valt (82. kottapélda). A 102. iitemtdl,
amelytdl ujra az ,,e” motivum dominal, megint 3/4 az litemmutatd. A melléktéma
,N"") hossza valtozd, de a sorok hossza is kiilonb6z6 egymdashoz képest, ahogy az a
jelen fejezet korabbi, Melléktéma-tertiilet és Kidolgozas cimil szakaszaiban lathato.

A haromtizenhatodos ,,d” motivum megjelenése a cselldszélamban és a
zongoraszolam a cselld liiktetésétdl fiiggetlen helyeken torténd akkordkommentarjai
a talajvesztettség ¢érzését keltik a hallgatoban a 33-36. iitemek folyaman (72.
kottapélda); egyben elokészitik a 37. {itemben megjelend ,,b”, majd ,,e” motivumot,
még kontrasztosabba téve azok stabil ritmikajat.

A 167. iitemtdl kezd6dé koda cselloszolamaban a tétel utolsé akkordjaig
tizenhatodmozgéas zakatol, a 183-185. litemig tartd6 szakaszt kivéve, amelyben
viszont a tizenhatod-triolak zakatoldsa a zongoraval kiegésziilve folyamatosan szdl.
A 186. iitem tercmenete kétféle ritmus harom véaltozata egy idOben (a zongora jobb
kéz szolama a bal kéz szolamanak felbontott valtozata), ugyanakkor el6késziti a 187.

iitemtdl jellemzd poliritmiat (91. kottapélda).
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91. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, III. tétel, 182-186. litem

A 89. kottapéldan lathatd a 187. litemtdl rész kezd6dd, haromféle ritmikai egységet
0tvozO poliritmiaja, a 90. kottapéldan pedig a 199. iitemtdl kezd6dd szakaszban a

zongoraszolam triolai és a cselloszolam tizenhatodainak egylittmozgasa. A 215.
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itemtdl (Piu meno) a 199. iitemtdl kezdddd szakasz poliritmidjat idéz6 ritmikai

anyag lassul (rit. poco a poco) a zar6 C-duar akkordig (92. kottapélda).
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92. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, III. tétel, 214-221. Gitem

IlI1.3.6  Harmoniavilag

A zarotétel Uzottségét, nyugtalansdgat nem pusztan a foétéma-teriilet mar emlitett
szakadatlan tizenhatod-zakatoldsa ¢és a hangszerek egymast meg-megszakito
parbeszéde rajzolja ki. A tétel legnagyobb részében nincsen behatarolhat6 tonalitas.
Bar Martini harmas- ¢és négyeshangzatokkal dolgozik, ezek egymashoz képest
gyakran véletlenszerlien kdvetkeznek, klasszikus értelemben vett funkcids vonzasok
nélkiil. A tételnek nincsen meghatarozhaté funkcids rendje, néhany iitemes rovid
tonalis centrumok vannak. A fétéma-teriilettel kontrasztdld melléktéma-teriilet

népdalszer(i dallaménak is valtozoé a tonalis centruma.
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I11.3.6.1 Modalitas

A tétel soran a modalitds jelensége nem keriil elétérbe, de mélyebb elemzés soran
feltinhetnek modalitasra utalo jelek. A tétel kezdete d-frig hangsorunak
értelmezhetd, az elsd akkordban cisz szeptimhanggal a zongoraszolamban (69.
kottapélda). Az 5. ilitemben érezhetd eldszor stabilabb tonalitds, a cselld a-moll
szerint indul, de masfél titemmel késdbb c-frigbe valt, dar zérlattal. A ,,b” motivumra
jellemz6 egy friges zarlati jelleg: frignek hat a dallam hangkdzlépései okan, €s
zérlatinak a tételre jellemz0 tizenhatod-mozgashoz képest nyugodtabb negyedértékii
lépései, €s gyakran meghosszitott utols6 hangja miatt.

A melléktéma-teriileten, az 58. iitemben kezdod6 dallam elsé két sora F-dur,

a harmadik sor hangsora g-eol, a negyediké f-mixolid (93. kottapélda).
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93. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, III. tétel, 56-65. litem

I11.3.6.2 Mixturak

A zarotétel folyaman eldforduld mixtiraszerli megoldasok a cselloszolamban
megjelend ,,b” motivum esetén tlinnek fel a zongoraszélamban: a 6. litemben, a 9-10.
iitemben, a 37-38. litemben (94. kottapélda), illetve ezek analdg helyein a visszatérés

soran.
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94. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, III. tétel, 5-6., 9-10., 37-38. litem

A 98. iitemtdl a ,,b” motivum zongordban megsz6laldo varidnsa kvinteken, majd
kvartokon alapulé mixtiras kisérettel hallhatdé (95. kottapélda). A cselloszolam

hangjaival egyiitt a kvintoszlopok noénakkordoknak, tredecim-akkordoknak is

értelmezhetbek.

95. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, III. tétel, 98-99. litem

I11.3.6.3 Bitonalis akkordok

Az 1. csello—zongora szonata zardtételében tobbszor felfedezhetdk olyan rdvid,
szinte pillanatnyi bitonalis tertiletek, ahol a két hangszer, vagy a zongoraszélam két
keze eltérd alaphangu akkordot szolaltat meg. Az 5. litem cselloszolamaban a-moll
tonalitds hallhat6, mig a zongora az iitem mdasodik felében kilép ebbdl, a Gesz-

hiperdur szekundforditasaival (96. kottapélda).
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96. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II1. tétel, 5. litem

A 8. litem g tonalitdsabol a zongora bal keze d—g (dominans—tonika) hangokkal, mig
a jobb kéz tritonusz tavolsagra 1évé akkorddal, Cisz-durral 1ép ki és g-mollra lép

vissza cisz vendéghanggal (97. kottapélda).
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97. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, II1. tétel, 8. litem

A 31. iitem c tonalitdsu cselld skéaldja mellett a zongoraszélamban b ko6zos hangot
tartalmaz6 akkordok szolalnak meg: a bal kézben b-szlik akkord asz-szal, a jobb
kézben esz-moll kvartszext akkord. Két iitemmel késobb a cselld ,,d” motivuma
mellett a kiséret Asz-dur terckvart akkordbol el6bb jobb kéz asz-r6l a-ra valtozéasa
utan két egymastol eltérd alaphangt harmoniaig: h-sziik és B-dar kvintszextakkordig

(egylitt béta-akkord) jut el a 35. iitemre (98. kottapélda).
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98. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, III. tétel, 31-35. Gitem

A mellektémat bevezetd ,,m” motivum elsé megszdlalasakor a zongora két keze
eltérd logika szerint mozdul el az eisz-szel kiegészitett fisz-moll akkordrol. A jobb
kéz kisszekundot 1ép le majd vissza, a basszus a fisz-r6l cisz-re 1€p és vissza (tonika—
dominans—tonika). (75. kottapélda) A 75. litemben az ,,m” motivum megjelenésekor
a zongoraszdlam két keze csak ritmikai szempontbdl mozog egyiitt: a jobb kézben D-
dar, C-dur, Fisz-dur és F-dir harmashangzatai alatt a bal kéz B-dar, Asz-dar, D-dar

¢s C-dur kvartszextjei a masik kéztdl fliggetlentil mozognak (99. kottapélda).
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99. kottapélda. Martinti: 1. csellé—zongora szonata, III. tétel, 75-78. litem

Az ,n” motivum harmadik sora politondlissd valik a harom {iitemes
szakaszon. A cselloszolam esz-moll hdrmashangzat-felbontasa mellett a zongoraban

az ereszkedd szekundos motivum két metrumban és két tonalitasban jelenik meg: a

93



10.18132/LFZE.2020.3

Nagy Mira: Bohuslav Martinti csello—zongora szonatai

jobb kéz f-lokriszi hangsorat tartalmazd akkordmenettel, a bal kéz pedig a-sziik

harmonidval és A-duarra utald cisz-h-a motivumhangokkal (100. kottapélda).
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100. kottapélda. Martind: 1. csello—zongora szonata, III. tétel, 72-74. iitem

A bitonalitds egy fajtajanak tekinthetd a 116. titemtdl hallhatd akkordkeveredés. A
zongora bal kéz és a cselld szolama adjak a hdrmashangzatos véazat, a kottapéldan
lathat6 két titemben a-mollt €s G-durt, amely két akkord hangjain oszcillal a jobb kéz
szolamanak textaraja. A jobb kéz tizenhatodainak els6 és harmadik hangja e, ez4ltal

egyfajta orgonapont jon Iétre (101. kottapélda).
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101. kottapélda. Martind: 1. csello—zongora szonata, III. tétel, 116-117. iitem

A kodaban, a 175. iitemtol harom iitemen at d-moll tonikai centrum érezhetd a 175.
és a 177. iitem veégén 1évo rovid d-moll harmashangzat-felbontdsok miatt, ezeken a
helyeken a két hangszer megegyezd akkordokat szolaltat meg. A harom {item soran a
zongoraszolam tizenhatod-tremoloja koriiljarja az alaptonalitast, a cselloszolam felsd
hangjai is egy-egy szekund tévolsigra mozdulnak el a d-moll hangjaitol (88.
kottapélda). A 179. litemtdl ¢ tonalitas felé valtozik az eddigi d tonalités, ezt erdsitik
a zongora ¢ hangjai, melyek a tonikai, és a csell6 g-1, melyek a domindns funkciojat
adjak (102. kottapélda).
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102. kottapélda. Martind: 1. cselldé—zongora szonata, III. tétel, 178-181. iitem

C-sziikitett szeptimakkord-felbontasok szolalnak meg egy plusz hanggal, a d-vel a
19. iitem zongoraszélamaban, majd két titemmel késobb e-moll nagyszeptimmel
(103. kottapélda). A 23. litemtdl a zongoraszdlam két keze eltérd akkordokat fog: C-
dart ¢és H-szekundakkordot, Desz-durt és gisz-sziikszeptimet, C-durt g-félsziikkel,
Esz-dart C-duarral, C-terckvartot cisz-sziikkel, C-dart Esz-durral. A cselloszolam
skalamotivumot jatszik, vagy a zongora akkordjainak egy-egy hangjat jarja koril. E

rész reprizbeli megfeleldje a 144. ilitem.
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103. kottapélda. Martind: 1. csello—zongora szonata, III. tétel, 19-24. iitem

I11.3.6.4 Surt akkordvaltasok

Az ,,e” motivum gyors tempoju akkordvaltasai nem kovetnek funkcios rendet. A 38.
iitemtdl megszolalo részben példaul A-dar; C-dur disz-szel-B-dur—D-dur, Fisz-dar—

F-dur—Asz-dar; c-moll-F-dur ugrasok utdn kovetkezik a melléktéma fisz tonalitasa a
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42. ltemben (75. kottapélda). Az ,.e” motivum mas megszolalasainal is hasonlo
jelenség figyelhetd meg, a 94. {litemtdl kezd6dd részben, és az el6zd kottapélda
analog helyén a reprizben a 163. {itemtdl. A 209. iitemtdl a zongora két keze ¢ alapt
akkordokat jatszik: a-sziikitett harmoniaforditast kisszeptimmel *' és sziikitett

szeptimakkordokat hozzaadott g hanggal (104. kottapélda).
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104. kottapélda. Martind: 1. csello—zongora szonata, III. tétel, 209-211. iitem

Hasonl6an nem funkcios rend szerint torténnek az akkordvaltasok a kodaban a 187.
itemtdl, itt a csello akkordfelbontdsok és a basszus c-1 adjak a kerettonalitast, a
zongora jobb keze etlidszertien, motorikusan jatssza a tizenhatod-triolakat, amelyek
elmossdk a tonalitast (89. kottapélda). A kidolgozéasban, a 107. iitemtdl kezd6do
rovid szakaszban a zongora tizenhatod-tremoldja a bal kéz disszonans hangjai miatt

hasonld, tonalitdst elmosé hatéast kelt a cselloszolam skalamotivuma mellett (105.

kottapélda).
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105. kottapélda. Martind: 1. csello—zongora szonata, III. tétel, 107-112. iitem

1A kottapéldan a kiadasnak megfeleléen e hang szerepel a zongora negyedik tizenhatodan
megszolald akkordban. A késobbi litemek alapjan azonban ez a hang valoészintileg esz.
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IV. 2. csellb—zongora szonata

Keletkezésének koriilményeirdl

A H. 286-0s jegyzékszamu szonata egyértelmilen az 1. szonata testvérmunkéja.’
1941-ben keletkezett, a Martind Parizsbol az Egyediilt Allamokba valé menekiilése
utani els6 tél folyaman. Frank Rybka cseh szarmazast csellistanak ajanlotta, aki
segitett a MartinGi csalddnak lakhatést taldlni Long Islanden.? Bar baratok kozott
érezhette magat, négy honappal érkezése utan a kovetkezoképp nyilatkozott az 6t
kérdezd Ujsagironak: ,,Még nem taldltam szellemi békére, de idOvel talan ez is
elion.”® A szerz6 maga ugy emlékezett ¢ szonata elkésziiltére, hogy ,,faradsagos”
volt, ,,nem jott k('innyen.”4

A 2. szondta nem kevésbé kifejezd, €s épp olyan ihletett, mint az 1., de
nyugodtabb hangvétele, visszafogottsiga ellentétben all az 1. szonata vadsagaval.’
Milo§ Safranek, Martinii elsd életrajzirdja ramutatott: a mii mar a zeneszerzd
igynevezett amerikai idészakaba tartozik.® Ezzel kétségkiviil arra utal, hogy ebben
az idében Martini felismerte 0j kdzonsége megnyerésének sziikségességét, olyan
zenével, amely kevesebb stilisztikai problémat vet fel és ,,nem érinti tal mélyen az
Osszetett személyes pszichét”. Nem mintha ez a szonata felszines lenne — szamos
technikai problémat mutat, leginkdbb ritmikait. Pusztan arr6l van sz6, hogy harom
tétele dertisebb, kiegyenstlyozottabb dsszképet mutat, mint az elsd szonata.’

Tételrendje az 1. szonatdhoz hasonléan: gyors — lassu — gyors. Bemutatdjara
New Yorkban keriilt sor 1942. marcius 18-an, Lucien Laporte Kirsch és Constance

Russell eléadasaban.®

! Harry Halbreich: Bohuslav Martinii. Werkverzeichnis und Biografie. (Mainz: Schott, 2017). 341.

> McDivitt, 27.

* Milos Safranek: Bohuslav Martinii. His Life and Works. (London: Allan Wingate, 1962). 206.

*Lm, 211.

5 Harry Halbreich: Bohuslav Martinii, i.m., 342.

8 Milos Safranek: Bohuslav Martinii. His Life and Works, i.m., 207.

" Kenneth Dommett: ,,Bohuslav Martint.” In: Bohuslav Martinii: Cello Sonatas. (London: Hyperion
Helios, 2004). CDHS5185. https://www.hyperion-records.co.uk/dc.asp?dc=D_CDH55185 (utolso
megtekintés datuma: 2019. szeptember 25.)

8 Harry Halbreich: Bohuslav Martinii, i.m., 341.
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IV.1 L tétel: Allegro

A 2. csello—zongora szondta nyitotétele nagy haromtagi formaban irddott. A tétel
kezdete hangnemi valtoztatas nélkiil tér vissza a kdzéprész utan. Nincsen kontrasztos
fotéma- és melléktéma-teriilet, nincsenek éles kiilonbségek a zenei anyagok kozott.
A zongora bevezetdt, amely bemutatja a tétel legfobb alapmotivumait, a csell6
fétéma négy versszaka koveti. A cselld fotéma-teriilet dalszerlisége, sorszerkezet
jellegli épitkezése indokolttd teszi a sor, versszak fogalmakat az elemzés sordn Az
atvezetd rész utan a kidolgozas a bevezetd anyagabol épiil fel. A reprizt kovetden,

amely a teljes fOtéma-teriiletet megismétli, kodaval zarul a tétel.

IV.1.1 A zongora bevezetd motivumai

A 17 iitemes zongora bevezetd motivumai a tétel soran tobbszor hallhatdak:

a motivum: haromhangos motivumsejt, az els6 €és az utolsé hangja disszonans. A
tétel sordn hangkdzbeli és ritmikai eltérésekkel, tobb verzidban megjelenik (106.

kottapélda),

106. kottapélda. Martinti: 2. csello—zongora szonata, I. tétel, 1. litem

b motivum: hossza, legato, ,.kigy6z6” motivum, sok kisterc- és szekundlépéssel

(107. kottapélda),
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107. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I. tétel, 2-4. item

¢ motivum: szinkopalt, atkotott hangok, sok szekundlépéssel (108. kottapélda),

g J
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108. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I. tétel, 5-6. litem

d motivum: harmas nyolcadcsoportok, sokszor harmashangzat-felbontas, 10-12. és

17-18. iitem (109. kottapélda),
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109. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, 1. tétel, 10-12. {item

e motivum: hemioldk, a 6/8-os metrumon beliil parosaval csoportosuld nyolcadok

(110. kottapélda),
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110. kottapélda. Martinii: 2. csello—zongora szonata, 1. tétel, 12-15. litem

f motivum: harmashangzat-felbontds futamok tizenhatod ritmusban (111.

kottapélda).

111. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, 1. tétel, 16. litem

IV.1.2 Fotéma

A cselloszdlamban megjelend, folytonosan valtakozdé metrumu é€s sulyozésu, élénk
nyitd téma sosem pihen. A 4/8 és a 3/8 valtakozasanak ritmikai finomsagai és a
szamtalan szinkopa erét és energiat adnak a szonatinak.® ,Finom ritmikai
arnyalatokat tartalmaz, melyeket — ahogy a zeneszerzd ramutatott — az értelmezd
miivész kdnnyen eltorzithat és helytelen frazealassal teljesen tonkretehet.”"”

A fotéma el6szor hadrom versszakban hallhato. Els6 megjelenésekor (a 18.
iitemben) Otnyolcados feliitéssel indul. Hangsora f-moll, hol e-vel, hol esz-szel,
valtogatva az 0sszhangzatos és a természetes moll hangsorokat. A zongorakiséret
ellenpontot jatszik, a 26-27. litemben pedig feltiinik a bevezetoben megismert d
motivum.

Visszatérd elem a tétel soran az a hdrom, egymastol szekund tavolsagra 1€vo

hangbol all6 zaromotivum, amely eldszor a cselloszolam 28-29. {itemében hallhato

(g motivum). A zarlat az f-frig hangjain torténik a csellész6lamban, a zongoraban

’ McDivitt, 27.
19 Milos Safranek: Bohuslav Martinii. His Life and Works, i.m., 207.
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viszont Desz-dur felé halad a folyamat, ami két iitemmel késébb b-mollra valt és

visszavezet a masodik versszakhoz, f-mollra. (112. kottapélda).

pocof I
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2

112. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, 1. tétel, 28-31. litem

b e

Az el6zonél rovidebb masodik versszak négy hang feliités utan, atkotéssel indul. A
témafej utdn a dallamban a d motivum jelenik meg, majd a harom hangos zar6
motivum (g motivum). A zongoraban szintén a d motivum sz6l, a 34. iitemtdl
tizenhatodokban. A zarlati Desz-dur utan ezuttal atvezetés nélkiil, rogton f-mollra 1ép

a zongora, eldszitendé a harmadik versszakot (113. kottapélda).

113. kottapélda. Martinii: 2. csello—zongora szonata, 1. tétel, 31-40. litem
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A 40. ttemt6]l kezdodo harmadik versszak feliités nélkil, az eredeti téma masodik
hangjatol indul. A zongora bal kéz felsd szo6lama a dallamot terccel lejjebb erdsiti. A
zongora jobb kéz szo6lama a d motivum harmas csoportjait jatssza tizenhatodokban,

az als6 szolam pedig ellenpontot jatszik (114. kottapélda).

> bﬁ— £ 3 3 — 519_

114. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, 1. tétel, 40-45. litem

Az S51. ltem utols6 hangjdn, a-n megall a csellészolam. A haromhangos
zaroOmotivum  helyett akkordfelbontdsokat ¢és skalamotivumot hallunk a
zongoraszolamban, majd tizenhatodokban ereszkedd hangzatfelbontasokat a
cselloszolamban. A zongora megidézi a fotémat, €s ,,itt tipikus példajat talalhatjuk a

hirtelen tonalis véltasnak, ami Martint kézjegye.”''

A c-moll a parhuzamos Esz-
duarra valt a zongoraban, am a cselld g-frig hangsorban lép be (115. kottapélda), ami,
ahogy Janice McDivitt a mar tobbszor idézett munk4jaban fogalmaz: ,a
zongoraszolammal egyiitt ideiglenesen g-moll és G-dur kozotti lebegés érzetét

s 9912 ol 17 , ’ ror ’
kelti.” ~ A bels6 boviilés utan megszdlal a g zardmotivum.

' McDivitt, 27-28.
2 I.m., 28.
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115. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, 1. tétel, 61-71. litem

A 71. item masodik nyolcadan kezdddik a fOtéma negyedik versszaka, feliités
nélkiil, a fotéma elsé megjelenéséhez képest a masodik hangtol, csakigy, mint a
harmadik versszak esetében. Az eredetihez képest egy nagyszekunddal feljebb, g-rél
indul, ami itt a hangsor kvinthangja, a kiséret c-moll. (Az eddigi megjelenéseknél a
téma a hangsor alaphangjar6l indult, f-rél, f~moll kiséret mellett.) A zongora jobb
keze sokaig a dallamot kettdzi €és egésziti ki tizenhatodos figuracioval. A bal kéz a

dallamhangokkal egy idében hozza a harmodniai alapot (116. kottapélda).
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116. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, 1. tétel, 71-74. litem

A 86-88. iitemben megjelenik a zdromotivum (g). Ezt tovabbflizve, majd a harmadik

versszak  belsé  boviilésében megismert harmashangzat-futamos, illetve
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skalamotivumok utan, felkialtdsszertien megszdlal a zongoraban a tétel legelsd

iitemének (és egyben az a motivumnak) a felfelé tord varidnsa (117. kottapélda).
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117. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I. tétel, 104-105. {item

Itt kezdddik az atvezetd rész, amelyben az a motivumot fejleszti tovabb a szerzd, és

behoz egy uj, tancos jellegli motivumot is a cselloszolamban (118. kottapélda).
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118. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I. tétel, 111-115. {item

IV.1.3  Kidolgozas

,»A kidolgozas a zongora csodalatosan rejtélyes, ilireges hangzasaval és a csello tort
moll- és dirharmas-hangzatok harom oktavra szétteritett, hosszi sorozataival
kezd8dik.”"® Az unisono kigy6z6 b motivum anyagabol épiil fel a 123. iitemt6l
kezd6dd kozéprész. A zongora szdlamai két oktdv tavolsagban szolalnak meg,

kozottiik kanyarog a cselloszolam (119. kottapélda).

3 McDivitt, 28.
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119. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, 1. tétel, 123-126. litem

A kozéprész soran tobb izben emlitésre keriil a g zaromotivum a cselloszolamban, és
Uj anyagként megjelenik a zongora sajat zardmotivuma is, egy kaleidoszkopszeriien

valtozékony, harmashangzatokbol allo, bitonalis akkordmenet (120. kottapélda).

Ll

120. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I. tétel, 150-153. {item

A kidolgozasban tobbféle modon szdlal meg skdlamotivum: a zongoraszolamban,
belsd szolamként, illetve tizenhatod-felfutasként a két hangszerben egyidejiileg. A
bevezetOben megismert szinkopadlt ¢ motivum megjelenésével a kidolgozas

¢szrevétleniil ,,ataszik™ a reprizbe.

IV.1.4  Visszatérés

A 227. iitemtdl a zenei anyag hangrol hangra megegyezik a zongora bevezetdvel,
annak 7. litemétol. A cselldo fotéma lejegyzése mas iitemmutatok szerint tortént, de
hangjai megfelelnek az expozicidoénak. A f6téma mind a négy versszaka elhangzik a

visszatérésben.
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IV.1.5 Kobda

A felkidltasszerli a motivum megszélalasa utan kezdddik a tomor koda, amely
visszavezeti a tételt a zaro f-mollba.'* A korabban csak a zongora bevezetd soran
megjelend hemiolds motivum (e motivum) a kddaban kifejtésre kertil, elobb a csello-
, késObb a zongoraszdlamban. A fétéma elejébdl tovabbfejlesztett cselloszolam — d,
majd e motivikdju kisérettel — leereszkedik az egyvonalas (domindns funkcioju) c
hangig, amely utdn a d motivum variansaval, f-mollban zarul a tétel (121.

kottapélda).
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121. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I. tétel, 311-319. litem

IV.1.6  Harmoniai jellemzdék
IV.1.6.1 Funkcios rend

A bevezet6 kezdete és vége f-moll, ezen beliil azonban nem igazan érezhetd allando
tonalitds. A f0téma els6 harom versszaka alapvetden f tonalitasa, a negyedik c-moll
indulds utan az atvezetd részhez esz-re érkezik meg. A kidolgozast a bevezetohoz
hasonloan vandorl6 tonalitas jellemzi. A repriz az eredeti f-mollban tér vissza, és a

koéda utan a tétel f-mollban zarul. A tételt gyakori, akar két iitemenkénti tonalis

4 McDivitt, 28.
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vandorlas jellemzi. A zarlatok, megérkezések nem tartanak sokaig, nagyobb részek
végén sem marad tonalitdsban a zenei anyag.

A Martinii miiveire oly jellemz6 révid i1dOn beliil torténd azonos alapi dar és
moll valtasok a tétel soran is eldtiinnek. Ilyen, amikor a zongoraszélamban kovetik
egymast moll és dir akkordok a fétéma harmadik versszakénak belsé boviilésében

(122. kottapélda).

122. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, 1. tétel, 56-60. litem

Nem sokkal késObb, a rész zarlatanal a g-frig moll I. foka utan két iitemmel mar G-

duarra zar a kiséret (123. kottapélda).

Ny

123. kottapélda. Martinii: 2. csello—zongora szonata, 1. tétel, 67-69. litem

Az atvezetd rész a motivuma Esz-duar felél szinezddik molla (124. kottapélda):
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124. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I. tétel, 104-105. {item

A kidolgozasban megjelend feliitéses cselld téma iitemsulyra érkezé hangja —
igazodva a C-dur harmashangzatra €s G-bd szeptimakkordra €piild kisérethez —

valtakozva mutatja a c tonalitas moll és dur arcat (125. kottapélda).

F i /
— — \\J 3-/ = i—/—=-..-——_.— ¥
w F =
L L
§ 4
—F 2 = ¥ . ==

125. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I. tétel, 111-115. {item

IV.1.6.2 Bitonalitas

A tétel folyaman megszolaldo bitondlis akkordok kétféle harmas- vagy
négyeshangzatbol éplilnek fel. Olykor alig egylitemes szakaszokon szoélal meg
parhuzamosan két eltérd alaphangti akkord, ilyen példaul a kovetkezd kottapéldan

lathato A-dur és Esz-duar felbontas (polaris kapcsolat):
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|

126. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I. tétel, 111-115. {item

A zongora zardmotivuma bitonalis jelleget alkot, ahogy a jobb kéz atkotott akkordjai
Osszecsengenek a bal kéz eltérd alaphangu harmashangzataival. Ilyen példaul a 150.
itemtdl kezd6dd rész: b-moll A-duarral, d-mollal, majd F-durral szol egyiitt (127.
kottapélda).

sl Wl

127. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I. tétel, 150-152. {item

Jellegzetes szakasz a 169-170. iitem, amelyben a bal kéz szolama

szekundmixtarakkal cstszik a Desz tonalitasrol, majd 1ép vissza (128. kottapélda).

128. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I. tétel, 169-172. litem
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Hasonl6 szakasz a 190-192. {itemig tartd rész, amelyben viszont a zongora also
sz6lama nem tér vissza a teriileten meghataroz6 G-dlrra, hanem a szakasz végéig

nagyrészt mixturaszertien Iépdel lefelé (129. kottapélda).

129. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I. tétel, 190-192. {item

A csello és a zongora gyors ritmikaji szakaszon eltérd akkordok felbontasat

szolaltatja meg a 171. litemtdl kezdddo szakaszon (130. kottapélda).
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130. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, 1. tétel, 171-175. litem
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IV.1.6.3 Modalis hangsorok

Néhany szakaszon modalis hangsorokbdl eredé dallami fordulatok figyelheték meg a
tétel sordn, legtobbszor a cselloszolam friges vagy eolos g motivumahoz
kapcsoldédoan, példaul a 28-29. iitemben (112. kottapélda), a 37-39. iitemben (113.
kottapélda), €s a 86. litemtdl, a 153-154., 159-160. és a 188-189. iitemben, illetve a
visszatérésben az analog helyeken. A f8téma negyedik versszaka eldtti atvezetd
részben kiilonleges hatasi a g-frig hangsorti skdla a csellész6lamban (115.
kottapélda). A tétel zar6 dallammenete a 311. iitemben kezd6do cselloszdlam, amely

a 312. litem b-jét61 c-frig hangsoruva valik (121. kottapélda).

IV.1.7  Polimetria

A fotéma elsé versszakanak zarlatanal a két hangszer eltérd metrumban mozog: a
zongora az ¢el6z0 szakasz ellenpontos kiséretének megfeleléen a 26. iitem utolsod
nyolcadan kezdi a d motivumot, amely korabbi megjelenésekor kétnyolcados feliitést

mutatott (131. kottapélda).

131. kottapélda. Martinii: 2. csello—zongora szonata, 1. tétel, 25-29. litem

A fétéma masodik versszakdban a zongora jobb kéz tizenhatodos d motivuma az
itemhataroktol és a dallamtol fliggetleniil harmas csoportokban mozog (132.
kottapélda).
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132.kottapélda. Martind: 2. cselldé—zongora szonata, 1. tétel, 40-45. iitem

A harmadik versszak belsd boviilésének zongora fOtémajaban a bal kéz

harmashangzat-felbontdsai haromnyolcados jelleget mutatnak (133. kottapélda).
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133. kottapélda. Martinii: 2. csello—zongora szonata, 1. tétel, 61-65. litem

Két eltérd metrum taldlkozik a kidolgozas soran a 171. ltemtdl: a cselloszolam
tizenhatodos mozgasu harmashangzat-felbontdsai és a zongora bal kéz sz6laméanak
nyolcadonként 1épd szekundjai hdromnyolcadonként csoportosulnak, mig a zongora

jobb kéz szo6lama haromtizenhatodos csoportokat alkot (134. kottapélda).

A

134. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I. tétel, 171-173. {item
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IV.2 1L tétel: Largo

A komor II. tétel ,,a szonata szive”."> Szokatlanul komoly hangvételii.'® A tétel cisz-
mollban kezdédik és E-dur akkorddal zarul.'” Ennek ellenére a hangneme cisz-moll,
hiszen a bevezetés, a f0téma €s a visszatérés is ebben a hangnemben torténik. A tétel
harmas tagolodast.'® A zongora bevezet§ utan a csello fétéma A és B része
kovetkezik, majd a zongora bevezetd anyagaval zarul az elsd rész. A fantdziaszeri
kozéprészt koveti a zarod szakasz a 66. litemtdl, amely Osszegzi a bevezetd anyagat,

megidézi a triolas kozéprészt, és visszatér benne a f6téma A szakasza.

IV.2.1  Zongora bevezetd

A zongora bevezetd haromsoros, ilitemvalto; statikus, kis tavolsdgokat 1épd
akkordmenetekbdl all. Felsé szolama csak a harmadik sorban mozdul szekundnal
tavolabb a kezdd e hangtol: sziik kvartot, ez egyben a hétlitemes bevezetd
csticspontja. A kezdeti cisz-mollbol a harmadik sor végén Gisz-dur szeptimakkordra

jut, ami egyben a cselld fotémara vezetd dominansszeptim (135. kottapélda).

15 Harry Halbreich: Bohuslav Martinii, i.m., 342.
16
Lh.
'7 McDivitt, 29.
" Lh.
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135. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, II. tétel, 1-7. litem

1V.2.2  Fotéma

A csello f6téma énekld, titemvaltd, haromsoros dallam, hangneme cisz-moll. Els6 két
sora két-két iitem hosszu; ezek harmonizalasa alig mozdul el cisz-mollrol: 1. fok, I
kvartszext, majd II. foku kvintszext akkord utan I kvartszext és 1. fok kovetkezik. A
masodik sorban h-t is tartalmaz az elmozdul6 akkord, igy I. fok és I kvartszext utan
természetes moll VII. foktl nonakkord forditasra 1€p, és onnan vissza I kvartszextre

¢s L. fokra (136. kottapélda).

136. kottapélda. Martint: 2. csello—zongora szonata, II. tétel, 8-11. item

114



10.18132/LFZE.2020.3

2. csello—zongora szonata

A harmadik sorban, a dallam legnagyobb, kvart lépésére elindul egy modulécio,
amely a tonalis lebegés érzetét kelti — a H-dur szeptimakkord dominansként vezet az
E-durra; a D-dar hasonloképpen az A-durra, majd a G-dar plagalis lépésként D-
duarra, végiil a fisz-moll szintén plagalis Iépésként E-dirra, ami pedig a parhuzamos

molljara, az eredeti cisz-mollra zar (137. kottapélda).

137. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, II. tétel, 12-14. litem

A 15. iitemtdl kezdddik a fétéma masodik része. Ez a szakasz négy sorbol all, a
sorok hossza azonban, foképp a masodik €és harmadik sor¢, az el6zdekhez képest
igen megnd, felépitésiik osszetettebb.

A haromiitemes els6 sor a cisz-moll felvezetés utan kivilagosod6 Cisz-dur
harmoénidval kezdédik. A dallam hangsora a h hang miatt cisz-mollnak érezhetd. A
kiséret azonban a Cisz-dar zarlatok mellett a cisz-frig irdnyaba szinezddik el. A két
kéz akkordjai eltérd metrumban szolalnak meg, igy bitondlis hatast keltenek. A
sorvégi Fisz-dur akkordfelbontds dominansa a masodik sor kezdé H-dur akkordjanak

(138. kottapélda).

138. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, II. tétel, 14-17. litem
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A nyolciitemes masodik sor harmas tagolodasu: az elsd négy iitem épitkezo jellegii, a
cselld témaban tagabb hangkozoket is (kvart- és kvintlépést) hasznald felfelé¢ halado
dallamat a zongora bal kezében két ilitemen at fokoz6d6 dinamikéju kvartmenet
koveti, majd két iitem lefelé tartd6 megnyugtatasnak hatd zenei anyag. A sor folyaman
gyorsan valtozik a tonalis kornyezet. A kezdeti H-dur terchangjdnak enharmonikus
megfeleltetése az 0sszekotd kapocs a masodik-harmadik titem Esz-dur plagalis
zérlatdhoz, amit 1:2-es modellskalabol szarmazod, g-sziikitett szeptimet tartalmazo
akkordok vezetnek at a zongora kvartmeneteinek Gesz-durjaba, amely kitér Esz-
darba, majd tovabblép esz-moll szeptimakkordra, ami mixturaszeriien, kisszekund
Iépésenként jut c-mollba a jobb kézben, a bal kézben pedig Esz-durba (139.
kottapélda).

139. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, II. tétel, 17-25. litem

A kilenc litembdl 4116 harmadik sor szintén haromtagu, €és az el6z6 sorhoz hasonldéan
egy dallami és dinamikai szempontbdl emelkedd els6 rész, tizenhatod kvartmenetes
kiséretli, lendiiletes kozéprész, €s egy csituld, dallami és dinamikai szempontbol
ereszkedd rész alkotja.

A harmadik sor elsd részének B-dar tonalitdsa b-molld szinezddik a 27. litem
végére. Két kozos hang (b és desz) a kapocs a kvintkdron tavoli Gesz-darhoz, ami a
sor kozéprészét kezdd esz-moll parhuzamos durja. A zongora kvartmenet az el6zd

sor analog helyére rimel, am itt az el6zd kétszeri, litemenkénti tagolodas helyett a két

116



10.18132/LFZE.2020.3

2. csello—zongora szonata

itemben torés nélkiil halad felfelé a kromatikus kvartsorozat, hangnemileg esz-
mollbol Esz-durba jut el, majd vissza esz-mollba (140. kottapélda). A sor zaro6
szakasza az esz-moll cstcsakkordrol kromatikusan ereszkedik vissza, a negyedik sor

B-dur kezdéséig.

Sos

P

q

140. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, II. tétel, 26-34. litem

A fotéma B részének negyedik sora lezarja a négysoros témat, majd a bevezetot
1déz0 zongora akkordmenettel atvezet a tétel kozépso részéhez.

A cselld dallam induldsa megfelel a harmadik sor elejének, &m a masodik
item végén lefelé 1ép és az E-re jut. A harmoéniai vaz is igen hasonlit a harmadik
sor¢hoz: B-dar, b-moll és gesz-moll tonalis kdzpontok utdn azonban a 38. iitem
végén az egyszerre megszolalo, polaris tdvolsagi C-dur és Gesz-dur akkord e-mollra
oldodik. A zongoraszolamban innen a komor, szekundonként 1épd, a bevezetobol
szarmaz6 motivika e-moll valtozata sz6l, ami a parhuzamos G-durba jut el.
Megeldlegezvén a tétel zard harmoniai fordulatdt, a zenei anyag itt is egyetlen
akkord segitségével, viszonylag varatlanul moduldl és zar a parhuzamos dur

hangnemre (141. kottapélda).
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141. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, II. tétel, 35-44. litem

IV.2.3  Kozepresz

Az énekld fotémat rapszodikus koézéprész koveti.'” A fantéziaszerti teriilet két,
kadenciaszerli 0 része a zongoraszolo €s a szolisztikus csello szakasz a zongoraban
ellenpontos kisérettel. A zenei anyag hatalmas hangterjedelmet jar be, kontrasztal a
fétéma-teriilet szekundlépéses szerkesztésmodjaval. A fesziiltség novelése dinamikai
fokozason kiviil siiribb hangjegyértékekkel, illetve hozzdadott szdlamokkal is
torténik.

A trioldkban mozgd, hosszu, skalaszerli motivumot tobbszor uwjrakezdd
dallam g-frig hangsorban szélal meg. EI6bb a jobb kéz mutatja be, a kiséret a g
tonalis alapot erdsiti, illetve keriilgeti: az iitemeken beliil stilyos helyeken g, fisz
vagy asz hangokkal (142. kottapélda). Két litemmel késébb a bal kéz veszi at a
dallamot. A kiséret a jobb kézben tobbszolamuva valik (heterofon tobbszolamusag),
az als6 szolam pedig oktavkettdzéssel éri el a kozéprész elsé, d dominans
csucspontjat. A masodik csucspont az 54. iitem b-moll érkezése, ahova a szdlamok
egymastol valo tdvolodasaval és a ritmikai elemek kibdvitésével, egymassal valo

iitkoztetésével jut el a zenei anyag.

1 McDivitt, 29.
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142. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, II. tétel, 44-46. litem

Belépésekor a cselloszolam szinte deklamal. Zaklatott parbeszéd kezdddik a
hangszerek kozott, az 59. ltemtdl pedig egy bitonalis akkordokat stirtin valto,
hektikus szakasz kezdddik (143. kottapélda), amelynek végén a cselloszolam
megérkezik a dominans gisz-re, a zongoraszolamban pedig a bevezetd elsé sora tér

vissza, cisz-mollban.
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143. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, II. tétel, 59-61. litem

IV.2.4  Visszatérés

A bevezetd elsd soranak mindkét akkordlépését megismételve a visszatérés elsd
szakasza cisz-mollbol a domindns Gisz-durba vezet. A rovid, majdnem két oktavot
bejard triolds kadencia visszavezet cisz-mollba, a cselld fotéma haromsoros A része
ebben a hangnemben szdlal meg Gjra. Dallama hangrél hangra megegyezik az els6
megjelenésben megismerttel, egy oktdvval mélyebben. A kiséret harmonizalasa is
ugyanaz, a felrakas azonban egyszerlibb, sziikebb — elcsendesedik a zene. A mi
végén a bevezetd anyagaval szdlal meg a bucsu. Az expozicid zarasakor tapasztalt
hirtelenséggel modulal a zenei anyag egyetlen akkord segitségével a parhuzamos

darba, E-durba (144. kottapélda).
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144. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, II. tétel, 77-82. litem

IV.2.,5 Harmoniai jellemzék

IV.2.5.1 Modulaciok

A tétel soran kiilondsen szembetlinik Martinli egyik emblematikus stilaris jegye, a
varatlan akkordlépések hasznalata. Rendhagydk ezek az akkordvaltasok, mert sok
esetben nem funkcids, tondlis alapt 1épésekrdl van sz6 — és bar maguk a Iépések
onmagukban nem feltétleniil mindsiilnek szokatlannak, hosszabb teriileten keresztiili
hasznalatuk gyakran valtozo, ugynevezett ,,lebegd” tonalitast eredményez. Kapcsolat
lehet két akkord kozott egy vagy két k6zos hang, parhuzamos dur és moll hangnemi
valtas, azonos alapu moll és dur valtas, kromatikus csuszas, mixtarak, enharmonikus
megfeleltetések. El6fordulnak autentikus vagy plagéalis zarlati 1épésnek tiind
vonzasok, de legtobbszor minddssze két vagy harom egymast kovetd akkord
kapcsolatdnak esetében. A fOtéma-teriilet elsé versszakdnak harmadik sora (137.
kottapélda), a masodik versszakénak elsd sora (138. kottapélda), vagy a masodik
versszak masodik sora (139. kottapélda) jellegzetes példa Martini kiilonleges

akkordfuzéseire.

1V.2.5.2 Bitonalitas

Ahogy az 1. szonatdban ¢€s jelen szonata nyitotételében is megfigyelhetd volt,
Martint alapvetden konszondns, tercalapu akkordokbol, legtobbszor harmas- illetve
négyeshangzatokbol épitkezik. Gyakori jelenség, hogy egy-egy akkord erejéig valik
bitonalissa a hangzas, gyakran a zar6 akkord két iranybdl torténd megkdzelitésekor

(145. kottapélda).
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145. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, II. tétel, 11., 16. item

A visszatérés elotti hosszabb, az 59. litemtdl kezdddd szakaszon kétféle alaphangu
akkordokkal reagédl a zongora a cselloszolamra, és teszi még zaklatottabbd a zenei
anyagot (146. kottapélda). Az 59. iitem masodik negyedének b-moll szextakkordjat
kovetden C-dur ¢és Gesz-dur szol egyszerre a kiséretben, majd desz-moll ¢és C-dur,
Cesz-dur és Gesz-dur. Az f-moll szekundakkord utan c-moll mellett D-dur, Fisz-dur
mellett F-dar, a-moll mellett H-dur hallhat6 a zongoraszélamban. A 62. iitemben C-
dar és Fisz-dur hangjai szdlnak, és a kdvetkezd szakaszon ezek valtakoznak, cselld
hangjai enharmonikusan illeszkednek e két meghataroz6 hangzatba. A 65. litem hisz-
szlik alapu hianyos tredecim akkordjaba a cselloszdlam b-je szintén enharmonikusan
illeszkedik. A cselloszdlam hangsora a visszatérést megel6z6 gisz hang elott 1:2-es

modellskalan alapul.
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146. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, II. tétel, 59-65. litem
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IV.3 IIL tetel: Allegro commodo

A 2. csello—zongora szondta zarotétele a mil els6 két tételehez hasonloan alapvetden
haromtagu formaban irodott. A mii concerto karakterét hangsulyozandd, roviddel a
tétel vége elbtt meglepetésszertien megjelenik egy kadencia. *° Ahogy Janice
McDivitt irja dolgozataban: szembeszokéek a toccata-elemek a tételben.”! Ilyenek a
gyors futamok, az élénk ritmika, a gyors tempo6. A tételben ,progressziv tonalitas

fedezhetd fel, mivel a tétel c-mollban indul és G-dirban fejezédik be.”*

IV.3.1 Bevezeto

Héarmashangzatok uraljak a zarotételt. A kezdd moll harmashangzat felfelé tor,
akarcsak az 1. szonata 1. tételében (147. kottapélda). Tobbrétii metrikai képlet
hallhat6 a zongora bevezetdben: a 3/4-en beliili 3/8-0s metrum érzetét a cselld erdsiti.
A 3/8-on beliill harmoniavaltasonként kétszer harmas csoportokba tartoznak a
tizenhatodok. Az akkordok kozotti kapocs a k6zos hang, illetve a dominans—tonikai
vonzas: c-moll-Asz-dur—c-sziik—G-dur (147. kottapélda), majd a 3-4. {itemben c-
moll-Asz-dur—D-dur-B-dur—b-moll-C-dur hangzatok.

Allegro eommeodo (J-108)

Im-lk’

M
o
L

T ———
=

147. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I11. tétel, 1-2. iitem

IV.3.2  Csello fotéma

Tobb forrds megjegyzi a 2. szonata zardtételének fotémajaval kapcsolatban annak

S L . rre 2 v 7 ’ . . . romo
népi athalldsat, nemzeti utalasat.”> A fétéma tancos karaktere, ritmikai soksziniisége,

2 McDivitt, 29.

2 1h.

2 1h.

2 Harry Halbreich: Bohuslav Martinii, i.m., 342.
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vitalitasa, a dar-moll valtas a 9. iitemben, vagy a szolamkettdzés szextparhuzamban,
mind a cseh népzenei gyokerekbdl eredeztethetk. ** A fStéma-teriiletnek is
meghataroz6 eleme a hadrmashangzat: a f6téma elsé harom hangja harmashangzat,

alatta harmashangzat-felbontdsok szolnak a zongoraban (148. kottapélda).

148. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I11. tétel, 5-6. litem

Bar a kezdés b-moll, a fotéma tonalitdsa f-moll, mely a 11. {itemben F-duarra
vildgosodik. A fétémaban megfigyelhetd a lefelé halado, szinkopalt harom hang,
mint zarlati motivum, akarcsak a szonata I. tételében — azonban itt tovabbhalad, C-

duarra érkezik meg (149. kottapélda).

149. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, II1. tétel, 10-13. iitem

A 21. iitemben kezdddd melléktéma hosszabb ritmusértékekben — alapvetden
negyedekben — mozgo, szélesebb, feliitéssel €s lefelé indulo, iitemvaltod, énekld
dallam. Indulasakor a-dér hangsoru, amely g-dorra mozdul €s H-duron zar. Kisérete
zakatold, szekundsurlodasokkal teli tizenhatodokbdl épiild egységekbdl all, elészor

a-moll, amely g-mollra valtas utan éri el a zaré H-durt (150. kottapélda).

** Ahogyan ezekr8l a jegyekrdl altalanossagban szé esik Martind miivészetével kapcsolatban a
Martinti zenéjének stilaris elemei fejezetben.
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150. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I11. tétel, 21-24. iitem

A H-durra érkezés az atvezetést készitette eld, amely a bevezetd anyagat idézi a
zongoraszolamban a 35. {itemtdl, e-mollban. A 37. iitem feliitésén a cselld c—e terce
C-durt sejtet, a zongora marad még az e-moll bazison, igy bitonalis rész utan Iép csak
a 39. litemben c-moll és esz-moll felé. A fétéma Gjra megjelenik a 41. {itemtdl D-

darban, amely elkanyarodik Esz-durra, s végiil c-mollban zarul a szakasz.

IV.3.3  Kozepresz

Poco meno jelzéssel indul az 53. iitemben a melléktéma-teriilet. Akarcsak a fotéma-
teriilet esetében, itt is zongora bevezetdvel kezdddik, c-mollban. Az igen ritmikus,

itemvaltd téma haromféle ritmikai sejtbdl szott mintazat. A harom sejt:

X =Jl y=2743l z=J1)

Ezek a ritmikai magok hol egymast kovetik, hol ,,6sszecstisznak”, hol ismétlddnek,
igy alakitva ki kiszdmithatatlan, mégis egységes felépitést. A sejtek utols6 hangja
kiemelt szerephez jut: ez a sejt leghosszabb ritmusértéke, rovid megallas torténik
ezen a helyen, de a zongora bevezetd soran funkcionalitdsban is jelentds,
amennyiben az adott sejt hangnemi meghatarozottsaga ezen a helyen tiinik szembe

(151. kottapélda).
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151. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, II1. tétel, 53-59. iitem

Ezekbdl a sejtekbdl épitkezik a cselld is a 62. {itemben torténd belépésétdl, Martintira
jellemzé modédon a zongoraszolamban hallhatotoél eltéré mintazattal. Kisérete

ellenpontos, illetve a zongora bevezetd harmashangzat-felbontasaira emlékeztet (152.

kottapélda).

152. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I11. tétel, 62-65. iitem

A 72. iitemtdl kezd6do szakaszra a melléktéma-teriiletre jellemz6é motivumok mellett

a zongora bevezetObdl megismert harmashangzat-felbontasok jellemzOk (153.

kottapélda).

153. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I11. tétel, 72-75. iitem
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Uj anyag jelenik meg a 95. iitemtSl (154. kottapélda). A cselloszolam monoton
liiktetése felett a zongora imitacids szerkesztésli dallama cisz-frigben szélal meg,

majd a cisz enharmonikus megvaltozasaval egy terccel mélyebben, b-mollban.

154. kottapélda. Martinii: 2. csello—zongora szonata, I11. tétel, 94-100. litem

IV.3.4  Visszatérés és koda

A visszatérés Tempo ™ jelzéssel a 118. ilitemben kezd6dik. Az expozicidé zongora
bevezetdje és a cselld fotéma utan az atvezetés a melléktéma helyett csello
kadenciaba torkollik. > A csello kadencia jelen esetben nem a hangszerjatékos
virtuéz képességeinek megmutatasara szolgal. A szold etlidszeri motorikussaga,
monotonitdsa sem ritmikai, sem dallami szempontbol nem tekinthetd braviros
nehézséglinek. A zardtételhez és a teljes miithoz kapcsolodik harmashangzat-
felbontdsaival, amelyek egy-egy hang valtoztatasdval alakulnak 4t a kovetkezo
hangzatba, kistercnyi egységbdl két oktavos hangterjedelmiivé tagulva (155.
kottapélda).

155. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, I11. tétel, csello kadencia

2 s o . 1 : , . . . .
3 Az expozicié els tizenhat iiteme az elsé megjelenéssel szinte pontosan megegyezden jelenik meg a
visszatérés soran.
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A kéda, amely a 144. iitemtdl (Allegro) kezdddik, a zongora bevezetd anyagaval
indul, c-mollban. A skalamotivum sokféle valtozata kozott a 153. ilitemt6l elobb a
cselloszolamban, majd a zongordban felsejlik a fotéma (156. kottapélda), illetve

Jo 4

keésobb, a 161-162. iitemben a cselloban is megjelenik.

156. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, III. tétel, 153-156. iitem

A 157-158. iitem tizenhatodainak kétszer 3/8-0s, hemiolaszerii ritmikai

csoportosuldsa Martinti ritmikai 6tletességének ujabb példaja (157. kottapélda).

157. kottapélda. Martini: 2. csello—zongora szonata, III. tétel, 157-158. iitem

A zongora bevezetére utald, tizenhatodokban mozg6d harmashangzat-felbontasokkal

zérul a tétel G-durban (158. kottapélda).

158. kottapélda. Martind: 2. csello—zongora szonata, III. tétel, 170-172. iitem

128



10.18132/LFZE.2020.3

V. 3. csello—zongora szonata

Keletkezésének koriilményeirdl

A H. 340-es jegyzékszamu 3. csello—zongora szonata vilaghaborl utani kompozicio.
1952 nyaran a Martinii csalad Franciaorszdgba utazott szabadsagra, ahol Vieux
Moulinben keletkezett e szonata 1ényegi része.' Nyari pihenése végéhez kozeledve
kezdett rajta dolgozni a szerzd. A 3. csellé—zongora szonatat 1952 8szén, minddssze
harom hét alatt irta meg, szeptember 10-e és oktober 5-¢ kozott.? Az utémunkara
1952 oktéberében keriilt sor New Yorkban, ahol Martini ez id6 tajt lakott és a
Mannes School of Music-ban tanitott.> A zeneszerzé alkotoi ¢életének, atalakuld

szerzO1 stilusanak e peridodusardl igy ir Kenneth Dommett:

Ez [az id6szak] a valtozas iddszaka volt Martintl szamara. Korabban az év soran
megirta a Rhapsody-Concertot® bracsara, az 6rok szépség miivét, és a képzelet
birodalmanak szemléltetése felé haladt a kdvetkezd évre tervezett operajaval, a
Plainte contre inconnuvel > és a Fantaisies Symphoniques-kal (Hatodik
szimfonia)®. A 3. szonata valahol a Concerto és a Szimfénia kozott foglal

helyet.”

A darab fontos jelét hordozza magan annak az atmeneti fazisnak, ami az ,,amerikai
1dok klasszikus stilusa és az utols6 évek jonnan megszerzett szabadsadga™ kozott van
— frja Halbreich.®

Brian Reinhart igy fogalmaz a szonata hangulatarol: ,,a 3. szonata a legliraibb és

a legboldogabb, a mult hideghdborius arnyékaival. A finadlé igazi O6rdmzene,

! Jaromir Havlik: ,,Sonata for Cello and Piano no. 3.” In: Martinii Sonatas and Cello Concerto.
(Praha: Supraphon, 2001.) CD SU 3586-2 112. Idézi Institut Bohuslava Martint:
https://database.martinu.cz/works/public_view/262 (utolsé megtekintés datuma: 2019. szeptember
29.)

? Large, 104.

* Ale§ Bfezina: ,.Sonata No. 3 for Cello and Piano H. 340.” Angolra ford.: Karla Hanzlova. In:
Bohuslav Martinii: Sonata ¢. 3 pro violoncello a klavir. (Praha: Edition Bérenreiter, 2002). H7893: 2-
3.

* Rhapsody-Concerto (1952), H. 337

3 Plainte contre inconnu [Vad ismeretlen ellen] (1953), H. 344

® Hatodik szimfénia (Fantaisies Symphoniques) (1953), H. 343

7 Kenneth Dommett: ,,Cello Sonatas.” In: Bohuslav Martinii: Cello Sonatas. (London: Hyperion
Helios, 2004). CDHS55185. https://www.hyperion-records.co.uk/dc.asp?dc=D_CDH55185 (utolso
megtekintés datuma: 2019. szeptember 29.)

¥ Harry Halbreich: Bohuslav Martinii. Werkverzeichnis und Biografie. (Mainz: Schott, 2017). 343.
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meglepetés a barokk stilusi zongora kadencidja”.’ Egy masik miiismertetében ez a

megallapitas olvashato:

[A szonata] kiilondsen lirai és nosztalgikus hangvételii. A nosztalgia ebben az
idészakban a zeneszerz6 mas miiveiben és maganlevelezésében is jelen van. Ez
Martintt személyes koriilményeibdl és kiilonosen sziilofoldjének politikai

helyzetébél, a hideghaborus elnyomasbol fakadt. "

Dommett szerint alkalmasabb volna szonata helyett fantdzidnak nevezni a mivet,
mivel formaja ,,folyékony”: az 4lland6 fejlédés szabadabb folyamata jellemzi.'!

A 3. csello—zongora szonatat Martint régi baratja, Hans Kindler emlékének
ajanlotta, akit Parizsban kivald csellistaként ismert meg, késébb, az Egyesiilt
Allamokban pedig a washingtoni National Symphony Orchestra vezetd
karmestereként mitkodott.'> Hét évvel kordbban Martinti Hans Kindlernek ajanlotta

13,14

zenekari scherzojat, a Thunderbolt—P47-et. A miivet az Osbemutaton George

Ricci és Earl Wild jatszottak, Washingtonban, 1953. januéar 8-an."

A mu kottakiadasairol

"or

A 3. csello—zongora szonata el0szor még a zeneszerzo €letében, 1957-ben jelent meg
nyomtatasban, a cseh allami SNKLHU kiad6'® gondozasaban, azonban teljességgel a
szerzé részvétele nélkil 7 A cselld szolamkottat akkor Frantisek Smetana
atdolgozéasa alapjan adtak ki.'® A szonata dtven éven keresztiil az elsé kiadas alapjan

9

jelent meg ujra, '’ egészen a 2002-es Birenreiter-kiadasig. *° Az els6 kiadas

cselloszolaméban Smetana egy egész sor alapvetd modositast eszkdzolt, a szerzoi

° Brian Reinhart: ,Martind Cello Sonatas 1-3.” Lemezkritika. MusicWeb International.

http://www.musicweb-international.com/classrev/2014/May14/Martinu_cello BISSACD2042.htm
(utols6 megtekintés datuma: 2019. szeptember 29.)

'""N. N.:,,(2008) Martinu: The Three Cello Sonatas” In: Bohuslav Martinu: The 3 Sonatas for Cello &
Piano. (Prilly: claves, 2008). CD 2803. https://www.claves.ch/products/martinu-the-three-cello-
sonatas (utolsé megtekintés datuma: 2019. szeptember 29.)

' Kenneth Dommett: ,,Cello Sonatas”, i.m.

12 Ale§ Biezina: ,,Sonata No. 3 for Cello and Piano H. 3407, i.m.

1 Thunderbolt—-P47 (1945), H. 309

14 Kenneth Dommett: ,,.Cello Sonatas”, i.m.

'* Simon, 39.

'® Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni

I7 Ale§ Bezina: ,,Sonata No. 3 for Cello and Piano H. 3407, i.m.

'8 FrantiSek Smetana és Jifi Hubicka jatszotta a darab eurépai premierjét, amelyre 1955. oktober 20-4n
keriilt sor Pragaban.

" fgy 1977-ben és 1985-ben is, a Supraphon kiado altal.

2% Praha: Barenreiter, 2002. Kozreado: Ale§ Biezina, csello szolamot feliilvizsgalta: Martin Sedlék.
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kézirattol sok esetben lényegesen eltért. Ezekrdl igy ir a 2002-es kiadas eldszavaban

a kozreadd, Ales Biezina:

tétel végén, a dinamika megvaltoztatisa az egész darabban, legféképpen pedig a
frazealas komoly mddositasa a cselloszolamban. A partitira kézirata, amelynek
masolata a pragai Institut Bohuslava Martini birtokaban van, szamos helyen
részletes frazealasi jeleket tartalmaz, még a vonasnemek is fel vannak tiintetve.
Ismeretes, hogy 1923-ig Martinti professzionalis hegediisként miikodott, igy

pontosan tudta, hogyan jegyezze le elképzeléseit a cselloszolamban.”

Az 1j kiadasban visszaallitottak Martini partitarajanak eredeti jelzéseit.?
A ,legcsehebb” szondta

A 3. csello—zongora szonata emlitése kapcsan majdnem mindenhol megjelenik, hogy
ez a ,,legcsehebb” szonata a harom koziil. ,,[...] Talan az a titka, hogy a harom koziil
ez a legszemélyesebb és mégis leginkabb cseh lelkiiletii, kiilonosen a dallamvilagat
tekintve” — irja Dommett.”> Dolgozatdban McDivitt igy fogalmaz: ,.a 3. szonata
tikrozi Martini utolsé éveiben tortént visszatérését a nemzeti stilushoz, ami a
legcsehebb darabot eredményezte a harom cselloszonata koziil.”>* ,,Hangulatiban
viddmabb, zenei nyelvezetében letisztultabb, a harom koziil a legcsehebb szonata™ —

sz6l Halbreich 6sszegzése.”” John Clapham véleménye pedig:

Természetes, hogy mikor a cseh hegedlis-zeneszerz6 vonos hangszerre
komponalt, a téle megszokottol liraibb hangot iitétt meg. Eppigy jellemzd
miveiben a zongora zenekari hangszerként valo szerepeltetése, perkussziv és
dallamhangszerként egyarant. Amikor vonds hangszerre és zongorara irt,

nyilvanvaléan mindkét irany vonzasa észrevehetd. A 3. csell6—zongora

21 Ale§ Bfezina: ,,Sonata No. 3 for Cello and Piano H. 340”, i.m.
2 Harry Halbreich: Bohuslav Martinii, i.m., 343.

2 Kenneth Dommett: ,,Cello Sonatas”, i.m.

** McDivitt, 30.

2 Harry Halbreich: Bohuslav Martinii, i.m., 343.
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szonataban példaul mindkét hangszer mindkét stilusban jatszik mindharom tétel

folyamén.

Kiilonbozd szerzOk irdsai nyoman tehat felsejlik a szonatdnak egyfajta ,.cseh”
karaktere. Konkrétumok azonban nem, vagy igen csekély mértékben taldlhatok e
targyban, a szonata esetében pedig egyik szerz6 sem definidlja, hogy cseh népzenei,
miizenei vagy egyhdzi zenei hatasra gondolnak. A cseh hangvétel vizsgalata Martini
3. csello—zongora szonatdjaban, tobbi csello—zongora szonatajaban, illetve Martint
miivészetében altaldban igen messzire vezetne, 6nalld kutatds témdja lehetne, jelen
dolgozatnak nem targya.”’

Jaromir Havlik, a pragai Zeneakadémia professzora igy méltatta Martinti 3.

csello—zongora szonatajat:

A 3. szonata magaval ragadd zene: attekinthetosége, jellegzetes (de
kétségteleniil sosem Oncélu!) ritmikaja hitvallas a deri mellett. A cseh népi
zenei kultirabol béségesen taplalkozo, igazi mestermunka, a legegyszeri(ibb
zenei gondolatok hasznalataval képes megteremteni egy modern, hiteles, ihletett

S ’ ror s 1z 2
és épp ezért lelkesitd zenei vilagot.™

%% John Clapham: , Martin’’s Instrumental Style.” The Music Review Vol. 24. No 2 (1963): 158-167.
166.

T A ,csehség” zenében valo megjelenési formairdl Michael Beckerman tanulméanya 1986-ban jelent
meg, lasd: Michael Beckerman: ,,In Search of Czechness in Music.” 19th Century Music X/1 (1986.
Summer): 61-73.

28 Jaromir Havlik: ,,Sonata for Cello and Piano no. 3.”, i.m.

132



10.18132/LFZE.2020.3

3. csello—zongora szonata

V.1 I. tétel: Poco andante — Moderato

V.1.1 Elso szakasz

A 3. csello—zongora szonata nyit6 tétele harmas formaju. Progressziv tonalitdsu,
mivel kezdete ,felismerhetéen b tonalitdsu, a pont, ahova eljut, viszont c-nek
tiinik.”* A tétel soran Martind keriili egyetlen tonalitas talzott térnyerését, de a két
sz¢€Is6é szakaszban b tonalitdsbol Esz-diron keresztiil C-be jut, és a fotéma
mindharom hangnemben megszo6lal.*’

A mi zongora bevezetdvel kezdddik, akarcsak testvérdarabjai, az 1. és a 2.
szonata, az el6zdéektdl eltérden viszont minddssze hét litem hosszasaguval. Mégis
tartalmaz néhany specifikusan martintis jegyet, amely a masik két szonata
bevezetdjében is megtaldlhatd. Ilyen a bitonalitds jelenléte, az iitemeken beliili
hangsulyokkal valo jaték, a rejtett metrikai eltolodas, illetve a konszondns zarlat

(159. kottapélda).
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159. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, I. tétel, 1-7. iitem

Martint sejtszerli épitkezéses technikdja a 3. szondta nyitd tételében is lathato. A
hétiitemes zongora bevezetd utan a cselld egyediil 1ép be B-dirban, Moderato, egy
igen népdalszerli, valtakoz6 litemmutatoji dallammal. A kovetkezd kottapéldaban
bemutatott els6 harom hang lesz a melodikus sejt, amely késobb kifejlesztésre

keriil.*!

¥ Large, 144.
3% John Clapham: ,,Martind’s Instrumental Style”, i.m., 164-165.
! McDivitt, 30.
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160. kottapélda. Martinti: 3. csello—zongora szonata, I. tétel, 8-11. iitem

Els6 megjelenésekor a csello fétéma haromsoros, metrumvaltd dallam. Sorai egyre
magasabb hangrodl indulnak, hosszuk egyre nd, zongorakiséretiik felrakéasa is egyre
stirtibb. A f6téma hangneme duar: kezdetben B-dur, majd a harmadik sor végén a
dallam G-durra zar. A zongoraszolam vezet at a masodik versszak H-dur kezdéséhez.

A 27. iitemt6l a dallam Ujra eldkertil, de ezuttal egy féllépéssel magasabban,
és 1j, mozgékonyabb zongorakisérettel. > A dallam masodik sora boviil és
Osszeolvad a harmadik sorral, ami a szekundlépéseivel a dallam els6

megszolalasanak harmadik sordbol szarmazik. Ez a teriilet a tondlis vandorlas egy

jellemzo példaja (161. kottapélda).
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161. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, 1. tétel, 37-55. litem

A harmadik versszak az 56. litemt6l kezdddik, Esz-darban. A dallam sorai teljesen

0sszeolvadnak, zarlata pedig c-mollban torténik.

32 McDivitt, 30.

134



10.18132/LFZE.2020.3

3. csello—zongora szonata

Az Allegro atvezeté 1j, a tétel soran eddig nem szerepeltetett, de a
késObbiekben eléforduld zenei mintdzatokat mutat be. Ilyen az alabbi kottapéldan

lathato staccato tizenhatodos ritmikai anyag, amelyben hangismétlések talalhatok:
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162. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, 1. tétel, 69-74. litem

Ennek egy masik valtozata, amikor oktdvnal nagyobb a mintazat hangterjedelme, egy
itemnyi egy kis rész hossza. Els6 megjelenésekor a cselloszélamban hallhato a 76.
itemtdl, mikdozben a zongora jobb kéz szdlamdban kontrasztként egy hat hangbol

allo, szekundonkeént ereszkedd motivum szol (163. kottapélda).

163. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, 1. tétel, 76-79. litem

A 86. litemtdl kezdddo rész (164. kottapélda) négy tizenhatodbol allé mintazata,
amelynek masodik €s negyedik hangja megegyezik, a 275 litemté] kezd6do részben

(Allegro vivo) némi atalakulassal Gjra feltlinik.

135



10.18132/LFZE.2020.3

Nagy Mira: Bohuslav Martinti csell6—zongora szonatai

Do e
(-7 e e
o = ——= =
molto f
. TN
) @ l)@ . b& l)@- L
g ) : . T ) N
KA . D Y . . 2. . . s P A
'3 e ot o - T 0 N 0 W
@J g i © @ ‘ 2
62— g@ «' i H 1 T nﬁ ¥
S e ST
== == b= == =2\ T3

164. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, 1. tétel, 86-89. litem
V.1.2 Kozéprész

A 98. ilitemben kezd6dd kozéprész Otvenegy iitem hosszusagli zongora bevezetdje
harmas tagolodasu. Elsé és harmadik szakasza a tétel bevezetdjére emlékeztetod,
statikusabb zenei anyag, atkotésekkel, gazdag felrakast hangzatokkal.

A melodikus sejt atalakul a zongoraszoldo rész kozépsé szakaszéaban,
amelyben ,,a novekvd dinamikai és tempoijelzések fokozodé intenzitast jeleznek”.™
A motivum harmashangzatabol bomlik ki az akkordfelbontasokkal teli, az akkordok

kozott egy-egy hang valtoztatdsdval harmoniai valtozasokat elérd toccataszerii

szakasz (165. kottapélda).

165. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, I. tétel, 109-114. {item

A zongoraszold virtudz, gyors tempdja, akkordfelbontédsai, a szélamok parhuzamos

mozgasa €s az imitacio jelensége barokk stilust idéz.

3 McDivitt, 31.

136



10.18132/LFZE.2020.3

3. csello—zongora szonata

A 149. {itemben belép a cselld: hosszi sorokbdl allo, négysoros dallamot
jatszik. Els6 hat hangja felfelé haladé szekundok sora — a 76. iitem

zongoraszolamaban hallott ereszkedé motivum megforditasa (166. kottapélda).
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166. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, I. tétel, 149-158. litem

Els6 két sora H-dur, a harmadik Asz-dur, negyedik sora pedig Esz-durban zar. A
motivumsejt kisnyujtott-ritmusos verzidjara épiil a csellosz6lammal induld, imitacids

technikéval felépitett 13 iitemes szakasz a 184. iitemtdl (167. kottapélda).
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167. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, I. tétel, 183-190. litem

Ebbdl a kisnyajtott-ritmusbdl ered a zongora szinkopalt kisérete a kovetkezd
szakaszban, amelyben a cselloszélam a 69. iitemtdl kezd6do rész tovabbfejlesztett,

repetalt hangokbol allé anyagat hozza (168. kottapélda).
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168. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, I. tétel, 197-203. {item

Szintén a motivumsejt kisnyQjtott ritmusdbdl szadrmazik a kozéprész

cselloszdlamanak negyedik, imitacios anyaga (169. kottapélda).
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169. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, 1. tétel, 203-209. {item

A cselld kozéprész most bemutatott, négyféle szakasza ezutan jra elhangzik, az elsd
megjelenés sorrendjében, de eltérd hangnemekben és formai hosszusagokban.

A 223. iitemben a kozéprész dallamanak el6szor négysoros, itt haromsoros
valtozata Gesz-durban indul és H-durba jut, hogy a kisnyujtott, staccato imitacids
masodik rész innen jusson el E-durba. A 258. iitem feliitésén induld, szinkopalt
kiséretli repeticidos zenei anyag ezuttal tizenkét iitem hosszl, az el6z0 megjelenés
hosszanak duplaja; az ezt kovetd imitacids szakasz azonban husz ilitem helyett
minddssze Ot litem hosszusagu. A 275. iitemben kezdddd, Allegro vivo jelzéssel
ellatott motorikus, tizenhatodos anyag a 86. iitem tizenhatodait idézi (170.

kottapélda).
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170. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, 1. tétel, 275-277. litem

A nagyobbrészt unisono szolamok esz-moll, asz-moll, bitonalis B-dur/asz-moll, B-
dar/G-dur, asz basszusu G-dur, majd G-dur harmoéniak utén jut el H-darba. Ez a H-
dar érkezési pont egy Martinli altal a szonatadkban eldszeretettel alkalmazott elizio
révén a Moderato (Tempo 1.) jelii zongora atvezetd szakasz kezdete. Tulajdonképpen
az expozicid bevezetdjének felel meg, a cselld reprizt késziti elé, H-darbol C-daron
at B-durba ér a 308. iitemre, amely (0jra az elizid jelenségével) a cselld visszatérés

indul6 pontja.

V.1.3 Zaro szakasz

A tétel a cselld expozicid pontos visszatérésével zarul. A tétel végén ezuattal nem
szerepel koda, a lezards két C-dur akkorddal torténik. Ahogy McDivitt irja
dolgozatdban: ,Mint oly sok esetben Martinii kompozicidiban, a hagyomanyos
szonatakeret bi- ¢€s politonalitdssal, sejtszerli ¢€pitkezéssel €s egy€b martinis
jegyekkel t5ltédik meg, de mindig konszonans akkorddal zarul.”**

Martinli gyakran hagyja a hallgatot befejezetlen vagy bizonytalan érzésben a
progressziv tonalitas kdvetkeztében, amint az a 3. csello—zongora szonata esetében is

jellemzd. A tétel, amely sosem tér vissza teljesen a kezdd B-durra, C-durban zarul.*

V.14 Harmoniai sajatossdgok

A tétel vilagos, derlis hangvételét a szamos dur dallami fordulat és dar zarlati érkezés

biztositja. A zongora bevezetd megérkezése B-durra torténik a 7. iitemben (159.

3* McDivitt, 32.
3 1h
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kottapélda). A csell6 fotéma elsé és masodik sordnak zarlata B-dar, harmadik sora
parhuzamos g-moll felé halad, de a zarlat G-dar harmoéniat kap a zongordban,

amelybdl H-durra érkezik a 26. iitemben (171. kottapélda).
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171. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, 1. tétel, 19-26. litem

JoN4

A fétéma masodik versszakanak elsd sora H-dur, késébb B-duar, Fisz-dar, majd a
harmadik versszakban Esz-dlr tonalitds a meghatidrozd. Az elsé moll érkezés az

atvezet0 eldtt, 67-69. iitemben torténik, c-mollra (172. kottapélda).

172. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, 1. tétel, 65-69. litem

Az atvezetd rész c-moll, a zongora jobb kéz dallamat is beleértve a 76. litemtdl (163.
kottapélda), de a kozéprész bevezetd zongora széloja mar C-durban zir. A
zongoraszold kozépso szakasza, a 109. iitemtdl F-dar tonalitasa, Esz-darra érkezik a
127. iitemben, majd ujra F tonalitas lesz a meghatarozo. A cselld belépés H-durban
torténik a 149. iitemben. Asz-dur, c-moll, Gesz-dur tonalis kdzpontok utan a 245.
itemtdl kezd6dd imitacids szakasz hangneme wjra H-dur. A visszatérés zongora
bevezetdje szintén H-dirban indul, a cselld belépés a 308. iitemben B-dur. A repriz
hangnemi véltasai az expozicionak megfelelden torténnek, a tétel pedig C-dur

akkorddal zarul.
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V.1.4.1 Hirtelen modulaciok

Martinii ebben a tételben is meglepd, hirtelen harmoéniai valtasokat alkalmaz. A
fotéma elsd versszakdnak harmadik sora B-durbol a tercrokon G-durba kozos
akkordon keresztiil jut el: B-dur—c alapu kvartakkord—g-moll terckvart—c-moll

kvintszext—G-dur (173. kottapélda). Jellegzetes az utolso, plagalis zarlati 1épés.
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173. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, 1. tétel, 18-21. litem

A G-darra érkezés utan néhany iitemmel az atvezetOben C-dar és a-moll
szeptimakkordok utan H-dur szolal meg; e-moll és C-dar harmonidk utan H-darban

indul a f6téma masodik versszaka (174. kottapélda).
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174. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, 1. tétel, 24-27. litem

A korabbi H-dur tonalitasbol egyetlen atvezetd akkord segitségével fordul B-dur felé
a zenel anyag. Az egymasnak enharmonikusan megfeleld disz és esz hang a kapocs a
két hangzat kozott: a 38. iitemben dominald esz és g hangok Esz-dur akusztikus
terckvart-, illetve tredecimakkordra utalnak, melyek plagélis 1épéssel vezetnek a

kovetkezd titem B-dur akkordjara (175. kottapélda).
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175. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, 1. tétel, 37-39. litem

A kozéprész cselloszolojanak kezdé H-dar tonalitdsara B-durbol érkezik a zenei

anyag, ugyancsak az enharmonikus disz és esz kozds hangok hasznalataval (176.

,
kottapélda).
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176. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, . tétel, 144-149. litem

A 167-168. litem H-dir—Asz dar valtdsa szintén az enharmonikusan k6z0s hangra

épiil (177. kottapélda).
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177. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, I. tétel, 166-168. litem

A kozéprész dallamanak haromsoros valtozata Gesz-durban indul a 223. iitemben.
Masodik sora esz-moll tonalitdsban kezdddik a 233. {itemben, innen B-dur, g-moll
szeptimakkord, Asz-dur €s Esz-dir harmoniak utan a 245. iitemben a korabbiakhoz
hasonld, enharmonikus megfeleltetésen alapuld valtassal H-dur akkord alapozza meg

a szinkopalt motivumsejt H-dur belépését (178. kottapélda).
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178. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, . tétel, 239-246. litem

V.1.5 Imitaciok

A sz6lamok kozotti imitacios jellegli valaszok rendszeres hasznalata fedezhetd fel a
tétel elemzése soran. Ilyen a zongoraszdlam terc inditast valasza a cselld fétémaban
megjelend motivumsejtre a 11. litemben (160. kottapélda), az atvezetd kezdetén a
csello felfutd tizenhatodaira a zongora valasza (162. kottapélda), a zongoraszolo
masodik szakaszanak kezdetén, a 109. litemtdl a jobb kézre reagalo bal kéz (165.
kottapélda), €s a 136. litemtdl szintén a jobb kézre reagald bal kéz. A 184. iitemtdl

kezdddden a zongoraszdlam szintén imitacios jellegli (167. kottapélda), hasonloképp

a 246. titemtdl indul6 rész (179. kottapélda).
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179. kottapélda. Martind: 3. csello—zongora szonata, I. tétel, 245-250. litem

V.1.6 Fantazia-elemek

A szonata nyitotételének derlis hangvétele mellett kitlinik improvizativ felépitése,
amelyet a hangnemi kalandozéasokon tul a forma szabadsaga jellemez. Fantaziara utal
a sz0lo szakaszok megjelenése, az imitacids technika gyakori hasznalata, a
szimmetria hidnya a kisebb részekben — gondolhatunk a zongora bevezetd

aszimmetrikus felépitésére, a cselld fotéma valtozd hosszusdghi soraira, a sorok
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iitemen beliili valtozatos helyeken valo indulasara.”® A tétel mégis koherens egész az

ujra €s ujra felbukkand, harmashangzat-felbontason alapulé motivumsejt miatt.

3% Az els6 versszakot vizsgalva a sorok indulasa iitemsulyon, feliitéssel és masodik negyedre torténik a
cselloszolamban.
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V.2 II. tétel: Andante

A k6zépso, lassu tétel hangneme Esz-dir, esz-moll inditassal. Bar tematikus anyagait
tekintve vannak k6z0s elemek, formailag improvizativ, fantaziaszerl a felépitése. A
formai részek gyakran 6sszefolynak, feltiind az elizid jelenségének gyakorisaga. A
tételt végigkisérd épitdelem a harmashangzat-felbontés. Szintén meghatarozo6 jegyek
a skalamotivumok, a két tizenhatod—nyolcad ritmus, a néhany — leginkabb harom —
hangbol 4allo kis egységek, amelyek kaleidoszkopszeriien valtoznak, a harmoniai
vandorlas, illetve a bitonalitdas és a ritmikai eltolodas, ,ritmikai trikkok”
hasznélata.”’

A bevezetd rész tonalitasat a zongoraszolam esz orgonapontja alapozza meg. A
cselloszolamban pizzicato jatékmodu, négysoros dallam szdlal meg. Az egyszerd,
néhany hangbol allo elsd sor egy oktavval feljebb megismétlodik (180. kottapélda).
A zongora orgonapontjanak masodik nyolcadra esd megszolalasa a harmadik
iitemben azt eredményezi, hogy az elsé négy litem sordn csak egyetlen iitemben, a
tétel kezdd ilitemében szolal meg hang iitemsulyra. A dallamban megjelend két

tizenhatod—nyolcad ritmus a tétel folyaman még sokszor felbukkan.
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180. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, II. tétel, 1-4. litem

Az 5-6. iitem a csell6 dallam harmadik sora, amelynek hangzatvaltasai — csaklgy,
mint azt ezt kovetd zongora megszolaldsok — emlékeztetnek a 2. szonata III.

tételének bevezetdjére (181. kottapélda).

37 McDivitt, 32.
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181. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, II. tétel, 5-6. litem

A zongoraszolam ezt az akkordfelbontést imitalja a 7. litem masodik felétdl, elobb b-
ben, késobb h-ban, majd f tonalitdsban. A csell6 skala kontrasztanyagai mar arco
jatekmodban szo6lalnak meg.

A dallam negyedik, zar6 sora F-dur; ereszkedd dallam, amely szinkopalt ritmust
éppugy tartalmaz, mint harmashangzat-felbontast, vagy a tételre jellemzd két

tizenhatod—nyolcad ritmikat (182. kottapélda).
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182. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, II. tétel, 15-19. litem

Az eddig kiséretként feltiind skala motivum a 19. iitemtdl kezd6dd, szaporabb,
tizenhatodos, staccato jatekmodu részben eldtérbe keriil a zongoraszolamban. A két
tizenhatod—nyolcad ritmusképlet a zongora bal kezébe keriil, a cselloszolam
orgonapont funkcioju, tonalis alapot jatszik, elobb terc-, majd kvartfogasokban. A 17
itemes, F-dur szakasz meghataroz6 harmoniai az 1. fok (F-dar) és II. foka szeptim
(g-moll szeptim) akkordok. (A kottapéldan a szakasz elsé sora lathat6.) Az elsd két

sorban a zongora jobb kéz szolama tiz tizenhatodbol all6® motivum, amelynek —

*¥ Harmadjéra a tizedik tizenhatod, a ¢ hang hianyzik, igy a harmadik sor kilenc tizenhatodbol all.
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paros kotéssel is jelzett — csucsa iitemenként mas {itésre esik: iitemsulyra, masodik

negyedre, majd harmadik negyedre (183. kottapélda).

183. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, II. tétel, 19-23. litem

A skalamotivum négy iitemen keresztiil g-mollbol C-durba vezet. A cselloszolamban

tizenhatod-triolas, diszitett jellegli a skdlamotivum (184. kottapélda).

184. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, II. tétel, 35-39. litem

A sebes szakasz harmadik, zard részében a cselldszolam tizenhatod-triolas tag
akkordfelbontasainak és a zongora tizenhatodainak ritmikdja egymasnak fesziil. A
zongora basszusa ¢és a cselloszolam harmoniai felrakdsa megegyezik, a jobb kéz
azonban erdsen bitonalis szinezetet ad a teriiletnek, azaltal, hogy — minden {item
masodik €s negyedik negyedén, késobb akar a harmadikon is — eltér az adott ilitem
meghatarozo6 akkordjatol. Ez a kilépés az elsd két iitemben bd kvart eltérést jelent, az
ellenp6lusba mozdul el a szolam: C-dart Gesz-durral, A-durt Esz-durral szinez (185.

kottapélda). Késobb d-mollban és B-durban cisz-moll jelenik meg, C-dirban Esz-

dar*® és a-moll, D-dtrban C-dir, E-darban D-dur, illetve F-darban E-dr.

%9 Feltételezhetd, hogy a 44. iitem negyedik tizenhatoda a zongora jobb kéz szolamban — a korabbi
akkordfelontasok logikai rendjét kovetve — f' helyett g' hang. A kritikai kiadas remélhetéleg tisztazza
majd, hogy hanghibardl van-e szo.
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185. kottapélda. Martini: 3. cselldé—zongora szonata, II. tétel, 40-41. litem

A kovetkezd nagyobb formai részhez atvezetd hat ilitemben hamisitatlan martinis
megoldasok tlinnek fel: szinkopalt ritmika a cselloszolamban és egy két akkordbol
allo 1épés — Fisz-dar és E-dur redlis mixtura — ritmikai eltologatdsa a zongoraban

(186. kottapélda).

186. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, II. tétel, 50-54. litem

Az 55. litemben kezd6dd, nyugodtabb rész hirtelen valtassal az el6z6 rész zard C-
duarja helyett a-mollban indul. Tizenkét iitemmel késébb F-dur, h-moll, G-dir utan E-
dar az érkezés (187. kottapélda). A dallamban haromhangos mint4zatok alakulnak at
itemrdl tlitemre. Ezek egyik fajtdja, amikor a hdrom hang lefelé iranyban halad,

masik pedig, amikor a harom koziil a koz€psd hang a legmagasabb.
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187. kottapélda. Martint: 3. csello—zongora szonata, II. tétel, 55-67. iitem

A zongoraszélam akkordfelbontasaiban torténd egy-egy hangos valtoztatasok lebegd
tonalitast eredményeznek a kovetkezd — a 68. iitemben kezdddé — hatiitemes
szakaszban. A dallamban elébb a lefelé haladd6 harom hangos motivum dominal

(188. kottapélda).
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188. kottapélda. Martint: 3. csello—zongora szonata, I1. tétel, 67-73. iitem

A 74. litemtdl a felfelé, majd lefelé 1ép6 harom hangos motivumra épiilé imitacio
kezdddik a két hangszer kozott. A kétféle motivum keveredésével és
transzformalodasaval esz-mollra érkezés torténik a 98. litemben. A zongoraszélam
rovid kadenciaval az esz-moll harmashangzatot jarja koriil, majd ugyanezt veszi at a

cselld.
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A 111. iitemben kezdddik a ,.kdda kdddja”, ritmikai €s tonalitasbeli elemeivel a

40. iitemtdl kezd6do részt idézve (189. kottapélda).
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189. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, II. tétel, 111-112. litem

A koda esz tonalitasu, alapvetden dar, ami néha molla szinezddik (ahogy az el6z6

kottapélda masodik iitemében is lathato). A tétel Esz-durban zarul.

V.2.1 Ritmika

Bar a tétel ritmikailag kétségteleniil egyszeriibb az el6z6 szonatdk lassu tételeinél, itt
is talalhat6 példa polimetridra, illetve a metrikus keretekbdl vald kitekintésre. Ilyen
teriiletek a tétel soran a kezdd iitemek — korabban emlitett — hianyzé iitemsulya (180.
kottapélda), a 19. ltemtdl kezd6dé szaporabb anyagi szakasz tiztizenhatodos
egységeinek ismétlédése (183. kottapélda), a 40. és 111. iitemtdl kezddédd részek
polimetriaja (185. ¢és 189. kottapélda), vagy az 50-54. ilitemek mixtarainak
itemsulyokhoz képest val6 eltolasa (186. kottapélda).
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V.3 IIL tétel: Allegro, ma non presto

Martini nem volt Brahms rajongdja, noha hatdsa — mas miiveihez, mint példaul a 2.
és 3. zongoraversenyhez hasonloan — hallhaté e szonata zarétételében.” A harmoniai
kifejezésmod iiditéen egyszerii. A tételbdl hidnyoznak Martinii ,,szokasos ritmikai
bravuarjai”.*' Az élénk Finalé egy népi tancjelenet képeit idézi meg.* A zarotétel
formaja haromtagu, expozicioval, kozéprésszel, visszatéréssel és a hozza kapcsolddo

kodaval.

V.3.1 Bevezeto

Az expozici6 zongora bevezetdvel indul. Hangnemileg f-ben indul, azonban az elsd
item veégétdl megjelend esz hang miatt hamar domindnsnak érezziik, és valoban, a
rész soran a B-dir domindl leginkabb. A II. tétel ellentéteként a zaro tételben
egyértelmiien érezhetdek a sulyviszonyok, amelyek kovetik az alapvetden 12/8-os —
esetenként 6/8-ra vagy 9/8-ra valtdo — iitemmutato sulyait. A vitdlis nyolcad-negyed-
nyolcad képletre alapulé ritmika swingre emlékeztethet.*’

A zongora bevezetd meghatiroz6 motivumai az expozicid soran még
kifejtésre keriilnek. Ilyen az elsd két iitem nyolcad—negyedes ritmusti motivuma,
amelyben a feliités jellegi nyolcad hangrol szekund, illetve kvart tdvolsagra 1ép

felfel¢ a dallam (a tovabbiakban ,,a” motivum, 190. kottapélda).

P >
33 K RS RS iR S 1 "
_{ Iy A ng- N——P—r—h——hbe 55— A
D e E—— — o —- _«:[,—ﬁ_ﬁwwjﬁ:gjf_—
— ; i
f' \‘-_\__'—_"_/’
F T 1) 5 .-.!},:h
/N =T LY T &, & 7 0 b= 7 a; =5
B i e S 1 s e e S e o s =
£ = VP
3- 5 § |
= =

190. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, I11. tétel, 1-2. iitem

* Large, 98.

*! McDivitt, 32.

42 Harry Halbreich: Bohuslav Martinii, i.m., 343.

* Ez a ritmusképlet a jazzben shuffle-ként ismert, ellagyitott, , triolasitott” nyujtott ritmusként hat.
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A harom nyolcad értékii hangbol allo, korkoros jellegli motivum a késébbiekben ,,b”

motivum (191. kottapélda).

191. kottapélda. Martinii: 3. csello—zongora szonata, I11. tétel, 4. litem

A harmadik visszatér0 motivum a nyolcad—negyed ritmik4ja dallam, a fels

szolamban kvartlépésekkel (a tovabbiakban ,,¢” motivum, 192. kottapélda).
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192. kottapélda. Martinii: 3. csello—zongora szonata, I11. tétel, 6. litem

A McDivitt altal emlitett, észrevehetden egyszeriibb ritmika mellett megemlitenddk a

szinkopalt ritmusok, atkotések, amelyek — csakigy, mint az imént bemutatott

motivumok — tobbszor megjelennek a tétel folyamdn, és a bevezetOben tlinnek fel

eldszor (193. kottapélda).
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193. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, I11. tétel, 9. és 11-12. litem
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V.32 Cselld téma

Belépésekor a cselld a b motivum variansaval indit h-mollban, majd egy Gj motivum
(a tovabbiakban d) jelenik meg, D-durban (194. kottapélda). A hdrom nyolcad értéki
hangokbol all6 részek magasabb hangjai szekund tavolsadgra vannak egymastol,

jellemzden lefelé 1épd a két hang.

194. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, III. tétel, 13-15. iitem

A 16. iitemben a zongoraszolam basszusa a b motivumra épiil, a jobb kéz szinkopalt
négy hangja pedig egy uj motivum, amely késObb szintén eldfordul még a tétel a

folyaman (a tovabbiakban e motivum, 195. kottapélda).

195. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, III. tétel, 16-17. iitem

A bemutatott motivumok alapjan a 3. csello-zongora szonata zardtétele

expoziciojanak motivikai rendjét szemlélteti az alabbi 4bra:
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zongora csello belépés

bevezetd
megjelenés helye | 1-2 4 6 13-14 14-15 16
(litemszam)
motivum a b [ bv d e (zongora jobb kéz)
megnevezése b (zongora bal kéz)
megjelenés helye | 24-25 | 27 29-30 32 34 36-37 39-40
(litemszam)
motivum b [ a b a d e
megnevezése b (zongora bal kéz)

srr

V.33 Kozéprész

Az atvezetd szakasz harmasaval csoportosuld, komplementer nyolcadai utdn az 52.
iitemben zongoraszoloval indul a fétéma-teriilettel jelentdsen kontrasztald kdzéprész.
Szinkopaltsag, gyakori iitemvaltdsok, illetve haromtizenhatodos ritmika nem
jellemzd erre a teriiletre; negyedekre esd sulyok, nyujtott ritmusok annal inkabb.

A zongora bevezetd elsd szakasza a Clapham szerint Brahmsra emlékeztetd
dallam (196. kottapélda),** amely 4/4-es metrumi, a mozgékonyabb masodik szakasz

3/4-ben irodott. A cselld belépés elsé és masodik szakaszara ugyanez jellemzo.
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196. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, III. tétel, 51-54. iitem

A skadlamozgast, harmashangzat-felbontdsu, vagy fels6 orgonapontos, belsd
kétszolamu textiraji tizenhatodok, a témafej imitacidja, a polifon szerkesztésmod
Bach preludiumaira emlékeztetnek. Az 57. litemben kezdddd szakasz (197.

kottapélda) kivalo példa arra, hogyan alkalmaz a szerzé barokk technikakat.*

“ John Clapham: ,,Martind’s Instrumental Style”, i.m., 166-167.
 1m., 166.
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197. kottapélda. Martini: 3. csello—zongora szonata, II1. tétel, 57-60. iitem

Martini a 61-62. {itemben kitekint a szigoru szerkesztésmodbol, és a toccataszeri
motivum ritmikajat felforgatja a jobb kéz négytizenhatodos ritmusképletének

haromtizenhatodosra roviditésével (198. kottapélda).
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198. kottapélda. Martini: 3. csello-zongora szonata, II1. tétel, 60—62. iitem

A 64. litemben kezd6dd mozgékonyabb szakasz egy nyolcilitemes, harmashangzat-
felbontdsokra épiild tizenhatodmenet, nagyrészt unisono szdélamvezetéssel (199.
kottapélda). A két kéz szdlama egymastol két oktav tdvolsagra sz6l, amelyek egy 1d6
utan eltérnek egymastol és bitonalis iitkoztetések utan érnek el F-durra. Ez a szakasz

tipikus példaja a barokk 6rokségnek Martinti miivészetében. *®
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199. kottapélda. Martind: 3. csello—zongora szonata, I11. tétel, 64-66. iitem

4 Lh.
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A zongorasz6ld F-dar hangnemii, és alapjaban véve az is marad a cselloszolam
belépéséig. A cselld téma szintén F-durban indul, a zongora 4&ltal bemutatott

témafejjel (200. kottapélda).
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200. kottapélda. Martind: 3. csello—zongora szonata, II1. tétel, 72-75. iitem

A cselloszolam belépése utan hamarosan modulaciok sora kezdédik: F-dur utan Asz-
darra érkezés, majd B-dur és G-dar. G-durban szolal meg a téma mdasodszor a
cselloban, a 89. iitem feliitésétol. A szakasz c-mollba modulal, a 96. {itemtol kezdodo

sebes szakasz innen jut el esz-mollba, a komplementer ritmikéju atvezetd részhez.

V.34 Visszatérés és koda

A visszatérés zongoraszoloja a 112. litem feliitésétdl kezdddik; titemvaltd, diadalmas

dallam, tag felrakést harmonizaldssal (201. kottapélda).
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201. kottapélda. Martind: 3. csello—zongora szonata, III. tétel, 111-116. iitem
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A gyakori b hang miatt domindns funkci6jii a szakaszt indit6 c tonalitds. A 120.
itemben meg is jelenik egy markans F-durra oldds, ami viszont h-moll felé
kanyarodik, megagyazva a csello f6téma visszatérésének.

A repriz 122-147. iitemig tart6 szakasza 1ényegében megegyezik az expozicid
13-38. iitemig tartd részével, egy-egy felrakasbeli valtoztatassal a zongoraszdlamban,
vagy lejegyzésbeli kiilonbséggel a cselloban. Tulajdonképpen a 39-41. iitem e
motivuma altal dominalt harom titem kivételével a teljes expozicid visszatér. Az
expozicid utani komplementer ritmusu atvezetd két iitem hosszisagban, politondlis
hangzatokkal idézédik fel, majd az a motivum variansa jelenik meg eldbb a
cselloszolamban, majd a 154. iitemtdl a zongoraban. Innen kezdetét veszi a kdda,
amelyben taldlkozik az expozici6 hdarmasaval csoportosuld nyolcadainak ¢és a

kozéprész négytizenhatodos anyaga.
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202. kottapélda. Martind: 3. csello—zongora szonata, III. tétel, 154-155. iitem

A zard szakaszt a két zenei anyag kettdssége, az a motivum valtozatai €és a

harmashangzat-felbontasok uraljak. A tétel F-darban zarul.
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Osszegzes

A csello—zongora szonatak Martint ¢élethelyzeteinek lenyomatai, amiken keresztiil
kirajzolodik alkotdjuk egyedi, kiilonleges zenei vilaga. Elemzésiik soran olyan
jellegzetes szerzOi jegyek tarulnak fel, mint a sejtépitkezés, a bi- és politonalités;
vandorl6 tonalis centrumok, modalis hangsorok és plagélis zarlati 1épések hasznalata.
Hirtelen harmoniai valtasok, mixturak, modalis akkordok, kromatikus csuszasok,
orgonapontok, skdlamotivumok, rendhagyd zarlatok alkalmazasa éppugy jellemzo,
mint az imitacios szerkesztésmod, a dalszertiség €s a ritmikai komplexitas titemeken
beliili sulyeltolédéssal, rejtett metrikai eltolodasokkal, illetve a szinkopaltsag, az
itemvaltd témak, az elizi6 és a polimetria jelensége. Kimutathaté a nagyforma
ujraértelmezése és az aszimmetrikus zenei részek hasznalata. A csello—zongora
szonatakban is megfigyelhetd, hogy bar szamtalan jelenség elfedi ezt, de Martina
alapvetden tonalis zenét irt, a tételek végén konszonans zarlatokkal. Miveiben
legtobbszor tercalapu akkordokbodl, harmas- illetve négyeshangzatokbol épitkezik, de
bdségesen talalunk bonyolultabb felépitésii, 6tds-, hatos-, heteshangzatokat is.

Martini  csello—zongora szonatai, szamos mas nagyszeri miivével
egyetemben, méltatlanul vannak marginalis szerepben a hazai koncertéletben.
Mivészetének altalanos megitélésérdl, viszonylagos ismeretlenségének torténelmi
okair6l és a zenetorténetben betoltott szerepérdl Harry Halbreicht Bohuslav Martina
aus heutiger Sicht ' és Ale§ Biezina Martinis musikhistorischer Ort > cimii
tanulmanyai adnak atfogo képet.

Mindenképp érdemes gyakorld miivészeknek repertoarra tlizniiik ezeket a
mestermiiveket. A csellé—zongora szonatak ereje, dallamossaga, valtozatossaga,
gyors tételeik vitalitasa €s lassu tételeik liraisaga, az egyszerli zenei eszkdzdokkel valo
er6s hangulatteremtés, a kontrasztos zenei anyagok megjelenése oOrdkéletii
remekmiivekké teszik Oket. A hangszerszeriis€ég, a hangszerek egyenrangu
alkalmazasa az eléadomiivészek kiegyenlitett szinvonalt produkciojat kivanja, a
ritmikai és harmoniai kiszdmithatatlansag egytittmuzsikalas szempontjabol kihivas, a

sejtek folytonos atalakuldsanak bemutatisa pedig izgalmas ¢és halas feladat.

'Harry Halbreich: ,,Bohuslav Martint aus heutiger Sicht”. In: Hans Jorg Jans (szerk.): Komponisten
des 20. Jahrhunderts in der Paul Sacher Stiftung. (Basel: Paul Sacher Stiftung, 1986). 167-173.
? Ale§ Biezina: ,Martinis musikhistorischer Ort.” In: Ulrich Tadday (szerk.): Musik-Konzepte
Sonderband Neue Folge. Bohuslav Martini. (Miinchen: Richard Boorberg Verlag, 2009). 5-23.
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A tanulds soran azonban szembesiilhetlink a jelenlegi kiadasok hibaival is
(kiilondsen az 1. szonata esetében), kovetkezetlenségekkel, esetleges hanghibakkal, a
partitura és a szolamkottak eltéréseivel, a frazedlasi jelek feliiletes kezelésével,
amelyeket a kritikai kiadas vérhatdan tisztdz majd. A kiilonleges ritmikai
megoldasokhoz az eldadas soran hideg fejre van sziikség, ezeknél a helyeknél
romantikus szabadsidgnak nincs helye, a tulzott érzelmességet keriilni érdemes,
ellenkezd esetben a finom ritmikai drnyalatok — Martint szavaival élve — ,.konnyen
eltorzulhatnak”.’

Martini termékeny szerz6 volt, tobb mint 400 opusszal, mindnek
megismerése 6nmagaban is nehéz feladat lenne.® A kéziratok és a kiilonféle
valtozatok a vilag kiilonb6zd pontjain taldlhatok, tobb esetben elvesztek. Azon a —
teljes ¢€letmiivet tekintve — csekély szamu alkotdson keresztiil, amit a gyakorlo
miivész meg tud ismerni, egy egyedi zenei személyiség rajzolodik ki, akinek legjobb

miivei tele vannak otlettel és mesterségbeli tudéssal.

* Milos Safranek: Bohuslav Martinii. His Life and Works. (London: Allan Wingate, 1962). 207.
* John Clapham: ,,Martini’s Instrumental Style.” The Music Review Vol. 24. No 2 (1963): 158-167.
167.
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