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KSszSnetny’'lvin’tts

SzeretnZm k3sz3netemet ny’lvin’tani

Kenny Barron-nak, akinek felejthetetlen zongora—rtival, zongorajttZktval, inspirtl— Zs zenei
nyelvezetemet form¥l— hatistval rendisokat kSszSnhetek.

Binder Kfrolynak, akinek fantasztikus zenei elkZpzelZsei, Stletei sok csodtlatos zongor—rit
okoztak, Zs akivel'fskolai Zveim —ta is vannak k3z3s koncertjeink

Olth Kflminnak, aki szintZn tantrom volt, Zs meghatttor— szerepe van a jazz irtnti
Zrdek! dZsem kialakultstban.

JakabnZ Szint— EmesZnek, aki gyermekkoromoelgoratanira volt, Zs megalapozta
technikai, Zs zenei féfiZsemet

Nyfri Gyultnak, barftomnak, akit k3zZpiskolai Zveim —ta ismerek, Zs felbecsYlhetetlen ZrtZk
zenei ZImZnyt adominyozott nekem

Scott Free-nek, a Berklee College of Music-ban az izgalmas hallfs fejlesztZs —rikZrt

Tovibbt barttaimnak, kollZgfimnak Zs tantraimnak, valamint pZldakZpeimnek a folytonos
inspirfci—Zrt
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Bevezet

A zenei st'lusok, folyamatok egymisra hattsa flland— jelensZg, Zs a zenetsrtZnétlkezdeteit
megfigyelhet.

Zeneszerizk generfci—i, a kYISnbszenei irfnyzatok, Zs a nZpzene minden zenei

korszakban kSlcsSnhattsban flitak egymissal.

Sztmomra ez a jelensZg kYI3n3sen figyelemre mZit— a jazz szVYletZse, Zs a klasszikus zene 19.
sztzad vZgZtmegfigyelhet fejl! dZse sorfn. A jazz egy olyan zenei k3zegben szYletett,

amelyben a zenei cej'ttsok, k'sZrletezZsek aranykorukat ZItZK.

Disszerttci—mban 3t jazz zongoristafisztZt mZltatom, nZvszerint Bill Evans, Chick Corea,
Keith Jarrett, Brad Mehldau, Zs Lyle Mays jftZkinak elemzZsZvel fogom kiZrtZkelni a
zenZjYkben megny’lvinul— klasszikus zenei hat¥sokat. AzAszhnem vZletlenY!
vilasztottam, nfluk egyedi Zs kiemelked—don figyelheimeg a kZt zene faezi—jtnak
jelenlZte, valamint a jazztSrtZnet aktutlis, valamint kortbbi korszakainak lenyomata is. Ezen
k'v"| mindegyikYk komponistakZnt is figyelemremZIlt— alkotfsokat hozott IZtre, vagyis a jazz
zenZsz Oc’'mkeO mellet egyben korttrs zendsi®rz

A fentebb eml'tett rivZszek minden esetben mis Zs mts m—don faeziontlttk a kZt zenei
st'lust: A barokk zene kifej@szk3zeit| az impresszionizmusig tSbb zenei korszak, Zs
zeneszerzeszk3zttra fedezhefel jftZkukban, kompoz'ci—ikban.

Az ok amiZrt ezt a tZmit vilasztottam kZzenfelolt: Zenei tanulminyaim kezdeitFt

Zrdekelt a klasszikus Zs a jazz zene, valamint a kZt st'lus $tvizZsZreiZ gheaEnnek
eredmZnyekZppen alaposan tanulminyoztam mindkZt zeneil dthusZpviselit, korszakait.

Ezen ZrdekldZsem szintZziskZnt alakult ki az a a sajttos zenei Itttsm—dom, amelyet ezidtig
egyik jazz zenZsznZ| sem figyelhettem meg. Disszertfci—m kortbban nem vizsgilt
megk3zel'tZshl elemzi a jazz st'lustnak feflZsZt, annak'ell in keresztYI.

A disszerttci—m meg’risiban b&zerepe van annak a tapasztalatnak, amely a koncertjeim
Zs tan’ttsaim sorin alakult ki, ehhez tovibbi élek'sZrletez munktssigom alatt
megszerzett tudfsanyag is jelesen hozzfjfrult.

Nagy seg'tsZget jelentett mZg az angol fyebdalom is, amely rendk’vY| alapos Zs
rZszletes, btrmely aspektusb—I is k3zel'tjYk meg a jazz-t.
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LZnyeges megeml'tenem, hogy disszerttci—m 'risa sorin a hangscely a klasszikus zenei
elemek megmutattsin van, azon jazz zongorist¥#ZszetZben, akiknZl ez a jelensZg a
legszembém! bb, Zs legegyedibb m—d—n t3rtZnt.

Nem tSrekszem teljes ek, sz—I—k, elemzZsZre, Zs azok szerkezeti vagy formai
anal'ztlfstra, sokkal inktbb egy adott klasszikus zenei elem ,.tetten ZrZsZreO egy jazz sz——,
vagy jazz kompoz'ci— rZszletZben, mintegy szemZlZtetve a kZt zenei st'lus foezi—jitt.

Az tltalam elemzett zogoristtk k3z&tt vannak jazzt$rtZneti —ritsok, mint Bill Evans, Chick
Corea, vagy Keith Jarrett, Zs vannak a jazzt3rtZnet alakultsa szempontjtb—I kevZspZ jelent
de kZt st'lust rendk’\l Zrdekesen feeziontl— zongoristtk, mint Brad Mehldau, vagy Lyle
Mays, akiket nem vZletlenY| vilasztottam disszertfci—mba, a kZt st'lus foezi—ja okin.

Nem cZlom disszerttci—mban a legnagydbzszek mZltattsa, sokkal inktbb a feezi—s
jelensZg t'pusainak elemzZsZt tartom 1Znyegesnek.

5
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A jazz szYletZse, t3rtZnete

A jazz kifejezZs az amerikai szleng sz—hasznilat egyik OtermZkeO. Eredete a 19.sztzad elejZre
vezethelt vissza.

Els! feliegyzZsek az 1800-as Zvek k3zepe tfjin eml'tik a ,,jizmO sz—t amely enegritt,

spirituszt, lendYletet jelent. A sz— misik jelentZse szexutlis tetatspty a sz—tfrban a

tabu szavak kateg—ritjtba tartozik, ennek rZszletezZsZt jelen disszertfci—mban nem taglalom.

A kifejezZs eredetZnek sztmos, Zs vitatott ZrtelmezZsein tcel, a jazz sz— vZgleges formija 1912
k3rY!| szilfrdult meg, amikor mir az elterjedt sz—haszntlaton k'vYl, az 'rott sajt—ban is
megjelent. Ez ittfjt azonban a jazz nem zenei vonatkozisce kifejezZs volt.

Az emberi teljes'tmZny magasfokae megyn’lvinultstnak illusztrilistra haszrkidtitia f

sport viltgnak nyelvezetZben: Magyar ford’tiskZnt a dinamizmus, energikusstg, szenvedZly
szavak felelnek meg.

Zenei Zrtelemben 1910-es Zvékiaszntljtk a jazz kifejezZst. A Chicago Daily Tribune 1915
joeliustban konkrZtan megnevezi az oej, a blues-b—I tovddtbfaghei st'lust, Zs kimondja:

aBlues Is Jazz and Jazz Is BluesO
A blues tulajdonkZppen jazz, Zs viszént.O

A ,jazzO kifejezZs debYttlfsa uttn villimgyorsan elterjedt, Zs megszilfrdult mint bl blues-b
kifejl! d&tt cej zenei st'lus megnevezZse.

A jazz mint zenei st'lus t3rtZnete azonban j—val korfbban szYletett. Tbb Zvtizedes folyamat
ez, amely a 18. sztzad k3zép&ezdve t3bb irfnyb—I fefidtt, am’g elZrte mai formijitt.

A t3rtZnet kezdetekZnt a nyugat-afrikib—I Znledzszolgtk kultikus ttnca, doboltsa, Zs
Zneke fll. Az afriktb—I az cejviltgba szfll'tott rabszolgtk, cej haztjukban is folytatttk tSrzsi
szertartfsaikat, szokfsaikat. Bir mir a 16.sztzadt—I Zrkeztek rabszolgtk az cej vilfgba,
kultcerfjuk azonban csak az YltetvZnyeken volt ismert, Zs gyakorlatilag kZtsztz Zvig ez az
izoltltstg nem is viltozott. Ennek oka, hogy az afrikai kultcertnak nem vdlsEgearra,

hogy a nagyvirosokban megismerjZk, hiszen az YltetvZnyek a virosskoazkikt—|

messze voltak, esen elszigetelt formtban. Amikor a felszabad’tott rabszolgtk munkit
villalhattak, Zs a nagyvirosokba ksltsztek, ekkor vilt kultoertjuk ismerttZ, Zs ekkdéttezd

el az eur—pai, Zs az afrikai zene foezi—ja, vagyis a jazz megteremtZse.

1 Chicago Tribune, 1915 Jcelius
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Az eld 1Zpcsfok az afro-amerikai zene nZpsaef vilistnak cetjtn, a blues volt.

A blues megjelenZsel &, a rabszolgtk kiztr—lag az afrikai trad’ci—kat vittZk tovibb majd az
YltetvZnyeken, a rendk’vYl kemZny munka k$zben sajtt k#itdiskadalokat kezdtek

Znekelni, amelyekben a mindennapok nehZzsZgeit, gystrelmeit foglalttk zenZbe.

A munkadalok ritmikai komplexittsa messze elmaradt a t3rzsi szertartisokZt—II. cltaltban egy
monoton, ostinato ritmikai alapra ZpYIt, Zs pentaton dallamviltg jellemezte, amely az afrikai
kultcertb—! maradt meg. A munkadalok Zs a virosi kultcera taltlkoztstb—I szYletett meg a blues,
amelynek alapkarakterZt a munka k3zbeni jtrkflts, Zs maga a dolgozits ritmusa adta meg,
amely lassce, vagy k$zepes temp—ban hangzott el. Ez vedyblikZsosokban hasznitlatos
instrumenttlis k'sZrettel amely Fltaltban gittrb—I flit.dZsz zongora, Zs foev—sok
hasznilativalltyYlt, 'gy tSrve az utat a jazz kialakulfsthoz.

aBlues songs began appearing in sheet music form as early as 1912, none with more staying

power than W.C. HandyOs OSt.Louis bluesO (1914).0
(3A blues lekotttzott formtban 1912 k3rYl jelent mégasr, Zs ennek az elk'res

kZpvisel je W.C. Handy St. Louis blues-a volf)).

1. kottapZlda, forrfs: W:C: Handy: St Louis Blues, Handy Bros Music Co Inc, New York,
1914

o - St. Louis Blues

Ukulele in D Tuning Words and Music by
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2 Chicago Tribune 1915 jeelius
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A kottapZlda kivil—an mutatja, hogy a klasszikus zene struktcertltstga, rendezettsZge egyYtt
ltthat— a jazzes ritmikai eltoltsokkal. J—I megfigydibgy ebben a jazztsrtZneti

korszakban elsorban a ritmika az a zenei elem, amely jazz irfnytba integrflja a stilisztikai
Zrzetet. A bal kZz nycejtott ritmusa okoz ugyan nZmi ,,ttncosO Zrzetet, de mivel hangscelyos
YtemrZszeken nem t3rtZnik ritmus eltolfs ezZrt nincs ,,jazzesO ZrzetYnk. Ez a ritmuskZplet
egyZbkZnt a klasszikus zenZben tSbbsz3r is megfigyetnttgh’resebb pZlda Bizet:

Carmen c’'rh operfjtnak Habanera fritja. A jobb kZz ritmiktja kivil—an ,,3sszedolgozikO a
bal kZzzel, mintegy komplementer m—don biztos’tva az offbeat-es Zrzetet.

8

A jazz vilfgh—d't— cetja tehitt a blues kialakultstval, valamint az afrikai nZpzenei elemek
ismerttZ viltstval, klasszikus zenei k3zegbe emelZsZvekiez

A faezi— amely az afrikai nZpzene Zs az eur“zpaerkdzstt tSrtZnt, a k3vetkelzZppen

fejl! dstt:

A rabszolgtk egy rZsze zenei oktattsban rZszesYlt, Zs 'gy kapcsolatba kerYIt az eur—pai zenei
hagyominyokkal, Zs ut—daik, akik mir szabad emberkZnt Zltek Ameriktban, tovibb vittZk ezt
a trad’ci—t) foglalkoztsce zenZszek lettek.

Sokan k321Yk mulat—kban, bordZlyokban sz—rakoztatttk a k3z3nsZget, ahol k3nyedebb
st'lusce darabokat, kerlngt, sanzonokat, kabarZ dalokat jitszottak. Ugyanekkor az igencsak
nZpszéer katonai indul—kat!eld— foev—s zenekarokban is jitszottak feketZk, akik a menetel
ritmikt, Zs klasszikus zenei harm—nitkat beZp'tettZk sajtt zenZjYkbe. Ez a folyamat

eld sorban New Orleans, Zs St Louis virostban kapott tfptalajt a kultcertlis keveredZs,
valamint a kZt viros nZpszers metropoliszi jellege miatt. Nem vZletlen az sem hogy itt
szYletett meg a ragime mint zenei st'lus.

3A ragtime-ban a melodika, tonalitfs, forma Zs a harmonizici— ed\eirtelm—pai, csak a
ritmika Zs a hangscelyozts mutat bizonyos nZgeres von$sokat.O

aSz'npomis katonai Zs civil foev—s zenekarok partdZztak, a teljes eur—pai trad’ci—k szerint. Ez
jellemz volt az USA legtdbb dZli fllamtban, kYI3nfZla alkalmakkorO

Ebben a kultcertlis kavalktdban keveredett, Zs faeziontlt az YitetvZnyeken dolgoz— rabszolgtk
zenZje, az abb—I kialakult blues, Zs az eur—pai klasszikus zene. A tanult, hivattsos fehZr
zenZszek Zrddldve fogadttk az afro-amerikaiak zenZjZt. Eddig nem hallott ritmusok, a

tempo jelenlZte cegy hogy a hangscelyok eltolva hangzanak, Zs a t3bbi a k§zZp-nyugat afrikai
zenZre jellemzkarakterisztika sz¥mos muzsikus figyelmZnek k3zZppontjtba kerYlt. égy az
eur—pai zene is hattssal volt az afrikai zenZre, a kultcertlis foezi— nem volt egyoldalce.

3 Gonda Jtnos: Jazz. (Budapest: ZehHéad—, 1965): 58.

4 Yurochko, Bob: A short history of jazz. (Chicago: Burnham Inc/Publishers, 1993): 8.



10.18132/LFZE.2020.1

Meg kell eml'tenem mZg az keresztZny egyhtzi zene, Zs az afro-amerikai kultcera
talflkozstnak jelensZgZt. A dZli fllamokra jelletnprotestins misZk rendje ugyancegy
kZrdZs-felelet formtban t3rtZnik, mint az afrikai t3rzsi YnnepsZgek. Ez a formai hasonl—stg
nagyban hozztjtrult ahhoz folyamathoz amelyben a feketZk a keresztZnysZg felZ fordulsuk
sorin kialak’'totttk a sajtt templomi miseverzi—jukat.

Ebb | szYletett az cegynevezett ,,gospel musicO, a templomi szertartfsoskon elhangz— jazz Zs
blues elemekkel dees’tott protesttns himnuszekiesa, ez a kAsbiekben meghattroz—
kiindul—pontja lett a ma is nZp&zednny' zenei irtnyzatoknak, mint pl. az ROnOB, vagy a

Soul.

A gospel zenei irfnyzat felbecsVYlhetetlen Zriz&nei SrsksZget adott a zenei viltgnak.
Ritmikai Zs harm—niai elemei a modern k¥nege nagyrZszZnek alapjtul szolgflnak.

3A Gospel zene, a feketZk egyhitzi zenei st'lusa, a 19.sztzad vZgZn indult cetjfra.Zenei
hagyominyai a spirituflZk, munkadalok, rabszolgadalok, a PYnk3sdi Egyhtz himnuszai,
evangZlikus gyYlekezeti dalok, a 17. 18. Zs 19.szizadb—I. A gospel!ztey/fejlszintZn

nagy hatasitt tett a blues, a jazz, a rock, a soul, a klasszikus, Zs a country zene. Thomas A.
Dorsey akit a gospel zene atyjtnak tekintenek, habir val—jtbarvokaz els, afehZr
egyhtzi himniuszokat keresztezte a feketZk gospel zenZjZvel, Zs a viltgi zenei elemekkel,
mint a blues, Zs a jazz.0

Bob Yurochko 'gy mZltatja az afro-amerikai kultoera, Z a protestfns egyhizi zene egymisra
hattstnak jelehsZgZt:

A spiritutlZk a legkiemelkedb bizony'tZkai az afro-amerikai lelkiviltg megjelenZsZnek az
eur—pai egyhtzi himnuszokon 1t. Olyan dalok mint a OSwing low sweet chariotO vagy a
ONobody knows the trouble 10ve seenO jellegzetes pZld+i ennek a kZt kultoera egymisra
hattstnakéO

5 Robinson-Martin, Trineice: Performance Styles and Musical Characteristics of Black Gospel Music.
Journal of Singing. (National Association of Teachers of Singing. May/June 2009.) Volume: 65. Issue: 5

6 Yurochko, Bob: A short history of jazz. (Chicago: Burnham Inc/Publishers, 1993): 16 (tartalmi idZzet)
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A jazz kialakiulfstnak ,,epicentrumaO tehit New Orleans volt. RZszben azZrt, mert ez volt a
legpezsybb kultcertlis Zteviros a 19. szizad vZgi Amerikiban. lgazi kavalktd jellemezte,
zenei Zrtelemben is. A kreolok, Zs a feketZk, munkaiehgeket keresve nagy sztmban
Zrkeztek ide Amerika mis rZszéivagy Zltek itt mir Zvszizadok —ta.

A bordZlyok, szalonok, klasszikus zenei koncertek, katonai foev—s zenekarok, Zs a
gyapotkereskedelem fellendYIZse tette ezt alkikkgbst a jazz fejldZsZnek elssztmee
helysz'nZvZ.

10

Az eld New Orleans-i zenZsz,aki a jazz kialakultstnak szempontjtb—I meghatfroz—
jelent ssZgnek nevezhét Jack ,,PapaO Laine, dobos Zs zenekabveaetNtla inktbb a
zenekarvezet, Zs tantri tevZkenysZget emelhetjYk ki, munktsstgd geléatmeghattroz— a
jazz megszYletZsZben. Indul—kat jttsz— foev—s zenekartban!sit icesskZsv1lt jazz

zenZsz jttszott, mint pl. Alphonse Picou, Sidney Bechet, vagy Kid Ory . Az 1800-as Zvek
vZgZtl sz—Inak r—la a feljegyzZsek, Zs a zenZszek a ,,fehZr jazz atyjaO nZvvel emlegettZk.
EgyYttesZnek neve Reliance Brass Band volt, Zs Jack aplelsaki az indul—k, katonai

foev—s zenekarok zenei viltgit az afrikai, Zs spanyol zenei elemekkel keverte.

A misik ilyen cett&rBuddy Bolden volt, akit a jazzt$rtZnZszek ugyancsak a jazz apjakZnt
eml'tenek.

Buddy kornettjftZkos volt. A kornett a trombitthoz hasonl— rZzfeev—s hangszer, amely a 19.
sztzadban jelent meg franciaorsztgban, majd a New Orleans-i jazz zenZszek korai
genertci—jtnil lett nZp&z&@uddy abban is dlsvolt, hogy a hagyominyos tinc Zs
sz—rakoztat— zenZt feezionzlta a blues dallami Zs ritmusviltgtval. Sajnos felvZtelek nem
maradtak fenn Bolden-t—I, de t3rtZnelmi dokumentumok igazoljtk zenet3rtZneti Zrdemeit.

&Buddy Bolden akit gyakran az efgzz zenZszkZnt emlegetnek, a legrejtZlyesebb figura a

New Orleans-i zene tSrtZnetZben. Nem maradt fdaregyetlen felvZtel sem, annak ellenZre

hogy sz—beszZd trgya egy cilinderes felvZtel a sztzadfordul— ttjtr—I. Arr—I nem is beszZIve,
hogy az els nyomtatott kotta csak 1933-ban, kZt Zvvel Bolden haltla uttn, Zs harminc Zvvel
Bolden cett¥rmunkitsstgit kdvietn jelent megO.

Buddy Bolden az 1800-as Zvek vZgZn alap’totta egyYttesZt, a Buddy Bolden Band-et,
amelyben a korfbban eml'tett Alphonse Picou is jttszott.
Nagy rivilisuk az Olympia Band volt, tagjai kreol sztrmaztsoce muzsikusok voltak.

7 Goia, Ted: The history of jazz (Oxford University Press, New York, 2011):33
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A felsorolt kZt zenekar megteremtette a jazz zenekarok mai is ZrvZnybéei3iystt:
Ritmusszekci— (dob,d , gitr) Zs dallamszekci—, (feev—s hangszerek, Znek), blues, Zs
pentaton dallami elemek, az afrikai hagyominyokon alapul— ritmika. Ugyan ez ut—bbinak egy
leegyszers'tett viltozattt alak’totttk ki, mivel ellentZtben az afrikai hagyominyokkal a dob

itt mir egy szemZly fennhat—stga alt kerYlt, 'gy a ritmikai komplexitts, a beat-offbeat fltal
keltett feszVYltsZgre f—kuszil—dott. BevezettZbbhzsil'tett bhg! haszntlatit, amely a

kortbban alkalmazott tubit viltotta fel.

A zongora egy egyYttesbe, mint akkord hangszer a harm—niaZrgiéttesra gittr mellett,

vagy helyett. Sz—lisztikus szerepet azonban csHitkzs 1920-as Zveékikapott. Az ok,

hogy ekkor m¥r a zongoristtkb—I is lettek zenekahkezet

11

Az eld zongorista aki meghattroz— jelssty a jazz t3rtZnetZben, Jelly ORollO Morton

volt. Klasszikus zenei kZpzZsben rZszesYIt, Zs megtanult kottft olvasni, amely akkoriban a
fl kZnt fehZr zenZszekre volt jelldmKompoz’ci—i nyomtatott formtban is hozz3fZxtet
viltak, Zs 'gy mvZszete fennmaradt az ut—kor sztmira.

2. kottapZlda, forrts: OKing Porter StompO Jelly Roll, New York 1925

A kottapZlda a ragtime st'lustnak egy kivil— pZldija. A bal kZz OstabilO, negyedes IYktetZs
k’'sZrete az cegynevezett ObeatO, Zs a jobb kZz offbeat -es ritmiktjfnak $sszjitZka biztos'tja a
OragtimeO karaktert.

T3bb Ytemben is Zszrevehetogy az els, vagy a harmadik YtemrZszre nem esik

dallamhang, ezzel ritmikai feszYItZget okozva.

Harm—niai szempontb—I a klasszikus §sszhangzattan uralja a hangzist. Alajldeslyzet

moll, valamint szeptim akkordok hallhat—ak.
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A jazz Zs a klasszikus zene harm—niai, ritmikai, dallami, Zs
formai kYI3nbsZgei

Ahhoz hogy megZrtsYk a klasszikus zenei elemek jelenlZtZt a jazz st'ludidzsn tiskttban
kell lennYnk a kZt zenei st'lus kYISnbsZgeivel.

Ritmus

A jazz meghattroz— karakterisztikuma ritmikfjtban fedefgheez mind a dallami, Zs mind

a harm—niai elemeknZ| jelesatbb tZnydz Ha egy adott dallamot, lehet az klasszikus zenei,
vagy nZpi eredet a megfelél ritmiktval, Zs ,,ZrzettelO interprettlunk, abb—I jazz lesz.

A klasszikus zenZvel ellentZtben a jazz ritmusviltgfra a polimetria (egyszerre t3bb metrum
egyide| haszntlata), poliritmia (kYI3nb&zegymist—I eltZkaraktet pl. triola-duola

ritmikai elemek egyidéjhaszntlata), Zs az offbeat (hangscelytalan helyeken tSrtZn
hangscelyok, Oszink—p1kO). A legjélldmezek k3zYI a harmadik, amely azonnal

felismerhet a kZt zenei st'lust megkYI3nbszteZnyerk k3zstt. Am’'g a klasszikus zenZben,

a ritmikai hangscelyok jelletren egybe esnek a hangscelyos YtemrZszekkel, addig a jazz-ben
az Ytemhangscely mellett, Zs azon szintZn megsz—Ilal— hangscelyok feszYlItsZge adja a st’lus
jellegZt.

Ahogy Gonda Jitnos 'rja a beat-offbeat viszonyir—I: Adgtmisra hatfsa, szintZzise
eredmZnyezi a jazz egyik legjellegzetesebb vonitsit, d labeingingO ritmust O

A legkZzenfekibb pZlda arra, hogy a ritmika tekinthet legmeghattroz—bb kYISnbsZgnek a
klasszikus zene, Zs a jazz k$zstt, nem mis mint a ragtime.

A ragtime mint mir eml'tettem klasszikus zenei harm—nitkra ZpYI, diat—nikus skfltkkal, blues
hangok haszntlata nZIkYIl. MZgis jazz-es Zrzetet ad. Ez a jobb kZz szink—p#lt ritmiktjfnak
kSszSnhet.

A ragtime ,,megtererjeO Ernest Hogan komikus, zenZsz Yolt.

TurnZi sortn kabarZ dalokat jftszott, majd ezek tovibbvitelekZnt, sajft kompoz'ci—Lit adta el
amelyek ritmiztlfsa megadta a daraboknak a jazz-es |YktetZst.

Egy fehZrek sztmitra addott show-hoz a ,,Widow JonesO kabarZhoz 'rt

dalkompoz’'ci—ja: ,,All coons look alike to meO az egZsz vilfgon ismerttZ tette Hogan-t, az cej
hangzts, Zs a szink—pts hangscelyeltoltsokkal ellitott dallam szenzici—t teremtett.

8 Gonda Jtnos: Jazz (Budapest: Zehdad—, 1965.): 152

9 Az els! volt ki le is kotttzta
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Az , All coons look alike to meO a ragtime egyik korai megjelenZsi pZldtja. Az alaphang Zs az
akkordok ingtz— bal kZz k’'sZrete, a jobb kZz eltolt, szink—plt ritmiktja, Zs a megharmoniztlt
dallam, mind a ragtime st'luselemei. Hangzistban a kabarZdalok, szalon dalok st'lustt k3veti.

3. kottapZIlda: All coons look alike to me, forrs: M. Witmark and Sons, New York 1896
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James Hatch a k3vetkezet 'rja az amerikai sz’nh}z Zs show vilfgtnak tSrtAnetzZe|—
kSnyvZben:

A fura, botrtnyos, Zs sokszor ellentmonditsos komZdits Ernest Hogan szYletZsi neve Reuben
Crowder volt. A Polgtrhiborce vZge felZ szYletett Bowling Green-ben, Kentucky-ban.O

10 Hatch, James V. and Hill, Errol G.: A History of African American Theatre. (Cambridge University Press,
2003): 130
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VisszatZrve a stllisztikai kYISnbsZgekhez a klasszikus zene Zs a jazz k3z&tt:
Egy misik, els sorban eladfsbeli, szintZn ritmikai kYI3nbsZg a kZt zenei st'lus k3zstt az
cegynevezett Olaid backO jttZkm—d, amit a jazzben a ritmus m3gZ jitsztson ZrtYnk.

14

,,To create an effect by falling behind the rhytHhO

Ebb | ered a jellegzetes jazz-es jitZkm—d az cen. OswingelZsO. A swing jftZkm—dban a dallami
ritmika egyenltlen Zrzetet kelt. Ha pZIdful egy nyolcadmenetet jttszunk, akkor a nyolcadok

eld hangja hosszabb, a mtsodik pedig rdvidebb, Zs ez gy lisikZ®lyan hatfst kelt ez a

jelensZg, mintha tizenhatod triolfkat jttszantnk, ahol hkgtdriola ft van kstve.

. . "Swing Eighths"
"Straight Eighths" —8—r—83——8— —3—
= 4@ 2 NN

D) ¢ the way it's played

A pZlda a swingéldallamot tbrizolja, 4/4-es metrumban a nyolcad ritmusce dallamot
nem ,,egyenesO ritmiktval jftszuk, hanem &zhelsg hosszabb, a misodik pedig rsvidebb.

égy 'r a swingelZs jelensZgZreff Pressing, amerikai zenetsrtZnZsz:
aA swingben a IYktetZs egyienY! oszlik meg cegy hogy ezek hoszabb Zs rdvidebb
id! tartalommal valtakoznak. A barokk Zs a klasszikus zenZben is IZtezik egy hasonl— jelensZg

az cen. ,,notes inZgales. KZt egymis utini hangnill dmgls hosszcestgoe mint a misodik. A
swingnZl ez az artny differencitltab®0

Ez a ritmikai alapkZplet a swingkorszak OnZvjegyeO, amely nagy hatfssal Vobiaktks
a rock, Zs popzene kialakulfsira. Ez a hatts a legk$zvetlenebbY! a shuffle, rock, vagy a
rhythm and blues ritmiktjtban Zrezhet

11 Columbia University Jazz Glossary. A ritmus m3gZ esZs hatfsa, Olyan ZrzZs, mintha allgirezhet
kZsnzZnek a dallamhangok.

12 Pressing, Jeff: Black Atlantic Rhythm: Its Computational and Transcultural Foundations. (University of
California Press, 2002):19
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Harm—nia

dEgy dolog nem lehet kZrdZses: A kezdeti Zs azt haége! kben a jazz harm—nitinak
vitattsa annak a realiztlfstval Kedil, hogy a kezdetekben az afro-amerikai zenZben nem
voltak harm—nikO

Ahogy azt Gunther Schuller is ’rja, az afro-amerikai nZpzene dallam Zs ritmusk3zpontce,
harm—nia nZIkY!| alakult ki.

A t8bbsz—lameestg |Ztezett ugyan, mint ahogy a mai napig IZtezik a nyugat-afrikai, Zs egyZb
nZpzenZkben is, de akkordokat nem haszntltak.

Amint azt mir kortbban eml'tettem, a jazz!féfisZnek kezdetZn, vagyis a 19. szfzad vZgZn,
§sszhangzattani szempontb—I nem volt kYI3nbsZg a klasszikus zenei §sszhangzattan Zs a jazz
korai form¥jtnak harm—niaviliga kSzstt, mivel a korai jazz-ben az eur—pdi gysker
himnuszok, indul—k, kabarZ dalok, sanzonok adttk a minttt. A kYISnbsZg akkor kezdett
megjelenni amikor a tfnczenekarok a ragtime-ot a blues-zal kevertZk. llyen volt pl. a Buddy
Bolden band, vagy az Olympia band. Ezek az egyYttesek kezdetben cegy hangzottak, mintha
ragtime-okat adntnk lezenekari hangzisban. A blues azonban egyre nagyobb mZrtZkben
rZsze lett a repertotrjuknak, amely kiztr—lag domintns szeptimakkordokb—I %ll, Zs
harm—niamenete I-1V-I-V-I, fokokra ZpYIt. Ez a harm—niasor a funkci—s zenZre egy#ltaln
nem, (a reneszinszban viszont igen) jellerinnika- szubdomintns utfn cejra tonika, majd
dominfns menet teljesen idegen a klasszikus zenZben, mert az alaphelyzet-feszYltsZg-

tetl pont-oldis folyamatot a harmadik tonikai (1) akkord felbor'tja. Ez volt dzI&[s/s,

amely sszhangzattani szempontb—I kYI3nbsZgkZnt dnd'tétt zenei st'lus k3zstt.

Schuller $sszegzi: &...sszefoglalva, KijelenthetjYk, hogy harm—niai elemek a jazz
htttZrtsrtZnetZben nem voltak, a kezdetekben tiszttn a rabszolgtk fltal kZpviselt afrikai zene
|Ztezett. Ezt kSvéen viszont sztmos k3lcsdnhatts Zrte mind az afro-amerikai zenei
hagyominyokat, mind pedig az eur—pai zéhZt.O0

13 Schuller, Gunther: Early Jazz. Its roots and musical development. (Oxford University Press 1968): 38.

4 Gunther: Early Jazz. Its roots and musical development. (Oxford University Press 1968): 43 (tartalmi
idZzet)
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Schuller megtllap’ttstt Gonda Jfnos is mexy#r
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3A nyugat-afrikai nZpzenZben a paralelizmusb—I IZtrejSnnek ugyan bizonyos mixturitlis
halmazok, ezek azonban nem tekintkeintll— harm—nitknak. Az afro-amerikai nZpzene
szintZzis-formtiban, a k—rusmZnekben Zs a vokilis formtk hangszerk’'sZretZben jelenik meg
ell sz&r az eur—pai Zrtelemben vett harm—nia. gy a munkadal, a folkl—r-blues, Zs a gitir-,
bendzs—- vagy harm—nika-k'sZretZben, a spirituflZkban (kYIZndsen a dkiharmoniziltO
t'pusban), Zd kZnt a korai, archaikus jazzbe.O

A jazz akkordhaszntlattban az alap, szext Zs szeptimakkordok lettek!jekebiz azt meg
kell jegyeznYnk hogy a jazz szext akkord nem azonos a klasszikus $sszhangzattan szext
akkordjaval. A jazz nagyrZszt alap helyzakkordokat hasznilt, a kvartszext akkord
kivZtelZvel, amelyet a jazz $sszhangzattan pl. D/A m—don jel3l.

A jazz akkordjel3lZsben tehtt az alapakkordon (alaphang, terc, kvint) teeli, az akkord rZszekZnt
megsz—Ilal— hangokat sztmokkal, akkordt'pus jelzZsekkel, Zs alterfci—s jelekkel illetjYk pl. a
Cmaj7(#1) egy c doer akkord nagyszeptimmel (7),n—nztval (9), Zs a C-t is szfmolva a
tizenegyedik skflahang (F) alterflva (#) van, egy D7 akkord pedig egy D-redép¥hins

szeptim.

LZnyeges, hogy a jazz ritktn hasznfl htrmas hangzatokat, fltalfban a 4 vagy tSbb hangb—I
11— akkordok jellerhek, a tercZp’tkezZskkordtorony a 13-ik sktlahangig jut, ugyanis azt
k3vet en ujra az alaphang sz—lalna meg. EkZppen egy Cmaijjl8klord C-E-G-H-D-F#-

A hangokb—I #lI.

A jazz tovibbi fefldZse sorfn, egyre komplexebb akkordstruktcertk jelentek meg. A
tercZp'tkezZs mellett, a szekund, kvart, kvint Zp'tkezZs, valamint a modtlis jazz
megszYletZsZvel az egydlain hangdzskkel Zp'tkez—, a modilis Zs modell sktltk hangjaira
ZpY! akkordok is hasznilatba kerYltek.

A 20. sztzadi komolyzene fefliZse sorfn t3bb ponton is kompatibilis lett a jazz-zel, mivel
szintZn alkamazta a modell sktlfkat, Zs az azokrh &fg|bZta, gamma stb. akkordokat, az
impresszionizmus harm—niai, Zs dallami cej'tfsai pedig a igazi kultcerilis ke¥asztez
eredmZnyeztek a kZt zenei st'lus k3z5tt.

15 Gonda Jtnos: Jazz. (Budapest: ZeHgad—, 1965):160



10.18132/LFZE.2020.1

Dallam

A dallami épitkezés a klasszikus zenében, akarcsak az épitészetben, a kompozicio esszencija.
Megszerkesztett, kimunkalt elemkbdl all. A motivumok, témak jelentdsége meghatirozoé egy

adott darab, vagy zenei tétel karakterének szempontjabol.

Gonda Janos igy ir a dallam jelent8sségérol:
,»A miizenében 4ltalaban, de kiilondsen a bécsi klasszikusoknal és méginkabb a romantikaban

a nagyivl, kantabilis dallam a kompozicio alapja.”!®

A jazz-ben ezzel szemben hosszabb rovidebb frazisok hallhatdak, a pillanat adja az 6tleteket,
amit azonnal torténd “komponalasi folyamat” kovet.

Az improvizacio egyik torvényszeriisége, hogy miiveldjének nincs lehetdsége a mélyebb
kompozicios munkara. A pillanat alatt “érkezd” 6tletek adjak a lehetdséget, és egyben a
folyamat izgalmat.

Talan a klasszikus variacok, és a romantikaban elterjedt “impromptuk” allnak a jazz
improvizacios koncepcidjahoz a legkdzelebb. Ha csak Mozart A-dar szonatajara gondolunk,
és végigjatsszuk a variaciokat, tapasztalhatjuk hogy a fétémahoz képest a variaciok
dallamanyaga kompozicids szempontbol kevésbé jelentos, kevésbé “elore elképzelt”, vagy
megszerkesztett. A pillanat adta jatékossag, és dallami épitkezés, zenei otletek kivitelezése
érezhetd a variacidoknal, impromptuk-nal, csakugy mint a jazz-ben.

A kovetkezo kottapélda W.A. Mozart A-dar K. 300i/331 No.11 szonataja fotémajanak
részlete, és az azt koveto elso variacid kezdo titemei. Jol lathatdak a dallami variaciok,
amelyekkel Mozart “kiszinezi” az erdeti dallamot. Tovabbi hasonlosag a jazz
improvizacioval, hogy a varidcioban, a jazz-hez hasonldan alsé és felsé valtohangokat,
kromatikat, és motivikus épitkezést alkalmaz a szerzo.

4. kottapélda, forras: Breitkopf und Hartel, 1878
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16 Gonda Janos: Jazz. (Budapest: Zenemiikiado, 1965):121
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Forma

Formai szempontb—I| a klasszikus zene j—val szertetgaz—bb mint a jazz, legaltb is ez
elmondhat— az 1950-es Zvekig, azutin a jazz formaviltgbsetedifferencitl—dott.

A klasszikus zenei kompoz'ci— egyik IZnyeges rZsze, Zs st'liszikai Igemreeh forma.

Rendk'V'| sokfZle formai struktoerft ismerYnk,ha csak ptrat emI'tYnk, egyebek mellett a
menYett, szontta, a rond—forma juthat eszYnkbe. A jazz terYletZn, a jazztsrtZnet modzlis
korszaktig terjedid! szaktban ez j—val egySbérvolt: A jazz-ben az egyik legtltaltnosabb
formai felZp'tZs az A-B-A forma, amely tZmib—I, a tZma harm—niamenete f3I5tt elnangz—
improviztci—b—I, majd cejra a tZmib—I 1ll. Emkektfogy a jazz az cegynevezett
OshowtuneO-okat, film, Zs musicaldalokat vette alapul, amelyeknek formai kivitelezZse az A-
A-B-A forma volt. Ezt alapul vZve egy jazz darab az adott OshowtuneO dallami Zs harm—niai
ell adtstb—I (tZmib—I), majd a harm—niamenettandptiizci—b—I, Zs cejra a tZmib—I

tIit. Ez alkotta a nagy hfromtagee formit, amely az—ta is 'gy t&rtZnik, Zs a jazz léghZpszer
formastruktcerija.

TermZszetesen vannak jazz kompoz'ci—k amelyek k3vetik egy adott klasszikus korszak, vagy
zenei koncepci— formai felZp’'tZsZt, Zs komplexittstt, de ezek inktbb a kivZtel kateg—ritjiba
tartoznak.

Ezek mellett, eml'tZst Zrdemelnek a natjyykomplex formai struktcertval rendelk¢gzz
kompoz’'ci—Kk is. Az ilyen t'pusce jazz kompoz’'ci—k a nagyobb apparftusce egyYitesek
megjelenZsZvel szVYlettek, a big band korszakban pedid gefejiitdZsnek indultak. Mzr

Duke Ellington, Count Basie is komponzlt komplex formastruktoerfjoe darabokat, sz—l—k, Zs
megkomponilt rZszek viltakozistval.

Az 50-es Zvekben Dave Brubeck kompoz'ci—i, Zs Miles Davis OBirth of Cdoléheae

oejabb szintre emelte a komplex formijoe jazz kompoz'ci—k trtZnetZt. Az—ta a jazz
kompoz’'ci—k formai viltozatosstga kimer'thetetlen. SzintZn a modern jazz-ben gyakori az
cegynevezett Oszabad formaO amelyben cejabb Zs cejabb dallami, ritmikai Zs harm—niai rZszek
kSvetik egymist, bfrmely formai koncepci— nZIkYI.
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...Sszegezve a fentebb eml’tetteket:
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A jazz a pillanat kompoz'ci—ja, ennek mindenesetre ellentmond, hogy az improviztci—
bizonyos mZrtZkben megkomponilt, megtervezett folyanag, lségyakorolt

dallamfordulatokkal, formai elkZpzelZssel, skflikkal, klasszikus Zs egyZb zenei utaltsokkal,
amely zenei kifejezeszkszsk nZIkYIszhetetlenek a dallamalkottshoz, Zpp cegy mint a szavak
ismerete a beszZdhez.

Gonda Jtnos 'gy foglalja Sssze:

A jazz kZt lebsibb egyszersmind legsajftstgosabb alkot—eleme a ritmika Zs az improvizci—.
KZtsZgtelen, hogy a jazzben hallhat— dallamok, harm—nitk nem afrikailereneket a

nZger Zs fehZr muzsikusok az eur—pai'dereftrk 1t, illetve a nyugati minttk szerint

alak'totttk ki.&

17 Gonda Jtnos: Jazz. (Budapest: ZeHgad—, 1965):160
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Klasszikus zenei hattsok a jazz st'lustnakd&sZben

A legkZzenfekibb, Zs a kezdetékta jazz fejl dZsi fllomisain vZgig jelen IZklasszikus

zenei hatts a klasszikus harm—niaviltg jelenlZte. Mint mir korfbban eml'tettem, Az afrikai
nZpzenZben vZletlenszéarm—niai t3rtZnZsek voltak, de maga a zene kiztr—lag ritmikai Zs
dallami alapokon zajlott, a vertiktlis zenei gondolkodts, harm—nia, akkord mint fogalom nem
|Ztezett. Ez csak a klasszikus zenZvel t&rfd@vi— sorin lett a jazz szerves rZsze. Ajazz

ugyan megteremtette a sajft harm—niakezelZsi met—dusit, de a klasszikus hatts, a funkci—s
zenei gondolkodts megmaradt. A legkoritbbi faezi—s folyamat tehit a jazz Zs egy misik zenei
st'lus k3z&tt, a klasszikus zenei hattsok beZpYIZse volt.

A jazz-t, fejl dZse sortn sztmos zenei hatts formilta, Zs formtlja ma is. LZtZnek egyik
alappillZre a nyitottstg mis zenei st'lusokkal val— foezi—ra, Zs a folytonos megaejulis,
integrici—. Az alapvestlusjegyek azonban, mint az improviztci—, a ritmikai karakterek Zs a
harm—niai fordulatok, struktoertk flland— ,,isrjesgyekO.

A szitzadfordul— uttn nem sokkal, Buddy Bolden, King Olver Zs korttrsaik egyYtteseinZ| mtr
tapasztalhat— volt a jazz-re jelleraenei elemek megsz—Ilaltsa. Kompoz'ci—ikban a ritmika,

a kollekt'v improviztci—, a kromatika, Zs az als1-vfHlis—hangok haszntlata a jazz

hangztsbeli megsziltrdultstt hozta magtval. Ez mir j—val toelmutat a ragtime szink—pilt
ritmusvilfgoe, de mZgis klasszikus zenei elemekre, Zptovizici—t—I teljesen mentes

vilfgtn.

A ragtime nZpszerelterjedZsZt kivetZvekben a foev—s hangszerek domintltak a jazz
egyVYttesekben, a zongora hittZrbe szorult. Sz—lisztikus szerepet egytltalfn nem kapott, a
ritmus szekci— rZsze volt, a IYktetZst Zs a harm—nia Zg/ttieeEz a korai 1900-as

Zvekt| egZszen az 1920-as Zvekig misodik felZig tartott, amikor a jazz a ttnczene rZsze lett,
valamint a fehZr muzsikusok klasszikus zenei hittZrrel, cej Stletekkel friss’tettZk a zenei
palettit.

A 20-as Zvekben nagy nZpszastgnek Srvenidbig band-ek, mind hangszerelZsben, mind a
kompoz'ci— komplexittstban nagy@lpZst hoztak a jazz sztmira. A klasszikus zenei
formik, Zs hangszerelZsbeli megoldfsok a jazz egyYtteseknZl is alkalmazva lettek. Ez a
harm—nia hasznflatban is megmutatkozott. Gyakran voltak hallhat—ak a Debussy, Ravel
harm—niaviltgtt idZkompoz'ci—k. drrb! vebben a k3vetkézfejezetben ’rok.
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A Jazz korai korszaktnak jelent s zongoristfi

22

Mindenekel tt szeretnZm tisztfzni, hogy a klasszikus zenei elemek nZIkY! a jazz nem tudott
volna megsziltrdulni, Zs fefini. A jazz st'lustnak zenei gondolatai, Y&vei a klasszikus
zenei struktcera szerint OkommunikiltakO egZszen a kékddfiddagtime-on 1t.

,,Joplin rag-jai a 19. sztzadi zongoramuzsika mintfjfra kZszYltek, Zs utaltsokat tartalmaznak
Chopin, Liszt Zs Schubert zenZjZ%.0

Skitltk, dallami, technikai elemek, Zs maga a kompontlts, a klasszikus zenei szabztlyok
szerint tdrtZntek. Ez al—| a mir kortbban eml'tett ritmika, Zs a blues dallamhangok voltak az
eld kivZtelek. Ezen elemek keverZkZt haszntlttk a jazz korai kZpuisszertfci—mban
viszont azokra a hvZszekre szeretnZk koncentrtini akik ezen felYl, sajtt szintZzisYk
eredmZnyekZppen megsz¥jetensZgkZnt, teliesen egyedit, cejat hoztak IZtre, a kZt zenei
st'lus feezi—jakZnt.

Ahhoz viszont, hogy ezt egyZrtélan megZrtsYk, lez3r ejtsYnk pir sz—t jazz tsrtZnet korai
szakasztnak kiemelkedongoristtir—I, akik mir $tv3ztZk a kZt zenei st'lus elemeit, br mZg
nem foeeziontltik.

A jazztdrtZnet ragtime zongorista genertci—ija (Jelly Roll Morton, Scott Joplin, Fats Waller)
kialak’'totta a megfelélkSzeget a jazz zongorfzis tovibbilféfisZhez.

Megszilfrd'totta a bal kZz IYkteihga szef k’'sZretZt, Zs a jobb kZz offbeat-es dallami
varifci—kat tartalmaz— mel—ditit.

A kSvetkeZ zongorista genertci—, aki tovibbvitte a klasszikus elemek hasznflatft a jazz-ben,
ezeket az elemek fejlesztette, kompliktlta tovibb. Olyan nagyhatisce muzsikusok tettZk ezt,
mint Art Tatum.

Tatum tulajdonkZppen megteremtette a Klasszikus-jazz ,,crossoti@j€) zongoramivZszek
technikai adottstgaival rendelkezett. JftZkiban azonnal felfddekzhebk dallami Zs

technikai elemek, ameyeket Czerny, Liszt, Zs Chopin hasznlt kompoz'ci—ikban.
Okttvmenetek, kromatikus futamok, arpeggi—k Zs rendk’vY| gyors temp— .

18 Hinson, Maurice: Scott Joplin at the piano (Alfred Publishing Company 2007): 3
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k3zstt. Ezt a harm—niai felraktst fejlesztette tovibb Bill Evand,lankZ s bbiekben
rZszletesen 'rok.

A fenti technikai elemek, a Liszt-i passzzsok, Czerny, Chopin zongoratechnikai elemei bfr
rZszei a jazz-nek, mZgsem igazin tekihtheval—di foezi—kZnt a klasszikus zene Zs a jazz
k8zstt. Ezek az elemek inktbb a jazz kiféjegzkSztrat bv't! klasszikus zenei elemek.

Nem kZrdZs, hogy mindenkZpp figyelemre mZIt— jazzt$rtZneti folyamat Art Tatum
munkisstga. Tatum gyakorlatilag Ssszefoglalta mindazokat a klasszikus zenei elemeket,
amelyeket a jazz, szVYletd$4iz 1920-as Zvekig tartalmazott, majd technikailag
tovibbfejlesztett formiban prezenttita ezeket.

24

Az 1920-as Zvek misodik felZa swing korszak idejZn tSbb jeléstzongorista is
tevZkenykedett a jazz sz'nterZn. MZgis azok k3zYl eml'tenZk pirat, akik egyben
zenekarvezék is voltak.

#k hangszerelZsbeli Zs zenesziemmunktsstguk sorfn kYI3nssen kizeli kapcsolatba kerYltek
a klasszikus zenZvel. Kompoz'ci—ik nagyban hozztjfrultak a jazz Zs klasszikus zene
foezi—jtnak Kbbi alakulisthoz.

TZny, hogy azok a zongoristtk jtrultak hozzt a legnagyobb mZrtZkben a jazz Zs a klasszikus
zene k&zstti foezi— alakultsthoz, akik maguk is akt'van tanulminyoztik a zeneszerzZst, Zs
komponiltak.

Els! kZnt Duke Ellington-t mZltatntm, aki zongoristakZnt is figyelemremZkZsmvolt, de

mint zeneszetz hangszerél kompoz'ci—s mZrfsldksvekkel Iftta el a jazz 84sZnek

cetjtt.Az 1920-as Zvektsbb egyYttese is 'hk3dstt, amelyek a kor sltgerein KVEllington

sajft kompoz'ci—it is'@dttk. Sokoldaloe zeneszevnlt, a nagyobb terjedelhrkompoz’ci—k
mindig is foglalkoztatttk, Zs rZszben ennek is k3sz&rmiy a klasszikus zenei

kompoz'ci—s elemek, harm—nia Zs formahasznilat flland—vi viltak zenZjZben.

dTermZkeny kZpZedreje sokfZle zene meg'rsira $sztdnszte. A 3 perces dalokt—I a
nagyterjedelrh szvitekig, Zs a réwalamint filmzenZkig. Majd vZgY! kifejlesztett egy
egyhizi, a jazz-t Zs a klasszikus zenZt $tz&nei formit, amelyet templomokban adtak
ell .(3°

Ez a gazdag Zs kreat'v zenei fantfzia, Zs sokoldalce egyZnisZg tette Ellington-t meghattroz—uvi
a jazztdrtZnet fejldZse szempontjtb—I. Megtllap’thatjuk hogy mindazedsnek, akik

hasonl— hattssal voltak a jazz Zs a klasszikus zenei foezi— alakultstra, bir a jazz stlustnak
kateg—ritjtban szerepelnek, de val—jtban tcellZptek ezen, Zs kateg—ritk nZIkYli zenZszkZnt
tekinthetYnk rfjuk.

20 Gutman, Bill: The musical life of Duke Ellington (1977 Random House Books, London):84
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Ellingtonhoz Zrve, a 1930-as, Zs a 40-es ZveknZl tartunk. A swingkorszak, majd a bebop
szYletZse zajlott ebben akbén a jazz sz'nterZn. Ez a kZt jazztsrtZneti korszak kiemelt

jelent ssZg, a jazz mai hangzisa sokat k3sz3nhet ennekl azaétnak. A swing korszak a
IYktetZs, a jazz-es Zrzet, a ,,walking bassO, a bebop korszak pedig a dallamalkotts m—djtt
forradalmas’totta. Az ut—bbi egyZbkZnt, sokban hasonl’t a barokk zene dallamviltgthoz, ahol
szintZn gyakori a kromatika, Zs az akkordhangok fZlhangos!(rargbs) megkszel'tZse.
Rendk'V'| termZkeny itlszak volt ez, az ismert jazz standard-ek j— rZsze ebbébez id
szYletett. EIZg csak Cole Porter, Jerome Kern, vagy Billy Strayhorn-ra gondolnunk.

25

Erroll Garner

Erroll Garner, Art Tatumhoz, Zs Ellingtonhoz hasonl—an nagyban hozztjfrult a klasszikus
zenei elemek jazz-ben t3rtZalkalmaztsthoz.

Garner a 40-es Zvek k3zedAZsz'tett felvZteleket. J—| megfigyelieagy ekkor a jazz mZg

a nagy cej'tfsok!ét volt, gondolok itt Lennie Tristano, Bill Evans, George Russell forradalmi
elkZpzelZseire amelyek csak az 50-es Zvek elejZn t$rtZntek meg.

Garner mZg a swing korszak ut—rezgZseit kZpviselte, ennek legnagyobb bizony’tZka a
ragtime-ra jellemz ingabasszus, Zs a jobb kZz akkordokkal ellftott dallam alkalmaztsa.

4 KottapZlda, forrts: Schott Company, New York, 1976
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A fenti kottapZlda Erroll Garner egyik sz—|l—jfnak rZszletZt tartalmazza, amelyet ,,BabetteO
c¢’'m" sajft kompoz'ci—jtra jttszott. Mtt éfdfsra Zszrevehek a kompoz'ci—s

gondolkodts, Zs a klasszikus zenei elemek hasznilata. A jobb kZz triolts ritmiktja a bal
kZzben is megjelenik. A bal kZz, a jazz kortbbézakaiban jelemzragtime-os alaphang-

akkord ing$jtt komplexebb ritmikai Zs dallami elemek viltotttk fel. A bal kZz akkordjai
gyakran OarpeggioO $zar dallamkZnt hangzanak el, alaphang-kvint-terc, vagy alaphang-
kvint-n—na akkordhangokkal.

26

A jobb kZz ritktn jttszik okttv medertZse nZIkYli dallamot. A legt3bb esetben okttv, szext,

vagy akkordhangokkal ellftott a jobb kZz dallama. Ezek az akkordhangok jellemzerc,
kvint, Zs a szext.
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Bill Evans - A viltozis kora

William John Evans a New Jersey tllam beli Plainfield-ben szYletett, 1929-ben.
Gyermekkorft—I klasszikus zenei tanulmi¥nyokat folytatott, zongotttskivhangszeren is

tanult. A zeneszerzZst pedig egyetemi Zvei alatt behat—an tanulminyozta . Egyetemi Zveit a
Southeastern Louisiana egyetemen, majd a ndgiigw York-i Mannes school of music-ban
t3ltstte. Megeml'tenZk itt egy IZnyeges szempontot: Am’g a jazzt$rtZnet azon zongoristti,

akik nem rZszesYltek klasszikus zenei kZpzZsben, himnuszokb—I, klasszikus sltgerdarabokb—I
ismertZk, Zd kZnt technikai megoldtsokban alkalmaztik a komolyzenei elemeket. Sok

esetben kotttt sem olvastak. A kZpzett, zeneszerzZssel is foglalkoz— zongoristtk viszont j—val
tthat—bban $tvsztZk a kZt st'lust, szinte minden esetben harm—niai cej'ttst hoztak. Ez persze
nem azt jelenti hogy az él&Znt eml'tett muzsikusok'mZszileg kevZsbZ lennZnek ZrtZkesek.
Evans is az tltaluk lerakott mZrfsldk3veket vette alapul, ehhez hozztrendelve a klasszikus
zenei koncepci—t.

Bill Evans vartzsolt. Varfzsolt, mZgpedig a legmagasabb tudati szinten. Tudta a zenZt: mind
a 400 Zv zenZjZt. A csodit amit teremtett, a jazz improvizici— eszk3zeivel fejézte ki.O

A hangscely Evasntl is, Zd ak3vet nagy hatfsce zongoristikntl is a zeneszerzZs, a
klasszikus zenei harm—nitk, zongoratechnika, Zs a hangszerkezelZs ismeretZn van. Mindez
plusz a jazzt3rtZneti korszak, amely megZrett a viltoztsokra, kivil— alkot—i k¥zeget teremtett
Evans szimira.

Gonda Jfnos 'gy 'r Bill Evans-r—I:

,,Evans intellektutlis zongorista: Harm—nifi tudatosan a legmodernebbek, ritmusa feszes,
billentZse kemZny. Sohasem jttszik felesleges hangokat, habir kedveli a virtu—z jttZkelemeket
is.3?

Gonda tantr cer mZltatfstt kiegZsz'tve, Evans tudatosstga, kultcertlt zongorajttZka,
intellektualittsa, a klasszkius zenkaaltsm—djtban hasznilatos jellmEzzek megjelenZse
egy teliesen cej dimenzi—ba irtny’totta a jazz improvizici— tSrtZnetZt.

Evans tanulminyai befejezZse utin a kor nagyleneelmZlet tud—sthoz, George Russell-hez
Zs egyVYttesZhez csatlakozott, amely mindiétsztmira termZkeny rakot

eredmZnyezett.

Russell az elk k3zstt volt, aki jazz zeneelmZlet, Zs $sszhangzattan tZmtban tanulminyokat
rt.

21 Riley Jack: The harmony of Bill Evans (1992 Hal Leonard Corporation)
22 Gonda Jtnos: Jazz. (Budapest: ZehHgad—, 1965):98
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FI' m"ve, a ,,Lydian chromatic concept of tonal organizationO jazzt3rtZneti gignt
ZrtekezZs, amely!élZsz'tette a moditlis jazz megszYletZsZt.

28

aThe first work deriving a theory of jazz harmony from the immanent laws of jazz and as the
pathbreaker for Miles Davis and John ColtraneOs 'modality”

(3Az el m" amely a jazz tdrvZnysZesZgei alapjtn hatirozza meg a jazz elmZletet Zs
§sszhangzattant, Zs utat t5r Miles Davis Zs John Coltrane modtlis elkZpzelZ3einekO)

Ahhoz, hogy teljes kZpet kapjunk Evans zenei gondolkodtsir—I, meg kell emI'tenYnk Lennie
Tristano nevZt.

Lennie Tristano

Tristano 10 Zvvel volt icsebb Evansnil, Zs figyelemremZIt— jazztSrtZneti cej'tfsokat
eszksz3lt: Legismertebb ezek k3zYI az ellenpont'szs ritmikailag komplex dallami
gondolkodis, amelyet mis hangszerekkel val— egyYttjftZkban ugyancegy alkalmazott, mint
sz—I|—ban. A jazzben, korfbban az ellenpont technika csak kezdetleges

formtban, ,,vZletlensZzenO volt tetten Zrhetamikor a jazz band-ek kollekt'v improvizici—t
folytattak. Ez azonban nem volt tudatos ellenpontra val— tSrekvZs, teysagyYtt

improviztltak, figyelve arra hogy konszonins hangzist produktljanak. Tristano volt,az els

aki a jazz paletttjfn ezt az cej zenei koncepci—t alkalmazta. Ritmikai gondolkodtsa az afrikai
tSrzsek 3szt3n3s poliritmiktjfval ellentZtben tudatos k'ZrletezZs eredmZnye volt. Evansnil
ennek hattstt szintZn hallhatjuk.

Eunmi Shim jazz esztZta 'gy foglalja $ssze TristatiudazetZt:

A st'lusbeli skosz'hsZg Tristano felvZtelein egyZrt&lem mutatja Tristano folyamatos

fejl! dZsZt, amelynek k3zZppontjtban a tovibbfejlesztett harm—nitk, a komplex ritmika, az
ellenpont, Zs a linetris dallami gondolkodts flifak.O

J.S. Bach Zs a barokk zene dallamviltga a bebop dallami elemeivel feezionZ! Tristano
zongorajftZktban.

2 Ernst, Berendt-Joachim: The jazz book, (1964 Paladin Books): 357

24Shim, Eunmi: Lennie Tristano: His life in music (2007 The University of Michigan Press , Ann Arbor):169
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5. kottapZlda, forrts: scribd.com/lennietristano
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A kottapZlda az ,,All the things you areO"cjarz standard rZszletZt mutatja be Tristano
sz—Il—jtval. Mtr a 2. Ytemben j—I Ifthat— a gondolkodtsbeli kY13nbsZg, a kor t3bbi jazz
muzsikusthoz mZrten:

A Bbm7 akkordra, a k3vetkézEb7 akkord megkszel'tZsekZnt a bebop-ban hasznilatos
akkordhang kromatikus megk3zel'tZse helyett, behelyettes'tZskZnt A-Fisz-D-H akkord
felbonttst (H moll szepim) jttszik, amely a kSvetk&zemben elhangz— Eb7 akkordhangjaira

old—dik. Ez a gondolkodts vezetett a modilis skiltk , Zs a harm—niai behelyettes'tZsek
dallamkZnt tsrtZnalkalmaztsthoz.

Bill Evans is ezt a dallamalkottsbeli utat k3vette, IZpten nyomon tetteh Attieia vertikilis
zenei gondolkodis, amely akkordhangok dallamkZnt tSefhtsztstt jelenti. Sajtt zenei

egyZnisZge, ZrtelmezZse, Zs tehetsZge az amely ezeket a hifttZrelemeket tovibbfejlesztette, Zs
egy sajit st'lusst formilta.

A kdvetkeZ kottapZlda Bill Evans: A time for love c"nstandard-re €hdott sz—l—jtnak
rZszlete. A felvZtel, amelynek a transzkripci—jtt Ifthatjuk ikonikus leynomata Evans
m"vZszetZnek, Zs az egyik legismertebb zenei megyn’lvinulisa.



10.18132/LFZE.2020.1

6. kottapZlda, forrfs: Hal Leonard Publishing Company, New York 1970
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A bal kZz akkordhangjai f3I5tt triolts ritmiktval D dcer akkord dallami megjelenZsZt halljuk,
szext, szeptim, Zs n—na akkordhangokkal. Ezt k3veti egy Cm7 akkord, a bal kZz ennek csaka
tercZt jftssza, az akkord tovibbi hangjait a jobb kZz dallama biztos'tja, 'gy kapjuk a Cm7
akkodot. Ezt egy F7 akkord kSveti. J—I Ifthat— hogy Evans ritktn sz—Ilaltatja meg a teljes
akkordot, sok esetben a harm—niak3rnyezet adja meg a biztos Zrzetet egy adott akkord
azonos'ttstho?.

Evans rendk’vYI kifinomult kZpessZggel Zrzett rt a hitnyos akkordhangoe harm—nitk
hasznilattra, amely zenZjZt egyedi hanziscevt tette.

A 3. Ytemben a bal kZzben Bbma7 akkordot hallunk, amelynek kvintjezazZ¥éineben

hallaht— F7 $tk&tstt alaphangja. Az Ytem k3zepZre megZrkezik az akkord alaphangja, majd az
Ytem vZgZre a szeptimhang altertl—dik, gy Bb7 akkordot akpunk. Ehhez igazodik a jobb kZz
dallama, amely ujra kkordhangok vertiktlis megjelen’tZisab A folytatisban Am7b5-D7

akkord, a bal kZzben cejra kZsleltetett alaphanggal, a jobb kZzben pedig szigorcean
akkordhangokkal, vilt—hangok Zs kromatika nZIkYI. A k3Ve2kgéemben, a Gm7 akkord

uttn, Evans telijes mZrtZkben elhagyja az akkord alaphangjnak eljftsztstt, vagyis az adott
akkord tercZre, Zs szeptimjZre kell hagyatkoznunk, valamint a jobb kZz dallamtra.Ez azonban
nem jelent problZmit az akkord felismerZsZben.

A klasszikus zenei kZpzZs Evans sztmira a mfr eml'tett hangszerkezelZsi szempontb—I is
jelent s tZnye¥ volt. ZongorajtZka kifinomult, dimanikai sktltja sokrZechnikai
felkZszYltsZge pedig kiemeli a kor jazz zongoristti k3zYI. Sokszor Debussy-re enhlZkeztet

25 P|. ebben az esetben, a kottapZlda misodik YtemZben az F7-nZl hitnyzik ugyan a terc, azonban mZgis
automatikusan F7-nek azonos'tjuk, mivel a cm7-re old—d— akkordkZnt ZrezzYKk.



10.18132/LFZE.2020.1

hangztst produkil rendk'vYl ZrzZkeny hangokkal. Ez a hangzts Evans egyik f

ismertet jegyZvZ vilt. A misik megkYI3nbSztétarakter a gazdag, nagyM'rai dallam Zs
harm—niaviltg. A blues-os hangzts nem volt jelléwans-ra, Zs az cen. Olaid backO
jttZkm—dot sen'welte, ehelyett egy tipikusan OEvans-0sO dallam Zs ritmika teszi azonnal
felismerhetvZ jftZkit.

31

Eric Nisenson jazz esztZta sokat elemezte Evans jftZktt, valamint a Miles Davis quintet
munkissigit, amelyben Evans is jftszott. égy 'r Nisenson:

aNZmelyek azt tI'tjtk, hogy Evans nem volt igazin jazz zongorista, a st'lusa az igazi jazz
hagyominyokon k'vY| esett. Azt mondjtk hogy jttZka nem OswingeltO, Zs a blues idegen volt
Evans st'lusft—3e0

Pontosan az idZzetben is olvashat— jdllerazok, amelyek egyedivZ, kimagasl—vi tettZk

Bill Evans jttZktt. Ne felejtsYk el hogy a deviancia ha kreativittssal, Zs tehetsZggel ptrosul,
minden esetben egy adott rendszet #fsZhez, korszakviltfsthoz vezet.

Ugynez a ,,devianciaO mondhat— el Bill Evans tad4gin—djtr—I, Evans kedvenc

jazz ,,kamarazeneiO felflltsa a tri— volt.

TermZszetesen ezt a struktoertt is forradalmas’totta, bfr nem egyedY! tette, a mir tSbbszsr
eml'tett Lennie Tristano volt ezen kezdemZnyezZs cettSrsje. A korfbban kiztr—Llag k'sZr
funkci—jod ! sokkal szabadabbi vilt. Akt'v kommunikici— volt jelleazongora Zs a

bl g! k3z&tt, sokszor ellenpont sZehangzisban. A dob ezt nagyon j—I kiegZsz'tette,
dinamikus, alkalmazkod—, de mZgis $tletteljies m—don. Ez is egy olyah gll@naben,
amelyet a klasszikus kamarazene ismerete, Zs az ellenpont technika tanulinyozisa tett
lehet vZ, vagyis klasszikus zenei hatts.

A jazz tri— zongorfb—lighb! |, Zs dobszetthh fll. Ez a formfci— a zongoristtk
emancipfci—ja —ta kSzkedvelt. Kortbban mir eml'tettem,. hogy a zongora eredetileg
ritmushangszerkZnt, Zs a harm—niaZrzesét drangszerkZnt funkcionilt egy jazz
egyYttesben. Ez 'gy is volt a 30-as Zvek, vagyis a swing korszak vZgZig, ahol sz—lisztikus
szerepet kezdett betslteni. Innen kezdve a zongorts tri— megh—d’totta a jazz viltgtt.

A jazz Zs a kompoz’'ci—s zene egymisra hattsa ma j—val bonyolultabb formikat eredmZnyez
mint rZgebben, s amellet maga a folyamat is $sszetettebbZ7vIt.O

A fenti idZzet kivil—an foglalja $ssze azt a zenei k3rnyezetet amelyben Bill Evans alkotott.

26 Nisenson, Eric: The making of kind of blue: Miles Davis and his masterpiece (2000 MartinOs Press, 175
Fifth Ave, New York, NY):115

27 Gonda Jinos: Jazz. (Budapest: Zehaad—, 1965):117
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Az 50-es, 60-as Zvekre, amikor Gonda Jfnos ezen mondatokat le’rta, a klasszikus zene mir
komplex m—d—n, t3bb szinten hatott a jazz-re, ez pedig Evans zenei gondolkodisit is Zrintette.

32

TekintsYk 1t, mitd $lit a jazz $sszhangzattan Evanstiid! jben:

Deer 6-0s akkord (doer akkord plusz a decer skila hatodik hangja),

Deer szeptim, n—na, Zs 13-as akkord,

Moll 6-0s (moll akkord plusz az dallamos moll hatodik hangja),

Moll szeptim, n—na (kis vagy nagy szeptim az akkord tetejZn, ezek felett a 9. moll sktlahang),
SZ'K'tett szeptim akkord

Domintns szeptim, amely alterflt akkordhangjaival, sz'neivel a legvfltozatosabb akkordt'pus
volt, Zs maradt is (kis n—na b9, nagy n—h&'&tbn—na #9, majd #11 Zs b13 vagy 13)

Az ezekre jftszott sktltk pedig:

Blues skfla (moll pentaton skila emelt kvirttal! Ond'tva C-Eb-F-F#-G-Bb) amelyben a
terc viltakozhat (kis Zs nagyterc)

Dcer sktla
Eol, dallamos, Zs $sszhangzatos moll

Mixol'd, Zs alterflt skila (mixol'd skila alterflt kvart, szext, Zs n—na hangokkal) Ez ut—bbi a
fZl-egZsz distancia sktld kIrnske volt a jazz-ben, G-rind'tva 'gy hangzik: C-Db-D#-E-
F#-Ab-Bb.

A teliessZg kedvZZrt meg kell jegyeznem: A jazztsrtZnet korai szakasztban ugyan gyakori
volt az alap akkordok, haszntlata, Zs ritktn, ftrag&kordkZnt a szext, kvartszextt b!
kvintszext, th terckvirt is IZtezett, amely egyZrtebn a klasszikus zenei darabok hattsa.
Ahogy azonban megsziltrdult a jazz $sszhangzattan Zs harm—niakezelZs, ezen ftmen
akkordok haszntlata mind inktbb hittZrbe kerYit.
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Bill Evans harm—niai cej'tfsai:

33

OUpper structure triadsO: Evans egyik cej'ttsa, amely egy adott szeptimakkord f3IZ helyezett
deer, moll, vagy kvartZp'tkezZskkord #II, (pl. C-E-Bb szeptimakkord f3l3tte pedig Eb-G-Bb,
vagy Eb-Ab-C, vagy D#-F#-A#, vagy Eb-Ab-Db hangok). Ezek altertlt akkordhangok,
akkordstruktoertba rendezve. Ez a gondolkodts nagyban hozztjtrult a modtlis jazz
megszYletZsZhez, mivel ezekre az Oupper structureO akkordokra tSbb skflat’pus Flit
rendelkeztsre. Ez a jelensZg Otetten! DHehopin zongoradarabjaiban, amikor egy a mZly
regiszterben megsz—Ilaltatott alaphang felett terc, szeptim, Zs egyZb, sokszor altertlt
akkordhangokb—I fll— harm—nift vagy harm—niamenetet 'r le.

Erre kivil— pZlda Chopin 16. pogZnek keztl Yteme:

7. kottapZlda, forrts: C.F. Peters, Leipzig, 1879

Tovibbfejlesztve ezt, Evans egy ,,upper structureO akkordhoz hozztadta az alap akkord tercZt,
magit az alapakkordot elhagyva, cej akkordstruktoertkat hozott |Ztre.

Ezek az cegynevezett ,,rootlessO vagyis OalapnZIkY1iO harm—nitk, ahol csak az alapakkordb—I
csak a terc, esetleg szeptim van jelen, hogy meghatfrozza az akkord t'pusitt. Az alaphang Zs a
kvint kimarad, helyette az ,,upper structureO akkordhangok jSnnek pl. C7 #9 b13 akkordnil:
Eb-E-Ab-C (E akkordhang plusz Ab dcer akkord)

Ez is jelents IZpZs a modtlis jazz felZ, gondoljunk bele, hogy erre az akkordfelraktsra

kivil—an hangzik egy C fr'g, vagy C fZl-egZsz, esetleg C lokriszi skila.

Kvart akkordok:
Ojabb Evans-i Stlet, egy akkord kvart hangk3z3kisrtZr felZp'tZse, a tercZp’tkezZs helyett

(C-r' | kezdve C-F-Bb, vagy C-F-Bb-Eb att—I figggmilyen sktlfval pfros'tjuk), vagy a
hagyominyos terc, Zs az aej kvart Zp’'tkezZs kombintci—ja (C-F-Eb-G)
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Mivel Evans-ra nagy mZrtZkben hatott az impresszionista zene, a kvart akkordok haszntlata is
ennek egy lehetsZges eredmZnye. Debussy Zs Ravel mir haszntlt kvart'Zp'tkezZs

harm—nitkat.

34

8.kottapZlda, forrts: Edition Peters, Leipzig, 1969

Debussy préldje, az ,,ElsYllyedt katedrtlisO egyik j— pZldtja a kvart Zp'tkezZs
akkordstruktcertknak. Ezt a koncepci—t fejlesztette tovibb Evans, az ,,upper structureO

technikfval kombintlva:

9. kottapZlda: ,,My romanceO Bill Evans sz—l—ja, forrts: Hal Leonard Publihing Company,

New York, 1968

A kottapZlda esszencitlis'giemZnye Evans akkord struktcera cej'ttsainak.
A kezd harm—nia egy Gsus13, avagy egy kZsleltetett G domintns, amely egymisra Zp'tett
kvartokkal kezéidik, majd az Oupper structureO egy A-E kvintZnt szerepel.
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Ezuttn ,, hagyominyosO terc Zp'tkezk&ord kdvetkezik, amely kvinthitnyos (a hitnyz—

kvint, a jazz $sszhangzattan 'ratlan szabzlyai k3zZ tartozik). A2. Ytemben alaphitnyos Cma7
akkordot hallunk, Zrdekes, Evans-ra jellémm—don: A kvint itt szerepel, Zs felette a

szeptim, okttv, Zs n—na Sszzetdmst'tett (cluster) felraktstt Ifthatjuk. Kortbban mir
eml’tettem, hogy Evans —ta egyik kedvelt harm—niai koncepci— a szekund, vagy szekundok
scerl—dtsa egy akkordban.

Erre egy H-G szext van rtZp'tve.

Az alaphang nZIkYli akkordok tekintetZben mZg egy |adéfry, hogy a Ovoiceleading®

vagyis a sz—lamvezetZs jelseh k3nnyebbZ vilik, ugyanis nem kell az alaphangr—| egy

misik alaphangra ugrani harm—niaviltiskor (pl.Cma7-Fma7) hanem elZg egy szekundlZpZst
alkalmazni (Cma7/G-Fma7). &gy t3rtZnik ez a 2-4 Ytemekben is G-F-E-Eb-D dallamvonallal,
amit azttn egy karakteres ugrts k3vet a domintns akkord alaphangjtra (G7).

Az 5-8 Ytemek cejra a OvoiceleadingO technika kivil— pZldti: a C69 akkord utin egy
alaphitnyos F7 b10 majd Ami9-E7-Am-E7-G-A7-Dm-G7b9#11-Cma kSvetkezik, sok esetben
alaphitnyos Zs alaphanggal ellftott akkordokkal, amelyek szYksZgessZgZt a sz—lamvezetZs
teszi indokolttt.

35

Evans struktoertlis gondolkodisa a harm—nitkskeldamainak logikus vezetZsZben is
megmutatkozik. a OvoiceleadingO vagyis sz—lamvezetZs Evans-ntl a kZt akkordhang k3zstti
legrSvidebb cet megtaltlfstt jelenti, ilyen m—d—n az akkordmenet folyam$n Sntll— dallamot
alkotva.

Bill Evans tehft nem ragaszkodott az alaphanghoz (vagy annak a basszusbian t3rtZn
megsz—laltatisthoz) egy akkord megsz—Ilaltattsakor, sztmtra a IZnyeg az akkord t'pus (chord
quality) felismerhétsZge volt. égy szimtalan ldiszige ny'lt a belssz—lamvezetZs

szZpsZgeinek alkalmaztstra.

Ebben Bach korflharmoniztltsi m—dszere at etalon, ezt ZrzZkelteti akdaitkpZIda:10.
KottapZlda, forrts: Peter J. Billam, 2006

A kottapZlda J.S.Bach: Christum wir sollen loben schori &ontlja. A hasonl—stg azonnal
ZszrevehétBill Evans sz—lamvezetZsi techniktjtval. Bachntl is gyakori a ,,rootless voicingO,
bir nfla a klasszikus Ssszhangzattan szabflyai szerinti akkordmegford'tts (szext, kvartszext,
kvintszext, terckvart, szekund) formijtban trtZnik.
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SkitlaszelvZnyek akkordkZnt tSrtZh alkalmazisa:

36

Mint tudjuk, Evans forradalmas’totta az akkordZp’tkezZst, a sktlahangok ‘egyikiejdkZnt

val— eljttszfsa is egy ilyen elem.

A fenti kottapZlda 2. Yteme is ezt igazolja, ahol G-H-C-D-H-G hangokb—I!feikkdfidot

hallunk struktoertlisan terc, szekundok Zs szext hanghk3$zgk¥l fel, hangkZszletben egy ion
hangsor rajzol—dik ki.

Ha alapul veszYnk egy modtlis skiltt, pl. fr'g, Zs annak az 1. 2. 4. 5. Zs 7. hangjtt (mi-fa-la-ti-
re) egyszerre jitszuk, megkapjuk a fr'g akkordot. Ez az akkordstruktoera elem szintZn
megtalflhat— Debussy, Ravel, Zs Bart—k kompoz’ci—iban.

Gonda Jtnos 'gy 'r Evans harm—niai cej'tfsair—I:

A mordern jazzben - hasonl—an a szizad kompoz'ci—s zenZjZhez, Zs rZszben annak hattstra -
mind gyakoribbt vilnak a szekund Zs kvartZp’'tkeakisordok.A szekund Zs kvart tehtt mr
nemcsak sz'nézhangja a terc elemekbfelZpY! hangzatoknak, hanem 3ntll— szerepet kap

az akkord Zp'tkezZsbet$.0

Evans esetZben Chopin Zs a francia impresszionista zehksmrisa

megkZrdijelezhetetlen. Sz—I— Zs tri— jttZktban is a jazrddiszeivel egybeZpYive

hasznilja ezen székzharm—niai Zs technikai jellegzetessZgeit. A k3vekatiapZlda a bal

kZz k’'sZretZnek Chopin-i technikai eszk3zeit szemZlteti:

A harm—niak’sZret hangjait a bal kZz dallamkZnt jttssza, gyakran nem az alaphangon kezdve,
de azt kZsbb mZgis megmutatva. Evans 'zlZsesen kombintlja az akkordhangokat dallami
elemekkel. Ezt aejra Evans ,,Time for loveQ éavZtelZnek transzkripci—-rZszletZvel fogom
ZrzZkeltetni.

11. kottapZlda, forrfs: Hal Leonard Publishing Company, New York, 1969

28 Gonda Jtnos: Jazz. (Budapest: ZehHgad—, 1965):178
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...sszehasonl'ttskZppen nZzzYk Chopin B-moll noktYrnjZt:

12. kottapZlda, forrts: Breitkopf und Hartel, Leipzig, 1890

A bal kZz k’'sZret dallami elemei, ugyanazzal a m—dszerrel vannak kivitelezve Evans-nfl, mint
Chopin-nZIl, ugyan Evans-nil varitltabb formtban. Ez is egy egyZkksszikus zenei

hatts, amely technikai elem Evans egyik zenei ,,mtrkalejzZseO lett.

Gene Lees, a kor kivil— zenZsz-cejstg’r—ja is kiemeli Evans Zs Chopin kompoz'ci—s
hasonl—stgait. Egyik esszZjZben 'gy'’l err

aBill Evans k3lti st'lusa, arra §szt3kZI, hogy Chopin-hez hasonl'tsuk, akinek zenZjZt Evans
kivil—an interprettlta, vagy hogy megeml'tsYk Evans harmonizlfsi technikdjft
amely ,,Chopin-iG0

Waltz for Debby

A klasszikus zenei elemek Evans kompoz'ci—d @d-eli munktsstgtban mind

zongoratechnikai, Zs mind kompoz'ci—s Zrtelemben is megmutatkozhieknEs, Waltz for
DebbieO ¢’ Bill Evans kompoz'ci—t elemeznZm.

Evans ezt a kompoz'ci—t katonasigban elt3lttt Zvei alatt 'rta, unokahoegtnak. Itt Evans a 20-
as Zveiben jfrt, Zs mZg nem volt kYI3ndsebben ismert zongorista, azonban kivil— harm—niai,
Zs formaZrzZke mir itt is felismerhtlarm—niakezelZse pedig egyZttdinony'tZka a

klasszikus zene ismeretZnek. A 3/4-es kérkayakter szinte utalts szeChopin

kerind inek hangulatira emlZkeztet. A kompoz'ci— az 1961-es ,,New jazz conceptitnsO ¢’'m
albumzn jelent meg.

29 | ees, Gene: Bill Evans, essay, 1965
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13. kottapZlda, Bill Evans: Waltz for Debbie forrts: Hal Leonard Publishing Company, New
York, 1961

38
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AtZma nZgy rZskh A-Av-B-A rZszekb| $ll. Ezt k3veti az improvizici—s rZsz, majd
zFriskZnt aejra tZma hallhat—. Ez formailag egy mini szonttaforma is leheQAQ elész
ismZtlZsZvel. A musical dalok (showtunes) formija is A-A-B-A ugyan, de kompoz’'ci—s
Zrtelemben azok j—val egy$been Zs OZnekelhaekO.

Az ,,AO rZsz akir egy a romantika kortban 'r—dott darab rZsze is lehetne, hangulata Schumann
Kinderszenen zongoraciklustnak hangulatft idZzi.
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14. kottapZlda, Schumann: Kinderszenen 1. darabja. Forrts: Breitkopf und Hartel, 1839

40

Schumann: Kinderszenen ciklustnak Keddrabjtban a kZt negyedZttAkisszatZr dallami

mot'vum ellentZtes irtnyban halad ugyan, ellentZtben Evans fentebb ltthat— kompoz’'ci—jtval,
de mZgis Zrezheegyfajta hasonl—stg. A k'sZret szintZn azonossigot mutat az alaphang Zs a
f8Itte hallhat— akkordhangok kZsleltetve megsz—Ialtatott kivitelezZsZben.

VisszatZrve a ,,Waltz for DebbyO-re, harm—niai szempontb—I'is jeléasszikus zenei

hattfs: A kezd Ytemek F deer 165-VI7-117 Zs mellZkdomintns V1165, amely enharm—nikusan
ttZrtelmezhétD-deer Il vilt—dominins kvintszexttZ, majd tovibbhaladva D-dcer felZ, egy 16
akkord kdvetkezik. Azonban nem D-dcerba ZrkezYnk, hanem egy kromatikusan lefelZ halad—
basszussal vezetett mellZkdominins szekund-kvintszext szekvencia jn, amely nem stabilizt!
tonalitts Zrzetet.

Ezt kdvet en a 14-17 Ytemekben egy felfelZ halad— harm—niasort hallunk, amely egy titpikus
elem a francia impresszionisttknfl, Ravel-nfl, Debussy-nZl, ebben az esdttiett sz
akkordokkal indul a harm—niamenet (F-doer #VI #65-V#43-VI#6#43) majd a F-dcer
sktlahangjaira ZpYIV7-V7-VI7-VII7-17-117 harm—nitk k3vetkeznek, Zs megZrkezYnk a

tZma vissztZrZsZhez.

15. kottapZlda, forrts: Edition Peters, Leipzig, 1970
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A kottapZlda rZszlet, Debussy ,,Hommage £ Rameati@atabjtb—I. A jobb kZz

dallaminak azonos struktoertjce akkordokkal, azonos harm—niastruktcertkkal hsitZseneger

Ez egyartnt funkci—s Zs nem funkci—s k3rnyezetben is megtsrtZnik, Zs Evans eszk3zttriban is
nZpszer zenei elem.

41

A ,,Waltz for DebbyO-hez visszatZrve, a 18. YlamegismZtldik az ,,AQ rZsz él40
Yteme, azzal a kYISnbsZggel, hogy az 5. Ytemben a mellZkdomintns szekundakkord helyett
mellZkdomintns 1116 van.

A 27. Ytemben az akkordsor ,,kiny’likO, egy H domintns szeptimmel, amely emelt IV fokoe
dominins szeptimkZnt Zrtelmezhets modulfci—t sejtet. Ezt egy E dominins szeptim k3veti,
amely az cej hangnemben V7-kZnt ZrtelmbezHhstA-deer | szextakkordra old. Ezt egy H moll
11-es akkord k3veti (H-moll szeptim E-vel, vagyis 17 11) Zs megZrkezYnk egy A-doer 9-es
akkordra.

Egy kromatikus modulfci—val visszaZrkezYnk F-dcerba Il fokce szeptim akkordra, Zs ezzel
megZrkezYnk a ,,BO rZszhez, amely nZIkYI5zi a akkordmegford'tisdkeaty Zs f
szeptimakkordokb—I %ll. NZIkYI3z birmifZle hangnemi kitZrZst, vagy modultci—t, 'gy nem
tartalmaz eml'tZsre mZlt— harm—niai pillanatot. Az viszont tipikus Evans-i megoldts, amit
ebben a rZszben, a 43-48 Ytemekben hallhatunk: A jobb kZzben dallamot, cejra Debussy-re
jellemz m—don, felfelZ tSrekhirmashangzatok!ertik. A bal kZzzel t3rt2n3sszjttZkban
azonban a ,,voiceleadingO vagyis sz—lamvezetZs remek pZldttjaiks &l44. Ytemben,

amikor egy ,,rootlessO (alaphang nZIkYli) Dm #7-Dm7-G7 harm—niamenet zajlik, a
szeptimhangok, majd azok G7 tercZre Zrkezve szZp dallamvonalat eredmZnyeznek. Ezt
k3vet en az akkordok tercekkZ ,,sz&liceO tovibbra is rZszZt kZpezik a harm—niamenet
Abma7-Dbma7, vagyis $sszhangzattanilag &z!ekZt akkordot (D-G) behelyettes’t

rZszZben. Ezt az cejra akkorddi$ZiStt dallamvonal k3veti a G7-C7 harm—nitknil

(48.Ytem), amely visszajuttat minket a tZmthoz. Ez a ptr Ytem iskolapZldija Evans foezi—s
tevZkenysZgZnek: Hallhat—ak itt Debussy, Bach, Zs Chopin zenei elemei, valamint a jazz
§sszhangzattani, Zs stilisztikai elemei is.

Ezt kdvet en visszatZr az ,,AO rZsz Zs ezzel a mir ismert klaszikus zenei harm—niztk is. A rZsz
kib! v'tve hallhat—. A kilv'tett rZszben (63-69. Ytem) ugyancsak Chopin-i utalts t3rtZnik: A
balkZz a harm—nitkat tSrve, felfelZ irfnyul— arpeggiokban jttssza, a jobbkZz pedig
akkordhangokkal meges'tett dallamot jftszik.

A b! v'tZs uttn offbeat-es ritmizfltssal gyorsabb temp—ban, Evans elind’tja az improviztci—s
rZszt, amely!fkZnt a jazz harm—niai, ritmikai, Zs dallami elemeit tartalmazza.

Evans vertiktlis, Zs kromatikus zenei gondolkodtsa, az improviztci—s rZszben j—| nyomon
kSvethet , amint ,,k3rYljtrjaO az akkordhangokat, vagy akkord felbont}eazdallamkZnt
jitsza azokat.
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Time remembered

A kdvetkeZz kompoz'ci—, amelyet elemezni fogok, az 1962-ben 'rt ,, Time rememberedO.
A 60-as Zvek a modilis jazz cscdesikia volt, az aktutlis kompoz'ci— ennek a zenei
gondolkodisnak egyik j— pZldija.

A kompoz'ci— formailag egyszeb mint a kortbban elemzett ,,Waltz for DebbyO,
harm—niailag Zs dallamilag viszont teljesen mis koncepeintYkrszi a jazz modilis
korszaktnak st'lusjegyeit.

Jack Reilly 'gy ’r a ,, Time remembered®-r

3A kompoz'ci— egyrZszt a 16. sztzadi tSsbbsz—lamcestg mestereinek (Palestrina, Byrd,
Frescobaldi, stb.) Zs az impresszionisttk (Debussy, Ravel) hatfstt iutatja.O

A kompoz'ci— kiztr—lag dcer, Zs moll akkordokat tartalmaz, ezek extenzi—ival (9, 11, 13),
dominins akkord egyfltalin nincs a darabban. Ez a tZny is igazolja hogy a tonalitsZrzet nem
alakul ki, Zs a funkci—s kereteket sem kell keresnYnk. A dallam nZgy modtlis sktltb—I: A d—,
afrg, ald, Zs az eolb—I ZpY!I fel.

16. kottapZIlda, forrts: Folkway music publishers, New York, NY, 1965

30 Reilly, Jack: The harmony of Bill Evans (1992 Hal Leonard, New York):34
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A kottakZpre rinZzve, rigtsn visszaksszsn Evans, mint zenesaerimitici—s szerkesztZs
mir az els kZt Ytemben megb¥ en jelen van a bal kZz belsz—lamiban, ez a kompoz'ci—s
megoldis folytat—dik, Zs a darab egZszZben jelen van.
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A szekund, helyenkZnt pedig terc 1ZpZsekkel halad— alapmot’'vum mindegyik sz—lamban
felt'nik Ha leegyszéis'tenZnk 4 sz—lamaera a kompoz'ci—t, akir kistesetne, ugyanis
minden sz—Ilamnak $nill— szerepe van.

A jazz modtlis korszakin k'vYl, ZreZher utalts a 16. sztzadi modilis zene hangztsviltgira
is. Az imit¥ci—s technika alkalmaztsttlikivplagtlis harm—niai IZpZsek sorozatalik err
tanoeskodik:

A kezd , Hm-Cma-Fma-Em akkordok, a Cma-Fma kivZtelZvel amely autentikus, plagtlis
|ZpZsekkel haladnak.

Aterc, Zs szext menetek a leggyakoribbak mint dallami elem, de a kvintpfrhuzam is
megtalflhat—, pl. a 4. Ytemben, a jobb kZzben, Debussy-t, Ravel-t idZzve.
FigyelemremZlt—, hogy az! eBzenei mondatO egy 8 Ytemes frizis, vagyis egy kZt tagb—I I—
peri—dus.

Ez a 8 Ytemes tagolts kSvetkezik a 9-16 Ytemekben, majd a 17-26 Yiteitvek 10

YtemmZ deces'tva ztrjtk a kompoz'ci—t.

VisszatZrve a harm—niai elemzZshez, az 5-8 Ytemek Am-Dm-Gm-Ebma-Abma akkordsorira
inktbb az autentikus IZpZsek jellémi. It is, Zs a kompoz'ci— egZszZben a moll akkordok
nagyrZszt 9-es, 11-es Zs 13-as felraksban sz—lalnak meg, amelyhez a d—r hangsor ,,passzolO,
a deer akkordok pedig #11-es alterfci—val, amelyhez a I'd hangsor felel meg.

A kdvetkeZ 8 Ytemben, Am-Dm-Gm-Cm-Fm kvartos |ZpZsekben halad, ezt a 7-8 Ytem Em-
Hm t8ri meg, termZszetesen tonalitts, vagy funkci— ZrzetYnk itt sem alakul ki.

A dallam a modtlis sktlahangokb—I ZpYI fel, a kromatika egyfltalin nem szerepel a dallami
elemek kszstt, Zrthetokokb—I: A modilis skiltk karakterYket vesz'tenZk.

A kompoz'ci— zir—szakasziban (17-26 Ytemek) a mir kortbban hallott (14-15 Ytem) mot'vum
ismZtl dik htrmoszor, a harmadik alkalommal egy Ytemmehkibe. A ztr— Ytemben (26.

Ytem), a 6. Ytemben hallott mot'vumot hallhatjuk megford'tva.

A kompoz'ci— ezen szakasza harm—niai szempontb—I viltozatosabb m—don tSrtZnik:
Ebm-Am-Cm-F#m szekvencia zajlik, egymist—I t¥vopektris viszonyce akkordokkal, majd
Hm-Gm-Eb-Dm-Cm akkordsor zfrja a darabot, exeklHm-Gm cejra tfvol, tercrokon

viszonyban van, az ezt k3Veakkordok autentikus (Gm-Eb) Zs plagtlis (Eb-Dm-Cm)

|ZpZsekkel haladnak.
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Figyelemre mZIt— tovibbi az utolstt; @5. Ytem kvart felZptZ€£m13 akkordja. 4 kvart
van egymisra Zp'tve, 3 tiszta, Zs a tetejevart, majd a kdvetkéz 26. Ytemben 4-3 Zs 10-9
|ZpZsekkel visszatZr a terc felZpy'talskordstruktoera.
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A, Waltz for DebbyO Zs a ,, Time rememberedO elemzZse j— kifejezi a kZt kompoz'ci— k3z5tt
eltelt id beli, Zs jazztsrtZneti korszakbeli kYISnbsZgeket. Evans st'lusa azonnal felismerhet
azonban a fejldZs okozta hangzitsbeli viltoztsok is k3nnyen Zszréeste meghallgatunk

egy felvZtelt Evans-t—I, az 50-es, Zs a 70-es!Zvekb

Improviztci— Bill Evans mivZszetZben

Bill Evans nem csak kompoz’'ci—iban, de improviztci— k3zben is tudatos, konstrukt'v zenZsz.
DallamfejlesztZs, melodikus Zp'tkezZs, szekvencia jellemzi jftZkit.

Evans dallamvezetZsZnek legjellébiz vonisa, az akkordhangokat pillZrekkZnt haszntl—, Zs
azokat kromatikus d’'sz’tvalamint megksSzellt hangokkal ellttott frzisok.

A jazz modtlis korszakinak bek3szsntZvel Evans dallamviltga mZg sz’'nesebb,
differencitltabb lett, mivel a moditlis sktlfkat is alkalmazta dallamalkottsi m—dszerZben.

A veriktlis zenei gondolkodts Zs az azt horizonttlisan $s$zeklit—hangok, a

legjellemz bb improvizici—s dallamalkottsi karakter Evans-nil.

A mot'vumok ismZtelgetZse is megyfigyelhagyakori elem. Egy adott mot'vumot

ismZtelget, majd annak varitlt valtozattval ztr egy adott frizist.

Tovibbi tipikus dallami elem Evans-nfl, egy adott mot'vum 'vZnek tSrZse, megszak'tisa, Zs
hangscelytalan helyen t3rtZelind’ttsa. Ezzel az OoffbeatO ritmikai Zrzetsitier

aEvans improvizici—it tudatos szabadsiggal Iftta el. Gyakran egy frzist vagy annak magvit
vette alapul, Zs kilv'tette, ritmikai Zs dallami Stletekkel$zerezve. A k'sZrharm—nitkat is
variflta.

Egy adott sz—Il— alatt tSbbsz3r is visszatZrt a dallami alapstlethez, Zs mindig mshogy
dolgozta fel.

Minden alkalommal mfs m—don oldotta fel a feszYltsZget, ametgetetiokozott.

Egyszerre f—kusztlt a dallami, ritmikai, Zs harm—niai megval—s't¥sokra, tSbb 1ZpZssel el
gondolkodott®

31 Gonda Jtnos: Jazz (Budapest: Zehdad—, 1965.): 252
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...sszefoglalva, kijelenthetjYk, hogy Bill Evans sztmos oej'ttst hozott a jazz sztmira, mind
ritmikai, Zs mind dallami Zrtelemben, ezek mind a klasszikus zene Zs a jazz foezi—jakZnt
szYlettek meg. A legmeghatiroz—bb cej'tts azonban Evans harm—niai gondolkodtsa volt. Nem
vZltlen hogy azt k3vet jazz muzsikus generfci—k cdtint tekintettek Evans zenei
gondolkodtstra. Chick Corea, Keith Jarrett, Lyle Mays, Brad Mehldau, Zs soK wdszm
jttZktban hallhatjuk Evans harm—niai koncepci—inak hatfst.

Bir a klasszikus zene, Zs ezen belVY| a 20. szzadi zene nagy hattssal volt EXsretine,

I mZgis kerYlte a disszonancitt zenZjZben. romantikus, Zs impresszionistad, Zrthet
dallamokra Zs harm—nitkra tSrekedett.

Bart—k, Stravinsky, A mtsodik bZcsi iskola, Zs egyZb olyahkshetgsa, akik zenZje
disszontns harm—niai Zs dallami elemeket tartalmaz, nem isrfedrBeains jttZkiban.
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...sszegzZskZppen egy kiemelkeddit eml'tenZk a klasszikus zenei hattsok Evans
jttZktban tsrtAnmegny’lvinultsira, ez pedig Chopin cisz moll keijiag

Ez a klasszikus ma legny’lvinval—bb bizony'tZka a Chopin-i hatfsnak Evans zenei
gondolkodtstban.

17. kottapZlda, forrts Breitkopf und Hartel, Leipzig 1878

Chopin is gyakran nZIkY15zi az akkord alaphangjit, Zs hangscelytalan YtemrZszekre helyez a
harm—niaviltist, gyakorlatilag ez t3rtZnik Evans sz—l—jttZktnak nagy rZszZben is.
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Chick Corea - ritmika Zs kompoz’ci—

Chick Corea mindig is a sajft cetjft jtrta, Zs bir klasszikus tanulmtnyait nagyon komolyan
vette, mZgsem vZgzett el egyetlen! fielkoe zenei intZzmZnyt sem. Sajtt Zvddde

mot'vilta, Zs k'sZrletezZsei sortn tett felfedezZsei alak'totttk ki egyZni st'lustt.

Sajnos kdnyv formtban eddig nem jelent meg semmilyen ZrtekezZs Coigszaii, 'gy

interjcekra, hangfelvZtelekre, cejstgcikkekre, Zs szemZlyes koncertZlmZnyekre tftmaszkodom.
Ez ut—bbi kapcstn szerencsZsnek vallom magam, hogy t3bbsz3r is hallhbgar@Hick

Corea jftZktt. Ha kZt sz—val kellene jellemeznem Corea st'lultst a ritmikit, Zs a kompoz'ci—s
gondolkodtst emelnZm ki.

Armando Anthony ,,ChickO Corea 1941-ben szYletett, a Massachusetts tllam beli Chelsea-
ben. Az a 12 Zv amely elvilasztja Bill Evans-t—I, jdenititozsok itlszaka volt a jazz
tSrtZnetben. Corea gyermekZvei alatt a bebop sz—It, Charlie Parker, Gillespie, a fiatal Miles
Davis, Thelonius Monk zenZje h—d'tott. A jazz st'lusa pedig sokkal differencitltabb,

soksz'ti bb volt mint Evans gyermekkortban. Corea tinZdzser kora vZgZre mir

megteremtdStt modilis jazz, Bill Evans, a Miles Davis Quintet, John Coltrane, McCoy Tyner
oej leheétsZgeket nyitott meg a zenei gondolkodtsban. Ugyanekkor a kortirs zene is sok
ponton keveredett a jazz-zel, cejabb Zrdekes koncepci—kat alkotva! &akzid

k'sZrletezZs, Zs termZkeny Stletek kora volt.

Az 50-es Zvekre jazzelmZleti 'risok sora jelent meg, ezek k3zY!| az egyik legki¢ineixed

mir kortbban eml'tett OLydian chromatic concept of tonal organizatioh®3cipw, de

emellett jazzelmZleti munkik sora jelent meg. SzintZn az 50-es Zvekben kezdett koncertezni a
Modern Jazz Quartet, Dave Brubeck, Lennie Tristano, akik a klasszikus zenei elemeket
Zp'tettek be a jazz st'lustba, bir niluk mZg a kZt st'lus feezi—jtr—I nem beszZlhetYnk. A fenti
m"vZszeknZl a kZt st'lus vegy’tZse t3rtZnik, egybeolvadis, Aseblet cej koncepci—

nZIKYI.

A kor zeneelmZleti munkfihoz, Zs a k'sZrletezZseihez hozztad—dik a ,,coolO Zs a ,,hard bopO
jazz irtnyzatok szYletZse, valamint a modtlis jazz kialakulfsa, melyek szintZn az 50-Zvekben
tSrtZntek. Joggal hasonl'thatjuk tehtt ezt aszdkot, a klasszikus zene 20. szizad eleji

rendk’V'| termZkeny korszakthoz.

Nem vitts, hogy ebben a zenei kizegben tinZdzsernek lenni f3I5ttZbb mot'vil—. Chick Corea
magiba sz'vta ezeket a zenei framlatokat, Zs klasszikus tanulmifnyait komolyan vZve meg is
sziltrd’totta mint tudtsanyagot.
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Corea az elsk k3zstt volt, aki jazz zenZszkZnt klasszikus zenei darabokatigast.

A jazztdrtZnet korfbbi szakasztban ugyan mir voltak olyan zongoristtk, pl. Art Tatum, vagy
Oscar Peterson, akikleldtak klasszikus darabokat, de csak elvZtve, nem pedig egZsz estZs
koncert alkalmival.

Corea klasszikus koncerjeinek Zs felvZteleinek egyik cscecspontja Mozart 2 zongorts Esz-dcer
versenymvZnek hangfelvZtele, amelyet Keith Jarrett-tel kZsz'tett, de Bart—k felvZtelei is
nZpszetrek, ezek k3zYl a 14 Bagatellt , vagy az Ostinato-t emelnZm ki.
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A klasszikus zene tovibbi hattsakZnt J.S. Bach dallamformzltsi technikija id Zerbet
jttZktban, az ellenpont technika viszont nem jellekazakter, amely Keith Jarrett, vagy
Brad Mehldau jftZktban meghattroz— zenei elem.

Megeml'tend mZg W. A. Mozart hattsa is, amely Corea helyenkZnt gyermekien vicces
dallamfordulataiban ismerHefel. Ezek a jazz nyelvezetZttvoli, az eredeti dallamanyagt—I
teliesen idegen, hangismZtlZsekkel, egysdailamokkal, Zs mir mir groteszk karakter
benyomisival b'rnak.

Chick Corea, Bill Evans-hoz hasonl—an a jazzt$rtZnet meghatfroz— alakjfvi vilt. Corea-ntl
viszont a komponilts, kortirs darabok 'risa mir egyehzerki tevZkenysZg

improviztci—val.

Sztmos kompoz'ci—ja nem csak a jazz zenZszek, de a klasszikus zenZszek #ltal is gyakran
el adott. Ilyen pl. a zongoraversenye amelyet 1999-ben 'rt, vagy a 2011-ben kompon#lt

,,The continentsO versenyjazz quartetre Zs kamarazenekarra.

Corea mveinek egy rZsze nZIkYI3zi az improviztci—t, gyakorlatilag telies mZrtZkben
megkomponilt darab. EImondhatjuk, hogy Corea ugyancegy korttrs zénesmdrz

amennyire jazz zenZsz. Ez a ketZg, egybeolvad Corea zenei szemZlyisZgZben, Zs minden
zenei megnyilvinulistban jelen van.

Akircsak Evans, Corea szintZn rendk’vY! tudatos ,,megkomponiitO Zrzzstkektkat

jttszik. Zenei viltga azonban t3bb helyen is kYI3nb3zik EvansZt—I.

Am’g Evans-nfl Chopin, Debussy, Ravel hattsa konkretiztl—dik, addig Corea égyZtelm
Bart—k-i hatist fejez ki zenZjZvel.

TSbbszSr nyilatkozta hogy gyermekkora —ta Bart—k meghatfroz— zenei hatfs szfmitra, amely
meghatfrozta egZsz w¥szi profiljtt.

Ez rZszben azZrt is alakult 'gy, mert Corea ,,perkussz’'vO zongorista. JttZktban a ritmika
eld dleges szerepet kap, !ldtkevZsbZ I'rai, mint Evans, de ZppehlettyZni.

Nyolc Zves kortban dobolni kezdett, Zs ez megalapozta ntla a ritmikus gondolkodibst. KZs
zongoratanulminyai sorfn taltlkozott azzal a harm—niaviltggal, amelyet sajttjtnak Zrzett:
Bart—k, Zs Stravinsky akkordstruktcertival, a distancia skilikkal, Zs Hzedakhott
harm—nitkkal:
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Kvart akkordok:
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Corea mivZszetZnek is jeldrs harm—niai eleme a kvart felZp'élekordok hasznilata, Zpp
cegy mint Bill EvansZ. LZnyeges kYI8nbsZg azonban hogy am’g Evans funkci—s zenei
kSrnyezetben hasznilta ezeket az akkordokat, addig Corea ezen tcel IZpett. A funkci—s
kereteket elhagyva tette ezt. Bart—k zenZjZnek hattsa ebben is felfedezhet

17. kottapZlda, forrts: Hal Leonard Publishing Company, New York, 1982

A kottapZlda Corea ,,Quartet No 1.0"ckompoz’ci—jtnak rZszlete. A kompoz'ci— intr—jtban

a bal kZz elind’t egy kvart ugrtsokban, fZlhangonkZnt felfelZ halad—, ritmiztlt ostinato-t (F-
Bb, F#-H, G-C, Ab-Db), amelyre a jobb kZz, tovibbi kvartokat Zp't, plusz megdupltzza a bal
kZz r3vid mot'vumainak misodik dallamhangijait. A 2. Ytem misodik ffeldt s? k'tett

szeptim akkordhangjaira ZpYInek a kvartok (A-D, C-F, Eb-Ab, F#H).

FigyelemremZIt— a jobb kZz akkord-elrendezZse:egy kvart Zs egy nagy szekund felZp’tZsben,
ha a legfels hangot egy okttvval lejjebb jttszantnk akkor a jobb kZzben kZt kvart lenne
egymison.

Ez a hangzts Zs akkordstruktoera Bart—k |. rapsz—ditjtnak nyit— tZtelZnek akkordijait juttatja
eszembe.

18. KottapZlda, forrts: Universal Edition 1929
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A kottapZlda negyedik YtemZben Ifthatunk kZt kvart Zp'tkakKsrdot, Zpp cegy mint
Corefnil, a kvart harm—nitk nem funkci—s zenei k3rnyezetben Zs cZllal sz—lalnak meg,
ellentZtben az Evans-nil tapasztalhat— funkci—s harm—niamenettel.
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A kvartos harm—nia Zp'tkezZsre sztmos pZldit talflnatunk BarZs#etizben,
ilyen darab a 11. Bagatell.

19. kottapZlda, forrfs: Dover Publications, New York, 1981

Errl | a Bart—k idZzétpedig Corea ,,MatrixO c'mkompoz'ci—jtnak sz—l—ja jut eszembe:
20. kottapZlda, forrts: Litha Music, Japan, 1968

Kvart Zp'tZ% harm—niamenet kis Zs nagyszekundos IZpZsekkel haladva, a jobb kZz pentatonos
kromatikus vilt—hangokkal ellftott dallama alatt.

ChildrenOs songs

,,Bart—k volt az élolyan zeneszelz akinek zenZje komolyan felkeltette az Zrbeéksemet,
ez k&zZpiskolai Zveim alatt t3rtZg&0O

32 (interview with Chick Corea) NPR Radio, USA, 2001
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Corea zeneszdrzgZniusztnak egyik, $szegzZs Zriflegyn’lvinultsa, a ,,ChildrenOs SongsO
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c’m", 20 zongoradarabb—I tll— zongora ciklusa. A 20 rdvid darab tSkZletes lenyomata Corea
m"vZszetZnek, harm—niai Zs dallami oej'ttsainak.

Bart—k Mikrokozmoszitnak vilaszakZnt komponzita Corea,!1%&lat 80-as Zvek k3zepZig
dolgozott a cikluson.

A ,,ChildrenOs songsO elnevezZst a darabok dallamviltginak'egyszereki tisztastgtra

utalva adta, habtr nZmely darab kifejezetten komplikflt, technikailag kih’'vist jelent mZg a
gyakorlott zongorista sztmira is.

Sztmos k3z8s ZrintkezZsi pont van ebben a ciklusban, amely Bart—k zenZjZvel pfros’that—:

A pentaton skilfk gyakori haszntlata, politontlis m—don a dallamban, disszonancitt kretlva.
A szokatlan metrumok, Zs egyszerre hangz—, egymisnak ellent mond— ritmuskZpletek

Az 1:2-es, 1:3-as, Zs 1:5-8s modell alZkalmaztsa

A hangscelyokkal ellttott, ostinato k'sZret, perkussz’'v m—ddwva el

Technikailag viltoz— nehZzsKarakterdarabok ezek, melyek kYI3nleges ritmikai
helyzeteket, valamint szokatlan dallami , Zs harm—niai poz’'ci—kat tartalmaznak, legaltbb is a
kezd zongoristik sztmira.

Corea mivZt Bart—k 14 bagatelljZhez hasonl'tantm, a darabok r3vidsZge, viltoz— karaktere,
meglep fordulatai, temp—vilttsai, Zs szokatlan metrumai miatt.

A ciklusban Bart—k zenei viltginak, Zs a jazz st'lustnak ritmikai Zs harm—niai elemei, a
hangscelyeltolts, kvintoltk, szeptolik, a poliritmia, Zs viltakoz— metrumok nehez'tik a
darabok megtanulfsit.

aEgyZb kompoz'ci—i mellett, A ,,ChildrenOs songsO csodil—ja vagyok, amely 20 r3vid darabb—I
tll— zongoraciklus. Ha ismered a zongorairpdalmat, ezek a darabok kZtsZgk'vYli hasonl—stgot
mutatnak Bach Wohltemeriertes Klavier, Satie, Bart—k Mikrokozmosz, Prokofiev Visions
Fugitives, and Mompou Canci—n y danza$ &ampoz’ci—ivaB®

A 20 darabb—I nZgyet vilogattam ki elemzZs cZljtb—I, a darabok k¥&raidere Zs a
Bart—k-i zenei elemek Stletes alkalmaztsa miatt.

33 compassrose (blogspot 2012. 05)
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Nol.
21 kottapZlda, forrts: B. SchottOs Sshne, Mainz, 1984
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A bal kZz ostinato-ja vZgigk’sZri a darabot. Bfr 6/8 metrumban vagyunk, de ayoitsd
uttni negyedhang megtsri a metrum Zrzetet, Zs az ostinato 2. YtemZben ez fokoz—dik a
ritmuskZplet ismZtlZsZvel. Bart—k OBolgir ritmus&empoz’ci—ja jut az eszembe, ugyan
az 7/8-ban van de formailag t3bb hasonl—stgot Zrzek, a bal kZz dallam#nak ostinato-ja
szempontjtb—I. A hasonl—stg j—! Itthat— a k3kettiegs”|da seg'tsZgZvel.
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22. kottapZlda, forrts: Muzyka, Moscow, 1980

VisszatZrve Corea darabjthoz, a bal kZz sajttstgos ritmikijtt a jobb kZz szintZn egyedi
dallama teszi mZg komplexebbZ: Egy hosszce, 6/8 Ytemet kastl hang uttn, offbeates
Zrzet, a misodik nyolcadon ind't— Bb-vel folytat—dik a dallam.

Ez a ritmuskZplet mZg kZtszer megishuifktl majd hosszan (3 Ytemig) tartott A-val, Zs egy
Ytem szYnettel a jobb kZzben zir a kezdkasz, amely §sszessZgZben 10 Ytemes, Zs
nevezzYk ,,AO rZsznek.

Hangnem ZrzetYnk G-dcert sugall, fm a 4. Ytembeh Bikezt szertefoszlatja, az uttna
elhangz— Fisz Zs az azt k§\WtSbb m—dusz haszntlatit igazolja. A dallam egyZbkZnt
hirom megismZtelt mot'vumb—I #lI.

A kdvetkeZ szakasz (B rZsz) 12 Ytemes, Zs a kZt kZz ritmiktja szinkronban van,
dallamvonaluk pedig egymis tYk3rkZpe, amely a bal kZz ostinato dallamit veszi alapul.
Itt cejra kiemelnZm Corea kompoz'ci—jtnak edukici—s cZljiit: 9xakdsz ritmiktjtval, a
misodik pedig egyVYttjttZkival fejleszti a tanul— kZszsZgeit.

Ez a szakasz tSbb m—dusz is lehetne, G-H-C-D-E hangkZszlete amely egy specitlis G
pentaton sktla, de lehetne egy hitnyos G ion vagy G mixol'd skila is. Tonalitts erzetYnk
mindenesetre a G-dcert€ti meg.

Ezt kdvet en a 25. Yterht cejra a ke2d10 Ytemes zenei anyagot (A rZsz) halljuk, majd a B
rZsz ersen varitlt dallamanyaga kvetkezik, ritmikailag picit nehez'tve, offbeates ritmus
eltoltsos m—don. G-A-B-D-E-Fisz hangkZszletYnk stabil G-dcer Zrzetet nycejt (hitnyos ion
vagy I'd sktla), majd szakasz 7. YtermZtdallamvonal megszakad, Zs ereskkadyoejtott
dallam hallhat—, amelyben megjelenik a Bb kizskkentve minket a G-dodil Zrzetb

Ez a szakasz 14 Ytemes.

ZtrtskZnt a kezdA rZsz ismZtidik meg, egy Ytem!ly'tZssel. Kreat'van Zs okosan felZp'tett
kis darab, Zrdekes ritmikai Zs dallami fordulatokkal.
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ChildrenOs songs No2.
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23. kottapZlda, forrts: B. SchottOs S3hne, Mainz, 1984

A ciklus 2. darabja egy ereszkebasszusmenetre ZpYI. 3/4 metrumban vagyunk, a dallam
ttnctZtel is lehetne, a klasszikus zenZben kedvelt nZpi, ttncos Kattakidokra emlZkeztet.
Ezt az Zrzetet bs'ti, hogy a basszus ugyanazon a hangon marad, megadja az alaplYktetZst
(4 YtemenkZnt viltozik), Zs felette viltakoz— ritmiktjoe harm—nitk hangzanak el.

Ritmikai szempontb—I a kZt kZz azonos ritmuskZpleteket hasznil, tovibbi, a darab nagy
rZszZben mindkZt kZz kZt sz—lamae, hasonl— sz—Ilam szerepekkel.

A 4 YtemenkZnt viltoz— tagolts a darab formai struktcertja, ennek a vZgZn elhangz—
ztr—szakasz vet vZget, amely 7 Ytemes. Ez a rZsz ritmikailag is kYI3nb&zlk az el
ugyanarra a ritmusra Zp¥dzakaszokt—I.
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A jobb kZz jellemken kvintekben ketizi a dallamot, kivZtel a 4. Zs a ztr— szakasz, a 6.
szakaszban pedig a kvintek megoszlanak a bal Zs a jobb kZz k3zstt.
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Hangnemileg ebben a darabban sem egysz&elyzet: Az els4 Ytemben A-dcer ZrzetYnk
van, 1 kZnt a kitart— basszus , Zs az ugyan hifnyos, de mZgis zhegdyangz— A-dcer skila
(a Gisz hifnyzik) miatt.

A ksvetkeZ 4 Ytemes szakasz C-dcer hangnemi Zrzetet ad G basszus felett, ezt a szakasz 2. Zs
4. Ytem jobb kZz beélsz—lamtnak (re-do Zs fa-mi-re) k3sz3nhet

A 3. szakasz egyZrtenFisz moll tonalitist hoz, F#m7-Bm11/F#-F#m7-Bm11/F#
harm—niamenettel.

A 4.szakasz ritmikailag kYISnb3zik aZ el kt! . fpp cegy int a zir— szakasz, tartott

akkordokb—I %lI. A jobb kZz szext akkordford'ttsce harm—niti ereGzke-D

akkordokkal halad, amelyba D domintns akkordd vilik. A bal kZzben a tartott F basszus

fSIStt C-Cisz-D-Disz kromatikusan emelkedallam hallhat—.

Harm—niai elemzZsYk szYksZgtelen, mert nem szindZkosan felZp'tett akkordok ezek, hanem a
sz—lammozgtsok okozta egyYithangzisok.

Ezutfn folytat—dik a megszokott ritmika, amely az 1-3 szakaszt is jellemezte. A basszus
ereszkedZs E-hez Zrt. A dallam Zs a basszus viszonya, A-dcert Zreztet (mi-re-do-mi-re-do)

Zs ebben az esetben a harm—niamenet bir hifnyos de 'gy hangzik: E7 b9 13- Esus7-E7b9 13-
Esus?.

A kdvetkeZ , hatodik szakasz az egZszhangae skila kivil— pZldtja: A basszus E-re Zrkezik,
felette pedig mindegyik sz—lam egZsz hangee 1ZpZsekkel! vatiettl alskordokat hallunk (C
+5-Bb+5-Ab+5) az E pedil f8I3tt. Harm—niailag kZt akkord, Ema+5 Zs egy hitnyos E7 9#11
ismZtl dik, btr az E7 dominfns funkci—ja nem Zrezhet

A zir— szakasz 7 Yteme kZt akkord, az Ama9 (szeptim nZIkYl), Zs az Ff/isenZaltott
akkordokkal. A ztr— akkord A-doer, amely reflektl d Rétsoin szintZn A-doer hangnemi
ZrzetZre.
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ChildrenOs song No5.
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Corea zongoraciklustnak 5. darabja az egyik ,,legmagyarosabbO. A jobb kZz megharmonizilt,
fZ1 ZrtZk az azt k3vet Zles ritmusce dallamival a magyar verbunkosok ritmiktjtt idZzi.

Bart—k nZpdalfeldolgoztsaiban is taltlunk hasonl— ritmikjoe kompoz'ci—Kkat.

Bart—k14 BagatelljZnek 11. darabja is ennek egy kivil— pZldija.

24. kottapZlda, forrts: Dover Publications, New York, 1981

A jobb kZz dallami ritmiktja ugyanazokat az elemeket tartalmazza, mint Corea ,,ChildrenOs
songsO ciklustnak 5. darabja. fles Zs nyaejtott ritmusok.

ojra Corea darabjfra f—kusztlva:

A bal kZz vtlasz mot'vuma (a kottapZldit I3sd altbb) a 7-8 Ytemekben, majoléekben
visszatZrve akir egy magyar nZpdalmot'vum is lehetne, mind ritmikjtra, mind pedig
dallamvonalira is igaz ez az flI'tts.

a jobb kZz verbunkos ritmiktjce mot'vuma hiromszor isdiiZtheg, majd a bal kZz veszi $t
a dallamot a mir eml'tett nZpdalszerot'viktval, ismZtelve a dallamot.

Az eld 6 Ytem a politonalitts j— pZldtja,a jobb kZz harm—niti tetejYk3n a dallammal H
dallamos moll m—dusztban 'r—dtak, m'g a bal kZz kvartos |ZpZsekkel k'sZri, amely t3bb
lehet sZget is ad hangnemi azonos'ttsra, lehetne A/D/G/C/F dcerban is.

A harm—niasor G/A-F#/D-E/G-F#/D akkordokkal halad!(edb,legdisszoninsabbO a
harmadik, E/G), Zs ismZtlik. A basszusmenet a mfr eml'tett kvartos |ZpZsekben halad, a
jobb kZz doer akkordjai pedids#3r kis szekund, majd nagyszekund IZpZsekkel lefelZ, Zs
vissza.

A 7.Ytemtl , kitisztul® a hangzts, a jobb kZz fisz dcer akkordja alatt megsz—Ilal— h moll
nZpdalszérmot'vum Zs az annak vZgZn hallhat— C#m7 ZrkezZsekor.

A ksvetkeZ 10 Ytem az bf! rZsz ritmikai Zs dallam elemeit varitlja. A bal kZz folytatja a
nZpdal sz&rmot'vumot, $t tovibb is fejleszti, Cisz moll-ban
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(mi re la la ti do re, mi re la la ti do) a mir megszokott nycejtott ritmus, Zs a jobb kZzben mir
hasznilt Zles ritmus alkalmazisival.

A jobb kZz vilaszkZnt a bal kZz nycejtott ritmusce mot’'vum tsredZkZt jttssza, szintZn Cisz
mollban, D-E-D-E akkordokkal medes'tve.

A 15. Ytemitl cejra visszatZr a jobb kZz verbunkos ritmiktjod keativuma, amelyet a bal

kZz elnycejtott, majd a negyedik YtZsre hattrozottan vilaszol— basszusokkal k’sZr.
Harm—niailag egy Gma+5/F#-F#m-Gma+5/F#-F#m-Gma+5/F# akkordsort hallunk.
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A 18. Ytemitl a jobb kZz megismZtli az imZnt jttszott 3 Ytemet, a bal kZz viszont dallamilag
varitlt, nyoejtott ritmusce mot'vummal k’'sZr. Harm—niailag Gma+5/C# (amely terchitnyos
C#m7 b5 9 akkordnak is ZrtelmezZheAma/E-Gma+5/C#-Ama/E- Gma+5/C#

akkordmenetet hallunk.

A kdvetkeZ szakaszban amely a 21.Ytehat 30. Ytemig tart (Corea sztndZkosan 10 Ytemes
szakaszokra osztotta a darabot) a nycejtott Zs Zles ritmika keveredZsZt halljuk:

A jobb kZzz ford'tva jftssza a bal kZz kortbbi nZpdal-mot'vumit, Fisz fr'g hangsorral,
amelyet a bal kZz nyaejtott ritmusce, kvint IZpZsekkel halad— ostinato-val egZsz’t ki.

Az utols— kZt Ytem coda $zerkezd verbunkos ritmiktjce zenei anyaggal zitr.

Annyi kY13nbsZggel, hogy am’g a darab elejZn, a 2 Ytemben E/G akkord van, itt tiszta
hangztsce E-decer-t hallunk.

25. kottapZlda, forrts: B. SchottOs S3hne, Mainz, 1984
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ChildrenOs songs No. 20
26. kottapZlda, forrts: B. SchottOs SShne, Mainz, 1984
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Corea zongoraciklustnak ztr—darabja, amely mind technikailag, Zs mind zeneileg a
legnagyobb kih'vits a 20 darab kszYI.

58

Az eld szakasz 15 Ytemes ritmikus, Zs hangscelyokkal ellftott akkordfelbonttsok sorozata,
amely a kZt kZz k3z5tt megosztva hangzik el. Ezzel egyetlen dallamvonalkZnt hallhat—,
mintha egy kZz jttszant. Bir 4/4-ben vagyunk, ez a kYIBitismrZszekre esiangscelyok
viltozatosstga miatt nem Zrezh&@yakorlatilag semmilyen metrumZrzet nem alakul ki a
hallgat—ban.

A hasonl—stg Bart—k opl4-es szvitjiZnek 2. tZtelZvel edyArtitimikai elemek Zs a
dallam hasonl—sZgai is felismerakta kZt kompoz'ci—t tekintve.

26. kottapZlda, forrts: Universal Edition, Vienna, 1918

Corea darabja Gma7/H-F#m7/H-Em7/H harm—niafelbontfsok uttn egy gamma t'pusu
akkordfelbontts (H-E-G-Bb-EDb), amit polychordkZnt is ZrtelmezhetYnk (Eb7/Em), majd
ugyanez a struktcera egy!FfelZp'tve is elhangzik.

A folytattsban, a 4. YtehitB! v'tett akkordok hangzanak el dallami formtban egymztsra

Zp'tve, kis szekund ttvolstgra egymist— (F#ma+5-Fma+5-Ema+5), majd a dallamvonal
visszafordulfsa uttn (5. Ytem) Eb-Cbh-Ab-E-Eb mot'vumot hallunk, amely enharm—nikusan
Ema7/Eb-nek Zrtelmezheimajd Ebom7 Zs Dbm7 (ugyanazok az akkordt'pusok Zs reltci—k
mint a darab elejZn), ezt kdveti Cma7+5/H-Hm7-Am7/H. A dallam cejra irtnyt viltoztat, Zs
felfelZ indul. Egymisra ZgYkvart akordok felbonttsaival: E-A-D/Eb-Ab-Db, majd E-A/C#-

F#-H, D-G/Bb-Eb-Ab, H-E/G-C-F. Ezuttn a bal kZzben okttvban, kvint IZpZsekkel Ab-Db
hallhat— amelyre a jobb kZz kvartokkal (E-A-D) vilaszol. K&véfZsben F-Bb-C#-F#-H,
D-G-Bb-Eb-Ab-H, Zs H-E hangzik el, amelyben az E hang oktivban mindkZt kZzben hallhat—,
mintegy megnyugvisi pontkZnt.
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Az ismZtlZshez a jobb kZz 2 Ytemes sz—Il—ja vezet vissza, majd cejra hallhatjuk az imZnt
elemzett szakaszt.

Az ismZtlZs utin a dartab kéZdtemeiben hallott zenei anyag tZr vissza, A-E Kvintr

indulva, majd ugyanoegy mint a kextemekben, lefelZ ugr— dallamkZnt haladva.

fppoegy mint az elejZn nagyszekundos IZpZsekben! @iknAteg a mot'vum:

Fma7/E-Em7-Dm7/E, majd 4-3-as kZsleltétAsdoer akkordra ZrkezYnk, Zs ezzel egy oej,
ritmiztlt, Zs mot’'vumismZtlZsekkel teli zenei anyaghoz ZrkezYnk. A komplex, szink—ptkkal,
nycejtott ritmusokkal, ftkstZsekkel eltolt ritmikfjoe rZsz a bal kZz C-H kis szekund ismZtelgetett
sz—Il—jtval Zr vZget (20-21. Ytem)
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Ezt a mir ismert, lefelZ halad— akkrodfelbonttsok k&vetik, kvariotetbhirmasok
arpeggio szérel adfstnak dominancitjfval. Ezt a kZt kZz unisonoja k3veti egy iagy 'v
dallammal, amely cejra a Bart—k-i hatts bizony’tZka.

Bart—k 1. zongoraversenye az egyik kivil— pZldtja az unisono zenei elemZnek alkalmaztstra.

27. kottapZlda, forrts: Universal Edition, 1927

Az unisono rZsz utin akkordmenetet hallunk, Corea darabjtban, C deer szeptim, majd Desz
deer akkord egy D-A kvint f3Itt, ezt k3veti egy D/E vagy Esus9, Zs egy Eb/F vagy Fsus9
akkord, amely hosszan tartva sz—I. Alatta perkussz’van megsz—Ialtatott basszusok sz—Inak.
Ezt egy rdvid k3zjttZk kdveti, majd oejra az akkordmenet hallhat—, nogtdiiva.

A visszatZrZs Eiti utols— szakaszban sz—Il— dallamot hallunk kvartos IZpZsekkel felZp'tve,
majd a jobb Zs a bal kZz imittci—s jftZk+t halljuk. Bart—k mikrokozmosztnak 123. darabja,
amelyet kZtzongorts viltozatban is megkomponilt, hasonl— dallami Zs skfla elemeket
tartalmaz:

Az imittci—s rZsz uttn a jobb kZz visszavezet & keallasz ismZtlZsZhez, amely a z{r—
mot’'vum t3bbszsri elhangztstval hatfrozottan, Zs hangscelyosan zirja a darabot.

A fenti kottapZldtk $sszehasonl't—-elemrezenttci—ja kZtsZget kiztr—an szemlZlteti a
Bart—k.i hattsokat CorevriszetZben. A ,,ChildrenOs songsO zongoraciklus $sszetettsZge, Zs
soksz'il karaktere ftfog— keresztmetszetZt adja ConezsmetZnek.
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Latin zenei elemek Corea mivZszetZben

60

Sz—t kell ejtenYnk a Chick Corea-t Zrt latin zenei hatfsr—I is, amely nem kevZsta jelent
klasszikus zeneinZl, bfr nem tartozik szorosan disszerttci—m profiljthoz.

Corea az elsk k3zstt volt, aki jazz zongoristakZnt a latin zenei ritmiktt, Zs
harm—niafordulatokat zenZjZbe integrtlta.

Tudatosan 'rtam harm—niafordulatokat, mert a latin zene gyakorlatilag teljes mZrtZkben a jazz
§sszhangzattani szabtlyai szeriritk$dik, bizonyos akkordsorok azonban tipikusnak
nevezhedtek a latin zenZben. Latin zene alatt a dZl amerikaiselban brazil, Zs kolumbiai,
valamint a karib szigetek zenei Zs ritmusviltgtt ZrtjYk. Ide tartozik a szamba, bossa nova,
tango, rumba, salsa Zs mis latin tancok. EzelYI13nYIve, de mindenkZpp megeml'tZst
Zrdemel az andalcezitban kialakult flamenco, amely szintZn felidnm@ohea bizonyos
kompoz'ci—iban

Olyan Corea tltal 'rt sltgerek, mint pl. az ,,ArmandoOs rumbaO, a ,,Morning spriteO, a

,,La fiestaO, vagy a ,,SpainO mir c’'mYkben is utalnak a spanyol Zs latin zenei vilfgra.
Ezekben a kompoz'ci—kban a latin zene, a jazz, Zs a komplex klasszikus Zs jazz harm—nitk
foezi—jtt hallhatjuk.

...sszegzZskZppen kijelenthetjYk, hogy a jazz-ben fellglhsszikus zenei hattsok, Zs azok
tovibbfejlesztZse, feeziontlfsa Chick Cofe&ZszetZben egy cejabb, jelsrszintre

emelkedett.

Corea k3vette Bill Evans harm—niai cej'ttsait, Bud Powell jftZIm—djft Zs a 20. szfzadi kortfrs
zene, azon belY| élsorban Bart—k zenZjZnek hattsitra, cej terYletekkel Itta el a

jazz , tZrkZpztO.

Hagyominytisztél abban az Zrtelemben hogy hasznilja Zs kivil-vati mbebop, Zs a jazz
zongora hagyominyait, de oej't—, 74 dsttert zenei gZniusza, Steletei nZIkYl a jazz nem

'gy sz—Ina ma ahogyan azt halljuk.

Egy interjoeban Corea 'gy nyilatkozott:

,,| o longer wanted to satisfy myself. | really want to connect with the world, and make my
music mean something to people.O

(AEzentcel nem a sajtt 3ncZloe tbrindjaimat kergetem a zenZben. Kapcsolatban szeretnZk lenni

a viltggal, Zs azt szeretnZm, ha zenZm eljutna az emberekhez.0)

K3vetend ars poetica minden zenZsz sztmira.

34 Down beat magazin, 1976 okt—ber 21.
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Keith Jarrett - intu’ci— Zs zsenialitts

Keith Jarrett 1945-ben szYletett a Pennsylvania-i Allentown-ban. Ugyanazon genertci—
kZpvisel je, mint a kortbban elemzett Chick Corea, 'gy a kornak megégldiasonl— zenei

hatfsok ZrtZk, bir ezeket a hatfsokat Jarrett m¥s m—don integrilta sajtt zenei szemZlyisZgZbe
mint Corea.

Jarrett csodagyerek volt, Zs mir gyermekkortban koncertezett, repertotrja kiztr—lag
klasszikus rivekld |, Zs sajtt darabokb—I tlit, Zs a jazz csaklxAinZdzser kortban kezdte
Zrdekelni.

8Az eld hivatalos sz—Il— estjZt 7 Zves kortban adta. A programban Mozart, Bach, Beethoven,
Zs Saint-Seans"mek szerepeltek, zirfskZnt pedig kZt sajtt kompoz'ci—t j1¥3zott.O

lan Carr jazz muzsikus, Zs 'r—, Jartétratt k3nyvZben tSbbszsr is eml'tit Jarrett
megkZrdljelezhetetlen a klasszikus zenei identitistt. Gyermekkori Zvei alatt szerzett
tapasztalatai megadtik az alapkaraktert Jarrett ars poetictjthoz: Hosszoe Zs tetmZ&eny m
ptlytja a klasszikus zene legkifinomultabb eszkSzeivel sz—Ialtatja meg a jazz-t.
HangszerkezelZse a legmagasabb'sz'fmzz zongoristtk tSrtZnetZben. Dinamikai sktltja,
billentZskultcertja egyZrtélem a komolyzenei muzsikusok kateg—ritjtba tereli Jarrett-et.
Ellenpont technika, Zs bélsz—lamkezelZse pedig a kompoz'ci—s gondolkodis exkluz'v
szintjZt | ad tancebizonystgot.

dHa csak a technikai oldalr—I nZzzYk, Jarrett kZtsZgtelenY! a viltg legkivil—bb zongoristtinak
egyike, de zenei kommuniktci—jtnak sokszivolta, Zs a kZpessZg amivel, Zs ahogyan
Zrzelmeket ad t egyedivZ tesi.0

KYI8nbsZgkZnt eml'tehdszimos jazz zongoristaval szemben, hogy Jarrett nem perkussz'v
hangszerkZnt tekint a zongorira, sokkal inktbb dallamk3zpontoe, idfegél eszkszkZnt

haszntlja azt. Ez Bill Evans-hoz hasonl—, megk3zel'tZs, de Jarrett sokkal szabadabban,
impulz’vabban, Zs tSbb zenei st'lus elemeit hasznflva kezeli a dallami Zs harm—niai elemeket.

35 Carr, lan: Keith Jarrett: The man and his music (1992 Da Capo Press):7

36 0jstgcikk, The Guardian, 2018 november 4
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Amint azt Corea Zs Jarrett pZldija is igazolja, a 60-as Zvekre a jazz egy vilaszthat— zenei
irtnyzatkZnt, Zs leHetZgkZnt $lit a klasszikus zenei kZpzZsben rZszesYIt muzsikusok
sztmira.

A jazztsrtZnet kortbbi szakaszaiban ez nem volt jelleimgr volt r+ pZlda. Ha csak a kezdeti
id! kben, a dixieland-ot jftsz— fehZr zenZszekre, vagylablekben Oscar Peterson, Dave
Brubeck, Zs Bill Evans esetZre gondolunk. A jazz izgalmas, Zs k'dZdetes st'lus. Kivil—
alternat'vit nycejtott a 20.sztzad kdzepZre ,.elffradtO klasszikus zene mellet. A jazz
OkZplzZkeny, t3bb zenei st'lust kZpes faeziontIni, az improvizici—t mint kommunikfci—s
csatorntt haszntlja. Ez ut—bbi tZny@20.sztzadban mir nem volt elmondhat— a klasszikus
zenZ¥|, Az improvizici— elemi ZImZnye, Zs a harm—niai, dallami kihivisdlsdgkkt

szimos muzsikust cstb’tottak a klasszikus zene mesdyZjZr
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Am’g Corea-ra legnagyobb mZrtZkben Bart—k, Evans-ra pedig Chopin, Zs Debussy zenZje
hatott, addig Jarrett-nZl Bach, Brahms, Schumann, Scriabin, Zs Sosztakovics harm—niai, Zs
dallami elemei ismerhkgk fel, mint klasszikius zenei hattsok. A bebop, mint dallamalkotisi
koncepci—, mindh¥rom fentebb eml'tett jazz zongorista alap kiésgeksze,

Jarrett korai gyermekkortt—I klasszikus zenei kZpzZsben rZszesYIt, EkZntps, 6rosz
zongoraiskola metodiktja tltal, kivil— tantrokt—I tanulhatott.

Anyai fgon magyar sztrmazisce! ekdvetkeZ en a magyar zenei kultcera is hattssal volt
m"vZszetZre.

Corea-hoz hasonl—an Jarrett is gyakran ad klasszikus zenei koncerteket. Gazdag repertofrja
Bach-t—I Bart—kig szfmos zenesdamabjait tartalmazza.

Sz—I— koncertek

Sz—I— improvizici—s tevZkenysZgZre 3 zenei st'lus Vidt lelgisisal. Ezek minden

pillanatban jelen vannak Jarrett jftZktban, egyYtt szimulttn, vagy elkYI3nYlve. Van cegy hogy
egy improvizici—s tZtel egy adott zenei st'lusgyakorlat, de a legjéllgrazek komplex

keverZke egy adott sz—|— alkalmtval. NZzzYk tehit elhzeoei t'lust:

A 70-es Zvektl a 80-as Zvek k3zepZig

a gospel, a blues, Zs a jazz volt meghattroz— hattssal jftZkira. Ezt tances’tjtk a ,,Facing youO,
a ,, The K3In concertO, OSolo concerts: Bremen/LausanneO lemezei. Ez termZszetesen nem
jelent kiztr—lagosstgot, Jarrett mindegyik alkot—i korszakitban jelen var ti¥ndesnei

hatts, de mZgis a fentebb eml'tett st'luselemek ,,uralkodnakO ebben az alkot—i korszakban. Ez
al—I kivZtel az 1981-es ,,Bregenz ConcertO, amely Schumann, Zs Schinberg zenei elemeit is
tartalmazza.
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A ,,K8In ConcertO a jazz tSrtZnet egyik legnagyobb sztmban eladott lemeze. RZszben azZrt
mert Jarrett brillitnsan Stvszi a gospel, a bebop, Zs a klasszikus zenei elemeket, misrZszt mert
1975-ben, amikor a koncert elhangzott ez a ,,crossoverO jelensZg teljesen cej hangzist hozott.
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28. kottapZlda, forrts: Schott Publishing Company, 1991

A kottapZlda a ,,K&In concertO 2. rZszZnek egy rZszlete. A gospel zene dallami, harm—niai, Zs a
jazz offbeat-es ritmikai elemei uraljtk a zenei idZzetet. Ostinatb lsaekZzzel D doerban

vagyunk, a jobb Zs a bal kZz ritmiktja komplementer m—don egZsz'ti ki egymist. Az offbeat
ritmika, a hangscelyok eltoltsa, hangscelytalan helyélkaeasntusok a jazz esszencitlis

elemei jellemzik az idZzetet, Zs az egZsz tZtelt.

A D-Em/D-D-G/D harm—nitk ismAdl viltakozisa a gospel zenZben haszntlatos harm—niai
fordulat, ezen k'vYl rendk’'vYI feszes ritmika jellemzi a tZtelt.

Amint azt fentebb is kifejtettem, ezekben az Zvekben Jarrett-nZlI nem domintlt a klasszikus
zenei elemek alkalmazitsa. Technikai Zrtelemeben viszont kZtsZgtelen, hogy az tltala jitszott
improviztci—k magas sZinklasszikus kZpzZsben rZszesYIt zongoristtkra jellemz

hangszeres tudtsr—I tanceskodnak. Ez Jarrett minden zongotneSeiZn

megny’lvinulisira igaz.

frdekes tZny, hogy ezen korszakiban nem volt jellefamettre a jazz standard-ekaafsa.

Csak a 80-as Zvek misodik felettek a standard-ek Jarrett sz—Il— koncertjeinek tZsze, s
sokszor egZsze.

A 80-as Zvelk3zepZt | a klasszikus zenei elemek haszntlata, Zs a disszonancia felZ val—
nyitts jellemeztZk Jarrett sz—I|— jitZkit. LZnyeges megeml'tenem, hogy Jarrett a disszontns
hangztst Zs ugyan'gy a konszoninsat mindig kYI3n-kYI3n improvizici—s tZtelekben
alkalmazza, nem jellerhmtla ezek egy tZtelben tSrtZalkalmazisa.
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A, Paris concertO, a ,,Vienna concertO Zs a,,La ScalaO ennek a korszaknak! kiemelked
felvZtelei.
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A ,,Paris concertO nagy"barokk st'luban éldott improviztci—val indul. Kortl Szgenei
anyaggal kezddik, majd kZsbb mis zenei st'lusok felZ irtnyul a zenei folyamat.

29. kottapZlda, forrts: dimitrisverdinoglou.com

Az improvizici— kZt tagoe, 8 Ytemes kortlja C mollbd®:\HEB-V64-16-123-V43-IV87-

#1165 I3-V 19-V2-16-1174 akkordsorra kezdlik (,,AO rZsz). A harm—niasor a klasszikus
Ssszhangzattan szerint, barokk st'lusban hangzik el, alap akkord ritkin, akkord megford'tfsok
viszont gyakran szerepelnek, kZsleltetZsekkel ellEisk3veti a OBO rZsz, amely azlel
varitci—jakZnt, RG4-V-VI7 akkordokkal indul, aztin szekvencitval folytat—dik: IV7-V7-

7 15-VI7-IV7-#l165 13-V43.

A jazz harm—niai Zs ritmikai elemei szinte egyfltalin nem szerepelnek a tZtelben.

A folytatfsban a kortl tZma kibontakoztsa tSrtZnik, tovibbra is a barokk st'lustban, imit:ci—s
technika alkalmaztstval.
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30. kottapZlda, forrts: dimitrisverdinoglou.com
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J—I Ifthat—, hogy &fna varitlt viltozata a jobbkZzben hangzik el, amelyet a bal kZz dallami
elemekkel kiegZsz't. Jellegzetes barokk zenei elem a d’sz’'tZsek, trilltk haszntlata, amelyeket
Jarrett gyakran alkalmaz ebben az improviztci—ban.

A kZd bbiekben Jarrett cejra visszahozza a tZmit, G orgonapont f3I5tt a mir ismert
harm—nitkkal, amelynek a OBO rZszZt fokozZsta\lG orgonapont megmarad, Zs a jobb

kZz bels sz—laminak mot'vuma emelkedve idrdikl amely e¥s'ti a fokozist. a kottapZlda

10. YtemZ1 a zenei anyag megnyugszik Zs elZrkezYnk a formarZsz vZgZhez.

31. kottapZlda, forrts: dimitrisverdinoglou.com

A kdvetkeZ kottapZlda Jarrett atontlis oldalft mutatja meg. Amint azt fentebb eml’tettem,
Jarrett sz—|— koncertjei a 80-as Avakialmaztak Bart—k, Prokofiev, Zs Sosztakovics
st'lusfra utal— zenei elemeket. A dallam tovibbrd dledes szerepet tsltstt be, de a
tonalitts, Zs a funkci—Zrzet teljes elhagytsa figyefieet Jarrett ezen improvizci—s
felvZtelein (pl.,,Bregenz concertO part 2, ,,La ScalaO part 2).
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32. kottapZlda, forrts: Hans Sotin/Simon Savary, jazztranscriptions.co.uk
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1981-es Bregenz-i koncert egy rZszletZt Itthatjuk a kottapZldin. Mir a kdttakFZhat—

az imitfci—s szerkesztZs, Zs a tSbbsz—lamce dallamkezelZs. Harm—niai Zrtelemben egyetlen
akkord sem azonos'that—, teljesen improvizat'v, Zs nZhol vZletleawpséthangztst

hallhatunk. KYI3nbst dallamok $sszhangzisa t3rtZnik.

A bal kZz funkci—ja a nyolcadlZpZsekkel, tenuto-val megsz—Ilaltatott alaphangok
megsz—Ialtatfsa, amelyre a jobb kZz kZt vagy tSbb sz—lamoe legat— jftZka ZpYI. Ezek
eredmZnyekZnt, i#$z8nkZnt megsziltrdul ptr pillanatnyi tonalitts, majd cejra a disszonancia
kerYl 1 szerepbe. Ezek az improviztci—s megny’lvinulisok Jarrett k's Zoldtdzt

mutatjtk meg. A fenti kottapZlda hangztstban t3bb okb—I is (ritmika, dallami
egyYtthangztsok) hasonl—stgot mutat Sosztakovics zohggivain Az Op.87-es 24

preloedium Zs foega C-moll preludiuma nycejtott ritmusai, textcerfja Zs harm—nia Zs dallamviltga
ennek a hasonl—signak egy j— pZldija.

33. kottapZlda, forrts: Muzika, Moscow, 1972
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clland— zenei elem JarretnZI, az ostinato mot'vum hasznitlata a bal kZzben, amelyre a jobb
kZzben improviztl. Ez az elem nZp&zeklasszikus zenZben is,!asrban nZpi jellég

darabok rZszekZnt, de az ostinato gyakorlatilag btrmely zenei st'lusban, vagy nZpzenZben
megtalflhat—, Zs jelentZszZt kZpezi Jarrett zenei szemZlyisZgZnek.

Szinte mindegyik sz—I— koncertjZn, de gyakran tri— koncertjein is hallhat— legaltbb egy
ostinato alapoe improviztci—, a ,,K3In concertOegiikus felvZtelZn egymis utfn t3bb is.

34. kottapZlda, forrts: B.SchottOs Schine, Mainz, 1991
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A kottapZlda is bizony’tja hogy JarretnZ| az ostinato mint zenei elem mindig komplex
formiban jelentkezik. Az ostinato tltaliban egy hosszan tartott alaphangb—I, Zs a felette
elhangz— offbeat-es ritmusce dallamb—I I, amelyet mir Snmagtban sefelasiany

pontosan Zs egyenletesen jftszani, nem is beszZlve a ,,timeO-r—I, amely nZIkY| az egZsz
koncepci— Ssszeomlana. Ehhez a bal kZzhez tfrsul a jobb kZz tSbb sz—lamban, Zs komplex
ritmiktva zajl—, dallami Zs harm—niai elemekkel ellttott improviztci—ja.

Sztmtalan Keith Jarrett transzkripci— Zrbkaiz interneten, Zrdemes megpr—biini egy-kZt
ostinato jelle§ le’rt improvizici—t eljftszani. Nem egy$Z4etadat.

Medittci—, elmZIyYIZs, a keleti filoz—fitk jutnak eszYnkbe Jarrett ostinato jftZka hallatin. A
jobb kZz improviztci—ja gyakran emlZkeztet a arab zenei viltg Znek technikfjtra, mtskor
pedig a gospel zenei vilig dallamaira.

Jarrett ritmikfja feszes, Zs megingathatatlan ,,timeO-ja van, amelyet a bal kZz k'sZret komplex
ritmik}ja Zs az ehhez hozztadott jobb kZz bonyolult ritmusai sem z&kkentenek ki a ,,beatO
medrZbl. Kedveli a ,,strideO st'lusce zongorajttZkot, amelyet nem toel gyakran, de Zlvezettel
haszntl. Az ilyen t'pusce, a jazztdrtZnet kezdeti idejZre visszautal— sz—I—i, Jelly Roll Morton,
Art Tatum, Zs Bud Powell jftZktra emlZkeztetnek.
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Most pedig nZzzYk rZszletesen a Keith JarretZsretZt Zrt klasszikus zenei hatfsokat st'lus
Zs zenei korszak szerint.
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Barokk hatts

A barokk zene meghattroz— jélesf ¢ Jarrett zenei profiljtban. Sztmos zenei utalts, Zs a
barokk zene szerkesztZsi, dallami, Zs harm—niai elemei bizony’tjtk ezt. A mtr fentebb
eml'tett ,,Paris concertO is ennek bizony’'tZka. A kvetg&ida az ,,All the things you areO
1989-es tri— felvZtelZnek bevigeetEz a mZItin h'res felvZtel bizony'tja, hogy Jarrett
fantasztikus m—don Stv3zte a barokk ellenpontos szerkeztZsi m—dot a jazz akkord, ritmus Zs
dallamviltgfval. Az eltolt, szink—plt ritmuskZpletek, Zs a kYISsbszlamokban

felbukkan— tZma komplex, Zs egyben éejgzeei ZImZnyt nycejt. Barokk toccata“szer

virtu—z Zs sz8vevZnyes dallamok ezek, amiket csak akkor lehet ilyen szinten improviztini, ha
az adott zenZsz rendk’'vV| felkZszYIt mind a barokk zene, Zs mind a jazz eszk3ztfrtb—I. Ezen
k'v"| magas szirfitimprovizici—s keszsZggel van megildva.

35. kottapZlda, forrts: Ludovic Florin, docslide.net

Ezen kottapZlda az ,,All the things you areQ® standard ,,AO rZszZre jttszott improvizici—
tartalmazza, amelyet Jarrett KSIn-ben jttszott, a tri—jdaat koncerten, 1989-ben.

3 Zs 4 sz—lamban, a sz—lamok k3zstti folytonos k3zlekedZssel halad a nyolcadokb—I, Zs
tizenhatodokb—I $ll— dallam. Az offbeat-es ritmikir—I az ftkststt, Zs a hangscelytalan
YtemrZszekre efiangok gondoskodnak. A toccata jelleget a folytotnos tizenhatod mozgts
Zrzete biztos'tja. Nincs szYnet, vagy letllts, egZszen az intro vZgZig, ahol belZp a tri— misik
kZt tagja, alg! s Gary Peacock, Zs a dobos Jack DeJohnette.
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A kZt fentebb eml'tett felvZtelen k'vYl mZg sztmos pZlda sorolhat— Jarrett barokk ind'ttattsoe
improviztci—ira, mivel az imitfci—s szerkezet, a fodyéetzptZs a nem barokk st'lusce,

zenei megny’lvinultsaiban is gyakori. Az ,,I fall in love too easily® standard outro-ja is

ennek pZldija.

36. kottapZlda, forrts: Pavel Duda
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A Jarrett-t | megszokott m—don, dallami ttvZtellel halbckel kottapZlda zenei anyaga.

A 4 sz—lam k3z5tt vindorol a nyolcad mozgtsce dallam. A harm—niamenet a klasszikus Zs a
jazz 8sszhangzattan harm—niai elemeit haszntlja: Esus7-E7-E/D-F#m9B7/D#(E:V65-V7)-
E43-G#dim7-Gm/A-A7-C#dim/D-Dm +7-Dm-Gsus7-G7(C:V2)-C/E-Fma9-Gsus9-G7-Am7.

A kZsleltZsek (4-3, 9-8, 7-8, 6-5) szintZn Jarrett flland— zenei eszk3ztirit kZpviselik, Zs ez
kZtsZgk'vY| klaszikus zenei hattskZnt Zrtelmezhet

Jarrett-Peacock-DeJohnette trio

nem kevZsbZ jeldrg Jarrett sz—l— munkisstga mellet a trio tevZkenysZge sem.

Jarrett kamaszkortt—I jttszik trio feltlisban (zondaiadob), Zs a 60-es Zvek vAgHbb
felvZtele is megjelent kYI3b&zenZszekkel mint pl. Charlie Haden, Zs Paul Motian. Ezek a
felvZtelek elssorban sajit kompoz'ci—kat tartalmaztak, Zs gospel, valamint bebop st'lusbeli
elemeit tartalmazzik. A klasszikus zenei hatfsok nem jeliekrezekre a felvZtelekre. Ez

igazolja kortbbi fIl'ttsomat, mely szerint Jarrett korai alkot-sZadttban elsorban a fenti
zenei st'luselemeket haszntlta, Zs a klasszikus elemigsen technikfjtban jelentkeztek.
Harm—niailag a jazz, pop, Zs a gospel elemeit haszniltdjezid
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KZd bb, 1983-ban megjelentek ,,Standards vol 1-20 lemezei amelyég3etak a jazz

hallgat—Kkat. Jarrett sz—I|— koncertjein OfelhalmozottO zenei Stletek szintZzisekZnt, klasszikus
zenei elemekkel itatta 1t a jazz standarde&adststt, mind harm—niai, Zs mind dinamikai
Zrtelemben. Ennek eredmZnye egy cej hangzis lett.

Gary Peacock-kal Zs Jack DeJohnette-tel kamarazetiehszgyzist produktinak, toel IZpve a
megszokott jazz trio hangztson. Bill Evans koncepci—jtnak folytattsit val—s'totttk meg, akt'v
kommuniktci—val a tri— tagjai k3zstt. Zenei Stletek Zs ritmiktk ftvZtele, kiegZsz'tZse t3rtZnik
a Jarrett-Peacock-DeJohnette tri—ban.
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Jarrett dallamviltga

,,Cleverness is in the changes, but the music is in the melodyO
(,,A harm—niamenet lehet Zrdekes, de a zene a dallamb&n vanO)

Jarrett sajtt szavaivalle'tette meg azt a tZnyt amelyet mi hallgat—k azonnal tapasztalhatunk,
a m'vZsz hallgattsa k3zben.

Jarrett harm—nia Zs dallamkezelZse egymist inspirtl—an fejleszti egy adott improvizci—s
megny’lvinulfsit. Bir a ketegy egZszt alkot, Zs nem lehet kYI3nvilasztani, a dallam
azonban mindenkZpp etieges nila.

Ez egyZbkZnt a legjelésebb kYI3nbsZg Jarrett, Zsig Bill Evans k3zstt. Evans
harm—nitkban, Zs kils modilis skfltkban gondolkozott. Dallamalkottsa fegyelmezett, Zs
kevZsbZ szertetgaz— mint Jarrett-nZl. Evans-nil pitlatstt—| ZrezzYk a kompoz’'ci—s,
konstrukt’v zenei gondolkodist, azonban nem Zrezhklasszikus zene kYI3ndsz

korszakainak hatfsa. Jarrett zeneisZge hatfrtalan, a pillanat inspirfci—ja a legkYl3nlegesebb
zenei $§svZnyre viszi a hallgat—t, Zs stilisztikai eszk3ztira rdrstkkez’r .

A Jazz standard-ek dallamvilfga

Jarrett Improviztci—iban, dallamalkotistban felismerhetjYk ennek a korszaknak a
dallamviltgtt, Cole Porter, Jerome Kern nosztalgikus, de a kortlybl idsershwin I'rai
dallamvolnalait is. Ezeket a dallam fordulatokat harm—niztlja meg, fejleszti, irtny’tja
kYI3nb32 zenei mZysZgekbe Zs magasstgokba. Jetenez a balladik, lassce temp—jce zenei
megny’lvinulfsok alkalmival t&rtZnik, azonban nem fedeZbktlirekt kapcsolat a

klasszikus zenZvel, vagy szevel.

37 Keith Jarrett interview, Washington Post, October 27, 1995
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A Bebop

Nem kZrdZs, hogy az egyik ok, amiZrt Jarrett-et a jazz zenZszek kateg—ritjtba soroljuk, a
swingel , bebop st'lusra jellemzdallamhasznilat. Dallamalkotfstnak nagy rZszZt ez a
koncepci— alkotja, mZg akkor is amikor harm—niai, Zs stilisztikai szempontb—I klasszikus
zenei k3rnyezetet teremt. SzintZn jellémizogy a gyorsabb temp— genertlja Jarret-nZl ezt a
dallamalkottsi m—dszert. Itt sem eml'theYnk meg semilyen klasszikus zenei kapcsolatot, vagy
utaltst, de a teljessZg kedvZZrt, felsoroltst Zrdemel.

A Klasszikus zenei dallami elemek

Jarrett impulz’v muzsikus, ebben rejlik improvizat'v zsenialitfsa. Elkezd egy zenei anyagot,

amely lehet barokk, bebop, ragtime, vagy Sosztakovics st'lustban, Zs azt tovibbfejleszti, vagy
Zppen tovibbmegy Zs cejabb zenei impulzust tolmfcsol a k3z8nsZgnek. Sz—|—iban a klasszikus
dallami elemek fltaltban egy nagy’zenei struktoera kdzhyagai. Mir a kezdeti Ytemek
meghatfrozztk a st'lust Zs a korszakot, amelynek zenei elemeit Jarrett k3vetkezetesen

hasznalni fogja. Ez lehet egy intro amelyet a trio egyYttes jftZka k3vet, vagy egy sz—I—est.

A mir kortbban eml'tett ,,Paris concertO ennek egyik kimagasl— pZldtja, barokk dallami Zs
harm—niai elemeivel.

Gospel, blues

TermZszetesen Jarrett dallamalkot—i eszk3zttrib—I nem hitnyozhat a blues Zs a gospel dallami
8r8ksZgZnek haszntlata. Mivel ez Jarrett-nZl nZIkYI3z birmely ficapfisolatot a
klasszikus zenZvel, ezZrt nem 'rok r-alben.

...sszefoglalva, Keith Jarrett intuitv m—don faeziontlja mindazt az ,,ZImZnyanyagotO, tudist, Zs
rengeteg gyakorltst amely'n¥szi profiljt alak’'totta. Gyakrol— klasszikus zongoristakZnt
magiba sz'vja a hangszerkezelZs minden dimenzi—jtt, a harm—niai Zs ddlk#aelehet
eszk3ztirit, majd ezeket sajit felfogtsiban, cejraZrtelmezve tovibb adja egy cej 75 $r3kZrtZk
zenei anyag formijtban.

NevezhetjYk szentimenttlis, vagy romantikus muzsikusnak. A tZny az, hogy Jarrett tael mutat
minden kateg—ritn, egyetemes zenZt alkot, amely k3zvetlen csatorna a transzcendencia felZ.
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Brad Mehldau - amb’ci— Zs expresszivitts

.| try for variety and often think of a multi-movement symphonic work or sonata as a modelO
(,,A viltozatossitgra tsrekszem, gyakran egy t3bb tZteles szimf—nitt, vagy szontttt kZpzelek
el, azt veszem alapul3®)

Brad Mehldau a fiatal jazz zongorista genertci— egyik legfigyelemremZIt—bb! f&Zpvisel
KZtsZgtelen, hogy a klasszikus zenei hattsok nila ZrvZnyesYlnek a legnagyobb mZrtZkben a
60-as Zs a 70-es Zvekben szYletett jazz zongorista genertci— kigg¥deBzimomra az

amb’ci— az egyik legjellehisb kifejezZs Mehldau ‘twZszetZvel kapcsolatosan, hiszen

szenvedZlye nZmet romantika zenZje Zs irodalma, ezek mellet Mehldau h'res alapossgir—I, Zs
elmZyYIt munktjfr—I. Ezek mellet legszuggeszt'vebb kiéziezzei nem a virtu—z zenei

elemek, hanem a zenei hangzis amit krefl.

Mehldau 1970-be szYletett az amerikai Jacksonville-ben. Fiatal kora miatt k3nyv egytltaltn
nem, esszZ, Zs tanulminy pedig csak kis sztmban fll rendelkezZsre. fppen ezZrt kYI3nssen
Zrdekesnek, Zs izgalmasnak tartom, hogy sajtt kutatfsaim, Zs elemzZseim szintZzisZt
oszthatom meg Mehldau-r—I| disszerttci—mban.

A Bill Evans-Keith Jarrett-Brad Mehldau ,,akkordhangzsO az Evans tltal megteremtett
harm—niakezelZsi hagyominyok k3vetZsZt, de ugyanakkor cej szintre emelZsZt Zrte el
Mehldau-nil.

Ahogyan az imZnt is fogalmaztam, Jarrett folytatta Bill Evans harm—niakezelZsi technikjtt,
Zs tovibb is vitte azt, sajft harm—niastruktcertival vegy'tve. Ugyanezt mondhatjuk el Mehldau-
r—I is, klasszikus zenei harm—nitk, a jazz ,rock ,country, Zs a pop zene akkordfordulatai,
Mehldau zenei szemZlyisZge az ut—bbit edpgapft tll'tja szembe a jazz harm—nitk
komplexittstval, Zs a klasszikus zenei ellenpont techniktval. Felishedrhéta az Evans-i
akkordstruktoertk, Zs azok Jarrett tltal tovibbfejlesztett viltozatai is, Zs termZszetesen a
Mehldau fltal kZpviselt cej zenei dimenzi—.

Jelent s kYI3nbsZg azonban a fentebb eml'tett zongoristtkkal, hogy Mehldau klasszikus zenei
Zrdekl dZse a nZmet romantika k3rZ $sszpontosul. Ez az deklarrett-nZI ugyan
tapasztalhat—, Brahms Zs Schumann zenei vifga irfnytban, de Mehldau-nil koncentrtltabb
m—don Zrezhet

38 Interjoe, Huffington post, 2011. 02. 15.
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dEvans-hoz hasonl—an Mehldau is Zrdiké klassikus zene irtnt azzal a kYl3nbsZggel,
hogy Evans-ra a francia impresszionistfk, Debussy , Ravel hatottak, am’g Mehldau-t
eld sorban a nZmet romantikusok, Schubert, Zs Brahms Zf8ekli.O
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Mehldau tovibbi pZldakZpei, Wynton Kelly, Zs McCoy Tyner hattsa, dallamfordulataiban
gyakran hallhat—, mint alagvehproviztci—s dallamikarakterisztiktja. Ez Evans-hoz, Corea-
hoz, Zs Jarrett-hez hasonl—an a bebop st'lusa. Ehhez ad—dnak hozzt mindazok a zenei
kifejez! eszk5z8k amellyek hattssal voltak Mehldau-ra.

dBrad egyZrteltren rendk’V | tehetsZges zenZsz, akit val—di szenvedZllyel Zrdekel a jazz Zs a
klasszikus zene egyarfrt.O

Most pedig nZzzYk azokat a konkrZt zenei helyzeteket MehldaismetZben, amelyek
igazoljtk a klasszikus zenei hattsokat:

Barokk zene, Zs J.S.Bach

Mehldau konkrZt utaltst is tett Bach irfnt Zrzett tisztelete Zs csodtlata kifejezZsekZppen,

az ,,After BachO c’tlemezzel, amelyben Bach kompoz'ci—Kkat lachejd azok zenei
mot’vumaira improvizil.

Ha azonban meghallgatunk egy Mehldau sz—I|—t, az ellenpont technika, a kromatika, az
akkordhang als— Zs fel®zet hangos megk3zel'tZse a dallamban, Mehldau-nillelein.
Harm—niakezelZse azoban $sszetett, nem tI'thatjuk hogy tiszttn Bach hatfs$a digghet
akkor sem ha egy konkrZt Ytemet, vagy sz—l—rZszletet veszYnk alapul. Mehldau egyszerre
alkalmazza Evans, Bach, Zs a nZmet romantilkusok, stilisztikai, Zs struktoertlis elemeit.

39 ejstgcikk, 'new York Times, 1999 Jcelius

40 cejstgcikk, New York Times, 2002, Janudtr
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Brahms Zs a NZmet romantika
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,,] am always listening to a lot of Brahms piano solo music. | would say that some of the
Brahms is probably the stuff thatOs closest to my heart.O

(&Gyakran Zs sokat hallgatom Brahms sz—|— zorigeiti Azt mondanim, hogy Brahms
bizonyos nmivei azon kompoz'ci—k k3zstt vannak, amelyek a legk3zelebbflinak hoZ2tm.0)

Els! sorban Mehldau sz—l— jttZktban talflhatunk Brahms Zs Schumann, valamint a francia
impresszionisttk st'lustra utal— zenei elemeket, mivel trio vagy egyZb OtfrsasO zenei
megny’lvinulfsait a jazz eszk3zei uraljtk, Zs nehezebb klasszikus zenei vonatkozist hallani.
Sz—l— munkisstga szerencsZre ugyanannyira,jetémtegyYttesek rZszekZnt t&rtZn

jttZka. Sz—I— felvZtelei'k®rahms hattstt a legmedgybben a lassce temp—jce, ballada

szel' improviztci—k, vagy intr—k mutatjtk. A plagtlis harm—niai IZpZsek, ellenpont technika, a
nZmet nZpzene dallami elemei, az alap htrmasok (szeptim Zs azt toelhalad— akkordstruktcera
ritka alkalmazfsa), az akkordmegford’tfsok (pl. szext, kvintszex, terckvart) az enharm—nikus
modulfci— Zs a jazz sztm#ra Osz3gletesO ritmika mind a nZmet romantikira jellemz
karakterek. Mehldau egyedYItll— m—don Zp'tit egybe a nZmet romantika, Zs a francia
impresszionizmus harm—niai elemeit.

37. kottapZlda, forrts: Christian Prior, scribd.com

41 interjcejazzpiano 2012. 04.
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A kottapZlda Mehldau ,,0deO &'kompoz'ci—jtnak rZszlete. Akkordmegford'tfsok a bal
kZzben, Znekllegato dallam a jobb kZzben. Enharm—nikus modultci—: F# moll: I-VI6-112-
VII7 = D moll #IV2#3-111(?Q-V6(?Q4 = A-moll 164. Meggy z! karakterisztikumok, a nZmet
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romantika zenei elemei haszntlatfnak bizony'ttstra.

Mehldau 1999-ben megjelent ,,Elegiac Cycled ¢tdmeze a nZmet romantika iltiszteleg.
Mehldau ebben a‘twZben zongora ciklust kompontlt, a ciklikus form#t a romantikus mester,
Schumann is nagyon kedvelte, a r3vid karakterdarabok, ciklusokba rendezZse mint pl.

a ,,KarnevtlO, a ,,KinderszenenO vagy dalciklusa, a ,,DichterliebeO a romantikus zene
cscecspontjai k$zstt szerepelnek.

A kdvetkeZ ,,Lament for LinusO c*Mehldau kompoz'ci— egyszerre vonultatja fel a Bach-i
kromatika nZmet romantika, Zs a jazz elemeit:

38. kottapZlda, forrts: applecapp.scribd.com
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Akezd Ytem Ab mollban van, I-V2-111#5-16 harm—niasora Schumann darabjaira emlZkeztet,
hangulattban a Kinderszenen zongoraciklus ,,Fast zu ernstO kompoz’'ci—ja jut r—la eszembe.
39. kottapZlda, forrts: Breitkopf und Hartel 1839

Amint az I¥that—, Schumann darabja Mehldau asz molljthoz viszony’'tva enharm—nikusan gisz
mollban van. Bir a kottakZp nem mutat hasonl—stgot, nosztalgikus, szentimenttlis hangulata,
igen. A kezdl peri—dusban Gisz moll I-V7-1-blIV34=H-dcer bll34-164-V7-1 harm—niamenetet
hallunk. A kZt kompoz'ci— s—hajszmulltmz— I'rai dallamvonala is hasonl—. A bels

sz—lamok harm—niadt, vagy bizonyos esetben altertl— szerepe is jelene van mindkZt
darabban.

Folytatva Mehldau darabjtnak elemzZsZt: A misodik Ytemben kZsleltetett 5#-6 akkordhangce
IV6 majd Bill Evans-ra emlZkeztet,rootlessO Gma7 akkord k3vetkezik amely a Cesz-daer
illetve enharm—mikusan H-doer domintns F#7-re, vagyis szintZn ,,rootlessO V7-ra IZp.

Ez a jelensZg Zppcegy mint Keith Jarrett esetZben egy igazi klasszikus-jazz zenei foezi—.

A tonikai megZrkezZs azonos alapce mollban, H-mollban t3rtZnik. Ugyanebben az Ytemben a
bal kZz J.S. Bach zenei viltgira emlZkeeimatikus szext |IZpZsek hallhat—ak. Ezt a mir
kortbban Schumann darabjtnak rZszletZben is hallhat—, dominfnisréesezéitott 1V34,

amely enharm—nikusan D-dcer bll34-nak Zrtelnhehati. A D-doer tonikai ZrkezZs helyett

blll fokoe (Fma9+5)!lv'tett akkordra IZpYnk, ezt pedig egy ocejditiditt akkord, bVI

(Bbma7+5) kiveti. KSvetkdzlZpZskZnt A domininsra ZrkezYnk 6-5 Zs 4-3 kZsleltetZssel.

A kdvetkeZ (7.) Ytemben al'tett akkordhasznilat, Zs a Bach-os szextmenet folytat—dik,
majd a 8. Ytemben egyZrtéljazz harm—niai vilfg, egZszen pontosan Keith Jarrett
akkordstruktcerti jSnnek. Ezt az Ytem k3zepZn elhangz— kvart Zp{®&b#ls-Ab-Db)

akkord et s'tit meg. Ez az akkord Zppcegy lehetne Chick Corets, azonban a kontextus miatt



10.18132/LFZE.2020.1

Jarrett-re asszociflunk. Ebben, Zs az ezt k¥¥smekben megsaik a tonalitts ZrzetYnk,
cejabb kvart Zp'tkezZakkord kdvetkezik, majd Desz-doer felZ haZladunk 164-V7 Zs
mellZkdomintns 17 akkordokkal ez a tonalittsZrzet azonban megszakad a k3akkioedok
megjelenZsZvel. IsmZtlZs utfn a darab a kZsei reneszinsz hangzisit mplgiglis't
|ZpZssel, Asz decer akkordon zr.
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A fenti pZlda is igazolja hogy sztmos klasszikus zenei hatts ZrvZnyesY!l Mehldau jftZktban.
Schumann Zs Brahms mellett Scriabin, Beethoven, vagy Bart—k Zs Sosztakovics hattsa is.
Ezek a klasszikus zenei hattsok gyakran nem Snmagukban, hanem egyfajta foezi—kZnt
hallhat—ak, m¥s zenei st'lusokkal Ssszefon—dva.

ilyen zenei st'lus pl a pop Zs a rock zene, amelyek Mehldau gyerekkortt—-tZsdriek
k3zZppontjtban vannak. Mind harm—niai Zs ritmikai elemeikkel vZgigk’sZrik Mehldau zenei
cetjtt.

MZgis mind a textoera, harm—nia Z5 belslamkezelZs, vakamint a dallamalkot}s a nZmet
romatika zenei kdrnyezetZre emlZkezteti a hallgat—t Mehldau j:tZkfra gondolva.

A kdvetkeZ zenei pZlda az 1999-ben megjelent ,,Elegiac cycleOszml— lemelzval—.
Alemezt Rilke Zs mts nZmet k¥tversei inspirflttk, Mehldau t3bb interjcejtban nyilatkozot
a nZmet irodalomhoz, Zs zenei kultcerthoz Zrzett vonzalmir—I. A lemezen kilenc Mehldau
kompoz’'ci— hallhat—. AZ ebs ,,BardO c’'indarab, amely megkomponilt, Zs improvizat'v
rZszekbl tll. A kompoz'ci— Chopin zeneszémst'lusjegyeit is tartalimazza (41. kottapZlda),

eld Iftfsra az Op.28 No.4-es E-moll pjuthat eszYnkbe. A Mehldau-ra jellénmerZsz
kromatikus, Zs enharm—nikus modulfci—k ezen darabjtban is jelen vannak, valamint bizonyos
akkordhangok k3vetkeézlZpZskZnt t3rtZrkromatikus alterfci—ja sokszor nem, vagy nehezen
Zrtelmezhet akkordstruktcertt eredmZnyez.

Ebben Mehldau nagyon hasonl't a kZsneszinsz egyik legZrdekesebb kompoonisttjthoz,
Gesualdo-hoz.

40. kottapZIda, forrts: alexhwang.scribd.com
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A kompoz'ci— rZszletes elemzZsZt rigtsn a fentebb eml'tett Chopin-i hasonl—stg
bemutattstval kezdem. A kottakZp a No.4 E-moll' grelenged asszocitlni.

41 .kottapZlda, forrts: Breitkopf und Hartel, 1878

A prel'd rZszlete megdy! hasonl—sigot mutat Mehldau darablar&lszZnek struktcertlis
felZp'tZsZvel is. A harm—niamenet mindkZt kompoz'ci—ban ugyanazzal a techniktval halad

ell re: FZIhangonkZnt m—dos’'tva valamelyik akkordhangot, kapjuk meg az cej harm—nitt, vagy
annak kZsleltetett viltozattt. A bal kZz egyenletes ritmikfja is hasonl— mindkZt darabban, bir
Mehldau-nil ez offbeat-es, eltolt hangscelyce. A dallam is hasonl—an hossheagolei—|

ZpYI fel. Az elhangzott rZszt, a 23. Ytémiehldau megismZtli, azonban a harm—nitkat
dallamszeten kivitelezi a bal kZzben.

Most pedig nZzzYk rZszletesen Mehldau darabjit:

Szeptimhitnyos Am9 akkorddal indul a darab, amelyre a jobb kZz triolts Zrté¢lmeltama

ZpY! ritmikai feszYItZsget okozva. A 2. Ytemben Am9/G harm—nitt hallunk, bir hitnyzik az
akkordb—I az A hang de a kontextus mZgis egyZetelezt sugallja. Ezt az Zrzetdtsit a

kSvetkez Ytemben Fisz-re IZfpasszus, amelyre vilt—dominins [134#6

(B7/F#) akkord ZpY], ks'tve a darabban a klasszikus harm—niat’pusok jelenlZtZt.

A kdvetkeZ Ytemben bterckvirt sz—I, bir a kottakZp ezt enharm—nikusan egy kZsleltett Eisz
fZIsZ'k szeptimnek tbrizolja. A fZIdzszeptim Zs az azt kveakkordok kizskkentik az A-

moll tonalitts Zrzetet, az 5. Ytemben kZsleltetett Aisz domintns szeptim Disz moll/dcer
tonalitts felZ irfny’t (A#7/D#43), de ez a kromatika tovibbi alkalmazisa miatt nem tSrtZnik
meg. Ehelyett az alaphang kis szekundos lelZpZse egy tejabtkpirt hangzisit

eredmZyezi, ezt a kottakZp azonban cejra enharm—nikusan Zrtelmezve kZsleltetZskZnt mutatja
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be, amely egy Aisz fZI8k szeptimre old—dik. Ez Gisz moll Il fokoe szeptim terckvirt
megford’tistt sugallja. A Gisz moll helyett azonban a mfr megszokott kromatika alkalmazfsa
miatt (amely itt az alaphang Zs az egyik akordhang fZlhangos elmozdultsit jelenti) Cisz moll
felZ ZrezzYk a darab harm—niai haladfstt (Cisz moll llsus b57-V7 4-3).

Ez nem t3rtZnik meg, ugyanis a k3vetkekkordok (8. Ytem) egy C#m7b5/B- F#7/A# (H-

moll 112-V65) H tonalitfs felZ irtny’tanak. Ez vZgre a 9. Ytemben meg is Zrkezik egy
Hma7#5- Hma6 akkordkZnt. Ezt kdveti egy Hisz alaphangra Znithagtban akkordkZnt

nem, de kZsleletetett akkord feloldatlan formtjakZnt Zrtelmezéeei anyag, a feloldfs Gisz
domintns harm—nitt eredmZnyez, amely megford’ttskZnt Hisz alaphangra ZpYl. Dominfns
akkord b9-8-7, #2-3 sz—lam mozgtsséaeik meg. Ez egy kZsleltetett Cisz deer szeptim
akkordra 1Zp, amely a k3vetkeZpZsben dominins lesz Zs Fisz (ugyancsak) kZsleltetett
dominins akkordra IZp (F#13 #7-7). Ezt H dominfns akkord k3veti, majd a k3vetkez
Ytemben egy Disz sk terckvirt I8-7 kZsleltetZssel, amely Liszt harm—niaviltgfra
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emlZkeztet, majd az Ytem vZgZn egy D-dcer 164 akkordmegford'tts hallhat—.

A folytattsban egy C-doer szerinti mollbeli Il terckvart hallhat—, amely mint azt ,,elvirninkO,
G7, vagyis V7 akkordra IZp, de Mehdau-t—| megszokott m—don nem C-dcer | fok kdvetjezik,
hanem valami teljesen mis:"8ett kvint' C-moll szekund megford’'ttsban, majd egy F
dominins akkord, kvintszext megford’ttsban, amely bb tonika felZ irfnyulna, de egy Desz daer
szeptimakkord terckvart megford’ttsa sz—I a k3vetkgZ sben. Azt ezt k3veb Ytemben

vZgig a kromatika uralja a hangztst, a basszus kis szekundos'lelfp¥smai, Zs a
harm—niastruktoerk kromatikus, szintég kis szekund mozgtssal kivitelezett altertci—i,

vagy adott esetben kZsleltetZsei hallhat—ak. djra Gesualdo kompoz’'ci—s technik$jthoz
hasonl'tantm a jelensZget.

LZnyeges szempont, hogy gyakorlatilag semmilyen tipikusan a jazz st'lustba sorolhat— zenei
elem nincs a darabban.

Mehldau dallamvilfga

A kortbban felsorolt zenei hattsok, egyYttesen formfljtk Mehldau dallamvilfgtt. MZgis,
Zppcegy mint az!ée elemzett zongoristfknl, improvizici— k3zben Mehldau-ntl is a jazz
stilisztikai kifejeZ eszkzei szolgtinak alapkZnt. Kompoz’'ci—s tevZkenysZge egy teljesen mis
kateg—ria, sokkal szertetgz—bb, Zs sok esetben, mint a fenti kottapZlda is igazolja, a jazz
elemei nem kZpezik rZszZt a kompoz'ci—nak.

A jazz termZszetZnZ| fogva improvizat'Vfaj, Zs bir sztmos mis zenéiajjal foeziondl,

mZgis sajtt dallami, Zs ritmikai karakterei jellemzik improvizci— k3zben.

Harm—niai szempontb—I a jazz viszont nem ragaszkodik sajft §sszhangzattani rendszerZhez.
EzZrt is feeziontl megannyi zenei st'lus harm—niai jellegzetessZgZvel a jazztsrtZnet sortn.
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A dallam azonban mindig tartalmazza jazz melodikus Zs ritmikai jellegzetessZgeit, mZg akkor
is ha azokat ,,keveriO valamelyik zenei st'lus dallami elemeivel.
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...sszefoglalva, Mehldau sem Evans-hoz, sem Corea-hoz, sem pedig Jarrett-hez

nem hasonl'that— m—don foeziontlja a jazz-t Zs a klasszikus zenZt. Nfla a mir eml'tett jazz,
country, Zs a popzene elemei keverednek a klasszikus zenei elemekkel, 'dzen Kixans-

nil tapasztalt tudatosstg jellemzi.
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Lyle Mays - poZzis, Zs impresszionista sz'nviltg

Disszertfci—m tZmijtnak $t3dik jazz zongoristtja, Lyle Mays,

aki eld sorban a Pat Metheny Group tagjakZnt ismert, amelyben munkissiga kZtsZgk'vYI
meghattroz— jelessZg. Klasszikus zenei ZrdeklZse minden olyan kompoz'ci—ban
megfigyelhet, amelyben tirs szégZnt, Pat Metheny mellett rZszt vesz.

Az ismert egyYites rZszekZnt megszerzett h'rnZv mellett azonban sz—Il— Zs tri— munktssiga
j—val t3bb klasszikus zenei elemet tartalmaz, kompoz'ci—s tevZkenysZge pedig korttrs zenei
alkottsokat eredmZnyezett, amelyek Zpp cegy mint Corea, Jarrett, Zs Mehldau esetZben,
sokszor nem tartalmaznak a jazz-re jellerstlisztikai elemeket. J+tZka Chopin k§lt

hangjtnak, Zs az impresszionisttk pasztell sz&nviltgtnak keverZke.

Mays zeneszeretsaltdban Irit fel. ahol a templomi himnuszok, Zs a klasszikus darabok a
mindennapok zenei k$zegZt kZpviseltZk. A zenei Zrdé&imellet Mays ZrdéklZse a a

sakkra Zs a matematikira is f—kuszlt.

Mays jitZka a dallamfejlsztZs, a Omelodic developmentO egyik legkivil—bb pZldija. Sz—Il—iban
tipikusan egy alapmot’'vumot ismZtelget Zg'tget, annak fejlesztZsZt eszk3zsli, amelyet a

zongora legfelsbb regiszterZig haladva fokoz. Emellett a kromatika is jedesterepet kap

jttZktban, mint a dallami fokozts eszk3ze. Ritmikus, Zs akt'v akkordk’sZret jellemzi a bal kZz
k'sZretet.

38. kottapZlda, Lyle Mays: Street dreams (1988) fohigsnvanhoften.com

Mir a kottapZlda dlsYtemeiben Itthat— a dallami Zp'tkezZs (melodic development), offbeat-
es, eltolt ritmiktval. A felfelZ halad—, dallami fokozltsz&r szeptim hangterjedelemben (G-

F) majd kis n—na (A-Bb), Zs harmadszorra decima (G-Bb) fokoz. Egy-egy fokozts vZgZn az
ereszket szekundos dallamok is hasonl—ak mindhfrom esetbenYA hangterjedelem

mellett a ritmika legaltbb annyira felela fokozisZrt, ahogy azt Ifthatjuk issesr # kZnt
nyolcadmozgis, egy kZt tizenhatoddal, a ritmuseltolfs megval—s'ttstZrt, majd misodjtra t3bb
a 16-od, Zs harmadijfra teljes mZrtZkben tizenhatodokb—I %Il a dallam. Ez a rZsz a horizonttlis
dallami gondolkodis pZldi;ja.

A 8. Ytemben Bille Evans-hoz hasonl—an akkordhangokb—I Il— dallamot hallunk (vertiktlis
dallamalkottsi koncepci—). EgyZbknZnt Mays t3bb interjoejtban Zs kompoz’'ci—jtban is utal
Bill Evans-ra mint meghatfroz— zenei pZldkZpre.
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39. kottapZlda, Lyle Mays: Street dreams (1988) fohigsnvanhoften.com
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A kottapZlda ugyanazon sz—I— k3veetigszlete, ujabb tipikus Mays-re jelleimdallami

dallami Zp'tkezZsi eszk$zzel. A 3. Ytem eltolt ritmusce terc ugrisb—I (felfelZ )Zs szekud
|ZpZsbl (le) all— dallama gyakran hallaht— Mays felvZtelein. Amit itt nem Ifthatunk, az a bal
kZz akkordjai, amelyek minden misodik dallamhangra esnek, 'gy mZg ritmikusabbt tZve a
dallamot.

Ez a dallamfejlesztZsi eszk3z Chopihvaiben is nZpszérzenei elem.
40. kottapZlda, forrts: Chopin Prelude No.16, C.F. Peters, Leipzig, 1879

A felfelZ irtnyul—, kromatiktt tartalmaz— dallam, Zs a dallami 'v amely r3vid éragzked
uttn folytatja a fokoztst hasonl— zenei elem mint bizidlyle Mays kottapZldini! Itthat—.

Mays zongorajitZktnak ritmiktja nem tipikusan jazz-es:

A OswingelZsO nem jellemzi, sokal inktbb OegyenesO, hasonl't a klasszikus zenZben ismert
legato jftZkra. A bebop st'lusinak dallamfordulatai sem tipikusak Mays-nil, dallamait a mir
felsorolt kromatika, a htrmas Zs nZgyeshangzat futamok, Zs a modtlis skfltk jellemzik,
valamint a jobb kZz ritmikus mot'vumai ugyanazzal a ritmussal, akkordokkal k'sZrve a bal
kZzben. Ezek a karaktrisztikumok Bill Evans jttZktnak jelieiaz azzal ptr kYI3nbsZggel,

hogy Evans bir alkalmaz kromatiktt, de nem haszntl kromatikus sktlfkat, Zs hogy a ritmika
ahogy Evans a dallamot jftssza, OswingelO.

Klasszikus zenei szempontb—! Chopin, Debussy Zs Scriabin a legmeghatfroz—bb hattsok.
Mays dallami, harm—niai, Zs modultci—s megoldisai ezt igazoljtk.
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41. kottapZlda, forrts Nicholas Lopez, scribd.com.

A kottapZlda a OClose to homeQ' ditays kompoz'ci— rZszlete. A job kZzben ttg fekvZsben
felrakott, kZt sz—lambahadott harm—nitk dallamkZnt t3tt&h adtsa, a melank—likus,
nosztalgikus hangulat, a bal kZz akkordjainak szintZn dallamkZnt tkeZelZse, Scriabin Zs
Rachmaninov rfiveiben is gyakori zenei elem.

A kdvetkeZ kottapZlda Scriabin G# moll pteliZnek rZszlete.

42. kottapZlda, forrts Edition Peters, Leipzig, 1967

A hasonl—sitg az Bl kottapZlditban Itthat—, Mays transzkripci—jtnak rZszletZvel t3bb mint
meggy z! . Az akkordhangok hasonl—an vannak felrakva, Zs mindkZt kompoz’'ci—ban
dallamkZnt vannak leddva, valamint ftk3tstt hangokkZnt zengetve. A harm—nitk nem
ugyanazok, Mays-nZI Cm9-Gm9 Scriabin darabjtban pedig G#m7-C#m7/G#, hangulatukban
azonban hasonl— ZrzZst keltenek. MindkZt kottapZldtban egy Ytemre egy harm—nia esik.

Mays dinamikai kifinomultstga ZrzZkeny billentZsZben ny’lvinul meg. Plasztikus
hangszerkezelZs, Zs a OcscesztatfsO vagy ahogyan a klasszikus zenZben nevezik OportamentoC
a fl hangokra tSrtZncsceszts, azonnal felismerétteszik Mays jftZkit.
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Lyle Mays jttZktban dlsorban a dallamalkotfsban figyelhet meg klasszikus zenei

elemek.

Harm—niakezelZse, a Bill Evans-i utat k3veti, azonban gyakoriak ntla a Chopin zenei
eszksztfrira jellemzsZ' K'tett szeptimek, amelyek kiegZsz'tik egymist a jobb kZz dallami
elemeivel.

Mays egyedisZge modultci—s megoldisaiban hallhat— a leginkfbb. Bir a kromatikus Zs
enharmonikus modulfci—t Bill Evans, Chick Corea, Keith Jarrett, Zs Brad Mehldau is
alkalmazza, Mays azonban mZgis mis kontextusban hasznitlja, Zs ezzel sajttos sz'nvilfgot
teremt. Modulfci—i, Zs behelyettes'tZsei a Pat Mertheny Group hangztsvilfgitt is
meghattrozzik.

A kdvetkeZ kottapZlda A Pat Metheny-vel k$z§sen komponilt OLetter From HomeO ¢'m
darab
43. kottapZlda, forrts: scribd.com

A kottakZph! eld re a nycejtott ritmusae ritmiktt tartalmaz— déltdkifel, amely Chopin-nZl
gyakori dallami ritmikai elem.
44. kottapZlda, Chopin: Prelude No.2 Bote und Bock, 1880
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A kottapZlda Chopin egyik ptaljZnek rZszlete, de sztmtalan mis pZIdit is talalhattam volna
a nyoejtott ritmus dallami elemZnek alkalmazisira Chdpieilben. Ez a ritmika egyszerre
ad ttncos , Zs egyben feszYltsZpkeltaktert, ezenk’vY| van valami balladisztikus Zrzete.

VisszatZrve a OLetter from home®' dwmpoz'ci—hoz, meg kell emI'tenem, hogy ez a
dallami ritmika nem jellemza jazz-re, st'lusidegen ritmikai elem. A bal kZz kottakZpe cejra
Chopin-ra emlZkeztet: A harm—nitk arpeggid sdalamkZnt tsrtZnell adfsa rendk'vYI
gyakori elem Chopin-nZI.

45. kottapZlda, Chopin: Sonate Bb moll, Breitkopf und Hartel, 1840

AOLetter from homeO ¢'rkompoz’ci—ban harm—niai, Zs modulci—s szempontb—I sz’nes
akkordmenetet hallhatunk: A kezdtem egy Bbma7 (F-dcer IV) akkorddal indul amely,
aktrcsak Evans-nil gyakori m—don, alaphitnyos, Zs OclusterO techniktval van felrakva, vagyis
szekundokban.

A 2. Ytemben megZrkezik a tonikai I. fok (Fma7). Ezt Ab doer harm—nia (blll) k3veti, amely G
moll akkordra fut ki (I1). Ezt Eb-doer, majd Gb doer Zs F-deer k3veti (egyikYk sem tartalamz
szeptim vagy azon tceli akkordhangot). Ezt a htrom akkordot Bb-dcer szerint ZrtelmenZm: V-
bVI-V fokokkal. A folytatfsban Am-Gm/Bb-Am/C-Bb/D-C/E akkordmenetet hallunk amely
oejra F-dcerba irfny’t minket: 111-116-1116-1V6-V6 fokokkal. A modulfci— direkt m—don tSrtZnik,
nincs k3z38s akkord, vagy kromatikus QehZnyO.

Ez a kompoz’'ci— egy cejabb kivil— pZldija Lyle Mays féaziszethnek, amelyben a jazz,

Zs a klasszikus zenei elemeket vegy'ti.

...sszefoglalva, Lyle Mays mir ahhoz a generfci—hoz tartozik, akik a jazz hattrmesgyZjZn
alkotnak. Ebbe a kateg—ritba tartozik Dave Brubeck Zs Jacques Loussier is. Nem jellemz
rtjuk a jazz bizonyos zenei elemeinek hasznilata (fraz'rozts, Olaid backO jttZkm—d, bebop
st'lusce dallamalkotisi struktaera), ehelyett a kromatika, a legato dallam’v, Zs a szZles dinamikai
skila jellemzi, amelyek a klasszikus zene kifegaszk3zei k3zZ tartoznak.

A jazz oldalfr—I az improvizici—, Zs a harm—niastruktoera ad meghattroz— karaktert Mays
jttZktban.
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Mays ni'vZszete ugyan nem lftvinyosan, de mZgis hattssal van a jazz mai hangztstnak
alakultstra. Az cegynevezett ,,smooth jazzO jelen kPpyysiran idZzik Mays billentZsZt,
vagy dallami elemeit.

Mays a Pat Metheny Group oszlopos tagjankZnt, nagy nZsZgee tett szert, Zs az egyYttes
hangztstt is nagyban meghattrozta, valamint kompoz'ci—s szempontb—I nZIkYI$zhetetlen
tfrsa a gittros Pat Metheny-nek.
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BefejezZs

Az elemezett 5 zongorista a jazztSrtZnet egZszZt kZpviseli, Zs h'dat kZpez a hagyominyok
valamint a lehétsZgek k3zstt. MindegyikYk mis Zs mis m—don teremtett cejat & meglZv
zenei k3zeghl. NZmelyek jobban ragaszkodnk a hagyominyokhoz, mint pl. Bill Evans,
Chick Corea, Zs bizonyos szempontb—I Keith Jarrett. Ez ut—bbi kYI3nleges helyzetben van
mert ugyanolyan hitelesen jitszik egy OstrideO'jeéhggyoviztci—t, mint egy Bach st'lusce
rdgtdnzZst, 'gy taltn Jarrett kZpviseli a leginktbb a fentebb eml'tett OhidatO.

Mehldau, Zs Mays mir egy k3vetkdZpZst tett a jazztdrtZneti fgjZsben! k mir az Evans,
Jarrett Zs Corea tltal kifejlesztett oej'ttsokra alapoznak, Zs azt foeziontljtk sajtt klasszikus
zenei ZrdeKldZsYkkel.

Jazz-t hallgatva, Zs jazz-zel foglalkozva, kialaklul ez emberben egy bizonyos zenei
hozzi#lits: Nincsenek hatfrok, csak az univerzilis Zrtelemben vett zene van.

A jazz-nek megvan az a kVYI3nleges adottstga, hogy kYKuk#ei st'lusokat integrtl, Zs
foeziontl. Ez stilisztikai féjlZsZnek egyik alapja. fppen ezZrt alakul ki a jazz zenZszekben a
fentebb eml'tett I¥ttsm—d.

Disszerttci—mat ajtnlom mindazoknak akik jazz muzsikuskZnt ¢sjdghket keresnek
zenZjYkben, vagy klasszikus zenZszkAitdni szeretnZk zenei horizontjukat,
ltttsm—djukat, Zs Zrdaskek az improvizici— irfnt, valamint azoknak is,

akiknek ,,magtnemberkZntO szenvedZlyYk a zene.

ogy gondolom, hogy egy muzsikus att—I lesz kiemélgedei egyZnisZg, ha toel tud IZpni
sajit korlttain ZrzZkeny, Zs rendlk'szZles stilisztikai Iftfsm—dja van.

Ma a st'lusok feezi—jtnak aranykora zajlik. T8bbek k3z5tt azZrt is mert rendk’v¥l kdnny
lehet sZg¥Ynk van az elmeelt t3bb Zvsztzad zenZjZnek azonnali kotta vagy hanganyagbeli
megismerZsZre, valamint a korttrs zene elZrt egy kiteljesedett formiba! hnagybn

nehZz tovibb IZpni. Ehhez adhat rendk’vY| ZrtZkes seg’tsZget a zenei st'lusok foezi—jfnak
lehet sZge.
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