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okoztak, Žs akivel f" iskolai Žveim —ta is vannak kšzšs koncertjeink
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Bevezet!

A zenei st’lusok, folyamatok egym‡sra hat‡sa ‡lland— jelensŽg, Žs a zenetšrtŽnet kezdeteit! l 

megfigyelhet! .

Zeneszerz! k gener‡ci—i, a kŸlšnbšz!  zenei ir‡nyzatok, Žs a nŽpzene  minden zenei 

korszakban kšlcsšnhat‡sban ‡lltak egym‡ssal. 

Sz‡momra ez a jelensŽg kŸlšnšsen figyelemre mŽlt— a jazz szŸletŽse, Žs a klasszikus zene 19. 
sz‡zad vŽgŽt! l megfigyelhet!  fejl! dŽse sor‡n. A jazz egy olyan zenei kšzegben szŸletett, 

amelyben a zenei œj’t‡sok, k’sŽrletezŽsek aranykorukat ŽltŽk.

Disszert‡ci—mban št jazz zongorista m" vŽsztŽt mŽltatom, nŽvszerint Bill Evans, Chick Corea, 

Keith Jarrett, Brad Mehldau, Žs Lyle Mays j‡tŽk‡nak elemzŽsŽvel fogom kiŽrtŽkelni a 
zenŽjŸkben megny’lv‡nul— klasszikus zenei hat‡sokat. Az št m" vŽszt nem vŽletlenŸl 

v‡lasztottam, n‡luk egyedi Žs kiemelked!  m—don figyelhet!  meg a kŽt zene fœzi—j‡nak 

jelenlŽte, valamint a jazztšrtŽnet aktu‡lis, valamint kor‡bbi korszakainak lenyomata is. Ezen 

k’v" l mindegyikŸk komponistakŽnt is figyelemremŽlt— alkot‡sokat hozott lŽtre, vagyis a jazz 

zenŽsz Òc’mkeÓ mellet egyben kort‡rs zeneszerz! k is.

A fentebb eml’tett m" vŽszek minden esetben m‡s Žs m‡s m—don fœzion‡lt‡k a kŽt zenei 

st’lust: A barokk zene kifeje! eszkšzeit! l az impresszionizmusig tšbb zenei korszak, Žs 

zeneszerz!  eszkšzt‡ra fedezhet!  fel j‡tŽkukban, kompoz’ci—ikban.

Az ok amiŽrt ezt a tŽm‡t v‡lasztottam kŽzenfekv!  volt: Zenei tanulm‡nyaim kezdetŽt! l 

Žrdekelt a klasszikus Žs a jazz zene, valamint a kŽt st’lus štvšzŽsŽnek lehet! sŽge. Ennek 

eredmŽnyekŽppen alaposan tanulm‡nyoztam mindkŽt zenei st’lus f! bb kŽpvisel! it, korszakait. 

Ezen Žrdekl! dŽsem szintŽziskŽnt alakult ki az a a saj‡tos zenei l‡t‡sm—dom, amelyet ezid‡ig 

egyik jazz zenŽsznŽl sem figyelhettem meg. Disszert‡ci—m kor‡bban nem vizsg‡lt 
megkšzel’tŽsb! l elemzi a jazz st’lus‡nak fejl! dŽsŽt, annak m" vel! in keresztŸl.

A disszert‡ci—m meg’r‡s‡ban dšnt!  szerepe van annak a tapasztalatnak, amely a koncertjeim 

Žs tan’t‡saim sor‡n alakult ki, ehhez tov‡bb‡ elemz! , k’sŽrletez!  munk‡ss‡gom alatt 

megszerzett tud‡sanyag is jelent! sen hozz‡j‡rult.

Nagy seg’tsŽget jelentett mŽg az angol nyelv"  irodalom is, amely rendk’vŸl alapos Žs 

rŽszletes, b‡rmely aspektusb—l is kšzel’tjŸk meg a jazz-t.
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LŽnyeges megeml’tenem, hogy disszert‡ci—m ’r‡sa sor‡n a hangsœly a klasszikus zenei 

elemek megmutat‡s‡n van, azon jazz zongorist‡k m" vŽszetŽben, akiknŽl ez a jelensŽg a 

legszembet" n! bb, Žs legegyedibb m—d—n tšrtŽnt. 

Nem tšrekszem teljes m" vek, sz—l—k, elemzŽsŽre, Žs azok szerkezeti vagy formai 

anal’z‡l‡s‡ra, sokkal ink‡bb egy adott klasszikus zenei elem ,,tetten ŽrŽsŽreÓ egy jazz sz—l—, 
vagy jazz kompoz’ci— rŽszletŽben, mintegy szemŽlŽtetve a kŽt zenei st’lus fœzi—j‡t.

Az ‡ltalam elemzett zogorist‡k kšzštt vannak jazztšrtŽneti —ri‡sok, mint Bill Evans, Chick 

Corea, vagy Keith Jarrett, Žs vannak a jazztšrtŽnet alakul‡sa szempontj‡b—l kevŽsbŽ jelent! s, 

de kŽt st’lust rendk’v" l Žrdekesen fœzion‡l— zongorist‡k, mint Brad Mehldau, vagy Lyle 

Mays, akiket nem vŽletlenŸl v‡lasztottam disszert‡ci—mba, a kŽt st’lus fœzi—ja ok‡n.
Nem cŽlom disszert‡ci—mban a legnagyobb m" vŽszek mŽltat‡sa, sokkal ink‡bb a fœzi—s 

jelensŽg t’pusainak elemzŽsŽt tartom lŽnyegesnek.
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A jazz szŸletŽse, tšrtŽnete

A jazz kifejezŽs az amerikai szleng sz—haszn‡lat egyik ÒtermŽkeÓ. Eredete a 19.sz‡zad elejŽre 

vezethet!  vissza.
Els!  feljegyzŽsek az 1800-as Žvek kšzepe t‡j‡n eml’tik a ,,jizmÓ sz—t amely enegri‡t, 

spirituszt, lendŸletet jelent. A sz— m‡sik jelentŽse szexu‡lis termŽszet" , amely a sz—t‡rban a 

tabu szavak kateg—ri‡j‡ba tartozik, ennek rŽszletezŽsŽt jelen disszert‡ci—mban nem taglalom.

A kifejezŽs eredetŽnek sz‡mos, Žs vitatott ŽrtelmezŽsein tœl, a jazz sz— vŽgleges form‡ja 1912 
kšrŸl szil‡rdult meg, amikor m‡r az elterjedt sz—haszn‡laton k’vŸl, az ’rott sajt—ban is 

megjelent. Ez id! t‡jt azonban a jazz nem zenei vonatkoz‡sœ kifejezŽs volt.

Az emberi teljes’tmŽny magasfokœ megyn’lv‡nul‡s‡nak illusztr‡l‡s‡ra haszn‡lt‡k, f! kŽnt a 

sport vil‡g‡nak nyelvezetŽben: Magyar ford’t‡skŽnt a dinamizmus, energikuss‡g, szenvedŽly 

szavak felelnek meg.

Zenei Žrtelemben 1910-es Žvekt! l haszn‡lj‡k a jazz kifejezŽst. A Chicago Daily Tribune 1915 

jœlius‡ban konkrŽtan megnevezi az œj, a blues-b—l tov‡bbfejl! dštt zenei st’lust, Žs kimondja: 

ãBlues Is Jazz and Jazz Is BluesÓ
ãA blues tulajdonkŽppen jazz, Žs viszont.Ó1

A ,,jazzÓ kifejezŽs debŸt‡l‡sa ut‡n vill‡mgyorsan elterjedt, Žs megszil‡rdult mint a blues-b! l 

kifejl ! dštt œj zenei st’lus megnevezŽse.

A jazz mint zenei st’lus tšrtŽnete azonban j—val kor‡bban szŸletett. Tšbb Žvtizedes folyamat 

ez, amely a 18. sz‡zad kšzepŽt! l kezdve tšbb ir‡nyb—l fejl! dštt, am’g elŽrte mai form‡j‡t.

 A tšrtŽnet kezdetekŽnt a nyugat-afrik‡b—l Žrkez!  rabszolg‡k kultikus t‡nca, dobol‡sa, Žs 

Žneke ‡ll. Az afrik‡b—l az œjvil‡gba sz‡ll’tott rabszolg‡k, œj haz‡jukban is folytatt‡k tšrzsi 

szertart‡saikat, szok‡saikat. B‡r m‡r a 16.sz‡zadt—l Žrkeztek rabszolg‡k az œj vil‡gba, 
kultœr‡juk azonban csak az ŸltetvŽnyeken volt ismert, Žs gyakorlatilag kŽtsz‡z Žvig ez az 

izol‡lts‡g nem is v‡ltozott. Ennek oka, hogy az afrikai kultœr‡nak nem volt lehet! sŽge arra, 

hogy a nagyv‡rosokban megismerjŽk, hiszen az ŸltetvŽnyek a v‡rosokon k’v" l, azokt—l 

messze voltak, er! sen elszigetelt form‡ban. Amikor a felszabad’tott rabszolg‡k munk‡t 

v‡llalhattak, Žs a nagyv‡rosokba kšltšztek, ekkor v‡lt kultœr‡juk ismerttŽ, Žs ekkor kezd! dštt 
el az eur—pai, Žs az afrikai zene fœzi—ja, vagyis a jazz megteremtŽse.
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Az els!  lŽpcs! fok az afro-amerikai zene nŽpszer" vŽ v‡l‡s‡nak œtj‡n, a blues volt. 

A blues megjelenŽse el! tt, a rabszolg‡k kiz‡r—lag az afrikai trad’ci—kat vittŽk tov‡bb majd az 

ŸltetvŽnyeken, a rendk’vŸl kemŽny munka kšzben saj‡t kšltŽs"  munkadalokat kezdtek 

Žnekelni, amelyekben a mindennapok nehŽzsŽgeit, gyštrelmeit foglalt‡k zenŽbe.

A munkadalok ritmikai komplexit‡sa messze elmaradt a tšrzsi szertart‡sokŽt—ll. çltal‡ban egy  
monoton, ostinato ritmikai alapra ŽpŸlt, Žs pentaton dallamvil‡g jellemezte, amely az afrikai 

kultœr‡b—l maradt meg. A munkadalok Žs a v‡rosi kultœra tal‡lkoz‡s‡b—l szŸletett meg a blues, 

amelynek alapkarakterŽt a munka kšzbeni j‡rk‡l‡s, Žs maga a dolgoz‡s ritmusa adta meg, 

amely lassœ, vagy kšzepes temp—ban hangzott el. Ez vegyŸlt kŽs! bb a v‡rosokban haszn‡latos 

instrument‡lis k’sŽrettel amely ‡ltal‡ban git‡rb—l ‡llt. KŽs! bb ez zongora, Žs fœv—sok 
haszn‡lat‡val b! vŸlt, ’gy tšrve az utat a jazz kialakul‡s‡hoz.

ãBlues songs began appearing in sheet music form as early as 1912, none with more staying 

power than W.C. HandyÕs ÒSt.Louis bluesÓ (1914).Ó  
(ãA blues lekott‡zott form‡ban 1912 kšrŸl jelent meg el! szšr, Žs ennek az els!  h’res 

kŽpvisel! je W.C. Handy St. Louis blues-a voltÓ).2

1. kottapŽlda, forr‡s: W:C: Handy: St Louis Blues, Handy Bros Music Co Inc, New York, 

1914

Ukulele in D Tuning 

St. Louis Blues 
.. . 

. . ~ 

,,:i. 
, ".. .' ''?? ..-. :. ;?,! t>~-, :-9:.ky, . .I 7. .. . . 

' " . ~!,'~' 
. ... 1. .= . k- A,. , . ,I,!::. , ,;;'~*%k ,&.%,,& 4 

. -. 

Words and Pduaic by 
. W. C. HANDY 

. , . . .. . .. 

Piano 
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A kottapŽlda kiv‡l—an mutatja, hogy a klasszikus zene struktœr‡lts‡ga, rendezettsŽge egyŸtt 

l‡that— a jazzes ritmikai eltol‡sokkal. J—l megfigyelhet!  hogy ebben a jazztšrtŽneti 

korszakban els! sorban a ritmika  az a zenei elem, amely jazz ir‡ny‡ba integr‡lja a stilisztikai 

Žrzetet. A bal kŽz nyœjtott ritmusa okoz ugyan nŽmi ,,t‡ncosÓ Žrzetet, de mivel hangsœlyos 

ŸtemrŽszeken nem tšrtŽnik ritmus eltol‡s ezŽrt nincs ,,jazzesÓ ŽrzetŸnk. Ez a ritmuskŽplet 
egyŽbkŽnt a klasszikus zenŽben tšbbszšr is megfigyelhet! , a legh’resebb pŽlda  Bizet: 

Carmen c’m"  oper‡j‡nak Habanera ‡ri‡ja. A jobb kŽz ritmik‡ja kiv‡l—an ,,šsszedolgozikÓ a 

bal kŽzzel, mintegy komplementer m—don biztos’tva az offbeat-es Žrzetet.

A jazz vil‡gh—d’t— œtja teh‡t a blues kialakul‡s‡val, valamint az afrikai nŽpzenei elemek 
ismerttŽ v‡l‡s‡val, klasszikus zenei kšzegbe emelŽsŽvel kez! dštt.

A fœzi— amely az afrikai nŽpzene Žs az eur—pai m" zene kšzštt tšrtŽnt, a kšvetkez! kŽppen 

fejl! dštt:

 A rabszolg‡k egy rŽsze zenei oktat‡sban rŽszesŸlt, Žs ’gy kapcsolatba kerŸlt az eur—pai zenei 

hagyom‡nyokkal, Žs ut—daik, akik m‡r szabad emberkŽnt Žltek Amerik‡ban, tov‡bb vittŽk ezt 
a trad’ci—t, f! foglalkoz‡sœ zenŽszek lettek.

Sokan kšz" lŸk mulat—kban, bordŽlyokban sz—rakoztatt‡k a kšzšnsŽget, ahol kšnyedebb 

st’lusœ darabokat, kering! ket, sanzonokat, kabarŽ dalokat j‡tszottak. Ugyanekkor az igencsak 

nŽpszer"  katonai indul—kat el! ad— fœv—s zenekarokban is j‡tszottak feketŽk, akik a menetel!  

ritmik‡t, Žs klasszikus zenei harm—ni‡kat beŽp’tettŽk saj‡t zenŽjŸkbe. Ez a folyamat 
els! sorban New Orleans, Žs St Louis v‡ros‡ban kapott t‡ptalajt a kultœr‡lis keveredŽs, 

valamint a kŽt v‡ros nŽpszer" , Žs metropoliszi jellege miatt. Nem vŽletlen az sem hogy itt 

szŸletett meg a ragime mint zenei st’lus.

ãA ragtime-ban a melodika, tonalit‡s, forma Žs a harmoniz‡ci— egyŽrtelm" en eur—pai, csak a 
ritmika Žs a hangsœlyoz‡s mutat bizonyos nŽgeres von‡sokat.Ó3 

ãSz’npom‡s katonai Žs civil fœv—s zenekarok par‡dŽztak, a teljes eur—pai trad’ci—k szerint. Ez 

jellemz!  volt az USA legtšbb dŽli ‡llam‡ban, kŸlšnfŽla alkalmakkorÓ4

Ebben a kultœr‡lis kavalk‡dban keveredett, Žs fœzion‡lt az ŸltetvŽnyeken dolgoz— rabszolg‡k 

zenŽje, az abb—l kialakult blues, Žs az eur—pai klasszikus zene. A tanult, hivat‡sos fehŽr 

zenŽszek Žrdekl! dve fogadt‡k az afro-amerikaiak zenŽjŽt. Eddig nem hallott ritmusok, a 

tempo jelenlŽte œgy hogy a hangsœlyok eltolva hangzanak, Žs a tšbbi a kšzŽp-nyugat afrikai 

zenŽre jellemz!  karakterisztika sz‡mos muzsikus figyelmŽnek kšzŽppontj‡ba kerŸlt. êgy az 
eur—pai zene is hat‡ssal volt az afrikai zenŽre, a kultœr‡lis fœzi— nem volt egyoldalœ.
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Meg kell eml’tenem mŽg az keresztŽny egyh‡zi zene, Žs az afro-amerikai kultœra 

tal‡lkoz‡s‡nak jelent! sŽgŽt. A dŽli ‡llamokra jellemz!  protest‡ns misŽk rendje ugyanœgy 

kŽrdŽs-felelet form‡ban tšrtŽnik, mint az afrikai tšrzsi ŸnnepsŽgek. Ez a formai hasonl—s‡g 

nagyban hozz‡j‡rult ahhoz folyamathoz amelyben a feketŽk a keresztŽnysŽg felŽ fordul‡suk 

sor‡n kialak’tott‡k a saj‡t templomi miseverzi—jukat.
Ebb! l szŸletett az œgynevezett ,,gospel musicÓ, a templomi szertart‡soskon elhangz— jazz Žs 

blues elemekkel dœs’tott protest‡ns himnuszok el! ad‡sa, ez a  kŽs! bbiekben meghat‡roz— 

kiindul—pontja lett a ma is nŽpszer"  kšnny" zenei ir‡nyzatoknak, mint pl. az RÕnÕB, vagy a 

Soul.

A gospel zenei ir‡nyzat felbecsŸlhetetlen ŽrtŽk"  zenei šršksŽget adott a zenei vil‡gnak. 

Ritmikai Žs harm—niai elemei a modern kšnny" zene nagyrŽszŽnek alapj‡ul szolg‡lnak.

ãA Gospel zene, a feketŽk egyh‡zi zenei st’lusa, a 19.sz‡zad vŽgŽn indult œtj‡ra.Zenei 

hagyom‡nyai a spiritu‡lŽk, munkadalok, rabszolgadalok, a PŸnkšsdi Egyh‡z himnuszai, 

evangŽlikus gyŸlekezeti dalok, a 17. 18. Žs 19.sz‡zadb—l. A gospel zene fejl! dŽsŽre szintŽn 
nagy hatas‡t tett a blues, a jazz, a rock, a soul, a klasszikus, Žs a country zene. Thomas A. 

Dorsey akit a gospel zene atyj‡nak tekintenek, hab‡r val—j‡ban nem !  volt az els! ,  a fehŽr 

egyh‡zi himniuszokat keresztezte a feketŽk gospel zenŽjŽvel, Žs a vil‡gi zenei elemekkel, 

mint a blues, Žs a jazz.Ó5

Bob Yurochko ’gy mŽltatja az afro-amerikai kultœra, Ž a protest‡ns egyh‡zi zene egym‡sra 
hat‡s‡nak jelent! sŽgŽt:

ãA spiritu‡lŽk a legkiemelked! bb bizony’tŽkai az afro-amerikai lelkivil‡g megjelenŽsŽnek az 

eur—pai egyh‡zi himnuszokon ‡t. Olyan dalok mint a ÒSwing low sweet chariotÓ vagy a 

ÒNobody knows the trouble IÕve seenÓ jellegzetes pŽld‡i ennek a kŽt kultœra egym‡sra 

hat‡s‡nak.Ó6

 9
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A jazz kialakiul‡s‡nak ,,epicentrumaÓ teh‡t New Orleans volt. RŽszben azŽrt, mert ez volt a 

legpezsg! bb kultœr‡lis Žlet"  v‡ros a 19. sz‡zad vŽgi Amerik‡ban. Igazi kavalk‡d jellemezte, 

zenei Žrtelemben is. A kreolok, Žs a feketŽk, munkalehet! sŽgeket keresve nagy sz‡mban 

Žrkeztek ide Amerika m‡s rŽszeir! l, vagy Žltek itt m‡r Žvsz‡zadok —ta.

 A bordŽlyok, szalonok, klasszikus zenei koncertek, katonai fœv—s zenekarok, Žs a 
gyapotkereskedelem fellendŸlŽse tette ezt a kikšt! v‡rost a jazz fejl! dŽsŽnek els!  sz‡mœ 

helysz’nŽvŽ.

Az els!  New Orleans-i zenŽsz,aki a jazz kialakul‡s‡nak szempontj‡b—l meghat‡roz— 

jelent! ssŽg" nek nevezhet! , Jack ,,PapaÓ Laine, dobos Žs zenekarvezet!  volt. N‡la ink‡bb a 
zenekarvezet! i, Žs tan‡ri tevŽkenysŽget emelhetjŸk ki, munk‡ss‡ga jelent! s, Žs meghat‡roz— a 

jazz megszŸletŽsŽben. Indul—kat j‡tsz— fœv—s zenekar‡ban sz‡mos kŽs! bb h’ressŽ v‡lt jazz 

zenŽsz j‡tszott, mint pl. Alphonse Picou, Sidney Bechet, vagy Kid Ory . Az 1800-as Žvek 

vŽgŽt! l sz—lnak r—la a feljegyzŽsek, Žs a zenŽszek a ,,fehŽr jazz atyjaÓ nŽvvel emlegettŽk. 

EgyŸttesŽnek neve Reliance Brass Band volt, Žs Jack az els!  volt, aki az indul—k, katonai 
fœv—s zenekarok zenei vil‡g‡t az afrikai, Žs spanyol zenei elemekkel keverte.

A m‡sik ilyen œttšr!  Buddy Bolden volt, akit a jazztšrtŽnŽszek ugyancsak a jazz apjakŽnt

eml’tenek.

Buddy kornettj‡tŽkos volt. A kornett a trombit‡hoz hasonl— rŽzfœv—s hangszer, amely a 19. 
sz‡zadban jelent meg franciaorsz‡gban, majd a New Orleans-i jazz zenŽszek korai 

gener‡ci—j‡n‡l lett nŽpszer" . Buddy abban is els!  volt, hogy a hagyom‡nyos t‡nc Žs 

sz—rakoztat— zenŽt fœzion‡lta a blues dallami Žs ritmusvil‡g‡val. Sajnos felvŽtelek nem 

maradtak fenn Bolden-t—l, de tšrtŽnelmi dokumentumok igazolj‡k zenetšrtŽneti Žrdemeit.

 ãBuddy Bolden akit gyakran az els!  jazz zenŽszkŽnt emlegetnek, a legrejtŽlyesebb  figura a 

New Orleans-i  zene tšrtŽnetŽben. Nem maradt fenn t! le egyetlen felvŽtel sem, annak ellenŽre 

hogy sz—beszŽd t‡rgya egy cilinderes felvŽtel a sz‡zadfordul— t‡j‡r—l. Arr—l nem is beszŽlve, 

hogy az els!  nyomtatott kotta csak 1933-ban, kŽt Žvvel Bolden hal‡la ut‡n, Žs harminc Žvvel 

Bolden œttšr!  munk‡ss‡g‡t kšvet! en jelent megÓ.7

Buddy Bolden az 1800-as Žvek vŽgŽn alap’totta egyŸttesŽt, a Buddy Bolden Band-et, 

amelyben a kor‡bban eml’tett Alphonse Picou is j‡tszott.

Nagy riv‡lisuk az Olympia Band volt, tagjai kreol sz‡rmaz‡sœ muzsikusok voltak. 
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7 Goia, Ted: The history of jazz (Oxford University Press, New York, 2011):33
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A felsorolt kŽt zenekar megteremtette a jazz zenekarok mai is ŽrvŽnyben lŽv!  fel‡ll‡s‡t: 

Ritmusszekci— (dob, b! g! , git‡r) Žs dallamszekci—, (fœv—s hangszerek, Žnek), blues, Žs 

pentaton dallami elemek, az afrikai hagyom‡nyokon alapul— ritmika. Ugyan ez ut—bbinak egy 

leegyszer" s’tett v‡ltozat‡t alak’tott‡k ki, mivel ellentŽtben az afrikai hagyom‡nyokkal a dob 

itt m‡r egy szemŽly fennhat—s‡ga al‡ kerŸlt, ’gy a ritmikai komplexit‡s, a beat-offbeat ‡ltal 
keltett feszŸltsŽgre f—kusz‡l—dott. BevezettŽk az el! bb eml’tett b! g!  haszn‡lat‡t, amely a 

kor‡bban alkalmazott tub‡t v‡ltotta fel.

A zongora egy egyŸttesbe, mint akkord hangszer a harm—niaŽrzetet er! s’tette, a git‡r mellett, 

vagy helyett. Sz—lisztikus szerepet azonban csak kŽs! bb, az 1920-as Žvekt! l kapott. Az ok, 

hogy ekkor m‡r a zongorist‡kb—l is lettek zenekarvezet! k. 

Az els!  zongorista aki meghat‡roz— jelent! ssŽg"  a jazz tšrtŽnetŽben, Jelly ÒRollÓ Morton 

volt. Klasszikus zenei kŽpzŽsben rŽszesŸlt, Žs megtanult kott‡t olvasni, amely akkoriban a 

f! kŽnt fehŽr zenŽszekre volt jellemz! . Kompoz’ci—i nyomtatott form‡ban is hozz‡fŽrhet! vŽ 

v‡ltak, Žs ’gy m" vŽszete fennmaradt az ut—kor sz‡m‡ra.

2. kottapŽlda, forr‡s: ÒKing Porter StompÓ  Jelly Roll, New York 1925

A kottapŽlda a ragtime st’lus‡nak egy kiv‡l— pŽld‡ja. A bal kŽz ÒstabilÓ, negyedes lŸktetŽs"  

k’sŽrete az œgynevezett ÒbeatÓ, Žs a jobb kŽz offbeat -es ritmik‡j‡nak šsszj‡tŽka biztos’tja a 

ÒragtimeÓ karaktert.

Tšbb Ÿtemben is Žszrevehet! , hogy az els! , vagy a harmadik ŸtemrŽszre nem esik 

dallamhang, ezzel ritmikai feszŸltŽget okozva. 
Harm—niai szempontb—l a klasszikus šsszhangzattan uralja a hangz‡st. Alap helyzet"  dœr Žs 

moll, valamint szeptim akkordok hallhat—ak.

 11
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A jazz Žs a klasszikus zene harm—niai, ritmikai, dallami, Žs 
formai kŸlšnbsŽgei

Ahhoz hogy megŽrtsŸk a klasszikus zenei elemek jelenlŽtŽt a jazz st’lus‡ban, el! szšr tiszt‡ban 

kell lennŸnk a kŽt zenei st’lus kŸlšnbsŽgeivel.

  Ritmus

A jazz meghat‡roz— karakterisztikuma ritmik‡j‡ban fedezhet!  fel, ez mind a dallami, Žs mind 

a harm—niai elemeknŽl jelent! sebb tŽnyez! . Ha egy adott dallamot, lehet az klasszikus zenei, 

vagy nŽpi eredet" , a megfelel!  ritmik‡val, Žs ,,ŽrzettelÓ interpret‡lunk, abb—l jazz lesz. 
 A klasszikus zenŽvel ellentŽtben a jazz ritmusvil‡g‡ra a polimetria (egyszerre tšbb metrum 

egyidej"  haszn‡lata), poliritmia (kŸlšnbšz! , egym‡st—l eltŽr!  karakter"  pl. triola-duola 

ritmikai elemek egyidej"  haszn‡lata), Žs az offbeat (hangsœlytalan helyeken tšrtŽn!  

hangsœlyok, Òszink—p‡kÓ). A legjellemz! bb, ezek kšzŸl a harmadik, amely azonnal 

felismerhet!  a kŽt zenei st’lust megkŸlšnbšztet!  tŽnyez! k kšzštt. Am’g a klasszikus zenŽben, 
a ritmikai hangsœlyok jellemz! en egybe esnek a hangsœlyos ŸtemrŽszekkel, addig a jazz-ben 

az Ÿtemhangsœly mellett, Žs azon szintŽn megsz—lal— hangsœlyok feszŸltsŽge adja a st’lus 

jellegŽt. 

Ahogy Gonda J‡nos ’rja a beat-offbeat viszony‡r—l: ãA kett!  egym‡sra hat‡sa, szintŽzise 
eredmŽnyezi a jazz egyik legjellegzetesebb von‡s‡t, a lebeg!  ãswingingÓ ritmust.Ó8

A legkŽzenfekv! bb pŽlda arra, hogy a ritmika tekinthet!  a legmeghat‡roz—bb kŸlšnbsŽgnek a 

klasszikus zene, Žs a jazz kšzštt, nem m‡s mint a ragtime.

A ragtime mint m‡r eml’tettem klasszikus zenei harm—ni‡kra ŽpŸl, diat—nikus sk‡l‡kkal, blues 
hangok haszn‡lata nŽlkŸl. MŽgis jazz-es Žrzetet ad. Ez a jobb kŽz szink—p‡lt ritmik‡j‡nak 

kšszšnhet! . 

A ragtime ,,megteremt! jeÓ Ernest Hogan komikus, zenŽsz volt.9 

TurnŽi sor‡n kabarŽ dalokat j‡tszott, majd ezek tov‡bbvitelekŽnt, saj‡t kompoz’ci—it adta el!  
amelyek ritmiz‡l‡sa megadta a daraboknak a jazz-es lŸktetŽst.

 Egy fehŽrek sz‡m‡ra el! adott show-hoz a ,,Widow JonesÓ kabarŽhoz ’rt 

dalkompoz’ci—ja: ,,All coons look alike to meÓ az egŽsz vil‡gon ismerttŽ tette Hogan-t, az œj 

hangz‡s, Žs a szink—p‡s hangsœlyeltol‡sokkal ell‡tott dallam szenz‡ci—t teremtett.
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8 Gonda J‡nos: Jazz (Budapest: Zenem" kiad—, 1965.): 152

9 Az els!  volt ki le is kott‡zta
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Az ,,All coons look alike to meÓ a ragtime egyik korai megjelenŽsi pŽld‡ja. Az alaphang Žs az 

akkordok ing‡z— bal kŽz k’sŽrete, a jobb kŽz eltolt, szink—p‡lt ritmik‡ja, Žs a megharmoniz‡lt 

dallam, mind a ragtime st’luselemei. Hangz‡s‡ban a kabarŽdalok, szalon dalok st’lus‡t kšveti.

3. kottapŽlda: All coons look alike to me, forr‡s: M. Witmark and Sons, New York 1896

James Hatch a kšvetkez! ket ’rja az amerikai sz’nh‡z Žs show vil‡g‡nak tšrtŽnetŽr! l sz—l— 

kšnyvŽben:

ãA fura, botr‡nyos, Žs sokszor ellentmond‡sos komŽdi‡s Ernest Hogan szŸletŽsi neve Reuben 

Crowder volt.  A Polg‡rh‡borœ vŽge felŽ szŸletett Bowling Green-ben, Kentucky-ban.Ó10
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10 Hatch, James V. and Hill, Errol G.: A History of African American Theatre. (Cambridge University Press, 
2003): 130
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VisszatŽrve a st’lisztikai kŸlšnbsŽgekhez a klasszikus zene Žs  a jazz kšzštt:

Egy m‡sik, els!  sorban el! ad‡sbeli, szintŽn ritmikai kŸlšnbsŽg a kŽt zenei st’lus kšzštt az 

œgynevezett Òlaid backÓ j‡tŽkm—d, amit a jazzben a ritmus mšgŽ j‡tsz‡son ŽrtŸnk. 

,,To create an effect by falling behind the rhythmÓ 11

Ebb! l ered a jellegzetes jazz-es j‡tŽkm—d az œn. ÒswingelŽsÓ. A swing j‡tŽkm—dban a dallami 

ritmika egyenl! tlen Žrzetet kelt. Ha pŽld‡ul egy nyolcadmenetet j‡tszunk, akkor a nyolcadok 

els!  hangja hosszabb, a m‡sodik pedig ršvidebb, Žs ez ’gy ismŽtl! dik. Olyan hat‡st kelt ez a 

jelensŽg, mintha tizenhatod triol‡kat j‡tszan‡nk, ahol az els!  kŽt triola ‡t van kštve.

A pŽlda  a swingel!  dallamot ‡br‡zolja, 4/4-es metrumban a nyolcad ritmusœ dallamot 

nem ,,egyenesÓ ritmik‡val j‡tszuk, hanem az els!  hang hosszabb, a m‡sodik pedig ršvidebb. 

êgy ’r a swingelŽs jelensŽgŽr! l Jeff Pressing, amerikai zenetšrtŽnŽsz:

ãA swingben a lŸktetŽs egyenl! tlenŸl oszlik meg œgy hogy ezek hoszabb Žs ršvidebb 

id! tartalommal valtakoznak. A barokk Žs a klasszikus zenŽben is lŽtezik egy hasonl— jelensŽg 

az œn. ,,notes inŽgales. KŽt egym‡s ut‡ni hangn‡l az els!  dupla hosszœs‡gœ mint a m‡sodik. A 
swingnŽl ez az ar‡ny differenci‡ltabb.Ó 12

 

Ez a ritmikai alapkŽplet a swingkorszak ÒnŽvjegyeÓ, amely nagy hat‡ssal volt a kŽs! bbiekben 

a rock, Žs popzene kialakul‡s‡ra.  Ez a hat‡s a legkšzvetlenebbŸl a shuffle, rock, vagy a 

rhythm and blues ritmik‡j‡ban Žrezhet! .

 14

11 Columbia University Jazz Glossary. A ritmus mšgŽ esŽs hat‡sa, Olyan ŽrzŽs, mintha alig Žrezhet! en 
kŽsnŽnek a dallamhangok.

12 Pressing, Jeff: Black Atlantic Rhythm: Its Computational and Transcultural Foundations. (University of 
California Press, 2002):19
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Harm—nia

 ãEgy dolog nem lehet kŽrdŽses: A kezdeti Žs azt megel! z!  id! kben a jazz harm—ni‡inak 

vitat‡sa annak a realiz‡l‡s‡val kezd! dik, hogy a kezdetekben az afro-amerikai zenŽben nem 

voltak harm—ni‡k.Ó13

Ahogy azt Gunther Schuller is ’rja, az afro-amerikai nŽpzene dallam Žs ritmuskšzpontœ, 

harm—nia nŽlkŸl alakult ki.

 A tšbbsz—lamœs‡g lŽtezett ugyan, mint ahogy a mai napig lŽtezik a nyugat-afrikai, Žs egyŽb 

nŽpzenŽkben is, de akkordokat nem haszn‡ltak.

Amint azt m‡r kor‡bban eml’tettem, a jazz fejl! dŽsŽnek kezdetŽn, vagyis a 19. sz‡zad vŽgŽn, 

šsszhangzattani szempontb—l nem volt kŸlšnbsŽg a klasszikus zenei šsszhangzattan Žs a jazz 

korai form‡j‡nak harm—niavil‡ga kšzštt, mivel a korai jazz-ben az eur—pai gyšker"  

himnuszok, indul—k, kabarŽ dalok, sanzonok adt‡k a mint‡t.  A kŸlšnbsŽg akkor kezdett 
megjelenni amikor a t‡nczenekarok a ragtime-ot a blues-zal kevertŽk. Ilyen volt pl. a Buddy 

Bolden band, vagy az Olympia band. Ezek az egyŸttesek kezdetben œgy hangzottak,  mintha 

ragtime-okat adn‡nk el!  zenekari hangz‡sban. A blues azonban egyre nagyobb mŽrtŽkben 

rŽsze lett a reperto‡rjuknak, amely kiz‡r—lag domin‡ns szeptimakkordokb—l ‡ll, Žs 

harm—niamenete I-IV-I-V-I, fokokra ŽpŸlt. Ez a harm—niasor a funkci—s zenŽre egy‡ltal‡n 
nem, (a renesz‡nszban viszont igen) jellemz! . Tonika- szubdomin‡ns ut‡n œjra tonika, majd 

domin‡ns menet teljesen idegen a klasszikus zenŽben, mert az alaphelyzet-feszŸltsŽg-

tet! pont-old‡s folyamatot a harmadik tonikai (I) akkord felbor’tja. Ez volt az els!  lŽpŽs, 

amely šsszhangzattani szempontb—l kŸlšnbsŽgkŽnt eml’thet!  a kŽt zenei st’lus kšzštt.

Schuller šsszegzi: ã…sszefoglalva, KijelenthetjŸk, hogy harm—niai elemek a jazz 

h‡ttŽrtšrtŽnetŽben nem voltak, a kezdetekben tiszt‡n a rabszolg‡k ‡ltal kŽpviselt afrikai zene 

lŽtezett. Ezt kšvet! en viszont sz‡mos kšlcsšnhat‡s Žrte mind az afro-amerikai zenei 

hagyom‡nyokat, mind pedig az eur—pai zenŽt.Ó14
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13 Schuller, Gunther: Early Jazz. Its roots and musical development. (Oxford University Press 1968): 38.

14 Gunther: Early Jazz. Its roots and musical development. (Oxford University Press 1968): 43 (tartalmi 
idŽzet)

10.18132/LFZE.2020.1



Schuller meg‡llap’t‡s‡t Gonda J‡nos is meger! s’tit:

ãA nyugat-afrikai nŽpzenŽben a paralelizmusb—l lŽtrejšnnek ugyan bizonyos mixtur‡lis 

halmazok, ezek azonban nem tekinthet! k šn‡ll— harm—ni‡knak. Az afro-amerikai nŽpzene 

szintŽzis-form‡iban, a k—rusmŽnekben Žs a vok‡lis form‡k hangszerk’sŽretŽben jelenik meg 
el! szšr az eur—pai Žrtelemben vett harm—nia. êgy a munkadal, a folkl—r-blues, Žs a git‡r-, 

bendzs—- vagy harm—nika-k’sŽretŽben, a spiritu‡lŽkban (kŸlšnšsen a ãkiharmoniz‡ltÓ 

t’pusban), Žs f! kŽnt a korai, archaikus jazzben.Ó15

A jazz akkordhaszn‡lat‡ban az alap, szext Žs szeptimakkordok lettek jellemz! ek, b‡r azt meg 
kell jegyeznŸnk hogy a jazz szext akkord nem azonos a klasszikus šsszhangzattan szext 

akkordjaval. A jazz nagyrŽszt alap helyzet"  akkordokat haszn‡lt, a kvartszext akkord 

kivŽtelŽvel, amelyet a jazz šsszhangzattan pl. D/A m—don jelšl.

A jazz akkordjelšlŽsben teh‡t az alapakkordon (alaphang, terc, kvint) tœli, az akkord rŽszekŽnt 
megsz—lal— hangokat sz‡mokkal, akkordt’pus jelzŽsekkel, Žs alter‡ci—s jelekkel illetjŸk pl. a 

Cmaj7(#11) egy c dœr akkord nagyszeptimmel (7),n—n‡val (9), Žs a C-t is sz‡molva a 

tizenegyedik sk‡lahang (F) alter‡lva (#) van, egy D7 akkord pedig egy D-re ŽpŸl!  domin‡ns 

szeptim.  

LŽnyeges, hogy a jazz ritk‡n haszn‡l h‡rmas hangzatokat, ‡ltal‡ban a 4 vagy tšbb hangb—l 

‡ll— akkordok jellemz! ek, a tercŽp’tkezŽs"  akkordtorony a 13-ik sk‡lahangig jut, ugyanis azt 

kšvet! en ujra az alaphang sz—lalna meg. EkŽppen egy Cmaj 13 (#11) akkord C-E-G-H-D-F#-

A  hangokb—l ‡ll.

A jazz tov‡bbi fejl! dŽse sor‡n, egyre komplexebb akkordstruktœr‡k jelentek meg. A 

tercŽp’tkezŽs mellett, a szekund, kvart, kvint Žp’tkezŽs, valamint a mod‡lis jazz 

megszŸletŽsŽvel az egyenl! tlen hangšzškkel Žp’tkez—, a mod‡lis Žs modell sk‡l‡k hangjaira 

ŽpŸl!  akkordok is haszn‡latba kerŸltek.

A 20. sz‡zadi komolyzene fejl! dŽse sor‡n tšbb ponton is kompatibilis lett a jazz-zel, mivel 

szintŽn alkamazta a modell sk‡l‡kat, Žs az azokra ŽpŸl!  alfa, bŽta, gamma stb. akkordokat, az 

impresszionizmus harm—niai, Žs dallami œj’t‡sai pedig a igazi kultœr‡lis keresztez! dŽst 

eredmŽnyeztek a kŽt zenei st’lus kšzštt.

 16

15 Gonda J‡nos: Jazz. (Budapest: Zenem" kiad—, 1965):160
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Forma

Formai szempontb—l a klasszikus zene j—val szerte‡gaz—bb mint a jazz, legal‡b is ez 

elmondhat— az 1950-es Žvekig, azut‡n a jazz formavil‡ga jelent! sen differenci‡l—dott.

 A klasszikus zenei kompoz’ci— egyik lŽnyeges rŽsze, Žs st’liszikai ismertet! jegye a forma. 

Rendk’v" l sokfŽle formai struktœr‡t ismerŸnk,ha csak p‡rat eml’tŸnk, egyebek mellett a 

menŸett, szon‡ta, a rond—forma juthat eszŸnkbe. A jazz terŸletŽn, a jazztšrtŽnet mod‡lis 

korszak‡ig terjed!  id! szak‡ban ez j—val egyszer" bb volt: A jazz-ben az egyik leg‡ltal‡nosabb 

formai felŽp’tŽs az A-B-A forma, amely tŽm‡b—l, a tŽma harm—niamenete fšlštt elhangz— 
improviz‡ci—b—l, majd œjra a tŽm‡b—l ‡ll. Ennek f!  oka hogy a jazz az œgynevezett 

ÒshowtuneÓ-okat, film, Žs  musicaldalokat vette alapul, amelyeknek formai kivitelezŽse az A-

A-B-A forma volt. Ezt alapul vŽve egy jazz darab az adott ÒshowtuneÓ dallami Žs harm—niai 

el! ad‡s‡b—l (tŽm‡b—l), majd a harm—niamenetre tšrtŽn!  impriviz‡ci—b—l, Žs œjra a tŽm‡b—l 

‡llt. Ez alkotta a nagy h‡romtagœ form‡t, amely az—ta is ’gy tšrtŽnik, Žs a jazz legnŽpszer" bb 
formastruktœr‡ja.

TermŽszetesen vannak jazz kompoz’ci—k amelyek kšvetik egy adott klasszikus korszak, vagy 

zenei koncepci— formai felŽp’tŽsŽt, Žs komplexit‡s‡t, de ezek ink‡bb a kivŽtel kateg—ri‡j‡ba 

tartoznak.

Ezek mellett, eml’tŽst Žrdemelnek a nagy’v" , komplex formai struktœr‡val rendelkez!  jazz 

kompoz’ci—k is. Az ilyen t’pusœ jazz kompoz’ci—k a nagyobb appar‡tusœ egyŸttesek 

megjelenŽsŽvel szŸlettek, a big band korszakban pedig jelent! s fejl! dŽsnek indultak.  M‡r 

Duke Ellington, Count Basie is kompon‡lt komplex formastruktœr‡jœ darabokat, sz—l—k, Žs 
megkompon‡lt rŽszek v‡ltakoz‡s‡val.

Az 50-es Žvekben Dave Brubeck kompoz’ci—i, Žs Miles Davis ÒBirth of CoolÓ c’m"  lemeze 

œjabb szintre emelte a komplex form‡jœ jazz kompoz’ci—k tšrtŽnetŽt. Az—ta a jazz 

kompoz’ci—k formai v‡ltozatoss‡ga kimer’thetetlen. SzintŽn a modern jazz-ben gyakori az 
œgynevezett Òszabad formaÓ amelyben œjabb Žs œjabb dallami, ritmikai Žs harm—niai rŽszek 

kšvetik egym‡st, b‡rmely formai koncepci— nŽlkŸl.
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…sszegezve a fentebb eml’tetteket:

A jazz a pillanat kompoz’ci—ja, ennek mindenesetre ellentmond, hogy az improviz‡ci— 

bizonyos mŽrtŽkben megkompon‡lt, megtervezett folyamat, el! re begyakorolt 

dallamfordulatokkal, formai elkŽpzelŽssel, sk‡l‡kkal, klasszikus Žs egyŽb zenei utal‡sokkal, 
amely zenei kifejez! eszkšzšk nŽlkŸlšzhetetlenek a dallamalkot‡shoz,  Žpp œgy mint a szavak 

ismerete a beszŽdhez.

Gonda J‡nos ’gy foglalja šssze:

ãA jazz kŽt leg! sibb egyszersmind legsaj‡ts‡gosabb alkot—eleme a ritmika Žs az improviz‡ci—. 

KŽtsŽgtelen, hogy a jazzben hallhat— dallamok, harm—ni‡k nem afrikai eredet" ek, ezeket a 

nŽger Žs fehŽr muzsikusok az eur—pai zenŽb! l vettŽk ‡t, illetve a nyugati mint‡k szerint 

alak’tott‡k ki.Ó17
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Klasszikus zenei hat‡sok a jazz st’lus‡nak fejl! dŽsŽben

A legkŽzenfekv! bb, Žs a kezdetekt! l a jazz fejl! dŽsi ‡llom‡sain vŽgig jelen lŽv!  klasszikus 

zenei hat‡s a klasszikus harm—niavil‡g jelenlŽte. Mint m‡r kor‡bban eml’tettem, Az afrikai 

nŽpzenŽben vŽletlenszer"  harm—niai tšrtŽnŽsek voltak, de maga a zene kiz‡r—lag ritmikai Žs 
dallami alapokon zajlott, a vertik‡lis zenei gondolkod‡s, harm—nia, akkord mint fogalom nem 

lŽtezett. Ez csak a klasszikus zenŽvel tšrtŽn!  fœzi— sor‡n lett a jazz szerves rŽsze. A jazz 

ugyan megteremtette a saj‡t harm—niakezelŽsi met—dus‡t, de a klasszikus hat‡s, a funkci—s 

zenei gondolkod‡s megmaradt. A legkor‡bbi fœzi—s folyamat teh‡t a jazz Žs egy m‡sik zenei 

st’lus kšzštt, a klasszikus zenei hat‡sok beŽpŸlŽse volt.
 

A jazz-t, fejl! dŽse sor‡n sz‡mos zenei hat‡s form‡lta, Žs form‡lja ma is. LŽtŽnek egyik 

alappillŽre a nyitotts‡g m‡s zenei st’lusokkal val— fœzi—ra, Žs a folytonos megœjul‡s, 

integr‡ci—. Az alapvet!  st’lusjegyek azonban, mint az improviz‡ci—, a ritmikai karakterek  Žs a 

harm—niai fordulatok, struktœr‡k ‡lland— ,,ismertet! jegyekÓ.

A  sz‡zadfordul— ut‡n nem sokkal, Buddy Bolden, King Olver Žs kort‡rsaik egyŸtteseinŽl m‡r 

tapasztalhat— volt a jazz-re jellemz!  zenei elemek megsz—lal‡sa. Kompoz’ci—ikban a ritmika, 

a kollekt’v improviz‡ci—, a kromatika, Žs az als—-fels!  v‡lt—hangok haszn‡lata a jazz 

hangz‡sbeli megszil‡rdul‡s‡t hozta mag‡val. Ez m‡r j—val tœlmutat a ragtime szink—p‡lt 
ritmusvil‡gœ, de mŽgis klasszikus zenei elemekre ŽpŸl! , improviz‡ci—t—l teljesen mentes 

vil‡g‡n.

A ragtime nŽpszer"  elterjedŽsŽt kšvet!  Žvekben a fœv—s hangszerek domin‡ltak a jazz 

egyŸttesekben, a zongora h‡ttŽrbe szorult. Sz—lisztikus szerepet egy‡ltal‡n nem kapott, a 
ritmus szekci— rŽsze volt, a lŸktetŽst Žs a harm—nia Žrzetet er! s’tette. Ez a korai 1900-as 

Žvekt! l egŽszen az 1920-as Žvekig m‡sodik felŽig tartott, amikor a jazz a t‡nczene rŽsze lett, 

valamint a fehŽr muzsikusok klasszikus zenei h‡ttŽrrel, œj štletekkel friss’tettŽk a zenei 

palett‡t.

A 20-as Žvekben nagy nŽpszer" sŽgnek šrvend!  big band-ek, mind hangszerelŽsben, mind a 
kompoz’ci— komplexit‡s‡ban nagy el! relŽpŽst hoztak a jazz sz‡m‡ra. A klasszikus zenei 

form‡k, Žs hangszerelŽsbeli megold‡sok a jazz egyŸtteseknŽl is alkalmazva lettek. Ez a 

harm—nia haszn‡latban is megmutatkozott. Gyakran voltak hallhat—ak a Debussy, Ravel 

harm—niavil‡g‡t idŽz!  kompoz’ci—k. err! l b! vebben a kšvetkez!  fejezetben ’rok.
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A Jazz korai korszak‡nak jelent! s zongorist‡i

Mindenekel! tt szeretnŽm tiszt‡zni, hogy a klasszikus zenei elemek nŽlkŸl a jazz nem tudott 

volna megszil‡rdulni, Žs fejl! dni. A  jazz st’lus‡nak zenei gondolatai, Žp’t! kšvei a klasszikus 

zenei struktœra szerint Òkommunik‡ltakÓ egŽszen a kezdeti id! kt! l, a ragtime-on ‡t.

,,Joplin rag-jai a 19. sz‡zadi zongoramuzsika mint‡j‡ra kŽszŸltek, Žs utal‡sokat tartalmaznak 

Chopin, Liszt Žs Schubert zenŽjŽre.Ó18

Sk‡l‡k, dallami, technikai elemek, Žs maga a kompon‡l‡s, a klasszikus zenei szab‡lyok 
szerint tšrtŽntek. Ez al—l a m‡r kor‡bban eml’tett ritmika, Žs a blues dallamhangok voltak az 

els!  kivŽtelek. Ezen elemek keverŽkŽt haszn‡lt‡k a jazz korai kŽpvisel! i. Disszert‡ci—mban 

viszont azokra a m" vŽszekre szeretnŽk koncentr‡lni akik ezen felŸl, saj‡t szintŽzisŸk 

eredmŽnyekŽppen megszŸlet!  jelensŽgkŽnt, teljesen egyedit, œjat hoztak lŽtre, a kŽt zenei 

st’lus fœzi—jakŽnt.
 

Ahhoz viszont, hogy ezt egyŽrtelm" en megŽrtsŸk, el! szšr ejtsŸnk p‡r sz—t jazz tšrtŽnet korai 

szakasz‡nak kiemelked!  zongorist‡ir—l, akik m‡r štvšztŽk a kŽt zenei st’lus elemeit, b‡r mŽg 

nem fœzion‡lt‡k.

A jazztšrtŽnet ragtime zongorista gener‡ci—ja (Jelly Roll Morton, Scott Joplin, Fats Waller) 
kialak’totta a megfelel!  kšzeget a jazz zongor‡z‡s tov‡bbi fejl! dŽsŽhez. 

Megszil‡rd’totta a bal kŽz lŸktet!  inga szer"  k’sŽretŽt, Žs a jobb kŽz offbeat-es dallami 

vari‡ci—kat tartalmaz— mel—di‡it.

A kšvetkez!  zongorista gener‡ci—, aki tov‡bbvitte a klasszikus elemek haszn‡lat‡t a jazz-ben, 
ezeket az elemek fejlesztette, komplik‡lta tov‡bb. Olyan nagyhat‡sœ muzsikusok tettŽk ezt, 

mint Art Tatum.

Tatum tulajdonkŽppen megteremtette a Klasszikus-jazz ,,crossoverÓ m" fajt, zongoram" vŽszek 

technikai adotts‡gaival rendelkezett. J‡tŽk‡ban azonnal felfedezhet! ek azok dallami Žs 

technikai elemek, ameyeket Czerny, Liszt, Žs Chopin haszn‡lt kompoz’ci—ikban. 
Okt‡vmenetek, kromatikus futamok, arpeggi—k Žs rendk’vŸl gyors temp— .
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kšzštt. Ezt a harm—niai felrak‡st fejlesztette tov‡bb Bill Evans, amir! l a kŽs! bbiekben 

rŽszletesen ’rok.

A fenti technikai elemek, a Liszt-i passz‡zsok, Czerny, Chopin zongoratechnikai elemei b‡r 

rŽszei a jazz-nek, mŽgsem igaz‡n tekinthet! ek val—di fœzi—kŽnt a klasszikus zene Žs a jazz 

kšzštt. Ezek az elemek ink‡bb a jazz kifejez! eszkšzt‡rat b! v’t!  klasszikus zenei elemek.
Nem kŽrdŽs, hogy mindenkŽpp figyelemre mŽlt— jazztšrtŽneti folyamat Art Tatum 

munk‡ss‡ga. Tatum gyakorlatilag šsszefoglalta mindazokat a klasszikus zenei elemeket, 

amelyeket a jazz, szŸletŽsŽt! l az 1920-as Žvekig tartalmazott, majd technikailag 

tov‡bbfejlesztett form‡ban prezent‡lta ezeket.

Az 1920-as Žvek m‡sodik felŽt! l a swing korszak idejŽn tšbb jelent! s zongorista is 

tevŽkenykedett a jazz sz’nterŽn. MŽgis azok kšzŸl eml’tenŽk p‡rat, akik egyben 

zenekarvezet! k is voltak. 

# k hangszerelŽsbeli Žs zeneszerz! i munk‡ss‡guk sor‡n kŸlšnšsen kšzeli kapcsolatba kerŸltek 

a klasszikus zenŽvel. Kompoz’ci—ik nagyban hozz‡j‡rultak a jazz Žs klasszikus zene 
fœzi—j‡nak kŽs! bbi alakul‡s‡hoz.

TŽny, hogy azok a zongorist‡k j‡rultak hozz‡ a legnagyobb mŽrtŽkben a jazz Žs a klasszikus 

zene kšzštti fœzi— alakul‡s‡hoz, akik maguk is akt’van tanulm‡nyozt‡k a zeneszerzŽst, Žs 

kompon‡ltak.

Els! kŽnt Duke Ellington-t mŽltatn‡m, aki zongoristakŽnt is figyelemremŽlt— m" vŽsz volt, de 
mint zeneszerz! , hangszerel! , kompoz’ci—s mŽrfšldkšvekkel l‡tta el a jazz fejl! dŽsŽnek 

œtj‡t.Az 1920-as Žvekt! l tšbb egyŸttese is m" kšdštt, amelyek a kor sl‡gerein k’v" l Ellington 

saj‡t kompoz’ci—it is el! adt‡k. Sokoldalœ zeneszerz!  volt, a nagyobb terjedelm"  kompoz’ci—k 

mindig is foglalkoztatt‡k, Žs rŽszben ennek is kšszšnhet!  hogy a klasszikus zenei 

kompoz’ci—s elemek, harm—nia Žs formahaszn‡lat ‡lland—v‡ v‡ltak zenŽjŽben.

ãTermŽkeny kŽpzel! ereje sokfŽle zene meg’r‡s‡ra šsztšnšzte. A 3 perces dalokt—l a 

nagyterjedelm"  szvitekig, Žs a rev"  valamint filmzenŽkig. Majd vŽgŸl kifejlesztett egy 

egyh‡zi, a jazz-t Žs a klasszikus zenŽt štvšz!  zenei form‡t, amelyet templomokban adtak 

el! .Ó20

Ez a gazdag Žs kreat’v zenei fant‡zia, Žs sokoldalœ egyŽnisŽg tette Ellington-t meghat‡roz—v‡ 

a jazztšrtŽnet fejl! dŽse szempontj‡b—l. Meg‡llap’thatjuk hogy mindazon m" vŽszek, akik 

hasonl— hat‡ssal voltak a jazz Žs a klasszikus zenei fœzi— alakul‡s‡ra, b‡r a jazz st’lus‡nak 

kateg—ri‡j‡ban szerepelnek, de val—j‡ban tœllŽptek ezen, Žs kateg—ri‡k nŽlkŸli zenŽszkŽnt 
tekinthetŸnk r‡juk.
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Ellingtonhoz Žrve, a 1930-as, Žs a 40-es  ŽveknŽl tartunk. A swingkorszak, majd a bebop 

szŸletŽse zajlott ebben az id! ben a jazz sz’nterŽn. Ez a kŽt jazztšrtŽneti korszak kiemelt 

jelent! ssŽg" , a jazz mai hangz‡sa sokat kšszšnhet ennek az id! szaknak. A swing korszak a 

lŸktetŽs, a jazz-es Žrzet, a ,,walking bassÓ, a bebop korszak pedig a dallamalkot‡s m—dj‡t 

forradalmas’totta. Az ut—bbi egyŽbkŽnt, sokban hasonl’t a barokk zene dallamvil‡g‡hoz, ahol 
szintŽn gyakori a kromatika, Žs az akkordhangok fŽlhangos (vezet! hangos) megkšzel’tŽse. 

Rendk’v" l termŽkeny id! szak volt ez, az ismert jazz standard-ek j— rŽsze ebben az id! ben 

szŸletett. ElŽg csak Cole Porter, Jerome Kern, vagy Billy Strayhorn-ra gondolnunk.

Erroll Garner

Erroll Garner, Art Tatumhoz, Žs Ellingtonhoz hasonl—an nagyban hozz‡j‡rult a klasszikus 

zenei elemek jazz-ben tšrtŽn!  alkalmaz‡s‡hoz.

Garner a 40-es Žvek kšzepŽt! l kŽsz’tett felvŽteleket. J—l megfigyelhet!  hogy ekkor a jazz mŽg 
a nagy œj’t‡sok el! tt volt, gondolok itt Lennie Tristano, Bill Evans, George Russell forradalmi 

elkŽpzelŽseire amelyek csak az 50-es Žvek elejŽn tšrtŽntek meg.

Garner mŽg a swing korszak ut—rezgŽseit kŽpviselte, ennek legnagyobb bizony’tŽka a 

ragtime-ra jellemz!  ingabasszus, Žs a jobb kŽz akkordokkal ell‡tott dallam alkalmaz‡sa.

4.KottapŽlda, forr‡s: Schott Company, New York, 1976
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A fenti kottapŽlda Erroll Garner egyik sz—l—j‡nak rŽszletŽt tartalmazza, amelyet ,,BabetteÓ 

c’m"  saj‡t kompoz’ci—j‡ra j‡tszott. M‡r els!  l‡t‡sra Žszrevehet! ek a kompoz’ci—s 

gondolkod‡s, Žs a klasszikus zenei elemek haszn‡lata. A jobb kŽz triol‡s ritmik‡ja a bal 

kŽzben is megjelenik. A bal kŽz, a jazz kor‡bbi id! szakaiban jelemz!  ragtime-os alaphang-

akkord ing‡j‡t komplexebb ritmikai Žs dallami elemek v‡ltott‡k fel. A bal kŽz akkordjai 
gyakran ÒarpeggioÓ szer" en dallamkŽnt hangzanak el, alaphang-kvint-terc, vagy alaphang-

kvint-n—na akkordhangokkal.

A jobb kŽz ritk‡n j‡tszik okt‡v meger! s’tŽse nŽlkŸli dallamot. A legtšbb esetben okt‡v, szext, 

vagy akkordhangokkal ell‡tott a jobb kŽz dallama. Ezek az akkordhangok jellemz! en a terc, 
kvint, Žs a szext.
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Bill Evans - A v‡ltoz‡s kora

William John Evans a New Jersey ‡llam beli Plainfield-ben szŸletett, 1929-ben.

 Gyermekkor‡t—l klasszikus zenei tanulm‡nyokat folytatott, zongor‡n k’v" l tšbbhangszeren is 

tanult. A zeneszerzŽst pedig egyetemi Žvei alatt behat—an tanulm‡nyozta . Egyetemi Žveit a 
Southeastern Louisiana egyetemen, majd a nagyh’r"  New York-i Mannes school of music-ban 

tšltštte. Megeml’tenŽk itt egy lŽnyeges szempontot: Am’g a jazztšrtŽnet azon zongorist‡i, 

akik nem rŽszesŸltek klasszikus zenei kŽpzŽsben, himnuszokb—l, klasszikus sl‡gerdarabokb—l 

ismertŽk, Žs f! kŽnt technikai megold‡sokban alkalmazt‡k a komolyzenei elemeket. Sok 

esetben kott‡t sem olvastak. A kŽpzett, zeneszerzŽssel is foglalkoz— zongorist‡k viszont j—val 
‡that—bban štvšztŽk a kŽt st’lust, szinte minden esetben harm—niai œj’t‡st hoztak. Ez persze 

nem azt jelenti hogy az els! kŽnt eml’tett muzsikusok m" vŽszileg kevŽsbŽ lennŽnek ŽrtŽkesek. 

Evans is az ‡ltaluk lerakott mŽrfšldkšveket vette alapul, ehhez hozz‡rendelve a klasszikus 

zenei koncepci—t.

 ãBill Evans var‡zsolt. Var‡zsolt, mŽgpedig a legmagasabb tudati szinten. Tudta a zenŽt: mind 

a 400 Žv zenŽjŽt.  A csod‡t amit teremtett, a jazz improviz‡ci— eszkšzeivel fejezte ki.Ó21

 A hangsœly Evasn‡l is, Žs az ! t kšvet!  nagy hat‡sœ zongorist‡kn‡l is a zeneszerzŽs, a 

klasszikus zenei harm—ni‡k, zongoratechnika, Žs a hangszerkezelŽs ismeretŽn van. Mindez 
plusz a jazztšrtŽneti korszak, amely megŽrett a v‡ltoz‡sokra, kiv‡l— alkot—i kšzeget teremtett 

Evans sz‡m‡ra.

Gonda J‡nos ’gy ’r Bill Evans-r—l:

,,Evans intellektu‡lis zongorista: Harm—ni‡i tudatosan a legmodernebbek, ritmusa feszes, 
billentŽse kemŽny. Sohasem j‡tszik felesleges hangokat, hab‡r kedveli a virtu—z j‡tŽkelemeket 

is.Ó22

Gonda tan‡r œr mŽltat‡s‡t kiegŽsz’tve, Evans tudatoss‡ga, kultœr‡lt zongoraj‡tŽka, 

intellektualit‡sa, a klasszkius zene el! ad‡sm—dj‡ban haszn‡latos jellemz! k. Ezek megjelenŽse 
egy teljesen œj dimenzi—ba ir‡ny’totta a jazz improviz‡ci— tšrtŽnetŽt.

Evans tanulm‡nyai befejezŽse ut‡n a kor nagyh’r"  zeneelmŽlet tud—s‡hoz, George Russell-hez 

Žs egyŸttesŽhez csatlakozott, amely mindkett! jŸk sz‡m‡ra termŽkeny id! szakot 

eredmŽnyezett.

Russell az els! k kšzštt volt, aki jazz zeneelmŽlet, Žs šsszhangzattan tŽm‡ban tanulm‡nyokat 
’rt. 
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F! m" ve, a ,,Lydian chromatic concept of tonal organizationÓ jazztšrtŽneti jelent! sŽg"  

ŽrtekezŽs, amely el! kŽsz’tette a mod‡lis jazz megszŸletŽsŽt.

ãThe first work deriving a theory of jazz harmony from the immanent laws of jazz and as the 

pathbreaker for Miles Davis and John ColtraneÕs 'modality"
(ãAz els!  m"  amely a jazz tšrvŽnyszer" sŽgei alapj‡n hat‡rozza meg a jazz elmŽletet Žs 

šsszhangzattant, Žs utat tšr Miles Davis Žs John Coltrane mod‡lis elkŽpzelŽseinekÓ) 23

Ahhoz, hogy teljes kŽpet kapjunk Evans zenei gondolkod‡s‡r—l, meg kell eml’tenŸnk Lennie 

Tristano nevŽt.

Lennie Tristano

Tristano  10 Žvvel volt id! sebb Evansn‡l, Žs figyelemremŽlt— jazztšrtŽneti œj’t‡sokat 

eszkšzšlt: Legismertebb ezek kšzŸl az ellenpont szer" , Žs ritmikailag komplex dallami 
gondolkod‡s, amelyet m‡s hangszerekkel val— egyŸttj‡tŽkban ugyanœgy alkalmazott, mint 

sz—l—ban. A jazzben, kor‡bban az ellenpont technika csak kezdetleges 

form‡ban, ,,vŽletlenszer" enÓ volt tetten Žrhet! , amikor a jazz band-ek kollekt’v improviz‡ci—t 

folytattak. Ez azonban nem volt tudatos ellenpontra val— tšrekvŽs, egyszer" en egyŸtt 

improviz‡ltak, figyelve arra hogy konszon‡ns hangz‡st produk‡ljanak. Tristano volt az els! , 
aki a jazz palett‡j‡n ezt az œj zenei koncepci—t alkalmazta. Ritmikai gondolkod‡sa az afrikai 

tšrzsek šsztšnšs poliritmik‡j‡val ellentŽtben tudatos k’ŽrletezŽs eredmŽnye volt. Evansn‡l 

ennek hat‡s‡t szintŽn hallhatjuk.

Eunmi Shim jazz esztŽta ’gy foglalja šssze Tristano m" vŽszetŽt:

ãA st’lusbeli skosz’n" sŽg Tristano felvŽtelein egyŽrtelm" en mutatja Tristano folyamatos 

fejl! dŽsŽt, amelynek kšzŽppontj‡ban a tov‡bbfejlesztett harm—ni‡k, a komplex ritmika, az 

ellenpont, Žs a line‡ris dallami gondolkod‡s ‡llnak.Ó24

J.S. Bach Žs a barokk zene dallamvil‡ga a bebop dallami elemeivel fœzion‡l Tristano 
zongoraj‡tŽk‡ban. 
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5. kottapŽlda, forr‡s: scribd.com/lennietristano

A kottapŽlda az ,,All the things you areÓ c’m"  jazz standard rŽszletŽt mutatja be Tristano 

sz—l—j‡val. M‡r a 2. Ÿtemben j—l l‡that— a gondolkod‡sbeli kŸlšnbsŽg, a kor tšbbi jazz 

muzsikus‡hoz mŽrten: 

A Bbm7 akkordra, a kšvetkez! . Eb7 akkord megkšzel’tŽsekŽnt a bebop-ban haszn‡latos 

akkordhang kromatikus megkšzel’tŽse helyett, behelyettes’tŽskŽnt A-Fisz-D-H akkord 

felbont‡st (H moll szepim) j‡tszik, amely a kšvetkez!  Ÿtemben elhangz— Eb7 akkordhangjaira 

old—dik. Ez a gondolkod‡s vezetett a mod‡lis sk‡l‡k , Žs a  harm—niai behelyettes’tŽsek 
dallamkŽnt tšrtŽn!  alkalmaz‡s‡hoz.

Bill Evans is ezt a dallamalkot‡sbeli utat kšvette, lŽpten nyomon tetten Žrhet!  n‡la a vertik‡lis 

zenei gondolkod‡s, amely akkordhangok dallamkŽnt tšrtŽn!  elj‡tsz‡s‡t jelenti. Saj‡t zenei 

egyŽnisŽge, ŽrtelmezŽse, Žs tehetsŽge az amely ezeket a h‡ttŽrelemeket tov‡bbfejlesztette, Žs 
egy saj‡t st’luss‡ form‡lta. 

A kšvetkez!  kottapŽlda Bill Evans: A time for love c’m"  standard-re el! adott sz—l—j‡nak 

rŽszlete. A felvŽtel, amelynek a transzkripci—j‡t l‡thatjuk ikonikus leynomata Evans 

m" vŽszetŽnek, Žs az egyik legismertebb zenei megyn’lv‡nul‡sa.
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6. kottapŽlda, forr‡s: Hal Leonard Publishing Company, New York 1970

A bal kŽz akkordhangjai fšlštt triol‡s ritmik‡val D dœr akkord dallami megjelenŽsŽt halljuk, 

szext, szeptim, Žs n—na akkordhangokkal. Ezt kšveti egy Cm7 akkord, a bal kŽz ennek csaka 

tercŽt j‡tssza, az akkord tov‡bbi hangjait a jobb kŽz dallama biztos’tja, ’gy kapjuk a Cm7 

akkodot. Ezt egy F7 akkord kšveti. J—l l‡that— hogy Evans ritk‡n sz—laltatja meg a teljes 

akkordot, sok esetben a harm—niakšrnyezet adja meg a biztos Žrzetet egy adott akkord 
azonos’t‡s‡hoz.25

Evans rendk’vŸl kifinomult kŽpessŽggel Žrzett r‡ a hi‡nyos akkordhangœ harm—ni‡k 

haszn‡lat‡ra, amely zenŽjŽt egyedi hanz‡sœv‡ tette.

A 3. Ÿtemben a bal kŽzben Bbma7 akkordot hallunk, amelynek kvintje az el! z!  Ÿtmeben 

hallaht— F7 ‡tkštštt alaphangja. Az Ÿtem kšzepŽre megŽrkezik az akkord alaphangja, majd az 
Ÿtem vŽgŽre a szeptimhang alter‡l—dik, ’gy Bb7 akkordot akpunk. Ehhez igazodik a jobb kŽz 

dallama, amely ujra kkordhangok vertik‡lis megjelen’tŽsŽb! l all. A folytat‡sban Am7b5-D7 

akkord, a bal kŽzben œjra kŽsleltetett alaphanggal, a jobb kŽzben pedig szigorœan 

akkordhangokkal, v‡lt—hangok Žs kromatika nŽlkŸl. A kšvetkez!  2 Ÿtemben, a Gm7 akkord 

ut‡n, Evans teljes mŽrtŽkben elhagyja az akkord alaphangj‡nak elj‡tsz‡s‡t, vagyis az adott 
akkord tercŽre, Žs szeptimjŽre kell hagyatkoznunk, valamint a jobb kŽz dallam‡ra.Ez azonban 

nem jelent problŽm‡t az akkord felismerŽsŽben.

A klasszikus zenei kŽpzŽs Evans sz‡m‡ra a m‡r eml’tett hangszerkezelŽsi szempontb—l is 

jelent! s tŽnyez!  volt. Zongoraj‡tŽka kifinomult, dimanikai sk‡l‡ja sokrŽt" , technikai 
felkŽszŸltsŽge pedig kiemeli a kor jazz zongorist‡i kšzŸl. Sokszor Debussy-re emlŽkeztet!  
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hangz‡st produk‡l rendk’vŸl ŽrzŽkeny hangokkal. Ez a hangz‡s Evans egyik f!  

ismertet! jegyŽvŽ v‡lt. A m‡sik megkŸlšnbšztet!  karakter a  gazdag, nagy’v" , l’rai dallam Žs 

harm—niavil‡g. A blues-os hangz‡s nem volt jellemz!  Evans-ra, Žs az œn. Òlaid backÓ 

j‡tŽkm—dot sem m" velte, ehelyett egy tipikusan ÒEvans-osÓ dallam Žs ritmika teszi azonnal 

felismerhet! vŽ j‡tŽk‡t.

Eric Nisenson jazz esztŽta sokat elemezte Evans j‡tŽk‡t, valamint a Miles Davis quintet 

munk‡ss‡g‡t, amelyben Evans is j‡tszott. êgy ’r Nisenson:

ãNŽmelyek azt ‡ll’tj‡k, hogy Evans nem volt igaz‡n jazz zongorista, a st’lusa az igazi jazz 
hagyom‡nyokon k’vŸl esett. Azt mondj‡k hogy j‡tŽka nem ÒswingeltÓ, Žs a blues idegen volt 

Evans st’lus‡t—l.Ó26

Pontosan az idŽzetben is olvashat— jellemz! k  azok, amelyek egyedivŽ, kimagasl—v‡ tettŽk 

Bill Evans j‡tŽk‡t. Ne felejtsŸk el hogy a deviancia ha kreativit‡ssal, Žs tehetsŽggel p‡rosul, 

minden esetben egy adott rendszer fejl! dŽsŽhez, korszakv‡lt‡s‡hoz vezet.

Ugynez a ,,devianciaÓ mondhat— el Bill Evans tri— el! ad‡sm—dj‡r—l, Evans kedvenc 

jazz ,,kamarazeneiÓ fel‡ll‡sa a tri— volt. 

TermŽszetesen ezt a struktœr‡t is forradalmas’totta, b‡r nem egyedŸl tette, a m‡r tšbbszšr 

eml’tett Lennie Tristano volt ezen kezdemŽnyezŽs œttšršje. A kor‡bban kiz‡r—lag k’sŽr!  
funkci—jœ b! g!  sokkal szabadabb‡ v‡lt. Akt’v kommunik‡ci— volt jellemz!  a zongora Žs a 

b! g!  kšzštt, sokszor ellenpont szer"  hangz‡sban. A dob ezt nagyon j—l kiegŽsz’tette, 

dinamikus, alkalmazkod—, de mŽgis štletteljes m—don. Ez is egy olyan jellemz!  a jazzben, 

amelyet a klasszikus kamarazene ismerete, Žs az ellenpont technika tanul‡nyoz‡sa tett 

lehet! vŽ, vagyis klasszikus zenei hat‡s.

A jazz tri— zongor‡b—l, b! g! b! l, Žs dobszettb! l ‡ll. Ez a form‡ci— a zongorist‡k 

emancip‡ci—ja —ta kšzkedvelt. Kor‡bban m‡r eml’tettem,. hogy a zongora eredetileg 

ritmushangszerkŽnt, Žs a harm—niaŽrzetet er! s’t!  hangszerkŽnt funkcion‡lt egy jazz 

egyŸttesben. Ez ’gy is volt a 30-as Žvek, vagyis a swing korszak vŽgŽig, ahol sz—lisztikus 
szerepet kezdett betšlteni. Innen kezdve a zongor‡s tri— megh—d’totta a jazz vil‡g‡t.

ãA jazz Žs a kompoz’ci—s zene egym‡sra hat‡sa ma j—val bonyolultabb form‡kat eredmŽnyez 

mint rŽgebben, s amellet maga a folyamat is šsszetettebbŽ v‡lt.Ó27

A fenti idŽzet kiv‡l—an foglalja šssze azt a zenei kšrnyezetet amelyben Bill Evans alkotott. 
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Az 50-es, 60-as Žvekre, amikor Gonda J‡nos ezen mondatokat le’rta, a klasszikus zene m‡r 

komplex m—d—n, tšbb szinten hatott a jazz-re, ez pedig Evans zenei gondolkod‡s‡t is Žrintette.

TekintsŸk ‡t, mib! l ‡llt a jazz šsszhangzattan Evans el! tti id! jben:

Dœr 6-os akkord (dœr akkord plusz a dœr sk‡la hatodik hangja),

Dœr szeptim, n—na, Žs 13-as akkord,

Moll 6-os (moll akkord plusz az dallamos moll hatodik hangja),

Moll szeptim, n—na (kis vagy nagy szeptim az akkord tetejŽn, ezek felett a 9. moll sk‡lahang),

Sz" k’tett szeptim akkord  

Domin‡ns szeptim, amely alter‡lt akkordhangjaival, sz’neivel a legv‡ltozatosabb akkordt’pus 

volt, Žs maradt is (kis n—na b9, nagy n—na 9, b! v’tett n—na #9, majd #11 Žs b13 vagy 13)

Az ezekre j‡tszott sk‡l‡k pedig:

Blues sk‡la (moll pentaton sk‡la emelt kv‡rttal, C-r! l ind’tva C-Eb-F-F#-G-Bb) amelyben a 

terc v‡ltakozhat (kis Žs nagyterc)

Dœr sk‡la

Eol, dallamos, Žs šsszhangzatos moll

Mixol’d, Žs alter‡lt  sk‡la (mixol’d sk‡la alter‡lt kvart, szext, Žs n—na hangokkal) Ez ut—bbi a 

fŽl-egŽsz distancia sk‡la el! h’rnške volt a jazz-ben, C-r! l ind’tva ’gy hangzik: C-Db-D#-E-

F#-Ab-Bb.

 A teljessŽg kedvŽŽrt meg kell jegyeznem: A jazztšrtŽnet korai szakasz‡ban ugyan gyakori 

volt az alap akkordok, haszn‡lata, Žs ritk‡n, ‡tmen!  akkordkŽnt a szext, kvartszext, s! t b!  

kvintszext, b!  terckv‡rt is lŽtezett, amely egyŽrtelm" en a klasszikus zenei darabok hat‡sa. 

Ahogy azonban megszil‡rdult a jazz šsszhangzattan Žs harm—niakezelŽs, ezen ‡tmen!  
akkordok haszn‡lata mind ink‡bb h‡ttŽrbe kerŸlt.
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Bill Evans harm—niai œj’t‡sai:

ÒUpper structure triadsÓ: Evans egyik œj’t‡sa, amely egy adott szeptimakkord fšlŽ helyezett 

dœr, moll, vagy kvartŽp’tkezŽs"  akkord ‡ll, (pl. C-E-Bb szeptimakkord fšlštte pedig Eb-G-Bb, 

vagy Eb-Ab-C, vagy D#-F#-A#, vagy Eb-Ab-Db hangok). Ezek alter‡lt akkordhangok, 
akkordstruktœr‡ba rendezve. Ez a gondolkod‡s nagyban hozz‡j‡rult a mod‡lis jazz 

megszŸletŽsŽhez, mivel ezekre az Òupper structureÓ akkordokra tšbb sk‡lat’pus ‡llt 

rendelkez‡sre. Ez a jelensŽg Òtetten Žrhet! Ó Chopin zongoradarabjaiban, amikor egy a mŽly 

regiszterben megsz—laltatott alaphang felett terc, szeptim, Žs egyŽb, sokszor alter‡lt 

akkordhangokb—l ‡ll— harm—ni‡t vagy harm—niamenetet ’r le.
Erre kiv‡l— pŽlda Chopin 16. prel" djŽnek kezd!  Ÿteme:

7. kottapŽlda, forr‡s: C.F. Peters, Leipzig, 1879

Tov‡bbfejlesztve ezt, Evans egy ,,upper structureÓ akkordhoz hozz‡adta az alap akkord tercŽt, 

mag‡t az alapakkordot elhagyva, œj akkordstruktœr‡kat hozott lŽtre. 

Ezek az œgynevezett ,,rootlessÓ vagyis ÒalapnŽlkŸliÓ harm—ni‡k, ahol csak az alapakkordb—l 

csak a terc, esetleg szeptim van jelen, hogy meghat‡rozza az akkord t’pus‡t. Az alaphang Žs a 

kvint kimarad, helyette az ,,upper structureÓ akkordhangok jšnnek pl. C7 #9 b13 akkordn‡l: 
Eb-E-Ab-C (E akkordhang plusz Ab dœr akkord) 

Ez is jelent! s lŽpŽs a mod‡lis jazz felŽ, gondoljunk bele, hogy erre az akkordfelrak‡sra 

kiv‡l—an hangzik egy C fr’g, vagy C fŽl-egŽsz, esetleg C lokriszi sk‡la.

Kvart akkordok:

òjabb Evans-i štlet, egy akkord kvart hangkšzškb! l tšrtŽn!  felŽp’tŽse, a tercŽp’tkezŽs helyett

(C-r! l kezdve C-F-Bb, vagy C-F-Bb-Eb att—l fŸgg! en milyen sk‡l‡val p‡ros’tjuk), vagy a 

hagyom‡nyos terc, Žs az œj kvart Žp’tkezŽs kombin‡ci—ja (C-F-Eb-G)
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Mivel Evans-ra nagy mŽrtŽkben hatott az impresszionista zene, a kvart akkordok haszn‡lata is 

ennek egy lehetsŽges eredmŽnye. Debussy Žs Ravel m‡r haszn‡lt kvart Žp’tkezŽs"  

harm—ni‡kat.

 

8.kottapŽlda, forr‡s: Edition Peters, Leipzig, 1969

Debussy prel" dje, az ,,ElsŸllyedt katedr‡lisÓ egyik j— pŽld‡ja a kvart Žp’tkezŽs"  

akkordstruktœr‡knak. Ezt a koncepci—t fejlesztette tov‡bb Evans, az ,,upper structureÓ 

technik‡val kombin‡lva:

9. kottapŽlda: ,,My romanceÓ Bill Evans sz—l—ja, forr‡s: Hal Leonard Publihing Company, 

New York, 1968

A kottapŽlda esszenci‡lis gy" jtemŽnye Evans akkord struktœra œj’t‡sainak.

A kezd!  harm—nia egy Gsus13, avagy egy kŽsleltetett G domin‡ns, amely egym‡sra Žp’tett 

kvartokkal kezd! dik, majd az Òupper structureÓ egy A-E kvintŽnt szerepel.
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Ezut‡n ,,hagyom‡nyosÓ terc Žp’tkezŽs"  akkord kšvetkezik, amely kvinthi‡nyos (a hi‡nyz—

kvint, a jazz šsszhangzattan ’ratlan szab‡lyai kšzŽ tartozik). A2. Ÿtemben alaphi‡nyos Cma7 

akkordot hallunk, Žrdekes, Evans-ra jellemz!  mo—don: A kvint itt szerepel, Žs felette a 

szeptim, okt‡v, Žs n—na šszzetšmšt’tett (cluster) felrak‡s‡t l‡thatjuk. Kor‡bban m‡r 

eml’tettem, hogy Evans —ta egyik kedvelt harm—niai koncepci— a szekund, vagy szekundok 
sœrl—d‡sa egy akkordban.

Erre egy H-G szext van r‡Žp’tve.

Az alaphang nŽlkŸli akkordok tekintetŽben mŽg egy jelent! s Žrv, hogy a ÒvoiceleadingÓ 

vagyis a sz—lamvezetŽs jelent! sen kšnnyebbŽ v‡lik, ugyanis nem kell az alaphangr—l egy 

m‡sik alaphangra ugrani harm—niav‡lt‡skor (pl.Cma7-Fma7) hanem elŽg egy szekundlŽpŽst 
alkalmazni (Cma7/G-Fma7). êgy tšrtŽnik ez a 2-4 Ÿtemekben is G-F-E-Eb-D dallamvonallal, 

amit azt‡n egy karakteres ugr‡s kšvet a domin‡ns akkord alaphangj‡ra (G7).

Az 5-8 Ÿtemek œjra a ÒvoiceleadingÓ technika kiv‡l— pŽld‡i: a C69 akkord ut‡n egy 

alaphi‡nyos F7 b10 majd Ami9-E7-Am-E7-G-A7-Dm-G7b9#11-Cma kšvetkezik, sok esetben 

alaphi‡nyos Žs alaphanggal ell‡tott akkordokkal, amelyek szŸksŽgessŽgŽt a sz—lamvezetŽs 
teszi indokoltt‡.

Evans struktœr‡lis gondolkod‡sa a harm—ni‡k bels!  sz—lamainak logikus vezetŽsŽben is 

megmutatkozik. a ÒvoiceleadingÓ vagyis sz—lamvezetŽs Evans-n‡l a kŽt akkordhang kšzštti 

legršvidebb œt megtal‡l‡s‡t jelenti, ilyen m—d—n az akkordmenet folyam‡n šn‡ll— dallamot 
alkotva. 

Bill Evans teh‡t nem ragaszkodott az alaphanghoz (vagy annak a basszusban tšrtŽn!  

megsz—laltat‡s‡hoz) egy akkord megsz—laltat‡sakor, sz‡m‡ra a lŽnyeg az akkord t’pus (chord 

quality) felismerhet! sŽge volt. êgy sz‡mtalan lehet! sŽge ny’lt a bels!  sz—lamvezetŽs 

szŽpsŽgeinek alkalmaz‡s‡ra.
Ebben Bach kor‡lharmoniz‡l‡si m—dszere at etalon, ezt ŽrzŽkelteti akšvetkez!  kottapŽlda:10. 

KottapŽlda, forr‡s: Peter J. Billam, 2006

A kottapŽlda J.S.Bach: Christum wir sollen loben schon c’m"  kor‡lja. A hasonl—s‡g azonnal 

Žszrevehet!  Bill Evans sz—lamvezetŽsi technik‡j‡val. Bachn‡l is gyakori a ,,rootless voicingÓ, 

b‡r n‡la a klasszikus šsszhangzattan szab‡lyai szerinti akkordmegford’t‡s (szext, kvartszext, 
kvintszext, terckvart, szekund) form‡j‡ban tšrtŽnik.
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Sk‡laszelvŽnyek akkordkŽnt tšrtŽn!  alkalmaz‡sa:

Mint tudjuk, Evans forradalmas’totta az akkordŽp’tkezŽst, a sk‡lahangok egyidej"  akkordkŽnt 

val— elj‡tsz‡sa is egy ilyen elem.

 A fenti kottapŽlda 2. Ÿteme is ezt igazolja, ahol G-H-C-D-H-G hangokb—l felŽpŸl!  akkordot 
hallunk struktœr‡lisan terc, szekundok Žs szext hangkšzškb! l ŽpŸl fel, hangkŽszletben egy ion 

hangsor rajzol—dik ki. 

Ha alapul veszŸnk egy mod‡lis sk‡l‡t, pl. fr’g, Žs annak az 1. 2. 4. 5. Žs 7. hangj‡t (mi-fa-la-ti-

re) egyszerre j‡tszuk, megkapjuk a fr’g akkordot. Ez az akkordstruktœra elem szintŽn 

megtal‡lhat— Debussy, Ravel, Žs Bart—k kompoz’ci—iban. 

Gonda J‡nos ’gy ’r Evans harm—niai œj’t‡sair—l:

A mordern jazzben - hasonl—an a sz‡zad kompoz’ci—s zenŽjŽhez, Žs rŽszben annak hat‡s‡ra - 

mind gyakoribb‡ v‡lnak a szekund Žs kvartŽp’tkezŽs"  akkordok.A szekund Žs kvart teh‡t m‡r 

nemcsak sz’nez!  hangja a terc elemekb! l felŽpŸl!  hangzatoknak, hanem šn‡ll— szerepet kap 
az akkord Žp’tkezŽsben.Ó28

Evans esetŽben Chopin Žs a francia impresszionista zeneszerz! k hat‡sa 

megkŽrd! jelezhetetlen. Sz—l— Žs tri— j‡tŽk‡ban is a jazz kifejez! eszkšzeivel egybeŽpŸlve 

haszn‡lja ezen szerz! k harm—niai Žs technikai jellegzetessŽgeit. A kšvetkez!  kottapŽlda a bal 
kŽz k’sŽretŽnek Chopin-i technikai eszkšzeit szemŽlteti:

A harm—niak’sŽret hangjait a bal kŽz dallamkŽnt j‡tssza, gyakran nem az alaphangon kezdve, 

de azt kŽs! bb mŽgis megmutatva.  Evans ’zlŽsesen kombin‡lja az akkordhangokat dallami 

elemekkel. Ezt œjra Evans ,,Time for loveÓ c’m"  felvŽtelŽnek transzkripci—-rŽszletŽvel fogom 

ŽrzŽkeltetni.
11. kottapŽlda, forr‡s: Hal Leonard Publishing Company, New York, 1969
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…sszehasonl’t‡skŽppen nŽzzŸk Chopin B-moll noktŸrnjŽt:

12. kottapŽlda, forr‡s: Breitkopf und Hartel, Leipzig, 1890

A bal kŽz k’sŽret dallami elemei, ugyanazzal a m—dszerrel vannak kivitelezve Evans-n‡l, mint 

Chopin-nŽl, ugyan Evans-n‡l vari‡ltabb form‡ban. Ez is egy egyŽrtelm"  klasszikus zenei 

hat‡s, amely technikai elem Evans egyik zenei ,,m‡rkalejzŽseÓ lett.

Gene Lees, a kor kiv‡l— zenŽsz-œjs‡g’r—ja is kiemeli Evans Žs Chopin kompoz’ci—s 

hasonl—s‡gait. Egyik esszŽjŽben ’gy ’r err! l:

ãBill Evans kšlt! i st’lusa, arra šsztškŽl, hogy Chopin-hez hasonl’tsuk, akinek zenŽjŽt Evans 

kiv‡l—an interpret‡lta, vagy hogy megeml’tsŸk Evans harmoniz‡l‡si technik‡j‡t 

amely ,,Chopin-iÕ Ò29

Waltz for Debby

A klasszikus zenei elemek Evans kompoz’ci—s Žs el! ad—i munk‡ss‡g‡ban mind 

zongoratechnikai, Žs mind kompoz’ci—s Žrtelemben is megmutatkoznak. Els! kŽnt a ,,Waltz for 
DebbieÓ c’m"  Bill Evans kompoz’ci—t elemeznŽm. 

Evans ezt a kompoz’ci—t katonas‡gban eltšltštt Žvei alatt ’rta, unokahœg‡nak. Itt Evans a 20-

as Žveiben j‡rt, Žs mŽg nem volt kŸlšnšsebben ismert zongorista, azonban kiv‡l— harm—niai, 

Žs formaŽrzŽke m‡r itt is felismerht! . Harm—niakezelŽse pedig egyŽrtelm"  bizony’tŽka a 

klasszikus zene ismeretŽnek. A 3/4-es kering!  karakter szinte utal‡s szer" , Chopin 
kering! inek hangulat‡ra emlŽkeztet. A kompoz’ci— az 1961-es ,,New jazz conceptionsÓ c’m"  

album‡n jelent meg.
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13. kottapŽlda, Bill Evans: Waltz for Debbie forr‡s: Hal Leonard Publishing Company, New 

York, 1961
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A tŽma nŽgy rŽszb! l, A-Av-B-A rŽszekb! l ‡ll. Ezt kšveti az improviz‡ci—s rŽsz, majd 

z‡r‡skŽnt œjra tŽma hallhat—. Ez formailag egy mini szon‡taforma is lehet, az els!  ÒAÓ rŽsz 
ismŽtlŽsŽvel.  A musical dalok (showtunes) form‡ja is A-A-B-A ugyan, de kompoz’ci—s 

Žrtelemben azok j—val egyszer" bben Žs ÒŽnekelhet! bbekÓ.

Az ,,AÓ rŽsz ak‡r egy a romantika kor‡ban ’r—dott darab rŽsze is lehetne, hangulata Schumann 

Kinderszenen zongoraciklus‡nak hangulat‡t idŽzi. 
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14. kottapŽlda, Schumann: Kinderszenen 1. darabja. Forr‡s: Breitkopf und Hartel, 1839

Schumann: Kinderszenen ciklus‡nak kezd!  darabj‡ban a kŽt negyedŽrtŽk" , visszatŽr!  dallami 

mot’vum ellentŽtes ir‡nyban halad ugyan, ellentŽtben Evans fentebb l‡that— kompoz’ci—j‡val, 

de mŽgis Žrezhet!  egyfajta hasonl—s‡g. A k’sŽret szintŽn azonoss‡got mutat az alaphang Žs a 

fšlštte hallhat— akkordhangok kŽsleltetve megsz—laltatott kivitelezŽsŽben.

VisszatŽrve a ,,Waltz for DebbyÓ-re, harm—niai szempontb—l is jelent! s a klasszikus zenei 

hat‡s: A kezd!  Ÿtemek F dœr I65-VI7-II7 Žs mellŽkdomin‡ns VII65, amely enharm—nikusan 

‡tŽrtelmezhet!  D-dœr II v‡lt—domin‡ns kvintszexttŽ, majd tov‡bbhaladva D-dœr felŽ, egy I6 

akkord kšvetkezik. Azonban nem D-dœrba ŽrkezŸnk, hanem egy kromatikusan lefelŽ halad— 

basszussal vezetett mellŽkdomin‡ns szekund-kvintszext szekvencia jšn, amely nem stabiliz‡l 
tonalit‡s Žrzetet. 

Ezt kšvet! en a 14-17 Ÿtemekben egy felfelŽ halad— harm—niasort hallunk, amely egy titpikus 

elem a francia impresszionist‡kn‡l, Ravel-n‡l, Debussy-nŽl, ebben az esetben sz" k’tett 

akkordokkal indul a harm—niamenet (F-dœr #VI #65-V#43-VI#6#43) majd a F-dœr 

sk‡lahangjaira ŽpŸl!  IV7-V7-VI7-VII7-I7-II7 harm—ni‡k kšvetkeznek, Žs megŽrkezŸnk a 
tŽma vissztŽrŽsŽhez. 

15. kottapŽlda, forr‡s: Edition Peters, Leipzig, 1970
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A kottapŽlda rŽszlet, Debussy ,,Hommage ‡ RameauÓ c’m"  darabj‡b—l. A jobb kŽz 

dallam‡nak azonos struktœr‡jœ akkordokkal, azonos harm—niastruktœr‡kkal val— meger! s’tŽse. 

Ez egyar‡nt funkci—s Žs nem funkci—s kšrnyezetben is megtšrtŽnik, Žs Evans eszkšzt‡r‡ban is 

nŽpszer"  zenei elem.

A ,,Waltz for DebbyÓ-hez visszatŽrve, a 18. Ÿtemt! l megismŽtl! dik az ,,AÓ rŽsz els!  10 

Ÿteme, azzal a kŸlšnbsŽggel, hogy az 5. Ÿtemben a mellŽkdomin‡ns szekundakkord helyett 

mellŽkdomin‡ns III6 van.

A 27. Ÿtemben az akkordsor ,,kiny’likÓ, egy H domin‡ns szeptimmel, amely emelt IV fokœ 
domin‡ns szeptimkŽnt Žrtelmezhet! , Žs modul‡ci—t sejtet. Ezt egy E domin‡ns szeptim kšveti, 

amely az œj hangnemben V7-kŽnt Žrtelmezhet! , Žs A-dœr I szextakkordra old. Ezt egy H moll 

11-es akkord kšveti (H-moll szeptim E-vel, vagyis II7 11) Žs megŽrkezŸnk egy A-dœr 9-es 

akkordra.

Egy kromatikus modul‡ci—val visszaŽrkezŸnk F-dœrba II fokœ szeptim akkordra, Žs ezzel 
megŽrkezŸnk a ,,BÓ rŽszhez, amely nŽlkŸlšzi a akkordmegford’t‡sokat, Žs f! leg 

szeptimakkordokb—l ‡ll. NŽlkŸlšz b‡rmifŽle hangnemi kitŽrŽst, vagy modul‡ci—t, ’gy nem 

tartalmaz eml’tŽsre mŽlt— harm—niai pillanatot. Az viszont tipikus Evans-i megold‡s, amit 

ebben a rŽszben, a 43-48 Ÿtemekben hallhatunk: A jobb kŽzben dallamot, œjra Debussy-re 

jellemz!  m—don, felfelŽ tšrekv!  h‡rmashangzatok er! s’tik. A bal kŽzzel tšrtŽn!  šsszj‡tŽkban 
azonban a ,,voiceleadingÓ vagyis sz—lamvezetŽs remek pŽld‡ja is el! t" nik: A 44. Ÿtemben, 

amikor egy ,,rootlessÓ (alaphang nŽlkŸli) Dm #7-Dm7-G7 harm—niamenet zajlik, a 

szeptimhangok, majd azok G7 tercŽre Žrkezve szŽp dallamvonalat eredmŽnyeznek. Ezt 

kšvet! en az akkordok  tercekkŽ ,,szelid" lveÓ tov‡bbra is rŽszŽt kŽpezik a harm—niamenet 

Abma7-Dbma7, vagyis šsszhangzattanilag az el! z!  kŽt akkordot (D-G) behelyettes’t!   
rŽszŽben. Ezt az œjra akkordd‡ er! sšdštt dallamvonal kšveti a G7-C7 harm—ni‡kn‡l 

(48.Ÿtem), amely visszajuttat minket a tŽm‡hoz. Ez a p‡r Ÿtem iskolapŽld‡ja Evans fœzi—s 

tevŽkenysŽgŽnek: Hallhat—ak itt Debussy, Bach, Žs Chopin zenei elemei, valamint a jazz 

šsszhangzattani, Žs stilisztikai elemei is.

Ezt kšvet! en visszatŽr az ,,AÓ rŽsz Žs ezzel a m‡r ismert klaszikus zenei harm—ni‡k is. A rŽsz 
kib! v’tve hallhat—. A kib! v’tett rŽszben (63-69. Ÿtem) ugyancsak Chopin-i utal‡s tšrtŽnik: A 

balkŽz a harm—ni‡kat tšrve, felfelŽ ir‡nyul— arpeggiokban j‡tssza, a jobbkŽz pedig 

akkordhangokkal meger! s’tett dallamot j‡tszik.

A b! v’tŽs ut‡n offbeat-es ritmiz‡l‡ssal gyorsabb temp—ban, Evans elind’tja az improviz‡ci—s 
rŽszt, amely f! kŽnt a jazz harm—niai, ritmikai, Žs dallami elemeit tartalmazza.

Evans vertik‡lis, Žs kromatikus zenei gondolkod‡sa, az improviz‡ci—s rŽszben j—l nyomon 

kšvethet! , amint ,,kšrŸlj‡rjaÓ az akkordhangokat, vagy akkord felbont‡s szer" en dallamkŽnt 

j‡tsza azokat. 
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Time remembered

A kšvetkez!  kompoz’ci—, amelyet elemezni fogok, az 1962-ben ’rt ,,Time rememberedÓ.

 A 60-as Žvek a mod‡lis jazz csœcsid! szka volt, az aktu‡lis kompoz’ci— ennek a zenei 
gondolkod‡snak egyik j— pŽld‡ja. 

A kompoz’ci— formailag  egyszer" bb mint a kor‡bban elemzett ,,Waltz for DebbyÓ, 

harm—niailag Žs dallamilag viszont teljesen m‡s koncepci—, h" en tŸkršzi a jazz mod‡lis 

korszak‡nak st’lusjegyeit.  

Jack Reilly ’gy ’r a ,,Time rememberedÓ-r! l:

ãA kompoz’ci— egyrŽszt a 16. sz‡zadi tšbbsz—lamœs‡g mestereinek (Palestrina, Byrd, 

Frescobaldi, stb.) Žs az impresszionist‡k (Debussy, Ravel) hat‡s‡t mutatja.Ó30

A kompoz’ci— kiz‡r—lag dœr, Žs moll akkordokat tartalmaz, ezek extenzi—ival (9, 11, 13), 

domin‡ns akkord egy‡ltal‡n nincs a darabban. Ez a tŽny is igazolja hogy a tonalit‡sŽrzet nem 

alakul ki, Žs a funkci—s kereteket sem kell keresnŸnk. A dallam nŽgy mod‡lis sk‡l‡b—l: A d—r, 

a fr’g, a l’d, Žs az eolb—l ŽpŸl fel.

16. kottapŽlda, forr‡s: Folkway music publishers, New York, NY, 1965
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A kottakŽpre r‡nŽzve, ršgtšn visszakšszšn Evans, mint zeneszerz! . Az imit‡ci—s szerkesztŽs 

m‡r az  els!  kŽt Ÿtemben meggy! z! en jelen van a bal kŽz bels!  sz—lam‡ban, ez a kompoz’ci—s 

megold‡s folytat—dik, Žs a darab egŽszŽben jelen van. 

A szekund, helyenkŽnt pedig terc lŽpŽsekkel halad— alapmot’vum mindegyik sz—lamban 
felt" nik  Ha leegyszer" s’tenŽnk 4 sz—lamœra a kompoz’ci—t, ak‡r k—rusm"  is lehetne, ugyanis 

minden sz—lamnak šn‡ll— szerepe van.

A jazz mod‡lis korszak‡n k’vŸl, Žrezhet!  az utal‡s a 16. sz‡zadi mod‡lis zene hangz‡svil‡g‡ra 

is. Az imit‡ci—s technika alkalmaz‡s‡n k’v" l a plag‡lis harm—niai lŽpŽsek sorozata is err! l 
tanœskodik:

A kezd! , Hm-Cma-Fma-Em akkordok, a Cma-Fma kivŽtelŽvel amely autentikus, plag‡lis 

lŽpŽsekkel haladnak.

A terc, Žs szext menetek a leggyakoribbak mint dallami elem, de a kvintp‡rhuzam is 

megtal‡lhat—, pl. a 4. Ÿtemben, a jobb kŽzben, Debussy-t, Ravel-t idŽzve. 
FigyelemremŽlt—, hogy az els!  Òzenei mondatÓ egy 8 Ÿtemes fr‡zis, vagyis egy kŽt tagb—l ‡ll— 

peri—dus. 

Ez a 8 Ÿtemes tagol‡s kšvetkezik a 9-16 Ÿtemekben, majd a 17-26 Ÿtemek b! v’tve, 10 

ŸtemmŽ dœs’tva z‡rj‡k a kompoz’ci—t. 

VisszatŽrve a harm—niai elemzŽshez, az 5-8 Ÿtemek Am-Dm-Gm-Ebma-Abma akkordsor‡ra 

ink‡bb az autentikus lŽpŽsek jellemz! ek. Itt is, Žs a kompoz’ci— egŽszŽben a moll akkordok 

nagyrŽszt 9-es, 11-es Žs 13-as felrak‡sban sz—lalnak meg, amelyhez a d—r hangsor ,,passzolÓ, 

a dœr akkordok pedig #11-es alter‡ci—val, amelyhez a l’d hangsor felel meg.

A kšvetkez!  8 Ÿtemben, Am-Dm-Gm-Cm-Fm kvartos lŽpŽsekben halad, ezt a 7-8 Ÿtem Em-

Hm tšri meg, termŽszetesen tonalit‡s, vagy funkci— ŽrzetŸnk itt sem alakul ki. 

A dallam a mod‡lis sk‡lahangokb—l ŽpŸl fel, a kromatika egy‡ltal‡n nem szerepel a dallami 

elemek kšzštt, Žrthet!  okokb—l: A mod‡lis sk‡l‡k karakterŸket vesz’tenŽk.

A kompoz’ci— z‡r—szakasz‡ban (17-26 Ÿtemek) a m‡r kor‡bban hallott (14-15 Ÿtem) mot’vum 

ismŽtl! dik h‡rmoszor, a harmadik alkalommal egy Ÿtemmel kib! v’tve. A z‡r— Ÿtemben (26. 

Ÿtem), a 6. Ÿtemben hallott mot’vumot hallhatjuk megford’tva.

A kompoz’ci— ezen szakasza harm—niai szempontb—l v‡ltozatosabb m—don tšrtŽnik:

Ebm-Am-Cm-F#m szekvencia zajlik, egym‡st—l t‡vol es!  pol‡ris viszonyœ akkordokkal, majd 
Hm-Gm-Eb-Dm-Cm akkordsor z‡rja a darabot, ezekb! l a Hm-Gm œjra t‡vol, tercrokon 

viszonyban van, az ezt kšvet!  akkordok autentikus (Gm-Eb) Žs plag‡lis (Eb-Dm-Cm) 

lŽpŽsekkel haladnak.
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Figyelemre mŽlt— tov‡bb‡ az utols— el! tti, 25. Ÿtem kvart felŽp’tŽs"  Cm13 akkordja. 4 kvart 

van egym‡sra Žp’tve, 3 tiszta, Žs a teteje b!  kvart, majd a kšvetkez! , 26. Ÿtemben 4-3 Žs 10-9 

lŽpŽsekkel visszatŽr a terc felŽp’tŽs"  akkordstruktœra.

A ,,Waltz for DebbyÓ Žs a ,,Time rememberedÓ elemzŽse j—l kifejezi a kŽt kompoz’ci— kšzštt 
eltelt id! beli, Žs jazztšrtŽneti korszakbeli kŸlšnbsŽgeket. Evans st’lusa azonnal felismerhet! , 

azonban a fejl! dŽs okozta hangz‡sbeli v‡ltoz‡sok is kšnnyen Žszrevehet! ek ha meghallgatunk 

egy felvŽtelt Evans-t—l, az 50-es, Žs a 70-es Žvekb! l.

Improviz‡ci— Bill Evans m" vŽszetŽben

Bill Evans nem csak kompoz’ci—iban, de improviz‡ci— kšzben is tudatos, konstrukt’v zenŽsz.
DallamfejlesztŽs, melodikus Žp’tkezŽs, szekvencia jellemzi j‡tŽk‡t. 

Evans dallamvezetŽsŽnek legjellemz! bb von‡sa, az akkordhangokat pillŽrekkŽnt haszn‡l—, Žs 

azokat kromatikus d’sz’t!  valamint megkšzel’t!  hangokkal ell‡tott fr‡zisok. 

A jazz mod‡lis korszak‡nak bekšszšntŽvel Evans dallamvil‡ga mŽg sz’nesebb, 
differenci‡ltabb lett, mivel a mod‡lis sk‡l‡kat is alkalmazta dallamalkot‡si m—dszerŽben.

A verik‡lis zenei gondolkod‡s Žs az azt horizont‡lisan šsszekšt!  v‡lt—hangok, a 

legjellemz! bb improviz‡ci—s dallamalkot‡si karakter Evans-n‡l. 

A mot’vumok ismŽtelgetŽse is megyfigyelhet! , gyakori elem. Egy adott mot’vumot 
ismŽtelget, majd annak vari‡lt valtozat‡val z‡r egy adott fr‡zist.

Tov‡bbi tipikus dallami elem Evans-n‡l, egy adott mot’vum ’vŽnek tšrŽse, megszak’t‡sa, Žs 

hangsœlytalan helyen tšrtŽn!  elind’t‡sa. Ezzel az ÒoffbeatÓ ritmikai Žrzetet er! s’ti.

ãEvans improviz‡ci—it tudatos szabads‡ggal l‡tta el. Gyakran egy fr‡zist vagy annak magv‡t 
vette alapul, Žs kib! v’tette, ritmikai Žs dallami štletekkel f" szerezve. A k’sŽr!  harm—ni‡kat is 

vari‡lta.

Egy adott sz—l— alatt tšbbszšr is visszatŽrt a dallami alapštlethez, Žs mindig m‡shogy 

dolgozta fel.

Minden alkalommal m‡s m—don oldotta fel a feszŸltsŽget, amelyet el! tte felfokozott.
Egyszerre f—kusz‡lt a dallami, ritmikai, Žs harm—niai megval—s’t‡sokra, tšbb lŽpŽssel el! re 

gondolkodottÓ31
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…sszefoglalva, kijelenthetjŸk, hogy Bill Evans sz‡mos œj’t‡st hozott a jazz sz‡m‡ra, mind 

ritmikai, Žs mind dallami Žrtelemben, ezek mind a klasszikus zene Žs a jazz fœzi—jakŽnt 

szŸlettek meg. A legmeghat‡roz—bb œj’t‡s azonban Evans harm—niai gondolkod‡sa volt. Nem 

vŽltlen hogy az ! t kšvet!  jazz muzsikus gener‡ci—k œtjelz! kŽnt tekintettek Evans zenei 

gondolkod‡s‡ra. Chick Corea, Keith Jarrett, Lyle Mays, Brad Mehldau, Žs sok m‡s m" vŽsz 
j‡tŽk‡ban hallhatjuk Evans harm—niai koncepci—inak hat‡s‡t.

B‡r a klasszikus zene, Žs ezen belŸl a 20. sz‡zadi zene nagy hat‡ssal volt Evans m" vŽszetŽre, 

!  mŽgis kerŸlte a disszonanci‡t zenŽjŽben. romantikus, Žs impresszionista ,,Žrthet! Ó 

dallamokra Žs harm—ni‡kra tšrekedett. 

Bart—k, Stravinsky, A m‡sodik bŽcsi iskola, Žs egyŽb olyan szerz! k hat‡sa, akik zenŽje 
disszon‡ns harm—niai Žs dallami elemeket tartalmaz, nem ismerhet!  fel Evans j‡tŽk‡ban.

…sszegzŽskŽppen egy kiemelked!  pŽld‡t eml’tenŽk a klasszikus zenei hat‡sok Evans 

j‡tŽk‡ban tšrtŽn!  megny’lv‡nul‡s‡ra, ez pedig Chopin cisz moll kering! je.

Ez a klasszikus m"  a legny’lv‡nval—bb bizony’tŽka a Chopin-i hat‡snak Evans zenei 
gondolkod‡s‡ban.

17. kottapŽlda, forr‡s Breitkopf und Hartel, Leipzig 1878

 

Chopin is gyakran nŽlkŸlšzi az akkord alaphangj‡t, Žs hangsœlytalan ŸtemrŽszekre helyez a 

harm—niav‡lt‡st, gyakorlatilag ez tšrtŽnik Evans sz—l—j‡tŽk‡nak nagy rŽszŽben is.
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Chick Corea - ritmika Žs kompoz’ci—

Chick Corea mindig is a saj‡t œtj‡t j‡rta, Žs b‡r klasszikus tanulm‡nyait nagyon komolyan 

vette, mŽgsem vŽgzett el egyetlen fels! fokœ zenei intŽzmŽnyt sem. Saj‡t Žrdekl! dŽse 

mot’v‡lta, Žs k’sŽrletezŽsei sor‡n tett felfedezŽsei alak’tott‡k ki egyŽni st’lus‡t.
Sajnos kšnyv form‡ban eddig nem jelent meg semmilyen ŽrtekezŽs Corea m" vŽszetŽr! l, ’gy 

interjœkra, hangfelvŽtelekre, œjs‡gcikkekre, Žs szemŽlyes koncertŽlmŽnyekre t‡maszkodom. 

Ez ut—bbi kapcs‡n szerencsŽsnek vallom magam, hogy tšbbszšr is hallhattam Žl! ben Chick 

Corea j‡tŽk‡t. Ha kŽt sz—val kellene jellemeznem Corea st’lul‡st a ritmik‡t, Žs a kompoz’ci—s 

gondolkod‡st emelnŽm ki.

Armando Anthony ,,ChickÓ Corea 1941-ben szŸletett, a Massachusetts ‡llam beli Chelsea-

ben. Az a 12 Žv amely elv‡lasztja Bill Evans-t—l, jelent! s v‡ltoz‡sok id! szaka volt a jazz 

tšrtŽnetben. Corea gyermekŽvei alatt a bebop sz—lt, Charlie Parker, Gillespie, a fiatal Miles 

Davis, Thelonius Monk zenŽje h—d’tott. A jazz st’lusa pedig sokkal differenci‡ltabb, 
soksz’n" bb volt mint Evans gyermekkor‡ban. Corea tinŽdzser kora vŽgŽre m‡r 

megteremt! dštt mod‡lis jazz, Bill Evans, a Miles Davis Quintet, John Coltrane, McCoy Tyner 

œj lehet! sŽgeket nyitott meg a zenei gondolkod‡sban. Ugyanekkor a kort‡rs zene is sok 

ponton keveredett a jazz-zel, œjabb Žrdekes koncepci—kat alkotva. Ez az id! szak a 

k’sŽrletezŽs, Žs termŽkeny štletek kora volt.
Az 50-es Žvekre jazzelmŽleti ’r‡sok sora jelent meg, ezek kšzŸl az egyik legkiemelked! bb a 

m‡r kor‡bban eml’tett ÒLydian chromatic concept of tonal organizationÓ c’m"  kšnyv, de 

emellett jazzelmŽleti munk‡k sora jelent meg. SzintŽn az 50-es Žvekben kezdett koncertezni a 

Modern Jazz Quartet, Dave Brubeck, Lennie Tristano, akik a klasszikus zenei elemeket 

Žp’tettek be a jazz st’lus‡ba, b‡r n‡luk mŽg a kŽt st’lus fœzi—j‡r—l nem beszŽlhetŸnk. A fenti 
m" vŽszeknŽl a kŽt st’lus vegy’tŽse tšrtŽnik, egybeolvad‡s, Žs ebb! l szŸlet!  œj koncepci— 

nŽlkŸl. 

A kor zeneelmŽleti munk‡ihoz, Žs a k’sŽrletezŽseihez hozz‡ad—dik a ,,coolÓ Žs  a ,,hard bopÓ 

jazz ir‡nyzatok szŸletŽse, valamint a mod‡lis jazz kialakul‡sa, melyek szintŽn az 50-Žvekben 
tšrtŽntek. Joggal hasonl’thatjuk teh‡t ezt az id! szakot, a klasszikus zene 20. sz‡zad eleji 

rendk’v" l termŽkeny korszak‡hoz.

Nem vit‡s, hogy ebben a zenei kšzegben tinŽdzsernek lenni fšlšttŽbb mot’v‡l—. Chick Corea 

mag‡ba sz’vta ezeket a zenei ‡ramlatokat, Žs klasszikus tanulm‡nyait komolyan vŽve meg is 

szil‡rd’totta mint tud‡sanyagot.
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Corea az els! k kšzštt volt, aki jazz zenŽszkŽnt klasszikus zenei darabokat is el! adott.

A jazztšrtŽnet kor‡bbi szakasz‡ban ugyan m‡r voltak olyan zongorist‡k, pl. Art Tatum, vagy 

Oscar Peterson, akik el! adtak klasszikus darabokat, de csak elvŽtve, nem pedig egŽsz estŽs 

koncert alkalm‡val.

Corea klasszikus koncerjeinek Žs felvŽteleinek egyik csœcspontja Mozart 2 zongor‡s Esz-dœr 
versenym" vŽnek hangfelvŽtele, amelyet Keith Jarrett-tel  kŽsz’tett, de Bart—k felvŽtelei is 

nŽpszer" ek, ezek kšzŸl a 14 Bagatellt , vagy az Ostinato-t emelnŽm ki.

A klasszikus zene tov‡bbi hat‡sakŽnt J.S. Bach dallamform‡l‡si technik‡ja is Žrezhet!  Corea 

j‡tŽk‡ban, az ellenpont technika viszont nem jellemz!  karakter, amely Keith Jarrett, vagy 
Brad Mehldau j‡tŽk‡ban meghat‡roz— zenei elem.

Megeml’tend!  mŽg W. A. Mozart hat‡sa is, amely Corea helyenkŽnt gyermekien vicces 

dallamfordulataiban ismerhet!  fel. Ezek a jazz nyelvezetŽt! l t‡voli, az eredeti dallamanyagt—l 

teljesen idegen,  hangismŽtlŽsekkel, egyszer"  dallamokkal, Žs m‡r m‡r groteszk karakter 
benyom‡s‡val b’rnak. 

Chick Corea, Bill Evans-hoz hasonl—an a jazztšrtŽnet meghat‡roz— alakj‡v‡ v‡lt. Corea-n‡l 

viszont a kompon‡l‡s, kort‡rs darabok ’r‡sa m‡r egyenŽrtŽk"  zenei tevŽkenysŽg 

improviz‡ci—val. 
Sz‡mos kompoz’ci—ja nem csak a jazz zenŽszek, de a klasszikus zenŽszek ‡ltal is gyakran 

el! adott. Ilyen pl. a zongoraversenye amelyet 1999-ben ’rt, vagy a 2011-ben kompon‡lt 

,,The continentsÓ versenym"  jazz quartetre Žs kamarazenekarra.

Corea m" veinek egy rŽsze nŽlkŸlšzi az improviz‡ci—t, gyakorlatilag teljes mŽrtŽkben 
megkompon‡lt darab. Elmondhatjuk, hogy Corea ugyanœgy kort‡rs zeneszerz! , mint 

amennyire jazz zenŽsz. Ez a kett! ssŽg, egybeolvad Corea zenei szemŽlyisŽgŽben, Žs minden 

zenei megnyilv‡nul‡s‡ban jelen van.

Ak‡rcsak Evans, Corea szintŽn rendk’vŸl tudatos ,,megkompon‡ltÓ ŽrzŽst kelt!  sz—l—kat 

j‡tszik. Zenei vil‡ga azonban tšbb helyen is kŸlšnbšzik EvansŽt—l.
Am’g Evans-n‡l Chopin, Debussy, Ravel hat‡sa konkretiz‡l—dik, addig Corea egyŽtelm"  

Bart—k-i hat‡st fejez ki zenŽjŽvel. 

Tšbbszšr nyilatkozta hogy gyermekkora —ta Bart—k meghat‡roz— zenei hat‡s sz‡m‡ra,  amely 

meghat‡rozta egŽsz m" vŽszi profilj‡t. 

Ez rŽszben azŽrt is alakult ’gy, mert Corea ,,perkussz’vÓ zongorista. J‡tŽk‡ban a ritmika 
els! dleges szerepet kap, ett! l kevŽsbŽ  l’rai, mint Evans, de Žppen ett! l egyŽni. 

Nyolc Žves kor‡ban dobolni kezdett, Žs ez megalapozta n‡la a ritmikus gondolkod‡st. KŽs! bb 

zongoratanulm‡nyai sor‡n tal‡lkozott azzal a harm—niavil‡ggal, amelyet saj‡tj‡nak Žrzett: 

Bart—k, Žs Stravinsky akkordstruktœr‡ival, a distancia sk‡l‡kkal, Žs az ezekb! l kialak’tott 

harm—ni‡kkal:
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Kvart akkordok:

Corea m" vŽszetŽnek is jelent! s harm—niai eleme a kvart felŽp’tŽs"  akkordok haszn‡lata, Žpp 

œgy mint Bill EvansŽ. LŽnyeges kŸlšnbsŽg azonban hogy am’g Evans funkci—s zenei 

kšrnyezetben haszn‡lta ezeket az akkordokat, addig Corea ezen tœl lŽpett. A funkci—s 
kereteket elhagyva tette ezt. Bart—k zenŽjŽnek hat‡sa ebben is felfedezhet! .

17. kottapŽlda, forr‡s: Hal Leonard Publishing Company, New York, 1982

A kottapŽlda Corea ,,Quartet No 1.Ó c’m"  kompoz’ci—j‡nak rŽszlete. A kompoz’ci— intr—j‡ban 

a bal kŽz elind’t egy kvart ugr‡sokban, fŽlhangonkŽnt felfelŽ halad—, ritmiz‡lt ostinato-t (F-

Bb, F#-H, G-C, Ab-Db), amelyre a jobb kŽz, tov‡bbi kvartokat Žp’t, plusz megdupl‡zza a bal 
kŽz ršvid mot’vumainak m‡sodik dallamhangjait. A 2. Ÿtem m‡sodik felŽt! l egy sz" k’tett 

szeptim akkordhangjaira ŽpŸlnek a kvartok (A-D, C-F, Eb-Ab, F#H).

FigyelemremŽlt— a jobb kŽz akkord-elrendezŽse:egy kvart Žs egy nagy szekund felŽp’tŽsben, 

ha a legfels!  hangot egy okt‡vval lejjebb j‡tszan‡nk akkor a jobb kŽzben kŽt kvart lenne 

egym‡son.
Ez a hangz‡s Žs akkordstruktœra Bart—k I. rapsz—di‡j‡nak nyit— tŽtelŽnek akkordjait juttatja 

eszembe.

18. KottapŽlda, forr‡s: Universal Edition 1929

 48

10.18132/LFZE.2020.1



A kottapŽlda negyedik ŸtemŽben l‡thatunk kŽt kvart Žp’tkezŽs"  akkordot, Žpp œgy mint 

Core‡n‡l, a kvart harm—ni‡k nem funkci—s zenei kšrnyezetben Žs cŽllal sz—lalnak meg, 

ellentŽtben az Evans-n‡l tapasztalhat— funkci—s harm—niamenettel.

A kvartos harm—nia Žp’tkezŽsre sz‡mos pŽld‡t tal‡lhatunk Bart—k m" vŽszetŽben, 
ilyen darab a 11. Bagatell.

19. kottapŽlda, forr‡s: Dover Publications, New York, 1981

Err! l a Bart—k idŽzetr! l pedig Corea ,,MatrixÓ c’m"  kompoz’ci—j‡nak sz—l—ja jut eszembe:

20. kottapŽlda, forr‡s: Litha Music, Japan, 1968

Kvart Žp’tŽs"  harm—niamenet kis Žs nagyszekundos lŽpŽsekkel haladva, a jobb kŽz pentatonos 

kromatikus v‡lt—hangokkal ell‡tott dallama alatt.

ChildrenÕs songs

,,Bart—k volt az els!  olyan zeneszerz! , akinek zenŽje komolyan felkeltette az Žrdekl! dŽsemet, 

ez kšzŽpiskolai Žveim alatt tšrtŽnt:Ó32
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Corea zeneszerz! i gŽniusz‡nak egyik, šszegzŽs ŽrtŽk"  megyn’lv‡nul‡sa, a ,,ChildrenÕs SongsÓ 

c’m" , 20 zongoradarabb—l ‡ll— zongora ciklusa. A 20 ršvid darab tškŽletes lenyomata Corea 

m" vŽszetŽnek, harm—niai Žs dallami œj’t‡sainak.

Bart—k Mikrokozmosz‡nak v‡laszakŽnt kompon‡lta Corea, 1971-t! l Žs a 80-as Žvek kšzepŽig 

dolgozott a cikluson.

 A ,,ChildrenÕs songsÓ elnevezŽst a darabok dallamvil‡g‡nak egyszer" , gyermeki tisztas‡g‡ra 

utalva adta, hab‡r nŽmely darab kifejezetten komplik‡lt, technikailag kih’v‡st jelent mŽg a 

gyakorlott zongorista sz‡m‡ra is.

Sz‡mos kšzšs ŽrintkezŽsi pont van ebben a ciklusban, amely Bart—k zenŽjŽvel p‡ros’that—:

A pentaton sk‡l‡k gyakori haszn‡lata, politon‡lis m—don a dallamban, disszonanci‡t kre‡lva.

A szokatlan metrumok, Žs egyszerre hangz—, egym‡snak ellent mond— ritmuskŽpletek

Az 1:2-es, 1:3-as, Žs 1:5-šs modell alŽkalmaz‡sa

A hangsœlyokkal ell‡tott, ostinato k’sŽret, perkussz’v m—d—n el! adva

Technikailag v‡ltoz— nehŽzsŽg"  karakterdarabok ezek, melyek kŸlšnleges ritmikai 
helyzeteket, valamint  szokatlan dallami , Žs harm—niai poz’ci—kat tartalmaznak, legal‡bb is a 

kezd!  zongorist‡k sz‡m‡ra. 

Corea m" vŽt Bart—k 14 bagatelljŽhez hasonl’tan‡m, a darabok ršvidsŽge, v‡ltoz— karaktere, 

meglep!  fordulatai, temp—v‡lt‡sai, Žs szokatlan metrumai miatt.
A ciklusban Bart—k zenei vil‡g‡nak, Žs a jazz st’lus‡nak ritmikai Žs harm—niai elemei, a 

hangsœlyeltol‡s, kvintol‡k, szeptol‡k, a poliritmia, Žs v‡ltakoz— metrumok nehez’tik a 

darabok megtanul‡s‡t. 

ãEgyŽb kompoz’ci—i mellett, A ,,ChildrenÕs songsÓ csod‡l—ja vagyok, amely 20 ršvid darabb—l 
‡ll— zongoraciklus. Ha ismered a zongorairpdalmat, ezek a darabok kŽtsŽgk’vŸli hasonl—s‡got 

mutatnak Bach Wohltemeriertes Klavier, Satie, Bart—k Mikrokozmosz, Prokofiev Visions 

Fugitives, and Mompou Canci—n y danzas c’m"  kompoz’ci—ival.Ó33

A 20 darabb—l nŽgyet v‡logattam ki elemzŽs cŽlj‡b—l, a darabok kŸlšnbšz!  karaktere Žs a 
Bart—k-i zenei elemek štletes alkalmaz‡sa miatt.
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No1.

21.kottapŽlda, forr‡s: B. SchottÕs Sšhne, Mainz, 1984

 51

10.18132/LFZE.2020.1



A bal kŽz ostinato-ja vŽgigk’sŽri a darabot. B‡r 6/8 metrumban vagyunk, de az els!  nyolcad 

ut‡ni negyedhang megtšri a metrum Žrzetet, Žs az ostinato 2. ŸtemŽben ez fokoz—dik a 

ritmuskŽplet ismŽtlŽsŽvel. Bart—k ÒBolg‡r ritmusÓ c’m"  kompoz’ci—ja jut az eszembe, ugyan 

az 7/8-ban van de formailag tšbb hasonl—s‡got Žrzek, a bal kŽz dallam‡nak ostinato-ja 

szempontj‡b—l. A hasonl—s‡g j—l l‡that— a kšvetkez!  kottapŽlda seg’tsŽgŽvel.

22. kottapŽlda, forr‡s: Muzyka, Moscow, 1980

VisszatŽrve Corea darabj‡hoz, a bal kŽz saj‡ts‡gos ritmik‡j‡t a jobb kŽz szintŽn egyedi 

dallama teszi mŽg komplexebbŽ: Egy hosszœ, 6/8 Ÿtemet kitšlt! , kezd! hang ut‡n, offbeates 

Žrzet" , a m‡sodik nyolcadon ind’t— Bb-vel folytat—dik a dallam.
Ez a ritmuskŽplet mŽg kŽtszer megismŽtl! dik, majd hosszan (3 Ÿtemig) tartott A-val, Žs egy 

Ÿtem szŸnettel a jobb kŽzben z‡r a kezd!  szakasz, amely šsszessŽgŽben 10 Ÿtemes, Žs 

nevezzŸk ,,AÓ rŽsznek.

Hangnem ŽrzetŸnk G-dœrt sugall, ‡m a 4. Ÿtemben Žrkez!  Bb ezt szertefoszlatja, az ut‡na 

elhangz— Fisz Žs az azt kšvet!  H tšbb m—dusz haszn‡lat‡t igazolja. A dallam egyŽbkŽnt 
h‡rom megismŽtelt mot’vumb—l ‡ll. 

A kšvetkez!  szakasz (B rŽsz) 12 Ÿtemes, Žs a kŽt kŽz ritmik‡ja szinkronban van, 

dallamvonaluk pedig egym‡s tŸkšrkŽpe, amely a bal kŽz ostinato dallam‡t veszi alapul.

Itt œjra kiemelnŽm Corea kompoz’ci—j‡nak eduk‡ci—s cŽlj‡t: Az els!  szakasz ritmik‡j‡val, a 

m‡sodik pedig egyŸttj‡tŽk‡val fejleszti a tanul— kŽszsŽgeit.
Ez a szakasz tšbb m—dusz is lehetne, G-H-C-D-E hangkŽszlete amely egy speci‡lis G 

pentaton sk‡la, de lehetne egy hi‡nyos G ion vagy G mixol’d sk‡la is. Tonalit‡s erzetŸnk 

mindenesetre a G-dœrt er! s’ti meg.

Ezt kšvet! en a 25. Ÿtemt! l œjra a kezd!  10 Ÿtemes zenei anyagot (A rŽsz) halljuk, majd a B 
rŽsz er! sen vari‡lt dallamanyaga kšvetkezik, ritmikailag picit nehez’tve, offbeates ritmus 

eltol‡sos m—don. G-A-B-D-E-Fisz hangkŽszletŸnk stabil G-dœr Žrzetet nyœjt (hi‡nyos ion 

vagy l’d sk‡la), majd szakasz 7. ŸtemŽt! l a dallamvonal megszakad, Žs ereszked!  elnyœjtott 

dallam hallhat—, amelyben megjelenik a Bb kizškkentve minket a G-dœr Žrzetb! l.

Ez a szakasz 14 Ÿtemes.
Z‡r‡skŽnt a kezd!  A rŽsz ismŽtl! dik meg, egy Ÿtem b! v’tŽssel. Kreat’van Žs okosan felŽp’tett 

kis darab, Žrdekes ritmikai Žs dallami fordulatokkal.
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ChildrenÕs songs No2.

23. kottapŽlda, forr‡s: B. SchottÕs Sšhne, Mainz, 1984

A ciklus 2. darabja egy ereszked!  basszusmenetre ŽpŸl. 3/4 metrumban vagyunk, a dallam 
t‡nctŽtel is lehetne, a klasszikus zenŽben kedvelt nŽpi, t‡ncos karakter"  darabokra emlŽkeztet.

Ezt az Žrzetet er! s’ti, hogy a basszus ugyanazon a hangon marad, megadja az alaplŸktetŽst 

(4 ŸtemenkŽnt v‡ltozik), Žs felette v‡ltakoz— ritmik‡jœ harm—ni‡k hangzanak el. 

Ritmikai szempontb—l a kŽt kŽz azonos ritmuskŽpleteket haszn‡l, tov‡bb‡, a darab nagy 

rŽszŽben mindkŽt kŽz kŽt sz—lamœ, hasonl— sz—lam szerepekkel.

A 4 ŸtemenkŽnt v‡ltoz— tagol‡s a darab formai struktœr‡ja, ennek a vŽgŽn elhangz— 

z‡r—szakasz vet vŽget, amely 7 Ÿtemes. Ez a rŽsz ritmikailag is kŸlšnbšzik az el! z! , 

ugyanarra a ritmusra ŽpŸl!  szakaszokt—l.
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A jobb kŽz jellemz! en kvintekben kett! zi a dallamot, kivŽtel a 4. Žs a z‡r— szakasz, a 6. 

szakaszban pedig a kvintek megoszlanak a bal Žs a jobb kŽz kšzštt.

Hangnemileg ebben a darabban sem egyszer"  a helyzet: Az els!  4 Ÿtemben A-dœr ŽrzetŸnk 

van, f! kŽnt a kitart— basszus , Žs az ugyan hi‡nyos, de mŽgis meggy! z! en hangz— A-dœr sk‡la 
(a Gisz hi‡nyzik) miatt.

A kšvetkez!  4 Ÿtemes szakasz C-dœr hangnemi Žrzetet ad G basszus felett, ezt a szakasz 2. Žs 

4. Ÿtem jobb kŽz bels!  sz—lam‡nak (re-do Žs fa-mi-re) kšszšnhet! .

A 3. szakasz egyŽrtelm"  Fisz moll tonalit‡st hoz, F#m7-Bm11/F#-F#m7-Bm11/F# 

harm—niamenettel.

A 4.szakasz ritmikailag kŸlšnbšzik az el! z! kt! l. ƒpp œgy int a z‡r— szakasz, tartott 

akkordokb—l ‡ll. A jobb kŽz szext akkordford’t‡sœ harm—ni‡i ereszked! , G-F-E-D 
akkordokkal halad, amelyb! l a D domin‡ns akkordd‡ v‡lik. A bal kŽzben a tartott F basszus 

fšlštt C-Cisz-D-Disz kromatikusan emelked!  dallam hallhat—.

Harm—niai elemzŽsŸk szŸksŽgtelen, mert nem sz‡ndŽkosan felŽp’tett akkordok ezek, hanem a 

sz—lammozg‡sok okozta egyŸtthangz‡sok.

Ezut‡n folytat—dik a megszokott ritmika, amely az 1-3 szakaszt is jellemezte. A basszus 

ereszkedŽs E-hez Žrt. A dallam Žs a basszus viszonya, A-dœrt Žreztet (mi-re-do-mi-re-do)

 Žs ebben az esetben a harm—niamenet b‡r hi‡nyos de ’gy hangzik: E7 b9 13- Esus7-E7b9 13- 

Esus7.

A kšvetkez! , hatodik szakasz az egŽszhangœ sk‡la kiv‡l— pŽld‡ja: A basszus E-re Žrkezik, 

felette pedig mindegyik sz—lam egŽsz hangœ lŽpŽsekkel halad. b! v’tett akkordokat hallunk (C

+5-Bb+5-Ab+5) az E ped‡l fšlštt. Harm—niailag kŽt akkord, Ema+5 Žs egy hi‡nyos E7 9#11 

ismŽtl! dik, b‡r az E7 domin‡ns funkci—ja nem Žrezhet! .

A z‡r— szakasz 7 Ÿteme kŽt akkord, az Ama9 (szeptim nŽlkŸl), Žs az F6 ismŽtl! dŽse, tartott 

akkordokkal. A z‡r— akkord A-dœr, amely reflekt‡l a kezd!  Ÿtem szintŽn A-dœr hangnemi 

ŽrzetŽre.
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ChildrenÕs song No5.

Corea zongoraciklus‡nak 5. darabja az egyik ,,legmagyarosabbÓ. A jobb kŽz megharmoniz‡lt, 

fŽl ŽrtŽk"  az azt kšvet!  Žles ritmusœ dallam‡val a magyar verbunkosok ritmik‡j‡t idŽzi. 

Bart—k nŽpdalfeldolgoz‡saiban is tal‡lunk hasonl— ritmik‡jœ kompoz’ci—kat.
Bart—k14 BagatelljŽnek 11. darabja is ennek egy kiv‡l— pŽld‡ja.

24. kottapŽlda, forr‡s: Dover Publications, New York, 1981

A jobb kŽz dallami ritmik‡ja ugyanazokat az elemeket tartalmazza, mint Corea ,,ChildrenÕs 

songsÓ ciklus‡nak 5. darabja. ƒles Žs nyœjtott ritmusok.

òjra Corea darabj‡ra f—kusz‡lva:

A bal kŽz v‡lasz mot’vuma (a kottapŽld‡t l‡sd al‡bb) a 7-8 Ÿtemekben, majd a kŽs! bbiekben 

visszatŽrve ak‡r egy magyar nŽpdalmot’vum is lehetne, mind ritmik‡j‡ra, mind pedig 

dallamvonal‡ra is igaz ez az ‡ll’t‡s.

a jobb kŽz verbunkos ritmik‡jœ mot’vuma h‡romszor ismŽtl! dik meg, majd a bal kŽz veszi ‡t 

a dallamot a m‡r eml’tett nŽpdalszer"  mot’vik‡val, ismŽtelve a dallamot.
Az els!  6 Ÿtem a politonalit‡s j— pŽld‡ja,a jobb kŽz harm—ni‡i tetejŸkšn a dallammal H 

dallamos moll m—dusz‡ban ’r—dtak, m’g a bal kŽz kvartos lŽpŽsekkel k’sŽri, amely tšbb 

lehet! sŽget is ad hangnemi azonos’t‡sra, lehetne A/D/G/C/F dœrban is.

A harm—niasor G/A-F#/D-E/G-F#/D akkordokkal halad (ebb! l a ,,legdisszon‡nsabbÓ a 
harmadik, E/G), Žs ismŽtl! dik. A basszusmenet a m‡r eml’tett kvartos lŽpŽsekben halad, a 

jobb kŽz dœr akkordjai pedig el! szšr kis szekund, majd nagyszekund lŽpŽsekkel lefelŽ, Žs 

vissza.

A 7.Ÿtemt! l ,,kitisztulÓ a hangz‡s, a jobb kŽz fisz dœr akkordja alatt megsz—lal— h moll 
nŽpdalszer"  mot’vum Žs az annak vŽgŽn hallhat— C#m7 ŽrkezŽsekor.

A kšvetkez!  10 Ÿtem az el! z!  rŽsz ritmikai Žs dallam elemeit vari‡lja. A bal kŽz folytatja a 

nŽpdal szer"  mot’vumot, s! t tov‡bb is fejleszti, Cisz moll-ban 
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(mi re la la ti do re, mi re la la ti do) a m‡r megszokott nyœjtott ritmus, Žs a jobb kŽzben m‡r 

haszn‡lt Žles ritmus alkalmaz‡s‡val.

A jobb kŽz v‡laszkŽnt a bal kŽz nyœjtott ritmusœ mot’vum tšredŽkŽt j‡tssza, szintŽn Cisz 

mollban, D-E-D-E akkordokkal meger! s’tve.

A 15. Ÿtemt! l œjra visszatŽr a jobb kŽz verbunkos ritmik‡jœ kezd!  mot’vuma, amelyet a bal 
kŽz elnyœjtott, majd a negyedik ŸtŽsre hat‡rozottan v‡laszol— basszusokkal k’sŽr.

Harm—niailag egy Gma+5/F#-F#m-Gma+5/F#-F#m-Gma+5/F# akkordsort hallunk.

A 18. Ÿtemt! l a jobb kŽz megismŽtli az imŽnt j‡tszott 3 Ÿtemet, a bal kŽz viszont dallamilag 

vari‡lt, nyœjtott ritmusœ mot’vummal k’sŽr. Harm—niailag Gma+5/C# (amely terchi‡nyos 
C#m7 b5 9 akkordnak is Žrtelmezhet! )-Ama/E-Gma+5/C#-Ama/E- Gma+5/C# 

akkordmenetet hallunk.

A kšvetkez!  szakaszban amely a 21.Ÿtemt! l a 30. Ÿtemig tart (Corea sz‡ndŽkosan 10 Ÿtemes 

szakaszokra osztotta a darabot) a nyœjtott Žs Žles ritmika keveredŽsŽt halljuk:
 A jobb kŽzz ford’tva j‡tssza a bal kŽz kor‡bbi nŽpdal-mot’vum‡t, Fisz fr’g hangsorral, 

amelyet a bal kŽz nyœjtott ritmusœ, kvint lŽpŽsekkel halad— ostinato-val egŽsz’t ki.

Az utols— kŽt Ÿtem coda szer" , a kezd!  verbunkos ritmik‡jœ zenei anyaggal z‡r.

 Annyi kŸlšnbsŽggel, hogy am’g a darab elejŽn, a 2 Ÿtemben E/G akkord van, itt tiszta 
hangz‡sœ E-dœr-t hallunk.

25. kottapŽlda, forr‡s: B. SchottÕs Sšhne, Mainz, 1984
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ChildrenÕs songs No. 20

26. kottapŽlda, forr‡s: B. SchottÕs Sšhne, Mainz, 1984
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Corea zongoraciklus‡nak z‡r—darabja, amely mind technikailag, Žs mind zeneileg a 

legnagyobb kih’v‡s a 20 darab kšzŸl.

Az els!  szakasz 15 Ÿtemes ritmikus, Žs hangsœlyokkal ell‡tott akkordfelbont‡sok sorozata, 

amely a kŽt kŽz kšzštt megosztva hangzik el. Ezzel egyetlen dallamvonalkŽnt hallhat—, 
mintha egy kŽz j‡tszan‡. B‡r 4/4-ben vagyunk, ez a kŸlšnbšz!  ŸtemrŽszekre es!  hangsœlyok 

v‡ltozatoss‡ga miatt nem Žrezhet! . Gyakorlatilag semmilyen metrumŽrzet nem alakul ki a 

hallgat—ban.

A hasonl—s‡g Bart—k op14-es szvitjŽnek 2. tŽtelŽvel egyŽrtelm" . A ritmikai elemek Žs a 
dallam  hasonl—s‡gai is felismerhet! ek a kŽt kompoz’ci—t tekintve. 

26. kottapŽlda, forr‡s: Universal Edition, Vienna, 1918

Corea  darabja Gma7/H-F#m7/H-Em7/H harm—niafelbont‡sok ut‡n egy gamma t’pusu 

akkordfelbont‡s (H-E-G-Bb-Eb), amit polychordkŽnt is ŽrtelmezhetŸnk (Eb7/Em), majd 

ugyanez a struktœra egy F-r! l felŽp’tve is elhangzik.

A folytat‡sban, a 4. Ÿtemt! l B! v’tett akkordok hangzanak el dallami form‡ban egym‡sra 
Žp’tve, kis szekund t‡vols‡gra egym‡st—l (F#ma+5-Fma+5-Ema+5), majd a dallamvonal 

visszafordul‡sa ut‡n (5. Ÿtem) Eb-Cb-Ab-E-Eb mot’vumot hallunk, amely enharm—nikusan 

Ema7/Eb-nek Žrtelmezhet! , majd Ebm7 Žs Dbm7 (ugyanazok az akkordt’pusok Žs rel‡ci—k 

mint a darab elejŽn), ezt kšveti Cma7+5/H-Hm7-Am7/H. A dallam œjra ir‡nyt v‡ltoztat, Žs 

felfelŽ indul. Egym‡sra ŽpŸl!  kvart akordok felbont‡saival: E-A-D/Eb-Ab-Db, majd E-A/C#-
F#-H, D-G/Bb-Eb-Ab, H-E/G-C-F. Ezut‡n a bal kŽzben okt‡vban, kvint lŽpŽsekkel Ab-Db 

hallhat— amelyre a jobb kŽz kvartokkal (E-A-D) v‡laszol. Kšvetkz!  lŽpŽsben F-Bb-C#-F#-H, 

D-G-Bb-Eb-Ab-H, Žs H-E hangzik el, amelyben az E hang okt‡vban mindkŽt kŽzben hallhat—, 

mintegy megnyugv‡si pontkŽnt.
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Az ismŽtlŽshez a jobb kŽz 2 Ÿtemes sz—l—ja vezet vissza, majd œjra hallhatjuk az imŽnt 

elemzett szakaszt.

Az ismŽtlŽs ut‡n a dartab kezd!  Ÿtemeiben hallott zenei anyag tŽr vissza, A-E kvintr! l 

indulva, majd ugyanœgy mint a kezd!  Ÿtemekben, lefelŽ ugr— dallamkŽnt haladva.

ƒppœgy mint az elejŽn nagyszekundos lŽpŽsekben ismŽtl! dik meg a mot’vum:
Fma7/E-Em7-Dm7/E, majd 4-3-as kŽsleltetŽs"  H dœr akkordra ŽrkezŸnk, Žs ezzel egy œj, 

ritmiz‡lt, Žs mot’vumismŽtlŽsekkel teli zenei anyaghoz ŽrkezŸnk. A komplex, szink—p‡kkal, 

nyœjtott ritmusokkal, ‡tkštŽsekkel eltolt ritmik‡jœ rŽsz a bal kŽz C-H kis szekund ismŽtelgetett 

sz—l—j‡val Žr vŽget (20-21. Ÿtem)

Ezt a m‡r ismert, lefelŽ halad— akkrodfelbont‡sok kšvetik, kvartok, b! v’tett h‡rmasok 

arpeggio szer"  el! ad‡s‡nak dominanci‡j‡val. Ezt a kŽt kŽz unisonoja kšveti egy nagy ’v"  

dallammal, amely œjra a Bart—k-i hat‡s bizony’tŽka.

Bart—k 1. zongoraversenye az egyik kiv‡l— pŽld‡ja az unisono zenei elemŽnek alkalmaz‡s‡ra.

27. kottapŽlda, forr‡s: Universal Edition, 1927

Az unisono rŽsz ut‡n akkordmenetet hallunk, Corea darabj‡ban, C dœr szeptim, majd Desz 
dœr akkord egy D-A kvint fšlštt, ezt kšveti egy D/E vagy Esus9, Žs egy Eb/F vagy Fsus9 

akkord, amely hosszan tartva sz—l. Alatta perkussz’van megsz—laltatott basszusok sz—lnak.

Ezt egy ršvid kšzj‡tŽk kšveti, majd œjra az akkordmenet hallhat—, most C-r! l indulva.

A visszatŽrŽs el! tti utols— szakaszban sz—l— dallamot hallunk kvartos lŽpŽsekkel felŽp’tve, 
majd a jobb Žs a bal kŽz imit‡ci—s j‡tŽk‡t halljuk. Bart—k mikrokozmosz‡nak 123. darabja, 

amelyet kŽtzongor‡s v‡ltozatban is megkompon‡lt, hasonl— dallami Žs sk‡la elemeket 

tartalmaz:

Az imit‡ci—s rŽsz ut‡n a jobb kŽz visszavezet a kezd!  szakasz ismŽtlŽsŽhez, amely a z‡r— 

mot’vum tšbbszšri elhangz‡s‡val hat‡rozottan, Žs hangsœlyosan z‡rja a darabot.

A fenti kottapŽld‡k šsszehasonl’t—-elemz!  prezent‡ci—ja kŽtsŽget kiz‡r—an szemlŽlteti a 

Bart—k.i hat‡sokat Corea m" vŽszetŽben. A ,,ChildrenÕs songsÓ zongoraciklus šsszetettsŽge, Žs 

soksz’n"  karaktere ‡tfog— keresztmetszetŽt adja Corea m" vŽszetŽnek.
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Latin zenei elemek Corea m" vŽszetŽben

Sz—t kell ejtenŸnk a Chick Corea-t Žrt latin zenei hat‡sr—l is, amely nem kevŽsbŽ jelent! s a 

klasszikus zeneinŽl, b‡r nem tartozik szorosan disszert‡ci—m profilj‡hoz.

Corea az els! k kšzštt volt, aki jazz zongoristakŽnt a latin zenei ritmik‡t, Žs 

harm—niafordulatokat zenŽjŽbe integr‡lta.

Tudatosan ’rtam harm—niafordulatokat, mert a latin zene gyakorlatilag teljes mŽrtŽkben a jazz 

šsszhangzattani szab‡lyai szerint m" kšdik, bizonyos akkordsorok azonban tipikusnak 

nevezhet! ek a latin zenŽben. Latin zene alatt a dŽl amerikai, els!  sorban brazil, Žs kolumbiai, 
valamint a karib szigetek zenei Žs ritmusvil‡g‡t ŽrtjŸk. Ide tartozik a szamba, bossa nova, 

tango, rumba, salsa Žs m‡s latin tancok. Ezekt! l elkŸlšnŸlve, de mindenkŽpp megeml’tŽst 

Žrdemel az andalœzi‡ban kialakult flamenco, amely szintŽn felismerhet!  Corea bizonyos 

kompoz’ci—iban

Olyan Corea ‡ltal ’rt sl‡gerek, mint pl. az ,,ArmandoÕs rumbaÓ, a ,,Morning spriteÓ, a
 ,,La fiestaÓ, vagy a ,,SpainÓ m‡r c’mŸkben is utalnak a spanyol Žs latin zenei vil‡gra. 

Ezekben a kompoz’ci—kban a latin zene, a jazz, Žs a komplex klasszikus Žs jazz harm—ni‡k 

fœzi—j‡t hallhatjuk.

…sszegzŽskŽppen kijelenthetjŸk, hogy a jazz-ben fellelhet!  klasszikus zenei hat‡sok, Žs azok 
tov‡bbfejlesztŽse, fœzion‡l‡sa Chick Corea m" vŽszetŽben egy œjabb, jelent! s szintre 

emelkedett.

Corea kšvette Bill Evans harm—niai œj’t‡sait, Bud Powell j‡tŽlm—dj‡t Žs a 20. sz‡zadi kort‡rs 

zene, azon belŸl els!  sorban Bart—k zenŽjŽnek hat‡s‡ra, œj terŸletekkel l‡tta el a 

jazz ,,tŽrkŽpŽtÓ.
Hagyom‡nytisztel!  abban az Žrtelemben hogy haszn‡lja Žs kiv‡l—an m" veli a bebop, Žs a jazz 

zongora hagyom‡nyait, de œj’t—, Žs œttšr!  is mert zenei gŽniusza, šteletei nŽlkŸl a jazz nem 

’gy sz—lna ma ahogyan azt halljuk.

Egy interjœban Corea ’gy nyilatkozott:

,,I no longer wanted to satisfy myself. I really want to connect with the world, and make my 

music mean something to people.Ó

(ãEzentœl nem a saj‡t šncŽlœ ‡br‡ndjaimat kergetem a zenŽben. Kapcsolatban szeretnŽk lenni 

a vil‡ggal, Žs azt szeretnŽm, ha zenŽm eljutna az emberekhez.Ó)34

Kšvetend!  ars poetica minden zenŽsz sz‡m‡ra.
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Keith Jarrett - intu’ci— Žs zsenialit‡s

Keith Jarrett 1945-ben szŸletett a Pennsylvania-i Allentown-ban. Ugyanazon gener‡ci— 

kŽpvisel! je, mint a kor‡bban elemzett Chick Corea, ’gy a kornak megfelel! en hasonl— zenei 

hat‡sok ŽrtŽk, b‡r ezeket a hat‡sokat Jarrett m‡s m—don integr‡lta saj‡t zenei szemŽlyisŽgŽbe 

mint Corea.

 
Jarrett csodagyerek volt, Žs m‡r gyermekkor‡ban koncertezett, reperto‡rja kiz‡r—lag 

klasszikus m" vekb! l, Žs saj‡t darabokb—l ‡llt, Žs a jazz csak kŽs! bb, tinŽdzser kor‡ban kezdte 

Žrdekelni.

ãAz els!  hivatalos sz—l— estjŽt 7 Žves kor‡ban adta. A programban Mozart, Bach, Beethoven, 
Žs Saint-Seans m" vek szerepeltek, z‡r‡skŽnt pedig kŽt saj‡t kompoz’ci—t j‡tszott.Ó35

Ian Carr jazz muzsikus, Žs ’r—, Jarrett-r! l ’rott kšnyvŽben tšbbszšr is eml’tit Jarrett 

megkŽrd! jelezhetetlen a klasszikus zenei identit‡s‡t. Gyermekkori Žvei alatt szerzett 

tapasztalatai megadt‡k az alapkaraktert Jarrett ars poetic‡j‡hoz: Hosszœ Žs termŽkeny m" vŽszi 
p‡ly‡ja a klasszikus zene legkifinomultabb eszkšzeivel sz—laltatja meg a jazz-t.

HangszerkezelŽse a legmagasabb sz’nt"  a jazz zongorist‡k tšrtŽnetŽben. Dinamikai sk‡l‡ja, 

billentŽskultœr‡ja egyŽrtelm" en a komolyzenei muzsikusok kateg—ri‡j‡ba tereli Jarrett-et.

Ellenpont technika, Žs bels!  sz—lamkezelŽse pedig a kompoz’ci—s gondolkod‡s exkluz’v 

szintjŽr! l ad tanœbizonys‡got.

ãHa csak a technikai oldalr—l nŽzzŸk,  Jarrett kŽtsŽgtelenŸl a vil‡g legkiv‡l—bb zongorist‡inak 

egyike, de zenei kommunik‡ci—j‡nak soksz’nt"  mivolta, Žs a kŽpessŽg amivel, Žs ahogyan 

Žrzelmeket ad ‡t egyedivŽ teszi.Ó36

KŸlšnbsŽgkŽnt eml’tend! , sz‡mos jazz zongoristaval szemben, hogy Jarrett nem perkussz’v 

hangszerkŽnt tekint a zongor‡ra, sokkal ink‡bb dallamkšzpontœ, Žnekl!  kifejez! eszkšzkŽnt 

haszn‡lja azt. Ez Bill Evans-hoz hasonl—, megkšzel’tŽs, de Jarrett sokkal szabadabban, 

impulz’vabban, Žs tšbb zenei st’lus elemeit haszn‡lva kezeli a dallami Žs harm—niai elemeket.
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Amint azt Corea Žs Jarrett pŽld‡ja is igazolja, a 60-as Žvekre a jazz egy v‡laszthat— zenei 

ir‡nyzatkŽnt, Žs  lehet! sŽgkŽnt ‡llt a klasszikus zenei kŽpzŽsben rŽszesŸlt muzsikusok 

sz‡m‡ra. 

A jazztšrtŽnet kor‡bbi szakaszaiban ez nem volt jellemz! , b‡r volt r‡ pŽlda. Ha csak a kezdeti 

id! kben, a dixieland-ot j‡tsz— fehŽr zenŽszekre, vagy a kŽs! bbiekben Oscar Peterson, Dave 
Brubeck, Žs Bill Evans esetŽre gondolunk. A jazz izgalmas, Žs k’sŽrletez!  zenei st’lus. Kiv‡l— 

alternat’v‡t nyœjtott a 20.sz‡zad kšzepŽre ,,elf‡radtÓ klasszikus zene mellet. A jazz 

ÒkŽplŽkeny, tšbb zenei st’lust kŽpes fœzion‡lni,  az improviz‡ci—t mint kommunik‡ci—s 

csatorn‡t haszn‡lja. Ez ut—bbi tŽnyez! , a 20.sz‡zadban m‡r nem volt elmondhat— a klasszikus 

zenŽr! l, Az improviz‡ci— elemi ŽlmŽnye, Žs a harm—niai, dallami kihiv‡sok, lehet! sŽgek, 
sz‡mos muzsikust cs‡b’tottak a klasszikus zene mesgyŽjŽr! l.

Am’g Corea-ra legnagyobb mŽrtŽkben Bart—k, Evans-ra pedig Chopin, Žs Debussy zenŽje 

hatott, addig Jarrett-nŽl Bach, Brahms, Schumann, Scriabin, Žs Sosztakovics harm—niai, Žs 

dallami elemei ismerhet! ek fel, mint klasszikius zenei hat‡sok. A bebop, mint dallamalkot‡si 
koncepci—, mindh‡rom fentebb eml’tett jazz zongorista alap kifejez!  eszkšze,

Jarrett korai gyermekkor‡t—l klasszikus zenei kŽpzŽsben rŽszesŸlt, eur—pai, f! kŽnt az orosz 

zongoraiskola metodik‡ja ‡ltal, kiv‡l— tan‡rokt—l tanulhatott. 

Anyai ‡gon magyar sz‡rmaz‡sœ, ebb! l kšvetkez! en a magyar zenei kultœra is hat‡ssal volt 
m" vŽszetŽre. 

Corea-hoz hasonl—an Jarrett is gyakran ad klasszikus zenei koncerteket. Gazdag reperto‡rja 

Bach-t—l Bart—kig sz‡mos zeneszerz!  darabjait tartalmazza.

Sz—l— koncertek

Sz—l— improviz‡ci—s tevŽkenysŽgŽre 3 zenei st’lus volt jelent! s hat‡ssal. Ezek minden 

pillanatban jelen vannak Jarrett j‡tŽk‡ban, egyŸtt szimult‡n, vagy elkŸlšnŸlve. Van œgy hogy 

egy improviz‡ci—s tŽtel egy adott zenei st’lusgyakorlat, de a legjellemz! bb, ezek komplex 

keverŽke egy adott sz—l— alkalm‡val. NŽzzŸk teh‡t e h‡rom f!  zenei st’lust:

A 70-es Žvekt! l a 80-as Žvek kšzepŽig

 a gospel, a blues, Žs a jazz volt meghat‡roz— hat‡ssal j‡tŽk‡ra. Ezt tanœs’tj‡k a ,,Facing youÓ, 

a ,,The Kšln concertÓ, ÒSolo concerts: Bremen/LausanneÓ lemezei. Ez termŽszetesen nem 

jelent kiz‡r—lagoss‡got, Jarrett mindegyik alkot—i korszak‡ban jelen van minden ! t Žrt zenei 
hat‡s, de mŽgis a fentebb eml’tett st’luselemek ,,uralkodnakÓ ebben az alkot—i korszakban. Ez 

al—l kivŽtel az 1981-es ,,Bregenz ConcertÓ, amely Schumann, Žs Schšnberg zenei elemeit is 

tartalmazza. 
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A ,,Kšln ConcertÓ a jazz tšrtŽnet egyik legnagyobb sz‡mban eladott lemeze. RŽszben azŽrt 

mert Jarrett brilli‡nsan štvšzi a gospel, a bebop, Žs a klasszikus zenei elemeket, m‡srŽszt mert 

1975-ben, amikor a koncert elhangzott ez a ,,crossoverÓ jelensŽg teljesen œj hangz‡st hozott.

28. kottapŽlda, forr‡s: Schott Publishing Company, 1991

A kottapŽlda a ,,Kšln concertÓ 2. rŽszŽnek egy rŽszlete. A gospel zene dallami, harm—niai, Žs a 

jazz offbeat-es ritmikai elemei uralj‡k a zenei idŽzetet. Ostinato szer"  bal kŽzzel D dœrban 

vagyunk, a jobb Žs a bal kŽz ritmik‡ja komplementer m—don egŽsz’ti ki egym‡st. Az offbeat 

ritmika, a hangsœlyok eltol‡sa, hangsœlytalan helyekre es!  accentusok a jazz esszenci‡lis 

elemei jellemzik az idŽzetet, Žs az egŽsz tŽtelt.
A D-Em/D-D-G/D harm—ni‡k ismŽtl! d!  v‡ltakoz‡sa a gospel zenŽben haszn‡latos harm—niai 

fordulat, ezen k’vŸl rendk’vŸl feszes ritmika jellemzi a tŽtelt.

Amint azt fentebb is kifejtettem, ezekben az Žvekben Jarrett-nŽl nem domin‡lt a klasszikus 

zenei elemek alkalmaz‡sa. Technikai Žrtelemeben viszont kŽtsŽgtelen, hogy az ‡ltala j‡tszott 
improviz‡ci—k magas szint" , klasszikus kŽpzŽsben rŽszesŸlt zongorist‡kra jellemz!  

hangszeres tud‡sr—l tanœskodnak. Ez Jarrett minden zongor‡n tšrtŽn!  zenei 

megny’lv‡nul‡s‡ra igaz.

ƒrdekes tŽny, hogy ezen korszak‡ban nem volt jellemz!  Jarrettre a jazz standard-ek el! ad‡sa. 

Csak a 80-as Žvek m‡sodik felŽt! l lettek a standard-ek Jarrett sz—l— koncertjeinek rŽsze, s! t 
sokszor egŽsze.

A 80-as Žvek kšzepŽt! l a klasszikus zenei elemek haszn‡lata, Žs a disszonancia felŽ val— 

nyit‡s jellemeztŽk Jarrett sz—l— j‡tŽk‡t. LŽnyeges megeml’tenem, hogy Jarrett a disszon‡ns 

hangz‡st Žs ugyan’gy a konszon‡nsat mindig kŸlšn-kŸlšn improviz‡ci—s tŽtelekben 
alkalmazza, nem jellemz!  n‡la ezek egy tŽtelben tšrtŽn!  alkalmaz‡sa.
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A ,,Paris concertÓ, a ,,Vienna concertÓ  Žs a ,,La ScalaÓ ennek a korszaknak kiemelked!  

felvŽtelei.

A ,,Paris concertÓ nagy’v"  barokk st’luban el! adott improviz‡ci—val indul. Kor‡l szer"  zenei 

anyaggal kezd! dik, majd kŽs! bb m‡s zenei st’lusok felŽ ir‡nyul a zenei folyamat.

29. kottapŽlda, forr‡s: dimitrisverdinoglou.com

Az improviz‡ci— kŽt tagœ, 8 Ÿtemes kor‡lja C mollban, II6�I3-V-I6-V64-I6-I23-V43-IV87-

#II65�I3-V�I9-V2-I6-II74 akkordsorra kezd! dik (,,AÓ rŽsz). A harm—niasor a klasszikus 

šsszhangzattan szerint, barokk st’lusban hangzik el, alap akkord ritk‡n, akkord megford’t‡sok 

viszont gyakran szerepelnek, kŽsleltetŽsekkel ell‡tva.��Ezt kšveti a ÒBÓ rŽsz, amely az el! z!  

vari‡ci—jakŽnt, IV?G64-V-VI7 akkordokkal indul, azt‡n szekvenci‡val folytat—dik: IV7-V7-

III7 �I5-VI7-IV7-#II65�I3-V43.

A jazz harm—niai Žs ritmikai elemei szinte egy‡ltal‡n nem szerepelnek a tŽtelben.
A folytat‡sban a kor‡l tŽma kibontakoz‡sa tšrtŽnik, tov‡bbra is a barokk st’lus‡ban, imit‡ci—s 

technika alkalmaz‡s‡val.
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30. kottapŽlda, forr‡s: dimitrisverdinoglou.com

J—l l‡that—, hogy a f! tŽma vari‡lt v‡ltozata a jobbkŽzben hangzik el, amelyet a bal kŽz dallami 

elemekkel kiegŽsz’t. Jellegzetes barokk zenei elem a d’sz’tŽsek, trill‡k haszn‡lata, amelyeket 

Jarrett gyakran alkalmaz ebben az improviz‡ci—ban.
A kŽs! bbiekben Jarrett œjra visszahozza a tŽm‡t, G orgonapont fšlštt a m‡r ismert 

harm—ni‡kkal, amelynek a ÒBÓ rŽszŽt fokoz‡ssal b! v’ti. A G orgonapont megmarad, Žs a jobb 

kŽz bels!  sz—lam‡nak mot’vuma emelkedve ismŽtl! dik, amely er! s’ti a fokoz‡st. a kottapŽlda 

10. ŸtemŽt! l a zenei anyag megnyugszik Žs elŽrkezŸnk a formarŽsz vŽgŽhez.

31. kottapŽlda, forr‡s: dimitrisverdinoglou.com

A kšvetkez!  kottapŽlda Jarrett aton‡lis oldal‡t mutatja meg. Amint azt fentebb eml’tettem, 

Jarrett sz—l— koncertjei a 80-as Žvekt! l tartalmaztak Bart—k, Prokofiev, Žs Sosztakovics 

st’lus‡ra utal— zenei elemeket. A dallam tov‡bbra is els! dleges szerepet tšltštt be, de a 

tonalit‡s, Žs a funkci—Žrzet teljes elhagy‡sa figyelhet!  meg Jarrett ezen improviz‡ci—s 

felvŽtelein (pl.,,Bregenz concertÓ part 2, ,,La ScalaÓ part 2). 
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32. kottapŽlda, forr‡s: Hans Sotin/Simon Savary, jazztranscriptions.co.uk

 

1981-es Bregenz-i koncert egy rŽszletŽt l‡thatjuk a kottapŽld‡n. M‡r a kottakŽpb! l is l‡that— 

az imit‡ci—s szerkesztŽs, Žs a tšbbsz—lamœ dallamkezelŽs. Harm—niai Žrtelemben egyetlen 

akkord sem azonos’that—, teljesen improvizat’v, Žs nŽhol vŽletlenszer"  egyŸtthangz‡st 

hallhatunk. KŸlšnbšz!  dallamok šsszhangz‡sa tšrtŽnik.

 A bal kŽz funkci—ja a nyolcadlŽpŽsekkel, tenuto-val megsz—laltatott alaphangok 
megsz—laltat‡sa, amelyre a jobb kŽz kŽt vagy tšbb sz—lamœ legat— j‡tŽka ŽpŸl. Ezek 

eredmŽnyekŽnt, id! kšzšnkŽnt megszil‡rdul p‡r pillanatnyi tonalit‡s, majd œjra a disszonancia 

kerŸl f! szerepbe. Ezek az improviz‡ci—s megny’lv‡nul‡sok Jarrett k’sŽrletez!  oldal‡t 

mutatj‡k meg. A fenti kottapŽlda hangz‡s‡ban tšbb okb—l is (ritmika, dallami 

egyŸtthangz‡sok) hasonl—s‡got mutat Sosztakovics zongoram" veivel. Az Op.87-es 24 
prelœdium Žs fœga C-moll preludiuma nyœjtott ritmusai, textœr‡ja Žs harm—nia Žs dallamvil‡ga 

ennek a hasonl—s‡gnak egy j— pŽld‡ja.

33. kottapŽlda, forr‡s: Muzika, Moscow, 1972
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çlland— zenei elem JarretnŽl, az ostinato mot’vum haszn‡lata a bal kŽzben, amelyre a jobb 

kŽzben improviz‡l. Ez az elem nŽpszer"  a klasszikus zenŽben is, els! sorban nŽpi jelleg"  

darabok rŽszekŽnt, de az ostinato gyakorlatilag b‡rmely zenei st’lusban, vagy nŽpzenŽben 

megtal‡lhat—, Žs jelent! s rŽszŽt kŽpezi Jarrett zenei szemŽlyisŽgŽnek.

Szinte mindegyik sz—l— koncertjŽn, de gyakran tri— koncertjein is hallhat— legal‡bb egy 
ostinato alapœ improviz‡ci—, a ,,Kšln concertÓ c’m"  epikus felvŽtelŽn egym‡s ut‡n tšbb is.

34. kottapŽlda, forr‡s: B.SchottÕs Schšne, Mainz, 1991

A kottapŽlda is bizony’tja hogy JarretnŽl az ostinato mint zenei elem mindig komplex 

form‡ban jelentkezik. Az ostinato ‡ltal‡ban egy hosszan tartott alaphangb—l, Žs a felette 

elhangz— offbeat-es ritmusœ dallamb—l ‡ll, amelyet m‡r šnmag‡ban sem kšnny"  feladat 

pontosan Žs egyenletesen j‡tszani, nem is beszŽlve a ,,timeÓ-r—l, amely nŽlkŸl az egŽsz 
koncepci— šsszeomlana. Ehhez a bal kŽzhez t‡rsul a jobb kŽz tšbb sz—lamban, Žs komplex 

ritmik‡va zajl—, dallami Žs harm—niai elemekkel ell‡tott improviz‡ci—ja. 

Sz‡mtalan Keith Jarrett transzkripci— Žrhet!  el az interneten, Žrdemes megpr—b‡lni egy-kŽt 

ostinato jelleg"  le’rt improviz‡ci—t elj‡tszani. Nem egyszer"  feladat.

Medit‡ci—, elmŽlyŸlŽs, a keleti filoz—fi‡k jutnak eszŸnkbe Jarrett ostinato j‡tŽka hallat‡n. A 

jobb kŽz improviz‡ci—ja gyakran emlŽkeztet a arab zenei vil‡g Žnek technik‡j‡ra, m‡skor 

pedig a gospel zenei vil‡g dallamaira.

Jarrett ritmik‡ja feszes, Žs megingathatatlan ,,timeÓ-ja van, amelyet a bal kŽz k’sŽret komplex 
ritmik‡ja Žs az ehhez hozz‡adott jobb kŽz bonyolult ritmusai sem zškkentenek ki a ,,beatÓ 

medrŽb! l. Kedveli a ,,strideÓ st’lusœ zongoraj‡tŽkot, amelyet nem tœl gyakran, de Žlvezettel 

haszn‡l. Az ilyen t’pusœ, a jazztšrtŽnet kezdeti idejŽre visszautal— sz—l—i, Jelly Roll Morton, 

Art Tatum, Žs Bud Powell j‡tŽk‡ra emlŽkeztetnek.
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Most pedig nŽzzŸk rŽszletesen a Keith Jarrett m" vŽszetŽt Žrt klasszikus zenei hat‡sokat st’lus 

Žs zenei korszak szerint.

Barokk hat‡s

A barokk zene meghat‡roz— jelent! ssŽg"  Jarrett zenei profilj‡ban. Sz‡mos zenei utal‡s, Žs a 

barokk zene szerkesztŽsi, dallami, Žs harm—niai elemei bizony’tj‡k ezt. A m‡r fentebb 
eml’tett ,,Paris concertÓ is ennek bizony’tŽka. A kšvetkez!  pŽlda az ,,All the things you areÓ 

1989-es tri— felvŽtelŽnek bevezet! je. Ez a mŽlt‡n h’res felvŽtel bizony’tja, hogy Jarrett 

fantasztikus m—don štvšzte a barokk ellenpontos szerkeztŽsi m—dot a jazz akkord, ritmus Žs 

dallamvil‡g‡val. Az eltolt, szink—p‡lt ritmuskŽpletek, Žs a kŸlšnbšz!  sz—lamokban 

felbukkan— tŽma komplex, Žs egyben œjszer"  zenei ŽlmŽnyt nyœjt. Barokk toccata szer" , 
virtu—z Žs szšvevŽnyes dallamok ezek, amiket csak akkor lehet ilyen szinten improviz‡lni, ha 

az adott zenŽsz rendk’vŸl felkŽszŸlt mind a barokk zene, Žs mind a jazz eszkšzt‡r‡b—l. Ezen 

k’v" l magas szint"  improviz‡ci—s keszsŽggel van meg‡ldva.

35. kottapŽlda, forr‡s: Ludovic Florin, docslide.net

Ezen kottapŽlda az ,,All the things you areÓ c’m"  standard ,,AÓ rŽszŽre j‡tszott improviz‡ci— 

tartalmazza, amelyet Jarrett Kšln-ben j‡tszott, a tri—j‡val el! adott koncerten, 1989-ben.
3 Žs 4 sz—lamban, a sz—lamok kšzštti folytonos kšzlekedŽssel halad a nyolcadokb—l, Žs 

tizenhatodokb—l ‡ll— dallam. Az offbeat-es ritmik‡r—l az ‡tkštštt, Žs a hangsœlytalan 

ŸtemrŽszekre es!  hangok gondoskodnak. A toccata jelleget a folytotnos tizenhatod mozg‡s 

Žrzete biztos’tja. Nincs szŸnet, vagy le‡ll‡s, egŽszen az intro vŽgŽig, ahol belŽp a tri— m‡sik 

kŽt tagja, a b! g! s Gary Peacock, Žs a dobos Jack DeJohnette.
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A kŽt fentebb eml’tett felvŽtelen k’vŸl mŽg sz‡mos pŽlda sorolhat— Jarrett barokk ind’ttat‡sœ 

improviz‡ci—ira, mivel az imit‡ci—s szerkezet, a fœga szer"  felŽp’tŽs a nem barokk st’lusœ, 

zenei megny’lv‡nul‡saiban is gyakori. Az ,,I fall in love too easilyÓ c’m"  standard outro-ja is 

ennek pŽld‡ja.

36. kottapŽlda, forr‡s: Pavel Duda

A Jarrett-t! l megszokott m—don, dallami ‡tvŽtellel halad el! re a kottapŽlda zenei anyaga.

A 4 sz—lam kšzštt v‡ndorol a nyolcad mozg‡sœ dallam. A harm—niamenet a klasszikus  Žs a 

jazz šsszhangzattan harm—niai elemeit haszn‡lja: Esus7-E7-E/D-F#m9B7/D#(E:V65-V7)-

E43-G#dim7-Gm/A-A7-C#dim/D-Dm +7-Dm-Gsus7-G7(C:V2)-C/E-Fma9-Gsus9-G7-Am7.

A kŽsleltŽsek (4-3, 9-8, 7-8, 6-5) szintŽn Jarrett ‡lland— zenei eszkšzt‡r‡t kŽpviselik, Žs ez 
kŽtsŽgk’vŸl klaszikus zenei hat‡skŽnt Žrtelmezhet! .

Jarrett-Peacock-DeJohnette trio

nem kevŽsbŽ jelent! s Jarrett sz—l— munk‡ss‡ga mellet a trio tevŽkenysŽge sem.
Jarrett kamaszkor‡t—l j‡tszik trio fel‡ll‡sban (zongora-b! g! -dob), Žs a 60-es Žvek vŽgŽt! l tšbb 

felvŽtele is megjelent kŸlšbšz!  zenŽszekkel mint pl. Charlie Haden, Žs Paul Motian. Ezek a 

felvŽtelek els! sorban saj‡t kompoz’ci—kat tartalmaztak, Žs gospel, valamint bebop st’lusbeli 

elemeit tartalmazz‡k. A klasszikus zenei hat‡sok nem jellemz! ek ezekre a felvŽtelekre. Ez 

igazolja kor‡bbi ‡ll’t‡somat, mely szerint Jarrett korai alkot—i id! szak‡ban els! sorban a fenti 
zenei st’luselemeket haszn‡lta, Žs a klasszikus elemek f! kŽppen technik‡j‡ban jelentkeztek.

Harm—niailag a jazz, pop, Žs a gospel elemeit haszn‡lta ezid! t‡jt.
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KŽs! bb, 1983-ban megjelentek ,,Standards vol 1-2Ó lemezei amelyek leny" gšztŽk a jazz 

hallgat—kat. Jarrett sz—l— koncertjein ÒfelhalmozottÓ zenei štletek szintŽzisekŽnt, klasszikus 

zenei elemekkel itatta ‡t a jazz standardek el! ad‡s‡t, mind harm—niai, Žs mind dinamikai 

Žrtelemben. Ennek eredmŽnye egy œj hangz‡s lett. 

Gary Peacock-kal Žs Jack DeJohnette-tel kamarazene szer"  hangz‡st produk‡lnak, tœl lŽpve a 
megszokott jazz trio hangz‡son. Bill Evans koncepci—j‡nak folytat‡s‡t val—s’tott‡k meg, akt’v 

kommunik‡ci—val a tri— tagjai kšzštt. Zenei štletek Žs ritmik‡k ‡tvŽtele, kiegŽsz’tŽse tšrtŽnik 

a Jarrett-Peacock-DeJohnette tri—ban.

 

Jarrett dallamvil‡ga

,,Cleverness is in the changes, but the music is in the melodyÓ

(,,A harm—niamenet lehet Žrdekes, de a zene a dallamban vanÓ)37

Jarrett saj‡t szavaival er! s’tette meg azt a tŽnyt amelyet mi hallgat—k azonnal tapasztalhatunk, 

a m" vŽsz hallgat‡sa kšzben.

Jarrett harm—nia Žs dallamkezelŽse egym‡st inspir‡l—an fejleszti egy adott improviz‡ci—s 

megny’lv‡nul‡s‡t. B‡r a kett!  egy egŽszt alkot, Žs nem lehet kŸlšnv‡lasztani, a dallam 

azonban mindenkŽpp els! dleges n‡la.
 

Ez egyŽbkŽnt a legjelent! sebb kŸlšnbsŽg Jarrett, Žs el! dje Bill Evans kšzštt. Evans 

harm—ni‡kban, Žs kŽs! bb mod‡lis sk‡l‡kban gondolkozott. Dallamalkot‡sa fegyelmezett, Žs 

kevŽsbŽ szerte‡gaz— mint Jarrett-nŽl. Evans-n‡l az els!  pillanatt—l ŽrezzŸk a kompoz’ci—s, 

konstrukt’v zenei gondolkod‡st, azonban nem Žrezhet!  a klasszikus zene kŸlšnbšz!  
korszakainak hat‡sa. Jarrett zeneisŽge hat‡rtalan, a pillanat inspir‡ci—ja a legkŸlšnlegesebb 

zenei šsvŽnyre viszi a hallgat—t, Žs stilisztikai eszkšzt‡ra rendk’v" l soksz’n" .

A Jazz standard-ek dallamvil‡ga

Jarrett Improviz‡ci—iban, dallamalkot‡s‡ban felismerhetjŸk ennek a korszaknak a 

dallamvil‡g‡t, Cole Porter, Jerome Kern nosztalgikus, de a kor‡bbi id! kb! l Gershwin l’rai 

dallamvolnalait is. Ezeket a dallam fordulatokat harm—niz‡lja meg, fejleszti, ir‡ny’tja 

kŸlšnbšz!  zenei mŽysŽgekbe Žs magass‡gokba. Jellemz! en ez a ballad‡k, lassœ temp—jœ zenei 

megny’lv‡nul‡sok alkalm‡val tšrtŽnik, azonban nem fedezhet!  fel direkt kapcsolat a 
klasszikus zenŽvel, vagy szerz! vel.
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A Bebop

Nem kŽrdŽs, hogy az egyik ok, amiŽrt Jarrett-et a jazz zenŽszek kateg—ri‡j‡ba soroljuk, a 

swingel! , bebop st’lusra jellemz!  dallamhaszn‡lat. Dallamalkot‡s‡nak nagy rŽszŽt ez a 

koncepci— alkotja, mŽg akkor is amikor harm—niai, Žs stilisztikai szempontb—l klasszikus 
zenei kšrnyezetet teremt. SzintŽn jellemz! , hogy a gyorsabb temp— gener‡lja Jarret-nŽl ezt a 

dallamalkot‡si m—dszert. Itt sem eml’theŸnk meg semilyen klasszikus zenei kapcsolatot, vagy 

utal‡st, de a teljessŽg kedvŽŽrt, felsorol‡st Žrdemel.

A Klasszikus zenei dallami elemek

Jarrett impulz’v muzsikus, ebben rejlik improvizat’v zsenialit‡sa. Elkezd egy zenei anyagot, 

amely lehet barokk, bebop, ragtime, vagy Sosztakovics st’lus‡ban, Žs azt tov‡bbfejleszti, vagy 

Žppen tov‡bbmegy Žs œjabb zenei impulzust tolm‡csol a kšzšnsŽgnek. Sz—l—iban a klasszikus 
dallami elemek ‡ltal‡ban egy nagy’v"  zenei struktœra kezd! anyagai. M‡r a kezdeti Ÿtemek 

meghat‡rozz‡k a st’lust Žs a korszakot, amelynek zenei elemeit Jarrett kšvetkezetesen 

hasznalni fogja. Ez lehet egy intro amelyet a trio egyŸttes j‡tŽka kšvet, vagy egy sz—l—est.

A m‡r kor‡bban eml’tett ,,Paris concertÓ ennek egyik kimagasl— pŽld‡ja, barokk dallami Žs 

harm—niai elemeivel. 

Gospel, blues

TermŽszetesen Jarrett dallamalkot—i eszkšzt‡r‡b—l nem hi‡nyozhat a blues Žs a gospel dallami 

šršksŽgŽnek haszn‡lata. Mivel ez Jarrett-nŽl nŽlkŸlšz b‡rmely mŽrtŽk"  kapcsolatot a 
klasszikus zenŽvel, ezŽrt nem ’rok r—la b! vebben.

…sszefoglalva, Keith Jarrett intuit’v m—don fœzion‡lja mindazt az ,,ŽlmŽnyanyagotÓ, tud‡st, Žs 

rengeteg gyakorl‡st amely m" vŽszi profilj‡t alak’totta. Gyakrol— klasszikus zongoristakŽnt 

mag‡ba sz’vja a hangszerkezelŽs minden dimenzi—j‡t, a harm—niai Žs dallami lehet! sŽgek 
eszkšzt‡r‡t, majd ezeket saj‡t felfog‡s‡ban, œjraŽrtelmezve tov‡bb adja egy œj Žs šrškŽrtŽk"  

zenei anyag form‡j‡ban.

NevezhetjŸk szentiment‡lis, vagy romantikus muzsikusnak. A tŽny az, hogy Jarrett tœl mutat 

minden kateg—ri‡n, egyetemes zenŽt alkot, amely kšzvetlen csatorna a transzcendencia felŽ. 
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Brad Mehldau - amb’ci— Žs expresszivit‡s

,,I try for variety and often think of a multi-movement symphonic work or sonata as a modelÓ

(,,A v‡ltozatoss‡gra tšrekszem, gyakran egy tšbb tŽteles szimf—ni‡t, vagy szon‡t‡t kŽpzelek 

el, azt veszem alapul.Ó)38

Brad Mehldau a fiatal jazz zongorista gener‡ci— egyik legfigyelemremŽlt—bb kŽpvisel! je.
 KŽtsŽgtelen, hogy a klasszikus zenei hat‡sok n‡la ŽrvŽnyesŸlnek a legnagyobb mŽrtŽkben a 

60-as Žs a 70-es Žvekben szŸletett jazz zongorista gener‡ci— kŽpvisel! i kšzŸl. Sz‡momra az 

amb’ci— az egyik legjellemz! bb kifejezŽs Mehldau m" vŽszetŽvel kapcsolatosan, hiszen 

szenvedŽlye nŽmet romantika zenŽje Žs irodalma, ezek mellet Mehldau h’res alaposs‡g‡r—l, Žs 

elmŽyŸlt munk‡j‡r—l. Ezek mellet legszuggeszt’vebb kifejez! ezkšzei nem a virtu—z zenei 
elemek, hanem a zenei hangz‡s amit kre‡l.

Mehldau 1970-be szŸletett az amerikai Jacksonville-ben. Fiatal kora miatt kšnyv egy‡ltal‡n 

nem, esszŽ, Žs tanulm‡ny pedig csak kis sz‡mban ‡ll rendelkezŽsre. ƒppen ezŽrt kŸlšnšsen 

Žrdekesnek, Žs izgalmasnak tartom, hogy saj‡t kutat‡saim, Žs elemzŽseim szintŽzisŽt 
oszthatom meg Mehldau-r—l disszert‡ci—mban.

A Bill Evans-Keith Jarrett-Brad Mehldau ,,akkordhangz‡sÓ az Evans ‡ltal megteremtett 

harm—niakezelŽsi hagyom‡nyok kšvetŽsŽt, de ugyanakkor œj szintre emelŽsŽt Žrte el 

Mehldau-n‡l.

Ahogyan az imŽnt is fogalmaztam, Jarrett folytatta Bill Evans harm—niakezelŽsi technik‡j‡t, 

Žs tov‡bb is vitte azt, saj‡t harm—niastruktœr‡ival vegy’tve. Ugyanezt mondhatjuk el Mehldau-

r—l is, klasszikus zenei harm—ni‡k, a jazz ,rock ,country, Žs a pop zene akkordfordulatai, 

Mehldau zenei szemŽlyisŽge az ut—bbit egyszer" sŽgŽt ‡ll’tja szembe a jazz harm—ni‡k 
komplexit‡s‡val, Žs a klasszikus zenei ellenpont technik‡val. Felismerhet! ek n‡la az Evans-i 

akkordstruktœr‡k, Žs azok Jarrett ‡ltal tov‡bbfejlesztett v‡ltozatai is, Žs termŽszetesen a 

Mehldau ‡ltal kŽpviselt œj zenei dimenzi—. 

Jelent! s kŸlšnbsŽg azonban a fentebb eml’tett zongorist‡kkal, hogy Mehldau klasszikus zenei 

Žrdekl! dŽse a nŽmet romantika kšrŽ šsszpontosul. Ez az Žrdekl! dŽs Jarrett-nŽl ugyan 
tapasztalhat—, Brahms Žs Schumann zenei vi‡ga ir‡ny‡ban, de Mehldau-n‡l koncentr‡ltabb 

m—don Žrezhet! .
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ãEvans-hoz hasonl—an Mehldau is Žrdekl! dik a klassikus zene ir‡nt azzal a kŸlšnbsŽggel, 

hogy Evans-ra a francia impresszionist‡k, Debussy , Ravel hatottak, am’g Mehldau-t 

els! sorban a nŽmet romantikusok, Schubert, Žs Brahms Žrdekli.Ó39

Mehldau tov‡bbi pŽldakŽpei, Wynton Kelly, Žs McCoy Tyner hat‡sa, dallamfordulataiban 
gyakran hallhat—, mint alapvet!  improviz‡ci—s dallamikarakterisztik‡ja. Ez Evans-hoz, Corea-

hoz, Žs Jarrett-hez hasonl—an a bebop st’lusa. Ehhez ad—dnak hozz‡ mindazok a zenei 

kifejez! eszkšzšk amellyek hat‡ssal voltak Mehldau-ra.

ãBrad egyŽrtelm" en rendk’v" l tehetsŽges zenŽsz, akit val—di szenvedŽllyel Žrdekel a jazz Žs a 
klasszikus zene egyar‡nt.Ó40

Most pedig nŽzzŸk azokat a konkrŽt zenei helyzeteket Mehldau m" vŽszetŽben, amelyek 

igazolj‡k a klasszikus zenei hat‡sokat:

Barokk zene, Žs J.S.Bach

Mehldau konkrŽt utal‡st is tett Bach ir‡nt Žrzett tisztelete Žs csod‡lata kifejezŽsekŽppen, 

az ,,After BachÓ c’m"  lemezzel, amelyben Bach kompoz’ci—kat ad el! , majd azok zenei 

mot’vumaira improviz‡l.
Ha azonban meghallgatunk egy Mehldau sz—l—t, az ellenpont technika, a kromatika, az 

akkordhang als— Žs fels!  vezet! hangos megkšzel’tŽse a dallamban, Mehldau-n‡l Žp’t! elem. 

Harm—niakezelŽse azoban šsszetett, nem ‡ll’thatjuk hogy tiszt‡n Bach hat‡sa Žrezhet! , mŽg 

akkor sem ha egy konkrŽt Ÿtemet, vagy sz—l—rŽszletet veszŸnk alapul. Mehldau egyszerre 

alkalmazza Evans, Bach, Žs a nŽmet romantilkusok, stilisztikai, Žs struktœr‡lis elemeit. 

 73

39 œjs‡gcikk, ’new York Times, 1999 Jœlius

40 œjs‡gcikk, New York Times, 2002, Janu‡r

10.18132/LFZE.2020.1



Brahms Žs a NŽmet romantika

,,I am always listening to a lot of Brahms piano solo music. I would say that some of the 

Brahms is probably the stuff thatÕs closest to my heart.Ó

(ãGyakran Žs sokat hallgatom Brahms sz—l— zongora m" veit. Azt mondan‡m, hogy Brahms 
bizonyos m" vei azon kompoz’ci—k kšzštt vannak, amelyek a legkšzelebb‡llnak hozz‡m.Ó)41

Els! sorban Mehldau sz—l— j‡tŽk‡ban tal‡lhatunk Brahms Žs Schumann, valamint a francia 

impresszionist‡k st’lus‡ra utal— zenei elemeket, mivel trio vagy egyŽb Òt‡rsasÓ zenei 

megny’lv‡nul‡sait a jazz eszkšzei uralj‡k, Žs nehezebb klasszikus zenei vonatkoz‡st hallani. 
Sz—l— munk‡ss‡ga szerencsŽre ugyanannyira jelent! s, mint egyŸttesek rŽszekŽnt tšrtŽn!  

j‡tŽka. Sz—l— felvŽtelei kšz" l Brahms hat‡s‡t a legmeggy! z! bben a lassœ temp—jœ, ballada 

szer"  improviz‡ci—k, vagy intr—k mutatj‡k. A plag‡lis harm—niai lŽpŽsek, ellenpont technika, a 

nŽmet nŽpzene dallami elemei, az alap h‡rmasok (szeptim Žs azt tœlhalad— akkordstruktœra 

ritka alkalmaz‡sa), az akkordmegford’t‡sok (pl. szext, kvintszex, terckvart) az enharm—nikus 
modul‡ci— Žs a jazz sz‡m‡ra ÒszšgletesÓ ritmika mind a nŽmet romantik‡ra jellemz!  

karakterek. Mehldau egyedŸl‡ll— m—don Žp’tit egybe a nŽmet romantika, Žs a francia 

impresszionizmus harm—niai elemeit.

37. kottapŽlda, forr‡s: Christian Prior, scribd.com
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A kottapŽlda Mehldau ,,OdeÓ c’m"  kompoz’ci—j‡nak rŽszlete. Akkordmegford’t‡sok a bal 

kŽzben, Žnekl!  legato dallam a jobb kŽzben. Enharm—nikus modul‡ci—: F# moll: I-VI6-II2-

VII7 = D moll #IV2#3-III(?G)-V6(?G)4 = A-moll I64. Meggy! z!  karakterisztikumok, a nŽmet 

romantika zenei elemei haszn‡lat‡nak bizony’t‡s‡ra.

Mehldau 1999-ben megjelent ,,Elegiac CycleÓ c’m"  lemeze a nŽmet romantika el! tt tiszteleg. 
Mehldau ebben a m" vŽben zongora ciklust kompon‡lt, a ciklikus form‡t a romantikus mester, 

Schumann is nagyon kedvelte, a ršvid karakterdarabok, ciklusokba rendezŽse mint pl. 

a ,,Karnev‡lÓ, a ,,KinderszenenÓ vagy dalciklusa,  a ,,DichterliebeÓ  a romantikus zene 

csœcspontjai kšzštt szerepelnek.

A kšvetkez!  ,,Lament for LinusÓ c’m"  Mehldau kompoz’ci— egyszerre vonultatja fel a Bach-i 

kromatika nŽmet romantika, Žs a jazz elemeit:

38. kottapŽlda, forr‡s: applecapp.scribd.com 
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A kezd!  Ÿtem Ab mollban van, I-V2-III#5-I6 harm—niasora Schumann darabjaira emlŽkeztet, 

hangulat‡ban a Kinderszenen zongoraciklus ,,Fast zu ernstÓ kompoz’ci—ja jut r—la eszembe. 

 39. kottapŽlda, forr‡s: Breitkopf und Hartel 1839

Amint az l‡that—, Schumann darabja Mehldau asz mollj‡hoz viszony’tva enharm—nikusan gisz 

mollban van. B‡r a kottakŽp nem mutat hasonl—s‡got, nosztalgikus, szentiment‡lis hangulata,  

igen. A kezd!  peri—dusban Gisz moll I-V7-I-bIV34=H-dœr bII34-I64-V7-I harm—niamenetet 

hallunk. A kŽt kompoz’ci— s—hajszer" , hull‡mz— l’rai dallamvonala is hasonl—. A bels!  

sz—lamok harm—niaer! s’t! , vagy bizonyos esetben alter‡l— szerepe is jelene van mindkŽt 
darabban.

Folytatva Mehldau darabj‡nak elemzŽsŽt: A m‡sodik Ÿtemben kŽsleltetett 5#-6 akkordhangœ 

IV6 majd Bill Evans-ra emlŽkeztet!  ,,rootlessÓ Gma7 akkord kšvetkezik amely a Cesz-dœr 

illetve enharm—mikusan H-dœr domin‡ns F#7-re, vagyis szintŽn ,,rootlessÓ V7-ra lŽp. 
Ez a jelensŽg Žppœgy mint Keith Jarrett esetŽben egy igazi klasszikus-jazz zenei fœzi—.

 A tonikai megŽrkezŽs azonos alapœ mollban, H-mollban tšrtŽnik. Ugyanebben az Ÿtemben a 

bal kŽz J.S. Bach zenei vil‡g‡ra emlŽkeztet!  kromatikus szext lŽpŽsek hallhat—ak. Ezt a m‡r 

kor‡bban Schumann darabj‡nak rŽszletŽben is hallhat—, domin‡nsra vezet! , lesz‡ll’tott IV34, 

amely enharm—nikusan D-dœr bII34-nak Žrtelmezhet!  kšveti. A D-dœr tonikai ŽrkezŽs helyett 
bIII fokœ (Fma9+5) b! v’tett akkordra lŽpŸnk, ezt pedig egy œjabb b! v’tett akkord, bVI 

(Bbma7+5) kšveti. Kšvetkez!  lŽpŽskŽnt A domin‡nsra ŽrkezŸnk 6-5 Žs 4-3 kŽsleltetŽssel.

A kšvetkez!  (7.) Ÿtemben a b! v’tett akkordhaszn‡lat, Žs a Bach-os szextmenet folytat—dik,

majd a 8. Ÿtemben egyŽrtelm"  jazz harm—niai vil‡g, egŽszen pontosan Keith Jarrett 

akkordstruktœr‡i jšnnek. Ezt az Ÿtem kšzepŽn elhangz— kvart Žp’tkezŽs"  (Bb-Eb-Ab-Db) 
akkord er! s’tit meg. Ez az akkord Žppœgy lehetne Chick Core‡s, azonban a kontextus miatt 
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Jarrett-re asszoci‡lunk. Ebben, Žs az ezt kšvet!  Ÿtemekben megsz" nik a tonalit‡s ŽrzetŸnk, 

œjabb kvart Žp’tkezŽs"  akkord kšvetkezik, majd Desz-dœr felŽ haŽladunk I64-V7 Žs 

mellŽkdomin‡ns I7 akkordokkal ez a tonalit‡sŽrzet azonban megszakad a kšvetkez!  akkordok 

megjelenŽsŽvel. IsmŽtlŽs ut‡n a darab a kŽsei renesz‡nsz hangz‡s‡t megjelen’t!  plag‡lis 

lŽpŽssel, Asz dœr akkordon z‡r. 

A fenti pŽlda is igazolja hogy sz‡mos klasszikus zenei hat‡s ŽrvŽnyesŸl Mehldau j‡tŽk‡ban. 

Schumann Žs Brahms mellett Scriabin, Beethoven, vagy Bart—k Žs Sosztakovics hat‡sa is. 

Ezek a klasszikus zenei hat‡sok gyakran nem šnmagukban, hanem egyfajta fœzi—kŽnt 

hallhat—ak, m‡s zenei st’lusokkal šsszefon—dva.
ilyen zenei st’lus pl a pop Žs a rock zene, amelyek Mehldau gyerekkor‡t—l Žrdekl! dŽsŽnek 

kšzŽppontj‡ban vannak. Mind harm—niai Žs ritmikai elemeikkel vŽgigk’sŽrik Mehldau zenei 

œtj‡t. 

MŽgis mind a textœra, harm—nia Žs bels!  sz—lamkezelŽs, vakamint a dallamalkot‡s a nŽmet 

romatika zenei kšrnyezetŽre emlŽkezteti a hallgat—t Mehldau j‡tŽk‡ra gondolva.

A kšvetkez!  zenei pŽlda az 1999-ben megjelent ,,Elegiac cycleÓ c’m"  sz—l— lemezr! l val—.

A lemezt Rilke Žs m‡s nŽmet kšlt! k versei inspir‡lt‡k, Mehldau tšbb interjœj‡ban nyilatkozot 

a nŽmet irodalomhoz, Žs zenei kultœr‡hoz Žrzett vonzalm‡r—l. A lemezen kilenc Mehldau 

kompoz’ci— hallhat—. Az els! , a ,,BardÓ c’m"  darab, amely megkompon‡lt, Žs improvizat’v 
rŽszekb! l ‡ll. A kompoz’ci— Chopin zeneszerz! i st’lusjegyeit is tartalmazza (41. kottapŽlda), 

els!  l‡t‡sra az Op.28 No.4-es E-moll prel" d juthat eszŸnkbe. A Mehldau-ra jellemz!  merŽsz 

kromatikus, Žs enharm—nikus modul‡ci—k ezen darabj‡ban is jelen vannak, valamint bizonyos 

akkordhangok kšvetkez!  lŽpŽskŽnt tšrtŽn!  kromatikus alter‡ci—ja sokszor nem, vagy nehezen 

Žrtelmezhet!  akkordstruktœr‡t eredmŽnyez. 
Ebben Mehldau nagyon hasonl’t a kŽs!  renesz‡nsz egyik legŽrdekesebb kompoonist‡j‡hoz, 

Gesualdo-hoz.

40. kottapŽlda, forr‡s: alexhwang.scribd.com
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A kompoz’ci— rŽszletes elemzŽsŽt ršgtšn a fentebb eml’tett Chopin-i hasonl—s‡g 

bemutat‡s‡val kezdem. A kottakŽp a No.4 E-moll prel" dre enged asszoci‡lni.

41.kottapŽlda, forr‡s: Breitkopf und Hartel, 1878

A prel" d rŽszlete meggy! z!  hasonl—s‡got mutat Mehldau darabja els!  rŽszŽnek struktœr‡lis 

felŽp’tŽsŽvel is. A harm—niamenet mindkŽt kompoz’ci—ban ugyanazzal a technik‡val halad 

el! re: FŽlhangonkŽnt m—dos’tva valamelyik akkordhangot, kapjuk meg az œj harm—ni‡t, vagy 

annak kŽsleltetett v‡ltozat‡t. A bal kŽz egyenletes ritmik‡ja is hasonl— mindkŽt darabban, b‡r 

Mehldau-n‡l ez offbeat-es, eltolt hangsœlyœ. A dallam is hasonl—an hosszœ Žnekl!  hangokb—l 
ŽpŸl fel. Az elhangzott rŽszt, a 23. Ÿtemt! l Mehldau megismŽtli, azonban a harm—ni‡kat 

dallamszer" en kivitelezi a bal kŽzben.

Most pedig nŽzzŸk rŽszletesen Mehldau darabj‡t:

Szeptimhi‡nyos Am9 akkorddal indul a darab, amelyre a jobb kŽz triol‡s ŽrtelmezŽs"  dallama 

ŽpŸl ritmikai feszŸltŽsget okozva. A 2. Ÿtemben Am9/G harm—ni‡t hallunk, b‡r hi‡nyzik az 

akkordb—l az A hang de a kontextus mŽgis egyŽrtelm" en ezt sugallja. Ezt az Žrzetet er! s’tit a 

kšvetkez!  Ÿtemben Fisz-re lŽp!  basszus, amelyre v‡lt—domin‡ns II34#6 

(B7/F#) akkord ŽpŸl, er! s’tve a darabban a klasszikus harm—niat’pusok jelenlŽtŽt.
A kšvetkez!  Ÿtemben b!  terckv‡rt sz—l, b‡r a kottakŽp ezt enharm—nikusan egy kŽsleltett Eisz 

fŽlsz" k szeptimnek ‡br‡zolja. A fŽlsz" k szeptim Žs az azt kšvet!  akkordok kizškkentik az A-

moll tonalit‡s Žrzetet, az 5. Ÿtemben kŽsleltetett Aisz domin‡ns szeptim Disz moll/dœr 

tonalit‡s felŽ ir‡ny’t (A#7/D#43), de ez a kromatika tov‡bbi alkalmaz‡sa miatt nem tšrtŽnik 

meg. Ehelyett az alaphang kis szekundos lelŽpŽse egy œjabb b!  terckv‡rt hangz‡s‡t 
eredmŽyezi, ezt a kottakŽp azonban œjra enharm—nikusan Žrtelmezve kŽsleltetŽskŽnt mutatja 
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be, amely egy Aisz fŽlsz" k szeptimre old—dik. Ez Gisz moll II fokœ szeptim terckv‡rt 

megford’t‡s‡t sugallja. A Gisz moll helyett azonban a m‡r megszokott kromatika alkalmaz‡sa 

miatt (amely itt az alaphang Žs az egyik akordhang fŽlhangos elmozdul‡s‡t jelenti) Cisz moll 

felŽ ŽrezzŸk a darab harm—niai halad‡s‡t (Cisz moll IIsus b57-V7 4-3).

Ez nem tšrtŽnik meg, ugyanis a kšvetkez!  akkordok (8. Ÿtem) egy C#m7b5/B- F#7/A# (H-
moll II2-V65) H tonalit‡s felŽ ir‡ny’tanak. Ez vŽgre a 9. Ÿtemben meg is Žrkezik egy 

Hma7#5- Hma6 akkordkŽnt. Ezt kšveti egy Hisz alaphangra ŽpŸl! , šnmag‡ban akkordkŽnt 

nem, de kŽsleletetett akkord feloldatlan form‡jakŽnt Žrtelmezhet!  zenei anyag, a felold‡s Gisz 

domin‡ns harm—ni‡t eredmŽnyez, amely megford’t‡skŽnt Hisz alaphangra ŽpŸl. Domin‡ns 

akkord b9-8-7, #2-3 sz—lam mozg‡ssal er! sšdik meg. Ez egy kŽsleltetett Cisz dœr szeptim 
akkordra lŽp, amely a kšvetkez!  lŽpŽsben domin‡ns lesz Žs Fisz (ugyancsak) kŽsleltetett 

domin‡ns akkordra lŽp (F#13 #7-7). Ezt H domin‡ns akkord kšveti, majd a kšvetkez!  

Ÿtemben egy Disz sz" k terckv‡rt �I8-7 kŽsleltetŽssel, amely Liszt harm—niavil‡g‡ra 

emlŽkeztet, majd az Ÿtem vŽgŽn egy D-dœr I64 akkordmegford’t‡s hallhat—.

A folytat‡sban egy C-dœr szerinti mollbeli II terckvart hallhat—, amely mint azt ,,elv‡rn‡nkÓ, 

G7, vagyis V7 akkordra lŽp, de Mehdau-t—l megszokott m—don nem C-dœr I fok kšvetjezik, 

hanem valami teljesen m‡s: Sz" k’tett kvint"  C-moll szekund megford’t‡sban, majd egy F 
domin‡ns akkord, kvintszext megford’t‡sban, amely bb tonika felŽ ir‡nyulna, de egy Desz dœr 

szeptimakkord terckvart megford’t‡sa sz—l a kšvetkez!  lŽpŽsben. Azt ezt kšvet!  5 Ÿtemben 

vŽgig a kromatika uralja a hangz‡st, a basszus kis szekundos lelŽpŽs"  mot’vumai, Žs a 

harm—niastruktœr‡k kromatikus, szintŽn f! leg kis szekund mozg‡ssal kivitelezett alter‡ci—i, 

vagy adott esetben kŽsleltetŽsei hallhat—ak. òjra Gesualdo kompoz’ci—s technik‡j‡hoz 
hasonl’tan‡m a jelensŽget.

LŽnyeges szempont, hogy gyakorlatilag semmilyen tipikusan a jazz st’lus‡ba sorolhat— zenei 

elem nincs a darabban.

Mehldau dallamvil‡ga

A kor‡bban felsorolt zenei hat‡sok, egyŸttesen form‡lj‡k Mehldau dallamvil‡g‡t. MŽgis, 

Žppœgy mint az el! tte elemzett zongorist‡kn‡l, improviz‡ci— kšzben Mehldau-n‡l is a jazz 
stilisztikai kifejez! eszkšzei szolg‡lnak alapkŽnt. Kompoz’ci—s tevŽkenysŽge egy teljesen m‡s 

kateg—ria, sokkal szerte‡gz—bb, Žs sok esetben, mint a fenti kottapŽlda is igazolja, a jazz 

elemei nem kŽpezik rŽszŽt a kompoz’ci—nak.

 

A jazz termŽszetŽnŽl fogva improvizat’v m" faj, Žs b‡r sz‡mos m‡s zenei m" fajjal fœzion‡l, 
mŽgis saj‡t dallami, Žs ritmikai karakterei jellemzik improviz‡ci— kšzben. 

Harm—niai szempontb—l a jazz viszont nem ragaszkodik saj‡t šsszhangzattani rendszerŽhez. 

EzŽrt is fœzion‡l megannyi zenei st’lus harm—niai jellegzetessŽgŽvel a jazztšrtŽnet sor‡n. 
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A dallam azonban mindig tartalmazza jazz melodikus Žs ritmikai jellegzetessŽgeit, mŽg akkor 

is ha azokat ,,keveriÓ valamelyik zenei st’lus dallami elemeivel.

…sszefoglalva, Mehldau sem Evans-hoz, sem Corea-hoz, sem pedig Jarrett-hez

nem hasonl’that— m—don fœzion‡lja a jazz-t Žs a klasszikus zenŽt. N‡la a m‡r eml’tett jazz, 
country, Žs a popzene elemei keverednek a klasszikus zenei elemekkel, ezen k’v" l az Evans-

n‡l tapasztalt tudatoss‡g jellemzi.

 81

10.18132/LFZE.2020.1



Lyle Mays - poŽzis, Žs impresszionista sz’nvil‡g

Disszert‡ci—m tŽm‡j‡nak štšdik jazz zongorist‡ja, Lyle Mays,

aki els! sorban a Pat Metheny Group tagjakŽnt ismert, amelyben munk‡ss‡ga kŽtsŽgk’vŸl 

meghat‡roz— jelent! ssŽg" . Klasszikus zenei Žrdekl! dŽse minden olyan kompoz’ci—ban 

megfigyelhet! , amelyben t‡rs szerz! kŽnt, Pat Metheny mellett rŽszt vesz.

Az ismert egyŸttes rŽszekŽnt megszerzett h’rnŽv mellett azonban sz—l— Žs tri— munk‡ss‡ga 
j—val tšbb klasszikus zenei elemet tartalmaz, kompoz’ci—s tevŽkenysŽge pedig kort‡rs zenei 

alkot‡sokat eredmŽnyezett, amelyek Žpp œgy mint Corea, Jarrett, Žs Mehldau esetŽben, 

sokszor nem tartalmaznak a jazz-re jellemz!  stilisztikai elemeket. J‡tŽka Chopin kšlt! i 

hangj‡nak, Žs az impresszionist‡k pasztell szer"  sz’nvil‡g‡nak keverŽke.

Mays zeneszeret!  csal‡dban n! tt fel. ahol a templomi himnuszok, Žs a klasszikus darabok a 

mindennapok zenei kšzegŽt kŽpviseltŽk. A zenei Žrdekl! dŽs mellet Mays Žrdekl! dŽse a a 

sakkra Žs a matematik‡ra is f—kusz‡lt.

Mays j‡tŽka a dallamfejlsztŽs, a Òmelodic developmentÓ egyik legkiv‡l—bb pŽld‡ja. Sz—l—iban 

tipikusan egy alapmot’vumot ismŽtelget Žs b! v’tget, annak fejlesztŽsŽt eszkšzšli, amelyet a 
zongora legfels! bb regiszterŽig haladva fokoz. Emellett a kromatika is jelent! s szerepet kap 

j‡tŽk‡ban, mint a dallami fokoz‡s eszkšze. Ritmikus, Žs akt’v akkordk’sŽret jellemzi a bal kŽz 

k’sŽretet.

38. kottapŽlda, Lyle Mays: Street dreams (1988) forr‡s: biemvanhoften.com

M‡r a kottapŽlda els!  Ÿtemeiben l‡that— a dallami Žp’tkezŽs (melodic development), offbeat-

es, eltolt ritmik‡val. A felfelŽ halad—, dallami fokoz‡s el! szšr szeptim hangterjedelemben (G-

F) majd kis n—na (A-Bb), Žs harmadszorra decima (G-Bb) fokoz. Egy-egy fokoz‡s vŽgŽn az 

ereszked!  szekundos dallamok is hasonl—ak mindh‡rom esetben. A b! vŸl!  hangterjedelem 
mellett a ritmika legal‡bb annyira felel! s a fokoz‡sŽrt, ahogy azt l‡thatjuk is, el! szšr f! kŽnt 

nyolcadmozg‡s, egy kŽt tizenhatoddal, a ritmuseltol‡s megval—s’t‡s‡Žrt, majd m‡sodj‡ra tšbb 

a 16-od, Žs harmadj‡ra teljes mŽrtŽkben tizenhatodokb—l ‡ll a dallam. Ez a rŽsz a horizont‡lis 

dallami gondolkod‡s pŽld‡ja.

A 8. Ÿtemben Bille Evans-hoz hasonl—an akkordhangokb—l ‡ll— dallamot hallunk (vertik‡lis 
dallamalkot‡si koncepci—). EgyŽbknŽnt Mays tšbb interjœj‡ban Žs kompoz’ci—j‡ban is utal 

Bill Evans-ra mint meghat‡roz— zenei pŽldkŽpre.
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39. kottapŽlda, Lyle Mays: Street dreams (1988) forr‡s: biemvanhoften.com

 

 

A kottapŽlda ugyanazon sz—l— kšvetkez!  rŽszlete, ujabb tipikus Mays-re jellemz!  dallami 

dallami Žp’tkezŽsi eszkšzzel. A 3. Ÿtem eltolt ritmusœ terc ugr‡sb—l (felfelŽ )Žs szekud 

lŽpŽsb! l (le) all— dallama gyakran hallaht— Mays felvŽtelein. Amit itt nem l‡thatunk, az a bal 
kŽz akkordjai, amelyek minden m‡sodik dallamhangra esnek, ’gy mŽg ritmikusabb‡ tŽve a 

dallamot.

Ez a dallamfejlesztŽsi eszkšz Chopin m" veiben is nŽpszer"  zenei elem. 

40. kottapŽlda, forr‡s: Chopin Prelude No.16, C.F. Peters, Leipzig, 1879

A felfelŽ ir‡nyul—,  kromatik‡t tartalmaz— dallam, Žs a dallami ’v amely ršvid ereszked!  ir‡ny 

ut‡n folytatja a fokoz‡st hasonl— zenei elem mint az el! bbi Lyle Mays kottapŽld‡n‡l l‡that—.

Mays zongoraj‡tŽk‡nak ritmik‡ja nem tipikusan jazz-es:
A ÒswingelŽsÓ nem jellemzi, sokal ink‡bb ÒegyenesÓ, hasonl’t a klasszikus zenŽben ismert 

legato j‡tŽkra. A bebop st’lus‡nak dallamfordulatai sem tipikusak Mays-n‡l, dallamait a m‡r 

felsorolt kromatika, a h‡rmas Žs nŽgyeshangzat futamok, Žs a mod‡lis sk‡l‡k jellemzik, 

valamint a jobb kŽz ritmikus mot’vumai ugyanazzal a ritmussal, akkordokkal k’sŽrve a bal 

kŽzben. Ezek a karaktrisztikumok Bill Evans j‡tŽk‡nak jellemz! i is , azzal p‡r kŸlšnbsŽggel, 
hogy Evans b‡r alkalmaz kromatik‡t, de nem haszn‡l kromatikus sk‡l‡kat, Žs hogy a ritmika 

ahogy Evans a dallamot j‡tssza, ÒswingelÓ.

Klasszikus zenei szempontb—l Chopin, Debussy Žs Scriabin a legmeghat‡roz—bb hat‡sok. 

Mays dallami, harm—niai, Žs modul‡ci—s megold‡sai ezt igazolj‡k.
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41. kottapŽlda, forr‡s Nicholas Lopez, scribd.com.

A kottapŽlda a ÒClose to homeÓ c’m"  Mays kompoz’ci— rŽszlete. A job kŽzben t‡g fekvŽsben 
felrakott, kŽt sz—lamban el! adott harm—ni‡k dallamkŽnt tšrtŽn!  el! ad‡sa, a melank—likus, 

nosztalgikus hangulat, a bal kŽz akkordjainak szintŽn dallamkŽnt tšrtŽn!  kezelŽse, Scriabin Žs 

Rachmaninov m" veiben is gyakori zenei elem.

A kšvetkez!  kottapŽlda Scriabin G# moll prel" djŽnek rŽszlete.

42. kottapŽlda, forr‡s Edition Peters, Leipzig, 1967

A hasonl—s‡g az el! z!  kottapŽld‡ban l‡that—, Mays transzkripci—j‡nak rŽszletŽvel tšbb mint 

meggy! z! . Az akkordhangok hasonl—an vannak felrakva, Žs mindkŽt kompoz’ci—ban 
dallamkŽnt vannak el! adva, valamint ‡tkštštt hangokkŽnt zengetve. A harm—ni‡k nem 

ugyanazok, Mays-nŽl Cm9-Gm9 Scriabin darabj‡ban pedig G#m7-C#m7/G#, hangulatukban 

azonban hasonl— ŽrzŽst keltenek. MindkŽt kottapŽld‡ban egy Ÿtemre egy harm—nia esik.

Mays dinamikai kifinomults‡ga ŽrzŽkeny billentŽsŽben ny’lv‡nul meg. Plasztikus 
hangszerkezelŽs, Žs a Òcsœsztat‡sÓ vagy ahogyan a klasszikus zenŽben nevezik ÒportamentoÓ, 

a f! hangokra tšrtŽn!  csœsz‡s, azonnal felismerhet! vŽ teszik Mays j‡tŽk‡t.
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Lyle Mays j‡tŽk‡ban els! sorban a dallamalkot‡sban figyelhet! ek meg klasszikus zenei 

elemek.

Harm—niakezelŽse, a Bill Evans-i utat kšveti, azonban gyakoriak n‡la a Chopin zenei 

eszkšzt‡r‡ra jellemz!  sz" k’tett szeptimek, amelyek kiegŽsz’tik egym‡st a jobb kŽz dallami 
elemeivel.

Mays egyedisŽge modul‡ci—s megold‡saiban hallhat— a legink‡bb. B‡r a kromatikus Žs 

enharmonikus modul‡ci—t Bill Evans, Chick Corea, Keith Jarrett, Žs Brad Mehldau is 

alkalmazza, Mays azonban mŽgis m‡s kontextusban haszn‡lja, Žs ezzel saj‡tos sz’nvil‡got 

teremt. Modul‡ci—i, Žs behelyettes’tŽsei a Pat Mertheny Group hangz‡svil‡g‡t is 
meghat‡rozz‡k.

A kšvetkez!  kottapŽlda A Pat Metheny-vel kšzšsen kompon‡lt ÒLetter From HomeÓ c’m"  

darab

43. kottapŽlda, forr‡s: scribd.com

A kottakŽpb! l els! re a nyœjtott ritmusœ ritmik‡t tartalmaz— dallam t" nik fel, amely Chopin-nŽl 

gyakori dallami ritmikai elem.

44. kottapŽlda, Chopin: Prelude No.2 Bote und Bock, 1880
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A kottapŽlda Chopin egyik prel" djŽnek rŽszlete, de sz‡mtalan m‡s pŽld‡t is talalhattam volna 

a nyœjtott ritmus dallami elemŽnek alkalmaz‡s‡ra Chopin m" veiben. Ez a ritmika egyszerre 

ad t‡ncos , Žs egyben feszŸltsŽgkelt!  karaktert, ezenk’vŸl van valami balladisztikus Žrzete.

VisszatŽrve a ÒLetter from homeÓ c’m"  kompoz’ci—hoz, meg kell eml’tenem, hogy ez a 

dallami ritmika nem jellemz!  a jazz-re, st’lusidegen ritmikai elem. A bal kŽz kottakŽpe œjra 

Chopin-ra emlŽkeztet: A harm—ni‡k arpeggio szer" , dallamkŽnt tšrtŽn!  el! ad‡sa rendk’vŸl 

gyakori elem Chopin-nŽl.

45. kottapŽlda, Chopin: Sonate Bb moll, Breitkopf und Hartel, 1840

AÒLetter from homeÓ c’m"  kompoz’ci—ban harm—niai, Žs modul‡ci—s szempontb—l sz’nes 

akkordmenetet hallhatunk: A kezd!  Ÿtem egy Bbma7 (F-dœr IV) akkorddal indul amely, 

ak‡rcsak Evans-n‡l gyakori m—don, alaphi‡nyos, Žs ÒclusterÓ technik‡val van felrakva, vagyis 

szekundokban.

A 2. Ÿtemben megŽrkezik a tonikai I. fok (Fma7). Ezt Ab dœr harm—nia (bIII) kšveti, amely G 
moll akkordra fut ki (II). Ezt Eb-dœr, majd Gb dœr Žs F-dœr kšveti (egyikŸk sem tartalamz 

szeptim vagy azon tœli akkordhangot). Ezt a h‡rom akkordot Bb-dœr szerint ŽrtelmenŽm: IV-

bVI-V fokokkal. A folytat‡sban Am-Gm/Bb-Am/C-Bb/D-C/E akkordmenetet hallunk amely 

œjra F-dœrba ir‡ny’t minket: III-II6-III6-IV6-V6 fokokkal. A modul‡ci— direkt m—don tšrtŽnik, 

nincs kšzšs akkord, vagy kromatikus Òel! zmŽnyÓ.
Ez a kompoz’ci— egy œjabb kiv‡l— pŽld‡ja Lyle Mays fœzi—s m" vŽszetŽnek, amelyben a jazz, 

Žs a klasszikus zenei elemeket vegy’ti. 

…sszefoglalva, Lyle Mays m‡r ahhoz a gener‡ci—hoz tartozik, akik a jazz hat‡rmesgyŽjŽn 

alkotnak. Ebbe a kateg—ri‡ba tartozik Dave Brubeck Žs Jacques Loussier is. Nem jellemz!  
r‡juk a jazz bizonyos zenei elemeinek haszn‡lata (fraz’roz‡s, Òlaid backÓ j‡tŽkm—d, bebop 

st’lusœ dallamalkot‡si struktœra), ehelyett a kromatika, a legato dallam’v, Žs a szŽles dinamikai 

sk‡la jellemzi, amelyek a klasszikus zene kifejez! eszkšzei kšzŽ tartoznak.

A jazz oldal‡r—l az improviz‡ci—, Žs a harm—niastruktœra ad meghat‡roz— karaktert Mays 

j‡tŽk‡ban.
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Mays m" vŽszete ugyan nem l‡tv‡nyosan, de mŽgis hat‡ssal van a jazz mai hangz‡s‡nak 

alakul‡s‡ra. Az œgynevezett ,,smooth jazzÓ jelen kŽpvisel! i gyakran idŽzik Mays billentŽsŽt, 

vagy dallami elemeit.

Mays a Pat Metheny Group oszlopos tagjankŽnt, nagy nŽpszer" sŽgre tett szert, Žs az egyŸttes 

hangz‡s‡t is nagyban meghat‡rozta, valamint kompoz’ci—s szempontb—l nŽlkŸlšzhetetlen 
t‡rsa a git‡ros Pat Metheny-nek.
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BefejezŽs

Az elemezett 5 zongorista a jazztšrtŽnet egŽszŽt kŽpviseli, Žs h’dat kŽpez a hagyom‡nyok 

valamint a lehet! sŽgek kšzštt. MindegyikŸk m‡s Žs m‡s m—don teremtett œjat a meglŽv!  

zenei kšzegb! l. NŽmelyek jobban ragaszkodnk a hagyom‡nyokhoz, mint pl. Bill Evans, 

Chick Corea, Žs bizonyos szempontb—l Keith Jarrett. Ez ut—bbi kŸlšnleges helyzetben van 

mert ugyanolyan hitelesen j‡tszik egy ÒstrideÓ jelleg"  improviz‡ci—t, mint egy Bach st’lusœ 
ršgtšnzŽst, ’gy tal‡n Jarrett kŽpviseli a legink‡bb a fentebb eml’tett ÒhidatÓ.

Mehldau, Žs Mays m‡r egy kšvetkez!  lŽpŽst tett a jazztšrtŽneti fejl! dŽsben, ! k m‡r az Evans, 

Jarrett Žs Corea ‡ltal kifejlesztett œj’t‡sokra alapoznak, Žs azt fœzion‡lj‡k saj‡t klasszikus 

zenei Žrdekl! dŽsŸkkel.

Jazz-t hallgatva, Žs jazz-zel foglalkozva, kialaklul ez emberben egy bizonyos zenei 

hozz‡‡ll‡s: Nincsenek hat‡rok, csak az univerz‡lis Žrtelemben vett zene van. 

A jazz-nek megvan az a kŸlšnleges adotts‡ga, hogy kŸlšnbšz!  zenei st’lusokat integr‡l, Žs 

fœzion‡l. Ez stilisztikai fejl! dŽsŽnek egyik alapja. ƒppen ezŽrt alakul ki a jazz zenŽszekben a 
fentebb eml’tett l‡t‡sm—d.

Disszert‡ci—mat aj‡nlom mindazoknak akik jazz muzsikuskŽnt œj lehet! sŽgeket keresnek 

zenŽjŸkben, vagy klasszikus zenŽszkŽnt b! v’teni szeretnŽk zenei horizontjukat, 

l‡t‡sm—djukat, Žs Žrdek! dnek az improviz‡ci— ir‡nt, valamint azoknak is, 
akiknek ,,mag‡nemberkŽntÓ szenvedŽlyŸk a zene.             

ògy gondolom, hogy egy muzsikus att—l lesz kiemelked!  zenei egyŽnisŽg, ha tœl tud lŽpni 

saj‡t korl‡tain ŽrzŽkeny, Žs rendk’v" l szŽles stilisztikai l‡t‡sm—dja van. 

Ma a st’lusok fœzi—j‡nak aranykora zajlik. Tšbbek kšzštt azŽrt is mert rendk’vŸl kšnny"  
lehet! sŽgŸnk van az elmœlt tšbb Žvsz‡zad zenŽjŽnek azonnali kotta vagy hanganyagbeli 

megismerŽsŽre, valamint a kort‡rs zene elŽrt egy kiteljesedett form‡ba, amelyb! l nagyon 

nehŽz tov‡bb lŽpni. Ehhez adhat rendk’vŸl ŽrtŽkes seg’tsŽget a zenei st’lusok fœzi—j‡nak 

lehet! sŽge. 
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