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VI
Koszonetnyilvanitas

Ezuton szeretnék koszonetet mondani mindazoknak, akik segitségiikkel
hozzajarultak jelen doktori értekezés létrejottéhez. Koszonet mindenek eldtt
témavezetdmnek, Dr. Kovacs Ilonanak lelkiismeretes munkdajaért, hasznos
tandcsaiért ¢és tirelméért. Egykori professzoromnak, Thomas Friedlinek a
disszertacid alapjaul szolgdld mii velem vald megismertetéséért és a kottakért.
Horvath Laszlonak a Veress-dokumentumokért, kottakért, felvételekért, valamint a
beszélgetésért. Koszonet illeti Dr. Heidy Zimmermannt, a Paul Sacher Stiftung
Veress-gylijteményének kuratorat, amiért leveleimre készségesen valaszolt és
segitségemre volt a Klarinétversenyhez kapcsolodd anyagok felkutatasdban.
Koszondm Heinz Holligernek, hogy fontos teend6i mellett 1d6t szakitott hozza
intézett kérdéseim megvalaszoldsara, valamint értékes meglatasaival gazdagitotta a
dolgozatot. Koszonet Claudio Veressnek kérdéseimre adott szivélyes valaszaiért €s
az események rekonstrualasaban nyujtott segitségéért. Koszonet illeti Horvath
Gabort és Dosa Etelét a berni, illetve bazeli konyvtarban fellelheté dokumentumok
megszerzéséért. Koszondm Fabio di Casolanak, Francois Benddnak ¢és Tonkoly
Jozsetnek, hogy 1ddt szakitottak a versenymiirdl valé beszélgetésre €s otleteket adtak
a kutatashoz. Koszonet Dr. Laczkovich Miklds matematikusnak, hogy megvitatta
velem a dodekafon sorozatok matematikai oldalrol torténd megkdzelitésében
felmertilt 6tleteimet. K6szondm Dr. Kerékfy Martonnak, Palffy Floranak és Angerer
Adrienne-nek, hogy német forditdsaimat ellendrizték és segitettek azok javitasaban.
Tovabba koszonom Dr. Dalos Annanak, hogy a témavalasztasban segitséget nyujtott,
valamint a disszertacidirds soran felmeriilt, formai kovetelményekre vonatkozo
kérdéseimre valaszolt. Végezetiil, de nem utolsdsorban szeretném halamat kifejezni
csaladomnak: sziileimnek, akik mindenben tdmogattak, illetve feleségemnek és
gyermekeimnek, akik végtelen tlirelemmel viselték a disszertacidirds folyamatdnak
minden nélkiilozését.

Doktori értekezésem Thomas Friedli emlékének ajanlom, aki sikerre vitte
Veress klarinétversenyét, €s akitl oly sok mas klarinétos kozott én is rengeteget
tanulhattam a zenérdl.
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VII

Bevezeto

Veress Sandor Magyarorszagon csak sziik korben ismert. Miiveivel a hazai
koncertéletben ritkén taldlkozhatunk. Ennek okai egyfeldl természetesen az 1949-es
emigracidjaban keresenddk. Masfeldl kortarsaihoz — Bardos Lajos, Seiber Matyas,
Szervanszky Endre — hasonléan nincs kénnyt helyzetben,' hiszen két meghatarozo
jelentdségli zeneszerzd par veszi koriil idoben: Bartok Béla és Kodaly Zoltan,
valamint Kurtdg Gyorgy ¢és Ligeti Gyorgy. Svéjcban — ahol ¢€lete masodik felét
toltotte — sokkal ismertebb és jatszottabb szerzonek szdmit, mint ndlunk. A New
Grove lexikon magyar szdrmazasi svéjci zeneszerzéként emliti,” bar a svajci
allampolgarsagot csak élete utolsd évében, 1991 decemberében vette fel.’
Vitathatatlan, hogy munkéssaganak kiforrottabb szakaszaban hazajatol tavol,
Bernben dolgozott és alkotott, de a magyar gyokerektdl, a népzenében gyodkerezd
gondolkodasmddjatol sosem szakadt el teljesen. Veress, Mikes Kelement idézve ezt
irta Molnar Antalnak 1975-ben: ,,Ugy szeretem Helvétiat, hogy nem feledhetem
Kolozsvart.” Andreas Traub szerint ,,a késébbiek soran mégiscsak lehetségessé valt

sikerek ellenére sem Bartok, sem Veress nem talalt idealis orszagra az emigracidoban

— a tragédia elkeriilhetetlen volt”.” Berlasz Melinda ezt igy jellemzi: ,,A maga belsé

torvényeihez oly konokul ragaszkodo, nemzetét és hagyomanyat oly mélyen magaba
foglald Veress Sandor szdmdra Svajc nem valt otthonna, eurdpai szellemii, szabad
kibontakozas lehetdségét nyujtd életteret talalt e helyen.”® Berlasz cikke Veress
halalat kovetden jelent meg, és a zeneszerzd személyét és munkassagat kisérd nagy

"Err6l Friedemann Sallis muzikologus ir, kutatva Veress hatasat a magyar zenére a XX. szdzad
masodik felében. Bovebben: Friedemann Sallis: ,,Teaching as a Subversive Art. Sandor Veress’s
»Billegetémuzsika (Fingerlarks)« and Gyorgy Kurtag’s »Jatékok (Games)«. In: Doris Lanz — Anselm
Gerhard (szerk.): Sandor Veress. Komponist — Lehrer — Forscher. Kassel: Barenreiter, 2008. 159-171.
159. Vikarius Laszl6 szerint ennek a masik olvasata az, hogy Veress kiemelkedd szerepet toltott be a
két zeneszerz6 par kozotti kozvetitésben: Bartok és Kodaly novendéke volt, késobb pedig Ligeti és
Kurtag tanara lett. Err6l Vikarius 2017. november 2-an beszélt a Zenetudomanyi Intézet Veress-
kiallitdsanak megnyitdjan.

2 Demény Janos — Berlasz Melinda: ,,Veress, Sandor”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove.
Dictionary of Music and Musicians. 2. kiadas. Oxford: Oxford University Press, 2001. 26. kotet, 472-
474. 472.

? Berlasz igy ir errél: ,,A negyven évet meghaladé svajci emigracioban Veress tudatosan megdrizte
menekiilt statuszat, melyhez elvi kovetkezetességgel ragaszkodott — e nézete még emigrans
szellemtarsai viszonylataban is egyediilalld volt — e dontését csupan a halala el6tti honapokban ra
nehezedd sulyos felelésség okan adta fel, vallalva a svajci allampolgarsagot.” Berlasz Melinda:
»veress Sandor Mementoja az 1956-os forradalom martirjainak emlékére. Az egykori Kodaly-
tanitvany és mestere kapcsolatardl”. In: Bonis Ferenc (szerk.): A nemzeti romantika vilagabol.
Magyar zenetérténeti tanulmanyok. Budapest: Piiski, 2005. 275-286. 277. A svajci allampolgarsag
megszerzésérol még: Doris Lanz: ,,Ein gewundener Weg zur Passhohe. Dokumente zu Sandor Veress’
Einbiirgerung in die Schweiz”. In: Doris Lanz — Anselm Gerhard (szerk.): Sandor Veress. Komponist
— Lehrer — Forscher. Kassel: Birenreiter, 2008. 241-279.

* A levél 1975. oktober 3-an kelt. Demény Janos (kozr.): ,,Veress Sandor két levele Molnar Antalhoz”.
Jelenkor 34/12 (1991. december): 1024-1027. 1027.

> Weder Bartok noch Veress konnten, bei allen dann doch noch méglich gewordenen Erfolgen, das
ideale Land finden; die Tragik war unvermeidlich.” Traub/1986, 54.

% Berlasz Melinda: ,Tradicid és jelen nagy szintézisben vald Osszefogdsa ... a barbarizmus
szégyenkoraban. Veress Sandor emlékezete.” Muzsika 35/5 (1992. méajus): 11-13. 13.
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tajékozatlansagrol is emlitést tesz.” A Muzsika 1992. aprilisi szaméban megjelent
Veress-nekrolég is errdl szamol be: ,,Miiveinek terjesztése ¢s méltd elismerése terén
hazai zenekulturanknak nagy adossagokat kell még torlesztenie.”

A fenti idézetek keletkezése oOta eltelt huszonot évben torténtek emlitésre
méltd események. Az egyik fontos momentum a Veress Sandor Téarsasag
megalakulasa volt 1996-ban Csicsery-Ronay Istvan vezetésével.” A Tarsasag céljaul
tlizte ki, hogy Veress zenéje Magyarorszagon méltdé helyére keriilhessen. Ennek
érdekében koncerteket szervezett, konyveket adott ki és munkdjuk elismeréseként
eléadomuvészeknek, illetve muzikolégusoknak itélte oda a Veress Sandor-dijat.
Ennek Kkitiintetettje volt tobbek kozott a jelen értekezésben is emlitésre keriild
Berlasz Melinda, Bonis Ferenc, Horvath Laszlo, Mészaros Janos, a Miskolci
Szimfonikus Zenekar, Pal Tamas, a Szombathelyi Szimfonikus Zenekar és Andreas
Traub. A Tarsasag sajnos Csicsery-Ronay halala 6ta egyaltalan nem aktiv. Emellett
fontos megemliteni, hogy az életmli Magyarorszagon ebben az idészakban igencsak
értd kezekbe keriilt. Tobbek kozott olyan kiemelkedd €s nagy hatast mivészek
foglalkoztak vele, mint Varjon Dénes, Keller Andras, Simon Izabella, Németh Judit,
Pilz Janos, Takacs-Nagy Gabor, Perényi Miklos és Schiff Andras. Rajtuk kiviil talan
tobbet csak Heinz Holliger tett, aki nemzetk6zi karrierje mellett elhivatottan vett
részt a magyar koncertéletben is egykori professzora zenéjének sziil6foldjére valo
visszahozatalaban.'® Egy komponista nem is kivanhatna ennél értébb és kivalobb
csapatot. Azonban mindezek ellenére is Ggy tlinik — Veress miiveinek a jelenlegi

hazai koncertéletben kapott szerepét tekintve —, hogy még tobb iddére és
kezdeményezésre van sziikség, hogy Veress zenéje az érdeklddés kozéppontjaba
kertiljon.

A Klarinétversenyt a magyar klarinétosok koziil szinte senki nem ismeri.
Jelen sorok ir6ja Genfben talalkozott vele egykori tanara, Thomas Friedli jovoltabol.
Egyik oran Friedli odaadta a darabrol keésziilt felvételét, és én ekkor hallottam
el0szor a versenymiivet. Friedli nagy tuddsu miivész volt, minden klarinétora
intellektualis kaland is volt a zenei ¢élményeken tul. Sok mindenrdl beszélgethettem
vele, azonban Veressre végiil — professzorom varatlan haldla miatt — nem jutott
1donk. Par évvel késdbb — mar a Doktori Iskola hallgatojaként — sokat gondolkodtam
a megfeleld téman a disszertaiciomhoz. Amellett, hogy Veress klarinétversenye
nagyon érdekelt, az is hozzajarult dontésemhez, hogy a klarinétirodalom egy olyan
jelentés remekmuvérdl irhatok, amely kevéssé ismert €s sokkal tobb figyelmet
érdemel. Aktualitast kolcsonoz a téménak, hogy tavaly volt Veress sziiletésének
szaztizedik, haldlanak huszon6todik, valamint a Klarinétverseny bemutatdjanak
harminco6todik évforduloja.

"Lm. 11.

¥ A nekrologot a szerkeszté irhatta, a szerz6 neve nincs feltiintetve. Muzsika 35/4 (1992. prilis): 3.

A Tarsasag Alapszabalyanak részlete, illetve elndkségének névsora megtaldlhaté a Fiiggelékben.
Az Alapszabaly masolata és a megalakulasrol hirt ad6 levél Horvath Laszld6 magéantulajdonaban
talalhatok, és szives engedelmével hasznaltam fel 6ket. A Tarsasagrol még: Csicsery-Ronay, 81-83.

' Holligerrdl és emlitett szerepérdl bdvebben sz6 lesz a I11. fejezetben.
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I. Veress Sandor életrajza
I. 1. Bevezetés

Veress ¢letét kutatva arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy egyeldre nincs olyan
nyomtatasban is elérhetd életrajz, amely minden fontos dolgot tartalmazna —
mindegyikbdl kimarad egy-egy jelentds fordulat. Ezért éreztem sziikségesnek, hogy
disszertaciomat a zeneszerzO életrajzaval kezdjem, megprobalva Osszegytlijteni a
kiilonbozo forradsok adatait. Természetesen doktori értekezésemnek nem {6 téméja az
¢letut, ezért csak a fontosabb események felvazolasara vallalkoztam.

1. 2. Forrasok

Az ¢letrajz megirdsdhoz elsddlegesen harom forrast hasznaltam. Els6ként Demény
Janos muzikolégus életmiivazlatat,' amely a zeneszerzé hetvenétodik sziiletésnapjara
Osszeallitott tanulmanykotetben jelent meg. Mésodik forrasként Veress Bonis Ferenc
zenetorténésszel folytatott beszélgetéssorozata szolgalt 1985-bél* Végiil pedig
Andreas Traub német zenetudds cikke volt segitségemre,” amely a zeneszerzd
nyolcvanadik sziiletésnapjara osszeallitott tanulménykotetben olvashato.

Ezeken kiviil betekintést nyerhettem a zeneszerzd életébe levelei révén is.
Berlasz Melinda zenetorténész igy ir Veress levelezésének jelentéségérél:*

Veress Sandor [...] palyakezdésétdl halalaig kiemelt jelentéséget és alkotoi
rangot tulajdonitott levelezésének. A korrespondencia, mint személyes
megnyilatkozas, a szellemi parbeszéd megnyilvanulasi forméaja, a négy
évtizedes emigracié zartsagaban ¢é16 Veress szdmara az Onkifejezés és
érintkezés elsddleges igényét elégitette ki.

Néhany zenetorténeti jelentdségii levél jelent meg eldszor: Veressnek négy,
Bartokhoz intézett levele,” valamint két Molnar Antalnak szold leVél,6 mindkettd

' Demény az életrajzot a Veresstél kapott levélbeszamolok hiteles forrasai alapjan irta meg. Demény
Janos: ,Veress Sandor — Eletmiivazlat”. In: Berlasz Melinda (szerk.): Veress Sdndor. Budapest:
Zenemiikiado, 1982. 12-57.

% A beszélgetés — amelyre 1985. jinius 10-12. kozott keriilt sor Bernben — két nyelven is megjelent.
Magyarul: Bénis Ferenc: Uzenetek a XX. szdzadbol. Budapest: Piiski, 2002. 108-135. (Ugyanez a
szoveg olvashato Csicsery-Ronay Istvan Veress-konyvében is: Csicsery-Ronay Istvan (szerk.): Veress
Sandor. Budapest: Occidental Press, 2007. 7-47.) Angolul: 1. rész: Ferenc Bonis: ,,Musical Life.
Three Days with Sandor Veress the Composer. Part I”. The New Hungarian Quarterly 28/108 (1987.
tél): 201-210., 2. rész: Ferenc Bonis: ,,Musical Life. Three Days with Sandor Veress the Composer.
Part 1I”. The New Hungarian Quarterly 29/109 (1988. tavasz): 217-225., 3. rész: Ferenc Bonis:
,Musical Life. Three Days with Sandor Veress the Composer. Part III”. The New Hungarian
Quarterly (1988. 6sz): 208-214.

* Andreas Traub: ,,Sandor Veress. Lebensweg — Schaffensweg”. In: Andreas Traub (kozr.): Sdndor
Veress. Festschrift zum 80. Geburtstag. Berlin: Haseloff, 1986. 22-99.

* Berlasz Melinda: (kozr.): ,,Veress Sandor Radé Agi zongoramiivészhez intézett levelei (1967—
1973)”. Magyar Zene 51/2 (2013. majus): 154-207. 155-156.
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Demény kozreadasaban. Ezek utan megjelent hét Deménynek cimzett képeslap — a
cimzett kozreadasaban — az 1982-ben kiadott Veress-kotetben.” Ezt kdvette néhany
Annie Miller-Widmann-nak, Erich Dofleinnak és Andres Traubnak cimzett levél
Traub kozreadasaban.® A sort folytatta Veress Kodallyal folytatott levelezése Berlasz
gondozasaban.” Egy évre r4 Traub és Claudio Veress kozreadasdban a zeneszerzé
1947-ben,'® feleségéhez irott levelei is megjelentek.'' A disszertacié irasanak
idejével bezardlag utolsoként pedig Veress Radd Agi zongoramiivésznéhdz intézett
levelei is elérhetévé valtak,'? amelyeknek kdzreadoja szintén Berlasz volt.

I. 3. Az életrajz

Veress Sandor Kolozsvaron sziiletett 1907. februar 1-jén. Edesapja Veress Endre
(1868-1953) okmanykutatdé torténész, €desanyja Méhely Maria (1899-1957)
énekmiivésznd volt. Elsd zenei élményei a rendszeresen megrendezett hazi koncertek
voltak — édesanyja gyakori szereplésével —,'° ezaltal Veress gyerekkoratdl kezdve az
ének és a zene 1égkorét szivhatta magaba.'* Edesanyja sokszor magaval vitte a Szent-
Mihaly templomba is,"” ahol sz6l6t énekelt a korusban. Traub szerint igy lett szamara
a gotikus katedralis és a templomi zene maradandé kulturalis-zenei élménnyé.'
Nagysziilei balatonszemesi kertes villdja két dolog miatt is fontos szerepet jatszott a
gyermek Veress életében. Egyrészt itt kotott életre szol6 kapesolatot a természettel,'”
masrészt a népzenével vald elsé taldlkozasainak egyike is ide kothetd: somogyi

> Demény Janos (kozr.): ,,Veress Sandor négy levele Bartok Bélahoz”. Jelenkor 24/3 (1981. marcius):
221-227.

 Demény Janos (kbzr.): ,,Veress Sandor két levele Molnar Antalhoz”. Jelenkor 34/12 (1991.
december): 1024-1027. 1027.

7 Berlasz Melinda (szerk.): Veress Sandor. Budapest: Zenemiikiado, 1982. 149-154.

¥ Andreas Traub (kdzr.): Sdndor Veress. Aufsdtze, Vortrige, Briefe. Hofheim: Wolke Verlag, 1998.

? Berlasz Melinda (kozr.): ,,Kodaly Zoltan és Veress Sandor levelezése (1930-1967)”. In: Berlasz
Melinda (szerk.): Koddly Zoltan és tanitvanyai. A hagyomany és a hagyomanyozodas vizsgalata két
nemzedék életmiivében. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2007. 175-200. Angolul: Melinda Berlasz
(kozr.): ,,The Correspondence of Zoltan Kodaly and Sandor Veress (1930-1967)”. In: Doris Lanz —
Anselm Gerhard (szerk.): Sandor Veress. Komponist — Lehrer — Forscher. Kassel: Birenreiter, 2008.
223-240.

' Claudio Veress (1956) Veress Sandor fia, a Berni Konzervatorium hegedli és bracsa szakén
folytatott tanulmanyok mellett filozofia és német irodalom szakot is végzett. Jelenleg a berni Koniz-
Lebermatt gimnazium tanara. Edesapja kamaramiveinek elkdtelezett tolmacsoloja, valamint
hagyatékanak gondozoja.

"' Andreas Traub — Claudio Veress (kozr.): ,,Sandor Veress 1947 in England. Briefe an seine Frau”.
In: Doris Lanz — Anselm Gerhard (szerk.): Sdndor Veress. Komponist — Lehrer — Forscher. Kassel:
Birenreiter, 2008. 206-222.

12 Berlasz Melinda (kozr.): ,,Veress Sandor Radé Agi zongoramiivészhez intézett levelei (1967—
1973)”. Magyar Zene 51/2 (2013. majus): 154-207.

"> Bonis, 108. A zeneszerzé Traubbal valo beszélgetésébdl az is kideriil, hogy Veresséknél nem telt el
nap zene nélkiil. Traub/1986, 23.

" Bénis, 108.

"* Traub/1986, 23.

' Lh.

"7 Bénis, 109.
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parasztlany szolgaldjuk sok szép népdalt énekelt neki.'® Veress igy jellemezte ennek
jelentdségét:

Kétségtelen, hogy igy olyan oOrokséghez jutottam, mely még most,
hetvennyolc éves koromban is 0sztonzéen hat zenei fantaziamra.

1916 elején csaladja Budapestre koltozott, igy Veress a Szalag utcai elemi
iskoldban folytatta tanulmanyait. Enektandrnéje Domény Maria volt, aki
tehetségesnek itélte a fint, ezért felajanlotta, hogy zongordzni tanitja.”
A zongoraorakon kiviil a mindennapos kamarazenélések alakitottak zenei palyajanak
kezdetét, amelyek a csaldd 0j lakhelyén, a Hunfalvy utcdban is folytatodtak,
immaron Démény és lassanként Veress kozremitkodésével.”'  Kialakul6
személyiségéhez fontos adalékul szolgalt édesapja példaja is, amire késobb igy
gondolt vissza:*

A masik oldalon ott volt Edesapam hatisa [...] T6le a mindennapos
tudomanyos munkat tanultam meg.

1923-t61 a Zeneakadémidn tanult tovabb Hegyi Emanuel zongora
osztalyaban. Hegyivel valo kapcsolata nem bizonyult minden téren kielégitének,”
ezért technikai és miivészi szempontok miatt Veress az utolsdo két évben atkérte
magat Bartok Béldhoz.** A vele valo tanar-didk viszonyra igy emlékezett:*

[...] a technikai valsagbol Bartoknal sem tudtam kilabalni. Bartok nem az a
fajta zenepedagogus volt, aki az efféle dolgokon segiteni tudott volna. [...]
Ezért azonban bdségesen karpotolt azzal, amit eléadoi viszonylatban,
miivészi viszonylatban tanulhattam téle.

1925-ben felvételt nyert Kodaly Zoltan zeneszerzés osztalyaba.”® Kodallyal
valo tanulmanyai nagymértékben befolyasoltdk zenei fejlodését:?’

A Kodaly mellett toltott években féleg Bach és Palestrina volt a mindennapi
kenyeriink. A népdallal valé kapcsolatunk is az 6 kdrnyezetében erdsodott
meg. Ezért éreztem sziikségét, hogy egy évvel meghosszabbitsam

" Lm., 108-109.

" Lm., 109.

* Lm., 110.

*'Lh.

22 Auf der anderen Seite: der EinfluB meines Vaters [..] Er gab das tigliche Beispiel
wissenschaftlichen Arbeitens.” Traub/1986, 24.

2 Bonis, 118.
2 Im., 119.
B1h.

%% Veress és Kodaly kapcsolatarol bévebben: Berlasz Melinda: ,,Veress Sandor Mementoja az 1956-0s
forradalom martirjainak emlékére. Az egykori Kodaly-tanitvany és mestere kapcsolatardl”, i.m.
27 R

Bonis, 111.
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tanuloidomet, és a negyedik akadémiai osztalyt, mintegy miivészképzoként,
megismételjem.

y r O y . , e, . , 2
Végzbs zeneakadémistaként Weiner Led kamarazene oOrdit is latogatta,™
cur Lo r S roo 2
amelyek szintén maradandé élménnyé véltak szamara:*’

Weiner [...] a zongoristaknak [...] olyan kiegészité ismereteket adott,
melyeket azok soha-sehol masutt nem szerezhettek meg. Ha Weiner mutatott
valamit a zongoran [...] attél a névendék merében 10j zongoratechnikai és
zongorahangi tavlatokat kapott. [...] ez olyan miivészi tobblet volt, melyet
nem lehet elfelejteni, mely egész életiinkre kihatott.

Veress utolso két akadémiai évében Lajtha Laszld mellett gyakornokoskodott
a Nemzeti Muzeum népzenei osztalyan. Kodaly mellett Lajtha volt az, aki Veress

"o

népdal-orientacidjat tovabb erdsitette, valamint a népdalgyiijtés és népdal-lejegyzés

"o

tudomanyat is nala sajatitotta el.’® 1930 és 1945 kozott tobb gyljtéutra is utazott,
valamint 1934-t6]1 Bartoknak asszisztensként segitett a Magyar Tudoményos
Akadémian a népdalanyag rendszerezésében €s sajtd ald rendezésében. Elsé moldvai

"o

gylijtéutjarol érdekes és részletes beszamol6 olvashaté onéletrajzi interjujaban.’’

A zongorazas mellett az 1930-as évek elejétdl kezdve egyre gyakrabban
szerepelt nyilvanos koncerteken zeneszerzoként is. A kortars kritikusok és
palyatarsak egyre nagyobb érdeklédést tantsitottak iranta.”? Demény irja egy 1933-

as koncertre emlékezve, hogy mar akkor is Veress ,,feldolgozé szenvedélye” ragadta
meg.”

Az 1930-as évek elején keletkezett darabok sorozata Veress ugynevezett
szonatina-korszaka. Mar itt is latszik kiillonos vonzodasa a kamarazenéhez, abban is
kivaltképp a tri6 osszedllitasokhoz.** Onallo hangja az 1931-ben keletkezett
Szonatina oboara, klarinétra és fagottra cimi trioban mar kialakult.

A nemzetkozi hirnevet meghoz6 kompozicié az 1. vonosnégyes volt, amelyet
az Uj Magyar Vonosnégyes — Végh Sandor,” Szervanszky Péter, Koromzay Dénes,

Palotai Vilmos — vitt sikerre 1935-ben, az IGNM pragai fesztivaljan.

¥ Lh.

* Lm., 119-120.

*Lm., 112.

*'Lm., 113-119.

32 Demény, 16-18.

»Lm., 18.

**Lh.

3 Veress 6s Végh kozott az elkovetkezd majdnem harom évtizedben fontos szakmai és barati
kapcsolat alakult ki, amelynek az 1935-0s pragai bemutatd volt az els6é allomasa. Errdl bévebben:
Berlasz Melinda: ,,Szerz6i és eldadomiivészi Osszetalalkozasok Veress Sandor és Végh Sandor
palyauatjan (1935-1962)”. In: Ittzés Mihaly (szerk.): Részletek az egészhez. Tanulmanyok a 19. és 20.
szdazad magyar zenéjérél. Emlékkonyv a 80 éves Bonis Ferenc tiszteletére. Budapest: Argumentum,
2012. 423-438.

% A nemzetkdzi spektrumot atéleld, 1j zenére szakosodott tarsasag (Internationale Gesellschaft fiir
Neue Musik) bazeli székhelyti, és 1927 ota 1étezik.
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Veress népzenész ¢€s zeneszerz6i munkdssaga mellett zenepedagdgiai
tevékenysége is jelentds. Ide tartozik az utols6 magyarorszagi években keletkezett
Billegetémuzsika cimmel kiadott gytijtemény.”” Veressnek sziviigye volt a magyar
zeneoktatds megljitasa.’® 1933-ban Berlinben, majd 1938-39-ben Londonban
tanulméanyozta a zenei nevelést.”” Czévek Ernaval zenepedagégiai szeminariumot
szervezett,” valamint kozosen kiadtak a Hangszer cimii folyoiratot. A zenei
nevelésrdl tobb cikket is irt, tobbek kozott az dvodai zenetanitasrol.”!

1937-ben ismerte meg késobbi feleségét, Enid Mary Blake-et (1912-1994),
aki Londonbol Budapestre jott tanulni Kodalyhoz.** 1938 végén a jobb megélhetés
reményében Londonba koltoztek, ami igéretesen indult. A Boosey&Hawkes cég —
részben Bartok hatasara — szerz6dést kotott Veress-sel minden miivének kiadasara.*
A londoni tartézkodas azonban nemcsak emiatt volt gyiimélesoz6:**

Londonban nagyon sok 0j impulzust kaptam; magaval ragadott az ottani
zenei élet gazdag sodrasa. Egész Eurdpaval taldlkozhattam ott, rengeteg
miivet hallottam.

A pozitiv kezdeményezéseknek azonban véget vetett a hdboru, €s Veressék —
a londoniak figyelmeztetése ellenére,” bizva sajat megérzésikben — a hazatérés
mellett dontottek:*

A habortnak mind a négy évét Pesten toltottilk — de ezt nem bantam meg.
Amikor kimentem Londonba, gazdagodni akartam mindavval, amit a varos —
akkor Eurépa kozpontja — zeneileg ¢€s mas téren nyujtani tud.
Uj impressziokra vagytam, 0j zeneszerzési technikak megismerésére.
Azt azonban pontosan éreztem, hogy nem szakadhatok el Magyarorszagtol.
Mert azt, amit a magyar fold, a magyar szellemi élet adhat nekem a zenében,
még nem szivtam magamba annyira, hogy a tovabbiakban nélkiilozhetném.
Nekem tehat mivészetem  kifejlodéséhez  sziikségem van még
Magyarorszagra. [...] ez a négy és fél év Magyarorszagon nekem éppen
olyan gazdagodast jelentett, mint korabban az Anglidban toltott ido. [...]
ekkor sikeriilt gyokereimet oly mélyre ereszteni a magyar zenei humuszba,
hogy immar tudtam, ezt soha nem veszithetem el, ezt magammal vihetem
mindenhova.

37 Az elsé kiadas 1947-ben jelent meg a Cserépfalvi kiadonal. Ebben 77 zongoradarab szerepelt,
amelyet Veress késébb 88-ra bovitett.

38 Demény, 34.

** Traub/1986, 38.

“Err6l Veress ir a Billeget6muzsika elszavaban. Veress Sandor: Billegetémuzsika. Budapest:
Cserépfalvi, 1947. 1. kiadas.

! Veress Sandor: ,,Az 6vodai zenetanitasrol”. In: Héjj Erzsébet (szerk.): Az évoda a nemzetnevelés
szolgalataban. Székesfehérvar: Héjj Erzsébet, 1943. 77-83.

*> Bénis, 122.

“ Lm., 123.

“ Lh.

* Traub/1986, 40.

“0 Bonis, 123-124.
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1943-ban — Kodaly utodaként — felkérést kapott a Zeneakadémia zeneszerzés-
tanari allasanak betoltésére.”’” A rovid id6 alatt, amit ebben a pozicidban eltdltott,
tobbek kozott tanitvanya volt a kovetkezd magyar generacio két legjelentésebb
zeneszerzGje: Kurtag Gyorgy és Ligeti Gyorgy.*

A haboru alatt automatikusan megszint a Boosey&Hawkes kiaddval kotott
szerzbdése, ezért Veress egy olasz kiadohoz, a Suvini Zerbonihoz szerzédatt.*

Veress zeneakadémiai tanari allasan kiviil tobb helyen is vezetd pozicidba
keriilt 1945 utdan: a Magyar Miivészeti Tandcsnak tagja,”’ majd a Magyar
Zenemiivészek Szabad Szervezete zeneszerzési és kritikai osztalyanak vezetdje lett.”!
1945 majusaban belépett a Magyar Kommunista Partba,> és a part zenei
bizottsaganak is elndke volt egy rovid ideig.”® 1945 szeptemberében — Kodaly és
Kadosa P4l mellett — megbizast kapott a Bartok halalanak alkalméabol rendezett
gyasziinnepségre zenemil komponalasara. A darab késdbb a Threnos cimet kapta.

A habort utani években kiilfoldi utazasokra is lehetdsége nyilt Veressnek.
1947-ben a British Council szervezésében londoni, illetve angliai Gton vett részt,
amelyen megismerkedett Gwynn Williamsszel, a llangolleni koérusfesztival
alapitojaval, és ennek kovetkeztében mintegy harminc éven at tagja volt a fesztival
zsiirijének.”* 1948-ban az elsé nemzetkdzi népzene-kongresszusra utazott Bazelba,”
ahol eldadast is tartott. Itt taldlkozott Paul Sacherral (1906-1999) és Annie Miiller-

" Berlasz irja, hogy a kinevezés ,.kétségkiviil Kodaly javaslatara tortént.” Berlasz Melinda: ,,Veress
Sandor Mementoja az 1956-os forradalom martirjainak emlékére. Az egykori Kodaly-tanitvany ¢és
mestere kapcsolatarol”, i.m., 276.
* Ligeti igy ir: ,,Veresst6l a megalkuvas nélkiili erkdlcsi magatartast tanultuk meg, erkdlcsisége
azonos volt Bartokéval”. Kerékfy Marton (szerk.): Ligeti Gyérgy vdlogatott irasai. Budapest:
Roézsavolgyi és Tarsa, 2010. 313. Valamint: ,,Veress példaképem volt, de nem volt j6 tanar.” Eckhard
Roelcke: Taldlkozasok Ligeti Gydrggyel. Beszélgetokonyv. Ford.: Nadori Lidia. Budapest: Osiris
Kiad6, 2005. 58. Kurtag sajat bevallasa szerint nem értette igazdn Veresst, zeneszerzés-tanulmanyai
nem voltak til eredményesek vele. (Simone Hohmaier kdzlése alapjan) Simone Hohmaier: ,,»Veress
war ein Vorbild, aber kein guter Lehrer«. Zur Frage einer kompositorischen Veress-Rezeption bei
Kurtag ung Ligeti”. In: Doris Lanz — Anselm Gerhard (szerk.): Sandor Veress. Komponist — Lehrer —
Forscher. Kassel: Bérenreiter, 2008. 142-158. 143-144. Veress tanari tevékenységér6l még:
Friedemann Sallis: ,,Teaching as a Subversive Art. Sandor Veress’s »Billegetdmuzsika (Fingerlarks)«
and Gyorgy Kurtag’s »Jatékok (Games)«. In: Doris Lanz — Anselm Gerhard (szerk.): Sandor Veress.
Komponist — Lehrer — Forscher. Kassel: Bérenreiter, 2008. 159-171. 159-162.
* Traub szerint, ha Veress a Boosey&Hawkes kiadonal maradt volna, akkor ma ismertebbek lennének
a muvei, valamint gondosabban allitandk 6ssze a kottak kiadasait is. Andreas Traub: ,,Sandor Veress
und das Exil. Von der Transsylvanischen Kantate (1936) zur Elegie (1964)”. In: Peter Csobadi —
Gernot Gruber — Jiirgen Kiihnel — Ulrich Miiller — Oswald Panagl — Franz Viktor Spechler (kozr.):
Das (Musik-) Theater in Exil und Diktatur. Vortrdge und Gesprdche des Salzburger Symposions 2003.
Anif/ Salzburg: Verlag Mueller-Speiser, 2005. 533-540. 536.
:(1) Breuer Janos: Negyven év magyar zenekulturdja. Budapest: Zenemiikiado, 1985. 57.

I.m., 89.
32 Dontésének lehetséges okair6l bdovebben: Rachel Beckles Willson: ,,Veress and the Steam
Locomotive in 1948”. In: Doris Lanz — Anselm Gerhard (szerk.): Sandor Veress. Komponist — Lehrer
— Forscher. Kassel: Barenreiter, 2008. 20-35., 22-27.
>3 Breuer Janos: ,,A »part« zenei bizottsaganak hatérozatai a Zenemfivészeti Féiskolardl (1948-49)”.
Magyar Zene 38/2 (2000. majus): 151-160. 151.
>4 Bonis, 127.
> Berlaszt idézve: ,,Kodaly a hazai rangos tudoskorbél Veresst jeldlte ki a magyar népzenetudomany
képviseldjélil”. Berlasz Melinda: ,,Veress Sandor Mementoja az 1956-os forradalom martirjainak
emlékére. Az egykori Kodaly-tanitvany és mestere kapcsolatarol”, i.m., 276.
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Widmann-nal.>® Sacher és Veress kozott fontos személyes-miivészi, mecénasi
kapcsolat alakult ki: neki sz6l a Négy Erdélyi Tanc, a Zongoraverseny és a
Vonésnégyes-koncert ajanlasa.’’

Veresst kiilfoldi tutjai sordn ismét foglalkoztatni kezdte Magyarorszag
elhagyasanak gondolata, de mar nem anyagi, hanem miivészi és politikai okokbol.”®
1949 februarjdban Stockholmba utazott 7érszili Katicza cimii balettjének
bemutatdjara.”” 1949 marciusdban a magyar allam Kossuth-dijjal tiintette ki,*
amelyet azonban mar nem vett at. A stockholmi bemutat6t romai eldadasok kovették,
és Veress ott hallgatta végig radion keresztiil a Rajk-per kozvetitését:®!

Szamomra ez kimondhatatlan megrazkddtatassal jart. Rajk Laszlot ugyanis,
¢és az egész Rajk csaladot, én nagyon jol ismertem. Rajk legidésebb batyja,
Gyula, egyik legjobb baratom volt. [...] Tudtam személyes tapasztalatbol,
hogy Laszl6 becsiiletes, egyenes ember. [...] a halalos itélet [...] mélységesen
elkeseritett, ¢és valosaggal sokkos idegallapotba hozott. [...] ezutan
hataroztam el véglegesen, hogy nem térek vissza Magyarorszagra, hanem az
emigracio utjara lépek.

Veress ezek utdn Svajcba utazott, amihez két koncert biztositotta a
lehetdséget: Ziirichben Sacher vezényletével eldadtak harmat a Négy erdélyi tancbol,
valamint Annie Miiller-Widmann hazikoncertet szervezett az IGNM részére,
amelyen a II. vondsnégyes is miisorra keriilt.*> 1949 nyaran — Gombosi Ottd (1902-
1955) zenetorténész kozbenjarasdra — Veresst meghivta a Berni Egyetem
zenetudomanyi tanszéke vendégtanarnak,®® ahol az egyetem torténetében elsként

% Annie Miiller-Widmann mar Bartok életében is fontos, bizalmi személy volt. Thomas Gerlich:
,Neuanfang in der »Wahlheimat«? Zu Sandor Veress’ Hommage a Paul Klee”. In: Ulrich Mosch —
Matthias Kassel (szerk.): »Entre Denges et Denezy...«. Dokumente zur Schweizer Musikgeschichte
1900-2000. Mainz: Schott Musik International, 2000. 399-406. 399.

*” Traub/1986, 58-59.

¥ Veresst a kialakulo diktatara olyan erkélesi dilemma elé allitotta, amelybél egyetlen kiutnak az
emigraciot latta. Errél bévebben sajat maga ir egy amerikai vizumkérelemhez 0Gsszeallitott
onéletrajzban, amely megtalalhat6: Beckles Willson, 162. Ligeti igy ir err6l: ,,Veress szdz szazalékig
egyenes, hihetetleniil erkdlcsos és bator ember volt, ezért is hagyta el Magyarorszagot. Nagyon
tiszteltem 6t.” Eckhard Roelcke: Taldlkozasok Ligeti Gydrggyel, i.m., 58.

% A darabot 1943-ban mutatta volna be a budapesti Operahaz, de a habora ezt is megakadalyozta.
Bévebben: Demény, 29.

50 Az 1948-ban alapitott dij elsd kitiintetett zeneszerzéje Bartok Béla és Kodaly Zoltan volt, Veress
ezt kovetden nyerte el a dijat Vasarhelyi Zoltannal egyiitt 1949-ben. Berlasz igy ir errdl:
,»Nyilvanvald, hogy e dontést az akkori Kossuth-dij Bizottsaig Kodaly megkérdezése nélkiil nem
hozhatta meg”. Berlasz Melinda: ,,Veress Sandor Mementoja az 1956-o0s forradalom martirjainak
emlékére. Az egykori Kodaly-tanitvany és mestere kapcsolatarol”, i.m., 276.

%! Bonis, 128.

%2 Thomas Gerlich: ,Neuanfang in der »Wahlheimat«? Zu Sandor Veress’ Hommage a Paul Klee”,
i.m., 400.

% A Berni Egyetem német neve: Universitit Bern. Gombosi — egy akkor méar Amerikaban é16
fiatalkori barat — volt Veress elsd fontos kapcsolata az emigracidoban. A tanari allas megszerzése
mellett masban is segitett: kiilf6ldon é16 magyaroknak mutatta be Veresst, és lakhatéast is biztositott
neki. Rachel Beckles Willson: Ligeti, Kurtig, and Hungarian Music during the Cold War.
Cambridge: Cambridge University Press, 2007. 60. A berni letelepedés el6tt Veress tervei kozott
szerepelt a tovabbutazas Amerikdba. Gombosi segitségével itt is egyetemi tanari allashoz juthatott
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népzenetudomanyt tanitott. Ez a meghivas nagy valtast hozott a zeneszerzd
életében:*

Az emberhez méltd személyes szabadsag megélését és miivészetem
kibontakoztatasanak lehetdségét, ami szamomra Iehetetlenné valt
Magyarorszagon, a svajci foldon ajandékba kaptam.

1950-ben a Berni Konzervatériumban folytatta professzori tevékenységét,®

immaron zeneelmélet- és zeneszerzés-tanarként, ahol neki koszonhetden honosult

meg a relativ szolmizacid.®® A néhany évvel kés6bb megalakult zeneszerzés

fotanszaknak Veress lett a vezetd tandra. Tanitvanya volt tobbek kozott Heinz Marti,
Jirg Wyttenbach, Janos Tamas, Daniel Andres, Urs Peter Schneider, Heinz Holliger
és Roland Moser.”’

Veress az 1950-es évek elején ismét dilemmaba {itk6zott. Nem volt elégedett
tanitasi kotelezettségeivel, sem pénziigyi helyzetével.®® Eurépaba és az eurdpai
kultaraba vetett hite megingott, egy ujabb haborutol tartva Amerikéban latta életének
lehetséges folytatasat.”” Nem volt azonban biztos abban, hogy a tengerentalon jobb
koriilményeket talal,” és talan ennek is kdszonhetd, hogy sosem szanta ra magat erre
a lépésre.”!

1951-53 kozott Veress a nyarakat Oskar Miiller-Widmann (1887-1956)
professzor hazaban toltotte Bazel kiilvarosdban, ahol inspirdlo kornyezetben és
természet kozelben szabadon komponalhatott.”” 1952-ben, a Bazeli Muzeumban
ismerkedett meg azokkal a képekkel, amelyek az elsé fontos, mar az emigracidban

volna — valoészintileg a Pittsburghi Egyetemen —, de ez végiil ismeretlen okok miatt nem valosult meg.
Thomas Gerlich: ,,Neuanfang in der »Wahlheimat«? Zu Sandor Veress’ Hommage a Paul Klee”, i.m.,
400.

64 'Was mir in Ungarn unmdglich gewesen wire, die menschwiirdige personliche Freiheit und die
Moglichkeiten zur Entfaltung meiner Kunst, hat mir die helvetische Boden geschenkt.” Traub/1986,
54.

5 Német és francia nyelvteriileten a konzervatérium név felsdoktatasi intézményt takar, a dolgozatban
mindenhol eszerint hivatkozom ra. A Berni Konzervatérium német neve: Musikschule
Konservatorium Bern.

% Bénis, 129.

" Holliger szerint kimondottan Veress-iskola nem létezett. Veress azért volt jo tanar, mert nem
onmaga utdnzasara nevelte a novendékeit. Michael Kunkel: ,,Im Veress-Spiegel. Ein Gespriach mit
Heinz Holliger”. In: Doris Lanz — Anselm Gerhard (szerk.): Sdndor Veress. Komponist — Lehrer —
Forscher. Kassel: Barenreiter, 2008. 172-188. 176.

% Beckles Willson, 131.

5 Veress ebben a témaban levelezett Csicsery-Ronay Istvannal (1917-2011) és Borsody Istvannal
(1911-2000). I.m., 148.

" Lh.

"' Nem csak ezen mult, hiszen tdbb vizumkérelmét is visszautasitottak kommunista parttagsiga miatt.
Err6l bévebben: I.m., 129-135.

" Traub/1986, 59. Oskar Miiller-Widmann Annie Miiller-Widmann férje volt. Veress az 1951-53-as
nyarak utan is gyakran visszatért ide. fgy szamol be errél: ,,[...] Bartokot, amikor Svajcba jott, mindig
Ok lattak vendégiil. Utobb, mint volt Bartdk-tanitvany, én oOrokdltem ezt a lehetdséget. Ha jol
emlékszem, tizenkét nyaron élhettem és dolgozhattam ebben a kdrnyezetben.” Bonis, 131.



10.18132/LFZE.2019.10

I. Veress Sandor életrajza 9

sziiletett kompozicio, az Hommage d Paul Klee alapjaul szolgaltak.” A darab
jelent6ségérdl Veress igy vélekedett:

A Klee-sorozat forduldopont volt zeneszerz6i miikodésemben. Itt éreztem
el6szor, hogy egy bizonyos, magam kivivta belsé szabadsaggal tudok is
valamit kezdeni. [...] Szamomra ez a darab belépést hozott egy 10 zenei
vilagba, és hihetetleniil tagitotta tavlataimat.

1965-ben Veress tobb meghivast is kapott Amerikabol, igy egy felolvasé
korat keretében bejarta az egész orszagot,” majd az 1965/66-os tanévben a
baltimore-i Peabody Intézet zeneszerzés és népzene tanara lett.’® A kovetkezd
tanévben a szintén baltimore-i Goucher College hivta meg vendégtanarnak.”’
1967/68-ban  Ausztralidban, az Adelaide-i Egyetemen tanitott.”® 1968-ban
visszautasitotta a Marylandi Egyetem zeneszerzés-tanari allasat,” és elfogadta az
ezzel egy idében felajanlott Berni Egyetem katedrai allasat*® Itt kilenc évig
dolgozott, és féleg a népzene és a XX. szazad zenéjének témakorében adott eld.*!
1970 és 1971 kozott tobb honapot elvonultan toltott egy Lugano melletti kis villaban
a komponalasra koncentralva.® 1972 nyaran azonban ujra Amerikaba indult, ezittal
az oregoni Portlandben vallalt el egy mesterkurzust és szeminariumot,® amelyet
kévetden szinte egész Amerikat beutazta.>

1977-ben, nyugdijba vonuldsa utan ismét a zeneszerzés vette at a fészerepet:*

[...] nyugdijazasommal végre eljutottam oda, hogy megint foglalkozhatom
sajat kompozicids munkammal. Evvel bezarult a kor. Mert emlitett
,,Szonatina-korszakom™ Pesten, a harmincas években, volt az utolsé periodus
¢letemben, amikor teljesen szabadon foglalkozhattam a komponalassal.

Elnyert dijai svajci tevékenységének elismerésérdl tanuskodnak: 1975-ben
megkapta Bern kanton zenei dijat,*® valamint 1986-ban Svéjc zeneszerzéi dijat.*” Ezt
magyar kitlintetések is kovették: 1985-ben Bartok—Pasztory-dijat itéltek oda neki,

Az Hommage & Paul Klee ajanlasa Hermann Miillernek, a Berni Kamarazenekar egykori
vezetdjének szol, csakligy, mint a Klarinétversenyé. Mindkét darab Miiller megrendelésére sziiletett,
és a Klee-fantdzia 6sbemutatojat 6 is vezényelte. Lh.
™ 1Lm., 131-132.
” L.m., 130.
: A Peabody Intézet angol neve: Peabody Institute of the Johns Hopkins University. Lh.
Lh.
® Az Adelaide-i Egyetem angol neve: University of Adelaide. Demény, 49-50.
7 A Marylandi Egyetem angol neve: University of Maryland.
% Bonis, 130.
1A Veress altal eldadott targyak listaja megtalalhato a Fiiggelékben.
%2 Demény, 53-54.
% Veress kalandos életli nagyapjara, Veress Sandorra (1828-1884) hivatkozva magyardzza 6rokolt
utazasi vagyat, aki 1849-ben Kossuthtal egyiitt emigralt. I.m., 54. Bvebben: Bonis, 109-110.
84 Demény, 55.
% Bonis, 130.
% Traub/1986, 86.
¥7 A dij német neve: Der Komponistenpreis des Schweizerischen Tonkiinstlervereins. Lh.
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1990-ben a Zeneakadémia tiszteletbeli professzorava valasztottak, és 1991-ben
megkapta a Magyar Koztarsag Zaszlorendjét.*®

A rendszervaltas utan Magyarorszagra utazni sulyos betegsége miatt mar nem
volt lehetésége.*® 1992. marcius 4-én hunyt el.”

¥ A dij magas rangl allami kitiintetés volt, 1991-ig létezett. A rendszervaltds elétt a Magyar
Népkoztarsasag Zaszlorendje nevet viselte. A kitlintetés kérvényezését a Magyar Zenemiivészeti
Tarsasag is tamogatta. Durko6 Zsolt, a Tarsasag akkori elnokének ajanldlevele megtalalhato: Csicsery-
Roénay, 114.

% Claudio Veress szamol be arrol, hogy édesapjanal 1986 augusztusaban diagnosztizaltik a rakot.
Claudio Veress: ,,»A Kind of Musical Autobiography«: Reading Traces in Sandor Veress’s Orbis
tonorum”. In: Friedmann Sallis — Robin Elliott — Kenneth DeLong (szerk.): Centre and Periphery,
Roots and Exile. Waterloo: Wilfried Laurier University Press, 2011. 45-53. 51., 6. labjegyzet.
A betegségrol maga Veress is ir Traubnak 1986. szeptember 21-én kelt levelében. Andreas Traub
(kozr.): Sandor Veress. Aufsditze, Vortrdge, Briefe, i.m., 186-187.

% Berlasz igy fogalmaz: a halal ,kivételes szellemi erejével viselt szenvedés utan” érte. Berldsz
Melinda, ,,Tradici6 és jelen nagy szintézisben vald Osszefogasa ... a barbarizmus szégyenkoraban.”,
im., 11.
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I1. A Klarinétverseny bemutatasa és elemzése
II. 1. A versenymii bemutatasa

A Concerto per clarinetto e Orchestra Hermann Miiller, a Berni Kamarazenekar
egykori vezetdjének felkérésére késziilt. A zongorakiséretes verzid kottdjanak
mésodik oldalan ez olvashaté:'

A versenymi keletkezését egy megtiszteld felkérésnek koszonheti, amellyel
1978-ban — a varosi tanacs kezdeményezésére — Bern zenei bizottsaga
Hermann Miillert tiintette ki. Miiller Veress Sandort bizta meg darab
komponalasaval azzal a kéréssel, hogy a zenemi a Berni Kamarazenekar ¢s
Thomas Friedli klarinétmiivész szamara irédjon, és 6k is mutathassak be.

A partitira végén szerepld keltezés tanusaga szerint Veress Bernben, 1981-82 kozott
komponalta a miivet. A zeneszerzd az dsbemutatora a kovetkezd ismertetd szoveget
allitotta dssze:

A tételek cimei magukért beszélnek, és meghatarozzak a zene karakterét
(Intonazione su tutti i dodici suoni, Danza immaginaria).” Az elsé tétel —
amely a XVI. szdzadi velencei mesterek azonos nevii formai épitményeire
tamaszkodik -, egy szabad, kotetlen, fantdziadis darab, formai lefutasa
majdhogynem improvizal6. Azonban amig az improvizaloé, formailag
strukturalatlan karakter Otlete ugyanaz, addig a zenei eszk6zok — tempora
mutantur — teljesen kicserélédnek, igy a darab — féleg hangzasképében — egy
gyokeresen mas perspektivat kap, mint az emlitett el6dok. Akkoriban (pl. a
két Gabrielinél) ez volt a cim: ,sopra tutti li dodici toni”.” Ebben a
megvaltozott formaban azonban a latszolag apro Kifejezésbéli valtoztatas
(,,toni” helyett ,,suoni”’) nagy eltérést jelent a hangbeli dimenzidk teriiletén.

' ,Das Konzert verdankt seine Entstehung einer 1978 vom bernischen Gemeinderat auf Antrag der
stadtischen Musikkommission an Hermann Miiller verlichenen Ehrung, die dieser in Form eines
Kompositionsauftrags an Sandor Veress vergeben hat. Dem Wunsche Hermann Miillers entsprechend
sollte das Werk fiir das Berner Kammerorchester und den Klarinettisten Thomas Friedli geschrieben
und von ihnen auch uraufgefiihrt werden.” Sandor Veress: Concerto per clarinetto e orchestra.
Riduzione per clarinetto e pianoforte. Milano: Edizioni Suvini Zerboni, 1990. S. 10047 Z. 2. oldal.

2 A bemutatd 1982. majus 11-én volt Bernben, a szveg a koncertre késziilt miisorfiizetben volt
olvashat6. Andreas Traub (kozr.): Sandor Veress. Aufsdtze, Vortrdge, Briefe. Hofheim: Wolke Verlag,
1998. 127-128. Az eredeti német nyelvii valtozat megtaldlhaté a Fiiggelékben. A forditasnal a
konnyen olvashatésagra torekedtem, valamint magyarazatképpen labjegyzeteket is kozbeszurtam.

* A tételcimek jelentései: Intonazione su tutti i dodici suoni — intonacié mind a tizenkét hangon,
Danza immaginaria — képzeletbeli tanc.

* Az intonaci6 billentylis hangszerre irt bevezeté funkciéji darab, amely meghatdrozza az utana
kovetkezd vokalis mii hangnemét. A XVI. szazadi velencei mesterek alatt Veress Andrea (1532/33-
1585) és Giovanni Gabrielit (1554/57-1612) érti, akik eldszor hasznaltak az intonacid kifejezést az
1593-ban megjelent Intonationi d’organo cimii kétetben.

> A két Gabrieli kotetének teljes cime: Intonationi d'organo di Andrea Gabrieli, et di Gio, ...
composte sopra tutti li Dodici Toni della Musica. A mondat végének forditdsa: a zene mind a tizenkét
hangnemében komponalva.
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,Dodici toni” az akkoriban hasznalatos tizenkét modalis hangsorra utal,6
ezzel ellentétben ,,dodici suoni” alatt a mai értelemben vett oktavfelosztas
tizenkét hangjat értjiik. A tizenkét hangnem tonalitashoz kotott diatonidja
helyett itt most a hangnem nélkiili kromatika tizenkét hangjardl van szob.
Ez nem jelenti a lehetdségek kiszélesitését, sem azoknak elvesztését, €s
semmiképpen sem ,,haladas”, mert ilyen a mivészetben, legalabbis szellemi
értelemben, nem létezik. Alapvetden mindig ugyanaz marad, az ember csak
a prizma mas szemszogébol szemléli a dolgokat. Az ,,Intonazione su tutti i
dodici suoni” az eredeti improvizacié alapjaira épiilve egy nem diatonikus,
hanem kromatikus hangaspektust probal megteremteni a tizenkét hang
segitségével. A dogma azonban mindig ellent mond a miivészet Iényegének.
Es igy a figyelmes hallgato az erds kromatika prokrusztészi agyaban néhany,
jollehet kiilonlegesen alakitott, diatonikus mozdulatot fedezhet fel, amelyek
— ¢éppen az ellentét miatt — izgalmakkal teli hatasokat tesznek lehetévé.
A tétel lényege a kromatikus skala tizenkét hangjanak kiértékelése
kiilonb6z6 harmoniai egyiittallasokban, de nem a szerialis technika szabalyai
szerint. A két, karakterben nagyon kiilonb6zé tétel kozott némi kapcsolatot
alakit ki az, hogy egyes motivikus formak az elsé tétel soran megjelennek,
megelélegezve a masodikat.

A masodik tétel lényegében egy tanc. A zene néhany elsédlegesen
nem tancos elemet is tartalmaz, ezenkiviill a rendkiviil virtuéz klarinét
szolam kezelése sajat motorikus mozgast fejleszt ki, igy a tancjelleg inkabb
a belsé képzelet része, amely azonban a tétel tdncos alapkarakterére hatassal
van, féleg a valtozatos ritmikai struktiraknal.

A fenti idézetben emlitett harmodniai egytittallasok kiértékelésén kiviil a mi
hangszerelése lehetdséget ad Veressnek a hangszinekkel és effektusokkal valo
kisérletezésre is. A vondskar mellett harfa, cseleszta, vibrafon, xilofon, timpani,
temple blocks, triangulum, kis €s nagy cintanyér, kis és nagy csérgddob, nagydob,
valamint tamtam talalhat6 a partitiraban.

II. 2. A mii elemzése

A versenymil két tételes, a lassti bevezetd tételt egy gyors tanctétel koveti. Ez a
felépités a magyar népzenére jellemz6 parlando éneklés és a hangszeres, virtu6z
tanczene ellentétére vezethetd vissza.! Szerkesztése dodekafon, de nem a szigort
schoenbergi  szabéalyrendszer szerint felépitve.® Veress sajat dodekafén
komponalasarol igy gondolkodott:’

8 Az 1547-ben megjelent Dodecachordonban Henricus Loritus Glareanus (1488-1563), svéjci
zeneteoretikus a kdvetkezd modalis hangsorokat hatarozta meg: autentikusak a dor, frig, 1id, mixolid,
@ol, 16n, valamint plagalisak a hypodér, hypofrig, hypolid, hypomixolid, hypoaol, hypoion.

" Erre a formara taldlhaté tovabbi példa Veressnél tobbek kozott a I1. hegediiszondtaban (1939), a
Vonostrioban (1954) és az Introduzione e Coda (1972) cimli mivében, valamint Bartoknal a 71
hegediiszondataban és a két hegedlirapszddiaban.

¥ Veress masodik alkoto-periodusaban (1951-1958) kezdte alkalmazni a dodekafoniat. Terényi Ede
igy ir errél: ,,A folklér utdn az eurdpai zene multjdba néz6, a megijhodas lehetdségét kutatd
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Belsé érdeklodésem ezek utan egyre inkabb a tizenkéthangu rendszer felé
terel6dott. Ennek az érdeklédésnek a kezdetei még a pesti zeneakadémiai
tanarsagom idejére nytlnak vissza. Ott kezdtem foglalkozni a schonbergi
technikaval.'® [..] Svajcban maér egyre intenzivebben foglalkoztatott a
tizenkétfoktsag. Stilusom, mar akkor is, amikor tonalis moddon
komponaltam, koran eltolodott a kromatikus textura iranyaba. Utolag
visszatekintve [...] most latom igazan, hogy milyen merészen léptem erre az
utra 1. és II. vonosnégyesemben, meg mas miveimben. Belso fejlédésem arra
késztetett, hogy fokozatosan tavolodjak el a dur-moll tonalitastol, mondjak
bucsit modalis korszakomnak, és torekedjek hangrendszeriinknek teljes
felhasznalasara — tehat az oktavot megosztd tizenkét hang egyenrangu
alkalmazasara.

[...] A schonbergi rendszer atmenetet jelentett szamomra; fontos
azért volt, mert lehetdvé tette, hogy bizonyos zenei konstrukciok
kiprobalasaval sikeriiljon eltavolodnom a dur-moll gondolkozastol, részben a
modalis gondolkozastdl is, és elinduljak a kromatika felé.

[...] ,,Melodikus-sor”: ez szamomra sokat jelent. Barmit csinaltam is
¢életemben, barmilyen rendszer szerint probaltam is O0sszerakni a hangokat
ugy, hogy valami értelmiik legyen: soha nem tértem le a melodia bazisarol.
Szamomra a zene gerince ma is a melddia. [...] Bennem ma mar annyira
természetessé valt a tizenkét hang perspektivajaban valdé gondolkozas, hogy
akarmit csinalok, akarmilyen zenei idea vetddik fel bennem, az 6nkénteleniil
ezt a horizontot fogja be. Ez nagyon jo érzés, mert hihetetleniil nagy
szabadsagot ad az embernek: nincs korlatok kdzé szoritva.

[...] Fontosnak érzem még egyik legiijabb milivemet, a
Klarinétversenyt, melynek konstrukcidja az imént kifejtett elveket tiikrozi.

Az els6 tétel harom részbdl épiil fel, melyeket Veress fermatakkal valaszt el
egymastol. Az els6 rész az 1-23., a masodik a 24-41., a harmadik pedig a 42-55.
iitemig tart. Zenei torténés szempontjabol ez a haromtagli forma vilagosan koveti a
bevezetés, kidolgozas-tetdpont €s lezards — coda — strukturajat. Az elsd rész négy
tovabbi kisebb egységre bonthatd, amelyekbdl az elsd és a masodik kettd tartozik
szorosan 0ssze: (7 litem + 5 {item) + (5 ilitem + 6 {item).

zeneszerzé a neobarokk, neoklasszikus stilusokon hamar atjutva elérkezik a dodekafonidhoz. Ezt is
tonalis koncepcioja szerint formalja at, mintegy a maga alkot6i énjéhez szeliditi. A Szimfoniaval
[Sinfonia Minneapolitana, 1952] asszimilalja a tizenkét hangt szerializmust, €s a rogton utana irott
Vonostrioval folytatja ezt az utat. Bar a szeridlis gondolkodas tovabbra is jelen van alkotasaiban, de
nem a Schoenberg-Webern-i vonalon. Ez csak inditék volt ennek a technikdnak egyéni
értelmezéséhez. [...] A Szimfonia megirasat kovetd évek meghoztak a szintézist: a népdalcentrikus
koncepcié immar csak nagyon attételesen van jelen, zenéjének hangzasvilagat az 1j, kimunkalt
technika dontéen atalakitja.” Terényi Ede: ,,Veress Sandor alkotdperiddusai”. In: Berlasz Melinda
(szerk.): Veress Sandor. Budapest: Zenemiikiado, 1982. 80., 91.

° Bonis, 132-134. Az ide vonatkozo rész teljes terjedelmében megtalalhato a Fiiggelékben.

' Schoenberg nevének irasmodjat amerikai emigracidja utin megvaltoztatta, az idézett szovegben a
beszélgetés lejegyzbje, Bonis Ferenc a németes irasmodot hasznalja.
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BEVEZETES KIDOLGOZAS LEZARAS
1-7. 8-12. 13-17. 18-23. 24-30. 31-41. 42-55.
litem litem litem litem litem litem litem
J=J, ma
Andante
meno mosso
J=63 ca. J=56 ca.

1. dabra: Az 1. tétel szerkezeti felépitése

Az alabbi két kottan az elsé hét iitem torténései lathatok."!

A zenekar o klarinét
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1. kottapélda: Az 1. tétel 1-7. titemének hangjai
A zenekar klarinét
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2. kottapélda: Az 1. tétel 1-7. litemének hangkészlete

Veress a tétel elején sziik hangkészlettel dolgozik. A zenekar hat hangot
szolaltat meg: esz, d, e, f, fisz, a. A klarinét dallama pedig sszesen harom hangbol
épitkezik: gesz, asz és g. A bevezetés lassu rahangolodasként indul. Az els6 iitemben
megszoélal az egyvonalas esz, amely egy egész {itemig dnmagaban szdl. Ez az els6
hang — a mar emlitett Gabrieli-darabok mintajara — a tétel kozponti hangjanak a
bemutatasa. A kovetkezod titemben megszdlal az eszt koriiloleld két hang, a d és az e,
¢s kitagul a perspektiva: ezt Veress mindkét iranyba egy kis ndna Iépéssel éri el.
Ezutan megjelenik a kovetkezd 1j hang, az f, amely visszalép az alaphangra.
A szolohangszer belépéséig nem tlinik fel tobb Uj hang, a vondsok és a harfa a mar
megszolaltatott hangmezdében mozog. A klarinét gesz, asz hangjai a kovetkezd Uj
hangok, ehhez tarsul a hegedii a-ja, valamint a klarinét dallamtéredékének a végén a
g. Ezzel a tizenkét hang elsé felét: az esz kozponti hangtol a tritonus tavolsagra 1évo
a hangig, valamint az esz als6 valtchangjat, a d-t bemutatta a szerz6.'

""A kottapéldak mindig a kdvetkezd sémat kovetik: a hangok lekottazasanal az dsszes eléforduld
hang szerepel eredeti sorrendben ¢€s hangmagassagban az els6 megszdlaldsanak helyén, a
hangkészletek vizsgalatanal pedig szlikfekvésben lathatd ugyanez. A szogletes zardjellel — ellentétes
jelzés hianyaban — mindig azokat a hangokat jelltem, amelyek nem talalhatok meg az adott részben,
a hangok feletti szamok pedig a félhanglépések tavolsagat mutatjak.

12 Ezeken kiviil megszélal ugyan a /4 is, de nem fo-, hanem csak valtohangként a hegedi trillajaban,
ezért nem tekintettem 0j hangnak.
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Ebben a részben a vonosok statikus, hosszll hangjai szinte csak a hangmezo,
az alap megteremtésében vesznek részt. A dallam a klarinét belépésével jelenik meg.
A félhang-egészhang motivum — a dodekafénidban talan inkabb a félhang-két
félhang elnevezés helytalld — Andreas Traub szerint Veress zenéjének egyik kzponti
alkotoeleme.'® Ebben az esetben ez forditva szolal meg: a nagyobb 1&pést koveti a
kisebb. Traub ezt a motivumot Veress /. vondsnégyesének kozépso tételével allitja
parhuzamba, valamint zenetorténeti tavlatba is helyezi Bach: h-moll miséjébdl a
Kyrie II tétel kezdetével 6sszehasonlitva.

3. kottapélda: Az I Vonosnégyes Il. tételének fotémaja
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4. kottapélda: A h-moll mise Kyrie Il tételének kezddsora

A masodik kis részben, a 8-12. {itemig terjedé szakaszban a zenekar és a
klarinét hangkészlete felcserélodik.
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5. kottapélda: Az 1. tétel 8-12. litemének hangjai
A zenekar klarinét
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6. kottapélda: Az 1. tétel 8-12. litemének hangkészlete

A klarinét atveszi az el6zd részbol a zenekar altal jatszott elsé négy hangot,
¢s dallamma alakitva ismétli: esz, d, e, f, a megszolalas sorrendje is megegyezik.
A zenekar pedig az el6z0 rész klarinéthangjaihoz tesz még hozza egyet: fisz, g, gisz,

1 Traub/1987, 73. Traub szerint ez a motivum az . vondsnégyes (1931) 6ta tolti be ezt a meghatarozé
szerepet. [.m., 77.
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a.'* Ttt a hangok megszolalasanak sorrendje nem egyezik, a 8. iitemet inditd
tremoloban mind a négy hang egyszerre jelenik meg. A 8-12. litemben 0j hang nem
szolal meg, igy a zene marad tovabbra is az esz kdzponti hang koré épuld kvint
kiterjedésben, mint az 1-7. iitemben.
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7. kottapélda: Az 1. tétel 1-12. itemének hangkészlete

A zenekar tovabbra is statikus szerepet kap. Kivétel ez alol a bracsak 7.
titemben felfelé mozgo, diszitéssel koriilirt nagy szekund 1épése.

8. kottapélda: Doppelschlag-motivum az I. tétel 7. litemében a bracsa szolamban

Ez a motivum a klarinét dallamaban bemutatott két félhang-félhang Iépések
megforditasa. A két félhang-félhang hangk6zok motivumat tovabb fiizi Veress, és a
bel6le kialakuldé Doppelschlag-motivumnak ez az elsé megszolalasa. A klarinét erre
tilkormozgasban valaszol a 11. iitemben egy félhanggal lejjebb.

B
R

9. kottapélda: Doppelschlag-motivum az I. tétel 11. itemében a klarinét sz6lamban

Ez a motivumpar mintegy keretbe foglalja az elsé tizenkét iitemet.
A Doppelschlag-motivum jelentds szerepet tolt be a tétel folyaman, valamint ez
kapcsolja 6ssze az elso tételt a masodikkal: a masodik tételnek is ebben gyokerezik a
f6 motivuma. Ez az egyik megelSlegezett forma, amelyrdl Veress a fejezet elején
idézett miiismertetdben ir. Az alabbi kottan az elsd tétel klarinét Doppelschlagjat
lathatjuk, 6sszehasonlitva a masodik tétel vezérmotivumaval.

" Mivel dodekafén alapokon nyugvé darabrdl van szé, az enharmonikus hangokat ugyanannak a
hangnak tekintettem.
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10. kottapélda: Doppelschlag-motivum az 1. tételbdl €s a II. tétel f6 motivuma

A masodik tétel variansa ugy kovetkezik az elsdbodl, hogy Veress kiboviti a
hangko6zoket: a félhang tavolsagbol két félhangnyi lesz.

A zenekar hangzasat gazdagitja a szerzd a 4. és 5. ilitemben megszolald
cintanyérokkal és triangulummal, valamint a 6. litemben a cselesztaval és egy
titemmel késobb egy temple block iitéssel. A hangzaskép valtozik a 8. {itemben.
A cseleszta tremolozik, amelyhez a hegediik sul ponticello és a harfa bisbigliando —
ugyanazon a hangon trillazva — jatéka tarsul. Az els6 kis rész lezarasa diminuendoba
torkollik, és utols6 hangként megszolal a tamtam is.

Az elsé rész masodik fele is két kisebb Iélegzetvételli részre oszthatd: 7 titem
+ 11 ttem. Ez a rész is az esz hanggal indul, azonban itt a tételt indité hangkozok, a
félhang tavolsagok helyét a kvintek veszik at. A klarinét inditd6 hangja tritonus
tavolsagra van az alaphangtol.
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11. kottapélda: Az 1. tétel 13-17. titemének hangjai

zenekar klarinét
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12. kottapélda: Az 1. tétel 13-17. titemének hangkészlete

Ebben a részben két uj hang jelenik meg. Az eddig felépitett d-a kvintnyi
tavolsagot alulrol és feliilrdl is egy félhanggal boviti Veress. A 14. titemben a harfa
cisze, valamint a 17. litemben a cseleszta glissandojabol a b hang adodik hozza a mar
meglévd hangtartomanyhoz. A klarinét dallama az 1-7. titem kozott felfelé halad, a
8-12. iitemben tovabb folytatja felfelé, majd visszafordul, és a 13-17. litemben lefelé
zar. Ez a félkoriv dallamvonal is jelzi, hogy lezajlott a bevezetés, a zene
visszaérkezett a kezddpontra. Traub is hivatkozik erre a Veressnél oly fontos lefelé



10.18132/LFZE.2019.10

Rumy Balazs: Veress Sandor klarinétversenye 18

hajlo gesztusra,”” amely itt a harfa mozgasaval ellentétben, de a cselesztaéval
tamogatva jon létre, €s az els6 rész kibontakozasat hivatott lezarni.

Az ebbdl a lezarasbol kilépd energikus hegediiszold a megnyugvasi
folyamatot teljes mértékben ellensulyozza. A klarinét eddigi dallamos, lasst
haladasu, kis kiterjedésii toredékeivel ellentétben a hegedii ritmikus, virtuoz, izgatott
és nagy amplitudoji szolamot jatszik. A 17. {item végén itt szdélalnak meg a
tizenkétfokusagbol még hianyzo hangok: a / és a ¢, €s végre teljesiil a tétel cimében
meghatarozott kitétel.
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13. kottapélda: Az 1. tétel 17-23. litemének hangjai és hangkészlete a szolohegediiben

Itt is felfedezhetd Veress félhang-két félhang épitkezése, tobbek kozott a 17.
item végén, ahol a hangsor teljessé valik. A hegediisz6l6t — egy szintén eddig még
nem hallott hangeffektussal — pizzicato vondshangzas kiséri. A hegedii energiaja
végiil elfogy, és a klarinét zarja le az els6 részt. Ez a zar6formula a mar megismert
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14. kottapélda: Az 1. tétel 11. és 21. titemének Doppelschlag-motivuma

A hangkozoket felcseréli Veress: az els6 megszélalas a 11. litemben
félhanglépésekkel irja koriil a kezdéhangot, majd két félhangot 1ép le, mig a 21. titem
variansa feliilr6l indul, és egy atmend félhangot kozbeiktatva két félhangonként irja
koriil az alaphangot, majd félhangot lép zarasként. Hasonloképpen a 7. és 11.
megjelenése az els6 rész keretbe foglalasaként.

Az elso rész utolso6 szakaszanak hangjai a kovetkezok:

15 Traub/1987, 74.
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15. kottapélda: Az 1. tétel 18-23. itemének hangjai
A zenekar klarinét
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16. kottapélda: Az 1. tétel 18-23. litemének hangkészlete

A zenekar hangkészlete boviil, és hangi kiterjedése is egyre nagyobb.
Hangkészlete majdnem teljes, csak a ¢ hidnyzik, amelyet viszont a szélohegedii
intonal. A klarinét visszatér sziik amplitidoju dallamahoz, és a 21. iitemben elért
zaréhang nem mas, mint a tétel eleji kezdéhang.

Az els6 rész zardakkordjaban két kiilonboz6 két félhang 1épésnyi tavolsagu
hangkozoket tartalmazo hangkonstellacid szol egyszerre. A harfa, a cseleszta, a
vibrafon elsé hangja és a b6g6 nélkiili vondsok alkotjak az egyiket: a desz-esz-f-g-a-
h akkordot. Ezzel all szemben az e-fisz-gisz hangok csoportja, amelyben a vibrafon
utolsé hangja, a klarinét és a bdgd vesz részt. Ebben Traub szerint ennek a
tételrésznek az érdemleges torténése lathato, miszerint a tétel eleji félhanglépések az
eddig lezajlott folyamat alatt kétszeres tavolsagokka modulalodtak.'®

A masodik, kozponti rész kissé stilusidegen kifejezéssel kidolgozasi résznek
is nevezhet6. Nem kidolgozas ez a szd klasszikai értelmében, hiszen a tétel a
szonataforma kovetelményeinek nem tesz eleget. Azonban mégis talalo lehet az
elnevezés, hiszen ebben a tételrészben Veress az elsé szakaszban bemutatott hang-
egylittallasok kibontasat fejleszti tovabb, immaron nagyobb Iéptékben, nagyobb
hangko6zoket alkalmazva. Emellett a mar megismert motivumokat varialja, és a rész
végén elérkezik a tetOpontra. A szakaszt a kézponti hangtol kvinttavolsagra talalhatd
b hang inditja. Ebben halvanyan érezhetd utalas a tonalis zenében kialakult
szokasokra is, ahol a kidolgozasi rész gyakran az alaphangnem dominansan indul. A
sz6lohangszer ezuittal nem varja meg, amig a hangkonstellacié kibontakozik, egybol
belép az elsd hang utan a 25. titemben. Ismét a Doppelschlag-motivum variansat
jatssza, az elsd ¢és utolso félhanglépést azonban egy oktavugrassal tizenharom
félhang 1épésnyi tavolsagga boviti Veress. Ez a két nagy ugras keretbe foglalja ezt a
részletet.

16 Traub/1987, 74.
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17. kottapélda: A klarinét Doppelschlag-motivum variansa az I. tétel 25. titemében

Az el6z6 részben, a 19. iitemben a klarinét legmélyebb hangjat, a kis d-t is
elérte, itt harom oktavval feljebbrol indit. Tiurelmetlenségével, virtuozitasaval és
intenzitasaval kissé kilog a tétel egységességébol ez a két ttem. Egyfelol a 31.
titemben kezd8dd cstucsponti részt vetiti eldre, masfelél megeldlegezi a II. tétel
virtudz karakterét, amely egy jabb kapcsolddasi pont a két tétel kozott. A kdvetkezd
harom titemben a klarinét visszatér a lassabb haladast dallamahoz, amely harom
hangot — a kezdd giszt, a d-t és az elsd litem végi e-t — leszamitva két félhang
tavolsagu skalan mozog. A zenekari hangzas dinamikaban fokozddik, amelyet egy
cselldszolo tesz még intenzivebbé.
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18. kottapélda: Az 1. tétel 24-30. iitemének hangjai
A zenekar klarinét
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19. kottapélda: Az 1. tétel 24-30. litemének hangkészlete

A hangkészlet ebben a részben sokkal osszetettebb. A klarinét dallamai idaig
fokozatosan lettek  gazdagabbak mind hangkészletikben, mind hangi
kiterjedésiikben. Ebben a dallamban mar megszolal az dsszes regiszter. A zenekar a
28. iitemig Osszesen nyolc hangot varial. A szdlocselld hozza be az 0j asz hangot,
amelyet a zenekar megismétel, majd a szakaszt lezaré iitemben megjelenik végre a A
is.
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20. kottapélda: Az 1. tétel 24-30. itemének hangjai és hangkészlete a sz6locselldban

A tizenkét hangbol még hidnyzd c-t és a-t a klarinét intonalja. Mindkettd
fontos helyen torténik: a ¢ egy kitartott, hangsulyos hang formajaban a 26. iitemben,
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az a pedig az ismét megjelend Doppelschlag-motivum alaphangjaként a 28. iitemben
szolal meg. A klarinét hangkészlete tiz hangot tartalmaz: hianyzé hangok a fisz és a
b. A b akidolgozasi rész indito-alaphangja. Erdekes, hogy itt is mintha azzal jatszana
Veress, ami az els6 tizenkét iitemben is tortént, miszerint a klarinétot és a zenekart
ugy allitja egymassal szembe, hogy egymas hangjait egyszerre nem jatsszak, hanem
kicserélik. Itt azonban erre csak az engedhet halvanyan kovetkeztetni, hogy a klarinét
hangjai koziil hianyzik az alaphang.

A kovetkezd részletben ériink el a tétel csicspontjara. A vondsok feszitett
akkordokat jatszanak, ehhez jonnek hozza a timpani {iitései a nagybdgdket
megerdsitve, valamint a cseleszta mozgalmas futamai. A klarinét elsd izben jatszik
molto espressivo. Dallamanak amplitidoja ismét besziikiill, és ez a dallam
meglehetdsen népdalszert.
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21. kottapélda: Az 1. tétel 31-37. titemének népdalszerii klarinét sz6lama

Ahogyan Traub rdmutat, ez emlékeztethet a Ropiilj pdava, ropiilj... kezdeti
magyar népdalra.'” Valoban, nagy a hasonlosag a kezdésorok kozott. A népdal régi
stilusu, pentaton, ereszkedd, lefelé kvintvaltés. Sorszerkezete AS, AS, A, A,
szotagszama — a régi stilusu népdalokra jellemzden — 6-0s. Veress imitacioja szintén
ereszkedd, €s ugyan nem kvintvaltés, de az alaphangtdél egy oktavval lejjebb
elhelyezked6 hangon zar. A szoétagszam itt 6, 6, 5, 5, a sorszerkezet A, Av, B, C.
Traub véleménye szerint,'® ha helytallo, hogy ez a dallam a pava-dallamra utal, akkor
erre kétféle magyarazat is adhato. Az els6 a népdal szévegében rejlik, mely szerint a
szabadulas eszméje jol példazza Veress politikailag teljesen fliggetlen magatartasat.
A masodik pedig arra céloz, hogy a komponista elsé népzenei élményeit Somogy
megyében szerezte,'” ahonnan ez a népdal is szarmazik. A dallam ritmikailag is
atalakitason esik at. Az elsé sort némiképp megnyujtja Veress, mig a masodikat és a
harmadikat leroviditi. A negyedik sor pedig augmentacid, amely a dallam idébeli

"7 Traub/1987, 74.
¥ Lm., 75.
' A Somogy megyei emlékekrol bdvebben sz6 esik az el6z6 fejezetben.
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kibovitésévél, a fokozas nyujtasaval éri el a csucspontot: a két ilitemig tartd
zardakkordot.

A zenekari hangkészlet a 31-34. {item kozott nyolc hangot tartalmaz: ¢, cisz,
d, gesz, g, a, b, h. A klarinét hangkészlete ugyanezen a helyen: ¢, disz, e, f, g, a.

zenekar

h_o_#_o_ klarinét
o —"T—
ho PO Wil S ==
p’ A > I Ty T 7y T
g\ O ho " 1P NO |
[ Fan ) O [HZP=S IV b bl O Py
\vy Il-,\l‘lﬁ %q#d, + gl(,oﬁovq I[). b
g I oV Shre,— —
! fohiTie
o O !
to o fo © 2 !
A O
) O vy 1
A Paile]) ho
ol hbo—
L2
22. kottapélda: Az 1. tétel 31-41. titemének hangjai
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23. kottapélda: Az 1. tétel 31-41. itemének hangkészlete

A zenekar /& orgonapontja két helyen mozdul ki g-re. Ez a torténés a klarinét
dallamaban elhangz6 g hangra reagal, mintegy Osszekapcsolva a két hangkészletet.
A 35. és 36. iitem akkordjaival 0j hangok szolalnak meg a zenekarban: a masodik
akkord hozza az eszt és az f-et, a harmadik a giszt, és a negyedik akkordban
megjelenik az e, teljessé téve a tizenkétfokuisagot ebben a részben is.
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24. kottapélda: Az 1. tétel 35-39. litemének akkordjai

Az eszt és az e-t a cseleszta megeldlegezi a masodik és negyedik akkord el6tti
futamaban, a giszt pedig a 34. iitemben. A klarinét dallamanak elején pedig mar
exponalta az f, e, esz hangokat. A részlet végén a klarinét szolam lefelé haladva
szakad meg, ezzel egyidoben a vondsok hangjai felfelé boviilnek.

A 37-38. iitem zardakkordja azért is érdekes, mert itt szol a tétel soran a
legtobb hang egyszerre: két hang — d €s b — hijan mind a tizenkett6. A két hianyzo
hang fontos szerepet tolt be a tétel harmadik részében. A zardakkord lecsengésében
mar megszolal a b, amely innent6l kezdve orgonapontként a tétel végéig
folyamatosan szdl. A vele egyiitt induld cisz hang pedig nem mas, mint a masik
hianyzé hang, a d késleltetése, amely végiil a harmadik részt inditdo koralszerti
hegedtidallam kezdéhangjaként szélal meg.

Az utols6 rész lezard karakterét jelzi, hogy az eddigi részhatarokkal
ellentétben itt nincs sziinet: a » hang megszakitas nélkiil szol a részek kozott,
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valamint az is, hogy a metrum megvaltozik. A negyedes liiktetést félkottasra valtja
Veress, Uj tempojelzést ir eld, és végeredményben a mozgas sebessége csak egy
hajszalnyit lesz lassabb, mint eddig volt. Ez a lejegyzésmdd lehetdséget ad arra is,
hogy a klarinét a 46. titemben a tétel eddigi leggyorsabb mozgasat mutathassa be.
Ellentmondasnak hathat ez, hiszen ez mar a lezaras része, de ez is egy utalasnak
tekinthetd a kovetkezd, rendkiviil virtuéz tételre. Ebben a részben a zenekar a
hangkonstellaciok kiépitésén kiviil mas szerepet is kap. Az el6zd részekkel
ellentétben — a bracsak 7. iitemét leszdmitva — itt most nem a szélohegedii vagy a
szolocselld tarsul a klarinéttal dallamalkotasi szinten, hanem a hegedd szdélam és a
cseleszta kezdi a lezard részt indit6 dallamot.

25. kottapélda: Az 1. tétel 42-49. itemének hegedi és cseleszta unisono dallama

Ez a koralszeri dallam nem mas, mint a klarinét 31-35. iitem kozotti
szakaszanak modositott, nagyobb Iéptékben lejatszodo tiikorforditasa. Ezalatt a
klarinét ismét egy négysoros, népdalszerii dallamot jatszik.
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26. kottapélda: Az 1. tétel 42-47. iitemének népdalszerii klarinét szélama

Népi jellegére utal a diszitd stilus és az elsé két sor pentaton érzete. Itt is
felfedezhetd a Doppelschlag-motivum, minden esetben kicsit masképp: a masodik
sorban az alsd 1épést transzponalja Veress, a harmadik sorban trillaszertivé redukalja,
a negyedikben pedig egy plusz als6 valtéhangot ad hozza. Az esz kézpontu elsé két
sor a ¢ kozponti masodik két sorra ereszkedik le, valamint az elsd két sorban
jellemzo két félhang tavolsagh zarolépést felvaltja a harmadik és negyedik sor
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félhanglépése. Ennek az ellenkezdje lathaté nagy Iéptékben a zenekar tételindito
félhang-lépéseinek és a klarinét tételzaro két félhang 1épésének relacidjaban.”® Traub
szerint a klarinét zaré hangkozében Veress annyira fontossa teszi a strukturalis
hangok szerepét, hogy ennek érdekében még a ra annyira jellemz6 lefelé szallo
félhanglépésrdl is lemond.”!

Megvizsgalva az utolsd rész hangkészletét lathatd, hogy a zenekar és a
klarinét is kilenc hangbdl épitkezik, amelyek egymast kiegészitve tartalmazzak mind
a tizenkét hangot.
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27. kottapélda: Az 1. tétel 42-55. litemének hangjai
n zenekar klarinét
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28. kottapélda: Az 1. tétel 42-55. titemének hangkészlete

A kimarad6 hangok a klarinét és a zenekar esetében is két félhangnyi
tavolsagokra helyezkednek el egymastdl: cisz-esz-f, fisz-gisz-b. Az atfedésben 1€vd
hangok szintén kétfélhangos 1épésekben csoportosithatok: c-d-e, g-a-h.

A zenekarban utolsoként megjelend a hang tobb szempontbol is érdekes.
A 49. titemben elért zardakkord visszaérkezik a tétel kozponti hangjanak tekinthetd
esz hangra, és — a tétel folyaman az elsé és egyetlen ilyen akkordként — tondlis
jelleget kap. Azonban ezt a kvartszext forditasi esz-moll akkordot rogton el is
bizonytalanitjak a timpani a hangjai. A klarinét dallamaban mar a 44. és a 47.
itemben megjelenik az a, és ott is idegen hangként hat, egyértelmtien kiforditva a
dallamot a pentaton keretek kozil. Ezenkiviil értelmezhet6 a 39. iitem vége ota
folyamatosan jelen 1évé b orgonapont feloldasaként, valamint atmendhangként a
kovetkezo tétel kozponti hangja, a g felé.

Az alabbi abran lehetne 6sszefoglalni az I. tétel torténéseit:

0 A tételindité hangkozok valojaban kis nonak, de sziikfekvésben félhanglépésként értelmezhetdk.
*! Traub/1987, 75.
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2a abra: Az 1. tétel szerkezete és hangkészlete (1. részlet)
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2b dbra: Az 1. tétel szerkezete és hangkészlete (2. részlet)
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A harom rész k6zott nincs igazi tematikus Osszefliggés, de bizonyos elemek
szerves egéssz¢é kapcsoljak Ossze Oket. Ilyen példaul a félhang-két félhang 1épés
motivum, amely a tétel alapgondolatat képezi. Ennek egyfajta tovabbfejlesztése a
Doppelschlag-motivum, amely tobbszor visszatér a tétel soran. Az elsé két rész
statikus hangkonstellaciokkal indul €s zarul, ehhez jonnek hozza a klarinét, a
szolohegedi és a szoldcselld improvizativ dallamfoszlanyai. A harmadik részben a
zenekar aktivabb szerepben indul, azonban nem 1ép ki teljesen a statikus jellegbdl:
apro valtoztatasokkal ismételgeti, majd varidlja ugyanazt a fordulatot.
A szolohangszereknek Veress ezenkiviil az 1j hangok bemutatasat illetden is fontos
szerepet ad. Dalos Anna igy ir az [. tételr6]:*

A folyamatossagot a Klarinétverseny improvizacidt idézé Introduzione
tételében is a dallam teremti meg. A klarinét nyugtalansaggal, elfojtasokkal,
kibontakozni nem tud6 gesztusokkal teli dallamaihoz a tobbi hangszer
zajelemeket, dallamfoszlanyokat tarsit.

*2 Dalos Anna: ,,Hataratlépések. Veress Sandor mivei Gj felvételeken™. Muzsika 47/3 (2004. marcius):
35-38. 38.
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A masodik tétel idoben nagyjabodl két és félszer olyan hosszu, mint az elso.
Felépitése gyors-lassu-gyors, a két szélsé rész kozé egy lassabb Andante con moto
szakasz ¢€kelddik be. Ehhez kapcsolddik egy cadenza-szerii rész, amely visszavezet a
lezarashoz. A részek — az iitemek szamat tekintve — a kovetkezoképpen aranylanak

egymashoz: 4:2:1.

GYORS LASSU |  Atvezetés | GYORS
126- 191- 201- 309-
1-52. 53-125. 189-190. 251-308.
188. 200. 250. 364.
At -
e;r;po Andant .+ Kl.: Libero,
colla ndante |
Allegro . Piu Meno Tempo ' senza misura,
maniera con
vivace mosso mosso lo Zn.: Allegro
della moto °
graziositd con spirito
J=144- J=138- E
J=138-144 =100 | J=104 preciso | =152
152 144 !

3. abra: A 1. tétel szerkezeti felépitése

Az els6 gyors rész egy bevezetd szakasszal kezdddik. Elsé hangként
megszolal a tétel kozponti hangja, a g, amely orgonapontként a 33. litem végéig jelen
van. Mindekdzben fokozatosan épiil le: a cseleszta a 25. {itemben szall ki, a hegediik
pedig a 30. iitemtd] mar csak egy szolamban jatsszak a g-t. A cseleszta tremoldjanak
¢s a hegediik {iveghangjainak k&szonhetden a hangzas lebegd érzetet kap. Ehhez
jonnek hozza a ritmikus elemek: a csellok €s bogok pizzicatoi, a harfa akkordjai,
valamint az titéhangszerek.

0 | —
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29. kottapélda: A 11. tétel 2-7. titemének ritmikus elemei
Ezek a ritmikus elemek — a lebegd hangzéas ellenére — maris egyfajta

tancérzetet keltenek: a 2-3. {itemben két, a magyar népzenére is jellemzo éles ritmus
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hallhat6,” amelyeket egy hosszabb hang kévet kicsengésként. Ez a rovid motivum
kissé varidlva megismétlodik az 5-6. iitemben: az elsé éles ritmust augmentalja a
szerzd. Ez a tancos elem az alapgondolata a II. tételnek, ebben gyokerezik a klarinét
fotémaja is, amely majd a 14. titemben indul. Ahogy az mar a /0. kottapéldan 1athato
volt, ez a fétéma hangilag az I. tétel Doppelschlag-motivumanak variansa, de
tartalmazza a II. tétel f6 motivumanak tekinthet6 éles ritmust is.

Erre valaszol a bdgdk, a bracsak ¢és a masodik hegediik Doppelschlag-
motivum valtozata, amely felfelé halad, és bemutatja azt a motorikus mozgast, amely
a tétel masik alapeleme. Ezt a xilofon és a cintanyér lefelé ereszkedd ritmusképlete
koveti.
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30. kottapélda: A 11. tétel 8-11. liteme

A 12. itemben elindul egy ujabb tancos elem: a csellok pizzicatoi és a
cintanyér egyiitt esztamoznak — ez a kontrazas szintén népzenei jellegii. Innentdl
beindul a tempod, a mozgas folyamatossa valik, és a harfa glissandoja le is zarja a
tizenharom iitemes bevezetést.

Hangkészletét vizsgalva a bevezetés itt is — az elsd tételhez hasonldéan —
fokozatosan mutatja be mind a tizenkét hangot.

23 Traub/1987, 77. Traub cikkében ezt a ritmust ,,trochaeische Element” névvel illeti. Azonban az éles
ritmus jambikus liiktetésii, nem trocheikus — legalabbis a magyar nyelv stlyrendszeri viszonyai kozt
értelmezve. Veress olvasta a szoban forgd elemzést, €s szerinte azért érzi forditva Traub a liiktetést,
mert a német nyelvben ritkasag a sz6 elejére esé rovid, hangsulyos szotag. A kiilonbséget 1986. majus
28-an kelt levelében magyarazza el, kottapéldakkal alatdmasztva, valamint junius 8-an kelt levelében
kompromisszumként javasolja az ,ungarische Punktierung” kifejezés hasznalatat. Andreas Traub
(kozr.): Sandor Veress. Aufsdtze, Vortrdge, Briefe. Hoftheim: Wolke Verlag, 1998. 181-182., 185.
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31. kottapélda: A 11. tétel 1-7. és 8-12. iitemének hangkészlete

Elsoként a g szdlal meg, mint kézponti hang, ehhez jon hozza a 2. és 3.
titemben két nagy szeptim hangkoz: a csellok és bogok c-desze és a xilofon e-disze.
Traub ramutat, hogy mindkét hangkoz a g kvintje, a d felé iranyul, azonban egyik
sem tudja azt elérni.** Az els6 6t iitemben Gsszesen hét hangot hallunk. A 8. iitemben
a vonosok belépésével modosul a hangkészlet, amely itt egy — a kézponti hangot
koriiloleld — e-A kvintnyi tavolsagot tolt ki. A hidnyzo d csak a bevezetés végén, a
13. iitem harfa futamaban jelenik meg, teljessé téve ezzel a tizenkétfokusagot.

A f6étéma a 14. iitemben szélal meg eldszor teljes egészében a klarinét
belépésével. Két elemet tartalmaz, amelyeket a bevezetésben mar hallottunk, de
forditott sorrendben: itt az I. tétel Doppelschlag-motivumabol eredd virtuéz elem
folytatasa az éles ritmus — ahogyan az a 9. kottan is lathatd. A fétéma tovabbi része
ennek a két elemnek a kibontasa, varialasa.

Az expozicid két rovidebb részre oszthatd: az elsd a 14-34. titemig, a masodik
a 35-52. utemig tart. Mindkettd a klarinét fotémajaval indul, amelyet a harfa
glissandoja vezet be. A két részt Veress jol lathatdéan elkiiloniti a szoléhangszer
szolamaban alkalmazott szokatlan eldjegyzésekkel is.
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32. kottapélda: A f6téma megjelenései a 14. és 35. iitemben (B-hangolasban)®

A harfa mindkét alkalommal azokat a hangokat mutatja be, amelyek utana a
klarinét hangkészletében jelen lesznek. Az egyetlen kivétel ez alél a masodik
glissando h hangja. A klarinét ezt a hangot egyszer sem jatssza ebben a részben, és
az eldjegyzéseiben sem alteralja Veress a c-t ciszre.

A 14-33. iitem ko6zott a g kdzponti hang szol orgonapontként. A fétéma
masodik megszodlalasa alatt a 35-46. litemig a d, a g kvintje t6lti be ugyanezt a
szerepet. Az expozicid lezardsaként pedig egy tondlisan is értelmezhetd b-moll zarlat
talalhato az 52. titem végén.

** Traub/1987, 76.
> Mivel az el6jegyzések kizarélag a klarinétnal jelennek meg, a kottapéldat a klarinét szerinti B-
hangolasban hagytam.
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33. kottapélda: A 11. tétel fotémajanak elsé megszdlalasa a 14-33. litemben

A fotéma hét részre bonthatd. Az A rész bemutatja a mar emlitett két elemet.
A B az A zar6formulajanak, az éles ritmusnak a kifejtése. A C az A-nak rakforditas
variansa. A D az A két elemének hangjait cseréli fel €s varialja, majd az E ugyanezen
elemeknek tovabbi varidlasa. Az F a Doppelschlag-elem kifejtése, mig a zaré G rész
mindkét elem kibontésa és varidlasa. Osszetett téma ez, de valdjaban két egészen kis
elembdl épiil fel. Toredezetté teszi a sok megszakitas, valamint az, hogy mindegyik
témarész egy hosszu hanggal, vagy sziinettel zarédik le, mintegy kicsengésképpen.

A fétéma a 8-12. {itemben kialakult hangkészletre €piil. Itt azonban az e nincs
jelen, ezzel a kvintnyi tdvolsag tritonusnyira sziikiil, €s ezen beliill a téma mindossze
hat hangot hasznal: eisz, fisz, gisz, a, b, h, ahogyan ez a 34. kottapéldan lathato.
A kozponti hang — a téma alatt a zenekarban végig jelen levé g — nem szolal meg a
fotémaban. Az B és az F rész az, amelyben megjelenik mind a hat hang, az A, C és
D-bdl hianyzik az eisz, az E és G-bol pedig a gisz — jollehet az E-ben trilla
form4ajaban megszodlal. A zenekari kiséret ezalatt ¢ és g hangokat jatszik, a 23.
iitemben megszolal a d, és végiil a 25. iitemben — az éles ritmus forditasabol
kovetkezo, itt elsoként feltlind nyujtott ritmusos kiséretben — megszolal a tobbi
hianyz6 hang is: az e, az esz és a desz.

A fétéma masodik megszdlalasa kiilonbozik az els6tol. Képlete az els6hoz
képest: A — kiboviilt B — D — F — G varians. A C és E rész hianyzik, ezaltal sokkal
tomorebb ez a megszolalas. A toredezettség ezen til is enyhiil: a B és D rész sziinet
nélkiil kapcsolodik egymashoz. A klarinét hangkészlete itt is hat hangot tartalmaz: c,
desz, esz, fesz, g, asz. A masodik megszolalas formajanak tomoriilése a hangkészlet
hangko6zeinek bdviilésével jar egytitt. Ez a hat hang tondlisan is konnyebben
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értelmezhetd, mint az elsé témamegszolalas hat hangja: két egymas mellé helyezett
moll harmashangzat fedezhet6 fel benne.
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34. kottapélda: A fétéma elsé két megszolalasanak hangkészlete a 14-34. és 35-49. titemben

Mindkét sor a félhang-két félhang motivumra épiil. A boviilés a masodik
megszolalas negyedik hangkozEt érinti: itt a félhanglépés helyét egy eddig még nem
alkalmazott harom félhangnyi tavolsag veszi at. A kozponti hang — a kottdkon
bekeretezve — egyik hangkészletben sem szerepel, de e koré épiil mindkettd, és
mindkét esetben a hangsorok félhang-két félhang lépés magjanak kromatikusan
hianyzo hangja.

A B részt Traub egy érdekes parhuzammal Debussy ... La Danse de Puck
cimii preliidjéhez hasonlitja.*®

35. kottapélda: A ... La Danse de Puck elsé négy liteme

Az asszociaciot tobbek kozott a dallami arculat hasonlosagara alapozza,”’

valamint arra, hogy a szerzok mindkét esetben egy kifejezésteli zenei utasitast
alkalmaznak a karakter meghatarozaséara: Debussynél Capricieux et léger, Veressnél
Colla maniera della graziosita.*® Az idézett cikk soraibol az is kideriil, hogy Veress
nagyon sokra tartotta Debussyt, és Traub szerint ez a pillanat egy Debussynek szant
hommage-ként foghato fel.

A fotéma elsd két megszolaldsanak szokatlan eldjegyzéseirdl mar esett szo.
Az alabbi kottan lathato, hogy Veress hogyan és hol hasznalja ezeket a masodik tétel
tovabbi részeiben.

*® Debussy: Preliidok, 1. kotet. Traub/1987, 79.

" A dallami arculat valoban hasonlé — legalabbis az elsé iitemben. Lényegi kiilonbség azonban, hogy
Debussy nyujtott ritmusaival szemben Veressnél éles ritmusok talalhatok. Ennek az ellentétnek a
magyarazata a 23. labjegyzetben Kkifejtett tedria, miszerint Traub a német nyelv stlyrendszeri
viszonyai kozt értelmezve az éles ritmust is trocheikus liiktetéstinek tekinti.

A Capricieux et léger jelentése: szeszélyesen és konnyedén, a Colla maniera della graziositaé: a
kecsességre utald szellemben. Kiilonbség azonban, hogy Veressnél az eldaddi utasitas csak az 53.
titemben jelenik meg, a fétéma kibontasaban, mig Debussynél mar a darab elején.
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36. kottapélda: A klarinét eldjegyzései a I1. tételben (B-hangolasban)®’

Az eldjegyzések kizardlag a klarinét szolamban fordulnak eld, és altalaban
rovid ideig tartanak. A tétel nagyobb részében nincs eldjegyzés, ahogy az egy
atonalis darab esetében megszokott. Az 53-60. iitem eldjegyzése a 34-49. iitem
variansa, mig a 61-67. iitemé a 13-33. {item kozo6tti modositas valtozata.

A fotéma els6é két megszolalasanal hallott g-d kozponti hang az 53. titemtdl
kezd6doen egy félhanggal feljebb keriil és varidlodik. Az 53-60. ttem kozott a
zenekari kiséretben egy gisz alapu 6t hangbol allo ostinato talalhat6. A 61-67.
litemben az ostinato alaphangja diszre valtozik, de itt mar nem pontos az ismétlés,
ahogyan az el6z06 részben volt: az alaphang elobb d-re, majd e-re mdédosul. Ebben az
alaphangon torténé figuracioban is felfedezheté a félhang-két félhang Iépés
motivum. A klarinét ek6zben az 53-60. iitem kozott dsszesen négy, majd a 61-67.
titem ko6zott hat hangot varidl. Mintha ezek az el6jegyzések beszoritanak: amint
eltlinnek a 68. iitemben, a klarinét dallama is felszabadul. Veress nagyon kevés
el6adoi utasitast haszndl versenymiivében. Az 53. ilitemben lathaté a kevés példa
egyike: Colla maniera della graziosita. A szerzd itt nagyon finoman fogalmaz,
hiszen nem kecsességet kér, hanem csak egy arra utald, annak szellemében t6rténd
jatékmoddot. A zene ebben a részben lelassul, a zenekar ostinatéja teszi statikussa.
Emellett a klarinét hangkészlete is behatarolodik: az 53-60. {itemben egy tritonus, a
61-67. iitemben pedig egy kvint hangkozre terjed ki. Az utasitas érvénye hirtelen
megsziinik a 68. iitemben, és megsziiletik az (1) impulzus, amely kimozditja a zenét
az el6z0 rész statikus jellegébdl.

Uj impulzus ez abban a tekintetben is, hogy a klarinét elészor jatszik a tétel
soran az ¢les ritmusok helyett nyujtott ritmust. A zenekari kiséretben mar jelen volt
ez a megforditas a 25., 44., 49. és 51. titemben, de ezt eddig ellenpdlusként lehetett
értelmezni a szélohangszer és kiséret viszonyaban. Itt azonban a klarinét csatlakozik
a zenekarhoz, és ritmikai unisondban jatssza a dallamot a masodik hegedtivel és a
bracsaval.

Zenekar

Klarinét

37. kottapélda: Az ij impulzus a 68-69. litemben

A klarinét és a zenekar tiszta kvint parhuzamban halad, eltérés ett6l csak a 68.
litem utolso €s a 69. litem masodik hangja. Ebben a két esetben az alteralt hangok

29 A 25. labjegyzetben mar emlitett ok miatt hagytam itt is B-hangolasban a kottapéldat.



10.18132/LFZE.2019.10

Rumy Balazs: Veress Sandor klarinétversenye 32

felcserélodnek. Masképp fogalmazva: forditott sorrendben kovetik egymast a
hangkozok a Doppelschlag-motivumbol épitkezd hangsorban. Azért is jelentds a 68-
69. utem, mert itt jatszik el6szor egylittmozgasban a szélohangszer és a zenekar.
Eddig vilagosan elkiiloniilt egymastol a két szerep: a szdlohangszer mellé tarsult a
kiséret, és csak néhol folytatta, illetve egészitette ki a zenekar a klarinét szolamat.
Ilyen hosszi — t6bb mint egy ilitemig tartd — ritmikai 6sszefonddas nem talalhato
mashol a tétel folyaman.

A 68-71. iitem szarnyalo, nagyivii dallama a 72. titemtdl toredezetté valik,
majd a 75-106. iitem kozo6tt a nyujtott ritmusok valnak uralkodéva: ez alol egyetlen
kivétel a 88. {item éles ritmusa a klarinétban. A dallam nagy ive visszatér ugyan, de a
ritmus alapvet6 jellege mar nem olyan folyamatos, mint a tizenhatodok motorikus
mozgasanak kovetkezményeképpen volt. A 83. iitemtdl ez a dallam is téredezett lesz,
és egy tiirelmetlen, lihegd karakterrel ravezet a 91. ttemt6l kezdddd cstcsponti
részre. A zenekari kiséretben a fokozas a 86. iitemben indul el, addig folytatodik a
Colla maniera della graziosita részben bevezetett ostinato-szeri kiséret.

A csucspont a 91-100. {itemig tartd szakasz. A klarinét virtuéz tizenhatodokat
jatszik a zenekar ritmikus, hangstlyokkal tlizdelt, pattogds kisérete f6lott. A klarinét
hangkészlete itt ujra besziikiil: a kétvonalas d-a kvintnyi tavolsagon beliil hét hangot
varial.®® Az alabbi kottapéldan lathaté, hogy ebben ismét tSbbszor megjelenik a
félhang-két félhang 1épés.

2112211212 1 21 21 21

38. kottapélda: A félhang-két félhang lépések variacioi a 91-94. litemben

A klarinét sz6lam mozgasa két, harom iitemenként megtorik, ezt alatamasztja
a zenekari kiséret meg-megszakado ritmikaja is: egyediil a 91. és 96. iitemben jatszik
a zenekar folyamatos nyolcadokat, a tobbiben kimarad egy-egy hang, megallitva
ezzel a folyamatot.

A 101. utemben valtozik a zene. A szolohangszer folytatja az el6zd rész
zenekari anyagat, azonban hangsulyok nélkiil, sokkal kénnyedebben. A zenekar
pedig ezt ellensulyozza egy ismét kontrazos jellegli kisérettel. A stlytalan helyen
1évé hangsulyok adjak ennek a résznek a népzenei jellegét. A 103. iitemtdl ez a
ritmika augmentalédik, lelassul a folyamat. Ezt koveti a 106. iitemtdl a zenekari
kozjatékban a nyujtott és éles ritmusok iitkozése. A 45-46. iitemben erre mar sor
kertilt, de ott ez csak rovid ideig tartott. Ennek a két ritmusképletnek a fesziiltségébdl
jon létre konszenzusként a 115. titemben a triola, amely a kovetkezd rész — a 126-

3% Val6jaban nyolc kiildnféle hang talalhaté a sz6lamban, de a fisziszt és a g-t ugyanannak tekintettem.
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188. iitem — meghatarozo ritmusa lesz. A 117. {itemt6l a masodik hegedii és a csello
kvint- és kvartparhuzamban halad, ebben a tekintetben ez nagyon hasonlit a 68-69.
titemre. A parhuzam nem mindig pontos, sokszor lesz beldle a modositasok révén
terc, vagy tritonus. Ezalatt a mar megszilardult triolas kiséret hallhatd, amely végiil
ravezet a szolohangszer belépésére a 126. {itemben.

Innentdl kezdve a klarinét hangkészlete megint sziik: a 140. iitemig Gsszesen
hat hangbdl all, amelyeket folyamatosan mutat be. Az 126. {itemben két hang szdl,
majd az ezt kovetd két iitem egy-egy hanggal boviti a mar meglévoket, és a 131.
titemben jelenik meg még két ) hang. Ebben a keretben marad a 141. iitemig, ahol
egy hirtelen ugrassal fellép a kovetkezé oktavba. A kibdviilt perspektiva innent6l
kezdve allandosul. A zenekari kiséret ezalatt folytatja a 117. {item anyagat, még
jobban lelassitva azt. Ezt csak a csellok és bracsak triola beszirasai torik meg,
amelyek komplementer modon egészitik ki a klarinét hianyzé triolait. A 135. titemt6l
kezdve a csellok €s nagybogok sulytalan helyen megjelend hangjai, valamint a 141.
titemt6l kezdddden a kvint-, kvart- és tercparhuzamok siirisodése a kovetkezd
fokozast vetiti elére. A 150. titem jelent6s pont ebben a folyamatban: itt sziinik meg
a 126-149. iitem kozt érvényben 1évo eldjegyzés a klarinét szdélamaban.
A szoldhangszer kitor az eddigi keretek koziil, a hangkészlet kiboviil, és a sempre
legato helyét valtozatosabb artikulaciés jelek veszik at. A 160. iitemtdl kezdve a
zenekar nem jatszik tobbé komplementer trioldkat, és a kiséret tobbi része is
tremoldzasba megy at.

A klarinét a 162. titem masodik felében kimozdul az addig allanddsult oda-
vissza mozgasabodl. Eloszor két felfelé haladd futamot jatszik. Erre a timpani és a
harfa valaszol: ezek a csellok és bracsdk komplementer trioldinak maradvényai, és
azokhoz hasonloan a klarinét futamtéredékeit kotik 6ssze. Az els6 két megszodlalas
fél, az ezt kovetd négy csoport pedig egész futamként értelmezhetd. Nem csak a
triolacsoportok szama kétszerezédik, hanem a futamok szama is. Ezek a futamok a
hangi torténések szempontjabol jelentdsek. Az elsd kettd egyenként hét kiilonbozd
hangot mutat be: az elsé aisz, disz, e, f, fisz, gisz, a, a masodik desz, f, gesz, g, b, h, ¢
hangokbdl all. Mindkettd a Veressre oly jellemzd nagy szeptim tdvolsag keretein
beliil marad. Ha a két fé] futamot 6sszeadjuk, csak a d hang hianyzik a tizenkét hang
teljességébdl. Ez azonban megtalalhatdé a zenekarban: a 161-164. {iitemben
folyamatosan szol tremolo orgonapontként a méasodik hegedii sz6lamaban.

A 166. titemtdl induld négy csoport mindegyikében jelen van az 6sszes hang.
A darab folyaman eddig még nem voltak ennyire vildgosan elkiiloniild hangsorok,
nem szoélalt meg ilyen folytonossdgban mind a tizenkét hang. Ezeket a
kovetkezOképpen lehet lekottdzni:
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39. kottapélda: A 166. iitem futaménak hangjai
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42. kottapélda: A 172. item futamanak hangjai

A bekeretezett hangokat itt nem a kézponti szerepiik miatt emeltem ki, ezek a
zaréhangok a futamok végén — tizenharmadik hangként —, amelyek megismételnek
egy mar elhangzott hangot. Ebben a négy futamban is talalhaté egy fokozas: a
zar6hangok felfelé haladnak félhangonként. A kezd6hangok — a harmadik sorozatot
nem szamitva — pedig az alapgondolatnak nevezhetd félhang-két félhang lépéseket
kovetik: b-a-h. A négy felfelé haladd futam tigyes konstrukcidé. Mivel mind a
tizenkét hangnak szerepelnie kell, és a kezdo, illetve zarohangok adottak, ezért
viszonylag szigoru keretek kozé kell illesztenie Veressnek a futamokat. Még
szigorubba teszi a szerkesztést az a tény, hogy minden hangkozlépés felfelé iranyul,
a legnagyobb Iépés a tritonus, és mindegyik futam két és harom oktavnyi kiterjedés
kozé esik. Ha a hangkozlépések a félhanglépések szdmanak megfeleld szamot
kapnak, akkor sorozatként igy irhatok fel:

1. futam: 32224142215 (2)— osszege: 28 (30)
2. futam: 44324221413 (2)— 6sszege: 30 (32)
3.futam: 42225424136 (4)— osszege: 35 (39)
4. futam: 55423112223 (2)—0sszege: 30 (32)

4. dbra: A klarinét futamai sorozatként felirva

Matematikai oldalrdl megkozelitve elmondhatd, hogy ezeknek a
sorozatoknak kozos jellemzoje az, hogy semelyik tetszoleges szamu egymas mellett
allo n tag Osszege nem lehet egyenld tizenkettdvel, huszonnéggyel, illetve
harminchattal®' Az utolsé szamok azért keriiltek zardjelbe, mert azok a sorozat
szabalyainak nem felelnek meg, hiszen azok jelolik az utolsé hangra valo érkezést, és
egy mar elhangzott hangot ismételnek meg.” Megprobaltam kiszamolni, hogy az
Osszes megkotésnek megfelelve hanyféle lehetséges megoldasa lehet a sorozatoknak,

3l'lgaz lenne ez a megallapitis a tizenkettd Osszes tobbszordsére is, de ebben az esetben a
hangterjedelmében legnagyobb futam sem éri el a négy oktavot — vagyis a negyvennyolcas 6sszeget —,
ezért nem folytattam a sort.

32 Az dsszeg értékénél a zarojeles szam tartalmazza a sorozat zardjeles szamat is.
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illetve ebben az esetben a hangok eloszlasanak. A matematikai feladvany azonban tal
bonyolultnak bizonyult, algoritmus ¢és szamitogép segitsége nélkiil szinte
megoldhatatlan, és az elemzés szempontjabol az eredmény egyaltalan nem is fontos.
Azonban az latszik igy is, hogy a lehetdségek igencsak behataroltak.

A fokozas a negyedik sorozat végén megtorpan. A zenekar kilép az eddigi
tremolds kiséretbdl, és a 173-175. iitemben — a 43. kottapélda elsé felén lathatd
médon — ritmikus akkordokat jatszik. A rovid megszakitas utdn visszatér a
triolakhoz, és folytatja a klarinét mozgasat.

43. kottapélda: A 173-177. item zenekari sz6lama

Traub szerint ez az anyag a 101-106. {item kozott hallott zenekari tuttinak egy
variacioja.”

44. kottapélda: A 101-106. titem zenekari sz6lama

Az ereszked6 dallamvezetés €s a stlytalan hangokrdl induld kotések valoban
Osszekapcsoljak ezt a két részletet. A mozgasok sebessége pedig pontosan ellenkezd
sorrendben kdveti egymast: az elsé lassul, mig a masodik gyorsul. Traub a 173-174.
litemet a Musica concertante 1. tételéhez is hasonlitja, ahol szintén egy hangsorra
utalé, szaguldé unisono all a kvintekre épiilé tematikus anyaggal szemben.**

33 Traub/1987, 79.
3 .m., 80.
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sim. sempre

Violini I

Violini IT

V.Celli

C.Basso

45. kottapélda: A Musica Concertante els6 ot liteme

A B C

1 [
12121212 21

46. kottapélda: A Musica Concertante elsd 6t litemének hangjai

A 46. kottapéldan lathato 6t titem harom részre bonthatd. Az A rész rogton
bemutatja mind a tizenkét hangot. A B rész — némi hangismétléssel és hangsorrend-
alapsornak, és ez is tartalmazza mind a tizenkét hangot. A félhang-két félhang 1€pés
motivum itt is tobb helyen megtalalhato.

A versenymiihoz visszatérve, a 173-175. titem akkordjait érdemes kiilon is
elemezni.
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47. kottapélda: A 173-175. tiitem akkordjainak hangjai

A zenekar hangkészlete ez alatt a harom iitem alatt majdnem bejarja a teljes
hangmezot, csak az fhianyzik. Ugyanez torténik a 175. iitemben is: a klarinét hangjai
— esz, e, g, asz, a, b, h, ¢ — kiegészitik a zenekari akkord hangjait, de f itt sincs.
A hianyzé hang azonban megtalalhat6, mintegy keretbe zarja ezt a harom iitemet: a
173. iitem el6tti utolsé klarinéthang és a 176. iitem elsé bracsahangja is f.

A 173. item megtorpandsa ¢€s a kovetkezo litemek lefelé haladé mozgasa utan
a 177. uitemben ismét elindul a felfelé haladé fokozas. A klarinét szélamaban ujra
megszolal a félhang-két félhang 1épés motivum. A mozgas a 177. litem végétol a
179. elejéig két félhangos — egészhangi — formuldkra, a 179. kozepétdl pedig
félhangos formuldkra épiil. A 180. iitemben a zenekarban megjelend nyujtott
ritmusok elkezdik gyengiteni a 115. iitem 6ta szilardan zakatolo triolakat.
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48. kottapélda: A 180-182. litem zenekari szolamanak hangjai

koriiljarja a nagy szeptim és kis néna hangkdzoket, mig a harmadikban kis szeptim
parhuzam jon létre konszolidacidként.

Ezutan a klarinét visszatér ugyan a trioldkhoz, de nem sokaig: a 185. titemben
jelentkezd kovetkezd gyengités eredményeként a zene megtorpan, €s Iétrejon a 186-
190. iitem kozti rész, amely pihendként értelmezhetd. Itt jelentkeznek wjra Veress
kiilonleges el6adoi utasitasai: con franchezza és titubante.” Nagyon érdekes a két
egymasnak teljesen ellentmondd utasitas egy ilyen rovid részleten belil. A con
franchezza rész tempdja gyorsabb, a klarinét frazistoredékei rovidek. Ezzel
ellentétben a titubante rész lelassul, a klarinét hosszabb dallamokat jatszik, és a
végén egy kérdd hangsulyt, emelkedé motivummal zar. A két rész ismét két olyan
hangsort mutat, amelyekben megszolal mind a tizenkét hang. Az elsében a klarinétot
kiegésziti a zenekar, a masodikban a klarinét egyediil exponalja az 6sszes hangot.

> A con franchezza jelentése 6szintén, szokimonddan, magabiztosan, mig a titubante ddntésképtelent,
hatarozatlant, tanacstalant jelent.
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Klarinét Zenekar

50. kottapélda: A titubante rész hangjai

A sorok sziikfekvésben lejegyezve a kovetkezok:
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51. kottapélda: A con franchezza rész hangsora
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52. kottapélda: A titubante rész hangsora

A két hangsor nagyon hasonléan épiil fel. Mindketté ugyanarra a harom
kisebb csoportra bonthatd, amelyeknek egymashoz képesti sorrendje kiilonbozik,
valamint a csoportokon beliili hangsorrend sem egyezik. Ez az egész torténés jol
mutatja az elbizonytalanodas folyamatat, amely az el6z6 nagyobb rész végén
kezdoddott a zenekar 180., illetve 185. iitemben 1évo ritmustoréseivel. Ezek utan
visszatérnek még a triolak, de egy ujabb fokozas végén mar csak belerohannak a 200.
item fortissimo lezarasaba, az Andante con moto 0j rész kezdetébe.

Az Andante con moto ismét egy szokatlan zenei utasitassal indul: espressivo
con grandissima sonorita.”® Ez az utasitds, valamint a klarinét szolamanak a
legmagasabb regiszterbe helyezése ad jelentéséget ennek a dallamnak. A dallam d
kozpontl: a haromvonalas d hang koriil mozog, és minden részzarlat is oda érkezik
meg. Ez alapjan a négysorossag itt is halvanyan felsejlik. Az els6 két sor
egyértelmiien elkiiloniil, a harmadik és a negyedik pedig egymasba fonodik.
A hangkészlet ismét besziikiil, mindossze egy kvartnyi — c-fisz — hangtavolsagon
beliil zajlik le ez a tizennyolc iitem. A félhang-két félhang 1épés motivum ismét
megjelenik, valamint az elsé tétel Doppelschlag-motivumara emlékeztetd részek is
talalhatok ebben a par titemben.

A kifejezés tobbféleképpen értelmezheté: a sonorita szé jelenthet zengést, telt hangot, csengd
hangot és hangzast is.
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33. kottapélda: A klarinét dallama a 200-218. {itemben

A klarinét dallamara a bracsa szolam és a szo6ldcselld egy tritonus tavolsagra
1év6 kanonnal felel, egy titem eltolassal. A ritmus nem egyezik, de a hangkozlépések
pontosan kovetik egymast. A vonésok hangkészlete fisz-h-ig terjed, amely a klarinét
hangkészletével egyiitt kiadja mind a tizenkét hangot.
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54. kottapélda: A bracsak és a sz6ldocselld imitacidja

A klarinét dallamanak kézpontja a d hang, a vonds imitacionak pedig a gisz.
Ezalatt a zenekar tobbi hangszere fiszt €s c-t jatszik — mintegy hangnemi keretként —,
amelybdl a 204. itemtdl kezdve fokozatosan kimozdul. Az elsé négy iitem
mindenesetre a c-fisz-d-gisz hangokkal erdsen egy egészhangli mez6 érzetét kelti. Ezt
egésziti ki a két dallam kezd6hangja: a klarinétnal az e, a vondsoknal pedig a b.

A 223. iitemtdl kezdve egy ujabb kanon indul. Ezittal a hegediik jatsszak
unisono az els6 szélamot, amelyre a klarinét felel. Epitkezése hasonld az el6zé
kanonhoz: ugyanugy sziik hangkészlet jellemzi, és megtalalhatok a félhang-két
félhang lépés motivumok, valamint a Doppelshlag-motivumtoredékek. A két dallam
egymasnak tiikorforditasa, a tiikr6t a kétvonalas d tengelyére helyezi Veress. Ezt a
hangot egyik sem érinti: a klarinét hangkészlete folotte, a hegediiké alatta teril el.
A klarinét bejarja a disz-g tavolsagot, a hegediik pedig ennek tiikrét, az a-cisz
hangokat. Ebbol a keretbdl csak a kanon két utolsé iitemében mozdulnak ki:
mindketten elérik a tengelytdl tritonus tdvolsagra 1évd asz hangot. Innen az imitécio
sem pontos mar, a hegedik félhanglépésekkel haladnak tovabb, mig a klarinét mar
csak egyet 1ép, ami egy két félhangnyi tavolsag.
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56. kottapélda: A Klarinét sz6lama a 223. {itemtol

A kanonbol kimaradt egyetlen hang — a d — a zenekar tobbi szolaméaban
gyakran megszolal. A 224. {itemben a bracsak egy d-gisz-d 1épést jatszanak, amely
vilagosan mutatja ennek a résznek a hangnemi tengelyét. Az ezt kovetd iitemekben a
xilofon is t6bbszor jatszik d-t — ebbdl kétszer szintén gisz-szel kapcsolva —, valamint
a 233-234. iitemben a harfa is csatlakozik a mar hallott d-gisz 1épéssel. A xilofon
szolama emellett mas okbdl is érdekes. Az Andante con moto rész kezdete ota ez az
elsd szolam, amely ellent mond az eddigi, viszonylag egységes, negyedes liiktetésti
ritmikanak. A nagy triolak €s a negyedek kozti eltolas lebegd érzetet kelt, és eldre
vetiti a 239. ttemtdl induld szeptolakat. Hangkészlete ezenkiviil dodekafon: tizenegy
hangot varial, majd utolsé hangként megszolal az addig még hianyzo e hang is.

A 239. utemre érkezés ennek a résznek a csucspontja. A klarinét eléri a
legmagasabb hangjat, a kétvonalas b-t, innen indul el lefelé a szakasz tizenkét {itemes
lezarasa. Az alaszallo dallamot a szoléhangszer és a zenekar egymast kiegészitve
intonalja. A kezdeti lassu trillaszerii szeptolabol Doppelschlag-motivum lesz a 243.
titemben, majd ez tovabb modulalédik. A félhang-két félhang 1épés valtakozas is
tobb helyen megfigyelhetd.
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57. kottapélda: A 238. litemben indul6 lefelé szallo dallam

Erdekes az artikulaciobeli kovetkezetes kiilonbségtevés: a szolohangszer
kezdbhangjait rakoti, mig a zenekar kezddhangjait levalasztja Veress a szeptolakrol.
A nyolc iitemb6l — keretbe foglalvan ezt a részt — csak az els6ben és az utolsdban
talalhato lefelé 1épd szekund kezddlépésként, a tobbiben mindig felfelé indul a
dallam félhanglépéssel. Az Andante con moto zarlati részét — 239-250. titem — két
orgonapontként funkcionalé hang hatarozza meg. A fent lathaté nyolc iitem alatt egy
nagy h szol a bogokben. Ez a hang a 239. iitemben véget ért kanon hegedii
zardhangjatol, az f-tdl tritonus tavolsagra taldlhato. Ez a 247. titemben a timpani
belépésével c-re moddosul, és a szakasz végén egy tonalisan is értelmezhetd f-moll
akkordnak valik részévé. Az akkord utolsoként megszolalé hangja, az asz a tétel
alaphangjatol — a g-t6l — félhanglépésre talalhato, és ide is oldodik a 251. {itemben a
kovetkezo rész kezdetén.

A kovetkezd Allegro con spirito részben Veress két csoportra bontja a
hangszereket. Az elsd — a karmester altal vezényelt csoport — tartalmazza a harfat, a
cselesztat, a masodik hegedli szolamot, valamint a bracsakat, csellokat és bogoket.
R4juk vonatkozik a szigora tempdeldiras. A hegediik, bracsak és csellok folyamatos,
szordinalt tizenhatodokat jatszanak. Hangjaik allanddéan varialédnak, és az
artikulacio valtoztatdsaval ¢€s hangsulyok hasznalataval a szerz6 kiilonféle
liktetéseket ér el. A 270. {itemben jon el6szor egy litemvonalon ativeld csoport, majd
a 274. iitemtol kezdve egymashoz képest is varidlodnak a szélamok. A 275. iitemben
¢és a 281. iitemtdl kezdve egyértelmiivé valik a kapcsolat a f6téma G részében latott
artikulaciokkal, ahogyan az a 33. kottapéldan is lathato.

38. kottapélda: A 275. és 281. litem masodik heged(i sz6lama

Ehhez kapcsolddnak a harfa és a cseleszta akkordhangjai, valamint a bogdk
basszushangjai. Kivétel ez alol a 256-269. iitem kozott talalhatdé szakasz, ahol a
bogok egy szolisztikus, tremolo dallamot jatszanak.
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59. kottapélda: A bégdk dallama a 256-269. {itemben

A dallam tobb szempontbol is az I. tételre utalhat. Az elsé sor kezdetének
egyszerlisége, népdalszeriisége a pava-dallamra hasonlit. A negyedik és 6todik
iitemben a dallam bonyolédik a moddositott hangok altal, majd eljut a teljes
kromatikdhoz, a Veress altal oly gyakran hasznalt félhang-két félhang Iépés
motivumra épiilve. Az utolsé harom hang pedig tiikorrak forditasa az I. tételbdl a
klarinét els6 harom — gesz-asz-g — hangjanak.

Az Allegro con spirito rész masodik hangszercsoportja Libero, senza misura
jelolést kapott. Ide tartozik a klarinét az iitbhangszerekkel tarsulva, kivéve a
vibrafont és a timpanit. A klarinét szabadon mozog a vonosok 4altal biztositott
folyamatos, stabil ritmikai racson, cadenza-szeri toredékeket jatszva. Ehhez
kapcsolddnak az {itésok valaszai, kommentaladsai. A klarinét hangkészlete
dodekafén: az elsé tizenegy hangja kiillonbozdé hang, csak a 4 hidnyzik, de az is
hamarosan megszolal a 255. iitem kornyékén.’’ Az elsé iitéhangszeres valasz
egyértelmilen utal a tétel egyik alapmotivumara: az éles ritmus, amelyet egy
hosszabb hang kovet kicsengésképpen, a tétel elején volt hallhatd, ahogyan a 29.
kottapéldan szerepel.

A 290. iitem koriil megszolald klarinétszold ismét példaja egy szokatlan
elo6addi utasitasnak: ehhez a vad, ritmikus keretek kozé nem szorithat6 szaguldashoz
furioso jelzést ir el6 a szerzo.

60. kottapélda: A klarinét furioso futama

Technikailag ez az egyik legnehezebb része a darabnak. A hangkészlet itt is
sziik, és Veress kiaknazza a félhang-két félhang lépés motivumaban rejlé szinte
Osszes variaciot.

Az utolso6 klarinét cadenza-téredék egy d-e trillaba torkollik, ez vezet vissza a
misurato részhez a 306. utemt6l. A 305-306. {itemben a timpani egy g-a trillat
jatszik, ez a klarinét hangjaival egyiitt keretbe foglalja a tétel alaphangjat és annak

TA klarinét és az iitbhangszerek megszolalasi helyét nem lehet pontosan, csak koriilbeliil
meghatarozni a szabad, senza misura jelzés kovetkeztében, ezért hivatkozom ra igy.
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kvintjét. Az ezt kdvetd par iitemes szakasz atvezet6 a 316. litemtdl kezdddo ostinato
részhez, amely ritmikailag a kovetkezéképpen épiil fel:*®
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61. kottapélda: Az ostinato ritmusképletei

I hegedii | 2
3
4

Csello [HH
N

A ritmikai ostinato a 349. iitem végéig valtozatlan.’® Ekkor is elészor csak a
klarinét és a xilofon 1ép ki az allanddsult liiktetésbol, amelyet a t6bbi hangszer még
harom iitemen at, a 352. iitem végéig folytat. Ez az egyik arra utald jel, hogy a
klarinét és a xilofon 6nallo életet él ebben a szakaszban — a xilofon tarsul a
sz6lohangszerhez. A masik pedig az, hogy 6k az ostinatoban kizardlag ritmikai
értelemben vesznek részt, mig a tobbiek — bogdk, bracsik, hegediik, timpani és harfa
— hangjai a ritmusaikhoz illeszkedve csoportosulnak, ¢és ismétlédnek. Alapvetd
liktetésiik 6tos, aszimmetrikus. A harfa és a bogd kétszeres 1éptékben valdsitja meg
ugyanezt a pulzalast.** A harfa szolama abbol a szempontbdl egyediilallo, hogy a
hangok allandésaga ellenére a kettdshangzatok felrakasa varialodik. A valtozé
hangok tobbféle oktavban is megszdlalnak, de a d-k 4llandok. Az alabbi
kottapéldakon az els6é megszdlalas hangjai lathatok.

62. kottapélda: A b6g6 hangjai

% A kottapéldan szereplé 5-6s szamok nem kvintolat jeldlnek, csupan a ritmusképletek csoportokba
rendez6dését mutatjak. A zardjelekben pedig a csoportokon beliili tovabbi eloszlas szerepel.

3 Kivétel ez aldl a cselld szolam, amelynek ritmusai némileg kotetlenek. Ennek kifejtése egy kés6bbi
bekezdésben talalhato.

‘O A harfa és a bdgd hangjai tobbféle ritmika szerint csoportosithatok. A harfa esetében a hangok
ismétlodése mutatja meg az 6tos egységet, a bdgd pedig — annak ellenére, hogy hangjai kettes ¢és
harmas csoportokban is értelmezhetdk — ehhez tarsul, egymas d hangjait erdsitik. Ezért gondolom,
hogy a bdgd szélama is 6tds egységekre oszlik. Azonban mivel mindkét emlitett szolam kétszeres
Iéptékben halad, az aszimmetrikus érzetbdl némiképp kilognak, és gyengitik azt.
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65. kottapélda: Az 1. hegedl hangjai

|

.
7 e ¢ | r
[ ] -

66. kottapélda: A timpani hangjai
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67. kottapélda: A harfa hangjai

A kiséretben részt vevd hangszerek Osszesen hat hangot exponalnak a d
kozponti hang koré épiilve.
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68. kottapélda: A kiséret hangkészlete az ostinatéban

Ehhez csatlakozik a két szolohangszer komplementer, nyolcados liiktetésti
jatéka. Hangkészletiik szintén sziik: a klarinété hat, a xilofoné nyolc hangot
tartalmaz. Kiterjedésiik azonban nagyon tag, a klarinétnak kivételesen magas
hangokat is meg kell szolaltatnia. Ezzel ellensulyozza Veress a ritmikai kotottséget,
¢s biztosit a klarinétnak némi szabadsagot.

Klarinét Xilofon

69. kottapélda: A klarinét és a xilofon hangkészlete az ostinatéban

A klarinét hangkészlete harom félhanglépés koré épiil, és tokéletes
kiegészitoje a kiséret hangjainak a dodekafén mezdben. A xilofon ehhez tarsul,
hozzatéve még két hangot, a diszt és az e-t.
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Az ostinatoban a cselld kiilon csoportot alkot egymagaban. Hangkészletét
tekintve is teljes ez a szolam: egyediiliként jarja be mind a tizenkét hangot. Ritmusa
kotetlen, azonban bizonyos szabalyokhoz neki is alkalmazkodnia kell. Kétféle
ritmusképletbdl épiil fel a szolama: a II. tétel egyik alapritmusanak tekinthetd tancos
karaktert éles ritmusbodl, €s egy kiilonalldé hangstlyos hangbol, amely mindig az
elotte 1évo folyamatot zarja le. A tancos részt arco, a hangsulyos hangot pizzicato
kell jatszania. A tancos elem eldtt mindig nyolcad sziinet van, mig a lezar6 hang
negyedsziinet utdn kovetkezik. A két elem ismétléseinek szamara és varialasara nincs
szabaly.*' Az alabbi abran a csellé szélam felépitése lathaté.*?

2T-72-3T-2-5T-2-6T-72-3T-32-10T-32-5T-7Z

5. dbra: A csell6 szélam elemeinek felépitése az ostinatdban

A 350. litemben az ostinato részben feloldodik. A klarinét és a xilofon kilép
az allanddsult ritmikabol, de a komplementer jatékuk megmarad egészen a 356.
titemig. Az eddigi paros- és paratlanként is értelmezhetd liiktetésiiket egy egyszerti
négyes csoportosulas valtja fel. A 353. titemben éles ritmusokra valtanak, és a 355.
titemtdl kezdve egy utols6 fokozas keretében egymast kiegészité jatékuk is
feloldodik, €s egymashoz csatlakoznak. A 353. {itemtdl kezdve az ostinato kiséret
tobbi hangszere is fokozatosan kilép a kotott ritmusbol. A tanckarakter felbomlik, €s
a harfa glissandoja vezet ra a 358. litemben utoljara megszolald klarinét fétémara,
amely ugyanarrdl a hangrol indul, mint az elsé megszolalas a tétel elején. A folyamat
visszatért tehat a kezdetekhez, fontos kiilonbség azonban, hogy a téma itt egy
oktavval magasabban talalhatd, és mar nem hasznalja Veress a tétel eleji kiilonleges
eldjegyzéseket.
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70. kottapélda: A fétéma elsd és utolsé megszolalasa (B-hangolasban)®

ld

*' A tancos elemek ismétlésének sorozata: 2,3,5,6,3,10,5,azarlaté 1, 1, 1, 1, 3, 3, 7. A tancos
elemek sorozatanak els6 harom szamjegye lehetne a Fibonacci-szamsor részlete is, de mivel ez nem
folytatodik, nem tlnik valoszinlinek, hogy ennek barmilyen jelentésége lenne. Azonban a 2, 3, és 5
mas értelemben véve is érdekes tulajdonsagot mutat: mindharom primszam. A kovetkez6 két szam — a
6 ¢és a 10 — nem primszdm ugyan, de mindkettd felirhaté kéttényezds felbontasként, amelynek egyik
tagja a mar hasznalt 3 és 5: 6=2x3, 10=2x5, és a zarlatok szama is primszam: 1, 3, 7. Ha ez Veress
részEérél nem volt szandékos, akkor is valamiféle letisztultsagot mutat.

2 Az 4bran hasznalt roviditések jelentése: T = tancos elem, Z = zar6hang.

A kottapélda elsé felét a 25. labjegyzetben mar emlitett ok, a masodik felét pedig a kdnnyebb
Osszehasonlitas miatt hagytam B-hangolasban.
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Erre a hegedi és a bracsa utoljara még valaszol a tancos éles ritmus
ismételgetésével. Ezt azonban a klarinét felfelé indulo, majd lefelé szaguldd futama
félbeszakitja, és ezzel lezarja a tételt és a darabot is egyben.

71. kottapélda: A klarinét zard futama

A futam nyolc hangonként csoportosul. Felfelé haladva némileg mas az
hangok Osszetétele: a ¢ és d hangot egy kisszekunddal lejjebb 1év6 hang, 4 és cisz
valtja a lefelé halado iranyban.

A Felfelé Lefelé
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72. kottapélda: A futam hangkészlete

A klarinét hangjai kozo6tt nincs esz és g. A g-t megtalaljuk a vonosoknal: a
futam alatt a hegedti és a bracsa egy g hangon tremolézik. Az esz azonban hianyzik.

A darab zardakkordja az utolsé eldtti iitem elsé nyolcadan talalhato.
A zenekar csak cisz és g hangokat jatszik, ehhez jon hozza a klarinét zar6 e hangja.
A timpani utolsé d hangjanak megjelenésekor vilagossa valik azonban, hogy a cisz
csak késleltetés volt, és a zarlat visszabillen egy lehetséges tonalis értelmezés keretei
kozé a g-d kvint megszolalasaval. Erre valaszol a cintanyér és a tamtam hangparja.
Ezeknek a hangoknak a meghatarozhaté hangmagassag nélkiilisége lebegést ad a
tétel végének. A tamtam hangjaban minden létez6 hangmagassag benne rejlik, ezért
olyan mintha egymassal szembe allitand a szerzé az egyszer( tonalitast és a
teljességet — ebben az esetben a g-d kvintet és a dodekafon hangmezét.

Dalos igy ir a II. tételrsl:*

~Haladltanc ez, amelyben jazzes elemek keverednek népi tanczenével.
A klarinét monoldgjat dis, eseményteli hattér oleli koriil. A forma azonban —
a siirlin valtozo karakterek kovetkeztében — széthullasra itéltetett: a klarinét
alarcaban szivet tépden kacag rank a kései Veress-miivekben mindenhol
felbukkané halal.”

* Dalos Anna: ,,Hataratlépések. Veress Sandor miivei Gj felvételeken™, i.m., 38.
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Osszefoglalasként Traub cikkének befejezd bekezdését idézem,” amely sok
fontos dologra ramutat.

Veress ragaszkodik a hagyomanyos miifogalomhoz, amely szamara nemcsak
esztétikai nagysaggal bir, hanem etikai jelentéséggel is; ennek tovabbi
kifejtése helyett elég legyen csak utalnunk hosszl éveken at tartd intenziv
zenepedagdgiai munkassagara. Ez a miszeriiség kiviilrél Veress miiveinek
formai egységében ragadhatdo meg. Egyszer egy Dbeszélgetésben
megjegyezte, hogy egy darabnak el0szor mindig a formai felépitését
hatarozza meg. Ezeken a formai hatarokon belill azonban jatékos
szabadsagra van lehetdség. A klarinét masodik tételbeli cadenzdjahoz
hasonlé ad libitum-szakaszok, amelyek sokféle megjelenési format 6lthetnek
— kiilonésen a Vonosnégyes-verseny ¢€s a Musica Concertante
kezdotételeiben —, végso soron visszavezethetok egészen az I. vondsnégyes 1.
tételének melléktémajaig, ahol a dallam a tagasabb iitemekben wvalo
lejegyzés kovetkeztében elvalik a kisérettdl. E szakaszok nem bontjak fel a
format, hanem éppenséggel szabad jatékot visznek bele. A formai zartsag
megfelel a hangkészletre valdo Osszpontositasnak. A  hangképhez
hozzatartozik hatar- vagy ellentétes teriiletként az {ités hangzas is, a hangok
pedig flirtakkordokka is tomoriilhetnek (mint a Vondsnégyes-versenyben,
vagy a Vonostrioban), azonban az egyes hang megmarad tovabb mar nem
oszthaté alapelemnek. Nevezhetjilk Veresst konzervativnak. Ha ezt ugy
értjiik, hogy a miivészet kedvéért Veress megodrzi az alapelemeket és a
dimenziokat, és igy lehet6vé teszi a komoly jaték szabadsagat, akkor hiiek
vagyunk a szandékahoz. Ha viszont berogziilt és hatratekinté gondolkodast
gyanitunk, akkor azzal félreértenénk, illetve nem értenénk meg 6t. Veress
ennél sokkal nyughatatlanabbul és eléremutatobban gondolkodik az altala
tiszteletben tartott targyilagos hatarokon beliil. Heinz Holliger tanusitja,
hogy Veress allanddéan Uj és meggy6z6, nagyon is egyéni zeneszerzoi
megoldasokat alkalmaz, amelyek gondolati Osszetettségiikben és formai
gazdagsagukban alig maradnak el a zenei avantgard miveitél. Egy Bartok
vonosnégyeseirél szolo eldadasaban Veress Bartokrdl beszélvén sajat
magara is érvényesnek bizonyuld megallapitasként ezt irta: ez a
harmoniavilag [a II. vondsnégyes zarotételéé] egy olyan mester birodalma,
aki az almait évtizedekig egyediil almodta, és aki az életatjat rendithetetlen
céltudatossaggal tette meg.

* Traub/1987, 82. Az eredeti német széveg megtalalhaté a Fiiggelékben.
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IT1. Meghatarozo eloadok és jelentds eloadasok
III. 1. Thomas Friedli

Thomas Friedli (1946-2008) svdjci klarinétmiivész, tanulmanyait Bernben,
Lausanne-ban ¢és Parizsban végezte. 1972-ben megnyerte a Genfi Nemzetkozi
Klarinétversenyt.! 1971 és 1986 kozott a Berni Szimfonikus Zenekar
szoloklarinétosa volt,” majd 1986-t6l halaldig a Lausanne-i Kamarazenekarban
t5ltdtte be ugyanezt a poziciot.” 1978-ban a Genfi Konzervatérium professzora lett,”
ahol szintén élete végéig tanitott, majdnem harminc éven at. Nemzetkozi fesztivalok
keretében fellépett Luzernben, Ibizdn, Stresdban, Gstaadban, Pozsonyban és Sao
Pauldban. Veress klarinétversenyén kiviil 6 mutatta be Franz Tischhauser The
Beggars Concerto cimli muivét is. Zenekari zenész €s szodlista karrierje mellett Friedli
elkotelezett kamarazenész volt, és kiilonos figyelmet fektetett a kevéssé ismert
klarinét irodalom felkutatisara ¢€s népszertsitésére. Pedagogusként is jelentds
személyiség volt: egykori novendékei fontos pozicidkat toltenek be szerte a vilagon.
Genfi tanari tevékenysége mellett rendszeres nyari kurzusokat tartott Sionban, a
Varga Tibor Akadémia keretein beliil.”

II1. 1. 1. Az 6sbemutato

Veress klarinétversenyének dsbemutatdja 1982. majus 11-én volt Bernben. A Berni
Kamarazenekart Jean-Pierre Moeckli vezényelte,’ és Friedli jatszotta a klarinét
sz6lamot.

' A genfi verseny hivatalos neve: Concours de Genéve, International Music Competition.

% A zenekar német neve: Berner Symphonieorchester, roviditése: BSO.

3 A zenekar francia neve: Orchestre de chambre de Lausaunne, roviditése: OCL.

* A genfi iskola francia neve: Conservatoire de Musique de Genéve.

> A fesztival francia neve: Académie de Musique Tibor Varga.

® A zenekar német neve: Berner Kammerorchester, roviditése: BKO. Jean-Pierre Moeckli (1934)
svajci hegedtimiivész, karmester, koruskarnagy és tanar, a Moeckli Vonosnégyes alapitd tagja.
Hegediisként jatszott tobbek kozott a Bazeli Kamarazenekarban Paul Sacher iranyitasa alatt, egyéb
kamarazenekarokban Armin Jordan és Végh Sandor vezetésével, valamint szélistaként fellépett a
jelentdsebb svajci zenekarok élén. Tanarként Bielben mtikddott, ahol hegediit és ének-zenét tanitott
altalanos, illetve kozépiskolai fokon. Koéruskarnagyként Svajc szerte sok helyen megfordult, tobb
ifjisagi korussal is dolgozott egyiitt. 1964-ben Magyarorszagra utazott, hogy az iskolai zenetanitast
tanulmanyozza, és ennek keretében Kodallyal is talalkozott.
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Berner Kammerorchester

RO
é\“ /?Q{;\
SR’ Viertes Konzert
%, 0
Vy3q
Dienstag, 11. Mai 1982, 20.15 Uht
Grosser Casinosaal
Leitung: Jean-Pierre Moeckli
Solist:  Thomas Friedli, Klarinette
Jean-Joseph Mouret Suite de Symphonies
1682-1738 Rondeau
Gracieusement, sans lenteur
Tambourin
Gay
Sandor Veress Kongert fiir Klarinette
*1907 und Orchester in zwei Sitzen (1981/82)

Intonazione su tutti i dodici suoni
Danza immaginaria

Urauffithrung
Pause

Wolfgang Amadeus Mozart  Serenata Notturna in D-Dur, KV 239
1756-1791 fiir Streichorchester und Pauken
Marcia
Menuetto
Rondo, Allegretto
Solo-Violinen: Ilse Mathieu und
Doris Hesselbein
Solo-Bratsche: Erich Meyer
Solo-Bass: Markus Maibach

Franz Schubert Fiinf dentsche Tinge
1797-1828 mit Coda und sieben Trios
Karten zu Fr. 24.—, 19.50, 18.—, 13.50 und 10.50 an der Konzertkasse Casino

Bern, Herrengasse 25, Telefon 22 42 42

Schiiler, Lehrlinge und Studenten 509 Ermissigung

6. abra: Az 8sbemutatd plakatja
A zeneszerzd fia, Claudio Veress jelen volt az eseményen, és kérdésemre

vélaszolva elmondta, hogy a kozonség melegen fogadta a darabot.” Az eléadasrol két

"Claudio Veress e-mailben irt nekem errdl 2017. marcius 15-én: ,,I was present at the first
performance and I remember well that the piece was warmly received.”
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nappal késobb két kritika is megjelent. Rolf Pfluger ezt irta a Berner Zeitung
oldalain:®

A Berni Kamarazenekar negyedik koncertjén — amelynek a berni Casino
adott helyszint — a hallgatoi érdeklédés kdzéppontjaban nem Mouret udvari
zenéje, nem Mozart Serenata notturndja és nem is Schubert Ot német tinca
allt, hanem Veress Sandor bemutatasra keriilt klarinétversenye.

A versenymii — melyet Veress Sandor 1981-82-ben komponalt —
keletkezését egy megtiszteld felkérésnek koszonheti, amellyel 1978-ban — a
varosi tanacs kezdeményezésére — Bern zenei bizottsaga Hermann Miillert
tiintette ki. Miiller a megtiszteltetést tovabb adomanyozta Veressnek, és
klarinétverseny komponalasara kérte fel. Veress a vonosok és a harfa mellé
gazdag iit0sszekciot helyezett: timpani, kis és nagy csorgddob, nagydob,
cintanyér, triangulum, xilofon, vibrafon, cseleszta, tamtam és gong egyiitt
érik el a kiilonlegesen elidegenitett, egzotikus hangzast.’

A versenymli a tematikus anyag megjelenésével kezdddik a
vonosoknal, amelyet a klarinét nagy hangkoézugrasokkal atvesz. Ez a
vonosokkal és iitokkel vald egyiitt-, illetve felvaltott jatékban egy rendkiviil
siri  kromatikus szovetté egyesiil, amely fokozatosan novekszik
intenzitasaban, csucspontjat egy gongiitéssel elérve, hogy aztan az elso tételt
egy halk, lirikus-visszatartott dallammal fejezze be. A tancos masodik tétel —
amely szerkezetében mértéktartdan szarnyald — a masodik hegediik ostinato
ritmusaval kezddédik, amelyet az {itésok markans, majd a klarinét élénk
jatéka kovet nagy valtozatossagban. Ugy tiinik, hogy Veresst egy magyar
toborzodal, egy verbunkos inspiralta. A kdzéprész egy visszafogott felelgetd
jaték a klarinét és a szinkopalt iités hangszerek kozott, amelyet viszonylag
hamar — virtudz sz6lok révén — tancos lendiilet valt fel.

Thomas Friedli olyan hajlékonyan és puhan jatszott klarinétjan, mint
egy vonos hangszeren, és a hangszinen beliili finom hanginditasokat és
legpuhabb dinamikai arnyalatokat is uralta. A versenymiivet a sziinet utan
megismételték, hogy a kozonség jobban megérthesse a most eldszor
elhangzott kompoziciot.

A masik kritika szerzdje egy bizonyos M. F. volt, és az irds — amelyet a Der
Bund cimii Gjsag kozolt — igy szolt:'°

Aki nem olvasott utdna a programfiizetben, az nem tudhatta, hogy Veress
Sandor klarinétversenyének dsbemutatdja a Berni Kamarazenekar egykori
karmesterének — Bern varosan keresztiil 1étrejott — megtiszteltetését is
hivatott volt képviselni. Mivel a felkérést kiallitd varosi zenei tanacs elndke,

¥ Rolf Pfluger: ,Urauffihrung im Mittelpunkt”. Berner Zeitung 82/110 (1982. majus 13.): 13.
Az eredeti német nyelvi szoveg megtalalhat6 a Fiiggelékben.

A recenzens hangszerfelsoroldsa annyiban szorul kiegészitésre, hogy cintanyérbdl kettét ir eld
Veress — kicsit és nagyot —, valamint a gong egy helytelen névhasznalat, és ugyanazt jelenti, mint a
tamtam.

'“M. F.: ,,Ehrung durch eine neue Komposition. Sandor-Veress-Urauffiihrung [sic!] im 4. Konzert des
Berner Kammerorchesters im Casino”. Der Bund 133/110 (1982. majus 13.): 33. Az eredeti német
nyelvii széveg megtalalhat6 a Filiggelékben.



10.18132/LFZE.2019.10

Rumy Baléazs: Veress Sandor klarinétversenye

Werner Bircher nem volt jelen, ezért nem volt lehetséges, hogy a koncerten
az 4j mi keletkezésének okat par szoval a hivatalos oldalrol is ismertesse.

Ha mindenféle hivatalos kerettdl -eltekintve, kizardlag az 1j
kompozicid eldadasa altal adunk halat Hermann Miillernek, akkor bizonyara
megfeleliink a megtisztelt személyének. Azonban itt kellene megjegyezni,
hogy a berni varosi tanacs szandéka az volt, amikor par évvel ezel6tt egy
darab komponalasara szant pénzosszeget bocsatott Hermann Miiller
rendelkezésére, hogy a Berni Kamarazenekar alapitdjanak és hosszu évekig
miikodé vezetéjének a berni zenei életben elért legnagyobb érdemeit —
amelyeket mindenekel6tt a kortdrs és nevezetesen svajci zenék nem
megszokott modon torténd eldadasa révén vivott ki — elismerje. Az mar
Hermann Miiller személyes dontése volt, hogy a felkérést Veress Sandornak
adta, akinek alkotdi tevékenysége berni letelepiilése ota éppen a Berni
Kamarazenekar altal Kkeriilt bemutatisra és lett térségiinkben dontd
mértékben ismert.

A megrendelével megegyezve a zeneszerzé klarinétverseny irasa
mellett dontott, amelynek bemutatasara a berni klarinétmiivészt, Thomas
Friedlit és a Berni Kamarazenekart jelolték ki. A darabban vonosok mellett
harfa, cseleszta és 0Ot iitds kapott helyet, igy a =zenckar 0Osszetétele
valamelyest Bartok Zene huros hangszerekre, iitékre és cselesztara cimi
darabjara emlékeztet, azonban a versenymii a hangszerek alkalmazasabol
kovetkez6, a hangkép terén fellelheté feliiletes — inkabb véletlen —
hasonldsagokon kiviil mas egyezést nem mutat Veress egykori tanaranak

A klarinétverseny kéttételes szerkezete a magyar népzenében tipikus
elbeszEélo-improvizald eléadoi stilus és élénk tanckarakter ellentétére
vezethetd vissza, amely kapcsolat Veress Sandor korabbi miiveiben is
tobbszor megtalalhatd. Azonban ennél az altalanos kontrasztnal tobb aligha
szarmazhat a folklorbol ebben a thlnyomorészt kromatikus, tonalisan
kotetlen uj darabban.

Az Intonazione su tutti i dodici suoni tétel a zeneszerz szavai
alapjan egy kisérletként értelmezhetd, amelynek célja ,,a kromatikus skala
tizenkét hangjanak kiértékelése kiilonb6z6 harmoniai egyiittallasokban, de
nem a szeridlis technika szabalyai szerint”. Az elrendezés, a
hangkdzstruktira és a hangcsoportositas valtoztatasa révén a tizenkét hang
elvileg nem valtozé anyaga is kiilonb6z6 hangaspektusokat nyer el, amelyek
bizonyos értelemben a hagyomanyos hangnemek helyét veszik at.
Ugyanakkor ez a rész egy fokozas is: a kezdeti nagyon révid, egy 1épésekbdl
allo elemek egyre nagyobb Osszefiiggésekhez vezetnek; amely a tétel végén
— a sz616 klarinét és a hegedik kozott — egy igen Kkifejezd kétszolamu
részben végzddik.

A Danza immaginaria cim jelzi, hogy a masodik tétel nem egy
bizonyos tanctipusra tamaszkodik. Félreismerhetetlen azonban az Osszetett
rétegzddésekben és Osszefonddasokban még elemibb erével hatd ritmikus
fejlesztés uralkodd szerepe, amely csucspontjat egy koralpardodianak tiing,
lassabb tempodbeli visitd klarinétdallammal éri el. Egy nyugodtabb, cadenza-
szerli epizod késziti el6 a zarlatot, amely a tételben kiilondsen virtu6z moédon

52
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kezelt szolohangszert ugyszolvan a halalba hajszolja, és egy zengd
gongiitéssel csucsosodik ki.

A hallgatok az eldéadas megismétlését a sziinet utan szivesen
fogadtadk. Ez lehetéséget adott nekik arra, hogy masodszor olyan
Osszefliggéseket és fejleményeket érezzenek meg, amelyek elbtte talan
nehezen felismerheték voltak, valamint vilagosabb attekintést nyerjenek a
nehezen megkdzelithetd kompoziciordl. Ezen feliil az ismétlésnél szamomra
ugy tint, hogy a zenekar szabadabban és fegyelmezettebben jatszott, és
ezaltal kedvezObb hangzasaranyt biztositott a szoldhangszernek. Thomas
Friedli mindkét alkalommal magabiztos és meggy6z6 eldadoja volt a
folottébb igényes klarinét szélamnak, és mélyre hat6é formalasaval, valamint
éppugy empatikus, mint ragyogéd jatékaval dontdé modon hozzajarult az
Osbemutato sikeréhez, amely kiérdemelte, hogy a Berni Kamarazenekar
évkonyvei kimagaslo teljesitményként 6rizzék meg. Ezt kifejezte a szivélyes
tetszésnyilvanitas is, amely természetesen az elkotelezett karmesternek,
Jean-Pierre Moecklinek, és a jelenlevo zeneszerzonek is szolt.

A két kritikabol az is kidertiil, hogy a k6zonség nemcsak melegen fogadta a
darabot, hanem akkora volt a siker, hogy a sziinet utdn az el6adok ujra eljatszottak a
versenymiivet. Ez fontos informdacid, hiszen egy kortars bemutaton a mi
megismétlése ritkasdgszdmba megy. Claudio Veresst errdl is kérdeztem, de ezzel
kapcsolatban csak feltételezésekkel tudott szolgalni. Egyvalamiben biztos volt: a
berni koncertéletben akkoriban nem volt szokas 1) darabokat megismételni.
Véleménye szerint nem kizarhatd, s6t valoszinti, hogy az eléadok eldre beszéltek az
ismétlés lehetdségérdl, mégis egy spontan dontésrdl volt szo: a karmester, a szolista
¢s a koncertmester hatarozott igy a sziinetben a kozonség lelkes fogadtatdsara
reaglva.' Mindenesetre ez mutatja, hogy Veress akkorra mennyire megbecsiilt
szerzO volt mar Bernben, €s a zenéjét is értékelte a kozonség. Ezt alatamasztja a két
kritika részletessége €s terjedelme is, amely a cikkirok részérdl is kiilonleges
figyelemrdl szamol be Veress zenéje és személye irant.

II1. 1. 2. Az 1987-es koncertek

1987-ben, a zeneszerzd nyolcvanadik sziiletésnapja alkalmabol megrendezett
koncertsorozaton Friedli tjra eljatszotta a darabot. A Bdazeli Kamarazenekar

""" I'had no direct insight in the genesis of the idea to repeat the Concerto — therefore I can only offer
conjectures. I think what we can exclude is the »custom« version: There didn't exist such a thing in
the Bernese concert practice of that time. In my opinion and as far as I can recall the situation, it was a
rather spontaneous idea of the performers — in particular the conductor of the evening, Jean-Pierre
Moeckli, in togetherness with the soloist, Thomas Friedli, and the concertmaster, Ilse Déahler (who
was to contribute the violin-solos in Veress and Mozart) — which arose very probably during the
intermission under the immediate impression of the very warm reception of the performance through
the public. Well: of course, I cannot exclude that the performers discussed the possibility of such a
repetition in advance — it seems even quite probable to me that they did so, but as experienced
performers they had to make the final decision dependent to the concrete reaction of the public.”
Claudio Veress masodik e-mailje 2017. majus 15-én érkezett.
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évkonyve szamol be arrdl,'? hogy a versenymii 1987. februar 12-én és 13-an is
elhangzott a BKO kozremiikodésével ¢€s Holliger vezényletével. Ezeken a
koncerteken miisoron volt még két-két Liszt-atirat Veress €s Holliger tollabol,
valamint Veress egy korai mive, az 1954-es Sinfonia Minneapolitana, amelynek ez
volt a svajci bemutatéja.'> A darabvalasztds arrél tantskodik, hogy a koncert
szervezoi a ritkan elhangzd kiilonlegességek mellé a Klarinétversenyt jelolték ki,
amely iddskori szerzeményként méltd arra, hogy Veress életmiivét reprezentalja, és
ebbdl az alkalombol elhangozzon. Az eseményrdl a kdvetkezdket irta egy kritikus az
1987. februar 14-én megjelent Neue Ziircher Zeitung hasabjain:'*

Heinz Holliger rendkiviili médon ratermett arra, hogy nemcsak tanulsagos,
hanem hangulatdban is meggy6z0 koncertprogramokat allitson Ossze. Ezt
bizonyitja — ismét — legujabb fellépése a Bazeli Kamarazenekarral,
hattyadala eben a mar csak rovid ideig fennallé koncertsorozatban, amelyet
berni zeneszerzéstanaranak, Veress Sandornak nyolcvanadik sziiletésnapjara
ajanlott.

Vilagok valasztjak el egymastol az 1954-ben Dorati Antal altal
Minneapolisban bemutatott 2. szimfoniat a Klarinétversenytdl — amelyet
Veress 1981-82-ben a Berni Kamarazenekar és karmesteriik, Hermann
Miiller részére komponalt —, és mégis mennyire Osszetartozik a két mi.
Mindkét esetben erés formai tudatossag fedezhetd fel, amely a zenei
torténéseket hatarozott keretben tartja és tomor gesztusok révén kifejezésre
juttatja. Es éppen a viszonylag modern hangképet — amely a sz6lohangszer
kiséretében vonosok, harfa, cseleszta és {itok révén jon létre — felvonultatd
Klarinétverseny mellett hat a szimfonia szembetlinden korosnak,
hagyomanyos zenekari virtuozitasaval és himnikus kitorésekig fokozodod
zarlataval.

Az est szinvonalat az eléadok is nagyban emelték. Holliger sajatos,
egyedi testmozgasaval vezette a Bazeli Szimfonikus Zenekart, és igazan
megnyerd teljesitményekre motivalta a zenészeket. Thomas Friedli — aki az
Osbemutatonak is részese volt — pedig gondosan arnyalt, piandban
gyonyorien elhalkuld, fortéban viszont rendkiviil magvas hangon jatszotta
Veress klarinétversenyét.

Ugyanaznap a Basler Zeitung is kozolt egy kritikat a koncertrdl, Klaus
Schweizer tollabol:"?

12 Klaus Schweizer (kbzr.): 60 Jahre Basler Kammerorchester: Kammerchor und Kammerorchester
unter Leitung von Paul Sacher: 1976-1987. Ziirich: Atlantis Musikbuch, 1988. 172-173.

"> A svajci bemutatd tényét az alabb idézett Klaus Schweizer cikk emliti. Klaus Schweizer: ,,BKO:
Liszt und Veress”. Basler Zeitung 145/38 (1987. februar 14.): 43.

" hmn: ,,Fiir Sandor Veress. Ein Konzert des Basler Kammerorchesters”. Neue Ziircher Zeitung
208/37 (1987. februar 14-15.): 39. Az eredeti német nyelvli szoveg megtalalhaté a Fiiggelékben.
Feltételezem, hogy a hmn rovidités a kritikus nevének kezddbetiiit takarhatja, az ird teljes neve a
cikkb6l nem deriil ki.

' Klaus Schweizer: ,,BKO: Liszt und Veress”, i.m. Az eredeti német nyelvii szoéveg megtalalhato a
Fiiggelékben.
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Az 1981-82-ben keletkezett Klarinétverseny valamennyire beleilleszkedik
most nyolcvanéves komponista jelenlegi alkotdi tevékenységébe, mig a
koriilbelil harom évtizeddel korabbi 2. szimfonia az akkoriban Svajcban
frissen letelepedett magyar zeneszerz6i lehetdségeit idézi emlékezetiinkbe.
Heinz Holliger tlizet és szenvedélyt gyujtott, a Bazeli Szimfonikus Zenekar
zenészeit figyelemre méltdéan egzakt alakitdsokra 6sztondzte. Thomas Friedli
a versenymi fantaziaval teli, koriilrajzolt iveinek és a szovevényes, nehezen
érthetd tancritmusanak jo ismerdjeként elkotelezett klarinét szolistaként
mutatkozott meg.

Friedli a fent emlitett alkalmakon kiviil valdszinlileg tobbszor
jatszhatta a darabot. Claudio Veress is ezt feltételezi,'® de nincsenek erre
vonatkozé bizonyitékai. O maga csak kétszer hallotta a darabot Friedlitdl: az
dsbemutaton és 1987. februar 13-an.

I11. 2. Heinz Holliger

Heinz Holliger (1939) svijci oboamiivész, zeneszerzd €s karmester. Tanulmanyait
Bernben, Parizsban és Bazelban végezte, zeneszerzéstanara Veress és Pierre Boulez
volt.'” 1959-ben megnyerte a Genfi Nemzetkozi Oboaversenyt.'® A freiburgi
Hochschule fiir Musik oboaprofesszora 1966 o6ta. Oboasként jelentés XX. szdzadi
szerzOket ihletett meg: Olivier Messiaen, Luciano Berio, Elliott Carter, Frank Martin,
Hans Werner Henze, Witold Lutostawski, Karlheinz Stockhausen, Krzysztof
Penderecki, Isang Yun is irtak szdmara miiveket, valamint 6 mutatta be Veress
Passacaglia Concertante cimii miivét is.

Holligernek egészen kiilonleges kapcsolata alakult ki a magyar zenével, s
ezaltal Veress-sel is. Egy 2006-os interjuban a kévetkez6ket mondta:'’

Engem magyarok neveltek: Veress Sandor és Végh Sandor [...] Evente
harom-négy koncertet adott a Magyar Vonosnégyes, én pedig ezt a magyar
hagyomanyt sajatitottam el. Az 6 jatékuk, tanitasuk alapjan gondolkodtam a
zenérél. Szerencsém volt. [...] egészen kozel voltunk példaul Palotai
Vilmoshoz, a nagy csellistdhoz. Mindenki Svajcban dolgozott: Dorati Antal
is, vele szintén nagyon szoros baratsagban alltam. [...]

"o

Egy masik beszélgetésben magyar kotddését megerdsitette, valamint
részletesebben kifejtette, hogy a magyar zene milyen hatassal volt ra
zeneszerzGként:*

'® I myself heard him playing the piece only twice - on 11 May 1982 at Bern and on 13 February
1987 at Basel. I am sure he played it more often, but I am lacking evidence about it.” Részlet Claudio
Veress els6, 2017. marcius 15-1 levelébdl.

'" Holliger sajat elmondasa szerint mindent Veresstél tanult, amit a zenérél tud. Errél olvashato vele
egy beszélgetés a Fliggelékben.

'" A genfi verseny hivatalos neve: Concours de Genéve, International Music Competition.

" Varkonyi Benedek: ,,Nagyon finom kémia. Beszélgetés Heinz Holligerrel”. Muzsika 50/1 (2007.
januar): 21-23.



10.18132/LFZE.2019.10

Rumy Baléazs: Veress Sandor klarinétversenye 56

[...] Valéban csak azt mondhatom, hogy mindent Veresstol tanultam, de vele
kozel sem fejezédtek be magyar tanari kapcsolataim, hiszen késébb a
Veresst6l tanultakat fedeztem fel Végh Sandor miivészetében, [...] és késdbb
Kurtag Gyodrgy is lenyligozott. [...] A recitalast, a parlando jatékmodot,
vagyis a szoveg beszédszerli eldadasat a magyar zenébél tanultam. Es
tizenéveim végén teljesen Bartok és Veress stilusaban irtam. Aztan ott van
az a darab, amelyet a Fesztivalzenekarral vettem lemezre, €s Veress
emlékére irtam: a Sirato. Ez is nagyon magyaros zene. |...]

Nagy szerencse, hogy Veress palydja Osszefonddott az emigracioban egy
ekkora jelentdségli, a magyar =zenét szinte anyanyelvi szinten beszEld
eldadomiivésszel ¢és zeneszerzOvel. Holliger sokat tett Veress zenéjének

r rr

terjesztéséért, és nemesak Svéjcban, hanem Magyarorszagon is.”’
A Klarinétversenyhez is tobb ponton kapcsolodik Holliger személye. 1985-

"o

ben Friedlivel lemezre vették a darabot,”” valamint & vezényelt az el6z8 bekezdésben
targyalt 1987-es koncerteken. Ezenkiviil tobbszor dirigalta a darabot més szolistakkal
is: tobbek kozott Sabine Meyer, Ernesto Molinari és Fabio di Casola is eldéadtak vele
a versenymiivet.> A darabhoz késziilt zongorakivonatot is & készitette egy masik
svéjci zeneszerzével,”* Christoph Neidhéferrel egyiitt.

III. 3. Az 1990-es Genfi Klarinétverseny

A versenymu szélesebb korben vald elterjedése szempontjabol fontos szerepet toltott
be az 1990-es Genfi Nemzetkozi Klarinétverseny. A dontOben kotelezé miiként
szerepelt Veress darabja, és ezéltal figyelmet nyert a nemzetkozi klarinétos mezény
részérdl is. Ehhez az eseményhez kothetd a fejezet kovetkezd fontos szerepldje is:
Tonkoly Jozsef, aki erre az alkalomra tanulta meg a szdmdra addig ismeretlen
darabot.”> Az elsé dijat végiil Fabio di Casola nyerte meg, akiré] bévebben szo lesz a
kovetkez0 fejezetben a versenymiibol készitett felvételével kapcsolatban.

2% Az interjii 2015 januarjaban késziilt, és egy radidadasban hangzott el. Holliger beszélgetépartnere
Becze Szilvia volt. A beszélgetés teljes terjedelmében megtalalhat6 a Fiiggelékben.

I Holliger tobbszér jatszotta, illetve vezényelte Veress miiveit Magyarorszagon. Tobbek kozott
fellépett 2007. november 26-an a zeneszerz6 sziiletésének szazadik évforduldja alkalmabdl rendezett
koncerten a Miivészetek Palotajaban, ahol a Zongoraversenyt és az Hommage a Paul Klee cimii
darabot vezényelte, valamint a Passacaglia Concertantét jatszotta oboan. Emellett a zene
magyarorszagi terjesztésében kdzvetve is nagy szerepe volt: Horvath Laszl6, Varjon Dénes és Perényi
Miklés is arrdl szamolt be, hogy Holliger révén ismerhették meg Veress bizonyos darabjait. Horvath
ehhez kacsolddo irasa a rola szolo alfejezetben olvashatd, Varjon és Perényi pedig 2017. november 2-
an, a Zenetudomanyi Intézet Veress-kiallitdsanak megnyitdja utan rendezett koncerten beszélt errdl.

** Sandor Veress. Lausanne: Grammont, 1985. CTS-P 16-2. Friedli felvételérsl a kovetkezd
fejezetben lesz sz6.

2 Err6l Holliger irt nekem 2017. februar 22-i levelében. A levél a Fiiggelékben megtalalhato.

* Sandor Veress: Concerto per clarinetto e orchestra, i.m.

% Erdekesség, hogy a masik fontos magyar szereplé, Horvath Laszlo zstiritagként vett részt ezen a
versenyen.
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I11. 4. Tonkoly Jozsef

Tonkoly Jozsef (1965) klarinétmilivész tizenharom évesen nyert felvételt a
Zeneakadémia kiilonleges tehetségeinek osztalyaba, Balassa Gyorgy és Dittrich
Tibor novendékeként. Veress versenymiivén kiviil még egy fontos magyarorszagi
bemutat6 fiiz6dik a nevéhez: diplomahangversenyén ¢ jatszotta el6szor Jean
Francaix klarinétversenyét. 1989 6ta tagja a Nemzeti Filharmonikus Zenekarnak.

I1I. 4. 1. A magyarorszagi bemutato

i
A
«

° . LARGO Rendezé Iroda

; MERTEK-Egyestilet

1990. november 26-an, este 8 orakor
a Varoshaza disztermében
Bp. V., Varoshaz u. 9-11.

. CAMERATA
TRANSSYLVANICA

hangversenye

vezenvel: Selmeczi Gyorgy
Kezremikadik: TONKOlY Jozsef

MUSOR

Ligeti: Ramifications
Maros: Jegyzetek
Szollésy: Tristia

Veress: Klarinétverseny
Vermesy: A félresikerllt szerenad

BELEPODIJ: 150 Ft

Jegyek valthatdk:
a Nemzeti Filmharmdnia Jegypénztaraban
és a kozonségszervezéknél, valamint utanvéttel
a 226-5515 telefonszamon.

7. abra: A magyarorszagi bemutaté plakatja
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Az eseményre az Osbemutaté utdn majdnem tiz évet kellett varni: 1990.
november 26-an szolalt meg a mii a Camerata Transsylvanica egy hangversenyének
keretében,”® Selmeczi Gyorgy vezényletével.”” A koncertet Budapesten a Varoshaz
utcaban, a Varoshdza disztermében rendezték meg. A koncertrdl sajnalatos modon
nem jelent meg beszamol6 a Muzsikdban. Feltételezhetd, hogy a kritikusoknak nem
volt tudomasa errSl az eseményrdl,”® és a helyszin szokatlansaga miatt is kevesebb
nyilvanossagot kapott a koncert.

II1. 5. Horvath Laszlo

Horvath Laszlo (1945) klarinétmiivész tanulményait a Zeneakadémidn, majd
Parizsban végezte. 1965-t5] a Magyar Allami Hangversenyzenekar tagja, majd 1968-
tol szoloklarinétosa lett. 1970-ben megnyerte a Budapesti Nemzetkozi
Klarinétversenyt, 1972-ben a Genfi Nemzetkozi Klarinétversenyen III. dijat nyert.
A Filharmonia Fuvosotds alapitd tagja. Tanitott Debrecenben a Zenemiivészeti
Fdiskolan, valamint a budapesti Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkdzépiskoldban is.
Rendszeresen tart nyari kurzusokat. 1993-ban Ferencsik Janos-dijat és Liszt-dijat,
1999-ben Lajtha Léaszlo-dijat, valamint 2001-ben Veress Sandor-dijat kapott.
Magyarorszagon Horvath volt az egyik olyan miivész, aki aktiv muzsikusként
nagyon sokat tett Veress zenéjének magyarorszagi terjesztéséért. Errdl az
elhivatottsagarol és a Klarinétversennyel valé megismerkedésérél igy irt nekem:>

Heinz Holliger [...] kérdezte t6lem, hogy miért nem jatszom a [Veress]
klarinétversenyét? Mert Magyarorszagon nem ismerjiik az 6 kompozicidit —
valaszoltam. [...] Nem sokkal ezutan megkaptam Svajcbodl a Klarinétverseny
kottajat. A versenymii dobbenetes hatassal volt ram.

A szerzemény, amelyet a mester 1982-ben fejezett be, olyan érzelmi
fellobbanast valtott ki belélem, hogy elhataroztam: ezért a darabért minden
kovet megmozgatok. Egyszeriien ugy éreztem, hogy ezt a miivet nekem irta.
[...] Elhataroztam, hogy megtanulom, és megismertetem a miivet a magyar
kozonséggel.

Veress Sandor persona non grata szerz3 volt hazankban. En hoztam
Ot haza, erre nagyon biiszke is vagyok. Feltétlen hive lettem a kivalod

% A Camerata Transsylvanica 1966-ban az erdélyi Marosvasarhelyen alakult. Az idézett forras
szerzdje szerint jatékmodjukat az Enescu-Thibaud-féle francia stilus és a Hubay nevéhez kothetd
bécsi-budapesti hagyomany egyesitése hatarozza meg, valamint a Végh Sandor nevével fémjelzett
kamarazenei gondolkodasmadd és elmélyiiltség jellemzi. Forras: www.dalok.hu/cameratatransylvanica,
utols6 megtekintés datuma: 2017. julius 6.

" Selmeczi Gyorgy (1952) zeneszerzéként, karmesterként, zongoramiivészként és operarendezéként
is jelentds személyisége a magyar zenei életnek. Honlapjanak tanusaga szerint 1989-ben 6 alapitotta
ujra a Camerata Transsylvanica egyiittest. Forrds: www.selmeczi.hu/eletrajz, utols6 megtekintés
datuma: 2017. jalius 6.

2 A kovetkezd alfejezetben idézett kritikak iroi koziil legalabbis ketté, Boronkay Antal és Csengery
Kristof biztosan nem tudott réla, Farkas Zoltan pedig nem emliti a bemutaté tényét.

* Horvath e-mailben kiildte el nekem emlékezését 2017. januar 31-én. A szoveg teljes terjedelmében
megtalalhato a Fiiggelékben.
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zeneszerzonek, elhataroztam, hogy munkassaganak megismertetése lesz az
egyik feladatom. [...]

A Klarinétversenybdl & készitette el az elsd magyar felvételt,”® és ezen kiviil
t3bbszor, tobb helyszinen is jatszotta.”'

Horvath elsé koncertjére 1991. februar 1-jén keriilt sor Szombathelyen.
Az esten kozremiikodé Szombathelyi Szimfonikus Zenekart Petrd Janos vezényelte.
Errél az eldadasrol a szombathelyi napilap, a Vas Népe 1991. februar 1-8. kozotti
szdmaiban nem jelent meg beszamold. A mii februar 3-an este jra elhangzott a Pesti
Vigadoban, a 3. Mini-Fesztival zaré koncertjének utolsé szamaként.** A koncertrsl
igy irt Boronkay Antal a Muzsika hasabjain:*®

A koncert befejezése is szép gesztus volt: Horvath Lasz16 kdzremiikodésével
csendiilt fel VERESS SANDOR 1981-82-ben késziilt Klarinétversenye,
melynek magyarorszdgi bemutatdjara két nappal kordbban, a szerzd
sziiletésnapjan, februar 1-jén keriilt sor Szombathelyen.

Boronkay a cikkben téved a magyarorszdgi bemutatét illetéen, hiszen a
Klarinétverseny 1990. november 26-an, két honappal a szoban forgd koncert elott
mar elhangzott Budapesten. Emellett szinte hihetetlen, hogy egy ekkora zenei
csemegének szamitd esemény minddssze ennyi gondolatot valtott ki Boronkaybol.
A cikk tobbi részében hosszasan ecseteli az 0sszes, a fesztivalon elhangzott egyéb
darabot. Lehet, hogy ennyire nem ragadta meg a figyelmét Veress miive?
Mindenesetre a véleménynyilvanitas teljes hidnya arra is utalhat, hogy akkoriban
még mindig nem lehetett Veress Sandorrol beszélni.**

A két koncertet kdvetéen, 1991. februar 12-én ugyanez az eldaddi garda

7o

lemezre vette a miivet, amelyet a Hungaroton egy évvel késobb, Veress
nyolcvanétddik sziiletésnapja alkalmabol kiadott.™

A kovetkezd eldadds az 1992-es szombathelyi Bartok Szemindrium és
Fesztival keretein beliil tortént, a szombathelyi zenekart Honna Tetsuji iranyitotta.
A julius 14-i nyitokoncertrdl igy irt Farkas Zoltan a Muzsikdban:*®

3% Clarinetto all’Ungherese. Hommage a Séndor Veress. Budapest: Hungaroton, 1992. HCD 31457.
Osszesen két magyar felvétel létezik a darabbol, mindkettét Horvath készitette. Ezen kiviil félig
magyarnak tekinthetd Fabio Di Casola felvétele, ahol a svéjci klarinétmiivész partnere a Miskolci
Szimfonikus Zenekar és Mészaros Janos. A felvételekrél bévebben a kdvetkezo fejezetben lesz szo.

*! Horvath rendelkezésemre bocsatotta kottdjanak elsd lapjat, ahova felirta, hogy mikor és hol jatszotta
a darabot. Innen tudtam meg a pontos datumokat és a helyszineket.

32 A Mini-Fesztival a Magyar Zenemiivészeti Tarsasag kortars zenemiivek bemutatasara szakosodott
fesztivalja.

* Boronkay Antal: ,,Sukhi Kangtol Veress Sandorig. A Magyar Zenemiivészeti Tarsasag 3. Mini-
Fesztivalja”. Muzsika 34/3 (1991. marcius): 8-11. 11.

** Veress Sandor halalat kdvetéen két megemlékezés is megjelent a Muzsikdban, egy rovidebb az
1992. aprilisi szdmban, valamint egy hosszabb Berldsz Melinda-iras az 1992. méajusi szamban. Ezek
ugyan tobb mint egy évvel késobb keletkeztek, de némiképp ellensulyozhatjak a fenti feltételezést.

3 Clarinetto all’Ungherese. Hommage a Sandor Veress, i.m.

%% Farkas Zoltan: ,,A megvalaszolatlan kérdés. Bartok Szeminarium és Fesztivil Szombathelyen”.
Muzsika 35/9 (1992. szeptember) 24-26. 24.
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Ha nem szoktunk volna hozza, hogy a nyitokoncertek altalaban a
reprezentacio, s nem a nagy zenei ¢élmények szinterei, alaposan
elkedvetlenedtiink volna a jalius 14-i este utdn. A Magyar Televizid
karmesterversenyének gyoOztese, Honna Tetsuji allt a Szombathelyi
Szimfonikus Zenekar élén. A hibat nem a miisorban kell keresniink: a
kozelmultban elhunyt Veress Sandor Klarinétversenyét a kozonség magyar
tagjainak nagyobb része is most hallhatta el6szor; a Bartok- és a Stravinsky-
mi (a Tancszvit és a Tizmadar-szvit) ugyancsak ill6 ,,fogas” egy Bartok-
fesztival ,,étrendjén”. [...] Mindenesetre a hangverseny legértékesebb részét
szamomra Horvath Laszl6 klarinétszoldja jelentette Veress Sandor
versenymiivében.

A jelentéktelen nyitokoncertre azért vesztegettem ennyi szot, mert
Honna Tetsuji feliiletessége élesen eliit attol a szellemt6l, amelyet a Bartok
Szeminarium altalaban képvisel: a kompromisszumok nélkiili szakmai
igényességtol. [...]

Bar Farkas dicséri Horvath jatékat, magardl a darabrél nem ir semmit, €s a
koncertet zenei élményt nem nyujto, jelentéktelen eseményként jellemzi. Ennek
alapjan gy tiinik, hogy a Klarinétverseny nem keltette fel az érdeklédését.”’

A kovetkezd két eldadas 1992. november 30-an Debrecenben ¢és 1992.
december 16-an a budapesti Zeneakadémian volt a Debreceni Filharmonikus Zenekar
kozremiikodésével és Karolos Trikolidis vezényletével. A pesti koncertrdl igy irt
Csengery Kristof a Muzsikdban:™®

Ez az est arra is lehetdséget adott a recenzensnek, hogy meghallgassa a
Debreceni Filharmonikus Zenekart és a Kamp Salamon karigazgatasa alatt
all6 Debreceni Kodaly Korust, valamit Veress Sandor tiz esztendeje
keletkezett, idehaza csupan 1992 nyara, a Szombathelyi Bartok Fesztivalon
elhangzott magyarorszagi bemutat6 ota ismert klarinétversenyét. A Svajcban
néhany hoénapja elhunyt komponista darabja nem illetékteleniil s nem is
csupan  kontrasztként  keriilt a  Beethoven-Kodaly  hangverseny
kozéppontjdba, a Te Deum és a Kismartoni Mise kozé: Veress ebben az
Osszefliggésben nyilvanvaléan a Mestert tulélé Kodaly-iskolat, a Kodaly
¢letmli oly er6s és fontos pedagogiai részének maig tartd hatdsat
reprezentalta. [...]

Veress klarinétversenyét az oOregkori zenék letisztultsaga,
1ényegretord (sic!) kifejezésmodja jellemzi. Erzékeny a hangszerelés,
csakligy, mint a formalas: az egyetlen megszakitatlan ivbdl épitkezé zenei
folyamat a ritka torténésritmusu, lassu inditastol halad a mi fokozatosan
stiris6dd és mozgalmassa valdé centruma felé, hogy végiil, a zene arjabol
kifelé iszva ismét ritkuljon a pulzusa. Nagy vonalakban tehat a klasszikus
versenymil-modell belsé dinamikajanak forditottjdhoz folyamodik Veress

3T Az el6zé kritikihoz hasonléan itt is felmeriilhetne, hogy Farkas politikai okok miatt nem ir a
darabrol. Azonban a kritika keletkezésének idopontjaban a rendszervaltas 6ta mar sok ido eltelt, és a
par honappal késébbi Csengery-iras — ahol hosszan esik sz6 a versenymiir6él — is cafolja ezt a
feltételezést.

¥ Csengery Kristof: ,,Hangverseny”. Muzsika 36/2 (1993. februar): 39-45. 44.
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Sandor. Es természetesen magaénak tekinti a magunk mogott hagyott
évszazad versenymiiveinek mara mar természetesként hatdé vivmanyat is: a
szolohangszer monologizald, olykor tépel6dé, de a csillogas és az
»attrakcid” helyett feltétleniill a személyes megnyilatkozast valaszto
szubjektumként 1ép elénk, inkabb beleolvadva a zenekari szovetbe és
,bentrol” parbeszédet folytatva a tobbi szolammal, mintsem elkiiloniilve a
nagy egylittes hangzastél. Horvath Laszl6, a szombathelyi bemutatod
szolistaja, értébn és szuggesztivan, hajlékony ritmusokkal és valtozatos
szinskalaval jatszotta az igényes maganszolamot.

Csengery tévesen utal az 1992. julius 14-1 koncertre magyarorszagi
bemutatoként, hiszen 1990. november 26-an, illetve 1991. februar 1-jén és 3-an is
elhangzott mar a mii. Azonban 6vé az els6 magyarorszagi kritika, amely értd és
méltdé mdédon mutatja be a darabot az olvasoknak.

A Klarinétverseny legkozelebb 1998. majus 7-én hangzott el a
Zeneakadémidn, ahol a Matav Zenekar €s Izaki Masahiro volt Horvath partnere.
Az ezt kovetd eldadas 2002. januar 31-én Szombathelyen tortént, és a Szombathelyi
Filharmonikusokat P4l Tamas iranyitotta. Az eldadas Veress sziiletésének
kilencvenotodik, halalanak tizedik, a versenymii bemutatdsanak pedig huszadik
évforduldja elott is tisztelgett, és ebbdl az alkalombdl a koncert utani napokban
lemezre is vették a miivet.”® Legutobb pedig Veress sziletésének centenariuma
alkalmabol, 2007. majus 10-én, Gydrben jatszotta Horvath a darabot, a GyOri
Filharmonikus Zenekart azon az estén Drahos Béla vezényelte.

Kutatasaim sordn nem taldltam arra vonatkoz6 informéciot, hogy Tonkolyon
¢s Horvathon kiviil mas is jatszotta volna a darabot Magyarorszagon nyilvanos
koncert keretében. Ha ez igy van, akkor a magyarorszdgi bemutatd ¢és Horvath
koncertjeinek listaja az 6sszes magyarorszagi elhangzast lefedi, ez a 8. dbrdn lathato.
Ez azt is jelenti, hogy az elmult tiz évben nem jatszottak itthon a Klarinétversenyt.
Vajon miért nem? Nem hiszem, hogy a jogdij kérdése ebbe beleszolna. A zenekar
Osszedllitdsa sem nagy, és nem kivan kiilonleges hangszereket sem, ezéltal jol
programozhato kisebb és nagyobb szimfonikus zenekari koncertekre is. Tény, hogy a
versenymil nagy technikai kihivasok elé allitja a szolistat. Ez sem lehet azonban
hatraltatd tényezd, hiszen vannak mas, hasonld nehézségii darabok, amelyek
gyakrabban feltlinnek koncerteken. Inkabb ez is bizonyitek arra — és ezt a
komponista egyéb miveinek ritka elhangzdsai is aldtdmasztjdk —, hogy a
rendszervaltas ota eltelt majdnem harminc évben Veress zenéje még nem ¢épiilt be a
koztudatba. Az pedig, hogy a versenymii 1990 és 2007 kozott viszonylag gyakran
elhangzott, Horvath elkdtelezett magatartasdnak és a mi megismertetéséért végzett
aktiv munkdjanak kdszonhetd.

39 Sandor Veress. Budapest: Hungaroton, 2003. HCD 32118.
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Helyszin Zenekar Karmester Szélista
1990. Budapest, Camerata C 1T
november 26. Varmegye u. Transsylvanica Selmeczi Gyorgy | Tonkoly Jozsef
Szombathelyi
199,1 ) Szorr}bathely, Szimfonikus Petrd Janos Horvath Laszlo
februar 1. Bartok-terem
Zenekar
Szombathelyi
1991. Budapest, Szimfonikus Petr6 Janos Horvath Laszl6
februar 3. Pesti Vigado
Zenekar
Szombathelyi
. ,1.992° Szorr}bathely, Szimfonikus Honna Tetsuji Horvath Laszlo
julius 14. Bartok-terem
Zenekar
Debreceni
1992. Debrecen Filharmonikus K.arol.os. Horvath Laszlo
november 30. Trikolidis
Zenekar
Debreceni
1992. Budapest, . . Karolos . y
december 16. | Zeneakadémia Filharmonikus Trikolidis Horvith LdszI6
Zenekar
1998. Budapest, | Matdv Szimfonikus | 0\ rocahirvo | Horvath Lasz16
majus 7. Zeneakadémia Zenekar
Szombathelyi
| 2002. Szombathely, Szimfonikus P&l Tams Horvéth Lész16
januar 31. Bartok-terem
Zenekar
" Gyoéri
2007. . Gyér, Filharmonikus Drahos Béla Horvath Laszl6
majus 10. Richter-terem
Zenekar

8. abra: A klarinétverseny magyarorszagi eléadésai
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IV. A Klarinétverseny felvételei
IV. 1. Altalanos dsszehasonlitas

A versenymibdl a disszertdcio irdsanak idején — 2017 végéig bezardlag —
tudomasom szerint négy CD-felvétel 1étezik. Az egyik a mar emlitett Thomas
Friedli-féle verzio,' amely a négy koziil a legkorabbi: 1985-ben adtik ki. Ezen a
lemezen a Berni Kamarazenekar a kozremikodé Heinz Holliger vezényletével.
Magyar klarinétosként egyediill Horvath Laszlo rogzitette a darabot, méghozza
kétszer is. Els6 felvétele 1992-ben jelent meg,” ezen a Szombathelyi Szimfonikus
Zenekar kiséri, Petré Janos a karmester.” A kovetkezd a sorban egy masik svajci
klarinétosé, Fabio di Casolaé,’ amely 1999-bdl datalodik. Ennek a felvételnek a
magyar vonatkozdsa elég meghatdroz6. A szolista személyén kiviil mindenki
magyar: a Miskolci Szimfonikus Zenekart Mészaros Janos iranyitja. Az utolsé a
sorban Horvath masodik lemeze, 2003-as megjelenéssel,’ amelyen ismét a
Szombathelyi Szimfonikus Zenekarral jatszik, immar Pal Tamas dirigalasaval.

Felvétel Kiada
Szolista Zenekar Karmester . f:vete' . Hladas.
idopontja idopontja
K h Hei
1. felvétel Th(.)ma.s ammerorchester el'nz Nem ismert 1985
Friedli Bern Holliger
Szombathelyi
Horvath 1991.
2. felvétel orvat Szimfonikus Petr6 Janos 99 1992
Laszlo februar 12.
Zenekar
Miskolci
Fabio di Mésza 1995.
3. felvétel 1o & Szimfonikus CoZATOS 1999
Casola Janos november
Zenekar
Szombathelyi
Horvath 2002.
4. felvétel orvat Szimfonikus P4l Tamés , 2003
Laszlo februar 2-6.
Zenekar

9. abra: A versenymi felvételei

! Sandor Veress. Lausanne: Grammont, 1985. CTS-P 16-2. A lemez 1985-ben jelent meg, majd 1997-
ben egy masik sorozatban ujra kiadtak — ezért van két kiilonboz6 boritdja, amelyek a Fiiggelékben
megtalalhatok. A CD kiséréfiizetébol kideriil, hogy a felvételt a Svajci Radid készitette, de ennek
helyszinérél és iddpontjardl nincs informacio.

2 Clarinetto all’Ungherese. Hommage a Sandor Veress. Budapest: Hungaroton, 1992. HCD 31457.
A felvétel 1991. februar 12-én késziilt a szombathelyi Bartok-teremben, €s egy évvel késébb, Veress
85. sziiletésnapja alkalmabol jelent meg. A lemezen tévesen szerepel tobb helyen is 1995 a kiadas
évekeént.

? Petrd Janos (1937) Liszt- és Bartok-Pasztory-dijas zeneszerz és karmester. 1962-ben alapitotta meg
a Szombathelyi Szimfonikus Zenekart, amelynek 1991-ig vezetd karmestere és zeneigazgatdja volt.

4 Sandor Veress. Threnos — Klarinettenkonzert — Tromboniade. Ziirich: Migros-Genossenschafts-
Bund, 1999. CD 6132. A felvétel négy évvel a megjelenés eldtt, 1995 novemberében késziilt
Miskolcon. Fabio di Casola (1967) klarinétmiivész Friedli névendéke volt. 1990-ben megnyerte a
Genfi Nemzetkozi Klarinétversenyt. Jelenleg a Ziirichi Zeneakadémian klarinét- és kamarazene
professzor, valamint a ,,klang” kamarazenei fesztival miivészeti vezetdje.

> Sdndor Veress. Budapest: Hungaroton, 2003. HCD 32118. A felvétel 2002. februar 2-6. kozott
késziilt Szombathelyen.
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Elséként a felvételek tempodit hasonlitottam Ossze. A sziirkével szinezett
mezOk jelolik, hogy az adott résznél melyik felvétel tempdja all legkdzelebb a
partitiraban szerepld szerzi utasitashoz.®

Tempéjelzések Friedli P{‘l’;g;t)h Di Cisola P{ggzgt)h
=50 J=50-52 =52 J=50-52
1-23. Andante, (a 17-20. (a 17-20. (a 17-20. (a 17-20.
iitem 4=63 ca. iitemben a iitemben a iitemben a iitemben a
hegedilisz6lonal | hegedlisz6lonal | hegediiszolonal | hegediiszolonal
J=60) J=55) J=50) /=56)
A 25-30. A 25-30.
iitemig iitemig
24-41. Nincs )50 -=58-60, A 31. iitemtél +=60-65,
iitem 0j jelzés 4=50-54
a 31. iitemtdl a 31. titemto6l
J=66-70 J=60-62
42.55 J:J, ma meno
e mosso, J=40 J=50 J=32 J=52.54
utem
J=56 ca.
10. abra: Az 1. tétel tempodinak Osszehasonlitdsa
Tempéjelzések |  Friedli H(‘l’;;;t)h Di Csola H(‘z’(r);gt)h
=130-132,
152, | Allearo vivace J=125-135, a 12. iitemtdl
e | 4=155-160 =144 a35. itemtél | J=140-142,
J=135-140 a 44. iitemtdl
J=120-122
=150, J=135-140, =130, J=125-135,
53- A tempo colla
_.125- manier. a 0?@,”“ a zenekari a zenekari a zenekari a zenekari
iitem graziositd kézjatékban kozjatékban kézjatékban kozjatékban
=160 =150 =135 =135
=170, =160, =150, J=145-155,
126- Pi a 187-188. a 187-188. a 187-188. a 187-188.
iU mosso, N N .. ..
188. J=144-152 utemben a con | litemben a con | lUtemben a con | iitemben a con
iitem franchezza franchezza franchezza franchezza
résznél J=72 | résznél J=75 | résznél =120 | résznél /=85

I1a abra: A 11. tétel tempoinak dsszehasonlitasa (1. részlet)

® A tempojelzések tekintetében a partitira informécioit vettem alapul. A kiilonboz6 tempojelzések
problémairol bovebben a kovetkezd fejezetben lesz sz0.
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189-
190. Meno mosso =60 =65 =70 J=65-70
iitem
191-
Tempo 1, _ _ L B

200. _138.144 =152 =160 =140 =145-150
lutem
201-

Andant.
250. idante con /=80 /=90 =80 J=80-86
. moto, =100
lutem

Szb6lohangszerek:
251- Liberf), senza
308 isura J=100-104 J=96-100 J=85-90 J=80-85
JUO Kiséret: Allegro
lutem ..
con spirito,
=104 preciso
=180, =180, -=155-160, J=180-185,
309- L L a 313-315. o
364 le 57 a316. titemtdl | a 316. titemtol iitemben az a 316. titemtol
i ten.l az ostinatOban | az ostinatoban dtéknel az ostinatoban
=160 =166-170 | o0 fop | +=170-175

11b abra: A 11. tétel tempoinak dsszehasonlitasa (2. részlet)

A fenti két tablazatot megvizsgalva érdekes kovetkeztetés vonhato le. Az I.
tételben alapvetden Friedli veszi a leglassabb tempokat. Ez aldl kivétel a 17-20. {item
hegediiszoloja, amely ezen a felvételen a legmozgalmasabb, illetve a zard szakasz,
amely Di Casola felvételén végletesen lassu. A II. tételben viszont megfordul a kép:
a gyors részeknél Friedli felvétele a legvirtudzabb, altalaban a kiirt tempoknal is
jelentésen gyorsabb. A tétel két lassu részében, a 189-190. iitemben — és mar elbtte a
con franchezza résznél is —, illetve a 201-250. {itemben azonban ismét ¢ a leglassabb.

Lathatd, hogy ebben az dsszehasonlitdsban Friedli felvétele — amely a szerz6
jelenlétében késziilt — a legkevésbé helytalld.” Ebbél az kovetkezik, hogy Veress
zenéje — €s ez a szerzd jovahagyasdval mondhatd — elviseli a tempok nagymértékii
rugalmassagat.”

7 Veress jelen volt a felvételen, és a tempokat jovahagyta. Ezt a felvétel karmesterétél, Holligertdl
tudom, aki e-mailben irt nekem errdl 2017. februar 22-én: ,,Veress was present at the recording, so the
tempi were authorized by him.” A levél teljes terjedelmében megtalalhat6 a Fiiggelékben.

¥ Ezt Holliger is megjegyzi az el6z6 libjegyzetben emlitett levélben. Veress zenéjének ezt a
tulajdonsagat Bartokéhoz hasonlitja: ,,His [Veress’] music generally requires great flexibility in
tempo, as does Bartok's music.”
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IV. 2. Egyéni sajatossagok
IV. 2. 1. Thomas Friedli

Friedli felvétele rogzitéstechnikailag kimagaslik a sorbol, annak ellenére, hogy ez a
legkorabbi. A hangzaskép valtozatos, jol elkiiloniil a zenekar és a szolohangszer.
A zenekaron beliil a kiilonb6z6 hangszerek is szépen kirajzolodnak. A kiegyenlitett
hangzas par helyen valik csak ardnytalanna: a 17. {itemtdl kezd6dd hegediiszolo
tulsagosan eldtérbe keriil, illetve a 31. iitemtdl kezdve a klarinét kissé eltlinik a
zenekar fortéjaban. Ennek persze az is az oka, hogy a klarinét mélyen jatszik, és az
egyvonalas, illetve a kis regiszterben szinte lehetetlen atfiyni egy ekkora zenekari
hangerét. A felvételt hallgatva rogton feltiinik Friedli kiilonleges hangképzése.
A finom vibrato, amelyet f0leg az I. tételben alkalmaz, kozeliti a klarinét hangszinét
a vonos hangszerekéhez, és ezaltal tokéletesen egybeolvad a két kiilonb6z6é hangzas.
Erre talalhat6 példa a 30., valamint a 48-50. iitemben, ahol a klarinét szinte a
vonoskar részévé valik. Friedli nagy dinamikai valtozatossaggal jatszik.” A lassu
részeknél improvizativ, a gyors ritmusokat pedig karakteresen jatssza, és néha mar
tulzottan stilizalja is, mint példdul a 25-26. litemben vagy a 45. iitemben.

A felvétel par dologban eltér a kottatol: a 11. litemben a decrescendo ellenére
a klarinét meghangstlyozza az érkez6 hangot, a 36. litemben a stringendo nem
sziiletik meg, €és az 50-54. iitemben a timpani folyamatosan lassul. Veress ezt kiilon
nem kéri, és véleményem szerint a megallast meg is komponalja a lassul6 ritmusban.
Sajnos a timpani hangoldsa sem tokéletes: hangmagassaga kozelebb all h-hez, mint
a-hoz, és szinte b-moll akkorddal zarul az 1. tétel.

A 1I. tétel Friedli eldadasaban a legvirtu6zabb. Ezt a felvételt hallgatva
érezhetd leginkdbb ennek a zenének a fékezhetetlen haléltanc-jellege. Vibratds
hangképzése kiilonleges, keleties hangzast ad az 53. {itemben induld colla maniera
della graziosita résznek, és remekiil beleolvad a vonds hangzasba a 101. iitemben
indul6 Andante con moto részben. A 251. litemtdl kezdd6dod Libero, senza misura rész
rapszodikus, szinte mar artikulalatlansagig gyorsuld futamai elemi erét sugaroznak.
Az ¢éles ritmusokat Friedli értelmezi a legtancosabban: a hosszi hangokat elengedi,
¢s ezaltal ritmikus tagoltsagot ad jatékanak. Ezt a jatékmodot a zenekar 1s koveti. Két
helyen éreztem csak, hogy a szoélista kiesik ebbdl a karakterbdl: a 29. és a 43. iitem
utols6 hangjanal. Mindkétszer meghangstlyozza az érkez6 hangot, ami a népi
liiktetés elvesztését eredményezi, €s kissé magyartalan értelmezést is ad ennek a
ritmusnak. Az aranyok ebben a tételben is jok, két helyen tlinik csak el a klarinét a
zenekari hangzasban: a 69-72. iitem kozott, valamint a darab végén, a 362. {itemben.
Az ok mindkettdnél az, hogy a szolista a legkevésbé énekld kozép-, illetve also
regiszterben jatszik. A 360-362. iitemben, a klarinét lefelé haladdé zar6 futaménal
Veress crescendot is ir, de még igy is figyelni kell arra, hogy a zenekar ne nyomja el
az abban az oktavban egyre jobban eler6tlenedd szolohangszert. A 75. iitemtdl a

? Az el6z6 fejezetben lathato volt, hogy Friedli dinamikai sokszintiségét kiemelik az sbemutatorol és
az 1987-es koncertekrol szo616 kritikak is.
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toredezett részek helyét hosszabb ivek veszik at. A klarinét jatékmodja azonban nem
elég legato, igy a kontraszt nem sziiletik meg. Mint ahogy a 187-188. és 189-190.
itempar Osszefiiggésében sem: a con franchezza ¢€s titubante részek kozott sem
kifejezésbeli, sem tempobeli kiilonbség nincs igazdn. A 126. iitemben induld Piu
mosso részben sem tartja be Friedli a kiirt sempre legato utasitast. Ez azt
eredményezi, hogy jatéka helyenként tul karakteres, €s nincs igazi valtozds az
artikulalt részekre érkezvén, a 160. litemtdl kezdddden. A Libero, senza misura rész
felépitése azonban egészen egyediilalld. A pontos zenekari kiséret f6l6tt a klarinét —
néhany iitéhangszerrel egyetemben — szabadon mozog. A tételrész végén azonban
egylitt kell érkeznilik az ostinatora vald atvezetéshez. Ezt kivitelezni ebben a tobb
mint 6tven {itemnyi részben kivételes precizitast €s megtervezettséget igényel. Friedli
felvételén megsziiletik a zenekar allandosdga, folyamatos duasuldsa €és a klarinét
szabad improvizacidja.

A Berni Kamarazenekar jatéka kivalo az egész felvételen: tiszta, artikulalt és
pontos. A hangszinek valtozatosak, ¢és az egyéni sz6lok is kidolgozottak. A 245.
iitemtdl indul6 csello-, illetve bogdszolo remek példa erre.

IV. 2. 2. Horvath Laszlo elso felvétele (1992)

Horvath 1992-es felvételén a zenekar sokkal keveésbé szol részletgazdagon
mint Friedlién, és alapvetden a jatékmod is kevésbé kontrasztos. Kevesebb a
dinamikai arnyalat, bar ez lehet, hogy csak a felvétel hibaja. Az I. tételben Horvath
sokkal jobban kiegyenesiti a ritmusokat, néhol mar talan tilsdgosan is, mint példaul a
16. iitem elején. Kevesebb nala az improvizativ jelleg, sokkal inkdbb pontos, kottahti
jatékra torekszik. O is hasznal egy kevés vibratét, ami jot tesz a kozos hangképnek.
A hegediiszolo kevésbé lendiiletes, de aranyaiban jobban passzol, mint Friedlinél.
A 24. iitemben a csellok kissé batortalanul inditjdk a masodik szakaszt. A 36.
iitemben viszont megtorténik a stringendo, ami Friedlinél nem volt. A 40. {itemben
1év6 crescendot a zenekar kissé maskép értelmezi, mint Friedli felvételén: nem a 41.
iitem pianojara érkeznek meg, hanem egy magasabb dinamikdra erdsitenek, €s utana
subito pianot jatszanak a 41. {item elején. A 42. litemtdl induld rész eldirt tempdjat —
ahogyan a /0. abran lathato — ez a felvétel elég jol megkozeliti. Ennek ellenére kissé
hajszoltnak hat ez a tempo, valdszinlileg ezért fogadhatta el Veress is a lassabb
liiktetést ehhez a részhez.

A 1I. tételben ismét feltinik a felvétel klarinéthangjanak szintelensége.
Meggydzddésem, hogy ez felvételtechnikai kérdés, de sajnos a végeredmény egy
dobozba zart klarinéthang. Ez leginkabb a tétel kezdetén hallhato, és a tétel
elérehaladtaval jo iranyba valtozik. Horvath itt is pontos jatékmodra torekszik.
A bevezetd rész — 1-52. iitem — nala all a legkozelebb a kiirt tempojelzéshez. Jatéka
itt 1s kevésbé improvizativ, mint Friedli¢, mégsem egyenes. A f6téma éles ritmusait
lazdbban, kevésbé karakteresen értelmezi, mint Friedli. Ez fdleg az elsd
megszolalasnal tinik fel, a késObbiek folyaméan mar nincs ilyen nyilvanvaldan jelen.
A colla maniera della graziosita részre vald atvezetésnek remek az idozitése, és az
53. iitem indulasanak is — Friedli és Di Casola felvételhez hasonlitva — kecsesebb
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jelleget ad a Horvath altal hasznalt puhdbb artikul4dcid. Azonban a tizenhatodok nem
mindenhol pontosak, €s ezaltal a zene kiesik a megteremtett karakterbdl. Az Andante
con moto rész itt a legmozgalmasabb, ami jot tesz a folyamatnak: jobban fennmarad
a tételen végigvonulo intenzitas. A 360. iitem zard gesztusa pedig az ¢ felvételén a
legenergikusabb, ezt hallgatva érezhetd leginkabb — Dalos Anna szavaival €lve — a
karérvendé halalkacagés.'

A zenekar jo teljesitményt nytjt, azonban kevésbé kidolgozott, mint Friedli
felvételén. A masodik tétel elején megszolalo cseleszta tremolo helyet tizenhatodokat
jatszik. Ezt kovetden az iit0k pontatlansaga miatt mar a 10. iitemben megbillen a
tancritmus felépitésének vonala. A 107-125. {item zenekari kozjatéka viszont itt a
legritmikusabb: az iitdhangszerek kiméletlen pontossaggal tartjdk keziikkben a
folyamatot. A kozjaték végére azonban a hegediik kiss¢é hamissa valnak, arnyalva
ezzel az Osszképet. Horvath a 126. iitemtdl kezd6dé Com moto részben is
szabadabban értelmezi a trioldkat, mint Friedli, ami Onmagaban még nem
kifogasolhatd, de ennek kovetkeztében azok a részek, ahol a zenekar veszi at a
mozgast, nem csatlakoznak elég pontosan a klarinéthoz, és nem sziiletik meg a
megallithatatlan mozgas érzete. A 183. iitemben Horvath eltéréen jatssza az
artikulaciot: a negyedik negyeden kezd3dé triola elsé két hangjat nem koti ossze.'!
A con franchezza és titubante részek kozott néala sincs igazan kontraszt. A 200.
iitemben a ritardando helyett a cintdnyér subito lassabb tempoét jatszik, ezaltal tul
sokaig tart a klarinét atvezetd hangja, és kevésbé folyamatos az atmenet az Andante
con moto részbe. A 225. litemtdl induld xilofon ellenszolam aranytalanul hangos,
szinte elnyomja az egész zenekart. A 245. litem csello-, illetve b6gdszoloja nem elég
kidolgozott, és a hamiskas intonacié kovetkeztében nem sziiletik meg a fagyos
hangulata zarlat. A Libero, senza misura részben a zenekar hangzdsa tal gyorsan
dagad fel, és ezért egyre kevesebb dinamikai arnyalatra hagy lehetOséget a
szolohangszereknek. A 273. és 279. litem tamtam {itései alig hallhatok. Horvathnal a
290. iitem furioséja lassan indul és a végére gyorsul be. Altalidban szabadabban
jatssza ezt a részt, mint Friedli, és ndla kevésbé érezhetd a fékezhetetlen haléltanc-
jelleg. Az ostinatoban a zenekar pontos, a hegedilk kozbeszlrasai energikusak és
karakteresek. A visszatérés elott, a 356-357. litemben lassitds torténik, ami
jelentdségtelibbé teszi a fotéma utolsd megszolaldsat, azonban kissé meg is szeliditi
ezt a féktelenségig fokozddd Oriilt tancot. Utols6 hangként a tamtam magas
hangszinnel szélal meg, ¢és Friedlichez képest kevésbé reprezentalja a teljes
hangspektrumot.

Par technikai pontatlansadg is felfedezhetd a felvételen. A 72. iitem elsd
hangjan egy klarinét gikszer hallhat6. A 239. {itemben egy rossz vagas kovetkeztében
a klarinét els@ két hangja eltlinik, és kvintoldva rovidiil a szeptola. A 307. iitem
elején ismét hallhatd egy vagas: a hangkép megvaltozik, és hangerdben is halkabb
lesz. Ezenkiviil két helyen jatszik Horvath rossz hangot: a 75. {item utols6 hangjan

' Dalos Anna: ,,Hataratlépések. Veress Sandor miivei 6j felvételeken”, Muzsika 47/3 (2004. marcius):
35-38. 38.

'""A Suvini Zerboni 4ltal kiadott szélamkottdban itt lemaradt egy kotés, amelyet a partitira és a
zongorakivonat is tartalmaz. A kottahibakrdl bévebben a kovetkezo fejezetben lesz sz6.
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cisz helyett c-t, valamint a 137. {item utolso6 triola csoportjaban utolsé eldtti hangként
esz helyett g-t."2

IV. 2. 3. Fabio di Casola

Di Casola felvételét hallgatva az elsd feltiind dolog az 1it6sok tulzott jelenléte.
Sokszor ardnytalanul hangosan szolnak, és elfedik az egész zenekart, mint példaul az
I. tétel 36-37. iitemében. A tétel elején ezen feliil is aranytalan a hangzas: a klarinét
nagyon kevés a vonosokhoz képest is. Di Casola egyenes hanggal jatszik, harmojuk
koziil egyediiliként. Véleményem szerint ez a megszokott klarinét hangképzés
passzol a legkevésbé ehhez a tételhez. A 13. litemet a zenekar a piano ellenére sokkal
batrabban inditja, mint a darab elejét. A hegediisz6l6 ezen a felvételen a
legtoredezettebb, itt a legkevésbé izgalmas. A 24. iitem kezdOhangja lebeg, az
intonéacid nem elég tiszta. A 24. iitemtdl javulnak az aranyok, a klarinét megfeleléen
kibajik a szovetbdl, és a 31. ilitemtdl kezdve is jelen marad, sokkal jobban, mint a
masik harom felvételen. Sajnos azonban az {itésok hangerejének kdszonhetden
teljesen eltlinik a szakasz végén. A 40. litem atmenete, a tamtam lecsengésébdl a
pianissimo tremoloba itt a legkevésbé folyamatos: a vonosok talsagosan hatarozottan
lépnek be, és megtorik a folyamatot. A lezard részben feltlinden statikus a kiséret.
Ehhez képest Friedlinél majdnem /legato jatszik a zenekar, Horvath felvételein pedig
a gyorsabb tempo ellensulyozza a statikussagot. A tétel végén a timpani egészen
mashogy sz6l, mint a masik hdrom felvételen: azokhoz képest sokkal magasabb
hangszinii és kevésbé iistdobszer.

A 1I. tétel els6 benyomésa ismét az, hogy az iitdsok ardnytalanul hangosak.
A kibontakozo6 tancritmus azonban pontos. Tempdban ez jé tiz metrondmszammal
lassabb Veress jelzésénél, €s kimértnek hat. Di Casola ¢€les ritmusainak jellege is a
legkevésbé tancos a harom eldadod koziil: a salyviszony sajatos értelmezése
kovetkeztében szinte mar dzsesszesek a ritmusai. A 35. iitemtdl érezhetd egy
tempobeli ugras, €s ez jot tesz a zenének. Sajnos azonban ez nem koncepcid, hanem
egy rossz vagas kovetkezménye. Az illesztés hallhatd, €s a két rész tempdja nem
egyezik. A zenekar és a szolohangszer artikulacidja sem igazan egységes: a 41.
iitemben a hegeditk nem folytatjak a klarinét altal elkezdett folyamatot. Friedlihez
hasonléan Di Casola is hangsulyozza a 29. és 43. iitem utols6 hangjat, ami
karaktertelen jatékmodot eredményez. Az 52. {item megallasa nagyon szép, és az
utana kovetkezd colla maniera della graziosita rész a tempo utasitisa ezen a
felvételen valosul meg egyediiliként.”” Friedli felvételén kicsit, Horvath elsd
felvételén sokkal lassabb ez a rész, mint az alaptempd. Horvath masodik felvételén
kevésbé egységes az elsd rész tempoja, igy ahhoz nehezebb hasonlitani. Azonban
még igy is Di Casola az egyik leglassabb, és jatéka szinte mar a liiktetés leallasaval
fenyegetdzik. A zenekari kozjaték mindegyik felvételen hirtelen gyorsabb lesz, mint

12 A 137. iitem rossz hangjaért ismét egy kottahiba a felelds.

"> Az a tempo itt azt jelzi, hogy a tétel eleji tempé visszatér. Bar a tobbi felvételen ennek a résznek a
tempodja kozelebb all a szerzé altal megadott jelzéshez, egyediil Di Casola tér vissza ahhoz a
tempohoz, amit a tétel elején elkezdett.
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az azt megeldz6 tempd. Innentdl kezdve Di Casola felvétele all a legkdzelebb a
szerzO1 tempojelzésekhez — ahogyan a /la és 11b abrdkon is lathatdé —, egészen a
200. {temig. Horvath masodik felvétele — az alaptempo apr6é ingadozasaitol
eltekintve — is pontos ebben a tekintetben, de a con franchezza rész nala sokkal
lassabb. Di Casolanal is elmondhatd azonban, hogy ennek ellenére kimértnek, és
néhol lassunak hat igy a zene. A 91-100. iitem k6z6tt a zenekar nagyszertien talalja el
a tancos karaktert, és ennek a résznek ezen a felvételen a legérdekesebb a
tolmacsolasa. A 137. iitemben — csakugy, mint Horvath — Di Casola is rossz hangot
jatszik: utolsé elétti hangként esz helyett g-t.'* A 144-145. iitemben a zenekari
valaszok artikulalatlanok, és a 149-155. iitem kozott a zenekar le is marad a klarinét
mogott. A 183. iitemben Di Casola is — ismét Horvath-hoz hasonldéan — kihagyja a
negyedik negyeden 1évé kotést.'” A con franchezza és titubante részek kozott
azonban — ezen a felvételen egyediil — megsziiletik a tempobeli kiilonbség, €s ezaltal
a kifejezésbeli kontraszt. A 191. iitem végén a felvételben maradt egy hiba: Di
Casola nem jatssza ki pontosan az iitem utolso két hangjat. A 200. iitem végén indulo
timpani glissando megallas nélkiil vezetne rd a kovetkezd litemre, azonban ezen a
felvételen a timpani megiiti a 201. iitem indul6 c-jét, megszakitva ezzel a folyamatos
atmenetet. Ezenkiviil az ezt kovetd par litemben nem is egészen pontos a timpani fol-
le csuszkalasa. A 205. iitemben majdnem egy negyeddel késobb indul el, és a 208-
209. iitemben sincs egyiitt a tobbi szélammal. A 225. iitemben aranytalanul hangos a
xilofon. A Libero, senza misura rész ezen a felvételen kiilon szamot kapott, a II.
tételt két részre bontottak a felvétel készitdi. Di Casola sokkal kevésbé rapszodikusan
inditja ezt a szabad részt, mint Friedli vagy Horvath. Lassabban, illetve
dallamosabban értelmezi az els6 néhany megszolalast. Ennek ellenére nem
mondhat6, hogy eldadéasa virtuozitasban hianyt szenvedne. A szabad rész zenekari
kisérete, az Allegro con spirito ezen a felvételen a leglassabb. gy fordulhat el8, hogy
Di Casolanak néhol be kell varnia a zenekart, mint példaul a 275. l'itemben,]6 €s nem
alakul ki folytonossag az dsszhatdsban. A 308. {item masodik ¢és harmadik negyedén
megszakad a bracsa €s a csello tremoldja, €s a 309. iitem elsé hangjan indul Gjra.
Ez ismét egy pontatlan vagas kovetkezménye lehet. A 313-315. iitem hirtelen
érthetetleniil gyorsabb lesz, mint az elézmény, az ostinato kezdetén azonban
visszadll a tempod. Itt ismét Di Casola felvétele all a legkdzelebb a kiirt
tempojelzéshez, és ebben a részben ez nem ad hianyérzetre okot.'” A klarinét és a
xilofon aranya itt a legjobb, az erdteljes harmadik titések kiemelik a sz6lohangszerek
eltolt ritmikajat. Az elsé cintanyériités a 317. litem végén aranytalanul sok, szinte
elfedi az egész zenekart. Az ezutan kovetkezOk egyre halkabbak, és a szakasz végére
kialakul a helyes ardny. A 358. iitem vibrafon hangjai alig hallhatok. Horvath
felvételein kicsit hangosabbak, de egyik sem hasonlit a Friedli felvételén hallhato

" Horvath és Di Casola ugyanazt jatsszak masképp, ebbdl az kévetkezhet, hogy mindketten a
nyomtatott szolamkottat hasznaltak, mig Friedli valoszinileg a kéziratot.

> Ez ismét kozos kiilsnbség Horvath és Di Casola felvételén, ami az elézd labjegyzet feltevését
erdsiti.

'® Az iitemszam ebben az esetben a zenekar lejegyzésére vonatkozik, a klarinét hangjai a senza misura
notacid kovetkeztében nem hatarolhatok be pontosan.

'7 A tobbi felvételen az ostinato gyorsabb, de Di Casolaé nem hat lasstinak.
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fémes, mar-mar cs6harangszerli vibrafonhanghoz. Ezen a felvételen a zar6
tamtamhang is meglehetdsen rovid, mesterségesen megszakitott, ellentétben a masik
harom felvétellel, ahol szinte addig sz6l, amig természetes modon el nem hal.

IV. 2. 4. Horvath Laszlé masodik felvétele (2003)

Horvath masodik felvétele tizenegy évvel az elsé utan késziilt, és ez az 1d6
egyértelmii nyomokat hagyott a szélista jatékan. Egyfeldl hallatszik, hogy az eltelt
évek alatt sokszor jatszotta a darabot.'® Sokkal szabadabban banik a zenével, a
kifejezéssel, és az egész interpretacio kidolgozottabb. Masfeldl az elmélyiilés, az
érett jatekmod azt i1s eredményezi, hogy a fiatalos hév egy kicsit megkopik, és a
mivész kevésbé tartja fontosnak a virtuozitds kihangsulyozasat. Természetesen ez
nem azt jelenti, hogy ez a felvétel ne lenne virtudz, de tény, hogy altalaban Horvath
lassabb tempodkat vesz, mint az 1992-es felvételen. Ez néhol jot tesz az
érthetdségnek, mint példaul a Libero, senza misura rész elején, mashol viszont talan
mar talsagosan szeliddé teszi a féktelen mozgasokat: ilyen példaul a II. tétel 28-29.,
€s 42-43. utemének kidllasa, vagy a 290. iitem kornyékén megszolaldo furioso
futam."” Horvath t5bb vibratét is hasznal, mint korabban, és ez is hozzajarul ahhoz,
hogy az Andante con moto rész megkapo szépségiivé, kifejezéssel telivé valik.
Mindemellett a szolista alapkoncepcidja a darabrol nem valtozott, a karakterek
nagyon hasonloak az elsd felvételen hallottakhoz. Ez alol egyetlen kivétel a II. tétel
végi ostinato, ahol a szaraz rovid hangok helyett Horvath kissé dzsesszes artikulaciot
alkalmaz, és gyorsabb tempot is vesz. A tanckarakter igy is megsziiletik, és
kiilonleges konnyedséget kdlcsondz a szigorian monoton ritmusnak.

A sok hasonldsag mellett azonban ez a lemez technikailag sokkal magasabb
szinten van, mint az els6. A hangzas szép, részletezett és végig kiegyenlitett — talan
csak azt az egy aprosagot lehetne kifogdsolni, hogy a klarinéthang aranytalanul sok
utozengést kapott, féleg a masik harom felvételhez hasonlitva. A részletezettségre
példa, hogy az I. tétel 31. iitemében induld cseleszta futamok majdnem teljesen
eltinnek az Osszes tobbi felvételen a zenekari fortéban, itt viszont kristalytisztan
hallhatok. A zenekar teljesitménye is nagyszeri: kidolgozottan, karakteresen és
tisztdn jatszanak. A szolistakat kiilon ki lehet emelni: az 1. tétel hegediiszoloja
visszafogott ugyan, de kifogastalan, a II. tétel cselld- €s bogdszoloja pedig kifejezo.

'® Horvath koncertjeinek listaja megtalalhato a I11. fejezetben.
Y 1tt ismét csak koriilbeliil hatarozhaté meg a futam megszélalasi helye a senza misura notacio
kovetkeztében.
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V. A jelenlegi kiadas problémai
V. 1. Forrasok

A Klarinétverseny kottajabol a kovetkezd verzidkat vettem O0sszehasonlitasi alapnak:
a Suvini Zerboni altal kiadott zongorakivonatos verziot — amelyhez tartozik egy
klarinét szélam is —,'
kéziratban.” A kéziratban 16v6 szélamkottiban érdekes dolgok fedezhetSk fel. Sok
ceruzas beiras talalhatd benne, amely a késdbb megjelent nyomtatott sz6lamkottaban

a partitarat kéziratban, valamint a klarinét sz6lamot szintén

mar jelen van. Minden valdsziniiség szerint ez volt az a sz6lamanyag, amelyet Friedli
hasznalt, mind az Osbemutatéhoz, mind a késdbbi eljatszasok sordn. Ebbdl az
kovetkezhet, hogy ezek olyan valtoztatasok, amelyek még a kiadas elott keletkeztek:
egyfeldl Veress javithatott, ha hibat talalt, vagy modositasokat eszkdzolhetett, miutan
elkezdte a k6zos munkat a bemutat6 el6tt Friedlivel és a zenekarral. A 1. tétel eleji,
valamint a 34., 53. és a 61. {itemben hasznalt kiilonleges eldjegyzéseket piros tintaval
irta Veress a kéziratban. Ebben végiil nem volt teljesen kovetkezetes, mert a 126.
item eldjegyzését mar normal mddon jegyezte le. Azonban kar, hogy ennek a
reprezentativ lejegyzésnek a nyomtatott kotta semmilyen jelét nem tudja adni.
Ezenkiviil a kéziratban 1év6é szolamanyagban az is lathato, hogy a II. tétel 34-35.,
52., 57., 61., 64., 83-85., 126-143., 187., 189., 219-221., 223-225., 239, 241-247.,
313-314., 316-323., 337. és 348-353. iitemében Veress leragasztotta az eredeti kottat,
¢s folé irta a végleges valtozatot. Egyfeldl ez lehet csak kottagrafikai javitas is, de
sok helyen latszik, hogy az eredeti elképzelése mas volt. Erdekes lenne 6sszevetni a
valtoztatasokat a bazeli Paul Sacher Alapitvany Veress-gylijteményében talalhato
kéziratokkal, vazlatokkal. Azonban a jelen értekezésnek nem témaja kozvetleniil a
versenymil keletkezésének, kompoziciés folyamatanak vizsgélata, ezért ebben a
fejezetben csak azokat a problémakat vetettem fel, amelyek a darab eléadasanak
szempontjabol fontosak.

! Sandor Veress: Concerto per clarinetto e orchestra. Riduzione per clarinetto e pianoforte. Milano:
Edizioni Suvini Zerboni, 1990. S. 10047 Z.

> A két kézirat Friedli tulajdonaban volt, és masolatuk még haldla el6tt keriilt hozzam. Az ezeken
kiviil fellelheté kéziratok és vazlatok valdszinlileg mind a bazeli Paul Sacher Stiftung Veress-
gyljteményében talalhatok. Dr. Heidy Zimmermann, a gyijtemény kuratora kérésemre elkiildte a
tulajdonukban 1évé dokumentumok listdjat e-mailben 2017. marcius 27-én, ez a Fiiggelékben
megtalalhato.
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Szélamkotta Kézirat Zongorakivonat Partitira
molto ritardando a | molto ritardando a
30. . . klarinétnak, poco klarinétnak, poco
. poco ritenuto poco ritenuto . .
utem ritenuto a ritenuto a
triolaknak cselloknak
uﬂm hianyzik az a tempo | hianyzik az a tempo a tempo a tempo
hianyzik a poco a
36. hianyzik a poco a poco s'tyrzngendor, poco a poco poco a poco
.. . egy eldre mutatd . .
iitem poco stringendo . , stringendo stringendo
ceruzas nyil
talalhato
12. abra: Az 1. tétel eltérései
Szélamkotta Kézirat Zongorakivonat Partitara
Tempo- Allegro vivace, Allegro vivace, Allegro vivace, Allegro vivace,
jelzés =126-144 =126 =126-144 J=138-144
29-30. , a,lggato Vo a legato iv az a legato iv az utols6 | a legato iv az utolsd
iitem tilnyilik az utols6 utols6 hangig tart hangig tart hangig tart
hangon g1g g1g g1g
43. a legato iv az utols6 a legato iv az a legato iv az utols6 | a legato iv az utolsd
iitem elotti hangig tart utols6 hangig tart hangig tart hangig tart
52. poco ritenuto az poco rl,ten'uto az poco ritenuto az poco rz,ten'uto az
.. s utolsd harom s utols6 harom
iitem | utolso két negyeden utolso két negyeden
negyeden negyeden
az elsd két
53. negyeden 1évo
iitem kotéivek nem
latszanak rendesen
két negyednyi két negyednyi
60 crescendo, majd az | crescendo, majd az
i ter.n iitem végén harom item végén két nincs jelzés nincs jelzés
negyednyi negyednyi
decrescendo decrescendo
61. L, S, S,
.. dolce nincs jelzés nincs jelzés nincs jelzés
utem
az utolso staccato a legato iv az az utolso staccato a legato ivek
64. , Lo . , .
iitem hang legato iv alatt | utolso el6tti hangig | hang legato iv alatt | teljesen lemaradtak
talalhato tart talalhato a 63-64. iitemben

13a abra: A 11. tétel eltérései (1. részlet)

* Az abrakon ebben a fejezetben az egyszerliség kedvéért szélamkottaként hivatkozom a kiadott
szolamkottara, kéziratként a kéziratban 1évo szélamanyagra, a partitira és a zongorakivonat szavakat
pedig értelemszertien hasznalom. A tdblazat adatai — ellenkezd jelzés hianyaban — mindig a klarinét
szolamra vonatkoznak. A partitiraban a klarinét sz6lam lejegyzése ezen feliil hidnyos: sok helyen
nincsenek artikulaciok, illetve dinamikai jelzések — ezek adott esetben a zongorakivonatbol is
hidnyoznak. A szélamkottakbol azonban egyértelmiien kideriil, hogy mi volt a szerz6é szandéka, ezért
ezeket nem tiintettem fel kiilon a tablazatban. A II. tétel utols6 négy eleménél a helymeghatarozas
nem lehet pontos, hiszen a klarinét szélamot az ezekhez tartoz6 részben iitemvonalak nélkiil jegyzi le
Veress, ezért hivatkozom rajuk igy.
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75. az utols6 hang az utols6 hang az utolsé hang az utolsé hang
iitem irott ¢ irott cisz irott cisz irott cisz
decrescendo az
78. P decrescendo az . .
.. utols6 masfél . nincs decrescendo nincs decrescendo
iitem utols6 negyeden
negyeden
80. crescendo az utols6d | crescendo az utolsé . .
.. e . nincs crescendo nincs crescendo
iitem masfél negyeden két negyeden
97. az utolsé hangrol az utols6 hang az utolsé hang az utolsé hang
iitem hianyzik a staccato staccato staccato staccato
100. az utolsé hangrol az utols6 hang az utolsé hang az utolsé hang
iitem hianyzik a staccato staccato staccato staccato
105. crescendo az utolso . L, . C . C
. . nincs jelzés nincs jelzés nincs jelzés
iitem harom negyeden
126. tempojelzés: Piu nincs jelzés, csak Tempojelzés: Piu Tempojelzés: Piu
iitem | mosso, /=144-176 | egy ceruzas s=132 | mosso, s=144-152 | mosso, 4=144-152
137. az utolso el6tti hang | az utolsé el6tti hang | az utolsoé el6tti hang | az utolsé el6tti hang
iitem g esz esz esz
142. crescendo az els6 crescendo az utolso a 12..6_..]48'. utem a 12..6_..]48'. utem
iitem két negyeden két negyeden kozott nincs kozott nincs
&y &y dinamikai jelzés dinamikai jelzés
a sempre legato a sempre legato
145. ellenére itt egy ellenére itt egy nincs kiilon nincs kiilon
iitem plusz legato iv plusz legato iv legato iv legato iv
talalhato talalhato
148. crescendo az utols6d | crescendo az utolsé a 12..6_..]48'. utem a 12..6_..]48'. utem
iitem két negyeden masfél negyeden kozott nincs koz5tt nincs
&gy gy dinamikai jelzés dinamikai jelzés
159. az utolsé hangrol az utols6 hang az utolsé hang az utols6 hang
iitem hianyzik a staccato staccato staccato staccato
a negyedik a negyedik a negyedik a negyedik
183 negyeden 1évo negyeden 1évo negyeden 1évo negyeden 1évo
e triola els6 két triola els6 két triola els6 két triola els6 két
litem TR . - - -
hangjarél hianyzik hangja 6ssze van hangja 6ssze van hangja 6ssze van
a legato kotve kotve kotve
186. tempojelzés: tempojelzés: tempojelzés: tempojelzés:
iitem Allegretto, =120 Allegretto, =120 Allegretto Allegretto
189. tempojelzés: Meno | tempojelzés: Meno | tempdjelzés: Meno tempojelzés: Meno
litem mosso, /=96 mosso, =96 mosso mosso
191. tempojelzés: tempojelzés: tempojelzés: tempojelzés:
iitem | TempoI,0=138-168 | Tempo I, =168 | Tempo I, +=138-144 | Tempo I, +=138-144
200. L L,
. crescendo decrescendo nincs jelzés nincs jelzés
utem
201 tempojelzés: tempojelzés: tempojelzés: tempojelzés:
it : Andante con moto, Andante con moto, Andante con moto, Andante con moto,
utem /=100-104 /=88-92 =100 =100
290. a furioso utani a furioso utar’n a furioso utani a furioso utani
. . . futam utolso . . . .
iitem | futam utolsé hangja . futam utols6 hangja | futam utols6 hangja
- hangjan nincs
koriil staccato staccato staccato

Staccato

13b abra: A 11. tétel eltérései (2. részlet)
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';.305. a ﬁ’szr-e g‘}’forsu.lo a fisz-¢ gyorsulé a ﬁ,szr-e g‘)rforsu.lo a ﬁ’szr—e g‘}jorsqlo
iitem trillardl hidnyzik a . trillardl hidnyzik a trillardl hidnyzik a
- trilla legato
koriil legato legato legato
306. a fisz-e trilla elotti a fisz-e trilla elotti a fisz-e trilla elétti a fisz-e trilla elotti
iitem | el6ke nincs rakotve | eldke ra van kotve a | eldke ra van kotve a | eldke ra van kétve a
koriil a trillara trillara trillara trillara
307 a futam négy a futam szabad a futam négy a futam négy
item csoportba osztott harminckettedekben csoportba osztott csoportba osztott
- tizenhatodokként . tizenhatodokként tizenhatodokként
koriil . van lekottazva . ,
van lekottazva van lekottazva van lekottazva

13c dabra: A 1l. tétel eltérései (3. részlet)

Az eltérések harom csoportba oszthatok. Viszonylag konnyen meg lehet
allapitani, hogy melyek azok a hibak, amelyek figyelmetlenségbdl keriiltek bele a
kiadasba. Ilyen az I. tétel mindharom, illetve a II. tételbol a 29-30., 43., 53., 64., 75.,
97.,100., 145., 159., 183., 200., 290., 305. és 306. iitem bejegyzése. A 29-30., illetve
43. titemben 1évo eltérések Veress egyedi kottazasanak a kovetkezményei. Ha egy
atkotott hang legato iv alatt van, akkor az iv az atkotott hang végéig tart, legalabbis
ez a megszokott kottdzasi rutin, ahogyan azt a 74. kottapélda mutatja. Veress
azonban kovetkezetesen nem igy irja a kéziratban, hanem tgy, ahogyan a 73.
kottapéldan lathat6. Ez a masold figyelmét elterelhette, és ezért irhatta le
kétféleképpen: a 29-30. litemben hosszabb, a 43. iitemben rovidebb legato ivvel.

AW -_'Im‘ ) o ® g '@ | @]
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74. kottapélda: A 28-30. litem megszokott lejegyzési modja

A masodik csoportba tartoznak azok, amelyekhez e négy forras vizsgalata
nem biztosit elég informaciot. Ilyen a II. tétel eleji tempojelzés, valamint az 52., 60.,
61.,78., 80., 105., 126., 142., 148., 186., 189., 191. és 201. iitemben talalhato eltérés.
Ezek koziil kettd vonatkozik eldadési utasitasra: az 52. és a 61. iitem. Az 52. litem
poco ritenutojanak iddtartamaban egy negyednyi kiilonbség taldlhatd, amely nem
szamottevd ugyan, de mégis fontos lehet a karakter szempontjabol. Erdekes, hogy itt
a szolamkotta és a zongorakivonat egyezik, ezzel ellentétben all a kézirat és a
partitira. A 61. iitem dolcéja pedig teljes rejtély: ez kizardlag a szolamkottaban
talalhato meg, a tobbi hdrom anyagban nyoma sincs. A dinamikai eltérések kozé
tartozik a 60., 78., 80., 105., 142. és 148. iitem. Ezekrol csakis a szélamkotta és a
kézirat nyujt informdaciot, a partitiraban és a zongorakivonatban ezek a jelek
hianyoznak. A legérdekesebbek azonban a tempobeli kiilonbségek, ide tartozik a
tétel eleji tempojelzés, valamint a 126., 186., 189., 191. és 201. iitem. A 186. és 189.
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iitem esetében valoszinlileg csak egy lemaradt instrukciorol lehet sz6. A 126. és 201.
iitemnél a kéziratban szerepelnek a leglassabb tempok, amelyeket Veress késébb — a
megszolalds tapasztalatai alapjan — gyorsabbakra modosithatott. Mindkét esetben
azonban a szolamkotta tartalmazza a leggyorsabb jelzéseket. A 126. litem esetében
az eltérés elég kirivo, ezért itt valdsziniisithetd egy ujabb eliras. A 191. iitem azonban
mas problémat vet fel. A Tempo I itt a tétel eleji tempd visszatérését jelentené, amely
a tétel alaptempojanak tisztazatlan volta miatt kétszeresen problematikus. Ezenkiviil
ebben a kérdésben csak a partitira konzekvens: itt egyezik a 191. iitem tempdja a
tétel eleji tempojelzéssel, a tobbi anyag gyorsabb tempdt ir eld, mint amit a tétel
elején tartalmazott.

A harmadik csoportba egyetlen valtoztatas sorolhato: a 307. litem lejegyzési
kiilonbsége. Ez nem befolydsolja a kifejezést, kizardlag praktikus okot szolgél: a
konnyebb egytitt-jatékot.
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VI. Fiiggelék
VI. 1. Veress Sandor altal tanitott targyak a Berni Egyetemen'

Eldadasok
1968-69
A népzene alapkérdései (Grundfragen der Musikethnologie)
A XX. szazad zenéje (Musik des 20. Jahrhunderts)
1969
Bartok Béla életmiive (Das Werk Béla Bartoks)
A népzene modszertani kérdései (Methodologische Fragen der Musikethnologie)
1969-70
A klasszikus formatipusok tovabbfejlesztése Beethoven miiveiben (Die
Weiterentwicklung der klassischen Formtypen im Werk Beethovens)
A masodik bécsi iskola. A. Berg, J. M. Hauer, A. Schoenberg, A. Webern (Die
neue Wiener Schule)
1970
A barokk ellenpont formai (Formen des barocken Kontrapunktes)
1970-71
Bartok Béla vondsnégyesei (Die Streichquartette Béla Bartoks)
1971
Bartok Béla kamarazenéje (Béla Bartoks Schaffen fiir Kammermusik)
1971, Ziirich
A kelet-europai népzene, kiilonds tekintettel Bartok, Kodaly és Lajtha kutatasaira
(Die osteuropdische Volksmusik, mit besonderer Beriicksichtigung der
Forschungen von Bartok, Kodaly und Lajtha)
1972
A népzene egyes, kivalasztott terliletei (Ausgewdhlte Gebiete der
Musikethnologie)
Igor Stravinsky ¢€lete és miivei (Igor Stravinsky, Leben und Werk)
Torténeti  vonatkozdsok a népzenében (Historische Aspekte in der
Musikethnologie)
Parhuzamosok ¢és elagazdsok a XX. szdzad zenéjében (Parallelititen und
Divergenzen in der Musik des 20. Jahrhunderts)
1972-73
A népzene mint formald tényezd a nyugati miizenében (Die Volksmusik als
Formbildender Faktor in der abendldndischen Kunstmusik)

"' A Veress altal tanitott targyakrol két listat talaltam. Az egyiket Berldsz Melinda kényvében: Berlasz
Melinda (szerk.): Veress Sandor. Tanulmanyok. Budapest: Zenemukiado, 1982.178-180., a masikat
pedig Csicsery-Ronay Istvan kdnyvében: Csicsery-Ronay, 111. A két felsorolas nagyjabol egyezik —
Berlaszé német, Csicsery-Ronayé angol nyelvii —, de mindegyik tartalmaz olyan elemet is, amely a
masikban nem taldlhatdo meg. A két listat egyesitettem, a targyakat jellegiik szerint csoportositottam,
¢és idorendi sorrendben soroltam fel. A német, illetve angol cimeket zardjelben tiintettem fel, és ahol
lehetett, ott a valdsziniisithetéen eredeti német nyelviit részesitettem elényben. Az eléadasok koziil
egy nem a Berni Egyetemen hangzott el, ezt jeloltem a datum mellett.
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A nyugati zene tanc-formai és azok kulturtorténeti vonatkozésai (Die Tanzformen
in der abendldndischen Musik und ihre kulturhistorischen Beziehungen)
Igor Stravinsky kései miivei (Igor Stravinskys Spatwerk)
1973
Bartok Béla szinpadi miivei (Bartoks Bithnewerk)
1974
Claude Debussy
1974-75
Kelet és Nyugat az ujabb zenetorténetben (Ost und West in der neueren
Musikgeschichte)
Alban Berg
1975
ZeneszerzO1i rendszerek a 20. szazadban (Kompositionssysteme im 20.
Jahrhundert)
1975-76
Az 1j zene Angliaban (Neue Musik in England)
1976
Alban Berg Wozzeckje (Alban Bergs ,,Wozzeck™)
A zene néprajztudomany a hangszerek tiikrében (Musikalische Volkerkunde im
Spiegel der Musikinstrumente
1976-77
Claude Debussy Pelléas és Meélisande-ja (Claude Debussys ,,Pelléas et
Mélisande™)
A népzene torténeti perspektivaban (Musikethnologie in der geschichtlichen
Perspektive)
Datum nélkiil
Az 6sszhangzattan alapjai és f6 problémai (Fundamentals and principal problems
of Harmony)
A klasszikus 0sszhangzattan stilisztikai jellemzdi (Stylistic features of classical
Harmony)
A zene elmélete (Theory of Music)
Vokalis ellenpont, XVI. szazad (Vocal Counterpoint, 16th century)
Alban Berg Lirikus szvitje (The ,,Lyric Suite” by Alban Berg)
Zenei szintaxis: ellenpont (Musical syntax: counterpoint)
Arnold Schoenberg Varidaciok zenekarra op. 31 cimii darabja (Arnold
Schoenberg’s ,,Variations for Orchestra” Op. 31
Barték Béla huros hangszerekre irt zenéje (Béla Bartok’s music for stringed
instruments)

Szeminariumok, gyakorlatok
1969-70
Népdallejegyzés €s rendszerezés, kiilonds tekintettel a svajci gylijteményekre
(Volkslied-Notation und -Systematisierung, mit besonderer Beriicksichtigung
schweizerischer Sammlungen)
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1970
A rendszerezés a népdalkutatasban (Systematik in der Volksliedkunde)
1971
Stilusfogalom a népzenében (Stilkunde in der Musikethnologie, Proseminar)
1972-73
Harmoniai struktirakérdések a dodekafoniaban (Harmonische Strukturfragen in
der Dodekaphonie)
1973
Ujabb modszerek a népdalok osztilyozasaban (Neuere Methoden in der
Klassifikation von Volksliedern
A zenekritika alapiskoldja (Grundschule der Musikkritik)
1974
A zenekritika alapiskoldja II. (Grundschule II der Musikkritik)
1974-75
Népzenei szeminarium (Musikethnologisches Seminar)
1975
Népzenei kérdések
1975-76
Eurdpan kiviili népek zenéje (Aussereuropdische Musik)
A zenei struktira elemzési modszere (Methodik der musikalischen
Strukturanalyse)
Détum nélkiil
Johann Sebastian Bach koréljainak harmoniai elemzése (Harmonic analysis of J.
S. Bach’s Chorals)
KésoOklasszikus és romantikus Osszhangzattani gyakorlatok (Exercises in late
classical and romantic Harmony)
A népzenetudomany alapvetd problémai (Fundamental problems of
Ethnomusicology)
Zenei alaktan (Musical morphology)
Kromatikus 6sszhangzattani gyakorlatok (Exercises in chromatic Harmony)
A természeti népek zenéi, Afrika (The music of the nature peoples, Africa)

VI. 2. Veress-idézetek
VL. 2. 1. A dodekaféniarél®

Belsé érdeklodésem ezek utan egyre inkabb a tizenkéthangu rendszer felé
terel6dott. Ennek az érdeklédésnek a kezdetei még a pesti zeneakadémiai
tandrsagom idejére nyulnak vissza. Ott kezdtem foglalkozni a schonbergi
technikaval. Volt egy tanitvanyom, aki ebben mar névendékként is erdsen
részt vett: Ligeti Gyorgy. Kompozicids osztalyomban annak idején sok ilyen
probalkozast irdnyitottam, a magam szamara is itt és ekkor kezdtem
kozelebbrol  tanulmanyozni. Svéajcban mar egyre intenzivebben

2 Bonis, 132-134.
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foglalkoztatott a tizenkétfokusag. Stilusom, mar akkor is, amikor tonalis
modon komponaltam, koran eltolodott a kromatikus textura iranyaba. Utolag
visszatekintve, amikor az ember mar latja a faktdl az erddt, vagyis bizonyos
tavlatbol szemléli sajat miiveit is, most latom igazan, hogy milyen merészen
Iéptem erre az tra I. és Il. vonosnégyesemben, meg mas miveimben. Belsd
fejlédésem arra késztetett, hogy fokozatosan tavolodjak el a dur-moll
tonalitastol, mondjak bucsat modalis korszakomnak, és torekedjek
hangrendszeriinknek teljes felhasznalasara — tehat az oktdvot megosztod
tizenkét hang egyenrangu alkalmazasara. Ennek a fejlédésnek kiilonbozé
fazisain mentem at. Egy idében erdteljesen foglalkoztam Schonberggel, az 6
elvei alapjan probaltam zenei textirakat, zenei konstrukciokat 1étrehozni.
Ennek legmarkansabb példaja Vondsnégyes-versenyem, amelynek elso tétele
szigoruan a schonbergi rendszer adaptalasaval késziilt. A masodik és
harmadik tétel azonban mar nem ebben a rendszerben, hanem egy szabad
kromatikus rendszerben épiilt. Sajat fejlédésem menete ahhoz a
felismeréshez vezetett, hogy Schonberg utja nem a jové utja. O nagy indito
volt.

A XX. szazad zenéjének egyik jellemzé vondsa, hogy
mindenképpen igyekszik elszakadni a dur-moll rendszertél. Egyszeriien
szolva, a XX. szazad zenéje avval kezddédik, hogy a Kelet betor a nyugat-
europai szinpadra. Ez rengeteg 0j impulzussal jart. A Nyugat zenéje a
késéromantikaval ugy elhasznalta a dur-moll rendszert, hogy abban a
keretben valdban lehetetlen volt valami 0jat létrehozni: vagy utanzat valt
beldle, vagy valamilyen vizeny6s romantikus zsakutca. Mar az idés Liszt
érezte ezt; azok a remekmiivek, melyeket utolsé két-harom évében
komponalt, azt mutatjak, hogy 6 is vilagosan megérezte ezt a krizist, és
kereste beldle a kiutat. A Dbitonalitassal kisérletezett, kiilonleges
akkordfiizésekkel, sajatosan ujszeri dallam-konstrukciokkal — melyekkel a
XX. szazadhoz, Debussyhez és Bartokhoz épitett hidat. A szazadforduld
tajan valdoban nagy fordulopontjahoz érkezett a nyugati zene fejlodése;
ebben féleg két, ,keletrél betdrt” mester jatszott meghatirozd szerepet.
Az egyik Stravinsky volt, aki a Sacre du printemps-nal olyan utra 1épett,
amelyben abban az idében nemhogy a nagykozonség, de a zenészek
tobbsége sem tudta kdvetni. Nagyon is érthetd, hogy miért robbantotta ki a
Sacre du printemps parizsi Osbemutatdja a zenetdrténet legnagyobb
botranyat. Olyan érzelmeket szabaditott fel — pro és kontra —, melyeket
zenemii addig aligha. Bartoknak hasonloképpen robband hatasu
zongoramive pedig, az Allegro barbaro, két évvel a Sacre elétt, 1911-ben
irodott. Az Uj irany uttérdi, Stravinsky és Bartok elddei, szintén Keleten
keresenddk. E fejlodésben nagy része volt Muszorgszkijnak és vele egy
id6ében a népzene iranti érdeklédés feltamadasanak Kelet-Kozép Eurdpaban.
E népzenék betdrése az eurdpai zenébe hatalmas twjdonsag volt, mely
masfeldl a nyugat-eurdpai zenének a diar-moll rendszer eldtti korszakaval
teremtett 0j kapcsolatot.

Ezek a gondolatok azért fontosak szamomra, mert a benniik
felismert 0sszefiiggések mutattak meg tovabblépésem iranyat. A schonbergi
rendszer atmenetet jelentett szamomra; fontos azért volt, mert lehetdvé tette,
hogy bizonyos zenei konstrukcidk kiprobalasaval sikeriiljon eltavolodnom a
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dar-moll gondolkozastdl, részben a modalis gondolkozastdl is, és elinduljak
a kromatika felé.

A kromatikanak két fazisa van: a szabad kromatika és a rendszerbe
foglalt kromatika. Ez mar a legutolsé stacid ebben a folyamatban.

[...] ,,Melodikus-sor”: ez szdmomra sokat jelent. Barmit csinaltam is

¢letemben, barmilyen rendszer szerint probaltam is Osszerakni a hangokat
ugy, hogy valami értelmiik legyen: soha nem tértem le a melddia bazisardl.
Szamomra a zene gerince ma is a melodia. Dallam persze sokféle
elképzelhetd. Mint zenei kategdriat, mint zene gondolkodasi kategoriat
azonban, legalabbis a magam szamara, nem nélkiilozhetem. Amikor
tizenkéthangos rendszert alkalmazok, annak alapja is mindig egy
dallamcentrikus tizenkéthangti sor. Zenei gondolkozasomnak ma is ez az
uralkodd elve. Ebben a belsé sziikséglet bizonyos logikus-torténeti
szemponttal talalkozik. Végiil is a zene fejlédéstorténete soran egyre tobb és
tobb hang toltotte ki az adott teret — mondjuk az oktavét: a pentatonia Ot
hangja, a dar-moll rendszer hét alaphangja —, mig végiill fokozatosan
eljutottunk oda, hogy hangrendszeriinknek mind a tizenkét hangjat
szeretnénk egyenrangu épitéelemnek tekinteni. Természetesen valamilyen
elv szerint rendszerezve ezeket az épitdelemeket. Bennem ma mar annyira
természetessé valt a tizenkét hang perspektivajaban vald gondolkozas, hogy
akarmit csinalok, akarmilyen zene idea vetddik fel bennem, az dnkénteleniil
ezt a horizontot fogja be. Ez nagyon jo érzés, mert hihetetleniil nagy
szabadsagot ad az embernek: nincs korlatok kdzé szoritva.
Minden skalarendszer ugyanis: korlat, mely eleve meghatarozza, hogy ide
vagy oda mi valo. A zeneszerzOnek tulajdonképpen az a feladata, hogy
megérezze: milyen hangok érzik j6l magukat egymas mellett. Vannak
hangok, amelyek kivanjak egymas tarsasagat, mas hangok rosszul érzik
magukat egymas mellett. Ha az ember ezt megérzi, akkor 0sztondsen is,
tudatosan is, azokat a hangokat keresi, amelyek kiegészitik egymast. Most,
amikor valamiféle zenei koncepciot alakitok ki magamnak, azt a belsd
szabadsag hatarozza meg: nem kotnek a diatonia korlatai, szabadon élhetek
tizenkét hangos oktavbeosztasunkkal. Bdrmilyen modon élhetek vele, csak
legyen belsé logikaja. Olyan ez, mintha egy szép, tdgas mezOn sétalnék,
melyen az utakat nem szegélyezik korlatok: mehetek, ahova csak akarok.
Természetesen itt is megvan a bels6 logikaja annak, hogy az ember miképp
mozog, hogyan sétal. Visszaforditva a szdt a zenére: ez a tagas horizont, ez a
belsé szabadsag akkor ér valamit, ha egyiitt jar bizonyos zenei-logikaval.
A tizenkét hangot nem lehet akarhogyan egymas mellé tenni. Schonbergnek
is, Webernnek is megvolt a maga logikaja: d&m a dar-moll rendszer
szabalyainal sokkal szigorubb korlatokat allitottak maguk koré. Ha ezeket a
korlatokat leromboljuk: megérezziik ennek a tizenkét hangos mezdének
hihetetleniil nagy inspiralo hatasat. Ez az én jelenlegi stadiumom; én most
igy képzelem el magamnak a komponalast.

[...] Fontosnak érzem még egyik legijabb mlvemet, a
Klarinétversenyt, melynek konstrukcioja az imént kifejtett elveket tiikrozi.
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VL 2. 2. A Klarinétversenyhez irt bevezeto szoveg®

Die Titel der Sétze [Intonazione su tutti i dodici suoni, Danza immaginaria]
sprechen fiir sich und bestimmen den Charakter der Musik. Der erste Satz, in
Anlehnung an die gleichnamigen Formgebilde der Venezianischen Meister
des 16. Jahrhunderts, ist ein freies, nicht gebundenes, fantasieartiges Stiick,
quasi improvisierend im Formablauf. Wéhrend aber die Idee des
improvisierenden, formal nicht strukturierten Charakters dieselbe geblieben
ist, haben sich die musikalischen Mittel — tempora mutantur — stark
gewandelt, wodurch das Stiick, vor allem in Klangbild, eine vollig andere
Perspektive erhalten hat als seine Vorbilder. Damals (zum Beispiel bei den
Gabrielis) hieB es ,,sopra tutti li dodici toni“. Aber in der abgewandelten
Form bedeutet die scheinbar kleine Anderung des Ausdrucks (anstatt ,,toni
jetzt ,,suoni“) eine groe Wandlung im Bereich der klanglichen Dimension.
,Dodici toni“ bezieht sich in der damaligen Terminologie auf die zwolf
Kirchentonarten, wihrend mit ,,dodici suoni® heute unsere zwolf Tone der
Oktavteilung verstanden werden. Statt mit der Tonalitdtsgebundenen
Diatonik der zwolf Tonarten, haben wir es jetzt mit den zwolf Tonen der
tonartlosen Chromatik zu tun. Dies ist weder eine Bereicherung der
Moglichkeiten, noch ein Verlust der Mittel und schon gar nicht so etwas wie
,Fortschritt, der im Bereich der Kunst, wenigstens im geistigen Sinne, nicht
existiert. Im Grunde ist es stets dasselbe, nur betrachtet man die Sache durch
eine Drehung des Prismas. So gesehen will also die ,,Intonazione su tutti i
dodici suoni“ nichts anderes, als auf der urspriinglichen Basis der
Improvisation durch das Mittel der zwdolf Tone einen adiatonischen,
chromatischen Klangaspekt schaffen. Dogmatik aber widerspricht dem
Wesen der Kunst immer. Und so wird der aufmerksame Horer im
Prokrustesbett der strengen Chromatik auch einige, zwar besonders
gestaltete, diatonische Regungen entdecken konnen, die aber gerade durch
den Kontrast eine spannungsgeladene Wirkung zu erzielen vermdgen. Der
Grundaspekt der Satzkunst war hier, die zwolf Tone der chromatischen
Skala in verschiedenen harmonischen Konstellationen (aber nicht nach dem
Prinzip der Reihentechnik) auszuwerten. Da einzelne motivische Formen aus
dem darauffolgenden zweiten Satz vorweggenommen wurden, entsteht ein
gewisser Zusammenhang zwischen den im Charakter sonst sehr
verschiedenen Sitzen.

Der zweite Satz ist im wesentlichen ein Tanzstiick. Da aber die
Musik auch manche, nicht priméar tdnzerische Elemente enthilt, ferner die
Behandlung des sehr virtuosen Soloparts eine eigene, motorische Dynamik
entwickelt, bleibt im Grunde die Vorstellung eines Tanzes eher nur eine
innere Einbildung, die aber den Grundcharakter des Stiickes als Tanz,
besonders in den mannigfaltigen rhythmischen Strukturen, doch
mitbestimmt.

? Andreas Traub (kozr.): Sandor Veress. Aufsitze, Vortrige, Briefe. Hofheim: Wolke Verlag, 1998.
127-128.
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VL. 3. Andreas Traub cikkének befejezé bekezdése®

Veress hélt am traditionellen Werkbegriff fest, der fiir ihn nicht nur eine
aesthetische Grofe ist, sondern auch eine ethische Komponente hat; ohne
dies hier weiter auszufiihren, sei nur auf seine langjdhrige und intensive
Tatigkeit als Musikpddagoge verwiesen. Die greifbare "AuBlenseite”" dieser
Werkhaftigkeit ist die formale Geschlossenheit seiner Kompositionen;
gesprachsweise bemerkte er einmal, er wisse stets zuerst um die formalen
Dimensionen eines Stiickes. Innerhalb dieser Grenzen ist spielerische
Freiheit moglich. Ad libitum - Partien wie die Kadenz im zweiten Satz, die
sich iiber viele Erscheinungsformen - besonders in den Anfangssitzen des
Konzerts fiir Streichquartett und Orchester und der Musica concertante -
letztlich bis zum Seitenthema im ersten Satz des Ersten Streichquartetts, bei
dem die Melodie durch die Aufzeichnung in weitrdumigeren Takten von der
Begleitung abgeldst wird, zuriickverfolgen lassen, 16sen die Formen nicht
auf, sondern binden im Gegenteil ein freies Spiel in die Form ein. Der
formalen Geschlossenheit entspricht die Konzentration auf den Ton-Satz.
Zur Ton-Vorstellung gehort als Grenz- oder auch Gegenbereich der
Schlagzeugklang, und die Tone konnen sich zu Clustern verdichten (etwa im
Streichquartett-Konzert und im Streichtrio), der Einzelton bleibt aber das
nicht aufzulésende Grundelement. Man mag Veress "konservativ" nennen;
iibersetzt man dies als: um der Kunst willen die Elemente und die
Dimensionen bewahrend und so die Freiheit des ernsten Spiels
ermdglichend, so wird man seiner Intention wohl gerecht werden. Ein Mil3-
und Unverstdndnis wire es dagegen, ein fixiertes und riickwirtsgewandtes
Denken zu vermuten. Veress denkt vielmehr innerhalb der von ihm zu
respektierenden sachlichmaterialen Grenzen unruhig und vorwartsdrangend.
Heinz Holliger bezeugt, dal Veress stets neue, {iberzeugende
kompositorische Losungen von grofler personlicher Eigenart [findet], die an
gedanklicher Komplexitdt und formalem Reichtum kaum den Werken der
musikalischen Avantgarde nachstehen. In einem Vortrag iiber die
Streichquartette Béla Bartoks hat Veress, von Bartok sprechend, auch ein
Bild von sich selber entworfen: Diese Harmoniewelt [sc. im SchluBlsatz des
Zweiten Streichquartetts] ist das Reich eines Meisters, der seine Trdume
jahrzehntelang allein trdumte und der seinen Lebensweg mit einem
unerschiitterlichen ZielbewuBtsein durchschritt.

VI. 4. Az 6sbemutato kritikai
VL. 4. 1. A Berner Zeitungban megjelent kritika’

Im Mittelpunkt des Zuhorerinteresses im 4. Konzert des Berner
Kammerorchesters im Casino Bern stand nicht die hofische Musik Mourets,
nicht die Serenata notturna Mozarts oder die fiinf Deutschen Ténze

* Traub/1987, 82.
> Rolf Pfluger: ,,Urauffiihrung im Mittelpunkt”. Berner Zeitung 82/110 (1982. méajus 13.): 13.
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Schuberts, sondern das uraufgefiihrte Klarinettenkonzert von Sandor [sic!]
Veress.

Das Konzert fiir Klarinette und Orchester, das Sandor [sic!] Veress
1981/82 komponierte, verdankt seine Entstehung einer 1978 vom bernischen
Gemeinderat auf Antrag der stiddtischen Musikkommission an Hermann
Miiller verliechenen Ehrung, die dieser in Form eines Kompositionsauftrags
fiir ein Klarinettenkonzert an Sandor [sic!] Veress weitergegeben hat. Neben
Streichern und Harfe setzt Veress ein vielfaltig dotiertes Schlagzeug ein:
Kesselpauken, grosse Trommel, kleine Trommel, Basler Trommel, Bekken,
Triangel, Xylophon, Vibraphon, Celesta, Tamtam und Gong, und erreicht
damit zusammen mit den Streichern und der Harfe einen eigenartig
verfremdeten, exotischen Klang.

Das Konzert begann mit der Formung des thematischen Materials in
den Streichern, das von der Klarinette in grossen Intervallspriingen
abgenommen und in Zusammen- und Wechselspiel von Streichern und
Schlagzeug zu einem ungemein dichten chromatischen Gewebe verbunden
wird, das, stets intensiver werdend, dem Fortissimohdhepunkt mit
Gongschlag zustrebte, um dann leise den ersten Satz in lyrisch-verhaltener
Melodik zu beenden. Der tanzartige 2. Satz, der in der ganzen Struktur sehr
beschwingt gehalten ist, beginnt mit einem Ostinatorhytmus der 2. Geigen
zu markantem Schlagzeug und lebhaftem Klarinettenspiel in grosser
Variabilitdt. Veress scheint dabei von einem ungarischen Werberlied, einem
Verbunkos, inspiriert worden zu sein. Der Mittelteil, ein verhaltenes
Fragespiel von Klarinette und synkopiertem Schlagzeug, wird sehr bald
durch ein virtuoses Soli mit tdnzerischem Schwung abgelost.

Thomas Friedli blies seine Klarinette geradezu streicherhaft
geschmeidig und verfiigte sowohl tiber subtile Klangabtonungen innerhalb
der Register wie iiber feinste dynamische Abstufungen. Das uraufgefiihrte
Konzert wurde nach der Pause zum besseren Verstindnis des Publikums
noch einmal wiederholt. [...]

VI. 4. 2. A Der Bundban megjelent kritika®

Wer es nicht im Programmbheft nachgelesen hatte, konnte nicht wissen, dass
die Urauffiihrung des Konzertes fiir Klarinette und Orchester von Sandor
[sic!] Veress auch eine Ehrung des ehemaligen Dirigenten des Berner
Kammerorchesters durch die Stadt Bern darstellen sollte. Da der Président
der Antrag stellenden stadtischen Musikkommission, Stadtpriasident Werner
Bircher, gegenwirtig abwesend ist, scheint es nicht moglich gewesen zu
sein, den Anlass der Entstehung des neuen Werkes im Konzert von
behordlicher Seite mit einigen Worten zu erwahnen.

Wenn nun der Dank an Hermann Miiller ohne jeden offiziellen
Rahmen, allein durch die Wiedergabe der neuen Komposition abgestattet
wurde, entspricht das wohl dem Wesen des Geehrten. Aber es darf doch hier
darauf hingewiesen werden, dass der bernische Gemeinderat, als er vor

® M. F.: ,,Ehrung durch eine neue Komposition. Sandor-Veress-Urauffiihrung [sic!] im 4. Konzert des
Berner Kammerorchesters im Casino”. Der Bund 133/110 (1982. majus 13.): 33.
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einigen Jahren Hermann Miiller einen Geldbetrag fiir einen
Kompositionsauftrag zur Verfiigung stellte, die Absicht hatte, die grossen
Verdienste des Griinders und langjdhrigen Leiters des Berner
Kammerorchesters um das bernische Musikleben, vor allem um die
Auffithrung zeitgendssischer und namentlich schweizerischer Musik in einer
unkonventionellen Art anzuerkennen. Es war dann der persdnliche
Entschluss Hermann Miillers, den Auftrag Sandor [sic!] Veress zu erteilen,
dessen Schaffen seit seiner Ubersiedlung nach Bern gerade durch das Berner
Kammerorchester wiederholt und in entscheidender Weise in unserer Region
bekanntgemacht worden ist.

In Ubereinkunft mit dem Auftraggeber entschied sich der Komponist
fir ein Klarinettenkonzert, das durch den Berner Klarinettisten Thomas
Friedli und das Kammerorchester uraufgefithrt werden sollte. Neben
Streichergruppe sind in dem Werk Harfe, Celesta und fiinf Schlagzeuger
eingesetzt, womit die Orchesterbesetzung etwas an Bartoks [sic!] Musik fiir
Saiteninstrumente, Schlagzeug und Celesta erinnert, ohne aber in der
Anwendung mehr als nur fliichtige, eher zufillige Ahnlichkeiten mit dem
Klangbild des Werks von Veress’ einstigem Lehrer aufzuweisen.

Die zweisitzige Anlage des Konzertes ldasst sich auf den in der
ungarischen Volksmusik  typischen Gegensatz von episch-
improvisatorischem Vortragsstil und lebhaftem Tanzcharakter zuriickfiihren,
eine Verbindung, die auch in fritheren Werken von Sandor [sic!] Veress
mehrmals anzutreffen ist. Aber mehr als diesen generellen Kontrast wird
man in dem vorwiegend chromatischen, nicht tonal gebundenen neuen Stiick
kaum aus der Folklore herleiten konnen.

Die »Intonazione su tutti i dodici suoni« ist nach den Worten des
Komponisten als Versuch zu verstehen, die »die zwolf Tone der
chromatischen Skala in verschiedenen harmonischen Konstellationen (aber
nicht nach dem Prinzip der Reihentechnik) auszuwerten«. Durch
Verdanderung der Anordnung, der Intervallstruktur, der Tongruppierung
werden also dem im Prinzip immer gleichbleibenden Material der zwolf
Tone verschiedene Klangaspekte abgewonnen, die in gewissem Sinne an die
Stelle der traditionellen Tonarten treten. Gleichzeitig ist in diesem Teil eine
Entwicklung von anfanglich ganz kurzen, nur aus einzelnen Tonschritten
bestehenden Elementen zu immer grosseren Zusammenhéingen festzustellen,
die am Schluss in einen sehr expressiven zweistimmigen Satz zwischen
Soloklarinette und Violinen ausmiinden.

Dass der zweite Satz sich nicht an einen bestimmten Tanztypus
anlehnt, deutet der Titel »Danza immaginaria« an. Unverkennbar ist jedoch
die Vorherrschaft der selbst in komplexen Uberschichtungen und
Verflechtungen noch elementar wirkenden rhythmischen Entwicklungen, die
ihren Hohepunkt in einer schrillen Klarinettenmelodie in breitem Tempo
finden, welche wie die Parodie eines Chorals erscheint. Eine ruhigere,
kadenzartige Episode bereitet die Schlusspause vor, welche das in diesem
Satz dusserst virtuos behandelte Soloinstrument gleichsam zu Tode hetzt und
in einen hallenden Gongschlag aufgipfelt.

Die Wiederholung der Auffithrung nach der Pause gab den Zuhorern
die willkommene Gelegenheit, das zweite Mal Zusammenhidnge und
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Entwicklungen zu spiiren, die vorher vielleicht schwer zu erkennen gewesen
waren, und einen geschlosseneren Uberblick iiber die nicht ohne weiteres
zugéangliche Komposition zu gewinnen. Auch das Orchester schien mir bei
der Wiederholung geldster und beherrschter zu spielen und damit auch ein
giinstigeres Klangverhéltnis zum Soloinstrument zu schaffen. Thomas
Friedli profilierte sich beide Male als iiberzeugter und iiberzeugender
Interpret der iiberaus anspruchsvollen Solopartie und trug mit seiner
eindringenden Gestaltung und seinem ebenso einfiihlenden wie glanzvollen
Spiel entscheidend zum Gelingen der Urauffithrung bei, die auch in den
Annalen des Berner Kammerorchesters als eine iiberdurchschnittliche
Leistung festgehalten zu werden verdient. Dies kam auch im herzlichen
Beifall, der natiirlich auch den engagierten Dirigenten Jean-Pierre Moeckli
und den anwesenden Komponisten einschloss, zum Ausdruck. [...]

VI. 5. Az 1987-es koncertek kritikai
VL. 5. 1. A Neue Ziircher Zeitungban megjelent kritika’

Heinz Holliger verfiigt in ausserordentlichem Masse iiber die Begabung,
nicht nur sachlich aufschlussreiche, sondern auch atmosphérisch in sich
stimmige Programme zu gestalten. Das erwies, einmal mehr, sein jlingster
Auftritt beim Basler Kammerorchester, sein Schwanengesang in dieser nur
noch kurze Zeit bestehenden Konzertreihe, den er Sandor Veress, seinem
Kompositionslehrer in Bern, zu dessen achtzigstem Geburtstag widmete.

Welche Welten liegen zwischen der 1954 durch Antal Dorati [sic!]
in Minneapolis uraufgefiihrten Sinfonie Nr.2 und dem Klarinettenkonzert,
das Veress 1981/82 fiir das Berner Kammerorchester und seinen Dirigenten
Hermann Miiller geschrieben hat — und wie hdngen die beiden Werke doch
miteinander zusammen. Hier wie dort ldsst ein starkes Formbewusstsein
erkennen, das die musikalischen Entwicklungen in eindeutigen Bahnen halt
und dies durch priagnante Gesten zum Ausdruck bringt. Gerade neben dem
Klarinettenkonzert, das in der Begleitung des Solisten durch Streicher,
Harfe, Celesta und Schlagzeug ein vergleichsweise modernes Klangbild
ausprdagt, wirkt die Sinfonie mit ihrer etwas traditionellen
Orchestervirtuositdt und dem zu hymnischen Ausbriichen gesteigerten
Schluss aber auch deutlich angejahrt. [...]

Der Abend stand auch interpretatorisch auf hohem Niveau. Holliger
leitete das Basler Sinfonie-Orchester mit dem ihm eigenen
Bewegungsaufwand, motivierte die Musiker aber wiederum zu sehr
ansprechenden Leistungen. Und Thomas Friedli lich dem Klarinettenkonzert
von Veress, an dessen Urauffithrung er schon beteiligt war, seinen sorgfaltig
nuancierten, im Piano herrlich verklingenden und im Forte iiberaus
gehaltvollen Ton.

"hmn: ,,Fir Sandor Veress. Ein Konzert des Basler Kammerorchesters”. Neue Ziircher Zeitung
208/37 (1987. februar 14-15.): 39.
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VI. 5. 2. A Basler Zeitungban megjelent kritika®

[...] Das Klarinettenkonzert von 1981/82 kennzeichnet in etwa den
derzeitigen Schaffensstand des gerade Achtzigjahrigen, die um drei
Jahrzehnte dltere Zweite Sinfonie ruft die kompositorische Situation des
seinerzeit eben in die Schweiz emigrierten Ungarn in Erinnerung. Heinz
Holliger entfachte Feuer und Leidenschaft, die Musiker des Basler Sinfonie-
Orchesters liessen sich zu Darstellungen von bemerkenswerter Schirfe
herausfordern. Thomas Friedli zeigte sich als engagierter Klarinettensolist
mit dem phantasievoll ausgreifenden Linienspiel, mit der vertrackten
Trompe-I’oreille-Tanzrhytmik des Konzertes wohlvertraut. [...]

VI. 6. Heinz Holliger dokumentumok
VL. 6. 1. Beszélgetés 2015-bol

Az alabbi interji 2015 januarjaban késziilt, és egy radidadasban hangzott el. Holliger
beszélgetdpartnere Becze Szilvia volt.

[..] Veress nagyon kiilonleges zeneszerzé volt. O nemcsak hangokat
almodott, hanem azonnal szineket, arnyalatokat is latott, csakugy, mint
Messiaen. Es ez a zenéjébdl pontosan érezhetd is, hogy bizonyos harméniak
mindig ugyanazokat a szineket, formakat jelentik. Ha egy kogytljtemény
ihlette, mint az Hommage a Paul Klee V. tételében, akkor a zenében valoban
megjelennek a kovek. Ez egyébként fontos mii, az elsé nagy darab, amelyet
Veress mar az emigracioban irt. Ekkor ismerte meg ugyanis Paul Klee
képeit, és azt mondta, hazdjanak elvesztése utan ez az élmény, Klee
felfedezése, majd kés6bb Anton Webern és az Uj zene mas képviseldinek
megismerése adott neki 0j hazat. De az Hommage a Paul Klee még nagyon
tradicionalis darab. Kés6bb példaul a Zongoraversennyel, de mindenek elétt
a Vonostrioval mar igazi avantgard zenét irt. Ezekkel a mivekkel
megeldlegezte mindazt, amit majd a tanitvanyai Ligeti és Kurtag dolgoznak
ki igazan. [...]

- Azt mondta, Veress volt az igazi mestere, és mindent t6le tanult. De mi
mindent? Mit zeneileg és mit emberileg?

- Zencileg az abszolut alapokat. Kontrapunkt tanulmanyokat végeztiink, a
zenei formakat tisztazta, és ezek mind olyan nagyon fontos Iépések voltak,
amelyekkel amugy az avantgard miivészei ilyen alaposan nem foglalkoztak.
Azt is téle tanultam, hogy nem kell minden Otletet azonnal papirra vetni.
Mindig azt mondta, gondolj arra, hogy minden egyes hang, amit leirsz,
abban a pillanatban mar a zenetorténet része. Csak akkor irj le barmit is, ha
teljesen biztos vagy benne, hogy annak helye és értelme van. Errdl
egyébként Bartok ugyanigy vélekedett. Aztan azt is Veresstdl tanultam, hogy
csak akkor lehet j6o egy mii, ha az ember 6szinte onmagaval szemben akkor
is, amikor komponal. A zene nem hazudhat.

¥ Klaus Schweizer: ,,BKO: Liszt und Veress”. Basler Zeitung 145/38 (1987. februar 14.): 43.
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- Mert valoban hallatszik, ha egy zenemii nem 9szinte?

- De még mennyire! Ahogyan az is, ha valamire még nem vagy felkésziilve.
En példaul tizennyolc évesen Gigy gondoltam, éppen eleget tanultam mar
ahhoz, hogy megirjam életem nagy szabasu hegediiversenyét, amit olyan
monumentalisnak képzeltem, hogy csak az elsé tétel volt tizenhét perc.
Veress Tanar Ur nem magyarazott sokat, csak annyit mondott, most kissé
tulszaladtal a hatéraidon. Igy jelezte, hogy éppen valami zenei Oriiltséget
késziilok elkdvetni. De meg is dicsért, ha valami jo volt, ezért nagyon
szerettem eldjatszani neki. Nem oboadarabokat, hanem inkabb zongoraztam,
hiszen & zongoristaként Bartok tanitvanya volt. Valoban csak azt
mondhatom, hogy mindent Veresstdl tanultam, de vele kdzel sem fejezddtek
be magyar tanari kapcsolataim, hiszen késébb a Veresst6l tanultakat
fedeztem fel Végh Sandor miivészetében, akivel egy id6ben ugyancsak
szerencsém volt gyakran egyiitt dolgozni, és késobb Kurtdg Gyorgy is
lenytigozott. Ok a bartoki hagyoméanyok folytatoi, és a magyar zene oriasi
egyéniségei. Es hossz id6 telt el, mire az emigransok ujra hazajukba
jOhettek.

- Es nyilvan vannak konkrét magyar hatdsok, amelyek megtalalhatok sajat
miveiben.

- Nagyon is sok, igen. A recitalast, a parlando jatékmodot, vagyis a szoveg
beszédszerli eléadasat a magyar zenébél tanultam. Es tizenéveim végén
teljesen Bartok és Veress stilusaban irtam. Aztan ott van az a darab, amelyet
a Fesztivalzenekarral vettem lemezre és Veress emlékére irtam: a Sirato. Ez
is nagyon magyaros zene. [...] Svajc hihetetlen szerencsés, hogy mivel
Veress Sandor egy ideig tagja volt a Magyar Kommunista Partnak, nem
mehetett Amerikaba, igy az én hazamban kellett maradnia, ott viszont
minden mai zeneszerzé az 6 tanitvanya. Rendkiviili hatassal volt a zenei
¢letiinkre, noha maganemberként igen visszahtzodd életet ¢élt, szinte
remeteként. En pedig azon dolgozom, hogy minél tobb darabjat megismerjék
hazajaban. J6 ideig nem akart visszajonni Magyarorszagra, amikor pedig
vagyott volna, akkor mar til beteg volt az utazashoz. [...]

- A nagy szeretete miatt, amivel felénk fordul, muszaj megkérdeznem:
mennyit ért a magyar nyelvbdl?

- Legnagyobb sajnalatomra alig valamit. Csak a zenei magyart ismerem.
Pedig amugy sok nyelvet tudok, de sajnos Veress is mindig németiil beszélt
velem. A magyar ugye azért nehéz, mert nem tudom masik nyelvhez kotni,
hogy konnyebb utat talaljak hozza. De nagyon sok magyar konyvet olvasok
forditasban, és a magyar torténelem is érdekel.

- Vagyis mégiscsak mondhatjuk, hogy félig magyar.

- A zenei anyatej, amit magamba szivtam, az mindenképpen magyar, igen.
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VL 6. 2. Holliger hozzam intézett levele’

He cannot answer any questions related to performances by other artists, to
reviews, or to the number of his own performances, because he did not keep
track of any of these things. He conducted the work often, among others with
Sabine Meyer (in Basel with the Basel Symphony), in Saarbriicken with the
solo clarinet of the orchestra there, whose name he does not recall, with
Ernesto Molinari, and with Fabio di Casola.

Friedli and Veress worked together extensively and yes, there were
changes. Unfortunately, Friedli failed to tell the composer where the octave
breaks are on the clarinet. This is why some parts are so difficult to play,
while they would be easy if transposed by a tone or semitone. Heinz created
half of the piano reduction, the other half was created by another Swiss
composer, whose name is mentioned in the reduction.

Veress was present at the recording, so the tempi were authorized by
him. His music generally requires great flexibility in tempo, as does Bartok's
music. More important than tempi: the modal writing, as exemplified in the
simultaneous presence of sharps and flats. There are elements of machine-
like rhythms within the flexible rhythmic nature of the music. Another
important element: the binary form (two movements, same as in Hungarian
rhapsodies): a movement with agogic freedom, followed by a dance
movement. Please compare with Second violin sonata, String trio and Violin
concerto (1935-43), as well as Bartok's violin sonatas and rhapsodies. The
combination of twelve-tone writing and modal writing is important. Heinz
advises you to compare the clarinet part with the oboe part of the
Passacaglia concertante. Both works are of extreme technical difficulty.

VL. 7. Horvéth Laszl6 emlékezése'

Heinz Holliger svajci oboamiivész, zeneszerzd, karmester, Veress Sandor
tanitvanya kérdezte t6lem, hogy miért nem jatszom a klarinétversenyét?
Mert Magyarorszagon nem ismerjiik az 6 kompozicioit — valaszoltam. Igazat
mondtam, hiszen az elmult évtizedekben nem volt szabad itthon kiejteni
annak a zeneszerzonek a nevét, aki Bartok és Kodaly mellett a legtobbet tette
a XX. szazadi magyar zeneirodalomért, a népzenekutatasért és a zenei
nevelésért. Nem sokkal ezutin megkaptam Svajcbol a Klarinétverseny
kottajat. A versenymi dobbenetes hatassal volt ram.

A szerzemény, amelyet a mester 1982-ben fejezett be, olyan érzelmi
fellobbanast valtott ki belélem, hogy elhataroztam: ezért a darabért minden
kovet megmozgatok. Egyszerlien ugy éreztem, hogy ezt a miivet nekem irta.
A napjaink zenéjét, benne a magyar nép minden szenvedését, a szakma

? Holliger levelét titkarnéje, Barbara Golan fogalmazta meg, akinek telefonon mondta el a nekem
szant informacidkat. A levélben Holliger a hozza intézett kérdéseimre reagal, miszerint 1. Jelen volt-e
az O6sbemutaton?, 2. Hanyszor vezényelte a miivet?, 3. Volt-e valamiféle kdzremilikddés Veress és
Friedli kozott a versenymii irdsanak idején?, 4. Miért térnek el ennyire Friedli felvételének tempoi a
partituraban jelzettekt6l? Holliger e-mailje 2017. februar 22-én érkezett.

' Horvath a levelében megfogalmazott szdvegét kifejezetten a disszerticiomhoz allitotta Gssze.
E-mailje 2017. janudr 31-én érkezett.
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gyonyoriségét hallhatja az igazan igényes fiill. Veress klarinétversenye
annyira magyar zene, hogy egy idegen orszagbeli ember nem is tudja ugy
visszaadni, ahogy az a szerz6ben megfogant. FElhataroztam, hogy
megtanulom, ¢s megismertetem a miivet a magyar kozonséggel.

Veress Sandor persona non grata szerz8 volt hazankban. En hoztam
Ot haza, erre nagyon biliszke is vagyok. Feltétlen hive lettem a kivald
zeneszerzonek, elhataroztam, hogy munkassaganak megismertetése lesz az
egyik feladatom. 1990-ben a Nemzetkozi Klarinétverseny zsiiritagja voltam
Genfben. Telefonon beszéltem a szerzével kérve, hogy hallgassa meg a
jatékomat, mert szeretném a lehetd legjobban bemutatni Magyarorszagon.
Oriilt a hirnek, hogy itthon is megszolal majd a miive, de betegsége miatt
nem vallalta a talalkozast. ,,Biztosan jol fogja jatszani, mert magyar miivész”
— biztatott.

1991-ben Budapesten a Magyar Zenemiivészeti Tarsasag altal
rendezett Mini-Fesztivalon eljatszottam a miivet a szombathelyi Savaria
Szimfonikus Zenekar kozremiikodésével. Itt beszélgettem eldszor Petrd
Janos karmesterrel arrol, hogy a versenymiivet meg kellene jelentetni
lemezen. Elhataroztam, hogy a szerzo sziiletésének 85. évforduldjara kiadok
egy CD-t Hommage a Sandor Veress alcimmel, szdzadunk leghiresebb
magyar klarinét mtiveinek kiséretében (Weiner Le6: Ballada, Szervanszky
Endre: Szerendad, Hajdti Mihaly: Capriccio all’ongarese). 1992-ben meg is
jelent a lemez, amit elkiildtem a szerzonek, de ismételt hivadsomat ,,jonnék
haza, de nagyon beteg vagyok” mondattal haritotta el. Nem talalkoztunk, de
kapcsolatunkat mégis személyesnek érzem.

VL. 8. A Klarinétverseny felvételeinek boritoi

o

14. abra: Thomas Friedli felvételének eredeti boritdja
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Musikszene
................

Schuweiz

SANDOR VERESS

15. abra: Thomas Friedli felvételének késébbi boritoja

CLARIN

o

| Szervaniszk
HAJAI0
Veress

LASZLO HORVATH
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16. abra: Horvath Laszl6 elso felvételének boritdja

Musikszene
Schweiz

SANDOR VERESS

Threnos — Klarinettenkonzert — Tromboniade

MGB

17. dabra: Fabio di Casola felvételének boritoja
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Prima Sinfonia
Quattro danze fran
Concerto per dorinetto e orchestra

18. abra: Horvéth Laszlé mésodik felvételének boritdja
VL. 9. A Paul Sacher Alapitvany dokumentumainak listaja''

Skizzen und Entwiirfe [141 S. + 1 verworfene S. Partitur (Reinschrift) von
Glasklingespiel + 3 S. Umschlag] [Mappe 1]

Skizzen [5 S. bei Partitur (Entwurf und Reinschrift) von Kapitel 1.2: Kanon (Singst
3, Champagnergléser 6; 1982)]

Skizzen [? S. in Skizzenbuch 8 ,,B V*]

Skizzen [15 S. in Skizzenbuch 9 ,,B VI*]

Partitur (Entwurf fiir den Druck; Manuskript) der Titelseiten [2 S. + 5 S.
Druckproben + dazugehdrige Schnittschablonen und Mehrfachkopien] [Mappe 3]

Partitur (Reinschrift: Fotokopie mit hss. Korrekturen und anderen Eintragungen)
[130 S. + 1 S. Umschlag] [Mappe 4]

Partitur (Reinschrift: Fotokopie mit ts. Titelseite) [129 S.] [Mappe 5]

Partitur (Reinschrift: Fotokopie mit hs. Widmung fiir Hermann Miiller) [112 S.]
[Mappe 6]

Partitur (Musikdruck: Fotokopie mit hss. Eintragungen und hs. Umschlag) [129 S.]
[Mappe 7]

Korrekturliste (Manuskript) zur Druckausgabe [8 S. auf Makulatur] [Mappe 8]

Partitur (Reinschrift mit Korrekturen; Fragment) [15 S. + 1 S. Umschlag] [Mappe 9]

Partitur (Reinschrift; Fragment) [6 S. + 1 S. Umschlag] [Mappe 9]

Partitur (Reinschrift: Fotokopie; Fragment) [28 S. + 1 S. Umschlag] [Mappe 9]

Klavierauszug (Reinschrift: Fotokopie mit hs. Eintragung) [35 S.] [Mappe 10]

Klavierauszug (Abschrift von Willi Rechsteiner: Fotokopie) [35 S. + 1 hs.
Umschlag] [Mappe 11]

Klarinettenstimme solo (Abschrift von Willi Rechsteiner: Fotokopie) [10 S.] [Mappe
11]

"' A listat Dr. Heidy Zimmermann, a Paul Sacher Stiftung Veress-gyiijteményének kuratora kiildte el
szdmomra. E-mailje 2017. marcius 27-én érkezett.
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Solo- und Streicherstimmen (Druck: Fotokopie (mehrfach, teilw. unvollstindig) mit
hss. Korrekturen und anderen Eintragungen sowie Auffiihrungseintragungen von
fremder Hand) [12 S. +21S.+17S.+8S.+6S.+6 S.+ 1 S. hs. Notiz + 1 hs.
Umschlag] [Mappe 12]

Besetzungsliste (Manuskript von Sandor Veress mit hss. Eintragungen von Heinz
Holliger) [2 S.] [Mappe 12]

Analytische Musikbeispiele (Fotokopie) und Quellenbeziige (Volksliedanthologie

von Kodaly und Vargyas: Fotokopie) [2 S. + 1 S.] [Mappe 12]

VI. 10. A Veress Sandor Tarsasag

Csicsery-Ronay Istvan 1996. december 5-én kelt levelében szamolt be arrdl, hogy a
Tarsasag megalakult. Az elndkség tagjai a kdvetkezok voltak:

Elnok: Ujfalussy Jozsef

Alelnok (Erdélyi tigyek intézdje): Terényi Ede

Ugyvezetd alelndk: Csicsery-Ronay Istvan

Képviseld €s pénziigyek intézdje: Nagy Klara

Elnokségi tagok: Berlasz Melinda, Bonis Ferenc, Horvath Laszl6, [lia Mihély, Schiff
Andras, Sarosi Balint, Timar Sandor

Tiszteletbeli elndkségi tagnak felkértek: Kurtag Gyorgy, Ligeti Gyorgy, Heinz
Holliger, Andreas Traub, Solti Gyorgy, Laszlo Gyula, Siité Andras, Laszloffy
Aladér, Claudio Veress, Vasary Tamas, Fischer Adam, Kovécs Janos, Kovacs Laszld

A Tarsasag 1996. julius 10-én kelt Alapszabalyanak 5. pontjaban ez olvashato:

[...] A Tarsasag célja, hogy Veress Sandor életmiive Magyarorszagon mind
szélesebb korben ismertté és elismertté valjék, és hogy a magyar zenei
¢letben méltd helyre keriiljon. A Tarsasdg ennek érdekében eléadasok
tartasaval, koncertek szervezésével, konyvek kiadasaval és minden mas
lehetséges mddon jarul hozza e célok megvalositasahoz. [...]
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