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Bevezeto

Harminc éve oktatok jazz éneket és improvizdciét, mindezek mellett magam is
gyakorld, aktiv énekes vagyok. Sokat foglalkoztam a jazz éneklés hangképzésével,
annak soksziniiségével, €s egyben problematikdjaval. Mig napjaink fiatal jazz
énekesei a kozépfoku és felsdoktatdsi intézmények jazz tanszakain tanulmanyaik
soran klasszikus hangképzést is tanulnak - melynek hasznossdga és sziikségessége
vitathatatlan -, el kell sajatitaniuk egy olyan mifaj hangképzési €s intonéacids
sajitossagait is, melynek stilusjegyei egészen az afroamerikai népzenéhez nyulnak
vissza. Ennek nyelvezete, tarsadalmi és torténelmi héttere igen tdvol esik a mi
zenekultarankétol. A jazz éneklés problematikdja ebben még nem meriil ki. Ezt
Gonda Janos ,,Jazz” ciml konyvében a ,jazz-ének ellentmonddsos voltaként”
fogalmazta meg: ,,Az amerikai néger folkl6r és az abbdl kibontakozé instrumentalis
zene kozott kolcsonhatds alakul ki, amely éppen a vokalis eléaddsban érvényesiil
eklatans formaban. El6bb a vokalis folklér-blues keriil at a hangszeres gyakorlatba,
utdna ez a hangszeres stilus hat a hangszerjatékos énekére, s ekozben a kétfajta zene
kozotti kozvetlen hatds nem szlinik meg.” ' Igy a jazz miifaj fejlédése, alakuldsa az
1d6 eldre menetelével folyamatosan formdlta a jazz énekes eldadési stilusat, technikai
tuddsat. Bizonyos afroamerikai eredeti elemek, fdleg az intonécié terén,
allanddsultak. Késobb djabb elvdrdsok jelentek meg, féleg a hangszerszerli
improvizéacidban, az eldéadasi darabokban, pl. a bebop korszak, vagy a modernebb
irdnyzatok kompoziciéiban. A hangszerek imitdldsakor a hangképzés is
megvaltozott: a szOolok gyorsasdgdnak és a dallamivek vertikdlis mozgédsanak az
artikuldciéban és a regisztervaltisban lett szerepe, a harmoéniabontdsok, skaldk,
alteraciok kiéneklése az intondcié tisztasdgat kivanta meg, a rogtonzés szabadsdga az
eldad6 hangterjedelmének a végletekig torténd kihasznéldsit tette lehetdvé. De
nemcsak sajit miifajdnak megvaltozasai hatottak a jazz énekesre, hanem mads
miifajok is, igy a klasszikus hatdsok, - egyes énekeseknél a kulturdlis gyokerei miatt -
, vagy éppen a népzene és a popzene. Mindezek mellett a fontos megemliteni, hogy a
hangerdsito technikdk fejlodése szinte minden jazz éneklési sajatossagot befolyasolt.

Ezek az Osszetett hatdsok eredményezik, hogy a jazz az a mifaj, ahol
napjainkban az emberi hang képzése a legvaltozatosabb formakban mutatkozik meg:
a beszédszerli (,,close to speaking voice”) énekstilus, valamint az egészen operai
hangképzéssel rendelkez6 énekesi eldaddsmad.

Kutatdsom célja bemutatni, hogyan jutott el a jazz éneklés hangképzési
szempontbdl az afroamerikai ének stilustol a mai, kortars jazz énekeseinek szinte
eklektikus — klasszikus, népi, popos elemekkel tarkitott - hangképzési technikdihoz.
Hogyan vaéltozott a miifaj éneklésmodja az afrikai szines borli énekesek ,,shouting”
(rekedtes, labilis intondci6ji) 0sztonds éneklési stilusatél napjaink jazz énekes
eldaddinak kimtiveltebb, cizellaltabb, tudatosabb hangformalasava.

Dolgozatomban a fobb hangképzési €s intondcids sajatossdgokat egymastol
kiilonall6 fejezetekben elemzem. Ez latszott a leginkdbb kovethetd dtnak: kiindulni

! Gonda Jénos: J azz, Zenemikiad6 Budapest 1979, 203.
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az afroamerikai népzenébdl, és egészen napjainkig terjedden minden egyes
jellegzetességet kiilon megvizsgalni.

A nemzetkozi irodalomban nem taldltam a jazz éneklés hangképzésérdl
osszefoglaldé miuvet, ezért célom egy olyan elemzd dolgozat megalkotdsa, amely
tdmaszul szolgdlhat azok szdmadra, akik a jazz ének sajatossdgait kutatjak. Azt
szeretném megvildgitani, hogy val6éjdban mi okozza a kiilonbséget a jazz és a
klasszikus énektechnika kozott, és hogyan lett a jazz éneklés minden mas énekes
mifajtél megkiilonboztethetd.
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1. A jazz éneklés anyanyelve

Mindenekeldtt igen fontos az angol nyelv tulajdonsigainak taglaldsa, kiilondsen a
magyar nyelvvel Osszehasonlitva, hiszen ez a dolgozat magyar nyelven irddott,
magyar nyelvii olvasék szdmadra, igy konnyebb megérteni a jazz nyelvezetének
sajatossagait. Az angol hangzok, hanglejtés, hangsilyozas szabdlyainak ismeretében
kozelebb juthatunk a jazz éneklés szabadsdgdnak és hangképzésének
megismeréséhez. Tovabba l1ényeges a beszElt és az énekelt nyelv kozotti kiillonbségek
vizsgalata, azaz az éneklés mennyire véltoztatja meg az adott nyelv artikulacidjat,
akusztikdjat. Az angol vilagnyelv, igy a vildg minden tdjan énekelnek nem angol
anyanyelvii énekesek, igy magyar jazz énekesek is. A magyar és az angol nyelven
torténd éneklés kozotti kiillonbségekre hazai jazz énekesndkkel készitett interjukkal
probalok ravildgitani. E fejezetben keriil sor a scat, azaz a szovegnélkiili
hangszerutinz6 szotagokkal torténd improvizacié bemutatdsara és elemzésére, mely
artikulaciés szempontbdl is a jazz anyanyelvének szerves része.

1.1. Angol nyelv

1.1.1. Bevezeto

A jazz éneklés a vildg minden orszdgdban angol nyelven torténik. Ez aldl kivételt
képez a latin liiktetésti darabok el6addsa, melyeket az angol nyelv mellett portugalul
is szoktak énekelni, valamint a modernebb zenei irdnyzatok keretében azok az
énekes torekvések, amikor az el6ado sajit anyanyelvén énekel jazz-t, igy kapcsolatot
teremtve a kiillonbozo eredetll kultarak kozott. E kivételek nem vitathatjdk el azt a
tényt, hogy a jazz éneklés anyanyelve az angol, amibe ez a miifaj belesziiletett. A
jazztorténet gyokereitol, az afroamerikai népzenétdl — ami teljes egészében vokilis,
tehat nyelvi kozlést hordoz6é miifaj — kezdédden az angol nyelv Osszeforrt a jazz
mifaj artikuldciés €s ritmikai jellegzetességeivel, €s az improvizaciobol fakado
szabadsaggal. Tovabba a jazz intonacids sajatossagaibdl adodé ,.dirty tones” és ,,blue
notes” jellegli hajlitdsoknak €s csusztatdsoknak nagyszertien megfelelnek az angol
maganhangzdk, amelyekbe néha négy-ot kiilonb6zé hangzé is keveredik, s ez mér
onmagdban is olyan, mint egy zenei hajlitds.' Ezért a jazz éneklés elvilaszthatatlan
az angol nyelvtdl, foleg az amerikai angoltol.

1.1.2. A jazz nyelvezetének kialakulasa

Amikor a feketék Amerikdba keriiltek, afrikaiak voltak, idegen nép. Az afrikai
nyelvek kozott sok zenei magassdgi hangsullyal rendelkez6 nyelv volt, és a négerek
ezt vitték magukkal az amerikai kontinensre. ? Nehéz megdllapitani, mennyi ideje
éltek Amerikdaban, amikor az afrikai munkadal kezdett ténylegesen nem afrikai
elemeket folmutatni. Kezdetben nyilvan csak idegen szavak jelentek meg benniik:
francia, spanyol, vagy fOleg angol szavak, mivel a betelepiild angol nyelviiek

' Gonda Janos: Jazz Zenemiikiadé Budapest 1979, 206.
* Rychlik: A Jazz Vildgaban, Gondolat Kiad6, Budapest, 1963. 44.
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szavazatai alapjan lett az angol a fiiggetlenné védlé Egyesiilt Allamok hivatalos
nyelve.3 A feketék tobbségének nyelvhaszndlata iddvel 4talakult, mindennapi
hasznélatra mdar elsajatitotta Eszak-Amerika nyelvét. Mig a munkadal és a kidltds
csupan néhany angol sz6t tartalmazott, esetleg afrikanizalt angol szavakbol, vagy
valami zsargonszerli nyelv szavaibdl allt, a korai blues mar tisztdn amerikai szoveg
felé hajlott, azzal a céllal, hogy a dalt mds amerikaiak is értsék. * Csak miutdn a volt
rabszolgdk mar elsajatitottdk a nyelvet, barmilyen rendeltetéssel is, akkor kezdett a
blues tdllépni a puszta kidltdsokon és kurjantdsokon, melyek nem is alltak méasbdl,
mint ritmikus szovegekb6l.” Miként az afrikai dalokndl, a szdveg rendszerint
éppolyan fontos volt, vagy még fontosabb, mint a zene, a munkadalok és a késdbbi
blues szdvege is ugyanolyan sulyt kapott a feketék zenei felfogésa’lban.6

Ez a szovegkozpontisdg megmaradt a jazz fejlodéstorténetén keresztiil a
jazzéneklés egyik 6 sajatossdgaként. A jazz énekes mindig improvizal, szoveggel,
vagy szoveg nélkiil, scat szétagokkal, de kétszer nem énekli ugyanigy a dalt, az
improvizacioval, a dallam és a ritmus varidldsdval esetenként a szovegen is valtoztat.
A blues énekesek sokszor a szoveget a dallammal egyiitt improvizaltdk.
Késobbiekben a kotottebb zenei forméju darabok, melyeknek dallama, ritmusa és
harmonizicidja is elére megkompondlt volt, mar nem engedtek az énekesnek annyi
szabadsdgot, hogy 1j szoveget koltsenek, vagy més szavakkal is rogtonozzenek. Igy
a mar meglévot kezdték el ritmikailag varidlni. A jazz standard-ek szovegéhez vald
viszonyuldsban ellentmonddsos kettdsséget figyelhetiink meg:

- egyrészt a szoveghliséghez val6 alkalmazkoddast- az artikulacids és prozodiai
szabdlyok betartdsdval-, annak hii, érzelem teli eldaddsdt, mely szorosan
Osszefiigg a beszédszerl eldéadasmoddal és a beszédhez kozeli hangképzéssel.

- masrészt a jazz éneklés virtuozitdsit, a téma varidldsat, braviros figurdk
kiéneklését, az extrém magas és mély hangok technikai megvaldsitasat, stb.,
melyek olykor a szoveg ,(feldldozdsaval” jarnak egyiitt, azaz a helyes
prozddiai €s artikulacios szabélyok feliilirasaval.

A jazz énekesek egy része a visszafogottabb, beszéd kozeli, elbeszEéld eldadasi stilus
képviseldje, de sokan tartoznak azoknak a tdbordba is, akik szeretik megcsillantani
virtuozitasukat és kreativitdsukat. Ez utébbi eldaddsi stilust az angol nyelv —taldn
minden mas nyelvhez képest, és fdleg a magyar nyelv Kkotottségeivel
Osszehasonlitva- lehetdvé teszi.

1.1.3. A magyar és angol beszélt nyelv kozotti kiillonbségek

Ahhoz, hogy megértsiik miben mds az angol nyelven és a magyar nyelven torténd
éneklés, els6é 1€pésként meg kell vizsgdlnunk a két nyelv kozotti alapvetd
artikul4cios, nyelvtani, hangsilyozasi és intonacios kiilonbségeket.

’ LeRoi Jones: A Blues Népe, A Néger Zene a Fehér Amerikaban, Eurépa Konyvkiado,

Budapest,1970. 34.
*1.m.84.
> L.m.42.
° L.m.40.
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1.1.3.1. Beszédhangok

Massalhangzok:

Altaldnossdgban az angol mdssalhangzok egy része alig, vagy semmit sem
kiilonbozik a megfeleld magyar massalhangzok kiejtésétdl. A magyar nyelvben
ismeretlen massalhangzok: r (girl), w (we), 0 (this), 6 (both), n (sing).8

Az angolra jellemzoek az unreleased zdarhangok, amelyek képzésénél sziinet
eldtt, vagy mds, azonos helyen képzett massalhangzé elott a zarhang képzésére bedll
ugyan a nyelv, de a zdr hirtelen felengedése elmarad, igy a zdrhangokra jellemzd
felpattané hangot nem, vagy csak alig lehet hallani. ° A magyar nyelvben ezzel
szemben a sz6végi massalhangzok kemények, konkrétak, jol artikulltak. '

Hehezetes massalhangzok: a sziinet utdni vagy hangsilyos szétag elején alld
zongétlen zar- és zar-réshangokat hehezettel, azaz egy kisérd h-val ejtik az angolban.
11

Szoétagalkoté massalhangzok: a magyarral szemben az angolban nemcsak
maganhangzok, ha-nem bizonyos massalhangzok, az [, az n és estenként az m is
alkothatnak magukban szétagot.'

Az angol méssalhangzokrdl érdemes tudni, hogy még csak akkor is egyet
ejtenek beldliik, ha ketto6t {rnak."?

Maganhangzok:

A magyar és angol magdnhangzdk rendszere jelentdsen kiilonbozik. '* A magyar
nyelv 14 maganhangzdjdval szemben az angolban 22 magdnhangz6t kiillonboztetiink
meg, ebbdl tizenkét ,tiszta” magdnhangzot, nyolc kettdshangzot és két harmas
hangz6t. A kettdshangzok kiejtésében szorosan egybekapcsolt két maganhangzaét
mondunk ki. '® Minden kettdshangz egyetlen szétagot alkot, a méasodik hangzénak
nincs 6ndllo élete, sohasem olyan befejezett és hatdrozott, mint az elsd, mindig
elmosédottabb, mint a megfeleld kiilondllé maganhangzé. !’

" Kénya Sandor-Orszdgh Laszl6: Rendszeres Angol Nyelvtan, Terra, Budapest, 1985. ISBN 963 205
129 7, 20.

¥ Dr. Budai Lészl6-Radvanyi Tamds: Angol nyelvtan a kozépiskoldk szdméra, 1975. ISBN 963 17
1537 x, Tankonyvkiadd, Budapest, 20.

% https://idegennyelvor.blog.hu/2009/06/27/kulonbsegek_angol_es_magyar_kiejtese_kozott, 2. utolsé
megtekintés 2018.08.05.

10 Karosi Jilia: Jazz-éneklés anyanyelvi szinten? Szakdolgozat, LFZE, Jazz Tanszék, Jazz-ének MA,
2015.

' https://idegennyelvor.blog.hu/2009/06/27/kulonbsegek_angol_es_magyar_kiejtese_kozott, 2. utolsé
megtekintés 2018.08.05.

' https://idegennyelvor.blog.hu/2009/06/27/kulonbsegek_angol_es_magyar_kiejtese_kozott, 2. utolsé
meg-tekintés 2018.08.05.

P Lm.3.

' Dr. Budai Laszl6-Radvanyi Tamés: Angol nyelvtan a kozépiskoldk szamara, 1975. ISBN 963 17
1537 x, Tankonyvkiadd, Budapest 14.

®Lm.14.

'® Kénya Sandor-Orszagh Liszl6: Rendszeres Angol Nyelvtan, Terra, Budapest, 1985. ISBN 963 205
1297, 16.

" Lm.16.
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Az angolok a maginhangzokat a beszélo szervek lényegesen kisebb
izomerejével és fesziiltségével ejtik ki, mint sok mds nyelv beszéli. '® Ennek
kifejezetten fontos szerepe van az angol nyelven torténd éneklésben.

A magyarban a nyelv vizszintes mozgdsa szerint magas és mély
maganhangzokat kiilonboztetiink meg. Az angolban a magas (elol képzett) és mély
(hatul képzett) maganhangzok kozott még egy harmadik csoportot is meg kell
kiilonboztetniink, ezek a kozépen képzett hangzok.'’

A nyelv fiiggbleges mozgésa szerint a magyarban hdrom nyelvéllas (felso,
kozépso, alsd), az angolban a szdjlireg négy nyiltsdgi fokat (zart, félig zart, félig
nyilt, nyilt) kiilsnboztetjikk meg.

‘ . K18l : Kozépen Hétul
= E képzett
g %ﬂ <= (magas) . (mély)
@D g A
> 2 &
Vo ;Nf :% o
- B :
P [
felsé zéart
félig E
6
. zart
kézépso
alsé @

1. dbra: A magyar magdnhangzok és az angol ,,tiszta” magdnhangzok képzési
helyének dsszevetése (A korokben az angol magdnhangzdk, a kockdkban a magyar
maganhangzok lathatdak IPA jeloléssel)

Az angol hangok kiejtésében a nyelv helyzete altaldban kiilonbozik a magyar
hangok kiejtésekor elfoglalt nyelvallastél. ' Azon kiviil az angolban a hangképzd
szervek, kiilonosen a nyelv és ajkak, a hang teljes 1étrejottéig nem maradnak meg
egyetlen helyzetben fesziilten és véltozatlanul, mint a magyarban. 2 Ezért van az
angol egyszinii hosszi maganhangzoknak kettéshangzé szine, pl. go: gou.”

** 1.m.26.

" Dr. Budai Lészl6-Radvéanyi Tamds: Angol nyelvtan a kozépiskoldk szdmara, 1975. ISBN 963 17
1537 x, Tankonyvkiadd, Budapest 14.

*Lm.15.

! Kénya Sandor-Orszdgh Laszl6: Rendszeres Angol Nyelvtan, Terra, Budapest, 1985. ISBN 963 205
1297, 9.

*1m.9.Lm.14.

*1Lm.9.



10.18132/LFZE.2019.9

1. A jazz éneklés anyanyelve

Hangsly:

A magyartdl eltéréen az angolban a hangsily nem mindig az elsé szdtagra esik,
olyan szavak is vannak, ahol a hangsuly barmelyik sz6tagon lehet, vagy aminek két
hangsilya van.**Az 6sszefiiggd beszédben nem minden hangsilyos, s6t az angolban
egyes szavak el is veszithetik a hangsulyt, ilyenkor az eldttiikk, vagy utdnuk all6
szavakkal alkotnak ritmusegységet.”> A  mondathangsily egyes szavak
maganhangzodit erdsen befolydsolja, hangsilytalan esetben jellegtelen hangga
gyengiilnek, ki is esnek.” Az angol gyorsan beszél, hanghordozésa dltalaban kevésbé
erds, kevésbé hangos €s €les, mint sok mds népé, beszédben sok sz6t 6sszekot, sok
szotagot elnyel.27

A magyar hangsulyozds egyenletes elosztdsu, nincsen tilzott kiilonbség a
hangsulyos és a hangstlytalan sz6tagok kozott, ami a beszédnek bizonyos simasigot,
egyenletességet ad. Eppen ezért az énekld nyelvekkel szemben a magyar kissé
monoton.”®

Hanglejtés:

Az angol hanglejtés nagymértékben kiilonbozik a magyartdl, dallamkdze nagyobb,
tehat nagyobb a hangtavolsag a mély és a magas hangok kozott. e

Nyelvtan:

Nyelvtani szempontbdl sok kiilonbség van a két nyelv kozott, ami az éneklés
szempontjdb6l érdemes kiemelni az az, hogy az angol analitikus nyelv. A magyar
nyelv gazdag ragokban és jelekben, de az angol szavakhoz csak igen kevés végzddés
jarulhat. *' Ezért pl. azt a kifejezést, hogy ,.elvihetném™ az angol nyelvben ot széval
tudjuk kifejezni: ,,I could take him away.” *

Osszefoglalva, az angol nyelv sajitossdgai magukban hordozzdk a jazz miifaj
artikuldcios jellegzetességeit. Az unreleased zdrhangok, hehezetes méssalhangzok a
szotagok Osszekotésében segitenek, a szdtagalkoté mdssalhangzdk a bebop stilusra
jellemz&en a benyelt, ,,muted notes” “hangoknak felelnek meg. A maganhangzok
sokszinlisége a jazz-es intondcidt segiti, a kettds €s harmas hangzdok kivédléan
,,miikodnek™ egyiitt a csusztatott hangokkal és zenei hajlitdsokkal. Az eldl és hatul
képzett hangzok mellett a kozépen képzett hangzdknak az artikuldciéban van

* Dr. Budai Lészl6-Radvéanyi Tamds: Angol nyelvtan a kozépiskoldk szaméra, 1975. ISBN 963 17
1537 x, Tankonyvkiadd, Budapest, 24.

*Lm.25.

*1.m.25.

7 Kénya Sandor-Orszagh Laszl6: Rendszeres Angol Nyelvtan, Terra, Budapest, 1985. ISBN 963 205
129 7, 30.

# Kerényi Gyorgy: Az éneklés miivészete és pedagdgidja, Zenemiikiadé Villalat, Budapest,
1959.137.

* Dr. Budai Lészl6-Radvéanyi Tamds: Angol nyelvtan a kozépiskoldk szaméra, 1975. ISBN 963 17
1537 x, Tankonyvkiadd, Budapest 26.

*Lm.14.

' Lm.14.

Enyedi Sugirka jazz énekesnd, szovegiré, a Szegedi Tudomdnyegyetemen végzett bolcsész és
amerikanizmus szakon

3 Michelle Weir: The Scat Singing Dialect, An Introduction to Vocal Improvisation,31.
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jelentdségiik. A beszél6 szervek lényegesen kisebb izomerejével vald kiejtés az
éneklést is konnyedebbé teszi. A hangsilyozds sajatossdgai, a szavak rovidsége, a
hanglejtés nagyobb dallamkoze mind a jazzéneklés szabadsdgdban jatszanak
szerepet.

Azon tdl, hogy az angol a jazz anyanyelve, fontos figyelembe venni azt a
tényt, hogy az angol egyben vildgnyelv is. Igy sok nem angol anyanyelvii énekes ad
eld angol nyelven, kiilonb6z6 akcentussal, rdadasul sok esetben nem angol
nyelvteriileten, ahol jol, kevésbé, vagy egydltaldn nem érti a hallgatésag a szoveget.
Viszont vannak olyan vilaghirli jazzénekesek, akik erds akcentussal énekelnek, de
el6addsukat az angol anyanyelvii kozonség is befogadja, s6t eléfordulhat, hogy
énekesi kvalitdsuk mellett a kisebb kiejtésbeli eltérések miatt is taldlja a kozonség
Oket még egyénibbnek, érdekesnek. Ez utdbbira lehet jo példa a francia Cyrille
Aimee, vagy a norvég Silje Nergaard.*

1.1.4. Zene és nyelv

Megallapithat6, hogy az angol és magyar besz€Ilt nyelv kozott igen nagy kiejtésbeli
kiilonbségek vannak az artikulacid, hangstlyozds, intonacié és a szavak hosszisiga
szempontjabol. Ezek a jellegzetes eltérések az él6 beszédre vonatkoznak. Az
éneklésben a hangképzési elemek haszndlatival, mint 1€gzés, tdmasz, artikulécid,
dinamika, énekes formans, stb., ezek a jol koriilhatdrolhaté kiilonbségek kissé
elmosddnak.

Az éneklésnél ugyanazokat a hangképzd €és artikulacidos szerveinket
hasznaljuk, mint a beszédnél és az egyszerli hangok képzésénél, a folyamatos
beszéddel szemben az énekhang jellemzoi:

- akitartott zongés hangok
- a zene altal meghatdrozott hangmagassig és hangerd, a rezondtoriiregek
specidlis haszndlata, ez altal a tudatosan képzett hangszin és a zene éaltal

,diktalt” 1égzésvezetés. 35

Mis megkozelitésben: az éneklés olyan alternativ képzési beszédprodukcio,
mely sordn bdar véltoztatunk a természetes beszédben végrehajtott artikulacids
gesztusokon, mégis nyelvi kozlést hozunk I1étre. % Az énekelt beszéd (mint
akusztikai jel és kozlés) érthet0ségét sok tényezd neheziti, €s alapvetden éppen ezek
a tényez6k azok a jegyek, melyek az énekhangot jellemz8en meghatérozzak.”’

- Kiviilall tényezok: zenei kiséret €s a kornyezet akusztikdja fizikai jelként
elfedik a beszédhangot.

. Silje Nergaard- Bewitched, Bothered and Bewildered,

https://www.youtube.com/watch?v=mEW?2aEazNCQ, Cyrille aimee singing "Summertime" in

ISRAEL 05.03.2013, https://www.youtube.com/watch?v=6ApxSkalyzY, Utols6 megtekintés, 2019.

01. 15.

 Lm.245.

% Deme Andrea: Zene és nyelv II. A zenetudomény és a nyelvészet taldlkozédsa:az ének(hang)

nyelvészeti kutatdsanak lehetdségei, 1.

gttp.'//real.mtak.hu/8 706/1/DEME_enek_es_nyelveszet_mtak.pdf utolsé megtekintés: 2018.08.08.
Lm.1.
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- A beszEl6tdl fliggd vonds: az éneklés soran megvaltozik a hangok képzésének
konfigurdcidja, ezéltal pedig véltozas &all be a beszédhangok akusztikai
szerkezetében. *°
A hangmagassagot els6sorban a maganhangzdok szolgéltatjdk, az énekelt

maganhangzok és formansaik eltérnek a besz€lt maganhangzoktdl, a legfontosabb
eltérések egyike az énekes formdns megjelenése 2000-3000 Hz koril. * A
formansok a toldalékcsé sajat frekvencidi miatt az alaphang, azaz a zdnge
felharmonikusaibdl feler6sodd és kiemelkedd felhangnyaldbok. “Johan Sundberg
elsésorban a magas hangmagassigon képzett énekhangokat kutatta, azokat a
jellemzoket vizsgdlta, melyeknek szerepiik lehet a beszédészlelés és beszédprodukcid
folyamatdban.*'

Artikulacids tekintetben:

- agége lejjebb helyezkedik el a toldalékcsében

- a gége lejjebbkeriilésének kovetkeztében kitdgul a garat és a gégecso

- az eldbbiekre fellépd fizioldgiai kompenzacidképpen az édllkapocs nagyobb
szogben nyilik

- az dllkapocs nyitdsszogére fellépd kompenzacidképpen az ajkak szélesebbre
nyilnak

- atoldalékesd alakja az ,,a” hang képzésére jellemz6 artikul4cids konfiguracio
felé tendal.*

Ezen artikulécids jellemzok célja:

- kérosodas nélkiil is képezhetdek legyenek magasabb hangmagassagok is

- a szép énekhang létrehozdsa (mely megfelelden intenziv akusztikai
Osszetevoket tartalmaz)

- a zenekari kiséreten at, erOsités nélkiil is j6l hallhaté (intenziv) énekhang
képzése. s

1.1.5. Az énekhang akusztikai jellemzd6i

A szamos, a természetes beszédhez képest eltéro artikuldcids jellemz0 nyilvanvaldan
véaltozdsokat idéz eld a magdnhangzok akusztikdjaban is, az énekelve ejtett beszéd
produkcidja jelentdsen eltér a természetes beszédtdl, olyannyira, hogy bizonyos
esetekben nem is képezhetdk a nyelvre jellemzd beszc’:dhangot.44

*Lm.1.

% Hirschberg Jend-Hacki Tamds-Mészaros Krisztina: FONIATRIA ES TARSTUDOMANYOK ISBN

978-963-7155-61-1, 2013) I kotet, ELTE EOTVOS KIADO, EOTVOS LORAND

TUDOMANYEGYETEM, 53.

* Deme Andrea: Zene és nyelv II. A zenetudomdany és a nyelvészet taldlkozdsa:az ének(hang)

nyelvészeti kuta-tasanak lehetdségei,

}l.http://real.mtak.hu/8706/ 1/DEME_enek_es_nyelveszet_mtak.pdf utolsé megtekintés: 2018.08.08.
Im.1.

*> Deme Andrea: Zene és nyelv II. A zenetudomdny és a nyelvészet talilkozdsa:az ének(hang)

nyelvészeti kuta-tdsanak lehetdségei, 1.

http://real.mtak.hu/8706/1/DEME_enek_es_nyelveszet_mtak.pdf utolsé megtekintés: 2018.08.08.

“1m.2.

“1m.3.
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Fentiekbdl vildgosan latszik, hogy a besz€lt és énekelt nyelv kozott milyen
artikuldcios €s akusztikai kiilonbségek vannak. Az énekes a miivészi kritériumok
megvaldsitdsdnak érdekében valtoztat az artikuldcion, mikézben megprébdlja a
szoveget is érthetden kiejteni. Ezek a véltoztatisok — tobb levegd, nagyobb
szajnyitds, stb.- kissé ,,elmossdk™ a nyelvek kozotti kiejtésbeli kiilonbségeket. Ezért
lehet az, hogy az énekesek szdmdra idegen nyelven énekelni konnyebb, mint
besz€lni.

Nem mindegy azonban, hogy milyen miufajban vizsgiljuk ezeket az
eltéréseket, az eddigi megéllapitasok és vizsgédlatok foként a klasszikus énekstilusra
vonatkoznak. A jazz éneklés sok szempontbdl eltérd, igy akusztikailag és
artikulacioban is. A jazz ének stilusa sokkal inkabb szovegkozpontu, technikailag is
kozelebb van a beszédszeri hangképzéshez. HangerOben, dinamikdban és
hangterjedelemben is a beszédhanghoz hasonl6an nagy részben a mellregiszterben
mozog. Ez nem jelenti azt, hogy jazzéneklés a beszElt nyelvhez képest ugyanazzal
az akusztikai €s artikuléacids tulajdonsdgokkal bir, de semmiképpen sem mutat olyan
nagy eltérést, mint a klasszikus éneklés.

1.1.6. Interjuk

Az aldbbiakban két magyar anyanyelvii jazz énekesndvel készitett interju kovetkezik.
Karosi Julia és Urban Orsolya a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Jazz
Tanszékének jazzének tanari MA szakan végezték tanulményaikat, mindketten aktiv
eldadémiivészek és pedagdgusok, sajat zenekaraikkal hazdnkban és kiilfoldon is
sokat szerepelnek. Repertodrjukban az angol nyelvll ,,mainstream” darabok mellett
sajat szerzemények és népdalfeldolgozdsok is szerepelnek magyar nyelven. Az
interju kérdései arra fokuszaltak, hogy hogyan €lik meg az angol és a magyar nyelvi
darabok eldaddsa kozotti esetleges hangtechnikai, prozddiai kiilonbségeket.

1. Konnyebb; vagy esetleg nehezebb a regiszterek kozotti dtmenet torésmentes
éneklése?

Karosi Julia:

,»Eddigi énekesi és tandri padlyafutidsom tapasztalatait alapul véve szadmomra
egyértelmil, hogy a magyar nyelvll éneklésben, és mar eleve a magyar anyanyelvii
énekesek szdmara a regiszterek kozott élesebb a valtas, jobban megtorik a hang. Ez
minden bizonnyal az anyanyelviinkb6l fakadé hangképzési sajatossdg is. Az
amerikai angol anyanyelviiek az éneklésben is lazabban, torés mentesebben kezelik a
regisztervaltasokat.”

Urbén Orsolya:

»Qyakorlatilag nem kellene, hogy érezhet kiilonbség legyen abban, hogy
milyen nyelven énekeliink. Ugyanaz a ,berendezésiink”, idedlisan fiziologiailag
ugyanuigy jon létre a hang, és csak a stilusbeli kiilonbségek hozzdk 1étre az
hangzésbeli eltéréseket. Mégis van érezhetd differencia abban, ha angolul vagy
magyarul adunk el egy darabot. A magyar nyelvben sokszor zart szdjjal, feszes
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allkapoccsal beszéliink, és ez a feszesség akaddlyozza, hogy az éneklésben
kiegyenlitett legyen a hangterjedelmiink. Az a tapasztalatom, hogy amikor angol
nyelven énekelek, gordiilékenyebben fordul egyik hangzé a masikba, sok esetben
konnyebb megoldani, hogy ne legyen torés a regiszterek valtasandl. Nekiink nehéz
feladat, hogy az dtmenet ne legyen éles, vagy ha nagy is a véltds, akkor is tudjunk
vele banni, de ez sokkal inkabb énektechnikai, hangképzési probléma. Vannak olyan
nyelvek, amelyek segitenek a kiegyenlitett éneklés megvaldsitdsaban, ezek kozé
tartozik az angol is.”

2. Magyar, vagy angol nyelven konnyebb a mellregiszter magasabb hangjait

»45

kiénekelni, azaz ,, belting”” technikdval énekelni?

Karosi Julia:

,»Az amerikai angol 0blos maganhangzéi és zongés mdassalhangzdi, a hatul
képzett hangzok képzése sokkal jobban kedvez a mellhang &tmenet nélkiili
feltoldsdnak a magasabb regiszterbe. Eppen ezért ha ilyen jellegli gyakorlatokat
végziink, azt gyakran angol szavakkal, sz6tagokkal tessziik.”

Urbén Orsolya:

,»Mindig arra torekedtem pdlydm sordn, mind magam, mind a ndvendékeim
tekintetében, hogy minél kiegyenlitettebb legyen a hangterjedelem, és csak akkor
torjon meg, ha az szdndékos. Nem tudom egyértelmiien allitani, hogy egyik vagy
masik nyelven konnyebb a magasabb hangokat ,belting” technikdval kiénekelni.
El6fordulhat, hogy valaki kifejez6bb tud lenni anyanyelvén, igy hangképzése is
batrabb, de van, aki szinte csak angolul énekel, igy ebben gyakorlottabb technikailag.
De az is lehetséges, hogy az énekes az anyanyelvén rossz beidegzddéseket hordoz,
idegen nyelven nyitottabb, merészebb, ezért a hangképzése is , konnyedebb”. Az
énekest a dallami, és szovegi fordulat is befolydsolhatja, az lenne az idedlis, ha
mindezek nem jelentenének az éneklésben mindségi kiillonbséget."

3. Melyik nyelven valo éneklésnél — miifajtol fiiggetleniil — lehet szabadabban
ritmizdlni a dallamot, merészebben haszndlni a diszitéseket, hajlitdsokat,
melizmdkat?

Karosi Julia:

»Véleményem szerint mindkét nyelvnek megvan a maga szabadsdga, csak
egészen mas ritmus adja meg az ehhez sziikséges alapot. Szoktuk mondani, hogy egy
amerikainak mar a beszéde is swing-el, vagyis a swing-es ritmus tokéletesen passzol
a nyelv prozédidjahoz. Eppen ezért egy swing-es dallamra teljesen egyértelmii, hogy
angolul sokkal természetesebb az éneklés. A magyar nyelv kiilonleges és Osszetett
szerkezetéhez azonban egyaltalan nem illik a swing-es liiktetés, mar csak az elso
szoOtagra esO hangsily miatt sem. Egy rubato kiséretnél, vagy egy pératlan metrumu

* A belting magas melhangon torténd éneklést jelent, hangmagassigban kb. al, bl felett. Ezt a
hangképzési sajitossdgot kiilon fejezetben elemzem.
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szabadabb groove-ndl viszont csodalatosan érvényre tud jutni a magyar nyelv sajitos
ritmusa €s dallama.”

Urban Orsolya:

,»Ezen sokat gondolkoztam mar. Egyrészt magyar az anyanyelvem, masrészt
azt a miifajt, amiben a legtobbet énekelek angolul tanultam €s probdlom fejleszteni a
mai napig. Mds nyelven is kellett mar tobbszor eldadnom, példaul portugalul és
spanyolul. A magyar nyelvli lemezem készitésekor ihletet meritettem addigi zenei
tapasztalatombol, de nagyon kellett figyelnem, hogy ne térjek el a magyar nyelv
prozddiai szabdlyaitdl. Kiilonbozd nyelveken kiilonféle ritmikai megolddsok, mds
dallamfordulatok miikddnek jol, és taldn ez is magyardzza a zenei stilusok
sokszinliségét. Hallottam olyan kutatdsr6l, ahol a kiillonbozé nemzetiségl
zeneszerzOk miveit vizsgaltdk anyanyelviik tiikrében. Egyértelmii matematikai
Osszefiiggést taldltak pl. a francia, angol, német nyelv és francia, angol, német
zeneszerzO dallami és ritmikai megoldésai kozt. Hiszek abban, hogy a nyelv fontos
meghatdrozéja annak, hogy hogyan formdljuk meg a zenét. Angolul otthonosabban
mozgok a jazz-ben, ez valdsziniileg a miatt van, mert azzal foglalkozom a legtdbbet.
De mivel magyar az anyanyelvem, igy magyarul tudok a legkifejezobb lenni.”

4. Magyar anyanyelvii énekesek vagytok, gyermekkorotokban magyarul tanultatok
meg énekelni. Az angol nyelvet késobb sajdtitottdtok el, majd az angol nyelven
torténd éneklést is. Amikor visszatértetek sajdt kompoziciditokkal és népdalok
éneklésével a magyar nyelvii darabok interpretdldsdahoz mennyiben befolydsolt (ha
egydltaldan befolydsolt) az angolul éneklés ,,mdssdga”, azaz annak gyakorlata?

Karosi Julia:

»Az angol nyelven valé énekléssel, és konkrétabban a jazz-éneklés
iskoldjdval elsajatitunk egy kiilonleges szabad interpreticidt, melyet egyik mdsik
vokdlis miifajban sem tudnank ennyire szélsOséges formaban kiprobalni. Ez a
szabadsdg meghatdrozza a zenei megformdldsunkat minden mas miifajban is, és ugy
gondolom, hogy minden mas nyelven val6 éneklésiinkkor is. Ezért gondolom, hogy
minden esetben fontos €s célszerli végigmenni az American Song Book iskoldjan,
mert az ad egy olyan zenei alapnyelvet, mely akkor is meghatdrozza az
eszkoztarunkat, hogyha szovegnélkiilli modern kompozicidkat énekliink,
improvizalunk, vagy akiar magyar nyelvii népdal-feldolgozasokat adunk eld.
Szdmomra fontos, hogy a jazz tradiciéit ismerve, tisztelve, és az interpretacids
hagyomanyt elsajatitva induljak el egy sajat, egyéni dton, mely akdr az anyanyelvi
éneklést is jelentheti.”

Urban Orsolya:

»INagyon befolydsolt. A magyar nyelvli lemezem zenei anyaga maga is a jazz
mifajan alapult, nem akartam és nem is tudtam kikeriilni. Nagyon oda kellett
figyelnem, hogy a magyar nyelv hangsilyai, prozodidja maradjon el6térben, érthetd
legyen a szoveg. Nehéz volt ,.elengedni”, vagy atformélni a szdmomra megszokott
zenei fordulatokat, de érdekes és izgalmas volt Gj utakat taldlni. En mindig dgy
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érzem, hogy ha egy adott darabnak van szovege, akkor az a vezérfondl, és
megprobdlom gy formalni, hogy ne csorbuljon a mondanival6 a zenei hangsilyok
miatt. (Kivéve persze, ha a mii ritmikdja elonyt élvez, vagyis adott, és az adja a f6
karakterét a darabnak). Ahogy mar hosszabb id6 elteltével minél tobbet énekelem
magyar nyelvii miisoromat, anndl otthonosabban, konnyedebben tudom kezelni,
formalni, ritmizdlni az adott szoveget.”

1.1.7. Interjuk osszegzése

A két magyar anyanyelvii jazzénekes valaszaibdl kiindulva megallapithatjuk, hogy a
magyar és az angol nyelven valé éneklés kozott nemcsak nyelvi, hanem
énektechnikai szempontbdl is van kiilonbség. Mindketten utaltak a magyar nyelven
val6 beszédnél €s éneklésnél a zart szjra és a feszes allkapocsra, mely akaddlyozza
az éneklésben a hangterjedelem kiegyenlitettségét, azaz a regiszterek kozotti éles
véltas torésmentes dténeklését. Angol nyelven gordiilékenyebbnek érzik a hangzdok
egymasba fordulésat, igy konnyebben oldjak meg, hogy ne legyen torés, valamint az
amerikai angol ©blos maginhangzo6i, zongés massalhangzdi, és a hatul képzett
hangzok jobban kedveznek a mellhang atmenet nélkiili feltoldsdnak a magasabb
regiszterbe, azaz a ,belting” technika haszndlatdnak. Ennél a pontndl érdekes az a
megallapitds, mely szerint idegen nyelven nyitottabb, merészebb, ezért a hangképzés
szempontjabol ,, konnyedebb” eldaddsaban az énekes.

A nyelvi szabadsagot illetden ugy érzik, hogy minden nyelvnek megvan a
maga szuverenitdsa, csak a stilus mds. Mig az angol nyelv kivaléan idomul a swing
liikktetéséhez, a magyar nyelv a jazz stilusain beliil inkdbb a rubato tempdban ,,éli” ki
szabadsagat.

Kiemelkedden fontos az az észrevétel, mely szerint a jazzéneklés iskoldjaval
elsajatitott szabad eldadasi stilus a mas nyelvii interpretdciora is hatdssal van. A sajat
kompozicidikban a jazz-es liiktetésii zenei kiséretre magyar szovegli dallamokat
irtak, melyeknél a prozodian és az értheté szovegmonddson volt a hangsily. Ez
kiilonosen jo példa a kiilonboz0 kultirak 6tvozodésére: a tisztan afroamerikai eredetli
jazz és a helyenként magyar népzenei eredetll, vagy a -miifaji meghatdrozas nélkiil-
magyar populdris zenei stilusok fuzidja.

1.1.8. Elemzések

Az aldbbi tdblazatban az ,,All Of Me” cimitl jazz standard elemzésével arra
szeretnék ravildgitani, hogy az angol szoveget milyen szabadon kezelik a jazz
énekesek. Az eldadok kivétel nélkiil vilaghirli, angol anyanyelvii énekesek: Billie
Holiday, Sarah Vaughan, Ella Fitzgerald, Chaka Khan, Michael Bubble és Frank
Sinatra. A darab a medium swing kategéridjdba tartozik, a vizsgdlt felvételek
megkozelitdleg hasonl6 tempdjuak és liiktetéstiek. A kottapéldakban jol lathato, hogy
egyes szotagokat milyen kiilonbozé hosszisdggal énekelnek az eldaddk, hogyan

% All Of Me” was written by Gerald Marks and Seymour Simon in 1931.
https://www jazziz.com/gerald-marks-seymour-simons-1931/,
https://www.learnjazzstandards.com/jazz-standards/all-of-me/, utolsé megtekintés: 2018.08.11.

11
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ritmizaljak, hajlitjdk, szinezik, némelyiket kibOvitik, vagy egyszerlsitik, néhol
rovidebbre véigjdk. Egyes szavakat, szokapcsolatokat kicserélnek, mint a ,left”
helyett a ,,leave”, vagy ,,how can I go on” helyett ,,how I'm lost”. Més szavakat
széttor az eléado pl.: ,,good-bye”, vagy Osszekot pl: ,,go-on”, vagy esetleg kihagy, pl.
,dear”. A szabad ritmizalast nagymértékben segiti az a tény, hogy egy-két sz6
kivételével egy szdtagu szavak alkotjak a szoveget.

Billie Holiday
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1. kottapélda: All Of Me részlet 1

“Billie  Holiday, https://www.musicnotes.com/sheetmusic/mtd.asp?ppn=MN0074090,  Utolsé
megtekintés: 2019. 01. 23.

* Sarah Vaughan, Scat Omnibook For Vocalist and C Intruments, Transcribed Exactly from the
Original Recordings, Transcriben by Mark Johnson, ISBN 987-1-4950-5646-8, Hal Leonard. 16.0.

“ Ella Fitzgerald, I.m.

Chaka Khan, Transzkripcié: Dr. Csuhaj Barna Tibor, 2018.

>l Michael Bubble, https://www.musicnotes.com/sheetmusic/mtd.asp?ppn=MN0125881, Utolsé
megtekintés: 2019. 01. 23.

> Frank Sinatra, https://www.musicnotes.com/sheetmusic/mtd.asp?ppn=MN0130290, Utolsé
megtekintés: 2019. 01. 23.
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Bille Holiday
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2. kottapélda: All Of Me részlet 2

Alébbi kottapéldakban az ,,I Could Write a Book” cimi jazz standard harom
felvételének transzkripci6ja lathatd,” melyek kiilonbozé felvételrdl késziiltek Betty
Carter amerikai jazz énekesnd elfaddsdban. Betty Carter énekhangjat egyfajta
hangszerként értelmezi, amely ugyanolyan funkciét hivatott teljesiteni, mint a
zenekar tobbi instrumentuma, erre tokéletes ritmus- és harméniaérzékén til egykori
hangszerelési tanulmanyai teszik alkalmassd. “’Carter a dallamot altaliban csak
kiinduldsi pontnak tekinti, hajlitdsaival, diszitéseivel, vératlan tempd- és metrum

»Billie  Holiday, https://www.musicnotes.com/sheetmusic/mtd.asp?ppn=MN0074090,  Utolsé
megtekintés: 2019. 01. 23

*Sarah Vaughan, Scat Omnibook For Vocalist and C Intruments, Transcribed Exactly from the
Original Recordings, Transcriben by Mark Johnson, ISBN 987-1-4950-5646-8, Hal Leonard.

> Ella Fitzgerald, L.m. 13.

%6 Chaka Khan, Transzkripcié: Dr Csuhaj Barna Tibor, 2018.

Michael Bubble, https://www.musicnotes.com/sheetmusic/mtd.asp?ppn=MNO0125881,  Utolsé
megtekintés: 2019. 01. 23.

®  Frank Sinatra, https://www.musicnotes.com/sheetmusic/mtd.asp?ppn=MN0130290, Utolsé
megtekintés: 2019. 01.24.

% Transcribed by William R. Bauer

% Turi Gabor: »In His Own Write”, Gramofon, 1997/1), http://www.turigabor.hu/node/254, Utolsé
megtekin-tés: 2019.01.23.
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véltasaival, modulécidival, szaxofonszerli rogtonzéseivel a maga vilagat épiti fel

P . . 2 [ . 61
beldle, s mindezt virtudz technikaval teszi.’

A felvételek egymdstdl igen tavoli idOpontban lettek rogzitve, 1955-ben,
1969-ben és 1979-ben. Ennek megfelelden, a felsd sor a legkordbbi, k6zEépsd sor az
1969-es, az als6 az 1979-es felvétel kottapélddja. Az ,,x”-el jelolt kottafejek az adott
szotag hosszusagat jelolik. Az Osszehasonlité elemzésben kimutathatd, hogy a
jazzénekes ugyanazt a dalt mindig masképp énekeli, nemcsak a dallam
megvéltoztatdsdval, hanem a ritmika varidldsaval is. Ezzel egyiitt atirja a szoveg
ritmusét is, mas a tagolds: az egyes szokapcsolatokat néhol szétszedi, mashol jobban
Osszehuzza. Betty Carter mindig {igyelt a pontos prozdédidra és a szoveg
mondanivaldjdnak a hii dtaddsara, ezzel szemben nagyon szabadon tudott énekelni.
Egyéni eldadasmodja kivalo példaja a szoveghez valo hiiség és a szabad interpretaci6

egylittes megvaldsitdsanak.
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3. kottapélda: I Could Write a Book
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1.2 Scat

A scat szoveg nélkiili, pontosabban: 0sszefiiggd értelemmel nem bird szétagokra
val6 éneklés.” A klasszikus mifajban a hangszeres €s énekes zene kozott éppen a
szovegi kifejezésben van a kiilonbség, ®‘ez a lényeges kontraszt a jazz éneklésben
nem nyilvanul meg olyan élesen. A jazz ¢énekes az el6addsi darabok
interpretiacidjdban szoveggel és szoveg nélkiil — hangszerutinzé szotagokkal — is
improvizal. A szoveg scat szdtagokkal val6 behelyettesitésével felszabadul a dallami
és ritmikai kotottségek aldl, és ez dltal képes hangszerszertivé valni. A scat
haszndlatdval az énekesek eltdvolodnak az ének-dallam verbalis jelentésétdl és egy uj
teriiletre, az ,,abszolit” zene vildgaba keriilnek, ahol szabadd4 valnak a szavak 4ltal
keltett zenei asszocidcidktdl, ami a hangszeres zene jellemzéje.65 Ez a szabadsig
ugyanakkor a hangszerek technikai és elméleti tuddsdnak szintjét koveteli az
énekestdl. Ez azt jelenti, hogy az énekes tudatdban van az eléaddsi darab harmoniai
és ritmikai vonatkozdsaival, hogy a megfelelé hangokat haszndlja improvizéacidjdban
az adott liiktetéshez és a periddushoz igazodva. Mindezek mellett jaratos a jazz
kiilonboz6 stilusaiban és ismeri a hangszerek hangszinének karakterét.

Nem minden jazzénekes él a scat lehetdségével, mégis kivalod jazz eldadok. A
mai jazz iskoldk hazankban és kiilfoldon is tematikusan foglalkoznak a
hangszerszerli improvizaci6 oktatasaval az énekesek szdmara. Az jazz énekesek és a
hangszeres eldadok kozotti egymadsra hatds folyamatos, mig az énekesek a
hangszereket imitdljak, a hangszeresek az énekes kifejezésmodokat utdnozzak annak
érdekében, hogy segitse zenei tleteik megformalésat.*®

1.2.1. A scat torténete

A scat gyokerei a nyugat afrikai zenei hagyomanyokban lelhetéek fel, amikor eldre
kitaldlt szétagokkal az iitéhangszereket imitaltdk. ©° A scat ének a kultikus
ceremonidk egyik fontos mozzanata, amely az eksztatikus allapot fokozddasat jelzi.
% Tehét a scat olyan idés, mint maga a jazz, de elsésorban a bebop korszakban
kapott figyelmet.69 Egyes forrdsok szerint Gene Greene ragtime énekes volt az elsd,
aki a King of the Bungaloos,70 és tobb mas darab felvételén is scatelt 1911 és 1917

15

2 William R. Bauer: Open the Door, The Life and Music of Betty Carter, ISBN 0472 06791 5, The
University of Michigan Press, 2002, 249, 273, 305.

% Gonda Jénos: Jazz, Zenemiikiad6 Budapest 1979,516.

% Kerényi M. Gyorgy: Az éneklés miivészete és pedagdgidja, Zenemiikiadé Vallalat, Budapest, 1959.
129.

% William R. Bauer: Open the Door, The Life and Music of Betty Carter, ISBN 0 472 06791 5, The
University of Michigan Press, 2002,303.

% L.m. 303.

57 https://www.britannica.com/art/scat-music, utolsé megtekintés: 2018.08.15.

% Gonda J4nos: Jazz, Zenemiikiad6 Budapest 1979,516.

% Bob Stoloff: SCAT! Vocal Improvisation Techniques, 1996 Al Hirschfeld. Drawing rerodiced by
special arrangement with Hrschfeld exclusive representative, The Margo Feiden Galleries Ltd., New
York, 6.

7 https://www.youtube.com/watch?v=kRVvfETbru_4 utolsé megtekintés:2018.08.16.
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kozott.”! Mds forrdsok szerint Green egy muzsikus térsit Ben Hanrey ragtime
zongorista-énekest halotta hangszert imitalé szotagokkal énekelni, de errdl sajnos
nem késziilt felvétel. "> Tovabba van olyan feltételezés is, mi szerint Jelly Roll
Morton jazz zongorista volt az elsé scateld,” ezzel ellentétben 6 a mellékelt
hivatkozdasban azt allitja, hogy Joe Sims komikus volt a scat megteremtdje.

A fent emlitettek ellenére a legtobb jazz rajong6 és jazz szakértd is ugy tarja,
hogy Louis Armstrong volt az, aki els6ként scat szétagokkal val6 éneklést felvételen
is rogzitett. Az anekdota szerint a ,,Heebie Jeebies” cimii darab felvétele kozben a
szOveget tartalmaz6 papir leesett a kottatartorol, és 6 gyorsan kapcsolva szdveg
nélkiil scat-elve folytatta az éneklést. 74Armstrongnak sok kovetdje lett a jazz
énekesek tabordban, akik igen magas szinvonalon sajatitottdk el a scat technik4jat,
mint pl.: Ella Fitzgerald, Leo Watson, Mel Torme, Sarah Vaughan, Joe Caroll, Slim
Gaillard, Slam Steward, Betty Carter, Leon Thomas, Al Jarreau, Bobby McFerrin, az
énekegyiittesek koziil Mills Brothers, Boswell Sisters, Andrews Sisters, Manhattan
Tranfers, stb. 75

1.2.2. Vocalese

A scat mélyebbre haté tanulmanyozdsa eldtt fontos megemliteni az tgynevezett
vocelese stilust. Ebben a miifajban — mely ma is nagy divatjat éli — szintén az angol
nyelv szabadsdga mutatkozik meg. A bebop korszakban az énekesek szoveget irtak
instrumentdlis jazz sz6lokra, melyeknek tempdja igen gyors, ritmikdja Osszetett,
dallamive igen véltozatos, sok vertikdlis motivummal. Az angol nyelv egy szdtagu
szavai, €s a szabadabb hangsilyozasi szabdlyok tették ezt lehetdvé, igy ebben az
eldaddsmodban a szovegnek aldrendelt szerepe van, az improvizdcidé ritmikdja és
dallamive a hangstilyosabb. Ezt a stilust nevezik ,,vocelese”-nek. A legelsé vocalese
felvétel 1929-ben késziilt, Bee Palmer amerikai énekesnd adta eld szoveggel Bix
Beiderbecke's trombitéds sz6l6jat a "Singing the Blues" c. jazz standard-ben. "® Az
egyik leghiresebb vocalese Eddie Jefferson nevéhez flizodik, aki Coleman Hawkins
szaxofon szoldjara kompondlt szoveget a ,,Body and Soul” cimi standard-ben. 8 Az
alabbi kottapélddban ebbdl a sz616bol kiemelt részletben jol kivehetd, hogy a szoveg
milyen precizen illeszkedik a gyors harméniabontasokkal, és nagy
hangkozugrasokkal szott improvizdcié hangjaira. Jefferson hangszeres szo6lokra irt

" https://www.thevintagenews.com/2017/02/08/louis-armstrong-popularized-scat-singing-after-he-

dropped-the-lyric-sheet-while-recording-the-song-heebie-jeebies-and-started-improvising-syllables/,
%tolsé megtekintés:2018.08.15.utolsé megtekintés:2018.08.24.

Im.
7 Jelly Roll Morton - Improvised Scat Song, https://www.youtube.com/watch?v=uNGcczHY7Jo,
utolsé megtekintés:2018.08.16.
™ Bob Stoloff: SCAT!, Vocal Improvisation Techniques, 1996 Al Hirschfeld. Drawing rerodiced by
special arrangement with Hrschfeld exclusive representative, The Margo Feiden Galleries Ltd., New
York, 6.
" Lm.6.
78 https://www.youtube.com/watch?v=8H4gY8hQqEs, utolsé megtekintés: 2018.08.25.
7 https://www.allmusic.com/style/vocalese-ma0000004487/songs, utolsé megtekintés: 2018.08.25.
™ Coleman Hawkins - Body & Soul, https://www.youtube.com/watch?v=0Q7J4PgrRsY, (1.00-1.22)
utolsé megtekintés: 2018.08.18.
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szovegeivel Uj dimenzidt nyitott a jazz éneklés terén: lehetdséget adott az énekesnek,
hogy hangszeres improvizaciét toltsén meg szoveggel. °A vocalese fénykorat az 50-
es években élte, a Lambert, Hendricks and Ross ének tri6 fémjelezte, akik képesek
voltak (némi rdénekléssel) egy bigband hangzdsét és swinges liiktetését produkalni.®
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please you. Please don't try to stop me: hope you like it folks."And

4. kottapélda: Eddie Jefferson, Coleman Hawkins: Body and Soul sz0l6 részlet 81

" Bob Stoloff: SCAT! Vocal Improvisation Techniques, 1996 Al Hirschfeld. Drawing rerodiced by
special arrangement with Hrschfeld exclusive representative, The Margo Feiden Galleries Ltd., New
York,10.

*L.m.10.

*! Scat Omnibook, Hal Leonard, 2015. ISBN 97 81 48 03 556 20.
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A vocalese technikdjat nem magyar nyelvii énekeseknek elsajdtitani igen
nehéz feladat. Eddie Jefferson ugy énekli a bonyolult dallamot, mintha csak
beszélne. Utaltunk rd, hogy az angolra jellemz6 a gyors beszéd, ebben a stilusban a
beszélt nyelv tempdja jol illeszkedik a dallam ritmusdra. Jefferson mivel anyanyelvii,
jOl tudja a szétagokat 6sszekotni, ezt az angol beszédben flow-nak is nevezik. A nagy
tempo ellenére jol érthetd a szoveg.

1.2.3. Artikulacio

Az artikulacié a beszédben a hangok képzése és megkiilonboztetése, a zenében az
egyes hangok Osszekotése vagy elvilasztdsa.® A zenei artikuldcié a hangok
megszolaltatdsat (karakterét) és az ebbdl ad6dé formaldst differencidlja. * A beszéd
€s a zenei artikuldcié fogalma a jazz-ben kozel keriilt egymdashoz a miifaj elbeszéld
jellegébdl kifolyolag. Az énekes hangszerutdnzédsaban az artikulacié szempontjdbdl a
hangz6k megformdldsa mellett a zenei kotések és elvdlasztdsok ugyanolyan
hangsullyal birnak. Az artikul4cidé - mint alapvetd aspektusa a jazz-nek- segit a
hangszeres zenésznek, vagy énekesnek a sajatos hangzas, a ,, sound”, az egyéni stilus
létrehozdsdban. ®* Jellemzéje az idSnként ismétlddé hangsdly, és a ,,ghost”
(szellem), vagy mds néven , muted” (elnémitott) hangok keveredése, a jazz zenei
artikulacié hangstilyai €s a néma hangok parhuzamban vannak az angol nyelven
t6rténd 616 beszéd széhangsulyaival. *

1.2.4. Hangzo6k

A scat-elé énekes invenciGja a hangzékon alapszik. *® Féleg a gyakorlatlanabb jazz
énekeseknek az egyik legfontosabb kérdése az, hogy milyen szoétagokat
haszndljanak. Ez fiigg az énekes hangi adottsdgaitol, ezen beliil a hangszinétdl és az
utdnozni kivant hangszert6l is. A fiatal Armstrong magas baritonja hasonlit a
trombita hajlékony hangjainak hangszinére, mds énekesek a basszus, a gitar, a
harsona és a dob hangjdnak a karakterét imitdljak.®’ A kiilonbz6 hangszerek
utdnzdsa masféle szotagokat, mas stilust kivan az eldadoktol, hasonléan a nyelvi
dialektusokhoz. ® A scatelé énekes tisztdban van a hangszeres rogtonzések és
kiséretek stilusdval, az adott hangszer ritmikai és hangzéasbeli sajatossigaival,
dallami tulajdonsdgaival. A hagyomdnyos scat éneklés haszndl bizonyos szotag
kombindcidkat, amiket az idegen nyelvhez hasonldan el lehet sajétitani. % Mindezek

82 Brockhaus Riemann: Zenei Lexikon, Zenemiikiadé Budapest, 1978,1979, ISBN 963 330 474 1, 74.
83

L. m.75.
% Michelle Weir: The Scat Singing Dialect, An Introduction to Vocal Improvisation, 2015. 33.
85

I.m.33.
% William R. Bauer: Open the Door, The Life and Music of Betty Carter, ISBN 0 472 06791 5, The
University of Michigan Press, 2002,304.
7 Bob Stoloff: SCAT!Vocal Improvisation Techniques, 1996 Al Hirschfeld. Drawing rerodiced by
special arrangement with Hrschfeld exclusive representative, The Margo Feiden Galleries Ltd., New
York, 15.
* L.m.6.
¥ Lm.15.
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ellenére nincs két ugyanugy scateld énekes, minden eldadonak megvan a sajdtos
szOtaghaszndlata, egyéni hangszine, artikuldcidja.

Az alabbi tdblazat a leggyakrabban hasznalt scat szétagokat tartalmazza,
természetesen sok mas szotag is 1étezik, és ezek keveredése végtelen lehetdségil, irott
formaban torténd lejegyzése pedig igen véltozatos. Az egy és tobb szdtagli scat
szotagok csoportositdsa a magyar — csak koriilbeliil - meghatarozhaté6 maganhangzok
szerint lettek osztilyozva. Igy a rovid, vagy hosszi 7, rovid, vagy hosszd 4, d és a
hangok magyar nyelvii kiejtése szerint. Hangsilyos megjegyezni, hogy az angol
hangzokat kiejtésiik sokszinlisége miatt szinte lehetetlen a magyar maganhangzokkal
illusztralni, igy pl. az a és d hangok sokszor kiilonboz6 ardnyban keverednek.

Az aldbbi tablazatban a leggyakrabban haszndlt scat szétagok szerepelnek,
fontos megjegyezni, hogy ezek a szétagok foleg a bebop korszakra jellemzdek. A
modernebb irdnyzatokban €s pl. a latin éneklési stilusban mads a scat nyelvezete, az
alabbi kigyiijtés csak egy dialektusnak az alapszétara, melyen kiviil szamtalan més
1étezik.

Angol Angol Angol Angol

leirds leirds leiras leirds
shwe du dah bop
skwee ooh sha dop
dwee shu wha vop
bee bu bah bot
vee sku yah zot
zee vu vah dot
wee doot dow yot
de doot-n duh shot
dit doodle-n ah dup
dweed-le bup
du-ee-ah dut

dot-n

1. tablazat: A leggyakoribb scat szo’tagokgo o

Bob Stoloff ** véleménye szerint a scat szétagoknak igazodniuk kell a
ritmikai artikuldci6hoz, a dallammozgiasnak megfelelden még természetesebbnek
hangzik, ha az ,,ah”(ao) és ,,00” (i) hangzokat a mély hangokkal az ,ee” (i)
hangz6t a magas hangokkal éneklik.”> Tehdt a mély és magas hangrendii
maganhangzok illeszkednek a dallammagassdgra. Stoloff meghatdrozasa szerint a

% Common Scat Syllables for Jazz Singing, https://www.scribd.com/document/347922069/Common-
Scat-Syllables, utolsé megtekintés: 2019.01.15. Mishegasmaster,2006. majus 3.

o1 A sz6tagok magyar nyelvii kiejtésében Enyedi Sugarka segédkezett.

%2 Amerikai énekes-elsésorban dobos volt-, hangszereld és zenepedagégus. Introduction to Scat
singing, https://www.imusic-school.com/en/voice/teachers/bob-stoloff/, Utols6 meg-tekintés: 2019.
01. 23.

% Bob Stoloff: SCAT!, Vocal Improvisation Techniques, 1996 Al Hirschfeld. Drawing rerodiced by
special arrangement with Hrschfeld exclusive representative, The Margo Feiden Galleries Ltd., New
York, 15.
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leggyakrabb maganhangzok a tradiciondlis jazzéneklésben: ,,ah, ee, 00, (ao, i, i),
szétagok: ,.du-be” (du-bi), ,da-be” (da-bi), ,du-ee-a” (du-i-e).”* A néma hangzék
gyakran a zongés ,,n” hangzéval vannak énekelve.”” A szOveg €s a scat szotagok
liikktetése kozott nagyfoku a hasonldsag, a szotagok imitdljak a szoveg hangsulyait, ez
jOl kiveheto az aldbbi kottapéldabol.

A 3 3
ﬁ = re N T Ny
H ; ) :
D)
I real-ly-need to go now I'm gon-na be late for the mo-vie
5. Kottapélda: A szoveg ritmus képe

Ugyanez behelyettesitve a scat szétagokkal:

f 3 3
4 — ¥ N—T—T T 1T N1y
(9 q U { T E

[y,

ba doo-ya doo-ya doo-bop ba doo (n) da doo (n) da doo-bop
6. kottapélda: A szoveg behelyettesitése scat szétagokkal’®
Az aldbbiakban néhany példa kovetkezik, annak bemutatdsira, hogy a scat
szotagok tarhdza milyen végtelen, sokszinli. Mint emlitettiik az énekes sokszor a
basszust is imitdlhatja. Bob Stoloff a ,, SCAT! Vocal Improvisation Techniques” cimii
pedagdgiai munkdjdban tigynevezett scat szotag gyakorlatokat mutat be a kiilénb6z6
hangszerek utdnzdsara. Az aldbbi kottapélddban jol kivehetd, hogy a bdgd erds
akcentusdt szinte csak méssalhangzokkal tudja az énekes utdnozni, a basszust imitalé
szotagok merdben eltérnek az eddig emlitettektol.
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2. kottapélda Gyakorlat a basszus imitdciéra’’

Elsésorban acapella egyiittesekben haszndlnak olyan scat szétagokat az
énekesek, hogy a dob {itést utdnozzdk, stilusos groove-okat imitdlnak minimalis
szotag ,,szotarral”. %Az énekes mds-mds szotaggal utdnozza a basszus dobot, pergd
dobot és ldbcintdnyért. Az alabbi kottapélddban jol lathat6 ez a megkiilonboztetés, és
ugyanugy, mint a basszusimitaldsndl nem sok magdnhangzdval talalkozhatunk.
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% Michelle Weir: The Scat Singing Dialect, An Introduction to Vocal Improvisation, 2015.33.0.
96
Lm. 33.
7 Bob Stoloff: SCAT! Vocal Improvisation Techniques, 1996 Al Hirschfeld. Drawing rerodiced by
special arrangement with Hirschfeld exclusive representative, The Margo Feiden Galleries Ltd., New
York,99.
% 1.m.105.
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3. kottapélda: Gyakorlat a dob imitdciéra’

Justin Garret Binek (2017) kutatdsdban Ella Fitzgerald scat szdétagjait
analizalta, az énekesn0® korai korszakabodl, az 1944 és 1947 kozotti idoszakban
megjelent felvételeibdl. Tanulmanyaban az IPA (International Phonetic Alphabet)
haszndlatdval az aldbbi elnevezésekkel és szavakkal jelolte az Ella Fitzgerald ltal

haszndlt scat szétagokat.

scat szotag | angol megfeleldje magyar megfeleldje

ah caught aéso

ee free i

€e00 diphtong between ee and oo iésu

eeooh diphtong between ee and ooh iés uh

eh bed e

ez gray g

ih hit i

oh boat ao

00 boot u

ooee diphtong between ooee ui

ooh book u

ow shout 4o

oy diphtong between oh and ee 0j

uh untressed' " ah
onset vowel with glottal attack'”' | a

1. tablazat: Justin Garret Binek dltal meghatdrozott scat szo’tagok102

A 2. tabl4zat alapjan a 9. kottapélddban Ella Fitzgerald improvizicidja és
annak scat szotagjai lathatéak a ,,Flying Home” cimi standard els6 8 iitemére. 1035
felso sorban Justin Garret Binek dltal meghatédrozott sz6tagok, az als6 sorban a
magyar nyelvil fonetikus leiras talalhato.

* L.m.105.

1% Hangslytalan

19 glottalis inditasi kezdé maganhangzé

192 A magyar hangz6k megallapitasdban Enyedi Sugarka segitett

19 Justin Garret Binek: Ella Fitzgerald Syllabic Choice in Scat Singing and Her Timbral Syllabic
Development Between 1944-1947, 8-9., a magyar nyelvll kiejtés Enyedi Sugirka segitségével lett
megéllapitva.
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dih dee oot daht laht lah dlee oo dah loh dn loh dn oht dey loh dl ah loh bee oh boy_
dih di ut daotlaot lao dli udao lao dn lao dn aot dey lao dl achlaoh bi oh boj

9. kottapélda: Flying Home elsé nyolc iitem

1.2.5. Scat és a magyar nyelv

A scat szotagokkal valé éneklés minden nemzetiségli énekes szdmdra elsajatithato,
mivel a f6 hangsuly a hangszerek utdnzasan és a stilusismereten van. Ha egy énekes
tisztdban van a jazz miifaji sajatsdgaival, a hangszerek sound-javal, a jazz-es
is tudja haszndlni. Karosi Juilia magyar jazz énekesnd angol €s magyar anyanyelvii
énekesek eldaddsdban a scat szdétagokkal torténd éneklést analizalta. A szubjektiv
vizsgdlat alapjan megéllapitotta, hogy a kijelolt scat feladatot anyanyelvtdl
fiiggetleniil az oldotta meg legstilusosabban, aki a jazz miifajdban jaratos volt.
Valamint levonta azt a konzekvenciét is, hogy a jazz-ben haszndlatos scat szétagok
esetében rendkiviil nagy szabadsdga van az eldaddnak.

A jazz fejlédéstorténetével a scat nyelvezete is viltozdsokon ment keresztiil,
mar nemcsak a mainstream stilusi darabokra improvizdlnak hangszerutianzo
szotagokkal az énekesek, hanem modernebb darabokra is, melyek liiktetése,
dallamvildga, harmoniai épitkezése is merdben eltéré a bebop korszak standard-
jeitdl. Ahogy a jazz zenei Osszetevoi keveredtek mas miifajokkal, mint pl. folk, pop,
stb., agy az énekes imitdcid szotagvildga is. Megjelentek mds hangszerek, mads
liikktetések, mint a paratlan metrumok, és ezekre a hagyomdnyos swinges frazirozds
nem illik.

Az aldbbi kottapélddban Bobby McFerrin improvizdcidjanak egy részlete
lathat6 a ,,Sing! Day of Song” cimil darab eléaddsabol.

gna'g ! Py

L S S S S — —— ] R— — I

ting i mo ra e ve nyu me hum nye me tum ne me jé szum me ne jé

10. kottapélda Bobby McFerrin: Improvisation'™

104 Sing! Day of song - Bobby McFerrin - Improvisation,

https://www.youtube.com/watch?v=8 1uJZIF9TCs, utolsé megtekintés: 2018.08.27.
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Jol léathat6, hogy scat szdtagjai merOben eltérnek az elébbi elemzésektdl.
Olyannak tlinik, mintha valamiféle ismeretlen afrikai nyelvet utdnozna, a szétagok
kivaldan illeszkednek az énekelt dallam liiktetéséhez, és a nagy hangkozugrasokhoz.
A transzkripcid lejegyzése hallds utdn tortént, igy az irott szétagok megfelelnek a
magyar nyelvii kiejtésnek.

23
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2. Az intonacio, mint a jazz meghatarozo jellegzetessége

2.1. Bevezeto

Az énekes intondcié a jazz miifajdban az egyik legspecidlisabb, és egyben a
legmarkdnsabb stilusbeli sajatossag, mely megkiilonbozteti minden mads - klasszikus,
népi €s kommerciondlis — mifajtél. A jazz-es intonacié hatdssal van a jazz
hangképzési sajatossdgaira, a regiszterek, regiszter atmenetek, diszitések, és a vibratd
hasznalatdra. Ezért az 6sszes meghatarozo hangképzési jellegzetesség elemzése elott
sziikségszerli ennek a témakornek a mélyebb vizsgdlata. Az intonédcié elemzése
kiterjed a jazz Osszes intondcids kifejezési formdjara. Ezért vizsgidlom azok
kialakuldsat és formdlodasit a jazz fejlodéstorténetén keresztiil. Tobbek kozt
fontosnak tartottam Vukdn Gyorgy e témdara vonatkozd, nem publikdlt
megfigyeléseinek a megismertetését. Kiilondosen az intondcié hangmagassédgbeli
irdnyat befolyasolo tényezok analizisét.

Ebben a fejezetben a konnyebb értetdség kedvéért az elemzésekben és
magyardzatokban nem az eurdpai szokds szerint jeloltem a hangokat (pl. c¢/), hanem
minden esetben nagybetiivel (pl. C), mivel a hangok magassdga ebben az esetben
irrevelans.

2.2. Az intonacio altalanos definicioi

Az intondcié fogalma tobbféle értelemben is hasznalatos a zenében és ezen beliil a
jazz-ben, ezek megértéséhez mindenekeldtt fontos az alapdefinicidk tisztdzasa.

1. Az intondci6 az ének inditdsa, helyes hangnemben és hangmagassigon, a
gregoridn énekben gyakran szélisztikusan.'

2. Intonicidénak nevezik az eldaddsban a hangmagassdg eltaldlasat és
megtartdsat, egy hangszer behangoldsit ¢és megszolaltatdsat, a hangszin
szabélyozasat. (kiilonosen az orgonaregisztereknél)*

3.Vukan Gyorgy kéziratdban® az intondciGt kétféle aspektusbodl vizsgélja:
mint hangvételt, ez a jazz intonicid, és mint megszodlaltatist, amely a hang tisztasdgat
jelenti.

2.3. A jazz intonacio Kkifejezési formai

Az intonécié - mint a nem tisztdn éneklés €s hangvétel - a jazzéneklésen beliil igen
sok formdban nyilvanul meg. Nemcsak egy konkrét hang alacsonyabban, vagy
magasabban torténd éneklését jelenti, hanem a jazzes eldadds egészét urald,
hangképzési sajatossagok széles csoportjat. Ez minden olyan intondciéval megfogott

! BROCKHAUS RIEMANN MUSIKLEXIKON, Zenemiikiadé Villalat, Budapest 1985, 2. kotet,
220.

% L.m. 220.

’ Vukén Gyorgy kézirat, 1.
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hangot is jelent, mely a ,,hang udvardn” még beliil helyezkedik el, de nem konkrétan
azt a magassdgot éneklik, ami a klasszikus énekintondciéban elfogadott.
A ,hang udvara” az a jelenség, amikor adott esetben egy-egy hang fizikailag
megadott rezgésszamanal valamivel alacsonyabb, vagy magasabb rezgésszdmot
hallunk. (Pl. az al hang 440-es rezgésszam helyett 436-437, vagy 442-443) és azt
mégis annak a hangnak asszocidljuk, mivel ahhoz van kzelebb.'

A jazz intondcié az afrikai el@adési stilus Osszes jellegzetességét magaban
foglalja, ezeket a kovetkezd két nagy csoportba sorolhatjuk:

1. a blues hangok (a ,,dirty tones” - piszkos hangok - melyek az euro-
amerikai értelemben vett tiszta hangokhoz képest hamisak) mint az
intondcid legfontosabb elemei,

2. a csuszkalos intonalds, nemcsak a ,blue notes”-ban hanem a
pentaténidt és diaténidt 4thidal6 meghatdrozatlan magassagu
hangokban 1is, amelyeket 0Osszefoglald néven ,off pitch”-nek
neveznek. >

Az ,,off pitch” fogalmaba tartoznak:

- a torokbdl és garatbol képzett, hirtelen ,kilokott” hangok (ezek az un.

,dirty” és ,,hot” hangok)’

- a falzett, a tremold, a hangok fel és lehtizasa, elnyuijtésa, 4

- a recitativo (énekbeszéd) szerti ,,shout”, vagy ,,shouting”, azaz a kidltas,

a felsikoltds alkalmazdsa, tekintet nélkiil arra, hogy emberi énekhangon vagy
hangszeren jelentkezik-e.’

Fenti felsoroldst 0sszegezve a jazz intonécid az a hangvételi forma, amely az
afroamerikai énekesekre jellemzO, az a hanghordozds, amely dalaik eszmei
tartalmdnak, érzelmi hofokéanak, népiik és nem utolsé sorban egyéniségiiknek
megfelelt.’

Vukan Gyorgy az intondcid problémadjanak nevezi azt a kettdséget, miszerint
a felsorolt hamis érzetet kelt6 stilusbeli sajdtossdgokkal szemben az intonicié - mint
megszolaltatds - a tiszta megszolaltatast jelenti, amihez képest a hamis intondciét
vizsgaljuk, hiszen tudatosan hamisan énekelni, intondlni csak a tiszta ismeretében
lehetséges.”

Mindezek mellett a jazz énekes intonacidja — foleg a jazz fejlodésével -
megkivanja a tisztasdgot a hangszerszerli éneklés megvaldsitdsanak az érdekében. A
harmoénidk, skaldk, alteraciok, bonyolult dallamvezetések, a darabok hangnemének —
sokszor dtmenet nélkiili - modul4ciéi mind megkivanjdk a tiszta intondcidju éneklést.
Az énekes improvizacio, egy adott harméniamenetre torténd spontdan dallamok,
rogtonzések kiéneklése magas fokd belsé hallast igényel, mely egyiitt jar a tiszta
intondlas képességével. Megforditva, a tiszta éneklés a jé zenei fiill megnyilvanulasa,

! Pernye Andrés: A Jazz, Gondolat Kiadd, 1964. 87.
? L.m.32.
3 Gonda J4nos: J azz, Zenemuikiadé Budapest 1979, 35.
4
I.m. 35.
5 Pernye Andrés: A Jazz, Gondolat Kiadd, 1964. 32.
® Dr Vukén Gyorgy: kézirat. 2.
"Lm. 2.
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ami elengedhetetlen nem csak a jazz énekes, hanem a hangszeres jazz muzsikusok
szamadra is.

2.4. Az intonacio eredete, kialakulasa és formalodasa a jazz fejlodéstorténetében

William Francis Allen 1860-ban kiadott ,,Slave Songs of the United States” cimi
gylijteményében a georgiai Port Royal Insel-ben hallott énekekrdl szdmol be, és
tobbek kozt a kovetkezoket irja: ,,a madarakhoz hasonléan szamos olyan hangot
énekelnek, amelyek nem tartoznak pontosan bele a hangsorba, lehetetlen kottiba
rogziteni a tOlik hallott megszamldlhatatlan csusz6 €s diszitd hangot, trillat és
kadenciat.” ®

Fenti idézet azt igazolja, hogy a szines bOrli rabszolgdk éneklésében az
intondcids sajatossdgok eldéforduldsa igen gyakori volt. A mi fogalmaink szerinti
tiszta intonacidju éneklés a feketéknél a pillanatnyi lelkidllapotnak megfelelden
barmikor rekedtes kiabdldsba, suttogisba, vagy éppen éles, fiilhasité sikoltozdsba
csaphatott at. Gyakori a glisszand6,” az egyenletes hangemelkedés és hangcsiszas,
mindez konnyen vezethetett egy 0©ndllésuld, csuszkdlésan intondlt hang
kialakuldsghoz.'”

Annak oka, hogy ezek a labilisan énekelt hangok miért alakultak ki, tobbféle
magyardzat is van. Egyes kutatdk szerint a mélyebben, vagy magasabban megfogott
hangok akaratlanul, esetlegesen lettek hamisak, mdsok véleménye szerint direkt
modon, szdndékosan egyfajta szabadsdggal formaltdk a hangokat, az énekes
varidciGs képessége nyilvanult meg a kiilonbozé intondciéjd hangokban. ' Egy
alabamai ,,country-style” énekestdl szarmaz6 idézet ez utdbbit igazolja: ,,played with
the notes in the same manner that he played with the beats”, tehdt a hang
magassagaval val6é jaték, variaci6 olyan, mint amikor a ritmussal jatszanak
szabadon.'? A szines bériiek zenei 6sztdne rendkiviil nivés, muzikalitdsuk hallatlanul
magas szinvonald volt, igy feltételezhetd, hogy csiszkéldés intondcidjuk nem afféle
hibaként foghato fel.

A nyugat-afrikai zene Osszes 1ényeges eleme, ha mddosult forméban is, de
tovabb €It az amerikai néger folklérban és a jazz-ben, az afrikai zene ritmikai
sajatossagai, a kiilonleges hangstlyozasi technika és a véltozéan intondlt hangok
éneklése."”

Az afroamerikai zene alakuldsa délen és északon mds-mds tendencidt
mutatott, mindaz, ami a két folklért Gsszekapcsolta, az a kozos alapbdl, a kozos
nyugat-afrikai hagyomanyokbél kovetkezett. Eszakon jelentésebb volt a nyugati
zenei elemek térhdditdsa, az északi folklor legfontosabb formdit a munkadal, a
ballada, a spiritudlé, gospel, jubilee (,,civilizaltabbnak™ hat6 valldsos énekformak),

8 Pernye Andrés: A Jazz, Gondolat Kiadd, 1964. 32.
 glissando: "cstszds, 4tsiklds" nagyobb hangkozokon énekhanggal vagy  hangszerrel.
https://www.zenci.hu/szocikk/glissando, Utolsé megtekintés: 2018.01.13.
19 Gonda J4nos: Jazz, Zenemikiad6 Budapest 1979, 23.
1; Harold Courlander: Negro Folk Music, U.S. A. 1963. Columbia University Press, 20.
IL.m. 20.
3 Gonda Janos: Jazz, Zenemikiad6 Budapest 1979, 33.
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valamint a blues és a jazz jelentették.14 Délen az 8si hagyomanyokra épiilé ujfajta
kultuszok megjelenése és a ceremonidkat kiegészitd afrikai jellegli zene
fennmaraddsa volt a meghatdroz6, mindkét folklorra jellemz6 volt a valtakozo
éneklési mod, a specidlis feketékre jellemzO eldaddsi modor, a sajatsagos
hangsilyozési technika és az igynevezett ,,hot intondcié”. °

Késobb az afrikai és nyugati zenei elemek kolcsonhatdsba Kkeriiltek,
megindult a két zenekultira szintézise, a rabszolgdk a nyugati civilizacié hatdsara
mindinkdbb elhagytdk 0si tradicidjukat, atvették, nemegyszer gépiesen utdnoztik a
fehérek szokésait.'® Az afroamerikai népzene fokozatosan olvasztotta magédba az
eurOpai hangrendszereket és egyéb zenetechnikai eszkozoket és ezért valhatott
hamarosan az amerikai kozonség legszélesebb korében ismertté, kedveltté."”
A spiritudlé dallamok mdér két kultdra otvozésének elsd remekei, hangvételiiket a
rabszolgdk kiilonleges osztdlyrésze hatarozta meg, gyakorlatilag az aldrendelt
tarsadalmi  helyzetiiknek termékei.'®A  spiritudlé melédiavonala fokozatosan
rendez6dott az eurdpai hangrendszerek a dir és a moll kereteibe, a ritmushoz
hasonl6an feszegetve annak hatdrait, ,,elhangolva” a hangsor egyes hangjait. '* A
spiritudlé fejlodésében két ut kovetkezett be, az egyik megmaradt a maga sajitos
0sztonds formdjaban, a masik ut kevés attétellel vezetett a korai jazz muzsikdhoz.?
Az elobbieknél a déli népies-valldsos formdk domindltak, melyek szervesen
kapcsolddtak az afro-amerikai folklorhoz, €és nagyobb szerepet jdtszottak a jazz
kialakuldsdban.”' Utébbiak az eurdpai hangrendszerek hatdsédra leegyszerlisodtek, a
lerogzithetetlen csiszé és diszitd hangokat minimélisra korlatoztdk, hangnemtdl
idegen hangok kizardlag diszitd mindséget kaptak, és arra szolgéltak, hogy az euro-
amerikai ddr-moll rendszer alapfunkciéit (T — SZD - D) viseld dallami hangok
szépségét, hatdsat emeljék.’Az afrikai elemektél megtisztitott  spiritudlét
,sophisticated spiritualnak”, vagy ,.északi tipusi” spiritudlénak is nevezték, a
késObbiekben ez a jazz hatdsdra megvaltozott €s kialakult a mai gospel.23

A spiritualék fejlodéstorténeténél érdekes tény, hogy a mai napig is létezik
egyfajta klasszicizalodott spiritudlé stilus, miszerint klasszikus énekesek, vagy
koérusok adnak eld tradiciondlis spiritudlékat, a klasszikus mifajnak megfeleld
énektechnikdval. A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen tobb alkalommal tartott
ugynevezett ,,master class”-t a jazz tanszék hallgat6i szdméara Nicole Taylor amerikai
szopran énekesnd, aki a vildghirii Juilliard School-on végzett.** Repertodrjiban
szamos spiritudlé is szerepel, melyeket klasszikus hangképzéssel ad eld, de

' 1.m. 28-30.

B 1Im3l.

' Gonda Janos: Jazz, Zenemikiad6 Budapest 1979, 31.

7 Pernye Andrés: A Jazz, Gondolat Kiad6, 1964.30.

"% 1.m. 30.

¥ 1.m. 33.

*T.m. 34.

2! Gonda J4nos: Jazz, Zenemiikiad6 Budapest 1979, 43.

2 Pernye Andrés: A Jazz, Gondolat Kiado, 1964. 34.

2 Gonda J4nos: Jazz, Zenemiikiad6 Budapest 1979, 43.

2* SINGING (SPIRITUAL) MASTER CLASS BY NICOLE TAYLOR, http://1fze.hu/news/singing-
spiritual-master-class-by-nicole-taylor-112930, Utolsé megtekintés: 2019. 01. 17.



10.18132/LFZE.2019.9

Csuhaj-Barna Tiborné Lakatos Agnes: A jazz éneklés intonaciés és hangképzési sajatossagainak
vizsgalata az afroamerikal népzenétdl napjainkig

28

intondcidjdban haszndlja a tradicionalis elemeket, mint pl. a hangcsusztatasokat, a
hang mélyebbrdl torténd inditdsat. Ezek az intondcids jellegzetességek jol
megfigyelhetoek a ,,Sometimes I feel like a motherless child” c. spiritudlé
eldaddsdban.”

Az afroamerikai folklérban a dallamok &ltaldban pentaton jellegiiek voltak,
itt-ott atfuté hangokkal diszitve, illetdleg kiegészitve, C-re transzpondlva: C-D-E-G-
A, amelyben atfutd, sulytalan jelleggel gyakorta jelent meg az F és a H hang, melyek
magassdga azonban tobbnyire bizonytalan, esetleges volt, ennek a jelenségnek dontd
szerepe lett az ugynevezett blues jelleg lc’ttrej(jttf’:ben.26

A blues tetozte be az afroamerikai népzene fejlodését, és szerves
alkotorészévé vilt a jazznek, sokat atvett a munkadal és a kiillonbozo ,,cry”’-ok és
,holler’-ek eldaddsmddjabol, dallamvildgabdl, a balladdk poétikus szovegeibdl és
nem utols6 sorban a spiritudlék harmonizaciéjab6l.”” A korai bluesokban sokszor
eléfordult a beszédszerli elem, a parlando, recitativo, és az inkdbb rekedtes
kialtozasra, mint énekre hasonlito ,,shout”. 28 A blues miifajdban megszilardult blues
hangok az 0sszes intondcids sajatossagokhoz képest a legnagyobb jelentOségre tettek
szert, alland6 sajatossdgaiva véltak a jazznek.29

A jazz torténetén és ezen belill a jazz éneklés fejlddésén keresztiil az
afroamerikai intonécids jellegzetességek mindvégig fennmaradtak, egyes stilusokban
kevésbé, mds stilusokban hangsulyosabban. A latin darabok eléaddsmddjdban a
liikktetés és harmonizéicid, valamint az eredetileg portugdl nyelven irt dalszovegek
nem adnak sok lehetdséget az intonécid valtoztatdsara, bar ez némileg megvaltozott a
szovegek angol nyelvre valé forditdsa utdn, az amerikai énekesek, pl. Al Jarreau a
,,One Note Samba” 39 ¢imii Carlos Jobim szerzeményt néhol erds bluesos
intondcidval énekli. A balladdk és a swing tempdju darabok sok lehetdséget hagynak
az intondcid szabadsdgdnak, a hangok alulrdl torténd inditdsa a legaltaldnosabb
inton4ciods jellegzetesség a blues hangok haszndlata mellett. Egyediil a hangszerszerti
improvizéacid, és a modernebb jazz kompozicidk éneklése koti meg jobban az
énekest, a hangszerimitdlds kiszoritotta az intondcidval torténd ,,jatékot” mivel a
harmoénidk, alterdcidk, a gyakran moduldlé melddidk kiéneklése, inkdbb a tiszta
intonécidt kivanja meg. De mivel pl. a blues terc lefelé hangolédédsa, mint dllandésult
stilusjegy a modern jazzben is Iépten, nyomon fellelhetd, igy a kortars jazz énekesek
intonécidjaban is gyakran eléfordul.

2 Nicole Taylor - Sometimes I feel like a motherless child,

https://www.youtube.com/watch?v=SDKKVCPXS5el, Utolsé megtekintés: 2019. 01. 28.
26
L.m. 20.
2" Gonda J4nos: Jazz, Zenemiikiad6 Budapest 1979, 35,43.
28
I.m.44.
* Vukdn Gyorgy kézirat, 7.
* One Note Samba- Al Jarreau, https:/www.youtube.com/watch?v=ErTmUsedA7M, utols6
megtekintés: 2018.
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2.5. A jazz énekesek intonacigjat befolyasolé Kkiilsé tényezok

A blues énekesek kiséretében olyan hangszerek szerepeltek, amelyek majdnem
kivétel nélkiil az eurépai hangrendszerek szerint voltak hangolva, igy a blues hangok
a kisérd egyiittes alapjaul szolgdlé zongordhoz képest jelentettek mindenekel6tt
idegenséget.’! Ezt a jelenséget érzékelhetjiik napjainkban is a jazz miifajaban: a
kisérd zenekar konkrét tonalitdsban jatszik, mig az énekes intonacidjaval a végletekig
varidlhat, ezzel generdlva a zenei fesziiltséget, mely szerint azt a hangok halljuk,
kicsi, szinte megmagyardzhatatlan kiilonbséggel.

A zenekari kiséret mds szempontbdl is lényeges aspektus az énekes
intondcidjdval kapcsolatban, hiszen fontos tdmasza a tiszta éneklésnek. A zenekari
kiséret is bizonyos mértékig improvizilt, az adott harmodniai alapot tobbféleképpen
lehet jatszani, nemcsak ritmikailag, hanem sokféle akkordfelrakassal, szinezd
hangokkal, kiilonb6z6 hangfekvésekben, stb., minden alkalommal masként varidlva.
Ez vonatkozik egy adott darab bevezetdjére is, aminek elhangzdsa utdn az énekesnek
kiilon hangadés nélkiil meg kell hallania a tonalitést, igy el tudja kezdeni a darabot,
bar nem sziikségszerli, hogy a kottdban irt hangrél. Ez kiilonbozik a klasszikus
darabok {rott bevezetditdl, amit mindig ugyanigy adnak eld, és az énekes kezdd
hangja is valtozatlan. A jazz énekesnek a tonalitdst akkor is éreznie kell, amikor a
zenekar tobbi tagja improvizdl, kovetnie kell a zenei torténéseket, - abban az esetben
1s, amikor a szdlista merészen elrugaszkodik a kottdban frottakrél- mivel késobb ujra
be kell Iépnie a sajat rogtonzésével, vagy a témdaval. Ugyanez a feladat intonécid
szempontjabol az énekes sajat improvizacidjaban, nagyfoku belsd hallast, és elméleti
tudast kovetel, hogy az adott harméniamenetre rogtonozve, a tonalitdsba jol
illeszkedd hangokat énekeljen. Harminc év szinpadon toltott és pedagdgiai
gyakorlatom alatt sokszor tapasztaltam, hogy ha egy énekes nem a megszokott
kisérézenekardval 1ép fel, hanem egy spontidn 1étrejott egyiittessel (pl. igynevezett
,jam session” —0n), akik mads stilusban jitszanak, mas hangzast hoznak létre, akkor
ez nehézséget okozhat akar a kezd6hang, vagy a tonalitds meghalldsdban.

Az intondcio tisztasdgat befolydsolhatja az a tény is, hogy milyen hangszeren
kisérik az énekest. A legpregnansabb a tonalitds ,,megsegitésének” szempontjabdl a
zongora, vagy mas billentylis hangszerek. A gitar kiséret vékonyabb ,,sound”-ja
miatt, €s mint nem temperalt hangszer kissé bizonytalanabb alap a gyakorlatlanabb
énekeseknek. A modernebb jazz irdnyzatokban egyre inkdbb divatos a bogdvel vald
dudzds, ami mind az énekes, mind a kiséré szdmadra is nagy intondciés kihivas. De
taldlhatunk példét a dob-ének dudra is, ahol az énekes minden harmoniai, és basszus
alap segitsége nélkiil egy adott hangnemben megtartva kell, hogy énekeljen. Ezekre a
kihivasokra csak igen gyakorlott énekes vallalkozhat, féleg olyan esetekben, ha a
dobbal valé éneklés utdn a zenekar is belép, igy ha elcsuszik a tonalitisbol, mas
hangnemben érkezik meg, mint a tobbi hangszer, az erés disszonancidt okozhat. A
dob ének dudra az egyik leghiresebb példa Joni Mitchell: ,,The Dry Cleaner from

3! Pernye Andrds: A Jazz, Gondolat Kiadé, 1964. 84.
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Des Moines” ““cimii darabja, aminek az eldaddsaban harom blues téma hosszusagu

iddintervallumban énekel pusztan dob kisérettel, tiszta énekléssel, a hangnemet
megtartva, €16 koncerten. A mésik emlitésre mélté ének dob dué Oscar Brown Jr.
elséaddsdban az ,,Afro Blue” 33 ofmii % es liiktetést darab, az kisér6 ,,groove”34 az
afrikai dobolds hangulatat idézi, ami felett a tonalitdst megtartva tisztdn intondlva

sz0l az ének.

2.6. Az intonacios jellegzetességek

2.6.1. Blues hangok (blues notes)

A blues hangok a jazz egyik legfontosabb stilusjegyei, teljes mértékben vokalis
eredetli sajatossag, ami késobb atkeriilt a hangszeres gyakorlatba, igy sziikségszeri
részletes elemzésiik

A blues hang egyfajta idegenszeriiség €s szembenallds, ami csak a rabszolgak
osztilyhelyzetébdl eredhet.”® Ehhez igen hasonl6 zenei jelenség egyéb
osztilytarsadalmakban is el6fordul, igy a magyar népdalban is taldlkozhatunk blues
hanghoz hasonlé labilitdssal, ezt dundntili tercnek nevezziik. 36 A dunéntdli terc az a
jelenség a magyar népzenében, mikor a zar6 hang terce, vagy szeptimje hol kicsi, hol
nagy, hol a kettd kozotti semleges terc, illetve szeptim. >’ A blues hang és a dunéntdli
terc a k6zosségi haszndlatban azért is maradt bizonytalan, mivel a kisszekund 1épés
(E-F, H-C) az altalanos népi énekgyakorlatban mindig disztondldshoz (tisztazatlan
hangvételhez) vezethetett, mivel kisszekundot énekelni nem k(jnnyl'i.3 8 Sajat
tapasztalatom szerint még a mai pedagdgiai gyakorlatban is gyakori, hogy az énekes
novendék a kisszekunddal kezdddd skédldkat nehezebben intondlja, nem beszélve a
bonyolultabb hangsorok kiéneklésérol, mint pl. fél-egészhangu skéla, kromatikus
skdla.

A blues hangsor szintézis eredménye, az afrikai pentatonia, a kiilonleges
athidal6 hangok és az eurépai moddlis, valamint didr és moll hangsorok
érintkezésébol alakult ki.>® A spiritudlén keresztiil a bluesra haté modalis zene, az
ugynevezett blues hangsor kialakuldsaban is szerepet jatszhatott, az ingadoz6 terc és
szeptim magyardzatit az Osi pentatonia €s az Ujabb, diatonikus dur hangsor
érintkezésében és keveredésében kell keresni.** Mar a korai lejegyzések arrél
szOlnak, hogy ez az elhangolas tobbnyire a terc, a kvart illetve a szeptim hangra
koncentralédott, ezt nem lehet véletlennek tartani, mivel e hangok koriil helyezkedik

2 Joni Mitchell: The Dry Cleaner from Des Moines,

https://www.youtube.com/watch?v=InpyCEUESEw, Utols6é megtekintés: 2019. O1. 16.
3 Oscar Brown Jr.. Afro Blue, https://www.youtube.com/watch?v=NRN8MG__224, Utols6
megtekintés: 2019. 01. 16.
34 Folytonos, visszatérd ritmus, Zenei Enciklopédia, https://www.zenci.hu/szocikk/groove, Utolsé
megtekintés: 2019. 01. 28.
33 Pernye Andrés: A Jazz, Gondolat Kiadd, 1964, 88.
% Tm. 85.
37 Bhém Ldszl6: Zenei Miiszétar, Zenemiikiad6 Vallalat, Budapest, 1961
38 Pernye Andrés: A Jazz, Gondolat Kiadd, 1964, 85.
jz Gonda Janos: Jazz, Zenemiikiadé Budapest 1979, 47.
Lm. 35.
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el a dir hangsor két félhang 1épése C durban: E-F és H-C, tehét éppen ez a két 1€pés,
amely az 0si 6tfokusdgot hétfokusagga fejleszti. o

Az F és H hangot ,pien” hangoknak is nevezik, a ,,pentaténiitdl idegen”
hangok meghatarozasaként, amik mar igen kordn megjelentek, de csupan sulytalan,
atfutd, illetve diszit6 hangként, meggyokerezésiik folytan jott létre az afroamerikai
diaténia.** A pentaton skéla két utolsé hangja kozott mutatkozé (A-C) hangkoz
felosztdsa (a H hang) mindig idegen maradt a szines borliek szamara, és ugyanigy
idegen maradt a pentaton hangsor E-G hangja k6zott megjelend F, valamint az alatta
1évd E hang is. Az E hang mindig az Esz felé hangolddott el, az F pedig gyakran a
Fisz felé kozelitett.”

2.6.1.1. A blues hangok kottaban torténoé lejegyzése

A kiilonb6z0 intonédcidju hangok lejegyzése kottdban nem konnyli, pontosan azért,
mert a valdsidgban eltérnek az frott hangt6l. Az egyik legéltalanosabban elterjedt
jelolési mod: a lefelé mutatd nyil () ami azt mutatja, ha a hang mélyebben, a felfelé
mutaté nyil (1) pedig arra utal, ha a hang magasabban intondlt a kottdban irthoz
képest.**

L 101 B
N

Well you made

me love you now_ your________ man has come

5. kottapélda: Az alulintondlt terc jelzése a ,,See See Rider” cimii bluesban*®’

i g ! ﬁ T — ) —
AN & ] | é - 1T 1T 1 - | )
o) L4 | | | 4
Let me go home whis - key,

6. kottapélda: A feliilintondlt kvart jelzése a ,,Let Me Go Home Whisky” cimii
bluesban™*

Masik lejegyzési forma, amikor a blues hang eldtti elokével jelzik az
intondcid irdnyét, azaz magasabbrol, vagy mélyebbrdl inditott hangrdl van e szo.

I Pernye Andras: A Jazz, Gondolat Kiad6, 1964. 33.
> L.m.80.
“ L.m. 81.
* Harold Courlander: Negro Folk Music, U.S.1963. Columbia University Press, 18.
45

ILm.18.
% I.m. 309. Singer, Snooks Eaglin, Folkways Records FA 2476.
“Lm. 19.
* L.m. 309. Singer, Snooks Eaglin, Folkways Records FA 2476
49

IL.m. 20.



10.18132/LFZE.2019.9

Csuhaj-Barna Tiborné Lakatos Agnes: A jazz éneklés intonaciés és hangképzési sajatossagainak
vizsgalata az afroamerikal népzenétdl napjainkig

32

4 % |
bl - .15
Gig | F——t
= ;
Lord,
7. kottapélda: A mélyebbrdl inditott hangok jelzése elékével™

A féleg mélyebbrdl inditott hangok jelzésére haszndlatos az atlés, vagy gorbe
vonal melyeket az adott hang eldtt szoktak haszndlni.

CY/E Am’
o) ! 3 1
. ® > > = s
G S ; a i ; a
D , 3 ‘

8. kottapélda: A mélyebbrol intondlt hangok jelzése gorbe jellel51

2.6.1.2. Az intonacié iranyat befolyasolo tényezok

Az aldbbi kottapélddk Vukan Gyorgy kéziratibol szarmaznak, melyeket pedagogiai
céllal jegyzett le, jazz éneket tanulok szamadra, blues hang intoniciés gyakorlatként.
E dolgozatban azért érdemes a tematikdjat megemliteni és elemezni, mert 1ényeges
aspektus a blues hangok intonicidjat illetden, miszerint a funkcids folyamatok
befolydsolhatjak a blues hangok milyenségét, melyeket nemcsak egyféleképpen lehet
intondlni. 2

A C dur skalat alapul véve harom helyen taldlhaté blues hang, ezek az Esz,
Gesz és a B hangok. Mindhdrom blues hang a harom 6 funkcié elétt, illetve az egyik
a két funkcié kozott helyezkedik el. A tonika (C) elétt helyezkedik el a leszallitott
VII. fok a B, a szubdominans (F) elott a leszallitott III. fok (Esz), és a dominans és
szubdomindns kozott helyezkedik el a leszallitott V. fok (Gesz). Vukidn Gyorgy
megfigyelése és a sajat tapasztalatom szerint a funkcidk véltakozdsa befolyasolja a
hangok intonécidjat, azaz az intondcid irdnyat.

A blues hangoknak csak abban az esetben van mélyebben intondlt véltozata,
ha ereszkedO dallam szerkezetben fordulnak el6, az alabbi dallamvonal mindharom
,blue note”-ot magadban foglalja, egyben ez a bluesban leggyakrabban el6fordul6
melddiaforma.”*

@ - be
i o Py
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9. kottapélda: A blues hangok intondcidja ereszkedé dallamban

A funkcidok a kovetkezOképpen befolydsolhatjdk az intondciét: Pl. ha C dirban a
blues hang T-SD vdltast kot Ossze, akkor az Esz lehet mélyebb és magasabb

% dr Vukén Gyorgy kézirat, 6.

3! Scat Omnibook For Vocalist and C Intruments, Transcribed Exactly from the Original Recordings,
Transcriben by Mark Johnson, ISBN 987-1-4950-5646-8, Hal Leonard. 2015.36.

32 dr Vukén Gyorgy kézirat, 4.

>Lm. 4.

*1Lm. 4.
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intonécidja, ha a SD (F7) megjelenésekor C-re halad a dallam akkor mélyebb, ha F-
re, akkor magasabb az intondci6.” Azaz a funkciék kozvetve a melédidn keresztiil
befolyasoljdk az intonacié rnilyenségét.56 A Gesz ugyanebben a funkciés valtasban
csaknem kivétel nélkiil F-re, de legaldbbis ereszkedve halad tovéabb, igy az esetek
tobbségében mélyen intondlt Gesz-r6l van sz6. A B éltaldban felfelé, de lefelé is
haladhat, intonécidja ettdl fliggden alakulhat.

| !

0
i — = A i — pm— 2
D4 : o o bgl { { — €
[2) _— i “"‘ww-d & T
(0 — (2)

10. kottapélda: A blues terc kétféle intondcioja

Fenti kottapélddban az els0 Esz mélyebben intondlt (Esz és D) kozott, a
masodik Esz kétféleképpen intondlhatd, lehet olyan, mint az elsd, vagy lehet
magasabban intondlt Esz és E kozott. Hatdsdban bizonytalannd teszi, hogy a melddia
ddr, vagy moll.”’

X—H
;h—v.. o .
S —

0

1
1 !

Ba - by, please don't g0,

11. kottapélda: Feliil és alul intondlt kisterc

A fenti kottapélda egy feliil és egy alul intondlt kistercet tartalmaz, amely
igen gyakori jelenség. Az ereszkedd dallamban a blues hangok intondcidja annak
tudatosan, szdndékosan torténd produkdldsat igazolja. Ha a blues hang magasabb
hangrol érkezve sz6lal meg, akkor sokkal inkdbb hathat véletlennek, ha a hangnemtdl
egyébként is idegen hang (ami egy leszallitott hang, tehat pl. nagy terc helyett kis
terc) egy alulrdl inditott intondcioval szélal meg, az még jobban megerdsiti,
egyértelmiibbé teszi annak szandékoltsagat.

Eb7 D7 C? G
[ 4 =r——3— - o =y N
kY ) 1 v [ | T .Y
F ] 2] B e | | 1 11 - rF ] -
> nlr Ir'J - Ir [ & N } & i S
| r | -~
L , P g s
you're in trou - ble with the man

12. kottapélda: Az intondcio vdltozdsa a blues hangok éneklésében

Fenti kottapélddban a hangnem G dur, az els6 blues hang feliilintonalt kisterc,
a masodik alulintonalt kisterc. >*Ha dallamrészlet mds harméniai kiséretet kap, akkor
az intonécid a kovetkezOképpen alakul: Ag-B7-E7 tonalitdsban a blues hangok feliil
illetve alulintondlt szlkitett kvintek, a ,,with” szdtagra es6 G hang alul intonalt

»Lm. 3.
% Lm. 3.
7 dr Vukén Gyorgy kézirat, 4.
*Lm. 6.
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kisterc lesz.”’ C tonalitdsban Dm7-Gg¢-C7 harménidkra a blues hangok alul intonélt
kis szeptimek, a ,,the”’sz6tagra es6 E hang feliilintondlt kisterc lesz.%

Fenti kottapélddk alapjdn —melyeket a gyakorlatban sajat zongorakisérettel,
énekelve ellendriztem — megéllapithatd, hogy a frazis elején levé blues hangok
altalaban feliilintonéltak, az ereszked6 dallamban levik alulintonéltak, a magasabbra
val6 1épés elottiek pedig feliilintondltak. Tapasztalatom szerint az intondcié ilyen
modon torténd direkt befolydsoldsa nehéz feladat, a jazz énekes, ha szdndékosan is
jatszik a hangok intondcidjaval, annak irdnyat inkdbb érzésbdl, és hallds utdn tudja
valtoztatni.

2.6.2. Dirty tones

A ,dirty tones” ugyanolyan jazz intondcids sajatossdg, mint a blues hangok, st ez
utobbiak ennek a kategéridnak csak egy részét képezik, kiilon névvel azért van
jeldlve, mert a tobbi ,dirty tone”-hoz képest nagyobb jelentdségre tettek szert,
alland6 sajatossigai a jalzznek.61 A ,,piszkos” hangok eredete szorosan Osszefiigg a
feketék eldadasi stilusdval és beszédmelodikdjaval, a kiéltozas, rekedt, szaggatott
beszéd, az tgynevezett hot stilus mind ebbe a kategéridba tartozik.®* Tehdt a labilis
intonécid, alulrdl, vagy feliilrl megfogott hangok az énekelt dallam barmely hangjan
el6fordulhatnak, nemcsak a mar elemzett blues hangokon.

A ,dirty note”-ok el6fordulhatnak ugyanolyan intondcidéval, mint a blues
hangokon, mélyebben, vagy magasabban intondlva, gyakori a hang alulrdl val6
inditdsa glisszanddéval, a hangok frazisvégi fel és lehuzdsa, valamint a hangok
diszitésekkel vald koriilirdsa.”’

f .
= 1) = T :
) [ 4
—_—
13. kottapélda: A hang mélyebbrdl torténd inditdsa®™
0 T3 ;
4~ |\/ f T t
P e 3
~ \\—’/>“‘\‘
14. kottapélda: A hangok frdzisvégi lehizdsa:*
3
0 _ }
| - "] 7
D) \ 4
Oh, Lord
15. kottapélda: A hang frdzisvégi felcsiiszdsa®®
¥ 1Lm.5.
©Tm.5.
o Im. 7.
2 1m. 7.
S 1m. 8.
%1 m. 8.
%1 m. 8.
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I've_  been in the  storm so long you

16. kottapélda: A hang csiiszkdld koriilirdsa®

I once was lost

17. dbra: A hang diszitésekkel térténd koriilirdsa®

2.6.3. Tremolo, vibrato, falzett, ,,shout”

A blues dallamokon az énekes egyéni ,ujjlenyomata” is megtaldlhaté. Foként a
dallam bizonytalan részein, idegen hangokon, ill. azok koril.® A pillanatnyi
rezignacié, vagy érzelemhullimzds, a megrazé fajdalom, vagy elcsuklé zokogés
megannyi Uj szint, jelentést és érzelmet adott a darabnak, érintetleniil hagyva a
rogzitett (szdjhagyomdny utjan) hangokat, a pillanatnyi kedélyhulldimzast a
bizonytalan részekre koncentrilva.”” E bizonytalan részletek adtak helyet a
tremolonak (két hang gyors ismételgetése), vibratonak (egy-egy hang hullimoztatisa
az adott hang szélsé hatdrdig, amely még ugyanazon hang udvardba tartozik), a
,shout”, vagy ,,shouting”-nak. "' Bzek az énektechnikai sajatossagok intonacio
szempontjabol ugy fontosak, hogy hol haszndljadk Oket. A tremol6t és vibratot
gyakran alkalmazzdk mindazokon a dallamhangokon, ahol blues hangok, vagy ,,dirty
note”-ok fordulnak eld, mivel nagyobb fesziiltséget képesek létrehozni, ugyanis a
bizonytalan intondciét még bizonytalanabba teszik.”

Az aldbbiakban az ,,Amazing Grace” cimii spiritudlé rovid részlete l14thatd, a
transzkripcié Mahalia Jackson el6adaséardl egy részletérdl késziilt. A hangnem C dur,
melynek a terce E hang, blues terce Esz, Jackson alulrdl intondlja a ,,zing” szbtagot
és a ,,grace” sz6t, mindkettdt nagy vibratoval teszi még hangsilyosabba.

% 1.m. 10.

“Im.9.0.a ,Been in the storm” c. rabszolgaidékbol fennmaradt spiritudlé inditdsa.

% Mahalia Jackson: Amazing Grace, részlet, https://www.youtube.com/watch?v=_mCVQIHqgnaA,
utolsé megtekintés: 2019. 01. 20.

69 Pernye Andrés: A Jazz, Gondolat Kiadé, 1964, 86.

" 1.m. 86.

' 1.m. 86.

7% dr Vukén Gyorgy kézirat, 10.
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18. kottapélda: Amazing Grace részlet

A falzett el6fordul a blues hangok haszndlatdndl, A4ltaldban egy
hangmagassdgbeli feljebb 1épésnél, vagy a frazisvégeken felfelé csisztatdsnal.

Az Osszes tobbi intonécids jellegzetesség az el6zdekbe besorolhatd, mint pl. a
hangok kiilonféle csusztatgatdsa, frazisvégi lehtizdsa, vagy barmi mads, amit
osszefoglaléan ,,off pitch™-nek neveziink. " A legaltalanosabb sajdtossdg, hogy a jazz
énekes a hangokat mélyebbrdl inditva fokozatosan hizza fel eredeti hangmagassagba,
€s ez nem csak a blues hangok esetében van igy.

Vukén szerint .. minden esetben a hangmagassiag megvaltoztatdsardl van sz6”,
ez a tremolo €s a falzett esetében nem egyértelmii. A tremol6 lehet egy kezdetleges
vibrat6é forma, melyre a hangmagassagbeli ingadozas kevésbé jellemzd. A nem tanult
énekesek rezegtették a hangjukat. Még nem voltak elég képzettek a természetes vibratd
megszolaltatdsara. A falzett haszndlata a hangterjedelmet bdvitette ki, vagy szinezo
jelleggel hasznaltak, jodli jelleggel, ott ahol a dallam ezt lehetévé tette. Mds hangszint
eredményezett, esetleg hangkozugrast, de nagy hangmagassagbeli kitérést az adott
hanghoz képest nem. Ezekrél késobb, mint hangképzési sajatossdgokrél bévebben
szOlunk.

2.7. Elemzések

Az aldbbiakban a blues két kiemelkedd énekesndje, Bessie Smith és Billie Holiday
eléadasdaban a ,,Tain’t Nobody Biz-ness If 1 Do”” cimii blues témdjat elemezziik. Az
els6 kottapélddban az eredeti dallamvonal leirata lathatd, melyhez képest
konnyebben lehet értelmezni a két énekesnd eldadasanak transzkripcidit.
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I. m. 10. o.

™ dr Vukén Gyorgy kézirat, 2.
» Words and Music by Porter Grainger and Everett Robbins.
http://xroads.virginia.edu/~ug97/blues/biz.html, Utolsé megtekintés:2019. O1. 16.
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19. kottapélda: A Taitn't Nobody Biz-ness If I Do cimii darab kottapélddja’®
A blues hangok a blues hangulati tartalmat, st ezen tilmenden jelentését is

jelolik. Az a ,.fajdalmas labilitds” ahogyan pl. Bessie Smith el6addsdban megjelenik,
ahogyan vonszoltan €s s6hajszerlien, majd meg keservesen elnyujtva ,,racsuszik” a
blues hangra, vagy glisszandé szerlien ,,lecstiiszva” koti 0ssze a kovetkez0, esetleg kis
terccel lejjebb 1év6 hanggal — a blues alap jellegét, jelentéstartalmét reveldlja.”’
Bessie Smith énekstilusa erdteljes, hiteles, szenvedélyes, intondcidjat annak
szovevényes és finom irdnyitdsa jellemzi, a csiszé dallami mozgasokat kdnnyedén
énekli a hangmagassdgbdl ki €s belépve, ezzel kiilonleges arnyalatokat adva a blues
hangoknak. Ez az intonécios ,,érzékenység” jol lathat6 az alabbi kottapédaban.
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20. kottapélda: A Tain"t Nobody Biz-ness If I Do cimii darab transzkripcidja Bessie
Smith eléaddsdban’ ™

Bessie Smith 1923-ban énekelte fel ezt a darabot Clarence Williams
zongorakiséretével, és kezdetleges mikrofontechnikaval, a transzkripcioban a nyilak
mutatjdk a magasabban, vagy mélyebben intondlt hangokat, az &4tlés hulldmos
vonalak a glisszanddkat jelzik. **A hangnem Esz dir, a terce G. Az egész darab

® Lori Burns: Feeling the Style: Vocal Gesture and Musical Expression in Billie Holiday, Bessie
Smith, and Louis Armstrong, 5. o. http://www.mtosmt.org/issues/mto.05.11.3/mto.05.11.3.burns.html,
Utols6 megtekintés: 2018.01.12.

77 Pernye Andrds: A Jazz, Gondolat Kiads, 1964, 88.

™ Lori Burns: Feeling the Style: Vocal Gesture and Musical Expression in Billie Holiday, Bessie
Smith, and Louis Armstrong, 5. o. http://www.mtosmt.org/issues/mto.05.11.3/mto.05.11.3.burns.html,
Utols6 megtekintés: 2019. 01. 28.

7 Tain't Nobody Business If I Do (Bessie Smith, 1923) Jazz  Legend,
https://www.youtube.com/watch?v=1VKEKkTQU-k Utolsé megtekintés: 2019. 01. 28.

% Lori Burns: Feeling the Style: Vocal Gesture and Musical Expression in Billie Holiday, Bessie
Smith, and Louis Armstrong, 5. o. http://www.mtosmt.org/issues/mto.05.11.3/mto.05.11.3.burns.html,
Utols6 megtekintés: 2019. 01. 28.
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hangterjedelme nem nagy, kis szeptim intervallumban mozog, Bessie Smith ezen
beliil mutatja meg, hogy milyen szinesen banik a hangok intonacidjaval, mar a kezdd
dallamfrézis ( Fisz, G,F Esz hangok) is illusztrdlja a hangmagassag ingadozdsat, amit
szinte egyediil a G hang viltakozé intondcijdval ér el. ®'Az egyszerti dallamot
nagyon sok hangszinnel énekeli, €l az d&rnyékolds megannyi lehetéségével, hajlitassal
inditja a frazist, Fisz-r6l G-re 1é€pve, ebbdl tovabb hajlit F' és Esz-re, majd emelkedik
vissza F-en keresztiil G-be, ami mar tiszta intonz’tci(’)jl’l.82 A 17.itemben a refrént a G
hangra torténd felhajlitdssal kezdi, amit tobbszor ismételve alulrdl indit, az F-G
melddia pattern ismétlodik a 19.itemben , a G sokszor alulintondlt, az F
feliilintondlt, nem konkrét Gesz hang. Ezt a hangot csak az utolsé ilitemben
szOlaltatja meg tisztdn, ez a hatarozott intondcidju Gesz bizonyitja, hogy Smith a
blues hangokat nem azért énekelte labilisan, mert nem tud tisztdn énekelni.
Tudatosan valtogatja a hangok intondciéjat ott, ahol a dallam, a harmoniai kiséret azt
megengedi. Az intondcid irdnyat — melyet elsé halldsra kihallani szinte lehetetlen —
viszont érzésbol, az dsztonei altal diktalt mdédon alakitotta.
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21. kottapélda: A Tain't Nobody Bizz-nes If I Do transzkripcidja Billie Holiday
eléaddsaban®™*

Billie Holiday 1949-ben énekelte fel ezt a darabot, modernebb technikaval,
gyorsabb tempdban, kisterccel mélyebb hangnemben, mint Bessie Smith, ezzel

% Lori Burns: Feeling the Style: Vocal Gesture and Musical Expression in Billie Holiday, Bessie
Smith, and Louis Armstrong, 6. o. http://www.mtosmt.org/issues/mto.05.11.3/mto.05.11.3.burns.html,
Utols6 megtekintés: 2018.01.12.

8 Billie Holiday - Ain't Nobody's Business If I Do (1949),
https://www.youtube.com/watch?v=G0OAIdxGPVYs, Utols6é megtekintés: 2019. 01. 28.
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lehetOséget adva a sotétebb hangszinen valé éneklésnek. 85Amig Smith finoman
véaltogatja a hangok intondcidjat, Holiday a blues terc koriili hajlitdsokkal jatszik. Az
elso iitemben tiszta E hanggal indit, és hajlitas nélkiil lelép a tonikara, a 7-9 litemben
és végig a refrénen a Disz - E hangkozlépéseket tisztan énekli, mintegy diszitésként
hajlitva. Az utols6 két iitemben Esz konkrét behelyettesitése az E hangnak, nem
cstsztatott intonacicju. *°

Bessie Smith és Billie Holiday eldaddsaban intondcié szempontjabdl a {6
kiilonbség, hogy mig Smith drnyaltabban, 0sztonosebben €s sokszinlibben csusztatja
a hangokat, Holiday intondcidja viszont konkrétabb, direktebb, tudatosabban banik a
hangokkal.

Az énekesek késobb olyan elvdrdsoknak is meg kellett felelniiik, hogy
hangszerszerlien is tudjanak énekelni, rogtdondzni, egy adott hangszer technikai
tuddsat imitdlni (pl. gyors tempdji harmoéniabontdsok, alterdlt hangok, skaldk,
virtuéz dallamfigurik), amihez elengedhetetlen a tiszta intondci6ju éneklés. Igy a
tiszta és hamis intondcié keveréke, azok tudatos irdnyitdsa jol megfigyelhetd
napjaink jazz énekeseinek eldaddsaban.

Erre j6 példa Bobby McFerrin improvizicidja az , Invocation” cimi
darabban, amelynek harmonia menete az ,,Autumn Leaves” cimi jazz standard elsd
nyolc litemének ismétlddésének felel meg. A hangnem ¢ moll, néi hangfekvésben
énekel falzett technikdval, modalis regiszterét nem is haszndlja. A falzett regiszter
ebben az esetben — az afroamerikai diszitd jellegii intonacids sajatossaggal szemben -
a tiszta intondciét tdmogatja, hiszen ezzel a technikdval konnyedebben énekel,
gyorsabban tudja kibontani az improvizacios elemeket. A hangterjedelem c¢ és f2
kozott mozog, ami igen nagy intervallumnak szamit, kozel két és fél oktdv. Az
intondcid kettdssége kovethetd nyomon eldaddsdban: a harmoénidk, kisszekund
1épések, alteraciok kiéneklésének tisztasdga mellett sokszor hasznédlja a hangok
alulrdl torténd inditdsét, dltalaban a frazisok elején.

% Lori Burns: Feeling the Style: Vocal Gesture and Musical Expression in Billie Holiday, Bessie
Smith, and Louis Armstrong, 6. o. http://www.mtosmt.org/issues/mto.05.11.3/mto.05.11.3.burns.html,
Utols6 megtekintés: 2018.01.12.

*Lm. 5.
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22. kottapélda: Bobby McFerrin Invocation, részlet®’

Az els6 frazisban nagyon konkrétan elkiiloniil az F és a Fisz hang, nem
intondlja blues hangként Oket, a H hang megjelenése az 6sszhangzatos moll érzetet
erOsiti. A negyedik ilitemben a B hangot alulrdl csisztatva énekeli, ami a ¢ moll

%7 Transzkripci6: dr Csuhaj Barna Tibor
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tonalitds szeptim blues hangja. A hatodik ilitemben a G szeptim akkordra hangszeres
pontossdggal énekli tercrdl inditva a harmoénia hangjait, a 9b alteracioval egyiitt.
Ebben a frazisban tisztdn intondlva énekli a B és H hang véltogatdsit, nem mossa
0ssze Oket blues hangként. Az f moll harménidra E hangot énekel, ami az F hangnak
a nagy szeptimje, az alap tonalitdsnak pedig a nagyterce, ez utobbival a moll és duir
jelleget ,,bizonytalanitva”, de felfoghatjuk az akkord kromatikus megeldlegezéseként
is. Rendkiviil preciz intondcioval énekli a 11. itemben az Esz dir harménia hangjait,
melyeket ugyancsak tercrdl inditva bont ki. A harménia hangjainak tercrdl val6
inditdsa magas szintll intondcids készségrol, és igen jo belsd hallasrol tandskodik, a
nem alaphangrol vald torténd kiéneklése a harmoénidnak kiilonosen nehéz feladat az
énekes szamdara. A Fisz hang — mint az alap tonalitds triténusza tobb alkalommal
megjelenik az improvizdcidban tisztdn intondlva, nem pedig bizonytalan blues
hangként. A legtobb csusztatott hang a szeptim hangokndl jelenik meg, de eléfordul
az alaphang fels6 oktdvjanal, és a szextnél, C és Asz hangokndl. A bizonytalan kvart
egyediil a 27. iitem els6é hangjandl figyelhetd meg, ami egy feliilintonalt F.



10.18132/LFZE.2019.9

42

3. Hangtorés (voice break)

3.1. Bevezeto

Az egyik legérdekesebb hangképzési sajatossdg, mely merdben kiilonbozik a
klasszikus énektechnikai gyakorlattol, de hasonlésdgot mutat egyes folklorisztikus
éneklési stilusokkal. A ,,voice break” onmagaban nem vizsgalhatd, hiszen szoros
Osszefiiggésben van regiszterekkel és a hangszalagfunkcidkkal, ezért ez utdbbiak is
ebben a fejezetben lesznek elemezve. Dolgozatom e részében arra keresem a vélaszt,
hogy a jazz énekesek milyen okbdl hasznaljak a darabok el6addsaban és
improvizicidjukban az éles — vagy kevésbé kihangsilyozott, de jol hallhaté6 —
hangzasvaltast.

3.2. A voice break definicigja

A ,,voice break” sz6 szerint hangtorést jelent, helyes nyelvtani szerkezetben: ,,voice
in the break”, aminek a jelentése: hangcsuklds, hangvéltozds, kamaszkori
hangvaltozds, mutdlds. A magyar nyelvben ilyen formédban szokatlan. Amikor
hirtelen hangszinvaltozast hallunk, akkor a hangcsuklds, hangugras, jodli kifejezés is
esziinkbe jut. Az angol nyelvii szakirodalom nagy 4altaldanossdgban a ,,voice break”,
,yodel”, ,,yodelling” meghatdrozast hasznélja.

3.3. Torténelmi hattér, hangszeres miifaji hatasok

Az intondci6 elemzésénél mér felmeriilt a falzett hang, vagy regiszter haszndlata a
rabszolgak énekeiben, ehhez szorosan kapcsolddik a ,, break into falsetto tones” (sz6
szerint: torés a falzett hangba), ami néha egy hang, néha kettd, vagy egy egész
frazis.! Sokak szerint ez a hangszinvéltds annak az eredménye, hogy az énekes nem
éri el a természetes regiszterén magasabban 1év0 hangot, tehat egyfajta énektechnikai
hibaként értelmezik, de ez az 4llitds gy nem igaz.” Az afro-amerikai hagyomdnyban
a falsetto-nak esztétikai ért€éke van, a férfiak munka kozben a foldeken vagy az
erdében sokszor magukban énekelnek, és ezt a regisztert is hasznaljak.’

Ez az érzelmi effektus tdlélte a jazz mifaji véltozédsait, megtaldlhaté néha
er6sebb, néha kifinomultabb formaban. Fellelhetd a szoveggel és a szoveg nélkiil
torténd improvizacioban is ndi és férfi eldadokndl egyarant.

Az érzelmi hatds fokozasan til més indokok is kozrejatszanak a hirtelen, éles
valtas el6forduldsdban. Ide tartozik Gonda Janos megallapitdsa, melyet a jazzéneklés
ellentmonddsaként definialt:

El6bb a vokalis folklor-blues keriil at a hangszeres gyakorlatba, utdna ez a
hangszeres stilus hat a hangszerjatékos énekére.* Ez az ellentmondds a mai napig

! Harold Courlander: Negro Folk Music, U.S. A. 1963. Columbia University Press 24.
>Lm. 24.

Lm. 24.

* Gonda Janos: Jazz, Zenemiikiadé Budapest 1979
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uralja a jazzénekesek el6adasat, hiszen akdr szoveggel, vagy szoveg nélkill a
hangszerek eldadasmodjat utdnozzak.

Igy a virtuéz hangszeres témak éneklése, a nagy ivii vertikalis improvizaciok
eldaddsa kozben sokszor a hangterjedelem teljes kihasznaldsa valik sziikségszertivé,
ez indokolja a magas regiszterek igénybevételét. A jazz énekes improvizél, sokszor
nem gondolkodik, imitdlja a hangszert, hirtelen el kell érnie a hangot, melyet
megfelelonek taldl belsd halldsdval, ezért sokszor nem poziciondlja azt. Ebben az
esetben a ,,voice break” nem elore kitervelt énekesi maldr, hanem egy spontan
1étrejovo hangszinvaltas.

Napjaink kimagaslé férfi jazz énekesei elOszeretettel hasznaljak falzett
regiszteriikket, €s noi énekeseknél is taldlhatunk olyan eldadodkat, akik egészen
fatyolos szinli fej regiszterben énekelnek. Ez azért is élheti reneszdnszat — nemcsak a
jazz, hanem mas populdris miifajokban is -, mert a hangtechnikai feltételek adottak.
A levegls szinezetli, gyenge erdsségii regiszterben torténd éneklés nem mindig jar
egyiitt a ,,voice break” haszndlatdval, Bobby McFerrin hires amerikai énekesnek
l1étezik olyan lemeze, ahol szinte csak falzettben énekel, de nem haszndlja a hirtelen
hangszinvaltast.'

A torténeti hattér vizsgalasdhoz hozzétartozik a hangot kierdsitd elektromos
technikai berendezések fejlodése is. Az afro-amerikai népzenében a balladdk
eldaddsaban az afrikaiak sok esetben csak magukban énekléskor hasznaltik a
falzettet, hangszeres kiséret nélkiil, esetleg csekély szamu hallgatésag elott, tehat volt
“helye” a fatyolosabb, erStlenebb hangszinnek is.”> A korai blues id8szakdbdl
kevesebb felvétel tanuskodik errdl a jelenségrdl, hiszen megjelent a hangszeres
kiséret, és nagyobb volt a kozonség is. Igy az énekesek a mellhang felsé hatdrait
hangosan, élesen feszegetve énekeltek, a falzettben (ndknél lagyabb fejhang) valo
éneklés nem tudott volna érvényesiilni egyszeriien a hanger6sség miatt.

A blues, gospel, spiritualé idoszakaban az énekesek hangosan kellett
énekelni, megjelent a belting technika, a falzett regiszter nem tudott érvényesiilni
mivel még nem dlltak rendelkezésre a megfeleld0 hangerdsitd berendezések.
Napjaink ,,high-tech” er0sit6i lehetdvé teszik, hogy a sokkal halkabb falzett regiszter,
zenekari kisérettel, vagy akdr sz6l6ban betdltson egy egész stadiont.”

3.4. Fiziologiai hattér

A hangtorés elemzéséhez fontos tisztdzni ennek a jelenségnek a fiziologiai
milkodését. Ennek megértéséhez elsd 1€pésként a hangszalag funkcidk és a
regiszterek vizsgdlata sziikséges.

! Bobby McFerrin: Beyond Words, 2002 Blue Note Records 724353420123

2 Harold Courlandar : Negro Folk Music , U.S.A.1963, Columbia University Press 25.

’  Bobby  McFerrin: Improvisation,  Sing!Day of song in  Veltins  Arena,
https://www.youtube.com/watch?v=81uJZIF9TCs, utolsé megtekintés 2017. 11. 28
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3.4.1. Hangszalag funkciok

Funkcié alatt az emberi hangszalagok miikodését értjiik az emberi hangterjedelem
egc’:szc’:ben.4
Kétféle funkcio van:

1. A teljes funkci6 esetén valamennyi hangaddsban — tehdt a hangrés zarasdban

— érdekelt izom kozremiikodése hozza 1étre a hangot.5 Ebben az esetben a

hangajkak (més kifejezéssel hangreddk, hagyomédnyosan hangszalagok) teljes

szélességiikben rezegnek, a glottis (hangrés) jol zar, ez a mdéd a mély és
kozepesen magas hangok képzésében jellemzi a hangot.

2. A falzett funkcié esetén a hangszalagok ugynevezett sajit izma nem vesz
részt a hangadésban, a gégevézon kiviili izomzat veszi it a feszités munkajat.’

Ez a széli rezgési méd, a hangajkak nyujtottak, esetleg nem zarnak teljesen,

csak a szélik rezeg. Ez az allapot felel meg a falzett regiszterben vald

éneklésnek.®

A két funkcié adta hang kozotti dontd fizikai kiilonbség a hangszalagok
ellendllasanak a kiilonbsége. Tehat a két funkcid, a kétféle hangszalag ellendllds
produkélja azt két merében eltérd hangszint, amelyek kozott a hangtorés l1étrejohet.

A szandékosan létrehozott hangtorés 1étrehozasdhoz fontos tudni, hogy a két
funkcié kétféle idegmiikodés kombindcidja: a gégevazon beliil 1évd zaréizmok
mozgatdsa a gégeideg alsé dga végzi, a gégevazon kiviil fekvd gylirii-pajzsporc-izom
a gégeideg felsd 4gabol nyeri mozgaté idegeit. Ezért lehetséges a jodli éneklés, mely
nem véletlenszer(i hang megcsuklds, hanem egy tudatosan végzett oda-vissza véltds a
funkciok kozott.

3.4.2. Regiszterek

A regiszterek meghatdrozdsandl tobb elmélet és ezzel egyiitt eltérd elnevezések
jelentek tanulmanyokban, tudésok, zenepedagégusok altal. A legtobb esetben a leirt
meghatdrozasokban, és a beszédben is regiszter szé helyett a hang elnevezést
hasznaltdk és haszndljdk ma is: igy fejhang, mellhang, falzett hang, stb.

A regiszterek besoroldsdndl a mai legelfogadottabb és legdltalanosabb
meghatdrozas az aldbbiak:

Két hang azonos regiszterbe tartozik, ha hangszine, karaktere és a képzés

médja azonos.”’

;‘ Kerényi Mikl6s: Az Eneklés Miivészete és Pedagégidja, Zenemii Kiadé Vallalat Budapest 1959. 95.
° Lm. 95.

6 Hirschberg Jeno, Ha}cki ; Tamas, Mészaros Kri/sztiqa: Foniétria, E§ Térstudomér}yok, A
HANGKEPZES, A BESZED ES A NYELV, A HALLAS ES A NYELES ELETTANA, KORTANA,
DIAGNOSZTIKAJA ES TERAPIAJA, Elte E6tvos Kiad6, Budapest 2013. 246.

7 Kerényi Mikl6s: Az Eneklés Miivészete és Pedagdgidja, Zenemii Kiad6 Villalat Budapest 1959. 98.
A HANGKEPZES, A BESZED ES A NYELV, A HALLAS ES A NYELES ELETTANA, KORTANA,
DIAGNOSZTIKAJA ES TERAPIAJA, Elte E6tvos Kiadé, Budapest 2013. 246.

° Sundberg, J. (1987) The Sience of Singing, Northern Illion, University Press, Dekalb
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A regiszterek osztalyozdsat a hangszalag funkcidkkal, rezgési médokkal vald
Osszefiiggésben vizsgéljuk, mivel a hangszin Osszetartozds spektralis hasonlésagon
alapszik, melynek oka a hangajkak hasonl6 rezgési modusa."

A férfiakndl megkiilonboztetiink pulzalé basszus (stroh bass, vocal fry, puls
register), modalis (mell) és falzettregisztert.11

A n8knél mell-, kozép-, fej- és fiitty, vagy flageolett (flazsolett) regisztert.'?

Mélyhangndl a mellkasi rezonancia, magas hangndl a fej rezonancia dominal
jobbaln.13

3.4.2.1. Kiemelten a falzett regiszterrol

Caccini Nouve Musiche-ja (1600) kétféle hangot ismer: a ,,voce piena e naturale —
természetes, és a ,,voce finta”’- csalafinta, nem természetes. Ez utébbit kezdik el a
XVILI. szdzad végén ,falsetto”-nak hivni.'* A ,[falzettistaknak™ azokat nevezték, akik
az egyhdzi korusokban a felsé szélamokat énekelték, (mivel a templomokban nék
nem énekelhettek), és ugyancsak igy énekeltek a régi egyhazi fidkorusok, és férfi
karvezetéi is."”

A falzett sz6 szerint: hamis, nem igaz (mivel a férfiak a ndket imitaltak).
Mérések mutatjdk, hogy a hangszalagok masképpen rezegnek: egyes esetekben
rovidebb szakaszukkal, az esetek tobbségében azonban teljes terjedelmiikben,
aminek az eredménye a j6 kontratenor.'® Egyes felfogdsok szerint a falzetthang Ggy
jon 1étre, hogy a hangszalagoknak csak egy rovidebb része rezeg, masok ezt a hangot
fisztula hangnak hivjak.'’

A falzett hang megitélése €s értelmezése igen vegyes volt, egyes vélemények
szerint ez a jellemzi a jodlizokat, akiknél a kivant hangmagassdg mar rendes uton,
teljes és természetes Gton nem megy.'® Vagy hasonlé megallapitis miszerint:
,meghosszabbitja a hangot azzal a hiatborzongaté hangszinnel, amit joggal nevezett a
régi olasz s tart a mai izlés is nem természetesnek.”"”

A mar emlitett fisztula hang Kerényi szerint a ,falzett funkcié elfajzdsa”,
mely szerint a falzettben énekelve a nyelvcsont lenyomdsdval, a gégét mélyebb
allasba helyezve erdsebb, keményebb szinezetli hangot hoznak 1étre.””

A falzett hangot Tosi a bolognai iskola képviseldje kezdi dicsérni, ¢ pian6t
értett alatta, ,,feigned voice”-nak (szinlelt hang, dlhang), vagy ,.faint treble”-nek, azaz

" Lm. 247.

"'Lm. 247.

" Lm. 247.

" Kerényi Miklés: Az Eneklés Miivészete és Pedagégidja, Zenemii Kiadé Vallalat Budapest 1959.

111.

' Perényi Laszl6: Az énektanitds pedagégidja, Tankonyvkiad6, 1957 Budapest, Dr Molnéar Imre: Az

énekhang keletkezése és terjedelme c. fejezet 18.

“Lm. 18.

ij Pap Janos: Hang-Ember-Hang, Rendhagyé Hangantropolégia, Vince Kiadé Kft., 2002 Budapest
Im.

'8 Perényi Ldszl6: Az énektanitds pedagégidja, Tankonyvkiad6, 1957 Budapest, Dr Molnar Imre: Az

énekhang keletkezése és terjedelme c. fejezet 21.

" Lm. 21.

*Lm. 96.
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gyenge szoprdnnak nevezte. ! Szerinte az olaszok azért tudnak olyan csengdn
énekelni, mert a hangjukban benne van a falzett.?

3.4.3. Falzett vagy fejhang

A falzett és fejhang kifejezések sokszor keverednek napjainkban is. A noi énekesek
magas hangjait a koponydjuk rezgése okozta érzett miatt hivjak fejhangnak.23

Bér a férfi falzett és a no1 fejhang fizioldgiailag hasonlé képzést igényel,
Husler izom élettanilag megkiilonbozteti: a falzettnél a gégefé mas rogzitd-mozgatd
izmai segitenek, a fejhangndl a - falzettel ellentétben - a hangszalagok kevésbé
feszesek.™

3.4.3. Regiszteratmenet

A regiszterek kozotti atmenet férfiakndl a mell €s falzett kozott, a ndknél a mell-, és
kozépregiszter, valamint a kozép és fejregiszter kozott azon az igen bonyolult
izommiikddési kiilonbségeken alapszik, amely az egyes regiszterek kozott 4ll fenn.”

A hangsoron felfelé¢ haladva a mellregiszterben bizonyos magassigot elérve
a belsd feszitd (musculus vocalis), a kiilso feszitd izmok megfesziilnek, a regiszter
hatarndl ,,feladjék”, ellazulnak €s a falzett regiszterben ij mechanizmus 1ép fel.26

A regiszter hatarok jellemzOk az egyes hangfajokra, ugyanakkor nem
merevek: atfedés van koztiik, egy-egy magassdgot az dtmeneti teriileten az egyik és a
masik regiszterfunkciéval is lehet énekelni.”’

A kontratenorok a falzett regiszterben, tehdt a megvaltozott
hangszalagéllapotban is tudnak modalis (mell) hangokat énekelni, mig egyes
baritonok €s tenorok modalis dllapotban képesek mélyebb falzett-fekvésii hangokat
énekelni. Ez az atfedés dltalaban megfigyelhetd jelenség a regisztera’ltmenetekne’tl.28

Az énekesek a felfelé éneklésnél magasabb hangokndl véltanak regisztert,
mint lefelé énekléskor, ez a ,hiszterzis”, ennek a teriiletére es6 hangokat amfoter
hangoknak is nevezik.”

' L.m. 96.

> L.m. 98.

» Pap Janos: Hang-Ember-Hang, Rendhagyé Hangantropoldgia, Vince Kiadé Kft., 2002 Budapest,
214.

*Lm. 214.

2 Hirsc/hbe,rg Jeno, H/acki, Tamas, Mészaros Kri/sztir/la: Foniétria} E/s Térstudomér}yok, A
HANGKEPZES, A BESZED ES A NYELV, A HALLAS ES A NYELES ELETTANA, KORTANA,
DIAGNOSZTIKAJA ES TERAPIAJA, Elte Eo6tvos Kiado, Budapest 2013. 246, Sunberg 1997, HIRANO
et. al 1970.

20 T.m. 246.

7 L.m. 246.

* Pap Janos: Hang-Ember-Hang, Rendhagyé Hangantropoldgia, Vince Kiadé Kft., 2002 Budapest,
214.

2 Hirschberg Jend, Hacki Tamds, Mészdros Krisztina: Fonidtria Es Téarstudomanyok, A
HANGKEPZES, A BESZED ES A NYELV, A HALLAS ES A NYELES ELETTANA, KORTANA,
DIAGNOSZTIKAJA ES TERAPIAJA, Elte E6tvos Kiadé, Budapest 2013. 247.
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3.4.4. A regiszter atmenet gyakorlata a klasszikus énekstilusban

Gyakorlott énekes a regisztervaltast igy oldja meg, hogy azt a hallgaté ne vegye
észre. Igyekszik a fizikai Osszetevoket izommiikodése segitségével kontrolldlni és ez
altal a rendszert jol szabdlyozhaté egységgé alakitani.®® A klasszikus énekesek
hosszt, kitarté munkaval tanuljak meg az éles regisztervaltdsokat kisimitani, 14gy
valtozassd varazsolni. A klasszikus gyakorlat tiltja az éles hangszinvaltast.

3.4.5. Regiszteratmenet a jazz-ben

A jazzénekesek sokszor nem képzett énekesek. El6addsmodjukban inkabb
érvényesiill a ,.close to speaking voice”, azaz ,kozel a beszédhanghoz” stilusu
eldaddsmoéd elmélete. Ebbol  kovetkezik, hogy nagy szdzalékban a ndék a
mellregiszterben, a férfiak pedig a modalis regiszterben énekelnek.

Ez nem jelenti azt, hogy nem tudjak a regisztervaltast észrevétlenné tenni, sOt
sokan koziilikk operai habitussal is rendelkeznek. Mint mas hangképzési sajitossag,
igy a hangtorés is igen eklektikus formdkban jelenik meg a jazz énekesek
eléaddsmodjéban. Sokszor nem jodli szerti a véltas, de jol hallhato, érzékelhetd a
hangszinbeli kiilonbség néhol nagyobb, maskor kisebb hangkozugrasnal is. A
jazzénekesek hangképzésében a mellhang és a fejhang hangszine, karaktere sokkal
inkdbb kiillonbozd, mint a klasszikus énekeseknél. A mellhangot élesebben a
beszédhanghoz kozelebbi hangképzéssel formaljak, a fej és falzett hangokat pedig
kevésbé poziciondltan a klasszikus nagy rezonancidjiakkal szemben. Tehdt a
kozépregiszter (voix mixte) - a mell-, és fejregiszter keveréke — sokkal kisebb
nyomatékkal van jelen a jazze’tnekeseknf’:l.3 ! Igy johet létre az éles hangvaltas.

Hacki Tamds 1989-ben végzett kisérletében a kidltds hang magassiagat
vizsgélta, ami segitséget jelenthet a hangfajok meghatdrozdsanal, mivel a kidltas mell
regiszterben, teljes rezgésmoddban torténik, és a regiszter legmagasabb és
leghangosabb értékét jeldli.** Az eredmény igen érdekes: n6knél al, aiszl, hl, ami
koriilbeliil megfelel a jazz-éneklésben a mellregiszter hatdranak. Ezzel szemben
valészintileg klasszikus énekeseknél (Nadoleczny, Seider és Luchsinger éltal
kozreadott) a regiszterdtmenetet magasabban disz2-f2 kozott mérték. Férfiakndl a
kidltds magassdga €s mellregiszter hatar ardnyaiban megegyezett a basszus, bariton
és tenor énekeseknél.™

Hasonl6an tanulsdgos Plan (1973) mérése, ami az énekesek kozepes
beszédhangfekvését és a mellregiszter felsd hatarat hasonlitotta 6ssze: A szopréan és
az alt kozepes beszédhangfekvése eltérd volt (gisz/ felett, gisz/ alatt), de mellhang
hatdruk nagyjabél megegyezett: hl, cl.** A férfiakndl a hangfajok kozepes
beszédhangfekvése: tenor: H- ¢, bariton: A-B, basszus: G- Gisz, ezzel ardnyosan a

301 m. 247.
31 1.m. 246.
32 1.m. 248-249.
3 1.m. 248-249.
3% 1.m. 248-249.
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moddlis regiszteriik felsé hatdra ardnyos: tenor: f-fisz, bariton: d - e, basszus: cisz-d.
Az elemzett hangfelvételek azt igazoljak, hogy a jazz miifaj énekesei kozel maradtak
a természetes, beszédhanghoz kozeli hangképzéshez.

3.4.6. A jodli, mint ,,megengedett” hangképzési jellegzetesség

A j6dli énekstilusban a mell-, és falzett regiszter kozotti éles valtast hangsilyozzak ki
az énekesek. Egyes kutatok szerint a n6knél a fej regiszter és a fiitty (,,whistle” vagy
»flagolett”) regiszter kozott.>®

A jodliéneklésnek Ausztridtdl Ausztrdlidig a vildg minden pontjdn van
hagyomanya.”’

A tradiciondlis jodlizasban nincs szoveg, csak maganhangzévaltds torténik,
pl. osztrdk jodlizokndl a ,,ha-di-ri-ja” hangkapcsolat véltast regisztrdltdk, a svdjci
jodliénekeseknél mély hangokndl az o magdnhangzo6t, magas hangokndl az u és i
malga’lnhalngzékat.38 Frank és Sparber kimutatta, hogy a svdjci jodlizok a magas
hangra véltdsndl az ajaknyildst és a nyelvhat-kemény szdjpad tavolsagot
csokkentették, mig az alsé allkapcsot nem emelték.”” Ezt a zért szdjjal torténd jodli
éneklést jol meg lehet figyelni jazz énekesek eldaddsdban, pl. az amerikai Leon
Thomas, vagy a magyar Winand Géabor eldaddsdaban. A késObbiekben részletesen
elemzem Oket.

Az angol nyelvii populdris mufajokban a jodli effektus ,,yodel”, ,,yodelling”,
néven terjed és tovabb fejlodik, a szoveg nélkiilli hangkdzugrdsok mellett
megjelennek a szoveggel torténd éles hangszinvaltasok is a legkiilonbozOobb
formakban.

Timothy Wise (2007) tanulmédnyédban kiilonos jelentdséget nyilvénit a ,,yodel
moment”-nek, (jodli pillanat) amikor a két regiszter kozott felfelé, vagy lefelé
hallhat6 a torés, és ez a meghatdrozé pillanat meglepetést és egyben oromet szerez a
fiilnek. Wise 1j széval hatdrozza meg a regisztervéltiasokat, €s ez a ,,yodellem”.
Kutatdsdban a toréseffektusokat el6forduldsuk helye, gyakorisdga, formdja,
hossztisaga és zenei jelentéstartalma szerint osztalyozza fobb csoportokba. Szerinte a
,yodellem”-eknek a tradiciondlis pop zenében harom f6 tipusa van:

Az elsO fajtdja hasonld, mint a tradiciondlis osztrak, vagy svéjci jodliéneklés,
az énekes szoveg nélkiil, értelmetlen szotagokkal valtogatja a hangszint regiszterei
kozott, és a hangkozugrasokkal legatoban énekelve fejezi ki dallam harmoniai
valtozasait.*

% L.m. 248-249.

%% Yodel Species: A Typology of Falsetto Effects is Popular Music Vocal Styles, Timothy Wise,
University of Salford , Radical Musicology Volume 2 (2007) ISSN 1751-7788

37 Hirsc/hbe,rg Jeno, H/acki, Tamas, Mészaros Kri/sztir/la: Foniétria} E/s Térstudomér}yok, A
HANGKEPZES, A BESZED ES A NYELV, A HALLAS ES A NYELES ELETTANA, KORTANA,
DIAGNOSZTIKAJA ES TERAPIAJA, Elte E6tvos Kiad6, Budapest 2013, 258.

* Lm. 258.

* L.m. 258. ECTERNACH et.al.2011

* Wise, Timothy: Yodel Species: A Typology of Falsetto Effects in Popular Music Vocal Styles,
University of Salford, 2007. 13.
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A mésodik fajta ,,yodellem” az, amikor a dallam szdvegében egy adott
sz6tagon beliil fordul eld, ezzel mintegy szétvidgva az adott szdt, ezt ,,sz0torésnek’ is
hivja. Ide sorolja a ,,Black falsetto”-t is, aminek a jellegzetessége, hogy az ugrds
nagysaga egy oktdvnyi, és gyakran a zenei frazis végén, az utolsé szoétagon fordul
eld, inkdbb csak vonyitdsnak, kidltdsnak tiinik.*' Ez a falzettugrds honosodott meg a
feketék kozott is a field holler” (araté dal) idejében.*? Ugyancsak ehhez a fajtahoz
sorolhaté a ,,Blue Yodel”, ami szintetizdlja a svdjci é€s afrikai hagyomanyokat,
legismertebb eldaddja Richard Rodgers aki ezeket az elemeket beépitette sajit blues
eldadasiba.®’

A harmadik fajta a ,,yodelled grace tone”, azaz jodlizott kecses hang, ami
abban hasonlit az el6z6hoz, hogy szoveggel torténik, de a zenei formdja més: egy
hosszan kitartott mellhangbdl valt at az énekes egy igen magas és rovid falzett
hangba, majd vissza a mellhangba, mindezt erds vidéki kiejtéssel. Ez a fajta jodli ugy
is ismert, mint a ,,rockabilly” **(korai rock and roll) stilus egyik f6 jellemzéje.*

A felsorolt jodli fajtdk szinte mindegyike fellelhetd a jazz énekesek
eldaddsdban, szoveg nélkiili és szoveggel valé énekléskor egyardnt, sot az idok
folyaman egyre tobb fajta ,,yodellem” bukkant fel, melyek soksziniisége miatt nem
lehetséges az osztalyozasuk.

A jodli szerli éles véltds olyan szinten elfogadott a populéris miifajokban,
hogy mar a pedagdgidban is helyett kapott, Pamelia S.Phillips, professziondlis énekes
kiilonbozé gyakorlatokat mutat be a ,,Singing for Dummies” cimii konyvében a
jédlitechnikat tanulni vagy6 énekeseknek.*

3.5. Elemzések:

A ,,voice break” elemzéséhez vizsgalt darabok csak sziik keresztmetszetet adnak e
hangképzési sajatossag eléforduldsardl a jazz-éneklésben. Fontos megjegyezni, hogy
a jodli szerli kihangsulyozott valtds mellett taldlhatunk olyan regiszter-toréseket,
melyek darnyaltabbak, de hallhatdé a regisztervaltds, szemben a klasszikus
énekstilusban sziikségszerli észrevehetetlenségével szemben.

Az elemzések sorrendje a jazz torténeti fejlodését tiikrozi, az afroamerikai
népzenétdl napjainkig. Vannak olyan korszakok, ahol a ,,voice break” nem fordult
eld gyakori formdban, pl. country blues, gospel, spiritudlé - ez természetesen nem
jelenti azt, hogy nem létezett egyaltalan- ez valdszinileg az énekesek hangi
adottsdgainak (magas mellhang, belting technika), és az akkor mar megjelend
hangszeres kiséretnek koszonhetd, melyet ldgy falzett hanggal nem lehetett

“'Lm. 16.

2 Gonda: J azz, 509.

43 Jimmie Rodgers Travelin' Blues 1931~The First C&W Record,
https://www.youtube.com/watch?v=7GiiyxL_ouo, Utols6 megtekintés: 2019. 01. 29.

“ Bob Cribbie - Rockabilly Yodel (1959), https://www.youtube.com/watch?v=VX-DIBOhvDQ,
Utols6 megtekintés: 2019. 01. 29.

45 Wise, 19.

% Pamelia S.Phillips, DMA: Singing for Dummies, Wiley Publishing,Inc., Indiapanolis, Indiana,2011.
140-141.
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aténekelni. Ide sorolhaté Blind Lemon Jefferson, Huddie Ledbetter, az énekesnok
koziil Ma Rainey, akik nagyon magasra tudtdk vinni mellhangjukat, és nem éltek a
lagyabb falzett és fej regiszter haszndlataval eldadasukban.

Egyes felvételeket akusztikailag is vizsgdltam Pap Janos segitségével, a
mérésekrdl késziilt képeken jol latszik a moddlis és a falzett regiszter kozotti
kiilonbség.(Raven Lite 2.0) Minél sotétebbek a spektrumvonalak, anndl
dinamikusabbak a hangok, a minél vastagabb, anndl ingadozobb. Ha nincsenek
felhangok, akkor vagy halk a hang, vagy felhangszegény. Ez utébbi jellemzd a
falzettre.

3.5.1. Rich Amerson: Black Women

Az egyik legmeghatarozobb ,.field blues” (vagy field holler'’) a ,,Black Women”. Az
el0adds egyszerlisége: a zimmogés, nyogés, a falzett hang haszndlata, az ,,ah hmm”
szotagok ritmikdja, €s az a benyomads, hogy az el6adé magédban énekel, jellemz6 més
field song”-ra is.*® Rich Amerson 1893-ban sziiletett Alabamaban egy rabszolga
unokdjaként, egész életében nagy szegénységben é€lt, és ¢ maga is dolgozott a
foldeken, mint eperszedd. A nehéz életkoriilmények ellenére megmaradt az
énekléshez és a jokedvhez valé képessége. Harmonikdn jatszott, tdncolt és
prédikacids dalokat énekelt. A ,;rural blues” (vidéki, country blues) elofutdraként is
ismerik, melynek 0 jellemzdje, hogy kiséret nélkiil énekelték, sok improvizacidval
€s a falzett hang hangsulyos hasznélataval.*’

Ah - hmm, I sav run here Black Wo- man

= S s b

23. kottapélda: Rich Emerson: Black Woman részler’

4 Araté dal, Gonda Janos: Jazz, Zenemiikiadé Budapest 1979. 509.

* Harold Courlander: Negro Folk Music, U:S:A: Columbia University Press 1963.140.

4 Alabama Music Hall of Fame/ Liner Notes from: Rich Amerson: Selected Songs and Stories,
Recorded by Nathaniel Reed in 1961.

%% Black Woman - Rich Manuel 'Rich’ Amerson, https://www.youtube.com/watch?v=NuRB5GvsB11,
Utols6 megtekintés: 2019. 01. 23.
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24. kottapélda: Rich Emerson: Black Woman részlet

Az akusztikai mérés felvételén tisztan lathaté a ,,voice break”, a falzett
regiszterben a hang felhangszegény, a kép vildgosabb. A falzettben megfogott
frazisvégek helyenként labilis intondcid jellemzi, a vibrato nem szabdlyos, nem
tanult, a frazisvég elhald, dgy tlinik az el6addénak nincs levegdje tovébb tartani,
mintha valami fojtogatnd. Mindezek fokozzdk az érzelmi hatdst. A torténelmi hattér
ismeretében indokolt a panaszos hangvétel, a mélyszegénység, elkeseredettség miatt.

3.5.2. Ella Fitzgerald: Blue Skies '

Ella Fitzgerald-ot, akit szerte a vildgon a ,the Firts Lady of Jazz”-ként tartanak
szamon, az 0sszes jazz éneklésre vonatkozd hangképzési sajatossdg szempontjabol
érdemes vizsgdlni. Az aldbbi felvétel részlet a ,,Blues Skies” cimii Irving Berlin
szerzeményre énekelt improviz4cidjdbol lett kiemelve. Ella, barmilyen hihetetlennek
tlinik, de nem énekesnek, hanem tdncosnak késziilt, professziondlis ének oktatdsban
nem részesiilt, Kkarrierjét egy véletlen ad6dé fellépésnek  koszonheti.
Improvizdcidiban a hangi adottsdgait maximadlisan kihaszndlja, tisztin énekel, ez
valésziniileg annak is koszonhetd, hogy a relativ hallds (relative pitch) képességével
is rendelkezett, melynek a lényege: a hangok magassdgdnak egymadshoz vald

31 1958. Irving Berlin Songbook Studio orchestra conducted by Paul Weston,
https://www.youtube.com/watch?v=epRXoS_POlk, Utolsé megtekintés: 2019. 01. 23.

% Stuart Nicholson: Ella Fitzgerald, A Biography of the First Lady of Jazz, First Da Capo Press
edition 1995 New York 7.
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viszonyédnak az érzékelése.” Hangterjedelme igen nagy, konnyedén kezeli a fej
regiszterben vald éneklést is, hirtelen hangszinvaltast ritkdn hasznal, hiszen esz2-ig
valtas nélkiil tud mell regiszterben énekelni.

voice break .
24 \ N\ Vvoice break

9 o — 3 — 3T r—3— ——3—
1 1 1

Voice

di-ji-ba - hi - hi-hi - hi - ha-h4-h4-hd-hd - ha-hi - ha je-1i-dod-16

25. kottapélda: Ella Fitzgerald, Blue Skies részlet

Az elsd iitemben a hl-r0l e2-re vald 1épésnél tisztan hallhaté a regisztervaltas,
kisebb toréssel, mivel nem legdtoban torténik az ugrds. A 4. iitemben viszont jol
kivehet6 a c-r6l cl-re 1épve, majd le az esz hangra 1épésnél a ,,voice break”.

3.5.3. Wardell Gray-Annie Ross: Twisted™

A |, Twisted” a nyelvi sajatossdgokndl targyalt vocalese stilusdba tartozik. Wardell
Gray tenor szaxofonos 28 éves kordban kompondlta, aminek a témadjara és a
szaxofonsz6lojdra Annie Ross irt szoveget 1952 nyardn Los Angelesben, egyes
forrasok szerint egy éjszaka alatt.”® Ez azért is kivételes teljesitmény, mert a téma a
szaxofonszoloval egyiitt 7 blues periddus hosszisdgu, bévelkedve virtu6z hangszeres
figurdkkal. Annie Ross a vildghirl Lambert, Hendricks & Ross vokdl formdcidval
valt ismertté, de mar az egylittesbe val6 igazoldsa elott is a ,,bop” (a modern jazzben
altalanos stilusmegjelolés, lényege a kemény iit€s és az expressziv rogtonzés,

vézlatos hangszerelési stilus) vokalis el6addsméd uttoréje volt.”
voice breaks
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26. kottapélda: Annie Ross: Twisted részlet

A gyors harmoniakibontasok legmagasabb hangjai, d2, desz2 ahol fejhangba
megy at, a hangtorés a nagy szeptim lelépéseknél, eszl, d1 hallhat6 jol.

3.5.4. Leon Thomas: Song For My Father

Leon Thomas évekig tanult zenét a Tennesse State University-n, a hagyomanyos jazz
énekesektdl abban kiilonbozik, hogy gyakran hasznélta féleg improvizaciéiban a

3 1m. 9.

> Annie Ross: Twisted, Jasmine Records, recorded, 1952 apr.-1956.august,
https://www.youtube.com/watch?v=bhjOpm-KL-A, Utolsé megtekintés: 2019. 01. 23.

3 The Story of Twisted, a Jazz Bebop Vocal Classic, RHYTHM PLANET JAZZ, OCTOBER 5, 2015
by Tom Schnabel.

*® Gonda Janos: Jazz, Zenemiikiadé Budapest 1979. 506.
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,voice break” technikéja’lt.57Az aldbbi két lejegyzett részletben ugy alkalmazta a
jodlit, mint a professziondlis svdjci, vagy osztrak jodli-énekesek. Szinte védjegyévé
valt ennek a technikdnak a zart szdjjal val6 alkalmazésa.

voice breaks
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27. kottapélda: Leon Thomas: Song for my Father részlet

Voice breaks
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28. kottapélda: Leon Thomas: Song for my Father részlet

3.5.5. Charles Mingus-Joni Mitchell: The Dry Cleaner from Des Moines™

Az Intonéci6 c. fejezetben mar emlitésre keriilt a ,,Dry Cleaner from Des Moines”
cimi blues, mely Joni Mitchell nevéhez flizddik. Itt azért is érdemes kiilon kiemelni,
mert nemcsak az intondcidja, hanem a hangtorésekkel teli eldaddsmaddja is relevéns.
A darab kiilonleges formdja, a hosszan tarté dob kiséret, a virtuéz dallam, a strli
regiszter valtds is lehet az oka annak, hogy a jazz énekesnOk repertodrjdban igen
gyakran szerepel napjainkban is. A Dry Cleaner from Des Moines egy hagyoméanyos
harméniamenetti blues, melynek a témédja igen virtuéz, Charles Mingus utols6 hat
darabja koziil az egyik, amire felkérte Joni Mitchell-t, hogy irjon szoveget.” Joni
Mitchell country-énekesként kezdte a palyajat, fontos megjegyezni, hogy gitiros-
énekesként, egyéni hangoldsi hangszerével a vildg 100 legjobb gitdrosa kozé
valasztottdk. A Mingus lemez részérdl egy kirdndulds volt a jazz vildgaba, ezt a
lemezt olyan jazz zenészekkel rogzitette, mint: Jaco Pastorius, Wayne Shorter,
Herbie Hancock, Peter Erskine, Don Alias, Emil Richards.

voice break

dry-clea-ner do it like Mi-das in a po - ly-es- ter__ suit

29. kottapélda: Joni Mitchell: Dry Cleaner from Des Moines részlet

57

https://www.allmusic.com/artist/leon-thomas-mn0000201515/biography, biography by Scott
Yanow, utolsé megtekintés: 2017-11-29.

%% Joni Mitchell: Mingus, Elektra/Asylum Records 505-2. https://www.youtube.com/watch?v=dgx9e-
5_fE8, Utols6é megtekintés: 2019. 01. 23.

% Brian Hinton: Joni Mitchell, Both Sides Now,Sanctuary Publishing Limited, 1996,
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A darab B durban van, a dallam sokszor a b/ koriil mozog, mely koriilbeliil
megfelel a néi mellregiszter felsd hatardnak, igy Joni Mitchell sokszor éles
hangtoréssel énekli. Hangképzésében tagadhatatlanul érezhetd a country-hatas.

3.5.6. Bobby McFerrin: Improvisation 60

Bobby McFerrin amerikai énekest ugy is jegyzik, mint akinek birtokdban van a
,tremendous vocal control” (félelmetes ének kontroll), €s kimagaslé improvizicids
képesség. Gyakran a cappella énekel, elonyben részesiti a szoveg nélkiili eldadast,
keverve a folk, rock és soul (a jazz-hez kozeldllo populdris zenei stilus, a blues, a
néger valldsos zene, gospel song hatdsat érezteti) dalok stilusét, de repertodrjdban
jazz standard-ek is szerepelnek, melyeket eredeti szoveggel énekel.®’ Elészeretettel
utdnozza barmelyik hangszer ,,sound’-jiat, (hangzdsit) amit hihetetlen nagy
hangterjedelme tesz lehetévé.”> Bobby McFerrin zenei kornyezetben nétt fel,
édesanyja és édesapja is klasszikus énekes volt, mindketten énekeltek a New York-i
Metropolitan-ban. Az éneklés mellett zongorazni €s orgonalni is tanult.

Az aldbbi kottarészlet egy €16 felvételrdl késziilt, ahol egymaga énekel egy
stadionban, €s interaktiv mdédon bevonja a tobb tizezres kozonséget is. Falzett
regiszterének haszndlatat magas szinten miveli — ezt mar emlitettiik az Intonacid
cimi fejezetben is -, ezzel a technikdval is hangszerszerii pontossaggal énekli a nagy
hangkozugrasokat, mikozben eldszeretettel haszndlja a regiszterek kozotti hangtorést.

voice breaks

ti min tim bajo lé ti min tim bala 1é an-jun din din din an-jon din din din

30. kottapélda: Bobby McFerrin: Day of Song részlet

Az elsd iitemben a g hangrdl torténd el-re 1€pést, és a d hangrdl dl-re vald
oktdvugrast hangszeres pontossaggal, j6l hallhaté hangtoréssel énekli.

3.5.7. Winand Géabor: Body and Soul®

Winand Gébor az egyik legismertebb hazai jazz énekes, Bobby McFerrin-hez
hasonléan kivételes hangszerszerti improvizacids technikdval rendelkezik, €s igen
egyéni hangszinnel. Eldad4sdban sokszor haszndlja a falzett regisztert, néhol kisebb,
maskor nagyobb hangszinkiilonbséggel. Winand Gébor zenei tanulmdnyait
klarinéton kezdte, majd klasszikus éneket is tanult, és szaxofonozni, a mai napig

% Sing! A Day of Song, https://www.youtube.com/watch?v=81uJZIF9TCs (utolsé megtekintés
2017.11.29.)

' Gonda: Jazz, 517.

82 Litweller, John: https://www.britannica.com/biography/Bobby-McFerrin, utolsé megtekintés:2017-
11-29

% Winand Gabor: Different  Garden, BMC Records, BMC CD 110.2004,
https://www.youtube.com/watch?v=Njdips91Z7g, Utolsé megtekintés: 2019. 01. 23.



10.18132/LFZE.2019.9

3. Hangtorés (voice break) 55

otthonosan mozog hangszerén, de 6 magat elsdsorban énekesnek tartja.64 Az alébbi
transzkripcié a ,, Different Garden” cimii albumdnak nyité szamardl, a Body and
Soul-rél késziilt, amit a cappella ad elo.

Voice break
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31. kottapélda: Winand Gdbor: Body and Soul részlet

A rubatéban torténd eldadaban rendkiviil gyors futamokban bontja a darab
harménidit, és skaldit, a falzett hangokat csak réviden érinti, de hallhatéan véltja a
regisztert.

Az elemzett darabok igazoljdk, hogy a hangtorés beépiilt a jazz hangképzési
sajatossagai kozé. Foleg a gyors spontdn improvizdcidkban fordul eld, ahol a
magasabb regiszterek haszndlatét sziikségessé teszi a nagy hangterjedelmii harmoniai
bontdsok kiéneklése. Ebben az esetben az énekes — mivel nem képes egyszerre
megszolaltatni a harmoénia hangjait - skalaszerlien bontja ki, és ha magasabb
fekvésben inditja el a frazist, 6hatatlanul a mell-, modalis regiszter felsé hataran kell
tallépnie, s ezt kisseb, nagyobb hangtoréssel éri el.

% http:/fidelio.hu/jazz-world/2011/01/16/winand_gabor _titkai/ Parniczky Andras 2011.01.16. utolsé
megtekintés: 2017-11-30.
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4. Belting énektechnika, mint a jazz hangképzésének sajatossaga

4.1. Bevezeto

A regiszterek haszndlatdval, a regiszter dtmenettel, valamint a hangszalagfunkciok
miukodésével kapcsolatban a ,,voice break” mellett az egyik leghangsilyosabb, a
klasszikus stilustdl eltérd hangképzési sajatossag a jazz-ben a ,belting”. A magas
mellregiszterben torténd éneklés fiziologidja bonyolult €és Osszetett, az erre a
technikdra vonatkozé kutatdsok egészen uj keletliek. Ezért a belting megértéséhez
sziikségesnek tartottam a torténeti kialakulds vdzoldsa mellett az énekesi moédozatok
bemutatdsat a hangforrds viselkedés szerint, valamint a belting fajtdinak ismertetését,
€s megnyilvanulasi formait a jazz éneklés mufajaban.

4.2. A belting meghatarozasa

A ,.belt out” angol kifejezés jelentése koznyelven: harsog, teli torokbél énekel.! Mis
szavakkal a ,belting”: vagd, &thatd, csapd, az angol jelolése szdmos olyan
énekstilusnak, amelyek a klasszikus, nyugat-eurépai operastilus ellenpdlusaként
foghaték fel. > Az ezzel a technikdval éneklé eléad6k igen magasra ,,viszik”
mellhangjukat, sokszor a természetes valtds hangmagassaga folé, amelyet igen nagy
hangerdvel érnek el. Jeannette Lovetri amerikai énektandr 2000-ben létrehozta a
CCM, azaz a Contemporary Commercial Music fogalmdt a "nem klasszikus”
éneklési stilusokra vonatkozolag, €s ennek az elnevezésnek a haszndlata jelenleg is
elfogadott az egyetemeken, a kutatisban, az orvosi és a klinikai foly6iratokban
egyarant.” Lovetri kategorizaldsa szerint e fogalomkorbe tartozik a cabaret, country,
experimental — azaz kisérleti —, gospel, jazz, musical, pop, rock és a ,,rhythm and

blues”. ¢

4.3. A belting torténete

Az afro-amerikai népzenében az énekesek hangszeres kiséret nélkiil énekeltek. Az
énekhangjukat gy képezték, ahogy 0Osztoneik diktaltdk, az 4ltaluk vdlasztott
,kényelmes” hangfekvésben és érzelmeik, vagy mondanivaldjuk altal diktalt
dinamikdval. Nem kényszeriiltek kiilonosebben megterheld éneklési mod
létrehozdsara. A férfiak konnyedén haszndlhattdk a halkabb falzett regisztert, a ndk a
beszédhanghoz kozeli mellregiszterben énekeltek. A jazzéneklés torténetében a
belting akkor jott létre, mint éneklési technika, amikor megjelent a hangszeres
kiséret, de az énekhangot kierdsitd berendezések még nem dlltak az énekesek

" https://szotar.lingea.hu/angol-magyar/belt%20out, Utolsé megtekintés: 2018.0kt.22.

Hirschberg Jend, Hacki Tamds, Mészdaros Krisztina: Fonidtria Es Tarstudomanyok, A
HANGKEPZES, A BESZED ES A NYELV, A HALLAS ES A NYELES ELETTANA, KORTANA,
DIAGNOSZTIKAJA ES TERAPIAJA, Elte Eétvos Kiad6, Budapest 2013, 253.

3 http://www.thevoiceworkshop.com/lovetri.html, Utolsé megtekintés:2018. 10. 22.
* Belting is beautiful: welcoming the musical theater singer into the classical voice studio, Colleen
Ann Jennings, University of Iowa, 2014. 1.
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rendelkezésére. Az elsd kisérd hangszer a gitdr volt, féleg férfi blues énekesek
haszndltdk. A gitdr — akusztikus hangszerként- nem volt olyan hangos, hogy az
énekesnek meg kellett volna erdltetni magédt dinamikailag, hogy tulénekelje a
kiséretet.

A belting a templomi éneklésnél jelent meg eldszor, egyrészt mert mar
tomorebb hangzasi hangszerek - orgona, zongora - adtdk a kiséretet, masrészt a
kozonségnek is jol kellett hallania az énekeseket, igy a kérusnak €s a szélistaknak is
hangosan kellett énekelniiik. Mivel nem volt erdsitésiik, és hangképzést sem tanultak,
Osztondsen a beszédhangbdl ,kinové” mellregiszteriiket probdltdk maximélisan
kihaszndlni, hangmagassdgban és dinamikédban egyardnt. Az erdteljes éneklés masik
oka a templomi koérusokndl az érzelmi toltés volt, az énekesek minden energidjukat
beleadtdk abba, hogy Istenhez énekeltek. ' A tdlfiitott eldaddst segitette a mozgés,
tapsolds és ldbbal dobogds is. > Ez a technika késSbbiekben a zenés szinhdz
vildgdban, a musical miifajiban és mas kommerciondlis zenei stilusokban, koztiik a
jazzben lett haszndlatos.

4.4. A belting fiziolégiaja

A regiszterek tanulmédnyozdsandl fontos szempont volt a hangszalag funkciok
szerepe, a teljes és sz€li hangszalag rezgés nagymértékben meghatirozza meg az
énekelt hang szinét és mindségét. A kiilonb6zd énekstilusokban a két hangszalag
funkci6 eltérd ardnyban van jelen, ugyanigy a rezonancidk is mds-mdés hangstllyal
¢s dominancidval keverednek, vagy éppen elkiiloniilnek. De nemcsak ezek a
tényezok hatdrozzdk meg az énekhang karakterét, mds fizioldgiai, dinamikai és
érzelmi faktorok is fontos szerepet jatszanak a hangszin létrehozdsdban. Ezek
lehetnek tobbek kozt a szdjnyitds formdja, a gége magasabban, vagy mélyebben
torténd elhelyezkedése, a hangforrds, hangszalagok erdsebb igénybevétele,
intenzivebb 1égzéstechnika, és ezzel egyiitt a hangrés (légrés, vagy glottisz)
teriiletének idobeli valtozdsa. Ez utdbbi kiemelése a belting tdargyaldsanal igen
fontos.

A glottisz a hangajkak, vagy hangreddk - helytelen -elnevezéssel
hangszalagok — 4ltal hatdrolt teriiletet nevezik. A glottisz nyitott fizisénak a teljes
periddushoz valé ardnya az un. nyitott hanyados, a zart fazis ardnya pedig a zart
hényados, a fazisok id6beli ardnya viltozé lehet. * Ez az ardny igen lényeges
szempont az éneklési médozatokban, és a belting fajtaiban.

A belting-re jellemzd a hosszu glottélis zdrdsi kvociens, a magas gégeallas,
magas maganhangzok elsd formdansdnak és az énekelt hang elsdé felhangjdnak

" The Use Of Chest Voice in African-American Religious Singing, Robert T.Townsend, Wayne State

University,253.0. https://journals.library.mun.ca/ojs/index.php/singing/article/viewFile/950/825,
utolsé megtekintés: 2018. 10. 26.
> 1.m.253.

Hirschberg Jend, Hacki Tamds, Mészdaros Krisztina: Fonidtria Es Tarstudomanyok, A
HANGKEPZES, A BESZED Es ANYELV, A HALLAS ES A NYELES ELETTANA, KORTANA,
DIAGNOSZTIKAJA ES TERAPIAJA, Elte Eétvos Kiad6, Budapest 2013, 114.

4
Lm. 114.
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egymadshoz kozelitése a megfeleld hangerd elérésére. A belting sajatossdga a nagyra
nyitott dllkapocs, a szélesre huzott ajkak, ugyanakkor a sziikebb garat.5

E fiziolégiai tényezOk egyrészt az énekes emociondlis ©6sztonzd erejébol
fakadnak, amivel drdmai, vagy éppen lirai hatast akar elérni, és ez azt generdlja, hogy
hangosan, vagy levegdsen éneklejen. Masrészt fontosak az adott stilusra jellemzd
énektechnikai sajatossdgok, az énekes egyéni hangi adottsdgai és énektechnikai
képzettsége is.

A belting természetes mdédon a beszédet, annak hangterjedelmét boviti ki,
kissé agressziv, zsigeri, intenziv énektechnikdval, a spontaneitds erejével, mikozben
megmarad a beszéd prozédiai keretei kozott.*Akusztikai szempontbdl a belting igen
hangos, és mivel megmarad a mellrezonancidban, és ezzel egyiitt a
hangszalagfunkci6 a teljes rezgési mdodban, igy a 1étrehozédsdhoz sziikségszerti, hogy
a hangképzo szervek Osszessége masképpen miitkodjon, mint a klasszikus miifajban.

A klasszikus €s a belting technikdval torténd szdjnyitds kozotti kiillonbség jol
lathat6 az aldbbi fotékon. Az 1-es szammal jelolt képeken Sziics Katalin klasszikus
énekesnd, a 2-es szamu képeken Hargitai Veronika jazz énekesnd szdjnyitdsi formdja
lathat6, szembdl és profilb6l. Az énekelt hang ,a” magdnhangzd, c2
hangmagassédgban, forte dinamikdaval.

32. abra: Sziics Katalin klasszikus énekesno szdjnyitdsi formdja"a" hangzoval, c2
hangmagassdgban

5
° Lm. 253.

® Belting is beautiful: welcoming the musical theater singer into the classical voice studio, Colleen
Ann Jennings, University of Iowa, 2014. 4.



10.18132/LFZE.2019.9

4. Belting énektechnika, mint a jazz hangképzésének sajdtossaga 59

3 B &
33. dbra: Hargitai Veronika jazz énekesno szdjnyitdsi formdja "a" hangzoval c2
hangmagassdgban’
A képek alapjan megallapithatd, hogy a belting technikdval énekelt hangndl, a
sz4j nyitdsa szélesebb, az dlkapocs nyitdsa foleg lefelé nagyobb.

4.5. Eneklési médozatok

A jazz-el egyiitt a tobbi nem klasszikus miifajban haszndlatos a belting technika, de e
miufajok énekesei — foleg a zenés szinhdzakban - sokszor hasznaljdk a klasszikus
operai elemeket is. Az Ujabb kutatisok a klasszikus stilus hangfajai mellett a
kommerciondlis miifajok hangfajait is osztidlyozzak. A jazz éneklést sokszinlisége
miatt nem lehet élesen kiilonvdlasztani a tobbi populdris éneklési modtl. Ennek
okai: egyrészt a kozos gyokerek mas miifajokkal, mint a blues, gospel, musical, stb.
masrészt a jazz fejlodéstorténete folyaman mdas gyokerekkel rendelkezd miifajokbol
is atvett énektechnikai elemeket, mint a népzene és a klasszikus éneklés. A
jazzéneklés hangképzési sajatossdgait az Osszes éneklési mod dsszevetésével tudjuk
meghatarozni. A kiilonb6zd énektechnikdkat Sandolin az aldbbiak szerint négy
kategoridba sorolja:

— neutrdlis - altaldnos éneklési mod, halk és kozéperds hangokndl a klasszikus
stilusban, a koéruséneklésnél, leheletesen vagy a nélkiil a pop zenében.

— curbing — (fémes) enyhén fémes, visszafogott, esetleg panaszos hang. A
pop-rock zenében, halk soul-ban, a rhythm and blues-ban, a klasszikus
stilusban is eléfordul.

— overdrive (meghajtott, tdlhajtott)- erdsen fémes szinezetli, ,.egyenes”,
hangos hang, a kiédltdshoz hasonlé. Gyakori a rock-ban.

— edge — (él, éles) er6sen fémes, agressziv, ordit6. Gyakori a heavy rock,
gospel miifajokban. Sandolin az ,,edge” kifejezést hasznlja a belting-re. ®

" Pintacsi Viki Photography, Nikon D750, VI. Kmetty utca 2. Névarazsolé Miihely fot6 stiidié, 2019.
01. 10.
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A jazzéneklés a fenti modozatokbdl tobbet is haszndl. A neutrdlis mod all
kozel a beszédszerl eldadasmddhoz, foleg a ballada miifajdban, és a lassabb tempdju
eldadédsi stilusokban. A ,,curbing” -Sandolin jellemzése szerint- visszafogott,
panaszos hangvétele az afro-amerikai népzenében és a jazz-ben éltaldnos bluesban
fordul eld. Az ,,overdrive” mddozat, ami tdvolabb 4ll a jazzénekléstdl, hacsak nem a
big band éneklésnél hallhaté erdsebb és dinamikdban hangosabb stilushoz
hasonlitjuk. Az ,,edge” énektechnika a gospel stilus sajatja, ami szerves része a jazz
éneklés torténetének, és ezt a stilust a mai napig el6adjdk jazz énekesek is. Az
énektechnikdkat Osszevetve a jazzéneklés a neutrdlishoz all a legkozelebb, de mas
modozatok elemeit is haszndlja.

4.6. Eneklési médok a hangforras viselkedése szerint

A kiilonb6z6 énekstilusokra jellemzd glottdlis zdrds és az ennek megfeleld
transzglottalis levegdaramoltatds Osszehasonlitidsdval Thalen és Sundberg az aldbbi
éneklési modokat kiillonbozteti meg:
— levegds mdd, a patoldgids ugynevezett hipofunkciéhoz hasonlithatd, rovid
zérasi hanyados jellemzi
— préselt mod, ami a patoldgids hiperfunkcidhoz hasonlithatd, hosszu zarasi
hanyados jellemzi
— flow mod, dramlé hangadds, ez dll kozel a klasszikus operai stilus
énekidedljdhoz, rovid, teljes glottiszzaras jellemzi
— neutrdlis mod, a szokdsos beszédhang fizioldgidjdhoz hasonlithatd, kdzepes
zérasi hanyados jellemzi’
Vizsgalatok alapjan a klasszikus énekstilus a flow modhoz all kozel a flow és
a neutrdlis kozott, a pop €s a jazz a flow és a neutrdlis médhoz kozelit, a blues a
préselt moédhoz kozelit, de nem éri el a patoldgids szintet.' A mikrofon adta
lehetéségek lehetové teszik a jazz énekesnek, hogy egészen levegdsen, a
beszédhanghoz kozeli mddon énekeljenek, szamos vildghiri énekes a levegds
éneklésével aratott nagy sikert, mint pl. Diana Krall, Astrud Gilberto, Stacey Kent.
Ugyanakkor sok jazz énekesd szinte operai habitussal is rendelkezik, és ezt szeretik
megmutatni is, mint Ella Fitzgerald, Sarah Vaughan, Diane Reeves.

4.7. A belting fajtai

Ahogy nemcsak egyfajta klasszikus hangszin van, ugy a belting technikdval énekelt
hangbdl is tobb fajta létezik.'! A ,belted” hang kiilonb6z6 ténusu lehet, nemcsak az

Hirschberg Jend, Hacki Tamds, Mészdaros Krisztina: Fonidtria Es Tarstudomanyok, A
HANGKEPZES, A BESZED ES A NYELV, A HALLAS ES A NYELES ELETTANA, KORTANA,
DIAGNOSZTIKAJA ES TERAPIAJA, Elte Etvos Kiad6, Budapest 2013, 254,

’ 1.m.255.

" 1.m.255.

' Belting is beautiful: welcoming the musical theater singer into the classical voice studio, Colleen
Ann Jennings, University of Iowa, 2014. 29.
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egyéni adottsdgokbdl kifolydlag, hanem az érzelmi kifejezés miatt is. Petra Raspel
(2011) ének tandr az aldbbiak szerint csoportositja a belting fajt4it:

The Classic Broadway Belt, also called Low Belt or Lower Mix: Hangos,
rezes szinll, gyakran kiabaldsra emlékeztetd, altaldban nem til magasra
,viszik” fel ndi énekeseknél nem magasabb d2-nél.

The Contemporary Broadway Belt, also called High Belt or Upper Mix:
Nemcsak a musical szinhdzakban, hanem a pop zenében is hasznaljak,
altaldban fényes szinezetli, ,twangy” (orrhang, pattané hang), a magasabb
ndi regiszterekben altaldnos, c2-d2 felett.

The Mix Belt: Némileg sotétebb tonustian hangzé belting fajta. Kevesebb
hangszalag tomegl, mint az els6 két fajtaja a ,,belting”’-nek.

Extreme Twang: Nagyon erdteljes ,,belt” technika, a rock a rhythm and
blues és a gospel miifajdban haszndlatos. Rendkiviil metszd, éles hangszinii,
nagyon magas hangfekvésben hasznélatos, a2 koriil, még ritkdn felette is. '

Sundberg osztalyozasa szerint:

heavy (sulyos)

brassy (rézfivés karakteri)
ringy (éles, cseng0)

nasal (orrhangu)
speechlike (beszédszerl'i)13

4.8. Belting a jazz-ben

A belting jelenséget foleg ndi hangnél, nyitott hangzoknél g/ és d2 hangmagassagok
kozott észlelték. ' A jazz énekesndk gyakran haszndljak ezt a hangfekvést, mell- és
fejregiszterben, vagy keverve azokat, kiilonboz0 éneklési technikdk hasznélataval,
koztiik a belting-el is. Ez utébbinak tobb fajtajaval, sokféle hangszinbeli arnyalataval
taldlkozhatunk a jazz éneklés miifajaban.

4.9. Elemzések

4.9.1. Davis Sisters: We'll Understand It Better By And By

A ,,)Davis Sisters” gospel korus o6t leanytestvérbdl allt, akik gyermekkoruktdl fogva

énekeltek szoloban és koérusban is a Philadelphia-i gyiilekezet Osszejovetelein.

15

Késoébb 6k lettek az elsd ndi csapat, akik a ,.kemény” gospel stilusdban énekeltek,

"2 Petra Raspel Singing studio, Belting: About the possibly most confusing termi n vocal pedagogy
https://singingsense.com/2011/12/12/belting-about-the-possibly-most-confusing-term-in-vocal-
pedagogy/, utolsé megtekintés:2018. 10. 26.

13

Hirschberg Jend, Hacki Tamds, Mészaros Krisztina: Fonidtria Es Tarstudoméanyok, A

HANGKEPZES, A BESZED ES A NYELV, A HALLAS ES A NYELES ELETTANA, KORTANA,
DIAGNOSZTIKAJA ES TERAPIAJA, Elte Eotvos Kiado, Budapest 2013, 254.
14

IL.m.253.
“Tony Cummings remembers one of gospel music's greatest acts THE DAVIS SISTERS,
http://www.crossrhythms.co.uk/articles/music/The_Davis_Sisters_The_Philadelphia_sisters_dubbed_
Queens_of_the_Gospel_Highway/45025/p1/,19th October 2011. Utols6é megtekintés: 2018. 10. 29.
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ami a korai 50-es években tiint fel. A ,kemény” gospel karakterét a spiritudlis extazis
periddusiban a megfeszitett hangszalag, az extrém hangterjedelem, az ismétlddo
szavak és szotagok, a rengeteg indulatszd, hajlongés €s lendiiletes mozgas adta.'
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1. kottapélda: Davis Sisters: We'll Understand It Better By and By, részlet’’

A felvételen az Ot szines boOrii énekesnd egy gospel darabot énekel,
zongorakisérettel, mikrofon nélkiil. El6addsukat erds érzelmi tulflitottség jellemzi,
éneklés kozben mozognak €s tapsolnak. Dinamikdjuk a dal elejétdl a végéig hangos,
eroteljes, néhol kiabdlds szeri. Fejrezonancidt nem haszndlnak, mellregiszteriiket
felviszik d2, esz2 magassagig. Egyediil a kérus legmagasabb sz6lama ugrik fel f2
magassagik, de a hangszin itt is éles, metsz0, nem a megszokott klasszikus puhasagu.
A belting fajtak koziil a kérus a ,,The Classic Broadway Belt, also called Low Belt or
Lower Mix” stilusdban, a legmagasabb koérus szélamot énekld énekes az ,,Extreme
Twang” kategoridjaba tartozo technikaval énekel.

4.9.2. Aretha Franklin: Respect

A gospel ,kirdlynéje” tizévesen Iépett fel eldszor szoloban a New Bethel
gylilekezetben, és akkora sikert aratott, hogy apja rendszeresen magaval vitte gospel
koritjaira.'® Tehat a hangképzési technikdjat gyermekkordban a templomi kérusok
kozegében sajétitotta el. Az aldbbi transzkripcié az egyik leghiresebb korai
felvételébdl, a Respect-bdl kiragadott részlet.”

' https://www.malaco.com/artists/gospel/the-davis-sisters/ Lee Hildebrand, Utolsé megtekintés:2018.
10. 28.

' https://www.youtube.com/watch?v=MwhgR-yvNI4, Utolsé megtekintés: 2018. 10. 29.

18 http://www.hetek.hu/arcok/201808/aretha_franklin_oroksege, Aretha Franklin 6roksége

Sebestyén Istvan 2018. 08.24. (XXI1/34), Utols6 megtekintés:2018. 10. 29.

' https://www.youtube.com/watch?v=6FOUqQt3Kg0, Utolsé megtekintés: 2018. 10. 29.
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2. kottapélda: Aretha Franklin: Respect, részlet™

Aretha Franklin extrém magasan kezdi el a darabot, mar az elsé hangja esz2
magassagui. A hangszin, hangerd, dinamika, a ,,The Contemporary Broadway Belt,
also called High Belt or Upper Mix”, , Extreme Twang”, és a ,,ringy” (€éles, csengo)
belt technikdk keverékét adja.

4.9.3. Ella Fitzgerald: Crazy Rhythm

Ella Fitzgerald hangképzése a jazzénekesnok kozott az egyik legsokoldalibb.
Enektechnikéjéban a belting —€s annak tobb fajtdja -, a ,,voice break” és a klasszikus
elemek egyardnt szerepelnek. Hangterjedelme igen nagy, melyet maximadlisan ki is
haszndl. Az aldbbi részlet egy él6 koncert felvételbdl lett kiemelve a ,,Crazy
Rhythm” cimii jazz standard-b6l.>!
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3. kottapélda: Ella Fitzgerald: Crazy Rhythm, részlet™

Az egész darab eldadésa tulfiitott hangulatd, a tempd igen gyors, a zenekar €s
Ella Fitzgerald kivalé Osszjatéka testesiil meg dinamikdban, ritmikailag egyardant. A
vided felvételen jOl lathatd, ahogy Ella a kozonséget is magdval ragadja intenziv

2 https://www.youtube.com/watch?v=CO6IINMQzsY, Utolsé megtekintés: 2018. 10. 29.

' Zene és  szoveg: Joseph  Meyer, Roger Wolfe Kahn, Irving Caesar,
http://www.jazzstandards.com/compositions-2/crazyrhythm.htm, Utolsé megtekintés:2018. 10. 29.

*2 Scat Omnibook For Vocalist and C Intruments , Transcribed Exactly from the Original Recordings,
Transcriben by Mark Johnson, 2015. ISBN 987-1-4950-5646-8, Hal Leonard. 57.

= Ella Fitzgerald: Crazy Rhythm, https://www.youtube.com/watch?v=MwhgR-
yvNI4&list=RDKnGJsxCqufk&index=3, Utolsé megtekintés:2018.10. 28.
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el6addsaval, mozgasaval. A kottapélda elején hosszan kitartott desz2 egy kis rekedtes
felhanggal és vibratéval a rezes hangszinli ,,brassy” belting kategoridjaba tartozik, ezt
a hangszint haszndlja a moduldci6 utdn is, némi tilnyomds érezhetd a nagy heviilettel
val6 eléaddsdban, de nem éri el a ,,heavy”, vagy ,ringy” fokozatot.

4.9.4. Diane Reeves: Yesterdays

Az 1956-ban Detroitban sziiletett énekes mar kozépiskoldsként kitlint tehetségével,
de a jazz csak az 1980-as évektdl valt meghatdrozova érdeklddésében. Elsé lemezei
eklektikus vondsokat mutattak, az afrikai €s a latin-amerikai népzenék, a rhythm and
blues, a popzene és a jazz elemei egyarant megjelentek benniik. Miivészetét ma is a
sokszinlis€g jellemzi; olyan eldadd, aki képes a miifaji korldtokat atlépni, a
kiilonbodz6 hatdsokat szervesen egyesiteni zenéjében.24
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4. kottapélda: Diane Reeves: Yesterdays, részlet™

Diane Reeves énektechnikdjaban a belting hangszine egészen puha, nem éles,
dinamikdja sem olyan erds. A kiragadott kottarészlet elején a c2 és desz2 hangokat
egyenesen, vibraté nélkiil, kissé fedett tonussal fogja meg mellrezonancidban, a
hangmagassdg ellenére igen konnyedén, minden erdlkodés nélkiil. Ugyanez
vonatkozik a transzkripcié utolsé kitartott ¢2 hangjdra, melyet tiszta intondcidval,
egyenesen énekel. Belting technikdja a sotétebb tonusd, a ,,The Mix Belt” és a
,speechlike” (beszédszerll) kategoridkba sorolhaté.

* https://papageno.hu/intermezzo/2018/03/jazzmusorral-erkezik-a-juilliard-diszdoktora/, Turi Gdbor,
Utols6 megtekintés:2018. 10. 29.

» Scat Omnibook For Vocalist and C Intruments , Transcribed Exactly from the Original Recordings,
Transcriben by Mark Johnson,2015. ISBN 987-1-4950-5646-8, Hal Leonard, 266.

*® Diana Reeves: Yesterdays, https://www.youtube.com/watch?v=64MVc_qy6v0, Utolsé megtekintés
2019.01. 18.
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4.9.5. Dee Dee Bridgawater: Song For My Father scat szélorészlet

Az énekesnd 1950-ben sziiletett Memphis—ben.27 Eletrajza szerint elébb tanult meg
énekelni, mint jarni, mivel édesanyja Ella Fitzgerald legjobb lemezeit hallgatta
otthon.” Eneklési stilusdra nemcsak a jazz, hanem mds miifajok is nagy hatéssal
voltak. Energikus el6éaddsmodjat, szinpadi mozgasat valdszinlileg onnan ,,hozta”,
hogy a hetvenes években sokat énekelt bigband-ekkel, és Broadway el6addsokban.
Pl. az Oz torténetet 4tdolgoz6 musicalben a j6 boszorkdnyt alakitotta, ami zeneileg a
soul és a funk elemeire épiil.”> Tobb cd-t is adott ki, amin jazz muzsikusok
szerzeményeit énekli, pl. Horace Silver jazz zongorista és zeneszerzd darabjait a
»Love and Peace” c. lemezen, tovibbd mintegy tisztelgésképpen Ella Fitzgerald és
Billie Holiday emlékére is adott ki lemezeket. 2017-ben megjelent legujabb
felvételén klasszikus rhythm and blues, soul és rock & roll stilusi darabokat ad eld.
Mindezekbdl kittinik, hogy Dee Dee Bridgewater nagyon sokoldali énekesnd, a
visszafogottabb, levegdsebb jazzes eldadds ellenpontjaként a rock and roll-ban is
otthonosan mozog, ami sokkal erdteljesebb hangvételt kivan. A ,,Song For My
Father” cimi darab scat szélgjadban érezhetéek a nem jazz-es hatdsok is.
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5. kottapélda: Dee Dee Bridgewater: Song For My Father sz0lo részlet

A sz016 transzkripcié részletében Dee Dee Bridgewater a latinos liiktetésre
nagy energiaval, szinte tordelve, er6sen megnyomva, valtozatosan ritmizdlva énekli a
scat szotagokat. A hangfekvés a kiragadott részlet elején kdzepes magassigu, a
legmagasabb hangok aszI, b1, de a hangszin és az energiaszint mir a belting

*7 Dee Dee Bridgewater, Biography by Scott Yanow, https://www.allmusic.com/artist/dee-dee-
bridgewater-mn0000227415/biography, Utolsé megtekintés: 2019. 01. 18.

28 KULTURGRUND,Dee Dee Bridgewater: Bezark6zas helyett segiteni kell, VIG GYORGY,2015.
junius 23., kedd 09:47, Utols6é megtekintés 2019. O1. 18.

* L.m. Utols6 megtekintés 2019. 01. 18

30 Scat Omnibook For Vocalist and C Intruments , Transcribed Exactly from the Original Recordings,
Transcriben by Mark Johnson, 2015. ISBN 987-1-4950-5646-8, Hal Leonard, 233.

' https://www.youtube.com/watch?v=otcHh-90eo04,Utols6  megtekintés:2018. 10. 30. Utolsé
megtekintés: 2019. 01. 29.
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technikdra utal. A ¢ hangrdl indul6 crescendo motivum eldlegezi meg a még
nagyobb dinamikai kitorést, az f2 magassdgba torténd felugrasndl nem hallatszik
regisztervaltds, ezek a szinte indulatbdl ,kilokott” hangok a belting ,Extreme
Twang” kategéridba sorolhatéak, a bl és ¢2 hangok pedig ,brassy” (rézfivoés
karakteril) szinezetiiek.
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5. A vibraté fajtai és elofordulasa a jazz éneklésben

5.1. Bevezeto

A vibraté a legtobb éneklési stilusban, igy a jazz éneklésben is fontos hangképzési
sajatossag. A klasszikus vibratoval Osszehasonlitva a modernebb, kommerszionalis
mifajokban a vibraténak kiilonbozé képzési formai alakultak ki. A szakirodalomban
az Ujabb kutatdsok eltérd szempontok alapjan hatdroznak meg tobbféle vibrato tipust,
ezért ebben a fejezetben arra véllalkoztam, hogy a kiillonbozé vibraté osztalyozasokat
rendszerezzem. A klasszikus és jazz-ben eldfordulé vibratét spektrogamos
vizsgdlatokkal hasonlitottam 0Ossze. Tovdbbd elemeztem a jazz kiilonb6zo
miufajaiban, és ezzel parhuzamosan a jazz torténetén keresztil a vibratd
el6forduldsanak gyakorisdgat, a kapott eredményeket tdbldzatban foglaltam Ossze.
Annak igazolasara, hogy egy adott stilus befolydsolja-e a vibratd eléfordulasanak a
mennyiségét, Sarah Vaughan amerikai jazz énekesnd el6addsdban vizsgaltam
kiilonboz6 liiktetésti - latin, ballada és swing - darabokat.

5.2. A vibratorol altalaban

A vibrat6 sziikebb értelemben — kiilondsen a fogoélappal ellatott hiiros hangszereknél
- lényegében a hangmagassdg-ingadozds gyors ismételgetése, eltérfen a gyors
intenzitds-ingadozdsokat jelenté tremol6tél. 'Tégabb értelemben az énekhang
természetes hulldmzasa is, amelyben nem valaszthaté el egyértelmilen a
hangmagassidg és a hangerd ingaldozaisal.2 Ez a periodikus hangmagassag varidcié
legtobb esetben hosszu kitartott hangokon fordul eld, bar a vibraté daltaldban a
hangmagassdg valtakozdsat jelenti, a hangmagassdg ingadozds megmarad az
aktudlisan kottdban frott hang koriil, igy inkdbb az énekelt hang szerves részeként,
mintegy egyéni hangzésként foghat6 fel.> A vibrdté paraméterei: a hangmagassig
ingadozas gyakorisaga (hertzekben) és az ingadozads szélessége (hangkozben-
centekben). * *A zenei stilusnak, az egyéni adottsdgoknak megfelelden a j6 vibritd
gyakorisdga (frekvencidja) altaldban (4) 5-7 Hz kozott van, hangkozbeli kilengése V-
2 félhang (50-200 cent) szokott lenni, ennek nagysdga énekesenként véltozo,
valamint er6s6dé hangerdnél a vibrato szélessége valtozhat.®

' BROCKHAUS RIEMANN MUSIKLEXIKON, Zenemiikiad Vallalat, Budapest 1985 (3. kotet)
609.

> 1.m.609.

’Karyn O'Connor: VIBRATO: WHAT IT IS AND HOW TO DEVELOP IT
http://www.singwise.com/cgi-bin/main.pl?section=articles&doc=Vibrato&page=2, Utols6
megtekintés:2018. 11. 27.2.

‘Lm. 2.

° Egy temperilt félhang = 100 cent. BROCKHAUS RIEMANN MUSIKLEXIKON, Zenemiikiadé
Vallalat, Budapest 1985, 307.

IHirschberg Jen6, Hacki Tamds, Mészaros Krisztina: Fonidtria Es Tarstudomanyok, A
HANGKEPZES, A BESZED ES A NYELV, A HALLAS ES A NYELES ELETTANA, KORTANA,
DIAGNOSZTIKAJA ESTERAPIAJA, Elte Eotvos Kiadé, Budapest 2013, 251.
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5.3. A vibraté fiziologiaja

A legtobb kutatds egyetért abban, hogy a vibratd egyfajta izom-fesziiltségoldé elven
alapszik, mert a testnek az intenziv éneklés kozben sziikksége van
periodikus/idészakos izomlazitisra, mint példdul a magasan Kkitartott hang
képzésénél, vagy a ,heavy-duty”, azaz nagy teljesitményt igényl0 eldéadasndl. A
vibraté 1ényegében az ellentétes izommiikodések kozotti egyensily megteremtésnek
az eredménye. Amikor ez a ,,balance” létrejon, az ellentétes izomrendszerek az elvart
energiaszint megtartdsanak érdekében kifejlesztenek egy valtakozé hangrezgést,
gondoskodva az egyensuly €s az izmok egészségének megdvasardl. Mas szavakkal a
gége izmai elkezdenek ritmikusan liikktetni vdlaszul a fesziiltségre €s a szubglottikus
nyomdsra, ezzel 1étrehozva a karakteres vibrdté hangzast. A vibraté természeténél
fogva a hangszalagok megévésanak érdekében jon 1étre. '

5.4. A vibraté fajtai

A vibrat6 fajtdit, annak gyorsasdga, fizioldgiai hattere, a szélesség €s a hangerd
valtakozdsdnak mértéke miatt tobbféleképpen osztidlyozzdk. Vannak olyan
vibratéfajtak, melyek bizonyos miifajokra jellemzdek, de egy adott stilusban tobbféle
technika is el6fordulhat, keveredhet.

A kiilonbségeket egyes vibratotipusok kozott az is okozhatja, hogy nemcsak a
gégefunkcié domindl az eldallitasdban, hanem mds hangképzd szervek is. A rezgési
milkodés atruhdzodhat a nyelvre, a gégefeddre, a gégefalra, kis mértékben a nyak
izomzatdra is, s6t még az dllkapocsnak is szerepe lehet a vibraté képzésében.” A
klasszikus énektechnikai gyakorlatban ezek a vibratéfajtdk nem jellemzdek,
hasznalatuk féleg a kommersziondlis mufajokban fordul eld. Ennek oka a klasszikus
énektechnikai képzés hidnya, melynek kovetkeztében a természetes vibratot
kiilonboz6 kiils6 és belsd - a vibraté képzéshez alapjaiban nem sziikséges - izmok
segitségével hozzdk létre. Az ujszerli, nem a klasszikus hagyomanyokat kovetd
hangképzési technikdk figyelembevételével a kiilonboz6 vibratofajtdkat eltérd
szempontok alapjan osztalyozzdk, mas-mds elnevezésekkel illetik, igy az egyes
tipusok meghatarozdsai egymadssal Osszehasonlitva némileg kaotikusnak tiinnek,
egyes esetekben egymdsnak ellentmondanak. A fogalmi zavaroknak egyik oka lehet,
hogy a régi énekpedagdgiai munkdkban (18. sz.) a tremolé sz6t hasznéltdk a
vibratéra. Késobb a két fogalmat szétvdlasztottdk, miszerint a vibratd
frekvenciamodulacio, egy adott hang magassaganak kicsiny
frekvenciatartomdnydban  valé ingadozdsa, a tremolé egyik jelentése
amplitidémodulécid, egy adott hang erdsségének periodikus valtoztatdsa, a masik a

' Karyn O'Connor: VIBRATO: WHAT IT IS AND HOW TO DEVELOP IT
http://www.singwise.com/cgi-bin/main.pl?section=articles&doc=Vibrato&page=2, 2008-2019. Utolsé
megtekintés:2018. 11. 27.2.
> Karyn O'Connor: VIBRATO: WHAT IT IS AND HOW TO DEVELOP IT
http://www.singwise.com/cgi-bin/main.pl?section=articles&doc=Vibrato&page=2,2008-2019. Utolsé
megtekintés:2018. 11. 27.2.



10.18132/LFZE.2019.9

5. A vibraté fajtai és el6forduldsa a jazz éneklésben 69

hang gyors ismételgetése.” Ugyanakkor a kétfajta fogalom sokszor nem kiilénitheté
el egymdstol, a vibratd igen sokszinii, lehetnek atfedések, amikor az amplitid6
ingadozdsa leheletnyi hangmagassdg liiktetéssel is jar, vagy forditva: a
frekvenciamodulacié jar egyiitt a hangerd valtakozdsdval. Ezek a tulajdonsdagok
kiilonbozé ardnyban keveredhetnek, és akkor még nem vettiik figyelembe a tobbi
kiilso tényezdt —rekeszizom, allkapocs, gége, stb. - melyek befolydsolhatjdk a vibratd
gyorsasagat, szinét, karakterét. Mig a klasszikus miifajban egységesen lehet
megéllapitani az idedlis vibrato tipusat, ugy a tobbi kommerszionalis — koztiik a jazz
— miifajban tobbféle tipussal taldlkozhatunk.

5.5. Szakértéi csoportositas

Az aldbbiakban bemutatjuk, hogy az egyes szakértOk a vibratéfajtdkat hogyan
csoportositjak.

5.5.1. A vibraté altalanos paramétereit figyelembe véve az alabbi két f6 tipus
kiilonithet6 el:

5.5.1.1. Frekvencia-vibrato

A frekvencia-vibraté a hang magassagidnak periodikus, kozel szinusz formadju
ingadozdsa, amely a vonds hangszerek vibrétéjdhoz hasonlit.* Ez az dgynevezett
frekvenciamodulalt vibratStipus féleg a klasszikus énekmiivészetben haszndlatos. >A
zenei stilusnak és az egyéni adottsigoknak megfeleléen a vibratd gyorsasaga, azaz
masodpercenkénti gyakorisdga (frekvencidja) dltalaban (4) 5 és 7 Hz kozott van, az
operdban atlagosan 6 Hz.°

5.5.1.2. Amplitado-vibraté, hangerémodulacio

Ez a vibrit6fajta hasonlit a fuvolistdk daltal hasznédltéhoz, a hangerd
mdsodpercenkénti 3-6-szoros ingadozdsa okozza a vibrdtékaraktert.” Az énekes
lassithatja és gyorsithatja a pulzéldst, a levegd dramldsat és igy a hangerdt a
hangajkak addukciés erdsségének valtoztatdsa moduldlja, a hangajkak ritmikus
egymashoz nyomdéddsa megfelel a staccato-képzés gyengitett formajanak. ®

A vibrat6 két alaptipusat a hangmagassagbeli kitérése is jellemzi, amely ¥2-2
félhangnyi szokott lenni.’

3 Tarnéczy Tamds: Zenei akusztika, Zenemiikiadd, Budapest, 1982, ISBN: 9633304016

4 Hirschberg Jend, Hacki Tamds, Mészdaros Krisztina: Fonidtria Es Tarstudomanyok, A
HANGKEPZES, A BESZED ES A NYELV, A HALLAS ES A NYELES ELETTANA, KORTANA,
DIAGNOSZTIKAJA ESTERAPIAJA, Elte Eotvos Kiadé, Budapest 2013, 251.

S 1.m.251.

®1.m.251.

" 1.m.252.

$ 1.m.252.

®L.m.251.
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5.5.2. A vibratétipusok az amplitadé iranya, vagy a hangmagassag ingadozas
hianya szerint Jeannie Deva (2014) értelmezésében

5.5.2.1. ,,Pulse” vibraté (impulzusvibrato)

A hang er8sségének, volumenének viltogatasdval jon létre.'’ A hullimzé hatést a
hang gyors megszakitasai hozzak létre, amit a hanger6 folyamatos novelését és
csokkenését jelenti, a hangmagassag viszont nem ingadozik, sebessége mérsékelt, de
ez valtozhat az eléadé egyéni stilusdban. '

5.5.2.2. ,,Contemporary Pitch Change” vibrato (kortars hangmagassag
modosito vibrato)

Ebben a tipusban a vibraté kilengése a hosszan kitartott hang hangmagassagardl egy
negyed hangot mozog lefelé, majd vissza az eredeti hangra, sebessége lehet gyors és
mérsékelt egyardnt, leginkdbb a jazz, blues, soul és gospel miifajokra jellemzé."

5.5.2.3. ,,Classical Pitch Change” vibrat6 (klasszikus hangmagassag moédosit
vibrato)

A vibraté hangmagassag kilengése a dallamhangrdl indulva mozog felfelé, negyed
hangtdl egészhang terjedelemben, majd vissza az eredeti hangra, sebessége lehet

lassu és gyors is, ahogy a neve is mutatja, a klasszikus, operai miifajokban fordul el6.
13

5.5.3. A vibratoétipusok a képzésében résztvevé egyéb tényezok szerepe szerint
Karyn O'Connor (2008-2019) értelmezésében:

5.5.3.1. ,,Diaphragmatic vibrato” (rekeszizom-vibrato)

Jellemzdje a rekeszizom liiktetése a hosszan kitartott hang éneklése kdzben, a levegd
dramldsa a has ritmikus és periodikus mozgatédsa éltal szabdlyozott. Ez a technika
produkélja a ,,tremolé” hatdst, amiben a dinamika véltozik, de a hangmagassag nem.
A tremolé f6 jellemzdje a gyors rezgési sebesség, ez a ,reszketd” jellegli
hangeffektus Ilétrejohet akdr egy hang gyors ismétlésével, vagy két hang
valtogatdsaval, de maga a tremold kifejezés dltaldban arra vonatkozik, hogy a
liikktetés csak a hangerdt befolydsolja. Szintén a rekeszizom mozgatasdval jon létre a
,Caprino”, vagy ,,Goat like”, azaz: ,mint a kecske” vibratd, ezt az elnevezés
vonatkozik a gyorsan ,,ver0” vibritéra, ami ugy hangzik, mint a kecske mekegése,
szinte tremoldszertien ugyanannak a hangmagassdgnak az ismétléseként. 14

' By Jeannie Deva, August 4th, 2014. |http://www.jeanniedeva.com/blog/post/3640946, Utolsé
megtekintés:2019. 11. 28.

"Tm.l.

Lm.l.

P Lm.l.

" Karyn O'Connor: VIBRATO: WHAT IT IS AND HOW TO DEVELOP IT
http://www.singwise.com/cgi-bin/main.pl?section=articles&doc=Vibrato&page=2. 2008-2019. Utolsé
megtekintés:2018. 11. 27.
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5.5.3.2.,,Trill” (trilla)

A ,trill” szorosan kapcsolddik a természetes vibratéhoz, de attdl eltérden a gége
intenzivebb miikodésével, annak gyors fiiggdleges mozgasdval jon létre. Ezt az
énektechnikat sok énekes ugy sajatitja el, hogy a zongoran jatszott trilla utdnzasdnak
segitségével produkdlja két egymadstdl kisszekund tdvolsdgra 1évé hangot nagy
tempoban valtogatva. Ennek kovetkezménye a nagyobb, szdndékosan elddllitott
hanger6 ingadozis. fgy a természetes vibrtéval ellentétben a ,.trill” nem éri el a
kivant 6-8 rezgésszamot percenként, ezt a tipust ,,vocal wobble” (ingds, imbolygas,
hangrezegtetés) vibratonak is nevezik. Ez egy rendkiviil sz€les, nagy amplitidéja és
lassi temp6ju vibraté a hangmagassdg nagyobb ingadozasaval, ezért intondcidban
igen bizonytalan érzetet kelt a hallgatoban. Ehhez a vibraté fajtdhoz soroljdk a
,larynx”, vagy ,laryngeal” vibrit6t (gégevibrat6), mely hasonléan a ,.trill”
vibratéhoz, a gége fel-lemozgatdsaval jon 1étre."”

5.5.3.3.,,Jaw vibrato” (allkapocs-vibraté)

Mis néven ,,gospel jaw” az dllkapocs €s a nyelv gyors rezegtetésével jon 1étre.'®
Ebben a vibrdté fajtdban nemcsak a hang gyors magassigbeli €s frekvenciabeli
ingadozasa jon létre, az artikulacids szervek mozgatdsai az énekelt magdnhangzot is
befolyasoljak.

A fenti szempontok alapjan osztdlyozott vibratétipusok sokszor nem
kiiloniilnek el egymastdl élesen. Vannak énekesek, akik stilusonként valtogatjék,
mdsok minden miifajban ugyanigy vibrdlnak. A vibrat6 teret, kiillonleges szint és
melegséget ad a hangnak, a hallgatésdg kellemesnek taldlja. Azt az érzetet kelti — a
vibraté helyes, vagy esetleg helytelen képzésétdl fiiggetleniil -, hogy az énekes
professziondlis, nagy hangja van, tud banni vele. Ez lehet az oka, hogy tobb olyan
vibrététechnika is 1étezik, ami nem a maga természetes utjan jott 1étre.

Ha 0sszevetjiik a fenti vibraté osztilyozdsokat, akkor a kovetkezdket
allapithatjuk meg:

A frekvencia-vibrat6 csoportjdhoz kapcsolhaté a ,,contemporary pitch
change”, , classical pitch change”, a ,trill”, a ,,vocal wobble”, a , laryngeal” és a
»jaw” vibrato, mivel mindegyikre jellemzd a hangmagassdg ingadozds, igaz
kiilonbdz6 mértékben.

A hangerémodulédcid, vagy elterjedtebb nevén tremol6 csoportjahoz
kapcsolhaté a ,,pulse”, a , diaphragmatic”, a ,,caprino”, vagy , goat like”, mivel
mindegyikre a hangerd ingadozds jellemzo.

Az nem tisztazott tény, hogy a két f6 csoportba tartozé vibratéfajtdk kozott
milyen atfedések lehetnek. Pl. a ,,pulse” vibraté rendelkezik- e hangmagassagbeli
kilengéssel, de valdsziniisithetd, hogy igen. A modern populdris hangképzési
metodikdban taldlkozhatunk olyan megallapitasokkal, hogy a tremol6 gyakorlatilag a

" Karyn O'Connor: VIBRATO: WHAT IT IS AND HOW TO DEVELOP IT
http://www.singwise.com/cgi-bin/main.pl?section=articles&doc=Vibrato&page=2,2008-2019. Utolsd
megtekintés:2018. 11. 27.

" Lm.2.
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természetes vibratd egyfajta gyorsabb véltozata, amely a torok €s a nyak teriiletének
tilsagos megfeszitésének a kbvetkezrne’:nye.17

5.6. Vibraté a jazz-ben

Mis hangképzési sajatossagokhoz hasonléan a vibratd, annak eldforduldsa, és mas
paraméterei a jazz mufajdban specidlisak. Utalnunk kell arra, hogy a vibratonak és a
tremolénak az intondciéban is fontos szerepe van, igaz féleg el6forduldsi helyiik,
diszit6, hangsilyoz6 jellegiik, nem pedig a hangmagassidg ingadozdsa miatt. A
klasszikus miifajjal Osszehasonlitva a vibrdté eldéforduldsanak stirlisége a
legmeghatdrozobb kiilonbség, miszerint a jazz mufajdban az énekesek kevesebbet
vibrédlnak, ennek okait az alabbi tényezok befolydsoljak:

- A mikrofon haszndlatdval a jazz énekes nincs akkora terhelésnek kitéve, hogy
olyan energiaszinten énekeljen, ami generdlnd a vibraciot. A klasszikus
énekléshez képest — melyben a vibraté természetes kovetkezménye a jol
poziciondlt, és nagy rezonancidval énekelt magas hangok képzésének - az
alacsonyabb hangfekvés is lehetdvé teszi az egyenesen énekelt hangok
hasznalatat. Ezzel jobban érvényesiil a mifaj beszédszert jellege, ahogyan a
beszédben sincs - hallhaté - vibrdtd, ugy a jazz énekes el6addsdban az
egyenes hang kifejezetten stilusos.

- A jazz énekesek sokan nem rendelkeznek klasszikus értelemben vett
hangképzési gyakorlattal, nem sajatitottak el azokat a technikdkat, amivel a
természetes vibratét hozzdk 1étre, vibratojukat Osztonosen képzik és
hasznaljak.

- Fontos szempont a jazz standard-ek kiilonb6z6 tempdja is, koztiik a gyorsabb
swing, bebop, valamint latin stilusi darabok, melyek eldaddsdban az
énekesnek foleg rovid hangokat kell énekelni, amiken egyszerlien nincs id6 a
vibréldsra. A scat éneklésben, a hangutdnz6 szavakkal torténd hangszerszer(i
improvizéicidban, a tempd mellett az artikuldci6 is sokszor ,,alkalmatlan” a
vibrat6 produkéldsara.

- A sok, vagy kizarélag egyenes hang haszndlatit a darab stilusa is indokolja,
igy a latin el6addsi darabokban ,.,kivanatosabb” vibraté nélkiil énekelni, ez az
eldadasi mod egyfajta lefojtottsagot, visszafogottsagot, nyugodt érzetet kelt,
andalité hangulatot kolcsonoz a produkcidnak.

- A modernebb jazz darabok eldaddsandl a vibraté nemcsak az esetleges nagy
tempd miatt, hanem az intondcié miatt is kevesebb, az egyenes hangokat
pontosabban lehet fokuszélni a kivant hangmagassagon, ami sokszor a kisérd
harmonidkhoz képest alteralt hangok is lehetnek, ezért a disszonancidk tiszta
kiéneklését koveteli az eldadotol.

"7 Pamelia S. Phillips, DMA, Professional singer: Singing For Dummies, Published by Wiley
Publishing, Inc. 111 River St. Hoboken, NJ 07030-5774, 2011. 80.
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5.7. Jazz és Klasszikus vibrato osszehasonlitasa

Az alabbi vizsgalat sordn a ,,.Summertime” cimli Gershwin darab elsd sora lett
elemezve harom énekes: Sziics Katalin klasszikus énekesnd, Lakatos Agnes jazz
énekesnd és Egri Janos jazz énekes eldaddsdban. A méréseket Pap Janos készitette, a
képeken spektrogamok'® lathatSk. A vizszintes tengely az id6t, a fiigg6leges tengely
a frekvencidt, a szinek a dinamikat jelzik. A vibratd szélessége centben, gyakorisdga
hertzben lett megéllapitva. A 1. képen a klasszikus énekesnd vibratéjdnak a
szélessége: + 60-140 cent, a gyakorisaga: 5,2-6 Hz. A masodik 4bran a jazz énekesnd
vibratdjanak szélessége: + 82 cent, a gyakorisdga: 3,9-5,1 Hz kozott mozog. A 3.
abrdn a férfi jazz énekes vibratdja nagyon valtozo, féleg a hangok végén vibral,
vibratdjanak szélessége: + 90 - 160 cent, gyorsasdga: 5,8 Hz, viszonylag 4llando.

# Sound %: Sziics SummerLway i i i i i i it i o'

34. dbra: A klasszikus énekesno vibrdtoja a Summertime elso sordban

® Sound 1: Lakatosh SummentZway - : o : i i i i i jiiii i ii i i i e

 pd

35. dbra: A jazz énekesno vibrdtoja a Summertime elso sordban

'8 Haromdimenzids (id6, hangnyomdsszint és frekvencia) hangdbrdzolds, Pap Janos: Hang, Ember,
Hang, Vince Kiadd, 2002, ISBN 963 9323 58 6/ISSN 1417-6114, 229.
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36. abra: Férfi jazz énekes vibrdtoja a Summertime elso sordban

A harom énekes vibratdjat osszehasonlitva a kovetkezoket allapithatjuk meg:
a klasszikus énekesno er6s dinamikdval énekel, vibratjanak az értékei megfelelnek
az altaldnosan elfogadott klasszikus paramétereknek, szélessége és gyakorisdga igen
véltozd. Fontos kiemelni, hogy szinte minden hangjan vibrél, a hang kezdetétdl. A
jazz énekesnd dinamikdja visszafogottabb, vibratdjadnak szélessége sokkal sziikebb,
tehat kozelebb marad a hang centrumédhoz, gyakorisdga igen véltozatos, helyenként
egészen lassdi, maskor megkozeliti a klasszikus normat, dltaldban a hangok végén
vibral. A férfi jazz énekes nagyon erds dinamikdval énekel, ezért lehet vibratéjanak
szélessége igen nagy €s valtozd, megfelelhet a ,,wobble” vibraté amplitiddjanak, de
a nagy ingds ellenére még nem tér ki a hang ,,udvardbdl”. Vibrat6janak gyorsasiga a
klasszikus értéket kozeliti, ¢ is a hangok végén vibrdl, késleltetve. Fontos
megemliteni, hogy mindkét jazzénekes tanult klasszikus hangképzést is.

Az aldbbi dbrdkon egy forte dinamikdval kitartott hang spektrogamja lathat6 a
klasszikus és a jazz énekesn® el0addsaban. A klasszikus énekes vibratdjanak
szélessége: + 70-100 cent, gyakorisdga: 5.7 Hz. A jazz énekesnd vibratdjanak
szélessége: + 31-50 cent (nagyon sziik), gyakorisaga: 5,2 Hz.

# Sound 1: Szics ff vibral2.eay

37. ébra: A klasszikus énekesno vibrdtoja kitartott hangon forte dinamikdval
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38. abra: A jazz énekesno vibrdtoja kitartott hangon forte dinamikdval

A két énekesnd vibratéjaban érdekesen valtoznak a vibraté paraméterei a
kitartott forte dinamikdji hangon. Mindkettdé vibrat6 szélessége a nagyobb
hangerotol leszikiilt, kiilondsen a jazz énekesé, ami valdszinlisithetden a magas
mellhang feszesebb izomzatdnak koszonhetd. A vibraté gyakorisdga a klasszikus
énekesnonél megmaradt az el6z6 mérés tartomdanydban, a jazz énekesndnél viszont
strlisodott.

A két mérés azt mutatja, hogy a dinamika befolyésolja a vibraté paramétereit.
A jazz énekesnd vibratdjanak a szélessége olyan mértékben szikiilt le, hogy
hangozhat egy fajta tremolénak is. A magas mellhangon, nagy dinamikéval torténd
éneklés egy fesziiltebb allapotot hoz 1étre, mely nem engedi a lazdbb vibriciot. Ezért
lehet az, hogy sok jazz szakkOnyvben az afroamerikai énekeseknél a tremold
elnevezést hasznaljdk az érzelembdl kilokott magas hangok vibratdjara. Véleményem
szerint a tremolo kifejezést szigorian véve, mint ilyen a jazz éneklésben nem létezik.
Csak, mint hangismétlés, azaz az egy adott hanggal torténd jaték, hangszinezés
fordulhat el6. Mint vibratéfajta-elnevezés mindenképpen egyiitt jar valamennyi —
esetleg igen szlik — hangmagassagbeli ingadozéssal.

A klasszikus miifajjal 6sszehasonlitva a jazz-re jellemzd vibraté nem mutat
nagyon nagy kiilonbséget, mivel a vibratdé extrém tipusai, mint a ,,diaphragmatic
vibrato” (rekeszizom-vibrdtd), vagy a ,jaw” (dllkapocs) és a ,.goat like” (mit a
kecske) nem jellemzdek a jazz miifajara. Ennek oka az lehet, hogy a jazz miifajaban
nincsenek szigord elvardsok hangképzési szempontbdl, egyrészt az énekesnek nem
kell nagy megterhelésnek kitennie magét (ebben nagy szerepe van a mikrofonnak),
masrészt a jazz egyes stilusaiban az egyenes hangon, a kevesebb vibratoval torténd
éneklés a stilusos.

A klasszikus miifajjal 6sszevetve kiillonbséget jelenthet a jazz-ben hasznalatos
ugynevezett ,késleltetett” vibrat6. Mig a klasszikus énekes sok esetben a frazis
végén, vagy a kozben azonnal vibratoval énekli az adott hangot, a jazz énekes
gyakran egyenes hangot tart, s csak bizonyos idd utdn vibralja be. Ez j6l lithat6 a
spektrogamokon is. Ez a késleltetés jO értelemben vett fesziiltséget kelt a
hallgatéban, a hosszan kitartott egyenes hang végén 1étrejoveé vibratot
megnyugvasként érzékelhetjiik, ami fokozza az érzéki karaktert.
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Sok esetben a vibrat6 a rovid frazisvégeken frekvenciaugrasként jelentkezik,
de még megmaradva a hang udvaran beliil. Hosszabb hangokon a zenei frazis kozben
akkor jelenik meg az egész id0 alatt kitartott vibratd, amikor az a szoveg és a
dallamiv 4ltal is hangsilyos helyen van.'’

5.8. Az énekes vibrato el6fordulasa és fajtai a jazz stilusaiban

Egykoron az afro-amerikai énekesek nem voltak nagy megterhelésnek kitéve sem
hangterjedelemben, sem hangerdben, igy a vibratét sokszor érzelmi okokbol
hasznaltdk. Nem voltak képzett énekesek, vibrdtojuk inkdbb csak strll
hangrezgés/remegés, mint akik nem tudjdk, vagy taldn nem is akarjdk egyenesen
megtartani a hangot. A tdlzott rezegtetésnek lehet lelki oka is, a remegd hang
bizonytalansdgot fejezhet ki, mint a remegd hang a beszédben, szomordsigot,
szorongdst, sovargast, konyorgést, esetleg sirast.
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1. kottapélda: Annie Grace Horn Dodson: Fields Call, részlet

Fenti kottapélddban Annie Grace Horn Dodson afroamerikai férfi énekes egy
tgynevezett ,fields call” *2-b6l kiragadott részlete lathaté. Ezek a dalok igen
fontosak voltak a rabszolgdk egymds kozotti kommunikaciéjaban, amikor nem
tudtak egymadssal kozvetleniil érintkezni. A szoveg nélkiili, himmogés szerli éneklés
szomorusagot, maganyt sugaroz, a hosszi hangok mindegyikét siirli rezegtetéssel
énekli az eldadd, a hallgaté szdmdra ezek a remegésszerli hangok nem tlinnek
szabalyos vibraténak, ennek ellentmond a spektrogam dbrija. A folyamatosan
1ismétlddd vibratonak a szélessége: +100 cent, gyakorisdga: 6,8 Hz. Ez az eredmény
igen meglepd, hiszen ezek az értékek igen kozel dllnak a mar elemzett klasszikus
énekesnd vibritdja értékeihez. Ez utdbbival ellentétben a hangerd viszont sokkal
halkabb. Annie Grace Horn Dodson a természetes vibratdjat haszndlta, melyet
minden képzés nélkiil, 6sztondsen hasznalt énekében. Ez azt is valdsziniisitheti, hogy
az afroamerikai énekeseknek fejlett muzikalitdisuk mellett a hangképzésiikben is
kiilonleges adottsdggal rendelkeztek, lehet ez a lazabb izomzat, vagy a hangképzd
szervek genetikai adottsdga. Fontos megjegyezni, hogy az eldadds acapella, tehat
nincs mit tilénekelni, és a tempd is lassu, ezek a tényezOk mind segitik a természetes
vibraté 1étrehozasat.

' Karyn O'Connor: VIBRATO: WHAT IT IS AND HOW TO DEVELOP IT
http://www.singwise.com/cgi-bin/main.pl?section=articles&doc=Vibrato&page=2,2008-2019. Utolséd
megtekintés:2018. 11. 27.13.

2 Harold Courlander: Negro Folk Music, U.S. A. 1963. Columbia University Press, Singer, Annie
Grace Horn Dodson, https://www.youtube.com/watch?v=1q1_ehNe3ik, utolsé megtekintés: 2018. 12.
19.

I A kotta hangzéban egy oktdvval lejjebb értend6

2 Az arat6dalok egy fajtdja.
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6. dbra: Annie Grace Horn Dodson vibrdtoja

Az aldbbi elemzés az el6z0 példanak az ellenpontja, a korai blues korszakabol
vald. A vibraté hasznalata a blues kezdeténél is megmaradt az 6sztonds formdjaban,
nem direkt moédon, csak véletlenszerlien jelenik meg. A blues énekes nem
»foglalkozott” a vibriatdval, mivel a blues magat a gyokereket jelentette, ,,down to
earth”, azaz foldhozragadt jelzdvel is illetik, azaz az operai tanult hangképzéssel
ellentétes pélusﬁ.23
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and I ne ver been sa-tis-field and I just can't keep from cryin'

2. kottapélda: Muddy Waters: I Be’s Troubled™

Muddy Waters gitdros, énekes eléaddsdban az ,,I Be's Troubled” cimi blues
beszédszerli. Szabad ritmikdjd éneklésében, a rovid frazisokban nincs 1d6 a vibraté
kizengetésére, két esetben csak szinte hangsilyozasként jelenik meg. Hallhatd, hogy
nem tanult énekes, 6sztondsen, szovegkozpontian adja eld darabjat.

A vibraté haszndlata, a gospel idészakdban ,,ugrott ki”, akkor kapott nagyobb
jelentdséget, amikor a belting megjelent. A templomi énekesek nagyobb energidval,
talfatott érzelemmel, magasabb hangfekvésben, a hallgatésag és a tomorebb kiséret
miatt erdteljesebben énekeltek. Mivel nem tanultak hangképzést, igy 6sztoneik dltal

*Lm.1.

* PREACHING THE BLUES: THE MISSISSIPPI DELTA OF MUDDY WATERS

Peter Rutkoff and Will Scott, Muddy Waters - I Be's Troubled,
https://www.youtube.com/watch?v=nGGNryq08kU, Utolsé megtekintés: 2018-12-21, transzkripcio:
dr Csuhaj Barna Tibor
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diktdlva nagyobb szdjnyitdssal, az dllkapocs és a nyelv mozgatdsdnak segitségével
produkaltdk a vibratét. Ez a ,,jaw”, vagy ,,gospel jaw” vibrato.

Az aldbbiakban a ,gospel dalok kirdlyndjének”, Machalia Jackson
vibratéjanak elemzése kovetkezik, az ,,Amazing Grace” c. spiritudlé eléaddsaban.
Jackson igen szigord valldsi neveltetésben részesiilt, gyerekkordtél templomi
kérusokban énekelt, egyes forrdsok szerint sokat hallgatta Bessie Smith és Enrico
Caruso felvételeit.” Taldn ebbél is fakad blds hangképzése, és el6adasanak bluesos
hangvétele, és hittel 4tszOtt eldaddsmodja. Hangfekvése kontra alt, nagy
talfitottséggel énekel, hangi adottsdgai kivételesek, vibratéjat stirlin haszndlja,
altalaban minden frazisvégen, ezek szélessége +100 cent, gyakorisdga: 5,9-6,5 Hz.
Mahalia énekesformanst haszndl, ez latszik a spektrogam dabrdjan a 2500- 3500 Hz-es
tartoméanyban.”® Ennek az a kovetkezménye, hogy a Mahalia vibratja nagyon
erdteljes lesz.
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3. kottapélda: Machalia Jackson: Amazing Grace (részlet)
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7. abra: Machalia Jackson: Amazing Grace (részlet)

%5 Mahalia J ackson, AMERICAN SINGER, WRITTEN BY: The Editors of Encyclopaedia Britannica.
https://www.britannica.com/biography/Mahalia-Jackson, Utolsé megtekintés: 2019. 01. 22.

* Enekesformdns: a hangszinképben a 2-3 kHz-es tartoményban jelentkezé felhangkiemelés a gége
1égoszlopanak rezonancidja kovetkeztében jon létre. A gégefd lenyomadsara a garat kiszélesedik, a
gége hangszalag feletti része pardnyi sipként rezondl, fiiliink erre a frekvenciatartomdnyra igen
érzékeny, a hang hangos és csengd lesz. Pap Janos: Hang, Ember, Hang, Vince Kiad6, 2002, ISBN
963 9323 58 6/ISSN 1417-6114, 215.
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4. kottapélda: Machalia Jackson: Amazing Grace, utolso hangja27
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8. abra: Machalia Jackson: Amazing Grace utolsé hangja

Az afroamerikai férfi énekes Annie Grace Horn Dodson vibratdjat Machalia
Jacksonéval Osszehasonlitva, érdekes kovetkeztetésekre juthatunk. A két énekes
vibratdjdnak a szélessége azonos, €és gyakorisdguk kozott sincs szamottevd
kiillonbség. Tovéabb4, a hangfekvés is hasonld, valdsziniileg Jackson ebben a mély
néi fekvésben tudja j61 megtdlteni hangjat az énekes formans hasznalataval.”® gy a
dinamika a f0 kiilonbség, melynek az énekes forméns jelenléte mellett a hangzok is
segitenek, az afroamerikai énekes hiimmog, Jackson teljes atéléssel énekli a darab
szoveget.

5.9. A vibraté eléfordulasanak gyakorisaga a jazz-ben

Az egyenesebb hangon torténd éneklés a késébbi jazz stilusokra lett jellemzd,
melyhez nagymértékben hozzdjarult a mikrofon megjelenése is, ami lehetové tette a
kisebb energidval torténd eldadast. A hangositdsi technika megjelenésével az énekes
,,kiemelodott” a zenekarbdl, mar nem kellett er6lkddnie, hogy tilénekelje a kiséretet.
Ezzel szemben vannak olyan jazz énekesek, akik klasszikus el6tanulmédnyuk, vagy
zenei kultirajukbdl kifoly6lag, a hangerdsités ellenére sokat vibrdlnak, mint példaul
az Itdliai szdrmazdsi Tony Bennett, mivel olyan kozegbdl jott, ahol az operai
hangképzés a populdris tradici6. »

Figyelemre mélté Jim West™ kutaté vizsgdlata a jazz énekesek vibratéival
kapcsolatban. A vibraté haszndlatdt, annak sebességét az eldéadd szarmazasaval,
kulturdlis hatterével hozza Osszefiiggésbe. E szerint a jazz miifajdban az euro-

7 A kotta hangzéban egy oktdvval lejjebb értendd

% Mindkét transzkripcié hangzéban egy oktavval lejjebb értendd.

» Vibrato, Technology and Culture, by Jim West, 3/8/2014, Discussion and Table,
http://harvoa.org/mus/vib.htm, utolsé megtekintés:2018. 11. 29.

0 Nemzetkozileg jegyzett kutatd, wjsagir6, kornyezetvédelmi, ipari és mds tudomdnyos munkdi
mellett évtizedekig tanult énekelni, harsondzni €s zongordzni professziondlis szinten klasszikus, jazz
és rock miifajokban egyarant. http://harvoa.org/mus/vib.htm, Utolsé megtekintés: 2018. 11. 29.
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amerikai énekesek 4dltaldban nem, vagy csak ritkdn énekelnek vibratoval, egyrészt
azért, mert ,,elutasitjdk™ a tudomanyosan meghatarozott és elfogadott gyokereiket —
az eurdpai, klasszikus énektechnikai hagyomdényt-, méisrészt a mikrofon hasznélata
sziikségtelenné tette a nagy vibratéval torténd hangképzést.®!

Véleménye szerint ezzel szemben a nem eurdpai Orokségli jazz énekesek
hasznaljdk eldaddsukban a vibratot, mert torekednek a nagy tobbség (kozonség)
elismerésére, és 6k szintén elutasitjdk a sajt kulturalis gyokereiket.”

Igy az énekes vibraté ellentmondést jelent a jazz-ben: a nagyobb eurdpai
orokséggel rendelkezd énekes kevesebb vibritoval énekel, ami éppen ellentéte az
eurGpai vibrétés tradiciénak. *>Az euro-amerikai énekesek keresik a ,ldzadédst”, a
mikrofon felszabaditotta Oket a sok vibratoval valé éneklés aldl, a vibratd valasztasa
€s annak fajtija esztétikai elonnyé valt, tobbé nem az energidbdl, vagy
teljesitménybdl kapacitalé haszon/elény.**

Jim West tdbldzatdban az egyik legérdekesebb adat, hogy az afro-amerikai
szdrmazdsi Betty Carter a ,,Spring Can Really Hang You Up The Most” *
balladdban Osszesen 10% ardanyban haszndl vibratét eldaddsaban. Annak ellenére,

cimu

hogy a darab tempdja lassu ballada, a magasan és mélyen hosszan kitartott hangokat
az esetek tobbségében egyenesen formélja meg Carter. Az, hogy a vibratd hasznélata
mennyire az énekes esztétikai elképzelésén mulik, bizonyitja, hogy ugyancsak Betty
Carter az ,,I Could Write A Book” cimili swing stilusu darabban, 70% ardnyban vibral
a hosszan kitartott hangokon.

A braziliai énekesnd, Astrud Gilberto a ,,Girl From Ipanema
liikktetésti darabot végig egyenes hangon énekli, vibraté nélkiil. Az énekesnd egész
eldaddsaban dinamikailag nagyon visszafogottan énekel, a hosszabb frazisvégeken
néhol érzékelhetd hulldmzas, de nem foghat6 fel vibrdlasnak. Gilberto épp azzal lett
vilaghirii, hogy a darabjait szinte csak elbeszélte, minimdlis energiaval, - idomulva a
nagyon finoman liiktetd zenekari kisérethez - levegOs hangszinével elvardzsolta a
kozonséget.

Az elemzett énekesek koziil a legtobbet Billy Eckstine, afro-amerikai
szarmazdasu férfi énekes haszndlja a vibratét. Eléaddsédban a ,, My Foolish Heart” 37
cimi ballada minden hosszan kitartott hangjan, a hang kezdetétdl - nem késleltetve-
vibral, énekstilusa inkabb klasszikus szinezetu, ezt az érzetet erOsiti a vonods
hangszeres kiséret is. Billy Eckstine Astrud Gilberto-val ellentétben azért volt
kiemelkedd alakja a swing korszaknak, mert operai habitussal énekelt, nagy
rezonancidval, 6blos hangvétellel, sok vibratoval.

»36 cimu, latin

3 Vibrato, Technology and Culture, by Jim West, 3/8/2014, Discussion and Table, utolsé
megtekintés:2018. 11. 29.

2 Lm.

B Lm.

*Lm.

PBetty Carter - Spring Can Really Hang You up the Most,
https://www.youtube.com/watch?v=ih7IrNMUW(q0, Utols6é megtekintés: 2018. 11. 30.

36 Astrud Gilberto & Stan Getz O The Girl From Ipanema, 1964,
https://www.youtube.com/watch?v=UJkxFhFRFDA, utolsé megtekintés: 2018. 11. 30.

7 Billy Eckstine - My Foolish Heart, https://www.youtube.com/watch?v=tNTVqFUQxi4, utolsé
megtekintés: 2018. 11. 30
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Vibrato: |  Vibraté Vibrats
Eléado Szarmazas ) ) eléfordulasanak Eléadasi darab cime
%0 gyorsasaga
helye
A.strud Brazilian 0% - No vibrato Girl from Ipanema
Gilberto
Blue Christ
Bob Dorough Euro-Am 0% - No vibrato (witllﬁ\/liler;sDIZi?s)
Mark Murphy Euro-Am 0% - No vibrato Milestones
Your Mind Is On
Mose Allison Euro-Am 0% - No vibrato Vacation
(1975, on PBS)
Afr-A
R. L. Burnside A 0% - No vibrato Mississippi Blues
(blues)
John Hurt Afr-Am 0% - No vibrato Cocaine Blues
(blues)
John Lee Afr-Am 0% - No vibrato Hard Headed Woman
Hooker (blues)
Spring Can Reall
Betty Carter Afr-Am 10% Fast Rarely pring t-afl Bealy
Hang You Up
Medi tained
Chet Baker Euro-Am 30% edium, On some sustaine My Foolish Heart
slow, fast notes
Medium speed on Just The Way You
Diana Krall Euro-Am 40% Medium some Are
sustained notes (bossa)
Medium speed on
Diana Krall Euro-Am 40% Medium some You Go To My Head
. (ballad)
sustained notes
tained
Kurt Elling Euro-Am 50% Medium On sonrl:)tseuss ame My Foolish Heart
Anita O'Day Euro-Am 70% Medium and On some sustained Sweet Georgia
fast notes Brown
(0] t sustained If I Could Writ
Betty Carter Afr-Am 70% Fast 1 MOSE sustamne ol e
notes Book
. . . On most sustained
Jon Hendricks Afri-Am 70% Medium fast notes The Preacher
You Don’t Know
Cas§andra Afr-Euro- 80% Medium fast Most sustained notes What
Wilson Am
Love Is
d Afr-Euro-
Cas§an ra fhure 80% Medium fast Most sustained notes Round Midnight
Wilson Am
Phoebe Snow Jewish-Am 80% Medium slow | Most sustained notes Poetry Man
Frank Sinatra Euro-Am 80% Fast and wide All straight notes Fly Me To The Moon
No vibrato duri The Way You Look
Frank Sinatra Euro-Am 80% Fast and wide © ,Vl r‘a O during e way . ou0o
his glissandos Tonight
Few notes without
Carmen vibrato. Round Midnight
Afr-A 85% Fast
McRae m ? as No reflexive vibrato (ballad)
on moving notes.
Few notes without
Carmen vibrato.
McRae Afr-Am 85% Fast No reflexive vibrato My Romance)
on moving notes.
Few notes without
Carmen vibrato. Round Midnight
Afr-A 85% Fast
McRae m ? as No reflexive vibrato (ballad)

on moving notes.
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Few notes without
Carmen vibrato. The Very Thought of
McRae Afr-Am 8% Fast No reflexive vibrato You
on moving notes.
All sustained notes
Afr-Euro- | The Very Thought Of
Etta James rure 85% Medium fast influenced by ¢ Yery “noug
Am You
Carmen McRae
Afr-Euro- . .
Al Jarreau Am 90% Fast and slow | Most sustained notes My Foolish Heart
Al Jarreau Afr-Am 90% Fast and slow | Most sustained notes Just to be Loved
Al Jarreau Afr-Am 90% Fast and slow | Most sustained notes Loving You
Joh
onnny Afr-Am 90% Medium Most sustained notes Blues (~1975)
Hartman
My One And Only
Johnny . .
Hartman Afr-Am 90% Medium Most sustained notes Love
(1963 with Coltrane)
Johnny Afr-Am 90% Medium Most sustained notes It Never E.ntered My
Hartman Mind
Billy Eckstine Afr-Am 100% Fast All sustained notes My Foolish Heart
Blue Moon
Billy Holiday Afr-Am 100% Fast All sustained notes (med tempo, mid-
career)
Dinah
All of M d.
Washington Afr-Am 100% Fast All sustained notes of Me (me
tempo)
(age 38)
Summertime
Ella Fitzgerald Afr-Am 100% Fast All sustained notes (ballad, early career,
1958)
You Don’t Kn
Ella Fitzgerald Afr-Am 100% Fast All sustained notes ou o ow
What Love Is
Ella Fitzgerald Afr-Am 100% Fast All sustained notes Geor%19a6;t;allad
H
o?lgy Euro-Am 100% Fast All sustained notes Stardust
Carmichael
September In The
Joe Williams Afr-Am 100% Fast All sustained notes Rain
(med tempo, )
Don’t Explai
Nina Simone Afr-Am 100% Very fast All sustained notes of L EXpram
(ballad)
All sustained notes. Shadow Of Your
Rarely, Smile
Sarah Vaughn Afr-Am 100% Fast brief vibrato on
sustained (ballad, early career,
1964)
low notes.
Good Morning
Sheila Jordan Afr-Am 100% Fast All sustained notes Heartache
(ballad, late 1980)
Tony Bennett Ital-Am 100% Fast All sustained notes My Foolish Heart
Abby Lincoln Afr-Am 100% Fast All sustained notes Don't Explain

1. tdblazat: Jim West tdbldzata a vibrdté eldforduldsdnak gyakorisdgdrol™®

38 Vibrato,

Technology and Culture,

by Jim West,

http://harvoa.org/mus/vib.htm, utolsé megtekintés:2018. 11. 29.

3/8/2014, Discussion and Table,
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5.10. A vibraté el6fordulasanak vizsgalata a jazz kiillonbozo stilusaiban

Az aldbbi tabldzatban a vibratd eldéforduldsanak, helyének, és gyakorisdgdnak az
analizise lathat6 stilusonként. Minden stilusban 6t darab keriilt vizsgalatra kiilonb6z6
énekesek eldaddsdban. A tanulményozott darabokbdl az elsé téma lett elemezve. A
vibraté eléforduldsdnak a mennyisége, a konkrétan bevibralt hangok szamat jelenti,
nem azok hosszisigat. Ez a mennyiség a témaban el6fordul6 énekelt zenei frazisok
szamaval Osszevetve szdzalékban lett megdllapitva. Az elemzett darabok minden

stiluson beliil idorendi sorrendben lettek osszeallitva.

Vibrité
L. eléfordulasa a L
., a2 El6adasi darab e s e Vibraté
Stilus, évszam Eloado J zenei frazisok . L.
cime . J eléfordulasi helye
figyelembevéte
1ével %-ban
BLUES . . ' mlnder} fraz.l.svegen és
Bessie Smith | Spider Man Blues 100% frazis kézben
1928. i
hangsulyos hangokon
. egy frazison beliil
1956. Billie Holiday | 24y Sines the 100% tbbszor is hangsilyos
Blues
hangokon
1967. Nina Simone Backlash Blues 73% r0\i1§ es/hosszu
frazisvégeken
Alright,Okay,Y hi ilyos h k
1990. Joe Williams He ,C{ay, ou 33% a?gﬁly?ﬁ a?go on:
Win rovid frazisvégeken
hi ilyos h k
1991. Natalie Cole Route 66 22% ANEST YOS NANEOKON,
rovid frazisvégeken
SWING Louis Heebie-Jeebies .
1926. Armstrong 60% rovid frazisvégeken
1958. Ella Fitzgerald | 0" SKIes 93% hosszabb
frazisvégeken
1988. Carmen In Walked Bud 10% hosszd frézisvégeken
McRae
hangsulyos hangokon,
1996. Nancy Wilson All Of Me 33% hosszabb
frazisvégeken
2001. Dianne Reeves Lu?laby of 33% hosszu frazisvégeken
Birdland
LATIN Chega De
ao Gilbert
1959, fodo Gilberto Saudade 0%
1964. A'strud The Girl From 0%
Gilberto Ipanema
1975, Flora Purim SOQ Hun(?lred 1% késleltetett hosszan
Miles High tartott hangon
Dee Dee Song For My hosszi és rovid
1995 Bridgewater Father 06% frazisvégeken
1998. Elian Elias How Insensitive 0%
BALLADA
Frank Sinatra Autumn Leaves 100% frazisok kozben is

1957.
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Rosemar What Are You frazisvégeken és
1975. Cloone Y Doing In A Rest 100% kézbgen <
Y Of Your Life
My F frazisvégeken é
1985. Chet Baker Y ugny 100% raz1§-\/ege ,en °
Vallentine kozben is
rovid és hosszu
1997. Kurt Elling Nature Boy 61% frazisvégeken és
hangsilyos hangokon
hangsilyos hangokon,
2002. Diana Krall | The Look Of Love 85% rovid és hosszd
frazisvégeken
MODERN . hangst/lly(?s .har}gokon,
1975 Mark Murphy Maiden Voyage 10% hosszu frazisvégeken,
‘ kozepes
Cassandra Seven Steps To rovid frazisvégeken
1999. . P 2% &
Wilson Heaven
2006 Norma Timeless Place/ 419 l}llangs?lz(fs .haI}gollzon,
’ Winstone The Peacocks 7 osszt {az1svege e
kozepes
Cecile hangstlyos hangokon
2015. McLorin Wives And Lovers 34% g u y . g ’
frazisvégeken
Salvant
. hangsilyos hangokon,
2018. Gregory Potter Holding On 66% RO
rovid frazisvégeken
SCAT How High The rovid, hosszd
Ella Fit 1d 7 ’
1947. afitzgera Moon 9% frazisvégeken
1958. Betty Carter You’re Driving 8% Hosszal?b ,frézisok
Me Crazy végén
1980. Al Jarreau Spain 3% hosszab}b frazlsok
végén
. . rovid frazisvégeken,
2010. Cirille Aime I Mean You 19% )
hangsilyos hangokon
visszhangszertien
2014. Winand Gébor | Round Midnight 15% hosszabb
frazisvégeken

2. tdblazat: A vibrdto eloforduldsa stilusonként (forrdsok a bibliogrdfidban

feltiintetve)

A blues miifajdban az idOvonalon latvdnyosan csokken az elemzett
énekeseknél a vibralt hangok szdma. Bessie Smith és Billie Holiday gyakori
vibriatdja érzelem duds, Osztonds, nem akarjak visszatartani, az afro-amerikai
énekesekhez hasonldan Simone eldadasa
visszafogottabb, sokkal tobb az egyenes hang. Vibrdtét a zenei frazisok végén
énekel. Az er0sités fejlodése és a kiséret liiktetésének koszonhetden Joe Williams és
Natalie Cole egyenesen énekel, a hangsilyos hangok vibratéval torténd éneklése a
swinges liiktetést erdsiti. E két énekesnél kiemelendd, hogy nagy hangi
adottsdgokkal rendelkeznek, ennek ellenére a stilusossdg érdekében visszafogjak

emociondlisan hasznéljdk. Nina
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vibratdjukat, az egyenes, rovid frazisvégek j6 tempodérzetet keltenek, és egyben
nyugodtsagot, visszafogottsdgot, mellyel zenei fesziiltséget érnek el.

A swing liiktetésti darabok éltaldban nagyobb tempdjiak — dsszehasonlitva a
balladaval, bossa novaval -, ennek ellenére a korszak kiemelked6 eldaddi, Louis
Armstrong és Ella Fitzgerald sokat vibrdl a frazisok végén. Ez az korai swing
korszak énekidedljanak is kdoszonhetd, amikor a swing még tanczene volt. A legtobb
énekes sok vibrdtéval énekelt, nem volt még divatban az egyenes hangon torténd
éneklés. Carmen McRae, Nancy Wilson és Dianne Reeves mar kontrolldlja
vibrat6jat. Mindegyikiik kittind hangi adottsdgokkal rendelkezd énekesnd, mégis
sokat énekelnek egyenesen, vibritdjukat esztétikai és hangsulyozdsi célbol
hasznaljdk.

A jazz-ben a latin liikktetésti darabok eldadasaban legszembetiinobb a vibralas
nélkiili, egyenes hangokon torténd éneklés, foleg a lassi bossa nova liiktetésii
darabokban. Erre a stilusra nem jellemz6 a nagy dinamikaval torténd eldaddas, a foleg
brazil szdrmazasi eldaddk a jazzben szokdsosan haszndlt kozéperds, mezzoforte
hangerd helyett, mezzopiano, azaz kozép halkan énekelnek. Ez kozelebb viszi az
eldad6t a beszédszerliséghez, aki szinte néha csak elmeséli a darabot. Ez az
eléaddsmod nyugalmat, visszafogottsdgot sugaroz, a hallgatésdgban kellemes érzetet
kelt. Dee Dee Bridgewater nagyobb energidval énekli a latin liiktetési ,,Song For My
Father” cimi darabot, eléaddsmddja igy sokkal tobb vibratot eredményez.

A ballada el6addsdban, annak lassu tempdja, érzelmi tartalma miatt — mivel a
szovegek gyakran a szerelemrdl, maganyossagrol, az élet szomord, vagy éppen
viddm dolgairdl sz6élnak melankolikus formdban — a vibraté az egyik lejkifejezébb
énektechnikai megnyilvanuldsi forma. Még a modernebb jazz éra énekesei is sok
vibratéval adjdk el6é balladdikat. Fontos kiemelni, hogy a jazz ballada
eldaddsmodjdban nemcsak a nagy energidval, hangosabb dinamikdval jelenik meg a
vibratd, hanem a halkabb, levegds hangon t6rténd éneklésnél is. Ez kiillonosen Chet
Baker és Diana Krall eldaddsaban figyelhetd meg, akik a visszafogottabb éneklési
stilus elkotelezettjei, ennek ellenére sok zenei frazis végén haszndlnak vibratot.
Ennek ellenpdlusaként figyelemre méltéak Kurt Elling eldaddsdban a nagyobb
hangerdvel és dinamikaval énekelt egyenes hangok.

A modernebb jazz zenei stilusokban szembetiind a kevesebb vibrat6. Mark
Murphy, Cassandra Wilson és Norma Winstone altal eldadott darabok nehéz
intondcidjiak, sokszor hangszerszerli pontossiggal kell a dallam hangjaira
fokuszalni, ez nem teszi lehetové a vibralast. A két kortars énekes, Cécile McLorin
Salvant és Gregory Potter jol kontrollaljak vibratojukat, csak akkor haszndljak, ha az
intondcidt nem teszi bizonytalanna.

A scat improvizaciokndl a darab tempdja, a kiénekelt motivumok gyorsasaga,
€s a hangszerutdnzds minél tokéletesebben torténd kivitelezése — mint a kiénekelt
harmoénidk, skaldk intondcidja - sem engedi a gyakori vibrdlast. Az elemzett
énekesek koziil egyediil ebben Ella Fitzgerald a kivétel, 6 nagy szdzalékban gyors,
lendiiletes vibratoval zarja le motivumait.

Nagy aéltaldnossagban minden miifajndl megéllapithat6, hogy azok az
énekesek, akik jol tudjdk irdnyitani a vibritdjukat, dltaldban a darab elején
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visszafogjak azt, de ahogyan a dinamika és az eldadds energiaszintje emelkedik
egyre tobb a vibrdlt hang. Egyes énekesek igazodnak az adott stilushoz, masok, pl.
Ella Fitzgerald szinte minden liiktetésben és tempdban bevibralja a frazisok végét. A
vibraté a kor eldre haladtaval stirisodik néhdny eldadd esetében, valdszintileg a
lazébb izomzat miatt, Joe Williems a ,, Alright,Okay,You Win” cimii blues-ban egy
1956-0s felvételen csak 15 %-ban hasznal vibratot elc’iadeis.eibanf’9 ez az arany 1990-
ben mar 33%.

5.11. A vibraté eloéfordulasa stilusonként Sarah Vaughan amerikai jazz
énekesné eloadasaban

Sarah Vaughan sziilei muzsikusok voltak, gyermekkoraban zongordzni és orgondlni
is tanult, mindezek mellet a Mount Zion Baptist Church gyiilekezetben szolistaként
is énekelt.” Eldaddsdval azt az érzetet keltette a hallgatoval, hogy nagy
hangterjedelmével, tokéletesen kontroldlt vibratéjaval, és széleskorii kifejezd
képességével azt miivel a hangjdval, amit csak akar. *' Ezt tiikrozik az aldbbiakban
bemutatott transzkripcidk is, a kiilonbozo liiktetésekben eldadott darabokban —
swing, ballada, latin- Sarah Vaughan tudatosan az adott stilushoz igazodva hasznélja
vibratdjat. A kottapélddkban a vibrato jelzések mutatjak, azok helyét és gyakorisdgat.

5.11.1. I Got Rhythm, gyors tempéji swing **

A darab tempdja miatt alig fordul eld hosszan tartott frazislezards, a rovidebb
végzOddéseken 40%-ban fordul el gyors tempdju vibraté. A dallamiveken beliil
vibrdlt hangok - ,rhythm”, ,my”, ,round”- a stilushoz igazodva a swinges
hangsilyozast erdsitik, hasonléan a fiivés hangszerekhez. Sarah Vaughan-ra nagy
hatast gyakorolt Charlie Parker szaxofonos és Dizzie Gillespie trombitds jatéka,
ahogyan & is dllitotta: ,,I always wanted to imitate the horns”, ** azaz: mindig
utdnozni akartam a fivos hangszereket.

¥ Joe Williams Alright,Okay,You Win (1956) Count Basie Swings,
https://www.youtube.com/watch?v=3801Jc9WItg, Utolsé megtekintés:2019. 01. 30..

Biography.com Editors, https://www.biography.com/people/sarah-vaughan-9516405, Utolsé
megtekintés: 2018. 12. 09.
“ " Artist Biography by  Scott  Yanow, https:/www.allmusic.com/artist/sarah-vaughan-
mn0000204901/biography, Utolsé megtekintés: 2018. 12. 09.
2 https://www.youtube.com/watch?v=5G7UleY GqOk, Utolsé megtekintés: 2018. 12. 09.
2 WRITTEN BY: The Editors of Encyclopaedia Britannica,
https://www.britannica.com/biography/Sarah-Vaughan, Utols6 megtekintés:2018. 12. 09.
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9. kottapélda: I Got Rhythm, Sarah Vaughan eléaddsdban, elso téma

5.11.2. Body And Soul, rubato és lassii tempéju ballada:

Sarah Vaughan ballada el6adasdban nem fogja vissza gyors frekvencia vibratdjat, az
utolsé kitartott hang kivételével minden frazis lezardsandl, sot a frazis kozben is
hangsilyos helyen a ,,me” hangzoéval vibrédl. A befejezd, g/ magassdgban a hosszan
kitartott egyenes hangot elhalkulva, decrescendo énekli, mely bizonyitja, hogy



10.18132/LFZE.2019.9

Csuhaj-Barna Tiborné Lakatos Agnes: A jazz éneklés intonacios és hangképzési sajatossagainak
vizsgalata az afroamerikai népzenétdl napjainkig

88

kontrolldlni tudja vibratdjat, tudatosan irdnyitja, esztétikai okok vezérelik annak
hasznalataban. A vibraté el6fordulasa ebben a darabban kozel 100 %.
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10. kottapélda: Body and Soul, Sarah Vaughan eléaddsaban™

* This arrangement Copyright 1993 Road Music Inc., Quartet Music Inc., and Druropetal Music
International Copyright Secured



10.18132/LFZE.2019.9

Csuhaj-Barna Tiborné Lakatos Agnes: A jazz éneklés intonacios és hangképzési sajatossagainak
vizsgalata az afroamerikai népzenétdl napjainkig

90

5.11.3. The Boy From Ipanema, lassii tempéji bossa nova

A ,,bossa nova’ a latin liiktetésti darabok lassabb tempdju tipusa. A legtobb ismert
ilyen liiktetésti standard Antdonio Carlos Jobim brazil szdrmazisi zeneszerzo,
hangszerel és zongorista nevéhez fiiz6dik.*® A lassi latin liiktetésre az énekesek
altalaban egyenesen, szinte vibrato nélkiil énekelnek, eredetileg portugédlul. Ezekre a
darabokra a késObbiekben irtak angol szoveget, igy sok amerikai és mas nemzetiségli
jazz énekes is felvette a repertodrjaba. Sarah Vaughan koveti a trendet, a The Boy
From Ipanema elsé két ,,A” részében egyéltalin nem vibrdl, még a hosszabb
hangokon sem. A ,,B” rész hosszan kitartott hangjain énekel vibratoval, majd —szinte
engedve a kisértésnek- az utolsé ,,A” részben mar nem fogja vissza minden
végzddésen a természetes vibratojat.

Sarah Vaughan ft The Bob James Trio - The Boy From Ipanema
https://www.youtube.com/watch?v=F72wD6cQ2CQ, Utolsé megtekintés: 2018. 12. 09.

% Virginia Gorlinski, https://www.britannica.com/biography/Antonio-Carlos-Jobim,  Utolsé
megtekintés:2018. 12. 09.
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11. kottapélda: The Girl From Ipanema Sarah Vaughan eloaddsdban, elso téma

Sarah Vaughan el6addsdban a vibraté el6forduldsa stilusonként valtozik.
Balladdban a legintenzivebb a vibraté jelenléte, a swing tempd mar nem enged teret
€s 1dot a vibratd kizengetésére, a lassu latin liiktetésben megmarad az elbeszéld
stilusndl, sok egyenesen megtartott hangot énekel.
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6. A jazz énekesek hangterjedelme

6.1. Bevezeto

A jazz énekeseknek nem kell szerepekhez igazodniuk, mint a klasszikus
énekeseknek, a hangsily az el6ad6 egyéni adottsdgain é€s miivészi elképzelésén van.
A jazz énekesek hangterjedelmét befolyasold tényezok (stilus, eldaddi szabadsag, a
transzpondlds lehetdsége stb.) felvdzoldsa mellett, Osszehasonlité elemzéseket
végeztem melyeket tdblazatokban rendszereztem. A jazz énekesek hangterjedelmét
tobb szempontbdl vizsgéltam. A klasszikus hangfajokkal torténd Osszehasonlitds
mellett analizaltam a téma és annak improvizacidja kozotti kiillonbségeket, az életkor
elére menetelével torténd véltozast, €s egy kivélasztott darab hangterjedelmét
kiilonbozo énekesek eldaddsaban.

6.2. A hangterjedelem meghatarozasai

Mi a hangterjedelem? Valamely hangképzé eszk6z vagy szerv zeneileg
felhaszndlhaté hangtartomdnya.' Az emberi hangterjedelem két fajtdja ismeretes: a
fiziologiai, mely a lehetd legmélyebb és legmagasabb hangokat jeldli, és a zenei, ami
csak a muvészi haszndlatra alkalmas, esztétikus hangokat tartalmazza.> Karin
O’Connor Singwise Vocal Range c. tanulminydban a kétféle hangterjedelmet
vocable compass €s singable compass néven kiilonbozteti rneg.3 Vocable compass -
beszédtartomdny, singable compass - énektartomény, vagy énekelhetd tartomany.

A klasszikus, operai énekstilusban a néknél alt, mezzoszopran €s szopran, a
férfiaknal: basszus, bariton és tenor hangfajokat kiilonboztetnek meg.* A kortdrs
zenében, a pop, jazz és egyéb énekstilusokban ez a tradiciondlis és szerepekre osztott
kategorizdlds alig, vagy egyaltalin nem érvényes. A jazz miifajdban ennek oka
elsésorban a miifaji szabadsdg, mely szerint az eléadési darab inkdbb csak eszkoz, az
eldad6 a sajat képességei €s elképzelési szerint formdlhatja. Ugyanazt a jazz
standard-et kiillonbozd hangi adottsdgokkal rendelkezd énekesek eltérd stilusban és
hangnemben adhatjdk el6. A {6 cél az egyéni, természetes hangszin létrehozasa,
melynek megtartasdban segitenek a mikrofon adta hangerdsitési lehetoségek, és a
jazz stilusdban gyakori transzponalas.

A populdrisabb, és ezen belil a jazz miifajdban lehetnek olyan
hangmagassdgok és mélységek, melyeknél nem elvards olyan dinamikai erdsség,
amivel til kell énekelni hangerében egy egész zenekart. A mikrofonnak, a
hangterjedelemnél is fontos szerepe van.

" https://www.mimi.hu/zene/hangterjedelem.html, Utolsé megtekintés: 2019. 01. 30.

2 Hirschberg Jend, Hacki Tamds, Mészaros Krisztina: Fonidtria és Tdrstudomdnyok, a hangképzés, a
beszéd és a nyelv, a hallds és a nyelés élettana, kortana, diagnosztikdja és terdpidja. (Budapest: ELTE
Eotvos Kiado, 2013). 247.
*http://www.singwise.com/cgibin/main.pl?section=articles&doc=UnderstandingVocalRangeRegisters
AndType, Utolsé megtekintés: 2019. 01. 30.

* Hirschberg, Hacki, Mészéaros: Fonidtria és tdrstudomdnyok,247.
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A jazzénekesek hangterjedelme a fenti okokbdl eltér a hagyomanyos
értelemben vett klasszikus énekesekétdl, a kiilonbség nem okvetlen jelent kisebb
ambitust. A ndi énekesek dltaldban mélyebb hangfekvésben énekelnek, a beszédhez
kozeli hangszinen. Az ebben a fekvésben torténd eldadas altaldban a népi éneklési
stilusoknak a sajatossdga, igy a jazz afroamerikai folklorbdl vald eredetét ez a
jellegzetesség is igazolja. A szines boOrii énekesek nem rendelkeztek hangképzési
tapasztalatokkal, ugy énekeltek, ahogyan azt az Osztoneik diktéltdk, a lehetd
legtermészetesebben, beszédhanghoz kozeli hangképzéssel. Ez a természetesség a
mai napig megmaradt a jazzéneklés sajatossagaként.

Hacsak az kiillon nem cél, ill. egyes magas hangok létrehozdsahoz
elengedhetetlenill sziikséges, a férfi énekeseknél a klasszikus énekstilusban nem
megengedett a falzett haszndlata, a jazz mifajban igen, és mivel ez a regiszter
magasabb hangfekvésti, igy a zenei hangterjedelmet ,kitoldja”. Ennek
kovetkezménye, hogy némelyik pop és jazz énekes hangterjedelme megkozeliti az 6t
oktavot. Hasonl6 jelenség a n0knél a whistle (fiitty) regiszter haszndlata, és ami még
jellemzoébb, az extrém mély hangok éneklése, amely valéban a fizioldgiai
hangterjedelem alsé hatarét strolja. Ezek a széls6séges hangok tobb szempontbdl —
hangerd, rezonancia, intondcid — nem fogadhatéak el a hagyomdnyos klasszikus
éneklés szabdlyai szerint.

6.3. A klasszikus hangfajok hangterjedelmének osszehasonlitasa a jazz énekesek
hangterjedelmével

A klasszikus énekesek hangterjedelmének meghatdrozdsat Wendler és kollégdi 1996-
ban publikalt tdblazatira alapoztam.' A jazzénekesek a Highlights of the Jazz Story
in USA Poster osztdlyozdsa szerint lettek kivélasztva.” A hangterjedelmek vizsgalata
transzkripciok, a The Range Place internetes oldal, és hangfelvételek elemezésével
késziilt.)  Eléadénként legkevesebb harom zenei felvétel analizdltam. A
legmagasabban és a legmélyebben kiénekelt hangot hallds utdn hatdroztam meg, és a
Perfect Piano applikdcié alkalmazdsdval ellenériztem.* A képi kimutatdsokat a The
Vocal Rangers Of The World Greatest Singers cimii tdblazat alapjdn készitettem.’

! Hirschberg Jend, Hacki Tamdas, Mészaros Krisztina: Fonidtria és Tdrstudomdnyok 248.
2 https://www.closeup-shop.com/buy/highlights-of-the-jazz-story-in-usa-poster-17446.

? https://therangeplaceweb.com/category/singers/

* https:// https://perfect-piano.en.uptodown.com/android

> https://www.concerthotels.com/worlds-greatest-vocal-ranges
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Klasszikus c @

h 3
Jazz  Afro-am. népzene d Vera Hall @
Blues § _ Bessic Smith [

Soul r Big Mama Thornton esz3
G Aretha Franklin e3
Swing ¢ Billie Holida 2
d yarah Vaughan b2
c Ella Fitzgerald desz3

Modern M Astrud Gilberto B3
A Cassandra Wilson bl
ese Diana Krall asz |

39. dbra: Noi hangterjedelmek

(forrasok a bibliografidban feltiintetve)

6.4. A néi jazz énekesek hangterjedelmének elemzése

Az afroamerikai népzenében a munkadalok, balladdk, kidltdsok majdnem mindig
acapella dalok voltak.® Az énekesek az emberi hang kifogyhatatlan lehet3ségeibél és
hajlékonysagabdl meritettek ihletet.” Ez a rugalmassig és szabadsdg nyilvanul meg
Vera Hall el6addsaban is.

A hangszerek megjelenésével az ének kissé hattérbe szorult, a blues énekesek
kezdetben a gyengébb technikai erdsités €s a hangosabb kiséret miatt recitalva, kissé
kiabdlva, sziikebb hangfekvésben énekeltek, ami megdallapithatd Bessie Smith
felvételein is.

Egyes miifajok, mint a soul, funky vagy a bebop virtu6z hangszerszer
darabjai nagyobb hangterjedelmet, és ezzel egyiitt nagyobb hangerdbéli intenzitést is
kivdnnak az eldadotdl. Az érzelmi kitorések generdljdk sokszor a sikitdshoz hasonld
magas hangokat, melyek klasszikus értelemben nem pozicionaltak. El6fordul, hogy
az énekes produkdlni akarja magit, meg akarja mutatni magas és mély hangjait is
show-szerlien. Big Mama Thornton és Aretha Franklin el6adasdban az érzelmi és a
technikai tuddst megmutatni akaré motivicié egyardnt szerepet jatszik, hangi
adottsdgukat mind terjedelemben, mind intenzitdsban maximadlisan kihasznaljak.

A swing korszak kiemelkedd énekesei koziil Billie Holiday a visszafogottabb
énekstilus képviseldje, mig Ella Fitzgerald és Sarah Vaughan variaciéi és rogtonzései
virtuézak, sokszor feszegetik hangterjedelmiik hatérait.

® LeRoi Jones: A Blues Népe, Néger Zene a Fehér Amerikdban, Modern Konyvtar 1963, 90.
7
Im., 92.
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Mas mifajokban a beszédszerli éneklés - az el6ado szinte meséli, kintalja a
dalt- a latin darabok el6addsdnak a jellemzdje. Astrud Gilberto szilk
hangterjedelemben val6 éneklése nem rontja miivészi teljesitményét.

Napjaink hires jazz énekes el6ad6i, Cassandra Wilson €s Diana Krall
pontosan a visszafogottsdgukkal érik el a kivant érzelmi hatdst. Mély regisztereik
halk hangjainak haszndlatit segiti a modern hangtechnikai berendezések
alkalmazdsa.

Fontos megjegyezni, hogy a soul és a swing korszak jazz énekeseinek nagy
magassdgai dltalaban csak néhdny ,kiugrott” hangot jelentenek, mig egy klasszikus
szopran énekesnd egy egész dridt énekel végig nagy hangmagassdgban. Tovibba az
is l1ényeges, hogy a megdllapitott hangterjedelmek azt jelzik, hogy az adott énekes
milyen fekvésben énekel, nem pontosan azt, hogy mit tud kiénekelni. Nyilvdnvaléan
ez a stilus fliggvénye, a jazz miifajiban nem hangzik jol, ha az énekes sokat énekel
magasabb regiszterben a mellhangjatél tdvol, igy a beszédszerliségtdl is
elrugaszkodva. Es forditva a klasszikus énekes mély fekvésben nem tuja tilénekelni
az egész zenekart.

A jazz mifaj fejlodéstorténetével parhuzamosan nem lehet a hangterjedelem
novekedését, vagy csokkenését egyértelmiien megdllapitani a ndi jazz énekesek
esetében, bar az dbra inkdbb egyfajta lesziikiilést mutat az id6vonalon. Ez
val6szintsithetden az egyre fejlettebb hangtechnikanak is kdszonhetd, egy big band
kiséretére kozéperds dinamikaval énekelhet a jazz énekes, ha j6 a hang kierdsitése.

Klasszikus o Basszus I

Jazz  Afro-am. népzene :

A :
Blues Blind Lemon Jefferson

Soul I ay Charles

A

i al
B.B. 2
R S h2
Swing D Nat King Cole il
f1 = ChetBaker QI
D Frank Sinatra al
Bebop G Dave Lambert zeszl
John Hendricks gesz2
i desz3

Modern Fl Bobby MckFerrin

40. abra: Férfi hangterjedelmek

(forrdsok a bibliografiaban feltiintetve)
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6.5. A férfi jazz énekesek hangterjedelmének elemzése

A falzett regiszter haszndlata mar az afroamerikai népzenében jelen van, ez
figyelhetd meg Rich Amerson felvételein, a halkabb, levegds hangszin az acapella
eldaddsban jol érvényesiil. A blues énekesek koziil Blind Lemon Jefferson sajat
gitarkisérettel énekel, sz€lsdségeket nem mutat hangterjedelmében, falzett funkciot
nem haszndl.

Ezzel szemben a ,,south-east style” blues képviseldje, B.B. King és a soul
kimagasl6 alakja, Ray Charles mar feszegetik hangterjedelmiik hatédrait, mindketten
képesek igen magas falzett regiszterben énekelni.

A swing korszak énekesei koziil Nat King Cole és Frank Sinatra a tdliik
megszokott bariton hangfekvésbdl nem 1épnek ki, az eredetileg jazz trombitds Chet
Baker szinte a n6i altnak megfeleld terjedelemben énekel.

A bebop korszak nagy virtuéz énekesei arrdl hiresek, hogy hangszeres
szOlokra szoveget irtak, €s brilidns technikdval adtdk el6 nagy tempdban. Dave
Lambert baritonfekvésben énekel, nem 1épi til modalis regiszterét, John Hendricks-
nél mar megjelenik a falzett regiszter is.

Bobby McFerrin mindenkin tilmend hangterjedelmét szivesen mutogatja,
show-szeriien. Egyediil4ll6 hangi adottsdgait kivalo technikdval 6tvozi.

A férfi jazzénekesek hangterjedelme a klasszikus férfi énekesek
hangterjedelmétél magassdgban tér el, ennek oka a falzett regiszter kifejezett
hasznalata.

6.6. Ella Fitzgerald hangterjedelmének valtozasa a kezdeti évektol az idéskori
felvételekig

A hormondlis valtozdsok hatdsdra a beszédhang id0s korban a ndéknél mélyiil,
férfiaknal magasodik, €s ez az ének hangterjedelemre is kihat. A ndi jazzénekeseknél
ez a folyamat nyomon kovethetd.

Az alabbi tablazat Ella Fitzgerald hangterjedelmének a véltozdsat mutatja
egészen a palyakezdd évektdl az utolsé évekig. A vizsgélat az 1935 és 1940 kozott
rogzitett lemezfelvételek (24 jazz standard),® az 1960-as berlini é16 koncertfelvétel
hanganyaga,” és végiil az 1983-as Joe Pass gitdrossal felvett dud stidiGalbum
hanganyaga alapjan késziilt.'"” A valtozds nem tiinik jelentSsnek, de az étlag, hogy
melyik fekvésben milyen hangterjedelemben énekel, az sokkal tobbet arul el a
mélyiilésrél. Az 1983-ban felvett lemezén tobbnyire d és fI kozott mozog, az az2
hangmagassig csak egy egyszeri ,,kiugrast” jelent.

¥ Stuart Nicholson: Ella Fitzgerald, A Biography Of The First Lady Of Jazz, Da Capo Press, New
York, 1995

 Mack The Knife - Ella In Berlin (LP, Album) Verve Records, MG VS-4041, Canada, 1960.

19 Speak Love (LP, Album) Pablo Records, D2310888, USA, 1983
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1935-1940 - I -
Ella in Berlin: Mack The Knife 1960  « N :
Ella & Joe Pass: Speak Love 1983 - NG -

41. ébra: Ella Fitzgerald hangterjedelme

(forrasok a bibliografidban feltiintetve)

6.6.1. Ella Fitzgerald hangterjedelmének elemzése

Ella korai éveiben is nagy hangterjedelemben énekel, de extrém mély €és magas
hangokat még nem haszndl el6addsdban. A hangfelvételek alapjan d2 a legmagasabb
hang, ami megfelel az 6 mell,- és fejregiszter kozotti véltasanak. Ezt a magassagot
belting technikdval énekli, fej regiszterét nem nagyon haszndlja.

Az 1960-as koncertfelvételen a ,,How High The Moon” cimii darabban
megkozelitdleg kiénekli az egész hangterjedelmét: d-t6l b2-ig. Fontos megemliteni,
hogy a legmélyebb hang kiéneklésénél csak a dob jatszik alatta, tehat dinamikailag
megvan a ,,helye”.

Az 1983-as felvételen ardnyaiban sokkal tobbet énekel mély fekvésben,
tobbnyire d és f1 kozott mozog. Ez bizonyitja, hogy a jazzénekeseknél nem okoz
problémat a kor elére menetelével a hang mélyiilése, ellenkezdleg, sokszor még
eldnyére is vélik az el6adénak. Ezen a lemezen a gitar kiséret teret hagy a néhol
sokkal halkabb, beszédszeri, mélyténusi énekhangnak, melyet a modern
stidiétechnika szintén segit.

6.7. A szoveges témak és a scat improvizaciok hangterjedelmének
osszehasonlitasa

A vizsgélat célja az, hogy megallapitsuk, a jazzénekesek merészebben haszndljak-e
magasabb és mélyebb regisztereiket improvizalds kozben. Az aldbbi tdblazat a Scatr
Omnibook transzkripcidinak és hangfelvételek elemzésével késziilt."!

Az improvizécié két okbdl is mozoghat nagyobb hangterjedelemben: az egyik
a dallami szabadsdg, melynek kivitelezése sokkal konnyebb hangképzési
szempontbdl, hiszen az eléad6 maga vélasztja meg, hogy milyen figurdkat akar
énekelni. A masik ok, hogy a szoveg elhagydsa felszabaditja az el6adot a kotottségek
al6l, a hangszerutdnz6 szétagok, azaz a scat-éneklés nagyobb szabadsédgot ad, hiszen
az énekes altal valasztott hangzdval konnyebben lehet az esetleges extrém magas és
mély hangokat kiénekelni.

" Scat Omnibook For Vocalist and C Intruments , Transcribed Exactly from the Original Recordings,
Transcriben by Mark Johnson, 2015.ISBN 987-1-4950-5646-8, Hal Leonard.
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Ella Fitzgerald: - T
All Of Me f ' &
Sarah Vaughan: . T
All Of Me ¢ : b2
Eddie Jefferson: ] ema [
Honeysuckle Rose
Sheila Jordan: T
1 Gor Rhythm f h2
Tanja Maria: [T -
It’s Not For Me To Say A asz2

Mel Tormé:

Just Friends N .  F

Kurt Elling:

Nature Boy F hi

Dee Dee Bridgewaer
Song For My Father el 2
Mark Murphy:
Bobby McFerrin: v I S

Autumn Leaves DEsz 2

42. dbra: Szoveges témdk és scat improvizdciok

(forrdsok a bibliografiaban feltiintetve)
6.7.1. Elemzés

Az angol nyelv sajitossdgai nagy szabadsidgot adnak a jazz énekesnek, sokan
koziilik - amerikai anyanyelvi énekesek - mar szoveggel is kotottségek nélkiil
improvizdlnak, de a téma bemutatdsindl még kozelebb maradnak az eredeti
dallamivhez. A vizsgalt darabokban a szoveg nélkiili improvizaciéban kimutathat6 a
hangterjedelem valtozdsa, egyes esetekben tobb mint egy oktdvval nagyobb az
ambitus. Megfigyelhetd, hogy magassagbeli novekedés minden darabban el6fordul,
mélységbeli az esetek nagy szdzalékaban.

6.8. A jazz énekes el6adok hangterjedelmének vizsgalata a ,,Fly Me To The
Moon” c. jazz standard el6adasaba

A jazz mifajdban a transzpondlds — azaz egy adott darab barmely més hangnemben
valo eldaddsa — igen gyakori. A hangszeres eldadok az eldaddsi darabot szinte
mindig az eredeti hangnemben adjdk eld, ezzel szemben az énekesek megtartva
hangjuk természetes szinét, €s a kényelmes hangmagassagot, a legtobb esetben mas
hangnemet vélasztanak. A jazz miifaji sajatossdgai, a kotetlenebb szerkezet, a kotta
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szabadon valé értelmezése, és a konnyen olvashatd harmoéniajelzések ezt lehetdvé

teszik.

Ha megvizsgéljuk, hogy egy jazz standard-et melyik énekes milyen
hangnemben énekel, az sokat eldrul az el6ad6 hangterjedelmérdl, technikai tudasarol.
Természetesen el6fordul, hogy az énekes a kisérd zenekar, - esetenként egy big band
- hangszereléséhez igazodik. Ezzel szemben sok nagyzenekar vezetdje egy-egy
konkrét énekesnek irja a hangszerelést. Az aldbbiakban azt vizsgiljuk, hogy egy
egyszerli és ismert jazz OrOkzoldet hanyféle hangnemben énekelnek, milyen

hangfekvésben, kiemelve a legmélyebb és a legmagasabb hangokat.
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43. abra: Fly me to the Moon"
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44. dbra: Fly Me To The Moon (forrasok a bibliografidban feltiintetve)

6.9. Elemzés

A ,,Fly Me to the Moon” cimii standard Bart Haward szerzeménye, 1954-ben
irta, eredeti cime: ,,In Other Words”, a legismertebb jazz orokzoldek kozé tartozik, a
legtobb jazz énekes repertodrjaban szerepel, sokan koziiliikk lemezre is vették.

32 iitemes darab, egyszerli Al, A2 szerkezettel. Eredeti hangneme C dir,
hangterjedelme egy oktdv €s egy tiszta kvart, legmélyebb hang H, legmagasabb el. A
darab hangfekvése, hangterjedelme férfi énekeseknek optimalis, ennek ellenére tobb
koziilik mas hangnemben énekli, €s a néi énekesek is kiillonbozo fekvésekben adjik
eld.

A hangnem kivalasztisa egy adott darab eldaddsindl fiigg az el6add zenei
elképzeléseitdl is. A ,,Fly Me To The Moon” standard alapvetden lassi tempdju,
swinges liiktetésti darab, ezzel szemben tobb énekes gyorsabb, groove-os, latinos
likktetéssel, vagy éppen Dballadisztikus eldaddsban énekli. Sz€lsdségként
taldlkozhatunk rubato (Sarah Vaughan) el6addssal és rockos (Bobby Womack)
kisérettel is. A temp0, a kiséret intenzitdsa, tomorsége, vagy esetleg szell0ssége is
befolydsolja az énekes eldadé dinamikdjat, igy a hangterjedelmét. A dud

'2 A kotta hangzéban egy oktavval lejjebb értendé
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formacidkban torténd éneklés merdben kiilonbozik a nagyzenekari kisérettel eldadott
darabok eldadasatdl. Tobb esetben elofordul a darabon beliili modulacio, altalaban
magasabb fekvésbe 1épve ét, ezzel az énekes hangterjedelmét is bovitve.

A tabldzatban tisztdn lathatd, hogy sok ndi és férfi énekes szinte azonos
hangfekvésben énekel. A ndi eldadok kozott nincs nagy kiilonbség, legtobbjiik a
klasszikus ndi alt és férfi tenorfekvésben énekel. Sarah Vaughan adja el6 a
legnagyobb hangterjedelemben, feltehetden a rubato eléaddsmaéd is segiti a sz€lesebb
dallamivek kiéneklését. A férfi énekesek koziil Rod Steward, Michael Bolton és Tom
Jones hangmagassagban néha meg is haladja a noi eldaddkat. Baritonfekvésben Nat
King Cole, Tony Bennett és Frank Sinatra énekel, basszus hangfekvésben Daniel
Boaventura.
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Osszefoglalas

A jazz torténet tiikrében végzett elemzéseket Osszefoglalva arra a kovetkeztetésre
juthatunk, hogy a jazz éneklésben minden hangképzési sajitossdg sokszinli formdban
jelenik meg. Az afroamerikai éneklési jellegzetességek koziil némelyek — az
intondcid, hangtorés — a mai napig fellelhetdek a jazz énekesek eldaddsaban, mds
énektechnikai sajatossdgok a hangszeres jazz, a mikrofon adta lehetéségek, valamint
mds miifajok hatdsdra dtalakuldson mentek keresztiil. Igy valtozdsokat allapithatunk
meg a vibraté haszndlataval kapcsolatban, megjelent a belting, és a kialakult a jazz
egyéni nyelvezete, a scat. E jellegzetességek kiilon-kiilon lettek vizsgdlva, de
mindegyikiik hatdssal birt a masikra, fejlddésiik, valtozdsuk, datalakulasuk egy
szovevényes fejlodéstorténet eredménye.

Igy a szovegnélkiili éneklés befolydsolja a tobbi hangképzési sajatossagot,
kibdviti a hangterjedelmet, lehetdséget ad a hangtorés és a belting alkalmazasara,
lesziikiti a vibraté haszndlatdnak a lehetdségét, az intondcidoban néhol megkdoveteli a
hangszeres precizitast, de egyben a ,,dirty” hangoknak is teret ad. A scat szétagokkal
torténd hangszerutanzé énekesrogtonzés a jazz minden miifajaban - latin, modern,
etno, fuziés - nagy divatjat éli, lehet0ségei nem ismernek hatdrokat, szigoru
szabdlyokat. A szoveg nélkiili improvizdcié a hangszerutinzédson tul, az énekes
0nall6é nyelvezetét jelenti az improvizaci6 megfogalmazasaban. A modern kor jazz
énekesei sokszor a hangszeres kompoziciok témadit éneklik szoveg nélkiil, ezzel
mintegy beleolvadva a hangszeres eldadok dimenzidjdba.

A jazz énekes tudatosan formdlja intondcidjit, ha a melddia, vagy kisérd
harménia ugy kivédnja, akkor egy hangszer pontossidgaval kell illeszkednie a zene
egészébe, de intondcidjaval csak akkor varidlhatja az el6addsat, amikor az zeneileg is
megengedett. A hangok magassagédval torténd jaték és varidcio az énekes, az emberi
hang — mint nem temperdlt ,hangszer’- kivételes privilégiuma, a végtelen
lehetdségek tarhazat biztositja a zenei fesziiltségek 1étrehozdsaban. Az énekes a jazz
miufajaban a hangszeres eloadohoz képest sok ,,hatrannyal” kell, hogy megbirkézzon,
improvizéicidban, varidciéban a belsd fiilére tud csak hagyatkozni, az intonécid
irdnyitasdnak a képessége viszont elonyt jelenthet szdmara.

A hangtorés, ,,voice break” megmaradt, mint hangképzési sajatossag a jazz
énekesek hangképzési eszkoztardban, de jelentéstartalma, kiildetése megvaltozott. Ha
Osszehasonlitjuk a jazz éneklés torténelmének kezdetét és jelen allapotat, Rich
Amerson Balck Women-jét, és Bobby McFerrin Improvisation-jat, a kiilonbség
szembetlind: az egyik a magdban énekl0 rabszolga panaszos balladdja, a mésik a
sokezres tomeg elott eldadott énekes virtuéz produkcidja. Mégis valamiben
hasonl6ak: mindketten élnek a ,,yodel moment” hatdsdval. A jazz énekes a technikai
elvardsok mellett is meg0Orzi 0sztondsségét, ezért a regiszterek kozotti éles dtmenet
jogos az eldadasban, mivel a torés alapjaban véve egy természetes jelenség. Mint
ilyen benne van a mindennapi életben, a sirdsban, nevetésben, kidltasban, csukldsban,
a pubertaskori beszédben egyarant.

A belting mint az egyik legijabb hangképzési jellegzetesség, kialakuldsat a
kezdetleges mikrofon technika és a nagy hangerdre vald torekedés hozta létre. A
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hangerdsités fejlodése idovel nem tette sziikségszeriivé jelenlétét a jazz éneklésben,
de véltozatos formdban — puhdbb, vagy egészen éles hangszinnel — el6fordul a
szoveggel torténd éneklésben és a scat-ben is.

A vibrité egyéni adottsdg. Egyes énekesek Osztondsen vibrdlnak minden
eloképzettség nélkiil, masok hosszii énektechnikai tanulmdnyok utdn sem tudjak
elsajatitani, megint masok kiilso ,,segitséggel” — dllkapocs, rekeszizom, stb. — allitjak
azt eld.

A jazz énekeseknél a vibraté az egyén valasztdsian mulik, nem a nagyobb
energia szint generdlja, hanem az el6ad6 esztétikai és stilusbeli koncepcidja
befolydsolja. A korai jazz stilusokban tobbet vibraltak, majd divatba jott az
egyenesebb éneklés. Ennek oka a zenekari kiséret liiktetésének valtozasa, a paratlan
metrumok megjelenése, a hangerdsités fejlddése, az énekes tudatosabb
énektechnikdja, - mellyel visszatartja a vibratgjat -, a hangszerszer(i tiszta intonacioét
koveteld improvizaciok éneklése.

A hangterjedelem fontos tényez6 a jazz éneklés hangképzési sajatossdgainak
vizsgdlatdban. A hangfekvés szerepet jatszik a regiszterek haszndlatdban, a
regiszterek kozotti dtmenetben €s a hangszinben. A miifaji szabadsag, a szoveggel és
a szoveg nélkiili improvizacid, a transzponalds, a hangkierdsitd technikdk, és a kor
eldre menetelével jar6 valtozdsok befolydsoljdk a hangterjedelem nagysagét és a
hangfekvést.

A jazz énekes énektechnikdjat az elemzett sajitossdgok tiikrében a
sokszinliség jellemzi. A jazz miifaj jellegébOl adoddan nincsenek szigord, kotott
szabdlyok, de ezzel szemben vannak stilusbeli elvardsok, melyek befolydsoljak az
énekes eldaddsmodjat, ezzel egyiitt hangképzését és intondcidjat is. Fontos
megemliteni, hogy tobb tradiciondlis miifaj, mint a blues, spiritudlé, gospel, a swing
korszak darabjai a mai napig fontos elemei a jazz énekes repertodrjanak, igy a kortars
énekesek eldadasdban fellelhetoek az emlitett stilusokra jellemzd jellegzetességek.
Ezekhez jarulnak hozzd az uj zenei torekvések hatdsai, ezzel szinesitve a jazz énekes
eldadasat.

Disszerticiomban a jazz éneklés ,,massdga” okainak feltdrdsa volt a cél,
megértetni, hogy miért kiilonbozik a tobbi, hangsilyozottan a klasszikus énekléstdl.
Az angol nyelvli forrdsokat, meghatarozdsokat és kutatidsokat magyar nyelven
prébaltam rendszerezni, ezzel Uj utat nyitni e téméanak a hazai szakirodalomban.
Remélem, hogy dolgozatom segitséget nyidjt minden jazz énekesnek, oktaténak és
tanulénak egyarant, akik mélyebbrdl szeretnék megismerni, és kutatni e miifaj
énektechnikai sajatossagait.
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9633304016

Taylor, Nicole: Singing (Spiritual) Master Class, http://Ifze.hu/news/singing-
spiritual-master-class-by-nicole-taylor-112930, Utols6 megtekintés: 2019. O1. 17.

Sometimes 1 feel like a motherless child,
https://www.youtube.com/watch?v=SDKKVCPX5el, Utols6 megtekintés: 2019. 01.
28.

The Editors of Encyclopaedia Britannica: Mabhalia Jackson,
https://www .britannica.com/biography/Mahalia-Jackson, Utolsé megtekintés: 2019.
01. 22.

Sarah  Vaughan, https://www.britannica.com/biography/Sarah-
Vaughan, Utols6é megtekintés:2018. 12. 09.

: Scat, https://www .britannica.com/art/scat-music, utolsé megtekintés:

2018.08.15.

Townsend, Robert: The Use Of Chest Voice in African-American Religious Singing,
Wayne State University,
https://journals.library.mun.ca/ojs/index.php/singing/article/viewFile/950/825, utolsé
megtekintés: 2018. 10. 26.

Turi Gabor: In His Own Write, Gramofon, 1997/1,
http://www.turigabor.hu/node/254, Utolsé megtekintés: 2019.01.23.
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Jazzmiisorral  érkezik a  Juilliard  diszdoktora, 2018.
https://papageno.hu/intermezzo/2018/03/jazzmusorral-erkezik-a-juilliard-
diszdoktora/, , Utols6 megtekintés:2018. 10. 29.

Vaughan, Sarah ft The Bob James Trio: The Boy From Ipanema,
https://www.youtube.com/watch?v=F72wD6cQ2CQ, Utolsé megtekintés: 2018. 12.
09.

Vaughan, Sarah: I Got Rhythm, https://www.youtube.com/watch?v=5G7UleY GqOk,
Utols6 megtekintés: 2018. 12. 09.

: Scat Omnibook For Vocalist and C Intruments, ISBN 987-1-4950-
5646-8, Milwaukee, WI: Hal Leonard Corporation, 2015.

Vukan Gyorgy kézirat,

Waters, Muddy: 1 Be's Troubled,
https://www.youtube.com/watch?v=nGGNryq08kU, Utolsé megtekintés: 2018-12-
21, transzkripcié: dr Csuhaj Barna Tibor

Weir, Michelle: The Scat Singing Dialect, An Introduction to Vocal Improvisation

West, Jim: Vibrato, Technology and Culture, 2014, http://harvoa.org/mus/vib.htm,
Utols6 megtekintés: 2018. 11. 29.

Weston, Paul: FElla Fitzgerald Sings The Irving Berlin Songbook, 1958.
https://www.youtube.com/watch?v=epRXoS_POlk, Utols6 megtekintés: 2019. 01.
23.

Williams, Joe: Alright, Okay, You Win, 1956, Count Basie Swings,
https://www.youtube.com/watch?v=3801JcOWItg, Utolsé megtekintés:2019. 01. 30..

Winand Gabor: Different Garden, BMC Records, BMC CD 110.2004,
https://www.youtube.com/watch?v=Njdips91Z7g, Utols6é megtekintés: 2019. 01. 23.

Wise, Timothy: Yodel Species: A Typology of Falsetto Effects is Popular Music
Vocal Styles, University of Salford, Radical Musicology Volume 2 (2007) ISSN
1751-7788

Yanow, Scott: Artist Biography of Sarah Vaughan,
https://www.allmusic.com/artist/sarah-vaughan-mn0000204901/biography,  Utolsé
megtekintés: 2018. 12. 09.

Dee Dee Bridgewater Biography,
https://www.allmusic.com/artist/dee-dee-bridgewater-mn00002274 15/biography,
Utols6 megtekintés: 2019. O1. 18.

: Leon Thomas Biography, https://www.allmusic.com/artist/leon-
thomas-mn0000201515/biography, utolsé megtekintés: 2017-11-29.

Zenei Enciklopédia: Glissando, https://www.zenci.hu/szocikk/glissando, Utolsé
megtekintés: 2018.01.13.
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: Groove, https://www.zenci.hu/szocikk/groove, Utolsé megtekintés:

2019. 01. 28.

5.10 fejezet, 2. tablazat: A vibrato el6fordulasa stilusonként irodalomjegyzéke
Utolso megtekintés: 2019. 01. 30.

Blues:

1. Bessie Smith: Spider Man Blues, 1928,
https://www.youtube.com/watch?v=z4vUZfT0JCk

2. Billie Holiday: Lady Sings The Blues,

https://www.youtube.com/watch?v=ulGwHzrKOAU
3. Nina Simone: Backlash Blues, https://www.youtube.com/watch?v=2Pj9AucSc9Y

4.Joe Williams: Alright Okay You Win, 1990,
https://www.youtube.com/watch?v=FNCz{fPhdd2M

5. Natalie Cole: Route 66, https://www.youtube.com/watch?v=3rCtCbJyRDs

Swing:

1. Louis Armstrong and  His Hot  Five: Heebie  Jeebies,
https://www.youtube.com/watch?v=0EL7XyME-k8

2. Ella Fitzgerald: Blue Skies, https://www.youtube.com/watch?v=epRXoS_P0lk

3. Carmen Mcrae: In Walked Bud,
https://www.youtube.com/watch?v=CxdEYbMuAS&s

4. Nancy Wilson: All Of Me, https://www.youtube.com/watch?v=0bepKQEyQhg

5. Dianne Reeves: Lullaby of Birdland,
https://www.youtube.com/watch?v=9TvVT7DVRn8

Latin:

1. Jodo Gilberto: Chega De Saudade,

https://www.youtube.com/watch?v=EQC4Ye7hr9Y

2. Astrud Gilberto & Stan Getz: The Girl From Ipanema, 1964,
https://www.youtube.com/watch?v=UJkxFhFRFDA

3. Flora Purim, Chick Corea And Return To Forever: 500 Miles High,
https://www.youtube.com/watch?v=UD21FG2Nmcw

4, Dee Dee Bridgewater: Song For My Father,
https://www.youtube.com/watch?v=otcHh-90eo04

5. Eliane Elias: How Insensitive, https://www.youtube.com/watch?v=uU1qqJy7X88
Ballada:

1. Frank Sinatra: Autumn Leaves, https://www.youtube.com/watch?v=A0-
HONi5NiQ&list=RDAO-HI9Ni5NiQ&start_radio=1&t=168,
http://lyrics.wikia.com/wiki/Frank_Sinatra: Autumn_Leaves

2. Rosemary Clooney: What Are You Doing the Rest Your Life?,
https://www.youtube.com/watch?v=-NZs8Frsa6l
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3. Chet Baker: My Funny Valentine,
https://www.youtube.com/watch?v=9ddGkBXrCME

4. Kurt Elling: Nature Boy, https://www.youtube.com/watch?v=w2-JMILYhi4

5. Diana Krall: The Look Of Love, https://www.youtube.com/watch?v=Yr8xDSPjII8
Modern:

1. Mark Murphy: Maiden voyage, https://www.youtube.com/watch?v=pC_GjtY-Y Vs

2. Cassandra Wilson: Seven Steps,
https://www.youtube.com/watch?v=L9KCOyu11llw

3. Norma Winstone: Timeless Place,
https://www.youtube.com/watch?v=i16seXOCwrlc

4. Gregory Porter: Live in Concert 2018,
https://www.youtube.com/watch?v=CIf6NP3E70s

5. Cécile McLorin Salvant: Wives and Lovers,
https://www.youtube.com/watch?v=QzPJJLXnBcQ

Scat:

1. Ella Fitzgerald: How High The Moon, https://www.youtube.com/watch?v=-
cHYXaMCClo&list=RD-cHY XaMCClo&start_radio=1

2. Betty Carter: You're Driving Me Crazy, https://www.discogs.com/Betty-Carter-
Out-There-With-Betty-Carter/master/521608,
https://www.youtube.com/watch?v=IsNOEn8oM6Y

3. Al Jarreau: Spain (1 Can Recall),
https://www.youtube.com/watch?v=LRbtvRQUi8w

4. Cyrille Aimée: 1 Mean You / You Know Who,

https://www.youtube.com/watch?v=CT4Zadzy280

5. Winand Gébor-Oléh Kéalman: 'Round Midnight,
https://www.youtube.com/watch?v=JLZrodcF-vQ
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Hangterjedelem tédblazatok bibliogréfidja:

6.4. fejezet, A néi jazz énekesek hangterjedelmének elemzése, 39. abra
Utols6 megtekintés: 2018.05.27.
Vera Hall Ward

Traveling Shoes, https://www.youtube.com/watch?v=SPLnzew43w0

Black Woman, https://www.youtube.com/watch?v=HE4iDS-
Tu34&index=8&list=PLktC5L.Q680¢g-8wk VJIHCwaBtXPzmwIbm

Another Man Done Gone, https://www.youtube.com/watch?v=749523cHwyc
Bessie Smith

Down Hearted Blues, https://www.youtube.com/watch?v=go6TiLLIeVZA

Nobody Knows You When You're Down And Out, 1929.
https://www.youtube.com/watch?v=6MzU8xM99Uo

A Good Man is Hard to Find,
https://www.youtube.com/watch?v=BZVD8QqNoak&list=RD6MzU8xM99Uo&start_radio=
1

St. Louis Blues, https//www.youtube.com/watch?v=17TwTTifuC8
Big Mama Thornton
Ball And Chain , https://www.youtube.com/watch?v=vypSOetzlQo

Willie Mae "Big Mama" Thornton-Little Red Rooster
https://www.youtube.com/watch?v=kYaCb0ZGu3Q

Hound Dog, https://www.youtube.com/watch?v=wxoGvBQtjpM
Aretha Franklin
http://www.criticofmusic.com/2016/03/vocal-range-and-profile-aretha-franklin.html
Aretha Franklin Vocal Range Live (G2 - E6)
https://www.youtube.com/watch?v=BzodhXMa5us

Ella Fitzgerald

Vocal Range: C3 - Db6 [UPDATED
https://www.youtube.com/watch?v=wvc_5Rt42hk

Billie Holiday

Voice Type Smoky Mezzo-Soprano Vocal Range: C3 - F5 Significant High Notes: F5 ("Day
In, Day Out", "For All We Know") E5 ("Moonglow")

http://therangeplace.boards.net/thread/24/billie-holiday
Sarah Vaughan
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All Of Me , https://www.youtube.com/watch?v=1JaJtNLhlfk
Fly Me to the Moon, https://www.youtube.com/watch?v=3KdkDjB2JvM

Sarah Vaughan "Summertime" (Cascais Jazz, 1973)
https://www.youtube.com/watch?v=xHz465gSJS8

Astrud Gilberto

The Girl From Ipanema, https://www.youtube.com/watch?v=UJkxFhFRFDA
Gentle Rain, https://www.youtube.com/watch?v=s6ndU7GKpjl

FLY ME TO THE MOON - 1964, https://www.youtube.com/watch?v=Idt_ylbAqe4
Cassandra Wilson

Shall We Dance

https://www.youtube.com/watch?v=uPR8Vtxi2hY &list=PLikmO7WzSnr50pVdO2ELxJURH
6fWOQcbV

Polka Dots and Moonbeams

https://www.youtube.com/watch?v=3KtWHJQbeDg&index=2&list=PLjkmO7WzSnr50pVdO
2ELxJURH6fWOQcbV

Don't Explain, https://www.youtube.com/watch?v=NLp-tCHOzwM
Diana Krall
Is You Is Or Is You Ain’t My Baby
Only Trust Your Heart
I Love Being Here with You, CD: Only Trust Your Heart GRP Records 98102
6.5. A férfi jazz énekesek hangterjedelmének elemzése, 40. abra
Utols6 megtekintés: 2018.05.27.
Rich Amerson
John Henry, https://www.youtube.com/watch?v=k6aKU-NZK7A
Black Woman, https://www.youtube.com/watch?v=NuRB5GvsB11
This May Be Your Last Time, https://www.youtube.com/watch?v=KFQEKBOK;j0c
Blind Lemon Jefferson
Black Snake Moan, https://www.youtube.com/watch?v=h3yd-c91ww§

See That My Grave Is Kept Clean' by BLIND LEMON JEFFERSON (1928) Classic Texas
Blues

https://www.youtube.com/watch?v=pX3mxjtpyBc
Easy Rider Blues,https://www.youtube.com/watch?v=c3jG_tsTn_w
B.B.King
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http://therangeplace.boards.net/thread/1499/king

Ray Charles

Voice Type: Genius of Soul

Vocal Range: F2 - B b3, http://therangeplace.boards.net/thread/2273/ray-charles?page=1
Bobby McFerrin

Bobby McFerrin's HIGHEST / LOWEST notes !

F1-Esz1-Desz6, https://www.youtube.com/watch?v=8vN2K74v6xY
Nat King Cole

Voice Type: Baritone, Vocal Range: D2-F4
http://therangeplace.boards.net/thread/115/nat-king-cole

Frank Sinatra

Vocal Range: C2-A4, C-al
http://therangeplace.boards.net/thread/2/frank-sinatra

Chet Baker

My Funny Valentine, https://www.youtube.com/watch?v=UOEIQKczRPY
Time After Time, https://www.youtube.com/watch?v=bcp2MF{F_xc
Let's Get Lost , https://www.youtube.com/watch?v=bcp2MFfF_xc
Dave Lambert

All Alone

The Best Thing for You

Autumn Nocturne
https://www.youtube.com/watch?v=GzY3-Wy8MNc

Jon Hendricks

Watermelon man

https://www.youtube.com/watch?v=ilpalLa5CVs8&list=RDEMdnCqoQhj51-
eDfgd01Vm7g&start_radio=1

I Bet You Thought I'd Never Find You (1975),
https://www.youtube.com/watch?v=bwd2C4x3BAw

Moanin, https://www.youtube.com/watch?v=0fIRMW_opD8&list=RDEMdnCqoQhj51-
eDfgd0lVm7g&index=5
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Lambert Hendricks and Ros: Airegin, https://www.youtube.com/watch?v=UIS54NWmwLxs

Chega de Saudade (No More Blues), https://www.youtube.com/watch?v=vXTOyRuC6-c
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6.6.1. Ella Fitzgerald hangterjedelmének elemzése, 41. abra

Utols6 megtekintés: 2018.05.20.

I’ll Chase the Blues Away, https://www.youtube.com/watch?v=4W Y yvkfhj3s
Rhythm and Romance, https://www.youtube.com/watch?v=5GraQkrmtdw
Sing Me a Swing Song, https://www.youtube.com/watch?v=_0OiMHoJgBOo
All My Life, https://www.youtube.com/watch?v=nSkRHOyLMLs

Shine, https://www.youtube.com/watch?v=p0alWyKn83s

My Melancholy Baby, https://www.youtube.com/watch?v=xLTbEC1prcs
You hit The Spot, https://www.youtube.com/watch?v=287pA_HO-xY

Yes, Take Another Guess, https://www.youtube.com/watch?v=ctOI0U-NY44
Big Boy Blue, https://www.youtube.com/watch?v=Azquecolh8E

You Showed Me The Way,https://www.youtube.com/watch?v=vc3PMp5m4RQ
Rock It For Me, https://www.youtube.com/watch?v=5CDI6Ic7EfA
Hallelujah, https://www.youtube.com/watch?v=el5cvgY76xs

A Tisket a Tasket, https://www.youtube.com/watch?v=xbztUizvDjw

Pack Up Your Sins And Go To The Devil, https://www.youtube.com/watch?v=hmTMix 1iZ-
Q

If You Only Knew, https://www.youtube.com/watch?v=B_JUnOQmGqU

It’s Foxy, https://www.youtube.com/watch?v=B_JUnOQmGqU

Deep In a Dream, https://www.youtube.com/watch?v=0Y_dTnbV2B4

My Heart Belongs To Daddy, https://www.youtube.com/watch?v=qD9_hnDJiGA
I Had To Live and Learn https://www.youtube.com/watch?v=dZZcSYys_pw
Out of Nowhere,https://www.youtube.com/watch?v=kSDq67JiIRQ

Moon Ray, https://www.youtube.com/watch?v=L2dNFSI]j_SY

Imagination, https://www.youtube.com/watch?v=mRS5I2IvF1rU

What's The Matter with Me, https://www.youtube.com/watch?v=SgsE5G5IC9k
Taking a Chance on Love, https://www.youtube.com/watch?v=MrnDYriNHS5A
1960.

"Gone with the Wind" (Herb Magidson, Allie Wrubel),
https://www.youtube.com/watch?v=2Lzvo6K-zIw

"Misty" (Johnny Burke, Erroll Garner), https://www.youtube.com/watch?v=qD-4FePtLfI

"The Lady is a Tramp" (Richard Rodgers, Lorenz
Hart),https://www.youtube.com/watch?v=C0Qg377ul7g
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The Man I Love" (G. Gershwin, I. Gershwin),https://www.youtube.com/watch?v=tGe-
17mRMes

"Summertime" (G. Gershwin, 1. Gershwin, DuBose Heyward)
https://www.youtube.com/watch?v=XivELBdxVRM

"Too Darn Hot" (Cole Porter), https://www.youtube.com/watch?v=Tve7lg2cFRU
"Lorelei" (G. Gershwin, 1. Gerswin),https://www.youtube.com/watch?v=hoh4GQ7fhKY

"Mack the Knife" (Marc Blitzstein, Bertolt Brecht, Kurt
Weill),https://www.youtube.com/watch?v=YI5fU6ZbyaA

"How High the Moon" (Nancy Hamilton, Morgan Lewis)
https://www.youtube.com/watch?v=YI5fU6ZbyaA

That Old Black Magic, https://www.youtube.com/watch?v=qD-4FePtL{I

Just One of Those Things, https://www.youtube.com/watch?v=dHycORSxxsg

1983. mdrcius 21-22.

Speak Love is a 1983 studio album

"Speak Low" (Ogden Nash, Kurt Weill), https://www.youtube.com/watch?v=kYzcQ_Z218M

"Comes Love" (Lew Brown, Sam H. Stept, Charles Tobias)
https://www.youtube.com/watch?v=JnZ7_s4bYTc

"At Last" (Mack Gordon, Harry Warren), https://www.youtube.com/watch?v=ARfgF4hlYQc

"The Thrill is Gone" {Medley} (Lew Brown, Ray
Henderson),https://www.youtube.com/watch?v=W6GghhDGs00

"Gone with the Wind" (Herbert Magidson, Allie
Wrubel),https://www.youtube.com/watch?v=IBpaSIkmNPU

"Blue and Sentimental" (Count Basie, Mack David, Jerry
Livingston),https://www.youtube.com/watch?v=dJVQyIGNNOO

"Girl Talk" (Neal Hefti, Bobby Troup), https://www.youtube.com/watch?v=Yu4gVZ8vbE(O
"Georgia on My Mind, https://www.youtube.com/watch?v=JBYrb5--uCI

A FoggyDay, https://www.youtube.com/watch?v=6m_beECQ_50

6.7.1. Elemzés, 42. abra: Szoveges témak és scat improvizaciok

Utols6 megtekintés: 2018.05.18.

Ella Fitzgerald: All Of Me, https://www.youtube.com/watch?v=1JaJtNLhlfk

Sarah Vaughan: All Of Me, https://www.youtube.com/watch?v=C430A2qAAY4

Eddie Jefferson: Honeysuckle Rose, Eddie Jefferson: The Jazz Singer — Evidence 22062.
1993.

Sheila Jordan: I Got Rhythm
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Sheila Jordan: I’ve Grown Accustomed to the Bass- High Note 7042.2000.

Tanja Maria: It’s Not For Me To Say, https://www.youtube.com/watch?v=Ru9sXH10tnY
Tania Maria: The Beat of Brazil-View Video 72034

Mel Tormé: Just Friend, https://www.youtube.com/watch?v=LhFW2Rj1qR0O

Kurt Elling: Nature Boy, https://www.youtube.com/watch?v=w2-JMILYhi4

Kurt Elling: The Messenger —Blue Note 8527272, 1997.

Dee Dee Bridgewater: Song For My Father, https://www.youtube.com/watch?v=otcHh-90eo04
Dee Dee Bridgewater: Love and Peace — Verve, Polygram 5274702, 2003

Mark Murphy: Stolen Moments, https://www.youtube.com/watch?v=A9wS1KB6iQ8
Mark Murphy: Stolen Moments-Muse MCD 5102, 1978

Bobby McFerrin: Autumn Leaves, https://www.youtube.com/watch?v=ihbiUrbUFwA
6.9. Elemzés, 44. abra: Fly Me to the Moon

Utols6 megtekintés: 2018. 05.26.

Kaye Ballard - In Other Words (Fly Me to the Moon) (1954)
https://www.youtube.com/watch?v=vpC_N19UlIlk

Tony Bennett - Fly Me to the Moon (In Other Words)
https://www.youtube.com/watch?v=pdJ0zMv4N4o

Daniel Boaventura - Fly Me to the Moon (In Other Words) (Ao Vivo)
https://www.youtube.com/watch?v=bUh_gZQN-ns

Michael Bolton - Fly Me to the Moon (Live At The Royal Albert Hall)
https://www.youtube.com/watch?v=EVaFjzTv5pU

Nat King Cole - Fly Me to the Moon
https://www.youtube.com/watch?v=nyUs_wwKhzM

Doris Day - Fly Me to the Moon

https://www.youtube.com/watch?v=j7bfudsfZjw

Ella Fitzgerald, Fly Me to the Moon
https://www.youtube.com/watch?v=RhvJ1aTXwmw

Judy Garland Fly Me to the Moon
https://www.youtube.com/watch?v=D0B0Qoe9%ivw

Astrud Gilberto - Fly Me to the Moon - 1964 —
https://www.youtube.com/watch?v=Idt_ylbAqge4

Tom Jones - Fly Me To The Moon
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https://www.youtube.com/watch?v=kw-r8_CO00hI
Diana Krall - Fly Me To The Moon
https://www.youtube.com/watch?v=srMkjFwsmeM
Julie London - Fly Me to the Moon
https://www.youtube.com/watch?v=MeLVCeErypY
Frank Sinatra Fly Me to the Moon
https://www.youtube.com/watch?v=mQRObXO_yI8
Rod Stewart - Fly Me to the Moon
https://www.youtube.com/watch?v=h1HUVyDEz5A
Sarah Vaughan - Fly Me to the Moon
https://www.youtube.com/watch?v=3KdkDjB2JvM
Nancy Wilson / Fly Me to the Moon
https://www.youtube.com/watch?v=W-vSYDGg0OSw
Fly Me to the Moon- Bobby Womack

https://www.youtube.com/watch?v=dnKxtNt19uA
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