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Koszonetnyilvanitas

A disszertacidé megirdsa igencsak probara tett. Voltak a kutatas soran szinte
lehetetlennek tlin6 feladatok. Ugyanakkor nagyon sokan alltak mellettem végig, vagy
segitettek id6szakosan e hosszii munka soran.

Elsésorban Dr. S. Szab6é Martanak, egyetemi tanaromnak, kollégadmnak
szeretnék koszonetet mondani. O volt a disszertacio 6tletgazdaja, és mindvégig segitett
szakmai észrevételeivel, biztatasaval.

Halaval emlékszem a nemrégiben elhunyt Papp Martara, aki teljesen
ismeretleniil vallalta a személyes talalkozést, megosztotta velem sajat konyvtaranak
idevonatkozo irdsait €és rendkiviil hasznos tanacsokkal latott el munkdm kezdeti
szakaszaban.

Rengeteget koszonhetek Kirdly Levente Zsoltnak, egyetemi csoporttdrsamnak,
aki idejét nem sajnalva allt rendelkezésemre kottak ¢és tanulmanyok felkutatdsdban,
minden problémas kérdésre igyekezett valaszt talalni és a forditasokban is sokat
segitett.

Koszonetet mondok Dalos Annanak, akinek az 4altala tartott kurzus soran igen
hasznos és fontos észrevételei voltak a dolgozat felépitésére vonatkozdlag. Sokat
segitett meglatadsaival Kutnyanszky Csaba, valamint Karasszon Dezsé a mi egyes
fejezeteit illetden. Kdszonettel tartozom Somos Csabanak, aki atolvasta az irdsomat,
¢s altalanos tanacsait kdzvetitette felém.

Koszonet illeti a Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakiskola el6z6, nagyszerii
konyvtarosat, Porczioné Stébel I1dikot, aki olyan konyveket, kottdkat szerzett meg
szamomra, melyek felkutatasa teljesen lehetetlen feladatnak tiint, emellett szamos igen
fontos tandccsal is ellatott a dolgozat kapcsan.

Ugyancsak nagyon halas vagyok Prokischné Koérmondi Erikanak, kivalo
magyar €s orosz tanaromnak, aki egyrészt segitett az orosz nyelv felelevenitésében,
masrészt atvizsgalta a dolgozatot stilisztikai szempontbol.

Rengeteget segitett tovabba a tisztdzasban Mike-Szilagyi Boglarka, aki
kitartoan ellendrizte az irast mindvégig a munkam soran. A kottapéldak szerkesztését
zeneszerz0 tanitvanyom, Sdndor Mat¢ vallalta. Mindkettdjiiknek nagyon készonom.

Az orosz és ukran nyelvili tanulmanyok forditisa soran jelentds szerepet vallalt

Paladi Krisztina, ¢és tobb alkalommal segitett Schreiner Bence, mindketten

VI
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Karpéataljarol érkezett hallgatdoim. Besegitett az angol forditdsokba Pénzes Balazs,
egykori tanitvanyom is.

A disszertaci6 megirasanak kezdetén szdmos igen hasznos technikai tanaccsal
latott el Bartha I1diko, aki eléttem jart ezen az uton.

Nagyon halas vagyok a Kijevi Zeneakadémia konyvtarosainak, akik igen
készségesen fogadtak €s olyan gyiijteményeket tanulményozhattam naluk, amelyek
Magyarorszagon nem taldlhatoak meg.

A legnagyobb koszonettel a csaladomnak tartozom. A férjemnek, aki nélkiil ez
biztosan nem sikeriilt volna és aki minden lehetséges tamogatast megadott nekem az
elmult harom évben; valamint kislanyomnak, aki igyekezett tiirelmes lenni velem,
amikor nagyon elfoglaltak a feladataim. Végezetiil koszonom a sziileimnek, akik

segitették korabbi tanulmanyaimat és lehetoveé tették, hogy idaig eljussak.

Végh Monika, 2018. november 17.
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Bevezetés

ZenetOrténeti tanulmanyaim sordn magéval ragadott a romantikus kor orosz
zeneszerzOinek miivészete, kiilondsen Csajkovszkij és az Orosz 6tok zenei csoport
tagjainak alkotasai. Késobb az altalam tartott zenetorténet 6rakon is hangsulyos helyet
kapott ezeknek a komponistdknak és miiveiknek megismertetése a zenemiivészeti
szakiskolaba jar6 didkjaimmal.

Amikor témat kerestem a disszertaciomhoz, sok mas zenei teriilet mellett
természetesen az orosz zene iranti érdeklddésem is eldtérbe keriilt. A szdmomra
kedves 19. szdzadi szerz6k — Muszorgszkij, Rimszkij-Korszakov, Kjui és Csajkovszkij
— ¢letmlivét azonban egyrészt sokan kutattdk mar, masrészt karvezetoként
korusmiivészettel foglalkozo témat kerestem.

Igen tisztelt egyetemi tanarom, Dr. S. Szabo Marta egy beszélgetésiink sordn a
18. szazad felé iranyitotta a figyelmemet, azaz az eldzmények megismerését ajanlotta.
Tajékozodasom soran tobb 18. szazadi, szdmomra addig alig ismert, vagy teljesen
ismeretlen zeneszerzd neve meriilt fel, akik komponaltak kérusra. Koziiliik harom név
— Makszim Szozontovics Berezovszkij, Dmitrij Sztyepanovics Bortnyanszkij, Artem
Lukjanovics Vedel — gyakrabban és egylitt emlitve is felmeriilt. R6videbb leirasokban
,Nagy harmasként”, vagy ,,Arany harmasként” is emlegetik a harom ukran szarmazasu
zeneszerzOt, am a késdbbiekben kideriilt, hogy ¢letiik nem kapcsolddott olyan
szervesen egymashoz.

Tovabbi kérdés volt, hogy miivészetiikbdl, a korusra irt szdmos alkotasukbol
mennyit és hogyan tarjak fel. Egykori egyetemi csoporttarsam, a karpataljai
szarmazasu Kirdly Levente Zsolt segitségével kutatgattunk a téméban és 6 vetette fel
azt az Otletet, hogy koncentraljak egyetlen korusmii-tipusra. Ugyanis a 18. szdzadi
Oroszorszagban igen kedvelt és feliveld tendenciat mutatd miifaj volt az igynevezett
egyhazi koruskoncert.

A harom zeneszerzé — Berezovszkij, Bortnyanszkij €¢s Vedel — életmiivében ez
mindenképpen k6zbs pontot jelentett, igy végiil ezt allitottam az értekezés fokuszaba.
Rendkiviil szines €s valtozatos Osszetételli a cappella kérusmiiveket ismertem meg
abbdl a korszakbodl, amelyben a nyugat-eurdpai zene mar inkabb az oratorikus

koéruskompoziciokat részesiti elonyben. Emellett a kutatas érdekességét csak fokozta,



10.18132/LFZE.2019.2

hogy mindharom komponista a sajat stilusdban bontotta ki a miifa; kinalta
lehetdségeket.

A zeneszerz6k  ¢életutjar6l  informacidkat  szerezni, valamint a
koruskoncertekbdl hiteles kottakat talalni egyarant nehéz feladatnak bizonyult. A
szerz6k mindegyike a mai Ukrajna teriiletén sziiletett, de kozilik ketten —
Berezovszkij ¢és Bortnyanszkij — az életik nagy részét Oroszorszagban,
Szentpétervaron toltotték a cari udvar szolgélataban. Sziiléhelylik, a hanyatott sorsu
orszag az 1700-as években nem — vagy bizonyos idészakokban csak névleg — volt
autoném, az 1760-as években, II. Katalin carnd uralkodédsa idején pedig erdteljes
kdzpontositas folyt.!

Artem Vedel kevés moszkvai tartozkodasatol eltekintve végig a hazajaban
tevékenykedett. Ezaltal joval izolaltabb koriilmények kozott alkotott és ennek hatasa
jol érzékelhetd a miiveiben. Minden bizonnyal feledésbe meriilt volna miivészete, ha
nem vallalja fel a megismertetését Vlagyimir Kolesnyik, akinek kdzremiikodésérdl a
Vedel koruskoncertjeirél sz616 fejezetben részletesen irok.?

A masik két szerzot joval tobb benyomads érhette a palyaja soran. Amint latni
fogjuk, mindketten igen fiatalon keriiltek a birodalmi udvarba a tehetségiik okan, és
sikeresen indult a karrierjiik. Neves kiilfoldi zeneszerzoktdl tanulhattak ott, és ifju
éveikben italiai tanulmanytton vehettek részt. Ebbdl kifolyodlag kérusmiiveikben is jol
észrevehetd a nyugat-eurdpai zenei irdnyzatok hatasa, és jellemz6 azok — olykor még
batortalan — 6tvozddése az orosz €és ukran zenei hagyomanyokkal.

Berezovszkij és Bortnyanszkij egyforma esélyekkel indultak az életben, de
felnott palyafutasuk mar egészen mashogy alakult, minden bizonnyal személyiségiik
kiilonbozdsége €s az adodo lehetdségek, vagy azok hianya miatt.

Berezovszkij érett korszaka sajnalatos médon nem tartott sokaig, hidba vart a
nagy lehetdségekre, poziciokra. Végiil csalodott, kidbrandult miivész lett és igen
fiatalon, onkezével vetett véget az életének.

Bortnyanszkij azonban tiirelmesen kivarta az egyre vonzobb lehetdségeket és
végiil zenei igazgatd lett a cari udvarnal; olyan személy, aki nagy befolyéssal birt a
pétervari korusiskola fejlodésére, a zenei élet felvirdgoztatasara és a kortarsak

miiveinek megismertetésére, megdrzésére.

! Font Marta, Varga Beata: Ukrajna torténete. (Szeged: Bolcsész Konzorcium, 2006). 146-167.
2 Vlagyimir Kolesnyik a kijevi Tarasz Sevcsenko Opera- és Balettszinhaz dirigense és igazgatdja volt.
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Megitélése azonban a késébbi korokban nem volt mindig pozitiv, f6ként a 19.
szazadban szorult hattérbe, amikor csupan az egyhédzi koérusmiiveit tartottdk
jelentésnek. Sokoldali miivészete hosszu ideig homalyban maradt, a nemzeti zene
megerdsddésének idoszakaban miiveit megbélyegezték azzal, hogy tul sok benniik az
olaszos vonds. Koéruszenéje is inkabb csak a templomokban hangzott fel.?

A 20. szdzadban kezdték csak el Bortnyanszkij ¢letmiivét alaposan feltarni,
amikor az ukrén €s orosz kutatok mélyebben vizsgaltak a 18. szazadi zenei kultura
torténetét. Szamos miivére bukkantak ra az udvari archivumokban: féként operakra,
kamarazenei miivekre. Cikkeket, disszertaciokat irtak rola a 20. szazad masodik
felétdl, melyek felhivtak a figyelmet értékes zenei 6rokségére.* Az 1950-es évektdl
egyre tobbszor szélaltak meg miivel koncerttermekben, szinpadra allitottdk operait
Moszkvaban, Kijevben. Koncertekkel emlékeztek meg sziiletésének és halalanak
évfordul6irol.’

A széleskort kutatdsok megvaltoztattak a rdla kialakult véleményt. Igazoltak,
hogy a zeneszerzd sokféle miifajban alkotott €és torténelmi jelentdségli miivésze az
ukran-orosz zenetorténetnek, fontos és befolyassal bird alakja a nagyformatumu 19.
szazadi orosz zene el6tti iddszaknak.

Bortnyanszkijt az orosz ¢és ukran zenetorténetben egyardnt fontos
zeneszerzOként tartjadk szamon, foként az egyhdazi koéruskoncert miifajaban végzett
alkotétevékenysége miatt. Koncertjei és himnuszai a 19. szazad folyamén népszertivé
valtak Nyugat-Eurépaban is. A mivekbdl 1780 ota Bécsben is Oriznek néhany
masolatot a Hofkapelle konyvtardban. Tobb korusmiivét leforditottak latin és német
nyelvre, melyek helyet kaptak nyugat-eurdpai gyiijteményekben, énekeskényvekben.’
Bar a 19. szdzadi zenészek kritikusan kozelitettek miivészete felé, Bortnyanszkij
fontos alakja volt a 18-19. szdzadi, Eurdpa felé nyitni vagyd Oroszorszagnak, és

egyhazi miivei jelentds részét képezik az orosz ortodox repertoarnak.

3 M. Ritzarev: Komnosumop J]. Bopmusmnckuii - Kusno u meopuecmso. D. Bortnyanszkij a zeneszerzd
— Elet és miivészet/ (Mocksa: Mys3bika, 1979). 5.

4 A legfontosabb kutatoi B. V. Aszafjev és Ny. F. Findejzen voltak, az 1920-as évek végén tobb
munkajuk is keletkezett a 18. szdzadi orosz zenér6l, melyben Bortnyanszkijrél is irtak. Az els6
analitikus vizsgalatot a korusmiiveirl Sz. Sz. Szkrebkov készitette 1948-ban. irt az életérdl B. V.
Dobrohotov, majd J. V. Keldis; az operairdol A. Sz. Rozanov. M. Ritzarev: Komnoszumop /1.
Bopmusnckuii. 10.

5 Megiinnepelték halalanak 150., majd sziiletésének 225. évfordulojat. i.h. 8.

SLh.9.

7 Marika Kuzma: Botnyansky. Grove Music Online,

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.03638 (Utolsdé megtekintés: 2018. 11.02.).

Xl
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A harom zeneszerzé koruskoncertjeibdl hivatalos kiadvanyt Magyarorszagon nem

talaltam.®

Mindegyikiiktél kozoltek egy-egy ilyen tipusi miivet a Széchenyi
konyvtarban 6rzott gyonyorli antologidban, amely az orosz egyhazi zene torténetének
egy kivald kottagytijteménye, emellett igen hasznos adatokat is kozdl.” Azonban ez
meglehetdsen kevés hattéranyag lett volna a miifaj megismeréséhez.

2017 oktéberében Kijevbe utaztunk a férjemmel, ahol antikvariumok,
zenemiboltok kinalatat néztiikk at, mérsékelt sikerrel. Végil a Kijevi Zenakadémia
konyvtaraban — igen segitokészen — rengeteg anyagot bocsajtottak a rendelkezésemre.
Bortnyanszkij 35 koncertjének Csajkovszkij altal kiadott kottajat, valamint Vedel és
Berezovszkij korusmiivekbdl 4116 gyiijteményeit. '

Ezek adtik a forrasanyagot az elemzésekhez. A torténeti, €letrajzi részekhez
pedig féként Marina Ritzarev irasai, melyeket orosz és angol nyelven lehet olvasni.!!
Fontosnak tartottam a szerzdk élettjanak alaposabb bemutatasat, egyrészt azért, mert
magyar nyelvli részletes leirdsa ezeknek nincs, masrészt véleményem szerint
sziikséges megismerni ezeket az informaciokat ahhoz, hogy jobban megértsiikk a
komponistak egyéni zeneszerz6i hangjat, a mivek stilusat.

A koruskoncertek feldolgozasanal igyekeztem elkeriilni a céltalan
elemzéseket; inkabb a jellemz6 vonasokra probaltam ravilagitani, illetve egy-egy —
altalam kiilonlegesebbnek itélt — miivet részletesebben is bemutatok. A miivek
megismerése utdn nem gondolom azt, hogy ezek mindegyike kivételes,
nélkiilozhetetlen alkotdsa a zenetdrténetnek. Azonban az egyértelmiien kivilaglik,

hogy példaul Bortnyanszkij koruskoncertjei jelentds fejlédést mutattak az 1dd

8 Léteznek feltételezett orosz korusgylijtemények magéanszemélyeknél, de ezeket nem sikeriilt
felkutatnom.

® Toicaua nem pycckoti yepkogHot mysvixu /One thousand Years of Russian Church Music (Washington:
Musica russica, 2007).

10 1. Boprustnckuit: 35 xonyepmos. Eredeti kiadas: P. Csajkovszkij. (Moszkva: Muzyka, 1995),

Maxkcum Bepesorckuit: Xoposi dyxosui meopu. (Kijev: ed.: M. Jurcsenko. First ed.: 1989), Artem
Vedel: Divine Liturgy and 12 Sacred Choral Concerti. (Kiadta: Vlagyimir Kolesnyik, Kijev,
Edmonton, Toronto 2000).
A Bortnyanszkij koncerteknek id6kdzben ijabb valtozata jelent meg, Marika Kuzma gondozaséaban,
az Urtext kiadotol. Ebben benne van a szdvegek német és angol forditdsa, valamint hasznos
hattéranyagok a miivekrdl. Dmitry Bortniansky: 35 Geistliche Konzerte fiir Chor. Edited by Marika
Kuzma. (Stuttgart: Carus Verlag, 2009).

'M. Ritzarev (1946-) pedagdgus, zenetudos, kutatd. Szentpétervaron sziiletett, 1992-t81 az izraeli Bar-
Ilan Egyetem kutatdja, 1999-t61 a muzikologia tanszék professzora. 2002-t61 tagja, majd 2006-t6l az
Izraeli Muzikologiai Tarsasag elndke. Webhely: prabook.com/web/marina.ritzarev/554940 (utolsd
megtekintés: 2018. 10. 03.) A témamba illeszkedd mivei: Eighteenth-Century Russian Music.
(Burlington, USA: Ashgate Publishing Company, 2006), Komnozumop /[. Bopmusnckuii - Kuznuo u
meopuecmeo (MockBa, My3bika 1979), Russian Music before Glinka, A Look from the Beginning of
the Third Millenium. (Izrael, Bar-Ilan University 2002)
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eldérehaladtaval, igy végiil egészen komplex ¢€s izgalmas kompozicidk sziilettek tdle.
Berezovszkijnak a legismertebb ide sorolhatdé korusmiive a miifaj etalonja, kivalod
felépitésii, nagyszerli darab. Vedel mélyen vallasos, koncertald kérusai pedig igazan
kiilonleges, autentikus zenei vilagot tarnak elénk.

Az elemzések sordn — a sajat egykori tanulmanyaimon kiviil — sokat segitettek
az atfogd zeneirodalmi, stilustorténeti konyvek, melyek a targyalt korszakokrol
szolnak. Az orosz miifajok kozotti eligazodasban Papp Marta irdsai vezettek. Sokat
segitett levelezésiink és személyes talalkozasunk, melynek soran ellatott tandcsaival,
¢s kolcsonadta sajat konyvtaranak idevonatkozé koteteit.

Az orosz nevek atirdsandl szintén az O javaslatara Hadrovics Laszlo konyvét

vettem alapul.'?

12 Hadrovics Laszlo: A cirill betiis szlav nyelvek neveinek magyar helyesirdsa. Az iijgérog nevek magyar
helyesirasa. Szerk.: Zoltan Andras. (Budapest: Akadémiai Kiadd, 1985).

Xl
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Eletutak
1.1.  Fiatal évek

Berezovszkij alakjat hosszl ideig homaly dvezte €s a mai napig is sok bizonytalansag
van a személye koriil. Léteznek cikkek, kiadott monografidk és zenei gylijtemények,
de sok dokumentum elveszett és a zeneszerz$ portréjat sem talaltak meg.! Eletrajzai
hianyosak és a vele kapcsolatos adatok sokszor bizonytalanok. Eletiitja a korabeli
¢letrajzokbol, beszamolokbdl és a céari udvar fennmaradt dokumentumaibol rajzolodik
ki.2

Csaladi nevének kétféle valtozata ismeretes: Berezovszkij és Berezevszkij — ez
utobbi inkabb a név ukran valtozata — a szerzO alairasa mindkét valtozatban
fellelhetd.> Szarmazasat tekintve kdznemes.* Sziiletési évének 4ltalanosan elfogadott
datuma 1745. oktéber 16, vagy 27, helye pedig valdsziniileg az Ukrajna északkeleti
részén elhelyezkedd Hluhiv®. Ez volt akkoriban a régi6 f6varosa, ahol aztin
Berezovszkij a kivalo helyi énekiskola kérusanak tagja lett, amely sok remek zenészt
adott a Kijevi Mohila Zeneakadémia és a cari udvar szamara. Els6 életrajzirdja,
Jevgenyij Bolkhovitinov® szerint Berezovszkij volt is a Zeneakadémia hallgatoja, de
az ottani okmanyok szerint 6t hasonld nevii didk tanult ott €s mindegyik személyneve
eltér.’

Ritzarev feltevése szerint az is elképzelhetd, hogy Kirill Razumovszkij udvari
egyiittesében kapott képzést, mert miutdn a grof felfigyelt tehetségére, felkarolta 6t.%
Ha ez a feltételezés igaz, akkor Berezovszkij 1755-ben valosziniileg részt vett azon

jeles események egyikén, amelyek sordn az orosz nemes bemutatta ifju

! Maxkcum Bepesosckuii: Xoposi dyxosni meéopu. M. Jurcsenko el8szava.

2 Marika Kuzma: Berezovsky Maksym Sozontovych. Grove Music Online
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.02764 (Utolsé megtekintés: 2018. 09. 24.).

3 Marina Ritzarev: Eighteen-Century Russian Music. At the Court of Grand Duke Peter Fedorovich.
(Burlington: Ashgate Publishing Company 2006). 70. o. 5. labjegyzet

4 Marina Ritzarev: Eighteen-Century Russian Music. 1. fej. 6. labjegyzet

3 Ukrajna torténelmi jelentdségli varosa. Ukran, orosz, lengyel elnevezései miatt sokféle néven emlitik.
(Glukhov, Gluhov, Hlukhiv)

6Jevgenyij Bolhovitinov (1767-1837), kijevi metropolita, térténész, életrajzird. M. Klocskova:
Mumpononum Eecenuii (Bonxoeumurnos) — yuenuvlii npoceemumern.

http://periodical.pstgu.ru/en/pdf/article/S171 (Utolsé megtekintés: 2018. 08. 11).

7 Marina Ritzarev: Eighteen-Century russian music. 72. o.

8 Kirill Grigorijevics Razumovszkij grof (1728-1803). Orosz tabornok és Kis-Oroszorszag kozak-
hetmanja, Erzsébet carné kegyencének a fivére. Egyike volt az dsszeeskiivoknek, akik késébb II1.
Péter bukasat tervezték. Mihail Heller: Az orosz birodalom térténete 1. kotet. Forditotta: Balogh
Magdolna, Pal Erna. (Budapest: Osiris kiadd, 1996). 324, 326.

1
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zenészeit a cari udvarnak. Razumovszkij ugyanis szdmos alkalommal latogatott el a
fovarosba — altalaban gondoskodva arrdl is, hogy fiatal muzsikusait, énekeseit
megismertesse —, mert vagyakozott arra, hogy visszatérhessen a cari udvarba.!
Mindenféle mentséget kitalalt, hogy menekiiljon Hluhivbol, elarasztotta Erzsébet
carndt levelekkel, konyorogve a visszatérésért. Erre végiil 1752. december 12-én
kapott engedélyt.? Berezovszkij pedig valdsziniileg az 1757-es év elsé felében keriilt
Szentpétervarra, ahol az Oranienbaum szinhaz vezetd énekesévé valt €s mar a masodik
évtdl jelentds operaszerepeket kapott még fiatal hangfekvésére.?

Bortnyanszkij szintén Hluhivban sziiletett néhany évvel késébb, 1751-ben.*
Dédapja a Lengyel Kiralysagbol érkezett és az édesapja — aki a mar emlitett
Razumovszkij ataman szolgalataban allt — feleségiil vett egy 6zvegyasszonyt, Maria
Dimitrijevna Tolsztojat.

Hazassagukbol harom gyermek sziiletett, egy lany, Melania és két fia, Timofej
és Dmitrij. Timofej még gyermekkoraban meghalt.’ Dmitrij sziiletési éve nem teljesen
biztos, idénként 1752, vagy 1753 is szerepel az életrajzi utalasokban.®

A zeneszerz0 ¢€letrajzat unokdja, Dmitrij Dolhov is megirta 1857-ben egy esszé
forméjaban.” Ebbél a forrasbol tudjuk, hogy tanulméanyait koran megkezdte a mar
emlitett hluhivi kérusiskoldban, az éneklés mellett pedig hegediin és banduran is tanult
jatszani.® Csalddja bizott benne, hogy az iskolai évek utan udvari kantor valhat majd
beldle €s ezzel elnyerheti a kivaltsagokat, melyek akkoriban csak a carné kézvetlen
alkalmazasaban 4116 személyeknek jartak.” A fiti lehetéségei azonban feliillmultak ezt.
1758-ban, igen fiatalon bekeriilt a tiz legjobb énekes tanuldé kozé, akiket
Szentpétervarra kiildtek a cari udvarba, valosziniileg Razumovszkij feliigyelete alatt.

Az udvari énekesi pozicido igen vonzo lehetdség volt. Az udvari szolgak

kivaltsagai mellett a kiskoru énekesek, s6t a csalddtagjaik is mentesiiltek az ad6zés

! Razumovszkijnak udvari parharcok miatt tdvoznia kellett Szentpétervarrol, ahol ifjlisaga éveit toltotte.
O volt az elsd kozak vezetd, aki egyszerre viselt udvari hivatali méltosagot és hetmani cimet. Font
Marta, Varga Beata: Ukrajna torténete. (Szeged: Bolcsész Konzorcium, 2006). 150-152.

2 Marina Ritzarev: Eighteen-Century Russian Music. 72.

3 M. Ritzarev: Komnosumop J]. Bopmusnckuii - Kusno u meopuecmeo. D. Bortnyanszkij a zeneszerzd
— Elet és miivészet/ (Mocksa: My3bika, 1979). 43.

“Marika Kuzma: Bortnyansky. Grove Music Online,

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.03638 (Utolsé megtekintés: 2018. 09. 24.).

5 M. Ritzarev: Komnosumop JI. bopmuanckuil. i.h.

6 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. A 18. szdzadi orosz zene. (Burlington: Ashgate
Publishing Company, 2006). 105.

7D. S. Bortnianskyi: Biohrafichnyi narys. Nuvellista (March 1857).

8 A bandura az ukran népi zene kdzkedvelt pengetds hangszere.

9 M. Ritzarev: Komnosumop JI. Bopmusanckuii. i.h.
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alol. A korus tagjait idegen nyelvekre, szdmtanra ¢és foldrajzra tanitottdk,
egyenruhdjuk, szérmekabatjuk volt, prémiumban részesiiltek kardcsonykor ¢és
hasvétkor. Viszont a levéltari dokumentumok szerint valgjaban rendszertelen volt a
kifizetésiik és emiatt gyakran €heztek, valamint az egészségiigyi ellatds sem volt
kielégito.'°

1758-ban a korus 10j, nagyobb szallast kapott, amit kifejezetten erre a célra
foglaltak le, és szerzddés kotelezte a tulajdonost, hogy a hazat megfeleléen
karbantartsa. O azonban ennek nem tett eleget, ezért Mark Fjodorovics Poltoratszkij,
a korus akkori vezetje ¢és az Uj szdllas igazgatdja tObbszOr panaszt tett,
eredményteleniil.!! Egy 1760-as jelentésében amellett, hogy leirja a lehetetlen
koriilményeket, azt is kozli, hogy igy nem vallalhatja a felelosséget az énekesek
egészségéért.!> Mindez azért fontos, mert ravilagit arra, hogy Bortnyanszkij miért
foglalkozott az udvari énekesek életkoriilményeivel olyan lelkiismeretesen, amikor
sok évvel késobb az egyiittes igazgatdja lett.

A fiatal muzsikusok zenei oktatasa nem volt szervezett és rendszeres,
leginkabb a felndtt énekesek feladata volt, hogy a gyermekeket megtanitsak a
tobbszolamu éneklés stilusara, gyakorlatara. A tanulok kozti hierarchia viszont meg is
keseritette a kisebbek életét, gyakoriak voltak a bantalmazasok, a visszaélések.

Bortnyanszkij talan kevésbé volt kitéve a mostoha koriilményeknek. A
feljegyzések szerint gyermeki baja és velesziiletett tehetsége miatt Erzsébet carnd
idénként ugy gondoskodott rola, mintha a sajat unokéja lett volna.'?

Az udvari énekesek szakmai tevékenysége igen valtozatos volt. Rendszeres
volt az egyhdzi szolgalatuk a T¢li Palota fétemplomaban és mas templomokban,
felléptek maganlakosztalyokban és a cari udvar rendezvényein. Hattérzenével
szorakoztattdk a carndt a rezidencidjan €és nyaranta szabadtéri el6adasokat rendeztek,
szerenadokat adtak, hajon muzsikaltak. Repertoarjuknak igy tartalmaznia kellett az
egyhazi kéruszenét, az olasz aridkat, operarészleteket, az ukran és orosz népi énckeket

és gyakran hangszeres darabokat is.'* Feladataik kozott szerepelt az operdkban valo

10 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 106.
! Poltoratszkij az udvari korus karnagya (1753-t61), majd igazgatoja volt. (1763-1795-ig) O volt az elsd

orosz miivész, aki Szentpétervar operaszinpadain is felléphetett az olasz vendégmiivészek mellett.
Kovnatskaya, Lyudmila: St Petersburg. Grove Music Online:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article. 16402 (Utolsé megtekintés: 2018. 08. 21.).

12 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. i.h.
13 M. Ritzarev: Komnosumop J. Bopmusnckuii. 32. o.
4ih.
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kozremiikodés, idonként akar szoloszerepre is bevalogattik Sket. Igy kaphatta meg
Berezovszkij ifjan az elsé komoly szerepeket ¢és igy nyerhette el Bortnyanszkij 1764-
ben, 13 évesen Hermann Raupach!® Alceste cimil operajanak szopran fészerepét.'® A
librettot Alekszandr Szumarokov irta,!” ez volt a masodik orosz nyelvii opera.

Arra sehol sem taldltam utaldst, hogy a két muzsikus taldlkozott volna a cari
udvarban, bar nagyjabodl egy id6ében tartézkodtak Szentpétervaron. Az azonban biztos,
hogy mindkét zeneszerzOnek remek lehetdségei voltak a zenei fejlédésre ott, ahol
szamos kivald hazai és kiilfoldi zenész allt alkalmazasban. Berezovszkij elsajatitotta a
csembaléjatékot, hegediilt és talan nagybdgdzott.'® Valosziniileg az 1757-60-ig tartd
iddszakban végezte intenziv ellenpont és kompozicids tanulmanyait az udvar olasz

zenészeinél, Francesco Zoppisnal "

¢s kis ideig Baldassare Galuppinal. Ez utdébbinak
0 is iranyt mutathatott az orosz egyhazi korusmiivek miifaji jellegzetességeiben.

Bortnyanszkij zeneszerzoi és ellenpont tanulmanyait Poltoratszkijnal kezdte,
aki karmester és énekes volt az udvarnal, de tanitotta 6t ebben az idészakban Hermann
Raupach és Joseph Starzer is.2° Késébb a legfontosabb zenei oktatéja Galuppi lett,
akirdl a késObbiekben részletesen is irok dolgozatomban.

Ily médon Bortnyanszkij mar fiatalon betekintést nyerhetett a nyugat-eurdpai
zene iranyzataiba, megismerhetett miveket, mifajokat, zenei eszkozoket é&s
elsajatithatta a zeneelméletet, zeneszerzési technikakat. Elsé zeneszerzoi
probalkozasai neki és Berezovszkijnak is a korushoz kapcsolodtak; ahhoz az
eldadoegyiitteshez, melynek kozegében felndttek, amelyben leginkdbb otthon
érezhették magukat.?!
A legkésébbi sziiletésti Artem Vedel teljes életét korantsem lehet olyan

szerencsésnek nevezni sem maganéleti, sem szakmai szempontbol, mint példaul

SHermann Friedrich Raupach (1728-1778) német zeneszerz6 és karmester, Christoph Raupach fia.
1754-t61 néhany évig; majd 1768-t0l élete végéig Oroszorszagban élt. Bortnyanszkij amellett, hogy
a tanitvanya lett, énekelte egyik operajanak foszerepét is.

Grove’s Dictionary of Music and Musicians. volume 7. (London: The Macmillan Press Ltd., 1977).

16 M. Ritzarev: Komnosumop /. Bopmuanckuii. 36.

17 Alekszandr Szumarokov az els§ orosz nyelvii opera szovegkdnyvének irdja volt, melynek zenéjét
Francesco Araja szerezte. i.h.

18 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 77.0.

19 Francesco Zoppis (1715-1781) olasz zenész, 1757-81-ig dolgozott Oroszorszagban, mint a Locatelli
Tarsulat karmestere, késobb — miutan 1768-ban Galuppi tavozott — a szinhdzi zenekar és korus
vezetdje. Geoffrey Norris: Zoppis. Grove Music Online:

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.31032 (Utolsé megtekintés: 2018. 10. 08.).

20 Joseph Starzer (1728-1787) osztrdk zeneszerzd és hegediimiivész. 1760-68 kozott dolgozott
Szentpétervaron, foként balettzenét irt. Grove Music Online:

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.26570 (utolsé6 megtekintés: 2018.03.24.).

2l M. Ritzarev: Komnosumop /. Bopmusnckuii 40.
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Bortnyanszkijét, de a kezdeti évek, a tanulmanyok hasonlé mederben folytak. Az
esetében azonban ezek az események mind a sziil6f6ldjéhez, Ukrajnahoz kotodtek.
Sziiletési évként négy datum is felbukkan: 1767, 1768, 1770 és 1772. Egyik
kutatdja, V. Petrusevszkij*? azonban a legelsét tartja realisnak, mégpedig egy levél
miatt, melyet egykori didktarsa, Peter Ivanovics Turcsanyinov irt Vedelnek 1794-ben.

A levél szerint akkor a zeneszerzé 27 éves volt.??

Szintén Petrusevszkij bejegyzése
szerint Vedel 1808-ban halt meg sziilévarosaban, Kijevben.

Nevét tobbféle modon irtdk le. Els6 neve Artemij, vagy Artem formaban is
megtalalhatd. Az Artemij szlav egyhazi név, 6néletrajzdban allitolag igy hasznalta.*
Az Artem névre egy biiniigyi jellegii dokumentumban bukkantak ra.> Masodik nevét
ma a Vedel formaban haszndljdk, de a 19. szdzadi irodalomban gyakran irtdk
Vedelszkij-nek az oroszok.

A gyermekkorardl nincs sok adat. Amit tudni lehet, hogy édesapja, Lukjan
Vlaszovics festd és fafaragé volt, a kijevi festok céhének tagja.?® Vedel a tanulményait
1776-ban kezdte a Kijev-Mohila Akadémidn, ahol kitlint kivételes tehetségével,
sokoldalisagaval.?” Késébb az Akadémia korusanak szoélistaja, majd karnagya lett,
kivaloan jatszott hegediin és a zenekart is vezényelte. Petrusevszkij irt arrél, hogy a
koérus hangzasan sokat fejlesztett, valamint kivald karvezetdi és énekesi képességei
miatt messzire eljutott a hire.?

1787 januarjanak végérdl vald egy konkrét életrajzi emlités, mely szerint
diaktarsaval, Turcsanyinovval és az olasz zeneszerzé-muzsikus, Giuseppe Sarti
kiséretében Kremencsukba érkezett Kijevbdl, a Patyomkin Zenei Akadémia
hallgatojaként.”® Az intézmény alapitisarol késébb a Sartirdl szold részben még

emlitést teszek.

22 V. Petrusevszkij 1837-1839-ig a kijevi Mohila Akadémia korusinak vezetSje volt. Behatdan
foglalkozott Artem Vedel életével, munkassagaval. Tetjana Huszarcsuk: Apmemiii Bedenwv y orcummi
ma becmepmi A Vedel miivek gytjteményének bevezetdje. (Kijev, Edmonton, Torontd: Ukrainian
Music Society of Alberta, 2000).

Bih.6.

24 ih.

B ih.

% i.h.

27 Tetjana Huszarcsuk: The musical legacy of Artem Vedel. Artem Vedel zenei oroksége. (forditotta:
Victor Mishalow, Veronica Chuchman-Serhijczuk és Olesia Talpash) (Kijev: ed.: Vlagyimir
Kolesnyik, 1996.). xiii.

28 Tetjana Huszarcsuk: Apmenmiti Bedens y scutti ta 6ecmepti.

2 Kremencsuk, ma ukrajnai varos, a kremencsuki jaras székhelye.

5
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1.2. Az olasz zeneszerzok szerepe, italiai utak

A céri udvar szolgalataban a 17. szdzad soran igen sok kiilfoldi muzsikus allt. JelentOs
résziik Italidbol érkezett. Zeneszerzok, hangszeres muzsikusok és teljes zenei,
el6adomiivészeti tarsulatok szegddtek el Szentpétervarra az aktudlis uralkodo
hivaséra, a nemesség szorakoztatasa céljabol. A zeneszerzék koziil az Eletutak cimii
fejezetben kettét mutatok be alaposabban, egyrészt mert hatdssal voltak a harom ukran
szarmazasu zeneszerzO valamelyikére, valamint a koruskoncert miifajdnak sorsaba is
beleszoltak. Ezen a ponton az 1760-as évek masodik felében Oroszorszagban
tartozkodé Galuppi befolyasa lehet érdekes. O és Berezovszkij minden bizonnyal
hatast gyakoroltak egymadsra, bar kevés ideig tartozkodtak egyszerre a cari udvarban.
Bortnyanszkijnak pedig 0 lett a tandra, majd Itdlidban hosszi évekig segitette

fejlodését.

1.3. Baldassare Galuppi tevékenysége Oroszorszagban

Az orosz kérusmiivészet az 1700-as évek masodik felében atalakuldson ment
keresztiil. A vokalis és hangszeres zene fejlodésével a régi miifajok, mint példaul a
barokk stilusi, monumentalis koruskoncert, hattérbe szorultak. A nyugati zene
bearamlasdnak hatdsara megvaltozott a kozizlés, egyre inkabb az eurodpai klasszikus
stilus valt kdzkedveltté. >

A korusra irt concerto 1j korszakat tobbek kozott Galuppi nevéhez kothetjiik.
Az italiai zeneszerz6 miiveit mar ismerték Szentpétervaron, a Locatelli Tarsulat®! tobb
vigoperajat is bemutatta.?> Hosszas targyalasok utan, II. Katalin carnd meghivasara
érkezett Oroszorszagba, 1765. jalius 15-én. Megbizésa szerint operat, iinnepi
alkalmakra kantatat és balettzenét kellett irnia, heti egy alkalommal pedig koncertet

adott, mint csembalista.>?

30 M. Ritzarev: Komnosumop JI. Bopmusanckuii. 40.

31 Locatelli Tarsulat: Giovanni Battista Locatelli, olasz impresszarid és librettista. Tarsulata kitlind
énekesekbdl allt. 1757-62-ig Szentpétervaron mitkodott a csoport, foként opera buffakat adtak eld
a cari udvar megrendelésére. Grove Music Online,

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article. 16839 (Utols6 megtekintés: 2018.03.24.).

32 El6adasra keriilt tdbbek kozott az Il mondo delle luna (Velence 1750), 1l filosofo di campagna
(Velence, 1754), L ’arcadia in Brenta (Velence, 1749), Il conte Caramella (Velence, 1751)

33 M. Ritzarev: Eighteen-Century Russian Music. 82.
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E feladatok mellett kotelezettségei kozé tartozott egyhdzi miivek komponélésa is,
melyekkel az udvari élet pompdjat emelte az uralkod6i kivédnalmak szerint.’
Koruskoncertjei, melyeket orosz szovegekre irt, megfeleltek ezeknek az elvarasoknak.
Galuppit pedig lenyligdzte az udvari koérus éneke, elmondésa szerint soha nem hallott
ehhez foghat6 korushangzast, még Italidban sem.>
Un si magnifico coro, mai non sentito in Italia!*

Mindez személyes inspiraciot is adhatott ahhoz, hogy kivalo kérusmiiveket irjon a cari
udvari énekegylittes szamara, €¢s hogy kialakitson egy stilust, ami magaban hordozza
a korai klasszikus vonasokat, de kotddik a helyi tradiciokhoz is. Ehhez kiindulépontot
adhattak az akkoriban éppen Italiaba tavozd Berezovszkij és mas orosz zeneszerzok
miivei, melyek az udvari kérusnak irodtak.

Galuppira szamos feladata mellett rabiztadk Bortnyanszkij zenei oktatdsat. Ez
igen hasznos volt a fiatal orosz szdmara, 0j zenei dimenziok nyiltak meg eldtte. A
tekintélyes zeneszerzo is értékelte tanitvanya adottsagait, €s harom éven keresztiil

foglalkozott vele Oroszorszagban.’’

1.4. Tanulmanyok ItiliaAban — Berezovszkij

A harom zeneszerz6bol kettdnek — Berezovszkijnak és Bortnyanszkijnak — lehetdsége
nyilt arra, hogy kiilf6ldon gyarapitsa a tudasat. Mindketten Italidba utaztak, és az ott
toltott éveik eseményeit illetden tobb ponton is talalhatunk kozottiik hasonldsagot.
Arra azonban nem utal semmilyen adat, hogy talalkoztak volna.

Berezovszkijt a Szentpétervaron elért zeneszerzdi, karmesteri, énekesi sikerei
tették méltova arra az 0sztondijra, amelyet még 1. Péter car alapitott a tehetséges fiatal
oroszok szamdara. Ennek értelmében kiilfoldi tanulmanyutra mehetett az, aki fiatalon
kiemelkedd eredményeket ért el Oroszorszagban. A tehetségek késébb a kiilfoldon
megszerzett tudéassal, tapasztalattal — néhanyan diplomaékkal, akkreditaciokkal — tértek
haza, hogy gazdagithassdk hazajuk kulturdjat. Az 6sztondij alkalmazésa II. Katalin

carnd uralkodésa alatt igen gyakoriva valt, ebben a kegyben részesiilt Berezovszkijjal

3 M. Ritzarev: Komnosumop J. bopmusanckuii. 40-41.0.
35 M. Ritzarev: Eighteen-Century Russian Music. 82.
36 ih.

3 M. Ritzarev: Komnosumop J]. Bopmusanckuii. 46.0.
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egyiddben a tudos Lomonoszov, az iré Radiscsev, a szinész Dimitrevszkij és a tancos
Bulbikov.*

Berezovszkijt az 1760-as évek kozepén delegéltak az allam koltségén, mert II.
Katalin parancsara ekkor tortént eloszor kiutaztatas. Talan 6 volt az els6 a zenészek
koziil, aki ebben a kivaltsiagban részesiilt.*”

A rutineljaras szerint minden esedékes hataratkelésrol értesitették a rigai
kormanyzdt, majd jelentést irtak a hatar barmely iranyba torténd atlépésérdl is. Sajnos
Berezovszkij esetében ezek a szokasos eljarasok nincsenek dokumentalva, a neve nem
bukkan fel egyik birodalmi jelentésben sem. Viszont a feljegyzésekben van némi
hianyossag, nincs meg az 0sszes adat az utazasokrol, igy nem lehet kizarni, hogy ebben
az idészakban tavozott Itdlidba.*"

Ritzarev alaposan utananézett az iratoknak az 1771-es évbdl is, €és meglepd
adatra bukkant. Eszerint Berezovszkij csak 1769 tavaszan hagyta el a hazijat,
mégpedig mint futar, vagy kiildonc.*! (Ez egybevag Jacob von Stihlin*? esszéjével is,
melyben 1769-ben még 0gy emliti a szerz6t, mint udvari kamarazenészt
Szentpétervaron.*’) Ez az adat még inkabb rejtélyessé teszi a zenész palyafutasat és
gyarapitja a vele kapcsolatos kérdések szamat.

Az itéliai uton folytatott tevékenységérdl sem maradt fenn tul sok konkrét adat.
Az tény, hogy az orosz-torok habora (1768-1774) idejére esett ez a tanulmanyt, és
ugyanebben a periddusban szamos magas rangui orosz katonai tisztviseld érkezett
kiilonleges kiildetésre ebbe az orszagba. Berezovszkij és a vele egy iddben ott
tartozkodd Bortnyanszkij nevével kapcsolatban is felmeriilt, hogy esetleg részt
vehetett politikai eseményekben.*

Mindenesetre azt dokumentaltak, hogy Berezovszkij Bolognaba ment tanulni

Giovanni Battista Martinihez.* K6z6s munkajuk a szIav komponistak koziil elséként

38 M. Ritzarev: Eighteen-Century Russian Music. 101.
3 Marika Kuzma: Berezovs'ky, Maksym Sozontovych. Grove Music Online:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.02764 (Utolsé megtekintés: 2018. 09. 24.).

404 h.

4 M. Ritzarev: Eighteen-Century Russian Music. 104.

42 Jacob von Stihlin (1709-1785) Human targyakat tanult a lipcsei egyetemen és zenével is foglalkozott.
1736-ban, Francesco Araja-val egyiddben érkezett Szentpétervarra és itt fejezte be tanulmanyait. Péter
Fjodorovics nagyherceg — késobbi III. Péter car — oktatdja és konyvtarosa lett. Tevékenységei,
kutatasai igen széleskoriiek voltak. i.h. 43.

4 ih. 101.

#ih. 109.

45 Giovanni Battista Martini (1706-1784). Mas néven: Padre Martini, olasz zeneszerzd, széles korben
ismert és elismert tanar. Foként oratorikus kompozicioi sziilettek. A Bolognai Akadémiai Tarsasag
tagja. Baker’s Biographical Dictionary of Musicians. (New York, London: G. Schirmer, 1971).
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opera seriat irt, melyet 1773-ban sikerrel mutattak be Livorndban és Firenzében.
Tanulmanyozta a hangszeres zenét is, komponalt néhany zenekarra irt miivet,
hegediiszonatat, de sajnos az adatok ezzel kapcsolatban is elég szegényesek.

Leginkabb Martini papirjaibol, a cari udvarral folytatott levelezésébdl deriilt ki
par értékelhetd informacid. Ezek szerint Berezovszkij Bolognaban kereste fel 6t 1770
aprilisaban, ajanlélevél nélkiil. Ezt a hidnyossagot késobb a cari udvar poétolta; Ivan
Jelagin,* a cari szinhaz féigazgatéja kiildott egy levelet az olasz zeneszerzOnek francia
nyelven.*” Ebben kérte Berezovszkij oktatasat és kérdést tett fel arra vonatkozdlag,
hogy az ifji zenész valdban rendelkezik-e a kivant képességekkel zenei téren. A
levelet Maruzzi markin keresztiil juttattdk el Martinihez, aki valaszaban biztositotta
Jelagint arrol, hogy az orosz zenész mar egy ideje tanulja nala az ellenpontot és a maga
részérdl mindent megtesz, hogy kiemelkedd zeneszerzévé valhasson e tanulméanyok
segitségével 8

Berezovszkij, amint letelepedett Bolognadban, kiilonb6z6 megbizasokat kapott
otthonrdl is: targyaldsokba vontdk be a cari udvar és az olasz zenészek kozott, példaul
librettirot keresett a szentpétervari szinhaz szamara.*’

1771. méjus 15-én sikeres felvételi vizsgat tett a bolognai akadémién, az eldiras
szerinti felvételi eljarasra irt tiziitemes polifonikus kompoziciojat a bizottsag
egyhangulag elfogadta.® A tovabbi id8szakrol megint csak hidnyosak az informaciok.
Vannak utalasok arra, hogy komponalt egyhazi miiveket €s kozismert adat, hogy a
kiilfoldi tartdzkodasa sordn rendkiviili megtiszteltetés érte: az Accademia Filarmonica
di Bologna a Maestro di musica, a Zene mestere cimet adomanyozta neki, és tagjai
koz¢ vélasztotta. Az intézményben maig Orzik a zeneszerzd vizsgamunkainak
kéziratait.>!

Berezovszkij Bolognan kiviil jart Livorndban és valésziniileg Pisaban.>? 1773-

ban a livornoi karneval idején szinre vihette sajat operdjat, a Demofoonte-t, ami hiressé

46 1. P. Jelagin (1725-1794) orosz torténész, amatér kolté és miiforditd, nem hivatalosan titkara volt I1.
Katalin carnének, uralkodasanak kezdetén. Emellett a carnd uralkodasa alatt nagy jelentdségtivé valt
szabadkémuvesség fontos alakja. Mihail Heller: Az orosz birodalom torténete 435.

47 M. Ritzarev: Eighteen-Century Russian Music. 111.

#ih. 113.

49 Ez Martini egyik levelének vazlatibol valdszintisithetd, 1770. junius 12-i keltezéssel. i.h. 113.

0 ih.

S M. Ritzarev: Komnosumop /1. Bopmusmnckuii. 44.

2 Ez a C-dur hegedii-csembal6 szonata kiadasabol deriil ki, melyet 1974-ben fedeztek fel és ezen az
1772. Pisa datalas szerepel. Marina Ritzarev: Eighteen-Century Russian Music. 113.
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tette.>® Feltételezik, hogy a miivet Firenzében is bemutattdk és allitdlag pozitiv
kritikakat kapott.”* Az opera seria librettojat Metastasio irta>; kottaja nem keriilt elé
teljes egészében, négy 4ria maradt fenn beléle.>®

A zenemrdl csak a 20. szazadban keletkeztek leirasok, melyek nem igazan
méltaté jellegliek, tobbségiikben pasticcioként hatdrozzak meg a darabot.’” Azonban
mas kutatok talaltak olyan adatokat Milanoban, a szinhdzi anyagok konyvtaraban és
egy livorndi ujsagban, amelyek szerint az opera zenéjét egyértelmiien Berezovszkij
szerezte, a négy aria elsd oldalan pedig a neve is szerepel.**A zeneszerzd 1773. oktober

19-én tért haza Oroszorszagba.

1.5. Bortnyanszkij tanulmanyutja

Bortnyanszkij az itadliai Otjat Galuppinak koszonhette. Az olasz zeneszerzd
szentpétervari szerzdédése 1768-ban jart le. Ekkor javasolta azt II. Katalin carnének,
hogy Bortnyanszkij utazzon vele Velencébe, folytatni a kozds munkat. Az orosz
zenész még ebben az évben megkapta erre az engedélyt és kovette tanarat, hogy
segitségével a tudasat Italidban tokéletesitse.™

O is tobb varosban megfordult az italiai tartozkodas alatt, melyek mindegyike
igen fontos allomas lehetett zenei €s mas szempontokbol is gazdagitva a zeneszerzo
tapasztalatait.

Velence hires volt koruszenéjérdl, ami Bortnyanszkij idejében mdar tobb
évszazados multra tekintett vissza.®® A templomi éneklés hagyomanya, a koncertalo
stilus minden valdszinlis€ég szerint nyomot hagyott a zeneszerzOben és kihathatott

késobbi korusmiiveire. Mindemellett fontos szerepet jatszottak a varos életében a

3 A Demofoonte témajat sokszor megzenésitették, elséként Antonio Caldara, Pietro Metastasio
szovegkonyve alapjan.

3 ih. 44.

3 Pietro Metastasio (1698- 1782) olasz kolté és librettista, kés6bb Bécsben udvari koltd, Habsburg
Karoly szolgalatdban. Grove’s Dictionary of Music and Musicians, volume 5. (London: The
Macmillan Press Ltd., 1977).

36 Marika Kuzma: Berezovsky. Grove Music Online
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.02764 (Utolsé megtekintés: 2018. 07. 12).

5T Pasticcio: sz szerint pastétom. Régen olyan egyvelegszerli szinpadi miivek (operdk) jelolésére
szolgalt, amelyeket nem egy szerzé komponalt, hanem a zenei anyagot kiilonboz6 szerzok miiveibol
allitottak Ossze. Az ilyen Osszeszedett anyagot aztan egységes szoveggel lattak el. A 18. szazadban
volt divatos. Bohm Laszl6: Zenei miiszotar (Budapest: Editio Musica, 1991).

38 M. Ritzarev: Eighteen-Century Russian Music. 116.0.

% M. Ritzarev: Komnosumop JI. Bopmusanckuii. 46.

0 Varnai Péter: Velence. (Budapest: Zenemiikiado, 1974).
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szinpadi miivek, operdk szinrevitelei. Miland szintén a szinhazair6l volt hires, mig
Bologna — ahol Berezovszkij is sokat tartozkodott — az akadémiai zenei képzés és
zenetudomany fellegvaranak szamitott. Napolyban is fontos volt a zenei oktatés, innen
szarmaztak a legjobb operamesterek a 18. szdzadban. Roma a legszigorubb ¢és
legigényesebb egyhazzenei kdzpontok egyikét jelentette.®!

Bortnyanszkij tehat tobbek kozott ezekben a varosokban fordult meg az
Italidban toltott tiz év alatt — unokaja leirja, hogy 6 is jart még Livornoban, Pisaban,
valamint Modenaban is —, de tanulmanyutjanak részletei csak korvonalakban
ismertek.%> Az els6 id8szakban Velencében tartozkodott és Galuppi egyengette az
utjat. Az itdliai zeneszerzd tevékenysége nem meriilt ki abban, hogy kompozicios
technikakra, ellenpontra, zeneelméletre tanitotta Ot. Bensdséges emberi kapcsolat
alakult ki k6zottiik, Bortnyanszkij a legodaadobb segitd hatteret kapta tole, és Galuppi
igyekezett timogatasadval megnyitni eldtte a fontos zenei intézmények kapuit. Ennek
kovetkeztében természetessé valt, hogy Galuppi tanitvanyaként emlegették az orosz
muzsikust és bejarasa lehetett a nagy operahdzakba. Bortnyanszkij mindvégig
kapcsolatban maradt tanaraval az italiai tartozkodasa idején.®?

A tanulmany(t ideje alatt Bortnyanszkij irt operakat, kamarazenét,
koérusmiiveket. Az utdbbiak tobbnyire latin szovegeket dolgoztak fel: Ave Maria
(1775), Salve Regina (1776) és egy tobb tételbdl alld Gloria; kiillonb6z6 motettak és
egy canzonetta Metastasio szovegére.®* Valosziniileg ebbdl az id6bél szarmazik a
Hemeyxas O6eons, azaz a Német mise is.% Italiai korusmiiveit zeneszerzodi
kisérletekként szoktak jellemezni, de az mar ezekbdl is kitlint a zenetudosok szamara,
hogy sok jellegzetességet hordoznak magukon az Osi pravoszlav zenei vilagbol és a
nyugati polifonikus zene sajatossagaibol egyarant. A Német mise sokak véleménye
szerint egyfajta Utkeresd probalkozas arra, hogy a zeneszerz0 megtalalja az 6si
dallamok és a klasszikus harménidk egyesitésének modjat, egyszerii koralszerkezetre
épitve. A darab mar magan hordozza Bortnyanszkij késobbi koruskoncertjeinek

jellegzetességeit.%

6! Claude V. Palisca: Barokk zene. forditotta: (Budapest: Zenemiikiado, 1976). 198-200.

62 M. Ritzarev: Komnoszumop /. Bopmusanckuii. 60.0.

81.h.50., 53.0.

6 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 135.0.

65 Marika Kuzma: Bortnyansky. Grove Music Online
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.03638 (Utolsé megtekintés: 2018.03.24.).
% M. Ritzarev: Komnosumop J]. Bopmusnckuii. 56.0.

11


https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.03638

10.18132/LFZE.2019.2

Végh Monika: A 18. szazadi orosz kéruskoncert M. Sz. Berezovszkij, D. Sz. Bortnyanszkij
és A. L. Vedel miivészetében

A dokumentumok szerint a szerzOnek hirom opera seridja keletkezett
Italiaban. 1776 és 1778 kozott Velencében tartdzkodott, itt irodott a Creonte (1776),
majd itt is keriilt bemutatdsra, a San Benedetto szinhdzban.®’” Az opera nyomtatott
librettojan szerepel a pontos datum is: 1776. november 26. Ezt a librettét Mooser
fedezte fel,® és azt is megallapitotta, hogy egy maésik szovegkonyvon alapul, Marco
Coltellini Antigona-jan.%° Erre irt operat ebben az idészakban Szentpétervaron Galuppi
utédja, Tommaso Traetta is.”® Valdsziniileg azok sikere 6sztonozte Bortnyanszkijt,
hogy ezt a témat valassza.”! Viszont ennek a miinek nem lehetett tal sikeres
fogadtatisa, mert nem emlitik a korabeli ujsagok.

A kudarc ellenére Bortnyanszkij mégis tovabb maradhatott tanulmanyutjan ¢és
megprobalhatta gyarapitani hirnevét ijabb operaival. Szerzett két megbizast 1778-ban,
az Alcide és a Quinto Fabio komponalasara. Az eldbbit — amely Metastasio egy
kevésbé népszerti librettojara irddott — Velencében mutattdk be 1778-ban a San
Samuel szinhdzban, immar nagyobb sikerrel.”> Erdemes megjegyezni, hogy
ugyanebben az idészakban Szentpétervaron is elhangzott egy igen hasonld témaju
opera, Paisiello: Alcide al bivio cimii darabja.”

Az, hogy az elsd két opera premiere Velencében tortént, minden bizonnyal
Galuppi tamogatasanak és kozbenjarasanak koszonhetd. Ha az italiai muzsikus nem is
gyamkodott az eldéadasok felett, valosziniileg figyelemmel kisérte azokat, osztozva
tanitvanya sikerében, atsegitve 6t a nehézségeken.

1778 végén Bortnyanszkij Modenaba ment, ahol szinre vitte harmadik operajat,
a Quinto Fabio-t.”* A zenemil szdvegiroja ismeretlen, viszont tobb zeneszerzd is

feldolgozta a torténelmi témaju librettot, legkorabban Ferdinando Bertoni.”> Ezt

71.h. 60.0.

%8 Robert Aloys Mooser (1876-1946) svajci muzikologus. A szazadfordulo kérnyékén tanulmanyokat
folytatott az 18. szazadi orosz zenérdl, ez a tevékenység késébb fontos publikaciokat eredményezett.
Grove’s Dictionary of Music and Musicians, volume 5. (London: The Macmillan Press Ltd., 1977).

% Marco Coltellini (1724-1777. Szentpétervar) olasz librettista. Szovegkonyveire komponalt tobbek
kozott Galuppi, Gluck, Mozart, Salieri, Scarlatti, Traetta. Grove s Dictionary of Music and Musicians,
volume 2. (London: The Macmillan Press Ltd., 1977).

0 Tommaso Traetta (1727-1779) olasz zeneszerz8, a napolyi iskola képvisel6je. 1768-75-ig
tartdzkodott a cari udvarnal Galuppi utédjaként, ahonnan Londonba tavozott. Grove’s Dictionary of
Music and Musicians, volume 8. (London: The Macmillan Press Ltd., 1977).

"I M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 122.0.

2ih.131.0.

73 M. Ritzarev: Komnosumop /. Bopmusuckuii. 72.0.

" i.h. 60.0.

7> Ferdinando Bertoni (1725-1813) olasz zeneszerz6, Martini tanitvanya volt Bolognaban. Grove
Music Online_https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.02933 (Utols6 megtekintés:
2018.03.24.).
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kovette Bortnyanszkij operajanak bemutatasa Modenaban, és az ifji Cherubinié, aki
ekkor Bolognaban tanult.”® A Quinto Fabio végre meghozta a vart sikert Bortnyanszkij
szamara, a Messaggero cimi lap cikket irt az eldadasrol, bar foként az opera
latvanyelemeit méltatta.”’

Minden bizonnyal az operak sikere is kozrejatszott abban, hogy az orosz
zeneszerzO 1779. aprilis 10-én levelet kapott hazdjabol, Ivan Jelagintol. A levélben
Jelagin a sikereit méltatja, majd felszolitja 6t, hogy térjen haza a tanulmanyutrél, sot
az is kideriil, hogy jelentds poziciot készitettek eld szamara a cari udvarban.”® Miutan
megkapta Jelagin lizenetét, Bortnyanszkij néhany honapig még Italidban maradt, a

feljegyzések szerint csak november 26-4n 1épte 4t a hatart Riganal.”

1.6. Vedel tanulmanyai

Artem Vedelnek nem volt lehetdsége kiilfoldon tanulni, sét a zenei képzésre forditott
évek szama is joval kevesebb volt, mint zeneszerz0 tarsaié. Az italiai utazasaikat
beleszamitva Berezovszkij és Bortnyanszkij legalabb 6t évvel tobb 1d6t tolthetett el
tanulassal, zenei kisérletezéssel. Vedelnek a kremencsuki iddszakban, a Sarti
feliigyelete alatt folytatott tanulmanyok minden bizonnyal sokat lenditettek zenei
fejlodésén, de errdl sajndlatos modon nincsenek konkrét informaciok. Ha viszont a
leirt adatok valosak, akkor minddssze egy évet toltott ebben az intézményben, mert

1788-ban, igen fiatalon mar Moszkvaba hivtak karigazgatonak.®°

1.7. Helyzetkép a korszak kulturalis életérdol

Annak érdekében, hogy megértsiik milyen kozegbe térhetett haza és miként
kapcsolodhatott be a zenei életbe Berezovszkij és Bortnyanszkij Szentpétervaron,
sziikséges bemutatni a kivételes személyiségii I1. Katalin altal kialakitott cari udvari

kozeget és a muzsikusok életét ebben a milidben.

76 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 132.0.
771.h. 135.0.

78 1.h.

7 1h. 137.

80 M. Ritzarev: Komnosumop /. Bopmusanckuii. 2.0
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II. Katalin (1729-1796) uralkodésa idején a felvilagosodas iranyzata kezdett vezetdvé
valni az orosz kulturdlis életben. A cdrnd ismerte ennek az eszmének a lényegét,
olvasta a nagy gondolkodok miiveit, allandd levelezésben allt Voltaire-rel,’! aki
tartott, tobb szaz levelet valtottak ez id6 alatt.®? Katalin kapcsolatban allt Diderot-val
és d’Alembert-el is; utobbit hivta a fiahoz, 1. Palhoz nevelOnek, de az nemet mondott.

A carnd nyitott gondolkodésat nyilvanvaloan a szdrmazasa is magyarazza. A
pomeraniai Stettingben sziiletett Sophie Augusta Friderika von Arnhalt-Zerbst néven.
Apja, Christian August von Anhalt-Zerbst herceg a porosz kiraly seregében szolgalt,
nagyivii katonai palyat futott be.®* Katalin gyermekkorat, neveltetését is katonasan
fegyelmezettnek, komornak irjdk le. Hamar megtanult francidul a neveldndjétol, és
kivalo szellemi képességeire mar kamaszkoraban felfigyeltek.

Katalin késébb, mar uralkodondként, sajat bevallasa szerint angloman volt. Az
épitészetben, szobraszatban a klasszicista stilust kedvelte. Elkészittette 1. Péter car
lovasszobrat Etienne Maurice Falconet-vel:3 az egykori car 5ltozete, babérkoszortja
az okori Romat idézi, nem pedig a korabeli orosz jellegzetességeket.

1772-ben Voltaire-t is tajékoztatta egy levelében ilyen irdnyd rajongasarol.
Ebben arro6l ir, hogy mennyire kedvére valok az angolkertek, azok természetes

jellegzetességei:

Jelenleg bele vagyok oriilve az angolkertekbe, a gdrbe vonalakba, a szelid

lankakba, a természetesnek hato mesterséges tavakba..."

Charles Cameron, a skot épitész tervezett neki szobakat, aki jol ismerte a klasszikus

stilust. Az uralkodéné a Téli Palotat is kibdvittette, valamint magénpalotat is

81 David Warnes: Chronicle of the Russian Tsars. Orosz carok krénikéja. Forditotta: Szilagyi Mihaly,
T. Bir6 Katalin, Szab6é Maria, (Budapest: Moéra Konyvkiado, 2011). 133.

82 Nakaz, azaz utasitas. A térvénykonyv 1. Katalin eszméit és értékrend;jét képviseli. i.h.

83 Héléne Carrére D’ Encausse: II. Katalin. Forditotta: N. Kiss Zsuzsa. (Budapest: Europa Konyvkiado,
2006.) 239.

84 V. Molnar Lész16: II. Katalin. Eszak Szemirdmisza.

http://www.rubicon.hu/magyar/oldalak/2 katalin eszak szemiramisza. (Utolsé megtekintés: 2018. 05.
26.).

85 Héléne Carrére D’ Encausse: II. Katalin (Budapest: Europa Konyvkiado, 2006). 233.

8 Etienne Maurice Falconet (1716-1791. Parizs) francia szobrasz, a barokk, rokoko, neoklasszicista
stilus képvisel6je. David Warnes: Orosz carok kronikaja 142.

87 David Warnes: Orosz cdrok krénikaja. 142.
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terveztetett — a ,,kis” Ermitazst — még az 1760-as években, amelyhez koriilbeliil hlisz
évvel késobb épitette hozza Giacomo Quarenghi az Ermitézs szinhazat.®

A carn6 irodalmi munkdassaga is emlitésre mélto, sokat tett az orosz irodalmi
élet fellenditéséért. Fiatalon, amikor az orosz udvarba keriilt, a tanulas és az olvasas
lett a mentsvara, tekintve, hogy igyekezett férjétl tdvol maradni.®® Az orosz nyelvet
gyorsan elsajatitotta és hamar megismerkedett 0j hazaja kultarajaval. A franciat —
melyet gyermekkoratdl tanult — tovébbra is gyakorolta, eleinte regényeket olvasott, de
hamar attért Voltaire és Montesquieu miiveire. Olvasott torténeti munkakat is,
Plutarkhoszt és Tacitust. Allitolag barhova ment, mindig volt egy konyv a kezében.*
KésObb maga is irt szatirdkat, cikkeket az orosz torténelemrdl, sét szinpadi miifajok,

1.1 Tarsadalmi komédiai

tarsadalmi vigjatékok, operai librettok is sziilettek a tollabd
kivaldo megtigyelOkészségét tiikrozik, kortarsai gyengeségeit allitja pellengérre és
nagyszerl érzékkel kezeli a parbeszédeket. Operai szovegkonyveihez mar meglévo
meséit hasznalta fel, vagy az orosz folklérbol meritett.”?

Szorgalmazta a kiilfoldi miivek oroszra forditasat is. 1748-ban megalapitotta
az orosz Nyelvtudomanyi Akadémiat, itt adtak ki az elsé orosz szotart.”?

A céarnd kortars irodalmar honfitarsai — koziiliik leginkabb Gyerzsavin, a
kolté**— nagyra értékelték az uralkodond kultiraért tett eréfeszitéseit. Gyerzsavinnak
koszonhette a civilizatorsagardl szo6l6 mitoszt és a Nagy jelz6t.”?

I1. Katalin kultaraért és oktatasért folytatott tevékenységei kozé tartozott még
a szentpétervari Szmolnij intézet févédndksége,”® a Koznevelési Bizottsag felallitisa
1782-ben, valamint egy tanitoképzd intézet megalapitdsa 1783-ban. Az Ottagu

Koznevelési Bizottsag kidolgozott egy altalanos oktatési tervet mindkét nem szamara,

8 Giacomo Quarenghi (1744-1817) orosz szolgalatban all6 épitész, a neo-palladianiznus nagymestere.
David Warnes: Orosz carok kronikaja. 143-144.

8 Héléne Carrére D’ Encausse: II. Katalin. 51.

ih.

°li.h. 262.

2ih.

% ih.51.

% Gavrila Romanovics Gyerzsavin (1743-1816.) a 18. szazadi orosz irodalom legjelentsebb koltd
egyénisége, 1. Katalin felvilagosult abszolutizmusanak hive. Mihail Heller: Az orosz birodalom
torténete 1. kotet. 386-388.

95 Héléne Carrére D’ Encausse: II. Katalin. 249.

% Az intézetet az Ifji Nemes Holgyek Nevelési Tarsasaga alapitotta 1764-ben. Eredetileg a Szmolnij
kolostorban miik6dott, majd j, klasszicista épiiletét Quarenghi alkotta meg tiz évvel II. Katalin halala
utan. i.h.
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¢s a 18. szazad végéig tobb mint 300 iskolat hozott létre, ahol legalabb huszezer
gyermek tanulhatott.”’

A muvészetek terén is valtozasok kovetkeztek be, lassanként kiszélesedett a
kozonségiik, amely azeldtt kizarolag a nemességbol allt. Most mar néhany alsobb réteg
— a kdzéposztaly és a boviilé értelmiségi kor — is élvezhette ezeket a kivaltsagokat.”®
Zenei szempontbdl a kdzonség 1étszdmanak gyors novekedése €s érdeklddése az 1ij
iranyzatok irant magaval hozta a kiilonb6z0 zenei intézmények fejlédését is.

Az 11j tendenciak kialakuldsat foként két rohamosan fejlodé kézéposztaly — a
birtokos és a varosi — izlése hatdrozta meg. Ez a megljuld orosz zenei nyelvezet
tiikkrozte az akkori idészak viszonylagos stabilitdsat, a szakadék Osszehuzodasat az
udvari és az 4ltalanos kozmiivelddés kozott.”” Az arisztokrata birtokok képzett
jobbagy-zenészei reprodukaltak a fovarosi mivészi 1égkort — a sajat izlésiik szerint
alakitva —, tavol a kulturalis kdzpontoktol. A varosi folklor pedig hatékonyan integralta
az ukran, lengyel, német, olasz, francia behatdsokat. Szamos hazai zeneszerzo
dolgozott egyiitt kiilfoldi miivészekkel, és ez sokszor teljesen Ujszerli hangzasokat
eredményezett.!%

A muzsikalas kezdett az egyik legkedveltebb id6toltéssé valni nyilvanos
eseményeken €s hazi rendezvényeken, és ami még fontosabb: az allami tanterv része
lett.!'”! Fejlodott tovabbd a zenemiikiadds {izletdga, a hangszerkészités és a
koncertszervezés. Az 1780-as évek torténelmi €s kulturalis szempontbdl is stabilitast

¢s fejlodést hoztak Oroszorszagnak.

1.8. Az érett zeneszerzok tevékenysége - Berezovszkij hazatérése

Sajnalatos mddon Berezovszkij és Vedel palydja nem teljesedhetett ki igazan. Felndtt
¢letiik, érett muzsikus 1étiik ideje igen sziikre lett szabva, és meglehetdsen méltatlan
koriilmények kozott fejezték be palyafutasukat.

Berezovszkij 1773. oktober 19-én tért haza Oroszorszagba, az italiai sikerek

utan joggal varva a méltd feladatra. A vezetd zenei pozicidkat azonban kiilfoldi

°71.h. 138., 325.

%8 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 155.
% 1i.h.

100§ h. 156.

101§ h. 155.
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muzsikusok foglaltak el, 6t magat csupan az udvari korushoz osztotték be. 1774-1777-
ig foként a korusnak komponalt évi 500 rubeles fizetségért, ami igen szerény
Osszegnek szamitott. Csaladja anyagi nehézségeit az is novelhette, hogy a szinhazi
fokonyvek bejegyzései szerint feleségét 1774. aprilis 30-an elbocsatotta az Olasz
Tarsulat.!*

Az udvari zeneszerz6, Tommaso Traetta tdvozasaval Jelagin — a carnd igénye
szerint — ezuttal is italiai miivészt keresett, aki betdlthette volna a karmesteri poziciot
is. Az allast elséként Niccolo Piccinni-nek ajanlotta fel, aki nem élt a lehetéséggel.!*?
Elfogadta azonban az ajanlatot némi habozas utan Giovanni Paisiello, 1776 &szén.'**
Sajnélatos modon a megfeleld ember keresése soran fel sem mertiilt Berezovszkij neve.
Valoészintileg nem tartottak Ot elég ratermettnek erre a poziciora, a neve nem jelentett
elég vonzerét az udvar véleménye szerint.'% Mellézéséhez talan hozzajarulhatott az
is, hogy II. Katalin carnd negativ véleménnyel volt az ukrdn szarmazasu zenészekrol
és a kiilfoldi zenészeket preferalta.'® Berezovszkijt sosem léptették eld, és 6 aligha
lehetett olyan naiv, hogy ne ismerje fel hatranyos helyzetét.

Ez okozhatta hipochondrigjat és egyéb lelki betegségeit. Egy ideig még
reményt kelthetett benne Patyomkin herceg igérete, amely szerint alkalmazta volna 6t
igazgatoként a zenei intézményében, ami késébb Kremencsukban valosult meg.
Amikorra azonban ez realizaldédott, Berezovszkij mar meghalt, valoszinileg

ongyilkossag kovetkeztében, 1777-ben.'%’

1.9. Bortnyanszkij feladatai a cari udvarban

Bortnyanszkij felndtt élete joval szerencsésebben alakult, mint kortarsaé. 1779-ben
hagyta el Italiat és tért vissza Szentpétervarra, amikor Berezovszkij mar nem élt. A

kultura fejlédése szempontjabol — mint lathattuk — igen idedlis idészak volt ez.

102 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 125.0.

103 Niccolo Piccinni (1728-1800) itdliai operaszerzé. Féként Romédban, Napolyban és Périzsban
dolgozott. Grove’s Dictionary of Music and Musicians, volume 6. (London: The Macmillan Press
Ltd., 1977).

104 Giovanni Paisiello (1740-1816) a 18. szdzad végének egyik legsikeresebb operaszerzdje, 1776-
ban érkezett Oroszorszagba II. Katalin carné meghivasara, ahol az udvari zenekart vezényelte és
az operatarsulat igazgatoja lett. 1777-1782-ig hét operat komponalt. i.h 80-81., Grove’s Dictionary
of Music and Musicians, volume 6. (London: The Macmillan Press Ltd., 1977).

105 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 126.0.

106 Marika Kuzma: Berezovsky. Grove Music Online:

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.02764 (Utolsé megtekintés: 2018. 09. 12.).

107 h.
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Az udvar vezetd zenésze, Paisiello abban a szerencsés iddszakban tevékenykedett
Oroszorszagban, amikor az 1770-es évek valsadgain tuljutva a févaros légkorét a
szorakozasra, szorakoztatasra valo igény hatarozta meg.'” Keletkezett ugyan ezekben
az években opera seria — maga Paisiello is irt és szinpadra vitt 6t ilyen miivet 1777-
ben —, de mar farasztotta az orosz kozonséget ezeknek az alkotasoknak a patosza, ezért
hatarozottan kezdett el6térbe keriilni az opera buffa miifaja.

Az olasz zeneszerz0 tobb, régebben irt opera buffajat is bemutathatta az udvar
¢és foként Katalin carné elismer6 figyelme elott. A bemutatok koriili feladatokon kiviil
kisebb megbizasokat is kapott, szinpadi miiveket, kantatakat irt fogadasokra és egyéb
jeles eseményekre.!” Elsésorban tehat a vilagi zenéhez kapcsolddott Paisiello
munkdja és az udvari korus legtobbszor kiviil maradt ebbdl a tevékenységi korbol.
Nem gy, mint példaul Galuppi idején, aki hozzajarult a kérusrepertoar bovitéséhez
is. Esszer(i volt tehat Jelagin felkérése, aki a korus mellé hivta haza Bortnyanszkijt és
az Egyhdzzenei igazgaté cimet ajanlotta fel neki.'!”

Bortnyanszkij kinevezése 1779 decembere ¢és 1780 janudrja kozott
realizalodott. Fizetését — melyet 1000 rubelben allapitottak meg — 1780. januar 18-an
engedélyezték.'!! Feltételezik, hogy volt egy bemutatkozoé koncertje is, amely soran
II. Katalin meghallgatta néhdny miivét — szonatdkat csembalora, opera- ¢és
kantatarészleteket, korusmiiveket — €s alkalmazta, s6t pénzjutalomban is részesitette
5112

A hazatérése utani elso idoszakrol kevés adat maradt fenn. A statusz, amelybe
helyezték, 0j volt. A funkcidja az lehetett, hogy felszabaditsa a f6 karmestert az udvari
korusra vonatkozoé tevékenységek alol.

Bortnyanszkij az udvari kdpolna koérusanak vezetdjeként az egyiittes iranyitasa
mellett foglalkozott a Szmolnij Intézet énekkaraval és komponalt is, ebben az
idészakban keletkezett korusmiiveinek tobbsége.''* Az 1780-as évek elején ezek koziil
harom nyomtatasba kertilt, ketté egyhdzi kompozicié volt és keletkezett egy francia

romanc, mely miifajb6l Bortnyanszkij késébb, 1793-ban teljes kotetet jelentetett

108 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 139.
1094 h,

1104 h. 156.

11 h.

112 M. Ritzarev: Komnosumop /1. Bopmusnckuii. 89.

113 i h. 94.
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meg.'!* Sajnos az emlitett egyhazi korusokat lehetetlen pontosan beazonositani, mert
az eredeti kiadas nem keriilt el6, csak az 1810-es években vizsgaltak at a zeneszerzo
miveit. Az azonban elfogadott vélemény, hogy mindkét miifaj — a kortars egyhazi
zene és francia romanc — stilusa akkor ujszerti, modern volt.!'3

Amellett, hogy az 1780-as években tobb miive is megjelent nyomtatasban,
harom portré is ismert abbdl az id0szakbol a fiatal Bortnyanszkijrol. A portrék megléte
—tekintve, hogy mas kortars orosz zeneszerzOrdl nincs fennmaradt kép — azt jelzi, hogy
valoban divatos €s népszerii zenész volt. Ezen kiviil kedvelt lehetett az egyhazi

koruszene is, amelynek fejlédéséhez Bortnyanszkij nagymértékben hozzjarult.!'

1.10. Feladatok a ,,kis” udvarnal

Amikor Paisiello tdvozott az udvartol, Marija Fjodorovna!'” nagyhercegnd
zongoraoktatd nélkiil maradt, és Bortnyanszkij a koérussal kapcsolatos teenddi mellé
megkapta ezt a feladatot is.!!®

Pavel Petrovics Romanov nagyherceg!!®, bir mar megérett az uralkodésra, nem
volt esélyes a tronra, mig II. Katalin a tevékenysége magaslatan allt. Apjéhoz, II.
Péterhez'” hasonléan a nagyherceg is porosz iranyultsagi volt és élvezte a
szabadkOmiivesek tdmogatasat, igy egyfajta rejtett ellenzéket tartott fenn az anyja
politikajaval szemben. A carnd éber megfigyelés alatt tartotta 6t és biztos tdvolsdgban
akarta tudni a fontos allamiigyekto].'?!

Pavel Petrovicsot tiirelmetlen, nehéz természetli embernek tartottak. Ellenben
a felesége, Marija Fjodorovna kellemes, miivelt n6 volt. Szabadidejében szivesen

foglalta el magat rajzolassal, fa- és csontszobraszattal és fokeént zenéléssel.

114 A romdnc elnevezést a 18. szazadi Oroszorszagban a pasztoralis zsanerti, altalaban francia nyelvii
dalokra alkalmaztak.” Papp Marta: Orosz népdal, dal, romanc. (Magyar zene, XLIV. évfolyam,
1.szam, 2006. februar). 15.

1154 h.

116§ h.159.

""Marija Fjodorovna orosz carné (1759-1828) 1. Pal masodik felesége, sziiletett Zsofia Dorottya
wiirttembergi hercegnd. David Warnes: Orosz carok kronikdja. 188-189.

18 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 170.

"YPpavel Petrovics Romanov, azaz 1. P4l orosz céar (1754-1801). David Warnes: Orosz cdrok
kronikdja.144-145.

120 111, Péter car (1728-1762) Pjotr Fjodorovics Romanov, sziiletett: Karl Peter Ulrich von Holstein-
Gottorp herceg, 11. Katalin férje, elddje. David Warnes: Orosz carok kronikaja. 128-130.

121 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 170.
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Malij Dvor, azaz kis udvar elnevezésli rezidencidjukon, Pavlovszkban adott
zeneleckéket Bortnyanszkij a nagyhercegnének.'”> A legalkalmasabb id8szakban
keriilt oda, tekintve, hogy a hazaspar nemrégiben tért haza eurdpai koratjarol és az
utazas alatt mély zenei benyomasokkal gazdagodtak. Allitolag Joseph Haydn is tartott
zongoraorakat Marija Fjodorovnanak, és Mozarttal is taldlkoztak. Mindemellett
azonban nagy a valdszinlisége, hogy mindeniitt dlnéven mutatkoztak be az utjuk
soran.!'??

A nagyhercegnovel valo k6zos zenei munka emlékeként egy idére fennmaradt
egy billentylis hangszerekre — zongorara, csembalora és klavichordra — irt gylijtemény,
M.F.-nak dedikalva. Sajnos az album elveszett, a mult szazadi zeneteoretikus,
Nyikolaj Findejzen szdmolt be réla 1929-ben.!** A leiras szerint a gytijtemény nyolc,
csembalora irt szonatdval kezdddott, feltehetéen Marija Fjodorovna e miifaj iranti
szenvedélye miatt. A kdtetben tizenhétbdl 6t darab elején szerepelt ajanlas az urnd
részére.'? Ismert még ebbdl a korszakbol egy zongoranégyes, melynek dsszeallitasa
nem meghatarozott és egy kvintett, ami fortepiano-organizére'*®, harfara, hegediire,
viola da gambara és gordonkara irodott.'?’

Bortnyanszkij f6 feladata azonban az udvari korus iranyitdsa maradt. Az
egyhazi eseményeken kiviil nyari mulatsagokra, a vendégek szoérakoztatdsara is fel
kellett késziilniiik. Ezek az alkalmak foként a pavlovszki és a gacsinai palotdk
kertjiében torténtek és a sok szorakoztatdo jaték, mutatvanyos eldadas mellett
elengedhetetlen résziiket képezték a koncertek. Muzsikalas folyt a teraszokon,
pavilonokban, tavakon és a lakomak kiséreteként.'?

A nagyherceg seregének gyakorlatozasdhoz katonai zenét is biztositani kellett,
e célbol komponalhatta Bortnyanszkij a Gacsinszkij-indulét.'?® Az iinnepi alkalmakra
irt grandidzus zenék hangvétele, karaktere idonként, mint latni fogjuk, a szerzd

koruskoncertjeinek részleteiben is érzékelhetd.

122 Marika Kuzma: Bortniansky. Grove Music Online:

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.03638 (Utolsé megtekintés: 2018. 08. 11.).

123 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. i.h.

124 Nyikolaj Fjodorovics Findejzen (1868-1928) orosz zenetdrténész, ujsagird. Grove Music Online
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.09663 (utolsé megtekintés: 2018.3.24.).

125M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 170.

126 A zongora és orgona kombindcioja, ugy, mint a claviorganum. i.h. 9. 1abjegyzet

1271, h.173.

128§ h.

129 h.
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Mindkét emlitett palota rendelkezett szinhazteremmel is, és tekintve, hogy Pavel
Petrovics a francia szinhaz szerelmese volt, alapitott egy ilyen jellegli szérakoztatd
l1étesitményt a Pavlovszk-palotaban. Az eldadasok repertodrjan szerepelt komédia,
tragédia, parddia, pasztorjaték és gyakran tliztek musorra zenei miiveket. Az eldkeld
iskoldk tanuldinak szamdra tantervileg el volt irva az eléadomiivészetekben valo
jartassag, igy a fiatal udvaroncok tobbsége otthon volt a szinészetben, zenében. !>

Ott tevékenykedett tovabba a nagyherceg korabbi oktatoja — F.H. Lafermiére!®!
—, akinek hasonlo szerepe volt mellette, mint Stdhlinnek annak idején az apja oldalan.
Lafermiére kozponti szerepet jatszott a szinhdzakkal kapcsolatos eseményeken. Ahogy
fejlodott a szinhazi élet és egymast kovették a nagysikert eldadasok, utat tort maganak
az az elképzelés, hogy keriiljon szinpadra Osszetettebb zenei produkcid: opera is.
Lafermiére szovegkonyveire Bortnyanszkij komponalta a zenét és ahogy elkésziilt egy
mii, rogton be is mutattdk azt valamelyik szinhdzban. Ezekrdl az eléadasokrdl,
valamint az udvar pezsg6 és kreativ 1égkdrérdl irt emlékirataiban Ivan Mihajlovics
Dolgorukij herceg,'* amelyekben Bortnyanszkij személye is felbukkan. Dolgorukij
herceg, aki szerepeket is vallalt, fellépett tobbek kdzott a zeneszerzo utolsé operajaban

is, a kovetkezoket irta:

Bortnyanszkij tanitott engem énekelni, 0, aki az operainkat irta és
szinpadra allitotta. Nevének emlitése visszahozza azt a hatalmas 6romot,
melyet k6zos gyakorlasunk okozott. Alkalmazkodo, baratsagos, kellemes
természetli miivész és gyamkoddsa hamar operacléaddva érlelt engem.
Minden eldzetes zenei gyakorlat és tudas nélkiil memorizaltam a ram
osztott részeket, és igencsak komplikalt jeleneteket énekeltem egyiitt a

zenekarral és énekes tarsaimmal... '

1304 h. 174.

131 F H. Lafermiére svéjci sziiletésti francia irodalmar, enciklopédista, aki a Katalin 4ltal felkért francia
filoz6fus, D’ Alembert helyett tanitotta ifjukoraban a nagyherceget. M. Ritzarev: Eighteenth-Century
Russian Music. i.h.

132[yan Mihajlovics Dolgorukij (1767-1823) — Dolgorukij sz6 szerint: hossza kezili — Oroszorszag egyik
legrégebbi, igen befolyasos hercegi csaladjanak tagja. A Gyerzsavin-féle iskoldhoz tartozo6 koltd, a
klasszikusokhoz soroljak. Koélteményeit, melyeket 1806-ban kiadattak Szentpétervaron, igazsagossag
¢s hazafiassag jellemzi.

A Pallas nagy lexikona. http://mek.oszk.hu/00000/00060/html/027/pc002796.html

133 ST obyuanca nemo y 2. Bopmuanckozo, on pyKkogoOCmMeEoeal HAuUMY ONepamil, U npu UMeHl €20 C
yoosonbcmeuem 600opaxcaro Muoz2ue penemuyuu Hawi... O ObLI ApMUCM CHUCXOOUMENTbHBIL,
Ooppulll, 11006e3HbL, NONEeUeHUsl €20 COeNATU U3 MEHS 8 KOPOMKOe BPeMsl XOPOoule2o ONepHo20 uyeoes,
U He 3HAJl B0BCE MY3bIKU, He YYAcCh ell HUKo20d, s RAMSMbI0 00HOU GbIMEEPIHCUBATL U NEBA 8 Meampe
00801bHO MYOpble Cyenvl, He pazdueascv Hu ¢ opkecmpom, Hu ¢ moeapuwamu. M. Ritzarev:
Eighteenth-Century Russian Music. i.h. 175.
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Az kitlinik ebbdl az irasbodl, hogy a zeneszerzének idénként nagy tiirelemre lehetett
sziiksége. Amator és minden bizonnyal nem koOnnyli természetli, arisztokrata
szarmazasu eléadokkal kellett szinpadra vinnie igényes eldadasokat. Emellett a
hercegi par naprakész és tajékozott volt kortars operak tekintetében, ismerte a francia
szerzOk — példaul A. Grétry, A. Dezéde — miiveit. Bortnyanszkij fel¢ ezért elvaras volt,
hogy a francia vigopera stilusaban komponaljon, amihez a nagyherceg teljes
felszereltséget biztositott szamara.'** Igy keletkeztek darabok az opera buffa
miifajaban francia nyelven, az udvar korabeli francias izlésének megfeleléen. A miivek
sorrendben: La féte de seigneur (1786), La Faucon (1786), Le fils rival, ou La moderne
Stratonice (1787). Az operakba rovid zenei szamokat irt, hogy az amat6r hallgatosag
kénnyen be tudja fogadni.'*

Az 1780-as ¢évek vége felé az udvar légkore — Pavel Petrovics és a
nagyhercegnd kozti romlo kapcsolat hatdsara — megvaltozott. Az udvaroncok is
belefaradtak az allando szérakozésba és szorakoztatasba, igy az opera miifaja igencsak
hattérbe szorult. Bortnyanszkij kénytelen volt mas miifajok és tevékenységek felé
fordulni. El6térbe keriiltek a kamarazenei alkotdsok, melyek némelyike meglehetdsen
szokatlan hangszer-0sszeallitasokra irddott. Példaul 1787-ben alkotott a komponista
egy kvintettet, melynek apparatusa: hegedii, zongora, gordonka, viola da gamba és
harfa. Az 1790-ben keletkezett Sinfonia Concertante pedig fortepiano organisé-re, két
hegediire, fagottra, csellora, viola da gambara és harfara irodott.!* A miiveket —
melyekben mintha szinpadi szituaciok ¢és karakterek elevenednének meg —
valdsziniileg szintén az udvar zeneértd és virtu6z hangszerjatékosai, a nemes ifjak
adtak eld.

A kamarazenei miivek mellett Bortnyanszkij 1793-ban kiadta a mar emlitett
Francia romadncok elnevezésti gylijteményét, melyek kozott szerepel néhany
betétszam az operaibdl.

A széleskort és sikeres zenei tevékenység okan Bortnyanszkij joggal varhatta
volna II. Katalin udvaranak zenei foigazgatdi posztjat, de a kivant poziciot Paisiello

tdvozasa utan Giuseppe Sarti toltotte be.

1341 h. 176.

135 Marika Kuzma: Bortnyansky. Grove Music Online
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.03638 (Utolsdé megtekintés: 2018. 09. 13.).
136 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 180.
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1.11. Giuseppe Sarti II. Katalin udvaraban

Sarti oroszorszagi tevékenységérdl tobb okbol is érdemes szélnunk. Egyrészt igen
hosszi 1d6t toltott az orosz udvarndl (1784-1802), masrészt szerteagazd zenei
tevékenységével az orosz egyhdzi koéruszenéhez is sokat hozzatett és kiilonleges
ujitasai révén is hiressé valt.

Az addig f6leg Italidban és Danidban alkotd zeneszerzo — aki tanulmanyai nagy
részét, Berezovszkijhoz hasonléan, Martininél végezte — II. Katalin meghivasara
keriilt Szentpétervarra. Valosziniileg azért esett ra az uralkodond valasztasa, mert az
elddje, Paisiello 6t ajanlotta. De az is elképzelhetd, hogy Pavel Petrovics nagyherceg
— miutan eurdpai korttja soran, Parmaban hallotta az Alessandro e Timoteo cimi
operajat — felhivta ra anyja figyelmét.'¥’

Mindenesetre 1784. marcius 1-t6l szerzddtették és hamar népszeriiségre tett
szert az akkori orosz fovarosban, annak koszonhetden, hogy miivészi szintre emelte az
olasz opera mifajat és oratoriumaival jelentdsen hozzajarult a fontos politikai
események grandiézus megiinnepléséhez.!*® Ezek az események nem voltak hijan a
tulzo tinnepi elemeknek, mindezt pedig csak fokoztak Sarti kiilonleges hangszerelési
technikai €s 0jitod zenei eszkdzei. Ezekben az egyhdzi miivekben olykor haromszaznal
is tobb eldado vett részt, €s a hagyomanyos apparatus mellett (zenekar, korus vagy
kettdskorus, szolistak) kiirtzenekar, harangzugas, agyutiiz alkalmazasa is fokozta a
hatast.!¥

Sarti tehat kreativ volt, szorgalmas, sok teriileten tehetséges és mindemellett
karizmatikus, vonzé személyiségnek irtak le 6t, aki sokaig feliil tudott kerekedni az
udvari intrikdkon Dénidban és Oroszorszagban is. Szentpétervaron 6 volt az egyetlen
honfitarsai koziil, aki elnyerte a Kollegialis Tanacsad6 cimet, ami egyenld volt a

katonai ezredesi ranggal. Partfogoéja is akadt — Grigorij Patyomkin, II. Katalin

137 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 215.

38David DiChiera, Marita P. McClymonds and Caryl Clark: Sarti. Grove Music Online

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.24599 (utols6é megtekintés: 2018.03.25.).

139 A kiirtegyiittesek egyébként is igen divatosak voltak ebben az id6ben Oroszorszagban. Sajat
repertoarral rendelkeztek egy egyediilallé miifajt alkotva, ami nem hasonlitott semmilyen mas tipusu
zenéhez, kiillondsen a nyugati miifajokhoz. M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 216.0.
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40 _ aki rajongott Sarti operdiért és oratériumokat is rendelt téle.'*! A

bizalmasa'
hercegnek sajat szimfonikus zenekara, kiirtegyiittese, templomi koérusa,
katonazenekara, balett-tarsulata, orgondja volt; zenével vette koriil magat otthon és a
csatamezOn egyarant.'+?

A szamos bemutat6 és népszeriiségének folyamatos ndvekedése ellenére Sarti
végiil mégiscsak az udvari cselszovések aldozata lett, és a carné egy idére szamiizte
az udvartol. O azonban nem utazott haza Italidba, hanem egy alternativ megoldast
valasztott, Patyomkin herceg javaslatara. A herceg Ukrajnaba hivta 6t, ahol kapott egy
falut, foldbirtokot, illetve lehetéséget arra, hogy énekiskolat alapitson.!*?

Patyomkin mar régota tervezte, hogy Zenei Akadémiat hoz Iétre
Jekatyerinoszlavban, Dél-Oroszorszagban.!** Az intézmény igazgatdi posztjara
tervezte, hogy meghivja Berezovszkijt, de mire a projekt megvalosult, 6 mar nem ¢élt.
fgy Patyomkin Sartit hivta meg vezetének, az intézmény helyszine pedig végiil
Kremencsuk lett.

Sarti 1787-ben érkezett az 1 allomashelyére. Az a néhany év, amit a Zenei
Akadémia vezetésével toltott, oromteli, de egyben gyotrelmes is volt. Foként
Patyomkin dokumentumaibdl deriil ki, hogy miként is folyt az élet a kremencsuki
iskolaban.!* Az olasz zeneszerzé nagyon komolyan vette a kotelezettségeit, annak
ellenére, hogy a semmi kozepén kellett létrehoznia egy komoly zenei képzési
folyamatot. Mindezt azzal a céllal, hogy segitsen potolni a képzett zenészek soraiban
keletkezett hianyt. Nemes feladat volt ez és siker korondzta az eréfeszitéseit, sok igen

jo énekes keriilt ki az iskolabol.'*° Viszont a hétkdznapok keservesek voltak, tobb levél

tantskodik arrol, hogy nem volt elég pénz, papir, tinta, ruhazat, és az orvosi ellatés is

140 Grigorij Alexandrovics Patyomkin (1739-1791) orosz politikus és hadvezér, hercegi ranggal. I1.
Katalin kegyence. Hozza fiizddik a Patyomkin-falu elnevezés, a legenda szerint a carnét diszletfalvak
tavolrol torténd megtekintésével probalta meggy6zni arrdl, hogy alattvalodi a toroktol visszafoglalt
teriileteken jolétben élnek. Ezt a feltételezést azonban sosem bizonyitottak. Robert K. Massie: Nagy
Katalin. Egy asszony portréja. Forditotta: Szantai Rita és Szantai Zsolt. (I.P.C. Konyvek Kft. 2013)
539-543.

141 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 215.

142 A 18. sz4zadi orosz magas rangu arisztokracia koreiben sokan rendelkeztek hasonld apparatussal.
i.h. 218.

143 David DiChiera, Marita P. McClymonds and Caryl Clark: Sarti. Grove Music Online

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.24599 (utols6é megtekintés: 2018.03.25.).

144 Jekatyerinoszlav ma Dnyipro néven ismert varos Ukrajnaban, alapitasdban részt vett Patyomkin
herceg.

145 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 220.

146David DiChiera, Marita P. McClymonds and Caryl Clark: Sarti. Grove Music Online

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.24599 (utolsé megtekintés: 2018.03.25.).
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szegényes volt. Az oktatadsban mas itdliai zenészek is részt vettek, és az elsd tizenkét
tanul6 kozott ott volt a hiiszéves Artem Vedel is.

Sarti az iskolai feladatokon kiviil a régioban megrendezett jeles események
zenei részéért volt felelds, az 1780-as évek végén. Ezek a rendezvények is a fent leirt
modon, latvanyosan, emelkedett stilusban torténtek. A katonai tdborhelyeken is volt
igény a muzsikara, igy a zeneszerzé gyakran vezetett azokon a helyszineken is egy
olasz zenészekbdl 4116 kisebb egyiittest.'*

Annak ellenére, hogy tavollétében Szentpétervaron betdltotték posztjat,'®
1789-ben Sarti kiilonleges megbizast kapott II. Katalintél. Egy operat kellett

"o

komponalnia, melynek librett6jat maga a carnd irta, cime: Oleg korai uralkoddsa.'®
Az opera a szezon szenzacioja lett, természetesen a carnd kedvence és a kovetkezd ot
évadban repertoaron maradt. Valdsziniileg ennek is kdszonhetd, hogy 1793-ban a
zeneszerzOt visszahivtdk a fovarosba és Katalin a zenei miivek kompondaldsan ¢és a
karmesteri feladatokon kiviil megbizta egy itdliai mintat kdvetd konzervatdrium
létrehozasaval. Annak ellenére, hogy az 10j céar, 1. Pal is foglalkoztatta 6t, Sarti II.
Katalin halala utdn néhany évvel tdvozott Szentpétervarrol.!>°

Az oroszorszagi 1d6 alatt komponalt operdk és oratoriumok mellett irt orosz

nyelven korusmiiveket is, teljes liturgiat két korusra,'!

orosz karacsonyi himnuszt,
koérusmiiveket, melyekben 6sztonodsen jo érzékkel 6tvozte az orosz hagyomanyokat és
sajat polifonikus stilusat. Alkotott ezek mellett monumentalis, szinekben gazdag ¢€s
formailag véltozatos koruskoncerteket, melyeket valdszinlileg Artem Vedel is

tanulmanyozhatott.'>>

1.12. Bortnyanszkij a szazadfordulo idején

II. Katalin carnd haldldig Bortnyanszkij nem kapott eldléptetést a szentpétervari
udvarnal. Tovabbra is vokalis zenei igazgatoként tevékenykedett az udvari koérusnal és

végezte egyre ritkulo feladatait Pavel Petrovics nagyherceg rezidenciajan. Sorsat végiil

47 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 221.

148 Az udvari zenei igazgatd azokban az években Domenico Cimarosa (1749-1801) volt. i.h.

Y Hauanvuoe ynpaenenue Oneza (1790).

59David DiChiera, Marita P. McClymonds and Caryl Clark: Sarti. Grove Music Online:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.24599 utolsdé megtekintés: 2018.03.25.

IS A szentpétervari Torténeti Mizeum 6rzi (i.h.)

152 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 235.
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maga a nagyherceg, illetdleg akkor mar I. Pal car rendezte el a tronralépése utan: 1796.
november 6-4n kinevezte 6t a cari udvar zenei igazgatojanak.'>

Az akkori rendszer szerint ez civil és katonai cimek odaitélésével is jart, foként
azért, mert Bortnyanszkij szarmazéasa nem felelt meg az 0j pozicié kdvetelményeinek.
Elsdként a kollegialis tanacsadd cimet kapta, ami az ezredesi rangnak felel meg, majd
kovetkezett sorban az allami tandcsad6 (dandarparancsnok) és az aktiv allami
tanacsado (vezérérnagy) titulus.'>*

Az igazgatéi poszttal jard feladatok végrehajtdsat azonban igencsak
megnehezitették az 0j car megszoritd rendelkezései, amelyek az ¢let minden teriiletére
kihatottak, de kiilonosen megsinylették azokat — mint altaldban mindig — a
mivészetek. Keserves iddszak volt ez, korrupcid €s inflacio jellemezte.

I. Pal, ahogy katonazenekarok létszamat lecsokkentette 6t fore, gy az udvari
egyiittes 1étszamat is minimalizalni kivanta. A megszoritdsokat az udvari marsall,
Seremetyev grof feliigyelte, vele targyalt Bortnyanszkij is ezekrdl a kérdésekrol. !> Az
énekesek fizetése régota stagnalt és nem volt elég arra, hogy biztositsak csaladjuk
megélhetését. Nem szerveztek mar akkoriban kirandulasokat, utazasokat az udvari
nemesek szamdara sem, igy azoknak a szoérakoztatd eseményeknek az alkalmi
bevételeitdl is elestek a zenészek.'>® Bortnyanszkij befoly4sa azonban nem volt elég a
valtoztatasok elérésé¢hez ezekben az években.

Késébb azonban — I. P4l haldla utin, 1. Sandor uralkodisa idején'>’ —
szOvetségesre talalt az tligyet illetden Marija Fjodorovna, a céranya személyében, aki
Bortnyanszkij id8s tanitvanya lett.!>® Minden bizonnyal az 6 timogataséaval sikeriilt
elérnie fejlesztéseit: elkiilonitette az a cappella korust az operakorustol, novelte az
énekesek fizetését, renovaltatta a zenészek lakonegyedeit, illetve Gjakat vasaroltatott.

Intézkedései soran gyakran kérte az idds asszony tamogatd segitségét, aki egyfajta

1531.h. 313.

1541.h.

155Nyikolaj Petrovics Seremetyev grof (1751-1809). I Pél car marsallja, képzett zenész, hangszerjatékos.
Jatszott hegedlin, csembalon és egyéb milvészetekben is jartas volt. Gyermekkoraban Katalin carnd
Ot valasztotta ki Pal nagyherceg jatszotarsaul. Robert K. Massie: Nagy Katalin. Egy asszony portréja.
349-350.

136 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. i.h. 314-315.

57, Séandor car (1777-1825) 1. Pal car fia.1801-1825 kozott volt Oroszorszag carja, valamint a
Kongresszusi Lengyelorszag uralkodoja (1815-1825) és Finnorszag elsé nagyhercege. Font Marta,
Krausz Tamas, Niederhauser Emil, Szvak Gyula: Oroszorszag torténete. (Budapest: Pannonica kiado,
2001). 298-316.

158Marija Fjodorovna, eredetileg Sophie Dorothea wiirttembergi hercegné (1759-1828). I. Pal orosz car
felesége, 1. Sandor orosz car édesanyja. David Warnes: Orosz carok kronikdja. 145-147.
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védnokként 1épett fel az egyiittes mellett, ndvelve Bortnyanszkij befolydsat az
udvarnal. Cserébe a zeneszerzé mindig rendelkezésére allt, ha tanacsra volt sziiksége
zenei, vagy akar képzémiivészeti kérdésekben, miikincsek vasarlasakor.'>

Bortnyanszkij az életkoriilmények javitidsa, a személyes ligyek elrendezése
soran kiilonds gonddal fordult a kiskort énekesek felé. Betiltotta a testi fenyitést, ami
addig bevett szokas volt; ezzel egy nyugodtabb, harmonikusabb atmoszférat teremtve
a gyermekek ¢letéhez. Fontosnak tartotta az altaldnos miiveltség megszerzését,
nyelvek tanuldsat és azt, hogy felkészitse a serdiiloket arra, hogy hangjuk valtozéasa
utan is megfeleld munkat talaljanak. A gyermek énekesek toborzasanal nem csak az
énekhangot vizsgalta, hanem felmérte értelmi képességeiket, intelligencijukat is.!'®

Az egylittesbe felvételt nyert didkok egyforma zenei képzésben részestiltek,
melyet Bortnyanszkij feliigyelt. Kiilonos gondot forditott a hangképzésre, specialis
légzéstechnika kialakitdsara, mely mind a korushangzas homogenitasanak 1étrejottét
szolgélta. Az oktatasban részt vevo pedagdgusok maguk is mind az egyiittes énckesei
voltak kordbban, igy természetes médon alkalmaztak a metddust a képzés soran.'6!

1810-ben 1j épiiletet kapott az udvari egyiittes, amelynek halljdban szombati
napokon matiné koncerteket tartottak. Ezek az események késdbb nagyszabdsu
oratorikus miivek eldadasaval gazdagodtak, amikor a Szentpétervari Filharmoniai
Tarsasag zenekaraval jott 1étre egyiittmiikodés. A Tarsasagot 1802-ben alapitottak és
hires volt igényes, kortars repertodrjarol.

A k6z6s munka eredményeképp ma is jol ismert korabeli miivek hangzottak el.
Elséként Haydn: Teremtés, majd Evszakok cimii oratériuma (1802-tSl), ezt kovette
Mozart Requiemje (1805) Hindel Messidsa (1806), Beethoven: Krisztus az olajfak
hegyén (1815) és végiil 1824-ben a Missa Solemnis.

Az énekkar 1étszama Bortnyanszkij intézkedéseinek koszonhetden ezekben az
években mar meghaladta a szdz f6t és a koncertek, valamint a gyakran nyilvanosan
megtartott korusprobak a szentpétervari kulturalis élet kdzponti eseményeivé valtak.'®?

Egy alkalommal Hector Berlioz is hallhatta a korust Oroszorszagban és élményeirdl

159 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 315.0.

160 h. 316.

161§ h.

162 Marika Kuzma: Bortnyansky. Grove Music Online,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.03638 (Utolsdé megtekintés: 2018. 06. 23.).
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az Evenings with the Orchestra cimil irasaban szdmolt be, elsésorban az egészen
kivételes hangzast méltatva.'®?

Bortnyanszkij és az altala vezetett zenei intézmény egy kormanyrendelet
kovetkeztében elnyerte a kizardlagos jogot arra, hogy az egyhdzi mivek kiadasat
feliigyelje.'® Ennek a monopoliumnak elsdsorban az lehetett az oka, hogy 1. Pal car
vidéki utazasai soran a templomi szolgalatok kezelését tulsdgosan szabadosnak talalta.
Kifogasolta, hogy a szertartisokon nem egyhazi szovegeket alkalmaztak a
zenemiivekben, hanem akar sajat koltésii verseket. Emellett az egyhazi kéruskoncertek
eldadasa vilagi események f6 attrakciojava valt, nem maradt meg az egyhézi berkeken
beliil. S6t olykor a templomi szolgdlat is inkabb hangversennyé alakult at, azaz
tarsasagi eseményként funkcionalt.!s> Jakov Ivanovics Bulgakov,'®® a nagykovet irt
egy levelet a fidnak arrdl, hogy Moszkva egyik templomanak kornyéke az ilyen
események idején tomve van kocsikkal és a gyiilekezet olyan arcatlannd valt, hogy a
zenemiivek végén hangos bekiabalasokkal kérnek raadast.

I. Pal valtoztatdsokat eszkozolt a templomi gyakorlatban, de 6 a zenei
dolgokba nem szo6lt bele, a szoveggel torddott. Ezzel ellentétben az 6t kovetd I. Sandor
car kovetkezetesebb iranyelveket alakitott ki a liturgidra vonatkozodlag, melyekbe
Bortnyanszkijt is bevonta. Batoritotta, hogy fejlesszen ki egy 1j, a stilusaban szigoriibb
egyhazzenei iranyt. A zeneszerz0 a novgorodi €s szentpétervari metropolita javaslatara
megzenésitette Aranyszaji Szent Janos liturgiajat, az orosz gregoridn énekek
egységesitése érdekében.'®’

A car 1816-o0s rendelete értelmében az dsszes templomi éneket csak nyomtatott
kottabol lehetett eldadni, és a nyomtatdsnak Bortnyanszkij jovahagyasaval kellett
torténnie. Az udvari zeneszerzOnek sajat hivatali bélyegzot készitettek, mellyel
engedélyezhette a kiadasokat. O proponalta valésziniileg Sarti és Galuppi orosz nyelvii

kérusmiiveinek, majd hazai kortars szerzok, koztiikk Berezovszkij és a sajat miliveinek

16Hector Berlioz: Evenings with the Orchestra. Angolra forditotta, valamint bevezetvel és
jegyzetekkel kiadta: Jacques Barzun. (London and Chicago: The University of Chicago Press, 1956,
1973). 238-240.

164 Marika Kuzma: Bortnyansky. Grove Music Online,

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.03638 (Utdlsé6 megtekintés: 2018. 06. 23.).

165 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 320-321.

166 Jakov Ivanovics Bulgakov (1743-1809) orosz diplomata, nagykovet, hatékonyan miikodott kozre az
osztrak-orosz kozos érdekek képviseletében Konstantinapolyban. M. A. Petrova: /1. Katalin és II.
Jozsef. Az orosz—osztrak szovetség formalodasa 1780—1790. Dinnyés Patrik 6sszegzése. (Mockaa:
Hayxka, 2011).

167 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 321.
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kinyomtatdsat is. A kiadott kottdk az akkori viszonyokhoz képest szokatlanul
pontosak, alaposak és igényesek voltak. Elkészitésiikkel Bortnyanszkij ¢s munkatarsai
sokat tettek a koruskoncert miifajanak fennmaradasaért.'®

A zeneszerz0 a halotti bizonyitvany szerint 1825. szeptember 28-an hunyt el
agyvérzés kovetkeztében. Szentpétervaron temették el, a Szmolenszkij temetdben, de
sirjdnak pontos helye ma mar nem ismert. Van rdla egy kép az Oroszorszag ezer éve
elnevezésli emlékmiivon, és egy marvany emlékmii tobb orosz zeneszerzd

tarsasagaban az Alekszandr Nevszkij temetSben, Szentpétervaron. '’

1.13. Vedel palyafutasa

Artem Vedel — a masik két komponistaval ellentétben — sosem dolgozott a cari
udvarnal, Szentpétervaron. Moszkvaba keriilve P.D. Jeropkin f6kormanyzo6 korusat
iranyitotta 1788-92-ig. Egy kijevi metropolita ajanlotta 6t a fokormanyzonak, aki
egyhdzzenei tudéssal rendelkezd embert keresett, mert udvari kadpolndjaban sziikség

volt zenei vezetore.!”°

1792-t61 két éven keresztil Andrej Levanyidov!’!

korményz6 zenei
egylittesével dolgozott Kijevben, és ez id6 alatt formalisan let6ltdtte a katonai
szolgalatot is. Katonai palydja egyébként sikeresnek mondhatd, tobbszor eldléptettek,
volt allomasparancsnok a tdbornoki testiiletben, junior segédtiszt, majd segédtiszt,
kapitanyi rangban.!”?

Az 1792-97-ig tartd idOszakban mutatkozott meg igazdn magasfokll zenei
kreativitdsa: szamos kompozicido sziiletett ekkor, tobbségiikk a koruskoncert
miifajiban.!” I. Pal car 1797-es, a zenére vonatkozo intézkedéseinek kdvetkeztében
sok zenei miifaj eldadasat betiltottdk a templomi szertartdsok sordn, az egész
orszagban. Tobbek kozott az olyan kéruskoncerteket, amelyek szoveg szempontjabol
nem kapcsolodtak szervesen a szertartashoz. Ez a tilalom kiilondsen karosnak

bizonyult az ukran zenei kultarara nézve és Vedel miivészetét kdzvetleniil érintette.!”

168 1.h. 326-327.

1691.h. 335.

"0Tetjana Huszarcsuk: Apmemiti Bedenv y owcutti ta 6ecmepti - Artem Vedel életében és
halhatatlansagaban. (A Vedel mivek gyiijteményének bevezetdje, Kijev, Edmonton, Toronto:
Ukrainian Music Society of Alberta, 2000). 2.0.

17! Andrej Levanyidov-maga is kival6 tenor hanggal rendelkezett. i.h.

172ih. 3.0.

173 Tetjana Huszarcsuk: The Musical Legacy of Artem Vedel. Artem Vedel zenei 6roksége.
1741 .h.
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A masik esemény, ami negativan befolyésolta az életét, hogy Levanyidovot a
car 1798-ban eltavolitotta posztjarol, igy Vedel joakaro nélkiil maradt. Feloszlattdk a
tabornok hadtestjét is, majd 1797. oktober 1-én Vedel levelet kapott az elbocsajtasarol.
A szlobodai-ukran tartomany 0j vezetdje, Tyeplov azonban zeneszeretd ember volt,
igy tamogatta a zeneszerz6t, aki folytathatta a munkat a korméanyzoi korusnal.!”

1796-98 kozott a Harkovi Allami Iskola (méds néven Latin Iskola, vagy Harkovi
Kollégium) foglalkoztatta Vedelt a korus vezetdjeként, valamint az ének tagozat
igazgatdjaként és zenei eldadoként. Elodje Makszim Prokhorovics Konsevics volt —
intézetben. O alapitotta a zenei osztilyokat, gyakorlatilag egy zenei kozpontot
létrehozva, melynek célja az volt, hogy felkészitse az énekeseket a cari udvari
egyiittesben valo éneklésre.!®

1798 marciusaban az intézményt sszevontak a harkovi Népfdiskolaval. Vedel
tevékenységi kore megsziint, igy visszatért Kijevbe, korusvezetdi posztot keresve.
1798 8szén még komponalt (No. 11. és 12. koncert), de hamarosan levelet irt
Turcsanyinovnak, melyben arrdl szamol be, hogy hite elhagyta, nem tudja mit kezdjen
az életével.'”” Végiil aztan 1799. januar 17-én noviciusként belépett a kijevi
Pecserszkaja Lavra rendjébe.!”® Kevés id6t toltott itt, nem is tette le a szerzetesi
fogadalmat. Az egyhazi hatosag szerint ugyanis téle szarmazott néhany tiszteletlen,
kompromittald széljegyzet 1. Palrol, egy szent kdnyvben. Emiatt 1799 majusaban
letartoztattdk, Oriiltnek mindsitették és egy masik kolostorba zartak. Ott is maradt
1808. jalius 14-ig, koran bekdvetkezett halaldig.'” A car parancsara soha nem
engedték ki, még a szabad levegére sem. '8’

1801-ben, I. Pal halala utan alapitottak egy csoportot, ami a régi tigyeket biralta
felil, igy tobbek kozott Vedel esetét is. A korhazi vizsgalatok alapjan tovabbra is
elmebetegnek nyilvanitottdk 6t. A zeneszerzd haldla természetes modon kovetkezett

be, bebortonzése ellenére tisztességben temették el, a valldsi szokasoknak

175 1.h.

176 Marina Ritzarev: Eighteen-Century Russian Music. 299.

177 A levél Pjotr Turcsanyinov dnéletrajzaban keriilt emlitésre. Tetjana Huszarcsuk: Apmenmiti Bedens y
arcutti ta becmepti. 9-es labjegyzet.

178 Pecserszkaja Lavra: A kijevi kolostort 1051-ben, Boles Jaroszlav idején alapitottdk. A harom
nagyobb egységbdl allo épiiletegyiittes két dombon helyezkedik el.

179 Tetjana Huszarcsuk: The Musical Legacy of Artem Vedel.

180 Tetjana Huszarcsuk: Apmenmiii Bedens y ocutti ta 6ecmepti. 3.
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megfelelden. A leirdsok szerint sok ember volt jelen a szertartdson, de sirjanak helyét

ma mar nem lehet meghatarozni.'s!

181j h. 4. o.
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2. Miifajtorténet
2.1. A Kkorai tobbszélamusag jellemz6i

Az orosz ortodox egyhdz évszazadokon keresztiil szigoruian tiltotta szertartdsi
énekeiben a hangszerek hasznalatat ¢€s torekedett az egyszolamu ének megdrzésére,
annak ellenére, hogy a népi tobbszolamuiisag virdgzott Oroszorszagban.!

Az egyhazi ének kérdésével tobb uralkodo is foglalkozott. Az elsd jelentds
valtoztatast V. Ivan car tette ebben az ligyben a 16. szazad kozepén, amikor a kijevi
fejedelemség meggyengiilése utdn Moszkva lett a kdzpont politikai és kulturalis
szempontbol.? Az ezt megel8zé idészakban, III. Ivan uralkodasa idején, a tatar
elnyomas alél felszabadult varosallam meger6sodott.’ Az orosz miivészet viragzott,
kiilondsen az irodalom, az épitészet, az ikonfestészet €s a templomi zene. IV. Ivan car
— bar inkabb félelmetes és Oriilt viselkedésérdl volt kdzismert — jOl ismerte és nagyra
becsiilte az egyhazi énekmiivészetet, ¢s maga is komponalt énekeket. A korabbi
nagyfejedelmekhez hasonldan a car Moszkvaba hivta az egyhazi ének szakértdit, hogy
rendszerezzék a leginkdbb elterjedt pravoszlav orosz dallamokat. Az elédok
kezdeményezéseit folytatva a 15. szdzadban dsszedllitottak egy gytijteményt.* A 16.
szdzadban késziilt antologidkban pedig mar a kiemelkedden tehetséges vagy ismert
alkotok neve is feljegyzésre keriilt, tobbek kozott a caré is.”

Az uralkodédsa soran modernizacidra és kdzpontositasra torekedd IV. Ivan
1551-ben Osszehivta az ugynevezett Szazfejezetes zsinatot, ahol — az egyhazi
vezetOkkel egyiittmiikddve — a belpolitikai kérdéseken kiviil miivészeti tigyekben is
hatarozatokat hoztak. Megszabtak, hogy az ikonfestok miként abrdzolhatjdk a
szenteket és azt, hogy a templomi éneklést ,,szertartasosan és kifogastalanul” kell
végezni. Arrol is dontés sziiletett, hogy a nyelvtan és az irds tudomanya mellett az

éneklés miivészetének elsajatitasara is iskoldkat nyitnak majd. A zsinat idején sok 1j

! Maria Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. (Burlington, USA: Ashgate Publishing Company,
2006). 22.

21V. Ivan (1530-1584) 1533-t0] moszkvai nagyfejedelem, majd 1547-t61 az elsé orosz car. Kiemelkedd
allamszervez6i tehetségérdl és mentalis betegségérol egyarant elhiresiilt. Reformjai kdvetkeztében az
orosz ortodoxia egészen Egyiptomig kiterjesztette a hatasat. Rubiconline-Tarjan M. Tamas cikke.

http://www.rubicon.hu/magyar/oldalak/1530 augusztus 25 rettegett ivan szuletese/

(utolso megtekintés: 2018. 04. 05.).

3 1II. Ivan (1440-1505). Ivan Vasziljevics, mas néven Nagy Ivan. 1462-1505-ig uralkodott. David
Warnes: Orosz carok kronikdja. 16.

4 0Obuxo0 volt a gylijtemény neve. Jelentése hasznalat, szokds.

5 Teicaua nem pycckoii yepxoerou myswviku /One thousand Years of Russian Church Music.
(Washington: Musica russica Dc. Ell., 2007). xliv.
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orosz szentet iktattak be, ami késdbb 1j himnografiat eredményezett. Fontos
momentum volt tovabba, hogy a zsinat hivatalosan elismerte és engedélyezte az
egyhazi zenében a tdbbszdlamusagot.

A népi tobbszolamusag fejlodése miatt az egyhaz végiil egyébként is
elveszitette volna annak a lehetdségét, hogy megdrizze az énekeit eredeti formajukban.
Tobbszolaml egyhazi énekekrdl foként a 17. szazadbol talaltak feljegyzéseket, de
vannak irdsos forrasok, amelyek aldtdmasztjak, hogy mar a 16. szazadban is léteztek.’
A tobbszolamu kottak feliratai mutatjak, hogy széles korben hasznalatban voltak, a kis
falusi templomoktdl a nagy kolostorokig szdmos helyen énekelték az emlitett
énekeket. A polifon repertoar két fobb teriiletre oszthato:

- himnuszok az egyhdzi év fobb linnepeire

- himnuszok az allandé eseményekre, mint példaul az éjjeli virrasztas, vagy
Aranyszaji Szent Janos liturgidja.®

A dallamok némelyike csupan kétszélamu, de gyakoribb a haromszoélamusag,
vagy ,.haromsoros” ének.” Ezekhez az alapdallamot a jelirasos énekekbdl vették at, ez
lett a cantus firmus. Altalaban ez a k6zéps6 szolam (puty), ehhez tarsult egy also és
egy fels6é szolam (nyiz és verh).'® A 17. szazadban torténtek az elsé probalkozasok
négy szolamra, bar ezek a miivek még elég kezdetlegesek.'!

A korai polifonia két csoportra oszthato:

- Znamennij polifénia (1., 2., 3. kottapélda)
- Gyemesztvennij ének'? (4. kottapélda)

A znamennij tipusu példék dallamilag viszonylag egyszertiiek, altalaban konszonans

hangkozok szolnak egyiitt. (1. kottapélda)

5ih.

7ih.

8 Aranyszaji Szent Janos liturgidja: Antiochidban kialakult liturgikus szovegekbdl Aranyszaju Szent
Janos altal 6sszeallitott mise. A 4. szazad végén keletkezett, de a kés6bbiek soran ujabb énekek, imak
hozzaadasaval tovabbfejlodott. (Magyar Katolikus Lexikon

http://lexikon.katolikus.hu/A/Aranysz%C3%A1j%C3%B A %20Szent%20J % C3% A 1n0s%20liturgi%
C3%A1ja.html, utolsé6 megtekintés: 2018. 05. 31.)

° Ezt a tipust éneklést ,,sorosnak” nevezik, mert a szlamokat kiilon jelsorokkal jegyezték le, melyeket
egymds folé helyeztek. (Jurij Vszevolodovics Keldis: Az orosz zene torténete. (Budapest:
Zenemikiad6 Vallalat, 1958). 24.

10 nyme — 0t (4tvitt értelemben vezetd), sepx — felsd, nusz — alsd

"I Marina Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 22-23.

2 snamennoe nenue: znamja= zasz10, azaz jel. Jelentése tehat: jelirasos ének. demecmeennoe nenue:

valdsziniileg a domestic — hazi, otthoni — sz6bol ered, vallasos énekek éneklése templomon kiviil,

otthon. I1pasocrasnas Enyuxnoneous. http://www.pravenc.ru/text/171656.html (Utolsé megtekintés:

2018. 10. 20.).
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1. kottapélda: Znamennij tobbszolamusag a 17. szdzad végérol

Megfigyelhetd, hogy a kétszolamusdgban a leggyakoribb hangk6z az oktav, kvint és a
terc, azaz a konszonans hangkozok hasznalata a jellemzd. A szolamok tobbnyire
egyszerre, organumszeriien mozognak, ritkan hallhato oldaliranyt mozgas. Erdekes
jelenség az elsé nagy rész végén a ta hang feltlinése, majd allandosulasa, ami oktoton
hangkészletet eredményez.

A héromszélamu példdk szintén homofon szerkesztésiiek, gyakoriak a
harmashangzat-mixtirak, melyekbe a szlikitett alapharmas is beletartozik. A nagyobb
megallasok altaldban iires kvintes akkordon torténnek, sokszor hallhatéak plagalis

1épések. A két felsd szolamban gyakori a szolamkeresztezés. (2. kottapélda)
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2. kottapélda: Znamennij tobbszolamusag a 17. szazadbol (kontakion a

legszentebb Istensziiléhoz)

A ta hang mas dallamokban is gyakran megjelenik, kiilonés modon akar
szeptimhangzas részeként. A terc nélkiili szeptimakkordok egyébként is gyakoriak,
eltérve a kortars nyugat-eurdpai gyakorlattol, de ezt minden bizonnyal a felsd
szolamok tercparhuzama eredményezi. Mégis igen kiilonleges, hogy a kdvetkezé mi
a részek végén tobb alkalommal és az utols6 kadenciaban is ezzel a harméniadval zar,

illetve a dominans érzetet tekintve inkabb nyitva hagy.
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3. kottapélda: Znamennij tobbszélamusag a 17. szazadbdl (kerub himnusz)

Az F-dar tonalitdsinak érzékelhetdé mii zard részletében tobb ilyen terc nélkiili
szeptimhangzas is megfigyelheté a harmashangzatok mixturalis 1épéseit megszakitva.
Epiil pentaton jellegii hangzat d hangra, félsziik hangzasi e-re, de a leggyakoribb a

dominans tipusu, példaul f-re épitve esz modositassal és a zarlatokban a c-re felépitett
akkord.

A kovetkezoként bemutatott gyemesztvennij ének elején megfigyelhetd a

szolamok fent emlitett elnevezése. (4. kottapélda)
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4. kottapélda: gyemesztvennij tobbszolamlsag a 17. szazadbol (sztihira-

énekvers Krisztus sziiletésére)

Az eredeti dallamot hordozé koézépsé szélam hosszabb értékekben mozog. Joval
stirlibb értékekben kiséri azt a felsd szolam, de még inkdbb a basszus, ami a harom
szolam koziil taldn a legdiszesebb. A znamennij énekhez képest ez a tobbszolamulisag
ritmikailag véltozatosabb, figuraciokban gazdagabb. Hosszu melizmatikus szakaszok
jellemzik. Ez valdszintlileg az 6si egyszolamu énektipusnak koszonhetd, ami nem
alkalmazkodott a templomi ének szabalyaihoz, és jellegzetességeit tekintve kdzelebb
allt az orosz népdalhoz. Ezek mellett a darabban gyakoriak a disszonans
szekundsurlodasok, és a h valamint a b hang egylittes hasznalata itt is nyolcfokt
hangkészletet eredményez. A korai polifonia mindkét tipusaban igen jellemzé a
gyakori motivumismétlés, ami alapvetden az orosz népzene €s miifajtol fiiggetleniil az
ortodox liturgikus zene egyik meghatarozo stilusjegye.'®

A tobbszolamusag lejegyzésének modja elég nehezen sziiletett meg, a jelirasos

énekhez képest (snamennoe nenue) jelentds fejlesztéseket igényelt.'* Az tjitasok koziil

13 Rajkné Kerek Judit: Puskin lirdja és a XIX. szdzadi orosz romdnc. (Doktori értekezés, 2018). 16.

14 Egyezményes jelek (snama=jel, zaszlo) voltak ezek, késébb formajuk miatt horognak is nevezték.
(kproxosoe nenue, azaz horgos ének) Toicaua rem pycckoil yeprosnou mysvixu /One thousand Years
of Russian Church Music. xliv. 2. labjegyzet
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Ivan Sajdurov rendszere volt akkoriban a leginkabb hasznélhat6, 6 dolgozta ki az tin.
cinéberjelek rendszerét a jeliras mellé.!"> Ezeket a kiegészitd jelzéseket, melyek a
neumajelekhez hasonlitottak, az alapjelek mellé helyezték — igy hataroztdk meg a
dallam hangjainak abszolut magassagat —, és a lathatosag érdekében vords szinnel
jelolték. 16 A kiegészitd jelek miatt azonban a mar amugy is bonyolult rendszer még

nehezebben értelmezhetd lett.

2.2. Hagyomanyorzés és ujitasok

A 17. szazad tehat nagy valtozdsokat hozott az orosz kultura fejlddésében. A vilagi
hatalom centralizacioja mellett az ortodox liturgia kézpontositasaért is folyt a harc.
Célul tlizték ki a liturgikus dokumentumok atvizsgalasat és hitelesitését, melyek addig
tele voltak hibakkal és szdmtalan varidnssal a dallamokat illetden is.

Ebben a feladatban tevékenyen vett részt Nyikon patriarka,!” aki baratsagos
viszonyban volt Alekszej Mihajlovics Romanov cérral, és kozdsen dolgoztak a
revizion.'® Azonban a patriarka — aki a gordg ortodox hitet kovette — végiil
szembekeriilt mas vallasi vezetokkel, akik szemében a gbérog egyhdz mar hitelét
vesztette, mivel képviseldi a 15. szdzadban a rdmai katolikusok kegyeit keresték. A
nézetek kiillonbsége végiil az orosz egyhdz kettészakadasdhoz vezetett. Az Odhitiiek,
akik a hagyoményos orosz vallasi gyakorlat mellett alltak ki, és elutasitottak a nyugati
iranyzatok behozataldt, sajat egyhdzat alapitottak, és Onkéntes szamiizetésbe
vonultak.'” Igy tudtdk megdrizni tradicionalis szertartasaikat és az &si éneket, a

kantot.*°

15 Tvan Akimovics Sajdurov (16. sz.) hires novgorodi pedagdgus és mesterdalnok. A hangmagassiagok
még pontosabb jelolésére oszlav kifejezéseket hasznalt, melyek alapjan a tanitvanyai pontosabban
tudtak intonalni. (pl.: nagyon mély, mély, kdzépmeély, komor, a komornal magasabb...). Keleti
egyhaz. Tudomanyos és egyhazpolitikai  folyoirat. (Miskolc: Melinda utca, 1941).
http://byzantinohungarica.hu/sites/default/files/keleti_egyhaz_1941_04_aprilis.pdf

Innen szarmazik az elnevezés, cindber: higany-szulfid, mérgezé élénkpiros szinli festék,
leggyakrabban pecsétviaszhoz hasznéltdk. www.szintan.hu/lista/c/c17.htm (utols6 megtekintés: 2018.
03.30.).

17 Nyikon moszkvai pétridrka, (1605-1681) eredeti neve Nyikita Minyin. Vallasi vezetd volt, aki az
orosz egyhazi gyakorlatot a gérég ortodox hagyomanyok mintajara kivanta alakitani, sikertelentil.
(Britannica.com: /www.britannica.com/biography/Nikon, utols6 megtekintés: 2018. 05. 29.)

81, Alekszej car, (1629-1676.) Alekszej Mihajlovics Romanov. 1645-1676-ig volt car, uralkodésa alatt
zajlott le az orosz ortodox egyhaz kettészakadasa. David Warnes: Orosz cdrok kronikaja. 69-76.

19 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 25-26.

20 Kant: ének.
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Az egyhézi éneklés viszont éppen Nyikon patriarka tevékenységének kovetkeztében
ment keresztiil a legnagyobb valtozasokon. Amikor az 1640-es évek végén Novgorod
puspoke lett, hozott néhany szabalyozo intézkedést a zenei gyakorlatot illetéen is, mert
véleménye szerint a templomi tobbszolamu éneklést nem miivelték kdvetkezetesen.
Betiltotta a disszonansnak itélt linearis polifoniat, és O segitett elterjeszteni a
letisztultabb, homofon jellegli haromszolamu éneket, ami a kijevi modellen alapult.
Ennek jellemz06 vonasa tehat az egyszeriiség, a kozvetlen kifejezés, dallami felépitése
kozel all a népdaléhoz, szigorian hangszerkiséret nélkiili. Mindezt mar lathattuk a
fentebb bemutatott zenei példakban is.

Ezzel az énektipussal Nyikon patridrka lenyligdzte a novgorodiakat, sot magat
Moszkvat is meglepte €s a 17. szdzad mésodik felében teljesen elfogadotta valt a miifaj
gyakorlata.?! Kiilonds fordulat volt ez, hiszen az orosz ortodox tdbb évszazados,
tobbszolamusag elleni kiizdelme utan végiil egy egyhazfo tette torvényessé a szolamos
ének alkalmazasat a templomi szertartdsok soran.

E forradalmi Gjitas mellett a régebbi lejegyzési rendszerek idejétmulttd valtak,
nem voltak mar alkalmasak az 0j énekek pontos rogzitésére. Lassanként elfogadtak és
bevezették az dtvonalas rendszer hasznalatat, kvadrdtnotacios lejegyzéssel. Ez volt a
kijevi kvadratos hangjegyirds >
Az énekeket 0t alapkotetbe iktattak be:

- Obihod, azaz hétkoznapi dallamok gylijteménye
- Oktoikh, a nyolc ténus konyve

- Irmologij, kanonok konyve

- Prazdnyiki, az iinnepek konyve

- Triodi, Nagybdojti és Husvéti triodak?

Emellett sok kézirat tartalmaz még dallamokat, melyeket putyevoj vagy

gyemesztvennij énekként azonositanak.>* Az énekes kodexek szamos varians dallamot

2 M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. i.h.

22 Kvadrdtnotacio: négyzetes hangjegyiras (lat.) A gregorian hangjegyiras kés6 kozépkori valtozata.
Magyar Katolikus lexikon, Dobszay Laszlo

http://lexikon.katolikus.hu/K/kvadr%C3 %A 1tnot%C3%A1ci%C3%B3.html, (utols6 megtekintés:
2018. 05. 30.).

2 Obuxxo0, Oxmouxx, Upmonozuii, npazouuxu, Tpuoou. Teicsiua nem pycckoii yepkosnoti my3iku /One
thousand Years of Russian Church Music. Xlv.

2 nymesoi: Uti.
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driztek meg. Ezek a gylijtemények kiilonbozé varosokbol — Tyihvin, Vologya,

Szmolenszk, Osztrog, — vagy kolostorokbol, katedralisokbol szarmaznak.?

2.3. A 17-18. szazad forduldja, egyhazi énekes miifajok

A 17. szazad masodik felében jelentds atalakuldsok torténtek az orosz templomi
éneklés torténetében. A lejegyzésmodd, a zenei stilus és a liturgia zenei elvarasai
alapvetden megvaltoztak. Bar az dhitiiek tovabbra is harcoltak az jjitdsokkal szemben
¢és anyugati hatdsok ellen, koziiliikk sokan visszavonultak a varoskozpontokbol, melyek
1égkorét a legnagyobb mértékben befolyasoltak az uj iranyzatok. Ok gyakorlatilag a
mai napig Orizni kivanjak a hagyomanyos énekek egyszolamusagat, védik az Osi
lejegyzési modot, bonyolult kéziratokat készitenek a templomi gyakorlathoz.

Mindezek mellett a legfobb kincsiik az, hogy a kant eredeti eléadasmodjat is
sikeriilt megOdriznitik, épp ezért az elmualt évtizedekben sok informacioval
szolgalhattak az e teriileten kutatok szamara.?®

A tobbszolamu egyhdzi ének 0j tipusa a 17. szazad mésodik felében tehat
megtaldlta az utjat Oroszorszagban Nyikon patridrka eldzetes torekvéseinek
koszonhetden. Segitette ezt a folyamatot az is, hogy Alekszej Mihajlovics car jol
képzett és az 1) stilusban jartas kijevi énekeseket hivott Moszkvéba, akik énekelték
repertoarjukat a templomokban €s az udvarnal egyarant. Az Gijszeri miivek elfogadasa
nem volt mindenhol zokkendmentes, foként azért, mert sokak szerint nem ortodox
gyokerekbdl taplalkoztak.

Ennek ellenére a kiilonféle egyhazi és vilagi intézményekben hamarosan
professzionalis énekegyiittesek alakultak meg és alkalmaztak az 0jszeri énekeket,
melyek 6tvozték a hazai hagyomanyos vondsokat a nyugat-eurodpai tobbszolamusag
jellegzetességeivel. A miivek szerkezeti szempontbol a nyugati klasszikus formakat

mutatjak, de melodik4juk, harmoniai dsszefiiggéseik az orosz 6rokségre utalnak.?’

2 Toicaua nem pycckoii yepkosnoti mysviku /One thousand Years of Russian Church Music. i.h.
2 i h,
?7ih.
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Az 1 stilust partesznij, azaz szolamos éneknek nevezték el és partitira helyett
sz6lamkonyvekbdl adtik el6.”® Ezek a kérusmiivek magas szintli énekes tudast,
valamint az 0j lejegyzési mod alapos ismeretét kdvetelték meg.

A szolamos ének legfontosabb szabalyait elméletileg is megalapoztak a 17.
szdzad masodik felében. Ezekrdl az elvekrdl Nyikolaj Gyileckij ukran zeneszerzd
irdsaban, a Mysuxuiickas zpammamuxa -ban lehetett tajékozodni.?® Ez az elméleti
munka adta meg az iranyvonalat a tobbszolamt vokalis egyhazi zenével foglalkozo
orosz zeneszerzok szamara.>°

Gyileckijnek maradtak fenn kompozicidi. (5. kottapélda)

sp———
¢
e p—— A
Soprano | IP J. ] a: 1. = :r —P:P_[ i e EI:!E"TT 4
4] L —
Hva - Ti -t { - M Ghos - péd - fie, Ghos-pod
Xpa - mi-me ®m - ma Ioc - mom - He, I'oc-mog - - m-.,
Sopranp 2 li‘p %9 i' - o
J] LY .
Hva - T{ - { - thiz Ghos - péd - fie, Ghos-pod - - fie,
XEa - nH-TE W - M8 Lo¢ - mog - ue, Toc-mon - - HE,
] e b e ——————
ao |8 gﬁF‘(*:.'—— == — |
o ——a -4 &
Hva - Ii -t i - ffiia Ghos - pod - fie, Ghos - pdd -  fie,
Xpa - qu-Te M - M8 Toc - TOX . we, T'oc - mog - HE,
| 28 BSSRPRIE .. e = — e - ;
Hass :j = ] et — T ——————— —
| f —_— e —e
' Hva - T{ -fe { - mia Ghos - péd - . fie,
| ¥ea - am-Te H - mm [oc - TOXK . - HE,

5. kottapélda: Gyileckij: Xeanume umsa F'ocnoone (135. zsoltar)?!

Ez a miive régebbi hagyomanyokon alapul, bar jelentds valtozasok figyelheték meg
benne a korabbi tobbszolamu korus-kompoziciokhoz képest. A 135. zsoltarra irt darab

ritmikajat mar {itemvonalak teszik rendezettebbé, a szerkesztésmod tobbnyire

28 A szolamos ének — napmecioe nenue — tulajdonképpen tobbszolamt éneket jelent. Keldis: Az orosz
zene torténete, 29. 2. labjegyzet: ,Neve a latin pars= rész szobol szarmazik és részekben,
sz6lamokban val6 éneket jelentett.”

2 Nyikolaj Gyileckij (~1630-1680.) 17. szazadi zeneteoretikus, zeneszerzd. Nevét Kijev, Vilnius,
Szmolenszk és Moszkva varosokhoz kotik. Zeneelméleti miive: Mysukuiickas epammamuka, azaz.
Zenei nyelvtan. Grove Music Online: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.S07795
(utols6 megtekintés: 2018. 04. 07.).

3 Twicsiua nem pycckoii yeproenoii mysviku /One thousand Years of Russian Church Music. i.h.

3! Dicsérjétek az Urat! Dicsérjétek az Urnak nevét. (Karoli Gaspar forditasa)
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homofon, azonban helyenként kezdetleges imitacios épitkezés figyelheté meg a két
szopran szolam kozott. A két szolam egyiittmozgés esetén tercpdrhuzamot hoz, akar
strti figuraciokban is. Ezek a diszitések Isten nevének éneklésekor gyakoriak. A
basszus funkcids szerepet tolt be, ritkan hoz bonyolultabb dallami formakat. Ez a
sz6lam is akkor diszit, amikor az Ur nevét (I'ocnoone) ejti ki.

Gyileckij miivében még mindig az alapharmasok hasznélata jellemz6 (olykor
mixtiradban is), és tovabbra is nyolcfoku a hangkészlet a #d hang hasznélata miatt.
Kiilonleges szint képvisel a zarlati késleltetésekben allanddan jelen 1évd kettds

szekundsurlodas. (pl: a 41. iitemtdl, 6. kottapélda)
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6. kottapélda (41-45. litem)

A korabeli nyugat-eurdpai hallgaté szamdra furcsan hatott volna a basszus és tenor
sz6lam kozotti gyakori oktdvparhuzam. A komponista sokszor alkalmaz motivikus
ismételgetést, ami a zard Alleluja részeknél szekvencidlis. Formailag egyszerii, két
nagyobb, strofikus jellegii részbdl all.

Az istentiszteleteken elhangzott tobbszolamu énekek zome Gyileckij
nyolc, tizenkettd, vagy akar tobb szolamra is. Az egyszerﬁbb, kevesebb szdélamra
irodott templomi korusmiivek egyik leggyakoribb tipusa a valldsos kant volt, melynek
felbukkanésa a 17. szdzad kozepére tehetd. Bar ezek a milivek nem tartoztak szorosan
az egyhazi repertoarhoz, mégis fontos emlitést tenni roluk, mert erdteljesen hatottak a

koéruskoncert kialakuldsara, fejlodésére. A kant 2-4, de leggyakrabban harom sz6lamra
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irédott. Forméja strofikus, felépitése egyszerii volt. Kezdetben szinte mindig vallasos
témat dolgozott fel, de nem illeszkedett a liturgidba. Torténelmi események
megiinneplésének alkalméabol is létrejohetett.>

A kanmak lengyel gyoOkerei vannak, a 16. szazad folyaman gytijtemények
jelentek meg Lengyelorszagban ebbdl az énektipusbodl, kantyczki elnevezéssel.
Ezekbdl a dallamokbol sok megtaldlhatd az orosz Osszeallitdsokban is, és a
kéziratokbol megallapitottdk, hogy a kant a késobbiekben dallami és szerkezeti
4talakulason ment keresztiil, egyre inkabb orosz vonasokat tiikrozve.>*

A legtobb kant szerzdje mara nem ismert, de néhany koltd-zenészt
azonositottak, ami lehetséges volt példaul az altaluk irt akrosztichonon keresztiil >
Ezek a zeneszerz6k minden bizonnyal jol képzett; a nyugati zenei irdnyzatokat ismerd,
de az orosz tradiciokhoz ragaszkodd muzsikusok voltak.?®

A 18. szazad elején, Nagy Péter car uralkodasanak idején, elterjedt a dicsoito
kant mufaja. Ezeket az ¢énekeket daltaldban a car tetteinek, gydzelmeinek
megiinneplésére komponaltak.

Ugyanebben az idészakban alakult ki a /lirai kant, ami személyesebb
hangvételii, gyakran a szerelem kiilonféle arcait megrajzold énekes miifaj volt. Ismert

7 és A. P. Szumarokov®® — vilagi

orosz kolték — mint példdul M. Lomonoszov?
szovegeire irodott, és gyorsan népszerlivé valt. A vallasos és a lirai kant-ot kés6bb, a
19. szdzadban is énekelték szerte Oroszorszdgban, €és népszeriisége megmaradt
egészen a 20. szdzad elejéig. A lirai kant az orosz roméancca alakult at a 19. szdzad
elejére.*

A kant mifajat a késObbiekben atemelték a liturgiaba. A kéziratokban meg

lehet talalni 6nallé himnuszok harmonizacioit és teljes templomi szolgalatra — példaul

3 Toicaua nem pycckoii yepxosuoti mysvixu /One thousand Years of Russian Church Music. i.h.

33 A kantyczki lengyel kifejezés, szintén vallasos himnuszt jelent.

3#4ih.

35 Akrosztichon: (gor.), olyan koltemény, melyben a versszakok — esetleg a sorok — kezdSbettii
Osszeolvasva egy nevet vagy valamilyen mondast tesznek ki. (tobbnyire a szerzd nevét).

http://www.kislexikon.hu/akrosztichon a.html#ixzzSHSiK2TtL, (utols6 megtekintés: 2018. 05. 30.)

36 Toicsaua nem pyccroti yepkoerou mysviku /One thousand Years of Russian Church Music. i.h.

37 M. V. Lomonoszov (1711-1765.) vilaghiri orosz polihisztor, f6ként a fizika, kémia, prozairas
teriiletén alkotott maradando6t. Halaszlegénybdl lett akadémikus. Font Marta, Krausz Tamads,
Niederhauser Emil, Szvak Gyula: Oroszorszag torténete. (Budapest: Pannonica kiado, 2001) 266-267.

8Alexandr Petrovics Szumarokov (1717-1777) orosz kolt6, dramaird, szinhazigazgatd, az orosz
irodalomban a klasszicizmus egyik els6é képviseldje. Mihail Heller: Az orosz birodalom torténete. 2777.

% Orosz romanc: az orosz szentimentélis koltészet nagy témdinak — elvalas, blcsu, beteljesiiletlen
szerelem — zenei feldolgozasa. Papp Marta: Orosz népdal — dal — romanc (Magyar zene XLIV.
évfolyam 1. szam, 2006. februar) 15.
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reggeli dhitatra, Vecsernyére — irt, tobb részbdl allé miiveket. Ezek az uj tipusu,
ugynevezett kant harmonizaciok leginkdbb négy szolambol alltak, bar 1éteznek 5-6
szolamu, sOt tobbkorusos feldolgozasok is. Ez utobbiak apparatusa lehet kettd, de akar
hat korus is, a szélamszam pedig 8-24 szolamig terjedhet.*

A leginkabb népszerli, négyszdlamu darabokban a tenor szolamban
helyezkedett el a cantus firmus, a két fels6 szolam — discantus és alt — diszitd szerepet
toltott be. A basszus tobbnyire a harmonidkat alapozta meg, olykor parhuzamosan
mozogva egy felsdbb szélammal, de idénként gyors figurdciokat is hozhatott. A
miivek szerkesztésmodja lényegében homofon volt, de egyre gyakrabban alkalmaztak
ellenszolamot, utat nyitva a polifonikus gondolkodasnak.

A miifaj bizonyara népszerl lehetett, ez kideriil a kéziratok magas szamabol.
Tobb szaz harmonizacios Osszeallitast oriztek meg kiillonféle szentek tiszteletére, a
teljes egyhazi évre.*! Ebben a miifajban is ismeretlen a legtobb darab szerzdje, de
megemlithetjiik Vaszilij Tyitov nevét, aki sok kant alapu szolgalati zenét komponalt
nyolc, tizenkettd, vagy akar huszonnégy szélamra.*? (1. kottamelléklet: V. P. Tyitov:
besnesecmnuas Jleso (O, hajadon sziiz)

Tyitov korusanak szdvege sztichira, azaz az Istensziilét koszontd énekvers.*?
A korusmii nyolcszolamu, és barokk partesznoje penyie-ként hatarozzadk meg, de
véleményem szerint stilusaban inkdbb reneszansz. Formailag — a szoveget kovetve —
kisebb szakaszokbdl épitkezik, responzorialis technikat alkalmaz. A részeket, mintegy
el6hangként a Sziizet megszolitd két-haromszolamu férfikar, vagy tercett inditja,
mindig ugyanazzal a zenei motivummal, erre valaszol a teljes apparatus hosszabb-
rovidebb szakaszokkal.

Az eddig tapasztalt oktoton hangkészlet Tyitovnal ujabb diézis hangokkal
boviil ki, melyek foként a zarlatokban jelentkeznek. A szi hang hasznélataval az
alaphangnem 0sszhangzatos a-moll, melyben tobbnyire picardiai zarlatokra érkeznek
a részek. Minden szakasz A-dir akkordon zar, melyet a kovetkezd rész a-moll
akkordja kdvet. A szerzd a reneszansz kor kivanalmainak megfelelden egy sz6lamon

beliil keriili a kromatikat, inkabb keresztallast alkalmaz. Az a-moll mellett a tutti

40 Torcaua nem pyccroii yeprosnoti mysviku /One thousand Years of Russian Church Music. i.h.

4 ih. xlviii.

42 Vaszilij Polikarpovics Tyitov (1650-1715) orosz zeneszerz6. Azon komponistak kozé tartozott, akik
a tobbszolamu stilust bevezették Oroszorszagban. Grove Music Online: Gerald Abraham: Titov.
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.28025 (Utolsé megtekintés: 2018. 10. 14.).

43 Egyhdzismereti lexikon (http://www.egriparochia.hu/lexikon/d)
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részekben bejarja a paralel C-durt és a —1-es d-mollt. A térzshangok mellett a szi, di és
ta hang hasznalataval tizfokuva valik a mli hangkészlete.

A refrénszert indit6 szakaszok alig valtoznak: a szolamdsszetétel modosul, de
a harmoniarend allandé (la-moll, Szo-dur, Do-dur, ré-moll, Mi-dar 4-3-as
késleltetéssel, majd La-dur). A rutti szakaszokat azonban jelentdsen varialja a
zeneszerzd. E16szor tombszerl hangzast ér el a nyolc sz6lam homofon felrakasaval. A
késdbbiekben a zenei szovet bonyolultabb: sz6lamcsoportok felelgetnek egymasnak,
altalaban a vegyeskari négy-négy szélam (vagyis 1. és 2. korus).

A részek ritmikédja valtozatos, van lassu értékekben mozg6 és tizenhatodos
diszitéseket tartalmazo, fiirge tempoérzetet keltd turti szakasz is a miiben.

Tyitov kompozicidja az eddig vizsgalt korusdarabokhoz képest mar joval
Osszetettebb kompozicids technikakat mutat, felépitésében egyértelmiien észrevehetok

a koncertalas jegyei, foként a szolamcsoportok alkalmazasa miatt.

2.4. A korusra irt concerto jellemzoi, koncertalo technikak — el6zmények

A miifaj kialakulasa a 17. szdzadnal joval kordbbra tehetd, hiszen mar a 16. szdzadban
létezett és hasznalatos volt Itdlidban a concerto fonév is. Enekhangokbol, kiilonféle
hangszerekbdl, hangszercsoportokbdl vagy mindezek kombindciojabol Gsszeallitott
egyiittesek megjeldlésére szolgalt, valamint az ilyen egyiittesekre irt miivek ezt a cimet
kaptak.** Elséként Andrea és Giovanni Gabrieli énekhangokra és hangszerekre irt,
tobbek kozott motettakat és madrigalokat tartalmazo6 sorozatat nevezték igy.* Az elsé
kétkorusos darab vélhetéen Fra Ruffino d’ Assisitol, a padovai dom karnagyatol
szarmazott, aki aztan valdsziniileg kilenckérusos miivet is komponalt.*®

A concerto sz6 jelentése magaba foglalja a versengés és az egylittmilkddés
fogalmat egyarant. Két legfobb tipusa a sz6l6 és a tutti alarendelt viszonyara épiild
stile concertato, és a tobb egyenrangtl csoport felelgetésére €piild cori spezzati.

Ezeket a tobbkorusos kompoziciokat — melyekben az énekes csoportok

egymast felvaltva és egyiitt is szerepeltetve vannak — a velencei Szent Mark

4 Claude V. Palisca: Barokk zene. Forditotta: Hézser Zoltan. (Budapest: Zenemiikiad6 1976). 96-97.

4 Concerti di Andrea, et di Gio. Gabrieli, Velence, 1587.

46 Horvath Balazs: A térbeli zene tipusai a XX. szdzad masodik felének zenetorténetében, a zenei tér
jelenléte a kompozicioban. (DLA értekezés 2005). 23-25.
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székesegyhazban tokéletesitették.’” Andrea és Giovanni Gabrieli szamtalan
kombinaciot alkalmazott egylitteseiben, kihaszndlva a Szent Mark bazilika térbeli
adottsagait. Az alabb felsorolt koncertdlo elemek tobbségét az orosz

koruskoncertekben is megfigyelhetjiik, de kizarélag énekhangokra komponalva.

- magas korus-mély korus

- 6 korus-koncertalo korus (akar szolistak)

- hangszin kombinacidk

- a csoportok térbeli elhelyezkedésének varialasa
- énekszolamok hangszeres megerdsitése

- korusok kozotti stiri valtasok

- visszhangszer jelenségek

Bar a tobbkorusos koncertalas a 16. szazadban élte virdgkorat, a barokk korban is
jellemzd volt. Ennek egyik legkivalobb péld4ja Heinrich Schiitz miive, a Psalmen
Davids sampt etlichen Moteten und Concerten, melyet 1619-ben jelentetett meg a
szerzO. Schiitz kdzvetleniil a velenceiektdl sajatithatta el a koncertald technikékat,
hiszen 1609 és 1613 kozott Giovanni Gabrieli tanitvanya volt, majd két évtizeddel
késébb Monteverdivel is kapcsolatba kertilt.

Fent emlitett sorozatdban 22 darab jelent meg 2-4 korusra komponalva,
melyeket a zeneszerzd miifaj szempontjabol harom csoportba sorol: zsoltarok,
motettak és koncertek szerepelnek benne. A tobbkorusos koncertek zsoltarok
kivalasztott versszakait dolgozzak fel miivészi, képszerli dbrazolassal. A 1ényeg tehat
Schiitz szdmara a velencei concerto valtozatos eszkdzeinek, hangszineinek atvétele
mellett a szoveg zenei megjelenitése volt.*8

Cimében illeszkedik a t¢émankhoz az 1648-ban Schiitztél megjelent, Geistliche
Chormusik. A geistliche sz rimel az azonos jelentésli orosz dyxosuwiii (duhovnij)
kifejezésre, melyet a valldsos koruskoncertek jelzdjeként alkalmaztak az orosz

szerzOk.* Schiitznek azonban ebben a kdtetében a szolisztikus koncertalas miifajaval

47 Hans Heinrich Eggebrecht: 4 nyugat zenéje: folyamatok és dllomdsok a kézépkortdl napjainkig.
(Budapest: Typotex kiadd, 2009). 306.

48 L.h. 309.

4 oyxosnwiii: egyhazi, lelki.
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talalkozhatunk, melyet meg is hatidrozott a mi el0szavaban: generdlbasszus felett

koncertalé kompoziciés stilus Italiabol.>°

2.5. A koruskoncert Oroszorszagban

A koruskoncert miifaja Oroszorszagban a kanthoz hasonldéan a 17. masodik felében

jelent meg és a 18. szazadban fejlodott ki.>!

Ezt tehat duhovnij, esetenként horovij
koncertnek nevezték, de eléfordul a partesznij koncert kifejezés is.’> A tdbbszolamu
kompoziciok legfejlettebb tipusa ez és specidlis, linnepélyes események alkalmdval
keriilt eldadasra. Barmennyit is valtozott az id6k soran a koéruskoncert stilusa, az ilyen
tipusu miivek hangulata, karaktere mindig magasztos, fenséges, iinnepélyes maradt
Ezt a fennkoltséget csak fokozhatta a templomi eldadas, az énekesek karzaton valo
elhelyezkedése és az ének hatasos visszhangja.

A mivek foként vallasos szovegekre irodtak — melyeket a korai koncertek
esetében a liturgiabol emeltek ki — és még szorosan kotddtek a liturgiahoz, az egyhazi
tradiciokhoz. Leginkabb az Urvacsora ideje alatt keriiltek eléadasra és eléfordult, hogy
az eldirt urvacsorai himnuszok szovegeit dolgoztak fel. Azonban gyakoribb volt, hogy
a zeneszerzO szabadon valasztotta meg a szoveget, ami lehetett zsoltarvers, teljes
zsoltarszoveg, vagy egy adott iinnepi alkalomhoz megfeleld himnusz.>®> A korai
koruskoncertek tobbnyire egytételesek voltak, egyféle karakter, jellemzi ezeket. Ebbe
a kategoridba tartozik a mar bemutatott Gyileckij és Tyitov kérusmi, valamint egy
ismeretlen szerzd darabja a 17. szazad végérdl, melynek a zard része mar mutat némi
valtozatossagot a zenei felépitésben. (2. kottamelléklet: Ismeretlen szerzo: [Japuye
Mos npebnazas)>*

Ez a kompozicié Tyitov darabjahoz hasonléan Theotokoszrél, az Istensziilérol

sz016 szdveget dolgoz fel.>

Bar négy szoélamra irddott, tobbnyire két, vagy harom
sz6lam énekel egyszerre, kivéve az utolsé szakaszt. Ez a rész mas szempontbol is
hatarozottan elkiiloniil, hiszen az alla breve alapliiktetést felvaltja a 3/4-es metrum,

szabalyos reneszansz proporciovaltassal. A szerkesztésmod az el6zményektdl eltérden

0 Lh. 311.

51'Sz. Sz. Szkrebkov: Hz6pannsie cmamou. Véalogatott tanulmanyok. (Moszkva: Myseixa, 1980). 188.
32 xoposewiii, azaz korusra 1irt.

3 Toicaua nem pycckoii yeprosnoti mysviku /One thousand Years of Russian Church Music. xlix.

3 Lapuye mos npebnazas (~ Az én legaldottabb kiralyndm)

3 Sziiz Mariat nevezik igy a keleti kereszténységben. Magyar Katolikus lexikon:
http://lexikon.katolikus.hu/E/efezusi%20zsinat.html, utols6 megtekintés: 2018. 06. 20.).
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homofonnda valik és ez szovegileg is lezaro jellegli része az imadsagnak: Megoriz
engem és megvéd engem korokon dt. Amen® Az Amen szét megerdsiti egy
kiszélesitett, 2/2-es, autentikus, majd plagalis akkordflizéssel. Végiil picardiai zarast
alkalmaz g-dor, vagy g-moll alaphangnemben. Azért kérdéses a hangnemi rendszer,
mert a mutdcidé miatt, olykor e, olykor esz hangot hallhatunk. A g hangnemi kozpont
idénként atadja a helyét a paralel B-durnak és a +1-es d-mollnak.

A darab els6 nagy része szakaszosan dolgozza fel a szoveget, a zeneszerzd
altalaban férfi és néi szoélamparokat szerepeltet egylitt. Ez utobbiak k6zott gyakori a
tercparhuzam, és a funkcios basszus kiséri Oket. Jellemzd a szolamparokban az
imitacio is, ami tobbnyire kanonszer(i inditast jelent. A szovegabrazolas sem idegen
az ismeretlen szerzd szamara: az orom szot (paoocme) példaul stri tizenhatod-
mozgas, a szomorusdgot (ckopow) hosszu félérték erzékelteti.

Az orosz koéruskoncertek szovegeihez a zeneszerzok tehat szabadon valogattak
a Szentirasbol, leggyakrabban David zsoltarait zenésitették meg.>’ A 17. szazadtol az
orosz milvészetben jellemz6 volt a zsoltarok zenei tolmacsoldsa, tobbnyire kortars
koltok — példaul Lomonoszov ¢és Szumarokov — atiratait felhasznalva. A
koruskoncertek zeneszerzoéi azonban leginkdbb a hagyoményos, Biblidbdl szarmazo
zsoltarokat vették alapul, bar — ahogy az a késébbiekben ki is deriil — idonként
meglehetdsen szabad szovegkezeléssel.*®

Mindenesetre a koruskoncertek szerzéi ujszerii modon alltak a szoveghez,
leginkabb a szoveget rendelték a zenéhez. Gyakori volt a széttordelés, ismételgetés a
szekvenciakban, az imitaciokban és a ritmikai variacidkban. De a korabbi orosz
hagyomannyal ellentétben az j stilust meghatarozta a szoveg szubjektiv értelmezése

is.”?

2.6. Az orosz koruskoncert a 18. szazadban

Az egy részbdl allo tobbszolamu énekkel ellentétben a 18. szazadi koruskoncert
ciklikus miifaj volt. Kiilonféle karakteri és hangnemi részekbdl allt, felépitését

leginkdbb a szoveg hatdrozta meg, melynek kivélasztdsa és elhelyezése

6 flko 0a coxpanumu Ms u nokpueuiy 60 6blKu 6bIK06. AMuMtb.

5T Toicsiua nem pycckoti yepkosnoti mysviku /One thousand Years of Russian Church Music. i.h.

38 Példaul eléfordult, hogy nem az elejétdl dolgoztak fel a zsoltart, vagy kihagytak versszakokat.
Esetenként tobb zsoltar bizonyos soraib6l allitottak 6ssze a mi szovegét.

3 Toicaua nem pycckoii yepkosnoti mysviku /One thousand Years of Russian Church Music.
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Osszekapcsolodott a ciklikus rendszerrel. Sokan Berezovszkij nevéhez kotik az uj,
klasszikus tipust koncert kialakulasat.

Bortnyanszkij — akinek els6 zenei tapasztalatai a koérushoz, korusmiivészethez
kotodtek — szintén jelentOsen hozzajarult a miifaj fejlodéséhez. A klasszikus stilus
jegyeit hordozzak ezek az a cappella darabok, melyekkel a zeneszerzd 1étrehozta az
orosz duhovnij koncert 18. szazadi tipusat.®

A torténelmi, kulturalis valtozasok miatt, és talan e két zeneszerzo
tevékenységének kovetkeztében, a miifaj jelentds valtozasokon ment at ezekben az
években. Mindezt befolyasolhatta az, hogy a cari udvar II. Katalin idején nyitott
Nyugat-Eurdpa felé és a felvilagosodas iranyaba. A kiilfoldi vendégmiivészek, koztiik
muzsikusok, komponistdk — akik a cdrnd hivéasara érkeztek az orszagba — hatast
gyakoroltak az Oroszorszagban ¢l60 miivészekre. Berezovszkij és Bortnyanszkij
esetében ehhez még az is hozzatett, hogy mindketten Italiai tanulmanyutra mehettek
¢s olasz mentoruk segitette zenei fejlodéstiket.

Abban a korszakban, amikor 0k ¢éltek, a koruskoncert 1étezése Oroszorszagban
mar szinte egy évszazados multra tekintett vissza. A két szerz6 sok tekintetben
megorizte a korabbi szerzOk miiveinek zenei, formai hagyomanyait, de, mint latni
fogjuk, jelentds njitisokat vezettek be.®! A orosz kéruskoncert azonban mindvégig a
cappella maradt. Sz6l6 allasokat tartalmaznak a miivek, de foként a koncertalas
eszkozeként, a szolistadk nem jutnak 0Onallé szerephez, mindvégig a korus az
elsddleges.

A duhovnij koncert — a nyugati koncertald korusmiivekhez hasonléoan —
kontrasztokra épiil. Ellentétes karaktertiek a ciklikus mii részei, valtozhat a hangnem,
a ritmika, a metrum. A zeneszerzOk kihasznaljak a hangszinek, hangmagassagok
varialasaban rejld lehetdségeket. Alkalmazzak a kisebb-nagyobb csoport — sz6lo-tutti
— véltogatésa altal elérhetd kontrasztokat is, de a leggyakoribb az, hogy mindez egy
koéruson beliil valosul meg. Bortnyanszkij és Vedel miivei kozott taldlunk azonban
eleve két korusra irt concertot.

Mindenképpen emlitést kell tenni még az ugynevezett biinbdnati koncertrol,
mely az 1700-as évek végén bukkant fel Oroszorszagban. Ez a miifajnak a

melankolikus hangvételii tipusa, mely valdszinilleg a 18. szazad masodik felében

0 Sz. Sz. Szkrebkov: Mzbpannvie cmamvu - Valogatott tanulmdnyok. (Moszkva: Myseixa, 1980). i.h.
614.h.

49



10.18132/LFZE.2019.2

Végh Monika: A 18. szazadi orosz kéruskoncert M. Sz. Berezovszkij, D. Sz. Bortnyanszkij
és A. L. Vedel miivészetében

eluralkodo szentimentalizmusnak kdszonheti létezését. Az irdnyzat Oroszorszagban az
irodalomban is jelen volt, leginkabb két kolté — Mihail Nyikityics Muravjov (1757-
1807) és Nyikolaj Mihajlovics Karamzin (1766-1826) — nevéhez kothetd.®? A
szentimentalista hangulat természetesen hatott a kor zeneszerzdire is; az 1790-es
évektdl a zenemiivekben fokozottan érzékelhetd a hatasa.®?

A koéruskoncert e fajtdjanak kialakulasara legalabb ennyire befolyassal volt a
korabeli olasz zene iranti rajongas. Hidba volt az udvarokban erdteljes a német
hagyomanyok jelenléte, hiaba terjedt egyre inkdbb a francia stilus; a szentpétervari és
moszkvai hallgatosag legaldbb annyira vagyott az olaszos zenére, mint a
szentimentalis hangulatra. Ez az [tdlia-mania a 19. szazad elejére szinte hisztérikussa
valt.* Zenei kiadok, kereskeddk tigy reklamoztak az eladni kivant kottékat, hogy olasz
misék, vagy példaul: ij orosz dal refrénnel, itdliai stilusban.®

A jobbagy énekeseket is arusitottak, példaul igy: ...Jartasak a szolamos ének
italiai el6adasmodjaban...°* Minden alkotas — legyen az képzOmiivészeti, zenei, vagy
barmi més —, minden miivész tobbe keriilt, ha italiai volt, vagy elsajatitotta az olasz

stilusu zenét. Vlagyimir Grigorijevics Orlov grof irta egy levelében fidnak:

Sok dicséretet kap egy italiai, aki tavaly érkezett ide és éneket tanit. Azt
hiszem, Minarelli a neve és Bibikov alkalmazta. A két fiat tanitja, és 200
rubelt kap egy honapra. Ez egy oriiletes 0sszeg, meglepd, hogy egy ilyen

fukar férfi ilyen nagylelkii tud lenni, amikor a zenérdl van sz6.”’

A biinbanati koncertre 1790 és 1800 kozott is jellemzd volt tehat az olasz
kifejezésmod, ami modern stilusnak szamitott és legfontosabb miiveldi kozott ott volt
Bortnyanszkij, Vedel és ez utobbi kortarsa: Gyegtyarjov.®® A koérusmiiveket
elsdsorban a megbanas és gyasz hangulata jellemzi és €les ellentétben allnak a korabbi

évtizedek f6ként dur hangnemti, fesztelenebb koncertjeivel.

62 Dukkon Agnes.Széke Katalin: Az orosz irodalom torténete

http://szlavintezet.elte.hu/szlavtsz/slav_civil/orosz-irodalom.htm#h1 (utols6 megtekintés: 2018. 06.
28.).

63 Maria Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 297-298.

% ih. 273.

8 i.h.

6 Jobbagy, vagy alacsony szarmazasu, foldmiives réteg.

5 Xeansam ouenv umaiuanya, KOMopou yuum nems, O APUEXai clooa npouwedwyio sumy. Iomnumes
ums emy Munapennu, yuum y Bubuxosa 2 manvuuxos,noryuaem no 200 na mecsy, yena bewenas,
YOUSUMENBHO, YMO MAKOU CKYAeYy CIONAYIUE HA MY3bIKY. 1.h.

%8 Sz. A. Gyegtyarjov (1766-1813) Jobbagyzenészbdl lett zeneszerz8, karnagy. Lh. 272.
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Sajnalatos modon sokszor igen nehéz beazonositani, hogy ezek a kérusmiivek
mely szerzd tollabol szarmaznak, mert a kottanyomtatds magas koltségei miatt inkdbb
kéziratokban terjesztették ezeket. A kéziratokat jobbagy masolok készitették, akik
olcsé munkaerdnek szamitottak Oroszorszagban.®® Raadasul ugyanaz a szdveg akar
tobb zeneszerzd altal is feldolgozasra kertilt, és gyakran csak a cimet emlitették meg
bizonyos katalogusokban, példaul az 1793-as KPN-ben.”® Ezt a katalogust ma egy
moszkvai muzeumban O6rzik, €s valoszinlileg egy helyi birtok jobbagykorusanak
repertoarjat tartalmazza.”!

Hogy megértsiik, hogyan fiigg 0ssze ezeknek a jobbagykorusoknak a 1étezése
a 18. szazad végének koruskoncertjeivel, meg kell emliteni a jobbagy zenészek
szerepét a korabeli orosz tarsadalomban. A 18. szdzadi orosz arisztokracia tagjai
mérhetetlen vagyonukat foként a jobbagyok munkéjanak koszonhették. Azonban a
jobbagyok nem csupan az urak fényliz6 ¢életstilusat és az anyagi hatteret teremtették
meg keserves robotukkal, hanem ebben az id6szakban sokan aktivan részt vettek

példaul a zenei kultra fejlesztésében zenészként, énekesként, zeneszerzéként.”” A

jobbagy zenészeket adtak-vették, errdl taniskodnak a kovetkezd hirdetések:

Elado 12-13 zenész vokalis, vagy hangszeres egyiittest alkotva, kiirtokon

jatszva.

Elado egy kivald zenész és énekes, aki jatszik bracsan és fagotton, emellett

jo inas, megfeleld a magassaga, hiiszéves. Ara 1200 rubel.

Elad6 egy zenész, aki jatszik hegedlin, basszus hangja van, emellett remek
orvosi asszisztens. Vele egylitt eladé a felesége is, aki alkalmas néhany

munkara. Mindketten fiatal emberek.”?

% M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 289.

70 KPN: Kamanoz nesueckoii Homsl (énekes kotték katalogusa) Kézzel irt katalogus, melyet egy anonim
zenekedveld személy adott ki 1793. januar 16-an. Marina Ritzarev: Eighteenth-Century Russian
Music. xxvi., 158.

7! Lh. 290.

72 Lh. 256.

BIIpodaemes mysvikanmos 12 uau 13 uenosex cocmasiaiowux G0KAALHYIO U UHCIMPYMEHMANLHYIO
MY3bIKY, ueparowux Ha poeax., IIpodaemcs ouenv Xopowwuii My3bIKAHM U NegUUll, KOMOPbHIL 8
UHCIMPYMEHMAbHOU MY3blKe USpaem Ha aibime, a 6 0YX060l HA (hazome, OH dice U XOpowiull 1aKetl,
Hemanoeo pocmy, om pooy emy 20 nem, yena 1200 py6..., [lpooaemcs my3vikanm, KOmopbwli uepaem
Ha cKpunke u noem Oaca, oM Jice XOpoulul NOOLEKAPb, C HCEHOI0, KOMOPAsL CNOCOOHA KO BCSKUM
domicnocmam. Oba n10ou monoodvie i.h.
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Jobbagyok kozremiikodtek tehat a korusokban, szimfonikus és fuvdszenekarokban,
valamint az akkor igen népszerti kiirtegylittesekben és szinhazi tarsulatokban. A
legnagyobb jobbagy-egyiittese talan Nyikolaj Petrovics Seremetyev grofnak, az 6si
bojar csalad igen gazdag leszarmazottjanak volt, aki egész iparagat épitett ki birtokan
a jobbagyok alkalmazasaval. A grof allitolag gazdagabb volt, mint maga a cér és a
tulajdonaba tartozott az ingatlanok, foldbirtokok és egyebek mellett kétszazezer
jobbagy.

Seremetyev a rezidenciain — melyek Moszkva kiilvarosdban helyezkedtek el —
szinhazakat létesitett, illetve az apja altal 1étesitett szinhazat fejlesztette Oriasiva, ez
utoébbinak tobb mint 1000 fOs apparatusa volt. A grof zenekedveld, de zenét miiveld
férfi is volt, csellon jatszott, vezényelt. Szamos eldadoi egyiittessel rendelkezett:
korussal, szimfonikus zenekarral, kiirtegyiittessel, rézfivos egyiittessel, opera- ¢és

1.7* Zenészei kozott voltak oroszok, ukranok, kazahok, akiket hazai,

balett-tarsulatta
vagy nyugat-europai muzsikusokkal képeztetett ki. Volt olyan, aki olasz mesterektdl,
példaul Sartitdl, vagy Paisiellotdl tanult.”

Az olasz, francia, orosz operak ¢s kortars eurdpai hangszeres miivek mellett az
udvar repertodrjanak fontos részét képezte a kérusmuzsika, ezen beliil is foként az
orosz egyhazi koncertek. A mar emlitett Sz. A. Gyegtyarjov — aki szintén a grof
jobbagyzenészei kozé tartozott — megrendelésre irt neki tobb koncertet is, melyeket az
arisztokrata sajat tulajdonanak tekintett.”®

Seremetyev grof a sajat birodalméanak kulturalis fejlesztésében apja példajat
kovette. Halala utan fit unokaja, A. D. Seremetyev (1859-1931) — aki allamférfi volt,
de karmester és komponista is — tovabbvitte ezt a csaladi hagyomanyt. A grofi csalad
altal alapitott korus még a 19. szdzadban €s a 20. szdzad els6 harmadaban is mlikddott.
Akkorra gyakorlatilag vallalkozasként funkcionalt, kibdviilve zenekarral, de ingyenes
koncerteket is adtak, hogy hazajuk koncertéletét fellenditsék. Repertodrjuk a 18.
szazadi orosz vildgi zene mellett olasz, francia operakat, eurdpai kortars szerzok
hangszeres miiveit tartalmazta, de fontos részét képezték az egyhdzi vokalis miivek,

foként az orosz koruskoncertek.””

74 Maria Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 257-258.
S 1h.

76 1h. 265.

771.h. 258.
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A 18. szazad maésodik felének pezsgd kulturdlis élete a koruskoncert
fejlédésének csticspontjat, a miifaj virdgzasat is magaval hozta Oroszorszagban. Az
idészak koéruskoncert-komponistai koziil Bortnyanszkij volt a legismertebb ¢és a
legelismertebb, rola lehet ma a legtobbet tudni. Ez nyilvanvaléan a zeneszerzo

crer

maradt fenn a leggazdagabb repertodr, ezen beliil a legtobb koéruskoncert is.
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3. Bortnyanszkij koruskoncertjei

Bortnyanszkij koncertjeit klasszikus stilusuként szoktdk jellemezni, ami sok
szempontbol teljesen helytalld. A formalds, a melodikai jellegzetességek, a
harmoéniahaszndlat altaldban a bécsi klasszikus szerzOk miiveire emlékeztet. A korai
Bortnyanszkij-koruskoncertek tobbnyire dir hangnemhasznalata is erre utal. Annak
ellenére vagy amellett, hogy jol érzékelhetdk az akkori korstilus jegyei a szerzo vokalis
miivészetében, ott van az 6si orosz ének, a kant lenyomata, azonban kisebb mértékben,
mint ahogy azt Vedel miiveiben megfigyelhetjiik. Koruskoncertjei 6tvozik a honi
hagyomanyokat a nyugat-europai stilusjegyekkel, az adott kornak megfeleld egységes,
atlathato stilusban megkomponalva.

Az, hogy szamos korusmiive fennmaradt, nyilvanvaldan annak kdszonhetd,
hogy késdbbi statuszabol adodoan neki volt lehetdsége kiadni, terjeszteni a
szerzeményeit. A 19. szazad elején, 1816-ban kiadott cari rendelet Kkitért
koruskoncertek szabad terjesztésének szabalyozasara is.! Igy torténhetett, hogy féként
az 0, valamint az 4ltala nagyra becsiilt itdliai komponistdk miivei keriiltek
nyomtatasba, mig masoké kiadatlanok maradtak, igy példaul Vedel alkotasai, melyek
sorsarol késébb irok majd.?

Bortnyanszkij koruskoncertjeit ma egyrészt egy joval késobbi kiadasbol lehet
megismerni, melyet a 19. szdzadi orosz zeneszerzd, Csajkovszkij feliigyelt. A kotet
nyomtatasaval — melyben a négyszolamu koéruskoncertek mellett rovidebb egyhazi
miivek is voltak — eredetileg P. I. Jurgenson zenei kiadot biztak meg 1881-ben. Ezt
kovetden csak tobb mint egy évszazad mulva, 1995-ben, Moszkvaban adték ki Gjra a
gyljteményt. Az 0j kiadvany csupan a koruskoncerteket tartalmazta, modernebb
hangjegyirast alkalmazva, a Csajkovszkij 4ltal beirt tempojelzéseket, zenei
utasitdsokat megtartva.® Csajkovszkij egyébként maga is leirta a kotetben az 1.
koncertnél, hogy a miivekben kijavitotta a lathato hibdkat, valtoztatott a dinamikai
jelzéseken, ahol logikusnak itélte azt, és bizonyos helyeken a nagyon gazdag

diszitéelemeket elhagyta, vagy leegyszeriisitette, ha az eléadas tigy kivanta.*

! Bévebben az Eletutak cimii fejezetben irtam errdl.

2 Teicaua nem pycckoii yepkosnoti myswixu /One thousand Years of Russian Church Music. L.
3 D. Bortnyanszkij: 35 konyepmos. (Mocksa: My3bika, 1995). El8sz6.

4im. 5.
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A koncertek legujabb kiadvanya 2009-ben jelent meg Urtext kiadasban a Carus
Verlagtol, Marika Kuzma megjegyzéseivel és eldszavaval. Ebben a kotetben a
koncertek szovegeit orosz, német és angol nyelven egyarant megtalalhatjuk, a bibliai
forrasok pontos megjeldlésével.’

Bortnyanszkijtol a leirdsok szerint a 35 négyszélamu koncert mellett 10
kétkorusos koncertdld mi keriilt még nyomtatasba, az utdobbiakbol sajnos nem all
rendelkezésemre kotta. Szamos kézirat is fennmaradt t6le, melyeket azonban nehezebb
volt azonositani. A korabeli Gjsagokban gyakran meghirdették eladasra az 0j zenei
miivek kottait, ezekbdl kdvetkeztették ki, hogy a komponistanak nagyjabol még hiisz
kiadatlan koéruskoncertje lehet.®

A zeneszerzd koruskoncertjeinek keletkezését a 18. szdzad utols6é két
évtizedéhez és a 19. szdzad elejéhez kotik. Ezt tdmasztjak ala a fentebb emlitett
ujsaghirdetések szdmos koncertrdl (példaul 1794-bol, 1796-bol, 1804-bdl), valamint
az a tény, hogy 1796-t61 Bortnyanszkij a birodalmi udvari egyiittes vezetdje lett.”
Koncertjeinek szdmozasa minden bizonnyal magatol a szerzdtdl szarmazik, aki
valoszinlileg akkor allitotta sorrendbe ezeket, amikor évekkel késobb a kiadasukra
késziilt. A szdmozds azonban valdszinlileg nem tiikrozi a miivek keletkezésének
kronologiai sorrendjét.® Ettél fiiggetleniil latni fogjuk, hogy az egymdshoz kozeli
szamozasu koncertek rokon vondsokat mutatnak egymassal, tehat feltételezhetd, hogy
nagyjabol egy idOben keletkezhettek.

A koncerteket két csoportra oszthatjuk:

1. Korai koncertek az 1780-as évekbdl, melyeknek zenei forrasai: a kant, a
fanfarok, az induldzene, a tancok. Jellemzdjiik az emelkedett hangvétel, a
vilagi zenei elemek megjelenése és legtobbszor a dir hangnem hasznalata.
Emellett ezek a miivek véleményem szerint egyszeriibbek, kezdeti
probalkozasok a miifajban. Bortnyanszkij koncertjeinek els6 harmadat és a

kétkorusos miiveket soroljak ide.’

5> Dmitry Bortniansky: 35 Geistliche Konzerte fiir Chor. Edited by Marika Kuzma. (Stuttgart: Carus
Verlag, 2009).

5 M. Prmapesa: Komnoszumop J{. Bopmusnckuii - Kuszns u meopuecmeo. D. Bortnyanszkij a zeneszerzd
— Elet és miivészet. (Mockpa: My3sika 1979). 100.

71796-1825-ig. Maria Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 158.

8 M. Ritzarev: Komnosumop . Bopmusuckuii - Kuszno u meopuecmso. i.h.

°1ih. 102.
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2. Késbi koncertek foként az 1790-es évekbdl és az 1800-as évek elejérdl,
melyeknek tobbsége mar a biinbanati koncertek soraba tartozik. A szo6l6 és
kamaracsoportok alkalmazéasa sokkal fejlettebb ezekben a miivekben. A
dics6ité hangvétel mellett egyre inkdbb megjelenik a lamentoso, az érzékeny
folklorisztikus elemek hasznélata, és sokkal gyakoribb a moll hangnem
alkalmazédsa. A szerkezeti és tematikus épitkezés logikusabb, és a késdi

koncertek zome négy tételes.

Az alabbiakban egy tablazat segitségével részletesebben attekinthetjilk a korai és

késoébbi koncertek formai, hangnemi jellegzetességeit. (1. tdblazat)

Szoveg forrasa Tételek rendje . }Egye!)
sajatossagok
Andante | Allegro
1 149, ysoltér: 14 Allegro | Maestoso | .1 1oto | moderato kA3;4t tetelt”
. zsoltar: 1- 0zOtt atvezetd
koncert 4/4 4/4 3/4 6/8 szakasz,
B-duar C-dar d-moll B-dar
.| Allegro Allegro Az 1. tételben
2. Ismferletrlen (elr’eQetu maestoso Largo maestoso koncertalés a
koncert ¢ St;g:igam 4/4 3/4 2/4 négy szolam + 2
C-dar | F-dir | C-dar szoprdn kozott
Allegro | Andante Allegro Barokkos
3. 51 e 2.6 maestoso | moderato szekvencigk,
koncert - 5ottt 2 3/4 4/4 2/4 terc- és
C-dur F-dur C-dur szextmenetek
66. zsoltar: 1,2,4,| Allegro . Allegro )
4. 8 maestoso | 92810 | moderato | AllCgEHO k"A"3_4 tétel
. 0z0tt atvezetd
koncert |  82. zsoltar: 3 4/4 3/4 4/4 2/4 <zakasy
67. zsoltar: 8 B-dur Esz-dur c-moll B-dur
Adagio
5 . e o MAEStOSO Larghetto | Allegretto y A2—3 tétel )
Koncert . zsoltar: 2-5, /4 34 o 0zOtt atvezeto
szakasz
C-dar F-dur C-dar
Sztichira az 51. Allegro | Adagio | Andante | Allegro A 4. tételben
6. zsoltar utan visszatér az 1.
koncert Krisztus 4/4 3/4 2/4 4/4 tétel zenei
sziiletésére G-dar | C-dir | emoll | C-dur anyagal
L Allegro Andante .
- 95. zsoltar: 1-2 MaeStoso Larghetto moderato ) A 2-3. tétel
. 0zOtt atvezetd
koncert | 37. zsoltar: 22, 29 4/4 3/4 2/4 szakasy
72. zsoltar: 18, 19 C-dar F-dar C-dar
8. - Allegro Andante
koncert 89. zsoltar: 2-6 moderato Andante moderato
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4/4 3/4 2/4 A 2-3. tetel
70. zsoltar: 4 ] ] ] kozott atvezeto
D-dur G-dur D-dur szakasz
118. zsoltar: 24 Allegro Largo Andante
moderato
95. zsoltar: 1 Gyakori a n6i és
9. 79 zsoltar: 13 férfi szolamok
koncert 68. 1t ’ -8 4/4 3/4 2/4 kozotti
. zsoltar: . ,
parbeszéd
61. zsoltar: 6, 7, 8
85. zsoltar: 7 C-dur F-dur C-dur
47. zsoltar: 3 Andante Adagio | Andante 2-3. tetel kozott
10 maestoso atvezeto
’ 96. zsoltar: 3 szakasz, a 3.
koncert 4/4 3/4 2/4 N
100. zsoltar: 4, 5 _ tételben
145. zsoltar: 3 Esz-dar c-moll Esz-dar Visszatero tema
, Andante . A mii elején
" 28. zsoltar: 6,7 Maestoso Adagio | Allegretto lasst bevezetés,
koncert | 66. zsoltar 17, 19 | 4/4 3/4 4/4 223 tetel
kozott atvezetd
71. zsoltar: 8 B-dur Esz-dur B-dar szakasz
144. zsoltar: 9 | Allegretto| Largo Andante
maestoso
. 71. zsoltar: 3,7, 6 A i eloid
. . mi elején
koncert 16166‘ Zscﬁt’ar.1157 4/4 4/4 2/4 lassu bevezetd
. zsoltar:
40. zsoltar: 11
25. zsoltar: 20 B-dar Esz-dar B-dur
81. zsoltar: 1-2 Andante Larghetto Allegro
moderato moderato
131 62, zsoltar: 8
koncert 4/4 3/4 2/4
96. zsoltar: 8
105. zsoltar: 5, 7 D-dur g-moll D-dur
Allegro Adagio | Andante )

14. | 45. zsoltar: 2, 4, 5, | maestoso A mi elején
koncert 8 4/4 3/4 2/4 lassu bevezetd
F-dar B-dur F-dar

Allegro . Allegro o
15. Sztichira maestoso | “9281® | moderato Er(.).telj ©s
, . szovegi
koncert (feltamadasi) 4/4 4/4 4/4 megjelenités
D-dar h-moll D-duar
- Allegretto Andante R
6. 145. zsoltar: 1 moderato Largo moderato IA mil g}?en
koncert |  92. zsoltar: 4 4/4 4/4 2/4 vt
97. zsoltar: 11-12 F-dur B-dur F-dur
17. 84. zsoltar: 2-3, Adagio Allegro Lareo Allegro A 3-4. tétel
koncert 12-13 g moderato g moderato | k6zott atvezetd
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3/4 4/4 3/4 4/4 szakasz,
Imitaciok,
F-dar d-moll B-dur F-dar barokkos
szekvencidk
92. zsoltar: 2-5, 9 | Larghetto | Allegretto | Adagio | Allegro A 3-4. tétel
18 3/4 2/4 3/4 4/4 kozott atvezetd
koncert | 5. zsoltar: 12 szakasz,
F-dur d-moll B-dur F-dur Imitacio a 4.
tételben
Andante | Larghetto ni)lilz;?o kézétt.étyefze'tés,
19. 110. zsoltar: 1-3 | moderato sok imitdcos
koncert szakasz,
4/4 3/4 4/4 barokkos
G-dur C-dar G-dur fordulatok
Adagio- Allegro A 2-3. tétel
20. | 71 zsoltar: 1,57, | Allegretto | "€ | moderato kozott atvezetes,
koncert 17 4/4 3/4 4/4 1mitacios
szakaszok a
B-dur Esz-dur B-dur tételekben
Allegro . Allegro o
21. | 91. zsoltar: 1-4, 7, LAargo | maestoso | 928 | moderato Inll(ltamf
szakaszok a
koncert 11-16 4/4 3/4 4/4 2/4 tételekben
f-moll Asz-dar c-moll f-moll
) Moderato | Allegro | Adagio |Allegretto Sz6lampar
koizcé " 27 ZS"“ag' L35 T 3/4 4/4 2/4 vezeti be az 1.
B-dur Esz-dar | g-moll B-dar tételt
) Larghetto | Allegro Jellemzd a
2 |89 zsoltar: 16-18, | Andante | e | moderato szolamparok
"1 20-21,25,23,22 P
koncert 6 ,28 ’30 ’29 ’ 4/4 3/4 4/4 alkalmazasa, 2-
B-dur | Esz-dir | B-dir 3. tétel artacca
Adagio Andante | Allegro A 2. tételben
24. 191 gsoltér moderato | maestoso kiirtmenetek, 3.
koncert ) 4/4 3/4 4/4 tételben
a-moll C-dar a-moll imitacio
Allegro A napolyi szext
Largo Andante moderato gyakori
25. Troparion a alkalmazasa,
koncert | Boldogasszonyhoz /4 34 /4 imitacios
g-moll | d-moll | g-moll szakaszok a
tételekben
- ) Largo Largoe | Andante Atvezetés a 3-4.
26. ?&'E;iygkrzlssz(') maestoso | sostenuto | moderato Allegro tétel kozott, a 4.
koncert 23, 27-30, 50, 43 4/4 4/4 4/4 4/4 tetfel ABA
B-dur Esz-dur c-moll B-dur orma
77. zsoltar: 1 Adagio Allegretto Larghetto Allegro 1 sok imitacios
27. vivace moderato szakasz a
koncert | 18 zsoltar: 6, 18- 4/4 3/4 2/4 4/4 tételekben, 4.
19,20-22 c-moll | Esz-dir | Asz-dir | c-moll | tételkettdsfuga
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112. zsoltar 1-3 | Adagio |Allegretto| Largo | Allegro | Sok imitacids
28. - 4/4 3/4 4/4 4/4 szakasz a
koncert 132. zsoltar: 11- - - - tételekben, 4.
12,18 G-dur C-dar a-moll G-dir | tstelben fugato
, Allegro
2 69. zsoltar: 30 mo de%ato Largo Andante Lasst bevezetd,
) a 4. tételben
koncert 4/4 4/4 2/4 o
117. zsoltar: 2 - - - 1mitacio
D-dur G-duar D-dur
. : Andante A 2-3. tétel
20 61. zsoltar: 1 Adagio | Maestoso moderato KozOtt dtvezetés,
koncert | 118.zsoltar: 28 |  4/4 3/4 2/4 sok imitdcios
szakasz a
35. zsoltar: 23,28 | d-moll B-dar d-moll tételekben
Allegro Allegro
maestoso Largo moderato
4/4 4/4 4/4
31. 47. zsoltar: 2-3, 7- A 4. tételben
koncert 8 h-moll fugato
, kezdés ,
D-dur utan A- D-dur
dar
Andante Largo | Moderato A 2-3. tétel
32. 39. zsoltar: 5-7, moderato kozott atvezetés,
koncert 11, 13-14 4/4 3/4 4/4 a 4. tételben
c-moll | Asz-dir | c-moll imitacios kezdés
42. zsoltar: 6 Largo Allegro Larghetto Allegro Imitacios
33. moderato moderato |  gzakaszok a
koncert | 23, zsoltar: 4,6 4/4 2/2 3/4 4/4 tételekben, a 4.
59. zsoltér: 17-18 | d-moll | B-dar | d-moll | d-moll | tételben fugaro
Allegro Largo Allegro Atvezetés a 3-4.
34. | 68. zsoltar: 2-5, moderato tétel kozott, a 4.
koncert 35-36 3/4 4/4 4/4 tétel végén
F-dar | B-dir | F-dur fugato
. Allegro
35 |15, ssoltar: 13,4, | 280 | FUENO | pyogerato Af4' tetelliben
TV ugato két
koncert 5 4/4 3/4 4/4 témaval
G-duar C-dur G-duar
3.1.A tételek rendje

A tételek szdma a korai koncertek esetében tobbnyire harom, az 1., 4., 6. koncerttol

eltekintve, melyek négytételesek. A harom rész szinte mindegyik miiben a gyors-

lassu-gyors tételrendet mutatja, ami a barokk ¢és klasszikus kor formalasara egyarant

jellemzd volt. A koncertek kozépso tétele azonban tobbnyire nem a klasszikus lasst
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tételekre jellemzd dallamos aprobb ritmusértékeket tartalmazd zenei anyagot hozza,
hanem egyfajta elegans, méltosagteljes mentiettet.

A mentiett ritmusanak alapjat Bortnyanszkij vokalis zenéjének esetében nem a
nyugat-eurodpai minta hatdrozta meg, hanem az orosz ének (poccutickas necus), vagy
mas néven a /irai kant, amely mar emlitésre keriilt a miifaj torténete soran. Ennek az
ugynevezett népies miidalnak a felbukkanéasa éppen a 18. szdzad masodik felére tehetd,
majd a 19. szdzadban rendkiviil népszertivé valt. A dalokban, melyek leginkabb
haromszolamuak — a két felsé duettként is énekelhetd, a basszus pedig funkcios jellegii
—, olykor feltlinnek az orosz parasztdalok jellegzetes fordulatai. Bortnyanszkij lassu
tételeinek bizonyos szakaszai motivika €s metrum szempontjabol ezekkel mutatnak

hasonlosagot. Jol illusztralja ezt a 7. koncert 2. tételének inditasa).
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7. kottapélda Bortnyanszkij: 7. koncert Ilpuuoume, 6ospadyemcs I'ocnooesu'® 2.

tétele

A négylitemes zenei részletben jol lathato a két szopran szélam Osszetartozasa — ami

itt tercparhuzamban vald6 mozgast jelent —, valamint az, hogy a basszus funkcios

1095, zsoltar. Jojjetek el, Grvendezziink az Urnak. (Karoli Gaspar forditasa).
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szerepet tolt be. Az orosz ének jellegzetességeihez hasonldan a harmoniak egyszertiiek,
a dallam lefelé halad, ugyanakkor gazdagitjak a felugr6 szext és kvart hangkdzok. A
szerkesztésmod homofon, egyszerl ritmusokat alkalmaz.

A haromszolamu szerkesztés kissé 0sszetettebb valtozatat lathatjuk a 9. koncert

2. tételének egyik tercettjében. (8. kottapélda)
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8. kottapélda Bortnyanszkij: 9. koncert Ceii denw, e2o sce comsopu I'ocnoos !

2. tétel, részlet

Az Osszetartozd két szopran szolam tercparhuzamos dallaméra a basszus iddbeli
eltolodassal felelget, ez a koncertalo technikak egyike. A ritmika egyszerti, a dallamot
itt is légiessé és sajatossa teszik a feliveld nagyobb hangkodzugrasok. A periodikus
szerkesztés, ami ezt a kis format jellemzi, szintén jellemzé Bortnyanszkijra. Az
utotagban ezuttal belsd boviilést figyelhetiink meg (7-8. litem).

A koéruskoncertek masodik tételeiben gyakori a sz6l6-rész. Ezek altalaban a
fenn bemutatotthoz hasonldan tercettek, de el6fordul szolamparok alkalmazésa. Igen
ritkan €s mindig csak rovid idére egyéni szolista is szerephez jut.

Az ilyen tipust nyugodt, kiegyensulyozott kozeépso tételeknek altalaban a

szovege i1s megnyugvast, megbékélést sugall: Mert akiket ¢ megald, oroklik a

11118. zsoltar 24. Ez az a nap, a melyet az Ur rendelt. (Kéroli Gaspar forditasa).
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foldet,...Az igazak 6roklik a foldet, és mindvégig rajta lakoznak.”? (7. koncert 2. tétel)
Mutasd meg nékiink Uram a te kegyelmedet..."> (9. koncert 2. tétel)

Az korai koncertek els tételei leginkabb 4/4-es metrumban irddtak és €élénk
tempojelzést kaptak. A szovegtol is fiiggden gyakori a homofon, fanfarszerd, tutti

kezdés, Isten dicsdségét hirdetve. (9. kottapélda)
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9. kottapélda Bortnyanszkij: 3. koncert I'ocnoou! cunyro meoero 8ozgecenumcsi

yaps 1. tétel eleje

Uram, a te erdsségedben oriil a kirdly.”- mondja a szoveg. Az elsd részre irt zenei
anyag ehhez illéen tombszerli akkordokbdl 4ll, melyek foként alapharmasok és
szextek. A dinamikai jelzés forte, a formai egység egy frazis. Hasonl6 az inditasa
tobbek kozott az 1., 2., 5., 6., 7. koncertnek, melyeknek egyarant erdteljes a kezdete és
els6 frazisukban ott szerepel Isten neve.

[tt érdemes kitérni arra a tanra, mely szerint az ortodoxok hisznek abban, hogy
a szent dalok koz6s éneklése altal még inkabb megtapasztalhatjak Isten jelenlétét. fgy
aligha lehet véletlen, hogy Bortnyanszkij szamos alkalommal valasztott ki és dolgozott

fel olyan szovegrészleteket, melyekben az Ur neve konkrétan szerepel.'

12 Zsoltarok konyve: 37:22 eleje, 29. (Karoli Gaspar forditasa).

13 Zsoltarok konyve: 85:8. (Kéroli Géaspar forditasa).

14 Kéroli Géaspar forditésa.

!5 Dmitry Bortniansky: 35 Geistliche Konzerte fiir Chor. (E18sz6). Edited by Marika Kuzma. (Stuttgart:
Carus Verlag, 2009).
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A nyit6 tételekben altaldban tobb a rutti, de rdvidebb-hosszabb sz6l6 szakaszok is
szerepelnek benntik. El6fordul azonban szolokkal torténd felvezetés, (pl.: 4. koncert
szopran-alt szolampar) vagy imitacios inditas is. (pl.: 8. koncert)

A 2. koncert elsO tétele kiilonleges szint képvisel: ebben az allandd négy
sz6lam mellett még két szopran szolam szerepel, koncertdlva a tobbivel. (10.

kottapélda)
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10. kottapélda: Bortnyanszkij 2. koncert Topowcecmayiime onecv cu, nodswuu

Cuona '°1 tétel eleje

Bér a szoveg forrdsa szdmomra ismeretlen, ez is dicsditd, himnikus hangvételi, az
Isten hatalmassagat hirdetd vers. A teljes karra irt motivumok basszusa fanfarszerti

harmashangzatokat énekel (I-V-I), amelyet egyetlen pillanatra szinez el a tonikai

16 Unnepeljetek ti mind ezen a napon, Sion szerelmesei.
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orgonapontos IV. fok felé vezetd mellékdomindns szeptim (5. ilitem). A két felsd
szopran sz6lam terc-, majd késdbb szextparhuzamban énekelve, komplementer mdédon
¢kelddik a zenei szovetbe ebben a 2+2+3-as, aszimmetrikus zenei mondatban.

A koruskoncertek elsd tételeiben (akdrcsak a tobbiben) néhany kivételtdl
eltekintve nem igazan taldlunk visszatérd zenei anyagot, a témdk a szovegi
szakaszokhoz alkalmazkodva valtoznak. Visszatérés jellege a miiveken beliil egyediil
a zaro tételnek van, annak is csupan hangnem szempontjabol. Emellett a korai
koncertekben az utolso tételek karaktere, tempdja is hasonlithat az els6hoz, sét a
himnikus, dics6ité vagy éppen drvendezd hangvétel még inkabb jellemzd rajuk. Persze
ezt gyakran a szoveg, vagyis a zsoltarok utols6 szakasza is megkivanja.

Tovabb fokozza a zar6 tételek linnepélyességét a feszes ritmusu, induldszerii
karakter. Ez Ritzarev szerint a zeneszerz6 mas mifaju miiveire emlékeztet, igy példaul
a Gacsinszkij indulok tematikajara, vagy Bortnyanszkij operainak finaléira, melyek
bizonyéra jol illettek a cari udvar eseményeinek pompajahoz.!” A tételek metruma
tobbnyire 2/4, a korai koncertek esetében kezdetleges imitacios szakaszokat fel lehet
fedezni benniik, és rendszerint kodaval zarulnak. Ez a fliggelék ritmikailag szinte
mindig kiszélesedik, a basszusban a befejezés eldtt gyakran orgonapont van, és a
zéardakkord eldtt hosszan elnyldé dominans harmoénidk jelennek meg. Jellemz6 példa

erre a 4. koncert vége. (11. kottapélda)
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11. kottapélda: Bortnyanszkij: 4. koncert Bocknuxnume I'ocnooesu écs zemns'®

befejez0 rész

17 M. Ritzarev: Komnosumop JJ. bopmuanckuii - Kusno u meopuecmeo. 102.
18 66. zsoltar 1. Orvendezz Istennek, oh te egész fold. (Karoli Gaspar forditasa).
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A tételben a zenei anyag eddigi élénk ritmikaja az itt lathaté zaré motivumban
kiszélesedik, hosszabban kitartott akkordokat figyelhetiink meg. A szubdominans II¢,
majd a valtédominans akkord utan mar csak dominans harmoéniak valtakoznak: V, V7
¢s orgonapontos, majd zarlati I kvartszext valtjak egymast ebben az autentikus
zarlatban. Az 4ltaldban szillabikus szovegkezelés itt és az ehhez hasonld kodakban
melizmatikus jelleglivé valik.

A korai koncertek koziil néhany négytételes, &m ezekben még nem az érett
mivek tételrendje kdrvonalazodik. A harmadikként beékelddo tétel rendszerint gyors
tempdju €s vagy a lassu tétel eldtt (pl.: 1. koncert) vagy utdna helyezkedik el (4. és 6.
koncert). A mellette all6 gyors tételtdl valamilyen modon eltér. Ez a hangnemi és a
metrikai valtozas mellett azt is jelentheti, hogy példaul stirtibb a parbeszéd a szolistak,
vagy hangcsoportok kozott (1., 4. koncert), vagy esetleg imitacios szerkesztésii a zenei
anyag (6. koncert).

Bortnyanszkij késébbi korusra irt koncertjei kdzott mar tobb a négy tételbdl
allo, melyek kifejlodése jol kdvethetd a tdblazatban. A nyitd tétel elé egyre gyakrabban
keriilt bevezetd szakasz. Ez a 11. koncertnél jelentkezik elészor rovid zenei egység
forméjaban, és hangneme, metruma megegyezik az elsé tételével. Igy van ez a 12.
koncertben is, de ez a lassu szakasz mar joval hosszabb. Tobbféle apparatust alkalmaz
¢s mintegy elokésziti az azt kovetd imitacids részt, amellyel szerves egységben
alkotjak az elsd tételt. A 16. koncertben a metrum is mas, a 4/4-es, polifonikus
szerkesztésii 1. tétel elé 3/4-es homofon bevezetd kertilt.

A 17. és 18. koncert esetében a két elsd részben mar mas a hangnem és az
{itemmutato is, ettdl kezdve gyakorlatilag két tételként értelmezheték. igy mar lathato
a késOi koncertek jellegzetes felépitése: lassu-gyors-lassi-gyors. Amint a
késdbbiekben be fogom mutatni, ennek tartalmi okai is vannak, és a szerz6 a szerkezeti
elgondoldsok mellett a hangnemvalasztassal is eldsegiti mindennek a megvaldsulasat.

A lassu-gyors zenei részek a miivek elsé nagy részében idénként tehat nagyon
jol elkiiloniilnek, maskor inkabb egybetartozonak érezhetok ezek — ahogy a
tablazatban jeleztem is —, ez nyilvanvaldan képezhetné vita targyat.

A késdi koncertek kozott is van hadromtételes, melyekben azonban a tempok
megvaltoznak, tobb a lassu rész. Ennek is a szOvegvalasztas lehet az oka, az
ugynevezett biinbanati koncertekhez 1116 textus.»

A ciklikussdgban meg kell még emliteni a gyakori atvezetést az utolso két tétel

kozott. Ez megtalalhatd a miiveknek csaknem a felében és szerepe a findlé
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elékészitése. Tempodja 4ltalaban lassu, elvezet a zard tétel hangneméhez, illetve az
esetek tobbségében annak domindnsan all meg. Elbtte érinthet mas hangnemeket, pl.
a parhuzamos mollt, vagy a dominans, szubdominans rokonsagot. Rendszerint a teljes

koérus énekli.

3.2.5zoveg és zene

Bortnyanszkij koruskoncertjei 6si egyhazi szlav nyelven irddtak, annak megfeleld
ortografidval és a modern szlav nyelvhez képest elavult betiikkel. A régi nyelv
kiejtésmodja bizonyos hangzoknal eltér, ezért autentikusabb a miivek eléadasa, ha ezt
szem elo6tt tartjadk. Ugyanakkor elfogadott dolog az is, hogy a modern orosz nyelv
kiejtése szerint éneklik."

A komponista koncertjeiben a tételek valasztott szoveg egy-egy szakaszéara
épiilnek. A szovegvalasztdsa a kortarsakéhoz hasonlo, azaz leggyakrabban Ddvid
zsoltarai, ritkdbban mas részletek a Bibliabdl (pl.: a 26. koncert esetében A kiralyok
elso konyve) vagy egyéb egyhazi szovegek megidézése.

A zsoltarok feldolgozdsanak modjai értelmezhetéek a tablazat alapjan, és
kés6bb az Artem Vedel koncertjeirdl szo16 fejezetben részletezni fogom ezeket. Arrol
is irtam mar, hogy a 18. szdzadi orosz €s ukran zeneszerzOk korusmiiveiben a szoveg
alarendelt szerepet jatszik a zenei folyamatokban. De a komponistdk természetesen
nem melldzik annak megjelenitését, zenei karakterekkel és egyéb eszkozokkel valo
abrazolasat.

[gy Bortnyanszkij a szovegnek elsésorban a hangulatat, tartalmat festette meg
zenei eszkozeivel. A korai koncertek dicsditd, iinnepélyes hangvételét szinte mindig
vilagos dur hangnemekkel, egyszeri harmoniakezeléssel, feszes ritmikéaval fejezte ki.

fgy van ez mar az 1. koncert inditasaban is. (12. kottapélda)

19 Dmitry Bortniansky: 35 Geistliche Konzerte fiir Chor. Edited by Marika Kuzma. (Stuttgart: Carus
Verlag, 2009). Marika Kuzma elészava.
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12. kottapélda: Bortnyanszkij 1. koncert eleje?

A 149. zsoltar jol ismert szovegére (Dicsérjétek az Urat! Enekeljetek az Urnak iy
éneket;) a teljes korus megszolal, forte dinamikaval, homofon szerkesztésmodban. A
kezdd mondat felszdlitdsa tonika-domindns-tonika ingéra épiil, a hangstlyozott szot
dallamilag is kiemelve. A masodik szovegrészben a koncertalas eszkozeként piano-t
hoz, és kitér kissé a szubdominans irdnyba a mellékdominans 1 foki szeptim
segitségével. A hét iitemes egység motivumokra bonthatd, 3+2+2-es felosztasban,
ebbdl az elsé motivum az elsé mondatra irddott. Sok ehhez hasonld karakterii részt
talalhatunk a koncertekben, néhanyat lathattunk mar az 1. és 4. tételek vizsgalatakor.
A késdbbi, stilyosabb hangvételli versekre irt blinbanati korusmiivek esetében
mar tobbnyire a moll hangnem a jellemzd, €s ehhez lassti tempo, pontozott ritmusok,
valamint gyakran séhajszerli motivumok tarsulnak. Tobbek kozott példa erre a 27.

koncert inditasa. (13. kottapélda)

20 149, zsoltar: Dicsérjétek az Urat! Enekeljetek az Urnak 1j éneket (Karoli Gaspar forditasa).
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13. kottapélda: Bortnyanszkij: 27. koncert I nacom moum xo I'ocnody 6ozzeax®!

A két n6i szoélista unisonoval indit, a dallam sziinetekkel tordelt a fajdalom
kifejezéseként. Ezt tovabb fokozza a szextparhuzamos madsodik iitempar végén a
lehajlé motivum. A zenei mondat masodik felében ezek a soOhajmotivumok még
kifejezobbé valnak a kétszeresen nyuUjtott ritmusok 4altal. Bortnyanszkij itt is
mindannyiszor kiemeli Isten nevét, ami a 6-7. ilitem kozott kiilonlegesen szép
szeptimugrassal torténik.

Hasonlo karakterti, de mas szerkesztésmodu az ¢élete vége felé keletkezett 33.

koncert kezdd része. (14. kottapélda)

2l Sziikségemben az Urat hivtam. (Karoli Gaspéar forditasa).
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14. kottapélda Bortnyanszkij: 33. koncert Bekyio npuckopbua ecu, oyue mosn?*

Az feljegyzések szerint ezt a miivet énekelték Bortnyanszkij halalos agyanal az udvari
egyiittes énekesei. Ezt és a 32. koncertet Ritzarev szerint egyfajta orosz a cappella
requiemnek lehet tekinteni, és mindkettd Osszegz0 miinek szamit a bilinbanati
koncertek torténetében.® A koncert lassi mozgasu imitacioval kezdddik, amelyet
sz0lok énekelnek. A dallamnak csak az elsd néhany hangja egyezik meg a
szolamokban, bar a basszus témajara a tenor rogton tiilkormozgassal felel a dominans
hangrdl, és tercparhuzamban haladnak lefelé. Az alt és szopran egyarant felfelé halad,
egylitthangzasuk a masik jellegzetes hangkdzparhuzamot (szext) adja ki. Egy késobbi
fejezetben bévebben kifejtem, hogy a szerzd imitacidiban gyakori a transzformacio, a
témak gyakran varidlodnak, mintha masképp, vagy szabadabban gondolkodna errdl a
szerkesztésmodrol, mint nyugat-eurdpai kortarsai.

A darab hangneme d-moll, melynek sotét tonusa megerdsiti a szoveg tartalmat: Miért
cstiggedsz el lelkem és nyughatatlankodol bennem? A lehajlé motivumok, pontozott

ritmusok az el6z6é példdhoz hasonldan itt is erdsitik a szovegtartalmat. Az én lelkem

22 42, zsoltar 6.
23 Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 309.
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kifejezés elhangzasakor a zenei anyag homofonna valik és a magasra iveld szopran
dallam hangsulyt is kap. (4. litem feliitésétol) A vivodo kérdés kifejezéseként az elsd
szakasz d-moll domindnsan all meg, majd koronds sziinet szakitja meg a zsoltar
gondolatmenetét. Kiilonlegesen szép szeptimakkordok fokozzdk a kovetkezd
szakaszban a dramai hangvételt: az 5. litem elején 1évo, késleltetett II szekund és a 6.
iitem elején hallhat6, d-moll szerint értelmezhetd VI>-IV7 kapcsolat. A bilinbanati
koncertek tobbségének inditasa hasonld zenei anyagokra épiil.

A 15. koncertben, ami husvéti szovegre irodott kiilondsen jol érzékelhetd a 2.
¢és 3. tétel kozotti hangulati kiilonbség. Ez a szovegi megjelenités, ami a keresztre
feszités ¢és a feltiamadas kozotti ellentétes érzéseket, hangulatokat abrazolja, sokszor
felbukkan a zenetorténetben. Bortnyanszkijnak ebben a feltdmadasi sztichirara épiild
koérusmiivében is megfigyelhetjiik ezt.?* A 2. tétel hangneme h-moll, tempoja lassi.

(15. kottapélda, a cezira utani résztdl)
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15. kottapélda Bortnyanszkij: 15. koncert Ilpuuoume socnoum, nrooue 2. tétel

24 Sztichira: A keleti szertartasok antifondja. Magyar Katolikus Lexikon:
http://lexikon.katolikus.hu/S/sztichira.html (Utolsé megtekintés: 2018. 04. 23.).
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A hosszu tartott hangokat fajdalmat kifejezd, pontozott ritmusu séhajmotivumok torik
meg, a dallamot kromatikus lépések jellemzik. Ez utdbbi inkabb a basszusban
figyelhet6 meg, ami a nyugat-eurépai zené¢ben oly dramai hatdsu, ereszkedd
kromatikus kvart, a passus duriusculus oktavtorésekkel gazdagitott valtozata. A
kottapéldaban is megfigyelhetd, majd a tovabbi zenei anyagban is jellemz0 a sziikitett
szeptim hasznalata, ami gyakran alkalmazott zenei eszkdéz a keresztre feszités
abrazolasaban. A nyugat-eurdpai zenébdl is ismert zenei jegyek alkalmazasat a
szopran-tenor kozotti szextparhuzam teszi sajatossd, oroszossa.

A tétel végén gyakorlatilag cezlra nélkiil, attacca robban be az utols6 rész feloldd

jellegti, ujjongd karakterti 6sszkara. (16. kottapélda)

HOC_KPE -

:

16. kottapélda Bortnyanszkij: 15. koncert Ilpuuoume 6ocnoum, nrooue 3. tétel

A feltamadéas széra irt zenei anyag tempdja igen ¢€lénk, a dallamok fiirge
ritmusértékekben felfelé tornek. Bortnyanszkij ennél a kezdésnél is szolamparokat
alkalmaz, ezlttal a n6i és férfi szolamok 6romteli parbeszédét hallhatjuk. A szopran-
alt paros kozott az elsé motivum kiirtmenetszeri, aztdn a tercmenetek valnak
jellemzdbbé. Az el6zo tétel szomort h-mollja hamar darréd valtozik, elészér A-darba
valt, majd a mii alaphangneme, a D-dir tér vissza. A szerzd a kés6bbiekben az 6rom
kifejezésére gyors, melizmatikus dallamokat, felugroé kvarttal indul6 stiri imitaciot,

rovid szakaszokbol all6 szolo-tutti felelgetést, valamint ritmikus homofoéniat alkalmaz

ebben a finalé tételben.
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3.3.Formai sajatossagok

Bortnyanszkij korai koruskoncertjeitdl a késdbbiek fel¢ haladva valtozasok
tapasztalhatok a formai fejlesztésekben. K6zos benniik azonban, hogy a tételekben
nem igazan fedezhetdk fel a korszakra utald nagy formdk; mint példaul a #ids-, a
rondo-, vagy a szondtaforma jellegzetességei. A zeneszerzonél — épplgy, mint a hazai
kortarsak ilyen jellegli miiveinél — inkabb a szovegi szakaszokra irt kiilonb6z06, témas
szakaszok egymasutdnjat lehet megfigyelni.

Kevés esetben van visszatérés az egyes részekben, de példaul a 26. koncert 4.
tétele ABA forma. Tételek kozott pedig minddssze egy koncertben van hasonldsag az
els6 és utolsdban, a 6., Crnaea 6 svuunux bozy? cimiiben, amelynek nyito és zaro tétele
tulajdonképpen a Gloria szovegének kezdetére épiil. Ez a mii a korai négytételesek
egyike, gyors-lassu-gyors-gyors tételrenddel. A dicsditd elsd rész zenei anyaganak

nagy része visszatér a finaléban. (17. kottapélda)
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17. kottapélda Bortnyanszkij: 6. koncert Crnasa 6 svuunux bocy 1. és 4. tétel

inditasa

2 Dicséség a magassagban Istennek.
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A mozgalmas, ¢€lénk tempo6ja, ujjongd kezdés turti, de a szoélamparok — basszus-
szopran kitartott hangja, tenor-alt szextparhuzama — jol megfigyelheték. A masodik
titem harmashangzat-felbontdsa utan a szerzd, a nala mar megfigyelt modon, kiemeli
Isten nevét. A hatarozott bevezeté motivumot hangcsoportok szerepeltetése koveti,
azaz a noi tercettek és férfi szolamok felelgetnek. Gyakoriak a tercparhuzamok ¢és a
szolamcsoportok kozotti titkormozgés. A tétel végig a teljes karra irddott, akarcsak a
finalé, ami lassii mentiett jellegii, €s egy kanonnal kezd6do tutti-sz616 tétel utdn hozza
vissza a nyitod zenei anyagot.

A miivek formai kialakitasanak fejlédését leginkabb az imitacidk, fugarok
valtozasaban lehet megfigyelni. A polifonikus fejlesztés a korai koncertekben igen
kezdetleges, gyakran kanonszerii. A belépd szolamok nem kovetik feltétlentil
logikusan a kezdeti témat, ebben is megfigyelheto egyfajta szabadsag. Ezek az imitativ
részek rovidek, csupan egy-egy zenei szakasz elején rajzolddnak ki, aztdn a szokdsos
felelgetés, szolamparos felrakas, turti, vagy tercett kovetkezhet. A témak tobbnyire
csak néhany hangbol 4ll6 dallamkezdemények. Kezdetben az ilyen tipust
szerkesztésmod is inkdbb a koncertalas szolgalatdban allhatott, mintsem 06nallo
formaként jelentkezett.

Kénonszertien kezdédik az elébb targyalt 6. koncert 2. tétele. (18. kottapélda)
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18. kottapélda Bortnyanszkij: 6. koncert 2. tétel inditasa

Ez a tiz hangbol 4116 téma igen hossziinak szdmit a korai koncertek imitacioi kdzott.
Mind a négy szolam ugyanazt a dallamot hozza, ugyanarrdl a hangrél, a példaban
lathatd alt szolam mintdjara. A témak elhangzasa utan a szolamok parokba

rendezddnek, a tétel egy ideig a teljes korus énekével folytatodik.
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Kivételes a 8. koncert kezdete az erdteljesebb, zengzetes inditast korai miivek

soraban. (19. kottapélda)
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19. kottapélda Bortnyanszkij: 8. koncert Munocmu Teos, ['ocnoou, 6o ek

606‘}’101026

A bensdségesebb szoveget halk, repetitiv inditassal, fokozatosan kiépiilé sz6lamok
segitségével jeleniti meg a komponista. A tonikai hangrél induld alt és azt a
dominansrol kovetd, tondlis valaszt hozd tenor szolam belépése utan rovid codetta
kovetkezik, majd a szopran az alt témajaval jelentkezik a kovetkezd iitemben. A
basszus ekdzben végig a tonikai orgonapontot tartja, nem hozza a negyedik témat.
Imitativ jellegli szakaszok a Bortnyanszkij koruskoncertek els¢ harmadaban
még csak egy-egy alkalommal bukkannak fel, leszamitva a szdélamparok,
hangcsoportok felelgetését. A késébbi miiveket azonban egyre inkabb atszovi ezeknek

az alkalmazasa, tobb tételben is megjelennek, ¢és a témak maguk is komplexebbé

26 89. zsoltar: 2. Az Urnak kegyelmességét hadd énekeljem orokké (Karoli Gaspar forditésa).
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valnak. A késoi darabok zar6 tételeiben mar végigvonul a polifonikus gondolkodas,
akar a teljes zenei anyag fliga-szertlien épiil fel.

Ez természetesen nem idegen a korszak vokalis zenéjétdl, hiszen karfugakat
talalunk a bécsi klasszikusoknal is az oratorikus miivekben. A kiilonbség az, hogy itt
mindez a cappella kell, hogy megvalosuljon a miifaj kovetelményeinek megfelelden.
Sajatos az is, hogy teljesen szabalyos felépitéssel ritkdn taldlkozunk, a témak
atalakulnak, szabadon varialodnak, s6t néhany téma az elsé bemutataskor kétszélamu.

Erre talalunk példat a 25. koncert utolso tételében. (20. kottapéldak)

20. kottapéldak Bortnyanszkij: 25. koncert He ymonuum nuxozoa, Bozopoouye®’

| |
I T I I

= ] ] | ]
== | &

‘ : = ™
-l - #-‘L - e/

I
Wiy

W

tﬁ’t::o

A téma elsO megszolaldsa tehat két szoélamban, alt divisivel torténik, mely a sajatsagos
orosz zenei nyelvezetet — terc- és szextparhuzam — tiikrézi, 6tvozve a klasszikus
kiirtmenettel az inditdsnal. A masodik belépd szolam erre mar hagyomanyos mddon,

egyszolamban felel:
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Dominans hangrdl inditott tondlis valasz ez a tenor szolamban, ami az el6zd dallam
felsd szolamara reagal. Harmadikként a basszus 1ép be a dux témat, azaz annak mar

csak a felsO szolamat énekelve, némi valtoztatassal:

(d = -
1 = T
T I I
1 1 I I
I T I

—
I

I

I

I

=
I

A négyszolamu kiépiilést a szopran comes belépése fejezi be, ami teljesen megegyezik

a tenor szolaméval:
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A témakhoz ellenszolam tarsul, ami allandoéva valik, kontraszubjektumként

értelmezheto.

27 A Boldogasszonyhoz sz016 troparion.
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Kiilonleges kezdete van a 121. zsoltarra irt 24. koncert utolsé tételének is.
Ebben az egymast kdvetd témak mindegyike varidlodik valamilyen modon. (21.

kottapéldak)

21. kottapéldak Bortnyanszkij: 24. koncert Bozsedox ouu mou 6 2opbi
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Az alt és tenor szolam kezdi az imitaciot természetes, majd 6sszhangzatos a-mollban
kevés 1ddbeli eltéréssel. Az elébbi felugrd kvart inditasara kvinttel kezd6dd tonalis
valaszt kapunk, amelyben késébb is van némi eltérés a lefelé ereszkedd

dallamvonalban. A masik szo6lampar elsd tagja a 3. {itemben 1¢€p be:

n I #. F.FFFF#. #. —
e = e
D)

P W ]
'}:Lﬁ Frrl_.r r. '|- i f'—i—P_ — e
B e e e

A Dbasszus nyolcad helyett negyed értékkel kezd, valamint a 7. hangtol
transzformalodik, e-moll felé veszi az iranyt, amelyben az iigynevezett fiiga-expozicio
zarlata torténik majd. A szopran a tenor mintdjara szabalyosan a comes témaval 1ép be,
am a dallam iranya megvaltozik, tulajdonképpen tiikortémat lathatunk. Bortnyanszkij
fugato jellegii tételeiben a kissé szabadabb gondolkodas mellett jellemzd az is, hogy
ezekben a részekben is alkalmaz sz6listakat. Ebben a tételben is igy van, kozvetlenil
az imitacios témak torlasztott megjelenése elott a zard szakaszban, ahol ezt a strettat
rovid, két litemes szolo-tercett el6zi meg, majd a témak elhangzasa utan ugyanaz a
szoOlistdkra épiild zenei anyag Ujra elhangzik, nyilvanvaldéan a koncertalads egyik
eszkozeként.

A késébbi koncertekben, mint fentebb emlitettem, gyakran imitacios
szerkesztésii finalét talalhatunk. Hosszabb imitacio figyelheté meg példaul a 18., 19.,
20., 29. koncert utols6 tételeiben. Fuga jellegli zardtétele van a 25., 27., 28., 30., 31.,
32., 33. korusmiinek. Ezek koziil legdsszetettebb és legérdekesebb a 27. koncert

zarasa.
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A c-moll alaphangnemi tétel végig korusra irddott, eztttal hianyoznak a sz616-
allasok. A zenei anyag két témara ¢és azok variansaira épiil. Az 1. téma feliveld, majd

kromatikusan ereszkedd dallamvonallal jarja be a c-mollt.

22. kottapéldak:

| - _ \
[ O R /B \ W : I _ ?
I
iﬁ%ﬁzﬁ ]
4

Erre el6szor nem a comes felel, hanem a 2. téma, egyfajta ellenszdlam a szopranban:
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Ennek a dallama is felfel¢ indul, de skalaszeriien, majd az ereszkedés autentikus
ugrasokkal torténik, szekvencidlisan. Ez a téma a késObbiekben gyakran a leugrd
hangkozok helyett szintén szekundlépésekkel (bar nem kromatikaval) halad lefel¢. Az

1. téma comes valtozatat a tenor szolamban hallhatjuk.
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Ez a kvint kezdésre kvart hangkozzel felel, 6rizve még a c-moll kereteit, majd modulal
g-mollba. Vele tart az alt a 2. téma g-moll valtozatdval, ami a zarasatol eltekintve

teljesen redlis az els6 megjelenéshez képest:

]
P AR

| — I [
R o e e 1 e e e
') [ [ ] b‘l o1 'I H

A tétel kovetkezd részében Bortnyanszkij ezekkel a zenei motivumokkal, azok
részleteivel, ritmikajaval dolgozik, barokkos szekvencidkat hoz, majd elid6zik a
paralel Esz-durban. Erdekes modon ennek domindnséan 4ll meg a szabad fejlesztésii
rész végén, hosszan kitartott basszus B orgonapont utdn, ezzel késziti eld a témak
visszatérését c-mollban G dominans akkord helyett.

A visszatérés general pausa utan kovetkezik, és bar a szélamok belépési
sorrendje megegyezik, a 2. téma — a fent emlitett moédon — olykor véltozik, és rovid

motivumok jelentkeznek ellenszoélamként a téméat késébb hozd sz6lamokban.
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A tétel végéhez kozeledve a zeneszerzd kissé feldusitja az apparatust, a szopran
¢és tenor szolamokban osztasokat lathatunk, ami két belso tercetteket hoz 1étre. Ezekre

hangcsoportokra épiil a gyakran alkalmazott zenei parbeszéd. (23. kottapélda)

23. kottapélda:
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A kialakult haromszélami motivumokban a szokdsos 1+2-es szolamelosztast
lathatjuk, melybdl a két felsd tercparhuzamban mozog. A rovid motivumok, melyek
szekvencialisan ismétlédnek, a témak ritmikdjara irodtak, sét emlékeztetnek azok
melodikéjara is. Ezt kovetden a tétel kodaja kdvetkezik, melyet siirti motivum-ismélés,
szekvencialis fordulatok, also és felsé orgonapont jellemez, végiil pedig ritmikailag
kiszélesitett zaro frazis a 18. zsoltar 23. versére: Mert minden itélete eléttem és

rendeléseit nem hanytam el magamtdl.*

3.4.Kis formak

Az egyhazi koruskoncertekben a harmoniai Osszefiiggések mellett Bortnyanszkij
kisebb zenei egységeinek épitkezése az, ami leginkdbb hordozza a klasszikus stilus
jegyeit. A slrlin eléforduldé mondatszerli frazisokon kiviil gyakran talalhatunk a
miivekben peridodusokat, féleg a homofon szerkesztésii részekben. Ezek a leginkabb
letisztult formdban a mentiett jellegi tételekben jelentkeznek, a tercettek zenei
anyagaban. Valamelyest emlékeztetnek a bécsi klasszikusok, Haydn és Mozart vokalis
tercettjeinek épitkezésére is. Kivald példakat taldlunk erre a korai és késdi koncertek

soraban egyarant. (24., 25. kottapélda)

28 Karoli Gaspar forditésa.
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24. kottapélda Bortnyanszkij: 1. koncert, 3. tétel kezdete

Ez a periddusok egyik legtipikusabb példaja, eldbb fél-, majd egész zarlattal
(mindkettd a sajatsagos sulyos-sulytalan relaciot hozza), valamint funkcioathelyezéses
korrespondenciaval az el6- és utdtag kozott. A dallamvezetésben azonban itt is
megfigyelhetok a lirai kant sajatos jellegzetességei €s a tercparhuzamos kapcsolat a
két felsd szolam kozott. Ez a lassti mendiett tipusu zene kivételesen harmadik tételként
szerepel az 1. koncertben, mert ez négytételes (lasd a tablazatban).

A késdbbi miivek koziil a mar emlitett 24. koncert analog helyét emelném Kki.
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25. kottapélda Bortnyanszkij 24. koncert 2. tétel
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Ez a tétel az elézdvel ellentétben szolistadkkal indit, a nyolciitemes periddus pedig
modulal a +1-es hangnembe. A ndi szélamok az elején tercparhuzamban énekelnek,
¢és tonikai zarlatot sejtet az elsé megallas. A basszus csak az utotagban 1ép be a
harmonidk aldtamasztasaként. A G-durhoz a valtodominans jellegli harmoénidk
vezetnek el (7. iitem emelt alapt sziik IVS-DD II7). Ebben a periédusban nincs
korrespondencia.

Bortnyanszkij sorozatdban sok, a fentieckhez hasonld zenei egységet lehet
felfedezni, természetesen a zarlatok és olykor az {itemszamok is varialodhatnak. A
szabalyosabb periodikus épitkezés azonban mintha a késdbbi koncertekre volna
jellemzdébb. A koraiakban ritkdbb a logikusan kidolgozott egység, inkabb kiilonb6z6o
zenei motivumok 0Osszeillesztését figyelhetjiik meg, amelyek tobbnyire bi- vagy
tripodikusak. Ebben a tekintetben is lathato tehat a fejlodés, az id6 elérehaladtaval. A
korabban bemutatott 1. koncert inditdsa példaul még a motivikus épitkezésben vald
gondolkodast mutatja. (3-+2+2 iitem)

A kidolgozottabb periddushoz a késObbi koncertekben igen gyakran
kapcsolodik kiilsé bovitményként még négy litem a koncertek elején, igy a 12 {itemes

egység tobbszor eléfordul a mii elején, mint egyfajta kezdd téma.

3.5.Hangnem, harmonia, dallam

Bortnyanszkij korai és késObbi koruskoncertjei hangnemi felépités szempontjabol is
eltérnek. A koncertek elsé harmadaban gyakorlatilag csak alacsony eléjegyzéses dur
alaphangnem fordul el6 (C-durban irddott az els6 tizbdl 6t mii), és a belsd tételekben
1s meglehetdsen ritka a moll tonalitas. Tulajdonképpen ugyanez jellemzd a koncertek
masodik harmadéra is; a 21. koncert az elsd, amely moll alaphangnemii. Az ezt kdvetd
darabok kozott, melyek a bilinbanati koncertek sordba tartoznak, mar tébb moll
tonalitast talalunk, és ezekben a bels6 tételek is értelemszeriien gyakrabban irodtak
valamely rokon moll hangnemben.

A tételek hangnemi elrendezésében is van visszatérd minta. A legfObb
torvényszerliség — ami a korabeli honfitarsak miiveiben is mindig megfigyelhetd — az
az, hogy a nyit6 és zarotétel hangneme megegyezik. A koruskoncertek felépitésében
gyakorlatilag ez a momentum a legfontosabb eleme annak, hogy — bar a tematika

rendszerint mas az elsé és utolso tételben — mégiscsak van valamiféle visszatérés, ami
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keretet ad a miinek. (Ezt természetesen a hangnemi egyezés mellett jelezheti tempo-¢€s
karakterbeli hasonlosag is).

A dur nyitotételek utdn Bortnyanszkij a lassi részt altaldban a —1-es
hangnemben inditja, igy a haromtételes opusok esetében a tonika-szubdomindns-
tonika hangnemi rend a legjellemzdébb. Ritkabban eléfordul a mollbeli szubdominans
hangnemi valtas is (példaul 13. koncert), vagy a parhuzamos moll alkalmazasa a
kozeépso tételben (15. koncert).

Ha a darab négytételes, akkor altalaban egy moll hangnemii rész ékelddik
kozbe. Ez tobbnyire diatonikus rokonsadgban van az alaphangnemmel: a tonikai,
dominans (+1), vagy a szubdominans (—1) dur paralelje. Altalaban a lassu, 3/4-es, —1-
es hangnemti tételt koveti, ritkabban eldtte helyezkedik el.

A tételek hangnem tekintetében sokszor zart egységet alkotnak, azonban az
utolso rész eldtt, a klasszikus stilusra jellemzd médon gyakran eléfordul, hogy — akar
hosszasabb eldkészités utan — a zenei anyag az alaphangnem dominanséra érkezik,
mintegy el0készitve a hangnemi visszatérést.

A moll alaphangnemi kéruskoncertekben az esetek tobbségében a parhuzamos
dar hangnembe torténik a kimozdulas (példaul 21., 24., 27. koncert), ritkdbban a +1-
es mollba (25. koncert), vagy ismét —l-es iranyba, a —l-es moll paralel dur
hangnemébe (30., 32., 33. koncert).

Moduléacidok tekintetében Bortnyanszkij koruskoncertjeiben szintén a
klasszikus iranyokat lehet megfigyelni. A nyitd tételek elején rendszerint a +1-es
hangnembe modulal, ami akar a szonataforma hangnemi fejlesztésére is utalhatna. Am
ezt kovetden szinte mindig visszatér az alaphangnem, és abban zar a tétel. Tovabbi
lehetséges hangnemi célpontok a paralel, —1-es hangnemek ¢és azok diatonikus
rokonai. A legsiiribb hangnemi valtozasok altaldban a lassu tételekben fordulnak eld,
gyakran négy-0t hangnemet is bejar. Ilyen tobbek kozott a 3. koncert mésodik tétele
is. (25. kottapélda)
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26. kottapélda Bortnyanszkij: 3. koncert- I'ocnoou! cunyio meoero 6ossecerumcs

yaps 2. tétel eleje

Amint a 21. zsoltarra irt koncert részletében is lathatd, modulacids eszk6zokként is a
klasszikus szerzok altal gyakran alkalmazott harmoniai fordulatokat alkalmazza
Bortnyanszkij. A kozos akkordos diatonikus moduldcié mellett a mellék- ¢és

valtodominans akkordok segitségével torténd valtasok a jellemzok.
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A négylitemes frazisokbol épitkezd tétel elsé kis egysége F-dur. A tercettek
szolamelosztdsa a kantra jellemzd: 2+1-es. A felsé két szolam tartozik 0ssze szext-,
majd a kovetkezo egységben tercparhuzamban mozogva. Az els6 négy iitem F-dur V.
fokara érkezik, ami a kovetkezd részben mar C-dur I. foka, tehat kozos akkordos,
diatonikus a modulacid. A férfi és ndi tercettek parbeszéde végig C-dirban torténik,
¢s ezt a hangnemet megerdsiti a teljes korusra irt zenei anyag frazisa is, egy Osszetett
autentikus zarlattal.

A kovetkezd sz0l6 tercett alt sz6lama C hangra mar emelt negyedik hangot
tartalmaz6 skalat énekel, valtddominans jellegli harmonidval megcélozva a G-durt. A
tétel tovabbi részében megjelenik még a D-dur, egy maggiore-minore akkordvaltassal
a g-moll, majd a c-moll, melynek dominansa G-dur tonikaja lesz. Ebben a hangnemben
ér véget ez a hangnemi szempontbdl igen mozgalmas rész, elokészitve a C-dur
tonalitasban 1évo folytatast.

Az, hogy a koncertek els6 és utolsé tétele mindig egyezd hangnemben van, az
elso tétel altalaban kitér a +1-es hangnembe, és tobb zenei témat is felsorakoztathat,
valamint a kozépsoé részben gyakoriak a modulaciok, akar utalhatna egy nagy ivi
szondta elvben valdo gondolkodasra egy-egy darabon beliil. Szkrebkov a
tanulmanydban utal is erre. Azonban ennek az elméletnek ellentmond néhéany tény: az
elsd szakasz végiil altalaban alaphangnemben zar, az utolso részben pedig szinte soha
nincs visszatérd téma, mar ismert zenei motivum.

Bortnyanszkij harmoniakezelése nem tér el a korabeli stilusban megszokottol.
A bécsi klasszikus szerz6k miiveihez képest taldn egyszerlibb is. A diatonikus
alapharmasok és szextakkordok alkalmazasa mellett kevesebb a négyeshangzat, a
dominans zarlati akkordot leszamitva. Alteracidk tekintetében sem talsagosan bdséges
a valaszték, a mar emlitett mellékdominansok mellett elofordul a szikitett IV7, moll
hangnemi tételekben lehet talalkozni a nédpolyi II szexttel, és elvétve akad egy-két
bovitett szextes harmonia. Megallapithatd, hogy a korszak jellegzetes, dontden
diatonikus és egyszerli harmoniakészletét hasznalta.

A melodika azonban joval izgalmasabb. Annak ellenére is, hogy a kiadasban
aligha szerepel az Osszes diszités, tekintve, hogy Csajkovszkij egyszerlsitett egyes
részeken a sajat belatasa szerint. A Vedel koncertekrdl szo16 fejezetben lathatjuk majd,
hogy mennyire gazdag lehet a diszitd elemek tarhaza a szolokra irt tételekben.

Bortnyanszkij koérusmiiveiben a dallamvilag oroszosnak és nyugatiasnak,

klasszikusnak és barokkosnak egyarant nevezhetd. A Vedel fejezetben az is vilagossa
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valik majd, hogy 0 inkabb hazaja zenei hagyomanyaira épit a dallamformalasban, erre
utalnak az allando terc- és szextparhuzamok, a hihetetleniil gazdag diszitésmod, a
kiilonleges skalak hasznalata. Bortnyanszkij is alkalmazza ezek egy részét; ettol
sajatos az 0sszkép, ha a koruskoncertjeit hallgatjuk, viszont nala a barokk ¢és bécsi
klasszikus mesterek eszkoztara erételjesebben van jelen.

Az igen gyakran el6fordul6 terc- és szextmenetek mellett a legjellegzetesebb
egyiitthangzas a kiirtmenet, amit a zeneszerzd gyakran alkalmaz. Ez a bécsi
klasszikaban is jellemzdé dallammenet hasonlit az orosz népi tobbszolamusag
fordulataihoz. Bortnyanszkij miiveiben eléfordul két szolam szdlisztikus
megszolalasanal, vagy elrejtve a teljes korus megszolalasakor. A 11. koncert elsd

tételének lasst bevezetdje utan igy inditanak a szopran szélamok: (27. kottapélda)
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27. kottapélda: Bortnyanszkij: 11. koncert brazocrnosen I'ocnoos®®

A 28. zsoltar 6. sorat feldolgoz6 néhany iitemes lassu bevezetd utan — ami a teljes karra
irédott — a ndi szo6lamok élénkebb mozgasu jellegzetes hangkdzmenetét hallhatjuk. A
szext, kvint és terc hangkozokbol allo kétszolamusag érzékletesen fejezi ki a
szovegben érezhetd drvendezést: ...hogy meghallgatta esedezéseimet.

A 11. koncert utolso tétele harom szolamban kezdodik, itt tehat a két felso
kiirtmenetét harmonidkka egésziti ki az alsdé szolam, ami féként harmashangzat

felbontasokat rajzol meg. Fontos megemliteni, hogy a koruskoncertekben a

2 Aldott az Ur. 28. zsoltar, 6. vers. (Karoli Gaspar forditsa).
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harmashangzat felbontasok leginkabb az ujjongo, dicsditd részekben vannak jelen. A
71. zsoltarbol valo szdveg is ilyen: Megtelik szajam dicséreteddel, minden napon a te

dicséségeddel *°
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28. kottapélda Bortnyanszkij: 11. koncert utolso tétel

A kiirtmenet tehat gyakori, szamos példat talalhatunk rd a 35 koncertben, és amint azt
lathattuk, figatéma kiegészitdje is lehet egy kisérdszolam, ami a kiirtmenet toredékeit
hozza Iétre. (Bortnyanszkij: 25. koncert He ymonuum nuxozoa, bocopoouye)

Barokk jellegzetességként az imitaciok ¢€s fugatok mellett elsdsorban az
autentikus szekvencidk nagyszamu jelenlétét lehet megemliteni, amelyek tobbnyire a
koncertek zar6 részében vannak jelen. A 20. koncert finaléjaban az imitacios

szakaszokat olykor felvaltja a szabad dallami fejlesztés (29. kottapélda).

3071 zsoltar 8. (Karoli Géaspar forditasa).
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29. kottapélda Bortnyanszkij: 20. koncert Ha Ts, 'ocnoou, ynosax’!

A szintén a 71. zsoltart feldolgozé koncert alaphangneme B-dar. A példaban a 2.
litemben kezdddo szekvenciat férfi és néi sz6lamparok felelgetése el6zi meg. Ezutan
tulajdonképpen autentikus szeptim-szekvenciat hallhatunk — I17, V7, 17, IV7, VII7, MD
17 —, melynek harmonidit kissé elmossa a késleltetett figuraciokat hozo alt szélam. A
szeptimek sorozatanak utolso, mellékdominans tagja a paralel g-mollba vezet. Ennek
a hangnemnek a dominénséan zar ez a rész, majd indul egy ijabb imitacio a tételben.
Igen silirli és mozgalmas zenei szévete van a 17. koncert utolsé sorainak. (30.

kottapélda)

3171, zsoltar 1. Te benned bizom, Uram! (Karoli Gaspar forditasa).
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30. kottapélda Bortnyanszkij: 17. koncert Koziwv 6osmobnenna Ceenus Teos,

Tocnoou™

Seregeknek Ura! Boldog ember az, a ki bizik benned. - mondja az utolsé rész szovege,
a zsoltar utolso verse. Ennek az 6romnek, bizakodéasnak a kifejezésére Bortnyanszkij
egy folyamatosan hompolygd, a szélamokban kvart felugrasokkal teli kartételt
komponalt. A zenei anyag mozgalmassagat a komplementer modon 1étrejovo, szinte
allandé nyolcadmozgés is segiti. A kottapélda 2. ilitemében kezdddd szekvencia
kétrétegli: az aprd értékekben mozg6 alt szoélamot egy negyed eltolassal imitalja a
basszus, a szekvencialis motivumok felfelé haladnak. A masik két sz6lam szerepe
inkabb a harmoniai kitdltés az alapharmasok autentikus sorozataban (I-VI-II-VII-III-
I-IV). A dallamok mindvégig melizmatikus jellegliek a bizik szdra épiilve.

A koncert zarasaként a szubdomindns, majd a & basszusra épiilé valtdodominans
akkord utan hosszan kitartott dominans orgonapont kovetkezik, amely felett tovabbra
is igen élénk a szo6lamok mozgésa. A dominéans akkordok véltakozéasa utan a benned
szOt kiemelve a vart 1. fok helyett egy jelentds alzarlat kovetkezik valtddominans
terckvartra 1épve. Ezt kovetéen egy ritmikailag kiszélesitett, szintén dominans és

dominanst koriilird akkordokbol allo két iitem vezet az F-duar zarlathoz. Az orgonapont

32.84. zsoltar 2. Mily szerelmetesek a te hajlékaid, Seregeknek Ura.
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jelenléte, valamint a kiszélesitett zar6 motivumok — akéar az itt lathatonal joval

hosszabban is — gyakori jelenségek a zeneszerzd koéruskoncertjeiben.

3.6. Koncertalas

Ennek lehetséges eszkozeirdl a Vedel-koruskoncertekrél szolo fejezetben irok
bdvebben. A 18. szdzadi koruskoncert komponistdk koncertald eszkdzei igen
hasonloak. Bortnyanszkij ide vonatkoz6 eszkoztara annyiban tér el a Vedel altal
hasznaltaktol, hogy a szdlistakat sokkal valtozatosabb Osszeallitdsokban alkalmazza.
Az udvari koérusban szdmos tehetséges, fiatal énekes volt — felnétt és gyermekhangok
egyarant —, érdemes volt az adottsdgaikat kihasznalni.

Vedel sokkal inkabb ragaszkodott az szlav hagyomanyokhoz, és az autentikus
tobbszolamusadg mentén képzelte el a sz6lo részeket, azaz nala szinte kizardlag
tercetteket lehet talalni, bar azt igen sokféle 0sszeéllitasban.

Bortnyanszkij korusra irt kompozicidiban azonban nem ritka, hogy egyéni
szolista is szerepet kap, igaz, csak egy-egy sor erejéig. Jellemzd tovabba a
szolamparokban val6 gondolkodas is, s6t négyszdlamu zenei anyag is épiilhet sz616
hangokra. A fentebb idézett részletekben ezekre tobbnyire mar lathattunk példakat.

Alljon itt végiil egy részlet, amelyben a szolistak tobbféle felallisban

szerepelnek, a részlet a 24. koncert mar idézett 2. tételének folytatasa. (31. kottapélda)
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31. kottapélda Bortnyanszkij: 24. koncert 2. tétel-részlet

El6szor férfi tercett és néi szoélampar kozott osztja fel a zeneszerzé a tétel masodik
témajat, melynek hangneme G-dur, az alaphangnemhez képest a +1-es hangnem. A
zenei mondat masodik négy iitemében sz6lo kvartett énekel, autentikus zarlattal
megerdsitve a hangnemet. Ezt kdvetden a zenei anyag a basszus és alt szolamok
tercettjével, egy atmenet nélkiili hangnemvaltassal C-durban folytatodik. A tercett
hamarosan a —1-es F-dur felé veszi az irdnyt, majd egy dominans zarlat utdn ujra
cserélddnek a szolistak szopran-alt-basszus szolamra.

Bortnyanszkij koncertjeinek elemzésével reményeim szerint sikeriilt képet
adni a szerz6 kérusmiivészetének gazdag eszkoztararol, a stilusok 6tvozésébol 1étrejott
egyedi hangrol. Mindezt a harom szerzd egyhdzi miiveinek bemutatisa utan

részletesebben is dsszegzem.
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A Szentpétervaron tartozkodo kiilfoldi zeneszerzok némelyike — vagy felkérésre, vagy
a sajat érdeklddésébdl kifolydlag — irt a cappella korusmilvet orosz nyelven, orosz
stilusban. Valdszintlinek tartjak, hogy volt ilyen alkotdsa Hermann Raupachnak vagy
Vincenzo Manfredininek is, de ezt nem sikeriilt bizonyitani.! Talaltak azonban kottat
Galuppi ¢és Sarti koruskoncertjeibdl. A két italiai komponista ilyen tipusu miivei
probalkozasoknak, kisérleteknek tekinthetk, az orosz minta kdvetésének, a miifaj
kinalta zeneszerzoi eszkdzok leképezésének a szerzOk sajat stilusaban. Alkalmaznak
néhany jellegzetes szlav technikat, de ezek a korusdarabok inkébb csak megidézik az
orosz dallamvildgot, nem valnak igazan autentikussa.

Galuppit ugy értékelik az orosz koéruskoncert torténetében, mint az uj,
olaszossa valt stilus megalapitdjat, aki valdszinlileg mar Berezovszkij koncertjeinek
keletkezése eldtt 1étrehozta a kompozicioit ebben a miifajban, igy a fiatal szlav szerzd
akar tanulmanyozhatta is azokat. Azonban lehetséges, hogy ez forditva tortént, és
Galuppi szamara nyujtott kiindulopontot Berezovszkij korusmiivészete, valamint az
udvari koérus mar meglévé repertoarja.> Mindenesetre Galuppinak ma tizennégy orosz
nyelvii korusmiivét ismerik, ezek koziil harom egyértelmiien koéruskoncertként
hatarozhaté meg. A miivek fennmaradasa — mint mar emlitettem — Bortnyanszkijnak
koszonhetd, aki az 1810-es években kiadatta a darabokat.?

Sarti az operaszerzés mellett, 1784-85-ben Patyomkin herceg megrendelésére
mar kompondlt oratériumokat zsoltarokra orosz nyelven, melybe — a téle nem
szokatlan, nagyszabasu gondolkodas eredményeként — kiirtegyiittesnek is irt szolamot,
a kozonség nagy oromére.* Ugyanakkor korusmiiveiben is remekiil dtvozte az orosz
hagyomanyokat sajat polifonikus stilusaval. Hiisznal tobb orosz kérusmiivet hagyott
hatra, koztik 6-8 szolamu és kétkorusos koncerteket is. Ahogy Galuppi és
Berezovszkij korusmiivészete kolcsonhatasban allhatott, Ggy e téren Sarti és
Bortnyanszkij is befolyassal lehetett egymasra.

Két kompozicidét mutatok be réviden Galuppi és Sarti idetartoz6 miivei koziil.

Mindkettd 6orosz nyelven irddott és a husvéti idészakhoz kapcsoldodik. Eszerint

! M. Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 82-83.
2ih.

3ih.

41.h.219.
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biinbanati koncertnek tekinthetjilk Oket, amit a hangnemvélasztas, a hangulati,
karakteri tényezOk egyarant alatimasztanak.

Galuppi koncertje, a ITnomuio ycuye® exaposzteildrion, ami Jézus halalarol,
majd a feltdmadasrol és az afelett vald drvendezésrdl szol.5 A Jézus halalarol sz6lo
mondat Galuppi miivében minddssze egy haromiitemes, bevezetd jellegli zene,
fajdalmas nyujtott ritmusokkal, hangsulyokkal. A mepmes (halott) sz6 a bovitett
szextes harmonia utdn c-moll domindnsara érkezik, ami egyfajta varakozassal teli

fesziiltséget teremt (32. kottapélda).
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32. kottapélda: Baldassare Galuppi: IZromuro ycuys, 1-3. litem

A tovabbiakban a mii gyakorlatilag két nagyobb részre tagolodik, melybdl az elsé lassu
tempdban, motettaszeriien dolgozza fel a szoveget, kifejezve annak hangulati
valtozasait. Talan a szekvencidlis menetek €és az elsé rész egyszeriibb imitacids
fejlesztései emlékeztetnek a hazai szerz6k miiveire.

Az els6 szakasz koronéval ellatott domindns zarlaton all meg, el6készitve a
kivaléan szerkesztett fugat, amelyben az elsé téma elhangzasadval parhuzamosan

megjelenik a kontraszubjektum, mindkettd mas mondatrészt énekelve (33. kottapélda).

5 ~ Miutan testében elaludt.

¢ Exaposzteilarion/ Exaposteilarion: A gdrogkatolikus szertartdsban a reggeli istentiszteleten elhangzo
himnusz, vagy himnuszok csoportja. Magyar Katolikus Lexikon:

http://lexikon.katolikus.hu/F/f%C3%A9ny % C3%A9nek.html (Utolsé megtekintés: 2018. 10. 01.).
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33. kottapélda: Baldassare Galuppi: Ilromuro ycnys, figainditas

Ez a fajta szovegi rétegezés eldfordul mas klasszikus szerzoknél is, erre az egyik
legismertebb példa Mozart néhany évtizeddel késobb keletkezett, Requiem cimii
miivének kettdsfugdja. Bortnyanszkij koncertjeiben is akad ugyan kettdsfuga, de
azokban a témak ugyanarra a szovegre épiilnek.

Galuppi fugajaban a két téma mozgasa ellentétes iranyu és ritmikajuk
komplementer moédon viszonyul egymashoz. Osszeadodo, sfiri mozgasuk
nagyszerlen kifejezi a feltdimadas miatti ujjongast és Isten dicséitését. A polifonikus
szerkesztésii tétel vége elott erdteljes alzarlatot hallunk (szintén bovitett kvintszext),

mely utan néhany iitemes koda zéarja a miivet. (34. kottapélda)
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34. kottapélda: Baldassare Galuppi: Kottapélda: Baldassare Galuppi: Ilromuro

ycHys, (zaro tlitemek)

A koda kiszélesedd autentikus zarlata igen jellegzetes a barokk ¢és klasszikus
korszakban, és Bortnyanszkij koncertjeiben is gyakran megfigyelhetd. Erdemes
megjegyezni, hogy ez a néhany iitem nagyon emlékeztet a fentebb emlitett Requiem
Kyrie kettésfugéjanak zard szakaszara, amelyben Mozart szintén egy alzarlati akkord
utdn (sztik IV7), majdnem azonos harmoniamenettel zarja a tételt.

Azt gondolom, hogy Galuppi kéruskoncertje még igencsak kezdetleges példaja
a miifajnak. Ciklikusnak alig nevezhetd, hiszen — bar két jol elkiiloniild részbdl all —
az alaphangnem végig c-moll és a kezd6 rész zeneileg mintha lasst felvezetdje lenne
a fuga-szakasznak. A koncertalas eszkozeit ez esetben szolamparos felelgetések és a
dinamikai arnyaldsok jelentik.

Sarti  korusmiive Osszetettebb. A zeneszerzOnek a grandidzushoz,
tinnepélyességhez vald vonzodasat mar az apparatusbol is latni lehet: a Heine cunw
HebecHbls a szopran ¢és tenor divisi miatt gyakran hatszélamuva valik. Ezenkiviil ebben
a darabban bizonyos tekintetben mar jobban érzékelhetd a ciklikus gondolkodas. Bar
az alaphangnem végig g-moll, a szerkesztésmdd, az eldadoi csoportok variacioi és a
hangulati kiilonbségek, valamint a metrumvaltas jol elkiilonithetdvé teszik a részeket.
fgy 6sszesen haromtételesnek mondhat6 a kompozicid, melynek elsé tétele tobb kis
részre tagolodik. Mindazonaltal ez a ciklikussag messze all Bortnyanszkij, vagy Vedel
koéruskoncertjeinek felépitésétdl, ahol cezurak, hangnem- és metrumvaltasok egyarant

jelzik a tételek elkiilontilését.
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A szoveg népszerti lehetett: az dldozati (vagy feltdmadési) liturgian elhangz6 himnuszt
tobben is megzenésitették. Feldolgozta ezt akkoriban Bortnyanszkij, majd a 19.
szazadban tobbek kozott Alexander Seremetyev (1859-1931) és Csajkovszkij is.

A Largo tempojelzésu, lassan kiépiild, hosszu értékekben mozgo, misztikus
hangvételli szakaszt (Most a mennyei hatalmak lathatatlanul veliink szolgalnak) egy
koronas félzarlat utan — hatalmas kontraszttal — tombszert forte akkordok kovetik. (A

Dicsoség Kirdlya belép)
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35. kottapélda: Sarti: Heine cunvt nebecnwis (16-23. litem)

A két rész kozti kontrasztot a dinamikan kiviil a g-moll dominénsa (D-dur akkord)
utani tercrokon kapcsolattal 1étrejové hangnemvaltas (B-dur) is erdsiti. A kiraly sz6

(L{apv) erdteljesen kiemelkedik, foként a masodik elhangzas fényes, tdg szerkesztésii

94



10.18132/LFZE.2019.2

Az italiai komponistak koruskoncert-kisérletei

Esz-dur akkordja altal. A dicsoség sz6 kifejezésére (craswr) ezt kovetden hosszas,
melizmatikus dallami fejlesztés kovetkezik.

A koronas sziinet utani rész orosz hagyomanyokat idéz. Tercettek, kvartettek
¢s a mar elhangzott, teljes karra irt részek valtogatjak egymast szines 0sszeallitasban,
a szokasos felelgetd technikat alkalmazva. Ez igen hasonlé az orosz szerzok
koncertjeiben talalhat6 sz6lo részekhez, bar itt nincs eldirva a szolistak alkalmazasa.
Raadasul a tercettekben két szélam kozott itt is gyakori a tercparhuzam, ami még
autentikusabba teszi Sarti zenéjét.

A stlypont az olasz komponista koncertjében az elsd részre esik, a 2. és 3. tétel
joval rovidebb. A 2. szakasz metruma 3/4, a szolamok elosztasa pedig 2+4: a két
szopran koncertal a tobbivel. A szeretettel és hittel vald azonosulasrdl szolo rész
felszabadult hangvételii, gyorsabb tempdju €s sz&ép ornamentikdju tercparhuzamokat
figyelhetlink meg a szopranok kettdsében. A tobbi szolam zenei anyagéaban archaizalo,
plagalis 1épések hallhatok (3-4. iitem: g-moll I-V, majd B-dar IV-I). A két apparatus

kozti koncertalas dinamikai arnyalasokkal is szinesedik. (36. kottapélda).
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36. kottapélda: Sarti: Heine cunvt nebecnvia (88-92. litem)

Az utols6d rész az Alleluja szora épil. Homofon és imitativ szakaszok, negyedes
mozgas és diminudlt ritmikaju részek valtogatjadk egymast ebben a szovevényes,

mozgalmas tételben.
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37. kottapélda: Sarti: Heirne cunvt nebecuwisi (114-121. litem)

A slrl,, nyolcad értékekbdl allo belépések minden szolamon tobbszor is
végigvonulnak, valtozatos hangnemi kitéréseket (g-moll, c-moll, Esz-dur) és
szekvencialis fordulatokat eredményezve. A darabot rovid, autentikus zarlatokat
ismételgetd, ritmikus zenei fiiggelék zarja.

Mindent figyelembe véve az italiai szerzOk kisérletei a koruskoncert miifajaban
jok és érdekesek, bar sok, a miifajt befolyasold elemet nem taldlunk benniik a nyugat-
europai stilusjegyek megjelenésén kiviil. Az biztosan 4allithatd, hogy Galuppi a
miveivel, tanitasaval befolyassal birt Bortnyanszkij kompozicios stilusara. Kérdés,
hogy a koruskoncertjeit mennyiben vette alapul tanitvdnya a sajatjai megirasa
alkalméval. Elgondolkodtat6é az is, hogy a 18. szdzad végén — a Bortnyanszkijjal

egyidében aktiv —, tobbnyire Szentpétervaron miikodo Sarti e miifajban tett kisérletei
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hatottak-e a szerzdre, vagy inkdbb Berezovszkij igen hasonl6 miivei voltak mérvaddk

szamara.
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5. Vedel koruskoncertjei
5.1. Kiadasok, gytlijtemények

Artem Vedelnek koriilbeliil hatvan kérusmiivet tulajdonitanak, ebbdl legaldbb hisz a
koruskoncert miifajaba sorolhatd. Ezek a miivek tobb gylijteményben megtalalhatok.
A legismertebbek: Igor Szonevitszkij antologidja, a Sacred choral music a capella of
Artem Vedel (New York, 1990), valamint egy, a tizenkét egyhdzi koruskoncertet is
magaba foglalo, 1996-os kijevi gylijtemény, melyet 2000-ben Torontoban is kiadtak
Vlagyimir Kolesnyik gondozasaban: Divine Liturgy and 12 Sacred Choral Concerti.!

A Kijevi Zeneakadémian taladlhato emellett egy 2007-ben kiadott Vedel-
gyljtemény, melynek kiadasat Mikola Hodbics ¢és Tetjana Huszarcsuk feliigyelte.
Utobbi mar aktivan részt vett az el6z06 kdtet munkalataiban is, 6sszefoglalot irva Vedel
életérdl, miivészetérdl.> A gylijtemény cime: Artemij Vedel: [yxoenu méopu, és az
el6z6 kiadasokon alapul, de modernebb, atlathatobb kottagrafikaval késziilt.?

Ezek a kiadasok valoszinlileg mind egy bizonyos kézirati gylijtemény
feldolgozasai. A kéziratok 1étezésérdl els6ként 1854-ben szamolt be egy cikkében V.I.
Aszkocsenszkij.* Ebben az idében ezek az 6 birtokaban voltak, majd a Kijevi Teoldgiai
Akadémia konyvtardnak adoméanyozta. Késdbb ezek a kottak a Kijevi Egyetem 1872-
ben megnyilt Muzeumaba keriiltek. Amikor az bezart, atszallitottak a hagyatékot a
Pecserszkaja Lavra gytiijteményébe.

A kézirat tartalmaz Aranyszaju Szent Janos liturgiajabol hat tételt, tizenkét
koruskoncertet és egy miivet tridra és korusra, a 10. és 11. koncert k6zott. Ma a Kijevi
Tudomanyos Akadémia Kozponti Konyvtaraban 6rzik, erre tamaszkodva publikalta
Vlagyimir Kolesnyik a korusmiiveket.’ Egy zeneszerz6 tarsaval kozosen vallaltdk a
munkat, hogy hozzaférhetévé tegyék a mai eldadok szamara Vedel liturgiait,
koruskoncertjeit. Az Ukrainian Music Society of Alberta (UMSA) intézte az

adminisztraciés munkakat, beleértve a publikacids eljarast.® Az emlitett kanadai

' Divine Liturgy and 12 Sacred Choral Concerti. Isteni liturgia és 12 egyhazi kéruskoncert (Kijev,
Edmonton, Toronto: 2000).

2 Tetjana Huszarcsuk: The Musical Legacy of Artem Vedel’. Forditotta: Victor Mishalow, Veronica
Chuchman-Serhijczuk, Olesia Talpash (Kijev: 1996)

3 Artemij Vedel: JJyxosnu mbopu, azaz Egyhdzi miivek. (Kijev: 2007.)

4V 1. Aszkocsenszkij torténész, publicista, a Kijevi Teoldgiai Akadémia professzora volt. Cikke: A. L.
Vedel, az orosz zeneszerzé

5 Veronica J. Chuchman: Project to Publish of Artem Vedel. (Edmonton: The Ukrainian Weekly, 1996.
05. 26.).

5Lh.
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sz€khelyli szovetség célkitlizései kozott fontos helyet foglal el az ukran zene
tdmogatasa, fejlesztése, a tehetséges fiatal zenészek felkaroldsa. A Vedel-miivekbdl
kiadott gylijtemények, valamint az azokbodl szervezett koncertek az ukran kutatéknak,
eldadoknak felbecstilhetetlen értékiiek voltak, hiszen a miivek feltarjak az ukran zenei
hagyoményok gazdagsagat és egy szinte elfeledett zeneszerzd miivészetét.

A kéziratok a hitelesség szempontjabol is igen nagy jelentdséggel birtak. Amint
az Eletutak cimii fejezetben méar emlitettem, Vedel miivei tobb korabeli zeneszerz
alkotésaival egylitt hattérbe szorultak, nem keriiltek kiadasra. Bortnyanszkij a zenei
igazgatdsaga alatt mas szerzoket részesitett elényben, és kozvetlen zenei és tarsadalmi
kornyezete sem segitette a komponista boldoguldsat. Nehéz meghatérozni, hogy hany
miive veszett el hanyatott sorsa, a perifériara szoruldsa és kompozicidinak betiltasa
miatt. Zenemiiveit csupan kézzel irt masolatok formajaban lehetett megtalalni és
terjeszteni, mindez szamos varianst és ezekben is hibékat, javitasokat eredményezett.’

1902 és 1917 kozott mar jelentek meg korusmiivei, tobbek kdzott a Myswvixa u
nenue cimii Gjsagban, amit 1894 ¢és 1916 kozott adtak ki havi rendszerességgel
Szentpétervaron.® Azonban ezek a kiadvanyok sem lehettek teljesen megbizhatoak a
miivek pontossagat illetéen.” Egyrészt azért, mert a kiadoknak szamos kézirati
valtozat koziil kellett valasztaniuk, masrészt maguk is moddositottak a nehezebb
miveken gy, hogy igazodjanak a kortars liturgikus gyakorlathoz és az atlagos
korusok képességeihez. A darabok ritmikaja, melodikus mozgésa €s a harménidk
szempontjabol egyarant torténhettek egyszeriisitések. Ez az oka, hogy Vedel meglévd
muveit rekonstrualni kellett: t6rolni az Osszes valtoztatast, téves szerkesztést és
kideriteni azt, hogy valoban 6 volt-e az adott kompozicid szerzdje. Ezt a munkat
vallaltak fel a fent emlitett zenészek, kutatok, akiknek segitségével az utokor minden
bizonnyal hiteles, megbizhat6 képet kap Vedel miiveir6l. A koéruskoncerteket a
Vlagyimir Kolesnyik-féle kiadasokban szamozéssal lattak el, ezeket haszndlom majd

a leirasokban, mellette megjelolve a mii pontos cimét.

7 Tetjana Huszarcsuk: The Musical Legacy of Artem Vedel’. Forditotta: Victor Mishalow, Veronica
Chuchman-Serhijczuk, Olesia Talpash (Kyiv, Ukraine 1996)

8 Mysvixa u nenue, azaz Zene és ének.

https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_music/5221/%D0%9C%D1%83%D0%B7%D1%8B%D0%BA %D
0%B0)

 Lh.
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5.2. Vedel koruskoncertjeinek altalanos jellemzése

Marina Ritzarev leirdsa szerint Vedel korusmiivészetében kiilonféle hatasok
érezhetdk. Otvozte a klasszikus stilus jegyeit a znamennij énekek, a kantok, a zsoltarok
¢s az ukran dalok jellegzetességeivel. Koruskoncertjei leginkabb a blinban6 koncert
tipusat idézik.'°

Az elemzések sordn szamomra az is kideriilt, hogy ezek az 1794 és 1798 kozott
keletkezett miivek nem igazan kothetok egyértelmiien egyetlen korstilushoz sem, mint
példaul Bortnyanszkij esetében.!! A kompoziciokban felfedezhetd a barokk kor
hagyatéka, a klasszikus stilus jellegzetességei, s6t akkordhasznalat és hangnemi
kapcsolatok tekintetében szdmomra a romantikus korszak jellegzetes fordulatainak
eloképei is felismerhetok. Integralta tehat a szolamos ének hagyomanyait ezekkel a
stilusokkal, melyek koziil leginkabb talan a klasszikus zenei jelenségeket lehet
megfigyelni miiveiben. A klasszikus stilusjegyeket valoszintileg Sarti és Vedel mar
emlitett harkovi elddje, a Bortnyanszkij-kortars, Konsevics kozvetitésével ismerhette
meg.

A fentebb emlitett attitidok mellett a miiveket erdteljes egyéni hang jellemzi,
egyfajta korlatok nélkiili gondolkodassal vegyiilve. Ez a szabadsag felfedezhetd a
formalasban, a hangnemi kapcsolatokban, a kiilonleges skaldk alkalmazasdban és

mindenekeldtt a szolok hihetetleniil gazdag diszitésében, ritmikajaban.

5.3. A koncertalas eszkozei

Vedel koruskoncertjeinek apparatusa is vegyeskar és szolistak. A koncertalo technikék
koziil els6dlegesen ezek kombindcidjat alkalmazza a zeneszerzd sokféle moddon.
Természetesen a legegyszerlibb a szolo-turti valtogatds, ami eléfordul tételen beliil
hosszabb szakaszok kozott, akar tételek kozott is tridszeri sz0lo egységgel, de lehet
rovidebb motivikus ismétlés is. A sz0l6 szakaszokban ritka az, hogy egyetlen énekest
haszndl, leginkabb tercettek szolalnak meg. A harom szolam elosztdsa a kant
felépitéséhez és a szolamos ének hagyomanyaihoz hasonlo, a két felsd egylitt mozog,

foként terc, vagy szextparhuzamban, az alsé pedig ad ehhez egyfajta alapot, leginkabb

10 Marina Ritzarev: Eighteen-Century Russian music. (USA, Burlington Ashgate Publishing Company
2006.) 298. o.

1T Benenb Aprem JIyk'ssHOBHY- KOMIIO3UTOP, TUPUTCHT, CITiBaK, CKPUIIAIb

(http://www.ukma.edu.ua/index.php/component/content/article/91-about-us/vudatni-prof-stud/113-
vedel)

100


http://www.ukma.edu.ua/index.php/component/content/article/91-about-us/vudatni-prof-stud/113-vedel

10.18132/LFZE.2019.2

Vedel koruskoncertjei

funkcids basszust. A szélistak szolamdosszetétele is varialodik: lehet basszus és két noi

szolam, basszus és két tenor, basszus-tenor-alt, vagy alt és két szopran. Fontos

kritériumnak tiinik, hogy soha ne énekeljen egyszerre haromnal tobb szolam, még

akkor se, ha az apparatus egy részen beliil valtozik. (38. kottapélda)
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38. kottapélda: Vedel: 4. koncert — Iloro Bozy moemy donodesice ecm

12

A 4. koncertet két ndi szolista inditja, akik szextparhuzamban énekelnek egy

szekvencialisan ismétlddd motivumot. A basszus belépésekor a legfelsd szolam kiszall

¢s a tenor alkot immar egy part az alt sz6lammal, egy ideig tercekben mozogva,

onallosulva, majd ismét a szextmenetet hozva. A siirli melizmatikus diszités a Iloro,

azaz énekelek szot jeleniti meg és bar igen nehéznek tlinik az, hogy ezeket a virtu6z

dallamokat a szolistak egyszerre énekeljék, ez még Vedel egyszeriibb diszitései kozé

12.146. zsoltar 2. Dicsérem az Urat, a mig élek.
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tartozik. Ez és az ehhez hasonld zenei anyagok a dusan diszitett, melizmatikus, lassu
(elnytjtott) parasztdalt, a protyazsnaja--t idézik."?

Kontrasztot hoznak létre a szolistdk és a korus kozotti zenei anyagok
jellegzetességei. A szolo részek, amint lathattuk is, igen diszesek, bonyolultak,
emellett megengedett egy viszonylag szabad eldaddsmod az éneklésiik sordn. A
korusrészek egyszertibbek, letisztultabbak ritmikai és dallami szempontbdl egyarant,
¢s ezekben a négyszolamu felrakas a legjellemzobb. A szolok €s tutti szakaszok kozott
természetes modon jonnek létre dinamikai arnyaldsok, bar Vedel tudatosan ra is
segithetett erre az esetleges ide vonatkozé utasitasaival.'*

Koncertald6 eszkéz a szoélamcsoportok alkalmazasa. Ez is kiilonféle
felosztasokkal torténik, gyakori a férfi-ndi csoportok felelgetése, vagy egy szolam (pl.
basszus) szembeallitasa a tobbivel. Kétkorusos koncert esetén értelemszerti a két
egylittes szembedllitasa, a visszhangtechnikak, és ebben az esetben ehhez jon még akar
négy szolista csoport alkalmazésa. Ezt a késObbiekben még részletesebben ismertetem
Vedel 9. koncertjének elemzése soran.

A kontrasztalast erdsitheti a korus, vagy koérusok, szolista csoportok valtozatos
elhelyezkedése, ami a templomi eldéadéas esetén szamos variacioban lehetséges és a

karvezet6 elképzelésére van bizva.

5.4. Formai sajatossagok

A koncertek kozott van egyszeriibb, révidebb opus (7. koncert — Bockpecnu [ 'ocnoou),
de tobbnyire igen terjedelmesek, akar korusfantazianak is lehetne nevezni ezeket. A
18. szézadi orosz koéruskoncert hagyoményaihoz hiien Vedel miivei is ciklikusak. A
részeket cezira kiiloniti el és ez szinte mindig hangnemvaltassal is jar. A részek szama
is igen kiillonb6z6. A mar emlitett, egyszerlibb 7. koncert hangnem és metrum
szempontjabol egyrészességet sugall, csak belsd tagolddast lehet megfigyelni és
1smétlédd zenei anyagokat. De ez a ritkabb. A nagy részek (tételek) szama haromtol
akar hétig is terjedhet és ezekben is csak ritkan figyelhetd meg valamiféle visszatérés,

ami a motivikat, karaktert illeti. Erdekes azonban, hogy a kérusmiivek elsd és utolsd

B npomsaocnas. Mifaji meghatarozas Nyikolaj Lvov — a 18. szdzad végén Szentpétervaron élt

polihisztor és népzenekutatd — osztalyozasa szerint. Papp Marta: Orosz népdal-dal-romdanc. (Magyar
zene, XLIV. évfolyam, 1. szam, 2006. februar) 11.
14 Arrél, hogy a beirt el6adéi utasitdsok valoban téle szarmaznak-e, nincs informaciom.
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tétele Vedelnél is szinte kivétel nélkiill ugyanabban a hangnemben irddott, e
szempontbol tehat van visszaidézés, a szerz6 mintha keretbe foglalna a miivet.

Az egységeket elkiiloniti még a valtozatos tempdk és karakterek alkalmazasa.
Tempojelzésekként foként Adagio, Largo, Maestoso, Andante, Allegretto, Allegro,
Allegro vivace utasitasokat talalhatunk, melyek a tételeket kozott tovabb mélyitik a
kontrasztot. A lassabb tempdok inkdbb a sz6ld szakaszokra jellemzdk, hogy
kiteljesedhessen a gazdag diszités €s a viszonylag szabad zenei anyag. Gyors részek
esetén rutti allasok vannak és — elédeihez hasonldéan — a finaléra tartogatja a szerz6 a
legélénkebb iramot.

Vedel miiveiben a kis formdak igen sajatsdgosak, rendhagyok. Kovetik is a
klasszikus mintakat, de sok szempontbdl el is térnek azoktol. Gyakran megfigyelhetd
egy egységen beliil periodizalas, vagy zenei mondatra utald motivika, de ezek
felépitése szamos esetben aszimmetrikus.'” Ilyen példaul az 1. koncert 29-37-ig terjedd

része, ami sok szempontbdl izgalmas. (39. kottapélda)

[29] Andante e
Soli ~ . T —
’2 == Ehed—— i el 1 g Ppuer
et — —a s ad — 4y LSS Sor i
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15 Persze nem szokatlan ez a bécsi klasszikdban sem, tobbek kozott Haydn és Mozart miiveiben is
szamos aszimmetrikus kis zenei egység talalhato.
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39. kottapélda: Vedel: 1. koncert B morumeax neycunaiouyio ozopoouyio'® (29-37.

item)

A férfisz6lokra irodott kilenc iitem 4+5-0s tagolodasu €s periddusként értelmezhetd,
melynek mindkét zarlata 1. foku, de az elsd ritmikailag gyenge és kevésbé tokéletes.
Bar korrespondencia nem jon 1étre, a zarlatok érzékeltetik a formai egységet és az
aszimmetrikussag szemmel lathatéan éppen a Vedelre oly jellemzd virtuodz,
harminckettedes ritmusértékekbdl allo skalaszerti diszités miatt jon Iétre. (35-36.
litem)

Ez a fajta szabadsag egyébként is leginkabb a szolistakat alkalmazé szakaszok
sajatossaga, bar leggyakrabban az adagio részeknél figyelheté meg. Ilyen a 2. koncert

inditasa a-mollban. (40. kottapélda)

Adagio — e — e
Cna ce Mms,Bo_se, cra. cu msa,Bo e,

b ol b

16 Kontakarion ~Isten anyja éber imadsagaban
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Allegro maesteso
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40. kottapélda: Cnacu ms Booce'” (1-9. iitem)

Ezt az adagio bevezetd szakaszt n6i szolistak éneklik az orosz kantra jellemzo 2+1-es
szOlamelosztasban. Itt is 4+5-0s a részek iitemszama, de az els6 négy litemben jol
érzékelhetd a 2+2-es tagolodas €s a szekvencialis épitkezés. A zenei mondatnak ez az
elsd egysége klasszikus mddon periodizal, a 2. {item végén domindns, a 4.-ben tonikai
zarlatot hozva. Az 5. iitemtdl a felsd tercmenetben mozgd szoélamok szekvencialisan
emelkednek, megtamogatva a funkcios jellegi alt szolammal. A rész els6 megallasa
a-moll 1. foka, de késleltetett €s kevésbé tokéletes zaras, melyet az utols6 két iitem
végén erds, tokéletes zarlat kovet. Igy ez az 6t iitem onmagaban 3+2-es felosztasi és
Osszességében a kilenc litem aszimmetrikus zenei mondatként értelmezhetd, melynek
utolso hangja a gyors rész attacca kezdete.

A homofon szakaszok mellett Vedelnél is gyakori az imitacios szerkesztés. Ez
leginkébb a gyorsabb tempdju részekben fordul eld, és tobbnyire dics6itd hangvételi
tartalmat fejez ki. Altalaban négy szolamban épiil ki, lehet kdnonszerti, vagyis minden
szOlam ugyanarrél a hangrol ugyanazt a motivumot hozza, de gyakoribb a
szabalyosabb imitacid, melyben tonikdra dominans hangrdl torténd inditas felel.
Tobbnyire a zard tétel szerkesztésmodja imitacids, de a polifonia csak a négy szolam
belépéséig tart, utana rendszerint szolamcsoportok kozotti felelgetés kovetkezik és
tutti befejezés. Az imitaciok témai érdekes moédon nem mindig emelkednek ki a zenei
szovetbdl, eléfordul, hogy megbujnak a kiépiilt tobbszélamusagban, illetve gyakori a
sz6lamkeresztezés. Maguk a témaék, vagy inkabb kezdé motivumok nem tal hossztiak,
egy-két litemesek és nem is igazan bonyolultak.

Az 1. és 2. koncert zar6 részének imitacioja igen egyszeri, inkabb a reneszansz

polifonikus gondolkodast idézi. A néhany hangbdl 4ll6 kezddé motivumot

17.69. zsoltar 2. Szabadits meg engemet, oh Isten.
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kanonszertien koveti a tobbi sz6lam belépése ugyanarrol a hangrdl, raadasul regisztert
sem valt a szopranhoz képest az alt (ugyanigy a férfiszolamok sem),

szolamkeresztezés 1ép fel. (41. és 42. kottapélda)

.l‘i” mm —— e
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42. példa 2. koncert imitacioja (157-167. litem)

A két téma inditasa melodika és ritmika szempontjabol hasonlé — mindkettd a kvarttal
feljebbi, tonikai hangra torekszik —, bar az els6 2/4-ben van, a masodik pedig 2/2-ben,

augmentalt valtozatban. A sz6lamok belépési sorrendje is megegyezik. A codetta aztdn

106



10.18132/LFZE.2019.2

Vedel kéruskoncertjei

az 1. koncert esetében elvezet a dominans g-mollba, mig a 2.-nél a tonikai a-mollban

marad. Igen kiilonleges és Vedelre jellemzd mindemellett az elsé koncert témajanak

b6 szekundos dallama, amelyhez hasonld momentumokat a dallami jelenségekrdl

sz016 fejezetben még emliteni fogok.

Vannak Vedelnek koruskoncertjei, melyekben tobbszor eléfordul az imitacios

szerkesztés. Ilyen példaul a 4. koncert, amelyet késObb részletesen ismertetek, a 6.

koncert, amelyben a 7. zsoltar szovegét dolgozza fel, valamint a 27. zsoltarra

komponalt 8. koncert. Ez utébbinak a zaro, polifonikus szakasza mar Gsszetettebb

témat dolgoz fel. (43. kottapélda)

Allegro vivace
Heor.mpe. @ . 1us Teo.e. 10 oF Me.

[187] Ef: i1 | o '5! -QH'—_J—

He, He OT.HpA. TH,
|

He OT.EpA.| TH,

" B
_-'#:ﬁ%aééf‘%-i-_ai 'r‘-—ii_ = che }4&4 dd bor s it ddil
Lﬁiﬁg e = ===
g Teg.e.r¢  or me. =He, ue i:l'J'_Bpa TH, ueo'r.apa.m,
20“1, T™H He OT_Bpa. TH nw us Teo. e. 1:-:(1-_5\ arme. He,
= e :_}'_:3‘L 'ﬁ'!r-,..' ",_g_;u—;: e e — ,:,;I-—rl_*':lilﬂl—r ;,I' s e ——
e o a = S A :-L—“_ H——'I?-_ — =
A S . e S E 1 F”—'%
HE OT.Rpa] T HE OT.BpL| TR !
T OT AR TH, HE OT.Epa.)
TH He OTBpa. TR A 4, # *
]
o d)Jy o |oedd g |2hd o4 4
FEerrraes e e
ne oT.Rp&R. TH, "R OT.BDA. TH M. 4, RH_ pis —Tnﬂ €

43. kottapélda: Yeauwu, Focnonu, enac moii '8 (187-212. iitem)

18 27. zsoltar 7. Halld meg, Uram, hangomat. (Kéaroli Géaspar forditasa).
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Az Otlitemes téma — ami a zsoltar 9. versének elsé sorara épiil. (Ne rejtsd el orczadat
elolem) A c-moll elsé fokanak hangjait jarja be atmendhangokkal, valtéhangokkal
kiegészitve, melyek koziil a fisz=ri hang furcsa, keleties szint kolcsondz a dallamnak.
A 2. t¢éma domindns hangrol indul és a dominans g-mollt jarja be. Mindvégig realisnak
tlinik, &m a zardhangja altal mégis tonalis valassza valtozik, elokészitve a 3. szdlam
dux témajat. A 4. téma ismét a comes €s c-mollban zar a fugato kezdd szakasza.

Az ellenszolam egyfajta kontraszubjektum, hiszen a téma anyagat kdvetden
allandosul az egyes szOlamokban. Az imitacidt kovetden szolamparok felelgetése
kovetkezik (szopran-tenor, alt-basszus) szekvencialis dallamfordulatokat hozva,
komplementer moédon kiegészitve egymast. Erdekessége ennek az autentikus
szekvencianak, hogy mellékdominans akkordokat hasznal és dur hangnemeket érintve
kanyarodik vissza az alaphangnemhez. Ez és maga a fugato is inkabb barokk
tradiciokat elevenit fel.

A szekvencia alkalmazéasa nem ritka Vedel koncertjeiben sem, és a 8. szamura
kiilonosen jellemz6. Komplementer valtozatat figyelhetjiilk meg a darab 2. részében.

(44. kottapélda)
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44. kottapélda: Vedel: 8. koncert (118-132. {item)

Ugyanaz a tipust mellékdominans akkordokat is tartalmaz6 autentikus szekvencia ez,
Asz-dur homofon inditds utan Desz durban kezdve: I-IV-VII-III-md VI, és végiil
valtodominans II. fok vezet vissza Asz durba, majd tovabbi moduléacié kovetkezik a
dominans hangnembe. Itt is a szopran-tenor, alt-basszus szdélamparok felelgetése
lathato, melyek egymast kiegészitve egy mozgalmas zenei szovetet hoznak létre. Ez a
szekvencia tObbszOr visszatér ebben a tételben, mas szolamfelrakisban is. A
szekvencialis épitkezés tehat megfigyelhetd ebben a kiterjesztettebb valtozataban, de
gyakran a kisebb egységek motivikus épitkezését is ez jellemzi.

Vedel formalasdban van egyfajta sajatos logika, de klasszikus vondasokat
inkabb a kis formai egységekben fedezhetiink fel, a nagy részek kozott nem igazan van
Osszefiiggés, visszatérés, csak néhany esetben taldlkozhatunk ilyennel. A
koéruskoncertek tételeinek zenei anyaga is mas és mas, és Vedel esetében szintén nem

emlékeztet egyetlen bécsi klasszikus miifaj formai felépitésére sem.

5.5. Hangnemi kapcsolatok, modulaciok

Artem Vedel koruskoncertjeinek tobbsége moll alaphangnemt, egy-két dar tonalitasu
koncerttel talalkozhatunk csupan. A moll hangnem, amint mar emlitettem a 18. szazad
2. felének szentimentalis hangulata, igynevezett biinbdano koncertjeire igen jellemzo.
Dur szakaszok el6fordulnak a miivekben, de ezek rovidebbek és ritkabbak.

A hangnemek kapcsolata Vedel miiveiben a szokasostél az egészen
rendkiviiliig, sokféle mintdt mutat. Leggyakoribb a diatonikus kapcsolatok
alkalmazasa — vagyis a +1-es, —1-es, vagy azok paraleljei — a tételek kozott. Ilyen
Osszefliggéseket mutatnak az 1. koncert tételei: c-moll, f-moll, c-moll; a 2. koncert

egységei: a-moll, d-moll, a-moll, e-moll, a-moll. A 4. koncert —mely t6bb szempontbo6l
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kiilonleges és késobb alaposabban bemutasra keriil — mar tdvolabbi hangnemeket is
érint: c-moll, f-moll, Desz-dir, Gesz-dur, c-moll. Vagyis az alaphangnemhez képest a
3. részben a napolyi hangnemet hasznalja, majd az utolsé részben a polaris hangnem
bemutatasa utan érkezik vissza c-mollba. Persze példaul a 4. és 5. rész kozotti valtas
nem annyira kiélezett, mint azt gondolnank, hiszen c-moll dominansa felé veszi az
iranyt a zeneszerzo a befejez6 rész kezdése elétt. Eléfordul a tételek kozott a minore-
maggiore Valtas is.

Modulaciok tekintetében is valtozatos képet mutatnak a korusmitivek. Siirtin
fordul el6 a kozos akkorddal térténd hangnemvaltas, (pl. 1. koncert 4-5. {item,) vagy a
diatonikus moduléci6 alteralt akkordot atértelmezd valtozata. (valtdédominans, vagy
mellékdominans, pl. 2. koncert 20-23. {item) Viszont nagyon gyakori az, hogy ezek a
hangnemvaltasok atmenet nélkiil torténnek, egy g-moll lezaras utan példaul rogton c-
mollban folytatodik a mi. Atmenet nélkiili hangnemvaltasként értelmezhets a 2.

koncert 72-76. iitemeinek zenei folyamata. (45. kottapélda)
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45. kottapélda: Vedel: 2. koncert (72-76. {item)

Beethoven kedvelt hangnemi dtmenetére emlékeztet ez a szolo-tutti részlet, amelyben
a-moll a kiindulopont. A 72. titemben kezd6d6 tonika-dominans-tonika inga utan a

koronas megallas a 74. {itemben, a-moll VI. fokan torténik, majd ez elokészités nélkiil

110



10.18132/LFZE.2019.2

Vedel koruskoncertjei

F-dur 1. fokanak tekinthetd, és a darab ebben a diatonikus terckapcsolatot mutatd
hangnemben folytatodik.
Kiilonleges akkordokat is alkalmaz moduléacios eszkozként a zeneszerzd. Erre

talalunk példat az 1. koncert elsé nagy részében. (46. kottapélda)

46. kottapélda: Vedel: 1. koncert (15-20. iitem)

A részlet c-mollban indul, amelybdl a 16. iitem kromatikus felsd szolama alatti
harmonidk segitségével Esz-dirba moduldl a szerzd. Ez a taktus tulajdonképpen egy
mellékdominans szeptimeket és oldasukat tartalmaz6 szekvencia: c-moll V. foka utan
MD I kvintszext, MD IV. fok, ami mar atértelmezheté Esz-dur valtodominansava, V.
kvintszext, majd [. Az ilyen tipust modulaci6 nem szokatlan a klasszikus stilusban,
viszont annal meglepdbb a 19-20. iitem kozotti akkordok sorozata. A kiindulod
harmonia az elébbi Esz-dur 1. foka, ami V kvintszextre 1ép, majd md III terckvartra.
Ez mar lehetne is c-mollba vezetd akkord az uj hangnem dominansaként, azonban
Vedel kromatikusan leszallitja a basszust, napolyi hanggal szinezett, b6 szextes
terckvartot 1étrehozva, ami a klasszikaban csak elvétve fordul eld; a romantika
mestereinél figyelhetd meg inkabb.!® Ezt egyszeriien c-moll 1. fokara oldva tér vissza

az alaphangnembe a kromatikus moduldcio végén.

YTermészetesen akad példa a bécsi klasszikusok miiveiben is napolyi hanggal szinezett b szextes
harmoéniara, Mozart mar emlitett Requiem cimii miivének Recordare tételében is megfigyelhetiink
ehhez hasonldt a 108. {itemben, C-dur hangnemi kdrnyezetben.
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5.6. Hangnemek, harméniahasznalat, skalak

A korusmiivek harmoéniarendje elsdsorban a bécsi klasszikus miivek stilusat idézi. Ezt
leginkabb az autentikus akkordfiizések segitik eld, azok is foként a zarlatokban.
Megfigyeltik a 17. szazadi koncertek esetében a plagdlis zarasokat, melyek pl.
Rahmanyinovnal is visszatérnek késObb neomodalis elemként. A 18. szazadi
kéruskoncertek komponistdi az Osszetett autentikus kadencidkat (T-S-Dk-D-T)*
alkalmazzak. Vedelnél érdekes modon ez a végére gyakran szikallasi V7, majd
terchelyzetli elsd fok lesz, ami a bécsi klasszikus miivekben nem hallhat6 til gyakran,
hiszen ott a tokéletes, oktavhelyzeti zardakkordot részesitik elényben. Tobbszor
megfigyelhetd még a szerzo zarlataiban, az V’-ben a 4-3-as késleltetés.

Az autentikus akkordfiizés a zarlatoktol fliggetleniil is jellemzd, ezt jelzik a
gyakran megjelend, felugro kvartok a basszusban. A szekvencidkban, szekvencialis
fordulatokban is az autentikus gondolkodas a meghatarozo, ahogy a fenti példakban
az mar lathato volt.

Vedel a korusmiiveiben leginkdbb a diatonikus héarmashangzatokat, a
dominans és sziikitett négyeshangzatot, a II. fokli szeptimet és a forditdsaikat
hasznalja. Alteralt akkordok is szép szammal el6fordulnak a koérusmiivekben
modulécids eszkozként, vagy csak szinezés céljabol. A modositott harmoniak koziil
jellemzd a mellékdominansok alkalmazasa, az emelt alapu sziik IV7; illetve a bovitett
szextes akkordcsaldd tagjainak: a II terckvartnak, vagy ritkdbban a IV szextnek az
alkalmazasa, akidr a mar fentebb bemutatott modon, napolyi hangra épiilve. B6
kvintszext nem szerepel a miivekben, viszont szdmos alkalommal felbukkan annak az
alapforditdsa, az emelt alapu szlik terces V7, ami szintén el6remutato jelenség.
Napolyi szextet, mollbol kdlesonzott harmonidkat nem lehet talalni a miivekben.

A tobbszor eléforduld sziik terces akkordok koziil alljon itt egy egyszeriibb
példa a 6. koncertbdl. (47. kottapélda)

20 Dk: Dominans késleltetd akkord, azaz 1. kvartszext.
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47. kottapélda: ITomunyii ma, Focnoou, sixo nemowen ecm?' (154-162. iitem)

Ebben a részletben a sziik terces IV” kiemelt helyen szerepel két V. fok kozott,
ingamozgasban, valtoakkordként a 156. iitemben, a be33axonie, azaz gonoszsagaitok
szot megjelenitve. Ezt megeldzdéen Vedel mar mintegy eldkésziti ezt a kiilonleges
hangzast a 155. taktus 4&tmend bd IVS-je segitségével. A ndi sz6lamokban ennek az
iitemnek a iitem végétdl, a nyugat-eurdpai kortars vokalis zenében szokatlan,
organumszert kvintparhuzam figyelheté meg. A részlet végén megjelenik a mar
emlitett szlikallasi V szeptimet hasznald, terchelyzetti 1. fokra érkezd, jellegzetes
zarlat.

Szokatlanabb a 6. koncert els6 részében eldforduld sziik terces harmonia. (48.

kottapélda)

216, zsoltar 3. Konyériilj rajtam Uram, mert ellankadtam. (Kéroli Gaspar forditasa).
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48. kottapélda: Vedel: 6. koncert (9-12. iitem)

A részlet E-dar akkorddal indul, ami az el6zmények ismeretében a-moll V. foka.
Szekvencia veszi kezdetét: V-V2- MD I kvintszext-md IV. Ez méar G-dur dominénsa.
Az akkordsor megismétlddik az 0j hangnemben (10. litem), majd a 11. titem C-dar
akkordjat elére tekintve mar e-moll VI. fokanak értelmezhetjiik Ezt koveti a sziik
terces harmoénia aisz-c-e-fisz hangokbdl felépitve, itt is valtoakkordként. Kiilonos,
szimmetrikus akkord ez, hasonldan a bd II terckvarthoz, amelybdl szdrmazik, hiszen
annak a kvintszext alakja.

A Vedel altal legtobbet hasznalt hangsorok a moll kiilonb6z6 fajtai, ritkabban
a dur is eléfordul, de a modalitds mar nincs igazén jelen a miiveiben. Leginkabb az
Osszhangzatos ¢és dallamos moll keveredése jellemzi a zenei anyagot. Ami szamunkra
talan kiilonos lehet, hogy egy adott szolamon beliil sem kertili az 6sszhangzatos moll
fa-szi 1épését, sot hangsulyozottan alkalmazza azt, keleties hangvételt kdlcsondzve
ezeknek a részeknek. Tovabb fokozza ennek hatasat az, hogy ebben a tipust mollban
nem csak a 7. hangot emeli fel, hanem idénként a 4. fokat is. Ez a hangsor nem
ismeretlen szamunkra, Liszt Ferenc miivei alapjan Lina Lamarr, Liszt els6 életrajziroja
ungar, vagy cigany skalaként nevezte el. A b6 szekundokat tartalmazé skaldkat
rendszerint a tercettek egyes szolamaiban lehet megfigyelni. A gyakrabban eléfordulo

Osszhangzatos moll jellegzetes példdja az 1. koncert egyik szakasza. (49. kottapélda)
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49. kottapélda: Vedel: 1. koncert (59-66. iitem)

Az f-mollban 1évd tercett basszusra és két tenorra irddott a szokdsos 1+2-es
sz6lamelosztasban. A funkcios basszus folott a két felsé szélam most is igen
mozgékony ¢és diszes ebben a mondatszerli kis formaban (2+2+4). Végig
tercparhuzamban mozogva jarjak be az 6sszhangzatos f-mollt és a 63., valamint a 65.
iitemben megfigyelhetéek a bé szekund 1épések a skalaszerti dallamokban. Erdemes
itt megjegyezni, hogy Vedel, aki maga is kivald tenor szolista volt, szivesen adja a
bonyolult dallamu és ritmikaju szolokat ennek a szélamnak, virtuéz eldadasmodot
igényld, stirt melizmatikus diszitéseket alkalmazva. (Hasonld még a fenti 5. c
kottapélda is.)

A 4. hang felemelése ritkabb, inkdbb diszit6-, vagy valtohangként
talalkozhatunk vele egy-egy pillanatnyi szinezésként, mint példaul a 8. koncert 21.
titemében. (50. kottapélda)
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50. kottapélda: Vedel: 8. koncert (20-22. iitem)

A g-moll hangnemii részlet legérdekesebb pontja tehat a 21. {item elejének felsé tenor
1. sz6lama, amelyben rovid dallamszakaszon beliil megjelenik a szi-fa 1€pés és a ri
hang is, bar az utdbbi also valtohangként. Ritzarev kdnyvében olvashatd, hogy ez a
fajdalmas, melankoélikus hangulati dallamvildg meglehetdsen idegen a 18. szazadi
egyhazi koncert miifajatol, inkdbb mas forrasokra utal: valdsziniileg a kazar kultirabol

eredhet.?

5.7. Metrum, ritmikai jellegzetességek

A koruskoncertek tételei elkiiloniilnek hangnem, karakter, apparatus €s metrum
szempontjabol is. A leggyakrabban alkalmazott litemmutatok a 4/4, 3/4, 2/4, ritkabban
eléfordul 2/2, vagy 3/2. Az utdbbiak inkdbb gyors részekben, imitacios szakasznal
fedezhetdk fel, a reneszansz, vagy barokk kor vokalis polifoniajara utalva. El6fordul,
hogy az adagio 3/4-es részek a marche funébre-t idézik, tovabb fokozva az egyes
kérusmiivek komor hangulatat.

A tutti részek ritmikéja rendszerint elég egyszer €s letisztult, ezzel szemben a
sz016ké rendkiviil valtozatos €s olykor meglehetdsen bonyolult, igencsak probara téve
az eléadot. Mindez valosziniileg a dallam sajatossagaibol fakad, az dsi, diszes ének

felidézésébol. Gyakoriak a harminckettedes futamok — akar a jellegzetes terc-, vagy

22 Marina Ritzarev: Eighteen-century Russian music. (Burlington: Ashgate Publishing Company, 2006).
301.
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szextparhuzamban —, melyeket a két szolamnak egyszerre kell énekelnie. A nyujtott
ritmus tobbféle valtozata is jellemzd, a legaprobb értékben mozogva is. A tercettek
annak ellenére, hogy meghatarozott titemmutatdjuk és kiirt ritmikajuk van, szabadabb
eldadasmodot kivannak meg. Lathattunk mar ilyen zenei részleteket a fenti példakban,

de a 4. koncert részletes elemzése alkalmaval még bemutatok néhanyat.

5.8. Szoveg és zene

Vedel az a cappella korusmiiveit kortarsaihoz hasonléan egyhazi szovegekre irta.
Talalunk koztiikk kontakiont, azaz himnuszt az Istensziilér6l és mas ortodox
szovegeket, de leggyakrabban David zsoltarait dolgozza fel tobbféle mddon.

Ezek a kovetkezOképpen csoportosithatok:

- Egy zsoltar egy versére irja miivét.

- Feldolgoz egy teljes zsoltart.

- Egy zsoltar tobb versét feldolgozza, sorrendben, vagy a sorrendet a sajat zenei
igényei szerint megvaltoztatva.

- Tobb zsoltarbol valogatja Ossze a szoveget.

A koéruskoncertek jellegzetességeinek altalanos bemutatisaban a szdveg és zene
kapcsolatanak aspektusat hagytam a végére, nem véletleniil. A 18. szdzadi koncertek
esetében ugyanis — ahogy mar a miifajtorténetben kifejtettem — nem volt annyira
szerves kapcsolat a megzenésitett szoveg és a zenei anyag kozott. A Bortnyanszkij
koérusmiivekrdl szolo fejezetben is emlitettem, hogy 4altalanosan jellemzd ezekre a
miivekre az, hogy a komponista a liturgikus szovegeket, zsoltarverseket kisebb
egységekre (pl. sorokra) bontja és egy-egy tételen vagy szakaszon beliil azt a részletet
ismételgeti, szabadon kibontva és véltogatva a zenei anyagot felette. fgy ugyanazok a
fontos szavak tobb helyen megjelennek, de nem mindig kiemelt jelentoséggel. A
szovegabrazolas ritkdbb jelenség, de talalunk ra példakat, amint néhanyat mar ki is
emeltem.

A kovetkezd részlet is alatamasztja, hogy Vedel a fent emlitett technika
alkalmazasa ellenére kereste a szovegfestés lehetdségeit. Az idézet a Ha pexax

Basunonckux cimii koncert 5. részébdl valo. (51. kottapélda)
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51. kottapélda: Vedel: Ha pexax Basunonckux

Az alapvetden két hangcsoportra (magas korus - mély korus) épiild koncert egy masik
gylijteménybdl vald, a lejegyzésmod tehat eltér az el6z6 példaktol.>* A 137. zsoltar
szovege sok lehetdséget kindl a szovegi megjelenitésre és ezt Vedel ebben a
koncertjében fokozottabban ki is hasznalta. Példaul a hangszer (/ira) emlitésekor stirti
tercparhuzamos szekvencidba kezdenek a tenor szolamok. A zsoltar 4. versének
kérdését (hogyan énekelndk az Urnak énekét idegen foldon?!) tobbszor felteszi. Sz616
apparatustol tutti hangzassa, pianotdl fortéig fokozza a zenei anyagot, siliriin
alkalmazza a nyqjtott ritmust, és minden ismétléskor dominans félzarlattal érzékelteti
a kétséget.

A foly6 hullamzéasa a szokdsosnal mozgalmasabb basszus szélam altal tobb
helyen megfigyelhetd. A legjobb példa erre a 152. iitemtdl kezdddo rész, ami egy igen
kiilonleges korustutti, ugyanis pianissimo kell megszolaltatni a 6-7 szélamra irt, tag
felrakasu zenei anyagot. (51. kottapélda) Bar itt més a szoveg, de az igen mély basszus
orgonapont folott a bariton lassabb, valamint a szopran élénkebb mozgasa most is
érzékelteti a viz folyasat. Ehhez hasonld finom hangzast, ilyen rendkiviili

érzekenységet megkoveteld részt keveset talalhatunk az idézett korusmiivek kozott.

23 137. zsoltar: Babilon folyovizeinél. (Karoli Gaspar forditasa).
% Tuicaua nem pycckoii yepkosnoii mysviku /One thousand Years of Russian Church Music.
(Washington: Musica russica Dc. Ell., 2007)
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5.9. Artem Vedel ITorw Bozy moemy donoexnce ecm 4. koncert (3. MELLEKLET)

Vedel koruskoncertjei koziil ez talan a legizgalmasabb, a hagyomanyos klasszikus
gondolkodastol leginkabb eltéré zenei anyagli darab. Az 1795-ben keletkezett, 6t
tételbdl allo mi szovegét hét kiilonféle zsoltarbol allitotta 6ssze a zeneszerzd, teljes

szabadsaggal. A tizenegy szakasz a kovetkezdképpen szervezddik:

1.tétel:

146:2 Enekelek az Istenemnek, a mig vagyok, dicsérem az Urat a mig élek. (Ez a két
sor a zsoltarban forditva szerepel.)

142:3 Kiontom elotte panaszomat, kitarom eldtte nyomorusagomat

2. tétel:

27:10 Ha atyam és anyam elhagynanak is,
38:13! és rokonaim messze allanak

27:10 Az Ur magdhoz vesz engem

66:19 Figyelmez konyorgésem szavara

40:2 Es meghallgatta kidltdsomat

3. tétel:
40:3 Es kivont engem a pusztulds godrébdl, a sdros fertébdl és sziklara dllitotta fel

labamat, megerdsitvén lépteimet

4. tétel:

40:4 Es 1ij éneket adott a szajamba, a mi Isteniinknek dicséretét

5. tétel:
72:18 Aldott az Ur Isten, a ki csudadolgokat cselekszik egyediil

72:19 Aldott legyen az & dicséséges neve mindorokké™

25 Karoli Gaspar forditésa.
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A zsoltarokbdl valo vélogatas, amint az olvashato, egységes dics6itd és imadsagos
szoveget hozott 1étre, de ennek érdekében a szerzd a zsoltarverseket nem hasznalta fel
maradéktalanul, vannak kihagyasok. Egy helyen a kiad6 valdszintileg helyteleniil adta
meg a vers szamat (38:13 helyett a 12. vers részlete szerepel.)

A szovegek szabadon torténd Osszevalogatisa nem ismeretlen a
zenetorténetben. Taldlunk ilyet tobbek kozott Schiitz motettakoteteiben, a Geistliche
Chormusic 9, 10, 18. darabja példaul konkrétan a Zsoltarok kényvébol merit. Bach
egyhazi kantataiban is el6fordul, hogy kiilonbozd zsoltarokbol valogatott szovegekre
épiilnek, és végiil emlithetjiik még a 19. szdzadi zenetorténet egyik legszebb darabjat,
a Nemet Requiem-et, ami Brahms személyes hitvallasa, a bibliai részletek egészen
kivételes 0sszeallitasa alapjan.

Vedelnek ebben a koncertjében az 6t tétel hatarozottan elkiiloniil a cezarak

segitségével, de karakter, tempd, hangnem ¢és apparatus szempontjabol is. (1. tablazat)

2. TABLAZAT

Artem Vedel: ITow bozy moemy oonoexce ccm 4. koncert

1. tétel 2. tétel 3. tétel 4. tétel 5. tétel
Allegro
Maestoso Adagio Allegro vivace Andante
vivace
c-moll f-moll Gesz-dur c-moll
Desz-dur
(g-moll, Esz-dur, (Asz-dur, (f-moll, Asz-dur, (g-moll,
(Asz-dur)
Asz-dur) c-moll) c-moll, g-moll) Esz-dur)

fugato, teljes
tercett férfi

kar, a
szolistakra, kevés tercett férfi
szolo-tutti fugato, teljes kar kozéprészben
Osszkarral szolistakra .
tercett noi
valtakozva

szOlamokra

A Maestoso bevezetd elejérél mar irtam szolamparok és diszités tekintetében. A
homofon szerkesztésii zenei anyagot a felsé sz6lamok parhuzamos mozgasa jellemzi,

elébb egyszerli, majd bonyolultabb dallamanyagot bemutatva. Az 5. iitemben belép6
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basszus leginkabb funkcids szerepet tolt be a mozgékony szélampar alatt,
emlékeztetve a sz6lamos ének hagyomanyaira.

Az els6 nagyobb rész a 19. iitemig tartd sz6l6, majd tutti zenei anyag. Ennek a 12.
litemig tarto 1. szakaszaban az utols6 négy iitem melizmai a Iloro, azaz énekelek szora,
szekvencialisan ismétlédve elvezetnek a +1-es g-mollba. Bar az litemek szdma eddig
tizenkett6, a tagolodas aszimmetriat mutat: 2+2+5+3. Hasonléan van ez a tutti
folytatasban is, amelynek terjedelme hét iitem, tagolodasa 5 (3+2) +2. Ennek zenei
anyaga tulajdonképpen hasonl6 a szo6listdkéhoz ritmikai €és dallami szempontbol, de a
szerkesztésmod imitativ a férfi és noi szélamok kozott. Itt is c-mollbol indulunk, de a
végére Esz-dur zarlatot kapunk.

Ebben az 1Uj hangnemben indul a masodik, férfiszolokra irt rész, a 2.
zsoltarsorra, az els6hoz hasonloan felugré kvartokkal, amit Vedel elOszeretettel
alkalmaz. Erdemes megjegyezni, hogy mindkét részben kiemelt, hangsiilyos helyen
szerepelnek az Istent jelentd szavak. (boey, ['ocnoda) A sz0l6 rész Asz-durt is érintve
végiil Esz-darban zérul a 27. iitemben. Itt torténik némi szovegi visszaidézeés, ami
formailag zenei mondat, 2+3+3-as felosztasban.

A 142. zsoltar sorai kovetkeznek a 36. iitemt6l. A kezdd zenei motivum
igencsak hasonlit az eddigiekhez, egyfajta varians a néi szolistakra. A 40. iitemtol
kezdddo strti motivikaji szekvencia a panasz kidradasat jelképezi (kiontom elotte
panaszomat). Erre a részre is tutti felel, a formai épitkezés 1ényegében nem valtozik,
mondatszert.

Az 52. iitem koronds megallasa utan jon az utolsd szovegrész megzenésitése a
142. zsoltarbol, ami mar csak egy tercett, nem felel ra korus. A felugré hangkozzel
torténd inditas itt is megjelenik az also két szélamban, amelyek kozott van egyfajta
imitacios jaték. A tenor melizmaja az 57. iitemben felvillantja az 6sszhangzatos c-moll
b6 szekundjat és az 1. tétel ebben a hangnemben fejezddik be. A tétel a motivikat és a
formai korvonalakat tekintve a variacid sorozatokat idézi. Ugyanazt az alapdallamot
lehet felfedezni minden rész inditdsanal, ami varidlodik, melodikai, ritmikai és
hangnemi szempontbol.

Az Adagio 2. tétel a sz6l0k Osszeallitasanak valtozatos lehetdségeit mutatja
be, meglehetésen kotetlen formaban. Ebben a részben Vedel a diszitések
legbonyolultabb fajtait irja le, virtudz, valtozatos ritmikaju szolokat, szolamparokat
vonultat fel, viszonylag hosszu szovegi részt feldolgozva. A lasst 3/4-es liiktetés a

gyaszindulo karakterét jeleniti meg, ami a szerz6 mas koncertjeiben is eléfordul.
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Ebben a kimért tempdoban hallhatjuk a tercettek stiri figurdcioit gyakran
harminckettedes ritmusokban, a jellegzetes kis nyujtott képletekkel, diszitésekkel
gazdagitva. A tenor sz6lamok itt is kiemelt szerephez jutnak, az ¢ melodikajuk a
legvirtudzabb, legdiszesebb €s egészen nagy hangterjedelmet igényel ezeknek a
sz6loknak az éneklése (PL.: 93. {item a’,b’ hangjai).

Az f-moll tétel rturti részei rovidebbek ¢és toredékesen nagyjabol
végigéneklik a szoveget. A szolo-tutti valtasok stirlibbek, gyakoriak a felelgetések.
(69. ltemtdl, vagy 99. iitemtdl) Az utdbbi hely felelgetései szovegi abrazoléassal
birnak: a tombszerli hangzasu ewam (hallja) reményteli kialtasai és a enacy
(hangomat) sz6loinak szép szextparhuzamos figuracioi.

A 2. tételben mar tobb alteralt harmonia is megjelenik, sziikitett szeptimek,
bovitett szextes akkordok. Az f-mollt ezuttal is csak a legkdzelebbi diatonikus
hangnemi rokonok valtjak fel rovid idére. (c-moll, Asz-dur)

Annal meglepdbb a 2. és 3. tétel kapcsolata, amely tobb kontrasztos elemet
mutat. Az el6z6 tétel kiszélesitett f-moll zarlata utan a tercrokon Desz-durban
megyiink tovabb, az Adagio-t Allegro vivace véltja fel, a homofoniat polifonia.

A 6o3seoe (felallit) szora feliveld harmashangzat-felbontast irt Vedel, ami a
mannheimiek altal elnevezett szuronymotivumra emlékeztet. A fugato erre a témara
szabalyosan épiil ki négy szélamban, redlis valaszokat hozva tonikai és dominans
hangokrol. Az imit4cids rész a szerzd szokasaihoz hiven itt le is zarul, a korusra irt
tétel innentdl szolamcsoportok felelgetésére épiil, a basszuskettézés miatt gyakran
Ot sz0lamban. Ez a kett6zés a tombszer(i hangzas elérése céljabol torténhetett, ami
a kamenu (kovek) szénal a legerGteljesebb. A tételt — amelyet egyszeri
szerkesztésmaod, vilagos harmoniak jellemeznek — a bizakodés €és remény hangja
jarja at.

A 4. tétel egyetlen zsoltarsorra épiil és még mélyebbre megy a hangnemek
rendjében, Gesz-durban irédott. Ez az alaphangnem c-mollhoz képest polaris
tavolsagra van, ami elég szokatlan kapcsolat ebben a korszakban. A tisztan tercettre
irt Andante rész ornamentikdja, még gazdagabb, mint a 2. tétel¢ volt. A
legvaltozatosabban diszitett rész a ninic nHogo (1) ének) kifejezést abrazolja (173-
176. iitem), bonyolult ritmikaju tercparhuzammal. Ez a szakasz mar a +1-es Desz-
darban indul és még egy kvinttel feljebbi hangnembe modulél. Az 11j tonalitast a
177. iitemben maris felvaltja a paralel f-moll (ami a skéldkat megfigyelve hol

dallamos, hol 6sszhangzatos), majd a ritmikailag egyre inkabb kiszélesedd utolso
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szovegi részben elérjiik a mi alaphangnemét, a c-mollt. Hangnemi véaltozasok
tekintetében is ez a legmozgalmasabb tétel: Gesz-Desz-Asz-f-c, majd tovabb vezeti
Vedel a g-moll fel¢ is, hogy a hagyoméanyos modon eldkészitse az utolsé tételben a
visszatérd c-moll hangnemet.

Az Allegro vivace zéarotétel a c-moll hangnem ellenére energikus, dicséitd
hangvételt finalé. Végre felfedezhetiink itt egy konkrét haromtagh format, amelynek
elsé része és varidlt visszatérése fugatoval indul. Az A rész a 218. {itemig tart, a
visszatérés a 257. ilitemben ben indul és a 279. iitem feliitésétdl kdda kovetkezik.
Sz6lok csak a kozépsd részben vannak, szekvencidlis zenei anyagot hozva,
mondatszerii formai épitkezéssel, kétféle szolamdsszetételben megismételve azt. (230-
244.) A tuttikndl ebben a szakaszban a férfi és ndi szolamok elkiilonitésének
koncertald eszkozét alkalmazza Vedel. Hangnemi szempontbol a B részben a c-moll
mellett a +1-es g-moll jelenik meg.

A kezdd és zard rész kozotti legérdekesebb kiilonbség a fugato témdajanak

transzformalasa, amit a szerz6 minden szolamon kovetkezetesen végig visz. (52.

kottapéldak)
a)
Allegro vivace
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52. kottapéldak: Artem Vedel: Iloio bocy moemy dondedce ecm — Allegro vivace

tétel, a fugato témaja az elsé elhangzéskor €s a visszatérésben

A négy szdlam kiépiilése itt is a legmélyebbtdl a legmagasabb szélamig halad,
ahogyan a 3. tételben. A szekvencidlisan felfel¢ halado dallam az Istent dics6itd
valtozasa okozza: a nyitd részben dallamos moll a témék hangsora (a c-mollrél hamar
g-mollra valto 4-5. itemekben), a visszatérésben pedig 6sszhangzatos moll. (Ez utébbi
c-moll szerint értelmezve a mar emlitett ungar skalat idézi). A dominans hangrol

indul6d valaszok tonalisak (a 9-10. hang kozo6tt van a valtozés), visszavezetnek az
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alaphangnemhez. A varidlt visszatérés témdja, az 0j hangsor bd szekundja miatt,
kiilonleges szint kap, mintha a szerzd a sajat 0si gyokereit hozna felszinre a mii végén.

A mi kéddja a 6 gix gixa (~mindorokké) szoosszetételre irddott és egyre
inkabb kiszélesedik, a ritmusértékeket tekintve. Eleinte a férfi és noi szélamok
valaszolgatnak egymasnak, kétszer is nagy dinamikai fokozast elérve. Ezt kdvetden a
mi végén a szolamok egyesiilnek, és hosszl kitartott harmoniakkal hozzak az utolsod

nagy autentikus zérlatot, erdteljes forte korustuttival zengve az Isten 6rokkévalosagat.

5.10. Koncertal6 technikiak Vedel kétkorusos koncertjében

A birtokomban 1év6 kottak koziil Vedel Ilponogionuka eipu cimii kompozicidja az
egyetlen olyan koruskoncert, ami két teljesen elkiiloniild vegyeskari apparatusra
irodott, azaz tdbbnyire nyolc szélamu. 2

A darab Andrej Pervozvannij,?’ azaz Andras apostol szavait idézi, amely ko1téi

forditasban igy hangzik:

A hit hirdet6je, szavak szolgéaldja, Andrej dicsoitése:
L Udvozlégy, szeretett kereszt! Te szépséget és ragyogast nyertél az Ur tagjaitol.
Mert mielétt az Ur f6lszallt volna read, a fold rémiilete voltal, most azonban rajtad

keresztiil az én Uramhoz megyek!”*®

Vedel kérusmiivei kozott ez egy szokatlanul felszabadult hangvétell, gyors és
mozgalmas kompozicio. A fényes C-dir alaphangneme miatt is kitiinik a sok komor
tonust, moll darab koziil. Ezekkel a jellegzetességekkel Vedel minden valdsziniiség
szerint a megvaltast, a Menny igéretét fejezi ki.

A monumentdlis mii harom nagy részre tagolodik: C-dur és 2/4-es metrum
jellemzi a két saroktételt, F-dur és 3/4 a kozéps6t. Az nyitd és zarotétel nem csak
hangnemében, metrumdban, de karakter ¢s melodika szempontjabol is nagyon
hasonlo, egyértelmiien visszatérésként értelmezheté. A szovegdbrazolasban,

felépitésben, hangnemek és harmonidk tekintetében nem igazan taldlunk benne

26 A hit profétaja — Andrej Pervozvannij szent apostol reggeli evangéliumi éneke.

27 A Pervozvannij hozzaadott név arra utal, hogy Andras a tizenkét tanitvany koziil egyik tarsaval
els6ként kovette Jézust (elséként elhivatott) Magyar Katolikus Lexikon:

https://archiv.katolikus.hu/szentek/szent232.html (Utolsé megtekintés: 2018. 10. 12.).

28 A pontos forditast ez csak nagy vonalakban tiikrdzi.
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ujdonsagokat a fent bemutatott miivekhez képest, ezért leginkabb a két korus kozti
koncertal6 eszkézoket mutatom be.
A legjellemzébb technika természetesen a két teljes kar szembeallitasa,

felelgetése, ami a két korus térbeli elhelyezkedését is meghatarozhatja. (53. kottapélda)

IlyxoBmHi KoHuepr Ne9
ITponopinnuka Bipn
Allegro vivace )
non legato ——
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I Ipo. mo
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2 '4_ —

non legato

1 Tpa-
| &

: L_‘:}:;| e
13
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53. kottapélda: Vedel: IIponosionuxa eipu, kezdd iitemek

A Hit hirdetojének szilardsagat erdteljes, homofon akkordok, majd élénk
nyolcadfutamok fejezik ki a wvilagos dar hangnemben. Itt gyakorlatilag
visszhangtechnikardl beszélhetiink, a két kar ugyanazt a zenei anyagot énekli. Ez az

ismétld zenei technika szorosabb kovetésben is eldfordul. (54. kottapélda)
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54. kottapélda: Vedel: 9. koncert 49-52. {item

Ebben az esetben kanonrol beszélhetiink, a masodik korus egy litemmel késdbb,
ugyanazzal a zenei anyaggal koveti az elsét, a motivumok késébb szekvencidlisan
egyre emelkednek, szdmos hangnemet — g-a-h-C-D — bejarva.

A koérusok kozti parbeszéd masik formaja a zenei anyag toredékes felosztasa,

ami ugyancsak lehet szekvencialis jellegli. (55. kottapélda)
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55. kottapélda: Vedel: 9. koncert: 26-34. {item

Rovid motivumokbol ¢épiil ki a felelgetés, melyek mindegyike modulal,
mellékdominans akkordok és kromatikus menetek alkalmazasaval. Elészor
skalaszerien emelkedve a C-D-E-dur villan meg — azaz egymashoz képest a
valtodominans hangnemek —, majd A-dur és Gjra D-dur érintésével G-dur felé visz,
ahonnan visszatér C-durba. A rovid, korusok kozott elosztott motivumok segitségével
tehat rovid idon belill, igen nagy hangnemi tavolsagokat jar be +1-es, majd —1-es
iranyban.

A sz0l6 szakaszokndl mar négy énekes csoport szerepeltetését s

megfigyelhetjiik. (56. kottapélda)
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In

56. kottapélda: Vedel: 9. koncert 41-47. {item

Az els6 korus néi szolistai kezdenek harom szo6lamban, majd a férfiak 1épnek be. Erre
a kettes kar ndi, majd férfi tercettjei valaszolnak, teljesen megegyezd zenei anyaggal,
azaz mintegy visszhangozva az elobbieket.

Korus és szolistak kozti stirti parbeszéd jellemzi az elsé nagyobb zarlat utani

G-dur részt. (57. kottapélda)
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57. kottapélda: Vedel: 9. koncert 64-68. {item

Az egyes korus sz6lo duettjének zenei anyagat melodikailag és harmoniailag is
kiegésziti a kettes korus rutti allasa, azaz komplementer moédon rajzolédnak ki a
motivikus egységek. A folytatasban a duett tercetté boviil, hosszabb Osszefiiggo frazist
hozva, igy a formai épitkezésben zenei mondat alakul ki.

Erdekes hely kovetkezik nem sokkal ezutén: a szerkesztésmodok keveredése.
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58. kottapélda: Vedel: 9. koncert 73-77. litem

A kettes koérusban a basszus mutatja be a témat, ami minden sz6lamon végigvonul,

hangrol-hangra egyre emelkedve, mintegy Kkifejezve a szoveg tartalmat:

mélységbdl az embert felemeli...A szekvencia emlékeztet a mar bemutatott tipusra,

..a

tobb hangnemet is felvillant: G-A-h-C-D, melybdl az utolsé allandosul egy ideig. Az

egyes korus ezzel egyidében sziinetekkel széttordelt, homofon négyszélamuisaggal

fokozza a részlet mozgalmassagat. A Vedelnél nem ritka, bar nem is tul bonyolult

imitacios szerkesztés mas helyen is eléfordul, akdar mind a nyolc szélamon

végigvonultatva.

Az egy koérusra irt koncertekben oly jellemz6 tercparhuzamok a két kar

visszhangszerli egyiittesébdl adodnak 6ssze a mi nyugalmasabb kdzépso tételében.

(59. kottapélda)
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59. kottapélda: Vedel: 9. koncert 162-165. {item
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A két szopran szolam kanonjabol kialakuld tercmenetet a tobbi szolam harmoniai
kisérete egésziti ki. A turti részeknél — ha egyiitt szol a két egyiittes — altalaban
egyébként is ez a fajta valtogato jellegli, gyakran kénonszerli, egymast kiegészitd
viszony a jellemzd.

Végezetiil bemutatok egy Osszetettebb részletet a kozépsd tételbdl. (60.
kottapélda)

60. kottapélda: Vedel: 9. koncert 204-210. {item

A koruskoncertek lassu tételeire jellemzd, diszitd elemeket figyelhetjiik meg az elsd
korus néi szo6lamaiban; flirge tizenhatodokban mozg6 kiirt- és tercmenetet. Ezt a férfi
szOlamok akkordikusan kisérik wvalamivel késébb, a kettes korus szdlamaival

kiegésziilve, F-durban.
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A kovetkezd szakaszt a szopran ¢és alt sz6lista kezdi tercmenettel, belép a basszus, de
a kovetkezd pillanatban mar a teljes korus csatlakozik, megerdsitve a gipnii, azaz a hit
szoOt. Ezt a zar6 motivumot a kettes kar megismétli.

Vedel kétkorusos miive a polifonia, €s a szerkesztésmodok valtozatossaganak
szempontjabol talan elmarad a nyugat-eurdpai nagy reneszansz és barokk zeneszerzok
hasonlé miiveitdl. Azonban sok lehetdséget rejt a koruskoncertben nélkiilozhetetlen
elem, a szolok alkalmazasa ¢és ezt a komponista ki is hasznalta. Mindemellett ebben a
formacioban is megorizte a hagyomanyos dallami parhuzamokat, a gyakori és érdekes
hangnemvaltasokat, a tripodiat és a diszitd elemeket, azaz egyéni stilusanak kiilonleges

eszkozeit.
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6. Berezovszkij koruskoncertje: He omeepiwcu mene 60 epems
cmapocmu

Berezovszkij els6sorban a kérusmiiveirdl ismert, hiszen ezekbdl az alkotasaibol
maradt fenn a legtobb. Hozzdjarulhatott a miifajban valo jartassagahoz képzése is,
egyhazi zenei tanulmanyaiban kozponti helyet foglalt el a korusmiivészet. Iskolai évei
soran ismerhette meg a sz6lamos ének hagyomanyait, annak modalitasat €s reneszansz
retorikajat. Az 1760-as évektdl kezdett el a koruszene miifajaban alkotni, miiveit a
barokk és klasszikus stiluselemek keveredése jellemezte.! E korusmiiveket még a
fiatalkori zeneszerzoi probalkozasokhoz szoktidk sorolni, de ettdl fiiggetleniil hamar
népszeriivé valtak.?

Ezekben az években alakult ki lassan ennek a mar 1étez6 korusmii-tipusnak az
a formdja, amely mintat mutathatott késébb Bortnyanszkij, Vedel és kortarsaik
szamara. Ennek a véltozdsnak tobbek kozott torténelmi okai is voltak. Erzsébet carnd
rendelkezései miatt a koruskoncert miifaja stagnalt az 1740-es és 50-es évek folyaman.
A carn6 szandéka az volt, hogy megdrizze az dsi orosz templomi zenéket és ennek
érdekében nem engedélyezte az ujonnan komponalt templomi motettakat, melyek
magukon hordoztdk az olasz stilus jegyeit.? II. Katalin viszont k6z6mbds volt a
liturgikus, vagy egyhdzi zene stilusa irant, nem gatolta annak fejlodési folyamatait, igy
az 1760-as évek elején 0j perspektivak nyilhattak a hazai zenészek elétt. Ok egy
ujszerl stilust fejlesztettek ki az egyhazi a cappella koruszenében, sokkal kozelebb
kertilve a kortars zenei valosaghoz, mint elédeik, akik a régi reneszdnsz hagyomanyok
alapjén irtak miiveiket.

Stéhlin ezt ,,javitott”, vagy ,,tovabbfejlesztett” stilusnak nevezte irasaiban és az
1762-es évvel hozta 6sszefiiggésbe. Szerinte ez a fajta korusmiivészet akkoriban egyre
fontosabba valt az udvari korus repertoarjdban, impozans korus-concertok
formajaban. Ezeket a teljes korus eldadasaban lehetett hallani fébb {innepek
alkalmaval, de kisebb ceremonidkon is; s6t a vasarnapi misék ugyancsak gyakran

zajlottak le énekes kisérettel.*

! Maria Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 86.

2 M. Ritzarev: Komnosumop J. Bopmuanckuii. 43.

3 Erzsébet carnd zeneértd volt, maga is képzett korusénekesnek szamitott. M. Ritzarev: Eighteenth-
Century Russian Music. i.h.

4 Maria Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 87.
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A miivek késébb elterjedtek a cari udvaron kiviil is, az egész orszagban.
Katedralisokban, templomokban adtak eld ezeket, tehetséges amatdr énekesekkel, és
a korusok repertoarja vegyitette a régi és a leglijabb stilusi darabokat. Stéhlin az 1j
mifajt nem csak az olasz szerzokh6z — Manfredinihez, Galuppihoz — kototte, hanem
az ukranokhoz 1is, akik kordbban templomi énekesek voltak. Koziilik a
legigéretesebbnek Makszim Berezovszkijt talalta® O jegyezte fel a mar emlitett
mondatot, ami Galuppi sz4jabol hangzott el Berezovszkij egyik koruskoncertjének
eléadasan. (Soha nem hallottam ilyen csoddlatos kérust Itdalidban!)®

Ebben a kikristalyosodasban tehat Berezovszkij miivészete minden bizonnyal
meghatarozo volt. Sajnalatos mdédon igen kevés mii maradt fenn a zeneszerzotol, és
ezek kozott a koruskoncertek szama sem til nagy. A legfontosabbak a Zsoltarok
konyvébol meritenek, mint ahogy azt Bortnyanszkij és Vedel koncertjeiben is
megfigyelhettiik.

Ilyen a boe cma 6 conmi bozos, ami a 82. zsoltart dolgozza fel, a 93. zsoltarra
irt ['ocnoov eoyapuca és a leginkabb elhiresiilt He omeepowcu mene 6o epems
cmapocmu, melyet a 71. zsoltarra komponalt a szerz6.” Ezeknek a miiveknek a kottaira
sikeriilt rataldlnom a kijevi Csajkovszkij Zeneakadémia konyvtardban egy
Berezovszkij koérusgylijteményben, melynek cime: Xoposi doyxoeni meopu (Egyhazi
kérusmiivek).

Az utolsoként emlitett koruskoncert gyakorlatilag minden Berezovszkijrol
sz0l0 irasban felbukkan. Szinte 0sszeforrt a neve ezzel a kompozicioval, amit a miifaj
etalonjaként emlegetnek. Emiatt, és a rendelkezésemre 4ll6 igencsak hidnyos repertoar
okan jutottam arra az elhatdrozasra, hogy e szerzd esetében csupan ezt a miivet
mutatom be részletesen. Ezen keresztiil vizsgalom azt, hogy milyen volt Berezovszkij
stilusa és mi az, amiben mintat mutathatott Bortnyanszkijnak és kortarsainak.

Amint lathattuk, Berezovszkij életatjaval kapcsolatban sok a bizonytalansag.
Tobb miivének eredete is kérdéses, néhany kompozicio esetében azt sem lehet teljes
hitelességgel allitani, hogy téle szarmazik. Ez a korusmii azonban bizonyitottan az 6ve,

bar a keletkezés pontos datumat nem tudjuk.

Sih.

6ih. 88.

7 82. zsoltar: Isten dll az Istennek, 93. zsoltar: Uralkodik az Ur, 71. zsoltar 9. verstdl: Ne vess el engem
az én vénsegemnek idejéen (Karoli Gaspar forditasai).

8 Makcum Bepesosckuii: Xoposi dyxoeni meopu. (Kijev: ed.: M. Jurcsenko. First ed.: 1989)
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A kompozicio elsé kiadasa Bortnyanszkij nevéhez fiizddik, aki a 19. szdzad elején adta
nyomtatasba.® A masodik publikdlas 1844-ben tortént, az udvari egyiittes
gondozasaban, majd az a Jurgenson is kiadta 1890-ben, akit Csajkovszkij megbizott
Bortnyanszkij miiveinek nyomtatasaval.’® A kérusmiivet a kijevi Zeneakadémia
konyvtaraban Orzott koteten kiviil az orosz egyhazi zenérdl szolo antoldgidban is

megtalaltam.!!

A koncert a 71. zsoltar 9-13. versét dolgozza fel:

Ne vess el engem az én vénségemnek idején;

mikor elfogy az én erém, ne hagyj el engem!

Mert felolem szolanak elleneim,

és a kik eletemre tornek, egyiitt tandcskoznak.

Mondvan: Az Isten elhagyta 6t!

Kergessetek és fogjatok meg,

mert nincs a ki megszabaditsa.

Oh Isten, ne tavozzal el télem!

En Istenem, siess segitségemre!

Szégyeniiljenck meg és enyésszenek eléletemnek ellenségei;

boritsa szégyen és gyaldzat azokat, a kik vesztemre tornek!"

A mi felépitését attekinthetjiik a kdvetkez6 tablazatban:

3. TABLAZAT:

Berezovszkij: He omeepoicu mene 60 epema cmapocmu

1. tétel 2. tétel 3. tétel 4. tétel

tempod Adagio Allegro Adagio Moderato
hangnem d-moll g-moll, B-dur g-moll d-moll
metrum 4/4 3/4 3/4 2/4

imitacios $7016 tercett, | sz616 tercettek | fiiga allandé
formai szakaszok és | imitacidés részek | tobbféle ellenszoélammal,
felépités kozjatékok tobbféle témara | 0sszedllitasban ¢és | kozjatékokkal

valtakozasa épiilve tutti

9 Maria Ritzarev: Eighteenth-Century Russian Music. 92-98.
104.h. 98.

" Toicaua nem pyccoii yepkoenoti myswixu /One thousand Years of Russian Church Music. 249.
12 Kéroli Géaspar forditésa.
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kromatika, tercparhuzam  a | szekundsurloda- | sziikitett
) szekvenciak sz0loknal sok, csendes | kvintek,
megjegyzeEs _
imadsag hangsulyok,
feszes ritmika

71. zsoltar 9.|71. zsoltar 10-11.|71. zsoltar 12. vers | 71. zsoltar 13.
szoveg

vers vers vers

Az elsd tételben fugato szakaszok ¢€s szekvencidkat felvonultatd kozjatékok
valtakoznak. Meglehetdsen vontatott tempoja igen kifejez6 a zsoltar 9. verséhez: Ne
vess el engem az én vénségemnek idején; mikor elfogy az én erém, ne hagyj el engem!
Dux témajat — melyet a basszus szolista énekel els6ként — tobb orosz kutatd is egy
orosz népdal dallamahoz hasonlitja.'®> Cime szabad forditasban: Ne kelts zajt, jésdgos
anya. Az anya sz6 minden valdszinliség szerint a Féldanyat szimbolizalja.'* Az a tény,
hogy a népdalban ez egy betyar éneke a Foldanyahoz, szintén aldtdmaszthatja

Berezovszkij mély férfiszolora irt inditasat.

61. a) és b) kottapélda: a népdal és a dux téma

A halk ima kezdd fugatémajara a tenor szolam felel tonalis és a vezetdhang miatt

némileg transzformalt témaval.

62. kottapélda: 2. téma

salfop i

! !

e

Wy

%‘: T

A codetta d-moll zérlathoz vezet, majd a tonikai hangra érkezéskor indulnak a néi

szolamok témai. Erdekes és szabalytalan, hogy a dux és comes 0jboli megjelenése utan

13 Maria Ritzarev: Eighteenth-Century Russian music. 99-100.
14 A keleti szlavok &si hitvilagaban egyetlen jelentds istennd talalhatd: Mokos a foldanya. Rajkné
Kerek Judit: Puskin liraja és a XIX. szazadi orosz romanc. (DLA értekezés 2008). 14.
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belép még egy szolam, mintha Gjabb témat hozna, de gyakorlatilag nincs 6nallo
tematikus szerepe, viszont harmoniailag dusit, illetve a frazis végén atveszi a szopran
kett6t6l a dallamot. Szokatlan az a jelenség is, hogy a négy fugatéma ellenére a
négyszolamusag tulajdonképpen nem €piil ki, a férfiszélamokban a 3. téma belépésétol
szlinet van. Ily médon a koncertalas a fugéaban is jelen lehet.

A csendes, szolokra kompondlt imitacios rész utan erdteljes kontrasztot llit a
tutti, forte belépés a 10. iitemben. Par iitemen keresztiil homofon a szerkesztés, €s sz&ép
harmoéniamenettel — I-eol Vé-VI7-b6 szextes [VE-V# — még mindig a d-mollt irja koriil.

(11. titemtdl)
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63. kottapélda: 11-16. iitem

A mikor elfogy az én erém szdvegi szakasz (13. iitem feliitése) kromatikusan lehajlo

dallamtoredékekkel fejezi ki a mondanivalét. Itt szolamparok felelgetnek némi idébeli

eltolassal, szekvencidlis menetet létrehozva, amely mellékdominans harmoéniak

segitségével elvezet F-durba, majd a rész végén mintha d-molla véltozna az el6z6

hangnem VI. foka, melyet valtdodominans szekund kovet. Ennek egyenes

kovetkezménye volna d-moll domindnsa, &m Berezovszkij meglepd modon eol V.

fokon all meg (16. iitem).

A kovetkezd pillanatban mintha visszhangot hallanank a férfisz6lok éneke altal

ujra d-mollban indulva, de az emelt alapu szlik IV szeptimet atértelmezve mégis az a-

mollt erésitve. Ez gyakorlatilag elvezet az Gjabb témas szakaszhoz, amelyben ezuttal

a ndi szolamok hozzdk a mar megismert témakat a-mollban. Itt is beékelddik egy 3.

szolam, a mezzo, mely segitségével Ujra erdteljesebben érezhetjiik a harmoniakat.

Ezek egy kissé hosszabb fiiggeléket alkotnak a két téma elhangzasa utan, melynek

soran érintjiik a C-dart, aztan Gjra az a-mollt. Ennek V2-ja picardiai 1°-re vezet, ami

mar d-moll dominansa.

Ismét a parbeszédszerli szekvencidlis zenei anyag kovetkezik, ezuttal

fényesebb, dur jellegli harmonidkkal, varidlt formaban. Ezlttal F-dir akkordra

érkeziink, melyet sz6l6-visszhang megerdsit. A harmadik imitaci¢ itt kezdddik, ebben
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a minddssze harom témat felvonultatd részben tehat dur transzformacidkat

figyelhetlink meg (30. iitemtol).

64. kottapélda

solo p & -
R o — :
7€ =

Az dux és comes belépések utan a harmadikként belépd alt szintén a comes anyagat

hozza F-r6l, mert a tenor Esz hangjai miatt kis ideig B-dur a tonalitas.
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65. kottapélda

Végiil azonban d-mollba érkeziink, ahol visszatér az elsé szekvencialis menet anyaga
ebben a hangnemben, csupan a sz6lamok felrakasa valtozik.

Az utolsé témas szakasz szintén az alaphangnemben kezdddik, igy van némi
visszatérés jellege, de ez igen rovid, inkabb csak emlékeztet a mii kezdetére,
minddssze két téma hangzik el. A tétel koddaja is szekvencia-szert, sziikitett szeptimek

¢és oldésaik kovetik egymast, majd a d-mollt erdsitd zarlatok, melyek elsd valtozata

egy kiilonleges alzarlat.
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66. kottapélda (44-47. {item)

A kottapéldaban lathato 44. litemet megel6zden d-moll emelt sziikk IV7-V, emelt sziik
I’-MD 1V, majd II° vezet a késleltetett tonikdra. Ezutan a 44. {item dominans
akkordjai egy varatlan koronas akkordon allnak meg, bévitett szextes IVé-en. (Nagyon
hasonl6 zenei jelenséget figyelhettiink meg Galuppi koncertjében!) Az 4lzarlat nem
szokatlan Bach fugdinak zar6 részében sem, bar bd szexteset nemigen talalhatunk ott,
helyette inkabb IV. foku sziikitett szeptimakkordot. A kdvetkezé motivum autentikus
zarlata természetesen mar d-moll elsé fokan zarja a tételt.

Azaz gyakorlatilag nincs megallas, mert a 2. tétel attacca kovetkezik, €lénk
3/4-es metrumban, a piano zarlat utan erdteljes, zengzetes inditdssal. A négyiitemes
erbteljes korustutti — Mert felolem szolanak elleneim — a zar6 d-moll harmoénia utan
maggiore valtassal, D-dar akkorddal kialt fel, de ez valojaban mar g-moll dominénsa.
Ezt kovetden hosszabb Iélegzetli sz0lo tercettet hallhatunk basszusokra és az alt

szolamra. (48. litemtdl)
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67. kottapélda:

A tercett négylitemes egységekbdl all, a két basszus szdlam a tobbi szerzonél is sokszor
megfigyelt tercparhuzamot hozza. Erdekes momentum a harmadik részben az
Osszhangzatos g-moll skalamenete, amely a legalsd szolamban megénekli a bdvitett

szekundot. Lathattunk ilyet Vedel miiveiben is.

e NN

68. kottapélda:

'|,,. :
T
ol
J‘.‘

A hérom szekvencidlis frazis utdn kdnonszerii imitaciot kezdddik, ami végigvonul
valamennyi sz6lamon, még mindig a —1-es g-mollban.

Témaja:

!:I g : =

v
A

69. kottapélda:

Mindez végig erdteljes dinamikaval és karakterrel fejezi ki a szoveget: ...a kik

életemre tornek, egyiitt tandcskoznak. A viharos szakasz végén mindezt a fesziilt
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harmoénidk is aldtdmasztjak, immar homofon szerkesztéssel: késleltetések (72-73.

item), a bovitett szextes harmonidk mindharom ismert tipusa (74. iitem), majd végiil

a dominans harmoniak (75-76. litem)

70. kottapélda: (72-76. litem)
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Egészen megdobbentd pillanat kdvetkezik ez utdn a felfokozott zenei anyag utén:

eldszor general pausa, majd pianissimo, visszafogott akkordok sora. Az Isten elhagyta
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71. kottapélda: (77-82. litem)

Az ¢el6z0 rész koronds V szekundja a sziinet utdn dur I¢-re oldodik. Imméar G-dar a
tonalitasérzet, ennek sz€p, diatonikus II’-je, V terckvartja, majd els6 foka kovetkezik.
Meglepd harmoéniavaltds a 81-82. {item G-dur-Esz-dar kapcsolata, ami eléggé
eléremutatd jelenség, valodi tercrokon kapcsolatként értelmezhetd. Ez a homofon, jo
ideig ereszkedd zenei anyag végiil D/d hangnemen keresztiil (melyben az elébbi Esz-
dar akkord napolyi harmoniaként értelmezhetd) B-dur felé veszi az irdnyt, ami
ismételten terckapcsolatba hozhat6 az el6zményekkel.

Ujra fugato indul, 0j témaval a 87. iitemt6l, élénk ritmusaival, kanyargé

dallamaival ismét a szoveg szolgalataba allitva: Kergessétek és fogjatok meg.
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72. kottapélda:

A B-durban szabalyosan, négy sz6lamban kiépiild imitdcios részt kovetden— dux-
comes-dux-comes — sirii zenei szovetll, a téma dallamabol, ritmikajabol épitkezo

szabad fejlesztések, szekvencidk vezetnek el a tétel végéhez, a zsoltar 11. versének
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végét feldolgozva. Berezovszkij ezuttal is két zarlattal zar, elébb tipikus VI. foki
alzarlathoz vezet a B-dir dominansa, majd dominans orgonapont felett valtakoz6 V.
és 1. fokti harmoéniadk alkotnak ritmikailag kiszélesedd zarlatot. Ezt a fajta zarast
gyakran meg lehet figyelni Bortnyanszkij koncertjeinek végén.

Csendes imadsag a 3. tétel: Oh, Isten, ne tavozzal el tolem! En Istenem, siess
segitségemre! A pianissimo konyorgést eldszor férfi szolistdktol hallhatjuk. A tempdja
adagio, a szerkesztésmod homofon, a hangnem g-moll. A férfi tercettet az altok és a
szopran szolam harmasa koveti, de mar imitativ jellegili, szekvencialis zenei anyaggal.
Ennek motivikaja némileg emlékeztet a 2. tétel mar bemutatott polifonikus részére

(lasd 66. tlitem).

73. a) kottpélda:
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_'ll".l L o
I e = = - =1 T — i B
L] — : . t
B - dhe Y, i TR U Eia,
Bo - e piil, HE V- Bl - IH £H,
Ef: e ey, fie ] da T - Fill,
Bn BE MOA, ne ¥ B - Jm AL,
L suninn i Fi
"-':1 ¥ e e Iy B | — 4
L arin ¥ et
F!n."- . rh i u d Ti &l fiss
Ei E, e W 1] 1H ] fn

69. b) példa:

Itt alteraciok és kiilonleges szekundsurlodasok erdsitik fel a kétségbeesés, konyorgés
hangjat. A viszonylag rovid 3. tételt a teljes korus halk éneke zarja szitk IV7-rél g-moll
dominanséra érkezve.

Az gyors tempoju, hatarozott karakterti findlé egy karfuga, mely témajanak

inditasa felidézi a mii kezdetét, ezzel is egységbe fogva a kompoziciot.

[
T

f @?_I?_
| | 1

74. kottapélda

A d-moll alaphangnemti polifonikus tétel végig a teljes korust alkalmazza, a koncertalo

technikdk ezuttal alarendelddnek a figa-szerkesztés kivdnalmainak. Miutdn a téma
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dux és comes valtozatai elhangzanak, megismeriink egy alland6ésulé motivumot, mint

ellenszolamot. Ennek jellegzetessége a kezd¢ sziikitett kvint ugras.

iy
Vel
N
N

75. kottapélda

A szigort ritmikdj, disszonans hangkozt tartalmazo dallam — amely ellentétes
melodikéval, de analog feliitéssel rajzolja meg a figatéma kezdését — ismét nagyszerti
kifejez0 erdvel vetiti elénk a szoveget: Szégyeniiljenek meg és enyésszenek el
életemnek ellenségei. Ez a flga nagyobb mértékben koveti a barokk hagyomanyokat,
mint az elsé tétel imitacios fejlesztése. A témat minden sz6lamon végig vonultato fuiga
expoziciot kovetden meég két teljes témas szakasz van a tételben, egyszer a dominans
a-mollban (169. iitem), egyszer a paralel F-darban kiépitve (197. iitem). Van egy
harmadik, visszatérés jellegli rész, amelyben azonban a dux témak egyfajta
leegyszertsitett valtozatban szdlalnak meg, mig a comes az eredeti alakjaban

jelentkezik. (217. iitem)

76. kottapélda

A témas szakaszokat felvaltd kozjatékokban szekvencidk és a szélamok kozti
komplementer felelgetés jellemzd, a téma és ellenszolam ritmikajanak, vagy példaul
az elso ilyen kozjaték esetében az ellenszélam melodikajanak felhasznalasaval (158.

titemtol).
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77. kottapélda: 159-168. iitem

Ebben az elsd kozjatékban a basszusban hallhaté az ellenszolamos tematika,
szekvencialisan ereszkedve. A tenor ezt némileg eltolva kiegésziti ritmikailag azonos
kezdésli, de inkabb repetitiv dallamanyagéval. Szintén kis ambitust jarnak be az
egymashoz képest ugyancsak komplementer médon viszonyuld néi szolamok, melyek
kozil a szopran frazisainak vége mindig késleltetés jellegli. Az V kvintszext és 4-3-as
késleltetésti I. fok akkordkapcsolata hdromszor ismétlédik meg: a-mollban, g-mollban,

végiil F-durban. A kozjaték végiil a-mollba tér vissza, elokészitve a masodik témas

szakasz dux témajat. (169. iitem)
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A tétel utolso része eldszor egyetlen nagy fokozas, melodikai szempontbol egy

o

nagy emelkedés, a témafej felhasznélasaval, stiritésével, valamint 6ridsi dinamikai

fejlesztéssel.
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78. kottapélda: (228-237. iitem)

A csucspont utan a szélamok hasonl6 motivikaval ereszkednek, a zenei anyag azonban
nem csendesedik el, hanem homofonna valik, ily modon kiéltja Gjra és ujra a hektikus
szoveget. Mindez elsdként, az el6zd tételek végéhez hasonloan, egy alzarlatba
torkollik (d-moll: V#-VI), majd egy kiszéledd, lecsendesedd, de még mindig ugyanazt

a ritmikat hozd harom iitemes koda zarja a miivet.
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79. kottapélda: (253-255. litem)

A fugatételt egységessé tévo, folyamatosan jelen 1évé nyolcadfeliitéses ritmika, a kis
nyujtott ritmusképletek, a hangsulyok, valamint a szlikitett hangkozok zaklatotta €s
indulatossa teszik a zenei anyagot, a zsoltar utolsoként feldolgozott 13. versének

tartalmat kifejezve: boritsa szégyen és gyalazat azokat, a kik vesztemre térnek.

148



10.18132/LFZE.2019.2

7. Konkluzio és a koruskoncert utoélete

Koruskoncert, karfantazia vagy korusra irt szimfonia? Mindegyik elnevezés felbukkan
a szakirodalomban és mindegyik hasznalataban van is némi igazsag. Egy biztos: ezek
a korusmiivek jelentds hatast gyakorolhattak az orosz zene késObbi fejlodésére. A
barokk, klasszikus elemek 6tvézése az orosz hagyomanyokkal példaértékii lehetett a
kovetkezd korszakok zeneszerz6i iskoldinak. Ezt ismerhette fel — a nyugati
irdnyzatokat az Otdknél taldn inkabb befogadé — Csajkovszkij, aki személyesen
feliigyelte a Bortnyanszkij-koncertek kiadasat, nyilvanvaloan azzal a céllal, hogy ezek
az alkotasok fennmaradjanak az utdkor szamara.

A bevezetdben is emlitésre keriilt, majd az elemzések soran nyilvanvalova valt,
hogy a hdrom 18. szdzadi zeneszerz6 — bar gyakorlatilag kortarsaknak nevezhetjiik
Oket — kiilonbdz6 modon alkotott a koruskoncert miifajaban. Az eltérések, vagy akar a
hasonlosagok Berezovszkij, Bortnyanszkij és Vedel koncertjeinek esetében egyarant
szembetlindk.

A leginkdbb észrevehetd kiilonbség a formalasban van, ami Bortnyanszkij
esetében, els6sorban klasszikus mintat kovet. A kozel két évtizeddel korabban
keletkezett Berezovszkij-koncertek kozelebb allnak a barokk kor zenei
hagyomanyaihoz a formaalkotast illetden. Ezekben a barokk szekvenciak, imitaciok,
fugak keriilnek el6térbe, mig Bortnyanszkijndl igen gyakori a periodizélés,
mondatszerli fejlesztés, vagyis a klasszikus, kis formai egységek alkalmazasa. A
polifonikus gondolkodas téle elég tavol allt a korai kompoziciok esetében, azonban a
késobbiekben egyre nagyobb természetességgel szotte bele koncertjeibe az
imitaciokat, fugatokat. Bar lathattuk azt is, hogy ezt nem mindig a legszabdlyosabb
formaban tette, gondoljunk csak a transzformalt variansokra, vagy a témak kétszolamt
jelentkezésére.

Vedel darabjaiban mindkét irdnyvonal felfedezhetd, viszont az 6 miiveiben egy
egészen kiilonleges, szabadabb zeneszerzdi gondolkodas rajzolodik ki, tobbek kozott
a formalasban is. Az 0 kis egységeiben joval tobb az aszimmetria, a tripodia. A tételek
szama gyakran valtozik; szdmos esetben jelen van tehat a szabalyostol valo eltérés. Ez
a bizonyos szempontbol korlatok nélkiili attitid — ami minden bizonnyal a
tanulmanyoknak vagy azok hianyanak kdszonhetd — atvilagit a kompoziciok egészén.

Megjelenik olykor a hangnemek kapcsolataiban, a harmdniakezelésben, a szolokra irt
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dallamok rendkiviil gazdag diszitéseiben, a hangsorok haszndlatdban. Szamomra
Vedel kérusmiivei nyujtottak a legtobb tjdonsagot, a legizgalmasabb fordulatokat,
annak ellenére, hogy talan nem minden részletiikben elvitathatatlan a zeneszerzo
profizmusa.

Az azonban tény, hogy a koéruskoncert miifaja féként e harom komponista —
valamint néhany kortarsuk — miivészetében teljesedett ki és érte el virdgzasanak
tetopontjat. A kovetkezd szazadban, s6t a 20. szazadi zeneszerzOk életmiivében is
felbukkant egy-egy hasonld tipusu mi, de szdmottevd valtozds mar nem tortént a
miifaj torténetében.

A Bortnyanszkij halala utan kinevezett 0 zenei igazgatd — Alekszej Lvov —
koncertjei taldn kivételesek ebbdl a szempontbol.! Ezek egyszerlibb, négyszolamui
korusmiivek voltak, erds érzelmi toltéssel, kevésbé tlinnepi alkalmakra szanva.
Altalaban egy tételbdl alltak. Lvov tobb figyelmet forditott elédjeinél a szoveg
természetes adottsdgaira, a ritmikaban megdrizte a liturgikus préza természetes
hajlitasait. Aszimmetrikus, vagy szabad ritmusaival — melyekkel a znamennij ének
tipusat idézi — ) hangvételt adott a miifajnak. A kotetlen ritmuskezelésrél késobb
tanulmaényt is irt, Szabad, vagy aszimmetrikus ritmus cimmel.? Kérusmiiveiben széles
dinamikai skalat hasznalt, alkalmazta a kromatikat, az erdteljes disszonancidkat.
Stilusa, zenei eszkdzei leginkabb a korai német romantikdhoz kothetdk.?

A 19-20. szézad fordulojan is keletkeztek még korusra irt koncertek.
Komponalt ilyet tobbek kozott Kjui €és Rahmanyinov is, és mindketten tobb
szempontbol is kovették a 18. szdzadban kialakult mintdkat. Szergej Rahmanyinov
koncertje — melyet 19 évesen irt — megeldlegzi késébbi, korusra irt miveinek
hangzasat. A Nagyboldogasszony iinnepére kompondlt mii cime: Istensziilo,
orokkévalo az imddsagban, és az el6z6 szdzad hagyomanyaihoz hiien ciklikus
forméji.* Harom, hatérozottan elkiiloniilé részre, vagy tételre tagolodik. Ezek koziil
az els6 hosszi moderato rész, a masodik ehhez képest aranytalanul rovid fugato

szakasz, majd egy dicsoito jellegili, gyors tempoju befejezés kovetkezik.

I Alekszej Fjodorovics Lvov (1798-1870) litvan zeneszerzd, hegediimiivész. Hegediijatékat a lipcsei
Gewandhausban is hallhatta a korabeli k6zonség. Sokféle miifajban alkotott, irt hegediire,
gordonkara, komponalt egyhazi és vilagi korusdarabokat, operakat. Az orosz nemzeti himnusz —
booice, Iaps  xpanu — szintén az 6  alkotasa. (Grove music  online,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.45811 utolsé megtekintés: 2018. 06. 29.)

2 0 c60600HOM U HECUMMEMPUUHOM PUMME

3Toicaiua nem pycckoii yepkosnoti mysviku /One thousand Years of Russian Church Music. L.

* B monumeax neycoinatowyio Bozopoouyy
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Rahmanyinov fiatalkori miive koruskoncertként van jelolve, de koncertald
technikék tekintetében nem tilsagosan gazdag, a sz6lamok kontrasztalo lehetdségeit
kevésbé aknazta ki. A dinamika azonban igen szélsdséges, a négyszeres pianotol a
négyszeres fortéig terjed €s a mii tobbrészessége, valamint a liturgikus szoveg kezelése
a 18. szazadi orosz koruskoncert hagyomdanyait, s6t Bortnyanszkijt idézi. Késdbbi,
korusra irt nagyszerli sorozataban, a Vesperasban is taldlkozhatunk a koruskoncert
hagyomanyainak lenyomataval. Tercettek, hangcsoportok valtogatasa, autentikus
dallami parhuzamok jellemeznek bizonyos tételeket. Mindezeket gyonyort szolokkal,
romantikus, valamint neomodalis elemekkel gazdagitotta Rahmanyinov.

Az orosz nemzeti iskola felemelkedésével eljott a felismerés, hogy az egyhazi
koruskoncert nem fér 6ssze az orosz templomi €neklés természetével. Az idegen zenei
jellegzetességek atvételét mar nem fogadtdk szivesen, hiszen a nemzeti mult
felemelése, miizenébe valé integraldsa volt a cél.> Ennek ellenére néhany
kéruskoncert-kompozicié még felbukkant, példaul Pavel Csesznokov tollabol.®

A koruskoncerteket orosz, vagy ukran eldéadokkal érdemes hallgatni.
Szerencsére tobb jo felvételt talalhatunk mindharom zeneszerzé miiveibdl
lemezfelvételeken és az interneten, videdmegosztdé webhelyeken. Az autentikus
eléadasok sordn a korusok telt, sotét tonusu hangzasa, a basso profundo alkalmazéasa
elénk tarja azt a vilagot, melyben ezek a nem annyira ismert, de megismerésre érdemes

komponistak éltek €s alkottak.

5 Toicaua nem pyccroti yepxosuoii mysviku /One thousand Years of Russian Church Music.L.

6 Pavel Grigorijevics Csesznokov (1877-1944) orosz zeneszerzd és karnagy. A szovjet éra vallasi
elnyomasa kovetkeztében leromboltak a templomot, amelynek a karnagya volt, ezért abbahagyta a
zeneszerzést. Artist Biography by Robert Cummings.

https://www.allmusic.com/artist/pavel-chesnokov-mn0001610579/biography. (utols6 megtekintés:
2018. 06. 30.)
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