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Bevezetés

Charles Bodman Rae szerint Witold Lutostawski, Szymanowski halala utan az egyik
legjelentésebb lengyel zeneszerzé, nagysagrendje Chopinnel mérhetd.! A haldla ota
eltelt csaknem negyed évszazadban a személye és zenéje iranti érdeklddés egyaltalan
nem csokkent.

Steven Stucky irja, hogy Lutostawski megitélése a 20. szdzad mésodik
felében kozel sem volt ennyire evidens. A haborut kovetd években kortarsa, Andrzej
Panufnik sokkal népszertibb volt ndla Lengyelorszagban, tehat a lengyel zenei
kozvélekedés nem Lutoslawskit tartotta az Uj generdcid legkiemelked6bb
képviseldjének.” A masodik vilaghdborG idején — Panufnikhoz hasonléan —
Lutostawski is kavézokban zenélve kereste a kenyerét.” A Varga Balint Andras éltal
szerkesztett interjukotetben meséli el, hogy ekkor kétszaznal is tobb atiratott
készitettek Panufnikkal zongorara. Az atiratok nagy része végiil a hébora
martalékava lett 1944-ben, de ebbdl az iddszakbol szdrmazik tobbek kozott egyik
leghiresebb korai miive, a Varidciok egy Paganini-témara cimii két zongoras darabja
(1941), amely témajat a hires a-moll Capricebol meriti.* Panufnik 1954-ben
Anglidba menekiilt, ahol azonnal felkaroltak 0j miiveit. Charles Bodman Rae szerint,
a Panufnik iranti érdeklddés lehetett kezdetben az oka annak, hogy a nyugat kevésbé
foglalkozott Lutostawski zenéjével annak ellenére, hogy ebben az iddszakban
hazdjaban Lutostawski mar egyre nagyobb népszerliségnek orvendett. Az 1956-ban
indulo ,,Varsdi Osz™ Kkortarszenei fesztivalnak koszonhetSen kiilfoldon ismét
felfigyeltek a lengyel zene 0j irdnyzataira. Ekkor fedezték fel Krzysztof Pendereckit
is, akinek hirneve az 1970-es évektdl — valdsziniileg stilusvaltdsa okan — mar
kevésbé szarnyalt, mikozben Lutostawski zeneszerzdi karrierje rendiiletlentiil ivelt
felfelé, irja Bodman Rae.°

Doktori disszertdciom targya Witold Lutostawski 1964-ben komponalt

vonosnégyese. Meglatdsom szerint fontos és megkeriilhetetlen kompozicidja a 20.

! Charles Bodman Rae: ,,Lutostawski, Witold”. In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Volume 15. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. 387.
? Steven Stucky: Lutostawski and his Music. Cambridge: Cambridge University Press, 1981.
* Varga Balint Andras: Witold Lutostawski. Beszélgetések Varga Bdlint Andrdssal. Budapest:
Zenemukiado, 1974. 18.
4 Charles Bodman Rae, i.m., 383.

Lengyeliil: =~ Warszawska  Jesien.  http://www.warszawska-jesien.art.pl/warszawska-jesien-
temp/1490132313. (utols6 megtekintés datuma: 2018. majus 20.)
® Charles Bodman Rae, i.m., 387.
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szdzad masodik felében keletkezett kamarazene irodalomnak. Lutostawski
aleatorikus gondolkoddsmodjanak hatasa maig érzékelhetd a lengyel kortars
zenében, azonban manapsag talan kevesebb figyelmet kap Magyarorszagon.
Disszertaciomat hidnypodtlasnak is szdnom, mivel a lengyel aleatoriaval kapcsolatos
magyar nyelvii szakirodalom igencsak csekély szamu. Dolgozatomban szeretném
felfejteni Lutostawski strukturalis és hangszerelésbeli dtleteinek mikodési elveit, a
véletlennel kapcsolatos zenei gondolatainak notacids kovetkezményeit, és azt is,
hogyan szervezi meg aleatorikus szakaszaiban a hangmagassagokat és a ritmusokat.
Mindezek mellett vizsgaloddsom targyat képezi még annak feltardsa is, hogy a
flexibilis és egymashoz képest szabadabb szolamok mekkora teret engednek az
eléadoknak az interpretaciokor, €s hogy mit is jelent pontosan szamukra az
»iranyitott aleatoria” fogalma és alkalmazasa.

A Lutostawskirél irt szakirodalom meglehetdsen bdséges. Doktori
disszertaciom megirasakor nagy segitségemre volt Steven Stucky Lutostawski and
his music cimi konyve, amelyben a szerz0 Lutoslawski életutjat gyerekkoratol
kovethetjik 1979-ig.” E konyv szerzéje kronologiai sorrendben mutatja be
Lutostawski kiilonb6z6 korszakaiban irt miiveit, és e darabokat rovid elemzéseken
keresztiil ismerteti az olvasoval. A konyv elsésorban Lutostawski érett miiveire
koncentral. Stucky a Vonosnégyesrdl konyvében tobb helyen is értekezik, de a
wJegyzetek a kései miivekhez” cimii fejezetében a kvartettrdl részletesebben is ir.
Elemzésében tobbek kozott kifejti a kompozicié nagyformajanak szerkezetét, leirasat
magam is felhasznaltam a disszertdciomban.

Charles Bodman Rae szamos nagyszer(i irdsa segitette még disszertaciom
megirdsat. Bodman Rae-nek — aki személyesen is ismerte Lutostawskit — a The
Music of Lutostawski cimii konyve® minden bizonnyal az egyik legpontosabb
¢letrajzi iras a lengyel szerzordl. Irina Nikolska Conversations with Witold
Lutostawski® és Varga Balint Andras Witold Lutostawski. Beszélgetések Varga Bdlint
Andrassal® ciml kotete szintén izgalmas és megkeriilhetetlen olvasmanyok,
ugyanakkor kevésbé targyilagosak, ezért dolgozatomhoz inkdbb csak
hattéranyagként szolgaltak Lutostawski gondolkodasmodjarol. Ugy vélem az

elérhetd szakirodalom nagyobb része, nem helyez kelld hangsulyt Lutostawski

7 Stucky, i.m.

¥ Charles Bodman Rae: The Music of Lutostawski. London: Omnibus Press, 2012.
? Irina Nikolska: Conversations with Witold Lutostawski. Stockholm: Melos, 1994.
' Varga Balint Andras, i.m.
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aleatorikus megoldéasaira, ezért olyan tanulmanyokat olvastam el, amelyek

1 . " . . Ry 3
elsésorban nem Lutoslawski miivein keresztiil foglalkoztak az aleatériaval.'' 1> 1314

15

A disszertaciom fO részét a vonodsnégyes szervezd és rendezd elveinek
vizsgalata teszi ki. A milielemzés adja tehat a dolgozatom torzsét. Ebben igyekeztem
a lehetd legrészletesebb modon megmutatni a kvartett dramaturgiai oOtleteit,
szerkezeti megoldasait, hangi és ritmikai struktirait. Az aleatorikus szakaszokat 1]
szerkezeti szempontok szerint vizsgalom, mivel taldn az egyik legfontosabb kérdés
szdmomra az, hogy az aleatorian beliili szélamok részleges szabadsagat milyen
tényezOk befolyasoljak. Az elsd tételben a hook egységek, hook-variansok és a kvazi
metrikus szakaszok kivételével sorban elemzem a probajeleket, és igy a szakaszokat.
A masodik tétel hossza és bonyolult zenei szOvete miatt, a mar elsd tételben
bevezetett ,aleatorikus zard modul” terminus szerint bontom csoportokra a zenei
szOvetet: harom alfejezet targyalja az ismétlodd aleatorikus modult tartalmazé (1),
aleatorikus modult nem tartalmaz6 (2) és szabad lejegyzést hasznalo szakaszokat (3).

A Lutostawski altal hasznalt irdnyitott aleatéria folyton-folyvast eldkeriil
ndvendékeim miiveiben is. Ennek azt gondolom, az az oka, hogy a lengyel szerzd
egy izgalmas és maig friss egyensulyt talalt meg vele a zenei szabadsag és
kontrollaltsag kozott. Az, hogy ezt kontrollalt szabadsdgnak vagy részleges
kontrolalltsagnak tekintjiik-e, csak nézdpont kérdése. A szolamok egymastol
fiiggetlen mozgasabdl kialakuld hangzaskép miatt Lutostawski miivei maig vonzdak
maradtak a fiatal magyar zeneszerzok szamara. Szamos olyan milvet komponaltam
jomagam is, amelyet mind aleatorikus, mind pedig metrikus lejegyzés szerint is
kidolgoztam. Erdekelt ugyanis, hogy metrikus notacioval milyen mértékig lehet a
kozelébe jutni az aleatorikus hangzasképnek. Nyilvanvalova valt szamomra, hogy az
eldadoimnak mas moédon okoz nehézséget egy szabadon lejegyzett kottakép

eljatszasa, mint egy hagyomanyosan leirté. Az egyik esetben rengeteg problémat

""" Werner Meyer-Eppler: ,Statistische und pyschologische Klandprobleme”. Die Reihe 1:

Elektronische Musik, Wien: Universal Edition, 1955. 22-28.

12 Arthur Jacobs: ,,Admonitoric Note”. The Musical Times 107/1479 (1966. majus): 414.

B Sylvére  Lotringer: »Becoming  Duchamp”. Tout-fait: I/ 2 (2000. majus)
http://www.toutfait.com/issues/issue_2/Articles/lotringer.html (utols6 megtekintés datuma: 2018.
majus 20.)

' Jeongwon Joe and S. Hoon Song: ,, Roland Barthes' *Text’ and Aleatoric Music: Is the ’Birth of the
Reader’ the Birth of  the Listener?” Musicology 2. 2002. 263-281. 268.
http://www.doiserbia.nb.rs/img/doi/1450-9814/2002/1450-98140202263j.pdf  (utols6 megtekintés
datuma: 2018. majus 20.)

" Pierre Boulez: ,,Aléa”. Nouvelle Revue francaise. 5/59 (1957. november): 35-51.
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okozott a szabad szakaszok kozotti &tmenetek folytonossaganak megoldasa, a masik
esetben pedig rendkiviil bonyolult metrikus anyagokat kellett virtuéz modon
megvalositaniuk.

Azt gondolom, hogy egy alkotomiivésznek az a feladata, hogy sajat koranak
nyelvén szolaljon meg egyrészt ugy, hogy visszanyul korabbi korok zenei
idiomaihoz és gjragondolja azok megoldasait, masrészt, hogy szakit a tradiciokkal és
uj utakat keres. Lutostawski miivészete az eurdpai zenei hagyomanyban
gyokeredzik, ugyanakkor integralni tudta miivészetébe a 20. szdzad mésodik felének
avantgard gondolkodasat is, ezzel hidat épitve a hagyomanyos és az experimentalis,
kisérleti zene kozott. Disszertaciom konkluzidja az, hogy Lutostawski a kvartettben
rendkiviil pontosan kalkuldlt a zenei paraméterekkel, és bar nem merészkedett
teljesen ismeretlen vizekre az aleatoriaval, mégis egy egészen egyediilallo és méltan
Bartok vondsnégyeseihez hasonlithaté kompozicidval allunk szemben, amelyben egy
torékeny ember érzelmekkel teli belsd vilaga bontakozik ki. Lutostawski ars
poeticaja 1ényegét igy foglalta 6ssze:

Er6s vagyat érzek arra, hogy kozoljek valamit zenémen keresztiil
az emberekkel. Nem azért dolgozom, hogy minél tobb hivet
szerezzek magamnak; nem meggy6zni akarok, hanem talélni.
Olyan emberekre szeretnék talalni, akik lelkiikk mélyén ugyantigy
éreznek, ahogy én. Ezt csakis a legnagyobb miivészi Oszinteséggel
érhetem el a zene minden részletében, a legaprobb technikai

megoldasoktol kezdve a legtitkosabb mélységekig. '®

16 Varga Balint Andrés, i.m., 61.
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1. Az aleatoria

1.1. A véletlen szerepe a zenében

Az aleatorikus zene' fogalma olyan tipusi zenét jelol, melynek a komponalasi
mobdszerében a zeneszerzd véletlen eljarast alkalmaz. A fogalmat gyakran tarsitjak
olyan eljarasokhoz is, amelyekben a véletlenszerti elem el6forduldsanak esélye
csekély lehetéségszamot foglal csak magaba. Paul Griffiths szerint az ,,aleatoria”
terminus szinte kivétel nélkiill minden zenére helytalld: a tokéletes kontroll egy
kompozicio folott ugyanis szinte lehetetlen. Még egy hangfelvétel lejatszasa kozben
is nagyban fligg a hangzés a berendezésektdl és az adott tér akusztikai adottsagatol.
Ezzel egyiitt foleg olyan zenékre haszndljak e kifejezést, amelyeknél a zeneszerzd
tudatosan donti el, hogy mennyire szeretné kontrolldlni miveinek kiilonb6zo
paramétereit. Griffiths ugyanakkor megjegyzi, hogy nem szdmitanak bele az
aleatoria eszkoztardba azok a hagyomanyos zenei eszkozok, melyek egyébként
szintén ebbe a kategoridba tartoznanak: ilyen a billentylis improvizacid, a kadencia,
az ossia, az ad libitum, a szabad értékli szlinetek, az alternativ hangszerelések és
egymastol fiiggetlen darabok gytijteménye (pl. Goldberg-variaciok).”

Werner Meyer-Eppler szerint egy zenei folyamat akkor nevezhetd
aleatorikusnak, ha lefolydsdnak utja meg van hatdrozva, de annak részletei
véletlenszeriiek.” Meyer-Eppler angol forditdja a két német terminus az Aleatorik
(fn.) és az aleatorisch (mn.) Osszetévesztése miatt egy Uj angol szdt alkotott:
»aleatoric” (ahelyett, hogy a mar létezd angol ,,aleatory” melléknevet hasznalta
volna), amely gyorsan divatossa valt és maig fsnnmaradt.” Nemrég bevezettek egy 1)
terminust is a véletlen eljarasok hasznalatara: ,,aleatoriality” névvel.’

Annak ellenére, hogy a 20. szdzad kozepéig a nyugati eurdpai zeneszerzok
foleg azt a notaciot kutattdk, amely lehetévé tette szdmukra, hogy minél nagyobb

pontossaggal hatdrozzak meg a hangokat (ami teljesen ellentétes az aleatoriaval), a

! Az elnevezés a latin alea (dobdkocka) szobol ered.
? Paul Griffiths: ,,Aleatory”. In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Volume 1. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. 341.

Werner Meyer-Eppler: ,,Statistische und pyschologische Klandprobleme”. Die Reihe 1:
Elektronische Musik, Wien: Universal Edition, 1955. 22-28.
* Arthur Jacobs: ,,Admonitoric Note”. The Musical Times 107/1479 (1966. majus): 414.
> Miguel A. Roig-Francoli: Understanding Post-Tonal Music. Boston: McGraw-Hill, 2008. 77.
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1. Az aleatoria

véletlen alkalmazasa az eurdpai zenetOrténetben nem a 20. szdzadban jelent meg
el0szor. Az aleatorikus zene eldzményei egészen a 15. szazadik nytlnak vissza: ezt
tobbek kozott Johannes Ockeghem Missa cuiusvis toni cimli darabja is példaz. Mar
magénak a misének a neve® is elérevetiti azt a tényt, hogy a mii egyarant eléadhat6
dor, frig, lid vagy mixolid modusban. A mi kulcsok nélkiil lett leirva, igy az
eldadokra van bizva, hogy a szamukra legmegfelelébb modust vélasszak ki.” Bér
maga a mise Leeman L. Perkins zenetudos szerint, az akkori komplex ellenpont
stilushoz képest nem kiemelkedé alkotds,® mégis kompozicios trouvaille a négy
kiilonb6z6 €s szabadon valaszthaté modus miatt.

A Musikalisches Wiirfelspiel, masnéven zenei kockajaték egy késobbi, de
annal népszeriibb mufaj volt, amely szintén a véletlent hasznélta fel. Konrad
Boehmer szerint 1ényege abban rejlett, hogy elére megkomponalt lehetdségek koziil
kockavetéssel dontotték el a zene folyamatat.” Gerhard Nierhaus Algorithmic
Composition cimi konyvében irja le, hogy erre az egyik legkordbbi példa Johann
Philipp Kirnberger Der allzeit fertige Menuetten- und Polonaisen komponist (1757)
cimi miive."” Ugyanakkor jol ismert szerz6k, mint Carl Philipp Emanuel Bach
Einfall einen doppelten Contrapunct in der Octave von sechs Tacten zu machen ohne
die Regeln davon zu wissen (1758) cimili kompozicidja vagy Maximilian Stadler
Table pour composer des minuets et des Trios a la infinie, avec deux dez a jouer
(1780) elnevezésti darabja is hasonld megoldasokkal késziilt."!

Paul Griffiths megjegyzi, hogy a 20. szdzadban az aleatoria néhany vondsaval
mar Charles Ives kompozicidiban is taldlkozunk. Miiveinek partiturai tele vannak
olyan notacids otletekkel, amelyek titokban arra 6sztokélik az eléadot, hogy talalja
meg sajat megoldasait.'” Griffiths szerint az 1930-as évektl Henry Cowell kovette
Ives 1utjat olyan miiveiben, mint a 3. ,, Mozaik” vonosnégyes. Ennél a kvartettnél az
eléadok megadott toredékekbdl allitjak dssze a kompozicid végsd formajat. Mas — az

0 kifejezésével élve — ,,elasztikus™ lejegyzést is hasznalt, hogy a véletlent az eldéadas

® Magyarul: Mise barmely modusban

7 Richard Taruskin: ,,Emblems and Dynasties. The Cyclic Mass Ordinary Setting”. In: UG.: The
Oxford History of Western Music 1. New York: Oxford University. 2010. 479-480.

¥ Leeman L. Perkins: ,,Ockeghem, Jean de”. In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Volume 18. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. 318.

® Konrad Boehmer: Zur Theorie der offenen Form in der neuen Musik. Darmstadt: Edition Tonos
1988. 9-47.

19 Gerhard Nierhaus: Algorithmic Composition — Paradigms of Automated Music Generation. Bécs:
Springer-Verlag Wien, 2009. 36-38.

" Gerhard Nierhaus, i.m., 36-38.

' Paul Griffiths, i.m., 341.
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Bella Maté: Szervez6 és rendez6 elvek Witold Lutostawski vonosnégyesében (1964)

részévé tegye: helyenként arra instrualta eléadoit, hogy bizonyos iitemekben vagy
akar ad libitum improvizaljanak'® — emeli ki Griffiths. Marcel Duchamp mar 1913 és
1915 koz6tt irt olyan kompoziciot," melyben hasznalta a véletlent, mégis John Cage
1951-ben komponalt Music of Changes for piano cimi darabjat tekintik az elsd
olyan 20. szdzadi miinek, amely véletlenszerii folyamatokkal késziilt. Igaz, ez a Cage
altal hasznalt wvéletlen kiilonbozik a Meyer-Eppler altal megfogalmazott
koncepciotol.' Cage késébb megkérdezte Duchamp-ot: ,hogyan lehetséges, hogy te
mér akkor hasznéltad a véletlent, amikor én még épphogy csak megsziilettem?”'
Cage 1952-ben komponalta meg 4°33” cimii darabjat, amelynek hangjai
kizardlag a kornyezetbdl szdrmaznak, ezért tokéletesen megjoésolhatatlanok. Az
eléadoi kontroll feladasaban tehat egy meglehetdsen szEélsdséges pontig jutott.
Ugyanakkor az amerikai zeneszerzd eleinte legkozelebbi kortarsaira volt igazan nagy
hatassal: Morton Feldman szamos ,,graf” darabot irt, mint példaul az Intersections
and Projections sorozatot, amelyben a hangjegyek helyett téglalapokat hasznalt, igy
a mi hangmagassagai csak viszonylagosan hatarozhatdéak meg. Az 1960-as években
jelennek meg a tisztdn szoveges lejegyzést tartalmazo kottak, ilyenek LaMonte

Young ekkor keletkezett mivei."”
1.2. Meghatérozatlansag, mint zenei eszk6z

Jeongwon Joe és S. Hoon Song szerint az aleatoria (aleatory), a meghatdrozatlansag
(indeterminate) ¢s a véletlen (chance) terminusok sokszor elég szabadon
értelmezhetdek, €s minden egyes szerzd esetében mas és mast jelentenek. Sajnos a
zeneteoretikusok ¢és kritikusok nagy része sem tesz kiilonbséget aleatorikus-,
véletlenszeri- és véletlen eljarasokkal létrehozott kompozicido kozott, igy a

fogalmakat sokszor pontatlanul hasznaljak.'® Griffiths szerint a véletlent hasznald

" Griffiths, i.m., 341.

" Erratum Musical és La Mariée mise a nu par ses célibataires méme cimii miivei.

> Don Michael Randel: ,,Marcel Duchamp”. The Harvard Concise Dictionary of Music and
Musicians. 2002.

' Sylvére  Lotringer: ,Becoming  Duchamp”. Tout-fait: I/ 2 (2000. majus)
http://www.toutfait.com/issues/issue_2/Articles/lotringer.html (utolsé megtekintés datuma: 2018.
majus 21.)

"7 Griffiths, i.m., 342.

18 Jeongwon Joe and S. Hoon Song: ,,Roland Barthes' *Text” and Aleatoric Music: Is the ’Birth of the
Reader’ the Birth of  the Listener?” Musicology 2. 2002. 263-281. 268.
http://www.doiserbia.nb.rs/img/doi/1450-9814/2002/1450-98140202263j.pdf  (utols6 megtekintés
datuma: 2018. majus 21.)
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zenemiiveknek harom f6 tipusat kiilonboztethetjiik meg: véletlenszerti eljarasokkal
l1étrehozott, de az eldadaskor mar minden paraméterében rogzitett kompozicio (1),
mobilis forma, melynél az eléadds folyaman valtozhat a mii szerkezete (2) és
indeterminalt lejegyzés, amelyben a zeneszerzének kevesebb a hangok és effektusok
folotti direkt kontrollja (3). Az igy elért szabadsag a két dinamikai jel kozotti
dontéstd] egészen a csaknem teljesen szabad improvizacioig terjedhet."

Az elsd csoport olyan miiveket tartalmaz, melyekben a véletlenszerliség csak
a kompozicids eljarasban vesz részt, véglil azonban a kottdban minden zenei
paraméter rogzitve lesz. Ebbe a csoportba sorolhato tobbek kézott John Cage Music
of Changes (1951) cim(i darabja is, melyben a szerzd a Ji Kingbd1*° kiilonboz6
eljarasokkal kinyert véletlenszerli szamsorozatokat hasznalta fel a hangmagassag, az
idétartam, a tempd és a dinamika meghatarozasahoz.”' Mivel ez a darab eléadasrél
eldadasra rogzitve van, Cage szerint ez egy véletlen modszereket felhaszndlva
elkésziilt determinalt kompozicié.”* Griffiths megjegyzi, hogy a Cage 4ltal hasznalt
egyeb véletlen technikdk kozé tartozik még az is, amikor a kottapapiron talalhato
hibadkat alakitotta 4t hangjegyekké (Music for Piano, 1952-54) vagy
csillagtérképekrdl rajzolt sablonokat hasznalt fel (Atlas eclipticalis, 1961-62). Az
Atlas eclipticalis azon kevés Cage-kotta kozé tartozik az 1950-es évek kozepétdl az
1960-as évek végéig, amely hagyoméanyos lejegyzést alkalmaz.”® Jeongwon Joe és S.
Hoon Song szerint idetartoz6 példa még lannis Xenakis Pithoprakta (1955-56) cimi
miive. A darab cimének jelentése: véletlenszerli akciok, ami arra vonatkozik, hogy
Xenakis a valdszinliségszamitassal hatdrozta meg a darabjaban levd textardk mikro
mozgasait. Bar a mii makro form4jat kontrollalta, azonban az azon beliil 1étrejovo
apro zenei komponenseket matematikai elméletek befolyasoltak.>

A masodik csoportba olyan polivalens szerkezetli darabokat sorolunk, ahol az
interpretacid soran jutnak fontos szerephez a véletlen elemek. A mobilis vagy
polivalens formdkat sokszor hivjdk nyitott forméknak is. A szerzd tehat
megkomponalja a zenei szakaszokat, de azok sorrendjét az eléadora bizza. Karlheinz

Stockhausen Klavierstiick XI (1956) cimi mivének tizenkilenc eleme

" Griffiths, i.m., 341.

2 A Valtozasok konyve Kina legrégibb és legismertebb joskényve, a Konfuciuszhoz kotheté Ot
klasszikus egyike.

2 Jeongwon/Song, i.m., 268.

** James Pritchett: The Music of John Cage. Cambridge: Cambridge University Press. 1993. 108.

> Griffiths, i.m., 342.

** Jeongwon/Song, i.m., 268.
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megkomponalt, de az elemek sorrendjét az eldadd hatdrozza meg. Szintén hasonlo
megoldast hasznal Earle Brown Available Forms I (1962) cimli miivében, melynél a
karmesternek kell eldontenie az eldadds alatt a bekdvetkezd zenei események
sorrendjét — irja Jeongwon és Song.”> Akércsak Stockhausen zongoradarabjaban, ugy
Pierre Boulez 3. zongoraszonatajanal is az eldadora van rabizva a dontés. A szonata
0t részbdl all, amelyeket szdmos lehetséges permutacié koziil barmilyen sorrendben
eld lehet adni, és minden rész tartalmaz olyan szakaszokat, amelyek valtozatosan
rendezhetéek vagy kihagyhatoak.”®

Ennél a csoportndl meg kell emliteniink azokat a szerzdket is, akiknél az
1950-es évek végére a formai mobilitas, valamint a véletlenszerliség — igaz kevésbé
komplex modon, de — egyesiilt. Krzysztof Penderecki Threnody for the Victims of
Hiroshima (1960-61) cimli vonodszenckari kompozicidja szintén hasznalja a
véletlent, hiszen mind az aleatorikus modulokon beliili ismétlédések ritmikéjanal,
mind pedig a noticids lejegyzésben kulcsszerephez jut a meghatirozatlansag.
Szerkezetileg ennek egy komplexebb megoldasa valosul meg Witold Lutostawski
Jeux vénitiens cimli nagyzenekari darabjdban, melyben az ismétlddé modulok
felépitése lényegesen Osszetettebb ¢és kontrollaltabb. Elsésorban a metrikai
szinkronizaci6 feloldasaval hoz létre Lutostawski komplex egylitthangzasokat.
Ezekben a miivekben tobbnyire az olyan zenei paraméterek, mint a textira, a
slirliség, a regiszter, a dinamika vagy hangszin helyettesitenek olyan klasszikus zenei
komponenseket, mint a ritmus, a metrum, a tempo, a motivika vagy a harméniak.”’

A meghatarozatlansag a harmadik csoportban van a legmagasabb fokon jelen,
¢s itt a hagyomanyos notaciot grafikus jelzésekkel, vagy szoveges magyarazatokkal
helyettesitik. Earle Brown December 1952 ciml darabja kiilonb6z6 geometriai
abrakat tartalmaz6 grafikus kotta. Az abrakat idétartamként vagy hangmagassagként
is lehet értelmezni. Az alakzatok interpretacidja teljes mértékben az eléadoéra van
bizva. Morton Feldman Intersection No. 2 (1951) cimii, milliméterpapirra irt
zongoramiivében az idéegységeket vizszintes-, a dinamikat fiiggdleges téglalapok
jelzik — ahogy azt mar kordbban is emlitettem. Ebben a darabban a ritmus és a

hangmagassag is az el6adéra van bizva.”® Cornelius Cardew® (a Treatise-ben, 1963-

2 Jeongwon/Song, i.m., 269.

* Griffiths, i.m., 342.

" Miguel A. Roig-Francoli, i.m., 280-281.

* Lm., 269.

* Angol experimentalis zeneszerzé (1936-1981).
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67) ¢és mas szerzOk szintén ebben a szellemben dolgoztak, és igy a grafikus
lejegyzést a vizualis miivészetek szintjére emelték, de a zenei olvashatdsag szintjén
béven tulra, hiszen ezek a kottdk nagyon gyakran igen kevés vagy semennyi
informaciot nem adnak az eléaddknak arrdl, hogyan kell a jeleket értelmezni, és a
hangok létrehozasanak lehetdségei tulsagosan sokfélék voltak.

Griffiths megjegyzi, hogy szdvegeket is lehet kottaként értelmezni tigy, hogy
az eléadonak nagyon széles szabadsagot biztositsunk mind a forma, mind a tartalom
meghatarozasdban. A szdveg lehet egy nyilt utasitas a cselekvésre — gyakran a
konvenciondlis zenei gesztusoktdl a nagyon tavoli cselekvésekig, mint Young
Composition 1960 no. 5. cimii darabjadban, amelynek az elsddleges utasitasa igy szol:
,Engedj szabadon egy pillango6t (vagy barmennyi pillangoét) az eldadasi térben.” Mas
szoveges kottak még rejtélyesebbek; Young Zongoradarab David Tudornak no. 3.
cimii miive példaul a kovetkezd szovegbdl all: ,,a legtobbjiik nagyon oreg szdcske
volt”. Gyakrabban a szovegek arra szolgdlnak, hogy egy tobbé-kevésbé tisztan
megfogalmazott alapot adjanak az egyiittes improvizacidjahoz; a jelentés példak
koz¢ tartozik Rzewskitdl a Love Songs (1968), és Stockhhausentdl az Aus den sieben
Tagen (1968).30

Az 1950-es években a véletlen — mint zenei alkotd elem — mind az europai,
mind az amerikai avantgard zenében megjelent. Mégis a Meyer-Eppler féle aleatoria
terminus — melyet Pierre Boulez széles korben népszertisitett’ — allt sok
szempontbol kozelebb az eurdpai szerzok gondolkoddsmoddjdhoz, akiknek az
aleatoria a totalis szervezettségli szerializmusnak egyfajta ellenpdlusaként jelent
meg, gazdag lehetOséget biztositva ezzel az improvizacionak. Pierre Boulez és
Karlheinz Stockhausen volt az a két els6é eurdpai avantgard zeneszerzO, akik bar
szigora keretek kozott, de hasznaltak a véletlent. Ezzel tulajdonképpen meg is
hataroztdk az eurdpai aleatorikus gondolkodast. Az eurdpai irdanyzat a mobilis
formara és az irdnyitott véletlenre fektette a hangsulyt, mig az amerikai a
meghatarozatlansdg vagy ,esély” fel6l kozelitette meg az véletlen zenei

crer

megkdzelités és filozofia szerint.

* Paul Griffiths, i.m., 344.

3! Pierre Boulez: ,,Aléa”. Nouvelle Revue frangaise. 5/59 (1957. november): 35-51.

32 Pierre Boulez olyan kompoziciéiban hasznalta a véletlent, mint az Eclat (1965), a Domaines (1961—
68) vagy a Rituel in memoriam Bruno Maderna (1974-75), Karlheinz Stockhausen pedig a
Klavierstiick XI (Nr. 7, 1956) a Zyklus fiir einen Schlagzeuger (Nr. 9, 1959) vagy a Refrain fiir
Ensemble (Nr. 11, 1959) ciml kompozicidiban kisérletezett aleatoriaval.
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Az aleatorikus technika ugyanakkor nem problémamentes, és meglatdsom
szerint harom jol elkiilonithetd problémakort rejt magaban: a makro és mikro forma
flexibilitdsa vagy inflexibilitdsa (1), a notacid problematikdja (2) és az interpretacio
(3).

A makro forma problematikdja els6sorban abbol kovetkezik, hogy az
aleatorikus szakaszok hossza esetlegességiik €s varialhatdosaguk miatt eldadasonként
valtozhat, igy ezek a részek kihatnak a mi egészére, megvaltoztatva ezzel a
hallgatéban a darab nagyforméjanak percepciojat. Masfeldl, ha az aleatorikus
szakaszok végigirtak vagy kotottek — mint Lutostawski vagy Penderecki
kompozicioiban és igy nincs lehetdség a modulok kivélasztasara vagy cseréjére —,
akkor a Meyer-Eppler féle formai mobilitads fogalma nem valdsul meg. A makro és
mikro forma kapcsolata a kiilonb6z6 aleatorikus eljarasok miatt szerzénként
valtozik, mivel fligg az aleatoriatol — tehat attdl, hogy az adott szerz6 miként
hasznalja és épiti be a komponalas folyamataba a véletlent.

Witold Lutostawski és Krzysztof Penderecki aleatoridja kotottebb keretek
kozott valosul csak meg, mivel az éaltaluk hasznalt aleatorikus szerkezet
kalkulalhatobb makro formahoz vezet. Annak ellenére sem valtozik meg miiveikben
a nagyforma, hogy az aleatorikus részek kotetlen formai szakaszokat alkotnak.
Mindkét lengyel zeneszerzO esetében a szabad szakaszok nagyon vilagosan és
kovetkezetesen vannak lejegyezve, de ez a szabadabb lejegyzés nem hat
makroszinten, és igy sohasem jon létre olyan formai kovetkezmény, amit a szerzék
ne akartak volna. Jogosan meriilhet fel benniink a kérdés, hogy akkor miért
hasznaltak aletorikus notaciét kompozicidikban? Az aleatérikus formarészek
szerkezetre, hangzdsra valamint ritmikai komplexitdsra vonatkozd problémait
Lutostawski esetében a Vondsnégyes analizisénél targyalom.

Az aleatorikus notacid szamos gyakorlati problémat vetett és vet is fel maig
minden olyan szerzonél, aki ezzel a mddszerrel komponal. Ezek harom alcsoportra
osztva a kovetkezdek: az aleatorikus lejegyzés konvencidjanak hidnya — ahany
szerz0 annyi féle notaciés megoldas (a), az 0j notacio sziikségessége — milyen
szempontoknak kell teljesiilni ahhoz, hogy aleatorikus lejegyzést hasznalhassunk (b)
¢s az eldadok koordinaciodja (c).

A nyugati zenében az improvizacidé nem ujdonsag, azonban kordbban mindig
megvoltak annak metrikus és harmoniai szabdlyai. A determindlt ritmikéhoz,

metrikahoz ¢és hangmagassaghoz szokott eldadd tokéletesen uj helyzettel taldlja

7
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magat szemben egy aleatorikus kotta esetében. Ha a notdcidban sikertil
kompromisszumokat kotni, akkor az eléadok expresszivebben ¢€s szabadabban
fejezhetik ki a szerz6 gondolatait, mint azt tennék determindlt lejegyzések
esetében. ™

Richard Taruskin szerint az 1960-as évek hatalmas érdeklddése utan — ami
egybeesik az akkori forradalmi peridodussal Nyugat-Eur6pdban —, az aleatorikus zene
szunnyadd problémava  valt** Manapsag valoban nem orvend akkora
népszeriségnek, mint az 1960-as években, mégis szdmos szerzd alkalmazza zenei
eszkozként. Kisérleti jellegét, igaz, elvesztette, igy inkdbb opciondlis
szervezdelemként van jelen korunk zenéjében. Az aleatéria mara tehat nem a zenei
megkozelités egyik alapja, hanem olyan valaszhatd opcid, amivel specialis
hangzasképeket tudunk megalkotni. Szamos irds jelent meg az aleatoriarol, &m ezek
els0sorban zenetudosok tollabol szarmaznak, akik esztétikai és zenetOrténeti
szempontok szerint targyaljék a jelenséget.

ZeneszerzOk esetében foleg interjukon keresztiil ismerkedhetiink meg az
aleatorikus gondolkodassal. Fontosnak tartom megemliteni Pierre Boulez ,,Alea”
cimii cikkét,” amely az egyik legkiemelkedSbb iras az aleatériarol. Ebben a cikkben
Boulez kompoziciés és esztétikai problémakat egyarant boncolgat, és kifejti
kritikajat a totalis szerializmussal, valamint a véletlen eljarasokkal kapcsolatban is.
Mindkettore ugy hivatkozik, mint a zeneszerzdi dontések konstans elutasitdsara.
Ehelyett egy arany kozéputat javasol, amely feloldja a problémat a szigori és a
szabad aleatorikus értelmezések kozott. Fontosnak tartja, hogy az aleatorikus miivek
megfeleld komplexitasuk mellett minél valtozatosabban valosulhassanak meg,

ugyanakkor a szerz6i szandék mindig nyilvanval6 legyen.
1.3. Lutostawski érett stilusa

Az 1960-as években Lutostawski nevét sokszor Osszekapcsoltdk a nala hasz évvel
fiatalabb Krzysztof Pendereckiével, az 4altaluk hasznalt véletlenszerli zenei

anyagoknak és formai megoldasok miatt. Charles Bodman Rae megjegyzi, hogy a

3 SRy : 1 . ’ ,
¥ A notaciés kompromisszumok alatt elsdsorban olyan szimboélumrendszert értek, amely a

hagyomanyos kottagrafika alapjain keresztiil teremt 01j zenei lehetdségeket.
** Richard Taruskin: ,,The Late Twentieth Century”. In: Ub.: The Oxford History of Western Music 5.
New York: Oxford University. 2010. 307-350.

35 .
Boulez, i.m.
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»lengyel iskola” kifejezést — amivel kapcsolatban mindkét zeneszerz6t emlegették —
a két alkotd véletlenhez vald viszonya alapjan a zenetudésok maig vitatjak.*
Lutostawski 0sszehasonlitasa Pendereckivel sokkal kevésbé sikeres, mint Andrzej
Panufnikkal’” — a hangkozok kezelését és Bartok hatasat figyelembe véve kettejiik
¢letmiive kozott 1ényegesen tobb parhuzamot talélni.
Elete soran Lutostawski kevés figyelmet szentelt a kamarazenének és 1960 és
1979 kozott — tehat abban az iddszakban, ahova a szerzo stilisztikailag érett muveit
sorolja a zenetudoméany — csak néhany kisebb apparatusi darabot komponalt. A
nagyobb apparatusi miivei mellett a Vondsnégyest (1964), az Invenciot (1968), a
Sacher varidaciokat (1975) és az Epitaph (1979) cimli mivét irta meg ebben az
idészakban. Az Epitaph oboara ¢és zongorara irt kompozicidja jelentette a
fordulopontot a szerzd életmiivében: az ezt kovetd idészakban késziilt miivei mar a
szerz0 kései munkassagahoz tartoznak. Lutoslawski 1979-t6l halalaig tartd zenei
gondolkod4dsmodjara jellemzd, hogy az aleatorikus technika mar csak korlatozottan
van jelen, harmonidi attetszobbé valnak és a liraibb dallamivek keriilnek zenei
invencidinak fokuszaba. A kései idGszakban késziilt miveinek tobbségénél a
hagyomanyos, metrikus lejegyzéshez is visszatért, aminek folyoméanyaként e
darabok ritmikusabbak és energikusabbak. Utols6é korszakdnak kompozicidiban
leginkébb a barokk formak és stilusjegyek jelentettek szamara inspiracidt, valamint
az akkor altala ,,]Jancnak™ nevezett technika.*®
Lutostawski 1960 és 1979 kozott komponalt aleatorikus miiveiben a

hangmagassagok végig pontosan kidolgozottak, akarcsak a szakaszok szolamainak
ritmikai strukturdja. A szerz0 egy interjiban a kovetkezdket mondja a véletlenrdl,
mint miiveinek egyik fontos paraméterérdl:

Zenémben a véletlen korlatozott szerepet jatszik. Célja a hangok

kozotti idé-viszonyok fellazitasa. Az egyes szélamoknak nincs

kozos 1d6-szervezettsége, nincs kozos liiktetése, amely azonos

lenne a masodperc egyes tort részeiben. Az egyes szélamok idében

fliggetlenek egymastol. Ennek azonban semmi kdéze a

3 Charles Bodman Rae: ,,Lutostawski, Witold”. In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Volume 15. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. 387.

°7 Lengyel zeneszerzé és karmester (1914-1991).

¥ A ,lanc” egy olyan formai megoldast jelentett, ahol az egymast kovetd szakaszok kezdete és vége
atfedésben van: ezaltal a kiilonboz6 részek egymasba kapcsolodnak, akarcsak a lancszemek.

9
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hangmagassag szervezettségéhez. Egyes aleatorikus (sic!) részeken

beliil a hangmagassag szigortian kotott lehet.™
A véletlenszerliség tehat kizarolag a kiilonb6zd szakaszokon beliil, az eléadok
kozotti jaték koordinacidjaban érhetd tetten. Ez az a zenei paraméter, amely valoban
véletlenszerlien valtozhat. A zenetudomdny sokszor hivatkozik a Lutostawski altal
hasznalt technikéra aleatorikus ellenpontként.”® A szerzé szaméra az aleatorikus
ellenpont szoros kapcsolatban allt a hangmagassagok megszervezésével, ami azt
biztositotta, hogy a kompozicioban meghatarozott szisztéma vilagos €s iranyithato
keretek kozott maradjon. Az érthetéség kedvéért Lutostawski az aleatorikus
ellenpont egyszeri példdjara a II. szimfonidjanak bevezetését kovetd epizddjanak
hangi strukturjakor hivatkozik: e szakaszban a harom fuvola és a cseleszta
kiilonboz6 szolamokat jatszik, melyek hangmagassag szerkezete kilenc hangbdl all,
koziiliik nyolc kozos, egy-egy pedig eltér. Ez lehet6séget nyujt egyfajta ellenpontra a
k6z0s és eltéré hangok kozott."!

A lengyel szerzé 4ltal kitalalt iranyitott aleatorikus technikdt és annak
stilusjegyeit a fiatalabb korosztaly alkotoi is eldszeretettel alkalmazzak miiveikben.
Lengyelorszagban ¢és szerte Eurdpaban az irdnyitott aleatdria a zenei tanulmanyok
részévé valt, ugyanakkor a tizenkét hang Lutostawski-féle strukturalis
megszervezése kevesebb kovetdre lelt. Lutostawski miiveiben sokszor eléfordul,
hogy mikdzben a szolamok igen bonyolult ritmusokat jatszanak, a hangmagassagok
egyazon akkordbdl vezethetdek le. Egy-egy zenei szakasz bazisa szamos esetben egy
tizenkét hangbdl all6 akkord, melyben az adott szolamok csak és kizardlag az
akkordhoz tartozé hangokat jatsszak.*” Fontos megjegyezni, hogy a Lutostawski
Trois poémes d’Henry Michaux cimli korusmiive az érett stilusanak egyetlen olyan
darabja, amelyben a hangmagassagok nem minden esetben vannak meghatarozva az
aleatorikus szakaszokon beliil. Tehat van olyan miive is Lutostawskinak, melyben a
hangmagassdgok nem konkrétak, ugyanakkor a lejegyzésnek az az oka, hogy a
koérustagoknak suttogniuk, beszélnitlik és kiabalniuk is kell a mli folyaméan. Ezért itt
inkabb a vokalis effektusok vezették a szerzd kezét, mintsem a teljesen szabad,

véletlenszerti hangmagassagok beépitése a zenei folyamatba.

» Varga Balint Andras: Witold Lutostawski. Beszélgetések Varga Balint Andrassal. Budapest:
Zenemukiado, 1974. 39.

40 Charles Bodman Rae, i.m., 385.

“ Varga Balint Andrés, i.m., 40.

* Varga Balint Andrés, i.m., 39-40.
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Ebben az idészakban a masik fontos aleatorikus miive a Vondsnégyes, amely
Bodman Rae szerint a kvartett irodalom egyik legkiemelkedobb darabjava valt
Bartok vonosnégyesei 6ta.*® A Vondsnégyes a Svéd Radié ,Nutida Musik” cimii
kortarszenei sorozatanak tizedik évfordulojara késziilt. A mili premierje
Stockholmban volt és a LaSalle vondsnégyes el6adasaban szolalt meg.** 1960 és
1979 kozott Lutostawski  foleg zenekari miiveket komponalt, amelyekben
szerteagazobb modon jarta korbe az aleatorikus technika lehetdségeit. Bodman Rae
megjegyzi, hogy a lengyel szerz6 mar kordbban is vezényelte sajat muveit
radiostadidkban, de 1963-t61 egyre aktivabban miikodott kozre zenekari
kompozicioinak eléadasakor. Ennek {6 motivacidja minden bizonnyal az volt, hogy
elmagyarazza a zenekarnak az altala alkalmazott aleatorikus technika notaciojabol
adodo nehézségeket és azok megoldasait.”® Zeneszerz6ként szamomra is koran
nyilvanvalovd valt, mekkora eldonyt és fontos tapasztalatot jelent az, ha egy
alkotomiivész karmesterként is tudja segiteni sajat miivei eldadésait — kiilonosen
akkor, ha specialis lejegyzést hasznal. A probafolyamat alatt ugyanis elsé kézbol
hallja a zenekar, hogy pontosan milyen hangzaskép ¢l az adott szerzd fejében.
Bodman Rae irja le, hogy Lutostawski miiveib6l — taldn pont a karmesteri
tapasztalatok miatt — az aleatorikus technika az 1970-es évek kozepétdl fokozatosan
kiszorult.*

Ennek ellenére érdekes latni, hogy a Vonosnégyes kimeritdbben hasznalja fel
a véletlenszerli technikat, mint barmelyik masik Lutostawski kompozici6 ebben a
stilisztikailag érett idészakban. Lutostawski tobbszor is emliti, hogy fontos és
meghataroz6 €lmény volt szadmara, amikor az 1960-ban John Cage Concerto for
Piano and Orchestra cimii miivét hallotta a radioban:

Abban az évben hallottam Cage zongoraversenyének egy részletét,
s az a néhany perc dontden befolyasolta egész késdbbi
fejlodésemet. [...] A zeneszerzOk gyakran nem is azt a zenét
halljak, ami éppen szol; az csak impulzusként szolgal valami
egészen masfajta, csak az 6 képzeletiikben €16 zene 1étrejottéhez.
[...] igy volt ez Cage zongoraversenyével is. A miivet hallgatva

hirtelen rajottem, hogy egészen masképpen is irhatok zenét, mint

43 Charles Bodman Rae, i.m., 385.
* Witold Lutostawski: Kwartet smyczkowy. London: Edition Wilhelm Hansen, 1968. 2.
> Charles Bodman Rae, i.m., 383.
% Charles Bodman Rae, i.m., 383.
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addig. Hogy nem a kis részletekbdl kiindulva haladok az egész

felé, hanem éppen forditva: a kaosz lesz a kiindulépont, €s

fokozatosan rendet teremtek benne. [...] Amikor pedig néhany

évvel késobb ismét alkalmam nyilt végighallgatni Cage muvét, a

hatas elmaradt — mintha egészen mas zenét hallottam volna. Taladn

azért, mert az els6 alkalommal sem az szolt a szamomra, hanem az

én sajat zeném.”’
Részben Cage muzsikéja inditotta el tehat Lutostawski érdeklodését a véletlen
technika iranyaba: ugyanakkor csak inspiracids er6ként hatott rd. Lutostawski héldja
jelétl a Jeux vénitiens cimll négytételes miivének alairt kéziratat kiildte el amerikai
kollégdjanak 1961-ben. Ez volt az els6 miive, amelyben eldszor alkalmazott
aleatorikus technikat.”® Az idézett szovegbél az deriil ki, hogy Cage hatasat
Lutostawski technikéjara sokszor félreértelmezik: néhany kritikus ugyanis tévesen a
meghatarozatlansag 4altaldnosabb elveivel hozta kapcsolatba Cage hatésat
Lutostawskra, mikézben utdobbi miiveiben az eléaddoknak egyaltalan nincsen
lehetdségiik arra, hogy a mii kdzben eldontsék, mikor és mit szeretnének eljatszani.

Steven Stucky szerint Lutostawski kevésbé hitt a vondsnégyes miifajaban,
mivel a négy hangszernek csak korlatozott hangszin megoldasai és polifonikus
lehetdségei vannak. A szerzd 0 komponalasi modszerét mindezek komoly kihivasok
elé¢ allitottak. A kései miiveihez képest a vonodsnégyes a kozonségnek is igazi
kihivast jelent, mivel rendkiviil Osszetett €s komplex, elsdre talan nehezen
értelmezhetd zenei struktarakat jatszanak az eléaddk huszonharom percen keresztiil.
A kéttételes muvet artacca kell eldadni, ahol az elsé tétel Lutostawski szerint
egyfajta ,,belsé kényszert” hordoz magaban, amibdl az kovetkezik, hogy a méasodik
tétel sokkal fontosabb és hosszabb. A mii formai terve igy eldsegiti, hogy a darab —
hossza miatt — ne véljon farasztova.*’

Bér a Lutostawski altal hasznalt iranyitott aleatoriaban a zenei szerkezet és az
interpretacids folyamatok végig szigort kontrol alatt allnak, az eldadoknak sokkal
nagyobb szabadsagot biztosit ez a konstrukcid. Lehetové teszi szdmukra, hogy
hozzéjaruljanak mikro szinten a darabban létrejové hangzasok kialakitdsdhoz annak
ellenére, hogy a makro folyamatokat a szerzé végig kontrolalja. Valdjaban nincs is

lehetdségiik beavatkozni a darab makro szerkezetébe — csakis akkor, ha a szerz6 ezt

*” Varga Balint Andrés, i.m., 24-25.
“8 Charles Bodman Rae, i.m.,. 385.
* Steven Stucky: Lutostawski and his Music. Cambridge: Cambridge University Press, 1981. 148.
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szeretné. Ezzel létrejon egyfajta dualitds, melyben a szerz0 fenntartja a mi
makroformajat. Ugyanakkor az eldadok Iényegesen jobban formalhatjak a mii mikro
szerkezetét, mintha az hagyoméanyos modon lenne leirva.”® Bar az iranyitott aleatoria
koordinalasa nem egyszerli feladat, az interpretacié soran nem veszi el az eldadok
figyelmét a komplex ritmusok metrikai 0sszehangolédsa, igy jobban el6térbe kertil a
zenel szuggesztivitas. Az aleatoriaval konnyebben megvaldsul a szélamok kozotti
ritmikai komplexitas annak ellenére, hogy az egylitthangzasok 6sszessége eldadasrol

eldadasra kissé megvaltozik.

% Megjegyzendd, hogy ez Lutostawskinal is miivenként véltozik és elsdsorban a stilisztikailag érett
stilusara jellemzd az iranyitott aleatorikus lejegyzés.
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2.1. A vonosnégyes szerkezete

Elemzésemben a szervezd elvek egy mialkotas kiilonb6zé szempontok szerinti
principiumait jelolik, s igy olyan atfogd sajatossdgokat fednek fel, melyek
kiterjeszthetdek mind a mi egészére, mind annak valamennyi alkotoelemére.
Ugyanakkor az elemzés deduktiv jellege miatt a szervezd elvek a befogado
szférdjaba tartoznak, tehat a tendencidkat vizsgald személy elsddleges perspektivai.
Lutostawski vonosnégyese két tételbdl all, melyek koziil az elsének a szerzd
bevezeto tétel (eredeti nyelven: czes¢ wstepna), a masodiknak 6 tétel (czes¢ gtowna)
alcimet adta. A kész mi vilagos formai keretek kozott mutatja be az irdnyitott
aleatéria és a hangok megszervezésének modjat, igy ideélis kompozicid a szerzd
technikainak tanulmanyozéasara. Ahogy Joachim Hansberger is ramutatott: az
iranyitott aleatéria a vondsnégyesben lehetévé teszi Lutoslawski szdmara, hogy
kihasznalja a szélista és az ensemble kozotti viszonyban a kvazi-improvizaciot.'
Szamos olyan kadencia-szeri rész talalhatdo a miiben, amelyben rovid és kifejezd
frazisokat, gyakori retorikai szilineteket, hirtelen karaktervaltdsokat, kiirt
acceleranddkat taldlunk, és igy tovabb.” Mégis a kvartett nem a hangszerek Gjszerii
jatekmodjatol, vagy a hangszerek ujszeri megoldasaitél valik eredetivé. A
kompozicid nincsen elektronikusan erdsitve, nincsen kopogas a hangszerek
hétlapjan, nincsen hid mogotti vonojaték, sem scordatura. A specialis technikai
megoldasok szdma a miiben csekély, és 1964-re mar teljesen konvenciondlis: a
sordino jatékmod, alkalmi negyedhangok, vibrato nélkiili jaték, természetes és
mesterséges liveghangok, glissandok, az idénkénti kozos kidlldsok, tremolok, sul
ponticello jatékmod, pizzicatok. Ezek voltak nagyjabol Bartok vondsnégyeseinek
hangszerelésbeli 6tletei is.” Tehat a hangok megszervezésének ujszerti gondolata az,
amely eredetivé teszi a kompoziciot. A darab szubsztanciaja szempontjabol a szerzo

altal hasznalt hangszinek inkabb csak masodlagosak.

! Joachim Hansberger: , Begrenzte Aleatorik: Das Streichquartett Witold Lutoslawski”. Musica 25/3
(1971 majus/janius): 248.

’Lm., 248.

? Steven Stucky: Lutostawski and his Music. Cambridge: Cambridge University Press, 1981. 148.
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Mindkét tétel specidlis notaciéval van lejegyezve, ezért nem talalhatoak a
miiben hagyomanyos értelemben véve litemek. Mivel a darabban az eléadok
egymastol fliggetleniil jatszanak, ezért aleatorikus zenei szakaszainak tOobbségét
Lutostawski probajelekkel latta el. Azoknal a részeknél ahol nincsenek probajelek,
ott az oldalszamokra hivatkozom. Az analizis kdzben sokszor kellett bevezetnem 1j
terminoldgiat a magyar nyelvii szakirodalom sziikds keretei miatt. Lutostawski a
lengyel sekcje kifejezést haszndlja a szerzo6i utasitdsokkor, mely magyarul részt,
szakaszt jelent. A magyar nyelvii formai elemzésnél ugyanakkor megkeriilhetetlen,
hogy néhany helyen ne szakaszként hivatkozzam egy-egy rovidebb aleatorikus
szakaszon beliili formailag fontos zenei megoldasra is.

Szabad zenei anyagainak lejegyzését a szakaszok hossza és a hangszerek
kozotti interakciok fiiggvényében vélasztja meg Lutoslawski. A zeneszerzd a
kovetkezOképpen fogalmaz a kottaképrdl: ,,a Vondsnégyes partitirdja az egyetlen,
amely hii kifejezdje szandékaimnak. A vertikalisan elhelyezkedd hangjegyek itt nem
keltik azt a téves benyomast, hogy egyszerre hangzanak el. Zenekari kompoziciok
esetében nem alkalmazhatom a Vondsnégyesnél mar bevalt moédszert, mert akkor az
egyes oldalak tobb méter hosszlra nyllnanak. Zenekari partitirdim ezért bizonyos
mértékig hamisak”.* Ebbél arra kovetkeztethetiink, hogy a vondsnégyes notacidja
idedlis volt a zeneszerzd szamara.

Ez a fajta lejegyzés ujszerii és olykor bonyolult megoldasokat és jelzéseket
eredményezett — mindezt annak érdekében tette Lutostawski, hogy az eldadok
egyszerre tudjanak elkezdeni vagy befejezni egy-egy zenei szakaszt. A kvartettben
ugyanakkor vannak olyan szakaszok is, melyeknél a szerzd szaggatott vonallal
talalkozasi pontokat jelolt ki: a bevezetd tétel 5. és 10-11. szakaszai hagyomanyos
metrikus notéacioval is leirhatoak lettek volna. A kiilonbozd iitemmutatok miatt
ezeknél a szakaszokndl a metrikus lejegyzés esetében természetesen Osszetettebb
ritmikai osztdsokra lett volna sziikség. Ezekre a szakaszokra elemzésemben — a
szaggatott litemvonal-jelolések miatt — metrikus szakaszokként hivatkozom. A {6
tétel formai elemzésénél hdrom kiilon csoportra osztottam a benne taldlhato
aleatorikus szakaszokat, melyeket a masodik tétel elemzésének elején ismertetek.

A vonosnégyes két tétele megallas nélkiil jatszando, mégis fontos szerkezeti

kiilonbséget taldlunk kozottik: az elsd tétel apro és egymastol elvald szakaszok

* Varga Balint Andras: Witold Lutostawski. Beszélgetések Varga Balint Andrdssal. Budapest:
Zenemiukiado, 1974. 58.
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sorozatabol, mig a masodik tétel, a bevezetd tétel szakaszainak kibontasabol all. A
kvartett formai tagolasahoz hasonldé megoldassal a szerzo II. Szimfoniajaban (1965-
67) talalkozunk, mely a vondsnégyesen kiviil az egyetlen kéttételes miive. A két tétel
a ,,Hesitant” és a ,,Direct” cimet kaptak. Az els¢ tétel refrénszerti anyagokbdl és
epizodokbol all, melyek kiilonb6z6 modon Lutostawski mas miiveiben is
megjelennek. A masodik tétel ugyanakkor egy nagyszabasu ¢és lenyligozo
csticsponton teljesedik ki. Ebben a szimfonidjdban nincsen semmi hagyomanyosan
,melodikus” szovet Ggy, mint a masik haromban. Az elsdé tétel kihasznalja a
kiilonb6z6 hangszercsoportok ellentétes hangkészletei kozti hangszin kiilonbségeket,
mig a masodik inkdbb a nagyobb hangtomegek fokozatos mozgasat, hosszan tartd
sebességvaltozasait, csicspontjat és lecsendesedését tartalmazza. A taldn tal hossza
els6 tétel és a masodikban taldlhatd rendkiviil stirli szerkezet ellenére a mivet
jogosan tartjadk a 20. szdzad egyik legkivalobb szimfonikus darabjanak — irja
Bodman Rae.’

A 1I. szimfénia szerkezeti megoldasa tehat szamos tekintetben azonos a
kvartettével. Christian Martin  Schmidt megfigyelte, hogy Lutoslawski
vondsnégyesének 1ényege az egyéni eldadd és az egyiittes viszonyaban rejlik:
véleménye szerint a kompozicidban az egymastol fliggetlen zenei elemek (kiilonosen
az elsd tételben), az egymassal torténd Osszeolvadas irdnyaba haladnak a darab
folyaman.® Steven Stucky szerint a két tétel koziil az elsé formailag egy egésznek

tekinthetd, mig a masodik tobb kisebb formarészbol all:’

1. Bevezet6 tétel

II. F6 tétel

Expozici6 (kb. 8 %2
perc)

Kidolgozas (kb. 7
perc)

Kulminacio (kb. 5%
perc)

Koda (kb. 2 V4 perc)

A mii anyagait mutatja

be, toredezetten.

Hosszabb szakaszok,
melyeknél a zenei
anyagoknak irdnya van
¢és fokozatosan

épiilnek.

Appassionato, koral és

Funebre szakasz.

Toredezett szakaszok,
akarcsak a bevezeto

tételben.

Monolog — 13. szakasz

22. oldal —41. szakasz

42-45. szakasz

46-51. szakasz

1. abra. A vonosnégyes szerkezeti tagoldasa

> Charles Bodman Rae: ,,Lutostawski, Witold”. In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Volume 15. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. 385-386.

® Stucky, i.m.. 153.
7 Stucky, i.m.. 149.
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A nagyforma részei tovabbi aprd egységekre oszlanak fel, melyeket a kovetkezo

alfejezetekben targyalok.

2.2. Bevezeto tétel

A bevezetd tétel elsé hegediijének szoldja a schoenbergi terminologia szerinti
frazissal indul, tehat egy olyan alap szintii zenei elemmel, amely ,,bizonyos mértekig
egymagéban is teljes, de kénnyen tarsul mas hasonlé egységekkel,”® valamint mind
karakterét, mind szerkezeti felépitését illetden is esszencidlis értéket hordoz
magaban. Egyrészt a kisszekundra épiilé zenei sejt a kulcs ahhoz, hogy a késdbbi
frazisoknal komplexebb zenei szovetek sziinetekkel operaldé monoton ismétlédése a
Lutostawski-féle iranyitott aleatoria egyik fontos eleme. Mivel a Vonodsnégyes
szerkezeti tagolasaban és az aleatorikus anyagok zardé moduljaiban egyarant talalunk
ilyen vagy ehhez hasonl6 ismétlddo, repetitiv jellegli megoldasokat, felmeriil a jogos
kérdés: a szerzd szandékosan inditja-e mivét egy altala gyakran hasznalt aleatorikus
formula anyagaval? Az inverz aleatorikus modul percepcidjat némileg gyengiti a
komponista rovid labjegyzete, melyben az elsd par hang ismétlését az eléadonak
addig szabja ki, mig a kozonség teljesen el nem csendesedik.’ Ez a fajta dramatizals
arra enged kovetkeztetni, hogy a szerzOnek fontos volt a kozonség figyelmének
felkeltése és e célja megvalositasahoz trivialis zenei eszkozoket is felhasznalt.

A hegedli monologjanak els6 frazisa apréd szegmensekre van szétosztva.
Szembetlind a parhuzam az 1969-70-ben kompondlt Cselloverseny cselld
monoldgjaval (1. kottapélda), melynek kezdete szintén hasonldé megoldasokkal

operal.

[0 60

1. kottapélda. Lutostawski, Cselloverseny, a kompozicio kezddsora

¥ Arnold Schénberg: A zeneszerzés alapjai. Ford. Tallian Tibor. Budapest: Zenemiikiado, 1971. 20.

’ Witold Lutostawski: Kwartet smyczkowy. London: Edition Wilhelm Hansen, 1968. 3. Eredetileg
lengyel nyelven: powtarzaj fraz¢ migdzy znakami powtorzenia az do chwili, gdy publicznos$¢ zupehie
si¢ uciszy. Magyarul: Az ismétljelbe tett frazist addig repetalja, mig a kozonség teljesen
elcsendesedik.
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A hegedé szoloja egy refrén jellegli, négy hangbol 4ll6 zenei
kulecsmotivumot sejtet, mar az elsd par zenei gondolat megszolalasa utan: a
szekundnyi zenei sejt, mely eddig ismétlodott, most egy kistercbe foglalhatd
klaszterré bovil ki. E kromatikus tetrachord ritmikai tagoldsat tekintve elOszor
toredezve, kiilonallé hangokon, majd pedig 3:1 ardnyban tagolva szolal meg. Az
egymast kovetd félhangok moll jellegi motivuménak iranya a hangok ¢és
hangcsoportok megszakitasa ellenére is vilagosan kovethetd (2. kottapélda). Stucky
megjegyzi, hogy amennyiben figyelmen kiviil hagyjuk az elsé g' hangot a mii elején,
akkor az elsé nyolc hang megszolalasa utdn a hangok transzponalt rdk forditasat
halljuk.'® A hegedii monoldgjaban a kezdeti ritmika, dinamika, valamint a staccato
artikulaciok erdésen improvizativ jellege miatt a markansan kovetheté motivikus
iranyok fontos szerephez jutnak, ugyanakkor a kulcsmotivum toredezettsége okén, e
sz0l6 els6 par sora kissé konokul — minden konnyedséget és rugalmassagot
nélkiilozve — szolal meg. A hallgaté szamara ezek a folfelé g'-asz'-a*-b*, majd lefelé

e’-esz’-d*-desz” hajlo motivumok jelentik az elsd tdjékozodasi pontokat (2.

kottapélda).
cal .h/ sec. 3
con sord. 39
” ca 2” ,ca?2’ g ca2’ ba s , cad’ .ca?”
I = o N o Eﬁ—y_ﬁﬂ#rr\ lbr[r\
Yyno #& ':n -_41 r o i 7 e ¥
PP espressivo, eloguente P _ M

2. kottapélda. Lutostawski, Vondsnégyes, a kompozicio kezdosoranak eleje

A kezdeti g'-ré] indulé motivikus hangfiirt sorozat csucspontja a poco
avvivando utani g°, ahol azutan kifogy a torekvé lendiilet és energia. Az eredeti
temp visszatér és a zenei anyag elkezd motivikusan visszasiillyedni desz’-re, amit a
dinamikai irdnyok is vilagosan aldtdmasztanak.

Az elsé kisebb zart egység érzetét erdsitik a szold kezdeti két soranak
kerethangjai (g'- desz’), melyekbél nyilvanvalova valik a vildgos szerkesztés. A
kezdeti ismétlddés miatt a g kdzponti hangga alakul a hallgatd szamdra, amihez
képest az oktav-+tritonusz tavolsagra levé zar6 desz hang — akar csak a csticshang — a
lehetd legtavolabbi tartomanyba esik, mivel barmely masik zaré6hang mar kozelebb
lenne a kerethangokhoz. Ugyanakkor a kezdd szakaszndl a zenei szovet — a

motivikus irdnyok szildrdsdga és a kerethangok tudatossiga ellenére — inkébb hat

' Stucky, i.m.. 149.
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improvizativ utkeresésnek: mintha a zenei anyag probalna felfejteni a benne rejld
lehetéségeket. A motivumok elsére talan véletlenszertinek tind daraboldsai —
melyeket a szerz6é szekund, tritonusz, szeptim és néna tavolsagokra valaszt szét — is
ezt az iranyt erOsitik. Az anyag fejleszthetdségének keretei ekkor még nem
vildgosak, és inkdbb ugy hatnak, mintha mikroszkop alatt szemlélnénk egy zenei
alakzat aprocska részleteit.

Ahogyan haladunk tovabb a sz6l6 monoldgjaban, ugy valik vilagossa, hogy a
korabbi mintédk foliilirodnak, és a régiek helyébe ujak 1épnek. A meglepetésszerii
precipitando viharos Otlete a kezdeti anyag tomor megkozelitése, mely a tételnyitd
zenei sejtben rejlé motivikus lehetdségek ujszeri kibontakozésat mutatja be. Az
artikulacid6 megvaltoztatasaval, valamint a szlinetek negligaldsaval a komponista
feloldja a kezdeti akarnoksagot, merevséget, konoksagot, amivel egyértelmiien
frissiti a szolista zenei anyagat. A silirli szovet, a motivikus négy hangbol all6 refrén
kvéazi dimintcidjaként jelenik meg, amivel a zeneszerzd egyrészt tovabb fesziti a
kezdd motivum kereteit, masrészt megszinteti vele az elsd zenei egység
koherencidjat. Az eddigi g-re épiilé hangmagassag szerkezetet a szerzO megbontja,
és elsére logikatlannak tiiné modon folytatja ¢' hangon — bér a virtuoz lebegé anyag
zarohangja ismét desz lesz. Ugyanakkor a tovabbi szakaszokban a ¢ hang funkcigja
fontossa valik, mivel a tételt formailag is tagolni fogja. Ennek ismeretében az elsd
sz0lo egységben kovetkezetes dontésnek tlinik, hogy a mikrotagolasban ezen a
hangon kezdddik el a kulesmotivum lehetséges perspektivainak kibontasa. Rédadasul
a g-c hangok viszonya a klasszikus eurdpai zenetorténet funkcios rendjének olyan
alapkovei (V-I; I-1V), amelyre az utalas talan még Lutostawskinal sem a véletlen
miive.

A hegediiszold elsd hallasra improvizativ zenei anyagainak sziinetekkel
torténd elvalasztasa ezen a ponton U megvilagitasba keriil. A hegedli monoldgjaban
a hangcsoportok tagolasat a sziinetek segitik eld, és az altalam emlitett refrénszerii
motivumoknak bar van iranyuk, a megszolalasuk pillanataiban latszolag
véletlenszerli hangokra vagy hangcsoportokra oszlanak fel. Ezek a csoportok a
precipitando el6tti elsé koherens szakaszban 1-es, 2-es és 3-as blokkokra
tagolodnak. Ezért meghokkentd az 1) rész 34 hangbol 4ll6 egysége, amely a
megszolaldsa utan egy 6t6s majd egy harmas hangcsoportra redukalodik, hogy aztan

visszatérjen a hegedii szoléban ismét a 3-as, 2-es és l-es blokk. A hegedi
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szolojaban, a csoportokban szerepld hangok szamat tekintve a kovetkezd szamsort
kapjuk (ndvekvd sorrendben): 1, 2, 3, 5, 34.

Felmeriil a kérdés, hogy volt-e valami mdogottes szandéka a szerzonek,
amikor a csoportokban levé hangok szdmat meghatarozta? A szédmsorozat tagjai
Fibonacci-szamok, amely a linearis rekurziv sorozatok korébdl maig a
legnépszeriibb, s valosziniileg a legrégibb példa.'' A Fibonacci-szamok végtelen,
novekvo sorozatot alkotnak, ennek a sorozatnak az els6 néhany eleme (a csoportok
hangjainak szédmat tekintetbe véve a sorozatbol el6fordulok félkovérrel vannak
kiemelve): 0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34. A sorozat elsO két eleme 0 és 1, a tovabbi
elemeket az eldz6 kettd 0sszegeként kapjuk meg.

Azon tul, hogy a Fibonacci-szdmoknak a természetben jelenlevd szamos
vetiiletét fedezték mar fel'?, magyar zenetdrténeti vonatkozésai is vannak: Lendvai
Emd mar palyaja elején Bartok Béla két zongorara és iitdsokre irt Szondatd-nak,
valamint a Zene huros hangszerekre, iitékre és cselesztara cimii miiveinek analizise
alapjan (majd késobb az egész ¢letmiire kiterjesztve) mutatja be azt, hogyan tagolta —
értelmezése szerint — zenemiveiben Bartok az egyes zenei gondolatok
iitemsorrendjét, a Fibonacci-szam hosszusagi szakaszok felhasznalasaval.'® Lendvai
kiterjeszti ezt az i1didmat a bartoki harmonia-képzésre is, mely szerinte ,,az
aranymetszés (AM), pontosabban a Fibonacci-szamsor torvényszeriiségeinek
engedelmeskedik”* — ugyanakkor elméletének igazoldsa sok szempontbol
vitathat6." Ovatosan kell tehat messzemend kovetkeztetéseket levonni, igy
Lutostawskinal is nehezen lenne bizonyithatdé a miive kezdeti szakaszdnak a
Fibonacci sorozattal valo vélt vagy valos kapcsolata. Tehat jelen esetben csak az
allapithatd meg — amennyiben az elemek direkt sorrendjétdl eltekintiink —, hogy a
csoportokban levé hangok szama nagyon hasonlit a Fibonacci-szdmsorozat kezdd
elemeihez, mely felvetést a 34 hangbdl allo fiirt nyomatékositja.

Mindazonaltal az 1958-ban befejezett Musique funebre cimii miivében végig
fellelhetd Bartok hatdsa — az 6 emlékének ajanlotta a miivet. A kompozicié dramai
kibontakozasa hasonlit Bartok Béla: Zene huros hangszerekre, iitékre és cselesztira

cimil miivének elsd tételére, amely a csicspontjat szintén az aranymetszéshez kozeli

" Turanyi Sandor: Bevezetés a kombinatorikiba és a grdfelméletbe. Egyetemi jegyzet. Debrecen:
Debreceni Egyetem, 2005. 95.

"2 Lendvai Emé: Bartok dramaturgidja. Budapest: Zenemiikiado. 1964. 277-279.

" Lendvai Emé: Bartok stilusa. Budapest: Zenemiikiadd. 1955.

' Lendvai, Barték dramaturgidja, i.m.,. 29.

15 Karpati Janos: ,,A Bartok-értés zsakutcai”. Holmi XIX/8 (2007. augusztus); 1027—1039.

20



10.18132/LFZE.2018.26

Bella Maté: Szervez6 és rendez6 elvek Witold Lutostawski vonosnégyesében (1964)

ponton ¢éri el. Mind a hangsorok, mind a ritmus szigorlan szerkesztett, a
kanonszakaszokban a hangok sorrendjét egy 12 hangbol allé sor iranyitja, amely
kizardlag félhangokbdl és tritonuszokbol 4all. Bodman Rae megjegyzi, hogy
Lutostawski mar tobb korabbi miivében is kisérletezett ezzel a fajta hangkdz-
parositassal, tobbek kozott a Dance Preludes (1954) cimii miivében is, de korabban
még egyszer sem hasznalta ugy, mint az egész mi elsddleges alapjat. Tovabba ennek
a technikanak az Osszetaladlkozasa a 12 hangbol allo sorral teszi a Musique funébret
Lutostawski karrierjének egyik meghatarozo mérfoldkovévé.'®

A precipitando flirge karaktere utdn az eredeti tempd ismét — akarcsak a
csucshang utdn — visszatér, de a refrénszeri kulcsmotivum tovabb varidlodik a
dinamika, az artikulaci6 és az idétartamok folytan. Ezt a zenei folyamatot egy 1j
otlet szakitja meg: az esz' hangon a korabbi ritmikéhoz képest a zenei anyag egy
pillanatra megtorpan. A megtorpanas minden bizonnyal Gjabb szakasztagold pont,
amely ugyanolyan meglepden hat, akarcsak a korabban fékteleniil kirobbano, 34
hangb6l 4ll6 zenei egység. Mivel a hirtelen kitord zenei anyag ellentettje a
megtorpané zenei hang, konnyen elképzelhetd, hogy az esz' hang helyi értéke, amely
az 0j tempotol szamitva (a sziinetek szerinti tagolassal) a 21. helyen taldlhato,
szandékos kompozicids szerkesztési elv jelzésszerli megnyilvanuldsa — kiilondsen a
kordbbi szamsorozattal kapcsolatos felvetéseim tiikkrében. Ezt a kontrasztot a
visszatérd, mar jol ismert refrénszerli anyag oldja fel, amely elhalé dinamikéjaval
lezarja a mii elsd szolisztikus szakaszat.

Az elsé hegedii utolsé par hangjanak lefelé hajlo esz’-d*-cisz® motivikus
anyaga, melyet a d° tizenhatod értékei szakitanak meg, logikusan halad tovabb a
szintén lefelé tartd ¢'-h motivumokra, melyekb6l a masodik hegedii, mélyhegedii és
gordonka tri6ja megbonthatatlan egységet hoz Iétre. Azzal, hogy a h hang
mindharom szélamban negyed hanggal feljebb van emelve, és e szekundnal kisebb
hangkoz fiillel még kivaloan appercipialhatd, a szerz6 mintha szdndékosan keltené a
hallgatoban azt a benyomast, hogy a ¢ kozponti hangtol a szélamok nehezebben
tudnak levalni vagy eltdvolodni, s ezzel is megerdsiti a tétel folyaman egyre
fontosabb szerepet kap6d ¢ hangot. Szigortan redukalt keretek kozott, azonos
hangfekvésben, visszhangszerlien imitdlodnak az els6 hegedli €kes szolojanak apro

szegmensei. A komponista az aleatorikus szakaszok végén szintén az imitaciot

16 Rae, i.m., 385.
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hasznalja fel arra, hogy hidat képezzen a régi és 0j anyagok kozott. A harom
hangszer altal ismételt ¢'-h motivum kontrasztban all az elsé hegedii monoldgjaval,
hiszen egyrészt a kamarahangzas ezen a ponton keriil szembe a sz6l6 hangzassal,
masrészt a harom hangszer altal ismételt motivumok iranyai az elsé hegedii indulo

hangjainak ellentettjei (3. kottapélda).
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3. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a kompozicio 1. probajelének szolamai

Az 1. prébajeltdl a tétel kozponti hangjanak g-rél c-re torténd eltolodasat, a ¢
hangrol induldé motivum-repeticiok ismét aldtamasztjdk. Szembet{ind, hogy mig a
sz0l6 monologban a folytonos kitdrni vagyas, a hatarok keresése és feszegetése,
valamint az egyéni megnyilvanulas allt a kozéppontban, addig a kamarahangzasnal a
mar-mar monoton ismétlédések hatdrozzak meg a zenei szovetet. Az egymast
ritmikailag szabadon imitalo szélamok szordinoval torténd tompitott megszolalasat
Lutostawski aleatorikusan jegyzi le. Bar a zenei motivumok a kamarahangzason
beliil azonosak és viszonylag kotottek, a sziinetek f616tt gyakran feltiintetett zardjeles
koronak miatt a kottakép az eldaddk szdmara mégis egyfajta mérsékelt szabadsagot
sugalmaz. Nincs meghatdrozva, milyen iddtartamot jelent pontosan az ily mddon
lejegyzett korona — a szolo-monologban a zardjel nélkiili koronaval jeldlt
iddtartamokat koriilbeliilli masodpercekben adta meg a szerzé. Mivel az elsd

aleatorikus szakaszban nyolcad és tizenhatod sziinetek felett, a késdbbiekben pedig
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negyed, fél, s6t egészértekek felett is feltlinik ez a fajta notdcio, igy a zardjelben
talalhaté korona az adott értéknek szabadabb, a szakaszoknak pedig rubatdsabb
hangvételt kdlcsonoz.

Konnyen kovetkeztethetiink tehat arra, hogy a zeneszerz6t elsdsorban a
szakaszokon beliili hangzas azonossaga érdekelte, €s a ritmikai komplexitasnak csak
egy koriilbeliili hatart szabott. A kvartett karakteresebb ritmikai megoldasainak két
tipusa hatarozhaté meg: a rovid és hosszu értékek egyszerti, de szabalytalan ritmikai
csoportjai €s a gyorsulo-lassuldé mozgasok. E szakaszban az eldbbire lathatunk
példat. A hangfiirtszerli szerkesztéelv szerzéi szandékat igazolja a vilagos hangi
struktara: a mar emlitett ¢'-h motivumok utin a masodik hegedii f-e-b és gordonka
gisz-d-cisz hangokra épiilé szekund-tritonusz szerkezete, valamint a bracsa a-disz
(szintén tritonusz) hangjai nyolc kiilonb6z6 hangbdl épiilnek fel.

A harom hangszer kizarolag sajat motivumait ismételgeti, melyeket
kiilonbozé hangfekvésekben is megszolaltatnak a hangzas frissitése céljabol.
Nyilvanval6 a kérdés, hogy a teljes tizenkéthangu készletbdl miért pont a g €s fisz
hangok hidnyoznak? Feltételezésem szerint a kimaradt hangoknak a sz6l6 monolog
kezdeti g kozpontli hangjahoz lehet koze: a mar emlitett kozponti hang eltolodasa
miatt a szerzd talan szerette volna vilagosan kijeldlni a két hang éles hatérait, igy
nem akarta elhelyezni a g hangot ismét a tétel els6 olyan szakaszaba, ahol harom — a
hegedii szolojara reagaldo — hangszer egyiitt szo6l. Ugyanakkor, ha beletette volna,
akkor a lefelé hajlé motivumok miatt g-fisz hangpart kapott volna. A motivikusan
lefelé hajlo zenei anyagok miatt a fisz hang negligaldsa is érthetdbbé valik,
kiilonosen annak tiikrében, hogy az jabb hegedliszol6 szakasz ismét g hangon
kezdodik.

Az 1. probajelnél induld aleatorikus szakaszban a kottakép specidlis jellege
miatt az elsé hegediis, bar nem jatszik, a tajékozodasat a tobbi hangszer
belépéstavolsagai, majd a masodik hegedii zenei anyagai segitik. Amikor a méasodik
hegedii, a mélyhegedii és a gordonka is eléri az ismétldjelbe tett zenei anyagait, a
tri6 mintegy varakozo allaspontra helyezkedik, és a kamarahangzéds egyre inkabb
sablonossa valik. A kezdeti energia mintha kifogyott volna, és az els6 hegediis zenei
anyagatol varndk a friss impulzust vagy az ujabb zenei invencidt. A notacio specialis
jellege miatt Lutostawski irdnyitott aleatoridinak lezardsa és annak formai kapcsolata
a tovabbi szakaszokkal kulcskérdéssé valik, hiszen az eldaddok szamara nehezen

kovethetd a kottakép alapjan, hogy éppen ki-hol jar egy-egy szabad szakaszban.
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Ahogy azt a kottaban is jelzi a komponista, a tridhangzasnak addig kell
ismétlédnie, mig az elsd hegedli be nem Iép, és ezzel félbe nem szakitja az addigi
folyamatot. Az aleatorikus zenei részeket tovabbkotd szerkesztési elv, melyben az
ismétlddé anyagokat valamilyen modon hirtelen megszakitjadk vagy pedig az
anyagok egyszeriien elfogynak, olyannyira praktikus a szerz6 szamara, hogy a tétel
folyaman nem is kisérletezik masféle megoldasokkal. S6t ezen az elven viszi
konzekvensen tovabb aleatorikus anyagait €s tokéletesiti azokat. Az 1. probajeltdl a
2. probajelig tartd aleatorikus matéria vildgosan megmutatja a szerzo altal
megalkotott zenei szerkezet mérsékelt szabadsagat, valamint a hangmagassag,
ritmika, artikuldcid és dinamika direkt vagy részleges determindltsiga kozotti
kiilonbséget.

Ligeti Gyorgy szerint a Lutostawski-féle iranyitottsagban egy nagyon is
meghatarozott hangmagassagbeli kontroll érvényesiil, ugyanakkor a létrejovo
ritmikai minta tobbé-kevésbé véletlenszerti, de végeredményben elbrelathaté.!”” A
Lutostawski-féle aleatéria notaciés megoldasa ugyanis azzal a szabadsaggal
kecsegteti az el6adot és ezaltal a hallgatdt, hogy a jatékos némileg befolyasolhatja a
hangzast. Az aleatorikus szakaszokndl nincsen k6z0s metrum, s igy a ritmika is az
egyes eldadok belsd metrum-érzetére van bizva, nem is beszélve a sziinetek feletti
zéarojeles korondk nehezen meghatarozhato idobeli értékeirdl és a szélamokon beliili
gyorsuld ¢és lassulo mozgasokrol. Bar ez némileg flexibilisebb folyamatot biztosit a
szerkezetnek, vele szemben kotottebb zenei elemek sorakoznak, melyek kozott
szintén megkiilonboztethetd egyfajta sorrendiség, egy a determinaltsag és
indeterminaltsag kozott huizott képzeletbeli egyenesen. Ligeti Gyorgy, Pierre Boulez
Structure la cimli mivének elemzése kozben felallit egy viszonyrendszert a
darabban levd zenei elemek kivitelezhetoségének foka szerint, amely a
vondsnégyesre is igaz, azzal a kiilonbséggel, hogy itt mindez nagy valosziniiséggel
szerzO1 akarattal parosul: 1. teljesen egyértelmli hangmagassagok, 2. mérhetd
id6tartamok, amelyek azonban a darab soran bizonyos tempoingadozasoknak vannak
kitéve, 3. dinamika, amely nem mérhetd, csak becsiilhets.'® Bar a Boulez mii a 20.
szazad szerializmusanak egyik alapkdve, ahol minden egyes zenei paraméter a

szerz$ altal lejegyezve tisztan determinalt, Ligeti altal elemzett médon még ott is

' Varnai Péter: Beszélgetések Ligeti Gyorggyel. Budapest: Zenemiikiado. 1979. 94,
' Ligeti Gyorgy: ,,Dontés és automatizmus Pierre Boulez Structure la cimii miivében”. In: Kerékfy
Marton (szerk., ford.): Ligeti Gydrgy valogatott irasai. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa. 2010. 140.
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felmutathatbak azok a jelenségek, amelyek elsésorban az interpretacio
problémakdrébe tartoznak.

A 2. probajeltdl a korabbi zenei anyagot varatlanul megszakito elsé hegedii
sz6loja mar 1ényegesen eltér a tételt inditdé monolodg zenei anyagatol, igaz, a zenei
gesztusok improvizativ jellege megmarad (4. kottapélda). A sokkal vildgosabb
tagolas, valamint a kozel azonosan ismétlodé motivika miatt a masodik szolo
szakasz kezdi elvesziteni individualista, irdnyadd szerepét, és igy a kordbban szinte
minden pillanatban meghdkkentd zenei matéria is kissé egysikava valik. Minden
bizonnyal az elsd aleatorikus egység zenei anyagainak ismétl6do, kevésbé impulziv
megoldasait hivatott az elsd hegedii tovabbszéni. A dinamikusabb tempoji piu
mosso szakaszban a szolista ismét a kozponti hang eltolédasat prezentalja: a
csoportokon beliil a motivika irdnya — az elsé motivikus anyag kivételével — mindig
az artikulacioval is kihangsulyozott ¢* hang felé tart, mig az végil didaktikus
ismételgetésbe torkollik. A szdlo elsé két sordnak hangkészlete — a kezdeti
kulecsmotivumhoz hasonléan — négy hangbol all, ugyanakkor itt nem egy
kromatikusan ¢épiild, kiillonboz6 hangfekvésekbe szétrakott tetrachordrol van szo,
hanem sokkal inkabb f6 és mellékhangok viszonyarol. A korabbi zenei anyagok
ismeretében a fisz és h hang a kozponti g és ¢ hang alsé szekundjaként valik
leginkabb értelmezhetdve, még akkor is, ha a motivikus anyagon beliili szerepiik
elsddleges jellege nem ebbe az irdnyba mutat. A kezdeti sz6lo szakasz
hangrendszerrel kapcsolatos Osszefliggései miatt nyilvanvaldva valik, hogy a hangok
kozott a szekundra épiilé motivika a tételben, mint legerdsebb kohézidos erd

miikodik, s igy annak minden variansat célszerti visszavezetni az alapgondolatra.

®pi!‘z mosso

ﬂ*) (7-8 )/src.]

* ; Jaci ’ .
) od tego micjsca wszyscy wykonawey moga grad senza sordine o from here on all instruments may plap senza sordino

4. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a kompozicio 2. probajelének elso két sora

A sordino nélkiili masodik monolog dinamikailag szinte végig azonos, €s a

korabbi crescendo ¢€s decrescendo schwellerek — amelyekkel az aprobb zenei
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szegmensek is érthetdbb artikulacidt kaptak — most nincsenek jelen. Mig eddig
elsésorban szekund, tritonusz, szeptim ¢és ndédna hangkozokbol épitkezett a
szOldanyag, addig a masodik sz6l6 szakaszban — a kordbban mar emlitett
hangrendszerszerkezet megvaltozasa és az also szekundok féhangokhoz kapcsolodo
szabadabb viszonya miatt — a kvart és kvint hangk6zok is megjelennek. E hangk6zok
el6fordulasanak gyakorisaga kovetkeztében ¢és a szerzd altal hasznalt motivika
egymast kdvetd — apro varidnsokkal torténd — ismétlédése miatt, az anyag folklor-
szerli benyomast kelthet a hallgatoban. Erre az érzetre az ismétlddd zenei anyag
kiszdmithatobb és vilagosabb ritmikai tagoldsa is hatdssal van, igy e sz616 szakasz a
kordbbi zenei kornyezettdl erdteljesen elvalik. Stucky szerint e dinamikus
szOlorészben mozaik-szerli szerkezetben jelennek meg limitdlt melodikus
megoldasok. A szolorész ketté- és haromtizenhatodbol allo frazisai erdteljesen
emlékeztetnek benniinket arra, hogy Stravinsky milyen erdteljesen hatott a sajat
korara."

Amikor a monolég ¢* hangon mintegy kifullad és energidja elfogy, a
hangrendszerszerkezet visszaall a korabbi sémara, mintha individualista torekvései
ellenére az eredeti kezdd szisztéma magnesként visszavonzana. A kulcsmotivum ¢’
6l kezdddik el, és a szekundok, melyek valamilyen médon mindig jelen voltak a
kulcsmotivumban, mostanra hangfekvésben tokéletesen elkiiloniilnek egymastol,
tehat a kulcsmotivum alakja kissé transzformalodik. A megvaltozott alakot az els6
hegedli végiil a bracsaval és masodik hegediivel kiegészitve is bemutatja, és az
utolsé két hang (b, h) kivételével végigjarjak kromatikusan a tizenkét hangot (5.
kottapélda). A masodik sz0l6 szakasz tehat elsdsorban a féhangok és mellékhangok

viszonyat boncolgatja, ugyanakkor a korabbi kulcsmotivum sémdjat kiterjesztve

.....

" Stucky, i.m., 150.
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5. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a kompozicio 2. probajelének harmadik
sora.

A masodik sz6l6 monoldég  kulcsmotivuménak  hangfekvésekben
szétdarabolodott sémajat viszi tovabb a masodik aleatorikus szakasz. Mig a sz6lo
hegedii mésodik monologjanak c’-cisz'-d’-esz’, majd bracsaval és mésodik
hegediivel kiegészitett e-f -fisz*-g -gisz'-a hangokbol allo6 hangmagassag tematikaja
— egy hangfekvésbe rendezve — kromatikusan felfelé tartott, addig a kamarahangzas
anyaganak hangmagassag szerkezete kozel sem ennyire nyilvanvald. A
hangfekvésekben szétdaraboldodott motivumoknak az azonos tematikat a ritmika hol
pontos, hol pedig zardjeles koronaval is megtoldott sziinetekkel hatarolt 3, 2 és 1
hangbdl all6 tagolasa kolesonzi, egészen az ismétlddod zard formulaig.

Ez a ritmikai tagolds kiilon hangstlyt kap azaltal, hogy a hangszerek a
belépésiikkor megmutatjak az egységeket: az elsé hegedl 3-as, a masodik hegedii 2-
es, végiil a mélyhegedli — a tizenhatod sziinet utan — 1-es ritmikai taggal indul. A
hangzas azonossagat a kulcsmotivumra visszavezethetd struktira is segiti, mivel az
els6 hegedli gisz-a-b-h, a masodik hegedli f-fisz-g, mig a bracsa cisz-d-disz-e
hangokon mozog a zaré ismétldjeles modulig, mellyel egyértelmiivé valik a tizenegy
hang klaszterekben torténd bemutatasa, ugyanakkor a szolamok koézott mélyebb
hangi Osszefliggések nem alakulnak ki. Konnyen lehet olyan érzésiink, mintha a
masodik hegediisz6l6 c-rél induld sémajat akarnd a szerzé a tridban kidolgozni,
hiszen a staccato artikulaciok és a sordino nélkiili halk dinamika azonos marad a trid
zenei anyagaiban.

A masodik aleatorikus szakasz azonos megoldéassal operal, mint az elsd,
csak most a gordonka helyezkedik a kvazi megfigyeld szerepébe — ahogy ezt az elsd
hegedii tette az elsd aleatroikus szakaszban. Jatszanivaloja nincsen, de sz6lamanyaga
koveti az els6 és masodik hegedii belépéseit, majd a mélyhegedii szolamat. A

korabbi aleatorikus szakasz miatt az is egyértelmiivé valik, hogy itt is az a hangszer
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szakitja majd meg a folyamatot, amely nem vesz részt a kamarajatékban. A
triochangzas kezdeti oktavonként szétszedett, jol elkiiloniild sémaja végiil azonos
hangfekvésbe szorul vissza, megerdsitve ezzel azt a szerzdi szandékot, hogy a
kezdeti energia exponencidlis elvesztése adja olykor a folyamatok ivét. A szakasz
zaroformuldja, melyet a két hegedli és mélyhegedii repetal, most sokkal jobban
levalik a korabbi aleatorikus zenei anyagrol, mint az elsé szakaszban. A zar6formula
kezdete a megvaltozott ritmika miatt fiillel is konnyen appercipialhatd, mivel a
staccato tizenhatodokat hirtelen felvaltjadk a hosszabb értékek. Az eddig csak a
mélyhegedli szdélamaban jelenlevd iiveghangok, a hegedilk sz6lamaiban is
megjelennek, ¢és igy gazdagitjak a trid6 hangszinspektrumat. Az elsé aleatorikus
szakasszal ellentétben, a zaroformula itt tehat mar nem olvad egybe a kordbbi zenei
szovettel, s6t a trid zardszakaszanak motivumai kozott is picit nagyobb a ritmikai
differencia, hiszen a mélyhegedii a hegediikkel ellentétben mar nem jatszik
tizenhatod értékeket.

A ¢ hang, mely a masodik aleatorikus szakasz klaszter szerkezetébdl végig
hianyzott, a 4. probajelnél forte dinamikajaval hirtelen megtori a korabbi pianissimo
zaromodul folyamatit. A vondsnégyes 1. tételében a ¢ hang — ahogy azt mar
korabban emlitettem — formai tagold szerepet is betdlt, melynek elsé megjelenése a
cselld szolamaban talalhatd meg. A frazis variansainak jellege és nyilt egyszertisége
miatt a ¢ oktavok otlete tilsdgosan kezdetleges ahhoz, hogy refrénszerti anyagként
értelmezhessiik, ugyanakkor a konnylizenei terminologidban hasznalt ,hook”
(horog) kifejezéssel kézzelfoghatobba valik, mirdl is van sz6. A refrénszeri
értelmezés ellen sz6l még az is, hogy a ¢ oktavok zenei szovete, az altaluk egymastol
elvalasztott zenei anyagokhoz képest, masodlagos.

A hook egy zenei Gtlet, gyakran egy rovid riff*’ vagy frazis, melyet a
konnylizenében akkor hasznalnak, mikor egy dalt zeneileg tetszetOssebbé és
fiilbemaszobba szeretnének tenni.”' Tehat egy olyan zenei Gtletrél van szo, amely
megszolalasanak elsé pillanatdban szembetiind és konnyen megjegyezhetd. Egyrészt
a mar emlitett kozponti hang c-re torténd eltolddasa itt valik egyértelmiivé, masrészt

Lutostawski kevés flilbemaszobb szakasztagold zenei formulat hasznalhatott volna,

%0 Ostinato-szertien ismételgetett rovid, markénsan ritmizalt dallamfrazis.
! John Covach: ,Form in Rock Music: A Primer”. In: Deborah Stein (szerk.): Engaging Music:
Essays in Music Analysis. New York: Oxford University Press, 2005. 65-76. 71.
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mint a ¢ oktavok hol hosszabb, hol rovidebb ismételgetését, a korabban klaszterek
szerint szerkesztett zenei kdzegben (6. kottapéda).

A ¢ oktavok szakasztagold varidnsai kozott szamos szembetlind azonossagot
taldlunk: quasi forte dinamikan szolalnak meg, hangszerenként mindig azonos
hangfekvésben és egyszeri oktavismétléssel, melyeknél a vonovaltas lefelé, majd
felfelé vonodra jatszand6. Ez alol kivétel a 4. és 5. probajel kozotti masodik 6t
egységbdl allo hook és a 9. probajel eldtti mélyhegedii és cselld megszolalas, mivel a
vonovaltas itt jeldletlen. Ez azonban inkébb tekinthetd notacids hidnyossagnak, mint
szerz6i szandéknak. A vondvaltas ritmikai stirisége — mely két esetben tizenhatod,
minden mas esetben harmincketted érték — és a ¢ oktavok hangszerenként mindig
kettesével torténd eléfordulasa miatt egy ¢ oktavismétlés tekinthetd a legkisebb zenei
hook egységnek. Az 0sszesen tizenharomszor megszodlalo, csak ¢ hangot tartalmazo,
hook-jellegli szakasztagold zenei anyagok koziil mind a négy szolam kap legalabb
egy legkisebb hookot, amely 6nmagéaban all. A hook csoportokbdl eléfordul még 2,
3,4,5 ¢és 27 egységbdl allo is. Annak ellenére, hogy a tételben az elsd hook egy, mig
az utolso 27 egységbdl all, a tétel kozben az egységek nem novekszenek. Az elsd
hook megjelenése utan ezek a zenei formuldk a bevezetd tételben hol hosszabb, hol

pedig rovidebb formaban tagoljak a metrikus és aleatorikus zenei szakaszokat.
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6. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, Legrovidebb és leghosszabb hook-egység

A hook tematikdhoz szorosan kapcsolodik a 13. probajelnél indulo
aleatorikus szakasz, illetve az elotte talalhatd els6 hook-varians. A hook-varians
terminologia hasznalatat a masodik, avagy {6 tétel 39-40. probajel kozotti szakasza is
indokoltta teszi, melyre az érthetdség kedvéért masodik, harmadik és negyedik hook-
variansként fogok most hivatkozni, bar a hangrendszer szempontjabdl inkabb egy
jobban kibontott elsé hook-varidns jellegzetességeit mutatjadk. Mivel a teljes

vonosnégyesben ezen a két helyen taldlkozhatunk csak ezzel a megoldassal, ezért az
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1. és 2. tételben talalhaté hook-varidnsok elemzésével is itt foglalkozom. Miért
tekinthetiink ezekre a szakaszokra variansként, ha sem ¢ oktavismétlodéseket, sem
arco jatékmodot, sem pedig harmincketted értékeket nem talalunk benniik? Tovabba
a 2. tétel hook-varidnsainal a szerz0 azt is kiirja, hogy a ritmikai tavolsdg a
megszolalo akkordok kozott ne legyen azonos. Az okok elsésorban a hangrendszerre
vezethetoek vissza: mint azt korabban is lattuk, a kulcsmotivum valamilyen formaja
folyton jelen van a vondsnégyes zenei anyagaiban. Olyannyira erés a moll-jellegii
tetrachord szerepe, hogy képes feliilirni és ezzel megvaltoztatni az eddig rendkiviil
karakteresen megszolalod hook anyagokat.

Az els6 hook-varians h-c-desz-d hangokbdl épitkezik, ha az egyes hangszerek
szext, szeptim, illetve e két hangkdz kombinéciojabol 1étrejové arpeggio
akkordjainak hangjait szemiigyre vessziik (7. kottapélda). A halk dinamika és az
arpeggio moédon megszolaltatott pizzicatok miatt mintha a ¢ oktavok eltorzult,
visszhang-szerli szublimdci6it hallanank. A hook anyagok erételjessége ¢és
intenzitasa eltlint, ritmikajuk lelassult, ezaltal sokkal légiesebbé valtak. A
kulesmotivum feliilirta a korabbi oktavokat, melyek igy végleg eltinnek a

vonosnégyes zenei anyagainak sorabol.
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7. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, elsé hook varians

A 13. probajelnél az elsé hook-varians aleatorikusan folytatodik, Lutostawski
megtartja a hangk6zok €és akkordok ritmus-formulait, melyeket koronakkal valaszt el
egymastol. A mar ismert megoldassal itt is kontrollalja az aleatorikus szakaszokban
zajlo folyamatokat: az els6 hegediiben tizszer ismételve szélal meg ca. 23 masodperc
sziinettel, a masodik hegediiben hétszer ¢és ca. 19 masodperc sziinettel, a
mélyhegediiben 6tszor és 17 mésodperc sziinettel, mig a gordonkaban haromszor és

11 masodperc sziinettel az elsd hook-varidns zenei anyaga. Ebbdl vildgosan latszik,
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hogy a csello joval korabban hagyja abba a hook-varians anyaganak ismétlodéseit,
mégpedig azért, hogy egy reprizként appercipidlhatd anyaggal vezesse be a masodik
¢és egyben f0 tételét a darabnak.

A {6 tételben a 35-39. probajelnél is taldlhatd hook-varians a cselld
szolamban. Az olykor nyolcad-, maskor egyetlen negyedértékli varians hangjait
szintén pizzicato €s non arpeggio jatékmoddal kell az el6adonak interpretalni. Mivel
a szerz0 ezzel a fortissimo dinamikaji akkorddal inditja el a szakaszokat, ez egyben
jelzés is a tobbieknek, hogy mikor kezdhetik el a kovetkezd probajel anyagait
jatszani. Furcsamod az elsé varians hangrendszerében szerepld desz hangot a szerzd
cisz-re cseréli, ami — a kordbbi hangrendszer elemzésbeli szempontok alapjan —
nehezen értelmezhet6. Talan az egyetlen magyardzat abban rejlik, hogy
Lutostawskinak elsésorban a kulcsmotivumban szereplé hangok voltak fontosak, €s
kevésbé gondosan kezelte a benne szerepld modositott hangok egymdshoz k&tddd
viszonyat — kivaltképp amikor akkordikus anyagokkal dolgozott. A cselloban
minden ilyen tipusu szakaszkezdd akkord, masodik hook-variansként definialhato.

A harmadik és a negyedik hook-variansnal mar koriilbeliili tizedhatod
értekeken szolalnak meg a hangkozok és az akkordok, tehat Iényegesen
dinamikusabban, mint az elsd hook-varidns esetében. A hangrendszert a szerzd
kiterjeszti: a cselloban megszolaldo elsé akkord utan a harmadik ¢és negyedik
variansban megjelenik mind a 12 hang. A kétféle megoldas annyiban kiiloniil el
egymastol, hogy az elsd, hét egységbdl allo variansnal a 12 hang nem egyenlden van
elosztva a hangszerek kozott, mint a tizenegyes egység esetében (8. kottapélda).

Bar az akkordok felrakasainak egymassal Osszevetett hangrendviszonya
tobbé-kevésbeé konzekvens, mégis inkabb vezethetdek vissza a jatszhatosag praktikus
szempontjaira, mintsem zenei struktirdk kovetkezményeire. Ezt a megallapitést
tdmasztjak ala az akkordokban szerepld tires hurok.

A 4. probajelnél, a gordonkaban a mar-mar agressziven megszolalo elsé hook
egységet staccato iiveg- és normal modon megszolald hangok kovetik, a tobbi
hangszer sz6lamanyagéaban. Bar a kordbbi aleatorikus anyaghoz hasonléan a staccato
jelleg megmarad, az aleatorikus szakasz zaromodulja itt eltér a korabbiaktol: az
ismétlojelbe tett aleatorikus zaromodul egész egyszertien hianyzik. De vajon mi lehet

ennek az oka?
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8. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, Masodik, harmadik és negyedik hook-

varians

A tovabbhaladast szintén a cselld fogja segiteni, de jelen esetben az eléado csak egy
szoveges szerzOi utasitas kap arrdl, hogy amikor mindenki eljatszotta az anyagait,
folytatnia kell a jatszanival6jat.* Ez abbol a szempontbol érdekes, hogy a bevezetd
tétel folyaman az ismétléjelbe tett aleatorikus modul innentdl kezdve végig hianyzik
vagy modosul, és majd csak a 2. tételben taldlkozunk ismétlgjeles modullal jra.
Ennek két 6 oka lehet: egyrészt rovidebb aleatorikus szakaszokat tud a szerzd ezzel
a megoldassal létrehozni, s igy sliribben lehet egymas mellé aleatorikus szakaszokat
illeszteni, masrészt sok esetben az ismétldjel eltlinésével tulajdonképpen Lutostawski
kiirja az aleatorikus zaromodul ismétl6dd zenei anyagait. Tehat az aleatorikus
zarémodul iddbeli hossza kontrolaltabb formaban keriil lejegyzésre, s igy inkabb
csak modosult notacidos megoldéasrdl beszélhetiink.

A 4. probajeltdl a hegediik és a mélyhegedii altal jatszott hangok mintha a ¢
kozponti hang gravitaciés vonzdsadba keriilnének, irdnyuk kromatikusan — de
oktdvonként olykor szétszabdalva — lefelé tart, energidjukat pedig ismét
folyamatosan vesztik el, amit a halkul6 dinamika is aldtdmaszt. Azonban a ¢ hangot
egyik hangszer sem szolaltatja meg. Mindemellett az oktdv ¢ hangok
harminckettedekben torténd ritmikajat atveszik. Kordbban az aleatorikus
szakaszokban a szolamok hangstruktiraja ritkan keveredett, mivel vagy kvazi
imitacioszeriien ismételgettek zenei anyagokat azonos hangokon, vagy pedig

egymastdl jol elhatarolhatdé hangrendszerben mozogtak. Ez esetben is indirekt

* Rovid szerz6i utasitds a gordonka szélaméban: gdy wszyscy skoncza, graj dalej natychmiast.
Magyarul: amikor mindenki befejezte, azonnal folytassa a jatszanivalot.
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modon egy szabadabb imitaciorol van szo: a szolamok hangrendszere egybeolvad,
vagy ugy is mondhatjuk, hogy ugyanazon lefelé tarté kromatikus skalabol az elso
hegedii kilenc, a masodik hegedii nyolc, mig a bracsa hét hangot szélaltat meg, de
mindegyik szélam végiil disz hangon fejezi be jatszanivalojat. Ugyanakkor a tétel
elején emlitett, refrénszerli négy hangbdl 4llo, moll jellegli klaszter itt is kimutathato,
csak éppen nem horizontalisan, hanem vertikalisan szélal meg, ugy hogy a csello
legkisebb hook egysége utan, melyben oktav ¢ hangok szélalnak meg, a megmaradt
harom hangszer h, b, a hangokon kezdi el kromatikus zenei anyagait (9. kottapélda).
Ez fiillel kevésbé észlelhetd, az anyagok gyors kromatikus tovdbbhaladdsa miatt

inkdbb csak grafikusan mutathato ki.
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9. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, 4. probajeltol indulo aleatorikus szakasz

Az 5. probajelnél indul el a tétel elsd metrikusan kiirt zenei szovete, tehat ez
az elsé pont a darabban, ahol a notacié ritmikailag is pontosan interpretalhato. A
tétel folyaman ilyen metrikus kiirt szakasz még a 10. és 11. probajelnél talalhato,

ezért célszerli egy helyen vizsgalni e szakaszok azonos és eltéré megoldasait. A 10.
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¢s 11. probajel metrikus szakasznak tekinthetd. Mindkét metrikus szakasznal mind a
négy hangszer sz6lamai kiilonb6z6é metrikus sebességben mozognak, de ezeknek a
sebességeknek természetesen vannak taldlkozasi pontjai is. A tulajdonképpeni iitem
egyek a kottdban szaggatott vonallal vannak jelolve, ezek segitik az eldadok
t4jékozodasat. Minden egyes litem elsd sulya a vonosnégyes minden hangszerénél
azonos helyre esik. Mig azonban egy szaggatott vonallal jelolt egység az elsd
hegediinek 9/8-ig, addig a masodik hegediinek 2/2-ig, a mélyhegedlinek 3/4-ig és a
csellonak 5/8-ig tart, ahogy ezt az litemmutatok is jelzik. Mind az 5. és mind a 10.
probajelnél a szerzd feltiinteti, hogy egy szaggatott vonallal jelolt egység teljes
megszolaldsanak ideje 40-es metrondmszdmnak felel meg. Egységnyi id6 alatt tehat
hol tobb, hol kevesebb hang szolalhat meg az egyes szolamokban. A sebességek
pontos metrondémszamat a szerzd a sor elején zardjelben bejegyzi pontozott negyed,
negyed és nyolcad értékek szerint. A tisztdnlatas miatt ezen értékeket érdemes
visszaszamolni nyolcadok szerinti metronomszamokra, ekkor az els6 hegedi
nyolcadai 2=360, a masodik hegediié D=320, a mélyhegediié D=240, a gordonka
nyolcadai pedig D=200 szerinti tempoban jatszandd. Itt latszik igazan, hogy a

sebességek szempontjabol a gordonkaszolam mozog metrikusan a leglassabban,
majd a csello szoélamnal 1.2-szer gyorsabb a mélyhegedi, 1.6-szor a masodik, és 1.8-
szor az els® hegedli sebessége. A sebességek kozti kiilonbség e szakaszokban
minimalisan érzékelhetdek csak a befogadd szdmdra, mivel nem egy Ligeti-féle
meccanico”  jellegli zenei anyagrol van sz6, ahol ezek a metrikus
sebességkiilonbségek sokkal szembetiindbbek, sét Ligeti szdnt szandékkal sokszor
hangsulyozza azokat: gondoljunk csak a Poéme Symphonique cimli szdz
metronomra irt darabjara vagy a Kamarakoncert cimii miivének IIl., Movimento
preciso e meccanico tételére.

Az 5. probajelnél a szolamok hangjai kozott tilsdgosan sok a sziinet ahhoz,
hogy a metrikus eltolédas szembetlind legyen, mig a 10-11. probajelig a zenei szovet
tulnyomo része hosszu értékekben mozog, igy a sebességkiilonbségek ott szintén alig
észlelhetdek. A 11. probajeltdl fiillel is jobban appercipidlhatova valik néhany rovid
pillanatra a metrikai sokszinliség, de a zenei szdvet melodikussdga miatt a

sebességkiilonbség inkabb kiirt rubatoként hat. A zenei anyagok alapjan arra lehet

* Jane Piper Clendinning: ,,The Pattern-Meccanico Compositions of Gydrgy Ligeti”. Perspectives of
New Music 31/1 (1993 tél): 192-234.
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kovetkeztetni, hogy bar ezeken a helyeken a zenei szovet metrikusan van lejegyezve,
Lutostawski metrikdjanak a vonosnégyes e szakaszaiban sincs klasszikus értelemben
vett liiktetése. A kiirt metrum elsésorban az eldado6i appardtus szinkronizacidjat
segiti, és a szerzd egyfajta kisérlete ez inkdbb arra vonatkozdan, hogyan lehet
indeterminalt hangzast elérmi metrikus notaciéval. Furcsamod a Vonodsnégyes
késobbi 0 tételében sehol sem talalunk hasonldan lejegyzett zenei anyagokat.

Az 5. probajeltd]l induld metrikus szakasz hangzasanak folytonossagat az
egymasba kapcsolddo, kiilonbozo sebességl ritmikus pizzicato struktira és a szamos
apro dinamikai valtozas segiti, a hangok kozott nincsen valddi fontossagi sorrend,
mind csak kisebb sejtjei a zenei szovet egészének. A 10. probajelnél azonban mar
félreismerhetetleniil jelen van a korabbi klaszterekben torténd gondolkoddsmod: az
ereszkedd, kromatikusan lefelé tartdé motivumtematika, melynél a szolamok a
hangzas minden pillanatdban hangfiirt variansokat szoélaltatnak meg, az
tiveghangoktdl egészen a 11. probajel eldtti mély hangfekvésig.

A 11. probajeltél a dinamikusabb melodikus anyagok és a szinte
mozdulatlansagot sugalld akkordpanelek valtjak egymast. A schwellerek dinamikai
iranya is ezt a valtakoz6 mozgast segiti eld. A bensdséges hangulatli zenei anyagok
konnyen emlékeztethetnek benniinket egy olykor négy-, maskor nyolcszélamu

aritmikus €s atonalis koralfeldolgozasra, mely a 12. probajelig bontakozik ki.
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10. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, részlet a 11. probajelnél indulo kordl
Jjellegii anyaghbol

Ebben a fajta szabad tizenkétfokusagban ugyanakkor fellelheté konstruktiv
szerzO1 szandék a hangrendszert illetéen: az els6 hegedii a 12 hangbdl az e hang

kivételével mindegyiket felhaszndlja a 10-11. probajelig (hangismétlések
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természetesen eléfordulnak), majd onnan a legkisebb hook egység utan a gordonka
sz6lama egy rovid pillanatra 6ndlléan megszolal, és zenei anyaga az e hangon indul
el. Mind az 5., mind a 11. prébajeltdl induld szélamok 11 hangot szo6laltatnak meg a
12-b6l, de a ¢ hangot mintha csak a kovetkezd szakasztagold hook anyagra
tartogatnak. Mindez arra enged kovetkeztetni, hogy bar a szerzd szabad tizenkétfoku
anyagokkal dolgozik, kifejezetten fontosak szdmara a hangi Osszefiiggések a
szakasztagold pontokon, és azok a hangok, melyek kimaradnak egy-egy szakaszbol,
a kovetkez6 szakasztagold ponton nagy valoszintiséggel megjelennek.

Annak ellenére, hogy az elsé hegedii, a masodik hegedl és a mélyhegedii
szo6lama egyszerre indul el a hatos probajelnél, az aleatoridban szerepld anyagok
néhany szempontbol rokonsdgot mutatnak a bevezetd tétel mdasodik aleatorikus
szakaszanak anyagaival. Igaz, hogy a zenei matéria a 6. probajelnél hosszu liveg-
vagy vibrato nélkiili hangok, valamint ritmikus tizedhatod csoportokra osztott {iveg-
¢s normal modon megszolaltatott hangok véltakozasabol all, mégis, a tizenhatodok
ritmikai tagolasa mindkét helyen 3-as, 2-es és 1-es egységekre oszlik és a halk
dinamikai tartomanyban szolal meg. A tizenhatod egységeknél a hangkozok
hasonléan toredezettek, mint a masodik aleatorikus szakaszban, ugyanakkor a
hangkozlépések joval cizelldltabb formaban fordulnak elé: mig a masodik
aleatorikus szakaszban a kulcsmotivum oktdvonkénti szétszedése kovetkeztében
szekund, szeptim €s ndna 1€pések hataroztdk meg a hangzast, addig a 6. probajelnél a
tizenhatod mozgéasokban a kovetkezé hangkdzok fordulnak eld (ndvekvd sorrendbe
rendezve): szekund, kvart, tritonusz, kvint, szeptim, nona. E tekintetben a tizenhatod
anyagok tehat nagyobb mozgasteret kapnak. A tempd szinte minden tizenhatod
blokk elején szerzdi utasitasra visszaall az eredetire, €s minden tizenhatod blokk
utolso par hangjan ritartando eléaddi utasitasra picit lassul, minden bizonnyal azért,
hogy a szerzé ezzel segitse jobban elokésziteni a koronas hossza hangokat (11.
kottapélda).

Ugyanakkor Iényeges kiilonbség, hogy az anyagok szdmos azonos vondsa
ellenére a 6. probajel aleatorikus anyaganak végén hidnyzik a zar6 aleatorikus
modul. A 6. probajelnél egy hosszabb ideig tartd aleatorikus anyagot jatszanak a
zenészek, igy tehat joggal meriil fel a kérdés: mi garantalja azt, hogy a masodik
hegedii legkisebb hook egységének megszolalasdig marad jatszanivaloja az elsd
hegediinek és mélyhegediinek is? A hidnyz6 zéarojelbe tett aleatorikus zarémodul

eddig biztositotta a hosszabb szakaszoknal, hogy ne fordulhasson el6 olyan szituacio,

36



10.18132/LFZE.2018.26

Bella Maté: Szervez6 és rendez6 elvek Witold Lutostawski vonosnégyesében (1964)

hogy valamelyik zenész, esetleges gyorsabb tempdérzete miatt, kifogy a
jatszanivalobol. Mindhdrom hangszer kilenc koronds egészhangnyi és Otvenot
tizenhatodnyi értéket kapott, melyek a kdvetkezé6 mddon vannak felosztva: az elsd
hegedii kilenc egészhangot, 35 tizenhatod hangot, husz tizenhatod sziinetet; a
masodik és mélyhegedli azonosan kilenc egészhangot, 36 tizenhatod hangot, 19
tizenhatod sziinetet kapott. Lutostawski tehat ezt a problémat azzal oldotta meg,
hogy azonos egységnyi értéket osztott szét a harom hangszer kozott, ezzel pedig
kellé6 pontossdggal szinkronizélta a lehetséges tempoérzetek apro -eltéréseit.
Minimalizalta annak a lehetdségét, hogy egy adott hangszer joval gyorsabban vagy
lassabban fejezze be a neki szdnt zenei matériat. Valdjaban tehat jelen probajelnél
nagyobb a val6szinlisége annak, hogy minden szolam utols6 koronéds hangjanak
hossza fog megnyulni vagy megrovidiilni, minthogy bekovetkezzen a korabban

emlitett kényelmetlen eldadodi helyzet.
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11. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a 6. probajelnél indulo aleatorikus
anyagok
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A 7. probajelnél induld aleatorikus szakaszbol szintén hianyzik a zard
aleatorikus modul, de a komponista itt ahelyett, hogy a kordbban emlitett mdodon
osztott volna szét egységnyi értékeket a hangszerek kozott, egy ) megoldassal
operal: a hangszerek kozotti interakciokra €piti fel az aleatorikus szakaszt. Ez bar
bonyolultabb kottaképet eredményez, visszafejthetd €s eljatszhatd: minden egyes
hangszer sz6lama megmutatja annak a hangszernek a szélamanyagat is, mellyel az
adott hangszernek interakcidban kell lennie. Ily modon az egyes hangszerjatékosok
arra a szOlamra fognak koncentrdlni az Osszhangzasbol, amelyikkel szorosabb
interaktiv viszonyban kell lenniiik.

A 7. probajelnél ez a kovetkezoképpen épiil fel: az elsd hegedli és a
mélyhegedt all a legegyszeriibb interakcioban egymassal. Bar zenei szovetiiket
egyszerre kezdik el jatszani, a mélyhegedii aleatorikus anyaganak elsé Osszetartozo
egysége rovidebb, igy figyelni tudja az elsd hegedii szolamaban az elsd (zardjeles
koronds) szilinetet, s mivel a zenei anyag megszakaddsa vilagosan hallhatd, a
mélyhegedli innentél kovetni tudja az els6 hegedli anyagat, amely a
sz6lamanyagaban kisebb kottaval jelezve is van. Az els6 hegedli masodik
egységének vége is sziinettel tagolodik, igy itt atveszi a jatszanivalot a mélyhegedd,
majd ezutan azonos megoldassal megtorténik ismét a csere. Tehat a kezdeti azonos
indulés utan a zenei anyagot az els6 hegedii €¢s a mélyhegedi felvaltva jatssza el, s e
folyamatot végiil a mélyhegedli hook egysége szakitja meg. A madasodik hegedil
sz6lama a gordonka sz6lamaval van szorosabb kapcsolatban annak ellenére, hogy a
cselld elsd pizzicato megszolalasa a mélyhegedii anyagat koveti. A masodik hegedi
¢s gordonka interakcidja tehat a mélyhegedi els6 korondval megszakitott részig tartd
sz6lama utdn kezdddik valdjaban el. Igaz, a gordonka-szolamanyag kis mértékben
eltér a masik harom szélamtol, nem jatszik nagyobb Gsszefliggd zenei feliileteket,

inkabb ki-kiegésziti a masodik hegedii szolamat (12. kottapélda).
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Felmeriil a nyilvanvald kérdés: miért volt sziikséges ezt az anyagot
aleatorikusan lejegyezni? Sziikséges-e egyaltalan aleatoriat hasznalni egy ilyen
hangzaskép megalkotasahoz? Nos, ezekre a kérdésekre a vélaszt a megkomponalt
zenei anyagokban jelenlevd olykor gyorsuld és madaskor lassuld mozgastipusok
adhatjak meg. Megfigyelhetd, hogy minden egyes szolam zenei anyaga sokszor
azonos ritmikai modulokbdl épiil fel, melyek koziil csak a cselldo szdlama képez
kivételt. A modulok koziil az egyik legszembetlinObb tipus az, amely legtobbszor a
nyolcad értékekbdl indul ki, és a pontozott, majd sima tizenhatodokon keresztiil
gyorsul fel egy zarojeles koronds hangra vagy tremoldzott hangparra. Ezt a gyorsuld
ritmikét a szerzd accelerando eléadoi utasitassal is ellatja. Ennek inverz parja,
amikor ritartando lassul le az egyes szolamok zenei anyaga. Egy masik ilyen
szembetlind modul a precipitando rovid viharos otlete, mely a tétel kezdeti sz6l6
monoldgjanak visszhangjaként integralodik a szolamok zenei szovetébe.

Amennyiben ezeket az apro, szolamonként kiilonb6zd helyeken eléforduld,
gyorsulo és lassulo mozgasokat a szerzé metrikusan szerette volna pontosan leirni,
egy normal modon szinkronizalt kottaképben, olyan Osszetett és komplex,
sokszorosan osztott ritmikai megoldasokhoz jutott volna el, amelyeket tobbek kozott
Brian Ferneyhough vondsnégyeseiben taldlunk.”* A tulajdonképpeni kiirt rubato
kérdését e két szerzO teljesen mdas uton kozeliti meg: Ferneyhough a végletekig
szemben, Lutostawski szabadabb aleatorikus lejegyzése is garantdlja a ritmikai
komplexitast, de Ugy, hogy kozben eléaddi nincsenek szigortian kontrolalt keretek
kozé szoritva, igaz, a mozgasok egymashoz viszonyitott megszdlalasa minden
eldadas alkalmaval kis mértékben eltérhet.

Ezeknek a moduloknak a hangi dsszefliggései is sok szempontbodl azonosak: az elsd
hegedii kizarolag f, fisz, gisz, a hangokon, vagyis egy 1:2 modellskala szegmensében
mozog, akarcsak a masodik hegedli, amely aisz, h, cisz, d hangokat sz6laltat meg. A
mélyhegedli az emlitett nyolc hang mindegyikét megszodlaltatja, mig a gordonka
disz/esz, e és g hangokon jatssza el zenei melddidit. Megjegyzendd, hogy a csello
sz6lam % hanggal felemelt D hangja inkdbb sugall egy folytonos glissando

kovetkeztében 1étrejové  mellékhangot, mint Ondlléan jelenlévé konkrét

* Chip Michael: ,,The Art of String Quartets by Brian Ferneyhough”. Interchanging Idioms (2008
augusztus) http://interchangingidioms.blogspot.hu/2008/08/art-of-string-quartets-by-brian.html
(Utols6 megtekintés datuma: 2018. majus 10.)
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skalaszisztémaba helyezhetd fohangot. Ebbdl is kideriil, hogy a szolamok ismét
megszolaltatjak a ¢ hang kivételével mind a tizenkét hangot.

A 8. probajelnél induld aleatorikus szakasz szintén az elsé hegedii, masodik
hegedli és mélyhegedii interakcidira €piil. A korabban mar emlitett modon figyelik
az eldadok egymas szolamat, és ennek kdvetkeztében elsé hegedli, masodik hegedi
¢és mélyhegedli sorrendben Iépnek be a szélamok. A nyugtalanul mozgo
harmincketted csoportok — melyekbdl kettestdl kilences csoportig minden tipus
eléfordul — elészor Oonmagukban jelennek meg, majd ahogy haladunk elére a
szolamanyagokban, a harminckettedek hosszabb hangok eldkéivé vagy utdkaiva
avanzsalodnak. A harmincketted csoportok hangkészlete a korabbi klaszter-tematikat
koveti, a szolamok gisz, g és fisz hangokon indulnak el, majd kvazi imitaljak
egymast — igaz a ¢ hang tovabbra sincs jelen. A hangzast mindemellett a szo6lamok
egymashoz képest eltolt kromatik4ja hatdrozza meg, ami kiilondsen a hosszu hangok
esetében szembetlind. Az ezt kdvetd hook anyag utan a gordonka sz6lama eldszor
Onmagaban szo6lal meg, majd bracsa kiséri tovabb a mély hangfekvésben.

A 9. probajelnél induld rovid cselld szakasz ugyanakkor mégsem tekinthetd
valodi sz616 résznek, mivel nem mutatja a kordbbi hegedli monoldg szo6ldjanak
jellegzetességeit: zenei szovete thlsagosan egysiku és fordulatoktol mentes, de
legféképpen a rubato, expressivo eldadoi utasitas ellenére sem képes hatassal lenni a
tobbi szolam zenei anyagaira. A gordonka sz6ldja tehat inkabb tekinthetd egy
aleatorikus szakasz kezdetének, mint rovid, de 6nallé monoldgnak (13. kottapélda).
A csellészolamban talalhatdak féhangok és azokat koriiljaré mellékhangok: az iires
hurokon megszoélaltatott hangok (G, d és a) tekinthetdk fOhangnak, ugyanis ezek
allanddak e szakaszban. A mellékhangok kozott szerepelnek negyed €s haromnegyed
hangok is, de ezek tovabbra is inkdbb hasonlitanak kiirt glissandora, mintsem 6nallo
modalitassal rendelkezd hangsorokra. Lutoslawski a Vondsnégyesben hasznalt
eldszor negyedhangokat; a glissandok — amelyek mar megjelentek a Jeux Vénitiens
finaléjaban 1s — szintén fontos szerepet kapnak, de csak a mii masodik tételében.
Fontos azonban megérteni, hogy egyik zenei &tlet sem befolyasolja a
hangmagassdgok megszervezésének elveit. Stucky mejegyzi, hogy szdé sincs a
mikrotonalis harmoniak kidolgozéasardl vagy mikrotonalitasrdl, ahogy azt lathatjuk
Alois Haba, Harry Partch, Ben Johnston vagy mas szerzok miiveiben. Lutoslawski
szamdra a negyedhangok ¢és a glissandok csupan a kromatikus tizenkét hangbol allo

szerkezet diszitd elemei. Az eldbbiekre vilagos példak az 1. és a 9. szakaszban, az
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utobbiakra a 24-28. szakaszban talalhatoak.” A kisérd bracsa szolamban ugyanezt a
tendenciat latjuk, ritmikailag kevésbé stirli anyagokkal. A gordonka szdélamban
szembetlind tovabba egyfajta ritmikai slrlisodés, amit az accelerando eléadoi
utasitas is hangsulyoz. E zenei anyagot kiséri a mélyhegedii, melynél a g féhang
mellett a mellékhangok szinte mindig egy hosszi, majd révid hang tematikaja

figyelheté meg.
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13. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a 9. probajelnél indulo csellészolam

A 13. probajelnél aleatorikusan folytatddd hook-varidns végén, mialatt az
elsé és masodik hegedli valamint a bracsa zenei anyagi elfogynak, megszolal ismét a
kulcsmotivum a cselléban. Zenei tematikaja reprizként idézi vissza az els6é hegedd,
elsd sz6l6 szakaszanak monoldgjat. A dinamikai iranyok, a ritmikai tagolasok, az
artikulacidk, valamint az el6adoéi jatekmod szintén ezt a szerzdi szandékot tdmasztjak
ald. A hangrendszer tekintetében a repriz szakasz az eredeti g kozponti hanghoz
képest lehetd legtavolabbi disz hangrol épitkezik, és a klasszikus formatanra
emlékezteté zenei mondatot bont ki belSle a zeneszerzé. Erdekes megfigyelni, hogy
a kulcsmotivum hegedli szoloban bemutatott karaktere szinte teljes egészében
azonos modon jelenik meg, ugyanakkor ezen torekvések célja most a g kdzponti
hang ismételt elérése, mely a gordonka szakasz harmadik nagyobb dinamikai
épitkezésénél, kvazi forte dinamikan szoélal meg. A g kdzponti hang elérésével
megvalosul a tételben egyfajta hangrendszer szerinti keretes szerkezet, amit

Lutostawski a tétel végén, az utolso frazis dramaian hangstlyos megszolalasaval

* Stucky, i.m., 150.
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tulajdonképpen nyitva hagy, bevezetve ezzel a 2., {6 tétel zenei anyagait. Azzal,
hogy a reprizben csellon a lehetd legtavolabbi hangrol szolal meg az elsé hegedi
zenei anyaga, a zenei tartalom és mondanivald, melyet az elsé hegedli oly konokul
ismételt a tétel elején, mintha értd fiilekre lelne, és mar nem csak egy sz6l6 monolog
repriz szakaszaként visszatérd zenei formula, hanem a tétel 0Onalldo zenei
szubsztancidja. A nagyforma expozicioja ezzel lezarul ¢és kezdetét veszi a

kidolgozasi rész.
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14. kottapélda. Lutostawski, Vondsnégyes, a csellorepriz sorai

2.3. Fotétel

Mig az 1. tételben, a toredezett és folyton Ujszerii zenei anyagok egymasutanja miatt
szinte végig sziikséges volt laprol-lapra haladva elemezni annak aleatorikus és
metrikus anyagait, a fotétel esetében érdemesebb csoportokra lebontva megnézni,
milyen aleatorikus megoldasokkal operal a szerz6. Az 1. tétel tizenkilenc
partitiraoldalaval szemben, a mésodik tétel negyvenhat oldala mar csak a terjedelme
miatt is indokolttd tesz egy efféle rendszerezést. Megjegyzendd az a kordbban mar
leirt megallapitas, hogy a 2. tételben nincsenek kvazi metrikus szakaszok, melyeket a
bevezetd tétel 5. és 10-11. probajelénél lathattunk. Fontos tovabbd megemliteni,
hogy nincsenek sz6l6 monoldgok sem, a fotételben szerepld hook-variansokat pedig
mar az 1. tétel elemzésében targyaltam.

A fotétel zenei folyamatdt az aleatorikusan lejegyzett hol hosszabb, hol
rovidebb szakaszok egymasutanja hatdrozza meg. A tételben az aleatorikus
megoldasoknak harom f6 notacios tipusat kiilonboztethetjilk meg az alapjan, hogy
hasznal-e benniik Lutostawski ismétldjelbe tett zard aleatorikus modult vagy sem.
Az elsd csoportba azok a notaciés megoldasok sorolhat6ak, melyekben nincsen
ismétldjelbe tett zard aleatorikus modul. Ide tartozik a 15-22. és 24-28. tovabba a 32-
33., 35-36., 38., 41., 45., 49-50. probajelnél, valamint a 22., 23. és 24.
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partituraoldalon taldlhaté zenei anyag. A masodik csoportba azok a szakaszok
tartoznak, ahol van, vagy a négybdl legalabb egy szélamban talalhaté zaro
aleatorikus modul. Ilyen tobbek kozott a 14., 23., 29-31., 34., 37., 40., 42., 47-48. és
51. probajelnél 1évo zenei anyag, valamint az 57. €s 58. partituraoldalon talalhato
zenei szovet. A harmadik csoport pedig a szabad lejegyzés, melyet az 1. tétel
szolomonologjainal €s hook szakaszainal lathattunk. A f6tételben ezek a notacios
megoldasok a 39., 43., 44., 46. probajelnél és a 64. partitiraoldal tetején taldlhatoak.

A 2. tételt tehat a notacios megoldasok szerint vizsgalom.

2.3.1. Ismétlodo aleatorikus modul nélkiili szakaszok (1. csoport)

A 2. tétel elején a szerzd gyorsabb tempoérzettel kalkuldl, mint az 1. tétel
kezdetekor. Egy masodperc egységnyi id6 alatt megkozelitéleg hét darab tizenhatod
érteket hataroz meg, és a tételben egészen a 45. probajelig ez a tempoérzet lesz az
iranyado. Lutostawski a tempojelzés mellé flizott kommentarjdban a 22-24. oldalon
leirja, hogy a jelolt tempd csak hozzavetdleges, mindegyik eléadonak ugy kell
jatszania a szélamait, mintha egyediil prezentalnd azokat. De vajon miért csak most
valik indokolttd ez a szerz6i kommentar?

Az 1. tétel nagyrészt olyan tipusu szabad lejegyzésekbdl all, ahol legtobbszor
a hangszeresek interakcioi flizik egymasba vagy épitik fel a zenei folyamatokat. A
bevezetd tételben ugyanakkor egyetlen helyen sem taldlunk olyan hosszabb
aleatorikus egységet, ahol minden sz6lam egyenranglian jatszik. Néhany alkalommal
a négybdl egy hangszer a megfigyeld allaspontjara helyezkedve koveti a tobbieket,
¢s amikor a masik harom eljatszotta zenei szovetét, tovabbfiizi a zenei folyamatot.
Maskor a szélamok kozotti interakciok hatarozzak meg a zenei iveket, az egyes
aleatorikus egységeken beliil és egységek kozott. Ez aldl csak és kizardlag a kvazi
metrikus szakaszok képeznek kivételt. Tehat a bevezetd tételben szerepld sz0lo- és
kamarahangzasok viszonyrendszeréhez képest, a fotétel elsd aleatorikus szakasza
csekély mértékben, de mégis mas iranyba mutat.

Az el6adok hasonld tematikus anyagai ellenére hidnyoznak a sz6lamok
kozotti interakciok, és ugyszintén hidnyzik a varakoz6 alldspontra helyezkedd
negyedik szolam szerepe. Persze ez a megoldas csak némileg hat frissnek, hiszen a
kalkulalt szolamhosszok miatt az els6é hegedii anyaga Iényegesen hosszabb, mint a

masik haromé. A kottaképbdl — a notacids lejegyzés miatt — elsére talan nem lathato,
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de tizedhatodokra atszamolva a szolamanyagoknal a cselloban 355 tizenhatod, a
masodik hegediiben 359 tizedhatod ¢és egy harmincketted, a bracsdban 360
tizenhatod, mig az els6 hegediiben 373 tizenhatod értéket irt le a szerzd. Az
egységnyi id0 alatt megszo6lald tizenhatodok alapjan kiszdmolhat6, hogy az els6
hegedii 53 masodperc alatt eljatszhatdé zene anyagéhoz képes a masodik hegedi,
mélyhegedi és gordonka megkozelitéleg 51 masodperc alatt fogja eljatszani
szolamait. Igy mér vilagossa valik, hogy az elsd hegedii nagy valdsziniiséggel
utoljara fogja befejezni mondanivaldjat. Ebbdl a szempontbdl kérdésessé valik
Lutostawski azon megjegyzése, melyet az elsd hegedii szolamanak végére irt ki:
amikor mindenki befejezte, menjen tovabb a 14. probajelre. A t6bbi szolamban az
analdog helyekre csak annyit jegyzett meg, hogy a kovetkezd szakaszt az elsd
hegediivel egyiitt kell elkezdeni jatszani. Vajon nem bizott kelléen az eléaddk
metrumérzékében? A sajadt maga altal minden bizonnyal kiszamolt sz6lamhosszok
alapjan furcsanak hat ez az utasitdsa, még akkor is, ha koriilbeliil két masodperccel
hosszabb csak a tobbinél az elsé hegedli hangz6anyaga.

A 2. tétel elso aleatorikus szakaszaban nagyon hasonléak a szolamokon beliili
tematikus anyagok, ezért fiillel nehezen kiilonithetdek el egymastol. Nem emelkedik
ki a négy szolam koziil igazdn egyik sem a polifon szovetbdl. A szdlamok
hangrendszere, ritmikdja ¢és dinamikdja egymaéshoz képest egyfajta szabadabb
imitacionak hat, ahol nem tudjuk pontosan, hogy ki kit imital. Minden szélam esz'
hangon indul el, elészor b felé kinyilo iranyba szdélalnak meg kromatikusan lefelé a
hangok. Majd a szerzé noveli folfelé is a szélamok ambitusat a' irnyaba, szintén
kromatikusan. Amikor elértiik a lehetd legszélesebb spektrumat a hangkészletnek,
amelynek hatarai b és a', akkor az ambitus — egy forte dinamikaji anyagot kdvetSen
— kromatikusan redukalodik az e' hangra. A rovidebb atvezetd anyagban nincsenek
ilyen viladgosan kivehetd iranyok, és az egyes szolamok glissandoi a hatarhangok
kozotti teriiletet jarjak csak be, némileg szabadabb mddon (15. kottapélda). Ennél a
résznél inkabb a folytonos forte dinamika a meghatarozo, hiszen hangkészletiik
hatdrhangjainak elérése utan a szolamok nem tudnak ilyen értelemben
tovabbfejlddni. Az elsd aleatorikus egység ivét egy nagyobb kinyilé majd bezaruld
képzeletbeli ambitus schweller adja, ahol a hangkészlet fejlesztése utan annak

redukcioja kovetkezik.
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15. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel elso aleatorikus egységének

egymds ala rendezett sempre forte anyagai

A szélamonkénti esz' kezdShangok kivalasztasat semmi sem indokolja direkt
moédon, €és a kulesmotivumnak nyomat sem taldljuk a korabban elemzettek
ismeretében. Ezért mivel szeretném elkeriilni analizisemben a reductio ad absurdum
formajat, vizsgaljuk meg a sz6lamok ambitusanak hatarhangait Gjra, és épitsiik fel a
hangkészlet elemzését egy hipotézisre. Mi torténne akkor, ha a szerzd egy kinyilo és
bezar6dé kromatikus klasztert szeretne meghangszerelni egyrészt ugy, hogy azonos
fekvésben tudja jatszatni azt mind a négy hangszeressel, masrészt szerette volna, ha
valamely moédon torténik benne utalas a kulcsmotivumra? A kérdés elsdre talan
spekulativnak tlinhet, mégis érdemes megvizsgalni kiilondsen a bevezetd tétel
kezdeti hegedii monologjanak tiikrében.

Az 1. tétel elején a kulcsmotivum inverz aleatorikus modulja utan a és b
hangokkal folytatodik, majd a markansan folfelé hajlé anyagot, egy lefelé hajlo
kulcsmotivum rakforditds kovet e hangrdl inditva. Ha megnézziik ebbdl a
szempontbol a 2. tétel elsdé aleatorikus egységének hangrendszerét, akkor a
kovetkezOt allapithatjuk meg: a tétel sz6lamainak kezdd és zard hangjai esz és e,
valamint az ambitusdnak szélei a mar emlitett sorrendben b és a hangok. Tehat a
sz6lamok hatarhangjai — melyek keretbe foglaljdk a zenei mondand6t — mind
megtalalhatoak az 1. tétel hegedii szo6laménak kezdeti szakaszaban, amennyiben
szemiigyre vessziik eldszor a kulecsmotivum rékforditdsanak masodik (esz) é€s elso
(e), majd felfelé hajlo masodik (b) és elsd (a) hangjat (2. kottapélda). A rendszert
persze ez esetben gy vizsgaltuk, hogy a kezdeti és zard, valamint a hangkészlet
sz€1s6 hangjait tekintettiik hangparnak. Ezek alapjan, inverz modon megszolal tehat

elészor a kulcsmotivum rakforditasanak eleje, majd az els6 kulcsmotivum vége.
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Ebbél az aspektusbdl nézve nagyon is indokolt a f& tétel kezdeti esz' hangjan
elinditani a vondsszolamokat és e hangon zéarni Oket, valamint a szinte folytonos
glissandokkal és tremolokkal kissé bizonytalanna tenni a kdztes hangmagassagokat.

A gondolatkisérlet mindazonaltal inkdbb hipotetikus, de érdekes megfigyelni
—amennyiben nem direkt viszonyrendszerr6l van sz6 — hogy milyen mélyebb
Osszefiiggések mikodhetnek a komponista tudatalattijaban. Ha viszont direkt utalas
torténik igy az els6 hegedi refrénszerti kulcsmotivumara, az csak Lutostawski
konstrukcios komponalési stratégajanak ékes bizonyossaga.

Lutostawski a Vondsnégyesben az elsd aleatorikus egységben hasznalja
eldszor azt a notaciés megoldast, melyben a szar nélkiili, tomor kottafejii hangok
folott zardjelben kiirja a vonovaltdsok sebességének ritmusat. A vonovaltasok
sebességénél a ritmika tobbnyire stirisodik vagy ritkul, mint azt késébb a 25., 26. és
27. prébajelnél is lathatjuk. Kivételnek szamitanak ilyen szempontbol az 57-58.
oldalon levd iiveghangok- ¢és a ,hangkozpar-glissandd” anyagai, melyeknél a
vonovaltasok ritmikaja nem ilyen, és az 51. probajel cselld szélamanak zaro
szakasza. Az utobbi kivételek notacios okait az adott zenei anyagok kontextusaban
értelmezem majd a kés6bbiek folyaman.

A 15. probajelnél induld rovidebb aleatorikus szakasz egy nagyobb iv
részeként értelmezendd, mely a 14-23. probajelig tart. A folyamatot azért €rezziik
Osszetartozonak, mert a pizzicato jatékmod hangszinén tal szamos azonos tematikus
anyagot és megoldast hasznal benne a zeneszerzd. Mégis levalasztom a korabbi
csoportbesorolds megtartasa miatt a 14. és 23. probajelnél talalhato aleatoriat, mivel
azok tartalmaznak ismétlddd zar6 modult is.

A 15-22. probajelig talalhato szakaszokban sok szempontbdl azonos
megoldasokat lathatunk, ezért ezt a részt vizsgaljuk meg egyben. Az itt taldlhato
folyamat szerkezetének bazisat és ezzel a nagyobb iven beliili szakaszok tagolasat, a
rovid aleatorikus anyagok, és az egymassal interakcidokba keriilé szolamok adjak. A
szolamok belépései egymashoz képest el vannak picit tolva az egységeken beliil.

Ez azt jelenti, hogy a noticioban jol lathatdé modon az inditdé szdlam
anyagahoz képest a tobbi aleatorikus ,,doboz” beljebb kezdddik. Legtobb esetben a
négy szolam egymast roviden kovetve 1ép be, és kialakul kozottiik egy elsdként,
masodikként, harmadikként és negyedikként indul6 szélam. Ebben a szakaszban ez
alol csak a 17. probajelnél 1évo elsd hegedii és bracsa belépése képez kivételt, amely

a gordonka harmadik tizenhatoda utan egyszerre indul el (16. kottapélda).
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16. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 17. probajelének vonosszolamai.

A belépések sorrendjét pirosszinii szamok jelzik

Lutostawski a méasodik tételben talalhat6 szakasztagoldsok miikddésérdl a

kotta végén részletesebben ir, és probajelenként magyarazza el az egyes részek

eseménysorrendjét az eldadoknak. Ezek alapjan minden hangszeresnek van legalabb

egy olyan egysége, ahol az 0 szolama inditja el a folyamatot, és igy a kisebb

aleatorikus szakaszok kovetkezd modon épiilnek fel:

(1) Az inditd6 szolam sosincs direkt interakcidoban mas szolamokkal, tehat

csak a sajat szolamat figyeli. Befejezve jatszanivalojat vagy jelet kell adnia — a

sz0lama végére irt szerzoOi utasitas szerint kijelolt masik szélamnak —, hogy végzett,

vagy maga az indit6é szolam kap jelet, hogy mar nem kell varnia €és mehet tovabb.

Amennyiben utébbi van kiirva szolama végére, akkor a kovetkezd aleatorikus
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egységben masodikként fog belépni. (2) A masodikként belépd szolam
értelemszeriien mindig az elsé szolamanyag belépéséhez képest indul el, de utana a
tobbiektdl fliggetleniil jatszik. A koriilbeliili belépéstdvolsdg a kottdban a 15.
probajelnél®® az indito szolam zéarojelbe tett kezdéhangjaival, minden mas esetben az
aleatorikus dobozok beljebb rajzoldsaval van jeldlve (17. kottapélda). Az anyagai
eljatszasa utan az eldado jelzi a szerzo utasitas szerinti jatékosnak, hogy végzett. (3)
A harmadikként és negyedikként belépd szolamoknak sok esetben jatékuk kozben
kell reagélniuk egy masik eldadora. Mindig vagy a harmadikként vagy negyedikként
megszolaldo szolambodl lesz a kovetkezd aleatorikus szakaszt elinditd szolam. A
szolamok végén egy zardjelben tett hang és a folotte lathatd, sorrendben a kovetkezd
probajel szama is ezt jelzi (16. és 17. kottapélda).

Szinte nyilvanval6 az a szerz6i szandék, hogy nagyobb folyamatok jojjenek
létre a rovidebb aleatoriakbdl is. Ugyanakkor a lejegyzés kovetkeztében a nagyobb
ivek létrehozasa sokszor az eldadok anyagtudasan és kvalitdsan mulik, mivel a
notacids megoldasok miatt sajnos nagy az esélye annak, hogy a folyamat megakad
egy-egy pillanatra, két aleatorikus szakasz kozott. Ebben a szakaszban a
toredezettség érzetét a kezdd szolamok sok esetben berobbané fortissimo dinamikaja
is felerdsiti. Az aleatorikus szakaszok szolambelépéseinek tehat két notacids séma
szintjén kiilonil el: az indirekt-notacids séma esetében az aleatorikus dobozok
beljebb vagy kijjebb vannak rajzolva egymashoz képest, és ezért csak koriilbeliili
belépéstavolsagok vannak meghatarozva a szélamok kozott”. A direkt-notacios
séma esetében a jatékos szolamaban zardjelben vannak jelezve azok a hangok,
melyek elhangzédsa utan el lehet kezdeni jatszani. Az indirekt-, és direkt-notacios
lejegyzés kozott mar mérhetd az a precizitasbeli kiilonbség, ahogy az egyik szolam

képes csatlakozni a masik sz6lam anyagéra.

6 Ez esetben a masodikként indulé szélam valoszintileg azért lett masként lejegyezve, mert a csak
vizualisan jelzett (beljebb rajzolt) aleatdrikus dobozok belépéseinek tavolsaga, nem érzékeltethetd
kelléen precizen.

7 A legtobb aleatorikus szakasz inditd és masodik szolambelépés viszonya, ilyen megoldassal van
lejegyezve.
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17. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 15. probajelének vonosszolamai.

A belépések sorrendjét pirosszinii szamok jelzik.

Fontos megemliteniink, hogy a Vonodsnégyes masodik tételének
magyardzataindl a szerzd szdmos ponton hangsulyozza a szdélamok onallosagat,
illetve szabad jatékat. Az eléadok metrum érzete egyrészt a zéarojelbe tett
koronakkal, masrészt a szolamonként mashova keriild sostenuto, poco rit. vagy
accelerando tempoingadozasokkal 1is szabadabba valik. Lutostawski zenei
anyagaiban ezért sokszor érzékelhetd egyfajta parlando-rubato hangvétel. A zenei
folyamat szerkezeti toredezettsége ellenére azonban az azonos hangszinek egységben
tartjak a nagyobb iveket. Ilyen az utobb targyalt résznél a pizzicato jatékmod
folyamatteremtd ive is, amely a 14-23. probajelig tart. Ebben a szakaszban a
dinamika ¢€s a lassulo-gyorsulo ritmika analog modon miikodik. A dinamika erésédik

a ritmusértékek lassulasakor, és halkul azok gyorsuldsakor.
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A 15-22. probajelig talalhaté szakaszban minden egyes probajelnél egy
tizenkét hangbol all6 struktira van szétosztva a szolamok kozott. A tizenkét hang
felosztasa ugyanakkor sokszor tetszéleges, ezért ez a rész egy szabadabb
tizenkétfoku szakasznak is tekinthetd. A szélamok hangjai mind csak részei egy
nagyobb egésznek, tehat tigy lettek megkomponalva, hogy ha az egyes szakaszokon
beliil a szoélamok hangmagassagait egyben vizsgaljuk, akkor kiadjak a tizenkét
hangot. A tizenkét hang a szolamok kozott 4:3:3:2 aranyban van elosztva a 16. és 17.
probajelnél azzal a kiilonbséggel, hogy eldbbinél az elsé hegedl, mig utobbinal a
masodik hegedli kap négy kiilonb6z6 hangot a tizenkettdbdl. Mindkettd esetben a
bracsa kettd és a csell6 harom hangon jatszik. A 15. és 19-22. probajelnél levd
aleatorikus szakaszokban, minden sz6lam mindig harom kiilonb6z6 hangot kap a
tizenkettobdl, és ez a felosztds igaz a 18. probajelnél talalhaté frazisra is,
amennyiben az elsé, masodik és mélyhegediiben szintén megszolalo d'-fisz' tercektdl
eltekintiink.

Ezekbdl a felosztasokbdl kovetkezik, hogy a kottdban a 20. prébajelnél, a
bracsa szolamban minden bizonnyal elirds talalhaté (18. kottapélda). Az adott
szakaszban az els6 hegedll c-desz/cisz-h, a masodik hegedii f~asz-b, mig a gordonka
disz-e-a hangokon jatszik. A koradbban emlitett tizenkét hangli struktira miatt, a
bracsdnak tehat a maradék harom hangon kellene mozognia, mely ez esetben a d-
fisz-g hangmagassagokat jelenti. Ebbe a rendszerbe egyediiliként a 18. kottapéldaban
piros nyillal jelolt gisz hang nem fér bele, ami arra enged kovetkeztetni, hogy vagy
egy kereszt nélkiili g, vagy pedig egy szekunddal lejjebb 1évé fisz hang lehetett a

szerz0 eredeti elképzelése.
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18. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 20. probajelének bracsaszolama
A szo6lamoknal az adott frazisokban meghatarozott hangok oktavonként is

megismétlédhetnek, de a hangkdzstruktiraknak a legtobb esetben nincsen iranyuk.

Sokszor azonos fekvésekben mar-mar monotematikusan repetalnak par hangos zenei

51



10.18132/LFZE.2018.26

2. Szervezo és rendezo elvek a vondsnégyesben

sejteket. Erdekes megfigyelni, hogy ha a tizenkétfoku anyagok nem reihe-szertien®®
vannak felflizve, akkor mennyire hatnak egyértelmiinek, vagy éppen zavarosnak.

A 24-28. probajelig tartd rész — a benne taldlhatd aleatorikus szakaszok
kozotti cezurdk ellenére — egy egységnek tekinthetd, mivel minden szélam azonos
tematikus anyagokat jatszik, azonos hangszin, dinamika és zenedramaturgia mentén.
Stucky megjegyzi, hogy a szabad ko6zds szakaszokban a poliagogika segiti egy
Osszetett mikro-ritmikus zenei szovet megvaldsulasat; példaul a 24. szakaszban
minden szélam eljatssza az adott frazisait (a kozbeszurt tizenhatodokkal), de a
ritmusformulaik ezzel ellentétesek.”” Az e folyamatban taldlhato szakaszokban a
hangszerek mindig egylitt kezdik el a jatszanivaldjukat, de szinte sohasem egyiitt
fejezik be azt. A szerzé a szélamok végén mindig szdvegesen is nyomatékositja,
hogy a kovetkez6 szakasz is egyiitt kell elkezdeni jatszani az els6 hegediivel. Az els
hegedii pedig azt az instrukcidt kapja, hogy varja meg, amig mindenki befejezte
szO6lamanyagat, majd a kdvetkezd probajelet kezdje le egyiitt a tobbiekkel.

Az instrukcids kiilonbségek f6 oka minddssze annyi, hogy a vondsnégyes-
irodalomban ¢és az el6adoi gyakorlatban is praktikus szempont volt mindig, hogy az
els6é hegediis kontrollalja a folyamatokat és igy kezében tartsa az egylittest. Bar a
darabban szamtalan ponton ezek a klasszikus szerepek felcserélddnek, vagy ha ugy
tetszik Ujraértelmezddnek, a legtobb aleatorikus megoldasnal Lutostawski is a
hagyomanyos megoldasokkal operal. Ez alol a 28. probajel anyaga tekinthetd
kivételnek, ahol a csell6 szélam kapja azt az instrukcidt a szélama végén, amit
korabban az els6 hegedi. Ennek egyértelmii oka pedig az, hogy a 29. probajelnél a
gordonka sz6lama inditja majd el a szakaszt.

A kotta végében talalhato e szakaszhoz flizott magyarazatban a szerzd kitér
ra: elég nagy az esélye annak, hogy egy hangszer mindig magara marad a szakaszok
végén. Ennek elsddleges oka, hogy nem azonos ritmikai mennyiségek vannak
szétosztva a szélamok kozott (2. abra). A grafikonon mar jol lathatd, hogy az utolso
probajeltdl eltekintve, — ahol minden szo6lam 44 tizenhatodnyi idéegység alatt jatssza
el szolamat — a jatékosok anyagainak idébeli hossza sokszor kiilonbozik. Sajnos a
kottaképbdl ez nem deriil ki, mivel kiilonbségek kicsik — hiszen néhany
tizenhatodnyi differenciar6l van csak szd6 —, mégis szdmottevoek a szolamok

befejezése szempontjabol. A szerzdi utasitds masodlagos oka: az eldadok eltérd

¥ Tizenkéthangu sorokkal.
* Stucky, i.m., 151.

52



10.18132/LFZE.2018.26

Bella Maté: Szervez6 és rendez6 elvek Witold Lutostawski vonosnégyesében (1964)

belsé metrum érzete. A szolamok itt is egymastol fiiggetleniil haladnak és ebbdl
kifolyolag elég valoszinli, hogy még akkor sem egyszerre fejezik be szolamaikat, ha

ugyanolyan id6hosszokat kapnak.
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24. Prébajel  25.Probajel  26.Prébajel  27.Prébajel  28. Prébajel

2. dbra. Lutostawski, Vonosnégyes, az adott szolamok idejének hossza

probajelenként, tizenhatodnyi egységekre lebontva

Az arco jatékmdd miatt a 24. probajelnél indul6d hangzés erdteljesen levalik a
korabbi pizzicato anyagokrol. A szolamok mozgalmas és gordiilékeny glissandoi,
mindig egy sima és statikus tremolohangzasba torkollanak bele. gy itt is fellelhetd
az a fajta zenedramaturgiai megoldas, melyet az elsd tétel néhany szakaszanal is
lathattunk: egy dinamikus zenei gondolat folyamatosan lecsillapodik. Ugy is
mondhatnank, hogy egy aktiv allapot feldl tartunk egy passziv felé. Lutostawski
zenedramaturgidja ily modon az entrépiaval ellentétesen iranyba miikodik, mivel
mindig a kvazi kdosz feldl tartunk egy rendezettebb allapot felé. A csillapodas persze
a zenének nem minden paraméterében kovetkezik be — jelen esetben csak az ambitus
szintjén jelenik meg — mégis meghatdrozova és szembetliindvé valik, az egyes
aleatorikus egységek azonos zenedramaturgidja folytan.

A 24-28. probajelig tartd szakasz glissandodindl, kétféle ritmikai notaciot
haszndl a szerzd: az egyik esetben hagyomanyosan kiirt ritmikat, amely esetben az
egyes hangokon torténd csiszasok egy vonora jatszandok. A masik esetben a
szarnélkiili hangok f6lé zéarojelben van kiirva a ritmus, ami azt jelenti, hogy egy
glissando alatt tobb vondvaltas is torténik. Ez a két notacio tipus olykor egységesen
jelenik meg — tehdt minden szolam azonos noticids megoldasok szerint jatssza
glissandoit (24., 25., 28. prdobajel), olykor pedig keverve (26., 27. probajel). A
szarnélkiili hangok cstiszdsaindl a vonovaltasok sebessége vagy folyamatosan

gyorsul, vagy folyamatosan lassul, igy tehat a ritmusvaltozasoknak van egyfajta
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iranyuk. Ha gyorsul6 vagy lassuld vonovaltas torténik, akkor a hangzasok statikus
forte dinamikan szélalnak meg. Ha nincsen ritmikai sebességvaltozas, akkor a
dinamika valtozik a piano fel6l folyamatosan a forte felé. Tehat hol a szolamok

dinamikaja, hol pedig a hangok vonodvaltdsanak ritmikajanak valtozik meg (19.

J
kottapélda).
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19. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 26. probajelének szolamai

A hangmagassagokat a szerz0 ebben a szakaszban mar nem ilyen logikus
modon szervezi meg. A glissandok kezdd és véghangjai kozott nem jonnek 1étre
hangmagassagbeli relaciok, igy csupan hangszinbeli eszkozok kiinduld és
végpontjaiként értelmezenddek. A zeneszerzé egy flexibilis, mindenfajta tonalitas
nélkiil6zé hangzasképet hozott tehat létre, melyben elsdsorban a hangszinek
dominalnak. Lutostawski {igyelt rd, hogy a néhdny mar emlitett szakasz
kezd6hangjainak kivételével, ne taldlkozzanak az aleatorikus egységeken beliil

azonos pillanatban a kezd6 és zar6 hangok. Ugyanakkor a sz6lamok hangmagasséagai
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szamtalanszor keresztezik egymast. Egyediil a szakaszok végén, a tremoldba torkollo
hangzéasoknal fedezhetdek fel hangrendszerbeli szempontok is.

Az aleatorikus dobozok végén taldlhatd tizedhatodokat — az utolsé hangok
kivételével — mindig dupla vonoéra kell eljatszani. A rovid frazisok szélamonként
legalabb négy és legfeljebb hét tizenhatodbdl allnak, melyeket tizenhatod sziinetek
valasztanak el egymdstol. A tremold anyagok, egy-egy aleatoria végén mindig
azonos hangokon jelennek meg. gy a pillanatnyi egyhanglisagot, a sziinetek
kiilonb6z6 helyeken torténd elhelyezése oldja fel. Megfigyelhetd, hogy a tremoldk
szolamai olykor keresztezik egymadst, ha azonban ezeket a hangokat egy oktavba
rendezziik, rogton kirajzolodik a probajelenként més és mas hangokbol allo, 1:5-0s
alternal6 distanciaskala™ szisztémaja. A skalaszisztémat tritonuszonként két kiilon
sorba irva az is lathatd, hogy probajelenként a valtozas irany kromatikusan a 27.
probajelig felfelé tolodik, majd a 28. probajelnél elindul visszafelé®' (20. kottapélda).
Ott tehat, ahol a fOkusz a gesztusszerli glissandok helyett a konkrétabb

hangmagassagokon van, ismét megjelenik a zenei hangok megszervezésének igénye.

24. 25. 26. 27. 28.
f -
vno [ Kg | bor * = i
f ‘ 24. 25. 26. 27. 28.
y fe £ Y0
vno II |Hos ; | 7 I —— S
S e | [Cr e
be i
vla HD t s (19 - -
Ho—eg ] e =y o= 1o —=
e | o || 2V e ate Fe—>ie—sve
- i
Foa 3 h\‘ 1 — o ',"f
ve. |[BEF— : r’,..{ e 7 /
N Pt D b

20. kottapélda. Lutostawski, Vondsnégyes, a fo tétel 24-28. probajelének
zarohangjai, valamint az ebbdl egy oktavba rendezett, tritonuszokra osztott

distanciaskala szisztéemaja

A 32-33. probajelnél két rovidebb szakaszt talalunk, melyek egyfajta atkotod
részként is értelmezhetdek, a 29-31. és a 34. probajel aleatoriai kozott. A két szakasz
anyaga, egyrészt a korabbi nagy egységben taldlhatd zenei szovetekbdl, masrészt a

34. probajelnél kiteljesedd klasztertematikajii anyagok kombinaciojabol all 6ssze. A

* Bardos Lajos: Liszt Ferenc, a jévé zenésze. Budapest: Akadémiai Kiado, 1976. 24-42.
3! A kottapéldaban, a modosito jelek szandékosan az eredetileg is leirt modon vannak feltiintetve, és
az olvashatdsag kedvéért vannak két kiilon sorba tritonuszonként elrendezve.
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29-34. szakaszok sordn a zenei anyagok fokozatosan feltéredeznek azzal a frazissal,
amelyet az 1. tétel 8. szakaszabdl mar jol ismeriink.

A 32. prébajelet a csello négy hangbol all6, moll-jellegli kulesmotivumra
emlékeztetd frazisa inditja el. A rovid gesztus erdteljesen elkiiloniil a korabbi zenei
anyagoktol. Az ordinario jatékmod, és az egy vonora jatszandd harminckettedek,
valamint az alatta talalhatd pianotol fortéig er6s6do majd visszahalkuld dinamika is
karakteressé¢ teszi a frazist. Mivel az ezzel a dinamikai megoldassal hasznalt,
klasztertematikdji frazisok a 34. prdobajelnél teljesednek igazan ki, igy azok
részletesebb felépitését az aleatorikus modult tartalmazé szakaszoknal targyalom.

A csell6 négy harmincketted értékii frazisa egyben jelzésként is funkcional a
tobbieknek, hogy elindithatjdk a 32. prdobajelnél taldlhaté szélamaikat. A cselld
sz6lamara az elsé hegedii, egy direkt-notaciés séma szerint lejegyzett, szintén
klasztertematikdj frazissal 1ép be. A hétharminckettedbdl allo frazis csak annyiban
kiilonbozik a korabbitol, hogy szélesebb ambitusban mozog. Az elsd hegedil a
frazisa utan, piano dinamikan tremoldzott f és h liveghangokat jatszik. Ez a szdvet
kvazi visszautalas a korabbi hosszl, 29. probajel végén taldlhaté hegediiszolam
anyagaira.

A masodik hegedli mar indirekt-notaciés séma szerint indul el ebben a
szakaszban, és szolaméhoz szorosan kapcsolddik a mélyhegedii. Halk dinamikaju,
sul ponticello anyagaik mindkét hangszer esetében azt a kiséré szerepet
hangsulyozzak, melyhez a csell6 is csatlakozik, miutan eljatszotta négy hangbdl allo
szakaszindito frazisat. gy tehat mindharom hangszer — a szakasz tomorsége ellenére
— kiséri egy rovid ideig az els6 hegedi liveghangait (21. kottapélda).

A 33. prébajelnél hasonld folyamat jatszodik le, de mar minden szélam kap
egy hol révidebb, hol hosszabb klasztertematikaj frazist is. Itt a bracsa sz6laméanak
tizenhatod sziinete utdn induld, hét harminckettedbdl allo jelzésére reagal az els6
hegedii egy szintén négy harminckettedbdl all6 frazissal, majd ismét tritonuszokban
mozgo, liveghangokat jatszik. A csell6 szélama ennél a prdobajelnél a masodik
hegedlivel 4ll szorosabb kapcsolatban. A 33. probajelnél taldlhaté anyagok
jatékmodja, dinamikaja és karakterisztikdja azonos az egyel kordbbi probajelnél
elemzettekkel. A szolamok végén ez esetben is szoveges instrukciok jelzik, kinek mi

a feladata anyagai eljatszasa utan.
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21. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 32. probajelének anyagai

A 32. és 33. probajel nem klasztertematikus frazisai probajelenként
besorolhatdak egy-egy hangmagassag-struktiraba. Ez azt jelenti, hogy a szerzd
mindkét probajelnél nyolc-nyolc kiilonb6zd hangot hasznalt fel a tizenkettébdl.
Ezeket a hangokat pedig kettesével osztotta fel a sz6lamok kozott. A sul ponticello
¢és liveghang anyagoknal, probajelenként mindig a jeldlt hangparokon jatszanak az
adott hangszerek (22. kottapélda). A két probajelnél a szisztéma struktirdja ugyan

azonos, a 33. probajelnél kromatikusan fél hanggal feljebb csuszik a hangrendszer.
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22. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 32. és 33. probajelének

hangrendszer szisztéemdaja
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Ha megvizsgaljuk a 29-34. probajelek tremold- ¢és iiveghangjainak
struktarajat, akkor az elsé hegedii hangjainak kivételével, probajelenként a szisztéma
allando6 kromatikus eltolodasa allapithatdo meg (vo. a 32., 23. és 33. kottapéldaval)

Stucky megjegyzi, hogy a kulminacidhoz vezetd ,,fejlesztés” egy uj iranyba
indul el a 35. szakasz cselld szolamanak ff pizzicato akkordjaval, amely az a hook-
varians, amivé a ¢ oktavok atalakultak az 1. tétel 12. szakasza utan. Az akkord
azonossaga fontos, hiszen Ujboli megjelenése utdn ismét egymasnak ellentmondé
szakaszok kovetkeznek, mint az 1. tételben. Pszichologiai szempontbo6l azonban ez
egy teljesen mas helyzet. Az elsd tételben, mindenegyes zenei esemény 1Uj volt
szamunkra; most, bar a szomszédos szakaszok karaktere jelentdsen eltér egymastol,
a zene tele van korabban mar hallott tematikus anyagokkal.’> A varians megszolalasa
utdn a szolamok egymastol fiiggetleniil mozognak ebben a szakaszban. Sz6lama
végén a gordonkdsnak meg kell varnia, amig mindenki befejezi jatszanivalgjat, a
t5bbi vonods pedig a kovetkezd hook-varians megszolalasat figyeli.”> Amikor ez
megtorténik, akkor a szolamok tovabbmehetnek a 36. probajelre. Az els6 hegedil
sz6lamanak végén sajnos lemaradt a kottdban az a szerzdi instrukcid, amely
valosziniileg ugyanaz lehetett, mint a masodik és mélyhegedli sz6lamanak szerzdi
utasitdsa. Minden bizonnyal az elsd hegediinek is tovabb kell tehat mennie a 36.
probajelre akkor, amikor meghallotta a cselloban a hook-varidnst.

A zenei anyagok tematikdja szerint a szolamok péarokra oszthatdak fel ebben
a szakaszban. Az els6 és masodik hegedi, halk flautando jatékéaval a haromvonalas
oktdvban mozog, mig a bracsa és a cselld6 a kis-, nagy-, valamint egyvonalas
oktavokban jatssza el pizzicato anyagait. A szélamparok, a jatékmodokon tul,
hangfekvésben is vilagosan elkiiloniilnek tehat egymastol. Lutostawski a kétvonalas
hangfekvés latszolagos hidnydval dramaturgiai fesziiltséget hoz létre. Az elsd és
masodik hegedli frazisainak vége tobbnyire lefelé torekszik, a mélyhegedii és
gordonka pizzicatoi pedig az egyvonalas oktdv felé tendalnak. Mig a hegediik
frazisai elsésorban hangparokban mozognak ¢és ritmikailag elég statikusak, a bracsa
¢és cselld szélamai ezzel szemben tempoingadozasokkal jelennek meg. A folyton

gyorsulo ¢és lassuld tempovaltozasokhoz sokszor a ritmikai és dinamika is idomul,

% Stucky, i.m., 153.
A 35-39. probajel is a cselld, masodik tipust hook-variansaval indul el, ahogy azt mar az 1. tétel
elemzésében is emlitettiik.
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igy a hangok ritmusértékének és dinamikajanak folyamata jo par esetben koveti a

valtozo tempokat (23. kottapélda).
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23. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 35. probajelének bracsa pizz.
anyagai (részlet)

Hosszi id6 utan ismét megjelennek a negyedhangok a kompozicidban,
melyeket utoljara a vondsnégyes 9. probajelének cselld és bracsa szélamaban
lathattunk. A negyedhangok itt is inkabb tekinthetdek kiirt glissandoknak, mintsem
0ndll6 hangmagassdgoknak. Zenei frazisaival a szerz6 egy folyamatos
hangmagassagvaltozast jelenit meg, ezért a negyedhangok elsésorban mindig egy
hangnak valamilyen iranyu elmozduldsat mutatjak be.

A 36. probajelnél a csellé csak akkor jatssza el mdasodik hook-varidnsat,
amikor mar mindegyik eldado befejezte az eggyel kordbbi probajel zenei anyagait.
Ennél a probajelnél — ahogy azt a szerzé is irja a kotta végében taldlhato
kommentaroknal — a mésodik hegedii és a bracsa szabadon jatssza le szolamait,
miutdn meghallotta a cselloban a hook-varianst. Az elsé hegedli a bracsa szolamat, a
csell6 pedig a masodik hegedii sz6lamat koveti. Lutostawski azt is kikoti, hogy az
elsé hegedii és a cselld sz6laméanak tempodingadozasait nem kell figyelembe vennie a
kozbiilsd szolamoknak.

A maésodik hegedli és a bricsa dinamikailag Ujra ¢és Ujra feler6s6dd
klasztertematikus frazisainak™® folyamatat, az elsé hegedii és a csello forte
tizenhatodai bolygatjadk meg. Az idénként kozbeszurt rovid frazisok folyton
kisérletet tesznek arra, hogy megtorjék a kozbiilsd szolamok dramaturgiai ivét. A
dinamikus tizedhatod mozgéasok az elsé hegediiben c-desz-esz-e-f, mig a cselloban
fisz-g-gisz-aisz-h hangokon szolalnak meg. A kozbeszurt frazisok szerkezetileg

hasonlén vannak felrakva (24. kottapélda).

** A Klasztertematikus frazisokat a masodik, aleatorikus modult tartalmazé szakaszoknal targyaljuk
részletesen.
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24. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 36. probajelének elso hegedii és

csello frazisai

A 38. probajel szintén a cselld hook-variansaval indul, és erre a jelzésre kezdi
el jatszani zenei anyagait a tobbi szolam. Ennél a probajelnél nincsen az aleatorikus
szakaszok végén sehol sem szOveges instrukcio, és a szélamok egymadstol
fiiggetlentil jatszanak. Mivel a 39. probajel szintén a masodik hook-varianssal fog
indulni, igy val6jaban a csell6 akkordja nagy valdszintiséggel valahol a 38. probajel
sz6lamainak vége felé¢ (vagy kozben) fog megszodlalni. Az eléadoknak nagyon kell
tehat figyelniiikk egymadst, hogy lehetdség szerint azonos idon beliill érjenek
szO6lamanyagaik végére, és a gordonka pizzicato akkordja utdni korona ne nyuljon
meg tulsagosan a 39. probajelnél.

A 38. probajel vonds szakaszanal a korabbi probajelek zenei anyagaibol
kapunk tulajdonképpen tomorebb kivonatot. Olyan mintha egy rovid kollazst
komponalt volna meg a zeneszerzd, ahol a flautando hangparoktdl, az tiveghang-
glissando frazisokon 4t, a folyamatosan lassuld tizenhatod mozgésokon keresztiil,
egészen a klasztertematikus frazisredukciokig mindenféle anyag el6fordul a
szolamokban. Egy rendkiviil tomor és rovid szakaszon keresztiil mutatja tehat be
Lutostawski, hogyan tud a kordbbi probajeleknél felvetett zenei Otletekkel
Osszetettebben dolgozni. Mivel a szakaszok zenei anyaga a darab folyaman sokszor
azonos, ezért az ilyen komplexitasu aleatoriara mindenképpen érdemes odafigyelni.
Ezek az aleatoriak mutatjak meg ugyanis, hogy rovidebb szakaszokban milyen foku
zenei sokszinliséget lehet elérni. Mivel az anyagokat kordbban mar mind hallottuk,
ezért egyaltaldn nem hat e probajel kaotikusnak, s6t. A szakaszokon beliili frazisok
ritmikai, hangszin és dinamikai szempontok szerint is kiilonbdznek, igy fiillel is
konnyedén felismerhetdek és elkiilonithetdek egymastol.

A 41. probajelnél indulé anyagokat, a 40. probajel cselldo szolaméanak végén
talalhato e'-disz' tizenhatod hangpar inditja el. A 41. probajel els6, masodik hegedii

¢s mélyhegedli anyaga — a notacios lejegyzés szerint — egyszerre kezdddik el, majd

60



10.18132/LFZE.2018.26

Bella Maté: Szervez6 és rendez6 elvek Witold Lutostawski vonosnégyesében (1964)

egymastol fiiggetleniil haladnak a szolamok. Az eléadoknak a szakasz végén
talalhatd negyed sziinetet, csak a probajel utolsé hangjdnak megszolalasat kovetden
kell ritmikailag is beleszdmolniuk a sz6lamukba.

A csello az egyetlen hangszer, akinek anyaga nem indul el a tobbiekével
egylitt. Bar anyagai szorosan kapcsolédnak a bracsa szolamdhoz, mégis a
folyamatosan lassulo, mindig lefelé vonora jatszando fortissimo frazisai folyamatosa
foliilirjak a tobbi szolam zenei anyagat (25. kottapélda). A szakasz végére mindenki
atveszi ezt a fajta szélamredukcios tematikat, a kvazi kiritkuld c-fisz-g-gisz
hangokon. Miel6tt ez bekdvetkezne az elsé hegedii h-disz, a masodik f-a, mig a

mélyhegedii e-b tremolozott hangparokon mozog.

—D0— o) be- be  be " S— #i ‘r
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»
) pauza liczy si¢ od ostatniej zagranej nuty e this rest should be counted from the last note that has been played

25. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 41. probajelének bracsa és

csello anyaga

A 45. prébajelnél indulod, gydszzene hangvételli zenei anyagot minden szdlam
egyszerre, fisz' hangon kezdi el jatszani. A kompozicionak ezen a pontjan ismét
visszatér a bevezetd tétel szoldo hegedii monologjanak tempoja. Ezt kovetden a
hangszeresek egymastol fliggetleniil haladnak tovabb. Az itt talalhatd szakasz
rendkiviili hossza miatt a szerzé megjegyzi: amikor az eldadok elérték szolamuk
utolsd asz hangjat, mindenkinek egyszerre kell azt befejeznie.” Nyilvanvaloan ez azt
jelenti, hogy ha valamelyik sz6lam kordbban ér a zenei anyagai végére, akkor ezen a
kitartott asz hangon varja be a tobbieket. Egy rovid gemeral pausa utin a
hangszeresek tovabb mehetnek a kovetkezd probajelre. Ez a szakasz igy némileg

elkiiloniil a tobbitdl, hiszen a benne levd szdélamok egyszerre kezdddnek és

> A bracsa nem kap ilyen instrukciot, mivel szélamanyaga joval hosszabb a tobbiekénél.
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fejezddnek be, valamint szilinetekkel vannak elvalasztva az elétte levé €s utana
kovetkezd zenei anyagoktol.

A poco cantabile anyagokat a hegediiknek és a bracsanak is végig G huron
kell jatszaniuk, igy a mélyebb hurokon val6 jaték miatt sotétebb tonusu hangzas jon
létre. A kulminacios szakasz utolsdé nagy egységénél a nem szokvanyos funebre
eldadoi utasitds szerepel, amely olaszul temetést, gyaszt jelent. Lutostawski
megjegyezte, hogy az eléadonak e szakaszban nem kell nagy és t0lzd zenei
gesztusokat jatszania, hanem inkabb csak az eldadoi jaték stilusdnak megfeleléen
kell interpretalnia a zenei szovetet.

Dramaturgiailag ez a kompozicid legsulyosabb és legkifejezébb része. A
komor hangulata frazisok hangrendszer tematikéja azonos, és a négy hangszer
egymastol fiiggetlen dallamanak egylittes hatasa létrehoz egy hosszl, kromatikus
stillyedést. Ha megvizsgéljuk a frazisok hangjainak sorrendjét, akkor azok mindig
azonosak a szolamokban addig a pontig, amig a glissandok le nem kerekitik az
ivilket. Tehat Lutostawski valdjdban ugyanazt a dallamivet szolaltatja meg a
sz6lamokban mas €s mas ritmikaval. Ha megnézziik a négy szolam elsd frazisait, jol

lathatova valik az azonos dallam mag (26. kottapélda).
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26. kottapélda. Lutostawski, Vondsnégyes, a fo tétel 45. probajelének kezdo frazisai

Lutostawski ezt a tematikat kdvetve bontja ki dallamétleteit végig a
szakaszban. Igy egy olyan szabad imitacids szerkezetet hoz létre, ahol a kiilonboz
ritmika miatt nehezen donthetd el elsé hallasra ki kit imitadl. Csak olyan apro
modosulasokat talalunk a dallamban, mint a méasodik hegedii negyedik (e') és 6todik
(¢") hangja. Itt a kisebb frazisok zard és kezdShangja megismétlédik, de a
hangmagassagok sorrendjét ez érdemlegesen nem befolyasolja.

A frazisokat Lutostawski a gesztusok sorrendje szerint (a, b, c) egységes

zenei szerkezetbe helyezi, ahol a) a féhangot b) a glissando majd c) a kitartott g hang
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koveti — jegyzi meg Stucky.36 gy az azonos zenei anyagok ellenére pontosan
érzékelhetéek a szolamok mas ¢és mas helyen véget érd frazisainak ivei. A
glissandok elétti ritmusok sokszor kicsit lelassulnak a ritartando utasitasok miatt, de
aztan a szélesre jatszott g hangoktol kezdve a szerz6 mindig az eredeti tempo6t kéri.
A kezdd frazisok megszodlaldsa utdn minden szélam anyaga dallamismétlésbe
torkollik, melyeknek ritmikaja az adott dallamon beliil mas és mas. Ezzel
tulajdonképpen Lutostawski még jobban kiemeli a nagyobb ivek elejét.

Ot kiilonbdzd dallam-szerkezet kiilonboztethetd meg a 45. probajelnél (27.
kottapélda). Az ot tipus koziil az elsd minden szdélamban, mig a masodik csak a
hegediik szolamaban fut le kétszer. A harmadik, negyedik és 6tddik tipus, minden
szolamban csak egy alkalommal indul el. A szakasz asz zar6hangja kiemelkedik a
tobbi hang koziil, mivel egyrészt a frazisok zérlatai mindig g hangok voltak,
masrészt egyetlen dallamszerkezet tipusban sem volt hallhaté ennél a probajelnél asz
hang. Az asz zarOhangra a tétel zenei Otleteinek egy fontos végpontjaként
tekinthetiink, melynek megszolaldsa utin mar csak rovid, epilogus tipusu®’ zenei
anyagok kovetkeznek. Az 6tos tipusnal megtorik a folyamatosan boviild frazisfej, és

egy négy hangbol all6 szerkezetre redukalodik.
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27. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 45. probajelének

dallamszerkezetei

A 49. és 50. probajel a két utolso, ismétlodé zard6 modult nem hasznéld
epilogus toredékek koze tartozik. A 49. probajel zenei anyagainal csupan az elsé és a

mésodik hegedii, > hangrol indul6 és a semmibe veszé vonos glisszandéit halljuk. A

% Stucky, i.m., 151.
7 Az epilogus terminolégia hasznalatanak formai okait a 46. probajel elemzésénél késbb
részletezem.
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szakaszt az elsé hegedii sz6lama inditja el, melyre a masodik hegedii direkt-notacios
séma szerint 1ép be. A cselld szdlama az els6 hegedli szolamanyagat koveti csupan.
Fontos is tudnia hol tart éppen a zenei folyamat, mivel a kovetkezd probajelet a
gordonka sz6lam fogja inditani. A hegedii dud dinamikailag egyre jobban elhalkul, a
kezdeti energia és a mondani akaras hidnyat sugalljak a sz6lamok. Felfoghatd a
darab szempontjabol ez a probajel egy utolsé sohajnak is, mely eldrevetiti a
kompozicio6 lezarasanak dramai hangvételét.

Az 50. probajelet a cselld pizzicato glissandéja inditja el, '
hangmagassagrol. Megtfigyelhetd, hogy a szakaszinditd frazisnak hangrendszer
tematikdja megegyezik a 47. probajel elsé hegediijének inditd dallamaval.”® Igaz,
utobbi esetben g hangrol indult el a pizzicato anyag ¢és glissando nélkiil. Mindkét
megszolalds mégis kulcsfontossdgu, mivel a szakasz szolamkezdésén tilmenden, a
bevezetd tétel elején elemzett g-rél ¢ kdzponti hangmagassagra vald eltolddasra

torténik itt utalas.
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28. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 50. probajelének anyagai

A hegediik és a bracsa szolamai direkt-notacios séma szerint egyiitt indulnak
el, majd egymastdl fiiggetleniil jatszanak. E ponton a sz6lamok egy utolsé nagyobb
kitorésként megszakitjadk az epilogustoredékek enervaltsagat és halk dinamikéjat.

Ugyanakkor az energia elfogy, ¢és a dinamika is folyamatosan halkul. A sz6lamok

% A 47. probajel zenei anyagait, az aleatorikus modult tartamazé szakaszoknal késébb kottapéldaval
elemzem.
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zenei anyaga a bevezetd tétel 4. probajelének reminiszcencidjaként hat: a csello
mindkét helyen elinditja a szakaszokat, mig a masik harom szolam magas
hangfekvésbol lefelé tarté motivumokat jatszik. A harmincketted tematika is azonos,
azzal a kivétellel, hogy az 50. probajelnél, elsdsorban a kdtéivek miatt, sokszor apro
hangparokban mozognak a szélamok. Minden szélam végén sziinet kovetkezik, mely

levalasztja a probajel zenei anyagait az utolso epilogus toredékrdl (28. kottapélda).

2.3.2. Ismétl6do aleatorikus modult tartalmazo6 szakaszok (2. csoport)

A vonosnégyes 2. tételében most azokat az aleatorikus megolddsokat vessziik sorra,
amelyek esetében a négybdl legalabb egy szolamban talalhatd ismétl6dd aleatorikus
zard modul. A korabbi felosztasok szerint ezek a szakaszok a masodik nagyobb
csoportba tartoznak. Ennek elsé kompozicidos megoldéasait a fo tétel 14. és 23.
probajelénél talaljuk, melyek tulajdonképpen a keretét képezik annak a pizzicato
szakasznak, melyet még az elsd, aleatorikus zar6 modult nem tartalmaz6 csoportnal
targyaltunk.

Mindkét esetben a szolamok végén szerzdi utasitdsok jelzik, mi az adott
jatékos feladata. A 14. probajel végén talalhatd zar6 modulban az elsd, masodik
hegedii és a csell6 is addig ismétli anyagait, amig a bracsa jelzését meg nem halljak.
Ez az elsO eset a teljes kompozicidban, amikor a négybdl csak egy szolamban
nincsen zar6 modul. A mélyhegedli végén ezt a hianyt egy hossz, tiz masodpercig
tartd korona tolti ki, ami alatt a tobbi jatékos moduljainak anyaga szol (29.
kottapélda). A d-gisz hangpar megszolalasat kovetden az ismétldjel végéig jatsszak a
modulbol megmaradt frazisaikat a jatékosok. A bracsas ezt kovetden megvarja, amig
mindenki befejezi jatszanivalojat, és egy rovid pillanat mualva tovabbmegy a
kovetkezd probajelre. Erre vonatkozodlag részletesebb instrukcidés magyarazatokat
taldlunk a szolamok végén és a partitura legvégén is. A kommentdrokban a
koradbbiakhoz hasonléan mddon a szerzd elmagyarazza, ki-kinek jelez az eléadok

kozil.
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29. kottapélda. Lutostawski, Vondsnégyes, a fo tétel 14. probajelének ismétlodo

moduljai és a mélyhegedii szolamanak legvége

Megfigyelhetd, hogy a zar6 modulok anyagabol kirajzolodik 2:1:1 ardnyban
szétosztva, a moll jellegli tetrachord (29. kottapélda). A kulcsmotivum tehat tovabbra
is fontos hangszervezd elv, de mig az 1. tételben végig lendiiletet adott a
tematikusabb szo6loknak, addig itt az aleatéria végén, a szélamok ambitusanak
redukcidja kovetkeztében johet csak létre. Passzivitdsa ellenére a kulcsmotivum
kiemelt szerephez jut, hiszen a modul el6tti anyagok szabadabb tematikdja miatt a
zard modul sokkal koncentraltabbnak és szerkezetileg vildgosabbnak hat. A modul
hangrendszerét koriiloleld tritonusz szakitja csak meg a repetitiv anyagokat. A zaro
modulban jol 1athato, hogy a ritmikat és tobbféle tempojelzést, valamint a dinamikat
analog modon komponalta a zeneszerzé. Ez az elv figyelheté meg tobbek kozott a
14. és 23. probajelnél talalhatdé vonodsanyagoknal is. Tehat amikor a szdlamok
ritmusa lassul, akkor a dinamikaja er6sodik, €s ugyan ez igaz forditva is.

A 14. probajelnél az eldadok egyszerre kezdik el jatszani pizzicato
anyagaikat. A koz0s indulast, az aleatorikus dobozok vizudlisan egymadas ala
rendezett rajza és a kezddhangokat szaggatott vonallal torténd egybekotése is
egyértelmiisiti. A kezdeti pizzicato hangmagassag strukturdja levalik a késobbi
anyagokrol, ezért valoszinilileg a gesztus értéke fontosabb volt Lutostawskinak, mint
a sz6lamok hangmagassag szerkezete. A dinamikus indulédst kdvetden a szolamok
hangrendszere bedll egy, a tizenkét hangot egyenlden felosztott rendszerre. Az
attekinthetdség kedvéért kvintekbe rendezve ez a kovetkezdképpen néz ki: az els6
hegedi e-h-fisz, a masodik desz-asz-esz, a bracsa g-d-a és a gordonka b-f-c hangokon

mozog. Ez a szisztéma — melyben minden hangszer harom hangot szodlaltat meg a
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tizenkettébdl — folyamatosan redukélodik a kulecsmotivum hangjaira, mire a zard
modulokhoz érnek a szélamok.

A 23. prébajelnél mar nem egyszerre kezdik el jatszani a szélamaikat a
hangszerek. A korabban emlitett notacios sémak szerint, a kezdé bracsa szélam
aleatorikus doboza beljebb van rajzolva ¢és erre 1ép be az elsd hegedli, amelynek
szolama indirekt-notacidval van lejegyezve. Ezt koveti a szerzd direkt-notacios
megoldasa, melyet a masodik hegedli és cselld szélamanyagdban taldlunk. A
szolambelépésekben tehat nincsen semmiféle 1) megoldas, ugyanakkor az
aleatorikus zar6 modulok ez esetben — és a mii folyaman elészér — mashogyan
mikodnek. Az els6 hegediinek — a szerzdi instrukciok alapjan — csak haromszor kell
megismételnie a zar6 moduljaban levo zenei anyagokat, majd jelezni a tobbi jatékos
felé, hogy végzett. Ekkor a tobbi hangszer a hatra maradt anyagokat eljatssza az
ismétldjele végéig. A kovetkezd probajelnél minden szolam ismét egyiitt indul el,
ezért az els hegedli intésére var az anyagai eljatszdsa utan mindenki. Ez azt is
jelenti, hogy mindenképpen be lesz iktatva egy rovid cezira, amely elvalasztja a 23.
€s 24. probajel anyagait egymastol. Az arco jatékmoddal induld 24. probajel
hangszine miatt is erételjesen elkiiloniil a korabbi pizzicato anyagoktol.

Vajon miért hasznalja akkor is az els6 hegediiben Lutostawski a zar6
aleatorikus modult, ha a szo6lamnak csak haromszor kell megismételnie anyagat? Ki
is irhatta volna az adott modulanyagot, ligyelve ezzel a notacio tisztasagara. Az 1.
tételben targyalt modosult zaromodullal, kontrolalhatd formaban lejegyezhetéek az
ilyen tipust anyagok. Mivel azonban a zaromodulos lejegyzés mellett dontott, meg
kellett hataroznia egy bizonyos ismétlésszamot. Valosziniileg praktikus szempontok
szerint bizta a szerzd ezt a feladatot az els6 hegedlisre, mivel a kovetkezd arco
szakaszt minden szolam egylitt kezdi majd el. Egyetlen érv sz6l talan a zaré modul
hasznalata mellett: a szerz6 minden bizonnyal attekinthetObbnek vélte igy a
szolamot. Mégis ez az els eset a darab folyaman, amikor joggal meriilhet fel a
kétely a partitirat tanulmanyozéban, hogy mennyire hasznalja Lutostawski
logikusan, a sajat maga altal megalkotott, iranyitott aleatdria notaciés megoldasait. A
hangmagassagok tekintetében, ha a mélyhegedii szakaszkezdé h' hangjaitol
eltekintlink, akkor a tizenkettébdl ismét minden szo6lam harom kiiloénb6z6 hangon
jatszik. A szerzd szabad tizenkétfokl gondolkoddsanak bizonyos foku szervezettsége

itt is megmutatkozik.
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A 29. probajelnél csak az elsd hegedli anyaga végén taldlunk ismétlédd
aleatorikus modult. Szolama kozben ugyanakkor a masik hdrom hangszer tobb
modul nélkiili aleatorikus szakaszt is eljatszik, ezért a 29-31. prébajelig tartd
aleatériat egy helyen targyaljuk.

Most elészor fordul elé a mii sordn, hogy egy hosszabb kiilonallé szélam
kozben, tobb rovidebb aleatorikus szakasz is lefut. Ez mar abbol a szempontbdl is
érdekes, hogy a probajelek tekintetében az elsé hegedi a 29. probajelérdl a kottaban
rogton a 32. probajelére megy, atugorva ezzel a 30. és 31. jelet. A szolamanak végén
taldlhatd szerzdi magyarazatbdl deriil csak ki, hogy a csell6 négy darab
harminckettedének elhangzdsa utan zaré moduljat hirtelen megszakitva kell folytatni
anyagait, a 32. probajeltol.

Az els6é hegedi egy aleatorikus szakasza alatt a masik hdrom szélamban két
tovabbi aleatorikus szakaszvaltas torténik. A 29. probajelnél a cselld szélamot a
masodik hegedli majd a mély hegedii koveti, és erre 1ép ra negyedik szo6lamként az
elso hegedi. A 30. és 31. probajelek anyagainal a harom zar6 modul nélkiili szolam
belépései felcserélodnek, igy Osszességében mindegyik kap egy elsd, egy masodik és
egy harmadik szolambelépést. Mindkét probajelnél taldlunk direkt- és indirekt-
notacids sémakat is, ugyanakkor a 30. probajelnél apro notacios probléma talalhato.

Ha 6sszehasonlitjuk a 30. és 31. probajelnél talalhatd zenei anyagokat, rogton
vildgossa valik, hogy két azonos zenei megoldasrél van szo, a kottaképiik mégis
eltérd. Amennyiben a teljesen fliggetleniil halado els6 hegedii szolamat nem vessziik
most figyelembe, akkor a 30. probajelnél a bracsa, mig a 31. probajelnél a masodik
hegedii az a szolam, amely elinditja a szakaszokat. A korabban ismertetett notacios
sémak szerint, ha a masodik szolambelépés elején nincsenek zardjelbe téve egy
masik szélam hangjai, akkor a szakasz aleatorikus dobozét beljebb kell rajzolni. igy
jon létre az indirekt-notacios séma, melyhez aztdn a harmadik és negyedik belépd
szolam notacidja is igazodik. Ez a 31. probajelnél megfelelden van lejegyezve, mig a
30. probajelnél a masodik hegedii és cselld szolam aleatorikus dobozai, egymashoz
viszonyitva azonos kezddpontokhoz vannak igazitva. A benniik taldlhato
sz6lamanyag ugyanakkor beljebb kezdddik, igy valosziniileg szerzdi figyelmetlenség
tortént, €s egész egyszerlien az aleatorikus dobozt kellett volna ennek megfeleléen
rajzolni. (30. kottapélda).

Ha nem elirasrdl vagy nyomdahibaroél van szo, akkor nem igazan praktikus ez

az irasmod. Amennyiben a 31. probajel szakaszait azonosan notaljuk az eggyel
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korabbi probajelnél is, akkor a 30. probajel aleatorikus dobozait hasonlé modon kell
megrajzolnunk grafikusan. De a 30. probajel esetében csak az Gtvonalas szisztémak
kezdddnek beljebb az aleatorikus dobozok nem, pedig jol lathatéan a mélyhegedii
sz6lama inditja el a szakaszt. A kétféle kottakép zavard lehet az eldadoknak. A
szolambelépések notdcios problematikdja ugyanakkor, az ilyen tipust lejegyzések
hianyossagait fedi leginkabb fel. Az egyszeriibb kottagrafikai helyzetekben is — mint
a sz6lambelépések idejének viszonya — notacids nehézségekbe litkoziink.
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30. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 30. és 31. probajelének masodik

hegedii, bracsa és gordonka szolamai

A 29-31. probajelig tartdé rész aleatorikus zar6 modult nem hasznald
szolamaiban a korabbiakkal azonos szakasz-szovéseket alkalmazza Lutostawski. A
sz6lamok végén szdveges instrukciok jelzik, mit kell a zenei anyagok eljatszasa utdn
tennie a hangszereseknek. A 29. probajelnél a masodik hegedli ad jelet a
gordonkanak, hogy befejezte szo6lamat, a csellonak pedig figyelnie kell erre a jelre. A
bracsa szolama, mivel szorosan kapcsolodik a masodik hegedithdz, passziv, €és nem
ad jelet senkinek sem. A 30. és 31. probajelnél az instrukciok rotdlodnak, ezért
minden egyes alkalommal mds viszonyrendszer alakul ki a szolamok kozott.

A 29-31. szakaszokban az els0 hegedii hangszinben, dinamikiban é&s
ritmikdban is erdteljesen elkiiloniil a tobbi szolamtol. Dobott vonoi, kecses
iveghang glissandoi ¢€s schwellerekben bdvelkedd dinamikédja miatt, a tobbi
sz6lamnal lényegesen szolisztikusabbnak hat. Az elsé hegedli szinte végig
tiveghangokon jatszik, igy a magas fekvés is jobban kiemeli finom gesztusait, és

rdiranyitja a hallgatosag figyelmét az elsd hegedii jelentdségteljesebb szerepére.
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Ezzel szemben a masik harom szolamot a statikus, sokszor azonos hangfekvésben
megszolaldo hangparok, az alig hallhatdo pp dinamika és felhangdus sul ponticello
jatékmod miatt keriil kevésbé kiemelt szerepbe. Ebben a részben az elsd hegediit
kiséré szolamok folyton libikokaszerlien, hangparokon tremoléznak oda-vissza, és
szamtalanszor glissanddznak is a hangparok kozott. A masodik és mély hegedi,
valamint a csello suttogd anyagai, egysikinak hatnak az elsd hegedli sokszini,
ritmikailag is cizellalt jatszanival6jdhoz képest.

Az e részben talalhatd probajeleknél, Lutostawski a tizenkét hangbdl mindig
tiz kiilonb6z6 hangot valaszt ki, és ezeket osztja fel a szo6lamok kozott. Mivel az elsd
hegedli szolama alatt tobbszor is torténik szakaszvaltas, ezért az 6 hangjai a 29-31.
probajelnél talalhato aleatdriaba is beletartoznak. Egy oktavba rendezve a hangokat,
az els6 hegedl e-f-aisz/b-h hangokon mozog végig, mely hangmagassagokon a
masik hdrom hangszer egyaltalin nem jatszik. Ez esetben eltekintiink a
glissandoknal megszolaldé hangoktdl, és szigoruan a kottdba konkrétan leirt
hangmagassagokat vessziik csak az elemzés alapjaul. A masodik hegedii, bracsa és
gordonka hangjainak vizsgalata azt mutatja, hogy mindegyik hangszer két kiilonb6z6

hangot kap a tizenkett6bdl, s ezek probajelenként véaltoznak (31. kottapélda).

vno II vla ,
:‘ . ! } ! FmoII -
I E— MR —
29 f—" — p— — ool 31 A — — 1 —b v |
- (9 T Ea TO O 4 [ ) = I . T

¢ o PO IoPeRe T Y 1 ¢ Fofe qoveReT ot ‘ Y
1
1 ! 1
i i

31. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 29., 30. és 31. probajelének

hangrendszere

A hangrendszerdbrakon jol latszik, hogy az elsé hegedli hangjainak
kivételével a hangszerek hangpdrjai szakaszonként ugyan valtoznak, a hangzas
azonossaga tekintetében azonban csak kétféle szisztémarol beszélhetiink. A 29. és
31. probajelnél ugyanazok a hangok szoélalnak meg — mindkét esetben az esz és az a
hianyoznak —, mig a 30. probajelnél a ¢ és a fisz hangok maradnak ki. A masodik

hegedi, bracsa ¢s cselld szolamok szisztémaja tehat kromatikusan felfelé tolodik a
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30. probajelnél, majd ismét visszadll az eredeti allapotdba a 31. prdbajelnél. A
hangrendszer kromatikus eltolddasat mar a 24-28. probajel zaréhangjaibdl oktavba
rendezett, tritonuszokra osztott distanciaskala szisztémaknal is lathattuk.

Ezek a vildgosan elemezhetd skalaszisztémak az eldadaskor nem igazéan
hallhatoak, mert a hangok kozotti glissandok sokszor elmossak Oket. A hangszin
Otletek és a vonoshangszerek altal kinalt specidlis jatékmodok ellenére
megallapithatd, hogy a szerzonek fontos volt, hogy akkor is hangmagassig
struktirdkban gondolkodjon, amikor az adott rendszer fiillel nem feltétleniil
appercipialhato.

A 34. probajelnél taldlhaté zenei motivumok két csoportba sorolhatdak:
egyrészt halk dinamikaj, sul ponticello hangszini, tremold anyagokra — melyek
szolamonként mindig hangmagassagparokon’ mozognak —, ~masrészt a
klasztertematikus frazisok csoportjara. A tizenkett6bdl mar csak hat kiilonb6zd hang
szolal meg a sul ponticello frazisokban, a hangok pedig ismét szolamonként
kettesével vannak szétosztva. Ha egy oktavba rendezziik a masodik hegedi, bracsa
és cselld tremold anyagainak hangrendszerét, akkor a korabbi prébajelek azonos
anyagaihoz képest (V0.: 22. és 31. kottapélda), ismét kromatikusan feljebb tolodik a

hangmagassag szisztéma (32. kottapélda).
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32. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 34. probajelénél talalhato

tremolo anyagok, hangrendszer szisztémadja

A klasztertematikus frazisok a 32. és 33. probajelnél is feltlintek mar a
vononégyesben, de a 34. probajelnél teljesednek csak igazéan ki, ezért itt vizsgaljuk
meg felépitésiiket. Az alakzatok mas dinamikai relaciokkal és mddosult ritmikaval
ugyan, de a 36., 38., 40. és 48. probajeleknél is megtalalhatok.

Ezekben az alakzatokban, mindig kis- €s nagyszekund 1épésekben mozognak
felfelé vagy lefelé a szolamok. A kisebb nagyobb frazisokat egy vonora kell
eljatszani, ordinario jatékmoddal. A legtobb esetben a frazisok ambitusanak szélso

hangjai k6zott minden mas hang is megszolal legaldbb egyszer, tehat a szerzo

* Mindig csak két kiilonboz6 hangot szélaltatnak meg a tizenkettobol.
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torekedett arra, hogy szekundlépésekkel irjon le tulajdonképpeni klasztereket. A
legkisebb ilyen egység kettd, mig a legnagyobb tizenegy hangbol all. A tiz hangbol
allo frazis kivételével kettd €s tizenegy kozott, mindegyik maésik szamu egység is
eléfordul legalabb egyszer. A 36., 38. és 40. probajelnél sok esetben a
klasztertematikus frazisok utolsé hangjai hosszabb ritmikai értékeket kapnak, mint
harminckettednyi érték. Ezek a ritmikailag meghosszabbodott fraziszard hangok
elsésorban az adott szolamban zajlé zenei folyamatok megtorpandsara,
megakasztdsara szolgalnak. A lehetséges verziok szerkezeti felépitésének
bemutatdsdhoz, az 6sszes eldforduld frazisvariaciot, vagy ha ugy tetszik: kisszekund
evolvalodast, a ¢ hangra transzpondltam 4at. A frazisoknak hosszuk szerint kilenc
kiilonboz6é tipusa van, melyeket romai szamokkal jeloltem. A tipusokon beliil

el6forduld varidciokat pedig, az abécé betiiivel kiillonbdztettem meg (33. kottapélda).
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33. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel klasztertematikus frazisainak

’ .2 ’
tipusai, ¢ hangra transzpondalva

A 34. kottapéldan lathato, hogy a legkisebb klasztertematikus frazis (I/a) egy
lefelé¢ hajlé kisszekundbol 4ll. A szekundra épiild zenei sejtek esszencialis értéket
hordoznak magukban, melyet a bevezetd tétel elsé hegedii monologjanal is
lathattunk. Az 1. tétel hegedli sz6lojaban a felfelé hajlo kisszekundbol nétt ki a tétel
négy hangbol allé kulcsmotivuma. Egy felfelé 1épd, ha gy tetszik kinyilé alakzat

inditotta tehat el a miivet. Ezt azért fontos megemliteniink, mert a klasztertematikus
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frazisok két hangbol all6 tipusaval a darab folyaman csak a frazisok ritmikai
lerovidiiléseinél talalkozunk. Ertelmezheté ezért ez a tipus a ritmusredukciokbol
1étrejovo, lefelé hajlo zaroformulaként is. A klasztertematikus frazisok szerkezetileg
csak felfelé és lefelé haladd szekundlépésekbdl allnak, ezért mégis valdsziniibb,
hogy a szerz0 a szekundot fontos szervezdelemként hasznalta fel, anyagai
1étrehozasakor.

Az elburjanz6 hangfiirtok kozott vannak olyan frazisok, melyek kiilonb6zd
hangmagassagokrol indulva szamtalanszor eléfordulnak, mig akadnak olyanok is,
melyek csak egyetlenegyszer hangzanak el. A Ill/c alakzat egyszer fordul csak eld a
34. probajel bracsa szolamaban (34. kottapélda). Az eredeti alakzat a kottaban h-a-g-
asz hangokon szdlal meg, ami azért furcsa, mert a mi folyaman a négy hangbdl allo
frazisok sosem oleltek fel még dur tercet. Ezért valoszintileg elirasrol lehet inkabb

sz0, és lemaradt a i hang eldl egy mddositdjel, amitdl rogton egy I11/b frazisvariaciot

" BB

rffp

kapunk.

34. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 34. probajelének bracsafrazisa

A 34. prdobajelnél, a masodik hegedii klasztertematikus frazisara 1ép be a
bracsa és cselld, indirekt-notacios-séma szerint. Utdna a harom szolam ismét
egymastol fliggetleniil halad. Az elsé hegedli hol a masodik hegedii, hol pedig a
bracsa klasztertematikus frazisaira reagal, majd az 6 szoélama is fliggetlenedik a
tobbiekeétol. A szakaszok végén a cselld szolamnak csak kétszer kell eljatszania
aleatorikus zaré moduljat. Tobbiek a szolamuk zard6 moduljaindl végig a csello
masodik hook varidnsanak megszolalasat varjak. Amikor meghalljak a varianst, zard

moduljaikat félbeszakitva a 35. probajelre mennek tovabb (35. kottapélda).
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repeat until the ff pizz. of the cello,then break
the phrase and go on immediately to [35]

vla

j az do Jf pizz. wiol 1i, po czym przerwij i przejdt natpchmiast do [35]

1 repeat until the ff pizz. of the cello then break the phrase and go on immediately to [35]

vC.

fraze miedzy znakami powtérzenia ;| powtérz 2 razy
play the passage between the repeat-marks ||: 3 twice

35. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a 34. probajelnél indulo aleatorikus szakasz
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A 37. probajel a cselld6 masodik hook-variansaval indul, ami egyben jelzés a
tobbi szolamnak, hogy elindithatjadk szakaszaikat. A csellora reagdld szolamok
indirekt-notacids-séma szerint vannak lejegyezve, ezért a jatékosok nem fognak
pontosan egyidejliileg kezdeni. Minden szdélam egymastol fiiggetleniil halad,
ugyanakkor az els6 ¢s masodik hegedli szolamaban csak az aleatorikus zaré modul
talalhatd, mindenfajta elézményanyag nélkiil. Onmagaban 4ll6 aleatorikus zar6
modulok a darab folyaman eddig még sosem hangoztak el. A szerzd instrukcioja
szerint a hangszereseknek addig kell ismételnilik zenei anyagaikat, mig meg nem
halljak a csell6 szolaméban a pizzicato akkordot, vagyis a hook-varidnst. Ekkor meg
kell szakitaniuk a tizenhatod sziinetnél frazisaikat, és tovabb kell mennitk a
kovetkezo probajelre. A két modulban talalhatd iiveghang-glissanddknak elsdsorban

a gesztusértéke fontos, igy inkabb tekinthetdek kisérd anyagnak (36. kottapélda).

2 :
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i s repeat until the cello’s ff pizz. chord, then play as far as the
P F p—=f nearest rest + and go on to [38]
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36. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 37. probajelének csak

aleatorikus zaro modult tartalmazo szakaszai

Ezzel szemben a bracsa és csell6 sz6lama — melyeknél a szerz nem hasznal
zardmodult — lényegesen Osszetettebb. Ezekben a szolamokban a glissando-frazisok
mellett jelen vannak a folyton lefel¢ vonora jatszandd tizenhatod mozgésok is. A
tizenhatod anyagokndl az er6s6dd dinamikéval paralel modon lassul a tempd. A
tempolassulést a poco rit. instrukcion tul a tizenhatodok kozé ékelt, egyre hosszabb
értekill sziinetek is segitik. A cselld6 akkor mehet csak tovabb a kdvetkezd probajelre,
amikor a bracsa befejezte szélamat.

Ennél a szakasznal a tizenkét hang a kovetkezOképpen lett szétosztva a
szolamok kozott: az elsd és masodik hegedii ugyanazt a négy hangot (e, f, fisz, h)
hasznalja — amennyiben a glissandoknal az induld és érkezéd hangmagassagot

vessziik figyelembe —, mig a bracsa ¢és a cselld6 négy-négy kiilonbozo
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hangmagassagot kapott. Ha egy oktavban rendezziik a hangmagassagokat, akkor a
négy hangbol allo refrén-szerti kulcsmotivum moddosult alakja rajzolodik ki (37.
kottapélda). A hangrendszer efféle megszervezése biztositja tobbek kozott azt is,

hogy ne alakulhassanak ki tonalisnak hat¢ feliiletek.
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37. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 37. probajelének hangrendszere

A 40. prébajelnél eldszor fordul eld a darab folyamén, hogy az elsd és
masodik, valamint a mélyhegedii szolama kiilon aleatorikus zar6 modullal indul el és
ér véget. A két modul kozotti részt hol rovidebb, hol hosszabb klasztertematikus
frazisokkal tolti ki a szerzd. Egyediil a cselldo szoélaméaban nem taldlunk aleatorikus
zaré modulokat, mivel az § zenei anyagi hatarozzak meg, a masik harom szdélam
zard moduljainak ismétlésszamat. Tehat a csell6 iranyitja a zenei akciokat, ahogy a
bevezetd tétel folyaman az elsé hegedi tette. A gordonka szolama hatéssal lesz a
tobbiekre, és mikor berobban klasztertematikus frazisaival, az els6, masodik és
mélyhegedli mind tematikusan, mind pedig dinamikailag elkezdi utanozni.

A 40. probajel szakaszait a bracsa szolama inditja el és erre 1épnek ra a
hegediik indirekt-notacios-séma szerint. Ahogy azt a zeneszerzd is megjegyzi, az
elsd és masodik hegedii szolambelépése nagy valoszinliséggel nem esik ugyanarra a
pillanatra. Mig mindharom szolam ismétli frazisait, addig a cselld szo6lama koronas
szlinettel indul. Szerkezetileg az 6 hanginditasa lesz ugyanis a jel a tobbi
hangszernek, hogy elhagyhatjdk a szolamuk elsé zaré moduljat. Mivel a modulok
kozotti atkotdé rész viszonylag rovid, ezért pillanatok alatt a masodik zaro
moduljukhoz érnek a vonodsok. Ekkor ismét mindenki a csello jol hallhaté e'-disz'
tizenhatod hangjainak megszolaldsara figyel. Ez lesz a jelzés a tobbieknek, hogy
mehetnek tovabb a 41. probajelre. A két hang kdnnyen appercipialhato, mivel a tobbi
szolam a mésodik zaré modulban ugyanazon a négy hangon mozog.

A szolamokon beliili két zar6 modult tematikusan, dinamikailag ¢és
hangrendszer szerint is jol elkiiloniti egymdstdl Lutostawski. A vondsok elsd

moduljaikat kizardlag a hdromvonalas oktdvban, halk dinamikan szolaltatjak meg.
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Az els6 és masodik hegedl klasztertematikus frazisait kecses glissandok tagoljak
(38. kottapélda). A hangrendszert tekintve a tizenkett6bdl nyolc hang szélal meg
ezekben a modulokban, igaz a szolamok kozott nincsenek ardnyosan elosztva a
hangmagassagok. A masodik modulnal a szolamok kizarélag h-c'-d'-cisz' hangokon
jatszanak klasztertematikus frazisokat tigy, hogy az egységek szolamonként 3-as, 4-
es, 5-0s és 6-os csoportokra oszlanak fel. Ezért is hallhato jol a csell6 masodik, két

tizenhatodbol 4llo jelzése, hiszen az erdteljesen levalik a hangrendszerszisztémardl.
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38. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 40. probajelének dupla

aleatorikus zaro modult tartalmazo hegediiszolamai

A 42. probajelnél — a nagyforma szempontjabol is — fontos 1) rész kezdddik:

az appassionato a tétel kulminacios szakaszanak kezdete, melyben felériink a darab

legmagasabb szintje itt talalhatd, hiszen a 42. szakasz kozépsO részében az
egymastol fliggetlen anyagok hangrendszere teljesen azonossd valik, mivel
mindegyik egy kromatikus hangfiirt harom hangjat képezi, cisz' és ¢* kozott.*
Joachim Hansberger meglehetdsen hasonld6 mdédon szemlélteti a darab csucspontjat,
de szamara a mi kulcspillanata az appassionato szakasz vége (42.) és a koral (44.)
kezdetéig tartd atmenetben rejlik, mert ebben a pillanatban a fliggetlenség ¢€s a

szinkronizaci6 egymassal ellentétes elvei konfrontalédnak egymeissal.41 Ugy

% Christian Martin Schmidt: Witold Lutostawski: Streichquartett, in Die Musik der sechziger Jahre.
Mainz: B. Schott’s Séhne: 1972. 157.
! Stucky, i.m., 153.
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gondoljak, hogy a vondsnégyes értékei itt Osszegzddnek, ezért a kompoziciod
nagyformajanak szerkezeti tagolasaban is 6nallo részt kaptak e szakaszok (1. dbra).*

Ennél a résznél — az elsd hangok megszolalasanak kivételével — mindenki
végig egymastol fliggetleniil jatszik, dacéra a ritmikai és tempodbeli sokszintiségnek.
A szOvetek Osszetettsége miatt a szerzO még a korabbi instrukcidkhoz képest is tobb
megjegyzést flizott az egyes szolamokhoz annak érdekében, hogy az valosuljon meg,
amit elképzelt. Az érthetdség kedvéért a 42. probajel elsd aleatorikus anyagara 42/1
szakaszként, mig a masodiknal 42/II ként fogok hivatkozni. A 42/l szakasz a
partitura 57-58. oldalan talalhato.

A hosszl aleatorikus szakaszok problematikéjat jol mutatja, hogy a 42/1 els6
¢s masodik hegediijének szélamai a zar6 modulon kiviil tartalmaznak egy, a zenei
folyamatuk kozepébe ¢kelt ismétlodé modult is. A szerz6i szandék szerint ezt a
modult csak akkor kell egyaltalin megismételni, ha a mélyvondsok még nem
lapoztak. A 42/11 szakasz végére vonatkozolag pedig Lutostawski megjegyzi: a poco
rit. instrukci6 utan problémat okozhat az eldadoknak a sziinetek pontos kiszdmolasa.
Nem baj az sem, ha a poco rit. rész végén levo subito piano dinamika kozben,
valamelyik szolam még fortisissimo dinamikén jatszik azon okbdl kifolydlag, hogy
elérébb tart zenei anyagaiban. A lényeg a komponista szerint az, hogy a szakaszok
semmiképpen se legyenek eldre ,,megszervezve”.

A réadasként beépitett modulbdl és szerzoi jegyzetekbdl is jol latszik, hogy
az ilyen hosszll szakaszok torténései mar nehezen josolhatéak meg elére. Hosszu
aleatorikus szakaszokndl a komponistanak nem igazan lehet mas valasztasa,
minthogy kalkuladl az esetlegesen létrejovd el6adoi €s az ebbdl kovetkezd zenei
helyzetekkel. Ez persze felveti a kérdést: Lutostawski megfeleld notacios sémat
valasztott ki zenei anyagai lejegyzéséhez? Sajnos az aleatorikus notaci6 a hosszabb
zenei ivek megszervezésénél, egész egyszeriien korlatokba iitkozik. Minél hosszabb
zenei folyamatokat irunk le vele, anndl jobban elveszitjiik f6l6tte az alkotoi kontrollt.
egyfajta sajatossaga: rovidebb zenei iveket lényegesen konnyebben és atlathatobban
tudunk vele Osszefiizni. Hosszabb folyamatoknal szamolni kell az esetlegességgel

illetve a valodi véletlennel.

* Stucky, i.m.. 149.
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A 42. probajel anyagai szerkezeti szempontbol a darab folyaman mar bevalt
megoldasokat hasznaljak: a 42/1 szakasz végén szolama zar6 moduljat a cselld csak
haromszor jatssza el, majd jelezésére a tobbiek is tovabbmehetnek. A 42/11 szakasz
végén némileg ) megoldast latunk: a cselld6 szélamaban nincsen aleatorikus zaro6
modul, ezért ismételten 6 jelez, de a szerzéi kommentar szerint csak €s kizarolag a
bracsanak. A bracsa, amint meglatja a cselld jelzését, tovabb jelez a masodik
hegediinek, ¢és igy tovabb. Amikor a jelzések megtorténtek mindenki eljatssza a zaro
modult kovetd par hangos anyagat, és var az els6 hegedi szakaszlezar6 jelzésére.

A 42. probajel két hosszu szakaszat a hangmagassag tematika is keretben
foglalja, ugyanis a kulcsmotivummal indul az els6 ¢és végzddik a masodik aleatoria.
A 42/1 szakasz elején a kulcsmotivum Ggy szolal meg D-esz-e'-f ° hangokon, hogy
minden hangszer csak egy hangot jatszik le bel8le. A 42/II szakaszanak végén gisz'-
a’-b*-h’ hangmagassagon szolal meg, de a szolamok folyamatos ritkuldsa miatt
sosem egyszerre. Ettd] fiiggetleniil elemzés nélkiil, fiillel is kivaloan appercipialhat6.
E probajel anyagaindl még szdmos formaban felfedezheté a refrénszeri
kulcsmotivum, ezért érdemes megvizsgalni kiilon-kiilon a szakaszok tematikus
frazisait.

A 42/1 szakasz sostenuto és precipitando frazisait olykor zardjelbe tett
koronds hanggal vagy sziinettel, maskor pedig jol elkiiloniild zenei anyaggal emeli ki
a szerzO. Ezek a folyamatosan lassuld vagy gyorsuld frazisok tulajdonképpen két
kulesmotivumbdl épiilnek fel. A mélyebb fekvésii kulcsmotivum e'-f-fisz'-g", mig a
magasabb b'-h'-c’-cisz” hangmagassagokbol all. A két kulcsmotivum hangjai
egymassal keverednek, ezért a szolamokon beliili frazisok hangjainak sorrendje
folyton valtozik. Az érhetdség kedvéeért a kottarészleteken a két kulcsmotivum

hangjait kiilon szinnel szdmoztam meg, kromatikusan lentrdl felfelé (39. kottapélda).
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39. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 42/ szakaszdanak sostenuto és

precipitando frdzisai

A kottapéldan vilagosan latszik, hogy a két kulcsmotivum hangjai a
szolamokon beliil val6jaban nem permutalodnak. Az elsé hegedili €s bracsa, valamint
a masodik hegedli és csell6 kulcsmotivumainak hangsorrendje, teljesen azonos. A
kulcsmotivumok — amennyiben kiilon vizsgaljuk 6ket — csak két alakban fordulnak
eld, melyek egymas tiikrei is egyben. Mindez szamokkal kifejezve: 2431 és 1342. A
variaciok csak és kizarolag a két kulecsmotivum hangjainak keveredésébol
szarmaznak. A motivikus anyagok az aleatorikus szakasz szélamain beliil nem
folyamatosan zajlanak le, ezért megjegyzendd, hogy a frazisok hangmagassag
tematikdja mindig ott folytatodik, ahol éppen latszolag abbamaradt a kevert
kulcsmotivumokbol 4ll6 sor. Ebbdl a rendszerbdl kdvetkezik, hogy a bracsa
sz6lamanak masodik frazisdnal valdsziniileg elirds tortént: az utols6 hangnak a
szisztéma szerint cisz-nek kellene lennie, tehdt minden bizonnyal hidnyzik egy
moédositdjel.’

A 42/1 szakasz zardjeles koronas anyagai, szolamonként mindig ugyanazon
két hangbdl épiilnek fel. Ezekhez az anyagokhoz szorosan kapcsoldodnak az azonos
hangon torténd hangismétlések. A repeticiok ugyanis mindig a koronazott anyagok
elsként megszolald hangjainak, olykor nem azonos oktavban torténd

ismételgetésébdl allnak. A kompozicidban szolamonként mdas-mdas pillanatban és

* A kottapélddban ezt a szam mellé irt kérddjellel jeldltem.
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sorrendben zajlanak le az azonos tematikdju zenei elemek, ezért az érthetdség

kedvéért az abran ezeket azonos sorrend szerint rendeztem at. (40. kottapélda).
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40. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tetel 42/ szakaszanak zdarojeles

koronaval kezdodo valamint repetitiv frazisai

A 42/1 szakasz vége felé egyre gyorsul a tempd és erdsddik a dinamika. Ezt a
fajta dramaturgiai fokozast Lutostawski, a megjelend kettdsfogasokkal is segiti. A
poco a poco accelerando anyagai fokozatos éplilnek: az elsé és masodik hegedi
szekundanyagat a komponista felfel¢ transzpondlja, majd megjelennek a
sz6lamokban a kettdsfogasok, melyek a 42/II szakasz vonos akkordjaiba torkollnak.
A bracsa és a csello szekundra ¢épiild tematikdja szimplan csak kibdviil
kettosfogasokra, de az anyagaik hangfekvéseinek irdnya szintén felfelé tart.

A vonosakkordokndl mind a tizenkét hang megjelenik, igy egy
tulajdonképpeni klaszter szegmensei szolalnak meg, kiilon-kiilon pillanatokban.
Tehat megkomponalt egy tizenkét hangbol allo akkordot, amely e szakasz alapjaul
szolgalt. A hangszerek csak az ehhez az akkordhoz tartoz6 hangokat jatsszak. Ahogy
a szerz0 egy masik miive hangmagassdg megszervezésének struktiraja kapcsan
emliti: ,,lehet, hogy maga az akkord egyszer sem hangzik el teljes egészében —

2544

emlékezetliink és képzeletiink egésziti ki.”"" A vonodsakkordok hangmagassagait

egytdl tizenkettdig terjedd, a ¢ hangrol induld kromatikus skala szerint szamoztam be

(41. kottapélda).

4 Varga Balint Andras, i.m., 40.
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vla

vC.

41. kottapélda. Lutostawski, Vondsnégyes, a fo tétel 42/ szakaszdnak poco a poco

acc. hangrendszere

A vonosakkordok aztan kettésfogasokra bomlanak fel. A tovabbi
zenedramaturgiai fokozas érdekében a 42/I1 szakasz kozepén az elsé hegedii
iiveghangokon, mig a tobbiek sima hangokon csusznak tovabb a magas hangfekvés
iranyaba. Amikor a szélamok elérték a kulcsmotivumbol épitkezd cstics hangjaikat,
az egyre hosszabb sziinetek miatt a zenei anyag folytonossaga fokozatosan
megszlinik. A 42/I1 szakasz végérdl Lutostawski a kovetkezéket mondja: ,.a
vonosnégyes csucspontjan a négy hangszer a legmagasabb hangokat jatssza
fortissimo ¢€s ad libitum, majd subito piano kovetkezik, de nem egyszerre. A
csticspont tehat fokozatosan elmulik, de nem is vessziik észre, hogyan. Hirtelen
joviink r4, hogy vége a kulminicionak. Ezt a megoldast késébb tobbszor is
alkalmaztam, és azt hiszem, jellemz6 az én miiveimre.”*> Lutostawski szerint a
klasszika és romantika formatervezésében farasztd, hogy a mi elejére helyezik a
silyos részt. Ezért 6 a darab végére tartogatja a cstcspontot.*® Tehat egy olyan
dramaturgiai megoldassal allunk szemben, melyet a zeneszerzd tobbszor alkalmazott
miiveiben.

A 47. probajelet direkt-notacios sémaval az elsé hegedi pizzicato anyaga

inditja el, g-asz’-d’ hangokon. Zenei szovete e szakaszokban véget is ér, mégis

45 Varga Balint Andras, i.m., 44.
* Tadeusz Kaczynski: Gespriche mit Witold Lutostawski. Mit einem Anhang von Bdlint Andrds
Varga — Neun Stunden bei Lutostawski. Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1976. 32-34.
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hangmagassag tematikaja rendkiviil fontos: az elsd hegedii g és asz hangjai egyfajta
reminiszcenciaként vannak jelen. Ezek a hangok inditjak el a teljes kompoziciot a
hegedli monoldgjaban, és a 45. probajel gyaszzenéjében is fontos ennek a két
hangnak a szerepe.

Az els6 hegedii rovid, de annal fontosabb szo6loja utan a masodik hegedu
ebben a szakaszban egyetlen, ismétlddd aleatorikus modult jatszik. A modul zenei
anyaga az els6 hegedii ' hangjanak felhangdus, sul ponticello meghangszerelése. A
masodik hegediinek egészen addig kell a tobbiektdl fiiggetleniil ismételnie ezt a
hangmagassagot, amig a kovetkezd szabad lejegyzésnél a bracsa be nem 1ép.

A mélyhegedii és a csello kiilonb6zd hangokbdl allo pizzicato anyagai
tulajdonképpen egyre lassuld arpeggio akkordokként miikodnek. A tempd
folyamatos lassuldsat a poco ritartando jelzésen felil a ritmika is segiti. A cselld
kezdd d hangja kivételével a mélyvondk ugyan azt a hangmagassag tematikat
hasznaljak, csak a hangrendszer egymdshoz képest, kisszekunddal el van

transzponalva. Ez a szakasz is mar epilogus-toredékként funkcional®’ (42.

r
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(5 ﬁ/ sec.)
5 pisw,=
Tt 7or
vno I | %= S 3
quasif H
' b
' v
vnol
s sul,P‘ ¥ e e s 7] powlarzaj ai do wejscia altowki
vno II = t == L i repeat until the entrance of the viola
= P

ve. i ;
wvno | 3 i pizz. b e i b]" i b!" poco rit. N b?’
== - =S e = e
via e e
P b s ca 2
e —— =
- — = Y
L quasi niente

1z piee.
M S s

T e &

R e

T
i fi— tat
L

T
=
L

vC. r

poco rit.

N s
¥—1

t
o o
—— e

¥
quasi niente

42. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 47. probajelének anyagai

A 48. probajelet a bracsa szolama kezdi el, amelynek az elsd hangjat az el6z6

szabadon notalt szakasz utolsé megszolald ¢’ hangjaval egyiitt kell elkezdenie,

7 Az epilogus terminoldgia hasznalatinak formai okait késébb, a 46-os probajel elemzésénél
részletezem.
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szintén ¢’ hangmagassagon. [gy tulajdonképpen a két szakasz egybefonodik a
hallgaté szdmara. A mélyhegedi kisérd tipusu anyaganak ritmikéja kozel azonos a
47. probajelnél taldlhaté masodik hegedii szolaméaval. Osszesen egyetlen pontozott
negyed sziinet a kiilonbség. Mivel mindkettd szélam, egyetlen ismétlodo aleatorikus
zar6 modulbal all, itt felmertl ismételten az esetleges elirds lehetdsége is, a masodik
hegedli szolamanak negyed sziinetét illetden. Addig kell a bracsdnak a modult
ismételnie, amig jelet nem kap az elsé hegediitdl.

A masodik hegedli a bracsa szélamara 1ép be, direkt-notacids s€éma szerint.
Szintén egy Onmagaban 4all6 aleatorikus zar6 modulja van csak, melynek
klasztertematikus anyagait addig kell ismételnie, amig az elsé hegedli nem jelez
neki. A masodik hegedii (d°-esz’-f°) és a bracsa (e’) hangmagassag tematikajabol a
refrénszerti kulcsmotivum rajzolodik ki. Ez az elsd eset ugyanis a darabban, hogy a
kulcsmotivum kisérd karakteri zenei anyagokhoz kapcsolddik.

Az elsé hegedli egy nyolc madasodperces sziinet utdn 1€p csak be,
harmadikként e szakaszban, és fiiggetleniil jatssza zenei anyagait a tobbiekétdl. A
szO6laménak frazisai a bevezetd tétel hegedii monoldgjanak reminiszcencidjaként
hatnak. Sziinetekkel tordelt espressivo anyagai és a quasi parlando szerz6i instrukcio
is ezt az iranyt erdsiti. Tulajdonképpen ez a szakasz késziti elé az utolso epilogus
toredéket, az 51. probajelnél. Az elsé hegedii azon a nyolc hangon (fisz, g, gisz, a, b,
h, c, cisz) sz6lal meg, melyen a masodik hegedii és a bracsa nem jatszik. A cselld
ebben a szakaszban nem hangzik fel, az el6add az elsd hegedii zenei anyagait kdveti
csupan.

Az 51. probajelnél kezdddik el az utolso aleatorikus szakasz, amely a csello
szolaménak kivételével minden mas szolamban tartalmazza az ismétl6do aleatorikus
zard modult. A hegediik és a bracsa egyiitt kezdik el jatszani szakaszaikat, majd a
rovid sziinet utani frazist — a szerz6i instrukciok szerint — mar egymastol fiiggetlentil
kell eléadni. Ezt egy koriilbeliil két méasodperces sziinet koveti. Ez a megoldas e
szakaszban haromszor ismétlddik meg egymas utdn, majd a szolamok végleg
teljesen fliggetlenednek egymastol.

A klasszikus mondatra emlékeztetd megoldast egyediil a cselld szolama nem
koveti. A gordonka a madasodik kozdsen elinditott szakasz széttoredezése utdn
koriilbeliil egy masodperccel 1€p be. Teljesen fiiggetleniil jatszik a tobbiektdl,

akarcsak a masik harom szolam a harmadik, kozdsen elinditott frazis utan. A cselld

crer
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fordulnak elé — a koriilbeliili ritmikat egy plusz segédvonal jelzi. A segédvonal
tizenot milliméteres hossza felel meg koriilbeliil egy masodpercnek. Ebbdl kell az
eléadonak kalkuldlnia a tovabbi hangok megszolalasat (43. kottapélda).

Az elsO, masodik és mélyhegedli addig ismétli zar6 moduljait, amig a cselld
el nem jatszotta szolamanyagat. Ezutan a csellista jelez a tobbieknek, és a tobbi
szolam az ismétlSjelig jatssza mar csak el zard moduljait. igy persze nem lehet tudni,
hogy ki fogja befejezni pontosan a darabot. A darab lezarasa ily mdédon a véletlenre
van bizva.

A zaro6 epilogus toredék hangrendszerénél megfigyelhetd, hogy nem csak az
elsd, masodik ¢és mélyhegedii hangjai ismétlddnek meg szorul szora, hanem a
cselloban is haromszor szo6lal meg a d-esz-c-cisz-e hangmagassag sorrend, mas-mas
fekvésben széttoredezve.

A kompozicid utolsé szakaszanak toredezettsége ellenére a szdélamok
hangmagassagainak van irdnya, mivel minden frazis lentrdl tart felfelé. Az egész
szakaszt az els6 és masodik hegedii normal, mig a bracsa liveghangokon szdlaltatja
meg a haromvonalas oktavban. A csell6 sajat lehetdségeihez mérten szintén magas
hangfekvésben jatssza el utolsd pizzicato hangjait, a kétvonalas oktav tetején. A
darab éteri magassagokban ér véget, a sz6lamok hangjai pedig elhalkulva tiinnek el

és foszlanak semmivé.
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43. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, az 51. probajel anyagai
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2.3.3. Szabad lejegyzés (3. csoport)

Mivel a 39. probajelnél taldlhatdé hook-varidnsokat még a bevezetd tételnél
targyaltuk, ezért ezt a csoportot a 43. probajelnél kezd6do koral anyag elemzésével
célszerli elkezdeni. A 43. és 44. probajelnél talalhatd anyagok azonos természete
miatt a két probajelet egyszerre vizsgalom.

A 42. probajel végén, az elsd hegedii gisz® iliveghangjat szovi tovabb
Lutostawski a 43. probajelre. A tobbi szélam ritmikailag egész hangokat jatszva,
halk dinamikan kiséri az els0 hegedlit, amelynek iiveghangjai szintén
egészhangokban mozognak, a tobbi szolamhoz képest kissé elcsuszva. Ennek
ellenére a hangzaskép a koralok alapvetdéen homofon gondolkoddsmodjat juttatja
esziinkbe és a 42/I1 szakasz csucspontja utdni belenyugvést és csendes fohészt
szimbolizalja. A 44. probajel tulajdonképpen a gisz* tiveghang megsziinését jeldli.
Innentdl kezdve minden hangszeresnek ugyanazt a hosszan kitartott, egészhangos
tematikat és ko6zombds non vibrato jatékmodot kell kovetnie. A zenei anyag
lemondast és céltalansagot sugall. A statikus hangzést sem a ritmika, sem pedig a
dinamika nem bolygatja meg. Ez a hangzaskép mindenképpen fontos dramaturgiai
pillanata a miinek, mivel a kompozicioban most el6szdr, mintegy szubsztanciaként
jelenik meg benne az anyagtalansag és a mondani akaras hianya.

A korédbbi zenei anyagokkal ellentétben a zenei folyamatnak most nincsen
iranya, végig megmarad sajat maga lecsupaszitott, szintelen mivoltdban. A szabad
lejegyzést elsésorban a hosszan kitartott, metrum nélkiili egészhangok teszik
indokolttd. A szolamok kezdeti mozgasi energiaja mintha teljesen kifogyott volna.
Ezzel az egyszerli otlettel a szerzd hihetetleniil mély és dramai pillanatot teremt meg.
A dinamikailag folyamatosan elhalé egészhangok hangmagassag tematikdjaban a
poco vibrato utasitaskor megszo6lald 1:2 modellskala alluzidja emelkedik csak ki (44.
kottapélda). Ez az egyetlen dinamikailag is megtamasztott pillanat, ahol a sztoikus
nyugalombol prébal az anyag kiszakadni. A szabadon notalt szakasz két, refrén-
szer(i kulcsmotivummal zarodik le: eldszor g-asz-a-aisz, majd f-fisz-g-asz hangokon.
A hangszerek mély hangfekvése és az elhaldé dinamika miatt a hallgatonak konnyen

lehet az az érzése, hogy a kompozicid a végére ért.
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44. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 44. probajelének koral-részlete

A teljes vondsnégyes g hangon kezdddik el az elsé hegedii monoldgjaval és a tétel
nagyforméja tulajdonképpen lezarodik a 45. probajel szakaszzard asz hangjan. A 46.
probajeltél kezd6dd kodaban minden szakasz egyfajta rovid, onmagaban allo
epilogustoredéknek hat csupan, ahol a zenei invenciok leginkdbb a mondani
akarasba vald belefaradast sugalljak a hallgatosag felé. Nincsenek mar wjabb ¢és
ujabb feltorekvd hosszl ivek, az apré dinamikusabb Gtletek is gyorsan elhalkulnak.
A nagyforma lezard szakaszahoz érkezik el a kompozicid. Stucky szerint a kvartett
végének zenei megolddsa nagyon hasonlit Lutostawski mds miiveinek
megoldasaihoz, gy mint: Muzyka zatobna, Jeux Vénitiens, és a II. Szimfonia.*®

Az el6z6 szakasz asz zardhangjat kovetden a meélyhegedii és a gordonka
azonos f hanginditdsa némileg meglepdnek hat, ha nem vessziik figyelembe a 45.
probajelnél talalhato zenei szakasz hangmagassag tematikdjat. Mint az mar korabban
elemeztiik, a 45. probajel anyagai fisz' hangon egyszerre indulnak és asz hangon
egyszerre zarddnak le. Ezen felil a szélamok nagyobb frazisainak vége g
hangmagassagon all meg — ezzel is reprizként idézi fel az elsd tétel kezdGhangjat.
Ebbdl a szempontbdl mar érthetdbb a két mélyvonds f hanginditdsa, hiszen a
refrénszerli kulesmotivum ismét kirajzolodni latszik a szakaszok és frazisok fontos
végpontjaibol. A 46. probajel, a bracsa €s a cselloszélam d-Asz 6rdogi hangkdzén ér
véget, ahol végiil a zene anyag folyamatosan elhalkul.

A 64. oldalon taldlhat6 szabadon notalt szakaszban, mind a tizenkét hang
megszolal egyszer. Az els6 hegedli harom, a mdasodik 0t, mig a bracsa négy
kiilonbozd hangot szélaltat meg a tizenkettdébol, pizzicato jatékmoddal. Lutostawski
a bracsa ¢és masodik hegedli egy-egy hangjat azonos oktdvban sul ponticello
hangszinnel a csell6 szo6lamaban is megszodlaltatja. A gordonka anyaga azonban

inkabb tekinthetd egy egyszerli hangszerelésbeli megoldasnak, mint O6nallo

* Stucky, i.m., 154.
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szolamnak. Annal is inkabb, mert a tobbi szolammal ellentétben a csell6 hangjainak

ritmikdja nem hosszabbodik meg, ezaltal anyaga nem is lassul le. A rovid szakasz

dinamikéja folyamatosan halkul, ahogy a hangszerek szélamai megszoélaltatjak par

hangos anyagaikat. A tizenkettedikként megsz6laldé hang, egyben a 48. probajelnél

talalhaté szakaszt is elinditja. A tizenkét hang megszolalasanak sorrendjét a

kottapéldaban szamokkal jeloltem (45. kottapélda).
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45. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a fo tétel 64. partituraoldalanak szabadon

notalt szakasza
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3. Konkluzi6

Lutostawski szabad zenei anyagainak lejegyzését a szakaszok hossza €s a hangszerek
kozotti  interakcidk fiiggvényében valasztja ki. Rovidebb zenei szakaszokat
lényegesen konnyebben és atlathatobban lehet vele Osszeflizni, mig hosszabb
folyamatoknal szamolni kell az esetlegességgel, illetve a valddi véletlennel. Ez a
fajta lejegyzés jszerli és olykor bonyolult notaciés megoldasokat eredményezett a
kottdban, melyek sokszor igényeltek kiilon magyarazatot is. A notéacio
problematikdja végig jol érzékelhetd a Vonodsnégyesben. Az analizis kdzben
szamtalan notacidos hidnyossagot tartam fel: a hangi Osszefiiggésekbdl
kovetkeztettem elirdsokra és nyomdahibakra, valamint az aleatorikus szakaszok
direkt- €s indirekt notacids sémainak problémaira €s megvalositadsainak vildgosabb
lehetdségeire hivtam fel a figyelmet.

Elemzéseim ramutattak, hogy a Lutostawski-féle iranyitott aleatérianal az
eléadok a szakaszok folyamatdba mikro szinten bele tudnak avatkozni, ugyanakkor
ettél a kompozicid makro formédja nem valtozik meg lényegesen. Megvaldsul az
egyes szakaszok ritmikainak véletlenszerlisége — még akkor is, ha mindez a szerzd
altal eldre eltervezett keretek kozott torténik csak meg. A Vondsnégyes igazi
kiilonlegessége, hogy mikozben Lutostawski magas fokon kimunkalt hangmagassag
struktarakkal szervezte meg sz6lamainak zenei anyagait, a ritmikai mintazataiban ott
a véletlenszeriiség.

Disszertaciom konklazidja az, hogy a kész mii vilagos formai keretek kozott
mutatja be az iranyitott aleatéria lehetdségeit. Lutostawski a kvartettben rendkiviil
pontosan kalkulalt zenei paraméterekkel dolgozik, és bar nem merészkedett teljesen
ismeretlen vizekre a véletlennel, mégis egy egészen egyediilallé kompozicidval

allunk szemben, amely torekszik az egyensulyra a szabadsag és kontrollaltsag kozott.
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