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Eloszo

Vitathatatlan, hogy Kagel hihetetlen mennyiségli szokatlan 6tlettel
gazdagitotta a vilagot, s6t, tilzas nélkiil nevezhetd olyan, folyamatosan
termel0 Gtletgyarnak, amely az ifji generaciora is termékenyitéleg tud hatni.

Michael Gielen'

Témavalasztdsom oka 22 éves egylittmikodésem a XX. szazad egyik kiemelkedd
komponistajaval, Mauricio Kagellel (1931-2008). Palyafutdsom alatt mindig
gondosan iigyeltem arra, hogy ne veszitsem el a kontaktust a kortars zeneszerzdkkel,
sem a fiatal generacidval, sem a mar ismert és elismert idosebb nemzedékkel.

Kagellel 1986 oktoberében talalkoztam eldszor, az Orszagos Filharmonia fiatal
szolistajaként. Ein Brief cim@i miivét énekeltem az akkor még Allami
Hangversenyzenekarnak nevezett Nemzeti Filharmonikusokkal, a szerzd
vezényletével. A koncertre a szeptember 21-1 hamburgi dsbemutatd utan két héttel
keriilt sor, amelyen a mii Hanna Schwartz sz616javal hangzott el.

A talalkozas dontéen befolyasolta palyafutasom elkovetkezo két évtizedét. Az Ein
Brief cimii ,,Hangversenyjelenet”-et (Konzertszene) rendszeresen énekeltem a vilag
kiilonb6zd koncertpodiumain; Kagel, ahol csak tudott, engem ajanlott szélistanak.
Sokat dolgoztunk az eldadas elokészitésén, ami — ismerve a szerz0 munkastilusat —
maskor is elengedhetetlennek bizonyult miivei megszolaltatasakor. Fejében konkrét
volt az elképzelés, lejegyzése preciz, am személyes instrukcidoi nagyban
hozzajarultak darabjai hiteles el6adasahoz. Ezért ragaszkodott, amikor csak lehetett,
az altala folkészitett eldadokhoz.

Mauricio Kagel kivételes helyet foglal el a XX. szdzad mésodik felének jelentds
zeneszerzOi kozott. Masik vilagbol — Dél- Amerikabol, Argentindbdl — érkezett 1957-
ben Kolnbe. Kiilonbozdsége nemcsak kivételes egyéniségén alapult, hanem
sziildhelyének is koszonhetd volt. Tanulmdnyozva Buenos Aires 1931-1957 kozotti
torténelmét — Kagel életének elsé 26 évét —, valaszt kaphatunk arra, miért tért el

alkotoi vilaga eurdpai kortarsainak szemléletétdl.

!, Gar keine Frage ist, dass Kagel eine unglaubliche Menge an ungewdhnlichen Ideen hereingebracht

hat, dass er geradezu eine konstant laufende Ideenmaschine ist, dass er jiingere Leute befruchten
kann.” K../1991, 60.
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2002-t8l személyesen is megismertem Buenos Airest. A varos a globalizacio
ellenére a XXI. szdzadban is megdrizte azokat a vondsokat, amelyek segithetnek
megérteni Mauricio Kagel szines, kiilonleges vilaganak eredetét.

Az els6 két fejezet a honnan €s a hova kérdését elemzi, ami hozzasegithet Kagel
személyiségének megértéséhez, az eurdpai zene XX. szdzadi torténetében elfoglalt
helyének folméréséhez.

A harmadik fejezet a vokalis miivek helyét kivanja meghatarozni Kagel gazdag
¢letmiivében. Kagel gyermekkoratol kezdve szerette az énekhangot, a zenei
mondand6 vokalis kifejezését. E fejezetben a vokalis miivek elhelyezkedését,
gyakorisagat, valamint a kiilonb6zé énektechnikédkat, az emberi hang sokféle
felhasznalasat elemzem az életmiivon beliil.

A negyedik fejezetben az altalam gyakran eladott négy mii — Mitternachtsstik?,
Ein Brief, Quodlibet és Der Turm zu Babel — bemutatasa, elemzése s a szerzo
személyes instrukcidinak leirdsa kovetkezik.

Disszertaciom o6todik fejezete a 2006-os Buenos Aires-i Kagel Fesztival
ismertetése. A fesztival gondolata 2003-ban kezdett kirajzolédni, amikor a Teatro
Colonban — ahova Kagel engem kiildott ,levélként” — elénekeltem az Ein Briefet.
Ekkor fogtunk hozza a fesztival elokésziiletethez a CETC (Centro de
Experimentacion Teatro Colon) akkori tarsigazgatdjaval, Diana Theocharidisszel.
Héarom ¢v mulva Buenos Aires egyik legsikeresebb fesztivaljat valositottuk meg,
amelynek alkalmabol Kagel 25 év utan el0szor — egyben, sajnalatos modon, €letében
utoljara — latogatott el sziild varosaba.

22 ¢évig alltam szoros munkakapcsolatban Mauricio Kagellel; mind telefonon
keresztiil, mind személyesen, kozos fellépéseink okabol. A komponista gyakran volt
uton feleségével, a kitliind képzOmiivésszel, Ursula Burghardttal (1928-2008). A
Kagel-irodalomban olvashatd informaciok jelentds hanyadat kettejiikk személyes
elbeszéléseibdl is ismerem. Elete végén, hosszii évekig tartd stlyos betegsége alatt
Kagelhez fiiz6dé kapcsolatom még szorosabba valt. A Buenos Aires-i fesztival
szervezésének, kivitelezésének és utorezgéseinek eredményeként még kozelebbrol
ismerhettem meg Mauricio Kagelt — az embert és a miivészt. Disszertaciom egyben

fOhajtas is palyafutasom egyik meghatarozo egyénisége elott.

* Robert Schumann helyesirasa szerint
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1. Elé6zmények

1.1. Mauricio Kagel és Argentina
Kagel sziilévarosa, Buenos Aires az amerikai kontinens déli felének legnagyobb
kulturdlis kozpontja, ,.Dél-Amerika New York™-ja, ahogyan ezt lakoi biiszkén

emlegetik.

Abban az id6ben Buenos Aires, New Yorkhoz és Londonhoz hasonléan, az

emigracio legfontosabb kulturalis kozpontjai kozé tartozott.'

A XX. szazadi haborus tragédidk megnoveltek az eurdpai bevandorlok szamat. Az
ideérkezOk legtobbszor nem valasztottak, valaszthattak ki 0j hazajukat, az éppen
adodo lehetdség hatarozta meg a hajo utirdnyat, mint a Kagel csalad esetében is.
Kagel német-orosz, askendzi zsidd szarmazasu sziilei 1922-ben hazasodtak meg
Buenos Airesben, ahol harom, a felndtt kort megéld gyermekiik sziiletett; Mauricio, a
csalad Benjaminja, 1931. december 24-én. Kivandorlasuk kalandos-tragikus

torténetét jol tiikrdzi az orosz apai nagymama tanacsa unokajanak:

Tanulj nyelveket, gyermekem! Az egyetlen dolog, amit a vamosok sem

tudnak elkobozni.’

Apja konyvkoto volt, a csalad viszonylagos jomodban ¢€lt, és az utolsd, rendkiviil
kivancsi gyermek, Mauro mindent megkapott, ami intellektualis fejlodését
elosegithette. Konyvek kozott nétt fel, ami  meghatdrozta egész életét,

csillapithatatlan irodaloméhségét és tajékozottsagat.

Apam még a zuhany alatt is olvasott.’

' Buenos Aires war damals, gemessen an anderen Kulturhauptstddten des Exils, mit New York oder
London vergleichbar.” Dialoge, 293.

* Lerne Sprachen mein Kind. Es ist das einzige, was der Zollbeamte nicht konfiskieren kann.” K
../1991, 16.

3 Mein Vater las sogar unter der Dusche.” UMK, 92.
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1.2. Kagel zenei neveltetése

Az iskolan kiviili kiillonérédk lehetové tették zenei tehetségének kibontakozasat. A
korabeli zeneoktatds magas szinvonalat ugyanis nem a hivatalos konzervatorium,
hanem a bevandorlé eurdpai muzsikusok biztositottak.*

Kagel eldszor zongorazni kezdett, késébb csaladja a gyermek nagyranétt kezének
legjobban megfeleld csellot is hozzdadta a zenei képzéshez. Csellotandra Alberto
Schiuma volt.” Kagel hirtelen magasra nétt, tizenéves teste a tuberkulozis jeleit
mutatta, amit orvosa ¢éleslatd modon énekorakkal gyogyittatott, méghozza sikeresen.
A gyogymod egyuttal arra is megtanitotta Kagelt, hogy miként haszndlja a sajat
testét hangszerként. Ez egész ¢élete soran megkonnyitette a kapcsolatot vokalis miivei
eldadoival. Az ének a csaladi élet része volt, anyjanak hangja végigkisérte Kagel

gyermekkorat.
Gyonyori, meleg hangja volt, és nem rejtette el az érzéseit ének kozben.°

Késébb klarinét- és orgonadrak is bdvitettek Kagel zenei nevelését. Az elsd
zongoradrakat a szentpétervari szarmazasu ,,Frau Makler”-t01 kapta, de hamarosan a
hires Vicente Scaramuzza (1885—1968) lett az oktatdja. Az a Scaramuzza, aki Karl
Tausig kozvetitésével liszti hagyomanyokon nétt fel, €s aki Martha Argerich, Bruno
Gelber ¢és Enrique Baremboim — Daniel Barenboim apjanak — tanara is volt.
Tapasztalt pedagogus lévén, 6 elég hamar atlatta, hogy Mauricidt kiolthatatlan

kivancsisaga eltériti majd a zongorista karriert6l:

»Egyébként nem hiszem, hogy zongoramiivész lesz beldled. [...] Tul sokat
kérdezel.” Igazabol az érdekelt, hogyan talaljak ki a zenét, nem pedig az,

hogyan adjak el6.’

* Gielen szerint ,,a konzervatériumban semmit sem lehetett tanulni” (,,Im Konservatorium konnte man
gar nichts lernen”). Michael Gielen személyes kozlése alapjan.

> Tbaiiez, 99.

¢ Sie sang mit schoner, warmer Stimme und versteckte nicht die Empfindungen.” K.../1991, 17.
Anyjara Kagel szeretetteljesen igy emlékezett: ,.Biztosan ismer jiddische mamékrol sz6l6 vicceket —
na, az én anyam pont olyan volt” (,,Kennen Sie die Witze iiber jiidische Miitter, na so eine hab ich
gehabt”). Ibafiez, 30.

7 »Ubrigens, ich glaube nicht, dass Du ein Pianist wirst. [...] Du fragst zu viel.« Eigentlich wollte ich
wissen, wie man Musik erfindet und nicht wie man sie interpretiert.” Dialoge, 240.



10.18132/LFZE.2018.22

1.El6zmények 3

1.3. Kagel nyelvi kdrnyezete

Sziildhelyének nyelve — a spanyol — mellett Kagel babeli ziirzavarban nétt fel. A
bevandorlok a hivatalos nyelvvel parhuzamosan természetesen hasznaltak
anyanyelviiket is.® Kagel francia és német orakat is vett, utobbi azonban gyorsan
abbamaradt, amikor kideriilt: a tanar Németorszagbol menekiilt SS-tiszt. Buenos
Airesben egymas mellett éltek a német ajki zsidok, valamint a szintén német ajka
nacik és leszarmazottaik. Ez paradox moédon azzal a kdvetkezménnyel jart, hogy
1957-es németorszagi letelepedésekor Kagel igen rosszul besz¢lt németiil. Felesége,
Ursula Burghardt, aki német szarmazast ¢€s anyanyelvii — 1933-ban Hallébol
Argentinaba menekiilt — zsid6 csalad gyermeke volt, segitette, korrigalta Kagel
levelezését és irasait, ,,amig meg nem unta”.’ Uj hazajanak nyelvét Kagel élete
végéig akcentussal beszélte. A francia nyelvvel viszont gyermekkori nyelvleckéi
miatt mar fiatal kordban bensdséges kapcsolatot alakitott ki. Ehhez természetesen
hozzajarult a spanyollal rokon, latin nyelv szerkezeti hasonlosaga, amely késobb az

olasz magas szintll elsajatitasdnal 1is szerepet jatszott. Ifjukordnak kedvelt

helyszinérdl, a Rex Caférol Kagel példaul igy szdmolt be:

A latogatét olyan nyelvi kavalkad fogadta, mint az apokrif bibliai
hagyomany Babelében: oroszul, lengyeliil és csehiil, gyakran németiil, néha
spanyolul — a személyzet miatt —, magyarul, hollandul, illetve flamandul,
szerbiil és jiddisiil folyt a sz6. Egyszoval az Gsszesereglett emigracio teljes

valasztéka jelen volt."
Nyomdasz apja altal Kagel életében a magyar nyelv is szerepet jatszott:

Amikor kitért a masodik viladghdbort, hirtelen elfogytak azok az alapvetd
termékek, amelyeket azel6tt Németorszagbol importaltak. Apam ekkor egy

Budapestr6l emigralt emberrel sajat nyomdafestéket allitott eld. (Azzal

¥ Kagel kedvenc torténete szerint nagyanyja oroszul vitatkozott a spanyol radicadassal. WUM, 199.

® Pamela Kagel szives kozlése szerint.

19 Rundherum ein Sprachgemisch wie in Babel nach der apokryphen Fassung iiberliefert: Russisch,
Polnisch und Tschechisch, viel Deutsch, ein wenig Spanisch — wegen der Bedienung —, Ungarisch,
Hollandisch/Fldmisch, Serbisch, und Jiddisch. Kurzum, ein Spektrum der versammelten Emigration.”
Dialoge, 278.
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szoktam viccelni, hogy az én ereimben nem is vér, hanem nyomdafesték

folyik.)"!

Sajat elbeszélése szerint egyik elsd nagy szerelme egy magyar szarmazasu
hegediis volt."”” Am a poliglott Kagelt a magyar nyelv visszariasztotta a kapcsolattol:
,amikor Iényeges dolgok torténtek a haromtagl csalad tagjai — anya és két lanya —
azonnal magyarra valtottak. Megértettem, hogy ez a nyelvi fal szdmomra
athatolhatatlan lesz, s a csalad mindig elrejti majd el6lem titkait.”'® Kés6bb, amikor
Kolnben Ligeti Gyorggyel kotott €letre szold baratsagot, Kagel Ligeti er6s magyar

akcentusan viccelodott:

1958-ban, mikor a Transicion I-en dolgoztam, [...] a szomszédos stididban
Ligeti éppen az Artikulationt irta. Jot nevetett, amikor azt mondtam neki:

,Ez a darab pont ugy hangzik, ahogyan beszélsz: magyarul.”]4

1.4. Kagel és a film

Kagel a Calle Campichueloban'>, a SADE'® filmstadio utcdjaban nétt fel. Az
iskolaval nem mindig apolt felhdtlen kapcsolatot, ami iskolakeriilésre késztette, s utja
gyakran vezetett a filmstudidba, ahol statisztaként nyert bepillantast a filmgyartas
rejtelmeibe.17 Ezaltal sokat tanult a filmkészités technikdjarol, és magaba szivta a
filmstudiok kiilonleges atmoszférajat, egyben magaéva téve azok fegyelmezett

munkatempdjat is.

1 Als der Zweite Weltkrieg ausbrach, fehlten plotzlich die Schliisselprodukte, die man vorher meist
aus Deutschland importiert hatte. Zusammen mit einen Immigranten aus Budapest hat mein Vater
eigene Druckerschwirze hergestellt. (Ich behaupte scherzhaft, dass in meinen Adern kein Blut,
sondern eben Druckerschwirze fliesst).” K.../1991, 39.

2 Marion Eppinger szives kozlése szerint ,,a gyonyorii, sz6ke Perényi Edit”.

" Kagel személyes elbeszélése alapjan, Haga, 2000. februar 24.

14 »Als ich 1958 an Tranmsicion I arbeitete, [...] schuf Ligeti im benachbarten Studio Artikulation. Er
lachte als ich ihm sagte: »Das Stiick klingt, wie du sprichst, ndmlich ungarisch«.” Dialoge, 247.

"* Ibafiez, 140.

"% Heile, 11.

"7 Ebben az idészakban egy Eva Duerte nevii ifju szinészné — a késébbi Evita Peron — is rendszeresen
résztvett a forgatdsokon: Dialoge, 171. Az argentinok igazi moziimadok, minden filmet feliratozva,
eredeti nyelven jatszottak. Charlie Chaplin 4 diktator cimii filmjét (1940) viszont a perénizmus alatt
csak cenzurazott valtozatban, a nagy anti-autoritarius monolog nélkiil lehetett bemutatni: Ibafiez, 60.
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Ott ¢éltem at el6szor, milyen is egy produkcion dolgozni, tudniillik azt a
kényszert, hogy idore készen kell vele lenni. A kényszer Iényegi eleme az
alkotds folyamatanak. Mindegy, hogy irdasztalnal vagy studioban

dolgozunk, a hataridé nyomasa 6rokké jelenvalo. 18

A filmkészités Kagel késébbi munkdssagaban is jelentds szerepet jatszott,
szivéhez mindig kozel allt. 1971-ben igy nyilatkozott a film miifajarol: ,,az opera
egyetlen lehetséges folytatasa”.'® 1950-ben Kagel alapité tagja volt a ,.Cinemateca
Argentina”-nak, és 1952—54-ig filmkritikaval is foglalkozott.*

1.5. A tang6 és milonga hatasa Kagelre

Az iskolakeriilés masik pozitiv hatdsa az volt, hogy Kagel alaposan megismerte a
varosban mindeniitt jelenlévd popularis zenét, a tangdk €s milongak vilagat, amelyrdl
¢lete végén igy beszélt: ,die wertvollste kultivierte Musik, die in Argentinien
produziert wurde”.”’ A kordbban csak az alsobb tarsadalmi rétegekkel — a
porteniokkal — azonositott, lenézett, igazsagtalanul megitélt zene ebben az

idészakban mas megitélésre kertilt:

Az 1940-1955 kozotti éveket ugy tartjdk szamon a popularis zene

torténetében, mint a tangd aranykorét.22

Miiveiben™ Kagel tobbszor hasznalja a bandoneont, amely azéta a klasszikus
koncertpodiumokon is rendszeresen szerepld hangszer,”* tobbek kozott Astor

Piazzolanak koszonhetGen.

18 Dort habe ich zum ersten Mal erfahren, was eine Produktion bedeutet, nimlich den Zwang, fertig
zu werden. Zwang bleibt ein konstitutives Element des Schaffensprozesses. Ob man am Schreibtisch
oder im Aufnahmestudio — der Zeitdruck ist immer gegenwértig.” Dialoge, 170.

19 ..die einzige mogliche Fortzetzung der Oper ”: I1dézi IBA, 142.: Kagel im Gesprich mit Pauli —
Fiir wen komponieren Sie eigentlich?, 83-105.

*% Stenzl, 318. — Kindle.

! 1dézi Tbafiez, 91. : Tangos cultos. Buenos Aires 2012, 203-205.

2 Im Bereich der populiren Musik gelten die Jahre 1940 bis 1955 auch als goldene Zeit des
Tangos.” Idézi Ibafiez, 90.: La musica argentina en el siglo XX, 218.

B Preludio No. 1. fiir Bandoneon, 1956; Pandorasbox 1960; Tango aleman, 1978

4 1951-ben Parizsban, a Théatre des Champs-Elysées szinpadan szerepelt elészor bandoneonista —
Alejandro Barletta személyében — klasszikus koncerten. Ibafiez, 285.
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1.6. A Teatro Colon és Buenos Aires zenei atmoszférajanak szerepe Kagel
életében

A nagymulti Teatro Coloén Buenos Aires ¢kszere. Az elsé Teatro Colon 1857-ben, az
(ij — ma is miikddé — épiilet 1908-ban nyitotta meg kapuit.” Ez az operahaz kdzponti
szerepet jatszott a varos zenei életében. Magas szinvonalii zenekara élén tobbek
kozott olyan karmesterek alltak, mint Arturo Toscanini (az 1920-as években), Otto
Klemperer (a ’30-as években), Fritz Busch (1933-1936-ig) és Erich Kleiber (1936—
1949-ig).

A zenekar nagy része olasz szarmazasu volt, és 6k gondoskodtak rola, hogy
a probajatékokon lehetéleg egyetlen mas orszagbol érkezé bevandorldt se

vegyenek fel.?®

Az operaldtogatds akkor is, ma is fontos része a mivelt Buenos Aires-iak
. st 2 7 r r . ’ 7 . . .
mindennapjainak.”’ A Teatro Colén allandéan véltozd vezetése viszont itteni

specialitas, mint azt Kagel is megéllapitotta:

Akkoriban vitathatatlanul a Coldn volt Dél-Amerika legjobb szinhaza. Az
igazgatasardl ezt mar nem lehetne elmondani, ezek a tisztségek ugyanis
paratlan vonzerdvel birtak a politikusok szemében, és szinte mindig baratok

baratainak avatatlan kezébe keriiltek. 2

A Colonban koncertszezon volt és van ma is, itt vezényelt vendégként tobbek
kozt Wilhelm Furtwingler, Sergiu Celibidache és Herbert von Karajan. Az akkor
harommilliés fovarosban egyetlen este hat-hét koncert koziil lehetett valasztani.

Kagel mar fiatalon is aktivan vett részt a varos gazdag zenei életében. Nincs
bizonyitva, de valdszinli, hogy mar 16 évesen tagja volt a Juan Carlos Paz (1901—

1972) altal alapitott AGRUPACION NUEVA MUSICA-nak, az ANM-nek. A

* www.teatrocolon.org.ar/historia

%6 Das Orchester bestand zum grossten Teil aus italienisch-stimmigen Musikern, die dafiir sorgten,
dass bei den Probespielen mdglichst keine Emigranten aus anderen Léndern angenommen wurden.”
Gielen, 52.

7 Ottani fellépéseimkor személyesen is megtapasztaltam, milyen fantasztikusan érté publikuma van
Dél-Amerika legfontosabb operahazanak. Minden miivet eredeti nyelven adtak eld.

2 Das Colon war damals zweifellos das beste Haus in Siidamerika. Nicht was die Direktion betrifft,
die immer ein Objekt der Begierde fiir Politiker and fast stéindig mit Freunden von Freunden falsch
besetzt war.” Dialoge, 227.
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rendelkezésiinkre all6 dokumentumokbdl annyit bizonyosan tudunk, hogy Kagel
1950-1954-ig el6adoként, szervezdként és zeneszerzOként is részt vett az ANM
munkajaban.” Miiveiben Paz — Schonbergtol fiiggetleniil — mar 1934-ben egyfajta
,Reihentechnik”-et hasznalt.>® A csoport egyik zongoristdja az 1927-ben sziiletett,
Kagelnél négy évvel idésebb Michael Gielen volt. Gielen testvérének, Carola
Gielennek férje Ljerko Spiller (1908, Horvatorszag — 2008, Buenos Aires), valamint
ndvendéke, Leon Spierer (*1928, Berlin)®' voltak a hegediisok, Leo Schwarz —
kivalo muzsikus™ — és Teodoro Fuchs (1908, Chemnitz — 1969, Buenos Aires)
pedig egyarant kettés szerepben, zongoristaként és karmesterként mitkodtek kozre.*

Misorukon Schonberg, Webern, Cowell, Varese, Cage, Messiaen miivel
szerepeltek. Az ellenlaibas GRUPO RENOVACION viszont Stravinsky, Milhaud,
Hindemith, Copland és de Falla miiveit adta el6.>* Buenos Aires Kagel fiatalkoraban
tehat lehetdveé tette, hogy a huszonéves muzsikus megismerje a kortars zene
valamennyi jelentds irdnyzatat. A fOdramot képezd koncertmiisorokon gyakran
elhangz6 Stravinsky-, Bartok- és Debussy-miivek — sajat bevalldsa szerint —
alapvetden befolyasoltak zenei fejlodését.

1954-ben Kagel ¢és az ANM-et vezetd Paz kapcsolata hirtelen megszakadt, és
Kagel kilépett az egyesiiletbé]l. Ahogy Francisco Kropfl (¥1931, Temesvar) kozlése™
alapjan tudjuk, kettejiilk konfliktusa a szervezést illetd nézeteltérésekre vezethetd
vissza. Kropfl szerint Paz mindkettdjiiknek maganorakat adott, amelyeken Kropfl
mindig Kagel utan kovetkezett. Kagel valojaban csak megmutatta Paznak a
kompozicidit, formalisan tehat nem volt a ndvendéke. Ennek fényében nyilatkozata

is érthetobb:

Minthogy egyetlen altalam korabban hallott mester sem tanitott nekem
szisztematikus és koherens zenei rendszert vagy sajat zeneszerz6i modszert,

ugy gondolom, a komponalést autodidaktaként sajatitottam el

* Ibafiez, 119-123.

% Stenzl, 301.

’! Spierer 1963-1993-ig a Berlini Filharmonikusok koncertmestere volt.

2 . .ein hervorragender Musiker”: Gielen, 56.

> Tbafiez, 76.

** Heile, 9.

%> Telefonon adott interj.

% Me considero un autodidacta en el estudio de la Composicion ya que ninguno de los maestros
antes oitados me introdujo a un estudio sistematico y coherente de las formas musicales y de la
creacion propriamente dicha.” Ibafiez, 307.
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Ugyancsak érthetébb igy késébbi nyilatkozata:
Minthogy a tandraim nem voltak elég jok, autodidaktat neveltek beldlem.”

Kagelt, akarcsak Giuseppe Verdit, nem vették fol a konzervatériumba.
Magénuton tanult 6sszhangzattant a Bécsbdl kivandorld Dr. Erwin Leuchternél, aki
megalapitotta a Mozarteum Argentino-t, és egyben a CLES™ egyik alapitdja is volt
(1941). Leuchter Gielent ¢s Carlos Kleibert is tanitotta. Kagel Teodoro Fuchsnal
(1908, Chemnitz — 1969, Buenos Aires) tanult vezényelni, akinek Anton Webern volt
eurdpai mestere. Itt emlitendd meg, hogy — személyes kozlése szerint — Kagel Erich
Kleibertdl is vett ordkat, amit azonban azota folytatott alapos kutatasunk sem tudott
igazolni.*

Az 1946-ban — Guillermo Graetzer, Erwin Leuchter és Ernesto Epstein altal —

alapitott Collegium Musicumrdl Kagel igy irt:

Ott volt még a német bevandorlok menedékhelye, amelyet természetesen
,Collegium Musicum”-nak neveztek el. Régi korusokat és hangszeres
miiveket adtak eld, amelyeket sehol mashol nem hallhatott az ember, és
valtozatos témaju tanfolyamokat tartottak. Ez a pedagdgiai tevékenység
fontos volt, mert elérte azokat az érdeklédoket, akiknek egyébként nem volt
lehetdségiik modszeresen zeneelméletet és -torténetet tanulni. Legjobban
ugy tudnam leirni, mint a népiskola és a fdiskola keverékét. A szervezdk
egyt6l-egyig németek, osztrdkok és zsidok voltak, vagy olyan nemzsidok,

akik zsido nét vettek el és emiatt kellett kivandorolniuk.*’

37 JIch bin durch den Kontakt mit ungeniigenden Lehrern zum Autodidakten ausgebildet worden.”
K.../1991, 43.

*¥ CLES = Colegio Libre de Estudios Superiores

* Ibafiez konyve nem emliti. Telefoninterjuja folyaman Kropfl kategorikusan céfolta. Alexander
Werner — egy Carlos Kleiber-életrajz irdja — sem tud arrél, hogy Erich Kleiber magandrakat adott
volna.

0 Es gab auch einen Hort der deutschen Emigranten, typischerweise »collegium musicum« genannt.
Dort fiihrte man alte Chor- und Instrumentalmusik auf, die man woanders nicht héren konnte, und
Kurse iiber viele verschiedene Themen wurden abgehalten. Diese padagogische Arbeit war wichtig,
weil sie interresierte Menschen erreichte, die sonst keine Mdglichkeiten hatten, Musiktheorie und -
geschichte ordentlich zu lernen. Ich wiirde es als Mischung von Volks- und Hochschule bezeichnen.
All das lag in den Hénden von Deutschen und Osterreichern, Juden oder auch Nichtjuden, die mit
Jidinnen verheiratet waren und deshalb emigrieren mussten.” Dialoge, 228.
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Kagel asszisztensként (ayudante) tevékenykedett,"' a Collegium Musicum
kérusanak vezetdje, Guillermo Greatzer (1914, Wien — 1993, Buenos Aires) mellett
pedig t6bb produkcioban is vezényelte a korust.*

Az Eurépaban megszokott palyafutasoktol eltéréen Buenos Airesben mind a mai
napig természetes, hogy a legtdbb ember tobb labon all* A legkiilsnbozébb
mesterségek férnek meg egy személyben. Mar egyetemi évei alatt megmutatkozott

Kagel tobb iranyu érdeklddése is:

Kagel irodalmat és filozofiat hallgatott az egyetemen, tanulmanyai soran
nagyon megszerette az antropologiat és vallastorténetet. Még azt is tervezte,

hogy Spinozarél és Kierkegaardrol irja a diplomamunkajat.**

Mindezt aktiv zenei képzés és a zenei ¢életben valo aktiv részvétel mellett tette.
Nem tett azonban masképp Michael Gielen sem, aki filozofiat tanult az egyetemen,
Francisco Kropfl pedig, az ANM vezetése mellett, tobb évtizeden at

galériatulajdonos is volt.

1.7. Peronizmus
Kagel tizenot éves volt, amikor Juan Peron (1895, Buenos Aires — 1974, Olivos)
hatalomra keriilt. Az 1946-1955-ig tart6 iddszak felolelte Kagel fogékony

fiatalsagat. A perdnizmust a mai napig valtozoan itélik meg Argentinaban.

A marxista parturalmi rendszerekhez hasonléan a perénizmus is a
szegényebb osztalyokat tekintette bazisanak, els6sorban a varosban él6
munkdsokat, masodsorban az elszegényedett falusi lakossagot. A
perénizmus allamhatalmi ideologidja igen hasonlit a Mussoliniéra: erdsen

parlamentarizmusellenes €és populista, és arra az allitdsra tamaszkodik, hogy

*! Ibafiez, 165.

2 Itt emlitjilk meg, hogy 1953 elétt tobbszor is beugrott helyettesiteni Graetzert, annak tavollétében,
az ifju és gyonyori — akkor még rendkiviil félénk — Carlos Kleiber, akit csak szépsége mentett meg a
fiatal 1anyok éles nyelvétdl, akik amerikai akcentusu spanyoljan élcelddtek. (Marion Eppinger, akkori
koérustag kozlése)

> Gabriel Senanes példaul egy személyben volt orvos, komponista, jazz-zenész és (2002—2004-ig) a
Teatro Colon igazgatoja.

# Kagel read literature and philosophy at the university, also developing a penchant for anthropology
and religious studies. He even had plans to graduate with a dissertation on Spinoza and Kierkegaard.”
Heile, 10.
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a part és az orszag vezetdjének hatalma kozvetleniil a néptdl szarmazik, mig
a parlamentaris kormanyzas hozza nem ért6 és korrupt politikusok kezébe
adja az iranyitast. Mas, jobboldali és centralis, tekintélyelvii rendszerekkel
k6zos vonasa, hogy erdsen nacionalista szinezetii, s az allam problémaiért
orszaghataron kiviili erdket tesz felel6ssé — a nemzetkodzi pénzembereket és

igy tovabb. Ezen kiviil [...] kitlintetett szerepet szan a fegyveres er6knek.®’

Az altala 1982-ben még ,katonai diktatiranak™ nevezett peronizmust, élete
késObbi szakaszaban, 2000 koriil Kagel — a dolgozé osztalyok felemelése, az allam

szocialista szerkezete okdn — arnyaltabban ,,demokraturaként” emlegette.
A hatalom mindent ellen6rzés alatt tartott, de nem volt rendszer szintii terror.*®

A sajtd allami kézbe keriilt, €és Peron 1947-ben felvasarolta a radidallomasokat.
Az egyetemeken a hatalommal egyet nem ért6, a ,,folklorista nacionalizmust”*’ nem
kovetd értelmiség, azaz az oktatok mintegy harmada elveszitette allasat.*® Az
ellenalld tanarok nagy tObbsége igy keriilt &t az 1930-ban alapitott CLES-be, a
COLLEGIO LIBRE DE ESTUDIOS SUPERIORES-be, amelynek Kagel is aktiv
hallgatoja volt. Erwin Leuchtner vezetésével itt 1941-t61 zenei tagozat is miikodott, a
meghivott eléadok kozott szerepelt Erich Kleiber, Daniel Devoto, Gulliermo

Graetzer, Juan Carlos Paz is.

5 Peronism, much like Marxist parties, has been oriented toward the poorer classes, primarly urban
workers but also the more impoverished rural population. Peronism has a strong-state ideology quite
similar to that advocated by Mussolini. It also has a strong antiparlamentary populist content, stresing
that the power of the party and the leader is derived diretly from the people, and that
parliamentarianism results in goverment by incompetent and corrupt politicians. It shares with right-
wing and centrist authoritarianism a strong nationalist bent, blaming many of the diffivulties faced by
the country on outsiders — international financiers and so foth. And [...] it glorifies the position of the
armed forces.” Idézi Ibafiez, 34.: Seymour Martin Lipset: Political Man. The Social Bases of Politics.
Garden City/NY 1960, 170.

4 Starke Machtkontrolle ausgeiibt wurde, aber kein systematischer Terror herrschte.” Idézi Ibafiez,
35.: Peter Waldmann, Der Peronismus 1943—1955, Hamburg 1974, 269.

*" Heile 9.

8 Ibafiez 39.
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1.8. Irodalmi hatasok
Kagel a CLES irodalmi tagozatan ismerte meg Jorge Luis Borgest (1899-1986),
akinek ugyancsak tdvoznia kellett az egyetemrdl. Borges miivei az egyik

legfontosabb inspiracios forrast jelentették a szamara.

Ha Borges hatasat keressiik Kagel miiveiben, nem kell sokaig keresgélniink.
Gondoljunk csak arra, mennyire érdeklik a labirintusok, az enciklopédiak, a
kabbalista elméletek és modszerek, és milyen gyakran ir kiilonds szabalyok

uralta, parhuzamos Vilélgokrc')l.49

Borges az argentin irodalom ¢és hagyomany kérdéskorét targyald esszéjének
alapgondolata — ,,az egész univerzum a mi 6rokségilink” —, amely brilians tdmadast
intézett az irodalmi nacionalizmus ellen,”® egyértelmilen és mélyen befolyasolta a

r

fiatal és fogékony Kagel késObbi alkotasait.

Borges nagy halara kotelezett. Téle tanultam meg, mit jelent a rendszer a
rendszertelenségben, amikor zenekritikakat irtam a folydirataba, a ,,Buenos
Aires Literaria”-ba. De t6le tudtam meg azt is, hogy szoéviragokkal
teletlizdelni a kritikat — abban a reményben, hogy majd elkendézik irdjuk
tudatlansagat — alantas fogas. Ha az ember nem vette a faradsagot, hogy
alaposan felkésziiljon az eldadasra — nem olvasta el figyelmesen, csak éppen

atfutotta a partiturat vagy a konyvet —, akkor értékesebb a hallgatés.51

Borges mellett a szintén zsenialis Witold Gombrowicz befolyasolta életre szoloan

Kagel viszonyat az irodalomhoz, miivészethez.

4 One does not have to look long and hard to detect Borges’s influence in Kagel’s work in his
preoccupations with labyrinths, encyclopedias, cabbalistic concepts and techniques, and the idea of
parallel realities governed by strange rules.” Heile, 11.

> Heile, 11.

>l Borges bin ich zu grosser Dankbarkeit Verpfilchtet. Als ich fiir die Zeitschrift »Buenos Aires
Literaria«, die er herausgab, Musikbeitrage schrieb, habe ich von Borges gelernt, was Systematik im
Unsystematischen bedeutet. Aber ich habe auch von ihm erfahren, dass Rezensionen mit
iiberfliissigem Rankwerk, die die Ignoranz des Berichterstatters verdecken helfen, eine niedertrichtige
Sache sind. Hat man sich kaum die Miihe gemacht sich griindlich vorzubereiten — Partitur oder Buch
nicht quer, sondern genau zu lesen —, dann ist Schweigen wertvoller”. K..../91.44.
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Gombrowicz és Borges nem szivelhették egymast. A lengyel iré6 szemében
Borges a polgari kulturliteratus megtestesitdje volt, pedig ez a leiras,
legalabbis ilyen negativ felhanggal, egyaltalan nem illett ra. [...] Borges az
ellenpolusa volt, nem az ellensége. Szembenallasuknak volt egy masik
fontos eleme is, amelyet jol ismerek sajat életembdl: annak a miivésznek, aki
hazajaban marad ¢és tovabb alkot, természetes elénye van, hiszen

folyamatosan hazai palyan jétszik.52
Heile talalo leirésa :

Borgesrol azt hihette az ember, hogy sohasem volt fiatal, mig Gombrowicz

soha nem akart felnéni.”>

Witold Gombrowicz (1904—1969), a masodik vilaghabort kitorése miatt 1939-ben
Argentindban ragadt lengyel r6 — a Ferdydurke vilaghiri szerzdje — Kagel
sakkpartnere volt a Café Rexben, az Avenida Corrientesen. A sakkozas kdzben
lehetett a leghatékonyabban kozel kertilni hozza. Szarkazmusa, sziirrealis humora, a
botrannyal val6 alland6 kacérkodasa mind beleszovodtek Kagel személyiségébe. A
hatvanas-hetvenes ¢évek Kagelje, az avantgard zene fenegyereke tovabbuvitte,
felhasznalta ezeket az elemeket. Hogy Gombrowicz is nagyra becsiilte Kagelt, azt

Juan Carlos Gomez 2009-es leirasabol tudhatjuk meg:

A zene szentélyében, amelyet Gombrowicz emelt szdmunkra, Mauricio

Kagel, a Cafe Rexbeli asztaltarsasig egyik tagja volt a f(’)’pap.54

Gombrowicz fémiivének, a Ferdydurke-nak 1947-es argentin-spanyolra valod

forditasa csapatmunka volt.

> Gombrowicz und Borges haben sich schlecht verstanden. Fiir den polnischen Schrifftsteller war
Borges der Inbegriff eines biirgerlichen Kulturliteraten, was aber, mit diesem negativen Unterton
gemeint, gar nicht stimmte. [...] Borges war sein Antipode, nicht sein Feind. Es kam ein Aspekt
hinzu, den ich aus intimer Erfahrung gut kenne. Jeder Kiinstler, der sein Land nicht verldsst und aktiv
bleibt, hat einen natiirlichen Bonus und geniesst die Vorteile des stindigen Heimspiels.” Dialoge, 276.
> Borges seemed never to have been young, whereas Gombrowicz refused to grow up.” Heile, 12.

>* _En el tempo sagrado que Gombrowicz levante para la miisica Mauricio Kagel, uno de los
contertulio del Café Rex, oficiaba de nuestro sumo sacerdote.” Ibafiez, 214.
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Gombrowicz abban reménykedett, hogy ez majd meghozza az attorést a vendéglato

orszagban [...], és nagyot csalodott, hogy a kiadasnak alig-alig volt visszhangja.”

Minden poliglott tisztdban van vele, hogy az idegen nyelvek hasznalata soha nem
tokéletes, de a hibak gyakran teremté erejiiek.”® Gombrowicz, mint sokan masok,
akcentussal, hibasan beszélte a spanyol nyelvet. Miiveiben — példdul a Mare
Nostrumban —, bizonyos nyelvi hatasok elérése érdekében, Kagel egész élete soran
alkalmazta ezeket a hibaelemeket.

Ifjokoranak babeli zlrzavara, kreativ nyelvi és kulturdlis kozege valtozatos,
érdekes — eurdpai kortarsaitol nagyon eltéré — miivészi indittatast jelentett Mauricio

Kagel szdmara. Mint Gielen irja:

Mar 1947-ben talalkoztam a ,Nueva Musica”-csoportban az argentin
Mauricio Kagellel, aki akkor tizenhat éves volt, és egészen mas nevelést
kapott, mint én. Az én tanaraim teljesen Europa-kdzpontian gondolkodtak,
az irodalombdl csak a németet ismertem, félig-meddig. Kagelnek mas
kapcsolatai, mas ismeretei voltak. Szamomra a Schonberg-iskola a
modernitas csucsa volt, neki csak egy lehet6ség a sok koziil. Stravinsky és
Varése nagy hatassal voltak ra — ram csak joval késobb. Kagel mar
kamaszkoraban rendszeresen érintkezett Witold Gombrowicz-csal, a lengyel
ir6val, aki 1939 ota Argentinaban élt, és Ferdydurke cimii regénye 1938-ban
jelent meg; valamint ismerte Alejo Carpentiert, a nagy kubai irét is. Egészen

, ) - - , ., 57
mas, univerzalisabb kulturkorben élt, mint én.

Mauricio Kagel a klasszikus zeneirodalom talan legtobb nyelvet felhasznald
szerzdje. Ennek gyokerei Buenos Aires korabeli kultirdjabol szdrmaznak, innen

magyarazhatok.

55 Gombrowicz hat einen Durchbruch im Gastland erhofft [...] und war dann enttduscht iiber dessen
weitgehend lautlos Verklingen.” Idézi Ibafiez, 211.: Reichardt,”Gombrowicz vs. Borges”, 23.

%6 Kagel kedvence volt a kovetkezd olaszorszagi felirat: ,,Deutsch spricht man”. Dialoge, 281.

>7 In der »Nueva Musica« lernte ich schon 1947 den Argentinier Mauricio Kagel kennen, der damals
sechzehn Jahre alt war und eine vollig andere Erziechung genossen hatte als ich. Meine Lehrer waren
vollig eurozentrisch ausgerichtet, und von der Literatur war mir die deutsche halbwegs bekannt
geworden. Kagel hatte andere Kontakte und andere Informationen. Die Schonberg-Schule war mir der
Gipfel der Moderne, fiir ihn eine Moglichkeit unter vielen. Strawinsky und Varése spielten bei thm
eine grosse Rolle, bei mir erst viel spiter. Er verkehrte schon als Teenager mit dem Polen Witold
Gombrowicz, der seit Sommer 1939 in Argentinien lebte und dessen Ferdydurke 1938 erschienen
war, und er kannte Alejo Carpentier, den grossen kubanischen Schriftsteller. Er lebte in einem
anderen, universaleren Kulturkreis.” Gielen, 77.
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Az eurodpai kultura kvintesszenciaja, amelyet a kulturemigransok emeltek at az
Atlanti-6cedn masik partjara, kiforrott, gazdag, a haborus Eurdpaban sehol meg nem
talalhat6é kozeget hozott 1étre. Ezek a hatdsok, 6tvozve a helyi jellegzetességekkel,
tokéletes taptalajra hullottak Kagel sokszinti, forrong6, intelligenciat és szenzualitast

egyesitd, humorral, szarkazmussal teli alkotoegyéniségében.

1.9. Pierre Boulez Buenos Airesben

Madeleine Renaud ¢és Jean-Louis Barrault 1946-ban Parizsban alapitott tarsulata
1950-ben Buenos Airesben vendégszerepelt.”® Az Argentindban akkor még
ismeretlen Pierre Boulez (1925-2016) Honegger ajanldsara, mint zenei vezetd

dolgozott a tarsulatnal. Kagel statisztaként vett részt az eléadason:

Barrault-nak statisztak kellettek, és engem kétszer szerzodtetett: Kafka A
perében rabbinak [...], a Hamletben pedig katonanak; én vittem ki a darab
végén Barrault-t. fgy ismertem meg egyetlen zenészét is, aki zongorazott,
cselesztazott, magnofelvételeket jatszott le, és vezényelt — & volt Boulez.

. e g . 59
Mar ismertem a nevét, és osszebaratkoztunk.

Miutdn latta a Quarteto misto partiturajat €s a vonds szextett néhany
részletét, megpalyaztam egy francia Osztondijat, hogy konkrét zenét

60
szerezzek.

A tarsulat masodik, 1954-es latogatasakor Boulez mar sokkal nagyobb feltiinést
keltett.®' ,, Apagyilkos” hire,”* melyet ,,Schoenberg is dead” cimmel a The Score-ban

megjelent 1952-es cikkének kdszonhetett, Buenos Airesig is elért. Ekkor javasolta

%% Kagel tévedett, amikor 1952-t jelolte meg els6 talalkozasuk évének. Ibafiez, 94.

%% Barrault brauchte Statisten, und ich wurde zweimal engagiert : als Rabbi in Kafkas Prozess [...]
weiter trug ich Barrault in Hamlet als Soldat am Ende des Stiickes. Und so lernte ich auch seinen
einzigen Musiker kennen. Der spielte Klavier, Celesta, liess Tonbidnder laufen, dirigierte — und das
war Boulez. Seinen Namen kannte ich schon, und wir haben uns befreundet. Ibafiez, 98.

60 »2Damals sah er die fertige Partitur des Quarteto misto und Teile des Streichsextetts. Danach habe
ich mich beworben fiir ein franzézisches Stipendium, um Musique Concréte zu machen.” Dialoge, 38.
%! Kagel szerint ,,Boulez minden szabad percében a Hotel Claridge-ben 16v6 szobajaba rohant, hogy a
Marteau sans Maitre utolso tételein dolgozzék™. (,,Boulez lief in jeder freien Minute auf sein Zimmer

im Hotel Claridge, um an den letzten Nummern von Marteau sans Maitre zu arbeiten.”) Dialoge, 40.
2 MK, 93.
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Kagelnek, ,,hogy menjen Eurépaba, és dolgozzék egy jo ideig ott. {rhat barmilyen

szép zenét Dél-Amerikaban, ha a vilag nem ismeri meg, nem létezik.”®

1954-ben megmutattam Bouleznek a frissen elkésziilt vonds szextettet és a
Musica para la torre néhany tételét. Beszélt nekem a Westdeutscher

Rundfunk elektronikus zenei studiojarol. Ezittal elnyertem egy DAAD-

Osztondijat, és 1957 szeptemberében Kolnbe jéittern.64

1.10. Kagel Buenos Aires-i kompozicioi
1954-ben Kagel megalapitotta a Pro-Musica kamarazenekart. Lehetséges, hogy a
Pazzal és az ANM-mel valé szakitas késztette erre.® Tanara, Fuchs kozbenjarasaval
1956-t61 a kamaraoperaban vezényelt, €s a Teatro Colonban ,,maestro interno” azaz
korrepetitor volt. Az itt eltoltott idO életre szolo €lmény és inspiracids forrés lett a
fiatal muzsikus szdmara. Innen ered késdbbi miiveiben az operahazak — furcsa
médon a vildg minden részében megegyezd — atmoszférajat jellemzd, groteszk
latasmodja.

Els6é kompoziciojat, a Palimpsestost Kagel 1950-ben irta. A mii Federico Garcia

Lorca: Poeta en Nueva York ciml verseskotetének részleteire irddott, a capella

koérusra.

Kagel dontése, hogy annak a koltének a miivét haszndlja fel, akit a
francoistak gyilkoltak meg a spanyol polgarhaboruban, politikai {izenetnek is
tiinhetett Peron Argentindjaban, s a Lorca-versek ereje még inkabb ezt a

hatast erdsitette.®®

1950-1952 — Dos piezas para orquestra

63 ...nach Europa zu gehen und dort lingere Zeit zu arbeiten. [...] Sie konnen in Siidamerika schéne

Musik komponieren, doch wenn die Stiicke nicht bekannt werden, so existieren sie nicht.” Dialoge,
38.

64 1954 las Boulez das abgeschlossene Streichsextett und einige Nummern von Musica para la torre.
Er sprach vom Studio fiir Elektronische Musik des WDR. Diesmal erhielt ich ein DAAD-Stipendium
und kam in September 1957 nach Kéln.” Dialoge, 39.

% Ibafiez, 170.

5 The choice of a poet who was murdered by the nationalists in the Spanish civil war may be seen to
contain a political message in Perén’s Argentina, notwithstanding the aesthetic force of Lorca’s
verse.” Heile, 12.
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A két emlitett zenekari darab nyilvanvaléan helyet kapott a Musica para la
torréban (1953/54), és szoros kapcsolatban all a hangfelvételekkel folytatott

. L . 167
kisérletezéseivel.

Ezzel egyidejileg irta Variaciones para cuarteto mixto cimii — fuvolara,
klarinétra, hegediire €s csellora irott — miivét, amely az elsd tizenkétfokt technikan
alapul6 alkotasa.

1953 — Sexteto (fuvola, klarinét, basszusklarinét, hegedli, bracsa, cselld): 1957-
ben atdolgozta vondsszextetté. 1958 szeptemberében mutattdk be Darmstadtban.

1954 — Musica para la torre

[...] konkrét zajok és eltorzitott hangszerhangok kiilonféle 0sszeallitasaibol
all, amelyeket a hangerd valtoztatasaval és a hangzas mozgatasaval tettek
térbelivé. [...] A zenével egyidében ugyancsak zenei szempontok szerint

komponalt fényjatékot adtak e16.%®

A mi a mendozai Feria de America megrendelésére késziilt, és ott is mutattak

be. 6
1954 — Cuarto piezas para piano

[...] tizenkétfoku szerkesztettségiikben oly er6sen strukturaltak, hogy
foltételezhetjiik, Kagel a megirdsukkor Webern szigoru Reihe-szerkesztési

elvére tamaszkodott.”

1954 — Cinco canciones del Genesis: Kagel sz6l6énekre €és zongorara frott miive.

67 Die beiden genannten Orchesterstiicke sind offenbar in die Musica para una torre 1953/54
eingegangen und stehen somit in engem Zusammenhang zu seinem Experimenten mit
Tonaufnamen.” Ibafez, 250.

68 I...] entstand durch verschiedene Kombinationen von konkreten Gerduschen und denaturierten
Instrumentalkléngen, die im Raum durch Lautstirke- und Klangbewegungen artikuliert wurden. [...]
Gleichzeitig mit der Musik lief ein Lichtspiel ab, das ebenfalls nach musikalischen Gesichtspunkten
komponiert war.” Schnebel, 9.

% 2017-ben Buenos Airesben Francisco Kropfl és zenetudos felesége a miivet tjraélesztették. Kropfl
ujonnan komponalta az elveszett részeket.

" I...] sind in ihrer zwolftonigen Konzeption so stark strukturiert, dass eine Anlehnung an Weberns
dichte Reihenkonzeptionen angenommen werden kann.” Ibafiez, 272.
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A Cantos bibliai idézetek kollazsa, melyeket Kagel egy ospanyol
bibliaforditasbol vett at. [...] Ez a teologiai montazs azokat a technikakat
vetiti elére, amelyeket késObb az Anagramd-ban és a Sur scéne-ben

fejlesztett ki.”!
Ugyane miivér6l Kagel:

A szovegek az elsé spanyol Bibliabol szarmaznak, amelyet a Vulgataval
ellentétben nem latinr6l forditottak le (sic), hanem kozvetleniil héber-

L 1 T2
aramirol.

A dalokat tizenkétfokti technikaval komponalta, az ¢énekes szdmara
kényelmetleniil szétdobott hangkdzokkel.”?
1956-ban irt Kagel filmzenét Alejandro Sanderman Muertos de Buenos Aires

cimil filmjéhez.

Egy film, amely szinte dokumentarista hiiséggel kdvette Jorge Luis Borges
kolteményét, [...] és amelyet a Peron-kormany mindjart megjelenése utan
betiltott: katonai diktaturakban kend6zés nélkiil abrazolni a nyomort — mivel

potencidlis fenyegetést jelent — tilos.

1955-1957 kozott keletkeztek a Schnebel altal Klangstudiennek (Ocho motetas
apocrifos; De Ruina Mundi és Preludio No.l bandoneonra) és Aphorismen-nek
nevezett mivek (Elegia és Pieza klarinétra; Hommage a Apollinaire klarinétra és
zongorara).

Kagel Buenos Airesben folytatott zenei tevékenysége megoszlott a vezénylés,

szervezés ¢€s komponalas kozott. Németorszagi tartdzkodasanak eredeti célja

"I _Die Cantos sind eine Collage von Biebelstellen, welche einer altspanischen Bibeliibersetzungen
entnommen sind. [...] Solche theologische Montage deutet Techniken an, wie sie nachher in
»Anagrama« und in »Sur scéne« ausgefiihrt wurden.” Schnebel, 10.

2 Die Texte stammen aus der ersten spanischen Bibel, die nicht wie die Vulgata aus dem
Lateinischen (sic), sondern direkt aus dem Hebriisch-Aramiischen iibersetzt worden ist.” Dialoge,
173.

7 Az elsé és harmadik dalt Celia Kneler mutatta be Kagel kiséretével 1956. julius13-an. Ibafiez, 279.
" »Ein Film, der fast dokumentarisch dem Gedicht von Jorge Luis Borges folgte, [...] und von der
Regierung Peron sofort nach seinem Erscheinen verboten wurde: in Militardiktaturen ist
offensichtliches Elend — weil es potentielle Bedrohung bedeutet — nicht gestattet.” Kagel, Mauricio:
Das Buch der Horspiele. (Frankfurt/Main: Suhrkamp 1981), 316.
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karmesteri tovabbképzés lett volna Baden-Badenben, Hans Rosbaud-nal.”” Am sorsa
masként alakult, az 1957-es hajout életre sz616 letelepedést eredményezett
Europaban.

,[Buenos Airesben] eurdpainak tartottak, itt dél-amerikainak.””

> Ibafiez, 15.
® [...]wurde ich als Européer und hier als Siidamerikaner betrachtet.” Stenzl, 327.
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2. Kagel és Németorszag

Kagel Németorszagba érkezése 1957-ben, valamint beilleszkedése a kolni és
darmstadti korokbe pozitivan hatott palyajara. A Stockhausennel vald kapcsolataban
1960-t61 tamado fesziiltség viszont életiik végéig feloldhatatlan maradt. Az 1957-60
kozotti idoszak rovid ismertetésével nyomon kovethetdé Kagel onallésodasanak
folyamata. Eredetileg Franciaorszagba szeretett volna menni, hogy a musique

concrete-et tanulmanyozza.

Az argentin értelmiségiek szdmara, kiilonésen az irodalom, a zene, a

festészet és az épitészet terén, a francia kultura volt az éltetd ktizeg.1

A sikeresen megszerzett DAAD-0sztondij azonban Németorszagba vezetett.
Tizenkét évvel a masodik vildghabort utan itt mar sosem latott gazdasagi fellendiilés

mutatkozott.

Ha a gazdaséagot vessziik, az ember mar-mar azt hitte, hogy Németorszag

nyerte a habortt és Anglia vesztette el.”

Az erés gazdasag, mint minden korszakban, ekkor is lehetdséget nyujtott a
kulturélis ¢élet kibontakozasara. A haborus évek utdni Németorszagban feléledd

kultirszomj tag teret biztositott tobbek kozt az avantgard zeneszerzéknek is.

E nagyvonaltisag rejtett motorja az, hogy a német 4llam mar a
vendégmunkasok eldtt is rendszeresen hivott mas nemzetiségli embereket az
orszagba. A nyitottsdg masik oka az, hogy a németeket szinte sziiletésiiktol

fogva gyotri a provincializmustol vald félelem.’

A friss hazas Kagel feleségével, Ursula Burghardttal érkezett a YAPEU nevii

hajon 1957 szeptemberében Hamburgba. Az elsé évben a bonni egyetemen Werner

! Die Nabelschnur der argentinischen Intellektuellen, besonders in den Doménen Literatur, Musik,
Malrei, und Architektur, fiihrte nach Frankreich. ”” Dialoge, 264.

> Man hitte denken konnen, Deutschland hitte den Krieg gewonnen und England ihn verloren,
wirtschaftlich betrachtet. ” Sandner, Kindle 3895.

3 Deutschland hat immer wieder Menschen anderen Nationen ins Land geholt, schon vor den
Gastarbeitern. Das war der geheime Motor dieser GroBziigigkeit. Der andere Grund fiir die Offenheit
war die fast angeborene Angst der Deutschen als provinziell zu gelten. ” Sandner, Kindle 3909.
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Meyer-Epplernél tanult fonetikat és kommunikacidtudomanyt, mikézben Kdlnben a

WDR Herbert Eimer alapitotta és vezette elektronikus studiojaban is dolgozott.”

Ez a varos rendelkezett a vilagtorténelemben a lakossag egy fore jutd talan
legmagasabb szami nemzetkozileg elismert komponistajaval: Ligeti Gyorgy,
Gottfried Michael Konig, Franco Evangelisti, Cornelius Cardew, Bernd

Alois Zimmermann és Nam June Paik.’
A szintén ez idOben érkezett Ligeti Gyorggyel Kagel szoros baratsagot kotott.

Mindketten idegen kultarabol érkeztek, mindketten éltek elnyomo

rendszerekben, és mindketten zsidok voltak.®

A Buenos Airesbdl Européaba érkezd Kagelre, mas dél-amerikai miivészekhez

hasonldan, nehéz feladat vart:

Sok mas miivész is utazott 6sztondijjal [...] a latin-amerikai miivészekre vard
legnagyobb feladat, hogy az europai avantgard vivmanyait magukéva téve

alkossanak egyedi miiveket.’
Eimerttel valé kapcsolatarol Kagel igy irt:

Mindent megtett, hogy tamogasson a munkdmban, és lathatéoan 6romét lelte

idénként cseppet sem hagyomanyos Vilélgnézetemben.8

Heile Kagelrdl:

4 Dialoge, 113.

> The city had probably one of the highest numbers of internationally renowned composers per hed
of population in history : Karlheinz Stockhausen, Gydrgy Ligeti, Gottfried Michael Konig, Franco
Evangelisti, Cornelius Cardew, Bernd Alois Zimmermann and Nam June Paik. ” Heile, 16.

6 Both came from foreign cultures, both had lived under oppressive regimes and both were Jewish. ”
Heile, 17.

7 Viele reisten wie Kagel mit Hilfe von Stipendien [...] fiir latinamerikanische Kiinstler stets die
grosste Aufgabe darstellt: originell zu sein, ohne die Entwicklung der européischen Avantgarde zu
ignorieren.” Ibafiez, 21.

8 Er hat meine Arbeit nach Kriften unterstiitzt und an meiner manchmal unorthodoxen Sicht der
Dinge offensichtlich seine Freude gehabt.” Dialoge, 39.
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Egy Kagelhez hasonléan gazdag intellektualis hattérrel rendelkezé ember
figyelmét nem keriilhette el, milyen behatarolt az ortodox szerialista
zeneszerzés jatéktere, kiillondsen annak ,,formalizmusa” miatt, amely
torténelmi és tarsadalmi szempontokat figyelmen kiviil hagyva kozelit a

, 9
zenéhez.

Kagel mar Buenos Airesben Scaramuzza ifji novendékeként tanulmanyozta
Schonberg Kammersymphoniejat. Buenos Aires zenei élete tajékozott volt az eurdpai
fejlodés minden szakaszarol. A WDR-studio elektronikus komponalasi modszere
azonban kihivast jelentett Kagel szamara. Nyelvi nehézségei sem konnyitették
helyzetét. Technikai kérdésekben Eszak-Amerikaban ¢16, az IBM-nél dolgozd
batyjatol kért segitséget, levél formajaban.'® Roppant akaraterdvel s a tdle
megszokott alapossaggal dolgozott, probalt megfelelni kdrnyezete elvarasainak.

A kezdeti 1dokrdl sz6l6 beszamoldjabol egyértelmiien kitlinik azon igyekezete,

hogy beilleszkedjék. A késdbbi konfliktusok az elsd évben még nem jelentkeztek:

Az 1) zene nyelv- és hangmihelye volt, egyszersmind az 0j zenérdl valo
gondolkodasé is. [...] minden a szolidaritas jegyében tortént. Védelmiinkbe
akartuk venni a fiatal generacidé zenei nyelvét, és olyan tereket kivantunk

létrehozni, ahol e nemzedék megnyilvanulhat. 1

Kagel a hatvanas évek elejéig nem szakitott a szerialista iskolaval (élete végéig
hasznalta a szerialis technikat, csak az iskolatdl tavolodott el) annak ellenére, hogy
1958-ban egy Buenos Airesnek szant riportban igy vélekedett John Cage darmstadti

eldadasairdl — mint azt Heilétdl tudjuk:

[...] Cage hozzajarult a modern, szerialista mitosz bukasdhoz, amelyet a
dodekafonia akadémikusai idéztek eld; a véletlenszeriiséggel kapcsolatos

feltevései, uj-régi vizsgalodasai az idordl és a nagyobb eldadoi szabadsaghoz

® LA figure from such a rich intellectuel background as Kagel’s could not fail to see the limitations of
serialist orthodoxy, notably its »formalist« aesthetics with its negation of historical referentiality and
societal concerns.” Heile, 16.

10 Dialoge, 113.

' Es war eine Werkstatt iiber Sprache und Téne der Neuen Musik und zugleich iiber den
gedanklichen Umgang mit ihr. [...] Tiber allem lag ein Firnis der Solidaritit. Es ging darum, die
Musiksprache der jungen Generation zu verteidigen und geeignete Orte der Présentation zu schaffen.”
MUW, 70.
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valé ragaszkodasa jelentésebb kérdéseket vetnek fel, mint néhany tizenkét

foka sor megszerkesztése; mindezek alapjan [Kagel] kijelenti, hogy [Cage

munkaival] j korszak kezd6dott a kortars zenében. 12

A darmstadti korokben nem keltett feltlinést e Buenos Airesben spanyol nyelven
megjelent cikk, ezzel szemben Argentindban eljutott az ottani modern zene
képviseldihez, valdszintlileg lizenet volt Juan Carlos Paznak is, az 1954-es szakités
utozongéjeként. "

1957-ben Kolnben Kagel az 1953-ban Buenos Airesben irt Szextettet irta at
Vonosszextetté. Sikeres bemutatdja 1958. szeptember 3-an volt a darmstadti nyari
kurzuson. Kagel mentora, Boulez vette fol lemezre a kovetkezd évben. Azota
azonban nem szerepel a koncertek miisoran.

1959-ben mutattédk be a Transicion II-t, amelyen egyértelmiien folfedezheté Cage
el6z6 évi latogatasdnak hatdsa. Ezzel egyiitt is ez a darmstadti iskolat leginkabb
kovetd alkotdsa, eurépai és amerikai eszmék otvozeteként.'* Egy pianista és egy
iitdhangszeres adja el egyazon =zongoran, hangszalagra vett felvételekkel
koordindlva. A mii szamtalan Gtletet vonultat f6l a zongora kihasznalasara. Kagel itt
egyfajta ,,szuperzongorat” teremt.'”” A két muzsikus szorgos tiisténkedése nem
mentes az akaratlanul is szorakoztatd, groteszk elemekt6l. Ez mar Kagel
mstrumentalis szinhazanak el6szele, ami szorosan kovetkezik az 6t 1958-ban ért

Cage-hatésbol.

Ennél is fontosabb szempont, hogy a darab alapétletét, azaz, hogy a zongora
billentyliin egy zongorista, hurjain pedig egy iit6s jatszik, a Cage-féle
preparalt zongora tovabbfejlesztésének, szimultdn valtozatanak kell
tekinteniink: az iitds jatékat Kagel elsddlegesen a zongorista altal keltett

hangok moédositasanak szanta. A darabban érvényre jutd €l6 elektronika

12 [...] Cage had contributed to the downfall of the modern serialist myth instigated by the academics

of dodecaphonism and that his propositions concerning chance technique, his new old studies of time
and his insistence on the necessity of greater interpretive freedom have incorported problems of a
greater significance than the structuring of a couple of twelve-note rows, wich leads him to proclaim
that [with Cage] a new epoch has begun in contemporary music.” Heile,17.

" Ibafiez, 135.

"* Heile, 25.

" Heile, 25.
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akkortajt mindkét iskola kedvelt eszkoze volt. E miive segitette 6t legjobban

C 4 R [
a darmstadti érvényesiilés utjan.

Mindemellett a darab gyokeres valtozast hozott a XX. szdzadi notaci6

torténetében is. Kagel errdl igy nyilatkozik:

A tradicionalis kottairas konvencidjabol vald kitdrést inkabb a partituranak
addig nem ismert, harmadik dimenzidba valo kiterjesztése (mint példaul az
én 1958/59-es darabom, a Transicion Il zongordra, iit6hangszerekre és ket
hangszalagra partituraja, melynek lapjain fizikailag is eltolhato kottacsikok
és forgathatd papirkorongok vannak), illetve természetiiknél fogva
tobbértelmii notacios jelek felhasznalasa hozta meg (példaul az 1960-as
Sonant gitarra, harfara, nagybégére és dobokra esetében). El6szor fordult
elé a zenetdrténetben — és nem csak én nalam —, hogy a zeneszerzod s az

el6add kommunikacidjat tobb sikon is viszonylagossa tették. 17

Az 1958-ban irodott Anagrama bemutatdja fergeteges sikert aratott az 1960-as
kolni ISCM fesztivalon. Ugyanezen a koncerten mutattak be Stockhausen Kontakte

(1959/60) cimti alkotasat. Ez volt az a pillanat, amely...

...akkora fesziiltséghez vezetett a két zeneszerzé kozt, hogy az, Ligeti

szerint, két taborra osztja az egész eurdpai avantgdrd miivészvilagot. A

16 Mehr noch aber ist die grundlegende Idee des Stiicks, namlich das gleichzeitige Bespielen eines
Fliigels durch einen Pianisten an der Tastatur und einen Schlagzeuger im Innenraum, als eine
Fortfithrung von Cages prepared piano in Echtheit zu verstehen: Die Aktionen des Schlagzeugers
waren zundchts als Modifikationen des durch den Pianisten verursachten Klangs gedacht. Die Live-
Elektronik, die in der Komposition zur Geltung kommt, wurde zu der Zeit von beiden Schulen
gleichermassen vorangetrieben. Das Stiick trug wie kein zweites zu Kagels Akzeptans in Darmstadt
bei.” Heile-K-D, 2519.

7" Der Ausbruch aus der Konvention der traditionellen Notation geschah eher durch Einbezichung
einer bis dahin unbekannten Dreidimensionalitit der Partitur (wie zum Beispiel in meinem Transicion
1l fiir Klavier, Schlagzeug und zwei Tonbdnder von 1958/59, wo Translationsleisten und
Rotationsscheiben aus Papier auf den Partiturseiten tatséichlich schiebbar und drehbar sind) oder durch
eine immanente Mehrdeutigkeit der verwendeten Notationssymbole (zum Beispiel im Sonant fiir
Gitarre, Harfe, Kontrabass und Fellinstumente von 1960). Der Kommunikationsfluss zwischen
Komponisten und Interpreten wurde damals — und nicht nur von mir allein — zum ersten Mal in der
Geschichte der Musik auf mehrfachen Ebenen relativiert.” WUM, 72.
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konfliktus kivaltoé oka az volt, hogy a koncert utani fogadas résztvevoi csak

az Anagramardl beszélgettek. 8

A mii beszélo korusra, szdlistakra €s kamaraegyiittesre irddott. A beszéld korus
fantaziadus hasznalata elementaris jdonsagként hatott az avantgard korokben. A
szoveg hasznalata teljesen 1) aspektust mutat. Nem a szoveg megzenésitésrél van
sz6, hanem a korus suttogo, kiabalo, nevetd etc. hangeffektusai valnak zenévé. Ligeti
Aventures cimli miivére gyakorolt hatasa egyértelmi."

Transicion I cimli miive 1960-ban (a Transicion Il utan egy évvel) késziilt el. A
tizenharom percnyi darab, amely ez idében a leghosszabb elektronikus kompozicio,
fontos taniibizonysaga Kagel 1960-ban még meglévé ambicidjanak: igyekezetének,
hogy alkalmazkodjék a kdlni, darmstadti zeneszerz6korhoz.

Az ISCM 1960-as fesztivaljan torténtek utan, a hatvanas évek folyaman, Kagel és
Stockhausen kapcsolata megromlott, legend4ds harcca fajult. Az egymast
nyilatkozatokon keresztiil sértegetd iizenetek megmérgezték a mar amuagy is
felbomlasban 1év6é darmstadti iskola levegdjét.

Kagel Darmstadtot kritizalo levele 1967-bol:

Nos, oktatoként tevékenykedem a darmstadti kurzusokon, de ez nem azt
jelenti, hogy feleskiidtem volna egy kodifikalt programra. Epp ellenkez6leg;
hiszen ugy gondolom, Darmstadton valamiféle sterilség uralkodott el,
valamiféle ellenszenv minden irant, ami nem szeridlis és punktudlis. De ma
ugy gondolom, mar meghaladtuk ezt a szakaszt, a stockhauseni befolyast. A

Sur Scéne volt a darmstadti akadémizmusra adott valaszom. >
Stockhausen levele Ernst Thomashoz:

Legutobb  megkérdezett, ellenezném-e, ha  Kagelt alkalmaznak

Darmstadtban. Azt feleltem, ezt Onnek kell megitélnie, szimomra teljesen

'8 led to tensions between the two composers that, according to Ligeti, disunite the whole European
avant-garde. What happened was that at a post-concert reception everybody was only talking about
Anagrama.” Heile, 21.

" Heile, 29.

20 Nun, ich bin als Dozent fiir die Darmstiddter Kurse titig, aber das heiflt nicht, dass ich auf ein
kodifiziertes Programm eingeschworen bin. Ganz im Gegenteil, denn ich glaube, in Darmstadt hat
sich eine gewisse Sterilitit eingestellt, ein Ressentiment gegen alles, was nicht seriell und punktuell
ist. Aber ich glaube heute, dass diese Phase, dass der Einfluss Stockhausens iiberholt ist. Sur Scene
war meine Reaktion auf den Darmstddter Akademismus.” Heile-K-D, Kindle, 2628-2631.



10.18132/LFZE.2018.22

2.Kagel és Németorszag 25

k6zombos. Hadd emlékeztessem arra az ujjongd Melos-cikkre, amelyben
Kagel szavai is szerepelnek. Nem sz6 szerint idézem: ,,Hala Istennek,
Stockhausen befolyasa Darmstadtban gyengiilni latszik.” Gondolja, hogy ez
a hozzaallas valaha is megvaltozik?! Dehogy. — Hosszl, tobb éves torténete
van annak, hogy Kagel, Schnebel, Boechmer stb., stb. (akiknek hosszt
éveken at mind én segitettem elindulni a palyan, aztan, amikor mar sinen
voltak, meg akartak szabadulni a fliggdségi komplexusuktol — éppugy, mint
Ligeti, aki szamomra teljesen kifiirkészhetetlen okbol ma nagy ivben elkeriil,
hogy lehetéleg még ,,j6 napot”-ot se kelljen mondania), egyszoval, hogy
ezek az emberek, ahol csak tudjak, teljesen szakmaiatlanul pocskondiazzak a
munkamat. Olvassa csak el a MARCATRE [sic!] legfrissebb szamat [...],
ahol On is név szerint szerepel és Kagel szavai tokéletesen nevetségessé
teszik! (138. o., Paolo Castaldo: Caro Sylvano). Barcsak On is hallgatna az

, e 2]
emberi kapcsolatok iranti 6sztonére!

Stockhausennek Kagel elektronikus-zenei képességeit illetd kritik4jarol viszont ez

olvashato:

[...] ,hiszen Kagel Gr még valoban semmit sem ért a dologb6l” (ami talan

nem is annyira megalapozatlan a’tllitéls).22

Akar ok, akar kovetkezmény volt Stockhausen felhdboroddsa az Anagrama
sikerén, az 1950-es évek végén egyre nyilvanvaldbba valt, hogy a szerialista
avantgard, mint k6zds célokkal rendelkez6, egységes csoport, felbomldban

van. Sok zeneszerzd fiiggetlenitette magat, és sajat utakat keresett. Kagel a

21 Sie fragten mich neulich, ob ich etwas dagegen habe, wenn Kagel in Darmstadt engagiert wiirde.
Ich sagte, das miissten Sie selbst und ganz alleine beurteilen, mir sei es gleichgiiltig. Lassen Sie mich
lediglich in Thre Erinnerung rufen den frohlockenden Melostext, in dem Kagel zitiert wird. Dem Sinne
nach: »man konne ja nun Gott sei Dank feststellen, dass Stockhausens Einfluss in Darmstadt im
Schwinden sei«. Glauben Sie, dass sich diese Einstellung je dndert?! Nein. — Es ist eine jahrelange,
alte Geschichte, dass Kagel, Schnebel, Boehmer etc. etc. (die alle {iber lange Zeiten durch mich ihren
Start bekommen haben und dann, als es so weit war, den Komplex des »Abhéingigen« los werden
wollten — genau wie Ligeti, der heute aus mir vollig unerklérlichen Griinden einen groflen Bogen um
mich macht und sich mdglichst am »Guten Tag sagen« vorbeidriickt), dass diese Leute meine Arbeit
auf ganz unsachliche Weise schlecht machen, wo sie nur kénnen. Lesen Sie auch einmal die neue
Ausgabe von MARCATRE [sic!] [...], wo Sie mit Namen genannt und mit Kagels Zitaten durch den
Cacao gezogen werden (Seite 138, Paolo Castaldi: Caro Sylvano). Wenn Sie nur Thren Instinkt fiir
menschliche Relationen in acht nehmen wollten!” Heile-K-D, Kindle, 2635-2648.

> »da Herr Kagel ja wirklich noch nichts von der Sache versteht« (was vielleicht auch nicht ganz
von der Hand zu weisen ist).” Heile-K-D, Kindle, 2648. Stockhausen, in Karlheinz Stockhausen bei
den Internationalen Ferienkursen fiir Neue Musik in Darmstadt, a. A. O., 232.
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zenés szinhaz felfedezésére indult, ami kimondatlanul mar az Anagramaban

, .., o qe, 23
és a Transicion Il-ben is érz6dott.

Kagel 1960-ban megalapitotta a Kdlner Ensemble fiir Neue Musik nevii egyiittest,
amely lehetdséget nyujtott szdmara szerzeményei, kisérletei haboritatlan eldadéasara.
1967-es kezdeményezésérdl — LABOR zur Erforschung akustischer und visueller

Ereignisse — pedig 6 maga a kovetkez6képpen nyilatkozott:

Valami olyasmi lebegett a szemem el6tt, mint az IRCAM Parizsban, de én
nem akartam a zenére korlatozni magunkat, hanem nyitottabb csoportot
szerettem volna, amelybe festoket, szinhdzi szerzoket, targymiivészeket és
filmeseket is bevonhatunk — egyszoval olyan miihelyt, ahol egy-egy projekt

keretein beliil nagyon szabadon lehet Gtleteket megvalc')sitani.24

Nem annyira az volt a célom, hogy irodalmi megnyilvanulasokat,
eseményeket, rendezvényeket kisérjek akusztikusan, hanem inkabb az, hogy
mas miivészeti vagy tudomanyagakkal Osszehozva gazdagitsam a zenét, a

hallgatokat pedig felpiszkaljam és nyugtalanitsam.25

Kagel eltdvolodasa, kiilonvalasa, 6nalld utkeresése mar az 1959-ben irt Sur Scene:

Kammermusikalisches Theaterstiick in einem Akt cimli darabjaban megmutatkozott.

Itt, a Sur Scene-ben elsé izben jelenik meg ama miifaj egyik alkotdeleme,
amelyet Kagel hamarosan mar ,,hangszeres szinhazként” emleget, jelesiil az
a gesztusokban és 0Osszenézésekben megvalosuld, kvazi természetes

parbeszéd, amelyet minden karmester nélkiili kamarazenében az

23,,Whether Stockhausen’s irritation at the success of Anagrama was the cause or an effect, the
dissolution of the serial avant-garde as a unified group with a shared agenda was becoming more and
more obvious towards the end of the 1950s. Many composers went their independent ways. Kagel’s
path led him to explore music theater, which was already implicit in Anagrama and Transicion I1.”
Heile, 33.

% »Was mir vorschwebte, war etwa vergleichbar mit dem IRCAM in Paris, aber nicht nur auf Musik
begrenzt, sondern in der Struktur offen, so dass sie Einbeziehung von Malern, Theaterautoren,
Objektkiinstlern und Filmemachern moglich sein sollte. Eine Werkstatt, wo man projektgebunden und
sehr frei Ideen verwirklichen konnte.” WUM, 80.

* Es ging mir weniger drum, literarische Manifeste, Situationen oder Events akustisch zu begleiten,
als vielmehr umgekehrt Musik in Kontakt mit anderen Disziplinen zu bereichern, zu versuchen, den
Hérer zu irritieren, zu beunruhigen.” WUM, 75.
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egyiittjatszas hoz létre, am amelyet a hangszeres szinhazban a zeneszerzo

: 126
meg is komponal.

crer

alkotasaiban és az altala magas szinvonalon mivelt ,,Horspiele”-produkcidiban
talalta meg 0nallo hangjat. Erds egyénisége, konfliktusoktdl vissza nem riadd, sot
talan konfliktusokat keresé személyisége jelentdsen hozzajarult a ,Neue Musik”-
szcéna feloszlasahoz az 1960-as évek elején. Am nem maradt szovetségesek nélkiil,
Ligetivel 0rok baratsag kototte Ossze.

Kagel gondoskodott az 4ltala megirt miivek keletkezéstorténetének, szerzoi
elemzésének dokumentasarol. Tudatosan feliigyelte imazsanak alakulasat. Bar ¢€lete
végéig ellenallt az internet minden ujitasdnak, levélben vagy faxon lehetett vele
kommunikdlni. Emailr6l hallani sem akart, az iranyitott személyiségkép
kontrollalasaban viszont megeldzte korat. Csak arrol beszélt, amirdl akart, sok kérdés

maradt megvalaszolatlanul — és ez nem volt véletlen.
Az eurdpai modern zene e korszakardl Kagel maga igy irt:

Ha a zenei élet koriilményei a hatvanas, hetvenes évek végén nem lettek
volna olyan kedvezéek az 0j zene szamdara, kevesebbet irhattam ¢&s
kisérletezhettem, pontosabban irhattunk ¢&s kisérletezhettiink volna. Az
esztétika és a megvalositas lehetdsége a zenetorténetben Ossze van kotve
egymdssal. Ha a mai szellemi atmoszféra megvaltozasara gondolok, a fiatal
zeneszerzOket nagyon jol meg tudom érteni. Nem csupan az eszkodzok
hianyoznak, hanem gyakran az étvagy is. Sokunk szdmara a kérdés, kinek

komponalunk, folosleges volt.”’

2 »Hier, als Teil von Sur Scéne, erscheint zum ersten Mal ein Element dessen, was Kagel bald
»Instrumentales Theater« nennt, ndmlich die gleichsam naturwiichsige Kommunikation mit Blicken
und Gesten, die bei jeder nicht dirigierten Kammermusik das Zusammenspiel regelt, hier jedoch
komponiert wird.” UMK, 67.

>’ Wiren die Bedingungen des Musiklebens fiir die Neue Musik in der 60er, 70er Jahren nicht so
giinstig gewesen, hitte ich — hitten wir — weniger schreiben und experimentieren konnen. Asthetik
und Chance der Verwirklichung sind in der Musikgeschichte miteinander verbunden. Wenn ich an die
Verinderung der geistigen Atmosphére von heute denke, so kann ich die jiingeren Komponisten wohl
verstehen. Es sind nicht die Mittel allein, die fehlen, sondern oft der echte Appetit. Fiir viele von uns
war die Frage, fiir wen wir komponieren, tiberfliissig.” Dialoge, 90.
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3. Vokalis miivek

A tizenharom esztenddsen vett énekorak, a Teatro Colonban eltoltott korrepetitori
évek az emberi hanggal val6 szoros kapcsolatot fejlesztettek ki Mauricio Kagelben.

Kagel 192 cm magas termettel rendelkezett, ennek folytan hangfaja a basszbariton
volt. Jol megtamasztott, nyugodt, sz€p beszédjét, amelyet hatalmas, falakat rengetd
hahotazasok szakitottak meg, kdrnyezetében jol ismerték. Tisztdban volt hangszere
pszichologiai hatékonysagaval. Dorgedelmes organuma tiszteletet parancsold, de —
mély tessiturdja okan — egyben megnyugtato6 is volt.

Egész életmiivében jelen vannak az énekhangra irott alkotdsok. Természetesen
nem minden esetben beszélhetiink — a klasszikus értelemben vett — vokalis
darabokrol. Ez persze nem Ujdonsdg a XX. szdzad masodik felében keletkezett és
énekhangra irott zenemiiveknél. Kagel alkotasait ezektdl leginkabb az kiilonbozteti
meg, hogy szerzdjiik sokat dolgozott operaénekesekkel és tisztaban volt vele, milyen
nehézséget tdmaszthat, amit leirt.

Az énekes eldadok szamara egyaltalan nem mindegy, hogy egy-egy zeneszerzd
vagy karmester dolgozott-e korrepetitorként operahdzban. Ha igen, akkor a tobbéves
tapasztalat segit tiszteletben tartani az énekes érzékeny instrumentumanak
lehetdségeit, a tempovalasztasokat, levegdvételeket, stb. Mindez nem
kiilonckddésbol fakad, hanem az egyedi hangszer — sajat testliink — lehetdségeinek
optimalis kihasznaldsara vald torekvésbol. A kotta énekszerliségén azonnal
lemérhetd, milyen mértékben ért a zeneszerzd a képzett énekhanghoz. Itt azonban
kiilonbséget kell tenni a zorejekre emlékeztetd hangadas és a klasszikus — a bel
canto-n iskolazott — énekhang kozott. A XX. szdzadi vokalis miivek eléadasahoz
sokszor semmi sziikség képzett énekesre. Elég egy jo hallasu, vokalis tehetség —
énekes képzettség nélkiili zenész —, aki hangokat ad ki magdbdl. A képzett énekes
nem szivesen teszi ki hangszalagjait a sériilés veszélyének. Ha pedig nincsen
abszolut hallasa, akkor rendkiviili koncentracidra és végeérhetetlen felkésziilési idore
van sziiksége egy-egy mil megtanuldsahoz. Az erre a korszakra jellemzd nagy,
szétdobott hangkdzok megerdltetdk az izmoknak, és természetellenesek — f6leg, ha
jelentds, sulyos énekhangrol van szd. Az eldadds ilyenkor soha nem tokéletes. Ez
pszicholégiailag igen zavaré, foleg perfekcionista miivészeknél. Ok egyfajta fatalista

— ,lesz, ami lesz” — hozzdalldssal Iépnek pddiumra. Nem tokéletesen kottahtl,
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hanghibakkal rogzitett CD-felvételek egész sora tanmiiskodik arrél, hogy a szerzd

valasztasa képzett hangt, de abszolit hallassal nem rendelkez6 énekesre esett.

Erdemes elgondolkodni azon, milyen szerepet tolt be az ének az 1j zenében.
Engem minden egyes énckellenes szerep az elképedésig meglep. Nem a
nehézségrol van sz, hanem az énekelhetdségrol. Sok vokalis mii sajnalatos
modon alig veszi figyelembe az énekhang alapvetd adottsagait. Mar
didkkoromban vezényeltem korusokat; ez dontd befolyassal volt a

. . 1
zeneszerzO6i gondolkodasomra.

A korai vokalis miivekben a szerializmus sajat torvényei miatt nem vette, nem

vehette figyelembe az énekhang lehetdségeit. Késébb 2000-ben Kliippelholzcal
folytatott beszélgetésében Kagel igy nyilatkozott errdl a korszakrol:

Tulajdonképpen mindenki azt varta, hogy abszolut hallasu énekesek adjak
el6 a miveit, az abszolit hallashoz azonban gyakran kdzepesen jo,
elkinzottnak hatdé hang tarsul. (Koéztiink szélva, nekem akkor mar jobban

tetszenek a hamis, de szépen énekelt hangok.)2

Kagel tisztaban volt az operaénekesi hangképzés arnyoldalaval is. A kerek, jol
megtamasztott, messzire projektalt hang nem segiti a szovegértést. Minél magasabb
regiszterben vagyunk, annal kevésbé érthetd a szoveg. Ez f6leg a beszédhangnal egy

vagy gyakran két oktavval magasabban éneklé ndi1 orgdnumnal tapasztalhat6.

Az éridkban sokszor nem lehet érteni a szoveget. Az ének a nyelv 0Osi
ellensége, elhomalyositja a nyelvi kozlést. A recitativokban éppen az

ellenkezdje torténik, ott a zene az elhanyagolhato tényez()’.3

! Uber die Rolle des Gesangs in der Neuen Musik lohnt es sich nachzudenken. Ich bin von jeder
gesangsfeindlichen Partie immer wieder iberrascht und verbliifft. Des hat nichts mit
Schwierigkeitsgrad, sondern mit Gesanglichkeit zut un. In vielen Vokalwerken werden elementare
Bedingungen der Stimme bedauerlicherweise kaum beriicksichtigt. Bereits als Student habe ich Chore
geleitet; das préagte nachdriicklich mein kompositorisches Denken.” Dialoge, 111.

* ,Man erwartete als Interpreten eigentlich nur Sénger mit absolutem Gehar, aber hiufig haben jene,
die es besitzen, eine missige, gequalt klingende Stimme. (Off the record: Dann sind mir falsche Tone,
schon gesungen, lieber.)” Dialoge, 114.

? In Arien kann man die Worte oft nicht verstehen. Gesang ist ein Intimfeind der Sprache, verdunkelt
die Mitteilung. Das Umgekehrte geschieht im Rezitativ, die Musik ist hier eine quantité négligeable.”
Dialoge, 120.



10.18132/LFZE.2018.22

3.Vokalis miivek 30

E nyilatkozatok tiikrében érdemes megvizsgalni a fontosabb vokalis darabok
elhelyezkedését ¢és az emberi hang kiilonboz6 alkalmazasmodjait Kagel

¢életmivében.

3.1. Palimpsestos, Cinco cantos de Génesis

Valosziniileg a fent emlitett korusvezetdi tapasztalat az oka, hogy elsé mivét, a
Palimpsestost (1950) a capella korusra irta. A négy évvel késobbi Cinco cantos de
Génesis dalaiban tizenkétfoki szerkesztést alkalmaz, €s késobbi nyilatkozataival
ellentétben itt még nem veszi figyelembe az énekhang korlatait. E ciklust az Edition
Peters egyébként Kagel halala utan publikalta, a szerzd életében nem keriilt szoba

kiadasuk. A fiokjaban talaltak meg, nem beszélt roluk.

3.2. Phonophonie

Az 1964-ben irott Phonophonie,* mely egy XIX. szazadi énekes hangbéli hanyatlasat
jeleniti meg, nehéz feladat elé allitja a basszbariton énekest (Kagel sorozatosan
hasznalja e hangfajt — sajat hangfajat — miiveiben). A darab a hangadasi lehetoségek
teljes palettajat felhasznalja, beleértve a falzettet és a klasszikus éneklést is; mindezt
karikataraként, komikus elemekkel megtiizdelve. Az énekes voltaképpen a szerzé
alteregdjaként jelenik meg a szinpadon. Kagelt bevallott egocentrizmusa nem

akadalyozta meg az onironia béséges alkalmazasaban.

3.3. Hallelujah

Hallelujah cimii, 1968-as alkotasanak egy évvel késobbi filmvaltozata a hangképzés,
hangadas anatomiai leirdsaval kezdédik. Az anatoémiai rajzok mellett Kagel furcsa,
félreérthetd — erotikus asszocidcidkat keltd — targyakat is filmez illusztracioként.

Egyértelmii a hangadas elemzésének rogeszmés dhaja.

3.4. Recitativarie

A Recitativarie fiir singende Cembalistin (1972) része a Programm — Gesprdche mit
Kammermusik cimii, a WDR megrendelésére késziilt, tizenegy darabbol 4llo
alkotascsokornak. A cimbdl egyértelmiien kideriil, hogy a szerzd elképzelése szerint

a nbéi csembalista egyszemélyben adja el6 a darabot, korlatozott, egyéni

* Németesebb cimnek Dieter Schnebel a Klingklangot javasolja. Schnebel, 119.
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énektechnikai lehetdségei szerint. A kollazsként Gsszedllitott szoveg Bach-
koralokbdl all. A zenei effektust a szavak énekbeszédszerii megszolaltatasa adja. A
notaci6 harom kiilonb6zé magassagot ir eld: ,,sehr hoch” (nagyon magas), ,,hoch”
(magas), ,,mittel” (kozepes). A darab a kulisszdk mogiil behallatszo, hatalmas
sikollyal kezdddik, amit masik két sikoly kovet, immar a szinpadon. A sikoly itt
egyértelmiien komikus elem, a kozonség azonnal nevetéssel reagal ra, mig a kés6bb
elemzett Ein Brief, amely szintén sikollyal kezdddik, soha nem valt ki ilyen reakciot.
A ,.gesungen” utasitas a ,,Du Gott, Hat’s Noth” szovegrésznél jelenik meg, €s tart a
darab végéig. A dallam egyszerli, kis hangk6zokbdl all, eléaddasa nem okozhat

semmiféle nehézséget.’

3.5. Mare Nostrum

A Mare Nostrum Entdeckung, Befriedigung und Konversion des Mittelmeerraumes
durch einen Stamm aus Amazonien (1975) vokalis sz6lama két férfihangra irodott:
kontratenorra €s ,,Sprecher”-baritonra. E zenésszinhazi alkot4ds miifajat leginkabb a
dramai kantata és a kamaraopera kozé lehet besorolni.® A bariton énekes a darab
nagyobbik hanyaddban narrdtorként szerepel. A mi szatirikus mdédon forditott
hoditast ir le: amazonasi torzsek fedezik fol, €s igazzak le a mediterran tenger
lakossagat. A szoveg érthetdsége folottébb fontos; valasztékosan — egy dél-amerikai
szemszO0gébol — megirt tartalma vitriolos kritika Amerika folfedezésérol. A

kontratenor sz6lam nehéz, de az énekelhetdség hatdrain beliil marad.

3.6. Kantrimiusik

A szintén 1975-ben keletkezett Kantrimiusik képzett operaénekesi hangokra irodott.
Erdekessége az eldszobeli utasitas, amely arr6l tanuskodik, hogy Kagel
ambivalensen viszonyult az operaénekesi hangképzéshez, és szivesen vette, ha miivét

karikattraszerlien, groteszk énektechnikéaval adjak eld:

Olyan eldadasokon, ahol az éneket hangositani kell [...], megtehetjiik, hogy
néhany vokalis részt ¢énekesileg nem képzett zenészekkel (pl.

hangszeresekkel) vagy laikus énekesekkel (korista fiukkal, iddsebb

> Egyiittmtikodésiink folyaman Kagel elkiildte nekem a kottat, ,.kann das auch sein fiir eine Séngerin
die spielt Cembalo?” megjegyzéssel.
° Heile, 118.
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karénekesekkel) énekeltetiink. A kifejezd, de akadozo, pontatlanul intonalt
énekhang — amilyet népzenei gyijtések hangfelvételein hallhatunk — egyes
szerepeknek azt a remélt valdszeriiséget kolcsondzheti, amelyet a képzett

énekesek talan csak erdltetetten tudnénak visszaadni.’

3.7. Tango aleman

Mar a cime is oximoron®; az argentin tangok klasszikus hangszerelését — a hegediit, a
bandoneont €s a zongorat — hasznalja az énekhang kiséretére. A darab Kagel sajat —
1978-ban lemezre vett — eldadasdban valt hiressé. Tanulsagos meghallgatni a szerzd

hangképzési lehetdségeit €s korlatait. A szoveg improvizativ:

Az el6adas soran kizardlag érthetetlen fantdzianyelven szabad énekelni,

mikozben az argentin tangok jellegzetes stilusat utanozzuk.’

Az argentin tangd hagyomanyat nem anyanyelvi szinten ismerd énekes szamara a
mil eldadéasa szinte lehetetlen. A font emlitett felvételen Kagel partnerei — Alejandro
Barletta (bandoneon), Jorge Risi (hegedii) és Carlos Roqué Alsina (zongora) —
szintén dél-amerikai (argentin €s uruguayi) szarmazasuak, ami biztositja az el6adas

hitelességét.

3.8. Aus Deutschland

Az 1979-ben keletkezett Aus Deutschland: Eine Liederoper in 27 Bildern Kagel
hommage-a a XIX. szdzad dalirodalménak és egyben a romantikdnak. Az eléadasban
harmincnal is tobb besz¢ld és énekes szolista mellett nagy létszamu korus és néma
statisztacsoport vesz részt. Az énekszolamok regisztere a romantikus dal

hagyomanyait koveti. ,,Es klingt nach Kagel, erinnert jedoch an Schubert”."’

7 Fiir jene Fassungen, wo die Singer nur iiber Lautschprecher zu horen sind [...], wire es auch
moglich, einige der Vokalabschnitte durch ungeschulte Sanger (z. B. Instrumentalisten) oder
Laiensénger (Chorknaben, Choristen in fortgeschrittenem Alter) zu besetzen. Ausdrucksvolle, aber
gebrochene Stimmen mit ungenauer Intonation — wie in musikethnologischen Dokumenteraufnahmen
hiufig zu horen — konnen der Interpretation einiger Partien jene erhoffte Ahnlichkeit verleihen, die
professionnelle Sénger vielleicht nur gekiinstelt wiederzugeben vermdgen.” Mauricio Kagel,
Kantrimiusik, Wien: Universal Edition 1975, Vorwort.

® Heile, 122.

® ,Mann soll ausschlieBlich in einer unverstindlichen Phantasiesprache vortragen und gleichzeitig den
charakteristischen Gesangsstil der Argentinischen Tangos nachahmen.” Mauricio Kagel: Tango
alemdan, Vorwort.

10 _Kagelesen hangzik, de Schubertre emlékeztet.” K1970-1980, 226.
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A libretto kereken hat tucat romantikus dal szovegébdl osszeallitott kollazs,
amelynek nem kis hanyada Schubert/Wilhelm Miiller 7é/i utazdasabdl, illetve
Schumann/Heine A k6lt6 szerelme-ciklusabol szarmazik. A koltemények
némelyikét Kagel szinte teljes egészében idézte — példaul az Edwardot, A
halal és a lanykat vagy A patkanyfogot —, masokat csak részleteikben emelt
at. A mi szerepldi azoknak a daloknak a hdsei, allegoériai, illetve szerzoi,

amelyeknek helyszinei a szinpadképet is alkotjak. 1

A darab egyik kiilonlegessége a romantikus dal €s az amerikai rabszolgdk altal

énekelt blues-stilus keveredése:

Mig Eurdpaban futétiizként terjed a romantikus €letérzés, amely az érzelmek
példatlan mértékii kiteregetését hozza magaval, Amerikdban még mindig
tartja magat a rabszolgasag intézménye. (A déli allamokban talan még
makacsabbul, mint a XIX. szazad elején.) Engem elsGsorban az a dramai
fesziiltség érdekelt, amelyet a két helyzet kiilonbozosége sziil; a személyes
gy nyilvanossa tétele a romantikusoknal, illetve az egyéniség
megsemmisitése az afroamerikaiaknal. A romantikus érzések vilaga persze
kozelebb all a blueshoz, mint ahogy latszik. A blues tipikus, visszatérd
témait a vagy, a szenvedés és a remény taplalja, s ami még fontosabb: a

. . i 12
blues-énekes nagyon szorosan tapad a szavak jelentéséhez.

3.9. Rrrrrrr
Az 1982-es Rrrrrrr 41 darabbdl 4llo, kiilonbozd egyiittesekre irott alkotéds. A sorozat
négy sz6l6 hangra komponalt darabja felvaltva alkalmaz beszédet, illetve éneklést.

Eléadasa nem okoz hangi nehézséget, sokkal inkabb szinészi teljesitményt igényel. A

1" Das Libretto des Werkes ist eine Collage aus Texten von rund sechs Dutzend romantischer Lieder
— zu einem nicht geringen Teile Schuberts Winterreise nach Wilhelm Miiller oder Schumanns
Dichterliebe nach Heine entstammend —, die entweder nahezu vollstindig — wie Edward, Der Tod und
das Mddchen, Der Rattenfinger —, oder nur fragmentarisch zitiert sind. Das dramatische Personal der
Oper besteht aus Figuren, Allegorien oder auch aus Autoren der Lieder, deren Schauplitze {iberdies
das Biihnenbild abgeben.” K1970-1980, 225.

12 Zur gleichen Zeit, wo romantisches in Europe sich ausbreitet wie ein Flichenbrand und zu einer
beispiellosen Schaustellung von Gefiihlen fiihrt, findet in Amerika die Sklaverei kein Ende. (Im
Stiden wiitet sie vielleicht noch verbissener als zu Anfang des 19. Jahrhunderts.) Mich interessierte
zunéchst die dramatische Spannung dieses Unterschiedes: Verodffentlichung des Privaten bei den
Romantikern, Vernichtung individueller Identitét bei den Afroamerikanern. Die Sphére romantischer
Empfindungen steht dem Blues freilich néher, als es den Anschein hat. Modellhaft finden sich im
Blues wiederkehrende Themen, die von Sehnsucht, Leid und Hoffnung geprigt sind. Vor allem: der
Bluessédnger haftet sehr eng am Sinn der Worte.” K1970-1980, 236.
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cim a horkolds hangjat idézi fol, amihez az inspiraciot Diderot Le réve d’Alambert
cimii mive szolgaltatta. Kagel azt képzelte el, ahogyan d’Alambert elalszik az

Enciklopédia r-betlis szocikkeinek irdsa kozben.

3.10. Fiirst Igor Strawinsky
Ugyanebben az évben keletkezett a Velencei Biennale altal rendelt Fiirst Igor
Strawinsky. A basszbariton sz616 orosz nyelvil szovege Borogyin Igor herceg cimii
operajabol atvett idézett. A mili Kagel fOhajtdsa Strawinsky el6tt, akinek sajat
miivészetére gyakorolt hatdsat egész ¢€lete sordn hangstlyozta a vele készitett
interjukban ¢€s irasaiban. A basszbariton szélam képzett lirai hangot kivan,
technikailag nehéz, de messze eltdvolodott mar a Phonophonie majdnem husz évvel
korabbi, hangszalszaggatd — a vokalis torvényeket figyelmen kiviil hagyd —
partiturajatol.

Az 1980-as évektdl kezdve Kagel valamennyi vokalis alkotdsanak kottaképe
megfelel a fejezet elején idézett kijelentéseknek, €és arrdl tantiiskodik, hogy irdjuk

tiszteletben tartotta az énekhang természetét.

3.11. Sankt-Bach-Passion

,,Nem minden muzsikus hisz istenben, de mind hisz Bachban”,13 nyilatkozta Kagel
az 1985-ben irt, monumentalis Sankt-Bach-Passion cimlii miivével kapcsolatban. A
majdnem két 6ras, Bach-passiok mintajat kovetd alkotas eredeti, Bach életérdl sz616
dokumentumok felhasznalasaval, koralokbol és kantatakbol vett szovegekre irddott.
A négy szolistdbdl harom énekes, egy beszeld. A tenor szdlista evangélistaként 1ép
szinre, aki hol recitativoban, hol ,,Sprechgesang”-ban beszéli el Johann Sebastian
Bach szenvedéstorténetét. A bariton €s a mezzoszopran énekszolam a dramai
részeket jeleniti meg, és nyugodt, klasszikus hangkezelésti. A ,,Sprecher” Bachot

személyesiti meg, egyes szam elsé személyben. E nagyszabasi miivében Kagelnek

kiilondsen fontos a tokéletes szovegérthetdség.

13 Heile, 144.
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3.12...., den 24.xii. 1931

A ..., den 24.xii. 1931 Verstiimmelte Nachrichten fiir Bariton und Instrumente nem
véletleniil keletkezett 1991-ben, amikor Kagel hatvan éves lett. A sajat sziiletésnapjat
(1931. december 24-ét) iinneplé mu fontos helyet foglal el az oeuvre-ben. A
basszbariton hangfaj itt is a szerz0 alteregdjaként tlinik fol. Kagel szamtalan
alkalommal vezényelte a darabot Roland Hermann — kivalod, német szarmazasu
basszbariton — kdzremiikodésével. A recitativot, lirai éneklést, ,,Sprechgesang”-ot,
falzettet, valamint énekelni probald részeget, soét fiityiilést is eléird partitira az
énekes kifejezés egész hangi palettqjat kihasznalja. Kagel e miivében is kedvenc

szovegalkotasi médszeréhez nyult: korabeli Gijsdghirekbdl allitott 6ssze kollazst.

3.13. Duodramen
Az 1998-ban keletkezett Duodramen azon miivei koz¢ tartozik, amelyek az énekest a
legnagyobb kihivas elé allitjak. A mi hat részbdl all, két széloval kezdddik, majd
férfi-né1 duettekrdl kovetkeznek szopran €s bariton hangra. A parok Osszeallitasa
egészen sziirrealis:

I. Furie — aria

II. Oswald vom Wolkenstein — aria

III. Indira Gandhi - Casanova — duett

IV. Cosima Wagner - Henry Ford — duett

V. Alma Mabhler-Werfel - Dschingis Khan — duett

VI. Marie-Antoinette - Erich von Stroheim — duett

A kiilonb6z6 korokbol szarmazo szereplok abszurd taldlkozasai tipikus kageli
Otletbdl adddnak. A II-VI. részek szovegei irodalmi alkotdsok alapjan sziilettek,

. . . 14
»<Zusammensetzung des Komponisten, frei nach einem...”

megjeloléssel.
Erdekesség azonban, hogy az elsé rész szovege Kagel sajat alkotasa, ami egyediilallo

eset az életmiben.

Ich warte jetzt nicht mehr.
Jetzt warte ich nicht mehr.

Das geht schon lange so.

14 azeneszerz6 Osszeallitasa, ... utan szabadon”
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Schon lange geht das so.
Ich hab’ es gut gemeint.
Und habe dann bemerkt:
Das etwas noch nicht stimmt.
Ich habe dann gesagt:
Geschrei? Das hdtten wir!
Nur fragt sich jetzt, warum?
Worauf soll das hinaus?
Das Thema nicht im Griff?
Man fragt sich nur, warum?
Nun warte ich nicht mehr.
Das geht schon lange so.
Schon lange geht das so.

. 15
Das war schon immer so...

A két énekszol6 dramai, szinte wagneri hangkezelése komoly eréprobat jelent az

eldadoknak. A Furie cimi kezddtétel sorozatosan magas, metszd, a passagion

36

mozgo, szillabikus frazisai — még egyszer hangsulyozando6: Kagel sajat szovegére — a

szerz0 alkotéasaiban ritkan megjelend fajdalmat irnak le.

> Nem varok tovabb. Most mar nem varok. Mar régéta ez megy. Oly régota megy ez. En jot

akartam. Aztan rajottem, hogy valami még hibadzik. Akkor azt mondtam: Sikoly? Ugyan mar! Csak
az a kérdés: Miért? Mire megy ki a dolog? A témat nem uralod? A kérdés csak az: Miért? Nos, tovabb

nem varok. Mar régota ez megy. Oly régéta megy ez. igy volt ez mindig is...
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4. A kivalasztott négy mii

4.1. Mitternachtsstiik

Kagel tobb darabot is irt azon klasszikus szerzOk iranti hddolatnyilvanitasként,
akiknek mivei, személyisége és stilusa ihletforrasul szolgalt a szamara. Johann
Sebastian Bach el6tt hajt fejet a Recitativarie (1971-72), a Chorbuch (1975-78) és a
Sankt-Bach-Passion (1981-85). Mozart ihlette az 1985-6s Pan fiir Piccolofléte und
Streichquartett cimii darabot, Haydn az Erschopfung der Weltet (1976-77). 1969—
70-ben készilt Ludwig van ciml filmje (WDR) és Ludwig van, Hommage by
Beethoven cimii zenekari miive, valamint szintén Beethovenre reagilt a Zehn
Mdrsche um den Sieg zu verfehlen (1978-79). Lisztre emlékezik az Unguis
incarnatus est (1972), Brahmsra a Variationen ohne Fuge (1961-73), Mendelssohnt
gondolja tovabb az Ein Brief (1985-86). Schubert és Schumann dalai ihlették az Aus
Deutschlandot (1981).

Ez utdbbi szerzot idézi a Mitternachtsstiik 1980-86-bol, amely Robert Schumann
Tagebiicher 1827-1838 cimen, 1971-ben kiadott naplojanak részleteire irodott. Elsd
harom tételét Kagel 1980—81-ben irta, a negyedik tétel, amely olyan hosszu, mint az
els6 harom egyiittvéve, 1986-ban késziilt el. A darab eredetileg a Rencontres
Internationales de Musique Contemporaine (Metz) és a Siiddeutsche Rundfunk
megrendelésére késziilt. Bemutatoja 1981-ben Metzben volt, a masodik valtozaté
1987-ben szintén Metzben, a zeneszerzd vezényletével. A mii 1985-ben elnyerte a
Prix Italia-dijat.'

A Rencontres Internationales de Musique Contemporaine 1972—-1992-ig jelentds
szerepet jatszott Franciaorszag, valamint egész Eurdpa modern zenei életében. A
centralizalt francia kulturdban Parizs jatszotta és jatssza még ma is a fOszerepet. Ez a
fesztival Claude Lefebvre (1931-2012) ¢és Claude Samuel (*1931)
kezdeményezéseként indult. Claude Samuel 1960-2005-ig, kiilonb6zd posztokon, a
Radio France modernzenei feleldse volt. Személyes kozlése alapjan tudhato, hogy
nézetkiilonbozéségek miatt két év utan kilépett a fesztival szervezésébdl, am

tovéabbra is nagy figyelmet szentelt a fontos nemzetkozi eseménynek.2 A fesztivallal

'K.../91, 90.

* Richard Bance, a Le Republicain Lorrain Gjsagiréjanak kozlése alapjan tudjuk, hogy Claude Samuel
csaladja tobb évszazada Metzben telepedett le. Itteni gyokerei €s ismeretségi korének jomodja tette
lehet6vé a fesztival megalapitasat. A varos mindig is jelents hozzajarulassal tdmogatta a kulturat, igy
volt lehetséges ekkora intézmény megalapitasa. Jollehet Claude Samuel és Claude Lefebvre szoros
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egyiddben alapitottak meg a metzi ,,Centre Européen pour la Recherche Musicale”-t,
amely a parizsi IRCAM melletti masik nagyszabast intézmény volt. Az ambicidzus
véllalkozas alternativat nyuajtott a Boulez altal iranyitott, périzsi modern zenei
szcéndhoz képest. A vilag vezetd modernzenei komponistdinak miiveibol
Osszeallitott, igényes fesztivalmiisor husz éven keresztiil vonzott nemzetkozi
kozonséget.

Kagel rendszeres meghivott volt itt. Annak ellenére, hogy Kdlnben telepedett le és
Neémetorszag mindig megbecsiilte befogadott miivészét, Kagel — frankofon mivolta,
latin orszagbol valé szarmazasa miatt, sok mas argentin miivészhez hasonldéan —
masodik hazara talalt Franciaorszdgban. Rendszeresen szerepelt a Cit¢ de la
Musique-ben, valamint a Festival d’Automne a Paris-nak és mads, vidéki modern
zenei rendezvényeknek is gyakori résztvevdje volt.

A Mitternachtsstiik dsbemutatdjanak sajtovisszhangja jelentds kiilonbséget mutat
a francia €s a német lapokban. 1981-ben fennallasanak tizedik évfordulojat tinnepelte
a fesztival. John Cage és Stockhausen jelenléte a Frankfurter Allgemeine Zeitung
Gerhard R. Koch altal irott kritikajaban® kiemelkedd helyet foglal el. Koch hosszan
elemzi Cage itt bemutatott, METZment cimli miivét, valamint egy Stockhausen-
Osbemutatot is: Luzifers Traum, oder Klavierstiick XIII. Ezzel szemben Kagel
Schumann-szovegek kolldzsara irott miivének Osbemutatdjat réviden és negativan

értékeli:

De a sotét romantika és az intelligens didktréfa legfeljebb szokatlannak

nevezhetd keverékénél tobbet végiil is nem nyl’ljt.4

Ezzel szemben a Le Monde kritikusa, Jacques Longchamt Cage-et csak
megemliti, Stockhausenrdl szot sem ejt, Kagelt viszont hosszan méltatja a fesztival

egészérdl irt rovid dsszefoglalojaban:

[...] igazdn dekadens romanticizmus, amelybdl Kagel paradox varazst
sugarzo, rendkiviili kantdtdit kompondlt: a zene az expresszionizmust,

Schonberget, a ,,Sprechgesang”-ot elegyiti, raadasul olyan rafindltan és a

kapcsolatot apoltak Boulezzel ¢s az IRCAM-mal, Samuel a sziil6varosat is sajat fesztivallal kivanta
gazdagitani.

3 Gerhard R. Koch: ,,Tischriicken, Teufels Traum und Fehlmérsche”, FAZ, 30.11.1981.

* ,Aber mehr als eine allenfalls aparte Mischung aus schwarzer Romantik und hoherem sthetischen
Pennéler-Ulk ist dabei letzlich doch nicht herausgekommen.” Uo.
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megirds mindségének olyan fokan, hogy mar nem is tudjuk, hol kezdddik a

. P . 5
humor, és hol végzddik az érzelem.

A darab egyértelmii franciaorszagi sikerét mutatja, hogy maig rendszeresen kertil
a kiilonbozo fesztivalok miisorara annak ellenére, hogy a schumanni német szoveg a
francia k6zonség szamara jocskan elvesz az €élvezhetdség és érthetdség 6romébol. Az
1986-0s parizsi Théatre de la Ville-beli bemutatordl irott Le Monde-kritika® az 6t
évvel kordbbihoz hasonldoan méltatta a darab érdemeit.

Schumann — egy konyvkereskedd fia — és Kagel, akinek nyomdasz volt az apja,
hasonléan nehezen valasztott a nyomtatott hangok és a nyomtatott betiik kozott.”
Eletiiket mindketten a koltészet és a zene kettds vonzasaban élték le. A
Mitternachtsstiik a fiatal Schumann Jean Paul stilusdban irott naplojanak részleteit
hasznalja fel.® Kagel 1972-ben vasarolta meg a frissen kiadott kényvet, amely ett6l

kezdve hiiséges utitarsként kisérte el mindenhova.’

Mig a Mitternachtsstiikben vagy a Quirinus’ Liebeskussban a zene, a
legnagyobb szdvegérthetdségre torekedve, a koltészet engedelmes leanya,
addig a legtobb mas esetre Kagel kovetkez6 megallapitasa érvényes: ,,A
zeneszerzO szamara minden szdveg, minden textus csak pre-textus ahhoz,

hogy 1étrejohessen a kontextus” 10

Kagel a mi cimében — Mitternachtsstiik — Schumann helyesirasat kovette, ami sok

bonyodalmat okozott a darab utdéletében:

[...] Kuhlmann [...] jénai tanulményai befejeztével, 1671-ben, minddssze
huszévesen irta Libeskiisse cimii ciklusat. (Apropo, a Quirinus’ Liebeskuss

cimii szerzeményemben szivesen irtam volna, Kuhlmannt kovetve,

> [...] d’un romantisme trés decadent, dont Kagel a fait une extraordinaire cantate pleine d’une magie
paradoxale: sa musique pastiche I’expressionisme, Schoenberg, le sprechgesang, avec tant de finesse
et une telle qualité d’écriture que I’on ne sait plus, ou commence I’humour et ou finit I’émotion.”
,»Aux Rencontres de Metz — La barbe de Cage et les fantdmes de Kagel”, Le Monde, 24.11.1981.

® Gérard Condé: ,,Mauricio Kagel au Théatre de la Ville — Un austére sourire”, Le Monde, 23.04.1986.
7UMK, 92.

* UMK, 106.

® Mauricio Kagel elészava: Kagel et le romantisme, Cité de la Musique Paris, 2-10 avril 2005, 24.

10 Ist in Werken wie Mitternachtsstik oder Quirinus‘ Liebeskuss, angelegt auf groBte
Sprachverstindlichkeit, die Musik der Poesie gehorsame Tochter, so gilt hingegen fiir die grofie
Mehrzahl der Fille Kagels Feststellung: »Fiir einen Komponisten sind Texte Prétexte, um einen
Kontext bilden zu kénnen« Idézi Kliippelholz, Dialoge, 209.” UMK, 108.
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»Libeskuss”-t, csakhogy, miutan a Mitternachtsstiikét, Schumann modjara,
,»C” nélkiil irtam, és a kiadom 19 éve folyamatosan kapja a leveleket és
telefonhivasokat, amelyek megbocsathatatlan sajtohibara hivjak fel a

figyelmet, Gigy dontottem, ez alkalommal megkimélem 6t ettc'il.)11

A mi egy idében késziilt az Aus Deutschland cimi szinpadi alkotéssal, amelyben
a romantika korszakanak sajatos, kageli olvasata jelenik meg. Schubert és Schumann
dalainak nem 1idézetszeri idézetei, valamint a romantikus kolték, Heine és
Eichendorff szovegeinek felhasznalasa kiilonleges, egyben ironikus hatdsu is. A
Schumann szovegek Mitternachtsstiik-beli felhasznalasaban is az els pillanattol
kezdve megjelenik az ironia. A darab szoros kapcsolatban all a ,Horspiel”

(hangjaték) miifajaval, amelyet Kagel virtu6zan kezelt.

A darab el6adoéi apparatusanak elhelyezése:

Aufstellung
Schlagzeug* | _
be i
‘?:ez-
S * erhéht Gber dem Chor
E
=N
\ \
\ \
v \
\ \
A} A
‘\ \\
. \\ \\
Soli \ 4

LN N N J
0 .. Harfe Tu.b a @ \\\ s b
Flote C e

' o ElL e elesta
Harmonium  ®Geige @) Baflklarinette

Dirigent

' ...Kuhlmann...nach dem Studium in Jena dichtete er 1671, nur zwanzigjihrig seine Libeskiisse.

(A propos: ich hitte fiir meine Komposition Quirinus’ Liebeskuss gerne die Originalschreibweise
Kuhlmanns iibernommen. Aber: Nachdem ich aus Robert Schumanns Tagebiichern seine Ortographie
fiir mein Mitternachtsstiik entlehnt habe und der Verlag seit 19 Jahren postalische und telephonische
Hinweise auf einen unentschuldbaren Druckfehler erhélt, beschloss ich, ihn diesmal zu schonen.)”
Dialoge, 308.



10.18132/LFZE.2018.22

Csordas Klara: Mauricio Kagel vokalis miivei 41

A darab eldadoi apparatusa:

Besetzung

I. Mitternachtsstiik

Solo-Sprecherin (Alr)

Selene (Sopran: Sprecherin)
Gerippe/Gustav (Bariton oder
Bali: Sprecher)

Sprechchor (SATB)

Celesta
Bafklarinette in B

Schlagzeug 1:
—«z> Laub (lose in einem Behilter)
5 Steinplatten auf einem Resonanzkor-
per (z. B. Tisch oder Holzkiste); mit
2 Frauenschuhen oder bloflen Hinden
anschlagen

Schlagzeug 2:

2 Réhren-, Platten-, Schiffs- oder Kir-
chenglocken in

=

(Ad lib.: von einem unsichtbaren dritten
Schlagzeuger gespielt.)

Beide Glocken zusammen anschlagen

(z. B. oberer Ton Réhrenglocke, unte-
rer Plattenglocke)

(O Grofle Trommel

1L Mitternachtsstiik aus Selene

Prinz (Tenor/Sprecher)
Gustav (Bariton oder Bafl:Sprecher)

Sprech-/Gesangchor (SATB)

Flote
Harfe

IIL. Nachtphaline in der Selene

Prinz (wie I1.)
Gustav (wie II.)

Sprechchor (SATB)

Tubain F/B

Schlagzeug 1:

2 Papierkniuel

o 2 Kartonbégen (ca. 70 X 100 cm, unter-
schiedlicher Stirke)

(% Quijada (oder Vibraslap)

=91 Tubo (Ossia: 2 Tubos unterschiedli-
cher Klangfarbe)

Schlagzeug 2:

== Leichte Eisenketten

12 Guiros (mdglichst lang, unterschied-
licher Klangfarbe)

(O Grofle Trommel (oder ein zweites Mem-
branophon)

(==X Buch (belichige Grofe)
Eﬁ? Kerze (groff, ein Streichholz)
A Klingel (méglichst defekt)
£ 9 2 Champagnerglaser (ad lib: bis 3
2 Champagnerflaschen (mit Wasser)
Tablett
Flaschenkihler

1V. Altarblatt

Solo-Sprecherin (wie L)
Gustav (wie II)

Gesangchor (SATB)

Geige
Harmonium (bzw. [elektr.] Orgel)
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Az elbeszéld ,,Solo-Sprecherin” szerepe — Kagel melodramatikus eldadasmodot
eléir6 notacidjat kovetve'? — kisértetiesen hasonlit egy, a Youtube-on
meghallgathaté, nemrégiben kozz¢ tett, 1910-es Sarah Berhardt-felvételhez. "

A mivon végig kovetheté a mar emlitett hasonldésag a hangjaték miifajahoz. Az
elsd tételben Selene Iépéseit az iitéhangszeres altal zorgetett szaraz levelek
illusztraljak. A ndi cipdvel iitogetett 6t kélap hangja a csontvaz 1épéseit jeleniti
meg,'* mig a cseleszta s a basszusklarinét a szolistak és a korus melodramatikus
anyagat kommentalja.

A masodik tételben a ,,Solo-Sprecherin™ szerepét a beszéld korus veszi at, a
fuvola koveti a korus mozgasat, a harfa pedig a szovegbeli torténéseket illusztralja. A
mil 99. litemében szdlal meg eldszor énekhang: ,,Gustav, bist du ein Mensch ?” —
énekli a Prinz, amit a korus csukott szajjal zimmogott ,,m” hangja kisér.

A harmadik tétel foszerepléje a tuba, mely a 36. iitemben a horkoldst — Kagel
egyik kedvenc zorejét — utdnozva segiti a Prinz ugyancsak horkoldst megjelenitd
szolamat. A 37-51. {itemig egy ekkor meggyujtott gyertya is részt vesz a darabban,
amivel egyidejiileg a szinpadi €s karmesteri lampa fényének csokkentését, valamint
kékes vagy zoldes, sejtelmes fény megjelenését irja eld a partittra. A tétel 65.
iitemében a Prinz csonget, a 66. iitemtdl a tuba az inas lassu 1€péseit jelzi. A 72. litem
,»Champagner”-kidltasa utan az litbhangszeres két pohar remegd Osszeiitésével jelzi,
hogy 1d6s, bizonytalan, reszketeg kezii inassal van dolgunk. Tokéletes radiojaték
teremtddott.

A negyedik tétellel Kagel 6t évvel késObb egészitette ki a miivet. A ,,Solo-

Sprecherin” notécioja itt kiilonbdzik az elso tételbelitdl:

' Lasd a mellékelt CD-t!

1 https://www.youtube.com/watch? v=DpvcwoBD29E&sns=em. Elgondolkodtatd, hogy a ma
idejétmultnak, s6t komikusnak tind beszédtechnika megegyezik a klasszikus éneklés hangkiméld,
melodramatikus  el6adasmodjaval. Lehetséges, hogy hossz(i karrierjét Sarah Bernhardt a
beszédtechnikaja mindségének is kdszonhette?

' A hangeffektusok leirasa jol példazza Kagel perfekcionizmusat. Amikor maga vezényelte miivét,
hosszl percek teltek el a probakon, mire az iitéhangszeresnek sikeriilt Kagel kedvében jarnia azzal,
hogy a szerz6 altal megalmodott — a legkisebb részletig megtervezett — zdrejt idézte eld. A tobbi
zenekari muzsikus gyakran megmosolyogta e folyamatot, &m a zeneszerzd szemrebbenés nélkiil
vezette tovabb a zorejprobat, amig elképzelése meg nem valosult, vagy amig 6l nem mérte, hogy a
muzsikusnak hol vannak a hatarai. Pragmatikus ember lévén Kagel gyorsan realizalta az eléado
képességeit. J6 id6beosztassal probalt, pontosan ismerte és hasznalta a visszaszamolés technikajat,
egészen a premierig. Mindig igyekezett fenntartani a jo hangulatot, szigora ellenére a j6 értelemben
vett manipuldcionak is mestere volt. Az eredmény érdekében humorral, mosollyal tlizdelte tele a
probékat, f6leg amikor szimfonikus zenekarok jatszottak a miiveit, hiszen ezek repertodrja csak kis
részben all modern zenébdl.


https://www.youtube.com/watch
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MITTERNACHTSSTUK

fir Stimmen und Instrumente

43

Mauricio Kagel
1980-81 (Satz I bis III)
1986 (Sarz 1V)
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normale Sprachmelodie
im angegebenen Rhythmus
26 poco mf normal speech in given rhythm ;

ST R 30 e T 2 Y s B O A

|
Sie  gingen in den Dom; es warschon spiat - Abends; im  Dom war es

SPRECHERIN [: |
fast monoton,

ohne Regung erziihlen
almost monotone, telling unexcitedly

4 T T ]
s |7 | ] =
o nacheinander einserzen
start consecutively
_;i‘:i;,{f;im < P, dolcissimo 1
A& = = =]
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Az eldaddi utasitds: ,fast monoton, ohne Regung erzdhlen — normale

Sprachmelodie im angegebenen Rythmus”.'> A nyugodt, gydnydrii, schumanni
elbesz¢l6 szoveg hasonld hatést kelthet eléaddban és kozonségben, mint amit Mahler

Das Lied von der Erde cimli miivének végén érziink. A korus SATB-szélamai itt

15 _szinte egyhangnan, indulatmentesen mondani — normél beszéddallam a megadott ritmusban”
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énekelve kommentéljdk a ,,Solo-Sprecherin” szavait. A negyedik tételbdl teljesen
hianyoznak az irénia és a groteszk elemei. Az elbeszélést a hegedii érzékeny,

hajlékony szélama s a harmonium kisérik végig.

A miibé1 1987-ben, Kagel rendezésében, filmet készitett a svéjci televizio. '

' A bazeli Paul Sacher Stiftung-nal folytatott kutatisom soran semmilyen anyagot nem talaltam a
koncertvaltozatrol, mig a nagyszabast TV-felvételrl annal tobb — a kosztiimokkel és kellékekkel
kapcsolatos — dokumentumot &riznek itt.
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4.2. Ein Brief

Az Ein Brief — Konzertszene fiir Mezzosopran und Orchester (1985-86) a hamburgi
Philharmonisches Staatsorchester megrendelésére késziilt. Bemutatdja 1986.
szeptember 21-én volt Hamburgban, Hans Zender vezényletével és Hanna Schwarz
kézremiikddésével.

Kagel tizenot évvel korabbi hamburgi szereplése, az 1971. aprilis 25-én
bemutatott Saatstheater botranyokkal Ovezett premierje nemcsak a kozonség
kedélyeit borzolta fel, hanem antiszemita nézeteket képviseld egyesiiletek
megnyilatkozasara is trligyiil szolgalt. Az AKTIONGEMEINSCHAFT junger
FREUNDE deutscher OPERNKUNST levelet intézett a hamburgi opera
intendansadhoz, amelyben kovetelték a nem vart, provokativ darab azonnali levételét

a musorrol:

Am a zsid6 Mauricio Kagel Staatstheater cimii darabjat latvan, amely
akaratlanul is Hitler kijelentéseit juttatja esziinkbe, és figyelembe véve, hogy
a hamburgi kozigazgatasban kik tdltenek be allasokat, ugy tinik, Hitler
mégsem mindenben volt igazsagtalan, ahogyan azt a jelenlegi vezetdk,

kiilonésen maguk a zsidok el akarjak hitetni. 17

Az Ein Brief 1986-0s bemutato6ja viszont egyértelmi sikert aratott, azonnal Kagel
klasszikus darabjava valt. Klaus Wagnernek, az FAZ kritikusanak elemzd irasa'®,
ahogyan mar cime — Ver-stimmt — is jelzi, a zenekar kettéosztasat és negyed hanggal
val6 elhangolasat mint a két szerepld — a levelet olvasé nd s az azt megird (jelen nem
1€v6) szerelmes férfipartner — nézetkiilonbségét finoman abrazold eszkozt emeli ki.

A darabot két héttel kés6bb Budapesten mutattdk be Kagel sajat vezényletével,
ahol nagy kozonségsikert aratott, és a Magyar Radio Uj Zenei Ujsdg cimii

miisoraban Krod Gyorgy is méltatéan szolt rola:

fme, mutatoba egy kis dolce cantabile a darabbél, amely mogiil most végleg

elmaradt a Kagel-féle kérdojel, a masik oldal fonak folytatdsa. Még a jelenet

17" Wenn wir jetzt aber das Stiick Staatstheater von dem Juden Mauricio KAGEL sehen und dabei
ungewollt en passant an die Spriiche von Hitler erinnert werden und dabei die Bezetzung der Stellen
im Hamburger Staat sehen, dann scheint Hitler doch nicht in allem unrecht gehabt zu haben, wie es
jetzt Regierende, und insbesondere die Juden selbst glauben machen wollen.” K1970-1980, 42.
"®Klaus Wagner: ,,Ver-stimmt — Eine Kagel-Urauffithrung in Hamburg”, FAZ, 25.09.1986.
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végén széttépett szerelmeslevél konkrét zajzenéjét is a tragédia 1égkorében

kellett hallgatnunk. 19

1987-ben a mar emlitett, metzi Rencontres Internationales de Musique
Contemporaine tiizte miisorara a darabot. Az FAZ kritikajat ekkor is, akarcsak 1981-
ben, Gerhard R. Koch irta. Szdmara ismét Cage volt a rendezvénysorozat sztarja, aki
ebben az évben linnepelte 75. sziiletésnapjat.

Az Ein Briefr6l Koch igy tudoésitott:

Ein Brief cimill, mezzoszopran szolora és zenekarra irott koncertjelenete
szerelmes levél szoveg nélkiil — Gtletnek természetesen tetszetds, és néhany
részletében ,,beszédesen” hatasos —, am végiil is hagyomanyos viselkedések
és zenei anyagok tormelékeinek csupan Kkorlatozottan eredményes

rr 20
hasznositasa.

A Le Monde kritikdja ezzel szemben feltétel nélkiil pozitiv. ,,Un »must« de
Kagel” — summazta véleményét a cikk szerzbje.’

A 2000-es évektdl kezdve Kagel retrospektiv koncertek keretében gyakran
misorra tlizte (Bochumban, Miinchenben, Buenos Airesben, stb.) az Ein Briefet,
mivel biztos volt a darab sikerében.

Miivérdl maga a szerzo igy nyilatkozott:

Kiilonb6z6 forméaban, de mindig foglalkoztatott az 6tlet, hogy olyan darabot
irjak, amelyben végre megvalosul a ,,prima la musica, dopo le parole!”
eszménye. Ennek jegyében irtam egyszer, hogy a szdveg, a textus a
zeneszerz0 szamara tulajdonképpen csak pre-textus ahhoz, hogy
létrejohessen a kontextus. Mendelssohn Lieder ohne Worte mive

végeredményben szélsOséges valtozata e problémanak, amennyiben teljesen

1 Krod Gyorgy kritikaja, Kossuth Radio, 1986.10.11.

20 »Seine Konzert-Szene Ein Brief fiir Mezzosopran und Orchester ist ein Liebesbrief ohne Worte —
als Konzept natiirlich reizvoll, in den Details von manch »redender« Dringlichkeit —, aber letzlich nur
begrenzt produktive Trimmerverwertung traditioneller Haltungen und Materialien.” Gerhard R.
Koch: ,,John Cage zu Ehren”, FAZ, 21.12.1987.

2l Les Rencontres contemporaines de Metz — Du paradis a 1’enfer”, Le Monde, 24.11.1987.

** Ez alol kivételt csak a mii 1988-as, Michael Gielen vezényelte el6ad4sa képezett a frankfurti Alte
Operben. Az est furcsasaga az volt, hogy mig a kdzonség az el6addkat nagy tapssal tinnepelte, addig a
miivel szemben fiittyokkel és buzassal fejezte ki nemtetszését. Kagel a nyolcvanas években
Németorszagban mar klasszikusnak szamitott; eddigre elmultak azok az id6k, amikor miivei
felhdborodést keltettek. Eppen ezért e reakcio meglepd és megmagyarazhatatlan volt, hiszen a mii
mindeniitt kdzonségsikert aratott, €s hijan is van minden botranyos elemnek.
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lemond az énekesi kdzremiikodésrol. [...] Eredetileg tényleg ugy gondoltam,
hogy valdodi, mar meglévé levelet zenésitek meg. Kezdettdl fogva bizonyos
volt, ez szerelmes levél lesz. Am a rendelkezésre allo szovegek valogatasa
kézben rajottem, hogy a miivet éppen nem a levél szavaival, hanem a
benyomasok és a lelki rezdiilések zenei kozvetitésével, a tartalom
nonverbalis kifejezésével kell megvalésitani. [...] Igy hat elhataroztam, hogy
maradok az eredeti gondolatnal, am mégis nagyban valtoztatok rajta, mivel a
levél szdvege csupan annyi lesz: ,,Szerelmem”. Ezutan semmiféle szavakba
ontott lizenet nem hangozhat el, csupan azoknak az érzelmeknek a zenei
kifejezése, amelyeket a foltételezett szoveg valt ki. Azt persze nem tudjuk
meg, bucstlevelet vagy mas konkrét {izenetet hallunk-e, de nem is sziikséges

megtudnunk.23

/r P . . 24
A mivet bevezetd ,,Meine Liebe”

szavaknak mindig az eléadas helyszinének
nyelvén kell elhangozniuk.”> A , Konzertszene” alcim jelzi a darab kettdsségét: a
szinpadi-operai jelenet atkeriil a hangversenypdédiumra. A szinpad minimadlisra
csokken, konkrét értelemben is: az utasitas szerint a darabot egy 170 x 140 cm-es, 30
cm magas dobogon, karosszékben és csak az egyik oldalrol megvilagitva kell
megszolaltatni. Kagel kotelezOen eldirja a kotta nélkiili eldadast, ami szintén arra
utal, hogy szinpadi jelenettel van dolgunk. Sokszoros eléadoi tapasztalat mutatja,
hogy a dobogonak a kottaban megjelolt pozicidja a gyakorlatban nem valik be, mivel

— a darab nehézsége miatt — nélkiilozhetetlen a karmesterrel és az elsé hegediissel

valo szemkontaktus.

2 Das Projekt, ein Stiick zu schreiben, in dem die ersehnte Forderung »Prima la musica, dopo le
parole!« verwirklicht werden sollte, hat mich auf Umwegen immer wieder beschéftigt. So meinte ich
einmal, dass Texte fiir Komponisten eigentlich Pritexte sind, um zu musikalischen Kontexten zu
gelangen. Die Lieder ohne Worte von Mendelssohn sind letztendlich eine extreme Variante des
Problems, indem sie auf Teilnahme des Sangers génzlich verzichten. [...] Die urspriingliche Idee war
tatsdchlich, einen authentischen, bereits vorhandenen Brief in Musik zu setzen. Dass es ein
Liebesbrief sein sollte, stand von Anbeginn fest. Wahrend der Auswahl der Textvorlagen jedoch
entdeckte ich, dass das Werk kaum mit den Worten des Briefes selbst, sondern durch die Umsetzung
von Eindriicken und menschlichen Regungen in Musik, durch die Wiedergabe einer Mitteilung mit
non-verbalen Mitteln verwirklicht werden musste. [...] Alsdann entschloss ich mich, den
urspriinglichen Gedanken beizubehalten, und trotzdem eine gewaltige Anderung vorzunehmen: der
Brief sollte lediglich aus zwei Worten bestehen: »Meine Liebe«. Danach diirfte keine ausdriickliche
Botschaft mehr vernehmbar sein, sondern nur jene musikalische Affekte erfolgen, die der
vermeintliche Text auslost. Ob es sich hier um einen Abschiedsbrief oder eine bestimmte Nachricht
handelt, bleibt freilich offen und benétigt keine weiteren Erorterungen.” Mauricio Kagel ismertetdje,
Musica Viva-ismertetofiizet, Miinchen 2005.

* A Sacher Stiftungnal érzétt hagyatékban, az 1985-6s elsé kéziratvaltozatban még ,,Meine Liebste”
megszolitas szerepel.

» Akarcsak Stravinsky Oedipus Rexében a narrator szovegének.
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A zenekar vondsai két csoportra vannak osztva. A mdasodik csoportot negyed
hanggal lejjebb kell hangolni, mint ahogy a két zongora koziil a masodikat is.

A mil — Kagel szokdsatdl eltéréen — nem tartalmaz sem groteszk, sem ironikus
elemeket (akarcsak a vele egyidoben keletkezett Mitternachtsstiik negyedik tétele).
Komolysaga, tragikuma talan egyediilalldo az életmiiben. Az Ein Brief elején
elhangzo veldtrazo, fajdalmas sikoly egyértelmiien meghatarozza a darab hangulatat.
Mindamellett a mi valésagos jutalomjaték is az eléadd szamara. Lélektani hatasa
mindig holtbiztosan telibe talal, a kozonség dobbenettel €s egyiittérzéssel fogadja, s a
végén szomoruan tapsol. Kagel alkotdsanak vardzsa még a zenekart is hatalmaba

keriti.
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A darab eldadoi apparatusa:

Besetzung
Mezzosopran

Altflste in G
Oboe d’amore

2 Klarinettenin B
Baflklarinette in B
4 Hoérner

4 Pedalpauken (Baf-, Grofle, Kleine und Hohe Pauke):
@] Bafpauke auf g heruntergestimmt
[ Vibraphon (Schlagzeuger I)

(O grofle Trommel

& 2 grofie Handbecken

grofier Holzhammer
(auf dem Boden bzw. auf einer
weichen Flache schlagen)

Schlagzeuger I1

A 4 Tom-Tom (unbestimmter Tonh6hen)

1 (oder mehrere) Papierseite(n)

2 Klaviere (der 2. Fliigel 1/4-Ton tiefer gestimmt)

Die stark besetzten Streicher (z. B.: 14, 12, 10, 8, 6) werden in
Streichkérper I und 1T aufgeteilt, wobei alle Instrumente der
zweiten Gruppe 1/4-Ton tiefer zu stimmen sind.

Solopartie

Die Ausfiihrende agiert auf einem kleinen Podest (ca. 140 x
170 cm, Hohe ca. 30 cm) links des Dirigenten, dicht an der
Rampe:

Streicher T
L Strings | 7

-

Orchestra

————

Scoring
Mezzo-Soprano

Alto Flute in G
Oboe d’amore

2 Clarinets in Bb
Bass Clarinet in Bb
4 French Horns

4 Pedal Timpani (bass, large, small and high):
QO Bass Timpani tuned down to %

[ Vibraphone (percussionist I)
(O Bass Drum

(R 2large Cymbals

/Q large wooden mallet
(to strike the ground

percussionist [1
or a soft surface) .

(3 4 Tom-toms (undefined pitch)
1 (or more) sheet(s) of paper

2 Pianos (2nd piano tuned quarter-tone lower)

The large string section (e. g. 14, 12, 10, 8, 6) is divided into
groups I and 11. All the instruments of the second group are
tuned one quarter-tone down.

Solo part

The singer acts on a small pedestal (approx. 140 x 170 cmn, 30 om
high)to the left of the conductor, close to the edge of the stage:

Streicher II
~__ Strings [1 ]

~

Dirigent
El Conductor

Sopran
Soprano

Kompositionsauftrag des Philharmonischen Staatsorchesters, Hamburg

Urauffithrung am 21. September 1986, Musikhalle Hamburg

Dauer/Duration: ca. 8’55
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o

A kottaban szerepld 24 rajz pontosan eldirja a mozgasok koreografiajat, az egyes
poziciokat a megfelelé iitemszamoknal feltiintetve.*

Az elsd hat pozicio abrazolasai:

= )

® Stehend, den Blick auf den Brief Sich iaujsam setzen, ins Leere starren Nach hinten lehnen
gerichtet Sitting down slowly, gazing emptily Leaning backwards
Standing, gazing at the letter ahead of her

Sich auf den linken Arm stiitzend, Blick nach vorne @ Blick erneut auf den Brief richten,

zur Seite beugen Locking abead abrupt aufhéren: durch den Mund

Leaning sidewards by resting on the stark einatmen

left arm £ Looking at the letter again, stop
abruptly: inbale notsily through the
mouth

Fontos szerepet jatszik — mint egyetlen szinpadi kellék — a karosszék is. Az elsd
budapesti zeneakadémiai el6adastol kezdve a szerzo arra utasitott, hogy barhol adom
is elé6 a mivet, mindeniitt nagy gondot kell forditanom a szék kivalasztasara.
Ragaszkodott hozza, hogy ne legyen modern darab, tekintélyes méretével uralja a
szinpadot, és latszodjék rajta, hogy torténete van, sok mindent megélt. Mivel 61 is
kell térdelni ra, az ildfeliilet mérete is fontos szempont. Legtobbszor a mindenkori
helyszinen azaz a helybeli operahaz vagy szinhaz raktaraban akadtam ra a megfeleld
targyra, de eléfordult az is, hogy a hotelbdl kdlcsondztem ki a karosszéket. Bar a
budapesti bemutatét kolni beszélgetésiinkon gondosan eldkészitettiik, a fellépd

ruhar6l — vagyis a jelmezrdl — nem esett sz0; igy az eldadasra folvett modern, fekete-

26 A Sacher Stiftungnal folytatott kutatasom soran megtalaltam a zeneszerzo részletes leirésait.
Leanya, Pamela Kagel mint modell beallitasaval Kagel le is fotdzta az egyes poziciokat; felesége,
Ursula Burghardt e fotok alapjan készitette el a partituraban talalhato rajzokat.
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fehér estélyi ruham nem felelt meg Kagel elképzelésének. Kérte, hogy a késdbbi
eléadasokon fekete és lila (,,a gydsz szine”, mint Kagel mondta) Osszeallitast
viseljek. Azt is szerette volna, hogy nagy, fekete koroket fessek a szemem ald, ezzel
jelezve a kétségbeesést. Ezzel nem értettem egyet, hiszen a hdsndt meglepetésként
éri a levél, igy az énekesnek sajat szinészi eszkoztaraval kell kilenc perc alatt
megjelenitenie végletes elkeseredését. El6adoi észrevételemet Kagel elfogadta.

Az eldadashoz ot iires, fehér lapra van sziikség. A mil el6késziileteiben még
szerepelt az a verzid, hogy a lapokon az énekesnd szdlama szerepeljen, &m ez hamar
megvaltozott: Kagel mar az Osbemutatora is azt irta eld, hogy szolista kiviilrdl
énekeljen.”’ Az elsé harom lapot kiilon-kiilon el kell hullajtani; a negyediket
egyszerre, de lassan; az Otodiket szakaszosan — az iitéhangszeressel unisono —
széttépni és elejteni. Az elsd, 1986-o0s kéziratos kiadasba a szerz6 pirossal irta be,
hogy unisono, amely késébb, a nyomtatott kiadasban mar igy, javitva jelent meg.®

Az Ein Brief megfejtéséhez elkeriilhetetlen az operai levéljelenetek felidézése.
Mozart: Figaro hazassaga — Levélduett; Rossini: A sevillai borbély — Rosina levele;
Verdi: Falstaff — Falstaff levelei és a holgyek valaszlevele; Csajkovszkij: Anyegin —
Tatyjana levele; Massenet: Werther — Werther bucstlevele; Puccini: Tosca —
Cavaradossi levélaridja; B. A. Zimmermann: Die Soldaten — Marie levele. E miivek
hasonlosagot a Kagel-jelenettel.

Nyilvanvalo, hogy az Ein Brief elsé sorai sokkoloan hatnak az ezeket olvasd

nére.”’ Az elirt par masodpercnyi hangtalan szajmozgas utani vérfagyaszto sikoly,

27 Sollte die Solistin auswendig singen, so wird die Partie nachhaltig wirken; daher diirfte auf dem
Podest kein Notenpult aufgestellt werden. Das Notenmaterial wird vom Verlag auf 2 lose Seiten
hergestellt, die sie — falls sie keine blanko Blitter verwendet — gegen Ende der Auffithrung in Stiicke
zerreiflt.” Az Edition Peters altal szimomra 1986 juniusaban megkiildott elso, kéziratos kotta eladasi
utasitasa. (Cs. K.)

8 Beszélgetésiink soran Werner Kliippelholz ramutatott arra, hogy Kagel nagyon aproélékosan,
hosszadalmasan készitette el6 alkotasait. Az eredeti Gtlett6l a megvaldsitasig szorgalmasan gytijtotte
az odavagé adatokat, amelyekrdl azonban nem hagyott hatra jegyzeteket. Kliippelholz szerint a
hagyaték 25 évre lezart része sem fog valaszt adni a darabok értelmezését illet6 kérdéseinkre.

? Werner Klippelholz megemlitette még, hogy Kagel biztosan tudott Walter Gropius Alma
Mahlernek szant ,.eltévedt” levelérdl, amely valosziniileg hasonléan sokkold hatassal volt Gustav
Mabhlerre, mint amilyent az Ein Brief h6sndje szenved el. Gropius levele gyokeres valtozast idézett el6
a zeneszerzo ¢s felesége €letében.
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valamint a  zenekar  szivdobogast ¢és  zihdlast  érzékeltetd  jatéka

megkérdéjelezhetetleniil fejezi ki a levél végzetes tartalmat.™

A darab a fajdalom mibenlétérdl irott tanulmany. Az érzés oka titokban
marad, kifejezési eszkozei azonban pontosan meg vannak hatarozva. Még a
testtartasra vonatkozoan is pontos eléirasunk van. [...] Mindez az opera seriat
juttathatja esziinkbe, ahol az aridk szerepe szintén tisztan az érzelmek
kifejezése volt, s ezzel transzcendens szintre emelték az érzelem kivalto okat
(az opera seria ariaszovegei altalaban nem sokat arulnak el az adott darab
cselekményérdl), és ahol az énekesek wugyancsak stilizalt érzelmi

kifejezésekkel éltek.”’

A Sacher Stiftungban talalt el6készitd vazlatok elsé oldalainak strukturdja nagy
mértékben kiillonbozik a végleges valtozattol, az énekszolam kozépregiszterben
indul, és hamar eléri az f” hangot az AH szotagon, mig a végsd valtozat dallama c-
r0l emelkedik lassan €s fajdalmasan, és csak a 37. iitemben éri el az f-et.

A mi vokalisan nem tdmaszt nehézséget, a dallamvezetés nem haladja meg a
klasszikus énektechnika lehetdségeit. Az elhangolt zenekar és zongora szintén nem
okoz bonyodalmat, az énekes intonacidja a karmestertdl balra esd szekcidhoz
igazodik. A hosszan Kkitartott, szinkdpas ritmusu hangok azonban veszélyeztetik az
eldadas lehetséges tokélyét. A kiviilr6l megszolaltatandd énekszolam ritmusa, a
mozdulatok pontosan betartandd koreografidja s a megkivant szinpadi atélés
egylittesen a XX. szazadi zeneirodalom egyik legnehezebben eléadhatd darabjava

teszik az Ein Briefet.”?

0 A budapesti bemutat6 el6tti felkésziilés soran Kagel elmondta, mennyire fontosnak tartja, hogy a
szerelmes levélrdl, férfi altal nének irott tizenetrdl van szo.
31 [...] The piece becomes a study of generic essence or idea of grief. While the specific cause of the
emotion is withheld, the means of expression are exactly determined. This includes precise
instructions as to the body positions. [...] These aspects are reminiscent of opera seria where arias are
similarly employed to express the pure form of emotion, transcending the specific cause for it (opera
seria aria lyrics tend not to refer to the specific contexts), and where the singers likewise employed a
stylized vocabulary of emotive gestures.” Heile, 147.
3 Kagelt még megirdsa utan is foglalkoztatta a miive. A hagyatékban talalhato egy 1986. december
19-én a Die Zeitben megjelent cikk Rolf Michaelistdl (,,Der weiche Tod — Bach’s h-moll Messe mit
der Laokoon Dance Group®), benne a kovetkez6 mondatokkal: ,,[...] beginnt das (unklug durch eine
Pause halbierte) Zwei-Stunden-Stiick mit einem ldhmenden Schrei. Todes-Qual? Geburts-Schmerz?*
Ugyanitt talalhaté egy masik ujsagkivagas, egy 1988. november 15-én az FAZ-ben megjelent cikk a
kovetkezd cimmel: ,,Die Seelensonde des biirgerlichen Zeitalters — Eine Anthologie Deutsche Briefe
1750-1950 von Walter Hinck*.
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4.3. Quodlibet

A Quodlibet fiir Frauenstimme und Orchester a francia kulturdlis minisztérium zenei
igazgatosaganak™ megrendelésére késziilt. Bemutatoja 1988. szeptember 19-én volt
Metzben, a Rencontres Internationales de Musique Contemporaine keretében.

Az 1988-as metzi taladlkozo harom fontos sziiletésnapot iinnepelt: Messiaen ebben
az évben lett 80 esztendds, Kagel és Stockhausen pedig a 60. életévét toltotte be. Az
FAZ kritikusa most is Gerhard R. Koch volt, aki azonban ez alkalommal pozitivan irt
Kagel sbemutatojarol. Mar a cimbdl — ,,Jubel um Messiaen und Kagel” — is kidertil,
hogy a fesztivalismertetés a harom szerzd koziil Messiaent, az id0s mestert és Kagelt
emeli ki. Mig a Stockhausen-hangverseny ezuttal csupan retrospektiv volt, addig

Kagel Quodlibetjének dsbemutatoja igazi, nagy feltiinést keltett.

Kagel zeneszerz6i munkassaganak régdta mottoja az, hogy ,,mesterségem a
hagyomany”. A torténelmi mintadk ¢és témak mindinkabb tetszblegesen
felhasznalhato és cserélhet6 diszletelemmé valtak a kezében. A Quodlibet
esetében is virtudz tokéletességgel allitja Ossze jolismert — azaz latszolag

jolismert — elemekbdl sajat sziirrealis montazsat.>*
A francia Le Monde is kiemeli a Quodlibet ¢s a szolista értékeit:

[...] a Quodlibettel, ezzel a 15. szdzadi francia pajzadn sanzonok alkotta,
pantagrueli lakomaval, amelyet Martine Viard-nak irt, aki aztdn — teljesen

egyediil — fergeteges el6adast hozott 1étre bel8le.”

A darabot az a Martine Viard mutatta be, aki francia szinésznoként a kortars zene
beszédszerll alkotasainak ismert eldadoja, s akivel tobbek kozt Cage, Stockhausen és

Georges Aperghis is egyiittmiikodott.® A darab megirasakor Kagel Viard

33 Direction de la Musique, Ministére de la Culture et de la Communication, Paris

3 Seit langem hat Kagel sein Komponieren unter die Devise gestellt »Mein Metier ist die Tradition«.
Historische Modelle und Materialien sind bei ihm immer mehr zu allfillig verwertbaren
Versatzstiicken geworden. [...] Die surrealistische Montage des Altbekannten, also Scheinvertrauten
betreibt er auch im Quodlibet mit virtuoser Perfektion.” Gerhard R. Koch: , . Jubel um Messiaen und
Kagel“, FAZ, 30.11.1988.

3 [...] avec la création de Quodlibet, un festin pantagruélique sur des chansons gaillardes du
quinziéme siécle francais, offert 8 Martine Viard qui en fit un formidable spectacle elle seule.” ,,Les
rencontres de musique contemporaine de Metz — Un Kagel pantagruélique®, Le Monde, 25 novembre
1988.

% Viard Cage She is asleep és Aperghis Récitations cimii miivét adta eld, valamint vette fol lemezre.
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képességeit, eldadasi lehetdségeit tartotta szem eldtt. Az Ein Briefhez hasonloan e
mi is a szerzd egyik sikerdarabjava valt, abban azonban eltér a korabbitol, hogy a
francia szoveg régies kiejtése miatt nehezen jut el a kozonséghez; a hallgatdsag az
eléad6 minden igyekezete ellenére sem érzékeli a szovegben rejlé humor nagy
részét.
A Quodlibet ajanlasa Kagel feleségének szolt: ,,a U., practicando se aprende”. A
dedikaci6 elgondolkodtatd. A folottébb pajzan szdvegek folyamatosan a
hazassagtorés kiilonb6z6 formait elemzik, az unalmasnak tartott férjet a nagyszerti
szeretdvel allitva szembe. A ,praticando se aprende” ebben a kontextusban tehat
valaminek a helyrehozéasara, megjavitasara is utalhat.
A Paul Sacher Stiftungban tanulméanyozott dossziébdl kidertiil, hogy a felhasznalt
XV. szazadi szovegek kivalasztasahoz Kagel két forrasbol meritett:
— Chansons XV. Siecle, Publi¢es d’aprés le Manuscrit de la Bibliothéque
Nationale de Paris par Auguste Gevaert

— Le Manuscrit de Bayeux, Publication de la Faculté des Lettres de I'Université
de Strasbourg, Théodore Gérold — Texte et Musique d’un Receuil de
Chansons du XV. Siécle®’

A dossziéban taldlhato az MGG és az 1987-es Das Grofle Lexikon der Musik
»quodlibet” cimszavanak leirasa is. A késObbiekben kozolt 1989-es Festival
d’Automne ismertet6jébol ujfent kitlinik, Kagel milyen aprolékos gonddal késziilt
egy-egy milve megirdsara. A darab szovege kollazs a kiilonbdz6 dalokbol. Ezen feliil
a felhasznalt dalok strofait is szétszedte, csak egyes szavakat vagy csak a rimeket
emelve at szoveg-Osszeallitasaba (lasd a Sacher Stiftung altal rendelkezésemre
bocsatott két oldalt a Fiiggelékben).

A hagyatékban talalhatd egy kézirdsos oldal a mii el6készitésérdl. A spanyolt,

franciat és németet keverd foljegyzés jol mutatja Kagel poliglott nyelvtelenségét:

37 Erdekes, hogy a két konyvet Kagel Buenos Airesbél hozta magaval. Az elsé konyvbéli bejegyzés:
Bs.As. 13.5. 52; a mésodik, a Bayeux-i datalasa: Bs.As. 13.10.48.



10.18132/LFZE.2018.22

3.Vokalis mivek

Mauricio Kagel gylijtemény, Paul Sacher Stiftung, Basel szives engedélyével.
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A darab eldadoi apparatusa:

Besetzung

2 Flten (Piceoli, Altfléten)

1 Oboe

1 Englisch Horn

2 Klarinetten in B (2. auch in Es)
1 Bafiklarinette in B

1 Fagott

1 Kontrafagott (Fagotr)

2 Horner

2 Trompeten in C

1 Tenorposaune

1 Tenorbaflposaune
1 Tuba

2 Schlagzeuger

(vollstindiges Instrumentarium: siehe nichste Seite)

Frauenstimme

1 Harfe
1 Klavier

1 Elektrische Orgel

6-8 Violoncelli
4-6 Kontrabisse

oﬂq::e'\
o
£
&
HE rfe e
[ ]
Stimme

Scoring

2 Flutes (piccolos, alto flutes)

1 Oboe

1 English horn

2 Clarinets in Bb (2d. also in Eb)
1 Bass clarinet in Bb

1 Bassoon

1 Double bassoon (bassoon)

2 French horns

2 Trumpets in C

1 Tenor trombone

1 Tenor-bass trombone
1 Tuba

2 Percussionists

Woman’s voice

1 Harp
1 Piano

1 Electric organ

6-8 Violoncelli
4-6 Double-basses

Aufstellung / Positioning

I,

. set B,
Y\O\Ib\'as © cchb), dser
5
e o ®%
[ ] . [ ] ° w
. Violoncelli L ® Q.
e o ‘%
®

o

57

(see next page: complete list of instruments)

A darab kerete a ,,Ma... ma fantaisie est... tant... troublée” illetve ,Ma... ma
fantaizie...est...était troublée” elgondolkodd, dlmodozd szdveg. A minijeleneteket
zenekari kozjatékok valasztjadk el egymastol. A szolista felvaltva férfi, néi és

gyermekhangon szdlal meg. A nyolcadik iitemben valltaskabol elohuzott zsebkendd
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mar elore jelzi a darab ironikus hangvételét. A tizedik iitem orrtérld unisonoja az
iitossel egyértelmiivé teszi a jelenet groteszk hangulatat. Akarcsak az Ein Briefben a
papirtépésnél, a két eldadonak itt is tokéletes szinkronban kell lennie.
A darabban — nyiltan vagy burkoltan — erotikus tartalmu szovegek valtakoznak a
hébort borzalmait leird jelenetekkel.
A n0i szolista sajat hangjan énekel:
Sy j‘ayme mon amy
trop plus que mon mary,
ce n’est pas de merveille:
il n’est ouvrier que luy
de ce metier joly
que [’on fait sans chandelle.

Oh! oh oh oh

mit (rauher) Ménnerstimme:
Tirez, tirez, bonbardes, serpentines, canons.

Nous symes gentilzhommes: prenez nous a rangon!

mit Frauenstimme:
Vous mentés par la gorge, vous n’etes que larons,

Et violeurs de femmes, et bruleurs de maisons...

mit Méannerstimme:
Entre nous, gentils compaignons, suyvons la guerre.

La paix n’est pas bonne.

A 112. iitemben kezd6dd uj jelenetben ugyanaz a szoveg ismétlddik meg eldszor

férfi, majd né1 hangon, kiilonbdzd zenei anyaggal:

La nuit le jour, le jour la nuit, je suis en painne, en painne je Suis.
Je suis en painne et grant tourment, j'ay mal de...

Helas! Ce sont amours certaine...
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A 153. ltemtdl kezdddd szakaszban az unalmas férjet vadold szoveg utdn a
szeretd erényeit bemutatd Allegretto rész ,,Ah!”-szotagra irott, felizgult
kolorattrazast hallhatjuk.

A 218. iitemben a kozonséghez fordul az eldado:

Das Publikum auffordernd:
Resjouissons nous, chantons ensemble! Allez! Allez, chantons!
Vray Dieu! Mon jolly temps se passe...j ’ay un vouloir si treshumain...
Allors: Esperons donc ung chacun d’avoir myeulx, et ne soyons plus...

melencolieux.

A 263. iitemtdl kezd6dd rész szerzOi utasitasa: ,,mit Minnerstimme (aber im
Altregister), gut artikuliert”.*® Ez tehat ismét mas hangszint igénylé, igen feszitett
hangprodukciot igényld, hossz szakasz. Szerencsére ugyancsak hosszii kozjaték
valasztja el a kovetkezd jelenettdl, amelyben gyermekhangon kell megszolaltatni a
,Ladinderindine ledinderindene” szovegli — gyermekdalszerli —, igen magas fekvési
szakaszt.

Rogton ezutan kovetkezik a mi legvirtu6zabb része, a mondattoredékenként
valtakozd, 6nmagaval férfi-ndi duettet énekld szolam. A végén az egyre magasabban
sikitdo no1 ,,Ouy?”-t a mély férfihang ,,Non”-ja valtja f6l. Az utolsé ndi glissando
»Non’-ja félreérthetetlen orgazmust fest le, melyet a férfi elégedett ,,Ouy”-ja
nyugtaz.

A harminc taktus hosszasagu, utols6 kozjaték utan tér vissza a kezdd szoveg

nyugodt hangulatu anyaga. A darab lezarasa a szdlista a capella megnyilvanulasa:

— Taschentuch: rechts

— Leise, einatmendes Gerdusch durch die Nase gleichzeitig mit der Geste.
Kagel igy besz¢élt a darab kapcsan Werner Kliippelholznak:

E kimondatlan zenésszinhaz merészsége ¢épp a kevesebb eszkoz
hasznalataban all. Egy szék [Ein Brief] vagy zsebkendd [Quodlibet]

tokéletesen elég, ha a kellékek a zene képszerli abrazolasanak

¥ férfihangon (de alt regiszterben), jol artikulalva
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meghatvanyozasara szolgalnak. A nézében lakoz6 hallgatonak és a
hallgatoban lakoz6 nézdének, ha csak lehet, egyenld részt kell biztositani a
mi befogadasaban. Ha a redukci6 annak jele, hogy egyfajta szintézis valik

érzékelhetdvé, akkor az sziikségképpen kihat az alkotoi 6tlet minSségére is.™

Kagel ismertetdje a Quodlibetrdl az 1989-es parizsi Festival d’ Automne szamara:

QUODLIBET (1986-1988)

no6i hangra és zenekarra 15. szazadi francia dalszovegekre.

Amikor egy régizenei hangversenyen eldszor talalkoztam a ,,quodlibet”
spanyol megfeleléjével — ,,ensalada” —, Osszefutott a nyal a szamban. A
korabeli francia szinonima - ,fricassée” [ragu] — mar nem ennyire
vegetarianus. A német ,,Bettlermantel” (kolduskabat) szoban nincs se
z0ldség, se hus — a szegényes ruhadarabot zenei toredékekbdl és
szovegdarabkakbol varrtdk Ossze. Az azonban biztos, hogy a latin
»quodlibet” kifejezést (amit akarsz, ahogy tetszik) a 16. szazad kozepe tajan
vezették be, és a kollazs bizonyara legrégebbi formajat jeloli. Tudomanyosan
bizonyitott, hogy kapcsolat van a Sorbonne-on folytatott ,,quodlibet-
disputaciok” (retorikai gyakorlatok talalomra valasztott témakrol) és a
,Durcheinander-mischmasch” (nagy keverék) kozott, ahogy Roth hivta
1571-ben. Erdekes, hogy zenei gondolatok zenén kiviil esé példa alapjan
fogalmazddnak meg, s hogy a zenét retorikai eljarasokba ultették at. A
reneszdnsz zeneszerz6i ily modon divatos dallamokbol antologia-
stritményeket hoztak létre: az egyik meglepd példa erre az a négy hangra
irott ragu, mintegy a kor hallgatoinak szo6lé reader’s digest, amelyik
minddssze 58 litembe szorit bele 39 dalrészletet. Az én Quodlibetemhez
kizarolag 15. szazadi francia dalszovegeket hasznaltam fel, de semmit az
eredeti dallamokbdl. A versek az udvari és a népkdltészet miivei, bar a kettd
kozott a hatar kicsit sem szigort, inkdbb porozus. A tartalom és a targy nem
behelyettesithetok, de mas-mas modon szamos dalban vissza-visszatérnek.
Az életvitel, a szokasok, az értékek — tul sokszor, vagy épp tal kevésszer —, a

szerelem mint szabalygylijtemény és mint az udvariassag mércéje, a

39 »Gerade in der Reduzierung der Mittel liegt das Wagnis dieses unausgesprochenen Musiktheaters.
Dass nur ein Stuhl oder ein Taschentuch iibriggeblieben ist, finde ich vollig ausreichend, wenn die
Requisiten zur Potenzierung der bildhaften Darstellung von Musik dienen. Der Horer im Zuschauer
und sein Gegenpart in derselben Person sollen, wenn mdglich, gleichwertig zum Zuge kommen.
Wenn Reduktion ein Indiz fiir die Sinnfilligkeit einer Synthese ist, dann muss sie sich auch auf die
Qualitét der Erfindung auswirken.” K.../1991, 21.
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szliziesség ¢és az ellenkezdje: minden, ami a sziv dolga, bdségesen jelen van
a reneszanszban. Folcsendiil benniik a trubadirok szerelmi koltészete, a lirai
érzelmek, az erényes érzékiség vagy egy élet torténete. A politika vagy a
harci mesterség sem hianyzik innen; egy ilyen hattéren rajzolédik ki a
lovagsag, az a torvény- €és normarendszer, amely minden cselekedetet
egyedill volt képes igazolni. A Quodlibet vokalis részében megprobaltam
vilagosan helyre tenni néhany kétértelmii verset, ugyanakkor kontextusaba
helyezni, ezaltal gazdagitani bizonyos, tulsdgosan egyértelmii dalszoveget.
Az énekesnének éppen ezért sokszor kell férfihangon énekelnie. Igy
szliletnek olyan, egyértelmilen meghatarozott monologok, amelyek szinte
észrevétleniil és kozvetleniil lesznek dialogussa. Az eredeti versek egyik
legfGbb jellegzetessége az Gszinteség — olykor kicsorbult — igénye. Nem a
gyontatoszék hianyzik persze. Az efféle koltészetben az akar kozel, akar
tavol 1évo tars mindig, mindeniitt jelen van, még ha néma is. Logikus tehat,
hogy a hallgatdé ennek szerepét tolti be, és nem lesz beldle akusztikus
voyeurként kizarva.

Mauricio Kagel4o

40 QUODLIBET (1986-1988)

pour voix de femme et orchestre sur des textes de chansons frangaises du XVe siécle.

Quand j'ai trouvé pour la premiére fois, dans un concert de musique ancienne, 1'équivalent espagnol
pour »quodlibet«, il m'a mis en appétit: »ensalada«. Le synonyme francais de I'époque est moins
végétarien: »fricassée«. L'allemand »bettlermantel« (manteau de mendiant) n'évoque ni les Iégumes ni
la viande — des fragments mélodiques et des bouts de texte sont cousus ensemble dans un vétement
pauvre. Ce qui est certain en tous les cas, c'est que le terme latin »quodlibet« (»ce qu'on veut, »ce qui
vous plaira«) a été introduit vers la moitié du XVIe siécle et désigne sans doute la forme la plus
ancienne du collage. Les recherches ont prouvé qu'il y a un rapport entre les »disputationes de
quodlibet« (un exercice de rhétorique sur des sujets choisis au hasard) a la Sorbonne et le
»Durcheinander-mischmasch« (le grand mélange), comme le désigne Roth en 1571. Il est passionnant
de voir que l'articulation de pensées musicales s'inspirait d'un modéle extra-musical, et que la musique
se calquait sur des procédés rhétoriques. Les compositeurs de la Renaissance ont créé ainsi des
anthologies compressées de mélodies en vogue: 1'un des exemples les plus étonnants réunit dans
l'espace de seulement 58 mesures des fragments de 39 chansons, dans un ragoit a quatre voix — une
sorte de reader's digest pour les auditeurs de I'époque. J'ai utilisé pour mon Quodlibet uniquement des
textes de chansons frangaises du XVe siécle, mais aucune des mélodies originales. Les vers sont
d'origine courtoise ou populaire, mais la frontiére n'est pas rigoureuse, plutdt floue. Le contenu et les
thémes ne sont pas interchangeables mais reviennent dans beaucoup de chansons de fagon variée. Le
train de vie, les coutumes, la morale — trop ou trop peu — 'amour comme étiquette et comme mesure
de la politesse, la chasteté et son contraire: tout ce qui concerne les affaires du coeur est abondamment
traité a la Renaissance. On reconnait les échos de la poésie amoureuse des troubadours, le sentiment
lyrique, la description d'une sensualité vertueuse ou le récit d'une vie. La politique et le métier des
armes ne sont pas absents; c'est sur ce fond que se profile la chevalerie, ce code et cette norme qui
savaient justifier toute action. Dans la partie vocale de Quodlibet, j'ai essayé¢ de rétablir clairement
quelques ambiguités du texte, mais aussi de relativiser et d'enrichir certaines paroles trop univoques.
L'interpréte doit emprunter trés souvent pour cela une voix d'homme. Ainsi naissent des monologues
clairement délimités qui deviennent presque insensiblement et immédiatement des dialogues. L'une
des principales caractéristiques des vers d'origine est un besoin — parfois dévié¢ — de sincérité. On n'a
pas besoin cependant d'un confessionnal. Dans cette poésie, le partenaire, qu'il soit prés ou loin, est
toujours omniprésent, méme s'il est muet. Il est donc logique que l'auditeur tienne ici ce role et ne
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4.4. Der Turm zu Babel
A Der Turm zu Babel — Melodien fiir eine Solostimme az ARD nemzetkozi zenei
versenyének’' megrendelésére késziilt 2002-ben.

A darab kritikai fogadtatasanak kutatdsa soran az ARD-verseny munkatarsai nagy
szeretettel emlékeztek a kiilonleges opus 2003-as eldadasara. A miivet a
kozépdontdben kellett minden résztvevonek eldadnia, pontosabban a mi héarom,
altaluk valasztott darabjat. A zarokoncerten a kozonség ujra meghallgathatta a ciklus

részleteit, hét énekes eldadasaban. Az Opernwelt igy szamolt be az eseményrol:

Valosagos babeli ziirzavarnak hatott az ARD 52. Nemzetkozi Zenei
Versenyén résztvevod énekesek vidam vagy kevésbé vidam tapasztalatcseréje
a Bajor Radi6 folyoséin. [...] Am babeli ziirzavar j6tt 1étre a szinpadon is,
ahol Mauricio Kagel Der Turm zu Babel cimi dalciklusanak ésbemutatojat
hallhattuk. [...] Kevés versenyszamon lehetett ilyen pontosan lemérni az ifja
énekesek zenei-eléadomiivészi képességeit, mint ezeken a rovid, a capella
dalokon, hiszen, nem 1évén moddjuk hires kollégak eléadasaival
Osszehasonlitani magukat, kizardlag a sajat fejiik utan mehettek a rejtélyes,

humoros, egyben mély értelmii dalok eléadasaban.*?

Mind a Miinchner Merkur,” mind pedig a Siiddeutsche Zeitung* kritikusa az est
csucspontjaként irt a ciklus eléadasarol.

Halala utan, 2009-ben Kagel megkapta a Konex-dijat (Musica Clésica, Premio
Konex de Honor) Buenos Airesben. Ebbdl az alkalombdl szinpadi verzid késziilt a
darabbdl. A kivalasztott dalokat egy énekes €és egy tancosnd kozos eléadasaban
lathatta a k6zonség a Zehn Mdrsche um den Sieg zu verfehlen részleteivel felvaltva.

(Az el6adés megtekinthetd a Fiiggelék 3. DVD —jén.)

reste pas exclu comme un voyeur acoustique.

Mauricio Kagel”

*! Internationaler Musikwettbewerb der ARD

2 Babylonisches Sprachgewirr machte sich breit, wenn sich die Teilnehmer des 52. Internationalen
Musikwettbewerbs der ARD zum mehr oder minder frohlichen Erfahrungsaustausch auf den Fluren
des Bayerischen Rundfunks trafen. [...] Babylonisches Sprachgewirr gab es aber auch auf dem
Podium, als Mauricio Kagels Liedzyklus Der Turm zu Babel uraufgefiihrt wurde. [...] Wie kaum ein
anderes Stiick innerhalb des Gesangwettbewerbs offenbarten diese kiirzen a-capella-Lieder das
musikalisch-kiinstlerische Potenzial der jungen Séngerinnen und Singer. Die nicht vorhandenen
Vergleichsmoglichkeiten mit etwaigen beriihmten Gesangskollegen zwangen die Interpreten dazu, die
hintergriindigen, humorvollen, aber auch tiefgriindigen Lieder ganz aus sich selbst heraus zu
gestalten.” Robert Jungwirth: ,,Déja-vu in der Finalrunde”, Opernwelt, November 2003.

43 Andreas Grabner: ,,Wie Schwalben auf der Uberlandleitung”, Miinchner Merkur, 20.-21.09.2003.

* Ulrich Méller-Arnsberg: ,,Niveau garantiert”, Siiddeutsche Zeitung, 22.09.2003.
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2013-ban Stuttgartban Marcelo Cardoso Gamas rendezd fiatal énekesek és
migransok részvételével vitte szinpadra a miivet a varos altal tAmogatott szocialis

projekt keretében.*
A mil szovege az 6testamentumi Mozes . konyvének 11. fejezetébol vett idézet:

5. Az Ur pedig leszéilla, hogy lassa a varost és a tornyot, melyet épitenek vala az
emberek fiai. 6. Es monda az Ur: Imé e nép egy, s az egésznek egy a nyelve, és
munkajanak ez a kezdete ; és bizony semmi sem gatolja, hogy véghez ne vigyenek
mindent, a mit elgondolnak magukban. 7. Nosza szalljunk ala, és zavarjuk ott Gssze

nyelvoket, hogy meg ne értsék egymas beszédét.*

A szoveg 18 nyelven hangzik el kiilonb6z6 zenei anyaggal. Kagelnek a kottahoz
irt el6szava szerint ,,a fenti versek egy egészként csak néhany esetben, a hetedik
azonban mindig [minden dalban] teljes egészében felhasznalasra keriilt”.*’

A babeli ziirzavar, amely Kagel ¢letét végig kisérte, mar gyermekkoraban
megjelent a soknyelvii, migrans csalddban. Sziilévarosa, Buenos Aires
poliglottizmusa a mai napig ¢l jelenség.*®

A soknyelviiség a mar korabban emlitett Anagrama (1957) cimii darabban jelenik
meg eldszor Kagel oeuvre-jében. A mi latin palindromara épiil: IN GIRUM IMUS
NOCTE ET CONSUMIMUR IGNI. A palindroma betiiinek felhasznalasaval Kagel

német, francia, olasz és spanyol szavakat hasznal a besz¢élo korus szolamaihoz.

Kagel eldszeretettel nyul hamiskdsan dadaista vagy misztikus-kabbalisztikus
gyokerti nyelvi jatékokhoz, élénken foglalkoztatjdk &6t a teremtd erejii
nyelvbotlasokban, félreértelmezésekben és szabalytalansagokban
megnyilvanuld, a nyelv rendszerét alaaso, felforgatd elemek. Ezzel egyiitt

Kagel soha maskor nem kezelte annyira rendszerként a nyelvet, mint az

4 _Stimmgewirr — Im Theater Rampe in Stuttgart bringt Mauricio Kagels Turm zu Babel Singer,
Migranten und Publikum in einen Dialog”, Neue Musikzeitung, 17.11.2013.

% Szent Biblia, Karoli Gaspar forditasa, Budapest 1974.

47 Nur in wenigen Fillen wurden die obigen Worte als Ganzes, dagegen aber der Vers 7 immer
vollstédndig verwendet.”

*8 Kagel — az 1.3. fejezetben idézett — emlékezése a Rex Caféra érzékletesen mutatja be a kozeget,
amelyben a fiatal zeneszerz6 férfiva serdiilt. Németorszagba érkezésekor a csaladi nyelv felesége és 6
kozte a spanyol maradt, gyermekei azonban német anyanyelviitként néttek fel, spanyolul nem is
beszélnek. Fiatalabbik lanya olasz férjet valasztott, két unokaja és veje csak olaszul tudott érintkezni a
nagysziil6kkel. Id6sebbik lanya Amerikaban él.
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Anagrama irdsa kozben, noha tudomanyos értelemben talan nem oly
szigoraan elkiilonithetd, hogy milyen eljarasokat alkalmazott a fonetika,
milyeneket a szemantika és milyeneket az artikulacié terén. A darab
nyelvének alapvetd szabalyossagat nem cafoljak meg a feliileti burjanzasok,
a csupan a szovegkidolgozashoz is bdségesen készitett jegyzetanyag

éppenséggel alatamasztja azt.”’

A masik sok nyelvet felhasznalé darab a Fragende Ode (1989), melyet Kagel a
nagy francia forradalom kétszaz éves évforduldjara irt. A ,Liberté! Egalité!

",

Fraternité!” jelszavdhoz Kagel negyedik szot illeszt: ,,Wann?” A miiben harminc

nyelvre leforditva hangzik el e négy szo.

A nyelvek kivalasztasa itt nem azzal a céllal tortént, hogy leszlikitse a darab
érvényességét, hanem azzal, hogy a ki nem valasztott nyelveket is

képviselve hivja fol a figyelmet a vilag valamennyi orszaganak helyzetére.50

A Der Turm zu Babel — a Genezisbol vett — szovegének egy részletét mar
felhasznalta Kagel a Cinco canciones del Génesis (1954) cimii, még Argentinaban irt

dalciklusa harmadik dalaban. A Moézes I. konyvének 11. fejezetébdl vett idézet:

1. Mind az egész foldnek pedig egy nyelve és egyféle beszéde vala. 7. Nosza
szalljunk alé, és zavarjuk ott 6ssze nyelvoket, hogy meg ne értsék egymas

beszédét.

Az utébbi, a 7. vers az, amelyet Kagel a Turm zu Babel mind a 18 dalaban
felhasznalt.
A Der Turm zu Babel énekhangkezelése teljesen eltér a Cinco cancionesétdl. A

dalok kis hangterjedelmiiek, tetszés szerint, hangfajtol fliggden, lehet transzponalni

4 Mauricio Kagel neigt zu Sprachspielen schelmisch dadaistischer oder mystisch kabbalistischer
Herkunft, ihn fasziniert die subversive Sprachunterwanderung in konstruktiven Versprechen,
Missdeutungen und Regelbriichen. Zugleich aber war Kagels Sprachbehandlung niemals so
systematisch wie in der Arbeit an Anagrama, wenn auch die Liste der Verfahren hinsichtlich
phonetischer, semantischer oder artikulatorischer Ebenen vielleicht nicht im wissenschaftlichen Sinne
streng differenziert ist. Dass diese Sprache regelfundiert ist, wird durch das Wuchern an der
Oberfliche nicht widerlegt, sondern bestétigt sich anhand der allein zur Textausarbeitung
vorliegenden umfangreichen Skizzenmaterialien.” Matthias Kassel: ,,Das Fundament im Turm zu
Babel. Ein weiterer Versuch, Anagrama zu lesen®, Musik-Konzepte Neue Folge 1V/2004-124, 9.

>0 Die Auswahl der Sprachen bedeutet hier keine Einschrinkung, sondern soll stellvertretend auf die
Zustinde in allen Léndern dieser Welt hinweisen.” WUM, 94.
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Oket. A ciklus kiilonlegessége, hogy énekversenyre késziilt, igy érthetdé a szerzd
engedékenysége a résztvevokkel szemben. Soha nem szanta a 18 dalt egymas utani
eléadasra, az egyes darabokat tetszés szerint lehet kivalasztani, lehetdleg harmat
vagy hatot.

A dalok keletkezésének ideje pontosan datalhaté a Paul Sacher Stiftung-beli
hagyatékban.”' A komponalasi sorrend a szerz$ altal ismert nyelvekkel kezdddik,
majd halad az egzotikusak felé.’> A kotta kiadasakor viszont Kagel egyszeriien

betturendbe rakta a dalokat.

® Abschliefend sei auf die grundsitzliche Méglichkeit hingewiesen, je nach Umfang und Charakteristik der Stimme
die Melodien zutransponieren. Jede Nummer basiert auf einer anderen siebenstufigen Tonfolge, in der Regel mit
F (bzw. Fes oder Fis) als Grundton. Hinzugefiigte Fremdténe werden jeweils in Klammern gesetzt. Zum Beispiel:

z ) \
%ﬁ (Nr. 10, Fassung auf Latein)
X 7

Unterhalb der jeweiligen Tonfolge wird ein Blanko-Notensystem angegeben; die Ausfiihrenden kénnen hier die
von ihnen bevorzugte Transposition eintragen. Zum Beispiel:

7 (h) o e
e =] (gr. Terz héher)
7

2 b =%
=== (KL Terzticfer)
rd

A dalok megszolaltatasa vokalis szempontbdl nem nehéz. Az a capella eléadas
azonban megneheziti a hangnemben maradast, ¢s a dalok mindent egybevetve sok
csapdat allitanak az énekesnek. A mellékletben taldlhatdé DVD-felvétel a Buenos
Aires-1 Kagel Fesztival Villa Ocampo-i hangversenyén késziilt, ahol a francia, a
héber €s a magyar dalt énekeltem el. A héber nyelv kiejtési elokésziileteinél a
magyar héberszakérté meglepddott azon, hogy a szoveg latin betlis atirasa a szefard
kiejtést koveti — tudvan Kagel askenazi eredetét. Kagel az erre iranyuld kérdésemre
azt valaszolta, hogy a szefard lagyabb, szebb — ezért részesitette eldnyben.

Erdekes a dalok szdma: 18. A zsid6 kultirdban a 18 fontos szam. Jelentése CHAI

— remény a hossza ¢letre. Kagel 2002-ben mar beteg volt, végzetesen beteg.

Az els6, francia dal 2002. szeptember 17-én késziilt el. Ezt kovette a latin (IX.19.), a német
(IX.21.), az olasz (IX.23.), a holland (X.2.), a spanyol (X.3.), az angol (X.4.), az orosz (X.7.), a
portugal (nincs datum), a dan (X.9.), a szuahéli (X.14.), a gorog (X.17.), a japan (X.20.), a héber
(X.23.), alengyel (X.24.), a magyar (X.25.), a torok (XIL.15.) és végiil az eszperant6 (XI1.17.).

A magyar nyelvii dal keletkezésekor én voltam a szerzd nyelvi lektora. Kérte a pontosan leirt
szoveget, és ald annak fonetikus lejegyzését is. A hagyatékban taldlhatd dossziébol kideriil, hogy az
altalam kézzel leirt magyar szoveget Kagel hibatlanul masolta le. A komponalas ezen els6 valtozaton
alapult. A harmadik korrektiraba azonban hibak csusztak: az ,,ott”-bdl ,,otl” lett, az ,,6sz-sze” sz6bol
pedig ,,06s-sze”. Kagel kérddjelei arra vallanak, hogy bizonytalan volt; mégsem tért vissza az
eredetihez, ami — alapossagat ismerve — szokatlan.
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Tudomésunk szerint az ARD a megrendeléskor nem szolt bele a dalok

mennyiségébe. Kagel maga vélasztotta e jO szerencsét hozd szamot.

Az el6zbéekben targyalt négy mi koziil harom a ‘80-as évek terméke. Mindharom
az Otven esztendd folotti Kagel letisztult korszakanak alkotdsa. A mar klasszikusnak
szamitd szerzO megszamlalhatatlan retrospektiv koncertjének allando darabjaiként
gyakran csendiiltek f6l. Elmondhatjuk, hogy Kagelnek az énekhanggal vald
kapcsolatat talan e darabok jellemzik a legjobban. A 2002-es Der Turm zu Babel
dalai kései etlidoknek tekinthetOk az életmiivon beliil. E dalok a capella miivek, ami
konnyen lehetdvé teszi  hangversenyen  torténd  eldadasukat, szinpadi
megjelenitésiiket.

Ugyanazon széveg 18 nyelven vald megzenésitése méltd tanubizonysagaul

szolgal Mauricio Kagel kozmopolita, humanista, idealista lényének és miivészetének.
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5.1. A Buenos Aires-i Kagel Fesztival (2006. jalius)

Mauricio Kagel 1957-ben hagyta el Argentinat. Ezutan 1961-ben tért vissza eldszor,
»szigoruan csaladi” okok miatt.! 1974-ben két koncertet adott a kdlni Ensemble fiir
Neue Musik-kal Buenos Airesben, a Teatro Colise(’)ban;2 ez volt masodszori
hazalatogatdsa. Ezutan a 2006-os Kagel Fesztivalig nem tért haza.

A szakirodalom ezt az eseményt nem dokumentalja. A Paul Sacher Stiftung, ahol
a Kagel-hagyaték elhelyezésre keriilt, a 25 éves zarolds miatt semmilyen
tajékoztatast nem tud nyujtani az eseményrdl. Személyes latogatasomkor én
ajandékoztam misorfiizeteket, e-mail masolatokat, a fesztivallal kapcsolatos
dokumentumokat a gylijteménynek. Mivel egy személyben szervezdje és szerepldje
is voltam a fesztivdlnak, hasznosnak igérkezik, hogy leirjam hiteles
keletkezéstorténetét és lefolyasat.

2002-es Buenos Aires-i latogatasomkor keriiltem kapcsolatba Diana
Theocharidisszel, aki ebben az idészakban (2002-2008) a CETC tarsigazgatoja volt.
Jol ismerte Kagel muveit, 6 rendezte Kagel Varieté cimii darabjat a Teatro Colénban
2001-ben. Latogatasom alatt meriilt f61 az otlet, hogy kdzdsen kellene meggydzniink
Kagelt: nagyszabasi projekt keretében latogasson haza sziil6foldjére. Miutan
visszatértem Eurdpaba, 6l is vettem vele a kapcsolatot. Egyértelmii elutasitas volt a
valasz.

Kagel kapcsolatat Argentindval legjobban a Hassliebe (szeretve gyllolet —
gytlolve szeretet) fogalma hatarozhatja meg. Alapossaga, hires precizitdsa — mely
jellemébol fakadt, s amelyet kivételes oktatokkal tortént fiatalkori, szerencsés
talalkozasai is erdsitettek (tandrai tobbek kozt Vincenzo Scaramuzza, Jorge Luis
Borges, Erwin Leuchter voltak) — szdges ellentétiik az argentin miivészeti ¢életben
bevett szokdsoknak. A Buenos Aires-i improvizativ szervezés Németorszagban,

Hollandiaban, de még Franciaorszagban is elképzelhetetlen lett volna.

Mauricio Kagel 30 évig nem tért vissza Argentinaba; ,,vagy azért, mert senki
sem hivott meg, vagy mert a hozzam érkezett csekély szamu meghivas

mindegyike harom vagy hat hénapon beliilre szolt, s az eurdpai zenei élet

! ,.Fur einen strikt familidren Besuch.” Ibafiez, 16.
? Tbafiez, 16.
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szervezése altalaban 2-4 évre elére mar készen allt" — mesélte a DW-
WORLD-nek. ,,Amikor a Colon egy-egy igazgatdja megkeresett, azt kellett

neki mondanom, hogy harom év mulva mar biztosan nem lesz igazgatod; ¢€s

ez harom alkalommal be is igazolodott" — tette hozza rnosolyogva.3

Az elutasitas természetesen nem volt végleges. 2003-ban kaptam egy felkérést a
Teatro Colontdl az Ein Brief bemutatasara, Alejo Perez vezényletével. Kagel engem
kiildott — kvazi levélként — helyzetfolderitésre. A Colon igazgatdja ekkor Gabriel
Senanes volt.

El is kezdtiik a targyalasokat, kezdtek kirajzolodni egy Kagel-fesztival kdrvonalai.
Senanes igazgatdsaga azonban 2004-ben megsziint (6 maga mondott le), igy a
tervekbdl sajnos csak meg nem valaszolt faxok maradtak. Ez persze Kagel
balsejtelmét igazolta, miszerint az argentinokkal minden komoly vallalkozas
reménytelen. Ugyanakkor, jol ismervén 6t, lattam, hogy az el6késziiletek alatt egyre
inkabb vagyott a diadalmas hazatérésre. Evek 6ta tudta, hogy végzetes betegségben
szenved, ez a latogatas tlnhetett szdmara az utolsd lehetdségnek arra, hogy
szlilohazajat viszontlathassa.

Korabbi k6zo6s projektjeinkbdl ismertem Diana Theocaridis professzionalizmusat;
2005. augusztus 5-ére harmas talalkozot szerveztiink Hollandiaba. Ebben az évben
Kagel volt a composer in residence az NJO (National Jeugdorkest) nyari
fesztivaljan.* A koncert utani estén, valamint masnap reggel folytatott beszélgetések
soran elkezdtiik megtervezni a programot. Kagel fejében, minden korabbi —
latszolagos — hezitalasa ellenére, készen volt az egész eseménysorozat koncepcioja.

A fesztivdl 11 honap mulva meg is valosult. A 2006. jalius 10-30-ig tartd
eseménysorozat valosagos Kagel-reneszanszt inditott el Buenos Airesben. Kagel
ebben az évben lett 75 éves. A programba beillesztett nyilvanos probak s az egyetemi
hallgatokkal valo személyes taldlkozasok revelacioként hatottak a Kagel tdvozasa 6ta

felndtt ifju generaciora.

*  Mauricio Kagel tardo 30 afos en volver a la Argentina porque »nadie se me acercaba a invitarme o
porque las pocas invitaciones que llegaban eran con tres a seis meses de anticipacion y la vida musical
en Europa se organiza entre dos a cuarto afios antes«, relato a DW-WORLD. »Cuando un director del
Colén me llamaba, yo le decia que seguramente en tres afios ya no seria director, y eso sucedio tres
veces!«, agreg6 sorniente.” ,, Creo que no existe la identidad absoluta”’, Musica, 2006. augusztus

* Ugyanebben az évben Fischer Ivan volt a meghivott karmester.
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Kagel egy héttel a julius 17-1 nagyszabdsu nyitokoncert el6tt érkezett a fovarosba,
¢s kezdte meg a probakat. Ugyanekkor a Goethe Intézetben ,,El Cine de Kagel” cim
alatt elindult a fesztival kisérOprogramja Kagel két filmje, az Antithese és a Duo
vetitésével.

A Kagel Fesztival programjan hat kiilonb6z0 miisor szerepelt: az Eine Brise
eléadasa a Teatro Colon épiilete koriil; a nyitokoncert Kagel vezényletével a Teatro
Colonban; a Mare Nostrum harom el6adasa a Teatro Margarita Xirguban;
kamarazenei koncert a Villa Ocampoban; a La Rosa de los Vientos (Die Stiicke der
Windrose) négy eldadasa a mithoz komponalt, filmre vett tdncjelenetekkel; végiil a

zard hangverseny a Teatro Colonban.
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5.2. A fesztival eseményeinek tablazata

FESTIVAL KAGEL. HOMENAJE A MAURICIO KAGEL EN EL 75° ANIVERSARIO DE SU NACIMIE!
PROGRAMACION

En el GOETHE-INSTITUT. Av. Corrientes 319. Entrada gratuita. Capacidad limitada. Informes: 4311-8964

e Lunes 1C dej

io, 19.30: Fl cine de Kage/. Muestra de films experimentales: Antithese, Duo,

e Miércoles 12 de julio, 13 hs ensayo abierto. 18.00: Conferencia publica Composicidn e i
un didlogo a varias voces.

Fecha Horario | Lugar Actividad
Lunes 17 20.00 |Espacio exterior del EINE BRISE (Una brisa)
Teatro Colén Accién fugitiva para 111 ciclistas
CONCIERTO

ENSEMBLE SUDEN y COMPANIA OBLICUA.
Direccién: Mauricio Kagel. Solista: Raland

Hermann, baritono.
Lunes 17 20.30 Sala Principal del

Teatro Colon

Kagel: 5 de las 10 marchas para malograr la
victoria, para instrumentos de viento y
percusion / ... 24 de diciembre de 19317, noticias
truncas para baritono e instrumentos /
Kammersymphonie, para trece solistas en dos
tiempos

Viernes 21 20.30
MARE NOSTRUM

Teatro Margarita
Sabado 22 | 20.30 Xirgu

Descubrimiento, liberacion y conversion del
mediterrdneo por una tribu amazonica

Divertimento Ensemble (Italia)
Directer: Sandro Gorli
Domingo 17.00 |
23 Puesta en escena; Mauricic Kagel
Mauricio Leoni, baritono
Charles Maxwell, contratenor

LA ROSA DE LOS VIENTOS

Version integral de las 8 piezas: Norte, Noreste,
Este, Sureste, Sur, Suroeste, Oeste, Noroeste con
Miércoles 20.30 Teatro Margarita proyeccion de films de danza creados ad hoc.

26 Xirgu
Ensemble Siiden
Director: Marcelo Delgado

Coredgrafos: Mabel Dai Chee Chang, Mariano
Pattin, Pablo Rotemberg, Diana Szeinblum, Mariana
Bellotto, Julieta Eshkenazy, Ana Garat, Pilar
Beamonte y Andrea Servera.

Filmes. Coordinacion: Carlos Trilnick, Damian
Zantleifer y Judith Falfman. Realizadores: Dafne
Narvaez, Karin Idelson, Gabriel Rud, Maria Gracia

Geranio, Agustin Garcia, Eugenia Rodriguez,

Carolina Cappa, Santiago Nufiez y Mercedes

Sanchez

CONCIERTO.
ORQUESTA FILARMONICA DE BUENOS AIRES
Director: Arturo Diemecke.
s Solistas: Claudio Barile, flauta; Baltazar Juarez
Jueves 27 20.30 Sala Principal del Davila, arpa; Klara Csordas, mezzosoprano
Teatro Colon
Debussy: Preludio a la siesta de un fauno / Kagel:
Das Konzert, para flauta, arpa, cuerdas y
percusion / Debussy: Danzas para arpa y orquesta
de cuerdas / Kagel: Quodiibet para voz femenina y
orguesta

Viernes 28 | 20.30
= Teatro Margarita
Sabado 29 20.30 Xirgu

LA ROSA DE LOS VIENTOS

Domingo [ 17.00
20 Ver Miércoles 26

OTRAS ACTIVIDADES:
En VILLA OCAMPO. Informes: 4732-4988
e Lunes 24 de Julio, 20.30 Concierto con la presencia del compaositor

Clara Csordas, mezzosoprano
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A jlilius 24-i kamarakoncert miisora a Villa Ocampodban:’

Unguis Incarnatus Est (1972): Haydée Schwartz — zongora, Martin Moore —
klarinét

Der Turm zu Babel (2002), részletek: Csordas Klara

Schattenkldnge (1995): Martin Moore

A févaros Siiden® Kamaraegyiittese, mely csupa husz és harminc év kozotti
fiatalbol allt, kozponti helyet foglalt el a fesztival programjaban. Emellett még harom
zenekar — a Compaiiia Oblicua, a milanoi Divertimento Ensemble €s az Orchestra
Filharmonica de Buenos Aires — miikodott kozre.

Argentina gazdasagi helyzete az 1990-es évek végétdl kezdve s a 2001. decemberi
dramai corralito bevezetésével silyosbitva’ mind a mai napig rendkiviil megneheziti
a kulturalis események szervezését. A peso gyengesége miatt szinte lehetetlen
nyugat-eurdpai zenészeket felléptetni. A gazsik megallapitdsakor mindkét félnek
aldozatot kell hoznia, hogy végiil Iétrejohessen az eldadés. A fesztival szervezésekor
ezt a tényezot is figyelembe kellett venniink, ¢és Kagel sok — eldéadokat illetd —
javaslatat kénytelenek voltunk elvetni. E megkotottség végiil mégis pozitiv
eredménnyel jart, hiszen a helyi eléadokkal vald egyilittmiikodés kozel hozta Kagel
alkotasait az argentin muzsikusokhoz.

Gaston Solnicki,® fiatal filmrendezd 66 perces dokumentumfilmet készitett a
probakrol, és egyben atfogd, érzékeny képet nyujtott Kagel egyéniségérdl s a
fesztival egészér6l’ A film Pamela Kagel (a zeneszerzd fiatalabbik leanya'®) és
Stefan Conradi (az Edition Peters Kagel-referense) segitségével a Kairos kiadonal
latott napvilagot Siiden cimmel 2011-ben. Kagel, aki jartas volt a filmkészitésben,
még latta a frissen elkésziilt, véglegesre vagott miivet. Hosszu egyiittmiikodésiinkben
soha semmilyen konfliktus nem volt koztiink, most azonban nem értettiink egyet.
Kagel el akarta vitatni a fiatal — akkor 29 éves — rendezd eldjogat a final cutra.

Hosszu telefonbeszélgetések soran probalt meg rabeszélni, hogy gydzzem meg a

> Victoria Ocampo (1890-1979) 1920 6ta apolt kapcsolatokat a francia kulturalis élettel. André
Malraux baratjaként felajanlotta Buenos Aires Béccar nyegyedében allo villajat az UNESCO-nak. E
hangversenyen szereplé miiveit Kagel személyesen ismertette, a felvétel megtalalhatéd a fiiggelék 2.
szdmu DVD-jén.

® Neviiket Kagel Die Stiicke der Windrose cimi miivének Siiden tétele inspiralta.

" Domingo Cavallo pénziigyminiszter hatarozata a bankok befagyasztasarol.

8 Gaston Solnicki (1976*) alkotasai: Siiden, 2008; Papirosen, 2010; Kékszakadllu, 2016

? 80 6ranyi anyagot forgatott le, az anyag folbecsiilhetetlen értékii dokumentum.

' A Kagel-Burghardt Stiftung iigyvezeté igazgatoja.
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rendezdt: vagjon ki egy Kagelnek nem tetsz6 jelenetet, amelyben engem vettek fol,
amolyan reality TV-stilusban. Ellenalltam. A Siiden fogadtatdsa Solnickinek adott
igazat; a legtobb kritikus kiilon kiemelte és dicsérte a szoban forgd jelenetet.

Az egészében harom hétig — a julius 10-vel kezd6dé Goethe Intézet-beli vetitéstol
a La Rosa de los Vientos (Die Stiicke der Windrose) utolso, 30-i eldadasaig — tartd
fesztival nagy sikert aratott. A varos Ujsagjai tele voltak Kagel-fotokkal ¢és
interjukkal, valamint az elhangzott koncertek kritikaival. A varos klasszikus zenét
kedveld kozonsége megismerhette, folfedezhette a hazajatol akkor mar negyven éve
tavol €16 zeneszerzot.

Kagel — tudvan, hogy ez utolsd latogatisa sziil6foldjén' —, sokat vart az
eseménysorozattol. Egészségi allapota ekkor mar olyan rossz volt, hogy csak
vasakaratanak koszonhetéen tudta végigdolgozni a probakat és az eldadéasokat.
Hazatérése utan, augusztus 15-én a La Nacionban nyilt levélben Osszegezte

észrevételeit, érzéseit, ami sajnos keserli utdjatékként zarta le az eseménysorozatot.

Egy hatarozottan nyilt levél

Mauricio Kagelt6l a La NACION részére

2006. augusztus 15., kedd

Alig néhany napja, hogy eljottem Argentinabodl, de az ott tartozkodasom
négy hete alatt felhalmozddott benyomasok és képek egymast valtakozva
ismétlddnek bennem sziinteleniil. A sziilévadrosomban tobb mint hdrom
évtized utan tett latogatas alkalmaval arra toérekedtem, hogy a miiveimet a
lehetd legmagasabb szinvonalon mutassam be. A kozdnségnek joga van a
huszadik szdzad masodik felének zenéjét a szdzad elsd felében mar elért
zenei értelmezés mindségével hallgatni. gy aztan a visszhang és a nagy
érdeklodés, amellyel kompozicidimat fogadtak, ujra és ujra meglepett, és
nagyon meginditott.

A Colon Szinhaz nem csak baratokkal vagy az 1) zene ellenségeivel telt
meg. A julius 17-i koncert hallgatéit a modern zenei iranti érdeklédésiik
vonzotta, sOt, elsdsorban a zene iranti szeretetiik, tekintet nélkiil arra, hogy
hol térik meg egy harmoénia, vagy hogy hol veszi at a disszonancia az

iranyitast.

'Y A sikeren felbuzdulva, 0 terveket sz6ve, személyes beszélgetésiinkkor hangzott el a szambol:
»Maestro, la prochaine fois...” Mire Kagel valasza ez volt: ,,ll n’y a pas de prochaine fois, Klara”...
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Legnagyobb megelégedésemre talan az szolgalt, hogy megismerhettem és
értékelhettem a huszas és harmincas éveikben jaro fiatal argentin generacio
mivészi attitlidjét. Zenészek és filmesek, irok, koreografusok, tancosok és
elektronikai szakemberek olyan megbizhatdo és professzionalis munkat
nyujtottak, amelyet csak példamutatonak tudok nevezni. Nagy
megtiszteltetés szamomra, hogy a munkaimon Kkeresztil parbeszédbe
elegyedhettem veliik.

Egy olyan orszag, amely ennyi fantaziadis és termékeny tehetséggel
rendelkezik, erkdlcsileg kotelezett arra, hogy mindent megtegyen, még a
lehetségesnél is tobbet, hogy a sziikséges eszk0zOk biztositasaval a
hangszeres egyiittesek, a tanccsoportok, az 0j filmek és videokiadvanyok
rendszeresen megjelenjenek és jelen legyenek Argentina kulturalis szinterén.
A sok eredeti alkotas Iétrejottét megkeseritd, betegesen rosszindulati
ellenlabasoknak pedig mind el kellene tiinniiik véglegesen az orszagbol.
Koszonetet szeretnék mondani a Buenos Aires-i Filharmonikus Zenekarnak
az Arturo Diemecke iranyitasa alatt adott hangversenyéért. Tovabba
kdszondm a Das Konzert fuvolaverseny kivald szolistajanak, Claudio Barile-
tokéletes egyensulyt.

Masfelol, a Coloén Szinhdaz vezetdinek hozzaallasa szamomra érthetetlen
volt, és bizonyosan az egyetlen sziirke felhd a Buenos Airesben toltott
boldog napjaim alatt. A koncertsorozat €s a nagyszabast szinpadi-zenei
el6adasok technikai bonyolultsiga miatt elvartam volna az igazgatd, az
igazgatOhelyettes vagy a miivészeti igazgatd allando jelenlétét, feltételes és
napi tamogatdsat. Sajnos nem igy tortént. Az vigasztal, hogy vezetd

srer

elteltével e tisztségviselok helyére 0j vezetdk érkeznek majd.

Tavaly jaliusban Mauricio Kagel tiszteletére fesztivalt rendezett a Colon

Szinhaz Kisérleti Kozpontja.'?

12 Una Carta decididamente abierta Mauricio Kagel”, La Nacion, 2006. augusztus 15.
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Una carta decididamente abierta
Por Mauricio Kagel Para LA NACION
MARTES 15 DE AGOSTO DE 2006

Hace apenas unos pocos dias he dejado la Argentina, pero las impresiones y las
imagenes que he acumulando en las cuatro semanas de estada alli se combinan y repiten sin
cesar. Para esta visita en mi ciudad natal después de mas de tres decenios me propuse sobre
todo ofrecer ejecuciones de mis obras al mas alto nivel posible. El publico tiene el derecho de
escuchar la musica de la segunda mitad del siglo XX con la misma calidad interpretativa que
ya se ha alcanzado para la primera mitad de ese mismo siglo.Asi fue que el eco y el amplio
interés con que se han recibido mis composiciones me sorprendié una y otre vez y fue
motivo para mi de fuertes emociones.

El Teatro Colén no se llena sdlo con amigos ni con enemigos de la musica nueva. Los
oyentes del concierto del 17 de julio vinieron llevados por su interés por lo moderno, su
curiosidad, y en primer lugar por su amor a la musica, sea ésta aquélla en donde abundan
consonancias o bien otra, donde las disonancias rigen el devenir sonoro.

Quiza mi mas grande satisfaccion la he tenido al conocer y valorar la actitud artistica de una
generacion argentina que oscila hoy entre los veinte y treinta aflos. Musicos y realizadores de
cine, guionistas, coredgrafos, bailarines y electricistas han demostrado una tal integridad y
profesionalidad en el trabajo que me atrevo a llamar su labor ejemplar. Ha sido un honor para
mi el haber podido dialogar con todos ellos a través de mis obras.

Un pais que muestra una tal cantidad de talentos con fantasia y productividad tiene la
obligacion moral de hacer todo y ain mas de lo posible y ofrecer los medios necesarios para
que ensambles instrumentales, compafias de danza, nuevas producciones cinematograficas y
en video puedan ser incorporadas regularmente a la escena cultural argentina. Los males
endémicos que han aquejado la creacion de tantas expresiones originales del pais tienen que
desaparecer definitivamente.

Mi agradecimiento llega también a la Orquesta Filarmoénica de Buenos Aires por su
actuacion bajo la batuta de Arturo Diemecke. Tanto "Das Konzert" para flauta con el
excelente solista Claudio Barile como "Quodlibet" recibieron interpretaciones de admirable
ajuste y perfecto equilibrio.

En cambio fue incomprensible para mi la actitud del equipo directivo del Teatro Colon y
seguramente la unica nube gris en los felices dias que pasé en Buenos Aires. En un proyecto
de la magnitud y complejidad técnica como lo fue esta serie de conciertos y producciones
escénico-musicales yo hubiera esperado la presencia constante y la ayuda condicional y
diaria del director general, su director general adjunto o bien del director artistico del
instituto. Pero desgraciadamente no fue asi. Es un consuelo saber que, siguiendo una siempre
renovada, inmutable tradicion de nuestro primer coliseo, después de cierto tiempo estos
funcionarios seran reemplazados por otros.



10.18132/LFZE.2018.22

5.Kagel Fesztival 75

5.3. Interju Diana Theocharidisszel

Csordas Klara (a tovabbiakban: K): Mikor keriilté] kapcsolatba Kagel miiveivel?
Diana Theocharidis (a tovabbiakban: D): 2001-ben, december 9-én és 11-én keriilt
eléadasra Kagel Variété cimli miive, az én rendezésemben. Az eléadasban a Teatro
Coldn a cséd szélén all, és csak egy bonbonos dobozban rejtdz6 klasszikus balerina,
valamint egy hivatali egyenruhdba 0l1tozott jegyszedd marad az elhagyatott
szinhazban. Ide tornek be a zsonglordk, trapézmiivészek, hastdncosok, hip-hop
tancosok, amatdr gyermektancosok etc. egyszoval miikedveld, nem hivatasos falka,
akik elozonlik a szinhazat, és beszabadulnak a szinhazterembe. Az eldadason a profi
artistakon kiviil valodi amatdrok is felléptek, igy sikeriilt szines €s gazdag, de low
cost-produkciot 1étrehoznunk a mar rendkiviil nehéz gazdasagi helyzet ellenére is. A
masodik eléadas utan par nappal, 2001. december 19-én kitort a kdosz az orszagban.
Az el6adas — igy, visszatekintve — furcsa, hatborzongatd profécidnak tlinik. Az
eldadas utan, 2002 januarjaban telefonon kapcsolatba léptem Kagellel, és folvetettem
egy esetleges egyiittmiikodés lehetdségét. Visszautasitotta, mondvan, hogy a Colén
vezetése allandoan valtozik, semmit nem lehet elOre tervezni.

K: 2002-es Buenos Aires-i talalkozasunk utan az én 2003-as Ein Brief-eldadasomkor
talalkoztunk jra.

D: A Teatro Colén igazgatojaval, Gabriel Senanessel egyiitt ekkor probaltunk ujra
kapcsolatot keresni Kagellal és megnyerni 6t egy rendezvénysorozat tervéhez. Az
altalad eléadott Ein Brief volt a valasza. Ezutan, 2003 0szén Senanes és Kagel
levelezni kezdett, amit Senanes 2004. juniusi lemondasa szakitott meg. A 2005-0s
hollandiai talalkozé wutan 11 hénapon keresztiil hetente haromszor-négyszer
beszéltiink Kagellel telefonon és megszamlalhatatlan faxot valtottunk.

K: Ki vett részt a finanszirozasban?

D: Fundacion Teatro Colon (Theresa Bulgheroni), Fundacion Alejandro Sterenfeld,
Goethe Institut Argentina és Istituto Italiano Argentina.

K: A program sokat valtozott a honapok folyaman...

D: Igen, Kagel a Musik Fabrikkal szeretett volna dolgozni, de ez lehetetlen volt
anyagilag. En gyéztem meg, hogy helyi erdkkel kell megoldani a fesztivalt. A Siiden
altal eldadott La rosa de los Vientoshoz komponalt, filmre vett koreografia, melybe
fiatal argentin filmrendezdket és koreografusokat vontunk be, az én otletem volt.

Kagel eleinte idegenkedett tdle, de aztan nagyon elégedett lett az eredménnyel. A
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koncerteket a Teatro Margarita Xirguban rendeztiik, mert ekkor a CETC terme
felujitas miatt zarva volt.

K: Hogyan kertiltél kapcsolatba a Stiden egytittessel?

D: En kerestem meg az egyiittest és ezzel egy idében Marcello Delgado karmestert,
aki a Compaiia Oblicua vezetéje volt. Az olaszorszagi Divertimento Ensemble
Kagel rendezésében mutatta be a Mare Nostrumot Milanoban, ezért esett rajuk a
valasztas. Az Istituto Italiano segitségével tudtuk megoldani a repiildjegyeket.

K: Hogyan befolyasolta az altalad oly sok munka és nehézség aran szervezett
fesztival visszhangjat az augusztus 15-1 nyilt levél?

D: A fesztival utan Kagel még elutazott Argentina €szaki megyé€ibe. Miutan
visszatért Buenos Airesbe, Ujra talalkoztunk, amikor is azt mondta, meglepetést
tartogat a szamomra, amely segiteni fogja a munkam elismerését. Azonban a levél
megjelenésekor a Colon vezetdsége, amelyet tamadott benne, enyhén szdlva nem

oriilt, igy a fesztival sajnos rossz szajizzel végzodot.
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Utoszo

A két év alatt — a Kagelt ismerd sokakkal folytatott beszélgetéseim soran — hallott
jelzok (stubborn, remarkable, fascinant, spoiled, egocentric, stb.) mind illettek arra az
emberre, akit én ismertem. Ugyanolyan volt mindenkivel — ami a nagy formatumu,
onmagukba zart, 6nmagukbol kibuijni nem tudd személyiségek sajatossaga. Erds
egyénisége gyakran sodorta viharos helyzetbe. Onbizalma, amely anyjihoz és
apjahoz fiz6do6 biztos, szeretetteljes kotelékén alapult, végigkisérte életét. Hogyan is
érthették volna meg egymast Stockhausennel, akinek ¢desanyjat a Harmadik
Birodalom pszichés betegeket elimindld intézetében eutanazidra kildték, €s aki
emiatt hanyatottan nétt fel? A Kagelbdl sugarzo biztonsag €s 6nmagaba vetett hit
valoszinlileg mindazokra irritdldan hatott, akik nem kaptdk meg a gyermekkor
mindent megalapoz6 szeretetét. Ez adta neki a batorsagot a provokaciok
végeérhetetlen sordhoz. Igazarol mélyen meg volt gy6zddve; azt irta le, amit gondolt.
Nem akart csoportokhoz tartozni, véllalta az Einzelgédnger maganyat — élete vége felé
nagyon nagy maganyat —, &m az ezzel jaro szabadsagot is sokra tartotta.

Védoltak, hogy a tobbi kortars miivésztdl eltérden nem tette le voksat a politikai
baloldal mellett. De hat nem volt-e ennél sokkal fontosabb hitvallas a Mare nostrum
gyilkos kritikaja az embertelen kolonizaci6 ellen? Nem volt-e ennél 1ényegesebb a
Sankt-Bach-Passion-beli Bach-dokumentumok kolldzsanak {izenete: a tiltakozas a
zsenit meg nem érté, méltatlan banasmod ellen? Es nem volt-e nagyobb a ,,Wann?”
kérdésének sulya a Fragende Ode harminc nyelven elhangzé ,Liberté! Egalité!

',9

Fraternité!”-jelszava utan?

Humanista volt, igazsagszeretd, gondolkodo, érzékeny miivész, aki miiveivel
bizonyitotta emberségét €s bolcs €letszemléletét. Miiveltsége, humora, poliglottsaga,
provokald kedve, Onironidja, Stletgazdagsaga sajatos koktélt képeztek.

A mar emlitett dorgd hang és falakat rengetd nevetés, sajat hangjanak virtudz
haszndlata magatol értddéen mutatja a vokalis zenéhez vald viszonyanak
jelentdségét, ezaltal annak fontos helyét az oeuvre-ben. Az énekes szdmara e miivek
azért érdekesek, mert a vokalis teljesitmény mellett, a koncert keretein beliil,
lehetdséget nyljtanak a szinjatszasra, a szinpadi mozgasra. Szines, ¢é16, humoros,
zenei €s milvészi kihivas ez, amelyet a k6zonség is nagyra értékel. Kagel alkotésai
ritka, kivételes helyet foglalnak el a XX. szadzadi énekes repertoarban.

Vokalis termése kiilonbozik a kortarsakétol: Boulez, Stockhausen, Cage miivei

egészen mas kivanalmakat tdmasztanak. Kutatdsaim, amelyek Kagel ¢életutjat a *60-
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as évek elejéig kovették — amikorra megtalalta 6nallo és Osszetéveszthetetlen hangjat
—, arra kerestek valaszt, hogy melyek voltak a kiilsé okok: a torténelmi, foldrajzi,
kulturalis hatasok és csaladi tényezok, amelyek eldsegitették ezen egyedi hang
megsziiletését.

Mauricio Kagel a hatvanas évektdl kezdve igazi sztar lett. Kitiintetések, dijak,
miivészetének anyagi és erkolesi tamogatasa lehetdveé tették szamara a kisérletezést
¢s sajat hangjanak kompromisszumok nélkiili érvényre juttatdsat alkotdsaiban.
Neémetorszag gazdasagi ereje és Kagel kifogyhatatlan otletgazdagsaga kivételes,
hosszii évtizedeken ativeld szarnyalast eredményeztek. Szamos értékes alkotdsa
sziiletett e korszakban, amelyek nem johettek volna létre, ha Kagel nem fogadja meg

Boulez tanacsat és nem hagyja el 1957-ben hazajat, Argentinat.
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Fiiggelék:

Mauricio Kagel gylijtemény, Paul Sacher Stiftung, Basel szives engedélyével.

— M
La pastourelle fut bien saige,
Et respont gracieusement :
w Je n'ay pas ke cuer si vollaige
16 Qu'il vous semble, par mon serment,

« Car jay mon pastoureau tout quis,
Le plus beau de ceste contrée,
Et si lui ay m'amour donnée :
0 §'il m’ayme bien, si fais j luy. »

v

Hellas! qu'elle est a mon gré,
Celle que je n'ouse nommer |
Hellas | qu’elle est a mon gré,
4  Celleque n'ouse dire!

Lautre jour jouer m'allay
En marchant la verdure®;
Trouvay la belle en ung pré,
8 Surllerbe qui point dure®.

D'amours faisoit ung chapellet? :
Vray Dieu ! qu'il estoit bien fait!
Par amour luy demanday
iz Et elle me I'octroye.

IV — ! Le verbe marcher a encore ici son sens primitif de
« fouler aux pieds »; voy. Litré,

24 Qui pousse droite, »

3 Chapellet. Un chapel de fleurs, en ancien francais, c'est
unc couranne; chapelet en est un diminutil. Le sens actuel
nest que métaphorique : ¢f. rosaire, all. Rosenkrang.

gies
Jlaymerais mieulx  mourir tout maintenant
Que je ne fusse  loyal tout mon vivant,
En esperant
D'avoir de vous mercy :
‘10 Vous estes celle  que mon cueur a choisy.

S'avous aymer  jlay trop hault entreprins,
Autre qu'amours  n'en doit estre reprins;
Car j'en suis prins
Tant amoureusement

15 Qu'impossible est  d'eschapper nullement.

Toutes sont dames, ce dit on, en amours’ :
Ilest bien vray,  je le voy tous les jours;
Car j'ay pour vous
‘Tant de mal a porter
20 Que plus n'en puys  sans la mort endurer.

Pour Dieu, ma dame, advisez a mon cas !
Devousamoy ne fault nulz advocatz,
Certes non pas
Quant il vous plaira bien;
25 Pensezy donc :  plus suis vostre que myen.

Pardonnez moy si je ne vous sers bien
A vostre gré,  dame, non pas au myen :
Sur toute rien
Complaire je vous vueil,
30 Au moins que j'aic  de vous un regard d'ueil.

Helas! ma dame,  ayez pitié de moy;
Car je vousjure loyaulment sur ma foy,
Foy que je doy
A Dicu mon createur,
35 Qu'en moy avez  ung loyal serviteur.

| XLVIL — ! Proverbe: toute femme est une dame pour ce-
lui qui Vaime. Voy. le ms. de Bayeux, ch. xuu, v. 5.

v

Si je suis trouvée
Avecques mon amy,
En doy je estre blasmée
4 Pour parler a luy ?

Mon pere et ma mere sy m’ont mariée
A unvieilbon homme . .., ., o
Maudit soit le jour  qu'oncques je le vy !
Hellas! mes amours  ne sont pas yey.

o

Quant ce vient lesoir  que je suis couchée,

Mon villain s'endort  toute la nuitée

Je pleure et souppire, je ne puis dor

12 Hellas! mes amours  ne sont pas vy,

[Quant ce vient le jour  que je suis levée,
Mon amy m'aporte  saincture dorée,
Saincture dorée,  chapperon aussy.
16 Helas! mes amours,  helas! ce sont il*,]

Sur toute couleur  jlayme la tanné
Pourceque je 'ayme  m’en suys habillée,
Et toutes les aultres  ay mis en obly.
20 Hellas! mes amours  ne sont pas yey.

V.— ! Cette chanson appartient & toute une clisse, qu'on peut
appeler les chansons de la mal maride, ou de la Maunaride
fune chanson de ce nom est mentionnée au livre V de Panfa-
gruel; voy. aussila farce de Calbains Anc. Th. Fr., U1, p. 144,
oit imprimé a maumarice); des chansons sur lc méme type s
rencontrent encore en grand nombre dans le répertoire popu-

laire.
* Cette strophe, oii la donnée est autre ¢t oi le refrain dif-
feére, parait interpolée.
* Tanné, brun foncé.

— 45 —

Adieu vous dy, ma dame par amours;
Je prie a Diew  qu'il nous vueille tousjours
Et moy et vous
Garder de deshonneur :
40 Souviengne vous  de vostre serviteur.

XLVIII®

Petite fleur coincte? et jolye,
Las! dictes moy si vous m'aymés;
Despechez vous si vous voullez,

4 Car il m'ennuye, n'en doubtez myc;

Car il m’ennuye trop mallement
Que je ne sgay vostre pensée
Je vous supply treshumblement,
8 Dictes la moy si vous agrée;

Car j'ay de vovs si grant envye,
Belle, si vous le saviez,
De moy pitié vous auriez
12 En verité par courtoisie.

Belle, vous prenez tout en jeu
Ce que je vous dy, par ma foy :
Je vous requier ou nom de Dieu,
16 Sy vous m'aymés, dictes le moy.

Helas! je plaidoye sans partie :
Je vous ame et vous me hayez *;

XLVIIL — * Chanson commune 3 notre manuserit, 4 clui
de Bayeux et au recucil Lotrian.

* Cointe, primitivement « instruit » (voy. Alexis, p. 185), puis
+ élégant, gracieux ».

® Haye; les formes inchoatives ne se sont intraduites dans
le verbe hair qu'au seiziéme sidcle (of. ci-dessus, xxavr, 16);
de 1a Pirrégularité de ce verbe,

4
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