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Koszonetnyilvanitas:

A vilag velem is és — minden bizonnyal — nélkiilem is jarja a maga jol kikovezett utjat.
Ami talan egyediil fontos az az, amit kaphatok és adhatok azoknak, akikkel taldlkozom
az uton. A hit, a gondolkodas, a segitokészség, az érzékenység, a részvét, a kreativitas,
a nevetés ¢és a sirds tudja az embert a hétkdznapisdgon feliil emelni, és neki igaz
feladatokat adni. K6szonom hat mindenkinek, aki mellém szegddve — akar csak egy-egy

pillanatra, vagy hosszl id6n keresztiil — zarandokol velem...
Romos Zsolt

Budapest, 2014. november 14.
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OROK PILLANAT

Mit mallo kére nem bizol:
mintazd meg levegobol.
Van néha olyan pillanat

mely kilog az id6bol,

mit k6 nem ov, megorzi 6,
bezarva kincses oklét,
jovoje nincs és multja sincs,

0 maga az oroklét.

Mint fiirdozo combjat ha hal
surolta s tovalibbent —
igy néha megérezheted

onnon-magadban Istent:

fél-emlék a jelenben is,
és késobb, mint az alom.
S az orokletet izleled

még innen a halalon.

Weores Sandor

Motto:

VI
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Bevezetés

A fuvola mint szolohangszer XX. szdzadi virdgzasanak kezdete az 1930-as évekre
tehetd. Ebben az id6szakban sziiletett a fuvolairodalom két nagy jelentéségli miive is:
André Jolivet: Cing Incantations és Edgar Varése: Density 21,5 cimili szoloédarabja.
Ezen alkotasok alapvetéen megvaltoztattak a fuvolarol addig alkotott képet. A
hagyomanyos ,,fuvolaszeriiség” helyére a pontos, magasfoku ritmikai komplexitas,
dinamikai ¢s eléadasmodbeli szélsdségekre wvald torekvés, a struktura pontos
ismeretének igénye lépett, mely minden szempontbdl magasabb kovetelmények elé
allitotta a hangszeres eldadokat. Mindezen jellemzok Osszessége a miiveknek €s azok
eldadasainak Ujfajta, addig nem ismert expresszivitdst adott. Ezek utin egyre tobb
zeneszerz0 ,,fedezte” fel a fuvolat, melynek kodszonhetden napjainkig rengeteg mii
sziiletik hangszeriinkre. Koziiliik is kiilon kategoriat képvisel a szélofuvola darab, mely
szinte 0nallé miifajja valt, sajatos stilust, eldadoi szemléletet alakitva ki maganak.
A hangszeres technika fejlédését is ezen milvek és a hangszer kivalo, kisérletezd
eléaddinak, miivészeinek egymdasra gyakorolt kolcsonhatdsa reprezentalja a

legszembetlin6bb modon.

Azonban a ,,szolofuvola darab” mint miifaj az 1970-es évekre nagymértékben
behatarolodott, elfaradt. A hangszer technikai lehetdségei, a kompondlds €s miifajbeli
koncepcidk, barmennyire igyekeztek ujszeriit alkotni, mégiscsak hagyomanyos keretek
kozott mozogtak, ugyanakkor vallukon cipelték az évezredes hagyomanyokat is.
A hetvenes években azonban kideriil, hogy ezen elditéletek tobbnyire hamisak.
Koszonhetben az IRCAM (Institut de Recherche et de Coordination
Acoustique/Musique — Zenei/Akusztikai Koordinacios és Kutatointézet, Parizs)
kutatointézetében dolgozdé kivald hangszeres eléadomiivészeknek és a kisérletezd,
a hangszeriik megujitasan dolgoz6 miivészeknek, bebizonyosodik, hogy ezen ismeretek
nagyszabasu feliilvizsgalatra, jelentds bovitésre szorulnak. Nyilvanvalova valik, hogy a
fuvolan egy iddben akar hat-nyolc hangot is meg lehet szolaltatni, hangszinskal4ja a
megszokottnal joval szélesebb lehet, eldallithatd az oktav tetszés szerinti felosztasa,

akar 48-foku skala, dinamikai lehetdségei fliggetlenithetéek a hangmagassagtol,
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megoldhat6 a hang megszakitisa nélkiili levegdvétel.! Ezen kivill kiilonleges

hangzasok, a modern ,Kkiterjesztett fuvolatechnika” eszkozei is rendelkezésiinkre

allhatnak: felhangok, ¢lhangok, akkordok, beleéneklés, pergonyelv, kiirtansatz,

nyelvpizzicato, billentylizorej glisszandd, multifonia, ki- ¢és beforditott jaték,

mikrointervallumok.

[...] nemcsak a hagyomanyosan ismert 33 ujjpozicio és azok kombinacioi hasznalhatoak
jatékunkban, hanem mind a 131 072 lehet6ség és kombinacidik, melyek ugyan mindig is
adottak voltak hangszeriinkén, 4m mindaddig, amig a hagyomanyos jatéktechnika
lehetdségeit a végletekig ki nem meritettiik, nem tulajdonitottunk nekik nagy jelent6séget.
S6t, hagyomanyokon alapuld zenei gondolkodasunknak megfelelden ,,nem esztétikusnak”
mindsitettiik az esetlegesen, véletleniil megszolalo fuvolaakkordokat.
A mikrostrukturaltsagra, a hang finom bels6 torténésére, a nem temperalt hangrendszerekre
érzékeny Uj zenei gondolkodasmod azonban lehetdséget, teret jelent e nagy szamu
permutacids lehetéség nyoman el6alldo hangzé vilag szdmara; ugyanakkor az uj hangszer
technika is termékenyitdleg hat a sziiletendé zenemtivekre. E permutacids lehetdség és a
hozza kapcsolodo levegdvezetési technika felfedezésével varazsosan szép, eddig nem is
sejtett hangzo vilag tarul elénk, tele meglepetésekkel, izgalmakkal, titkokkal... Kozel
egymillio hangzas felé nyilik ut... Egymilli6 hangzas...! Vajon ez a hihetetlen bOség
felfoghato e, attekinthetd e, hasznosithatd e? Vajon nem oltja e ki 6nmagat? Folytatdja lesz

e a fuvola XX. szdzadi fellendiilésének? Mindez mar a zeneszerzék mithelyében dél el. Ez

a temérdek effektus immar ismert, s hogy mik benne a lehetdségek, az a jovo zenéje.

Dukay Barnabas ¢és Matuz Istvan kapcsolata is az 1970-es évekig vezethetd

vissza. Az ismeretség szakmai alapokon indult, de a hasonld zenei latdsmod és

vilagszemlélet kohézids ereje tiszteletteli baratsaggd formalta. Talan éppen ezért

valasztja Dukay a fuvolat mint szocsovet, amellyel belevag a kalandba: sz6ldszonata

fuvoléara! A darab 1969-70-ben irodott, az akkor 20 éves szerzd +a cimen jeloli. Matuz

Istvan a kovetkezOképpen ir Dukay Barnabas darabjarol:

Dukay Barnabas: +a (1970) cimii miive, minden kétséget kizardéan a legnagyszeriibb
fuvoladarabok kozé tartozik, amelyekben a miifaj onmaga betetdézéséig jut el, azaz a
hangszer hagyomanyos értelemben vett technikai lehetdségeinek csaknem teljes €s
konzekvens kihasznalasaig, a jol megszervezett, sajat torvényszeriiségeit szigortan

veégigkovetd zenei torténés keretén beliil. Ma mar az is nyilvanvalo, hogy Dukay miive utan

' Matuz Istvan: The New Flute. (Budapest: Hungaroton, 1978, SLPX 11920)
% Matuz Istvan: The New Flute. (Budapest: Hungaroton, 1978, SLPX 11920)
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Bevezetés IX

barmiféle, a jatéktechnikara vonatkozo tovabblépés a hangszer gydkeres megujitasa nélkiil

teljeséggel elképzelhetetlen.3

Dukay Barnabas szoloszonatdnak nevezi darabjat. 4 k6 lobogo langja
elsddlegesen a barokk szoloszonatdkkal tart kapcsolatot (kiilonds tekintettel Johann
Sebastian Bach sz6l6szonataira), ugyanakkor lathatatlan, de jol érzékelhetd hidat teremt

kilonboz6 korszakok kozott.

Vizsgaljuk meg — idében és térben nagyot ugorva — melyek is ezek a zsenidlis
alkotasok, amelyek a kiindulasi pontot adtdk. Nem tévediink, ha megallapitjuk, hogy

J. S. Bach miivészetének egésze gyakorolt alapvetd hatast a fiatal zeneszerzore.

Valoszintisithetd, hogy az 1720-as esztend6 masodik felében Johann Sebastian
Bach, az anhalt-kdtheni herceg nagy tisztelettél Ovezett udvari karnagya egy
végérvényesen letisztazott, magasrendiien kidolgozott alkotds végére tett pontot.
A kézirat egy nagyszabdsu — és a maga nemében paratlan — ciklust tartalmaz: hat, de
mifajat tekintve inkabb kétszer harom miivet sz6l6 hegediire. Az 1720-as évet a legtobb
elemz0 a hat mli végso letisztazasanak és nem a komponaléas évének tekinti. Az biztosan
kijelenthetd, hogy Bach érdekldédése kotheni iddszaka alatt nem véletleniil fordult a
hangszeres kamarazene felé. Lipot anhalt-kétheni herceg,® aki Bachnil minddssze
kilenc évvel volt fiatalabb, nem csak nagy rajongo6ja, hanem miveldje is volt a
hangszeres miivészeteknek. Kivaloan hegediilt, valdsziniileg csemballon €s gamban is

jatszott, s igen szép basszushangja volt.

A hat csodalatos remekmii koziil harom: Sonata, és az olasz Sonata da chiesa,
azaz templomi szondta ,lassii — gyors — lassi — gyors” négytételes mintajat koveti.
A masik hdrom mil neve: Partia (a német partita sz0 olasz megfeleldje), és korabeli

stilizalt tdncok sorozatat jeloli.

3 Matuz Istvan: The New Flute. (Budapest: Hungaroton, 1978, SLPX 11920)
*%1694. december 10. — $1728. november 19.
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A hat mi igen érdekesen helyezkedik el a kéziratban: Sonata-t mindig Partita

kovet az alabbi modon:

1. Tablazat: J. S. Bach: Szonaték és partitak sz6lohegediire

BWYV 1001 g-moll Sonata BWYV 1002 h-moll Partita
BWYV 1003 a-moll Sonata BWYV 1004 d-moll Partita
BWYV 1005 C-dar Sonata BWYV 1006 E-dur Partita

E sz6léomilivek mindegyike lenyligbzdéen nagyszabdsu szellemi teljesitmény: a
mesterségbeli tudas magasrendil birtoklasa, a szellem és fantdzia szabad szarnyalasa 6lt
testet e darabokban. Az ekkor 35 éves Johann Sebastian Bach egyszer sem hagja at a
kompozicids szabalyok mindenkire érvényes korlatait. Eredetiségét, zenei tartalmat és
jelentdségét, valamint a benniikk megnyilvanuld szellemi nagysagot tekintve a
sz6lohegediire irott hat mii a bachi életmiiben is csak a legnagyobb alkot4dsokhoz
hasonlithat6. Megallapithat6, hogy ezen darabok a sz6l6-miifa) szinte elsé €s egyben
leghatalmasabb alkotasai, melyek ¢évszdzadok Ota szolgalhatnak mintdul mas

zeneszerzok szamara.

Johann Sebastian Bach sorozata mély intellektudlis tartalma és tanitd jellege
miatt zeneszerzOk nemzedékeire hatott s hat jelen pillanatban is. A mester
mivészetében a barokk hangszeres polifonia fejlodésének cstcspontjara érkezett.
E stilus legfontosabb miifaja a figa, altala nyerte el a legtokéletesebb ¢és

legkoncentréltabb kifejezderejét.

Dukay Barnabas sz6loszonatajat nem titkoltan részben ezen sorozat remekmiivei

ihlették, igy a vizsgalodasaimat is az adott kor szoloirodalmanak éttekintésével kezdem.
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I. A szoloszonata miifajanak kialakulasa

Minthogy szoloszonatarél van szo, a ,,szoéloszonata” mint mifaj alapvetéen az
ugynevezett barokk korban érte el igazi virdgkorat, de leginkdbb a Johann Sebastian
Bach féle hegedli szoloszonatdk és partitdk tartoznak a miifaj klasszikus magaslatai
kozé. Vizsgaljuk meg egy pillanatra, mit is jelent ebben a korban a , Solo”, milyen
eldadasmodra és miképpen szerkesztett darabokra utalhat ez a kifejezés? A Brockhaus—
Riemann lexikon szocikke szerint a sz6l6 ,,egy hangszeren vagy csupan alatdmasztd
kisérettel el6adott hangversenydarab”.! Tehat a kiséret, ha egyaltalan létezik, nem
jatszik nagyon fontos szerepet. Hasonld megallapitist olvashatunk Donington®
konyvében is, aki a kovetkezoképpen fogalmaz: ,,Vannak olyan barokk kompoziciok,
amelyekben kiséret nélkiili eldadds a zeneszerzd szandéka. Nincs basszus szdlam,
esetleg a senza basso (basszus nélkiili) utasitds ki van irva”> A Grove-lexikon is
részletesen ir a fogalomrol: eszerint a ,,sz016” megnevezés a 18. szdzadban olyan
zenedarabokat jelol, amelyben a dallamhangszert continuo kiséri; gyakorlatilag
megegyezik a ,,szonata” elnevezéssel, sokszor még cimként is igy szerepel. Ha ezeket a
tényeket figyelembe vessziik, akkor feltehetd, hogy a szolészonata megjelolés egyarant
vonatkozhatott a kiséret nélkiili dallamhangszeres szonatdkra és a kisérettel ellatott

. 4
darabokra is.

Bach 13 mivet irt kiséret nélkiili dallamhangszerekre: 3—3 szondtat és partitat

(vagy szvitet) hegediire, 6 szvitet csellora, 1 partitat (szonatat) fuvolara.

A szonatak és partitak sz616hegediire kettds cim — amellyel a hattagi sorozatot
jeloli — nem pontatlansadg. Ezek a darabok, noha egy ciklust alkotnak, mégis vilagosan

két elkiiloniilé miifajhoz tartoznak.

! Brockhaus—Riemann: Zenei Lexikon. (Budapest: Zenemikiado, 1985): 467. o. ,sz616” (ol. solo

Hegyedil”, ,.egyediilallo™), szolista altal eldadott, rendszerint kiilondsen igényes szoélam. Zenekari miivek
egy-egy részében kifejezésteljesen 1ép el6 a zenekari sz6lamok kozé. A concertoban és versenymiiben a
ripienoval ill. a turtival valtakozik.

? Robert Donington: 4 barokk zene eléadasmoddja. (Budapest: Zenemiikiadd, 1978) Hogyan jatszottak
egykor, és hogyan érdemes ma jatszani a barokk zenét? A szerzd azt az 01j és egyre elterjedtebb eldadoi
felfogast ismerteti, melynek lényege: zenéljiink gy, ahogy a barokk korban tették! Az utobbi idék
zenetudomanyi kutatdsai feltartak a korabeli el6adoi gyakorlatra vonatkozoé értekezéseket €s leirasokat, és
ebbdl egy rendkiviil életteli, szines eléadoi stilus képe bontakozott ki, melynek erejét és hitelességét ma
mar szamos egyiittes igazolta jatékaval.

’ R. Donington: 4 barokk zene eléaddsmédja. (Budapest: Zenemiikiado, 1978) XVIL. 1. b: 203. o.

* Laczkor-Kocsis Krisztina: J. S. Bach: a-moll partita szolofuvolara (BWV 1013). (Budapest: LFZE,
Doktori értekezés, 2013)
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I. 1. Sonata da Chiesa

A sz6loszonata szigoriian szerkesztett négytételes templomi szonata, lassi-gyors, lasst-
gyors tételparokkal. melyek kialakulasahoz nagyban hozzdjarult az a tény, hogy a
templomok — az egyhdzi hatosagok nyilvanos rosszalldsa ¢és tiltakozasa ellenére — egyes
nagyobb létszamu egyhazi miivek eldadasahoz, alkalmanként kénytelenek voltak
tanczenét jatszd, hangszeriiket magas szinten kezeld, virtuéz ~muzsikusok
kozremiikodését igénybe venni. Igy a népzene illetve a népzene altal megtermékenyiilt
mizene szellemisége a kezdetben szigoru elzarko6zés, elhatarolodas ellenére lassacskan
mégiscsak beszivargott a templomok falai kzé. Az 1600-as évekre elsdsorban Italiaban
kezdett kialakulni, mintegy a vilagi tdncsorozatok, a sonata da camera ellenpdlusaként

egy tisztan hangszeres templomi miifaj: a sonata da chiesa, azaz a templomi szonata.

A templomi szondta alaptipusa kezdettd]l fogva négy tételbdl allt, melyek zenei
anyaga nem minden esetben tdmaszkodott tdncokra, a zeneszerzOk sajat invenciojuk
alapjan, valdszintileg szabadon komponaltak oket. A négytételesség (kivételesen lehet
harom- vagy oOttételes) tehat jellemzden a kovetkezd sorrendben lathatd: lasst (paros
litem, imitativ vagy homofon, gyakran pontozott ritmust) — gyors (figaszerii) — lassu
(paratlan iitem{i, homofon, gyakran sarabande-jellegli, némelykor a parhuzamos
hangnemben) — gyors (legtobbszor fugaszerti, gyakran tdncos ritmusban). Minden tétel
egységes motivikus anyagra és szilard modulacios vézra épiil (valodi kidolgozas

nélkiil).

Nagyon fontos tehat megfigyelni, észrevenni azt a parhuzamot és hasonlosagot,
amely egy négytételes szvit Allemande — Courante — Sarabande — Gigue, és egy tipikus
templomi szonata, Adagio — Allegro — Andante — Presto tételei kozott huzodik. Arrdl
nem is beszélve, hogy j6 néhany ,,sonata” harmadik tételének egyértelmiien tancra utalo
cime van, példaul Sarabande, Siciliano. Az atfedés és kolcsonhatds nagyon is
természetes, hiszen a kor jelentds zeneszerzdi (példaul: Corelli, Vivaldi), tobbnyire
valamely egyhdzi intézmény szolgalatdban alltak, igy a kiilonb6z6 zenei hatasok alol
nem tudtak, de nem is akartak kivonni magukat. E két hangszeres miifaj: a szvit és a

sonata egyuttal a vildgi-egyhazi, vagy udvari-templomi polaritas zenei jelképe is volt.

> Brockhaus—Riemann: Zenei Lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1985), szonata cimszo: 468. o.
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Mindazonéltal van egy Iényeges kiilonbség egy négytételes szvit és egy
ugyancsak négytételes templomi szonata kozott: nevezetesen, hogy mig az elsonek
mindegyik tétele azonos tonalitasban hangzik fel, addig ez utébbi harmadik tétele
rendszerint valamely, az alaphangnemmel rokon (példdul parhuzamos duar/moll,

dominans, néha szubdominans) hangnemben van.°

I. 2. Partita

Ha valaki a barokk zene, azon belill a tdncok, ill. stilizalt tdncsorozatok zenéjének
tanulmanyozasara, vizsgalatara szadnja el magat, nagy valdszintiséggel talalkozni fog az
eltéré karakterli nemzetek stilusanak mas — néha kifejezetten ellentétes — irdnya

fejlodésével.
Nikolaus Harnoncourt igy ir errdl:

,»A barokk stilust gyakorlatilag az olaszok teremtették meg: a barokk teatralitasa,
korlatlan formai gazdagsaga, fantasztikus és bizarr elemei tokéletesen megfeleltek az

olasz izlésnek. fgy természetesen a barokk zene gyokereit is Italiaban talaljuk.”’

A partitdk a szvitek olasz cimmel ellatott megfeleldi, s mint ilyen a barokk kor
egyik leggyakrabban alkalmazott zenei miifaja, tulajdonképpen a barokk szorakoztatod
zene. Maga a kifejezés francidul sorozatot jelent, bizonyos megkozelitések szerint az
elnevezés a siposok szvitmuzsikédjanak iinnepi alkalmaira (Parthie) is utal.® A szvitek
kezdetben a francia és a bécsi operak tancmestereinek, balett szerzdinek miiveibol
Osszeallitott zenei filizérek voltak, melyekrdl hamar kideriilt, hogy ,.feliidiilésre és
gyonyorkddtetésre egészen jol hasznalhatoak”.’ Eredetileg tehat tancdalokat foglalt
sorozatba, utobb ezeket hangszeres formaban terjesztették el feltehetdleg véandor
muzsikusok a XVI. szdzadban. Boronkay Antal: 4 hét zenemiive sorozatban megjelent
tanulmanyaban hangsulyozza, hogy ,a korabeli fejlett zenekultaraval rendelkezd

nemzetek szinte mindegyike hozzdjarult a szvit 1étrejottéhez”. Italidbol a pavane-

® Ludmany Emil: Tények, kérdések és gondolatok J. S. Bach basszuskiséret nélkiili szélohegediire
komponalt hat miive kapcsan. (Budapest: LFZE, Doktori értekezés, 20006)

7 Nicolaus Harnoncourt: Az olasz és a francia stilus. In: 4 beszédszerii zene, (Budapest: Editio Musica,
1988): 160. o.

¥ Pandi Marianne: http:/fidelio.hu/koncertkalauz/kamaramuvek/249/ A Koncertkalauz, Pandi Marianne:
Hangversenykalauz cimi, az 1970-es években megjelent négykotetes munkdjanak online valtozata.

% Nikolaus Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. (Budapest: Editio Musica, 1988), 198-206. o.
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galiarde és a pastamezzo-saltarello tdncparok, Franciaorszagbol a courante €s a betét
tancok legnagyobb része, Spanyolorszagbol a sarabande, Anglidbol a gigue mint
zarotanc szarmazott, mig a németek adtdk a nyitotancot az allamande-t. Ennek
kovetkeztében eldszor német f6ldon kezdett megszilardulni az egységes zenei forma,
kialakult a tdncok meghatarozott sorrendje: Allemande, Courante, Sarabande, Gigue.
Ez a négy alaptanc, mint a szvitek tobbé-kevésbé allandd tételei, valamiféle
nemzetkdziséget is megvalositottak, de a tételek elnevezése egységesen francia eredetii.
Ezeket csekély valtoztatassal Bach szvitjei, illetve partitai is atvették, de nyitotételik

. , r s ;. . . 1
rendszerint nem tancdarab, hanem preliidium, fantdzia, sinfonia stb."

I. 3. Zenei el6zmények; a senza basso jatékmod kialakulasanak

torténete.

A fuvola népszeriiségének fellendiilése csak az 1700-as évekre tehetd, igy a kiséret
nélkiili  mivek kialakuldsanak  vizsgalatakor elkeriilhetetlen a  kitér6 a

hegediiirodalomba.

Akércsak olasz fo6ldon, a németeknél is valosziniileg a hegedii volt ekkoriban a
zene egyik legreprezentativabb hangszere. Bach el6tt mar természetesen voltak
mesterek, akik kitlinden jatszottak hangszeriikdn, kiilondsen virtuézan birtokoltak a
magas fekvéseket és a — laza vonoval megszolaltatott — tobbszolamu jaték technikdjat.
A kiséret nélkiili hegediijatékra a legkorabbi példat valdszinlileg a mar emlitett
tanczenék szolgaltattadk. Természetesen, sokszor a lejegyzéssel sem toltottek sok 1dot,
alkalmanként maga a tdncmester kapta eld zsebhegediijét, és huzta a talpalavalot.
A tobbszoélamu, jaték eleinte alkalmanként, féleg improvizativ zenei kornyezetben
fordult elé. Johann Friedrich Uffenbach'' igy irt, miutin 1715-ben a velencei San

Angelo Operahéazban hallotta Vivaldit:

Vivaldi csodélatosan jatszott egy kiséretes szolomiivet, majd hozzaadott egy fantaziat is,
ami lenyligdzott. Az ujjai majdnem a hegediilabat érték, tgyhogy a vonodnak alig maradt

hely. Mind a négy hurt hasznalva jatszott egy fugat, olyan sebességgel, hogy mindenkinek

10 Boronkay Antal: J. S. Bach C-dur cselloszvit. 4 hét zenemiive, (Budapest: Zenemikiad6,1974/4.)
' Johann Friedrich Hermann von Uffenbach, * 1687. majus 06. Frankfurt am Main — +1769. aprilis 10.


http://de.wikipedia.org/wiki/1687
http://de.wikipedia.org/wiki/Frankfurt_am_Main
http://de.wikipedia.org/wiki/1769
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tatva maradt a szdja. De nem mondhatnam, hogy igazan élveztem az eldadast, mert

. , , o, 12
szamomra tul mesterkéltnek tint.

Az elsd, irasban fennmaradt, mai napig ismert kiséret nélkiili miivek az Anglidban
¢l6 Thomas Baltzar'® nevéhez fiiz6dnek, akinek 1660 koriil komponalt The Division

Violin cimii gylijteménye tartalmaz ilyen darabokat.'*

Angliaban tevékenykedett Nicola Matteis (7—1700 k.) olasz szarmazasu hegedis.
Ayres cimii sorozatanak, 1676-ban kiadott kotetében talalhaté a Fantasia, Violino solo
senza basso, amiben kétszolamu polifon részek is megjelennek. (Késébb fidnak — aki
Bécsben valt elismert hegediissé — c-moll Fantasia con discretione cimii kétrészes miive
ugyanigy kiséret nélkiili szélohegediire irddott, mint kollégdjanak, Angelo Ragazzi-

nak'® Fantasia a Violino solo senza basso felirattal ellatott darabja.)'®

A bécsi illetdségli Johann Schmelzer tridszonatai (1659) és szoloszonatdi (1664)
mintajara irta tanitvanya, a salzburgi Heinrich Biber (1644-1704) a maga hasonld
fakturaju miveit. Hegedli szdloszonatdiban a tobbszolamu jaték megvaldsitasa,
megjelenitése érdekében messzemenden kihaszndlja az egyes hurok elhangolasanak
(scordatura) lehetdségét. 16701680 kozott irt szoloszonataiban még bibliai programot
is igyekezett feldolgozni oly modon, hogy minden szonatdhoz egy rézkarcot mellékelt.
Biber gyakran alkalmaz ostinato basszusokat, amelyek felett varialt aridk vagy
chaconne-tancok bontakoznak ki. 1681-ben irt Nyolc szdldszondtdja a kiilonféle
nemzetek tancait jeleniti meg: megtalaljuk itt a francia tanctételek koloralt double-jat,
az olasz aria con variazione-t és az angolok chaconne-tipusat, a ground-ot."”
Rosenkranz (Misztérium) szonatasorozatdnak utolsd darabja a Passacaglia, mely

monumentalitdsaban mar-mar Bach Chaconne-jat elélegzi.

12 Tttzés Tamas: A német barokk szélohegedii irodalom Bibertél Bachig. (Budapest: LFZE Doktori
értekezés, 2008), Megjelent Uffenbach Diary-jaban (szerk. Dr. E. Preussner, Salzburg).

13 %1630/31 Liibeck — 11663 London, a Westminster apatsag temetési bejegyzésében neve ,,Balsart”-ként
szerepel.

" Laczkor-Kocsis Krisztina: J. S. Bach: a-moll partita szélfuvoldra (BWV 1013). (Budapest: LFZE
Doktori értekezés, 2013)

15 #1680k. Napoly — 11750. oktober 12. Bécs. Ragazzi 1704-t61 a Napolyi Kiralyi Zenekar hegediise volt,
majd 1707 és 1722 kodzott Barcelonaban szolgalt. Ekkor visszatért Napolyba, majd 1734-t61 halalaig
Bécsben dolgozott.

' Tttzés Tamés: A német barokk szélohegedii irodalom Bibertél Bachig. (Budapest: LEZE Doktori
értekezés, 2008)

7 Pandi Marianne: http://fidelio.hu/koncertkalauz/kamaramuvek/249/.
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Johann Joseph Vilsmayr'® osztrdk hegediimiivész munkéssiga a kovetkezd
lancszem a miifaj alakuldsa soran, ¢ Biber novendék volt. 1715-ben kiadott Artificiosus
Concentus pro camera sorozatanak partitdi kozott tobb scordaturas lejegyzésii mi
szerepel. A darabokat sokaig basszus nélkiili sz6l6hegediire frott miiveknek tartottak,'

melyek akar a Bach miivek kdzvetlen inspiraloi, elddjei is lehettek.

Bach masik eldje a hangszeres kamaramuzsika terén Johann Jakob Walther,?
vérbeli virtudz hangszerjatékos volt, aki miveit kizarélag hegediire irta. Egy 1688-ban
kozzétett gylijteményében talalhaté az a szolohegediire irt Serenata, amely kiilonféle
hangszerek (orgona, gitar, fuvola, trombita és listdob) hangzasait igyekszik utdnozni.
Walther a kettésfogasok mellett gyakran alkalmazott recitativo jellegli kdzjatékokat is.
Akarcsak Biber, Walther is kedvelte az ostinato basszusra szerkesztett valtozatokat, de 6
mar nemcsak az ostinato basszus mottoszerli, rovid képleteit alkalmazta, hanem
igyekezett nagylélegzetli dallamot létrehozni a basszusban, akarcsak utobb Bach
(példaul d-moll zongoraverseny, E-dur hegediiverseny, Olasz koncert). A variacids
gyakorlatot Walther odaig fejlesztette, hogy egyik szonatijaban (Scherzi da Violino
cimii gytijtemény A-dar darabja 1676-bol) mindegyik tétel azonos témat dolgoz fel.”'
Walther darabjainal érdemes megemliteni azt az esetleges félreértést, amely a Violino
Solo cim rendszeres hasznalatabol ered. Ekkoriban, ha kiilon utalast nem tett a szerzo,
con basso-t is jelenthetett ez a megjeldlés. Mivel miivei elsésorban kéziratban maradtak

fent, a hegediiszolam nehézsége és a Solo Violin megjelolés dsszevetésebol, konnyl arra

kovetkeztetni, hogy senza basso miivekrél van sz0.?

A romai Anton Maria Montanari® harom continuo-kiséretes szonataja koziil a

d-moll hangnemi utols6 tétele Giga senza basso felirattal van ellatva.

J. S. Bach, aki apjatdl tanult hegediilni, valoszinilileg nagyon virtudzan kezelte e
hangszert, hiszen Weimarban (1708-1717) még a koncertmesteri allast is betoltdtte.

Szolohegediire irt szonatait és partitdit bizonyara kivald hegediisnek irhatta — aki

'8 %1663 — +1722. julius 11. Salzburg. Vezetékneve Vilsmiyr alakban is eléfordul.

' A legujabb kutatisok szerint basszus is tartozott a sorozathoz. (Ittzés Tamas: A német barokk
szolohegedii irodalom Bibertol Bachig. (Budapest: LFZE Doktori értekezés, 2008). 3. oldal

20 #1650. Witterda — 11704. november 2. (?) Mainz. Walther hiiszévesen mar a Mediciek szolgalatdban
allott Firenzében, 1674-t6l a drezdai udvarban volt udvari hegediis, majd 1680-t61 (mas forrasok szerint
1684-t61) halalaig a mainzi hercegérsek alkalmazta.

*! Pandi Marianne: Hangversenykalauz (Budapest: Zenemiikiado, 1973)

** Ittzés Tamas: A német barokk szoélohegedii irodalom Bibertél Bachig. (Budapest: LFZE Doktori
értekezés, 2008). 3. oldal

* #1676. Modena — 11737. Roma
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valésziniileg sajat maga volt —, ezeknek technikai-zenei megoldasa még a felkésziilt
eléadok szamara is jelentés nehézséggel jarhatott. Mindezen nehézségek mellett
elsdsorban nem a technikai probatétel lehetett a zenekoltd elsérendli célja, hanem egy
izgalmas szellemi eréproba, amely a hangzo anyag tokéletes megformalasa altal a
kifejezést és a hangkoltészetet a lehetd legmagasabb szintre emelte. Bach tobbszor
maga is jatszotta ezeket a szOloszondta tételeket, gyakran a fagdkat is.
A jelentésebb iinnepeken felallt az orgonapadrol, és Urvacsoraosztas kozben felcsendiilt
a hegediisz6. A szonatdkat és partitdkat — szokatlan modon — nem felkérésre vagy
megrendelésre irta: ezekben a mivekben a tobbszélamisag megvaldsitasanak

lehetdségét kutatta egy alapjaban véve egyszolamu dallamhangszeren.

Bar nem mutathato6 ki biztosan, valdszintisithetd, hogy Bachot nagyban inspiralta
miivei megirdsara a Paul von Westhoff-fal** valo talalkozas 1703-ban. Westhoff,
Andreas Moser szerint a Bach el6tti polifon hegediizene legnagyobb muzsikusa volt.
Westhoff életmiive 0sszekapcsolodott a hegediivel. Azon kevés zeneszerzok egyike
volt, akik elsdsorban hangszeres miivészként csak sajat instrumentumukra komponaltak.
Mint a drezdai udvari zenekar hegediise 6 szvitet irt szolohegediire, melyet 8 vonalra
jegyzett le (3+2+3).” Bar nehezen elképzelhetd, hogy Westhoff szélohegediire
komponalt miivei kortarsai szamdra ismeretlenek lettek volna, a zenetudomany a
legutdbbi 1dokig mit sem sejtett 1étezésiikrdl. Az ujkori zenetorténeti felfedezések
kozott fontos esemény volt Westhoff 1696-ban irddott hat szvitjének 1971-es
felbukkanéasa. A hat szvit mindegyike a kovetkezd tételsorrendben irddott: Allemande—
Courante—Sarabande—Gigue. Tovabba a kottalapok aljan minden szvit elején feltiinteti
az aktualis hangnemet. Az a-moll, A-dur, B-dar, C-dar, d-moll, D-dar sorrend a
Wohltemperiertes Klavier koncepciojat megeldlegez6 tudatossagrol arulkodik. Sokan a
darabot Bach szoloszonatdinak és partitdinak kozvetlen eléfutaraként, lehetséges

mintéjaként értékelték. >

Szintén példaként szolgalhatott a szolohegediire irt szonatakhoz és partitdkhoz

Johann Georg Pisendel:*’ Sonata @ Violino solo senza Basso (1724 k.). A zenetuddsok

* #1656. Drezda — t1705. Weimar. A drezdai udvari zenekar hegediise, egyetemi oktatd, 1669-t5l
a weimari udvarnal kamarai titkar, kamarazenész és nyelvtanar.

2 Walter Kolneder: Bach-Lexikon. (Budapest: Gondolat, 1988)

%0 TIttzés Tamas: A német barokk szélohegedii irodalom Bibertél Bachig. (Budapest: LFZE Doktori
értekezés, 2008)

7 Johann Georg Pisendel kiterjedt kapcsolatokkal és széles latokorrel megaldott zenész volt. 1687.
december 26-an Bajororszagban sziiletett a caldozburgi kdntor, Simon Pisendel gyermekeként.
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ezt a mivet eredetileg 1716 eldttre dataltadk, mondvan stilisztikai jegyei miatt a mi
Pisendel italiai utazésat megeldzden sziiletett. Valoszinisitik tovabba, hogy Bach
1717-ben drezdai utazasa soran meglatogatta kivalo hegediis baratjat, amely kapcsolat

1709-ig nyulik vissza.

Az olasz szerzok koziil Francesco Geminiani (1687—1762) B-dur szo6loja érdemel
még figyelmet a korabeli, kiséret nélkiili hegediire irott miivek koziil. Tovabba
megemlitem Nicolas Bruhns nevét, aki meghdkkenté modon sajat hegedijatékat kisérte
olykor orgona pedalokon. Bruhns szokatlan virtuéz jatékanak egyedisége,
valosziniisithetden szintén nagyban hozzajarult Bach sz6l6 hegediire és sz6lo csellora

’ /r . ’ rez 71 2
frott miiveinek elkészitéséhez.?®

Bruhnsrél, Mattheson®™ a kovetkezét —irja:
»Hegedlijatéka Ggy hangzott, mintha harom-négy muzsikus egyszerre jatszott volna. Ha
pedig hegediijével az orgona padjara iilt, s a pedallal basszus-szolamot jatszott a

hegediilése mellé, egymagaban egész zenekar hanghatasat tudta kelteni.”*

2. T4bléazat: A hegediire frott jelentésebb szolomiivek 1720-ig>!

Evszam: Szerzd: A mi cime:

1660 koriil Baltzar The Division Violin

1676 Matteis Passagio rotto, Fantasia.
16767 Biber Passacaglia

1683 Westhoff A-dur szvit

1696 Westhoff Hat szvit

1717 Pisendel a-moll szoloszonata

1720 Bach Sei Solo a Violino senza Basso accompagnato

 Kovacs Sandor és mésutt Boronkay Antal is érdekességként emlitik Nicolas Bruhns nevét, aki sajat
virtuéz hegediijatékat olykor orgona pedalokon kisérte. Boronkay Antal A hét zenemiive sorozat 1974/4.
szdmaban megjelent irasanak 94. oldalan azt is valoszinisiti, hogy Bruhns kozvetett hatasara komponalta
Bach a sz616 hegediire és sz616 csellora irott miiveit.

* Johann Mattheson *1681. Hamburg —f1764. Hamburg, német zeneteoretikus, orgonamiivész és
zeneszerzo

% Bartha Dénes: J. S. Bach, Bach kamarazenéje. (Budapest: Zenemiikiadé 1967): 337. o.

3! Laczkor-Kocsis Krisztina: J. S. Bach: a-moll partita széléfuvoldra (BWV 1013). (Budapest: LFZE
Doktori értekezés, 2013) A kérdéses, illetve kevésbé szamottevé komponistakat a disszertacid elsd
részének terjedelme miatt kihagytam: J. J. Vilsmayr, J. J. Walther, A. M. Montanari, a fiatalabb
N. Matteis, A. Ragazzi, F. Geminiani.
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Természetesen mas zeneszerzok is dolgoztak ebben a ,,miifajban”, példaként
emlitendd Georg Philipp Telemann (1681-1767) 12 sz6lo fantaziaja (TWV 40:14-25).
Telemann koranak egyik legnépszeribb zeneszerzdje volt, de haldla utan a neve gyorsan
feledésbe meriilt, bar kiterjedt levelezései és sajat dokumentumai miatt ¢lete viszonylag
nyitott konyv a mai zenetudosok szamara. Nagysaga ugyan nem volt mérheté Baché¢hoz

vagy Héndeléhez, de sokoldalu zeneszerzo volt, aki csaknem minden miifajban alkotott.

L. 4. Fuvolara irt szolomiivek és szerzoik 1720-ig

Ha mar részletesen végigvettiik a hegediire irott jelentds sz6lo darabok sorat 1720-ig,
érdemes a fuvolara irt sz616 darabokra is némi figyelmet forditani. Erdemes odafigyelni
arra a tényre, hogy a fuvola csak az 1700-as évek elejétdl tett szert valamelyest
megfoghatd népszerliségre. Természetesen ez a népszeriiség fokozatosan erdsodott,
koszonhetden Johann Joachim Quantz (1697—1773) munkassaganak és mentora ,,Nagy”
Frigyes (1712-1786) fuvola iranti rajongasanak. Ebben a teljességre nem torekvo
felsorolasban is Johann Sebastian Bach a-moll partitija kivankozik az élre. A mii
mondhatni alapkdve a fuvolas repertoarnak, csakigy, mint a vondsnak a sz6loszonatak
vagy partitak. (Részletes elemzése természetesen egy masik dolgozat témaja lehetne,
mivel itt ugyan szolohangszeres kompoziciordl, de nem szo6loszonatarol beszéliink).
Azért vegylik sorra azokat a szerzdket, akik a fuvolat megprobaltak szolohangszerként
is eldtérbe allitani zeneszerz6i munkdssagukban. Természetesen ezt a sort csak az
1720-as évig kovetem, a zeneszerzOk sziletési évét illetdleg, mivel Dukay
szO0loszonatajanak vizsgalatakor kénytelen vagyok e kulcs fontossdghi évszadmig
visszanyulni. Ez az év a barokk géniusz, J. S. Bach hegediire irt hat sz6lddarabjanak

feltételezett befejezési idopontja.

A tovéabbiakban tehat attekintem a jelzett iddszakban a harantfuvolara késziilt
szolorepertoar torténetét. Mivel ebben a targyban tudomasom szerint nem készilt

Osszefoglalod elemzés, ezért tobbszor is Laczkor-Kocsis Krisztina: J. S. Bach: a-moll

crer

Az els6é fennmaradt, kiséret nélkiili fuvolamiivek emlitése mar Aurelio Virgiliano

Il dolcimelo kotetében megtalalhatok, ahol a fuvolat (,.traversa”) mint lehetséges
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hangszert javasolja 1600 koriil.** Jacob van Eyck (1589-1657) Der Fluyten Lust-hof

1649-bdl valo furulyas varidcios sorozatat szoldfuvolara is ajanlja a szerzo.

Jacques (-Martin) Hotteterre (,,Jle Romain”) (1673—1763)

A zenész csaladbol szarmazo kivald fuvolajatékos, zeneszerzd, tanar a francia
fuvolajaték hagyomanyainak megalapozoja. Nevéhez fiizéik a Principes,” amely a
legkorabbi nyomtatasban megjelent fuvolaiskola. Hotteterre Premier livre de piéces
pour la Flite-traversiere, et autresinstruments, avec la Baffe (1708) Op. 2 kétete
1715-6s, atdolgozott kiad4sanak végén, ot szvit és két dud utan taldlunk egy
sz6lodarabot is ,,ECOS. Pour la Flite traversiere seule.” felirattal. A kétrészes darab
tobbnyire visszhangeffektekre épiil. A kotet dudi eredetileg kiséret nélkiil jelentek meg,
csak a masodik kiadasban kapcsoltak hozzajuk basszus-szélamot.™*  Szintén
megemlitendd, bar kevésbé kozismert a szerz0 Airs et brunettes cimii kotete. Ez
a gyljtemény két- és haromszolamu darabokkal indul, a végén viszont kiséret nélkiili

fuvolamiiveket tartalmaz. (;, Pour la Flute Seule”)

Joseph Bodin de Boismortier (1682—-1756)

Kiséret nélkiili szolofuvolara irt h-moll szvitje™ 1731-ben, Parizsban késziilt.
A mii 6t tételes. Konnyedsége, virtuéz hangszerszeriisége leginkabb a Telemann-
fantaziakhoz all kozel. A Grove-lexikonban talalhatd, zeneszerzonkre vonatkozod
mijegyzékben két, basszus nélkiili, szolofuvolara irt kotetet taldlunk: 1728-bol az
Op. 22 Diverses pieces ... avec despréludes sur tous le tons (1728) és 1740 koriili
évekbdl az Op. 85 Suites et sonates.”® A datumok alapjan feltételezhetd, hogy

Boismortier szolofuvola miivei valdsziniileg Bach fuvolapartitéja utan késziiltek.>’

32 Montagu-Brown—Frank—Powell (Grove): Flute /4. (ii). ,,inkabb csak pedagogiai célu, kiséret nélkiili
sz016k”. (Csalog, 1997): 22. o.

3 Principes de la fliite traversiére, ou fliite d’ Allemagne, de la fliite a bec, ou fliite douce, et du hautbois.
(Péarizs, 1707.) Késobbi kiadas: Méthode pour apprendre a jouer en trés peu de tems de la flite
traversiere, de la fliite a bec et du hautbois. (1765). Giannini (Grove).

** Giannini (Grove).

> A kotta megtalalhato: Mériassy Istvan, Kovacs Lorant (szerk.): 300 év fuvolamuzsikdja. A nagybarokk.
(Budapest: Zenemtikiado, 1989) Z. 13 535.

% Lescat (Grove). A fent emlitett mii minden bizonnyal ez utobbi kotetbe tartozik. Az 1731-es datum a
Zenemiikiado kottajaban lathato.

7 Laczkor-Kocsis Krisztina: J. S. Bach: a-moll partita széléfuvoldra (BWV 1013). (Budapest: LFZE
Doktori értekezés, 2013)
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Michel Blavet (1700-1768)

Blavet harom Recueil de piéces sorozata kiillonféle stilust és nehézségli darabok
gylijteménye, tobbségében két fuvolara, de akad kozottiik tobb szolofuvolara irt darab
is. Nem tudunk arrél, hogy Blavet és Bach kozott 1étezett volna kapcsolat, a sorozat

darabjai feltételezhetéen csak 1744 utan jelentek meg Périzsban.

Georg Philipp Telemann (1681-1767)

Telemann 1732-33 kortiil keletkezett 12 fantaziaja sz6l6fuvolara (TWV 40:2-13)
egy , Fantasie per il Violino, senza Basso” cimii kottdban maradt fenn, mégis
feltételezhetéen a miivek fuvolara irodtak.” Telemann igazi polihisztor volt, mindenféle
miivészetben hozzaértének szamitott, s az ltala irt hihetetlen mennyiségli miivon®
kiviil verseket is szivesen irt. Telemann és Bach barati viszonyt apoltak, amelynek
kezdete feltételezhetéen akkora tehetd, amikor Telemann a szasz-eisenachi udvar
karnagyaként tevékenykedett (1708—1712).* J. S. Bach egyik fianak, Carl Philipp

Emanuelnek a keresztapja lett 1714-ben.

1722 augusztusdban Telemann kétszer is elutazott Hamburgbol Lipcsébe, s
feltételezhetd, hogy Utkozben betért Kothenbe, ahol Bach ekkoriban komponalta a két-
¢s haromszolamu invenciokat és a Das Wohltemperierte Klavier-t is. (A lipcsei Tamas-
templom megiiresedett allasarol is talan ekkor értesiilhetett.)*' Bach fuvolapartitaja és a
Telemann-fantazidk kozott tobb rokon vonds fedezhetd fel, melyek részletes vizsgalata

nem témaja e dolgozatnak.

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)

J. S. Bach legtermékenyebb és leghiresebb zeneszerzé fia, aki csaknem 30
esztendeig szolgalta ,Nagy” Frigyest. Biiszkén irja onéletrajzi vazlataban: ,,abban a

megtiszteltetésben részesiiltem, hogy Charlottenburgban az immar kirdly Frigyes elso

¥ Példaul Giinter Hausswald kidadasaban (Kassel: Bérenreiter, 1955; BA 2971). Hausswald egyébként a
NBA VI/1 hegedimiivekrdl szolo kotetének tarsszerzéje. A datum meghatirozasa: Zohn (Grove):
»Telemann” §8; A kézirat a briisszeli konzervatorium konyvtaraban talalhatd 7' 5823 W jelzéssel.

* Bar miiveinek nagy része elveszett, a kutatdsok szerint teljes életmiive tobb mint 3000 darabbol all.

% Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach: A tudés zeneszerzé. (Budapest: Park Kiadé, 2009, ford.
Széky Janos): 163. o.

*! Christoph Wolff, Johann Sebastian Bach: A tudés zeneszerzé. (Budapest: Park Kiado, 2009)
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fuvolaszolojat egyediil kisérhettem a csembalén”.*

A billentylis  jaték igazi
miiveészetérol irott kiemelkedo jelentdségu alkotasanak (Versuch iiber die wahre Art das
Clavier zu spielen)” a kiséretrol irott szakaszai, nagyrész a Kiralyi felség kiséréjeként

végzett munka tanulsagainak dsszegzése.**

Carl Philipp Emanuel 1747-ben irta sz616 fuvolaszonatdjat (amely a fuvolasok
korében a Bach-partitdhoz hasonléan alapmiinek szamit), az akkoriban divatos
Lempfindsamer Stil” szellemében, 1) haromtételes szonatatipust alkalmazva.
A fuvolaszondta esetében ez a kdvetkezd tételrendet jelenti: Poco Adagio (3/8), Allegro
(2/4), Allegro (3/8). Ugyancsak a divatos szemléletnek megfelelden és a szvit
miifajahoz hasonlatosan mind a harom tétel azonos hangnemben marad.*> Carl Philipp
Emanuel Bach szélojanak esetében a fejlécen megtaldlunk minden, a miifaj pontos

, ;. w1 1 . , 46
meghatarozasdhoz sziikséges informéciot (,,Sonata”, ,,Senza Basso”).

Sopata Hauts Javerso Jilo c_/f.;fz_g_ﬁ_z Jash e CFE Sk

1. Abra: C. Ph. E. Bach a-moll fuvola-sz6ldszonatajanak fejléce

Johann Joachim Quantz (1697-1773)

Zeneszerz6 ¢s hires fuvolamiivész. II. Frigyes porosz kirdly fuvolatanara. Neve
fémjelez egy 6sszefoglalod fuvolaiskolat (Versuch einer Anweisung die Fléte traversiere
zu spielen), amely a hangszeres technikai lehetdségeken tl az akkori eldadoi gyakorlat
szertedgazo6 rendszerérdl is értekezik, amelyhez munkajaban szorosan hozzatartozik az

izléstan, az affektustan és a stilusismeret. 47

** Grove monografiak; Christoph Wolff: A Bach-csaladd (Budapest: Zenemiikiado,1989): 263. o.

* Johann Joachim Quantz: Fuvolaiskola. (Budapest: Argumentum Kiadd, 2011 ford: Székely A.): 9. o.
,, Johann Sebastian Bach Telemann altal keresztviz aléd tartott méasodik fidnak, Carl Philipp Bachnak a
tollabol: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen (Kisérlet a helyes klavirjaték muivészetére,
I-11., Berlin, 1753, 1762), vele egyiitt azonnal gyakorlati utmutatot is adva az elméleti mi mellé: Achtzehn
Probe-Stiicke in sechs Sonaten (Tizennyolc mintadarab hat szonatdban). A csembaldzas technikaja, a
continuojaték, a zeneszerzés alapjai és a diszitések helyénvald alkalmazdsanak modszeres ismertetése
képezik a hosszu évtizedekre hatd, még Joseph Haydn korai zongoraszonatait is nagyban befolyasold
tankdnyv magvat, s szolgalhatnak vezérfonalul mindmaig a kor retorikus eldadasaval ismerkedni
szandékozo pianistaknak.”

* Christoph Wolff: A Bach-csaldd. (Budapest: Zenemiikiado,1989): 263. o.

* Az elsé tétel liiktetése sarabande, a masodiké bourrée, a harmadiké pedig gigue.

A Musicalisches Mancherley-ben talalhatoé cim is lényegében ugyanez: ,,SONATA per il Flauto
traverso solo senza Basso. da C. F. E. Bach”.

47 Brockhaus—Riemann: Zenei Lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1985) Quantz, Johann Joachim *1697.
I. 30. Oberscheden (Géttingen mellett) — §1773. VIL. 12. Potsdam


http://hu.wikipedia.org/wiki/II._Frigyes_porosz_kir%C3%A1ly
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Székely Andras a kovetkezoket irja a miirdl: ,,A konyv sokkal tobb annal, mint
amit a cime igér: szerzOje a fuvolajatékon kiviil bevezet a korabeli zenészi 16t
legfontosabb kérdéseibe, és abba is, hogy milyen a jo zene, és milyen a jo zenész.”*
A koppenhagai kiralyi konyvtarban talalhatdé Quantz-kétet cime, amiben szolomiivek is
feltinnek: ,,Fantasier og Preludier. 8. Capricier”. A kotetben 61 darabot talalunk,

amelybdl 19 continuo kiséretes.

‘/Jr(uz lasia por 4 : ‘{ﬁy{/a'ﬁwyé Jenya f)ty/a

2. Abra: A Quantz-kétet elsd darabjanak fejléce

Johann Martin Blockwitz (1687—1742)

Az elézdekben emlitett Quantz kotetben (,,Fantasier og Preludier. 8. Capricier”)
nagy valoszinliséggel Blockwitznek tulajdonithaté e-moll hangnemii tanctételek is
szerepelnek. Blockwitz a favos hangszerekre valdo kompondldshoz gyakorlati
tandcsokkal is ellatja a zeneszerzoket: ,,tekintetbe kell venni az emberi 1€gzést, senkinek

sincs oka a tiidébél két készletet kivanni.”*

»INagy” Frigyes (1712-1786)

II. ,,Nagy” Frigyes porosz kirdly szenvedélyes fuvolajatékos hirében allott, aki
J. J. Quantztdl vett fuvolaleckéket, és tdle sajatitotta el a zeneszerzés alapjait is. Az
uralkodé ,,mindennapi gyakorlatait” egy kiséret nélkiili Fuvolaskényvbe rendezve
talalhatjuk, melyet a kovetkezd cimmel latott el: Das Flotenbuch. 100 Tdgliche
Ubungen™® A kotet szerz6jérél természetesen nincsenek biztos adatok, de
feltételezhetden Frigyes €s tanara, Quantz k6zosen komponaltak ezeket a kis darabokat.
Az etlidszerli par soros gyakorlatok, melyek soha nem merészkednek a legnehezebb

hangnemekbe, valdsziniileg az uralkodé mindennapi gyakorlatai voltak.

* Johann Joachim Quantz: Fuvolaiskola. (Budapest: Argumentum Kiadé, 2011. Forditotta: Székely A.):
9.0.

* Johann Martin Blockwitz : Sechtzig Arien eingetheilet in Funffzehn Suitten vor Violino oder Hautbois
absonderlich aber vor Flute traversiere nebst Basse Continiie. (Freiburg: Mather—Sadilek, 2004): 32.

%0 Schwarz-Reiflingen, 1934/1962. (Wiesbaden: Breitkopf & Hartel: 1934/1962. Nr. 5606).
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A fuvolara irt fontosabb szdlodarabok szerzdinek sziiletési évszamai 1720-ig,
amely év nemcsak a harom hegedli sz6l6szonata, a hdrom szdlohegediire irt partita,

hanem az a-moll szol6fuvolara irt partita feltételezett keletkezési éve is.

3. Tablazat: Fuvoldara irt sz6lddarabok szerz6i 1720-ig

Jacques(-Martin) Hotteterre (,,Je Romain™) (1673-1763)
Joseph Bodin de Boismortier (1682—1756)

Michel Blavet (1700-1768)

Georg Philipp Telemann (1681-1767)

Carl Philipp Emanuel Bach (1714—1788)

Johann Joachim Quantz (1697-1773)

Johann Martin Blockwitz (1687—1742)

II. ,,Nagy” Frigyes (1712—-1786)

I. 5. Jelentos zeneszerzok szoloszonatai.

A 18. sz. kozepe tajan Mannheimben a kor legkivalobb karmesterei, eléadomiivészei
tovabba jelentds zeneszerzOkbdl alakult csoportok, munkasagukkal teljesen uj stilust
inditottak el. Uj formak, mifajok, eldadasi modok valtak iranyadéva, de a
legjelentdsebb reformok a dinamikai és hangszerelési Ujitdsok voltak. Az ugynevezett
mannheimi iskola, Karl Theodor pfalzi valasztéfejedelem uralkodasa idején (1743—
1799) a bécsi és a berlini iskola mellett a klasszikat megel6z6 hangszeres zene
fejlédésében iranyt adé zeneszerzOkor megjeldlése volt.”' A galans stilus vagy kora
klasszicizmus legjelentésebb alkotdi, mesterei: Johann Stamitz (1717-1757) és Franz
Xaver Richter (1709-1789) voltak.”® Mindketten Mannheimben miikddtek, a bajor

népzenére épitették stilusukat. Masok is magukéva tették e galans stilust, mint példaul

> Brockhaus—Riemann: Zenei Lexikon. (Budapest: Zenemiikiadé, 1985): mannheimi iskola

%% Jelent6s képvisel6i voltak a Stamitz vezette csoport tagjai (Fr. L. Richter, A. Filtz, 1. Holzbauer, C. G.
Toeschi és Fr. Beck.) A mannheimi hangszeres zene Uj stilusaban a harmoniai folyamatot mar nem a
(szamozott basszusként lejegyzett) basszus hatarozta meg, hanem elsédlegesen a dallam. Ennek felel meg
a zenei anyag két-, négy-, és nyolciitemes tagozodasa (periodus), ezzel fiiggenek 6ssze a siiri hangzasbeli
¢és dinamikai kontrasztok, a masodik téma és a kidolgozas megndvekedett szerepe és szamos mannheimi
manir: a statikus harmonidkhoz tarsuld tipikus crescendo-képletek, a tremoldk, a ,rakéta”-, ,szikra”-,
,»forgd”-, ,,sohaj”-motivika, a késleltetések a varatlan generalpauzak.


http://hu.wikipedia.org/wiki/Johann_Stamitz
http://hu.wikipedia.org/wiki/Franz_Xaver_Richter
http://hu.wikipedia.org/wiki/Franz_Xaver_Richter
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Luigi Boccherini (1743—1805) olasz csellista és zeneszerzd, vagy Johann Christian

Bach (1735-1782).

Ebbdl az iskolabol alakult ki a nagy bécsi klasszicizmus, melyben mar az osztrak
zenei dialektus uralkodik. A klasszicizmus jeles szerz6i azonban (Haydn, Mozart ¢és

Beethoven) érdekes modon nem irtak szol6szonatakat.

A barokk szo6loészondta mint jelenség €s a szoloszonata miifaj Gjboli megjelenése
kozott nagyon sok id6 telik el. Az eldadomiivészek is tobbnyire vonakodtak a
hangszeres sz6lok eléadasatol, ugyanakkor a kozonség és a kritikusok korében is mély
megdobbentést valtott ki, ha ilyen ,eltévelyedést” tapasztaltak. Amikor Ferdinand
Davidnak 183940 telén egy ,,torténelmi hangversenyen” a Chaconne-t kellet volna
eljatszania, kijelentette, hogy nem hajlandé6 ©Onmagat nevetségessé tenni egyetlen
hegediivel a szinpadon. Csak amikor Mendelssohn zongorakiséretet komponalt a
darabhoz, akkor lehetett ravenni a mu el6adasara. 1854-ben Schumann is kisérettel latta
el mind a hat darabot. Egyébirant Johann Friedrich Agricola™, Bach egykori didkja és
kottamasoloja, igy tudosit Bach remekmiiveivel kapcsolatban: ,,szerzdjik gyakran
jatszotta Oket maga is klavikordon és akkordokat flizott hozzajuk, ha sziikségesnek
talalta. O is felismerte benniik a hangzo harmoénia sziikségességét, amit e miivekben
nem teljesen sikeriil megvaldsitania.” A Chaconne-t a fiatal hegediivirtuéz Joachim
Jozsef (1831-1907) jatszotta elsd alkalommal kiséret nélkiil Lipcsében, majd ezt a
merésznek mondhato tettét, nem kis megddbbenést kivaltva, megismételte Parizsban
is.”* A kés6bbiekben Londonban jatszotta az a-moll szoloszonata fugajat. A koncert e

miisorszamarol Bernard Shaw™ korabeli kritikaja a kovetkez6képpen hangzik:

Ennek a darabnak a 2. tétele egy kortilbeliil 300-400 {itemes figa. Természetesen hegediin
nem lehet haromszolam fugat folyamatosan jatszani, azonban a kettésfogasok és az egyik
sz6lambol a masikba valoé bakugrasok segitségével fel lehet idézni egy fuga szornyl részét,
ami megbocsathatonak tlinik, ha Bachrol és Joachimrél van sz6. Ez tortént csiitortokon;
Joachim 6rdongosen flirészelte Bachjat, és olyan hangokat hozott 1étre, amelyek utan az a
kisérlet, hogy egy cip6talpon szerecsendiot reszeljiink, eolharfaként hangzik. A hangok,

amelyek elég muzikalisak voltak, és amelyeknek hangmagassagat viszonylag meg lehetett

>3 #1720 Dobitschen, (Altenburg mellett) — +1774 Berlin, II. ,Nagy” Frigyes berlini udvari zenekardnak
vezetdje, Bach nekrologjanak alkototarsa.

> Walter Kolneder: Bach-Lexikon. (Budapest: Gondolat, 1988), szoloszonatak és  -partitak,
1. szolohegedii darabok.

> George Bernard Shaw (ir6i nevén G. B. Shaw) (*Dublin, 1856. julius 26. — tAyot St Lawrence,
Hertfordshire, 1950. november 2.) ir6, dradmaird. Munkéssagat 1925-ben irodalmi Nobel-dijjal honoraltak.
William Shakespeare utdn az 6 miiveit jatsszak leggyakrabban az angol nyelvii szinhdzakban.


http://hu.wikipedia.org/wiki/Luigi_Boccherini
http://hu.wikipedia.org/wiki/Johann_Christian_Bach
http://hu.wikipedia.org/wiki/Johann_Christian_Bach
http://hu.wikipedia.org/wiki/Dublin
http://hu.wikipedia.org/wiki/1856
http://hu.wikipedia.org/wiki/J%C3%BAlius_26.
http://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=Ayot_St_Lawrence&action=edit&redlink=1
http://hu.wikipedia.org/wiki/Hertfordshire
http://hu.wikipedia.org/wiki/1950
http://hu.wikipedia.org/wiki/November_2.
http://hu.wikipedia.org/wiki/1925
http://hu.wikipedia.org/wiki/Irodalmi_Nobel-d%C3%ADj
http://hu.wikipedia.org/wiki/William_Shakespeare
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kiilonboztetni, altalaban hamisan szoltak. Ha a jatékos ismeretlen lett volna, élve nem
tavozik! Azonban mindannyian — magamat is beleértve — kivancsiak és lelkesek voltunk.
Annyira hipnotizalt benniinket Joachim tiszteletre méltdé mivészi palyaja és Bach

hirnevének nagysaga, hogy a szornyiiséges zajt a szférak zenéjének hittiik.

Az eldadés kapcsan torténd szarnyprobalgatasok, a zeneszerzok alkotd kedvét,
fantaziajat is Ujra megmozgattdk. Az ugynevezett szo6ldszondtai hagyomany
abbamaraddsa utan, t5bb mint 100 éves csend lezarasaképp Eugéne Ysaye® belga
hegediimlivész, karmester és zeneszerzd munkdassiagaban taldlunk 6 hegedi-
szoloszonatat. Ysaye-t koranak nagy hegedivirtuézaként tartottak szamon, aki ezen
adottsagaival iskolat teremtett. Igyekezett azonban virtuozitasat, a technikai tuddst
mindig a zenei kifejezésmod szolgélataba allitani. Olyan jelentds zeneszerzOk ajanlottak
neki és vondsnégyesének darabot, mint César Franck és Claude Debussy.”’ Ysaye
szoloszonatait, Szigeti Jozsetf Bach g-moll szoloszondtajanak eléadésa ihlette. A hat
szoloszonata hegedire, op. 27 1923-ban irédott. Mindegyik szonatat egy kiemelkedd
kortars hegediisnek ajanlotta: Szigeti Jozsef (No. 1), Jacques Thibaud (No. 2), George
Enescu (No. 3), Fritz Kreisler (No. 4), Mathieu Crickboom (No. 5) és Manuel Quiroga

(6.52.)°

Szintén megemlitendd ebben a mifajpban Johann Baptist Joseph Max
(Maximilian) Reger5 ? munkdssaga, aki mondhatni teljesen a tiszta, ,,abszolut” zenének
igyekezett szentelni 6nmagat és miivészetét. Ezen az Gton nagy mintaképe, mestere
Brahms volt. Zenei fantdzidja elsOsorban harmoéniai ihletésii, harménizalasmodjat a
tonalitas  elfatyolozasa,  kibOvitése és  atmeneti  elcsusztatdsa  jellemzi.
A harmoénizalasmod ilyen szemléletmddja mellett erds kifejezési eszkdoze még a
harmonikus ispiracidji hangszeres polifonia alkalmazasa. Reger, német zeneszerzd,
zongorista és karmester, akinek — a korabeli kritikdk szerint — darabjait jelentds
technikai nehézségek jellemzik, amikért csak ritkdn karpotol a hangzéds szépsége,
Gjszertisége, érdekessége.”’ Miivészete nagy hatassal volt az Uj Bécsi Iskolara (Neue
Wiener Schule), az 1920-as években a német nyelvteriilet egyik legnépszeriibb és

leggyakrabban jatszott zeneszerzdje volt. Tanitvanya, Paul Hindemith a kdvetkezdket

% % Liege, 1858. VIL. 16. —  Briisszel, 1931. V. 12.

37 C. Franck: A-dir hegediiszonata 1886; C1. Debussy: g-moll vonosnégyes op. 10, 1893.

> Hoaston, Karen D.: Culmination of the Belgian Violin Tradition — The Innovative Style of Eugene
Ysaye. 1999

% %1873. I11. 19. Brand (Kemnath mellett, bajor fels6-Pfalz) — + 1916. V. 11. Lipcse. 1907-ben meghivtak
Lipcsébe zeneszerzés tandrnak, ahol dtmenetileg az egyetem zeneigazgatdi tisztét is betdltotte.

% Jasz Dezs6: Max Reger. (Nyugat, 1910. 3. szam)


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=hu&ie=UTF8&prev=_t&rurl=translate.google.hu&sl=en&tl=hu&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Szigeti&usg=ALkJrhjYW8NxvBLCpODUzkGHci13T5F_mA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=hu&ie=UTF8&prev=_t&rurl=translate.google.hu&sl=en&tl=hu&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Jacques_Thibaud&usg=ALkJrhhRWCQu-Js0BMsoroOAXvPStAdAJA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=hu&ie=UTF8&prev=_t&rurl=translate.google.hu&sl=en&tl=hu&u=http://en.wikipedia.org/wiki/George_Enescu&usg=ALkJrhhHKyUGgngmjbWl4MpCVbpMd2z7iA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=hu&ie=UTF8&prev=_t&rurl=translate.google.hu&sl=en&tl=hu&u=http://en.wikipedia.org/wiki/George_Enescu&usg=ALkJrhhHKyUGgngmjbWl4MpCVbpMd2z7iA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=hu&ie=UTF8&prev=_t&rurl=translate.google.hu&sl=en&tl=hu&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Fritz_Kreisler&usg=ALkJrhjOCxpuuJuYrOq5B0L3UpH-sya14w
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=hu&ie=UTF8&prev=_t&rurl=translate.google.hu&sl=en&tl=hu&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Mathieu_Crickboom&usg=ALkJrhgartYr1Mfc-jeqVvGQ_Kv0Kvw-gw
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=hu&ie=UTF8&prev=_t&rurl=translate.google.hu&sl=en&tl=hu&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Manuel_Quiroga_%28violinist%29&usg=ALkJrhhpLO2OriNM6azfxjTnHqsRYFvrJA
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mondta roéla: ,, A zene utolsdé nagy oOriasa; nélkiile nem lennék!” Szolohangszerre irt
mivei: 4 szonata op. 42 (1899); 7 szonata op. 91 (1905); preludiumok, fagik és
chaconne op. 117 no. 1-8-ig (1909-12) ¢és op. 131la no. 1-6 (1914); 3-3 szvit

szolobracsara op 131d és szologordonkara op. 131¢ (1915).%

A tobb hangszeren (hegedii, bracsa, zongora, klarinét) is kivaloan jatsz6 Reger

reo . . 2 7 1 SO r
tanitvany, Paul Hindemith®® német zeneszerzd, zenetudods és zenepedagogus, karmester,
a 20. szazadi zene egyik jelentds alakotomiivésze szintén jegyez szoOloszonatikat

v f i 63
hegediire ¢és csellora is.

A magyar zeneszerzok koziil Kodaly Zoltan 1915-ben komponalt szoloszonatéja
(Szdloszondta gordonkdra, op. 8) jelentds attorésnek nevezhetd, hiszen Bach kétszaz
évvel korabbi szvitjei 6ta nem sziiletett jelentds mii szologordonkéra. Pandi Mariann igy
ir a marél: ,,...a mondanivald sulyat és a szerkesztés koncentracigjait nem a
megszolaltatd hangszerek mennyisége hatarozza meg, sot: a felkésziiléshez id6 és
gyakorlat kellett, mig a gordonka — Bach o6ta talan eldsz6r — egymagaban
megszolalhatott, hogy Osszefoglalja az els6 vondsnégyesben meghirdetett miivészi
programot, levonja a vondsdudban szerzett szOlammintazdsi tapasztalatok
konzekvencidit, €és a zeneszerzd én-formaban, egyes szam elsé szemeélyben kozolt
mondanival6janak tolmacsava legyen.”® A darabot Kerpely Jené mutatta be Kodaly
masodik szerzdi estjén, 1918-ban, sikerre azonban Hermann Pal vitte az 1923-as
salzburgi fesztivalon, ahol jelen volt a vilag szamos jelentds zenésze és zenei kritikusa.
A mi értékét mar kordbban felismerd Bartok igy irt egy New York-i lap hasabjain
1920-ban:

[...] itt tokéletesen ujszeri hangszerkezelésr6l és Uj s eredeti anyagrol van szo.
A meghokkentd technikai nehézségekben bovelkedd és a hihetetlen hangszeres
effektusokban gazdag haromtételes szonata igazi, nagy értéket jelent az eredeti miivekben

egyébként oly szegény gordonkairodalomban.

Bartok Béla hegedii szoloszonatdaja (Sz. 117, BB 124) a 20. szézad egyik

legjelentdsebb, sz6l6 vonds hangszerre irt kompozicigja. Utolsd befejezett alkotasa,

®! Brockhaus—Riemann: Zenei Lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1985). Max Regel

62 %1895, XI. 16. Hanau am Main — 11963. XII. 28. Frankfurt am Main.

% Sonata for Solo Viola, Op. 11, No. 5 (1919) Sonata for Solo Viola, Op. 25, No. 1 (1922) Sonata for
Solo Viola, Op. 31, No. 4 (1923) Sonata for Solo Viola (1937)

6 Pandi Marianne: http:/fidelio.hu/koncertkalauz/kamaramuvek/249/ A Koncertkalauz Pandi Marianne:
Hangversenykalauz cimi, az 1970-es években megjelent négykotetes munkdjanak online valtozata.


http://hu.wikipedia.org/wiki/Bart%C3%B3k_B%C3%A9la
http://hu.wikipedia.org/wiki/20._sz%C3%A1zad
http://hu.wikipedia.org/wiki/Von%C3%B3s_hangszer
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amely Yehudi Menuhin megrendelésére késziilt 1944-ben. Bartok miivének mintéjaul
Bach sz6lészonatai szolgaltak. Yehudi Menuhin eldaddsdban hallotta Bach C-dur
szoloszonatajat, amelyet egyfajta mintaképnek tekintett sajat miive tételrendjének
kialakitasaban és a fugatéma megalkotasaban is.®> A szolohegediire irt szonata miifaja
mar Johann Sebastian Bach kordban is a technikai megvalosithatosag hatarait surolta.
Az azobta eltelt tobb mint kétszdz €év alatt kialakult 0 zenei stilus meghozta a maga
ujszeri technikai problémait €s nyelvi nehézségeit. Ezt tovabb tetézte Bartoknal az a
koriilmény, hogy 6 maga nem jatszott hegediin. A kordbbiakban azonban szamos
megszolaltatasi effektust probalt ki vonds kamarazenéjében, ahol az 6nmaga szamara
felallitott magas mérce szerint mar sikeriilt a hangszer sajatos kifejezésmodjat
megtaldlnia. Bartok azonban egyaltalan nem volt biztos abban, hogy a technikailag igen

nehéz mi minden részlete jatszhato-e.

Ligeti Gyorgy,” Kossuth-dijas magyar zeneszerzé Széldszondta cselléra cimii
fiatalkori darabja még tobbé-kevésbé a tonalitdst sugallja, rdadasul Bachot idézi a
szolohangszeren megvaldsulo tobbszdlamusag is. Bar struktirajat tekintve eliit Bachtol,
milvében izgalmas athalldssal népzenei vagy népzenei ihletésii anyagot is feldolgoz.

Dalos Anna igy ir err6l a Muzsika folyoirataban:

[...] a Csello-szoloszonataban a népdal, a néptanc, Kodaly Zoltan, Veress Sandor szellemi
jelenléte, a Régi magyar tarsastancok Bihari-, Rézsavolgyi-, Csermak- és Lavotta-
hangszereléseiben a verbunkos stilus idealizalasa, s az sszes kompozicidban a mindent
athat6 diatonia, mégis sokkal inkabb figyelemre méltok azok a mozzanatok, amelyek
talmutatnak a kotelezGvé tett stilusidealok ismérvein. Ugy is fogalmazhatnank, hogy a
fiatal Ligeti zeneszerzoi vilagarol éppen azok a karakterisztikumok arulnak el legtdbbet,

amelyek a stilus kdvetelményeitdl valo eltérést dokumentaljak, ugyanis éppen ezekben a

% pandi Mariann: ,,Az els tétel cimében Bartok ,,chaconne tempo"-ra és nem chaconne formara utal.
Szonataformaju darab chaconne jellegii tematikaval, hangneme g-mollbél indul és G-durba érkezik meg;
ritmik4ja és dallamvilaga leheletfinom atmenetet képez a spanyol sarabande és a magyar rapszodidk
szeszélyes-patetikus lejtése kozott. A figa kidolgozdsmodja joval kotetlenebb, mint a példaképéiil
szolgaldo Bach-szonataké (akar a C-dur, akar a g-moll sz6ldszonatdé). Terjedelmes szakaszokon at
sziinetel a fugatéma, s a hegediiszolam dusan burjanzé szovete fantaziaszerien valtozik. A fugatéma
bachi mintara alakul, terebélyesedik egyetlen rovid és hatarozott kisterc-motivumbdl négyszolami
expoziciéva, amelyben a témabelépések hagyomanyos hangnemi rendben kovetkeznek. A befejezésnél
tomoren és dramai hatast keltén hangzik fel még egyszer a téma 6sképletét alkoto kisterc-motivum. A
Melodia cimet viseld lassu tétel az ontorvényii, karcst, kromatikaval szinezett bartoki dallamossag egyik
legcsodalatosabb megnyilatkozasa. Az egyszolamu, egy 1élegzetii ének a haromtagti forma kdzéprészében
bonyolultabba, instrumentélis szinezetlivé valik, amelynek rejtekébdl csak attételes értelmezéssel
bontakozik ki a népdaljellegi dallam. A Presto tempoju zarotétel a scherzo és rondo elemeit egyesiti
magaban, de egyuttal szintézise a barokk szvit-tételek egyenletesen liiktetd Orok-mozgéasanak és a
klasszikus ronddk tdncos vibralasanak is.”

66 %1923. majus 28. Dics6szentmarton — T2006. junius 12. Bécs


http://hu.wikipedia.org/wiki/Yehudi_Menuhin
http://hu.wikipedia.org/wiki/1944
http://hu.wikipedia.org/wiki/Johann_Sebastian_Bach
http://hu.wikipedia.org/wiki/Kossuth-d%C3%ADj
http://hu.wikipedia.org/wiki/Zeneszerz%C5%91
http://hu.wikipedia.org/wiki/1923
http://hu.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1jus_28.
http://hu.wikipedia.org/wiki/Dics%C5%91szentm%C3%A1rton
http://hu.wikipedia.org/wiki/2006
http://hu.wikipedia.org/wiki/J%C3%BAnius_12.
http://hu.wikipedia.org/wiki/B%C3%A9cs
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jellegzetességekben ragadhatdé meg az, amit ugy szoktunk nevezni: a zeneszerzd

kézj egye.67

I. 6. Osszegzés

A teljesség igénye nélkiil lehetne még néhany zeneszerzé darabjat ezen felsorolas
részeként emliteni. Az azonban vildgosan megfogalmazhatd, megallapithatd, hogy Bach
sz0loszonatai olyan mértékben gyakoroltak mondhatni mar-mér nyomasztd hatast a
késdbbi korok szerzdire, hogy azok csak nagyon ritkén véllaltak a komponalast ebben a
,veszélyes” mufajban. Megfelelni a tokéletesnek, tokéletességnek? — vajon elvarhatd-e
a zeneszerzOktdl, akik folott kimondva-kimondatlanul is ott lebeg a bachi remekmiivek
maig megfejthetetlen mélysége, misztikuma. Természetesen a hangszeres
eléadomiivészet is mas célok, csiicsok meghoditasat tlizte zaszlajara. A virtuozités, a
hangszeres jaték technikai és zenei értelemben végletekig kimunkalt csillogasa szinte
atlathatatlan falat emelt Bach szoloszonatidinak belathatatlan magaslatai és a kor
elvarasai kozé. Ilyen teherrel ritkan indulnak felfedezdutra az alkotok. Dukay Barnabéas
fiatal koranak megfeleléen, laza, felelétlen konnyedséggel, ugyanakkor nyitott,
kisérletezd szdndékkal, Matuz Istvan fuvolajatékanak erejétdl lenyligbzve vetette bele
magat a kalandba. Abba a kalandba, abba a belathatatlan kovetkezményli merész
vallalkozasba, amelynek véghezviteléhez Johann Sebastian Bach miivészetének,
darabjainak megszallott kutatasa, elemzése, vizsgalata adott 6sztonzést. Ugyanakkor az
a bizalomra épiild hit, amely minden mély, igaz teremtd szandék mogott meghtzodik,
teret enged a lathatatlan energidk hulldimhosszanak. Megtérni Bach-hoz mint forrashoz:
ez Dukay szamara is megkeriilhetetlen allomasa a kifejezés-alapu zenei gondolkodas
mellozésének és a transzcendens zeneszerzOi technika felelevenitésének, illetve — a
polifon technikdk és a szammisztika révén — a zeneszerzés premodern jaték-mivoltahoz
valo visszatérésnek.”® Szemléldds kutatds multba és jovébe; abba, a szelid
kérlelhetetlenséggel 6sztonzd, az 6nmagan tali iranyba, 1don kiviili idedba, amely nem
csak a mesterségbeli tudas elsajatitdsdhoz, s egyre magasabb birtoklasdhoz sziikséges,

hanem ut ,.4 teljesség felé” a vilag és onmagunk, vagyis az egység irdnyaba.

57 Dalos Anna: Kézj egy és hagyomany. Muzsika (2006. januari lapszam)
% http://ujforras.hu/az-alazat-batorsaga-dukay-barnabas-es-gado-gabor-zenejerol-es-zeneleserol/
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II. A ko lobogo langja — sz0loszonata — altalanos

elemzés

IL. 1. A fuvola szo6lészonata fobb jellemz6i

A ko lobogo langja elsé ranézésre négytételes elrendezést mutat, de a tételek kozott
nincsenek igazi sziinetek, mondhatni attacca kovetik egymast. A preludium és a
monddia k6zott megjelenik a csend, mint fontos alkotoelem, de tételek kdzotti sziinetrdl
nem beszélhetiink. Kiilonosen igaz ez a fuga €s az azt kovetd posztludium esetében,
ahol egy trilla mint a fiiga utols6 eseménye vezet ra a kovetkezo tétel elsé hangjara.
A mésodik tétel (monddia) végén ugyan sziinetet ir Dukay, de itt is érvényes a
megszakitds nélkiili folytatds. Errdl egy kiilonleges al-multifénia gondoskodik, amely

l1étrehozza a dramaturgiai 6sszekottetést.

Erdemes, megvizsgalni a tételrend megvaltozasat. A templomi szonatikban Bach
koveti a kikristalyosodott lassi—gyors, lassi—gyors tételelrendezés modelljét. Az elséd
tételt grave vagy adagio, utana fiiga, majd ismét lassu tétel, befejezésképpen pedig
gyors tételt kovetkezik, amelyben a virtu6z hangszerjaték is szerepet kap. Dukay a két
kozépso tétel sorrendjét folcseréli. A lassu monddia keriil a méasodik helyre, a fiiga

pedig harmadik tétel lesz.

A sonata da chiesa formai sémaja szerinti két sz¢éls6 tétel nem taldlhatd meg.
Nincs az el6zdekben emlitett grave, €s nem bukkan fel a virtuéz zarététel sem. Helyette

a szerz0 preludiumot és posztludiumot ir.

A preludium megformalasanal érdekes megoldast alkalmaz: két részbdl épiti fel a
tételt, inditva egy lassi szakasszal, melyet egy élénk, kis értékekben mozgd anyag
kovet. Mintha megjelenne a sz6loszonata lassu—gyors tételparja, de itt lathatdéan egy

egyseégrol van sz, még akkor is, ha sziinet keriil tagolasképpen a részek kozz¢.

Megallapithat6, hogy nem csak a templomi szonata formavilagatdl kiilonbozik a
nyit6 tétel, de a szokasos preludium-szerkezetek is mas dramaturgiaval birnak. Ugyan

J. S. Bach: Das Woltemperierte Klavier-jaban is talalhaté néhany hasonléan komponalt
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preludium (az ilyen tételek két kiillonbozoé egységbdl allnak: lassti—gyors vagy gyors—
lassu), de ez viszonylag ritkdn alkalmazott zeneszerzoi eljaras. Megitélésem szerint,
Dukaynal a kiindulasi pontot részben Bach sz6ldszondtai szolgaltattak, illetve sajat

zeneszerzOi terve mellett az orgonamivek bizonyos tipusai (preludium és fuga) is
inspiracids forrasnak tekinthetdk.

Kiemelten érdemes foglalkozni ebben a tekintetben J. S. Bach egyik nagy
orgonamiivével a C-dur: Toccata, Adagio és Fuga-val. Ennek nyitd tétele kiilonds

kettosséget mutat. Egy fantaziaszeri egyszdlamu szakasz utan a tétel nagyobbik fele,
concerto tipusu és kotott szerkesztésti.

IL. 1. a, kottapélda: J. S. Bach: C-dur: Toccata, Adagio és Fuga (BWV 564) Toccata eleje

TOCCATA 1.

Manuale,
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IL. 1. b) kettapélda: J. S. Bach: C-dur: Toccata, Adagio és Fuga (BWV 564) Adagio eleje
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Ez a formalasi megoldas parhuzamba allithatd szoloszonatank preludiumdaval,
ugyanis a toccatat kovetd adagio €s fuga altal kialakult tétel-dramaturgia kisértetiesen
hasonlit a fuvola szoéloszonata elsé harom tételének (preludium, monddia, fiiga)

kapcsolatrendszeréhez.

Szerzénk hangok mogé rejtett mondanivaldjdnak altaldban minden részletét
igyekszik megtervezni, feliigyelni miiveiben. Igy feltételezhetden nagyon is tudatosan
helyezi a figdt a mi kozéppontjaba, belsd magjaba. A rend, a természet torvényei altal
megtervezett rend, Dukay zenéjében a 1ét teljességébe vald belesimulds eszkoze. A
hasznal jelen esetben is rendkiviil szigori zenei struktirakat. Batran kijelenthetd, hogy

Bach miivészetszemléletének, szellemiségének vérszerinti rokona ez a fajta latasmod.

A két kdzépsd, mondhatni fundamentalis tétel tehat a monodia és fiiga, amelyet az

elo- és utdjatek (a preludium és a posztludium) keretez. A koézpont kiemelése lathato
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szandék, 1ényegében a kozépsod tételek egymdashoz vald viszonya hordozza az egész
kompozicio sulyat. Egyrészt azért, mert a két egymas mellett 1évé centrum (mint egy
elipszoidban), reprezentalja a valamikori sonata da chiesa elsé és masodik tételének
dramaturgiajat, masrészt annal fogva, hogy Dukay a fiiga-strukturat és az azt megel6zo

lassu tételt tartja a templomi szonata €s sajat miive 1ényegének is.

A Lkeret” két tétele kozil a posztludium a ,preludiumi nézépontbol” (zenei
anyagbol) épitkezik, viszont erésen lerdviditett, idOben és hangmagassagban retrograd

haladésu. A lasst rész utan réviden visszaidézi a tétel gyors részét is.

Ha kissé mélyebb elemzésnek vetjiik ala a darabot, akkor szembeotld, hogy az
egész kompozicid kozponti motivuma a torténeti korszakokon ativeld, kozismert
B-A-C-H Motivum. Ez a hangsorozat — részben elrejtve, részeire szedve, részben
jelentéségteljesen eldtérbe allitva — az egész milvon végighuzodik. Tobb helyen
transzformaciok nélkiil, nyiltan felmutatva (vagyis az eredeti, nem transzponalt
magassagban), mas esetekben datalakitott formaban taldlhatunk ra. Tobbszori

megjelenése ranyomja bélyegét az egész miire.

IL. 2. B-A-C-H Motivum

Johann Gottfried Walther,1 Bach tavoli rokona és tanitvdnya szerint, Johann Sebastian
volt az els6 a Bach nemzetségben, aki felismerte, hogy a Bach nevet hangjegyekben is
ki lehet fejezni: ,,...ezt a tényt a lipcsei Bach ur fedezte fel” (kéziratos megjegyzés
Walther hazipéldanyan). J. N. Forkel,” aki Bach els§ életrajz irdja volt, A fiiga
miivészete (BWV  1080) elemzésekor a konkrét helyeket is megjeloli:
,»Az utolso elétti fugdnak hdrom témaja van; a harmadikban a B-A-C-H-val a szerz6 név

szerint is folfedi magat”. A ,,Die Kunst der Fuge” olyannyira atsz6tt kromatikus

! %1684. IX. 18. Erfurt — 11748. III. 23. Weimar: német zeneszerzd, lexikografus, és zeneteoretikus.
1702-t61 az erfurti Tamas-iskola orgonistdja, 1732-ben Lipcsében jelent meg zenei lexikonja:
Musicalisches Lexikon cimen. Kiilondsen orgona és koralfeldolgozasaival alkotott jelentdset.

2 Forkel, Johann Nikolaus; *1749. II. 22. Meeder, Coburg — 11818. IIl. 20; német orgonista és
zeneigazgatd. A Bach-fitk koziil, W. Friedemann-nak és C. Ph. Emanuelnek ismerdseként gytjtott
anyagot J. S. Bach-rol az Allgemeine Geschichte der Musik (Egyetemes zenetorténet) cimii munkajahoz.
Késobb azonban elhatarozta, hogy egy kiilon konyvet tesz k6zzé: Ueber Johann Sebastian Bach Leben,
Kunst, und Kunstwerke. Fiir patriotische Verehrer echter musicalischer Kunst (J. S. Bach életérol,
milvészetérdl és mialkotasairol. Az igazi zenemiivészet hazafias tiszteldinek, Lipcse, 1802) cimmel, mely
az elsé Bach-¢letrajz. Manapsag a zenei historizmus uttdréjeként, a zenetudomany megteremtdjeként
tartjak szamon.


http://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=Zenetudom%C3%A1ny&action=edit&redlink=1
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anyagokkal, hogy a Motivum tiikdrforditasban, rakforditasban, raktiikérben is sok
helyen megtalalhato. A B-A-C-H Motivum az egész miivon keresztiilhuzodik (Dukay
hasonld szerkesztési elveket kovet), részben eldugva ¢és feldarabolva, részben az
el6térbe 1épve, mig a tizennegyedik figaban teljes alakjaban megjelenik.” A kézirat a
239. iitemben, a harom téma kombinacidjanal megszakad. A csonkan maradt partitirdba
Philipp Emanuel Bach a kovetkezd sorokat irta be: ,,Ennél a fugéanal, ahol a

kontraszubjektumba a B-A-C-H nevet beleszétte, az alkoté meghalt.”™

E. Bergl szerint 4 fiiga miivészete szellemileg ,,a kozmosz €s a tudatosan atélt én”
kozott foglal helyet. Konyvében, J. S. Bach, Die Kunst der Fuge. Ihre geistige
Grundlage in Zeichen der thematischen Bipolaritdt. (J. S. Bach, 4 fuga miivészete. A mii
szellemi alapja a tematikus bipolaritas jegyében), megprobalja bebizonyitani, hogy

Bach egész ¢életmiivét atitatja a B-A-C-H Motivum.

Természetesen a zeneszerzOk fantdzidjat is megmozgatta a négyhangti Motivum,
melyet eldszeretettel hasznaltak fel miiveikben. A B-A-C-H els6 megjelenése az
ugynevezett Mé‘)ller—gyﬁjternény,5 amely valdszinlileg még Weimarban keletkezett.
Johann Hermann Bach hirom segédmasold segitségével allitotta Ossze azt az 52
darabbol allo sorozatot, amelynek egyik ismeretlen szerzdje hasznalja a vizsgalt
Motivumot. A Bach tanitvany, Johann Ludwig Krebs® egyik fugijanak kéziratan is az
alabbi iras szerepel: ,,A fuga a BACH-téma miatt hires, melyet a szerzd akkor jatszott az
orgonan, amikor azt mondtik neki, hogy az 6reg Bach allitolag a templomban van.”’
Georg Andreas Sorge,® lobensteini orgonista B-A-C-H fugajaban, és a Krebs fivérek
altal Bachnak ajandékozott serlegen is feltlinik a téma. Ludwig van Beethoven 1825.
szeptember 2-4n egy kanont ajanlott Friedrich Kuhlaunak,” (WoO, 191. sz.) aki

viszonzéasul hasonlét rogtonzott a B-A-C-H Motivumra. Beethoven tovabba BACH

3 Walter Kolneder: Bach-Lexikon. (Budapest: Gondolat, 1988), B-A-C-H

* Foldes Imre: Johann Sebastian Bach élete és miivei. (Budapest: Tankdnyvkiado, 1980)

° 52 miivet tartalmazé gyiijtemény, amelybél 12 J. S. Baché. A gyiijtemény egy pontosan nem
azonosithat tulajdonos nevét viseli. (Diirr, A.: Neues iiber die Méllersche Handschrift (Ujdonsdgok a
Moller-féle kéziratrol). (Bjb,1954)

©+1713. X. 12. Buttelstedt — 11780. L. 1. Altenburg, német orgonista és zeneszerzé

" Walter Kolneder: Bach-Lexikon. (Budapest: Gondolat, 1988), B-A-C-H

8 %1703. IIL. 21. Mellenbach — +1778. IV. 4. Lobenstein, német zeneszerz$, udvari és vérosi orgonista,
a Minzlet féle tarsasag tagja.

° *Daniel Friedrich Rudolph Kuhlau, *1786. IX. 11. Uelzen — 11832. IIL. 12. Lyngbye (Koppenhaga):

német szarmazasu, dan zeneszerzo.


http://de.wikipedia.org/wiki/1713
http://de.wikipedia.org/wiki/Buttelstedt
http://de.wikipedia.org/wiki/1780
http://de.wikipedia.org/wiki/Altenburg
http://de.wikipedia.org/wiki/1703
http://de.wikipedia.org/wiki/Mellenbach-Glasbach
http://de.wikipedia.org/wiki/1778
http://de.wikipedia.org/wiki/Bad_Lobenstein
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nevére tervezett egy nyitanyt kompondlni, amelybdl azonban csak néhany futdlagos

vazlat késziilt el.

Tovabbi jelentds darabok a B-A-C-H Motivumra:

e Robert Schumann — Hat fiiga orgondra, peddlos zongordra vagy harmoniumra,
opus 60 (1845)

e Liszt Ferenc — B-A-C-H fantdzia és fuga, orgonara (1855, késébb atirva
zongorara)

e Nyikolaj Andrejevics Rimszkij-Korszakov — Varidcick a BACH témdra,
zongorara (1878)

e Max Reger — B-A-C-H fantdzia és fuiga, orgonara (1900)

e Ferruccio Busoni — Fantasia contrappuntistica zongorara (1910, 1912 és 1922)

e Arthur Honegger — Prélude, Arioso, Fughette zongordra (1932, késoébb atirva
vondszenekarra)

e Francis Poulenc — Valse-improvisation sur le nom Bach, zongorara (1932)

e Anton Webern — Vondsnégyes (1937-1938) — itt a hangsor alapszik a BACH

Motivumon.

A preludium els6 hangjait a bizonyos mértékben atalakitott B-A-C-H Motivum
adja. A valtoztatds els6sorban a tagolasban, masodsorban negyedhangos intonacidk,

nagy amplitidoja vibratd, glisszandok és utdka hasznalatdban mutatkozik meg.

IL. 2. a, kottapélda: preliidium 1. sor I1. 2. by kottapélda: preliidium 2. sor
[bo 1,0 s ﬁ I - ! : 1 V‘ I
f p——  fmf ————— ff ¢ f pp

IL. 2. ¢, kottapélda: preliidium 3. sor

. 3 i
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A lasst rész végén viszont valtoztatads nélkiil jelenik meg a Motivum, de nem a
szokasos sziikfekvést (kis szekund le, kis terc fol, kis szekund le) hangkdzmenetben,
hanem tagfekvésben, a hangszer altal biztositott hangteret teljes terjedelmében igénybe

véve.

I1. 3. kottapélda: preluidium lassu részének vége

)
TRV

VI -

e

o

A zartterli, sziikfekvéstli, kiilonleges hangszinek ¢és intonédciok hasznalataval
bizonyos mértékig elidegenitett B-A-C-H Motivum a lassi bevezetés végére, nyitott-
terti, tagfekvésli s ugyanakkor leegyszerisitett allapotba keriil. A preludium lasst része,
egy folyamatosan taguld, nyilo szerkezetet. Ugy viselkedik, mintha egy folytonos, nem
mechanikus, dinamikai erdsddést érzékelnénk (a crescendo céliranyos hasznalata
nélkiil), a hangtér fokozatos birtokba vételével. Megallapithatd, hogy a tér tagitasa
(a posztludium-ban sziikitése) altal keltett érzet folidézheti a hangerd erdésddésének vagy

halkulasanak pszeudo-élményeét.

A preludium gyors részének elején nem jelenik meg a vizsgalt Motivum. Viszont
ez a virtudz passzazsokbol allo rész koriilbeliil a hanganyag kétharmadanal elérkezik
egy csucsponti teriiletre, ahol nagy terccel magasabbra transzponalva, D-Cisz-E-Esz
alakban, sziikk fekvésben jelenik meg a B-A-C-H, a fuvolan megszolaltathato
legmagasabb regiszterben, a negyedik oktavban. Aki hallotta méar a hangszernek ezt a
szinte meghokkentdéen intenziv, ,bantéan” ¢éles hangszinét, érzékelheti a tudatos

figyelemfelhivast, a fokozott ravilagitasi szandékot.

I1. 4. kottapélda: preludium — gyors rész, kulminacios szakasz

culmine
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A monddia (itt gyaszzene) elején ismét feltlinik a vizsgalt Motivum, nemcsak

transzponalt, de egyben transzformalt alakban.

IL. 5. kottapélda: monodia kezdete

Monddia - Lattam Uramat a szivem szemével

A transzformacid részben azt jelenti, hogy megvaltoznak a hangkozok eredeti
viszonyai (kis szekund nagy szekunddd, kisterc nagy terccé esetleg nagy szekundda
alakulhat stb.), részben pedig azt, hogy az adott motivum hangjainak eredeti sorrendje
megvaltozik. A B-A-C-H Motivum négy hangjat 24 féle permutacidban lehet felirni.
A részletes, tételenkénti elemzésnél megvizsgalom, és igyekszem bizonyitani, hogy a
B-A-C-H Motivum transzponalt, transzformalt és permutalt alakjai, milyen informaciot

hordozhatnak.

A Motivum masodik megjelenése a monddia masodik részének kezdetén, a
harmadik pedig a tétel harmadik résznek végén, roviditett és jelentdsen elidegenitett

(peremhangok, levegdzorej, ujjpizzicato) formaban torténik.

A fuga tételben a flgatéma feje a keresett Motivum, C-A-B-H alakban (a B hang

egy oktavval magasabban).

IL. 6. kottapélda: figatéma fejmotivuma

Faga
i 2
- . Y TN
& . be fl S
H & te Y £ sy
= e — St
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o =+ o =X ——— ¥
I P mf’ S Jf==
= = E
%E ==s =

Hasonlbéan a preludium végéhez itt sem sziik fekvésben szolal meg a négy hang.

Mivel fagatéma feje a Motivum, igy az 6sszes téma tartalmazza a motivumot a fugaban.
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A posztludium lassi része retrograd, azaz visszafel¢ halad6 forméja a
prelidiumnak. igy az elején a legtagabb fekvésii H-C-A-B-vel kezdédik, mig a lasst
rész végeén szlik fekvésbe kertil, azzal a valtoztatassal, hogy az elhangolt a' és b hang

koz¢é 1dézodik a preludium gyors részének eleje.

I1. 7. kottapélda: posztludium eleje — retrograd B-A-C-H

Posztludium
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IL. 8. a) kottapélda: posztlidium 5. sor I1. 8. by kottapélda: posztlidium 6. sor
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Ezek utan megallapithatd, hogy ez az alapmotivum mintegy az Ut jelzdjeként,
vagy ,,labnyomként” végigvonul az egész darabon. Nyilvanvaléan nem véletleniil, J. S.

Bachra utalva nevében és szemléletében.
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I1. 3. Szamszimbolika

»Sem €n, sem mas igazi muzsikus, igy a megboldogult sem volt kedveldje a szaraz
matematikai dolgoknak.” C. Ph. Emanuel Bach irja levelében Forkelnek, Bach
¢letrajzirdjanak. Feltételezhetd tehat, hogy mar az 18. szdzadban is vizsgaltak és vitattak
az elemzOk, vajon a szamok rejtett jelentéstartalma, foglalkoztatta-e a mestert.
Felhasznalta-e muvei komponalasakor a szamszimbolika alapjait? Errél tantskodik
Johann Adolf Scheibe'® 1740-ben (tehat még Bach életében) irt kiss¢ ironikus kérdése:
»Megkérdezhetjiik a nagy Bachot, aki minden zenei mifogasnak birtokédban van, és
akinek csodalatra mélté munkait nem kis bamulattal nézziik és hallgatjuk, hogy ennek a
nagy tapasztalatnak és tligyességnek a megszerzésekor gondolt-e valaha a hangok
matematikai viszonyara, és hogy kért-e a sok remekmii elkészitésekor valaha is tanacsot

a matematikatol?”!!

Valoban mar a babiloni muveltség is isteni eredetet tulajdonitott a szdmoknak, s
ez hatéssal volt az 6sszes 0kori, majd késobbi kulturara €s vallasra. A szdmok gyakorlati
hasznalatan tulmend, titokzatos jelentésiiket kutatd, Osi természetfilozofiai és vallasi
gondolkodéasra tamaszkodo értelmezés, létrehozta az ugynevezett szamszimbolikat.
E szerint az évezredes tapasztalatokbdl sziiletett elgondolas szerint a kozmosz €s a ra
jellemzd rend, szamokkal leirhatd. Vagyis a szdm érthetdvé teszi azt, amit az

irodalomban a szavak, a zenében a hangok nem képesek pontosan kifejezni.

Bach miiveivel kapcsolatban a kutatasok kiindulopontja az, hogy Bach a zenén
kiviil valéban magas szinten miivelt harom tovabbi tudomanyagat: a matematikat, a
teologiat és a retorikat. A madig tartd vita, bizonyitd elemzések és ironikus cafolatok
forméajaban mindenképpen gondolkodésra késztetik az elemz6ket. Friedrich Smend,'”
Bach, bei seinem Namen gerufen (Bach a nevén nevezve) cimii kényvében vézolja a
szimbolika alapjait: ,,Valojadban fontos megismerni a szdmszimbolika nyelvének
szokincsét és nyelvtanat, hogy megérthessiikk a benne rejt6z0 titkos gondolatokat.

Kiilonosen kedvelt volt a kabbala néven ismert ugynevezett szdm-abc hasznalata.

19°%1708. V. 5. Lipcse — 11776. IV. 22. Koppenhaga: német zenetdrténész és zenetudds. Der Critische
Musicus c. hetilap szerkesztdje, melyben élesen kritizalta Bach ,.taldiszitett, bonyolult és a talzott
mitvészkedéstél homalyos” stilusat

" Der Critische Musicus 11. rész.

12 Friedrich Smend, *1893. VIIL. 26. Strasbourg — 11980. II. 10. Berlin: német protestans teologus,
konyvtaros és Bach kutato.

13 (Kassel: Bérenreiter—Verlag, 1950)


http://lexikon.katolikus.hu/K/kozmosz.html
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=hu&prev=/search%3Fq%3Dfriedrich%2Bsmend%26client%3Dfirefox-a%26hs%3DFAr%26rls%3Dorg.mozilla:hu:official%26channel%3Dsb&rurl=translate.google.hu&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/1893&usg=ALkJrhgPTkhqT0VImLKEJvzCjtdfU2cp9w
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=hu&prev=/search%3Fq%3Dfriedrich%2Bsmend%26client%3Dfirefox-a%26hs%3DFAr%26rls%3Dorg.mozilla:hu:official%26channel%3Dsb&rurl=translate.google.hu&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/Stra%25C3%259Fburg&usg=ALkJrhh4jqJLAN1ALDljnF7QmCcclInDfg
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=hu&prev=/search%3Fq%3Dfriedrich%2Bsmend%26client%3Dfirefox-a%26hs%3DFAr%26rls%3Dorg.mozilla:hu:official%26channel%3Dsb&rurl=translate.google.hu&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/1980&usg=ALkJrhhUsXU_BR2gcxMb2TzvuWv7aPmjBw
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=hu&prev=/search%3Fq%3Dfriedrich%2Bsmend%26client%3Dfirefox-a%26hs%3DFAr%26rls%3Dorg.mozilla:hu:official%26channel%3Dsb&rurl=translate.google.hu&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/Berlin&usg=ALkJrhjH8X75pNLa4mz1EPgYzNe469x8JA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=hu&prev=/search%3Fq%3Dfriedrich%2Bsmend%26client%3Dfirefox-a%26hs%3DFAr%26rls%3Dorg.mozilla:hu:official%26channel%3Dsb&rurl=translate.google.hu&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/Theologe&usg=ALkJrhitHWW7zvrkUHbuC5Pbyuigp3tr9g
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Igazolhatd, hogy Bach éppoly jaratos volt benne, mint személyes ismeretségi kore és

munkatarsai”.'*

A Kabbala grammatica eredenddéen az a zsid6 hagyomanyban gydkerezd
misztikus moddszer, melynek sordn a héber abc betliinek szamértékét alapul véve,
kiszamithatjuk az egyes szavak ,,szamértékét”. (A héber nyelvben a szamokat és a
betiiket azonos irasjelek jelolik, ezért a szdmok betlikkel, a betlik pedig szdmokkal
helyettesithetdk.) Bachnak volt egy sajat példanya Johannes Henningius 1683-ban
megjelent konyvébdl, amely a latin abc 24 betlijét és azok szamértékének tablazatat

15
tartalmazza.

3. Tablazat: Cabbala Paragrammatica

A=1 E=5 LJ=9 N=13 R =17 W=21

B=2 F=6 K=10 O0=14 S=18 X=22

C=3 G=7 L=11 P=15 T=19 Y=23

D=4 H=38 M=12 Q=16 U,v=20 =24
b G TR T i e D G R 11

RAGRAMMATICA. : 47 it

S

‘il" . T3
De;CaBpaLA P

AT IO D TOTEV SR TR F707 B 9 0.7 IT 12, Ly,
v A.B.C. D.E.F.G, H. LK. L. M. N
(6. 14- 15. "16, 17, 18. 19. 20. 21
A R

2z 2, s 7

We B Y0 L,

3. Abra: Cabbala Paragrammatica, Helga Thoene: J. S. Bach: Ciaconna, 30. o.

A szamokat mindig a megfeleld betli helyettesitdjeként hasznaltdk. Ha egy szot
szeretnénk leirni a szdm-abc segitségével, tigy az egyes betliknek megfeleld szamok
Osszege kinalkozik. Mivel a zenei hangok is az abc betliirdl kaptak elnevezésiiket, igy
szamértékiik szintén meghatarozhatd, a modositott hangok értéke pedig 6sszeadando, a
Fis=6+9 + 18 =33, a Cis =3 + 9 + 18 = 30. Ezzel a modszerrel barmilyen vilagi vagy

liturgikus szoveg konvertalhato zenei hangokka.

' Walter Kolneder: Bach-lexikon. (Budapest: Gondolat, 1988): 283. o.
'3 Johannes Henningius: Cabbalalogia. (Lipcse, 1683) Az ebben a kényvben megjelent tiblazat cime: De
Cabbala Paragrammatica.
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Friedrich Smend igy folytatja konyvében:

Vegyiik példanak Bach nevét: B-A-C-H = 2+1+3+8, amit e szerint a modszer szerint a 14-
es szam fejez ki. Természetesen minden ilyen szoszam tobbértelmii. De éppen ezért oly
kedvelt e jaték, mindig valami titkot kell megfejteni. Olykor vagy gyakran a szamok
kétértelmiisége valami rendkiviili gondolatot takar. fgy a Bach partitardit rendszerint
befejez6 S. D. G. betlisor (Soli Deo Gloria — egyediil Istené a dicsdség) mogott
megtalalhatjuk monogramjat: J. S. B., azonban megforditva is: a monogrambetiik mogott
Bach pecsétjében (névjegyében) a S. D. G. dics6itést, hiszen mindkettd ugyanazzal a

szammal abrazolhato:

4. Tablazat: S. D. G. —-J. S. B.

S. D. G. J. S. B.
18 +|4 +1|7 = 9 + |18+

\S}

De megvizsgalhatjuk Bach nevének lehetséges abrazolasait is:

5. Tablazat: 14 — 41 — 158

B ACH
2+1+3+8 =14
14
J. S. B ACH 9+18+14
9 18 2+1+3+8 =41
14
JOHAN N|SEBASTTIAN B ACH 58+86+14
9+14+8+1+13+13 | 18+5+2+1+18+19+9+1+13 2+1+3+8 =158 =14
58 86 14

Friedrich Smed nézeteit sokan tdmasztjak ald hasonlo tanulmanyokkal (Karl
Geiringer”’, Werner Tell', M. KopferrmannlS), de tobb szkeptikus ellenz6 is akad,

példaul Wilibald Gurlitt' vagy Walter Kolneder® személyében.

' %1899. IV. 26. — 11989. L. 10. osztrék szdrmazas(, amerikai zenetérténész. Studia Musicologica
1969/202) ,,A Maté-passionak azon ariosoja, ahol Jézus elvesziti a kelyhet, a kiséret 116 hangjegyet
tartalmaz, utalva a 116. zsoltarra, amely egyediil emliti az tidvosség kelyhét.”

7 #1901. IX. 30. Magdeburg — 1963. XII. 11.: orgonista, zongoramiivész, zenetanar, magdeburgi
egyhazzene igazgato.

'8 J.S. Bach. Das spekulative Spéitwerk (Musikkonzepte 17/18)

19 %1889, IIL. 1. Drezda — 11963. XII. 15. Freiburg: német zenetorténész. Musik in Geschichte und
Gegenwart: (Bérenreiter—Verlag, 1951): 181. o. ,,A szdmszimbolikat illetden szkeptikus vagyok; sok
zavart okoznak vele (megszamoljak még Bach egyenruhdjanak gombjait is)...”
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Jelentds attdrés napjainkban Helga Thoene német hegediitanar és zenetudos
munkassaga, aki a Diisseldorfi Egyetem professzora volt. Szakteriilete a barokk zene
rejtett jelentéstartalmanak vizsgélata. Nézete szerint, Bachnak kotheni éveiben annyira
hidnyzott az egyhazzenei tevékenység, hogy a harom szonatabol allo trildgiat
szolohegediire mar 1718-ra megirta. A Kabbala gemmatridjanak segitségével, titkos
belso jelentésekkel latta el ezeket a remekmiiveket, amely ,,misztériumok™ Bach sajat
lelki sziikségleteinek kielégitésére szolgaltak. Helga Thoene eddig 4 konyvet jelentetett

meg, a harom emlitett sz6ld6szonatarol egyet-egyet, ¢s a BWV 1004 d-moll partita

utolso tételérdl, a Chaconne-rol egyet, Tdanc vagy siremlék cimmel.”!
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4. Abra: Helga Thoene: J. S. Bach: Ciaconna, g-moll fuga vége, 31. o.

Helga Thoene kutatdsaiba valo bepillantés 0j tavlatokat nyit sokak szaméra Bach

egyediilallo szellemi teljesitményének tovabbi feltérképezéséhez.

Valdban, a hangok vagy zenei formak meghatarozott szabalyok alapjan vald
szamokka alakitasa csupan az elsd 1épés a megértéshez vezetd Gton: a szamok ugyanis
olyan jelentéstartalom hordozoi lehetnek, amit értelmezni is tudni kell. De milyen

kulcsot hasznaljunk a definidlds soran? Hiszen a szdmoknak egy-egy vallasban,

20%1910. VIL 1.Wels — $1994. I. 30. Karlsruhe: osztrak zenetorténész. Die Kunst der Fuge (619. 0.) ,,Ha
ez mind tudatos Uigy ez csak azt bizonyitja, hogy Bach annyira uralta a zeneszerzés eszkdzeit, hogy
megengedhette maganak, hogy a mindség csorbitasa nélkiil matematikai jatékokkal foglalkozzék. Mindez
a muzsikusoknak semmit nem mond. Ha egy Bach-mii a szamolgatas el6tt nem mond nekem semmit
akkor...?”

2 Helga Thoene: J. S. Bach CIACCONA — Tanz oder Tombeau?, Eine analytische Studie. (Miinchen:
Prof. Dr. hc Helga Thoene, 2001) ISBN: 3-935358-06-1
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kultaraban és gyakran a tudomanyban is eltérd jelentéstartalma lehet. Vegyilink példaul
olyan kiemelt fontossdgii szamokat, melyek tobbnyire a keresztény vallasban
gyokereznek, s jelentéstartalmuk is ebbdl a forrasbol taplalkozik: 1 — az egyetlen Isten,
3 — Haromkiralyok; a Szentharomsag, 7 — a teremtés hét napja, 10 — a Tizparancsolat,
12 — a tizenkét tanitvany. Néha ugyanaz a szdm kiilonboz6 jelentéstartalom hordozoja
lehet: pl. 72 — az dkereszténységben a tanitvanyok szama; 72 — az atlagos pulzusszam,;
Platonnal 72 {6ldi év jelenti az ugynevezett nagy platoni vilagév (25920 f6ldi év) egy

napjat.

Ha a matematikai 0sszefiiggések oldalarol vizsgalunk bizonyos szamokat, egy tjabb
viszonyrendszer sejlik fel eldttiink a maga rejtélyeivel. Gondoljunk csak a Fibonacci-
sorozat szamsorara (ahol minden szdm az azt megel6z6 két szam osszege: 1, 1, 2, 3, 5, 8,
13, 21, 34, 55, 89, 144, 233 stb.), a perfekt szamokra (azok a szdmok, amelyek az Oket
maradék nélkiil osztd egész szamok Osszegével egyenldek: 6 [1+2+3], 28 [1+2+4+7+14],
496 [1+2+4+8+16+31+62+124+248] stb.) vagy a haromszogszdmokra (egy szadm
Onmagaval vald szorzatdit és a hozzdadott alapszam 0Osszegét jelentik: a 12 a 3

haromszogszama, mert 3x3+3=12, a 20 a 4-¢, mert 4x4+4=20 stb.).

A hét szabad miivészet (latinul: septem artes liberales) egyik csoportjaban, a
Quadriviumban (,,Négyes ut”) a zene az aritmetikaval (szdmtan), az astronomiéaval
(csillagiszat) és a geometriaval (mértan) tartozott egy kategériaba.”> Elsésorban a
harmoénidk vizsgalataval foglalkozott, a hangga (6sszhangga) alakult szamok studiuma
volt. S bar a barokk kortdl kezdve elindul a zenének — mint foként érzelmi alapu
miivészetnek — e tudoményoktdl vald eltdvolodasa, a XVII. szidzadban még ¢él6

hagyomany volt a matematikai megkozelités.

crer

A mai érzelmi alapu zenei szemléletet pont a barokk kor affektus—elmélete alapozta meg,
de akkoriban még €16 hagyomany volt a matematikai megkdozelités. A cél nyilvan a miivek
tokéletessége volt. Ha egy darab affektusait, szerkezetét, vokalis darab esetén szOovegét és

mindezeken feliil szamszimbolikai 0sszefliggéseit tekintve is ugyanazt a jelentést erdsitette,

2 A masik csoportban, a Triviumban (,,Harmas ut”) a grammatica, retorica és a dialectica talalhato.
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akkor a komponista az alkotoelemek egysége és harmonidja révén elérte a természethez

L oeml4 P 2
hasonl6 tokéletességet. 3

Természetesen a szdmoknak a kiilonboz6 viszonyrendszerekben értelmezhetd
jelentései — a befogadd intellektusa, kulturalis beidegzddése, vallasi hovatartozasa
szerint — feltarulhatnak vagy éppenséggel homalyban maradhatnak egy mi elemzése
soran. Egyrészt a komponista ezeket a rejtett tartalmakat inkabb a sejtetés, mintsem a
direkt utalds eszkozeivel szovi bele a zenei anyagba, masrészt a hallgatonak nem

értenie, hanem éreznie kell a felsejlé harmoniat.

A szamszimbolikanak koszonhetéen igy lehet egy miinek, dallamnak, esetleg
hangnak mésodlagos, rejtett jelentéstartalma. Ezt természetesen nehéz az id6k tavlatabol
mindig pontosan eldonteni (kortars szerzok esetében talan kénnyebb a dolgunk, hiszen
adott esetben a szerz6 nyujthat ebben segitséget). Am nem is a megfejthetéség oldalarol
célszeri kozeliteniink, hanem a komponalasi folyamat feldl. Az a hozzaadott
jelentéstartalom, amivel a mii belsé szovete gazdagodik, ahogyan a szimbolika egy-egy
kompozicio lathatatlan rétegeibe, mint tobbletmindség beépiil, a szerzd beliilrdl fakado
szdndékanak kivetiilése, melyben a teljességre, a tokéletesre, adott esetben a

természettel, a TeremtOvel valo akadalytalan egybeolvadasra torekszik.

Pernye Andras szavai a messzes€gbdl tinnek eld: ,,Tudjak, teljesen mindegy,

hogy Bach éppen hol dolgozott, kinek a szolgalatdban allt. Az O munkaaddja mindig
!”24

maga az Isten volt

Bachnal a 14-es, 41-es és 158-as szamok a szerzot sajat magat jelentették, a BACH, J. S.

BACH ¢és a JOHANN SEBASTIAN BACH névformak numerikus 0Osszegei alapjan.

Tobbszor talalunk arra példat, hogy mintegy alairja sajat darabjait. A g-moll fuga végén az

utolsé iitem hangzé hangjainak numerikus értéke 158. (A leirt, de nem hangz6 atkotott g

hangot tehat nem kell szdmolni.) De talan az sem véletlen, hogy a Sei solo darabjait
Osszesen 41 kottalapra jegyezte le Bach.

A d-moll Allemande els6 iitemében a hangok (D-D, E, F, G, A, B, CIS, B, A, G, E,

G) Osszege 81 (4+4+5+6+7+142+30+2+1+7+5+7), ami MARIA BARBARA

(12+1+1749+1+2+1+17+2+1+17+1) két keresztnevének oOsszértéke is, a masodik iitem

hangjai (F, CIS, D, A, B, D, F, G, CIS, A, CIS, E, A, G, F, G, F, E) pedig 158-at tesznek ki

¥ lttzés Tamas: A német barokk szélohegedii irodalom Bibertél Bachig. (Budapest: LFZE Doktori
értekezés, 2008): 95. o.

* Kornfeld Zoltan: A szvit miifajanak megjelenése Bach életmiivében, a gordonkdra irt Hat Szoloszvit
elemzése (BWV 1007-1012). (Pécs: PTE, DLA értekezés, 2012)
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(6+30+4+1+2+4+6+7+30+1+30+5+1+7+6+7+6+5): mintha a legelején kimondana Bach,
hogy a mli Maria Barbara (és) Johann Sebastian Bachrol fog szolni.

A d-moll Ciaccona elsé egységében, a kezdé6 T-SD-D-T autentikus fordulat
d-mollt6l d-mollig tartd két litemében (ami a négy iitembdl all6 témaegység elsé fele is
egyben) a hangok (D-F-A, A, D-G-B-E, CIS-G-A-E, E, D-F-A-F) numerikus értéke 95
(44+6+1+1+4+7+2+5+30+7+1+5+5+4+6+1+6), pontosan ugyanannyi, mint MARIA
BARBARA BACH nevében a betiik numerikus Osszértéke
(12+1+17+9+1+2+1+17+2+1+17+1+2+143+8). A téma els6 fele 17 hangbol all, a masodik
20 hangbdl, ez pedig Maria Barbara halalanak évszama (1720).

Az a-moll Grave els6 litemében talalhaté hangok (A-A-C-E, G, F, E, D, C, H, A,
F-A, GIS, A, E, A, H, C, D, E) 6sszege 112 (az atkotott A-t a szabalyok szerint csak
egyszer szamolva), ami a CHRISTUS (3+8+17+9+18+19+20+18) sz6 megfeleldje.
A haromszolamu a-moll fugaban pedig 41 téma van, s 41 a négyszolami akkordok szama
is (J. S. BACH).

A 6 Bach-mi hangneme és sorrendisége is érdekes. Az alaphangok (g, h, a, d, C, E)
numerikus Osszege 28. Ez egyrészt kétszer BACH (2x14), masrészt a masodik perfekt
szam. Ha a szonatakat, majd a partitakat allitjuk sorba, az alaphangnemek harmas egységei
(g, a, C és h, d, E) egymasnak rak—tiikor forditasai, ahol a tengely a ¢ és a h koz¢é esik. Ha a
Bach altal megadott sorrendet vessziik alapul és azt felezziik (g, h, a és d, C, E), akkor is ez
a helyzet: a két harmas egység tekintetében ezuttal is 1étrejon a rak—tiikor forditas, a tengely
ismét a ¢ és a h kozé esik. Mintha a legtermészetesebb hangsor, az eldjegyzés nélkiili C-sor
alfaja és omegaja (pontosabban dmegaja és alfaja) kozott, de legalabbis a kezdet és vég

. 2
hataran mozogna a tengely. >

Dukay miivészetét is at- és atszovi a vildg — és ezen belil az onvalo —
megismerésének, megértésének, megérzésének mélyrdl fakadd szdndéka. Az alkotést
mozgatd erdk, energidk spiritudlis mindsége a cselekvés igazi lényege, amely

mindségben dnmaga szamara is nyitva hagyja a racsodalkozas, a felismerés lehetdségét.

* lttzés Tamas: A német barokk szoélohegedii irodalom Bibertél Bachig. (Budapest: LFZE Doktori
értekezés, 2008): 97-98. o.
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I1I. 1. A preludium meghatarozasa és kialakulasanak torténete

A preludium jelentése: eldjatszani, probat jatszani. (Pracludere latin szobol ered; késo
kozéplatin megnevezése — praeludium.) Idegen nyelvli megfeleléi: angol — prelude,
francia — prélude, olasz — preludio. A 15. és 16. szdzadban kezd el kialakulni,
elsdsorban egy hangszerre improvizalt vagy komponalt eldjaték volt (billentyis

hangszerre vagy lantra).

Els6 tudatos hasznaloja Adam Ileborgh' volt, aki 6sszeallitoja, talan lejegyz6je és
szerzOje is egy rendkiviil érdekes preludiumokbol allo kotetetnek (ismert nevén
lleborgh Tablature).” Feltehetéen 1448-ban lett kész az egész gyljtemény, amely 5
prelidiumot tartalmaz (pracambulum néven szerepelnek, ennek fogalma teljesen
megegyezik a prelidiuméval). Egy masik 15. szazadi német forras Conrad Paumann’
Fundamentum organisande (1452) cimii konyve, illetve a Buxheimer Orgelbuch (1460—
70) gylijtemény, amely 256 darabot tartalmaz (ezek kozott vilagi és liturgikus

kompoziciok is vannak, szerzdik tobbnyire névtelenek).

A preludium nevébdl adodoan magaba foglalja az elgjatékok valamennyi tipusat,
amely lehet régtonzott vagy pontosan megszerkesztett, megkomponalt bevezetd
szakasz. Lényeges azonban kiemelni, hogy az egész szerkesztési mod mindig érezteti,
hogy ez valgjaban teljesen improvizativ gyokerekbdl indult ki (altaldban rovid
rogtonzott formabol jott 1étre). Ez azonban korszakonként valtozik, atértelmezddik,
hiszen a zeneszerzk gondolkodasa is folyamatosan alakul. Péld4ul idénként egy-egy
kisebb jelentdségli formdara is (lasd: preludium) nagyobb hangsulyt fektetnek (ezt a
késobbiekben bovebben targyaljuk).

" Adam Ileborgh *15. szdzadi német zeneszerzé, orgonista.

* A kézirat a korai északnémet orgonamiivészet egyediilallo dokumentuma, ma a philadelphiai Curtis
Institute of Music tulajdona.

3 Conrad Paumann *1409-1415 Niirnberg — 11473 1. 24. Miinchen. Német orgonista, zeneszerzo és
lantmiivész. A pontos sziiletési ddtum nem ismert, de altalaban datalhatd 1409 és 1410/1415 kortil.


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=hu&rurl=translate.google.hu&sl=auto&tl=hu&u=http://de.wikipedia.org/wiki/1473&usg=ALkJrhjurHYJofKAot-xNRE3kHJaQ8cFtA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=hu&rurl=translate.google.hu&sl=auto&tl=hu&u=http://de.wikipedia.org/wiki/M%25C3%25BCnchen&usg=ALkJrhiLmhYW-LQikfmvbcMY3TDONhQ-HA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=hu&rurl=translate.google.hu&sl=auto&tl=hu&u=http://de.wikipedia.org/wiki/Organist&usg=ALkJrhhpvTAT-yyN-efAQZkP85ToBpf9TQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=hu&rurl=translate.google.hu&sl=auto&tl=hu&u=http://de.wikipedia.org/wiki/Komponist&usg=ALkJrhj0vZLGEfUWcU3RPA1b_80U70wusA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=hu&rurl=translate.google.hu&sl=auto&tl=hu&u=http://de.wikipedia.org/wiki/Lautenist&usg=ALkJrhhT6fEfOi46W9Av8k7de40QoPNZbQ
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A preludium nagyon fontos szerepet toltott be, hiszen altalaban eldkészitette az
utana kovetkezd darab hangnemét, hangulatat, st néha a karakterét is felvezette.
Tovabba hozzésegitette az eldadot, hogy bemelegitse, bejatssza magat hangszerén,
tamogatta a kozremiikodo hangszeresek hangolédsat az akkordok segitségével, valamint
felhivta a hallgatosag figyelmét. Michael Praetorius’ harom kiilonbozé funkcioju

preludiumot kiilonitett el:

1. Praeludiis vor sich selbst — 6nall6 preludiumok
2. Praeludiis zum Tantze — tancot kiséré preladiumok, intradak’
3. Praeludiis zur Motetten oder Madrigalien — motettdk és madrigalok eldjatékai,

toccatak, praeambulumok

A preludiumot a 15-16. szdzadban még nem hasznaltdk tudatosan, éppen ezért a
fogalomkdre magaba foglalta az Osszes el6jaték megnevezést (anabolé, prooimion,
praeambulum, intrada, intonation). KésObb hasonld funkciot toltott be a Richard
Wagner altal hasznalt ,,Vorspiel” megnevezés. A 17. szdzadban az orgona-, lant-,
csembald-, zongora-, és a tobbszolamu vokalis zene intavolaldsdnak a segitségével,
eldsegitette a francia (flamand), olasz (italiai) teriileteken a forma elterjedését.
Ekkoriban Francia-, ¢és Olaszorszagban népszerick voltak a tancszvitek.
Megismerkedve a prelidium adta sokszinii lehetdséggel kibdvitették eredeti funkcigjat,
amely kovetkeztében gyakran egy egész tancciklusnak lett a bevezetd tétele. Sok
esetben természetesen nem tancformaban irddott, hanem két-, vagy haromszakaszos

dalformaban (esetleg francia vagy olasz nyitany megformalasat 61totte magara).

Természetesen ezek a megallapitasok altaldnosan jellemzik ezt a format,

zeneszerzonként a forma csiszolodik az adott alkoto stilusahoz és korahoz.
15. szazad

Ebben a korszakban kezd kialakulni a preladium alkalmankénti megjelenése és

megnevezése. Néhany érdekes gylijtemény a korszakbol:

* Michael Praetorius *1571. Creuzburg — +1621. Wolfenbiittel. Német reneszansz és kora barokk
zeneszerz6, zenetudos.
> Tabbnyire révid hangszeres darab; belépésre, bevonulasra utal.
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e 1448. Adam lleborgh — ,,Incipiunt praeludia diversarum notarum”: mindegyik
egy floridbol all, improvizalt jobb kéz dallam, a basszusban egy, esetleg két
lasst mozgasu kisérészélam.

e 1452, Conrad Paumann - ,Fundamentum organisande”: tuldiszitett
improvizativ felsé szolam, a basszus igy kisérdszélamként funkcional.

e 1460-70. ,,Buxheimer Orgelbuch”: szorosan kapcsolodik az utdna kovetkezod

darabhoz. Egymas utani floridokbdl, és hosszan tart6 akkordsorokbol all.
16. szazad

Sokkal t6bb forras szarmazik ebbdl a korbdl, amelyek azonban szamottevéen nem
jelent6sebbek, mint az el6z6 kor forrasai, de mar legtobb esetben ismert a zeneszerzd
személye is. Ebben a korszakban a kotetlen billentylis preladiumok konkrét
megnevezéssel egyiitt, lant-, gitar-, koboz antologiakban jelentek meg, foleg Eszak-
Eurépaban a Le Roy és Phalése publikalasdban. Az el¢jatékok hangnem alapjan kaptak

cimet, amelyek az utana kovetkez6 darab alapjaul szolgaltak.
Néhany jelentdsebb forras ebbdl az id6bol:

e 1524. Leonhard Kleber® — , Kleber Tabulature”: amely gyiijtemény 112 6nallo
orgona kompoziciét tartalmaz, ebbdl rengeteg preludiumforras ismert.
Hosszsaguk altalaban 15-20 titemen beliil mozog.

e 1535. Hans Kotter’ — ,, Hans Tabulature”: kiilonlegesség, hogy itt mar nemcsak
a fels6 szélamra helyezi a hangsulyt a szerz6, hanem a sz6lamokban valtakozva
jelennek meg a gyors futamok, dallamivek.

e 1530-31. Pierre Attaingnant® — ,, Magnificat sur les huit tons avec Te Deum
Laudamus, et deux préludes” és , Treize motets et un prélude”. A darabokra
tiszta harmoniai irdnyok jellemzoek, és teljesen az adott hangnemre alapozza a
felépitést a zeneszerzo.

e 1557. Luis Venegas de Henestrosa’ — , Libro de cifra nueva”: itt gyakran a

preludiumok intradaknak vannak megnevezve.

® Leonhard Kleber #1495 Goppingen — 11556 Pforzheim. Német reneszénsz zeneszerz, orgonista.

7 Hans Kotter #1480 Strasbourg — 11541 Bern. Német reneszansz zeneszerzo, orgonista.

8 Pierre Attaingnant *1494 Douai? — §1551/1552 Paérizs. Francia zeneszerz6, akinek jelentds
kottanyomdaja volt.

? Luis Venegas de Henestrosa *1510 — 11570. Spanyol zeneszerzo.
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1560-80. ,,Lublin Tabulatira”:" lengyel eredetii, de jelentés német hatas
érzédik a darabokon. Négyszolamu valtakozé zenei szoveg van felélénkitve,
kvazi polifon motivikus jatékkal.

1593. Andrea Gabrieli'' és Giovanni Gabrieli'> — ,, Intonationi d’organo

bl

composti sopra tutti li dodici toni”. Itdlidban az el6jatékoknak nemcsak a
preladium megnevezést adtdk, hanem tobbféle elnevezés is haszndltban volt,
holott ugyanazt a funkcidt toltotték be: intonatione, ricercare, toccata.
Jellemzdi, hogy az elején hosszan kitartott akkordokkal indul, majd ezek az
akkordok folyamatosan felgyorsulnak, €s kiegésziilnek gyors futamokkal.

Szintén 16. szézadi angol forras William Byrd13 és John Bull'* — ,, Fitzwilliam

Virginal Book”: ez a virtu6z technika repertoarjanak a nagy részét foglalja

magaba.

17. szazad

Ebben a korszakban jellemzéen improvizacids stilusban folytatodott tovabb a

preludium szerkesztési modja.

1635. G. A. Frescobaldi'® — ,, Fiori musicali”: ez a gyiijtemény Johann Kaspar
Kerll és Johann Pachelbel miiveit is tartalmazza. A kotetben foccatdk talalhatok,
melyeket a mise eldtt jatszottak. Az elsd toccatat valosziniileg Frescobaldi
irta, amely késébb J. S. Bach miivészetében teljesedett  ki.
A toccata definicidja ebben a korban teljesen rahtizhato a preladiuméra, hiszen a
balkézben itt is akkordok flizddnek egymasba, a felsd szélamban pedig
improvizativ jellegli virtu6z dallam rajzolodik ki. A foccata, nem latin, hanem
olasz eredetli szo, és a jelentése: érinteni, tehat eltér az altalunk targyalt

preladiumétol, bar mint lattuk ahhoz nagyon hasonl6 a funkcidja.

Frescobaldi ricercarjaiban egyarant érvényesiil a ritmikai és dallami variacio. Itt

mar kezdenek kialakulni a jellegzetes fordulatok, és jatékfigurak, melyek fokozatosan a

' Lublin Tabulatura — Johannes von Lublin lengyel zeneszerz6 és orgonista kiadvanya. *1540

"' Andrea Gabrieli *1532/33 — +1585 Velence. Itiliai zeneszerzo, és orgonista. Munkassaganak
koszonhetden terjedtek el Italidban a velencei iskola tanitasi modszerei.

12 Giovanni Gabrieli #1554/57 Velence — 71612 Velence. Késé reneszansz kori barokk, olasz zeneszerzd.
Italidban a legismertebb zeneszerzd, aki hasznalta a prelidium mufajat.

" Williem Byrd *1543 Lincoln — $1623 Stondon Massey. Angol, reneszansz zeneszerz, orgonista.

' John Bull #1562/63 — 11628 Antwerp. Angol reneszansz zeneszerzé és orgonista.

15 Girolamo Alessandro Frescobaldi *1583 Ferrara — 71643 Santi Apostoli. Olasz reneszansz komponista,
énekes, virtuoz billentys.
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témaalkotds hangszeres 6nalldsdgahoz vezetnek. Megjelenik a szakaszos formaalkotés

egysége, valamint tobbrészes darabok jonnek létre.

1645. J. E. Kindermann'® — |, Harmonia organica” cimi gyiijteménye 25
kontrapunktikus darabbdl all, ebbdl 14 a prelidium. Jellemzdi, hogy a darabnak
mar van egy megtervezett koncepcioja. A kezdés utan az egész mi egy dallamiv
alatt fut végig, amelyben minden hang szorosan 6sszetartozik. Ezek a darabok is
igen rovid terjedelmiiek (15-20 iitemesek). Mindegyik egy hangnemet jelenit

meg, ezaltal kapcsolodik az 6t kovetd fugahoz.

1650 koriil Louis Couperin'” — preludiumaban is érzédik az improvizacios hatas.
Meghatarozta, hogy a preludiumok jatszhatok folytatassal vagy folytatas nélkiil.
Ez volt feltehetdleg az elso jelentds 1€pés, hogy a preludium fliggetlen formaként

is megallja a helyét.

18. szazad

A 17. szézad végén és a 18. szdzad elején a preludium kibdviilt egy szorosan
hozzékapcsolodo fugaval, vagy a tancszviteken beliil a szvit részét képezte.
Jacob Praetorius'® 3 jelentés preludiumot irt, melyekhez szorosan kapcsolodnak
a fugak. Egyike a legfontosabb barokk, német billentyiis zenei formanak. Az
elsd rész — preludium — tartalmaz egy szabad bevezetést, a masodik rész — fiiga —
pedig egy egyszerii témaval folytatja, mely egyszerli imiticios szerkesztésen
alapszik, és szigordan betartja a hagyomanyos ellenpont szabalyait. Ez a

kétrészes forma boviil ki a késébbiekben egy postlidiummal a végén.

Ezt a format Dietrich Buxtehude'® tovabb bévitette — az egyszerii preludium-, és

fagaformat felduzzasztotta valtakozo szabad és fugaszert tételekkel.

A szdzad masodik felében csak néhany preludiumrol van feljegyzésiink.

A klasszikus korban elenyészdek voltak a fugak és szvitek elé komponalt preladiumok

hasznélata, az eléadok azonban kovették azt a tradiciét, hogy a darab elejére

'® Johann Erasmus Kindermann *1616 Nuremberg — 1655 Nuremberg. Német, barokk zeneszerz6 és
orgonista.

"7 Louis Couperin *1626 Chaumes-en-Brie — 11661 Périzs. Francia, barokk zeneszerzé és orgona-,
csembald-, gambajatékos.

'® Jacob Praetorius *1586 — 11651 Hamburg. Német, barokk zeneszerzé és orgonista.

" Dietrich Buxtehude *1637 Oldesloe/Helsinborg — $1707 Liibeck. Dén-német, barokk zeneszerzé és
orgonista.
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improvizaltak egy bevezetd szakaszt, ezzel felkészitve a hallgatosagot a kovetkezd mi

hangulatara.

1702. J. C. F. Fischer® — , Ariadne musica” cimii miivében elsésorban a

kétrészes forma érvényesiil.

Johann Sebastian Bach a preludium miifajaban is (és természetesen mas jelentds
mifajban is) maradandét alkotott az utdkor szamara. Az 1722-ben elkésziilt
gyljtemény: ,, Das Wohltemperierte Klavier”’, magaba foglal 48 preladiumot a
kromatikus hangsor szerint haladva, valamennyi dar és moll hangnemben.
A mester preladiumait és flagdit valosziniisithetden utazdsai kozben vetette
papirra (ez a miivek szinvonalan, precizen megszerkesztett formajan,
soksziniiségén egyaltalan nem érzédik). A miivek terjedelmiiket tekintve nem
nagylélegzetiieck. Fontos megemliteni, hogy a preludiumokat hamarabb
megkomponalta a zeneszerzd, ezért sokan vitatjadk, hogy az azonos hangnemi
preludiumok és fugak szorosan Osszetartoznak-e. (Tapasztalatom szerint igen; a
hangnemen kiviil a sajatos hangulati kapcsolat is ezt tdmasztja ald szamomra)
Ezek a preladiumok tobbségiikben ©nallo darabokként funkciondlnak (nem
Jigazi” el6jatékok), mindegyik a hangneméhez tartozoé éthosz’’ sajatos
hangulataval, jellegzetes tematikdjaval, a zongoratanitasnak megfeleld
pedagodgiai célzattal és hatarozott hangnemi tervvel €piil fel, amely helyenként a
klasszikus szonataformanak is a korai modellje. A ,,C-dur preludium és fiiga”
(BWV 846) harmonikus felbontésai, rejtett dallamvezetése is ezt a megéllapitast
tamasztja ald. A mii korabbi valtozata megtalalhaté Wilhelm Friedemann Bach?
zongorakonyvében. A fuga befejezé harmoniafelbontéasa is a preludiumot idézi.
Bach preludiumainak csak kis része osztalyozhaté formailag. A toccata tipusok
mellett léteznek még hangsik, arpeggio, invencid, szonata, concerto grosso, és
ouverture jellegliek is. Bach haldla utan a billentylis hangszerekre irt darabokrdl
lassanként levalik a preludium, mint a zene alland6 alkotd eleme, de ez a

mintakép erdteljesen hatott a késdbbi zeneszerzokre.

%% Johann Caspar Ferdinand Fischer *1656 Schonfeld — 11746 Rastatt. Német, barokk zeneszerzo.

! Eredete: 6gorog filozéfia. Eredeti jelentése: szokasos hely, tartozkodasi hely. Mai értelemben az
erkolesre, erkdlesosségre, erkolesi magatartasra, viselkedési formara vonatkozik.

2 #1710 XI. 22. Weimar — 11784. VIL 1. Berlin. A hallei Bach”-ként ismert zeneszerzé Johann
Sebastian Bach legidésebb fia. Hires orgonista, rogténzé ¢és a kontrapunktikus szerkesztés mestere.
Ingatag életvitele miatt alkotdereje soha nem bontakozott ki teljesen. Igen sok informacidval segitette
Johann Nikolaus Forkelt.
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Példaként emlitendd, Ludwig van Beethoven — ,,Zwei Praeludien durch alle Dur-

Tonarten” Op. 39 cimli modulacids gyakorlata.
19. szazad

A régi zene iranti érdekl6dés felelevenitette a kissé elfeledett formékat. Néhany jelentds

alkotas ebbol a korszakbol:

e 1832-7. Felix Mendelssohn-Bartholdy> — , Hat prelidium és fiiga zongordra”
Op.35: a preludium J. S. Bach hatasara ujra kotott, formailag megtervezett
alakban irodott.

e 1837. Ignaz Moscheles** — 50 Praeludien Op.73: rovid bevezeték gyiijteménye
barmilyen tételhez kapcsolodhatnak, minden hangnemben.

e 1856-7. Liszt Ferenc — ,, B-A-C-H Preludium és fiiga” (orgonara)

e 1856. Liszt Ferenc — , Les Préludes” S.97: szimfonikus koltemény, ahol
megjelenik a programzene haszndlata ebbe a forméba ontve.

e 1884. César Franck™ — ,, Prélude, choral et fugue” (zongorara)

e 1892. Max Reger® — ,, Prelidium és fiiga hegediire” Op.117
(6nallé szolo hangszerek megjelenése)

e 1836-39. Frédéric Chopin®’ — ,, 24 Préludes” Op.28

I1I. 2. A posztlidium meghatarozasa és kialakulasanak torténete

A postludium latin eredetii sz6. Jelentése utdjaték. A liturgikus zenében az orgonajaték
lezar6 szakasza. A posztlidium hangulatdban az tinnep jellegéhez alkalmazkodik.
A vilagi zenében a kisérd hangszer befejezd szélama. A 17. szdzadban kezdték el
tudatosan hasznalni (Scheidemann® és Tunder® bévitette ki a preladiumot és a fugat

ezzel a rovid kis lezar6 szakasszal). Minden ut6jaték ezzel a fogalommal egyenlo.

3 Sziiletési név: Jacob Ludwig Felix Mendelssohn-Bartholdy *1809 Hamburg — 11847 Lipcse. Német,
romantikus zeneszerz6, karmester, zongora-, és orgonamiivész.

* Ignaz (Isaac) Moscheles *1794 Praga — +1870 Lipcse. Cseh zeneszerz6 és zongoravirtuéz.

 César Franck *1822 Liége — 1890 Périzs. Belga-német szarmazasu romantikus zeneszerzo.

%0 Sziiletési név: Johann Baptist Joseph Maximilian Reger * 1873 Brand — 1916 Lipcse. Német
zeneszerz0, zongorista €s karmester.

*7 Frédéric Chopin *1810 Zelazowa Wola — 1849 Parizs. Lengyel-francia zeneszerz6 és zongoravirtuoz.

% Heinrich Scheidemann *1595 Wohrden — 11663 Hamburg. Elsésorban német orgonista és zeneszerzé.
* Franz Tunder *1614 Liibeck — 11667 Liibeck. Német zeneszerz és orgonista.
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I11. 3. Preludium

A preludium megkomponalasakor Dukay egy viszonylag ritkdn hasznalatos format
alkalmaz. Jelen esetben a preludium legfontosabb jellemzdje, hogy két kiilonb6zo
tempoju és strliségli anyagbol all. Ez a két eltérd anyagbol megkomponalt rendszer
természetesen létezett mar a preklasszikus® korban is, de viszonylag ritkan éltek vele a
szerzok. Ugyan J. S. Bach: Das Wohltemperierte Klavier-jaban talalhatunk ily modon
megkomponalt preludiumot, de egyedisége miatt mégis fontos kiemelni e

szerkesztésmodot.

IIL. 1. kottapélda: J. S. Bach: Das Woltemperierte Klavier: 1. kotet, X. e-moll preludium

23. litem, Bach altal jelzett tempovaltas: Presto

P .f_]"f..p £ f.r..!l

A fuvolaszondta preludiumdnak elsd része lassi, nyugodt anyag, amely egy
gyorsan cikkazo, sebes, improvizativnak hatd6 masodik részbe torkollik. Vagyis két

kiilonboz6 ritmikai €s tempobeli sajatossaggal bird részbdl all a tétel.

30 Preklasszikus stilus: a bécsi klasszicizmust megel6z6, az azt elokészitd korszak meglehetésen sokrétii
stilusa. Kiemelked6 mesterei: J. Chr. Bach, Ph. E. Bach, Stamitz, altalaban a mannheimiek.


http://hu.wikipedia.org/wiki/J%C3%B3ltemper%C3%A1lt_hangol%C3%A1s
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A preludium lassu része:

Az elsO rész egyik jellegzetessége (mint azt mar az altalanos elemzésben taglaltuk),
hogy a B-A-C-H Motivumot hasznélja alapanyagként, annak tobbféle tagolasat,
atértelmezését tarva elénk. Idonként jol kivehetden, teljes valojaban felmutatva, maskor
szinte  elrejtve,  atalakitva, a  végletekig kiforditva vonul végig a
Motivum a lasst szakaszon. A masik tulajdonsadg az a folyamatos érzet, amely mind
dinamikéjaban, mind hangterében erdsodo illetve taguld, kozeledd, ndovekvo, kitaruld

jelleget ad a preludium els6 részének.

Mindjart a darab kezdeteként, kiilonb6z0 elhangolasokkal, hangszinekkel
elhomalyositva, de eredeti sorrendjében lathatjuk a B-A-C-H Motivumot.

II1. 2. kottapélda: B-A-C-H Motivum, preludium eleje

| '

A OAAANAAAAA D

pP————"" wf fPP——"__f P fp————— ff

A b’ hang utan az a’ negyed hanggal elintonalva jelenik meg (o’ és asz’' kozotti
hang), amihez egy asz' utdka kapcsolodik, egy ,nagy szeptimmel” foljebb.
A ¢’ hang glisszandozva mozog fel és le a negyed hangos térben (ezaltal elhangolva
onmagat), végill az eredeti h’ hang kovetkezik. Azonban nem csak a kiilonbdzd
jatékmodokkal burkolja homalyba Dukay a Motivumot, hanem tagolasaban is megtorve,
szétszabdalva hasznalja, Ovakodva ezaltal az eredeti alak elhangzasatol.
A Motivika, folyamatos atalakuldsokon keresztiilmenve, 7 kiilonb6z6 hosszusagu sorba
rendez6dik. gy érkeziink meg a lassu rész végéhez, ahol mindenféle hangszin- és
jatekmodbeli modositas nélkiil szolal meg a B-A-C-H, a kitarulo, szétnyild
komponalasmodnak kdszonhetden regiszterbeli modositassal, az indulashoz képest tobb

mint két oktavra széthtzva.
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III. 3. kottapélda: B-A-C-H Motivum, preludium vége
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E két sz¢&ls6 pont kozott halad a preludium lassu része, meghatarozva azt az utat,
amelynek bejarasaval a Iélek is torekszik a tapasztalasok alapjan megszerezhetd
bolcsesség felé. Vagyis nemcsak menzurajaban tagul a tér, de feltételezziik, hogy a

keletkezéstdl az elmulasig tartd folyamat rogds utja is jelképesen elénk tarul.

Az alapanyagot jelentd motivika tobbféle alakzatban tarul elénk. Ha vizsgaljuk
azokat a zeneszerzdi eljarasokat, motivikus szerkesztési modokat, amelyek 1ényegében
mar a kdzépkorban kialakultak (Bach és Haydn is eldszeretettel alkalmaztak ezeket),

akkor az alabbi valtozatokat irhatjuk le:

1. Eredeti alakban megjelend négyhangos Motivum.

2. Mas permutacios sorrendben leirt Motivum.

3. A hangkozok megvaltoztatasa 4ltal transzformalt alakban megjelend
Motivum.

4. A hangkozok elmozditasa komplementer irdnyba (kis szekund-nagy
szeptim, kis terc-nagy szext).

5. Az elmozditasok oktdvon tili tdvolsagra emelése.

6. A Motivum hangszamainak csokkentése vagy novelése (4-bdl 3; 4-bol
5.).

7. A motivumok egymasra csusztatdsa (az egyik alakzat zar6hangja adott

esetben a masik alakzat kezd6hangjava valik).
Nézziink ezekre példakat a teljesség igénye nélkiil:

I11. 4. kottapélda: preludium lassu rész, 3. sor masodik fele

12. permutécios sor

(3. fazis)
H 7 P = 2% 3L %
At = e eis
—F—— ! = A  ——— —
y } %45—.—&—[9‘—‘.—%—0—1%7
L 2 3 4
alapsorrend transzformacid, inversus

(1. fazis) (2. fazis)
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IIL. 5. kottapélda: preludium lassu rész, 7. sor elso fele

komplementer
hangkézhasznalat
(k2 - N7: N3 - ko)
( 3. lazis)

s
e
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: ?!7:! — ?ﬂ;’

2. 3 4

alapsorrend
(1. fazis)

II1. 6. kottapélda: preludium lassu rész, 3. sor kdzepe

7. permutacios sor

e

transzformacio, k3 - N3
( 2. fazis)

transzformalva, hianyosan
komplem. hangkozh.

(3. fazis)
2.1 3 —
J | A E\EA l)f ¥
—d T b — 7 T o
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é 2 | et pe e T
¢ Y 12 34
alapsorrend transzformacio
(1. fazis) (2. fazis)
I1L. 7. kottapélda: preludium lassu rész, 7. sor eleje
alapsorrend
(1. fazis)
K2 oktavon talra helyezés
- 1. 2. 3 4 I, (3. fazis)
. 7
L = Qbaeﬁha_ bo 9,’_2 PN
+M= % y ITTIONIS P&
4. 3. 2 L k3 N2
24, permutécis sor kettds transzformacid
inversus @. fazis)
I11. 8. kottapélda: preludium lassu rész, 7. sor eleje
i 3
i e 0 . _
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két négyhangu transzformalt motivum, egymasra csusztatasa
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Az alapmotivum belsé szerkezetét allando varidciok targyava teszi a szerzo,
mikozben a fuvola teljes hangterét bejarja. Ezaltal ugyan monotematikus marad a zenei
anyag, de a varidciok sokasaga miatt olyan ,,asszociacids tablak” keletkeznek a hallési
térben, amelyek altal egy furcsa kettds- ellentmondasos allapotba keriilhet a hallgato.
Mivel a variansok a tudat szdmara csak nehezen kovethetdek, a zenei anyag
folyamatosan tjnak tiinhet, de olyan mélyen derengd ismerds érzést hordozva, mintha

kozelrdl ismert ,,dallamsorokat” hallgatnank.
A preludium gyors része:

E teriilet egyik legfontosabb jellemzdje, egy oly moédon megkomponalt zenei anyag,

amely improvizaciés hatdsu. Valdjdban persze nem improvizaciorol van szo.

Ezen tal, formajat tekintve, egy csucspontig felfejlddé majd onnan visszabomld
dramaturgiat kovet. Ez az altalanosnak mondhatd szerkesztési elv kiilonleges mdodon
valosul meg Dukay zeneszerzd-laboratériumaban. A gyors rész kezdetétdl, egészen a
kulminaciés pontig, egyre inkabb rovidiilé sziinetek kozé agyazodik be a leirt hangi
torténés, igy téve erdteljessé a hangtér tagulasa altal keltett fesziiltséget. A tetdponttdl
ellentétes iranyu szimmetridban, egyre hosszabbodé sziinetek bontjak vissza a zenei

anyagot.

II1. 9. kottapélda: preludium — gyors rész, rovidiilé majd hosszabbod6 sziinetek a kulminacios

szakasz elott és utan (2., 3., 4. oldal)
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A csucsponton ujra megszélal a B-A-C-H Motivum, transzponalt allapotban,
(nagy terccel magasabban) a négyvonalas oktavban, d*-cisz*-¢’-esz* hangokon. A nagy
terc tdvolsag talan nem wvéletlen, ugyanis az A-B-H-C-Cisz-D-Esz-E hangsorozat
ambitusa egy tiszta kvint. A tiszta kvint tobbletjelentése ismét felbukkan, az
orokkévalosag felé megnyilvanul6 bizalmat jelképezve.

III. 10. kottapélda: a négyvonalas oktav szakaszban megszolalo transzponalt Motivum

culmine

Wi

Pt
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Megfigyelhetéen a csucsponti szakasz nem centralisan helyezkedik el, hanem
kortlbeliil a gyors rész kétharmadara esik. Természetesen, mivel a sziinetek hossza nem
pontosan jelzett, kvazi improvizélt (a csondek iddétartalma minden esetben fiigg az
eléado pillanatnyi allapotatol), ezért a kulmindciods pont preciz helye sem hatdrozhatd
meg pontosan, csak tendenciaszeriien. Az arany valahol a pozitiv aranymetszés (61,8%)

¢s a kétharmad rész (66,6%) altal hatarolt érzékeny id6zonaban van.

A preludium ezen szakaszdban négy motivikai formula, jol hallhatdéan, fontos

szerepet jatszik a zenei szovet kialakitadsaban.

Az els6 egy zard (néha nyitd jelleggel is megjelend) motivum, valdjaban
nagyszeptim vagy kis ndna 1épés, legtobbszor folfelé, de néha lefelé, mintegy zarlatként
viselkedve egyes szakaszok végén. Iddbelileg a kéthangos motivum elsd hangja egy
hosszu, (a ritmikai kornyezetben) tobbnyire nyolcad értékli hang, mig a masodik,

tizenhatod. Az egésznek sohaj jellege van.

I1I. 11. kottapélda: kéthangos nyit6 vagy zardé motivum

poco a poco agitato
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A nagyszeptim a kis szekund forditasa, a kis nona pedig a kis szekund oktavon
tulra helyezésébdl szarmazik. Maga a kis szekund legalabb négyszaz éve hordoz séhaj
jelleget, s ehhez hasonl6 érzelmi allapotokat jelképez (Muszorgszkij: Borisz Godunov

utolso felvonas, bolond jelenet).

A masik motivikai természetli jelenség a hangismétlések hasznalata. A preludium
gyors részének harmadik sordban megjelend repeticio, épitkezd jelleggel segit a
fokozasban, majd a csticspont elérése utan a visszabontasban is. Vizsgaljuk meg ezeket

a felépitd és visszabontd mddozattal megjelend hangismétléseket:

III. 12. kottapélda: felépitd és visszabontd hangismétlések

Felépito jelleg:
3 hang (3. sor) 4 hang (4. sor) 5 hang (5. sor) 6 hang (5. sor)
.‘"ﬂl
= T— e et e — ==
7 hang (6. sor) 8 hang (7. sor) 9 hang (8. sor)
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Visszabont6 jelleg:
5 hang 4 hang 3 hang
T H—e te Hetete - % :E

Nyilvanvalé a megismételt hangok szamszerii novekedése illetve csokkenése.

A fokozas rovidild sziinetei és hangismétlései utan jelenik meg a harmadik

.« . . 7 e , . 1 y ey ey
motivikai formula, egy rendkiviil hosszi melizma,*'amely mar a kulminacios szakaszon

3! Brockhaus—Riemann: Zenei Lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1984), melizma (gorogil: ének, dal)
egyetlen szotagra énckelt dallam vagy dallamrész (koloratura és diszitésmod is), a mai szohasznalatban
sajatosan a kozépkori egy- ¢s tobbszolamusag vokalizalasa. A melizmatikus ellentéte a szillabikus
éneklés, amelyben minden egyes szotaghoz egy hang tartozik. A melizmatika a keleti dallamossag egyik
legjellegzetesebb eleme. Igen elterjedt a kozép- és kozel keleti vokalis zenében. A természeti népek
zenéje is ismeri a melizmatikat, akarcsak Eurdpa népzenéje, kiilondsen a keleti hatast tiikr6z6 népeke, pl.
délspanyol flamenco, vagy a dél-balkani népdalok. Valoészinilileg a melizmatika a kozépkor vokalis
egyhazi zenéjébe a héber-keleti kultikus éneklésbol szarmazo kora keresztény énekek kozvetitésével, a
vilagi énekes zenébe (trubadir-dalba és Minnesangba) pedig a kdzépkori arab miivészi énekbdl keriilt.
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megjelend transzponalt B-A-C-H Motivumhoz valé felvezetés kozvetlen eszkoze.
Azonban a csucspont utdni visszabontasban is taldlunk egy hasonlo, hosszan tarto
melizmat. Ez a két melizma, jellegében és a hanganyag kezelésében rokona egymasnak,

illetve, viszonylag szimmetrikusan helyezkedik el a kulminacids szakasz koriil.

I1I. 13. kottapélda: cstcsponti szakaszt megel6z6 és koveté melizma
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A negyedik és egyben utolsé motivikai egység, az elsé melizma utdn, majd a
masodik melizma el6tt megjelend trillak és tremoldk alkalmazasa. Ezek szinte a
végtelenségig fokozzak a fesziiltséget, majd a negyedik oktavban megjelend frullato
d’-cisz’-¢*-esz* motivum utan a lebomlé fazisban is megjelennek. A kis szekund trillak,
kis terc, majd triténusz tremoldkka vélnak, a csucspont utan pedig kis terc tremolo és

két darab kis szekund trilla teremt egyensulyt a fejlodo és lebomld dramaturgiaban.

IT1. 14. kottapélda: felépiilést és lebontast segitd tremolok €s trillak
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A kulminaciés pontot kovetd melizma utan két idézet jelenik meg a preludium
lassu részeébol. Két sort szinte szd szerint atemel a zeneszerzé. A lassu rész 3. soranak
elsé harom hangjat (a) pontosan, eredeti helyén, a sor masodik kotdiv alatti egységét €s
a negyedik sor elsO részét pedig kvarttal lejjebb transzponalva (b). Visszatérés helyett,

visszaemlékezés terébe helyezddiink.

I11. 15. a) kottapélda: a lasst rész 3. sora
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A zenei anyag az egész tételben altaldban nagy hangkézokben mozog, szeptimek
¢€s nondk teszik ki talnyomorészt a hangzasképet. Természetesen minden mas hangkoz
is megtalalhatd, azonban szekundlépéseket csak rendkiviil ritkan, egy-két esetben
hallunk. Ez a jellegzetesség kiilonleges hatdsként jelentkezik. Tulajdonképpen egy
szabad, rogtonzottnek tind motivikai struktirat szemléliink, amelynek meglepd
sajatossaga, hogy az egységek (két sziinet koz¢é zart rész), bizonyos akusztikai kozegben
(visszhangosabb terek), jol érzékelhetd harmonidba rendez6dnek. A  szabad
tizenkétfokusdg mint hangszervezési eljaréds, csakigy mint a fiigaban, itt is az alkotoi
eszkoztar része. Nyilvanvaléan nem intellektualizalt, hanem intuitiv technikarol

beszélhetiink, amely elsddlegesen az élményszerti felismerésen alapuld fantaziara,
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sugallatra épit. A barokk zenében tavoli parhuzam a floridus-nak® nevezett
ellenpontoz6 eljards alkalmazédsa. A hangmagassagi-, az idébeni- és a dinamikai
hullimzas harom sdavjanak parhuzamos ¢&s részben szimultan haladasa rejtett

tobbszolamu érzetet kelt a hallgatoban.

A preludium visszabomld szakasza az egyre hosszabbod6 sziinetek altal
lecsendesedik, szinte kihuzodik a birtokba vett térbol, elokészitve a monodidat.
A preludium végén kiirt vuoto nem tételsziinetként jelenik meg, hanem megkomponalt
csendként segiti a hallgatoét, hogy felkésziilten, megtisztulva léphessen at egy

kiilonleges erdtérbe.

I11. 4. Posztludium

A posztludium tilnyomo része szinte szdszerinti forditdsa a preludium bevezetd lassu
szakaszanak. Ez teljes egészében retrograd olvasatban jelenik meg, hangilag és
ritmikailag is (nem nyilvanval6 és megszokott, de az idObeli és hangmagassagi rétegek
szét 1s valaszthatdak, ezért emlitjiik nyomatékosan). Az els6 hang azonban nem tér
vissza ,,utolsoként” a visszajatszas folyaman; ezen a ponton varatlanul visszaidézddik a

preludium gyors részének elsé néhany sora. (lasd: IL. 8. ¢, kottapélda)

Az elsé sor modosulatlan alakban jelenik meg, majd apré valtoztatasok
(elsésorban oktav transzpoziciok, a tagolds moddositasa, rakforditds) utdn,
visszaérkeziink a darab kezdéhangjdhoz, amely oktdvval magasabban szol, mint a

preludiumban.

A b’ frullato-ja, egy Oridsi crescendo-val vezet a zar6 motivum szeptim
hangkozeihez, amelyek felfutnak a fuvola szinte legmagasabb, még megszolaltathato

hangjara, a f *-re (prim ismétlés).

2 (lat.) ,,virAgos vagy cifrazott ellenpont™ a cantus firmus-hoz irt, dallamban és ritmusban egyarant
valtozatos ellenpontoz6 szdlam.
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III. 16. kottapélda: zaro b° és motivikai kornyezete
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Osszehasonlitva a preludiumot és a postludiumot, jol érzékelhetjiik, hogy
megfordulnak az ardnyok a benniik 1év0 lassu €s gyors rész idobeli viszonyaban. A zar6
tételben a gyors rész csak roviden jelenik meg, amelyben egy hang erejéig (b°) ujra
felidézodik a lassa rész (hasonldan a preludiumban talalhato idézetekhez, csak forditott
eléjellel). A két sz€lsd tétel reciprok-szimmetriat mutat ezaltal. A postludium ugyan
visszatérés ,,természetli”, de az ardnyok miatt, jellegében mégis mas hatast kelt. Egy
els6sorban lassu, visszafogott, elcsendesedd tételt érzékelhetiink, amelyhez egy rovid

»coda” kapcsolodik.

Az a tény, hogy a postludium nagyobb részt, mind idében mind
hangmagassagban, retrograd mozgasu anyaggal dolgozik, képletes bemutatdsa a
,valahonnan, valahova” wvalo elindulasnak és a ,,valahonnan, valahova” valo
visszatérésnek. Szinte korpalyat leirva tarul elénk a megjart Gt kezdeti ismeretlensége,
amely id6vel bolcs tudassa siirlisddve vezet vissza a kiinduld ponthoz, a forrashoz.
Ez az emberi élet kore, a bolcsotdl az elmulasig, a kdztes rogos ut 1élekformald erejének

tapasztalataival.

ZeneszerzOi szempontbdl érdemes megemlékezni arrdl az dsszefliggésrdl, ami a
hosszu frullato-s b° és a két darab f ? kozott lebeg. Ezek a hangok a darab végének
legfontosabb frekvenciai. A két f ? mintegy a harmadik (més értelmezés szerint
mésodik) felhangja a b°-nek, igy erés akusztikus kapcsolat van koztik. A bt
kozvetleniil kovetd a’, és a nyolchangos anyag ezt koveté legmélyebb hangja az e’,
valamint a felfutas végén a két darab 1 egy részben nyitva hagyott helyzetet teremt,

ezzel utal a szellemi felillemelkedés lehetdségére.
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III. 5. A monddia fogalma és kialakulasanak torténete

Monddia (gorog szo: széloének) az okori gorogoknél, tobbnyire egyetlen hangszerrel
(aulosz, kithara, liira) kisért sz6léének. A miifaj jellemz6en Euripidész™ tragédiainak
énekelt, néha monoldgszerli szinész-szerepeire jellemzd el6adasmod, késébb mas
szoloének valtozatokat is elneveztek igy (példaul rapszodoszok, kitharddoszok). Ez a
lirai-zenei abrazolas elsdsorban a fajdalom kifejezésére helyezte a hangsulyt, de néha a
felh6tlen, ujjongd 6rom is megjelent a dallamok karakterében. Euripidésznél ritmusa

alakjai szerint haromféle monaddia tipus kiilonboztetheté meg:
e anem stréfikus, anapesztikus panaszdalok;
o strofikus szerkezetli énekek, gyakran gyaszdal jelleggel;

o kései miivekben a dithiirambosz hatasara 1étrejott, nem strofikus, ritmusban és

néha dallamban is teljesen a szoveghez igazodo6 énekszolamok.

Az 6kor egyéb szblisztikus miiveit — Szappho™ szdlisztikus lirajat, az oattikai ill.

a romai komédia szoélisztikus énekszerepeit — is gyakran nevezik ma mar monodikusnak.

Az Okor zenéjének és szovegének ,.csodas effektusainak” visszaidézése,
ujjaélesztése eredményeképpen sziiletett a 16. szazad végén Italidban a

. oy - P &
hangszerkiséretes szoloének monddia-nak nevezett (1j miifaja.

A 16. szazad utolso negyedében egyre tobb kritikai hangu iras latott napvilagot,
amely bizonyos mértékben palcat tor a polifonia eljarasa felett, meghirdetve az 0j zene
igényeit, kovetelményeit, reformtorekvéseit. A homofon szerkesztés alkalmazéasa, az
ellenpont bizonyos mértékig vald elutasitdsa merész és kiszamithatatlan vallalkozasnak
szamitott a maga koraban. Lassus és Palesztrina miikodése utan, olasz zeneszerzok egy

csoportja a madrigalt igyekezett az alkotdmiivészet kozéppontjdba helyezni.

3 #Kr. e. 480 Szalamisz szigete — 1Kr. e. 406 Arethusza, gorog tragédiakoltd, Aiszkhiilosz és

Szophoklész mellett a harom nagy gorog tragédiakolté egyike. )
 #Kr. e. 612 k. — 1Kr. e. 550 k.: 6kori gorog kolténd, aki Leszbosz szigetén irt és alkotott. Eletmiivébol

csak két hosszabb és szamos rovidebb toredék maradt rank, melyek miifaja az aiol dalkéltészetben
kialakult dda, illetve himnusz.
¥ Brockhaus—Riemann: Zenei Lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1985): monddia
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Az Ugynevezett madrigalistik harmadik nemzedékének — Luca Marenzio,® Carlo
Gesualdo,” Luzzasco Luzzaschi®® — miiveit, munkéssdgat mar-mar megfoghatatlan
dramai nyugtalansag, lazadé lelkiilet jarta at. Szinte érezhetd volt, hogy az addigi
hagyomanyosnak mondhaté szerkezeti-tartalmi keretek lebontdsa nem sokaig véarat
magara. Az érzelmek kifejezésének, a szenvedélyek langoldsdnak megfestésére az
akkoriban tért hoditdé monodia (egyediili vagy egyszélami éneklés) bizonyult a
legmegfelelobbnek. A monddia eredetileg gyaszdalként volt hasznéalatos a mindennapi
¢letben. A zeneszerzok egyre inkabb arra torekedtek, hogy a megkomponalt dallamaik,
zenéik minél jobban visszaadjak az emberi beszéd ritmusat, hajlékonysagat, szineit,
kifejezderejét. Vincenzo Galilei 39 (1520 k. — 1591) szerint a ,,sz0veg nemesebb, mint az
ellenpont”, s ezért a zeneszerzOk szdmara azt tanacsolta, hogy ,,figyeljék meg, hogyan
besz¢l a fejedelem a maga alattvaldihoz, hogyan beszél a haragos és a tiirelmetlen
ember, [...] hogyan fordul a kedves a kedveséhez”. Giulio Caccini 40 (1551-1618) a
»Le Nuove Musiche” (1601) cimii gylijteményének eldszavaban — Platonra hivatkozva —

azt fejtegette, hogy a szoveg megértése nélkiil nem lehet a hallgato kedélyére hatni.

A muzsikdban — mint irta — elsé a beszéd, a mésodik a ritmus, harmadik a hang
(dallam), nem pedig megforditva.*' ,,Az @j éneklésmod nem mas, mint egyfajta
harmonidban testet 61td elbeszélés, amelyben a menztra, a tempo, a hangok iddtartama,

az improvizalt diszités teljesen a szoveg értelmi és érzelmi tartalmatél figg.”*

Egy bizonyos torténeti érdeklédésti kor, amely Firenzében miikodott és

,Camerata”-nak® nevezte csoportosulasat (ide tartozott G. Caccini is) azt allitotta

3% Luca Marenzio: *1553/1554 Coccaglio (Brescia) — 11599. VIII. 22. Réma, olasz zeneszerz6. A XVI.
szazad legtermékenyebb madrigalistaja. Korai madrigaljait a részletes szofestés, a késdbbicket a
harméniak gazdagsiga és emiatt nagy kifejezéerd jellemzi. Eletmiivének kozéppontjaban 500 madrigalja
(18 kotet) és 80 villanelldja all. Ezekben a miivekben az 6tszélamu textura mar az 0j concerto-elvet vetiti
elére, de a monodia deklamatorikus jellegét is magaban hordozza.

37 Carlo Gesualdo: Venosa hercege; *1560 k. Napoly? — 11613. IX. 8. Napoly, olasz zeneszerz,

¥ Luzzaschi, Luzzasco: *1545 k. Ferrara — +1607. IX.11. vo. olasz orgonista és zeneszerzo;

¥ Galilei, Vincenzo: *1520 k. Sta Maria al Monte — +1591. julius 2. Firenze, olasz zeneszerzd és
zeneteoretikus, lantjatékos, énekes és zenetudos. Galileo Galilei és a szintén zenész Michelagnolo Galilei

apja.
0 Giulio Caccini *1551. X. 8. Tivoli — 11618. XII. 10. Firenze kora barokk olasz zeneszerzé, a Bardi-féle

firenzei Camerata egyik vezéralakja, koranak legbefolyasosabb zeneszerzdje volt.
! Kelemen Imre: A zene torténete 1750-ig. (Budapest: Nemzeti Tankdnyvkiad6 1998), Claude V. Palisca:
Barokk zene. (Budapest: Zenemtikiadoé 1976)

2 Brockhaus—Riemann: Zenei Lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1985): monddia
BA tarsasdg Giovanni de' Bardi Vernio grofjanak firenzei hazaban tartotta Osszejoveteleit, ahol

milvészetekrol, els6sorban a zenérdl tarsalogtak. Platonra hivatkozva jelmondatuk: ,legyen a szoveg a
zene ura, €s ne szolgajal”


http://hu.wikipedia.org/wiki/1520
http://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=Santa_Maria_a_Monte&action=edit&redlink=1
http://hu.wikipedia.org/wiki/1591
http://hu.wikipedia.org/wiki/J%C3%BAlius_2.
http://hu.wikipedia.org/wiki/Firenze
http://hu.wikipedia.org/wiki/Nyugati_lant
http://hu.wikipedia.org/wiki/Galileo_Galilei
http://hu.wikipedia.org/wiki/Michelagnolo_Galilei
http://hu.wikipedia.org/wiki/Barokk
http://hu.wikipedia.org/wiki/A_firenzei_Camerata
http://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=Giovanni_de%27_Bardi&action=edit&redlink=1
http://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=Vernio&action=edit&redlink=1
http://hu.wikipedia.org/wiki/Plat%C3%B3n
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magarol, hogy felfedezte az egyetlen igazi muzsikat. A Camerata propagandairasai
(Le Nuove Musiche) elaruljak, milyen forradalmi heviilettel indultak harcba. Nyomban
szigoru szabalyokat allitottak fel, amelyek a koltészetet a zene uralkodojava emelték.
Egyedi torvény szerint csakis meghatdrozott — klasszikus dramak és pasztorjatékok
mintdjara késziilt — szovegek méltoak a megzenésitésre. Végiil az akkor uralkodd
polifoniat elatkozva, a gordg dramékat kozéppontba allitva, merészen kijelentették,

hogy a zene egyetlen helyes Gtja a melodrama, tehat a monddia.**

Nikolaus Harnoncourt igy ir az akkori id6krdl:

Az 1 iranyzat dogmai sokkal szigorubbak voltak a hagyomanyos ellenpont legszigoriibb
szabalyainal, amelyek ellen kiizdottek. Az ,,Uj Zenét” alapvetden egyszolamiak kialtottak
ki, amelyben a dallamot a beszéd lejtésének kell megszabnia, a basszuskiséretnek (a basso
continuénak) pedig csakis egyszerii akkordokat szabad elhintenie, am ,,zenei” jelent6ségre
nem tehet szert. Meg kell figyelni a kiilonb6zé néprétegek beszédmodjat, s az 1j
alkotasokban azokat kell utdnozni — allitottdk. Nagyobb ellentét, mint ami az akkori

hagyomanyos zene és az 0j monodia kdzott fennallt, elképzelhetetlen — a nyugati zene

legradikalisabb forradalmaval allunk szemben.*

LE:N V. © VO E

MVSICHE
DI GIVLIO CACCINI
DETTO ROMAMNO-

IN FIRENZE
APPRESSO 1 MARESCOTTI
MDCI

5. Abra: A Le Nuove musiche 1601-es kiadasanak cimlapja

Az a gondolat, hogy a nyelv és a zene egy €s ugyanaz, csakis egy olyan
orszagban fogalmazddhatott meg, melynek nyelve valdban roppant melodramatikus és

énekszerll. Ez az orszag természetesen Italia. Az olasz nyelv kiilondsen alkalmas volt az

* Nikolaus Harnoncourt: Zene mint parbeszéd, Monteverdi, Bach, Mozart. (Budapest: Europa
Koényvkiado, 2002)
* Nikolaus Harnoncourt: Zene mint parbeszéd. (Budapest: Eurdpa Konyvkiadé, 2002): 34-35. o
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érzelem, esetleg indulattal fitott beszéd utanzasara. Dallamvilagara kiilonosen jellemzo,
a hosszu és rovid hangok gyors valtakozdsa. A nagy ambitusu vagy disszonans ugrasok

is sokszor megtalalhatoak lejtésében.

A szoloéneklés, amelyhez néha hangszerkiséret tarsult, valoban jelentds wjitasnak
szamitott. A reneszansz udvarok gyakori vendége volt a kolté—lantos—énekes, akik
természetesen nem voltak énekmiivészek a sz6 mai értelmében. A hivatasos
sz6loénekesek 1570 koriil valtak a zenei élet fontos alakjaivd. A ferrarai udvarban
harom hires énekesnd is miikodott, Tarquinia Molza, Lucrezia Bendidio és Laura

Peperara. Giustiniani a kovetkezdképp irja le a ferrarai holgyek technikéajat:

[...] versengtek egymdssal, nem is annyira abban, hogy melyiknek fényesebben
csengd ¢és szebben helyezett a hangja, hanem inkabb abban, hogy alkalmas pillanatban
ragyogd passzazsokkal diszitsék a dallamot, de sohasem tulzott mértékben. Es még inkabb
hangjuk mérséklésével vagy er0sitésével, elvékonyitasaval, vagy megvastagitasaval,
hangos vagy halk énekléssel, ahogy a darab megkivanta. Olykor megnytjtottak a hangokat,
olykor aproztak, gyongéd, elhalod sohajjal kisérve, olykor hosszi passzazsokat énckeltek hol
egy lélegzetre, hol hangonként tagolva, olykor paranyzokat, majd ugrasokat, hosszu, vagy
rovid trillakat, azutan ismét kellemes futamokat oly halkan énekelve, hogy a hallgatoé azt
gondolhatta, hogy tavoli visszhang valaszol varatlanul. Mindezt a zenének és a szoveg
gondolatainak megfeleld pillantasokkal, arc és kézmozdulatokkal kisérték, de legfoképpen
sohasem tettek egyetlen olyan hibas mozdulatot testiikkel, arcukkal vagy keziikkel, mely
nem az énekelt mil targyara iranyult. Olyan tagolva ejtették ki a szoveget, hogy minden

egyes szonak még az utolsd szoétagjat is meg lehetett érteni, s a szavakat soha nem

szakitottak félbe, vagy tették érthetetlenné a passzazsok vagy mas egyéb diszitések e

A monodikus stilusnak a beszéddel legszorosabb kapcsolatban 1év6 agat a stile
recitativo névvel is jelolték. A monodidak vagy ugynevezett szolisztikus dalok tobbnyire
kétféle alakban jelentek meg: strofikus vagy végigkomponalt valtozatok valtak ismertté.
A strofikus dalokat altaldban drid-nak nevezték és legtobbszor igyekeztek atvenni,
megodrizni a reneszansz dalok technikajat. A végigkomponalt dalokat nagyon sokszor
madrigal-nak nyilvanitottak, hiszen sok tekintetben (kompondlds mddja, szerkesztési
elvek, szoveg) hasonlitottak a madrigalok eredeti formdjdhoz. A valtozatossagot az is

nagyban biztositotta, hogy a zeneszerzok a deklamalo, beszédszerti szakaszokat gyakran

* Kelemen Imre: A zene térténete 1 750-ig. (Budapest: Nemzeti Tankonyvkiado, 1998), Claude V.
Palisca: Barokk zene. (Budapest: Zenemiikiadd, 1976)
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gazdag diszitd alakzatokkal szinesitették. Caccini tobb darabjaban ugy épitette fel
strofikus dallamait, hogy az alapvaz megtartdsaval az egyes strofakban mas és mads
diszitéseket alkalmazott. Mind az aridk, mind a madrigélok a recitativo stilus elemeit is

beolvasztottak.

Megallapithatd, hogy a régi stilus talsdgosan erdsnek, a ,,mindenhatoként”
felmagasztalt 0j pedig gyengének bizonyult ahhoz, hogy dontd fordulat kovetkezzék be.
A valtozashoz olyan langelme munkassagara volt sziikség, mint Claudio Monteverdi,
aki felismerte az Uj iranyzatban a jovoé lehetdségeit, ugyanakkor a régi stilus
vivmanyainak lerombolésat egy pillanatra sem forgatta a fejében. Ekozben olyan utakra
lelt, amelyeken az énekbeszéd dramai recitativova és ariava alakulhatott, s ezzel az

opera miifajanak tulajdonképpeni megteremt8jévé lépett elé.

Osszefoglalva kijelenthet6, hogy a monoddia hatasa, — kompozitorikusan ¢&s
eléadas szempontjabol — nemcsak a recitativora és aridra, operara ¢és kantatara, hanem a

. , . s e 1 , 48
zene minden dgazatara és miifajara is kisugarzott.

47 Nikolaus Harnoncourt: Zene mint parbeszéd, Monteverdi, Bach, Mozart. (Budapest: Europa
Konyvkiado, 2002)
* Brockhaus—Riemann: Zenei Lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1985): monddia
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II1. 6. Monddia

A monddia szerkezeti felépitését vizsgalva eldszor fontos megérteni: mi is a szerkezet?
Bizonyos értelmezésekben a szerkezetet a formaval nagyjabol azonos ,jelentéssel”
ruhazzék fel. Néha ugy is, hogy ,,formai szerkezet”. A szerkezet teljes jelentése azonban
ennél tobb. Lényegében mindenre vonatkozhat, ami a zene strukturajanak megértéséhez
sziikséges. Az épitészetben is lathatunk erre eklatans példakat ahol a forma, vagyis az
épiilet térben vald megjelenése, mindig nagy mértékben fiigg az alkalmazott
szerkezettol. Vagyis a diszitmények csak masodlagos jellemzoi a zenei vagy épitészeti

alkotasoknak, és gyakran éppen a szerkezet kovetkezményei.*’

A monodia vizsgalatakor megallapithatjuk, hogy a szerzd, egy olyan harom
részbdl allo szerkezetet bontakoztat ki, amelyben a hagyomanyos haromtagu épitkezés
formai elemei nem taldlhatéak meg. Dukayndl ugyanis nem sablonos értelemben
viszonyul egymashoz a harom rész (példaul téma és varidcid, vagy A-B-A jellegl
felépités nem lathat6). Tovabba a monddia harmassag-rendje, a 18.—19. szdzadban
kialakitott formai strukturakkal, formatani sablonokkal sem mutat semmiféle
rokonsagot. Formai értelemben megallapithatd, hogy mind a harom rész ,,A”, egészen
minimalis valtoztatasokkal. (Bizonyos értelemben kivételt képez ez alol a harmadik ,,A”
rész, de errdl késobb irok részletesen.) Mivel a szerkezet a formanal tagabb fogalom,
igy a kottakép vizsgélata, vagy a monodia meghallgatdsa utan is fenntarthaté a

,»minimalis valtoztatasok™ kijelentés.

Harom egységrdl beszéliink, amelyben ugyan a harmadik rész egészen mas zenei
szovetet tartalmaz, mégis a gyaszzene hangjai mogott huzodo tér, egymashoz szorosan
kapcsolodo anyagot érzékeltet. Az elsd rész mint szilard alap jelenik meg, a masodik
rész ebbdl az alapbdl vald tovabblépés (egyszerti inversus formaban), a harmadik
egység pedig az inditas, a kezdet idébeli fundamentumait mint ,,titkot rejté” csendeket
fogja fel. Bizonyos tekintetben transzmutdcid (felcserélés) zajlik le a zenei anyag

tekintetében, vagyis a sziinetek veszik at a hangok helyét, ,,dallamépitd” szerepét.

* Dr. Gilyén Nandor: Szerkezet és forma az épitészetben. (Budapest: Miiszaki konyvkiado, 1982), ISBN:
963-10-4220-0


http://www.antikvarium.hu/find2.php?szerzo=dr-gilyen-nandor&func=gyorsszerzo&KeresesSzerzoID=25410&kulcsszo=Dr.+Gily%E9n+N%E1ndor
http://www.antikvarium.hu/find2.php?szerzo=dr-gilyen-nandor&func=gyorsszerzo&KeresesSzerzoID=25410&kulcsszo=Dr.+Gily%E9n+N%E1ndor
http://www.antikvarium.hu/find2.php?szerzo=dr-gilyen-nandor&func=gyorsszerzo&KeresesSzerzoID=25410&kulcsszo=Dr.+Gily%E9n+N%E1ndor
http://www.antikvarium.hu/find2.php?szerzo=dr-gilyen-nandor&func=gyorsszerzo&KeresesSzerzoID=25410&kulcsszo=Dr.+Gily%E9n+N%E1ndor
http://www.antikvarium.hu/find2.php?szerzo=dr-gilyen-nandor&func=gyorsszerzo&KeresesSzerzoID=25410&kulcsszo=Dr.+Gily%E9n+N%E1ndor
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A monodia elso része.

A zenei sorok vizsgalatakor lathatjuk, hogy a kotéivek vilagosan, szemléletes modon
tagoljak a zenei szOvetet. A kotdivek alkalmazasaval a szerzd szinte megteremti a
dallam alaphullamzésat, tovabba szepardlja a zenei anyagot. Mivel monddidrol, azaz
kiséret nélkiili zenélésrdl, ,,éneklésrél” van szd, a sorok természetes egyszerliséggel
rendezddnek Ossze, tagolédnak zenei mondatokkd. Ez a lagy hulldmvibracié a verssorok

kiilonleges mozgasdinamikajat idézi meg.
Elemzésemet tobb tényezé mentén vezetem végig.

Elészor is fontos megjegyezni, hogy egy zenei hangnak alapvetéen négy
karakterisztikuma van, amelyhez idonkét hozzatarsulhat egy kiegészitd 6todik szempont
is. Ezek a vizsgdlati szempontok, amelyeket a monodia elemzésénél is felhasznalok a

kovetkez6ek:

1. Id6, hanghosszusag.
Hangmagassag (szeparalt vagy nem pontosan szeparalt hangmagassag).
Dinamika, hangerd (a hang energiaja, nyomasa).

Hangszin.

I

Hang irdnya. (Ez a tényez0 az alap jellemzOkon til csak pluszként jelentkezik).
Milyen irdnybol hallhatjuk a hangot: alulrol, oldalrél, feliilrdl esetleg a hatunk

mogiil.

IDO

Az 1d6 tényezdje, mint tulajdonsag, alap esetben a hangok hosszat, ritmusat jelenti
elsdsorban. Ha megvizsgaljuk, mi is a kiilonbség a konvenciondlis értelemben vett
ritmusértelmezésben és a hagyomanyostol eltérd szemléletii, zenei értelemben vizsgalt
ritmus értelmezésében, akkor megéllapithatjuk, hogy az eurdpai zenei hagyomanyban,
altalaban kétféle nézépont emelkedett ki. Az egyik az olyan jellegli zenék csoportja,
zenei, eldadasmodbeli szandékok Osszessége, amelyek egy fizikai, izomzati mozgéason
alapulnak. Ezek tulajdonképpen tanczenék. A masik irdnyzat ezzel szemben belsd
absztrakcion, gondolatokon alapuld szemlélet, amely a fizikai mozgasokkal semmilyen

szarmazasi jellegli kapcsolatot nem tart fent. Mindkét szemléletmddban beszélhetiink
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sulyokrol, de egészen mast jelent egy ,,tdnczenében” a suly, mint egy absztrakt zenei
anyagban. Nagyon fontos a kiilonbségtétel az elemzésben, hiszen az alapvetden polifon
szerkesztésmod az absztrakt, nonfigurativ zenéhez kapcsolddik, mig a homofon
szerkesztés a tanczene tipusuhoz. (Természetesen ezek kombinacioil vagy a megforditott
értelmezés is lehetne a szerz0 szandéka, de ennek elemzése olyan zenetOrténeti
tavlatokat nyitna, hogy sziikségszeriien a conductus-szal vagy az izoritmikus motettak

vizsgalataval is foglalkozni kellene.)

Bér a fuvola alapvetéen egyszélamu instrumentum, ennek ellenére a monodia
tétel — és tulajdonképpen az egész mii — a szerkesztés és az iddbeliség viszonylataban,

polifon szemlélettel irodott.

A kotta szerint hat kiilonb6z6 ritmusértékkel taldlkozhatunk. Mindjart az elején
megjelenik a hat kiilonb6zé hosszisag. A legkisebb egység negyed, a legnagyobb

pontozott fél, igy természetesen a fennmaradd négy e két érték kozé esik.

Mivel a kozos nevezd tizenhatod lehet, igy ez lesz a legnagyobb kozos ,,05zt0”

a vizsgalodas tekintetében.
Megszamolva az adott ritmusértékeket, az alabbi dsszesités készitheto:

6. Tablazat

" Loy b .

ritmusértékek = — = — —

hanyszor: 2 db. 4 db. 5 db. 8 db. 13 db. 10db. OSSZ: 42 db.
tizenhatodokban 12 10 8 7 6 4 0SSz 47
kifejezve: 16 16 16 16 16 16 16

(Természetesen mivel a masodik rész az elsd egység inversusa, [tliikorforditasa]
igy az elsd szakaszban tett megallapitasok szinte kivétel nélkiil igazak az inversusra is.
A néhany ponton adodd esetleges kiilonbségeket, eltéréseket kiilon fejezetben

vizsgéalom.)

42 darab ,fundamentum” hang. Hamvas Béla Ldthatatlan térténet cimi
konyvében és egyéb irdsaiban is megjelenik ez a szdm. Dukay Barnabas zenéjének,
vilaglatasanak, zenén keresztiil atszott érzékelésének bizonyos mértékii ismeretében

kijelenthetd, hogy nem véletleniil bukkan f6l ez az érték. Valamiféle plusz kozlési
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szandék huzodik meg ebben a gondosan csomagolt ,.kodban”. Az Egyiptomi halottas
konyv titkos tanitasaban is 42 bir6 itél a halott lelke f6l6tt. Pontosan nem ellendrizhetd
informacidk szerint a Tibeti halottas konyv utmutatasat kovetve a 1ama’° a fizikai halal
beallta utan, még 42 napig marad a I¢lekkel, amig a koztes 1étben vald bolyongas utan
az ujjasziiletik. De tovabbi 42-es szamhoz tartoz6 megjelenésformakat is talalhatunk: 42
1épcsd vezet fel Mexikoban (Tenohtitlan) a Nap legszentebb temploméhoz. 42 betiibdl

all a Kabbala szerint Isten legnagyobb neve.

[Chap. cxxv.

——

= [: |l|[

TrEE Hatn of Dovst® Mairr, (From the Papyrus of Nebseni.)

Each of the forty-two gods wears the feather of Mait on his head, and the Maati goddesses are geated at the end of the Hall,
Alove each god is written the mldress of the decessed to bim, and below him is the negative statement, but these texts have
been pmitted from the above plan to make clearsr the general arrangement of the Hall awm‘dmgt,o the vignatts

6. Abra: Egyiptomi halottas konyv’'

A 6 (hat) féle idOegység természetesen osztoja a 42-nek; ezen tul megallapithato,
hogy gematriai felirdsban is szoros Osszefiiggésben van a két érték. 42=4+2=6.
A gematriai Osszefliggés a kozépkori eurdpai zenében és egyéb miivészeti agakban is
rendkiviil elterjedt szamoldsmod volt. J. S. Bach is ismerte és hasznalta ezt a
szerkesztést. Alkalmazoi a tizes szamrendszeren beliil, minden szdmot egyjegyl
szamokra vezetnek vissza, oly mddon, hogy a tobbjegyli szdmokban szerepld egyes
jegyeket Osszeadjak addig, amig egyjegyli szamot nem kapnak. E szerint a vizsgalati
modszer szerint a vilagban elsO latasra fliggetlennek tiind dolgok kozotti mélyebb

Osszefliggések valhatnak jobban érthetové a betlikhoz vagy hangokhoz tartozo

szamértékek misztikus Osszefiiggéseinek tiikrében. Az Okori dbécékben nagyon sok

0 A tanito tibetiiil lama. A ,]a” sz6 szerinti jelentése ,.fels6bb", amire az ember felnéz. Ez a tanitd
tulajdonsagaira vonatkozik, akiben a tanitvany megbizhat. A ,ma” jelentése ,,anya". A guru olyan
egyiittérzéssel viseltetik minden lény irant, mint egy anya a gyermekéhez. (forrds: Professzor Szempa
Dordzse: Lama, jidam, dakini és védelmezd) http://blog.buddhizmusma.hu/tizperces/18-tizperces/72-
lama-jidam-dakini-es-vedelmezo

! The Book Of The Dead (London: Routledge & Kegan Paul Ltd., 1974): 363. o.
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helyen a betlik szdmokat is jelentettek (példaul héber abc, 6gordg abc). Egyes
vélemények szerint a gematridhoz elengedhetetlen a héber betiik s a nyelv bizonyos
foku ismerete, hogy a latszdlag teljesen kiilonbdzd, am azonos szamértékii szavak rejtett

osszefliggései felfedhetokké valjanak.”

Az elsd és a legtobbet hasznalt tgynevezett ,egyszeri” gematriai modszer az,

ahol a héber betiik szamértékének 6sszeadasaval jon ki a szo értéke:

N=1 =2 =3
1=4 =5 =6
= r—=38 =0
=10 =20 |5=30
=40 = =00

»=70 =80 |x=090

=100 | ~=200 | v=300
=400 | 17=500 | =2=600
=700 | 9=800 | ¥=900

7. Abra: egyszerli gematriai modszer

A masodik gematriai modszer a "kicsinyitett" (katan), ahol nem szerepelnek

tizesek €s szdzasok, csak 1-9-ig jelennek meg a szamok.

N=1 =2 =3

1=4 =5 =6

= r—=38 =0
=1 =2 b=

B=4 =5 =0
»=7 =8 ¥=0
==1 =2 Y=

=4 T=5 2=0
=7 =8 =9

8. Abra: kicsinyitett gematriai modszer

Dukay zeneszerzési és alkotasi eszkoztaraban ez a szemléletmdd nagyon mélyen

gyokerezik. A vilag lathaté és feliiletesen érzékelhetd oldalarol eljutni a finom érzékelés

52 Winkler Nemes Gabor: Tetragrammaton az almaban. Remény (2012. 3. szam)



10.18132/LFZE.2018.21

Romos Zsolt: Dukay Barnabas: A ko lobogo langja cimii fuvola szoloszonatdjanak elemzése 64

magasabb régidiba, a bensd folyamatok tdrvényszeriiségeibe, ahol a rejtett
Osszefiiggések segitségével lathatova valik, hogy minden teremtett dolog magahoz a
Teremtéhoz kapcesolodik. Ezen a ponton érdemes a monodia konkrét cimére hivatkozni:

Lattam Uramat a szivem szemével

Ezen a vonalon tovabb haladva vizsgaljuk meg az alapritmusok tizenhatodainak
Osszértékét, amely jelen esetben 47. (lasd 6. Tablazat) Az elébb hasznalt 6sszefliggések
szerint itt 11-et kapunk, amely tovabb Osszeadva 2. (4+7=11=2) A 1l-es szam
tobbletjelentése mindig a megtestesiilés két oldalat hivatott jelképezni. Olyan fajta
jelentdsége van a 11-es szdmnak, mint a héber abc-ben az  (alef) betlinek, amely
mélyebb szemléletét tekintve rendkiviil hasonlit a taoista jang-jin jelképhez. A dualitas
jelképe — e szerint a vizsgalodas szerint — végig ott nyugszik a monddia legkisebb

értékill ritmusai mogott a tizenhatodok liiktetésben.

Nem példanélkiili ez a szemlélet, hiszen Dante: Isteni Szinjaték cimi f6 mive
harom soros versszakokbol, ugynevezett tercinakbol all, amelyeknek minden sora

szintén 11 szotag.

A tercina (terzina) a kozépkori italiai-olasz irodalomban kialakult hdromsoros
egyseég (illetve lires sorral elvalasztva: szakasz). Rimképlete 3-as periddust: a b a —
bcb- cdc... Eredetileg 11 szotagti ("hendekaszillabus"), €s a sorritmusa hatodfeles

. 53
jambus.

Az emberélet utjanak felében
magam egy sOtét erddben talaltam,

az igaz Utrol mivelhogy letértem.

Ah, el sem mondhatom, csak holtravaltan,
mi volt e siiri, adaz, vad vadonban:

ramj6 megint a félsz, mit ott kialltam.

Halal sincs sokkal szormytibb! Hadd azonban

elmondanom a Jot, mit benne leltem -

s még mast elébb, mit szintén lattam ottan.”>*

> http://enciklopedia.fazekas.hu/verstan/Tercina.htm
> Dante Alighieri: Isteni szinjaték. (Budapest: Szépirodalmi kiadd, 1986), Babits Mihaly forditasa
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A harom soros tercina minden verssora 11 szotagot tesz ki, azaz 0sszesen 33-at,

amely szam Jézus foldi életének ideje a Szentiras szerint.

Visszatérve a 47-es szdmhoz lathatjuk, hogy ez a primszamok sorozatdban a 15-ik
helyet foglalja el. Mar talan nem is meglep6 a kovetkezo felirasban a 6-o0s szam ismételt
megjelenése. 15=1+5= 6. Tovabb vizsgaldédva az is megallapithatd, hogy a peridodusos
rendszer 47-ik eleme az eziist. Az eziist a lunaris (Holdra vonatkozd) energidk fémes
megjelenése a jelképrendszerben, ezdltal a mulanddsdgot képviseli. A holdszerliség
amely a lathatatlanbdl a lathatoba, majd ismét a lathatatlanba vald visszahizodas jele.
Vagyis az iddébeli struktura tekintetében, ez a hat féle ritmusképlet mindenképpen a

mulandodsag témaja koriil forog.
Vizsgaljuk meg a monodia cimét: Lattam Uramat a szivem szemével...

Az iszldm misztikus 4ga az Ggynevezett szfizmus. A szufizmus alapja a
spiritualis elragadtatottsaghoz, olykor transzhoz vezetd dzikr, azaz az Istenre vald
emlékezés muszlim gyakorlata, amely egyediilallo a valldsok kozott. A versek
szavalasa, a zenélés (Ravel hires Bolerdja is a szufiktol ered), az ének és a tanc
elengedhetetlen kellékei az 6rom kifejezésének, és fontos eszkozei a szufik Istennel
val6 taldlkozasanak. Ez leginkdbb a szent tancokra igaz, amelyekben a résztvevok kort
formaznak, és egyre novekvd sebességgel korbe forognak, meghajolva €s szokkenve,
amikor Allah nevét ismétlik; vagy amikor minden tancos ugy pordég, mint a bugocsiga.
A szafizmus az Istennek vald Onatadds, amely sordn nem csak engedjiik, hogy
beteljesedjen végzetiink, hanem az O6rom, a lenyligdzottség, a belemeriilés olyan
elragadtatott boldogsaga jon létre, amelyben az ember szinte nyomtalanul eltiinik.
A nagy szufik szdmara ez az 6natadds — ez a parhuzam az emberi szeretet és az Istenben
valo elmeriilés kozott — tobb egyszerti cselekvésnél. At- meg atszovi az egész szufi
spiritudlis életet, és — kiilondsen Dzsalaladdin Rumival, a legnagyobb perzsa
misztikussal — a vildg legpompasabb misztikus koltészetét hozta létre.”> A sziifizmus
fejlodéstorténete két sokkolo, traumatikus €lményt tartogatott az ortodoxia szamara. Az
egyik a ,,jézusutanzas”, a masik az ,eggyévalas” volt Allah-hal. Nem volt konnyl
megemeészteni mar a ,,jézusutdnzas”-t sem, de az Allah-hal val6 ,,eggyévalast” a szo

szoros értelmében egetverd szentséggyalazasnak tartottdk, sokszor teologiai belhaborut

* D. E. Harding: 4 vildg valldsai. (Budapest: Filosz-Human Bt., 2008), Ford. Malik Téth Istvan
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valtott ki, melynek t3bb szufi boles aldozataul esett.”® Koziiliik is Husszein Ibn Manzur

Al-Halladzs szufit a kdvetkezd kijelentései miatt halalra kovezték:

,En O vagyok Aki nekem szerelmesem és O: én — akinek én szerelmese vagyok
Egy-testben két szellem — egyiitt — és egymasban lakozva
Ha engem latsz: Ot latod
Ha Or4 tekintesz: kettdnket latod
Egymaésba veszve ebben a Megolelkezésben ketten mi Egy

Vagyunk akik vagyunk”

»Meglattam Uramat a szivem szemével
¢s szoltam: ki vagy Te?

és 0 mondta: Te!”

,»Ra’ ajtu rabbi bi-’ajni galbi
Fa-gultu man anta gala anta.”

(arabul)

Dukay szerzo6i eszkozeit, alkotdi filozofiajat ismerve, vizsgalva megallapithatjuk,
hogy mélyebb transzcendens Osszefliggések rejlenek a cim és a monddia ritmusértékei
mogott. Vagyis a 47, a 42 a 11 és a 6, mint tobbletjelentést hordoz6 szdmok, olykor
tavlatot, kapukat nyitnak a 1ét €s az elmulas irdnydba, ami a tétel mélyebb rétegeinek
megértésekor nyilvanvalova valik. A hat killonboz6 ritmusérték — az IDO-t mint a
vizsgalodas alapjait eldtérbe helyezve — erdteljesen mutat bizonyos lényegbeli, felszin
alatt rejld dolgokra. A ,hatossdg” érzelmi relaciot kozvetit a milandosag kdzpontba
allitasaval, utalva annak megkeriilhetetlenségére, elfogadasdra ¢és az azzal vald

megbékélés sziikségességére.

Fontos ezen a ponton megemliteni, hogy az aritmozofia (szambodlcselet) mint
okori hagyomany, sok miivészeti alkotds vizsgalatakor, 1épten-nyomon ugyanezeket a
megallapitdsokat teszi. Az aritmozofia és annak jelentds képviseldi, Szamoszi

7 Lo

Piithagorasz’’ és kore, késébbiekben Plotinosz™® és kovetdi, a szamok jelképes

alapszamukra valo visszavezetésével misztikus Osszefliggéseket igyekeznek kutatni,

% Hatar Gy6z6: A Fény megisteniilése. (Budapest: Terebess Kiado, 1998)

3 #Kr. e. 582 — fKr. e. 496 i6n szarmazasu, preszokratikus filozofus és matematikus, a piithagoreus
filozobfiai iskola megalapitoja.

% #Kr. u. 203 Liikon, Egyiptom — 7Kr. u. 269 Campania tartomany, Italia; filozofus, az Gjplatonizmus
megalapitoja. Eletmiive Enneadész néven maradt fenn.


http://hu.wikipedia.org/wiki/I%C3%B3nok
http://hu.wikipedia.org/wiki/Presz%C3%B3kratikus_filoz%C3%B3fia
http://hu.wikipedia.org/wiki/Filoz%C3%B3fus
http://hu.wikipedia.org/wiki/Matematikus
http://hu.wikipedia.org/wiki/P%C3%BCthagoreusok
http://hu.wikipedia.org/wiki/P%C3%BCthagoreusok
http://hu.wikipedia.org/wiki/203
http://hu.wikipedia.org/wiki/L%C3%BCk%C3%B3n
http://hu.wikipedia.org/wiki/Egyiptom
http://hu.wikipedia.org/wiki/269
http://hu.wikipedia.org/wiki/It%C3%A1lia
http://hu.wikipedia.org/wiki/Filoz%C3%B3fus
http://hu.wikipedia.org/wiki/%C3%9Ajplatonizmus
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vizsgédlni. A kozépkori épitészeti remekek, irodalmi alkotdsok, zenék is jorészt
poliszemikusak, azaz tobbértelmiiek voltak. Vagyis alapjelentésiik f6lott piramidalisan
még allegorikus, moralis €s végiil metafizikus jelentés is rétegzddott, mely altal egyre
titkosabb iizenetet kozvetitettek.” A szamboleseleti filozofia kézéppontjaban az Egy all,
amely az abszolutumot, a teljességet jelenti. Minden egyes 1étezd levezethet az Egy-
bdl €s egyetlen 1étezd sem 1étezhet az Egy-en kiviil. Az Egy-rdl viszont nem mondhatd

el, hogy létezé lenne, mivel az Egy a 1étezésnél korabbi. Az Egy az elsé!®

Az idedk mozgéisanak vilagaban az ,.egy” mint Istenség, Oskezdet, a teremtés
szimboluma. A ,kettd” a megnyilvanult vilag alak nélkiil; a ,,hdrom” bizonyos fajta
haromdimenzidssag 1étrejotte, ahol a dolgok mar format dltenek. A ,,négy” ezeken tul,
az id6 paraméterét is megjeleniti, igy minden materidlis dolog szama. Az ,,0t” a
lényeget, a ,kvintesszenciat”, a ,hat” az érzékszervek altal kozvetitett vilaggal vald
mély kapcsolatot, érzelmi azonosulast jelképezi. A ,,hét” a sikban fellelhetd végest és
rejtettet képviseli szinte itéletszeriien, a ,,nyolc” az anyagi javak birtoklasat, illetve az
ezekkel valo Onzetlen segitséget, végiil a ,kilenc” a szellemi szabadsagot, dGnmagunk

. 4 g . L 1
alanyisaganak felismerését hordozza.®

Dukay szerint a monddiaban el6forduld ritmusképletek egzisztencialis
szimbolikdjaban a négyes a multra vonatkoztathatd, a hatos érték egy sorsszerii
szenvedéshalmazra, a hetes a vildghoz fliz6d6 kapcsolatra, a nyolcas egy rejtélyes belsd
Osszekottetés az 1don tulival, és mindennel, ami lathatatlan, a tizes egység az életpalya
egészére, a tizenkettes pedig a teljes Onfeldldozasra mutat. A legtobbet eléfordulod
ritmusérték a pontozott negyed (vagyis a hat tizenhatod), vilag érzelmi megkozelitését

allitja eldtérbe.
A ritmusképletek skalajat felrajzolva, a kdvetkezd abrat kapjuk:

(2) 4 6 7 8 10 12

9. Abra

¥ Siipek Otto: ,, Anonymus miive és személye”, In: Szabd Zoltan (szerk.), Nyelv és irodalomtudomdnyi
kozlemények. (Kolozsvar: Roman Akadémia Konyvkiadoja, 1993): 8. oldal

% http://hu. wikipedia.org/wiki/P1otinosz

o' Phiithagoras: Piithagorasz Aranyversei. (Miskolc: Hermit Konyvkiad6), Plotinos: Az Egyrél, a
szellemrdl és a lélekrdl. (Budapest: Europa Konyvkiado, 1986) Agrippa von Nettesheim: Okkult filozofia
(De Occulta Philosophia). (Miskolc: Hermit Konyvkiado, 1. II. III. kotet) Oswald Wirth: A Tarot.
(Miskolc: Hermit Konyvkiado)
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Lathatjuk, hogy a rendszer akkor lenne szimmetrikus, ha a hetes (7) érték helyett
kettes (2) szerepelne. A 4, a 8 és12 mint hossz, harmadolja a vizsgalt egységiinket. A 6-
os felezdként, a 12 egészként jelenik meg. A 10-es ugyanakkor hatodolja a rendszert, az
5/6-ot mutatva. A 7-es — ha a tizenkettes értéket vesszilk mint a leghosszabb
idéegységet — akkor annak mindenképpen az aranymetszési hosszlisaga. (Pontosan

7,416 lenne, ami természetesen a zenében, teljes pontossaggal kifejezhetetlen.)

Az aranymetszés vagy aranyarany egy olyan ardnyossag, ami a természetben, a
tudomanyban és miivészetben is egyardnt megtaldlhat6. Lényegében egy egyszerii
aranyparrdl van sz, mely egy tdvolsag vagy mennyiség oly modon torténd kettéosztasa,
melyben az egész tigy aranylik az osztas altal 1étrejott nagyobb részhez, mint a nagyobb
a kisebbhez. Ez altal természetes egyensulyt teremtve a szimmetria €s az aszimmetria
kozott. Az aranyt masodfoku egyenletbe irva, a megoldas 0,618... irraciondlis szam, a
nagyobb részt jelolve. Az okori piitagoreusok (Piithagorasz és kovetdi), akik szerint a
valésag matematikai alapokon nyugszik, az aranymetszésben a Ilétezés egyik
alaptorvényét vélték felfedezni, ugyanis ez az arany felismerhetdé a természetben is
(példaul az emberi testen vagy csigdk mészvazan). Az aranymetsz€st, mint specialis
osztast, , divina proportione”-ként, azaz , isteni arany”-ként is szoktdk emlegetni.
Sokak szerint ez a legszebb, legtokéletesebb ardny. Ezért is az aranymetszés

r 2
megnevezés. °

A 7 jelen esetben a pozitiv aranymetszés ardnyaban jelenik meg. Béarmilyen
zenében, épitészeti, képzOomiivészeti mllalkotasban, megkiilonboztethetiink pozitiv és
negativ aranymetszés-pontot. A geometria szerint, az egész felezOpontja utdn megjelend
osztaspont a pozitiv, az elétte megjelend a negativ aranymetszéspont. Az emberre és a
mivészetekre vonatkoztatva, spiritudlis aspektusbol vizsgdlodva a pozitiv pont a
kiilvilagot jelenti, mig a negativ az alanynak sajat belsé vilagaval vald kapcsolatat

jelképezheti.

HANGMAGASSAG

Lathattuk, hogy zéart mennyiségli, ugyanakkor konkrét jelentéstartalmakat hordozo
id6hosszokkal dolgozik a szerzd; feltételezhetd, hogy ez a tudatossdg a

hangmagassagok esetében is megtalalhatd. A hangok 6nmagukban nem érdekesek egy

52 http://hu.wikipedia.org/wiki/Aranymetszés


http://hu.wikipedia.org/wiki/Ar%C3%A1ny
http://hu.wikipedia.org/wiki/P%C3%BCthagorasz
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elemzés szempontjabol, viszont a hangok kozotti Osszefiiggések igen. Ha ezt a
nézdpontot kovetjiik, akkor elséként felismerhetjiik, hogy bizonyos hangk6zok ujra és

ujra el6fordulnak.
Készitsiink errdl egy 6sszefoglalo tablazatot:

7. Tablazat: Oktavon tuli és oktavon beliili hangk6zok

Oktavon tali hangk6zok: Oktavon beliili hangk6zdk:
Kis néna (k9): 9 db. Nagy szekund (N2): 1 db.
Nagy néna (N9) 1 db. Kis terc (k3): 1 db.
Tritonus (oktavon tal) 1 db. Nagy terc (N3): 3 db.

Tritonus: 9 db.

Kis szext (k6): 2db.

Nagy szext (N6): 2 db.

Nagy szeptim (N7): 12 db.

Alapértékeken, az tUgynevezett temperalt hangrendszerben vizsgdlva a

hangkozoket lathatjuk, hogy szeptimek illetve nondk mutatkoznak leggyakrabban.

Mivel az el6z6 vizsgélatok sordn megallapitottuk, hogy 42 darab hang van az elsd

részben, igy tudjuk, hogy 41 hangkdz rejlik ebben a szakaszban.
A hangko6zoknek létezik egy eszmei jelentéstartalma is. Vizsgalodasomat ezzel inditom.

A prim hangko6z a haléllal fiigg 6ssze, elsdsorban a gyaszindulok dallamaiban
talalhaté meg. (Chopin: b-moll szondta op. 35 gyaszindulo6 tétel) A szekund a spiritualis
tartalmakkal, vagyis a szellemmel van 0sszefliggésben. A terc az anyaggal, az anyagi
vilaggal tart kapcsolatot. A kvart egyfajta figyelemfelhivo jelleget hordoz (katonai
jelek, indulok), ezen tGl a multba valé elmeriilés jelentése is kapcsolodhat hozza.
A tritonus-t mar a kozépkori mivészetelméletben o6rdogi tulajdonsagok
megjelenitdjének tekintették, sotét erdk hangkdzének gondoltdk, a pokol

szimbolumanak tartottak. Természetesen nem azért, mert nehéz adott esetben tisztan
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énekelni, hanem kettds természete, két lehetséges feloldasa miatt. , Kifel¢” és ,,befelé” is
oldodhat. Dontésre kell jutni, mert a dontésképtelenség allapota f6l6rli az életenergiat.
A tiszta kvint a bolcs6 allapota, ahol gondozott, bizalmi helyzetben van a magzat, mint
ilyen a teljes nyitottsagot, bizalmat képviselve, a kozmosz allapotat jelképezve. A
primtdl a kvintig, a haléltol az életig juthattunk el. Az ezen tul 1év6 hangkdz6k mér nem
a kozmikus élethez vald viszonyainkat, hanem a vilaggal, a mas emberekkel valod
kapcsolatok tartomanyat jelképezik. A szext mint hangkdz a szerelem ¢€s az érzelmek
szimbolumaként jelenik meg ariakban, cavatinakban. A szeptim a legmagasabb foku
intuicidhoz, megérzésekhez, varatlan megvilagosodadsokhoz kothetd. Az oktav a
fels6bbrendii ént jelenti, amely nem az ego szintjén kozeliti meg a l1étet. Az oktavon tali
hangkozok lényegében ugyanezeknek a jelentéstartalmaknak a magasabb szintli

reprezentacioi, szublimaltabb, megfoghatatlanabb régiokban.®

A hangk6zok megjelenésének gyakorisagabol ezek alapjan lathatjuk, hogy milyen
iranyba mutat a monoddia tartalmi mondanival6ja. A legtobbszor el6forduld hangkoz a
N7, amely jelentéstartalmdban a varatlan ralatdsok, intuiciok zondja felé emeli a
monodia mogottes kozlenddjét. A tritonus és a k9 a kételkedés és a felfoghatatlansag
Osszefiiggéseit hordozzak, ugyanakkor magasabb spiritudlis tartalmakat jeleznek. Kis
mértékben megjelenik a szerelem €s az anyagi vilag relacioja (4-4 hangkoz, terc, szext),

lathatéan nem helyezve eldtérbe ezeket a szimbolumokat.

A tritonus Iépés lefelé és folfelé is 6tszor jelenik meg. Bizonyos irdnyu kételkedés
kiegyenliti a més felé mutatd elbizonytalanodast, ezaltal torekedve egyensulyra. Ez a
hangkdz az egyetlen, amely mindegy, hogy folfelé vagy lefelé 1ép, ugyanakkora
tavolsagrol, vagyis hét fél hang 1épésérdl beszélhetiink. Az Osszes tobbi hangkoz
megforditdsuk soran az ellenkez6 alakjara valtozik. A prim az oktavval, a szekund a
szeptimmel, a szext a terccel, a kvint a kvarttal van Osszefiiggésben: haldl —
fels6bbrendill én, spiritualitds — intuicid, anyagi vildg — emberi érzelmek, mult — jelen.
A tritonusra visszatérve is hozhatunk példat: J. S. Bach: h-moll miséjéeben (BWV 232)
a masodik Kyrie tétel fugatémdjanak az ambitusa szintén tritonus. Szdvege pedig

megdobbentden tdmasztja ald a hangkoz jelentését ,, Uram irgalmazz”.

6 Rudolf Steiner, Scheily Méria: Euritmia — Ldthaté beszéd és ének. (Nemzetkdzi alternativ
zenepedagogiai konferencia, Tatabanya, 1994)
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IIL. 1. kottapélda: J. S. Bach: h-moll mise 111. tétel Kyrie
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Palestrina zenéjében vagy a gregorian dallamokban hasonld Osszefiiggéseket
talalhatunk, elsdsorban a szekund hangk6zokre €piild jelentéstartalom vonatkozasaban.
A késObbiekben, a 17. szdzad végén, a 18. szdzad elején, amikor az eurdpai kultira
egyértelmiien az anyag fel¢ fordul, mannheimi mesterek (Johann Stamitz, Johann
Christian Bach stb.) zeneszerzdi eszkoztaraban eldtérbe keriilnek a harmashangzatok, a

tercek ¢€s a szextek vilaga.

Visszatérve a monddidhoz, a tétel egészének hangkdzviszonyai megallapithatoan
az intuiciora €s a spiritualitasra, illetve az ezzel kapcsolatos kételkedésre vonatkoznak.

A t6bbi jelentéstartalom (hangkoz) felismerhetden hattérbe van szoritva.
A monddia masodik része.

A megjelend szamértékek (42 db hang — 41 hangkoz, 54 hangfej és 47 db tizenhatod a
hat alapérték szerint) megegyeznek az elsd részben mar részletesen vizsgalt értékekkel,

elosztasuk azonban mas.

Mint mar tobbszor emlitettem, a masodik egység tiikorforditds, méghozzd bo
szekund, quasi kis terc tavolsagban. A b szekund a szellemi szféra novelését jelenti.

A tiikorforditds azonban az esetek legnagyobb részében csak a hangmagassagokra


http://hu.wikipedia.org/wiki/Johann_Christian_Bach
http://hu.wikipedia.org/wiki/Johann_Christian_Bach
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érvényesithetd; sem a sorok hosszara, sem a benniik levo ritmusértékek rendjére nem
vonatkoztathatd. Ugyan ez a rész is kilenc sorra tagolodik, de a felosztas mar a masodik
sortol kezdve mdas mint az elsd részben. Vagyis az iddk itt mas szerkezetbe

rendezddnek, mas a tordelés is, szinte atosztasra keriil az artikulacio.

A tikorforditds valdjaban nemcsak egy technikai modszer, zenei eszkoz.
A zenetudomany ugyan nagyon sokszor igy kezeli, de a zeneszerzdéi eszkoOztarat
tekintve mas dimenzidkba is ajtot nyithatunk. Ha a tlikorforditds pontosan tiikréz, akkor
a térnek a szemiinkkel, érzékszerveinkkel nem lathat6 felét is képes reprezentalni. A tér
nappali tudat szdmara bejarhatatlan és belathatatlan részeire is betekintést nyerhetiink.
J. S. Bach miiveiben, ha tiikorforditast hasznal, akkor adott esetben olyan szdvegek

tarsulhatnak a zenei szovethez, melyekbdl vilagosan kidertiil ez a szandék.

Ha a zenéhez nem parosul szoveg, akkor példaul az a-moll hegedii-szoloszondta
fagajat emliteném, amelyben Helga Thone a mar emlitett szovegkodokat véli felfedezni.

(IL. 3. fejezet: Szdmszimbolika)

Ebben a miilben megtalalhatd egy tigynevezett ,,szenvedésprogram” is, ahogyan
az ¢letbdl a haladlba atmegyiink, atalakulunk. A fugatémék normal alakjukbol,
fokozatosan tiikorforditasba mennek 4t a tétel zar6 szakaszdban. Az a-moll sz6loszonata
fugédja centralis szerkezeti (nem aranymetsz€és vagy madas arany jellemzi), igy a
kozépzona utan mar elkezdddik az innensd térbdl a tulsd térbe vald fokozatos

atalakulas.

Dukaynal is az inversus egy ideig szabalyos, hangi és ritmikai értelemben, majd
fokozatosan atalakul. Valosziniisithetd az a szandék, mely szerint a ,,mésik térbe” valo
transzformalddas csak a szellem sikjan torténik meg, fizikai sikon megmaradunk ebben

a vilagban.

Megfigyelhetden a sorok zardsa itt mar nem az elsd részben megtapasztalt

szimmetriat kdveti, a sorvégek irdnya megvaltozik, elsésorban lefelé hajlanak:
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8. Tablazat: nyito6 és zaro6 sorvégek

1. RESZ 2.RESZ

1. sor folfelé nyit - 2. sor lefelé zar 1. sor lefelé zar - 2. sor lefelé zar

3. sor folfelé nyit - 4. sor lefelé zar 3. sor lefelé zar - 4. sor lefelé zar

5. sor folfelé nyit - 6. sor lefelé zar 5. sor lefelé zar - 6. sor folfelé nyit
7. sor folfelé nyit 7. sor lefelé zar

8. sor lefelé zar - 9. sor folfelé nyit 8. sor folfelé nyit - 9. sor folfelé nyit

Az utolso6 két sor, nyilé alakban indul a 3. rész felé.

Az elemzés sordn kidertiilt, hogy a tiikorforditdsban van egy hiba. Feltételezhetd,
hogy a szerzd tudatosan koveti el ezt, ugyanis nem rossz 1épésrdl beszélhetiink, hanem
csak arrdl, hogy egy hang ki van hagyva, majd ezt kdvetden minden tokéletesen
folytatodik. A ,,hibatol” kezdve levalik az idébeliség eredeti egységeirdl, mas sikra, mas
térbe emelve a szemlélddést. A 42 hangos szisztémat azonban megtartja oly modon,
hogy a masodik rész végére beilleszt egy plusz hangot. Mivel az ,.elrontott” 1épés,
vagyis a kihagyott hang helyén egy négyvonalas D-nek kellene megszolalni,
elképzelhetd az is, hogy a szerz6 tudatosan 6vja meg ettdl a nehéz feladattol az el6adot,
kiilonos tekintettel arra, hogy itt végig fojtott, halk dinamikai zoénaban folyik a jaték.
A monddia elsd és masodik részét egyben vizsgalva a ,,botlas” az 52. hangnal torténik.
Mivel ez a Iépés az inversus zonajaban helyezkedik el, eljatszhatunk a szdm
tikkrozésének lehetdségével is: 52 — 25. Jelent-e valamit Dukayndl ez a szam,
megjelenik-e a Bach altal is oly sokszor elrejtett alairds, megjel6lés ezen a ,kiemelt”

ponton? Van-e mas magyarazat is a jatékos kimélésén kiviil e hang elhagyasara?

A monddia els6 két része 84 hang. Aranyait tekintve a vizsgalt atvaltozas (hiba)
az 52-ik hangnal torténik meg. Aranymetszés aranyait tekintve: 84 x 0,618 = 51,912!
Megallapithat6, hogy a két formai résznek pontosan a pozitiv aranymetszés pontjan
torténik a valtozas, a dimenziovaltas, itt foszlik szét az addigi szabalyos rendszer, a

ritmusok kiilonvalnak a hangkozforditasoktol.
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Dukay miive nem magyarazza Onmagat, és nem hajland6 elvégezni azt a
kockézatos munkéat, amelyet befogadodinak kellene elvégeznie — a pontos beszéd minden
definicidt lerombol. S éppen azért, mivel ez a zene nem 6nmagaban, hanem az altala
felvallalt szellemi allasfoglalasban alapozza meg magat, valik képessé arra, hogy szelid
kérlelhetetlenséggel vezesse tekintetiinket onmagan talra.** Mindenesetre érdekes
egybeesésnek tlinhet, hogy a szerzé 1950. julius 25-én sziiletett. Természetesen ezen

meglatas csak a szamokkal valo jatékok vilagat érinti. ..

II1. 2. kottapélda: monddia, 2. rész

PPp —_— T

!

52. hang

Ha megnézziik a monodia hangterjedelmét, akkor latjuk, hogy két oktav és egy
kvint tavolsdgnyi ambitust tolt ki. Ez a keret szinte kozrezarja az elsé €és a masodik
egységet, ami utdn valtads torténik, és az addigi teljes egészében sziinet nélkiili
jatékmodot felvaltja egy szaggatott, elsdsorban sziinetekre épiilé zaroszakasz.
A hanghosszsagok helyét sziinetek foglaljak el, az érzékelhetd, hallhatd, megszolalo

hangok tizenhatodokra redukalédnak.

III. 3. kottapélda: monddia, 3. rész, 1. sor

b

I’F Y + E 5
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=
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* Dolinszky Miklos: Az aldzat batorsaga. (http://ujforras.hu/az-alazat-batorsaga-dukay-barnabas-es-
gado-gabor-zenejerol-es-zeneleserol/)
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A mondodia harmadik része.

Bizonyos tekintetben a kiilsé érzékelhetd vilaghoz vald vonatkozasok egyik pillanatrél a
masikra megszlinnek és atlépnek a csend, azaz a belsé viszony korébe. Ahhoz azonban,
hogy a sziinetek hosszisagat pontosan érezziik (a csend vildgaban a befelé figyeléshez
tampontokat szerezziink), rovid, egy-egy pillanatra megsz6lalé hangok sziikségesek.
Ezek a tizenhatodok, pizzicatok, mint tagold egységek is megjelennek, pontosan

meghatdrozva a sziinetek végét, ezaltal kettds szerepet toltenek be.

A harmadik egységben 24 hang talalhato abban az értelemben, ha a peremhangok
megszolaltatasaval 1étrejovo specidlis, felhangszeri effektust egy eseménynek tekintjiik.
Az Osszes tobbi hang, koppanas, pizzicato, glisszandd mind szeparaltan jelenik meg, ez
a kiilonleges hatds viszont olyan Osszetevokbdl all, amit nem lehet szétvalasztani, ezért
egy jelenségnek érdemes felfogni. Vagyis 24 jelenség, amely az els6é és masodik rész

egyik kulcs szamanak, a 42-nek forditott felirdsa. 24-42.

Ezen a ponton érdemes megallapitani a harom rész hangjainak az Osszértékét:
42+42+24=108. Az Indiai klasszikus miizene ritmusrendszerében ez a szam, mint a
legnagyobb lehetséges ritmusérték szerepel (108-nyi hossz). Ez természetesen csak
idealisztikusan 1étezik, mert a legnagyobb mesterek is csak 54 egységnyi hosszat tudtak
fizikailag a zenélésben megvalositani. Az elragadtatott mivészek 54 iddegység
beérzésére voltak képesek, ezen beliil tudtak barmilyen ritmusosztdsokat pontosan
végrehajtani. Erdekes egybeesés — és talan nem véletlen a szerzé szandéka —, hogy a
monodia elsé egységében megjelend kottafejek szaménak (az 4atkotott hangok
természetesen kettonek tekinthetdk) osszértéke is 54. Az elsd és masodik részben 1&vo

kottafejek szamanak Osszeadasa altal Gjra eljutunk a 108-as szamhoz.

A tordelés tovabbra is koveti az Otsoros szisztémat. A sorok zarasa altalaban lefelé
hajlo, de fontos megemliteni, hogy a monodiaban mint tételben elsd alkalommal itt a 3.
részben jelennek meg a prim hangkozok. Visszaidézve a hangkdzok masodlagos,
tobblet jelentéstartalmardl irtakat, kijelenthetjiik, hogy ekkor jelenik meg
végérvényesen az elmulas gondolata. Az anyagi vilagon tali, a halal és az azt kdvetd
allapotok megidézése, megjelenitése lehetett a szerzd szandéka. A primek
megjelenésénél mar csak ugynevezett billentylizorejek, kopogtatdsok altal kiadott

hangmagassagok, effektusok szdlnak.



10.18132/LFZE.2018.21

Romos Zsolt: Dukay Barnabas: A ko lobogo langja cimii fuvola szoloszonatdjanak elemzése

76

III. 4. kottapélda: monoddia (3. rész) primek megjelenitése billentylizorejek altal

Y Y Y Y
IL" I\ i\ 1\
v )

e

Bizonyos értelemben szinte ,, madrigalizmusként”, képletesen abrazolva leirjak,

megrajzoljak az elmulas folyamatat. Az 6tddik zenei sorban (lasd III. 4. kottapélda)

a sziinetek Osszértéke 73 sziinetegység tizenhatodokban mérve. Nagyon hosszu

némasagi zéna ez, szinte a szivverés, vagy a pulzus percenkénti atlag liikktetésének

egységét megidézve.

Az utolsd szegmensben megjelenik a tétel legmélyebb hangja, az desz’ hang,

mellyel egy id6ben a peremhangok vagy élhangok a 3. és 4. oktdv magassagiba

kiszamithatatlanul hajladoznak, lebegnek, véletlenszeri mozgasokkal a technika

sajatossagabol adoddan. Elénk tarul az a tartomany, ahol az akaratra nézve az egyénnek

nincs mar megnyilvanulési lehetdsége, vagyis kiviil keriil a hangszeres technika is az

ember altal ellendrizhetd folyamatok korén.

I11. 5. kottapélda: monddia, peremhangok
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A szerzd a csendek, a sziinetek altal csaknem végletekig szétdarabolt zaro szakasz

utolsd harom hangjéan, visszaidézi a monodia kezdd hangjait, oktavon tuli tritonusszal

mélyebben.

III. 6. a, kottapélda: monddia kezdete
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IIL. 6. b) kottapélda: monddia vége

flag. nat. impr.
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Mindharom hangon, kiilonleges technikat alkalmazva jelenik meg az elmulas
folyamatanak leképezése, amely szinte més térbe viszi a hallgatot. A desz’ folott
megszolalnak a lebegd peremhangok, majd a lehajlé esz hang — soéhajszerien
kilélegezve (leheletszerti glissand6), amely utdn varatlanul jelenik meg az éles,
,meditaciot lezar6”, koppanasszerli effektus, kétvonalas ¢’ hangon. Atlényegiilés
minden tekintetben. A talvilagi fények, szinek, megnyugtatd dimenzidja utidn
(peremhangok) az utolsé kilégzés (levegdzorej) is megtorténik, befejezve a lélek

evilagi kiildetését.
DINAMIKA — HANGERO

Alapvetéen hat féle dinamikai jelzéssel talalkozhatunk. A hatos (6) szam ismételt

megjelenése a dinamika oldalaro6l is megerdsiti a milandosag és az azzal valo érzelmi

megbékélés sziikségességét. ( pppp; ppp; pp; p; mp; mf)

Megfigyelhetd, hogy a tétel dinamikai tartoméanya sulyozottan a halk teriiletre
korlatozodik. A dinamika hulldmzésa, vagyis a fokozatos erdsités (crescendo) és
halkitds (decrescendo) sem 1ép ki ebbdl a zonabol. Finoman, arnyaltan adagolt
hullamzasrol beszélhetlink, a rezdiilés alig érzékelhetd rétegének simogatd érzését,
neszét sugarozva. Lao-ce: Tao te King-jében, az Ut és Erény konyvében olvashaté a

kovetkezd rovid részlet, amelyet most tobbféle forditasban idéziink:

,-a nagy zene épp csak hogy énekel”®

,halkan zenél a Nagy Zene%

A fenséges tao olyan mint a végtelen nagy hang, amely ritkan hallhato™®’

% Karatson Gabor forditasa, (Budapest: Q.E.D. Kiado, 2002): 48. oldal / ISBN 963204648/
66 Hatvany Bertalan forditasa, (Miinchen: Ujvary ,,Griff” Verlag, 1977): 76. oldal
67 Agner Lajos forditasa, (Budapest: Officina konyvtar, 1943): 32/33 56. oldal
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,.a hatalmas zene (ta-jin) alig ad hangot”®®

,.a végtelen zengésnek hangja nincsen”®

A legmagasabb dinamika, a mf tizenhatodra pontosan az els¢ rész mértani
kozepére esik. Vagyis az arnyalt hulliammozgason kiviil, egy kétrészes, nagyobb

1éptékben gondolkodo6 dinamikai tagolas (er6sodés — halkitas) is megfigyelheto.

IIL. 7. kottapélda: monodia, elso rész 3. kottasor

' 7 .
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Az egész monddia a specidlis segédfogasok altal olyan hangszineket jelenit meg, amely
a hagyomanyos, klasszikus hangképzéstdl gyokeresen eltérd. Elsdsorban befelé fordulo,
fojtott, kvazi szordind-szerli hangzas, de mégis nagyon €16, szinte virdgzé, felhangduas
szinek jelennek meg. Ebben az esetben a szerz6 a jatékosokra bizza a kiilonb6zo
technikak megvalasztasat. Ilyen modon €106 jelleget kdlcsondzve az eldaddi szandéknak,
elképzelésnek, miszerint a jatékos sajat esztétikai sziirdjén keresztiil jelenitheti meg a
befelé¢ szemlélddést. A részhangok és kiilonbozd segédfogasok alkalmazésa, esetleg a
hangok visszafojtdsa és ezek kombinacidi, mind-mind valaszthato alternativakként

jelentkezhetnek.

% Tékei Ferenc forditasa, In: Kinai filozéfia. Okor II. kétet. (Budapest: Akadémiai kiadé, 1980): 32. oldal
ISBN 963 05 2358 2
% Weores Sandor forditasa, T6kei Ferenc prozaforditasa utdn. (Budapest: Balassi kiadd, 1996): 69. oldal
ISBN 963 506 0947
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I1I. 7. Faga

Fugatéma:

A legfontosabb elemzési szempont, amely minden fuga elemzésekor az €lre kivankozik,

a fugatéma vizsgalata. Ebben a megkdzelitésben is elsddleges, hogy a sz6ldészonata

fagatémajat milyen kdzegbe helyezi a zeneszerz6. A hangrendszer €s a stilus hatarai

miatt (ami a motivumok felépitését, strukturajat illeti) a barokk aspektus természetesen

nem johet szoba. Viszont az elrendezés, a téma felépitése és egyéb mozzanatok

erdteljesen utalnak a barokkal vald szoros rokonsagra. Ilyen elemek lehetnek példaul a

fugatéma fejmotivuma vagy a téma végén 1évo trilla.

A fagatéma, a hangszer lehetdségeit figyelembe véve, nem egy folyamatos

hangzd anyagbol, hanem sziinetekkel tagolt, tordelt szdovetbol all. Ennek a
haromszo6lamusag létrehozasa az egyik, ha nem is az egyetlen oka.
IIL. 1. kottapélda: figatéma
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A téma idobelisége.

A téma Osszesen Ot iitem hosszusagu. Egy 4/4-es, egy 3/4-es, egy 7/8-os és két darab
5/8-0s iitembdl 4ll. Nyolcadba atszamolva 31/8-ot taldlunk. Nem idébeli megjelenésiik,
hanem hosszusaguk szerint felirva 5/8- 6/8-, 7/8,- 8/8-0s sorozatot lathatunk.
Nyilvanvalé az is, hogy a g-asz trilla nem zarohangja a témanak.
A Dux zéarohangja a Comes kezdohangja is egyben, vagyis az egybeesés miatt
ugynevezett elizio’® jon létre. igy az elizi6 miatt a 31darab nyolcadhoz csatlakozik egy
zard 32. nyolcad. Bachndl is taldlunk olyan fugatémakat, amelyeknek a végén trilla van,
példaul a Das Wohltemperierte Klavier 1. kotet: h-moll preludium és figa (BWV 869)

fagatémaja.
IIL. 2. kottapélda: J. S. Bach: h-moll fiiga

A FUGA XXIV. | [
"

Tovabba megallapithatod, hogy 9 hangcsoportot 8 db. sziinet tagol. A csondekkel
reprezentalt 8-as egység, hasonldéan a monddia harmadik részéhez, fontos
tobbletjelentéssel bir. A kozépkori kereszteld kutak vagy kereszteld kapolnak altalaban
mind nyolcszog alaktiak voltak. Eklatans példa erre a Szent Janos-kereszteldkéapolna
(olaszul Battistero di San Giovanni Battista, roviden: Battistero), amely Firenze
torténelmi kozpontjaban talalhato. A képolna, Firenze véddszentjének, Kereszteld Szent
Janosnak’' fSlajanlott nyolcszdgletli épitmény. A monddia gyasza utin, Dukay

szandékai finom, de egyértelmii utalasként jelennek meg. A keresztségben

" Bohm Laszlo: Zenei miiszétar. (Budapest: Editio Musica Budapest, 1961), Elizié (o. = Elisione)
»kihagyas” az a jelenség, amikor a vart feloldas kimarad, és helyette rogton a kdvetkez6 hang vagy
akkord jelenik meg.

"I Keresztel$ Janos — a katolikusoknal Keresztelé Szent Janos (6gorogil: Ioévvng o Bartiotyg, latinul
Ioannes Baptista), (*Kr. e. 7 koriil — §Kr. u. 29, (Iosephus Flavius szerint a Jordantdl keletre esé erddben,
Mahérusz varaban halt vértantihalalt) a kereszténység fontos, szimbolikus alakja.


http://hu.wikipedia.org/wiki/Firenze_t%C3%B6rt%C3%A9nelmi_k%C3%B6zpontja
http://hu.wikipedia.org/wiki/Firenze_t%C3%B6rt%C3%A9nelmi_k%C3%B6zpontja
http://hu.wikipedia.org/wiki/Keresztel%C5%91_Szent_J%C3%A1nos
http://hu.wikipedia.org/wiki/Keresztel%C5%91_Szent_J%C3%A1nos
http://hu.wikipedia.org/wiki/Keresztel%C5%91k%C3%A1polna
http://hu.wikipedia.org/wiki/%C3%93g%C3%B6r%C3%B6g_nyelv
http://hu.wikipedia.org/wiki/Latin_nyelv
http://hu.wikipedia.org/wiki/I._e._7
http://hu.wikipedia.org/wiki/29
http://hu.wikipedia.org/wiki/Iosephus_Flavius
http://hu.wikipedia.org/wiki/Kereszt%C3%A9nys%C3%A9g
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megszentelddott gyermek vagy felnétt, beleléphet a nagy kozosségbe, amely

megtisztulas keretében lehet6séget kap az ujjasziiletésre.

10. Abra: Firenzei Szent Janos-keresztelokapona: mennyezeti mozaik, alaprajz

A nyolcszog alaku formakban a kozéppont altal képviselve van a 9-es szam is.
Ugyan lathatatlan dimenzidban, de minden cstcstdl egyforma tavolsagban, a k6zép koré

rendezve érzékelhetjiik ezt.

/45

11. Abra: nyolcszog alaku formak

A fagatémaban megfordul a hallhatésag—hallhatatlansag viszonya: 9 érzékelhetd,

(hangcsoport), €s 8 néma (sziinet) egységet alkotva.

A 8 tovabba a teljesség elotti utolsd 1€épcséfok. Utdna mar csak a 9 kovetkezik,
amely az egyjegyli szamok sorozatit végérvényesen lezarja a tizes szdmrendszerben
(9 hangcsoport). Az 6t kovetd kétjegyli szadm a 10-es, mar a tudatosan vallalt dualitas

szinterét képviseli.

A téma 9 egységének felosztasa, elokék nélkiil: 4 hang ; 1 hang ; 3 hang ; 2 hang ; 1
hang ; 13 hang ; 3 hang; 1 hang ; 2 hang.

Osszesen tehat 30 hangbol all a téma. A 30-as, Dukay szamszimbolikaban

megnyilvanulo, rejtett torvényszerliségeket megmutatdé szemléletében a f6ldi
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értelemben vett teljesség szdma, az id6 egy teljes kore az emberi lény élete

szempontjabol.
A fugatéma harom elkiilonithetd részbdl alakul ki.

IIL. 3. kottapélda: a figatéma részei
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Az els6 egység az 1-3 iitem, a masodik a 4. iitem és az 5. iitem elsé hangja, a

harmadik csoport az 5. {item trill4ja feliitéssel.

Az els6 és a masodik csoport 11 és 17 hang (el6kék nélkiil), amelyek 6sszege 28.
Ez a szdm az tgynevezett lunaris mozgésok jellemzdje a f6ldon, azaz a Hold teljes
végigfutasa palydjan ugyanattél az allocsillagtol, ugyanaddig az allocsillagig (1.-2.
csoport). A Hold 27.33 nap alatt keriili meg a Foldet, de mivel kdzben a Fold is mozog
a Nap koriil, a két mozgas egyiittes eredménye 29.53 nap teliholdtdl, teliholdig. A
harmadik rész plusz két hangja kerekitve kiadja a 30-at.

A magyar népmese is vilagosan fogalmaz: ,,A kirdlyurfi pedig azdta boldogan ¢l a

halhatatlansag orszagaban, meg sem hal, mig e vilag s még két nap.””?

Ha ezekhez a féhangokhoz hozzaadjuk a 3 db. eldkés hangot, akkor dsszegében

ismét a Krisztusi 33-as szamot lathatjuk. Az egész fugatéma az id6 kiilonbo6zo 1éptékeire

2 Benedek Elek: Magyar mese- és mondavilag. (Debrecen: Puedlo konyvkiado, 2000)
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utal ezéltal, az elmulasra és az Gjjasziiletésre emlékeztetve, ugyanakkor figyelmeztetve
az életiink jellegébdl adddd iddszakos létformara, amelynek mindannyian részesei

vagyunk.

Ha az elokéken tul a trilla masodik hangjat is kiilon szamoljuk, 34 db. hangot
kapunk. A 34-es szam a Fibonacci szdmsor 9. eleme, amely érzékletesen visszakdszon a
mar elemzett hangcsoportok szdmaban (9). Mivel az egész mii nemcsak J. S. Bach
zenei, hanem szellemi tevékenységéhez is kotddik, nyilvanvald, hogy kompozicids

eljarasainak szimbolikus tartalmait is hordozza Dukay kozéppontba allitott fugaja.
A téma hanganyaga, hangkészlete, hangterjedelme.

Hallhatéan 12 hangt zenei anyag, de ebben az esetben nem dodekaféniarél, hanem
szabad tizenkétfokiisagrol beszélhetiink.” Vagyis nem Reihe-kb6l,’* hanem bizonyos
torvényszerliségeken nyugvo, de a szabadsag érzetét keltd hangcsoportokbol épitkezik a
szerz0. Ha megvizsgaljuk a téma hangkészletét, és a hangkészlet ambitusat, akkor
lathatjuk, hogy a téma legmélyebb hangja az 1/, a legmagasabb hang pedig a g°. Vagyis
két oktav plusz egy nagy szekund a hangterjedelem. Ha ezen til szamitasba vessziik a
fagatémaban szereplé hangok rendjét, akkor azt is megallapithatjuk, hogy a gisz'-t6l, a
d *-ig minden hang szerepel. A kromatikus sor, egy oktavon tili tritonus tavolsagot tolt
ki (12 félhang + 7 félhang). A gisz' alatt csak egy hangot talalunk, az

f!-et. A haromvonalas d 7 fol6tt diatonikusan kévetkeznek a hangok ¢, gesz s g,

I11. 4. kottapélda: fugatéma hangjai, 23 darab

1
O
%’

Visszatekintve lathatjuk, hogy az elizi6 miatt a téma nyolcadokban szamolt
hossza 32 nyolcad, amely 23 kiilonb6z6é hangbol szerkesztddik. 23—-32! Vagyis ismét a
szamok megforditasabol adodo utalast taldlunk. Ez a szampér szintén analdgiaba

allithato a Bach nevéhez fiiz6do 14-es, és a J. S. Bach-ot kiadd 41-es szammal.

3 Bohm Laszlo: Zenei miiszétar. (Budapest: Editio Musica Budapest, 1961), Tizenkétfoka hangrendszer
— az Ujabb zenének az a szemlélete, amely a kromatikus skaldban nem tesz kiilonbséget diatonikus és
alteralt hangok ko6zott, hanem mind a 12 fokot egyenrangtnak tekinti. Nemzetkozi neve: dodekafonia.

™ Sor — (n= Reihe) a szerialis zenében a hangok (hangk6zok) meghatarozott sorrendje.
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Megfigyelhetjiik tovabba, hogy az emlitett 23 hangbol, 9 hang ismételt (legaldbb kétszer

vagy haromszor), mig a maradék 14 (!) csak egyszer jelenik meg.

IIL. 5. kottapélda: egyszer megjelend hangok a fugatémaban

14 db nem ismétl6dé hang:

K ko N2 <
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3 db. 9 db. 2 db.

Az ismételt hangok elhelyezkedését is érdemes megvizsgélni. a-h-c-cisz-disz,
tavolabb egy sziik kvarttal pedig g-gisz-b-h. (a-h-c-cisz-disz = n2-k2-k2-n2; g-gisz-b-h =
k2-n2-k2) Lathatéan belsd szimmetridt sejtetnek. Modellskdla szerti elrendezés is

kivehet6 a hattérben (Liszt, Bartok, Messian).

IIL. 6. a, kottapélda: ismételt hangok— modellskala alapminta 1 (a-h-c-cisz-disz)
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II1. 6. b) kottapélda: ismételt hangok— modellskala alapminta 2 (g-gisz-b-h)
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Az egyszer megjelend 14 hang is ad egy lényegi programot, ami szintén jol

lathato belso szimmetriara utal.

Az als6 harom és a fols6 két hang nem szerepel ebben a szimmetridban, a
megmaradt 9 @ centrummal, d° és ¢’ kozott legyezészeriien rendezédik a kordbban
emlitett modellskaldkkal azonos bels6 szerkezettel (N2 k2 k2 illetve k2 k2 N2).
Az ismételt hangok is 9-en vannak, de az ismétléssel koziiliikk 7 hang kétszer, 2 hang
haromszor, azaz Gsszesen hiisszor jelenik meg. igy lesz 20:14 az arany, ami 21:13

elrejtve. (I1L. 5. kottapélda)
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A téma hangkészletének két kiilonds, sajatos jatékelemét érdemes megemliteni.
Az egyik a frullatés hang, a masik a harminckettedekben valdé gyors mozgas, mintegy
izgalmas feliiletet képezve. Mindkét jelenség egyszer szerepel a fugatémaban. Ha
berajzoljuk a téma két idobeli aranymetszéspontjat (negativ és pozitiv), akkor a

kovetkezot lathatjuk.

IIL7. kottapélda: frullatoés hang és harminckettedek (neg. 13. nyolcad és poz. 20. nyolcad, am.)
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Tulajdonképpen mindkét sajatos esemény, az aranymetszéspontok utan
jelentkezik. A negativ pont utan a frullatd, ahol a hang 6nmagan beliil, a pozitiv pont
utdn a harminckettedes ,,villamlas”, ahol méar a hangtesteken kiviili térben mozog. Tehat
a negativ aranymetszési pont a befel¢ figyelés szinonimaja, a pozitiv pedig az

expanzionalt mozgast, a magunkbol kifelé torekvést abrazolja.

Természetesen zenehallgatas kdzben ez a belsd struktira a mai hallgatdban nem
tudatosodik, viszont a szerkezet a hangzdé térben és a hallgatd tudattalanjaban

uralkoddan jelen van.
A téma tagolasa.

Az elsé négyhangos egység, azaz a témafej, megjeleniti az egész darab alapmotivumat

a B-A-C-H-t. Ez a Motivum, mint négyhangos szerkezet, 24 féle sorrendben irhato le:
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9. tablazat: 24 permutacios sorrend

1 | B-A-C-H 7 | A-B-C-H 13 | C-B-A-H 19 | H-B-A-C
2 | B-A-H-C 8 | A-B-H-C 14 | C-B-H-A 20 | H-B-C-A
3 | B-C-A-H 9 | A-C-B-H 15| C-A-B-H |21 |H-A-BC
4 | B-C-H-A 10 | A-C-H-B 16 | C-A-H-B 22 | H-A-C-B
5 | B-H-A-C 11 | A-H-B-C 17 | C-H-B-A 23 | H-C-B-A
6 | B-H-C-A 12 | A-H-C-B 18 | C-H-A-B 24 | H-C-A-B

Ezen a helyen a 15. varidnst haszndlja Dukay (3,2,1,4 azaz C-A-B-H).
Megéllapithatd, hogy a varidnsokbol az a sorrend van kivalasztva, amely a pozitiv

aranymetszésponton helyezkedik el, a huszonnégyes mezdben (24x0,618 =14, 832~15).

Nyilvanvald, a szoloszonata fugédjanak szerkesztése a szerzénél a kiérlelt barokk
mintat koveti. A barokk flugaszerkezet rendkiviil véltozékony, ugyanakkor jelentds
zeneszerzOk is tobbféle médon kezelik a format. A késdbbi korokban altaldban nem a
tiszta mintakat kovették. Sok esetben eltavolodtak a tonalis és funkcios hattértol, mert
mas idedk mozgattdk mar a szerzdi szandékot. (Példaul Liszt: Krisztus oratorium I.
tétel, Rorate coeli...; Bartok: I. hegediiverseny, 1. IIl. vonosnégyes, szoloszondta, zene

titohangszerekre és cselesztara; Lutoslawsky: Preludiumok és Fuga)

A fugaforma szerkezete kikristalyosodott allapotaban — melynek nyilvanvaloan
J. S. Bach volt a legnagyobb mestere — alapvetéen dualis elvre épiil: vagyis tematikus €s
kozjaték teriiletekre oszlik. A két épitdelem egymashoz viszonyitott ardnyéara egészen
extrém példak is adodnak (Bach: Das Wohltemperierte Klavier 1. kotet C-dur fugdja,
(BWV 846), amelyben alig van kozjaték, szinte folyamatosan tematikus teriileteken

haladunk).

I11. 8. kottapélda: Das Wohltemperierte Klavier 1. kdtet C-dur fugdja, (BWV 846)
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A tematikus és kozjaték teriiletek valtakozva kovetik egymdst. A tematikus
terliletek témat és ellenpontokat tartalmaznak. A kozjaték lehet tematikus vagy
divertimento (szérakoztatd) tipusi. A tematikus kozjaték a téma elemeibdl épitkezik,
mig a divertimento tipusu kozjatékot az jellemzi, hogy olyan anyagokat hasznal fel,
amelyek nem fordulnak elé tematikus teriileteken. Teljesen idegen anyagbol, 1j

szovedéket teremt (példaul figurdcids passzazsok, virtudz hangszeres teriiletek, stb.).

Altalaban a fuga témaja sokoldala feldolgozasra keriil, ezért legalabb két

motivumbol all.
Gardonyi Zoltan igy ir J. S Bach fugatémairol:

»Bach fuga-témainak a zome olyan egyszolamu zenei anyag, amelyik tobb, egymast
kovetd, egymast ellentétesen kiegészitd motivumbol 4ll. (Szukcessziv kontraszt).
A szukcessziv kontraszt mind a ritmikai, mind a dallami elemeket jellemzi. A témak
jellegzetes dallamai, ritmikai és metrikai alakjuknal fogva elsd hallasra jol emlékezetbe
véshetdk, ¢és a fuga folyaman sorrakeriild tovabbi elhangzasaik konnyen

felismerhetok.””

Dukay fuvoladarabjanak fugatémdjaban is (mivel itt nem tondlis és funkcios
zenérdl beszéliink) a motivikai szerkesztés adja a rend legszilardabb alkotoelemét,
tobbféle motivikai egység egymas mellé¢ rendezése, amelyek komplex tartalmakat

hordoznak.

> Gardonyi Zoltan: J. S. Bach kdnon- és fugaszerkeszté miivészete (Budapest: Zenemtikiado, 1972): 28. o.
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IIL. 9. kottapélda: a téma motivumai
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A témaban résztvevo elemek 6 csoportra oszthatéak, de hét jol elkiilonithetd egységet

alkotnak.

A faga alapvetden haromszolamu, (fuga a3) és nem hasznal divertimento tipusu,
csak tematikus kozjatékot. A tematikus teriileten figa témakat taldlunk tobbnyire teljes
hosszlisagban ellenponttal, mig a kozjaték teriileteken, a figatéma és kontraszubjektuma

elemeit lathatjuk, példaul valtoztatott alakban.

Ha tovabb folytatjuk a barokk fugatémak vizsgélatat megallapithatjuk, hogy azok
jellegiikben harom csoportra oszthatéak. A fugatémak hossza tekintetében az alabbi

tipusok jelenhetnek meg:

e attacco témadk: a legrévidebb, néha alig tagolhatd ,kezdet”, olaszul attacco
jellegli témak, amelyek legalabb két motivum-izre bonthatok, de eléfordul egy

motivumot tartalmazo téma is;

o soggetto tipusu témdk: kozepes hosszusagiak, sokszor archaizdlé alakban
jelennek meg, terjedelemre akkorak, mint egy soggetto (cantus firmus) imitacios
feldolgozasra alkalmas rész Das Wohltemperierte Klavier 11. kotet, E-duir fugdja

(BWV 878);

o andamento tipusu témdk: a leghosszabb fugatémak szekvencidval vagy
sziinetekkel tagolt, a késobbi klasszikus peridduséhoz hasonld terjedelmii

~menet’-ek, olaszul andamento-k. Ezek kozott megtaldlhatéak a széles
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idéértékekben mozgod dallamos témak és az aprozott ritmusq, figurativ jellegliek

is.”® Bach: Die Kunst der Fuge (X-es contrapunctus témaja).

Jelen esetben nyilvanvaléan andamento tipust fugatémat latunk a benne szerepld
elemek szdmossaga miatt is. Ahhoz, hogy a fuvolan — amely altalanossagban mégiscsak
egyszolamu hangszer — felfoghato legyen a figa haromszélamusaga, Dukay a zenei
anyagot osztja fel, részben a motivika tipusa szerint, részben a dinamikat segitségiil
véve. Igy éri el a szolamok vilagos elkiiloniilését. J. S. Bach: c-moll csellészvitiének
preludiumdban taldlhatd hasonloan felépitett tobbszélamlsag (4 szélamu fuga),

amelyben a zaroakkord négy hangjat leszamitva, alig sz6lal meg egyszerre tobb hang.

II1. 10. kottapélda: J. S. Bach: c-moll cselloszvit preludium (BWV 1011)

Els6 tematikus teriilet: 1-10. iitem

Az elsé téma — a Dux — a kozépsé szolamban ¢ hangrol indul és 5 iitem terjedelmi.

(l4sd IIL. 1. kottapélda)

A masodik téma — a Comes — a felsé szolamban, tritonussal magasabban, fisz’

hangon jelenik meg.

III. 11. kottapélda: fugatéma Comes alakja
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"® Gardonyi Zoltan: J. S. Bach kdnon- és fugaszerkeszté miivészete (Budapest: Zenemiikiado, 1972): 33. o.
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Szintén 5 iitem, pontosan imitalva a Dux-ot. A helyzet olyan, mint a tonalis
funkcids kozegben redlis vélasz esetén, amirdl itt abban az értelemben persze nem

beszélhetiink.

Az els6 tematikus teriiletnek ezen a részén a kozépso szolam ellenpontot jatszik a
témahoz (minden olyan ellenpontot, amely nemcsak egyszer szdlal meg a mii folyaméan,
kontraszubjektumnak neveziink). A tovabbi elemzés sordn kidertil, hogy itt is err6l van
sz0. A figaban nem torvényszerli a kontraszubjektum hasznalata, de ha mégis talalunk,

akar tobbféle is lehet.

Jelen esetben az ellenpontnak, illetve kontraszubjektumnak, van egy nagyon
szembetlind sajatossaga. Mig a téma rendkiviil nagy hangkdzokben mozog, (7, 9, 10)
addig a kontraszubjektum foleg kis 1épésekbdl (1, 2, 3), hangismétlésekbdl épitkezik.

Szinte onmagan beliil forogva jelenit meg egy sziikk menzuraju motivikus anyagot.

III. 12. kottapélda: kontraszubjektum

SE

[NNEN

\ /

T
|

i

&%

Az els6 tematikus teriilet vége a Comes végével esik egybe, igy 62 nyolcadbol all.

g
s

Szabalyos fugainditast hallhattunk eddig. A szokasnak megfeleléen most tigynevezett
kozjatékteriilet kovetkezik, a haromszolamu fuga bevezetd szakaszéban, a harmadik, ez

esetben also szélam, témaval vald belépése eldtt.

Elsé kozjaték: 11-12. iitem

A tematikus teriiletek kozotti rovidebb-hosszabb részek — kozjatékteriiletek — tematikus
tipusu kozjaték esetén olyan motivumokbol épiilnek fel, amelyek vagy a témabol vagy

annak ellenszolamaibdl, vagy — ha van a téma végén —, a kodettabol erednek.
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Csakugy mint a témas szakaszok, a kozjatékok is szerves alkotorészei a flga-

szerkezetnek.”’

II1. 13. kottapélda: 1. kozjatek
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A kozjaték anyaga lathatdan az ellenpont szovetébdl szarmazik, ezért tematikus
tipust kozjatekrol beszEliink. Rovid, a 62/8-os tematikus teriilethez képest, Osszesen
12/8. Bachnal is lathatunk hasonlé megoldéasokat, amikor annak érdekében, hogy a mi

elején a témak ne torlédjanak egymasra, egy rovid kozjatékot iktat be.

A flhgatéma belépése harom szolam esetén értelemszeriien 6 féle sorrendben
torténhet: 1-2-3; 1-3-2; 2-1-3; 2-3-1; 3-1-2; 3-2-1 (1 = felsé szolam, 2 = kozépsod
szolam, 3 = als6 szolam).

Bach haszndlja az 0Osszes valtozatot kiillonboz0 haromszolama fugaiban.
A négyszolamu fagaknal, ahol 24 lehetdség van, legaldbb 10 féle inditast

tapasztalhatunk.
Masodik tematikus teriilet: 13-17. iitem

Az alsé szélamban 1ép be a fugatéma, b’ hangon (Iényegében kis szext tavolsagban

s

lefelé a masodik téma belépésétdl, valojaban bovitett kvintként).

I11. 14. kottapélda: az als6 belépése a témaval
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Lathatjuk, hogy itt eltérve a szabalyszertiségtdl a kozépsod szolamban jelenik meg

ujfent a kontraszubjektum (a felsdé szolam helyett). A felsd, mint ellenpontot jatszo

7 Gérdonyi Zoltan: J. S. Bach kdnon- és fiigaszerkeszté miivészete. (Budapest: Zenemiikiado, 1972),
A komponalas fejlodéstorténetében is nagyon lényeges a fluiga-kozjatékok szerepe: innen vette a
kiindulasat mindaz a ,,motivikus munka” és ,,tematikus feldolgozas”, ami a késobbi klasszikus szonata és
rond6 formai felépitésében majd kiilon feldolgozasi rész keretében folyik le.
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sz6lam egyrészt a megmaradt sziineteket tolti ki, masrészt a fuga anyagatol idegen,

konkrét zenei idézetet hordoz.

IIL. 15. kottapélda: idézett zenei anyag
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Ez az idézet Johann Sebastian Bach szoélistakra, kettds korusra és zenekarra irott
Mate-Passio-janak (BWYV 244) egyik koraldallama, illetve annak elsé két sora. A mii
gerincét Jézus Krisztus szenvedésének ¢és haldlanak Maté evangéliuma szerinti
elbeszélése szolgaltatja. Ezt egészitik ki kozbeékelt passio-koralok, valamint Picander’®
neveld célzatu, ahitatos kolteményei, szabad korustételek és aridk formdjaban

megzeneésitve.

A szerz6 altal atemelt dallam (ez esetben a kordl mar emlitett elsé két sora) a

Maté-Passioban mindig akkor szolal meg, amikor Jézus életében valami fontos

" Brockhaus—Riemann: Zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1985), Henrici, Christian Friedrich
(alnéven Picander), 1700. I. 14. Stolpen (Szaszorszdg) — 1764. V. 10. Lipcse: német kolts. A
koralkantata-koltészet betetézdje; a koral kozbiilsd strofait szabad atkoltéssel ariakka és recitativokka
formalta, megtartva a kezd6 és zard strofat. J. S. Bach szamos egyhdzi kantatajanak és Maté-passidjanak
szovegirdja.


http://hu.wikipedia.org/wiki/Johann_Sebastian_Bach
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esemény torténik, forduloponthoz érkeznek a dolgok. Az ugynevezett vezér koral, 5
alkalommal hallhatd, legalabb 4 féle harmonizalassal, 5 kiilonb6z6 hangnemben (E-dur;
Esz-dur; D-dur; d-moll-F-dur; a-moll), utalva az 5 szent seb jelképére, amelyeket

Krisztuson ejtettek keresztre-feszitésekor.

IIL. 16. kottapélda: J. S. Bach: Maté passio, vezérkoral

Soprano. @ CHORAL. Coro I. II.

Flauto traverso LI

Oboe LILViolino I.
col Soprano.

(o)

[
S=S==S=C="== :ﬂ
|fiehl du dei- ne We - ge und | wasdein Her-ze |krinkt

al - ler-treu-sten | Pfle-ge des,| der den Him-mel |lenkt;

£ I
Alto. S==c=cciE==s==—os=—a—x=—x:
Violino IT coll’Alto. v eSS v v e e m E Ptk
A i lml e L m
Tenore. i —— = =—F—+ e
Viola, col Tenore. et — —1 1 T

Be-|fieh]l du dei-ne | We- ge und | was dein Her-ze [krinkt
Der| al- ler-treusten | Pfle-ge del;| der den Him-mel

Basso.

Organo e Continuo, R -————

A masodik tematikus teriilet 5 tlitembdl all. A koréldallam elsd sora 7 hang. Az
utols6 hang mar nem a tematikus teriiletre esik, hanem a kovetkezd kozjatékba
helyezédik. Dukaynal a koralsor zar6 hangja el6tti utols6 hang nem abban a
regiszterben jelenik meg, ahol az dsszes tobbi, hanem egy oktavval foljebb. Ezzel az

ugrassal egyfajta zaro jelleget ad, érzékletessé téve a megallast.

Szintén rendkiviil fontos, hogy a vezérkoral dallamanak hangjai egy specifikus
szinbeli megkozelitésben jelennek meg. A latin eredetli passidé széval (amelynek
jelentése szenvedés), Jézus ¢életének utolsd6 néhany napjat szoktdk jelolni. Az
evangéliumok tanusaga szerint ezek a napok — tartalmukat tekintve — Jézus elarulasatol
a kivégzéséig terjedd idészak eseményeit, kinszenvedéseit oOlelik fel. Ennek
megidézésére, Dukay glisszandoszerli effektusokat hasznal. Fajdalmas felkialtasok,
sOhajtozd, sird, jajgatd segélykérések képe jelenik meg ennek kovetkeztében.
Negyedhangos eltolasok mogé rejti szandékat, nem all meg a hang egy fix ponton vagy
tiszta intonacion. A hangzéds dallapotat mindig enyhén eltorzitja az tgynevezett
»elcsuklo” hangok hasznalata. A szenvedés olykor mérhetetlen sulyanak megjelenitését

igyekszik beemelni az egész tétel mélyebb mondanivalojaba.
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A koraldallamot nyugodtan nevezhetjiikk egy masodik ellenpontnak. Itt latszik a
szabalyszerli megoldastol vald eltérés oka, azaz, hogy az als6 szélam témaval vald
belépésekor miért ismét a kdzépso szolam jatssza az immar kontraszubjektumma valt
ellenpontot. Dramaturgiajat tekintve a legmélyebben megjelend fugatéma folott szolal
meg a koral, mintha, monumentalis kupolat képezne a teriilet f6l¢. A koraldallam két

sora 0sszesen 14 hang, itt is utalva a B-A-C-H motivum 14-es szdmdsszegére.

Osszefoglalva vilagosan lathaté, hogy a fiigatéma nagy hangkézeivel valik jol
felismerhetévé. A kontraszubjektum a kis 1épések segitségével teremti meg
jellegzetességét, a masodik ellenpont (a vezérkordl dallama) a lehajld, glisszand6zo
jatékmoddal és szinnel lesz elkiilonithetd. Ezek a karakterek érzékletesen teremtik meg

a poliféniat, 1étrehozva ezaltal a harom szélam érzetét.
Masodik kozjaték: 18-27. iitem

A masodik kozjatékban a legfelsd szolam atnyulva a formarészek hataran, tovabbra is a
koraldallamot jatssza, mégpedig az elsé sor zar6 hangjat és a teljes masodik sort. Ez a

kozjaték 10 iitem hosszusagl, 61/8 és 1/32.

Mivel az elsd tematikus teriilet 62/8 volt, az azt kovetd elsé kozjaték 12/8, a
masodik tematikus rész pedig 31/8, igy ez a most megjelend hosszabb kozjaték
(61/8+1/32) bizonyos szempontbdl egyensilyt teremt a részek terjedelme kozott.
Természetesen itt a valtakozo hosszisagh ilitemek csak bizonyos zenei anyagok
eloszlasat teszik demonstrativva, anélkiil, hogy sulyviszonyokat jeldlnének. Ez a fuga
alapvetden absztrakt zene, vagyis nem a testi mozgas az idedja, s ebbdl fakadéan nem a

tancbéli sulyviszonyok a fontos pillérei.

A masodik kozjaték is tematikus, mivel ugyanazokbol a zenei anyagokbol

épitkezik, mint a témas részek.

A legfelsd szolam tehat a koraldallamot folytatja 7 litemen keresztiil (majd sziinet
kovetkezik 3 iitemen at). Itt ismételve latjuk az elsé koralsor végén mar kovetett
eljarast, azaz, hogy a masodik koralsor 6. hangja is kilép az eddig hasznalt regiszterbdl,
ezen a ponton azonban lefelé mozdulva (emlékeztetdiil: az elsé sorban folfelé torténik
regisztertorés). A szerzd lathatoan itt is a kiegyenlités, az egyensulyteremtés

szandékaval hasznalja zeneszerzés-technikai eszkozeit.
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II1. 17. kottapélda: a két koralsor zaromotivumanak szimmetrikus kezelése
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A ko6zépso és az alsd szélam anyaga nyilvanvaldan a téma és a kontraszubjektum
elemeibdl alakul ki, szabad polifonikus szerkezetbe rendezve. Ezt a fajta
szerkesztésmodot floridalo eljarasnak nevezzik, amely fantaziaszeriien, szabadon
hullaimozva, de a polifon szerkesztés szabalyait messzemenden figyelembe véve
¢épitkezik. Hasonloan szerkesztett teriileteket talalunk tobbek ko6zott Bach: Die Kunst

der Fuge cimlii mivének /. Contrapunctus-aban.

II1. 18. kottapélda: floridalo ellenpont
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Harmadik tematikus teriilet: 28-35. iitem

Ez a rész 8 iitem hosszusag (51/8+1/16). A 35. iitem végén general pause talalhatd,
s az azt kovetd tizenhatod feliités mar a kovetkezd kozjaték része (amely eldkeként

kapcsolddik a trillahoz).
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A kozépsé szolamban ¢ hangon jelenik meg a téma, hasonléan a Dux-hoz. Jelen
esetben azonban téma-transzforméciot hallunk, melynek kovetkeztében a hangkozok

egy része modosul eredeti alakjahoz képest (1athatdan elsdsorban ,,nagyitodnak™).

III. 19. a, kottapélda: ﬁ'lgatégla Dux alak
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III. 19. b) kottapélda: fugatéma transzformalt alak
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A téma eredeti 5 ilitemes hosszisdga megmarad. Az als6 szolamban — téredezett
alakban — a téma ¢és a kontraszubjektum egy-egy eleme ,yvillan” be, mintegy

ellenpontként retrograd és transzformalt pozicidban.

IIL. 20. a, kottapélda: retrograd motivum I11. 20. b, kottapélda: transzformalt motivum
T D
S ——=—mp » pp

A 33. iitemtdl, a transzformalt téma befejezése utan ijabb témabelépés kovetkezik
a folsé szolamban. A témafej elhangzéasat kovetden a kozépsd szélam ismét témaval
jelentkezik. Nagyon kozeli tématorlasztast hallunk (agynevezett sziik menetet), ami
magasabb szintre emeli a kontrapunktikus fesziiltséget. Ez egy viszonylag ritkan
hasznalt zeneszerzoi eljaras (a téma 6nmaga ellenpontjava valik). Ennek kovetkeztében

nem érzelmi vagy akarati, hanem intellektudlis mindségvaltozas kovetkezik be.
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Mindezeken tal a sziik menet tovabbi jellemzdje, hogy a kozépszdlamban nem
alaphelyzetii (rectus), hanem tiikorforditasu téma (inversus) szélal meg. Az ugynevezett
sztrettd-ban belépd témak kezddhangjainak tavolsaga f2 €s hl. A tritonus tavolsag e két
kezd8hang kozott azért emlitendd, mert a Dux és a Comes viszonya egymashoz képest

hasonlé (ott mindkét téma természetszeriileg rectus alakban hangzik el).

A tiikorforditds kiillonds sajatossdga, hogy két kiillonbozd irdnyt olvasatot
egymadsra vetitve miikodtet. Az inversus alak a motivum csoportokon beliil ritmikailag

retrograd haladast.

III. 21. kottapélda: torlasztas, rectus — inversus
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A torlasztas teriilete két litemnél valamivel tobb, a frullato és az azt kovetd

nyolcadok pedig kiteljesitik a harmadik tematikus tertiletet.
Harmadik kozjaték: 35. utolsé tizenhatod — 39. iitem
Ez is tematikus kozjaték, mely 4 litem hosszusagu (21/8 és 1/32).

Itt a kontraszubjektum motivik4ja nem jelenik meg, kizar6lag tematikus elemek
fordulnak eld. Trillak, gyorsan mozgé harminckettedek kiilonb6zd alakzatai, nyolcad és
tizenhatod hangok. Mindhdrom szélamot ezek alkotjdk. Az alsé sz6lamban, a 39.
iitemben egyedi megoldas veszi kezdetét. A téma retrograd alakja jelenik meg egy

kvarttal mélyebbre transzponalva.

A k6z€ps6 szolam kdzbeszurt harom hangja is megtalalhatd a téma utolsé eldtti
motivumaban, ez esetben szintén retrograd alakban. Ez a retrograd teriilet szorosan
Osszekapcsolja a kozjatékot a kovetkezd témdés szakasszal. Az itt megkezdett téma

folytatasa adja az utolsé tematikus teriilet egyedi megoldésat.
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III. 22. kottapélda: retrograd ¢s augmentalt téma
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Negyedik tematikus teriilet: 40-42. iitem

Az iitemek hossza Osszesen 25/8. Itt a téma jelenik meg egymagaban az alsé szélamban.
Nincs ellenpont, ennyiben eltér a szabalyszerliségtdl. Tulajdonképpen a tiszta kvarttal
mélyebbre transzponalt retrogrdd téma folytatodik augmentdlt’” alakban (minden

ritmuseérték dupldjara novekszik). (lasd: II1. 22. kottapélda)

A témaban 1évé harom eldke koziil kettd — az elsé és a harmadik — nincs
megforditva a helyét illetéen, szemben a kdzépso elékével, mely a retrograd forditasnak
megfelelden jelenik meg. Ezen a teriileten €s kozvetleniil eldtte a harmadik kozjaték

végén a téma hangjainak tilnyomo tobbsége megtalalhato.
Negyedik kozjaték: 43-46. iitem

A fuga utols6é része tematikus kozjaték, négyiitemnyi hossziasdgban. Mindhdrom
szolamban a kontraszubjektum ¢és a kiilonbozé téma elemek valtakozva kovetik

egymast, az utolso két és fél iitemben a tematikus motivumok erés dominancigjaval.

" Bohm Lészl6: Zenei miiszotdr. (Budapest: Editio Musica Budapest, 1961), Olaszul = augmentazione:
nagyobbitas: valamely zenei részlet ritmusértékének tobbszordsére valdo novelése. Nagy szerepe van a

kontrapunktikus zenében (fiiga). Mint ilyennek ellentéte a diminucio.
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A szakasz végén, mintha a téma vége volna, megszolal az utolso trillds motivum,
amely utan attaca kovetkezik a postludium. Az egész kozjaték némileg emlékeztet a

fuga ,,Comes” szakaszara, igy kissé ismétlés, esetleg visszatérés jellege is lehet.

II1. 23. kottapélda: 4. kozjaték vége

45 s
T e B . ]

—— M

Ed;:»

e
-
"
T

Osszegzés:

A fuga tehat négy tematikus teriilet és négy kozjaték additiv lancolatabol all.
Osszerendezve az igy kapott anyagokat lathatjuk, hogy a tematikus teriiletek egyiittesen
hosszabbak, mint a kozjatékok. Ez jellemzd tendencia a barokk fugdkban is. Jelen

darabban, kétharmad-egyharmad aranyban viszonylik egymashoz a két épit6 elem.

10. tablazat: a, tematikus teriiletek hosszanak 6sszegzése:

1. tematikus tertilet: 62/8
2. tematikus tertilet: 31/8
3. tematikus tertilet: 51,5/8
4. tematikus tertilet: 25/8
o0sszesen: 169,5/8

10. tablazat: b) kozjaték teriiletek:

1. kozjaték teriilet: 12/8
2. kozjaték teriilet: 61/8 +1/32
3. kozjaték teriilet: 21/8 + 1/32
4. kozjaték teriilet: 31/8

Osszesen: 125,5/8

Tematikus és kozjaték teriiletek dsszesen: 295/8
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Ha megvizsgaljuk ezeket a szamokat, azt latjuk, hogy a 169 a 13 négyzete, mig a
125 az 5-nek a kobe. Ilyen moédon a 13 és az 5 kiilonleges jelentéstartalommal birnak:
a 13-as a mesternek és a tanitvanyainak a konglomeratuma, mig az 5-0s szam az
ikonografia szerint Krisztus szent sebeire utal. A kozjatékok a foldi teriiletre vetitenek

fényt, mig a tematikus teriiletek a szellemi, égi teriiletre utalnak.

A tematikus teriiletek cirka 3/5-ét teszik ki a figanak, mig a kozjaték teriiletek a
maradék 2/5-6dot képviselik. A 2-3-5-0s sorozat tendencidjaban a monodiaban mér
emlitett Fibonacci szdmsorra és az aranymetszésre, mint az €16 formdk ¢és az €16 formak

altal 1étrehozott formak egyik alapvetd aranyara mutat.
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darabjaban

A klasszikusnak mondott fuvolahang mindig egyfajta ardnyos kozépértékre torekszik,
amely ugyan a természetesség és a konnyedség érzetét kelti, de sokszor kevésnek
bizonyul  széls6séges  dinamikdk,  hangszinek,  kiilonleges  hanghatidsok
megszolaltatasdhoz. Az Ujszerli kifejezést eldsegitd eszkdztdr — aminek elsdsorban a
hangszer adottsagai, mdésodsorban az el6adok ¢s a zeneszerzOk felkésziiltsége,
kreativitasa, fantazidja szab hatart — az utdbbi idoben jelentdsen kibdviilt. Az a nyitott
szemlélet, amely nemcsak elfogadja a meglévot, hanem kivancsi probalgatasra is
Osztonzi az eldadot, a technikai és a zenei eszkodztirunk gazdagodasdhoz vezetett.
A Bohm-fuvola adta lehetdségek kiakndzasdban, Uj hangzasélmények keresésében,
valamint a hangszer szerkezeti és akusztikai tulajdonsdgainak megismerésében, Matuz
Istvan uttorémunkat vallalt. A vilagon szadmos hangverseny ¢s eldadas kertilt
megrendezésre, tanulmany latott napvilagot, ahol a kiterjesztett fuvolatechnikdk kiemelt
szerepet kaptak. Magyarorszag példaértékii e téren, a magyar fuvolasok koziil foképp
Matuz Istvan, GyongyOssy Zoltan ¢és Ittzés Gergely kompozicids tevékenységét,
szuggesztiv kisérletezd miivészetét, finom zenei izlését, paratlan fuvolajatékat fontos

megemliteni, amely sokszor inspiraldja volt a kortars zeneszerzéknek.

A modern fuvolatechnika mint kifejez€s napjainkban egyre kevésbé megfeleld.
E technikai eszkdzok hasznalata a fuvolasok korében mara egyre inkabb altalanossa
valik, ismeretiik minden felkésziilt, hangszerét és hangszere irodalmat ismerd fuvolés
,...€ technikdk leirdsara az angol ,,extended techniques” azaz ,kiterjesztet technikak”
kifejezés lesz egyre inkabb helytalld, amiben a kiterjesztés fogalma dinamikus, allando

terjeszkedésre utal.”!

Dukay Barnabas darabjaban a modern fuvolatechnika eszkoztarabol tobb elemet
is felhasznal. Erdemes tehat megvizsgalni azokat az ujszerii hangkeltési moédokat,
kiterjesztett technikai elemeket, amely ezeknek a hangzasoknak a megszolaltatasahoz,

uralasahoz sziikségesek. Dolgozatom ezen fejezetében csak a szerzd altal hasznalt

! Nagy Katalin: A kiterjesztett fuvolatechnika. (Budapest: LFZE, Doktori értekezés, 2010)
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technikdk bemutatdsara, elemzésére, ismertetésére szoritkozom, a teljes atfogd
vizsgalddas az alaptématol vald eltavolodas veszélyét hordozna magaban. Ennek

ellenére egy tablazatban Gsszefoglalom a legtobbet hasznalt technikakat.

Kiterjesztett
fuvolatechnika

Felhangok Nyelv-pizzicato
Elhangok Glissando
Akkordok Klassnkus. Kiirt-ansatz
fuvolatechnika
Beleéneklés Leveg6zaj
Pergdnyelv Billentyfizore;j

Folyamatos légzés

Ki- és beforditott jaték,
mikrointervallumok

12. Abra: Kiterjesztett fuvolatechnika

IV. 1. Ki- és beforditott jaték, mikrointervallumok

A modern zenei nyelv vilagdban a zeneszerzok egyre tobbszor alkalmaznak
kompozicidikban negyedhangu skalat vagy annal is kisebb hangkoézoket, ugynevezett
mikro-intervallumokat. A kortars szerzok tehat nem elégszenek meg a tizenkét félhang
hasznalataval, gyakran merészkednek az ennél kisebb hangtavolsagok teriiletére is. Mig
a negyedhangu skala a kis szekundot két egyenld részre osztdo hangk6zokbol felépiild
hangsor, a mikro-intervallumok ennél is aprobb hangtavolsagok, melyek nagysagat a
zeneszerz® igényei hatdrozzak meg. Dukay darabjaban pontosan meghatdrozza az

eredeti hangmagassagtol vald elhangolas mértékét.

+ negyed hanggal feljebb h negyed hanggal Iejebb

13. Abra: elhangolas jelolései a fuvola szoloszonataban
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A fuvola ki-és beforditasakor a fuvola befivd nyildsdnak tavolabbi peremét
tavolithatjuk a felsé ajkunktol, illetve kozelithetjik ahhoz, amelyet a hangszer
forgatasaval vagy a fejlink ,bolintasaval” érhetiink el. Mindekozben ajkunk
kiforditaskor kevesebbet, beforditaskor tobbet takar el a befuvonyilasbol, ezzel
szabdlyozva a kicsapodasi feliiletet. Szamolni kell azonban azzal, hogy a beforditott
csO halkabban ¢és fojtottabban, a kiforditott pedig ,,szinteleniil”, levegdsebben fog
sz0lni, mivel veszit fokuszaltsagdbol. Az elérhetd maximalis intonacios kiilonbség
minden fuvolds esetében mas és mas, egyrészt fligg az eldado altal hasznalt alap
hangképzés modjatdl, masrészt eltérd fizikai adottsdgaink is befolyasoljak.
Altalanossagban megallapithato, hogy mig a hang lefojtasa (beforditott befivonyilas)
bizonyos esetekben (és csak nagyon halk dinamikéval) akdr egy kvartnyi mélyitést is
elérhet, addig a ,,magasitassal” (kiforditott befuvonyilds) legfeljebb negyedhangot

tudunk intonalni felfelé.

Amennyiben egy adott hangmagassdgnal csak kis mértékben mélyebb vagy
magasabb hangot — kis szekundnal kisebb hangkozt: negyedhangot vagy mikro-
intervallumot — kivanunk elérni, a legtobb esetben azokat rendhagyo fogasokkal
képezziik. Részben fojté6 fogasokkal (hozzazarassal, tigynevezett soros zérassal),”
részben pedig a billentyll kis nyildsainak segitségével, tovabba tulfavorizalt
atfijasokkal, amikor is egy felhanghoz a megfeleld csomopont (ventilpont) kornyékén,

bizonyos nyilas(oka)t hozzanyitunk.

IV. 2. Glissando

Glisszandon két, egymastdl bizonyos tavolsagra 1€vé hang kozotti folyamatos atmenetet
értiink. Vagyis minden lehetséges hangmagassagot fokozatosan érintve (cstiszva) ériink
el a kiinduldo ponttél a kivant magassagig. Nagy Katalin szerint: ,,a glisszandot
tulajdonképpen frekvencia-rallentandonak €s frekvencia-accelerandonak is felfoghatjuk,

hiszen a periodusidé szempontjabol folyamatos lassulasrol vagy gyorsulasrél van szo.”

A hangok kozotti folyamatos cstiszas nem elterjedt a fuvoldsok korében. Ez
foként a hangszer adottsdgaibdl fakad, ugyanis a billentylik miatt igen nehézkes a

megvalositas, (pedig a vonosok vagy a rézfivosok nyoman, alkalmanként mi is

? Soros zéarasnak a nyitva hagyott elsé hangnyilas utan sorban kovetkezd nyilasok lezarasat nevezziik.
? Nagy Katalin: A kiterjesztett fuvolatechnika. (Budapest: LFZE, Doktori értekezés, 2010)
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hasznalhatnank finom hajlitadsokat bizonyos stilusokban). Kis hangkdzok esetében a mar
targyalt ki-vagy beforditas technikdjanak segitségével érhetjiik el a kivant hatast,
nagyobb hangkozok esetében azonban az ujjaink csusznak a billentylikon. Ehhez
elengedhetetlen egy olyan kéz-oldalmozgas kialakitasa, amely segitségével a billentytik
fokozatosan (nem fogaskerékszertien) emelkednek vagy csukodnak. Lehetéleg mindig
né¢hany nyilassal meg kell elézniink az aktudlis csdszakasz végét, fokozatosan, egy
idében tobb nyilast kinyitva vagy lezarva, a csiszds irdnyatdl fliggden.
A zokkenOmentes cstszas 1étrehozasanak tobbnyire nélkiilozhetetlen feltétele a nyitott

billentyiis fuvola.®

IV. 3. Vibrato

Egy bizonyos frekvencidju alaphangnak a mellette 1év0 also és felsd valtohang fel¢ valo
allando, tobbnyire egyenletes, periodikus, igen csekély lebegését, kimozdulasat
vibratonak nevezziik. Akusztikai hatterét tekintve a levegd dramoltatasat szabalyozzuk e
technika alkalmazasakor, szinte hullimoztatjuk a levegdadagolast, ezéltal érve el a
kivant lebegést a létrehozott hangban. A fuvoldn alap esetben kétfajta vibratot
kiilonboztetiink meg: az ugynevezett rovid (slir)) és hosszi amplitidoji vibratot.
A folyamatosan gyorsul6 vagy lassulo lebeges feltétele az alaphelyzetek f616tti uralom.
A technika alkalmazésa, folyamatos hangszinvaltozassal is jarhat, hiszen nincs méd a
hol erésebb, hol gyengébb légnyomas okozta hangszinkiilonbségeket ajkakkal

kompenzalni.

A levegdnyomas pulzalasat tobbféleképpen is elérhetjiik. A barokk korban
haszndlt ugynevezett ujjvibratot és nyelvvibratot napjainkban egyre kevesebbet
hasznaljak a fuvolasok. A kar és kéz mozgatasa altal eléidézett vibralt hangot vagy az
ajkak és az all egyiittes mozgatasa, remegtetése altal 1étrehozott hullimoztatast szintén
ritkan alkalmazzdk, és tobbnyire rossz technikanak tekintik. Gyakran hasznalatos az
ugynevezett gégefo-vibratd, amely a gégefd gyorsan valtozo sziikitése €és nyitdsa altal
hozhat6 1étre, ezaltal valtakoz6 nyomast gyakorolva a kidramlo 1égsugarra. Ha a gégefo
zardizmainak valtakoz6 mozgasa ,,talszabalyozott”, nem egyenletes, akkor csunya,

,»mekeg0” hangot kapunk (torokvibrato), amely hibaként is értelmezhetd. Megfeleld

* Ittzés Gergely: A modern fuvolatechnika modszertani alkalmazasa. Fuvolaszé, XIII/41 (2004. 2) 26-29.
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helyen, a zenei kompozicié fliggvényében alkalmazva azonban, kiilonleges hangszint és
toltetet adhat egy-egy zenei részletnek. A legelterjedtebb (a gégef6-vibratoval gyakran
egylitt alkalmazott eljaras) a rekeszvibrato, amely a rekeszizmok ritmusos mozgatasaval
hozhat6 Iétre. Ha a rekeszizom egyenletes, 10késszerli mozgasai a tiidobol kidramlo
légsugarra, valtakozo erdsségli nyomdst gyakorolnak, vibrdlt hang keletkezik.
Osszefoglalva megallapithatd, hogy a szij vagy kéz segitségével képzett esetleg
torokbol kiindul6 vibratdé nyersebb, rugalmatlanabb a rekeszvibratonal, igy azokat csak

elvétve alkalmazzuk.

Mig korabban a vibrat6 alkalmazasa teljességgel az el6add személyes joga volt —
mint egyéniségének legkdzvetlenebb kifejezOeszkoze, amely segitheti a zenei el6adas
elmélyitését —, manapsag a zeneszerzOk gyakran ezt is feliigyeletiik ala kivanjak vonni.
A sz6lészonatdban Dukay a vibratd sebességének és amplitiddjanak (kilengésének)
precizebb jelolésére is vallalkozik, de tobb alkalommal senza vibrato feliratokkal

talalkozhatunk.

V1 AVAVAVAVAVAVAVAV vibrou NN Vibirrr

14. Abra: a vibrato jeldlései a fuvola sz616szonataban

IV. 4. Elhangok — Peremhangok

Az ¢lhangok vagy peremhangok a természetes felhangrendszer szabdlyai szerint
miikédnek. Ugyan hangerejiik tobbnyire gyenge, mégis egészen magas részhangokig
juthatunk el, amely felhangok a 3-4. oktav tartomdnyéaban, tavoli flityiilésre
emlékeztetnek. Kiilonlegességiik, hogy tényleges allohullam és rezonancia ebben az
esetben nem keletkezik a csOben, igy gerjesztésiikhoz is a megszokottnal kevesebb
energia sziikséges. Mivel a hangerd a levegd mennyiségével egyenesen aranyos, ezért
az ¢lhangok megjelenésének alapfeltétele a rendkiviil lassti levegdaramlés. Ennek
érdekében szajlregiinket sziikséges a végletekig kitagitani, ajkainkat szokatlanul
szétnyitni, nyelviinket rendkiviili médon leengedni, a hangszert némileg kiforditani. Az
ilyen médon képzett hangok felhangjai fiiggetlenithetdk, azaz az alaphang jelenlétének
érzékelése nélkiil képezhetdek, viszont sokkal nehezebben stabilizdlhatok, mint a
normdl atfujasok: a szomszédos részhangok kozti szinte allandd véletlenszeri

atbillenések jonnek Iétre. Ezt a jelenséget hasznalja ki Dukay Barnabés is darabjaban.
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IV. 1. kottapélda: peremhangok

fag. nat. impr.
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A peremhangok jelolésére rombusz forméju, normal kottds vagy a hangok folotti
kor alak lejegyzést szokas alkalmazni, mely az angol whistle tone (fiittyhang)

elnevezésbdl adodo W.T. jeloléssel egésziilhet ki.

IV. 5. Pergonyelv

A Flatter Zunge (német) vagy frullato (olasz) hangmodositd technikdjat mar a
19. szazad els6 felében kezdik hasznalni a miivészek és a zeneszerzok. Két valtozata
ismert, melyek szoros Osszefliggésben vannak az anyanyelvvel és az egyéni
adottsagokkal is. Az eldl képzett, pergetett ,,r”” hang, erds, tremol6 jellegli hangzésa és a
hatul létrehozott wvuldris’ ,r” lassabb, ligyabb, gydngydzé ,.gurgulizasa” ismert.
Mindkét esetben a levegd kifujasaval egyidében egy folyamatos, hosszl ,,r” hangzot

mondunk, ezaltal modositva a fuvolaba érkezd légaramot, igy a megszolalo hangzast is.

IV. 6. Levegozaj

Az ilyen irany hangmodositasok soran az alaphang frekvencidjaval némileg keveredo,

sz€lszerli hangzast allitunk el6. Ennek eldfeltétele, hogy a szemkozti peremtdl

crcr

sohajszeri kilégzés kozben préseljiik a levegét a fuvoldba. Maga a jatékos vagy a

zeneszerzd is meghatarozhatja, milyen mértékben vegyliljon zaj a tiszta hangba.

IV.2. kottapélda: levegdzaj
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> Ittzés Gergely: A modern fuvolatechnika médszertani alkalmazéasa. Fuvolaszé, XIII/41 (2004. 2) 26-29.
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IV. 7. Nyelv-pizzicato

Nyelv-pizzicato (slap). A fafvosoknal is gyakran hasznalt technika a vondsok
pengetéséhez hasonld hangot eredményez. A nyelvet erdteljesen a fels¢ fogsorhoz
nyomjuk, mikézben nagy légnyomast helyeziink rd. Amikor hirtelen felengedjiik a
nyelviinket, rekesszel azonnal megallitjuk a levegdt, hogy csak a szgjiireglinkben 1évd
levegd csapodjon a hangszerbe. Ezaltal perkussziv, szaraz, kicsengés nélkiili hangzas
jon létre. A nyelv-pizzicatonak tobbféle jelolése terjedt el: vagy a normal kottafej feletti
kereszt, esetleg a kottafejet helyettesitd x jeloli. Sok esetben azonban a kotta ala vagy

folé bettivel kiirt pizz. vagy slap. felirast lathatunk.

IV.3. kottapélda: nyelv-pizzicato (pizz. / slap.)
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IV. 8. Billentyiizorej

Az erdsen lecsapodo billentyli altal gerjesztett, konkrét hangmagassaggal rendelkezd
iitbhangszerszerli hang. A hangmagassag a cs6 hosszatol fliggden valtozik. Sokszor a
normdl hang inditdsat erdsitendd kéri a szerzO0. Ennek egyik elsé példaja Varése:
Density 21,5 cimi darabja. El6fordul, hogy a nyelv-pizzicatoval egyidejlileg sziikséges
alkalmazni, igy érve el még dominansabb megszdlalast. Jelolése altalaban a kottafejet

helyettesito x jel.

IV 4. kottapélda: billentyiizorej
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IV. 9. Al-multifonia

Bar evidenciaként kezeljiik azt a tényt, hogy a fuvola egyszo6lamu hangszer, mégsem
nehéz bebizonyitani, hogy szigortan vett egyszdlamusag nem létezik. Elsdsorban azért
nem, mert az alaphangokban mindig jelen vannak azok részhangjai. A felhangsor az
alap hangrezgés egész szamu tobbszordseibdl épiil fel. Az emberi fiil, az egyes hangok
kiilonbozé felhangosszetételét altalaban hangszinként fogja fel, ennek ellenére
tobbnyire jol elkiilonithetdek a legerdsebben érzékelhetd felhangok. Amennyiben a
hangkeltd energiat, azaz a levegd sebességét csak fokozatosan noveljik, az egyes
részhangok kozotti valtas nem ugrasszerii. A szomszédos részhangok kozott 1étezik egy
sav melyen beliil mindkét hang egyszerre képes megszolalni. Vagyis a természetes
felhangrendszeren beliil maradva, azonos fogéssal, tobb frekvencian gerjeszthetd a

fuvolacsé. Ezt a jelenségek al-multifonianak nevezzik.

IV. 9. Multifonia

Specialis fogaskombinaciokkal, (adott nyitott billentyli utdn, tovabbi hangnyilds(oka)t
fediink be) olyan Osszetett cs@ ardnyokat hozhatunk Iétre, amelyek egészen mas
felhangrendszert produkdlnak. gy egymassal felhangrokonsigban nem levd
hangmagassagok ¢és azok (modosult) felhangjai szolalnak meg az eltorzitott

felhangsorban, merdben Uj hangkdzaranyokat létrehozva.

IV.5. kottapélda: multifoénia

i

%

1
L) L : f —
Al B s bp = £ & —
o _" 11 i} S I L P
e y B . P 5 AL B ANER
sf'stf P— mf’ S Jfr—=




10.18132/LFZE.2018.21

V. A kottagrafika érdekességei

Dukay sz6loszonatdja eddig a pillanatig csak kéziratos formaban, a szerzé sajatkezii
lejegyzésében volt elérhetd. Dolgozatom megirdsakor mar az els¢ pillanatban
eldontottem, hogy a grafikai munkat is magamra vallalom. Két nyomos ok is e-mellett
szolt. Egyrészt évek ota foglalkozom kottagrafikdval a kortarszenei notacid lehetdségeit
kutatva, masrészt az eredeti lejegyzésben megtalalhatd kisebb-nagyobb pontatlansagok,
idékozbeni valtoztatasok is a rendszereze€s, a pontosités, a végleges kottakép kialakitasat
siirgették. Kihivas volt tovabba a darab megértésén til annak zenei szandékat,
mondanivaldjat, hangulatat, mélyebb rétegeit a lehetd legérthetobben megjeleniteni

vizualis formaban.

Napjainkban a lejegyzés, a hangjegyirds (notacid) szinte o©nallé grafikai
tevékenység lett, a kiilonb6z6 mddon vizualizalt kottaképek pedig gyakran
képzOmiivészeti ~magassagokba emelkedtek. Valoban, az 1) hanghatasok
megteremtéséhez, megszolaltatdsahoz a hagyomanyostdl eltérd, a zeneszerzd Aaltal
részletesen és pontosan meghatarozott itmutatasok sziikségesek. Ehhez a 19. sz. végére
kialakult jel- és szokészlet napjainkban méar nem mindig elegendd. A lejegyzés
eszkozkészletét ezért gyakran kibdvitik uj eldadasi utasitdsokkal, jelekkel esetleg
képekkel. Ennek kovetkeztében a notacié — a zeneszerzok szandékaval megegyezden —
manapsag mar optikai hatasra is épit, olykor zenén kiviili, ,grafikai vonzerdét” is
felhasznal az élmény kifejezésére. E torekvések eredményeként szembedtld, hogy az

avantgarde miivek notalasanak eszkozrendszere néha egészen egyedivé valt.

Az elmult tobb mint egy évezredben a notacié kialakulasat, majd megtett Utjat

figyelembe véve a zene lejegyzésében harom eltéré hosszasagu idoszak kiilonitheto el:

e az elsd iddszak nagyjabol a 9. szazadig tartott, amikor a hangviszonyok grafikus
abrazolasa végigjarta azokat az allomasokat, amelyeket az iras is megtett a
betliiras kialakulasaig;

e a masodik, igen révid periddus a gotikus hangjegyiras alkalmazasanak idészaka
(10-11. sz.). Ekkor a notacid és a betiiirds — elsdsorban a formai jegyeket

tekintve — egylitt fejlodott;
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e a harmadik szakasz két részre bonthato:

— az els6 periddusban (13—18. sz. végéig) a notacié fokozatosan megalkotta sajat
formanyelvét, megteremtette a tartalmi megjelenités lehetdségeit, 1étrehozva ezzel a
betliirassal egyenrangti — de attol mat teljesen eltéré — 6nallo, fliggetlen, mégis specidlis,

mindenki szamara azonosan értelmezhet6 irasrendszerét;

— a masodik, még napjainkban sem lezart id6északban (19. sz.-tél napjainkig) a
jelzéskészlet differencidloddsaval a hangjegyirds a zenei szadndék leg-részletekbe

P . rer oz . rooorqe1 1
mendbb rogzitésére is alkalmassa valik.

Dukay darabjanal igyekeztem megtartani a hagyomanyos lejegyzés vivmanyait,
ugyanakkor a konvencionalistdl eltérd részek megjelenitésben, valamiféle asszociacios
mez6t kivantam teremteni, amely egyfajta kiinduldépontot, kulcsot adhat a hangszeres
eléadonak a zenei szovet pontos értelmezéséhez. A kiilonb6z6 hosszisagh sorok,
a sziinetek vagy csendek ,,foltszeri” jelolése, a tételekben az alapvetd kottaképi elemek
méretbeli kiillonbozésége, a ritmusok idébeli viszonyainak pontos térbeli megjelenitése,
a tobbszolamusag képi megteremtése, az oldalak tordelése mind-mind az elébb emlitett

kiindulopont részletesen megszerkesztett notacios-értelmezoszotara.

"' Loblin Judit: 4 hangjegyirds a kezdetektdl a tipogrdfidig.(http://mek.oszk.hu/00200/00207/index.phtml)
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VI. Recenzio — Matuz Istvan hanglemezfelvétele

Matuz Istvan 1978-ban rogzitette lemezre Dukay Barnabés darabjat. A mi ekkor még a
+a cimet viselte. Alpha, (a) mint a gordég abc kezdd betlije, az alap, az indulas
szimbolumaként. Visszalépni térben és idoben ahhoz a nullponthoz, ahonnan elindulva,
hamis tapasztaldsaink bénito gatjainak rabsagabol felemelkedhetiink. Ez4ltal (elengedett
kapcsolo harmoniateriinket. A zene ebben a kiindulépont, amely az id6tlennel igyekszik
szoros kapcsolatot 1étrehozni. A kezdetekhez vald visszacsatolds mozzanataval ismét
szemiink elé tarul az Ostudds, amely megtanit az alaptorvényre: az idé csakis az
id6tlenbdl nyerheti valosagat. Ez a magikus cél, amely visszavezet az alapréteg

tartalmatlan gazdagsagahoz.

Matuz Istvan tobb mint 6t évig foglalkozott a darabbal miel6tt a nagykézonségnek
eljatszotta. Természetesen a szOloszonata technikai, zenei, intellektualis és szellemi
értelemben is oriasi kihivds az eldadonak. De mindezeken tul annak a lenyomatnak
vagy viaszpecsétnek a jelenléte, amelynek feltorése Oszinte valaszadasra készteti a
miivészt, talan magyarazat a hossza felkésziilésre. Dukay darabjdban elementaris erdvel
nehezedik az eldadora a zene eredendd természete: a zene elsOdlegesen nem zenei
jelenség, hanem egyfajta szellemi struktira igazsdganak mintazata. Vagyis a zene
értelmét sohasem a darabban hanem — a hangokat segitségiil hivva — énmagunkban kell
keresni. Jatszani, eljatszani annyi, mint torténetesen a hangok segitségével elvesziteni
(majd megtaldlni) 6nmagunkat. Ide kapcsolodik Dukay egyik szerzdi korongjanak
mottojat alkotdé Ramajana-beli idézet: ,ha elfelejtem, ki vagyok, akkor onmagam

vagyok. Ha emlékszem, ki vagyok, akkor te vagyok™'

A végleges cim, A k6 lobogo langja, mint alkimista szimbolum, ugyanezeket a
valosagtartalmat hordozza. Az alkimista kemencében, az Athanor-ban (az Athanor
természetesen maga az emberi test) égd tiizet taplalni kell, hogy megsziilethessen az
occultum lapidem, a rejtett k6. Ez az Isteni mag, amihez ald kell széllni az Athanor

mélységeibe.

" Dolinszky Miklos: A taldn bizonyossiga. Misztikus tapasztalat Dukay Barnabds miivészetében.
http://ujforras.hu/dolinszky-miklos-a-talan-bizonyossaga-misztikus-tapasztalat-dukay-barnabas-
muveszeteben/
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A ko mint anyag, amely teremtd energia, a /dng mint érzelem, melynek kézpontja
a sziv, a lobogds mint cselekvés vagy mozgas, mely maga az UT. Az UT, amelynek
irdnya onmagunkon tualra, Isten valosagossaganak tapasztalasa felé vezet. Itt nem elég
megérteni és eljatszani a darabot (jol vagy rosszul) hanem elengedhetetlen a kozos
hullamhossznak valé engedelmesség, amely a zeneszerzd, az eldadd és a szellemi

hagyomanyok kozott kérlelhetetlentil fesziil.

Matuz Istvan felvallalja ezeket a kockazatokat. Odaadja magat, mintegy kozvetito
térként annak a hatalomnak, amely néla sokkal erdsebb. Kilép abbol az érdekeltségi
korboél, amely maskor a legnagyobb biztonsagot szolgaltatja az eldaddnak.
Tulajdonképpen vallaldsaval feladja és atadja testét egy olyan technikén tuli erdtérnek,
ahol masodlagossd redukalddik személyiségének lenyomata. Matuz felismeri és
megvalositja azt a torvényt, amely szerint a jatéktechnika feladata voltaképp az, hogy a
jatékost onmagatdl, egyéni 1étének esetlegességeitél megszabaditva, 1ényét attetszoveé

téve, eltiintesse az akadalyokat a magasabb hatalom aramlasanak utjabol.

Ezéltal valdsul meg az a mindent atfogd id6érzék, amellyel a darab struktirajat
nem csak megteremti, hanem hallhatd és szinte lathatd 1d6- és egyensuly-szerkezetté
formalja. Mindezt olyan energikus lagysdggal, indulatos békességgel, megfeszitett
elengedettséggel, rohané mozdulatlansaggal teszi, hogy valoban azt érezziik, nincsenek
akadalyok zeneszerzd, el6add, hangszer és szakralis tér kozott. Hangszingazdagsaganak,
hangszinskalajanak szinte végtelen 0sszetevoibdl, olyan szivarvanyszeri hangképeket

alkot, amelyek minden pillanatban képszerivé formaljak a hangzo6 teret.

Festmény ez, a hangok kiilonlegesen kevert szineibdl, mely el6tt allva lassan

megelevenedik, majd Osszeall a torténet:

A preludiumban szinte ecsetvonasonként felfestve tarul elénk a B-A-C-H erdtere,
amely minden megszolalaskor (legyen az szitk vagy tagfekvés, torzitott vagy
atvaltoztatott forma) ugyanazon szinekkel, képekkel jeleniti meg a motivumot.
A masodik rész gyors figurdi, rohand, vibrald, cikazd futamai, Matuz eléadasaban,
gazdagon diszitett barokk szonatat idéznek, melyet lenyligdzd technikai biztonsaggal
sz6laltat meg. Megmozdul minden a képzeletbeli festményilinkoén, de minden mozgés
alkot6 rendbe formalodva jelenik meg a vasznon. Meghokkentd ez a bevezetés, amely

utan egy pillanatnyi idénk sincs felocsudni.



10.18132/LFZE.2018.21

VI. Recenzié — Matuz Istvan hanglemezfelvétele 113

Az elillan6 hangfoszlanyok tavlatabol, végtelen messzeségbdl, hirtelen egy masik
térbol, dimenzidbol tarul elénk a monddia. Az elmulés zenéje, a gyasz pillanata a
belenyugvas mélyrdl jovo, lassan felszakadd kérdéseivel. Kérdések végtelen sora,
amely kérdések Matuz fuvolds hangképzésének felfoghatatlan szinei altal, leginkabb
emberi beszédnek hatnak. Az Osszeszoritott fogak, a visszafojtott zokogas, a
megrendiiltség allapota, amely a tétel harmadik részében megjelend csendek altal lassan
oldodni kezd. Hirtelen egy buddhista templomban taldljuk magunkat, a meditacio
megtisztito erejének ¢és energidinak terében, ahol a mozdulatlansag és a csend
harmonidi, szinte a szférak zenéjét idézik. A kiilonleges hangszinek (peremhangok,
pizzicato-k, s6hajok) lazitd és nyugtatd energidinak hatdsa mindent harmoéniaba rendez.
Matuz itt is biztos aranyérzettel hasznalja a tér, forma- ¢és hangzovildgat, amelyben
biztonsagban érezhetjiik magunkat, mindekdzben egy pillanatra sem lankad a
figyelmiink. De dolgunk van, folytatni kell utunkat — jelzi az elréviilést lezard csattands

— és a multifonia felrdz6 erejének lendiiletével tovabb haladunk a belsé mag vilaga felé.

Megjelenik az a sodré lendiiletli fiiga, amely Matuz el6adasdban a fuvola
egyszOlamu mivoltdt szinte meghazudtolja. A polifon szerkesztésbol adodo
tobbszolamusagnak €s az eléadd hangszeres zsenialitdsanak koszOonhetden, néha azt
érzékeljiik, hogy itt nem csak egy hangszeres jatszik. A szerz6 és az eldado altal festett
képen, szines sokasag, kozonségesség, hideg brutalitas, jajkidltasok sokasaga, arctalanul
hompolygd tomeg jelenik meg, amelybdl minduntalan figyel VALAKI, egy szempar,

akinek nézését soha nem tudjuk kitdrdlni lelkiinkbdl.

fgy érkeziink a lezarashoz, a posztlidium képéhez, amely visszavezet a
kezdetekhez, az alpha-hoz (+a), Matuz kifejezderejének segitségével ramutatva a
véltozas valtozatlansagara (4 k6 lobogé ldngja). Mindezen végigjart ,,UT” altal
megtisztulva, atalakulva — fejlinket, figyelmiinket més iranyba forditva — intdleg,
»néman” felkialt a befejezés...!!!

»~Aki megtalalja életét, az elvesziti azt, aki pedig elvesziti életét énértem, az
megtalalja azt.” (Maté 10,39)°

0 eVpOV TNV Yuyny adTov GIOAEcEL QOTNV, Kal O GROAECAS TNV Yuyny

avtov &vekev guov evpioel avmjy. (KATA MAGGAION 10,39)°

? Biblia (Budapest: Kalvin kiad6, 1992)
? Nestle-Aland: Novum Testamentum Graece (Stuttgart: Deutsche Bibelstiftung, 1979)
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