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ROVIDITESEK ES JELOLESEK

A+0
A+1, A+2

A-1, A-2
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NBA

PITCH

QUA

A mai, 442 Hz koriili norméalzenei A-ra hangolt hangszer

A mai, 442 Hz koriili normélzenei A-ra hangolt hangszernél
felhanggal vagy egészhanggal (két félhanggal) magasabb
hangszer

A mai, 442 Hz koriili normalzenei A-ra hangolt hangszernél
félhanggal vagy egészhanggal (két félhanggal) mélyebb
hangszer
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A konkrét hangmagassadgokat dolt kisbetiivel irom; amikor az oktav megjelolése
nélkiil, 4ltaldban beszélek az egyes zenei hangokrol, akkor all6 nagybetiiket
hasznalok. A magyar nyelvben daltaldban nem hasznalatos megnevezéseket és
szakkifejezéseket, ha ezek hasznalatara mégis sziikség van, kurzivalva adom meg.
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KOSZONETNYILVANITAS

Hélas koszonettel tartozom Dr. Kamp Salamonnak a sok segitségért, €s volt
tandromnak, Pongracz Péternek, akinek sokat koszonhettem tanulmanyaim soran.
Valamint azoknak a zenekaroknak, amelyekben évtizedekig jatszhattam,
kiilondsképpen a Liszt Ferenc Kamarazenekarnak és miivészeti vezetdjének, Rolla
Janosnak, akikkel eléadhattam Bach legszebb ,,gyongyszemeit”.
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BEVEZETES

Johann Sebastian Bach miivészete, oboaszdlamainak jatszasa oratorikus- és egyéb
miiveiben végigkisérte eddigi palyamat. Az Allami Hangversenyzenekar tagjaként
egyik els6 és igen nagy ¢élményem volt Bach h-moll miséjének eldadasaban valo
részvétel, Ferencsik Janos vezénylete alatt. A Liszt Ferenc Kamarazenekar
hangversenyein valé kézremiikodés palyamat a kezdetektdl meghatarozta. Immar
tobb, mint 30 éve jatszom veliik, mely 1d6 soran Bach jo néhany oratdrikus (passiok,
kantatdk) és szinte az Osszes zenekari (Brandenburgi versenyek, oboaversenyek,
szvitek) miivét eljatszhattam, melyeket igy a lehetd legbehatébban és lehetd
legkodzelebbrdl, mint aktiv résztvevd ismerhettem meg. Rolla Janos, mint zenei
vezetd ¢Eletemet, illetve miivészetemet végigkisérd meghatarozd zenei izlést és
hozzaallast alakitott ki bennem Bach miiveinek eldadasaban.

A bachi ¢letmli nem csak felbecsiilhetetlen kulturdlis 6rokség, hanem az
eldadok szamara is kitiintetd feladat, hiszen mi vagyunk azok, akik megteremthetjiik
a zeneszerz0 altal elképzelt és leirt csodat. Kiillondsen szerencsés helyzetben van egy,
a barokk zenét és ezen beliil Bach zenéjét kedveld oboista, hiszen a hangszer és
irodalma robbandsszeri fejlodésen, atalakulason és kiteljesedésen ment keresztiil
éppen Bach tevékenységének évtizedeiben. A szerzd az életmiivének jelentds
hanyadat kitevo oratorikus miiveinek nagyobb részében, valamint kevésszamu tisztan
zenekari alkotasainak egyes darabjaiban is eldirta az oboat. Az ezen repertoarban
valo tajékozodasomat a legjobb magyar hagyomdnyokat képviseld tanaraim és
miivészkollégaim segitették.

A mult szdzad hetvenes-nyolcvanas éveiben a Magyarorszagra is begytiirizd
historikus el6addsmod még a hagyomanyos neveltetésti eléadok figyelmét is
rairanyitotta a bachi zene eldadasanak specifikusabb kérdéseire. Ennek esetleges
beépitése az eldadasba, az erre adott valaszok természetesen kiilonbozdek lehetnek,
de éppen ebben segit az elmult évtizedekben megnyilt, hozzaférhetévé valt szamtalan
forras, tanulméany, vagy éppen a kisérletezd, régihangszeres eldadasokkal valo
megismerkedés lehetdsége, az ebben tajékozott miivészekkel valo vitdk,
eszmecserék. Palyam sordn érzékeltem az jonnan felmeriilt szempontok, adatok,
megkozelitések hatisat, mind eléaddként azokban az egyiittesekben, amelyekben
jatszottam, mind tanarként.

Ezért is igyekszem dolgozatomban az utdbbi évtizedekben eldtérbe kertilt
szempontokat érvényesiteni, és lehetéleg a legjabb kutatdsi eredményeket
feldolgozo szakirodalmat, valamint a korabeli dokumentumokat — metodikakat,
beszamolokat stb. — segitségiil hivni. A munkdm soran felhasznalt anyagokban igy
kisebb sullyal jelennek meg a korabbi nagy magyar ¢és kiilfoldi zenetorténész-
generaciok atfogd munkai — Szabolcsi, Bartha, Geiringer és masok —, viszont
nagyobb teret kapnak a nagyjabol 1970 utan publikalt, specifikusabb munkak és
néhény internetes forras.

A kovetkezOkben bemutatom az oboa Bachig tartd torténetének fontosabb
allomasait, eurdpai szintereit, a hangszer hangi, jatékmodbeli jellemzdit, a korabeli
hangszereket. Az iddbeli ¢és térbeli kitekintés szikitésével megprobalom
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Vi

meghatarozni Bachnak az oboardl alkotott képét, megkisérlem annak megallapitasat,
hogy mi volt egyedi és mi volt altalanos oboés hangszerkezelésében. Bemutatom az
egyes oboaféléket, az ezek elnevezéseibdl adddd problémakat — hiszen az eldadas
hangzésa, kifejezése szempontjabol fontos az oboafélék tagabb csaladjan beliil a
megfeleld hangszer meghatarozasa —, valamint a Bach koraban szokasos kiilonb6z6
hangmagassagokon megvalosult eléadasokat, amelyek a mai koriilbeliil 442 Hz-es
a’-tol tobbféleképpen is eltérhettek. Ebbdl adott esetben transzponalasi problémak is
adodtak, €s a fent emlitett kérdések jelentdsen befolyasoltak a korabeli hangzasképet,
az oboa kifejezési lehetdségeit, illetve fontos szamunkra annak rekonstrualédsaban,
hogy Bach milyen szerepet is szant miiveiben az 4ltala ismert oboanak.

Ahhoz, hogy fogalmunk lehessen az oboa hangjar6l alkotott korabeli
elképzelésrdl és Bach oboaszdlamainak akkori hangzasarol, segitségiil kell hivnunk
régi leirasokat és egyéb dokumentumokat. Kiilonosen az oboahang késobarokk
esztétikajaval fogok részletesebben is foglalkozni.

Ha a kifejezésrdl beszéliink, akkor nem csak a hangszer hangzasat, a tobbi
hangszerhez valo viszonyat kell tudnunk — részben a korabeli forrasok tiikrében —
elképzelni, hanem a kifejezés egyéb aspektusait is, igy elsdsorban is a hangszeres
sz6lamok szoveghez vald viszonyat Bach vokalis zenéjében. Masfeldl pedig meg kell
vizsgélnunk, hogy hogyan alkalmazta sz6lamaiban Bach a retorika és a figuratan
elveit mint a kifejezés egyik eszkozét, ezért erre késobb részletesen kitériink.

Bach fennmaradt oboaszolamainak nagy része oratorikus miiveiben talalhato,
ezért egy ilyet részletesebben fogok bemutatni dolgozatom végén. De szot ejtiink
tisztan hangszeres zenéjérdl és egyes hipotézisek szerint elveszett, de rekonstrualhato
hangszeres miivekrdl is. Fentiek targyaldsa sordn az egyik Ujra és Ujra visszatérd
kérdés és annak megvalaszolasara tett kisérlet az lesz, hogy mi tekintheté ezekben a
sz6lamokban specifikusnak, csak Bachra jellemzd, vagy csak egy bizonyos korabeli
eldadasi szituaciobol adddott egyfajta kényszermegoldasnak, és milyen zeneszerzdi
technikak, hangszerkezelési sajatossagok értékelhetdk a korra és Bach kornyezetére
vonatkoztathat6 altalanosan ismert, elfogadott megkozelitésnek.

Ennek ¢érdekében elsé pillantasra talan talsdgosan nagy teret kapnak
dolgozatomban a hangszerhez, hangoldsokhoz, Bach zenekardhoz ¢és zeneszerzoi
korszakaihoz, illetve mindezek idobeli és térbeli kontextusdhoz kapcsolodo
gondolatok, informaciok. De meggy6z6désem, hogy ezen csodélatos oboaszolamok
egyediségének meghatarozasdhoz minderre sziikség van.

A dolgozatban eldéfordulod roviditéseket és a bibliografiai jegyzéket kiilon
fejezetben kozlom. A roviditések tekintetében az ujabb szakirodalom, és ezen beliil a
kitlind amerikai oboista és muzikologus, Bruce Haynes rendszerét alkalmazom én is.
Amikor az oboa meghatarozast hasznalom, akkor altaldban a leginkdbb hasznalt
diszkant (szopran) fekvésl, ¢’ alaphangii obodra gondolok. Ahol pedig a tagabb
oboa-csalad egyes hangszereit, illetve az ezekkel kapcsolatos kérdéseket targyalom,
akkor az oboa terminoldgia értelemszertiien a teljes oboa-csaladot jelzi, és ezen beliil
kiilonbdztetem meg az aktudlisan targyalt egyes oboafajtakat.
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Kezdetek

A ma ismert oboaszeri hangszerek el6futirai kozott tobb hangszert is meg kell
emlitentink. Dél- ¢s K6zép-Amerika spanyol €s portugal meghdditasa elott a chirimia
mar megérkezett Europaba a Kozel-Keletrol.

A keresztes hadjaratok hoztak kapcsolatba az eurdpaiakat a muszlim vilaggal
¢s a zurna néven ismert hangszerrel. De az oboa ennél is kordbban létezett korai
formai megjelentek az okori Egyiptom és Mezopotamia nadsipjai, a gorog aulosz és
a romai tibia képében.

A chirimia dupla nadas hangszer, (1. abra) a spanyol D
papsag terjesztette el az Ujvilagban, de mint emlitettiik,

korabban is 1étezett. Dél- és Kozép-Amerikdban ezutan

onallo fejlédésnek indult, ez azonban az eurodpai

miizenét mar nem befolyasolta.

A zurna fabol késziilt nadnyelves fuvds hangszer
(2. abra), legkorabbi leirasa a 10. szazadbol talalhatd. 2. dbra chrimina
Az iszlamizalt népeknél, a Kozel-Keleten, a Balkdnon,

Eszak-Afrikaban, Indidban, ezen kiviil Kinaban
terjedt el. A magyar toroksip is ennek a
hangszernek  egy  valtozata. A zurndnak
ajaktamasszal ellatott kettés nadnyelves fuvokaja
van, furatanak felsé része hengeres, majd ez széles,
kapszerli tolcsérbe megy 4at, ez utobbi gyakran
fémbdl késziil. Hat-nyolc felsd és egy als6 hanglyuk

van rajta.
1. dbra Zurna Az aulosz (3. abra) 6kori gorog fuvos hangszer. A

gorogbol  forditott  szdvegekben
gyakran fuvola néven szerepel, és 18.
szazadi eurdpai emlitései még a
fuvolafélékhez soroljak, de valojaban
a nadnyelves hangszerek csaladjaba
tartozik. Hengeres furat, hangképzo
nyilasokkal ellatott teste legtobbszor
nadbol, fabol vagy csontbol késziilt.
A hangszert a szdmos abrazolas
tanusdga szerint szinte mindig
parosaval szolaltattdk meg. A zenei
utalasokban gazdag gorog

3. dbra Aulosz
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mitoldgidban tobb emlitése is van, szdmos régészeti lelet bizonyitja, hogy fontos

szerepet jatszott a gorogdk életében. Ezek a leletek viszont
nem adnak végleges valaszt arra a kérdésre, hogy a
hangszer (kizarélag) szimpla- vagy duplanyelves volt-e.! A
tibia Iényegében az aulosz rdmai valtozata €s megnevezése.
Barokk szerzdk, mint példaul Lully és Gluck, az auloszt és
a tibiat altaldban fuvolaval i1dézték meg antik témaju
miiveikben.

Az oboa fent felsorolt eléfutdrairdl egészen a 18.
szazadig az uralkodd nézet az volt, hogy erds, durva hang
hangszerek voltak, amit csak a modern eurdpai izlés és a
kifinomult jatéktechnika tudott késébb megszeliditeni. Ezt
azonban a régi forrasok részletes elemzése nem bizonyitotta
be.

A késobbiekben szolok arrdl a problémardl — és ez
Bach oboaszélamainak megitélését is befolyasolja —, hogy
a barokk-kori oboa el6futdrainak sokszintisége, kiilonféle
kultirkorokre és korokra visszavezethetd el6torténete miatt
még a 18. szdzad derekan sem volt egységes elképzelés
arrdl, hogy voltaképpen finom, arnyalt vagy éppen harsany,
penetrans hangt hangszernek tekinthetd-e az oboa.

Az Okori ¢és kozépkori hangszerek pontos
meghatarozasa, terminologidja és hangjuk, jatékmodjuk

4. bra Schalmei

5. dbra Schalmei és pommer Michael
Praetorius Syntagma Musicum c.
mlvében, 1614

1 L4sd részletesebben HAY 1. fejezet

rekonstrudldsa mai napig tartd vitdkat valt ki,
kiilonféle  allaspontok  és  megkozelitések
ismeretesek. A perzsa-arab  zurna  tlinik
egyértelmiien a mai magyar szaknyelvben jobb
hijan schalmei® néven emlitett hangszer elédjének
¢s legkozelebbi  csalddtagjanak, amelynek
Europadban a 12. szdzadtdl van nyoma. A
schalmeit (4. é&bra) tehat a késé-kozépkortol
kezdve ismerték Eurdpaban, ¢és ennek volt
mélyebb hangt valtozata a pommer (5. 4bra).

A schalmei kettds nadjat a jatékos, a tibidhoz és
auloszhoz hasonldan teljesen bevette a szdjaba,
igy az szajiiregében szabadabban rezeghetett, mint
a késobbi oboa hasznalatakor. A  korabbi
abrazolasokon egy ajaktdmaszt is latunk, ami nem
zéarja ki a nyelvvel és ajakkal végzett kiegészitd

2 Nem szabad 6sszekeverni a magyarban is hasznalt chalumeau megnevezéssel, amely egy

szimplanadas hangszert takar.
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manipulacidkat, mig a késobbi képeken mar nincsen ilyen ajaktdmasz, ami viszont
lehetetlenné teszi a nad teljes bevételét a szajba. Talan az ajaktdmasz megléte, és az
abbdl levont téves kovetkeztetések vezettek félre néhany elméletir6t mar a 18.
szazadtdl napjainkig, akik evidenciaként vették azt, hogy ennek a — szerintiik —
durvan megmunkalt hangszernek 4tiité, éles, nazalis hangja volt. Carl Geiringer®
szerint a jatékos nem volt képes kontrollalni a hangszint, és a hangszer hangja a kor
kovetelményeinek megfelelden [sic!] erdteljes és €leterds volt. A valdsagban viszont
a kozépkori schalmei-jatékosok valdszinlileg hasznaltdk ajkaikat az atfuvas
segitésére, ¢s a 17. szdzadban bizonyosan hasznaltak ajakkontrolt a hangszer
hasznaloi. A schalmei fabol késziilt, egyenes csovil, kupos furatd hangszer volt
hangtdlcsérrel, hat eliils6 hanglyukkal és egy lyukkal a kisujjnak, hiivelyklyuk
nélkiil. A hossz basszushangszereknél a fivoka hajlitott cs6 végére illeszkedett, a
legals6 hanglyuk billentyiivel miikodott. Erdekes modon a dulcian, a késébbi fagott
elofutara, amely a schalmei kései torténetével parhuzamosan mar 1étezett, a 16-17.
szazadban szolisztikus szerepekben is felbukkan — pedig nem volt egy nagyon finom
hangt hangszer —, mikdzben a schalmei kiilonbdz6 hangolasu valtozatait inkabb csak

consortban és toronyzenében
alkalmaztak. Egy, az oboas
szakirodalomban ritkan emlitett

forrasban, Aurelio Virgiliano ca. 1600-
ban publikalt munkéajanak? els6
részében  tobb  oldalon  keresztiil
diminuciokat, tehat egyes hangkozoket
kitoltd  diszitéseket latunk, majd
ricercara-nak nevezett improvizacio-
szerli, foleg skéalamenetekbdl 4allo
futamokkal megtlizdelt eldadéasi (?)
darabokat, és ez utobbiakhoz a korban
ismert fontosabb szdlohangszerekre
utald hangszermegjeloléseket mutat be,
de oboaszerli hangszerre vonatkozot
nem. Viszont megjegyzésként a darabok
elétt, az eldadasra szant hangszer megnevezése utan ott 4ll, hogy ,,minden mas
hangszeren” vagy ,hasonlé hangszereken™ is lehet jatszani. A munka ezt kdvetd
részében a korban hasznalatos hangszerek abrazolasat, neviiket és fogasaikat adja

6. ébra Tonante, armilla és alta mira Virgiliano "Il
Dolcimeno" c. miivében

meg a szerzd, itt az egyik oldalon fonante, armilla és alta mira néven harom olyan
hangszerabrazolast latunk (6. dbra), amely hangszerek inkabb a kés6bbi oboara vagy
a dulcidnra hasonlitanak, mint a schalmei-csaldd barmely tagjara. Bar ismert egy
cromorne néven emlitett, ezekhez hasonld hangszer, amelyet elsdsorban az 1600-as
évek masodik felének francia udvardban hasznaltak — nem Osszekeverendd az
angolul crumhornnak, németiil Krummhornnak, magyarul gorbekiirtnek hivott

3 Ldsd B&H. 17. oldal
4 Aurelio Virgiliano: Il Dolcimeno. (Kézirat, ca. 1600).
5 [...] et altri instrumenti”, ,[...] e simili”, ,[...] et ogni altro instrumento”
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hangszerrel —, de ez az instrumentum a fentieknél joval kordbbi és itiliai. A
Virgiliano mii egy masik oldala viszont pifari® névvel jelolt, egyértelmilen
schalmeiként beazonosithatd hangszert mutat be (7. abra), de erre, valamint a fentebb
emlitett, nehezen identifikalhat6 hangszerre nem ad a szerz6 szolodarabokat.

A koradbban emlitett oboa-0sok — és tovabbi szdmtalan hasonld hangszer —
tovabb ¢éltek az europai, dél- €s kozép-amerikai valamint azsiai népzenében, mig a
schalmei és a pommer a barokk-kori, a mai hangszerhez mar alapvetéen hasonlito
oboa 1670 koriili megsziiletése utan hamarosan kiszorulnak a miizenei gyakorlatbol.
A francia korabarokk oboa-
egylittesek (a Les Grand
Hautbois vagy a Douze
Grands Hautbois du Roi) és
angol f61don népszerli oboakbol
vagy/és egyéb favos
hangszerekbdl osszeallitott band-ek vitték tovabb leginkabb a reneszanszban kedvelt
egynemi consortok hagyomanyat, beleértve ebbe a schalmei-consortot is.

7. Gbra Pifari Virgiliano "Il Dolcimeno" c. mivében

Hangszerépitési forradalom Franciaorszagban

Mivel a korabeli forrasok, és nem csak a francidk, egyOntetlien allitjak, hogy az a
hangszer, amit ma oboéanak lehet nevezni, francia f6ldon sziiletett meg a 17. szdzad
masodik felében, és ezen allitdsban minden ismert forras alapos elemzése utan sincs
okunk kételkedni, jogos, hogy az oboa franciaorszagi megsziiletésének targyalasakor
a hautbois, tehat ,,magas [vagy er6s hangi] fa” terminoldgiat hasznaljuk.’

Mivel az els6 korabarokk hautbois hangszerek nem kiilonboztek jelentdsen a
schalmei-ek (francia neve chalemie) kései generacidjatol, nem csoda, hogy a 17.
szdzad masodik felében a francia forrdsokban gyakran nem is tesznek kiilonbséget a
»1€g1” chalemie és az j hautbois kozott, mindkettét leginkdbb hautbois névvel
illették, ez okozhatott kozel szaz évig, a 18. szazad kdzepéig tartd ellentmondast®
abban, hogy ez az 0j hangszer voltaképpen hangos, nyers hangu, vagy éppen arnyalt,
finom, hajlékony a hangja. Az el6bbi inkabb iinnepélyes benyomadst kelthetett a
gyakori szabadtéri, illetve az egyneml (vagy néha vegyes) consortokban valo
alkalmazasa miatt, mig az 0j hangszer, a hautbois inkébb szolo-alkalmazasokra
késziilt, és mint ilyen, eldszor sz6l6-énekre irt ariak melletti obligat szolamokban
bukkant fel, gyakran a mii ,,lizenetének” egy részét hordozta.’

® Ez nagyjabdl sipot, sipokat jelent az olasz nyelvben

7 A terminoldgia problémajat lasd az ,,Oboatipusok és terminoldgia a 18. sz. elsé felében bévebben”
c. fejezetben bévebben is kifejtve.

8 A terminoldgidk megtévesztd torténetének egyik utolsé dokumentuma Diderot-tél ismert, aki 1751-
ben mindkét hangszert hautbois néven nevezi: ,,Nous distinguerons le hautbois en ancien & en
moderne”. Lasd: Denis Diderot: Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des
métiers. (Parizs: 1751-1772).

9 Lasd B&H. 2. fejezet, 27. old.
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Utalasok vannak ra, hogy XIII. Lajos részérdl meriilt fel az igény, nagyjabol
1620 és 1643 kozott a chalemie szdlisztikus szerepekre vald alkalmassa tételére,
mivel ez korabban nem tartozott a hangszer feladatai kdz¢é. Michel de La Barre igy ir
Lully 1661-es f6 zenei intendénssé val6 kinevezése kapcsan:'© 1

»Kinevezése az 0Osszes régi hangszer [...] hanyatlasat jelentette, kivéve a
haubois-t, koszonhetéen a Filidoroknak és Hautteterreknek, akik oly sok fat
aldoztak fel, mig végiil sikeriilt nekik a hangszert egyiittes jatékban
hasznalhatéva tenni.”

Korabeli utaldsok alapjan eléggé biztosak lehetiink abban, hogy a hautbois az 1660-
as évek kozepén sziiletik meg. Tehat Lully €s mas operaszerzdk, igy Cambert mar
szamitanak az j hangszerre balettzenéinek kiséretében a vonosokkal kombinalva, de
XIV. Lajos koronazasakor, 1654-ben még schalmei-ek szolaltak meg. A hautbois
megalkotasat a Hottetere és a Philidor csaladhoz kétik a forrasok, mindkettd kiterjedt
hangszerkészitd- és hangszerjatékos dinasztia volt. De miért is volt sziikség a
schalmei tovabbfejlesztésére?

Mint emlitettem, a schalmei addig elsOsorban consortokban szerepelt, ha
pedig nagyobb, vegyes Osszedllitdsu egyiittesben, akkor is inkabb egynemi
blokkokban és nem a tobbi hangszerrel keverve. Amikor megsziiletett az igény arra,
hogy az tUjonnan sziiletett francia vonoOszenekar gyakorlataba integraljak ezt a
hangszert, akkor alaposan 4t kellett alakitani, hogy hangoldsdban, hangjanak
karakterisztikdjaban ¢és kezelhetdségében megfeleljen ezeknek a megvaltozott
igényeknek.

A schalmei szopran valtozata hangoldsaban — a mai normal A-hoz képest —
inkdbb magas hangszer volt, mint minden mas reneszansz consort-hangszer is. Lully
zenekara viszont joval mélyebb hangolassal dolgozott, ehhez, valamint a hegediik
hangterjedelméhez, és a szoloénekesek természetes korlataihoz alkalmazkodva
hataroztdk meg a c’- ¢’’’-ig terjedd ambitust, az ezek kozott minden félhangot
jatszani képes, relative mélyre hangolt'? hautbois karakterisztikajat.

Egy masik, a hangszertdl fiiggetlen ok is felmeriilhetett, mégpedig az a
korszellem, amelyikben az ¢ékesszolas, a kifejezésteljes, affektusokban gazdag
eldadas kiilonos jelentOséget kap: Az oboatol azt vartak el, hogy egyediil vagy az
énekes szolistat imitdlva jatsszon, fejezze ki a szoveg érzelmi toltését, mintegy
,beszéljen” és igy emelje ki szavak jelentését, legyen képes magaval ragadni, a
kivant érzelmi allapotba hozni a hallgatot.

A sz6l6 énekhang volt az elsddleges eszkéz az érzelmek kifejezésére, a
szavak jelentésének intenzivebbé tételére. A hangszerek példaképeként szolgilt, az
egyediil jatsz6 szolohangszeresek ezt tekinthették modellként beszédszerl

101dézi B&H, 28. old.

11 A kdvetkez§ idézet forditdsaban megtartottam a nevek és hangszerek eredeti irdsmadjat.

12 Ebben az esetben valdszin(ileg A-2, tehét ca. 392 Hz. A hangoldsok jeldlésérél 1dsd a ,,Réviditések
és jelolések” c. fejezetet, a téma részletesebb magyardzatat pedig a ,,Oboatipusok és terminoldgia a
18. sz. els6 felében” fejezet ,Hangolas” alfejezetében.
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eléadasukhoz. Diderot szerint'® az énekhang a legkivalobb hangszer az affektusok
hanggd formaldsdban, és azokat a hangszereket tekintette legjobbaknak, amelyek
legalkalmasabbak voltak ,.a végtelen lehetéségekkel rendelkezd emberi hang
kiséretére és utanzasara, ez okbol pedig az oboa sorolando a legelsdk kozé”.

A schalmei véglegesen hautbois-va véalasa Franciaorszagban mintegy 30-40
évet vett igénybe. Ennek, a fellelhetd szoveges €s képi dokumentumai szerint
természetesen tobb részallomasa, késobb elvetett oldalhajtasa is volt. Ez a néhany
évtized zenetOrténeti mércével mérve forradalomnak tekinthetd, mert nagyon
vilagosan megfogalmazott igények mentén torténtek a valtozadsok, nem egy
»természetes” evolucios folyamat részeként, €s mert hasonl6 valtozasokon mas, foleg
favés hangszerek is keresztiilmentek akkor, amely valtozasok alapvetd hatassal
voltak az eurdpai zenetorténet alakuldséara, igy késébb, német foldon J. S. Bach
miivészetére is.

Oboatipusok és terminoldgia a 18. sz. els6 felében

A szopran schalmei nyoman megsziiletetett diszkant fekvésti hautbois az 1780-as,
90-es évekre felvette azt a nagyjabol sztenderdizalt formdjat, amelyet Bach is ismert:
- harom, keményfabol esztergalt részbol allt, ezek csatlakozasainal az ,anya”
csatlakozo-rész kissé meg volt vastagitva. Ezaltal minimalis hangoldsra nyilt
lehetdség, a nad kihuzasan vagy
betoldsan tul is

- egy nyitott allapoti C-billentytje
volt (tehat a hanglyukat
alaphelyzetben nem fedte be)
»fecskefark”  kialakitassal, hogy
mind bal- mind jobbkezesek tudjak
hasznalni N i ;

- egy-egy 7art é]lapotﬁ (emeléként 8. dbra Barokk oboa ldbrésze két disz/esz' és egy c'
miik6dé) Disz/Esz billentyiije volt pillentydvel

mindkét oldalon (8. 4bra)

- a 3. ¢és 4. hanglyukon dupla furattal rendelkezett a félhangok képzésének

megkonnyitésére
- a korabbi hangszereknél kisebb és alametszett (beliil tdgabb) hanglyukai voltak a
villafogasok  kiegyenlitettebb hangzasanak eldsegitésére a komplikaltabb
hangnemekben val6 jaték lehetové tételére.
- a schalmeinél sziikebb belsé furata és kisebb mértékli konusza volt, tehat a furat
tagulasa a csdben kevésbé volt radikalis.

A nad kialakitasnak részletes targyaldsa nem fér bele dolgozatom kereteibe,
igy csak néhany megjegyzés:

13 Denis Diderot: Encyclopédie... i.m.
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- 1780 eléttrol alig van leirds a nddak készitésérdl, és ezek is inkabb kezdd
jatékosoknak, ill. amatéroknek szolnak

- a korai szopran hautbois szamtalan, formaban és a hangolas -eltéréseiben
megmutatkozé alakban 1étezett, igy a nad kialakitasat sokaig nem
egyseégesitettek

- a korai nadakrol az irasos dokumentumoknal pontosabb
informaciot adnak a fennmaradt dabrazolasok (grafikak,
metszetek, festmények, gobelinek)

- a viszonylag épen megmaradt régi nadak allapota nem teszi
lehetdvé, hogy azokbdl evidencidkat allapitsunk meg

- a legkorabbi néhany megmaradt nad kb. 1700-t61 datalhato

- a franciak altal kedvelt barokk musette (dudaszeri, kifinomult
épitésti hangszer) nadjai nem keriiltek a szdjba, a hangszer
sajatossagaibol kovetkezOen ,,szarazon” jatszottak rajtuk,
védettebbek voltak, mint az oboanadak, igy tobb ilyen nad
maradt fenn, ezekbdl bizonyos kovetkeztetéseket le lehet vonni.

- Mersenne'* 1636-0s abrazolasan (9. abra)

egy, a formdja szerint a schalmei és hautbois kozotti dtmeneti
hangszernek viszonylag rovid és széles, halfarok alaku nadja van,
ez volt a tipikus a schalmei-ek egyéb, korabbi dbrazolésain is
- egy 1688-as abrazolas valamivel hosszabb és keskenyebb nadat
mutat’
- egy 1692-es forras relative hosszu, a vége felé erdsen szélesedd
nadat dbrazol'®

Mint fentiekbdl is kitlinik, legfeljebb tendencidkat lehet ¢ 4.,
megallapitani a korabeli nddak dimenzidira vonatkozdan. Ki lehet Schalmei(?)
jelenteni, hogy ezek alapvetden inkabb szélesebbek és végiik felé ZS;Z?L‘;?:::&GI
jobban széleseddk voltak, mint a mai oboanadak. ,Harmonie

Mig nagyjabol 1670-1680-ig a hautbois-t lényegében Versele”c
francia hangszernek tekinthetjilk, ez utdn megkezdddott a
hangszer, valamint a hangszerkészitok ¢és a jatékosok kilépése az eurdpai szintérre.
Es ett6l az id6tél kezdve a korabbinal is valtozatosabbak lesznek a hautbois helyi

megnevezeései, a hangolasok (tehat az A hang abszolut értéke) még tobb valtozatot

mutat, masfeldl pedig a hangszer kiilonb6z6 hangmagassagu valtozataibdl elsésorban
német fo6ldon ¢€s kiilondsen J. S. Bachnal kirajzolodik egy hangszercsalad képe.

Ett6l kezdve, a 17. szazad utols6 évtizedeivel kezdddé iddszak
részletezésekor én is inkdbb az oboa hangszer-megnevezést hasznalom.

Néhany évvel franciaorszagi megjelenése utan, 1670 koriil mar jatszottak
oboan Londonban, Gjabb tiz év elteltével Torinbban, Amszterdamban, Stuttgartban,
Madridban ¢€s Briisszelben is. Az évszazad végére az 1) hangszer ismert és elfogadott

14 Marin Mersenne: Harmonie Universelle. (Paris: Sebastien Cramoisy, 1636).
15 Ladsd HAY 103. old. beszamoldjat egy 1684-bd| datélt gobelin dbrazolasarol.
16 | .h. egy 1692-ben késziilt metszetrél.
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lett egész Eurdpaban. 1680-t6] alkalmaztak német udvarok francia oboistdkat.
Kezdetben ezeken a helyeken mind a hangszer készitése, mind jatéka francidk
kezében volt, hamarosan azonban megjelentek az elsd generaciés nem francia
zenészek és készitOk, ez utobbiak elkezdték masolni az altaluk ismert francia
modelleket. Az amszterdami Richard Haka 1685-ben sajat elnevezése szerint franse
hautbois-t épit, Christoph Denner Niirnbergben, Peter Bressan és valamivel késébb
Thomas Stanesby Londonban készit oboakat az 1690-es években.

Niirnberg akkoriban Europa legfontosabb fuvédshangszer-készitési kdzpontja
volt, az Osszes fennmaradt korai oboa legnagyobb része niirnbergi készitdktdl
szarmazik. Christoph Denner egyik hangszerkészito fia, Jacob, kortarsa volt Bachnak
¢s Telemannak, hangszereit egész Europaban nagy becsben tartottak.

A korai niirnbergi obodk, igy Christoph Denner hangszerei is rendkiviil
magas hangolasuak voltak, ebben eltértek a mintaul szolgalé francia hangszerektdl.!”
Niirnberg mellett a masik fontos német hangszerkészitési kozpont Lipcse volt. Itt
kevésbé lehet kimutatni a kozvetlen francia hatast. Az 1636-ban sziiletett Andreas
Bauer volt valésziniileg a késébbi hires készitok, Poerschman, Eichentopf és masok
mestere volt. Ebben a korben, ezen készitdk munkassdganak eredményeképpen
sziiletett meg Lipcsében a hautbois d ‘amour és az oboe da caccia (utdbbi igy, olaszos
névadassal).

Mivel dolgozatom J. S. Bach oboahasznalatat allitja kdzéppontba, itt mar
fontos megjegyeznem, hogy kortdrsathoz hasonléan ¢ is tobbféle megnevezést
hasznalt az obodra, illetve az oboa-csalad hangszereire. A kiilonféle hangolasu
oboatipusok, az Eurépaban honos legaldbb 5 kiilonféle hangolds — tehat az A hang
1épcsdzetes, nagyjabol félhanglépések koré kialakult lehetséges magassagai —, €s az
egyes foldrajzi helyek eltérd zenélési szokdsai néhany esetben nehezen kibogozhato
kérdéseket vetnek fel, amelyek lehetdleg helyes megvélaszolasa egy mil eldadasara,
annak hangzédsara, hatdséara, kifejezésére, alapvetden kihathat. Bach kantataiban
példaul nem egy olyan példat talalunk, ahol el kell donteniink, hogy a vondskar a mai
normal A-hoz képest milyen magasan jatsszon, és ebben a kontextusban egy adott
oboaszdlam egy C-oboan (szopran oboa) vagy oboa d’amore-n jatszandd-e. Mas
kifejezés tarsul egy magas hangolast hangszeren jatszott mélyen fekvd szoélamhoz,
mint az ellenkezd véglet haszndlatakor. Vagy egy masik Bachhoz kapcsolodo
probléma: a kantatdinak oboaszolaméhoz tobbszor rendelt taille megnevezés vajon
csak egy bizonyos fekvést jelol vagy egy konkrét hangszert?

Ezért a kovetkezdkben igyekszem részletesebb attekintést adni a terminoldgiardl, az
egyes oboatipusokrol és a hangolasokrol.

17 Kérilbelul A+1, a korabeli német templomi orgonék legéltaldnosabb hangolasa, lasd ezen fejezet
»Hangolas” alfejezetében.
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A C alaphangu szopran oboa megnevezései ca. 1670-t6l

- hautbois
nagyjabol 1670-ig a legtdbb francia forrasban, mert csak ott készitették. Ez
utdn a francia forrdsokban tovabbra is; mig mashol Eurdpaban eltérd
megnevezések is adodtak, de a hautbois terminoldgia is sokhelyiitt €s sokaig
megmaradt

- oboe, obbue
Italiaban nagyjabol 1670-td1, ahogy a hangszer ott is ismertté valik

- Oboe, Obboe, Hoboe
Német f6ldon az Oboe (inkdbb szimpla b-vel irva) eleinte ritkan, késobb
gyakrabban, a terminolégia megjelenésekor talan a mély A-2'* hangolasu
francia tipust oboaktol valo megkiilonboztetésként. Néha felbukkan a Hoboe
irdsmod is

- hoboy, French hoboy, French hautbois, hautboy
a hangszer leggyakrabban el6forduld angol megnevezései. Mivel Anglidban a
,»modern” oboa megjelenése utdn még egy ideig hasznaltdk a régi schalmeit
(amit tobbek kozott French hautbois-nak is hivtak), fontos volt attdl
megkiilonboztetni

- franse Hautbois
holland megnevezés

Oboe d amore - oboa d amore

Az Oboe d’amore a ¢’ alaphangu szopran oboa kisterccel mélyebb valtozata, kis a
alaphanggal, transzponalo hangszer. Szdmtalan egyéb alt-oboa varidns koziil'® ez
bizonyult életképesnek. Form4ja nem tartja meg pontosan a szopran oboa aranyait,
legjellegzetesebb kiilonbség a magasabb obodhoz képest, hogy tdlcsére az enyhén
koénikus hangszer végén egy erds tdgulds utdn ismét besziikiil, ezzel egy korte-format
képezve. Hangja lagyabb, mint a C-oboanak. Mivel alapvetéen német fejlesztés, és
ezen beliil is Lipcséhez kothetd 1720 koriili megjelenése, ezért a terminologia nem
okoz gondot a szerzd altal megkivant hangszer azonositasdban. Ugyanakkor fontos
megjegyezni, hogy Onmagdban egy transzponald(nak tind) szélam jelenléte egy
Bach kéziratban vagy kiaddsban nem jelenti automatikusan az Oboe d’'amore
kivanalmat!

A hangszert a tovabbiakban a magyar terminoldgidban meghonosodott oboa
d’amore névvel fogom jeldlni, kisbetlis irdsmoddal. A szerelemoboa, szerelem oboa
magyaritasok inkabb csak a 19. és 20. szdzadban voltak nagyritkan hasznalatosak, az
olasz/német Oboe d’'amore egyéb tiikkorforditasait pedig konnyli beazonositani és

18 A hangmagassagok jel6lését szolgdld rendszer magyardzatét lasd a kévetkezd, ,Hangolds” c.
fejezetben.
1% Hautecontre de hautbois és alto hautboys gy(jténeveken a francia ill. angol hasznalatban.
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egyértelmilen erre a hangszerre vonatkoztatni. Megjegyzendd, hogy Bachnal
legtobbszor a hautbois d amour alak fordul eld.

Oboe da caccia - oboa da caccia

Lipcsében, mas német varosokkal ellentétben nem tomoriiltek céhbe a
favoshangszer-készitdk, igy nem léteztek szabalyok és szigoru kotottségek a kisérleti
hangszerek anyaghasznalatara, méretezésére ¢és az 1j hangszerek bevezetésére
vonatkozdan. Igy torténhetett, hogy két ilyen, Lipcséhez kotheté hangszer, a fent
emlitett d’amore és az Oboe da caccia (a tovabbiakban a magyar hasznalatban
rogzilt olaszos, kisbetlis ,,oboa da caccia” irdsmoddal) rogton bekeriilt a bachi
hangszerelésbe. Ez a hangszer kis f alaphangu volt, tehat kvinttel mélyebb a szopran
oboandl, és a tenorobodk (taille de hautbois, tenor hautboys) kdzé sorolhato. Teste
meg volt gorbitve és fa — vagy Lipcsében a hangszerész céhek kotelmeitdl mentesen
— 1rézbdl készilt tolcsérben végzodott. Ebben az iddben, tehat 1720 koriil, a hangszer
megalkotdsakor a tenor oboa elterjedt hangszer volt, részben a schalmei-csalad
mélyebb tagjainak modernizalasa sordn, részben a szopran oboa aranyosan
megndvelt valtozataként alakult ki. Altalanosan elfogadott megnevezése a taille de
hautbois volt, és mivel francia f61don a taille alapvetden egy szolam fekvését, a tobbi
sz6lamhoz (zenekarban, consortban) vald viszonyat jelentette, ezért a taille
megnevezes (vagy taille de violon) igazabol bracsat, illetve bracsaszolamot jelentett.
Bachnal azonban leginkabb tenor oboardl lehetett sz6 a taille szolam-megjeldlés
esetében. A kicsit kovetkezetlen, megtévesztd terminologia-haszndlatot Bach
esetében a kovetkezOképpen lehet feloldani: F-obodra (tehat tenorra) szolokat akkor
irt, ha oboa da cacciara gondolt. Az egyenes tenorobodat szolisztikus helyzetben nem
alkalmazta. A taille sz6 viszont ilyen modon nem-szdlisztikus, tehat a hegediikkel,
bracsékkal parhuzamosan mozgéd oboaszdlamot jelentett, amelyet szintén jatszhatott
oboa da caccia vagy esetleg egy egyenes tenor oboa.

Itt kell megjegyezni, hogy a szintén tenor fekvésli angolkiirt, amelynek
modern valtozatdt a mai zenekarban is hasznaljak, a 18. szazad masodik felének,
inkabb végének sziilotte. Egy masik tenor hangszer a vox humana, bar 1étezett Bach
koraban, kb. 1730-t61, de csak rovid ideig és inkdbb Anglidban hasznaltak, igy nem
johet szoba Bach miiveinek eléadéasakor.

Hangolas

A hangszervalasztast (szopran, alt vagy tenor oboa), az esetleges transzpoziciokat, a
hangnemvélasztast és igy a gyakorlatban Ilehetséges hangnemeket, valamint
mindezeken keresztiil a hangszint, hangerét és a kifejezést Bach koraban a
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hangolasok?® egész Eurdpaban, — igy német f6ldon és Bach sziikebb kdrnyezetében
is — széles spektruma jelentdsen befolydsolta, és ennek megértése rendkiviil fontos
egyes Bach-miivek valodi hangzo hangnemének biztos megallapitasahoz.

Az éltalanosan elfogadott nézet szerint ,,Bach kordban a mainal mintegy fél hanggal
mélyebben zenéltek™, tehat a viszonyitasi pont a kortilbeliil 415 Hz értékii a’ volt. Ez
sok esetben igaz, maskor viszont nem.

A tovabbiakban az a’ hang abszolut helyének magyarazatakor az ujabb
szakirodalomban?' elterjedt rendszert hasznalom. Eszerint a mai, 440-442 Hz koriili
un. normalzenei A (a’) hang jelolése A+0 lesz, az ettdl félhangnyit lefelé eltérd
értéket A-1-nek jeldlom, ez tehat a fent emlitett ca. 415 Hz-es a” hangot jelenti, ami a
mai gisz -nek felel meg, és igy tovabb.

Bach palyafutasanak allomésain, kornyezetében alapvetéen 6 kiilonb6zd
hangolashoz lehet rendelni a hangszeres, ill. vokalis el6adéasokat:

- A+2 (kb. 485-492 Hz kozott) kizardlag orgonahangolasként fordult eld, Bach
ismert ilyen orgondkat de oratorikus miiveiben nem meriilt fel hasznalatuk.

- A+1, tehat nagyjabol 466 Hz-re volt a legtobb orgona hangolva, és a régi, 17.
széazadi tradicid szerint sok eurdpai vonodsegyiittes, ill. vonds szolistak is erre
hangoltak hangszereiket. Bach ezt a hangolast Chorton-nak hivta, de zavard
moddon sokszor a CammerThon megnevezés is eléfordult erre a hangolasra.

- A+0 (tehat nagyjab6l a mai hangolds) is jellemzd volt egyes német
orgondkra, igy G. Silbermann, a hires orgonaépité dinasztia legismertebb
tagja Chorton alatt ezt ¢értette. Bach tiszteldje volt Silbermann
munkéssaganak, de ilyen hangoldsu orgonat oratorikus miiveinek eldadasakor
nemigen hasznalt.

- A-1 az a hangolas tehat, amit ma sztenderd barokk hangolasként hasznalunk.
A korabeli terminologia leggyakrabban Kammerton-nak hivta. Sok lipcsei
kantata-el6adas valoban ezen a hangoldson tortént, de — kiilondsen a koraiak
— nem mindig. Az egyiittes jatékban az A-1 hangoldsnak mindenképpen az
volt az elénye mondjuk az A+0-val szemben, hogy a leginkabb elterjedt A+1-
es hangolasti orgondk, ill. orgonistdk konnyebben tudtak nagy szekunddal
lefelé transzponalni, mint kis szekunddal, az orgondk erdsen egyenldtlen
temperatirdjabol kovetkezden.

- A-2 jellemzden a Franciaorszagbol importalt fafivosok, ill. a francia mintara
késziilt elsd generacidos német fivos hangszerek hangoldsa volt, megfeleléen
a Lully és kornyezete altal hasznalt Ton d'Opéra hangolasnak, amely tehat
rendkiviil mély, nagyjabol A = 392 Hz volt. Ezt a hangolast Bach idejében
Kammerton vagy Tiefer Kammerton néven emlitették, illetve mas, ezekhez

20 A tovabbiakban hangoldsok alatt az egyvonalas A hang abszolut helyét, ill. magassagat, ill. egyes
esetekben az oboa alaphangjat értem, és nem az ebben a korban még kissé egyenl&tlen
temperatirak hosszabb elemzést igényl6 problematikajat.

21 Elsgsorban is B. Haynes alapvetd miivét emliteném: Bruce Haynes: A History of Performing Pitch.
The Story of ,,A”. (Lanham, Maryland, and Oxford: The Scarecrow Press, Inc., 2002). A kdvetkezd
bekezdések adatai és megallapitasai elsGsorban ebbdl a m(ibél szarmaznak. A magyar
szakirodalomban a rendszert Bali J. alkalmazza: Bali Janos: A furulya. (Budapest: Editio Musica
Budapest, 2007).
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hasonl6 irdsmodok is ismertek voltak. Bach munkassaganak korai
idészakaban, egészen az elsd lipcsei évekig hasznalt ilyen fuvdsokat, ebbdl
rendkiviil sok transzponalasi, ill. az utdkor szdmara értelmezési probléma
adodott.

- A-1'% tehat a mainal mintegy masfél félhangnyival mélyebb hangolas szintén
Franciaorszagbol jott, ott Ton de la Chambre du Roy néven emlitették,>> Hz-
ben kifejezve nagyjabol a 404-406 koriili tartomanyba eshetett. Egész
Eurdpaban elterjedt hangolas volt bizonyos specialis zenélési szituaciokra.
Meglepbden sok német f6ldon hasznalt fuvos hangszer maradt meg ebben a
hangolasban, tobb német udvarnal, koztiikk Bach munkassaganak helyszinein,
hasznaltak ezt a hangolast.

A Bach miiveinek eléadasahoz kapcsolodé alkalmankénti transzpozicios gyakorlatot
késobb még illusztralom néhany példaval. Itt csak arra hivnam fel Gjbol a figyelmet,
hogy a hangzéas szempontjabol rendkiviil nagy kiilonbség allhat fenn egy a -nak leirt
hang megszolaldsai kozott, ha azt egy korai, A—2 hangolasu francia oboan, vagy egy
késébbi német, A-1 hangolasi obodn jatsszak, adott esetben egy oboa d’amorén ¢’ ’-
nek fogjak, illetve tovabbi kombinaciok esetében. Itt tehat nem csak arrdl van szo,
hogy egy a’-nak leirt hang valojaban milyen frekvencian szdlalt meg — ennek
lehetséges sz¢€lsd értékei Bachnal egy kvart-tdvolsagot dleltek fel —, hanem arrdl is,
hogy azt milyen menzuraji, ill. csOhosszusdghi fuvos hangszeren, milyen
hurfesziiltségti hegediin, milyen siphosszisagu orgonan képezték.

A BAROKK OBOA JELLEMZOI A KORABELI
DOKUMENTUMOK TUKREBEN — BACH ES AZ OBOA

A 18. szazad els6 felébdl, Bach munkassadganak idejébdl tobb szaz oboa maradt fenn
jo allapotban, de a hozzajuk tartozé nadak nélkiil. Igy pusztan probalgatassal nehezen
tudjuk ezen hangszerek ,,igazi” természetét meghatarozni, kiilondsen ha egy mai
oboista  probalkozik  annak  megszolaltatasaval ~és  karakterisztikdjanak
meghatarozasaval, hiszen elkeriilhetetleniil a sajat, modernizalt hangszerébdl és
annak jatékmdodjabol indul ki.

Szerencsére rendkiviil sok irasos dokumentum 4ll rendelkezésiinkre a korbol,
kozottik hangszeres metodikak, altalanos zenei témaju konyvek és leirasok.
Rendkiviil fontos informéciokat adhatnak a hangszer, illetve a hangszer
hasznalatanak kiilonféle barokk-kori abrazolasai, és azoknak a zenei szituacioknak a
képi megjelenitései, amelyekben az oboa is felbukkan. Ezek kozé metszetek,
festmények, gobelinek stb. tartoznak. Természetesen Bach ¢és kortarsainak
hangszerhasznélata az egyik legfontosabb informacio: milyen helyzetekben milyen
szolamokat biztak a szerzok az oboara, mely hangnemekben alkalmazték, stb.

22 PITCH, 117. old.
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Korabeli metodikak, dokumentumok

Az oboajaték oktatasa a kezdeti id6kben nem feltétleniil irott metodikédk alapjan
tortént. A 16-17. szazadbdl még viszonylag kevés hangszeres metodikat ismeriink,
ezek nagy része is csak elemi informacidkat kozo6l a hangszerjatékrol, hiszen a
jatéktudast alapvetden a mester adta at tanitvanydnak. Bach idejében ez
megvaltozott, robbandsszerlien terjedtek a nyomtatott formaban megjelent
hangszeriskolak, sajnos ezek koziil kevés szolt kifejezetten az oboarol.

Jean-Pierre Freillon-Poncein francia favoésjatékos publikalta az elsé olyan
metodikat 1700-ban,® amelyben az oboajaték kiilon fejezetet kapott. Sajnos sem
ebben, sem a kovetkezd évtizedekben megjelent oboaiskoldkban vagy az oboaval is
foglalkozé egyéb metodikai miivekben®* nem talalunk a hangképzéssel, hangideallal,
kifejezéssel mélyebben foglalkozo fejezeteket vagy leirasokat. 1752-ig 11
komolyabb ilyen miivet publikaltak Eurdpaban, ezek koziil érdekes moddon talan
Quantz fuvolaiskoldja®> az, amelyik az oboahang, az oboajaték esztétikajarol a
legértékesebb megjegyzéseket teszi. Megjegyzendo, hogy a konyvet ugyan 1752-ben
adtak ki, de Quantz — aki fiatal koraban el0szor oboista volt —, aktiv korszakanak,
tapasztalatgyQijtésének ideje Bach életére esett. A kozvetleniil az oboarol sz6l6 irott
dokumentumoknal informativabbak a régi orgonakrdl szolo leirasok, errdl és az
oboahangra vonatkozé tovabbi korabeli informéciokrol lasd a kovetkezo fejezetben.

Az oboa hangja

Mint emlitettem, az oboahangrol nincsenek részletesebb, megvilagitd erejli leirasok a
korabeli metodikdkban. Annél érdekesebbek a masodlagos forrasok, pl. olyanok,
amelyek mas hangszerekkel vagy az énekhanggal vetik 6ssze az oboahangot.

Haynes?® felhivja ra a figyelmet, hogy a régi obodk hangjat leghitelesebben néhany
korabeli orgona drizhette meg. Charles Burney, a nagy zeneir6 €s utazo a groningeni
(NL) Martinikerkrdl irvan®’ igy véli, hogy a vox humana [emberi hang] regiszter
édesen szol, de jobban emlékeztet egy finom oboa- vagy klarinéthangra, mint az
emberi hangra. Az orgona ¢épségben fennmaradt, hangja a mai napig

2 Jean-Pierre Freillon-Poncein: La veritable maniere d'apprendre a jouer en perfection du hautbois,
de la flute et du flageolet, avec les principes de la musique pour la voix et pour toutes sortes
d'instrumenserre. (Parizs, 1700).

24 [gy példaul egy, a korban elterjedt kiadvanyban sem: John Walsh(?): The Compleat Tutor to the
Hautboy. (London: Walsh & Hare, 1715). Az egyéb metodikak listajat [asd HAY 176-179. old.

25 QUA

26 HAY 191. old.

27 Charles Burney: The Present State of Music in Germany, the Netherlands, and United Provinces.
(London: T. Becket and Co., J. Robson, G. Robinson, 1773). 283. old., idézi HAY 191. old.



10.18132/LFZE.2018.15

Dienes Gabor Az oboa és kifejezési eszkozei J. S. Bach miveiben

14

tanulmanyozhaté! Bedos?® szintén fontosnak tartja felhivni a figyelmet az oboahang
orgonaregiszterekkel vald hasonlosagara:
»A hautbois egy cinbdl késziilt regiszter. Bajos [gracieuse] hangja nem all tavol az
igazi oboatol.”%

Az egyéb hangszerek hangjdval, hangerejével vald Osszevetésrél néhany
érdekesebb korabeli példa és megallapitds szintén segithet a korabeli oboa
hangzéasanak elképzelésében:

30 gzerint

Az oboa relativ hangerejérdl eltérd véleményeket ismeriink, igy Grassineau
hangosabb, mint a hegedli — ez egyezik a legtobb korabeli véleménnyel —, Quantz
szerint viszont halkabb, de hangosabb, mint a harantfuvola, és felhivja az oboista
figyelmét, hogy ha fuvolaval egyiitt jatszik, akkor legyen nagyon halk, kiilondsen a
mély regiszterben. Egy helyiitt pedig megjegyzi,>' hogy az oboistanak egyenes hattal,
a hangszert magasra tartva kell jatszani, nem a kottaallvany mogé elbujva, kiilonben
elvész a hangja.

Kamarazenében feltételezhetjiilk, hogy a nagyjabol egyforma szolamokat
jatsz6 hangszereknek koriilbeliil egy hangerd-szinten kellett szolniuk. Béven talalunk
Bach korabol oboa-hegedii tridoszonatdkat basso continudval, ha Bachtdl nem is.
1760-ig 157 ilyet ismeriink.* De fuvola-oboa tri6t joval kevesebbet, igy nem
tekinthetd extrémnek Quantz fent idézett véleménye sem. Mindazonaltal
komponaltak ilyeneket, és F. Bonanni 1722-ben ezt irta: ,,Nagyon kellemes a fiilnek
az oboa, egy modern talalmany hangja, amely erdsebb, mint a fuvola [vagy
furulya?].”??

Erdemes Telemann szamtalan tridszonatajat és kvartettjét is tanulmanyozni
abbol a szempontbol, hogy egy ilyen miiben a hasonlé anyagokat az oboan kiviil
milyen mas hangszerekre meri kiosztani. Tobb példat taldlunk a furulyéval,
hegediivel és énekkel, kevesebbet a harantfuvolaval vald6 kombinacidra. Egy masik
példdban a kiilonféle hangszerek oboaval vald 0Osszehasonlitasara J. Banister a
kovetkezot irja: ,,J6 naddal az oboa ugyanolyan konnyedséggel és halkan tud sz6lni,
mint a fuvola”.** Mashol pedig hozziteszi, hogy az oboa hangja ,fennkdlt és
fejedelmi, és nem sokkal gyengébb, mint a trombit4é”.3

Kozeledvén a Bach miiveiben eléfordulé oboaszélamok egyediségének
meghatarozasdhoz, érdemes szolni arrél, hogy Bach oboasz6los aridiban ritkan
latunk dinamikai jelzéseket az oboaszolam elején, és a legelsd dinamikai jel6lés a
sz6lamban egy piano, azon a ponton, ahol az énekes belép. Ez sokkal inkadbb csak
egy figyelmeztetés volt, mint valodi dinamikai javaslat, hiszen a korabeli jatékosnak

28 Dom Francois Bedos De Celles: L’Art d’Orgues. (Paris, 1766). 57. old. Idézi HAY 191. old.

29 HAY 191. old.

30 James Grassineau: A Musical Dictionary. (London: J. Wilcox, 1740). Idézi HAY 192. old.

3LQUA VI, flggelék 6. §.

32 HAY 360. old.

33 Filippo Bonanni: Gabinetto armonico pieno d’instrumenti sonari indicati e spiegati. (1722). |dézi
HAY 193. old.

34 John Banister Jr.: The sprightly Companion. (London: Playford, 1695). Idézi HAY 193. old.

% Lh.
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evidens volt az a tény, hogy az oboa adott esetben elfedheti az énekest. Mi tobb, a
kétoboas aridkban szinte minden alkalommal forte a dinamika a szolok esetén és
piano, amikor az énekhang is jelen van. Ez a piano jelzés a fuvolaszélamokban is
megtalalhatd az énekes-belépésekkor, amit a fuvola halk hangereje miatt végképp
nem tekinthetiink valodi dinamikai instrukcionak.

Az oboahang tompitasa (szordind) nem tlinik rendkiviili gyakorlatnak a
korabeli forrasok tiikrében. Egy kordbban Bachnak tulajdonitott Lukacs-passioban
oboa-egyiittes szerepel, az eldiras szerint ,,papirral tompitva”. Quantz pedig
Fuvolaiskolajaban megnedvesitett szivacsot ajanl tompitasként a fuvésok nyilasaba
tenni. Egy maésik forrasban a neves oboista G. C. Fischer®® rongyot vagy gyapjit
[wool] ajanl a tompitasra. Megjegyzendd, hogy az ismert miivek, illetve részletek,
amelyekben a tompitds el6 van irva, legnagyobbrészt haldlrol, szellemekrdl,
temetésrdl szolnak.>’

A dinamikai jelek hasznalatardl a késObarokk, oboat is alkalmazé miivekben,
igy Bach zenéiben sem szabad végleges kovetkeztetéseket levonnunk. A
szo6lamoknak volt egy ,,sajat” dinamikdjuk, és az oboa-nyelv, tehat a hangszer hangi
¢és egyeb lehetdségeinek ismeretében tudtdk a szerzok, hogy egy adott fordulatnal
milyen természetes dinamikat varhatnak a jatékostol, valamint a jatékos is tudta,
hogy bizonyos zenei helyzetekben érdemes-e megerdOltetnie magat egy, a
természetestél eltérd dinamika elérésére vagy sem. Mindez a professzionalis
jatékosokra vonatkozott. Igy a ritka dinamikai jelzések vagy a természetes dinamika
megerdsitését jelentették, vagy — ritkabban — a természetestol eltérd, extrém effektust
kivant a szerzd a jelzéssel elérni. Adott esetben pedig csak egy szimpla
figyelmeztetés volt az oboista részére az énekszolam belépésre, ahogyan azt fentebb
mar kifejtettem. Més megkozelitésbol pedig altaldnositva kimondhatjuk, hogy a forte
jelzés alapvetden a ,,sztenderd” dinamikat jelentette akkoriban, mig a piano valoban
kiilonleges effektust, kivéve a fent emlitett bachi szituaciot.®® Haynes® hivja fel a
figyelmet a Karacsonyi oratorium (BWV 248, 39) echo-drigjara ill. az ennek
megfeleld kantatatételre (213, 5), amelyekben egyetlen oboa d’amore, ill. oboa
utdnozza a két énekes visszhang-effektusait, aminek megvaldsitdsdhoz Bach forte és
piano, ill. pp jelzéseket ad meg. Mindez mutatja, hogy a szerzok mennyire
szamitottak az oboa dinamikai kontraszt-lehetdségeinek zenei kihasznélasara!

Az oboa lehetséges hangterjedelmének hasznédlata, a zenei mondanivald
elhelyezése az egyes regiszterekben, illetve az anyag hangnemének (fogott, ill.
hangzo) kivalasztasa jelentds hatassal volt a hangra és a szolam expresszivitasara,
Bach rendkiviil tudatosan figyelt az oboajaték ezen aspektusaira.

36 Johann Christian Fischer: New and complete instructions for the oboe or hautboy. (London:
Longman and Broderip, 1780). Idézi HAY 194. old.

37 HAY 194. old.

38 |3sd R. J. Marshall megéllapitasat, amelyet rendkiviil sok példa igazol. Robert L. Marshall: Tempo
and Dynamic Indication in the Bach Sources. A Review of the Terminology. (Massachusetts: Waltham,
1985) 263. old.

39 HAY 195. old.
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Az oboa hasznalata Eurépaban

Ahogyan korabban emlitettem, a késd-kozépkortol kezdve egész Eurdpaban ismert
¢s egészen a 18. szazad els6 évtizedeiig hasznal schalmei-csalad kiilonféle nagysag
¢s formaju tagjait alapvetden consortban, toronyzenében, katonazenében vagy egyéb
szabadtéri alkalmakkor hasznaltdk. Ez a tradicié a hautbois 17. szazad mdasodik
felében valé megalkotasakor még olyan erds volt, hogy évtizedekig tartott, mig az
oboara komolyabb szdloszerepeket biztak zenekari vagy kamarazenei szituaciokban.
Es innen eredeztethetd az a hagyomany is, hogy oboakat zenekari szolamok
jatszasakor is nagyon gyakran kettdzotten vagy akar triplazva alkalmaztak, Lullytol
Rameau-ig, és nem csak francia f6ldon. Nem is beszélve az oboa- ill. nadsipos
egyiittesek, band-ek maig tarté hagyomanyarol. Oboaszolokat zenekari kontextusban
a 17. szazad utolso éveitdl ismeriink Franciaorszagban, kicsit késobb a németeknél,
majd mas nemzetek gyakorlataban is eléfordul.

Megallapithatd, hogy az 1700-1730-ig terjedd iddszak igazi aranykor volt az
oboa torténetében egész Eurdpdban, mind a jatéktechnika rohamos fejlédése, mind
az — ebbdl is kovetkezd, ill. kéz a kézben egymdst segitd — oboairodalom
kiteljesedése miatt. €¢s mindez szerencsés modon Bach palyakezdésére esett, igy azt
is mondhatjuk, hogy egy nemzetkdzi trendbe illeszkedett be szdmtalan igényes
oboaszdlamaval, illetve segitette ennek a folyamatnak a kiteljesedését.

A korabbinal, tehat az A-2-nél magasabb A-1 hangolas német f6ldon 1715
koriil terjedt el,*® és az oboahang ezaltal talan kissé élesebb lett, de mozgékonyabb,
felhangdtisabb ¢és kezelhetobb is. Az el6zd szdzad utols6 éveiben mar német
operakban is taldlkozunk oboaszélokkal, és az elsé francia kamaramiivek utan, kb.
1700-t61 kezdve német komponistdk is irtak kamarazenét, szélokat,*' tridkat,
kamarakantatakat egy vagy tobb énekes és oboa kdzremiikddésével, vagy nagyobb,
de nem zenekari jellegli kamaramiiveket. Italidban ugyan késébb kezdddott az oboa
szolisztikus alkalmazédsa, de az ottani zenei kozeg kedvezett a virtudzabb,
szolohangszert el6ird oboamiivek megsziiletésének, és hamar szinre Iépett egy
virtuoz oboista-generacio is. London pedig, mint az eurdpai zenei €élet egyik korabeli
kdzpontja, eldszeretettel alkalmazott italiai zenészeket, koztiik oboistakat, és fogadott
be onnan komponistakat is, akik aztan kiszolgaltak a helyi amatdrok jelentds piacat.
Bach idejében tobb fontos londoni zenekari pozicidban italiai oboistak tltek, példaul
G. Sammartini, akit koranak legjobb oboajatékosanak tartottak, emellett kivalo
zeneszerzO is volt. Bach munkassaganak kiteljesedése idején, az 1720-as években

40 Eltekintve természetesen az orgonak mar ezel8tt is magasabb hangoladsatdl.

41 A solo megjel6lés a kor gyakorlatdban szinte kivétel nélkiil sz6l6hangszer és basso continuo —
szamozott vagy szamozatlan basszus — kézrem(ikédésével el6adandd szonatat vagy egyéb, mai
értelemben kamaramlivet jelentett. A (basszus)kiséret nélkiili sz6l6mu senza basso, ohne Bass vagy
hasonld jelzést kapott. A probléma kivald 6sszefoglalasat lasd: Lanczkor-Kocsis Krisztina: A Partita
mlivészete. Johann Sebastian Bach a-moll szol6 fuvolamiivének (BWV 1013) vizsgdlata. (Pécs: L'
Harmattan, 2017).
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rendkiviili mennyiségli, szdmos mifajban komponalt oboaszolam szolgéalhatott
mintaul a szerzének.

Az oboa német foldon Bach idejében és kornyezetében

Bach tevékenységének idejében szamtalan helyi udvar adott lehetdséget oda
szerz0dott  hangszerjatékosoknak, ¢énekeseknek ¢és szerzoknek munkassaguk
kibontakoztatasara, ezzel a lehetdséggel ¢lt Bach is fiatal koraban Kd&thenben és
Weimarban. Ez a kozeg nem csak a kamarazenének kedvezett, hanem az udvari
kapolndk kantata-el0adasainak, egyhazi- vagy privat események zenei kiséretének,
igy tehat oratorikus miivek megszolalasanak is, amelyekben az oboanak helye
lehetett. Ebben az idOben, tehat a 18. szazad elso két évtizedében kivald francia és
német oboistak alltak rendelkezésre, akik adott esetben kiilfoldi, francia vagy italiai
zenét is jatszottak. Az egyes német udvarok, fejedelemségek, tartomanyok szokasait,
¢s igy zenei ¢letliket az ott uralkodd felekezet — alapvetden lutheranus vagy romai
katolikus — ¢és a politikai hovatartozas, haboruik, szovetségeseikhez és ellenségeikhez
valé viszonyuk, nem utolso sorban pedig anyagi helyzetiik hatdroztdk meg, ebbdl is
kovetkezOen az udvarok meglehetdsen kiilonbozo izléseket kovettek, kiilonféle zenei
gyakorlatokat alakitottak ki. Ez is eredményezte a hangszerhasznalat, ill. a
hangolasok sokszinliségét, olyan kovetkezményekkel, amelyek aztan lipcsei éveiben
Bachnak még mindig fejtorést okoztak.

Az udvari zenén kiviil élénk operaélet is volt, varosi és udvari operahazakban.
Szerencsétlen modon Bach Lipcsébe érkezése el6tt zart be az ottani varosi operahaz,
de azért pontos képe volt sziikebb és tagabb zenei kozegének operaéletérdl, az
elhangzott mivekrdl, a kor két leghiresebb német operatarsulatat, a hamburgit és
drezdait pedig minden valdsziniiség szerint hallotta.

A kor német zenélési gyakorlatat meghatarozta ezen kiviil a kiilonféle katonai
szervezetek zenei élete, az ott folyd zenei nevelési munka; valamint a
Stadtpfeiferek** fontos intézménye, amely tradiciobol maga Bach is kindtt, hiszen
felmendi és rokonsaga kozott sok ilyen volt talalhato.

Léteztek egyéb polgari, elsésorban hangszeres zenemiivelési alkalmak is, igy
a lipcsei Collegium Musicum, amely tulajdonképpen egy didkokbdl allo zenei
egyiittes volt, tobb jelentds bachi kamarazene inspiraloja.

Bach szdmara mindazonaltal a lutheranus egyhédzzenei kozeg volt a
legmeghatarozobb motivacid munkéssadga szempontjabol, igy oratérikus miveinek
nagyobb része ennek jegyében irddott. Es ez nem csak a tartalmi — széveghasznalat,
liturgikus célok, ill. alkalmak —, hanem a formai és kifejezésbeli részét is érintette
zenéjének, a lutheri elvek szerint alkalmazott retorikai szerkezetek ¢és figurdk

42 A Stadtpfeiferek, magyarul varosi siposok sokféle hangszeren jatszottak, igy cinken, trombitan,
harsonan, vondsokon, fuvolakon, Gt&sokon és igy tovabb. Zenéltek eskiivékon, eljegyzéseken,
tinnepségeken. Emellett a varos tornyaibdl adtak jelzéseket, pl. az id6 mulasat jelz6eket.
Alkalmanként templomi szolgalatra is igénybe vették 6ket.
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hasznalataban.*> A lutherdnus templom nem csak tamogatta az egyhazzene, illetve
szinte mindenfajta zene mivelését, de a templomban megszolaldo hangszerek
alkalmazasanak sem szabott gatat. Igy Bach haboritatlanul fejleszthette és
alkalmazhatta a fuvos hangszerekkel kapcsolatos tudésat, tapasztalatait, templomi
zenéjében is kiprobalhatta a lipcsei hangszerkészitdk legujabb fejlesztéseit, igy az
egészen frissen konstrualt oboa da cacciat és oboa d amorét is.

J. S. Bach oboaszolamai munkassaganak helyszinei szerint

A Bach rendelkezésére 4ll6 hangszerekrdl mar szoltunk, megéllapitottuk, hogy még a
szopran obodkbol is legalabb kétféle hangoldsuval talalkozott, és hogy ennek
hangzasbeli kovetkezménye is volt.

Erdemes megvizsgalni azt a kérdést, hogy mennyire volt egyedi Bach
elvarasa az obodval szemben, a hangmindség, a hangterjedelem kihasznélasa, a
szolamok mozgésa ¢€s altalaban a technikai kovetelmények szempontjabdl, tett-e az
elddei, kortarsai altal kialakitott oboahasznalathoz valamit, illetve modositotta-e azt.
Ennek megvalaszolasahoz fontos tudnunk, hogy egyaltalan rendelkezett-e olyan
oboistakkal, akikre rabizhatta szélamait, és akik adott esetben 11j dimenzidkat adtak
volna az oboardl val6 elképzeléseinek.

Valészintlileg igen. Ismerjiik nagyjabol a Bach munkéssaganak fontosabb
szinhelyein miikdd oboistak listdjat,** persze nem konnyii képességeiket igazold
dokumentumokat talalni. Onmagaért beszél viszont az oboa szaméra irt szolok
feltlinden nagy mennyisége, 0sszesen tobb, mint kétszaz, igy mintegy kétszerese a
hegediire irt hasonld szélamoknak ¢€s kb. tizszerese a fuvola-szoloknak! Az a
romantikus elképzelés mar részletes cafolatot nyert az utdbbi évtizedekben, amely
szerint Bach az utokornak kompondlt, és hangszerkezelésében egyszerlien nem
foglalkozott kora ,tokéletlen hangszereire” irt sajat szolamainak eldadasara valo
»alkalmatlansagéaval”. Abbol kell tehat kiindulnunk, hogy pontosan tudta, mit nem
lehet és mit lehet megkovetelni a rendelkezésre allo oboaktol, ill. oboistakrol. A
szolisztikus helyzetek nagy szama és nehézsége (de nem megoldhatatlan nehézsége)
azt mutatja, hogy kival6 jatékosai voltak.

A kortars szerzok szolamaihoz képest talan az oboa da caccia szamara
komponalt 4llasok a legbatrabbak, itt latunk olyan megoldasokat, technikai
kovetelményeket, amelyeket més szerzonél nem. Taldn nem is véletlen, hiszen ez
egy olyan hangszer volt, amelyet Bach idejében fejlesztettek ki, és amelynek egyik
legismertebb készitdje Johann Eichentopf, Bach kozeli munkatarsa volt.

43 L 4sd a ,,Retorika, fuguratan, affektustan” c. fejezetben.
44 HAY 452. old.
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Liineburg, Weimar, Arnstadt, Miihlhausen

Liineburgbol és elsé weimari iddszakabol nem maradtak fenn Bacht6l oboaszélamok
(1700-1703), de tudjuk, hogy a weimari udvar 1701-t61 alkalmazott oboistat, igy a
hangszerrel Bach minden bizonnyal itt talalkozott eldszor.

Arnstadtban (1703-1707) zeneszerzoként elsdsorban az orgondra koncentralt.
Miihlhausenben (1707-1708) irta elsé oboaszolamait, rogton legkorabbi fennmaradt
kantatajaban, az Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir kezdetliben (BWV 131). Itt
komponalta a Gott ist mein Konig (BWV 71) kantatat is.

Ujra Weimar, majd Kéthen

Masodik, hosszabb tartdzkoddsa Weimarban (1708-1717) mar gyiimolcs6zobb volt
hangszeriink szempontjabol. Mivel dolgozatom végén egy weimari kantatdt mutatok
be részletesebben, érdemes az itt komponalt kantatdk listajat megemliteni, BWV
szamuk szerint: 12, 18, 21, 31, 54, 61, 63, 70a, 80a, 132, 152, 155, 161, 162,
163,165, 172, 174a, 182, 185, 186a, 199.

Weimarban taldlkozott Bach a hires, itdliai kapcsolatokkal rendelkezé Vivaldi-
tanitvany hegedussel, Pisendellel, aki Vivaldi és mas italiai komponistak miiveivel is
megismertette Bachot. A weimari herceg, Johann Ernst is szamos olasz hangszeres
miivet mutatott Bachnak. Ezek az 0j inspiraciok nagymértékben befolyasoltak Bach
hangszerkezelését a késdbbiekben.

A weimari egyiittes, amelynek Bach komponalt, erésen francia-orientaltsagu volt,
innen gyokerezik néhany sajatos, francids megoldas, igy példaul a vondsszélamok 5
szOlamra vald osztdsa a szokdsos 4 helyett, pl. a Himmelskonig, sei willkommen
(BWYV 182) kantataban.

Kothenben (1717-1723) szémos hangszeres miivet kompondlt. Az udvar
hangszeresei részben a porosz kirdly akkoriban feloszlatott egyiittesének jatékosai
voltak. Mivel a porosz udvar is a francia izlést kovette, igy francia favos
hangszerekkel — A-2 hangoldson — itt is talalkozhatott Bach.

A varosban olyan oboistakkal dolgozhatott a szerzd, akik® eldtte tobb komoly
allasban gytjthettek tapasztalatokat, és jo nevet szereztek maguknak. Kothenhez
kapcsolodnak a hat Brandenburgi verseny koziil az elsd és mdasodik mii igényes
oboaszolamai.

Weimarban ¢és Kothenben Bach hangszeres versenymiiveket is komponalt,
amelyek eredeti valtozatai tobbnyire elvesztek,*® de késébb, a lipcsei Collegium
Musicum szamdara ezekbdl tobbet atdolgozott csembaldversenyekké. Ezek elso
valtozatainak egyik-masik sz616-szolamat a feltételezések szerint eredetileg oboanak
vagy oboa d amorének szanhatta.

45 {gy példdul Johann Ludwig Rose, Johann Christian Schickhardt
46 |4sd a ,Bach oboaszélamai tisztan hangszeres miveiben” c. fejezet , Atiratok, feltehetéen elveszett
mivek” alfejeztetét.
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Lipcse

Bach 1723-t6l 1750-ig, halalaig ,,Cantor zu St. Thomae et Director Musices
Lipsiensis™, a varos legmagasabb rangli zenésze volt, de ez nem gatolta abban, hogy
az elsé években még korabbi koétheni munkaaddjdnak is dolgozzon. Lipcsében
komponalja tehat miiveinek, és ezen beliil oboa-sz6ldinak nagyobb részét, ezek
tobbnyire oratorikus miivek tételei a Tamas-templom szdmara, de bdségesen akadt
lehetdsége tisztan hangszeres zenéket is szerezni és eldadatni, eléadni. Obodra irt
szonatdk vagy egyéb kamaramiivek nem maradtak fenn tdle, és nincsen bizonyiték
arra nézve, hogy itt ilyeneket komponalt volna. Templomi szolgélatan kiviil viszont
irt vilagi kantatakat, benniik jelentés oboaszolamokkal.*’ gy legfontosabb Lipcsében
bemutatott és talan itt is irt, oboat foglalkoztato tisztdn hangszeres miiveinek a négy
zenekari szvitet — eredetileg Ouverture cimmel — kell tartanunk (BWV 1066-1069),
amelyekbdl az els6ben, harmadikban ¢és negyedikben talalunk rendkiviil igényes,
nehéz oboaszdlamokat. A negyedik szvit a szokdsossal ellentétben nem egy vagy két,
hanem harom oboasz6lamot tartalmaz.

Lipcsei munkdssaganak termése volt a kantatdkon kiviil az oboaszdlamokat
szintén tartalmazo Janos- és Maté-passio, a h-moll mise, egyéb, kisebb misék, harom
oratorium, a Magnificat és tobb Dramma per Musica alcimmel ellatott mii, ezeket
ma egyszerien a vilagi kantatdkhoz soroljuk. Mindegyik fenti miicsoportban
alkalmazott oboat a szerzo, és mint korabban emlitettiik, az oboaszolok szama
kortarsainak terméséhez képest rendkiviil magas volt.

Bach szorosan egylittmiikodott a kortarsak altal kivalonak tartott lipcsei
oboistdkkal*® és hangszerkészitokkel,* akik koziil az egyik, egy személyben
oboajatékos €s hangszerépitd Johann Poerschman fagottosként is szerepelt a szerzo
fontosabb fagott-szoloinak eléadasakor.

BACH ZENEKARA

Munkém terjedelme nem teszi lehetévé, hogy a zenekar miifajanak és intézményének
europai eldtorténetére kitekintést adjak, egy-két utalastol eltekintve. Ugyanilyen
fontos lenne témam arnyaltabb targyalasahoz feldolgozni azt, hogy milyen mintékat
kovethetett Bach zenekart el6iro tisztan hangszeres-, illetve oratérikus muveiben. A
terjedelem sziikdssége miatt sajnos ettdl is el kell tekintenem.

Hangszercsoportok

Bach partiturai alapvetden a kiilonb6zd hangszeres és vokalis szolamokat jeldlik,
nem utalnak arra, hogy az adott szélamokat hényan jatszottdk. Erre csak annak
ismeretében kovetkeztethetlink, ha ismerjilk az el6adas konkrét koriilményeit.

47 Ezek a BWV 206, 207, 20743, 208, 210, 210a, 2013, 214, 215, 220, 249a kantaték.
48 A dokumentalt nevek listdjat Idsd HAY 453. old.
49 K6z0lil a leghiresebbet, Eichentopfot emlitettiik kordbban.
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Szamos, erre vagy az eldadas szlikebb és tdgabb kornyezetének zenélési szokésaira
vonatkoz6 korabeli dokumentum 4ll rendelkezésre, de viszonylag kevés Bach sajat,
konkrét eldadasi gyakorlatabol. Ezt korabeli zenetorténeti munkakbol, hangszeres
iskoldkbol, dbrazolasokbol, illetve egyes konkrét eléadasok fennmaradt szolamainak
szamabol kovetkeztethetiink. Ez utobbi azért nem ad mindig teljes bizonyossagot,
mert egy szolambdl adott esetben 1-3 jatékos is jatszhatott egyidejiileg.

Egy =zenekari oboaszélam, ha az nem valik el jelentésen a
hegediiszolamoktol, akkor példdul Bach kornyezetében egy szal oboat, mig a parizsi
operaban adott esetben két-harom hangszert is jelenthetett. Egy obligat, tehat a
tuttitol kiilonvalo, szolisztikus oboaszélam, egy masik hangszeres vagy énekes
sz6lam mellett Bachndl mindenképpen egy hangszert kivant, mig, megint csak
francia példaval élve, a 17. szdzad vége felé nem feltétleniil csak egyet jelentett.
Ennek pedig a hangzaés, a kifejezés, a hatds szempontjabdl kiilonds jelentdsége van.

Vonosok
<

a_
A mar korabban emlitett weimari kantata, a ’/ &
Himmelskonig, sei willkommen (BWV 182) /;‘%_ g o L
cimlapjanak a hangszerelésre  vonatkozo
részlete a 10. abran lathatd. Ebbdl kidertil, hogy 7 % 2?5 Z
egy hegedil ¢és egy furulyaszélam concert:[ato], ) },;f St dm“"l-’
tehat szolisztikus, obligat szolamot kapott, mig 2
a masik hegedli csak rfurti (a korabeli ¢ Hokiows
szOhasznalatban inkabb ripieno) sz6lamot S M
jatszik, talan szintén egyedill. Az ,,1 Violino”, = .
tehat az egyes szdm alkalmazdsa a szélam ( -

megjelolésénél tehat a szolamszamra utal csak,
és nem az eldadok szamara, ez utdbbit csak az
eldadas korabeli koriilményeinek ismeretében
tudhatjuk. A két bracsaszolam a hegedik C/q
feltehetd  egyszeres alkalmazdsa  mellett 3
természetesen nem lett megduplazva. A basso : ‘C{f—) f/ 5/3‘_({ _ﬁ
continu6 szolama a billentylis continu6- = a7/ '
hangszer (csembald vagy/és orgona) mellett

; . ., 10. ébra A "Himmelskénig, sei
csellot, esetleg viola da gambat és esetleg, de iuommen kantdta cimiapja a szerzé
nem feltétleniil 16 labas mélyvonost kézirdsdval
foglalkoztathatott. Egy kantata vagy akar passid hasonld, torékeny, attetszd, a
vonosokat nem duplazé eléaddsa mindennapi gyakorlat lehetett, bar Lipcsében
alapvetden nagyobb vonésegyiittes 4llt Bach rendelkezésére.® A pusztin hangszeres,
zenekari jellegli miiveknél pedig inkdbb szabaly, mint kivétel volt, hiszen ezek a

~2 R
(c;ﬂ,’ﬁ‘?u-ua -

polgari kamarazenélés keretei kozott, igy példaul a Zimmermann kavéhazban

50 vagy legaldbb is nagyobb egyiittest tartott volna ideélisnak, errél a sokat idézett, a lipcsei varosi
Tanacsnak irt 1730-as keltezés(i levelében olvashatunk. Lasd
http://www.bach.de/leben/kirchenmusik.html (Utolsé megtekintés datuma 2017.10.21).
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szoOlaltak meg. A vonosszolamonként egy-két, vagy maximum harom-négy jatékos
adta hangzasabol igy a szintén kevésszamu, pontosabban nem duplazott fuvdosok
hangja jobban kiemelkedett, mint azt a mai zenekar hangzéasaranyainal
megszokhattuk.

Egy zenekari példaban is bemutatva ezt: A masodik Brandenburgi verseny
cimlapja szerint az eléado egyiittes ,,1 Tromba, 1 Flauto, 1 Hautbois, 1 Violino,
concertati, ¢ 2 Violini, 1 Viola ¢ Violone in Ripieno col Violoncello ¢ Basso per il
Cembalo”. Ebbdl még nem lehetne biztos kovetkeztetést levonni az eléadé vondsok
szamara, de pontosan tudjuk a kotheni udvarban alkalmazott zenészek szamat —ez 17
volt — ¢és az altaluk jatszott hangszereket, ezek frappans moddon lefedik a hat
Brandenburgi versenyhez sziikséges el6adokat, de csak, ha minden szélamot egy
jatékos jatszik!

Egyes miiveiben Bach a szokasos 2 hegedli + bracsa + basszus-vonosok
felosztast sokszor tovabb differencidlja: a fentebb emlitett kétfel¢é osztott
bracsaszélam mellett — amelyet feltehetden, francia szokés szerint kiilonb6zé méretii
hangszereken jatszottak — néha a szokdsosnal magasabban hangolt hegediit is
alkalmaz (violino piccolo); vagy a két hegediiszolam mellé egy harmadikat is rendel,
amelyik szolokat jatszik, de a tutti-jatékba is besegit; a basszust pedig kiilonbozo
méretii és fekvésli mélyvonosokkal szinesiti.

Ezen problémakoér tanulmanyozasa igen fontos a vonos és egyéb szélamokba
agyazott oboa szerepének, kifejezési lehetdségeinek rekonstrudlasahoz.

Fuvoésok

Bach batran alkalmazta koranak ismert fivos hangszereit, ezt fivosszolamainak
rendkiviili mennyisége és azok igényessége, technikai kihivésai is bizonyitjdk. Ebben
segitette palyafutdsdnak korai szakaszaban az akkor még a németeknél magasabb
technikai szinten jatszo, az ,,1j” hangszereken tobb tapasztalatot szerzett francia
fafivos jatékosokkal és azok hangszereivel vald taldlkozasa, egyiittmiikddése; és
késobb, lipcsei évei alatt a varos fuvoshangszer-készitdi €s -jatékosi hagyomanyaival
val¢ talalkozas.
Az oboak eddig targyalt tipusain tul alkalmazott még
- furulyékat, kiilonféle alaphangokkal illetve hangoldsokban, igy f* és g’ altot,
c” vagy d” szoprant, ezek A-1, A-2 és talan A+1 hangoldsaiban is.’! A
Flauto piccolo jeldlés Bachnal szopran (!) furulyat (!) jelentett ¢” vagy d”
alaphanggal
- harantfuvolékat, d” alaphangon, A-1, ill. A-2 hangoldsban
- fagottot, a hagyoméanyos méret mellett talan kisebb hangszert is, valamint
kontrafagottot’>

51 Bali Jdnos: A furulya. (Budapest: Editio Musica Budapest 2007). 90. old.

52 A Janos-passio egyik korabeli el6adasaban, errél komoly vitdk vannak, lasd pl. Diirr munkajat:
Alfred Durr: Johann Sebastian Bach: Die Johannes-Passion. (Kassel, Barenreiter, 1988, 3. kiaddas).
22.0ld.
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- trombitat, amelynek, tehat a korabeli natirtrombitdnak hasznalatarol,
lehetdségeirdl, magarol a hangszerrdl komoly vitdk vannak. Bach szo6lamai
még a kor mércéjével mérve is valosziniileg rendkiviil nehéznek szamitottak

- kiirtot, erre nagyjabol ugyanaz vonatkozik, mint a trombitara.

Zenekar, énekes szolistak és korus elrendezése

Bach kamarazenei, zenekari, illetve zenekart foglalkoztatd oratdrikus miiveinél az
egyiittes felallasa, térbeli elrendezése természetesen nagyban fiiggdtt az eldadas
helyszinétdl. A korban gyakori szabadtéri zenélési alkalmak kereteiben Bach
miveinek eldadasara valdsziniileg nem keriilt sor. Kamarazenét és zenekarinak
szamitd miveket — valojdban nem tul sok eldadoval — a legvaltozatosabb
helyszineken jatszhattak, igy példaul egy magénhdz fogaddotermében (Lipcse,
Bosehaus), kiralyi zeneteremben (Potsdam, Sanssouci), egy kavéhaz eléadotermében
nyilvanos koncerten (Café¢ Zimmermann), fouri kastélyban tartott eskiivon vagy
egyeb alkalmakkor, €s igy tovabb. Az ilyen jellegli el6adasi helyszinek meriiltek fel
részben a vilagi kantatak eléadasakor is.

Az egyhazi oratorikus miivek eldadasa valtozatos méretli és elrendezésii
templomokban tortént, orgonamiivei pedig kizarélag templomokban, 1évén a
»koncertorgona” miifaja német f6ldon akkor még nem létezett.

Az utébbi évtizedekben nem csak a zenekari feldllasra vonatkoz6 kutatdsok hoztak
érdekes eredményeket, hanem ezen eredmények gyakorlati kiprobalasara is egyre
tobb példa akad.

A Bach miiveire kdzvetleniil vagy kozvetetten vonatkozo6 korabeli leirdsok €s
ikonografia, valamint a liturgikus hattér tanulményozésa felhivta a figyelmet tobb, az
eldadas szempontjabdl jelentOségteljes pontra, ami az oboa szerepét is
meghatarozhatja, igy megéllapithatjuk, hogy templomi el6adasban

- akorus és a zenekar kizarolag a karzaton foglalhatott helyet

- atemplomi eléadéas nem feltétleniil jelentette orgona alkalmazasat a continuo-
csoportban

- az orgona, ha hasznaltdk az eldéadasban, sokszor viszonylag tavol volt az
egylittestol

- a favosok és vondsok a legtobb leirds és dbrazolas szerint tombdoket alkotva,
esetleg egymassal szemben foglaltak helyet

- a koérusban férfiakat és fiukat alkalmaztak, kis 1étszamban, egy szélamot 1-4
személy énekelt, koziiliik kertiltek ki a szoloariak eléadoi is.

A karzaton valé eldadasbol és a korabeli templomok elrendezésébdl kovetkezik,
hogy a templomban az elsddleges hang a hallgatohoz képest hatulrél vagy oldalrol
érkezett — mert a gylilekezet akkoriban nem a maihoz hasonl6 elrendezésben, hanem
a hosszanti fal mentén huz6do széksorokban iilt —, de a hangzas a karzaton valo jaték
miatt a mai szokdsos, oltarnal valdé zenélési helyzeteknél konkrétabb volt, mert a
szlikosebb tér ¢és templom homlokzatanak beld falfeliilete vagy az orgona
optimalisan verte vissza, irdnyitotta a kozonség felé a hangot.
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Mig a kamarazenei, tehat énekesek, ill. korus nélkiili eléaddsokban a
hangszeresek sokszor a csembald koré feldllva, gyakran egymas fel¢ fordulva
jatszottak, a hallgatdsag koriilallta vagy -iilte dket. A mai koncertszeri eléadasok,
amelyekben az eldadok nagyjabol a kozonséggel szemben, feléjiik fordulva zenéltek
egy poédiumon, vagy templomi eldadas soran az oltarnal, 1ényegében ismeretlenek
voltak. Mind vilagi, mind egyhazi zene el6adasakor a zenészek inkabb alltak, mint
tltek.

Az eloado tér akusztikaja

Vilagi zene eldadasakor a kifejezetten szaraztol a kozepes, de sohasem til hosszu
lecsengésii akusztikaig mindenre volt példa. Fouri, kiralyi kastélyok zenetermeinek
falai nemritkdn selyemtapétaval voltak bevonva, a padloé burkolata gyakrabban volt
fabol, mint kébdl. A falak anyaga téglara felhordott vastag, magas mésztartalmu
vakolat volt, mindez kedvezett a csengd, de nem tal visszhangos akusztikdnak. A
zenei el6adasokat szolgalo termek soha nem voltak tal magasak, mennyezetiik tagolt,
esetenként stukkokkal diszitett volt, ez a konkrétabb hang-érzékelést segitette, igy a
ma ismert egyik akusztikai probléma, a hangok ,,kavargisa”, 6sszefolyasa akkoriban
ritkan mertilt fel.

Azok a templomok, amelyek Bach munkassdgaban szerepet jatszottak, belsd
kialakitasukban sok fat alkalmaztak, a lipcsei Tamas templom falai is faval voltak
boritva Bach idejében.”® Altalaban elmondhatjuk, hogy a mai ,templomi akusztika”
fogalma mast jelentett Bach kordban és kornyezetében, és hogy egy oboista még egy
obligat oboaszolam friss tempdban valo eljatszasakor is biztos lehetett abban, hogy
minden egyes hang, artikuldcio, dinamikai, hangszinbeli arnyaléds eljut a hallgato
fiiléhez.

A BACHI OBOAKEZELES SAJATOSSAGAI

Uniszono6 (colla parte) jaték mas favosokkal, vonésokkal és a korussal, illetve az
oboaszolamok viszonya az egyiittes mas szolamaihoz

Az oboa egyiittes jaték soran alapesetben a hegedii sz6lamat erdsitette (1. oboa — 1.
hegedii, 2. oboa — 2. hegedii), ezzel folytatva a Lully-zenekarban kialakult
gyakorlatot, azzal a kiilonbséggel, hogy az obodk kettézésére vagy triplazasara nem,
illetve csak kiilonleges esetekben keriilt sor. Az oboa a vonosok hangzasat nem csak
fényesebbé, atiitobbé, szinesebbé teszi uniszond-jatékban, hanem a hangok elejének
¢s végének is nagyobb pontossidgot ad. Kivaldé vonos- és oboajatékosok esetében a
korabeli oboa hangja nem valik el a vondsokétdl, hanem szinezi, erdsiti azt.
Oratérikus miivekben, koralok és mas korust is alkalmazo tételek esetében az oboa
altalaban a szoprant erdsiti, mégpedig két szopran fekvésii C-oboa jelenléte esetén

53 Lasd Nicolaus Harnoncourt tanulmanyat Maté-passio felvételének kiséréfiizetében: Johann
Sebastian Bach: Matth&dus-Passion. (BRD, Telefunken 1970, 6.35047).
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mindkettd a szopran énekszoélammal halad. Ha oboa d’amore is részt vett amiugy az
eléadasban, akkor ez utobbi az altot, mig az esetlegesen rendelkezésre 4llo6 oboa da
caccia a tenort erdsitette. A korus szopran szélamat soha nem kettézte az oboa
oktavval magasabban, mint ahogyan az a fuvoldk esetében néha megtortént.>*
Ritkabban, de el6fordult, hogy az oboa kiilon szolamot kapott, ¢s nem ugyanazt
jatszotta, mint az elsd, ill. masodik hegedii, igy példaul a Maté-passio nyitdtételében,
ahol is egy hasonld, de a hegedlivel nem szinkronban mozg6 szélama van tébbnyire
a fuvola szoélamat kettézendd, néha pedig arr6l levalva a hegediiszolamhoz
csatlakozik. A mil elsd koraljaban, a 3. tételben (Herzliebster Jesu...) mindkét
oboaszolam az elsé hegedithoz van hozzarendelve, pedig az oboistdknak kéznél volt
az oboa d’amore és az oboa da caccia is a késdbbi obligat tételek eljatszasara, igy
Bach eldirhatta volna a korus alt, ill. tenor szolamanak kett6zését ezekkel a mélyebb
oboakkal. Ilyen médon, mivel dupla zenekarra és koruscsoportra irddott a mi, és a
favoskar is meg volt dupladzva, ugyanazt a szopran szélamot négy oboa segitette, mig
az altot egy sem.

A C-dur, 1. zenekari szvit elsd, Ouverture tételében (és az egész darabban)
két oboat alkalmaz Bach. Ennek lassu részében a ,,szokasos” modon, tehat a régi
francia hagyoméanyok szerint az 1. hegediit kettézik az obodk, lasd az 1.
kottapéldaban.

Oboe I, ‘

Ohoe 11, ? =

Fagotto.

Violino I,

Violino IL. (f
[3
1. kottapélda Az 1., C-dur zenekari szvit kezdete, a partitira elsé sordnak felsébb szélamai
A gyors rész tutti szakaszaiban ugyanez torténik; majd a szolorészekben ©nalld

sz6lamot kapnak, itt a hegediik sziinetelnek, lasd a 2. kottapéldaban (1. és 2. oboa,
fagott, 1. hegedi).

2. kottapélda Az 1., C-diir zenekari szvit felsd partitdrasorai a két oboa, fagott és elsé hegedii
szolamdval, részlet az Ouverture gyors szakaszdbol

54 Példdul a Karacsonyi oratérium koraljaiban.
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Az ezt kovetd tutti-blokkokban a két oboa tovabbra is uniszondban jatszik az elsd
hegediivel, csak a szdloszakaszokban hallhatunk a hegediiktdl az oboat ellenpontozo
meneteket. Bach itt tehat tanubizonysagat adja a francia zenében és eldadasi
hagyomanyokban vald jartassdganak, hiszen mind a mifaj (ouverture), mind az
anyag szerkesztése megfelel ennek.

A 4., D-dur zenekari szvit Ouverture-jében 3 oboa(szdlam) szerepel a harom
trombita, timpani és négy sz6lamban lejegyzett, a basso continudt is magéaban foglalo
vonosegyiittes mellett. A tétel lassu részében a harom oboa lényegében ©6nalld
sz6lamokat kap, azonban ezek egyike-masika alkalmanként eggyé valik valamelyik
hegediisz6lammal vagy a bracsa szélamaval (Fiiggelék, 1. példa). Ez utobbi
kiilondsen érdekes, mert a szopran oboa alapvetéen nem tud altként viselkedni, az
ilyen szakaszokban azonban a magasra irt bracsaszolam lehetdvé teszi az uniszono-
jatékot. A gyors részben tutti-blokkjaiban pedig hosszabb szakaszokat talalunk, van
ahol a 3. oboa véltozatlanul jatssza a bracsa szélamat, mashol utobbi szdélam
talsagosan mélyre mend hangjait oktavtoréssel koveti, megint mashol viszont
teljesen 6nallo szolamot kap, és mintegy masodik bracsaként viselkedik.

Bach ugyan nem irt olyan miivet, amelynek cime a korban divatos Concerto
grosso lett volna, de a miifaj fontos ismérveit felmutatjak ezek a szvitek, mégpedig a
ripieno és a concertino valtakozésat, majd a szodlisztikusan kiemelt
hangszercsoportoknak a tuttiba val6 beolvadasat.

Zenekari szovetbol kiemelkedo6 6nallé sz6lam, concerto

Bachtol sajnalatos modon nem maradt fenn obodra irt versenymii, concerto. A
hipotézisek szerint azonban létezett ilyen, a szopran oboara vagy oboa d amorére irt
szolokoncertek kérdésére késobb visszatérek. Concerto-tételnek tekinthetjiik viszont
az Ich steh mit einem Fuf3 im Grabe kantata (BWV 156) els6, Sinfonia tételét, amely
egy késObbi valtozatban az f-moll billentylis concerto (BWV 1056) masodik
tételeként tlinik fel némileg kidiszitve és atalakitva, valamint a dolgozatomban
késobb targyalandd Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen kantata (BWYV 12) nyitotételét.
A zenekari szvitekben (BWV 1066-1069) egyértelmiien feltiind concerto grosso
jelleg egy szoldhangszerre irt versenymil feladatdhoz hasonlot kindl a jatékosnak.
M¢ég inkéabb a 2. Brandenburgi verseny ¢€s az elsdnek bizonyos elemei.

A 2. Brandenburgi verseny egyfajta kombinacidja a concerto grosso €s a (tobb)
szolohangszerre irt versenymiinek, a cimlapon Bach kézirasaval a kovetkezo cim all:
,,Concerto 2do a 1 Tromba, 1 Flauto, 1 Hautbois, 1 Violino, concertati, ¢ 2 Violini, 1
Viola ¢ Violone in Ripieno col Violoncello ¢ Basso per il Cembalo”. A hangszerek,
ill. szolamok megjeldlése, mint azt mar korabban emlitettem, ebben az esetben az
eléadok szamat is megadja. A ma elterjedt eldadoi felfogas szerint a mii voltaképpen
egy trombitaverseny, de errdl sz6 sincs: a négy szolohangszer (a masodik tételben
harom) Iényegében egyenrangi szolamot kapott. A trombita és oboa egyilittes
alkalmazasa megszokott volt a korban, de inkabb tutti helyzetekben. Viszont az oboa
szOlisztikus parositdsa a valamivel erdsebb hangu — vagy annak képzelt —
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trombitaval, illetve a halk szavu furulyéaval és a hangerd-skala kézepén elhelyezkedd
hegediivel mindenképpen rendkiviili és egyszeri kisérlet volt mind Bach részérdl,
mind a kortarsak concerto-miifajban alkotott darabjaival 6sszehasonlitva is. Ez pedig
az oboa ¢és a tobbi hangszer hangerejére, alkalmazhatdsagara, kifejezéeszkozeire
vonatkoz6 kérdéseket is felvet.

Miel6tt az oboaszolamot megvizsgalnank, tisztdzzuk a tobbi kézremiikodé hangszer
karakterisztikajat.

A trombitaszélam valoban extrém, de nem megoldhatatlan nehézségeket
jelentett a korabeli natirtrombitan jatszo jatékosnak. A kor egyik leghiresebb ilyen
eléaddja® éppen kotheni udvari alkalmazasban allt a mii megirdsanak idején. A
trombitdnak nem kellett feltétlentil harsdnyan és hangosan szdlnia, a legujabb
kutatasok ¢és kisérletek azt mutatjdk, hogy a hangszer mély alaphangja — amit nem
hasznalt a jatékos, de lehetdvé tette a magas felhangok sordbol 6sszealldé majdnem
hidnytalan skala kijatszasdt —, a hangszer menzurdja ¢és fuvokaja, a Kdothenben
akkoriban hasznalt A-1-nél is mélyebb kamarahangolas, valamint a jatékos egyéni
képességei és gyakorlata szinte lagynak mondhaté hangzast is eredményezhetett.

A furulya ugyan a dinamikai skala masik végét jelenti, de a szélam viszonylag
magasan fekszik, ezért jobban tud érvényesiilni egy atlagos korabeli
furulyaszoélamhoz képes, valamint a hangnem (F-dur) is kiilondsen kedvez neki.

A bélhurokkal felszerelt korbeli hegedli hangszine kevésbé volt fémes, atiito,
mint a mainak, igy a furulyat semmiképpen sem tudta elnyomni, és a régi trombita
puhabb, differencialtabb hangja sem jelentett athidalhatatlan dinamikai
kiilonbségeket a szolohangszerek kozott. Ennek a hangspektrumnak tehat a kozepén
helyezkedett el az oboa, hol belesimulva a tobbi szélamba, hol szolistaként a
trombita mellett szinte masik trombitaként viselkedve, mashol a furulya édességével
vetélkedve, vagy a hegedii mozgékonysagat kovetve.

Ha csak az elso tétel szoloszakaszait nézziik meg, a kovetkez6 kombinacidkat
talaljuk:

- hegedi egyediil (3. kottapélda):

Tromba,

Flauto,
(Flite & hec)

Ohoe,

Yiolino.

3. kottapélda  Bach 2. brandenburgi versenyének elsé tételébdl

55 Johann Ludwig Schreiber 1709-1796



10.18132/LFZE.2018.15

Dienes Gabor Az oboa és kifejezési eszkozei J. S. Bach miveiben

28

- oboa ¢és hegedii egyiitt, kiilonb6zd anyaggal (4. kottapélda):
Tromba.

Ilauto.
(Flite a bee)

Oboe,

Yiolino.

4. kottapélda  Bach 2. brandenburgi versenyének elsé tételébél

- furulya és oboa egyiitt. Itt az oboa azt az anyagot kapja, mint elobb a hegedii
(5. kottapélda):

Tromba,

Flauto.
(th- a hu'(‘)

Ohoe,

Yiolino.

5. kottapélda Bach 2. brandenburgi versenyének elsé tételébdl

- trombita ¢és furulya. A furulya kifejezetten magasra megy az eredetileg
hegedi altal jatszott, mar tobbszor hallott anyaggal (6. kottapélda):

i
4

Tromba,

Flauto.
Fliite 4 bee)

Oboe,

Violino.

0. kottapélda Bach 2. brandenburgi versenyének elsé tételébd|
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trombita és hegedii vs. oboa és furulya, a hegedii tizenhatodai ellenpontoznak,
a masik két hangszer nyolcadai kiséretet adnak (7. kottapélda):

Tromba,

Flauto.
(Flite & bee)

Ohoe,

Violino,

Eg?ié?i?iggﬁggg

300 5
7. kottapélda Bach 2. brandenburgi versenyének elsd tételébd|

mind a négy szolohangszer szerepel (plusz a vonosok is), a ritkabb szovetli
trombita- és oboaszolamok imitaljak egymast, mig a furulya és a hegedi
tizenhatodokban mozognak, ebben az 0Osszességében dus felrakasban a
furulya legatiitobb regiszterében jatszik (8. kottapélda):

Tromba,

Flauto.
(Flite a bee)
Oboe. f
. E——— 1 -—
Violino. TEE=swwa F {'F—-'—_H—:— i Lal
MRSy S R B O I | e W

8. kottapélda Bach 2. brandenburgi versenyének elsé tételébdl

a magasan jatszo furulya és az ezt ellenpontozd hegedii kozott az oboa a

fotémat jatssza mintegy trombitaként, anndl is inkabb, mert a trombita éppen
szlinetel (9. kottapélda):

Tromba.

; = 3 — =
e — —— } .
=1 ——

e —

¥ — — ...a..:-.!._ :

Flauto.
(Flite 4 bee)

Oboe,

Yiolino.

9. kottapélda Bach 2. brandenburgi versenyének elsé tételébél
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- Az oboa, majd a tdbbi szolohangszer az tigynevezett vondvibrato> effektust
hasznalja. Ilyenkor a dinamikai jelzés piano, mig mashol forte (10.

kottapélda):
— et S e, P P T e e s »EEPefe,,.r
Tromba. % o X e P e ——— ==
"'_‘ B <1 piano
\ | Pege 2
Flauto. SNty PEY. = Seoge 2t
(Flite & hee) = -
| prma pimnn
Oboe. g e i e it i o335 5
- — — 2! —
pitno pieno h\"
Violino. @ e T e

Iﬁi.".‘g

= e ==

pinno

10. kottapélda Bach 2. brandenburgi versenyének elsé tételébél

Ezt kovetden pedig az eddig bemutatott figurdk tovabbi kombinacioit, felrakasait,
mutatja be a szerzo6, rendkiviil valtozatos médokon.

A darab hangszerhasznalati elvei, modszerei a harmadik tételben is az els6hoz
hasonlatosak: a meglehetésen kiilonb6zd szolohangszerek hasznédlata ellenére a
szerzd kiegyensulyozott, szines hangzasképet ér el a hangszerek kifejezési
eszkOzeinek maximalis kihasznalasaval, a kor hangszeres lehetdségeinek végso
hatarai felé kozelitve. Az oboista kiilonleges feladata az egész miiben — a hangok
eljatszasan tal — elsésorban az, hogy hangi ¢és artikulacids eszkozokkel
alkalmazkodjon ehhez a helyzethez.

Bach oratérikus miiveiben tobbféle szerepben tlinik fel az oboa: a mar
targyalt ilyen tételekhez, a Maté-passio nyitokorusdhoz és koraljaihoz hasonldan, a
vonodskar kiegészitéseként, attol idonként szétvalva, abbol kiemelkedve, illetve egyes
mas tételtipusokban, recitativokban, obligat oboat alkalmazé ariakban.

Recitativo

A recitativo, vagyis énekbeszéd olyan kotetlen éneklési modot jelent, amelyet a
kottaban zenei hangok jeleznek, de iddbeli beosztasat, igy tempojat, ritmusat és
hangsulyait — bizonyos keretek kozott — szinte csak az adott szoveg hatarozza meg.
Ennek megfeleldéen koétetlen ritmus, szillabikus szovegkezelés €s gondos prozodia
jellemzi. Elsédleges funkcidja volt, hogy a zenei részek kozott meggyorsitsa a
cselekmény folyamatat. Mint ilyen, a basso continud szolamat jatsz6 hangszereken

56 Ez a vono egyenletes sebességgel valé huzasat jelenti, a hdrral vald érintkezést végig megtartva,
kézben leheletfinom nyomdsokat adva a hurra. AlapvetS6en vonds-effektus, de néha fuvosoknak is
elGirta Bach, jellemz&en egy el6z6leg vondsokon mar megszolalt figura imitalasakor.
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kiviil masok altaldban nem vettek részt eldadasdban, az énekesen kiviil. Ilyenkor
recitativo secco-rol beszéliink.

Ezzel szemben a recitativo accompagnato, ez a szintén a korai italiai barokk
operakbol eredé miifaj mas hangszereket is alkalmazott, ezek szolamait a szerzok
teljesen, valddi ritmusértékiikkel kiirtdk, €s ez vonatkozott az énekszolamra is. A 18.
szdazadi operdkban ¢és oratorikus miivekben altaldban a drdmai cstcspontokra
tartogattak a zeneszerzok ezt a miifajt, illetve a fontosabb aridk bevezetdjeként irtak
ilyet. Ez a fajta recitativo tehat nagyobb ritmikai kotottséget jelentett az énekes
szOlista szdmara.

Bachndl mindkét valfajra taldlunk bdségesen példat, recitativo
accompagnatoban pedig az oboa hasznalatara is. Itt megjegyzendd, hogy a Bach altal
adott tételcimekben mind a recitativo, mind a recitativo accompagnato megjelolés
eléfordul olyan esetekben, amelyeknél a modern besorolas szerint egyértelmiien
recitativo accompagnatordl van szo.

Egyszertibb esetben a fuvdsok és/vagy vonodsok tartott hangjaiba beleolvadva
recital az énekes (11. kottapélda):
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11. kottapélda Recitativo Bach Kardcsonyi oratériumdbdl (5. kantdta) NBA

Maskor ritmikailag cizellaltabb sz6lamokat kapnak a hangszeresek. A fenti és alabb
kovetkezd példak azt is megvilagitjak, hogy olyan esetben, amikor egy
kiilonlegesebb oboatipus, pl. tehat az oboa d’amore vagy az oboa da caccia kap egy
ilyen szélamot, akkor milyen, esetlegesen rendkiviili jelentéssel, kifejezéssel tarsul a
hangszer alkalmazasa. Az oboa da caccidk a kovetkezd, 12. kottapéldaban idézett
recitativoban a Maté-passio dramai végkifejlete kozepette a megnyugvas hangjan
szoOlalnak meg:
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12. kottapélda Részlet a Mdté-passid Il. részébél

A Maté-passio elsd részébdl és a Karacsonyi oratoriumbodl vett kovetkezd példak
szovegei €s kontextusai is egyértelmlien megvilagitjak, hogy Bach milyen kifejezést
szant az oboa da caccidnak, illetve az oboa d’amorénak. A 13. kottapélda
recitativojaban a fuvoldkkal (furulydkkal) kevert kiilonleges hangszine, a szoros
imitaciok, disszonans surlodasok, bdvitett hangkozok alkalmazdsa a basszus
hangismétléses kisérete f0lott a fajdalomtol elgyotort, remegd szivet jelenitik meg:

RECITATIVO. (Ul L. 11,
, S  —— i e 1
e Lt e

Flaulo traverso [,

— - .—'-'._‘—-_.l 1. A
Flauto traverso 1. P R — =
e -+ 3 B =
e Yo Ty e pme
(e da chieela 1. EF)‘;'E- ¥ — ettt
—— e - . -
Ohovdncaccin 1. flRFe=— — +f e
' T —— AT RIS ]
Tenors Bolo. Koo = —# = =Y Q‘v £ ===
0 Sehmers | hier it torl i W uiilto

Organo » Continuo,

13. Kottapélda Részlet Bach Mdté-passidjénak Il. részébél

A 14. kottapéldaban pedig a hangszer az elkdvetkezendd 6romteli eseménynek, Jézus
sziiletésének ad mintegy fénysugarat, gloriat:
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14. Kottapélda Részlet a Kardcsonyi oratériumbdl, NBA

Aria, arioso

Bach szoldénekes(ek)re és hangszeres szolista(k)ra irt egyéb tételeiben altalaban az
Aria (a tovabbiakban: aria) vagy az Arioso (a tovabbiakban: arioso) megnevezést
hasznalja. Az arioso a recitativo ¢€s az dria kozott helyezkedik el. Nincs
meghatarozott képlete, néha az aria forméjdhoz kozelit, de altalaban a recitativohoz
all kozelebb. A szabadabb eldadasu recitativonal tobbnyire kotottebb és rovidebb.
Kisérete jellegzetes, melyben altaldban a continudn kiviil mas hangszerek is részt
vesznek, ezek szélamukban mozgalmas és motivikus elemeket is hordozhatnak. Bach
viszonylag ritkan alkalmazta az arioso megjelolést, eléfordul tobbek kozott a Janos-
passi0 Mein Herz... kezdetli tételénél. Itt és mashol sincsen éles kiilonbség a
recitativo accompagnato €s az arioso tételek kozott, lasd a 15. kottapéldat.
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15. kottapélda Részlet a JGnos-passiébdl (Arioso)

Az ariosondl altaldban hosszabb, ¢és formailag is kotottebb az aria, amely mar
hatarozott t¢émaval is rendelkezik. Kialakuldsakor és késobb is sokdig a harom részes
da capo forma volt jellemz6é, bar Bachndl szamos példat lathatunk atalakitott
(tobbnyire roviditett) vagy tobb részbdl all6 da capora is, valamint visszatérés
nélkiili formara.

Bach éridiban az obligat (tehat kiirt, kotelezden jatszandd) hangszeres
sz6lamot, ha volt ilyen, legtobbszor egy vagy két hangszeres szélista jatszotta. Bach
fennmaradt aridinak szolohangszere legnagyobb szamban az oboa vagy a hegedi.
Hegedi- ill. oboajatékos gyakorlatilag mindig rendelkezésére allt, az egyéb fuvosok
szerepeltetése az alkalom — tehdt a rendelkezésre 4llo hangszeresek és az orgona
hangolas(dnak) — fliggvénye is volt, ezért is taladlunk egyes tételek késdbbi
atirataiban/valtozataiban gyakran eltéré hangszerelést.

Csak a kantatdiban tobb tucat alkalommal haszndl az aridkban vagy mas
obligat helyzetben oboat Bach, és ezek vizsgélatakor feltlinik, hogy a hangszer
technikai, hangi lehetdségeinek és kifejezési skaldjanak maximalis kihasznalasaval
irta ezeket a szdlamokat. Feltiind tendencia ezeknél az oboas aridknal, hogy az oboa
sz6lama nagyjabol egyenrangli az énekes szolista anyagéval, annak imitacigjabol és
anticipacioibol (Fiiggelék 2. példa, 1-2. és 3-4. partitirasorok), az énekszdolam
motivumainak tovabbgondolasabol, azoknak idénkénti besziurasabol all. Az énekkel
néha parhuzamosan mozog (Filiggelék 2. példa, 10. {item), maskor ellenpontot ad

hozza (Fiiggelék 2. példa, 13. {item) vagy éppen sziinetel (Fiiggelék 2. példa, 23-25.
litem).
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Ha ezeket Osszehasonlitjuk egy hegediit eldird obligat szolohangszeres ariaval, azt
latjuk, hogy a hegediis adott esetben sokkal mozgékonyabb szélamot kap, mint az
énekes, kihasznalva a hangszer rendkiviil nagy hangterjedelmét, mozgékonysagat, a
kettésfogasok és mas hegedii-specifikus technikai elemek lehetdségét, igy példaul a
h-moll mise Laudamus Te... ariajaban (16a és 16b kottapéldak)
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16b kottapélda Részlet a h-moll mise ,Laudamus Te” dridjdnak énekszdlamdbol

Tehat a hegedilis aridk esetében mar nem ragaszkodott annyira a két szolam
anyaganak kozelitésére.

Ugyanez jellemzd, de részben mas okokbol a fuvolara irt szintén szamos
obligat sz6lamnal: a fuvolara lehetett bizni bizonyos keretek kdzott olyan futamokat
vagy ugrasokat, amelyeket obodra vagy énekhangra mar nem; ezen kiviil pedig
lagyabb hangja és kevésbé konkrét hanginditasa ovatossagra intette a komponistat,
hiszen ugyanannak a motivumnak a fuvoldn valé megszolaltatasa mas hatést kelt egy
énekes eldadasaban, mint egy fuvolan. Ebbdl kdvetkezden a bachi fuvolaszoélamok is
jobban elszakadtak az énekszolam anyagdtol, mint az oboa szoélamai. Mas
hangszerekre irt obligat aridkhoz képest tobbszor talalunk az obods aridkban a
korabeli felfogas szerinti trid-szerli anyagkezelést, tiszta, valtoztatds nélkiili
imitaciokat, kanon-jellegii szerkesztéseket. Igy ezek a szolamok nem feltétleniil az
énekszolamot illusztraljak, ill. tovabbi tartalmi szinteket mutatnak be mellette — mint
sok hegedis, furulyas vagy fuvolas aria esetében —, hanem mintegy megerdsitik azt.
Ezeknél a tételeknél Bach kortarsainak és elddeinek hangszeres tridszonata-példaibol
megtanult szigorubb szerkesztési elveket, ellenpontozasi technikékat alkalmazta, lasd
a Fiiggelék 3. és 4. példgjat, egy Corellitdl vett, ill. egy sajat trigjabol idézett
részlettel.

A trid-jellegli obligat oboa-szolamokon kiviil mas megkozelitést is latunk
Bachnal, igy cantus firmus szerepet ad a hangszernek pl. a Magnificat Suscepit Israel
tételében, vagy akar tobb obligdt fivos hangszert is szerepeltet egyszerre, és
mindegyiknek egészen mas jellegi anyagot ad, mint példaul a 196. kantata 6.
tételben (17. kottapélda):
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17. kottapélda Aria a 197. kantdtdbdl.

Bach 4ridinak oboahasznalatat és azok minden lehetséges tipusanak, valamint azok
kombinacioinak feltérképezését és analizisét nem teszi lehetévé dolgozatom
terjedelme, egy késobbi fejezetben fogok egyetlen kivalasztott kantataval
részletesebben foglalkozni.

ADALEKOK BACH OBOAHASZNALATANAK
ERTEKELESEHEZ

Egy mili komponalasakor Bach mindig egy aktualis, varhat6 el6adas koriilményeire
kellett tekintettel legyen, igy szamitasba kellett vennie az eldadodi teret (templom,
kastély stb.), hogy éall-e rendelkezésre orgona és annak milyen a hangoldsa, a
rendelkezésre allo egyiittes 1étszamat és a jatékosok technikai tudésat. Az orgona
hasznalatdnak a hangolasra és az intondciora kihat6 kovetkezményei is alapvetden
behataroltak, hogy milyen hangnemben lehetett irni oboara. Mint mar emlitettiik,
kantata- és egyéb tételeit Bach gyakran atirta, Gjrahangszerelte vagy csak egyszerlien
transzponalta, hogy az alkalmas lehessen a mii els¢ valtozatdhoz képest megvaltozott
koriilmények kozepette torténd eldadasra. Ez tovabbi logisztikai problémakat vetett
fel, kiilonosen azokban az esetekben, amikor egy masik orgona eltéré hangoladsa
miatt egy egész darabot transzpondlni kellett. Megtortént az is, hogy egy mi eredeti
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eldadasi koriilményeihez képest egy 1j valtozatnal/eléadasnédl a szamitasba johetd
oboajatékos mar nem a régebbi A-2, hanem A-1 hangoldsu oboan jatszott.

Vegyiik még egyszer sorba az eldaddsnak ezen — részben kordbban mar
érint6legesen emlitett — aspektusait:

Abszolut hangmagassag és intonacio

Az abszolut hangmagassag, tehat a hangz6 egyvonalas A hang Hz-ben kifejezett
értéke Bach kordban a legritkabb esetben volt azonos a mai, 442 koriili A-val (A+0),
gyakrabban volt A-1 vagy A-2; varosi, polgari zenélési alkalmakkor esetleg A-1" is.
Az orgondk leginkabb A+1-re voltak hangolva, ritkdbban A+0-ra vagy A-1-re.
Ameddig egy orgonan szo6lé-orgondra irt mii hangzik fel, addig nem volt til nagy
jelentdsége, hogy egy A-nak irt (és hivott) hang ilyen vagy olyan magassdgban
hangzott. Az orgondk azonban nem egyenletes temperatiraban voltak hangolva,
hanem leggyakrabban egy olyan, még a Bach korabeli gyakorlatnal is ,,0divatibb”,
un. koézéphangos vagy moddositott kozéphangos rendszerben, amely néhany kiemelt
nagyterc-intervallum tisztasaga érdekében felaldozta mas nagytercek €s a kvintek
lebegésmentességét, valamint az Asz-Esz kvint (valojaban Gisz-Esz sziikitett szext)’
hangkoz, ill. 1épés hasznalatat szinte kizarta. Ez az adott orgona épitésének idejében
preferdlt hangzésidedl ¢és hangnem-karakterisztika szempontjainak tokéletesen
megfelelt, bizonyos helyzetekben az egyenletes temperaturanal mai fiillel is
szebbnek tlind hangzést eredményezett, de sokszor komoly problémaékat vetett fel a
mas hangszerekkel valo egyiittes jatékban. Bar természetesen Bach koraban sorra
épiiltek ) orgondk is, valamivel korszeriibb, azonban még mindig egyenetlen
kiosztasi temperaturaban, de Bach gyakran volt kénytelen oratorikus miiveiben
olyan orgonakat alkalmazni, amelyek hangolasa (abszolit hangmagassaga) és
hangolési rendszere (temperatiraja) nem volt idedlis az egyiittes jatékhoz. Ilyenkor,
¢s a lipcsei kantatdk eldadasakor megszokott volt, hogy az orgonista transzponaljon,
vagy eleve transzpondlva leirt kottat kapott, hasonléan bizonyos fivosok mai
gyakorlatdhoz. Ha csembal6t hasznéaltak e miivek el6adasandl, annak hangolasa
legalabb nem jelentett ilyen problémat, konnyli hangolhatésdga okan. Viszont egy
transzponalt orgonaszdlamban a tisztabban, szebben sz616 hangkdzok értelemszeriien
mashova kertiltek, igy pl. egy eredetileg szépen, lebegésmentesen sz6l6 C-E hangkoz
egy félhangos transzpozicioban mar H-Diszre vagy Cisz-Eiszre jon ki, ami adott
esetben rendkiviil keményen, hamisan szo6lhat.

Viszont az obodnak is megvoltak a sajat intonacidés szempontjai, amelyeket
nemcsak 6nmagaban kellett érvényesitenie a jatékosnak, hanem a tobbi hangszerrel
szemben is. Fliggetleniil attdl, hogy régi, francia hangszerrél vagy modernebb, A-1
szopran oboardl, oboa d"amorérdl vagy oboa da cacciarol beszéliink, a fogott hangok
tekintetében az oboan az intondcioés és jatéktechnikai szempontbdl legjobban
kezelhetd hangnemek azok voltak, amelyek f6 hangjai a billentylimechanizmus

57 Wikipedia https://hu.wikipedia.org/wiki/Farkaskvint (utolsé megtekintés datuma: 2017.10.03)
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nélkiili oboa ,,j0” hangjaira, tehat villafogasok ¢és egyéb manipulaciok nélkiili
tartomdnydba estek. Minden plusz keresztes vagy bés hang csak nehezitette a jatékot.
A korabeli hangszer kdzponti, legkevésbé problémas hangneme az F-dur, illetve d-
moll volt. A Bachtol, illetve Bach nem francia kortarsaitdl fennmaradt oboamiivek
legnagyobb részében az alkalmazott hangnemek megmaradnak a két kereszt és
harom bé eldjegyzés kozotti tartomanyban. Amikor atlépi Bach ezt a keretet, akkor
mindig vagy egy transzpozicios kényszerhelyzetre vagy kiilonleges kifejezési célra
kell gondolnunk; illetve mas iranybol nézve: Bach néha éppen azért transzponalt egy
tételt, ill. szélamot, mert mas hangolasti oboa 4llt rendelkezésre, vagy mert oboat
akart alkalmazni egy darabban, amelynek korabbi verzidjdban nem volt oboaszolam,
ill. az adott sz6lamot mas hangszerre osztotta ki.

Itt meg kell jegyezniink, hogy a fivésok és vondsok is, szolisztikus jatékban
legalabb 1is, igyekeztek a régebbi, 17. szazadi elvek szerint intonalni, tehat a
nagytercek a mai kozépértéknél joval szlikebbek voltak, a kvintek kicsit bovebbek, a
keresztes hangok pedig alapvetden mélyebbek, mint a mai megnevezéssel
enharmonikus bés megfeleldjiik, igy példaul az esz magasabban volt jatszando, mint
a disz. Ezt az elvet azonban még szolisztikus jatékban, tehat egy szimpla basso
continudval ellatott szonata eldadasakor sem lehetett mindig maradéktalanul
érvényesiteni, az egylittes jatékban pedig rendkiviil sok, a fentiekben emlitett
gyakorlati szemponthoz kellett alkalmazkodni az intonacidval.

Epp ezért a manapsag sokat emlitett, a barokkban is nagy jelentSséggel bird
hangnem-karakterisztika kérdése is bonyolultta valik, hiszen egyazon szélam mind
abszolut hangmagassdgaban, mind pedig a hangnem elnevezése szerint a
koriilményektdl fiiggden magasabban vagy mélyebben szolalhatott meg, nem is
beszélve arrdl, hogy mindezt az oboista milyen fogott hanggal érte el.

Az oboaszolam megirdsakor természetesen tekintettel kellett lenni az oboa
hangterjedelmi korlataira és fessitura szempontjaira is.

Hangterjedelem és fessitura

Bach obligat oboaszélamainak hangterjedelme alapvetden a ¢’ és d’”’ k6zott mozog,
de inkdbb a d’ és bé” kozotti ,biztonsdgos” tartomanyt részesitette elonyben a
szerz0, ez megfelelt a korabeli oboametodikdk, leirdsok ajanlasainak. Extrém
eltérések ettdl ritkan és csak futdlag fordultak eld. Az oboa d’amore hasznalatakor a
szerzd még ennél is kicsit Ovatosabb volt a magas hangok tekintetében. A tessitura®®
fogalma azt jeloli, hogy egy adott hangszer adott hangterjedelmén beliil az egyes
hangok milyen hosszlisdgban és mennyiségben szo6lalnak meg a lehetséges hangok
szazalékadban. Ha a tessitura magas, az mas hangzast eredményez, mas kifejezési
erével bir, nagyobb fizikai megerdltetést is kivan a jatékostol. Ugy tiinik, hogy Bach

8 hb&vebben HAY 200. old.
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ezt a faktort is tudatosan alkalmazta oboaszélamaiban, mégpedig kiilonb6zdképpen a
szopran illetve alt- és tenor-fekvésli hangszerek hasznalatakor.

Transzpoziciok

A szerzonek a templomi, tehat adott esetben orgona kozremiikodésével megszolalo
miivek esetében, ha azokon valamilyen okbol transzpondlassal is jard atalakitast
kellett végeznie egy késObbi eldadashoz, tekintettel kellett lennie az oboa fentebb
jelzett sajatossagaira, valamint az orgona transzpozicios lehetdségeire is. Ahogy
fentebb mar emlitettem, fél hanggal vald transzpondlds az orgona szamara nem
igazdn volt lehetséges. Igy a legtobb transzpozicié nagyszekund vagy Kkisterc,
ritkdbban mas tavolsagra tortént. Egy valddi, az oboa fogott hangjanak
megvaltozasaval, vagy mas fekvésli oboa hasznalataval jard transzpozicid
természetesen kihatott az oboa hangzasara és kifejezési lehetoségeire.

Bizonyos, transzpozicidonak tiind helyzetek a fentiekbdl kovetkezden
valdjaban nem is voltak azok: a régi Bach-Osszkiadds,>® és az az alapjan késziilt, mai
napig hasznalt kiadasok szerkesztdinek feltlint, hogy Bach oboaszolamai néha nem
az egy¢éb hangszerek hangnemében vannak lejegyezve. Ezért ezeket egyszeriien
hozzéigazitottak a tobbi szolamhoz, ami nem is jelentett nagy problémat a 19.
szdzadban mar komoly billentylimechanizmussal €s kiterjesztett hangterjedelemmel
rendelkezé oboa szdmadra, és a fogott hangnembdl adod6é hangnem-karakterisztikai
jellemzok is ekkoriban kezdtek mar eltlinni, kiegyenlitédni. De az igy létrejovo
eléadas nem tiikrozte Bach eredeti elképzeléseit.

Bach weimari oboaszolamai kiilonlegesek voltak, mert abban az idében a C-
oboat egyszerlien transzponald hangszernek tekintették, mint a mai B-klarinétot, és
szolamukat nagyszekunddal magasabban jegyezték a zenekarnal, legalabb is a masolt
sz6lamanyagban, mivel anndl egy egész hanggal mélyebben hangzott a francia
hangszerek haszndlata miatt. Bach weimari orgondja viszont Chortonra (mas
termiloldgia szerint Cornet-tonra) volt hangolva, tehat A+1-re. Az énekszdlamok és a
vondsok anyaga mindig sajat kulcsukban, transzpozicid nélkiil voltak lejegyezve.
Fenticknek a késobb elemzett BWV 12-es kantatara is kihaté érdekes
kovetkezményei voltak.

Itt most csak egy masik mii jellemzé példajat emliteném roviden,*® az 1707-
1708-ban irt 131. kantata esetét: a darab egy valosagos oboa-sz016 kezdetétdl végéig.
Bach az Obboe és Fagotto szolamokat a-mollban irta, a tobbit pedig g-mollban. Az
eredeti a-moll szolamok pontosan illeszkednek az oboa hangterjedelméhez, ami
akkor (fogott) ¢’-d’’’ volt. De a BG kiadasban a fuvds-szolamokat letranszponaltak
g-mollba, ami azt jelenti, hogy az oboaszolam egy egész hanggal lejjebb kertilt
hangterjedelmének alsé hatdratol, valamint a korabeli hangszeren nem lehetséges
cisz’-t is ,,kapott”, amit igy a szo6lam keletkezésének idejében nem lehetett lejatszani.

9 BG — lasd roviditések listajat.
60 HAY 383-384. old.



10.18132/LFZE.2018.15

Dienes Gabor Az oboa és kifejezési eszkozei J. S. Bach miveiben

40

Kapcsolat a szoveggel, artikulacio

Mivel Bach oboaszolamainak nagyobb része vokalis zenei kornyezetbe van
bedgyazva, igy ezek kapcsolatat a szoveggel feltétleniil meg kell vizsgalni, hiszen
egyrészt a szoveg tartalmanak kifejezéséhez, masrészt az egyes szévegfordulatok
alahuizasdhoz, megfestéséhez jarulhat hozza az oboa. Az artikulacid, ez a manapsag
oly gyakran haszndlt fogalom egyik barokk-kori értelmezése szerint a hangszeres
jaték beszédszerliségét szabalyozza, kisebb-nagyobb egységekre bontja (kotdivek,
jellegzetességeinek megfeleld, tisztdn hangszeres nyelvre. A csak hangszeres
miivekben ugyan beszélhetiink ,,0nmagaért valo” artikulaciordl, a hangok ilyen-olyan
formalasarol, a hanginditasok lehetdségeirdl a hangok lezarasanak vagy éppen nyitva
hagyéasanak modjardl és sziikségérol, kettdé vagy tobb hang kotésérdl, de mindezek
eredete a 18. szdzadi hangszeres zenében egyértelmiien a szoveg, a vokalis zene volt.
Amikor az oboista Bach egyiittesében egy kantdta zardkoraljat jatszotta, nem volt
sziiksége kiilonféle artikulacios jelekre szolaméban, hiszen a megzenésitett szoveg
minden esetben az egyhdzzene repertoarjanak ezerszer hallott, énekelt darabja volt,
ezt a hangszerjatékos azonnal felismerte €s szinte ,,egyiitt mondta” az énekesekkel.
Az ilyen helyzetekben alkalmazott szoveg meghatarozta a mai értelemben vett
artikulaciot, tehat azt, hogy a hangszeres bizonyos hangokat 0sszekdsson vagy
elvalasszon, megnytjtson, roviditsen, keményen vagy puhdn inditson.

A Maté-passio elsé részébdl vett egyik koral kezdetével illusztralnam ezt,
elébb az eredeti partitira fels§ sordt megadva, amely Osszevonva tartalmazza a
korus, valamint a diszkant hangszerek, igy az obodknak is a szolamat (18a és 18b
kottapélda):
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Ich Ins, wh soll- - (e bii - Uen, an Hin-den wnd  an Fii - lien

18a kottapélda Kordl-részlet a Mdté-passid 1. részébdl

A szoveg ismeretében ezt a kor vonoOsai és fuvdsai nagyjabol a kovetkezd
artikulacioval jatszhattdk, atvéve az énekesek deklamalta szoveg természetes

crer
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18D kottapélda Részlet a Mdté-passio |. részébél
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Fenti példa jol mutatja azt, hogy ha két negyedhang koveti egymast, amelyek egyike
alatt egy madssalhangzora végzddd egytagh sz6 (Ich), mig a masik alatt egy
massalhangzoval kezd6dd egytagu sz van (bins), akkor azok enyhe elvalasztast
igényelnek, tehat a két negyedhang nem folyhat egybe legato-jaték altal; viszont a
sollte sz6 elsd szotagja folotti két nyolcadhang magatdl értetédé modon legato
jatszando.

Amikor tehat artikulaciordl beszéliink, nagyon gyakran azt latjuk az oboaszolam
artikulacios jelekkel, igy kotdivekkel vald ellatottsaga esetén, hogy ez a jelolés
nincsen jelzés, mint fenti példankban, ott azért nincsen, mert az egyfajta evidencia
volt a kor jatékosa szdmara.

A kovetkezd, tipikus példa a Janos-passid6 Von den Stricken... kezdetl
arigjabol valo, ahol is az alt szolista (3. partitirasor) mellett két obligat oboaszolam
szerepel (1. és 2. sor). A kottarészlet 4. iitemében az oboa utols6 negyedre eso,
kotoiv alatti figurdja megeldlegezi a kovetkezo iitem elsé negyedében az énekszolam
altal is intonalt hangcsoportot, amelynek els¢ Ot hangja értelemszerlien kotve
éneklendd, mivel egy szdtag van tobb hangra szétosztva. A 7. litemben pedig a 2.
oboa ugyanugy kotve jatssza nyolcadhangjait, ahogyan az énekes is természetesen
Osszekoti Oket, megint csak az egy szotagra esd tobb hang, a melizma miatt (19.
kottapélda):
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A tételben sok hasonld parhuzamot taldlunk az énekes és hangszeres artikuldcio
kozott, de az is megfigyelhetd, hogy az elsd pillantdsra egyenrangu szolamok
részleteikben és artikulacidikban mégis sokhelytitt kiillonboznek, egyrészt, mert az
obodnak az énekszolamtdl fiiggetleniil is ,,oboaszeri” szélamot kivant adni Bach,
masfeldl pedig az artikulacio finom differencidlasa sokszor csak a valtozatossagot, a
szolam arnyalasat célozza, hasonloképpen egy prozaban eldadott szoveghez, amikor
is a szoveg artikuldcidja, hangsulyai jo, ha nem valnak monotonna.

A korabeli hangszeres iskoldkban szédmtalan, az artikulacidora vonatkozo
instrukciot taldlunk, és szinte mindegyik megemliti azt, hogy igazabol az eldadas
beszédszeriisége a cél, az artikulacid pedig nem mads, mint a szoveg lejtésének
megjelenitése a hangszerjatékos altal, és a jol artikulalt hangszeres eldadas az érthetd
beszéd jellegzetességeit kell, hogy mutassa.

Paréddiak

Erdekes helyzet all eld akkor, amikor Bach alapvetéen német nyelvii oratérikus
miivei, ill. tételei egy masik valtozatukban latin nyelven keriilnek feldolgozasra. igy
a h-moll mise, amelynek korabban mar megirt tételeit élete utols6 éveiben Bach 1j
egységekkel egészitette ki, amelyekhez javarészt kordbbi, német nyelvil
kantatatételeit hasznalta fel.

Az oboat is foglalkoztato ilyen esetek szép példaja az 1726-ban bemutatott
Herr, deine Augen sehen nach dem Glauben kantata (BWYV 102) f-moll [sic!], Weh
der Seele... kezdet alt-aridja (Fiiggelék, 5. példa), amely kiss¢ megvaltoztatott
formaban de felismerhetéen felbukkan a ca. 1738-ban komponalt F-dar mise (BWV
233) Qui tollis peccata mundi tételeként (Fiiggelék, 6. példa) g-mollban, ez
utobbiban szopran ariaként [sic!].

Ez az eljards, a mar meglévd zenei anyagnak az eredetitdl teljesen eltérd
szoveggel vald parositdsa — amit ma parddianak neveziink — nem volt idegen
Bachtol, de a prozoddia, és az ezzel részben Osszefliggd hangszeres kifejezés és
artikulacio szempontjabol felveti a kérdést, hogy a hangszeres szolamok mennyire
idomuljanak az 1) szovegkornyezethez? Milyen mértékben tarsul egy adott zenei
fordulathoz — itt példaul a bdvitett hangk6zok €és a kromatika halmozott hasznalata,
és ezek hosszu kotéivek alatti Osszekapcsolasa — egy barki altal felismerhetd
affektus. ill. hangulat, és ez mennyire kotddik az adott esetben jelen 1évd szoveg,
tehat énekelt szolam nyelvi, kiejtésbeli fordulataihoz? Mi torténik akkor, ha a
hangszeres sz6lam lényegében valtozatlan marad egy ilyen parddia esetében, de a
tartalom némileg modosul, a nyelv kicserélodik egy masikra, a hangnem
megvaltozik, és a basszus teljesen Uj vonalvezetést kap? Megannyi olyan kérdés,
amelyekre nem lehet minden esetre érvényes valaszt adni, te feltenni mindenképpen
érdemes Oket. Mindenesetre ugy tlinik, hogy Bach a lehetd legpragmatikusabban
kezelte a problémat.
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Az itt felvetett gondolatok szervesen kapcsolodnak a kovetkezd fejezetben
Osszefoglalt kérdéskorhoz.

RETORIKA, FIGURATAN, AFFEKTUSTAN

Az utobbi évtizedekben komolyabb figyelem iranyult a barokk zene egyik igen
fontos aspektusara, amelyet szamtalan korabeli traktatus is kiemel. Ezek szerint
abban az idoben ugy tekintettek a zenére, mint hangokkal elmondott beszédre. Ebbdl
addodott az a meggy6zddés, hogy a beszéd, a széonoklat miivészetének — legyen az
torvényszéki, politikai beszéd vagy templomi prédikacido —, vagyis a retorikdnak a
torvényei kihatnak a zenére is. A retorikus gondolkoddsnak fontos szerepe volt a
miivek megirasanal, azok megitélésénél és eldadasanal is. A zene ezernyi szallal
kotddott a retorikahoz. Egy vératlan harmoniavaltas, kiilonds dallamfordulat, polifon
¢és homofon részek valtakozdsa, sOt a diszitések mogott is a retorikus
gondolkodasmdd megnyilvanulasat feltételezhetjiik.*!

A Kklasszikus retorikai alapmiivek®? 15. szazad elején tortén ujrafelfedezése
Martin Luther (sz. 1483) miiveltségében is mély nyomot hagyott, Luthernek a német
egyhdzzenét meghatdroz6 gondolatai, itmutatdsai utat mutattak a német protestans
komponistak kovetkezd generacidi gondolkodéasanak.

Az antikvitas Ujrafelfedezése a zenében szovegek témadjaként és egyéb szinteken
természetesen mar korabban megtortént, de tipikus barokk jelenség volt az antik
mitologia torténeteinek felhasznalasa az italiai, majd késobb mas nemzetiségli
operakban, valamint az antik gondolkodok retorikai miiveiben megfogalmazott
gondolatoknak a zenét, és elsdsorban a német zenét minden szinten atszovo jelenléte.

Altalanossagban elmondhato, hogy a kozépkori retorika eldnyben részesitette
a forma (dispositio) és a stilus (elocutio) technikai, illetve szerkezeti vonatkozasait
hangsulyoz6 ékesszolast, mig a reneszanszban a retorika a meggydzés olyan eszkdze
volt, amely a szonok inventiojanak masokat hatasos beszéd keretein beliil tettekre
sarkall6 modszereit emelte ki.%?

Szamtalan 17-18. szdzadi német zeneelméleti irdsban taldlunk a retorika
elveit, zenei behelyettesitését targyald fejezeteket, ezek kozé tartoztak a Bach altal
minden bizonnyal ismert miivek Burmeistertdl, aki a zenei-retorikai figurdk kimeritd
listajat allitotta fel 04 Osszefoglalta az erre vonatkozd reneszansz tradiciokat és
megalapozta a retorikus figurdk német elméletét a kovetkezd két évszazadra. Bach

51 Nagy Csaba Retorikus gondolkoddsméd Telemann Der harmonische Gottesdienst obods
kantdtdiban. DLA/PhD disszertécio, Liszt Ferenc Zenem(vészeti Egyetem 2013. 5.old.

62 els@sorban Quintilianus Institutio oratoria (1416), Cicero De oratore (1422) és Arisztotelész
Rhetorica c. mUvei

63 Grove Music Online ,,Rhetoric and music”.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/43166 (utolsé megtekintés
datuma: 2017.09.24)

64 Joachim Burmeister: Musica autoschediastiké (Rostock: Christophorus Reusnerus, 1601); Joachim
Burmeister: Musica poetica, (Rostock: Myliander, 1606).
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iskolazottsaga folytdn rendelkezett az alapvetd latin-gorog miveltséggel, mindkét
nyelvet ismerte, az antik nyelvekkel valé foglalkozas pedig akkoriban elsdsorban
(retorikai) szovegek elemzésébdl allt. Nem tisztdzhatd pontosan, hogy a retorikai
alapmiiveket, Cicero és Quintilianus munkait teljes mélységlikben ismerte-e, de az
utdbbi évtizedeken figyelemreméltdé zenetudomanyi munkak késziiltek® azt
bizonyitando, hogy Bach zenei gondolkodasat is rendkiviili médon meghataroztik az
ezekben megfogalmazott elvek.
A retorikai alapmiivek a beszéd, ¢s igy altaldban az eldadas o6t aspektusat

hataroztak meg:

- atéma, érvelés megtaldlasa, meghatdrozésa, feltarasa (inventio)

- elrendezése (dispositio)

- amegfogalmazas, a stilus (elocutio)

- azeldadas (pronuntiatio)

- akivilrdl valo megtanulas (memoria),

mindezt az érzelmi, szellemi megmozgatas, felkavaras (movere); az élvezet,
szorakoztatds, gyonyorkodtetés (delectare); és a tanitds (docere) céljabol.

A zene retorikai megkdzelitése Bach és kortarsainak miiveiben alapvetden
harom szinten jelentkezett:

- a szerkezet, a forma, a tagolds szintjén,® — de ez nem tartozik szorosan
targyunkhoz

- a retorikus figurdk, tehat a kisebb egységek szintjén, amelyek értelmezik,
diszitik, nyomatékositjak az eldadast. Ez a megkozelités alapvetdé a zenei
jelentés, a zene dbrazold funkcidja €s a zenei kifejezés szempontjdbol. Ezt a
szintet, szempontot, illetve a zenei figurdk targyalasat egy német miiszo, a
Figurenlehre (figuratan) alatt szokas sszefoglalni,

- valamint az affektustan (Affektenlehre) megkozelitésében, amely azzal
foglalkozik, hogy milyen konkrét technikdkkal lehet kifejezni alapvetd
érzelmeket, és még inkabb: a hallgatét milyen modon lehet igy a kivant
érzelmi allapotba hozni. Ez vonatkozik mind a zene nagyobb egységeire, igy
példaul egy szonata tételére, mind a kisebbekre, a hangkapcsolatok,
motivumok, ritmikai figurdk szintjén.

Mindhdrom fenti szempontot bdségesen targyaljak a korabeli®” és modern®
elméletirdk, de bovebb kifejtésiiket dolgozatom keretei nem teszik lehetdvé, pedig a
zenei kifejezés kérdését alapvetden érintik. Mindazonaltal egy-két példaval fogok
utalni rajuk munkdm egy késobbi fejezetében.

85 Ursula Kirkendale: , The Source for Bach's »Musical Offering»: The »Institutio oratoria» of
Quintilian.”  Journal of the American Musicological Society Vol. 33, No. 1 (Spring, 1980): 88-141. old.
66 Bevezetés (principium vagy exordium); elbeszélés (narratio); kitérés (egressus), amely nem mindig
része a beszédnek, barhol elhelyezkedhet; témafelvetés (propositio); érvelés vagy argumentacid
(argumentatio); bizonyitas (confirmatio); cafolas (refutatio); befejezés (peroratio, epilogus).

67 A leghiresebbek a korban taldn Mattheson és Quantz voltak.

8 A legfontosabb dsszefoglalé munka: Dietrich Bartel: Musica Poetica: Musical-Rhetorical Figures in
German Baroque Music. (Nebraska: University of Nebraska Press, 1997). 471 old.
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Az oboajatékot is targyald Bach-korabeli elméleti miivek hangstlyozzdk a
beszédszerli eldadast, a dinamika és a frazedlds kisebb egységekben valo
kidolgozéasat, szemben a hosszl, kiegyenlitett legato-vonalak romantika-kori
kultivalasaval.

A 17. szézad 1), ékesen sz0l0, kifejezd zenéje gyakran hasznalt klasszikus
retorikai fordulatokat. Zene és retorika ugyanazt a célt szolgalta: a hallgato
meggy0zeését. A zenében vald miikodését talan Ggy lehetne leirni, hogy eldszor az
eldaddban kellett egy bizonyos affektust, hangulatot, érzelmet 1étrehozni, hogy aztan
a zenész azt a hallgatd felé kommunikélhassa. A zene és retorika 0sszehasonlitasa a
barokk kor egyik alapvetd premisszaja volt, miszerint a zene nem csak kiséri és
kommentdlja a szdveget, ill. szoveges eldadast, hanem az maga egy szovegszerii
eléadas. Mattheson® hires meghatarozasa szerint a zene hangokkal eldadott beszéd,”
zenei szonoklat [Klang-Rede’'], ez az elképzelés megfelel a retorikai alapelvek
barokk alkalmazasar6l, zenei megjelenitésérdl, a kifejezésrdl alkotott akkori
felfogasrol Bach kordban masok altal leirtaknak is. Mattheson ebben az
Osszefiiggésben emliti az oboat mint szinte besz¢€lo, ¢kesszolo [gleichsam redende)
hangszert.

BACH OBOASZOLAMAI TISZTAN HANGSZERES MUVEIBEN

Fennmaradt miivek

Mint mar emlitettik, Bach nem hagyott héatra obods kamarazenei miiveket
(szonatakat, tridszonatdkat, stb.). De néhany darabjaban szolisztikus, concertalod
szerepet adott az obodnak, egyes kantatatételek pedig oboaversny-tételként is
funkcionédlhatnanak, vagy esetleg egy azota elveszett masik valtozatukban azok is
voltak. Ezeket korabban mar megemlitettem, kovetkezzen itt egy teljes lista:

- Brandenburgi verseny (BWV 1046)

- Brandenburgi verseny (BWYV 1047)

- Zenekari szvit vagy Ouverture (BWYV 1066)

- Zenekari szvit vagy Ouverture (BWV 1068)

- Zenekari szvit vagy Ouverture (BWV 1069)

- Sinfonia az Ich steh mit einem Fuf3 im Grabe kantatabol (BWV 156)
- Sinfonia a Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen kantatabol (BWV 12)

Ezzel sajnos ki is meritettiik a fennmaradt, oboat foglalkoztatd tisztan hangszeres
miuvek, tételek sorat.

89 Johann Mattheson: Der vollkommene Capellmeister. (Hamburg: Christian Herold, 1739).

701.m. 82. és 127. old.

"1 Ez a kifejezés inspiralta Harnoncourt-t tanulméanykétetének cimadésara: ,Musik als Klangrede” —
Nikolaus Harnoncourt: Musik als Klangrede. Wege zu einem neuen Musikverstdndnis. Essays und
Vortrége. (Kassel: Barenreiter, 1983).
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Atiratok, feltehetéen elveszett miivek

Bach és kortarsainak gyakorlatatol nem allt tdvol mar meglévé kompozicidk
ujrahasznositdsa, atirdsa, athangszerelése, transzponaldsa. A korabeli praxisban
ilyenkor az sem valt el élesen, hogy mas szerzOk darabjaival vagy sajat
kompozicioval tortént-e az eljards. Bach egész életében visszanyult akar
generaciokkal korabbi szerzék miuveihez 1is Palestrinatol Pergolesiig, azokat
egyszerlien atirta, egy bizonyos alkalomra megfelelové tette, vagy tételeiket sajat
miveiben, igy elsdsorban kantataiban kissé vagy jelentdsen moédositva felhasznalta.
Palyajanak kezdetén, els6sorban mdasodik weimari €és kotheni tartozkodasa alatt
ismerhetett meg fontos régebbi és kortars kompoziciokat italiai mesterektdl, ezekbdl
tobbet atirt orgondra vagy mas billentylis hangszerre. Ez tanulmanyi célokat is
szolgélt Bach esetében, hiszen az atirds folyaman ismerhette meg legjobban ezen
mivek stilusjegyeit. Tobbek kozott a stilust jol ismerd weimari hegediis kollégéjan
keresztiil ismerkedett meg a lasst tételek olasz mddra torténd diszitett eldadasaval,
ezt a tudasat néhany olasz versenymi 4tirdsakor kamatoztatta, gazdag diszitésekkel
latta el azokat.

Ez tortént Alessandro Marcello’? oboaversenyével is. A darab masodik tétele
a kor szokasanak megfeleléen viszonylag egyszerlien van lejegyezve, szamitva az
eléadd improvizacids tudéasara, a diszités milivészetében valo jartassagara (Fiiggelék,
7. példa). Bach a miivet 1710-ben sz6l6-csembalora irta &t (BWYV 974), a lassu tételt
gazdagon kidiszitette, ezzel pedig annak affektusat, kifejezését is meghatarozta (8.
példa).

A bachi atiratok masik csoportjat képezik azon miivek, amelyeket bar
ismeriink, azok feltehetdleg egy késobbi atiras allapotat tiikkrézik, mig az eredeti
azota elveszett darab (ha egyaltalan létezett) mas hangszerre, adott esetben mas
hangnemben irddott. Tudjuk, hogy Bachnak a lipcsei Collegium Musicum szamdara
komponalt egy vagy tobb csembalodra irt versenymiivei korabbi sajat kompozicidinak
illetve Vivaldi hegedtiversenyeinek atiratai. Bach és Vivaldi egyik-masik, az atirasok
alapjat képezo darabjat is ismerjiik, sajnos ezek kozott nincsen oboaverseny.
Mindazonaltal legalabb két mii esetében teljes bizonyossaggal ki lehet mutatni, hogy
eredetileg obodra késziilt, a kérdést Fazekas Gergely’? igy foglalja 6ssze:

»Az A-dir oboa d'amore-verseny (BWV 1055) az azonos hangnemi
csembaldverseny atirata, a Bach-kutatdas mindkét verzidoban az életmi részének
tekinti. A rekonstrukcid a csembaldverseny jobbkéz-szolamanak vizsgalatabol
indult ki, melynek hang- terjedelme, formaldsa és figuracioi szinte bizonyossa
teszik, hogy az eredeti mi szélohangszere a Bach altal szamos kantataban
hasznalt oboa d'amore volt. A c-moll kétcsembalds verseny (BWV 1060)

72 Tehat nem Benedetto Marcello! A d-moll concertérél van sz6, jegyzékszdma S D935.
3 Fazekas Gergely: ,Filoldgiai kockazatok, zenei mellékhatdsok.” Muzsika 47/6 (2004 janius). Online
elérhetd: http://epa.oszk.hu/00800/00835/00078/1343.html (utoljara megtekintve: 2017.10.21).
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eredetijét az azonos hangnemi oboa-hegedii kettdsversenyben vélte felfedezni a
Bach-kutatas, mely [ebben a] formajaban feltehetGen ismertebb is ma, mint a
késébbi, kéziratos masolatokban fennmaradt kétcsembalos valtozat.”

Minden més ma ismert oboaverseny-rekonstrukcié csak tobbé-kevésbé elfogadhato,
mai napig vitatott hipotéziseken alapul, igy ezeket itt nem emlitjiikk meg.”*

EGY KANTATA ES OBOASZOLAMA: WEINEN, KLAGEN,
SORGEN, ZAGEN (BWV 12)

Dolgozatom terjedelme nem teszi lehetévé, hogy Bach szamtalan, oboat
foglalkoztato oratérikus miivének mindegyikét, vagy azok monumentalis példait, igy
a h-moll misét vagy a passiokat részletesebben bemutassam, azok oboaszolamait
elemezzem, igy csak egyetlen, a szerz0 korai, de reprezentativ korszakabol valo
kantata részletesebb ismertetésére szoritkozom. Ezen a kivalasztott miivon keresztiil
megkisérlem bemutatni a bachi oboakezelés sajatossagait, a hangszer
alkalmazasanak jellegzetességeit, az oboa specidlis torténeti- jatéktechnikai- és
hangi-, hangolasi- kérdéseibdl eredd, és a transzpozicids- ¢€s ujrafelhasznélasi
gyakorlatot érintd, a korabbiakban mar felvetett szempontokat, valamint ezzel
Osszefiiggésben az oboaspecifikus kifejezési eszkdzok bachi alkalmazasat.

Bach weimari koncertmesteri kinevezésébdl kovetkezéen a kastélykapolna
istentiszteleteire havonta egy 10j kantatat kellett kompondlnia. Ez a ,,Weinen,
Klagen...” kantata volt a masodik mii, amely a kinevezéssel kapcsolatos feladat
teljesitése érdekében késziilt. A darab 1714-ben keletkezhetett, els6 eléadasa aprilis
22-én volt Weimarban. A Tamdas-templom kantoraként 1724 aprilis 30-an Lipcsében
is eldadta a kantatat, ezen kiviil pedig az els6 korustétel elsd blokkjat a h-moll mise
Crucifixus tételében is felhasznalta.

A hangszeres egylittes egy-egy trombitat, oboat és fagottot alkalmaz, két
hegedi, két bracsa és a basso continuo csoport szamara irt sz6lam mellett. Nem
valdszinii, hogy Weimarban sz6lamonként egy hangszeres eléaddnal tobbre szamitott
volna a szerz6. A koérus felallasa a szokdsos szopran-alt-tenor-basszus, mig
szolistaként csak altot, tenort és basszust irt el6 Bach. A vokalis szolistak a korus
tagjaibol kertiltek ki, ha egyaltalan a koérusban szoélamonként tobb mint egy énekes
volt jelen. A szdveg feltehetleg Salomon Franck’® udvari kolt6td] szarmazik.

A kantata a husvét utani harmadik vasarnap alkalmara irddott, ez a
JUBILATE Deo omnis terra.”® Az erre a napra rendelt episztola’” Péter Apostol I.
levelének 2, 11-207® szakaszait idézi:

74 Err6l részletesen HAY The Lost Hautboy Repertoire fejezet, 387. oldal.

7> Néhény forrasban Salomo.

76~ Orvendj, egész fold, az Istennek”, gyakran csak ,Jubilate”-ként emlitve.

7 Méas néven vers.

78 A bibliai hivatkozasokat azok kézkeletd réviditésével jelzem a tovdbbiakban.
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Szeretteim, kérlek titeket, mint jOovevényeket ¢és idegeneket,
tartoztassatok meg magatokat a testi kivansagoktol, a melyek a Iélek
ellen vitézkednek;

Magatokat a poganyok kozt jol viselvén, hogy amiben rdgalmaznak
titeket mint gonosztévoket, a jo cselekedetekbdl, ha latjak azokat,
dicsditsék Istent a meglatogatas napjan.

Engedelmeskedjetek azért minden emberi rendelésnek az Urért: akar
kiralynak, mint felebbvalonak;

Akar helytartoknak, mint akiket 6 kiild a gonosztévok megbiintetésére,
a jol cselekviknek pedig dicsérésére.

Mert Uigy van az Isten akaratja, hogy jot cselekedvén, elnémitsatok a
balgatag emberek tudatlansagit;

Mint szabadok, és nem mint akiknél a szabadsag a gonoszsag palastja,
hanem mint Istennek szolgai.

Mindenkit tiszteljetek, az atyafiusagot szeressétek; az Istent féljétek; a
kiralyt tiszteljétek.

A cselédek teljes félelemmel engedelmeskedjenek az uraknak; nem
csak a joknak és kiméleteseknek, de a szivteleneknek is.

Mert az kedves dolog, ha valaki Istenrdl valé meggy6zddéséért tiir
keseriiségeket, méltatlanul szenvedvén.

(Karoli Gaspar forditasa)

Az alkalomra sz6106 ige pedig Janos evangéliumabol vald, a 16, 16-23 szakaszok:

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Egy kevés 1d0, és nem lattok engem; és ismét egy kevés ido, €s
meglattok majd engem: mert én az Atydhoz megyek.

Mondéanak azért az 6 tanitvdnyai kozil egymdasnak: Mi az, a mit
nékiink mond: Egy kevés 1d6, és nem lattok engem; és ismét egy
kevés 1d6, és meglattok majd engem; €s: mert én az Atyahoz megyek?
Mondénak azért: Mi az a kevés id6, a mir6l sz61? Nem tudjuk, mit
mond.

Megérté azért Jézus, hogy 6t akarndk megkérdezni, €¢s monda nékik:
Arrdl tudakozzatok-¢é egymast, hogy azt mondam: Egy kevés ido, és
nem lattok engem; és ismét egy kevés id6, és meglattok majd engem?

Bizony, bizony mondom néktek, hogy sirtok és jajgattok ti, a vilag
pedig oriil: ti szomorkodtok, hanem a ti szomorusagtok 6romre fordul.
Az asszony mikor sziil, szomortisagban van, mert eljott az 6 6rdja: de
mikor megsziili az 6 gyermekét, nem emlékezik tobbé a kinra az 6rom
miatt, hogy ember sziiletett e vilagra.
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22.  Ti is azért most ugyan szomorusagban vagytok, de ismét meglatlak
majd titeket, és Oriilni fog a ti szivetek, és senki el nem veszi téletek a
ti drometeket.

23.  Es azon a napon nem kérdeztek majd engem semmirdl. Bizony,
bizony mondom néktek, hogy a mit csak kérni fogtok az Atyatol az én
nevemben, megadja néktek.

(Karoli Gaspar forditasa)

A kantata els6, szoveg nélkiili Sinfonia tételében Diirr’® Janos 16, 20 szavait véli
kihallani: ,,Bizony, bizony mondom néktek, hogy sirtok és jajgattok ti...” A tétel
akdr egy oboaverseny lassu tétele is lehetne. A Dbevezetd zenei egység
kozéppontjaban egyértelmiien az oboa all, fajdalmas, mély érzéseket kifejezo
dallamaival. Széles ivii harmincketted mozgasaval, vezetd szerepben, szinte
tematikus kotottség nélkiil van jelen a vonosok és a continuo-csoport folott. A
husvéti linnepkor 1ényege a szomorusagot felvalté 6rom megélése, ez a zeneszerzok
szamara kivalo alkalmat szolgaltatott az ellentétek retorikai eszkozokkel valo
megjelenitésére.

Ha elfogadjuk Diirr megkozelitését, akkor a biblidbol vett szakasznak
nyilvanvaloan az els6é része van a tételben kifejezve, a masodik rész, ,,[...] a vilag
pedig Oriil: ti szomorkodtok, hanem a ti szomorusagtok 6rémre fordul” pedig a
késobbiekben keriil kidolgozasra. Karoli magyar forditdsa ugyan rendkiviil szép
szoveg, ebben a kontextusban azonban jo, ha Luther német forditasdhoz is fordulunk:
a szakasz kezdete nala ,,Wahrlich, wahrlich, ich sage euch: Thr werdet weinen und
klagen...”, ahol is a klagen sz6 inkabb panaszt jelent, mint jajgatast.

A partitura legfelsd, oboa-szolama a legsiiriibb, ezt kovetik feliilrdl lefelé a
két hegedli mindig Gjra megszakitott tizenhatod-menetei, a két bracsa altaldban
parosaval, a kordbban mar emlitett, in. vondvibratdval 6sszekdtott nyolcadhangjai,
majd a basszus negyedsziinetekkel valtakoz6 negyed-értékei. A tétel Adagio assai
jelolése mindenképpen rendkiviil lasst tempot szuggeral, ennek helyes
megvalasztasat, legalacsonyabb értékét pedig talan az oboaszélam még éppen
természetes jatszhatosaga (levegdvétel, hangképzés!) segithet eldonteni. Nem kell
tehat tal nagy képzelderd ahhoz, hogy elfogadjuk Diirr magyardzatat, és az
oboaszdlamot a sirassal azonositsuk (20a kottapélda),

SINFONIA. Adagio assai.
L —— r/‘::—;_:'k' -

20a kottapélda Részlet a 12. kantdta Sinfonia tételébsl — 1. iitem

79 Az itt kdvetkezd bekezdés Alfred Diirr kényvének (DURR) gondolatait hasznalja fel, némileg
maddositva.



10.18132/LFZE.2018.15

Dienes Gabor Az oboa és kifejezési eszkozei J. S. Bach miveiben

50

a hegediik szolamarol pedig a panaszra asszocialjunk (20b kottapélda):

e - f |
Violino 1. ——— __._L.__‘i:”:_.__
N = = -
i T 73 ! [ "E— S B S S— - —
Violine II. ( < }___f.___,g}{u: ’ i s st ——r——

20D kottapélda Részlet a 12. kantdta Sinfonia tételébél — 1. iitem

Az oboaszolam elsé pillantasra egy elégikus, szomoru, ,,szép” dallamnak tlnik, de
enn¢l tobbet arul el a kifejezés szempontjabol, ha a korabeli retorikai gondolkodés
szerint, a dallamban és a tobbi szolamban talalhato figurakat probaljuk szamba venni.
Dietrich Bartel®®8! megéllapitisa szerint a zene és retorika kozotti kapcsolat
leggyakrabban és legfrekventaltabban a retorikus figurdk hasznéalatdban jelenik meg.
Ezek feladata ebbdl adéddan az, hogy a szovegben 1€v6 érzelmeket érthetdvé tegyek,
a szavak érzelmi sulyat el6hozzak. Ezt elsdsorban a szokésostdl eltérd fordulatok
alkalmazéséaval érik el. Ilyen a megszokott gyakorlattol eltéré fordulat lehet példaul
egy disszonancidnak az litemsulyon atkotéssel vald meghosszabbitasa (catachrese),
egy disszonans akkord olddsanak elhagyasa, esetleg az oldas helyén ujabb
disszonancia megjelenése (ellipsis), ilyenek a szlkitett, bovitett 1épések (saltus
duriusculus), szlkitett, bdvitett hangzatok (parrhesia), a kiilonb6z6 helyeken
varatlanul megszakitott dallammenet (abruptio), vagy egy motivum kiilonb6z6
helyeken — kozvetleniil egymasutan, a zenei gondolat végén, vagy a kovetkezd
egység elején —, kiilonbozé mddokon (mélyebbrdl, magasabbrol, diminualva) valo
megismétlése (anaphora, analepsis, auxesis, epizeuxis).

A fenti lista mindegyikébdl talalhatunk ,,a szokasostdl eltérd” fordulatot az
oboaszolamban. A retorikus figurdk barokk kori osztalyozasa €s zenében valod
hasznalata egyrészt 1¢lektani megfigyeléseken alapul, tehat annak meghatarozasabol,
hogy egy zenei megoldds milyen hatassal tarsul, milyen affektust jelenit meg,
masfeldl pedig igyekeztek a szerzok az absztraktabb, szimbolikus figurdkat mindenki
szdmara hallhatoan érzékelhetévé tenni.

Megjegyzendd, hogy a korabeli német gyakorlatban ezeket a figurdkat latin,
gorog, ritkabban német vagy francia névvel illették. Az elnevezések sem voltak
egységesek az egyes elméletirok munkaiban. Es fontos emlékeztetni arra is, hogy a

80 Dietrich Bartel: Musica Poetica: Musical-Rhetorical Figures in German Baroque Music. (Nebraska:
University of Nebraska Press, 1997). 471 old.

81 Az aldbbi bekezdésben kdvetkez8 dsszefoglaldst Nagy Csaba adja DLA disszertacidjaban: Nagy
Csaba Retorikus gondolkoddsmdd Telemann Der harmonische Gottesdienst obods kantdtdiban.
DLA/PhD disszertacio, Liszt Ferenc Zeneml(ivészeti Egyetem 2013, Bartel idevagd mive alapjan:
Dietrich Bartel: Musica Poetica: Musical-Rhetorical Figures in German Baroque Music. (Nebraska:
University of Nebraska Press, 1997).
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retorikus figurdk nem mindegyikének célja vagy sajatsdga az érzelmek kifejezése,
megjelenitése, megerdsitése.

Lassunk a kantata nyitotételében az eldbb mar felsorolt és par tovabbi

figurdra néhany jellemz6 helyet (Fliggelék, 9. példa), amelyek a kifejezést adott
esetben retorikus eszkozokkel segitik:

Hyperbaton (gorog; folémend, felcserélt sorrendll): a dallam mas fekvésben
valo folytatdsa — oboa, 2. {item kdzepe

Abruptio (gorog; leszakitas): a zenei folyamat varatlan megszakitasa — oboa,
3. litem negyedik negyede

Saltus Duriusculus (latin; kis, nyers ugras): sziikitett, bovitett 1épések — oboa,
7. litem utolso negyede

Suspiratio (latin; fols6hajtas): sohaj sziinet altali kifejezése vagy

Tmesis (gordg; vagas, levagds): a zenei folyamat szilinetekkel valod
megszakitdsa — a hegediik sz6lama

Catachrese (gorog; vissza¢lés, nem megfeleld hasznalat): disszonancia nem
szokasos modon valo feloldasa, vagy a feloldas elmaradésa — oboa, 9. iitem 1.
negyede

Tirata perfecta: (olasz; tokéletes hlizas/rantés) oktavot kitolté skala — oboa, 2.
iitem masodik negyede

Transitus (latin; atmenet): konszonans akkordok kozott disszondns atmend
hangok — oboa, 5. iitem vége, a Desz hang megjelenése

Faux Bourdon (francia; hamis bourdon): szext-pdrhuzam — oboa, 13. iitem
els6 fele a két hegedii kozott

Metabasis (gordg; atmenés): szolamkeresztezés (a kereszt szimbdlum
megjelenitésének akkoriban népszerii eszkdze) — 12. {item masodik negyede
az oboa ¢s 1. hegedii kozott

Természetesen egy részletesebb analizis a tételben szdmos egyéb alakzatot is
kimutathat, ezek jelentds részét képezhetik az oboaszolam, illetve az egész zenei
anyag kifejezési eszkdzeinek.

A kovetkezd, Weinen, klagen kezdeti korustételbdl kimarad az oboa. A tétel

kormatikusan ereszkedd basszus-mozgésara (21. kottapélda)

=ee—r

21. kottapélda Részlet a 12. kantdta Weinen, klagen... kezdetd kdrustételébé!

mintegy valasz a harmadik tétel, egy szintén oboa nélkiili recitativo diatonikusan
emelkedd elsé hegedli sz6lama (22. kottapélda),
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22. kottapélda Részlet a 12. kantdta recitativéjdbdl

kifejezvén a husvéti banat-6rom ellentétet. Utobbi szovege az Isten orszagaba vald
bemenetelt abrazolja.??

Erre valaszként szolal meg az obligat oboat is eléird, Kreuz und Krone sind
verbunden... kezdetl alt-aria, a harom egymast kovetd ariabol az elsd, és egyben az
oboa egyetlen szdlisztikus tétele a Sinfonia utan.

Az dtsoros szoveg, amely Salomo Franck koltdi szovegén alapul, a keresztény ember
szenvedését vigaszképpen Krisztus szenvedésével allitja szembe:

1. A kereszt és a korona egylitt jar
2. Kiizdelem és gyOzelem egységet alkot

illetve a kdzéprészben:

3. Minden 6raban éri a keresztényt
4. Kin és ellenség fenyegetése
5. De vigasztalast nyer Krisztus sebeiben.

Hosszl oboa-sz616 vezeti be €s zarja le a daktilikus ritmusban haladoé tétel forészét; a
kozéprész a hangszeres és vokalis szolam dialogusara épiil. A férészben harom
alkalommal elhangzo els6 szovegsorral szemben a masodik sor hatszor szdlal meg. A
B részben a harmadik és negyedik sor madasodik elhangzdsra a negyedik sor
ismétlésével boviil ki, majd megszolal a konkluziot jelentd 6todik sor is egyszer. Ez
utan, még a B rész vége elott visszatér az 1. és 2. sor, majd az 5., €s annak utolsé két
szava: Christi Wunden (Krisztus sebei). A Da Capo az A rész teljes megismétlésébol
all, ezt azért fontos megjegyezni, mert késébbi da capo aridiban Bach gyakran
lerdviditve hozza vissza az A részt.

A rovid szoveg elrendezése, tagolasa, az egyes részek ritmusa mindenképpen
tisztazand6 akkor, amikor azt vizsgaljuk, hogy milyen jelentéseket és azokat milyen
eszkozokkel kivanja Bach kiemelni a hangszeres sz6lammal.

A szamtalan ismétlés modot ad arra, hogy minden eléforduldskor méasképpen
illusztralja a szoveget, mas kifejezési eszkozokkel erdsitse annak rész-affektusait.
Feltiind, hogy a B rész zenei anyaga, figuracioi nem kiilonboznek 1ényegesen az A-
tol, mi tobb, ennek kozepén a fétéma a basszus apré modositisait leszamitva

82 DURR 270. old
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valtozatlan formaban felbukkan, itt a c-moll kezdé hangnem dominansén. Ezen tul
viszont tobbnyire maggiore transzformécioban halljuk a mar bemutatott fordulatokat.
Teljesen Uj anyagot az ¢énekszélam csak a ,,Christen haben alle Stunden...”
szavakhoz kap, de az oboa itt is a mar ismert daktilusos figuraciot jatssza; majd
késdbb, kozvetleniil a visszatérés elott a Wunden (sebek) sz6 kigy6z6 melizmaja lesz
ujdonsag, ezt viszont az oboa is imitalja, illetve anticipdlja. Ez a formalas, a
monotematikus anyag finom valtoztatasai mintha azt sugallndk, hogy az oboa,
végteleniil hajlékony ¢€s simulékony, ezernyi arnyalasra képes hangjaval ¢és
artikulacios lehetdségeivel a parhuzamosan elhangzo szoveg és a hangszeres
sz6lamok minden rezdiilését, az alig valtozd anyagot annak modulacidi és
permutacidi fliggvényében képes lehet kovetni, hangszerspecifikus kifejezési
eszkozeivel megjeleniteni, és ehhez a szerzének még csak kiilonleges dinamikai vagy
artikulacios jeleket sem kell a szolamba bejegyeznie.

A héarom ariat koveti a zardkoral, Samuel Rodigast Was Gott tut, das ist
wohlgetan kezdetii koréalja utols6 strofdjanak felhasznalasaval.®® A darab fennmaradt
kéziratdban nincsen egyértelmii utalds a koral hangszerelésére, az 6tszolamu letét (az
osztott bracsaszolam miatt) kiegészill egy magas fekvésben mozgd obligat
sz6lammal. Ennek hangszere nincsen megjeldlve, adott esetben jatszhatja az el6zd
tételben szerepeltetett trombita, de az obodnak is belefér a hangterjedelmébe, igy
lehetséges, hogy a kordlban nem a megszokott modon a szoprant erdsitette az oboa,
hanem egy annal valamivel magasabban fekvl, a tessatura magas tartomanyat
képez6 szdlamot jatszott, a trombitaval egyiitt vagy egyediil.

Bach weimari oboaszélamai egy meglehetésen szitk ambitusban mozognak,
ritkan mennek e’ ala vagy b” folé. Ezt a tendenciat mind a nyitd Sinfonia tételben,
mind az 4ridban lefelé a c’-ig nyitja, mikdzben a hangterjedelmet felfelé¢ az asz ’-ig
haszndlja csak ki, b7 egy alkalommal, rovid valtohangként fordul el6.
Megmagyarazhatatlan okokbol, vagy talan csak véletleniil, a korszak Osszes obligat
oboaszolama moll hangnemti, a-moll, d-moll és g-moll, itt pedig f-mollban van.?* A
tétel tessaturajanak a mélyebb regiszter fel¢ vald elmozditasa észrevehetden
komolyabb, komorabb hangot kolcsondz az obodnak a hasonlo jellegli bachi
szolamokhoz képest, a moll hangnem hasznélata ezt csak erdsiti ebben a darabban. A
szerzd késobbi, lipcsei kantatai mind a hangterjedelmet, mind a hasznalt hangnemek
tarhazat kibovitették.

Fenti bekezdés megallapitasai és az azokbol levont kovetkeztetések elsd
pillantasra talan helyesnek ¢és meggy6zOnek tlinhetnek, és meg is felelnek az
altalanosan elfogadott nézeteknek, de esetleg revidealasra szorulnak, a kovetkezok
tiikrében:

A mi fennmaradt eredeti kéziratos partitirajaban minden szélam f-mollban
van lejegyezve, de az eldadas eredeti sz6lamanyaga nem all rendelkezésre. Mas
weimari kantatak kiilon — a partitirdbdl masolt — oboaszolama viszont megmaradt, és
ezekben az oboa egy egészhanggal magasabban van irva, mint a vondsok szolamai.

8 DURR I.h.
8 DEN 57. old
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Nemcsak annak feltételezése, hogy az ebben az esetben is igy tortént, és 1étezett egy
g-mollban jegyzett oboasz6lam, hanem mas irdnyu kutatasok, a szélam alaposabb
vizsgélata, igy annak észrevétele, hogy bizonyos nem igazan jol jatszhatdé hangokat
hasznalt, mig masokat keriilt Bach, vezette Diirrt az NBA kiadas szerkesztésekor
annak megallapitasara, hogy az oboa nem jatszhatott f-mollban, hanem g-mollban
lejegyzett szolam volt elétte. Ezt Haynes® is megerdsiti és minden lehetséges adat
egybevetésével igazolja is.

Egy lehetséges magyarazat erre az, hogy a vondskar A+0 hangoldson jatszott,
ami magasnak szamitott a korban, de el6fordult. Ekdzben az oboista régi tipusu,
francia A-2 hangszert hasznalt, igy g-mollban jatszva ugyanazt az eredményt kapta,
mint a szokatlanul magasan jatsz6 vondsok. Mai fiiliink, pusztan a hangmagassag
alapjan ezt a hangzést a megszokott f-mollban érzékelte volna, mikézben az oboista
egy, a késObbieknél lazdbb hangt, kevésbé felhangdts, hosszabb csovii, mas
menzurdju hangszeren jatszott, de ,.&rzetre”, és a fogott hangok tekintetében g-
mollban.

Mindez egyfajta kettds identitast ad a darabnak: mind a g-moll, mind az f-
moll hangnemek karakterisztikdjabol visszaadhat valamit.

A kantata kés6bbi, lipcsei eldaddsa minden bizonnyal g-mollban tortént,
ekkor a vonosok és az oboista is ebben a hangnemben lejegyzett sz6lamot kaptak, az
oboista az itt szokasos A-1 oboan jatszott — és természetesen a vondsok is ezen a
hangoldson —, mig az orgonista nagyszekundot transzponalt lefelé vagy eleve ilyen
sz6lama volt, hogy a kutatasok szerint A+1%¢ hangszerén ugyanazt a hangmagassagot
kapja.

Korabban, az ,,Aria, Arioso” c. fejezetben a Christen haben alle Stunden
ariabol vett tobb példaval illusztraltam az oboa és énekhang lehetséges relacioit; a
tétel tagolasarol, formai sajatossagairdl pedig jelen fejezetben szoltam mar. A tétel
kifejezési eszkozeit gazdagitd, annak uwjabb rétegeket add retorikus figurdk
jelenlétére a nyitététel targyalasakor mutattam néhany példat, ezek ¢€s tovabbiak
természetesen erre az ariara is alkalmazhatok.

Altalanossagban megallapithatd, hogy Bach obligat oboat szerepeltetd
aridiban alapvetden nem hasznalt szofestd, mintegy operai eszkozoket, kiillonosen a
koraiakban nem. A szdveg deklamalasat, énekszolam altali realizalasat segitendd
adott az anyaghoz egy vagy két oboat, az énekes szolamdhoz nagyon hasonlo
figurdkat, dallamokat irva ennek, ill. ezeknek, ehhez igen hasonld eszkdzoket
hasznalva. Ez érvényes a Kreuz und Krone sind verbunden... aridra is. Az oboa nem
kap egyetlen olyan fordulatot sem, amely ne fordulna eld az énekszélamban is.
Ambitusa pedig, mar csak ennek technikai korlatai miatt sem haladja meg az énekét.
Mintha szerepe az énekelt szoveg ¢és dallam megerdsitése lenne, nem annak
kommentaldsa vagy tovabbi rétegekkel vald kibOvitése. Az oboa tulajdonsagait
dicséré korabeli leirasoknak tokéletesen megfelel a szélam: deklamal,

8 PITCH 234, 246. old.
8 PITCH 214-215, 229. old.
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alkalmazkodik, belesimul az éneksz6lamba, hajlékonysagéaval, beszédességével teszi
azt még kifejezébbé. Az oboaszolam tessaturdja nagyjabol egy kvinttel van
magasabban, mint az éneké, konkrétabban: tobbnyire felsd terc vagy szext
tavolsdgban tdle, természetesen kihaszndlva néha a szovegbdl adddd olyan
megoldasokat, mint példaul a Kreuz (kereszt) szonal az énekszOlam keresztezése

(23a kottapélda):

¥ P 1 e T
- 1 aa Nr i
K 4 T rF J L b 0 | %
[ | | I I 1 - 1 1 5 1
- g ] 3 .
» 3 — T
} + L3 T
i L ad i 5 4
buauden, Bampl wod Rleinod  sind Jeint, fhreuz unik

N -TQZ'E—#«;;_;@:
i i : ——

23a kottapélda Részlet a 12. kantdta Kreuz und Krone... kezdet( Gridjabdl

vagy a vereint (egyesiilt, egységet alkotott) szonal az oboa- ill. énekszdolam
egyesitését ugyanabban a C hangban, aminek természetesen szimbolikus értéke is
van, hiszen a korabeli felfogéas szerint a kezdet és vég, a kozéppont, a fény képzete

tarsul ehhez a hanghoz (13b kottapélda):

II'hmlpi' -
ﬂﬁ-’—‘—‘l‘“ - » j : = k’l — . — i s
B : 7T 7

23b kottapélda Részlet a 12. kantdta Kreuz und Krone... kezdet( drigjdbol

Természetesen az drianak tovabbi, elemzésre érdemes rétegei is vannak, mas
szempontokbol megkdzelitve is talalhatunk a kifejezést erdsité megoldasokat, ezekre

a terjedelem korlatai miatt itt nem kertilhet sor.
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OSSZEGZES

Dolgozatom fOrészében igyekeztem J. S. Bach oboaszélamait tagabb, iddbeli és
térbeli Osszefiiggésekbe helyezni. Bemutattam az oboa barokk kori véltozatanak
kialakulasat a korabeli forrdsok segitségiil hivéasaval, hogy igy jobban
érzékeltethessem Bach oboarol alkotott elképzelésének, hangszerkezelésének mind
egyediségét, mind az akkori eurdpai trendekbe beilleszkedd jellegét. A bachi
oboaszolamok vizsgalatan ¢és az azokbol vett néhany példan keresztiil megkiséreltem
nyomatékot adni azoknak a korabeli forrasoknak, amelyek sok mas jellegzetessége
mellett az oboahangot az ¢ékesszdlasra, szinte beszédre alkalmas karakterisztikajat
érzékletesebbé tenni.

A Bach oboaszolamainak tulnyomo részét add obligat obods aridkon kiviil
bemutattam olyan példakat is, amelyek a régi francia zenekari hagyomanyokat
folytatjak, illetve ettdl adott esetben egyazon darabon beliil el is térnek, valamint
szamba vettem Bach egyéb, nem oratorikus jellegi miiveiben eléfordulod
oboaszolamait is, és kitértem a feltehetden elveszett miivek és az atiratok kérdésére.
Példakat adtam egy kivélasztott miivon, a BWV 12 szamu Weinen, Klagen, Sorgen,
Zagen kantatan keresztiil Bach formai megoldasaira, a szoveggel valé banasmodjara;
példakat hoztam arra a modra, ahogyan a retorika eszkozeit hasznalja, valamint ezt a
kantatat hasznaltam fel, mint jellemz0 esetet a korban gyakran eldfordult
transzponalasi, hangolasi problémdak és gyakorlatok, ill. ezeknek az el6adast,
kifejezést is érintd hatasanak bemutatasara is.
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2. példa Kreuz und Krone sind verbunden.... Aria a 12. kantgtébol

Az oboa és kifejezési eszkozei J. S. Bach miveiben
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3. példa Részlet Corelli F-dur trioszondatajabol, Ritter von Schleyer Verlag 2014, Copyright
Creative Commons Attribution-Non Commercial 4.0
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4. példa Részlet Bach Esz-dur orgona-triéjdbdl, BWV 525
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5. példa Alt-Gria a Herr, deine Augen sehen nach dem Glauben (BWV 102) kantdtdbol
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6. példa Részlet az F-dur mise (BWV 233) Qui tollis peccata mundi tételébé!
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7. példa Alessandro Marcello oboaversenyének 2. tétele, kdzreadta Nils J6nsson, Copyright Creative

Commons Attribution Non-commercial Share Alike 3.0
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8. példa Alessandro Marcello —J. S. Bach: d-moll concerto, Il. tétel

Adagio. ~ )

9. példa Sinfonia a 12. kantdtdbdl
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Dienes Gabor Az oboa és kifejezési eszkozei J. S. Bach miveiben
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