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#VIII

Kšszšnetnyilv‡n’t‡s 

Disszert‡ci—m ’r‡sa sor‡n nŽha a legv‡ratlanabb emberekt" l Žs helyekr" l kaptam 

seg’tsŽget. Nagyon kšszšnšm Dr. Linda-Rose Hembreikernek, az American Harp 

Journal managerŽnek Žs Adam Wasserman-nek, a new yorki Opera News klasszikus 

zenei magazin digit‡lis szerkeszt" jŽnek a seg’tsŽget, akik els"  megkeresŽsemre, 

ismeretlenŸl is azonnal seg’tettek, amikor a Magyarorsz‡gr—l elŽrhetetlennek t! n" , 

Žvtizedekkel ezel" tti cikkek Žs tanulm‡nyok beszerzŽsŽben kŽrtem a seg’tsŽgŸket. 

Kšszšnšm Dr. Karl Traugott Goldbach-nak, a Spohr Museum levŽlt‡ros‡nak a Louis 

Spohr Fant‡zi‡j‡nak kŽzirat‡val kapcsolatos kŽrdŽseim gyors Žs seg’t" kŽsz 

megv‡laszol‡s‡t Žs kšszšnšm L" rincz Ann‡nak, a Hungaroton produkci—s vezet" jŽnek 

az arch’vumban fellelt lemezismertet" ket. 

H‡l‡s vagyok Julia Rovinsky-nak, az Israel Philharmonic Orchestra sz—l— h‡rf‡s‡nak, 

hogy megosztotta velem a Mozart kett" sverseny ‡tirat‡val kapcsolatos gondolatait. 

Nagyon kšszšnšm Dr. Horv‡th M‡rton Levente zeneszerz" , egyh‡zzenŽsz Žs tan‡r, 

kollŽg‡m Žs bar‡tom r‡m sz‡nt idejŽt Žs ir‡ntam val— tŸrelmŽt, hogy ‡tnŽzte velem a 

dolgozat elemzŽseit. Nagyon šrŸlšk, hogy megismerhettem Dr. Dalos Anna tan‡rn" t 

(MTA ZTI, Liszt Ferenc Zenem! vŽszeti Egyetem), aki pŽldamutat— precizit‡ssal, 

tisztelettel Žs f‡radhatatlan tŸrelemmel foglalkozott velŸnk, egyŽni felkŽszŸl" kkel Žs 

FŸstšs Kat‡t, a Doktori Iskola titk‡r‡t, aki szintŽn vŽgtelen tŸrelemmel Žs kedvessŽggel 

v‡laszol mindig minden kŽrdŽsŸnkre. 

KŸlšn kšszšnšm Dr. Vigh Andre‡nak, a Liszt Ferenc Zenem! vŽszeti Egyetem 

rektor‡nak Žs h‡rfa tan‡r‡nak, hogy megosztotta velem a disszert‡ci—m tŽm‡j‡ba  v‡g— 

gondolatait Žs tapasztalatait, hogy Žvekkel ezel" tt felŽbresztette Žs az—ta is tartja 

bennem a lelkesedŽst a 18. sz‡zadi h‡rfairodalom kutat‡sa ir‡nt. 

VŽgŸl h‡l‡san kšszšnšm csal‡dom, kollŽg‡im Žs minden egyes tan’tv‡nyom tŸrelmŽt, 

bizalm‡t Žs szeretetteljes t‡mogat‡s‡t, ami nŽlkŸl nem lett volna lehet" sŽgem ennek a 

dolgozatnak a meg’r‡s‡ra. 

       Guly‡s Csilla  

Budapest, 2018. ‡prilis 8.  
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#IX

BevezetŽs 

1. El! zmŽnyek 

El" ad—kŽnt, tan‡rkŽnt, de mŽg h‡rfakoncertek hallgat—jakŽnt is gyakran lehet az az 

ŽrzŽsŸnk, mintha h‡rf‡s reperto‡runk a 19. sz‡zadban, a romantika kor‡ban ’rt 

kompoz’ci—kkal kezd" dne. Di‡kkorunk ‡lomdarabjai is a nagy, romantikus, ãh‡rf‡z—sÓ 

darabok voltak Žs nem pedig a kor‡bbi Žvtizedek Ð akkor mŽg hosszœnak Žs unalmasnak 

t! n"  Ð klasszikus szon‡t‡i.  

Fiatalon egyikŸnket sem zavart az ellentmond‡s, hogy kŽt legnagyobb versenym! vŸnk, 

HŠndel B-dœr h‡rfaversenye Žs Mozart fuvola-h‡rfaversenye a 18. sz‡zadban kŽszŸlt. 

Nem t! nt fontosnak az inform‡ci—, hogy a zenetšrtŽnet egyik legnagyobb Žs 

leginnovat’vabb mestere, Carl Philipp Emanuel Bach egyetlen sz—l—h‡rf‡ra ’rt 

kompoz’ci—ja, a tšrŽkeny szŽpsŽg!  G-dœr h‡rfaszon‡ta Žs Louis Spohr virtu—z 

Fant‡zi‡ja, a zenekari pr—baj‡tŽkok ‡lland— kštelez"  darabja, minden h‡rfam! vŽsz 

reperto‡rj‡nak egyik alapm! ve m‡s hangszerre kŽszŸlt, mint amin di‡kkorunk —ta 

j‡tsszuk " ket. Hogy a romantikus h‡rfahangz‡s kifejezŽst j—rŽszt a speci‡lis h‡rf‡s 

effektusokhoz t‡rs’tjuk, pedig szinte az šsszes h‡rf‡s effektus Žs h‡rfaj‡tŽkunk 

alapelemei a klasszikus korban alakultak ki. 

A 18. sz‡zadi reperto‡r Žs vele egyŸtt a klasszikus h‡rfaj‡tŽk elemeinek 

tanulm‡nyoz‡sa, az interpret‡ci—s lehet" sŽgek, a d’sz’tŽsek korh!  kivitelezŽse, a 

klasszikus ped‡los h‡rfa saj‡toss‡gainak le’r‡sa nem a legfontosabb rŽsze a 

h‡rfaoktat‡sunknak. Ugyan a felvil‡gosod‡s kor‡nak šsszegz"  alapm! vei, C. P. E. Bach 

Versuch-ja, J. J. Quantz fuvolaiskol‡ja Žs Leopold Mozart tan’t‡sai ma m‡r mindenki 

sz‡m‡ra kšnnyen elŽrhet" ek, a hogyan Žs miŽrt kŽrdŽseinkkel gyakran magunkra 

maradunk.  

A mai h‡rfam! vŽszek felkŽszŸlŽsŽhez korunk h‡rf‡j‡nak behat— ismerete, a 

duplaped‡los mechanika, a hangol‡s, a karbantart‡s tanulm‡nyoz‡sa ugyanœgy 

hozz‡tartozik, mint az ‡ltal‡nos zenetšrtŽneti Žs zeneelmŽleti tud‡sanyag. çm a 

klasszikus kor h‡rf‡s vil‡ga mŽg mindig sok megv‡laszoland— kŽrdŽst tartogat: miben 

kŸlšnbšzik a klasszikus kor h‡rf‡ja Žs h‡rfaj‡tŽka a mait—l, hogyan j‡tszhatt‡k kŽtsz‡z 

Žvvel ezel" tt korszakalkot— h‡rfadarabjainkat?   
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#X

Di‡kkŽnt Žn is a romantikus darabokŽrt rajongtam, kŽs" bb a barokk kor m! veinek 

h‡rf‡s adapt‡ci—i felŽ fordultam, de az elmœlt t’z esztend" ben, ahogy behat—bban 

megismertem, œgy v‡lt egyre fontosabb‡ sz‡momra a klasszikus kor h‡rfazenŽje. P‡r 

Žve kerŸlt a kezembe Laurie Barthel frissen megjelent kšnyve a 18. sz‡zadi h‡rfa Žs 

h‡rfairodalom kialakul‡s‡r—l Žs œgy olvastam vŽgig, mint egy izgalmas regŽnyt.  A 1

klasszikus et! dšk Žs szon‡t‡k tan’t‡sa sor‡n kifejezetten meglepett di‡kjaim lelkesedŽse  

Ð az ‡ltalam kor‡bban nem kŸlšnšsebben kedvelt Ð szerz" k m! vei ir‡nt Žs minŽl tšbbet 

j‡tszottam a korabeli darabokat, minŽl tšbbet tudtam meg az els"  ped‡los h‡rf‡kr—l Žs 

j‡tŽkosaikr—l, ann‡l jobban kezdtem ŽrtŽkelni a forma Žs gondolat egysŽgŽnek 

szŽpsŽgŽt, Žs az egyszer! nek t! n"  kŸls"  mšgštt felfedezni vŽltem egy szigorœ szab‡lyok 

szerint m! kšd" , de mŽgsem unalmas zenei vil‡got. 

A Hungaroton kiad—n‡l 2015-ben megjelent albumom m‡r ennek a k’v‡ncsis‡ggal teli 

lelkesedŽsnek a jegyŽben szŸletett Žs a lemez anyag‡nak šssze‡ll’t‡sa kšzben Žrt meg 

bennem a gondolat, hogy ezt a sok Žrdekes Žs fontos kompoz’ci—t nem szabad hagyni 

feledŽsbe merŸlni.  MŽg akkor sem, ha legtšbbjŸk alkot—i nem a kor vezet"  2

zeneszerz" ihez tartoztak, hiszen ezek a m! vek jelzik a ped‡los h‡rfa kialakul‡s‡nak 

‡llom‡sait Žs 19. sz‡zadi h‡rfairodalmunkat Žs h‡rfaj‡tŽkunkat is ezek a kisebb 

mesterek Žs zenepedag—gusok alapozt‡k meg. 

2. M—dszertan 

Korunk internetes kottaarch’vumain Žs kšnyvt‡rain keresztŸl ma m‡r olyan mennyisŽg!  

18. sz‡zadi kott‡hoz fŽrhetŸnk hozz‡, hogy els"  lŽpŽskŽnt le kellett sz! k’tenem a 

feldolgozand— id" szakot Žs dšntenem kellett arr—l, hogy mely darabokkal foglalkozom 

kiemelten. H‡rom kŸlšnbšz"  m! fajœ alapm! vet v‡lasztottam: C. P. E. Bach G-dœr 

h‡rfaszon‡t‡j‡t (Wq 139), W. A. Mozart C-dœr Fuvola-h‡rfaversenyŽt (K. 299) Žs L. 

Spohr c-moll Fant‡zi‡j‡t (op. 35). Alig van olyan h‡rfadarabunk, amelyet Mozart Žs C. 

P. E. Bach ’rt, ezŽrt kŸlšnšsen ŽrtŽkes sz‡munkra a h‡rfaszon‡ta Žs a kett" sverseny. A 

Fant‡zi‡t pedig egy olyan szerz"  kompon‡lta, aki szenvedŽlyesen Žs igen alaposan 

tanulm‡nyozta a ped‡los h‡rfa lehet" sŽgeit Žs a klasszikus kor vŽgŽn szŸlet"  darabj‡ban 

 Laurie Barthel: Au coeur de la harpe au XVIII•me si•cle. (La Richerais: Garnier-Fran•ois Editions, 1

2005).
 Csilla Guly‡s: Classical Sonatas for Harp. (Budapest: Hungaroton, 2015. HCD32753)2
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mintegy šsszegezte az el" z"  Žvtizedekben felhalmozott h‡rfatechnikai tud‡st, ’gy 

dolgozatom sœlypontj‡t e m!  alapos elemzŽsŽre helyeztem. A szimplaped‡los h‡rfa Žs 

h‡rfairodalom kialakul‡s‡t bemutat— bevezet"  fejezetek ut‡n bemutatom a klasszikus 

kor nŽh‡ny korszakalkot— kompoz’ci—j‡t. 

A h‡rom darabot teh‡t šsszef! zi a kor Žs a kšzšs hangszer, mŽgis tšbb dologban 

kŸlšnbšznek, mint hasonl’tanak. C. P. E. Bach sz—l— h‡rfadarabja 1762-ben, a 

klasszikus kor kezdetŽn, Mozart versenym! ve az Žrett klasszika derek‡n, Louis Spohr 

fant‡zi‡ja pedig a kor legvŽgŽn szŸletett. C. P. E. Bach Žs Mozart nem ismertŽk 

behat—an a hangszert, m’g Spohr felesŽge, darabjainak inspir‡l—ja a sz‡zadfordul— egyik 

legismertebb h‡rfam! vŽsze volt. Mozart megrendelŽsre dolgozott, kŽt, ‡ltala nem 

igaz‡n kedvelt hangszerre kellett ’rnia, a friss h‡zas Spohr pedig a felesŽgŽvel j‡tszand— 

kšzšs reperto‡rjuk megalkot‡s‡n f‡radozva ’rta virtu—z m! vŽt. 

A munk‡t j—csk‡n megnehez’tette Žs lass’totta, hogy szinte egy‡ltal‡n nem lŽtezik 

kutathat—, magyar nyelv!  h‡rfatšrtŽneti vagy didaktikai anyag. Az elmœlt Žvekben 

csup‡n kŽt h‡rfatšrtŽnettel foglalkoz—, magyar nyelv!  ’r‡sm!  keletkezett: Vigh Andrea 

DLA disszert‡ci—ja, amely a h‡rfa 5000 Žves tšrtŽnetŽt alaposan Žs kšzŽrthet" en teljes 

egŽszŽben feldolgozza, Žs Mercz N—ra fiatalabb olvas—knak sz‡nt kšnyve, mely szintŽn 

a h‡rfa tšrtŽnetŽnek ismertetŽsŽt t! zte ki cŽlul.  3

A szegŽnyes itthoni viszonyok miatt szinte kiz‡r—lag angol Žs nŽmet nyelv!  forr‡sokb—l 

dolgoztam, mert ugyan kŸlfšldšn sem tal‡ltam ebben a tŽm‡ban a dolgozatomhoz 

hasonl—, ‡tfog— jelleg!  tanulm‡nyt, de a tŽma egyes terŸleteivel foglalkoz— ršvidebb 

cikkek Žs tanulm‡nyok lŽteznek Žs hozz‡fŽrhet" ek. 

Az internetes kutat‡saimhoz a digit‡lis kšnyvt‡rak Žs arch’vumok (International Music 

Score Library Project: imslp.org, The International Harp Archives: archive.org, 

Deutsche Digitale Bibliothek) gazdag anyag‡t haszn‡ltam. 

Felvettem a kapcsolatot az American Harp Journal, valamint az angol Žs amerikai Spohr 

Society arch’vum‡t kezel"  szerkeszt" kkel, akikt" l rengeteg ŽrtŽkes seg’tsŽget kaptam. 

Az ‡ltal‡nos h‡rfairodalom Žs a h‡rom kiv‡lasztott darab bemutat‡s‡ban Žs elemzŽsŽben  

 Vigh Andrea: Sokoldalœ hangszerŸnk, a h‡rfa. DLA disszert‡ci—, Liszt Ferenc Zenem! vŽszeti Egyetem, 3

2008., Mercz N—ra: A m‡gikus h‡rfa. A h‡rfa tšrtŽnete Žs t‡rsadalmi szerepe az " skort—l a 20. sz‡zad 
vŽgŽig. (novum publishing, 2016).
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Roslyn Rensch  Žs Hans Joachim Zingel , a legnevesebb h‡rfatšrtŽnŽszek kšnyvei 4 5

mellett Laurie Barthel hamarosan szintŽn alapm! vŽ v‡l— kšnyve, Clive Brown kritikai 

Spohr Žletrajza  Žs Spohr šnŽletrajzi ’r‡sa , valamint j—nŽh‡ny huszadik sz‡zadi 6 7

tanulm‡ny voltak a seg’tsŽgemre. A ped‡los h‡rfa fejl" dŽsŽt Žs a klasszikus metodik‡kat 

bemutat— fejezeteknŽl a ma Žl"  legismertebb szakŽrt" k, Andrew Lawrence-King, Mike 

Parker Žs Beat Wolf publik‡ci—it haszn‡ltam. 

Minden idŽzetet Žn magam ford’tottam, kivŽve a Mozart-leveleket, amelyeket Mikusi 

Bal‡zs alig kŽt Žve megjelent kšnyvŽb" l idŽztem.  8

Igyekeztem a ped‡los h‡rfa kialakul‡s‡nak tšrtŽnetŽvel Žs bemutat‡s‡val csak a 

legszŸksŽgesebb mennyisŽgben foglalkozni, mert œgy gondolom, hogy ez a tŽma egy 

kŸlšn ŽrtekezŽst is megŽrne, Žn viszont a h‡rom kiv‡lasztott kompoz’ci— bemutat‡s‡ra  

Žs Spohr m! vŽnek alaposabb elemzŽsŽre szerettem volna helyezni a hangsœlyt. 

Az el" ad—m! vŽszi megkšzel’tŽs igŽnyŽvel ’rtam a disszert‡ci—mat Žs minden egyes 

kŽrdŽsemet is ennek jegyŽben tettem fel. VŽgig azokra a felvetŽsekre kerestem a 

v‡laszt, amelyekkel egy gyakorl— h‡rfam! vŽsz szembesŸl, ha a dolgozatomban t‡rgyalt 

darabokat tanulja Žs j‡tssza. Mikor, miŽrt, hogyan Žs kinek kŽszŸlt a darab? Mit tudunk 

a szerz" r" l, a darab els"  el" ad—ir—l Žs a hangszerr" l, amelyre ’rt‡k? Ma hogyan Žs 

milyen h‡rf‡n j‡tsszuk " ket, miben hasonl’t Žs miben kŸlšnbšzik ez a hangszer att—l, 

amelyre alapm! veink kŽszŸltek? Milyenek lehettek a m! vek legels"  kiad‡sai Žs ma 

milyen kiad‡sokb—l tanuljuk e kompoz’ci—kat? Mi az, ami engem legink‡bb megŽrint a 

felkutatott inform‡ci—kb—l, mit tal‡lok fontosnak a darabok ŽrtelmezŽsŽhez Žs 

el" ad‡s‡hoz?  

3. Tapasztalatok 

A korabeli zenŽszek nŽha kalandos, nŽha viszontags‡gos ŽletŽnek bens" gŽsebb 

megismerŽsŽben nagy hat‡ssal volt r‡m Spohr šnŽletrajza Žs heged! iskol‡ja, Mozart 

 Roslyn Rensch: Harps and Harpists (Bloomington: Indiana University Press, 1989, 2007).4

 Hans Joachim Zingel: Harfenmusik im 19. Jahrundert (Wilhelmshaven: Heinrichshofen, 1976).5

 Clive Brown: Louis Spohr. A Critical Biography. (Cambridge: Cambridge University Press, 1984).6

 Louis Spohr: Louis SpohrÕs Autobiography: translated from German. (London: Longman, Green, 7

Longman, Roberts, & Green, 1865).
 Mikusi Bal‡zs (szerk.): Wolfgang AmadŽ Mozart levelei (Budapest: Gondolat kiad—, 2016).8
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szemŽlyes hangœ levelezŽse Žs a klasszikus h‡rfaiskol‡k tanuls‡gos, a mai olvas—t nŽha 

megmosolyogtat— szšvegrŽszei. 

Spohr šnŽletrajz‡nak nŽha komikus rŽszletei a h‡rfa hangol‡s‡r—l Žs sz‡ll’t‡s‡r—l, Mike 

Parker ršvid, de alapos tanulm‡nya az els"  ped‡los h‡rf‡kr—l Žs a klasszikus 

metodik‡kban fellelt karbantart‡si praktik‡kr—l Ð Laurie Barthel kšnyvŽhez hasonl—an Ð 

a h‡rf‡val val— kšzvetlenebb kapcsolatunk fontoss‡g‡t hangsœlyozt‡k sz‡momra.  9

Nikolaus Harnoncourt A beszŽdszer!  zene  Žs PŽteri Judit RŽgi zene c’m!  kšnyvei 10 11

ugyanezt a vil‡got hozt‡k kšzel, csak m‡s szempontb—l, a jelenkor zenŽszŽnek 

tšrtŽnetileg t‡jŽkozott el" ad‡s‡t szorgalmazva.  

A disszert‡ci— meg’r‡s‡hoz szŸksŽges kutat—munka felvillanyozott Žs tov‡bbi 

kutat‡sokra, a felt‡rt inform‡ci—k Žs kutat‡si eredmŽnyek tov‡bbad‡s‡ra šsztšnšz.   

A klasszikus h‡rfavirtu—z el" ad—, tan‡r Žs koncertszervez" , kiad— Žs feltal‡l— is egyben. 

E sokoldalœs‡g tiszteletet v‡lt ki bel" lem Žs meger" s’ti bennem egy rŽgi gondolatomat, 

hogy soksz’n!  tevŽkenysŽgeinkre nem teherkŽnt, hanem a zenŽszi hivat‡s szŸksŽgszer!  

velej‡r—jakŽnt kellene tekintenŸnk. 

4. EredmŽnyek 

A j—szerŽvel nem lŽtez" , magyar nyelv!  h‡rf‡s didaktiai tanulm‡nyok sor‡t elind’t— 

dolgozatomban felt‡rtam a szimplaped‡los Žs duplaped‡los h‡rfa kšzštti 

hangszerkezelŽsi Žs h‡rfatechnikai kŸlšnbsŽgeket. Ršviden šsszes’tettem a kŽs" bbi 

kutat—k, h‡rf‡s di‡kok Žs tan‡rok sz‡m‡ra a kor legfontosabb h‡rfam! vŽszeit, tan‡rait, 

h‡rf‡s szerz" it, h‡rfametodik‡it. Bemutattam a legfontosabb h‡rfaŽp’t"  dinaszti‡kat Žs 

az els"  ped‡los h‡rfa fejl" dŽsŽnek ‡llom‡sait.  

H‡rom korszakos jelent" sŽg!  h‡rfakompoz’ci—n keresztŸl šsszegeztem a klasszikus 

h‡rfaj‡tŽk jellegzetessŽgeit. Bemutattam Carl Philipp Emanuel Bach G-dœr 

h‡rfaszon‡t‡j‡nak Žs Wolfgang Amadeus Mozart C-dœr fuvola-h‡rfaversenyŽnek 

izgalmas Žs tanuls‡gos keletkezŽsi kšrŸlmŽnyeit. VŽgŸl felt‡rtam Louis Spohr c-moll 

 Mike Parker: Child of pure harmony. A source book for the single-action harp. (parkerharps.com: Mike 9

Parker, 2005).
 Harnoncourt, Nikolaus: A beszŽdszer!  zene. (Budapest: Editio Musica, 1988).10

 PŽteri Judit (szerk.): RŽgi zene. Tanulm‡nyok, cikkek, interjœk. (Budapest: Zenem! kiad— V‡llalat, 11

1982).
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Fant‡zi‡j‡nak tšrtŽnetŽt Žs rŽszletes elemzŽsemben r‡vil‡g’tottam a Johann Georg 

Backofen p‡r Žvvel kor‡bban ’rt Fantasie c’m!  darabj‡val val— p‡rhuzamokra, Spohr 

speci‡lis h‡rf‡s zeneszerz" i eszkšzeire, h‡rf‡s kamaradarabjaiban haszn‡lt rendhagy— 

hangol‡s‡ra Žs Dorette Spohr kŸlšnleges ped‡loz‡si technik‡j‡ra.  
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1. A szimplaped‡los h‡rfa megjelenŽse Žs hat‡sa 

1.1. Harpe ‡ pŽdales 

Tšbb nŽven ismerjŸk a felvil‡gosod‡s kor‡nak uralkod— h‡rfat’pus‡t: harpe ‡ pŽdales 

vagy harpe organisŽe, ahogy Diderot Žs DÕAlembert enciklopŽdi‡jukban neveztŽk.  1

Gyakran Francia H‡rf‡nak h’vt‡k e h‡rfat’pust, mivel a p‡rizsi h‡rfakŽsz’t" k ped‡los 

hangszerei voltak a legnŽpszer! bbek az egŽsz kontinensen. Klasszikus h‡rf‡nak 

nevezzŸk, amikor a klasszika kor‡nak meghat‡roz— h‡rf‡j‡r—l ŽrtekezŸnk, Žs single-

action, harpe simple, harpe ordinaire, harpe ‡ simple mouvement, egyrekesz!  avagy 

szimplaped‡los h‡rfakŽnt emlegetjŸk, ha mechanik‡ja szerint megkŸlšnbšztetjŸk a 

duplaped‡los h‡rf‡t—l.   2

Ami mindegyikben kšzšs, az a korabeli h‡rf‡sok Žs h‡rf‡s szerz" k ŽletŽt 

megreform‡l— fŽlhangv‡lt— ped‡lmechanika, amely megengedte, hogy a h‡rfam! vŽsz 

vŽgre ne a j‡tŽk megszak’t‡sa ‡r‡n a kezŽvel, hanem folyamatos j‡tŽk kšzben a l‡b‡val 

tudja v‡ltani a fŽlhangokat. E technika egyben alapvet" en megv‡ltoztatta a h‡rf‡z‡st, 

mert a kezek mellett a l‡bak j‡tŽka hasonl— fontoss‡gœ feladatot kapott.    3

A 17. sz‡zadban egym‡s mellett Žlt a horgos vagy kamp—s h‡rfa (hook harp) Žs 

e h‡rf‡k diatonikus hangsor‡nak gazdag’t‡s‡Žrt lŽtrehozott dupla hœrsoros (arpa doppia 

vagy double harp)  Žs tripla hœrsoros h‡rfa (triple harp).  Az els"  kezdetleges ped‡los 4 5

h‡rf‡k megjelenŽse a 17. sz‡zad vŽgŽn m‡r azt az œj ir‡nyt jelzi, amerre a kromatikus 

sk‡la elŽrŽsŽŽrt dolgoz— hangszerŽp’t"  mesterek fordultak: nem a hœrsz‡mot akart‡k 

nšvelni, hanem a diatonikus hœrok m—dos’t‡s‡t pr—b‡lt‡k Ð a kezet kiv‡lt— Ð eszkšzzel 

elŽrni.  6

 Cleary, 26. A ãharpe organisŽeÓ kifejezŽs a francia EnciklopŽdia (EncyclopŽdie ou Dictionnaire raisonnŽ 1

des sciences, des arts et des mŽtiers) VIII. kštetŽben jelent meg el" szšr, a szimplaped‡los h‡rf‡t bemutat— 
sz—cikkben. Maria Christina Cleary tanulm‡nya szerint az organisŽe kifejezŽs a korabeli clavecin organisŽ 
(clavecin Žs orgona) Žs a pianoforte organisŽ hangszerek elnevezŽsŽb" l kšvetkezhetett. EzeknŽl a hangsz-
ereknŽl az organisŽe kifejezŽs egy kombin‡lt hangszert jelez, a h‡rf‡n‡l pedig val—sz’n! leg a ped‡lzat 
megjelenŽse jelentette a hangszer kombin‡lt jellegŽt. Cleary kutat‡sa szerint a kifejezŽs Jean-Baptiste 
Krumpholtz kŽt koncertjŽnek (1772 Žs 1776) kritik‡j‡ban is megjelenik.
 Cleary, 27.2

 Cleary, 22. Cleary kiemeli a klasszikus h‡rf‡s l‡bmunk‡j‡nak fontoss‡g‡t: a h‡rf‡n kŽpezhet"  hangok 3

felŽt, a duplaped‡los h‡rf‡n‡l a kŽtharmad‡t a ped‡loz‡sunkkal ŽrjŸk el.
 Barthel, 11. Arpa doppia: Monteverdi 1607-es Orfe—j‡ban a nimf‡k k—rus‡t egy arpa doppia k’sŽri; 4

Galilei 1581-es le’r‡sa alapj‡n is tudjuk, hogy a dupla hœrsoros h‡rf‡n a teljes kromatikus sk‡l‡t le 
lehetett j‡taszni. Okt‡vonkŽnt 13 hœrja volt: az egyik sorban a hŽt diatonikus, a mellette fut— m‡sik sorban 
az št fŽlhang, azaz a Galilei ‡ltal le’rt hangszeren šsszesen 58 hœr volt.
 Grove Musical Instruments 146., Barthel, 12. A tripla hœrsoros h‡rf‡kat Wales-ben alkott‡k meg el" szšr, 5

ott a mai napig is " si, nemzeti hangszerkŽnt tisztelik. Hatalmas hangz—teste Žs 78 hœrja van. Az 1. Žs 3. 
hœrsorban unison—ban a diatonikus hangsort, a kšzŽps"  sorban a fŽlhangokat tal‡ljuk.
 Cleary, 22.6
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#16 Guly‡s Csilla: A ped‡los h‡rfa aranykora

A szimplaped‡los h‡rfa feltal‡l‡s‡t Georg vagy Jakob Hochbrucker nevŽhez 

kštjŸk (1720).  A hangszeres tal‡lm‡ny megjelenŽse nem keltett nagy Žrdekl" dŽst 7

egŽszen addig, am’g 1728-ban a felfedez"  unokašccse vagy fia, Simon Hochbrucker 

nem j‡tszott rajta a bŽcsi udvarban. A legf" bb koncerthelysz’nnek sz‡m’t— Concert 

Spirituelen val— 1749-es p‡rizsi bemutat‡sa ut‡n, mely egyben a legels"  dokument‡lt 

p‡rizsi h‡rf‡s fellŽpŽs, hirtelen hatalmas nŽpszer! sŽgre tett szert az œj hangszer.  A 8

h‡rfakedvel"  Marie-Antoinette uralkod—n"  Franciaorsz‡gba kšltšzŽse (1770) ut‡n a 

korabeli h‡rfakŽsz’t" k remekeivel vette kšrŸl mag‡t, s ekkor v‡lt a dœsan dekor‡lt h‡rfa 

igaz‡n divatoss‡ az amat" ršk kšrŽben is.  A h‡rf‡s Žlet vir‡gzott: a p‡rizsi h‡rfakŽsz’t"  9

manufaktœr‡kb—l indultak œtjukra a legfontosabb h‡rf‡s œj’t‡sok, 1784-ben 58 h‡rf‡s, 

ebb" l 46 h‡rfatan‡r dolgozott a francia f" v‡rosban, Žs a Concert Spirituelen 1760 Žs 

1790 kšzštt 28 kŸlšnbšz"  h‡rf‡s mutatkozott be.  10

A Francia Forradalom idejŽn a kir‡lyi hangszer j‡tŽkosai, szerz" i Žs Žp’t" i 

kil‡t‡stalan helyzetben tal‡lt‡k magukat. Sz‡mtalan h‡rfam! vŽsz Žs tan‡r elhagyta 

P‡rizst, Žs egŽsz h‡rfaŽp’t"  cŽgek telepŸltek ‡t Londonba. Nap—leon alatt a hangszer 

visszanyerte rangj‡t Žs kedvelt helyŽt a hangszerek kšzštt, a h‡rf‡sok Žs h‡rfakŽsz’t" k 

egy rŽsze visszatŽrt a francia f" v‡rosba.   11

Kiemelt szerepŽt egŽszen 1810-ig, a duplaped‡los h‡rfa megjelenŽsŽig 

meg" rizte. Az œj tal‡lm‡ny, amellyel imm‡r nem egyszer, hanem ak‡r kŽtszer is lehet 

emelni egy hœr magass‡g‡n a l‡bunk seg’tsŽgŽvel, alig p‡r Žv alatt piacvezet"  helyet 

foglalt el a h‡rf‡k kšzštt Žs a 19. sz‡zad vŽgŽre a koncertsz’npadokon, a zenekarokban 

Žs a polg‡ri otthonokban szinte m‡r nyoma sem volt a szimplaped‡los h‡rf‡knak.  

A 18. sz‡zad m‡sodik felŽnek hangszertechnikai œj’t‡sai, a h‡rfa ãorganiz‡l‡saÓ 

teljesen œj p‡ly‡ra ‡ll’totta az addig jellemz" en hangszeres k’sŽret cŽlj‡ra tartott 

hangszerek sors‡t Žs j‡tŽkosaik lehet" sŽgeit. A sz‡zad m‡sodik ŽvtizedŽt" l egŽszen a 

sz‡zad vŽgŽig a h‡rfaŽp’t"  dinaszti‡k Žs h‡rfam! vŽszek f‡radhatatlanul dolgoztak a 

h‡rfa tškŽletes’tŽsŽn: h‡rfadarabr—l h‡rfadarabra, tal‡lm‡nyr—l tal‡lm‡nyra csiszolgatt‡k 

 Barthel, 184. A dinasztia alap’t—j‡nak Žs fi‡nak neve, valamint szŸletŽsi adataik kicsit zavarosak. Barthel 7

kšnyve szerint a dinasztia alap’t—j‡nak, az els"  ped‡los h‡rfa feltal‡l—j‡nak  keresztneve Georg vagy 
Jakob (1662 vagy 1673-1763), a Grove-lexikon szerint Georg fia, Jakob (1673-1763) a feltal‡l—. A 
legtšbb kšnyv Žs tanulm‡ny ink‡bb nem eml’ti a keresztnevet.
 Grove Musical Instruments 146. Egy nŽmet h‡rf‡s, Goepfert vagy Gaiffre saj‡tjakŽnt mutatta be 1749-8

ben a Concert Spirituelen a HochbruckerŽhez nagyon hasonl— hangszert. A Concert Spirituel intŽzmŽnyŽt, 
P‡rizs Žs sok‡ig egŽsz Eur—pa legfontosabb koncertsorozat‡t 1725-ben hozt‡k lŽtre.
 Barthel, 139.9

 Grove Musical Instruments 146., Rensch, 142.10

 Rensch, 145.11
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A szimplaped‡los h‡rfa megjelenŽse Žs hat‡sa #17

a konstrukci—t, mely p‡r Žvtizeden belŸl a korabeli billenty! s hangszerekkel egyenrangœ 

helyet foglalt el a hangszerek ŽlŽn. Dœsan d’sz’tett, vonz— kivitelezŽsŽnek is kšszšnhet"  

hihetetlen nŽpszer! sŽge ok‡n mŽlt‡n h’vjuk a 18. sz‡zad m‡sodik felŽt a klasszikus 

h‡rfa aranykor‡nak. 

1.2. Az els!  ped‡los h‡rf‡k kŽsz’t! i, h‡rfaŽp’t!  dinaszti‡k 

A Hochbrucker-csal‡d 

A tiroli kamp—sh‡rfa-kŽsz’t" k œj’t‡sa, a h‡rfa fŽlhangv‡lt— kamp—inak okt‡vonkŽnti 

šsszekštŽse, Žs az šsszekšt"  huzal l‡bped‡llal val— mozgat‡sa volt Hochbrucker 

tal‡lm‡ny‡nak el" zmŽnye, amikor 1697-ben lŽtrehozta els" , mŽg št ped‡los h‡rf‡j‡t.  12

Az F-dœr alaphangol‡sœ 25 hœros h‡rfa a ped‡lok lenyom‡s‡val a C, D, F, G Žs B 

hœrokat tudta fŽlhanggal felfelŽ m—dos’tani.  HatfŽle dœr (F, C, G, D, A) Žs h‡romfŽle 13

moll (d, a, e) hangnemben lehetett vele j‡tszani. Az œjdonsŸlt mechanika sajnos nem 

szŸntette meg a kamp—s h‡rf‡k problŽm‡it, a hœrok gyakori szakad‡s‡t Žs a v‡ltoz— 

hœrt‡vols‡got.  14

1720-ra Hochbrucker tškŽletes’tette h‡rf‡j‡t: az imm‡r hŽt ped‡llal felszerelt  

hangszer az šsszes f" hangot tudta m—dos’tani, nyolc dœrra Žs št moll hangnemre volt 

kŽpes.  A legels"  ped‡los h‡rf‡k 33-35 hœrosak voltak, sœlyuk 10-15 kg, hœrjaik 15

birkabŽlb" l kŽszŸltek, Žs a fŽlhangv‡lt— horgocsk‡kat vagy kamp—csk‡kat šsszekšt"  

huzal a nyak helyett a hangszer testŽben futott.  16

A csal‡d fŽrfitagjai kšzŸl szinte mindenki kapcsol—dott valamilyen m—don a 

h‡rf‡hoz. A donauwšrth-i, heged! , lant Žs h‡rfakŽsz’tŽssel foglalkoz— Georg fia, Jakob 

(1673-1763) nevŽhez kštjŸk az els"  ped‡los h‡rfa feltal‡l‡s‡t. Jakob fia, Simon 

(1699-1750) h‡rf‡s volt, "  mutatta be apj‡Žk hangszerŽt az eur—pai koncerttermek szŽles 

kšzšnsŽgŽnek. Johann Baptist (1723-1812), Simon b‡tyja Žs Coelestin (Franz Christian 

1727-1805), Simon unokašccse Ð szintŽn h‡rf‡sok voltak. 

 Grove Musical Instruments, 147.12

 Barthel, 42. Nem tudunk egyetlen megmaradt pŽld‡nyr—l sem, ’gy azt sem tudjuk, hogy vajon mi 13

akad‡lyozta meg Hochbruckert, hogy a hi‡nyz— E Žs A ped‡lokat is felszerelje.
 Grove Musical Instruments, 147. V‡lt‡skor a kamp— oldalr—l vagy szemb" l megnyomja a hœrt. Ha 14

oldalr—l nyomja, akkor kicsit megv‡ltozik a hœrt‡vols‡g, ha szemb" l, akkor a hœrsor egyenetlennŽ v‡lik. 
MindkŽt eset technikai nehŽzsŽget okoz a j‡tŽkosnak.

 Beat Wolf: ãPedal harp Jakob HochbruckerÓ http://www.beatwolf.ch/Portals/14/pdf/Re15 -
port_Hochbrucker_EN.pdf?ver=2013-08-17-102903-380 (2018.03.31.) A legkor‡bbi ped‡los h‡rf‡t a 
bŽcsi Kunsthistorisches Musuem " rzi (SAM 565). Alj‡n kŽz’r‡sos cŽdula, a kšvetkez"  felirattal: 
ãHochbrucker/Donauwšrth 1728.Ó

 Barthel, 46.16

10.18132/LFZE.2018.14



#18 Guly‡s Csilla: A ped‡los h‡rfa aranykora

 Johann Baptist Hochbrucker a csal‡d legh’resebb tagja, elismert h‡rf‡s, 

h‡rfatan‡r, komponista. Leopold " t emlegethette fi‡nak egyik 1778-ban ’rt levelŽben, 

mint aki a rossz befoly‡s miatt elkerŸlend" .  Johann Baptist 1792-ben emigr‡lt 17

Londonba, m! veit mindkŽt f" v‡rosban kiadt‡k Žs j‡tszott‡k.  18

ãCousineau Žs FiaÓ 

Apa Žs fia, Georges (1733-1800) Žs Jacques-Georges (1760-1836), mindketten 

hangszerkŽsz’t" k Žs zenekiad—k szintŽn f‡radhatatlanul dolgoztak a hangszer 

fejlesztŽsŽn. 1781-ben bemutatott szabadalmukban az addig haszn‡lt horgocsk‡kat egy 

œj mechanika (ãbŽquilleÓ), a hœr kŽt oldal‡n elhelyezked" , Žs ped‡loz‡skor egym‡ssal 

ellentŽtes ir‡nyban elforg— kŽt rudacska v‡ltotta fel.  Kšvetkez"  œj’t‡suk 1782-ben a 19

Cesz-dœr alaphangol‡sœ, 14 (!) ped‡los h‡rfa. Ezek a ped‡lok kŽt sorban helyezkedtek el 

Žs minden diatonikus hanghoz kŽt ped‡l tartozott. A fels"  sorban elhelyezett, ršvidebb 

ped‡lokkal a hangokat b-s ‡ll‡sb—l ãŸresbeÓ, azaz el" jegyzŽs nŽlkŸli ‡ll‡sba, az als— 

ped‡lokkal ugyanazokat a hangokat Ÿresb" l #-es ‡ll‡sba lehetett m—dos’tani. Az œj 

ped‡lzattal minden hœron az eddigi kett"  helyett h‡rom hangot lehetett lŽtrehozni, 

ez‡ltal a a 13 hangnem helyett 27-et, Žs a kŽt enharmonikus hang helyett kilencet 

lehetett kŽpezni a h‡rf‡n. A v‡lt‡skor oldalr—l megnyomott hœrok hangsz’ne sem 

v‡ltozott m‡r annyira, mint a kor‡bbi h‡rf‡kn‡l, de a hœrok szakad‡s‡n ez a szabadalom 

sem seg’tett.   20

CŽgŸk 1783-ban Ð Naderman ut‡n m‡sodikkŽnt Ð elnyerte Marie-Antoinette 

hivatalos h‡rfakŽsz’t" je c’met.  1799-ben mŽg egy fontos œj’t‡ssal hozz‡j‡rultak a 21

h‡rfa fejl" dŽsŽhez: a ped‡l lenyom‡sakor nem a hœrt oldalr—l megršvid’t"  mechanika 

lŽpett m! kšdŽsbe, hanem maguk a hœrok hangol—szšgei fordultak el, s ’gy ršvid’tettŽk 

meg a hœrokat, azaz m—dos’tott‡k a hangmagass‡got.  22

Jacques-Georges f" kŽnt h‡rfam! vŽszkŽnt aratott sikereket, a nyolcvanas 

Žvekben a Concert Spirituel m! vŽsze volt, 1804-ben Josephine uralkod—n"  h‡rf‡sa 

lett.  23

 Rensch, 134., 323.17

 Barthel, 184.18

 Grove Musical Instruments 147.19

 Barthel, 54.20

 Grove Musicians 589.21

 Barthel, 72.22

 Barthel, 60.23
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A szimplaped‡los h‡rfa megjelenŽse Žs hat‡sa #19

George Cousineau ugyan nem jutott el oda, hogy a modern, duplaped‡los h‡rfa 

felfedez" jekŽnt tisztelhetjŸk, de felfedezŽsei Žs œj’t‡sai minden bizonnyal kataliz‡torai 

lehettek Erard p‡r Žvvel kŽs" bbi, mindent megv‡ltoztat— tal‡lm‡ny‡nak.  24

A Naderman-csal‡d 

A Jean Henri Naderman (1734-1799) ‡ltal alap’tott cŽg P‡rizs Žs egŽsz Eur—pa legjobb 

h’r!  h‡rf‡it gy‡rtotta a 18. sz‡zad m‡sodik felŽben Žs Naderman 1778-ban megkapta a 

Marie Antoinette hivatalos h‡rfakŽsz’t" je c’met is. 

Hangszerei mŽg a Cousineau-fŽle bŽquille-mechanika el" tti crochet-

szisztŽm‡val voltak felszerelve,  s fejlesztŽsei nem is ebbe az ir‡nyba tartottak: a 25

kir‡lynŽ kiemelt h‡rfam’vesekŽnt ink‡bb azon igyekezett, hogy hangszereit a rokok— 

st’lusnak megfelel" en minŽl d’szesebbre tervezze.   26

Bar‡tja, Jean-Baptiste Krumpholtz h‡rfam! vŽsz kŽrŽsŽre 1785-86-ban 

felhagyott a tart—zkod‡ssal Žs levŽdette, majd bemutatta tšbb kšzšsen fejlesztett 

h‡rfaszabadalmukat, amelyek ezœttal nem a hœrok megršvid’tŽsŽt, hanem a hangz‡s 

gazdag’t‡s‡t szolg‡lt‡k: a ršvid Žlet!  augment‡lt h‡rf‡t (ãharpe augmentŽÓ), aminek 

lŽnyege az volt, hogy a hangszert egy Ÿreges fa alapra helyezve a h‡rfa hangj‡t 

megnšveltŽk; a tomp’tott h‡rf‡t (ãharpe ‡ sourdineÓ), amelynŽl a hangszer bal oldal‡n, a 

legszŽls"  D ped‡lon tœl elhelyezett nyolcadik ped‡l lenyom‡s‡ra aktiv‡l—dott egy f" leg 

a basszus hœrok rezgŽsŽt csillap’t— mechanizmus; valamint a h‡rfa dinamikai sk‡l‡j‡nak 

gazdag’t‡s‡ra lŽtrehozott ãharpe renforcementÓ-t. 

   

 A Magyar Nemzeti Mœzeum TšrtŽneti T‡r‡nak hangszergy! jtemŽnyŽben tal‡lhat— az egyetlen 24

Cusineau-h‡rfa Magyarorsz‡gon. A COUSINEAU RUE DES POULIS jelzettel ell‡tott, feltŽtelezhet" en 
1770-1780 kšzštt kŽszŸlt hangszer a mœzeum le’r‡sa szerint ã a hagyom‡ny Žs a val—sz’n! s’thet"  adatok 
alapj‡n egykor XVI. Lajos felesŽgŽnek, Marie-Antoinette francia kir‡lynŽnak a hangszere volt. A 35 
hœros, dœsan aranyozott, faragott hangszer, melynek korpusz‡t festmŽnyek is d’sz’tik: rajta Venus enyeleg 
Marssal, mikšzben a gyermek Amor a hadisten sisakj‡t pr—b‡lgatja, a h‡ttŽrben pedig Vulcanus dolgozik. 
A mœzeumba aj‡ndŽkkŽnt kerŸlt. Az eredeti aj‡ndŽkoz— iratok a m‡sodik vil‡gh‡borœ sor‡n megsem-
misŸltek, de a kor memo‡rirodalm‡nak tanœs‡ga szerint gr—f Benyovszky M—ric (Madagaszk‡r kir‡lya, 
aki hosszasabban Žlt a francia udvarban) felesŽge kapta aj‡ndŽkba a kir‡lynŽt—l, s kŽs" bb az "  csal‡dja 
rŽvŽn kerŸlt kalandos œton a mœzeum tulajdon‡ba.Ó (forr‡s: mnm.hu)

 Magyarul nincsenek megfelel"  kifejezŽseink a kŸlšnbšz"  fŽlhangv‡lt— mechanik‡k elemeire, csak a 25

hook=kamp— Žs a fourchette=vill‡s mechanika kifejezŽseket haszn‡ljuk.
 Grove Musicians, Vol. 17.  Ann Griffith, Richard Macnutt: ãNaderman.Ó 588.26
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#20 Guly‡s Csilla: A ped‡los h‡rfa aranykora

Ahogy a kŽpen is l‡tjuk (1. illusztr‡ci—), a h‡rf‡s 

fel" l elhelyezked"   hangz—rŽsekbe helyezett kis ajt—csk‡k 

nyitogat‡s‡val lehetett hangosabb Žs halkabb hanger" t, 

illetve ak‡r vibrat—t is elŽrni.  Ennek m! kšdtetŽsŽhez egy 27

œjabb, 9. ped‡l elhelyezŽse volt szŸksŽges, ezt ezœttal 

kšzŽpre, a H ped‡l jobb oldal‡ra helyeztŽk el.  28

NadermanŽk a kir‡lynŽ hivatalos h‡rf‡sa c’met 

elvesztvŽn a nyolcvanas Žvekben a h‡rfakott‡k kiad‡sa felŽ 

fordultak. Egyik korai, 1790-es katal—gusuk 43 h‡rf‡ra vagy 

zongor‡ra kŽszŸlt m! vet tartalmaz, št Žvvel kŽs" bbi 

katal—gusuk m‡r 320 publik‡ci—t, ezen belŸl legal‡bb 200-at 

h‡rf‡ra (vagy zongor‡ra).  29

Naderman id" sebb fia, Jean Francois Joseph 

Naderman (1781-1835) a csal‡d Ÿnnepelt h‡rfam! vŽsze Žs 

zeneszerz" je 1798-ban, tizenhŽt Žvesen publik‡lta els"  

darabj‡t Žs hamarosan a forradalom ut‡ni nap—leoni 

arisztokr‡cia csemetŽinek keresett tan‡ra lett. 1815 ut‡n, a 

restaur‡ci— idejŽn kir‡lyi h‡rf‡ss‡ neveztŽk ki, 1825-ben 

pedig a Paris Conservatoire els"  h‡rfatan‡ra, testvŽrŽvel, 

Henri Pascallal a h‡rfatan‡r helyettesi poz’ci—ban.  

Henri Pascal (1783-1842) a h‡rfakŽsz’t"  Žs kottakiad— Ÿzletet hivatott volna 

tov‡bbvinni, de œgy t! nik, hogy vett annyi h‡rfaleckŽt ifjœkor‡ban, hogy szŸksŽg esetŽn 

b‡tyj‡t a Conservatoire-ban helyettes’thesse. A tan’t‡s miatt nem adt‡k fel az addigra 

P‡rizsban m‡r egyeduralkod— h‡rfaŽp’t"  Žs kottakiad— csal‡di cŽgŸket, Žs Naderman t’z 

Žven ‡t, egŽszen a hal‡l‡ig nem engedte be tanszak‡ra az akkor m‡r Žvek —ta lŽtez"  Žs 

sikeresnek bizonyul— duplaped‡los h‡rf‡t, valamint šsszes darabj‡t kiz‡r—lag a 

szimplaped‡los klasszikus h‡rf‡ra ’rta.  Nemcsak a kir‡lynŽ kegyeiŽrt folyt Cousineau 30

 Parker 59. Az egyik legextrŽmebb, 12 ped‡los Naderman-h‡rfa egyetlen megmaradt darabja a h‡r27 -
faŽp’t" k vad štletelŽsŽnek egyik feledŽsbe merŸlt ‡llom‡s‡t illusztr‡lja: az els"  hŽt ped‡l a hœrok hossz‡t 
hivatott v‡ltoztatni; a 8. volt a pŽdale ‡ renforcement, vagy vibrat— ped‡l, a 9. a tomp’t— ped‡l, az utols— 
h‡rom pedig speci‡lis, csilingel"  effektusok ped‡ljai voltak.

 Barthel, 69. Id" vel e hangszer is feledŽsbe merŸlt, de Erard mŽg majdÕ sz‡z Žvig saj‡t duplaped‡los 28

h‡rf‡it is ell‡tta a kŸlšn ped‡llal m! kšdtethet"  ajt—csk‡kkal. Csak a 19. sz‡zad vŽge felŽ ment ki a divat-
b—l.

 Grove Musicians i.m., 589. Egyik korai, 1790-es katal—gusuk 43 h‡rf‡ra vagy zongor‡ra kŽszŸlt m! vet 29

tartalmaz, št Žvvel kŽs" bbi katal—gusuk m‡r 320 publik‡ci—t, ezen belŸl legal‡bb 200-at h‡rf‡ra (vagy 
zongor‡ra).

 I. m. 590.30

1. illusztr‡ci—: A ãharpe 

renfrocementÓ ajt—csk‡i m! kšdŽs 

kšzben. J.-B. Krumpholtz: Les 

deux dernieres Sonates de la 

Collection de Pieces de differents 

genres. 6me Sonate op. 14. 42. 

oldal
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A szimplaped‡los h‡rfa megjelenŽse Žs hat‡sa #21

Žs Naderman kšzštt a rivaliz‡l‡s, hanem azŽrt is, hogy a sok h‡rf‡zni v‡gy— j—m—dœ 

csal‡db—l minŽl tšbbet v‡s‡rl—ik kšzštt tudhassanak. Madame Genlis, a kor Ÿnnepelt 

h‡rfatan‡ra metodik‡j‡ban Ð  tal‡n šnzetlenŸl, tal‡n anyagi javakŽrt Ð mŽg javaslatokat 

is tesz di‡kjainak a h‡rfav‡s‡rl‡sra, hœrv‡s‡rl‡sra:   31

Az id" sebb h‡rf‡k kšzštt Solomon Žs Naderman h‡rf‡i a legjobbak. Nader-

man rezon‡nsai ‡ltal‡ban er" sek Žs szil‡rdak. Ez alapvet" , de ritk‡n sikerŸl. 

Mr. Cousineu h‡rf‡inak jelemz" en szŽp hangjuk van, de rezon‡nsuk gyenge, 

mechanik‡juk pedig rendk’vŸl sŽrŸlŽkeny. Mindenki tudja, hogy Cousineau 

h‡rf‡i gyakori jav’t‡sra szorulnak Žs 5-6 Žv ut‡n m‡r nem is jav’that—k.  32

Az Erard-fivŽrek 

SŽbastien Erard (1752-1831) a hetvenes Žvekben telepedett le P‡rizsban Žs testvŽrŽvel, 

Jean-Baptiste-tal (1749-1826) el" szšr csembal—- Žs zongorakŽsz’tŽssel foglalkoztak. A 

SŽbastien ‡ltal kital‡lt transzpon‡l— csembal— csak az egyik a sikeres billenty! s œj’t‡sai 

kšzŸl, s az Ÿzlet a Francia Forradalom el" tt annyira vir‡gzott, hogy az els" , 1786-os 

h‡rf‡s szabadalmuk Žs annak sikere csak apr—pŽnz volt sz‡mukra a zongor‡k nyeresŽge 

mellett.  33

A szabadalom pedig fontos lŽpŽs volt a h‡rfa tškŽletes’tŽsŽben: a kor‡bbi 

crochet Žs bŽquilles mechanizmust egy forg— vill‡csk‡val (ãfourchetteÓ) 

helyettes’tettŽk,  mely v‡lt‡skor a villa kŽt fog‡val kŽt oldalr—l nyomta meg a hœrt. A 

m—dszer kevŽsbŽ viselte meg a hœrokat, s ezzel elejŽt vette az eddig 

kikŸszšbšlhetetlennek t! n"  problŽm‡knak, a gyakori hœrszakad‡snak Žs a hœrok 

hœrsorb—l val— kimozd’t‡s‡nak.  34

Az Erard-testvŽrek 1792-ben, a forradalom ŸldšzšttjeikŽnt Londonba helyeztŽk 

‡t szŽkhelyŸket, ahol a h‡rf‡val hirtelen komoly anyagi sikereket Žrtek el. 1794-ben 

beadott h‡rf‡s szabadalmuk az els"  volt a szigetorsz‡gban, Žs az elismerŽs hamarosan 

 Barthel, 47. A megfelel"  hœr megtal‡l‡sa œgy t! nik Žvsz‡zadok —ta az egyik kšzponti problŽma a h‡rf‡31 -
sok kšzštt. Genlis rŽszletes le’r‡st ad ar—l, hogy a j— min" sŽg!  hœr fehŽr, ‡ttetsz" , nincsenek benne 
csom—k, vŽgig egyforma vastag. T‡rol‡sa Žppilyen fontos: olajpap’rban, diszn—h—lyagban vagy j—l z‡rt, 
‡rnyŽkos helyen tartott fŽmdobozban t‡roljuk " ket. Parker 15. Bochsa egy j—val kŽs" bb szŸletett 
metodik‡j‡ban (1814) azt aj‡nlja, szolg‡nkat vagy segŽdŸnket kŽrjŸk meg, hogy id" r" l-id" re olajba m‡r-
tott tollal ecsetelje vŽgig h‡rf‡nk hœrjait, hogy azok nehogy kisz‡radjanak: ãEvery eight days, a fine oil, 
which may be lightly parfumed, should be applied to each string with a feather. After applying the oil. the 
string, held between two fingers should be rubbed from the top to bottom and bottom to top. This could 
be easily be done by a domestic servant.Ó

 Barthel, 44.32

 Grove Musicians, Vol. 17.  Ann Griffith: ãErard.Ó 276.33

 Barthel, 76.34
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#22 Guly‡s Csilla: A ped‡los h‡rfa aranykora

az eladott h‡rf‡k darabsz‡m‡ban is jelentkezett: 1810-ig, teh‡t mŽg a szimplaped‡los 

h‡rf‡ik el" tti id" szakban csak Londonban 1374 darab h‡rf‡t adtak el.   35

Mindekšzben P‡rizsban, a forradalom ut‡ni ‡tmeneti id" szakban a cŽg 

kšzŽppontj‡ban tov‡bbra is a zongoragy‡rt‡s ‡llt, de SŽbastien a sz‡zad els"  Žveiben 

m‡r folyamatosan, tšbb szabadalmon keresztŸl a ped‡los h‡rfa mindent megv‡ltoztat— 

nagy megœj’t‡s‡n, a kŽtszeresen lenyomhat— ped‡lon dolgozott. Az ‡ttšrŽst, a mai napig 

haszn‡latos ped‡lrendszer vŽgleges’tŽsŽt 1810-ben sikerŸlt elŽrnie.  36

TermŽszetesen nem csak ez a h‡rom nagy h‡rfaŽp’t"  cŽg munk‡lkodott 

P‡rizsban, de " k voltak azok, akik lehet" sŽgeikkel Žlve a legtšbbet tettŽk a hangszer 

megœj’t‡s‡Žrt. ême nŽh‡ny tov‡bbi nŽv a korabeli h‡rfakŽsz’t" k kšzŸl: Antoine Challiot, 

Jean-Baptiste Holtzman,  Hurbz, Pierre Krupp, Louis Sigismont Laurent, Lejeune, 37

Lepine, Jean Louvet, SŽbasten Renault, Edmond Saunier, Zimmerman.  38

1.3. A klasszikus, szimplaped‡los h‡rfa 

1.3.1. A ped‡los h‡rfa ‡ltal‡nos jellemz! i 

Az el" z"  fejezetben vŽgigvettem a ped‡los h‡rfa fejl" dŽsŽnek legfontosabb ‡llom‡sait 

Žs feltal‡l—it. Az 1720 Žs 1810 kšzštt eltelt kšzel sz‡z Žv alatt a ped‡los h‡rfa 

Hochbrucker ‡ltal meg‡lmodott alapelve nem v‡ltozott, de az egym‡ssal p‡rhuzamosan 

dolgoz— Žs a szabadalmi jogokŽrt versenyt fut— mesterek id" ben egym‡st szorosan 

kšvet"  kisebb-nagyobb œj’t‡sai a sz‡zad vŽgŽre egy er" sebb felŽp’tŽs! , a zeneszerz" k Žs 

h‡rf‡saik ‡ltal j—val sokoldalœbban haszn‡lhat— hangszert alkottak. A Francia H‡rf‡nak 

is nevezett filigr‡n termet! , eleg‡ns, gazdagon d’sz’tett hangszer korabeli Ð nagyon 

alacsony Ð francia hangol‡sœ, l‡gy hœroz‡sa kšnnyen j‡tszhat—v‡ tette a klasszikus 

darabok gazdag ornamentik‡j‡t.   39

 I.m., 277.35

 I.m., 277. Tšbb szakŽrt"  is ‡ll’tja, hogy nem maga Erard fedezte fel a duplaped‡los mechanik‡t, hanem 36

Charles Grall, akinek nevŽhez val—ban f! z" dik egy 1807-es, duplaped‡los szabadalom. Erard 
megv‡s‡rolta e szabadalmat, s val—sz’n! leg felhaszn‡lta saj‡tj‡hoz.

 Barthel, 13. A magyarorsz‡gi mœzeum igen kevŽs szimplaped‡los h‡r‡i kšzŸl kett"  Holtzman is akad: 37

az egyik a Magyar Iparm! vŽszeti Mœzeumban (lelt‡ri sz‡m: 19.760), a m‡sikaz MTA ZenetšrtŽnei 
Mœzeum‡ban (lelt‡ri sz‡m: 72.14.1.).

 Barthel, 42.38

 Lawrence-King39
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A szimplaped‡los h‡rfa megjelenŽse Žs hat‡sa #23

A szimpaped‡los h‡rfa ‡ltal‡nos jellemz" i:  40

¥ diatonikus hœrsor 

¥ 7 darab, egyszeresen lenyomhat—, a hangszer kŽt oldal‡n elhelyezett ped‡l 

¥ a ped‡lkioszt‡s balr—l jobbra: D-C-H/E-F-G-A 

¥ alaphangol‡s: b-s hangnemekben, jellemz" en Esz-dœrban, (darabt—l fŸgg" en 

gyakran Asz, nŽha F-dœrban is), amikor a ped‡lok Ÿres ‡ll‡sban nem Žrintik a hœrokat, 

’gy a pengetett hœr hangsz’ne a legkevŽsbŽ tompa Žs ahonnan a legtšbb hangnemet 

lehet elŽrni a ped‡lok m—dos’t‡s‡val 

¥ a fŽlhangv‡lt— mechanika (crochet, bŽquille vagy fourchette) a ped‡l 

lenyom‡sakor szemb" l vagy oldalr—l, egy- vagy mindkŽt ir‡nyb—l megnyomja a hœrt, 

ez‡ltal fŽl hangot emel a magass‡g‡n 

¥ 35-43 hœr, a h‡romvonalas okt‡vt—l a kontra A-ig; a hœrok az als—, fŽmhœrok 

kivŽtelŽvel legtšbbszšr birkabŽlb" l kŽszŸltek 

¥ alacsony hangol‡s: A=379-400  41

¥ 150-170 cm, 10-15 kg 

1.3.2. A ped‡los h‡rfa fejl! dŽsŽnek legfontosabb ‡llom‡sai 

A ped‡los h‡rfa fejl" dŽsŽnek Žs 18. sz‡zadi tšrtŽnetŽnek legfontosabb ‡llom‡sai 

Žvsz‡mokban:  42

¥ 1697. Hochbrucker št ped‡los, kamp—s mechanik‡jœ h‡rf‡ja 

¥ 1720. A legkor‡bbi, dokument‡lt ped‡los-h‡rfa: hŽt ped‡l, Hochbrucker/

Donauwšrth 

¥ 1728. Hochbrucker h‡rf‡j‡nak bemutat‡sa a bŽcsi udvarban 

¥ 1749. A h‡rfa bemutat‡sa Ð Žs a hangszer legels"  megjelenŽse Ð a p‡rizsi 

Concert Spirituelen 

¥ 1760. Az els"  ped‡los h‡rfa hirdetŽsek 

¥ 1781. Cousineau œj’t‡sa: bequille-mechanika 

¥ 1782. Cousineau 14 ped‡los h‡rf‡ja 

 Beat Wolf: ãThe Louis XVI - harpÓ http://www.beatwolf.ch/Portals/14/pdf/The_Louis_XVI-40

harp_2009.pdf?ver=2013-08-17-102903-380 (2018.03.31.) Beat Wolf a historikus h‡rfa egyik legnagyobb 
Žl" , eur—pai szakŽrt" jŽnek sz‡m’t— nŽmet replikah‡rfa Žp’t" mester c’m!  tanulm‡nya alapj‡n.

 Lawrence-King: Andrew Lawrence-King saj‡t kutat‡sai alapj‡n, 18. sz‡zadi francia forr‡sok nŽh‡nyat 41

mŽrvad— hangol‡si adat‡t sorolja: 1766: A379, 1783: A409, 1789: A396 
 Roslyn Rensch, Laurie Barthel, Andrew Lawrence-King, Mike Parker kšnyvei Žs tanulm‡nyai, 42

valamint a Grove-lexikon megfelel"  sz—kiccei alapj‡n. (RŽszletes adatok a Bibliogr‡fi‡ban.)
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#24 Guly‡s Csilla: A ped‡los h‡rfa aranykora

¥ 1785-86. Naderman Žs Krumpholtz egyŸttm! kšdŽsŽnek h‡rfat’pusai: harpe 

augmentŽ, harpe ‡ sourdine, harpe renforcement 

¥ 1786. Erard szabadalma: fourchette-mechanika 

¥ 1792. Az Erard cŽg megnyitja londoni telephelyŽt 

¥ 1810. Erard szabadalma: a duplaped‡los h‡rfa 

¥ 1825. Jean Francois Joseph Naderman a Paris Conservatoire els"  h‡rfatan‡ra 
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A szimplaped‡los h‡rfa megjelenŽse Žs hat‡sa #25

1.3.3. Ped‡los h‡rfa a francia EnciklopŽdi‡ban 

A nagykšzšnsŽg alaposabban 1767-ben, a francia felvil‡gosod‡s egyik fantasztikus 

v‡lallkoz‡s‡ban, Diderot Žs dÕAlembert enciklopŽdi‡j‡ban csod‡lhatta meg el" szšr a 

technikai tal‡lm‡nykŽnt is izgalmas, œj, ped‡los h‡rfa felŽp’tŽsŽt Žs m! kšdŽsi elvŽt.  A 43

nŽgy apr—lŽkosan megrajzolt t‡bl‡n 1. a Òlutherie-kÓ (hœros hangszert kŽsz’t"  mesterek) 

‡ltal alkotott hangszereket Žs a mesterek egyes munkaf‡zisait Žs szersz‡mait, 2. a ãharpe 

organisŽeÓ egŽszalakos rajz‡n a h‡rfa felŽp’tŽsŽt, 3. a h‡rfa ped‡lzat‡t Žs m! kšdŽsŽt, 4. 

Žs a nyakban fut— mechanik‡t tanulm‡nyozhatjuk.  Az al‡bbi ‡br‡kon (2. Žs 3. ‡bra) az 44

egŽszalakos harpe organisŽe-t Žs a ped‡lzatot le’r— t‡bl‡kat l‡tjuk: 

 2. illusztr‡ci—: ãHarpe organisŽeÓ az EnciklopŽdi‡ban, EncyclopŽdie ou Dictionnaire raisonnŽ des sciences, des arts 

et des mŽtiers, 1767 

 3. illusztr‡ci—: A h‡rfa ped‡lzat‡nak rŽszletes rajza az EnciklopŽdi‡ban, EncyclopŽdie ou Dictionnaire raisonnŽ des 

sciences, des arts et des mŽtiers, 1767 

 Barthel, 24. EncyclopŽdie ou Dictionnaire raisonnŽ des sciences, des arts et des mŽtiers (1751-1780)43

 I.h. Az enciklopŽdia szšveges bejegyzŽse Michael Casimir Oginski gr—f munk‡ja: Diderot 1760-ban 44

hallotta h‡rf‡zni a gr—fot egy koncerten Žs feltehet" en akkor kŽrte fel a feladatra.
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2. A klasszikus h‡rfa: metodik‡k Žs mesterek 

2.1. Klasszikus metodik‡k 

A 18. sz‡zadi h‡rfa fejl" dŽse egyŸttj‡rt a h‡rfaj‡tŽk Žs h‡rf‡s reperto‡r fejl" dŽsŽvel. A 

viszonylag ršvid id" n, p‡r Žvtizeden belŸl megjelent metodik‡k sokas‡ga alapj‡n kŽpet 

kaphatunk arr—l, hogyan is j‡tszhattak az els"  ped‡los h‡rf‡kon. A klasszikus 

h‡rfaj‡tŽkb" l n" tt ki a duplaped‡los technika: legtšbb eleme megmaradt, nŽh‡ny viszont 

a h‡rf‡val egyŸtt feledŽsbe merŸlt a 19. sz‡zadban. A korabeli metodik‡k alapos 

vizsg‡lat‡val, Ð mely ak‡r egy kšvetkez"  tanulm‡ny tŽm‡ja is lehetne, Ð kimutathatjuk 

œgy a kšzšs, mint a saj‡tosan csak a klasszikus h‡rf‡hoz tartoz— j‡tŽktechnikai 

elemeket. Dolgozatomban a kŽs" bbi kutat—kra Žs di‡kokra gondolva felsorolom a 

korabeli metodik‡kat, valamint a bennŸk el" fordul— h‡rf‡s effektusokat Žs speci‡lis 

j‡tŽkm—dokat. 

ãA korabeli h‡rfaj‡tŽk legjellemz" bb fordulatai a sk‡lamenetek, 

akkordfelbont‡sok, arpeggi—k, nŽha egy-egy trilla Žs egyŽb d’sz’t" elemÓ Ð ‡ll nem tœl 

h’zelg" en a 18. sz‡zadi h‡rfareperto‡rt t‡rgyal— Grove-sz—cikkben.  Val—ban, a h‡rfa 1

hirtelen megnšvekedett nŽpszer! sŽge Žs a didaktikai anyagok kor‡bbi teljes hi‡nya 

val—ban a kevŽsbŽ tehetsŽges szerz" knek is megmutatkoz‡si lehet" sŽget teremtett. A 

saj‡t metodik‡k kiad‡sa a tan‡roknak Žs zeneszerz" knek nemcsak biztos bevŽteli 

forr‡st, hanem egyfajta t‡rsadalmi elfogadotts‡got is jelentett.   2

A h‡rfametodik‡k a kor mŽrvad—, egyŽb hangszerre ’rt metodik‡ihoz hasonl—an 

nem v‡lasztott‡k szŽt a technik‡ra Žs interpret‡ci—ra vonatkoz— elemeket, a gyakorlati 

kivitelezŽs Žs a ãj— ’zlŽsÓ dikt‡lta el" ad—m! vŽszeti œtmutat‡sok egyszerre voltak jelen 

bennŸk.  A h‡rfaiskol‡k nem puszta ujjgyakorlat-gy! jtemŽnyek voltak, hanem az 3

amat" r Žs gyakorl— h‡rf‡soknak egyar‡nt sz—l— igen rŽszletes kŽzikšnyvek: a tan‡r 

didaktikai œtmutat‡sa, nŽha ršvid h‡rfatšrtŽneti ŽrtekezŽs, a h‡rfa hangol‡sa, h‡rfa- Žs 

hœrv‡s‡rl‡si tan‡csad—, helyes poz’ci— le’r‡sa (test, kŽz, ujjak), gyakorl‡si œtmutat—,  4

 Grove Musical Instruments 149.1

 Parker 19. M‡r a h‡rfaiskola dedik‡ci—ja is el‡rulta szerz" je szoci‡lis st‡tusz‡t, a dedik‡ci— ‡ltal‡ban a 2

tan‡r legmagasabb rangœ di‡kj‡nak sz—lt. 
 Lawrence-King 3

 Mademe de Genlis: Nouvelle mŽthode pour apprendre ˆ jouer de la harpe en moins de six mois de 4

le•ons. (Paris: Duhan, 1802). 15. Madame de Genlis pŽld‡ul a m‡sokat nem zavar— gyakorl‡sra a 6-8 
hœros, filccel letomp’tott gyakorl— eszkšz haszn‡lat‡t javasolja. Ezzel utaz‡s kšzben is er" s’thetjŸk uj-
jainkat Žs gyakorolhatjuk a kŸlšnbšz"  ujjrendeket.
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A klasszikus h‡rfa: metodik‡k Žs mesterek #27

speci‡lis effektusok Žs az alapvet"  d’sz’t" elemek le’r‡sa Žs gyakorlati kivitelezŽse, Žs a 

kštet vŽgŽn a szerz"  nŽhŽny saj‡t et! dje, popul‡ris dallamokra ’rt ršvid air-ek, t‡ncok.   5

 Napjaink h‡rf‡s di‡kjai Ð legal‡bbis itt, KšzŽp-Eur—p‡ban Ð szinte csak a 

Bochsa- Žs Naderman-et! dškkel, valamint Naderman HŽt Progressz’v Szonatin‡j‡val 

tal‡lkoznak a klasszikus kor didaktikus darabjai kšzŸl, amikor a biztos poz’ci—Žrzet 

fejlesztŽsŽn dolgoznak,  s tal‡n mŽg olvastak valahol egy Madame de Genlis nev!  6

h‡rf‡s hšlgyr" l, aki Ð micsoda bolond štlet Ð št ujjal h‡rf‡zott. 

Madame de Genlis (1746-1830) a sz‡zad m‡sodik felŽnek Ÿnnepelt Ð Žs 

egyetlen n" i Ð h‡rfatan‡ra val—ban št ujjal h‡rf‡zott, mivel els"  darabjai, melyeket 

im‡dott tan‡ra, a ped‡los h‡rf‡t a Concert Spirituelen bemutat— Goepfert gyakorl‡sra a 

kezŽbe adott, csembal—m! vek voltak.  Az štujjas, billenty! s technik‡t adopt‡lta h‡rf‡ra, 7

s ennek ok‡t, el" zmŽnyŽt, gyakorlati megval—s’t‡s‡t 1802-es metodik‡j‡ban rŽszletesen 

le is ’rta.  8

A kor legfontosabb h‡rfatan‡rait felsorol— egyik almanach tevŽkenysŽgi kšrŸk 

Žs elismertsŽgŸk szerint nŽgy kateg—ri‡ba osztja a tan‡rokat, s a legkiemelked" bb, 

legnevesebb mesterek kšzštt tal‡ljuk Genlis-t, F. Petrini, J. B. Mayer, A. F. J. 

Deleplanque, J. Elouise Žs A. J. Gros t‡rsas‡g‡ban. N‡luk csak egy magasabb kateg—ria 

volt, az uralkod—csal‡dot Žs a legmagasabb rangœ arisztokr‡ci‡t tan’t— h‡rfavirtu—zok 

list‡ja: J. Baur, Beaumarchais, J. B. Krumpholtz, Ph. J. Meyer, F. J. Naderman, M. P. 

Dalvimare, J. G. Cousineau, J. B. Cardon, G. A. Goepfert neveivel.  9

Az els" , kiadott h‡rf‡s metodika de Genlis kort‡rsa, Philippe-Jacques Meyer 

(1732-1819) nevŽhez kšt" dik, a kiad‡s Žve 1762.  A kštet nŽpszer! sŽgŽt jelzi, hogy 10

tšbb, tov‡bbi kiad‡st megŽlt. Meyer, Ð aki autodidakta m—don kezdett h‡rf‡zni, s csak 

kŽs" bb lett Christian Hochbrucker di‡kja, Ð metodik‡j‡ban B vagy Esz-dœr hangol‡st 

 Parker 19. 5

 Grove Musicians 590. Naderman MŽthode raisonnŽe pour La Harpe (1825, 1832) c’m!  metodik‡j‡ban 6

jelent meg el" szšr a Sept Le•ons  Progressive (HŽt progressz’v szonatina).
 Barthel, 78. Magdeleine-FŽlicitŽ duCrest-t fŽrje, Comte de Genlis nevŽn ismerjŸk. Metodik‡j‡ban b" ven 7

kšzšl šnŽletrajzi elemeket is. Azok szerint 13 Žvesen kezdett el h‡rf‡zni, s h‡rfatanulm‡nyyai els"  esz-
tendejŽben napi 8 (!) —r‡t gyakorolt, f" kŽnt Scarlatti, Rameu, HŠndel csembal—m! veit. …tujjas tech-
nik‡j‡t, mely a billenty! s techika h‡rf‡s adapt‡ci—ja, szinte csak saj‡t di‡kjai kšvettŽk.
 Lawrence-King. Genlis, aki a 19. sz‡zad vŽgŽig egyedŸl kŽpviselte a n" i nemet egy fŽrfiak uralta vil‡g8 -

ban, s akinek kŸlšncsŽgei eltšrpŸlnek a zenepedag—gi‡ban elŽrt Žrdemei mellett, metodik‡j‡ban is az ujj-
gyakorlatok, a kŸlšnbšz"  fordulatok szisztematikus Žs kšvetkezetes gyakorl‡s‡t ’rja el"  di‡kjainak.
 Barthel, 94-97. Egy 1772-es almanach (lÕAlmanach Dauphin) nŽgy kateg—ri‡ba sorolja a h‡rfatan‡rokat: 9

1. kiv‡l— tan‡rok, de nincs le’rt pedag—gi‡juk, 2. tšbb, kŸlšnbšz"  hangszeren is mestertan‡rok, 3. h‡rf‡ra 
specializ‡l—dott mestertan‡rok, saj‡t metodik‡val is rendelkeznek, 4. a legh’resebb mestertan‡rok, az 
arisztokr‡cia Žs uralkod—csal‡d oktat—i, tšbb kiad‡st megŽl"  publik‡ci—kkal, ‡ltal‡ban gyakorl— h‡r-
fam! vŽszek is.

  Rensch, 135. Essai sur la vrai maniere de la jouer de la harpe, avec une mŽthode de lÕaccorder (P‡rizs, 10

1762)
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#28 Guly‡s Csilla: A ped‡los h‡rfa aranykora

aj‡nl a h‡rf‡hoz; neves’ti a C Žs F hœrok megkŸlšnbšztet"  sz’neit (piros Žs kŽk); Žs 

specifikus inform‡ci—kat, ujjrendi javaslatokat ad a gyakori d’sz’tŽsek 

megval—s’t‡s‡hoz.  

Meyer munk‡j‡t a  kšvetkez"  nŽgy Žvtizedben tucatnyi h‡rfaiskola kšvette, az 

al‡bbi felsorol‡s a mai adataink szerint legnŽpszer! bb klasszikus h‡rfaiskol‡kat 

tartalmazza.  A list‡t a szerz" k nevei szerint ‡ll’tottam nŽvsorba, s nem id" rendi 11

sorrendben kšzlšm, mivel egyrŽszt nem vagyunk biztosak az els"  kiad‡s id" pontj‡ban; 

m‡srŽszt a kiad‡s Žve nem feltŽtlenŸl azonos a tananyag keletkezŽsi idejŽvel. NŽha 

Žvtizedes tan’t‡si gyakorlatot ršgz’tett a szerz" , nŽha hal‡la ut‡n, di‡kja adta ki 

didaktikai œtmutat‡sait. Ami biztos, hogy keletkezŽsŸk a 18. sz‡zad m‡sodik felŽre Žs a 

19. sz‡zad els"  Žvtizedeire esik.   12

¥ Backofen, Johann Georg Heinrich: Anleitung zum Harfenspiel, 1801 Žs 1807 

(nŽmet Žs francia kamp—s h‡rf‡ra) 

¥ BarthŽlŽmon, Francoise Hippolite: Tutor for the harp, 1787 

¥ Bochsa, Robert Charles Nicholas: Nouvelee MŽthode de Harpe, 1814 

¥ Bochsa: Standard Tutor for the Harp, 1823 (francia h‡rf‡ra Žs duplaped‡los 

h‡rf‡ra) 

¥ Cardon, Jean-Baptiste: LÕart de jour de la harpe, 1784 

¥ Challoner: A new preceptor for the harp, 1808 

¥ Corbelin, Francois Vincent: MŽthode de harpe, 1772 

¥ Cousineau, Jacques-George : MŽthode de Harpe (1773 Žs 1803) 

¥ Desargus, Xavier: TraitŽ GŽnŽral sur lÕart de jouer la Harpe, 1809  13

¥ Elouis, Johan: New instructions for the pedal harp, 1807 

¥ Genlis, Comtesse de: MŽthode dÕapprendre juer la harpe, 1802 

¥ Herbst, J. F. W.: Ueber die Harfe nebst Anleitung sie richtig zu spielen, 1763 

ut‡n 

  Parker 20. A metodik‡k legtšbbje a kŽt legtšbbet haszn‡lt, internetes kottagy! jtemŽny oldal‡r—l letšl11 -
thet" : International Music Score Library Project (imslp.org), The International Harp Archives 
(archive.org)

  Nem mindig tudjuk az els"  kiad‡s id" pontj‡t, mert a sikeresebb iskol‡k ak‡r 3-4 œjrakiad‡st is elŽrtek, 12

de akadt, amely csak egyszer, szerz" je saj‡t kiad‡s‡ban jelent meg.
  Barthel, 174. Desargus Madame de Genlis-hez hasonl—an szintŽn az štujjas technik‡t alkalmazta.13
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¥ Krumpholtz, Jean-Baptiste / J. M. Plane: Principes pour la harpe, 1800.  14

¥ Mayer, J. B.: Complete instructions for the harp, 1800. 

¥ Meyer, P. J.: Essai sur la vrai maniere de la jouer de la harpe, avec une 

mŽthode de lÕaccorder, 1762. 

¥ Naderman, F. J.: ƒcole, ou MŽthode raisonnŽe de Harpe, 1832. 

¥ Newbourg, Le Comte St. Pierre de: La Nouvelle MŽthode Francais Pour La 

Harpe, 1800. 

¥ Pollet, Benoit: MŽthode de Harpe, 1802 

¥ Petrini, Franz: AbrŽgŽ de la mŽthode de harpe 

¥ Werniche, J. C. : Versuch einer richtigen Lehrart, die Harfe zu spielen, 1772. 

2.2. A klasszikus h‡rfaj‡tŽk technik‡ja Žs effektusai 

Sz‡mos, j—l le’rhat— Žs a korabeli metodik‡kban gondosan ršgz’tett eleme van a 

klasszikus h‡rfaj‡tŽknak. Az el" z"  fejezetben felsorolt metodik‡k sor‡b—l Bochsa, 

Genlis, Krumpholtz, Cousineau, Naderman instrukci—i alapj‡n ‡ll’tottam šssze a 

klasszikus h‡rf‡s kellŽkt‡r‡t: a h‡rf‡n‡l val— elhelyezkedŽst" l a helyes kŽz- Žs 

ujjtart‡son ‡t a kŸlšnbšz"  h‡rf‡s effektusok Žs d’sz’t" elemek kivitelezŽsŽre tett 

javaslatokig. Tšbb hasonl—s‡got tal‡ltam, mint kŸlšnbsŽget, b‡r ršgtšn az ut—bbira 

Žrdekes pŽlda lehet a kezek tart‡sa. A 4. Žs 5. illusztr‡ci—n l‡that— kŽt kŽztart‡st csak 

harminc Žv v‡lasztja el egym‡st—l, mŽgis alapvet" en kŸlšnbšznek.  

 4. illusztr‡ci—: kŽztart‡s rajza  5. illusztr‡ci—: kŽz- Žs testtart‡s 

 Cousineau metodik‡j‡ban,  Bochsa metodik‡j‡ban, 

 J.-G. Cousineau: MŽthode de Harpe  R. N. C. Bochsa: Nouvelle MŽthode de harpe 

 (P‡rizs,1773.) (P‡rizs, 1814.) 

 Krumpholtz hal‡la ut‡n tan’tv‡nya, J. M. Plane kštetbe rendezte Žs kiadta mestere didaktikus anyagait.14
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¥ Poz’ci—, ŸlŽs: magasan ŸlŸnk, hogy l‡baink a ped‡loz‡shoz szabadon 

mozoghassanak; ‡llunk a h‡rfa hajlat‡val egy magass‡gban; a hangszer 

ink‡bb a jobb tŽrdŸnkŸn Žs jobb felkarunkon t‡maszkodik, de a karok 

szabadon mozognak; mindkŽt kšnyškŸnk kšzepesen magasan tartjuk. 

¥ KŽztart‡s: a jobb kŽz csukl—ja finoman kšveti a h‡rf‡t; a bal kŽz vagy a 

hœrok kšzepŽn j‡tszik, vagy a hœrok fels"  harmad‡ban (4. illusztr‡ci—).   15

¥ Ujjak poz’ci—ja: az egyes ujj (hŸvelykujj) magasan vagy ritk‡n kšzŽpen 

tartand—, a tšbbiek behajl’tva; (csak az ujjvŽgŸnkkel pengetŸnk, nem a 

kšršmmel); a kisujjunkkal Ð a legtšbb metodika szerint Ð nem j‡tszunk.  16

¥ Ujjak sz‡moz‡sa: a hŸvelykujjt—l indulva az ujjak sz‡moz‡sa 1-2-3-4, kivŽve 

az angol iskol‡kat, ahol + vagy x jelzi a hŸvelykujjat. 

¥ PengetŽs, artikul‡ci—: a tšbbi hangszeres metodik‡hoz hasonl—an a 

h‡rfaiskol‡k is a hang egyszeri megpengetŽsŽnek, a hangok šsszekštŽsŽnek 

Žs szŽtv‡laszt‡s‡nak kŸlšnbšz"  met—dusait vizsg‡lt‡k, s ’gy szŸlettek meg az 

ujjrend kŽs" bb is ŽrvŽnyes, ‡ltal‡nos szab‡lyai. 

¥ Ujjrend: ‡ltal‡nos szab‡ly, hogy az ujjrend kšvetkezetes Žs egyir‡nyœ legyen; 

a lefelŽ vagy felfelŽ tart— sk‡lamozg‡s hangjai legyenek el" re bekŽsz’tve. Az 

egyŽb helyeken az ujjak bekŽsz’tŽsŽnek sorrendje a hangok pengetŽsŽnek 

sorrendje legyen.  17

¥ D’sz’tŽsek: ha kimondatlanul is, de minden iskola a kor legfontosabb 

metodik‡it, Johann Joachim Quantz, Leopold Mozart Žs Carl Philipp 

Emanuel Bach œtmutat‡sait veszi alapul a d’sz’tŽsek ŽrtelmezŽsŽhez (el" ke Žs 

a f" hang ŽrtŽkŽnek egym‡shoz val— viszonya, a d’sz’tŽsek ir‡nya).  Az 18

elmŽleti œtmutat‡son tœl a leggyakoribb d’sz’t" elemekre ujjrendi javaslatokat 

tesznek, ahogy a Krumpholtz/Plane-metodika kottapŽld‡j‡n is l‡tjuk (1. 

  A nem ped‡los, kŽzzel v‡ltand— mechanika kšnnyebb elŽrŽse miatt alakulhatott ki a bal kŽz magas 15

poz’ci—ja. A ped‡los h‡rf‡k elterjedŽsŽvel ez a gyakorlat kikopott.
  Madame de Genlis štujjas technik‡j‡ban a kisujj gyengesŽge a puha hœroz‡sœ francia h‡rf‡n nem t! nt 16

annyira ki a tšbbi kšzŸl. Genlis is legink‡bb a sk‡lameneteknŽl javasolja mind az št ujj haszn‡lat‡t.
  A nŽgynŽl tšbbhangœ sk‡lameneteknŽl: 1-2-3-4-1-2/1-2-1-2-3-4 vagy 1-2-3-1-2-3/3-2-1-3-2-1, ritk‡b17 -

ban 1-2-3-2-3-2 az aj‡nlott ujjrend. 
 Johann Friedrich Wilhelm Herbst: Ueber die Harfe Ð nebst einer Anleitung sie richtig zu spielen 18

(Berlin: Rellstab, 1796) 24. Herbst (1735-1812) 18. sz‡zad vŽgi metodik‡j‡nak utols— oldal‡n, a 
d’sz’tŽsek magyar‡zata ut‡n tan‡csolja, hogy Quantz Žs C. P. E. Bach Versuch-ja legyen a mŽrvad— min-
den egyŽb, ‡ltala nem jelzett esetben.
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kottapŽlda), ahol a trill‡k  kivitelezŽsŽhez az  1-2-1-3 ujjrend begyakorl‡s‡t 

aj‡nlj‡k.  19

1. kottapŽlda: trilla ujjgyakorlata, J-B. Krumpholtz: Principes pour la harpe (P‡rizs, 1800) 

 2. kottapŽlda: d’sz’t" elem Žs kivitelezŽse Bochsa metodik‡j‡ban, R. N. C. Bochsa: Nouvelle MŽthode de 

harpe (P‡rizs, 1814) 

¥ Akkordj‡tŽk: az akkordokat egyszerre (secco) j‡tsszuk, hacsak a kott‡ban 

m‡skŽpp nincs jelšlve.  20

¥ Speci‡lis effektusok: a ma leggyakrabban haszn‡lt effektusaink, az etouffŽe, 

Ÿveghang, bisbigliando, glissando (4. kottapŽlda), prŽs de la table, csœsz‡s, 

ped‡lglissando, staccato mind megjelent m‡r a klasszikus metodik‡kban, 

kŽpzŽsŸk Žs jelzŽseik teljesen azonosak a 19. sz‡zadiakkal. Ezeken felŸl akad 

nŽh‡ny kŸlšnleges effektus, melyek ekkor m‡r lŽteztek, de a romantika vagy 

a 20. sz‡zad h‡rf‡sai (Parish-Alvars, Godefroid, Salzedo, Bernard Andres) 

œjrafelfedeztek Žs saj‡t elnevezŽssel l‡ttak el, mint pŽld‡ul az angelique-hang 

(a hœrok tetejŽn, a nyakhoz kšzel pengetve kŽpezzŸk a hangot) Žs a citera 

vagy git‡rhang (kšršmmel pengetŸnk, 3. kottapŽlda). 

  Parker 49.19

  Parker 46. M‡r a 19. sz‡zad elejŽt" l szel’dŸlt ez a szigorœ gyakorlat Žs egyre gyakoribb volt az akkor20 -
dok gyors felbont‡sban val— j‡tŽka, azaz tšrŽse (arpeggio).
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3. kottapŽlda: git‡r-effektus Backofen metodik‡j‡ban, "

J. G. Backofen: Anleitung zum Harfenspiel (Leipzig: Breitkopf & HŠrtel, 1801) 

 

4. kottapŽlda: egy-Žs kŽtujjas glissando-j‡tŽk Backofen metodik‡j‡ban, "

J. G. Backofen: Anleitung zum Harfenspiel (Leipzig: Breitkopf & HŠrtel, 1801) 

¥ Enharm—nia: a hangszerek temper‡l‡sa ekkor mŽg nem volt ‡ltal‡nos 

gyakorlat a h‡rf‡kn‡l sem, ’gy a kŽs" bb keletkezett metodik‡kban Žs 

darabokban tšbb pŽlda szerepel az enharm—nia haszn‡lat‡ra, mint a korai 

darabokban.  21

¥ Ped‡loz‡s: a metodik‡k kŸlšn nem magyar‡zz‡k el a ped‡l lenyom‡s‡t, de 

korabeli festmŽnyek ‡br‡zol‡sai, a korabeli cip" k felŽp’tŽse, a h‡rfaped‡l 

hossza, keskenysŽge Žs fšldt" l val— t‡vols‡ga alapj‡n egysŽges’thet" , hogy a 

ped‡loz‡st a l‡bfejjel, de a teljes l‡b megemelŽsŽvel hajtott‡k vŽgre.  22

¥ Duplaped‡loz‡s: a dupla- Žs triplaped‡loz‡s m‡ra kihalt gyakorlata 

viszonylag gyakran el" fordulhatott a klasszikus h‡rfadarabokban, mivel a 

legfontosabb metodik‡k mind megeml’tik (Backofen, Krumpholtz, 

Bochsa).  Az al‡bbi kottapŽld‡n az F Žs A ped‡l egy mozdulattal val— 23

ped‡loz‡s‡nak gyakorlat‡t l‡tjuk (5. kottapŽlda). 

  Parker 55.21

 Parker 53. A modern h‡rfatechnik‡ban, de m‡r a 19. sz‡zadban is a sarok mindig a fšldšn t‡maszkodik.22

  A kšvetkez"  fejezetben Cleary m‡r idŽzett tanulm‡ny‡nak seg’tsŽgŽvel rŽszletesen bemutatom ezt a 23

szimplaped‡los h‡rf‡hoz kšt" d" , ’gy m‡r sajnos kihalt, de nagyon izgalmas ped‡loz‡si technik‡t.
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5. kottapŽlda: duplaped‡loz‡s (F Žs A ped‡lt egyszerre)"

Bochsa metodik‡j‡ban, R. N. C. Bochsa: Nouvelle MŽthode de harpe (P‡rizs, 1814) 

 

¥ Speci‡lis effektusok ped‡loz‡sa: Naderman Žs Krumpholtz 1785-86-ban 

bemutatott kŸlšnleges effektusokra kŽpes h‡rf‡in ezeket az Žrdekes 

hangz‡sokat a megszokott hŽt ped‡lon felŸl beŽp’tett ped‡lokkal lehetett 

lŽtrehozni. A vibrat—ra Žs tomp’t‡sra, tov‡bb‡ az er" teljesebb dinamikai 

v‡lt‡sokra lŽtrehozott ped‡lokhoz speci‡lis ped‡ljelzŽsek tartoztak, ahogy az 

a kšvetkez"  kottapŽld‡n (5. kottapŽlda) Žs a hozz‡tartoz— magyar‡zaton (6. 

illusztr‡ci—) is l‡tszik.  24

#  

6. illusztr‡ci—: a ãrenforcement harpeÓ el" ad—i utas’t‡sai, J.-B. Krumpholtz, 6me Sonate op. 14 

#  

6. kottapŽlda, J.-B. Krumpholtz, 6me Sonate op. 14, I. tŽtel, 28-36. Ÿtem 

  A Krumpholtz/Plane metodik‡ban a renforcement-h‡rfa speci‡lis effektusait egy et! d Žs egy hozz‡ 24

f! zštt ršvid magyar‡zat kŽpviseli. Az et! d egyŽbkŽnt p‡r hang kŸlšnbsŽggel megegyezik az op. 13 szon‡-
tasorozat VI. szon‡t‡j‡nak 1. tŽtelŽvel.
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…sszefoglal‡s 

A fenti pŽld‡kb—l j—l l‡tszik, hogy a klasszikus h‡rfametodika elemei szinte 

teljes egŽszŽben tov‡bbŽltek a duplah‡rfa kor‡ban is, id" vel csup‡n olyan 

apr—s‡gok v‡ltoztak, amik legink‡bb a hangszer kisebb mŽretŽt" l, puh‡bb 

hœroz‡s‡t—l fŸggtek.  A speci‡lis effektusok sem csup‡n a 19. sz‡zadi szerz" k 25

innovat’v gondolkod‡s‡nak gyŸmšlcsei, hanem szinte mindegyiket 

alkalmazt‡k m‡r a kor‡bbi mesterek, akik lubickoltak a lehet" sŽgeikben, hogy 

a hangszer fejl" dŽsŽvel a rajta kifejezhet"  hangsz’nek is gazdagodtak.  

2.3. Egy elfeledett ped‡ltechnika 

Az elfeledett ped‡ltechnikai gyakorlatot Maria Christina Cleary ’r sz‡rmaz‡sœ 

h‡rfam! vŽsz p‡r Žvvel ezel" tti tanulm‡ny‡ban ãdouble-pedallingÓ-nak, magyarul a 

duplaped‡loz‡s vagy kett" sped‡loz‡s m—dszerŽnek nevezte el.  ƒn az ut—bbi 26

kifejezŽsnŽl maradok, mert a ãkett" sped‡lrendszer! Ó avagy ãduplaped‡losÓ h‡rfa 

kifejezŽs nyelvŸnkben m‡r elfogadott, amikor a szimplaped‡los hangszert kšvet"  

modern, duplaped‡los h‡rf‡r—l beszŽlŸnk.  

Cleary egy kor‡bban egy‡ltal‡n nem kutatott, ’gy nem is vitatott lehet" sŽget emelt be a 

h‡rf‡s kšztudatba. Mivel csak mostan‡ban kezdtek el cikkek Žs tanulm‡nyok 

megjelenni e t‡rgyban, ezŽrt nem mernŽk ‡ll‡st foglalni sem az Žrvei ellen, sem 

mellette, de ismerve a h‡rf‡sok Žs h‡rfatan‡rok konzervat’v hozz‡‡ll‡s‡t, valamint 

felismerve a tŽnyt, hogy a klasszikus kor metodik‡i Žs h‡rfakott‡i csup‡n az elmœlt 

Žvekben v‡ltak kšzkinccsŽ kšrŸnkben az internetes kottaarch’vumoknak kšszšnhet" en, 

mindenkŽppen megismerŽsre Žs megvitat‡sra Žrdemesnek tartom a felvetŽseit.  

Cleary azt ‡ll’tja disszert‡ci—j‡ban Žs a dolgozata alapj‡n ’rt, az American Harp 

Journalban alig p‡r h—napja megjelent cikkŽben, hogy a klasszikus h‡rfaj‡tŽk egyik 

alapvet"  eleme volt a kett" sped‡loz‡s, vagyis amikor a h‡rf‡s nem egy, hanem kett" , 

s" t, nŽha h‡rom Ð egym‡s melletti Ð ped‡lt nyomott le egyszerre.  Szerinte a korabeli 27

 †lŽsmagass‡g, kezek magass‡ga a hœrokon, kŽz poz’ci—ja.25

 Maria Christina Cleary h‡rfam! vŽsz Žs tan‡r 2016-ban a hollandiai Leiden Egyetemen a ket26 -
t" sped‡loz‡s t‡rgykšrŽben doktor‡lt, jelenleg a Veronai Egyetem historikus h‡rfa t‡rgy‡nak professzora. 
ÒThe Harpe OrganisŽe, 1720-1840: Rediscovering the Lost Pedal Techiques on Harps with a Single-Ac-
tion Pedal MechanismÓ PhD diss., University of Leiden, 2016

 Cleary 35.27
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ped‡lmozdulatok ugyanolyan fontos elemei voltak a m! vŽszi kivitelezŽsnek, mint a 

kezek mozg‡sa Žs a kšnnyed, eleg‡ns, zenŽvel egyŸttmozg— ped‡loz‡st nem elrejteni 

kell, hanem megmutatni a kšzšnsŽgnek.  Ehhez m‡s szšgben Žs m‡s m—don kellett 28

tartania a l‡bat, mint a mai gyakorlat. A mai gyakorlatban a sarkak stabil pontkŽnt 

mindig a fšldšn vannak, a ped‡loz‡st a h‡rf‡val Žs ped‡lokkal p‡rhuzamos l‡bfejjel 

vŽgezzŸk. Egyszerre maximum kett" , a h‡rfa kŽt kŸlšnbšz"  oldal‡n lŽv"  ped‡lt tudunk 

lenyomni. Ehhez kŽpest  a klasszikus ped‡ltechnik‡ban a teljes l‡bfejet haszn‡lva, azt a 

ped‡lokon keresztbe fektetve a l‡bfejjel Žs a sarokkal is lenyomhat— volt egy-egy vagy 

ak‡r šsszesen h‡rom ped‡l egyszerre. KŽt egym‡st—l t‡volabb es" , de egy oldalon lev"  

ped‡l a kšztes ped‡l egy mozdulattal val— felhajt‡s‡val ŽrhetjŸk el Žs nyomhatjuk le.  29

Ez ut—bbi mozdulat a bal oldalon a C ped‡l felhajt‡s‡t, majd a H Žs D ped‡l egy 

mozdulattal val— lenyom‡s‡t, jobb oldalon pedig az F vagy G ped‡l felhajt‡s‡t Žs a kŽt 

szŽls"  ped‡l, az E Žs A ped‡l lenyom‡s‡t jelentette.  

A gyakorlatot kšnny’ti, hogy akkoriban a ped‡l Ð ma gyakrabban haszn‡latos Ð 

beakaszt‡sa helyett az egyszeri lenyom‡s volt a jellemz" .  A 19. sz‡zad kšzepŽig 30

nincsenek ped‡ljelzŽsek a h‡rfakott‡kban, s Cleary ezt a hi‡nyt is azzal magyar‡zza, 

hogy a ped‡l ršvid, egyszeri lenyom‡s‡t szŸksŽgtelen volt a kott‡ban ršgz’teni, mivel a 

kett" s- Žs h‡rmasped‡loz‡ssal a h‡rf‡s minden ped‡lt kšzvetlenŸl a v‡ltand— hang el" tt 

tudott lenyomni Žs felengedni.  31

Cleary eddig št h‡rfadarabot Žs kilenc h‡rfametodik‡t azonos’tott Ð kšztŸk 

Backofen el" szšr 1801-ben kiadott Anleitung Zum Harfenspiel c’m!  metodik‡j‡t Ð ahol 

a szerz"  kett" s-vagy h‡rmasped‡loz‡sra kŽszteti a j‡tŽkost vagy ahol a sokszoros 

ped‡loz‡s sz—ba kerŸl.  A 7. kottapŽld‡n az eml’tett Backofen-metodika 32

kett" sped‡loz‡ssal foglalkoz— et! djŽnek els"  ŸtemŽben a csillaggal jelšlt Žs kŽs" bb 

kifejtett utas’t‡s szerint az addigi Fisz Žs A ‡ll‡sœ ped‡lokat egyszerre, egy l‡bbal (jobb 

oldalon) kell felengedni, hogy F Žs Asz hangokat kapjunk. A 8. kottapŽlda Dalvimare 

egyik szon‡t‡j‡nak rŽszlete, ahol a szerz"  a kott‡ba beszœrt instrukci—ban magyar‡zza el 

 A huszadik sz‡zadban m‡r volt hasonl— tšrekvŽs a ped‡lmozdulatok m! vŽszi megideologiz‡l‡s‡ra Car28 -
los Salzedo metodik‡j‡ban (Carlos Salzedo Modern Study of the Harp New York Schirmer 1921, 7.

 Cleary 36.29

 A beakaszt‡s azt a mozdulatot ’rja le, amikor a h‡rf‡s nem csup‡n lenyomja, hanem a megfelel"  ped‡l-30

lŽpcs" n (#-es, semleges vagy b-s ‡ll‡sban) hosszabb id" re ršgz’ti a ped‡lt, amit majd a kell"  id" ben vis-
szaenged. A beakaszt‡s pillanata ak‡r tšbb Ÿtemmel is megel" zheti a v‡ltand— hangot, a visszaengedŽs 
szintŽn. Mindehhez speci‡lis ’r‡sos jeleket haszn‡lunk a kott‡ban, ezt a m! veletet nevezzŸk a darab 
ãbeped‡loz‡s‡nakÓ.

 Cleary 35.31

 Johann Georg Backofen: Anleitung zum Harfenspiel (Leipzig: Breitkopf & HŠrtel, 1801) 44.32
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a j‡tŽkosnak az Esz, B Žs G ped‡l lenyom‡s‡t, (jobb l‡bbal a B, ballal az Esz Žs G 

ped‡lt egyszerre), amivel E, H Žs Gisz hangokat kapunk. 

 

7. kottapŽlda: J. G. Backofen: Anleitung zum Harfenspiel (Leipzig: Breitkopf & HŠrtel, 1801), 43. oldal 

 

8. kottapŽlda: M. P. Dalvimare, III. Sonate op. 18, 89. Ÿtem 

Louis Spohr m! veinek behat— tanulm‡nyoz‡sa Žs korabeli h‡rf‡n val— j‡tŽka 

kšzben Cleary harminchŽt kŸlšnbšz"  ped‡loz— mozdulatot figyelt meg Žs ’rt le: a magas 

sz‡m oka, hogy Spohr m! veire kŸlšnšsen jellemz" nek tal‡lta a sarok Žs l‡bfej szepar‡lt 

mozg‡s‡t. Sorra vette Spohr h‡rfadarabjait Žs œgy l‡tta, hogy az id"  el" rehaladt‡val 

egyre n" tt a bonyolultabb ped‡lm! veleteket kšvetel"  rŽszek sz‡ma, ez magyar‡zza a 

sarok Žs l‡bfej egyre šsszetettebb mozg‡s‡t. Cleary œgy vŽli, hogy ezt a ped‡ltechnik‡t 

meger" s’ti Spohr kompoz’ci—s technik‡ja, mivel Spohr œgy ’rt, hogy a h‡rf‡snak mindig 

legyen egy teljes Ÿteme a ped‡loz‡sok Ð ak‡r a lenyom‡s, ak‡r a ped‡l felhajt‡sa Ð 

kšzštt.  

A historikus h‡rfa keskenyebb, egym‡shoz Žs a talajhoz kšzelebb fekv" , 

kšnnyebben lenyomhat— ped‡ljaival kšnnyedŽn megval—s’that— ez a m‡sfajta ped‡loz‡s, 

s" t, kell"  gyakorl‡ssal egyszer! bbŽ teszik a klasszikus m! vek lej‡tsz‡s‡t.  33

Mivel a szimplaped‡los Žs a duplaped‡los h‡rfa h‡rom Žvtizedig viszonylag 

tšretlen nŽpszer! sŽgben egym‡s mellett lŽtezett, Cleary val—sz’n! s’ti, hogy a technika 

 Cleary 30.33
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tov‡bbŽlt p‡r Žvtizedig, s a nyomait is megtal‡lta a 19. sz‡zadi metodik‡kban. A le’rt 

bizony’tŽkok mellett ugyanilyen fontosnak tal‡lja a sz‡jhagyom‡ny œtj‡n tov‡bbadott 

bizony’tŽkokat. 

Cleary Žrvei Žs bizony’tŽkai a kett" sped‡loz‡s gyakorlata mellett: 

¥ az eddig megvizsg‡lt kilenc klasszikus h‡rfametodika (kšztŸk Backofen-Ž, 

Dorette Spohr tan‡r‡Ž), 

¥ a vizsg‡lt korban keletkezett fest" m! vŽszeti alkot‡sok h‡rf‡sainak, 

konkrŽtan a ped‡loz— l‡baik ‡br‡zol‡sa: teljesen a talaj felett, a leveg" ben 

tartj‡k " ket vagy egŽsz l‡bfejjel a ped‡lokon nyugszanak, 

¥ a modern, duplaped‡los h‡rfa kor‡nak metodik‡iban megtal‡lta a 

kett" sped‡loz‡s technik‡j‡nak nyomait, 

¥ ‡ltal‡ban egy teljes Ÿtem jut a ped‡loz‡sra vagy el" kŽsz’tŽsŽre, 

¥ a ped‡lbejegyzŽsek hi‡nya a kott‡kban a 19. sz‡zad kšzepŽig.  34

Fontosnak tal‡lom meger" s’teni, ahogy Cleary is le’rja tanulm‡ny‡ban, hogy 

munk‡ja nem befejezett, a kutat‡s elejŽn j‡r. Igaz, a tov‡bbi, fellelhet"  metodik‡k Žs 

kott‡k tanulm‡nyoz‡s‡t—l azt v‡rja, hogy ‡ll’t‡sa meger" s’tŽsre kerŸl.  

Azt is fontos leszšgeznŸnk, hogy a mai koncerth‡rf‡kon nem jellemz"  

gyakorlat az egy oldalon elhelyezked"  ped‡lokn‡l a kett" sped‡loz‡st alkalmazni, de 

el" fordulhat.  A 19. sz‡zadban megkezd" dštt Žs a 20. sz‡zadban vŽglegesedett 35

metodik‡k mindegyike a lehet"  legkevesebb, legletisztultabb mozdulatokat tartja 

kšvetend" nek œgy az ujjak, mint a kezek Žs l‡bak haszn‡latakor. Ha a hangszert 

vizsg‡ljuk, l‡tjuk, hogy a h‡rf‡k megnšvekedett mŽrete miatt a ped‡lok t‡volabb esnek, 

nehŽz lenne egy l‡bbal kŽt ped‡lt lefogni. Er" sebben is fognak a ped‡lok, mert 

feszesebb a ped‡lrug—, ’gy a ped‡lokat nehezebb lenyomni. Val—ban, a 19. Žs 20. sz‡zad 

egyre tšbb modul‡ci—t tartalmaz— Žs egyre komolyabb ped‡lmunk‡t igŽnyl"  darabjai 

jobban megoldhat—ak a ped‡lok beakaszt‡s‡val, mintsem a ped‡lok sima, egyszeri 

lenyom‡s‡val, mŽgha ez a ton‡lis gondolkod‡s k‡r‡ra is megy Žs ’gy a ped‡loz‡s 

sokaknak egy puszt‡n mechanikus, betanuland— mozdulatsorr‡ v‡lik. VŽgŸl az egyik 

leger" sebb Žrv, hogy oly m—don felgyorsult a j‡tŽk mind a versenyeken, mind a 

 Maria Christina Cleary: ãGeliebte Dorette.Ó Spohr Journal no. 43, 2016. 43.34

 TermŽszetesen egy-egy ritka esetben el" fordul, Ð pŽld‡ul kort‡rs darabokban vagy Ravel BevezetŽs Žs 35

Allegro c’m!  m! vŽnek kadenci‡j‡ban Ð ez a szokatlan, izgalmas h‡rfatehnikai feladat.
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koncerteken, hogy egyszer! en nincs r‡ id" nk, hogy a l‡bunkat kŸlšnbšz"  poz’ci—kba 

‡ll’tgassuk.  

  
  
2.4. A klasszikus h‡rfairodalom kialakul‡sa 

2.4.1. Korai m" vek h‡rf‡ra, a legnŽpszer" bb m" fajok Žs szerz! ik 

Az 1784-ben kiadott Les tablettes de la renommŽe des musiciens c’m!  kiadv‡nyra 

hivatkoz—, a tŽm‡t feldolgoz— Grove-sz—cikk Žs Rensch h‡rfatšrtŽneti munk‡i 58 

hivat‡sos h‡rf‡st eml’tenek a sz‡zad utols— Žvtizedeib" l Žs csak 1785-ben tšbb, mint 

štven h‡rfadarab kerŸlt kiad‡sra.  A szerz" k mintegy fele h‡rfam! vŽsz Žs kiad— volt, s 36

negyedŸk tan’totta is a hangszert.  A legtšbb kiadott Ð saj‡t Ð h‡rfam!  szerz" i: N. C. 37

Bochsa, J. G. Cousineau, G. P. A. Gatayes, F. J. Naderman, F. Petrini, J. A. Vernier Žs J. 

B. Krumpholtz.  A h‡rfa hirtelen nŽpszer! sŽge Žs a h‡rfadarabok addigi szinte teljes 38

hi‡nya ok‡n hatalmas volt az igŽny e darabokra, s mivel a kiadott darabok anyagi Žs 

t‡rsadalmi megbecsŸlŽst is jelentettek szerz" iknek,  a piaci igŽny egyŸttj‡rt a kevŽsbŽ 

sz’nvonalas darabok megjelenŽsŽvel.  Nem meglep"  m—don a harm—niai Žs ritmikai 39

merŽszsŽg merŽsz t‡vol ‡llt e darabok szerz" inek nagyobb rŽszŽt" l.  

Ugyan egyikŸk sem h‡rf‡s szerz"  Ð Žs m! veik el" ad‡sa kih’v‡sokkal teli 

feladat a korabeli Žs mai h‡rfaj‡tŽkosoknak egyar‡nt, Ð de az ut—kor szemŽben Mozart 

C-dœr fuvola-h‡rfaversenye Žs Carl Philipp Emanuel Bach G-dœr h‡rfaszon‡t‡ja a 

legnemesebb Žs legmaradand—bb m! vei e korszaknak. A kšvetkez" kŽnt Krumpholtz, 

Dussek Žs Spohr nevŽt emlegetjŸk, mint a h‡rfairodalom neves komponist‡it. Az 

el" bbieknŽk kevŽsbŽ tehetsŽges, de szorgalmasan publik‡l— Žs a kor h‡rfairodalm‡hoz 

Žs h‡rfametodik‡j‡hoz sokat ad— tov‡bbi h‡rf‡sok nevŽt viszont tal‡n mŽg a mai 

h‡rf‡sok sem igen ismerik. A nagy h‡rfakŽsz’t"  m! helyek szinte mindegyike, Ð 

Cousineau, Naderman, Erard, Ð kottakiad‡ssal is kib" v’tette tevŽkenysŽgi kšrŽt, s 

nŽh‡ny fennmaradt katal—gusb—l alaposabb kŽpet kaphatunk a kiadott darabok 

v‡ltozatoss‡g‡t illet" en.  40

 Barthel, 127. 1785-ben štvennŽl is tšbb h‡rf‡s publik‡ci— l‡tott napvil‡got, s ez ugyan 1789-re, a for36 -
radalom idejŽre, visszaesett harmincra, de a revolœci— ut‡n œjra fel’velt a h‡rf‡s kiad‡sok sz‡ma, s meg is 
haladta az adigi rekordokat. 

 Rensch, 142.37

 Barthel, 128.38

 Parker 19.39

 Grove Musical Instruments 149.40
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Madame de Genlis 1802-es metodik‡j‡ban a legels"  h‡rfadarabokra 

visszaemlŽkezvŽn megjegyzi, hogy h‡rf‡ra ’rt m! vek hi‡ny‡ban a korai h‡rf‡sok 

el" szšr a csembal—ra ’rt darabokat j‡tszott‡k.  E darabokat tšbb-kevesebb sikerrel, de 41

megpr—b‡lt‡k ‡tŸltetni h‡rf‡ra.   42

A kšvetkez"  lŽpŽs a h‡rf‡ra Žs/vagy billenty! s hangszerre ’rt darabok 

megjelenŽse volt. Jean Baur (1719-1780) az egyik els"  szerz" nk, akinek m! vei hol 

csembal—ra, hol ãcsembal—ra vagy h‡rf‡raÓ kŽszŸltek, s" t, egyik legismertebb szon‡ta-

sorozat‡t ãh‡rf‡ra Žs csembal—raÓ ’rta (1773).  Ez ut—bbi csembal—-h‡rfa szon‡t‡iban 43

nagyon szŽpen megjelennek a kŽt hangszer kšzštti hangszerkezelŽsi kŸlšnbsŽgek: a 

h‡rfasz—lamban megjelenik az egyik legnŽpszer! bb h‡rf‡s effektus, az Ÿveghang Žs a 

tšrt akkord (arpeggio), a legtšbb d’sz’tŽst pedig a csembal—sz—lam kapja.  Wagenseil, 44

Eichner, Hertel, Johann Christian Bach štvenes-hatvanas Žvekben ’rt billenty! s 

versenym! vei kšzŸl nŽh‡nyat m‡r h‡rf‡n is j‡tszottak.  45

Naderman egyik 1790-es katal—gusa 43 ãh‡rf‡ra vagy zongor‡raÓ kŽszŸlt 

m! vet tartalmaz, kšztŸk h‡rfa vagy zongorak’sŽretes ariett‡kat Žs Krumpholtz utols— 

h‡rfaszon‡t‡it, št Žvvel kŽs" bbi katal—gusuk m‡r 320 publik‡ci—t sorol, ezen belŸl 

legal‡bb 200-at ãh‡rf‡ra vagy zongor‡raÓ.  46

Tal‡n a h‡rfaszon‡ta m! faja volt a legkedveltebb, kŸlšnšsen, ha heged!  vagy 

fuvolasz—lamot is mellŽkeltek hozz‡, de m‡s jelleg!  hangszeres šssze‡ll’t‡sok Žs Žnekel 

k’sŽrt darabok is igen nŽpszer! ek voltak.  A zenŽs sz’npad vil‡g‡ban a h‡rfa mŽg elŽg 47

egyoldalœan, csup‡n a mitol—gikus esemŽnyek jelzŽsŽre vagy a l’rai h" sšk ‡ri‡nak 

k’sŽretŽre szolg‡lt (Gluck: Orfeo Žs Erudice, 1762 Žs Haydn: Orfeo, 1791). 

Ha sz—l—darabra v‡gytak, a szon‡t‡kon k’vŸl air-ek, vari‡ci—s m! vek, 

divertiment—k, rom‡ncok Žs ariett‡k hada ‡llt Ð a f" kŽnt amat" r Ð h‡rf‡sok szolg‡lat‡ra. 

A kott‡kat, f" leg a ršvidebbeket Žs kevŽsbŽ maradand—bbnak t! n" ket kštetekbe 

rendezve vagy periodikus kiadv‡nyokban ‡rult‡k (Journal de la harpe, Feuilles de 

Terpsichore).  48

 Mademe de Genlis: Nouvelle mŽthode pour apprendre ˆ jouer de la harpe en moins de six mois de 41

le•ons. (Paris: Duhan, 1802).  2.
 A kšvetkez" , h‡rfaversenyekkel foglalkoz— fejezetben kŽt kottapŽld‡t is mutatok a csembal—ra/zon42 -

gor‡ra (vagy h‡rf‡ra) Žs h‡rf‡ra (vagy zongor‡ra) ’rt darabok gyakorlati megval—s’t‡s‡ra.
 Rensch, 137.43

 France Vernillat: ãHarp Literature in France in the 18th Century.Ó American Harp Journal Spring/1974: 44

6-21. 6. 
 A kšvetkez"  fejezetben b" vebben kifejtem a jelzett m! vek hangszeres appar‡tus‡t.45

 Grove Musicians, Vol. 17.  Ann Griffith, Richard Macnutt: ãNaderman.Ó 589.46

 Rensch, 142.47

 Rensch, 142.48
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Cousineau szintŽn 1790-ben kiadott katal—gusa šsszefoglal— m—don neves’ti, Ð

b‡r csak vezetŽknevŽn eml’ti Ð a kor legkeresettebb szerz" it, s m! fajok szerint 

kategoriz‡lta a kiad‡sra kerŸl"  darabokat.  Ezt a kategoriz‡l‡st kšvetve foglalom šssze 49

Žn is a klasszikus h‡rfa aranykor‡nak derek‡n legkedveltebb m! fajokat Žs szerz" ket: 

Metodik‡k 

¥ Cardon, Cousineau, H. Petrini 

Szon‡t‡k 

¥ Baur, Cardon, Cousineau, Gros, Hinner, Hocbrucker, Krumpholtz, Marin, 

Mayer, F. Petrini, H. Petrini, RaguŽ 

Versenym! vek 

¥ Cardon, Cousineau, Krumpholtz, Marin, Petrini 

Szimf—ni‡k h‡rf‡ra 

¥ Cardon, Dalvimare, Krumpholtz, RaguŽ, Gossec 

Du—k h‡rf‡ra 

¥ Boieldieu, Cardon, Dalvimare, Gros, Hinner, Marin, F. Petrini, H. Petrini, 

RaguŽ 

Tri—k Žs kv‡rtettek h‡rf‡ra 

¥ RaguŽ, Cardon, Krumpholtz 

 I.m., 142.49
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Air-ek,  Ariettek Žs rom‡ncok 

¥ csupa, kor‡bban eml’tett szerz"  

Pot-pourrik h‡rf‡ra 

¥ Cousineau, H. Petrini, Vernier 

A fenti lista persze nem teljes, hiszen sz‡mtalan tov‡bbi zeneszerz" , pŽld‡ul a 

19. sz‡zad els"  ŽvtizedŽben alkot— Louis Spohr Žs Dussek mŽg nem szerepel rajta, de 

’gy is informat’v pillanatkŽp a 18. sz‡zad utols— ŽvtizedŽnek kezdetŽr" l.  

Mivel a hangszeres m! fajok Žs szerz" ik kiteljesedŽsŽnek csœcsa a klasszika 

kor‡nak dr‡mai m! faja, a concerto volt, ezŽrt a kšvetkez"  fejezetben kšzelebbr" l 

megvizsg‡lom a kor legfontosabb h‡rfaversenyeit. 
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2.4.2. A 18. sz‡zadi h‡rfaversenyek Žs el! ad—ik 

A klasszikus kor h‡rfaversenyeinek legjelent" sebb kompoz’ci—ja kŽtsŽgk’vŸl Mozart C-

dœr fuvola-h‡rfaversenye Ð vŽlemŽnyem szerint az " t megel" z" , de mŽg az " t kšvet"  

Žvtizedek versenym! veinek alkot—i sem kšzel’tik meg zeneszerz" i nagys‡g‡t. A 

concert—k a korabeli h‡rf‡s komponist‡k szerz" i kiteljesedŽsŽnek csœcspontjai voltak Žs 

minden mag‡t valamire tart— mester ’rt egy-kŽt vagy ak‡r tšbb versenym! vet. A 

legmaradand—bbnak mŽgis a nem h‡rf‡s alkot—k m! vei bizonyultak.  

A h‡rfa elterjedŽsŽvel kŽz a kŽzben j‡rt a hangszer folyamatos korszer! s’tŽse, 

’gy a stabilabb, er" teljesebb hangz‡sra kŽpes h‡rf‡kkal a sz—l—- Žs kamaram! veken tœli, 

nagyobb appar‡tusœ darabok ir‡nti igŽnyt is Žrdemes volt kiszolg‡lni. 

A 18. sz‡zad h‡rfaversenyeket Ð az egyŽb m! fajœ, korai h‡rfadarabokhoz 

hasonl—an Ð gyakran œgy publik‡lt‡k, hogy m‡r a c’mlapon hirdettŽk a billenty! s 

hangszeren val— el" ad‡s lehet" sŽgŽt is, a kŽt hangszert egym‡s egyenrangœ 

alternat’v‡jakŽnt feltŸntetve. Ez ford’tva is igaz volt, ahogy egyre nŽpszer! bb lett a 

h‡rfa, j—nŽh‡ny zongor‡ra vagy pianofortŽra ’rt szon‡t‡t Žs concert—t ugyan’gy 

pr—b‡ltak minŽl szŽlesebb kšzšnsŽghez eljuttatni.   50

Georg Christoph Wagenseil (1715-1777) 1750 kšrŸl ’rt kŽt billenty! s 

hangszerre ’rt concert—j‡nak c’mlapj‡n m‡r ott ‡ll a szšveg, hogy h‡rf‡n is el" adhat—, 

Žppœgy, mint Johann William Hertel (1727-1789) vagy Ernst Eichner (1740-1777) 

versenym! vei.  Johann Christian Bach (1735-1782) 1762-ben ’rt op. 1-es hat billenty! s 51

versenym! vŽnek œjrakiad‡s‡n m‡r ez olvashat—: ãcsembal—ra vagy h‡rf‡raÓ.  52

TermŽszetesen nem minden darabra volt igaz a teljes megfeleltethet" sŽg: a 

h‡rf‡n nehezen vagy egy‡ltal‡n nem kivitelezhet"  kromatikus- vagy okt‡vmenetek 

helyettes’tŽsŽre szolg‡l— Ÿtemeket a megfelel"  helyen egyszer! en beszœrt‡k a kott‡ba.  

Dussek op. 30-as h‡rfaversenyŽb" l kiemelt kottapŽld‡n megfigyelhetjŸk, hogy milyen 

megold‡st haszn‡ltak a kiad—k: hol teljes sorokat, hol csak egy-egy jelkŽpes Ÿtemet 

illesztettek be a megfelel"  helyre, melynek kivitelezŽsŽt azt‡n a kotta vŽgŽn b" vebben 

elmagyar‡ztak (7. illusztr‡ci—, 9. kottapŽlda).  

 Milligan 28.50

 Hertel Žs Eichner neve napjainkban tal‡n kevŽsbŽ ismert. El" bbi szerz"  ãh‡rf‡ra vagy csembal—raÓ ’rt 51

h‡rom kŸlšnbšz"  - mindh‡rom G-dœr - concert—j‡t nemrŽg jelent meg a nŽmet Walhall-kiad— katal—-
gus‡ban:http://www.edition-walhall.de/de/search.html?page=search&page_action=query&desc=off&sde-
sc=off&keywords=Hertel&x=0&y=0 

 Rensch, 137. J. C. Bach concert—it 1791-ben mutatt‡k be a p‡rizsi Concert Spirituelben.52
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7. illusztr‡ci—: J. L. Dussek, Grand Concerto for the pedal harp op. 30 c’mlapja. 

 

9. kottapŽlda: zongora Žs h‡rfa sz—lamok megkŸlšnbšztetŽse, "

J. L. Dussek, Grand Concerto for the pedal harp op. 30, II. tŽtel, 73-79. Ÿtem 

A 18. sz‡zad utols— Žvtizedeiben P‡rizs, majd London koncerttermei voltak a 

h‡rf‡sok Žs darabjaik, ’gy a h‡rfaversenyek bemutat—inak is legf" bb sz’nterei, de 

magyar vonatkoz‡sa miatt Žrdekes lehet megeml’tenem egy osztr‡k zeneszerz"  

h‡rfaversenyŽt.  Johann Georg Albrechtsbergert (1736-1809) a zenetšrtŽnet csup‡n 53

Beethoven egyik tan‡rakŽnt tartja sz‡mon, pedig fiatalkori szimfonikus-, koncert- Žs 

kamarazene-darabjai egyikŽt m‡sik‡t ak‡r Joseph Haydn egykorœ hangszeres darabjai 

 Barthel, 155. P‡rizs: a Concert Spirituel - Ÿnnepnapokon tartott - koncertsorozatai, London: ãel" fizetŽs53 -
esÓ koncertek.
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mellŽ is ‡ll’thatjuk.  Albrechtsberger nŽgy concertin—t Žs egy C-dœr concert—t ’rt 54

h‡rf‡ra 1772-73-ban az Eszterh‡zy-udvarban, Haydn keze alatt.  Saj‡t kšvetkeztetŽsem 55

szerint a h‡rfaverseny els"  el" ad—ja mŽg ak‡r J-B. Krumpholtz is lehetett, aki a forr‡sok 

szerint 1773 Žs 1776 kšzštt Žppen az Esterh‡zy-udvarban szolg‡lt.  56

Franz Petrini, aki 1770-ben debŸt‡lt a Concert Spirituelen, a hetvenes Žvekben 

sz‡mtalan vari‡ci—t, du—t, szon‡t‡t publik‡lt, b‡r ezek messze nem Žrik el az 1785. ut‡ni 

h‡rfakoncertjeinek magas sz’nvonal‡t Ð ’rja Roslyn Rensch a klasszikus 

h‡rfaversenyeket elemezve.  Vernillat h‡rfatšrtŽnŽszt idŽzi, aki a st’lusv‡lt‡st annak 57

tulajdon’tja, hogy a korai m! vek a j—rŽszt amat" r nagykšzšnsŽg sz‡m‡ra kŽszŸltek.  58

KŸlšnšsen Žrezhet"  e kontraszt a negyedik (op. 29 B-dœr) h‡rfaverseny 

okt‡vglissand—it, nŽgyokt‡vos arpeggi—it Žs kadenci‡it szemlŽlve. A kŽttŽteles 

versenym!  nŽmileg szokatlan m—don Cesz-dœrra hangolt szimplaped‡los h‡rf‡ra 

kŽszŸlt.  59

1778-ban szŸletett P‡rizsban a h‡rfairodalom egyik legnagyrabecsŸltebb m! ve, 

Mozart C-dœr fuvola-h‡rfaversenye, s ugyanebben az Žvben mutatkozott be a Concert 

Spirituelen Ð sorban az štšdik Ð h‡rfaversenyŽvel Jean-Baptist Krumpholtz 

(1745-1790). Az op. 7 B-dœr versennyel megcsillogtathatta h‡rfaj‡tŽkosi erŽnyeit Žs 

šsszegezhette a Haydnn‡l tanultakat. Az ezt megel" z"  versenyeinek tšbbsŽgŽt BŽcsben 

’rta Žs Vernillat tanulm‡nya szerint esŽlyes, hogy j—val saj‡t kett" sversenye meg’r‡sa 

el" tt Mozart hallotta " ket.  60

Francois Adrien Boieldieu (1775-1834) nem h‡rf‡s szerz" kŽnt kevŽs darabot 

’rt h‡rf‡ra, de 1800-ban kompon‡lt C-dœr concert—ja a huszadik sz‡zad vŽgŽre a 

h‡rf‡sok kšzštt az egyik legnŽpszer! bb h‡rfaversennyŽ v‡lt.  A klasszikus 61

h‡rfaversenyek addigra ‡lland—sult h‡romtŽteles szerkezete ok‡n Ð Allegro / Andante 

lento / Agitato (Žs kadencia) Ð Zingel, az egyik legemblematikusabb versenym! nek 

tartja, s a m! faj fejl" dŽsŽnek konklœzi—j‡t l‡tja benne.   62

 Nagy OlivŽr (szerk.): ãJohann Georg Albrechtsber Concerto per lÕarpa.Ó (Budapest: Edition Musica, 54

1989). 4. A szerkeszt"  el" szava.
 Rensch, 13755

 I.m., 139.56

 I.m., 137.57

 Vernillat, i.m., 17-18.58

 Zingel, 74. A darabban Cesz, Desz Žs Gesz is el" fordul, amit nem enharmonikusan sz‡ndŽkozott j‡t59 -
szani, kŸlšnben jelšlve lenne a kott‡ban, teh‡t csak a Cesz-dœr hangol‡s lehet a megold‡s. B‡r a szim-
plaped‡los h‡rf‡kat jellemz" en Esz-dœrra hangoltak, de a darabokt—l fŸgg" en egyŽb alaphangol‡s is el" -
fordulhatott.

 Rensch, 139.60

 I.h.61

 Zingel, 73.62
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A francia forradalom a zenŽszek ŽletŽben is alapos v‡ltoz‡sokat hozott: aki 

csak tehette, ‡tkšltšzštt Londonba, s a p‡rizsi Concert Spirituel helyett a londoni 

Salomon-koncerteken mutatkoztak be az el" ad—k, s mutatt‡k be legœjabb m! veiket a 

szerz" k. Thomas Milligan zenetšrtŽnŽsz e korszakot vizsg‡l— cikkŽben az 1790-es 

Žveket a londoni zenei Žlet egyik legmozgalmasabb csœcspontj‡nak tartja, mely Haydn 

londoni tart—zkod‡s‡nak idejŽn kulmin‡lt: 1792-ben legal‡bb tizenhat nyilv‡nos 

koncertsorozat futott egyid" ben. Milligan kutat‡sai szerint ezekben az Žvekben a h‡rfa 

az štšdik leggyakoribb hangszer volt a londoni koncerteken, a heged! , zongora, csell— 

Žs oboa ut‡n.   63

A hangszeres el" ad—k jellemz" en saj‡t versenym! veiket mutatt‡k be, mely 

alkalmat teremtett virtuozit‡suk demonstr‡l‡s‡ra. A h‡rf‡sok kivŽtelt jelentettek e 

gyakorlatban, mert tšbbsŽgŸk n" i el" ad— volt Žs a n" k kevŽsbŽ voltak akt’vak a 

zeneszerzŽs terŸletŽn.  Ez nem jelentette a saj‡t darabok teljes hi‡ny‡t: Madame 64

Krumpholtz, a 18. sz‡zad vŽgŽnek Ÿnnepelt h‡rfam! vŽszn" je 1788-t—l Žlt Londonban Žs 

1793-as visszavonul‡s‡ig tšbb neki dedik‡lt h‡rfaverseny bemutat‡s‡ban 

kšzrem! kšdštt.  Saj‡t h‡rfaversenye Žs szon‡t‡i is szŸlettek, melyeket nyilv‡nos 65

koncerteken mutatott be, de vŽgŸl csak a f" leg fiatal hšlgyeknek sz‡nt, divatos, 

nŽpszer!  dallamokra ’rt vari‡ci—i kerŸltek kiad‡sra.  Madame Krumpholtz a fŽrje, Jean-66

Baptiste Krumpholtz 1780-as Žvekben P‡rizsban ’rt Hatodik H‡rfaversenyŽt (op. 9) tšbb 

alkalommal is nagy sikerrel j‡tszotta Londonban.  

A forradalom idejŽn Londonba menekŸlt m! vŽszek egyike Jan Ladislav 

Dussek (1760-1812), aki h‡rfaversenyeit m‡r az angol f" v‡rosban ’rta Žs mutatta be. 

Dussek szintŽn Madame Krumpholtz-nak dedik‡lta tšbb jelent" s kompoz’ci—j‡t: az op. 

15 Esz-dœr Žs az op. 17 F-dœr 1791-ben, az op. 30-as 1795-ben kerŸlt kiad‡sra, 

mindh‡rom ãzongor‡ra vagy h‡rf‡raÓ jelšlŽssel a c’mlapon. A sokakat megihlet"  

 Milligan 28.63

 Milligan 32. TermŽszetesen nem kiz‡r—lag hšlgyek adt‡k el"  a londoni h‡rfaversenyeket: Philippe-64

Jacques Meyer Žs b‡tyja, FrŽdŽric-Charles Meyer gyakori fellŽp" k voltak; št h‡rfaverseny f! z" dik a 
nevŸkhšz. 

 Milligan 29. Madame Krumpholtz h‡rfam! vŽszi kvalit‡s‡t jelzi, hogy egyike volt a Haydn 1791-es 65

londoni bemutatkoz— koncertjŽn kšzrem! kšd"  zenŽszeknek.
 Barbara Garvey Jackson, Ursula M. Remple: ãKrumpholtz, Anne-MarieÓ In: Julie Anne Sadie Žs Rhian 66

Samuel (ed.) The New Grove Dictionary of Women Composers. London: The Macmillan Press Limited, 
1994. 254. A mindenki ‡ltal, s a dedik‡l‡sokon is csak Madame KrumpholtzkŽnt emlegetett Anne-Marie 
Krumpholtz (1755-1813) 1788-ban fŽrjŽt" l, Jean-Baptiste Krumpholtzt—l Londonba szškštt. Szšktet" -
jekŽnt tšbben fŽrje bar‡tj‡t, a szintŽn Londonba kšltšz" , s neki tšbb m! vŽt dedik‡l— Dusseket emlegettŽk, 
de ennek bizony’tott meger" s’tŽsŽt egyetlen h‡rfatšrtŽnŽsznŽl sem tal‡ltam.
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h‡rfam! vŽszn"  a zongorista Daniel Steibelt (1765-1823) h‡rfaversenyŽnek 1797-es 

bemutat‡s‡ra, egy fellŽpŽs erejŽig visszatŽrt a sz’npadra, majd vŽgleg visszavonult.  67

Anne-Marie Krumpholtz mellett ugyan fel-felt! nt nŽh‡ny, a kritik‡k szerint 

n‡la gyengŽbb h‡rfam! vŽszn" , Madame Delaval Žs Madame de Musigny, de p‡r 

fellŽpŽs ut‡n nem tšrtŽnik r—luk tov‡bbi eml’tŽs a koncertm! sorokban, ’rja Thomas 

Milligan.  68

A Madame Krumpholtz visszavonul‡sa ut‡ni Dussek-h‡rfaversenyeket a szerz"  

fiatal felesŽge, Sophia Corri Dussek mutatta be. Az 1795 Žs 1799 kšzštt kŽszŸlt 

versenym! veket (C. 158, C. 264) Dussek felesŽgŽnek dedik‡lta, aki h‡rfatud‡sban 

elmaradt Madame Krumpholtz-t—l, s ’gy a neki sz‡nt m! vek is kicsit kšnnyebbre 

sikerŸltek. Sophia a h‡rfa mellett Žnekelt, zongor‡zott Žs zenŽt is szerzett, b‡r ez ut—bbi 

tevŽkenysŽge sok‡ig rejtve maradt az ut—kor el" tt, pŽld‡ul a kšzelmœltig fŽrjŽnek 

tulajdon’tott‡k a h‡rfairodalom egyik legtšbbet j‡tszott klasszikus szon‡t‡j‡t.  69

A klasszikus h‡rfaversenyek elemzŽse sor‡n a darabok ŽrtŽkelŽse nem 

v‡laszthat— el az azokat bemutat— m! vŽszekt" l, vonja le Milligan a kšvetkeztetŽst, 

amint šsszeveti a pŽld‡ul Sophia Dussek Žs Madame Krumpholtz sz‡m‡ra kŽszŸlt 

versenym! veket. A Madame Dusseknek dedik‡ltak ršvidebbek Žs kšnnyebbek, m’g a 

Madame Krumpholtz-nak ’rt concert—k technikailag j—val tšbb kih’v‡ssal 

szembes’tenek. (Krumpholtz h‡rf‡s volt Žs Dussek is mindenkŽppen behat—bb 

kšzelsŽgb" l ismerte a hangszer lehet" sŽgeit, ut—bbi h‡rfadarabjai egyŽrtelm! en kevŽsbŽ 

kromatikusak, mint zongoradarabjai.)  70

Ide kapcsol—dik az elemzŽs m‡sik szempontja, a szerz"  saj‡t hangszerŽnek Žs a 

h‡rf‡nak viszonya, a szerz"  h‡rf‡r—l val— tud‡sa, esetleg tud‡shi‡nya: Dussek Žs Steibelt 

nem az ‡ltaluk m! velt hangszerekre ’rt‡k a h‡rfaversenyeiket, s feltŽtelezhetjŸk, hogy 

billenty! s szerz" kkŽnt a saj‡t hangszerŸkb" l kiindulva alkott‡k meg saj‡tos 

koncepci—jukat az ide‡lis h‡rfaversenyr" l.  Kiterjesztve e szempontot a tšbbi 71

klasszikus h‡rfaversenyre is, ezt az ‡ll’t‡st egŽszen biztosan meger" s’ti minden h‡rf‡s, 

aki valaha j‡tszotta Mozart fuvola-h‡rfaversenyŽt. A h‡rf‡s Petrini, Krumpholtz vagy 

Jean-Baptiste Cardon versenym! vei termŽszetesen mŽg a modern, duplaped‡los 

h‡rf‡kon is j—val j‡tszhat—bbak, mint a nem h‡rf‡s Boieldieu Žs t‡rsai alkot‡sai.  

 Milligan 33-34.67

 I.h.68

 Rensch, 142.69

 I.h.70

 Milligan 37.71
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A zongorista Žs h‡rf‡s gondolkod‡s kšcsšnhat‡s‡ra mutat Žrdekes pŽld‡t 

Milligan, amikor azt ‡ll’tja, hogy Krumpholtz 1780-as Žvekben ’rt op. 9-es 

h‡rfaversenyŽnek eleje, pontosabban a sz—lista egyszer! , de hat‡sos belŽptetŽsŽnek 

m—dja, Ð kŽtkezes, telt akkordok, majd szapora sk‡lamenet, Ð oly emblematikuss‡ v‡lt, 

hogy hat‡ssal volt nemcsak Dussekre, aki minden h‡rfa- Žs zongoraversenyŽnek 

sz—lista-belŽpŽsŽt ’gy ’rta meg, hanem ugyanez a szerkesztŽs megtal‡lhat— Steibelt 

h‡rfaversenyŽben Žs kŽs" bbi zongoraversenyeiben is, valamint tov‡bbi, korabeli 

zongoraversenyekben is kimutathat— ez az idi—ma.  Az al‡bbi kottapŽld‡kban els" kŽnt 72

a Krumpholtz-fŽle verseny sz—lista belŽptetŽsŽt, majd Dussek op. 30-as h‡rfaversenye 

h‡rfasz—lam‡nak els"  Ÿtemeit l‡tjuk (10. Žs 11. kottapŽlda). 

 

10. kottapŽlda: h‡rf‡s sz—lista belŽpŽse, J-B. Krumpholtz, Harp Concerto No. 6, op. 9, I. tŽtel, 50. Ÿtem 

 

11. kottapŽlda: J. L. Dussek, Grand Concerto for the pedal harp op. 30, I. tŽtel, sz—lista belŽp" , 1-4. Ÿtem 

 Milligan, 37. A versenym! veken k’vŸl szinte az šsszes grandi—zusabb klasszikus h‡rfaszon‡ta 72

(Krumpholtz, Dussek, Bochsa) is ebben a st’lusban kezd" dik. 
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2.5. Ki kicsoda? - 18. sz‡zadi h‡rf‡sok kislexikona 

Hihetetlennek t! nik az a programgazdags‡g, az a m! vŽszi Žs m! faji soksz’n! sŽg, ami a 

klasszikus kor h‡rf‡sŽletŽt jellemezte. MajdÕ harminc h‡rf‡s fordult meg csak 1760 Žs 

1790 kšzštt a Concert Spirituel koncertjein, s dupla annyi tan‡rra volt szŸksŽg, hogy 

ell‡ssa a h‡rf‡zni v‡gy— arisztokrat‡kat Žs polg‡rokat. A LÕalmanach Musical 1775-ben 

11, 1779-ben m‡r 33 h‡rfatan‡rt tartott sz‡mon.  

Ahogy kor‡bban ’rtam, 1785-ben štvennŽl is tšbb h‡rf‡s publik‡ci— l‡tott 

napvil‡got, s ez ugyan 1789-re, a forradalom idejŽre, visszaesett harmincra, de a 

visszarendez" dŽs ut‡n œjra fel’velt a h‡rf‡s kiad‡sok sz‡ma Žs meg is haladta az addigi 

rekordokat. A klasszikus h‡rfadarabok szerz" i, Ð Barthel kutat‡sai szerint ak‡r 150-en is 

lehettek, Ð jellemz" en maguk is h‡rf‡sok voltak, el" ad—k, tan‡rok, nŽha šnmaguk kiad—i 

is egyben.   73

A 18. sz‡zad m‡sodik felŽnek legfontosabb h‡rf‡s szemŽlyisŽgeit, Ð els" sorban 

a h‡rfa fejl" dŽsŽvel Žs a klasszikus h‡rfairodalom kialakul‡s‡val kapcsolatos 

tevŽkenysŽgeik szerint Ð az al‡bbi ãkislexikonbanÓ foglaltam šssze:  74

Baur, Jean (1719-1773 ut‡n) 

Francia h‡rfavirtu—z, zeneszerz"  Žs kiad—. Az egyik els"  szerz" , aki megkŸlšnbšztetett 

m—don ’rt h‡rf‡ra Žs csembal—ra. Tšbb darabja (air, arietta, menŸett, gavotte Žs szon‡ta) 

maradt fenn. H‡rf‡s dinaszti‡t alap’tott: l‡nya (Marie-Marguerite, fia (BarthŽlŽmy) Žs 

unok‡ja (Charles-Alexis) mind h‡rf‡sok lettek. 

Bochsa, Robert Nicholas Charles 1789-1856  

Francia h‡rfavirtu—z, h‡rfaprofesszor, zeneszerz" . F. J. Naderman nšvendŽke, a h’res 

Madame de Genlis unokahœg‡nak fŽrje, 1812-t" l Napoleon hivatalos h‡rf‡sa. Egy 

hom‡lyos hamis’t‡si Ÿgy miatt kŽnyszer! sŽgb" l Angli‡ba t‡vozik, ahol a londoni 

ZeneakadŽmia professzora Žs a Kir‡lyi Sz’nh‡z h‡rf‡sa lesz. P‡r Žv mœlva 

egyik kolleg‡ja felesŽgŽvel megszškik Žs eur—pai, dŽl-amerikai Žs ausztr‡liai koncert-

 Barthel, 127.73

 Az šsszefoglal‡shoz Barthel, Rensch Žs Parker kšnyveit, valamint a Grove-lexikon idev‡g— sz—cikkeit 74

vettem alapul.
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turnŽkat tesz. Tšbb mint 350 m! ve maradt h‡tra: vari‡ci—k, fant‡zi‡k, verseny-

m! vek, duettek, szon‡t‡k, rond—k, pedag—giai darabok (Study for the harp, 1814).  

Boieldieu, Francois Adrien (1775-1834) 

Francia zeneszerz" , zongora- Žs zeneszerzŽs tan‡r. 1796-ban telepedett le P‡rizsban. 

1803-ban h‡zass‡ga felboml‡sa ut‡n SzentpŽterv‡rra telepŸl, ahol udvari zeneszerz"  Žs 

zeneigazgat— lesz. 1810-ben visszatŽr P‡rizsba, a Conservatoire-ban zeneszerzŽst tan’t. 

C-dœr h‡rfaversenye (1800), h‡rfa-zongora du—i, h‡rom h‡rfaszon‡t‡ja, egy h‡rfa-

csell—-zongora tri—ja meghat‡roz— darabjai klasszikus h‡rfairodalmunknak. 

Cardon, Jean Baptiste (1760-1803) 

Francia h‡rf‡s Žs zeneszerz" , a kor egyik legkeresettebb tan‡ra. A forradalom el" l 

SzentpŽterv‡rra menekŸlt, ahol II. Katalin h‡rfatan‡ra Žs koncertmester volt. KŽt 

h‡rfaversenye, heged! k’sŽretes h‡rfaszon‡t‡i, h‡rfadu—i Žs egy h‡rfametodik‡ja (1784) 

maradt fenn.  T’z h‡rfaszon‡t‡ja kšzŸl nŽgyet a kir‡lyn" nek dedik‡lt. 75

Corbelin, Francois Vincent (?-1805) 

Francia h‡rf‡s, h‡rfa-, git‡r- Žs Žnek professzor, zeneszerz" , kiad— Žs keresked" . P‡r 

nŽpszer!  air-t Žs tšbb h‡rfametodik‡t is ’rt (1779, 1780, 1802). 

Cousineau-csal‡d 

Georges (1733-1800) Žs Jacques-Georges (1760-1836) mindketten hangszerkŽsz’t" k Žs 

zenekiad—k, f‡radhatatlanul dolgoztak a hangszer fejlesztŽsŽn. 1781-ben bemutatott 

szabadalmukban az addig haszn‡lt horgocsk‡kat egy œj mechanika (ãbŽquilleÓ), a hœr 

kŽt oldal‡n elhelyezked"  Žs ped‡loz‡skor egym‡ssal ellentŽtes ir‡nyban elforg— kŽt 

rudacska v‡ltotta fel. Kšvetkez"  œj’t‡suk 1782-ben a Cesz-dœr alaphangol‡sœ, 14 

ped‡los h‡rfa. CŽgŸk 1783-ban Ð Naderman ut‡n m‡sodikkŽnt Ð elnyerte Marie 

Antoinette hivatalos h‡rfakŽsz’t" je c’met. 

 Barthel, 169. LÕart de jouer de la harpe dŽmontrŽ dans ses principes, suivi de deux sonates, dŽdiŽ aux 75

amateurs de cet instrument.
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Jacques-Georges f" kŽnt h‡rfam! vŽszkŽnt aratott sikereket: a nyolcvanas 

Žvekben a Concert Spirituel m! vŽsze volt, 1804-ben Josephine uralkod—n"  h‡rf‡sa lett. 

M! vei: heged! k’sŽretes h‡rfaszon‡t‡k, dalok Žs pot-pourrik, Žs egy saj‡t h‡rfaiskola 

(1805).  76

  

Deleplanque, Francois Joseph (1746-1797) 

Francia csell—, h‡rfa Žs zeneszerz"  tan‡r. Darabjai (heged! k’sŽretes h‡rfaszon‡t‡k, 

indul—k, ouverturšk, pot-pourrik, dalok) f" kŽnt h‡rfa pediodik‡kban Žs Naderman 

kiad‡s‡ban jelentek meg. 

Dussek, Jan Ladislav (1760-1812) 

Cseh zongora Žs orgonam! vŽsz, zeneszerz" , aki ugyan maga nem h‡rf‡zott, de a 

h‡rf‡sok vŽgigk’sŽrtŽk ŽletŽt, h‡rfam! vei pedig a klasszikus h‡rfareperto‡r fontos rŽszŽt 

kŽpezik. H‡rf‡s Ždesanyja zenei tehetsŽgŽt šrškšlve zongoristakŽnt Žvekig koncertezett 

szerte Eur—p‡ban, miel" tt letelepedett volna P‡rizsban, ahonnan azt‡n a forradalom 

kitšrŽse el" l menekŸlt Londonba. (Hšlgyt‡rsa a meg nem er" s’tett pletyk‡k szerint 

bar‡tja felesŽge, Madame Krumpholtz volt). Londonban Ð kettesben Ð h‡rfa-zongora 

du—kkal koncerteztek, majd zenei kiad—t alap’tott Žs felesŽgŸl vette partnere fiatal, 

szintŽn h‡rf‡s le‡ny‡t. A cŽg cs" dbe ment, Dussek pedig Ð felesŽgŽt, le‡ny‡t Žs 

bšrtšnben Ÿl"  ap—s‡t h‡trahagyva Ð Hamburgba kšltšzštt. Utols— Žveiben a porosz 

udvar zeneigazgat—jakŽnt dolgozott. A klasszika Žs romantika kšzti ‡tmeneti korszak 

jelent" s zeneszerz" je, aki tšbbek kšzštt Louis Spohrra is hat‡ssal volt. Legfontosabb 

h‡rfam! vei: szon‡t‡k h‡rf‡ra, heged! re Žs csell—ra; h‡rfa-zongora du—k, duett’n—k, duo 

contertantŽk, št h‡rfaverseny a londoni Žvekb" l (op. 15 Esz-dœr, op. 17 F-dœr, op. 30, C. 

158 Žs C. 264). 

Erard-csal‡d 

SŽbastien Erard (1752-1831) a hetvenes Žvekben telepedett le P‡rizsban, Žs testvŽrŽvel, 

Jean-Baptiste-tal (1749-1826) el" szšr csembal— Žs zongorakŽsz’tŽssel foglalkoztak, 

majd l‡tv‡n a h‡rfa nŽpszer! sŽgŽt, Ÿzleti megfontol‡sb—l felvettŽk a h‡rfakŽsz’tŽst is 

 Barthel, 172.76
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tevŽkenysŽgeik kšzŽ. SŽbastien Erard rendk’vŸl tal‡lŽkony feltal‡l— volt, billenty! s Žs 

h‡rf‡s szabadalmainak sz‡ma tšbb tucatra tehet" . Fontos h‡rf‡s szabadalma 1786-ban a 

ãfourchetteÓ-mechanika, majd 1810-ben a h‡rf‡t Žs h‡rf‡z‡st forradalmas’t— 

duplaped‡los h‡rfa. Az Erard-testvŽrek 1792-ben, a forradalom ŸldšzšttjeikŽnt 

Londonba helyeztŽk ‡t szŽkhelyŸket, ahol a cŽgvezetŽst Sebastien unokašccse, Pierre 

OrphŽe (1794-1855) vitte. Pierre Erard 1821-ben The Harp in its present imroved State 

compasred with the Original Pedal Harp c’m!  esszŽjŽben foglalta šssze a szimpla- Žs 

duplaped‡los h‡rf‡k kšzti kŸlšnbsŽgeket. 

Genlis Madame de, Caroline StŽphanie-FŽlicitŽ Du Crest de Saint-Aubin (1746-1830) 

Francia h‡rfam! vŽsz, tan‡r, zeneszerz"  Žs ’r—. A 18. Žs 19. sz‡zad legh’resebb n" i 

h‡rfatan‡ra. 1802-ben adta ki ãA h‡rfatanul‡s œj m—dszertana Ð kevesebb, mint hat 

h—nap alatt megtanulhat— hangszeres tud‡s; œj harm—ni‡kkal, effektekkel Žs 

gyakorlatokkalÓ c’m!  tankšnyvŽt, amit p‡r Žvvel kŽs" bb egy kšvetkez" , 24 leckŽs 

metodika kšvetett, mely az št ujjal val— h‡rf‡z‡sr—l Žrtekezett. Zenei p‡ly‡ja mellett 

tšbb mint 200 pr—zai m! ve is szŸletett, tšbb kort‡rsa neki dedik‡lta m! vŽt. 

  

Goepfert (Gaiffre), Georg Adam (1727-1809) 

NŽmet h‡rf‡s, Beaumarchais Žs Madame de Genlis tan‡ra. 1749-ben bemutatja a 

Concert Spirituel egyik koncertjŽn a szimplaped‡los h‡rf‡t, mely azonnal nagy sikert 

arat. 

Hinner, Philippe Joseph (1755-1784) 

NŽmet heged! m! vŽsz, h‡rf‡s, h‡rfatan‡r Žs zeneszerz" . Petrini di‡kja, 1769-ben 

debŸt‡lt a Concert Spirituelen. 1774-81 kšzštt Marie-Antoinette h‡rfatan‡ra. A j—rŽszt a 

kir‡lynŽnak dedik‡lt m! vei kšzštt rom‡ncok, dalok, heged! k’sŽretes szon‡t‡k Žs 

h‡rfadu—k egyar‡nt megtal‡lhat—k. 
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Hochbrucker-csal‡d 

A donauwšrth-i heged! , lant Žs h‡rfakŽsz’tŽssel foglalkoz— csal‡dalap’t— Georg fia, 

Jakob (1673-1763) a 17. sz‡zad vŽgŽn feltal‡lja az Erard-h‡rf‡k kšzvetlen el" djŽnek 

tartott ped‡l-mechanik‡t. 

Johann Baptist/Christian (1723-1812), Simon b‡tyja Žs Coelestin (Franz 

Christian, 1727-1805), Simon unokašccse szintŽn h‡rf‡sok voltak. Simon saj‡t 

fejlesztŽs!  szimplaped‡los hangszerŽvel mutatkozott be VI. K‡roly udvar‡ban; Jean 

Baptiste a csal‡d legh’resebb tagja, elismert h‡rf‡s, h‡rfatan‡r, komponista. Tšbb magas 

sz’nvonalœ szon‡t‡t, ariett‡t, divertiment—t ’rt h‡rf‡ra. Meyer, Krumpholtz, majd kŽs" bb 

maga Marie-Antoinette h‡rfatan‡ra volt. A forradalom ut‡n, 1792-ben Londonba 

emigr‡lt, m! veit mindkŽt f" v‡rosban kiadt‡k Žs j‡tszott‡k. 

  

Krumpholtz, Johann Baptiste vagy Jean Martin (1747-1790) 

Cseh sz‡rmaz‡sœ, osztr‡k h‡rfam! vŽsz, zeneszerz" , feltal‡l—. Tšbb hangszernek volt 

virtu—z kezel" je, de az Esterh‡zy-udvar zenekar‡ban Ð Haydn keze alatt Ð h‡rf‡skŽnt 

dolgozott, majd egŽsz Eur—p‡t is h‡rf‡j‡val utazta kšrbe. Metz-ben tanulm‡nyozta a 

h‡rfaŽp’tŽs mestersŽgŽt, majd p‡r Žv mœlva felesŽgŸl vette a mester 16 esztend" s 

le‡ny‡t, Anne-Marie Stecklert, a kŽs" bbi Madame Krumpholtz-ot, aki kivŽteles 

tehetsŽgnek bizonyult a h‡rfam! vŽszet terŽn. H‡rom gyermek Žs hat kšzšsen eltšltštt Žv 

mœlva Madame Krumpholtz Londonba szškik, meg nem er" s’tett pletyk‡k szerint 

szeret" jŽvel, a zeneszerz"  Dussekkel. FŽrje ezt soha nem heveri ki, p‡r h—nappal kŽs" bb 

a Szajn‡ba veti mag‡t. 

Az ut—kor a klasszikus kor egyik legtehetsŽgesebb h‡rf‡s‡nak Žs szerz" jŽnek, s 

egyœttal a h‡rfa egyik megœj’t—j‡nak tartja, aki Naderman, Cousineau Žs Erard 

fejlesztŽseit ihlette (augment‡lt h‡rfa, tomp’tott h‡rfa). Sz‡mos szon‡tasorozat, 

h‡rfadu—, h‡rfaverseny " rzi a nevŽt, legismertebb kšzŸlŸk tal‡n az F-dœr Szon‡ta op. 8. 

Hal‡la ut‡n di‡kja, Jean-Marie Plane šsszegy! jtštte Žs kiadta diadaktikus anyagait Žs 

et! djeit. 
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Madame Krumpholtz / Anne-Marie Steckler (1767-1803) 

Krumpholtz brili‡ns di‡kja Žs felesŽge. Sz‡mtalan m! vŽsz mœzs‡ja, Krumpholtz, 

Dussek Žs kort‡rs h‡rf‡sok darabjainak els"  el" ad—ja. Gyakori m! vŽsze a Concert 

Spirituelnek, majd a londoni Solomon-koncerteknek.  

Meyer, Philippe-Jacques (1737-1819) 

Francia h‡rfam! vŽsz Žs tan‡r, a Concert Spirituel gyakori m! vŽsze. Christian 

Hochbrucker di‡kja, majd maga is tan’t‡sba fog. $  adja ki az els"  h‡rfaiskol‡t 1762-

ben. P‡rizsban Žs Londonban egyar‡nt szŽp karriert fut be. 

Naderman-csal‡d 

A dinasztia alap’t—ja Jean Henri Naderman (1734-1799) francia h‡rfaŽp’t"  mester, a 

h’res Marie-Antoinette h‡rf‡k kŽsz’t" je. A cŽg P‡rizs Žs egŽsz Eur—pa legjobb h’r!  

h‡rf‡it gy‡rtotta a 18. sz‡zad m‡sodik felŽben, Naderman 1778-ban megkapta a Marie 

Antoinette hivatalos h‡rfakŽsz’t" je c’met is. 

Hangszerei mŽg a bŽquille-mechanika el" tti crochet-szisztŽm‡val voltak 

felszerelve. Bar‡tja, Jean-Baptiste Krumpholtz h‡rfam! vŽsszel egyŸttm! kšdve 

1785-86-ban levŽdette, majd bemutatta tšbb kšzšsen fejlesztett h‡rfaszabadalmukat, 

melyek ezœttal nem a hœrok megršvid’tŽsŽt, hanem a hangz‡s gazdag’t‡s‡t szolg‡lt‡k. 

KŽt fia, Henri Pascal Žs Jean Francois Joseph folytatt‡k apjuk ŸzletŽt. Az els" szŸlštt 

Joseph h‡rfavirtu—zkŽnt Žs zeneszerz" kŽnt fŽnyes karriert futott be Londonban: 

Krumpholtz tan’totta, Dussek-kel kamar‡ztak, Bochsa szon‡t‡kat dedik‡lt neki, lovagg‡ 

is ŸtšttŽk. Azt‡n francia fšldšn tov‡bb folytat—dott diadalmenete: tšbb h‡rfaversenyŽt 

bemutatt‡k, 1825-ben megalap’totta a Conservatoire h‡rfa-tanszak‡t, sz‡mos 

m—dszertan, szon‡ta, caprice, koncert-darab szŸletett keze alatt. 

Oginski, Mickael Casimir (1728-1800) 

Lengyel sz‡rmaz‡sœ, arisztokrata szŸletŽs!  h‡rfam! vŽsz. $  ’rta Diderot Žs dÕAlembert 

enciklopŽdi‡j‡nak h‡rfa fejezetŽt. 
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Petrini-csal‡d 

A csal‡d els"  h‡rf‡sa H. Petrini, akir" l sokat nem tudunk: II. Frigyes udvar‡ban szolg‡lt 

1735-t" l, val—sz’n! leg kromatikus h‡rf‡n j‡tszott, 1750-ben meghalt. L‡nya, Marie 

ThŽrŽse (1736-1824) Žs fia, Franz vagy Francesco (1740-1820) szintŽn h‡rf‡s volt. 

Franz volt a legh’resebb kšztŸk, aki rendszeresen fellŽpett a Concert Spirituel 

koncertjein, egyik di‡kja (Hinner) kŽs" bb Marie-Antoinette h‡rfatan‡ra lett. 

ElkŽpzelhet" , hogy C. P. E. Bach neki ’rta a G-dœr h‡rfaszon‡t‡t (Wq 139). A francia 

forradalom idejŽn sem hagyta el a f" v‡rost. Fontos szerepet j‡tszott a h‡rfareperto‡r 

evolœci—j‡ban: nŽgy h‡rfaversenyt, nŽgy kštetnyi szon‡t‡t, h‡rfa-heged!  du—kat, 

rom‡ncokat, vari‡ci—kat Žs egy metodik‡t hagyott az ut—korra.  

Plane, Jean-Marie (1774-?) 

Francia h‡rfatan‡r, zeneszerz"  Žs szerkeszt" . A Harp Journal szerkeszt" -kiad—jakŽnt 

dalokat, rond—kat, rom‡ncokat, feladatgy! jtemŽnyeket Žs metodik‡kat publik‡lt, kšztŸk 

egykori tan‡ra, J.-B. Krumpholtz tan’t‡sait. 

Pollet, Jean Joseph Benoit (1753-1823) 

Francia h‡rfatan‡r, zeneszerz" , zenei szerkeszt"  Žs keresked" . Dalokat, vari‡ci—kat, egy 

concert—t Žs egy metodik‡t ’rt. 

Dorette Scheidler Spohr (1787-1834) 

A 18-19. sz‡zad fordul—j‡nak egyik legh’resebb h‡rfam! vŽsze, fŽrje, Louis Spohr  

(1784-1859) a 19. sz‡zad els"  felŽnek Ÿnnepelt heged! m! vŽsze Žs zeneszerz" je. A 

sz‡m‡ra ’rt sz—l—- Žs kamaradarabok, kŸlšnšsen a c-moll Fant‡zia op. 35, a klasszikus 

h‡rfareperto‡r alapj‡t kŽpezik. Dorette tšrŽkeny egŽszsŽgŽvel nem tšr" dve 

egyensœlyozott az el" ad—m! vŽszi p‡lya Žs a csal‡danya szerepek kšzštt. A 

szimplaped‡los h‡rfa m! vŽszekŽnt nem tudott ‡tszokni Erard duplaped‡los hangszerŽre 

Žs ez 1820-ban h‡rf‡s karrierjŽnek vŽgŽt jelentette. 
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Spohr, Ludwig/Louis (1784-1859) 

A 19. sz‡zad els"  felŽnek Ÿnnepelt heged! m! vŽsze, zeneszerz" je, karmestere. Els"  

felesŽgŽnek, Dorette-nek ’rt sz—l— Žs kamaradarabjai, kŸlšnšsen a Fant‡zia op. 35, a 

klasszikus h‡rfareperto‡r alapj‡t kŽpezik. !
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3. Carl Philipp Emanuel Bach: G-dœr szon‡ta (Solo fŸr die Harfe, Wq 139) 

3.1. Megv‡laszoland— kŽrdŽsek a h‡rfaszon‡ta kapcs‡n 

Az 1762-ben szŸletett Wq 139-es jegyzŽksz‡mœ G-dœr h‡rfaszon‡ta Carl Philipp 

Emanuel Bach (1714-1788) egyetlen h‡rf‡ra ’rt sz—l— darabja.  Az egyik legfontosabb Žs 1

tal‡n legszebb 18. sz‡zadi h‡rfadarabunk, h‡rf‡s reperto‡runk egyik legkor‡bbi sz—l— 

kompoz’ci—ja, mŽgis tele vagyunk kŽrdŽsekkel a m! vet illet" en.  

Biztosan C. P. E. Bach ’rta? Hiszen ’r‡sa nem egyezik a kŽziratŽval. Mi a 

pontos c’me? Solo fŸr die Harfe, ahogy a bizonytalan eredet!  kŽziraton ‡ll, vagy G-dœr 

szon‡ta?  

Pontosan mikor, kinek Žs milyen h‡rf‡ra kŽszŸlt? A kŽziraton nincs Žvsz‡m, a 

szon‡ta ’r‡sa idejŽn legal‡bb h‡romfŽle kŸlšnbšz"  mechanik‡jœ Žs szerkezet!  h‡rfa volt 

haszn‡latos Eur—p‡ban Žs semmilyen ’r‡sos emlŽkŸnk nincs arr—l, hogy kinek ’rhatta. 

Hogyan kell el" adni? Sz—l—ban vagy ketten, continuo k’sŽrettel, a korabeli 

sz—lista gyakorlatnak megfelel" en?  

Mi is a tŽtelek val—di sorrendje? A kornak Žs C. P. E. Bach akkori 

gyakorlat‡nak megfelel" en h‡romtŽteles, lassœ-gyors-gyors: Adagio un poco, Allegro, 

Allegro  vagy a h‡rf‡soknak kŽnyelmesebb gyors-lassœ-gyors?  2

A tŽteleket a legtšbb kiad‡s a lassœ tŽtellel kezdi, de akad, amelyik nem.  3

Nicanor Zabaleta, a huszadik sz‡zad els"  felŽnek virtu—z h‡rfam! vŽsze - ma m‡r 

historikus dokumentumnak sz‡m’t— lemezfelvŽtelŽn - gyors-lassœ-gyors sorrendben 

j‡tssza a tŽteleket. Hans Zingel az ‡ltala szerkesztett kiad‡s el" szav‡ban nem z‡rk—zik 

el a hasonl— gyakorlatt—l: ãNincs r‡ ok, hogy ne a szon‡t‡ra jellemz"  Žs megszokott 

Allegro-Adagio-Allegro sorrendben j‡tsszuk.Ó   4

A feltett kŽrdŽsekre adand— v‡laszok ut‡ni kutat—munk‡mat a modern kiad‡sok 

vizsg‡lat‡val kezdtem. Ma legal‡bb št modern kiad‡st ismerhetnek a h‡rf‡sok, s ezek 

mindegyike a BrŸsszeli Konzervat—rium kšnyvt‡r‡ban " rzštt kŽzirat alapj‡n kŽszŸlt. (A 

 Berg 15. Egyes tanulm‡nyok Žs m! jegyzŽkek emlegetnek egy m‡sik darabot, La Bataille de Bergen, Wq 1

272, de a legœjabb kutat‡sok, s f" leg C. P. E. Bach egyik levelŽben ’rtak szerint ez nem az "  m! ve.
 Oleskiewicz xi. A zenei ’zlŽs v‡ltozott, az olaszos gyors-lassœ-gyors-lassœ tŽtelsorrend helyett a lassœ-2

gyors-mŽg gyorsabb domin‡lt.
 Lucille Lawrence az ‡ltala szerkesztett kiad‡sban gyors-lassœ-gyors sorrendbe helyezi a tŽteleket.3

 H. J. Zingel (ed.): C. P. E. Bach: Sonate G dur fŸr Harfe (Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1968) 4.4
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kŽziraton, mely nem C. P. E. Bach kŽz’r‡sa, nincs d‡tum Žs semmilyen egyŽb nyom, 

hogy mikor, miŽrt Žs kinek kŽszŸlhetett).  

A kŸlšnbšz"  modern kiad‡sok legink‡bb az ornamentika magyar‡zat‡ban Žs 

kivitelezŽsŽben kŸlšnbšznek, de van olyan is kšztŸk, amely G-dœr helyett F-dœrba 

helyezi ‡t a szon‡t‡t, s olyan is, aki Allegro-Adagio-Allegro sorrendben kšzli a m! vet.   5

A c’mlapot ma ’gy ismerjŸk: Solo / fŸr die Harfe / von C. P. E. Bach, de a darab 

œjkori megnevezŽsŽben a ãszon‡taÓ Žs a ãsz—l—Ó kifejezŽsek egyforma sœllyal 

szerepelnek. 

¥ Sonata for the Harp / Lucile Lawrence (1963)  6

¥ Sonate pour harpe / Marcel Grandjany (1963)  7

¥ Sonate G dur fŸr Harfe (Cembalo oder Klavier) / Hans Joachim Zingel 

(1968)  8

¥ Sonata in G Major / Jane Weidensaul (1979)  9

¥ Solo fŸr die harfe / Chantal Mathieu (2005)  10

¥ Solo fŸr die harfe / Mary Oleskiewicz (2008)  11

3.2. A kŽziratr—l 

A kŽzirat egyetlen pŽld‡nyban maradt fenn, ami szokatlan ak‡r a kor, ak‡r C. P. E. Bach 

egyŽb m! veihez kŽpest, de az idegen kŽz’r‡sr—l elŽg egyszer! en meg‡llap’that— volt, 

hogy az Michelhez, a mester legŸgyesebb m‡sol—j‡hoz tartozik.  12

 C. P. E. Bach jogi p‡ly‡t is vŽgzett Žs b‡r nagyrabecsŸlt zeneszerz"  Žs 

billenty! s j‡tŽkoskŽnt tisztelte kora, minden m! vŽr" l Žs kott‡j‡r—l, - Žs m‡s szerz" k 

m! veivel is gazdag’tott gy! jtemŽnye šsszes pŽld‡ny‡r—l -  igen prec’z kimutat‡st tartott 

fenn. P‡ly‡ja vŽge felŽ, az 1780-as Žvekben Johann Joachim Heinrich Westphal 

 Az amerikai szerz" k - Lucille Lawrence Žs Marcel Grandjany - nagyobb szabads‡got engednek meg 5

maguknak, mindketten a 2-1-3., azaz Allegro-Adagio-Allegro sorrendet javasolj‡k. Eur—p‡ban legink‡bb 
a Zingel Žs Oleskiewicz szerkesztette verzi—kat j‡tsszuk, de a legfrissebb kutat‡sok eredmŽnyeit is fel-
haszn‡l—, œjabb kiad‡sokb—l is sokat tanulhatunk.
 Sonata for the Harp (New York: Chas. Colin, 1963) Lawrence szerkesztŽsŽben Allegro-Adagio-Allegro 6

a tŽtelek sorrendje.
 Sonate pour harpe (Paris: Durand et Cie, 1963) Az ‡tirat F-dœrban van, a tŽtelek sorrendje Allegro-Ada7 -

gio-Allegro.)
 Sonate G dur fŸr Harfe (Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1968)8

 Sonata in G Major (Teaneck, New Jersey: Willow Hall Press, 1979)9

 Solo fŸr die harfe (Paris: Editions Harposphere, 2005)10

 Solo fŸr die harfe / The complete works. Series II, Chamber music, vol. 1 (Los Altos, CA: The Packard 11

Humanities Institute, 2008)
 Berg 11.12
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seg’tsŽgŽvel elkezdte šssze‡ll’tani m! veinek jegyzŽkŽt; 1790-ben, kicsivel hal‡la ut‡n 

felesŽge kiadta m! veinek katal—gus‡t (Nachla§ Verzeichnis), melynek šssze‡ll’t‡s‡ban 

maga C. P. E. Bach is rŽszt vett Žlete vŽgŽn.  FelesŽge katal—gus‡ban a szon‡ta a sz—l— 13

darabok alatt volt bejegyezve: a bejegyzŽs meghat‡rozta a keletkezŽs id" pontj‡t (1762), 

a helysz’nt (Berlin) Žs hasonl—an a tšbbihez, az els"  Ÿtemeket is tartalmazta.  A 14

bejegyzŽs szerinti els"  Ÿtem pontosan megegyezik a szon‡ta els" , lassœ tŽtelŽnek legels"  

Ÿtemeivel (8. illusztr‡ci—). 

 8. illusztr‡ci—: C. P. E. Bach: Nachla§ Verzeichnis, No. 18. bejegyzŽs, 51.oldal 

Westphal saj‡t katal—gus‡ban mŽg egy Ÿtemmel Žs mŽg egy kifejezŽssel 

egŽszŸl ki a bejegyzŽs: Adagio un poco . Teh‡t val—sz’n! leg a tŽtel karakterŽnek 15

megnevezŽse ut—lagos. 

A kŽzirat sors‡hoz kapcsol—d— kŽrdŽsek tiszt‡z‡sa teh‡t nem csak azt 

v‡laszolja meg, hogy mikor kŽszŸlt, hanem a tŽtelek eredeti sorrendjŽt is. 

3.3. Kinek Žs milyen h‡rf‡ra kŽszŸlt? 

Nem minden 18. sz‡zadi hangszeres darab szŸletett a megrendel"  vagy els"  el" ad—ja 

kŽpessŽgeit szem el" tt tartva. C. P. E. Bach pŽld‡ul mindig sz‡m’thatott r‡, hogy divatos 

 I.m., 9.13

 C. P. E. Bach: Nachla§ Verzeichnis No. 18, fŸr die Harfe (Berlin, 1762) 51.14

 Berg 12. Verzeichni§ des musikalischen Nachlasses des verstorbenen Capellmeisters Carl Philipp 15

Emanuel Bach (Hamburg: Schiebes, 1790)
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billenty! s darabjainak lesz v‡s‡rl—ja Žs el" ad—ja, az egyŽb hangszeres sz—list‡kat 

illet" en is b" vŽben lehetett a lehet" sŽgeknek. Ehhez kŽpest a korabeli h‡rfadarabok 

jellemz" en valakinek dedik‡lva, az inspir‡l— szemŽly sz‡m‡ra kŽszŸltek. Viszont a 18. 

sz‡zad kšzepŽn vŽlemŽnyem szerint egyetlen ehhez hasonl—, harm—niailag komplex 

h‡rfadarab sem lŽtezett mŽg Žs biztosan kevŽs olyan h‡rfam! vŽsz Žlt, akinek megfelel"  

kŽpessŽgei lettek volna hozz‡. Nem beszŽlve az akkor haszn‡latban lŽv"  h‡rf‡kr—l, 

amelyeken mai szemmel nŽzve szinte lehetetlennek l‡tszik a szon‡ta lej‡tsz‡sa: a 

kamp—s h‡rf‡t eleve elvethetjŸk a sok harm—niai v‡lt‡s miatt, melyekhez tœl sokszor Žs 

tœl gyorsan kellene elkapkodni kezŸnket a hœrokt—l a fŽlhangv‡lt‡shoz. A dupla 

hœrsoros, tripla hœrsoros h‡rf‡kat m‡r 100-200 Žve haszn‡lt‡k, Žs az els"  ped‡los h‡rf‡k 

is bemutat‡sra kerŸltek a Concert Spirituelen, ’gy ez ut—bbiak a lehetsŽges jelšltek.  16

C. P. E. Bach a h‡rfaszon‡t‡t a HŽtŽves H‡borœ vŽgŽn ’rta, s b‡r tšbbekhez 

hasonl—an "  sem tŽtlenkedett kšzben,  de mindenkit megviselt az az id" szak Žs a 17

h‡borœ el" tti pomp‡s zenei Žletnek addigra nyoma sem volt, Žpp csak œjraindultak a 

kamarazenei koncertek.   Hogy milyen h‡rf‡ra kŽszŸlt a szon‡ta, azt tal‡n kšnnyebb 18

megv‡laszolni, Ð b‡r ebben sem teljesen egysŽges a h‡rf‡sok vŽlemŽnye, Ð de a 

kŽrdŽsre, hogy el" ad—kŽnt kik jšhettek sz—ba, milyen h‡rf‡sok lehettek C. P. E. Bach 

kšrŸl az 1760-as Žvekben, illetve a Nagy Frigyes alatti id" szak‡ban, 1740 Žs 1768 

kšzštt, kicsit kšrŸlmŽnyesebb a v‡lasz. Tšbb szemŽly is sz—ba kerŸlhet, de egyikŸkben 

sem lehetŸnk biztosak.  

Nagy Frigyes remek fuvolista h’rŽben ‡llt, aki saj‡t m! vŽszi Žrdekl" dŽse ok‡n 

Žs a korszellemnek megfelelve a tudom‡nyos œj’t‡sok ir‡nt elkštelezetten elhalmozta 

saj‡t mag‡t Žs udvari zenŽszeit a legœjabb fejlesztŽs!  hangszerekkel.  RŽszben a francia 19

udvar dikt‡lta ’zlŽsŽt, ’gy szinte bizonyosan beruh‡zott a divatos œjdons‡gnak sz‡m’t—, 

rokok— st’lusban d’sz’tett ãfrancia h‡rf‡baÓ.  

A h‡rfaszon‡ta hangterjedelme a nagy D-t" l a h‡romvonalas E-ig terjed, az 

els"  p‡rizsi szimplaped‡los h‡rf‡k hangterjedelme a kontra okt‡v A-t—l a h‡romvonalas 

 Berg 11.16

 Oleskiewicz xvii. Bach pont abban az Žvben publik‡lta a Versuch II. kštetŽt, mely a continu—val Žs a 17

sz‡mozott basszussal foglalkozott behat—an.
 David Schulenberg: The Music of Carl Philipp Emanuel Bach. (Rochester, N.Y.: University of 18

Rochester Press, 2014). 103. Schulenberg szerint e ritka darabbal reperto‡rja sz’nes’tŽsŽre, a h‡borœ ut‡ni 
id" k koncertjeire kŽszŸlt.

 I.h., A legœjabb fejlesztŽs!  fuvol‡k Žs csembal— mellŽ pont hi‡nyzott az alig p‡r Žve bemutatott szim19 -
plaped‡los h‡rfa.
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G-ig, az 1700-as Žvek vŽgŽre pedig Ð elŽrve a 39 hœrt Ð kontra F-t" l a h‡romvonalas H-

ig. Vagyis a korai szimplaped‡los h‡rf‡n kšnnyedŽn kifŽrt a darab.  

Roslyn Rench szerint a szon‡ta lej‡tszhat— a szimplaped‡los h‡rf‡n, de ink‡bb 

a kromatikus h‡rfa mellett teszi le a voks‡t.  Oleskiewicz pont ford’tva gondolja: Nagy 20

Frigyes vonz—d‡sa az œj hangszerekhez, a porosz udvar felvil‡gosult gondolkod‡sa, s 

nem utols— sorban a sok d’sz’tŽst Žs ped‡loz‡st igŽnyl"  zenei anyag miatt a 

szimplaped‡los h‡rf‡t tartja val—sz’n! bbnek.   21

A h‡rf‡s szemŽlyŽt illet" en nŽgyen is sz—ba jšhetnek. Nagy Frigyes udvar‡ban 

1735-t" l szolg‡lt egy Petrini nev!  h‡rf‡s, - vezetŽk nevŽt nem tudjuk biztosan, - a 

kŽs" bbi h‡rf‡s Petrini-dinasztia alap’t—ja, aki a korabeli forr‡sok szerint olyan virtu—z 

m! vŽsz volt, hogy ãmind a 24 hangnemben egyform‡n remekŸl j‡tszottÓ.  Ez ut—bbi 22

mondat jelzi, hogy val—sz’n! leg kromatikus h‡rf‡n j‡tszott.  Id" sebb Petrini 1750-ben 23

meghalt, ezŽrt val—sz’n! bb a m‡sodik lehet" sŽg, hogy valamelyik szintŽn h‡rf‡z— 

gyermeke, Marie Therese (1736-1824) vagy Franz (1744-1819) volt a keresett h‡rf‡s. 

Korabeli forr‡sok szerint az id" sebb testvŽr, Therese Žpp t‡vol volt az udvart—l abban az 

esztend" ben, ezŽrt teh‡t marad a 18 esztend" s Franz.  Franz Petrini m‡r fiatalon 24

ragyog— h‡rf‡s h’rŽben ‡llt, a 18-19. sz‡zad fordul—j‡ra pedig az egyik legkeresettebb 

eur—pai virtu—zz‡ v‡lt. Joggal feltŽtelezhet" , hogy neki kŽszŸlt C. P. E. Bach szon‡t‡ja.  

Oleskiewicz Žs Zingel azonban felvet egy m‡sik lehet" sŽget: Hans Brennessel 

h‡rf‡s C. P. E. Bach mellett gyakornokoskodott 1755-62-ig, pont a szon‡ta szŸletŽsŽnek 

ŽvŽig.  Feladata a k’sŽret Žs basszus continu— tanulm‡nyoz‡sa volt.  Sz—lista 25 26

kŽpessŽgeir" l nem sokat tudunk, ’gy nem tudjuk šsszevetni Franz Petrini kŽs" bbi 

eredmŽnyeivel, a szon‡ta els"  el" ad—j‡nak kŽrdŽsŽt teh‡t nem tudjuk megnyugtat—an 

megv‡laszolni. 

 Rensch, 136.20

 Oleskiewicz xvii.21

 Rensch, 136. A szimplaped‡los h‡rf‡n 13 kŸlšnfŽle hangnemben lehetett ãcsakÓ j‡tszani. (A majdan 22

megszŸlet"  duplaped‡loson ez a sz‡m m‡r 27.)
 Azokban az Žvtizedekben mŽg nem sz—l—, hanem k’sŽr" hangszereskŽnt foglalkoztatt‡k a h‡rf‡sokat. 23

 Berg 13.24

 Mary Oleskiewicz: ãThe Court of Brandenburg-PrussiaÓ In: Owens, Samantha; M. Reul, Barbara; B. 25

Stockigt, Janice (ed.): Music at German Courts, 1715-1760. Changing Artistic Priorities. (Woodbridge: 
Boydell and Brewer Limited, 2011). 103., 122. A tan’t‡s az udvari muzsikusok fontos feladata volt. 
FizetŽst kaptak Žrte, s gyakran a gyakornok fizetŽsŽnek egy rŽszŽt is megkapt‡k. Oleskiewicz tanul-
m‡ny‡nak egyik t‡bl‡zata felsorolja nŽh‡ny udvari zenŽsz tiszteletd’j‡t, kšztŸk PetriniŽt, C. P. E. BachŽt 
Žs BrennessellŽt is: 1745-ben Petrini 400 Thalert, C. P. E. Bach 300 Thalert kapott; 1756-ban C. P. E. 
Bach 600 Thalert, Franz Brennessell ãgyakornokÓ 400 Thalert.

 Oleskiewicz xvii.26
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3.4. A szon‡ta szerkezete, st’lusa, el! ad—i appar‡tusa 

C. P. E. Bach sz—l— szon‡t‡i 1735 Žs 1786 kšzštt kŽszŸltek, Frankfurtban, Berlinben Žs 

Hamburgban. A harmincas-negyvenes Žvekben s! r! bben, 1752-ben, 1762-ben Žs 1782-

ben Žvente m‡r csak egyet-egyet ’rt. A h‡rfaszon‡ta az egyik utols— kšzšttŸk.  C. P. E. 27

Bach šnŽletrajz‡ban 18 sz—l— szon‡t‡t eml’t, melyek nagy rŽsze fuvol‡ra, kisebb rŽszŸk 

obo‡ra, h‡rf‡ra, viola da gamb‡ra, kŽt heged! re, Žs fuvola-heged!  du—ra kŽszŸlt.  28

A tŽtelek lassœ-gyors-gyors (Adagio-Allegro-Allegro) sorrendje elŸt a 

billenty! s szon‡t‡kŽit—l, noha egyŽb elemeiben, f" leg a d’sz’tŽseiben nagyon is hasonl’t 

r‡juk. A lassœ-gyors-gyors sorrend, a zenei anyag textœr‡ja Žs a sz‡mozott basszus 

jelenlŽte j—val ink‡bb C. P. E. Bach continu—val k’sŽrt sz—l—hangszeres szon‡t‡ira 

emlŽkeztet.  Az biztos, hogy 1745-re C. P. E. Bach szon‡t‡i m‡r mind h‡romtŽtelesek: 29

els"  tŽtelŸk rendszerint Largo, Adagio vagy Andante, m‡sodik Žs harmadik tŽtelŸk 

Allegro vagy Allegretto. Harmadik tŽtelŸk Arioso 3/8-ban vagy Allegro 3/8-ban.  

A sz‡mozott basszus jelenlŽte minden h‡rf‡s kŽpzeletŽt megmozgatta, a 

modern kiad‡sok is a basszus kidolg‡z‡s‡ban tŽrnek el legink‡bb egym‡st—l. A nŽgy 

mellŽkelt kottapŽld‡n az Adagio tŽtel els"  Ÿtemeit l‡thatjuk:  

¥ az els"  kottapŽlda a kŽzirat maga (11. kottapŽlda), 

¥ a m‡sodik a Grandjany-ra jellemz"  szabadelv! , m‡r-m‡r romantikus st’lusœ 

pŽlda a m!  teljes ‡t’r‡s‡t illusztr‡lja 1963-b—l (12. kottapŽlda, n‡la az Adagio 

tŽtel a 2.), 

¥ a harmadik a hagyom‡nyos, nem tœl tolakod—an kidolgozott Zingel-kiadv‡ny 

1968-b—l (13. kottapŽlda), 

¥ a negyedik pŽlda Chantal Mathieu 2005-ben kŽszŸlt, szintŽn konzervat’v 

megkšzel’tŽsœ, viszont ZingelŽhez kŽpest a d’sz’tŽst ki’r—, el is magyar‡z— 

‡tirat‡nak els"  Ÿtemeit mutatja (14. kottapŽlda). 

 Oleskiewicz, xi.27

 I.m., xviii.28

 Berg, 15. Darrell M. Berg egyebek mellett az 1720-as Žvek elejŽn mŽg haszn‡latos Tartini-modellre 29

(lassœ-gyors-gyors) vezeti vissza a h‡rfaszon‡ta tŽteleinek sorrendjŽt. Oleskiewicz egyszer! en a zenei 
’zlŽs v‡ltoz‡s‡nak, az olasz mint‡jœ gyors-lassœ-gyors-lassœ tŽtelsorrend elmœl‡s‡nak tudja be.
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11. kottapŽlda: C. P. E. Bach: Solo fŸr Harfe, 1762., 1-4. Ÿtem 

12. kottapŽlda: Sonate pour harpe / Marcel Grandjany, 1963, II. tŽtel, 1-2. Ÿtem 

13. kottapŽlda: C. P. E. Bach (ed.: H. J. Zingel):  
Sonate G dur fŸr Harfe (Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1968), 1-3. Ÿtem 

14. kottapŽlda: C. P. E. Bach (ed.: C. Mathieu): Solo fŸr die harfe (Paris: Editions Harposphere, 2005), 1-3. Ÿtem!
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Egyes štletek szerint eredetileg heged! re vagy fuvol‡ra kŽszŸlhetett a dallam, s 

C. P. E. Bach csak kŽs" bb dolgozta ‡t h‡rfaszon‡t‡v‡. M‡sok szerint h‡rf‡ra kŽszŸlt, de 

olyan el" ad‡si cŽlzattal, hogy a jobb kŽz dallam‡t j‡tssza a h‡rf‡s, a basszus continu—t 

pedig egy billenty! s. Ehhez a vŽlemŽnyhez csatlakozik Emily Mitchell, aki szerint az 

akkori tšrŽkeny, messze nem a legtškŽletesebb ped‡lmechanik‡jœ h‡rf‡k nem is voltak 

alkalmasak ilyen šsszetett feladatra, mint amire a mai h‡rf‡sok, a mai hangszereikkel 

kŽpesek.   30

Mivel akkort‡jt mŽg jellemz"  feladata volt a h‡rf‡snak a continuo k’sŽret, Ð 

Žvtizedek mœlva m‡r kevŽsbŽ, Ð s mŽg Hans Brennessel is ezt tanulta n‡la, az sem 

val—szer! tlen, hogy C. P. E. Bach gyakorl‡si cŽllal sz‡mozott basszust ’rt a bal kŽz 

sz—lam‡ba Žs az el" ad—ra volt b’zva, hogy csup‡n az alaphangokat j‡tssza, de okt‡vban, 

- b‡r ez a mai nyaktšr"  temp—kn‡l lehetetlennek t! nik, Ð vagy kidolgozott basszust 

j‡tszik. Zingel szerint ez ut—bbi Žs a sz—l—h‡rfa alatti billenty! s continuo k’sŽret verzi—ja 

egyar‡nt lehetsŽges.  Szerintem ez ut—bbi lehet" sŽget t‡masztja al‡ az a tŽny is, hogy 31

nem minden tŽtelben egyform‡n kidolgozott ez a bizonyos basszus: a m‡sodik tŽtelnek 

csup‡n nŽh‡ny ŸtemŽben, a kšzepe t‡j‡n Žs a vŽgŽn. 

Oleskiewicz is hat‡rozottan, kŽtelyek nŽlkŸl leteszi a voks‡t amellett, hogy 

csak a dallamot j‡tszotta a h‡rf‡s, a k’sŽret pedig m‡sik zenŽszek feladata volt. çll’t‡s‡t 

a kšvetkez" , j—l šsszeszedett Žrvekkel t‡masztja al‡:  32

¥ a kŽtsoros lejegyzŽs Žs elnevezŽs (Solo) a k’sŽretes C. P. E. Bach szon‡t‡kra 

jellemz" , a sz—lista k’sŽretŽt egy, - csell—val kiegŽszŸlve ak‡r kett"  - m‡sik 

hangszer l‡tta el,  33

¥ b‡r id" vel a h‡rfa šn‡ll—, sz—l— hangszerrŽ v‡lt, ezekben az Žvtizedekben 

mŽg vagy a viola da gamb‡hoz hasonl—an akkordokat j‡tsz— k’sŽr"  

hangszerkŽnt funkcion‡lt vagy ugyan kŽt kŽzzel kŽt sz—lamot j‡tszott 

egyszerre, de olyan harm—niailag gazdagon kidolgozott als— sz—lamot 

biztosan nem, mint amit C. P. E. Bach sz‡mozott basszusai igŽnyelnek, s 

amely a korabeli kŽpzett billenty! sšk feladata volt, 

 Emily Mitchell: ãC.P. E. BachÕs Harp Sonata: WhatÕs New About Something So Old?Ó American Harp 30

Journal  (Winter/2011): 28.
 C. P. E. Bach (ed.: H. J. Zingel): ãTextual Commentary.Ó Sonate G dur fŸr Harfe. (Wiesbaden: Bre31 -

itkopf & Hartel, 1968) 3.
 Oleskiewicz xx.32

 C. P. E. Bach: Versuch II, Einleitung, ¤ 9. 3. oldal. ãDas vollkommenste Accompagnement beym Solo, 33

dawider niemand etwas einwenden kann, ist ein Clavierinstrument nebst dem Violoncell.Ó C. P. E. Bach 
szerint egy sz—l— szon‡ta legtškŽletesebb k’sŽrete egy billenty! s Žs csellista p‡ros.
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¥ ehhez kapcsol—dik, hogy a 18. sz‡zadi h‡rf‡soknak se HŠndel, se Mozart, se 

a kŽs" bbi h‡rfaversenyek el" ad‡sakor nem volt feladata kidolgozott 

continu—t j‡tszani mŽg a tutti rŽszeknŽl sem, b‡r kŽpesek lehettek r‡ Žs 

alkalmankŽnt el" fordulhatott e gyakorlat,  34

¥ Olekiewicz vŽgŸl olyan konkrŽt pŽld‡kat mutat a h‡rfaszon‡t‡b—l, melyek Ð 

a Versuch hangszeres k’sŽrettel foglalkoz— II. kštete szerint Ð tipikusan 

k’sŽretet igŽnyelnek: pŽld‡ul ha a tasto solo ršvid basszus hangokn‡l jelenik 

meg, ott a t.s. j‡tŽk nyomatŽkos’tja a dallam ki’rt appoggiatœr‡it  35

A klasszikus formavil‡g jelenlŽtŽre utal a tŽtelek szerkezete. A kŽt allegro tŽtel 

ismŽtl" jele egyŽrtelm! vŽ teszi a tŽtelek kŽttagœ form‡j‡t: mindkett"  tŽtel a domin‡ns 

felŽ halad egy ak‡r kidolgoz‡si rŽsznek is nevezhet"  kir‡ndul‡s ut‡n, hogy azt‡n a 

kidolgoz‡st lekerek’tve visszatŽrjenek a tonik‡hoz. Az els"  tŽtelnŽl nem nyilv‡nval—, 

nincs ki’rt ismŽtl" jel, de ez is lekerek’tett kŽttagœ forma. 

A ãbarokkosÓ mennyisŽg!  d’sz’tŽs Žs sz‡mozott basszus jelenlŽtŽt" l 

fŸggetlenŸl nem mondhatjuk barokk st’lusœnak: a ršvid leveg" j!  fr‡zisok, a vŽkony 

textœra, az egyszer! sŽgŽben szŽpsŽges, mŽgis uralkod— dallamoss‡g mind a klasszikus 

st’lus el" fut‡r‡ra, a g‡l‡ns st’lusra utal. 

3.5. El! ad‡si gyakorlat 

Ez a szon‡ta nagyon is elŸt a kŽs"  18. sz‡zadi h‡rfaszon‡t‡k nŽha felsz’nesnek hat—, de 

jellemz" en Žletvid‡m nyŸzsgŽsŽt" l, mŽgsem szabad ‡tesnŸnk a l— m‡sik oldal‡ra 

el" ad‡s kšzben: a dallamvezetŽs expresszivit‡s‡t a szerz"  m‡r elvŽgezte helyettŸnk a 

gyakori dinamikai v‡lt‡sokkal, a ršvid s—hajokkal, a v‡ratlan harm—niai fordulatokkal. 

A tœl l’rai, romantikusan expressz’v, 19. sz‡zadi st’lusœ el" ad‡ssal hib‡ba eshetŸnk. 

Az el" ad‡s gyakorlati kŽrdŽsei nagyon is aktu‡lisak sz‡munkra, mert ez a 

barokk Žs klasszikus kor kšzštti ‡tmeneti id" szak esik ki tal‡n a legjobban h‡rf‡s 

elmŽleti oktat‡sunkb—l. Szigorœ szab‡lyok hat‡rozz‡k meg d’sz’tŽseinket, a kadenci‡k 

hossz‡t, a trill‡ink sebessŽgŽt, a sz‡mozott basszusr—l nem is beszŽlve, de mŽgsem 

 Oleskiewicz xx. Oleskiewicz Zingelt idŽzi, aki szerint Petrini Esz-dœr concert—j‡nak h‡rfasz—lama a 34

tutti rŽszekben implik‡lja e gyakorlatot.
 A tasto solo j‡tŽkn‡l a basszus hangokat akkord nŽlkŸl, magukban j‡tsszuk. Az 1. tŽtelben nŽgy helyen 35

is tal‡lkozunk a tasto solo j‡tŽkm—ddal, a 2. Žs 3. gyors tŽtelekben alig.
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panaszkodhatunk, hiszen C. P. E. Bach saj‡t Versuch-ja kezŸnkbe adja a megold‡sokat a 

h‡rfaszon‡ta szinte šsszes d’sz’tŽsŽr" l, Žs a 18. sz‡zadi el" ad—i gyakorlat egyŽb 

terŸletein is seg’tsŽgŸnkre lehet. (A Versuch m‡sodik kštete, mely Ð mint m‡r kor‡bban 

eml’tettem, Ð nagyrŽszt a continuo Žs sz‡mozott basszus kidolgoz‡s‡val foglalkozik,  

Žpp 1762-ben jelent meg.)  

Az Adagio tŽtel metruma 3/4, a kšzŽps"  tŽtelŽ 4/4, az utols—Ž pedig 3/8. Az 

egŽsz szon‡t‡ra ‡ltal‡nosan ŽrvŽnyes, hogy a huszadik sz‡zad —ta gyorsabban j‡tssz‡k, 

mint az a korabeli h‡rf‡kon kivitelezhet"  vagy ak‡r aj‡nlott volt, pedig a temp—k 

meghat‡roz‡s‡n‡l nem feltŽtlenŸl szabadna a modern Žrtelemben vett Allegro-t 

alkalmaznunk. A 18. sz‡zadi Žrtelemben vett Allegro annyit tesz, hogy tŽtelŸnk az el" z"  

tŽtelnŽl gyorsabban j‡tszand—, idŽzi Emily Mitchell e h‡rfaszon‡t‡r—l sz—l— cikkŽben 

Quantz fuvolaiskol‡j‡t Žs ennek kapcs‡n hosszan elmŽlkedik a mai el" ad‡sok 

hevessŽgŽr" l Žs gyorsas‡g‡r—l.  Quantz tan’t‡s‡t idŽzi, miszerint minden, amit siettetve 36

j‡tszunk, az hallgat—inkban izgatotts‡got, nem pedig elŽgedettsŽget okoz. Legf" bb 

cŽlunk az Žrzelmek kifejezŽse, s nem a gyors j‡tŽk kell legyen. Az Allegro kifejezŽs 

nem feltŽtlenŸl csak temp—jelzŽs, ŽrtelmezŽse szŽles sk‡l‡n mozog, sokfŽle gyors tŽtelre 

alkalmazhat—: œgy mint Allegro, Allegro assai, Allegro di molto, Allegro non presto Žs 

’gy tov‡bb, egŽszen a Prestissim—ig.   37

E felsorol‡sban az Allegro a gyorsas‡gi sk‡la legalj‡n helyezkedik el. Quantz 

œtmutat‡sa nyom‡n Mitchell felveti, hogy ha C. P. E. Bach presto el" ad‡st k’v‡nt volna 

tŽteleinek, akkor azt ’rta volna.  Mitchell a h‡rfaszon‡ta harmadik tŽtelŽnek Allegro 38

3/8-‡t is œgy Žrtelmezi, hogy nem gyorsabb, hanem v‡ltozatosabb karaktert k’v‡n a 

szerz" .  39

 Mitchell, i.m., 4.36

 Quantz, XII. ¤3.On the manner of playing the Allegro. 37

 Mitchell nem veszi figyelembe azt a problŽm‡t, hogy a kŽzirat nem C: P. E. Bacht—l sz‡rmazik szemŽ38 -
lyesen, ’gy a temp—jelzŽsek sem feltŽtlenŸl hitelesek, azaz C. P. E. Bach sz‡ndŽkait illet" en is csak kŽte-
lyeink vannak.

 Mitchell, i.m., 7.39
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3.6. A felvetett kŽrdŽsek Žs v‡laszok šsszefoglal‡sa 

Tšbb forr‡s Žs tanulm‡ny eredmŽnyeinek šsszefŽsŸlŽse ut‡n biztosan ‡ll’thatjuk, hogy 

¥ a Solo fŸr die Harfe c’m! , Wq 139-es jegyzŽksz‡mœ G-dœr h‡rfaszon‡t‡t 

Carl Philipp Emanuel Bach ’rta 1762-ben; a kŽzirat Michel, C. P. E. Bach hivatalos 

m‡sol—j‡nak keze munk‡ja. 

¥ Nem tudjuk, hogy pontosan kinek kŽszŸlt, de a legval—sz’n! bb Franz Petrini 

vagy Brennessel. 

¥ A tŽtelek eredeti sorrendje lassœ-gyors-gyors: Adagio un poco / Allegro / 

Allegro.  40

¥ Nem tudjuk, hogy milyen h‡rf‡ra kŽszŸlt, de a legval—sz’n! bb a 

szimplaped‡los h‡rfa. 

¥ Nem lehetŸnk benne biztosak, hogy C. P. E. Bach k’sŽretes vagy k’sŽret 

nŽlkŸli darabnak sz‡nta, de val—sz’n! s’thet" en ink‡bb k’sŽretes m! nek: a teljes als— 

sz—lamot a kidolgozott sz‡mozott basszussal egyetemben egy m‡sik, val—sz’n! leg 

billenty! s hangszer j‡tszotta.    41

 A huszadik sz‡zadi el" ad‡sok egy rŽsze 2-1-3. sorrendben j‡tssza a tŽteleket, de az ut—bbi Žvtizedekben 40

m‡r kšvetjŸk az eredeti sorrendet.
 A huszadik sz‡zadi el" ad—i gyakorlatban C. P. E. Bach h‡rfaszon‡t‡j‡t kiz‡r—lag k’sŽret nŽlkŸl j‡tsszuk, 41

a kŽt sz—lamot kŽt kŽzzel. A sz‡mozott basszust a h‡rf‡s kŽpessŽgeinek megfelel" en j‡tssza: nem j‡tszik 
semmit, vagy maga dolgozza ki a k’sŽretet, vagy v‡laszt mag‡nak egyet a modern kiad‡sokb—l Žs az ab-
ban kidolgozott sz—lamot j‡tssza.
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4. Wolfgang Amadeus Mozart: C-dœr fuvola-h‡rfa verseny (K. 299) 

4.1. Mozart Žs a h‡rfa 

A gyermek Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) apja, Leopold Mozart (1719-1787) 

termŽszetesen nagy hangsœlyt fektetett r‡, hogy gyermekei a legjobb zenei oktat‡sban 

rŽszesŸljenek, s ennek az is rŽsze volt, hogy id" r" l-id" re megh’vta otthon‡ba a kor 

legfontosabb zenŽszeit, ’gy pŽld‡ul h‡rf‡sokat is. E szok‡s‡t Žs a gyermek Mozart ‡ltal 

megismert h‡rf‡sok egyikŽt, Christian Hochbruckert nŽv szerint eml’ti egy 1764-ben 

kelt levelŽben: ãSchobert, Eckardt, Le Grand Žs Hochbrucker mind elhozt‡k szon‡t‡ikat 

bemutatni a gyermekeimnek.Ó  1

A h‡rfairodalom szempontj‡b—l nem jelent" s, csup‡n Žrdekes tŽny, hogy 

egyetlen, a fuvola-h‡rfa verseny el" tt keletkezett m! vŽr" l tudunk, mely ha nem is 

h‡rf‡ra kŽszŸlt, de minden bizonnyal azon is j‡tszott‡k. Az 1766-ban, kilencŽvesen ’rt 

egyik szon‡takštete, a Six Sonates Pour Le Clavecin Avec Accompagnement dÕun 

Violon, Opus 4 / KV 26-31 els"  kiad‡s‡nak c’mlapj‡n, - val—sz’n! leg a h‡rfa hirtelen 

nagy nŽpszer! sŽgŽre val— tekintettel Žs a jobb eladhat—s‡g ŽrdekŽben - fel van tŸntetve, 

hogy ãCes pieces peuvent sÕexŽcuter sur la HarpeÓ, azaz a darabok h‡rf‡n is 

el" adhat—ak. 

A hat billenty! s szon‡t‡t H‡g‡ban ’rta, arisztrokrata felkŽrŽs inspir‡lta a 

kompoz’ci—t. El" z"  szon‡tasorozatainak (KV 6-9; KV 10-15) j— visszhangja lehetett, ha 

effŽle felkŽrŽst gener‡ltak.  Az or‡niai herceg n" vŽrŽnek aj‡nlott sorozatot Leopold 2

Mozart ’gy eml’ti egyik 1766. m‡jusi levelŽben: 

Amszterdamb—l ismŽt H‡g‡ba mentŸnk az or‡niai herceg beiktat‡si 

ŸnnepsŽgŽre [É], ahol felkŽrtŽk a mi kis komponist‡nkat, hogy hat 

billenty! s szon‡t‡t ’rjon heged! k’sŽrettel a herceg n" vŽre, a nassau-

weilburgi hercegn"  sz‡m‡ra, amelyeket azonnal ki is metszettek.,  3 4

Az op. 4 sok tekintetben kŸlšnbšzik a kor‡bbi sorozatokt—l. A 

legszembet! n" bb v‡ltoztat‡s, hogy a kor‡bbiakn‡l jelent" sebbŽ v‡lik a heged! sz—lam 

szerepe, mely ugyan gyakran mŽg mindig csak ismŽtelgetett hangok sor‡b—l ‡ll, de itt-

 Rensch, 134. 1764. febru‡r 1-3. Leopold Mozart Frau Hagenauernek.1

 Koml—s Katalin: Tanulm‡nyok a 18. sz‡zadi zene tšrtŽnetŽb" l /Mozart billenty! s kamarazenŽje: Eur—pa 2

zenei panor‡m‡ja 1762-1788. (Budapest: R—zsavšlgyi Žs T‡rsa, 2015). 199.
 Kov‡cs J‡nos: Mozart-brevi‡rium (Budapest: Zenem! kiad—, 1961). 58.3

 Az idŽzetben szerepl"  kifejezŽs, ãki is metszettekÓ jelentŽse: ãamelyeket kiadtakÓ.4
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ott m‡r imit‡l, p‡rbeszŽdet folytat a billenty! s jobb kŽz sz—lamaival (K. 26 fin‡lŽja, K. 

27 nyit—tŽtele). A szon‡t‡k egy kivŽtellel kŽttŽtelesek, a tŽtelkarakterek egym‡sut‡nja 

v‡ltozatos, tšbbnyire kŽttagœ forma.  

Osztom Koml—s Katalin vŽlemŽnyŽt, aki szerint ãa K. 30 nyit— Adagio 

tŽtelŽben a folyamatos triolamozg‡s Žs kŽzkeresztezŽs szinte szentiment‡lis hat‡st keltÓ 

Žs hogy az 1767-es p‡rizsi kiad‡s h‡rf‡s el" ad‡sra vonatkoz— kŸlšn megjegyzŽse 

nagyon is illik e tŽtelre.  2015-ben lemezre j‡tszottam K‡llai Ern" vel a sorozat m‡sodik 5

szon‡t‡j‡t (K. 27), amit Ð Koml—s Katalin tanulm‡ny‡t Žs vŽlemŽnyŽt akkor mŽg nem 

ismerve Ð pontosan ugyanebb" l a megfontol‡sb—l v‡lasztottam.  Ugyan nŽh‡ny 6

zeneszerz" i megold‡s Žs fordulat kicsit szokatlannak t! nt, de ‡ltal‡ban gšrdŸlŽkeny, 

h‡rf‡n j—l j‡tszhat— volt. Az Andante poco Adagio nyit—tŽtel dallamoss‡ga megkap—, a 

hangulata szinte koraŽrett; a billenty! s- vagy h‡rfasz—lamban a kŽt kŽz šsszetett 

ritmik‡ja m‡r-m‡r improvizat’v, rapszodikus benyom‡st kelt (15. kottapŽlda). A 

kor‡bban eml’tett p‡rizsi kiad‡sb—l kiemelt kottapŽlda a bevezet"  Ÿtemek izgalmas 

ritmik‡j‡b—l Žs a kicsit sem gyermekinek t! n"  dallamvil‡gb—l ad ’zel’t" t. 

15. kottapŽlda: W. A. Mozart, Six Sonates op. 4, K. 27, I. tŽtel, h‡rfasz—lam 1-7. Ÿtem 

A m‡sodik tŽtel szab‡lyos tri—s form‡ja nem tartogat sok meglepetŽst, 

j—kedŽly! , fŸrge t‡nc. A heged! -h‡rfa šsszj‡tŽka nŽhol egŽszen kidolgozott, m‡shol a 

heged!  val—ban ink‡bb a kisŽr"  hangszer szerepŽt tšlti be a repet‡l— hangokkal. Az 

Allegro tŽtel els"  Ÿtemeiben mindkŽt szerkesztŽsi elvre l‡tunk pŽld‡t (16. kottapŽlda).  7

 Koml—s, i.m.,  200.5

 Csilla Guly‡s: Classical Sonatas for Harp. (Budapest: Hungaroton, 2015. HCD32753)6

 Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006) 42.7
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16. kottapŽlda: W. A. Mozart, Six Sonates op. 4, K. 27, II. tŽtel, 1-16. Ÿtem 

4.2. A C-dœr fuvola-h‡rfa verseny (K. 299) keletkezŽsŽnek kšrŸlmŽnyei 

Mozart 1777-ben eur—pai kšrœtra indult Ždesanyj‡val œj megrendelŽsek, egy esetleges 

hosszœt‡vœ, lehet" leg opera meg’r‡s‡ra sz—l— komoly szerz" dŽs lŽtrejštte, de 

legf" kŽppen egy rangos, j—l fizet"  ‡ll‡s megszerzŽse remŽnyŽben.  MŸnchen Žs 8

Mannheim ut‡n Mozart 1778. m‡rcius‡ban nagy remŽnyekkel Žrkezett P‡rizsba, eur—pai 

turnŽjuk utols— v‡ros‡ba, ahol apja tan‡cs‡nak megfelel" en igyekezett œj kapcsolatokat 

kiŽp’teni.   9

Leopold Mozartnak alapvet" en rossz vŽlemŽnye volt a francia zenŽr" l Žs 

zenŽszekr" l, s ezt egyik Žvekkel kor‡bban kelt, az el" z"  fejezetben m‡r idŽzett 

levelŽben - a nŽmet zene kšzeljšv" beni uralkod—v‡ v‡l‡s‡nak megjšvendšlŽse mellett - 

rŽszletesen ki is fejtette: 

…rškšs h‡borœban ‡ll az olasz Žs francia zene. Az egŽsz francia zene egy pet‡kot 

sem Žr. De a franci‡k mostan‡ban drasztikus v‡ltoztat‡sokba kezdtek, m‡r igen 

ingadoznak. A mostani francia ’zlŽs t’z-tizenšt Žven belŸl - remŽlem - teljesen 

elt! nik. A nŽmet zeneszerz" k ‡tveszik a vezetŽst a publik‡l‡sban. Schobert, Eckardt, 

Honnauer a zongora, Hochbrucker Žs Meyer a h‡rfa legnŽpszer! bbjei. M. Le Grand, 

egy francia zongorista teljesen felhagyott a saj‡t st’lus‡val Žs szon‡t‡i m‡r a mi 

st’lusunkat kšvetik.  10

 Maynard Solomon: Mozart (Budapest: Park Kšnyvkiad—, 2006.) 174.8

 Mikusi Bal‡zs (szerk.): Wolfgang AmadŽ Mozart levelei (Budapest: Gondolat kiad—, 2016.) 110.9

 Emily Anderson (ed.): The Letters of Mozart and his Family. (A harmadik kiad‡s szerkeszt" i: Stanley 10

Sadie, Fiona Smart) (London: Macmillan Reference Limited, 1997.) 37. 1764. febru‡r 1-3. Leopold 
Mozart Frau Hagenauernek.
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A fogadtat‡s nem igazolta a Mozart-csal‡d elv‡r‡sait, mert a p‡rizsi kšzšnsŽg 

udvarias volt ir‡nta, de nem tœl elragadtatott.  Szakmai kapcsolatai sem œgy alakultak, 11

ahogyan remŽlte, mert apja tan‡csa, Ð miszerint igyekezzen tiszteletteljesen elvegyŸlni, 

ne h’vja fel mag‡ra a figyelmet, ne Žreztesse a fels" bbrend! sŽgŽt, Ð tal‡n tœls‡gosan is 

j—l sikerŸlt.  Ugyan rendszeresen elj‡rt a Concert Spirituelre, de a tal‡lkoz—i rendre 12

hasonl—kŽppen vŽgz" dtek, komoly kapcsolatfelvŽtel nŽlkŸl: 

A franci‡k szamarak Žs azok is maradnak, ak‡rmit csin‡lnak Ð idegeneknŽl kell 

menedŽket keresniŸk. Piccinivel beszŽltem a Concert Spirituelen Ð igen udvaris 

hozz‡m, Žs Žn is hozz‡ (ha ’gy vŽletlenŸl tal‡lkozunk) Ð kŸlšnben nem ismerkedem 

senkivel: sem vele, sem m‡s komponist‡kkal. ƒrtem a dolgom, " k is a magukŽt Ð Žs 

ez elŽg.  13

EgŽsz tavasszal v‡rt a nagy lehet" sŽgre, idejŽt kisebb munk‡kkal, - tšbbek 

kšzštt egy az—ta sajnos elveszett sinfonia concertante meg’r‡s‡val - Žs tan’t‡ssal tšltštte, 

egyre csal—dottabban Žs ki‡br‡ndultabban.  Egyik œj p‡rtfog—ja a francia arisztokrata 14

Adrien-Louis de Bonni•res, Gu”nes gr—fja - kŽs" bb hercege - volt, akinek le‡ny‡t 

zeneszerzŽsre tan’totta.  A diplomata gr—f, Marie-Antoinette kegyeltje igen j—l 15

fuvol‡zott Žs nagy zenebar‡t h’rŽben ‡llt, aki a korabeli zenei Žlet nagyjaival, pŽld‡ul 

Mademe de Genlis h‡rfam! vŽsszel, vagy a szintŽn remekŸl fuvol‡z— II. Frigyessel is j— 

bar‡ts‡got ‡polt.  A le‡ny, Fran•oise Marie-Louse-Philippine de Gu”nes, Ždesapja 16

b‡rmennyire is er" ltette, a zeneszerzŽsben nem jeleskedett, a h‡rf‡z‡sban ann‡l ink‡bb. 

Apj‡nak ’rt m‡jusi levelŽben Mozart ’gy ‡radozik: 

ògy emlŽkszem, ’rtam legut—bbi levelemben, hogy Guines hercege, akinek le‡ny‡t 

zeneszerzŽsre tan’tom, ut‡nozhatatlanul fuvol‡zik, a le‡ny pedig fensŽgesen 

h‡rf‡zik. A le‡ny nagyon tehetsŽges, csod‡latos mem—ri‡ja van, legal‡bb 200 

darabot fejb" l j‡tszik.  17

 Mikusi, Wolfgang AmadŽ Mozart levelei, i.m., 114-116. P‡rizs, 1778. m‡jus 1., Mozart apj‡nak: 11

ã P‡rizs ‡ltal‡ban vŽve nagyon megv‡ltozott, t‡volr—l sincs m‡r annyi politesse a franci‡kban, mint ti-
zenšt esztend" vel ezel" tt. Most a gorombas‡ggal hat‡ros m—don viselkednek, Žs undor’t—an fennhŽjaz—k. 
[É] Ha volna itt egy hely, ahol fŸlŸk van az embereknek, sz’vŸk az ŽrzŽshez, csak valamicskŽt ŽrtenŽnek 
a zenŽhez, Žs lenne ’zlŽsŸk, akkor sz’vb" l nevetnŽk mindezekene a dolgokon, de nincs Ð ’gy azonban csu-
pa barom Žs bestia kšzt vagyok (m‡r ami a zenŽt illeti).Ó

 Einstein 496.12

 Mikusi, Wolfgang AmadŽ Mozart levelei, i.m., 127. P‡rizs, 1778. jœlius 9. Apj‡nak Salzburgba.13

 Grove Musicians 282. Sinfonia concertante fuvol‡ra, obo‡ra, fagottra Žs kŸrtre (KAnh.9/297B)14

 Rensch, 137-138.15

 Barthel, 183.16

 Mikusi, Wolfgang AmadŽ Mozart levelei, i.m., 117.17
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A herceg vŽgŸl megrendelt egy versenym! vet fuvol‡ra Žs h‡rf‡ra, pont arra a 

bizonyos kŽt hangszerre, melyet Mozart tal‡n a legkevŽsbŽ kedvelt, de nem volt olyan 

anyagi helyzetben, hogy visszautas’thassa a felkŽrŽst, ’gy heteken belŸl meg’rta 

m‡sodik p‡rizsi sinfonia concertantŽj‡t is.   18

A fiatal h‡rf‡s le‡ny Johann Baptiste Krumpholtz h‡rfavirtu—z nšvendŽke volt 

Žs hangszerŽt, Ð mely Krumpholtz szoros bar‡ti Žs Ÿzleti viszonya miatt szinte 

bizonyosan egy Naderman h‡rfa lehetett, Ð val—ban mesterien kezelhette, a kadenci‡kat 

mŽgis maga Mozart ’rta meg a zeneszerzŽsben nem er" s le‡nynak. A kadenci‡k sajnos 

elvesztek.  Viszont a Mozart-csal‡d intenz’v levelezŽsŽnek kšszšnhet" en konkrŽt 19

elkŽpzelŽsŸnk lehet a korabeli di‡kokt—l elv‡rt tud‡sszintr" l Žs a fiatal mester tan’t‡si 

m—dszereir" l Žs zeneszerz" i tŸrelmetlensŽgŽr" l, valamint tapasztaltabb Ždesapja 

v‡lasz‡r—l.,  20 21

A Mozart sz‡m‡ra minden bizonnyal megal‡z— helyezeten tœl az sem 

hagyhatott kellemes emlŽkeket benne, hogy a megrendel"  herceg mŽg h—napokkal 

kŽs" bb sem fizette ki a darabot Žs a tan’t‡s d’j‡val is kŽsett. H—napokkal kŽs" bbi, jœlius 

31-Žn kelt levelŽben Mozart ’gy panaszkodik a hercegre Ždesapj‡nak: 

KŽpzelje el, a Duc de Guines, miut‡n naponta j‡ratott, Žs 2-2 —r‡t marasztott 

Ð 24 —r‡t adatott (amikor mindig a 12. ut‡n fizetnek) Ð, elment vidŽkre. T’z 

nap mœlva jštt vissza, s egy sz—val se Ÿzent nekem, ha k’v‡ncsis‡gb—l Žn 

magam nem Žrdekl" dtem volna, mŽg mindig nem tudn‡m, hogy itt vannak.

[É] A herceg œrban teh‡t nincs egy szemernyi tisztessŽg, Žs nyilv‡n œgy 

gondolta, ez egy fiatal ember, Žs amellett csak egy buta nŽmet Ð a franci‡k 

mind ’gy beszŽlnek a nŽmetekr" l Ð, œgyhogy nagyon fog šrŸlni mŽg ennek 

is. A buta nŽmet azonban egy‡ltal‡n nem šrŸlt neki, hanem el sem fogadta Ð 

kŽt —r‡Žrt teh‡t egyet akart fizetni Ð, Žs mŽg az se jutott eszŽbe, hogy m‡r 

 Einstein 276.18

 Einstein 277.19

 Mikusi, Wolfgang AmadŽ Mozart levelei, i.m., 117. ãApja nem akarja, hogy nagy zeneszerz"  legyen 20

bel" le, azt mondta, ne oper‡kat, ‡ri‡kat, concert—kat, szimf—ni‡kat szerezzen, hanem csak nagy 
szon‡t‡kat a maga hangszerŽre Žs az enyŽmre. Ma tartottam neki a negyedik —r‡t, Žs ami a kompon‡l‡s 
szab‡lyait Žs a kottavetŽst illeti, elŽggŽ meg vagyok elŽgedve vele - az els"  menŸetthez, amelyet feladtam 
neki, egŽsz j— basszust szerzett. Kezd most m‡r h‡rom sz—lamban ’rni. Megy a dolog, csak hogy mindj‡rt 
elunja, de Žn nem tudok seg’teni rajta - ’gy lehetetlen tov‡bb haladni.Ó

 Abert 496. Apja j— pedag—gus m—dj‡ra, - Žs a kŽs" bb mŽg kap—ra jšhet"  arisztokrata kapcsolatot fŽltve 21

-  tŸrelemre inti v‡laszlevelŽben: ãAzt ’rod, hogy a herceg le‡ny‡nak a negyedik —r‡t adod Žs m‡ris saj‡t 
štleteket v‡rsz t" le? Azt hiszed, mindenki a te tehetsŽgeddel van meg‡ldva? Majd megjšn id" vel. J— a 
mem—ri‡ja. Akkor j—. Hagyd, hogy ellopja, vagyis udvariasabban fogalmazva, hagyd hogy felhaszn‡lja az 
eddig tanultakat. Semmit nem tehetsz, am’g nincs šnbizalma. J—l ind’tottad el a vari‡ci—kkal, ’gy tov‡bb! 
- Ha a Herceg òr hall a l‡ny‡t—l ak‡r csak egy ršvidke saj‡t darabot is j‡tszani, oda lesz a 
gyšnyšr! sŽgt" l; ez egy szerencsŽs kapcsolat.
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nŽgy h—napja kapott t" lem egy fuvola- Žs h‡rfakoncertet, amelyet mŽg nem 

fizetett ki.  22

Mozart ekkor mŽg nem sejthette, hogy versenym! vŽt megrendel" i tal‡n el"  

sem adj‡k, legal‡bbis nincs adatunk egyetlen el" ad‡s‡r—l sem, Fran•oise pedig št 

h—nappal kŽs" bb fŽrjhez megy, leteszi a h‡rf‡t, a versenym! vet soha nem fizetik ki.  ƒs 23

az œt legszomorœbb esemŽnye mŽg h‡tra volt: alig kŽt h—nappal a kett" sverseny 

meg’r‡sa ut‡n Ždesanyja ‡gynak esett, Žs az utaz‡s vŽgŽn, jœlius 3-‡n Mozart kezei 

kšzštt halt meg.  A sok nem v‡rt nehŽzsŽg, a p‡rizsi kiugr‡s elmarad‡sa, a meg nem 24

ŽrtettsŽg Žs mell" zšttsŽg ŽrzŽse, a tragikus ŽlmŽnyek ŽrettebbŽ, šn‡ll—bb‡ tettŽk 

Mozartot; el" szšr tudott kilŽpni apja ‡rnyŽk‡b—l, el" szšr ŽrtŽk nem apj‡n keresztŸli 

zenei hat‡sok Ð ennek ellenŽre Mozart soha tšbbet nem tŽrt vissza a v‡rosba.  25

Ha a megrendel" k nem is ŽrtŽkeltŽk kell" kŽppen, a darab akkoriban 

kŸlšnlegessŽgnek sz‡m’tott az Žrdekes hangszerp‡ros’t‡s miatt, hiszen csak kŽs" bb, a 

19. sz‡zadban v‡lt megszokott‡, s" t divatoss‡ a fuvola-h‡rfa kamarazene. A korabeli 

billenty! s hangszerekhez szokott Mozart szembesŸlŽse a szimplaped‡los h‡rfa 

szerŽnyebb hangj‡val Žs tškŽletlensŽgŽvel, valamint a darab kellemetlen keletkezŽsi 

kšrŸlmŽnyei ellenŽre nem tudunk r—la, hogy szerz" je elŽgedetlen lett volna m! vŽvel.  

Ugyan tšbbŽ egyetlen mŽrvad— h‡rfam! ve sem szŸletett, sz‡munkra tal‡n Žpp 

ezŽrt eml’tŽsre Žrdemes az a t’z Žvvel kŽs" bbi epiz—d, amikor pr‡gai tart—zkod‡sa sor‡n 

egy utcazenŽsz h‡rf‡s, Joseph Hausler sz‡m‡ra ’rt egy ršvid, p‡r Ÿtemes tŽm‡t, mely 

egy vŽgŸl el nem kŽszŸlt vari‡ci—s darab alapj‡ul szolg‡lt volna.  Hermann Abert 26

Mozartr—l ’rt kšnyvŽben szinte mellŽkesen eml’ti ezt a ršvid tšrtŽnetet, Ð ami bizony‡ra 

csak nekŸnk, h‡rf‡soknak ilyen izgalmas, Ð amikor is Mozart Žrdekl" dŽsŽt vŽgre 

felkeltette a h‡rfa. Egy teljesen m‡s forr‡sban, a new yorki Opera News egyik 1944-es 

cikkŽben is r‡tal‡ltam a tšrtŽnetre, s itt a szerz" , Paul Nettl tov‡bbi h‡rom forr‡st idŽz.  27

Abert az 1899-ben kiadott Rudolph von Proch‡zka Mozart Pr‡g‡ban c’m!  kšnyv egyik 

 Mikusi, Wolfgang AmadŽ Mozart levelei, i.m., 146.22

 Rensch, 138-139. Fran•oise kŸlšnleges tehetsŽge ellenŽre a korabeli n" i sorsot kšvetve igen fiatalon 23

fŽrjhez ment Žs gyermeke szŸletŽsekor meg is halt.
 Grove Musicians 283.24

 Abert 517.25

 Abert 1014. Mozart Žs a h‡rf‡s tal‡lkoz‡s‡nak tšrtŽnetŽt Rudolph von Proch‡zka  Mozart Pr‡g‡ban 26

c’m! , 1899-ben kiadott, valamint Rudolf von Freisauff Mozart Don Juanja 1787-1887 c’m!  kšnyvŽben 
rŽszletesen le’rja Ð Abert is " ket idŽzi saj‡t kšnyvŽben. A tšredŽk Proch‡zka szerint 1848-ban kiad‡sra  
kerŸlt Pr‡g‡ban. 

 Paul Nettl: ãMozart and the Harpist of Prague. An unpublished melody by MozartÓ. Opera News Vol 27

VIII No 22 (1944. m‡rcius 27.) 6-7.
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Mannheimben Žs P‡rizsban a m! faj akkort‡jt kŸlšnšskŽppen divatos volt, Žs 1778 

tavasz‡n egym‡s ut‡n kŽt sinfonia concertante meg’r‡s‡ra is leszerz" dštt: egyet 

ismer" s, Žpp szintŽn P‡rizsba tart— mannheimi sz—list‡k sz‡m‡ra fuvol‡ra, obo‡ra, 

fagottra Žs kŸrtre (KAnh.9/297B), melynek kŽzirata Žs eredeti hangszerelŽse az—ta 

elveszett.  A kšvetkez" t pedig kŽt amat" r zenŽsz sz‡m‡ra, ez lett a C-dœr fuvola-31

h‡rfaverseny (K. 299). 

MŽg 1778. novemberŽben P‡rizsb—l hazafelŽ tartva meg‡llt Mannheimben, 

hogy Ignaz Franzl heged! m! vŽsznek Žs az ‡ltala vezetend" , Žpp fel‡ll— zenekarnak 

’rjon egy heged! -zongora kett" sversenyt (K. Anh. 56). Mozart csod‡lata a virtu—z felŽ 

abb—l is kit! nik, hogy a zongorasz—lamot saj‡t maga j‡tszotta volna. Csak az els"  tŽtel 

egy rŽszlete maradt fenn, mert a zenekar szinte mŽg lŽtrejštte el" tt meg is sz! nt. 1779. 

" szŽn mŽg kŽt sinfonia concertantŽba fogott bele: a heged! re, br‡cs‡ra Žs csell—ra ’rt A-

dœr (K. Anh. 104) a mannheimihez hasonl—an csak tšredŽk maradt; a heged! re Žs 

br‡cs‡ra ’rt, legutols—, s tal‡n legtšbbre tartott Esz-dœr versenyben (K. 364) pedig 

mintegy šsszefoglalta a P‡rizsban Žs Mannheimben tanultakat.  32

A concertone, concertante, sinfonia concertante, concerto kifejezŽseket nem 

mindig tudatosan haszn‡ljuk a koncertkalend‡riumokban. Mozart Žs Ždesapja 

sz—t‡r‡ban a concertone megnevezŽs a nagyszab‡sœ concert—ra Ð versenym! re -Ð

vonatkozott, mely a m!  hosszœs‡g‡t vagy tšbbszerepl" s sz—listag‡rd‡j‡t egyar‡nt 

jelezhette - elmŽlkedik Sadie a Mozart: The Early Years 1756-1781 c’m!  kšnyvŽben. 

Egym‡s kšzti levelezŽseikben a concertone kifejezŽs tšbbszšr megjelenik ezekben az 

Žvekben.   33

A franci‡kn‡l symphonie concertante, az olaszokn‡l sinfonia concertante volt e 

m! faj neve, melyet ma a barokk concerto grosso ut—dj‡nak defini‡lunk, amely a 

szimf—nia Žs a klasszikus versenym!  m! faji jegyeit is hordozza: a tšbb tŽteles zenekari 

m! ben kett"  vagy tšbb sz—lista ‡ll szemben a zenekarral a barokk concert—k mint‡j‡ra , 

s hol egyŸtt j‡tszanak a zenekarral, hol sz—listakŽnt kŽpviselik a klasszikus 

versenym! vek dr‡mais‡g‡t, amikor is az šn‡ll— sz—lam szemben‡ll a teljes zenekari 

hangz‡ssal.   34

 Einstein 275. Az eredetŽt egyŽbkŽnt tšbben vitatj‡k, Sadie tart—zkod— ‡ll‡sponton van: szerinte a Con31 -
cert Spirituel 1792-es ‡tszervezŽsekor a kšnyvt‡r megsemmisŸlt (Sadie: Early Years, 470.)

 Einstein 277.32

 Stanley Sadie: Mozart. The Early Years. 1756-1781. (Oxford: Oxford University Press, 2006). 334.33

 Charles Rosen: A klasszikus st’lus. (Budapest: Zenem! kiad— Budapest, 1977). 278.34
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Sadie szerint a concertante kifejezŽs - az apj‡val folytatott levelezŽsre is utalva 

- nem volt Mozart sz—kŽszletŽben ezid" t‡jt.  1778. jœliusi levelŽben, melyben a ki nem 35

fizetett versenym! vŽre panaszkodik apj‡nak, j—l olvashat—an a Concert kifejezŽst 

haszn‡lja a m! re: ãÉund die§ aus Žgard, weil er schon 4 Monath ein Concert auf die 

flšte und harpfe von mir hat, welches er mir noch nicht bezahlt hatÓ.   36

A fuvola-h‡rfaverseny kŽziratos kott‡j‡nak jobb oldali marg—j‡n olvashat—  

c’m: ãConcertante a La Harpe, e FlautoÓ Ð nem Mozartt—l val—, hanem Franz 

Gleissnert" l,  ’rja Adorj‡n Andr‡s, a kett" sverseny Breitkopf-fŽle kiad‡s‡nak 37

szerkeszt" i el" szav‡ban.  Az al‡bbi, 9. illusztr‡ci— a kŽzirat els"  oldal‡t mutatja. 38

9. illusztr‡ci—: W. A. Mozart: C-dœr fuvola-h‡rfaverseny K. 299, 1778 / ãConcertante a La Harpe e FlautoÓ, a kŽzirat 

els"  oldala (a kŽzirat a krakk—i Jagell— Egyetem kšnyvt‡r‡ban tal‡lhat—) 

4.4. TŽtelek, hangszerelŽs 

A fuvol‡t Žs h‡rf‡t kŽt obo‡val Žs kŽt kŸrttel kiegŽszŸlt von—szenekar k’sŽri a 

h‡romtŽteles versenym! ben, a zenekar šsszetŽtele Ð a kŽt kŸrt kivŽtelŽvel, melyek nem 

#  Rosen, A klasszikus st’lus, i.m.,  27835
 A levŽl kŽziratos, digitaliz‡lt form‡ban a Mozarteum Foundation Salzburg arch’vuma " rzi: (http://36

dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1035&cat=2)
 Franz Johannes Gleissner (1759-1818) 1803-ban katalogiz‡lta a Mozart-kŽziratokat.37

 https://www.breitkopf.com/assets/pdf/9278_PDF_PB15134_Vw.pdf38
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kapnak kiemelt szerepet Ð megegyezik Mozart kor‡bbi m! veiŽvel.  Mozart 39

hangszerelŽsi bravœrj‡ra vall Žs dicsŽretes az igyekezete, hogy a kŽt halk sz—l—hangszert 

ne nyomj‡k el.  A versenym! veire akkorra m‡r jellemz"  v‡ltakoz— temp—jœ Žs 40

karakter!  - gyors-lassœ-gyors - tŽteleivel bev‡lt formul‡t kšvetett. Kompon‡l‡sakor a 

francia hat‡son tœl Schobert szekvenci‡i, J. C. Bach melodik‡ja Žs Wagenseil letisztult 

st’lusa mind hat‡ssal lehettek a fiatal szerz" re.  41

Az Allegro Žletvid‡m zenekari hanggal, konvencion‡lis szon‡taform‡ban 

bemutatja a tŽm‡kat, amelyek azt‡n a tŽtel folyam‡n a sz—list‡k ‡ltal, viszonylag 

ršviden kibont‡sra kerŸlnek. A negyven Ÿtemnyi v‡rakoz‡s ut‡n egyŸtt lŽp be a kŽt 

hangszer: f" leg a fuvola hozza az œj Žs œj tŽm‡kat, a h‡rfa biztos’tja felbont‡saival a 

harm—niai alapot, csak nŽha veszi ‡t a kezdemŽnyezŽst Žs hoz be œj tŽm‡t. KettejŸk 

j‡tŽk‡ban, legf" kŽppen a szekvenci‡lis mot’vumokban l‡tja Abert a schoberti hat‡st.  A 42

zenekar szol’dan k’sŽri " ket, majd a z‡r—tŽma visszatŽrŽse el" tt hangzik fel a kŽt 

hangszer kšzšs kadenci‡ja.   43

SzemŽlyes vŽlemŽnyem szerint a h‡rf‡s irodalom egyik legszebb m! ve a 

szubdomin‡ns hangnemŽben, F-dœrban felhangz— m‡sodik tŽtel, az Andantino. L’rai, 

visszafogott, 18. sz‡zadi tart—zkod‡ssal teli. A hangszerelŽs sokkal ‡ttetsz" bb, a kŽt 

sz—list‡t csak a von—sok k’sŽrik. Mindšssze kŽt tŽma v‡ltakozik, hol vil‡gosabb, hol 

sštŽtebb hangulatban; a kŽt hangszer finoman adogatja egym‡snak a zenei 

gondolatokat, egyik hangszer sem pr—b‡l felŸlkerekedni a m‡sikon. A h‡rfa 

felbont‡sokban gazdag sz—lama k’sŽr"  hangszeres jellegŽt is felidŽzi. A kadencia ut‡ni 

k—d‡ban a sz—list‡k Žs a zenekar l’rai egyesŸlŽsben hozz‡k vissza a f" tŽm‡t.  

 A harmadik tŽtel, a Rondeau, egy vid‡m karakter! , szerkezetŽben nem tipikus 

rond— (ABCDCB-kadencia-A, azaz h’dforma), a francia gavotte ritmus‡ban. Abert 

szerint olaszosan szabados, Einstein szerint tipikusan francia.  A fœv—sokat a sz—list‡k 44

concertante partnerekŽnt szembe‡ll’t— zenekar ršvid, fŸlbem‡sz— tŽm‡it a kŽt hangszer a 

szok‡sos m—don kibontja, majd a kadencia ut‡na az els"  tŽm‡t visszahozva a zenekar 

 Michael Thomas Roeder: A History of the Concerto. (Portland: Amadeus Press, 1994) 144-145.39

 A gyakorlatban ez szinte sosem sikerŸl.40

 Einstein 290. Apja tšbbek kšzštt Schobert Žs J. C. Bach szon‡t‡it m‡soltatta vele gyermekkŽnt.41

 Abert 521.42

 Ahogyan m‡r kor‡bban eml’tettem, Mozart eredeti kadenci‡i elvesztek, de sz‡mos remek kadencia ‡ll a 43

h‡rf‡sok rendelkezŽse.
 Abert 521., Einstein 276.44
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csatlakozik hozz‡juk egy Žleter" s fin‡lŽban. Egyik tŽm‡j‡t Mozart kŽs" bb felhaszn‡lta a 

Kis ƒji Zene rom‡nc‡ban (K525).  45

4.5. VŽlemŽnyek, kritik‡k 

A kŽs" bbi korok kritikusai nem mindig megenged" ek a darabbal kapcsolatban, mint 

maga a szerz"  lehetett vagy mint amennyire a kŽs" bbi korok h‡rf‡sai ŽrtŽkelik a m! vet. 

Udvariasan vagy kevŽsbŽ udvariasan megfogalmazva, de ‡ltal‡nos a vŽlemŽny, 

miszerint a fuvola-h‡rfaverseny a korabeli francia szalonzene ‡tlagos pŽld‡ja, amely 

persze mag‡n viseli Mozart tehetsŽgŽnek kŽzjegyeit.  

Charles Rosen A klasszikus st’lus c’m!  m! vŽben felŸletes alkot‡snak nevezi, 

amikor šsszeveti m‡s, akkoriban ’rt versenym! veivel: 

A KV 271 el" tti versenym! vek termŽszetesen magukon viselik a dallamform‡l‡s Žs 

kifejezŽs gŽniusz‡nak jegyeit, de mŽg nem szak’tottak - rŽszlet-megold‡sokt—l 

eltekintve - a kor ‡ltal‡nos, t‡rsas‡gi st’lus‡val. Hamarosan kšvetkezett a kellemes, 

csillog—, de jelentŽktelen KV 365 kŽtzongor‡s verseny Žs a KV 299 fuvola-

h‡rfaverseny, ami hevenyŽszett alkot‡s. Igaz, hogy Mozart sebtŽben šssze‡ll’tott 

m! vei kisebb szerz" k inspir‡lt m! veivel Žrnek fel, Žs mestersŽgbeli tud‡sa itt is  

megmutatkozik, mŽgis rendk’vŸl igazs‡gtalan volna ezt a darabot a nagy 

concert—kkal egyŸtt t‡rgyalni.  46

Stanly Sadie Mozart monogr‡fi‡j‡ban sokkal udvariasabban Žs 

megenged" bben fogalmazva œgy jellemzi a m! vet, mint amit Mozart ãnagy gonddal Žs 

kedvvel, a francia arisztokrata p‡rtfog—khoz ill"  st’lus biztos ŽrzŽkŽvel ’rtÓ.  Alfred 47

Einstein Mozart: His character, His Work c’m!  kšnyvŽben a francia szalonmuzsika szŽp 

pŽld‡j‡nak tartja, az andantino m‡sodik tŽtel pedig Francois Boucher, a p‡sztoridillek 

Ÿnnepelt rokok— fest" jŽnek m! veire emlŽkezteti: dekorat’v Žs ŽrzŽki, de nincs h’j‡n a 

mŽly Žrzelmeknek.   48

Hermann Abert a kor szalonjaihoz ill" en eleg‡ns, gondtalan muzsik‡nak festi 

le, mely laz‡bb szerkezetŽvel, a kŸlšnšsen a sz—l—rŽszekben tetten Žrhet"  œj štletek 

ir‡nti nyitotts‡g‡val megragadja a hallgat—t.  Rudolf Gerber, az 1935-šs kiad‡s 49

szerkeszt" je el" szav‡ban a nyugodt der!  kifejezŽst tartja a legtal‡l—bbnak a m!  

 Abert 521.45

 Rosen, A klasszikus st’lus, i.m.,  301-302.46

 Stanley Sadie: Mozart. (Budapest: Zenem! kiad— Budapest, 1987.) 69.47

 Einstein 276.48

 Abert 521.49
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jellemzŽsŽre, mely - az el" z"  vŽlemŽnyekhez hasonl—an - a nŽmet ŽrzŽkenysŽg Žs a 

francia rokok— st’lus eleg‡ns kombin‡ci—ja.    50

Az el" ad—m! vŽsz szemŽvel nŽzve a h‡rfasz—lam val—ban nem dœsk‡l a 

jellegzetes, b"  hangz‡sœ, h‡rfaszer!  akkordokban Žs glissand—kban, sokkal ink‡bb 

hasonl’t egy billenty! s sz—lam adapt‡ci—j‡ra az št Žs t’zhangœ sk‡lamozg‡sok miatt. 

Igaz ugyan, hogy egy-kŽt, az—ta feledŽsbe merŸlt korabeli technika megengedi, 

javasolja ilyen helyzetekben a kisujj Ð modern h‡rf‡z‡sban abszolœt tilos Ð haszn‡lat‡t 

is, ez csak a puh‡bb hœroz‡sœ, sz! kebb hœrt‡vols‡gœ korabeli h‡rf‡kon volt lehetsŽges.  51

 A h‡rf‡s vŽlemŽnyform‡l—k jellemz" en tart—zkod— ‡ll‡sponton vannak a darab 

remekm! sŽgŽt illet" en, az esetleges negat’v felhangokat elnyomja a h‡la ŽrzŽse, hogy a 

h‡rf‡ra ’rt oly kevŽs versenym!  egyike a nagy Mozart toll‡b—l szŸletett.  

VŽlemŽnyŸk teh‡t ‡rnyalt, mint Hans Joachim Zingel neves huszadik sz‡zadi 

h‡rfam! vŽsz Žs zenetšrtŽnŽszŽ, aki hat‡rozottan lefekteti, hogy a darab a 18. sz‡zad 

m‡sodik felŽnek jellegzetes, klasszikus h‡rfaversenyeinek egyik csœcspontja, szerinte 

nagyon is h‡rfaszer! , de a korabeli, szimplaped‡los h‡rfa Žs h‡rf‡sa igŽnyeire kŽszŸlt.   52

Roslyn Rensch, napjaink legtšbbet idŽzett h‡rfatšrtŽneti kšnyveinek ’r—ja 

csatlakozik ehhez a vŽlemŽnyhez, de azt‡n diplomatikusan hozz‡f! zi, Ð hosszabban 

nem kifejtve Ð hogy a harmadik tŽtel nehŽzsŽgei azŽrt tœlmutatnak a klasszikus korabeli 

Žs a modern h‡rf‡n val— kŽtfŽle h‡rfaj‡tŽk problematik‡j‡n.   53

Carlos Salzedo, a huszadik sz‡zad h‡rf‡s fenegyereke, virtu—za Žs 

zeneszerz" je, aki 1952-ben elkŽsz’tette saj‡t Mozart-kiad‡s‡t, azzal a felki‡lt‡ssal nyœlt 

hozz‡ oly b‡tran az eredeti anyaghoz, hogy az eredeti h‡rfasz—lam j‡tszhatatlan, hiszen 

Mozartnak fogalma sem volt a h‡rf‡r—l. çll’t‡s‡t "  is az štujjas passz‡zsokkal Žs a 

kromatikus menetekkel t‡masztotta al‡.  54

4.6. Gyakorlati el! ad—i kŽrdŽsek 

M’g a korabeli el" ad—k j‡tŽk‡t a saj‡t korukban œjnak Žs modernnek sz‡m’t— hangszerek 

hat‡rai, addig az œjkori el" ad—kŽt legf" kŽppen a robosztusabb hangszer, a m‡sfajta 

technika Žs a korszellem ‡ltal megkšvetelt iram nehez’ti.  A fuvolista feladata a 55

 Leipzig : Edition Peters, 1983 (Edition Eulenburg, no. 767, 1935)50

 Barthel, 181.51

 Zingel, 73.52

 Rensch, 139.53

 Salzedo, 33.54

 Mitchell 29.55
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Wolfgang Amadeus Mozart: C-dœr fuvola-h‡rfa verseny (K. 299) #79

meglehet" sen elfogult Salzedo szerint j—val egyszer! bb, elŽg csak a leveg" vŽtelt j—l 

‡tgondolnia.  Adorj‡n Andr‡s fuvolam! vŽsz, a 2014-es Breitkopf-kiad‡s szerkeszt" je 56

el" szav‡ban viszont mindkŽt sz—lamot eleg‡nsan j—l j‡tszhat—nak ’tŽli, s ugyanitt 

megeml’ti, hogy a herceg fuvol‡ja val—sz’n! leg nem egy ‡tlagos hangszer lehetett, mert 

a fuvolasz—lam tšbbszšr lemerŽszkedik az egyvonalas C-ig.  A sokfŽle akkoriban 57

haszn‡latos fuvola Žs har‡ntfuvola kšzŸl a j—m—dœ Žs j—l fuvol‡z— herceg minden 

bizonnyal megengedte mag‡nak a legjobbat, Mozart pedig kihaszn‡lta a j— hangszer 

adta lehet" sŽgeket.  

VisszatŽrve a h‡rf‡sok gyakorlati problŽm‡ira, a megoldand— kŽrdŽseket h‡rom 

nagy csoportra tudn‡m osztani:  

A. a h‡rfasz—lam billenty! s jellege, 

B. a szimplaped‡los / duplaped‡los h‡rfa kšzti alapvet"  hangszerkezelŽsi 

kŸlšnbsŽgek, 

C. a h‡rf‡sok elmŽleti hi‡nyoss‡gaib—l, felkŽszŸletlensŽgŽb" l ad—d— 

feszŸltsŽgek. 

A. A billenty! s megkšzel’tŽst, Ð melynek emlegetŽsekor legf" kŽppen az št Žs 

hatujjas sk‡lamenetekre utalunk, Ð m‡r kor‡bban elkezdtem kibontani, mert tal‡n 

ennek a kikŸszšbšlŽse okozza a legtšbb munk‡t nekŸnk. Az 1. tŽtel 111-113. 

ŸtemŽben kŽt pŽld‡t is l‡tunk erre: egy hathangœ sk‡l‡t a bal kŽzben, Žs egy št ujjat 

igŽnyl"  fr‡zist a jobb kŽzben. A problŽm‡t negyedik ujjunk nehŽzkes csœsz‡s‡val, 

ugr‡ssal, vagy kŸlšnleges ujjrenddel szoktuk megoldani, de nincs ‡ltal‡nos recept, 

kezŸnk rugalmass‡g‡t—l, gyorsas‡g‡t—l fŸgg, hogy ki melyik megold‡st v‡lasztja. A 

201-202. Ÿtemben (18. kottapŽlda) a billenty! s gondolkod‡s m‡sik pŽld‡j‡nak 

esŸnk ‡ldozatul: Salzedo megfogalmaz‡s‡ban ãÉebben a kŽt Ÿtemben Mozartnak, 

a korabeli billenty! s gyakorlatot kšvetve, az a bar‡ts‡gtalan gondolata t‡madt, hogy 

minden Ÿtemet kicsit megvari‡l az el" z" hšz kŽpest. Ezek a kŸlšnbšz" sŽgek nagyon 

sz—rakoztat—ak egy billenty! s hangszeren, de a h‡rf‡snak tšbb —r‡nyi f‡raszt— 

munk‡t jelentenek.Ó   58

 Salzedo, 34.56

 https://www.breitkopf.com/assets/pdf/9278_PDF_PB15134_Vw.pdf57

 Salzedo, 33.58
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 18. kottapŽlda: W. A. Mozart, C-dœr fuvola-h‡rfaverseny, I. tŽtel, 201-202. Ÿtem 

A trill‡z‡s, mely a fuvol‡nak szinte jutalomj‡tŽk, a h‡rf‡snak komoly technikai 

feladat, kŸlšnšsen, ha egykezes trill‡r—l van sz—, mint a m‡sodik, Andantino tŽtel 44.  Žs 

99. ŸtemŽben. Salzedo kimondott cŽlja az volt, hogy minden egyes olyan rŽszt, amely  

neki Žs a tšbbi h‡rf‡snak gondot okozott, alapjaiban ‡t’rja. ƒs mivel szerinte ã a fuvola 

Žs h‡rfa kšzti trill‡z— p‡rbeszŽdben az ‡tlagos h‡rf‡s olyan, mint egy asztmatikus 

fœjtat—s orgonaÓ, ezŽrt szinte az šsszes egykezes trill‡t ‡t’rta kŽtkezesre, hiszen ãKŽt 

kŽzzel a h‡rf‡s b‡rmelyik fuvolist‡t letrill‡zza.Ó Ahol nem t! nt lehetsŽgesnek, mert a bal 

kŽz folyamatos mozg‡sa ezt akad‡lyozta volna (44. Ÿtem), ott a bal kŽz hangjait 

egyszer! en ‡ttette a koncertmester vagy a zongorak’sŽr"  sz—lam‡ba, vagy kihœzta (99. 

Ÿtem).  59

B. A szimplaped‡los h‡rfa egyik specialit‡s‡ra, a kett" sped‡loz‡sra a 3. 

tŽtelben kŽt pŽld‡t is tal‡lunk - hacsak ismŽt nem a h‡rfa ped‡loz‡si gyakorlat‡r—l val— 

abszolœt tudatlans‡gr—l van sz—.  A 104. Ÿtemben a Disz Žs Cisz hangok elŽrŽsŽhez a 60

h‡rfa bal oldal‡n lŽv"  kŽt ped‡lt egy l‡bbal le lehet nyomni, majd a D ped‡lra ‡tcsœszva 

azt mŽg ugyanabben az Ÿtemben visszangedni; a mai koncerth‡rf‡n ugyanebben az 

Ÿtemben gyors egym‡sut‡nban h‡rom ped‡lmozdulatot hajtunk vŽgre kŽt kŸlšnbšzš 

ped‡lon (19. kottapŽlda). Ugyan’gy a 275. Ÿtemben, ahol ma a G Žs F ped‡llal kell 

ugyanezt az oda-visszaugr‡l‡st eszkšzšlnŸnk (20. kottapŽlda). 

Andrew Lawrence-King, a historikus h‡rfaj‡tŽk egyik kort‡rs szakŽrt" je 

tanulm‡ny‡ban mŽg egy aspektusra felh’vja a figyelmŸnket: a korabeli h‡rf‡k hangol‡sa 

j—val alacsonyabb volt a mai, feszes hœroz‡sœ konceth‡rf‡kŽn‡l Žs a puha hœroz‡son 

minden apr—, gyors mozg‡st, ’gy a d’sz’tŽseket is sokkal egyszer! bb volt j‡tszani.  61

 Salzedo, 33-34.59

 Salzedo szerint a Rond— tŽtelben szinte minden h‡rfaszer! tlen.60

 Andrew Lawrence-King A=392-es magass‡got javasol a historikus, 18. sz‡zadi h‡rf‡k hangol‡s‡ra. Ez 61

‡ll szerinte Žsszer! en kšzel a korabeli forr‡sok ‡ltal eml’tett hangol‡sokhoz.
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 19. kottapŽlda: W. A. Mozart,  20. kottapŽlda: W. A. Mozart, 

 C-dœr fuvola-h‡rfaverseny,  C-dœr fuvola-h‡rfaverseny, 

 III. tŽtel, 104. Ÿtem I. tŽtel, 275. Ÿtem  

C. KŸlšn ŽrtekezŽst igŽnyelne a kett" sverseny d’sz’t" elemeinek ‡tfog— 

vizsg‡lata, ezœttal csak egy-kŽt gyakran felmerŸl"  gyakorlati problŽm‡ra h’vom fel a 

figyelmet. Az ‡ltal‡nos st’lusismereti hi‡nyoss‡gok Žs az ebb" l ad—d— nehŽzsŽgek, mint 

a d’sz’tŽsek kivitelezŽse, a temp—k ŽrtelmezŽse, a j‡tszand— kadenci‡k kiv‡laszt‡sa, 

net‡n egy saj‡t kadencia meg’r‡sa nagyobb kih’v‡s nekŸnk, mint b‡rmely p‡r Žvtizeddel 

kŽs" bb keletkezett darab ŽrtelmezŽse Žs lej‡tsz‡sa. Ahogy erre m‡r kor‡bban uttaltam, 

h‡rfareperto‡runk nagyobb rŽsze, a ma legtšbbet j‡tszott darabjaink tšbbsŽge nem 

szŸletett meg a 19. sz‡zad kšzepŽig, ’gy a 18. sz‡zadi d’sz’tŽsek m—dszertana sem 

kšzponti eleme az ‡ltal‡nos h‡rfatan’t‡snak. Ahogy Emily Mitchell a fuvola-

h‡rfaverseny d’sz’tŽseir" l Žrtekez"  cikkŽben ’rja, ãA szab‡lyok ma m‡r kšnnyen 

hozz‡fŽrhet" ek, a hogyan Žs miŽrt nincs mindig elmagyar‡zva.Ó  Mitchell a klasszikus 62

kor alapm! veire, C. P. E. Bach, J. J. Quantz Žs termŽszetesen Leopold Mozart 

tan’t‡saira utal, de mŽg ezek ismerete sem ad tškŽletes megold‡st minden kŽrdŽsŸnkre. 

Az ŽrtekezŽsek egym‡st—l is tšbb Žvtizedes t‡vols‡gban szŸlettek egy folyamatosan 

v‡ltoz— Žs form‡lod— korszakban, ahol a spontaneit‡s elv‡r‡s, a d’sz’tŽsek Žs 

improviz‡ci—k elv‡laszthatatlanok voltak egym‡st—l.  

Szerz" ik vallott‡k, hogy a j— ’zlŽs tan’that— Žs megtanulhat—, mŽgis 

mindh‡rman m‡skŽpp ‡lltak hozz‡ m! veik el" ad—ihoz. Quantz viszonylagos 

szabads‡got adva azt tan‡csolja, hogy azokat a szŽp dallamokat Žs csillog— 

passz‡zsokat, amelyek val—sz’n! leg nem f‡rasztj‡k a hallgat—s‡got Žs šnmagukban is 

ŽrtŽkesek, nem kell vari‡lni; csak azok a gondolatok igŽnylik ezt, amelyek csekŽly 

benyom‡st tesznek a hallgat—ra.  C. P. E. Bach a fŽlreŽrtŽsek elkerŸlŽse vŽgett a 63

d’sz’tŽsek gondos le’r‡s‡t javasolja a szerz" knek, a bizalmatlan Leopold Mozart pedig 

 Mitchell 28.62

 Quantz 135. XII/27¤63
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HŠrtel (2014) urtext kiad‡sai a legnŽpszer! bbek az eur—pai h‡rf‡s kšrškben. Az 

EgyesŸlt çllamokban Carlos Salzedo 1951-es, konzervat’vnak Žs b‡tortalannak nem 

mondhat— ‡tirata ugyanilyen j—l ismert Žs s! r! n haszn‡lt.  Salzedo ‡tirat‡n‡l is b‡trabb 73

Žs provokat’vabb Julia Rovinsky, az Izraeli Szimfonikus Zenekar sz—list‡j‡nak kŽth‡rf‡s 

‡tirata, amelyet Žn nem is mondanŽk ‡tiratnak, hanem ink‡bb egy Mozart ihlette, szinte 

teljesen œj kompoz’ci—nak.  74

A kadenci‡k tekintetŽben mŽg nagyobb a k’n‡lat, mivel œjabban jellemz"  

gyakorlat, hogy egy konzervat’vabb kiad‡shoz œjkori kadenci‡t p‡ros’tanak, s nem is 

minden tŽtel kadenci‡ja egy szerz"  toll‡b—l val—.  A mintegy t’z-tizenšt azonnal 75

elŽrhet"  Žs megv‡s‡rolhat— kadencia komponist‡i kšzštt a 19. Žs 20. sz‡zad nevesebb 

h‡rfam! vŽszei, h‡rf‡s vagy h‡rf‡ra ’r— szerz" i is megtal‡lhat—ak: John Thomas, Pierick 

Houdy, Marie Claire Jamet, Skaila Kanga, Sylvain Blassel, Jean-Michel Damase, AndrŽ 

Previn, Nino Rota, Marius Flothuis, valamint a tal‡n legtšbbet j‡tszott Karl Reinecke 

(1824-1910) nŽmet zeneszerz"  kadenci‡ja.  Ut—bbit nŽha tœl romantikusnak tartj‡k, 76

ehhez kŽpest mŽg a h’rhedt Salzedo is ink‡bb az "  kadenci‡it v‡lasztotta saj‡t 

kiad‡s‡hoz, s nem ’rt œjakat.  77

 Albert J. Andraud, 195173

 MerŽsz ‡tiratra Žs hangszerelŽsre Žrdekes pŽlda Julia Rovinsky h‡rfam! vŽsz h‡rfadu—ra kŽszŸlt vado74 -
natœj ‡tirata, melynek bemutat—j‡t 2017. nyar‡n a Hong Kongi H‡rf‡s Vil‡gtal‡lkoz—n volt szerencsŽm 
Žl" ben hallani. A Lyra Music ‡ltal kiadott m! r" l a szerz" vel, Julia Rovinsky-vel emailben beszŽltem 
2017.03.28.-‡n, a kšvetkez" ket ’rta az ‡tirat keletkezŽsŽr" l: ãA Mozart Concerto kŽth‡rf‡s ‡tirat‡nak 
štlete egy h‡rfa—r‡n fogalmaz—dott meg bennem, amikor egy di‡kom gyakorl‡s‡hoz zenekari kšrnyezetet 
akartam teremteni azzal, hogy a zenekari k’sŽretet Žs a fuvolasz—lamot is j‡tszom egy m‡sik h‡rf‡n.Ó

 Mindh‡rom tŽtelhez szok‡s kadenci‡t j‡tszani.75

 Zingel, 76. A Gewandhaus Orchestra karmesterekŽnt Reinecke maga is ’rt egy - Zingel szavai szerint - 76

ãfriss Žs eredetiÓ h‡rfaversenyt h‡rf‡sa, Edmund Schuecker (1860-1911) sz‡m‡ra. A Concerto op. 182 le 
sem tagadhatja Mozart kett" versenyŽnek hat‡s‡t, de dœs arpeggi—ival Žs glissand—ival nagyon h‡rfaszer! , 
j—l hallgathat—.

 Salzedo, 34. ãA legtšbb muzsikus ellenŽrzŽseit fejezi ki Reinecke kadenci‡ival szemben, hogy azok 77

nem elŽggŽ mozartosak, pedig szerintem hat‡rozottan jobban Mozarthoz ill" k, Žs sokkal jobbak, mint 
nŽmely Beethoven Žs Mozart zongoraversenyhez ’rt kadencia.Ó 
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5. Louis Spohr: Fant‡zia (op. 35) 

5.1. Monsieur Žs Madame Spohr 

5.1.1. Spohr Žs a h‡rfa 

Louis Spohr (1784-1859) a kŽs" klasszikus, koraromantikus h‡rfairodalom tal‡n 

legh’resebb darabj‡nak szerz" je, a 18.-19. sz‡zad fordul—j‡nak Ÿnnepelt zeneszerz" -

heged! m! vŽsze, a korszak kiemelked"  muzsikusa volt.  A c-moll Fant‡zi‡t (op. 35) 1

felesŽge, a h’res h‡rfam! vŽszn" , Dorette Spohr sz‡m‡ra ’rta, s tal‡n a legismertebb 

sz—l— h‡rfadarabkŽnt tartjuk sz‡mon, mely ugyan szimplaped‡los h‡rf‡ra kŽszŸlt, ennek 

ellenŽre az—ta is a h‡rf‡sok egyik alapm! ve, a zenekari pr—baj‡tŽkok ‡lland— kštelez"  

darabja. 

Spohr šsszes h‡rfadarabja - legyen az sz—l— vagy kamaradarab - p‡ly‡j‡nak 

els"  felŽben, 1805 Žs 1820 kšzštt, h‡zass‡guk ideje alatt keletkezett.  A m! vek 2

tœlnyom— rŽsze a koncertez"  h‡zasp‡r saj‡t reperto‡rj‡nak kialak’t‡s‡ra Žs b" v’tŽsŽre, 

azaz heged! re Žs h‡rf‡ra kŽszŸlt.  

M’g kort‡rsai Mozart mŽlt— kšvet" jŽnek, ut—dai Beethoven majdÕ egyenrangœ 

p‡lyat‡rs‡nak tartott‡k,  s nevŽt Mendelssohnnal Žs Schumannal is egyŸtt emlegettŽk,  3 4

ma Žletm! vŽnek csak p‡r darabj‡t, h‡rfadarabjainak pedig tšredŽkŽt j‡tsszuk a 

koncertp—diumokon Žs a lemezfelvŽteleken. 

A h‡rf‡s sz—l—darabok, kšztŸk is a Fant‡zia Žs egy vele egyszerre keletkezett 

vari‡ci—s m!  (Variations sur lÕair ÕJe suis encore dans mon printemps, op. 36) nem 

hi‡nyzik a reperto‡runkb—l, a kamaradarabok viszont nagyon is. El" ad‡suk hi‡ny‡t 

szerintem nem csak az a tŽny magyar‡zza, hogy az Žletm!  m‡sodik felŽben szŸletett 

m! vek elhom‡lyos’tj‡k a korai kompoz’ci—kat, hanem a hi‡tus egy meglehet" sen 

egyszer! , gyakorlati okra vezethet"  vissza, amely Spohr kompoz’ci—s technik‡j‡nak, de 

mŽgink‡bb lejegyzŽsi m—dszerŽnek kšszšnhet" : a h‡rfa speci‡lis hangol‡sa miatt a 

heged! re Žs h‡rf‡ra ’rt darabok h‡rfasz—lam‡t egy fŽlhanggal feljebb jegyezte le, 

megnehez’tve ezzel minden ut‡nuk jšv"  h‡rf‡s munk‡j‡t. 

Spohr meglehet" s gondoss‡ggal vezetett napl—i alapj‡n kŽsz’tette el majdÕ 700 

oldalas, regŽnyes st’lusœ šnŽletrajz‡t, mely apr—lŽkos rŽszletessŽggel Žs nagyon 

 Grove Musicians 198.1

 Powell 20.2

 Brown 170.3

 Powell, i.h.4
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olvasm‡nyosan mutatja be a korabeli hivat‡sos zenŽszek kalandos ŽletŽt.  A napl—b—l 5

tudjuk, hogy mŽg j—val h‡zass‡ga el" tt, kisfiœkŽnt megismerkedett a h‡rf‡val, b‡r a 

tanulm‡nyok nem tarthattak sok‡ig Žs nem lehettek tœl alaposak.  Az —r‡k 6

feltŽtelezhet" en 1797-1799 kšzštt, a brunswicki Katherine-Schule falai kšzštt, testvŽre, 

Wilhelm t‡rsas‡g‡ban tšrtŽntek.  7

Fiatal fiœkŽnt egyszer megk’sŽreltem h‡rfaleckŽket venni Herr Hasenbalg-t—l 

Brunswick-ban, Žs egŽszen od‡ig jutottam, hogy le tudtam a dalaimat k’sŽrni. Azt‡n 

amikor mut‡l‡skor a hangomat elvesztettem, Žs ez elŽg hosszœ ideig tartott, a h‡rf‡t 

teljesen elhanyagoltam. 

Spohr napl—bejegyzŽsei Žs Clive Brown kritikai Žletrajza alapj‡n hitelesen 

felt‡rul el" ttŸnk a leny! gšz" en gyorsan sikeressŽ v‡l— heged! m! vŽsz ŽletŽnek els"  kŽt 

Žvtizede: št Žvesen kapja els"  heged! jŽt, tizenšt Žvesen m‡r a brunswicki hercegi 

zenekar muzsikusa, h‡rom Žv mœlva a kor Ÿnnepelt heged! m! vŽsze, Franz Anton Eck 

(1774-1804)  tan’tv‡nya, akivel h—napokig turnŽzik nŽmet Žs orosz v‡rosokban. 

Az udvarban tšltštt Žvek haszn‡ra v‡lnak: a feladatokat kšnnyedŽn veszi, 

hiszen folyŽkonyan olvas kott‡t, saj‡t m! veit vŽgre val—di kšzšnsŽgen pr—b‡lhatja ki, s 

nem utols— sorban az odal‡togat— t‡rsulatok rŽvŽn megismeri Mozart zenŽjŽt, 

(kŸlšnšsen megragadja a Var‡zsfuvola Žs a Don Juan), felfedezi Beethoven 

von—snŽgyeseit, a kŸlfšldi zenŽszeken keresztŸl pedig a kšnnyed, kšzkedvelt, francia 

j‡tŽkst’lust.  A tšbbh—napos turnŽk alatt megismeri a divatos darabokat Žs el" ad—ikat, 8

tal‡lkozik a kort‡rs zeneszerz" kkel, pŽld‡ul a h‡rf‡s szerz" kŽnt is jelesked"  Dussek-kel, 

aki nem tett tœl j— els"  benyom‡st az akkorra m‡r igen magabiztos ŽrtŽk’tŽlet!  

fiatalemberre, de œjra Žs œjra šsszefutva vele, Ð darabjait Žs kompoz’ci—s technik‡j‡t 

jobban megismerve Ð mŽgis fontos hat‡ssal lett azt‡n Spohr munk‡ira.,  9 10

1805-ben, mindšssze 21 Žvesen megp‡ly‡zza Žs elnyeri Gotha v‡ros 

zenekar‡nak zeneigazgat—i ‡ll‡s‡t Žs itt ismerkedik meg az egyik udvari Žnekesn"  18 

esztend" s le‡ny‡val, a m! vŽszien h‡rf‡z— Žs zongor‡z— Dorothea Scheidlerrel.  A 11

 Louis SpohrÕs Selbstbiographie (Cassel und Gšttingen: Georg H. Wigand, 1860-1861)5

 SpohrÕs Autobiography, 90.6

 Powell 20. Wilhelm Spohr l‡nya Rosalie Spohr, kŽs" bb h’res h‡rfam! vŽszn"  lett. Herr Hasenbalg = Jo7 -
hann Friedrich Hasenbalg (1770-1859). 
 Brown, 12.8

 Barthel, 175. Johann Ludwig Dussek (1760-1812) cseh sz‡rmaz‡sœ, kŽs"  klasszikus zongorista, zenesz9 -
erz" ; szinte minden n" i rokona h‡rf‡s volt (Ždesanyja, felesŽge, szeret" je, le‡nya); le‡nyaÉ? tšbb zongo-
ra-h‡rfa du—ja a klasszikus kor h‡rfairodalm‡nak fontos rŽszŽt kŽpezi.

 Brown 14.10

 Brown 37.11
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Louis Spohr: Fant‡zia (op. 35) #87

Gotha v‡ros zenekar‡nak ŽlŽn tšltštt hŽt esztend"  alatt Louis Spohr fiatalemberb" l Žrett 

fŽrfiv‡ lett. Legfontosabb darabjai azokban az Žvekben szŸlettek, amikor itt dolgozott 

vagy az innen kiindul— koncertkšrœtjaira kŽszŸlt. Dorothe‡val val— tal‡lkoz‡sa, melyb" l 

szerelem Žs ršvidesen h‡zass‡g  lesz, œj ir‡nyt ad Spohr zeneszerz" i kiteljesedŽsŽnek Žs 

ez‡ltal jelent" sen hozz‡j‡rul a korszak h‡rf‡s reperto‡rj‡nak kiszŽles’tŽsŽhez.   12

5.1.2. Dorette, az igaz t‡rs 

Dorette Scheidler Spohr, a Fant‡zia ihlet" je Žs el" ad—ja, 19. sz‡zad els"  ŽvtizedŽnek 

legismertebb eur—pai h‡rfam! vŽszn" je kiz‡r—lag szimplaped‡los h‡rf‡n j‡tszott, Ð b‡r 

mŽg ŽletŽben megtšrtŽnt a hangszer ugr‡sszer!  fejl" dŽse, Ð Žs tanœja volt, ahogyan az 

Ÿnnepelt ãmodernÓ ped‡los h‡rf‡t felv‡ltotta a mŽg modernebb, duplaped‡los h‡rfa.    13

Az šnŽletrajzi ’r‡sban Louis Spohr šnmag‡t amb’ci—zus Žs tehetsŽges 

zenŽsznek, odaad— fŽrjnek festi le, aki harmonikus m! vŽszi Žs h‡zast‡rsi kapcsolatban 

Žl felesŽgŽvel. SzŸksŽg is volt erre a harm—ni‡ra, mert a fizikailag nem kifejezetten er" s, 

a majdÕ kŽt mŽter magas Spohr mellett tšrŽkenynek tetsz"  Dorette hatalmas ‡ldozatokat 

hozott azŽrt, hogy fŽrje napl—j‡ban az odaad— felesŽg Žs egyben m! vŽszi integrit‡s kŽpe 

rajzol—dhassŽk ki r—la. FŽrjŽvel kšrbeutazta Eur—pa koncerttermeit Žs udvarait, j‡tszotta 

a neki dedik‡lt sz—l—- Žs kamaradarabokat, kšzben zongor‡ra Žs h‡rf‡ra tan’totta a helyi 

arisztokr‡cia gyermekeit, s mellette pŽld‡san gondot viselt csal‡dj‡ra. 

Spohr egy j— muzsikusokb—l ‡ll— remek zenekart kapott a keze al‡, Žs egy 

felvil‡gosult, zenekedvel"  v‡rosi kšzšnsŽget nyert Goth‡ban. A zenekarnak nem voltak 

egyŽb feladatai az udvari koncerteken k’vŸl, ’gy a fiatal Spohr meglovagolva a 

lehet" sŽget, lelkesen munk‡hoz l‡tott Žs bevezette a heti h‡rom-nŽgy pr—b‡t, hogy 

mihamarabb eredmŽnyeket tudjon felmutatni. A zenekar egyik fontos tagja, a Spohr 

ŽletŽben nem sokkal kŽs" bb kŸlšnšsen fontos szerepet kap— Johann Georg Backofen 

(1768-1839) tšbb hangszerŽrt is felel" s volt: "  volt a klarinŽtos, fagottos Žs h‡rf‡s 

egyszemŽlyben.  Legh’resebb tan’tv‡nya, a franci‡ul Žs olaszul is folyŽkonyan beszŽl"  14

Dorothea a h‡rf‡n k’vŸl zongor‡n Žs heged! n is remekŸl j‡tszott, - ez ut—bbival Spohr 

tal‡n nem teljesen šnzetlen tan‡cs‡ra, miszerint maradjon ink‡bb a n" iesebb 

hangszereinŽl, h‡zass‡guk kezdetŽn felhagyott.   15

 Powell 20.12

 Rensch, 150.13

 Clive Brown 36.14

 SpohrÕs Autobiography, 91.15
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Dorothea, avagy Dorette els"  nyilv‡nos koncertjŽn, 1802-ben Kleeberg Žs 

Backofen vari‡ci—kat Žs concert—kat j‡tszott h‡rf‡n, egy Mozart kŽtzongor‡s 

versenym! vet, valamint Ždesanyja ŽnekŽt k’sŽrte zongor‡n. Mivel Backofen csak 1804-

ben csatlakozott az udvari zenekarhoz, ’gy feltŽtelezhet" en nem "  volt a le‡ny els"  

h‡rfatan‡ra.  16

Spohr el" szšr egy Backofen fant‡zi‡t hallott j‡tszani Dorette-t" l, Žs napl—ja 

bejegyzŽse szerint mŽlyen megind’totta a l‡ny kifejez"  h‡rfaj‡tŽka Žs szŽpsŽge.  Spohr 17

mŽg emlŽkezett a gyermekkori h‡rf‡s tanulm‡nyaira Žs tudta, hogy nehŽz hangszer, ha 

valaki nem csup‡n k’sŽr" , hanem sz—l—hangszerkŽnt j‡tszik rajta. 

A hangszerhez val— vonz—d‡som megmaradt Žs foglalkoztam vele annyit annak 

idejŽn, hogy tudjam, mennyire nehŽz rajta j‡tszani, ha nem sima k’sŽretre 

haszn‡ljuk. êgy tal‡n megŽrthet"  meglepettsŽgem Žs gyšnyšršm, amikor egy ilyen 

fiatal l‡ny ennyire kšnnyedŽn Žs a legtškŽletesebb kifejezŽsm—ddal adja el"  mestere, 

Backofen ãFantasiaÓ-j‡t. Oly mŽlyen meghatott, hogy alig tudtam a kšnnyeimet 

visszatartani. Csendes meghajl‡ssal t‡voztam; de a sz’vem ottmaradt!  18

Dorette el" ad‡s‡t—l leny! gšzve, Ð s nem mellesleg a hosszœ, kšzšs 

gyakorl‡sok remŽnyŽben Ð azonnal ’rt egy kŽttŽteles heged! -h‡rfa koncertszon‡t‡t,  de 19

el" tte mŽg gyorsan egy ‡ri‡t leend"  any—s‡nak, hogy bebiztos’tsa annak j—indulat‡t. A 

stratŽgia minden szempontb—l sikeres volt, egy Žvre r‡, 1806-ban m‡r šssze is 

h‡zasodtak.  

Els"  kšzšs darabjuk, egyben Spohr els"  ismert h‡rfadarabja, a szimplaped‡los 

h‡rf‡n legkšnnyebben megval—s’that— hangnemek egyikŽre (c-moll) kompon‡lt szon‡ta 

(WoO. 23) a kŽs" bbi Žvtizedek kedvelt kamaradarabj‡v‡ v‡lt a kamarazenŽszek 

kšrŽben, ahogy a h‡rfa egyre nŽpszer! bb lett.   20

A n‡szutat kihagyva Spohr azonnal nekil‡tott zeneszerz" i szemmel is behat—an 

tanulm‡nyozni a ped‡los h‡rfa lehet" sŽgeit, igyekezett œj hangz‡sokat Žs effektusokat 

el" csalni a hangszerb" l.  

 Cleary Dorette, 44.16

 A darab nŽh‡ny jellegzetes megmozdul‡sa kŽs" bb visszakšszšn Spohr op. 35-šs Fant‡zi‡j‡ban.17

 SpohrÕs Autobiography 90.18

 c-moll heged! szon‡ta No.1, WoO 2319

 Powell, 21. A heged! t gyakran fuvol‡val helyettes’tettŽk.20
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Louis Spohr: Fant‡zia (op. 35) #89

5.1.3. Az ide‡lis hangol‡s Žs ide‡lis m" faj nyom‡ban 

A kšzšs koncertezŽshez egy teljesen œj reperto‡rt kellett felŽp’teniŸk, mert 

akkoriban nem igaz‡n lŽteztek az "  m! vŽszi kŽpessŽgeiknek megfelel" en magas szint!  

kamaradarabok kettejŸk hangszereire. Els"  kšzšs koncertszereplŽsŸkšn Ð mŽg 1805-

ben Ð nem is j‡tszottak kšzšs darabot.  A mondhatni kšzšsen ’rt 22 m!  tœlnyom— rŽsze, 21

18 darab h‡rf‡ra kŽszŸlt, csak kisebb rŽszŸk zongor‡ra.  

Spohr h‡rf‡s k’sŽrletezŽse kŽt terŸletre terjedt ki: mi lenne kettejŸk kšzšs 

j‡tŽka sz‡m‡ra a legmegfelel" bb m! faj, valamint hogyan tudn‡ a leghatŽkonyabban Žs 

leghat‡sosabban kiakn‡zni a h‡rfa lehet" sŽgeit, s egyben elkerŸlni a tškŽletlensŽgŽb" l 

ad—d— h‡tr‡nyokat, mint pŽld‡ul a h‡rfahœrok gyakori szakad‡sa?  

1806-b—l tšbb darab tšredŽke is " rzi a k’sŽrletezŽs nyomait: 76 Ÿtem ut‡n 

befejezetlenŸl maradt egy G-dœr szont‡tatŽtel, 28 Ÿtemmel egy Introduzione, szintŽn G-

dœrban. Viszont mindkŽt darab h‡rfasz—lama Asz-dœrban kerŸlt lejegyzŽsre. M‡sodik 

befejezett kšzšs darabjuk az op. 16-os B-dœr kamaraszon‡ta, avagy Grand Sonata 

mindkŽt sz—lama ismŽt azonos hangnemben kŽszŸlt, de az els"  c-moll szon‡t‡hoz 

kŽpest m‡r h‡rom tŽteles. A szinte diszkrŽt heged!  sz—lam mellett a h‡rf‡t imm‡r b‡tran 

kihaszn‡l— szerz"  az els"  tŽtelben a gazdag futamok Žs tšrt akkordok, arpeggi—k 

haszn‡lat‡val, a m‡sodik tŽtelben a spohrosan melankolikus, dœs ornamentik‡val 

bizony’tja, hogy szak’tott a zongorahangz‡ssal Žs saj‡t zenei vil‡got hozott lŽtre.  

A heged!  Žs h‡rfa kiegyensœlyozotts‡ga a D-dœr Sonate Concertante-ban (op. 

113) mŽg jobban tettenŽrhet" , s itt a h‡rfa œjra fŽl hanggal lejjebb, Esz-dœrban van 

lejegyezve, mint ett" l kezdve az šsszes tov‡bbi kamaradarabjuk h‡rfasz—lama: ekkor 

v‡lt vŽglegessŽ a h‡rfa speci‡lis hangol‡sa Žs a h‡rfasz—lam not‡ci—ja.  

A h‡rf‡t mindig Spohr hangolta, hogyÓbiztosan tiszta legyenÓ,  mŽghozz‡ az 22

els"  id" k k’sŽrletei nyom‡n az egŽsz hangszert a hagyom‡nyoshoz kŽpest fŽl hanggal 

lejjebb. De ha a h‡rf‡t fŽl hanggal lehangolta, akkor a sz—lamot fŽl hanggal feljebb 

kellett ’rja. Azaz ami a kamaradarab h‡rfasz—lam‡ban Esz-dœrban volt, az az ‡thangolt 

h‡rf‡n a heged!  hangnemŽben, azaz D-dœrban hangzott. M! vŽszi Žs praktikus okokkal 

magyar‡zta elj‡r‡s‡t, ami gyakorlatilag transzpon‡l— hangszerrŽ v‡ltoztatta a h‡rf‡t: 

 Cleary Dorette, 43.21

 SpohrÕs Autobiography, 98. Egyik sŽt‡ja alkalm‡val Žszrevett a mez" n egy csillog— kis fŽmrudacsk‡t, 22

az ‡tvonul— porosz katon‡k ‡ltal elhagyott fegyverek egyik alkatrŽszŽt, hazavitte emlŽkbe Žs hangol‡skor 
azt haszn‡lta hangvilla helyett, mivel megŸtŽsekor tiszta H hangon csengett.
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A heged!  a keresztes hangnemekben, a h‡rfa pedig a b-s hangnemekben sz—l a 

legszebben, ahol a legkevesebb ped‡lmozg‡s van; ezŽrt h‡t a legjobb Žs 

leghatŽkonyabb hangnemeket haszn‡lom mindkŽt hangszerre: heged! nŽl a D -t Žs 

G-t, h‡rf‡n az Esz-t Žs Asz-t. Ennek a hangol‡snak van egy m‡sik haszna is, 

nevezetesen hogy a h‡rfahœrok ’gy kevŽsbŽ szakadnak, ami pedig igen gyakran 

megesik a h‡rf‡ssal egy kšzšnsŽg ‡ltal bemeleg’tett teremben Žs nagyon kellemetlen 

mindenkinek. ƒppen ezŽrt minden egyes darabomat eme kŸlšnbšz"  hangnemekben 

’rom le a kŽt hangszernek.  23

Spohr modul‡ci—kban Žs kromatik‡ban gazdag darabjai nemcsak a h‡rf‡st—l 

kšveteltek sokat, hanem a hangszert" l is Žs a korabeli tšrŽkeny h‡rf‡k kšnnyen szakad— 

hœrjai nehezen b’rt‡k a vehemens ped‡loz‡st. M’g a mai modern h‡rf‡kon ak‡r hetekig 

nem szakad el egyetlen hœr sem, a klasszikus h‡rf‡kon megszokott volt a koncertek 

alatti tšbbszšršs hœrszakad‡s.  

A lehet"  legkevesebb ped‡loz‡st szolg‡lta az is, hogy mivel Spohr a 

kamaradarabok tšbbsŽgŽt G-dœrban vagy e-mollban ’rta, a klasszikus h‡rfa Esz-dœr 

alaphangol‡sa helyett Dorette hangszere is Asz-dœrba lett hangolva az Asz-dœr vagy f-

moll h‡rfasz—lamokhoz.   24

Az ide‡lis m! faj megtal‡l‡s‡hoz tšbb, kiad‡sra sosem kerŸlt darabon ‡t 

vezetett az œtjuk: mŽg 1806-ban, p‡r h—napon belŸl megszŸletett egy kamaraszon‡ta e-

mollban (WoO 27), - a h‡rfa Asz-dœr/f-mollra volt hangolva-, melyet mŽg abban az 

Žvben ‡t’rt heged! -h‡rfa-csell— tri—ra is (WoO 28);  kŽt sonate concertante: G-dœr/Asz-25

dœr (WoO 13) Žs e-moll/f-moll (WoO 14), melyek val—sz’n! leg szintŽn nem nyertŽk el 

Spohr tetszŽsŽt. A m‡sodikat sok‡ig elveszettnek is hittŽk, csak az 1970-es Žvekben 

tal‡ltak r‡ egy mag‡ngy! jtemŽnyben. A G-dœr concertante els"  Ÿtemeiben j—l l‡that— az 

el" jegyzŽsek kŸlšnbšz" sŽge (10. illusztr‡ci—: a h‡rfa Asz-dœrban, az šsszes tšbbi 

hangszer G-dœrban van le’rva). 

    

  

 SpohrÕs Autobiography, 96.23

 A szimplaped‡los h‡rfa ped‡lkioszt‡sa semleges, Ÿres ‡ll‡sban, teh‡t amikor minden ped‡l ãfent 24

vanÓ (balr—l jobbra): D-C-B / Esz-F-G-Asz; Ÿres ‡ll‡s Asz-dœr hangol‡sban: Desz-C-B / Esz-F-G-Asz.
 Powell, 23. Egyik di‡kja, Carl Rundnagel lem‡solta, s j—val kŽs" bb kiadta, csak ezŽrt nem veszett el.25

10.18132/LFZE.2018.14



Louis Spohr: Fant‡zia (op. 35) #91

10. illusztr‡ci—: Louis Spohr, G-dœr concertante WoO 13, 1806, 1. oldal 

A sok elvetett štlet ut‡n visszatŽrt a kezdetekhez Žs a kamaraszon‡t‡val Žrte el 

azt az ide‡lis, intim hangz‡st, amely a legkšzelebb ‡llt hozz‡juk Žs a legjobban 

kiszolg‡lta igŽnyŸket kettejŸk harmonikus j‡tŽk‡hoz. KŽs" bb ugyan pr—b‡lkozott 

zenekari k’sŽretes versenym! vekkel Žs nagyobb appar‡tusœ kamarazenei m! fajokkal, de 

vŽgŸl mindig visszatŽrt a heged! -h‡rfa du—khoz, mert ãa k’sŽret csak megzavarja 

mŽlyen harm—nikus egyŸttm! kšdŽsŸnketÓ - ’rja napl—j‡ban.  Persze egyŽb okok is 26

kšzrej‡tszhattak e dšntŽsben, melyeket Spohr nem fejtett ki a nagykšzšnsŽgnek sz‡nt 

napl—ban, zenei Žs anyagi szempontok. A zenekari k’sŽret ugyanis nem csak a 

harm—nikus egyŸttm! kšdŽst, hanem minden bizonnyal a korabeli h‡rfa hangj‡t is 

elnyomhatta, ellenben egy tiszta du— hangz‡sban jobban tudott ŽrvŽnyesŸlni Dorette 

j‡tŽka. M‡srŽszt az anyagi megfontol‡s sem elvetend"  szempont, mivel a kisebb 

appar‡tus kevesebbe kerŸl Žs a Spohr h‡zasp‡r a m! vŽszi šnmegval—s’t‡s mellett nem 

titkoltan a biztos bevŽtel miatt v‡llalta a sok megpr—b‡ltat‡ssal j‡r— koncertturnŽkat.  27

 SpohrÕs Autobiography, 96.26

 Aspnes Dorette, 30.27

10.18132/LFZE.2018.14



#92 Guly‡s Csilla: A ped‡los h‡rfa aranykora

Az 1807-es Žv tov‡bbi h‡rf‡s felfedezŽsekkel Žs k’sŽrletezŽsekkel telt Spohr 

sz‡m‡ra: ekkor szŸletett kŽt legh’resebb sz—l— h‡rfadarabja, a kŽs" bbi h‡rfam! vŽszek 

sz‡m‡ra korszakos jelent" sŽg! vŽ v‡lt Fant‡zia h‡rf‡ra Žs az egy MŽhul opera dallama 

alapj‡n ’rt Variations pour la harpe sur lÕair: Je suis encore dans mon printemps c’m! , 

ma is elŽg sokat j‡tszott vari‡ci—s m! ve.  Ez az esztend"  m‡s szempontb—l is 28

mŽrfšldk"  volt ŽletŸkben: megszŸletett els"  gyermekŸk, belefogtak els"  kšzšs 

koncertkšrœtjuk szervezŽsŽbe, de mindenekel" tt œj, er" sebb felŽp’tŽs!  h‡rf‡t kellett 

v‡s‡rolniuk az egyre nagyobb igŽnybevŽtelt jelent"  darabokhoz Žs nem kevŽsbŽ a 

tervezett turnŽhoz.  

5.1.4. Koncertkšrutak  

Dorette els"  h‡rf‡ja egy Strasbourgban gy‡rtott, viszonylag kistest!  hangszer, Gotha 

hercegn" jŽnek aj‡ndŽka volt.  Minden bizonnyal sok idegeskedŽst Žs frusztr‡ci—t 29

okozott œgy a gyakorl‡skor, mint koncertek kšzben a ped‡lok nem tiszta v‡lt‡sa, a 

v‡lt‡skor hallhat— ped‡lzaj, a hœrok gyakori szakad‡sa. Ehhez kŽpest a kor legmagasabb 

min" sŽgŽnek sz‡m’t—, p‡rizsi Naderman gy‡rtm‡nyœ h‡rfa nem csak mechanikailag volt   

j—val megb’zhat—bb Žs csendesebb, hanem mŽretŽnŽl fogva er" teljesebb, gazdagabb 

hangz‡st Žs j—val kevesebb hœrszakad‡st hozhatott Dorette ŽletŽbe.  A hangszerv‡s‡rl‡s 30

akkoriban sem volt kis kšltsŽg, de az utaz‡shoz mindenkŽpp be kellett szerezniŸk egy 

massz’v h‡rf‡t, melyet Dorette hozom‡ny‡b—l vŽgŸl rŽgi tan‡r‡n, Backofenen keresztŸl 

v‡s‡roltak.   31

A maradŽk pŽnzt a kŽt hangszer biztons‡gos sz‡ll’t‡s‡ra tervezett kocsi 

gy‡rt‡s‡ra ford’tott‡k. Spohr šnŽletrajz‡nak rŽszletes le’r‡sai kšzel hozz‡k az akkori 

zenŽszek hŽtkšznapi problŽm‡it, pŽld‡ul az utaz‡sokkal j‡r— Žs megoldand— 

kih’v‡sokat: 

J— ideje gondolkodtam rajta, hogy mi lenne a cŽlunknak legmegfelel" bb szerkezet. A 

kŽt kŸlšnšsen megfontoland— dologb—l az els"  az volt, hogy ne legyen tœl dr‡ga, 

m‡srŽszt nagyon kšnny! nek is kellett lennie, hogy egy p‡r l— elb’rja. A hosszœs‡ggal 

nem volt gond. Egy hosszœ, de nem tœl nehŽz kocsit Žp’ttettem: legalul fekŸdt a 

h‡rfa sz‡ll’t— doboza, b" rsz’jakkal ršgz’tve, b" rkštŽnnyel letakarva Žs egy 

fŽmrœddal biztos’tva. Az egyik ŸlŽs alatti dobozban volt a heged!  helye Žs mšgštte 

 op. 35 Žs op. 36, mindkett" t 1816-ban adt‡k ki.28

 Cleary Dorette, 44.29

 I.h., Cleary szerint a legval—sz’n! bb, hogy az œj hangszer 41 hœros, 430 kšrŸli hangol‡sœ volt.30

 SpohrÕs Autobiography, 100.31
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egy nagyobb csomagtart— az egyŽb felszerelŽseknek. Elšl, a h‡rfa doboza felett volt 

a vezet"  magas’tott ŸlŽse.   32

1807. " szŽre Spohr m‡r nyolc kšzšs darabot kompon‡lt kettejŸknek, kšztŸk 

h‡rom kamaraszon‡t‡t, kŽt zenekar k’sŽretes sonata concertantŽt, egy tri—t heged! re, 

h‡rf‡ra Žs csell—ra Žs a kŽt sz—l— h‡rfadarabot. E m! vekkel felszerelkezve indultak neki 

az œtnak: Weimar, Lipcse, Drezda, Pr‡ga, Ratisbon, MŸnchen, Stuttgart, Heidelberg Žs 

Frankfurt, majd 1808. tavasz‡n vissza Gotha v‡ros‡ba. 

Koncertjeik programja a kšvetkez"  volt: Spohr legœjabb heged! versenye, egy 

potpurri, Dorette sz—l—ja (‡ltal‡ban a Fant‡zia, op. 35), a vŽgŽn pedig elj‡tszottak egyŸtt 

egy du—t (az op. 113-at vagy valamelyik m‡sik zenekari k’sŽretes du—jukat). Ez a 

program ‡lland—sult a kŽs" bbi turnŽikra is, jellemz" en ’gy szerkesztettŽk meg 

koncertjeik m! sor‡t, csup‡n a heged! versenyt Žs concertantŽt cserŽltŽk le mindig a 

legœjabbakra.  33

Els"  kšzšs turnŽjuk mind m! vŽszileg, mind anyagilag sikeres volt, - a 

kšzšnsŽg šršmŽre mindig mindent fejb" l j‡tszottak, - Žs Dorette j‡tŽk‡t is mindenhol 

dicsŽrtŽk.  A kritik‡kat, legal‡bbis  a kedvez" eket Spohr gondosan feljegyezte 34

napl—j‡ba: 

KŽtelkedŽs nŽlkŸl mondhatjuk, hogy a t—nus Žs kifejezŽs, biztos hangszerkezelŽs Žs 

tehetsŽg dolg‡ban j‡tŽka minden id" k legjobb heged! sei kšzŽ emeli: Žs Madame 

Spohr-t  is tehetsŽge, tiszta Žs Žrz"  j‡tŽka ok‡n œgyszintŽn a legnagyobbak kšzštt 

fogadj‡k. FelesŽge œgy j‡tszik a h‡rf‡n, amit ritk‡n hallani NŽmetorsz‡gban - oly 

l‡gyan, kšnnyedŽn, eleg‡nsan, biztos kŽzzel, er" vel Žs kifejezŽssel, ami egŽszen 

megragad—.  35

 I.m., 101.32

 Aspnes Dorette, 27.33

 Powell, 24. Egyik mŸncheni koncertjŸkšn, a kir‡lyi udvar el" tt, King Maximillian-nel a kšzšnsŽg els"  34

sor‡ban tšrtŽnt az az az—ta emlŽkezetessŽ v‡lt incidens, hogy a h‡zasp‡r m‡r bevonult a sz’npadra, amikor 
ŽszleltŽk, hogy Dorette sz‡m‡ra elfelejtettek szŽket odakŽsz’teni. A kir‡ly kŽszsŽgesen felugrott Žs ‡tadta 
volna saj‡t d’szes szŽkŽt, csak Žppen karf‡s szŽken Ÿlve lehetetlen h‡rf‡zni, mert a karf‡k akad‡lyozz‡k a 
karok szabad mozg‡s‡t. Stuttgartban pedig majdnem lemondt‡k koncertjŸket, amikor kiderŸlt, hogy csak 
h‡ttŽrzenekŽnt szolg‡ln‡nak a vŽgtelen udvari t‡rsasj‡tŽkok, k‡rtyaj‡tŽkok alatt. Spohr fenyegetŽsŽre Žs 
az udvari zenŽszek csod‡lkoz‡s‡t—l k’sŽrve az udvar teljes’tette k’v‡ns‡gukat, biztos’tott‡k a teljes 
csendet a koncert alatt, s mivel addigra az egŽsz v‡rosban h’re ment a ãkŸlšnšsÓ k’v‡ns‡gnak, telt h‡zzal 
ment mindkŽt stuttgarti koncertjŸk.

 SpohrÕs Autobiography, 102. Lipcse, 1807. okt—ber 27-i koncert kritik‡ja. A szerz" t spohr nem jegyezte 35

fel.
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 1806 Žs 1807 h‡rf‡s szemszšgb" l nŽzve Spohr leggyŸmšlcsšz" bb Žveinek 

sz‡m’tott, a tov‡bbiakban j—val kevesebb h‡rf‡s darabja szŸletett, Žvente-kŽtŽvente egy.   

Lefoglalt‡k egyŽb teend" i, a karmesteri tevŽkenysŽg, tan’t‡s Žs zeneszerzŽs.   36

1808. nyugodtan telt mindkettejŸk sz‡m‡ra,  kŽszŸltek kšvetkez"  œtjukra Žs 37

m‡sodik gyermekŸk szŸletŽsŽvel az Žv remekŸl vŽgz" dštt volna, de Dorette-et er" sen 

megviselte a szŸlŽs, l‡zrohamok gyštšrtŽk. 

NŽmi pihenŽs ut‡n 1809. " szŽn egy œjabb heged! -h‡rfa szon‡t‡val (G-dœr, op. 

115) Žs egy kiadatlan, kŽs" bb elveszett Esz-dœr vari‡ci—sorozattal felszerelkezve 

belev‡gtak m‡sodik kšr! tjukba.  Az op. 115-šs Grand Sonata a leghosszabb Žs tšbbek 38

szerint a legszebb a h‡rom du— concertante kšzŸl.  ElŽgedettsŽgŽr" l napl—j‡ban is 39

besz‡mol: 

Addigra egyre jobban megŽrtettem a h‡rfa saj‡toss‡gait Žs effektusait, valamint 

felesŽgem kŽpessŽgeit, Žs meg’rtam egy œjabb Grand Sonata-t h‡rf‡ra Žs heged! re, 

igen nagy munk‡t fektetve bele, hogy minden tapasztalatomat belešntsem. Nagyon 

j—l sikerŸlt; a h‡rfasz—lam kšnnyebben j‡tszhat—, mŽgis brili‡nsabb, mint az 

el" z" ek.   40

Spohr gondolataiban a koncertkšrœt vŽgcŽlja az Orosz Birodalom volt, 

ahonnan j— h’reket kapott, miszerint h’rneve megel" zte Žs sz’vesen fogadn‡k az 

udvarban.  A kšrœt els"  v‡rosai Weimar, Lipcse, Drezda Žs Breslau voltak. A sikeres 41

koncertek ut‡n Spohr elindult volna az orosz udvarba, s m‡r el is kŽrte mag‡t Goth‡b—l 

egy ršvid id" re, sejtvŽn, hogy nem fogj‡k hosszabb œtra elengedni " ket, de az 

uralkod—n"  addigra m‡r ŽrtesŸlt a turnŽ sikerŽr" l Žs a weimari kritik‡kb—l 

kikšvetkeztette SpohrŽk sz‡ndŽk‡t. Azonnal hazarendelte " ket, Žs hogy a szigorœ 

utas’t‡st megŽdes’tse, sz—lista poz’ci—t Žs mostoha l‡ny‡nak tan’t‡s‡t aj‡nlotta fel 

Dorette-nek, a levŽllel m‡r az ezŽrt j‡r— magas fizetŽst is elkŸldve.  FelesŽge Žs a 42

csal‡d nyugalma kedvŽŽrt Spohr elfogadta az aj‡nlatot, de mŽg kiharcolta, hogy az Žv 

els"  h‡rom h—napj‡ban œton lehessenek, ami tov‡bbi koncertekkel j‡rt Berlinben, 

Hamburgban, LŸbeckben. A koncertek felŽp’tŽse a megszokott menetrend szerint a 

 Powell, 24.36

 Aspnes Dorette, 26. Napoleon l‡togat‡s‡ra felfŸggesztettŽk a pihenŽst, j‡tszottak is neki, igaz, Dorette 37

kšzvetlenŸl szŸlŽs el" tt ‡llt.
 I.h.38

 Powell, 24. Val—sz’n! leg Spohr is elŽgedett lehetett vele, mert lassœ tŽtelŽt kŽs" bb ‡tdolgozta fagottra Žs 39

zongor‡ra szŸlinapi aj‡ndŽkkŽnt bar‡tj‡nak, Friedrich Thomae-nek.
 SpohrÕs Autobiography, 127.40

 Powell, 24.41

 Aspnes Dorette, 27.42
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legœjabb heged! versenyb" l, a kšzšs sonate concertantŽb—l (op. 115) Žs kŽt sz—l— 

h‡rfadarabb—l ‡llt (Fant‡zia Žs egy vari‡ci—s m! ).   43

1810-11. telŽn Spohr elkŽszŸlt harmadik, op. 114 D-dœr sonate 

concertantŽj‡val (h‡rfasz—lam Esz-dœrban). Ebben visszatŽrt a kŽttŽteles form‡hoz, a 

m‡sodik tŽtelben Mozart Var‡zsfuvol‡j‡nak tšbb tŽm‡j‡t is feldolgozva. Olyan 

nŽpszer! nek tal‡lhatta a vŽgeredmŽnyt, hogy a concertante m‡sodik tŽtelŽt šn‡ll—an is 

tšbbszšr m! sorra t! zte Žs Žvekkel kŽs" bb, 1850-ben heged! re Žs zongor‡ra is 

‡tdolgozta (op. 50).  44

A kšzšnsŽgkedvencnek sz‡nt darabot harmadik koncertkšrœtjukon mutatt‡k be, 

hatalmas sikert aratva vele œtjuk minden v‡ros‡ban, LipcsŽben Žs Pr‡g‡ban egŽszen 

vŽgcŽljukig, BŽcsig. A turnŽ koncertjein Dorette œjra a Fant‡zi‡t Žs egy rond—t j‡tszott 

sz—l—darabkŽnt.  45

M‡r Pr‡g‡ban is h’zelg"  kritik‡t kaptak: ãA tŽtelben egy pot-pourri tele Mozart 

h" n szeretett dallamaival  a Var‡zsfuvol‡b—l, mindegyik a legŽkesebben vari‡lva. A kŽt 

m! vŽszt a legtškŽletesebb harmonikus h‡zass‡gban ismerhettŸk meg.Ó  BŽcsi 46

koncertjeik tov‡bb er" s’tettŽk j— h’rŸket, a kedvez"  kritik‡k Dorette-et is dicsŽrtŽk:  

Herr Spohr felesŽgŽvel egy Allegr—t adott el" , kiemelked"  ’zlŽssel Žs kifejezŽssel. 

ògy tal‡ljuk, hogy a hangszer minden eddig ‡ltalunk hallott virtu—z‡b—l egy sem 

birtokol olyan iskol‡zotts‡got, a mŽly Žrzelmeknek olyan kifejez"  intenzit‡s‡t, mint 

Madame Spohr.  47

  Kšvetkez"  Žveik BŽcsben telnek, ahol Spohr h‡rom Žvre sz—l— szerz" dŽst kap 

a ãTheater an der WienÓ zenekar vezet" jekŽnt. A poz’ci— elfogad‡sa Dorette 

Žlethossziglanra sz—l— gothai ‡ll‡s‡nak teljes felad‡s‡val j‡rt, de egyrŽszt a vezet" i 

fizetŽs kiv‡ltotta kettejŸk gothai d’jaz‡s‡t, m‡srŽszt BŽcs nagyon kedves volt a Mozart-

rajong— Spohr sz’vŽnek.  Az els"  Žvekben remekŸl ŽreztŽk magukat, Spohr 48

heged! skŽnt Žs zeneszerz" kŽnt is karrierje csœcs‡n j‡rt, Dorette ismŽt gyermeket v‡rt. 

BŽcsi Žveik alatt gyakori l‡togat—juk Žs a csal‡d bar‡tja Beethoven Žs Hummel,  49

valamint szinte minden korabeli bŽcsi zeneszerz"  Žs zenŽsz. A bŽkŽs Žvekre ‡rnyŽkot 

vet, hogy Spohr œjra Žs œjra vit‡ba keveredik igazgat—j‡val, P‡lffy gr—ffal Žs harmadik 

 Powell, 25.43

 Powell, 25.44

 I.h.45

 I.h.46

 Aspnes Dorette, 28.47

 I.h.48

 Brown, 97.49
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gyermekŸk alig p‡r hŽttel a szŸletŽse ut‡n meghal. Spohr zeneter‡pi‡s cŽlzattal meg’r 

egy az—ta sajnos elveszett BevezetŽs Žs Rond—t, valamint egy potpourrit (op. 118), 

melyet Dorette val—ban azonnal elkezd gyakorolni.  50

1815-ben Spohr mŽg a h‡romŽves szerz" dŽs lej‡rta el" tt felmentŽsŽt kŽri Žs 

egy ršvid ny‡ri pihen"  ut‡n, ahol Dorette vŽgre csak a l‡nyaik tan’t‡s‡val Žs 

gyakorl‡ssal foglalkozhatott, a h‡zasp‡r elindult harmadik, nŽmetorsz‡gi turnŽj‡ra. A 

kŸlšnbšz"  zenei fesztiv‡lok s! r!  koncertjei Žs a velŸk utaz— kŽt gyermek ell‡t‡sa 

annyira megviseltŽk Dorette amœgy sem tœl er" s fizikum‡t, hogy Darmstadt v‡ros‡ban 

egy egŽsz h—napot kellett pihenniŸk gyengesŽge miatt.  A koncerteken m‡r csak 51

egyetlen sz—l—darabot v‡llalt, a tšbbi kamaradarabban zongor‡n k’sŽrte fŽrjŽt.  A 52

turnŽz‡st Žletform‡j‡nak tart— Spohr ’gy ’rja le a hajszolt œt felesŽgŽre gyakorolt hat‡s‡t:  

MŸnchenb" l val— visszautunkon t’z nap alatt, nŽgy kŸlšnbšz"  v‡rosban nŽgy 

koncertet adtunk, mindet nagysz‡mœ kšzšnsŽg el" tt Žs ennek ok‡n nagy bevŽtellel 

tŽrtŸnk visszaÉMindazon‡ltal gyštrelmes œt volt, f" leg Dorette-re nŽzve: a 

folyamatos ki Žs bepakol‡s, a pr—b‡k, a koncertek!   53

A nyarat Sv‡jcban tšltšttŽk, de Spohr m‡r kŽszŸlt egy olaszorsz‡gi œtra, 

melyhez Dorette tehermentes’tŽsŽre p‡r kor‡bbi kšzšs darabjuknak h‡rfasz—lam‡t ‡t’rta 

zongor‡ra. A h‡rf‡t Sv‡jcban hagyva, az œj ‡tiratokat j‡tszva teljes’tettŽk œtjukat, 

melynek legf" bb tanuls‡ga az volt, hogy a koncertkšrutak bevŽtele elengedhetetlen 

forr‡s a csal‡d anyagi fenntart‡s‡hoz.  M‡sik tanuls‡g az lehetett, amikor r‡jšttek, 54

hogy milyen j— štlet volt a h‡rf‡t otthon hagyni, mert b‡r az œt nagy rŽszŽt kocsiban 

Ÿlve tšltšttŽk, a Mil‡n—b—l val— visszaœton j—p‡rszor gyalog kellett ‡tv‡gniuk a sv‡jci 

hegyeken.  55

1817-ben Ð f" leg Dorette kedvŽŽrt Ð letelepednek Frankfurtban, ahol Spohr 

m! vŽszeti vezet" kŽnt az opera ŽlŽre kerŸl. òj darabokat ’r, tan’t, igazgatja a 

gyengŽlked"  sz’nh‡zat. Dorette a koncertjeiken - er" nlŽtŽt" l fŸgg" en - hol h‡rf‡n, hol 

zongor‡n k’sŽri fŽrjŽt.  Spohr utols— kettejŸknek ’rt darabja, az az—ta szintŽn elveszett 56

G-dœr (WoO 36) szon‡ta ekkor kŽszŸlt. Ahogy Maurice F. Powell cikkŽben megjegyzi, 

 Aspnes Dorette, 29.50

 Powell, 26.51

 I.h.52

 SpohrÕs Autobiography, 216.53

 Aspnes Dorette, 30.54

 I.h.55

 Aspnes Dorette, 31.56
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a kamaraszon‡ta els"  el" ad‡sa Berlinben lehetett Žs az op. 114-es koncertszon‡ta 

form‡j‡t kšvetve els"  tŽtelŽt egy potpourrival gazdag’totta, melynek tŽm‡i Spohr 

akkort‡jt kompon‡lt Zemire Žs Azor c’m!  oper‡j‡b—l val—ak.  57

5.2. Dorette Scheidler Spohr h‡rfaj‡tŽka 

5.2.1. Dorette ped‡ltechnik‡ja 

A speci‡lis hangol‡son tœl van mŽg nŽh‡ny, mai szemmel nŽzve meglehet" sen kŸlšnšs 

h‡rfatechnikai aspektusa Spohr h‡rfadarabjainak, ’gy a Fant‡zi‡nak is. Napl—j‡ban 

tšbbszšr eml’ti elsz‡nts‡g‡t, hogy egyre mŽlyebben megismerje a h‡rfa  lehet" sŽgeit Žs 

saj‡ts‡gos effektusait.  Tal‡n nem szŸksŽges tšbbet belel‡tni ebbe a mondatba, mint az 58

akkor m‡r hasz‡latos h‡rf‡s effektusok, az Ÿveghang, etouffŽe, glissando haszn‡lata, de 

az is lehetsŽges, hogy e kijelentŽs a ped‡llal vŽgrehajthat— glissand—ra, vagy mŽgink‡bb 

egy teljesen komplex ped‡loz‡si technik‡ra vonatkozik. Ez lenne a ãdouble-pedallingÓ, 

a kett" sped‡loz‡s m—dszere. Az elfeledett ped‡ltechnikai gyakorlatot Maria Christina 

Cleary h‡rfam! vŽsz hozta vissza a h‡rf‡s kšztudatba, a m—dszert egy kor‡bbi fejezetben 

rŽszletesen ismertettem.  Ott rŽszletesen bemutattam Žs elemeztem a speci‡lis 59

ped‡loz‡si m—dszer mellett sz—l—, els" sorban Cleary ‡ltal šsszegy! jtštt Žrveket, melyek 

kšzštt els"  helyen ‡ll a Dorette mestere, Johann Backofen 1801-es metodik‡j‡ban 

fellelhet" , egyel" re legkor‡bbinak tartott ’r‡sos bizony’tŽk.  Backofen 1804-ben 60

Žrkezett Goth‡ba, teh‡t biztosak lehetŸnk benne, hogy az addigra ’r‡sban is elŽrhet"  

gyakorlatot vagy "  maga tan’totta Dorette-nek vagy meger" s’tette az ‡ltala m‡r haszn‡lt 

ped‡loz‡si technik‡t.  61

Cleary maga lemezre is vette Louis Spohr m! veit, s a m! vek behat— 

tanulm‡nyoz‡sa kšzben harminchŽt kŸlšnbšz"  ped‡loz— mozdulatot figyelt meg Žs ’rt 

le.  E magas sz‡m oka, hogy Spohr m! veiben kŸlšnšsen jellemz" nek tal‡lja a 62

kett" sped‡loz—s sarok Žs l‡bfej szepar‡lt mozg‡s‡t. A darabokban nem hemzsegnek az 

Ÿveghangok, glissand—k Žs etouffŽek, magyar‡zza Cleary, ellenben az egyre 

 Powell, 27.57

 SpohÕs Autobiography, 127.58

 2.3. Egy elfeledett ped‡ltechnika c’m!  fejezetben ismertettem a kett" sped‡loz‡s alapelveit.59

 Cleary Dorette, 43.60

 Ahogy m‡r kor‡bban sz— volt r—la, Dorette els"  nyilv‡nos koncertjŽnek d‡tuma 1802, ebb" l 61

kšvetkeztetjŸk, hogy val—sz’n! leg nem "  volt a le‡ny els"  h‡rfatan‡ra.
 Maria Christina Cleary: Geliebte Dorette - Musica per violino e arpa di Louis Spohr (Stradivarius. 62

2017), Louis Spohr: So mach' die Augen zu (Stradivarius, 2007). 
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šsszetettebb ped‡lmozdulatok igen, s szerinte ez is annak a jele, hogy a fenti mondat a 

tšbbszšršs ped‡loz‡s technik‡j‡ra utal, s nem m‡sra.  Cleary tanulm‡ny‡ban sorra 63

veszi Spohr h‡rfadarabjait Žs œgy l‡tja, hogy az id"  el" rehaladt‡val egyre n" tt a 

bonyolultabb ped‡lm! veleteket kšvetel"  ped‡lv‡lt‡sok sz‡ma a m! vekben, a sarok Žs 

l‡bfej egyre šsszetettebb mozg‡s‡t kšvetelve. Spohr 1809-es Sonate concertate-j‡ban 

(op. 115) vŽli megtal‡lni a legkomplexebb ped‡lman" vereket nemcsak Spohr, de az 

šsszes addig ‡ltala ‡ttanulm‡nyozott klasszikus darabot figyelembe vŽve. ògy vŽli, 

hogy ezt a ped‡ltechnik‡t meger" s’ti Spohr kompoz’ci—s technik‡ja, mivel Spohr Ÿgyelt 

r‡, hogy a h‡rf‡snak mindig legyen legal‡bb egy teljes Ÿteme a ped‡loz‡sok Ð ak‡r a 

lenyom‡s, ak‡r a ped‡l felhajt‡sa Ð kšzštt, illetve a kamaradarabokban elvŽkony’tja a 

h‡rfasz—lam textœr‡j‡t, hogy legyen id"  a komplex mozdulathoz. Az al‡bbi pŽld‡ban a 

sonate concertante I. tŽtelŽnek utols— Ÿtemeiben j—l l‡thatjuk, ahogy a kŽt l‡b - a h‡rfa 

kŽt oldal‡n - egym‡s ut‡n kŽt-kŽt ped‡lt is lenyom, mintha a j‡tŽkos ritmikus 

t‡ncmozdulatokkal k’sŽrnŽ a kŽt kŽz j‡tŽk‡t. A kottarŽszlet utols— Ÿteme pedig 

mintapŽld‡ja lehetne a kett" sped‡loz‡snak, m‡skŽpp nem is lehetne megoldani: tiszt‡n 

l‡tszik, amint a bal oldalon lŽv"  kŽt szŽls"  ped‡lt (B Žs Desz) a kšzŽps"  C ped‡l 

felhajt‡sa ut‡n egyszerre, egy mozdulattal lenyomjuk, Ð hogy a B hangunkb—l H-t, a 

Deszb" l D-t kŽpezzŸnk, Ð majd egy nyolcad ut‡n egyszerre visszaengedjŸk a kŽt ped‡lt. 

25. kottapŽlda: Louis Spohr, Sonate Concertante op. 115, 236-240. Ÿtem 
           

A Spohr darabok 19-20. sz‡zadi el" ad‡sainak szegŽnyes sz‡mait Cleary kisebb 

rŽszben a h‡rfa transzpon‡l— hangszerkŽnt val— haszn‡lat‡val, nagyobb rŽszben a 

kett" sped‡loz‡si technik‡val, Žs ennek a duplaped‡los hangszeren val— kŽs" bbi 

ellehetetlenŸlŽsŽvel magyar‡zza.  64

 Cleary Dorette, 44.63

 Cleary Dorette, 45.64
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5.2.3. Dorette Žs a duplaped‡los h‡rfa 

Spohr, aki legink‡bb heged! je mellett Žs f" leg az œton Žrezte elemŽben mag‡t, 1820-ban 

felmondta frankfurti ‡ll‡s‡t is Žs elfogadta a Londoni Filharm—niai T‡rsas‡g nŽgy 

h—napra sz—l— felkŽrŽsŽt. $  tal‡n mŽg izgatottabb is volt a lehet" sŽgt" l, mint Dorette, 

hogy a kor legnevesebb h‡rfakŽsz’t" je, Sebastian Erard londoni m! helyŽben 

kipr—b‡lhatj‡k a t’z Žvvel kor‡bban bemutatott œj, duplaped‡los modern h‡rf‡t, a 

Grecian-t.  A legkor‡bbi duplaped‡los h‡rfa a mai koncerth‡rf‡khoz kŽpest mŽg mindig 1

filigr‡nabb Žs tšrŽkenyebb, de a korabeli h‡rf‡soknak mind fizikailag, mind 

gondolkod‡sban nagy nehŽzsŽget jelenthetett az ‡tszok‡s, hi‡ba volt vonz— a sok 

technol—giai œj’t‡s. Dorette sem volt ezzel m‡skŽpp. A ped‡lok œjszer!  mozgat‡sa, 

vagyis az eddigi egyetlen lŽpcs" s v‡lt‡s helyett a kŽtlŽpcs" s ped‡loz‡s; az alaphangol‡s 

megv‡ltoz‡sa, azaz Esz vagy Asz-dœr helyett Cesz-dœr; a kemŽnyebb hœrok terhelŽse az 

’zŸleteken; a nagyobb testen t‡volabb esnek a hœrok, szŽlesebb az šlelŽs, a karokat 

nehezebb tartani Ð ez a sok œj elem mind eltšrpŸlhetett a darabok teljes ‡ttanul‡sa, 

Dorette egŽsz addigi h‡rf‡s gondolkod‡s‡nak megv‡ltoztat‡sa mellett.  

A londoni utaz‡shoz Dorette francia hangszerŽt a kontinensen hagyt‡k Žs 

azonnal ell‡togattak Sebastian Erard londoni szalonj‡ba, hogy kipr—b‡ljanak Žs 

bŽreljenek, esetleg megv‡s‡roljanak egyet az œj h‡rf‡b—l. A szalonban nem tudtak 

azonnal h‡rf‡t v‡lasztani, mert mŽg a legkisebb modell is robosztusabb volt Dorette 

addigi Naderman h‡rf‡j‡n‡l, de kipr—b‡l‡sra megkapt‡k az egyik kisebb test!  

hangszert.  Pierre Erard, a londoni szŽkhely vezet" je ’gy ’r r—luk nagyb‡tyj‡nak, 2

Sebastian-nek egy m‡rcius 20-i levelŽben: ãA felesŽg, akir" l azt mondj‡k, nagyon j— 

h‡rf‡s, ismeri az …n p‡rizsi szimplaped‡los h‡rf‡it, de mŽg soha nem j‡tszott a 

duplaped‡loson. ElkŸldtem neki egyet, hogy hozz‡szokhasson.Ó  3

Dorette œgy l‡tta, hogy h—napokig tart— gyakorl‡st jelent majd sz‡m‡ra az 

‡tszok‡s: nemcsak az er" sebb pengetŽst igŽnyl" , feszesebb hœrok Žs a nagyobb test 

ok‡n, hanem a duplaped‡los mechanika megszok‡sa, a darabok ‡ttanul‡sa miatt is.     4

Az œj hangszer debŸt‡l‡sa vŽgŸl mŽg arra az Žvre, 1820 jœnius‡ra esett, helysz’ne az 

 Barthel, 177. Sebastian Erard (1752-1831) francia h‡rfakŽsz’t" , a duplaped‡los mechanika szabadalmaz1 -
tat—ja 1792-ben nyitotta meg londoni m! helyŽt. A londoni cŽget 1814-ben unokašccse, Pierre Erard veszi 
‡t.
 SpohrÕs Autobiography, 80.2

 Ann Griffith: ãSpohr and the Harp.Ó Fantasia for the Harp, Composed by L. Spohr Abergavenny, 3

(Gvent: Adlais, 1989., 2010). 16. ut—sz—.
 SpohrÕs Autobiography, 80.4

10.18132/LFZE.2018.14



#100 Guly‡s Csilla: A ped‡los h‡rfa aranykora

Argyll Rooms koncertterem volt. SpohrŽk megegyeztek, hogy Dorette csak ezen az 

egyetlen koncerten Žs csak egy darabban fog az œj hangszeren j‡tszani, de az sem sz—l— 

lesz, hanem legutols— kšzšs szon‡t‡juk, a Grand Duetto (WoO 36).   5

11. illusztr‡ci—: Louis Žs Dorette Spohr "

1820. jœnius 18-i londoni koncertjŽnek m! sora, SpohrÕs Autobiography, 93. oldal. 

Aznap sajn‡latos m—don utcai zavarg‡sok bor’tott‡k fel a v‡ros rendjŽt,  ami 6

aggodalommal tšltštte el az œj hangszer miatt amœgyis feszŸlt Dorette-et Žs a h‡zasp‡r 

rossz el" Žrzete be is igazol—dott. Spohr rŽszletesen lejegyezte a koncert alatt tšrtŽnteket: 

A szomszŽdos szob‡ban behangoltam felesŽgem h‡rf‡j‡t Žs p‡r sz—val b‡tors‡got 

šntšttem bele. Majd bevezettem a koncertterembe Žs elfoglaltuk helyeinket, hogy 

elkezdjŸk a j‡tŽkot. A kšzšnsŽg csendes v‡rakoz‡s‡t hirtelen egy riaszt— zaj tšrte 

meg az utc‡r—l, melyet azonnal a betšr"  Ÿveg hangja kšvetett, ahogy a szomszŽd 

szoba ablakait kšvekkel dob‡lt‡k. A betšrt ablakok Žs csill‡rok zaj‡t—l megriadt 

hšlgyek felugr‡ltak az ŸlŽseikb" l Žs hatalmas z! rzavar t‡madt. [É] Eltartott egy 

ideig, am’g a kšzšnsŽg œjra elfoglalta a helyŽt Žs megnyugodott annyira, hogy œjra 

elkezdjŸk. Kicsit agg—dtam, hogy az ijedtsŽg Žs a hosszœ szŸnet mŽg idegesebbŽ 

teszik felesŽgemet, ezŽrt nagy aggodalommal figyeltem az els"  akkordjait; de 

amikor hallottam az er" teljes hangokat, azonnal megnyugodtam Žs imm‡r teljesen a 

kšzšs j‡tŽkra tudtam figyelni. Ez elŽrte hat‡s‡t a kšzšnsŽgnŽl: a taps duettŸnk 

 Powell 27.5

 SpohrÕs Autobiography, 92. III. Gyšrgy h! tlensŽg v‡dj‡val hazarendelte kŸlfšldr" l felesŽgŽt, Charlotte-6

ot Žs a kir‡lynŽ ŽrkezŽse utcai harcokig men" en megosztotta London lak—it.
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minden egyes tŽm‡j‡n‡l egyre er" sebb lett Žs a vŽgŽn szinte vŽge sem akart 

szakadni. Amikor a nagy sikert" l elŽgedetten nyugov—ra tŽrtŸnk, egyikŸnk sem 

gondolta, hogy ez volt az utols— alkalom, hogy Dorette h‡rf‡n j‡tszott.  7

Hi‡ba a nagy siker, Dorette val—ban nem Ÿlt tšbbŽ a h‡rf‡hoz, legal‡bbis az œj, 

duplaped‡los modellhez. A rŽgi h‡rf‡hoz visszatŽrni minden szempontb—l visszalŽpŽs 

lett volna, ebben mindketten egyetŽrtettek, viszont Dorette fizikailag nem tudta 

megszokni az œj hangszert, mely addigra kiszor’totta a koncerttermekb" l a rŽgi h‡rf‡t.  8

A hangszert azonnal visszavittŽk Erard szalonj‡ba, aki a tšrtŽntek meghallgat‡sa ut‡n Ð 

g‡l‡nsan megjegyezve, hogy j‡tŽkosa h’rnevŽt" l csak magasabb lett a h‡rfa ŽrtŽke Ð 

nem fogadott el semmilyen šsszeget a haszn‡latŽrt.  9

Spohrt napl—j‡ban megcsalta az emlŽkezete, mert ugyanezt a szon‡t‡t p‡r 

h—nappal kŽs" bb Aachenben el" adt‡k mŽg egyszer, igaz, m‡r Dorette saj‡t, 

szimplaped‡los hangszerŽn.  A tov‡bbiakban viszont val—ban kiz‡r—lag zongor‡n 10

j‡tszott a fellŽpŽsek alkalm‡val, dšntŽsŽben fŽrje is t‡mogatta. Spohr m‡r Žvekkel 

kor‡bban, egy l‡zrohama ut‡n pr—b‡lta r‡beszŽlni, hogy hagyjon fel az ideg" rl"  

hangszerrel, de Dorette ãsz’vvel-lŽlekkel igazi zenŽsz volt, tœls‡gosan szerette 

hangszerŽt, amelynek annyi sikert kšszšnhetett, Žs mindig j— ŽrzŽssel tšltštte el, hogy 

tehetsŽgŽvel hozz‡j‡rulhat csal‡dunk fenntart‡s‡hoz.Ó Ð ’rja napl—j‡ban. FŽrje 

megnyugtatta, hogy a koncerteken zongoristakŽnt ugyanœgy rŽszt v‡llalhat, s neki œgyis 

szŸksŽge van r‡, hogy zeneszerz" kŽnt a zongor‡t jobban tanulm‡nyozza, Žs mŽg 

Londonban meg is ’rta op. 52-es zongorakvintettjŽnek els"  tŽtelŽt.   11

Ez volt az els"  darabja, ahol a zongora vezet"  szerepet j‡tszik, nŽmileg 

Žrz" dštt is a hangszeren val— gyakorlatlans‡ga.  A darab mŽgis hamar olyan csod‡l— 12

el" ad—kat mondhatott mag‡Žnak, mint Chopin, Mendelssohn, Liszt Žs a mai napig 

Spohr egyik legŽrzelmesebb kompoz’ci—j‡nak tartj‡k.  Dorette remek zongorista 13

kŽpessŽgeit mutatja, hogy olyan szŽp kritik‡kat kapott az el" ad‡s‡Žrt, mint az 1821-es 

hildburghauseni koncertjŸk ut‡n, amikor is ezekkel a szavakkal illettŽk a j‡tŽk‡t: ãMme 

 SpohrÕs Autobiography, 95.7

 Rensch, 155.8

 SpohrÕs Autobiography, 98.9

 Powell, 27.10

 SpohrÕs Autobiography, 97.11

 Brown, 143. Chopin megjegyezte a darab els" , 1830-as el" ad‡sa ut‡n, hogy ãgyšnyšr! sŽges, de rosszul 12

meg’rt zongoradarab. Minden, amit kifejezetten a zongor‡ra ’rt elviselhetetlenŸl nehŽz Žs sokszor 
lehetetlen az ujjrendet is kidolgozni.Ó

 I.h.13
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Spohr, az egykori h‡rfam! vŽsz a legnagyobb pontoss‡ggal Žs oly l‡gy kifejezŽssel 

j‡tszott, hogy csak sajn‡lhatjuk, hogy nem hallhatjuk tšbbŽ h‡rf‡zni.Ó  14

Spohr mŽg 1820-ban elkŽszŸlt az op. 114-es koncertszon‡ta m‡sodik tŽtele 

nŽpszer!  potpourrij‡nak heged! re Žs zongor‡ra val— ‡tirat‡val (op. 50), tov‡bb‡ 

‡thangszerelte az op. 115-šs szon‡t‡juk fin‡lŽj‡t Grand Rondo nŽven (op. 51) 

ugyan’gy.  De hi‡ba a zongoristakŽnt elŽrt szŽp siker, az el" bbi kritika is mag‡ban 15

hordozza a tŽnyt, hogy m‡sodik hangszerŽvel soha nem tudott volna olyan kiemelked"  

teljes’tmŽnyt elŽrni, mint a h‡rf‡val, amelyben nem volt vetŽlyt‡rsa egŽsz 

NŽmetorsz‡gban.  16

 A fenti ‡tiratok ut‡n nem kŽszŸlt tšbb hasonl— darab kettejŸknek, ’gy 

val—sz’n! s’thetjŸk, hogy Dorette felhagyott a nyilv‡nos szereplŽssel. A h‡zasp‡r kŽt 

Žvre r‡ Kassel v‡ros‡ba kšltšzštt, s Dorette p‡r Žv mœlva, 1834-ben, egy visszatŽr"  

l‡zrohamban csal‡dja kšrŽben halt meg.  Elt‡voz‡sa ut‡n Spohr egŽszen 1857-ig Ð a 17

Žlete utols— kŽt ŽvŽt kivŽve  Ð  Kasselben Žlt Žs dolgozott. 

Spohr harminc Žvnyi h‡zass‡g ut‡n vesztette el p‡rj‡t Žs alkot—t‡rs‡t, Žs az 

orat—rium kŽzirat‡ba, melyen Žpp akkor dolgozott, Ð azon belŸl is a ãSzerelmŸnk 

diadalmaskodni fog a hal‡l felettÓ szšveg!  ‡ri‡hoz Ð feljegyezte Dorette hal‡l‡nak 

id" pontj‡t. KŽt h—nappal kŽs" bb ugyanezen ‡ri‡t heged!  Žs h‡rfa k’sŽrettel l‡tta el 

Dorette emlŽkŽre.  18

5.3. Spohr, mint h‡rf‡s zeneszerz!  (1807-1820) 

5.3.1. Spohr h‡rf‡s darabjainak jegyzŽke 

Sz—l— h‡rfadarabjai Žs h‡rf‡t szerepeltet"  kamaradarabjainak mindegyike Ð  a kŽt utols— 

vok‡lis m! vet kivŽve Ð a Dorette-tel val— h‡zass‡ga alatt szŸletett. A huszadik sz‡zad 

utols— p‡r ŽvtizedŽig az op. 35 Žs op. 36-os sz—l— h‡rfadarabokon k’vŸl Spohr egyŽb 

h‡rf‡s kšzrem! kšd" re ’rt darabjai kevŽssŽ voltak ismertek, keveset j‡tszott‡k " ket. A 

kamaradarabok esetŽben a fŽlhanggal magasabban lejegyzett h‡rfasz—lam olvas‡s‡nak 

kŽnyelmetlensŽge Žs a speci‡lis h‡rfahangol‡s Žrthet"  m—don h‡tr‡ltatta a nagyobb 

kŽnyelemhez szokott el" ad—kat. Ugyan a h‡rfa alkalmankŽnti ‡thangol‡s‡nak 

 Brown, 143.14

 Powell, 28.15

 I.m., 27.16

 Rensch, 155.17

 Powell, 28.18
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gyakorlata a duplaped‡los h‡rfa megjelenŽsŽvel kiment a divatb—l, a h‡rf‡k kott‡i nem 

feltŽtlenŸl kerŸltek transzpon‡l‡sra, hanem maradtak a fŽl hanggal feljebb val— 

lejegyzŽsben. Ami azt eredmŽnyezte, hogy vagy a heged! t kellett feljebb hangolni vagy 

Žlelmesen kellett kottakiad—t v‡lasztani. A praktikusan gondolkod— Schuberth kiad— 

pŽld‡ul elkŽsz’ttette a heged! sz—lam feljebb transzpon‡lt verzi—j‡t Žs mellŽkelte az 

eredeti kott‡hoz. A darabok sz—lamainak viszony‡ra utal Žs speci‡lis el" ad—i 

instrukci—kat tartalmaz az eredeti Schuberth kott‡ban olvashat— Christoph Dohr ‡ltal 

kšzšlt kiad—i megjegyzŽs: ãAz eredeti heged!  sz—lam a fŽlhanggal lejjebb hangolt 

h‡rf‡hoz kŽszŸlt. EzŽrt kell a norm‡l magass‡gn‡l lejjebb hangolni a h‡rf‡t, vagy a 

heged! t egy fŽlhanggal feljebb. Ha a heged! t zongora k’sŽri, akkor a heged! nek feljebb 

kell hangolnia a hangszerŽt vagy haszn‡lhatja a Kiad— ‡ltal mellŽkelt sz—lamot.Ó   19

A digit‡lis technikai eszkšzšk haszn‡lata, melyekkel gyorsabban Žs 

egyszer! bben transzpon‡lhat—ak a sz—lamok, a szabadon elŽrhet" , digit‡lis kšnyvt‡rkŽnt 

m! kšd"  kottagy! jtemŽnyek, s nem mellesleg a Spohr darabok huszadik sz‡zad vŽgi 

‡ltal‡nos renesz‡nsza adhatott lendŸletet az ut—bbi Žvtizedekben Spohr h‡rf‡s 

kamaram! veinek œjrafelfedezŽsŽhez.   20

Mindšssze nŽgy kŽzirat maradt fenn, Ð WoO 13, WoO 14, WoO 24, WoO 25, Ð 

de a tšbbi darabn‡l az els"  kiad‡sokra kell hagyatkoznunk a hiteles el" ad‡s 

megkšzel’tŽsŽhez.  Meglep" en magas sz‡mœ darab elveszett az eltelt kŽt Žvsz‡zad 21

alatt, s ugyan’gy meglep"  a sok kiadatlan, opusz sz‡m nŽlkŸli (WoO) kompoz’ci—. 

Kicsit jobban megismerve Spohr gondolkod‡s‡t Žs šršk tšrekvŽsŽt a tškŽletessŽgre, ez 

a tŽny is jobban Žrthet" .  

A legelfogadottabb m! jegyzŽk csup‡n p‡r Žvtizede jelent meg Folker Gšthel 

zenetud—s toll‡b—l, aki egŽsz ŽletŽt Spohr m! vŽszetŽnek Žs 1981-ben kiadott hatalmas 

terjedelm!  tematikus bibliogr‡fi‡ja, a Thematisch-Bibliographisches Verzeichnis der 

Werke von Louis Spohr šssze‡ll’t‡s‡nak szentelte.  Egy Žvvel a megjelenŽs ut‡n Jane 22

 Az op. 35 Žs op. 36-os sz—l— darabokat, valamint az op. 113, 114, 155-šs szon‡t‡kat is Schuberth adta 19

ki el" szšr, ‡ll’tja a nŽmet Dohr kiad— ezredfordul—s Spohr šsszkiad‡s‡hoz f! zštt kiad—i el" szav‡ban  a 
f" szerkeszt"  Christoph Dohr. Mivel a kiad—t 1826-ban alap’tott‡k, ’gy csak az els"  modern kiad‡sra gon-
dolhatott. http://www.dohr.de/autor/spohr.htm

 International Music Score Library Project (imslp.org), The International Harp Archives (archive.org)20

 Jane Weidensaul: ãLouis SpohrÕs Works for Harp: a Bibliography.Ó American Harp Journal Summer/21

1992: 35-39.
 Folker Gšthel: Thematisch-Bibliographisches Verzeichnis der Werke von Louis Spohr. (Tutzing: Hans 22

Schneider, 1981)
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B. Weidensaul h‡rfam! vŽsz Žs zenetud—s ebb" l az adathalmazb—l szemelgette ki Žs tette 

kšzzŽ a h‡rf‡s darabokat az American Harp Journal 1982-es sz‡m‡ban.  

Dolgozatomban az el" ad—m! vŽsznek leghasznosabb bibliogr‡fiai šssze‡ll’t‡sra 

tšrekedtem. Az al‡bbi t‡bl‡zatban šsszefoglaltam Spohr mindazon darabjait, 

amelyekben megjelenik a h‡rfa. A felsorol‡sban igyekeztem a leghitelesebb Žs 

legfrissebb kutat‡sokat šsszevetni: a Gšthel m! jegyzŽk, Clive Brown kritikai 

Žletrajz‡nak vŽgŽn tal‡lhat— m! jegyzŽk, a Grove-lexikon idev‡g— cikkelye, az IMSLP 

(International Music Score Library Project) m! jegyzŽke, Maurice F. Powell kor‡bban 

idŽzett tanulm‡ny‡nak m! jegyzŽke, valamint Jane Weidensaul Spohr bibliogr‡fi‡ja 

alapj‡n kŽsz’tettem el  saj‡t list‡mat (1. t‡bl‡zat).   23

A m! fajok szerinti felsorol‡sn‡l az egyes m! vek meg’r‡s‡nak Žvsz‡m‡t vettem 

alapul, hiszen sok a kiadatlan darab; a hangnemeknŽl feltŸntettem mindkŽt hangszer 

hangnemŽt, ha azok kŸlšnbšznek, z‡r—jelben a transzpon‡l— h‡rfasz—lam hangnemŽvel; 

a darabok c’mŽt a Gšthel-jegyzŽk Žs a legtšbb els"  kiad‡s nyelvŽn, azaz nŽmetŸl ’rtam; 

a kiad‡s ŽvekŽnt a legels"  ismert, teh‡t nem feltŽtlenŸl 19. sz‡zadi kritikai kiad‡s 

Žvsz‡m‡t tŸntettem fel. (Az elmœlt Žvekben nŽh‡ny kisebb h‡rf‡s kiad—n‡l megjelent, 

nem kritikai kiad‡sœ, gyakran hib‡kkal teli kott‡kat nem sz‡m’tom ide.)  

M! faj Hangnem jegyzŽksz‡mkeletkezŽs1. kiad‡s

Versenym! vek

Concertante fŸr Harfe und Violine 
No1.

G (Asz) WoO. 13 1806. 
Gotha

-

Concertante fŸr Harfe und Violine 
No2.

e (f) WoO. 14 1807. 
Gotha

-

Du—k

Sonate fŸr Harfe und Violine c-moll WoO. 23 1805. 1917. 
Lipcse

Sonatensatz fŸr Harfe und Violine 
(befejezetlen: 76 Ÿtem)

G-dœr WoO. 24 1805. -

Introduzione fŸr Harfe und Violine 
(befejezetlen: 28 Ÿtem)

G (Asz) WoO. 25 1805. 1934.

 Clive Brown kritikai Žletrajz‡nak vŽgŽn tal‡lhat— m! jegyzŽk, a Grove-lexikon idev‡g— cikke, az IM23 -
SLP (International Music Score Library Project) m! jegyzŽke, Maurice F. Powell kor‡bban idŽzett 
cikkŽnek m! jegyzŽke, valamin Jane Weidensaul Spohr bibliogr‡fi‡ja alapj‡n.
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Sonate fŸr Harfe und Violine 
(kŽs" bb tri—kŽnt ‡t’rva: WoO 28)

e (f) WoO. 27 1806. 
Gotha

-

Sonate fŸr Harfe und Violine B-dœr op. 16 1806. 
Gotha

1809. 
Bonn

Sonate Concertante fŸr Harfe und 
Violine

D (Esz) op. 113 1806. 
Gotha

1834. 
Hambur
g

Sonate Concertante fŸr Harfe und 
Violine

G (Asz) op. 115 1809. 
Gotha

1841. 
Hambur
g

Sonate Concertante fŸr Harfe und 
Violine

D (Esz) op. 114 1811. 
Gotha

1841. 
Hambur
g

Sonate fŸr Harfe und Violine G (Asz) WoO. 36 
(elveszett)

1819. 
Frankfurt

-

Rondo fŸr Harfe und Violine D (Esz) WoO. 33 
(elveszett)

1813. 
BŽcs

-

Fantasie fŸr Klavier oder Harfe 
und Violine Ÿber Theme von 
HŠndel und AbbŽ Vogler

h (c) op. 118 1814. 
BŽcs

1845. 
Hambur
g

Tri—

Trio fŸr Harfe, Violine und 
Violoncello (a WoO 27-es szon‡ta 
‡tirata)

e (f) WoO. 28 1806. 
Gotha

-

Sz—l—k h‡rf‡ra

Fantasie fŸr Harfe nincs adat - 1805. -

Fantasie fŸr Harfe c-moll op. 35 1807. 
Gotha

1816. 
Bonn

Variationen fŸr Harfe F-dœr op. 36 1807. 
Gotha

1816. 
Bonn

Variationen fŸr Harfe No 2. Esz-dœr WoO. 29 
(elveszett)

1808. 
Gotha

-

Dalok

ãLied der EmmaÓ / Wilhelm Vogel: 
Der Erbvertrag c. dr‡m‡hoz - Žnek, 
h‡rfa vagy zongora, kŸrt

WoO. 92 1825. 
Kassel

1826. 
BŽcs

M! faj Hangnem jegyzŽksz‡mkeletkezŽs1. kiad‡s
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1. t‡bl‡zat: Louis Spohr h‡rf‡s m! veinek jegyzŽke. 

5.3.2. Spohr korai zeneszerz! i st’lusa 

Kutat‡saim sor‡n a jellemz" en h‡rf‡sok ‡ltal ’rt, h‡rf‡s szemszšgb" l vizsg‡l—d— 

cikkeket, kšnyveket, tanulm‡nyokat rŽszes’tettem el" nyben. Az ’r‡sok tal‡n kevŽsbŽ a 

gyakorlati, ink‡bb a h‡rfa- Žs zenetšrtŽneti elemeket helyezik a kšzŽppontba, 

gondolv‡n, hogy a darab a j‡tŽk sor‡n kšnnyen felfedi mag‡t, s hogy azok a technikai 

megold‡sok, melyek akkor œttšr" nek sz‡m’tottak, a mai hangszereken gyakorlatilag 

œgyis megval—s’thatatlanok. Viszont a korszak, amikor a m!  keletkezett, sok, az 

el" ad—m! vŽsz kŽpzeletŽt Žs j‡tŽk‡t megtermŽkeny’t"  inform‡ci—t tartogathat.  

Louis Spohr a kezdetekt" l fogva tšbb akart lenni, mint egy heged! m! vŽsz, aki  

mellesleg heged! versenyeket is ’r (mint Viotti, Kreutzer, Vieuxtemps vagy 

Wieniawski). Igyekezett zeneszerz" i l‡t—kšrŽt szŽles’teni, melybe a saj‡t hangszerŽre ’rt 

versenym! veken k’vŸl a kisebb Žs nagyobb appar‡tusœ kamarazenei m! vek, az oper‡k, 

ora—riumok, kant‡t‡k, dalok Žs szimf—ni‡k is belefŽrtek. êgy fokozatosan egyre 

fontosabb karmesterrŽ, tan‡rr‡ Žs kor‡nak egyik vezet"  zeneszerz" jŽvŽ v‡lt. Hosszœ Žs 

termŽkeny Žlete sor‡n szerzett darabjaib—l - a legœjabb kutat‡sokat alapul vŽve - hœszat 

’rt h‡rf‡ra, melyeket kŽt, az el" z"  fejezetben le’rt kivŽtelt" l eltekintve p‡ly‡j‡nak els"  

felŽben, 1805 Žs 1820 kšzštt, els"  h‡zass‡ga ideje alatt kompon‡lt. E m! vek szinte 

kiz‡r—lag saj‡t haszn‡latra, a koncertez"  h‡zasp‡r koncertreperto‡rj‡nak kialak’t‡s‡ra Žs 

b" v’tŽsŽre, jellemz" en heged! re Žs h‡rf‡ra kŽszŸltek.  24

Ha p‡r sz—ban kellene šsszefoglalnom, hogy vŽlemŽnyem szerint mely hat‡sok 

voltak a legmeghat‡roz—bbak korai alkot—i st’lus‡ra, akkor a felvil‡gosod‡s 

eszmerendszerŽt Žs  a kort‡rs zeneszerz" kkel Žs zenŽszekkel val— tal‡lkoz‡sait emelnŽm 

ki. A 19. sz‡zad vŽgŽnek uralkod— szellemi ir‡nyzat‡t Spohr ŽletŽben csal‡dj‡nak tagjai, 

Gotha uralkod—ja, a v‡roska felvil‡gosult polg‡rs‡ga kŽpviselte. Fiatal zenŽszkŽnt pedig 

ãRufe aus der Welt voll MangelÓ 
M‡ria ‡ri‡ja a Des Heilands letze 
Stunden c. orat—riumb—l - szopr‡n, 
h‡rfa, heged! , kŸrt, csell— Žs z.kar

WoO. 64 1835. ?

M! faj Hangnem jegyzŽksz‡mkeletkezŽs1. kiad‡s

 Aspnes Dorette, 18.24
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maradand— nyomot hagyott benne Žs egŽsz ŽletŽben elk’sŽrte a gyakorl— muzsikuskŽnt 

kapott Mozart-ŽlmŽny, a Dussekkel Žs Beethovennel val— kollegi‡lis, mondhatni bar‡ti 

kapcsolata. 

Spohr korai zeneszerz" i karakterŽt boncolgatva a Fant‡zi‡val szinte egyid" ben, 

1808-ban kompon‡lt c-moll Overture (op. 12) bemutat—ja aprop—j‡n publik‡lt egyik 

korabeli cikket idŽzi Clive Brown kšnyvŽben: ãKompoz’ci—inak ‡ltal‡nos jellemz" i az 

ŽlŽnk, mŽgis visszafogott komolys‡gœ karakter Žs a mŽlabœ Žs melank—lia valami 

szeretetremŽlt— keverŽke. Ha ezt Romantikusnak mondan‡nk, e kritika szerz" je nem fog 

tiltakozni.Ó   25

Spohr nem konkrŽtan erre a kritik‡ra, hanem ‡ltal‡ban a hasonl— elemzŽsekre 

v‡laszolva, melyek darabjainak melankolikus volt‡ra utalnak, ’gy tšpreng napl—j‡ban: 

A darabjaim melankolikus volt‡ra vonatkoz— megjegyzŽs, melyet azt‡n oly sokszor 

hallottam, hogy szinte szab‡lyosan megbŽlyegzett, mindig is rejtŽly volt sz‡momra; 

a magam szemŽben a darabjaim nagy rŽsze kifejezetten vid‡mnak t! nik, šršmmel 

‡ll’thatom, hogy Žn magam is mindig j—kedŽly!  vagyok; de valaminek lennie kell 

benne, Žs œgy sejtem, hogy az emberek kompoz’ci—im er" sen ‡lmodoz—, 

szentiment‡lis karakterŽt  Žs a moll hangnemek ir‡nti vonz—d‡somat a melank—lia 

kitšrŽsŽnek veszik.  26

Idoljai a legnagyobb klasszikusok, Haydn, Mozart Žs Beethoven voltak, Spohr 

mŽgis alapvet" en Žs mŽlyen m‡s impresszi—t akart kiv‡ltani darabjaival kšzšnsŽgŽb" l 

m‡r kezd"  zeneszerz" kŽnt is, folytatja az elemzŽst Clive Brown. Hogy milyen 

benyom‡sra tšrekedett, azt a fent eml’tett c-moll Overture bemutat—j‡nak Spohr egyik 

fiatal rajong—j‡ra gyakorolt hat‡s le’r‡s‡val illusztr‡lja.  A le’r‡s sz‡momra minden 27

defin’ci—n‡l Žkesebben festi le az Žrzelmes st’lust (Empfindsamkeit), mely a mesterkŽlt 

p‡tosz helyett a szemŽlyes Žrzelmek kimond‡s‡t Žs megŽlŽsŽt helyezi el" tŽrbe. 

Harmincšt Žvesen emlŽkszik vissza az akkori tizenhat Žves šnmag‡ra a kŽs" bb 

zenetšrtŽnŽsszŽ Žs zeneszerz" vŽ lett Moritz Hauptmann, amint le’rja, hogy a bemutat— 

ut‡n hazafelŽ tartva Žrzelmeit" l felzaklatva hogyan zokogott haz‡ig Žs azon is tœl:  28

Az Overture-t hallva s’rtam, csak s’rtam egŽszen haz‡ig, s’rtam otthon Žs mŽg ut‡na 

is napokig. MŽg most is, egyedŸl a szob‡mban, eltelve azzal a zenŽvel, a fšldšn 

tŽrdelve, s fejemet a szŽkre hatjva kšnnyezem az šršm Žs kŽtsŽgbeesŽs 

 Brown, 46.25

 SpohrÕs Autobiography, 129.26

 Brown, 46.27

 I.h.28
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del’rium‡ban. Soha tšbbŽ semmi nem volt ehhez hasonl’that—ÉAzokban az id" kben 

Spohr volt a Minden. 

Egy zeneszerz"  st’lus‡t elemezve a legkŽzenfekv" bb kort‡rsaihoz hasonl’tani, 

aki Spohr esetŽben Ð ak‡r szemŽlyes kapcsolatukb—l ad—d—an is Ð a kort‡rs Beethoven 

vagy a fajsœlyban hozz‡ kšzelebb ‡ll—, szintŽn kort‡rs, Žs Spohr-hoz hasonl—an a 

h‡rf‡hoz csal‡di kštelŽkek rŽvŽn kšzel kerŸlt Dussek.  

Hogy Spohr meg’tŽlŽse saj‡t kor‡ban mennyire m‡s volt, arra ‡lljon itt Clive 

Brown kšnyvŽnek els"  bekezdŽse, melyben "  maga is valaki m‡st, Olivia Dussek 

Buckley-t, Dussek l‡ny‡t idŽzi, aki az 1834-es Zenei Igazs‡gok c’m!  kšnyvŽben a mœlt 

nagy zeneszerz" ire emlŽkez" , igen Žrzelmes st’lusœ bekezdŽsŽben Spohrt beethoveni 

magass‡gba helyezi: 

Beethoven, a kompoz’ci— kir‡lyi mestere, a gŽniusz hercege (mint Dante a 

kšltŽszetben), a mŽly Žs komoly zenei gondolatok kivitelez" inek legkit! n" bbike, 

melyben senki nem veheti fel vele a versenyt, s aki Žppœgy csod‡latramŽlt— a 

l‡gyabb Žrzelmek terŽn is; kŽpzelete felrep’tette a fšldr" l a mennyekbe, hogy 

mennyei mel—di‡kkal t‡pl‡lja lelkŽt; gondolatainak mŽlysŽge hat‡rtalan, 

’tŽl" kŽpessŽge felŸlmœlhatatlan, szenvedŽlyes kŽpzel" ereje fensŽges volt. [É] sokak 

im‡dottja volt Žs most a nagyszer!  Spohrban œjra lŽtezik.   29

HŽt Žvvel Beethoven hal‡la ut‡n az akkor štvenŽves Spohrt mŽltatja az idŽzet 

Žs a hal‡l‡ig h‡tralŽv"  harminc Žvben val—sz’n! s’thet" en sokak szemŽben a legnagyobb 

Žl"  zeneszerz" nek sz‡m’tott. 

Tudjuk teh‡t, hogy kort‡rsai Beethovenhez mŽrtŽk, Žs azt is tudjuk, hogy "  is 

csod‡lta Beethoven darabjait: az op. 18-as von—snŽgyeseit gyakran el" adta, hat‡sa 

konkrŽtan kimutathat— Spohr op. 4-es, korai von—snŽgyeseiben. Az els"  nŽgy 

szimf—ni‡t, melyek akkor mŽg kevŽssŽ voltak ismertek BŽcsen k’vŸl, valamint a II. Žs 

III. zongoraversenyŽt Ð Dorette-tel a sz—lista zongorista szerepŽben Ð rendszeresen 

m! sorra t! zte a koncertjein mŽg a Goth‡ban tšltštt Žvek alatt.  Ez a zenei szimp‡tia 30

kicsit egyoldalœnak t! nik Charles Rosent olvasva, aki mag‡t Beethovent idŽzi 

kšnyvŽben, amikor Spohr zenŽjŽr" l ’r: ãTœl sok benne a disszonancia, zenŽjŽt 

ŽlvezhetetlennŽ teszi a kromatikus melodika.Ó Majd Beethoven ut‡n folytatja saj‡t 

vŽlemŽnyŽvel: 

 Brown, 1.29

 I.m., 40.30
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Mai fŸllel hallgatva Spohr semmivel sem disszon‡nsabb, mint Beethoven, ha 

disszonancia alatt nyersesŽget, feloldatlan hangkšzšket vagy akkordokat ŽrtŸnk [É] 

Spohr Beethoven ‡ltal kifog‡solt ãdisszonanci‡jaÓ nyilv‡nval—an az œjfajta 

kromatika volt, ami nem ŽpŸlt be igaz‡n a diatonikus keretekbe; pontosan ez a 

kromatika lett at 1830-as Žvek zenŽjŽnek oly fontos karakterisztikuma.   31

Lehet, hogy zeneileg egyoldalœ volt a csod‡lat, de bar‡ts‡gukat ez nem 

befoly‡solta. SpohrŽk bŽcsi tart—zkod‡sa alatt szinte minden fontos zenŽsz megfordult 

n‡luk, Clive Brown neves’ti " ket: Schuppanzigh Žs Mayseyder heged! sšk, Moscheles 

Žs Hummel zongorist‡k, Weigl Žs Salieri karmesterek.  KšzŸlŸk Spohr sz‡m‡ra 32

zeneileg a legfontosabb bizonyosan Beethoven volt, akinek akkorra egyre mŽlabœsabb 

Žs morcos hangulat‡t pedig legal‡bb alkalmankŽnt felvid’thatta a Spohr csal‡d 

harmonikus vil‡ga. Spohr egyik album‡ba a kšvetkez"  sorokat ’rta Beethoven: ãHa 

teheted, dr‡ga Spohr, b‡rhol is igaz m! vŽszt Žs m! vŽszetet tal‡lsz, gondolj r‡m, 

Beethoven bar‡todra.Ó  33

A Beethoven m! vei ir‡nti csod‡lat csak a korai m! vekre vonatkozott, a kŽs" bbi  

darabokn‡l m‡r Spohr is hasonl—kŽppen nyilatkozott, mint csod‡lata t‡rgya " r—la. ògy 

Žrezte, hogy kŽsei m! veiben Beethoven fel‡ldozza a zenei szŽpsŽget a melodramatikus 

gesztusokŽrt. Val—ban, a kŽt szerz"  œtja a korai id" szak ut‡n m‡sfelŽ veszi az ir‡nyt: 

Beethoven elt‡volodott a kromaticizmust—l, m’g Spohr az expresszivit‡s jegyŽben egyre 

ink‡bb haszn‡lta ezt az eszkšzt m! veiben.  34

A 19. sz‡zad els"  Žvtizedeinek st’lusjegyeir" l gondolkodva a kromatika Žs 

modul‡ci— haszn‡lat‡ban sok p‡rhuzamoss‡got vŽl felfedezni Spohr m‡sik kort‡rsa, 

Dussek m! veivel Clive Brown, Žs œgy vŽli, nem meglep"  e hasonlatoss‡g, hiszen Spohr 

legfogŽkonyabb Žveiben kerŸltek kapcsolatba egym‡ssal Žs Dussek st’lusa œj 

dimenzi—val, vŽlhet" leg a kromatika b‡tor haszn‡lat‡val gazdag’totta az ifjœ 

zeneszerz" t.   35

Spohr csup‡n 17-18 Žves, amikor Hamburgban, mŽg a gothai ‡ll‡s 

megp‡lyz‡sa el" tti egyik turnŽj‡n tal‡lkozik az akkor negyvenŽves Jan Ladislav 

Dussekkel, s az els"  darab, amit hallott t" le, egy‡ltal‡n nem ragadta meg: ãNem igaz‡n 

 Rosen, A klasszikus st’lus, i.m., 523.31

 Brown, 97.32

 I.m., 98.33

 I.m., 99.34

 I.m., 33.35
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ny! gšzštt le. A kezdeti sz‡mtalan modul‡ci— ellenŽre kifejezetten unalmass‡ v‡lt a 

vŽgŽre; s ami rosszabb, se forma, se ritmus, a vŽge ak‡r az eleje is lehetne.Ó  36

Ahogy az idŽzetben olvashat—, Spohr sz‡m‡ra a modul‡ci— nem csak egy 

gesztus, hanem az egŽsz darabban vŽgig alkalmazott eszkšz kellett legyen, de Žppilyen 

fontosnak tartotta a klasszikus st’lus alapelveit, a forma Žs tartalom egyensœly‡t, hogy a 

formai kšvetelmŽnyek betart‡s‡n tœl a kšzšnsŽg Žrdekl" dŽsŽt izgalmas zenei 

anyagokkal kell fenntartani Žs kiszolg‡lni. 

$  vŽlhet" en jobb benyom‡st tehetett Dussekre, mint ford’tva, mert nem sokkal 

kŽs" bb Dussek levŽlben invit‡lta, hogy ršvid id" re csatlakozzon hozz‡ Louis Ferdinand 

herceg magdeburgi zenekar‡ba, amit Spohr meg is tett, majd indult Goth‡ba.  37

Dussek a 18. sz‡zad vŽgi, Beethoven el" tti id" k egyik legŸnnepeltebb 

zongoravirtu—za volt, j—nŽh‡ny darabj‡t a romantika el" fut‡r‡nak tartj‡k. A kor egyik 

els"  koncertvirtu—za, aki a maga Žs h‡rf‡s csal‡dtagjai sz‡m‡ra kŽsz’tette Žletm! vŽnek 

nagyobb rŽszŽt. A termŽkeny szerz"  sz‡mtalan darabj‡nak jelent" s rŽszŽt zongor‡ra Žs/

vagy h‡rf‡ra ’rta: hat concert—t, melyb" l h‡rom sajnos elveszett; 24 zongora (de h‡rf‡n 

is el" adhat—) tri—t; 35 zongoraszon‡t‡t, melyek egy rŽsze h‡rf‡n is j‡tszhat—; tšbb 

zongora-h‡rfa Žs kŽt zongor‡ra ’rt darabot, ut—bbiakn‡l szinte mindig feltŸntette 

opci—kŽnt a h‡rf‡t.  38

5.3.3. A felvil‡gosult m" vŽsz 

Spohr legfogŽkonyabb korszakaiban, gyerekkor‡ban Žs tizenŽvesen kerŸlhetett a 19. 

sz‡zadi eszmŽk Žs a humanizmus hat‡sa al‡: Ždesapja otthon Rousseau, Diderot, 

Voltaire ’r‡sait olvasta a gyermekeknek Žs m‡r kor‡n elpl‡nt‡lta bennŸk az emberek 

egyenl"  jogainak, a humanit‡rius szolg‡latnak Žs kštelessŽgnek az alapelveit.   39

Gotha a 19. sz‡zad elejŽn az egyik legfelvil‡gosultabb v‡rosnak sz‡m’tott 

KšzŽp-NŽmetorsz‡gban, amit II. Ernest, Saxe-Gotha-Altenburg hercegŽnek 

kšszšnhetett. A herceg csak egy Žvvel kor‡bban halt meg, hogy Spohr odakerŸlt, de 

tevŽkenysŽge mŽly nyomokat hagyott a v‡ros lak—iban Žs az ‡ltala fel‡ll’tott 

intŽzmŽnyekben, œgy is mint az udvari zenekarban.   40

 I.m., 14.36

 Brown, 34.37

 Rensch, 141.38

 Brown, 3.39

 I.m., 35.40
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A tudatoss‡got, a j—zans‡got, a minŽl pontosabb Žs tškŽletesebb el" ad‡sŽrt val— 

igyekezetet, a megtanulhat— mestersŽg tanait h’res heged! iskol‡j‡ban (Violinschule, 

1833.) rŽszletesen le’rta.  A di‡koknak sz—l— tan’t‡sok egyes fejezetei ‡ltal‡nos 43

ŽrvŽny! ek minden hangszerre, ’gy nekŸnk, h‡rf‡soknak is pŽldamutat— lehet 

darabjainak el" ad‡sakor. A bemutat— darabok temp—jelzŽsei, a hozz‡juk f! zštt Ð 

metron—m sz‡mokkal ell‡tott, Ð dinamik‡ra Žs el" ad—i st’lusra vonatkoz— utas’t‡sok 

pedig kifejezetten hasznosak lehetnek, mivel se a sz—l—, se a h‡rf‡s kamaradarabok nem 

rendelkeznek ‡ltala be’rt metron—m sz‡mokkal. Azokat csak a nagyobb appar‡tusœ, tšbb 

zenŽsz šsszmunk‡j‡t igŽnyl"  darabokn‡l haszn‡lta. 

5.4. A Fant‡zia elemzŽse 

5.4.1. Klasszikus vagy romantikus? 

Az 1807-ben ’rt Žs majd t’z Žvvel kŽs" bb, 1816-ban kiadott Phantasie fŸr Harfe op. 35 

val—ban az egyik legfontosabb h‡rfadarabunk.  Mivel ez az a legkor‡bbi virtu—z sz—l— 44

darab, mely szinte šsszefoglal— m—don felvonultatja a klasszikus h‡rfaj‡tŽk šsszes 

technikai, hangszeres Žs zenei kih’v‡s‡t, mikšzben koraromantikus ŽrzelmessŽge 

minden kšzšnsŽg sz‡m‡ra megfelel" en Žlvezhet" vŽ teszi; ezŽrt a m! , de legal‡bb a 

bevezetŽst tartalmaz— els"  kŽt oldala szinte ‡lland— rŽsze a zenekari pr—baj‡tŽkoknak.  

Zeneszerz" i p‡ly‡ja kezdetŽn ’rta, ’gy mŽg a h‡rf‡t sem Žrtette annyira, de az e 

t‡rgyban olvasott šsszes kšnyv, cikk Žs tanulm‡ny adatai alapj‡n biztosan ‡ll’thatom, 

hogy ez volt Dorette legtšbbet j‡tszott sz—l—darabja. H‡rf‡s karrierje vŽgŽn, 

legf‡radtabb id" szakaiban, ha csak egyetlen darabot is j‡tszott kšzšs koncertjeiken, az a 

Fant‡zia volt.  

A mai kor h‡rfam! vŽszei hol romantikus, hol klasszikus darabkŽnt kezelik. 

David Watkins angol h‡rfam! vŽsz ’rja a Fant‡zia egyik œj, ‡ltala kiad‡sra rendezett 

kott‡j‡nak el" szav‡ban, hogy ãMozart volt Spohr zenei Istene, ’gy korai darabjai er" sen 

Mozart klasszicizmus‡nak befoly‡sa alatt szŸlettek. A Fant‡zia mŽg elŽggŽ ãklasszikusÓ 

hangulatœ, de a Vari‡ci—k m‡r sz‡mtalan jelŽt mutatj‡k a rugalmasabb romantikus 

 S H 172. 43

 Jane Weidensaul: ãLouis SpohrÕs Works for Harp: a Bibliography.Ó American Harp Journal Summer/44

1992: 38. Els"  kiad‡s: Simrock-kiad—, Bonn; modern, els"  huszadik sz‡zadi kiad‡s: BŠrenreiter, Kassel 
(szerk.: H. J. Zingel).
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st’lusnak.Ó - ’rja Watkins.  Hasonl—an nyilatkozik Hans Joachim Zingel h‡rfam! vŽsz Žs 45

zenetud—s, amikor a 19. sz‡zadi h‡rfazenŽr" l sz—l— šsszefoglal— munk‡j‡ban egy 1807-

es lipcsei œjs‡gcikket idŽz fel, ahol a Fant‡zi‡t az šsszes addig ismert h‡rf‡s 

kompoz’ci—k legmŽlt—s‡gteljesebb, legm! vŽszibb darabj‡nak ismerik el. Zingel 

hozz‡teszi: Mozart hat‡sa tagadhatatlanul felfedezhet"  a m! ben.  46

A Fant‡zia mellett emlegetett m‡sik darab az op. 36-os, egy MŽhul 

operadallamra ’rt vari‡ci—s m! , eredeti francia c’mŽn Variations sur lÕair ÕJe suis encore 

dans mon printemps. MindkŽt Spohr ‡ltal is kiad‡sra Žrdemesnek tartott, a mai h‡rf‡sok 

‡ltal is rendszeresen j‡tszott sz—l—darab h‡zass‡guk m‡sodik ŽvŽben, vŽlhet" en tœl‡rad— 

ŽrzŽsekt" l f ! tštten, a szerelemt" l Žs az œj hangszerre val— ’r‡s lehet" sŽgŽt" l 

‡tszellemŸlten kŽszŸlt. Persze val—j‡ban nem kett" , hanem nŽgy sz—l—darabr—l 

beszŽlŸnk: 1805-ben Žs 1807-ben is ’rt egy-egy fant‡zi‡t, 1807-ben Žs 1808-ban pedig 

egy-egy vari‡ci—s sz—l— darabot, de a fant‡zi‡k kšzŸl az els" , a vari‡ci—s m! vek kšzŸl a 

m‡sodik gyengŽbbnek bizonyulhatott, ’gy a hivatalos kiad‡st elkerŸlve elvesztek.  

Hogy Spohr vajon miŽrt nem kompon‡lt tšbb sz—l—t Dorette-nek, arra nem 

tudjuk a biztos v‡laszt, de imm‡r jobban belel‡tva kettejŸk csal‡di Žs el" ad—m! vŽszi 

ŽletŽbe, vagy ak‡r puszt‡n h‡rf‡s szemmel nŽzve a kŽrdŽst, szerintem nagyon is 

egyszer!  a v‡lasz: mert nem volt tšbbre szŸksŽgŸk. Koncertjeiken egy j—l bev‡lt 

koreogr‡fi‡t kšvetve Dorette mindig csak egy sz—l— darabot j‡tszott, de mellette ott volt 

az az egy-kŽt kšzšs, mindig fejb" l j‡tszott kamaradarab, melyekb" l Spohr minden 

turnŽra œjakat ’rt. 

Spohr a sz—l—darabokhoz egy-egy klasszikus, mŽgis kicsit kŸlšnc m! fajt 

v‡lasztott: egyrŽszt a Dorette-t" l megismert Backofen fant‡zi‡b—l kiindulva tudhatta, 

hogy ez a m! faj be fog v‡lni, m‡srŽszt œgy Žrezhette, hogy a fant‡zia Žs a vari‡ci—s m!  

tšbb szabads‡got ad Žs j—val tšbb Žrzelem kifejezŽsŽre ad lehet" sŽget, mint az akkora 

m‡r kipr—b‡lt kamaraszon‡ta. IgŽnyelte a szabads‡got, de az is igaz, hogy a m! fajon 

belŸl mindkŽt darabn‡l betartotta a szab‡lyokat. Sz‡momra az op. 36-os vari‡ci—s m!  

jellegzetesebben klasszikus, a kor kedvelt m! faj‡nak szab‡lyait gondosan betart—, 

kellemes el" ad‡si darab. A visszafogott, szel’d hangulatœ, 6/8-os Allegretto F-dœr 

dallam h‡rom nyolcad felŸtŽssel indul, a 16+2 Ÿtemes bemutat‡s ut‡n kšvetkezik a 

nŽgy, nagyj‡b—l egyforma hosszœ vari‡ci— szintŽn h‡rom nyolcad felŸtŽssel, 6/8-ban, F-

 Louis Spohr: Fantasia for the Harp op. 35, (Clive Morley Collection, Code: 500342DL) 45

 Zingel, 29.46
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dœrban, mindegyiket ugyanœgy csendes pian—val ind’tva Žs z‡rva. A darabot egy 2/4-es 

allegro Rondo z‡rja. Az utols— Ÿtemek morend—ja Žs a kŽt kŽz sz—lamvezetŽse 

k’sŽrtetiesen hasonl’t a Fant‡zia utols— Ÿtemeire, csak m’g az mollban, ez a darab 

dœrban z‡rul. A Watkins ‡ltal eml’tett sz‡mtalan jelŽt a romantikus st’lusnak csup‡n az 

egyes vari‡ci—kon belŸl felhorgad—, dinamik‡ban Žs ritmik‡j‡ban is er" teljesebb, kicsit 

elmodul‡l—, de azt‡n mindig visszatŽr"  vonulatokban l‡tom.  

A fant‡zia m! faja feltŽtelezi a rapszodikus jelleget, a szabadabb szerkesztŽst, a 

ršgtšnzŽs illœzi—j‡t Žs a dœs modul‡ci—s barangol‡sokat, melyekkel fant‡zi‡nk C. P. E. 

Bach j—l ismert szavaival ãtšbb hangnemet j‡r be, mint az m‡s darabokn‡l megszokottÓ. 

C. P. E. Bach fant‡zi‡i a fenti terminusokon tœl form‡jukban szon‡tatŽtelre, solfeggi—ra, 

ak‡r menŸettre emlŽkeztetnek, gyakran h‡romrŽszesek, esetleg rond—-jelleg! ek, a 

f" tŽm‡t ‡ltal‡ban - barokk hat‡s szerint - m‡s hangnemben visszahozva. Mozart els"  

fant‡zi‡in‡l kštšttebb form‡kban gondolkodott: szon‡ta-tŽtel karakterek, klasszikusan 

el" kŽsz’tett Žs kidolgozott tematikus visszatŽrŽssel; a kŽs" bbiek prel! dszer! bbek, 

mintegy az olasz Žs francia nyit‡nyt imit‡lva.  47

Spohr fant‡zi‡ja visszatŽr"  szerkezetŽvel szab‡lykšvet" , kiegyensœlyozott 

hat‡st kelt az improvizat’v kadenci‡k ellenŽre is; a h‡rom eltŽr"  karakter!  nagy rŽsz, - 

adagio molto, allegretto, allegro - j—l elkŸlšnŸl egym‡st—l; az egyes rŽszek 

szimmetrikus Žp’tkezŽssel, szinte rond—szer! en visszatŽrnek: Adagio molto, Allegretto / 

Allegro, Allegretto, Allegro / Adagio molto, Allegretto. 

5.4.2. H‡rfatechnikai elemek: ped‡loz‡s, effektusok, d’sz’tŽsek 

Spohr moll hangnemekben ’rt h‡rf‡s darabjai a szimplaped‡los h‡rf‡n a legkevesebb 

ped‡lkombin‡ci—t feltŽtelez"  c vagy f-mollban kŽszŸltek, a Fant‡zia hangneme is c-

moll.  Viszont mivel a darab tšbb helyen Deszt igŽnyel, ezŽrt DorettŽk a hangszert 48

Asz-dœrba hangolt‡k, vagyis a darab hangkŽszlete a h‡rfa ped‡ljai szerint a kšvetkez" : 

Desz - D - C - Cisz - B - H / Esz - E - F - Fisz - G - Gisz - Asz - A  49

 Grove555.47

 A szimplaped‡los h‡rfa leggyakoribb alaphangol‡sa, - azaz ha minden ped‡l a fels" , nyugalmi poz’48 -
ci—ban van,  - Esz-dœr.

 A darab az abszolœt hangmagass‡g szerint a koncerteken h-mollban hangzott, mivel SpohrŽk tran49 -
szpon‡l— hangszerkŽnt haszn‡lt‡k a h‡rf‡t, s nem Žletszer! , hogy kŽt kamaradarab kšzštt visszahangolt‡k 
volna. Azt a p‡r A hœrt Asz-ra ršvid id"  alatt ‡t lehetett hangolni, de ha a m! sorban f-moll vagy Asz-dœr 
kamaradarabokkal vettŽk kšrbe a Fant‡zi‡t, akkor mŽg arra sem kellett id" t sz‡nniuk.
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TermŽszetesen vŽgigj‡tszottam Asz-dœrra hangolt h‡rf‡n is a darabot Žs 

meglep" en kšnnyedŽn ment a ped‡loz‡s. B‡r akadt egy-kŽt, szerencsŽre ritka Ÿtem, ahol 

mŽg nem jšttem r‡, hogyan oldotta meg a korabeli j‡tŽkos a Cesz Žs Gesz hang 

enharmonikus el" ‡ll’t‡s‡t - ilyen helyzetekben jšnne j—l igaz‡n, ha a kŽzirat vagy az 

els"  kiad‡s a kezŸnkben lehetne. 

Viszont egy kor‡bbi fejezetben m‡r kibontott kŽrdŽs, a kett" sped‡loz‡s 

lehet" sŽge szinte azonnal el" kerŸlt. A kšvetkez" , kottapŽld‡kkal illusztr‡lt Ÿtemekben 

er" sen val—sz’n! s’thet"  volt a jobbl‡bra es"  F Žs Asz, illetve a baloldali H Žs D ped‡l 

egyszerre mozgat‡sa. Az F Žs Asz kett" sped‡loz‡sa (a G ped‡l felhajt‡sa ut‡n) a 7 - 8. 

Ÿtemben, a 12. Žs a  73 - 75. Ÿtemben nemcsak lehetsŽgesnek, de szŸksŽgesnek is 

l‡tszik. A kŽt kottapŽlda a 73-75. Ÿtem ped‡loz‡sainak kivitelezŽsŽt mutatja el" szšr  

duplaped‡los, majd a szimplaped‡los h‡rf‡ra (27. Žs 28. kottapŽlda). 

27. kottapŽlda: Louis Spohr,  Fant‡zia op. 35, 73-75. Ÿtem ped‡loz‡sa duplaped‡los h‡rf‡n 

28. kottapŽlda: Louis Spohr,  Fant‡zia op. 35, 73-75. Ÿtem ped‡loz‡sa szimplaped‡los h‡rf‡n. 
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A Desz Žs B ped‡lok kett" sped‡loz‡s‡ra (a C ped‡l felhajt‡sa ut‡n) a 7., 12. Žs 

153. Ÿtemekben l‡thatunk pŽld‡kat. A pŽlda a 153. Ÿtem ped‡lmozg‡s‡t mutatja: a 151. 

Ÿtemben m‡r mindkŽt ped‡l norm‡l, b-s ‡ll‡sban van, a 153. Ÿtemben pedig egyszerre 

lenyomhat— mindkett" . 

29. kottapŽlda: Louis Spohr,  Fant‡zia op. 35, 151-153. Ÿtem ped‡loz‡sa duplaped‡los h‡rf‡n. 

30. kottapŽlda: Louis Spohr,  Fant‡zia op. 35, 151-153. Ÿtem ped‡loz‡sa szimplaped‡los h‡rf‡n. 

Dorette mestere, Johann Backofen mindent tudott a sz‡zadfordul— 

h‡rfatechnik‡j‡r—l, tud‡s‡t minden bizonnyal ‡tadta kit! n"  di‡kj‡nak. 1801-es 

h‡rfametodik‡j‡b—l m‡r idŽztem a kett" sped‡loz‡ssal foglalkoz— fejezetben, most a 

speci‡lis h‡rf‡s effektusok fontoss‡g‡r—l Žs haszn‡lat‡r—l val— ŽrtekezŽsŽt hozom fel, 

hiszen a Fant‡zi‡ban is haszn‡ljuk az Ÿveghangot, az etouffŽe-j‡tŽkot, a futamtechnik‡t. 

H. J. Zingel a H‡rfazene a 19. sz‡zadban c’m!  kšnyvŽben kŸlšn bekezdŽst szentel 

Backofen sz‡m‡ra a 18-19. sz‡zad fordul—j‡n Žlt h‡rf‡sok felsorol‡s‡n‡l, "  is mŽltatja 

az Anleitung zum Harfenspiel fontoss‡g‡t, valamint kiemeli a Backofen ‡ltal le’rt 

h‡rfaeffektusok sokas‡g‡t: az Ÿveghangot, bisbigliand—t, glissand—t, staccato- Žs 

etouffŽe-technik‡t.  Backofen tšbb oldalt szentelt a futamtechnika csiszol‡s‡ra, ebb" l 50

kšvetkezik egy rŽszlet, amely a bal Žs jobb kŽz v‡ltakoz— mozg‡s‡ra mutat kŸlšnbšz"  

pŽld‡kat (31. kottapŽlda). 

 Zingel, 22.50
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31. kottapŽlda: J. G. Backofen, Anleitung zum Harfenspiel, ?? Oldal, futamgyakorlat. 

Az al‡bbi kottapŽld‡kban a metodika staccato-j‡tŽkot magyar‡z— rŽszlete mellŽ 

helyeztem Spohr Fant‡zi‡j‡nak 5. ŸtemŽt, a minden h‡rf‡snak kih’v‡st jelent" , h’rhedt 

staccato-menetet (32. Žs 33. kottapŽlda). Mi vŽgig 2. ujjal j‡tsszuk, Žpp mint ahogy 

Backofen aj‡nlja metodik‡j‡ban. 

32. kottapŽlda: J. G. Backofen, Anleitung zum Harfenspiel, ?? Oldal, staccato gyakorlat 

33. kottapŽlda: Louis Spohr,  Fant‡zia op. 35, 5. Ÿtem, staccato-menet 

Backofen metodik‡ja azŽrt is kŸlšnšsen fontos sz‡munkra, mert a kštet 

z‡r—darabja az a bizonyos fant‡zia, melyet Spohr el" szšr hallott Dorette-t" l, s melynek 

h‡rfatechnikai eszkšzei, a futamok, a speci‡lis effektusok komoly hat‡ssal volt Spohr c-

moll fant‡zi‡j‡ra. A kšvetkez"  bekezdŽsekben megvizsg‡lom a kŸlšnbsŽgeket Žs 

hasonl—s‡gokat.!
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Backofen Fant‡zi‡j‡nak hangneme B-dœr, Spohr darabj‡n‡l j—val egyszer! bb. 

NŽgysoros improvizat’v bevezet" vel indul, mely SpohrŽval ellentŽtben vid‡m dœr 

akkordokkal kezd" dik, majd hosszœ, ad libitum trill‡val folytat—dik, amiben a h‡rf‡s 

azonnal megcsillogtathatja tud‡s‡t. A 34. kottapŽld‡ban a bevezetŽs els"  kŽt sor‡t 

l‡thatjuk. 

34. kottapŽlda: J. G. Backofen, Anleitung zum Harfenspiel, 66. oldal, Fantasie, bevezetŽs 

A szabad Allegro bevezetŽs ut‡ni Moderato kidolgoz‡s hosszœ, 3/2-es 

Ÿtemekkel indul, egyetlen - nem tœl dallamos - mot’vumot feldolgozva œjra Žs œjra, 

majd nagy meg‡ll‡s ut‡n ad libitum kadenci‡lis futamok sora kšvetkezik. Ezek a 

felbont‡sok Žs futamok m‡r ismer" snek t! nnek, ugyanis mindkŽt szerz"  fant‡zi‡j‡ban 

van kadenci‡lis futamos rŽsz Žs ezek felŽp’tŽse teljesen megegyezik. Minden egyes 

futam el" szšr lassan gšrdŸl fel Žs le, majd visszhangszer! en, kŽtszeres temp—ban Žs 

pian—ban kšvetkezik ugyanaz. A 35. kottapŽld‡n Backofen, a 36. pŽld‡n Spohr legels"  

futam‡t l‡thatjuk.!
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35. kottapŽlda: J. G. Backofen, Anleitung zum Harfenspiel, 66. oldal, Fantasie 

Spohr kadenci‡i harm—niailag Žs felŽp’tŽsŸkben is egyŽrtelm! en 

komplexebbek, maguk a futamok jobban kŽzre esnek, mint BackofenŽi, de felŽp’tŽsŸk 

ugyanaz. A kottapŽld‡ban az op. 35 els"  kadenci‡j‡nak els"  futama szerepel. 

36. kottapŽlda: Louis Spohr,  Fant‡zia op. 35, 80. Ÿtem 

A d’sz’t"  elemek kidolgoz‡s‡n‡l felidŽzhetjŸk a korabeli metodik‡k, - Quantz, 

C. P. E. Bach, Leopold Mozart - mŽrvad— le’r‡sait, de tal‡n egyszer! bb Žs tiszt‡bb 

Spohr saj‡t szavait seg’tsŽgŸl h’vnunk. 1832-es Heged! iskol‡j‡ban harminc oldalt 

szentelt e tŽm‡nak Žs a leg‡ltal‡nosabb trill‡k, mordentek Žs egyŽb d’sz’tŽsek le’r‡sa 

ut‡n az ‡ltala haszn‡lt šsszes ornamentikus elemet pŽld‡kkal illusztr‡lva 

elmagyar‡zta.  51

Az al‡bbi kottapŽld‡kban a Fant‡zia leggyakoribban haszn‡lt d’sz’t" elemeit 

tartalmaz— egy-egy Ÿtemhez hozz‡rendelem a metodika megfelel"  bemutat— pŽld‡it.  52

¥ Trilla a Fant‡zi‡ban (37. kottapŽlda) Žs trilla kivitelezŽse a metodik‡ban (38. 

kottapŽlda). 

 Spohr, Louis: Violinschule. (Vienna: Haslinger, 1832).51

 A Fant‡zi‡b—l kiemelt kottapŽld‡kat az Alfred Holy ‡ltal szerkesztett kiad‡sb—l v‡logattam.52
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37. kottapŽlda: Louis Spohr,  Fant‡zia op. 35, 3-4. Ÿtem 

38. kottapŽlda: Louis Spohr, Violinschule, 1832, 155. oldal 

¥ Par‡nytrilla (39. Žs 40. kottapŽlda). 

39. kottapŽlda: Louis Spohr,  Fant‡zia op. 35, 11. Ÿtem 

40. kottapŽlda: Louis Spohr, Violinschule, 1832, 161. Ÿtem 

¥ Doppelschlag (41. Žs 42. kottapŽlda). 

41. kottapŽlda: Louis Spohr,  Fant‡zia op. 35, 34-36. Ÿtem 
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 42. kottapŽlda: Louis Spohr, Violinschule, 1832,  

5.4.3. …sszehasonl’t— elemzŽs a kŸlšnbšz!  kiad‡sokr—l 

A Gšthel tematikus bibliogr‡fia inform‡ci—ja 1981 —ta sajnos mŽg nem vesz’tette el 

ŽrvŽnyessŽgŽt, vagyis a Fant‡zia kŽzirata nem ‡ll rendelkezŽsŸnkre.  

Az els"  kiad‡s, melyb" l szintŽn nincs pŽld‡nyunk, Jane Weidensaul - Gšthel 

m! jegyzŽkŽre t‡maszkod— - h‡rf‡s Spohr-bibliogr‡fi‡ja szerint a bonni Simrock kiad— 

gondoz‡s‡ban jelent meg 1816-ban, az op. 36-os Vari‡ci—kkal egyŸtt, a kŽt sz—l— darab 

egy kštetben.  A 19. sz‡zad folyam‡n tšbben kiadhatt‡k, kšzŸlŸk megeml’tŽsre 53

Žrdemes a hamburgi Schuberth, a londoni Augener, a belini Carl Simon.  Jelen 54

pillanatban legal‡bb hatfŽle kereskedemi forgalomban kaphat—, vagy jogtiszt‡n, 

ingyenesen letšlthet" , neves kort‡rs, 19. Žs 20. sz‡zadi h‡rf‡sok ‡ltal szerkesztett 

kiad‡sban is beszerezhetjŸk a darabot, tov‡bb‡ kšzkŽzen forog egy-kŽt 19. sz‡zadi 

kiad‡s, ahol ma m‡r beazonos’thatatlan a szerkeszt" . 

A kritikai kiad‡sok - jellemz" en h‡rf‡s - szerkeszt" inek Žs kiad—inak list‡ja, a 

kott‡k aktu‡lis fellelhet" sŽgŽnek megad‡s‡val: 

¥ ismeretlen szerkeszt"  (Augener & Co, London; 1861. el" tt)  55

¥ Alfred Holy (Carl Simon, Berlin;1894.)  56

¥ Hans Joachim Zingel (BŠrenreiter, 1954.)  57

¥ Dewey Owens (Lyra Music Company)  58

 Jane Weidensaul: ãLouis SpohrÕs Works for Harp: a Bibliography.Ó American Harp Journal Summer/53

1992: 37.
 A nŽmet Dohr kiad— ezredfordul—s Spohr šsszkiad‡s‡hoz f! zštt kiad—i el" sz—ban Christoph Dohr meg54 -

jegyzi, hogy az op. 35 Žs op. 36-os sz—l— darabokat, valamint az op. 113, 114, 155-šs szon‡t‡kat is Schu-
berth adta ki el" szšr. A kiad—t 1826-ban alap’tott‡k, ’gy Dohr csak egy œjrakiad‡sra gondolhatott. http://
www.dohr.de/autor/spohr.htm

 Catalogue of Augener & Co.'s. Universal Circulating Musical Library with Supplements (London: Au55 -
gener & Co., 1861). 354. Az Augener kiad— 1861-es kottakatal—gus‡ban m‡r szerepel a m! , de szerkeszt"  
nincs feltŸntetve

 https://archive.org/details/phantasiecmollfr00spoh56

 https://www.baerenreiter.com/en/shop/product/details/BA2306/57

 https://vanderbiltmusic.com/fantasie-for-harp-opus-35-louis-spohr/58
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¥ David Watkins (Clive Morley Collection)  59

¥ John Thomas, ‡tdolgozta Ann Griffiths (Adlais Music Publisher)  60

¥ Helga Storck (Edition Dohr, Kšln)  61

Hozz‡m kšzelebb ‡llnak œgy tipogr‡fia, mint szerkesztŽs tekintetŽben a 

visszafogottabb, konzervat’vabb kottakŽpek, ’gy Žn a legkor‡bbi kiad‡sœakat, a Holy, 

Zingel Žs Augener-fŽle kott‡kat haszn‡lom. 

Tšbb mint hœsz Žve j‡tszom ezt a darabot, Žs a rŽszletes elemzŽst igyekeztem 

friss szemmel, de a hœsz Žv gyakorl‡s‡nak Žs el" ad‡sainak tapasztalat‡val vŽgezni. 

Val—j‡ban nem lehet sok tartalmi kŸlšnbsŽg az egyes verzi—k kšzštt, a h‡rf‡s 

szerkeszt" k - a tšbbi el" ad— feladat‡t megkšnny’tend"  - f" leg j‡tŽktechnikai 

megold‡sokat tesznek hozz‡ az eredeti anyaghoz, jellemz" en a ped‡lbe’r‡sok, ujjrend, 

takar‡sok, bal kŽz - jobb kŽz šsszj‡tŽka Žs megoszt‡sa tekintetŽben. ElemzŽsemhez 

šsszevetettem a fent felsorolt kiad‡sokat Žs a kott‡k Ÿtemr" l-Ÿtemre val— 

šsszehasonl’t‡sa meger" s’tett ebben a feltevŽsemben, de a zenei ŽrtelmezŽs tekintetŽben 

el is gondolkodtatott. A j‡tŽktechnikai kŽrdŽseket felvet"  helyek kŸlšnbšz"  gyakorlati 

megold‡sain k’vŸl a not‡ci— Žs a tagol‡sbeli apr— kŸlšnbsŽgek bizony 

nyomatŽkos’tanak nŽmely el" ad—i utas’t‡st vagy zenei elemet, ez‡ltal v‡ltozatos 

interpret‡ci—s ŽrtelmezŽseket sugallnak. Nem —ri‡siak ezek a kŸlšnbsŽgek, de 

tettenŽrhet" ek.  

A legkor‡bbi kiad‡sok a legpurit‡nabbak, a 19. sz‡zadi gyakorlatnak 

megfelel" en minim‡lis mennyisŽg!  ped‡lbe’r‡s Žs ujjrendi javaslat, s ahogy haladunk 

el" re az id" ben, a korszellemnek, illetve az adott kultœr‡nak megfelel" en v‡lik egyre 

gazdagabb‡, Žrtelmez" bbŽ. Az šsszehasonl’t‡st az al‡bbi szempontok szerint vŽgeztem: 

el" szšr megkerestem a legszembeštl" bb kŸlšnbsŽgeket, majd šsszevetettem az 

‡ltal‡nos el" ad—i bejegyzŽseket, a gyakorlati kivitelezŽshez szŸksŽges speci‡lis 

h‡rfatechnikai megold‡sokat Žs bejegyzŽseket (ujjrend, ped‡lok, takar‡s, speci‡lis 

effektusok, enharm—nia haszn‡lata). Utols—nak hagytam azokat a kŸlšnbsŽgeket, 

 Clive Morley Collection Fantasia for the Harp op. 35 Code: 500342DL; https://www.morleyharps.59 -
co.uk/fantasia-for-the-harp-op-35-plus-variations-je-suis-encore-dans-mon-printemps-spohr-
c2x17584557

 Az eredeti John Thomas szerkesztŽs Ann Griffiths ‡ltal ‡tdolgozva 1989-ben: http://www.adlaismu60 -
sicpublishers.co.uk/pages/scores/S042.htm) 

 Spohr m! veinek šsszkiad‡sa keretŽben (1999-2001) http://www.dohr.de/edition_dohr/einzeltitel/ism61 -
n0637.htm
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amelyek els"  l‡t‡sra puszta grafikai vagy not‡ci—s vŽletlennek is t! nhetnek, de 

szerintem nem esetlegesek, hanem azokban a h‡rf‡s szerkeszt" k saj‡t el" ad—i 

ŽrtelmezŽsŸket sugallj‡k sz‡munkra.  62

1. El" szšr feltŽrkŽpeztem az ak‡r m‡r az els"  oldalon szemet szœr— 

kŸlšnbsŽgeket.  

¥ Dewey Owens - mindenki m‡ssal ellentŽtben - metron—m jelzŽssel 

konkretiz‡lja, hogy az Adagio Molt—t milyen lassœnak kŽpzeli: negyed = 40. A 

javasolt temp— termŽszetesen nem ellentŽtes a m!  szellemŽvel, maga a ki’r‡s az 

amerikai kiadv‡nyokra jellemz" , seg’t"  sz‡ndŽkœ hozz‡tŽtel. Tudv‡n, hogy akkoriban 

mŽg Žpp nem volt szok‡s metron—m jelzŽsekkel ell‡tni a kiadott kott‡kat Žs ugyan t’z 

Žvvel kŽs" bb Spohr az els" k kšzštt volt, akik sz—beli Žs ’r‡sbeli instrukci—ikhoz 

haszn‡lt‡k a metron—mot, azt is tudhatjuk, hogy Spohr csak a nagyobb lŽtsz‡mœ 

kamaraegyŸttesekhez haszn‡lt ’r‡sost jelzŽst, a sz—list‡knak meghagyta azt a csepp 

el" ad—i szabads‡got, hogy az Adagio molt—n belŸl maguk dšntsenek annak 

mŽrtŽkŽr" l.   63

¥ Alfred Holy az ‡ltala szerkesztett kott‡ban ki’rja, hogy szimplaped‡los h‡rfa 

haszn‡lata esetŽn Asz-dœr hangol‡st javasol. Azon k’vŸl, hogy ez a kis mondat 

meger" s’ti inform‡ci—nkat a Fant‡zia Asz-dœrra hangolt h‡rf‡n val— el" ad‡s‡r—l, 

sz‡momra azŽrt is Žrdekes, mert b‡r azt hihetnŽnk, 1894-ben m‡r nyoma sincs a 

klasszikus h‡rf‡knak a maguk szimpla ped‡lrendszerŽvel, ha Holy Žrdemesnek tal‡lta 

ezt az instrukci—t ki’rni, akkor ez a feltevŽsŸnk tŽves.  

¥ A modern Dohr-kiad‡s Helga Storck ‡ltal szerkeszett kottakŽpe a modern 

kiad‡sok kšzštt a legvisszafogottabb, a kŸlšnbšz"  h‡rfatechnikai ir‡nyzatokra 

tekintettel  mŽg ujjrendi Žs ped‡loz‡si javaslatokat sem tesz; egyetlen javaslattal lŽp ki 

ebb" l a tart—zk—d— hozz‡‡ll‡sb—l: ãA nehezebb ped‡l‡ll‡sokat cŽlszer!  

enharmonikusan Žrtelmezni.Ó   64

 A kottapŽld‡kban a Holy-fŽle kiad‡st vettem mindig az šsszehasonl’t‡sok alapj‡ul, mert azt tal‡lom a 62

korai kott‡k kšzŸl az egyik leghitelesebbnek, egyben legjobban olvashat—nak.
 Martin Wulfhorst: ãLouis Spohr and the Metronome. A contribution to early nineteenth-century per63 -

formance practice.Ó Spohr Journal no. 28, 2001: 5.
 ãDue to the great differences in musical traditions and techniques we decided not to give any sug64 -

gestions on the fingering and the use of the pedals. Please allow me, however, to mention the following 
advise given by the editor Helga Storck: Passages with difficult pedal positions are rendered much easier 
by enharmonic change.Ó Az ezredfordul—ra kiadott Spohr h‡rfam! veinek šsszkiad‡s‡hoz f! zštt kiad—i 
megjegyzŽsben Christoph Dohr idŽzi H. Storckot. http://www.dohr.de/autor/spohr.htm
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2. Az ‡ltal‡nos el" ad—i instrukci—kat Žs dinamikai jelzŽseket vizsg‡lva puszt‡n 

stilisztikai elemnek tartottam, ha pŽld‡ul az egyik kiad‡sban ki van ’rva a diminuendo, a 

m‡sikban pedig csak a decrescendo jele szerepel, ha legal‡bb a jelek egyike 

megtal‡lhat— a kott‡ban. E tekintetben a f"  dinamikai be’r‡sok mindenhol egyeznek. 

3. A h‡rfatechnikai eszkšzšk tekintetŽben a ped‡lb’r‡sokat tettem els"  helyre. 

Egy darab beped‡loz‡sa amœgyis az egyik legelgondolkodtat—bb, egyben legfontosabb 

feladatunk, de ebben az esetben egy klasszikus h‡rf‡ra szabott kompoz’ci—t kell 

duplaped‡los h‡rf‡n Žrtelmezni. A korabeli h‡rfakott‡kban szinte nincsenek 

ped‡lbejegyzŽsek, hiszen sokkal kevesebbszer folyamodtak a ped‡l beakaszt‡s‡hoz, 

mint ma: a menetkšzbeni v‡lt‡skor csak lenyomt‡k a ped‡lt, azt pedig kŸlšn nem 

jelšltŽk. Azt v‡rtam volna, hogy a legkor‡bbi, Augener-kiadv‡nyban lesz esetleg egy-

egy jelzŽst, mely a beakasztott ped‡lt jelšli, de nem tal‡ltam. Volt viszont az 1894-es 

Holy-kott‡ban (42. kottapŽlda, F Žs H+A ped‡lok lenyom‡sa Žs beakaszt‡sa). 

42. kottapŽlda: Louis Spohr,  Fant‡zia op. 35, 13. Ÿtem 
    

Megj—solhat— m—don Zingel Žs Storck nem, Owens, Watkins Žs Griffiths 

viszont fontosnak tal‡lta, hogy az ‡ltala javasolt helyeken az šsszes ped‡lv‡lt‡st ršgz’tse 

a kott‡ban. 

4. Bizonyos kŽnyes helyek enharmonikus ŽrtelmezŽsŽt vettem kšvetkez" nek a 

sorban, mert ez az eszkšz kapcsol—dik a ped‡loz‡shoz. Ehhez az eszkšzhšz 

folyamodunk, ha a le’rt hangokkal a ped‡loz‡s megoldhatatlan vagy fontos 

egyszer! s’tŽst ŽrhetŸnk el vele:  

¥ amikor a v‡ltand— hangok ped‡ljai egy oldalra esnek, pŽld‡ul E/Esz Žs A/

Asz, s egy l‡bbal egyszerre kŽt ped‡lt kellene lenyomnunk, 
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¥ ha Žppen megoldhat— a v‡lt‡s, de sokat Žs s! r! n kellene ped‡lozni, ami m‡r 

zavarja a m! vŽszi kivitelezŽst (ak‡r a ped‡lzaj, ak‡r a j‡tŽkos leterheltsŽge 

ok‡n),  65

¥ ha megsp—rolhatunk ak‡r csak egy felesleges mozdulatot is: ha pŽld‡ul a 

l‡bunk m‡r egy adott ped‡lon nyugszik, s egyetlen, - enharmonikusan esetleg 

‡tŽrtelmezhet"   - v‡lt‡s miatt el kellene vennŸnk, majd ugyanoda visszatenni. 

Ebben az esetben ‡tŽrtelmezzŸk, amit csak lehet Žs ezzel csškkentjŸk a 

ped‡lv‡lt‡sok sz‡m‡t  66

¥ ha egy technikailag nehŽz, gyors mozdulatsorn‡l az enharmonikus megold‡s 

szimmetrikusabb, egyszer! bb fog‡sœ akkordot eredmŽnyez, akkor is ezt a 

megold‡st haszn‡ljuk,  67

¥ hangismŽtlŽsnŽl, Ð ha megoldhat—, Ð az egyik hangot enharmonikusan 

‡tŽrtelmezzŸk, ’gy kŽt egym‡s melletti hœron kŽpezzŸk az azonos hangokat, 

ez‡ltal elkerŸljŸk a mŽg rezg"  hœrra val— visszanyœl‡skor keletkez"  zšrejt 

vagy staccat—s hangz‡st.  68

A pŽld‡k alapj‡n is l‡tszik, hogy a h‡rf‡z‡snak az az alapelve, miszerint mindig 

a legjobban kŽzrees" , legegyszer! bb Žs legkevesebb mozdulatot igŽnyl"  megold‡sok 

felŽ kell haladnunk, nem v‡ltozott a klasszikus kor —ta sem.  

Az enharm—nia haszn‡lat‡nak Žkes pŽld‡ja az els"  kadencia futamainak 

kivitelezŽse a darab 80. ŸtemŽben. NŽgy kŸlšnbšz" , majdÕ nŽgy okt‡vot bej‡r— futam 

kšvetkezik egym‡s ut‡n, ršvid modul‡ci—s ‡tvezet"  rŽszekkel megszak’tva. A 

futamj‡tŽkn‡l alapvet"  kih’v‡s a sebessŽg, pontoss‡g, hangsz’n Žs dinamika; a legszebb 

Žs legprec’zebb kivitelezŽshez a legegyszer! bb akkordpoz’ci—t, - h‡rf‡sokn‡l ez a 

szeptimford’t‡sok valamelyike, lehet" leg az alaphelyzet - igyekszŸnk elŽrni. Ak‡r annak 

‡r‡n is, hogy az eredeti hangokat enharmonikusan ‡tŽrtelmezzŸk. Az els"  kadenci‡ban a 

2. Žs 3. futam beleesik ebbe a kateg—ri‡ba, vagyis az eredeti G-B-Desz-E akkordot 

enharmonikusan ‡tŽrtelmezve G-B-Desz-Fesz akkordkŽnt j‡tsszuk, valamint a 3. 

futamban az eredeti A-C-Esz-Fisz akkord legfels"  hangj‡t Gesznek Žrtelmezve A-C-

 Az 53-54. Ÿtemben.65

 A 43. Ÿtemben h‡rom kŸlšnbšz"  ped‡lon val— nŽgy ped‡lmozdulat helyett - egy Desz hang CisszŽ val— 66

‡tŽrtelmezŽsŽvel - kŽt ped‡lon val— kŽt mozdulatot nyertŸnk.
 A 80. Ÿtemben.67

 A 154. Ÿtemben Watkins ezt az eszkšzt javasolja, a tšbbi kiad‡sban kŸlšn nincs jelšlve.68
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Esz-GeszkŽnt j‡tsszuk. Ezzel a megold‡ssal a kvintszext fog‡s helyett alaphelyzet!  

akkordot nyerŸnk, ami rengeteget jelent egy ilyen kŽnyes rŽsznŽl. A legkor‡bbi 

Augener-kiad‡sban ez a rŽsz egy‡ltal‡n nincs enharmonikusan Žrtelmezve (43. 

kottapŽlda),  a Holy ‡ltal szerkesztett verzi—ban az enharmonikusan Žrtelmezend"  69

eredeti hang alatt diszkrŽten jelezve van a javasolt hang (44. kottapŽlda), David Watkins 

pedig az eredeti hangot hangsœlyosan bekarik‡zva jelzi nekŸnk a teend" t. 

43. kottapŽlda: Louis Spohr,  Fant‡zia op. 35, (Augener) 80. Ÿtem, kadencia 3. futama 
 

44. kottapŽlda: Louis Spohr,  Fant‡zia op. 35, (Holy) 80. Ÿtem, kadencia 3. futama  

5. Egy darab beped‡loz‡s‡val egyform‡n fontos az ujjrend kital‡l‡sa Žs be’r‡sa. 

ògy a ped‡lv‡lt‡sokat, mint az ujjrendet a kezdetekt" l fogva ’r‡sban ršgz’tjŸk a 

kott‡ban, az esetleges v‡ltoztat‡sokat is, Žs nem tŽrŸnk el t" le, mivel egy h‡rfahœr 

megpengetŽse a folyamatos bekŽsz’tŽsek miatt vŽglegesebb mozdulat, mint egy 

billenty!  lenyom‡sa, ezŽrt az ujjrendi v‡ltoztat‡s lehet" sŽge j‡tŽk kšzben, kšzvetlenŸl a 

pengetŽs el" tt m‡r kivitelezhetetlen, a bizonytalans‡g pedig hib‡hoz vezethet. 

A be’rt ujjrend tekintetŽben az lett volna a kŽzenfekv" , hogy a modernebb 

kiad‡sok tele lesznek ujjrenddel, a kor‡bbiak nem; ehhez kŽpest kiz‡r—lag Owens Žs 

Holy ’rt be ujjrendi javaslatot. Az ujjrend rŽszletessŽge vagy Žppen hi‡nya sz‡momra a 

 Ugyanebben a kott‡ban Žrdekes m—don a 43. Ÿtem enharm—nius megold‡sa (Desz=Cisz) viszont jelšlve 69

van.
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jelšlŽs nyomatŽkos’tja, - hogy azt‡n a kšvetkez"  Ÿtem els"  ŸtŽsŽre es"  akkordot ismŽt a 

jobb kŽz j‡tszhassa. A kŽt kŽz v‡ltakoz— haszn‡lata tehermentes’ti a jobb kezet, s ugyan 

legal‡bb annyiszor l‡ttam m‡r egy kŽzzel j‡tszani ezt a ršvid futamot, mint kett" vel, 

nekem mind esztŽtikailag, mind gyakorlati kivitelezŽs tekintetŽben jobban tetszik. 

6. A takar‡sok Žs speci‡lis effektusok jelšlŽse terŽn egyetlen szerkeszt"  

h‡rfam! vŽsz sem tagadta meg eddigi filoz—fi‡j‡t: az Ÿveghangok, staccat—k Žs etouffŽe-

k mindegyike az eredetihez h! en megtal‡lhat—, Dewey Owens Žs Ann Griffith - 

val—sz’n! s’thet" en nem John Thomas - az ‡ltaluk javasolt takar‡sokat is gondosan 

be’rt‡k. 

7. Legizgalmasabbnak azt az šsszehasonl’t— elemzŽsi szempontot tal‡ltam, 

ahol a kŸlšnbšz"  kiad‡sok egy-egy apr— rŽszlete tšbbet sugall, a szerkeszt"  szubjekt’v 

zenei ŽrtelmezŽsŽt sejteti. Ez ‡ltal‡ban a romantikus hangulatœ st’lusjegyek 

meger" s’tŽse az id" ben hozz‡nk kšzelebb ‡ll— kiad‡sokban. A kŸlšnbšz"  korok 

kottalejegyzŽsi st’lusa viszont m‡s Žs m‡s volt, a szerz"  esetleg nem ’rta ki azt az 

el" ad—i utas’t‡st, aminek megval—s’t‡s‡t feltŽtelezte a m! vŽszŽr" l, vagy Žpp ford’tva. 

Igyekeztem teh‡t nem ‡ll‡st foglalni, csup‡n r‡mutatni az eltŽrŽsekre: 

¥ Ršgtšn az els"  Ÿtem harmadik negyedŽben a Watkins Žs Griffiths ‡ltal 

szerkesztett kotta sf jellel ad hangsœlyt az ugr‡s miatt m‡r amœgyis hangsœlyos 

harmadik akkordnak (47. kottapŽlda). A visszatŽrŽsben, - kšvetkezetesen - ugyan’gy. 

A tšbbi kiad‡s (pŽld‡ul a 48. kottapŽlda, Holy) az Ÿtem eleji f Žs az Ÿtem vŽgi dim. 

jelzŽseken k’vŸl semmilyen tœlz— nyomatŽkos’t— eszkšzt nem haszn‡l. (Ugyanez a 

helyzet az 52. Ÿtemben az ‡ltalam a kŽs" bbiekben okt‡vugr—s tŽm‡nak nevezett 

dallam ind’t‡s‡n‡l: minden kott‡ban decrescendo jelzŽst l‡tunk a nyœjtott ritmus alatt, 

Griffith Žs Watkins mŽg egy sf jellel is meger" s’ti a hangind’t‡st.)  

47. kottapŽlda: Louis Spohr,  Fant‡zia op. 35, (Thomas/Griffith), 1. Ÿtem 
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48. kottapŽlda: Louis Spohr,  Fant‡zia op. 35, (Holy), 1. Ÿtem 

49. kottapŽlda: Louis Spohr,  Fant‡zia op. 35, (Holy), 5-6. Ÿtem 

50. kottapŽlda: Louis Spohr,  Fant‡zia op. 35, (Thomas/Griffith), 5-6. Ÿtem 

¥ Hasonl— jelleg!  romantikus tobz—d‡sra b’ztat a fant‡zia 5 - 6. Ÿteme, de csak 

egyetlen kotta szerint. A kŽt okt‡von ‡t felfelŽ tart— c-moll staccat—s sk‡la Žs a B 

hangra val— visszakanyarod— megŽrkezŽse az šsszes kott‡ban dinamikai jelzŽs nŽlkŸl 

‡ll, kivŽve a sk‡la legelejŽn a piano jelzŽsŽt (49. kottapŽlda), a Griffiths szerkesztette 

kott‡ban viszont - a romantikus hat‡st meger" s’tve - ki’rt crescendo-decrescendo 

jelzŽs uralkodik, Žs a szerkeszt"  mŽg hangsœlyt is tesz a B-re (50. kottapŽlda). Nem 

hihet" , hogy mindenki m‡s elfelejtette volna dinamikai be’r‡sokkal ell‡tni ezt a kŽt 

Ÿtemet. Val—sz’n! bb, hogy az eredeti kott‡ban ezen a helyen nem volt semmilyen 

be’r‡s, nem vŽletlenŸl. Az emelked"  sk‡la a h‡rf‡n šnmag‡ban is emelked"  
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hanger" vel b’r, a kšvetkez"  Ÿtemek crescend—i Žs decrescend—i m‡r a kšvetkez"  

fokozatot jelzik.   71

       

¥ Az adagio bevezetŽs legutols— futama, s a futam utols— hangj‡nak lejegyzŽse 

is ‡rulkod—. Az egyik legizgalmasabb zenei pillanatban vagyunk, a sœlyos bevezet"  

ut‡n vajon mi kšvetkezik? - teszi fel a kŽrdŽst a lez‡ratlan futam Žs a koron‡s Asz 

hang. A Griffith Žs a Watkins-fŽle kott‡ban ki’rt rallentand—t olvashatunk e p‡r hang 

alatt, takar‡s jelŽt l‡tjuk, az utols— Asz hangot technikailag, s ez‡ltal zeneileg is 

kŸlšnv‡lasztva a futam tšbbi hangj‡t—l (51. kottapŽlda). A legkor‡bbi ismert 

kiad‡sokban nincs rallentando Žs b‡r hangœlyt kap az a bizonyos Asz hang, de az 

el" ad—ra van b’zva ennek mŽrtŽke (52. kottapŽlda). 

51. kottapŽlda: Louis Spohr,  Fant‡zia op. 35, (Thomas/Griffith), 16. Ÿtem 

 

52. kottapŽlda: Louis Spohr,  Fant‡zia op. 35, (Holy), 16. Ÿtem 

¥ Az els"  Allegretto tŽmaind’t‡s‡n‡l, valamint huszonkŽt Ÿtemmel kŽs" bb, a 

m‡sodik tŽma ind’t‡sakor Griffith Žs Watkins a p Žs dolce jelzŽseket 

haszn‡lja, mindenki m‡s csak a dolcŽt. Apr—s‡gnak t! nhet, de semmi nem 

 Hasonl— jelleg! nek tal‡lom a 9. Ÿtem als— sz—lam‡ban a dallamvezetŽs sostenut—val val— 71

omatŽkos’t‡s‡t, amelyet egyedŸl a Thomas-Griffiths kott‡ban tal‡ltam. A tšbbiek nem l‡tt‡k ennek szŸk-
sŽgŽt.
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indokolja egyik rŽsznŽl sem a piano egyŽrtelm! sŽgŽt, ez csak egy ŽrtelmezŽsi 

lehet" sŽg a sok kšzŸl.  

¥ Az els"  kadencia ut‡ni piano Allegretto legels"  hangja - a 81. Ÿtemben - 

egyben a kadencia fortissimo domin‡ns z‡r—futam‡nak az old‡sa is. E 

dinamikailag kŽnyes helyzetet a legtšbb kotta a p jel igen akkur‡tus 

elhelyezŽsŽvel seg’ti, azaz egyŽrtelm! s’ti, hogy a piano a jobb kŽz terceire 

vonatkozik, nem pedig az Ÿtem legels"  hangj‡ra. Sajn‡latos m—don pont az 

amœgy nagyon korrekt Holy-szerkesztŽsnŽl ez nem sikerŸlt (53. kottapŽlda), 

a tšbbi kiad‡sban igen (54. pŽlda). 

 53. kottapŽlda: Louis Spohr,  54. kottapŽlda: Louis Spohr,   

 Fant‡zia op. 35, (Holy), 81. Ÿtem Fant‡zia op. 35, (Thomas/Griffith), 81. Ÿtem 

…sszefoglal‡s 

A kiad‡sok šsszehasonl’t‡s‡nak tapasztalatait šsszefoglalva tulajdonkŽppen 

b‡rmelyik ma elŽrhet"  kiad‡s aj‡nlhat—, legyen sz— ak‡r a 19., ak‡r a 20. sz‡zadi 

kiadv‡nyokr—l. Nagy k‡r, hogy nincs tudom‡sunk a Fant‡zia kŽzirat‡r—l, s az els" , 

1807-es kiad‡s sem ‡ll rendelkezŽsŸnkre, de abb—l a tŽnyb" l, hogy nagyon kevŽs - a 

lŽnyegi zenei anyagot nem Žrint"  - kŸlšnbsŽget tal‡ltam, s ezek is legink‡bb a 

gyakorlati, h‡rfatechnikai megold‡sokra szor’tkoznak, arra kšvetkeztetek, hogy alapos, 

‡ttekinthet" , a korabeli h‡rf‡sok igŽnyeit szem el" tt tart— kotta lehetett m‡r az els"  

kiad‡s is. A megold‡si javaslatok st’lus‡ra, rŽszletessŽgŽre Žs az ebb" l fakad— 

kŸlšnbsŽgekre a kiad‡sok kor‡nak Žs helysz’nŽnek kultur‡lis saj‡toss‡gai sz‡momra 

elegend"  magyar‡zattal szolg‡lnak.  
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5.4.4. Temp—k, karakterek  

Az el" ad—m! vŽszi megkšzel’tŽst rŽszletes elemzŽsemben is az els"  helyre tettem a 

szempontok kšzštt, s minden egyes formai elemet, harm—niav‡lt‡st a gyakorlati 

megval—s’t‡s szemszšgŽb" l vizsg‡ltam.  

Spohr fant‡zi‡ja visszatŽr"  szerkezetŽvel szab‡lykšvet" , kiegyensœlyozott 

hat‡st kelt az improvizat’v kadenci‡k ellenŽre is; a h‡romfŽle eltŽr"  karakter!  rŽsz, - 

adagio molto, allegretto, allegro - j—l elkŸlšnŸl egym‡st—l; az egyes rŽszek 

szimmetrikus Žp’tkezŽssel visszatŽrnek: Adagio molto, Allegretto / Allegro, Allegretto, 

Allegro / Adagio molto, Allegretto.  

A nagyobb egysŽgek nŽvad— temp—jelzŽsei egyŽrtelm! en meghat‡rozz‡k azok 

karakterŽrŽt. Spohr m‡r eml’tett Heged! iskol‡j‡ban felsorolja Žs ršviden le’rja a 

legfontosabb temp—jelzŽseket.  FelidŽzve Quantz kšlt" i megfogalmaz‡s‡t, az Allegro 72

f"  karaktere vid‡m Žs ŽlŽnk, ellentŽtben az Adagi—val, mely gyengŽd Žs melank—likus;  73

Spohr metodik‡j‡ban csak sz! kszavœ felsorol‡st nyœjt Žs jelzi, hogy kŽs" bb, az egyes 

darabokn‡l kŸlšn-kŸlšn kifejti majd e ršvid magyar‡zatokat. Felh’vja a tan’tv‡nyok 

figyelmŽt, hogy ezek csup‡n œtmutat‡sok Žs a szerz"  pontos sz‡ndŽk‡t a kompoz’ci— 

karaktere Žs a fr‡zisok Žs ritmika termŽszete kell, hogy megadja.  

Adagio - nagyon lassœ 

Andante - visszafogottan lassœ 

Allegretto - elŽg gyors 

Allegro - gyors 

Presto - nagyon gyors 

A heged! iskola meg’r‡sakor m‡r egy-kŽt Žvtizede haszn‡latos volt a Maelzel-

fŽle metron—m, amit Spohr is nagyrabecsŸlt. A temp—k le’r‡s‡nal Žs a gyakorl‡shoz a 

metron—m haszn‡lat‡t aj‡nlja, s az andante temp—jelzŽst hozza fel pŽldakŽnt, ahol is a 

negyed=66.  A metodika minden egyes darabj‡n‡l ki’rta a temp—jelzŽst, valamint a 74

metron—msz‡mot Žs a legtšbbnŽl rŽszletesen le’rta, hogy az adott kompoz’ci— karaktere 

milyen el" ad‡si m—dot k’v‡n. Az adagio jelzŽs! eket legtšbbszšr ãnyugodt 

 Louis Spohr: Violinschule. (Vienna: Haslinger, 1832). 32.72

 Quantz, XII. ¤373

 Spohr, Violinschule, i.m., 33.74
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gyengŽdsŽggelÓ, ãkomolys‡ggalÓ, az allegro tŽm‡kat ãemelkedetten, de kimŽrt 

karakterrelÓ.  75

Az egyes darabok temp—i termŽszetesen nem voltak gŽpiesen ugyanolyanok 

mindenŸtt. A metodika hœsz kŸlšnbšz"  et! djŽnek Žs darabj‡nak metron—mjelzŽsŽt 

šsszevetve a Fant‡zi‡ban el" fordul— Adagio, Allegro Žs Allegretto egysŽgek temp—i 

vŽlemŽnyem szerint a kšvetkez" ek lehetnek: 

Adagio: negyed=50 M.M. 

Allegretto: negyed=90/100 M.M. 

Allegro: negyed=100/120 M.M. 

5.4.5. RŽszletes formai elemzŽs 

A sœlyos, a darab egyhatod‡t kitev" , kŽt oldalnyi hosszœs‡gœ expressz’v Adagio molto 

bevezet"  nagy, kŽrd" jeles megtorpan‡ssal z‡rul; ut‡na a dallamos, hasonl— hosszœs‡gœ 

I. Allegretto rŽsz ugyan lass’t‡ssal, de szintŽn meg‡ll, hogy nagy leveg" vel indulhasson 

a sodr— lendŸlet!  futamokkal teli Allegro kadencia, mely fŽkezŽs nŽlkŸl belefut a 

tematik‡j‡ban az el" z" re emlŽkeztet"  II. Allegrett—ba. Ezt egy m‡s harm—ni‡kat 

feldolgoz— futamokkal teli, de minden egyŽb jellemz" jŽben a kor‡bbival azonos II. 

Allegro kadencia kšveti, amely ugyanœgy fŽkezŽs nŽlkŸl fut bele a visszatŽr" , ezœttal 

leršvid’tett II. Adagio molt—ba. Ez a belefut— futam, valamint az adagio visszatŽrŽs els"  

p‡r akkordja egyben a darab dinamikai csœcspontja, melyet a darab elejŽhez hasonl—an a 

feszŸltsŽget felold— III. Allegretto kšvet, amely azt‡n az egŽsz kompoz’ci—t csendesen, 

szolidan, visszafogott melank—li‡val z‡rja le. 

Adagio molto 

¥ 1 - 4. Ÿtem: telt c-moll akkordok sœlyos, nŽgy okt‡vot felšlel"  ugr‡saival 

indul a darab; a ritmika egyenetlen. Az els"  Ÿtemek a mŽly szomorœs‡g,  

bizonytalans‡g, a tŽrben Žs id" ben is œtkeres"  tŽtovas‡g ŽrzŽsŽt keltik. 

¥ 5 - 9. Ÿtem: a bal kŽz egyenetes tizenhatodos mozg‡sa vŽgre valami 

stabilit‡st, biztons‡gŽrzetet ad, mintha elinduln‡nk valamerre; ellenben a jobb kŽz 

tov‡bbra is keresi az utat (7. Ÿtem: n‡polyi szext), mint a dallam rajzolat‡val, mely a 

d’sz’tŽsekkel nem ir‡nyt mutat, hanem a bizonytalans‡gŽrzetet er" s’ti tov‡bb. 

 I.m., 193.75
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¥ 10 - 14. Ÿtem: a jobb kŽz ‡lland— tizenhatodos lŸktetŽse az eddigi 

legbiztosabb elem; a bal kŽzben - v‡ltakozva etouffŽe-vel Žs Ÿveghanggal  - 

ãs—hajszer! Ó dallamtšredŽkek (ez a s—hajmot’vum a darab folyam‡n az šsszes 

Allegrett—ban ugyan’gy visszatŽr).  76

¥ 15 - 16. Ÿtem: a lez‡r— kŽt Ÿtem amolyan igazi h‡rf‡s, kadenci‡lis 

futammozg‡s, szeptim futam felfelŽ Žs apr—, techik‡s mozdulatsor lefelŽ (g-moll VII. 

Žs c-moll V. fok) Žs œgy erre a kadenci‡lis rŽszre, mint a kŽtoldalas bevezet" re egy 

nyomatŽkos VII. szeptim futam teszi fel a koron‡t, - sz— szerint is -, mely egy Asz 

hanggal kiegŽszŸlve kis n—n‡n ‡ll meg. A koron‡s hang csup‡n tizenhatod ŽrtŽk! , de 

az " t kšvet"  szŸnettel egyŸtt meg‡ll‡sra kŽsztet, s egyben bizonytalans‡gban tart a 

kšvetkez"  rŽszt illet" en. 

I. Allegretto  

KŽt tizenhatod felŸtŽssel mintegy nekirugaszkodunk Žs az el" z"  feszŸltsŽgeket 

Žs bizonytalans‡gokat h‡trahagyva meg‡ll‡s nŽlkŸl, 60 Ÿtemen keresztŸl folyamatosan 

megyŸnk el" re; ezen belŸl h‡rom j—l elkŸlšn’thet" , kisebb egysŽgre bonthatjuk szŽt a 

m‡sodik nagy rŽszt. 

¥ 19 - 38. Ÿtem: kedŽlyes, t‡ncos, 2/4-es, dolce c-moll tŽm‡val indulunk: kŽt 

tizenhatod felŸtŽssel indul a kis a dallamocska, az okt‡vszškkenŽst egy ršvid sk‡l‡val 

val— leereszkedŽs kšveti (okt‡vugr—s mot’vum) b‡jos, kšnnyed d’sz’tŽsekkel 

t! zdelve; a tizenhatodos ritmika kiegyensœlyozotts‡got ad, de lassan c-mollb—l 

elmodul‡lunk Esz-dœrba. 

¥ 39 - 46. Ÿtem: halk Esz-dœrban indul, de v‡ltozik a lŸktetŽs, temp—ŽrzetŸnk 

gyorsul a temp— a jobb kŽz tizenhatodos triol‡it—l; 47 - 51. Ÿtem: diadalmas V. fokrœ 

akkordra ŽrkezŸnk; majd a kšvetkez"  nŽgy Ÿtemben egysŽges ritmik‡val, ugyanazt a 

mot’vumot ismŽtelgetjŸk: a bal kŽz er" teljes forte akkordjaival visz egyre feljebb, m’g 

a jobb kŽz mindig kicsit magasabbr—l kanyarodik lefelŽ œtkeres"  sk‡l‡ival; dac‡ra a 

hangnemi kitŽrŽseknek a kšvetkez"  rŽsz ismŽt Esz-dœrb—l indul. 

¥ 52 - 79. Ÿtem: kedŽlyesen haladunk el" re Esz-dœrban, duola-triola 

ritmik‡val; az okt‡vugr—s tŽma Žs a tizenhatodos triol‡k el" szšr jelennek meg egyŸtt. 

60 - 71. Ÿtem: csere, azaz a triol‡s kisŽret ‡tkerŸl a jobb kŽzbe, a tŽm‡t - etouffŽe 

 Az etouffŽe Žs Ÿveghang a klasszikus korban m‡r igen gyakori h‡rf‡s effektusnak sz‡m’tott.76
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effektussal - a bal kŽz hozza. 72 - 79. Ÿtem: a levezetŽsben az okt‡vugr‡sos f" tŽma 

meg-megcsillan a jobb kŽzben, alatta a bal kŽz folyamatosan halkulva Žs lassulva 

hull‡mzik a tizenhatodos triol‡kkal; ez az utols— nyolc Ÿtem lŽnyegŽben a domin‡ns 

v‡rakoztat‡sa, mely el" kŽsz’ti az Allegro œjb—li megjelenŽsŽt; a befejezetlensŽg 

ŽrzetŽt kelt"  pianissim—val, majd az azt kšvet"  koron‡s szŸnettel z‡r. 

I. Allegro 

¥ els"  kadenci‡nk improvizat’v hat‡sœ h‡rf‡s futamokb—l ‡ll, melyek 

ugyanarra a szerkezetre ŽpŸlnek fel: kŽt sz! k’tett futam fel- Žs vissza, az els"  forte,  a 

m‡sodik pedig visszahangszer! en pianissimo Žs dupla temp—jœ; ut‡na mintha 

elindulna egy harmadik futam is, de a mot’vum m‡skŽnt folytat—dik: kv‡rtszext 

akkordban old—dik. 

¥ a fenti formula h‡romszor is lej‡tsz—dik, Žs z‡r‡skŽppen a diadalmas Esz-dœr  

kv‡rtszext egy V. fokœ, fel’vel"  Žs leviharz— futamra old—dik, amely meg‡ll‡s nŽlkŸl 

beleszalad a csendes, visszatŽr"  Allegrett—ba. 

Allegretto II. 

¥ 81 - 97. Ÿtem: a bal kŽz Ÿveghangjai h‡rom Ÿtemen keresztŸl szel’den 

visszaidŽzik a bevezet"  Adagio tematik‡j‡b—l a s—hajmot’vumot, a jobb kŽz pedig 

repet‡l— nyolcadokkal k’sŽri, majd egy virgonc futamocska veri szŽt az idilli 

hangulatot; h‡romszor l‡tjuk visszatŽrni ezt a sŽm‡t, mindig egyre lejjebb sŸllyedve, s 

negyedszerre mŽg elindul a s—haj, de a futamocska helyett az els"  Allegretto akkordos 

‡tvezet"  rŽsze jelenik meg: akkor B-dœrban, az Esz-dœr domin‡ns‡r—l, most G-

dœrban, a C-dœr domin‡ns‡r—l indulnak az ‡tvezet"  akkordok, el" kŽsz’tve a kšzŽprŽsz 

hangnemŽt. 

¥ 103 - 120. Ÿtem: C-dœrra ŽrkezŸnk, s azonnal indul az els"  Allegretto 

okt‡vugr‡sos tŽm‡ja a jobb kŽzben, a kŽt kŽz triola-duola j‡tŽka megegyezik a 

kor‡bbival; az utols— Ÿtemekben pedig visszatal‡lunk a c-mollba. 

¥ 121 - 128: a m‡sodik Allegretto hangr—l hangra pontosan ugyanœgy z‡rul, 

mint az els" :  nyolcŸtemes orgonapontos v‡rakoztat‡ssal, hull‡mz— elcsendesŸlŽssel. 
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Allegro II. 

¥ improvizat’v, rapszodikus hangulat‡val Žs szerkezetŽben is ugyanolyan, mint 

az els"  kadencia: kŽt futammal indul, csak azt‡n a modul‡ci—kkal m‡sfele tart; 

¥ az utols—, fortissimo c-moll V. szeptim futam szenvedŽlyesen, m‡r-m‡r 

er" szakosan belefut az Adagio molto er" teljes, nagy visszatŽrŽsŽbe. 

Adagio molto 

¥ a darab dinamikai csœcspontj‡n a teljes bevezet"  zenei anyag dr‡mai 

visszatŽrŽsŽvel old—dik a feszŸltsŽg, de a leršvid’tett visszatŽrŽs vŽgŽn a kŽrdŽs itt is 

nyitva marad a n—n‡val: ugyan itt nem egy kij‡tszott futam utols— hangjakŽnt, hanem 

egy teljes akkorddal; ugyan kisebb a meg‡ll‡s, mint a kezdetekkor, viszont nem egy 

hang, hanem egy teljes akkord kŽpviseli a kŽrd" jelet. 

III. Allegretto 

¥ 138 - 161. Ÿtem: visszatŽr a legels"  dolce Allegretto, de ršvidebben, mintha 

sŸrgetnŽnk a vŽgkifejletet, s m‡r jšn is az Adagio bevezet" ben el" szšr megjelent 

s—hajmot’vum Žs triol‡s k’sŽrete a m‡sik kŽzben, a darab folyam‡n el" szšr egyŸtt. 

¥ 162-168. Ÿtem, k—da: a m‡r ismer" s, elcsendesŸl" , C orgonapontos 

hull‡mz‡ssal z‡rul a kompoz’ci—; a jobb kŽz az okt‡vugr—s mot’vum kŽt nagy s—haja 

ut‡n a lemond—, rezign‡lt szextekkel, a bal kŽz egy utols—, melankolikus, lefelŽ 

kanyarod— moll felbont‡ssal z‡r. 

…sszefoglal‡s 

A titokzatos atmoszfŽr‡jœ, bizonytalans‡gŽrzetet kelt"  bevezetŽs, az 

improvizat’v hangz‡s Žs rapszodikus st’lus mellett a kezd"  zenei anyag teljes 

visszatŽrŽse, a t‡ncos allegretto tŽm‡k kiegyensœlyozotts‡ga, az egyes alkot—elemek 

szimmetrikus elrendezŽse a szervezettsŽg ŽrzetŽt kelti, biztons‡gŽrzetet ad. Romantikus 

hat‡sœ, de a klasszikus ar‡nyokba Žs form‡kba mŽg kapaszkod— fant‡zia. 
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6. A duplaped‡los h‡rfa megjelenŽse Žs hat‡sa 

6.1. Az Erard-h‡rfa 

A bevezet"  fejezetekben megvizsg‡ltuk, ahogyan a 18. sz‡zad h‡rfakŽsz’t" i Žs 

h‡rfaj‡tŽkosai f‡radhatatlan invenci—ikkal ‡tmentettŽk a h‡rf‡t a 19. sz‡zadba Žs 

alkalmass‡ tettŽk az œjabb korok zenŽire. A fejlesztŽs azonban nem ‡llt meg Žs m‡r a 18. 

sz‡zad vŽge felŽ folytatt‡k pr—b‡lkoz‡saikat a hangszer tov‡bbi tškŽletes’tŽsŽre, hogy 

minŽl tšbb hangnemben lehessen rajta j‡tszani.   1

Arra kerestŽk a megold‡st, hogy egy hœrb—l ne csak kŽt, hanem h‡rom hangot 

lehessen kŽpezni, de a Francia Forradalom nemcsak a p‡rizsi h‡rfam! vŽszek, hanem a 

h‡rfaŽp’t" k munk‡j‡t is megnehez’tette, nŽha meg is akad‡lyozta. Cousineau 

h‡rfakŽsz’t"  mester 1782-ben megk’sŽrelte egy 14 (!) ped‡los h‡rfa megŽp’tŽsŽt, de - a 

mai h‡rf‡sok szerencsŽjŽre - ez šrškre megtorpant a forradalom viszontags‡gai miatt.  2

SŽbastien Erard (1752-1831), aki 1769-ben Žrkezett P‡rizsba, 1785-ben kir‡lyi 

engedŽlyt kapott zongora Žs h‡rfaŽp’t"  tevŽkenysŽgŽre, de royalista nŽzetei miatt a 

forradalom ut‡n Londonba kŽnyszerŸlt vinni egŽsz cŽgŽt, a sz‡zad utols— ŽvtizedŽben 

sikeresen lŽtrehozott egy olyan h‡rf‡t, amelynek kŽt szŽls"  ped‡lja, a D Žs az A m‡r 

duplaped‡lkŽnt funkcion‡lt, azaz a ped‡l lenyom‡s‡val nem csak egy, hanem az ismŽtelt 

lenyom‡s‡val œjabb fŽlhangot lehetett rajta emelni.  Ezt a tal‡lm‡nyt vŽgleges’tette 3

1810. m‡jus 2-‡n, Londonban beadott szabadalm‡val, e d‡tumhoz kštjŸk a mai napig a 

modern, duplaped‡los h‡rfa megszŸletŽsŽt.   4

A kort‡rsak ‡ltal csak Erard-h‡rfakŽnt emlegetett, œj ped‡lrendszerrel m! kšd"  

hangszert kŽt Žv mœlva bemutatt‡k P‡rizsban, s ezzel elindult diadalœtj‡ra. Az œj h‡rfa 

csod‡kra volt kŽpes a h‡rf‡sok Žs zeneszerz" k szemŽben: megtartotta a ped‡lkioszt‡st 

(balr—l jobbra: D-C-H / E-F-G-A), de a klasszikus h‡rfa 13 hangnemŽhez kŽpest 27 

hangnemben lehetett rajta j‡tszani;  a bels"  bord‡kkal meger" s’tett test, a kemŽnyebb Žs 5

tšbbfajta f‡b—l gy‡rtott, rŽzlappal meger" s’tett nyak egy robosztusabb mŽret! , nagyobb 

hanger" t, gazdagabb hangsz’neket produk‡lni kŽpes hangszert eredmŽnyezett, mely 

 Barthel, 138-140. A h‡romhœrsoros kromatikus h‡rf‡n 24, a szimplaped‡los h‡rf‡n csup‡n 13 1

hangnemet lehetett elŽrni.
 Rensch, 147.2

 Barthel, 138. A bŽcsi Kunsthistorisches Museumban megtekinthet"  egy ilyen ritka szerkezet!  Erard-3

h‡rfa.
 Rensch, 148.4

 Barthel, 140.5
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elb! všlte a j‡tŽkosokat Žs hallgat—kat egyar‡nt.  Az igazi innov‡ci— viszont a 6

duplaped‡los mechanika volt. A ped‡lokat imm‡r kŽt lŽpcs" ben lehetett v‡ltani, ’gy 

minden hœrb—l h‡rom, egym‡st—l fŽlhangnyi t‡vols‡gra lŽv"  hangot tudtunk kŽpezni: a 

Cesz-dœr alaphangol‡sœ h‡rfa ped‡lj‡nak els"  lenyom‡sakor feloldottuk a b-s hangot, 

m‡sodik lenyom‡sakor pedig #-es hangg‡ v‡ltoztattuk; a v‡lt‡skor a vill‡csk‡k nem 

csak egy ir‡nyb—l, hanem kŽt oldalr—l nyomt‡k meg a hœrokat, ’gy a hœrt‡vols‡gok is 

mindig megmaradtak Žs a hangsz’nt sem befoly‡solt‡k annyira, mint a kor‡bbi 

mechanika. 

Az al‡bbi h‡rom ‡br‡n a szimpla- Žs duplaped‡los h‡rfa vill‡csk‡inak 

m! kšdŽsŽt, valamint  a szimpl‡n Žs dupl‡n lenyomhat— ped‡lzatot l‡thatjuk. 

12. illusztr‡ci—: A klasszikus h‡rfa fŽlhangv‡lt— mechanik‡ja 

13. illusztr‡ci—: A klasszikus h‡rfa egyszer lenyomhat— ped‡lja. 

 

14. illusztr‡ci—: Erard duplaped‡los h‡rf‡j‡nak villarendszere. 

15. illusztr‡ci—: Az Erard-h‡rfa dupl‡n lenyomhat— ped‡lja. 

 Rensch, 148.6
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Az œj h‡rfa csak kicsivel nyomott tšbbet, mint a kor‡bbi: a klasszikus h‡rfa 15 

kg-j‡hoz kŽpest 20 kg, a 160 cm-es magass‡got pedig mŽg 10 cm-rel meghaladva, 170 

cm magas lett. Az els"  duplaped‡los h‡rf‡kn‡l Erard bevezette a kor‡bban Krumpholtz 

‡ltal felfedezett 8. ped‡lt, - a H ped‡lt—l jobbra, nagyj‡b—l kšzŽpen, - mely a 

szŽls" sŽgesebb dinamika elŽrŽsŽhez a hangz—rŽseket lez‡r— kis ajt—csk‡kat nyitogatta. 

Ez az œj’t‡s p‡r Žv mœlva kiment a divatb—l, gyakran a tulajdonosok maguk 

visszaalak’tott‡k hŽt ped‡loss‡ hangszereiket.  7

Az Erard-h‡rfa a szakmai megbecsŸlŽsen tœl komoly anyagi elismerŽst is 

hozott feltal‡l—j‡nak: a h‡tramaradt kšnyvelŽs alapj‡n tudjuk, hogy a cŽg 1790 Žs 1800 

kšzštt 356 szimplaped‡los h‡rf‡t adott el, a duplaped‡los mechanika bevezetŽse ut‡n ez 

a sz‡m megt’zszerez" dštt; 1810 Žs 1820 kšzštt tšbb mint 3500 modern h‡rf‡t 

v‡s‡roltak t" lŸk.  8

6.2. A szimplaped‡los h‡rfa helye, j‡tŽkosainak sorsa a 19. sz‡zadban 

Az œj hangszer lehet" sŽgei annyival tšbbet k’n‡ltak a zeneszerz" knek, hogy az addigi 

jellemz" en h‡rf‡s szerz" khšz tov‡bbi, nagyobb h’rnŽvnek šrvend"  komponist‡k is 

csatlakoztak. RŽszben a modern hangszeren lŽtrehozhat— œj, speci‡lis h‡rf‡s effektusok, 

pŽld‡ul a mai zenekari hangz‡sban is nŽpszer!  glissando miatt, rŽszben megb’zhat—bb 

szerkezetŸk rŽvŽn a h‡rfa igen gyorsan akt’v nagyzenekari hangszerrŽ v‡lt.   9

Az Erard-h‡rfa gyors sikere azŽrt nem jelentette a kor‡bbi klasszikus h‡rfa 

azonnali kitšrlŽsŽt a h‡rf‡s tšrtŽnelemb" l. Nap—leon els"  uralkod‡sa idejŽn visszakapta 

kiemelt st‡tusz‡t, Josephine is egy szimplaped‡los Cousineau-h‡rf‡n j‡tszott.  10

A klasszikus h‡rfa uralkod— h‡rfakŽsz’t" m! helyŽnek tulajdonosa, F. J. 

Naderman folytatta a 18. sz‡zadi h‡rf‡k gy‡rt‡s‡t, s Žvtizedekig perben ‡llt a kŽt cŽg, 

hogy ki volt az els" , aki beadta a duplaped‡los szabadalmat, s kiŽ legyen a hatalmas 

haszon. Maga Naderman 1825-t" l - 1835-ben bekšvetkez"  hal‡l‡ig - a p‡rizsi 

Conservatoire els"  tan‡rakŽnt kiz‡r—lag a saj‡t h‡rf‡in tan’tott, Žs az ŽvenkŽnti 

h‡rfaversenyek programj‡ba valahogy mindig becsœszott egy szimplaped‡los h‡rf‡ra 

kŽszŸlt darab is.  11

 Rensch, 149.7

 Barthel, 137.8

 I.m., 141.9

 Rensch, 144.10

 Barthel, 141.11
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Anyagi Žrdekei miatt Naderman tan’t‡si gyakorlata kivŽtelnek sz‡m’tott, mert a 

legtšbb 19. sz‡zad eleji h‡rfatan‡r mindkŽt t’pusœ h‡rf‡n tan’tott.  

Felix Godefroid (1818-1897), a 19. sz‡zad egyik romantikus h‡rfavirtu—za, a 

ãh‡rfa PaganinijeÓ  hat Žvig szimplaped‡los h‡rf‡n tanult Nadermann‡l, azt‡n 12

Theodore Labarre-n‡l (1805-1870), a Conservatoire harmadik h‡rfatan‡r‡n‡l m‡r 

duplaped‡los h‡rf‡n folytatta tanulm‡nyait.   13

Robert Charles Nicholas Bochsa Žs Dorette Spohr ugyan kort‡rsak voltak, 

mindketten az 1780-as Žvek vŽgŽn szŸlettek, de egym‡st—l minden szempontb—l 

kŸlšnbšztek. M’g Madame Spohr egŽszsŽgŽt sem k’mŽlve egyensœlyozott a csal‡di Žlet 

Žs m! vŽszi p‡lya kšzštt, s meghozva a legnagyobb m! vŽszi ‡ldozatot, lemondott h‡rf‡s 

karrierjŽr" l, mert œgy Žrezte, hogy sem fizikailag, sem idegileg nem tud megfelelni az œj 

h‡rfa kih’v‡sainak, addig Bochsa egy ãzenei tehetsŽggel meg‡ldott opportunistaÓ volt, 

Roslyn Rench szavait idŽzve.   14

Bochsa 1806-t—l Naderman tan’tv‡nya volt a Conservatoire-ban, termŽszetesen 

szimplaped‡los h‡rf‡n, s m‡r t’z Žvvel kŽs" bb Napoleon, majd XVIII. Lajos udvari 

h‡rf‡sa. 1816-ban hamis’t‡si botr‡nyba keveredett Žs Londonba menekŸlt a pŽnzb’rs‡g 

Žs szŽgyen el" l, ahol megismerkedett a duplaped‡los h‡rf‡val Žs gond nŽlkŸl, hamar 

elsaj‡t’totta. Nemcsak j‡tszott, de tan’tott is rajta Žs a sok, ma is haszn‡latos pedag—giai 

darabj‡n k’vŸl sz‡mos egyŽb m! fajban rengeteg m! vet kompon‡lt a hangszerre.  15

6.3. Konklœzi— 

1810 kšrŸl a h‡rf‡sok teh‡t a hangszerek szŽles v‡lasztŽk‡b—l v‡logathattak: kamp—s 

vagy vill‡s szimplaped‡los, dupla Žs triplahœrsoros, valamint a legel" rehaladottabb 

duplaped‡los h‡rfa mind elŽrhet"  volt.  A 19. sz‡zadban azt‡n eld" lt a kŽrdŽs Žs a 16

duplaped‡los h‡rfa mindegyik versenyt‡rs‡t legy" zte. Napjaink h‡rfakŽsz’t" i sem 

haszn‡lnak m‡s gy‡rt‡si technik‡t, az—ta sem szŸletett olyan œjabb ped‡lmechanika, 

 Parish-Alvars h‡rfavirtu—z el" tt Godefroid-t illettŽk ezzel a dicsŽr"  c’mmel.12

 Rensch, 163. 13

 I.m., 155.14

 I.m., 156. A virtu—z sz—l— darabokon k’vŸl kamaradarabokat, versenym! veket, ‡tiratokat, nŽpszer!  dal15 -
lamok feldolgoz‡sait. Hœsz sikeres londoni esztend"  ut‡n mindenki megbotr‡nkoz‡s‡ra egy volt di‡kj‡-
val, aki addigra m‡r h‡zas asszony volt h‡rom gyerekkel, hosszœ eur—pai koncertkšrœtra, majd vil‡gkšrŸli 
œtra indult, vŽgŸl Ausztr‡li‡ba szšktek.

 Cleary Dorette 27. A szimplaped‡los h‡rf‡t 1840-ig gy‡rtott‡k.16
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amely alapjaiban megv‡ltoztatta volna a h‡rfa szerkezetŽt, felŽp’tŽsŽt, s ’gy 

h‡rfaj‡tŽkunkat. 

A duplaped‡los h‡rfa sikerŽt, korunk h‡rf‡j‡t Žs h‡rfairodalm‡t a klasszikus, 

szimplaped‡los h‡rfa megjelenŽse alapozta meg. Ennek a zseni‡lis tal‡lm‡nynak, a 

ped‡los h‡rf‡nak Žs els"  j‡tŽkosainak kšszšnhet" , hogy ez az " si hangszer megtal‡lta 

helyŽt a modern hangszerek kšzštt. 
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