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Koszonetnyilvanitas

Szeretném koszonetemet kifejezni mindenekel6tt témavezetomnek, Vikarius
Laszlonak, aki pdaratlan szakmai tuddsaval, rengeteg tlirelemmel, hatartalan
odaadassal segitette munkamat.

Szeretném tovabba megkdszonni tandraimnak, kollégdimnak és csaladomnak, hogy
tamogattak, biztattak ¢s lehetové tették, hogy elegendd 1d6ét tudjak forditani a
disszertacidm megirasara.
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1. Bevezetés

Els6 mélyrehato talalkozdsom Bartok Béla dalaival — teljes dalciklus keretében — a
diplomakoncertemre vald késziilés alkalmaval adodott, 2006-ban. Kiilonleges
¢lmény volt ez. Minden egyes proba egy-egy kiilonleges lelki utazas érzését adta. Ez
a ciklus az op. 15 volt akkor. Bar koltdi értéke nem jelentdsnek itélt, mégis a
kiilonleges bartoki zenével egyediilalld tapasztalat volt dolgozni. Elgondolkodni
zeneiségén, a szoveg érzelmi €s mentdlis sikjaval Osszevetve, megérlelni sajat
¢lettapasztalatokkal, kitalalni Bartok szandékat a gyakori tempd valtasaival —
kiilondsen a leghosszabb ¢és legszenvedélyesebb harmadik dalban és e komoly munka
gylimdlcse: a remekmii eldadésa. Persze ez gyakran igy torténik, hisz ez a folyamata
az interpretacionak. Ezt a tapasztalatot azonban én egyediként raktaroztam el — ez
semmihez nem hasonlithato, életem egyik legmeghatarozobb zenei élménye. A
diplomakoncertem utdn szdmos alkalommal adhattam el  kiilonb6zd
kamaratarsakkal, kiilonbozd kulturaji helyeken. Ezek az alkalmak is mind-mind 10j
¢lményt adtak, 0j megvilagitdsban tapasztalhattam meg e komplex zeneiséget.
Csodalatos volt atélni, ahogy példaul Spanyolorszagban hatalmas lelkesedéssel
idvozolték e nem konnyen befogadhatd, rdadasul kevesek altal érthetd nyelvi
miiveket. A bartoki zene ativel szinte minden kulturalis és nyelvi hatart.

Ez a szdmomra meghataroz6 élmény motivalt, hogy tovabb Iépjek az op. 16-
os dalciklusra, az Ady-dalokra. Ennek a miinek az irodalmi értéke az op. 15-tel
ellenben paratlan. Bartok Adyhoz ¢€s verseihez fiiz6d6 kapcsolata kiilonleges, ahogy
a tizes évek is a zeneszerzd életmiivében. Nem utolsdésorban 1916., amikor ez a
parkompozicido januar ¢€s augusztus kozott — mas rendkiviili miivek mellett —
megsziletett, egyfajta zeneszerzoi valsag allapotaban. Izgalmas korszak volt ez — egy
1) zeneszerzOi csucspont kirobbanasanak eldestéje.

Csodalatos  miniatirdk, benséséges érzelmek egyedi  hangokka
formalédasanak remekmiiben valo megnyilvanulasai. Ez a személyes vonatkozas —
életem egyik kiilonleges élménye — inditott el abba az irdnyba, hogy jelen
dolgozatban egy kerek képet alkothassak e két dalciklusra vonatkozo ismeretekbdl:
keletkezési koriilményei, Bartok Béla életeseményei, hatdsok a dalok sziiletése

crcr

lehetdségei.

v
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A dal, mint miifaj Bartok Béla életmiivében

1. A dal, mint miifaj Bartok Béla életmiivében

1.1. A romantikus dal, mint el6zmény

E fejezetet mindossze egy rovid bevezetdnek szanom, elsdsorban a romantikus dal
miifajarol, diohéjban. Hiszen ennek gyokerén indult el Bartok Béla a
dalkomponalasban els6 — Somfai Laszlo szavaival élve — ,,szarnyprobalgatasai”-val,
1898-ban még zeneakadémistaként. Majd tobb kis kitéré utdn — amelyet az 1.3.
fejezetben részletesen leirok majd — megkomponélja az Ot dal énekhangra és
zongordra, op. 15 és az Ot dal Ady Endre szévegeire énekhangra és zongordra, op.
16 cimii dalciklusok tiz dalat egy rovid, érzelmileg nagyon intenziv idészakban, 1916
januarja és augusztusa kozott.

A dal vokalis miifaj, amelynek két f6 Osszetevdje a dallam és a szoveg.
Formai és tartalmi szempontbol az énekelhetdséghez kapcsolodik, ugyanakkor a
nyelvhez vald kozelségébdl €és nyelvi analdgiajabol azonosithatjuk f0 zenei
jellemzdit:  egyszerliség, zartsdg, periodicitas, dallami lekerekités, ritmikai
egyenletesség, rovid motivumok, sorok kapcsolata, strofikus tagolodas.
Megkiilonboztetiink funkcidhoz kotott dalt — népdal — és  tobbé-kevésbé
meghatarozott cél nélkiil 1étrejott, mivészien megformalt dalt, amelynek
legtokéletesebb megvalosulasa a romantikus miidal.! De mind a két tipusa
kapcsolodik a masikhoz, amennyiben a funkcidhoz kotott dal szandéka szerint
mindig milvészien formalt, a miidal pedig ritkan tavolodik el teljesen funkciondlis
gyokereitdl. Kiilonosen azota nem, amiota Herder €és a német romantika révén Gjra
felfedezett népdal a korabeli dalkomponalds mintdjava valt? A mifaj
keletkezéstorténetére nem térhetek ki ezuattal dolgozatom terjedelmének a megadott
keretek megtartasa okan.?

A 18. szazad els6 felében a dal részben az operaaridk, részben az egyhazi
zene vonzisiba keriilt és nem tudott kimagasld helyet elfoglalni.* A bécsi
klasszikusok idején értékes dalkompoziciok sziilettek mar, de mégsem tudtak
kozponti jelentdséglivé valni, mas egyéb hangszeres mifajok elsddlegességének
okan.’> A dal miifaja Beethoven 6ta jelentds fejlddésen ment keresztiil, az An die
ferne Geliebte cimii miivével megsziiletett az elsé jelentds dalciklus.® A romantikus
dalhoz vezeté ut, amelyet mar Klopstock-dalai és Zumsteeg szdmos balladéja is
jelez, a masodik berlini iskola: J. A. P. Schulz, Reichardt, Zelter népiességén at
vezetett.”

! Brockhaus Riemann Zenei lexikon 1. kotet ,,Dal” szécikk (szerk.) Carl Dahlhaus, Hans Heinrich
Eggebrecht (Budapest: Zenemtikiado Vallalat, 1983)

2 I.m. 390.

3 IL.m. 390.

41.m. 390.

3 IL.m. 390.

¢ I.m. 391.

7 L.m. 391.
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A midal Franz Schubert révén valt az eurdpai zene egyik kdzponti
jelentségli miifajava.® Goethe kolteményeinek és a német romantika wjszerdi
nyelvének hat4sa alatt bontakozott ki a Schubert-daloknak az a rendkiviil széles
kifejezési €s formai skaldja, amely a legegyszerlibb népiességtdl a legszeélsdségesebb
jellemzé-miivészetig, az egyszerli strofikus szerkezetektél a legszabadabb
végigkomponalt formdig terjed és az emberi Iét lirdban kifejezhetd formait
megragadja.® Schubert dalkompozicidiban a zongora 1ij, 6nalld kiséré szolamma
fejlodik. 1835 utan, amikor Schubert dalai a német nyelvteriileten kiviil is ismertté
valtak, a dalkomponalds Eurdpa-szerte fellendiilt, a nemzeti hagyomanyok
beolvasztisaval, vagy nemzeti szinezet felhasznaldsaval.!'® Schubert utdn a
dalkomponalasban az inkabb klasszikus-romantikus irdnyzat nyert teret, amelynek
tulajdonképpeni magvat az egyszerli, s6t gyakran kozvetleniil népdal-ihletésti dal
alkotja.!! Ezen irdnyzat legfébb képviseléi Schumann, Mendelssohn, Brahms.!'? Az
ujnémet iskola vezéralakjai ¢és kovetdi a dalkiséret hangfestd, szimbolizalo,
lélektanilag értelmezd vonasait erdsitették, dallami szempontbdl pedig (a zenekari
dalokban is) a deklaméci6 és a dramai kifejezés érvényre juttatdsara torekedtek.!> E
stiluskorszak legkiemelkeddbb alakjai Liszt, Wagner, H. Wolf, Reger, Pfitzner, R.
Strauss, G. Mahler.!* A XIX. szdzad dalhagyomanyait az 0ij zenében Hindemith,
Reutter és Fortner folytatta.!> A bécsi iskola zeneszerzdi, elsésorban Schénberg —
George Lieder op. 15, 1908-1909, Webern — az op. 3-t6l, 1908 — és Berg — op. 2,
1908-1909 az expresszivitdst az atondlis dallam ¢€s harmoniavilag eszkozeivel
juttattak érvényre. '

1.2. Az 1910-es évek kompozicioi Bartok Béla életének,
személyiségének, kompozicios jellemzoinek tiikrében

A zeneszerz0 €letmiivében a tizes évek kdzponti jelentdségl kifejezési formaja a lirai
szinpadi zene, ezért a szinpadi miivek évtizedének nevezhetjik ezt az iddszakot,
hiszen ekkor sziiletik meg a harom nagyszabast egyfelvonasosa: A kékszakallu
herceg vara, op. 11 cimi opera (1911), A fabol faragott kiralyfi, op. 13 cimi
tancjaték (1914-1916) és A csodalatos mandarin, op. 19 cimii pantomim (1918-1919,
1924).17 A tizes évek stilusat — nagyjabol az operatdl az 1. és 2. hegedii-zongora
szonataig — a romantikatdl mind hatarozottabb tavolodas jellemzi, tovabba a magyar,
majd az egyre nagyobb érdeklddéssel tanulméanyozott szlovak, roman, arab népzene

§ Lm. 391.
° Lm. 391.
10 .m. 391.
' ILm. 391.
12 L.m. 391.
13 Lm. 391.
14 L.m. 391.
15 L.m. 391.
16 L.m. 391.
17 Tallian Tibor: Bartok Béla. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2016), i.m. 441.,446, 450.,
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kozvetlen vagy kozvetett feldolgozasaiban megnyilvanuldé  erds, zart
szerkesztésmodnak és a ,,szabad” milvekben kitdgulo, minden hatasra fogékony,
expanziv komponalasnak a parhuzamossaga.!® E korszakban keriil Bartok — a
korabbi évek 19. szdzadi inspiracidi (Brahms, Liszt, Wagner), majd a szazadfordulo
német hatdsai (Richard Strauss és Reger) illetve Debussy, Kodaly, Stravinsky,
Szymanowski hatasa utan — legkdzelebb Schonberg ujitdsaihoz, ennek ellenére sajat
utjat jarja €s e sokrétii tapasztalas minden eredményét megdrzi tovabbi alkoto éveire,
de stilusa 0OsztonOsségében, logikdjdban, elemeiben végsd soron a magyar
parasztzenében gydkeredzik.'’

Ez a periddus a korabban emlitett remekmiivek ellenére egy mély alkotoi €s
személyes valsdgmotivumot hordozott magaban.?® Ez a valsaigmotivum részben
Bartok személyiségében rejlett. Tallian Tibor szerint Bartok legfobb zeneszerzoi és
emberi életelve a kor-allapottal valo tudatos egyiitt fejlddés kotelezettsége volt.>! Ha
a kornyezet illetve maga a kor valsdgban volt, akkor magatol értetédéen 6 maga is. A
20. szazad Magyarorszagan az egyiittfejlodés az ellentmondas 4allando
megujuldsaban nyilvanult meg.?? Bartok ezért volt kdrnyezetével évtizedekig,
megszallott kovetkezetességgel allandd konfliktusban — miivészetben, politikaban,
erkdlcsi  elveiben, ¢letvitelében, tarsadalmi nézeteiben, 4altalaban egész
életrendjében.®> Mar  ifjaként is  hitt az ellentmondas  kellemetlen
kivalasztottsagaban.?* Tehdt az imént emlitett, személyiségében rejld valsag
hordozasa mellett zeneszerzdi kudarcok is okoztak a lelki mélyponton 1étét, amely
1911-12-ben kezdddott, amikor két budapesti palydzaton — a Lipdtvarosi Erkel-
palyazatan és a Rozsavolgyi Zenemiicég operapalydzatan — ugyanakkor a budapesti
Operahazban is elutasitottdk emblematikus miivét A kékszakallu herceg vdarat,
amelyben zeneszerz6i mivészetének ,,f0csapdsa” tor eld: zenei eszkdzei, harmoniai,
hangulatai, mondanivaldja.

Operajanak kudarcai mellett az Uj Magyar Zene-Egyesiilet (UMZE) —
amelyet Kodallyal és mas palyatarsakkal hivtak életre az 1j zenemtivészeti alkotasok
szamukra megfeleld szinvonalon torténd érvényre juttatdsa érdekében — tervezett
koncertsorozata is megtorpant.?> Bartok visszavonult Budapest zenei életébdl, a
nyilvanos szerepléstdl 1912 elején, amikor is Rakoskeresztirra koltozott elsd
feleségével, — korabbi tanitvanyaval — Ziegler Martaval és az 1910-ben sziiletett
gyermekiikkel, ifj. Bartok Bélaval?® Az elsé vildghdbort kitdrése meghitsitotta
tervezett — 1905 oOta egyre gyakoribb — népzenegyljto-utjait is, amelyek
legkedveltebb tevékenységei €s erdforrasai kozé tartoztak, kiillondsen nagy sziiksége

'8 Dobszay Laszl6: Magyar zenetdrténet. (Budapest: Gondolat, 1984), 365.

19 I.m. 365. és Tallian Tibor (kozr.): Bartok Béla irdsai I.(Budapest: Zenemiikiadd Villalat, 1989),
im. 27.

20 Somfai Laszl6 (Lemezismertetd), i.m. 2.

2l Talli4n (2016), i.m. 136.

22 I.m. 136.

2 Lm. 136.

24 Lm. 136.

% Im. 132.

26 L.m. 133.
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lett volna a habor tetézte rossz hangulatéban, alkotdi valsagaban.?” Ezek a negativ
események €s ¢élmények jellemezték 1910-es éveinek elejét illetve kozepét. 1912-t61
szinte egyaltalan nem komponalt, eltekintve a Reschofsky Séndorral kozosen irt
zongoraiskolatol.?® Ez a koriilbeliil két év hallgatids az alkoté visszavonuldsa
valdjaban, aki remekmiiveket irt mar eddig is, de ezt a kornyezte ekkor még nem
realizalta.”? Nagyjabol 1914-1915-t61 Gjrakomponalt elsdsorban egy sor
zongoradarabot népi dal ¢€s tancfeldolgozdsokat roman parasztdalokra, koztik a
Szonatinat, a Magyarorszagi roman népi tancokat. Egy sorozatnyi magyar népdalt €s
tancot is irt zongorara — a korusra €s szolora vonatkozo vokalis feldolgozasokon til —
a Tizenot magyar parasztdalt, amelynek elsé vazlata mar 1914-ben készen allt, a
teljes miivet 1914. és 1918. kdzott megszakitasokkal irta.’® Roméan gyiijtéseinek
hatdsa az azonos évben sziiletett Romadn kolinda-dallamok zongordra, I-11.
31 A habort ellenére népzenegyiijtd-itra indul a Felvidékre, amelynek
eredményeképpen a  zongoramiivek  mellett,  koérusra  irott  szlovak
népdalfeldolgozéasokat is ir ebben az alkotoi periddusdban, mint a Négy tot népdal

sorozata.

vegyeskarra zongorakisérettel (1916) és a Tot népdalok feérfikarra (1917) cimi
sorozatait. Még 1915. december végi gyujtésébdl dolgozta fel a Szlovik népdal
(,, Kruti Tono vretana”) énekhangra és zongorara cimii miivét, amelyet nemcsak
szlovak népdalgylijteményében, hanem alkalmi kompoziciokhoz is felhasznalt.>> Ez
a mi jelentds azért is, mert a haborus évek lassan bontakozé kompozicidi sordban
merdben 0j utat nyitott és egy rovid idére a miidal felé forditotta a zeneszerzd
figyelmét.>> Az 1916-os év januarja és augusztusa kozott komponalta Bartok Béla a
dolgozatom targyat képezd ikerkompoziciot, a bartoki életmiiben egyetlenegyszer, ez
alkalommal a magyar nyelvli miidal miifajaban: az Ot dalénekhangra és zongordra,
op. 15 és az Ot dal Ady Endre szévegeire énekhangra és zongordra, op. 16 cimmel.>*
1917-re fejezte be a Nyolc magyar népdal énekhangra és zongorara cimii miivét,
amelynek elsé 6t dala mar 1907-ben elkésziilt. Feldolgozasaiban a régi szvitformakra
emlékeztetd tétellancokat alakitott a paraszti témakbodl, olyan népi sorozatokat,
amelyekkel maga a parasztsag is élt a mindennapjaiban.>> Bartok kiaknézta a szivéhe
kozel all6 népi dallamokban rejld 1Uj zenei lehetdségeket, mintegy ,hangzo
kdrnyezetet” komponalt koréjiik.>® A dalokbol lirai balladakat, a tancdalokbol az
eredeti hangszeres — példaul dudaval torténd — eldadast idézd jeleneteket alakitott,
amelyek a természetben, tiszta akkordok hattere elStt zajlanak.’” Tobbek kozott igy

27 Somfai (Lemezismertetd), i.m. 2.

28 Tallian Tibor: Bartok Béla. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2016), i.m. 443,

2 Lm. 137.

30 T.m. 465. és Kro6 Gyorgy: Bartok kalauz. (Budapest: Zenemiikiadd, 1980)

31 Talli4n (2016), i.m. 444. és Szegd: Embernek maradni, i.m. 173.

32 Vikarius Léaszl6: Bartok levelei Gombossy Klardhoz (1916). Egy életszakasz megkeriilhetetlen
forrasai, i.m. 1.

3 1m. 1.

34 Karpati Janos: Parkompoziciok a bartoki életmiiben. In: Kiss Gabor (szerk.): Zenetudomdanyi
Dolgozatok 1978-2012. 35 éves jubileumi kitet.(Budapest: MTA BTK Zenetudomanyi Intézet, 2014),
im. 249.

35 Tallidn (2016), i.m. 148.

36 .m. 148.

37 L.m. 149.



10.18132/LFZE.2018.5

A dal, mint miifaj Bartok Béla életmiivében

lesznek e népdalfeldolgozasok 6nalld kompozicidkka, ahol a hatarvonal lassanként
szertefoszlik a szuverén mdédon kezelt népdal és a népdal alkotd tényezdit stilusdba
olvaszt6 egyéni alkotas kozott.

A paraszti, természeti vilag vigaszt, megnyugvast adott a zeneszerzonek még
a habort 4ltal fokozott valsagérzetében is.*® Ez az idill a varosi 1étben illiziova valt,
amelynek ellentmondésat miiveibe komponalta. Nevezetesen az 1914 és 1917 kozott
komponadlt 2. vondsnégyesben (op. 17) fedezhetd fel ez, amelynek sz€lsd tételei még
az 1. vonosnégyes harmoniavilaga felé tekintenek vissza, de kdzépso tétele mar az 4j
korszak szigoruibb szerkesztésmodjat hordozza magan.*® A masik, kiilondsen e jegyet
magan hordoz6 mii a talnyomorészt 1916-t61 komponalt és 1917-ben — Bartdk
szerint f0leg Egisto Tango karmesternek koszonhetden — a zeneszerzd elsd nagy
budapesti sikerét jelentd, a budapesti Operdban bemutatott tancjaték, a bartoki
meseviladg és természetkultusz remeke, a Baldzs Béla szovegét megzenésitd A fabol
faragott kiralyfi.*° Bartok irasaibol tudjuk, hogy a balettet az 4ltala annyira szeretett
egyetlen operajanak mellézése hivta életre.*! A Baldzs-szoveg lattan azt remélte a
zeneszerzO, hogy a balett latvanyossagaval, gazdag torténéseivel a két mi jol
kiegészitve egymast, egy estén keriilhet majd szinre.*> Balazs Béla eredeti terve e
szoveggel szintén az volt, hogy az opera groteszk pardarabja sziiletik meg benne a
férfi és nd orok harcanak mesés, jatékos valtozatdban, a két nem konfliktusdnak
dramaisagban vald operai megtestesiilésének ellenpolusaként.> Benne az
impresszionizmuson tul Wagner hatdsa is érzddik, a természet népzenén atsziirt
hangjdnak — nem diatonikus hétfoktuisaggal — dallamossaggal Bartok kiilonds, naiv,
romantikusan szimbolista és népiesen dekorativ stilusa valosul meg Tallian Tibor
szavaival élve.**

A ,mesés” (el)kalandozasbol visszatérve még az 1916-os év miiveire:
februarban késziilt el a Szvit zongordra, op. 14, amelyr6l Amerikdban ugy
nyilatkozott Bartok, hogy a Bagatellekben megkezdett 1j zongorastilushoz
csatlakozik, amelyet a késObbi zongoramiiveiben is kovetkezetesen folytatott.

Az eredetileg Otrészes mi stilizalt tanctételekbdl épiill fel és egyik
karakterisztikus jellemzdje a kotott primitiv erejli ritmus, amely Bartok tizes évekbeli
egyéniségének egyik oldala a dalok szabad ritmust, deklamativ jellegével
jellemezhetd masik oldala mellett.*> A zongoramiivek soraban, ebben az idészakban
sziiletett még az Etiidok zongorara, op. 18 (1918) és az Improvizaciok magyar
parasztdalok folott zongordra, op. 20 (1920). A mii hangzasaban, formaképzésében,
a zongorakezelésben egészen egyéni kompozicid, amelyben a népdal egyfajta
vezérfonal tondlis értelemben a birtokba vett tizenkétfokusag mezsgyé€jén, a
hangszervezés érdekében az alaphangk6zok megszilarditasaval, a strofa

3% I.m. 149.

3 Dobszay, i.m. 133

40 Dobszay Laszlé (Magyar zenetorténet) i.m. 365.
41 Tallian (2016), i.m. 149.

42 I.m. 149.

43 L.m. 149.

4 I.m. 155.

4 I.m. 158.
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korvonalainak megtartasdval a folyamatos atmenetek, motivikus fejlesztések,
kontrapunktikus forgatasok ellensulyozéasara és az egyben elgondolt tétel, a strofan
feliilemelkedé nagyforma tagoldsara.*® Ebben az id6ben sziiletik e korszak talan
legkiemelkedébb miive A csodalatos mandarin pantomim Lengyel Menyhért akkor
merésznek latszo, sok vihart kavart librett6jara. A Mandarin-zene nemcsak
gazdagon, sokrétiien abrazold zene, de rendelkezik azokkal az egységesitd, a mi
szervességét fokozd eszkozokkel, amelyek a késobbi miiveiben tudatosabban
nyilvanulnak meg.*” A részek mozgatéerdinek teljes kibontakozasa, kdzben a
kovetkezd rész megjelenését természetessé tevo elemek létrehozédsa, a motivikus és
hangkdzszerkezetek tudatos valtogatdsa, visszaidézése, egymasbodl vald levezetése a
teljes kompozicid olyan atfogasarol ad tanibizonysagot, amely a harmincas éveiben
jard zeneszerzot a legnagyobb zeneszerzék kozé sorolja.*®

E korszak rovid 0sszefoglaldsahoz hadd tekintsek vissza a Tallian Tibor altal
savantgard szomorusaggal” jellemzett Négy zenekari darabra, amelynek
kompoziciés munkalatai 1912-re, hangszerelése pedig 1921-re datalhatoak, s a mi
Tallidn Tibor szerint az impresszionizmus feldl indul az itt targyalt évtized elején és
kozelit a tizes évekre jellemzd bartoki expresszionista irdsmodhoz, amely A fabol
faragott kiralyfi és A csoddlatos mandarin alapvetd zenei jellemzdje mar.** Az elébb
emlitett avantgdrd mélabu hatja at az op. 15-6s és op. 16-os dalciklusokat is,
kiilondsen az Ady-dalokat. Ennek az évtizednek nagyjabdl az utolso, e korszakot
zard (vagy egy Uj korszakot indit6?) miivei — ahogy ezt mar fent emlitettem — az /. és
2. hegedii-zongoraszonatak (1921,1922), amelyeknek két fontos kozvetlen ihletdje
Aranyi Jelly és Szymanowski voltak.>® Vikarius L4szl6 tanulméanyéban olvashato,
hogy Bartok maga nyilatkozott Gigy, mint aki nem tekinti e miiveket egy 0j korszak
indulasanak. 1941-ben Amerikaban megjelent Bartokkal késziilt riportban, az 1926-
tol szamitott kontrapunktikusabb irdsmoddal szembedllitva a kozvetleniil ezt
megel6zd periddus zenemiiveit, gy konstatilta a zeneszerzd, hogy stilusa ,,ugy
1918-t61 1924-ig radikalisabb és homofonabb” volt. Vagyis az Etidoktol és A
csodalatos mandarintdl a Tancszvitig és a Falun Ottételes valtozatdig egy a
,radikalisabb ¢és homofénabb” zeneszerzdi korszakba helyezte kompozicidit a
zeneszerzé Vikarius Laszlo dsszefoglalasa szerint.’! Eszerint tovabbd e zeneszerzdi
korszak fomiive kétségteleniil A csoddlatos mandarin, amely tulajdonképpen ativeli
a tizes éveket, hiszen a kompoziciés munka 1918 és 1919 kozott folyt, a hangszerelés
pedig 1923-24-re tehetd.>?

46 Dobszay, i.m. 366.

47 L.m. 366.

48 L.m. 366.

4 Tallian (2016), i.m. 134.

50 Vikérius Lészl6: Modell és inspiracié Bartok zenei gondolkodasaban. (Pécs: Ars Longa, Jelenkor
Kiado, 1999). 114.

S Lm. 114.

2 Lm. 114.
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1.3. Bartok dalai — eléozmények és a dalciklusok idoszakanak
bekoszonte

Fontos kettévalasztanunk a sz6lo-énekhangra €s zongorara kompondlt miidal és
ugyanerre a kamara Osszeallitasra irt népdalfeldolgozds mifajat. Bartok mindkét
teriileten jelentdset alkotott, mennyiségében azonban joval tobbet az utdbbi
miifajban. Eletmiivében 1904 és 1945 kozott szamos népdalt dolgozott fel
népzenegyiijtod Utjai soran fellelt magyar, szlovak, roman, ukran népdalokbol. Egyre
személyesebbek ezek a népdalfeldolgozéasai Bartoknak, a népi dallam mar szinte
midalla alakul &t mélységében, dramaisagaban, amely talan az 1929-ben komponalt
Huisz magyar népdalban csucsosodik ki.>®> Ennek miicimek és keletkezési évszamuk
szerinti 0sszefoglaldsa olvashato a Fliggelékben.

Bartok Béla életmiivében a zongorakiséretes miidal miifajaban magyar
nyelven minddssze két dalciklus sziiletett, mindkettd 1916-ban: az Ot dal
énekhangra és zongordra, op. 15 BB 71 (Sz 61 / W 41) és az Ot dal Ady Endre
szovegeire énekhangra és zongorara, op. 16 BB 72 (Sz 63 / W 44), amelyekrol
részletesen, késébb kiilon fejezetben fogok irni, mivel disszertdciom témai.>* Voltak
e daloknak elézményei, amelyeket Somfai Laszld6 egy tanulmanydban a fiatal
zeneakadémista Bartok szarnyprobalgatdsainak nevez.” Ezek kozott voltak a
Schumann hatasat tiikr6z6 német Lied-ek: 1898-bdl a Drei Lieder énekhangra
zongorakisérettel BB 15 (DD 54) Heine és Siebel verseire, amelynek facsimiléje
Demény Janos: Bartok Béla. Levelek, fényképek, kéziratok, kottdk cimii konyvében
jelent meg. 1900-ban sziiletett a német Lied miifajaban egy hat dalbdl 4ll6 sorozat,
Riickert, Lenau ¢és Goethe szovegeire, a Fabian Felicie irdnti szerelemtdl inspiralt
Liebeslieder énekhangra és zongorara BB 20 (DD 62) cimmel, amely el6szor Az ifju
Bartok 1. Vilogatott dalok cimii, Denijs Dille kozreadasaban, a Zenemiikiadd
kiadasaban Budapesten 1963-ban jelent meg, majd 2002-ben a Bartok Records adta
ki Floriddban.>® E kimagaslé Bartok zsengék stilusukban a német romantika —
meghatdrozéan Schumann és Schubert, helyenként Wagner — hatasat tiikrozik.’” E
hattételes kompozici6 énekhangra és zongordra — amelyben egy vezérmotivum
1smétlédik, a hatodik dal végén pedig az elsé dal egy kiemelt részlete visszatér — egy
konvergens egységet, dalciklust alkot.’®

A zeneszerz0 ezutan a magyar népies miidalok modorara emlékeztetd
dalokkal kisérletezik. igy sziiletik a Négy dal Pésa Lajos szévegeire énekhangra és
zongordra BB24 (DD 67 / W1) 1902-bdl, amely 1904-ben a Bard Ferenc €s Testvére

33 Talli4n Tibor: Bartok Béla.(Budapest: Gondolat. 1981). 253.

54 Lm. 101.

55 Somfai Laszlo (Lemezismertets). Bartok Béla Osszkiadds SLPX 11603. Budapest: Hungaroton,
1968. Vokalis mivek. 4. sorozat 1. lemezhez: 2-6. 2. illetve Somfai Laszl6: Tizennyolc Bartok-
tanulmany, Zenemiikiad6é Budapest, 1981. 7.

6 Somfai: Tizennyolc Bartok-tanulmany. 6.

57 Bénis Ferenc: Bartok Béla: Liebeslieder — Budapest, 1900. In: Bénis Ferenc: Mozarttél Bartdkig.
Irasok a magyar zenérol. (Budapest: Piiski, 2000) 310-323., i.m. 321. Laszl6 Ferenc: ,Bartok és
dalszdvegei”, in: Magyar Zene (2004. oktéber. XLII. évfolyam, 3-4. szam), 416.

S8 L.m. 416.
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Zenemiikiadonal jelenik meg. A Podsa-dalok a legkorabban komponalt magyar és
legkordbbi nyomtatdsban megjelent dalai a zeneszerzének.”” A zeneszerzd
Onéletrajzdban olvashatjuk, hogy a fovaros Habsburg- és osztrak-magyar dualizmus-
ellenes politikai, miivészeti megnyilvanuldsai kozepette tudatosan vallalta, hogy ,,a
zenében 1s valami specifikusan magyart” kell 1étrehozni — ahogy a Kossuth
szimfoniai kdltemény is ezt az indittatast tiikkrozi —, tObbek kozott ennek okan irta az
elébb emlitett, elsé magyar szoveg-megzenésitéseit.*

Az 1904-ben irt Hdrom népies miidal cimli sorozat utan sziiletik az Est,
enekhangra és zongorara BB 29 (DD 73 / W 5) Harsanyi Kalman versére az
egyetlen egyediilalldo dala Bartoknak és az elsd elézménye az ének-zongorakiséretes
magyar nyelvii miidalnak — az op. 15 €s op. 16 parkompozicidbnak — a zeneszerzd
¢letmiivében, 1903-bol, amely Az ifju Bartok I. Valogatott dalok kottakiadvanyban
jelent meg.®! E vers kezd6sorat idézi Bartok a Kossuth szimfoniai kdltemény végén,
az epilogusban: ,,Cséndes minden, csondes...”.> 1903-ban az Est cimii dalat
atdolgozza férfikarra Est, férfikarra BB 30 (DD 74 / W 5) cimmel, amely 1968-ban
az EMB kiadasdban, Budapesten megjelent. (A zongorakiséretes énekszolora irt
miidalok cim és évszam szerinti sszefoglaldsa a Fliggelékben talalhato.)

1905-re datalhaté az 6t dalbdl allo, Bartok gyermekkoraban tanult verseket
megzenésitd Gyermekdalok (A kicsi ,, tot’-nak) énekhangra és zongordara cimmel BB
41 (Sz 32/ W 11), amelyet unokadccse sziiletésére koszontoként irt, amely hasonmas
kiadasban Demény Janos: Bartok Béla. Levelek, fényképek, kéziratok, kottak cimii
konyvében megjelent.®?

Mint ahogy azt mar az el6z0 fejezetben részben emlitettem, Bartok életében
az 1916-os év telének végétdl az azonos €v nyaraig egy krizis-korszak kovetkezett be
mind alkotdi, mind személyes vonatkozdsban. Somfai Laszlo szerint ez az allapot
tette lehetévé, hogy Bartok a zongorakiséretes dal miifajdnak vonzasdba keriilt,
amely egyediilallo kifejezési formaul szolgéalt a belsé érzelmek kozvetlen lirai
megnyilatkozasara.®* Ebben az idészakban sziiletik a sz6l6énekre és zongorara irt Ot
dal, op. 15 és Ot dal Ady Endre szévegeire, op. 16 cimii dalciklusok. A zeneszerzd
oeuvre-jében egyediilalloan, ez a tiz dal sziiletik a miidal miifajaban. Lehet, hogy e
dalok sosem lattak volna meg a napvildgot, ha Bartok nem ment volna keresztiil az
elobb emlitett mély érzelmi valsagon az elsd vildghaboru évei alatt, olyan krizisen,
amely megmutatta személyiségének egy érzelmes oldalat, amelyet sem ez eldtt, sem
ez utn jellemzéen nem mutatott meg a vildgnak a miivein keresztiil sem.®

A személyes vonatkozasok mellett, valosziniileg palyatarsai is hatottak réd e
miifaj felé fordulasaban. Kodaly Zoltan, aki természetébdl fakaddan inkabb a

% Tallidn Tibor (kozr.): Bartok Béla irasai I (1989), im. 28. és Laszl6 Ferenc, ,Bartok és
dalszovegei”, i.m. 423.

60 Somfai: Tizennyolc Bartok-tanulmény, i.m. 6.

61 I.m. 423.

2 Kro6 Gyérgy: Bartok kalauz. (Budapest: Zenemiikiadd, 1980), i.m. 14.

63 L4sz16 Ferenc (Bartok és dalszovegei), i.m. 423.

%4 Somfai (Lemezismertetd) 2.

%5 Laki Péter: Les mélodies op. 15. et 16. de Bartok, in: Schweizer Jahrbuch fiir Musikwissenschaft 27
(2008),105-120. 106.
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klasszicizmus felé huzott, a tizes évektdl kezdve talalt egy természetes modot a
magyar miidal megalkotasahoz, a klasszikus magyar koltészetbdl véve ihletet €s
szOoveget a megzenésitéseihez, ezzel 1) ének-nyelvezetet teremtve, a népdalok
pentaton rendszerére alapozva.®® Harom dalciklus sziiletett Kodaly keze nyomén
1916 elott illetve 1916-ban — Bartok op. 15-0s €s op. 16-o0s ciklusainak keletkezéséig
—, amelyek kéziratdt minden bizonnyal lathatta Bartok, miidalainak kompondlésa
elétt: Két ének, op. 5, Megkésett melddiak, op. 6 és az Ot dal énekhangra
zongorakisérettel, op. 9.7 E dalok kdzott volt hdrom Ady Endre és harom Balazs
Béla vers megzenésitése, mas jelentds magyar kolték mellett.®® Bartok életrajzabol és
levelezéseibdl is tudhatd, hogy nagyra tartotta Kodaly véleményét, utmutatdsat a
vokalis mifajokkal és a koltészettel kapcsolatban, igy joggal feltételezhetjiik, hogy
Kodaly dalai kiils6 mifaji inspirdciot jelenthettek Bartok Bélanak dalai
komponalasanal.®® Gondoljunk csak Kodaly Zoltan Sappho szerelmes éneke cimii
dalara az 1916-o0s évbdl, amelyet Ady versére komponalt a zeneszerzd, amelynek
szOvege nyiltan erotikus, szenvedélyes €s nagy katarzisban éri el tetdpontjat, mint
ahogy Bartok op. 15-0s ciklusanak elsd €s harmadik dala szintén ilyen mintazatot
mutat, egy-egy pentaton jellegi melddia beleszovésével, népzenei utalasként
mindkét zeneszerzonél. Még erdsebb a hasonlatossag a Megkésett melodidk mély,
pesszimisztikus hangulati Elfojtodas cimii hatodik dalaval 1913-bol Kolcsey Ferenc
versé€re, amely eszembe juttatja Bartok op. 15-ének utolso illetve az op.16 mindegyik
dalat, amelyekre altalanosan jellemzd a kilatastalansadg, a szerelem-haldl illetve a
halal témakorének lasst,, szomorti hangulata. Ebben a dalban egy elégiarol van szo,
sok szdismétléssel, amelyeket Kodaly a dal soran folyamatosan valtoz6 poco rubato
tempoban vezet végig. Ezekhez az elemekhez még hozzdadddik a szamos
tempovaltas — a dal 38 iitemén beliil tizendtszor —, a rovid frazisok, a gyakori
kisszekund hangkozok, terc-, kvart- és kvintugrasok a frazisok végén, a népdalokra
emlékeztetd kupolas illetve ereszkedd dallamivek emlékeztetnek Bartdk op. 15 és op.
16-os dalainak dallamszerkesztésére, kvazi példaként a zeneszerzo eldtt. Mégsem a
fent emlitett kizarolagos ,kodalyi” utat kovette Bartok, aki kevésbé volt nyitott a
vokalis zenére, mint Kodaly, akinek dalaival teljesen ellenkez6 harmoniai vilagot
juttat esziinkbe a két, 1916-ban irt Bartok dalkompozicid.”” Tehat annal inkabb
meglepd latni, ahogy kiemelkedik ez a 10 dal ebbdl az elkiiloniilt korpuszbol 1916-
ban.”!

% I.m. 106.

7 Somfai Laszlo (Lemezismertets). Bartok Béla Osszkiadds SLPX 11603. Budapest: Hungaroton,
1968. Vokalis miivek. 4. sorozat 1. lemezhez. 2.

%8 Kodaly Zoltan: Két ének op.5. — 1. Kozelitd tél (Berzsenyi Daniel), 2. Sirni, sirni (Ady Endre)
Kodaly Zoltan: Megkésett melodiak — 1. Maganyossag (Berzsenyi Daniel), Koélcsey Ferenc 2.
Levéltoredék baratnémhoz (Berzsenyi Daniel), 3. Az élet dele (Berzsenyi Daniel), 4. A tavasz
(Berzsenyi Daniel), 5. Busan csorog a lomb (Kdlcsey Ferenc), 6. Elfojtodas (Kolesey Ferenc), A'
farsang bucsuszavai (Csokonai Vitéz Mihaly)

Kodaly Zoltan: Ot dal op. 9. — 1. ,,Adam hol vagy?” (Ady Endre), 2. Sappho szerelmes éncke (Ady
Endre), 3. Ejjel (Balazs Béla), 4. Kicsi viragom (Balazs Béla), 5. Erd6 (Balazs Béla)

% Somfai Laszl6: (Lemezismertetd), i.m. 5.

70 Laki Péter: Les mélodies op. 15. et 16. de Bartdk., i.m. 106

' L.m. 106.
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Starobinski szerint Bartok Béla figyelemre méltod kiilonbségtétele az énekes
eldadasmodot illetden egyrészt Osszehasonlithatd a nagyon régi deklamaciods
modokkal, masrészt viszont a formalissa tétel egy uj, specifikusan magyar
tradiciohoz kéti 6t.”> Ez az 01 tradicié megjelenik egy maésik zeneszerzd-kritikusnal,
Reinitz Bélanal is, aki kozeli bardtja volt Ady Endrének, akinek koltészetéhez
szorosan kotddott — szdmos versét megzenésitette, amelyek koziil a korai darabok az
elsé zenés feldolgozasai voltak a szimbolista koltd szdvegeinek.”> Reinitz Béla
Bartok ¢és Kodaly miiveinek az elsé partfogoi, ugyanakkor lelkes, zenében jartas
kritikusai kozott volt.”* Eletmiivét szinte teljes egészében a magyar dal mifajanak
szentelte, kozel 500 magyar dalt irt.”* Bartok nagy valosziniiséggel ismerte épplgy a
Reinitz-féle Ady versekre irt chansonesque-eket, mint ahogy a recitacioval
kapcsolatos kutatésait is, amikor az op. 16-os Ady-dalokat komponalta.”® Tovabb4
Reinitz dalainak deklamatoérikus természete valdszintisithetOen inspirdlta Bartokot,
hisz ez az ének-beszéd jelleg hatja 4t az op. 16 6t dalat is.”” Somfai Laszlo is ezt
tamasztja ald, hiszen a zenetudos szerint Bartoknak modellként szolgalhatott a
Reinitz altal a versek ritmuséara és akcentusaira nagy hangsulyt fektetd — Somfai
Laszlo szavaival élve — ,melodikus elszavalds”-hoz hasonlité feldolgozésa a
szovegeknek. Ezt az elobb felsorolt, a kiilsd jegyekben lathaté reinitzi hatast
tamasztja ald részben Bartok Béla op. 16-os dalainak dedikéacioja is, amely
szokatlanul meleghangu: ,Reinitz Bélanak igaz baratsiggal és szeretettel”.”® Ez
kiilonosen figyelemre mélté Bartok Béla introvertalt, kiilondsen az érzelmek
teriiletén nem tul kézlékeny személyiség jegyei kapcsan. Ezt Bartok 1920-ban irta a
kottaba, mintegy szolidaritast vallalva a Tandcskoztarsasag egykori zenei
direktoriumanak akkor mar emigracidban €16 vezetdjével Kovacs Sandor véleménye
szerint.” Ez a megnyilvanulasa is Bartok Béla a vilagra és az igazsagra vonatkozo
érzékenységét tiikrozi véleményem szerint.

Visszautalva a magyar miidal ez idében vald sziiletésére egy megjegyzést
szeretnék hozzé flizni, miszerint a Megkésett melodiak cim is talan arra utalhat, hogy
a német dalszerzOk iddszaka utédn, kicsit ,,megkésetten” hozzak létre uttéroként —
Kodaly, Bartdk, Reinitz — a magyar miidal miifajteremtd remekeit.

Schonberg hatdsa is érezhetd a tiz Bartok-dalon — mint, ahogy korabbi
miiveire is hatott —, ha a zongoraszolam bizonyos texturaira, egyes harmonia-melodia
kombinacidira, illetve a ritmika nem Bartokra jellemz6 vonasaira fokuszalunk.3® Ezt
tamasztja ala, hogy 1916-ban vette meg Bartok a Gurrelieder zongorakivonatat €s

2 Georges Starobinski: Le Métronome passionné. Tempo et agogique dans le Cing melodiés op. 16 de
Béla Bartok. In: Schweizer Jahrbuch fiir Musikwissenschaft 27 (2007), i.m. 133.

3 Lm. 133.

4 Lm. 133.

5 Lm. 133.

76 L.m. 133.

77 Kovacs Sandor: Bartok Béla: Ot dal Ady Endre szovegeire. In: A hét zenemiive 1981/3., i.m. 92.

8 I.m. 92.

7 L.m. 92. és Laszlo Ferenc, Csehi Gyula, Miké Imre (szerk.): 99 Bartok levél. (Bukarest, Kriterion
Konyvkiado, 1974), i.m. 2009.

8 Lm. 5.
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ekkor mar ismerte osztrak zeneszerzé tarsanak Op. I1-es zongoradarabjait is, amely
miiveket hangversenyének miisorara is tiizott.%!

Az op. 15-0s és op. 16-os dalok kapcsan Bartok Béla személyes krizis-
motivuma, amelyet a megemlités szintjén mar tobbszor irtam kordbban, amely
sokaig rejtély volt a kiilvildg és a zenetudomany szamdara: az op.15-0s dalciklus
egyik fiatal, holgy-szovegirdja irant a zeneszerz fokozatosan kialakult vonzalmat,
talan szerelmet is érzett, akivel a baratinal talan bizalmasabb viszony a
megismerkedésiiktol, 1915 nyaratdl 1916 szeptemberéig tartott, amikor is a kapcsolat
kozottiik megszakadt.?? Somfai Laszl szerint egy kompozicids gorcs oldodott fel a
zeneszerzOben, ezen érzelmeit felkavard, a bardtsagnal talan mélyebb viszony
hataséara, amely egy tevékeny ¢és Uj stilusu, alkotasokban gazdag évet inditott el az
Op. 15 lirai dalainak megsziiletésével, A fabol faragott kiralyfi, a 2. vondsnégyes, a
Szvit zongordra, op.14, az Ot dal Ady Endre szovegeire, op. 16 cimii dalciklus
komponalasaval.> A két dalciklus utan Bartok soha tobbé nem engedte meg
maganak, hogy ilyen jellegli — nyiltan szenvedélyes, erotikus, ugyanakkor depressziv
— érzelmeket ennyire kozvetleniil fejezzen ki miiveiben.®* 1918-ban befejezédott a
habort, amely a zeneszerzd erre az iddszakra jellemzd lelki krizisének els6dleges
oka volt. Bartok érzelmi valsaga elmult, mind zeneszerz6i, mind eléadomiivészi
szakmai sikerei megsokasodtak a *10-es évek végétsl.%> 1923-ban Ziegler Martaval
kotott hazassagat felbontotta €s ugyanebben az évben elvette zeneakadémiai
tanitvanyat, Pasztory Dittat.®¢ Bartok soha nem irt tobb miivet a miidal miifajéban,
népdalfeldolgozasokat szolo-énekhangra és zongorara azonban igen.’” E miiveit
komplex, modern kompozici6 szintjére tudta emelni a miidalok irdsa utani
idészakban, hiszen az op. 15-0s €és op. 16-os dalciklusok eldtt is, mar 1906-tdl irt
népdalfeldolgozasokat. Az 1916-os dalok utani érett, egyedi szinte miidalszerli
kompoziciok — a Falun és a Husz magyar népdal — ilyen vonatkozasaban
mondhatjuk, hogy mar a miidal irasabol fakado tapasztalatok altal 4titatott miivek,
amelyek mélyebbek, dramaiabbak, a miidal miifajara emlékeztetnek.

Egy fejezet tehat végképp lezarult Bartok zeneszerz6i Kkarrierjében.®®
Mindezen oknal fogva nagyon izgalmas témaul szolgalnak a komponista €letében a
miidal miufajaban csak egyetlenegyszer feltind alkotdsok, amelynek tovabbi
részleteit a kovetkezo fejezetekben bontakoztatok ki.

81 Kovacs Sandor (Bartok), i.m. 93.

82 Somfai (Lemezismertetd), i.m. 2.

8 Lm. 2.

8 Laki Péter: Les mélodies op. 15. et 16. de Bartok, i.m. 112.
8 1Im. 112.

8 Im. 112.

8 Im. 112.

8 Im. 112.
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2. Ot dal énekhangra és zongorara, op. 15

Disszertaciomban arra vallalkoztam, hogy énekes-eldaddi szemszogbdl elemzem a
miidal muifajdban sziiletett mindossze két dalciklus Osszesen tiz dalat. A vokalis
zenében kulcs a szoveg. Az énekes-eldado legfontosabb kiinduldpontja, kifejezd
eszkOze (csatornija) a hangja mellett a szoveg, mint ahogy a koltdé és zeneszerzoé
is. Ez a talalkozadsi pont, ahol vizsgalodnom kell. Ez a fejezet ezt igyekszik
megragadni, azaz a szdveg ¢€s a ,rakomponalt” zene ritmikai, prozddiai, agogikai
egymasnak megfelelését illetve egymasnak nem megfelelését, viszonyat, egymashoz
hasonlatossagat, eltéréseit a szdveg-ének, szdveg-zongora, ének-zongora-szoveg
tengelyek mentén. A zeneszerzd hogyan valdsitja meg a zenében, sajat egyedi zenei
eszkozeivel a koltd — versformaba Ontdtt — gondolatait, annak specidlis koltoi
eszkozeit is szem eldtt tartva €és zenei megvalosuldsait kovetve. Ez a gondolatkor az
alabbi kérdéseket veti fel bennem, amelyre szeretném megtaldlni a lehetséges
valaszokat: a kiilonb6z6 koltéi eszkozok, mint rim, koltd1 képek, azok egymashoz
filz6dd viszonya, hangulatok, dinamika, fokozas hogyan valosul meg a zenében,
milyen zenei eszkézokkel? S talan a legfontosabb a prozddia kérdése: a zene
ritmikdja hogyan taldlkozik a vers ritmikajaval, hogyan alakul at, hol és miben méas a
kettd, mennyire koveti egymast? Ha eltér attdl, miben tér el és mely részein a
zenének, ennek mik lehetnek a lehetséges okai, ha err6l Bartok nem irt kiilon
magyarazatot. A zeneszerzd kozismerten keveset besz€lt €s irt sajat miiveirdl, sajat
zenéjér8l.% Levelezéseiben, frasaiban azonban olykor fellelheté Bartok egy-egy — a
témam szempontjabol relevans —gondolata a dalok eldadésat, kifejezési szandékat
illetden. Ezeket igyekeztem felkutatni és dolgozatomban idézni, hisz az el6ado
szamara a mi interpretalasa szempontjabol kulcs a zeneszerzéi szandék ¢€s arra
vonatkoz6 kozlései, akar a kotta jelzésein tul is. Egy kulcskérdéshez érkeztiink: a
kottaba beirt tempojelzések, eldaddi utasitdsok, amelyet a 4.5. alfejezet sordn
targyalok majd részletesen. Georges Starobinski Bartok op. 16-os dalciklusarél szolo
irasaban foglalkozott ezzel a kérdéssel a harmadik és 6tddik dal vonatkozasaban,
tovabbd Pintér Csilla Maria is foglalkozik ritmikai kérdéssel irdsaban ugyanezen
dalsorozat kapcsan, amelyet szintén igyekszem a relevans alfejezetben 6sszefoglalni.
A fent felsorolt kérdésekre probalok lehetséges valaszokat talalni a szakirodalomban
illetve a sajat elemzéseim, gondolataim alapjan.

Még mieldtt azonban a fent emlitett témdak kifejtésére ratérnék, elobb
tematikusan és kronologiai sorrendben irom le az op. 15 és az op. 16 dalciklusok
keletkezéstorténetét a 2.1. és 3.1. alfejezetekben, majd a dalok elsdésorban formai
illetve részben harmoéniai elemzése kovetkezik dalciklusonként, dalokra lebontva a
2.2. ¢és 3.2. alfejezetekben, majd a két dalciklus fent emlitett prozddiai, eldadas-
technikai kérdéseit a 4. Enekes intondciok cimii alfejezetben targyalom, az 5.
fejezetben a két ciklust 6sszehasonlitom, végezetiil pedig a 6. fejezetben a né¢hany

8 Wilheim Andras: ,,Bartok és Edwin von der Niill.” In: Wilheim Andras: Mii és kiilvilag. Harom iras
Bartokrol. (Budapest: Kijarat Kiado, 1998), i.m. 33.
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elérhetd hangfelvétel koziil egy-egy eldadast fogok eldadoi kifejezdeszk6zok mentén
Osszevetni.

Egyiittesen irok e két — szinte egy id6ben irt — dalciklusrél e 2. és 3.
fejezetben, hiszen iker-kompoziciok.”® Mint mas esetekben is Bartoknal — a két
hegediire és zongorara irt szondtaban, a két hegediire irt rapszodidban, vagy a 3. és 4.
vondsnégyesben — e két dalciklusban, iker-miiben Karpati Janos szerint ugyanannak
az alkoto1 problémanak a kiilonb6z6 megvalositasat lehet tetten érni illetve ellentétes
modon egészitik ki egymast e parkompoziciok.”!

Eloszor lassuk tehat a vargabetiikkel teli, hosszas kutatomunka
eredményeként megfejtett op. 15-6s dalciklus sokaig elrejtett mozzanatait,
keletkezéstorténeteét.

2.1. Keletkezéstorténet

2.1.1. A rejtély és kutatoi

Sokaig rejtély dvezte az op. 15-0s dalciklust €és annak keletkezési koriilményeit, a
Bartok-kutatas ennek okan sokdig nem is publikélt e miivel kapcsolatban.

Bartok Béla halala utani évtizedekben szamtalan kérdés mertilt fel e dalokat
¢s annak szovegirdit illetéen, rengeteg talalgatas, olykor misztifikalds illetve hibas
tényszerli kozlés jelent meg roluk. Az Ot dal énekhangra és zongordra, op. 15
cimében sem az elsd, sem a masodik kiadasban nincs feltiintetve a szovegirdk neve —
Waldbauer Ivan az elsé kottakiadas bevezetdjében Bartokrol ir, mint a szdveg
megalkot6jar6l.”> Denijs Dille irja az Universal Edition masodik kiaddsanak
eldszavat, de a rejtélyekre megoldast talalé késébbi tanulmanyadban megtagadja azt a
hibak kozlése miatt.”®> Bartok valogatott irasainak 1956-os kiaddsa zenemiiveinek
jegyzékét is tartalmazza, amelynek 61. szdma alatt talalhato: ,az Ot dal, késziilt
1915-16-ban. Az elsé harom dal szovegének szerzdje ismeretlen ... Kiadatlan.”**
Még egy példa — a teljesség igénye nélkiill — a téves kozlésre Demény Janos
tanulmanyaban szerepel, miszerint e ciklus utols6 két dalanak szovegiroja Balazs

%0 Karpati Janos: Parkompoziciok a bartoki életmiiben. Zenetudomanyi Dolgozatok 1978-2012. 35
éves jubileumi kétet. MTA BTK Zenetudomanyi Intézet, Budapest 2014., i.m. 249.

o1 L.m. 249.

92 Bartok Béla: Ot dal/ Fiinf Lieder/ Five songs op. 15 ének zongorakisérettel/ Gesang und Klavier/
Voice and piano, Universal Edition: Bécs 1961 (elsé eredeti kiadas a londoni ,,pallas galeria” 1958-
ban megjelentetett ideiglenes nyomata utan/ definitive Erstausgabe nach der provisorischen
veroffentlichung der ,, pallas gallery”, london, von 1958/ first definitive edition after the provisional
publication by the ,pallas gallery”, londoni n 1958/ Deutsche Ubertragung von Ernst Hartmann/
English version by Eric Smith) (Bécs/Wien/Vienna: Universal Edition, 1961)

93 Bartok Béla: Ot dal/ Fiinf Lieder/ Five songs op. 15 ének zongorakisérettel/ Gesang und Klavier/
Voice and piano. Masodik kiadas/Zweite Ausgabe/ Second Edition. (Bécs: Universal Edition, 1966)

94 Szegé Julia: Harom Bartok-dal megtalalt ihletdje. Korunk. Vildgnézeti folydirat XXII. évfolyam,

12. szam. (1963. december), i.m. 1631.
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Béla, a tobbié ismeretlen.”> Sokan probaltak kézenfekvé magyarazatokkal szolgalni
Bartok 1916-os évének homalyos momentumaira, kozottiik e dalciklusra €s annak
ismeretlen szovegirdira vonatkozoan is. A két fo kérdés az volt, hogy kik a
szOvegirok, mi a valddi sorrendje a daloknak és miért varattatott magara a kiadas
kozel 6tven évet?

Az amerikai hagyatékbol el6szor 1958-ban publikalt op. 15-6s dalok
szovegeinek eredete fokozatosan valt ismertté. Elsd, aki felgongyoélitette a rejtélyes
1916-0s eseményeket — Bartok életrajzi regényének irdja — Szegd Julia, aki eljutott a
valds szovegirdhoz és 1963-as folyoirat cikkében eldszor kozolt hiteles, pontos
adatokat a dalciklusr6l.”® Majd késébb 4tadta e kérdésekkel teli torténet
felkutatasanak ,,stafétdjat” Dillének, aki elészor 1937. februar 3-an Briisszelben
talalkozott €és készitett interjit a zeneszerzdvel a rendhagyo sikerti bemutatoja utdn a
Zene hiiroshangszerekre, iitékre és celestara.”’ Dille, a budapesti Bartok Archivum
egykori vezet8je volt, 1938-ban katalogizalta Bartok miiveit. °® Tovabba 6 az op. 15-
Os dalciklus legrégebbi és Bartok Béla életének, miiveinek egyik legfontosabb
kutat6ja, aki Bartok csaladtagjaival, rokonaival, barataival, ismerdseivel is
kapcsolatban allt levelezésben illetve némelyiikkel személyesen is talalkozott.”” Csak
apranként, sok tévut €s téves konklizio utan sikeriilt eljutnia a tobbé-kevésbé biztos
¢s pontos adatokhoz az op. 15-6s dalok keletkezési koriilményeit illetden.

%5 Demény Janos: Bartok Béla miivészi kibontakozasénak évei. In: Szabolcsi Bence, Bartha Dénes
(szerk.): Bartok Béla megjelenése az europai zeneéletben (1914-1926) Liszt Ferenc hagyatéka.
Zenetudomdanyi tanulmanyok VII. (Budapest: Akadémiai kiado, 1959). 7-427.

% Szegd Julia: Harom Bartok-dal megtalalt ihletdje. Korunk. Vildgnézeti folyéirat XXII. évfolyam,
12. szam. (1963. december): 1631-1635. és Szegd Julia: Embernek maradni. Bartok Béla életregénye.
(Bukarest: Ifjusagi Konyvkiado Bukarest, Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat Budapest,1965).

7 Vikarius Lészl16: ,,Intimation through Words and Music. Unique Sources to Béla Bartok’s Life and
Thought in the Fonds of Dille”. In: Revue Belge de Musicologie Belgisch Tijdschrift voor
Muziekwetenschap 2013. (Brussel, 1000, Regentschapsstraat 30), i.m.179.

%8 Somfai: Lemezismertetd. 2.

% I.m. 180.
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fgy ir Dille az op. 15-6s ciklus kutatasanak kezd és végpontjarol atfogoan:

1957 decemberében tortént egy Kodalynal és a feleségénél
tett esti latogatasom soran, hogy szoba hoztak az Op. 15
kérdését, és kérve kértek, hogy tegyem vilagossa ezt az
igyet. A komoly inditékok, amiket finomitottak, sejteni
engedték azokat a nehézségeket, amikkel majd talalkozhatok
¢s a kellemetlenségeket, amiket hasonldo kutatasok
okozhatnak. Mivel lattak, hogy bizonytalan vagyok, még
aznap este atkiildtek Szabolcsi Bence professzorhoz, aki
hosszi ideig ott tartott, és végiil meggy6zott. Szabolcsi
felesége megszervezett szamomra egy talalkozot Gleiman
Anival a kovetkezO tavaszra, 0 pedig segitett kapcsolatba
lépnem Wandaval. De ez a két tan(i olyan utra vitt, ami nem
vezetett messzire, egészen addig, amig Szegé Julia, egy
magyar szarmazasi roman zenetudds asszonytél meg nem
tudtam, hogy Gombossy Klara él, és megmutatta, hol és
hogyan tudom megtalalni. Ettél kezdve tudtam tiirelemmel
rekonstrualni a torténetet ugy, ahogy itt nagy vonalakban
elmeséltem. Igy teljesitettem Kodaly és felesége ohajat, és
azt hiszem, hogy az 6 felejthetetlen emlékiiknek ajanlva ezt
az irast, pontot tehetek a bartoki tevékenységeim végére.

Tehat a sok évtizedig tarto titok, amelyet Szegd és Dille megfejt: Gombossy Klara €s
Gleiman Wanda, két tizenéves ifji holgy az op. 15-6s dalciklus szovegiroja. '
Lassuk e torténet egy-egy részletét a kezdetektdl, amelyet Denijs Dille 1990-
es tanulmanyabdl ismeriink, amelyet a kevés eredeti dokumentumot megdérzott 1916-
os iddszakr6l — Bartok magénéletének bizonyos eseményeirdl is — irt, amiért Bartok
életének e korszakara vonatkozo, kiilondsen jelentds forrasul szolgal az.!°! A kutato
azonban Ovatossagra int a tanulmanyban kozolt torténések tényként valo kezelésével
kapcsolatban, hiszen a megbizhaté dokumentumok ritkak, a taniktol beszerezhetd
informacidkkal mindig eldvigydzatosnak kell lenni. Egy érzelmeket érint6 ligyben az
informatorok a sajat nézdpontjukbol fejezik ki magukat, amelybdl az kovetkezik,
hogy a tények eldaddsaban mar benne van a véleménylik, amely egyoldalu és
szubjektiv.!®? Ez tipikusan az életrajzi regények teriilete.!”® Mégis a torténet
kezdetével kapcsolatban egy kicsit hadd idézzek Dille tanulmanyabdl az utdlagos
beszamoldk alapjdn e torténet egy-egy szerepl6jétdl, amelyek az emlékezet
tévedéseit is magukban hordozhatjak, de érdekes informacioval is szolgalhatnak a
zeneszerzO ezen ismeretlen b egy évérdl, 1915 nyaratol 1916 szeptember€ig.

100 Denijs Dille: L’Opus 15 de Béla Bartdk, in Denijs Dille: Béla Bartdk. Regard sur le passé, (Yves
Lenoir, Louvain-la-Neuve 1990) i.m. 269.

101 L.m. 257
192 .m. 263.
103 .m. 263.
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2.1.2. A megismerkedés
Bartok Béla a habort kitorése miatt Erdély helyett a kozelebbi €s kevésbé veszélyes
Felvidékre, Besztercebanya kornyékére indult népzene-gylijtd utra 1915 nyaran,
amely részben annak okén is ebbe az irdnyba vitte, mivel Rakoskeresztliiron is
szlovdk dalok gytijtésére nyilt lehetdsége.!”* Zolyom varmegye a legjelentdsebb
gyljtoteriilete a kovetkezd masfél évben, ahol Huberth Aladar és Joldn révén
megismerkedik a kisgarami f6 erdészmérnokkel, Gombossy Jozseffel, akinek
otthondban is gyakran megszallhatott, aki tovabba segiti a népzenegyljtései
megszervezését.!?®

Gombossy bemutatta Bartoknak a lanyat, Klarat, egy kb. 14 éves ifju holgyet,
aki 1ddsebbnek tlint a koranal, nagyon ¢lénk szellemii és rendkiviil nyitott
személyiség volt, kiilonleges jellemmel.'” Az apja nagy reményeket fiizott hozza:
azt tervezte, hogy a gimndzium utdn a Pragai Egyetemre kiildi, ahol unokatestvére,
Dohnanyi Eva — aki Dohnanyi Ernd unokatestvére is volt — tarsasagdban majd orvosi
tanulmanyokat folytat.!” Mivel zongorazni tanult Besztercebanyan egy orvos
ozvegyeénél, Gleiman Maridnal, az apja természetesen arra kérte, hogy tegyen
bizonysagot a tehetségérél Bartok Bélanak.'”® Mivel nagyon érzékeny volt és nem
kis kihivast jelentett a vilaghiri zongorista-zeneszerz6 eldtt jatszani, rosszul is
sikeriilt ez az elsé zenei bemutatkozas, amikor is bevallotta a lany Bartéknak, hogy
nem szeret zenét tanulni, nem €érez magéaban sem tehetséget, sem tlirelmet, hogy
ennek szentelje magat, méssal szeretne foglalkozni.!* Bartok tiszta szivbd1 nevetett,
és megigérte neki, hogy segit abban, hogy megtaldlja az utjat az életben.''® Ez volt
egymas felé megnyilasuk elsdé pillanata. A kovetkezd napokban megszaporodtak
kozottiik a tarsalgasok, majd a sétdk szama.'!! Klara elarulta Bartoknak, hogy
verseket ir, hogy szeret olvasni, és szeretne nyelveket megtanulni.'!?
Besztercebanyan volt egy fiatal irodalmar, akinek irodalmi korében a fiatal Klara
volt a titkar.!"* A kor &sszejovetelein felolvasta sajat verseit, dsztondzte a tagok
probalkozasait, esztétikai és irodalmi témdkat vitatott meg.!'* Pontosan abban az
idében, amikor Bartok Kisgaramra érkezett, jelentek meg Klara elsd versei a
brezndbanyai Garamvidék cimii hetilapban.'”® Igy 1915. szeptember és 1916.
szeptember kozott 10 verse volt olvashat6 e lapban G. Klara aldirasaval, ami egy 14
éves ifji holgy szamara jelentéséggel birt.!'® Bartok kérésére — aki nem tudott a
publikalasrol — Klara bemasolta két fiizetbe a verseit, amiket papir fecnikre irt

104 Vikarius Lasz16 (Levelek) i.m. 1-2.
105 T m. 2.

196 Denijs Dille: L’Opus. 15 de Béla Bartok, i.m. 264.
107 I.m. 264.

108 I.m. 264.

109 T.m. 264.

10T m. 265.

U1 T m. 265.

12 T m. 265.

113 I.m. 265.

114 T.m. 265.

15 T.m. 265.

16 T m. 265
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korabban.!'” Bartok elolvasta éket, és tigy itélte meg, hogy ez a fiatal lany valoban
tehetséges; megmutatta a verseket Kodalynak, ahol hasonloképp éreztek, de azon a
véleményen voltak, hogy talan egy koltond, Mikldés Jutka (1886-1976) verseit
utanozta — aki ebben az idoben némi hirnévre tett szert —; az Osszehasonlitas a
koltond altal kiadott kotetekkel nem hozott eredményt, ami megerdsitette Bartokot az
érzéseiben.'!8

Mivel Kléara tudott szlovékul, el tudta vallalni a népzenegyiijté-utjan a
szovegek feljegyzését és forditasat, és elkisérte Bartokot néhany faluba, tobbek
kozott Feketebalog falvaba a kardcsonyi sziinet alatt 1915. december 27-29-ig,
amelynek kovetkeztében a kapcsolat intimebbé valt, ahogy ezt tobb tény is bizonyitja
Dille kdzlése szerint.!!'® Eldszor is egy hosszli levelezés kezdete, ami a szakitasig
tartott a kutaté véleménye szerint.!?’ A kovetkezd tény, amelyet Dille emlit
bizonyitékul Bartok ¢s Gombossy intim kapcsolatara vonatkozolag Bartok
foglalatossdga Klara tanulményaival és jovojével, konyvek rendszeres kiildése,
amelyeket Klaranak el kellett olvasnia, €és be kellett szdmolnia a benyomasairdl —
ezekrdl a Vikarius Laszlo altal kozolt levelekbdl tudhatunk.!?! Aztan januarban és
februar elején tobb, Klara szovegei alapjan irt dal, és ebben az évben egy balett
kozds szerkesztése, aminek az lett volna a cime, hogy Der gliickliche Don Juan.'*?
Dille kozli tovabba ugyanezen tanulmanyaban, hogy Bartok hamarosan arra jutott,
hogy elvalik és megndsiil; de amikor ezt felvetette Klaranak, 6 azt mondta, hogy nem
egyezik bele, és nem szeretne elkdtelezédni.!?® Dille leirdsa szerint mivel Bartdkot
lesujtotta az a sok vita, ami ebbdl a helyzetbdl adodott, megkereste Gleiman Wandat,
mivel Klaratol megtudta, hogy 0 egy baratndje: remélte, hogy 6 majd segit neki,
hogy Klarat a sajat céljai felé¢ terelje. Gleiman Wanda Gleiman Maria legkisebb
lanya volt; mivel a zongoraleckéi utan Klardnak sokszor 2-3 orat kellett varnia a
vonat induldsaig, Gleiman megkérte lanyat, hogy foglalkozzon Klaraval. Wanda
koriilbeliil harom évvel iddsebb volt €és egy teljesen mas karakter volt: okos, de
szenvedélyes, sot, egy kicsit mézes-mazos Dille leirdsa szerint. A korkiilonbség és a
teljesen kiilonbozo lelkiiletiik ellenére a két fiatal lany egyiitt olvasott, megmutattak
egymasnak a verseiket — mivel Wanda is verselt — €s kialakult egy valos vagy hamis
bizalom koztiik, ami eléfordul ebben a korban, és a fiatalkori baratsagokban.'?*
Bartok természetesen tévedett: Wandanak semmi befolyadsa nem volt Klarara, fOleg
érzelmi dolgokban.'?® Végiil, Bartok kétségbeesve a belsé zavartol, amit ez a helyzet
valtott ki benne, végleg szakitott oktober elsd heteiben, aminek kovetkeztében a
levelezésiik nagy részét megsemmisitette, ¢s minden olyan emléket, ami ehhez az

17 I.m. 265.
18 I.m. 265.
119 T.m. 265.
120 I m. 265.
121 Denijs Dille: (L’Opus 15 de Béla Bartok), i.m. 266.
122 1.m. 266.
123 I.m. 266.
124 T.m. 266.
125 I.m. 266.
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életszakaszahoz kototte.!?¢ Ez megmagyarazza, hogy miért olyan nehéz legalabb
viszonylagos szabatossaggal és bizonyossaggal bemutatni az események lancolatat.

Kodaly igy ir a Bartok-Gombossy ,,jelenségrol” egyik maganjellegli
foljegyzésében: ,,Gombossy Klara néhany dal. Martanak kellett odautazni,
rendbehozni.”?’

Szegd Jalia az 1963-as tanulmanydban a zeneszerz6 ¢és a dalok
szovegirdjanak kapcsolatat illetden ugy fogalmaz, hogy a fiatal tehetséges lanyban
meély nyomot hagyott a nagy miivész kozelében eltoltott idoszak 1916 nyaran. A
kezdddd vonzalma a majdnem husz évvel id6sebb miivész irant talan tobb is lehetett
fiatalos rajongasnal.!?8

Somfai Laszl6 gy ir errdl, hogy a ,,Gombossy Klara-intermezzo” Bartok
¢letében az 1915 nyara és 1916 szeptembere kozott nem a beethoveni ,,Tavoli
kedves” epizod.'®

Wilheim Andrés a 1998-ban kiadott tanulmanydban szkeptikus e torténettel
kapcsolatos felmertilt kérdések lehetséges megvalaszolasaval kapcsolatban. Szerinte
az Ot dal, op. 15 keletkezéstorténetének aprd részleteit valdsziniileg mar soha nem
tudhatjuk meg, hiszen akik tudtak volna err6l mesélni, vagy szdndékosan hallgattak
el a tényeket vagy késén kérdezték errél Oket.!’”
torténetnek, amely valdjaban abszolut hétkoznapi, hiszen egy férfi beleszeret egy
nalanal 20 évvel fiatalabb, vardzslatosan vonzo6 lanyba, aki verseket ir, de még 15
éves sincsen. A komponistaban olyan érzések, gondolatok ébrednek ujra e kapcsolat
miatt, amelyeknek létezését szinte mar el is felejtette.!*! Ebben a hétkdznapi
¢lethelyzetben sziileté miivek ellenben egy cseppet sem hétkoznapiak. Kellettek a
viharos maganéleti események ahhoz, hogy Bartokot felrazzdk és 1) inspiracidval
korszakalkoté remekmiiveket komponaljon.!*? Leveleiben legfontosabb problémait
leirja, miszerint a ldny nem atlagon feliili kvalitds, bar tehetsége meg-megvillan, és

Ma mar nincs €16 tantja e

megzenésiti annak verseit, amelyek személyes kapcsolatukban nyernek értelmet.!*?
Bartok arra gondol, hogy maga mogott hagy mindent és tjrakezdi életét.** Nem
tudhatd, hogy mekkora volt ennek kapcsan a botrany, bar a legkdzelebbi baratok
tanti voltak az eseményeknek, ahogy kideriil Kodaly korabban idézett jegyzetébdl,
amely szerint ,,Martanak kellett odautazni, hogy rendbe tegye”!*>

Wilheim Andras leirja tovabba tanulméanyaban, hogy ahogyan néhany évvel
korabban a Hegediiverseny ¢és az 1. vonosnégyes, illetve az ez 1d0 tajt sziiletett

126 I.m. 266.

127 Vargyas Lajos (szerk.): Koddly Zoltin. Kozélet, vallomdsok, zeneélet. (Budapest: Szépirodalmi
Konyvkiadd. 1989), i.m. 210.

128 Szegd Julia: Harom Bartok-dal megtalalt ihletdje. Korunk. Vilagnézeti folydirat XXII. évfolyam,
12. szam. (1963. december), i.m. 1634.

129 Somfai Laszlo (Lemezismertetd). Bartok Béla Osszkiadds SLPX 11603. (Budapest: Hungaroton,
1968. Vokalis miivek. 4. sorozat 1. lemezhez), i.m. 3.

130 Wilheim Andras: ,,Egy Bartok-kottarészletr6l.” In: Wilhelm Andras: Mii és kiilvildg. Harom irds
Bartokrol. (Budapest: Kijarat Kiado, 1998), i.m. 29.

B Lm. 31.

132 I.m. 31.

133 I.m. 31.

134 I.m. 31.

135 Vargyas Lajos (szerk.): Koddly Zoltan. Kozélet, vallomdsok, zeneélet., i.m. 210.
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zongoradarabok mutattak Onéletrajzi utaldsokat, ezuttal az Ot dal op. 15 és a
tancjaték tiikkrozték hilen az autobiografikus eseményeket, a sokszor szavakkal
leirhatatlan, lelki sikon zajlo torténéseket, emocidkat, mindazt, amirdl nem lehet
beszélni.!*¢ Bartok igyekszik rendbe hozni ezt a ,,vargabetiit”: megsemmisit minden
dokumentumot, levelei késébb elvesznek.!’” Ez a titokkal dvezett viszony rovidesen
véget is ér 1916 szeptemberében.!*® Bartok ezutan évekig nehezen tér magahoz, de
¢letében e valsag utani helyzetet 4 fabol faragott kiralyfi librettojanak utolso
mondata irja le a legpontosabban Wilheim szerint: ,,«A dolgok pedig lassankint régi
alakjukat oltik magukra és elfoglaljak eredeti helyiiket.»”!*® Nem lehet azonban
mindent megsemmisiteni, hiszen miiveiben megjelennek az életeseményei ¢és annak
lelki lenyomata a miivészemberben.!** Erre konkrét példaval az adott dalnal, a
konkrét zenei idézetnél térek ki részletesen a 2.2. és 2.4. alfejezetekben. Ugyanezen
dalciklus  harmadik  daldt Gleiman Wanda alkotta, aki Gombossy
zongoratanarndjének egyik lanya volt és éveken 4t Bartok barati kdréhez tartozott.'*!

Denijs Dille-nek, aki a lehetd legtovabb jutott tehat e rejtélyes torténet
kérdéseinek megvalaszolasaban 16 kulcsfontossagu levél és képeslap sorozatot talalt,
amely ennek az 1916-os idészaknak addig rendelkezésre allo, nagyon kevés
dokumentumat potolta ¢€s értékes informacidkkal szolgalt Bartok életrajzi
eseményeire, gondolkoddsara, személyiségjellemzdire vonatkozoan.!*? E levelekbdl
még Bartok komponalas technikai modszerérdl is megtudhatunk informaciokat,
ahogy 6 errdl ¢és az élet egyéb aspektusairdl irt, gondolkodott, és ami a legfontosabb,
hogy Gombossy Klardval megosztott gondolatait.'** Ezeket a levelekbdl részleteket
Vikarius Léaszl6 publikalta elészor magyarul tobb tanulmanyaban 2013-ban és 2014-
ben.'** Ertékes forrds e 16 Gombossynak irt levél és levelezélap, hiszen ezekbdl a
zeneszerzO személyiségérdl, gondolatairdl kapunk értékes, nagyon személyes, eddig
ismeretlen informéciokat ebbdl az 1916-os iddszakbdl. Egyelére tisztazatlan,
pontosan hogyan jutott Dille e levelekhez, de a Bartok Archivumban 6rzott, Huberth
Jolannak 1963. szeptember 30-an irt levele szerint azok akkor mar a birtokaban
voltak.'* Dille nyilvdnvaléan az eredeti leveleket tanulméanyozta, mert a briisszeli
konyvtarban 6rzott levélmasolatokat, a kutatod altal irt, az eredetik alapjan készitett

136 Wilheim Andras: ,,Egy Bartok-kottarészletr6l.”, i.m. 31.

137 I.m. 31.

138 Somfai Laszlé (Lemezismertetd). (Lasd 2. 14bjegyzet) 4.

139 Wilheim Andras: ,,Egy Bartok-kottarészletr6l.” 31. (Lasd a 9. labjegyzetet).

40T m. 31.

141 Denijs Dille: L’Op. 15 de Béla Bartdk, in Denijs Dille: Béla Barték. Regard sur le passé, Yves
Lenoir, Louvain-la-Neuve 1990., i.m. 262.

142 Vikérius Laszl6 (Bartok levelei Gombossy Klarahoz 1916), i.m. 2.

43 Im. 6.

144 Vikarius Laszlo: ,,Intimation through Words and Music. Unique Sources to Béla Bartok’s Life and
Thought in the Fonds of Dille”. In: Revue Belge de Musicologie Belgisch Tijdschrift voor
Muziekwetenschap 2013. (Brussel, 1000, Regentschapsstraat 30), Vikarius Laszl6: Bartok levelei
Gombossy Klarahoz (1916). Egy életszakasz megkeriilhetetlen forrasai.

145 Vikarius Laszl6: Bartok levelei Gombossy Klarahoz (1916). Egy életszakasz megkeriilhetetlen
forrasai., i.m. 3, amelyben Vikarius Lasz16 hivatkozik: levél a Bartok Archivum irattarabol.
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leiras kiséri, amelyben példaul a képeslapok hianyz6 képes oldalar6l ad leirast.
Vikarius Laszlo e levelek részleteit koz16 cikkében leirja, hogy tisztdzatlan az eredeti
levelek Orzési helye és az is, hogy e levelezés teljes-e. Vannak iddszakok,
amelyekkel kapcsolatban minden bizonnyal megallapithatd a rendelkezésre allo
dokumentumok hianytalansaga.

E nemrégiben megtaldlt levelekkel kapcsolatban azért kozoltem ilyen
gyakorisdggal részleteket, mert igyekeztem érzékeltetni, hogy ezek a forrasok azok,
amelyek valaszt adhatnak arra a kérdésre, hogy vajon milyen jellegli kapcsolat
lehetett az op. 15 négy dalanak szovegirdja és a komponista kozott, amelyet mar e
fejezet korabbi bekezdéseiben a kiilonb6zd kutatok véleménye mentén iddrendi
sorrendben leirtam. E fejtegetés zarasaként e fontos és korabban titok dvezte bartoki
¢leteseményre Vikarius Laszlo, aki e levelek masolatat mélyrehatoan tanulmanyozta
¢s magyar nyelven el0szor kozolte részleteit, adja meg a leginkabb tényekkel és a
zenetudomany mai allasa szerinti legfrissebb adatok alapjan a magyardzatot. Mig az
elsd, az 1916. januar 6.-1 keltezésti levél megszolitds nélkiili kezdete szokatlan,
ugyanakkor meggy6z0 érvvel szolgél, hogy a néhany egyiitt eltoltott gyiijtéut soran
Bartok és Gombossy kozott kialakult kapcesolat ilyen kdzvetlen, barati jelleget mutat,
igy valoban ez lehet a legkorabbi dokumentum e sorozatban. Vikarius Laszlo szerint
azonban a levelezés utolsd szakaszara és zarasara vonatkozoan fenntartasokkal, erds
kétellyel sziikséges viszonyulnunk. Dille e targyban a legrészletesebben megirt,
1978-as cikkében, amely tanulméanybol e fejezet kezdetén meglehetds részletességgel
irok pont ebben a vonatkozasban, azaz, hogy Dille leirasa szerint, 6 tudni vélte, hogy
a valas gondolata is folmeriilt a zeneszerzdben, majd pedig, amikor Gombossy Klara
ebben nem tamogatta, 1916 oktdberében megszakitotta a ldnnyal valé mindennemi
kapcsolatat. A 16 levél és képeslap sorozatbdl all6 dokumentum utolsé — augusztus
26-an feladott — tagja nem tartalmaz olyan informdaciot, amelybdl arra lehetne
kovetkeztetni, hogy a barati illetve Bartok partfogdi szerepén tulmutato,
személyesebb, intim, szerelmi kapcsolatra kovetkeztethetlink, ahogy a korabban leirt
kiilonb6zd kutatdok véleményeiben megfogalmazodott.

Ezekbdl a kiilonlegesen értékes levelekbdl dolgozatom sordan az aktualis
dallal kapcsolatban, elsdsorban a 4. Enekes intondciék fejezetben jelentds
mennyiségben idézek egy-egy részletet, érdekességként. A dalok személyesebb
vonatkozasait igyekeztem a teljesség igénye nélkiil, a bonyolultsaga ellenére a lehetd
legérthetébben leirni. A kovetkezd alfejezetben az op. 15-0s dalciklus leginkabb
tényszerl adatait igyekszem kozoIni

2.1.3. A dalok sorrendje és a kiadas

Bartok szoveg-6sszeallitasa mar csak kompozicids szempontbdl is problematikus: az
op. 15-re altalanosan jellemzd, hogy dalai lassi muzsikat sugallnak, a zeneszerzo
nagyrészt még témaban, hangulatban, szimbolumokban is hasonld verseket hasznal
fel, igy a ciklusba rendezés nehézséget jelentett és tobbszor meg is valtoztatta a dalok
sorrendjét.!*® Amikor az Universal Editionnal elkezdte a targyaldsokat a lehetséges

146 Somfai Laszlé (Lemezismertetd). (Lasd 2. 1abjegyzet): 4.
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kiadandd miivekrdl, elsék kozott meriilt fel az op. 15 6t dala 1918 aprilisaban.'*” A
posztumusz kiadds Waldbauer Ivan 4ltal irt eldszavaban olvashatjuk, hogy Hilda
Gervers 1967-ben irt kiadatlan disszertacidja szerint a New York-1i Bartok
Hagyatékban egy Bartok-kézirat igy rogziti a sorrendet: III., IV, II., V. L8
Ugyanakkor 1918 jaliusaban példéaul csak ,,Harom dal”-ként kiildte el a kiadonak —
I, I, III. — az eredetileg 6t dalnak komponalt ciklust.'** Dr. Gombosi Otto,
zenetudos, aki az 1940-es ¢évek végén a New Yorki Bartok Archivum
dokumentumaihoz egyediil férhetett hozza a kovetkezd sorrend feldl tajékoztatta
Dillét egy 1951. majus 14-én kelt levelében: III., I, IV., II., V.*® Ez mind
hozzajarult ahhoz, hogy sok téves adat keriiljon terjesztésre — mint ahogy az elsd két
kiadas eldszavaban is — és, hogy rejtély 6vezze e dalciklust.

Dille tanulméanyabol tudjuk tovabba azt is, hogy az op. 15-6s dalciklusok
kiaddsa koriil is ziirzavar volt.!>! Egy 1921-es levelében Bartoknak olvashatjuk
ennek okat, miszerint a zeneszerzd elutasitotta, hogy nyilvanossadgra hozza az els6
gyljtemény szovegeinek eredetét, kovetkezésképpen akkori kiadoja, az Universal
Edition nem adta ki a miivet."”? Err6l Emil Hertzka — az Universal Edition kiado
igazgatdja — ¢€s Bartdk levelezésébdl tudunk, amely levél 1923. januéar 14.-1
datalasu.!> A név nélkiili szovegek problémat okozhattak volna a jovOben, szerzdi
jogi okokbol.!** Tovabba egy 1919. februar 26-i levélbdl tudjuk, hogy Kodaly Emma
forditasait sem fogadta el a kiado.">® fgy a mii 1958-ig kiadatlan maradt.'>

A dalok 1958-ban (111, I, IV, II, V dalsorrendben) keriiltek csak hanglemezen
a nyilvanossadg elé¢, majd jelentek meg nyomtatasban, most mar a ma ismert
sorrendben.!®” Az elsd eredeti kiad4s 1961-ben az Universal Edition altal az 1958-as
londoni Pallas Gallery altal megjelentetett ideiglenes nyomata utan, majd a masodik
kiadas 1966-ban, az aktualis kiadas pedig 1991-ben szintén az Universal Edition altal
jelent meg.!®® A valdszintisitheté 6sbemutaté 1958-ban Laszl6 Magda és Leonid
Hambro eldéaddsaban hangzott el, amely lemezfelvételre keriilt ¢és a Bartdk
Archivumban elérhetd.!>’

Az eredeti kéziratok, Ziegler Marta és Bartok Béla altal készitett masolatok,
amelyeket harom kiilonb6zd helyen Oriztek — ezeket nevezi Dille cikkében
»dosszieknak”. Ezek végiil Dilléhez az eredeti kéziratok mdasolataként jutottak

47 I.m. 4.

148 I.m. 4.

149 I.m. 4.

159 Denijs Dille: L’Opus 15 de Béla Bartok, in Denijs Dille: Béla Barték. Regard sur le passé, (Yves
Lenoir, Louvain-la-Neuve 1990), i.m. 262.

B Lm. 262.

152 Laki Péter: Les mélodies op. 15 et 16 de Bartok. In: Schweizer Jahrbuch fiir Musikwissenschaft 27
(2008), i.m. 112.

133 Im. 112

134 Iom. 112.

155 Denijs Dille: Denijs Dille: L’Opus 15 de Béla Bartok, in Denijs Dille: Béla Bartok. Regard sur le
passé, Yves Lenoir, Louvain-la-Neuve 1990., i.m. 263.

156 I.m. 263.

157 Somfai (Lemezismertetd), i.m. 5. Bartok Records BR 927. 1958: Pallas Gallery, Ltd., London, -
Bala Bartok Archives, New York; 1961. Universal Edition, London; 2. Kiadas 1966.

158 Denijs Dille:L’Opus 15 de Béla Bartdk, i.m. 263

159 Tallidn (Bartok), i.m. 446. Bartok Records BR 927.
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Bartok Péter altal, aki az egyetlen jogos tulajdonosa volt a zeneszerzonek a cikk
kozlésének idején illetve Gleiman Wandaval 4 éven &t tartd levelezéseinek
koszonhetden. Ezek alapjan kozolte Dille a dalok keletkezésének idejét: Az elsé dal
— Az én szerelmem — 1916. januar 15., a masodik — Nydr — 1916. februar 5., a
negyedik — Szines alomban — 1916. januar 28., és az 6todik dal — /1t lent a vélgyben —
1916. februar 6., amelyeknek szovegeit Gombossy Klara irta, a harmadik dalt
Gleiman Wanda szovegére ugyanezen év augusztus 27-én, Rakoskeresztiron — a
kéziraton feltiintetett hely megjeldlésbd] tudhatéan — komponalta a zeneszerzd.'s°

Gombossy Klara ¢és Gleiman Wanda kedvtelésbdl irtak verseket, ugyanakkor
lelkes olvasoi voltak Adynak, ¢€s igyekeztek lemasolni dekadens stilusat — Somfai
Laszlo szerint az sem kizart, hogy kompilaciok —, amit a szdzadvégi francia koltok
befolyasoltak, ugyanakkor verseik tele vannak néha meglepden naiv, kamaszkori
erotikaval.'®!

2.1.4. Bartok Béla lelki alkata és e dalok az életmiiben

Tallidn Tibor is, mint rovid szerelmi bonyodalom emliti az 1916-os Gombossy
Klaraval kapcsolatban felmeriilt ¢€leteseményét Bartoknak, amely személyes
krizisének a haboru melletti kivaltdé okaként keriil emlitésre és, amely a szinpadindl is
vallomasosabb miifaj kitérjébe terelte Bartok Bélat.!> Ennek kapcsan par gondolat
erejéig kitérnék a szakirodalom altal leirt személyiségére vonatkozd jellemzdkre,
hiszen ez szolgal lelki okaul e miifa; fel¢ forduldsamak. A magényérzettdl, az
egyediilléttdl vald szorongas, lehangoltsag mondhatjuk Bartok lelki alkataban benne
lakozott. Ennek a végzetes maganynak a jelképe a zeneszerzd egyetlen operajaban a
Kékszakallo herceg, Bartok személyiségének ilyen értelemben vett operai
megtestesitdje, szimboluma, akinek masik személyiségmotivuma az 6rok vagyakozas
az igazi tars megtalalasara, a megértettség harmoniajaban, biztonsagaban valo Iétre,
aki Ot feltétleniil kdveti, azonban ez csak egy 6rok vadgyakozas marad minduntalan,
mert sohasem leli meg azt. Mindenképpen fontos a parhuzamot meglatni a
zeneszerzO €s fohdse ilyen jellegll lelki dinamizmusaban. Az 1911-ben irt operdjaban
megfigyelhetiink olyan jeleket, amelyek a tizes évek krizisének el6futarai, ez az
»elégia” ugyanis egy férfi és egy nd kozotti kommunikacid képtelenségérdl szol,
amely szintén Bartok ¢életében tiikrozddhetett ekkor akar feleségével, akar Gombossy
Klaraval val6 kapcsolatara vonatkoztatva — persze csak, mint feltételezés a
bizonyitékok hianyaban.

A maganyérzet lehangoltsagara valo hajlamnak — hiszen tobbszor is az élete
soran voltak az 1916-oshoz hasonlatos lelki valsaggal terhelt idOszakai —
velesziiletett oka lehet a Bartok személyiségében rejld érzékenység, a miivész
érzékenysége a vilagra, kdrnyezetére, vilag erkolesi, politikai haladasara. Hihetetlen
nagy intellektus: nemzetkozi hirli zongorista és zeneszerzd, tudomanyos, akadémiai

169 Denijs Dille: (L’Opus 15 de Béla Bartok), i.m. 260.

161 T m. 106. Szepes Erika irodalomtdrténésszel — akinél miivelédéstorténet kurzust hallgattam a
Zeneakadémia Doktori Iskolajaban — konzultalva a versekr6l, megerdsitett abban a vélekedésemben,
hogy Gombossy és Gleiman verseiben erdés Ady-hatas figyelheté meg.

162 Tallian (Bartok), i.m. 157.
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népzene-kutatd. Kozben szertedgazd az érdeklddése, hatalmas a miiveltsége,
tanultsaga, természetszeretete, csaladja irdnti szeretete ¢&s elkotelezOdése.
Ugyanakkor az érzékenység ilyen foka mellett, amely mar gyakori szorongasokkal
teli és depressziv idOszakokat hoz tobbszor ¢letében, amelynek egyik alapvetd
személyes oka: édesapja korai elvesztése. Kisgyermekkorban ez a veszteség nemcsak
¢rzelmileg Oriasi, hanem alapvetd — tdgabb értelemben, mint anyagi értendd —
egzisztencidjdban rengette meg Bartok Bélat és csaladjat. Bartok édesanyja
elsddleges érzelmi tAmogato szerepe helyett a csalad 1étfenntartdsanak feleldse kellett
legyen. Erzelmileg, fizikailag és gyakorlatilag minden terén az életnek nagyon terhelt
szituacio, plane, ha ez — az alapvetd érzelmi és egzisztencialis veszteség — egy
gyermekkel 7 €s fél évesen torténik, s az apai biztonsdg €s személyiségfejlodési
modell nélkiil kell felnénie. Eleten at tartd gyakori szorongésa illetve lelkileg terhelt
iddszakai véleményem szerint ebben gydkeredznek. A lirai szinpadi zene felé valod
fordulassal jellemezhetd tizes évek kozepére csucsosodd személyes és alkotoi
valsagadban Bartok, 1916-ban a szinpadinal is vallomdsosabb miifajhoz nyul egy
koriilbeliil 8 honapos iddszakra életében: a miidalhoz. A versvalasztasai is ezt a lelki
mozzanatot tiikrozik: magany, elhagyatottsdg, a természet elhaldsa, az Osz, a
szerelem bizonytalansagéban vald szorongas, az elvalas koltd1 képei bontakoztak ki.
A sebzett ember panaszatol visszhangzik valamennyi vers, s az ¢€let értelmetlenségei
ellen lazadozik.'®?

A szinjaték — A kékszakallu herceg vara, az op. 15-0s dalok — a latszat mogé
hatol — ez a mii is bizonyitja, hogy Bartok személyiségének része, fontos motivuma a
direktség, a latszat és a priidéria, a kiilsé elvarasoknak megfeleld viselkedés teljes
elkertilése. Introvertalt személyiség volt. A dalaiban val6 megnyildsa egyaltalan nem
mond ezzel ellent. Pont a miivészet az a legalis kozvetitd kozeg arra, hogy szabadon,
gatlasok nélkiil kifejezhessiik legbensdbb érzéseinket, vagyainkat, gondolatainkat.
Szegd Julia ezzel is magyardzza, hogy valoszinlileg e dalok személyes,
vallomasszerli hangja miatt keriiltek a zeneszerz6 irdasztaldnak fiokjaba €s nem
keriiltek életében kiadasra. A magyar szdrmazdsi romaniai zenetudds e feltevését
megerdsitettnek vélte Bartok egyik elsd tanitvanyanak, Kosa Gyorgynek az
elmondasa altal, miszerint, amikor mesterének eljatszotta egyik miivét, az igy
valaszolt: ,,Nekem ez a zene til meztelen”. Szegd szerint ez az introvertalt lelkialkat
tipusossag, mint egyik jelentds hattértényezd tételezhetd fel Bartok op. 15-0s
dalainak a kiadastol vald visszatartasanal is; Bartok tal ,,meztelennek™ érezhette e
miiveit. Természetesen a kordbban leirt okok is kdzrejatszhattak e dalok csak
posztumusz kiadasaban, az olyanok, mint az op. 15-0s dalciklus szvegei mitkedveld
ifja holgyek tollabol kertilt ki illetve az esetleges személyes vonatkozasok, miszerint
az egyik szovegiroval lehetségesen a baratsagnal intimebb kapcsolat alakult ki és ezt
a szovegek nyilvanvaldan tiikrozik is. Ez utobbi 4llitds nem jutott egyértelmii
bizonyitasra, inkabb csak sejtések vannak e jelenség kozlése mogott, mint ahogy

163 Szegd Julia: Harom Bartok-dal megtalalt ihletéje. Korunk. Vilagnézeti folyoirat XXII. évfolyam,
12. szam. (1963. december), i.m. 1632.
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ehhez hasonld magyardzattal ¢éltem a 2.1.1. fejezetben Vikdrius Laszlo
tanulmany4abol magyarézattal élve, az erre hozott érvek felsorolasaval.'®*

Az egyediilallo forrasként szolgald 16 részes levélsorozatbol — amelyet a
2.1.1. fejezetben emlitettem, mint a személyiségérdl oOnvallomasként irt
gondolatainak dokumentuma — egy példa arra nézve, hogy Bartok Béla 6nmagarol, a
személyiségérdl, lelki bedllitodasarél milyen nyiltan ir, itt a zeneszerzé mdasokkal
szembeni bizalmatlansagarol — amelybdl introvertaltsaga fakadhat vagy forditva — e
levélsorozat egyikében 1916. julius 29-én:!6°

Dehat nekem, hitetlen Tamasnak, ha valaki szépet mond,
akkor elsé dolgom, hogy nem hiszem el neki; masodik
meg az, hogy kutatom vajjon [sic!] mi inditotta az illet6t
szépet-mondasra [sic!] (Ebbéli tulajdonsagomat ugy-e
[sic!] bar jol ismeri?)

Az idézet végi kérd6 mondat a Klaraval valo kozvetlen, barati jellegli kapcsolatra,
akar a fokozatosan kialakuld vonzalomra utald6 megnyilvanulasra lehet példa a
levélsorozatbol. !

Eloljaréban, a dalok hangulata diohéjban Tallidn Tibor gondolatai alapjan a
szimbolikus expresszionizmus kifejezési koréhez tartoznak.'®” Az op. 15 csak kicsit
lagyabb, impresszionistabb és szentimentalisabb az op. 16 dalainal.'®® Az
énekszdlamban parlando-rubato, magyaros stilusti chanson-fordulatok figyelhetéek
meg, mikdzben a zongoraszdlamban minden strofa gondosan abrazolasra keriil.'®” A
kovetkezd fejezetekben egyre mélyebben €s szerteagazobban, egyre tobb informaciot
kozolve igyekszem megragadni e dalokat.

164 Vikérius Laszlo: Bartok levelei Gombossy Klarahoz (1916). Egy életszakasz megkeriilhetetlen

forrasai. i.m. 2.

165 Vikarius Léaszl6: (Intimation), i.m. 215. Idézet Gombossy Klaranak irt levelébél, 1916. jalius 29.-i
keltezéssel.

166 . m. 215.

167 Tallidn Tibor: Bartok Béla. (Budapest: Rozsavolgyi és tarsa, 2016). im. 157.

168 I.m. 157.

169 I.m. 157.
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2.2. Szoveg és zene — elemzés
I. Az én szerelmem (Gombossy Klara versére)

Az én szerelmem nem sapadt &ji hold,
mely elmerengve néz a vizbe le,

Az én szerelmem forrd déli napfény,
teremtd erdvel, tiizzel tele.

Az én ajkamon forr6 csok a rozsa,

az én szememben gyujto tiizek égnek,

Az én testemben Orok ifjan langol pogany,
szerelmes mamora a vérnek.

Bartok igy ir a dalciklus elsé dalardl, amelyet Gombossy Klardval folytatott

levelezéseibdl tudunk, amelyet Dille francia forditasban, Vikarius Laszld6 azonban

magyarul idézett.!”
Ha le prébalja zongorazni az énekszolamot, konstatalni
fogja, hogy annak alig van, vagy éppenséggel nincs zenei
értelme. Magyarazat: ez nem a régi értelemben vett dal (a
németek  ,,Lied”je, amely  tulajdonképpen a
népdalimitaciobol fejlodott), amelyben szép, kerek,
tetszetOs (fiillbemaszo!) dallam ald raktak a szoveget, és
hozza masodlagos jelent6ségli kiséretet [sic!] irtak. Ez
inkabb amolyan révid kis zenei drama, amelyben az
énekszolam nem mas, mint ,recitativo” (recsitalas).
Vagyis itt az énekszolam korvonalai nem lehetnek egyéb,
mint a természetes szavalds hanghordozasanak fix zenei
hangokra vald megrogzitése. A melddikus [sic!] részt
(melodiakat, vagy melddiaszeri ,,EXPressivo”
részecskéket) a kiséretben talaljuk (mar t.i. talalja az, a
ki!): mert sajnos nem mindenki talal, a ki [sic!] keres!
Jelen esetben csak a XX. szazad zenéjéhez hozzaedzett
fiil vallalkozzék keresésére- - - -[sic!].

Az els6 dal szerelmi 6nvallomas. Nyolc soros vers, kétszer négy sorbol all, mint egy
klasszikus periodus, ebben is rejlik taldn zeneisége. GyOnyOrt természeti
jelenségeket vonultat fel szoképekben, fropusokban: hold tiikkr6z6dése a vizen, vagy
forrd, déli napfény, amely Un. szinesztézia.'”' A forré a bérérzékelés kore, a napfény
a szemé, ezzel is fokozza a hatést. Ez a képszeriiség a szemléletesség és a hatdsossag
nyelvi eszkoze. Az els négy sorban a hold és a nap ellentétparjat jeleniti meg, mint
az érzelmeit kifejezd koltdi képeket. Tagadassal hangsulyozza, hogy a koltéi én

170 Denijs Dille, ,,L’op. 15 de Béla Bartdk(1990), in Béla Bartdk: Regard sur le passé. Louvain-
LaNeuve 1990, 268. Vikarius Laszlo: Modell és inspiracié Bartok zenei gondolkodasaban, Pécs 1999,
im. 118.

17! Szinesztézia: kiilonbdzd érzékteriiletek korébe tartozd fogalmakat kapcsol ssze.
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szerelme nem sapadt, elmereng6. Epp ellenkezéleg emocioit a hold hideg pélusahoz
képest az érzelmi skdla masik végpontjara helyezi, a melegséget sugarzo jelzokkel
tovabb fokozott napfényhez hasonlitja, amely tlizzel ¢és teremtd erdvel teli. A
kovetkezd négy sorban a lirai én szerelmét kézzel foghat6 targyhoz hasonlitja, ezzel
térben kozelebb hozza azt. A vers elsd felében a tdvoli égitesteket hasznalta
metaforaként, a masodik részben pedig a megérinthetd rozsat hozza szerelme képben
valdé abrazolasahoz. E sorokban szerelmes érzelmeit testi szinten irja le erdteljes
érzékiséggel: ajkan, szemében, testén jelentkezd jelekkel. Tetszetds metafora az elsd
sor: ,forro csok a rozsa”. A ,.gyujto tiizek égnek” erdteljes, forrd kép. A testében a
szerelem hatédsara bekovetkezd valtozasok tomény erotikdval végzddnek a versben,
érdekes ,képzavarral”: , pogdany mamora a vérnek”. Az ént kihangstlyozza, hisz
minden sor az énnel kezdddik, nyomatékositva, hogy az az 0, a lirai én szerelme,
senki mas¢€. A vers rimelésére az un. félrim jellemzd, hiszen a masodik sor vége a
negyedikkel rimel, a hatodik pedig a zard, nyolcadik sorral. A ciklus elsé dala a
Parlando-rubato stilus egyik szép példaja, amikor a vers prozodidjahoz szinte
szabadon alkalmazkodik zene.'”” A dal két részre tagolhatd, csakigy, mint a dal
szovegeként alkalmazott kétstrofas vers (1-10. és 11-42.). A két rész zeneileg is
strofikus hatast kelt, bar a masodik joval nagyobb kiterjedésli, mint az elsd. Ez
véleményem szerint azzal magyardzhatd, hogy a dalt — miként a verset is —
mindvégig egyre emelkedettebb, egyre szenvedélyesebb hangulat jellemzi, s ez nem
csak a hangvételében, hangterjedelmében, hanem az iddbeliségében is nyomait
hagyja. Az els6 frazis recitativo az énekszolamban (1-2. iitem) a zongora kvazi secco
kisér, a masodik frazis (3-4) tulajdonképpen az elsé variacidja csak a lezarasa cisz és
disz helyett modositott ¢ és d ,,a vizbe le” szovegre, amely lefele irdnyuld mozgas a
térben, igy a hangokat is lefele mozgatja ezzel kifejezve a szavak értelmét.!”> Az elsd
strofa szerkezeti felosztasa ugyis értelmezhetd, hogy ez egy kétszer négy-iitemes
tagoldodasu egység, periodus az ének szolamban, amelyet egy két és fél iitemes
bévitmény zar le a zongoraszolamban €s egyben atvezet a masodik részbe.

A két rész formajat konnyen dsszevethetjiik a klasszikus értelemben hasznalt
zenel mondattal (A-Av, B). Az els6 részben ez a tagolas 2-2-4 iitemekben jelenik
meg, melyet egyfajta kodaként egy két és fél litemes zongora kadencia zar. Ez a
zongorakdzjaték egyfajta kicsiicsosoddsa annak a folyamatos emelkedésnek, mely
mind a szoveget, mind a zenei anyagot jellemzi és dinamikailag is itt van a dal egyik
tetOpontja. A szoveggel dsszevetve a zenei szerkezetet ez Uigy irhato le, hogy a dal a
hold és a szerelem metaforajaval és egyben ennek tagadasaval, parlando indul
mintegy allo6 kép — énekszdlam recital, a zongoraszolam koronas akkordja all. A
kovetkezd feliitéssel és crescendoval induld frazis, hatalmas ellentéte az elsoének (a
hold és a napfény ellentétparja), ritmikéjaban a trioldkkal illetve hangterjedelmében
is megmozdul: az eddigi kvart tavolsdgbol az oktdvig nyilik ki. Ekkor mar a
zongoraszolam is kilép az eddigi statikus egyhangusagbol: kis nytjtott, nagy szeptim

172 Michael Braun: Béla Bartoks Vokalmusik. Stil, Hintergriinde und Zusammenhiinge der originalen

Vokalkompositionen. Inaugural-Dissertation. Universitdt Regensburg, 2014. 96.
173 Vikarius Lészlo: ,,Intimation through Words and Music. Unique Sources to Béla Bartok’s Life and
Thought in the Fonds of Dille” (Lasd 11. Labjegyzet) 193.
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Iépéseivel mozgasba kezd. Taldn ez annak a kifejezése zenében, mint amikor az
egyénben kezd megmozdulni a szerelem felkavard, hullaimz6 érzése. Majd miutdn az
énekszdlam kimondta felfokozott érzelmeit az els® rész csucspontjaként, a
zongoraszolam tor eld espressivo, forte, ellentétes sz6lammozgassal, stirli hang és
ritmikai textaraval az eddigihez képest: oktav illetve masfél oktavos felbontasban,
triola, szeptola, novemola ritmusértékekke stirtisodve. Ennek hallatan szinte latjuk,
ahogy fellobban a tliz a zongorasz6lamban, az énekszdlam sziinetében. (Els6 rész
3/4-es liiktetés, masodik 2/4-es izgatottabb, ez is a fokozas egyik eszkoze.)

Mig az els6 rész ,,zongora-eldjatéka” egy koronds akkord volt csupan, a masodik
részt egy triola-mozgasos kiséret vezeti be, mar az elején biztositva az izgatottabb —
zenel jelzésében is Agitato — hangvételt. Mégis a zongora trioldinak monoton, fenuto-s
oktavjaibol €s szekund surlodasaibdl a bal kézben egy alsobb héfokon, alsobb dinamikai
szinten indul Ujra ez a szerkezeti egység, amely iitemenként épitkezik tovabb, mind
dinamikailag, mind hangi textiraban. Egyre strtisodik hangokban a textara, ahogy a
szoveg is minduntalan fokozza a szenvedélyt. A szerelem tiize, amelyet felfokozottan
pulzalo, forrd vérhez hasonlit, amely liiktet, kitor, mint egy vulkan, majd megnyugszik.
A zongora ¢€s ének szolam egyiittes csticspontja a 30. iitem kezdete, amelybdl a
nyugalmi allapotot, az elcsendesiilést az ének sz6lam a 33. ilitemben, a zongora sz6lam a
40-ben ¢ri el. Ez a fazisbeli eltolodds véleményem szerint talan azt irja le a zenében,
amikor a szerelemtdl felfokozott lelki allapot és annak kdvetkezményeként a testi jelek —
liktetd, megemelkedett pulzus, zihald [€legzetvétel, kipirult bér —, eljutnak a
csucspontig, majd fokozatosan visszadll a nyugalmi allapot: a 1élek és a test fokozatosan
megnyugszik. Ez a cstcspontig emelkedés €s visszatérés nyomon kdvethetd mindkeét
sz6lamban — egy kis faziskéséssel a zongora szélam javéara. Véleményem szerint ez az
idébeni eltolodas lehet a férfi €s nd kozti fizikai kiilonbség megjelenitése — tehat a férfi
gyorsabb izgalmi allapotba keriilése, majd révidebb 1d6 alatti megnyugvasa, amely a ndi
test miikodésének gorbéjében egy lassabb, kevésbé meredek gérbe mentén fut fel és
lassabban is nyugszik meg. Ha gondolataimat szarnyalni engedem a zongora szdlam a
férfi — Bartok, a zongoramiivész —, az énekszdlam a nd szimbdluma — Gombossy Klara,
a kolténd —, akinek szavai dalban szolnak, szerelme zongorajatékanak kiséretében — csak
egy gondolat a sejtések fényében.

Visszatérve a dal masodik felének formai elemzéséhez: a masodik zenei rész
A - Av, B szerkezete az litemek szamaban itt 5-5-9-ként boviil az elso strofahoz
képest. Ugyan az énekes tovabb énekel a 30-34. iitemben is kvazi mintegy
bdvitmény, formailag azonban itt mar az elsé részben megismert zongora-kadencia
kezdddik a 29 iitemtdl. Az egész dalnak a csucspontja tehat ez, a 30-as litem, amikor
is mind az ¢énekes, mind a zongora zenei anyaga a hangvételének ¢és
hangterjedelmének a tetdpontjan jar. Az elsé rész zongorakadencidjanak a
megfeleldje tehat a masodik részben a 29-tdl a 34. iitemig jelenik meg. Ami ezutdn
kovetkezik, a zongora utojatek, inkabb az egész dalt kerekiti le, kommentalja. Fontos
megjegyeznem itt, hogy mint tudjuk, Bartok 4 kékszakallu herceg varaban a ,,vér’-t
leggyakrabban kisszekund strlodassal jelenitette meg.!” Eszrevehet6, hogy e dalban

174 L.m. 193.
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is jelen van a kisszekund-sarlodas, amely szintén a ,,vér” szondl koncentralodik, a dal
azon pontjan, ahova a masodik felének ive is tart. Mi sem bizonyitja jobban, hogy a
,ver” ily nagy jelentdséggel bir a dalban, mint az a tény hogy a ,,vérnek” szo6 lefelé
hajlé terce zarja a zongora utdjatékot, mely egy gisz-pentaton utols6 momentuma a
balkéz deszesz-eisz egyre lassul6 trillaja folott.

Egy a témaba vagod kis kitérd: Wilheim Andras szerint e dal utolsé nyolc
iiteme (34-41. iitem) és A fabol faragott kiralyfi ciml tancjatékban egy rész (187-1-
188+1) szorosan Osszekapcsolodnak, azonossiguk félreismerhetetlen.!”> Wilheim
szerint a két miiben fellelhetd részlet motivikus parhuzama tobb mint a kozel egy
iddben keletkezettségbdl fakadd véletlen rokonsag.!”® A bartoki életmil egyik furcsa
jellegzetessége, hogy legfontosabb élethelyzetei ,,megszdlalnak™ miiveiben, s ezek a
jellegzetes motivumok konkrét helyzetekhez illetve személyekhez kapcsolddnak,
amelyek az adott zenemiiben szimbolikus jelentdséget kapnak. Természetesen az
életrajzi vonatkozasu narracid nem emelkedik az absztrakt zenei narracid folé, de
fontos erre kitérni, hogy bizonyos zenei fordulatok felbukkanasa zenén kiviili
értelemmel, adott esetben életrajzi vonatkozasokkal bir.!”” A fent emlitett zenei
motivum kétszeri alkalmazasa Wilheim szerint Bartok tudatos Onidézetei, a
,programmatikus 6néletrajzi” idézetek kozé tartozik.'”® Wilheim az Ot dal op. 15
dalciklust a zeneszerzé pillanatnyi krizisének megfogalmazasaként értelmezi,
ugyanezt a motivumot A fabol faragott kirdlyfiban pedig az e valsag lekiizdésére tett
kisérlet dokumentumaként.!”

Hogy ez az imént emlitett idézet az op. 15 elsd daldnak utolso 8 litemébdl 4
fabol faragott kiralyfiban, bizonyitja ezt egy 1916. junius 10-én kelt Gombossy
Kléardhoz irt levele Bartoknak:

A darab utols6 jelenetével is sok baj van. Ez
tulajdonképpen egy ,,szerelmi kettds” volna, de nincs
elég meggy6zddésem a megirasahoz. Azt hiszem, ,,Az én
szerelmem”-bdl fogok egy par témat felhasznaln: ezzel a
furfanggal talan sikeriilni fog szerencsésen (vagy —
banom is én — szerencsétlenill) befejezni ezt a

kényszerkompoziciot.'™

Ezen idézet kapcsan szeretném megjegyezni, hogy ez a levél 1916. janius 10-
én kelt. Ekkor még egyes kutatok szerint Bartok ¢s Gombossy Klara szerelmi
viszonyban alltak egymassal — amely, mint azt mar emlitettem nem tadmaszthat6 ala

175 Wilheim Andras: ,,Egy Bartok-kottarészletrdl.” In: Wilhelm Andras: Mii és kiilvildg. Héarom irds
Bartokrol. (Budapest: Kijarat Kiado, 1998), i.m. 29.

176 T.m. 30.

177 I.m. 30.

178 I.m. 31.

179 I.m. 32.

180 vikarius Lészlo: ,,Intimation through Words and Music. Unique Sources to Béla Bartok’s Life and
Thought in the Fonds of Dille”. In: Revue Belge de Musicologie Belgisch Tijdschrift voor
Muziekwetenschap 2013. (Brussel, 1000, Regentschapsstraat 30), i.m. 214.
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objektiv bizonyitékkal —, amikor is e levél szerint A fabol faragott kiralyfit
komponalja.

II. Nyar (Gombossy Klara)

Szomjasan vagyva varom a szell6t,
A kék égharang vakit felettem.
Rajta arnyat hiaba kerestem.

A nap megolvasztott minden felhét.

Nyitott szajjal szivtam a napsugart,
A langol6 ég szinte ram-szakadt...
Es a lombos, siirli, zold fak alatt

A rohané nyar egy percre megallt.

A masodik dal is nyolcsoros vers, amely két négysoros stréfabol all. Els6
olvasatban egy forr6 nyari természeti ¢lmény, ahol egy tikkasztoé napot ir le érdekes
képekben a koltdnd. Az elsd sorban szinesztéziaval irja le a szomjusadgot okozod
forrosagot, majd a felhd nélkiili, tiszta égboltot a haranghoz hasonlitja, amely
beboritja az alatta ¢loket, rdadasul vakit, nem siiketit — amit a harang normal esetben
tenne —, mely kifejezéssel ismét a szinesztézia eszkdozét hozza. A napot
megszemélyesitd felhdolvasztassal az égbolt felhd nélkiiliségét rajzolja meg a
forrosadg tovabbi ecseteléseként. A masodik strofaban leirt langold, szomjusagot
okoz6 forrdsagot csak a fak adta arny torheti meg egy percre.

Véleményem szerint a koltemény tiszta metaforaként is értelmezhetd: a
tombolo, levegdért kapkodd szerelmi vagy kifejezése a nyar szimbolumaival. Ha
ciklusban, mint egységben gondolkodunk az elsd, a harmadik és a negyedik vers
témaja egyértelmiien a szerelem — €és annak tobb vetiilete: a szerelem érzése, az altala
keltett vagy, annak lelki oldala €s az altala keltett kiegésziilés élménye a masikban —,
amelynek kozbensd allomasa lehet a masodik dal is az azt megel6zd szerelmi téma
folytatasaként, a szerelmi vagy nyari képekben elrejtett leirdsaval. Az 6todik vers
eltér az elsd négytdl: negativ toltetével a ciklus szerelmi témdjanak kedvezdtlen
kimeneteld, utols6 epizddjaként is felfoghato.

E konkrét vershez visszatérve az itt megjelend metaforak a szerelmet
szomjazd, ezen €rzés utan vagyakozod, lélegzet utan kapkodo, felfokozott érzési
egyén adott viselkedését, lelki 4llapotat irjak le perzseld, nyari képekben
véleményem szerint. A perzsel6 hdségben kiszaradt torokkal, szomjasan a levegd
utan kapkodo egyén tehat atvitt értelemben a kétségbeesett, szenvedélyes szerelmes,
aki a szerelme utdn szomjazva epekedik. ,, Vagyva vdirom” alliteracid, amely a
zeneiség megteremtésének stiluseszkozei kozé tartozik. ,, Nyitott szajjal szivtam ™ az
érzékiség kifejez0déseként értelmezhetd, a két, sz hangzoval kezddédd sz6 pedig
alliteral a zeneiség fokozasara. A lirai én egyediil van a természetben. A perzseld
nyar szétégeti 0t, mint ahogy a forrd, reménytelen szerelem. Az arny €s a napsugar
ellentéte mégis szerintem két szerepldt, a két szerelmest, akar a férfi-n6 ellentétét is
szimbolizalhatja. Az els6 hat sor a forr6 perzselésrol szol, amelyet az utols6 két sor
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felold: az arnyékban a nyar egy pillanatra megall. Szerintem ez értelmezhetd ugy is,
mint a reménytelen szerelmesek szerelme, amikor az egy pillanatra beteljesiilni
latszik és ebben a beteljesiilésben legfobb vagyuk, hogy megallitsak az 1d6
kerekének megallithatatlan, kiméletlen forgasat.

A vers rimelése rimképlet szerint az els6 versszak négy soranal: a, b, b, a. A
masodik négy soranal: ¢, d, d, c. Ez az un. 6lelkez6 rimképlet.

A ciklus masodik dalat is nagyban befolyasolja a vers szerkezete, amely ezuttal
is — mint ahogy mar korabban is emlitettem — két négysoros strofabol all, de Bartok
tovabbstrukturalja négy kétsoros strofavd, amikor megzenésiti. Az énekszolam elsd
strofajat egy igen kiterjedt, 8 litemes zongora el6jaték elézi meg. Ez a zongora el6jaték
hangvételében 3 felfelé és 3 lefelé iveld titembdl all, amit kiilon szakaszos tagolas nem
jellemez, kvintek és kvartok mozognak egymas iranyaval szemben, boviild majd sziikiild
hangterjedelemben, egyfajta miniatiir hidforma jelenlétét sejtetve. Tallian Tibor szerint e
dal kvintmixtarai korilbeliil egyidések Kodaly Ady versekre irt dalainak hasonlo
hangzésaival, tehat Kodaly hatasa itt is tetten érhetd.!8! A 7-8. iitem vezet 14 az ének elsé
4 ttemes strofajara. Az énekszolam dallama alapvetden egyfajta negativ hidformat
mutat, vagyis f0 irdnyaiban az elso két liteme alapvetden lefelé, a masodik két iiteme
felfelé iranyuld. A zongoraszolam ezzel szemben nagyjabol ugyanazt a format hozza,
mint a bevezetd elsé 6 litemében, csak itt most nem 3-3, hanem 2-2 {itemes léptékben.
Az elsd zongora kozjaték sforzato akkordjai az elsd strofa ,kék égharang”-jat kivanjak
minden bizonnyal abrazolni, minden esetben megtartva az eldjatékban folvetett, és az
egész darabra jellemzd kvint-kvart hangkozoket. Az énekszolam masodik strofija
ének €s zongoraszolamban egyarant, csak gy, mint az azt kdvetd zongora kozjatek. A
dal — csakugy, mint a szoveg — csucspontja a harmadik strofanak azon szavai, hogy ,,A
langol6 ég szinte ram-szakadt...”. A zongoraszdlamban kvazi megdorren az ég €s rank
szakad az es0 a crescendo ¢€s fortissimo dinamikai kifejezések és a felfelé ugro akkordok
altal: kitor a szerelem, az addigi, mesterségesen benntartott, onmegtartoztatd burkabol.
Bartok rettentden érzékenyen dbrazolja ezt a ldngold eget a harmadik
zongorakozjatékban, vagyis ,,nem vereti sz&t” a zongorat az eldaddval, hanem a 26 litem
fortissimoja utan egyre halkuld arpeggioso akkordokkal, lassuld, egyre inkabb a leggiero
jatékmod felé hajldé zenei anyaggal operal, igy a 4. strofa egy teljesen attetszo, Ilégies
kiséret felett szolal meg, s zarja le a dal énekelt részét. A dalt — az eldjaték hidformajaval
ellenben — folyamatosan emelkedd hangvételii utdjatek zarja, ugyancsak kvinteket és
kvartokat hasznal a szerzo, és egy h-fisz-cisz kvintakkorddal tesz egy erdteljes pontot a
dal végére.

Gombossy ezen szovege burkoltan természetképekben fejezi ki érzelmeit,
nem ugy, mint a kovetkezd, Gleiman Wanda 4ltal irt vers, amely a szenvedélyt szinte
gatlastalanul, abszolut korlatok nélkiil irja le. Jelzdi, hasonlatai mar a tiszta erotika
vilagéaba viszik az olvasoét, a hallgatot.

181 Tallidn Tibor: Bartok Béla.(Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2016), i.m. 157.
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I11. A vagyak éjjele (Gleiman Wanda)

Csokolni! Ajkam most csokra vagyik!
Ez most a vagyak é&jjele;

Ezernyi kéj ég a sGtétben,

Az ég is megremeg bele,

Lazas forrosag perzseli szajam:

Ez most a vagyak é&jjele;

Csokolni! Ajkam most csokra vagyik!
Suhog a vagyak vesszeje,

Utése f4j, iitése éget,

Es szemem konnyel van tele,

O faj6 kinok, édes kinok!

Ez most a vagyak é&jjele;

Csokolni! Ajkam most csokra vagyik!
Vérem az ¢jjel tlizfolyo,

Meztelen karom vagyva kitarom,
Testemr6l lehull a takaro,

A gazdag vagyak éjszakajan
Csdkolni, 6lelni volna jo!

Verg6dom gylir6tt parnaimon. ..
Megvalto reggel! vagy-e?

Ments meg a vagyak tlizvesszejétol,
Félek, hogy meghalok bele!

Ajkam az éjjel csokra vagyik,

Ez most a vagyak é&jjele;

A ciklus harmadik dalanak szovege egy leplezetleniil erotikus vers, Gleiman
Wanda tollabol. A kor irodalmaban ndk ritkdn irnak ilyen leplezetleniil érzéki
vagyaikrol.'®? Bartok nem is tudta eleinte, hogy e verset nem Gombossy Klara irta.'®?
,Csokolni! Ajkam most csokra vagyik!” a méasodik dal szomjuséaga itt, a harmadik
dalban egy mas szovegi és mas zenei kontextusban varidlodik, fokozodik tovabb.
Erotikus, direkten leir6 szavak jelenitik meg a kitérd, forrd szenvedélyt.

A vers négy hatsoros szakaszra bonthato. Két sor ismétlédik minden
versszakban, kvazi refrénné emelkedve, mint a leghangsulyosabb, legfontosabb
koltéi mondanivald: ,,Csokolni! Ajkam most csokra vagyik!” és az ,,Ez most a
vagyak ¢jjele”. A ,,Csokolni! Ajkam most csokra vagyik” kezdetli sorral indul
minden versszak, kivéve az utols6. Az ,,Ez most a vagyak ¢jjele” kezdetli sorral
végzddik minden versszak, kivéve a harmadik, igy lathatd, hogy a harmadik és a
negyedik versszak egyesiil egy 12 soros szakassza, amelynek els6 sora a ,,Csokolni!

182 Denijs Dille: Béla Bartok regard sur le passé: i.m. 270.
183 I.m. 270.
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Ajkam most csokra vagyik!” és zar6 sora az ,,Ez most a vagyak éjjele”, mint a tobbi
versszaknak, igy alakul a formai egysége a versnek.

Az els6 versszakban a felfokozott szenvedély, az érzékiség szolal meg. Dupla
hangstllyal kertil el itt az egyik kvazi refrén, hiszen kétszer szerepel az ,,Ez most a
vagyak ¢jjele!”. Eloszor a masodik sorban, mint az j mondanivaldé, majd az
utolsdban, mint nyomatékositas a refrén. A masodik versszakban az érzékiség tovabb
fokozo6dik még erotikusabb tdltettel: ,,suhog a vagyak vesszeje”. A ,,faj6” és ,.edes”
kinok egymassal ellentétbe allitasa a tovabbi fokozas eszkoze.

Az utolso két versszak zar6 szakassza egyesiilésében kibdviil a mondanivalo,
a vers alap mondanival0jatdl, a tiszta erotikatol egészen a halaltol valo félelemig jut
el. A harmadik versszak, vagy az egyesiilt utolsd versszak elsd felében az erotikus
jelzék mar a test szintjén jelennek meg, konkrétan a meztelen test dlelése. A ,,vagyak
¢jjele” a ,,gazdag” jelzével boviil fokozasként. A zard szakaszban, az utols6 6 sorban
e testi vagyakba vald belehalastol valo félelem keriil eld. A masodik szakaszban
szerepld ,,vagyak vesszeje” a ,,vagyak tlizvesszejére” boviil, a kin, a kéjes forrosag
tuzzel égetésig fokozasaval, ahol csak a reggel megvaltasa adhat feloldozast. A
kezdeti problémaval, a két ,refrén-sor’-ral zarul a vers, mint, ahogy indult is. E két
sort — mint a vers kezdetén is — a végén egybesiiriti koztes verssor nélkiil. A vers
soran kvazi rogeszmeszertien ismétli e két gondolatot, mintha ez a vagyt6l kapott
kéjes gydtrelem nem hagyna nyugodni, ameddig nem kap kielégiilést. ,,Ez most a
vagyak ¢jjele” monoton ismétlédik, a csucspontig fokozva, aranymetszés pontig,
majd dinamikailag is megnyugszik. A vagyodas fajoan édes kinjai mind a szovegben,
mind a zenében nyilvanvaldak. Perzseli a vagy, amitdl csak a reggel valthatja meg.
»Suhog a vagyak vesszeje...” résznél az énekszolam szaggatottan kvazi recital, a
zongoraban is hallhat6 a vesszd suhogasa a ritmika altal.

Mas a viszonya a zeneszerzonek az elsd, a masodik, a negyedik és az 6todik

2

dal illetve a harmadik dal szovegirdjaval — talan ezért is a kiilonb6z6 mértékii
kifejez6dés mind intenzitasban, mind tartalomban. Gleiman barat volt, Gombossy
szerelem. Mégis e versben szokatlan az ir6 kdzvetlensége e bensdséges témaban: az
érzelmek, a felfokozott, legbensdségesebb érzelmek vilagdban, aki nyiltan
kinyilatkoztatja érzelmeit, szenvedélyét, bels6 vilagat hdn 4hitott szerelmének. '

A dalciklus harmadik tagjat az el6z6 dalokkal ellentétben nem a strofikus,
hanem a rond6forma jellemzi. Teszi mindezt elég szabadon, szabadosan, mint a
vagyakat is a korlatlan szenvedély, de legaldbbis a mindent elsoprd szenvedély
elérésének a vagya jellemzi. Ezt segiti a parlando-rubato stilus, amely megadja a
szovegben 1év6 szabadsagot a zenében is.'®® A rondotéma és mindennemii
visszatérése Osszefonodik a refrénszerlien mind ujra megjelend ,,Csokolni! Ajkam
most csokra vagyik! Ez most a vagyak éjjele” szovegrésszel. A kozjatékok a couplet-
k hangulatat, hangvételét a szoveg befolyasolja, az ének dallamvildga és a
zongorakiséret hiien abrdzolja az éppen aktualis szovegrészt. A rondotémat egy rovid
zongora-eléjaték utdn a 2-6. iitemekben ismerjik meg. Az elsé couplet a 7-16.

184
185 Michael Braun: Béla Bartoks Vokalmusik. i.m. 96.
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itemekben torténik, két részre tagolhatd, az elsd rész teljesen 0j zenei anyagot hoz, a
masodik rész (Tempo I a 11. litemtdl) a rondo elsé megjelenésének a kiséretét hozza,
majd a dallam is hozza a ,,Vagyak éjjele” szovegéhez kapcsolodd dallamot. Mivel a
»vagyak ¢jjele” mind szévegileg, mind dallamilag megjelenik az elsé couplet végén,
ezért a 17. litemtd] kezdve csak a rondotémanak az elsd felét hozza mar a szerzd. A
22. iitemben kezdddik a masodik couplet, mely szintén két részre tagolhatd, az elsé 6
iitemes szakasz a zongora virtudz jatékat €s a szenvedélyes énekmodot felhasznalva
vezet a masodik, Pitt andante szakaszra. A 2. couplet-t szintén a ,,Vagyak ¢jjele”
motivum zarja, ezért a rondétéma hasonloképpen jelenik meg, mint azt az 1. és 2.
couplet kozott tette. A 3. couplet a 39. iitemtdl a 73. ilitemig tart és harom jol
elkiilonithetd tagbol all: az els6 tag a 39. iitemtdl a 48. iitemig tart (6+4 felfelé, ill.
lefel¢ iveld iitem), a masodik tag a 49-58. {itemekben, a harmadik tag az 59-72.
iitemekben jelenik meg. A rondotéma negyedik visszatérése idézi a legjobban az elsd
megjelenését, a kiséret is hasonld — csak joval nyugodtabb —, az énekszolam dallama
is kisebb hangkozoket 1ép, jelezve ezzel a vagy, a szenvedély megnyugvasat.

., O fijé kinok, édes kinok!” — az egyik cstcspontja a harmadik dalnak,
egyuttal a ciklusnak is.!%¢ A dallamban a tritonusz tdvolsagban 1évé tiszta kvartok azt
keépviselik, amit Lendvai Ernd az /:5 modellnek — kisszekund-kvart-kisszekund —
nevezett a Bartok zenéjérdl készitett klasszikus analizisében, ugyanakkor Bartok
zenei és harmonikus nyelvezetének egyik fontos elemeként azonositotta ezt.'®’
Ennek a modellnek a hasznilata ebben az esetben felfedi az érzelmi jelentést:
egyértelmil, hogy az e ¢és a b kozott 1évo tritonusz, akércsak az f és e kozotti nagy
szeptim a fajdalom erds kifejezjévé valnak. '8

186 Laki Péter: Les mélodies op. 15. et 16. de Bartok. 111.
87 Iom. 111.
188 Iom. 111.
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IV. Szines alomban (Gombossy Klara)

Szines alomban lattalak mar,
Ismerem arcod én,

Szerelmes szivvel, ég6 szajjal
jottél akkor felém;

Szdlj, te vagy-e megértd tarsam,
kit lelkem keresett?

Nem foglak-e elvesziteni,

ha megismertelek?

Mondd, elfogadod t6lem életem?
Minden értéke, fénye most tiéd;
Néked Oriztem hosszu éveken,

Ki utan annyi utat bejartam;
Hiszek abban, hogy megtalaltalak,
Hiszek benned, én lelki tarsam.

E szonettben a lirai én almaban latta mar szerelmes szivvel — alliteracid —
érkezd szerelmesét. ,Egd szajjal” furcsa jelz6s szerkezet, talan a csoktol forron égd
szd] képe ez. Csupa idilli gondolat felsoroldsa a beteljesiilt, boldog, tartds
szerelemrél kovetkezik — ,,megértd tars”, ,elfogadod télem életem?”, , mit néked
driztem” —, de mind kérdésben fogalmazodik meg, azaz bizonytalansagot sugall. Azt
érzi, hogy 6 ¢élete szerelme. De vajon a masik ezt viszonozza-e? Meg is jelenik az
elvesztéstol valo félelem, a kovetkezd kérdésben: ,Nem foglak-e elvesziteni, ha
megismertelek?”. Majd a legszebb pillanat: a legdragabb kincsét, az €letét ajanlja fel
a lelki tarsnak vélt személynek. Micsoda szavak... micsoda optimizmus: felajanlja
¢letét minden értékével a masik szamara. Végiil a ,,hiszek benned, én lelki tarsam” a
csucspont, amikor kimondja a legnagyobb, legfOképpen vagyott dolgot. Azonban ez
csak egy dalom, az almodozd ndi képzeletnek, a romantikus Iélek vagyanak
beteljestilése ez.

A dalciklus 4. tagjat a szabad forma jellemzi. Ehhez egyik eszk6z a parlando-
rubato stilus a prozodiai szabadsag zenei megvalosulasanak eszkdzeként.'® Az egész
dalon keresztiil végigvonul viszont egyfajta vezérmotivum: a dalt is indito
kisszekund lelépés, tisztakvint leugras, majd ismét kisszekund lelépés, amellyel
altalaban csak a zongoraszolamban taldlkozunk. A dal elsd szakaszat — 1-8. iitem — a
ciklus els6 dalaban is megjelent zenei forma jellemzi: 2-2-4 iitemes léptékben. Rovid
kozjaték utan a masodik szakasz a 11. iitemben kezdddik, az ének dallamivét — a
szoveghez kapcsolodva — egyfajta kérdd mod jellemzi. Ezt a kérdd, bizonytalan
jelleget erdsiti a mind Ujra megszakadod, a fent emlitett kdzjatekbol hasznalt felfelé
arpeggio motivum, s miutan az énekes a 20. litemben befejezi a ,,mondanivalojat”, a

.....

189 Michael Braun: Béla Bartoks Vokalmusik. i.m. 96.
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vald arpeggioja vezet a 3. szakasz kezdetéhez, a 25. iitemhez. A harmadik szakasz
dramaisagat egyrészt az énekes ,,Mondd” szava, masrészt a kiséret F# dur szerinti L.
majd VI. fokénak a tiszta Oszintesége fokozza a megddbbentség hataraig. A 29.
iitemben kezd0d6 zongora kozjatékara vezet mind az ének, mind a zongorakiséret
anyaga. Imitacios technika jellemzi ezt a kozjatékot: a vezérmotivumot imitaljak a
belépd szolamok, amely végiil a linedris szerkesztésbdl a 34. iitemre homofon
szerkesztésre valt. Ez a kiséret jellemzi az énekes ,hitvalldsat”, amely a masikba
vetett hitet ¢énekli egyre szenvedélyesebben, vezetve a vezérmotivum eddigi
leger6sebb megjelenésére a 41. iitemben, tObbszordsen, oktavban, forte dinamikaval.
A ,hiszek abban” haromszori nyomatékkal hangzik fel, amellyel Bartok boviti ki az
eredeti szoveget, ezzel még nagyobb dramai hatést elérve a csicsponton, amikor is
kvézi katarzisként kimondja a lényeget: ,hiszek benned, én lelki tarsam”.'*°

A dal végén enyhiilnek azért az érzelmek, az utojatékban egyre kisebb
ugrasok jellemzik a zongordban megjelend dallamokat, egyre szelidebb harmoniak
jelentik a kiséretet, s az utolsé ilitemben a tétel elején megismert akkorddal — ¢ alapu
dominans szeptim késik VI-IV#-r6l V-Ill-ra — zarja a szerzd a ciklus negyedik tagjat.

Roviden Osszefoglalva tehat: e dalnal a zene is nyugodtabb, harmonikusabb,
mint a kordbbiaknal. A lirai én hitvallasanal megsziiletik a dal csucspontja, amely
megnyugszik az utojatékban, ahol a kezdd téma visszatér a zongoraszolamban,
lekerekitett egységet nyujtva, ezaltal a dal miifajanak kritériumat kielégitve.

V. Itt lent a volgyben (Gombossy Klara)

Itt lent a volgyben mar gyilkol az 6sz,
Sapadt viragok sorsukat varjak;

A foldet fazva, szomortian nézem,
Mint jeges vizbe siillyed6 galyat;

A hangos erdé mar néma halott,
Konnyek csillognak minden gérongydn;
A kodben jarva azt hiszem,

Hogy mar egyediil csak én élek a foldon;

Ha a dalciklus verseinek sorozatat egy folyamatban értelmezziik, a szerelmi
onvallomas, a szerelem utani szomjas vagy, a szerelemben magéaban foglalt erotikus
vagy ¢és a megvalosult szerelem dlomképe utan, az 6tddik vers a szerelemben
csalodott és abbol kidbrandult né elbeszélése metaforak segitségével. A negyedik
vers fondkja ez. Az optimista hangvétellel szemben ez a szerelemben illetve az
¢letben csalodott egyén totdlis kiabrandultsaga, depresszidja. Mar a cim is ezt
sugallja, hiszen az ,Itt lent a volgyben”, a mélyben, a kilatastalansagban valo létet
jelenti. Megjelenik az 8sz, az elmulds, a halal szimboluma, amely gyilkolja a

190 Vikarius Laszlo: ,,Intimation through Words and Music. Unique Sources to Béla Bartok’s Life and
Thought in the Fonds of Dille” (Lasd 11. Labjegyzet) i.m. 193.
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pusztulashoz kozeli, sapadt viragokat, amelyek sorsuk bevégeztetését varjak, a halalt.
A lirai én a harmadik sorban ir az altala tapasztalt jelenségekrdl ebben a vilagvége
hangulatban, dekadensen. A ,,jeges vizbe siillyedd ,,galya”-hoz hasonlitja a foldet —
totalisan rideg ¢és jeges, kegyetlen vég ez. Ez az apokalipszis jegesedéssel,
megfagyassal végz0do valtozata szamomra.

A dalciklus 06todik, befejez6 darabjaban az 0Oszrél beszél a vers.
Természetesen ez az 0sz allegorikusan van jelen. Mint az egész dalciklusban, itt is az
érzelmekrol, a szerelemrdl szl minden sz6 €s hang és a szerelem elmulasardl. Az
énekszdlam masodik iitemben kezd6dd, dor jellegli dallamat kromatikus
klaszterekkel, hang-csokrocskakkal kiséri a zongora. A kisszekund-surlédas — mint
arrol mar korabban, az elsd dal elemzésénél széltunk — itt is a vért jeleniti meg
konkrétan: a ,,gyilkol az 8sz” szovegnél. A dal egészén végigvonul ez a hangulat: a
kisszekundok surléddsanak nyomasztod jelenléte. Az dsszes dallami megjelenés is a
halalt, elmuléast, érzelmek megsziinését festi, a dallami torténések ennek
fliggvényében lejtmenetben vannak majd mindvégig jelen a dalban, mind az ének,
mind a zongoraszolamban. Ez alol kivétel az ének utolsd szakasza és a zongora
utojaték. Mind az ének utolsé megjelenése (24. iitem), mind a zongora utdjaték
egyfajta hidformat ir le, ugyanazon a modon, ahogy talalkoztunk mar ezzel a dallami
— formai jelenséggel tobbszor is a ciklus folyaman. Meg kell még jegyezniink a
zongora utdjatékardl (33. iitem), hogy mig a két szE&ls6 szolam nagyszekund,
hidforma-jellegli dallama idézi a dalciklus elsé tagjanak pozitiv, szerelmes
szenvedéllyel bir6 kezdetét, addig a kozépsd szdlam kromatikus klasztervilaga
mindennek az elmulésat, az érzelmek konyortelen és mindig bekovetkezd kihiilését
jelentik.

Ebben a lelkiallapotban folytatodik az op.16-os dalciklus 6t dala, kvazi a
csalodott, szerelembdl, szerelmébdl kiabrandult, avagy elhagyott egyén halalvagyo,
pesszimista l¢lek hangja.
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3. Ot dal Ady Endre szovegeire énekhangra és
zongorara, op. 16

3.1. Keletkezéstorténet

Mig az op. 15-0s dalok megjelentetése nagyon hosszas, bonyolult folyamat volt
addig az op. 16-os dalciklust azonban viszonylag koran kiadta eldszér az Universal
Edition 1923, majd a Boosey and Hawkes."”! E dalciklusnal a forditisokkal
kapcsolatos kérdések nehezitették meg a kiadashoz vezetd utat.

Az op. 16-os dalciklus Ady-versekre irddott.!”> Ady Endre Bartok Béla
nemzedékének legjelentdsebb koltdje volt, akinek koltészetét a zeneszerzd nagyon
kozel érezte magahoz.!”> Bartok annyira azonosult Adyval, hogy Gombossynak irt
levelében az alabbi idézet szerint fogalmazott:

Ha kolt6 lettem volna, ezeket a verseket én irtam volna.'**

Bartok szemében Ady Endre volt a legnagyobb magyar kortars-koltd, akinek
magyarsagaban, az Uri Magyarorszag és a magyar sovinizmus ellen lazado verseiben
Kodaéllyal egyiitt a maguk programjat vélték felfedezni.!®> Bartok talalkozott
személyesen a koltdvel és konyvtaranak Ady-koteteiben talalt bejegyzései is jol
tikkrozik, hogy mélyrehatéan ismerte, szerette, értette a magyar szimbolista koltd
miivészetét.'*

Ady Endre koltészetére jellemzd a szimbdlumok sokasidga és az extrém
tomorseg — gondoljunk csak az op. 16 harmadik dalara, ,,4z dgyam hivogat” cimmel,
ahol egy sor minddssze két szobol épiil fel.'”” A koltd archaizmusokat és
neologizmusokat, néha kodos torténelmi utaldsokat, valamint szokatlan vagy
szabalytalan kontextusba helyezett szavakat alkalmaz. Adyt mélyen ¢érintette a
szimbolizmus, és 6 is erésen elkdtelezte magat politikailag a haladd oldalon.'”® Ady
befolyasa a magyar intellektualis életre hatalmas volt.!"” Nem kétséges, hogy 6 volt a
legfontosabb irodalmi személyiség az orszagban az Uj versek c. gylijteménye

191 Georges Starobinski: Le Métronome passionné. Tempo et agogique dans le Cing melodiésop. 16de

Béla Bartok, in: Schweizer Jahrbuch fiir Musikwissenschaft 27 (2007). i.m. 122.

192 Somfai Laszlé (Lemezismertetd). i.m. 3.

193 Vikarius Laszlé: Emlékezés a dolog ,hangulatira”: A konkrét és a megfoghatatlan Bartok
zeneszerz6i munkajaban”. In: Schmidt Zsuzsanna (szerk.): A forditas lehetetlensége? Vikarius Lasz1o
otvenedik sziiletésnapjara. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet Bartok Archivuma, 2012. i.m. 33.
194 Im. 33.

195 Somfai Laszlé (Lemezismertetd). (Lasd 2. l1abjegyzet). i.m. 3.

196 Im. 3.

197 Laki Péter: Les mélodies op. 15. et 16. de Bartok, in: Schweizer Jahrbuch fiir Musikwissenschaft
27 (2008), i.m. 107.

198 I.m. 108.

199 I m. 108.
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megjelenésétdl kezdve (1906), egészen a 42 éves kordban bekovetkezett korai
halélaig (1919).2%°

Ady verseire, amelyeket Bartok az Op. 16-hoz valasztott, egy mély
rezignaltsag jellemz6.2°! A haldl kdzelsége, amit az utolsé dal végén idéz fel, az
egész cikluson 4t jelen van.?> Majdhogynem azt hihetnénk, hogy ez Kékszakallu és
Judit remény nélkiili parbeszéde, ami egy képzeletbeli sikon folytatodik: a nd
felajanlja szerelmét, amit a kidbrandult férfi, aki mar lemondott az életrdl, nem tud
elfogadni. Legaldbbis ezt a kovetkeztetést vonhatnank le, ha megkisérelnénk a két
ciklus dalait egymas utan felvaltva tenni.?%?

Ez 1s bizonyitéka annak, mennyire azonosult a zeneszerzé Adyval, lelki
beallitodasaval, vildgnézetével. Specialis szoveghez, specialis zenei megoldas — a két
zseni, koOlto €s zeneszerzo talalkozasabol, szintézis jon létre, amelybdl remekmi sziiletik.

Az Op. 16-os Ady-dalok 0sszedllitdsa vilagosan megmutatja, hogy a
zeneszerz0 mennyire a sajat, aktualis problémajahoz, a szerelem-halal koltészetéhez
keresett szoveget.’®* Dalainak szovegvélasztasa kompoziciés szempontbdl is
problémat okozott, hiszen témajuk, hangulatuk, szimb6lumaik miatt lassi muzsikat
eredményeztek, igy azok ciklusba rendezése nehézséget jelentett €s tobbszor meg is
véltoztatta sorrendjiiket.?*®> 1919 4prilisaban egyik szerzdi estjén, amelyen az op. 14-
es Szvit és az op. 18-as Etlidok is el8szor keriiltek bemutatasra, az Ady-dalokat
Durigoé Ilona Bartok Bélaval szolaltatta meg a kovetkezd sorrendben: I, IV, V, II,
I11.2%¢

Pintér Csilla tanulmédnyéaban leirja, hogy e dalciklusban az elsé dal mindig
megmaradt kezd6 minek, csak a tovabbiak helyét varidlta szdmos alkalommal
Bartok.?” Felmeriil a cikk szerzjében a kérdés ezaltal, hogy vajon ilyen értelemben

9208
Habar Pintér szerint nem hivatkozhatunk hangnemi tervre, sem motivikus
kapcsolatokra, sem a verssorozat megbonthatatlan epikus eseménykeretének
folyamatara, mégis a teljes ciklus rovidsége, a koltéi értelemben vett tematikus
egység miatt a ciklus koherens egésznek tekinthet8.2”’ A f& dsszetartd erd a szoveg,
amely annak ellenére, hogy a zongora minden dalban kiemelkedd szerephez jut,
egyetlen pillanatra sem tlinik mellékesnek. Pintér szerint a Bartok-dalok
ciklikussagat, a mi egészének egységét a szoveg tematikai homogenitdsa és a dalok
tonusanak véltozatossaga egyiitt teremti meg.>!”

200 T m. 108.

201 T m. 106.

2021 m. 106.

203 I.m. 106.

204 Somfai Laszlé (Lemezismertetd). i.m. 3.

205 m. 5.

206 I m. 5.

207 Pintér Csilla Maria: ,,Versforma és zenei forma Bartok Ady-dalaiban”. In: Tallian Tibor (szerk.)
Zenetudomanyi dolgozatok 2004-2005 (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet 2005). i.m. 76.
208 Im. 76.

209 Tm. 83.

20T m. 84.
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A Nyugat cimii folyoirat nyitdszdma Ady egyik fontos irasat kozolte, melyben a
miivészet szerepérdl szolt a koltd. 4 fekete macska cimii irasa esztétikai alapvetést adott.
Ebben a tapasztalas €s érzékelés miivészetbeli kiterjesztésének lehetdségét hangsulyozo
cikkben Magyarorszagon eldszor kapott hangot — a klasszikus modernség
szemléletmodjanak megfelelden — az utanzaselvvel szemben a teremtésesztétika, amely
e konkrét Ady versek esetén is megfigyelhet.2!! A dalciklus Bartok altal megadott cime
egyeértelmiien meghatdrozza a sorozatot alkotdé kompoziciok miifajat Pintér Csilla
szerint: Lied, ezen beliil is — egymdst egyenrangu fontossaggal kiegészitd ének- és
zongoraszdlamra frott kompoziciok.>'?> A vers miifaji meghatarozas helyett azonban
szoveg” kifejezést hasznal a szerzd a ciklus cimének megfogalmazasanal>'® Bartok
cimvalasztasa, azaz a ciklus miifaji meghatarozasa utal arra, hogy az eredeti lirai
kompozici6 6nallé karaktere megsziinik, feloldodik az j, szovegi és zenei textiraban.?!*
A 20. szdzadi nyugat-europai Lied miifaj hagyomanyaban felbomld dalszertiség
Bartoknal mégis megmarad.*'®> Mivel a leginkdbb szimbolistanak nevezhetd Vér és
arany ¢és a Szeretném, ha szeretnének cimii Ady-kotetekbdl valasztott 6t vers dalszerti,
helyenként chanson vagy kuplé jellegli kifejezésmoddal bir — a koltd életmiivében
kiilonallo csoportot képviselve —, igy ez a dalszeriség tiikrozodik vissza Bartok
»dalszerliségében”, azaz abban, hogy Bartok is megmarad a dal eredeti, romantikus
értelemben vett valtozatanal a ciklus megalkotasanal®'® Ezek a versek rendelkeznek
azokkal a romantika dalciklusaira jellemz0 vonéasokkal — mint strofikus forma,
helyenként a népdalokra jellemzd egyszerliség, az ismertség illuziojat keltd tonusok,
amelyek oldjak a verslancok fesziilt, epikus jellegét, vagy a tomorség és a lényegre tord
kifejezésmod —, amely lehet6vé teszi, hogy egységes dalciklussa valjon e kompozicio.?!”
Bartok szovegvalasztdsa tehat a pillanatnyi lelkiallapot eredményezte tartalmi
meghatdrozottsidg mellett miifaji és kompozicidtechnikai megfontolasokra is utal.?!8
Altalanossagban jellemzé a szovegekre a visszatekinté jelleg illetve, hogy megjelennek
benne az Ady-mitologia jellegzetes alakjai éppugy, mint a koltére egész é€letén at
jellemzé jelképvilag alapmotivumai.?!?

21 I m,

212 Pintér Csilla Méria: ,,Versforma és zenei forma Bartok Ady-dalaiban”. In: Tallidn Tibor (szerk.)
Zenetudomanyi dolgozatok 2004-2005 (Budapest: MTA Zenetudoméanyi Intézet 2005). i.m. 73.

23 1m. 73.

24T m. 74.

25 I.m. 74.

216 T m. 74.

27 I.m. 74.

218 I m. 74.

219 I.m. 74.
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Az 0Oszi larma titokzatos, bezart alakja 4 magyar messiasok ciklus
Befalazott didkjanak éppugy eléképe, mint ahogy elévételezi A
foltamadas szomorusaganak tematikajat. Az Egyediill a tengerrel
,hotelszobaja” is késobb, a Veér és aranybeli A hotelszobdk lakoja
cimii versben valik egész miivet betolté szimbolumma. 4 nem mehetek
hozzad — tematikai, szerkesztésmodbeli, de sulyosabb dalszeriinek
nem nevezheté — par darabja pedig az Uj versek ,,Sziiz ormok
vandora”-ciklusanak nyitoverse (Sohajtas hajnalban).””?2

Tallidn Tibor szerint az Ady-dalok zeneszerzdi nyelve keményebb, mint az op. 15
dalciklusé.??! Ez a versek ,.keménységébdl” is fakadhat, ha az el6zd ciklus 4/5-ének
verseire gondolunk, amelyek a szerelem témdja koré csoportosulnak, olykor nyilt
erotikdval. A kicsit kakukktojas 6todik dal témdja vezet tovabb az op. 16-os dalok
hangulatdhoz, amelynek elmosodott a hangnemisége; egy-két mixtards helytol
eltekintve kimondottan harmashangzat-ellenes, kvart, tritonusz és szeptim-
hangkdzkészlettel és szabadon kezelt tizenkéthangusaggal dolgozik.???> Az otfoku,
impresszionista foltok inkabb csak helyenként el6-eld bukkannak, mint példaul 4z
Oszi ldrma cimii dalban.’® A hangulatok a szdveghez alkalmazkodva mindvégig
sziirkék, esO- €s haldlszintiek; fények csak tavolrol, a maltbol sziirddnek be olykor-
olykor; a szerzdi tartas avantgard jellegti.?**

3.2. Szoveg és zene — elemzés
I. Harom 8szi konnycsepp (Vér és arany. A halal rokona, 1907)

Oszi délben, 6szi délben,
Oh, be nehéz
Kacagni a lednyokra.

Oszi éjben, 6szi éjben,
Oh, be nehéz
FoInézni a csillagokra.

Oszi éjben, 6szi délben,
Oh, be koénnyii
Sirva, sirva leborulni.

1907. december végén jelent meg, 1908-as évszammal a Vér és arany cimii kotet.??
E koteten beliill 4 hdrom oszi konnycsepp a halal élményét kozéppontba allitd, A4

220 I.m. 74.

221 Tallidn Tibor: Bartok Béla.(Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2016). i.m. 158.
222 I.m. 158.

223 I.m. 158.

224 I.m. 158.

225 http://www.recmusic.org/lieder/get_text.html?Textld=16719. 2014.03.03.
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haldl rokona cimii ciklus egyik verse.’’ Az &sz, mint az elmulds és a haldl
szimboluma koré épiil a harom versszakbol allo vers mondanivaloja. A vers a
trocheusok gyakorisagabol adoédoan, ereszkedd, lejtd ritmust, a konny hullasat is
1dézi, ugyanakkor a harmas liikktetése ringat6 tanc jellegti.

Laki szerint elsd latasra megdobbentd a Bartok altal megzenésitett 6t Ady vers
elolvasdsakor a koltd parhuzamos szerkezetek iranti megszallottsdga, valamint
szavak, frazisok vagy egész sorok gyakori ismétlése.?” Mindjart itt az elsé versben a
kezdd vers elsé soraban ismétlodik az ,,Oszi délben”; ugyanigy, a masodik versszak
els§ soraban az ,Oszi éjben” jon elé wjra; végil a harmadik versszak elsd sora
egyesiti a két elsd sort. Az 0sz ismétlése, nyomatékositds — Ady egyébként gyakran
alkalmazott, kedvelt versépitd eleme, mint ahogy ezt az imént emlitettem. Az ,,0sz”,
mint szoismétlés, az ,,0, be nehéz...”, mint szofordulat ismétlés, az egyes versszakok
pedig, mint mondatszerkezet ismétlések — az ismétlés szdmos valtozataként —
jelennek meg nyomatékositva illetve fokozva a kolté mondanivaldjat.

Az ,0, be nehéz...” kvazi refrén jelenik meg az elsé versszak masodik
soraban, amely a masodik strofa masodik soraban ismétlddik €s a harmadik
szakaszban oldodik ,konnylivé”, amely ugyanakkor hatalmas ellentmondasba
torkollik, hisz ,sirva leborulni” a vers végzddése. Ez nem is olyan nagy
ellentmondas, ha a kidbrandult, elkeseredett, depressziv egyénre gondolunk. Ami a
jollétben 1évonek nehéz, azaz sirva leborulni, az az elébb emlitettnek konnyli, mint
ahogy a vers dekadens zarasa is kifejezi. Laki igy ir e részrdl: a ,,dél” és az ,,&)”
kozotti ellentéthez hozzaadddo ,,nehéz” ¢és a ,konnyti”ellentétpar azt is jelentheti,
hogy nehéz boldogan ¢lni ¢éjjel és nappal, de konnyli meghalni a szomortsagtol
nappal és éjjel is.2?® Ezeknek az ellentéteknek és parhuzamos szerkezeteknek a
jatéka rogton egy zenei jelleget kolcsondz a versnek, és ezt Bartok zenéje
természetesen szamon tartja.??’

A Harom 6szi konnycsepp az 1919-es bemutat6 utani els6 dal poziciojat, azaz
a nyitotétel funkcidjat az 1923-as kiadasanal is megtartotta.’® A nyitotételnek
kiemelkedd szerepe van, hiszen hangja az egész dalciklus hangvételét, hangulatat
meghatérozza.”*! Mivel mind poétikailag, mind zeneileg az 6t dal kozil ez a
leginkabb egyértelmiien dalszerti kompozicid, valdsziniileg ezért lett a ciklus kezdete
és szilardan drizte ezt a poziciojat, mig a tobbi vers sorrendje tobbszdr valtozott.>3?
Az elsé vers szovege népdal jellegli, Bartok mégis zeneileg egész életmiivében
egyediilalld zeneszerz6i stilusban kompondlja meg.*> Kompozicidés eszkdzei
magukba foglaljak ugyan az 0j zene jellemzdit, azonban mégsem szakad el a 19.
szdzadi német dal hagyomdnyatol?** A Lied-tradici6 Bartok altali kovetése a

226 1.h. 2014.03.03

227 Laki: Les mélodies op. 15. et 16. i.m. 107.

228 I.m. 107.

229 I.m. 107

230 pintér Csilla Maria: ,,Versforma és zenei forma Bartok Ady-dalaiban”. i.m. 75.
231 Im. 75.

232 Im. 75.

233 Im. 75.

234 I.om. 75.
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kovetkezOkben nyilvanul meg: az elsd dal szerkezete a strofikus forma kozelében
marad, ugyan a strofavariacid elvét koveti, de megmarad a strofikus dal altalanos
jellemzdinél: mint az egyszertiség, egység, rovid terjedelem, epigrammatikus
tomorség, a zenei és poétikus tonus egysége, tancszertien liiktetd ritmus.??

A népdalra emlékeztetd dal 3 részbdl, 3 zenei értelemben vett mondatbol all.
Formailag A-Av-B. Az els@ versszakra a masodik mondat kvintvalasz, bdvitett
kvinttel. A bevezetd elsdé {litemben egy érdekes tercépitmény épiil fel a h
orgonapontra h-d-f-a-c-e, melyhez az iitem egyen a gisz-cisz adja a disszonanciat. A
bevezetd elsd litemben egy érdekes tercépitmény épiil fel a 4 orgonapontra h-d-f-a-c-
e, melyhez az litem egyen a gisz-cisz adja a disszonancidt. A bal kézben megszo6lald
cisz hang eldlegezi meg az ének szolam kezdOhangjat. A cisz-¢ kis szekundos,
pulzalé mozgasu énekszolamot a balkéz cisz-c hangja ostinato-szeriien végigkiséri.
A lasst 1éptékii, ostinato basszus elsd négy iliteme két kétiitemes egységre,
konszonancia-disszonancia parokra tagolodik, majd az 5. {item az elsd két kétiitemes
egyseég elsd tagjahoz hasonldan indul, de az eddigi negyedekben lépegetd, pulzalo
ritmus kiszélesedik fél kottava a kezdd tercépitmény akkorddal azonos hangokon,
ezzel anticipalva az ének sz6lam fél kotta hossziisagu L0 felkialtasat.

Népdalokhoz hasonlatossag jellemzi mindharom strofat: kupolas szerkezetli
indulas, amely ereszkedd dallammal zarul, ezaltal a dallamivben is tiikr6zodik a
trocheusi verslabak ereszkedd jellege. Az elsd két versszak szinte teljesen azonos
kupolas és ereszkedd dallamot ir le csak kvinttel lejjebb az elsé stréfahoz képest, a
harmadik rész a csticspontjaig emelkedve lassan tercekben lépked lefelé, és ér el a
népdalokra jellemz6 kvartlépéssel lefelé a zardhangra.

Az énekszélam ritmus képlete szépen koveti a szavak ritmusat, azaz a
prozodidja kitlind e dalnak, mint ahogy mind az 6t dalnak e ciklusban. Félkotta
negyed valtakozasa az els6 négy ltemben iitemenként a zenei ritmus, amely
pontosan tiikrézi a szoveg ritmikajat: trocheus verslab — egy hosszu, egy rovid szotag
— az elsd négy két-két szotagh szoban, a vers elsd sordban. Az L0 felkialtason
atkotott hossz(i hang, érzelmi hangsuly, majd révid nyolcadokon kupolasan
emelkedve, majd leereszkedve a dallam kifejezi a wvalodi okat a lirai én
szomorusaganak, kvazi kifakad az egyénbdl, ami nyomja a lelkét e ritmikaval és
dallamivvel. Ugyanez a képlet ismétlddik a mdasodik versszakban csak kvinttel
lejjebb.

A strofikus tagolasat a versnek a zenében a kozjatékok vilagosan mutatja
A strofaforma ismétlddés mozzanata a masodik versszak ritmusaban ¢és dallamaban

k 236

is jelen van, a zarostrofaban a kezdésorban jelenik meg.?*” A dallamvonal hasonléan
a ritmus jellemzdihez, jol tiikrozi a dal mufajanak torvényszeriiségeit. Az elsd két
versszakban a melodika kis hangkdzlépésekkel korhdz hasonld motivumot ir le.?*® A
zaroversszak 1s hasonlo szerkesztésmodu, de tagabb dallamivet ir le, kitagul a
mozgastér, a dallam, intenzitdsban megmutatkozik az elsé két strofdval szembeni

235 Lm. 75.
236 L.m. 75.
27 Lm. 75.
28 L.m. 75.

42



10.18132/LFZE.2018.5

Ot dal Ady Endre szdvegeire énekhangra és zongoréra, op. 16

kiilonbsége az utolsénak.”*® A harmadik strofa méasodik soranél elészor van forte,
amely a mondanivald végéig tart €s csak az utdjatékban csendesiil el, nyugszik vissza
pianoig. A dal ritmusa tanc jellegli, amely szintén a dal miifaj jellemzdjét tiikrdzi.>*°
Hosszabb ¢és rovidebb ritmusértékek egyenletesen valtakoznak, ringato jellegiien,
akar bolcsdalra, vagy valcer-mozgasra emlékeztetve.?*! Itt-ott tehat meginog a
ritmus, de a kozjatékban és az utdjatékban mindig helyreall.>*? Tondlis értelemben is
megvaldsul a dal miifajanak eredeti allapotara jellemzd zartsag és lekerekitettség 24
A dal els6 hangja, amely a hangnem elmosddottsagat az elején orgonapontként
ellensulyozza, az utols6 litemben visszatér eredeti funkcidjahoz, a szovegbeli fokozas
ellenére.>**

II. Az 6szi larma (Vér és arany. A halal rokona, 1907)

Hallottatok mar?
Osszel, amikor kavarog a kod,
Az éjszakaban valaki ny0szorog.

Valami dobban.
Valaki minden jajt Gsszelopott,
Valaki korhadt, vén deszkakon kopog.

Egy régi ember.
Mig élt, sohse volt csillag az egén
S most vagyna egy kicsit szétnézni szegény.

A ciklus els6 két verse Adynal is Osszetartozik, hiszen e masodik vers szintén a Ver
és arany cimii kotet, azon beliil pedig 4 haldl rokona cimi ciklus része.?*> Bartok
mégis felcseréli azokat, feltehetden azon zeneszerzoi szandekbol, hogy a dal miifaj
eredeti kritériumainak megfeleljen.’*® Ehhez a Hdrom 6&szi kénnycsepp epikai
elemeket mell6z6 lirdja alkalmasabbnak tiint, mint a dalciklusban masodik helyre
keriild elbesz€ld, ballada jellegli Ady-vers, amely — Gigy, mint ahogy az elsd dal sem
—nem nélkiilézi az érzelmeket, az indulatot, azaz a lira és a dal miifaj idedlis szovegi
alapjat adja a megzenésitésre.?*’

Kolto1 kérdéssel, a hallgatosdgot megszolitva, figyelmét felkeltve és magara
vonva, ezaltal nagy hatast elérve indul a harom str6fdbol allo vers. Minden versszak
masodik és harmadik sordnak vége rimel egymassal (félrim). A ,kavarog a kod”
fikcioja alliteracid, amely mint koltoi eszk6z emeli a zeneiségét a versnek. ,,Valaki”

29 L.m. 75.
240 L.m. 76.
241 Lm. 76.
242 L.m. 76.
243 Lm. 76.
244 L.m. 76.
245 Lm. 76.
246 L.m. 76.
247 L.m. 76.
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szoismétlései, egy alkalommal ,,valami”-vé valik, amely emiatt mas, megddbbentd.
A sohse archaikus forméja a sosem szonak, a tartalomhoz — ,régi ember” —
alkalmazkodik. A versben szerepld egyén ¢€letében a keserves tapasztalatokat kapta
leginkabb a sorstol, s most, amikor mar ,,régi’-vé valt, megoregedett, bar korbenézne
a felemeld ¢lettapasztalatok terén, de dnmegvalodsitasi lehetdségek nélkiil, ez mar
szertefoszlott vagyalom csupan.

E masodik dal, mintha eltdvolodna az eredeti dal miifajatol, mégis példaul a
masodik és harmadik strofa kezdeténél, csak az elsO iitemekben, kiséret nélkiil, 5/8-
ados iitemmutatdval emeli ki a kdrnyezetébdl, a mondanivald fontossiga végett.>*®
Ezzel a soraira szétesett zenei versszakok hatarait mégis meg tudja tartani, azaz
megmaradnak a strofak, ami 4ltal a dal miifajan beliil tud maradni.®* Pintér Csilla
Maria szerint e dal kozel all a Lied Schubert altal megteremtett idealtipusdhoz, mivel
a strofak észlelhetéek és a miifaj egyéb kritériumainak is megfelel.>>° A dal elején és
végén egyarant megjelend 9/8-ados szekvencia lekerekitettséget, formai zartsagot ad
a miinek, az ismétlodés pedig a masodik téma korforgésszerli visszatérésében valosul
meg.?’! Bartdk szovegvaltoztatdst hajt végre az eredeti vershez képest: ,,valaki
nydszordg” helyett ,,valami’-t hasznal.>>*> Pintér szerint feltehetéen azért, mert ez a
személytelenné tétel jobban Osszetartozik a ,,valami dobban” szovegrésszel, illetve a
,valaki” késébbi megjelenése, késleltetése, nagyobb fesziiltséget tud eredményezni a
zenében a szoveggel >

Hérom nagyobb részre tagolhato e dal a harom versszak tagoldsa szerint, azaz
itt megegyezik Ady tagoldsa és annak zenei szerkezeti megvalosulasa Bartok altal:
elsd rész 1-12. iitem, a masodik rész 13-22. iitem, a harmadik rész a 23-33. iitemig
tart.

Maga az els0 rész is két szakaszra bonthat6: 1-6. iitem és 7-12. litem. Az ének
szolam belépéséig egy bevezetd van a zongoraszolamban 5:1-es modell skalaval,
amely a kavarg6 kodot festi le kisszekund tavolsagra 1évo kvartépitményekkel. Ezek
dallamiranya homoruan hulldmz6, egyre nagyobb iveket szel at, egyre tobb kvart
vesz részt; vagyis: gisz-disz-d-a (tavolsag: oktav €és nagyszeptim), aisz-eisz-e-h-c-g-
fisz-cisz (tavolsag: két oktdv és bd szekund), cisz-gisz-g-d-e-h-b-f-e-h (tavolsag: két
oktav, bo kvint).

A tenutoval jelzett hangok mar a dallam részei, tehat nem csak a 2. iitem
végén felcsendiild oktdv e dallam, hanem mar az els6 litemtdl; gisz-aisz-cisz-e, a 3.
iitem tremoldja is négy kvartbol all, cisz-gisz-g-d-e-h-b-f. Az a-e-cisz-hisz dallam
alatt marad ugyanez a négykvartos harmonia, kisebb modositasokkal: cisz helyett
hisz vagy hisz és cisz is.

A 4. litemben torténd €énekszolam belépése alatt is ugyanez a kvartépitmény
kiséri mind az ének, mind a zongora dallamat. Az énekszdlam f6 dallami karakterét
az egész dalban a kisszekund Ilépések és a kvartugrasok adjak. Mint mar a

248 L.m. 76.
249 L.m. 76.
20 Lm. 77.
B! Lm. 77.
22 Lm. 77.
23 Lm. 77.
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bevezetOben is tapasztalhattuk, egyre tobb kvartot hasznal Bartok kiséretként, ami a
7. ltemben cstcsosodik, ahol a homort helyett dombort dallamvonala
kvartépitmény hat tagbol all, tehat ¢ basszussal mind a 12 hang megszolal ebben az
akkordban.

Az els6 rész elso 6 iitemében a jobb kézben a dallam mindig oktdvban szdl, a
7. itemtdl a hangulat expresszivitasat fokozandd nona tavolsagban szol a jobb kéz
szolama jellemzden nyolcad és kisnyujtott ritmikaja dallama. A 9. iitemben lekerekiti
az elso részt, megszakitja az allando arpeggiozast a balkézben, mar csak 4 tagja van
a kvartépitménynek, a nona dallam is egyre lejjebb keriil. A 10. {itemben a jobb kéz
dallama pianissimo dinamikéban egyfajta visszhangként idézi fol az elsd részt, a
balkézben sem teljes mar a kvartépitmény.

A 11. és 12. iitemet nem érezhetjiik sem az 1. részhez, sem a 2. részhez
tartozonak, hiszen teljesen elkiiloniil a karakterével az elozményektdl és attol, ami
utana jon majd (a harmoéniavildgaval nem). Ezzel a secco staccato jelleggel
természetesen a valami dobban szdvegrészt festi le elére a szerzd, hiszen az ének a
capella mutatja be ezt a részt.

A dal masodik részében véleményem szerint a 13. iitemben hasonld a

harménia a mar eléfordult 12 hangt harmoénidhoz, csak az f-c kvart most nem
legalul, hanem legfeliil van. Ez a harmoniai jellemz6 egészen a 17. litem végéig.
A zongora kis-ndna dallamive egybdl egy expressziv oktavugrassal jelzi az
kovetkezd rész szenvedélyességét. Ez a dallam végig a mar elsd részben megismert
nyolcad-kisnyujtott ritmusképlettel operal. Csak tigy, mint az elsd részt, a 2. részt is
egy egészen eltérd zenei anyag zarja (18-22. iitem), ami hasonl6 a 11-12. {item zenei
anyagahoz, és a ,,Valaki korhadt, vén deszkédkon kopog”-hoz. A 21. {item viszont
eltér ettdl a zenei anyagtol: a harmoniak és a legato, expressziv dallamkezelés inkabb
a fOrész zenei vilagat 1dézi, ez vezet rd az a capella énekszolamra. A 22. litemben
tehat, csak gy, mint a 12.-ben az ének kiséret nélkiil marad, ezzel is nyomatékositva
a mondanival6jat, mind a szoveg, mind dallam szempontjabol (kisszekund-kvart!).

A 3. rész valojaban a 24. iitemben kezdddik, a 23. {item, mely dallama az
eldz6 a capella rész anyagéval operal arpeggioso 2 darab c alapu bo kvart-tisztakvart
akkord f6lott vezet a 24. litemre. Mig a zongora két keze ¢k iranyban egyre kozelebb
keriil egymashoz, addig az ének még egy utols6é emelkedd-ereszkedd dallamivet ir le,
mint az elején mar emlitettiik, legjellemzobb dallami karaktere a kisszekund és a
tisztakvart Iépések.

A 27-28. iitemrész a kordbban mar bemutatott a capella részekre reflektal,
azzal a kis kiilonbséggel, hogy egy szik kvint-tiszta kvart akkord (esz-b-d-g)
szinesiti.

Az énekszolam dallama itt is asz-g-d hangokkal zar, mint a 22. {itemben. A
25. litemben egy kisebb Coda rész zarja a dalt. A harmoniai kiséret visszaidézi a dal
elejét, a zongora nona dallama a ré jellemzo ritmikaval egyre lejjebb ereszkedik.

A 33. iitem megismételt portato akkordjai pedig a 11-12. iitemrészek, illetve a 18-22.
részek ,,dobban” ill. ,,kopog” zenei anyagat is folidézik.
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1. Az 4gyam hivogat

Lefekszem. Oh, agyam,
Oh agyam, tavaly még,
Tavaly még mas voltal.
Mas voltal: alom-hely,
Alom-hely, eré-kut,
Eré-kut, csok-csarda, vidamsag,
Vidamsag. Mi lettél?

Mi lettél? Koporso,
Koporsé. Naponként,
Naponként jobban zarsz,
Jobban zarsz. Leddlni,
LedOIni rettegve,
Rettegve, folkelni,
Folkelni rettegve,
Rettegve kelek fol.

Folkelni, szétnézni,
Szétnézni, érezni,
Erezni, eszmélni,
Eszmélni, meglatni,
Meglatni, megbujni,
Megbujni, kinézni,
Kinézni, kikelni,
Kikelni, akarni,

Akarni, busulni,

Busulni, elszanni,
Elszanni, letorni,
Letorni, szégyelni,
Szégyelni. Oh, dgyam,
Oh, agyam, koporsom,
Koporsém, be hivsz mar,
Be, hivsz mar. Lefekszem.

A vers kantalo, litaniaszerlien ismétlodo szavai, lancrimei 6nként kinalkoznak a
komponalasra, ezért helyezi a zeneszerz6 e dalt a ciklus kozéppontjaba Pintér Csilla
szerint.>>* Ennek ellenére ez a szdveg az irodalmi dal miifajatél a legtavolabb van,
hiszen Pintér szerint inkabb archaikus népi imadsagok egy pogany-keresztény,
rédolvasas-tipusdra emlékeztet, azaz inkdbb sorokra, mint strofdkra tagolodik,
tartalmilag pedig naturalista és elvont elemeket 6tvoz>> A vers két, viszonylag
hosszii strofabol, azon beliil révid, nem tagolt, lancrimes sorokbdl épiil fel,

24 Lm. 77.
255 L.m. 78.
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Jkigyoformava” alakul a szoismétlések altal.>>® Ez az ellentétekkel teli szerkezet
szokatlan ¢és a vers végéig tartd, sziintelen fesziiltséget hordoz magaban. A
szoismétlések pillanatdban az olvaso izgalma egyre fokozodik azért, hogy megtudja,
a szokettdzés utan vajon mi kovetkezik. Az ismétlés kulcsszavakka emeli az adott
szot, illetve a felsorolas a nyomatékositas koltdi1 eszkozei. Ellentétes szavak, pozitiv
illetve negativ toltettel teszik ki a vers alapegységeit. A vers teljes egészében a
harom szétagos szemantikai egységek ismétlésére ¢épiill. Ezeknek a rovid
egységeknek az ismétlésével Ady létrehozott egyfajta ,.elnytjtott format”, ami
kibontakozik, felemelkedik és visszaesik.>’ A vers elsd és utolsd szava ugyanaz:
nlefekszem”. Laki Péter irasaban olvashato, hogy ez a Bartok szamara oly kedves,
Lhires” ives forma.*>® A kékszakalli herceg vdrdban is megfigyelhetjiik, hogy a
homalyban kezdddik, az 6todik ajtonal éri el a csucspontot, majd visszahull a
homalyba.?>® Vagy a Zene hiiroshangszerekre, iitékre és cselesztara elsd tétele is
hasonlé dramaturgiat kdvet. 26

A vers otodik sorandl a pozitiv mult felsejlik: ,,alom-hely”, ,.erdé-kut”,
,vidamsag”, ,.csok-csarda”. Ez utobbi Ady sajat szddsszetétele, amely egyben a
szerelemre utald alliteracio. A vidamsagbdl megdobbentd a zuhanas — a kovetkezo
sz0ig — a koporsoig. Hirtelen megvaltozott élethelyzetet fest le eldttiink a koltd: a
pozitiv, szerelmes 1étbdl a haldl kiiszobéig megy a valtas, az elobb emlitett tetépont
utani visszazuhands a vers végén a végso lefekvésbe, a haldl megnyugvasaba
torkollik. A masodik versszak fonévi igenevek felsorolasaval illetve azok érdekes
asszociacidjaval halmozza, nyomatékositja a mondanivaldt. A ,,szégyellni” az utolso
fonévi igenév, ahol megtorik azok sziintelen folyamata, liiktetése az ,,agyam” szoba
iitkozve, s radobbenti az olvasot illetve a lirai ént arra, hogy ez az agy a végsod
fekhely, a koporsd, az -elkeriilhetetlen sors kegyetlen beteljesiilése a végso
megsemmisiilésben, a halalban.

Pintér Csilla Maria szerint Bartok a zenei megformalasban alkalmazkodik a
vers korszerli — véleményem szerint kigyoforma — szerkesztéséhez: megtartja a két
nagy formai, szerkezeti egységet, azaz két szovegstrofat, de azokat még tovabb
bontja. Az elsd, harmadik, hatodik zenei formarész egyfajta deklamalé kozjatéknak
bizonyul, mig a tobbi szerkezeti alszakasz harom valodi strofat képez’®' az
emelkedd-visszaesd dallamivek, majd kis vagy nagy szekunddal feljebb induld
azonos rajzolatl kis egységek, a szovegbeli ismétlodések funkciojat jelenitik meg.2?

A ciklus kozépsd dala 3 {0 formai részre bonthatdo, A-B-AY" jellemzi a
szerkezeti felépitést (1-19., 20-43., 44-54. iitem). Az elsO rész két részre bonthatd, az
elsé a 9. ilitem elsé feléig tart, a masodik a 9. litem Doppio movimento tempd

236 Kigyoéforma elnevezés Szepes Erika irodalomtdrténész-tanarommal vald konzultacion keriilt
megnevezesre.

257 Laki Péter: Les mélodies op. 15 et 16 de Bartok, in: Schweizer Jahrbuch fiir Musikwissenschaft 27
(2008), i.m. 107.

258 Im. 108.

259 Im. 108.

260 I m. 108.

261 pintér Csilla Maria: ,,Versforma és zenei forma Bartok Ady-dalaiban”, i.m. 78.

2621 m. 78.
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jelzésétol kezdddik. Az A-rész els6 részének az énekelt dallamat meglehetésen
melankolikus elemek jellemzik, az egyhangi motivumok, illetve a lefelé hajlo ivek.
Az elsO két {litem f-alapra épiil6 akkordja egyszerre hordozza magaban a dur és moll
jelleget, vagyis az f~c kvint mellett egyszerre van jelen az asz és az a hang. Ez a
harmoniai kettdsség késobb az egész dal folyaman jelen lesz, jellemzden befolyasolja
majd a harmoniai struktarat. Mig az A-rész elsé felének az énekszdlama jellemzden
egyhangtian melankolikus, a kiséretben az ,,all6” akkordok hangkészletben ¢és
regiszterben is egyre szélesedd tendencidt mutatnak. Ezek az akkordokat is
folyamatosan végigkiséri a dur-moll kettdsség, durbeli-mollbeli elemek folyamatos
egylttléte. A — dinamikailag is — legerdsebb ilyen akkord a 8. iitem 3. negyedén
megjelend fesz-moll akkord, mely a jobb kézben tobb durbeli szinezetii hangot kap
(esz-desz-bebé ill. gesz ez esetben neutralis, de az esz €s desz kozelsége miatt azokat
1s inkabb a fesz-durhoz kozelinek érezhetjiik).

Ahogy elindul az A-rész masodik fele, 0jbol egy dar-moll akkord mozgd
felbontasaval taldlkozhatunk, ami nem mas, mint egy kvinthidnyos c-szext-akkord,
ahol a kritikus esz-e a basszusban talalkozik, illetve a ¢ a moll- és durbeli felso ill.
also valtohangjat is megkapja. Az akkordbol ,,hianyz6” kvint az énekszolam belépd g
hangjan csendiil fel, mikozben egyre erdsebb a zongoraszdlam ostinato-mozgasa.
Ennek a 10 iitemes szakasznak az énekszdlama mar sokkal inkdbb szenvedélyesebb,
mint az elsé szakaszban megismert melankolikus jelleg, ellenben a 14. iitem
csucspontjan Ujra visszatér a lefelé hajlo kvint, ami el6szor az énekszdlam dallamat,
majd a zongorakiséretet is visszarantja az A-rész elsé részének lehangoltsagaba, az
ott megismert dallami, ritmikai és harmoéniai jellemzéibe. Erdekes az az
ambivalencia, hogy pont a ,viddmsag” szondl tér vissza a zeneszerz0 a kezdeti
lehangoltsagba. Erdekes még az a harméniai sor, amelyet Bartok az A-rész masodik
felében hasznal; a mar bemutatott c-dir-moll szextakkordot egy desz-d atmend hang
utan egy h-dur-moll akkord kdvet. Ezutan egy — enyhén atvarialt — autentikus f6-
Iépéses harmodniasor jon, a 14. iitemben e-dur-moll akkord, amely utan egy a alapt
akkordnak kellene jonnie, de megeldzi a kovetkezd elem, a d-dur-moll akkord, és igy
csak a 17. ltem feliitésén taldlkozunk az a-dar-moll akkorddal, amelyet a 18.
itemben mar a vart g-alap, egyszerre dur- ¢és molljellegi harmoénia kovet.
Mindekozben a dallam mar — kdvetve a szoveget — teljes mértékben visszatér a tételt
indit6 egyhangi melankolidba. Ezt a hangulatot a g akkordot kromatikusan koveto,
alapvetden gesz-moll akkord harmoniailag is megerdsiti.

A dal B-része szintén két részre tagolhatd: a 20-28.-ig €és a 29-44. iitemig. A
20. litem Agitato jellege utan még kicsit visszatér az el6z6 szakasz melankolidja és
egyhanglsadga, ezért a 20-22. iitemig tartdé harom-iitemes szakaszt tekinthetjiik
egyfajta atvezetésnek is, de formailag mégis mar szorosabban kapcsolodik a
kovetkezd formai elemhez, amelyet legjobban a zongora 20. i{item utolsé negyedén
megjelend izgatott tizenhatod-szextola motivuma bizonyitja. Az A-részben mind a
szoveget, mind az énekdallamot héarom-szétagos ill. harom-hangos tagoltsag
jellemezte, ez a 21. litem hat-szétagos — illetve hat- hangos — motivumaval torik meg,
¢s a B-rész elsd felét mindvégig jellemzi. A 23. iitemtdl Gjra az Agitato jatékmod
jellemzi mind az énekszolamot, mind a zongorakiséretet. A zongora harmoniai
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kiséretében harom nyolcadonként alapvetden dur- illetve szlkitett jellegli harménidk
valtakoznak, amelyeket kromatikus valtohangokkal diszit a szerzd: a 24. {itemben e-
duar-cisz-sziikitett szeptim, a 25. Utemben a-dir-gisz-sziikitett szeptim, a 26. iitemben
h-dur kvartszext-forditasban-esz-sziikitett szeptim. A 26. {item utols6é negyedén 1¢vo,
alapvetden esz-alapt sziikitett harmoniafelbontds egyfajta feliitésként szolgal a 27.
iitem csucspontjara, ahol a zongorakiséretet eldszor egy asz-dur-szerli, majd egy asz-
moll-szeri harmonia jellemzi, kivaloan lefestve ezzel az énekszdlam dallami
torténését, amely most Ujra melankolidba fordul. A B-rész masodik felét egy
espressivo zongora kozjaték késziti eld, amelynek elsé két iitemében egyfajta
mixtura a fOszerepld, majd a 9/§-os iitem mar inkdbb a kovetkezd szakasz
szaggatottabb, tagoltabb zongorakiséretét eldlegezi meg, késziti eld azt. Amig a B-
rész elsé felét inkabb a hat-szotagos szoveg-tagoltsdg jellemezte, itt Gjra a harom-
szotagos szoveg a jellemzd. Ez a jelentés mértékii tagoltsag a zongorakiséret
ritmikajat is befolyasolja. A harmoniasor legfoképp dur-moll-jellegti, illetve
pienhangokkal diszitett sziikitett jellegli harmoniakbol all. A csucsponton mégis egy
,elhangolt” kvart-épitményre ,tisztul ki a zongorakiséret: hisz-eisz-cisz-fisz.

A visszatérésben, amit fentebb A'*“-ként neveztiink, a dal kezdetéhez
hasonloan szintén egy szeptola-akkordfelbontassal inditja Bartok e formai szakaszt,
k6z6s hangként viszont nem az akkord alaphangja, hanem a ferchangja marad, igy
lesz az f-alapt durmoll harmonidbol egy e-dur jellegli akkord. A tételt inditd, f-alapt
darmoll akkord az 51. iitemben tér jelent0ség teljesen vissza, viszont itt mar nem
csak egymaga van jelen, hanem sohaj-jelleglien kétfajta zenei anyag jellemzi az 51-
52. iitemek zongorasz6lamat, amely az 53. {itemben féliitemes Iéptékiire diminual. A
dalt az énekszolam magénya zarja, beletérodve, egyhanguan, mint a dal kezdetén.

Laki Péter egy koltoi analogidra hivja fel figyelmiinket: e dalban a c-fisz
tritonalis polaritast is megtaldljuk, amit A kékszakallu herceg vardban lathatunk. A
dalban a ,lefekszem” szonal — az elején, akdrcsak a végén — ¢ hangon torténik a
recitacid az ének szdlamban. A dal csucsa a 42. {itemben — ,,elszanni” szén — fiszre
1ép. Az operaban pedig a fisz az elején és a végén, a ¢ a mii kdzepén talalhat6.?®

263 Laki Péter: Les mélodies op. 15 et 16 de Bartok, i.m. 109.

49



10.18132/LFZE.2018.5

Ot dal Ady Endre szdvegeire énekhangra és zongoréra, op. 16

IV. Egyediil a tengerrel

Tengerpart, alkony, kis hotel-szoba.
Elment, nem latom tobbé mar soha,
Elment, nem latom tobbé mar soha.

Egy viragot a pamlagon hagyott,
Megoélelem az 6cska pamlagot,
Megolelem az dcska pamlagot.

Parfiimje szalldos csdkosan koriil,
Lent zg a tenger, a tenger Oriil,
Lent zg a tenger, a tenger Oriil.

Egy Farosz langol messze valahol,
J6jj, édesem, lent a tenger dalol,
J6jj, édesem, lent a tenger dalol.

A dalold, vad tengert hallgatom
Es 4lmodom az 6cska pamlagon,
Es 4lmodom az 6cska pamlagon.

Itt pihent, csokolt, az 6lembe hullt,
Dalol a tenger és dalol a mult,
Dalol a tenger és dalol a mult.

A hat-strofas egyenként harom sorbdl all6 vers un. Ekhos vers, hiszen minden
versszak masodik ¢és harmadik sora ugyanaz. Ez a sz6 szerinti ismétlés a koltdi
mondanivaldo nyomatékositdsanak nagyon hatasos eszkoze. E verset Ady Lédanak —
Briill Adélnak — irta.?* Gyors helyzetkép leirdssal kezdédik a vers, az elhagyott
szerelmes tematikajaval, aki a kedvese elvesztésének tényébdl felocsudva,
kiilonbozOképpen reagal a szentimentalizmus mezsgyéjén, a tenger altal keltett
érzékletekbe menekiilve, kapaszkodva. A virdg, a parfim — az illat, mint az emlék
felidézéje — a kedvese utan maradt sovany vigasz, akinek elvesztését e targyak
atolelésével, magaba zarasaval probalja potolni. Majd emlékezik az egyiitt toltott,
oromteli multra, s6t hivja kedvesét — a visszafordithatatlan visszafordithatosdganak
reményében —, hogy Ujra egyiitt atéljék a tenger nyljtotta, szép emlékeket. Az utolsod
strofa elsé sora igék halmozasaval fokozas, nyomatékositds, a tenger dalolasaval
hangfestés, amely a mult dalolasava valik.

Vikéarius Laszlo irja tanulmanyaban e versr6l, hogy annak lirai énje az
elhagyott szerelmes, rajta kiviili szereplé még a tavollévd kedves €s harmadikként

264 http://mek.oszk.hu/05500/05552/htm1/av0004.htm1.2013.10.03.
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jelenik meg a tenger.’® A tenger, mint impresszionista szimb6lum menti meg a
verset a szentimentalizmustol, melyhez szdndékosan akar kozeliteni.?®

Vikarius Laszld szerint e dal kezdete és az 1. hegedii-zongoraszonata
fotémajanak — elsé tételének zsongd ,tenger-motivuma” — hasonldsaga
nyilvanval6.?” A lentr8l folfelé rohanod, valtott kezes akkordfelbontdsok igen
hasonldak a szonata kezdetének zongoraszdlaméahoz.?®® Ebben a dalban ez a kézponti
szerepet jatszd, Osszetett akkord mashogy épiil fel, hiszen egy négyeshangzat — egy
nagy szeptimmel kiegészitett szlikitett harmas — van a bal kézben és egy pentaton
motivum a jobb kézben?® A két tétel fohangjai azonosak: moll harmas
tritonusszal:>’" Az alapként szolgald fisz hangnak koszonhetéen a dal tonalitsa is
kozel 4ll a szonéta cisz-molljahoz, amely a dalban dominansként van jelen.?”!

Vikarius Léaszld munkéjabol arra is fény deriil, hogy Bartok a parizsi Hotel
Majestic-ben szallt meg ott tartdzkodasa alatt, amikor is a szall6 levélpapirjara irta
feljegyzéseit.?’> A szonata otletérdl szolo feljegyzés eldtt egy utaldst talalunk a
kolteményre: Bartok igy adja meg szobajanak elérhetéségét: ,Jellynek azt tizenem
[...], hogy kis hotelszobam szdma: 646 (a telefonalas miatt mondom ezt)’?”® A
levélben szerepld kis hotelszoba egyértelmii utalds a versben szerepld kis
hotelszobdra.*™

A két kompozicio kozti rokonsagot leplezte le Bartok, amikor a tengerrel
kapcsolatban — amelyet épp akkor szelt 4t — a szonata elsé tételére utalt.?’
Ugyanakkor a dalban megjelend szerelmes maganyanak témaja a szonatatételre
illetve a hajon Franciaorszagba tartd6 komponista maginyos hangulatara is
vonatkoztathat6.?’® Ez is tehat egy ijabb példa a kompozicidoban megjelend, életrajzi
vonatkozasra, amely Bartokra oly jellemzé Wilheim szerint. Hasonlo autobiografikus
vonatkozasu példat a korabban irtam mar, miszerint az op.15 elsé dalanak €és A4 fabol
faragott kiralyfi egy motivumanak hasonldésdga ugyanarra az ¢életeseményre utal.

Pintér szerint tovabba a negyedik dal kuplészerli szovegét Reinitz Béla — a
fiatal Bartok elso értd kritikusa, az 1918-19-es forradalom idején a zenei élet egyik
legfObb iranyitdja, aki a forradalom leverése utan emigracioba kényszeriilt — szintén
megzenésitette, ¢és akinek hatasat bizonyos vonatkozdsban Pintér szerint
egyértelmiien tetten érhetjiik Bartok miivében, aki Reinitznek ajanlotta a jelen
ciklust.?’” Ilyen Bartokot inspiralé elem: a 19. szazadi romantikus dal 4ltal is kedvelt

265 Vikarius Laszlo: Emlékezés a dolog ,hangulatira®: A konkrét és a megfoghatatlan Bartok
zeneszerz6i munkajaban”, i.m. 34.

266 I.m. 34.

267 I.m. 34.

268 I.m. 34.

269 I.m. 34.

270 I.m. 34.

271 I.m. 34.

272 I.m. 35.

273 I.m. 35.

274 I.m. 35.

275 I.m. 35.

276 I.m. 35.

277 Pintér Csilla Mdria: ,,Versforma és zenei forma Bartok Ady-dalaiban”: 78.
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és Reinitz 4ltal alkalmazott lagy-mozgasu, 9/8-ados metrum.?’® Vagy az énekszolam
deklamalo ritmusformuldi €s melodikus vonalai, amelyek Reinitz ¢és Bartok
dallamvonal vezetését is egyarant jellemzik.?”” Tovabb4 az eredeti vers azonosan
torténd szovegmodositdsa — Ady ,,Itt pihent, csokolt” szavai helyett, mind Reinitznél,
mind Bartoknal az ,Itt 6lelt, csokolt” hangzik el — is a reinitzi hatast tamasztja ala.
Mindezek alapjan Bartok ismerte Reinitz miivét. 25

A ciklus 4. dala formai szempontbdl négy részre bonthatd, amelyet a
kovetkezdképpen jelolhetiink: A- AY*"-B.

Az elsé szakaszt az énekszélam egy rovid harmoéniai felvezetd utan egy
sanzon-szerli dallammal kezdi, amelynek mind a szovege, mind a dallama —
hangkészletben és ritmikaban illetve a zongorakisérete is nosztalgikus hangulatot
idéz. A két felfelé iveld, pozitivabb hangulati litemre kétszer két, meglehetésen
negativ, pesszimista hangulatq, lefelé iveld litem ad rogton valaszt. A 9-10. titempar
zongorakozjatéka az elsO szakaszra reflektal, teszi ugy azt rdadasul, hogy a jobb kéz
lefele iveld dallamat — amely hangkészletében szinte megegyezik az énekszolam
kezdé két ilitemével — egyre jobban elhangolt, egyre bizonytalanabb harmodnidk
kisérik.

A dal masodik szakasza formailag meglehetdsen homogén az elsé szakasszal,
csak a felfelé iveld szakasz mar sokkal kevesebb pozitiv elemet hasznél; mind térben,
mind idOben visszafogottabb — kisebb Iépések, rovidebb hangok jellemzik —, a
zongorakiséret sem tamogatja hangulatdban ugy, mint azt eldszor tette, az egy
itemes felfelé ivelésre pedig harom lefelé iveld litem ad ,,pesszimista” valaszt. Ezzel
szemben a zongora kozjatéka sokkal kifejezObben, érzelmesebben espressivo, idoben
jobban kiteljesedve ad valaszt, mint az elsd szakasz utan.

A kovetkezd szakasz a 19. iitemben indul, a zongorakiséret kvazi az el6zo
item diminualt variansabol kialakitott ritmikai képlettel operal. Harmoniailag mar
sokkal bizonytalanabb talajt érziink az énekszolam alatt, legfoképpen annak okén,
hogy a harmoniafelbontasok als6 két hangja a 23. {itemig folyamatosan tritonusz
tavolsagra van egymastol, amelyet egy szikitett szeptim, egy bdvitett szekund és egy
ujabb tritonusz kovet. Ezzel a harmoniaval kivanja — véleményem szerint — Bartok
festeni a szoveg ,,boditd” hangulatat a ,,Parfimje szalldos csokosan koril, lent zig a
tenger, a tenger Oril” sorokon. A kiséret harmoniafelbontdsdnak a dinamikai és
dallami ive a tenger hullamzasat adja vissza, festi le zenei eszkozokkel.

A B rész elsd (al-)csucspontja a 26. iitemben van, melyre egy forte
dinamikaja, molto espressivo jellegh kvart-felbontds utan subito piano dinamikaval
érkeziink. Innentdl kezdve a szoveg alomszerli visszaemlékezéseit a zongoraszolam
bal kezében majd végig (kivétel a 29. iitem elsé fele) dur-kvartszext harménidk
kisérik. Az énekszolam is — egy kis G-alapu bdvitett harmashangzat szinezettel —
alapvetéen H-dur harmoéniafelbontés idilli vildgdban mozog. A harmonikus képet
ujabb hullamok torik meg a 30-31. iitemben, s a B rész 2. csticspontja felé — mely a
36. litem Sostenuto tlitemében kovetkezik be — a bal kéz mar kordbban megismert,

278 Lm. 79.
27 Lm. 79.
280 I.m. 80.
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ostinato hullamzasa mellett egy tjabb elem, a jobb kéz dinamikailag egyre er6s6do,
hangkészletében és térbeli elhelyezkedésében egyre boviild tizenhatod-triola jatéka
vezet minket. A cstcspont hiarom akkordja jocskdn ellenpontozza az A-rész
harmoniai konnyedségét, most nem térek ki a harmonidk hangkészletének részletes
leirasara, de lathatd, hogy azok meglehetdsen kimeritik a tizenkétfokusagban rejlé
lehetdségeket, a schonbergi hatas , kézzelfoghatosagaként™.

Innentdl kezdve az A-rész hangulati elemeivel — a szoveggel 6sszhangban —
kerekiti le a szerzd a dalt, méghozza ugy, hogy a kezd6 dallam kvazi rakforditasaval
talalkozunk az énekszolamban, ugyanazzal a hangkészlettel €és ritmikdval, mint az
elsd alkalommal, csak felfele ivel6 dallam helyett lekerekedd, lefelé forduld
melodiaval. A 39-40. iitemparban a harmonidk is folyamatosan szelidiilnek a
konnyed darharmashangzatok irdnyaba.

A dalt — a rovid, hullamzésszerli folvezetés utan — egy zongora utdjaték zarja,
az A illetve az A" szakaszok végén megismert zongora-reflexiok harmadik,
dinamikajaban, zenei terében és idejében legkiterjedtebb valtozataval, amely a 45.
iitemben ,,elvész” a tenger zeneileg megfestett, tavolodd hullamaiban. A 46. {itemben
meég Ujra visszakdszon az énekszolam emlékezé motivuma. A 41. iitem ,,a mult”
dallama cisz-disz helyett ciszisz-disz fordulattal, amelybdl a ismételgetett disz Gjra a
hullamzd, calando jellegli motivumok martalékéava valik.

V. Nem mehetek Hozzad (Vér és arany. A Léda aranyszobra, 1907)

Sz¢&p nyar van ott?
Itt nyara van minden pimasznak:
En meghalok.

Nem akarod?
Te vagy az én szent boldogsagom
S én meghalok.

Dalok, dalok,
Masok mehetnek, tornek, élnek
S én meghalok.

Fehér karok,
Tan nem is vartok. Nem oleltek:
En meghalok.

Bus és balog
Mindenem: csékom, utam, sorsom
S én meghalok.

A dalciklus utolso 6t stroéfabol allo, strofanként harom soros verse — mint az elso
kettd — a Veér és arany kotet, de azon beliill nem A4 halal rokona, hanem A Léda
aranyszobra cimii ciklusba tartozik, tehat Lédahoz szo6l, aki elhagyta. Minden
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versszak utols6 sora — kvazi refrén — ugyanaz, a masodik, harmadik ¢és 6todik
szakaszban még a ,,s” kotdszoval boviilve, erételjesebben hatdva téve a halal vagyat
a lirai énnek. Versszakok szimmetrikus felépitéstiek: 4, 9, 4 szotagszdm soronként
versszakon beliil, minden versszakban. Az elsd és harmadik sor rimel egymasra. A
kedveséhez szegezett kérdéssel indul a vers. E kérdés arra utal, hogy amiodta kiilon
vannak egymastol, a szerelmese vajon élvezi-e a nyarat nélkiile. Pimasznak nevezi
azokat a kolto, akik, itt mellette €lvezni merik e boldog iddszakat az évnek. Mert 6, a
lirai én, meghalni késziil maganyanak fajdalmaban. A madasodik versszak is a
kedveshez intézett kérdés a kapcsolatuk ujrakezdésének felajanlasaval, illetve a koIt
érzelmeinek nyilt vallalasaval, amikor is szerelmét a szent boldogsaggal azonositja.
A harmadik versszak — mint az elsé — az irigység kifejezése mindazok felé, akik jol
vannak, ,,mehetnek, tornek, élnek”, ellenben a koltdvel, aki szenved, s meghalni
késziil beliil, a l¢élek szintjén. A negyedik versszak szintén a kedveshez szol, az idilli
,fehér karok” dlelésének vagya €s a szembesiilés, hogy mar nem 6lelik 6t, vagy nem
6t olelik. Es 6 sziintelen, a zard sorokban meghalni késziil. Az utolsé versszak a
totalis elkeseredettség, ahol minden ,,bus és balog” (alliteracio), a csokja, az utja, a
sorsa, s 0 a konyortelen halalba menekiil szerelmese elvesztésének fajdalma eldl.

Bar Bartok kottagyiijteményében e dal Reinitz altal irt valtozata nincs meg,
ugy, mint az el6z6 dal esetében, mégis tetten érhetdek hasonlosagok a két zeneszerzd
azonos versre komponalt miiveiben. Ilyen mozzanatok a haromnegyedes metrum, a
szdveg triolaképletei és bizonyos elemeinek melodikus képe.?8!

Eltér a Reinitz féle daltol azonban a Bartok-kompozicié kottaképe, amely a
szdvegstruktura elrendezését mutatja.”®> Az uralkodd metrum, a dalszerti pulzilas, a
tonalitds érzetét megteremtd lekerekitettség mind a 19. szazadi dal jellemzdit
tiikrozik. >

A versben szinte manidkusan ismétlddik, minden versszak végén, hogy LEn
meghalok”, egyfajta refrénként. Bartok a vers megzenésitése soran az utolséd
versszakban még rdadasul meg is dupldzza a ,,S én meghalok™ refrént unisono,
sostenuto, majd még két iitem csak a zongoraszolamban zarja a teljes dalciklust. E
dalban a zongoraszolam tulsulyba keriil az énekszolamhoz képest, ha a versszakok
kozti kozjatekokat vessziik figyelembe. Bartok minden alkalommal egy lefelé 1épd
kvartra énekelteti ezt a sort, de a magassag valtozik. Bartok itt is létrehozott egy ivet,
kezdve az f-c kvarttal, aztan g-d, majd b-f, végiil Ojra f-c, a rédadas pedig esz-c, a
végén nyomatékositd ismétlésként. 2%

A ciklus 6todik daldnak a szovege Ot versszakbol all. Ettdl a tagolastol a
zeneszerzO sem hatarolja el magat, mégis amig az elsé és masodik, illetve a harmadik
¢s negyedik versszak szorosabb parokat alkotnak és zeneileg tobb hasonlosag is van
koztiik, addig az 6todik versszak leginkdbb a zongora kozjatékok zenei vilagahoz
hasonlithat6, igy ebben a tulajdonsagéaban kiilonallo.

281 I.m. 80.
282 I.m. 80.
283 I.m. 80.
284 Laki Péter: Les mélodies op. 15. et 16. de Bartdk, i.m. 108.
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Az elsd ltem ,hangadd” a-e kvintje utan recitativo jelleghh énekmoddal
jelentkezik az elsé versszak, a dallamive kupolaformaji. A kérdé mondat ,,Sz&p nyar
van ott?” ivét az ének dallama is koveti, prozddiai szempontbdl a ,,nyara” cimi szot
szerepelteti a leghangsulyosabb helyen, majd — a minden versszak végén visszatérd —
,En meghalok” fordulattal kerekiti le az ivet. A ,meghalok” szd f-c hangokon
jelentkezik, melynek az als6 és felsé valtohangjai szerepelnek a kiséro, allo
akkordban, leszamitva az f als6 valtohangjat, amely mar az elsé iitemtol
folyamatosan jelen volt.

Az Andante assai haromnegyedes, espressivo jelleg zongora-kozjaték
szoges ellentétben all az elsd Ot ilitem recitativo jellegi jatékaval. A kozjaték
harmoniai torténését leginkabb kiilonbozd kvartépitmények jellemzik, amelyek a két
kézben foképp parhuzamosan, de néhol ellenmozgésban haladnak.

A masodik versszak, mint ahogy azt kordbban mar megjegyeztiik, szorosan
kotédik az elsd versszakhoz, egyfajta variansa annak. Kiilonbségeik koziil ki kell
emelniink a 13. Utemtdl a kvazi megsziing recitativo jelleget, a kis mértékben boviild
hangkészletet a zongorakiséretben €s azt a tényt, hogy a zenei anyag a 13. litemtdl a
zongora kozjaték espressivo anyagabdl kolcsondz. A ,,meghalok” kvartlépésének
hangjait ezttal is a kromatikus valtohangjaib6l alkotott akkorddal kiséri a
zongoraszolam.

Az 19. iitemtdl induld zongora kozjaték is hasonloképpen megy tovabb, csak
ezuttal a ,,meghalok” kvartjanak nem az als6, hanem a fels§ tagjat haszndlja
kezdéhangnak — leszamitva két ,,el0két” — a zeneszerzd. A zongora kozjaték ezuttal a
23. ltem b-feliitésére csucsosodik ki, ahol egyfajta ostinato-kiséret kezdédik, amely
négy litemen keresztiil, kisebb-nagyobb valtoztatasokkal uralja a kiséret torténéseit.
Az ének belépése a zongora b-c kisszeptim ugrasara reflektal — csak az énekszolam
kisebb mértékben —, e hangrol ugrik lefele c-re. E versszak harmadik iitemétdl ujra
recitativo jelleglivé valik a zenei anyag. Az ,,En meghalok” ezuttal két kvartnyi
tavolsagot oOlel fel és a kisérd akkord ehhez méltdan jeleniti meg az ének
kvartépitményének kromatikus valtohangjait. A 3. zongorakozjaték kvartjai is
kiegésziilnek egy ujabb kvarttal. A 3. és a 4. versszak hasonlosagai a kovetkezok;
mindketté ¢énekszolama lefelé iveld, mindkettd elsé két iitemében még a
zongorakiséret ostinatoja dominal €s mindkettd masodik felében tér vissza a
recitativo jelleg. A 4. versszak ,En meghalok™ alatti akkordja mar annyira kiteljesiti
a valtohangos jatékot, hogy egy teljes, két regiszterben megjelend asz-moll
harmoniava egésziilnek ki az g-d felsd valtohangjai.

Ez a forte dinamikdju akkord megfeleld feliitést ad az eddigiektdl teljesen
kiilonb6zd, sokkal expresszivebb, kifejezdbb, tragikusabb és folyamatosan emelkedd
zongora kozjatékhoz, mely az 5. versszak kezdetére csiicsosodik, ami egybeesik a
darab csucspontjaval. Itt az énekhang — mint fentebb is emlitettiik — atveszi a
haromnegyedes zongorakdzjatékok hangulatat, ¢s egyfajta himnikus hangulattal
bucstzik mindentdl, mi az életben ,,Bus és balog” volt. A ,,meghalok” sz6t szintén —
a 4. versszakhoz hasonloan — egy molld kiegésziilt kromatikus felsé valtohang-
készlettel kiséri a szerzd, de ezuttal az akkord magdban all, mint egy szikla, s csak
miutan majd 4 masodpercig cseng magaban, 1ép csak be a zongora utojaték feliitése,
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méghozza oly mdédon ¢és arrdl a hangrél, mint ezt az elsé zongorakdzjaték elején
tette. Ez a posztlidium az eddigi zongorakozjatékokat méretében, dinamikai és
expresszivitasi dimenzidiban nagyban feliillmutlja, két felfelé iveld iitemparra 4 lefelé
iveld tlitempar valaszol, miutan az ének ,,a capella” erdsiti meg; ,,S €én meghalok”,
melyet kovetden a zongora zenei anyaga is megnyugszik a kezdeti a-e
kvinthangzatban, mely a felsé valtohangjai (b/aisz-f/eisz) utan tisztul ki a dalt indit6
,harmoniara”. A zongora jobb kezében azért talalkozunk az a-e kvint keresztes felsd,
kromatikus valtohangjaival, mert az aisz cambiata-szeriien érkezik, el6szor a hisz-re
kitérden érkezik az a hangra.
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4. Enekesi intonaciok, éneklésméd a két dalciklusban

En mar akkor is ,,szornyli” zenét irok — amint tapasztalasbol
tudja — ha szerelemrdl és hasonlé foldi jokrol muzsikalok. [...]
Szegény lipdtvarosi bankar és bankarné-filek, el6legzem
szamotokra leg6szintébb részvétemet.?

Egyetlen énekesndt tudok, aki bir ilyen ,,zenétlen” zenét
elénekelni: Durigo Ilona.?8

[...] de igazan szeretném hallani dala-inkat [sic!], melyek koziil
foleg a Nyar és az Osz nagyon kiilonds zene, amilyet még
sosem irtam.?%

fgy ir Bartok Béla sajat zenéjérol és a dalokrél Gombossy Klaranak egy 1916. junius
10-1 és ugyanezen év februar 26-1 levelében.

Bizony ma is nehéz e dalokat elénekelni. Bonyolult a zenei anyaga, komplex
a ritmikéja, stlyos a mondanivaldja. Nehéz intonalni, hiszen a zongoraszolam
bonyolult harmoniaival, amikor csak lehet, ,,ellentmond” az énekszolamnak. Ezek az
¢szleletek €s e dalok iranti pozitiv viszonyuldsom inditottak el arrafelé, hogy ebbe
mélyebben is beledssam magam és mint énekes-eldado, aki ezeket a dalokat mar
szamos alkalommal el6adhatta kivaldo kamarapartnerekkel, egy alfejezetet szanjak
arra, hogy a dalok eldadasa soran szerzett benyomdsaimat, tapasztalataimat és az
ebbdl levont kovetkeztetéseket megosszam olvasoimmal a dalok sajatos eldadoi
gyakorlata szempontjabol.

Somfai Laszl6 szerint a két dalciklus stilusanak kialakitasaban Bartok legfobb
miifaji problémdaja az énekszolam megfogalmazéasa volt, mivel Bartok Béla nem
vokaélis melddia-invenciéju komponista-tipus.?®® Dilemmai a kovetkezok lehettek:
zongoramiivet irjon melodramatikusan kommentalé énekszélammal, vagy egy
kozponti vokalis anyagot zongorakommentarokkal??® A sz6 valodi értelmében dal
legyen, vagy dramai jelenet?*° Maga az énekszdlam kantabilis melodia legyen, vagy
melodikus recitativo?®! A kékszakallii herceg vdra utan vagyunk mdr, amelynek
karakterisztikus jegyét magan viselik e dalok, az opera hatasa egyértelmi e
ciklusokon. E fejezetben ezt kottapéldakkal is igyekszem alatamasztani. Az el6bb

285 Vikarius Lasz16: Intimation..., i.m. 215. Idézet Barok Gombossy Klaranak 2016. junius 10-én kelt
levelébdl

286 Vikérius Lasz1o: Intimation. .., i.m. 212. Idézet Bartok Gombossynak irt valdszintileg 1918. februar
26-an kelt levelébol

287 Vikérius: Intimation..., i.m. 212. Idézet Bartok Béla Gombossy Klaranak irt levelébél. A levél
kelte valdsziniileg 1916. februar 26.

288 Somfai: (Lemezismertetd), i.m. 4.

289 I'm. 4.

290 I'm. 4.

21 I m. 4.
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felsorolt kérdésekre a valasz pedig véleményem szerint az, hogy Bartok mindegyik
iranyt kiprobalja €s a dalok kompondldsanak eldrehaladdsaval ez mind érettebbe,
Osszeforrottabb stilussa formalodik. Az elobb felsorolt énekszolam tipusok
mindegyikére lehet példat taldlni, amelyeket igyekszem a tovabbiakban a miibdl
idézve illusztralni. Az op. 15 elsé, masodik és 6todik dala egyfajta személytelen,
pentaton fordulatokbol 0sszealldo melosz képviseldje, a népzene és Kodaly hatasat
hordozva magin.?**> Az op. 16 hiaromféle, személyesebb hangvételii és érettebb
daltipust tartalmaz. Az egyik, az elsé darab a modern atfogalmazasa, de alapvetden
strofikus Lied: A hdrom 0oszi koénnycsepp, harom versszakkal, Al, Alv, A2
szerkezettel. A masik tipus a masodik dal, amely Somfai Laszl6 szavaival €lve:
,zongora-elégia ének-kommentarokkal”, mivel szinte énekszolam nélkiil, szo6lo
zongoradarabként is teljes értékli kompozicionak tekinthet6.>® A harmadik tipus
chansonesque dal a kozEépsé Az agyam hivogat cimmel, nem annyira a dallamrajzolat
stilusaban, hanem inkabb a ,szavald-deklamalo-suttogd-recitaldo” énekszolam
soksziniiségében, , irodalmi-szinpad” jellegli hangvételében.** E jellemzdjében az
1.3. fejezetben mar leirt Reinitz-féle hatas érezhetd, sajatos bartoki megvalosulasban.
Az op. 16 e harom dalaban is a zongoraszdlam karaktereket meghatarozé eré. A No.
III-ban a vers a-b, b-c, c-d, d-e - €s igy tovabb - formaja kigyoszerli lancolatanak a
zongoraszélam ad egységet.”®> A No. IV-ben fontos zenei motivumokat eléadéd
szerepet kap a zongora, mig a No. V-ben az eldadas folyamatossagat szolgaltato
erévé valik.?®® Az op. 15 negyedik dala a Szines dlomban cimmel a chansonesque
tipusba sorolhatd, az op. 16 harmadik dalaval rokonitva ilyen értelemben. A tiz dal
idében utolso tagja az op. 15 k6zépsd, legnagyobb Iélegzetvételii darabja erdteljes,
szinpadi tdgassagi dramai jelenet, monol6g.>®’ A dalok karakterisztikus jellegére
vonatkoz6 bevezetd utdn szeretném elemezni a két dalciklust e gondolatok és az
énekes intonacié mentén az alabbi 6t alfejezetben, 6t szempontbol.

4.1. Enek és zongora viszonya

Az ének és a zongora alapvetéen egymds komplementerei mind az op. 15-0s, mind
az op. 16-os ciklusban. Egyik sincs alarendelve a masiknak, mindkettdnek jelentos
szerep jut, egyenrangl félként. Bar Bartok harmonidi nagyon Osszetettek és ezek
elhangzasakor nem konnyli belépni énekesként, azonban gyakran jellemzd
szerkesztésmod mindkét ciklusban: amikor az énekes énekli a sz6lamat, a zongora
statikusabb, akkordokkal tamaszt ala, kvazi kiséri a dallamot, amikor azonban az
énekszdlamban sziinet van, ,dalra fakad” a zongoraszolam, dallamiveket ir le,
mozgassal teli lesz. Amint ismét jelen van az énekszdlam, visszahtizodik a zongora.
Ez a folyamatos énekes-zongorista parbeszéd jellemzi az op. 15-ben az elso,
harmadik, negyedik, az op. /6-ban a masodik, harmadik, negyedik dalt — ezekben

2921m

293 Im.
294 Im.
25 Im.
29 Im.
27 Lm.

Sl e e
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jellemzdé, hogy az ¢énekszolam ritmikailag szabadabb, recitativ jellegli. A
zongoraszolam nem koveti ezt a szabadsagot, ritmikus szabalyszertisége van, ilyen
értelemben kontrasztal az énekszolammal; s a zongoraszdlam ritmik4ja a figuraciok
révén jobban megfoghatd. Az op. 15 masodik és 6todik dala szigoribb metrumban
éneklendd, mint ahogy az op. 16 els6 dala is. Utdbbindl a két szdlam egyidejii
dominanciaja a jellemzObb. Vikarius Laszld egyik tanulmanyaban az énekszolam és
a zongorakiséret tematikdjanak radikalis szétvalasztasarol ir, amely mind az op. 15-
0s ¢€s op. 16-os dalokban, csakagy, mint az [ hegediiszondta hegedi és
zongoraszélamaban nyilvanvaléan jelen van.?’® Maga a deklamalé hegediitéma a
dalok recitativ jellegével rokonithatd. A két hangszer — hegedli és zongora —
tematikai fiiggetlensége Szymanowski kompozicidiban is egyértelmii*®® (az 1.2.
fejezetben emlitett lengyel zeneszerzd hatdsa példaul ebben a jelenségben tetten
¢rhetd). Bartok hangszeres miiveiben eléforduld ilyen jellegli hasonldésagokra
dolgozatom terjedelmi korlatai miatt nem térek ki részletesebben.

A. Kottapélda a két szolam tematikai fliggetlenségére:

Andante.
S=120-116)

1. kottapélda: op. 16 /IV. 1-3. litem. A zongora bevezetdben szlikitett akkord €s
pentaton hangsor hangjaibol felépiilé arpeggiok a tenger hullamzésat idézik,
majd az ¢énekszélam a ,tenger” szon belép repetalt hangon, amely a
beszédszeriiség egyik fontos jellemzdje.

298Vikarius Laszlo: Modell és inspiracié Bartok zenei gondolkodaséban. (Pécs: Ars Longa, Jelenkor
Kiado, 1999). 118.
299 I.m. 116.
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B. Kottapéldak a két szolam ,,parbeszédére”:

Parlando (v = 59.63)
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2. kottapélda: op. 15./ 1. 11-10. iitem. ,,Az én szerelmem” — az énekszolam
nagyobb ritmikai szabadsadga a Parlando-rubato stilusban, a zongora kvazi
kisér. Az énekszdlam sziinetében, a zongora szblisztikusan kibontakozik.
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3. kottapélda: op. 15./IV. 11-20. iitem ,,Sz0lj, te vagy-e megértd tarsam”. A két
szolam egymadasra reagal, szinte egymdsbol, egymasba gordiilnek at a
szolamok: az énekszolam recitativ jellegli, a zongora szélam arpeggiol a
dallamisagot képviselik a szolamok szerepmegosztasaban e példaban.
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4. kottapélda: op. 15/ IV. 1-9. iitem énekszolamban a Parlando-rubato
szabadsdga a zongoraszdlam ,,szabalyszerliségével” kontrasztal.
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5. kottapélda: op.16./V. 27-39. iitem. ,Masok mehetnek amikor az

énekszolam szO0l, a zongora kicsit hattérben marad, csak akkordikusan
tamogatja azt. Amikor az énekszdlamban sziinet van, kibontakozik a zongora.

A felkialtasokkal teli —

tercekben, kvartokban fel-le lépegetd és szeptim

lefelé ugrassal beszéld — énekszolam és a zongoraszolam tematikdjanak
radikalis szétvalasztasara példa ez. A két szélam tematikai fliggetlensége jol
lathato. Masik jelenség e példaban: a mixtaras — sz6l6 — zongoraszdlam a 32.
iitemtdl, amelynek jobb kéz felsd szélamaban egy pentaton dallam sz6l a 35-
38. iitemig.>*

Természetesen a két szdlam egymasra vald reagaldsa gyakori jelenség a dal

miifajaban,

de

a

,,bartoki”

harmoéniakkal,

,bartoki”

dramaturgiaval,

dallamszerkesztéssel ez egyedi élményt nyujt eldadonak, hallgatonak. Ezeket a
valtasokat egészen finoman a két szolam finom egymdashoz simuldsaval teszi. A
szolamok kozotti dallamataddsnak szélséséges példdja, amikor a zongoraszélam

300 Ez a pentaton hangsor részlet emlékeztet Kodaly Zoltan: Psalmus Hungaricus cimii miivébdl, a
,,Mikoron David” kezdetli 55. zsoltar 3. soranak dallamara az ,,Ilyen konyorgést” szévegen (az eredeti
Kecskeméti Vég Mihaly 16. szazadi népi énekére irt Kodaly miinek). Témajaban is illeszkedik e

panaszos zsoltar-idézet a 16/ V. dalhoz: ,nagy busulta barati miatt..” —
elhagyatottsag szomorusaga lehet.

ugyanez a dalban, az
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teljesen kiszall egy-egy litem erejéig, az énekes a capella énekel. Nagyon nagy
hatasu e kifejezOeszkoz: oka van, hogy miért ott torténik a szoveg kiemelése, gy,

hogy a kiséret hattérbe vonul, akar teljesen megsziinik.

C: Sziinet a zongoraban, énekszolam a capella:

a tempo (4= 116) Tempo I (= 76),
h_ PP , .\
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6. kottapélda: op.16/11. 23. {item ,,Egy régi ember”
Az énekszolam a capella, amikor befejezte zenei mondanivalojat, belép a

zongoraszolam.

23 Agitato .- 50
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7. kottapélda: op.16./1I1. 23.item ,Leddlni” Teljesen egyediill van az

énekszolam.
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n Sostenuto. ¢=56)
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8. kottapélda: op.16/V. 71-72. iitem ,,S én meghalok™. Zongoraszolam kiszall,
énekszdlam a capella, majd amikor befejezte, indul a zongoraszdlam.
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D: Csak tartott akkord a zongoraban, f616tte deklamal az énekszdlam:

35 tempo (J = 60
" a tempo (4 = 50) 3
& 1K) ) 19 i
g %! g g #P A £ i ¥
% i X% » k|
ANIY IR 3 { ] i itk 1 H ] H
(2] ' ' !
Csé6 - ko -~ ni Aj - kam most
[s) 0 )
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SV K . o ——
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&) 9 Lt 7
Ze x) F i
W % neid .
“x 1V
bt — _be
P .
9. kottapélda: op. 15./111. 35-36. {item
Lento (4 - 52). Pil mosso (V= 72).
B T ———
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10. kottapélda: op. 16./111. 2-5. {item
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Molto sostenuto

(4 =42)
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11. kottapélda: op. 16/111. 19. iitem

E: A két sz6lam egyidejli dominancidja, teljesen mas dallammotivika €s ritmus a két
szolamban:

(4 =72-70) 10
)
O e e { .
5 . I !
ANIEEL 3 i i '] i [} i { i i 1 - i
U l r 1 — ki hd
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12. kottapélda: op. 15/I1. 9-10. {item
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atempo (sostenuo)

Mig élt, so-se volt csil - lag az e - gén
wit'e due le v oct con molia espressione
(non arpeggiando)
N

T |
— be* be—
Y = bwi = -
s e r
b3 i =-1 r-; i | S ] " &
e ?i_d—wi O o8 e..|.be g
2 = ’ 2 * "

13. kottapélda: op. 16/I1. 25-26. iitem

A szolamok ilyen jelleghi szerkesztésmddja ad egyfajta dinamikat a miinek, finom
mozgast, egymassal vald jatékot, amely tokéletes egységben tartja a két szdlamot.
Enekesként azt is érzem, hogy tobbek kozott ez adja a belsd izgalmat a dalok
eldadasa kozben. Amikor végére érek egy frazisnak, a zongora kommentalja, avagy
tovabbvisz egy érzést, amit eldtte én elkezdtem énekelni, avagy bevezet, bennem
eléhiv egy érzelmet, miel6tt megszdlalok.

A ,kommentarokban”, ,elévételezésekben” avagy ,,utéreakciokban” gyakran
szimbolumokban jelenik meg a szdvegi tartalom a zongoraszOlamban. Bartok e
dalokban szimbolista verseket zenésit meg Ady keze nyoman illetve a két ifju holgy
verseiben is Ady hatdsa és a szimbolizmus érhetd tetten’! gy kézenfekvd a
szimbolizmust €észrevenni a zenében is — a szimbolista szoveg zenei megvalosuldsat
Bartok Béla altal az alabbi példakkal szemléltetve:

301 Ebben az allitassomban Szepes Erika irodalomtérténész tanarom személyes konzultacion erdsitett

meg.
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F: Kottapélda: Szévegi szimbolika a zongoraszoélamban:

pocof T m—— Pib Tento (= 72)

14. kottapélda: op. 15/1. 7-9. iitem ,,Teremtd erdvel, tlizzel tele” — az énekszolam
pentaton jellegli dallamaval a tiiz kijelentése utan, kitor a tiz forte, espressivo
a zongora két szolaméaban leirt egymassal ellenmozgésos, folfele-lefele

cikazo, tlizszeru dallamiveiben

5 7 PP
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Gy i T 1
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o
;
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¥ € & ¥
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15. kottapélda: op. 15/1. 32.-33. iitem A ,,vérnek” sz¢ alatt a zongordban Bartdk
egyik leggyakrabban hasznalt hangkoze, a kisszekund szol, amely 4
kékszakallu herceg varaban is mar a vér, a szenvedés, a halalt szimbolizalta
fesziiltséggel teli, szekund surlédasos hangzasaval.
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(A kékszakdlli felé fordul csoddikozva.)

A Judit . Piu agitato J =152
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16. kottapélda: A kéksazkallu herceg vara cimii operaban a 3. ajtonal a ,,Veérfolt
van az ékszereken” a-b kisszekund surlddas szol.

A Judit (ijedten)
17 A i "'- 3
p 41 Tk A 4
(7S O (O il £ i Wt
ANA Y i i i Vi J wi ﬂ
() mp 4
Fe-hér 16 -zsid t6-ve vé - 1es, A
A
4} 2
)
2L [3) N I
e L) 1
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U L
)
P 4\ "
w e
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17. kottapélda: A kéksazkallu herceg vara cimii operdban a 4. ajténal a ,,véres”
szon gisz -a kisszekund szol a zenekarban (itt a zongorakivonatban, a
zongoraszolamban).
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18. kottapélda: op. 15/1I. 11-13. iitem ,,A kék égharang vakit felettem”
énekszdlamban elhangzik az ,,égharang”, majd a 13. {itemben harangzigasra
emlékeztetd, éles ritmust mixtirdk hangzanak fel. Minden nyolcadon
sforzatokkal, kvazi a harang megkonduldsaként jelentkezik ez, amely kés6bb
kvazi harang-motivumként visszatér a 18., majd a 20. litemben.

10 Agitato (2 =69)
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19. kottapélda: op. 15/11L. 39. {item ,,Vérem ez ¢&jjel tiizfolyd™ — tiizet és hullamzo
folyoviz mozgésat szimbolizalo dallammotivum a zongordban.
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1 Pl vivo (3 = 116). Meno vivo (4= 92).
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B Iy 1 L i
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20. kottapélda: op. 16/11. 11.-12. iitem ,,Valami dobban” — a sziv dobbanasa kertil
elévételezve a zongoraszdlamban €s az ezt kovetd iitemben az énekszdlam
elmondja a ,,Valami dobban” — szivre utaldsat.
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21. kottapélda: op. 16/II. 13.-16. iitem zongoraszolam bal kézben duodecima
duola ritmusképlet, kis szekund és tiszta kvartbol felépiilé futamai a ,,Valaki
minden jajt osszelopott” kiilonleges koltoi kép elotti, alatti és azt kdvetd
iitemben, amely nagyon hasonlit a Kékszakallu 6. ajtondl a Kénnyek tava
jelenetében arra a pillanatra, ahol a dalhoz hasonldéan a fijdalomnal, mint
szimb6lumnal jelenik meg ez a motivum.
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Adagio J -6
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22.kottapélda: A Kékszakallu herceg varaban a 6. ajtondl a konnyek tava
jelenetében arra a pillanatra emlékeztet, amikor a dalban a “jaj” szonal, a
fajdalomnal, mint szimbdlumnal jelenik meg ez a motivum.
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A zongora- ¢és ¢énekszolam differencialtsiga miatt énekes-eldadomiivészi
szempontbol igen nehéz a dalok megszolaltatisa. A zongora, amikor csak lehet,
,sellentmond” az énekszolamnak, ebbol fakadéan az intonalas nehéz — ezt
ellenstlyozando, az énekesben kialakul az énekszolamnak a zongora akkordjaival
vald egyiitthallasa és egyfajta viszonyitasi rendszer, hogy a bonyolult hangsorba,
vagy akkordba az énekes hova intondlja a sz6lamat. Bartok dalaindl nincs az, mint a
romantikus illetve azeldtti korok vokalis miiveiben, hogy a jobb kéz jatssza a
dallamot vagy a dallam bizonyos részeit egylitt az énekszdlammal; avagy a belépés
elott tisztan hallhatdoan megjelenik a dallam kezddhangja, vagy a tonalitas érzete az
énekesnek kvazi tampontként, viszonyitasképp, biztos talaj érzetét keltve. Az énekes
zongoristaval valo egylittgyakorlasa, a dalok hangzasvilagdhoz a gyakorlas altali
hozzaszokésa az Gt a hangok helyes intonalasahoz, amely az alapja, mérfoldkove a
miivészi eldadashoz sziikséges biztonsagnak. E dalokat nehéz elsd latasra laprol
olvasni, plane, ha a zongoraszolam is szol, hisz az egyes daloknak nincs megszokott
értelemben egyértelmii tonalitasa. Nehéz a dalok ritmikaja is — gyakori jelenség,
hogy az ¢ének, illetve a zongoraszolam poliritmikus, a kettd mas léptékben,
liiktetésben van, a két szo6lam egymasba nem illeszked6 ritmusképleteinek egyiitt kell
sz0Iniuk — ezt tiirelemmel, id6t nem sajndlva 6ssze kell hangolniuk az eldadoknak.

4.2 Szoveg, prozodia, deklamacio

Bartok igy ir Gombossy Klardnak a dalokban a szoveg formalasarol, a szoveg €s
zene ritmusanak, hangsulyainak, hanglejtésének 0Osszeegyeztetésérol egy 1916.
januar 15-én kelt levelében:

Kezdjiik mindenekel6tt a deklamacion. Ezt értheti meg
leginkabb, hiszen ez joforman atmenet az éldbeszédbdl a
zenébe. Magyar szoveg megzenésitésénél dontd
fontossaga van a szavalas mondathangsulyainak. Figyelje
meg az énekszolamot: a jo és jobb taktusrészekre, illetve
a sulyos és sulyosabb taktusrészekre jutnak kisebb és
nagyobb mondathangsulyok, Tehat:
(_: kisebb, _: nagyobb mondathangsuly)

Az én szerelmem nem sapadt éji hold
mely elmerengve néz a vizbe le —;
Az én szerelmem forré déli napfény,
teremtd erével, tiizzel tele...

Az én ajkamon forro csok a rdzsa

Az én szememben gyujto tiizek égnek
Az én testemben orokifjan langol,
Pogany, szerelmes mamora a vérnek.

Annyira mas és mas az elhelyezése ezeknek a
hangsulyoknak az egyes verssorokban, hogy mar ez a
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koriilmény maga is nagyon valtozatos ritmust
eredményez.

Mint ahogy ezt az imént olvashattuk Bartok levelében a szoveg és annak
mondathangsulyai e dalciklusokban kiemelt jelentdségli, mint ahogy a XX.
szazadban ez altalanos is, de természetesen minden korabbi korszakban is, hiszen a
vokalis zene egyik legfontosabb jellemzdje a szoveggel valo operalas. Véleményem
szerint bar Bartok dalaiban nem a prozddia az elsddleges szerkesztési elv, nem
annyira prozddia kdozpontuak azok, mint ahogy Kodaly dalai, ahol szinte milliméter
pontossaggal lekottazott a szoveg ritmusa, ennek ellenére Bartok dalaiban a zene jol
koveti a magyar nyelv, a beszéd ritmusat, dalai beszédszertiek. E kiilonbség okat
Somfai Laszl6 irdsaban taldlhatjuk meg, miszerint Bartok zenéjében — elsdsorban a
népzenei hattér kovetkeztében — tobb olyan ritmus-stilus van jelen, amelynek
tokéletesen pontos lekottdzdsa valojaban lehetetlen, vagy olyan bonyolult
kottaképekhez vezetett volna, amely idegen az adott darab természetétdl. E ritmusok
lekottazasanak alapvetd nehézségét jelenti, hogy a parlando-rubato témak,
tételrészek, tételek népdalfeldolgozasban és eredeti kompozicioban is ritmikailag
csak egyszertisitett, jelzésszer(i formaban jelennek meg.>%?

Michael Braun tanulménydban a korabban emlitett parlando-rubato
eléadasmodot felfokozott, felerdsitett beszédmodnak nevezi, amely a sprechgesangot
juttathatja esziinkbe és Schonberget.*® 1912 és 1926 kozott a bartdki életmiiben
domindns hatasként van jelen Schonberg, mint ahogy ezt mar a 2.3. fejezetben
bovebben kifejtettem. Bartok Béla vokalis miivészetében, kiilonds tekintettel a
dolgozatom témdjaként valasztott tiz miidalban a beszédszeriiség kiemelt
jelentéségli, részben Schonberg, illetve Debussy hatdsara, részben azonban
valosziniileg a népdalok szoveghez alkalmazkodasi természete okan. Tehat eldtérben
all a természetes beszédszertiség, a szoveg dominans e dalokban. Konnyti énekelni
azokat a prozodia szempontjabol, a lekottazas szerint mondandm el a dal szovegét
nagyrészt prozaban is, de természetesen ott van az el6adoi szabadsag a még inkabb
beszédszerll ritmikara. A versek szinte kizarolag szotag szerint megzenésitettek. Az
op. 15 harmadik daldban minddssze haromszor, az 6todik dalaban egyszer fordul eld,
hogy egy szdtagra harom illetve ketté hang jut, a tobbi dalban kizardlag szillabikus a
megzenésités, vagyis minden szotag csak egyetlen hangot kap. A szotagok
egymashoz viszonyitott hosszisiga hatarozza meg a dalok ritmikajat, és az
lekottazasdban a magyar nyelv sajatossagait jol tiikrozi. A mondat lejtését is jol
koveti a zene lejtése, a magyar nyelvnek jol megfelelden.

302 Somfai Laszl6: Notacio és eldadasi stilus. In: Somfai Lasz16: Bartok Béla kompozicios modszere.

(Budapest, Akkord Zenei Kiado, 2000), 294.
303 Michael Braun:Béla Bartoks Vokalmusik
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H kottapéldak: Beszédszerliség a zenében:
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23. kottapélda: op.16/V. 2. iitem ,, Szép nyar van ott?” — A kérdé6 mondat magyar
nyelv szerinti hanglejtését adja vissza a zene dallamive.
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24. kottapélda: op. 15/1. 17-19. iitem ,,az én szememben gyujto tiizek égnek” — a
lekottazas a természetes beszédszerliséget €s annak ritmikajat tokéletesen koveti.
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25. kottapélda: op.16/II. 18-19.item ,,Valaki korhadt, vén deszkédkon kopog” —
egyenletes tizenhatodokban irja le e mondat ritmikajat a szerzd, a beszédben a
hangsulyos szétagok inkdbb nyujtottként jelennek meg. Ez az, amit a Parlando-
rubato stilus ritmikai szabadsaga enged, illetve ami altal megsziiletik a természetes
beszédszerliség az énekszdlamban, a zenében.

A deklamdci6 terén tehat Bartok nagyobb szabadsagot hagy az énekes eléadonak,
mint a leirt ritmusképek szerinti szoveg, ezt az ird&smodot mar 4 kékszakallu herceg
vara cimil operdjaban is tudatosan alkalmazta, népzenei hatasként. Sok a nyolcad, a
negyed — a nyujtott, az ¢éles és egyéb ritmusképletekhez képest, de mivel e dalok
eldadasmodja parlando-rubato silusu, ez hagy az eléadonak annyi deklamécios
szabadsagot, hogy a dallam leirt ritmusat szovegszerlibbé tehesse: a szoveg
hangstlyaihoz, a benne 1év0 hosszu illetve rovid szotagokhoz alkalmazkodva, a
szovegnek megfelelden, életszertien, ,parlando-rubato”-n adja elé azt. A Parlando,
mint zeneszerzOi utasitas csak egyszer jelenik meg konkrétan az op. 15-0s dalciklus
elsé dalanak elsd litemkezdetén, de ez a karakter, stilus vezet végig mindkét
dalcikluson, bizonyos dalokndl erdteljesebben megnyilvanulva. E dalok nagy
tobbségében az énekszolam mind ritmikai, mind melodikai formaldsa ehhez az eldbb
emlitett, népzenébdl meritett stilushoz kozelit, az op. 15-ben kiilondsen az elsd és
negyedik dalban, kevésbé de még a harmadikban is jelen van ez a jelleg, az op. 16-
ban pedig a masodik és negyedik, kisebb mértékben pedig a harmadik dalban.

Ez az imént leirt jelenség a szakirodalomban is tehat parlando-rubato
stilusként kertiil targyalasra tobbek kozott az én témadmhoz kapcsoloddan Starobinski
tanulmanyaban is, amely egyfajta szabad szavald el6adasmod (deklamécio), amelyet
Bartok a népdalokban fedezett fel ¢s amely Starobinski szerint Bartok vokalis
zenéjének tempojat is meghatarozza egyben.’%*

Ezt a torekvését, vagyis a nyelv zenében vald hiiséges tliikrozédését, mint a
modern zene altala kitlizott céljat, amely a népi eredetli parlando, parlando—rubato-

304 Georges Starobinski: Le Métronome passionné. Temp6 et agogique dans le Cinq melodiés op. 16

de Béla Bartok, in: Schweizer Jahrbuch fir Musikwissenschaft 27 (2007). i.m. 122.
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ban gyoOkeredzik, igy irja le a zeneszerz6 a ,Magyar parasztzene” cimi
tanulmanyaban:

A dallamvezetés  tokéletességétél s 0sztonzd
frissességétol eltekintve kiilondsen e dallamok parlando-

crer

nagy jelent6ségii szamunkra ahhoz, hogy a vokalis
milvek deklamacidjat megteremthessilk. A magyar
miizenében egyaltalan nem voltak olyan hagyomanyaink,
melyekre tovabb ¢épithettiink volna. A deklamacios
kisérletek elddeink vokalis miiveiben csak nyugat-
eurdpai sablonok utanzédsai voltak, melyek nehezen
viselték el a magyar nyelv ritmusat.”3%

Bartok igy ir a recitalasra vonatkozdan dsszehasonlitva sajat miiveit e téren egyfeldl
Debussy, masfelél Schonberg egymastol szerinte dontden kiilonbdzo
deklamaciojaval dsszevetve.

Ez a zenei recitalas bizonyos rokonsagban van azzal,
amelyet Debussy teremtett meg A Pelléas és Mélisande-
ban és néhany dalaban, a régi francia recitativora épitve.
E recitalas a lehetd legélesebb ellentétben all a vokalis
szolamok  schonbergi  kezelésével, amelyre a
legszélsGségesebb ugrasok és a nyugtalansag jellemz6.3%

Tehat a beszédet torekszik a leginkdbb imitdlni dallam- €s ritmusszerkesztésében a
zeneszerzO €és nem a dallam szépségének megvaldsitdsa az elsddleges célja, mint
ahogy ezt a gondolatat mar korabbi (3.1.1) fejezetben idéztem is. A beszéd egyik 16
jellegzetessége a ritmusan, hanglejtésén til a hangszin, amellyel érzelmi szinezetet
tudunk hozzdadni mondanivalonknak, amely a kommunikéacié kulcsa, hiszen az
érzelmekbdl olvasunk a masik személyre, az adott szituacidora vonatkozoan. Bartok
modernségébdl, harmdnia-, ritmus-, dallam-, dramaturgiai szerkesztésébdl, a dalok
ily modon kialakuld és a szoveg altali hangulatabol fakadéan a hangképzés tipusanak
eleve nem a klasszikus értelemben vett belcantonak kell lennie e miivek eldadasa
soran. Ez mar egy egészen mas, az els vildghdbori borzalmait megélt ember
depressziv érzéseinek vildga illetve ebben az erdszak altal ,terhelt” korszakban a
szerelem reménysugaranak megvillanasaval egy a deprimalttal homlokegyenest
ellentétes hangszin, tonus megtalalasa is célként kell, hogy lebegjen az énekes-
eléadd szeme elott. De ez egészen mas szerelem, mint a shakespeare-i vagy akar a
schuberti kvazi idealizalt eszménykép a szerelemben. A haboru altal letaszitott,
mélységbdl feltamadod ember szerelme ez, amelyben végig dominal a csalodastol

%% Tallian Tibor: Bartok Béla. Budapest Rozsavolgyi és Tarsa, 2016. 130. Idéz: ,Magyar parasztzene”
(1920), BOL 8.
306 1m. 131. Idéz: ,,Harvard-el8adasok IV. (1943, megjelenés 1976), BBI 1, 179.
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val6 félelem, s az optimizmus szinte teljes hianya — talan csak a Szines dlomban cimi
dalban jelenik meg a dertilatas, a pozitiv végkifejlet lehetdségének gondolata, de az
is csak kérdések formdjdban, amely szintén bizonytalansagot hordoz magéban, a
kételkedést a lehetséges pozitiv kimenetelben. igy ir az op. 15 negyedik dalarol a
zeneszerzO a szoveg ifja irondjének 1916. janudr 28-an:

Melankolikus, szinte fajdalmas. Dacara a sok ,Hiszek
abban... Hiszek benned” bizonykodasoknak, ott lappang
a szavak mélyén, illetve inkabb a zenében a kinzo6 kétség:
hatha mégse!3”’

A szakirodalombol tudjuk, ahogy azt mar dolgozatom korabbi fejezeteiben is
leirtam, hogy valoszintisithetéen Bartok sajat lelkiallapotahoz igazodva valasztotta ki
e megzenésitésre szant tiz verset.

4.3. Dallamtipusok, dallamszerkesztés
Ebben az alfejezetben szeretném Bartok Béla — elsdsorban az énekszolamra
vonatkoz6 — dallamszerkesztési modjanak, elveinek lehetséges tipusait csoportokba
rendezni, majd azokat, mint lehetséges énekes-eloadoi megoldasokat targyalni.
Els6ként jelenitem meg e dalok — mar kordbban emlitett és kottapéldakkal is
szemléltetett — karakterisztikus, a recitdldshoz hasonlito dallamtipusat, amelynek
eldadasmodja a népzenében gydkeredzd parlando-rubato stilus, mint ahogy ezt mar
emlitettem a korabbi alfejezetben. JellemzO6i a repetalt hangokon, gyors
hangismétléssel vald indulasa egy adott frazisnak és azok egyre hosszabbodd
hangértékekben vald végzddése illetve e frazistipusra még jellemzo a terc- és kvart
ugras lefele.

Y T W -
0w 1 : i} g Y S
N ) ) i L9 Wy 2 R dudl E411) i
V] b 4 [ 4 & riid b i T 1

Mondd, d - fo - @ - dod 6 - lem ¢ - I-em?

26.Kottapélda: op. 15/1V. 25. iitem ,,Mondd, elfogadod t6lem...” — Parlando-rubato
stilusra példa, ahol a repetitiv hang, a rovid hangértékek és a lefele kvartugrassal
végzddo frazis, mint karakterisztikumok megfigyelhetdek.

307 Vikarius: Intimation..., i.m. 212. Idézet Bartok Béla Gombossy Klaranak irt 2016. januar 28-4n
kelt levelébdl.
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Tovéabbi jellemzdi: a melodia viszonylag szabad a zongoraszdlam egyfajta
alappulzalasa folott. Tovabba az eldbb emlitett ritmikai ,tadgulds” mellett a
hangtavolsdgban is ilyen jellegli novekedés figyelhet6 meg: egy adott periddus
viszonylag kis hangtavolsagban nagyobb frazist fog at, majd egyre boviil az ambitusa
a frazis végére. Mar A kékszakallu herceg vara cimii operanak is egyik
karakterisztikus jellemvondsa az ilyen jellegli elbesz¢ld dallamszerkesztés. A repetalt
hangok ugyanakkor a gyaszinduld, a halal szimbolumanak jellemz6i.>%8

Parlando @ - 69-63)
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27. kottapélda: op. 15/1. 1-8. iitem. Mar az elsd, a dalciklust nyitd dalban, az els6
periddusban a hangtavolsag tagulasa szépen lathato a frazis végére. Egyfajta
»fejlodés-zene”:  lentr6l  fokozatosan  épitkezik, egyre  nagyobb
hangkdoztavolsagokba tagulva.

13 oy 15
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28. kottapélda: op. /I. 13.-15 iitem recitativoszerli, repetalt hangon, kisebb
ritmikai értékeken induld, ritmikdban, hangkozeiben taguld frazis,
kvartugrassal valo végzddéssel.

srer

mar az elsé témaban, hogy csak egy-egy korabbi példat emlitsek
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29. kottapélda: op. 15/11. 23.-24. iitem ritmikai szélesedésre példa.
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30. kottapélda: op. 16/III. 25-26 iitemében a frazis repetitiv hangon indul, tagul
hangkozeiben.

Ritenuto _ acc. al tempo
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31. kottapélda: Kékszakalli herceg vardban: repetitiv hangon indul6 frazis, amely
ritmikai tdgulast mutat. Frazis végén a lelépd terc hangkozre is példa ez.
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32. kottapélda: A repetalt hang itt a halal, a ,kilépés az ¢letb6l”, a ,,nem-
¢letszerliség” szimboluma. A repetitiv hang, mint a gyaszzene jellegzetes
karakterisztikuma altalaban is.

A kovetkezd dallamszerkesztési elv a hangkoz-ugrasok gyakorisaga, amelyek
altalaban terc illetve kvart, ritkabban kvint tavolsagban jelennek meg, altalaban a
frazis végén. E jelenségnek is a gyokerei alapvetéen a népzenében, a népdalok
sorzard terc-, kvart- illetve kvintlépésében keresenddk. A kvintnél nagyobb ugrasok,
csak nagyon ritkan fordulnak el6 mindkét dalciklusban, amelynek szimbolikus
jelentést tulajdonitok. Az op. 16-ban leginkabb az Agyam hivogat cimii kdzépsd
dalban jellemz6 a szekund és a kvart, illetve azok minden fajtaja — kis, nagy, sziik, bo
—, illetve azok komplementerei mindenfajta szeptim és kvint Bartok kedvelt illetve
karakterisztikus hangkdzei ¢€s ezeket egyiitt akkordfelbontasokban illetve
akkordokban is gyakran hasznalja.>*

309 Michael Braun: Béla Bartoks Vokalmusic, i.m. 106.
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M Kottapélda: Gyakori hangkdz-ugrasok:
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33. kottapélda: op. 16/I1. 14. litem. Mint a Konnyek tavaban a jellegzetes mixtiraszeri
akkordhalmazok terc- €s kvartlépésekkel felemelkednek és leereszkednek, a tetején a
fesziiltséget hordozo kisszekundokkal. Egyszerti 4llo6 szinfoltot jelentenek itt,
szerepiik a kontraszthatds: harfa, cseleszta, klarinét €s fuvola altal megszolaltatott, a
to vizének csobbandsait szinte képszerlien megjelenitve, Debussy zenéjére
visszavezethetéen. !

310 Vikérius Laszl6: Modell és inspiracio, i.m. 173.
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34. kottapélda: akarcsak az el6zé példaban, az op. 15 masodik daldban, azonos
felépitésti akkord taldlhatdo a zongora jatékaban. Itt is, ugyanaz a motivum
talalhatd meg A kékszakallu herceg varaban a Konnyek tavaban, mint az
elobb.

Lento (J =52). Pilt messo (J =72).
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35. kottapélda: op. 16/111. 4.-5. iitem. Az €énekszdlam gyakori tiszta kvint és a
nagy fesziiltséget hordozd kis szeptim hangkdzugrasait tartalmazo
dallamtipusaira példa ez.

pocoallargando . . - L L Db=104
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36. kottapélda: op. 16/IV. 2-4. iitem. Melodikus ¢s hangkdzugrasokat tartalmazo
dallamszerkesztésre példa. Repetalt hangon induld kupolds szerkezetre
emlékeztetd dallam, szekund- és terclépésekkel, majd egy szikitett oktav
ugrassal, amely ilyen értelemben rokon a Kékszakallh herceg elso
megszolalasanak oktav ugrasaval a ,,megérkeztiink” szoén. Mig e példaban ez
szlkitett, az ott tiszta oktdv a mogottes mondanivald kiilonbségének okan.

A dal els6 frazisaban az objektiv kijelentések az elmult szerelemrdl. A hotelszoba
utols6 hangjarol fesziiltséget hordozo kisszekund Iépéssel megy a kulcsszora:
wElment”. E szon van egy a kisszekundnal még sokkal erdsebb, fesziiltséggel teli
szlik oktév lefelé ugras — a szakitas fajo szlik hangzasban szdl a lirai énben, fajdalmat
sugallo feszitése, akdr tordofésként €li at e tényt szerelme elvesztésérdl, amely
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belenyilall a f4jdalmat elszenveddbe. Eszembe jutott errél a Kékszakallu herceg elsd
szava az opera elején: a ,,Megérkeztiink” szon a tiszta oktav lefelé ugras, amely még
nem tartalmaz nagy fesziiltséget, minden balsejtelmes torténés elott van Judit és a
herceg még ebben a pillanatban, bar a zenekarban szdl az a-aisz kis szekund
vészjosloan, elovételezve az Ujra €s ujra visszatérd szerencsétleniil alakuld
kapcsolatot férfi és né kozott, az 6rok igaz tarsmegtaldlasdban valo hit reménye és
annak megvaldsulhatatlansdganak fajdalma.

Meno mosso (J = 72)
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37. kottapélda: A kékszakallu herceg varaban a ,,Megérkeztiink” szon, a herceg elsd
megszolaldsa még harmonikus, tiszta oktav lelépés: bizalommal néz a Judittal
kezd6do kapcsolatara.
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38. kottapélda: op. 16/V. 27-30 iitem ,,Masok mehetnek”- az érzelmi fesziiltség
novekedésével a hangk6zok €s a dinamika is egyre tagul, egyre nagyobb ¢€s erdsebb:
kis terc-, tiszta kvint-, nagy szeptim-, végiil tiszta oktav folfel¢é ugras, majd
visszaesik, leereszkedik a refrénszerti ,,S én meghalok "-kal, két e dalciklusokban
karakterisztikus, frazisvégi kvartlépéssel.
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39. kottapélda: op. 15./11. 25-26. A ldngolo ég szinte ram szakadt... az ég és a ram
szakadt szavakon ugrik lefelé a ritkdbban hasznalt kis szext hangkozzel kétszer is,
kvazi leszakad fentrdl az ég.

A harmadik dallamszerkesztési elv a hosszabb, kvazi Legato-frazisok, melyek
altaldban ereszkedéek. Erre a tipusra a legkarakterisztikusabb példa az op. 15.
harmadik dala 4 vdagyak éjjele cimmel, az ezt a szoveget refrénként hasznald hasonlo
dallam motivikdval torténd megoldéasaival, amely példaul a 4 kékszakdllu herceg
varaban is megjelenik.

A tiz dal legkiforrottabb tételeinek maga Bartok az op. 16 elsd, masodik,
0todik dalait tarthatta, ha ezeket jelentette meg mar egyenként is a fiizetes publikalas
elott; ezek valoban Bartok daltermésének cstcsat jelentik. Az életmii egészében
jelentds ,,bartoki dal-stilust” mégsem reprezental a két ciklus. Nyelvezetiik kiilonféle
korabbi stilusjegyek — a zongora-, a szinpadi zenében — és éppen az 1916-o0s évben
formalodo 0j torekvések metszéspontjaban keletkezett.’!! Sok a régebbrdl ismerds
fordulat €s nem kevés a hangszeren hamarosan letisztultabban megjelené gondolat. A
szamos szembeszokd parhuzam kozil példaul az op. 15 A4 vdgyak éjjelének
vezérmotivuma (38. kottapélda 3.-5. {item és az egész sor idézet) — Somfai Laszlo
szerint — bizonyara nem véletleniil emlékezik az 1907-1908-1909-es évek Un. Geyer
Stefi ,,.Leitmotiv’-jara €és egyben Bartok operajabol Judit vagyakozé ,,Kékszakalla”
felsohajtasara.>'? A Kékszakalli koénnyek tava-jelenet futamainak tdbbszori
felbukkanasa a ,,Kékszakallu...szeress engem” motivumanak és a harmadik Ady-dal
,Oh dgyam, 6 agyam” részletének megfelelése sem lehet a véletlen miive.’'® Az Ady
dalokban alland6 visszatérd gondolat a ,,valcer”, a lassi-vonszolt, vagy eksztatikus,
vagy éppen a sejtelmes valcer-liikktetés, amely egészen A csodalatos mandarinig
Bartok egyik kozponti mozgis-tipusa Somfai Lészlo szerint.’'* Olykor még a

311 Somfai (Lemezismertetd), i.m. 5.
3121 m. 5.
33 I m. 5.
314 I m. 5.
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hangszeres tarsdarabot is meg lehet nevezni: az els6 Ady-dal ¢és az op. 14
Zongoraszvit negyedik tételének tridja egy honapban keletkezett.>!®

L Kottapélda: Legato-frazisok, mint dallamszerkesztési elv. A vagyak éjjele refrén
variacioi €s A kékszakadllu herceg vdardbol az ezzel analog részek:

(4 = 58) Andante sostenuto

o) —— 3 ;
A% f f f rd f T | Fd N } N 2
= . £ : o3 | tx
% y . o
Cs6 - kol - ni! Aj-kam most csék - ra va - gyik!
0 3
)" ) ) % o I I L = ]
ANIVEL 3 1 1 I = | L) e L‘l r == I 1}
[ —— 4 P @ =
Ez most a va - gyak  éj - je - le

40. kottapélda: op. 15/I. 2.-6. iitem A vdgyak éjjele daldnak vezérmotivuma
emlékeztet az Gn. Geyer Stefi ,,Leitmotiv’-jara és egyben A kékszakallu herceg vara
Juditjanak ,Kékszakalli!” felsohajtasara.’'® Ez most a vdgyak éjjele refrénen a
kiilonbozo6 variaciok és a Kekszakallibol ezzel analog frazisok.

[ T i 3 3 I i

H " EE — ]

1 | 1 g i I 1
| 4 [~4 [ 4
[ SE——

41. kottapélda: op. 15/111 12. feliités-15. ,,Ez most a vagyak éjjele” refrén variacio 2

Piu andante ()= 76) (4=56-54)
—_—_—
’ = ] 13— 2 |
e 3 i * s — 14— = !
a
Ez most a va - gyak éj - je - le.

42. kottapélda: op. 15/111. 32-34. ,)Ez most a vagyak ¢jjele” variacio 3

315 I m. 5.
316 Somfai (Iemezismertetd), i.m. 5.
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(/=84) Molto rit. a tempo

0 \
. N I . —k N I I } ]
&t P ¢« | P ¢t |¥% =) | t |
bll > 3 r | I | 4 | | I I'/ ™ I d I
Sze-gény, sze-gény Kék sza - kil - la!

43. A kékszakallu herceg varabol a dallami analdgia példaja.

A 15/Il1-as dalban a masik refréntipus: ,,Csokolni! Ajkam most csokra vagyik”

o

variacioi az el6z6hoz hasonld dallamivben:

Pid andante (/= 69

T

I I

|

A A | |
ANIVAC 3 | = m L | | I 3 T | I

[Y) ' ' ! f
Cso - kol - ni! Aj-kam most csOk - ra va - gyik!

44. kottapélda: op. 15 /III. 17-20. iitem dallamvezetés hasonlosdga a masik refrén
szoveghez. A ,,vagyik” elsd szoOtagjan hajlitas: tobb hangra jut egy szotag, amely
ritka e dalciklusokban: 6sszesen négyszer fordul elé 6sszesen a tiz dalban.

a tempo (J = 60)

I 3
& 183 iy 1
| o —— 5 — i i — —
RNV 3 H i ] K 3 1 | H 1
o/ 4 4 T
Cs6 - ko - il Aj - kam most
o} X 2
. .3 S K3 T
Y 3 - 4
10N X . FA
AN LA 3 il S
()
F4 TIK 3 ] o 3 (3] &
bl LN} 2] A1
d ‘i 'bf‘ % e
< b
45. kottapélda: op. 15/111. 35-38. ,,Csokolni” variacioi
(=126 f
o - ﬂhﬂ-/_\ﬂo |
o — H H = o T2 T2 — |
O4— H H = H H H — |
U T T T
Kék - - sza - kal - - la!

46. kottapélda A kékszakallu herceg vara hasonld dallammotivuma a daléhoz.
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accel. al _ Andante assai (J = 88).

[4) i

| A } }
7 A ) - I | N | I |
m:'j- s —2 ia[
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— i =
¢ | ¢ |= —
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U | | I I I 1 ]
— gyik, Ez most a va -
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h’\ | Il 4 Il Il
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47. kottapélda: op. 15/III. 75-87. A két refrénsor summazasa a zard részben. E
kozépsd dal az utolsoként megirt darabja a két ciklusnak, kvazi summazata a tiz
dalnak, A kékszakallu herceg vara egy-egy dallammotivumara emlékeztet.

Z kottapélda kvart-, kvint 1épésekre, kupolas-, ereszkedd dallamivekre példa:

atempe (sostenuto)
4} ! i P e —
Yy 9 3y A —— 4] v
V) B J (] [AY > | Y (4
108N X% r 1 I.Lil |l I ! 141 17 [ 41 D) %1 ¥ Vi i
N 3 by i L. ¥ ’d |74 ! |4 i
¢/ T 1 14 ! !
Mig élt, so-se volt esil - lag az e-gén
tutt'e due le voci con molia espressione
(non arpeggiando}
R — e =
— . ﬁ_ & . bJ | J r-—u—?
3 Iy M kil Z i 1
L o T b Y . Ryl i be' 1]
[ {n W] [ . d i) vl A el 1 vx
WNEAE 3 ! i1 ) oY ] ) 2 i i
o—=1 =T 1 = e %
O e e e e e S £ S e S B
2  — " —1 4 ¢
- - = - - b
¢ £ L < < -
(Pedal)

48. kottapélda: op. 16/11. 25-29. kvartlépésekkel folfelé indul, majd a 1épés mértéke
csokken terc, majd szekund felé¢, ahogy a szdvegben szerepld egyén fizikai és
lelkiallapota is kihunyoban.
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Piu lento (ﬁ =138)
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49. kottapélda: dallamivre pld: 16/II. 18.-20. iitem ,,Valaki korhadt” — kupolas
dallamiv és a frazis végi ereszkedésben a végsd 1€pés kvarthangkdz lefele. Kozben
pedig kvintlépésnél nincs nagyobb. Népzenei gyokerek.

Mint ahogy azt korabbi kottapéldakban lathattuk a terc, kvart, kvint lépések a frazis
végén karakterisztikus jellemzdi a tiz dalnak, részben népzenei gydkerekbdl
taplalkozva. Az op. 16 dalainak teljes dallamszerkesztésére is igaz, hogy terc-, kvart-
kvint-1épésekbdl épiti az adott frazist. Az énekes-eléadd az eldadas
hatésfokozasanak érdekében, atgondolhatja ezeket az ugrésos frazis végeket, hogy
vajon milyen szandékkal irhatta azokat kiilonb6zdképpen varialva is Bartok? Ilyen
karakterisztikus jellemzdit az adott zeneszerzonek, ha atgondolja az eldado,
fokozhatja az 4rnyaltsdgat az eldadasanak, ezzel is novelve az eléadoi
eszkozrepertodarjat.

A kovetkezd eldadoi eszkoz, amelyet Bartok dalaindl azok karakterisztikus

jellemzdire vald fokuszalassal, alkalmazhatunk a jellegzetes recitativo frazisokban
akar a préoza felé lehet vinni az adott dal karakterét, hiszen a recitativ részek /dgéja
nagyon kozel van a beszéd hangmagassagahoz.
A kovetkezd karakterisztikus jegye e daloknak, hogy épitkezik 1épegetve, akar
hangokként, akar a tipikus kedvelt hangkozeivel, akar felfelé, akar lefelé. Ezek
altaldban expressziv, hosszabb frazisok, mint az el6z0 két tipusa a bartoki
dallamtipusoknak e két dalciklusban.
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Kovetkeznek a nagyobb levegdt igényld hosszabb, legato dallamivek,
amelyek akar ereszkedéek, akar emelkeddek lehetnek, ,szélesebb tamaszt”
igényelnek, azaz jobb vagy jobban beosztott levegdadagolast, a hasizmok tartoereje
altal a tiidoben 1év0 levegd fokozatos kiengedésével, hangadas kozben.

A nagyobb ugrasokat tartalmazo frazisoknal attol fliggéen, hogy honnan hova Iép
kicsit mas tamasztasi technikaval kell operalni.

Egy-egy sz6 nyers, kicsit a kiabalas felé vitt kifejezésmodjaval, mint ,,Itt

nyara van minden pimasznak”, a ,ppimasz” elobb emlitett nyersséggel, direktséggel
val6é kiemelésével, az adott érzelmi toltetet tulajdonitva ezaltal annak.
Van egyfajta eldadoi hagyomanya minden miinek, adott esetben az énekszolammal
kapcsolatban énektechnikai kritériumai, azonban az eldéadas egyediségét az eléadd
személye €s annak csak ra jellemz6 egyedi vondsai, jellemz6i fogjak meghatarozni.
Idetartozik, hangszin, a hanggal valo jaték, mimika, mozdulat. Ett6l lesz minden
eldadas egyedi és megismételhetetlen. Ez az, amirdl tudomanyos alatamasztasokkal
nem igazan lehet irni, hiszen a tudomanyossag kritériuma a megismételhetdség,
mérhetdség, bizonyithatosag. Ez az, ami a zenére nem alkalmazhat6, hiszen egyedi
és megismételhetetlen. Ez pusztan a tapasztalds és szubjektiv élmény teriilete. igy
errdl csak szubjektiven tudok irni etté] a ponttdl.

4.4. Eloadoi kifejezoeszkozok

Mint ahogy azt mar irtam kordbban is, Bartok nem a régi értelemben vett dalként
kezeli az op. 15 és op. 16 tiz dalat, tisztdban volt azok modernségével, expressziv
avantgardsagaval.’!” Ennek kivitelezésében maximdalisan meg kell nyilnia az énekes
eldadonak, mind maga, mind a kozonség elott, felvallalva a legbens6bb lelki
bugyrainak kikivankozd érzelmeit, hiszen a fiatal szovegirok szavai a lélek
legmélyebb teriileteinek érzelmeit, sokszor a gatlasok teljes hianydban hozza a
felszinre. Nem a sematizalt, alapérzelmeket kell itt mar megfogalmazni. Attol sokkal
arnyaltabb, intellektudlisabban megragadhat6 emociokat, hacsak , Az agyam
hivogat” cimili dalra gondolunk, ahol egy konkrét fonévi igenévvel ragad meg egy
konkrét hangulatot, érzelmet, emléket. A kovetkezd sz6 mar tovabblép egy
kovetkezd érzelmi sik egy mas vetiiletére. A vers igy ugral szorol szora egy adott
érzés arnyalatai kozott és ezt kell akdr harom hangonként differencidlni az
eléadonak, hihetetlen gyors érzelmi allapotvaltassal.

Mint ahogy azt korabban emlitettem e két dalciklusban nagy sziikség van a
hangszinnel val6d jatékra, hiszen a szoveg tartalma az érzelmi skala két végpontja
kozott nagy utat jar be: a szerelem mamordnak érzésétol a halal kiiszobére sodrodott
kilatastalansagig — rengeteg arnyalatat az emdcionak.

Az op. 15-0s ciklus elsé négy dala szerelmi téma, mindegyik egy kicsit mas
vetiilete annak. Az elsé — ,,Az én szerelmem”, mint Tavasz jelenik meg egy-egy
kiadvadnyban —, amely a tavasz izgalmas ¢ledésében megfogant bizsergetd, kellemes
€rzésérdl ir a szerelemnek. A masodik, Nydr cimmel a szerelem tulcsordult, annak

317 Georges Starobinski: Le Métronome passionné. Tempo et agogique dans le Cinq melodiés op. 16
de Béla Bartok. In: Schweizer Jahrbuch fiir Musikwissenschaft 27 (2007), i.m. 131.
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beteljesiilését szomjazd pillanatat fogja meg természeti képekbe burkolva. A
harmadik a szenvedély ¢€s erotika tobzodasa, mar-mar az ebbe vald belehalas
stadiuma a végletekig felfokozott érzéseknek. A negyedik — a Tél cimet is viseli —
egy a szerelem nemes, mar beteljesiilt allapotat irja le, a férfi és nd lelki
egyesiilésének pozitiv, reményteli érzésével telve, ugyanakkor az ott lappang6
kétellyel, hogy mindez csak dlom. Ezek a dalok olykor a szerelem boldogsaganak
¢rzésével atitatott, barsonyos hangszint, olykor a masikat szomjazo, masikért
epekedd, vagyakozéssal teli szinezetet, olykor a szenvedélytdl szétrobbano, siirt,
vibratos, barsonyosan bugo, meleg, erotikus szinezetet, avagy a negyediknél a belsd
nyugalommal, harmonidval teltséget, tavolsagtartobb, objektivebb, hidegebb,
kevésbé szenvedélyes szint igényel. Enekes-eldadoként hiszek abban, hogy amilyen
lelkiallapotot az adott dal tartalma leir, képesek vagyunk a hangsziniinkben
létrehozni  azzal, hogy példaul adott ¢érzelmeket igyeksziink felidézni
emlékezetliinkben egy-egy multbeli emlékkép elohivasaval, ezzel azoknak az
érzéseknek az onmagunkban valé felkeltését érjiik el, amelyek ezekhez kapcsolodnak
akar a multbol, akar a jelenbdl. Ennek alatamasztdsaul hadd hozzak az érzelem és
emlékezet, érzelem és miivészet pszichologiai kutatdsaibol egy-egy ezt megerdsitd
gondolatot, vizsgalatokban bizonyitast nyert ténymegallapitast. A nyugati kultura
miivészetelméletei figyelmének kdzéppontjaban a miivész és a mii kapcsolata al1.3!8
Kialakult az elméletalkotok kozott egy egyetértés Abrams nyoman 1953-ban, hogy a
miivészet az érzelem miivész altali kifejezése valamilyen médiumon keresztiil; ez
lehet zene, kdltészet, regény, festészet a teljesség igénye nélkiil.’!' Ez a viszonyulds a
XIX. szazadba nyulik vissza, amelynek egyik sz6szoloja Wordsworth volt, aki igy irt
err6l egyik miivében, amely a romantikus koltdk és regényirok hitvallasa lett és a
mai napig is szamos elvét kovetik.3?°

A koltészet hatalmas érzelmek onkéntelen tilaradédsa; nyugalomban felidézett
érzelmekbdl szarmazik: az érzelmet szemléljiik, amig egyfajta reakcidé altal a
nyugalom eltlinik, és az érzelem — rokon azzal, amely kordbban szemlélodésiink
targyat képezte — fokozatosan 1étrejon, és 6 maga ténylegesen létezik az elmében.!

Az érzelmek ezerarcuak, inkdbb nyersanyagok, mint végtermékek — erre
mutat r4 e gondolat, hogy a miivészet egyenld az érzelemkifejezéssel valamely
miivészeti 4g, mint kozvetitd kozeg segitségével.*?> Mindezt a kultira formalja.’??
Mivel az érzelmek biologiai alapjai gyakran erdteljesek, de igen valtozatos hatasokat
okoznak, a miivészek szdmdra az idok kezdetétdl kényszeritd erejinek tlint, hogy
egyéniségiikon keresztiil kreativan fejezzék ki érzelmeiket, azaz az érzelmeknek
intencionalitasuk van.*’* A miivészek tudatossa teszik érzéseiket, tartalommal és
természetiikre vonatkozodan részletekkel toltik meg azokat, amikor mivészeti

318 K eith Oatley, Jennifer M. Jenkins: Erzelmeink. (Budapest: Osiris Kiad6, 2001) i.m. 315.
319 I.m. 426.

320 I.m. 426.

321 T.m. 426. Idézve: Wordsworth: Lirai balladak (1802), i.m. 611.

322 I.m. 426.

323 I.m. 426.

324 I.m. 426.
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alkotasokként, eléadisokként fejezik ki Oket.*? Akar egy szd, egy dallam, egy
ecsetvonas emlékezeti jelzéingereket kinal, amely egy biztonsadgos Osszefliggésben —
zenel eldadas, miialkotds, szinhdzi eldadas — juttatjak esziinkbe sajat érzelmeinket,
amelyeket e médiumokon keresztiil atélhetiink, kifejezhetiink a tudatossdg egy
megfeleld szintjén, amely lehetdvé teszi, hogy produkalni tudjunk, hogy kontroll
alatt tartsuk érzéseinket és az eldadds, miialkotas objektiv keretein beliil tudjunk
maradni.*?°

Visszatérve az érzelmek hangszinre gyakorolt hatdsdhoz, hadd jegyezzem
meg, hogy a beszédhang illetve a hangszin adott egyénre egyedileg jellemzd
sajatossag, ugyanakkor az aktudlis érzelmi allapot, hangulat is befolyasolja azt.

Hogy egy beszédhang vagy egy énekhang kinek tetszik, kinek nem, vagy,
hogy adott kritikus elismerden ir arrdl vagy sem, jelentds részben szubjektiv. Akar
hang alapjan (példaul telefonbeszélgetés soran) észlelési képességeinkkel detektalni
tudjuk a hallott személy pillanatnyi hangulatat, de akdr annak &arnyaltabb érzelmi
allapotait is. Ezek mind szubjektiv tapasztalas eredményei. Ha a beszédhangbol ilyen
kiilonbségeket képesek vagyunk észlelni, akkor a dallam létrehozasara képes
énekhangrol — a zene specialis, semmilyen mas jelenséghez, miivészeti 4ghoz nem
hasonlithatd érzelmi ¢€s sok egyéb hatdssal bir6 mivolta altal — joggal
feltételezhetjiik, hogy szdmos érzelmi allapot az énekhang hangszinében is
tukrozodhet. Errol tanuskodik a sok felvétel, évezredek 6ta a szinhazmiivészet és a
zenés szinhazmiivészet. Az énekes eléadomiivész legfontosabb kifejezéeszkoze a
hangja, hangjanak egyedi jellemzdi, amelyekbe a hangszin véleményem szerint
kulcsfontossagu jellegként beletartozik.

Visszatérve az ennek aldtdmasztdsdul hozott példakra, érdemes
megfigyelniink az op. 15 6tddik dalat, amelynek rideg, kiliresedett, kietlen halal
kozeli hangulata olykor keményebb, nyersebb hangszint, egyenesebb, kevésbé
vibratos, olykor akar teljesen egyenes hangadast is megenged, mert a szoveg
véleményem szerint ezt kivanja. P¢éldaul az op. 15/V dalaban az ,,A hangos erd6 mar
néma halott” szovegen nyolcszor ugyanazon a b hangmagassagon kell a ,,hangos” €s
a ,,néma” ellentétpart elénekelni ¢és a végére egy ¢les ritmussal a ,halott” szot. A
,hangos” szd eleji 4 massalhangz6jat meghangsulyozva érdemes elinditani, a ,, mdr”
sz0 eleji m-jét szintén akcentussal meghosszabbitva, mire a ,,néma sz6hoz ér az
énekes a dinamikai €s egyben értelmi ellentétpar mar meg is sziiletett. Itt is minden
repetalt hangot egyenesen, vibrato nélkiil, egymastol elvalasztva érjiik el a ,, halott”
erétlenségét.

Bennem a szovegek ¢s a ,,bartoki dallam™, a hangok vezetésének természete
ezt az érzetet, az el6adoi kifejezdeszkoz-tar ilyen jellegli megnyilvanulédsait juttatja
eszembe.

Az eléado érzelmi allapota, érzelmi kontrollja €s az eldadas, mint az eldadoi
kifejez8eszko6zok:

325 L.m. 426.
326 L.m. 426.
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Egy dalon beliil a tudatos felépitése az érzelmeknek, ugyanakkor a belsd
kontroll alkalmazasa sziikséges, mert a tulzott at¢lés, a tul nagy erdfeszités az
érzelmek ataddsara, nagyon sok energiat vesz el az el6adobdl, hamar kiégéshez
vezethet.

Lévén dalciklusokrdl van szd: egyben 6t, érzelemmel szélsdségesen telt dal
tudatos felépitése sziikséges itt. Flleg az op. 16-ban stlyos, negativ érzelmek,
depresszid, folyamatos halalvagy interpretdldsa a feladata az eléadonak, ugy hogy 6
ne meriiljon ki mindekézben. Ugyanakkor a zene is nagyon intenziv, nagyon sird,
bonyolult akkordokkal, nehéz hangkozlépésekkel teli — komoly koncentracios,
mentalis feladat az eléaddknak. Az op. 15 dalciklusndl az el6bb emlitett gondolatok
mind érvényesek. Ugyanakkor itt a szerelem kiilonbdz6d aspektusait kell arnyaltan
kozvetiteni. Mar az elsé dalban a tetdpontig hatalmas érzelmi, dinamikai fokozas
visz fel, hatalmas dramat €l at az eléadd, amely a méasodikban is jelen van, bar itt az
LHattorésre” vard szerelmes, aki vagyait kirobbandsra késznek érzi, de az még
valahogy bent reked. Ezt a kettosséget kell itt jol megragadni és 4tadni a
kozonségnek. Ezutan elérkeziink a vagyak ¢és érzelmek tulburjanzé, szenvedéllyel
teli, a ciklus harmadik daldhoz, amelyben a szélsdséges szerelmi érzések, a
szenvedély és a nyilt erotika nagyon intenziven, koncentraltan van jelen, Gjra és Gjra
fokozo6dik, tobb cstucsponttal, amely nagyon kivehet az eléadobdl, nagyon
kimeritheti. Ekkor még mindig van két dal hatra. A negyedik dal egy egészen mas
karakter, mint az el6zdek, hiszen az el6z6 érzelmi csapongas utan hirtelen a béke
szigetén kell lenniink €s a szerelem idealizmusarol, a szerelem, ritkdn testet 61t
idedljarol kell boldogan, ugyanakkor kételyekkel telve elbeszélni és szintén egy
hihetetlen fokozassal a zenei és szovegi csucspontig eljutni. Majd egy hatalmas torés
kovetkezik, hatalmas kontraszt az eddigiekhez képest az utolsé dalban, ahol hirtelen
az érzelmi skala masik végpontjan elhelyezkedd kilatastalan, mély depressziv,
deprimalt érzelmi allapotot kell interpretdlni. A halal kiiszobén Iétet, szinte a
vilagvégét megéls egyén lelkiallapotat megjelenité dalt eléadni. Elettelen hangokat a
nagy szenvedélyek utan létrehozni. Oridsi a kontraszt.

Véleményem szerint ilyen értelemben az op. 15 lelkileg talan még inkabb
igénybe veszi az €nekes eldaddt, mint az op. 16, mert eldbb négy szerelmes zene,
szoveg, érzelmi allapot utan kell a totalis kiliresedettséget hangszinben, mimikaban,
dinamikaban létrehozni. A dalok kozott kell tudni tartalékolni az energiaval, sporolni
az érzelmekkel és végigvinni az 6t dalon a dramaturgiai koherenciat, ivet. Ez
atgondolast, tudatossagot, nagy onfegyelmet igényel az el6adotol. Nagy kitarulkozast
¢€s nagy visszahuizodast — sz€élsOségeket.

4.5. Tempok, tempovaltasok az eléadasban
A dalok ritmikai és 0sszhangzattani bonyolultsdga intonacios és a két eléadd kozotti
szinkronizaldsi nehézségeket okoz, ebbdl kifolydlag eldadasuk sok gyakorlast
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igényel, és ehhez még hozzdadddik a tempok kérdése is.*?’ Bartok nemcsak
megsokszorozta a tempo-utasitdsokat, hanem metrondém szdmmal is pontositotta
azokat az eléadas precizitdsa érdekében.’?® Ez persze a zongoristdkat valdsziniileg
nem lepi meg, hiszen Bartok 1907 utan kiadott miliveiben a rengeteg tempo-jelzés
mar szinte 4ltalinosan jellemz6.>*® Ezzel szemben a Lied énckes eléaddi szamara a
gyakori tempovaltds nem megszokott. A dal miifajaban a zeneszerzOk mindeddig
tartozkodtak a metronompontossagli temp6 meghatarozasoktol, hiszen egy énekesnél
a hangtipustol, hangfekvéstdl is fligghet az adott dal eldadasanak tempoja.

Az énekes ¢és a zongorista 0sszhangja nem konnyl feladat az elobb emlitett
problémak miatt, kihivast jelentenek e nagyon nehéz dalok interpretalasdban a
korabban emlitett megoldand6 feladatok. Kamarapartnereimmel e dalok probalasa
soran igyekeztiink Bartok szandékait megkozelitdleg kitalalni a zeneszerzd tempo-
jelzései és metrondm-szamai alapjan, metrondm hasznalataval. Ezaltal a dalok egyes
részeinek egymashoz valé viszonyat lehet tetten érni, amely a zeneszerzd altal
kijelolt zenei szdndék interpretaldsi eszkozének egyikét adja az eléadd kezébe.
Mindig igyekeztiink a lehetdé legpontosabban kdvetni a szerzé szandékait, majd
megjegyezni azokat érzetben, a tempo altal is sugallt érzelmi allapotokat és hogy azt
reprodukdlni tudjuk megkozelitdleg minden egyes proban, koncerten. Csodalatos
utmutatas ez, kvazi mintha veliink lenne a zeneszerzo.

A gyakori tempovaltds mindkét dalciklusra nagyon jellemzd: a ,,Klari”-
dalokban kiilondsen a harmadik, de az elsé ¢s méasodik dalban is sok a tempd-jelzés.
Az Ady-dalok mindegyikére jellemzd ez, kiilondsen a harmadik dalra, ahol atlagosan
minden masodik litemre jut egy tempd-valtds, amely minden esetben metrondém
szammal 1s egyiitt jar.

Az ilitemmutatd 1s gyakran valtozik mindkét dalciklusban: az op. 15-ben
kiilonosen jellemzé az elsé, harmadik, negyedik dalban, mig az op. 16-ban a
masodikban, harmadikban és negyedikben. A gyakori litemmutato valtast Michael
Braun szerint az énekszolam kivanja meg a kifejezés miatt, a zongora egységesebb,
inkabb tartana az egységes metrumot.>** A gyakori iitemmutat6 véltdshoz kapcsolodo
valtakoz6 ilitem, aszimmetrikus ritmus €s az 0j ritmusok felfedezése Bartok népzene
kutatasaihoz kotédik, a parasztzenében gyokeredzik. A népdalfeldolgozésai esetében
is gyakori a tempovaltas, nem ritkdn metrondm-jelzéssel. De ebben az esetben ezek
referencia-tempok, amelyek a kotta elején talalhatdak és késobb, fdleg a
kozjatékoknal jelentkezik egy vagy két mésodlagos tempd-utasitds.®*' Tehat a
népdalfeldolgozéasokban is van tempdvaltas, de nem szdmottevd, sokkal ritkabb, mint
az op. 16 €s op. 15-0s dalciklusokban, ahol rendkiviil gyakoriak ezek, mint ahogy azt
mar kordbban emlitettem.

327 Georges Starobinski: Le Métronome passionné. Tempo et agogique dans le Cinq melodiés op. 16
de Béla Bartok, in: Schweizer Jahrbuch fir Musikwissenschaft 27 (2007), i.m. 121.

328 Im. 121.

329 Im. 122.

330 Michael Braun: Béla Bartoks Vokalmusik. Stil, hintergrinde und Zusammenhinge der
originalenVokalkompositionen. Dissertation, (2014, Regensburg), i.m. 100.

31 Georges Starobinski: Le Métronome passionné. Tempo et agogique dans le Cinq melodiés op. 16
de Béla Bartok. In: Schweizer Jahrbuch fiir Musikwissenschaft 27 (2007), i.m. 121.
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A tempd — mint kritérium — mentén a technikai megvalositas 6sszefoglaldban
igy irhat6 le: az eléaddknak tudniuk kell az adott rész érzelmi- és lelkiallapotanak
zenel karakterét ¢és az ehhez tartozo tempot, illetve a megel6z6 és azt kovetd rész
egymashoz viszonyitott tempoit. Ezeken a viszonyitdsokon alapvetéen mulik a
hiteles eldadas, hisz mint tudjuk Bartoknal mindig oka volt a tempdvaltasnak.
Mindkét dalciklus kozéps6 dala tobbek kozott a tempdvaltasok szempontjabol a
legbsszetettebb.

Itt fontos megjegyeznem, hogy Somfai Léaszl6 kutatdsaiban ramutatott arra,
hogy a zeneszerzd gyakran csak tajékoztato jelleggel adta meg a tempdra vonatkozo
utasitasait, amelyeket gyakran feliilvizsgalt az évek soran.**? Gyakran fordult eld,
hogy csak a masolatdban az eredeti kéziratnak, tiintette fel a tempo-jelzéseket, igy
gyakran az eredeti kéziratok alapjan tortént kiadasban nem jelentek meg azok, csak
egy kovetkezd, javitott megjelenésben.>*® Mivel e hibas kdzléseket az erre vonatkozo
kutatasoknak kdszonhetden javitottdk, igy fontos erre figyelmet szentelni, kdvetni a
tempod-jelzéseket, hiszen a gyakorisdgukbdl fakaddan észrevehetjiik, hogy Bartdk
nem bizta azt a véletlenre, tudatosan irta be azokat a kottaba, konkrét kifejezést
szolgald szandékkal.?3*

Amikor a tempokrol beszeéliink az op. 15 €és op. 16 dalainal, de Bartdk vokalis
zenéjében altalaban is, akkor a korabban kifejtett Parlando rubato stilusra kell
gondolnunk, amelyet a népzenében fedezett fel és nemcsak a vokalis zenéjében,
hanem az instrumentédlisban is jellemzd stilusjegyévé valik.>*> Ez az agogikai
szabadsag mindkét dalciklusra jellemzd, de ehhez még az op. 16-ban az ellentétes
tempok egymas mellé helyezése is hozzaadodik.

332 1m. 121.
33 Im. 121.
34 Im. 121.
35 Im. 124.
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5. A két dalciklus osszehasonlitasa

A két dalciklus kozotti alapvetd és hatalmas kiilonbség a versek kozti mindségbeli
kiilonbség: Ady ¢€s a két mitkedveld versei, azon tul, hogy mig harmoniailag az op.
15 a romantikdban gyokerezd, de mar a szecesszio stilusdhoz tartozd, nagyrészt
diatonidn alapulé mi, addig az op. 16 mar inkdbb a kromatikus dallamformalassal,
jelleggel irhato le, e ciklus mar abszolit az avantgard stilushoz tartozik. Mindkét
dalsorozat 1élegzetelallitd harmdniai gondolkodas sziileménye. Braun a politonalitas
helyett inkdbb a polimodalitast hasznalja e dalok harmoéniai felépitésének
megnevezésére, azaz a modusok sokrétliségébdl és azok variacioibol Osszetett
rendszerré és hangzassa szervezddés jellemzo e tiz dalra.

Dallamszerkesztésében ¢és prozddigjaban sok hasonlosag van a két
dalciklusban €s 4 kékszakallu herceg varaval valo analdgia is egyértelmi, ahogy arra
kottapéldakkal is utaltam az el6z6 fejezetekben.

Ady kolté1 formai mindig rugalmasak és elegansak, a szerkezete pontos, a
koltdi képei metszéek, tobb szinten milkddnek.>’® A | korhadt, vén deszkak”, a
»csillagnélkiili €g”, a ,,csokcsarda”, az ,,0cska pamlag”, a ,tenger, ami zag, oriil és
dalol” — megannyi zsenialis Otlet, amelyek egy életszerti vilag eszencidjat teljesen
eredeti modon ragadjik meg.*>’” Ugyanakkor Laki Péter szerint az op. 15 dalciklus
két fiatal miikedvel6jének szovegeiben szinte csak kliséket és iigyetlenkedéseket
talalunk, olyanokat, mint a ,,nap perzseld fénye”, a ,tlizfoly6”, a ,,megértd tars”, és
még sorolhatndm.>*® A kamaszkori szexualitas friss és Oszinte bemutatisa aligha elég
egy miivészi élmény megalkotasdhoz Laki Péter szerint.>*

A két ciklus szovegeinek mindségbeli kiilonbségét figyelembe véve felmeriil
a kérdés, hogy ez maga utdn vont-e valamilyen kdvetkezményt a zeneirast illeten.
Laki cikkében tényként irja, hogy Bartok irodalmi érzékenysége nem érte el a zenei
érzékenységét, €s hogy személyes okok vezették arra, hogy amatdér szovegekkel
dolgozzon.**® Mégis, lehetséges, hogy a szovegek kozotti kiilonbség ne befolyasolta
volna a zen¢jét?

Els6 ranézésre Bartok Ady-ciklusanak stilusa elég hasonlo a Gombossy-
Gleiman dalcikluséhoz.**' A vokalis irdsmod mindkét esetben a pentaton
hangkodzoket emeli ki — kisterc és tiszta kvart —, ami a népzenében gyokeredzik, de
modositva kromatikaval és tobbszolamtisaggal.>*> Az egymasra épitett kvartok és az
egyidejli kisszekundok bdven eldfordulnak a harmoénidban, a zongoraszolam tele van
arpeggioval és virtudz részekkel. Laki szerint bizonyosan nem mindsithetjiik az op.
15 dalait kisebb értékiinek, mint az op. 16 dalait.’** Kodaly Zoltan is érdemesnek

336 Michael Braun: Béla Bartdks Vokalmusik, i.m. 108.
37 1m. 108.
38 I m. 108.
339 1 m. 108.
340 T m. 109.
341 T m. 109.
342 T m. 109.
343 T m. 109.
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tartotta az op. 15 zenekari atiratdnak elkészitését, amelyet meg is tett 79 éves
koraban, 1961-ben.*** Ha csak az alapjan itélnénk meg az elmult évszazadok
dalmiivészetét, hogy milyen irodalmi értékii versekre irodtak, akkor szebbnél szebb
dalokat kellene nem jelentds alkot4dssa mindsiteniink, akar Schubert dalai koziil 1s jo
néhdnyat. Az op. 15 dalainak szovege valoban tul direkt kifejezd eszkdzokkel él, de
azok zenei foglalata Bartok keze nyoman, érdekes, kiilonleges remekmiivekben
testesiilnek meg, amelyeket kiilonleges ¢lmény eldadni €s nagyon meg lehet szeretni.

Laki szerint, ha kozelebbrél megvizsgaljuk a két ciklust, megallapithatjuk,
hogy Ady koltészete Bartokot sokkal fejlettebb zenei nyelvezet megalkotdsara
ihlette, amit a mitkedveldk verseirél nem mondhatunk el.*** Az op. 15-ben sokkal
gyakrabban fordul el az ének szdlamban a recitativo és a hangismétlés egyszerii
formuldja, mint az op. 16-ban Laki Péter szerint.**® Véleményem szerint a két
dalciklusban hasonldé mértékben hasznal a zeneszerzd beszédszerli, kevésbé
melodikus frazisokat. Az elsé ciklus inkdbb kotodik a romantikus hagyomény
diatonikus szerkesztéséhez olykor megjelend kromatikdval, polimodalitassal, a
masodik ciklusban a kromatika, a kiilonleges harménidk, amelyek méar az avantgard
felé viszik a dalokat, de hiszen az op. 15-tel kezd bele eldszor a modern magyar
miidal irdsdba, az inspiracid, az 0j Otletek az alkotds sordn sokasodik, alakul
Osszetettebbé, eldremutatobba. A tanulmany szerint tovabba a masodik ciklus
harmoniai ,,szOkészlete" sokkal fejlettebb, ahol a tokéletes harmashangzatok
hasznalatat inkabb elkeriili a zeneszerz6.>*” En azonban ugy latom, hogy ezeket a
zenei kifejezOeszkozoket — mint példaul recitald, kis ambitusu frazisok, kis
hangkozlépések — tudatosan hasznalta Bartok, gyakran szimbolikus jelentéssel, mar a
Kékszakallu herceg varaban is. Az pedig, hogy 6t dal megirasa utan mas harmoéniai
eszk6z0khoz nyul a zeneszerzd az azonos id8szakban irt (jabb dalciklus kezdetén,
nem biztos, hogy a dalok fejlettebb szinvonalat jelenti, hanem 1j zeneszerzdi irannyal
val6 kisérletezést, egy érettebb korszakba valo 1€pés jelei lehetnek, hiszen a magyar
miidal mifajaval az 1904-es Est cimli dal utdn az op. 15. 6t dalanal foglalkozik
igazan el0szor életpalyaja soran.

Mig az op. 15. egészére a recitativ jelleg jellemzd, az op. 16-os ciklus
negyedik dalanal mertiil csak fel a beszédszerti dallamvezetés az énekszolamban,
amelyben Laki szerint minden bizonnyal e szerkesztésmodnak az a szerepe, hogy
kifejezze a szeretdje altal elhagyott férfi tompultsagat.>*® De ugyanakkor e dalban
talalhaté az a magikus pillanat a ,,J6jj, édesem, lent a tenger dalol” sora, amely Laki
szerint Bartok egyik legszebb énekhangra irt dallama.’*® Az op. 15-ben semmi
hasonlot sem taldlunk, de véleményem szerint ett6l nem értéktelenebb az elsd ciklus,
hanem mas. A recitativ jelleggel kapcsolatban Laki Péterrel szemben azt gondolom —
ahogy ezt mar az el6z0 fejezetben is emlitettem —, hogy mindkét ciklusra jellemzdek
karakterisztikusan a kis ambitust, beszédre emlékeztetd, elbesz¢ld dallamok: az op.

344 I.m. 109.
345 I.m. 109.
346 I.m. 109.
347 I.m. 109.
348 Laki Péter: Les mélodies op. 15. et 16. de Bartok, i.m. 108.
349 1.m.109.
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15-ben els@sorban az elsé és negyedikben, kisebb mértékben a kdzépsd dalban, az
op. 16-ban a masodik és negyedik dalban, de ott is a harmadikban itt-ott eldkeriil ez a
jelleg — szinte hasonld az arany a két dalciklusban. Bartok leirja egyik levelében,
ahogy azt idéztem is mar az el6zd fejezetben: az op. 15 masodik és 6tddik dalaval
elégedett volt, olyat irt e dalokban, amelyet azeldtt soha. Milyen gyakori, életszerti
jelenség, ha ujba kezdiink, kiprobaljuk magunkat 0j irany mentén, majd 0j utra
talalunk, amelyen elindulunk és akéar uj korszakba 1épiink. fgy tortént ez Bartok
Bélanal is: az op. 15 vezet op. 16-hoz atitatva a Kékszakallu herceg vara cimii opera
hatasaival, zenei eszkozeivel és elvezetnek a két nagyszabasu szinpadi mithoz — 4
fabol faragott kiralyfi és A csodadlatos mandarinhoz —, amely Bartok Béla érett
zeneszerz6i korszakaba vezet 4t.>>°

Korabban mar irtam, hogy a dalokban kiilon a zongoraszdlam szerepét,
aranyat az ¢énekszélammal is vizsgalnunk kell. Az op. 15-ben elég hosszi
instrumentélis részek vannak, amelyek néha ugy tlinhetnek, mintha teljesen
fliggetlenek lennének maguktdl a daloktol.®>! Erre utalhat az a tény, hogy az op. 15
elsé dalanak utojatekat kiilon publikaltak a Ma irodalmi folyoirat kiilonkiadasaban,
amit Bartoknak szenteltek 1918-ban.?*? Raadasul, ennek a részletnek az eredetét nem
jelolték az Gjsagban, és mivel az op. 15 sokaig kiadatlan maradt, ezt a részletet csak
1978-ban azonositottak.>>> A negyedik és 6todik dal is hosszli, csak zongoréra irt
részeket tartalmaz. A negyedikben egyediil halljuk a zongorat a ,,ha megismertelek”
¢s a ,,Néked Oriztem hosszu éveken” sorok utan. Ahogy Laszl6 Ferenc megéllapitotta
Bartok dalainak szovegeirél irt tanulmanydban®* ez a vers egy szonata, és a
zongoras részek az elso terzina — harom soros versszak — el6tt €s utan a versben 1évo
cezurat jelolik. Bartok valdsziniileg felismerte (vagy Osztondsen érezte) hogy nem
tamaszkodhat egyediil a szavakra, hogy kifejezze az érzéseket.’*® Ugy tiinik,
kényszeritve érezte magat, hogy magara vallalja ezt a feladatot kizardlag
instrumentalis részek irasaval Laki Péter szerint.’*® En kiilosnlegesnek tartom ezt az
aranyt. Inkabb a zongora-ének parbeszédét, azok érzelmi reflexioit ldtom benne
illetve a zongora- és énekszOlam egyenrangli szerepének egy paratlan zongorista
zeneszerzOi ihletettségében valo kibontakozasdnak megnyilvanuldsait. Mint eléado a
dalok eldéadasa kdzben ez egyaltalan nem terhes, sOt €élvezetes a zongora révidebb
,,8Z010 részeit” atélni, s a gyakran hosszu, érzelemmel €s fokozéssal teli frazisok utan
egy picit pihenni. Persze biztosan létezik olyan személy, akiben a hosszabb
instrumentalis részek a dalok mondanivalojanak szétesését keltik, de ez is a
szubjektivitas teriiletére sodor minket, amely mentén a vélemények kiilonbdzhetnek.
Laki szerint az instrumentalis részek az op. 16-ban is megjelennek, de kevesebb van

belélik és jobban illeszkednek az alkotds egészéhez.®>” Erre lehetséges

330 Somfai lemezismeretd, i.m. 5.

31 L m. 5.

32 Im. 5.

353 Wilheim Andras ismerte fel a részletet. in: Laki: Les mélodies op. 15 et 16 de Bartok. 110.
354 Laszl6 Ferenc, ,,Bartok és dalszovegei”, in: Magyar Zene (2004), 425. o.

355 Laki Péter: Les mélodies op. 15 et 16 de Bartok. i.m. 110.

336 I.m. 110.

37 Lom. 110.
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magyarazatként szolgalhat Laki Péter véleménye, amely szerint példaul a harmadik
dalban a kozjatek a vershez tartozo cezurat jeloli, a negyedikben biztositja a szerves
folytatast az elhagyott férfi milton valé maginyos elmélkedésére.’>®

Visszatérve a kiinduldshoz a szdveg €s a zene kapcsolatat illetéen Laki
felvetése szerint: nyilvanvald, hogy kozépszerti szovegekbdl is sziilethetnek szép
dallamok. Laki szerint az op. 15-0s dalciklus esetében a szovegek kevésbé a tulzott
egyszeriiségben vétkesek — mint némely mas dalciklusban —, itt sokkal inkabb
egyszeriien a tulzasban, a rosszul megvalasztott metafordkban, éretlen érzelmekben
és a dilettantizmus sok mas jelében taldlhatjuk meg a kérdésre a vélaszt.>>® Példaként
hozza Laki a harmadik dalt A vagyak éjjele cimmel, amely tartalmaz egy kiilonosen
problematikus sort: ,,suhog a vagyak vesszeje”. Gleiman Wanda szavaiban nincs
semmi semleges: nagyon is van értelme, de zavaros értelme. Ez egy erdteljes,
személyes, és minden bizonnyal Oszinte érz€s, ami nem ment at a valodi koltészet
Lisztitd” sziirdjén.’® Emellett a sor ritmikus jellege és a két ,v alliteracidja -
vagyak vesszeje — eldidéznek egy dallam-emelkedést és egy nagyon kifejezd,
dinamikus crescendot, lendiiletes zongora arpeggiokkal kisérve, amelyek a
csucsponthoz vezetnek az ,,O fajo kinok, édes kinok!” sorara. A szoveg, igy ahogy
van, nemcsak arra szolgalt Bartoknak, hogy kifejezze azt, amit a koltdnd csak

",

pontatlanul tudott kifejezni, hanem arra is, hogy a miivének megadja a kivant zenei
format. A fajdalom kifejezdjeként zeneszerzdi eszkozként az e-b tritonusz, e-f nagy
szeptim, a Lendvai féle 1:5 modell figyelhetd meg.*®' Ritmikailag ez az alakzat az
op. 16 els6 dalara — ,lassu valzer” vagy ,,szomoru valzer” — emlékeztet, amely
karakter mellesleg Bartok igen sok kompoziciéjaban megjelenik: a Zongora szvit, op.
14-t81 A csoddlatos mandarinig.>®®> Az ilyen zenei kapcsolatok megmagyarazzak
Laki szerint, hogy Bartok miért érdeklédott egyidejiileg két ennyire kiilonb6zo vers-
egyiittes irant.®> Laki szerint a két, egymast kdvetd ciklusban gy tiinik, mintha a
néi és a férfi nézOpontok vélaszolnanak egymasnak, a szoveg értelme, érzelmi
kifejezései, hangulata, hangvétele alapjan és a szovegirok nembeli kiilonbségei
alapjan.*®* Itt a paradoxon az véleményem szerint, hogy a szdvegirdk nemek szerinti
kiilonbségei csak a mondanivald, a hangulat mentén érzékelhetdek, Bartok mindkét
dalciklusat n6i hangra irja, néi eléado ,,szajaba” helyezi azt.

A hasonlésag a két ciklusban, hogy vannak konkrét szovegbeli motivumok,
amelyek megtalalhatoak mindkettdben: az évszakok szimbolizmusa (nyar-6sz), az ég
¢s a csillagok, az almok, a szerelmi vonatkozasok — természetesen a csokok —, csak
hogy néhanyat emlitsiink.*®> Ezek a motivumok bizonyara lenyligdzték Bartokot,
hogy Adynal és Gombossynal is megtalalta azokat.’* Kétséget kizaréan szoros

38 Lm. 110.
39 Im. 111.
30 Im. 111.
361 Tm. 111.
32 Im. 111.
363 Im. 111.
364 Tm. 111.
365 Im. 111.
366 Im. 111.
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kapcsolat van az irodalmi motivumok azonossadga — hisz korabban emlitettem a két
ifja holgy ismerte €s olvasta Ady verseit, tehat egyértelmii verseiken a koltd hatasa —
és a két ciklus zenei hasonlosaga kozott.®” Bartok, aki valaszthatott volna teljesen
mas Ady verseket a dalaihoz, olyanok mellett dontott, amelyek megfeleltek a krizis
idején a lelkidllapotanak, amelyekben dominal a szerelmi vagyakozds ¢és a
csalodottsagtol valo elkeseredés, akar halalvagy — e jellemzOkkel kozel alltak e
versek az op. 15 érzékiségéhez.’®® Laki Péterrel szemben — aki tanulmanya irasakor
nem ismerhette Bartok Gombossyval tortént levelezéseit — a levelek elolvasédsa soran,
altal kapott informaciok és benyomadsok alapjan, azt gondolom, hogy a dalok
sziiletésének idején a zeneszerzd egyaltalan nem ugy tiinik, mint, aki szerelmi
csalodastol elesett éppen. Nagyon is lelkes €s személyes hangon ir leveleiben dalairdl
i1s, A fabol faragott kirdlyfi komponalds kozbeni tapasztalatairol is — inkdbb az
¢letkedv, mint csalddottsdg sugarzik e sorokbol — illetve egyéb személyes
vonatkozasokrdl, amely kettdjiik baratsagat, kapcsolatat jellemezte, mint példaul,
hogy hogyan olvasson regényt vagy hogyan tanuljon idegen nyelvet részletesen,
1épésrdl 1épésre papirra vetve.

367 Im. 111.
368 Im. 111-112.
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6. Eloadasok, eloaddk, eloadasmodok

Néhany felvétel készilt csak ez i1daig Bartok Béla op. 15-0s és op. 16-os
dalciklusaibol. Mivel dolgozatom eddig elsdsorban elméletben szolt e miivekrdl, ezt
a fejezetet arra szanom most, hogy annak gyakorlatat ragadja meg az op. 15-0s
dalcikluson keresztiil, mivel e ciklus sokkal kisebb nyilvanossagot kap, mint az Ady
dalok. Mivel Bartoknal a tempodjelzések, tempovaltasok nagyon gyakoriak, és mivel
elozo fejezetbeli elemzésekben foglalkoztam is a tempok kérdésével, most a konkrét
hangfelvételek elemzésénél Osszehasonlitom tobbek kozott az eldadok altal
megvalositott tempdkat metrondm segitségével, tablazatban abrazolva a ciklus els
dalanal.>®

Mint ahogy azt dolgozatom el6z6 fejezetében is irtam, a gyakori
tempodjelzések Bartok ,,mank6i” az eléadok szdmara az eléaddshoz, hogy a
zeneszerz0 altal megkivant tempobeli kiillonbségeket, mint kifejezésre hasznalt
eszkozoket miné€l inkdbb a zeneszerzd szandékai szerint lehessen megvaldsitani.

A dolgozatom terjedelmi hatdrainak megtartasa érdekében illetve mivel az op.
15-0s dalok kevésbé ismertek, targyaltak, felvételeik kevésbé analizéltak az Ady-
dalokhoz viszonyitva, ebben a fejezetben az op. 15 egy-egy professzionalis felvételét
hasonlitom dssze a Hungaroton Lemezkiado altal elkészitett Bartok Béla Osszkiadas
sorozat lemezeib8l.370 E rész irdsa kozben kicsit belehelyezkedtem a kritikusok
szerepébe. Be kell vallanom, hogy nehéz feladat felvételekrdl objektiv leirast adni.
Eddig azt gondoltam el6adni egy zenemiivet sokkal nehezebb feladat, mint irni rola.
Most ez az allitasom megddlni latszik szamomra, e tevékenység gyakorlasa kozben.
Az ember akarva akaratlanul szubjektiv, nem tudja félretenni e bedllitodasat, hisz
példaul az, hogy egy hang, vagy egy ¢énekes, egy zongorista eldadasmodja tetszik
vagy sem, izlés dolga. Az izlés pedig szubjektiv. Ennek ellenére igyekeztem e fejezet
irasa kdozben bizonyos kritériumok mentén haladva, a lehet6 legobjektivebb maradni.
P¢ldaul a tempdok Osszehasonlitdsanal metrondém segitségével, tobbszori mérést €s
pontositast alkalmaztam a két eldadas esetében, a tempdra vonatkozo fontos
helyeknél, majd a mérések eredményeit tablazatban 0Osszegeztem, amelyeket
objektiven lehet elemezni a szamszerlisitésbdl kifolyolag. Vilagklasszisok
eldadasaban konnyedén elérhetd felvételek az op. 15 dalciklusrol a Hungaroton
Osszkiad4s sorozat lemezein: Hamari Julia és Prunyi Ilona 1992-es illetve Kovacs
Eszter és Fellegi Adam 1972-es felvétele.371 E két lemezfelvétel alapjan szeretném

399 Somfai Laszlo: Bartdk és a tempdk cimii 2011. &szi félévének zeneakadémiai doktori kurzusén
elhangzott modszert alkalmazom.

370 Bartok: Five songs op. 15, Five songs op. 16, Hungarian folksongs. Julia Hamari — mezzo-soprano,
Ilona Prunyi — piano, Hungarian State Orchestra, conducted by Janos Kovacs. HUNGAROTON
CLASSIC, 1992. Bartok Béla Vokalis miivek. Magyar népdalok (1906). Ot dal, op. 15 (1916). Ot dal,
op. 16 (1916). Nyolc magyar népdal (1907-1917). Kovacs Eszter szopran, Fellegi Adam zongora.
HUNGAROTON Classic 1972

371 Bartok: Five songs op. 15, Five songs op. 16, Hungarian folksongs. Julia Hamari — mezzo-soprano,
Ilona Prunyi — piano, Hungarian State Orchestra, conducted by Janos Kovacs. HUNGAROTON
CLASSIC, 1992. KOVACS-FELLEGI HUNGAROTON Classic 1972
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bemutatni az op. 15-0s dalciklust. Szintén Hamari Jalia énekli a sz6lot a Kodaly
Zoltan altal 1961-ben zenekarra atirt véltozatat e dalciklusnak, a Magyar Allami
Hangversenyzenekar eléadasaban Kovacs Janos vezényletével szintén a Hungaroton
altal kiadott Bartok Osszkiadas sorozat lemezén.

Osszegezve irok e két eldadasrol, elsésorban énekes-eléaddi szemszdgbdl,
hiszen ¢én is e teriileten vagyok gyakorlo el6add, a zongorazashoz kevéssé értek. A
két énekes eldadasaban jelentds kiilonbség figyelhetd meg véleményem szerint,
részben a két eléadd habitusabol, személyiségébdl adoddan, részben pedig mivel a
két felvétel kozott husz év kiilonbség van. Mig Kovacs Eszter a felvétel idején, 1972-
ben harmincas évei elején jar, a Magyar Allami Operahaz tagjaként — Judit szerepét
mar maga mogott tudta ekkor - épp csak megkezdi nemzetkdzi palyajat, addig
Hamari Jalia 1992-ben 6tven éves, egy nagy ivli, nemzetkozi szakmai sikerekkel teli
karrier kozepén all a felvétel idején, ekkor A kékszakallu herceg vara Juditjat mar
nem egyszer interpretalta.

Kovacs Eszter és Fellegi Adam inkabb a liraisaghoz kozelitve tolmacsolja e
dalokat, mig Hamari Jalia és Prunyi Ilona eldaddsa dramai interpretacidban,
arnyaltabb dinamikaval, a tempok nagyobb szélséségek kozé helyezésével torténik.
Metrondmmal figyelve Hamari-Prunyi pontosabban kdveti a kottadban jelzett
tempokat, vagy legaldbbis a kiirds szerinti tempoaranyokat. Véleményem szerint
karakterisztikusabban ragadja meg Hamari Julia a Parlando-rubato stilust is, mint
énekes kollégéja. Szovegszerlibb, a nyelv ritmikdjdhoz sokkal inkabb alkalmazkodik
deklamacioja Hamarinak. Ezzel szemben Kovécs Eszter mivel nagyon pontosan
koveti a kottdban leirt ritmust, amely lejegyzésének modjaban a beszéd ritmikajahoz
valé alkalmazkodas el6adoi szabadsagat meghagyta a zeneszerzd, nagymértékben az
eldadora bizza azt, nem ¢l e deklamacios szabadsag lehetdségével az
»1z&t” a dalciklus karakterisztikus, gyakori recitativo jellege ezaltal nem tud
érvényesiilni, igy a szoveg, mint kifejezdeszkoz kevésbé hat, amely e ciklus egyik
kulcsa véleményem szerint. Kovacs Eszter nagyon precizen, a bel canto
énektechnikai médszer szabdlyai mentén formalja meg hangjait, mintha elsédleges
szempontja a hang szépségének megmutatisa lenne e dalok altal. Véleményem
szerint ezen avantgard stilusba hajlé miiveknél sokkal inkabb a hangszinek
hasznalata, kevésbé vibratos, egyenesebb, olykor nyers hangok adésa, mint eldadoi
eszk6zok, e dalok stilusahoz jobban illeszkednek. A Hungaroton felvételeken szintén
Kovacs Eszter eldadasaban hallhatd Bartok népdalfeldolgozasokban szamomra
megragadobb, hatdsosabb a vilaghiri Wagner-szopran eldadasanak természetessége,
hangszinnel valo jatéka, mint ahogy Bartok op. 15-0s miidalait interpretalja. Az
Enekes intondcié cimii, 4. fejezetben szisztematikusan kifejtettem, hogy e
dalciklusban a szoveg sokkal inkdbb domindl, mint az énekszdlam dallamformalasa:
sok a recitativoszerii rész, ezaltal is a szoveg fontossagat, mondanivaldjat
hangstlyozva. Hamari Julia-Prunyi Ilona eldadasa elsdsorban az énekes eldadasat
fokuszba helyezve ram erdteljesebb hatast gyakorol, érdekesebbnek, soksziniibbnek,
érzelemmel telitettebbnek itélem meg, mivel plasztikusan formalja a szoveget,
érthetd, deklamativ, jol kiemelt, szovegi, agogikai hangsulyokkal, arnyalt hangszin
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hasznalattal. Hamari Julia sokkal inkabb mer szélsdségekben gondolkodni,
karakteresebben formalni: dinamikaban, tempokban, agogikai, deklamativ
kifejez6eszkozokkel. Egy-egy szd hangsulya egy-egy nagyobb szdvegi egységen
beliill, vagy massalhangzok kiemelésével, azok erdteljes inditdsaval, egy-egy a
pillanat ezrelékében mérhetd kezdé hangzok megkésleltetésével mer jatszani, a
hangszine nagyon sz¢€les skalan mozog, hogy csak egy-egy kifejezdeszkdzt emlitsek.

Valoszintileg ott is keresendd a két eldadomiivész eldadasbeli kiilonbsége,
hogy Kovacs Eszter szopran, Hamari Jilia mezzoszopran. Ezeket a dalokat inkabb
mélyebb hangra komponalta Bartok: hangterjedelme kis /4-t6l kétvonalas g-ig terjed,
amely a mezzoszopranoknak inkabb idealis hangfekvés, plane, hogy ritkdbban 1ép
egyvonalas d f61¢, inkdbb ez alatt marad, a k6zép- €s mély fekvésben. Rogton az elsd
dal inditésa is repetalt egyvonalas cisz hangon kezdddik €s recitativoszeriien elbeszél,
amely idealis, ha erdteljesen, karakteresen szdlal meg. Ez a mélység inkdbb a
mezzoszopranoknak kényelmes ¢€s gazdagon, telten megszdlalo teriilet. Akar
onmagaban is képes ez a mélység a beszédszertiséget eldidézni. Alapvetden tehat egy
mezzoszopran hang szol kényelmesen, természetesen, erdteljesen, melegen ebben a
hangfekvésben, tehat véleményem szerint e hangfaj szdmara a leginkabb idedlis e
miivet interpretalni. Ennek ellenére Kovacs Eszter hangja telten, bdséggel szol a
mélyebb lageban 1s, de mégis ugy ¢€rzem, hogy Hamari Julidnak ez még
konnyedebben, természetesebben szolal meg, jobban illik e ciklus az ¢ hangjanak,
hangtfajanak.

A tovabbiakban egy-egy pillanatot emelnék ki dalonként a kiilonboz6 eléadok
eldadasaban, amelyet valamely oknal fogva — amit az adott helyen meg is nevezek
majd — kiilondsen érdekesnek talaltam.

Op. 15/1. Az én szerelmem

Mar az els6é — a tavaszt megtestesitd Az én szerelmem cimli — dal elsé frazisdban
jelentés a két énekmiivész hangvételbeli kiillonbsége: a Hamari-Prunyi paros
nyugodtabb, méltosagteljesebb tempoval indit, mint a Kovacs-Fellegi du6. Hamari
Julia bo torokkal, stiri, meleg hangon recitalva kezdi a dal elsé sorat, mikézben a
nyomaték folyamatosan €érzddik a kijelentett szavakon, hangok altal kinyilatkoztatva
a lirai én szerelemélményének oOnvallomasat. Nyolcadokban, kvintolakban,
trioldkban irja le a zeneszerz0 az elsé versszakot, a vers felét egy peridodus 8
itemében Parlando tempd-meghatarozassal Hamari Julia stlyos nyomatékokkal,
pregnans massalhangzokkal, a leirt ritmust nyajtotta vagy ¢élessé deklamalva — ahogy
a szoveg ezt Parlando eléadasban megkivanja — elbeszéli szerelemérzését egyfajta
mély, belsd nyugalommal, a hangok hosszanak kiélvezésével, azok nagyon erdteljes
egymasba folyatasaval, erds koherenciat teremtve szomszédhangjaival, dramaisagot
adva ezzel a mondanivalénak. Hangszine melegen, szerelmesen ,,bugd”, dus, strd,
finom vibratoval és érzelemmel teli. Igazan hatasos kezdése e dalciklusnak.

Kovacs Eszter sokkal egyszerlibben, targyilagosabban, dramaisagtol
mentesen beszEli el, gyorsabb kezdd tempdban az elsd versszaknyi gondolatot a leirt
ritmikahoz hiven, kevésbé parlandosan, szépen felépitett crescendoval, kiszélesitve
az els6 gondolat 1ényegét: a megallapitast szerelemérzésének természetérol.
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A vers elsO része 10 iitem, a zongoraszdlam , kommentérjaval”, mig a
masodik felét 32 iitemben irja le a zeneszerzd. Tehat az elsé felét ,,strlin” irja,
rogton, rovid 1d6 alatt el akarja mondani a lényeget recitalva 6t iitemen at, a dallam
lassan alakul ki a periddus utols6 harom iitemében. Nagyon hatasos, sulyos,
érzelmekkel teli kezdés — in medias res —, plane, hogy a zongora csak akkordokat
HSartva”, pianon szinezi az ¢énekszolamot Ot iitemig, majd az énekszolam
mondanivalojanak végeztével forte, espressivo, surli ritmikaja és hangli zenei
anyaggal kitor.

Erdekes kiilonbség mutatkozik a 11. iitem Agitatéjanal: a Hamari-Prunyi
miivész paros rogton hozza a gyorsabb 78-as tempodt, ezzel fokozva a mar eleve
magas dramai szinten inditott kezdést. Mig a Kovacs-Fellegi du6 tartja az eleve
lassabban inditott tempdt, nagyon ritmizalva, kottahiien énekelve €s zongorazva a
masodik versszak kezdd sorat. Szdmomra kicsit tavolsagtartd hangon torténik ez a
kifejezés az énekes részérdl, ugy mint, aki kiviilrél szemlélve, nagyon objektiven
szamol be sajat, belsd érzéseirdl. Ez a jelleg a piu agitatonél sem valtozik: marad a
kezd6 tempo, amely a ,,szerelmes” szonal, a 30. iitemben picit mintha elérelendiilne,
de a zardszondl ez teljesen visszaall az eredeti nyugodt tempdba. Azonban egy
csodalatos pillanat kovetkezik a ,,vér” szén: egy Ot negyeden at tartd, szamomra
Iélegzetelallito, hajszalpontosan véghezvitt, fokozatos diminuendot hallhatunk
Kovacs Eszter eldaddasdban. Ram nagy hatast gyakorol e pillanat, de nem
drdmaisagaval — amely dramaisdg a zongoraszOlamban 18 iitemen &t tart, triolds
nagyszeptim ugrasaival monoton, kiméletlen zakatol, tombol, beletorkollik egy nagy
HLtizzel teli” str(l ritmikdjd dallamivbe —, hanem hihetetlen liraisdgaval,
torékenységével, amit csak egy, a legnagyobb szinpadokon énekld miivész tud a
dalok intimitdsaban ilyen finomsaggal létrehozni. Az utdjaték mind Prunyi Ilona,
mind Fellegi Adam részérél kifogastalan, nagy hatasu és dramai: a dal a semmibd1
indul, hatalmas érzelmi csucspontra emelkedve, ¢s a semmibe vész el a végén, mint
ahogy egy érzelem hatasara a sziv — a versben megjelend ,,vér” pulzalasaval — verése
felgyorsul, majd visszanyugszik, megall. A dal el6adasi ideje 4 masodperc
kiilonbséget mutat: Kovacs-Fellegi eldaddsa lassubb. A tempovaltas szerzd altali
megjeloléseit a Hamari-Prunyi kettds hiiebben koveti véleményem szerint, lassuk az
alabbi tablazat adatait.

107



10.18132/LFZE.2018.5

El6adasok, el6adok, eldadasmodok

1. iitem 8. iitem 11. iitem 21. iitem 29. iitem 35. iitem 40.iitem
Parlando Piu lento Agitato Piu agitato Sostenuto Ritardan
(Negyed= | (Nyolcad= | (Negyed= (Negyed= (Negyed= do
69-63) 72) 78) 50-54) 58-60)
Hamari | ¢, o7 72 69 71 61 58 54
-Prunyi
Kovaes- | 9 71 72 59 62 62 58 56
Fellegi

Tablazat: az op. 15/1. dal tempovaltasos, litemmutatd valtasos helyein a két
felvétel objektiv 6sszehasonlitasa.

A tablazat alapjan a Hamari-Prunyi paros kicsit lassabban kezd, mint a kiirt
tempd és mivel az elsé nyolciitemes frazist szabadon, beszédszerlien, olykor kisebb
szélesitéssel énekli, ez tempoingadozast jelent ezért a 60-67. A Kovacs-Fellegi paros
egy lendiiletesebb tempodval indit, mint a kiirt. A zongora szdélorészek pontosan
kovetik a tempodjelzéseket mindkét eldadasban. A 11. iitemtdl a piu agitato mindkét
felvételen lassabb a kiirtnal: a Prunyi-Fellegi dué sokkal lassabb a kiirtnal, majd
egészen csak arnyalatnyit 1ép elére a piu agitatondl, a sostenutonal megtartja a
tempdt, majd a zongora hosszu utdjatek eléri a kiirt tempdjelzést €s az utols6 harom
iitemben végig lassul. A Hamari-Prunyi paros a 21. {itemtdl indul6 nagy fokozast a
kiirt tempoval aranyosan, de annal lassabban megcsinalja €s a zongora utojaték a
kiirt tempot eléri, majd lelassul.

Op. 15/11. Nyar

A masodik dal az évszakok szerinti fiilledt nyar, ahol szintén gyorsabb tempoét diktal
a Kovacs-Fellegi paros: 11 masodperces kiilonbséggel a 2 és fél perces miiben, a
masik eldadassal Osszevetve. Véleményem szerint a két eldadas karakterének
kiilonbsége szempontjabdl ez az id6beli differencia ismét meghatarozo. Hamari¢k
nagyon legaton, erdteljesen egymadsba fiizve a hangokat interpretaljak e dalt, mintha
egymas koherens részei lennének a hangok, lathatatlan folyamatos szallal egymashoz
lancolva Oket — ezt az érzést hozza bennem ez a felvétel létre, hallgatva azt. A
kovetkezd jut e dal szovegérdl eszembe: annyira fiilledt a meleg — mar a zongora
,,mixturds” bevezetd akkordfiizéseibdl is e hangulat arad —, hogy, amiként az ember a
I€legzetvétel utan szomjazva, monoton szivja és fujja a levegdt, abbol minél tobb
oxigént kinyerve, akar a reflexes ki-belégzés, akként a hangok is ennyire egymasbol,
egymasban pulzdlnak Hamari eléaddsaban. Kovacs Eszter itt is egy kicsit
tavolsagtartobb, szamomra kicsit mesterségesen sotétitett — a szajiiregben talzottan
nyitott térben létrehozott — hangon énekel. Hamari deklamacidja ebben a dalban is,
mint az ezt megel6zénél is, a szoveghez jobban alkalmazkodik. Ugyanakkor
véleményem szerint 6 arnyaltabban szinezi, alakitja a hangokat hangszinével is, tobb
érzelmet sugallva ezzel. Pedig e dalban inkabb objektiv természetképek keriilnek
felsorolasra, mint szerelmet leird kifejezések — természetesen a metafora eszkozével
a szerelmet megragadva. A legszenvedélyesebb kifejezés a ,,szomjasan vagyva”. Itt
szamomra az objektivitast jelentd tavolsagtartd, érzelmektdl tévoltartott hangszin
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indokoltabb, mint az érzelmekkel teli els6 dalnal. A vers ,,Es a lombos siiri” kezdetii
zar6d sorandl, a nagytriolas kisérettel mindkét énekes nagyon lirai, fegyelmezett,
fokuszalt hangon, gyonyori pianoval, finoman lelassulva énekli el a szoveg szerinti
pillanatban valé megallast. Ritmikailag ez nem konnyii rész, hiszen poliritmikus
ritmikai gondolkodas jelenik itt meg: a két szolam tlitemstrukturdban mas felosztasu,
a zongora triolds liktetésben, az énekszolam nyolcadokban, tizenhatodokban
ritmizalt, ugyanakkor piu sostenuto €s ancora piu ritardando van, amig a két szélam
egyiittszol. Ennek ellenére minden megingas, egyensuly elvesztés nélkiil,
fokozatosan lassulva, a két szolam tokéletes egymasba illeszkedésével oldja meg
mindkét eléado-paros ezt a nem konnyl ritmikai helyet. Ennél a résznél nagyon
megegyezik a két eldadas kifejezd eszkoztara, hogy a kiilonbségek mellett ezuttal azt
1s hangstlyozzam.

Op. 15/111. A vagyak éjjele

A ciklus legnagyobb I¢legzetvételi, legszenvedélyesebb k6zépsd dalaban — 4 vagyak
¢jjele, amely keletkezési idejét tekintve a tizedik, utolsoé dal, és amely a leginkabb
atitatott A kékszakallu herceg vara dallammotivikdjaval, dallamszerkesztésével,
dramai €nje hirtelen eldtor az ezt megel6z6 két dal visszafogottsdgahoz képest.

Mint ahogy Braun tanulméanyéra hivatkozva azt mar az el6z6 fejezetben
leirtam, e dalok dallamszerkesztésére nem is a politonalitds, hanem a polimodalitds a
jellemzd. Réaadasul egy-egy zenei egységet, olykor egy fél frazist sem lehet egy-egy
modusba besorolni. Nincs hangnemi terv, olykor még egy kozponti hang sincs,
amely koré éplilne egy-egy frazis, amely viszonyitdsi alapként szolgédlhat, itt
konkrétan az énekes eléadonak. Az énekes itt csak a hallasara, intonaldsi készségére
tamaszkodhat, hisz sem billenty(i, sem har fogdlap nem all rendelkezésére, hogy egy
hang abszolut helyét megtalalhassa intonalaskor, hacsak nincs abszolut hallasa,
amely azért nem tul gyakori jelenség. Ez az intonalasi nehézség egy-egy frazisnal,
enyhe, olykor félhangos felfelé¢ intonalasban valik hallhatova e felvételen.

A Kovdacs-Fellegi dud a beirt tempdjelzéshez helyesen ragaszkodva nagyon
kifejezOen inditja a dal kulcsmondatat. E motivum kvézi refrénként jelenik meg
tobbszor a dalban, amely ritmikaban kiszélesedé dallamiv, hasonlé ritmikai képpel és
dallammal tér vissza. Ezt korabbi fejezetemben  emlitettem, mint
kulcsjellegzetességét e két ciklusban megtestesiild tiz dalndl, amely a zenében
Bartoknak mar 4 kékszakallu herceg vardban szimbolikaval birdé kulcsgondolata. A
»suhog a vagyak vesszeje” kezdetli rész hirtelen egy lassabb tempoval indul, pedig
ezen a helyen tempovaltasra nincs szerzOi utasitds. A korabban emlitett kvazi refrén
rész az ,,Ez most a vagyak éjjele” szOvegen, mint ahogy a leirt zenében is, az
eldadasban i1s kiemeltté valik. Minden esetben ritmikdban, dallamisdgban varialva
irja meg a zeneszerzd a refrén részt, de mindenképpen visszatéré motivumkeént ¢€li
meg a hallgato. Ez az el6adasban is minden alkalommal kiemelésre kertil, kiilonleges
mondanivaloként interpretaljak az eldadok. Az 59. litemtdl négy litemen beliil harom
tempovaltast ir be a zeneszerzd, ezzel is érzékeltetve a dal egyik kulcspillanatat: a
reggel eljovetelével a mar-mar gyotré vagyak altal atélt kinok megvaltasanak
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reményét mondja el a szoveg. A zenében is érzékenyen valdsul meg ez a tartalmi
rész. Arnyaltan valosul meg a 69-b3l, 58-ba, majd sziinet utan 66-os negyedekbe
valo atmenet a Kovacs-Fellegi eldadoparosnal, kozben dinamikai €s iitemmutato
valtas is torténik: siirli torténésekkel teli pillanat ez, amely lélegzetelallitdan torténik
meg, nagy hatast gyakorolva a hallgatosagra ebben az el6adasban. Ki kell emelnem
az énekszdlam utolso frazisat, az utoljara megjelend kvazi refrént, amelynek legato
jellegét gyonyoriien valositja meg Kovacs Eszter: a hangok észrevétleniil folynak
egymasba, amelyet Fellegi Adam arnyalt zongorajatéka a trioldk egyenletes
pulzélasaval jol alatdmaszt. Bar diminuendo nincs a kottaban feltiintetve, de az
énekmiivész egy csodalatos pianissimo decrescendoval elhaloan lekerekitve zarja a
dalt, a mondanivaloval 6sszhangban: a versben a lirai én a szenvedélyes, erotikus
kitoréseitdl elernyedve, utolsd csepp erejét onmagabdl kiadva, ,,0sszeesik” a végén.
Ezt a folyamatot véleményem szerint az eldadés e része kimagasléan mutatja meg,
mint ahogy az el6z6 két dalban is az énekmiivész egy frazis diminuendo
megvalositasdnak szépségét, finomsagat emeltem ki. Ez nagyon preciz énektechnikai
alapot igényel, a légzéstechnika finom hangolasat, mikodtetését: a tdmasztassal
létrehozott ,,l1égoszlop” egyenletes levegdt ,kiengedd” egyenletes tartdssal, az igy
létrehozott levegdmennyiség egyenletes adagolasaval, a hang szinének, fényének
megtartdsaval, annak erejét fokozatosan csokkentve, ,,alatta” a tamasztassal, komoly
izommunkaval biztos alapot nyajtva a hangnak, a hang egyenletes vibratojanak, a
hang intenzitasanak, vezetésének biztositasaval.

E dalnal figyelhetd meg a legnagyobb iddbeli differencia a két eldadasban. A
Hamari-Prunyi eldadoparos el6adasi ideje 20 masodperccel rovidebb a Kovacs-
Fellegi paroshoz viszonyitva, dsszesen 4 perc 22 masodperc. A metrondm szerint az
elsd paros pontosabban, hiilebben koveti a zeneszerzoi utasitds altal kijelolt tempora
vonatkoz6 eldadoi utat. Elfogultsdgomat igyekszem félretenni, de nekem Hamari
Julia hangképzési, formalasi modja az énekesi identitdsomhoz kdzelebb all: lagyan,
finoman, ugyanakkor hihetetlen dramai szinnel és kifejezéerdvel torténik mindaz,
ami e Bartok dalokhoz nagyon sziikségeltetik. Ez az drnyalt kifejezésmod kiilonleges
eldadast eredményez. Mondhatjuk, hogy e leghosszabb, legnagyobb Iélegzetvételi
miiben nagy erdvel tud kibontakozni, megnyilvanulni ennek a dramai kifejezéerdnek
¢s ugyanakkor nagyon lirai hangvételnek a latszolagos ellentmondasa, nagy hatést
gyakorolva a hallgatosagra. A kottaba beirt, nagy dinamikai kiilonbségeket is nagyon
kontrasztosan megvaldsitja ez az eléadoparos: hatalmas forte, fortissimon indul
példaul a 35. iitem, kvazi refrén része, majd az Agitato tlizfolyd éteri finomsaggal
megfogott pianon valosul meg, ugyanakkor az énekmiivész hangszinében a ,kézzel
foghatd” dramaisdg szinezetével. A 45. ltem kvazi refrén dallamat csodalatosan
megoldott decrescendoval zarja, ahonnan a piu sostenuto ,,csdkolni, 6lelni” rész
szinte kicsattan a vagytol hangszinben és kifejezderOben, mégis a mezzoforte
dinamikai keretben marad, ugyanakkor -elnyulik, iddtlenné¢ valik a ritmikai
Hkitagulasban” e frazis vége, amely Bartoknak e dalok kompondldsanal ugyancsak
tipikus zenei eszkoze: rovidebb ritmikai értékeken indulo frazis megnyulik, kitagul a
frazis végére. A ,megvaltd reggel” rész, mint ahogy azt az el6z6 parosnal is
kiemeltem, nagyon hasonlo eszkozokkel, a zeneszerz6 tempora és dinamikara

110



10.18132/LFZE.2018.5

El6adasok, el6adok, eldadasmodok

vonatkoz6 utasitdsait pontosan végrehajtva, hatasosan kifejezett résznek bizonyul.
Szamomra a dalciklus legnehezebb frazisa a harmadik dal lezaréasa, a kvazi refrén
utolsd6 megjelenése a 75. ilitemtdl. Hamari Julia hihetetlen konnyedséggel,
leheletszerli piandval, nagyon 0sszekotve énekeli el a hosszii — akar 6t negyedig
tarto, atkotott — hangokbdl allo, pontos levegdbeosztast igényld, nagy szekundokbol
és kis tercekbdl felépiild frazist, mikozben hangszinében a tulflitott vagyakozas és az
ebben val6 kimeriiltség paradoxonat is érzékelhetové teszi. Nekem a Hamari-Prunyi
verzid a nagyobb hatast, mikdzben a masik eldadas is kifejezden €s arnyaltan oldja
meg ezen énektechnikailag igen nehéz, nagyon expressziv részt.

Op. 15/1V. Szines alomban

A negyedik dal az els6hdz hasonloan recitativ jellegli, tehat itt ismét a parlando-
rubato stilus dominal, a beszédszeriiség kulcskarakterként jatszik szerepet e mi
eldadasaban.  Véleményem  szerint Hamari Jalia sokkal meggy6z6bb
természetességében és beszédszeriiségében, mint Kovéacs Eszter, aki a Parlando-
rubato eléadasmoddal szemben, nagyon pontosan adja vissza a leirt ritmust, ezzel
elvesztve annak elbeszEld, recitativ jellegét. Hangszinében is nagyon valtozatos,
érzelmeket sugalld, gyakran még az arcan valdszinlisithetd mosoly is érezhetd a
hangfelvételen keresztiil Hamari Julia eldadasdban. A beszédszerliségre egy példa: A
11. itemben a ,,Sz0lj” kezdeti frazisban az énekes, a lirai én megszoélitja szerelmét,
hasonlé megszolitas a 25. iitem ,,Mondd” felszdlitasa, amely harom nyolcadig illetve
egy negyedig tartd, e dalban hosszi hangnak szamité hangértékre keriil. Hamari nem
kitartja a megadott idOtartamig a magadnhangzon énekelve ezt — ellentétben Kovacs
Eszterrel —, hanem a sz6 kezdd ¢és zard massalhangzojat tartva, meghangstulyozva
azokat, nagyon beszédszerlivé teszi. A kishangértékre irt recitativ frazisokat — ,te
vagy-e megértd tarsam” illetve ,,elfogadod télem életem?” — azon beliil a szotagokat
Hamari Julia az egész dalcikluson 4t tudatosan, szisztematikusan megnyujtja illetve
¢lessé teszi nagyon pregndnsan, pontosan Ugy, ahogy a beszédben mondanank. Ezzel
az eszkozzel Kovacs Eszter itt nem ¢l. Hamari Julia egy-egy mondat kozott a pillanat
ezrelékének mértékében sziinetet tart, megszakitja egy pillanatra a frazist — példaul a
27. iitem koriilbeliil felénél, ahol az énekes tartott hangon fejezi be mondatét a zenei
frazisban, mialatt a zongoraszdlam harom széles ivii arpeggioja sz6l — majd
yjrainditja az j gondolatot, hisz a capella szol, ezzel a kifejezOeszkozzel is
hangsulyt adva a mondanivalonak. A Kovacs-Fellegi paros kiilonds precizséggel
mozog egyiitt a zenében, hallhatd e mii gondos, pontos egyiittes interpretacios
kimunkalasa, amely a teljes ciklusra vonatkozodan is altalanos érvényii véleményem
szerint. A 34. {ltemtdl, az utolsdé frazisndl indokolatlanul egy lassabb tempot
inditanak, bar gyonyorli dinamikai fokozéassal jutnak el a 40. iitemben a dal
dinamikai csucspontjahoz. Valdsziniileg a tempdvaltast, mint eszkozt valasztjdk a
fokozas még erdteljesebb hatasanak elérésére.
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V. Itt lent a volgyben

A zeneszerzO altal kiilonlegesnek tartott, a leginkabb avantgard jelleget 6lt6 ¢€s e
ciklus témajaban, hangulataban a megel6z6 négy daltdl nagyon elkiiloniild miivet azt
gondolom, hogy mindkét eldadd paros differencidltan interpretal hangvételében,
hangszinében, karakterében a dalciklus ezt megel6z6 tagjaihoz képest. Nagy a
kontraszt mar a megszolalasban is szembetiind. A kietlenség, a kiiiresedettség - mind
a lélek, mind a természet vonatkozasaban -, a halal illetve a vildgvége pillanatat
1déz6 hangulat mar a zongora eldjatek, a bartdoki ,.¢jszaka zen€jét” 1dézd
klaszterszerii szineiben is nagyon jol érzékelhetd. Amint az énekszolam is belép az
énekesek éteri, nagyon fokuszalt, vezetett, karcsi hangjan torténd megoldassal
mindkét eldadasban, nagyon kiilonleges, a két szolam tonalis kontrasztjaban
megnyilvanuld, avantgard hangulatot idéz. A Hamari-Prunyi parosnal a masodik
iitemben van egy tempora ¢€s ritmusra vonatkozd megingas a masodik ilitemben:
dupla tempoval indit az énekszolam, ami a harmadik iitemre visszadll az indulod
tempora. Lehet, hogy interpretacios szandékkal torténik ez. Szamomra azonban nem
érthetd, hiszen ez a dal a dalciklus nem-recitativ tipusabol vald, amely nem a szabad
deklamaciot igényli, a kisebb ritmikai megingdsok nem interpretacios lehetdségek itt,
hiszen e daltipusban a két szolam szigori metrumban halad egymds mellett. Ezen
apro egyensulytalansdgon tl csodalatos eldadasat hallhatjuk e kiilonleges hangzasa
dalnak. A massalhangzok hangstlyaval, hosszabb ideig tartdsaval, vagy
megkésleltetésével a szoveg altali interpretacido szépen megvaldsul: ,,Sapadt virdgok,
sorsukat arjak”, ,,Mint jeges vizbe, siillyedd galyat” s hangzoin elnyujtottan ejtve, a
g-n a pillanat ezrelékének megkésleltetésével akcentust adva, ugyanakkor a ,, galyat”
szon egy aprO portatoval lelépve, a ,-lydt” szotagnak adva egyfajta szimbolikus
sillyedésre emlékeztetd hangsulyt, a zene képekben leird jellegét ezzel a
kifejez6eszkdzzel megvaldsitva. Kovacs Eszter ilyen jellegli eszk6zokkel kevésbe él,
inkdbb a dinamikaval operal. A tobb,mint két oktavot atfogd, nagy ivben lefelé 1&pd
zongora forte, espressivo dallama utan ,,4 hangos erdé mar néma halott” nyolc
egymast kovetd, repetalt b hangon ridegen, szinte minden hangot Gjra inditva,
vibrato nélkiil énekel Hamari Julia. Majd a fellépd ,halott” szon, a tizenhatod utan
tartott hosszll zenei hang €s az erre esO szovegi szotag hangsulytalansagat tigy oldja
meg az énekes, hogy diminudl rajta, a végén pregnansan ejti ki a sz6 végi dupla
massalhangz6t, igy a hang hosszat megtartja a szdtag hangsulytalansagat is ezzel
elérve. Ezzel szemben a masik eléadasban a hangok pontos megéneklése torténik a
hosszll hangot kitartva pontosan, ezaltal a szovegi hangsulyt, értelmezést elveszitve.
Kovacs Eszter a dalciklus zar6 frazisat a kiirt forte ellenére a ,,mar” szon, piandn €s
még diminuendoval elénekelve oldja meg, majd ebbdl még tovabbi halkulast hajt
végre nagyon szépen. Hamari a kottdba beirt dinamikai és tempora vonatkozd
utasitasokat hiien megvalositja és minden szon €l valamiféle agogikai hangsullyal,
amely hatésos, érzékeny, érdekfeszitd, a szovegre valod odafigyelést kivalto eldadast
eredményez. Mindkét zongorista hihetetlen finomsaggal hozza a bartoki ,,¢jszaka
zenéje”, cluster-szerli akkordjait €s a keményebb hangvételii hosszi zarorészt, kvazi
zongoraszolot, amely az op. 15-06s dalciklust zarja.
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Longa, Jelenkor Kiado, 1999).

Wilheim Andras: ,,Egy Bartok-kottarészletr6l.” In: Wilhelm Andras: Mi és kiilvilag.
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Wilheim Andras: ,,Bartok és Edwin von der Niill.” In: Wilheim Andras: M és
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Fuggelék

Fotok és kézirat fotokopiak

Bartok Béla 1916-ban
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Bartok Béla Kodaly Zoltannal és feleségével népzene gylijtd uton
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Faesimile 4. Part of a series of posteards to Gombossy with the Greek alphabet .md the
~ transliteration of Slovak and Hungarian text using Greek letters (B-Br, Fonds Denijs Dille
- F4/713/1/11 Mus.)

Bartok és Gombossy levele 1916-bol (Facsimile)
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Fig. 51. Manuscrit autographe de Béla Bartdk de la mélodie Itt lent a volgy-
ben [Ici en bas dans la vallée], 6 février 1916 (Bartok Archive, Homosassa
Springs). Copyright © Universal-Edition.

Ot dal, op. 15 6tddik dalanak kéziratos kottaja
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Festett lada (fotd) - Az én ,bartoki” vonatkozasom: édesapam, Gaal Janos (a
budapesti Néprajzi Muzeum nyugdijazott fOrestauratora, a Népmiivészet Mestere,
Muzeumi FoOtanacsos) restauralta e szekrényt a Bartok-haz 2006-os felujitasa
alkalmara Vasarhelyi Gabor megbizdsabol. A képen lathaté virdgornamentikas,
festett szekrényt Viskan Laszl6 festette a kalotaszegi Nyarszon. Jellegzetes
motivuma e buatornak az un. feles tulipan, amely Viskdn munkainak egyik
ismertetéjegye.
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I. Az op. 15 és op. 16-0s dalciklusok Kkéziratairol leiras a Barték

Archivumbol
BB 71
Ot dal énekhangra és zongorara, op. 15 (1916)*7?
Fogalmazvanyok:
(1) 3. szam (Fisz-ben), 4., 2., 5., 1. szdm (Félretett dalok kéziratgyiijtoben, PB
41VopS1).

(2) 3. szam (Gisz-ben) (PB 41VopID1).

Masolat, az UE kiadasra 1918—-1923-ban tervezett Drei Lieder metszépéldanya, 1-3.
szam, Bartok ¢s Marta irasa (PB 41VopFCl).

A 4-5. szdm Marta masolataban (BBA 2027a-b).

Az 1. dal végének Bartok-leirasa fakszimilében (Ma 1917, az eredeti lappang).

Az 1. szam autograf masolata (és BB 73), 1922-ben M. D. Calvocoressinek ajanlva
(PB 41Calvo).

BB 72

Ot dal Ady Endre szévegeire énekhangra és zongorara,op. 16 (1916)
Fogalmazvéany (1-5. dal) és az 1. dal tisztazatanak kezdete (PB 44VopS1).

Masolat, az 1-4. dal Marta és Bartok irdsa, az 5. dal Kodaly Emma méasolata (Kodaly
Zoltan jegyzeteivel-javaslataival) (PB 44VopID1FC2); az 1-4. dal az UE 6934
elsdkiadas (1923) metszépéldanya. — Lappang az 5. dal metszépéldanya, amelyet
fakszimilében a Ma adott kozre (1917), és nyomtatdsban megjelentette a
Musikbldtter des Anbruch (1921); tovabba lappang az 1. dal autograf tisztazata,
amelyet fakszimilében a Nyugat adott kozre (1919).

Az 1-2. dal autograf énekszdlama Kodaly Emma német forditasaval (BBA 493).

Az UE elsdkiadas két javitott korrektiralevonata (BBA 1988).

Az UE elsdkiadas javitott példanya, benne 1) német forditas (PB 44VopFCl).

I1. Sz6l6hangra és zongorara (illetve zenekarra) irt miidalok ésszefoglalasa:

Drei Lieder énekhangra zongorakisérettel (1898):
0. Im wunderschonen Monat Mai (Heinrich Heine)
1. Nacht am Rheine (Karl Siebel)
2. Die Gletcher leuchten im Mondenlicht (Friedrich von Bodenstedt)*”

Tiefblaue Veilchen énekhangra és zenekarra (1899)
(Szoveg: Emil Prinz von Schoenaich-Carolath)

Liebeslieder (1900):

372 Somfai Laszlo: Bartok Béla kompozicios modszere (Budapest: Akkord, 2000) i.m. 311.
373 Tallian Tibor: Bartok Béla.(Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2016) 423- 424,
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Du meine Liebe, du mein Herz (Friedrich Riickert)

Diese Rose pfliicke ich hier (Nikolaus Lenau)

Du geleitest mich zum Grabe (Nikolaus Lenau)

Ich fiihle deinen Odem (Friedrich von Bodenstedt)

Wie herrlich leuchtet mir die Natur (Johann Wolfgang von Goethe)
Herr, der du alles wohl gemacht (Friedrich Riickert)*”*

AN e o

Négy dal Posa Lajos szovegeire énekhangra és zongorara (1902):
1. Osziszells
. Még azt vetik a szememre

2
3. Nincs olyan ba
4

. Ejnye, ejnye’”

Est (1903)

(Szoveg: Harsanyi Kalman szovegére)
Négy dal énekhangra és zongorara (1903) (elveszett)

Gyermekdalok (A kicsi ,,tot”-nak) énekhangra €és zongorara (1905)
(Szoveg: Peres Sandor és Havas Istvan. A 2., 4. és 5. dal kdltéje ismeretlen)”®

Ot dal énekhangra és zongorara,op. 15 . (1916):
1. Tavasz: Az én szerelmem (Gombossy Klara)
2. Nyar: Szomjasan vagyva (Gombossy Klara)
3. A vagyak ¢jjele (Gleiman Wanda)
4. Tél: Szines alomban (Gombossy Klara)

5. Osz: Itt lent a volgyben (Gombossy Klara)
Zenekari atirat: Kodaly Zoltan

Ot dal Ady Endre szovegeire énekhangra és zongorara, op.16. (1916)
1. Héarom 6szi konnycsepp

Az 6szi larma

Az dgyam hivogat

Egyediil a tengerrel

Nem mehetek hozzad

Aol o

Szolohangra és zongorara (illetve zenekarra) irt népdalfeldolgozasok
osszefoglalasa:

Székely népdal (,,Piros alma”) énekhangra és zongorara (1904)
Magyar népdalok (I. sorozat, 1-4. szdm) énekhangra €és zongorara (c1904-1905)

374 Denijs Dille: Béla Bartok regard sur le passé (Yves Lenoir, 1990) 278.
375 Tallian: Bartok
376 I.m. 430.
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Magyar népdalok énekhangra és zongorara (1906) (1-10. szam: Bartok Béla; 11-20.
szam: Kodaly Zoltan)

Magyar népdalok (II. fiizet) énekhangra €s zongorara (1-10. szam) (1906-1907)
Két magyar népdal énekhangra és zongorara (1907)

Négy szlovak népdal énekhangra és zongorara (c1907)

Nyolc magyar népdal énekhangra és zongorara (1-5. szam: 1907; 6-8. szam: 1917)
Kilenc roman népdal énekhangra és zongorara (c1912)

Szlovéak népdal (,,Kruti Tono vretena”) énekhangra és zongorara (1916)

Falun (t6t népdalok) egy né1 hangra és zongorara (1924)

Ot magyar népdal énekhangra és zongorara (1928)

Husz magyar népdal énekhangra és zongorara (1929)

Ot magyar népdal énekhangra és zenekarra (1933)

A férj keserve (Kecskedal) énekhangra €s zongorara (1945)

Harom ukran népdal énekhangra és zongorara (c1945) (Kiadatlan)*”’

377 Tallian: Bartok. 428-473.
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