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Bevezetés

A Veress kamarazenéjének részletes elemzésével foglalkozo szakirodalom magyar,
¢és idegennyelvli kindlata is meglehetdsen sziikds. A téma irant komolyabban
érdekléddk leginkdbb német, esetleg angol nyelven olvashatnak tanulmanyokat
miiveir6l. Koncerttermeinkben is ritkdn csendiilnek fel miivei, pedig az életmii
bévelkedik remekmiivekben. Ez egyrészt azzal magyarazhato, hogy 1949-ben
emigralt az akkori politikai 1égkor hatasara (a neki itélt Kossuth-dijat sem vette at),
igy tulajdonképpen a vasfiiggdny ezen oldalan a rendszervaltas eldtt miivei eldadéasat
politikai okokbol nem tamogattak. Masrészt — itt elsésorban kamaramiiveire gondolok
— aprolékos kidolgozottsaguk miatt rendkiviili technikai és zenei nehézséget allitanak
az eléadok elé.

Veress miveivel eldszor 1997-ben, a Budapesti Fesztivalzenekarban, Schiff
Andrassal, Varjon Dénessel és Heinz Holligerrel valo egytlittmiikdodés soran keriiltem
kapcsolatba; ekkor vettilk lemezre a Zongoraversenyt és az Hommage a Paul Klee
cimi fantaziat. Tiz évvel késébb, 2007-ben a Miivészetek Palotaja adott otthont egy
tobbnapos Veress-fesztivalnak, ahol a Keller Vondsnégyes csellistdjaként 2.
vondsnégyesének eldaddsdban miikodtem kozre és tovabbi jelentds miiveit
ismerhettem meg, amelyek tulajdonképpen az életmii kamaramiiveinek gerincét
alkotjak. Ilyen példaul a Jozsef Attila-dalok énekhangra és zongorara, a Tri6 hegediire,
mélyhegediire és gordonkara és a Sz6loszonata gordonkara. Ez adta az otletet, hogy
alaposabban megismerjem Veress kamarazenei munkdssagat, ezen beliil pedig két
vonosnégyeseét.

A vonodsnégyesek szerkezete a nyugat-eurdpai neoklasszikus iranyzatokat,
harmoniavilaga a kodalyi-bartoki hangrendszert koveti, ezzel egyiitt Veress zenéje
mégsem kelti Bartok-epigon érzetét, csupan erds lelki rokonsagot mutat, mert a
személyes, hiteles érzelmek mindig ott allnak a hangjai mogott. Az 6t ért zeneszerzoi
hatasokat beépitette, de igy hasznositotta, hogy sajat egyéniségét soha nem adta fel.
Kiilfoldon sziiletett miiveiben is mindvégig Bartok és Kodaly folytatdja, 1élekben
magyar maradt. Oszintén remélem, hogy dolgozatomban sikeriil képet adnom Veress
hagyomdanytiszteld, ugyanakkor 1j utakat keresé egyéniségérdl, zenéjének
magasrendiiségérol.

A partitardk, amelyeket az elemzéskor hasznaltam a milanéi Editio Suvini
Zerboni kiadaséban jelentek meg. A labjegyzetekben felsorolt forrasok mellett az
alabbi — a disszertacio elkészitéséhez elengedhetetlen — miiveket tanulméanyoztam:

Bartok Béla: ,,A parasztzene hatdsa az jjabb miizenére.” In: Sz6116sy Andras (szerk.):
Bartok Béla valogatott irasai. Budapest: ,Mivelt nép” tudomanyos ¢és
ismeretterjesztd kiado, 1956. 189—195.

Bartok Béla: ,,Magyar népzene ¢és j magyar zene.” In: SzOll6sy Andras (szerk.):
Bartok Béla valogatott irasai. Budapest: ,Mivelt nép” tudomanyos ¢és
ismeretterjesztd kiado, 1956. 203—214.
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Veress a zenetorténet egy kiilonleges idoszakaban — a 20. szézad els6 felében —
alkotott, melynek lazas ttkeresésében Oridsi szerepet vallalt. Munkassagaval
els6sorban a népzenekutatasban, a nyugat-eurdpai torekvések és a magyar népzenei
értékek Osszeolvasztasaval emelkedett ki a Bartok utdni magyar zeneszerzé-generacio
tagjai koziil. A vondsnégyesek elemzésében — amely disszertaciom gerincét adja — a
szerz6 nyelvezetének legjellemzObb vonasainak bemutatdsara, valamint a Bartok
vonosnégyesekkel vald rokonsag részletes feltarasara helyeztem a hangsulyt. A 139
kottapélda — amely elsd pillantasra soknak tlinhet, és amely kozvetleniil a szoveghez
kapcsolodik, nem pedig a dolgozat fliggelékében talalhatd — ennek a torekvésnek a
konnyebb attekinthetdségét szolgalja.
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Rovid életrajzi attekintés

Disszertaciom f6 vonulatdhoz ugyan csak marginalisan kapcsolddik az életrajz, de
szlikségét éreztem nagyobb vonalakban felvazolni Veress élettjdt a vonosnégyesek
életmiibe illesztése végett. A forrasok néhany személyes beszélgetéstdl eltekintve' nem
sajat kutatdsaim, hanem a disszertacid soran sokszor emlitett Veress Sandor
tanulmanykdtet Berlasz Melinda szerkesztésében, és Bonis Ferenc 0sszegytijtott irasai,
amelyben a szerzd beszél élete fontosabb allomasardl.

Veress Sandor, aki Kolozsvarott sziiletett 1907-ben egy kiemelkedd zenei korszak
jelentds képviseldje azok koziil, akiket Bartok kovetdinek neveziink. Zenei tehetsége
koran megmutatkozott, igy, amikor a csalad Budapestre koltozott az apa munkahely-
valtoztatdsa okan, az ottani elemi iskolai énektanarndje zenetanuldsra buzditotta a
gyermek Veresst. A csalad a kolozsvari hagyomanyokat 0j otthondban is folytatta;
vasarnaponként hazimuzsikalast szerveztek, amelybe késdbb Veress is bekapcsolddott.
Ezek az élmények alakitottdk egyéniségét és terelték érdeklddését olyan mértékben a zene
iranyéaba, hogy felvételt nyert a budapesti Zeneakadémia el6készitd osztalyaba, ahol
Kodalytol zeneszerzest, Bartoktol pedig zongorazast tanulhatott.
Zeneszerzéstanulmanyait 1929-ben fejezte be, zongorabol 1932-ben kapott diplomat,
mint zongoratandr. Els¢ taldlkozasa a népzenével, azon beliil a népdallal nagysziilei
nyaraldjaban érte, ahol a csaldd szolgéalatdban 4ll6 pesztonka rengeteg somogyi népdallal
ismertette meg, amelyek még idés kordban is hatdssal voltak zenei egyéniségére. A
népzene irdnti érdeklddése és szeretete késObb is megmaradt, olyannyira, hogy 1930
nyaran gytjtéutra indult Moldvaba, hogy a magyar népzenét kutassa és az ottani — akkor
még feldolgozatlan — népdalkincesel ismerkedjen és gyiijtson a Nemzeti Muzeum
szamara, ahol a népzenei osztalyon Lajtha Laszl6 mellett gyakornokoskodott.> A Néprajzi
Muzeumban is az § irdnyitasa mellett kezdte meg a gytijtések lejegyzését.

A huszas években sziiletett darabjaiban Chopin, Brahms ¢és Schumann hatésa
érezhetd, balladakat, dalokat komponalt, elsésorban magyar koltok verseire. 1925-1930
kozott 6t évig folytatott zeneszerzdi tanulmanyokat Kodalynal, akihez Koessler Janos
iranyitotta — eredetileg 6t szemelte ki Veress professzoranak azzal az elgondolassal, hogy
6 volt Bartok és Kodaly tandra is. 1929-ben komponalt zongoraszonatdjara Bartok is
felfigyelt — ez fordulatot hozott zongoramiivészi és zeneszerzdi palyédjan is, mivel az
1930/31-es tanévtdl Bartok tanitvanya lesz, bar hivatalosan Székely Arnold
novendékeként tartjdk nyilvan. Az emlitett zongoraszonata-eldadds utdn nagyot ndtt
Bartok szemében mint zeneszerzé és mint zongorista, taldn ez is hozzdjarult — a nagy

! Heinz Holliger oboamiivész és zeneszerz6, Veress tanitvanyéanak torténeteire gondolok.
* Bénis Ferenc: ,,Veress Sandor.” In: Bonis Ferenc (szerk.): Uzenetek a XX. szdzadbél. (Budapest: Piiski
kiado Kft. 2002): 108—135.
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érdeklddést kivaltdé moldvai népdalgyiijtésen kiviil — ahhoz, hogy 1934-t6l, amikor a
népdalanyagot rendszerezték a Magyar Tudomanyos Akadémian, mar Bartok munkatarsai
kozott talaljuk Veresst.

Bartok inspirdlo kozelsége jo hatassal volt a komponalésra is; Veress egyéni hangja
itt mar kiforrott, és beszélhetiink elsé alkotd periddusrol, amely Terényi Ede szerint
1931—1951-ig tart. 3 ,veress Sandor személyében kivald komponista, lelkes
népzenegyiijtd, hivatasat szeretd pedagdgus és sajat miiveit eredetien zongorazod
eléadomiivész bontakozott ki a harmincas évek elején.”* Ebbe a periodusba tartoznak
hangszeres szonatinai, vokalis mivek, amelyekben sajat gytijtésii, régi stilusti csangd
népdalokat dolgoz fel igy, hogy nemcsak harmonizalta 6ket, hanem annak anyagkészletét
¢és tematikdjat hasznalta fel. A szonatindk komponalasakor kialakitott szabadabb technika
a nagyobb szabasi miivekben is visszakdszon; az elsd ilyen mii az 1932-ben irt 1.
vondsnégyes, amely 1935-ben zeneszerzéi mindségben meghozta a nemzetkozi sikert
szamara az ISCM pragai fesztivaljan. Ettdl kezdve zongoristaként és zeneszerzéként is
egyre tobbet kezdett utazni egyrészt mint Végh Sandor kamarapartnere, masrészt mint
komponista, akit miivei kiadasa okan Londonba, késObb bemutatokra Stockholmba,
Romaba, Bernbe, Bazelbe hivtak meg. Az 1937-ben elkésziilt 2. vondsnégyes személyes
fordulatot is hozott életébe; a budapesti bemutatd utdn ismerkedett meg késdbbi
feleségével, aki Londonbdl jott Kodalyhoz tanulni és hallotta az eléadast, amely annyira
tetszett neki, hogy meg szeretett volna ismerkedni a szerzdjével. A szakmai ismeretség a
maganéletben folytatddott; menyasszonydval — aki késébb felesége lett — Londonba
utaztak, hogy egzisztenciat teremtsenek maguknak, de Veress a 2. vilaghaboru kezdetén,
1939-ben hazatért Magyarorszagra, ahol ismét sziilettek 0j mtivek, mint példaul a Japan
szimfonia, a Szent Agoston psalmusa az eretnekek ellen, korusmiivek, és befejezte a 2.
hegedii-zongora szonatat is. Az ¢ szavaival élve: ,, [...] sikeriilt gyokereimet oly mélyre
ereszteni a magyar zenei humuszba, hogy immar tudtam: ezt soha nem veszithetem el, ezt
magammal vihetem mindenhova.” >

A héboru befejezése utani jelentds miivei a Bartok haldlara komponalt gydszzene, a
Threnos, gyermekek szadmara irt zongoradarabok: a 1[5 kis zongoradarab ¢és a
Billegetomuzsika. A komponalas mellett Gjra lehetdsége nyilt kiilfoldre utazni; Anglidba,
Skociadba, Walesbe, amely ut késdbbi zsiirizéseinek megalapozoja volt. Bazelben eléadast
tartott az els6 nemzetkdzi népzene-kongresszuson, majd 1949-ben Stockholmba utazott
balettzenéje, a Terszili Katica bemutatdjara, onnan pedig Romaba tovabbi eldadasok
céljabol. Innen politikai okok miatt méar nem tért haza, igy a neki felajanlott Kossuth-dijat
sem vehette at.

3 Terényi Ede: ,,Veress Sandor alkotoperiddusai. Stiluselemzés.” In: Berlisz Melinda (szerk.): Veress
Sandor. (Budapest: Zenemiikiadd, 1982): 58—135. 60—63.

* Demény Janos: ,,Veress Sandor — Eletmii-véazlat”. In: Berldsz Melinda (szerk.): Veress Sandor. (Budapest:
Zenemiikiado, 1982): 12—57. 12—23.

> Bénis Ferenc: ,,Veress Sandor.” In: Bonis Ferenc (szerk.): Uzenetek a XX. szdzadbél. (Budapest: Piiski
kiado Kft. 2002): 108—135. 124.
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A berni egyetem felkérésére vendégtanari allast vallalt mint a magyar illetve a
kozép-, és kelet-europai népzene oktatdja, amelyet addig még senki nem tanitott ott.
Ennek folytatasaként a berni konzervatdriumban lett a zeneelmélet-, majd késébb a
zeneszerzEés-fotanszak vezeto tanara, ahol bevezette a szolmizacios rendszer hasznalatat,
amely Magyarorszagon a Kodaly-koncepci6 részeként valt ismertté. A svajci évek alatt
kevesebb mii sziiletik, ez részben betudhatd annak, hogy a tanitas teljes embert kivant,
masrészrol pedig zenei stilusa is atalakulofélben volt.

A népzenei ihletésii miivek utdn egy rovid neoklasszikus korszakot kdvetden
elérkezik a tizenkétfokusaghoz, amelynek elsé jelentds példdja az Hommage a Paul Klee
cimli fantazia két zongorara és vondszenekarra. Ez a mii egyben masodik alkotoi
periodusanak kezdé darabja,” amelyet a Zongoraverseny kovet; ezekben a miivekben a
tonalis, modalis gondolkodas egyiitt ¢l a dodekafonidval, amelynek alkalmazasaval
elészor Schonberget kovette, majd késébb — a kromatikus skéalat szabadon kezelve,
minden esetben a dallamot tekintve elsérendiinek — a sajat utjara lépett, amely
atalakulasnak az 1961-ben komponalt Vondsnégyes-verseny a legszebb példaja; az 1. tétel
még hagyomanykovetd, de a 2. és 3. tétel strukturajat tekintve ijszerti és eléremutatd. Az
emigracio alatt rovid iddszakokat toltott Amerikaban és Ausztralidban mint vendégtanar,
de ¢élete végéig (1992-ig) Svajcban maradt. Fia, Claudio Veress ma is ott €, apja Bazelben
talalhato ¢életmivét és szellemi hagyatékat gondozza. Ars poeticaja legjobban sajat
szavaival ragadhaté meg:’

»Melodikus sor”: ez szamomra sokat jelent. Barmit csinaltam is életemben, [...] soha
nem tértem le a melddia bazisardl. Szamomra a zene gerince ma is a melodia. [...]
Amikor tizenkéthangos rendszert alkalmazok, annak alapja is mindig egy
dallamcentrikus tizenkéthangu sor. Zenei gondolkoddsomnak ma is ez az uralkodo
elve.

% Terényi, L.m., 79.
7" Bénis Ferenc, I.m., 133.
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Veress és Végh

Veress szamos beszélgetés soran idézte fel a baratjaval és miivésztarsaval, Végh
Sandorral kozos turnék élményeit, a Végh-kvartetthez fiz6d6 torténeteket, a
vondsnégyesek bemutatdit megel6zo idészakokat, baratjaval a Kolozsvarott eltoltott
gyermekkori kalandokat és az utolsd viszontlatds megrendité pillanatait. Harom
évtizedes egyiittmiikodésiik egyben szoros szellemi kapcsolatot is jelentett, ami
harom szakaszra tagolhat6 tartalmi és formai alapon egyarant. Az elsé periddus
1935—1937-ig tartott, az Uj Magyar Vonodsnégyes tarsasigiban Veress két
vonodsnégyesének bemutatdjaval egybeforrva, amelynek Végh Sandor aktiv
résztvevoje volt; amig az 1. és 2. Vondsnégyes komponaldsa kdzben még csak
vonoétechnikai tanacsokat adott baratjanak, addig a késoébb irddott Hegediiverseny
alakulasaban mint kiforrott miivész instruélta és inspiralta a szerzot.

A masodik iddszak 1938—1944-ig zajlott a Veress-Végh zongoraparos
koncertjei keretében. Miivészi palydjuk harmadik szakasza mar mindkettdjiiket
emigracioban érte Svajcban, ahol Veress tanarként probalt egzisztenciat teremteni,
Végh pedig szolistaként és Europa-hirti kvartettjével irta be magat a nyugat-eurdpai
zeneélet torténetébe. Kozos munkdjuk akkori két kiemelkedd eseménye a
Hegediiverseny berni bemutatéja’ és a Vonosnégyeskoncert baseli premierje volt.” A
mivészi munkatol fiiggetleniil életutjuk tobb ponton taldlkozik: mindketten
kolozsvari sziiletéstiek, hasonld koruak, késobb mindketten Budapestre kertilnek,
ahol Végh aktiv résztvevdje lesz a Veress-csalad héazikoncertjeinek. A két fiatal
kozott igazi bardtsag szovodott olyannyira, hogy Veress eskiivoi tanunak kérte fel
Véghet. Szakmai egyiittmiikodésiikre 1937—1938 kozott kevesebb alkalom nyilt,
mivel 1937-ben Végh Hollandiaba tette at székhelyét az Uj Magyar Vondsnégyessel,
igy taldlkozasaik id0szakosan megritkultak és csak Végh budapesti koncertjeinek és
hazalatogatasainak idépontjaira szoritkoztak. Igy lehetséges az, hogy a két
vondsnégyes bemutatdja utdn nem Végh volt késziild hegediiversenye elso tételének
eléaddja.” 1938-ban Végh hazatelepiilt, és a kozos munka tovabb folytatodott a
Hegediiverseny 2. tételének kompondldsakor. A versenymil eredetileg kéttételes
valtozatabol készitett egy zongorakiséretes valtozatot is, amit 1939-ben tobb
hollandiai varosban, majd Velencében ¢és Romdban is bemutattak. A zenekari
valtozat Budapesten 1943-ban hangzott el.* A Hegediiverseny zongora-hegedii duéra
vald atirasa jO alkalmat adott Veressnek és Véghnek, hogy mint szondtaparos
kialakitsanak egy repertoart elsdsorban kortars magyar szerzok, de elsdsorban Bartok
¢s Veress muveibdl. Miivészi palyajuknak ez a masodik szakasza tobb 1j Veress-mii
sziiletését is eldsegitette. Ujdonsag volt repertoarjukon a Héisz zongoradarab, amit
Veress sajat képességeihez mérten irt; a Nogradi verbunkos, ami egy virtudz

'1959. december 14. Bern, Végh Sandor, Bern Varos Zenekara, vez: Luc Balmer

?1962. januar 26. Basel, Végh Vonosnégyes, Bazeli Kamarazenekar, vez: Paul Sacher

? Veress: ,,Aria hegediire és zenekarra.” 1937. marcius 11. Vigadd, Orszagh Tivadar, vez: Kenessey
Jend

*1943. majus 24. Budapest, Uj magyar zenemiivek hete. Végh Sandor, Székesfévarosi Zenekar, vez:
Ferencsik Janos. A Hegediiverseny haromtételes valtozatat Végh emigracidja utan Garay Gyorgy
mutatta be 1948-ban Budapesten.
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karakterdarab atirata zongorar6l hegedlire és zongorara, valamint a 2. szonata
hegediire és zongorara, amit a Velencei Biennalén mutattak be 1941-ben.’ Meg kell
még emlitenlink ebbdl az idészakbol az 1941-ben hegediire és zenekarra irodott
Cuka szoke csardas cimu karakterdarabot, amit az el6z6ekben felsorolt miivekhez
hasonloan Végh kés6bb is repertoarjan tartott. A koncertek koziil figyelmet érdemel
az Erdély visszacsatolasanak alkalmabol rendezett jotékonysagi hangverseny
Kolozsvarott 1940-ben, amelynek a két kolozsvari sziiletésii miivész drommel tett
eleget. Kettejiilk kozos fellépései 1944-ben, a 2. vildghdboris események
kovetkeztében véglegesen lezarultak — a 2. szondta hegediire és zongorara budapesti
bemutatojaval — és majd csak 1953-ban taldlkoznak ujra Svdjcban, de itt mar
mindkettejiik életében mas zenei kifejezésmdd nyert prioritast. Végh €és a nevét
viseld, altala alapitott vonosnégyes 1946-ban elhagyta az orszagot, Bécsben
késziiltek a genfi kvartettversenyre, amit aztan folényesen megnyertek. Ezutdn
Franciaorszagba tették at mukodésiik kozpontjat, majd Svéjcban telepedtek le. A
kvartett-turnék mellett Baselben tandri tevékenységet folytatott, ez a két dolog allt
hivatidsa kozéppontjaban. Veress ekdzben Budapesten a Zeneakadémia tanaraként,
népzenekutatoként és komponistaként szerzett egyre nagyobb érdemeket maganak,
amit 1949-ben Kossuth-dijjal jutalmaztak. Ezt mar nem vehette at, mert 6 is elhagyta
az orszagot ¢és Bernben vallalt tanarsegédi allast az egyetemen. Svajcban talalkoztak
ujra, ahol Végh bemutatta a Hegedliverseny végleges, haromtételes valtozatat, a
Végh Vondsnégyes pedig 1962-ben a Vondsnégyesverseny Osbemutatojaval szerzett
tovabbi érdemeket szerzOnek és eldadonak egyarant. Veress és Végh kozos
munkdjanak hagyomdnyaihoz hiven a kvartett tagjai is aktivan kapcsolddtak be a
kompoziciés munkaba, szdmos javaslattal, Gtlettel jarultak hozza a mi végleges
formajahoz. Veress Paul Sacher 0sztonzésére, majd megrendelésére irta a
vondsnégyesre €s zenekarra irott versenymiivét: belsé hajlanddsag és kiilso felkérés
szerencsés talalkozasa.’ Evek ota foglalkoztatta a gondolat ennek megirasara annal is
inkabb, mert adva voltak az ideélis el6adok hozza, a Végh Vonosnégyes tagjai, akik
kozlil Végh Sandor fiatalkori baratja, és hosszii évekig kamarapartnere volt. Ezt
0sztondzte még Végh Sandor személyisége, ,, [...] magas hangszertechnikai tudasa,
rendkiviili hangzési fantaziaja”, amely ,, [...] Ujra és Ujra értékes Osztonzést nyujtott
zeneszerz6i munkamhoz.”’ A darab megsziiletését aktivan tamogatta Paul Sacher,
aki azon nyugat-eurdpai karmesterek kozé tartozik, akinek Bartok révén a magyar
zenéhez vald kotddése és a magyar zenei nyelv stilusjegyeinek elmélyiilt ismerete
paratlan. A feltételek tehat adottak voltak egy remekmii megsziiletéséhez.”® igy

> A 2. szonatat Kodalynak is eljatszottak, aki tobbszor is végighallgatta a miivet, emiatt Végh
majdnem lekéste aznapra kitlizott eljegyzését.

% Paul Sacher (1906—1999) svéjci karmester, a Bazeli Kamarazenekar alapitoja, tobb zeneszerzot,
koztiik Bartokot is felkéri, hogy miiveket irjanak a zenekara szamdara. Szdmtalan ésbemutatd flizédik
nevéhez.

"Berlasz Melinda: ,,Szerz6i és eléadomiivészi dsszetalalkozasok Veress Sandor és Végh Séndor
palyattjan (1935—1962).” In: Ittzés Mihaly (szerk.): Részletek az egészhez: Tanulmdnyok a 19. és 20.
szdzad magyar zenéjérol. Emlékkonyv a 80 éves Bonis Ferenc tiszteletére. (Budapest: Argumentum
Kiado, 2012): 423—439.

8 Sandor Veress: »Zur meinem Konzert fiir Streichquartett und Orchester. Mitteilungen des Basler
Kammerorchester.” 1962. januar 19., No 100. Az idézeteket Berldsz Melinda forditdsdban, a 7.
labjegyzetben jeldlt tanulmanybdl hasznaltam fel.
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méltatta Veress ismertetdjében Végh Sandort és egylittesét, visszatekintve szakmai
baratsaguk torténetére. Nem sejtette, hogy ez a visszatekintés egyiittmiikodésiik
utols6 alkalmat €s harom évtizedes kapcsolatuk végét is jelenti. Végh Sandor 1962-
tol attelepiilt Németorszagba, a Diisseldorfi Konzervatorium mesterképzd osztalyat
vezette, majd 1971-t6] Salzburg valt munkéassaga helyszinéiil. Veress tizenkét
vonoshangszerre irt mivét, a Musica Concertantét joval késébb Diisseldorfban —
ahol akkor Végh tanitott — is bemutattadk, négy hegedlis és két bracsas Végh
tanitvanyai koziil keriilt ki. igy Végh Sandor nemcsak mint eléadémiivész, hanem
mint pedagogus is hozzdjarult Veress zenéjének az eurdpai zenetorténetbe valo
integralasahoz.
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A vonosnégyesek els6 bemutatoi

Végh Sandort és Veresst a barati szalakon kiviil szakmai, miivészi azonossagok is
Osszekototték; mindketten a kortars magyar zene népszerisitését tlizték zaszlojukra, a
kamarazenének fontos helye volt életiikben.' Végh és egyik legjobb baratja az
akadémiai évek alatt Koromzay Dénes — mindketten Hubay-ndvendékek — régota
tervezték egy vonosnégyes alapitasat.” Akkoriban és kés6bb is sokat jatszottak egyiitt
vonostrioban és kvartettben. A végsd impulzus Palotai Vilmos csellistatol érkezett, aki
joval iddsebb, és ezaltal tapasztaltabb is volt naluk. A negyedik tag Szervanszky Péter,
Szervanszky Endre zeneszerzo occse lett, aki szintén Hubay miivészképzdjébe jart, és
aki az 1932/33-as tanévben elnyerte a Hubay-dijat. A Budapesti Hangversenyzenekar
koncertmestere volt, és néhany évig a Waldbauer-Kerpely Vondsnégyesben is jatszott.
Az 6 nevéhez flizddik Bartok Hegediiversenyének magyarorszagi bemutatoja 1943-
ban Kolozsvarott, 1944-ben Budapesten. Koromzay Dénes hegedlitanulmanyai mellett
zeneszerzést és vezénylést is tanult, majd diploméja megszerzése utdn Berlinbe
utazott, hogy Flesch Karolynal képezze tovabb magat. 1972-ig, a kvartett
megsziinéséig bracsazott az Uj Magyar Vonodsnégyesbdl atszervezédott Magyar
Vonosnégyesben. Palotai Vilmos Schiffer Adolf tanitvanyaként végzett a
Zeneakadémian, majd Hugo Beckernél csiszolta tovabb tudéasat. Vezénylést is tanult,
még didkként Bartok 2. zongoraversenyét dirigalta a szerzd kozremiikddésével. 1956-
ig maradt az Uj Magyar, kés6bb Magyar Vondsnégyes tagja. Mindannyian kivald
szblista erényekkel rendelkeztek, de a kamarazenében is otthonosan mozogtak. A
harom kivalo hegedis koziil a bracsa posztjara végiil Koromzayt valasztottak, mivel 6
volt a leggyakorlottabb a hangszer hasznélataban. Tudatos valasztasként az Uj Magyar
Vonosnégyes nevet vették fel, ami egy szellemi hovatartozast is jelentett, mivel a
Waldbauer-Kerpely Vonosnégyes kiilfoldon a Magyar vondsnégyes nevet hasznalta
¢s ezen a néven ismerte meg Oket a vildg — az O zenei jelenlétiiknek,
hangszerjatékuknak, kifejezésiiknek, ennek az iskolanak kivantak a nyomdokain
haladni. A musorvalasztas is ezt tdmasztja ald; a Waldbauer-Kerpely Vonodsnégyes
elsé koncertjén Bartok és Kodaly elsd vonodsnégyesét jatszotta, az Uj Magyar
Vonosnégyes ugyanezen szerzOk masodik kvartettjét tlizte miisorra. Az egyiittes célja
kortars szerzok miiveinek bemutatésa és népszertusitése lett; szandékuk beigazolddott
a nemzetkdzi koncertéletben elért hatalmas sikertikkel.

1933. maéjus 2-an az Uj Magyar Zene Egyesiilet (UMZE) &ltal szervezett
koncerten harom ifju zeneszerz6 — Farkas Ferenc, Kadosa Pal és Veress Sandor —
miivét hallhatta a kozonség. Veress 1931-ben irt 1. vonésnégyesét az Uj Magyar
Vonosnégyes tagjai mutattak be. A kritika nagy elismeréssel szolt mind az eléadasrol,
mind a kompoziciorol, Veresst , Bartok szellemében kibontakoz6,” ,, 6sztonds,”

1Demény Janos, IL.m., 12—23.
? Léwenberg Daniel: Végh Sandor. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2012): 54—74.
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. képességeit felméré” szerz6nek jellemezték.” ., [...] Sok ez, ha indulé zeneszerzé
alkotdsa mar ilyen talaldo onarcképpé eleveniil” — irta a darabr6l Jemnitz Sandor
kritikus.* Az 1. vonésnégyes nemzetkdzi sikerére 1935-ig kell varni: az Uj Magyar
Vonbsnégyes megtisztelé felkérést kapott az Uj Zene Nemzetkozi Tarsasaga® XIII.
Nemzetkozi Zeneiinnepélyére Pragéba, ahol Edward J. Dent, a szervezet elndke
felfigyel a darabra, és itt indul szakmai kapcsolata Veressel. A koncerten két kortars
mil bemutatdjara keriil sor; a Veress-mi mellett egy angol szerzd, Alan Bush Dialectic
cimil vonésnégyese hangzik el.® Az eseményekrdl egy cikkben maga a szerzé szamol
be.” Az 1. vonosnégyes harmadik eléadasara ujra Budapesten keriil sor az UMZE
szervezésében a Fodor Zeneiskolaban 1936. marcius 20-an. A koncertrél Toth Aladar
irt elismerd szavakkal: ,, [...] finom artisztikus formdiban is frissen, folyamatosan
dalold els6 tétele: eldkeld, rangos helyet kovetel maganak a legifjabb
zeneszerz6nemzedék munkassagaban.” ® Az eléadok ismét az Uj Magyar
Vonosnégyes tagjai voltak, azonban a pragai fesztivalt kdvetden az egyiittes
Osszetétele megvaltozott; ezen a koncerten Szervanszky Péter helyett Halmos Laszlot
hallhatta a k6zonség a masodik hegedii posztjan. Szervanszky valdsziniileg személyes
okokbol, a kozte és Végh kozott fennalld surlddasok miatt valt meg az egyiittestol.
Halmos, eredeti nevén Spitzer Laszl6 Waldbauer Imre novendékeként szerzett
diplomat, diakévei alatt egyiitt kamarazenélt tobbek kozott Szabo Pallal, a Végh-
kvartett csellistajaval, Tatrai Vilmossal, a Tatrai Vonosnégyes alapito-primariusaval,
¢s Kuttner Mihallyal, a Magyar Vondsnégyes masodhegediisével. A 2. vilaghaboriban
fiatalon, munkaszolgalatosként vesztette ¢letét. A kvartett utjat jelzik a sikeres kiilfoldi
bemutatok Bécsben, Strassbourgban, Parizsban, Londonban, Barcelonaban, Bazelben
¢és Genfben. A nemzetkozi figyelem feliilmulta a varakozast, amihez nagymértékben
hozzajarult Bartok 5. vonosnégyesének miisorra tlizése is, mivel a miivet a szerzével
kozosen tanultadk meg, igy a szakmai kozvélemény fokozott varakozassal tekintett a
bemutatok elé Europa nagyvarosaiban. Az egylittes gyakran egyiitt tlizte miisorara a
Bartok-miivet a Veress-opusszal €s mas kortars magyar szerzok miveivel. Jatékukat
a turné Osszes allomésan elismerd hangon méltattdk. Az 1936/37-es szezonra
meghivast kaptak szdmos eurdpai orszdgba Portugaliatol egészen Svédorszagig,
mialatt Magyarorszadgon is tobbszor koncerteztek. Svajci hangversenykorutjuk utan
Franciaorszagba utaztak, ahol Lajtha Laszl6® — akinek szintén miisoron tartottdk
vonosnégyeseit — babaskodott felettiik nemcsak zenei, hanem koncertszervezoi
mindségben is. Kiilfoldi radidszerzodéseket kotottek veliik, tobbek kozott Parizsban,

? Kovécs Kalméan: ,,Modern Magyar Muzsikusok.” Pesti Naplé 84/99 (1933. majus): 11.

* Jemnitz Sandor: ,,Harom szerzéi est.” Népszava 61/102 (1933. méjus): 6.

> Internationale Gesellschaft fir Neue Musik / International Society of Contemporary Music
IGNM/ISCM

SAlan Bush (1900—1995) angol zeneszerzé, zongoramiivész és tanar. Szimfonikus miivek és operak
szerzdjeként valt ismertté.

" Veress Sandor: »A XII. nemzetkozi zenelinnepély.” Munka. (1935. oktober): 1371—1372.

¥ Toth Aladar: ,,Uj Magyar Vonésnégyes a Fodor-Zeneiskola termében.” Pesti Naplo 87/68 (1936.
marcius): 14.

? Lajtha Laszl6 (1892—1963) magyar zeneszerz6, népzenekutatd. A Néprajzi Muzeum igazgatojaként
tamogatta Veress népzenekutatdé ambicioit, a Francia Akadémia levelezd tagjava valasztotta. Szamtalan
mifajban alkotott, ezek koziil operai, szimfonidi és vondsnégyesei a leghiresebbek.
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ahol a Triton'® modern zenei egyesiiletének szervezésében koncerteztek olyan sikerrel,
hogy ez azonnal magéaval hozott ujabb fellépési lehetségeket. A Spiral Sonor''
tarsasag altal rendezett el6adasukra Darius Milhaud és Arthur Honegger zeneszerzok
is eljottek, majd elismerésiiket fejezték ki az egyiittesnek. Valdszintlileg ennek a
talalkozasnak a kovetkezményeként ugyanebben az évben, azaz 1937. juniusaban a
parizsi IGNM fesztivalon miisorra tlizték Honegger 2.¢és Milhaud 9. vondsnegyesét. Itt
hangzott el dsbemutatoként Veress 2. vonosnégyese. A francia turnét olaszorszagi
korat kovette, ahol tiz nap alatt kilenc koncertet adtak tobbek kozott Velencében,
Verondban, Torinoban, Firenzében és Romaban is. A sikerek folyomanyaként az
egyiittest a kovetkezd évadra is leszerzddtették Franciaorszadgba, Olaszorszagba és
meghivést kaptak Eszak-Afrikaba is. 1937. marciusaban Amsterdamban 1éptek fel,
ahol a koncert utan Székely Zoltan ¢s felesége meghivta dket vacsordzni, majd
leolvastak a vendéglatd vonosnégyesét, amit a szerzo valosziniileg ott hallott elészor.
A nagysikerli palyakezdés és gyors karrier 0j tervekre sarkallta a kvartett két tagjat,
Koromzayt és Palotait, igy miutdn hazatértek, azt inditvanyoztdk Véghnek, hogy
kérjék fel Székelyt az elsé hegedisi posztra, 6 pedig iiljon 4t masodik hegediisnek
Halmos Laszl6 helyett. Ezt az dtletet Végh — ha nehezen is — elfogadta és Székely is
igent mondott azzal a feltétellel, hogy a kvartett tegye at a székhelyét Hollandiaba. A
kvartett harom megmaradé tagja még ugyanabban a honapban kitelepiilt Hollandiaba,
ahol repertoarjukat a klasszikus vondsnégyesirodalom miiveivel bovitették tovabb. A
fent emlitett parizsi IGNM fesztivalon mar az 0j felallasban Iéptek szinpadra. Székely
Zoltan miel6tt a kvartett primariusa lett, mar jelentds sikereket tudhatott magaénak.
Bartokkal barati viszonyban voltak, tobbszor felléptek egyiitt, a 2. rapszodia és a 2.
hegediiverseny ajanlasa neki szol és az Osbemutatd is az 6 nevéhez flizédik.
Koromzayhoz hasonldéan 1972-ig, a Magyar Vondsnégyes feloszlasdig az egyiittes
vezetdje maradt.

Ebben a felfelé iveld iddszakban irodott Veress 2. vonodsnégyese, az 1.
vondsnégyesnél még jelentdsebb alkotas az életmiiben. Az 1936-1937-ben komponalt
darabban sokkal merészebben alkalmaz ellenpontot és még nyilvanvalobba valik
tehetsége a polifonia és a dallamossag Otvozésében. A miivet tehat mar az
ujjaszervezodott egyiittes vitte sikerre Parizsban a XV. Nemzetkozi Zeneiinnepélyen
1937 szeptemberében, ezt kovették az ujabb eléadasok Amsterdamban, Londonban,
Hilversumban, tovabbi elismerést szerezve eléadoknak és komponistanak egyarant.
Budapesten, a mii magyarorszagi bemutatojan 1937. december 18-an hallhattak a nagy
érdekldédésre szamot tartd darabot a Zeneakadémian. ,, [...] Veress Sandor uj
szerzeménye [...] kimagaslé értéke a  Bartok-Kodaly utdni magyar
kamarazeneirodalomnak, [...] aki ezt a muzsikat irta: zenepoéta a javabol.” — igy
méltatta a legnagyobb elismerés hangjan Téth Aladar a miivet és a zeneszerzt.'?

' A Triton egy parizsi alapitasu egyesiilet, melynek tagjai — tobbek kozott Milhaud és Honegger — a
kortars zene népszerlisitéséért hoztak létre csoportosuldsukat. Szoros egyiittmiikodésben allt mas,
kortars zenét tAmogaté szervezettel, példaul az IGNM-mel.

' Spiral Sonor: francia koncertszervezé tigynokség.

"2 Toth Aladar: ,,Az Uj Magyar Vonosnégyes hangversenye. Veress Sandor 1j kvartettje.” Pesti Naplé
88/291 (1937. december): 11.
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Az 1937/38-as évadban koriilbeliil nyolcvan koncertre kaptak meghivast Eurdpaban,
melynek teljesitésével Végh Sandor kilépett az egyiittesbdl, hazatelepiilt
Magyarorszagra és 0ij kvartettet alapitott Végh Vonosnégyes névvel. Az Uj Magyar
Vonésnégyesben helyét egy idore Partos Odon, majd Alexandre Moskowsky vette at.
A Végh-Kvartett 1940-ben alakult, tagjai Végh Sandor, Zoldy Sandor, Janzer Gyorgy
¢s Szabo Pal kozel negyven évig jatszottak egyiitt ebben a felallasban, majd 1962-ben
6k mutattak be Veress Vonosnégyesversenyét.”” Mindkét kvartett a vilag ismert és
elismert egylittesévé valt Bartok hat vonosnégyesének interpretacidjaval €s a magyar
kortars zene tligyének felkaroldsaban. ,, [...] A Magyar Vondsnégyes Székely
Zoltannal, meg mi sokat tettiink a magyar kamarazene érdekében az egész vilagon.”'*

PBemutatd: 1962. januér 26. Bazel. kozr: Végh Vonosnégyes, Bazeli Kamarazenekar, vez: Paul
Sacher

' Borgd Andrés: ,,Amikor én palyakezdd voltam... A vond mestere: Végh Sandor.” Muzsika 30/5
(1987. majus): 12—15. 13.
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Bevezetés

A XX. szazad elején nemzetkozi tendencidk hatdsdra a magyar zeneszerzokben is
felmeriilt az igény ujabb forrasok felkutatdsdra acélbol, hogy a magyar miizenét
megujitsak. A magyar zeneszerzok is Ugy érezték, hogy eljott az ideje a fiiggetlen, mai
magyar mizene megteremtésének. A Wagnert kovetd szerzOk mar nem tudtak
tovabblépni €s fejlodni a wagneri titon, miiveik csak utdnzatok maradtak. A brahmsi
ut sem mutatott elére, mert a mi nyelviinktdl, kultranktél nagyon tavol allt a német
zene. Egy egyéni, sajatos, izig-vérig magyar zenei stilus megteremtése volt a cél.
Példaul a norvégoknal ennek a nemzeti sajatossagokkal bir6 stilusnak a képviseldje
volt Grieg, a cseheknél Dvotak, az oroszoknal Muszorgszkij, majd Sztravinszkij.
Ezeket a nemzeti jellegzetességeket keresve taldltak rd a magyarok a kelet-eurdpai,
azon belill is a magyar parasztzenére. Ez a fokozatosan, 1€pésrdl-1épésre feltart anyag
nagyban kiilonbozott ,,[...] a cigdnyzenekarok altal terjesztett magyar varosi zenétdl,
[...] amit a zenei vilag akkoriban igen jol ismert Liszt rapszodidibol és Brahms magyar
tancaibol.' A magyar népzenébél tobb elem is hatott a miizenére, elsésorban Bartokra
¢s Kodalyra, példaul a népdalok tonalitdsa, hangkészlete, dallama a ritmikaja €és a
deklamacidja. Az 6si dallamok hangkészletében nem talalunk diatonikus hangsorokat,
inkdbb kozépkorbol ismert modusokat, keleti eredetli bdvitett szekundlépéseket,
otfokusagot. Bartok tobbek kozott ezt mentette at és fejlesztette tovabb zenéjében ugy,
hogy a kiilonb6z6 modusokat egymas folé komponalta €s tobb hangsor egyidejii
megszolaltatdsaval hozott 1étre kromatikus hangsorokat. Ez teljesen kiilonbozik a
wagneri kromatikus hétfokusagtol, Bartoknal a kromatika nem alteralt hangot jelent,
ami oldodik egy masik hangra, hanem tobb hangsorbol az egyiknek a tobbivel
egyenrangu tagjat. Nem vezet egy masik akkordra, nem igy teremt fesziiltséget,
funkcidja inkabb melodikus. Ezt az egymasra helyezést nemcsak modusokkal lehetett
megtenni, hanem dur-moll harmashangzatokkal is; itt is 1étrejon kromatika a kétféle
akkord kis-€s nagyterce kozott. Bartok azokat a miiveket, melyekben eldfordultak
ilyen akkordok és egytittallasok, bimodalisnak, vagy polimodalisnak nevezte, attol
fliggden, hogy két-vagy tobb szélamrdl volt sz6. A polimodalitisban egyetlen
alaphang van, ellentétben az atondlis zenétdl, ahol egyaltalan nincs alaphang és
kiilonbozik a politonalis zenétdl, ahol viszont tobb alaphang van. Bartok és kovetdinek
zenéje polimodalis, egy alaphangra épiil, a modalis kromaticizmus mellett, vagy annak
kontrasztjaként Otfoka dallamsorokat hasznalnak. Bartok a dallamsorokat is
kromatizalta, amit els6sorban az arab népzene hatasara irt miiveiben, ez a fajta
kromatika is egyetlen alaphanghoz kothetd, minden egyes hangja fliggetlen a tobbitdl,

! Bartok Béla: ,,Harvard-el6adasok.” In: Tallian Tibor (szerk.): Barték Béla irdsai 1. (Budapest.:
Zenemiikiado, 1989): 161—184.
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egyik a masiknak nem modositott hangja, az alaphangon kiviil nincs kozottikk
kapcsolat.
Veress zenei gyokerei a magyar — jorészt erdélyi magyar és moldvai csangd —
népdalok, és a 20. szdzadi szerzok stilusa koziil néhany, kiilondsen Sztravinszkij és
Hindemith. A népzene adta ihlet j6l nyomon kdvethetd a pentatoniabol eredeztethetd
hangrendszerében, ritmikai képleteiben és sajatos hangszeres formanyelvében. A 20.
szazad harmincas éveinek zenei eseményei — elsdsorban a neoklasszicizmus — hatassal
voltak formanyelvének kialakitasara és ezért stilusa rokonsdgot mutat mas szerzok ez
1d6 tajt sziiletett miiveiével. Ezek a hatdsok 6tvozodnek 1. vondsnégyesében, amit
1930-31-ben irt és amelyben ezek a hatasok mar egységgé alltak Ossze, kiforrott
formanyelvet és zeneszerzéi személyiséget mutatva. Habar a neoklasszikus
objektivitas is jelen van ebben a miivében, mégis athatja egyfajta torekvés arra, hogy
a nyugat-europai iranyzatokat és a magyar népzenei inspirdciokat 6tvozze €s ebbdl a
szintézisbol alakitsa ki sajat formanyelvét, ezzel téve egyénivé mar ezt a korai, 24-
évesen irt darabjat is. A haromtételes mii formai szerkezetét igy lehet felvazolni:*

1.tétel: szonataforma (kodaval)

2.tétel: haromrészes forma (kddaval)

3.tétel: bovitett haromrészes forma (kodaval)

1. tétel

Az elsé tétel nem a szo szigori értelmében vett szonataforma — bar
megtalalhatok benne a klasszikus tagolasok — inkabb az el6z6 fejezetekben emlitett
beethoveni-bartoki formak szabadabb szerkesztését koveti tigy, hogy a szonataelv
alapjait, gyokereit hasznalja fel hozza.® A tételt 6t nagy formai egységre lehet bontani;
lassu bevezetd, expozicio, kidolgozas, visszatérés és kdda. Veress a harmincas évek
neoklasszicizalo iranyzatdhoz csatlakozott a lassi bevezetdvel, s6t mar magéval a
szonataforma valasztasaval is. A késéi Haydnndl és Beethovennél nagyon gyakran
talalkozunk lasst bevezetével, a szimfonidkban és szonatikban is.* A klasszikus
szonataformaban az expozicio feladata altalaban nem kevesebb €s nem tobb, mint
bemutatni a témakat és megteremteni a fesziiltséget. Ha olyan szondtaformarol
beszéliink, ahol az expozicidt koveti kidolgozés, akkor abban az expozicid altal
megteremtett fesziiltség tovabb fokozodik, hogy eldkészitse a visszatérést, amely
tartalmazza az expozicidé témait ekkor mar azonos tondlis sikon, feloldva ezzel a

* Mindkét vondsnégyes elemzése soran felhasznaltam az aldbbi tanulmanyt: John S. Weissmann: ,, The
String-Quartets of Sandor Veress.” In: Miscellanea del Cinquantenario. (Milano: Edizioni Suvini
Zerboni, 1978): 130—145.

? Karpati Janos: Bartk vonésnégyesei. (Budapest: Zenemiikiado, 1967): 98.

* Mindketten a négytételes lassu-gyors-lassii-gyors elrendezésii szonaték (sonata da chiesa) tételrendjét
ujitottak meg az elsd tételt helyettesitd lassu bevezetdvel, amely szorosan 0sszefiigg az azt kovetd gyors
tétellel. Altaliban attacca, vagy fermata jelzést hasznaltak a még erésebb osszekapcsolodas érdekében.
Ez nemcsak iddbeli dsszetartozast jelent, hanem harmoniait és formait is. Lasd: Laki Péter: Beethoven:
»Szonatdk és variacidk gordonkara és zongorara.” Kozremiikodok: Perényi Miklos, Ranki Dezs6.
Hanglemez kisérdfiizete. (SLPX 11928-30. Hungaroton, 1979).
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fesziiltséget.

Ennek megfeleléen Veress szonatatételében harom — egymastol jol elkiilonithetd
— formai részt fedezhetiink fel, amely mégis szoros kapcsolatban all egymassal, és ami
egylitt alkotja a tétel formai egységét. Ehhez jarul még a 31. litemig tartd lasst
bevezetd, a tétel végén pedig a kdda, a lassu bevezetd elsd hegediiszolojanak varialt,
modositott ismétlésével, ezzel keretezve a tételt. A koda a 425. litemtdl a tétel végéig
tart.’ Az els6 tétel sulyponti formai egysége az expozici, amely két témacsoportbol
all, terjedelme is jelentésebb, mint a kidolgozasi szakasz¢; a 32—199. litemig tart. Az
expozicidban bemutatott témak koziil is az elsd csoport a jelentdsebb. Ez a tertilet a
32—133. litemek kozott helyezkedik el.

A tétel elején mar a tempdjelzés is népzenei ihletésre enged kovetkeztetni:
Rubato, quasi recitativo — elbesz¢ld, parlando dallamot hallunk a 2. titemtdl az elsé
hegediiben, ami népdalfordulatokat felvillant6 motivumokbdl all. Az elsé iitem
tulajdonképpen bevezetd a bevezetében — nevezziik mottonak — egy tetrachord
motivummal indul a masodik hegedliben, ¢és az egész tétel folyaman végig tudjuk
kévetni eredeti, és varialt alakjait, kiilonb6z6 hangterjedelemben® (1. tablazat):

1. iitem

>
-
L)
-
3
\

%
N
ﬁ;

1. kottapélda

Mar ebben a négyhangos motivumban felfedezhetjiik a Bartdk zenéjében is oly
sokszor megjelend alterndlé distanciaskalat, az 1:2-es modellt.” A 2. iitemben
szenvedélyes felkialtassal 1€p be az elsé hegedii, a méasodik hegedi kiséretet alkot a
tobbiekkel — a siratok hangulatdt idézi fel dallamvonaldval és szabad rubato
eldadasmodjaval. Az elsé iitemben a mottd-motivum nagy tercet jar be még a masodik
hegediiben, a 7. iitemben (’disz’-tdl) kvintet, a 9. litemben (’g’-t61) kvartot, utébbi két
esetben 2:1-es skalaval, a 15. {itemben (’g’-t6l) sziikitett kvart a hangterjedelem. (Itt
az ’a’ hang az el6z6 motivum zaréhangja, tehat a motto-motivum a masodik nyolcadtol
indul.) Ezt ismétli a bracsa egy hang kiilonbséggel (’f* helyett *fisz”) rakforditasban a
21. iitem masodik negyedétdl, majd szintén a bracsaban az eredeti motivum ismétlodik
a 24. litem utols6 harom hangjan. A gordonka ezt a bracsaszolot folytatja a motto
ismétlésével, azaz a darab elsé litemét (26. litem), ezzel mintegy keretet ad a
bevezetdnek. Innen mar csak dnmagat ismétli bovitett kvarttal lejjebb, augmentélva és
végiil a motivumot varidlva nem skalamenettel zar, de a hangterjedelem itt sem tobb,
mint sziikitett kvint és a motivum karaktere sem valtozik.

’ Weissmann elemzésében a kéda a 426. iitemben kezdédik. Ezt a késébbiekben fogom cafolni.
% A mii hangnemi rendjének vazat a teljes vonosnégyes elemzését kdvetéen fogom bemutatni.
" Lendvai Erné: Barték és Koddly harméniaviliga. (Budapest: Zenemiikiadé, 1975): 106.
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31.item
. )
I/ 1| | |
¥y 11 I | l

4

‘f

2. kottapélda

A teljesség igénye nélkiil késziilt tdblazatban lathatd néhany példa a vezérmotivumnak
a tétel sordn megjelend kiilonbozo formaira:

Eredeti valtozat (1:2-es modell)

1. iitem ) . ababe D
2. hegedii h*-rol 4
Y
24. iitem ~w o
bracsa g'-r6l B,
26. litem ,
csello g-rol ﬁi':&%':ﬁrt
Varialt (2:1-es modell)
1 . AQ—F—P—F—V_—
1. hegedii g*-r6l r———1r
15. iitem ) p——
1. hegedii g'-r61 he 4 0.0
e ¢
61. iitem ) pizz |
LN U4 o | — va T
1. hegedii ¢ -rdl SO 5

Transzformalt valtozat (csak a dallamkontur és a ritmus egyezik)
7. utem ﬁ#/\

1. hegedi disz>-rél o't e 3o
\'_)V 1
Eredeti valtozat staccato hangokkal
72. item .
csell6 cisz'-rol = ——
Rakforditas

21. item —
bracsa disz'-rél o —

Bdvitett szekundlépéssel
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203. iitem :
cselld G-rol —
>
Augmentalt valtozat
29. iitem | , ,
cselld desz-rol - 5o ==
Augmentalt rakforditas
431. uter? . ) A pizz. " Iar_co )
2. hegedi disz-rdl Wg /2 4& =t i
P

1. tablazat

Visszatérve a tétel elejére: a koronas harmoénia esz-g-gisz disszonanciat tart, amelyet
a szoloval egyiitt hallgatva Bartok 3. vondsnégyesének bevezetd iitemeire
asszocialunk, noha maga a harmoénia nem mutat rokonsagot Bartok tartott akkordjaval.

1—6. litem
Moderato J=88 )
=) N e B i
1T 1 T Y T I b bl i | - o T
- v 2 720 T T P il T T Ll - Y "o T
(e &« e #7® Uﬁi#iau . /A — .l Y -
VA 3 T I - T 14 1 T 1 -
o PP - |1 I ||
con sord.
e —
= 2= B
- #> 14 = ) 14 L
oS4 T T T T T T
l)\/ S § T T T T T T
rp
con sord.
- - (=)
0 y E— 2— 14 14 1 14 »
1/ -~ - I I T I T I T
- 3 I I I I I I I
pp
con sord.
! q g ge . g 4
R e g2 S
~ T T = = T T T T
v
Prp

3. kottapélda

Elsésorban tartalmilag, és nem kifejezetten a kisszekund surloddsok miatt érdekes ez
a parhuzam; mindkét esetben egy hosszan kitartott harmonia folott szolal meg egy
maganyos dallam. A kiséretben a harmonidk koézben valtoznak; minden szélam
kisszekundot 1ép, de nem egyszerre és nem egyfelé, igy teremtve szandékolt
bizonytalansdgot a tonalitast illetden. Itt kell leszogeznem, hogy a teljes
disszertacidban a tonalitas kifejezés alatt annak mindig a legtagabb értelemben vett
jelentését hasznalom, melyet Hyer igy fogalmazott meg:®

Mint melléknév gyakran hasznalhato a nyugati és nem nyugati zenék
hangmagassagi jelenségeinek valamilyen rendszerbe foglalasara. fgy egyarant
tonalisnak nevezhetd a nyolc egyhdzi moduson alapul6 kézépkori és reneszansz

¥ Brian Hyer: ,, Tonality.” In: Stanley Sadie, John Tyrell (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. 25. (London: Grove, Macmillan Publishers Limited, 2001): 583—594. 583.
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liturgikus zene, meghatarozott hangrendszereket hasznald kozel- és tavolkeleti
zenék, a bécsi klasszikus-romantikus funkcios és a dodekafon zene.

A kiséretnek két akkord vet véget a 6. litemben: az els6é egy hidnyos delta-akkord (*a’-
val és ’d’-vel lenne teljes), a masodik egy dur kvartszext — nyilvan tudatosan — ami a
klasszikus zenében a kadenciat el6zi meg, hiszen kozvetleniil ezutan az elsé hegedii
egyediil marad a dallamaval.’

6. item
o) ke
Q) T

4. kottapélda

Veress a rubatot is megkomponalja, nem bizza teljes egészében az eléadora a szabad
jatékmodot, hanem koronaval, véaltakozé metrummal, akcentusokkal, dinamikaval és
altalaban véve rendkivill preciz irdasmoddal teszi egyértelmiivé a frazealas mikéntjét.
A masodik frazis végén Gjra belép a harom kisérészolam ismételve a sz016 két tenuto-
negyedének gesztusat, hisz nem azt a két dolgot ismétli (6. kottapélda), majd a 16.
iitemben ismét kiszallnak, hogy a dallam szabadon 4talakulhasson kiséretté. Ez a °c’-
‘a’ ,tengely” egészen a 30. litemig biztositja a kiséretet, a 26. iitemtdl mas ritmikai
formaban. Ezutan a bracsdé lesz a fOszerep, az & dallama erésen moddositott
rakforditasa az els6 hegedli 7—11. {itemben jatszott témdjanak. A kiséretet elészor
csak egy hangszer jatssza, ez a korabbiakkal ellentétben nem kitartott hang, hanem
terc-ostinato, dallamos, inkabb hullamzo, ingadozo, bizonytalan. A ’c-a’ terc-kiséret
nagyon erds tondlis hovatartozast jelent, a ’c’-vel folyamatosan surlodnak a sz6lokban
jatszott cisz-ek, ezt bitonalitasként is lehet értelmezni. Amikor a dallamot atveszi a
csello — ami a 15. tlitemtd] kezdve egy hang kivételével (’f” helyett *fisz’) az elso
hegedli sz6lgjanak ismétlése — a ’c’-’a’ kiséret megmarad, de ritmikailag valtozik;
esztamos lesz, a kisérd szolamok nem sulyra jatszanak, hanem mindig a masodik
nyolcadokon 1épnek be fenuto-hangokkal.'® Azzal, hogy Veress 'f* helyett *fisz’-t
hasznal, egy teljesen szabalyos 1:2-es modellskélat hallunk. A bevezetd utols6 harom
iiteme zardkadencia, amelyben a gordonka a 12. iitemben megjelend ’c-b-a’
transzformalt vezérmotivumot ismétli (a masodik negyedtdl). Ez a hiarom hang
tulajdonképpen kiegésziti az el6z6 modellskalat (8. kottapélda). Ezutdn az utolsod
iitemben egyediil marad, itt lesz igazan rubato és quasi recitativo, amint a tétel
tempojelzése is mutatja. Ugy vezet at a gyors részre, hogy egy korona alkalmazasaval
nem zarja le a mondatot, hanem fenntartja a fesziiltséget és egy g-kdzpontu tonalités
fel¢ kanyarodik.

A bevezet6t formailag és tondlisan is harom részre lehet bontani, a kiilonb6z6
formai szakaszokat a hangkészlet konzekvensen koveti. Az elsé rész a 2—1 1. iitemig

? Ez csak egy példa arra, hogyan 6tvozi Veress az akkoriban divatos nyugat-eurdpai tendenciak koziil a
neoklasszicizmust a dallamban felbukkan6 népdalszerti elemekkel.

' Ez a fajta kiséret szintén népi ihletésii, a népi zenekarokban a bracsas jatszik ehhez hasonlé anyagot
bizonyos tanctipusokban.
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tart, ezen beliil tonalitds szempontjabol két részt kiilonithetiink el egymastol.
A 2—7. litem szimmetrikus 1:2-es modellskalabol épiil:

) ‘ o o

ANIV4

5a kottapélda

A 8—11. iitemben ugyanilyen fajta skala, de fé1 hanggal feljebb:

f——

A1V 4

5b kottapélda

Ez a két hathangu sor dsszevonva adja a 2—11. {item kilenc hangbo6l 4ll6 kromatikus
hangkészletét:

A

ANIV4

5c kottapélda

A dallamnak ehhez a hangsorahoz tokéletesen illeszkedik a 11. {item kiséretének két
kvartakkordja:"'

2
5 bE;

- 3

6. kottapélda

Mar Bartok is harmonizalt dallamot kvart-hangzatokkal, 6 a régi stilusu népdalok
kvartlépéseire vezette vissza a kvartakkordok hasznalatat, linedrisbol vertikalis
harmoéniakat komponalt.'> A ketté egyidében valo hasznalatira szép példa az 5.
vonosnégyes 5. tételének fugarészlete:

" Terényi Ede itt -tipusi akkordokrol ir, de ezek inkabb kvart-akkordok, mivel Veress mindkét
akkordban nagyszeptimet ir és nem szlikitett oktavot, ami az a-akkordok sajatossaga. Terényi okfejtését
lasd: Terényi Ede: ,,Veress Sandor alkotoperiddusai. Stiluselemzés.” In: Berldsz Melinda (szerk.):
Veress Sdandor. (Budapest: Zenemtikiadd, 1982): 58—135. 67.

"2 Bartok Béla: ,,A parasztzene hatasa az Gjabb miizenére.” , Magyar népzene és (1j magyar zene.” In:
Sz6ll6sy Andras (szerk.): Bartok Béla valogatott irdsai. (Budapest: ,,Mivelt nép” tudoményos és
ismeretterjeszt6 kiado, 1956): 189—195. 193. 203—214. 209—212.
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410—413. iitem
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7. kottapélda

A 12. iitemtd] a dallamban ujabb hangsor indul, ami a 17. {itemig tart:

2:1 2:1:2

n L —— r 1
P A I L
y 4

[ fan

) ﬁo ﬁ' ¢

1:2
8a kottapélda

Ez a hangsor 1:2-es sejtekbdl all, két helyen azonban megbillen a szabalyossag, mert
egymas mellett ugyanolyan hangkozoket talalunk. Ezutan kovetkezik a 8—11. litem
erésen modositott rak visszatérése, amelyhez a 2—7. iitem hangkészlete jarul (5a
kottapélda), *hisz’ helyett enharmonikus parjat, a ’c’-t hasznalja. Ehhez szervesen
illeszkedik a fent emlitett ’c-a’ kiséret. A bevezetd utolsé harom iiteme egy
zardkadencia, a 12. {item transzformalt mottdjat (’c’-’b’-’a’) ismétli. Ezzel a harom
hanggal kiegésziilve a 18. iitemtdl egy teljesen szabalyos 2:1-es modellskalat kapunk:
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8b kottapélda

Az utolso iitemben az ’asz’ megjelenése Uj hangnem ¢és ezzel egyiitt egy Uj formarész
kezdetét el6legezi meg.

Veress muivének elsé tételében a sulyponti szakasz az expozicio, azon belill is
kiilonos tekintettel az elsé témacsoportra. A teljes expozicid a 32—199. {itemig tart,
azon belill az ugynevezett elsé témacsoport pedig a 32—133. {itemig. Ez a formai
szakasz harom elembdl épiil fel, az elsdt az els hegedi jatssza, a tobbiek kisérik —
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kiséret és sz010 karaktere teljesen ellentétes, a giusto —de nem alland6 — aszimmetrikus
képletekbdl allo ostinato ritmikussaga jol kiemeli a sz616 dallamossagat:

kiséret ritmusa (38—46. {i.)
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9a kottapélda

A dallam hangkészlete egy olyan kromatikus skala, amely polimodalitas
eredményeként jon létre. A polimodalitas kiilondsen a 44—45. iitemekben feltiing,
ahol az egy modushoz tartozé hangpéarok egymast keresztezve egy tritont és egy
tetrachordot adnak ki, amelyeket 6sszegezve kromatikus skalat kapunk:

kromatikus skala enharmoniakkal:
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9b kottapélda

1. témacsoport 1. elem, 38—45. ii.,
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9c kottapélda
44—A45. iitem:
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9d kottapélda
38—41. 1. hangsora (hianyzik a ’b’):
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g-lokriszi + G-mixolid sorok részletei (38—41. {i.):
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42—46. ii. hangsora (teljes kromatika):

(2)
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A-i6n és a-frig sorok részletei (42—46. 1i.):
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9e kottapélda

Ez a polimodalis kromaticizmus mar Bartok zenéjében is jelen van, sot visszavezethetd
népzenei gyodkerekre is.'> A modalis kettdsséget a kiséret is koveti, a gordonka
sz6lamaban eldszor ’g’, majd a 38—42. iitem kozott *desz’ a centralis hang, de
polimodalisan. A 10a kottapéldaban szerepld részlet Bardos Lajos terminologiajaval a
Heptatonia secunda hangrendszerben a 3. modusnak felel meg.'*

38—42. iitem 43. litemtdl az elsé hegedii imitacidja

Desz-bdkvintes lid, azaz a Heptatonia secunda 3. modusa

O 1 ]
ﬁ- T v w—
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desz-dor, azaz a Heptatonia prima (diaténia) 2. modusa
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10a kottapélda

Ezzel ellentétben a masodik hegedli ’d’-t ir koriil, mig a bracsa hol a fels6, hol az also6
sz6lamhoz csatlakozik. A kiséret felsd harom szolamanak hangkészlete (masodik
hegedii €s bracsa) a 36—42. iitem masodik nyolcadaig egészhangu skala:

' Bartok Béla: ,,Harvard-el6adasok.” In: Tallian Tibor (kdzr.): Barték Béla irdsai 1. (Budapest:
Zenemikiado, 1989): 161—184.

'* A Heptatonia secunda 8sszefoglalé elnevezést Bardos Lajos adta a diatonikus rendszertél eltéré egyik
hangrendszernek, melynek hangkdzszerkezete TSTTTTS, és amelynek modusait szintén az altala adott
nevek alapjan emlegetjiik. 1. modusnak nevezte ki a dallamos mollt, 2.a napolyi dor, 3. a békvintes lid,
4. az akusztikus skala, 5. a pikardiai eol, molldur vagy kurucsor, 6. a sziikkvintes eol, 7. a sziikkvartos
lokriszi. Hiv: Bardos Lajos: ,,Heptatonia secunda.” In: Harminc irds. (Budapest: Editio Musica, 1969):
348—464.
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10b kottapélda

A kiséret ritmusat felhasznalva épiil fel az elsével ellentétes karakterii méasodik elem,
amit a gordonka jatszik el6szor a 47. litemben.

2.elem, gordonka kérdés, 47—49. {i.

11. kottapélda

Erre a félmondatra valaszol az elsé hegedli hasonld anyaggal, de siiritett ritmikai
képleteket hasznalva, tulajdonképpen a masodik félmondattal siirgetve a harmadik
elem — a két marcato negyed — megjelenését. A tétel soran altalaban véve a két

hangsulyos negyed pontot tesz egy kozlés végére, amely szintén népzenei inspiraciora
enged kovetkeztetni.

50—52. 1., hegedii valasz:
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12a kottapélda
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12b kottapélda
gordonka kérdés: hegedii valasz:
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13a kottapélda

Majd a teljes mondatot a bracsa jatssza el az 53. iitemtdl:
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13b kottapélda
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Veress a masodik témacsoport megjelenéséig (134. iitem) ezeket az elemeket és a
bevezetd tetrachord motivumat kombindlja, varidlja, amihez a kontrapunktikus
szerkesztés idealisnak ttinik. Polifon és homofon részek valtakoznak, a tombszer
ritmus-unisonok (példaul: 91—92., 95—97. 1i.) mindig megéllasra késztetik a polifon-
szakaszok rohandsat, statikussagukkal szigetként allnak a szovevényes szerkesztésben.
Ezt dinamikai megkiilonboztetéssel is alatdmasztja; a tombok mindig forte, vagy
fortissimo 1épnek be, az imitacids szakaszok viszont egy kivételtdl eltekintve mindig
pianok. A homoféon megszolaldsokban mindkét esetben ugyanazokat a harmonidkat
halljuk, egy ,,valtéakkord” kiemelésével. Ez nem a szd szigoru értelmében vett
valtéakkord — hiszen a szabalyos valtas minden szdlamban kisszekund lenne, ebben az
esetben viszont nagyszekundot is 1ép némely szolam — hanem inkabb egy fesziiltség-
oldas viszony 4ll fenn a két harmonia kozott. A dallam megformalasa is ezt bizonyitja;
Veress kotoiveket hasznal bizonyos hangok kiemelésére, az emlitett {itemekben
hangsulyt is tesz ra sforzatot és fortissimot alkalmazva. A valtdéakkordok kéttercii
kvintszextek, az ,,0ldds” — a f6 harmonia — pedig w-akkord. Ezek az akkordok a
Lendvai-féle terminoldgia szerint az egészhangu skéla kivagatai:

91-92.11. és 95-96.1i. 104-106..i.

o) 4 o) S :
N, — L

14. kottapélda

A formai szakaszt zaré mixtura (104—106. ii.) els6 akkordja megegyezik a fent
emlitett w-akkorddal."

A 61. itemben 0j hangzasként megjelenik a pizzicato, itt figyelemfelhivo szerepe van
az altalanos vonoshangzastol torténd elkiiloniilésnek, hangszinvaltasnak. Ezzel emeli
ki a bevezetébdl mar ismert mottot — a modositott tetrachord vezérmotivumot — majd
az elsd témacsoport masodik és harmadik elemének egy-egy iitemét hasznélja a fent
most ugy tesz jelentdssé, hogy a bracsas — aki a sz6lot jatssza — vonoval, a tobbiek
pizzicato jatszanak. A 67. litemben megismétli a 64. litem kéttercli akkordjait, amibdl
az elsd bovitett kvintes; ez a két {item csak felrakdsaban kiilonbozik egymastol.

64. iitem

e e e —
Otg—igin—

15. kottapélda

A vezérmotivum harmadszori megjelenésekor mar tovabbvezeti, skalamenetté boviti
azt, ¢és ezzel a ravezetéssel hozza be ujra az elsé témat — természetesen nem hangrol

' Lendvai Emé: Bartok és Koddly harméniavildga. (Budapest: Zenemiikiado, 1975): 131—133.
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hangra — amit el@szor a gordonka jatszik, majd a masodik és elsé hegedii folytat egyre
inkabb csak a fobb elemeket megtartva és Osszestiritve a témabol. Az imitaciods
szakaszt egy mixturaval zarja le, amelynek utols6é akkordjaban a bracsaban és a
gordonkaban ’e’ (valdjaban ’fesz’) helyett ’esz’-t ir, ezzel egy 1j, b-koézponta
polimodalis szakasz alapjait teszi le.

A 104-106.1.
(O]

16. kottapélda

A 106—134. iitemek kozott atvezetést hallunk az ugynevezett masodik
témacsoporthoz. Veress megtartja a kiséret zenei anyagat, zakatolo ritmikussagat, de
a kisérd szolamok zenei szovete sokkal attortebb, mint az expozicio elején; ezt az
anyagot itt egy hangszer, a gordonka jatssza. A g centralis hang helyett it b lesz a
tonalis kozpont, amely a tengelyrendszerben a g-hez viszonyitva szintén tonikai
funkciot tolt be.'® A f6 szélam a masodik hegediié, az ereszkedd dallamot mar
ismerjiik az elsdé témacsoport masodik elemének a kiséretébdl, sot tulajdonképpen a
vezérmotivum augmentalt valtozataként is értékelhetjiik:

48—49. iitem
g \_/

17. kottapélda

A masodik hegedii dallamanak hangkészletét vizsgalva tjra polimodalitassal
talalkozunk; négy modalis hangsort is felfedezhetiink a dallam hangkészletében, a b’
basszust tekintve az alaphangnak. (110—129. ii.)

1., b-eol:
9

oy ————————— b5 bz

j Bi (@) bz

2., B-molldir, azaz a Heptatonia secunda 5. modusa
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' Lendvai Emé: Szimmetria a zenében. (Kecskemét: Kodaly Intézet, 1994): 24—36.
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3., b-lokriszi
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vagy b-sziikkvintes eol, azaz a Heptatonia secunda 6. modusa
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18. kottapélda

Ezt a motivumot béviti, fejleszti egészen addig, amig ki nem alakul egy harom hangbol
allo ostinato, ami majd az els6é hegedli dallamat fogja kisérni:

134—138. 1.
Poco quieto, J=144-152
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19. kottapélda

A 2. témacsoport kisérete haromféle karakter(i anyagbol épiil fel, Veress ennél a
formai résznél és az expozicid kezdetén is eldszor a kiséretet €piti fel, azutan mutatja
be a témat, tulajdonképpen egy rovid eldjatékkal teremti meg a ,,melléktéma”
karakterének megfeleld kozeget. Egy b-alapi dominans kvintszextet a masodik
hegediiben, €s egy a-alapu dominans szekund akkordot a bracsatgordonkaban helyez
egymasra, a két akkord kisszekund tavolsdgra van egymastdl, amibdl itt is
politonalitasra kovetkeztethetiink.'” A masodik hegedii normal hangon, a bracsa con
sordino jatszik, egészen mas szinével kiiloniil el a tobbiektdl, a gordonka pedig
pizzicato, Utéhangszerként viselkedik. Ez a kiilonleges hangzasforma és tonalis
kettdsség vezeti be az elsé hegedli népdal jellegii melléktémajat, amely karakterében

7 Terényi szerint két kvintszext akkord kapcsolodik dssze, de mivel az *a-cisz-g” akkordban a ’g’ van
a basszusban, igy én ezt szekundakkordként értelmeztem. Lasd: Terényi, I.m., 68—69.
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¢és tartalmilag szoges ellentéte a fétéma-teriilet zenei anyaganak — ami szintén
klasszikus 6rokség — lassabb tempdju, liraibb, éneklébb.

Ez a formai szakasz a 134. iitemtdl az expozicid végéig tart (199. ii.), kevésbé
szovevényes €s bonyolult, szerkezetében egyszeribb és révidebb is, mint az elsd
témacsoporthoz tartoz6 teriilet. Veress a népzenei inspiraciéra tdmaszkodva
négysoros, AABB, sorszerkezetli témat komponal az els¢ hegediinek, amelynek
harmadik és negyedik sorat a gordonka két oktdvval mélyebben megismétli, quasi
megerdsiti. A dallamban is megjelenik a kiséretben mar tapasztalt polimodalitas; ’a’-t
¢és ’asz’-t hallunk az elsé és masodik dallamsorban, amely két sor hangrol hangra
megegyezik egymassal. A negyedik sor — ami a harmadik sor variansa — egy tipikus
pentaton népdalfordulat, ezzel zar d-ben.

142—167. ii.
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d-dor
)
P A
y 4N = [~}
| fan ) =y (] -
ANIV4 - [#] e
g & °

0

D4 1

y 4 1 hen 7]
P&

QB - [~ <

e ©® <

20b kottapélda

Erdemes a ,,melléktéma” és kiséretének notaciojat megvizsgalni; a masodik hegedii
harom nyolcados egységekben gondolkodik, a bracsa és a gordonka ostinatdja nem
allando, a két hangbol all6 elemeket rakja egymas mellé, azok hosszat varialja. Azzal,
hogy kiilonb6zd metrumu rétegeket helyez egymas folé, 1étrehoz egy poliritmikus
szakaszt, igy a kiséret egyfajta ,,repiild szonyeg” érzetét adja a hallgatonak. Ezzel
szemben a dallamot Veress a helyes artikulaci6 érdekében a kisérettdl eltérd, valtakozo
metrumban irta le, tobbszor elhagyta a 2/4-es iitemvonalat, hogy ezzel segitse el6 a
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nagyivii, énekszerli eléadasmodot €s az iitemsulyok tényleges zenei sulyokra
keriilését. Az els6 iitem 5/4-es litemmutatdju, de lehetne 1/4+4/4 is, mert itt a tonalis
suly a mésodik negyeden (’a’) van, az els6 negyed inkdbb feliités, sot lehetne akar
eldke is, annyira sulytalan. Azonban azzal, hogy a harmadik dallamsorban (155. ii.) a
dallam vonalat megtartja, de a metrumot és a ritmust megvaltoztatja, a zenei stlyok is
eltolodnak; egyrészt az elsé hangot — ami itt nem negyed, hanem félkotta — jelentdssé
teszi, masrészt a sort zar6 motivum litemezése is Uj — eddig hangstlytalan helyre eso
— dallamivek kialakuldsat teszi lehet6vé. Ez a negyedik dallamsorban valik érdekessé,
amelynek zarlatdban a 3/4 alkalmazasaval kifejezetten kiemeli a népdalokban gyakran
hasznalt kadencidlis fordulatot, ezzel erGsitve meg a d-alapti ,tonalitast”,
tulajdonképpen modalitast. Lendvai a kvartlépést tartalmazé zarlatoknal ir a dallamban
talalhato kétféle funkciorol; ha a ’d’ jelenti az alaphangot, a tonikat, akkor az ’f-¢’
kvartlépés pedig ennek ellentettjét, az antitonikat: '® Ha azonban a tétel egészét
vizsgaljuk, akkor a g’ tonikdhoz képest a ’d’ hang a dominans, ezzel Veress hii maradt
a klasszikus hagyomanyokhoz, miszerint a szondtaforma masodik témacsoportja a
dominans, de legalabb is 0j tonalis palyan mozog.

166—167. 1.
e
21a kottapélda

A gordonka belépésekor Veress mar feliitésnek irja a dallam els6 hangjat, — egy plusz
hangot ir a harmadik sor anyagihoz — {itemvonallal vélasztja el a hangsulytalant a
hangsulyostol és ezt metrikailag is aldhuzza. A masodik témateriiletet és egyben az
expoziciot egy rovid utdjatékkal zarja, ismét a jellegzetes népdal-zarlattal, amely itt
varialt, tomoritett forméban jelenik meg:

189—192. .
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21b kottapélda

A gordonka kisérdanyagat, a pizzicatokat az els6 hegedu veszi at hangrol hangra, majd
a tritbnusz hangterjedelem egyre inkdbb 0Osszesziikiil ¢és megritkul, végiil
nagyszekundot ismételve abbamarad. A masodik heged kisszextnyi ambitusa elészor
nagyszextre nd (155—159. ii.), majd kisszekundda zsugorodik és elhal. A bracsaval
ugyanez torténik, de a gordonka ’d’ alaphangja f6l6tt — itt orgonapontként is

'8 Lendvai Emé: Barték és Koddly harméniavildga. (Budapest: Zenemiikiado, 1975): 128—129.
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értékelhetjiik — még levonja a konkluziot egy ismét csak polimodalis — a bdszekunddal
talan arab, vagy balkani, esetleg csak kurucos — hatast tiikkr6z6 rovid szoldval.

A kidolgozas a 200. iitemben indul egy verbunkos feliitésére emlékeztetd
gesztussal, majd legyezdszeriien szétnyildé motivum kovetkezik, melyrdl Bartok
Tancszvitjének kezdd iitemeire asszocidlhatunk. A kidolgozas feladata, hogy az
expozicidban elért fesziiltséget megtartsa €s fokozza. Az expozicido méreteihez képest
viszonylag rovid kidolgozas a reprizbe torkollaskor éri el csucspontjat (283. ii.). Ennek
megvalositasara Veress a polifonikus szerkesztést valasztotta. O inkabb linearisan
gondolkodik, kevésbé torédik az ellenpont szabalyos szerkesztésével; az egymastol
fliggetlen individualis szolamok sokszor hattérbe szoritjak a vertikalis egyiittallasok
szabalyszerliségeit, ezzel elkeriilhetetlen surlédasokat létrehozva. Karpati Janos
tanulmanyaban Bartokon keresztiil egészen Beethovenig utal vissza a hasonlo
attitlidre; a polifonia 20. szazadi megujulasat hozza parhuzamba Beethoven késoi
vondsnégyeseinek polifon sajatossagaival: ™
A polifénianal talan teljesebb kifejezés a ,,vonalas szerkesztés”, vagyis a
szolamok fokozott Ondllosdga — filiggetleniil a kontrapunktikus szerkesztés
bizonyos merev szabalyaitél. Igy alakul ki az olyan faktira — és erre épp
Beethoven kés6i kvartettjeiben talaljuk az elsé és legtisztabb példakat —, mely ha
nem is mindig szigortan kontrapunktikus, a sz6lamok fokozottabb aktivitdsa
révén sajatosabb hangzast eredményez, mint akar az attort, akar pedig az
ellenpontos szerkesztés. [...] az ilyesféle szerkesztés valosadgos egyenjogusagot
biztosit minden szélamnak, még abban az esetben is, ha nem szigoruan szott
négyszélamu ellenpontozott szovedékrél van szo6. [...] csokdny0s torekveés
jellemzi a linearitdas minél tokéletesebb ¢és minél kovetkezetesebb
megvalodsitasara. Ez az oka annak, hogy Beethoven koratol idegen
disszonancidkba kényszeriti szélamait, alig ismervén mas torvényt — legalabbis
ezeken a pontokon — mint a linearitasét.

Veress a kidolgozasban az els§ ¢és madasodik témacsoport elemeit egy sajatos
kontrapunktikus textiraba integralja, az elsé elem kromatikus hangkészletét és a
masodik elem kiséréfigurdinak nagy hangkdzugrasait —a 47—50. iitembdl dtemelve —
kombinalja a ritmikus, pattogd kisérettel. A mottdé ijabb moddositott formaja is
megjelenik, az Gjdonsag itt a bdvitettszekundlépés (1. tablazat). Ellenszoélamként, de
tematikus érzetet keltve a bracsa a masodik témacsoport kiséromotivumat jatssza,
amely az expozicioban a 135. iitemben kezdddott, és amelynek transzformalt,
aszimmetrikus, 3/8-os liiktetése és ritmikussaga itt egészen 1) karaktert mutat:

1 Karpati Janos: ,,Beethoven és Bartok vonosnégyes-miivészetének kozos vonasai.” In: Szabolcsi
Bence és Bartha Dénes (szerk.): Bartok Béla emlékére. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1982): 55-68.
57.
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209—210. .
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22. kottapélda

A masodik hegedii az els6 témacsoport masodik és harmadik elemét dolgozza fel, amit
az expozicioban a bréacsa jatszott (13b kottapélda). Az elsd hegedli ugyanennek a
témacsoportnak az elsd, lirai témajat varidlja, tulajdonképpen annak csak bizonyos
elemeit hasznalja fel, egyes litemeket kihagy, mashol a ritmust augmentélja, a varialas
szdmtalan lehetdségét mutatja be.

227—230. .
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23. kottapélda

A fesziiltség fokozasanak eldsegitésére kiilonféle hangzéaseffektusok — ugymint trilla
¢s glissando — 1s megjelennek a textiraban, itt elsGsorban hangszinhattérként.
Ugyancsak a zenei anyag slriisodésére, a megallithatatlan rohanas kifejezdjeként
modalis skdlamenetek imitaljak egymast a 244. {itemtdl, eldszor C-ion hangsorok,
majd g-frig, B-lid, Fisz-i0n, eisz-sziikkvintes lokriszi (a Hept. secunda 7. modusa). A
skalamenetek nem 1) elemként jelennek meg a kidolgozasban, mar a hegedii témat
kiséré gordonka is jatszott hasonld tipust anyagot a 38—39. {itemben. Ugyanezt a
tipusu modust — a Heptatonia secunda 6. modusat, fisz-sziikkvintes eolt — a bracsa
jatssza a 255. litemben. Végiil egy Fisz-i6n vezet a csucsponthoz a 257. {itemben.
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eisz-sziikitett kvintes lokriszi, a Heptatonia secunda 7. moduséanak kivagata, pentachord, 1:2-es modell

]

G SN

Ny
(\)
Exs
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fisz- szlikkvintes eol, azaz a Heptatonia secunda 6.moduséanak kivéagata, pentachord, 2:1-es modell
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24a kottapélda

Ez a pont az expozicido 91. iitemének felel meg, természetesen varidlt formdban;
nincsenek -akkordok ¢és valtoakkordok, az egyetlen valtohangot 4#-3-as
késleltetésnek halljuk. Konszonans harmonidk, (C-dar, D-dur — késébb moll- és dur-
akkordok felvaltva) sz6lnak (257—259. 1i.), majd egy mixtirat hallunk a masodik
nyolcadokon a kiséretben, ami népzenei ihletéstli giusto karaktert ad az amugy is tancos
dallamnak. Dallamnak nevezem a fotéma masodik elemének részleteibol 6sszeallitott,
ismét polimodalis jellegii fokozast, amely a 268. litemben Ujabb cstcspontra ér.

258—264. 1.
C-akusztikus sor, felfoghat6 lid+mixolidbdl dsszerakott polimodalis skalanak is.

o}
b A I
e " > w— bo
24b kottapélda

Ezt egy rovid polifon szakasz koveti, ahol valoban csak a legfontosabb hangok
maradnak az elsd témateriilet elemeibdl, a gordonkaban ’asz-fisz’ a 282. iitemben, a
tobbi sz6lamban *gesz-f-d’:
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25a kottapélda
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Ezeket a rovid motivumokat stiriti, torlasztja, ezzel siirgetve a legnagyobb, tényleges
kulminacids pont elérését, amely egybeesik a repriz kezdetével (283. ii.). Bartok 2.
vonosnégyeseének 2. tételével mutat rokonsagot a kompozicids technika és az arab
hatast kelt6 trichord.

279. .

=

25b kottapélda

Bartok: 2. vonosnégyes 2. tétel, 52-es szam
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26. kottapélda

A fétémacsoport mindkét téméja (Lasd: 9d és 13b kottapélda) az expozicioban
bemutatott hangokon tér vissza, azonban mas szélamokban halljuk 6ket, és a basszus
"desz’ helyett *asz’ hangon repetal. Ez a folyamatos repetalas adja a repriz progressziv
jellegét, az az érzéslink, hogy a fékevesztett rohands soha nem akar megallni; a
nyolcadok zakatolasa egyetlen pillanatra sem sziinetel.
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A repriz ,feladata” tradiciondlisan a fesziiltség oldasa és az alaphangnem
megszilarditasa, de ez ebben az esetben mddosul. A témakbdl kiragadott motivumok
fragmentalo, és egyben polifonikus jelleggel megkomponalt zakatolasa egy wjabb
csticsponthoz érkezik; a masodik témacsoport megjelenése egy 1j formai szakasz
kezdete (336. ii.), amit a tempojelzés valtozasa is jelez: Un poco meno mosso, ma
molto deciso, hirtelen egy lassabb, de hatarozott karakteri be¢kelddést, a masodik
témacsoport részletét halljuk, am nem az eddig megismert lirai, parlando
hangvételben, hanem ritmikus kijelenté modban. A népdalszeri dallam harmadik
sorat, ¢és annak variansat halljuk, majd hirtelen, minden atmenet nélkiil két {item erejéig
visszatér a polifon-szerkesztésti anyag a Tempo L.-ben, amelyben a motté6 modositott
rakforditdsara ismeriink rd. A szigetként megjelend lassabb tempoji dallamsor
haromszor szo6lal meg, harmadszorra a haromiitemes sorok helyett hétiitemesre bdviil
¢s modalisan elszinezddik. Miel6tt a mondat véget érne, az eredeti, gyorsabb tempdju
anyag kozbevag, ¢és folytatddik a moto perpetuo. Szamomra ez Bartok 1.
vondsnégyesébdl a 3. tétel utanérzése:

Bartok 1. vonosnégyes, 3. tétel, 1-es szam

@® -88-92
poco pill mosso arco
= 9 I N N N A T
y AN ) - - 4 L - - b
'MU A W2 I I Py LA\ # ’
b
AN - i
mf fpizz.
A arco
> 2 n B B B
y AN L) - 1 - y 2 L - L 1 | N N N S T
| <o WA W L8 T Py b
A% & I be g gy
D) Mf ™ NOENCEENCEE 35
fplZZ f S,f
arco
Yy - P —r———
e = — = = = et
) = 1 1 1 1 10
= e e T
pizz. arco —~
P ) 7} )7 r U eee | Posei eeel o )7}
ﬁ f 1 - { i i PR . ) i I < I {
O £ 1 y 2 1 y 2 = 4 7T Ld Ld Ld 11T 117 ) - Ld Ld
A W] I PN Py { Py 1 I T I ) I I — S— ) I I — | I T
= I
S mf f f S
‘s =88-92 N
POCO p1u mosso POCO p1u mosso
_ f) [~ M~ ~
P’ A I 1 17 | I T )
y 4N 1 4 ha ! ! F HF
| fan Y 1 PN re vy
AVA ¢ ) (] (7K . . . 1 I L0
- ———F ————+ .
S f
o) P e |
)’ A 11 1T1 717 I I
Y 4N T 4 1 1 1 I 1T 1ha
| fan Y | Py b re
ANIVA I v .
JO® o Tz RS o —
S f
Lo o~ o~ —
Yy T P ———— He
13 % TPt Er et
7 O () (K2 11 11 I I 0O
= S _—
S f
—~ - —
I7) 1) I7) e @ @0 0 Poool ., 00e| ~ I7) I7) I7)
ﬁ 1 1 1 -]l | 1 1 —1 1 1 = 1 1 1 1 1 1 1
o rd Ld 1 1 1 1 1 1 1 11 1 1 rd rd Cd Cd
I 1 I 1 I — " p— | I I — | 1 I I I
L
f f f Vi

27. kottapélda



10.18132/LFZE.2017.9

SZABO JUDIT: HAGYOMANY ES MEGUJULAS VERESS SANDOR VONOSNEGYESEIBEN 32

Utoljéara halljuk a tétel folyaman az elsé témacsoport masodik elemének stiritett
valtozatat a bracsaban (358. 1i.), majd a gordonka repetald nyolcadai alakulnak at a
masodik témacsoport kiséréanyagava az expoziciohoz képest nagyszekunddal feljebb.
Ezt az anyagot az expozicidban a masodik hegedii jatszotta (134. {i.). A dominans
kvintszext a gordonkaba kertil, a bracsa szerepét a masodik hegedii kapja, a gordonka
pizzicatoit a négy negyedenkénti megjelenéssel a bracsa veszi at. A lebegé érzetet az
oktavugrasok ringatézasa és a hidnyos y-akkord folé helyezett ’a’ adja a masodik
hegediiben.

381. iitem
2

D Sy —

V'qv t®3
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28. kottapélda

A népdal jellegli négysoros dallam harmadik sora tér vissza a 382. iitemben, de
polimodalisan; egy G-lidet és egy g-eol/dort hallunk.? Nagyterccel lejjebb folytatja a
bracsa ugyanezt a sort, majd az eredeti dallam negyedik sordt ismételve, de nem
dorban, hanem e-frigben zarva. Az elsd hegedii rovid zarodallama szintén polimodalis:

408—414. .
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29. kottapélda

A 2. hegedli folyamatos egészen a masodik témacsoport témajanak végéig, majd
fokozatosan fragmentaltta valik és végiil csak a ’h-a’ vdz marad. Hasonlé folyamat
zajlik a gordonka haromnyolcados motivumaval; a 416. ilitemtél megszlinik a
folyamatossaga, végiil egy megkomponalt lassitast hallunk a motivum augmentalt
formajaban. A bracsaval harom szoélamot alkotva folyamatosan szol a C-dominans
kvintszext akkord, amelyet a 376. iitemt6l a gordonka jatszott egyediill. Weissmann

% A g-eol/dor meghatarozast azért hasznaltam, mert a hangsorban nincsen szext, amely eldontené, hogy
dor, vagy eol skalat hallunk-e, ezért ebben az esetben szubjektiv ennek megitélése.
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szerint?! a kovetkezd iitemtSl kezdddik a koéda, de szdmomra a 425. iitemben
megszodlalo akkord mindenképpen egy 1) formai szakasz kezdetét jeloli. A tétel elején
is kényszerit6 erdvel bir az elsé hegedli belépésére a koronas akkord megszolalasa,
tehat kiséret és dallam itt is szervesen Osszefiigg, semmiképpen sem csak a
hegediisz6l6tdl indul az 0j formai rész. Ez az akkord egy moll kvartszextre oldodik,
amelybdl a darab utols6 litemében egy moll terckvart akkord valik. A 425. iitemben
induldo koda keretbe foglalja az elsé tételt a bevezetd elsé hegediiszoldjanak
ismétlésével és a mottd rakforditasaval (1. tablazat).

2! Weissmann, L.m., 131.
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2. tétel

Veress elso alkotoperiddusanak miivei tilnyomo tobbségben harom tételesek, és ez a
harmas tagolas a tételek belsd szerkezetére is ranyomja bélyegét. Az elsé tétel
felépitése magaban hordoz egy dinamikus haromrészességet ugy, hogy az expozicio-
kidolgozés-repriz egy hatalmas fejlesztés, amit ugyan keretez a lassii bevezetd
visszatérése, de ez inkabb a szimmetriat erdsiti, a tétel izzasabol és ellenallhatatlan
progresszivitasabol semmit sem von le. A lassu tétel — amely tematikailag osszefligg
az els6- és a harmadik tétellel is — tulajdonképpen atkotd szerepet tolt be az 6rokosen
mozgo, allanddéan valtoz6 zenei anyagok kozott. Terényi Ede szerint a hidforma
egyszerll esetérdl beszélhetiink, ami Bartoknal a 4. és 5. vonosnégyesben teljesedik
ki." A tételek tonalitasa is ezt tamasztja ala, a két széls6 tétel centralis hangja a °g’, a
lasst tétele *d’ — itt is megtalaljuk a szimmetridt €s egyfajta leegyszerisitett tonika-
dominéns-tonika ivet. A lassu tétel szerkezetileg szintén haromrészes forma, ABA
szakaszokra és kodara tagolhatd. Az elsd formai egység a 26. litemig tart, egy igazi
népzenei ihletettségli parlando siratd, amelynek fajdalmat a jellegzetes sziikitett
terclépések adjak. Ez végigvonul az egész A-részen, mint ahogyan a ’d’-’cisz’-’esz’-
’d’ keresztmotivum és kivagata, a ’cisz’-’esz’-’d’ is, amely a téma legfontosabb
elemeként tartalmazza a szlikterc 1épést. Az *esz-e’ valtakozasa visszautal az elso tétel
hegedi fétémajanak *cisz’-’c’ és "gisz’-’g’ lebegésére (9d kottapélda).

Ha az elsd tételben mottonak neveztiik a tétel folyaman Gjra és Gjra megjelend
fomotivumot, akkor ebben az esetben is beszélhetiink mottérol és modositott
megjelenéseirdl ezzel a négy hanggal kapcsolatban. Némi athallassal és beleérzéssel
egy 20. szazadi magyar B-A-C-H-t hallhatunk:

30a kottapélda

Ebbdl a négy hangbol is kiemelném a harom utolsot — ez a motivum végigvonul varialt
sorrendben kiséretben és dallamban egyarant.

0 !
A
o
30b kottapélda
A dallam hangkészlete *h’-’f tritonuszt tolt ki kromatikus hangokkal, ez az ambitus

az elsd tétel bevezetdjébdl mar ismert. A dallam vonalat vizsgéalva az elsé tlitemben
szabalyos kisszekund-nagyszekund 1épéseket hallunk, a négyhangos mottobol a

" Terényi Ede: ,,Veress Sandor alkotoperiodusai. Stiluselemzés.” In: Berlasz Melinda (szerk.): Veress
Sandor. (Budapest: Zenemtikiado, 1982): 58—135. 75.
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késobbi iitemekben a ’cisz’-’esz’-’d’ trichordot megtartja és az elsd hangokat
valtoztatja meg egyre nagyobb ugrasokat hasznalva.” A csokonyds “cisz’-"esz’-’d’-re
valo visszatéréssel és a *d’ hangon zarassal a ’d’ tonalis kdzpontot erdsiti.

1—8. .
Andante, J: 60-66 -
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30c kottapélda

Szamomra a hangok k6zott egyre novekvo tavolsagok a dramai kifejezést fokozzak, a
mottdra valoé folytonos visszalépés egyfajta monotonitast €s rezignaltsagot sugall. A
kiséret arvasagat a bracsa jelképezi egy harom hangbol allo szabdlyos ostinatoval,
amelyben szintén kis-és nagyszekundok véltakoznak, és amelynek allanddsaga talan a
megvaltoztathatatlan reménytelenséget fejezi ki. Ez a motivum sem ismeretlen: az elsd
tétel masodik témacsoportjanak bevezetdjere ismeriink ra (19. kottapélda).

A tétel hangulatdhoz, sajatos lebegéséhez a dallam vonalvezetésén til nagyban
hozzajarul a kiséret esztdmos megjelenése ¢és a dallam valtakoz6 metruma;
tulajdonképpen az elsd két litemben egyaltalan nem érziink metrikus sulyokat, a 3—S5.
iitemig valamelyest jobb lesz a helyzet; a marcatoval kiemelt hangok iranymutatasul
szolgalnak, a téma zarasaban végiil Gjra érezhetd a szandékolt metrikai bizonytalansag.

2.tétel 1—2. {i.

h
i

32. kottapélda

A 11. iitem atvezetd iitem a bracsaszolora, amely az elsé hegedl varidlt, kibdvitett
valtozata lesz (Lasd: 33. kottapélda) A harom felsé szolam harom oktav tdvolsagban
unisono jatszik, ehhez jarul egy specialis senza vibrato hangszin — ezzel még inkabb
elrugaszkodik a foldi realitastol és a hangzas egészen tulvilagiva valik ebben az egy
iitemben. A lefelé tarté hangsor itt is az 1:2-es modellskala részlete, amely egyben a

* Andreas Traub: ,,Zum instrumentalen Frithwerk von Sandor Veress.” In: Archiv fiir Musikwissenschaft
45/3 (Wiesbaden: Franz Steiner Verlag, 1988. marcius): 224—247. 245.
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Heptatonia secunda 6. modusa, amely az elsd tétel elsd témajanak kiséretébdl (a
gordonka ellenszolam rakforditasa (10a kottapélda) mar ismerés:’

11. i. disz-sziikkvintes eol, azaz a Heptatonia secunda 6. modusa

33. kottapélda

Ezt a szigetként allo iitemet a téma bévitett ismétlése koveti (12—19. 1i.), de nemcsak
a szolot, hanem a kiséretet illetden is. Jellemzd Veress személyiségének varialo,
mindig tovabbvivé hajlamara, hogy a haromhangos motivumot a mésodik hegediinek
adja at, az els6 hegedii viszont egy olyan ostinatot jatszik, amelyben két hang —a "b’-
“cesz’ — egy allanddsagot képvisel, hasonldan a fétéma ’cisz’-’esz’-’d’ motivumahoz
— de e hangparok kozé be-betold hangokat, vagy hangcsoportokat. El0szor visszatér a
’b’-’cesz’ hangokra, majd négyes csoportokat alkot ’d’-’cisz’-’h’-’c’, amibdl aztan
’d’-’h’-’¢’ marad, és amikor azt hinnénk, hogy megallapodott minden szélamban egy
allandé ostinatoban, akkor az utolsd6 hangra az els¢ hegediiben ’cisz’-t ir —
valésziniileg a harmoniai kicsengés miatt. D-szeptimakkordon zar, azaz tartja nyitva a
harmoniat, hogy zokkendmentesen térjen at a kozéprészre.

Az els6 formai szakaszt egy nyolciitemes utdjaték zarja a gordonka szélojaval,
akinek egészen iddig szlinete volt. A 21. litemben atveszi a kisérettdl a ’cisz-h-c’
kromatikus sejtet, a 23—24. {itemben pedig a mottd6 haromhangos valtozatat halljuk
augmentalt formaban. A 22—23. {item ’b-gisz-a’-javal pedig eléremutat a kozéprész
zaroformulgjara. Ott a ’b’ enharmonikus megfeleldje, az ’aisz’ szerepel, a motivum
hosszan elnyujtva, és diszitve jelenik meg az 1. hegediiben, majd a tétel végén az
eredeti hangokon ismétlédik a gordonkaban (88—=89. ii.).

54—58. 1.
.| | l
A2 f f f ==
J g s i v e * e T
sempre decresc.
33a kottapélda

Az A-rész °d’ hangnemi érzettel zarul, ’d’ orgonaponttal vezet at a kozéprészre, ahol
ezt a d-kdzpontusagot erdsiti a bracsaban a 38. {itemig tart6 ’gisz’; ez a Lendvai-féle
tengelyrendszerben pontosan a tengely masik polusa, tehat ha a ’d’ tonikai, akkor a
"gisz’ is ezt a funkciot tolti be. Amugy a bracsa ’gisz’ hangja a ’gisz’-’a’-’g’ ostinato
maradvanya; tulajdonképpen mar a f6 részben is a ’gisz’ volt a kozponti hang. Ha a
Karpati-féle terminologia szerint vizsgalom a formai egységek tonalis kapcsolatat,

akkor az elhangolasrol irt elmélete szerint nemcsak tiszta kvint, hanem annak

* A csell6 ellenszélam ott 3. modusként szerepel, mivel a kovetkez6 {itemben mar *desz’ az alaphang.
Ha az el6z6 titemek ’g’ alaphangjahoz viszonyitanank a hangsort, abban az esetben beszélhetnénk 6.
modusrol.
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elhangolt véltozata, tehat sziikitett, vagy bévitett kvint is adhat dominans érzetet.” igy
a tétel haromrészes ABA formdajahoz szervesen kapcsolodik a T-D-T klasszikabol
atmentett tonalis rendje. Mindkét elmélet elfogadhatd, a halldsomra hagyatkozva én
Karpatival értek egyet. Veress megtartotta a kiséret esztamos liiktetését, a kiilonbség
a hangok hosszéaban jelentkezik. A kozéprész karaktere nem ellentétes a férészével,
inkabb annak egy polifon feldolgozasat halljuk ki beldle; az elsé hegedi inditja a
dallamot, amit a tobbi szolam kovet a fo részbdl kolcsonzott dallamtoredékeket,
motivumokat felhasznalva. A dallam els6 litemében egy kéttercti polimodalis skalat
hallunk, 2:1-es lépésekkel, amelyben azonnal megjelenik a férész haromhangu
mottdja — enharmonikusan sziikterc helyett nagyszekunddal — (Lasd: 34b kottapélda),

28. 1.
7 o
P e Pl
ﬁl X 1
g-eol / dor G-i6n / mixolid
9 o ° ba i 9 - - o <
o o
34a kottapélda
9 be = ﬁa
\.JV
34b kottapélda

majd a masodik hegedii indit tematikus anyagot a 30. {itemben, a férész anyagabol
hasznal fel négy hangot.

:

T~
= =

I
I
T
I

35a kottapélda

30—31. 1.

35b kottapélda

Ennek a motivumnak az els6 négy hangjat ismétli az els6é heged,

4 Karpati Janos: ,,Az elhangolas jelensége Bartok kompozicios technikdjaban.” ,, Tiszta és elhangolt
struktarak Bartok zenéjében.” In: Bartok-analitika. Vilogatott tanulmdnyok. (Budapest: Rozsavolgyi
és Tarsa, 2003): 127—139., 140—155.
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31—32. 1.
e
fr
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35¢ kottapélda

majd a kdzéprész elsé motivumat halljuk erésen transzformalt formaban a mar ismert
kisterc-nagyterc szabalyos valtakozasat kisterc-sziikterc valtakozasra cserélve (36. 1i.).

34c kottapélda

A téma modositott tiikorforditasat a 39—41. iitemben halljuk:

39—41. 1.
\!)\1 TR — - | 1 {
34d kottapélda

A gordonka, aki eddig nem jatszott — hasonldan a tétel elejéhez — a 35. iitemben also
kvint-imitacidval idézi a hegedii elsd litemét, de azutan 6nallo €letet kezd €lni, teljesen
szabadon varialja a motivumokat, amibdl egy 1j, teljes értékli sz616 bontakozik ki.
Altalaban véve minden szélam — beleértve a bracsat is, aki a 38. iitemig pulzal a *gisz’-
en, azutan szintén csatlakozik a tobbiekhez — teljesen 6nallo €letet él, négy dallam jarja
a maga utjat. Amig a két hegedll jatszik tematikus anyagot (28—34. ii.), addig
beszélhetiink ,,szecesszids”, egymasba fon6dod szélamokrél, de a gordonka
belépésével ez megsziinik, a linearis szolamvezetés valik elsérendiivé, a vertikalis
egyiitthangzas hattérbe szorul.

Terényi Ede igy fogalmazza ezt meg Veress egy masik miivével kapcsolatban,’
amely allitas az 1. vonosnégyes e részletére is tokéletesen illik:°

Ezek a polifon szolamok nem egymasba folyd szolaminddk televényére
emlékeztetnek, sokkal inkdbb megfesziild acélivek benyomasat keltik. A
kérlelhetetlen szigortisaggal elényomuld dallamok nemegyszer a vertikalis
hangzastér fémes zengését, minden puhasagot 6nmagarol letisztitd, kristalyos
allofény ragyogasat eredményezik.

Hangvételében és szerkesztésében a kozéprész sok tekintetben hasonlit Bartok 1.

> Veress 15 kis zongoradarabjénak az 1. tételérdl beszél.
6 Terényi, L.m., 73.
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vonosnégyesének elsd tételéhez, kiilondsen a két hegedli egymashoz vald viszonyaban
lehet parhuzamot vonni a két mi kozott.

Bartok: 1. vonosnégyes 1. tétel 1—09. ii.

Lento j\‘: 60 (56-63)
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36. kottapélda

A kozéprész ’g’ alaphangra érkezik (61. ii.), innen indul a masodik hegediiben egy
haromiitemes atvezetés a visszatérésre, amely szOrol szora megismétli a forész
anyagat, csupan szélamcserét alkalmaz; a dallamot a gordonka jatssza, a kiséretet a
masodik hegedli. A gordonka nem jatssza végig a témat, atadja a bracsanak a 70.
iitemben, aki egy aprobb valtoztatassal végigvezeti azt. A kiillonbség a 2. és a 71. iitem
kozott a zardhang hosszdban és a metrumban taldlhato; itt 5/8, amott 3/4 az
itemmutato. A férészben kiemelt motivumot (’cisz-esz-d’) itt az elsé hegedii erdsiti,
az ’esz-d’-t rdadasul oktavkopulaval. A bracsa ’esz’ hangjat is megismétli (74. ii.), s6t
mint dominans funkcioju hangot — a d’ tonikahoz viszonyitva’ — egészen a bracsa-
téma ’d’-re érkezéséig tartja. Ennek a dominans prolongacionak itt fesziiltségfenntarto
szerepe van. A gordonka ekdzben a ’cesz-b’ kisérOanyagot jatssza, de nem valtakozo
metrumu, hanem 4allandé ostinatoként, €s az elsé hegedi sem hoz 1j hangokat a
kisérethez; egyszerien egy oktavval magasabban erdsiti a masodik hegediit. Az A-
részben szigetként all6 iitem (Léasd: 33. kottapélda) itt mar nem sordinoval jatszando

" Lendvai Erné: Barték és Koddly harméniavildga. (Budapest: Zenemiikiadé, 1975): 9.
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(82. 1i.), és nem is izoldlodik oly mértékben a zenei szdvetben, hanem ténylegesen
atvezetO szerepet jatszik, tovabbvezet a zdrdszakaszra (85—92. 1i.), amelynek hangjai
az elsd rész zarodszakaszanak hangjaira rimelnek.

Rovid kédaval zarul a tétel, amelyet a gordonka jatszik arpeggio-szert effektus
hasznalataval a ’cisz-d-esz’ hangokat kiemelve. Az elsé hegedli a mar jol megismert
kisérémotivumot jatssza, és a darab végén, a kodaban deriil ki, amikor ’cisz-esz-d’
sorrendben szélal meg ez a harom hang (94. ii.), hogy nem mast hallunk, mint a
fo6témabol atvett motivumot, a darab mottojat. Kiséret és dallam tokéletes egységét
tapasztalhatjuk meg ebben a tételben, amely d-ben zarul.
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3. tétel

Formai szempontbdl ez a tétel a legérdekesebb, és ez a tétel tavolodik el leginkabb a
hagyomanyos klasszikus szerkesztés szabalyaitol." Weissmann szerint a szonatarondd
modositott valtozataval allunk szemben, amelyet 6 az 1. tételhez hasonloan harom
nagy és Ot kisebb részre tagolt” A szonatarondd klasszikus értelemben vett
meghatdrozasa szerint olyan organikusan létrejovd szintézise a szonatanak és a
ronddnak, amely soran egy teljesen j zenei forma jon létre, és amelyben az expozicio
végén visszatér az 1. témacsoport ¢és a kidolgozasi szakasz helyét gyakran foglalja el
egy Uj zenei anyagot hozo méasodik epizod megjelenése. Szerkezete: A-B>-A-C-A-B-
A; ez eredendéen majdnem teljesen szimmetrikus, eltekintve a hangnemi
atalakulasoktol, kizardlag a szerkezetet vizsgalva. Veress varidlasra kész
személyiségére jellemzden a szonatarondd szerkezethez sem ragaszkodott
rigordzusan, annak alapvetd elemeit megtartotta, egyébirant pedig sajat egyéniségével
¢s Otleteivel Otvozte. A 2. tabladzatban a forma Weissmann-szerinti értelmezését
szemléltetem a masodik sorban a szonataforma, az 6todikben a ronddéforma oldalarol:

1. rész 2. 1ész 3. 1ész
beveze- expozicio kidolgozas repriz koda
tés
1—23. 24—78. i 79—176. 1. | 177—213.| 214—252.
il. ii. il.
A B + C B + C A + [BC]
A
beveze- | rondo- | 1.epizéd| rondo- 2. epizod varialt
tés téma téma rondo
1—23.ii.| 24—52. | 53—78. | 79—148. 149—238. ii. 239—
ii. il. il 252. il
2. tdblazat

A szonataforma ismérve tobbek kozott, hogy az expozicioban megjelend masodik
témacsoport elemei az elsé témacsoporttdl eltéré hangnemben szélalnak meg, a
reprizben visszatérd masodik téma(csoport) viszont a darab alaphangnemében.’

! Weissmann, I.m., 134.

? Weissmann, L.m., 131.

> Frank Oszkar: Formdk, miifajok a barokk és klasszikus zenében. Formatani Osszefoglalas
a Zeneelmélet I1. és Zeneelmélet I1. f6iskolai tankonyvekhez. (Budapest: Tankonyvkiadd, 1990):
38.
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Ahhoz, hogy szonatarondonak nevezhessiink egy format — amely egyébirant szdmos
varidciora ad lehetdséget — a tétel szerkezetében néhany kritériumnak kell eleget tenni.
Formai kotottséget mutat a rondd-elv, amelyben a fétémanak legalabb kétszer az
alaphangnemben kell megismétlddnie, ennek helye altaldban mdasodszor az expozicio
utan, késobb a repriz utdn a kdda eldtt szokasos. A masik formai kotottség a szonata-
elv, azaz a szondtaforma tartopilléreinek hangnemi kotottségei. Ez az expozicidoban a
masodik téma(csoport) mellékhangnemben, a reprizben viszont az alaphangnemben
megszolald visszatérése. Ezek kozott a pillérek kozott tulajdonképpen kotetleniil
sorakozhatnak fel epizddok, 0 zenei anyagot bemutatd tridk, at-és visszavezetd
részek. Jarulhat hozza bevezetd, kdda és a masodik témat hangnemében kovetd
zarotéma.® Elemzésemben tobb dolog megvalosul ugyan, mert az elsd téma (lasd: 2.
tablazat: B) ’g’-ben, a masodik téma (C) ’d’-ben szo6lal meg, azonban a reprizben a
masodik téma az eredeti hangokon ismétlddik, tehat nem a ’g’, alaptonalitdson tér
vissza, hanem a ’c’-n. Az els6 téma modositott, masodikkal Osszegyurt valtozata
viszont csak a koda végén jelenik meg. Tehat a szonataformara utald szerkesztés itt
egyaltalan nem olyan nyilvanval6, mint az 1. tételben volt. A rond6 oldalardl vizsgalva
sem meggy6z6 a formai meghatarozas, mivel az éltaldban hétrészes szonatarondok
esetében a rondotéma a koda eldtt nemesak alaphangnemben, de egyaltalan nem tér
vissza. A 2. tablazatban szemléltetett lehetséges felosztdsban is lathatolag
kényszeredett és erdltetett a 2. epizod elnevezés a — bevezetés+2. tématbevezetés —
csoportra. Tobb szempontbol sem tartom megalapozottnak Weissmann elméletét,
inkabb rondd-elemeket tartalmazo Osszetett haromrészes formarol beszélnék (lasd: 3.
tablazat). A tovabbiakban az alabbi tablazatot veszem alapul elemzésem soran.

Beve 1. rész 2. 1ész 3. 1ész Koda
- (kozéprész) (visszatérés)
zetés
A B Ay
A B A ¢és a bevezet6 B Bevezetd anyaga
anyagabol (A hidnyzik) ¢s AB
fejlesztve Osszegyurva
1— | 24—52.| 53—78.| 79—176.ii. | 177—213. . 214—252. ii.
23. ii. ii.
ii.
g-koz- | d-koz- | G, majd c-koz- | d-kozpontu | g-kozpontu
pontu | ponta | pontu

3. tablazat

* Gardonyi Zoltan: Elemzd formatan. (Budapest: Zenemiikiado, 1979): 88.
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A teljes mi felépitését tekintve is beszélhetiink hdromrészes formarol, hiszen harom
tematikusan és hangnemében 0sszefiiggo tétel alkot egy egészet, amelyben a két sz€1s6
tétel szorosan Osszefiigg egymassal és amelyek Osszevetésre adnak lehetdséget. A 3.
tétel kiilonlegessége a koda, amely formai szempontb6l mutat ijdonsagokat. Az 1. tétel
koédaja, amelyben a bevezetd visszatérése ad formai keretet, sokkal rovidebb, mint a 3.
tételé. Itt is beszélhetiink keretrdl annyiban, hogy a bevezeté megjelenik a kodaban,
de az a 3. tétel esetében kiterebélyesedik, mivel Veress a mil egészét tekintve
valdsziniileg til rovidnek, tartalmilag kevésnek €s nem eléggé erdteljesnek érezte a
csupan bevezetdvel vald zarast, ezért hozzadkompondlta az elsé és a masodik
témacsoport dsszegyurt valtozatat. Ezzel a fergeteges bacchanalidval — valdban a
rondod szd eredeti jelentésébdl kolcsonzott kortdnceal — ad nemcesak az utolsd, hanem
mindharom tételnek mélto befejezést).” Valdsziniileg nagy hatéssal lehetett r4 Bartok
3. vondsnégyese, mert a koda koncepcidjaban sok athallast érzek.

Bartok: 3. vonosnégyes, koda
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37. kottapélda

Az expozici6 és a koda dsszevetésekor nyilvanvalova valik a 3. tétel keretes
szerkezete; mindketté A-B-C formdju, a kéda ennek moddositott valtozata annyiban,
hogy az elsd (A) és masodik témaelemek (B) legfontosabb ismertetdjegyeinek
Osszegyurasaval — az elsd témacsoport ritmusat, a masodik témacsoport dallamaval
otvozve — fejezi be a miivet (AB). A kdda hangulataban és felépitésében is Bartok 3.
vonosnégyesének 4. tételét juttatja esziinkbe. Mindkettd sul ponticello repeticidval
kezdddik, a futamok kdnonszertien 1épnek be, hangulataban egy oriilt kerget6zést fejez
ki, amely a 37. kottapéldaban mutatott részletbe torkollik, amely szintén rokonsagot
mutat a Veress-féle 0sszegyurt témak nagyszabast hangzasvilagaval.

’ Veress ismerte Bartok elsé négy vondsnégyesét, st késSbb az 5. kvartettet is modja volt
tanulmanyozni, hiszen Kadosa Pallal 6k ketten masoltak le a partitarat, amikor az Uj Magyar
Vonoésnégyes tagjai Waldbauer Imrétdl kolesonkaptak két napra. Ez a vondsnégyes mutatta be késébb
Bécsben ¢és Budapesten a darabot, melynek betanitdsdban Bartok tevékenyen kozremiikodott. Lasd:
Léwenberg, . m., 61.
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Bartok: 3. vonosnégyes koda, 1—8. ii.

Coda

Allegro molto J=100
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38. kottapélda

A bevezetés a 23. litemig tart, amely nem hosszabb és tartalmilag nem is
jelentdsebb az 1. tétel bevezetdjénél, azonban mégis tokéletesen illeszkedik a finalé-
tétel virtu6z karakteréhez. Fontossagat inkabb abban latjuk, hogy teljesen integralodik
a tétel szerkezetébe; kiséretként és onallé formai egységként is részt vesz a zenei
folyamatban, ellentétben az 1. tétellel, amelynek bevezetd anyagabodl csak a mottot és
rovidebb motivumtoredékeket hasznal fel a késébbiekben. A tétel inditadsa eldremutat
Veress 2. vonosnégyese 1. tételének kezdd iitemeire, ahol szintén feliitésszerii
futamokkal (itt kvintoldkkal, ott szextolakkal) indit egy polifon jellegi anyagot, a
szolamok mindkét esetben egymast kergetve 1épnek be, st nyomokban raismeriink a
2. vonosnégyes elsd témajara és a siratok hangulatat idézo jellegzetes kettdskotéses
figurékra is.

1. vondsnégyes, 3. tétel, 1—3. ii.
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2. vondsnégyes, 1. tétel, 1—4. {i.
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39b kottapélda

1. vonésnégyes, 3. tétel, 5—6. ii.

40a kottapélda

2. vondsnégyes, 1. tétel, 7—S8. 1l
n

= e e s

e ¢ e #5°

40b kottapélda

|
T
o
-

1. vondsnégyes, 3. tétel, 4—5. Q.

p e 8 pbe LEETE ‘%Tﬁ\uﬁ e itie P

T 1

o

41a kottapélda
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2. vonésnégyes, 1.tétel, 4—7. 1.

41b kottapélda

A bevezetdben érdekes modon csak az utolsé hang pizzicatojan 1ép be a gordonka, a
tobbi szolam is inkabb hangterjedelmének felsd regiszterében jatszik, ezzel feszitett,
felfokozott hatast érve el. Veressnek valosziniileg az lehetett a célja, hogy a hangnemi
sokszintiséggel és valtozékonysaggal, a polifon szerkesztéssel és a kifejezetten magas
hangokkal bizonytalan, kényelmetlen, feszengd érzést keltsen, amivel a figyelem
¢brentartdsat célozta meg. A teljess€ég igénye nelkiil fontosnak tartok kiemelni
néhanyat a bevezetd futamok koziil, amelyeknek modositott valtozatai késobb a tétel
teljes szovetében eldfordulnak.

Feliités jellegti modalis sorok:

G-i6n 1. 1.
A o s [~3 o E g
P’ A
o
A3V
D)
D-lid
o) #. Ho < 2
’{ & (7] T
&)
D)
d-eol 3. 1.
» - & =
= 115

42. kottapélda

Kvart, és anndl nagyobb hangkodzoket 1épd figurdk staccato nyolcadokkal és
jellegzetes ,,dobbant6s” ritmussal:

2. 1. (kvint és tritdnusz)

ANAV4 |

3. ii. (kvint)
=" ==
D)}

4. 1. (oktav- és kvart)

o — = |
o)
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5 6. ii. (kvart)
p EEEehetet
I ==E:==EFF

A J

e

s

1E
A

N>

QT

6—8. 1. (triténusz)

e 4 >
> . ]

L

43. kottapélda

Tizenhatodos modalis és polimodalis skalamenetek:

2. 1. d-dor
/_\ /—\
3—4. .
d-dallamos moll
d-eol b-lokriszi 4. modusanak kivagata (*d’-t6l)
/\b

A J

e e . u

T | -

T abe obp b}! b#

5

6—7. 1. F-lid, f-frig (polimodalis)
nﬁftfflo/;m}' bFFb =

| I
Il Il
| 1
1 1

™

J
44. kottapélda

Kettdskotéses tizenhatod szekvenciak:

4.1.
o e B ee £ #g’ﬁg
D)

6. .

44. kottapélda

A staccato nyolcadoknak még egy megnyilvanulasarél érdemes beszélniink, a
bevezetOben ugyan csak egyszer bukkan fel, de az expozicidban tematikus
jelentdséglivé valik mint az elsé témacsoport kiséromotivuma. A 3/8-os elemet jol
ismerjiik az 1. tétel masodik témacsoportjanak kiséretébdl, és a 2. tétel elsd részének
kiséretébol (Lasd: 32. kottapélda).



10.18132/LFZE.2017.9

SZABO JUDIT: HAGYOMANY ES MEGUJULAS VERESS SANDOR VONOSNEGYESEIBEN 48
15.1
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5 1 |
1 Il 1 1|
o | I

45. kottapélda

A 12. {itemben szintén csak egyszer, quasi jelzésértékiien és megeldlegezve fedezziik
fel a tétel 2. témajanak varialt forméajat:

12. 1.
e>$/:% . |
T Il Il M | Il
ALV | - — . | T | |
Py —— —_— >

46. kottapélda

A szolamok teljesen egyenranguak, egymastol fiiggetlenek, latszolag semmilyen
hangnemi kapcsolat nincs koztik. A motivumok koziil kiemelném a
nyolcadmozgasos, kvartlépéses fragmentumokat és a ritmikus, népzenei jellegii
elemeket, ha vezérszdlamot kellene valasztanom, akkor ezek lennének azok).
Ritmusaban is rendkiviil polifén, hosszabb ritmus-unisonot csak a 21. iitemben
talaltam, ahol a két hegedli felfelé¢ jatszik polimodalis futamokat, a bracsa
ellenszolamként lefelé tart. Mind a hegediik, mind a bracsa ennek a tutti futamnak a
végén jatsszak legmagasabb, illetve legmélyebb hangjukat a bevezetdben. A harom
sz6lam skalamenetei a 47. kottapéldan jeldlt kapcsok alatt mindharom sz6lamban
megegyeznek — quasi feliitések — majd az utanuk kovetkezd futamokat érdemes
vizsgalni, mivel a feliités tizenhatodok tonalis szempontbol nem részei a tovabbiaknak.

1. hegedli: ’asz’-szal és a hidnyzé ’b’-vel Esz-i6n tetrachord, ’a’-val és a
folytatassal bokvintes lid, azaz a Heptatonia secunda 6. modusa.

2. hegedi: e-kurucsor, azaz a Heptatonia secunda 5. modusa, ’f’-fel és "g’-vel e-
frig.

Bracsa: a hianyz6 ’fisz’-szel gisz-szlikkvartos lokriszi, azaz a Heptatonia
secunda 5. modusa.

20—22. 1.

be
— Y s
L wuerp et EEEE -

ﬁ%zéﬁ::%:%
!)f —_— jf
1 >
5 e o, e e e EEE L

o ——— —

o f —_—_— N/
Y ﬁbr/l)l.\Pa- L}
\ﬁ; r§:==ﬁ T
f< ﬂ.

47. kottapélda
A bevezetd utolsé hangjan belép a gordonka €s a kvartett egy tutti pizzicatoval véget
vet a barokkos dallamrajzzal formalt els6 résznek. A pizzicato egy w-akkord, amibol
csak az ’f* hianyzik,
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| fan ) Tl
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48. kottapélda

¢és amelynek hangkészletét illetéen csak két tipusat kiillonboztetjiik meg, a masik
egészhangu skalat majd az A-rész kezdetén halljuk a két hegedii hangkészletében.
(lasd: 49. kottapélda)

A 24. iitemtd] indul a tulajdonképpeni els6 formai szakasz, az A-rész, amelyben az 1.
tételhez hasonldan két tématertiletet kiilonithetiink el, és amelyek kozott karakterben
nincs olyan hatarozott ellentét, mint az 1. tételben volt. Erre utal a tempojelzés is; az
1. tételben a lirai téma belépésekor valtozott a temp6 és a karakter is, a Presto Poco
quieto-ra. A 3. tételben viszont egyaltaldn nincs tempdvaltas, mindkét témacsoportra
érvényes a Quasi allegretto, ma sempre vivo felirat. A klasszikus hagyoméanyokhoz
hiven a megjelend témak alapvetden tancos karaktertiek, az elsé témacsoport elemei
kozott ugyan sok a /legato, amibdl tobb liraisagra kovetkeztetnénk, de ez csak elsd
pillantasra tnik igy, azonban a téma egészét tekintve ez nem valtoztat annak
szilajsagan. Ezt tamasztja ala a kiséret ritmikus, giusto ostinatoja, amelyet szintén
ismerdsként tidvozolhetiink az 1. tételbdl (Lasd: 9a kottapélda). A hangok rovid,
ritmikus staccato karaktere az elsé témacsoport, a motivumok dallama pedig a
masodik témacsoport kiséretére emlékeztet (Lasd: 32. kottapélda). Az elsé és masodik
hegedi 3/8-onként ismétlodo kisérdfiguraja a 24—27. {itemig teljesen szabalyos, a két
sz6lam izoritmikusan, de egymassal tiikorforditdsban mozog. Egyiittes hangkészletiik
egészhangu skalat ad ki ’e’-t6l *d’-ig.

$T

)
\
[}

\
¥
\
s
)

N

49. kottapélda
A bréacsa a 25. litemben csatlakozik, 2/8-0s csoportokkal boritja fel a kialakuléban 1évo
hegediikiséret liiktetését, igy a metrikus sulyok teljesen eltlinnek, egy litemmel késObb
a gordonka belépésével igazi polimetria alakul ki.

24—28. 1.
Quasi allegretto, ma sempre vivo, J:'152~160
h sempre Stacc.
_ . .
e pr o ar o s P in e, P, Sl
T T 1 1 1 1 I T 1 T I | 1 1 1 T 1 1 T 1 > 3 T 1 T 1
U ! 1 1| 1 1 1 | L 1 1 | ! 1 1 | 1 1 1 | ! Il L J | 4
prp
o} f—
) A 1 1 I 1 1 1 I 1 1 I I 1 1 ! I 1 1 1 I T T 1 1 I
Y 4 & T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T
]# to T sempre stacc.
sempre stacc.
Ho— - i s < —
Hi9— i i i i 4
- | [ .|
prp
-
é,: 5 - - § 1 I . r . 1 1 1 |
— [ 2| T 1 T "‘ il -
L o ig VE f
P emergente

50. kottapélda
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Az 1. tételhez hasonloan itt is el6szor a kiséret indul el, megteremtve a karaktert az
elsd téma belépésehez, majd az egyenletes harmas liiktetés a 28. iitemt6l megvaltozik,
a hangkészlet kiboviil, aszimmetrikus motivumok jelennek meg, amit Veress sforzato
hangsulyokkal tesz még érdekesebbé. Annak ellenére, hogy a bracsaban megmarad a
2/8-0s metrika, az extra sforzatokkal igazodik a hegediikh6z, tehat a hangsulyokat
harom szo6lam egyszerre jatssza a nagyobb hatas eléréséért. A kiséret hangkészletét a
28. litemtdl érdemes szolamonként vizsgélni; az els6 hegedli g-dor hangsorokat jatszik
a40. iitem kozepéig, a masodik hegedli D-akusztikus skalat, azaz a Heptatonia secunda
negyedik modusat a téma kezdetéig, a 36. iitemig, a bracsa ugyanaddig *b’-’f” kvintet
repetal, mintegy duda-basszus szerlien, majd g-dorban imitalja az elsé hegediit a 39.
iitem els6 hangjaig.® A skalamenetekben a bevezets egyik f6 mozgasformajara
ismeriink tizenhatodok helyett nyolcadokban. Az A-rész elsd, valtakozé metrumu,
aszimmetrikus témajat a gordonka mutatja be a 26—36. litem kozott. Hasonloan az 1.
tétel elsé témacsoportjahoz, ez a téma is polimodalis hangsorokbdl tevédik Ossze,
hangkészlete alapjan harom nagyobb egységre lehet bontani.

26—36. 1.

51. kottapélda

Az elsd egység harom litemig tart, *g’-alapt akusztikus-moll hangsort,

a Heptatonia secunda 4. modusanak hangjait halljuk,

majd a 29—35. iitemben hdrom hangsor is képviselteti magat,

G-ion
y 2t o — E—
| I oo WP =
ANV
D)
g-frig
| 2
1 =i} =
e Z 7

% A dudabasszus jelleg csak a karakterre vonatkozik, mivel nem a bracsa jatszik legmélyebben.
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g-szlikkvartos lokriszi, azaz a Heptatonia secunda 7. modusa

| P )
P 1 R
<

BT

1
e

P!

1
Vi”] A
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52. kottapélda

végiil a téma lekerekitéseként ¢és a ’gesz’ alaphang felé elkanyarodéassal a 35—36.
iitemben egy hianyos Gesz-lid hangkészletii tématoredéket hallunk.

N>

I

s 5D Po—“—

P

e

53. kottapélda

A téma legfontosabb motivumai a kvintugras az elsd iitemben, és a 29. iitemben
kialakult ismétlédé figura, amely tobbféleképpen formalodott a téma soran, mig
elnyerte végsd alakjat. Ez a fajta motivumformalas Bartoknal is igen jellegzetes; a
polimodalis dallam gy van felépitve, hogy az egyik irdnyban az egyik, a masik
iranyban a masik modus hangjait hasznalja, igy a két dallam hangkészlete egymast
kiegészitve kromatikus hangsort, igynevezett ,, komplementer melodikat™ ad ki (Lasd:
51. kottapélda kapcsokkal jeldlt szakaszai, ahol az els6 jelolésnél csak a hangkészlet
egyezik, a dallamvonal még nem, viszont ebbél alakul ki a motivum ismételt alakja).”
A 36. litemtd] a masodik hegedii veszi at a vezetd szerepet, a 40. litemig egy oktavval
magasabban ismétli a gordonkat, majd a 43. iitemben elkanyarodik ’g’-bdl ’d’-be.
Kozben a kiséret szerkezete is megvaltozik, egy-egy litem erejéig a gordonka és a
bracsa is kozbeszolnak a sz616 varialt ismétlésével (Lasd: gordonka 37—39. {i.), vagy
éppen transzponalt megeldlegezésével (Lasd: bracsa 38—39. 1i.). Az els6 hegedliben
a skalameneteket felvaltjak a bracsa kiséretbdl (25. iitem) kdlesonzott 2/8-os metrikaji
motivumok variansai; itt el6szor nem kvint, hanem oktavugrasokat hallunk, késébb a
hangterjedelem mar tobb, mint két oktavra nd, amely a fesziiltség novekedését
eredményezi (Lasd: 46—47. 1i.). A téma komplementer melodikaaju polimodalis
fomotivuma (Lasd: 51. kottapélda) varidlt formaban allandoan jelen van ebben a
polifén struktiraju szakaszban; a gordonka egymads utan haromszor — mindig valamit
valtoztatva — jatssza el,

44—48. ii.
ro— ) J—— g t /2 T - —
K  —  ——— p—1 7 I T —— T T
— X% T & i
> > —~ S~ S > >
54a kottapélda

a masodik hegedii erésen modositott valtozatban, de felismerhetden,

7 Frank Oszkér: Bevezetd Barték Mikrokozmoszdnak vildgdba. (Budapest: Nemzeti Tankonyvkiado,
1995): 53—55.
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46—47. 1.
— > 3 bafha
54b kottapélda

az elsd hegedii és bracsa leegyszertisitve és dsszeslritve,

48—49. 1.

D)
54c kottapélda
49. 1.
m
Be=———=

54d kottapélda

végiil a masodik hegedli kétszer elmondva, majd tovabbvezetve a gordonka 36.
iitemének enharmoénikus valtozataval.

55a kottapélda

A témafej — nevezziik igy ezt a motivumot és transzformdacioit — egyre siiriibben és
Osszefogottabban szo6lal meg, a szolamok egymas szavaba vagva és egyre
intenzivebben lépnek be, ekdzben a kiséret is alkalmazkodik a novekvd fesziiltséghez
és a 49. iitemtdl ujra visszatérnek a bevezetd tizenhatod-futamai. A futamok egyes
csoportjai a témafej polimodalis hangkészletébdl formalodtak,

49. ii.

f e
Gy —prforrags—
D= ==

55b kottapélda

50. 1.

SEres

55c kottapélda

Osszekotd lancszemként funkciojuk itt atvezetés és fesziiltségnovelés a masodik
témacsoport kelléen energikus és elokészitett megjelenéséhez. Ezt egy felfelé tartd G-
mixolid futammal éri el, amelyet a bracsabol indulva az els6 hegedii vesz at, és vezeti
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ra a kdvetkezd témacsoport megszolalasara, amelyet szintén az elsé hegedli mutat be.
A tétel bevezetdjének 12—13. {itemében mar taladlkozunk ennek a témacsoportnak a
f6 elemeivel; Veress két iitem erejéig felvillantja a masodik téma ritmus és
dallamvilagat.

A masodik témacsoport — vagy nevezziik inkabb témanak — hasonldan az elso
tétel masodik témacsoportjahoz, tartalmaz népzenei ihletésii elemeket, de az elso
tételtdl eltérden itt inkabb csak az egymasra rimeld sorok és a hangvétel emlékeztet az
jstilusa népdalok vilagara. Otsoros, AA;BA,A dallamot hallunk, amelynek utolsd
sorat nem zarja le a szerz6, hanem egy lendiiletes kvintlépéssel tovabbviszi és varialja,
majd egy Ujabb kanyarral ismétli, végiil még egyszer megerdsiti, hogy a téma valdéban
befejez6dott (53—77. ii.). A zardmotivum az ’esz’-’e’ és *f*-’fisz’ bizonytalansagaval
Bartok 1. vondsnégyesének 3. tételébdl a fugatéma masodik felére emlékeztet.

71—77. 1.
- Ll > = Ll >

!)U X 1 I;J 1 I k I
56a kottapélda

Bartok 1.vondsnégyes, 3. tétel 170—172. ii.

56b kottapélda

D-alapt hangkészletét — amely a teljes kromatikus skalat tartalmazza — soronként
érdemes elemezni, hogy a polimodalis kromaticizmust konnyebben lehessen
szemléltetni. Mar az elsé sor (53—>56. ii.) is polimodalis, két hangsorbodl all dssze a
hangkészlet:

D-mixolid d-dallamos moll, azaz a Heptatonia secunda 1. modusa
o) 0
P’ A = o [y =
Z i I o p=z o
[ fanY iy = [#] ALd =
ANIVA =Y e ANAv4 = (7] A
DR J "

a masodik sorban (57—=60. {i.) szintén megtalalhat6 a Heptatonia secunda 1. modusa,
azon feliil még egy

D-ién és egy d-napolyi dor hangsort, a Heptatonia secunda
2. modusat is fellelhetjiik "¢’ nélkdl.

>
®
= -
\
q

\
¥
\
)
¥

)

té;’tb

A harmadik sor (61—64. 1i.) egy hangsorra épiil, az el6z6 sorok d-alaphangjahoz
képest ezt a szakaszt én a-kdzponzinak érzem, ezért a hangsort, amely ugyan 0t
hangbdl all, én egy hidnyos nagymasodos lokriszinek, azaz
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a Heptatonia secunda 6. modusanak hallom.

o)
P A —
y 4 =y [ ] \ )y
e =z —
D

A negyedik sor (65—68. ii.) megegyezik a masodik sor hangkészletével, majd az
0todik sor — amely varialt ismétlése a negyediknek — elkanyarodik a ’desz’ iranyaba
¢és kiboviil még ot iitemmel gy, hogy a harmadik és negyedik iitemébdl kiragadott
motivumot ismétli, varialja (Lasd: 56a kottapélda). A 71—72. {item zenei anyagat az
elsd téma gordonkasz6ldjanak hangjainak ismétlésébol kolesonzi két oktavval és egy
kvarttal magasabban (lasd: 51. és 56b kottapéldakat). Hangkészlet szempontjabol a
75. iitem elsd negyedéig tartoznak dssze a hangok, majd egy egészhangu skalaval zarja
a masodik témat. A 69—75. {i. hangsorai:

egészhangu skala

77 <

B

=y
= (] e
<

té;’tb

1
Do

D-mixolid *alsé d’ nélkil

P A =
VAW =) 7 e
Fan (] =
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57. kottapélda

A masodik téma kisérete ritmikdjaban és karakterében teljes mértékben idomul a
dallamhoz, a kontrapunktikus, barokkos szolamvezetés itt homofénna valik, a
kisérdszolamok alarendelt szerepet kapnak. A gordonka az 53—75. iitem els6
negyedéig egy hangsort ismétel,

a Heptatonia secunda 2. modusat, c-napolyi dort,

P

_q: 1 1 =) 7 =
. 7=y e e
LA

Z (]

ettdl eltér a 63. litemben 1évd ’asz’, amely igy kiilonallé hangsort alkot a 63—64.
iitemben; egy d-szlikkvintes eolt,

a Heptatonia secunda 6. modusat.

N>

1

o ————— bz Pe—Z—

AN = (7]
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58. kottapélda

Az elsO hegedii a 75. iitem masodik negyedétdl csatlakozik a bracsaval egyiitt, a
gordonka egészhangu skaldihoz mixturat alkotva négy nyolcad erejéig. Mixtirakkal
korabban is talalkozunk a masodik téma kiséretében, rogton az indulasnal a bracsa
kisszext-meneteket jatszik felfelé, a gordonka felsé szélamahoz pedig a masodik
hegedli kozbeszolasai csatlakoznak mixturaszeriien az 53—60. iitemig. A gordonka
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’c’ orgonapontjaval egy allandosagot biztosit hangnemi tekintetben a témateriilet
egésze alatt. A haromrészes forma els6 része (A) c-ben zarul a 79. litemben.

Ez egyben a kozéprész (B) kezdete is, amely a 79—176. iitemig tart. Ezt a
formaegységet is harom részre tagolhatjuk, a bevezetd polifonikus anyaga keretezi az
elsd téma feldolgozasat, tehat ezen beliil is megvalosul egy kis ABA forma. Veress a
masodik témacsoport elemeit egyaltalan nem hasznalja a kdzéprészben. Az elsd két
iitem tizenhatodfutamai utdn a 81—82. iitemben hirtelen egységes ritmusban
radismeriink az elsé témabol kiragadott két iitemre, amelybdl a 81. {item a tétel 31.
iitemének modositott tiikorforditasa. A kovetkezo litemben (83. ii.) a bevezetébol mar
ismert motivummal vet véget a kozbeszolasnak; ujra a futamoké lesz a fészerep.
Altalaban egy zenei mondat, vagy formai szakasz végén mixturakat hallunk a
mondanivald megerdsitésére, igy volt ez az 1. tételben (lasd: 16. kottapélda), a 3. tétel
75. litemeében, és itt a 82. litem egészében a masodik hegedli és a gordonka kozott,
majd az litem utols6 harom nyolcadan a bracsa csatlakozasaval.

82. 1.

59. kottapélda

Az els6 téma megjelenéséig, amelyet a bracsa jatszik el teljes egészében a 115.
itemtdl, a bevezetd mintdjara legfeljebb csak harom szolam jatszik egyszerre. A
kiilonbség annyi, hogy a bevezetében a gordonka maradt ki a polifén kerget6zésbol,
itt viszont mindig masik szélam pihen. Az egész tételre jellemzd — de leginkabb
szembetling a tizenhatodos futamoknal, amit a 32. titem dallamformaléasarol irtam és
amit Frank Oszkar komplementer melodikdnak nevez — hogy a futamok
iranyvaltoztatasakor a szerzd gyakran modust valt. Ezzel egy szandékolt tonalis
bizonytalansagot ér el, kiilondsen, hogy a szolamok kozott sincsen hangnemi
kapcsolat. A kozéprész elsé szakaszat rengeteg ilyen jellegii hangsor uralja, amelybdl

egy példat emelek ki.
89—91. 1.

fisz-frig d-dér

fisz-eol Fisz-i6n/mix.

60. kottapélda
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A futamok beletorkollnak az elsd témara inkabb csak giusto karakterében és némileg
polimodalis jellegében emlékezteté zenei anyagba (93. ii.), amely majd a téma
ellenpontjaként funkcional. Itt is megfigyelhetd a komplementer melodika az ’e-esz’
¢és a ’d-desz’ kozott ingadozik, és amit tulajdonképpen dur-moll valtasnak érziink. A
100. iitemben nagy hatarozottsaggal belép a gordonka, és azt hinnénk, hogy az elsé
témat fogja bemutatni, de ez két {item utan megszakad, mintha nem talalna a helyét.
Az els6 témabol a kvintlépés, a kvartlépés és az elsé harom hang frazealasa koszon
vissza.

100—101. u.
_—_ T~ . 'ﬂ
S rie o 2 .

1

%I

]
1
1
T

Ny
L nl

61. kottapélda

A kovetkezd probalkozas a téma bemutatasara az elsd hegediitdl érkezik, 6 ot litemet
jatszik, tobb motivumra ismeriink rd, de 6 sem bontja ki teljesen azt. A teljes témat a
bracsa fogja eldévezetni a 115. iitemben apr6 valtoztatassal: az akusztikus hangsor
bokvartja tisztakvartta szelidiil, igy mixolid szinezetet kap a témafej. Ettdl a helytol
ujra jatszik mindenki, a megérkezésre és ezzel egyiitt a csucspontra még varnunk kell.
A harom témabelépést a gordonkaval inditja ’a’-rol, az els6é hegedii ’asz’-rdl, végiil a
bracsa ’f’-r6l , amelyet a 122. iitemben ismétel, majd egy c-szlikkvartos lokriszivel (a
Heptatonia secunda 7. modusa) elkanyarodik a ’c’-ig, amelyet vehetiink a ’g’
alaphangnem szubdominansanak (126. litem). Két iitemig ismétli a témafejet, igy jut
el a kozéprész csucspontjaig. Teljes erdvel, azonos ritmussal, és a méasodik hangtol
unisono négy oktav hangterjedelemben sz6l az els6 téma elso két liteme. A fesziiltséget
még fokozza a valtohangok trillaszerli alkalmazasa, amely tulajdonképpen
megeldlegezi a tizenhatodfutamok visszatérését. A tutti cslicspont utdn ismét egy
varatlan karaktervéltassal a masodik hegedii hozza vissza a kontrapunktikus
kiséréanyagot a mar megszokottnak mondhaté komplementer melodikéaval. A 131—
142. itemek kozott kisszext hangtavolsadgot jar be, a ’b’ hang kihagyasaval két
hangsorbol all 6ssze a hangkészlet.

a-eol A-lid pentachord
o) < o)
b’ 4 - =
i ——— s ——— | —
ANV N
) oJ

62. kottapélda
Az elsd téma tlikorforditdsban és er0sen modositott formajaban szolal meg a 134.
itemtél mind ritmikajaban, mind dallammotivumaiban. Csak néhany sejtet, de
leginkabb az elsd iitem karakterét alapul véve tudjuk a téma kifejezést hasznalni. Ilyen
példaul a *g-¢’ ugras, amit mindig 6sszekotve hallunk az elsd litemben, a masodik és
harmadik taktus a téma masodik iitemének inverze, a 140. iitemben a téma
fomotivumara ismeriink rd nyomokban (lasd 31—32. {i.). Habar ez a téma is ’g’-r6l
indul, mint az A-részben, mégis nem a ’g’-t, hanem a ’¢’ hangot irja koriil, ezért én itt
ezt érzem alaphangnak. A kozéprész kontrapunktikus kdzjatéka utan az uralmat Gjra a
bevezetdbdl kdlcsonzott tizenhatodfutamok veszik at, ezzel biztositva a kozéprészen
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beliil a kis haromrészességet. Habar Bartok 5. vonosnégyese késobb sziiletett Veress
1. kvartettjénél (1934-ben), mégis a futamok dallamvezetése rendkiviili mdédon
hasonlit egymashoz. Elképzelhetd, hogy a polimodalis kromaticizmus hasonloképpen
kristalyosodott ki, de életrajzi adatokbol kideriil, hogy Bartok nagy érdeklddéssel
fordult Veress miivei felé® — elsésorban zongoramiivekrdl beszélek — amikor a
Zeneakadémian Veress zongoratanulmanyokat folytatott nala, igy valészintinek
tartom, hogy az 1. vondsnégyest is hallhatta, esetleg tanulmanyozhatta a partitirat.
Elképzelhetd, hogy Veress is hatassal volt mesterére, nemcsak mester a tanitvanyra,
bar Bartok korabbi miiveiben is taldlkozunk ilyen jellegli dallamformaléssal.

169—173. 1.

63a kottapélda

Bartok: 5. vonosnégyes 5. tétel, 55—62. {i.

63b kottapélda
A futamok a 177. iitemtdl kezdddo visszatérésbe rohannak bele, a két felsd szolam
felfelé, a két also pedig lefelé jatszik egy négy hangbdl all6 futamot a 176. ilitemben,
viszont hangkészletilkben a két sz¢€ls6 és a két kozépso tartozik Ossze, a kdzépso
sz6lamok egészhangu skalat jatszanak,

N>
\]

%
64. kottapélda
a szélsok legyezOszeriien ’g’-rdl indulnak, diatonikus skalarészletet jatszanak (a
gordonka csak a 2. negyedtdl), igy a gordonka ’c’-re, az els6 hegedli *d’-re érkezik. A
kozépsd szolamok (szintén a 2. negyedtdl) egészhangu skdlamenettel egymas
tiikreiként haladnak.
176. .

) - .PFF

65. kottapélda

¥ Demény, I.m., 16.
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A visszatérésben egyaltalan nem taldlkozunk az elsé témacsoport elemeivel — ezt a
zenei anyagot az el6z0 szakaszokban helyezte reflektorfénybe és meglehetds
alapossaggal feldolgozta — a masodik téma viszont eddig csak egyszer jelent meg a
tételben és karakterében nagyobb allanddsagot és ezzel kielégitdbb megnyugvast
mutat. A visszatérés —amit A,-sal jeloltem —a 177—213. iitemig tart, viszonylag révid
a tobbi formai részhez képest, talan azért, mert csak a masodik témacsoport elemeit
dolgozza fel. Az els6 formai szakaszban megjelend masodik témahoz képest aprobb
valtoztatasokat talalunk; a szerkezetben megmarad az eredeti AA,BAA Gtsorossag, az
utols6 sor varialt ("cisz’ helyett ’c’) ismétlésével. Ezutan az eredeti bévitményt
elhagyva egy strettaval éri el a kdda el6tti utols6 csucspontot a 205. iitemben. Aprobb
valtozds az elsé hegedii elsé iiteme dallamanak varidlasa ¢és a kiséret
tombszertiségének kiemelése; az elsé iitemet ismétlik a szolamok, a masodik hegedii
is csatlakozik a bracsa-cselld monoton, konok ritmusahoz, és a harom alsé szélam
mixtirdkat alkotva még nagyobb erdvel és ellendllhatatlansaggal halad a kulminacios
pont felé. A harmadik sor dallamat (185—188. ii.) itt a gordonka jatssza, igy a ’¢’
orgonapont négy iitem erejéig sziinetel, ezzel tulajdonképpen a sorszerkezetet
tamasztja ald (tudniillik ez a B-sor, amely egyébként dallaméban is eltérd a tobbitdl).
A koda el6tti csticspontra itt is —akarcsak a visszatérés elétt — egy futammal ériink,
amely szerkesztésében a 176. iitemre hasonlit; a két hegedl felfelé, a bracsa-csello
lefelé 1épnek. A 205. {itemtdl a bracsa €s az els6 hegedii egy fix hangzason allapodik
meg, a felsé orgonaponttal és trillaikkal a fesziiltséget tartjak fenn,

Hidnyos w-akkord ’a’ vendéghanggal, bdvitett valtozata a 68b kottapéldaban.

e

66. kottapélda

ezalatt a tobbiek a masodik téma jellegzetes motivumat, egy trichordot ismételnek és
varidlnak kisszeptim-parhuzamban, majd ebbdl a hdromhangtsagbol kilépve szintén
trillakat felhasznalva egy rendkiviil sulyos és dramai harom iitemet hallunk, melynek
hangsorai és zardakkordja quasi antitonikaja az azt kovetd ’g’ tonikanak, amely
egyben a tétel alaphangja is.

Hianyos asz-eol-nak hallatszik, de ennek ellentmondanak az enharmoéniék.
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67. kottapélda

hianyos szlikkvintes eol (a Heptatonia secunda 6. modusa)

BT

(7]

68a kottapélda
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hianyos d-dor
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=
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68b kottapélda

w-akkord ’a’ vendéghanggal

be

§ bz

b

68c kottapélda
A kodédban (213—252. ii.) a bevezetd tizenhatodmenetei térnek vissza, am itt a
futamok sokkal szilardabban allnak a talpukon, mint a tétel elején a rapszodikus,
csapongd bevezetdben. Leginkabb tonalisan érzem ezt a megallapodottsadgot, a koda
inditasakor megszolaldo ’g’ hang — rdadasul a gordonkdban — rogton egy biztos
tonalitas-érzetet ad, amely késébb is megmarad. A partitirabol kivilaglanak azok a
helyek, ahol az elsé hegedii, vagy a gordonka ’g’-n repetalnak. Repetici6é csak ’g’
hangon szolal meg, ezzel is erdsitve a stabilitast. A tétel szerkezeti attekintésekor mar
emlitettem a hasonlosdgot Bartok 3. vonosnégyesének kodajaval (Lasd: 38.
kottapélda), annak hangvételével, sul ponticello szinével a futamok dallamvilagaval, a
repetald inditassal és a polimodalis alaphang jelenlétével. A legnagyobb kiilonbség az,
hogy Bartoknal a szélamok egyenranguak, szabalyos kdnonokat hallunk. Veressnél a
két kozépszolam egyetlen iitem polimodalis futamat mint komplementer melodikat
ismétli, a masodik hegedii a 215—231., a bracsa a 216—231. iitemig. A két sz&lsé
sz6lam egymastdl fiiggetlen polifon anyagot jatszik, de tondlisan mégis van kapcsolat
kozottiik, mindketten *g’-alapu polimodalis futamokat jatszanak, mig a 2. hegedi ’e’-
re, a bracsa ’c’-re épiiloket.

214—219. 1.
Vivacissimo, «- 176-184 sul ponticello —————_
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69. kottapélda
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A 231—233. iitemekben a gordonka harom iitemen keresztiil két trichordot — a
i6n/lid/mixolid és a frig folyamatos egymas mellett élését — ismétel felvaltva, amely
az egész tétel tulajdonképpeni esszencidja:

g-h-a g-b-asz
o)
b A 1
{~— < 7] p— —" 12
ANV <
oJ
i6n/lid/mixolid frig

70. kottapélda

A 232, iitemtdl a kozépszolamok is kilépnek az ismétlésbol és csatlakoznak az elsd
hegedli futamaihoz, majd a 234. iitemtdl négy szélam jatssza feltartoztathatlanul az
egyre rovidild, ezaltal slrlisodd skalameneteket, majd a 238. iitem két utolso
negyedétdl teljes wunmisonoval, mindent elsopréen (harom oktavnyi tavolsagban)
vezetnek a tétel elemzésének kezdetén emlitett bacchandlidba. Itt mar nincsenek
futamok, a sul ponticello is érvénytelenné lesz, teljes hangerdvel szol egy ritmizalt °g’
hang és a masodik hegediiben az elsé témacsoport 2/4-be atiiltetett témaja. Azért
ebben, mert a masodik téma metruma 2/4-ben van és Veress ennek a témanak a
ritmusat, az elsonek pedig a dallamat hasznalta fel és 6tvozte a finaléban. Valamelyik
sz6lamban mindig, minden nyolcadon megszoélal a g’ (Lasd: 71. kottapélda), amellyel
minden kétséget kizaroan deklaralja a tétel és az egész mii alaphangnemét. Ezt még
tovabb erdsiti a felso €s also valtohangokkal, amelyek szintén a *g’-t irjak kortil.

239—243. 1.
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71. kottapélda

A 231—233. iitemben emlitett (Lasd: 70. kottapélda) valtakozas itt is megjelenik a
245. itemtdl a masodik hegediiben és a bracsdban eldszor egy aszimmetrikus
ritmusképletbe iiltetve, majd Gsszesliritve a masodik téma jellegzetes anapestusaval a
248. iitemtdl. Az utolsoé harom iitemben még egyszer hallhatjuk az 6sszegyurt ,,hibrid-
téma” toredékét, majd egy fémesen csengd kvartakkorddal zarja a miivet, hasonl6an
Bartok 1. vondsnégyesének zardakkordjahoz.
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Veress: 252. litem
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72. kottapélda

A tétel egészét és tagabb értelemben véve a teljes miivet athatja a kontrapunktikus
polifénia, amely a Bartok vondsnégyesekre is oly jellemzd, és amelynek gyokerei
valéban Beethovenig nytlnak vissza. Veress miivében a harmoéniai szempontokat
mindig alarendeli a kontrapunktnak, amely athatja a legkisebb kiséré motivumot is. Ez
a fajta komponalasi mod 6tvozodik Veress varidlasra nyitott személyiségével, a 20.
szazadi megujuld zene egyik iranyzataval, a neoklasszicizmussal, ritmusvilaganak
spontaneitasaval, amely alapvetden népzenei ihletettségii, de Sztravinszkij hatasa is
kikeriilhetetlen. Ezen hatdsok szintézisét korondzza meg a bartoki-kodalyi hatas és
Veress népzenei predesztinacidja.
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A 2. vonosnégyes elemzése

Bevezetés

Veress 2. vondsnégyese az 1. kvartetthez hasonldan az ¢életml elsd
alkotdperiodusanak miivei koz¢ tartozik, habar a két darab keletkezése kdzott hat év
telik el.' Az 1931—1951-ig tartd szakaszban leginkabb kamaramiiveket talalunk, ot
szonatinat, amelybdl harom két hangszerre irédott, hegedii-zongora szonatat, ének-
zongora kettdst, és a két vonosnégyest. Ezekben a darabokban priméren szembeotlik
¢s jol nyomon kdvethetd a népdal és az erdélyi hangszeres népzene hatasa. Erre utal
a rengeteg népdalfeldolgozas és a vonosnégyesekben felbukkand népdal ihlette
dallamok, motivumok. A 2. vonoOsnégyes esetében ezek az utalasok kevésbé
szembeoOtloek és nyilvanvaldak, mint az 1. vonosnégyesnél, de pontosan ezért még
nagyobb egységet képeznek Veress Uj-klasszicizmusaval, a bartoki hangrendszerrel,
¢s alkotnak még erdsebb szintézist Veress alkotdi egyéniségével. Ez a miive a teljes
¢letmiivet tekintve mar kiforrott miivészi jegyeket hordoz és eléremutat a harmadik
alkotoperiodus miivei felé, tobbek kozott a vondsnégyesre €s zenekarra irddott
Concertojara.

A vonoésnégyesek alapvetd stilusjegyeikben rokonai egymasnak; szerkezetiik,
haromtételességiik, hangrendszeriik €s jol megtervezett aranyaik alapjan kis- ¢és
nagytestvéri relaciot lehet feldllitani kozottik a 2. vonodsnégyes javara. A
kontrapunktikus szerkesztés, amely mar athatotta Veress el6z0 kvartettjét is, itt mar
sokkal folyamatosabb, 6sszefiiggdbb és rugalmasabban integralddik a zenei szovetbe.
Veress ebben a miivében ezt a technikdt maradéktalanul Gssze tudta egyeztetni a
népzenei orokséggel, a klasszikus hagyomanyokkal és egyéni kifejezésmodjaval.

A 2. vonodsnégyes els6 tétele szabalyos klasszikus értelemben vett
szonataforma, a masodik tétel rovid szonataforma a kidolgozasi rész elhagyasaval, a
harmadik tétel a legkiilonlegesebb és legtjszeriibb, Weissmann bonyolult kétrészes
forméanak nevezi kodaval és zardszakasszal,” Terényi szerint viszont haromrészes Bar-
forma kodaval.’ Elemzésemben mindkettéjiik tedriajara kitérek.

1. tétel

A szonataformdji 1. tétel expozicidja tekintélyes szerepet tolt be a tétel
szerkezetében, az 1—118. iitemig tart és a klasszikus hagyomanyokhoz hiven harom
szakaszra tudjuk bontani, esetiinkben ez kiboviil egy tematikus jelentdségli atvezetd

! Terényi, I.m., 60—63.
2 Weissmann, I.m., 140.
? Terényi, Lm., 76—77., 115.
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résszel az elsd és masodik témacsoport kozott. Az 1. vondsnégyeshez képest kiboviil
még egy zarOtémateriilettel is, amely a visszatérésben mar nem jelenik meg. A
fotémateriilet négy kiillonbozo, egymassal kontrasztald elem egyiittesébol alakul ki,
amelynek mar az elsd motivuma polifonikusan, jelentkezik a sz6lamok kozott (Lasd:
39b kottapélda), Az 1. vonosnégyes 3. tételébdl ez a szerkesztésmod és dallamvezetés
mar ismerds; itt szextolak alkotjdk a feliités jellegli futamokat és van egy
visszakanyarodas a dallam irdnyaban, amely legtobb esetben kisterc (Lasd: 39a
kottapélda).

Veress: 2. vonosnégyes, 1. tétel, 1. {i.

IS Y S—

f 6
73a kottapélda

Hangkészletének hat hangjaban rogton felfedezhetjiik az 1. vondsnégyes elemzése
soran oly sokat emlegetett polimodalitast; az egy kozOs alaphangra felflizott
kiilonb6z6 hangsorokat. Hangrendszerét tekintve ez a vondsnégyes is a bartoki utat
koveti.

1.u.

la-pentaton d-6sszhangzatos moll
’gisz’ helyett *asz’ 7. modusanak részlete
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73b kottapélda

ESP'GD

A tétel a cisz’ tonalis alapon nyugszik, ezért a gordonka szolamat idéztem; 6 inditja
a milvet, 6t imitaljak a tobbiek és az 6 futamaban halljuk a ’cisz’-kdzpontusagot. Ha
a dallamvonal hangkoztavolsagait vizsgaljuk, felfedezhetiink egy mini keretes
szerkezetet, amelyben a keret a két kisterc a motivum elején és végén, kozépen pedig
nagyszekund-kisszekund valtakozas. Ez mind a négy sz6lamban kovetkezetes; az elsd
hegediiben, aki kisszeptimmel (€s oktavval) feljebb imitalja a gordonkat, és a két
kozépszolamban, akik tiikorforditdsban kovetik a f6 szolamot, egymashoz képest
pedig egy oktav tavolsagra vannak. A kovetkezd elem — amely meghatarozo lesz a
tétel tovabbi lefolydsaban — szintén ismerds az 1. vondsnégyes 3. tételébdl (Lasd: 41a
kottapélda). Jelen esetben a kettdskotések és az ereszkedd dallamvonal sirato-jelleget
kolcsondz a motivumnak (Lasd: 41b kottapélda). Tulajdonképpen nem mas ez, mint
egy kidiszitett skalamenet ’aisz'-c> kozott. A hangkészletet vizsgalva a ’'h’
kivételével egy teljes a-akkord horizontalis felbontasat fedezziik fel, mellesleg a
dallam 2:1-es modellskalat alkot:
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5—7. 1. a-akkord (Cesz’ és ’gesz’ helyett enharménikus megfeleldjiikkel)
H .4 - 0 2
D) oJ

74. kottapélda

A kovetkez6 litemben az elsé hegedii ’asz’-rol inditja az elsd motivumot; ez egy
sziikitett kvarttal (és egy oktavval) magasabban kezdddik, amelyet a bracsa imital egy
oktavval lejjebb. Ha a Lendvai-féle tengelyrendszer szerint gondolkodunk, akkor ez
dominans funkcidju a tétel elejéhez képest. A folytatds az ereszkedd dallammal ’aisz’-
ra érkezik, amely viszont a tonikat erdsiti a folytatodo ’cisz’ tonalitdsban (7. 1i.). A
bracsa a megérkezést kovetden is tartja ezt a hangot repeticié forméjaban, amely a
kidolgozasban mint karakterformaldé elem valik majd jelentéssé (162. i.). A
fétémacsoport tovabbi aktiv elemei a 7—S8. litemben talalhaté gordonka-motivum
(Lasd: 40b kottapélda), amely két részbdl all: az elsé motivumbdl kdlcsonzott harom
indit6 hang ’e-cisz-e’ kistercébdl, és egy dallamos skalamenetbdl, amelynek
jellegzetes daktilusa késébb a masodik témacsoport f6 ritmusképletévé ndvi ki magat.
Ennek a motivumnak a hangkészlete egy hidnyos sziikkvintes eol (a Heptatonia
secunda 6. modusa) ami egyben 2:1-es modellskala is.

6. 1.,
=¥ g—=
o L=y (] o
(] - A

75. kottapélda

33

A daktilus jelentds€gét tamasztja ald, hogy a tobbi hangszer is megismétli a motivum
masodik felét, ezzel az emlékezetiinkbe vésve azt. A belépések a harom fels6
sz6lamban nagyszekundonként kovetik egymast, az oktav kiilonbségeket leszdmitva
(’a’-’h’-’cisz’). Az elsO témateriilet jellegzetes eleme még a 9. iitem szekvencidja,
amelyben haromhangos motivumok szekundlépésenként ismétlédnek, és amelyek
atvezetnek az ’e’-alapt tonalitds felé (a 3. lancszem nem sz6 szerint egyezik az
elézéekkel). Weissmann kodettanak nevezi, mert egy formai szakaszt zar le.
Hangkészlete a harom szekvencia ellenére csak bimodalis,’ egy e-frig, és egy e-alapu
egészhangu skala Osszege.

9.1
0O 1 Il 1| 1 i — &
| 1 1 1 1 | — 1 A
2o
p
0 9
B PR
Sy - (] - ANAY4 LZ A
Dl DR

76. kottapélda

* Weissmann, Lm., 141.
> A bimodalis szot itt tagabb értelmében hasznélom, amennyiben az egészhangt skalat egy modusnak
tekintem.
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Az elsé témateriilet elemei kiillonb6zo, sot ellentétes karakteriikk ellenére nem
gyengitik az els6 megjelenés, a bemutatkozas erejét, progresszivek és vitalisak
maradnak egészen a kodettdig, ahol némi elgyengiilést és atalakulast érziink; ez az
item (9. 1.) vezet az elsd hegedli parlando dallama felé a formai rész befejezd
harmadaban . Az els6 hegedli népdalokat idéz6 dikciojaval kerekiti le mintegy végsé
konkluzioként a nyit6 szakaszt, hogy azutan Gjult erével szolalhasson meg a tétel els6
motivuma (10—17. ii.). A hegediisz6l6hoz hangulataban jol illeszkednek a kiséret
kitartott harmoénidi €és a gordonka repetdlé orgonapontja. Mint korabban mar
annyiszor, itt is megfigyelhetjiik a polimodalitasbol fakadoé kromatikus véltakozast;
’c’-’cisz’-t az elsé-, majd ’asz’-’a’-t a masodik mondatban. A dallam hangkészletét
tekintve is két részre bonthato, egy ’a’- és egy ’d’-alapura.

11-13. 1.
cisz-szel a Heptatonia secunda 5. modusa (pikardiai eol),
Q Iy = [~} &
e
A4
D)
c-vel a-eol hexachord
o) -
p'A 1 = 7 —
Iyt
ANAY4
D)
14—17. u.
d-dor d-szlikkvintes eol, ( a
Heptatonia secunda 6. modusa)
o} o)
b’ 4 P4 1
ey o —— {zy L —
ANav4 [ = ~ =
D J 7

77. kottapélda

A lirai zaroszakasznak a masodik hegedi varatlan kozbeszolasa vet véget a 19.
iitemben: az elsd két hangot kihagyja és a 3—7. hangokat ismétli nem ’e’-rdl, hanem
"h’-rél indulva, ezzel hivva fel a figyelmiinket egy ijabb formai szakasz kezdetére,
amely egy hosszabb atvezetés a masodik témateriiletre.

19. u.

e
E ; ; :
S

78. kottapélda

Az atvezetés a 20—74. iitem kozott talalhato és a kezdé motivummal indul a gordonka
altal bemutatott ’cisz’ alaptonalitasban. Itt az 1. iitemtdl eltéréen nem polifonikus,
hanem tombszerii; a két oktav kiilonbségtdl eltekintve unisono jatszanak. Erdemes
megfigyelni, hogy az eddig haromszor megjelend elsé motivum zard negyedét
mindharomszor mas modon diszitette; eldszor csak kitartotta a hangot, masodszor
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crescendoval érkezett ra, és el6kével emelte ki, harmadszorra pedig trillaval és
utdkaval varialta.

1ii 4 i 20.ii.
wb e , phePEmaie mﬁm 107 b pet
e :
= = S
S " s

79. kottapélda

A hidnyos kvintola, amely harom kiilonb6z6 hangot tartalmaz, tulajdonképpen a 3.
elem (Lasd: 40b kottapélda) daktilusanak a variacidja, a kovetkezd iitem a kodetta
3x3-as szekvencidjanak modositott valtozata, az alabbi kottapéldan kapcsokkal jelolt
futamok pedig a sirato-jellegli 2. elem hangsorara rimelnek (Lasd: 41b kottapélda).

Veress: 2. vondsnégyes, 1. tétel, 20—23. {i.

— Y
o e A e

| 11} ) 3

I
ﬁ
|

80. kottapélda

A Cgisz-g’ kozott vizsgalt futamok — amelyek kétszer ismétlédnek teljes
hangterjedelmiikben, harmadszorra a gordonkaban csak egy kivagatat halljuk *d’-ig —
egy P- és egy y-akkord (cisz hidnyzik a teljes a-akkordhoz) dallamma valasat
mutatjak.

21—22. 1.
B-akkord
| I
5 ' ' o ha
P’ A — a < (7] b |
J ] [ ]
y-akkord

§ g%;ﬁe)

hianyos a-akkord

81. kottapélda
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Az erbteljes homofon unisono tutti utan ismét egy imitacios szakasz kovetkezik ’cisz’
alaphangrol. Szabalyos oktav-, kvint- és rovid ideig kvart-kettdskanonokat hallunk,
amelyet a tétel elejéhez hasonloan itt is a gordonka indit.

23—24. 1.
—
_ e P
— i —
/1 - T T T
:I)/ > 3 - d el T T T
- S sempre
= P — =
T T & = = 1 =
ﬁw %—= - — I ! e e
o Fe
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F = X X —
/1 1% v -~ - iy I 1
X #il‘ E. T T
S sempre
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Sy et r [ 7o oce
= > 3 FI ¥y g T 1 | I
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82. kottapélda

A masodik hegedii hangrol hangra ismétli a gordonkat két oktavval magasabban,
eltérést csak a 42. itemben talalunk, ahol a motivum inverzét jatssza a gordonka, de
a hegedili a gordonkaval ellentétben felfelé 1ép két hang erejéig, mivel a hegediinek
nincsen c-hurja, ezért nem tudott volna kis-fiszt jatszani, és ezen a helyen ezért nem
lehet pontos az imitacio.

42. 1.
N

i = Doge ittty

> " J > T
83. kottapélda

A szolamok negyedenként Iépnek be egymas utdn, a masodik hegedli utan az elsd
hegedli kvintkanont jatszik, ezt imitalja oktavkiilonbséggel hangrol hangra a bracsa
utols6 belépdként. Az elsd hegedli a 27. litemtdl kvart-imitacidra valt, majd a 39.
itemtdl ujra kvinttavolsagra folytatja a kdnont. A poliféon futamoktol karakterében
teljesen elkiiloniil a fotéma-teriilet egyik — eddig még nem emlitett —
motivumtdredékének idézete eldszor természetesen a gordonkaban a 32. litemben. Ezt
a motivumot minden szélam csak egyszer jatssza el.

8. 1. 32. 1.
N
£ s
] X ] 2
v ~

84. kottapélda
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Sz6t kell még ejtenem a notaciordl: a kanonok miatt szévevényesnek tind kottakép
érthetObbé tételében segitenek a szaggatott vonalak az litemvonalakon beliil, mindig
jelezve €s egyértelmiivé téve egy Uj frazis kezdetét az egyes szolamokon beliil. Erre
Bartok 5. vondsnégyesében is taldlunk példat, az 1. és 5. tételben, de szaggatott

utemvonalakkal csak az 1. tételben talalkozunk.

Bartok: 5. vonosnégyes, 1. tétel, 15—17. 1.
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A hangkészletet is a frazealas szerint érdemes vizsgalni a gordonkaban, hiszen 6 a
vezérszolam a kanonban. A dallamok itt is polimodalisak, a 23—25. {itemben két

hangsort talalunk:

cisz-szlikkvartos lokriszit, (a Heptatonia secunda 7. modusat), és hianyos egészhangu

skalat.

|

85. kottapélda

23—25. 1.
o) o)
7 7
@ 2 — @ VS - —
J fe @7 DAl

86. kottapélda
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A kovetkez0 mondat valamelyest hosszabb, a 26—31. iitem kozepéig tart, a
kromatikus skala 6sszes hangja képviselteti magat:

26—41. 1.
Heptatonia terzia *b’-vel esz-szlikkvintes eol,
a Hept. sec. a Hept. sec. egészhangli
7. modusa *h’-val a-eol f-eol 6. modusa skala a-eol

T AR S N T A T

c-0sszhangzatos

moll a-col B-i6n esz-eol
i — e T P | —
4 . —~ —
‘):hf Toreet . forat e e e
_—
esz-lokriszi d-frig d-eol a-col

St e L e O e T Efng

87. kottapélda

A 42, itemtdl valtozik a zenei anyag; az akkordfelbontds-szerli motivum varialt
formaja, tiikkorforditasa indul el, hogy azutdn a kovetkezd negyeden az eredeti
motivummal folytatodjon kisszekunddal feljebb (42. ii. masodik negyede). En ezt a
poziciovaltast  elhangolasként  értékelem. Ezt a  motivum-kombinaciot
szekvenciaszerlien ismétli haromszor, mindig nagyterccel magasabb hangrél indulva
(az els6 esetben enharmonikusan nagyterc, lejegyezve sziikitett kvart). Negyedszer is
elindul a szekvencia soron kdvetkezé hangjan, de innen mar méashogyan folytatodik,
haromtizenhatodos sejtekbdl egy siiritést hoz létre a zenei szdvetben, amely
valtohangokkal diszitett skalamenetet takar. Az 1 anyag megjelenését itt is szaggatott
iitemvonallal jeloli. Az atvezetd rész kettdskanonbol épitkezd elsé felének egy

polimodalis futam vet véget:
42. 1.
hianyos d-lokriszi enharmonikusan értelmezve (’g’ és ’¢’ hianyzik)
o)

b4

e —

D-bdkvintes lid, (a Heptatonia secunda 3. modusa)

0
p A -
5 it

88. kottapélda

Az 50. titemtdl egy 1j, az els6é témacsoport motivumait feldolgoz6, fantazia-szerli rész
indul el, amely még mindig az atvezetd passzazs részét képezi. A szinkopikus
ritmusképletek hangsullyal jelolt és sforzatos akkordjai jellegzetes kvarttornyokat
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alkotnak az ’a’-’d’-’g’ kvartokat minden esetben felhasznalva, majd tovabb bdvitve
mindkét iranyban.® A harmadik ilyen jellegli iitem tartalmazza a legtdbb kvartot, a
negyedikben pedig mar talalunk egy tritonus-1épést; ezzel a szinezéssel kanyarodik
egy masik motivum feldolgozasa felé.

50. 4. 52. 1.

0 p Z Z
ya z pd e
—e—= —=Z—=
J Z Z o

53. 1. 54. 1.
p bz 0
o
== F=—

89. kottapélda

Ekozben az elsé hegediiben megjelenik a 11. iitem lirai dallamabdl a daktilus
tulpontozott és dallam szempontjabol varidlt valtozata, amelyben a ritmus kismértékii
véltoztatasaval a karakter rogton energikussd és impulzivva valik az eredetileg
elbesz¢él6 hangvétel helyett.

1. i 50. i,

/\ . .

) £ire PN

x g‘ p A I' 1 1
\QJ)] 2 DEES §f

90. kottapélda

Az 55. iitemtdl az elsé témacsoport 3. elemének feldolgozasat halljuk kiillonbozd
alaphangrdl inditva, de a hangsor fajtija minden egyes szélamban ugyanaz:
szlikkvintes eol also pentachordja (a Heptatonia secunda 6. modusa), ami egybeesik a
2:1-es modellel. Itt egy kvartett-technikai érdekességre térnék ki roviden: a
kozépszolamok belépését Veress ugy kompondlta meg, hogy az egyébként
nehezebben hallhat6 pozicidkban is a megszodlalas pillanatatol érthetd €s transzparens
legyen a hangzas. Ezért a masodik hegedii sz6lojat a G-hurra irta, igy szinében és
markéanssagban fel tudja venni a versenyt a gordonka szintén legalsé hurjan induléd
motivummal. A masik kozépszolam, a bracsa belépését pedig annak legmagasabb
hurjara, az A-htrra irta, igy ez a sz6lam is megfeleld figyelmet kap az eldadés soran.
A polifonikus atvezetd anyagot egy sokkal attortebb szakasz koveti, amely formailag

® A kvart-akkordokat fontosnak tartom kiemelni az elemzés soran, mert a kvartlépések horizontalisan,
és vertikalisan is a magyar népzenei hagyomdanyokbol, azon beliil a pentaton parasztzenébdl
eredeztethetdek. A népdalok dallaméban is rendkiviil sok kvartlépést talalhatunk, amelyeket Bartok is
integralt maveibe. Masrészrdl pedig a pentaton hangsor elemeit mas sorrendbe rakva azok kvart
tavolsagra keriilnek egymastol. Lasd: Karpati Janos: Bartok vondsnégyesei. (Budapest: Zenemtikiado,
1967): 148—151. Lendvai Emné: Bartok és Kodaly harmoniavilaga. (Budapest: Zenemikiado, 1975):
98—100.
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tulajdonképpen még odatartozik, de hangulatdban, ritmikdjaban mar a masodik
témacsoportot vezeti be. Az elsé témacsoport elemeibdl kolcsonzott, mar tobbszor
emlegetett daktilus lejtésti motivumtoredék ritmusa alkotja majd a teljes masodik téma
anyagat. Ezt a formai részt a bracsa vezeti be eldszor csak két hangot —a *d’-t és also
kromatikus valtobhangjat — ismételve, amely motivum ringat6zasaval azonnali valtast
idéz eld az eddigi deciso, mondhatni szigora karakterben. Ot iitemnyi lebegés utan
kisszekundonként ereszkedni kezd a dallam és nemcsak ritmusaban, hanem
dallamaban is felidézi az emlitett motivumot, amely az eredetinek a tlikorforditasa.
Az ereszked6 dallamvonal (70—75. iitem els6 hangjaig) — amely polimodalis — teljes
kromatikus skalat ad ki.

70—75. 1.
e-frig
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e-dallamos moll, (a Heptatonia secunda 1. modusa)

N>

—H\—LI—EZ—W

Rz =T
A\

=
=

¢

91a kottapélda

A kiséret csak jelzésértékiien tamasztja ald kvartakkordokkal a bracsaszolot (70—91.
ii.), majd két litemig teljesen magara hagyjak, talan azért, hogy a tonalitas-érzetiink
bizonytalanna valjon és ne maradjon semmilyen tdmasza. Ebben a helyzetben a bracsa
szabadon ereszkedik le a méasodik téma(csoport) e-alapu tonalitasaba.

68—72. 1.

9 ) —
S e e
bz
91b kottapélda

A masodik téma f6 eleme az eldtte 1évé motivumtol kis mértékben kiilonbozik, a
harom hang nincs 6sszekotve, az elsé nyolcad tenuto-kiemelése adja késébb a kiséret
anyagat a gordonka-téma felett a téma nyolcadait oktav kiilonbséggel erdsitve (98—
105. 1.), majd Onallosulva a zarotéma kiséretévé alakul. A masodik téma
folyondarszerti haladdsat Veress harom szélam kozott osztotta el ugy, hogy egyik
sz6lam a masiknak teljesen zokkenOmentesen és észrevétleniil adja at a témat. A
kiséret itt tampontul szolgal a tonalitast illetéen, a gordonka basszusai jeldlik a tonalis
alap valtozasat az iitemek els6 negyedén, amely orgonapontként is értékelhetd, bar a
dallam hangkészlete mindig tartalmazza ezt a hangot is. A 75. litemt6l kezdédden 4-



10.18132/LFZE.2017.9

SZABO JUDIT: HAGYOMANY ES MEGUJULAS VERESS SANDOR VONOSNEGYESEIBEN 72

4-5-4 iitemenként valtozik a tonalitas, az els6 nyolc iitemben ’e’, majd 6t litemig ’g’,
végiil négy litem erejéig ’a’ az alaphang. A basszus felett 1év6 hangsorok:

75—78. it. C- i6n pentachord,

o)
b4
7S =
ANIYA =y (] —
J s 77
79—83. G-dor
0 - O
P’ A 1 (]
s z—Pe—=
ANIV4
D)

jellegzetes ,,dar-moll”, pontosabban mixolid-dér valtakozas, ’asz’-szal f-dor
pentachord, ’a’-val F-mixolid pentachord.

83—87. ii.
) .

e T i
D)

92. kottapélda

A 88—91. iitemek kozott ismét egy c-ion pentachordot hallunk, amely a bracsa
befejezd iitemében az *esz’ megjelenésével c-dorra valtozik. A 92. litemtdl a dallamot
atveszi az els6 hegedi, a tiszteletbeli basszus szerepét pedig a masodik hegedii. Hat
iitemig a-eol pentachord hangkészletet jar be, ehhez képest a gordonka-kiséret
elhangolas, mivel *d’-’a’ kvintkeret helyett ’asz’-t hallunk.” A 98. ii.-t6] a gordonka
lesz a szo6lista, akinek a fenuto-nyolcadait az els6 hegedii erdsiti oktavval magasabban.
A basszus szerepét még mindig a masodik hegedi tolti be, az els6 hegedii sz616ja alatt
’d’, a gordonka esetében ’a’ tondlis alapot ad a dallamnak. A gordonka hangkészlete
a 99—102. iitemig B-lid, majd a zarotéma kezdetéig (108. ii.) — amely ujra az e’
tonalis alapra érkezik, és ahol a gordonka kisérépozicioba vonul vissza — egy
polimodalis hangsort.

103—107. 1.
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93. kottapélda

Fontosnak tartom megemliteni a bracsa kiséréanyagéat a gordonka-dallam fo6lott, ez a
masodik témat megel6z6 bevezetd anyaganak a fragmentacidja. A gordonka ezt a
kisérdmotivumot veszi at a zarétéma alatt, majd adja vissza a bracsanak a 116.
iitemben tovabbra is megtartva az e’ tonalis alapot.

7 Karpéti Janos: ,,Az elhangolés jelensége Bartok kompozicios technikajiban.” In: Barték-analitika.
Valogatott tanulmanyok. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2003): 127—139.
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94. kottapélda

A zarotéma anyaga, amelyet a bracsa mutat be, jellegében hasonlit az elsé témacsoport
lirai dallaméra. A gordonka ’e’ orgonapontot tart, mikozben a bracsa-dallam ’a’-alapu
polimodalis hangkészletet jar be. Annak ellenére, hogy Veressnél mar nem
beszélhetlink funkcids dsszhangzattanrol, mégis ebben az esetben a basszus hangjat
dominansnak érzem a bracsdhoz viszonyitva, amely sz6lam viszont a fiilemnek
tonikai funkciét mutat. A domindnst nevezhetnénk egy hosszan fenntartott
fesziiltségnek, amely egyfajta visszafojtott varakozassal parosul; a kissé terjengds
expozicid végét és a kidolgozas kezdetét jelzi. A megjelend hangsorok: a-eol, a-frig,
a-pikardiai eol (a Heptatonia secunda 5. modusa), és a-sziikkvintes eol (a Heptatonia
secunda 6. modusa).

Amint a korabbiakban is, ugy ebben a formai szakaszban is lesz egy elem,
amelyet Veress az el6z0 részekbdl emel at a kovetkezdbe. Itt ez a motivum a masodik
hegedli kiséretének transzformalasa, egy kéthangos sejtbdl kezdi felépiteni a
kidolgozast, amely a 119—197. iitemig tart. Ebben a formai részben az expozicio
kiilonféle elemeit hasznalja fel, az atvezetd rész kanonjait kivéve. Elsdként az emlitett
kéthangos motivumot, amely a kiséretben még két azonos hang ismétlése, de
kozvetleniil a kidolgozas el6tti utolsé litemben (118. i.) a masodik hang
kisszekunddal felfelé 1ép. A motivum mar az els¢ iitemtdl varidlt forméjdban —
tilkorforditas a dallamban, augmentalt valtozat a ritmusban — is megmutatkozik.

119. 1. 119. 1. 120. .
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95. kottapélda

A késbébbiekben szintén egy kiséréfigura valik a fejlesztés alapanyagéava: a 3. {item
masodik hegedii és gordonka altal jatszott, trillaval diszitett elemét a szerzé most
hasznalja fel el6szor a tétel folyaman. A motivum vazat tekintve alapvetden itt is
kéthangos, felfelé 1€pd kisszekundos fragmentumrol beszélhetiink, tehat tekinthetjiik
ezt is az els6 motivum transzformalt valtozatanak.

3.1 122. 1.
h «hw 3 'ﬂw 3
\dv;l o :Ht':ﬁj\:#irﬁ

96. kottapélda

A 126. litemtdl megjelennek a nagyszekund 1épések is, és az 50. litembdl mar ismert
jellegzetes dobbantds ritmus itt most szekundlépésekkel és a 129. iitemtdl %i-es
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csoportokat alkotva, az litemvonalat teljesen figyelmen kiviil hagyva, igy imitalva
egymast. Késébb ez a motivum is kiséretté alakul.

50. 1. 128. 1.

97. kottapélda
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98. kottapélda

Az els6 igazi dallam a 129. {itemben indul a méasodik hegediiben; az elsé témacsoport
lirai elemének varidlt valtozatdit halljuk Osszekomponalva ugyanennek a
témacsoportnak az ereszkedd dallamu, kettOskotéses figuracioja elemeivel.

11—13. 1.
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99. kottapélda

A zenei anyag slirlisodése a tizenhatod skalamenetekkel indul, amelyek staccato
karakteriikkel el6szor ellenszolamként viselkednek, majd fokozatosan 9sszefonddnak
és beépiilnek a legato-negyedek dallamvilagaba, szdvevényes polifon anyagot
alkotva. A 162. litemtdl a 7. iitem bracsa repeticidja tér vissza szintén a bracsaban,
amely itt hatdrozottabban szélal meg, mint az expozicioban, és nem alarendelt
kiséretként, hanem vezetd, irdnyitod szerepet betoltve viselkedik. A dobbanto-jellegii
ritmus, amely a 128. {itemtdl kezdve szényegként viselkedve harmoniai alafestést
adott a lirai dallamnak, itt tancos, 3/8-0s metrumot vesz fel, amelyet a mindig masutt
megszolalo ellen-sforzato billent ki konnyedségébol. A tancos lejtésnek némiképp
ellentmond a forte dinamika, a rengeteg hangsuly és a Veress altal kiirt eléadasi
instrukcio, a deciso is.
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100. kottapélda
A késobbiekben ezen a harmadik nyolcadon megszo6lalo bracsa sforzatoval indul a

motivum imitacidja, amely itt mar féanyagként szerepel.
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101. kottapélda

A 176. litemben a ritmusképletet megtartva a motivum megszelidiil a dinamika
valtozasaval, a hangstlyozas elhagyasaval és a motivumok kotéivvel egymashoz

kapcsolasaval, és a bracsa-kiséret trillaszerli lebegésével.

176. 1.

102. kottapélda

Az elsé és masodik témacsoport kozotti atvezetés — amely tartalmazza az altalam
dobbantésnak nevezett ritmust — egy tizenhatodos figuraval olvad Ossze az 59.
itemtdl. Ezt a kombinaciot fedezhetjiik fel a kidolgozas végsd szakaszaban, amely a
186. iitemben indul egy skalamenettel ¢&s tlikorforditdsaval. A  tiikrds
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szerkesztésmodot Veress tobbszor is alkalmazza ebben a szakaszban, példaul a 187.
iitemben, ahol a két felsd és a két als6 szolam inverzei egymasnak, majd a polifon
szerkesztésmod egy¢b jellegzetességét is felhasznalja, tobbek kozott a motivumok
imitacigjat és a belépések siritését. A szerzé varialokészségének sokszinliségét
bizonyitjak a motivumokon beliili cserék; hol a tizenhatodokkal, hol a nyolcadokkal
kezdédik a motivum. Ennek értelmezésében nyujt segitséget az atvezetd rész
kanonjaiban mar alkalmazott szaggatott iitemvonal. Igy képszertien és vildgosan
kovethetdve valnak a motivum-inditasok. A motivumok stirlis6d6 imitacidja egyfajta
stirgetéssel és fesziiltségemelkedéssel jar egylitt, amely végiil a 198. litemben kezd6dd
reprizbe torkollik.
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103. kottapélda

A repriz a 198—284. iitemig tart, ezen beliil a klasszikus szonataforma
hagyomdnyaihoz hiven hasonld felépitésii €és sorrendiségli az expozicidhoz;
megjelenik az elsé témacsoport, majd az atvezetd rész utan a masodik témacsoport.
Szintén a forma tradicidinak megfeleléen a repriz ebben az esetben is a tétel {6
tonalitasaban, ’e’-ben robban be hiarom szdlam egységes unisondjaval (két oktav
tavolsagra egymastol), a bracsa egy negyeddel késobb a gordonka hangjait imitalja.
A masodik hegedii — aki az els6é hegediivel és a gordonkaval egyiitt 1ép be — az {litem
masodik felében a bracsaval kapcsolodik Ossze, és az elsd témacsoport fo
motivumaval a 2. hegedii a bracsat imitalva egyiitt alkotjak a kiséretet.

104. kottapélda

A 204—209. iitemek kozott tritdnusszal magasabban folytatjak az imitaciot,
amely a Lendvai-féle terminologia szerint szintén tonikai tengelyhez tartozik. A két
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sz€1s6 szolam ekozben két litem erejéig unisono jatszik, majd tematikdjaban hasonlo,
de dallamaban fiiggetlen, egyenrangu szo6l6t hallunk, amely szabad siratd-jellegii
motivumokbol tevddik 6ssze. A hegedii dallama aprébb ritmusértékekbdl, jobban
kidiszitett hangokbol 4all, a gordonkaé lassabb, aradobb, am nem kevésbé
szenvedélyes. A 210. iitemt6l a masodik hegedii-bracsa kisérete megvaltozik, a bracsa
helyére a gordonka 1ép, de az imitdci6 mar nem pontos, hanem az elézének egyfajta
szemben a gordonka a frazis végén a fémotivumot ismétli. igy az & ostinatéja is 3/4-
es metrumu marad, ami ebben az esetben Osszecseng az itt €s a tétel elején kiirt
metrummal. Kettejiik varidlt imitacioja bovitett terccel lejjebb, *f*-ben szo6lal meg.

210—211. 1.
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105. kottapélda

A gordonka a 217. litemben még elkezdi, de mar nem fejezi be, a masodik hegedii
viszont a sajat motivumat a 219. iitemben végigjatssza és egy polimodalis futammal
érkezik az atvezetd részhez.

219. 1.
disz-lokriszi (a ’desz’ enharmodnia) disz-dor (a ,,b” és *desz’ enharmodnia)
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106. kottapélda

A gordonka a bracsanak adja at a fészolamot, miutan kisérdpozicioba vonul, igy
dallamilag az els6 hegedii €s a bracsa kapcsolodik dssze. Kettejiik esetében is az elsd
hegediinek diszitettebb a szolama, de tobb ponton is taldlkoznak és oktav-
kiilonbséggel egyes ilitemekben unisono jatszanak. Ilyen példaul a 211. iitem negyedik
nyolcadatol a 214. iitem elsd hangjaig tartdé szakasz. Ugyanebben az iitemben,
megbujva a hegedii tuldiszitett arnyékaban, szinte észrevétleniil indul el a bracsaban
az expozicio atvezetd részébdl mar ismert hullam-motivum, amelyet ott is a bracsa
mutatott be. A kiilonlegesség az atvezetd rész zenei anyagaban talalhatd, amely nem
egyezik meg az expozicid atvezetdjével, hanem az elsé témacsoport ugynevezett
kodett4janak feldolgozasaval vezet a masodik témacsoport visszatéréséhez (Lasd: 76.

¥ Az enharmonikat hosszas vivodas utan épitettem be a dolgozatba, mivel a polimodalis skaldk
megnevezésekor végiil mindig a ,fillemre” hagyatkoztam, sokszor a kotta akadalyt jelentett és
spekulacio helyett az érzeteimre hagytam a dontést. Ezekben az esetekben elképzelhetd, hogy Veress
sem gondolkodott az eldjegyzésben, hiszen valdsziniileg a kvartettek megirasa idején a polimodalis
kromaticizmust beépitette és anyanyelvi szinten hasznalta miiveiben.
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kottapélda). A Weissmanntol szarmazo kodetta-elnevezés’ valoban talalo; mindig egy
formai rész végét jeloli, ahogyan itt a reprizben is. Azonban ebben az esetben nemcsak
zaradékként, hanem mintegy megeldlegezésként is funkcional; a 217. {itemtdl
kezdddben az els6 hegedli dallama ereszkedni kezd a harom nyolcadonkénti
szekvenciakkal, amelyek rendkiviil alkalmasak a tondlis érzet elbizonytalanitasara,
,modulaciora”, ezzel egyiitt pedig egy 0j tonalits elérésére.'”

218—219. 1.
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107. kottapélda

A repriz atvezetd részében — amely a 220—234. {itemig tart — egyetlen elemet sem
fedeziink fel az expozicid atvezetd részének motivumai koziil, itt ez a szakasz sokkal
rovidebb, mint ott volt és javarészt a kodetta elemeinek varidlasaval jutunk el a
masodik témacsoport visszatéréséig. A 3x3-as csoportok két negyedenként lépnek be
az expozicioban bemutatott hangokkal ’c’-rdl indulva, késébb kvint-imitacidval.
Veress itt is alkalmazza a szaggatott {itemvonalat a téma-belépéseket vizualisan is
plasztikussa téve. Leszdgezhetjiik, hogy minden bonyolultabb polifon zenei anyagnal
a szaggatott vonalat az eldéadoknak szant segitségnek szanta €s a konnyebb
attekinthetdséggel az értelmezést is egyértelmiivé tette. Végiil a gordonka kanyarodik
a kovetkez6 formai szakaszba, a masodik témacsoport visszatérésébe, amely a 235—
284. iitemek kozott talalhatd. Az e’ tondlis alaphangot visszahozva a basszus ’e’-
orgonapontot tart a pizzicato helyett itt oktav-valtakozéassal. A zenei szdvet attort
marad; egészen a 255. litemig kizarolag harom hangszer jatszik, és késobb, a negyedik
sz6lam rovid megjelenésével (Lasd: 255—271. ii.) sem valtozik a struktara, csak a
harmadik negyedeken szo6lal meg plusz pizzicato. Valtozast majd a 274. iitem hoz a
bracsa dallamaval, amely az expozicidoban elhangzo lirai, népdal-szerti hegedii-sz616
nyugodt ritmik4ju valtozata az expozicidval megegyezd tonalis keretben (Lasd: 90. és
98. kottapélda). Visszatérve a masodik témacsoport elemeire a reprizben, a f6 elem
ritmusképlete az expozicidohoz képest megvaltozott, daktilus helyett négy tizenhatodra
moédosult (Lasd: 90. kottapélda), és egyetlen szdlam, az elsé hegedii jatssza végig a
dallamot, a szolamok nem osztoznak meg rajta. Ez nem is tlinne praktikusnak, mert
joval magasabb regiszterben indul, mint az expozicidban, késdbb pedig egyértelmiien
és kifejezetten a hegedli magas fekvéseit kihasznalva folytatodik.

108. kottapélda

 Weissmann, L.m., 141.
1% A modulacio szot idézéjelbe tettem, mert itt nem a sz6 sziik értelmében vett funkcios 6sszhangzattani
jelentésére gondoltam, hanem egy meglévé tonalis érzet mashova helyezésére, modulalasara.



10.18132/LFZE.2017.9

A 2. VONOSNEGYES ELEMZESE, BEVEZETES, 1. TETEL 79

A masodik témacsoport valtozatossagat a gordonka-kiséret tematikus jelentdségilive,
tulajdonképpen a témacsoport f6 dallaméava valasa adja. A 243. iitemtdl fantdzia
jellegti akkordfelbontasokat hallunk, amelyhez egy teljesen fliggetlen metrika is jarul.
Erdemes megfigyelni, hogy nem szaggatott iitemvonalakkal jeloli, hanem
a tobbiektdl, ezzel egyfajta szabadsagot és foleg onallosagot, jelentdséget adva neki.
A gordonka fantdzidja végén visszatér az ’e’-orgonapontra a masodik hegediivel
kardltve, aki a formai szakasz utolsé negyedében szintén az ’e’ tonalitast erdsiti 'f’-
valtohangjanak trillaszerii lebegtetésével.

A koda formailag jol elhatarolhatd a repriztdl, amely harom utols6 litemében
egyre csokkend dinamikaval 6nmagat ismétli addig, amig teljesen el nem enyészik. A
szakasz hatarat egy koronas sziinettel is erdsiti, majd ezzel ellentétes karakterben
hallhatjuk megszolalni a kodat, amelynek kezdete az expozicion beliili atvezetd
résszel egyezik meg hangroél hangra. A kiilonbség a gordonka oktavval magasabbra
helyezésébol adodik; igy a bracsaval unisono jatszik, a két hegedliszélamtol pedig
oktav tavolsagra. Ebbdl kifolydlag 6 is végig tudja jatszani a tobbiekkel a futamot a
286—287. itemben, mivel elég magasrol indul, ellentétben az expozicidban
bemutatott analdog résszel. A koda a kanonikus passzazzsal folytatodik, de itt a
tonalitds megerdsitésére iranyuld torekvés miatt a ’cisz’ alaphangrdl indul minden
sz6lam, tehat kvintkanonok helyett oktavkanonokat hallunk. Veress az expoziciotol
eltérden a kdnonokban 0j elemeket, motivumokat is felhasznal, ugymint pizzicato
akkordokat, és az ott megjelend egyéb elemeket is siiritve és transzformalva dolgozza
fel. A gordonka szolamabol idézem az expozicidban és a kodaban is hallhatd
motivumokat, amelyek kiilonboznek egymastol, hiszen ebben a formai részben
mindig 6 a vezérszolam.

310—311. u.

_—
109. kottapélda

Egy fokozatos crescendoval tdmasztja ald a ’cisz’ tonalitast, amelyre végiil egy ’fisz’
kitér6é utan (302—313. ii.) megérkezik. A gordonka négyszer ismétli meg a kanon
legfontosabb elemét, a tobbiek kdnonban ugyszintén, majd a 318. iitem kozepétol
unisonoban keretezve a tételt, az els6 témacsoport és egyben a tétel kezdémotivuma
tér vissza varialt formaban ugy, hogy a szextolak utolsé hangjat elhagyva kvintolakkal
emeli a hangmagassagot és noveli a fesziiltséget.
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110. kottapélda

A tétel utolso négy iiteme mintegy dupla keretet ad a konkluzioként megjelend fétéma
masik elemének, a gordonka-motivumnak, amelyet itt az elsé hegedli prezental varialt
formaban, a tétel mélto befejezéséhez alakitott ritardando moltoval.
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2. tétel

Az 1. vondsnégyes haromrészes, konnyen attekinthetd formajdhoz képest a 2.
vondsnégyes lasst tételének formdaja — amelyet nevezhetiink kétrészes
szonataforménak — sokkal bonyolultabb és dsszetettebb.' Ez a klasszikus szonataforma
(,lassttétel-forma™)® valtozata, amelybdl hianyzik a kidolgozas, csak expozicid és
repriz talalhat6 benne. Esetiinkben a bevezetd és koda altal hatarolt format az alabbi
tablazattal szemléltetem.

1. rész 2. rész
be- expozicié repriz koé-
ve- da
ze-
tés
1— 14—93. ii 94—181. ii. 182
13. —
i 196.
.
bev. | 1. témacsoport at- 2. téma- Zar6- 1. téma- at- 2. téma- | ko-
ve- csoport téma csoport veze- csoport da
ze- teriilet tés
tés
1— | 14—39. il 40 67—84. ii. 85—93. | 94—148.ii. | 149— | 173— 182—
13. — i. 172. . | 181.ii. 196.
i 66. i}
.
1— | 1. 2. 3. 40 1. 2. 85—93. | 1. 2. 149— | 173— 182—
13. | rész | rész rész | — rész | rész | 1. rész | rész | 172.1. | 181.1. 196.
il A B A 66. A B i
1— | 14— | 25— | 35 40 67 76 85—93. | 94— | 103— 149— | 173— 182—
13. | 24. 34. — — — — . 103. | 148. | 172. 1. | 181. 4. 196.
i i i 39 66. 75 84 i i i
i i. . .
H Gisz | Gisz Gisz | G Esz Esz Gisz | Fisz, | E Gisz Gisz
(a Cisz, | (a dal-
dal- E,H | lam)
lam)
4. tablazat

A komplikaltnak tiné szerkezeti vaz ellenére Veress alapvetéen megtartja a
kéttagusagot ugy, hogy a reprizben a téle megszokott aprobb valtoztatasokkal ismétli
az elsd részt. A kiilonbség az, hogy az elsé témateriiletbdl — amely ABA haromrészes
format alkot — csak az AB-teriilet tér vissza, ugyanis az atvezetés kiszoritja
jelentdségével az els6 témateriilet visszatérését. Nemcsak az elsd témacsoport, hanem

' Weissmann, L.m., 139-142.
* Charles Rosen: Sonata forms. (New York: W. W. Norton & Company, 1980): 106—112. és 120—
121.
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a 2. témacsoport elemeivel is ugyanezt teszi; ezt a formai szakaszok hossza is
alatdmasztja. A 2. témacsoport Osszesen kilenc iitem, amelybdl mindosszesen egy
iitem (181. ii.) utal vissza e témateriilet masodik szekcidjara. A klasszikus formatol
tulajdonképpen annyiban kiilonbozik, hogy az atvezetd rész tematikus jelentdségiive
valik, majd a reprizben karakterében és funkcidjaban atveszi a masodik téma helyét.

A 13-iitemes bevezetOben tulajdonképpen rahangolédunk az elbeszEld, elsod
megkozelitésre talan kevésbé egyértelmii, de alaposabban megvizsgalva nagyon is
népzenei hatasokat tiikr6zo lassu tételre. Ilyen indirekt, nehezebben észrevehetd példa
rogton a kiséret elsd ilitemének ereszkedd dallama a masodik hegediiben, amelynek
jellegzetes Iépése a tritonus. Ezt a leugrast — amely nem mindig tritonus — tartalmazé
motivumot az elsé hegedii kivételével — aki a fétémat mutatja be — a gordonka is
imitalja transzformalt valtozatban, majd a négyhangos motivumot eldszor harom, majd
kéthangosra csokkenti. A szerkezeti elemeken kiviil a dallamformalés rendkiviil
meghatarozo a tétel karakterének kialakitasaban. Mar a bevezetd eldrevetiti a dramai,
stlyos mondanivalot, amely hangulataban balladai tragikumot idéz.

1. . 3—4. 1. 4. 1. 7. 1. 8. 1.
%ﬁ Com— T —p—F—Plfi 0 0
iV 7 1 .r} I ANaY 4 T - T = 1 T - ﬁg‘
[ | ! D) '
\_/

111. kottapélda

A bevezetd témajat — egy kétiitemes frazist — az elsd hegedli mutatja be, amely egy
fajdalmas kisszekund fellépéssel indul, majd ebben az esetben is ereszkedd dallammal
folytatodik. A polimodalis frazis kétszer ismétlédik, majd tondlis szempontbol Gjabb
polimodalis fordulattal visszakanyarodik €s végiil a 13. iitemben "h” hangon zar, amely
egyben az elsé témacsoport elsé témajanak feliitése.

1—8. 1.
d-frig/eol
 —1
Qe P
b = . g 2
=) - o T T
% A | A | /- L
ANAVANS 3 1S 3 ! : IS 3 IS 3
disz-frig disz-6sszhangzatos moll
e “,_\I T 1
| an Y "A 1 — 1 11 1 1 i 1 1 1 & 1
IV 3 1 | I S— 1 1 11 1 I I 1 1
.J 4 L T T ! T ® T
112. kottapélda
9—13. 1.
esz-i6n eisz-lokriszi d-frig
1
H—t—

d-eol
113. kottapélda
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A gordonka a masodik hegedii utolso két hangjat oktavval mélyebben ismétli mar az
1. iitemben. Ezt inkabb ellenszolamnak érezziik a bracsaval egyiitt, aki szintén a
masodik hegedithoz kapcsolodik szoélamaval; legtobbszor annak tiikorforditasa, vagy
transzformalt tiikre (példaul: 7—_8. 1i.). A 9. litemben Uj effektust hoz a zenei szovetbe;
a glissandot, amely itt utokaként, a siratokbol kdlesonzott hajlitd, diszité motivumkeént
értelmezhetd. A kovetkezd iitemekben pedig tipikus éles ritmussal — szintén népi
gyokerii — kerekiti le a bevezetdt. Az utolso két iitem toredezettségével €s a mondat
nyitva tartasaval a fesziiltséget tartja fenn a kovetkez6 formarész indulésaig.

Az expozicid két részre tagolhatd; az elsd szekcio (=1. témacsoport) egy zart
haromrészes ABA-format alkot, amelyben az elsd rész varialva és csokevényesen tér
vissza. Az A rész egy nagyivii dallam az els6 hegediiben, amelyet a bracsa és gordonka
kisér mély regiszterben kitartott akkordokkal, a masodik hegedii itt nem kap szerepet.
Az els6 hegedii is a karakterhez idomulva g-haron, sotét hangszinnel jatszik, ezzel
jéarulva hozza a tétel dramaisagéhoz. A dallam modalis, amelyben felfedezhetiink egy
gisz-eolt €s egy ’gisz’-re épiild szlikitett négyeshangzatot.

14—22. 1.

114. kottapélda

Az A rész utolso keét liteme (23—24. 1i.) mas tondlis alapokon nyugszik, egy fisz-gisz-
a-bol felépiild trichord, amely tulajdonképpen atvezetd a B részre, de ezt a motivumot
itt még csak bemutatja és felvazolja, a visszatérésben a 103. iitemtdl viszont kanonikus
feldolgozasban ki is bontja azt. A 23. {item motivuma az A-rész elsé iitemének (14. 1i.)
diminualt tiikkorforditasa.

14. 4 23. 1
9 T 9 1 o —
G= —— oo, —
iz g 7 Y =
~——

115. kottapélda

A kiséret ’gisz’ alapra épiil, quasi orgonapontként tdmasztja ald a felette valtozo
akkordokat.

Az A résznél mozgalmasabban, imitacids szerkesztésmoddal indul a B rész,
jellemzden kvart-lépésekkel, egy kivételtol eltekintve; a 28. iitemben a gordonka
tritonust ugrik, amelyet a Kéarpati altal elhangolasnak nevezett technikanak érzek.’ A
f6 dallamot itt is az elsé hegedil jatssza, a témafejet oktdvban, tercben és sziikitett
kvintben imitaldé szolamok csak a 29. iitemig fejtenek ki aktivitast, az azt kovetd
szakaszban ismét akkordkiséretre valtanak, amelyben a gordonka mélyebb hangja
szintén ’gisz’, tehat a tonalitas a 34. {item végére ’gisz’-en allapodik meg. A kiséret

3 Karpati Janos: ,,Az elhangolas jelensége Bartok kompozicids technikajaban.” In: Barték-analitika.
Valogatott tanulmanyok. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2003. 127—139.
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felett az els6 hegedli tobbszordsen (az alaphangok tobbszor athelyezddnek)
polimodalis dallama az A részhez képest aprobb ritmusképletekkel ugyan, de szintén
siratok hangulatat idézi ereszkedé dallamvonaldval, kettdskotéses sohajszerti
elemeivel. A dallam a kromatikus skala minden hangjat tartalmazza, igy ebben az
esetben a teljes polimodalis kromaticizmus megvalosul. A hangkészletet
tobbféleképpen is csoportosithatjuk, a ténylegesen hallhato és valtozé alaphangokra

felépitve az 0sszes hangot lefedhetjiik.
25—34.1.

C-lid helyett

tiszta kvart tiszta kvint
A | | |
l l l L | l | |
1 1 1 1 1 1 1| 1 1 1
SSeseSSss
Q) T A A\ L .‘I
| ]
tiszta oktav
elhangolva:
sziikitett oktav
A | |
: | | | | — | 1 | 1 1
i 11 1 11 1 1 1 +
> # :tit#ﬁa;:l_’f;l:
L I ]
tiszta kvart szlikitett kvint

116. kottapélda

A 35. litemben visszatér az A rész Otlitemes frazissa roviditett varidlt valtozata. A
kiséret az eredeti akkordokbdl az els6t és utolsot hasznélja fel; a *gisz’ alaphang felett
egy domindns kvintszextet €s egy kvartakkord-forditast hallunk:

35. 1.

117. kottapélda

Az A rész visszatérésében a hegedii-dallam els6 két litemét valtozatlanul hagyja, majd
a harmadikban attér a téma utolsé két iitemére (21—22. {i.), végill az A részhez
hasonloan itt is két {itemnyi elOkészitést hallunk a kovetkezé formai egységre, az
atvezetésre.

Az atvezetd rész, amely a 40—66. iitemig tart, terjedelmében, tartalmilag és
formailag is jelentdsebb, mint amit egy atvezetéstdl elvarnank; tulajdonképpen az elsd
témacsoport karakterével inkabb ezt a részt tartom ellentétesnek. A dramai hangvételt
jol ellenstilyozza a valtakozd metrum, amely egyfajta konnyedséget, de folyamatos
haladast biztosit a dallamnak. Ezt erdsiti a kiséret lagy, hullamz6 hompdlygése, amely
késobb is paros kotésekbdl all — inkdbb parosnak hallatszik. Veress célja
tulajdonképpen az lehetett, hogy a valtozd metrummal és a kiséret forméajaval elkeriilje
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az ltemvonalakra es6 hangok esetleges hangsulyozasat, igy egy sajatos lebegd,
folyondarszer(i hangulatot teremtsen. Ezzel a fajta kisérettel mar talalkozhattunk az 1.
tételben a masodik témacsoport kiséréanyagaként, amely az expozicioban (75. ii.) még
csak egy oktav pizzicato, de a reprizben szintén 3/8-ban lejegyzett folyamatos oktav-
ostinato (235. 1i.). Az oktavlépés késobb a kiséret szerepébdl tovabblépve a masodik
témacsoport bevezet6jéve alakul at, sét az azt kovetd téma elsé litemét is meghatarozo
expresszivitast kifejezé hangkozéveé valik.

64. i. 67. i.

%ﬂl FLEL S LF I

Yo s 2 = BT
r 1 2 Y ._)

118. kottapélda

Veress a dallamot a masodik hegediis kezébe adja; a dolce hangvételli téma az 53.
iitem g’ hangjan zar, két részre tagolhatd, tulajdonképpen kérdés-valasz formaja.

41—53. 1.

G-i6n/dor/mix.

kromatikus valtéhanggal (aisz) g-eol g-frig

119. kottapélda

Mar a téma 1. felében felfedezhetjiik ennek a dallamnak a sokszintiségét; az 1. iitemben
a karaktert meghatarozo fels6 valtohang és az iitem végi als6 valtohang melankolikus
érzetet kelt, amelyet megerdsit a dur-eol €s frig jelleg valtakozasa azonos, g-alaprol.
A 2. iitem grazioso, tancos konnyedségével és kvartugrasaval oldja az elégikusnak
indul6 hangulatot, majd az ezt kovetd harom iitem legato, ereszkedd skdlameneteivel
valik jelentdssé. A skalamenetek mint ellenszolam a kiséretben is megjelennek; az elsé
hegediiben G-mixolid és a bracsa ,als6 szélamaban” F-lid, amennyiben
kétszolamunak tekintjiik az ostinatojat.

42—45. 1.

££:ﬁp¥lﬁ i =
LS e s e == == S====
S~ I ) iy s ==

120. kottapélda

A téma masodik felében (46. ii.) az elsé hegedil is csatlakozik oktavval lejjebb a
dallamhoz, amelynek elsd iiteme kisszexttel feljebb ugyanolyan motivummal indul,
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mint maga a téma. Ezutdn annak negyedik litemét ismétli kvarttal feljebb (47. ii.), majd
a skalameneteket és a tancos ritmikat 6sszegyurva szekvencialisan hét iitemesre boviil
a masodik mondat. Habar az atvezetés kiséretének elsé harom iiteme ’f’-ben indul, én
a dallamot végig ’g’-ben érzem.

Az 53. iitemt6l a témafej polifon feldolgozasat halljuk {itemenként valtozo
tonalitasban, eldszor *d’-rdl, majd *a’-rol, ’e’-rél, végiil *h’-rél. Az 57. litemtdl a téma
egyeéb elemeit is felhasznalja a gordonka szélamaban, amely a 43—44. iitemre rimel.
A témafej dallamilag varialt, s6t transzformalt valtozatai is feltiinnek a 60—66.
iitemekben. A kiséretbdl mar ismert skdlamenet is megjelenik az els6 hegediiben a
57—58. iitemben, ezen a helyen lefelé tart6 G-dor hangsort alkotva, amely atcsap
akusztikus skalaba (59. ii.), majd G-ionba. A masodik témacsoport megjelenését a
bracsa oktavjai készitik eld, amelyek a kisérdszolam szerepbdl kadencia-jellegii
szolova lépnek eld, az elsd hegedii masodik témajanak oktavugrasat elélegezve meg.
Ez a motivum pedig eléremutat a zarotémara; annak augmentalt variansa.

67—68. il. 84. il.
=re e e pbe be p
;\%ﬂ? ! = =
J — o

121. kottapélda

A masodik témacsoport két részre tagolhato; az elsé a 67—75., a masodik
egység a 76—84. iitemig tart, az egész teriiletnek ’esz’ a tonalis alapja. Ezt az elso
részben a gordonka ’esz’-orgonapontja is alatimasztja, de az els6 hegedii altal jatszott
polimodalis dallam hangkészletét — a teljes kromatikus skéalat — is erre a hangra épitjiik
fel.

66—76. 1.

esz-eol/dor B-ion b-frig
—

— 1 be ba b e | en b aby o o
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Esz-lid esz-szlikkvartos lokriszi esz-eol
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esz-dor

122. kottapélda

Az elsd és masodik részben is tridt hallunk, igaz méas-mas Osszeallitasban: eldszor a
bracsa nem jatszik, majd a gordonkanak van sziinete, itt a masodik hegedli veszi at a
basszus szerepét, a bracsa pedig a dallamot jatssza. A masodik hegedii az els6 részben
is kiséré funkciot lat el; az atvezetdbdl mar jol ismert kiséréelemet, a skalamenetet
hallhatjuk, de mar nem tisztdn modalis hangsorokat, hanem kromatikaval
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fiiszerezetteket. Ett6l a kromatikatol az els6 hegedii dallamat még fajdalmasabbnak
érezziik. A kiséret félhanglépéseinek panaszos karakteréhez hozzajarul annak
ritmusképlete is; Veress nem éles ritmust haszndl, hanem annak tompitott, triolas
valtozatat, igy tulajdonképpen a masodik hegedii szolamardol méar nemcsak kiséretként,
hanem az elsé hegediivel egyenértékii szoloként beszélhetiink.

68—69. 1.
A —37 —3— —3— -—:3’*
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123. kottapélda

A masodik egység gazdagon diszitett népi hangszeres improvizacid benyomasat kelti
az els6 hegediiben, de ez a sz6lam inkébb csak koriilirja a bracsat, amely a dallam
magjat adja. A 79. litemben kidiszitett formdjaban és mas felrakasban, a bracsa
bemutatja a zar6téma f6 motivumat (Lasd: 121. kottapélda).

v
ML
L

5

vl

124. kottapélda

A formai részt egy zarlati figuraval fejezi be, amely még harom iitem erejéig a
zar6téma szakaszaban is feltlinik.
83. 1.

et #ha s

125. kottapélda

A zar6téma, az expozicio utolso formai egysége terjedelmében viszonylag rovid,
a 84—93. iitemig tart. Funkcidjat tekintve feladata a zaras és lekerekités. Zenei szovete
meglehetdsen attort, a fent emlitett zarlati figuran kiviil két elembdl épiil fel a zenei
anyag, a zarotéma fomotivuma és az atvezetd szakasz témajanak elsd iiteme alkotja a
vazat, ehhez a gordonka orgonapontja adja az ’esz’ tonalis alapot. A zaro6téma elso két
iitemétdl eltekintve csak két szolam jatszik egyszerre, a fennmarad6 szoélamok egyre
hosszabb ritmusképletekkel, tulajdonképpen egy megkomponalt lassitassal érkeznek a
reprizbe.

A szonataforma ezen tipusanak nincs kidolgozasi szakasza, ezért az expoziciot
itt rogton a visszatérés koveti, igy beszélhetiink a szonataforman beliil ,,lassutétel-
formarol”.* Az expozicioban az els§ témacsoport haromrészes ABA-formaja a
reprizben tobb alapvetd részletében is modosul. Veress az A-részt érintetleniil hagyja
(94—103. 1i.), azaz hangrol hangra megismétli, a visszatéré A-részt viszont teljesen

* Charles Rosen kifejezése.
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kihagyja. Helyette az A-B-szakasz kozotti atvezetd két litemet (23—24. {i.) bontja ki
kanonikus szerkesztést alkalmazva (103—148. ii.).
Mar a témafej is polimodalis; eol és frig/lokriszi-szinezetli trichordokra bonthato:

103—106. .
9+ — o s s s
o - T —— S T
2 2
126a kottapélda

Szerkezetileg az els6 hegedii-bracsa ¢és a masodik hegedii-gordonka kapcsolodik
Ossze; a bracsa oktav-kanonban (kivéve: 109., 112. ii.), egy titem kiilonbséggel koveti
az elsd hegediit a 103—116. iitemig,

103—114. i.
fisz-eol/dor fisz-eol/dor fisz-lokriszi
; ) T T T 1
fisz-frig
D m— v , S—— T T /\ -
13 i . oL \#Jg_/J]J T gj\g_/jjjl ;lr J IJ
fisz-eol/dor a-eol/dor
126D kottapélda

a masodik hegedii kvinttel magasabban indit és 6 is varidltan imitadl. Hozza
kapcsolodik a gordonka, aki hdrom iitemen keresztiil egy iitemmel késObb oktav-
kanonban halad a masodik hegedii nyoméban (110—112. ii.), majd egy rovid atvezeto-
jellegti fejlesztés kovetkezik és a 122. iitemtdl negyedenként 1épnek be a szolamok a
masodik hegedii oktav-imitaciojaként és szabalyos kanont alkotnak a 131. {itemig.

122—131. 1.
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126¢ kottapélda
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132—143. 1.
h-eol/dor h-eol/dor
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126d kottapélda

Innen a két felsé szolam ellenszolamot jatszik, mig a 137. iitemig a bracsa valik a
gordonkat kovetd oktav-kanonnd. Az elsd témacsoport utolsé formai egysége a 139.
itemtdl indul fejlesztéssel, majd egy komplementer ritmussal érzelmi és szerkezeti
fokozas kovetkezik, amely az atvezetésbe torkollik a 149. {itemben. Szerkesztésében,
hangzasdban, st fokozasdban 1is sok Osszecsengést talalunk Bartok 1.
vonosnégyesének 2. tételébdl kiemelt részletével, ahol a karakterre utald agitato
kifejezést is megtalaljuk.
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127a kottapélda

Bartok: 1.vonosnégyes, 2. tétel, 251—255. .
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Az elsé témacsoport olyannyira erdteljes fejlesztéssel éri el a kdvetkezd formai
részt, az atvezetést, és az 0 szakasz is meglehetdsen jelentdségteljessé valik a
reprizben, hogy jogos Weissmann feltevése, miszerint az atvezetd a masodik
témacsoport helyén 4ll, és fontossagaban feliilmilja azt.’ Erre utal a terjedelme is; a
149—172. iitemig tart, mig a masodik témacsoport teriilete minddssze kilenc litemre
redukalodik (173—181. 1i.). Az atvezetés gordonka-kisérete az el6z6 formai egység,
azaz az els6 témacsoport f6 motivumabol, a trichordbdl és az expozicidbol mar ismert
oktav-ostinatobol épitkezik.

149. 1.

-

o R
v <€ N

128. kottapélda

A tobbi kisérd szolam, a masodik hegedii €s a bracsa 6t iitemig egyenld tavolsagra
egymastol, hat nyolcadonként f-moll harmashangzatra egésziti ki a gordonka ’f
hangjait, majd a 154. {itemtdl a kiséret jellegzetes oktav-1épéseihez csatlakozik
pizzicatoival.

154. i.

%i; ! — 1
\éj - —
9 = pizz. o

ICY - I
D)

129. kottapélda

Az expoziciotdl eltérden itt az els6 hegedli mutatja be a dallamot (149—162. 1i.), mely
nem ’g’-ben, hanem ’e’-ben teljes egészében ismétli a masodik hegedli témajat (Lasd:
41—57. 1.). A reprizben is a gordonka zarja az atvezetd szakaszt, az expozicidhoz
képest dallamilag varialva, tonalisan pedig ’esz’ helyett ’gisz’-re érkezve. Karaktere
itt elbesz¢éldbb, lemondobb, erre utalnak az eldadasi utasitasok és a dinamikai jelzések
is; az expozicidban expressivo, crescendo, forte, a reprizben dolce, piano. A masodik
témacsoport megjelenése elotti kétlitemes atvezetésben (171—172. ii.) megérkezik a
’gisz’ tonalis alapra és megerdsiti azt. A kilenc litemnyi formai szakasz tulajdonképpen
csak egy bucsu-jellegii visszautalds az expozicidban elfoglalt szerepére, hiszen az ott

’ Weissmann, L.m., 142.
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megjelend kétrészes zenei anyag gazdagon diszitett masodik szekcidjabol
mindosszesen egyetlen iitem tiinik fel (181. ii.).

A koda tulajdonképpen kovetkezménye az atvezetdben, a gordonka-témaval
kezd6do levezetésnek (164. ii.), amely még magara talal valamelyest a masodik
témacsoportban, de az expozicié szenvedélyessége itt mar csak arnyéka dnmaganak.
A kbdda (182—196. 1i.) a zar6téma motivumara épiil (Lasd: 121. kottapélda), amelynek
zenei szovete és hangulata mar az elsd részben is attort és aktivitast nélkiilozo volt; a
tétel végének lecsengéséhez kivaloan megfelelt ez a tipusu zenei anyag. A tételnek
keretet adnak a bevezeté motivumainak visszatéré sohajszerti fragmentumai, amelyek
kitartott hangon, perdendosi végzdédnek. A 191. iitemtél kezd6dd kérdés-valasz
felépités és a tételt lezard pizzicato Bartok 2. vondsnégyesének zaro taktusait juttatja
eszilinkbe.

Bartok: 2. vondsnégyes, 3. tétel, utolso 10 .

Tempo | (e-66) Un poco piu andante (e-84)

130. kottapélda

:& Pit lento (e-60-63) Tempo | (¢-69)
43 G e '
-3 T -ica +Hf =  —— T 1
 ——— 3 1 T T = (v o T T - = =
e —— 1 T S I 7
e e 3 — I et i
D P piit p Pr pp
= o
ﬁ % I
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‘ \ pizz.
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3. tétel

Az 1. vonosnégyes zardtétele is hordoz formai tjitasokat, de a 2. vonosnégyes 3.
tételének szerkezete annal sokkal izgalmasabb. Olyannyira, hogy a zenetuddsok
formailag teljesen kiilonb6z6 megoldésra jutottak. Terényi Ede AAB-szerkezet(i Bar-
formaként,' John Weissmann Ssszetett A{B; - A,C B, kéttagn formaként értékelte.”
Elemzésem soran szamomra a Bar-forma bizonyult meggy6zének Weissmann
elméletével szemben, amelyet késébb indokolni fogok.

A Bar-forma — amelynek tobbféle szerkezeti elrendezése koziil a legelterjedtebb
az esetiinkben is megvalosulo AAB szerkezet — a klasszikus gordg 6dak felépitését
kovetik, majd a kozépkori trubadurok és mesterdalnokok dalainak képezik vazat.’
Haromrészességiik két egymashoz kapcsolodd zenei anyagbol all; Stollen-
Stollen=Aufgesang, és egy harmadikbol az Abgesangbdl, amely az el6z6 kett6tdl
kiilonbozik, de mégis tartalmazza azok zenei elemeit. Terényi a tézis-antitézis-
szintézis elnevezéssel jellemzi a haromtagi zenei anyag felépitését.”

A A B
1—196. ii. 197—343. ii. 344—567. ii.
’a’ atve- | 1.fuga | fordi- | atvezetés | Qua- 2. figa koda
zetés tott si
’a’ reci-
tativo
1. 56. 75. 197. 226. 250. 344. 559.
1. faga 2. fuga
részei részei
téma fejlesztés repriz téma | atv. | fejl. | repr.
75. 91. 152. 344. | 383. | 394. | 485.
5. tablazat

Veress varidlasra kész zenei habitusa leginkabb ebben a tételben bontakozik ki; a tétel

------

adja; skalamenetek, repeticio és valtobhangos-motivumok.

1. elem, 1. .

" Terényi, L.m., 76.

2 Weissmann, [.m., 140.

? Horst Brunner: ,,Bar form.” In: Stanley Sadie, John Tyrell (szerk.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. 2. London: Grove, Macmillan Publishers Limited, 2001. 725—726.

* Terényi, L.m., 115.
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2. elem, 2. {i.
%):  —  — —  —
3. elem, 2—3. ii.

131. kottapélda

A gordonka kezdd polimodalis futamanak legjellemzObb vonésa a ’cisz-c¢’ sziikitett
oktav, amely tartalmaz egy hidnyos a-akkordot, és amelynek kettéssége szintén
megtalalhato lesz a tétel egészében, példaul a tétel végén (Lasd: 132b kottapélda).” A
két hang egyenrangu szerepe kiilonleges rezgést ad a karakternek.® Masik jellemzdje
a 2:1-es sejtek hasznalata, amely az 6tddik hangtol 1:2-re valtozik, azutan ismét 2:1-
es lesz. Leirva a modellskaldkat megallapithatjuk, hogy az 6t6dik hang tiikortengely
szerepét tolti be: 2:1:2:1:1:1:2:1:2

I. 1.

L

132a kottapélda

567. (utolsd) .

pizz.

132b kottapélda

A sodro6 lendiileti inditds megadja a tétel rendkiviil virtu6z alapkarakterét, amelybdl
nem is 1ép ki a késObbiekben sem, a zenei anyag ¢és a polifonikus szerkesztésmod
egészen az A-rész els6 harmadaban az 55. {itemig valtozatlanul siirii és progressziv

> Tipikusan a Karpati-féle ,,elhangolas”-t figyelhetjiik meg az egész tétel soran. Okfejtését lasd: Karpati
Janos: ,,Az elhangolas jelensége Bartok kompozicids technikajaban.” In: Bartok-analitika. Valogatott
tanulmanyok. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2003): 127—139.

® Weissmann, L.m., 143—145.
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marad. Ehhez jarulnak még a dinamikai szélséségek és a hangsulyokkal megtlizdelt
passzazsok. Igazi vondsnégyes-feladat a skalamenetek atadasa-atvétele egyik
sz6lambol a masikba ugy, hogy azok egyetlen futamként hassanak és ne legyen
kozottiik torés illetve dinamikai aranytalansag. Ilyen teriilet tobbek kozott a 3. {item
elso felének unisondja, ahol az elsé hegedii kapcsolddik a masodik hegediih6z, majd
amikor egyediil marad, csak akkor fordul vissza. Jellegzetes példa még a négy szo6lam
egy hangszerként kezelésére a 13—20. litemek kozotti dallam szélamokon keresztiil
valo ativelése.

mil ‘4 , - enp niefeitte .,

0
15

133. kottapélda

A polifonikus zenei szovetben megtaléljuk a tiikor-jellegti ellenszolamokat (1—2. 1i.),
a legyezoként szétnyildé nem pontos tiikor-forditasokat (17. i.), €s imitaciokat.

11. 4. 12. 4. 13. 1.

oli® . | .
<5t q&:r;- ) e,

Z
N7 1 1 1 I

17e
H

134. kottapélda

A 21. iitemtdl a motorikus mozgas megtartasa mellett megsziinnek a skdlamenetek; a
megmarad6 futamok rovidiilnek és egy-egy passzazson beliil irdnyt valtoztatnak. A
vezetd szerepet a masodik és harmadik elem veszi at ; a repeticio és az elokés jellegii
valtohangos motivum. A valtéhangok — amelyen esetlinkben nem mindig kisszekund
tavolsagot értiink — jo alkalmat adnak az egyszerli modulacidkra; példaul egy also
valtbhang egy masik féhanghoz kapcsolva felsé valtohangga valik, igy a tonalis alap,
amelyet a repeticiok erdsitenek, konnyedén tud szekunddal feljebb, vagy lejjebb 1épni.
A skalamenetek pedig tavolabbi alaphangok elérésére is alkalmasak.

6.1
h I T r | | 1 e —
p” A 1 1 1 1 1 1 1 1
o) I——

135. kottapélda

A nagyon gyors tonalis valtozasok miatt ebben a formai részben nem érziink egységes
tonalis kozpontot, de a tételt inditd futam és az azt kdvetd repeticid miatt a ’cisz’-t
lehetne kinevezni a legjellemzdbb alaphangnak.

Korabban mar idéztem Bartok 1. vondsnégyesének 3. tételébol egy részletet, most Gijra
hivatkozom a vele valé hasonlosagra a repetalt nyolcadmozgés és a valtohangos
motivumok kapcsan (Léasd: 131. kottapélda és Bartok: 1. vonosnégyes, 3. tétel, 1-es
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szam, 27. kottapélda). A négyhangonkénti liiktetést az dtvezetd rész elott tori meg egy
trichord ismételgetésével €s ritmikai hangsulyozéasaval, amely igy atlépi a 2/2-es
metrumot ¢s feliilirja az litemvonalakat.

52—54. 1.

> > > > >

Cie sl oe Plelafoale ¥

ey & He £ yui ]
. ! — & ] ]

Vi
Z | 4

136. kottapélda

A rovid atvezetd szakasz az 56—74. litemig tart; a zenei szovet szellOssé valik,
a szOlamok egyenként adjak at egymasnak a dallamot, igy a nyolcadmozgés
megmarad, de mindig masik szélamban. Ehhez minddssze pizzicato kiséret jarul,
amelyben megjelenik az egész tételre jellemzd sziikitett oktav és ezzel egyiitt a tétel
egészén végigvonulé elhangolast is tapasztaljuk.’

71. 1. 72. 1.

137. kottapélda

Az egyetlen dallami motivum, amely ebben a szakaszban megtalalhat6, a harmadik
elem transzformalt véltozata, amelynek varidlt formaja mar a tétel kezdetén is
felbukkan a bracsaban, sot a 21. iitemtdl tematikus anyagga novi ki magat, a 41.
iitemtdl pedig mar ez képezi a dallamot.

7. 1. 21. 1. 41. 1. 56. 1.
0 | o s s |
e 7R P e / ——— #ﬁjﬁw ﬂ,: .'s
& f —T—1—t iy W W g |
= = L ) = T r— — |

138. kottapélda

Az atvezetOben tovabb folytatddik a motivum atalakulasa; a teljesség igénye nélkiil
néhany valtozatot kiemelnék ebbdl a metamorfozisbol:

Eredeti valtozat alsé valtohanggal
2. utem %
gordonka =
Fels6 valtohanggal
3. litem Eﬁ_ﬁ
gordonka

7 Az elhangolasnak egyik tipusa a sziikitett oktav az alfa—akkordok minden kivagatanak a keretét adja.
Lasd : Karpati Janos: ,,Az elhangolas jelensége Bartok kompozicids technikdjaban.” In: Bartok-
analitika. Valogatott tanulmanyok. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2003): 127—139.
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Ismétléssel
7. item
bracsa %ﬁ
21. item — :
2. hegedii e
Dallamkontur valtozik
41. item ]
gordonka
47. iitem - -
1. hegedii &
Uj motivum kialakulasa
49. iitem -
gordonka @
Uj motivum tiikorforditisa
49. iitem @
bracsa —
Transzformalt motivum az atvezetében
56. litem S o s s s
gordonka — =
Kvintlépéssel
56. litem
bracsa @
63. litem ﬁ
2. hegedi )
Lefelé 1épéssel
57. litem 4
1. hegedii @
59. item #%@ﬁ
2. hegedii )
Tiikorforditas
63. litem 5 h}{\r }." ;
1. hegedii % j
Dallamvonal és kotoivek valtoznak
78.litem
bracsa %
78. litem @
bracsa
A metrum, a hangko6zok és az iranyok valtoznak
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383. iitem ?fFI'—:}':\}'iﬁ
2. hegedii o —
384. litem H T
1. hegedii ME
386. litem f) p—

1. hegedii :@ﬁi&t

Trillava alakul
439. iitem 9? @
2. hegedi oy
(3

6. tablazat

A 70. tutemtdl kezdédéen megszlinik a szolamok kozotti dallami Gsszefliggés, az
dallam kiséretté alakul, atadva helyét a fugatémanak, amely az A rész harmadik
formai részét inditja (75—196. 1i.).

A fugatéma-teriilet elsO verzidja az A rész legkiterjedtebb egysége (75—196. ii.), a
tétel teljes egészére rimelve harom részre lehet bontani; a t¢éma bemutatasa (75—90.
i), fejlesztés (feldolgozas)(91—151. 1i.) és visszatérés (152—196. i.). A flgatéma
varialt formajanak ujboli megjelenése egybeesik a B rész kezdetével (344. ii.). Amint
a tétel elemzésének kezdetén elmondtam, az ujonnan megjelend témak mindegyike a
harom f6 elembdl épitkezik (Lasd: 131. kottapélda). Nincs ez masképp a figadban sem:
repeticid, valtdbhangos formula, amely itt nem szekundot, hanem tercet wvalt,
skdlamenet és az 52. litemben bemutatott haromhangonkénti frazealasi motivum,
amelynek jelentOsége, tematikus megjelenése itt nyer értelmet (Lasd: 136., 141.
kottapéldak). Az igazi ujdonsag a sziinetek hasznalata, amellyel Veress megszakitja
az eldszor szextolas, majd nyolcados repeticiot és amelynek a célja a figyelemfelkeltés
az Uj zenei anyag irant. A téma hangjai a teljes kromatikus skalat tartalmazzak, tobb
modalis hangsorra bonthatok, a negyedik kapocs alatti g-dor hangsor utolso (*desz’)

hangja egy elhangolt sziikitett oktav.
75—83. 1.

g-eol/dor pentachord

i S S S S S S S _—
\_'/,l-d-—l._l I N N N |

139. kottapélda
A témat a bréacsa inditja a 75. litemben, majd az els6 hegedli ismétli egy oktavval
feljebb a 83—91. iitemekben. Az ellenszolam (contrasubjectum) ekdzben a
haromhangos motivumot varialja, a repetalt hangok és a valtdhangos elemek
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toredékeinek valtakozasaval. A masodik hegedii tovabbra is pizzicato jatszik esztdmos
liiktetésben, amely ritmikai gerincet, giusto karaktert ad a fuganak. A pengetést a
gordonka veszi at a 93. iitemtdl, amely mar a fuga-teriilet masodik nagy egységének
a része (91—111. 1.). A feldolgozasi részben — akdrcsak az A rész atvezetd
szakaszaban — a zenei szovet a fragmentalt motivumokhoz alkalmazkodva attetszéveé
valik; a nagy tuttik helyett legtobbszor csak két hangszer jatszik egyszerre, a bracsa
egy negyedes kiilonbséggel tiikkor-szertien imitalja az elsé hegediit, 6k viszik végig a
zenei anyagot a 101. iitemig, ahol a masodik hegedii¢ lesz a foszerep, 6t imitalja a
gordonka, a masik két hangszer pedig kiséretbe vonul vissza, bar a zenei anyag
ugyanaz marad. A 107. litemben megfordulnak a szerepek, a gordonkat koveti a
masodik hegedii. Ez aldl kivételt képez a flgatéma megszolalasa elétti iitem, az
imitaloé szolamot a bracsa veszi at. Kétféle motivum — a szextolas repeticid és a
valtohangos, eloke-jellegli elem — szo6lal meg a szolokban és a kiséretben egyarant. A
fugatéma — amely a 112. litemben indul — ez esetben is kétszer szdlal meg — ezuttal a
gordonka és az elsé hegedli tolmacsolasaban két negyed ¢és kisszext kiilonbséggel
egymasra torlasztva. Az ellenszolam tjra az el6z6 fugatémak alatti motivumokat veszi
at; a masodik hegedii helyett a bracsa jatszik esztamos negyed pizzicatékat,® a
gordonka valtohangos motivumait pedig a masodik hegedi varidlja. A 3/8-o0s
motivum — amely a témdban és a kiséretben is megtalalhatdo — a 86. iitemben még
nyolcad sziinetekkel izolalva jelentkezik, amely megtartja az iitemvonalak-szabta
keretet, a 120. litemtdl viszont fiiggetleniil a 2/2-es litemmutat6tol 3/8-ban mozog.

86. 1i. 120—121. 1.

r
& 1T J @ &

&
| [hg U@ = 1| ]

140. kottapélda

Ezt anotacio is aldtdmasztja, a 3/8-os motivum egy gerendazat alatt keriilt lejegyzésre,
az 1/8-os zarohang kottagrafikailag is elkiiloniil. A témabol kiséretbe torténd atmenet
sz€ép példdja a 118—120. iitemben az elsé hegedli szolama, melyhez a 120. {itemtol
tarsul dallami és ritmikai kiegészitésként a bracsa.

118—121. 1.
e >@ >£ he g > b?ﬁ:ﬁ- /_\b
1 i:i: i:: .
[Y)
120—121. ii.
T
: 1
(] w Y ¥

141. kottapélda

¥ Itt emlitenék meg egy kiadéi sajtohibat, amelyben az arcét a bracsanak rossz helyre nyomtattak,
ugyanis illuzié a 117. {itemtdl félkotta hosszsagh pizzicato hangokat leirni crescendoval. Az arco
valdsziniileg a 117. {item utolsé negyedétdl kezdddik, nem pedig a 120. iitemt6l.
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A fugatéma masodszori megjelenésétol (112. 1i.) a zenei szovet ismét stirlisodni kezd,
a skalamenetek is tjra megjelennek, majd a csticspontra érve (133. i.) Gijra csak kétféle
elemet tart meg az el6zdekbdl, a tremolo-szerli szextoldkat és a kettdskotéses
figurdkat. Az 1. tételben mar hasznalt szaggatott litemvonalakkal a bonyolult polifon
szerkesztésli passzazsok helyes frazealasaban nyujt segitséget az eléadonak (132—
138. ii.). Dinamikailag és intenzitds szempontjabdl ugyan nem mutat csokkenést, de a
zenel anyag itt Ujra atvezeto jelleget 6lt a figatéma visszatéréseig, amelyet a sziinetek
hosszisaganak novekedése is alatamaszt (133—151. 1i.). Két-két sz6lam; a hegediik
¢€s a bracsa-cselld zenei anyaga hasonld. A két hegediiszolam szextola-tremolokkal
izoritmikusan kapcsolodik Ossze, majd a két szolamcsoport szerepcseréjekor a
kettdskotéses figuraciokkal imitacio-szerlien egészitik ki egymast. A visszatérés eldtt
az elsé hegedii mar nem adja at a dallamot a méasodik hegediinek, hanem folyamatos
jatékaval tulajdonképpen belerohan a 152. litemtdl kezd6do fugdba. A bracsa-csello
csoportban a bracsa el0szor negyed kiilonbséggel és kvinttel lejjebb imitdlja a
gordonkat, majd amikor 6k veszik 4t a szextoldkat a hegediiktdl, akkor Ok is
izoritmikusan mozognak. A fugatémat a masodik hegedii inditja, azutan a bracsa lép
be, de nem varja meg, hogy a téma véget érjen, hanem félkottanyi kiilonbséggel és
kisszexttel lejjebb belép, teljesen pontosan imitalva az eldtte indulot. Az elsé hegedil
¢s a cselld azonos ritmikaval csatlakoznak a bracsahoz ezzel egy szolo-kérus hatast
érve el a 2. hegedil és a tobbiek kozott. Tonalisan itt is tapasztalhatjuk két akkord
egyenrangu, egyidoben torténd megszolalasat, a cisz-moll és a C-dur jelenlétét,
amelyet a darab végén is hallani fogunk, csak forditott felrakasban (Lasd: 132b
kottapélda).

152. .
N
o L
J 72

142. kottapélda

A gordonka 1) elemet mutat fel a kiséret motivumai kozott; arpeggios pizzicato
dur és moll harmashangzatokkal gazdagitja a két kozépszolam versengését. Miutan a
két fugatéma végetért, egy nagy regisztervaltassal kozépfekvésben az elsé hegedil
inditja harmadikként a témat g'-r61(160. ii.). A kiséretben a masodik hegedii és a
gordonka egésziti ki komplementer jatékmoddal egymast az atvezetérész anyagat
felidézve. A bracsa staccato negyedei a figatéma elsé megjelenése alatti esztamos
pizzicatokra utalnak vissza, de ezen a helyen mar arcoval és sziinetek nélkiil,
folyamatos akkordfelbontasokat jatszik. A figatéma végén elinduléd 3/8-os motivum
a téma befejez0dése utan is folytatddik, azonban a 120. iitemmel ellentétben itt nem
marad az elsé hegediinél, hanem atveszi téle a bracsa. A komplementer sem 3/8-
onként valtakozik a szolamok kozott, hanem négy figuracid utdn adja at az elsé
hegediinek (169. ii.). A masodik hegedii késdbb csatlakozik hozzajuk (174. i.) 3/8-0s,
2:1-es, majd mollduar ( a Heptatonia secunda 5. modusa) skalameneteivel, a gordonka
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pedig a 179. iitemben indit egy szintén 3/8-onként artikulalt futamot 1:2-es sejtekbdl,
amelyet az els6 hegedil vesz at €s fejez be egy akusztikus, majd i6n skalaval, az utolso
hangot bdvitett oktdvva elhangolva. Az A rész utolso szakasza egy — dinamikéjaval
is alatdmasztott — levezetés, ahol a szextolds, remegésszerli tremolok vannak
tulstlyban. A formai részt harom staccato akkord zarja, amelyben szintén
tapasztalhatjuk a félhangos tonalis lebegést.

193—195. 1.
o)

S .
143. kottapélda

A Bar-forma kovetkezd nagy formai egysége, a masodik Stollen szorosan
Osszefiigg az elsdvel, talalo az antitézis kifejezés, mivel a 197—216. iitem dallama
tokéletes tikorforditasa az 1—20. iitemig terjedd témateriiletnek.” A kiséretre ez csak
a 213. litemtdl érvényes, onnantol az §sszes szolam tiikorforditasa a 17—20. litemek
valamely szoélaméanak. Dinamikijat megdérzi €s hangkdzaranyaiban is pontos
forditasokat talalunk. A kovetkezd formai szakaszt Osszehasonlitva az elsd rész
ugyanezen zenei anyagaval, azt tapasztaljuk, hogy az elébbi az elsének roviditett,
koriilbeliil negyedére stritett valtozata; itt dsszesen kilenc iitem (217—225. i),
eldszor pedig harmincot (21—55. 1i.). Ebbdl a variélt forméabol kimarad a repeticios
elem és megtartja a kettdskotéses figurat, a 3/8-os csoportokat €s a skalamenetet,
amellyel eléri az dtvezetd szakaszt. Az antitézis-szakasz is harom részre tagolhato; az
el6z6 formai részhez hasonloan a téma-teriilet utan kovetkezik egy feldolgozas-
jellegli atvezetés, amely az el6z6 részben a figa, itt viszont egy kiterjedtebb recitativo
lesz. A jelenlegi atvezetés az el6zOvel dsszehasonlitva Uj elemeket nem ad a tételhez
¢s formailag sem valtoztat a zenei anyagon, terjedelmiiket illetden pedig koriilbeliil
azonosak (ez az atvezetés Ot iitemmel hosszabb). Ennek a formai résznek az
érdekessége a harmadik egységében talalhat6 (250—343. ii.), amelyet a bracsa vezet
be az atvezetésbdl induld futamaival. A teljes miiben elészor itt kell sordindval
jatszani, de csak a bracsanak, aki egy 7/2-es ostinatoval ad folyamatossagot a
toredezett dallamnak, a sordinonak koszonhetden tavoli, suhandé hangszinnel és
viselkedéssel. A tétel kezd6 futamanak varialt tiikkorforditasa alakul itt kiséréfigurava.

247—250. 1.

L e,
et e

144a kottapélda

A futam csucspontjatol (’desz’) a dallam visszafordul és tiikorforditasban folytatodik,
tehat a 7/2-es csoportok ellenére is talalunk benne szimmetriat. A skdlamenetet itt nem

? Terényi, L.m., 115.
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egy polimodalis futamként értelmezném, hanem harom, egymas mellé helyezett
hangsorként:
d-napolyi dor,
(a Heptatonia secunda 2. modusa)

=

77— =

o

1 =
7Y (7] e
17

=
<

2™ 88
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e-szlikkvintes eol, (a Heptatonia secunda 6. modusa)

b-trichord

<V
[}

144b kottapélda

Ez a kiséret a 247—277. litemig valtozatlan formaban biztosit allanddsagot és ritmikai
keretet a recitativonak, amelyet Veress kifejezetten non rubato képzelt el. Ezutan a
masodik hegedli veszi at a bracsa szerepét szintén sordinoval, amelyet a két
kozépszolam a B rész kezdetéig megtart, mivel a bracsa a 301. litemben visszaveszi a
hegediitdl a futamokat. Veress ebben a formai részben rendkiviil sok és kiilonleges
hangfestd elemet hasznal a hegedti dallamban és a kisérészolamokban egyarant.'
Ilyen elemek a kiséretben példaul a sul ponticello tremolok a masodik hegediiben
(334. utemtdl), a non vibrato oktavok a bracsaban (286—289. 1i.), az arpeggio-
akkordok glissandoval a gordonkaban (263—264.), de legféképpen az elsé hegedii
lassu vibratdja, amely tulajdonképpen az elsé A rész fligajabol a szextolas repeticio
lelassitott metamorfézisa (Lasd: 139a kottapélda), és amely fajdalmas remegésével
nagyobb mélységet ad a hegedii siratoszerli panaszanak.

256. .

N>
HEN

|

<
—{»

145. kottapélda

A fagatémara rimeld recitativo annak varialt forditasa, Terényi szerint egy kupolas
szerkezeti ABBA népdal-keretbe helyezett dallam,'' amely a fiigatéma utolsé

" A kifejezetten vonoshangszerekre vonatkozé specialis utasitisokat valosziniileg a Végh

Vonodsnégyessel vald egyiittmiikodés soran, az & javaslatukra épithette be a miibe. Lasd: Berlasz
Melinda: ,,Szerz6i és eldadomiivészi Osszetalalkozasok Veress Sandor és Végh Sandor palyaatjan
(1935—1962).” In: Ittzés Mihaly (szerk.): Részletek az egészhez: Tanulmanyok a 19. és 20. szdazad
magyar zenéjérdl. Emlékkonyv a 80 éves Bonis Ferenc tiszteletére. (Budapest: Argumentum Kiado,
2012): 434—435.

i Terényi, 1. m., 77.
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itemének forditasaval kezdddik, majd a 3/8-os csoporttal, skalamenettel folytatodik,
majd a lassu vibratos formulaval zarul. A tulajdonképpeni dallamot némi hezitalas
vezeti be az elsd hegedill részérdl, majd a gordonka glissandoja ad kezdd lendiiletet a
hosszabb zenei folyamatnak. Terényivel ellentétben én harom részesnek érzem ezt a
formai részt is, ABA szerkezettel. Az A rész megegyezik a Terényi altal megadott
teriilettel (250—279. 1i.), majd a B részt Gjra a gordonka glissandoja inditja, ennek
tehat formaalakito szerepe is van, s6t tonalis szempontbol is jelentds, mivel itt is jelen
van az elhangolas jelensége — ebben az esetben nagyszekund a valtozas — amely mar
korabban is felbukkant az egymassal egyenrangu, de kisszekund tavolsagra 1évo
akkordok esetében (Lasd: 132b, 143. kottapéldak).

270—271. 1.

z <
146. kottapélda

A B részt asz-moll-b-moll akkord elcstsztatasa inditja, a kupolas szerkezet a
haromtagti formaban is megvalosul, ez tulajdonképpen érzelmi és kifejezésbeli
kupolaként, csucspontként is értékelhetd, amit a gordonka két oktdvval mélyebbi
unisondja és az appassionato felirat is aldhtuz. Az els6 hegedii-gordonka kettdse a 281.
iitemben ér véget, majd a gordonka kvinttel feljebb megismétli az el6z6 (280—281.
i.) glissandot (293—294. 1i.), de véleményem szerint ez nem a harmadik egység,
hanem az eldz6 folytatdsa, amelyben az intenzitds fennmarad, s6t a szextolas oktav-
tremolokkal fokozodik (296—297. ii.). Ehhez a gordonka egyre magasabbrol induld
csuszasa is hozzajarul, de a 298. {itemtdl lassanként visszavonul dallam és kiséret
egyarant, elcsendesednek a nagy kitorések €s egy b-moll-c-moll valtassal elérkeziink
a varialt A részhez (308—309. 1i.). A zenei szovet teljesen megritkul, csak a fuvallat-
szerli kiséréfutamok maradnak a toredezett dallam mellett. A maésodik A részt
tartalmilag mélton kerekiti le a homofén kérus a Meno Mossoban (325—331. ii.). A
kiséret minden esetben egy moll harmashangzatot alkot, az elsd 6t {itemben a bracsa
a basszus, a tovabbi haromban a gordonka, az akkordok a 330. iitem kivételével
mixtirdban mozognak. Ezek nem madasok, mint a gordonka glissandos akkord-
csliszasai harom szolamra atirva. Az els6 hegedi egy litem kiilonbséggel imitalja dket
szintén ugyanazokat a hangkozlépéseket alkalmazva, az igy kialakulod ajoutée-s
harmoniak Debussy hatasat éreztetik.'?

A formarész végén keretként és mottoként Ujra megszélal a d-moll-e-moll a
gordonkdban, és az elsd formai részre rimelve (193—195. {i.) Gijra megjelenik a *gisz’-

2 Az ajoutée sz6 jelentése: hozzaadott, hozziillesztett, azaz, amikor egy harmas, vagy
négyeshangzathoz olyan hangk6zt adunk hozza, ami a tercépitkezésbe nem fér bele (vagy egy pentaton
akkordhoz olyan hangot, ami a pentaton hangkészletbe nem fér bele, stb.). Tercépitkezésli harmoniak
esetén tehat vagy kvartot (,,Quatriéme ajoutée”), vagy szextet (,,Sixte ajoutée”), vagy ndnat
(,,Neuvieme ajoutée”) lehet hozzaadni. Lasd: Frank Oszkar: Debussy-harmoniak. (Budapest: Akkord
Zenei Kiado, 2003): 24.
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"g’ kettdsség a masodik hegedii és a bracsa kozott, majd a gordonka haromhangos
zardmotivumaval csatlakozva egy *desz’-’g’ tritonuson hagyjak nyitva a mondatot.
A tézis-antitézis zenei formarész utan a szintézis, azaz a B rész kovetkezik,
amely az el6zd kettétdl kiilonbozik ugyan, mégis szerkezetében az elsé rész
fagatémajat veszi alapul €s az el6z0 részek motivumaibol, elemeibdl épitkezik, formai

szempontbo6l azok meglepden eredeti feldolgozasa.

344—352. 1.
[ | [r— ] ! 1 1 . y | ! 1 1 ! y |

147. kottapélda

A szabalyos szerkesztésti zarofugat 6t kisebb és harom nagyobb formai egységre
bonthatjuk, az els6 valtozathoz képest terjedelme majdnem a duplaja annak; az 1. figa
122 iitem, a 2. fliga 224 iitem, de ez érthetd, mivel az 1. valtozat csak egy része a Bar-
forma elsé nagy egységének (a tézisnek), a 2. valtozat pedig maga a B rész,
tulajdonképpen a tétel 6sszefoglalasa. A kezdd motivumokbdl alakul ki az egész tétel,
a 2. fugaban metrikus atalakulassal, proporciovaltassal; az litemmutatd 6/8, ennek
megfeleléen az elemek is harmas csoportositasuak lesznek, bar az alapliiktetés paros
marad. A tétel kezdéséhez képest a motivumok sorrendje felcserélddik, viszont az els6
fagaval 6sszehasonlitva ugyanaz marad; el6szor halljuk a repeticiét mint trombita-
fanfart, majd a valtobhangos motivum teljes metamorfozison atesett valtozatat, amely
jatékos karaktert ad a témanak. A skalamenet a kovetkezd elem, amelyben
felfedezhetjilk a mar sokadszor felbukkand sziikitett oktav hangterjedelmet,
elhangolast (itt ’g’-’gesz’ a két polus), az egymassal egyenrangli €s egyszerre
jelenlévo kettds tonalitast. A fuga harom formai egysége; a fugatémak bemutatasa, a
feldolgozasi rész és a visszatérés. Amint a klasszikus értelemben vett fugaknal, ugy
esetiinkben is minden sz6lam eljatssza a témajat, igy a szolamok sorban lépnek be,
dux, comes, dux, comes rendben ’¢’-rdl, *g’-rdl, *c’-rél, ’g’-r6l. A negyedik szo6lam
figdjat mar harman ellenpontozzdk az elsé fugavaltozatbol ismert elemekkel. A
gordonka indit ’c’-ben, a comest jatszo masodik hegedii ’g’-ben 1ép be, témajanak
utolsd iitemében kis valtoztatassal a gordonkdhoz képest. Errél a két alaphangrol
halljuk a bracsa, majd az elsé hegedli belépését, akik oktav-kiilonbséggel ismétlik a
veliikk egy tonalitasban 1évé szélamot; a bracsa a gordonkat, az elsd hegedi a
masodikat. A 376. litemtdl hét {item levezetés indul, amelyben az els6 hegedii a téma
utolso iitemét fejleszti szekvencialisan, a gordonka az elsé hegediit imitélja, egy litem
kiilonbséggel tiikorkdnonban koveti Ot, de ekdzben a bracsaval is egymads
ellenszolamai. Az atvezetd részt eldlegezi meg az elsé hegedli motivumvaltozasa,
amelyben az eddig als6 valtohangos figuracié felsd valtohangossa valik. Ezt a
motivumot veszi at a masodik hegedii a 383. iitemben indul6 atvezetd szakaszban.
Masrészrél ez a motivum az el6zd részek atvezetdinek 3/8-os valtozata (Lasd: 6.
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tablazat). A zenei szovet hasonldan a tobbi atvezetéhdz, ebben az esetben is nagyon
lazan szOvott és attetszo, egyszerre maximum két hangszer jatszik. A feldolgozési rész
a 394. iitemben indul a bracsa figatémajaval ’c’-ben. Az egyes téma-belépések kozott
hosszabb fejlesztési szakaszokat hallunk, amelyekben mar nem szo6lal meg 0j anyag;
ez egyébirant jellemz6 az egész B részre. A témabelépések koziil egyet talalunk,
amely nem ’c’-rdl, vagy ’g’-rdl indul: ez a 429. iitemben talalhato, itt ’d’-r6l indul és
a masodik hegedli téméjanak sarkara 1épd torlasztasrol beszéliink, amely egyfajta
fesziiltségnovekedéssel jar egylitt, és amely a B rész kulminaciés pontjaban
csticsosodik. Ez pedig nem mads, mint a 437. litemben indul6 trilladk-alkotta anyag a
harom felsdé szolamban. A gordonka ezt a fejlddést erdsiti fokonként emelkedd dur
harmashangzat-mixtarajaval: G, A, B, C, (435—438. ii.), és a csucspontrdl lefelé
indulva harom mollakkord mixturdjaval kezdi meg a reprizre torténd ravezetést: d,
asz, cisz, (439—444. 1i.). A fagatémat kiséré polimodalis skadlamenetek Iépnek el
dallamma, minden egyes felfelé tartd futam hosszabb lesz az el6z6nél (452—468. ii.),
a repeticiok pedig komplementer ritmusban, egymast kiegészitve adnak folyamatos
nyolcad-mozgasukkal allandosagot a dallamnak. A 471. {itemtdl a repeticids elem —
amely eddig kiséréfunkciot latott el — Gjra tematikus anyagga 1ép eld; a flgatéma
elemeként viselkedik, ugy tlinik, Gjabb figatéma indul, de annak csak téredéke, quasi
emléke tér vissza, a zenei szOvet leegyszerlisodik, a fesziiltség is csokken, a
visszatérést megel6z6 litemekben mar csak a fugatéma harmadik {itemének hidnyos
valtozata sz6l a staccato-kisérettel, a repeticio €s a trillaszerli elem marad, igy indul
el a repriz a 485. litemben (Lasd: 6. tablazat).
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148. kottapélda

A visszatérésben a figatéma a tétel alaptonalitasaban, ’c’-ben indul az elsé
hegediiben, azonban nem egyediil, hanem rogton a komplementer tipusti egyenrangt
contrasubjectummal, amely a B rész kezdetén a masodikként belépd fugatémat
ellenpontozta. A szélamok ’c’ és ’g’ hangokrol indulnak, a véltozas az expozicidhoz
képest, hogy a belépések minden alkalommal fél {itemmel az el6z6 téma befejezése
el6tt indulnak. A kdnnyebb atlathatosag kedvéért Veress szaggatott iitemvonalakkal
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jelolte a téma-induldsokat. A reprizben a polifon szerkesztésmod szamtalan
fugatéma folott, de egy-egy iitemnyi témafej megszolaldsa utdn minden szolam
masfelé kanyarodik el, masik motivumot kiemelve és azt ismételve, varialva (514—
518. i.). Az 521—545. iitemig négyféle elemet hallunk; a két legfontosabbat: a
repeticiot €s a skalamenetet, ehhez tarsul a metrikailag transzformalt valtohangos
atvezet6-anyag ¢és a staccato-negyedekbdl épitkezo kisérdfigura. Ezt valtjak fel a 2.
fogatéma harmadik iitemének fragmentumai, amelyeknek itt a végsd csticspont
elokészitésében van fesziiltségkeltd szerepiik (546. ii.). Ehhez tarsulnak a gordonka
dur-mixtirai az 550—552. titemek kozott, amelyeket két moll-akkord keretez az 548.
és az 554. iitemekben. Otiitemnyi skilamenettel — amelybdl négy oktav-unisono —
rohan bele a ’c’ tonalis alapon indulé kodéba, amelyben iitemenként lépnek be a
repeticios témafejet utoljara jatszo szélamok. A belépd hangok az 1. fugatéma 3—4.
iitemét rajzoljak ki.
559—562. 1.

N>

f——= =

b
g

148. kottapélda

Az 564. litemben megszolalé C-dur a ’gisz-cisz’ kisszekundnyi elhangolassal a darab
utolsod iiteméig tart, s6t az utolso6 pizzicato-akkordon az ’e’ hang minden sz6lamban
jelen van, igy a zardakkord a C-dur és a cisz-moll egylittesévé egésziil ki, amellyel
Veress végiil kétséget kizaroan kinyilatkoztatja a tétel hangnemi koncepcidjat (Lasd:
132b kottapélda). Végezetiil Terényi Ede méltatasaval zarom elemzésemet: '

[...] Mind koziil kiemelkedik faktirdjaval, mondanivaldjanak gazdagsagaval, az
Otvenes ¢évek Vondstrigjaig eléremutatd, impulzust add erejével a 2.
Vonoésnégyes. [...] a 2. vonosnégyes alkotoi csucsteljesitményével fémjelzett
alkotoi felivelés toretleniil teljesedik ki az ifjukori zenei eszmények jegyében. A
népdal varazskore az elsd alkotokorszak utdn is fogva tartja. Nyugat-Eurdpa
nagymulti zenei kultirija a masik blvos kor, amelyet kezdettdl szeretne
meghoéditani. Es minden miive, minden zenei gondolata, minden hangjegye
mogiil felsejlik a vagy: egyéni szintézisbe olvasztani Kelet- és Nyugat-Eurdpa
zenei vilagat.

13 Terényi, I.m., 78—79.
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Osszegzés

Miel6tt Veress Sandor vondsnégyeseinek elemzésébe belekezdtem volna, felkutattam
az ide szorosan kapcsol6d6 magyar és idegen nyelvii irodalmat. Harom — ezekkel a
miivekkel részletesebben foglalkozd6 — tanulmanyt leltem fel, amelyre késébbi
munkdm sordn is tdmaszkodtam. Azonban egyik irds sem adott teljesen atfogo,
analitikus képet a miivekrdl. Andreas Traub német nyelvii irdsa Veress korai miiveit
vette nagyito ald, azon beliil egy rovid fejezetet szentelt az 1. vonésnégyesnek. O a
tizenkétfokti hangrendszerre alapozta elemzését és irdsaban inkabb hangnemi és
dallami szempontokat tartott szem el6tt és emelt ki. Szdmomra nagy segitséget
nyujtott az 1. ml dallami struktirdinak elemzésében. A magyar nyelvii irodalom
kifejezetten ide vonatkozo passzusaira a Berlasz Melinda szerkesztésében megjelend
Veress-kotetben, Terényi Ede tanulmanyaban bukkantam ra. O a Karpati-, és a
Lendvai-féle terminoldgiat is felhasznalta elemzésében, amely formai szempontbo6l
adott megerdsitést és a hangrendszerre vonatkoz6 példaival felhivta a figyelmemet
altalam kevésbé fontosnak tartott tényekre, tobb szempontbol mas megvilagitasba
helyezte az elemzés mikéntjét. A harmadik — angol nyelvii — irds John Weissmann
tollabol szarmazik, 6 mindkét vondsnégyest elemezte formai ¢és hangnemi
szempontbol; ez szolgalt elemzésem alapjaul. E hdrom tanulmanyt 6sszevetve arra a
kovetkeztetésre jutottam, hogy egyik szerzé6 sem adott atfogd képet a
vonosnégyesekrdl; Traub nem irt a 2. vondsnégyesrol, Terényi tobb miivet elemez, de
csak egy-egy szempont szerint, inkdbb a formailag, hangnemileg, szinvilagaban
kiilonleges (sokszor aprd) részleteket emeli ki, a szerzé egyéni megoldasaira fokuszal.
Weissmann elemzése a legatfogdbb, azonban nem eléggé részletes és a magyar
kutatasokat teljes mértékben figyelmen kiviil hagyta. Dolgozatommal e harom
tanulmanyt felhasznalva, de sajat elképzeléseimet, gondolataimat papirra vetve
megkiséreltem egy teljesebb, részletesebb elemzést adni az életmli ezen két
darabjarol.

A Veress-miivekhez ugyan csak kdzvetetten kapcsolddik, de mindenképpen
méltatnam  Kdarpati Janos kitlinéen, kozérthetden, ugyanakkor élvezetes
olvasméanyként szolgald Bartok-Analitikdjat és Bartok vonosnégyeseinek elemzését;
nélkiiliik nehezebben lattam volna at az anyagot és sokkal lassabban haladhattam
volna az irassal, elsésorban a bartoki struktarak altala kozzétett terminologiajat
hasznaltam. A bevezetében felsorolt irdsok javarészt a Veress elotti
zeneszerzogeneracid — elsdsorban Bartok — életmiivét targyaljak, amelyek ra is nagy
mértékben hatottak, és amely hasonlosdgokat egy-egy példaval érintettem is. A
bartoki utat kdvette népdalgyiijtd Gtjaval, a népzenéhez vald személyes kapcsolataval,
zeneszerzOként pedig a kozeli és tavoli mult értékeibdl ,taplalkozott”. A miiveit athatd
polifénidban kozvetve inkabb a beethoveni 6rokségbdl szarmazd szabadabb
szerkesztést kovette, amelyet mar Bartok is magaénak érzett, igy vildgosan
kirajzolodott egy  Beethoven-Bartok-Veress-vonal, amelybe oldaliranybol
becsatlakozott egyrészt ritmusvildgaval Sztravinszkij mdasrészt Debussy bizonyos



10.18132/LFZE.2017.9

OSSZEGZES 107

harmonidkkal. A bartdki polimodalitas és polimodalis kromaticizmus anyanyelvévé
valt, amelytdl késébb ugyan latszolag eltdvolodott és a dodekafonia felé vette az
iranyt, de 0j korszakdnak termései soha nem Oncéltian és mértani pontossaggal
megszerkesztett mivek lettek, hiszen a tizenkétfokiisag mindvégig csupan eszkoz
maradt zeneszerz6i egyéniségének még sokoldalubb kifejezésére, a népzenei
gyokerek Osszetéveszthetetlenné tették miveit egyéb nyugat-eurdpai szerzok
dodekafon alkotasaival. A vonodsnégyesek bizonyos szempontbdl eléremutatnak
kovetkez6 alkotoi korszakara, amelyrél sajat maga igy nyilatkozik:'

Bels6 érdeklédésem [...] egyre inkdbb a tizenkéthangu rendszer felé terel6dott. Ennek az
érdeklédésnek a kezdetei még pesti zeneakadémiai tandrsagom idejére nyulnak vissza.
[...] amikor tonélis médon komponaltam, koran eltolddott a kromatikus textura irdnyaba.
[...] most latom igazan, hogy milyen merészen Iéptem erre az utra I ¢és II
vonosnégyesemben, meg mas miiveimben. Belsé fejlédésem arra késztetett, hogy
fokozatosan tdvolodjak el a dir-moll tonalitastol, mondjak buicsut modalis korszakomnak
¢és torekedjem hangrendszeriinknek totéalis felhasznalasara — tehat az oktdvot megosztd
tizenkét hang egyenrangu alkalmazasara.

A két vonosnégyes alapvetd stilusjegyeiben rokonat egymasnak; szerkezetiik,
haromtételességiik, hangrendszeriik €s jol megtervezett aranyaik alapjan kis- és
nagytestvéri relaciot lehet feldllitani kozottik a 2. vonosnégyes javara. A
kontrapunktikus szerkesztés, amely mar athatotta 1. kvartettjét is, a mésodikban
sokkal folyamatosabb, 6sszefiiggdbb és rugalmasabban integralddik a zenei szovetbe.
Veress mindkét miivében maradéktalanul Ossze tudta egyeztetni a polifon
gondolkodast a népzenei Orokséggel, a klasszikus hagyomanyokkal és egyéni
kifejezésmodjaval gy, hogy kozben eldremutat kovetkezd alkotdi korszakanak
stilusa felé.

Mivel mindkét mii Veress palydja els6 harmadaban sziiletett, felvetodik a
kérdés, hogy miért nem irt tobb vonodsnégyest. Ez magyardzhatdo a foldrajzi
tavolsaggal is, amely a vondsnégyesek sziiletése és bemutatoja idején az aktudlis
kvartett tagjaitdl csak rovid iddre valasztotta el, késébb a vilaghaborus események,
majd az emigréacio évei alatt ez a tdvolsadg inkabb csak nétt. Veressre a svajci évek
alatt valoszinilileg nem hatott inspiraléan egyetlen olyan vondsnégyes-tarsasag sem,
amely arra 0sztondzte volna, hogy ujabb kvartett megirasaba fogjon. 1961-ben irt
Vonosnégyes-versenyének szolistadi ugyan a Végh Vondsnégyes tagjai voltak, de
Heinz Holligerrel folytatott beszélgetésem soran kidertilt, hogy a két miivész, Veress
¢s Végh kozott idokdzben megromlott a baratsdg, ezért Veress mar nem érzett
késztetést a tovabbi kozos munkéra. Erre utalhat az a tény is, hogy a Bazeli
Kamarazenekarral és Paul Sacherrel kzosen bemutatott miiben a legszebb részletek
a masodik hegediiben szo6lalnak meg.

Dolgozatommal egy régi adossdgomat torlesztettem elsdésorban énmagam felé;
a Keller Vonosnégyes tagjaként allando repertoarunk része Bartok hat vondsnégyese.
Bér az ide vonatkozd magyar szakirodalmat javarészt elolvastam és megértettem,

! Bénis Ferenc: I.m., 132.
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részemrdl mégis elmaradt e miivek igazdn elmélyiilt elemzése. A Veress-
vondsnégyesek alapos vizsgalata jo alkalmat kinalt a Bartok-opuszok még atfogdbb
megismeréséhez; tulajdonképpen a mindennapos gyakorlatban mar nemcsak értem,
hanem hallom és atélem a megszerzett ismereteket, amelyek igy bizonyos eldadoi
rutint is feliilirtak. Emellett viszont ezek mindennapos gyakorlasa a Veress-kvartettek
gyorsabb megértéséhez adott kulcsot, nem beszélve arr6l, hogy munkdm soran két
csodalatos miivel ismerkedtem meg, amely tudast remélhetdleg koncertpédiumon is
lesz lehetdségem kamatoztatni.
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	PDF_2_Címlap_végleges másolat 2
	PDF_3_Tartalomjegyzék másolat
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	pdf_1. Életrajzi áttekintés_JAV.2. másolat
	pdf_2_Veress és Végh VÉGLEGES másolat
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