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Koszonetnyilvanitas

Koszonettel tartozom legfoképpen csaladomnak, akik mellettem alltak és
segitettek a disszertacié megirdsa alatt eltelt évek soran. Koszonom konzulensem
tanacsait és tirelmét. Halaval tartozom Tornyainé Déry Zsuzsanak, aki a formaba
ontést segitette. A kiadok jogi hozzgjarulasa is nagy segitséget jelentett az
abrazolasoknal.

[rasomat ajanlom nem csak csellistaknak, hanem azoknak, akik érdeklddnek a

XX. szazadi zene és a mivek kozotti osszefliggések irant.
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I

Bevezetés

A (e)SacheR(e)-jelenség

A bézeli szuletésii karmester, mecénas és tizletember, Paul Sacher (1906-1999) a XX.
szazad egyik legbefolyasosabb zenei figurdja volt. Felbecsulhetetlen gyljteménye, a
nevével fémjelzett Paul Sacher Stiftung (Basel), tobb kamarazenekar — melyek a
kortarszenét népszerUsitették—, a Bazeli Zeneakadémia — az altala alapitott régizene

tanszékkel —, zenei egyesiiletek és tobb, mint 200 mii koszonhetd neki.! Uzleti és

zenei korokben kiterjedt kapcsolati haloval rendelkezett, a legtobb muvésszel, akivel
egyitt dolgozott, barati viszonyt is kialakitott, stirQi levelezésben volt velik, allando
kapcsolatban allt a kor nagy zeneszerzoivel és eldéaddival. Az & személye koré épiil
dolgozatom.

Hetvenedik sziiletésnapjara és egyben a Baseli Kamarazenekar fennallasanak
otvenedik évforduldjara Sacher kozeli baratja, Msztyiszlav Rosztropovics tizenkét
zeneszerzOtol rendelt az tnnepelt nevének hangjegyekre kodolt motivuma alapjan
sz616 csellomiivet.? Eredetileg a Benjamin Britten 4ltal komponalt témara késziltek
volna variaciok, de a hat hangbdl allo (esz-a-c-h-e-d) motivum tobbre inspiralta az
alkotokat: a XX. szazadi zeneszerzok szamdara a hangsor adottsdgai kivételesen
izgalmasak, mivel az els6 hangkoz egy tritonusz, egyik hang illetve hangkdz sem
ismétlédik a soron belil, a hat hang egy fél reihét ad ki. A dolgozat soran
megismerhetjiik, hogy az egyes zeneszerzok hogyan aknaztédk ki a feladatban rejlo
lehetdségeket. A tizenkét hommages paratlanul érdekes korleletet mutat az 1970-es
évek zengjérdl.

A zenemuvek analitikus vizsgélatakor talalkozunk a dolgozat nevét adé hangsor
kivételes mivoltaval. Az ugynevezett kriptografia a zenével egyidejl jelenség. Mindig
is megvolt a szandék az alkotokban, hogy zenén kiviili tartalmakat, szoveget, neveket,
tizeneteket kddoljanak miveikben. Egy fejezetben 6sszefoglalast olvashatunk Sacher-

jelenség zenetorténeti elézményeirdl.

! Barber, Charles; Bowen, José A.: ,,Sacher, Paul”. Grove Music Online. Oxford University Press.
http://’www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/24255 Utolsé megtekintés datuma:
2014. november 30.

2 Margaret Campbell ,,Violoncello.” Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University
Press, http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/44041. Utolsé megtekintés
datuma: 2014. szeptember 23.


http://www.oxfordmusiconhne.com/subscriber/article/grove/music/24255
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/44041
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I

Msztyiszlav Rosztropovics méltan volt a XX. szdzadi zeneélet egyik jeles
szereploje. Tevékenységének vitathatatlanul nagy szerepe volt a csellorepertoar
nagyfoku bdéviilésében. Sajat elmondésa alapjan csellistaként vagy karmesterként
tobb, mint 230 miivet mutatott be. ® Emellett ritkan emlitik meg ambivalens
viselkedését, melyet a Boulezzel valo viszonya is jol példaz.* A zeneszerzokkel valo
viszonyain keresztiil kirajzolodik Rosztropovics szerteagazo tevékenysége.

Mind a tizenkét szerzérdl rovid életrejzot olvashatunk, a szévevényes
osszefonodasokra kitériink. Azokban az esetekben, amikor a sziiletésnapi alkalomra
atadott kotta nem egyezik a végleges, nyomtatott verzioval, kilén megemlitjik a
killonbségeket.

Disszertaciom konkluzioja, hogy példa nélkili €s jelentds darabegytittessel
allunk szemben, amelyet ehhez méltéan érdemes kezelni €s tanulmanyozni. Csak
remélhetjik, hogy személyiségiik komplexitasa ellenére is lesznek olyanok Paul
Sacherhez és Rosztropovicshoz hasonldan, akik faradhatatlanul az ) zene mellé
allnak és tolmacsoljak azt. Mint ahogy Sacher maga is nyilatkozta, a legfontosabb,
hogy kivalo mtveket minél tobbszor hallhasson a kézonség €s ne abbol induljunk ki,
hogy ki kivancsi ra.

A dolgozat témajaval csak két masik disszertacio foglalkozott eddig. Lisa
McCormick a sziletésnapi ajandék szocioldgiai vonzatait elemezte elsdsorban.
Vizsgalta a zeneszerzdk viszonyat Sacherrel és Rosztropoviccsal, illetve az esemény
elézményeit. Ryane Dunnagan inkabb zeneszerzo6i €s hangszeres szemszogbdl tekinti
at a tizenkét mivet. Atfogod és tartalmas munkajukbol kiindulva, killénos tekintettel a
Sacher-sor zeneszerzo6i alkalmazésara, a jelen dolgozat tovabb tanulméanyozza ennek a
paratlan zenei jelenségnek még feltaratlan aspektusait. A téma ujszerliségénél fogva
folyamatosan béviil az elérhetd tudomanyos irodalom, ezért is indokolt egy ujabb

dolgozat, amely Paul Sachernak a zeneirodalomra gyakorolt hatasaval foglalkozik.

3 A francia Academie adén Priscille Lafitte altal készitett interjii alapjan 2006 tavaszan. Canal
Académie http://www.canalacademie.com/ida819-Rencontre-avec-Mstislav-Rostropovitch.html Utols6
megtekintés datuma: 2014. november 14.

4 Err6l bévebben a Rosztropovics portréja fejezetben olvashatunk.


http://www.canalacademie.com/ida819-Rencontre-avec-Mstislav-Rostropovitch.html
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L. A vilag harmadik leggazdagabb embere'

1. Paul Sacher ¢lete és munkassaga

Paul Sacher a valaha élt leggazdagabb zenész. Egyes adatok szerint az 1990-es
években 6 volt a vilag egyik legtehetésebb embere.? Magyar zenetanuloként
feltehetéen mindenki taldlkozott a nevével Bartok Bélaval kapcsolatban. Neve
fogalomma valt, a réla elnevezett Paul Sacher Stiftung az egyik legkomolyabb
modern zenei kéziratgyljtemény a vilagon.” A magyar zenetudosok szamara is
megkeriilhetetlen forras, amely Bartoktdl kezdve Kurtagig a huszadik szézad nagy
szerz6itél ériz lenyomatokat és egyéb dokumentumokat.* A mérhetetlen vagyonon
kivil mi kell ahhoz, hogy valakibdl nemzetk6zi hir(i és hatalmi mecénas valjék?
Andreas Hansert harom f6 tulajdonsagot allapit meg rola: ,olyan figura, akiben a
polgari mecenatura dontd elemei — pénz, szellem €s adakozas — kiemelkedden

hatékony szimbiozist alkottak.”

Ritkan fordul el6, hogy valaki egyszerre gyakorlo
muvész €s sikeres iizletember. Sachernek megadatott ez a konstellacio.

Paul Sacher nem sziiletett jomoda csaladba: a fuvarozd cégnél dolgozo
August Sacher €s a paraszti szarmazasu Anna Sacher-Durr elsészildttje volt.
Edesanyja dontd szerepet jatszott a csaladban, Paul egész életére kihatott az a
hatarozottsag, kitartas €s akaraterd, amelyet téle 6rokolt. A gyermekkoraban éhitott,
majd késébb megszerzett vagyon sem valtoztatta meg az egyszerl €s eredeti dolgok

iranti érdeklodését €s 6sztonos érzékét. Egyik legfontosabb mottdja életében, amit

gyermekkoraban anyjatél hallott: ,,amit meg kell, azt meg tudod csinélni, amit meg

A Forbes magazin listdja szerint. Forras: http://articles.latimes.com/1996-07-01/business/fi-
20274 1 bill-gates Utolsé megtekintés datuma: 2014. december 7.

* Sibylle Ehrismann: ,,Paul Sacher”. The Guardian. (1999. méjus 27.)

? Otto E. Albrecht, Stephen Roe: ,Collections, private”. Grove Music Online. Oxford Music Online.
Oxtord University Press.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/06108pg1 Utolsé megtekintés
datuma: 2014.november 30.

Y Az 1973-ban megnyilt alapitvany tobbek kozott Hindemith, Honegger, Martin, Richard Strauss,
Burkhard, Stravinsky, Martinil, Krenek, Lutostawski, Fortner, Henze, Rihm, Boulez, Berio, Halffter,
Kelterborn, Dutilleux, Carter, Britten ¢s masok miiveit 6rzi. 1983-ban gyarapodott a Stravinsky-
hagyatékkal.

> Hansert, Andreas: Kenner, Biirger, Forderer. Tendenzen im Stiften fiir Kultur nach 1945.
http://www.andreas-hansert.de/doku/Kenner.pdf 1. Utolsé megtekintés datuma: 2014. november 30.


http://articles.latimes.com/1996-07-01/business/fi-20274_1_bill-gates
http://articles.latimes.com/1996-07-01/business/fi-20274_1_bill-gates
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/06108pg1
http://www.andreas-hansert.de/doku/Kenner.pdf
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akarsz tenni, megteheted.”

Ennek volt koszonhetd, hogy csaladja akarata ellenére
lett beldle dirigens. Mi tobb, kamaszkoratol kovetkezetesen készult a karmesteri
palyara. Elsé egyltittesét tizenhat éves kordban szervezte kozépiskolas barataibol.
Mar akkor felfigyelt ra a sajtd, amikor az ifjusagi egyiittes egyik koncertje utan egy
kritikus azt irta: ,, komolyan veszi feladatat és teljes kontroll alatt tartja jatékosait”.’

Ez a fajta tudatos iranyitds, mely jellemzd személyiségjegye volt, élete
minden tertletén tettenérhetd. Nemcsak magabiztosan tudta, mit akar elérni, hanem
ahhoz is volt tehetsége és kitartasa, hogy almait a legutols6 mozzanatig precizen
megtervezze, és beteljesitse. Alkalmanként még fondorlatos megoldasokhoz is
folyamodott annak érdekében, hogy vagyalmai megfeleldéen valdsuljanak meg.
Huszonhét évesen, 1933-ban megalapitotta a Schola Cantorum Basiliensist, az
akkoriban még uttord profilu régizene-muhelyt. Ez volt a vilagon az egyik elsé olyan
intézmény, ahol korhii hangszereken tanulhattak a hallgatok, €s amely husz éven at
az alapito koltségén mikodott, annak ellenére, hogy a kezdetekben még baratilag
meghivott hallgatok 1étszama 250-re, mig az alig egy-két tanarbol allé gardaé 16-ra
nétt.® Sacher szamara nyilvanvald volt, hogy szerkezetileg modositani kell az
intézmény mukodését, csak a bazeli zeneiskola- €s konzervatorium igazgatojat kellett
meggydznie az egyesitésrdl. Ez azonban akadalyokba utkozott az iskolavezeto,
Walter Miiller von Kulm régizene-ellenessége miatt. Sacher diplomaciai készségét
mutatja, hogy a kezdeti ellenallast enyhiteni tudta, bar teljes elfogaddssa még nem
alakithatta. Mikozben latszolag szerény eszkozokkel vett részt a targyaldsokon, az
épp eladasra kertlt, a zeneiskola és konzervatérium koézvetlen szomszédsagaban 1évé
épuletet Paul €s Maja Sacher vasarolta meg, ezzel biztositva az iskolak foldrajzi
Osszetartozasat is. Ilyen és hasonlo cselekkel éri el Sacher, hogy 1954-re
megalakulhasson a Bazeli Zeneakadémia, amelynek eleinte megosztott, majd
egyedili igazgatoja volt tizendt éven at.” Azokat a feladatokat, amelyeket Sacher
vallalt, elképzelhetetlen lett volna elvégezni efajta tudatossag nélkul. Szikség volt
erre a képességre ahhoz, hogy egyidejileg mikodjon az altala alapitott Bazeli
Kamarazenekar, késébb a Zirichi Cameratat is vezesse, a Pro Helvetia alapitvany

egyik fé  kuratorakaként tevékenykedjen, mindekozben zenetorténetileg

® Stephenson, Leslie: Symphony of Dreams. The Conductor and Patron Paul Sacher. (Lanham: The
Scarecrow Press, 2002): 67.

"T.m.: 68.

¥ Stephenson, Leslie: Symphony of dreams. The conductor and patron Paul Sacher. (Lanham: The
Scarecrow Press, 2002): 142.

’Tm.: 219-221.
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nélkiilozhetetlen megrendeld, zeneszerzOk patronusa, utazd karmester, vallalati
vezetd és egyben csaladapa is legyen.'

Birodalméat 1épésrdl 1épésre épitette fel. Elészor is olyan egyiittesre volt
sziksége, amely az 4altala preferalt repertoart jatszhatja, az abban a korban
megszokottdl gyokeresen killonbozét. Mar ekkor vilagossd valt szaméra, hogy
muvészi €letét a régebbi korok elfeledett vagy ritkdn eléadott miiveinek €s kortarsai
szerzeményeinek szenteli. Ugy vélte, a régizenében valé jartassag nyitja meg az utat
a modern mivek interpretacidja elétt. A Bazeli Kamarazenekar 1926-ban alakult
részint a Sachert mar ismerd kozépiskolas, amatér baratokbol. Az egyiittes fennallasa
alatt fokozatosan cserélddtek ki a tagok €s a kezdeti amatér szintrél nemzetkozi
rangiva notte ki magat.'' Az elsd hivatalos koncertet 1927-ben tartottdk, miisoran
Héndel-, Bach-, Mozart-miivek, valamint — jellemzé mddon — egy Osbemutato,
Rudolf Moser zenekarra és csellora komponalt szvitje szerepelt.

Hangszerosszeallitasat illetden sokszor bizonyult elégtelennek a vilag egyik
elsé hivatasos kamarazenekara. Gyakori 6sbemutatdik egyre szinesebbek lettek,
sokszor fuvés kisegitdkre volt szitkség, majd egyes zenemUvekben korusra. Sacher
ambicioja egyre messzebb vezetett. Szerencsés egyuttallasok folytan az akkori
karnagyi mellékallasabol sikertlt megszerveznie a hivatalosan eldszor 1928-ban
fellépd Bazeli Kamarakorust, amely lehetdséget adott szdmara, hogy az éltala Gttérd
moddon felfedezett régebbi korok zenéi megszolalhassanak. A kamarazenekarral
egyltt mutattak be Mozart Idomenedjat 1931-ben, aminek kdszonhetéen a mi ismét
a zenei kanon részévé valt.”’ Szintén ebben az évben lett Sacher a Svajci Zenei
Egyesiilet valaha volt legfiatalabb dontobizottsagi tagja.

A fiatal karmester szamtalan korai Haydn- és Mozart-szimfoniat tGzott
musorra a mar szokasossa valt Osbemutatok mellé, az utobbiak esetében a
zeneszerzOkkel vald kozos munkat és gondos elokészitést kovetden. Tanulmanyai

befejeztével eleinte anyagi gondokkal kiizdott, sajat koltségén szervezett koncerteket,

"Lm.: 12.

" A kamarazenekar 1987-ben fejezte be tevékenységét. Forras: http://www.paul-sacher-
stiftung.ch/de/sammlungen/a_e/basler_kammerorchester html Utolsé megtekintés datuma: 2014.
november 14.

12 http://www.paul-sacher-stiftung.ch/en/about_the foundation/paul_sacher html Utolsé megtekintés
datuma: 2014. november 14.

13 Charle Barber, Jos¢ A. Bowen., Sacher, Paul. Grove Music Online. Oxford University Press.

http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/24255 Utolsé megtekintés datuma:
2014. november 30.


http://www.paul-sacher-stiftung.ch/de/sammlungen/a_e/basler_kammerorchester.html
http://www.paul-sacher-stiftung.ch/de/sammlungen/a_e/basler_kammerorchester.html
http://www.paul-sacher-stiftung
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/24255
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szponzorokat keresett, allando bizonytalansagban folytatta a komoly munkat.'* A
nehézségek ellenére gazdag koncertéletet teremtett Bazelben. Az elkovetkezendd
hatvan évben, amig a kamarazenekart és kamarakorust vezette, Sacher neve
osszefonodott a bazeli zeneélettel.

Donté véltozast hozott €letében, amikor a tragikus balesetben elhunyt
Emanuel Hoffmann 6zvegyével 1934-ben hazassagot kotott. A Hoffmann-La Roche
gyogyszercég orokose, Maja Sacher-Stehlin nemcsak anyagilag tette végteleniil
gazdaggd, de tarsa lett a mvészetek patronadlasaban is. Felosztottak egymas kozt a
teenddket, mint ahogy az egyéves naszuton Maja kijelentette: ,, Az enyém a

15 . [ ‘ s
7" Maja Sacher izlésének és vendéglato

képzémiivészet, a tiéd a zene €s az uzlet.
természetének koszonheté a temérdek mikincs, illetdleg a sok kivalo — foleg
avantgarde — képzdmiivész barat, akivel szoros kapcsolatban alltak. Hazassagkotésuk
utan az addig hegedild, vezénylé zenetudds belekostolt az tzlet vilagaba.
Szivossaganak ¢€s éleslatasanak eredményeként hamar otthonosan érezte magat ebben
a teljesen mas kozegben, és egy Ujabb cselnek koszonhetéen az akorra mar
vilagméreti cég tobbségi részvénytulajdonosava valt. Olyannyira elsajatitotta az
uzleti élet fortélyait, hogy az egyik legtekintélyesebb dontéshozdva érett, 1938-t6l
1996-ig, kilencvenedik sziletésnapjaig, a Hoffmann-La Roche tarsasag igazgatosagi
tagja volt. Ennek koszonhette egyre gyarapodd vagyonat, amely nemzetkozi
patronusi tevékenységéhez és miivészi ambicioi folytatasahoz szitkségeltetett.'®
Uzleti oldalrél nézve korantsem olyan fényes Sacher képe a nyilvanossag
szemében. Sokan nézték gyanakodva vezetdi szereplését egy olyan pozicioban,
amelyhez nem volt meg a kell6 tapasztalata. A gydgyszeriparban vald tevékenysége
bizonyara ellentmondasos volt, erre utal az a tény, hogy a halala el6tti héten a
Hoffmann-La Roche céget egy vitaminokkal kapcsolatos kartell miatt 500 millio
dollar birsagra kételezték.!” Az évtizedek soran a gyodgyszercég szigoru vezetdjének
bizonyult, nem szivarogtatott ki informéciokat, gyakorlatilag kettos életet élt. A

muvészvilagban egészen masmilyennek lathattdk a nagyvonaluan adakozd és

" Vezényelni Weingartnernél és Mosernél tanult a Bazeli Konzervatoriumban, zenetudomanyra pedig
Karl Nethez jart a Bazeli Egyetemre.

15 ,lch die Kunst, du die Musik und das Geschift.” Nyffeler, Max: Der letzte der Patriarchen. Zum
100. Geburtstag von Paul Sacher (Beckmesser, 2006).
http://www.beckmesser.de/interpreten/sacher/portrait html  Utolsé megtekintés datuma: 2014,
december 7.

'® Stephenson 174.

7 paul Sacher nekrolégja. In: The Economist (1999. junius) http://www.economist.com/node/322413
Utolsé megtekintés datuma: 2014. december 7.


http://www.beckmesser.de/interpreten/sacher/portrait.html
http://www.economist.com/node/322413
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tamogatd mecénast, aki eléaddként nem rejtdzhetett a kozonség eldl. A zeneéletben
Sachert ért kritika féleg annak volt koszonhetd, hogy izlését nem rejtette véka ala,
illetve bevallottan nem tamogatott olyan iranyzatokat, mint amilyeneket példaul John
Cage vagy Luigi Nono kovetett.

Sacher 1929-ben Bazelben hallotta elészor Bartok zenéjét, és az mély
benyomast tett ra."® A magyar zeneszerzé tbbszori fellépése utan Sacher darabot
rendelt Bartoktdl a kamarazenekar tizéves fennallasat innepelendd. Ebbdl sziiletett a
huszadik szadzad egyik vitathatatlan jelentéségli mive, a Zene huros hangszerekre,
iitokre és cselesztdra. Minden mecénés alma, hogy olyan mivészeket és terveket
tamogasson, akik illetve amelyek meghatarozok, idétallok. Az ) mlnek varakozast
felulmulo sikere lett, €s Sacher szamara is komoly tekintélyt jelentett, hogy az utana
kovetkezd évtizedekben a darab egyik avatott eléaddjaként tartottak szdmon. 1938-
ban mar a kovetkezd kérés érkezett Magyarorszagra, melynek gyimolcse a
Divertimento lett. Bartok mellett Igor Stravinsky bazeli jelenléte is fontos. Dirigélta a
zenekart, majd Sacher felkérésre komponalta a Concerto in Ré-t. "’

Sacher ismertsége nétton-nétt, vilagjard koncertezd muvész lett, egyes
szerzok kifejezetten a patronusra szabtak zenéjiket. Tudtak, hogy ha Paul Sacher
adja elé alkotasukat, biztosan igényes €s elmélyilt munkéaban lesz részikk. Egyik
nagy érdeme volt, hogy a Bazeli Kamarazenekar, akar fogadtatastdl fiiggetlentil is,
Ujbdl misorra tlizte a friss miveket, hogy zenemi és publikum egyarant lehetdséget
kapjon az ismételt taldlkozasra. Ennek érdekében turnékat szerveztek, radid- és
hanglemezfelvételeket készitettek, hogy még szélesebb korben megismertessék az 1j
zenét. Sacher igyekezett a sajat iz1ésétdl tdvolabb esd szerzoktdl is miveket rendelni,
mindazonaltal kedvelt stilaris jegyei konnyen felismerheték. Nyilvanvaldan inkabb
vonzddott a linearis kompozicioju, tonalisan €s formailag szigorubb, élénk ritmusu,
dramaibb kompozicidkhoz. Ez akkor lenne hibaként felréhatd, ha a felkértek egy
tarsasag vagy szervezet 6sztonzésére komponaltak volna, de Paul Sacher egyeduli
megrendeloként bevallottan csakis a sajat meggy6zddésének megfeleléen bizta meg
az alkotokat. Erdekl8dése azonban mindvégig sokoldalu és nyitott maradt, timogatta
¢és tanulmanyozta szazada kiilonb6zd zenei torekvéseit. Mi sem mutatja ezt jobban,
mint hogy eleinte Hindemithtdl rendelt darabot, majd késébb 6 fedezte fel Pierre

Boulezt és Wolfgang Rihm is irt neki szant muvet. Utoljara alapitott egyuttese a

'¥ Stephenson 160.
'Y Bonis Ferenc: ,Egy nap Paul Sacherral”. Hitel. 9/10. (1996. oktéber): 74.
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Basler Schlagzeug Ensemble volt 1978-ban.?’ Altaluk és veliik fedezte fel a jazz
vilagat is. Vagyona tényleg csupan eszkoz volt, hogy altala megvaldsithassa terveit.*!

Mérhetetlen vagyonanak haszonélvezete egyben azt is jelentette, hogy
mindenki szadmara természetes volt, hogy 6 ad, €s nem 6 az, aki kérhet. Ez igaz volt a
svajci allamra is €s kozvetlen kornyezetére is. Naponta kapta a hozza fordulo
zenészek, szervezetek, iskoldk kéréseit, hol egy hangszerre, hol szegényebbek
megsegitésére. Altalaban nagyvonal( volt, de ez minden bizonnyal problémakkal is
jart. Szerencsés alkata miatt sikeresen tudta kezelni ezeket a helyzeteket. Ahhoz is
volt érzéke, hogy kiterjedt szakmai-emberi kapcsolatait kamatoztassa a
legkulonfélébb modon. Nemzetkozi kuratériumokban, fesztivalokon, dontéshozok
kozott, szervezetek €lén alltak baratai, partnerei, akiknek segitségével, szinte barmit
elérhetett. Ez segithette hozza, hogy ha ugy akarta, bizonyos zeneszerzoket sikeressé
tegyen, esetleg masokat negligdljon. Természetszerlleg ez sokak szaméara
kedvezdtlen volt, és amellett, hogy mennyit koszonhet neki a zenei szakma, emlitésre
méltd, hogy egy ilyen hatdsu mecénds milyen karokat, illetve ellenhatast tud
kivéltani.

Sacher munkassaga nélkiil tobb, mint kétszaz alkotassal lenne szegényebb a
zeneirodalom, a svajci kultura sulyos csorbat szenvedett volna, €s nem utolsé sorban,
nem lett volna alkalom, amelyre megirodhatott volna az a tizenkét darab — a
disszertacio alapjaul szolgalo miivek — melyet Msztyszlav Rosztropovics felkérésére
a (e)S A C H E R(e) hangsorra komponalt Hans Werner Henze, Conrad Beck, Henri
Dutilleux, Witold Lutostawski, Luciano Berio, Cristobal Halffter, Benjamin Britten,

Klaus Huber, Alberto Ginastera, Wolfgang Fortner, Heinz Holliger és Pierre Boulez.

* http://www beckmesser.de/interpreten/sacher/portraithtml.  Utolsé megtekintés datuma: 2014,
december 7.

= »Reichtum sei nur ein Lehen und bedtrfe der Rechtfertigung durch das, was man tue.”, azaz a
gazdagsag csak egy birtok, csak azaltal nyeri el érvényességét, amit az ember tesz. Mosch, Ulrich:

Paul Sacher — Facetten einer Musikerpersonlichkeit (Mainz: Schott Mainz, Veroffentlichungen der
Paul Sacher Stiftung, 2006) 11. kotet 242.


http://www.beckmesser.de/interpreten/sacher/portrait.html
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II. Variaciok, hommage-ok €s kriptografia a zenetorténetben

1. Hommage

Az azonos mufajban alkotd6 miivészekre jellemzd, hogy ha térben és iddben
egymastol tavol vannak is, felmertl a kapcsolddas gondolata. Utalasok, idézetek,
hivatkozasok, analogidk, ismétlések, ujragondolasok és egyéb muvészi eszkozok
segitségével sajat mavészetiket is tudjak definialni, illetve be tudjak mutatni, hogy
elddeikhez, kortarsaikhoz képest hol tartanak és milyen irdnyultsaguak. Fontos
eszkoz ez arra, hogy kimutassak tiszteletiiket mas muvészek, allamférfiak, hosok,
ismerdsok, csaladtagok irant.

A zenében ez a jelenség figyelheté meg az un. hommage-okban, amikor
kimondottan egy személy a mi ihletdje vagy ajanlottja. Kurtag Gyorgy életmiivében
jelentds szerepet jatszanak az ilyen darabok: kompozici6ibol ugy tlinhet, mintha a
szerzének sziiksége lenne arra az impulzusra, amelyet a cimben emlitett személy valt
ki, illetve amellyel hangstlyozza az ihlet6 jelentOségét, szellemi kozosséget vallal
vele.”> Mashol ajanlas formé4jaban talalkozunk a megrendelével, vagy az inspiracio
kivaltojaval, sokszor a cim is 6t jeloli meg.” Amint a kévetkezd fejezetben latni
fogjuk, gyakori, hogy amennyiben ismert a mii majdani eldadoja, a szerzd ennek
tudataban személyre szabja zenéjét, mind kifejezésben, technikai elvarasban, mind
szellemi tekintetben.

A Sacher-darabok esetében a fent emlitett jelenségek mindegyikére van
példa:

- Britten: Tema ,,SACHER” for Cello Solo

- Dutilleux: Hommage a Paul Sacher pour violoncelle solo (ez az eredeti
cime, késobb bovitette 3 Strophes sur le Nom de Sacher-re)

- Halffter: Variations on the Theme ,,SACHER”

- Witold Lutostawski: Sacher Variations for Violoncello Solo

- Wolfgang Fortner: Zum Spielen fiir den 70. Geburtstag: Theme and

Variationen for cello solo

* Kurtag: op. 13 ,Hommage a Andras Mihaly” 12 mikroludium vonoésnégyesre (1977-1978); op.
15d ,Hommage a R. Sch.” (1990); op. 31b Ligatura — Message-Hommage a Frances-Marie Ulitti
(1989), Hommage a Stockhausen (1993); Hommage a Jacob Obrecht (2004-5).

> Ilyen péld4ul Penderecki: Per Slava cimii miive, amelyet a zeneszerz6 Rosztropovicsnak irt.
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- Cristobal Halffter: Variations for cello on the theme eSACHERe.

Fontos, hogy a cim kell6 egységben legyen a tartalommal: ha szoros kapcsolat
van a cim és az alkotas kozott, sugallhat olyasmit, ami segit a mii megértésében. A
Sacher-sorozatban erre talalunk példat. A sorozatbdl kiragadva a miicimek utalnak a
a mecénas és zeneszerzO kozotti viszonyra, a hangsor €s a név kettds értelmére,
emlitést tesznek az alkalmi kompozicié mivoltara. Dutilleux darabjanak eredeti cime
Hommage a Paul Sacher pour violoncelle solo (Sachernak) volt, mig az atdolgozott
verzioban mar 7Trois Strophes sur le nom de Sacher (Sacher nevére) szerepel. Ezzel
az arnyalatnyi kilonbséggel érzékelteti €s rejti el a cimben azt, hogy a név maga a
kompozicio egyik eleme. Egyes esetekben nem csak a cim segithet a darabhoz valo
kozelkeriilésben, hanem a szerz6 mellékel leirast, magyarazatot mivéhez. A tizenkét
Sacher-darab kozill szamos esetben taldlkozhatunk ezzel a jelenséggel, ezaltal

egyértelmiibbé téve az alkotoi szandékot.**

2. Variacid

A 12 Sacher-darab egyediilallo abban a tekintetben, hogy egy iddében
tizenkétféle zeneszerzdi attitidot, killonbozd stilust ismerhetiink meg azonos
hangszerelésben. A zenetorténet soran ritka az ehhez hasonld egyuttmikodés, de
emlitésre érdemes egy par hasonlatos esemény.

A koényvnyomtatds ténye onmagaban 6sztonzoleg hatott a XVI. szazadtdl a
gyUjteményes kiadasokra nézve. llyen példaul az itdliai I/ frionfo di Dori (1592),
amely Morley szamara is alapul szolgalt 7The Triumphes of Oriana (1601) cim
gylijteményéhez. ©° Késébb szinpadi miveknél is alkalmaztak hasonld alkotoi
metodust, olyannyira, hogy a 18. szazadban megszokotta valt, hogy egy operat

. r . 1 n_ 26
felvonasonként mas szerzé komponzon.

' Legb6vebben Ginastera és Henze kommentaljak darabjaikat kifejezetten zenén kiviili tartalommal,
mig Huber inkabb a technikai megavlésitasrél ir bévebben.

> The Triumphes of Oriana (1601') 1. Erzsébet tiszteletére 23 szerz6 kozremtikodésével.

** Malcolm Boyd: ,,Collaborative compositions”. Grove Music Online. Oxford University Press,
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/06109 Utolsé megtekintés datuma:
2014. november 30.


http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/06109
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Diabelli nevét ma leginkabb Beethoven 33 variacidja miatt ismerjik.?’
Kevésbé ismeretesek a darab keletkezésével egyidejli, azonos dallamra komponalt
darabok. Otven, a Habsburg Birodalomban €16 komponistanak kellett variaciokat
irnia Anton Diabelli, a kiad¢ altal irt keringére 1819 és 1824 kozott, egyfajta nemzeti
antologia 0sszeallitasa végett. A szerzOket a kiadd valasztotta ki annak alapjan, hogy
0 kiket tartott a Birodalom legjobb szerzdéinek. Tobbek kozott Rudolf féherceg, Carl
Czerny, Johann Nepomuk Hummel, a 11 éves Liszt Ferenc, Ignaz Moscheles, Franz
Schubert és természetesen Ludwig van Beethoven vettek részt a nagyszabasu
tervben. Stilusukban a muvek természetesen nem oly eltérdek, mint a XX. szazadi
darabok, egyes variaciok virtu6zabbak, masok kicsit kromatikusabbak, de a stilus
lényegében koherens. Az igazi nagysag azonban ezek koziil is konnyen kitlinik: mint
ahogy a Sacher-darabok szerzdéi koziil Pierre Boulez is tallépett a felkérés keretein,
ugy Beethoven sem tudta megallni, hogy pusztan egy egyszerl variaciot kiilldjon be a
kiadonak. Osszesen 33 variansaval a gy(ijtemény masodik kotetét egyediil ez a mi
teszi ki. Maig az egyik legismertebb, legosszetettebb variacid-sorozat sziletett meg
ekkor, egyfajta 0sszefoglalasa Beethoven muvészetének, zeneszerzési modszereinek.
Elképzelhetd, hogy az utdkor szaméra a Sacher-sorozatbol is csak néhany darab
marad repertodron, mint ahogy a Diabelli-antologiabol sem jatsszak az egészet.
Beethoven kortarsai koziil is keveset ismer igazan az utdkor, mint ahogy mar most
sokan feledésbe mertiltek az 1976-ban még ismert szerzok koziil, de az eset remekiil
példazza azt, hogy milyen nagy jelentdsége van egy 0sztonzd kiadonak,
megrendelének egy remekmi sziiletésekor.

A kozosségl komponalas egyik jo példaja volt, amikor 1837-ben Belgiojoso
hercegkisasszony felkérte Liszt Ferencet, hogy Bellini Puritdnok ciml operajabol
egy induléra komponaljon, €s méasokkal is irasson variaciokat. A Hexameron c. darab
szerzOtarsai Frédéric Chopin, Carl Czerny, Henri Herz, Johann Peter Pixis ¢&s
Sigismond Thalberg voltak. Ebben a muben, a Sachernek dedikalttdl eltéréen Liszt
volt a f6 szerzé, aki szinte mindegyik variaciohoz hozzaadott.”® A miivet at is irta
késobb zenekarra. Ebben az esetben elképzelhetetlen, hogy a darabot csak részeiben

adjak eld.

7 Anton Diabelli (1781-1858) osztrk zeneszerzé és kiado.

% Elaine Sisman. ,, Variations”. Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University Press.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/29050pg9  Utolsé  megtekintés
datuma: 2014. november 24.


http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/29050pg9
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A kollektiv komponalas egyik legismertebb példaja az Un. F-A-E szonéta,
amelyet Joseph Joachim felkérésére Brahms, Schumann ¢és Dietrich szereztek 1853-
ban** Ez a m{i egyben kriptografiai érdekesség is. A sorozat szempontjabél fontos,
hogy mig a Brahms altal komponalt Scherzo rendkivill gyakran jatszott mi,
Schumann tételeit inkabb akkor halljuk, ha a szerz6 3. szonatajaba bedgyazva
jatsszak, mig Dietrich tételét csak abban az esetben, ha megszodlal az egész darab,
ami szintén ritkanak mondhato.

Oroszorszagban is talalkozhatunk kollektiv alkotoi munkéaval a zeneirodalom
tanulmanyozasa soran. Egy ilyen alkalommal Rimszkij-Korszakov, Ljadov,
Borogyin és Glazunov mukodtek egyutt a Beljajev kiadd felkérésére 1886-ban
azonos témara, amely ezuttal a kiado nevébél szarmazott.™

Az eddig emlitett egytittmikodések mar a hasonl6 korstilus miatt is alapvetéen
homogénnek tekinthetéek. A XX. szazadtol kezdve, ahogy egyre kiilénbozébb
iranyzatok alakultak ki, nem beszélhetiink egységes stilusrol, ezaltal a kozos alkotas
lehetdsége is korlatozottabb. A mifaj mégsem halt ki, egyes eseményekkor mind a
mai napig alkalmazzak ezt az eszkozt. Erdekes jelenség volt pélfaul a Jan
Paderewsky emlékére Osszeallitott sorozat. A résztvevd szerzOk listajabol latszik,
hogy mennyire sokféle képet mutat az akkori zeneélet helyzetérdl. Az Homage fo
Paderewsky ciklusban 17 mii szerepel, Brittentdl €s Bartoktol is talalhatok darabok
kozottik.”! Ebben az esetben viszont az 8sszekotéd kapocs egy személy volt, a
szerzOk szabadon donthettek tiszteletiik megnyilvanulasanak formajarol (tobben mar
eleve megirt darabot kiildtek be a megrendeld kiado, a Boosey & Hawkes szamara,
igy pl. Bartok is). Itt nem érhetd tetten a kozos zenei anyag egyedi megformélésa,
csupan egy almanachrol van szo.

Sacher 70. sziiletésnapi ajandékahoz szorosan kapcsolddd zenetorténeti
esemény a tiz évvel korabbi, 60. sziiletésnapra Osszeallitott gyljtemény, amely
szolgalhatott mintaul Rosztropovics szamara. A Svéjci Zenemilvészek Szovetsége
felkérésére, tagsaganak 45. évforduldjan koszontotte Sachert hét szerzd, akik kozil

hat maga is a Szovetsége tagja volt. Constantin Regamey, Julien-Frangois Zbinden,

*FAE azaz Frei aber Einsam motivum hangjegyekké formalasa alapjan.

3 Malcolm Boyd: ,,Collaborative compositions”. Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford
University Press. http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/06109  Utolsé
megtekintés datuma: 2014. november 30.

! Sydney Robinson Charles: ,.Anthology”. Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford
University Press. http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/01005 Utolsé
megtekintés datuma: 2014. december 7.


http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/06109
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/01005
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Rolf Looser, Hermann Haller, Roger Vuataz, a hegediis Hansheinz Schneeberger és
az 1976-o0s sorozatban is szereplé Conrad Beck komponaltak ez alkalombol.>* Ebben
az esetben a téma Bartok Divertimentdjabol vald, amelyet a magyar szerz6 szintén
Sacher rendelésére irt 1939-ben. A |, Varidciok egy Bartok témdra” c. mivet Sacher

otthonaban mutattak be 1966-ban.*
3. Kriptografia

Zenei kriptologiarol akkor beszéliink, amikor zenét vagy hangjegyeket nem zenei
célra, hanem egy titkos gondolat, vagy tzenet kozvetitésére hasznalnak fel. Ezaltal
az egyes hangjegyek zenén tuli jelentést is kapnak. A hangjegyeket egy eldre
meghatarozott rendszernek megfeleléen lehet értelmezni. A kotta természetébol
adddik, hogy ezek a rejtjeles Uzenetek leginkdbb a beavatottak szadmara
értelmezhetok, ami a titkositds zadloga. A zenei analizis sordan ujbol és Gjbol eddig
felfedezetlen vagy annak tiné iizenetekre bukkanhat a figyelmes tanulmanyozo.
Egyfajta intellektualis jatékként is felfoghaté ez, amely szerzd €s olvasd kozott
alakul ki. A Sacher-jelenség egyik lényege, hogy az egyes szerzok kodolt tizeneteit
hogyan lehet dekodolni.

A zeneirodalomban a kezdetekig visszakovetheté ez a komponalasi technika.
Talan a legjelentdsebb €s egyben legismertebb, konnyen felismerhet6 ilyen hangsor a
B-A-C-H, amelyet maga Johann Sebastian Bach is szdmos mivében alkalmazott. Az
elmult 300 évben egyfajta viszonyitdsi pontként is szolgal zeneszerzOk szamara,
amellyel tiszteletiiket is kimutathatjak a nagy eléd irant.

Azon kiviil, hogy egyes zenetudosok szerint a szammisztika is nagy szerepet
jatszott miveiben, a B-A-C-Hmotivum fontos helyeken jelenik meg sajat és utddai
darabjaiban.>* A legismertebb ilyen talan a Fiiga miivészetében a zarofigaban
talalhatd. A Bach utani, kriptografia irant érdeklédd zeneszerzok koziil kiemelendd

Michael Haydn, Schumann, Brahms, Elgar, Sosztakovics, Berg és Messiaen.”> A

Meyer, Felix (szerk.): ,Birthday Greetings for Paul Sacher”. In: Settling New Scores: Music
Manuscripts from the Paul Sacher Foundation. (Mainz: B. Schott’s Sohne, 1998): 215-216.

%% 1967-ben nyilvéanosan is megszolaltattak a darabokat I ausanne-ban.

> A B-A-C-H motivumot késébb rengetegen alkalmazték, a legfonotsabb szerzék koziil Beethoven,
Schumann, Liszt, Reger kiemelendék.

> Michael Haydn sajat rendszert alakitott ki, amellyel tizent hangjegyek segitségével, és
kompozicidiban is alkalmazta azt.



10.18132/LFZE.2016.1

12

kodok segitségével hol eltitkolt jelleggel, hol konkrét tizenet céljabol hasznaltak a
kriptografia modszereit. Schumann karnevaljaban a fétémat az S-C-H-A (esz-c-h-a)
motivum adta, de az Abegg-variaciok cime is konkrét hangmagassagokra utal. Nyilt
titok, hogy a Clara Schumann-nak megfeleld6 motivum Robert Schumann és
Johannes Brahms méveiben is jol felismerhets elem.*®

Az abécés atiras mellett Brahms, Csajkovszkij és masok is hasznaljak a vegyes
kodolast, azaz a szolmizacioval kombindlt metodust. Csajkovszkijnal egyes
elméletek  szerint Désirée  Artot belga  énekesndt — orokitette  meg
zongoraversenyében.’’

Edward Elgar Enigma varidcioi a talan legkozismertebb zenei kriptografiai
példa.’*®

A XX szazadban érdekesség és a Sacheréhez hasonlatos egy Haydn-hommage,
amit a Revue musicale de la Société Internationale de Musique felkérésére Ravel,
Debussy, De Falla, Dukas, R. Hahn és Widor komponaltak 1909-ben az ajanlas
cimzettje halalanak 100. évforduldja alkalmabol. ¥ A francia modszernek
megfeleléen, ami egy harmadik tipusba tartozik az elébb emlitettek mellett az
abécébol fennmarado betiik zenei hangga tétele érdekében, a XVIIIL. szédzadi mester
zenei megfelelje h-a-d-d-g lett.* A Sacher-miicsoporthoz hasonldéan megfigyelheto,
hogy a kiillonbozd szerzOk hogyan nyulnak hozza és hogyan fejlesztik az adott
motivumot, ami a francia verzional sokkal egyszeriibb, mint a komplex Sacher-
hangsor esetében.

A masodik bécsi iskolabdl Alban Berg alkalmazta rendszeresen a kodolas
technik4jat kompozicidiban. Az 1925-6-ban komponalt Lirikus szvithen sajat maga
(a, b) és kedvese, Hanna Fuchs (h, f) is szerepel kiilonb6zé kombindciokban.
Sosztakovics is szamos mivében elrejttette nevének zenei megfeleldjét d-esz-c-h

formaban.*' A kriptografia egyik cstcsat Olivier Messiaen-nal éri el a Méditations

*® Clara motivum: C-A-A.

¥ Désirée = d-esz-si (magyarul h) —re (d)-e Lasd: Brown, D.: «4 Note on Désirée Artét, ,, Fatum”,
and the First Piano Concertoy, Tchaikovsky: a Biographical and Critical Study, (London: Gollancz,
1978): 197-200.

*Elgar 1899-ben kompondlt Op.36-0s miive csak az egyik, ahol a kriptografia folyamatosan
tettenérhetd.

** Hasonl6 kezdeményezés volt Haydn szilletésének 250. évforduldja alkalmabél a BBC altal. 1982-
ben 6 brit komponistat kértek fel: Lennox Berkeley, George Benjamin, Richard Rodney Bennett,
Robert Sherlaw Johnson, John McCabe és Edmund Rubbra.

40 Haydn nevébdl az y és az n» a megrendeld altal készitett sorbol lett (A1-t61 /a/ E4-ig /7/ terjedt).
Jules Ecorcheville zenetudos tlete volt a felkérés. In: Revie Musicale no.1, 1910. januér 15.

! Sosztakovics t&bbek kozott 8. vondsnégyesében is ezt a motivumot hasznalja.
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sur le mystere de la Sainte Trinité c. orgonadarabban, amelyben egy bonyolult
rendszerben egyes szavakat-betliket hangoknak feleltetett meg ezaltal kiilon nyelvet
létrehozva.

Nem csak azért fontos eszkéz a zenei kriptografia, mert segitségével
elrejthetiink iizeneteket, személyneveket, hanem strukturalisan is meghatarozo lehet,
amint a Sacher-daraboknal is lathatjuk. A XX. szazadban folytatodott az a
reneszanszban gyakori modszer, hogy elére meghatarozott hangsorok, ritmus-sorok
alkotjak a miivet. A reneszanszban az izoritmikus motetta talea-kezelése hasonlatos a
reihékhez, a mult szazadban pedig a dodekafon iranyzat alkalmazta ezt a szigora
rendszert. A Sacher-sor ugyan csak hat hangbdl all, de mivel ezek nem ismétléddk,
egy fél reihe alkothatdo beldlik. A hangsor kiillonlegessége még a hangkozok
killonbozosége is: ezek ugyancsak nem ismétlddnek, vagyis a hangzas eleve atonalis,
ami az avant-garde irdnyultsagu szerzok fillében kedvezden csenghet. Ez a hangsor
alkalmas arra, hogy adott esetben klasszikus harmonizaciéval ruhazzuk fel, de nyitott
arra is, hogy elrugaszkodjon a tonalitastol. A tizenkét miben mindkét iranyra latunk
példat. Mig Britten és Beck a hagyomanyos zeneszerzést koveti, Hubernél és
Holligernél a Sacher-sor hangjai habar fundamentélis szerepet toltenek be,

akusztikusan a Sacher-hangok szinte alig kovethetdéen vannak jelen.
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III. Msztyiszlav Rosztropovics portréja

., Karrierem sordn megprobaltam béviteni a csellovepertoart. Ugy érzem, ez életem legnagyobb

teljesitménye.

1. Per Slava

A dolgozatot Paul Sacher neve fémjelzi, mégis, a tizenkettébdl tobb zeneszerzének is
szorosabb kapcsolata volt magaval a megrendeldvel, mint az Unnepelttel, igy az 6
jelentdsége a sorozat szempontjabol gyakorlatilag egyenérték(i a cimzettével. Az
1927-ben  Bakuban sziiletett ¢s 2007-ben Moszkvaban elhunyt orosz
gordonkamivész nélkil a XX. szdzadi zeneélet egész biztosan masképp alakult
volna, a cselldirodalom jelentdsen szegényebb lenne.*’ Rosztropovics példamutato
muvész volt, aki faradhatatlanul kiizdott az altala fontosnak tartott zenék és
zeneszerzOk megismertetéséért, koncertezett élete végéig, €s tanitott egy olyan
nemzedéket, akik folytatni tudjdk az altala megkezdett tevékenységet. Nem
véletleniil tisztelik utodai és viszik tovabb azt a langot, amelyet a hires csellista
gyujtott benniik.

Az utokor nemcsak a virtudz csellistara, karmesterre és zeneszerzére fog
emlékezni, hanem az a 117 csellomi is 6rzi emlékét, amelyet 6 mutatott be. Emellett
emberjogi harcos is volt, aki sikeresen 6tvozte egy diplomata békitokészségét egy
forradalmar nyiltsagaval €s akarataval.

Msztyiszlav Leopoldovics Rosztropovics zenész csaladba szuletett, sziileitdl
éppugy meritett inspiraciot késébbi tevékenységéhez, mint tanaraitél. Baku utan
Moszkvaban tanult zeneszerzést a  konzervatoriumban  Prokofjevtél  és
Sosztakovicstdl. Emberjogi tevékenységét jol példazza, hogy miutan 1948-ban
Sosztakovicsot formalista zeneszerzonek titulalva eltiltottdk tanari tisztségétol

Leningradban és Moszkvaban, hi tanitvanya tiintetéleg otthagyta iskolajat.**

* Xavier Lacavalerie interjuja Rosztropvicesal a francia Radio Télérama adonak 2005. november 20.
* Baku ma Azerbajdzsan févérosa.

* Elizabeth Wilson: Rostropovich: The Musical Life of the Great Cellist, Teacher, and Legend.
(Chicago: Ivan R. Dee, 2008).
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Felesége, Galina Visnyevszkaja zenei partnere is lett, szdmos kézos koncerten
léptek fel, uj miiveket mutattak be.* Karrierfje felfelé ivelését megtorte, mikor
nyiltan védelmébe vette Alexander Szolzsenyicint.*® Mivel az ir6 a szovjet rendszer
arnyoldalairdl irt miiveiben, disszidensként volt nyilvantartva, az ¢ baratsaga jelentds
veszelyt jelentett még egy olyan elismert mivész szamara is, mint Szlava (ahogy
baratai €s ismerdsei hivtak). A csellomlvész az irét ért tamadasokra és banasmodra
reagalva hangot adott nemtetszésének egy nyilt level forméjdban, melyet tébb
lapnak, koztik a Pravdanak®’ is elkildott. Habar hazajaban nem kozolték, szamos
nemzetkozi Ujsag cimlapjan idézte. Ezt kovetden 1974-ben csaladjaval el kellett
hagynia hazdjat. Foldrajzilag ugyan eltavolodtak, de az orosz kapcsolatok és az
érzelmi kotédés sosem halvanyult el benniik.*

Leonard Bernstein és Benjamin Britten nagy szerepet jatszott abban, hogy
disszidalasa utdn Rosztropovicsnak nem kellett elolrdl kezdenie palydjat.
Rosztropovics 1977-ben Dorati Antal utoda lett vezetd karmesterként a washingtoni
National Symphony Orchestra élén. Az ezt kovetdé években a Londoni
Filharmonikusok és a Londoni Szimfonikusok vendégkarmestere is lett. Ekkoriban
mar tapasztalt dirigens volt, habar egyes elmondasok szerint inkabb impulziv, mint
technikailag tokéletes és analitikus volt.*’ Egy hangszeres szamara korlatokat jelent,
hogy nem tud nagy befolyassal lenni egy egész egyiittesre. Karmesterként adatott
meg egyedil az a lehetdség, hogy gigantikus muveket is iranyithasson. Tobb, mint

nyolcvan dsbemutatdt vezényelt.

* Galina Visnyevszakaja (1926-2012): vilagkarriert befutott orosz szopranénekesnd, opera és
dalrepertoarja is jelentés volt, Britten a War Requiem szopran szélamat neki irta. Enekesi karrierje
végét kovetden tanitott az altala alapitott énekiskolaban. Tébbek kozott Benjamin Britten 1965-ben
Puskin kolteményeire kompondlt a ,.The Poet's Echo” c¢. miivét mutattdk be Rosztropovics
zongorakiséretével. LM. Yampol'sky. "Vishnevskaya, Galina”. Grove Music Online. Oxford Music
Online. Oxford University Press.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/29510 Utolsé megtekintés datuma:
2014. december 7.
® Alekszandr Iszajevics Szolzsenyicin (1918-2008): 11 évet toltstt bortonkben és munkatdborban.
Tapasztalatai ihlették sikeressé valt mlivei megirdsara. Az 1960-as évek kozepétédl t6képp kulfoldon
jelentek meg irasai, melyek alapjan szovjetellenesség vadjaval 1969-ben kizartdk a Szovjet
[roszovetségb6l. 1970-ben irodalmi Nobel-dijat kapott. Ezt koveten 4 évet lakott Rosztropovicsék
dacsgjdban. Az 1973-ban  irtd Gulag szigetcsoportcimli  regénye miatt aLegfels6bb
Tanacs megfosztotta szovjet allampolgarsagatél és kiutasitotta az orszagbdl. Ezek utdn az Egyestlt
Allamokban ¢lt 1994-ig. Oroszorszagba visszatérte utan ott is hunyt el.
47 . ] . . y o , . .,
Pravda (oroszul: igazsdg): a Szovjetunidé vezeté napilapja volt és egyben a Szovjetunioé
Kommunista Partja Kozponti Bizottsaganak hivatalos lapja 1912 és 1991 kozott. 1991-ben szint meg
eredeti alakjaban Borisz Jelcin dekrétuma alapjan.
*® John Brideut: Rostropovich the genius of the cello ¢. film BBC, 2011.
# http://www telegraph.co.uk/news/obituaries/culture-obituaries/music-obituaries/1 54992 1 /Mstislav-
Rostropovich.html. Utolsé megtekintés datuma: 2014. december 7.


http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/29510
http://www.telegraph.co.uk/news/obituaries/culture-obituaries/music-obituaries/1549921/Mstislav-Rostropovich.html
http://www.telegraph.co.uk/news/obituaries/culture-obituaries/music-obituaries/1549921/Mstislav-Rostropovich.html
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Sajat elmondésa szerint élete legemlékezetesebb pillanata az volt, amikor a
lerombolt berlini fal kozvetlen kozelében Bachot jatszott.™ Csellistak szamara
fontos, hogy 1993-ban megalakult a Kronberg Academy, amelynek alapité tagja és
élete végéig patronusa volt az orosz mester.”’ Habar 2005-ben hangszeresként
visszavonult a nyilvanos fellépésektdl, olykor dirigensként még hallhatd volt.
Faradhatatlan energigjanak koszonhetéen beutazta a vilagot, példa nélkiilien
kozkedvelt volt mind szakmajaban, mind szélesebb tarsadalmi korokben. Hazédjaban
az értelmiség egyik példaképének szamitott szabadszellemlisége és batorsaga miatt.
Kritika is érte személyét olykor felszinesnek tind hozzaallasa miatt. Minden
bizonnyal életmodjabol is adodhatott, hogy esetenként nem volt annyira felkészilt,
illetve nem minden tevékenységére tudott maximalisan koncentralni.’> Mégis volt
valami olyan 4hitat, atszellemultség, koncentraltsag €s kozvetitd erd a jatékaban, ami
elhallgattatta kritikusait.

Az orosz gordonkas diszkografidja kulon tanulmanyt érdemel, erre a jelen
dolgozat terjedelménél fogva nem alkalmas. Ami a témat €rintéen kiemelendd, hogy
Rosztropovics a Sacher-darabokbdl nem készitett egyetlen felvételt sem. Ennek
egyik oka az, hogy a sztletésnapi koncertet Zurichben nem rogzitették. A 117 muvet,
amelyet Rosztropovics bemutatott, nyilvan nem tartotta repertoaron. A zeneszerzok
szamara nagy jelentoséggel birt akar csak az egyszeri elhangzas is, viszont igy ritka
volt, hogy egy-egy miivet tobbszor is mlisorra tizzon az eldado.

Rosztropovics sokszor novendékeire vagy mas csellistakra bizta az éaltala
bemutatott darabok utoéletét. Tanitvanyai kozil emlitésre mélto Mischa Maisky,
David Geringas, Xavier Phillips, Thomas Demenga, Philippe Muller, Natalia
Schakowskaya, Karine Georgian, Jacqueline du Pré, Frans Helmerson, Csurgay
Istvan, Han-Na Chang, Young-Chang Cho, Natalia Gutman és Ivan Monighetti. Az 6
elmondasuk alapjan egy életre meghatarozo volt a Rosztropoviccsal eltoltott 1do6.
Szenvedélyes tanar volt, mint ahogy altalaban mindent, amivel kapcsolatba kerlt,

intenziven élt meg.”

Retkes Attila: ,,Rosztropovics”. In: Retkes Attila (szerk.): Zenéld ezredkezdet - Vélogatott interjiik,
2000-2003. (Budapest: Nap Kiado, 2004): 139.

1 A Kronberg Academyt tobbek kozott Pablo Casals 6zvegye, Marta Casals-Istomin hozta létre féleg
az ifju csellista generacioé felfedezésére ¢s segitésére.

2 Madaras Gergely interjija Pierre Boulez-zel (2013.augusztus 3.): ,,Odajott Sacher sziiletésnapjara
és leblattolt egy par darabot.”

> Névendékei imak Rosztropovicsrdl Ld.: Elizabeth Wilson: Rostropovich: The Musical Life of the
Great Cellist, Teacher, and Legend. (Chicago: Ivan R. Dee, 2008).
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Rosztropovics legfébb erényei kozé tartozott az a képesség, ahogy 6ssze tudta
kapcsolni a zeneszerzoket az eldadokkal, lehetdséget tudott teremteni arra, hogy
létrejojjenek miivek, koncertek, mesterkurzusok, alapitvanyok, versenyek. Ezt jol
példazza az 1977 Oota kilencszer megrendezett nemzetkdzi Rosztropovics
Cselloverseny Parizsban. Magat az eseményt nem a mivész szervezte, felkérték,
hogy a zslri elnoke legyen. Azonnal megragadta a lehetdséget, hogy szertedgazo
ismeretségeit kihasznélva kora legjelentdésebb zeneszerzdit hivja meg a zstribe, és
minden alkalommal darabot rendelt egy-egy szerzotdl, amelyet kotelezd volt
megtanulnia a résztvevOknek. Ezek a muvek tobbnyire azota is gyakran jatszott
alkotasokka valtak. >* Tobbek kozétt a Sacher-hommage Lutostawski Sacher-
varidciok 1s kotelezo lett 1990-ben.

Eléadok nélkil a zeneszerzék tehetetlenné valndnak: Rosztropovics
felismerte, hogy neki is sziksége van kivald6 muvekre, a zeneszerzoknek pedig
fontos, hogy megfeleld tolmacsolokra talaljanak. Minél ismertebb muvész jatszik
egy darabot, anndl inkabb presztizsértéki egy eldadas, ezaltal segitve a szerzdk
elébbre jutasat. Egy Rosztropovics-bemutaté énmagaban rangot jelentett. Forditva is
igaz volt, mikor Sosztakovics cselloversenyeit, Prokofjev darabjait ill. Britten-
darabokat jatszott a csellista, megtiszteltetés volt szamara, hogy az emlitett szerzoket

baratjanak tudhatta.
2. Rosztropovics és Sacher kapcsolata

Az orosz csellista €s svajco karmester elészor 1966-ban talalkozott egy kozos,
zurichi fellépés alkalméval. Sacher Britten javaslatara kérte fel a csellistat, hogy
adjak elé Haydn C-dur cselléversenyét és Britten Gordonka-szimfonigjat. Addigra
Rosztropovics mar bizonyara sokat hallott a svajci mecénasrol Brittentél. Az elsé
talalkozast kovetéen folyamatos és intenziv szakmai és emberi kapcsolat alakult ki
Sacher és Rosztropovics kozott, szamos kozos hangversenyt adtak, felvételeket
készitettek régebbi és kortars repertoarbol.” Ennek egyik oka kozos hitvallasukban
keresend6: az ) zene propagalasa és kiterjedt kapcsolati rendszer a kor eléadoival és

zeneszerzbivel. Mindketten nagyvonaltak voltak, ha barataikrdl vagy raszorulokrol

> Tannis Xenakis, Rodion Scsedrin, Witold Lutostawski, Marco Stroppa, Alfred Schnittke, Gilbert
Amy, Krzysztof Penderecki, Kaija Saariaho, Franghiz Ali-Zadeh komponaltak a versenyre.

> A Deutsche Grammophone, Erato ¢s egyéb kiadoknak Vivaldi, Boccherini, Dutilleux és egyéb
miiveket féleg Sacher zenekaraival vettek fel. Mstislav Rostropovich — The Complete Decca
Recordings http://www classicalsource.com/db_control/db_cd review.php?id=10391 Utolso
megtekintés datuma: 2014.12.07.


http://www.classicalsource.com/db_control/db_cd_review.php7idM0391
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volt sz6. Bar baratsaguk kezdetén Rosztropovicsot mar kivalo zeneszerzok
eldadojaként tartottak szamon, és sok bemutaton volt tul, megdobbentette, amikor
szembesiilt Sacher megrendeléseinek teljes listdjaval: ,,Egy nap megkértem Pault,
mutassa meg az 6 felkérésére komponalt miivek listajat. Addig a pillanatig azt hittem
— amiért elnézésed kérem — hogy sokat tettem a cselldirodalom teljessé tételéért.
Mikor lattam Paul listajat, elképedtem.”

Baratsaguk megkoronazéasa az az ajandék volt, amellyel a csellémiivész a 70.
sziiletésnapjan meglepte példaképét mindossze két évvel Rosztropovics disszidalasa
utan. Talan nem tulzas azt allitani, hogy valamennyire Rosztropovicsnak is kedvezett
ez az ajandék, hiszen ujabb alkalom volt arra, hogy bebiztositsa magat a kortars
zenel élet vilagaban, 1 kapcsolatokat szerezzen, illetve Ujabb megrendelésekre
tegyen szert.”’ A Rosztropovicsrol fennmaradd kép ambivalenciajat az adja, hogy
barki, aki annyira aktiv és tartalmas életet élt, mint 6, konnyen mésok céltablajava
valhat. Az & esetében, ha valamikor gyengébb produkcidt nyujtott, ha egyes
nézdépontbdl helyezkedének vagy tortetonek tinhetett, ezzel alkalmat adott arra,
hogy irigyei, rosszakardi  kritizaljak. Toretlen sikerét a kritikdkkal szemben
valoszintileg annak koszonhetéen tudta megdrizni, hogy a személyes varazsa szinte
barkit lenylgozott és mindent elfeledtetett. Ez érvényes volt zenei szempontbol

ugyanugy, mint emberi megnyilvanulasait illetéen.

¢ Rostropovich, Mstislav: Dank an Paul Sacher. (Zurich: Atlantis Musikbuch-Verlag, 1976): 15-16.
7 J6 példa a Halffterrel valo kozos munka, ami a sziiletésnapot kovetéen alakult ki.
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IV. Téma: Sacher

A 12 zeneszerzd €s mlveik vizsgélata kilonos tekintettel a Sacher-sor alkalmazéasara
1. A tizenkettd

Egy zenei kompozicio egyik legfontosabb eleme a téma. Ez az az anyag, amibdl az
egész mi kiindul, sokszor eleve meghatarozza a tételt, esetleg az egész darabot. Egy
fuganal a legfontosabb, hogy olyan téméja legyen, amihez mikoddképes ellenpontot
lehet irni, amelyik alkalmas forditasra stb. A tizenkétfoki zenében nagy hangsulyt
kapnak az egyes hangok, azok sorrendje €s mindezek szigoru szabalyrendszere. A
XX. szazadban mar nincsenek egységes mufajok, allanddan valtozé stilusokrol
beszélhetink, egy zeneszerzd életén belul is rengeteg mufajt-stilust kiprobal, mint
ahogy Sztravinszkij vagy Bartok is nagyon eltéré darabokat irt kilonbozo
korszakaiban. Az 1976-os Sacher-eset épp azért olyan kulonleges, mert
megfigyelhetd, hogy ugyanabbol a hangkészletbdl, ugyanazon idében-korban,
kiilonbozé iskolaju, mas kontinensrél szdrmazo zenészek mit bontanak ki. Egyes
szerzOknél szinte végig kovetni lehet a témat, nem szakadnak el tdle, vagy a darab
rovidsége, vagy konzervativabb zeneszerzdéi bedllitottsdg miatt, mint ahogy
Brittennél és Becknél lathatjuk. Holliger és Huber darabjai a legabsztraktabbak, ahol
elsé hallasra nem konnyen kovetheté a Sacher-motivum atalakuldsa, ugyanakkor
formailag és harmoéniai szempontbol pont 6k integraltadk magat a hangsort a lehetd
legtobbféleképpen.

A tizenkét zeneszerzO nem kothetd kozos zenei iranyzathoz, kilénbozéd
stilusban és esztétika szerint alkottak. Csak Ginastera volt Eurdpan kivili, bar 6
1971-ben Svajcban telepedett le. A legidésebb, Conrad Beck 1901-ben, mig a
legfiatalabb, Holliger 1939-ban sziletett. A tizenkét szerzd koziill 2014-ben mar csak
négy ¢l: Huber, Halffter, Boulez és Holliger. Hovatartozasukat tekintve vegyes a
kép, eurdpaiak tobbségi részvételével, de nem egyoldali a sor semmiképpen: olasz,
német, svéjci, francia, spanyol, lengyel, angol és argentin. Eletutjaik kozott tobb
osszefonodast is felfedezhetiink: Henze tanult Fortnernél, tobben is irtak darabot

Holligernek, aki révid ideig tanult Bouleznél, 6 pedig sokdig Berio j6 baratja és
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szakmai partnere volt.”® Henze és Britten kolcsondsen tisztelték egymast.

Akadnak ellentétek is a szerzok kozott: Boulez €s Henze hirhedten nem
kedvelték egymast. Boulez egy alkalommal tiintetoleg kivonult Henze koncertjérdl,
mert szerinte hianyzott Henzébél a szerializmus iranti elkotelezettség.” Boulez
sokak szaméra megoszté személyis€g mind a mai napig. Mindig is hangoztatta
markans nézeteit és a masképpen gondolkodokat sokszor elitélte. Ugyanakkor Berio
és Dutilleux a fasizmushoz hasonlitottak a szerializmust és azt rottak fel Bouleznek,
hogy tobbet foglalkozik a médidval, mint a komponalassal. Beck, Britten és
Ginastera inkabb a neoklasszicista irdnyhoz kothetdek, nem vetették meg a tradicidt
és népi elemeket.

A masodik vilaghaborut kovetéen a zenét ujra kellett értelmezni, az alkotok
érthetd okokbdl, teljesen ismeretlen utakat kezdtek felfedezni, a fasizmusban-
nacizmusban tiltott szerzok vagy miufajok feltintek ismét €s lehetéségek nyiltak
tamogatasi terilleteken is. Igy johettek létre olyan zenei csomopontok, mint
amilyenné Darmstadt vagy Donaueschingen valt.”’ A tobbek kozott Fortner altal
alapitott darmstadti nyari kurzus, ahol 6 maga 1946-t6l tanitotta a tizenkétfokusagot,
késébb meghatarozé pont volt szamtalan szerzé szamara.®' Berio itt talalkozott a kor
halado szellemii képviseldivel, tobbek kozott Boulezzel is, ellenben Henze
eltavolodott a kurzus altal mutatott irdnytol, amelyet sziklatokort ideologianak
tartott.*> Hubert is meglegyintette a darmstadti felfogas szele, 4am hamar sajat utakra
tért. A darmstadti iskolaval kapcsolatban altalaban az 1950-es években zajlo szerialis
zenel eldadasokra asszocidlnak elsdsorban, amelyet féként Luigi Nono, Bruno
Maderna, Karlheinz Stockhausen és Boulez személye fémjelzett. Jellemzd volt a
darmstadti szerzOkre, hogy Webern tanitasaira hivatkozva rogzitettek bizonyos

alaptételeket, amelyek megszabtak a kompozicids eszkoztarat: a szerializmusban

% 1974-ben Boulez meghivasara Berio atvette az IRCAM elektro-akusztikus dgazatanak irdnyitasat,
amelyet 1980-ig folytatott.

** Dunnagan, Ryane: An examination of compositional style and cello technique in 12 Hommages d
Paul Sacher. DLA disszertacid, University of Georgia, 2011. (Kézirat). 3.

% A donaueschingeni fesztival az elsé olyan volt, amely teljesen a Kkortarszenének szentelte
programjat. Mas prominens szerzOk mellett Fortner, Boulez, Berio és Henze szamara is fontos
szellemi kornyezet volt, 1d.: Hausler, Josef: ,,Donaueschingen”. Grove Music Online. Oxford Music
Online. Oxford University Press.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/07994 Utolsé megtekintés datuma:
2014. november 4.

®1 Webe Brigitta: ,,Fortner, Wolfgang”. Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University
Press. http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/10022 Utolsé megtekintés
datuma: 2014. november 23.

%2 Hearn, Graham: Concise History of 20Th Century Music. (Pacific: Mel Bay Publications,
2012):120.


http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/07994
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/10022
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nem csak a hangok magassaga ¢és sorrendje volt meghatarozva, hanem kiterjesztették
a szabdlyokat a dinamikéra, ritmusra is, ezéltal a reneszanszban alkalmazott
izoritmikus motettat élesztették jja. A korabban taleanak és colornak nevezett
moédszer hasonlatos ahhoz, ahogy a reihéket kezelik.”> Az olykor erésen dogmatikus
modon  alkalmazott szerializmust késébb komoly kritika érte €s sokan hatat
forditottak neki.

A sziiletésnapi felkérésben résztvevd zeneszerzOk sokfélék bar, de teljes képet
mégsem mutatnak az akkori kor zenei helyzetérél. Kimaradtak az elektronikus zenét
képviselok kozil olyan jelentds szerzOk, mint Stockhausen, aki rendkivil
meghatarozo volt az egész korszakra nézve. Sacher sohasem tamogatta, ezért az
USA zenei életét sem reprezentalta senki. John Cage és kore egy merdben yj
felfogast képviseltek, amely tavol allt az europai kultirdban gyokerezd svéjci
mecénastdl. A Sacher-darabokat a Sacher irant érzett megbecsiilés €s hala és a
Rosztropovics altal igért szuggesztiv interpretacié reménye €s bizodalma kovacsolja
eggye.

A szoban forgo sziiletésnapi hangverseny a zirichi Tonhalle nagytermében
volt 1976. majus 2-an, amelyen Rosztropovics prezentalta ajandékait.®* Keveset
tudni a pontos részletekrdl, az eseményrdl felvétel nem készilt. Egy foté maradt
fenn, amelyen a koncert végén szinpadon meghajl6 Sacher, Halffter, Ginastera,
Lutostawski, Fortner, Dutilleux és Rosztropovics lathatoak. Ebbdl kovetkeztethetiink
arra, hogy a tébbi komponista nem tudott megjelenni az eseményen.® Tiz darab
szolalt meg aznap este Rosztropovics eldadasaban, mig Boulez és Henze muvei
kiilonbz6 okokbol kifolyolag nem. ®® A koncerten a kévetkezéd sorrendben
hangzottak el a mlvek: Britten 7ema-ja nyitotta a sort, majd csoportokra bontva a
maradék kilenc az eléadd hozzaf{izétt kommentarjaival >’ Beck, Holliger és Huber

utan Halffter, Berio és Fortner, majd végul Dutilleux, Lutostawski és Ginastera

% Ernest H. Sanders: ,, Talea”. Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University Press.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/27414 Utolsé megtekintés datuma:
2014. december 6.

® Mas hangversenyeket is tartottak abban az idészakban Sachert tnneplends. Rosztropovics a
kompozicidkon kivul dtadta még a szerzdk és egyéb baratok altal kozosen irt Dank an Paul Sacher c.
konyvet (Ziirich: Atlantis Musikbuch-Verlag, 1976).

®Meyer, Felix (szerk.): Settling New Scores: Music Manuscripts from the Paul Sacher Foundation.
(Mainz: B. Schott’s S6hne, 1998): 220.

% Boulez szeptetje osszeallitasa miatt sem volt akkor megoldhaté, Henze Capriccio-ja pedig nem
készult el a hataridére.

®" Dunnagan, Ryane: An examination of compositional style and cello technique in 12 Hommages d
Paul Sacher. DLA disszertaci6, University of Georgia, 2011. (Kézirat). 62.


http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/27414
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darabja szélalt meg. A koncert programjan szerepelt még Bartok Divertimentdjanak
elsé tétele és Honegger 2. szimfoniajanak utolso tétele.®

Rosztropovics az alkalom utan csak egy-két darabot tartott a repertoarjan,
Henze késébb elkészilt mivét pedig sosem jatszotta el.*” Az elmult évtizedekben
koncerten nagyon ritkdn hangzott el mind a tizenkét darab. Az elsé ilyen esemény a
cseh szarmazasu FrantiSek Brikcius nagyszabasu terve keretén beltl volt, 2011-ben
adta el§ a teljes miicsoportot.”

A most kovetkezd részben egyenként vizsgaljuk meg a szerzék Sacherrel és
Rosztropoviccsal valo viszonyat ¢és szuletésnapi darabjaikat, ill. az azokban
alkalmazott kompozicios eszkozoket. Fontos pontositani a Sacher-sor illetve
hexachord fogalmat, mivel az egész dolgozat soran visszatéré elem: a hexachord
eredeti értelemben véve hat egymés melletti, azaz szekund tavolsagra 1évé hangbol
allo hangsor, ezzel szemben a dodekafon zenében a tizenkét hang fele alkot egy
hexachordot, amelyeknél nem feltétel az, hogy egyméas melletti hangok szerepeljenek
benniik.”! Ebben az értelemben a Sacher-sor egy hexachord. Amikor nem sorrend
szerint keril szd a Sacher-sor egyes hangjairdl, akkor Sacher-hangokként
hivatkozunk rajuk. Azért is fontos a hexachord kifejezést alkalmazni, mert jol
mutatja a tizenkét hang két részre oszthatdsagat, mint ahogy a dodekafon zenében is

el6fordul, hogy a teljes reihét felosztva alkalmazzak.”

% Mindkét darabot Sacher felkérésére komponaltak a szerzok.

% Valoszinileg a sajat izlésének megfeleld zenéket jatszotta késébb is, mint Lutoslawskiét és
Dutilleux-ét.

70 A csellomivész honlapjan talalhato informacidk az eseményrol:
http://www .brikcius.com/Projects.uk.eSACHERe html Utols6é megtekintés datuma: 2014. december 7.
! Paul Griffiths: ,,Serialism”. Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University Press..
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/25459. Utols6 megtekintés

datuma: 2014. december 6.

72 példaul Schonberg Zenekari varidcisiban.


http://www.brikcius.com/Projects.uk.eSACHERe.html
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/25459
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2. Britten (1913-1976)

Teljesen magaval ragadott a zsenialitisa és szemdélyisége, mikor Londonban
hallottam jatszani 1960 szeptemberében és, habar korabban sosem vonzott a cselld,
mint sz6l6 hangszer, ezutan az alkalom utdn azonnal elhatdroztam, hogy irok

TSy s T3
valamit kifejezetten szdmara.

Benjamin Britten €s Paul Sacher 1959-ben talalkoztak eldszor, amikor a zeneszerzo
elfogadta Sacher felkérését egy kamarazenekari darab irdsara a bazeli egyetem 6tszaz
éves fennallasat inneplendd. A Cantata Academica (1959), amit Sacher mutatott be
1960-ban, az els6 és utolsod felkérés maradt a svajci részérdl, habar Britten halalaig
kozeli baratsag flizte 6ket egymashoz.

A Rosztropovics és Benjamin Britten kozotti legendas baratsag Sosztakovics 1.
cselloversenyének brit premierjén kezdddott 1960-ban. A zeneszerzd azok utan,
hogy a radioban néhany nappal azeldtt hallotta az orosz csellista eldadasat és a
legkulonlegesebb csellojatékként aposztrofalta, €lében is hallhatta Rosztropovicsot
mint a gordonkaverseny szolistajat.”* Az aznapi elsd talalkozaskor a Royal Festival
Hall paholyaban Rosztropovics nem késlekedett azonnal csellodarab megirasara
buzditani a nagyszeri brit komponistat, akit ezaltal Gjbol hangszeres miivek
komponalasara sarkallt egy hosszu, szinte kizardlag vokalis termésii korszak utén.
Baratsaguk els6 gyiimolcse egy szonata volt, melyet 1962-ben Britten fesztivaljan
Aldeburgh-ben mutattak be kézosen. Britten Rosztropovics irant érzett tiszteletét jol
példazza az a levél, amelyet a Csello-szimfonia elsd tételének befejezésekor irt a
szerz®: ,,Kedves Szlava! Remélem, elnyeri tetszésedet az eddig megirt rész, meg kell
hogy valljam, Téged hallak minden egyes hangban és Gtemben, habar félek, talan
nem lesz mélté nagyszeri miivészetedhez.””

Annak ellenére, hogy mindketten szamos nyelvet beszéltek, kozos nem lévén,
un. Aldeburgh Deutsch-ot hasznaltak, ami a német, angol és orosz keveréke volt.
Ugy tinik, baratsaguknak ez nem lehetett akadalya. Elsé talalkozasukat kovetden a
Rosztropovics-hdzaspar  rendszeres szerepléje  volt Britten fesztivaljanak

Aldeborough-ban.

7 Britten Rosztropovicsrol In: Campbell, Margaret: The Great Cellists. (London: Victor Gollancz
Ltd., 1988): 283.
™ Carpenter, Humphrey. Benjamin Britten: A Biography. (London: Faber and Faber, 1992): 398
75
Im.: 417.
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Muvészi-emberi  kapcsolatuknak  sokat koszonhet a XX, szazadi
cselldirodalom. Egyuttmiikodésiik eredménye még az a harom szoloszvit, amelyek
az utobbi évtizedek legjatszottabb kortars mivei kozé tartoznak csellistak korében.”
A Dbaratjanak ajanlott 3. szvitet orosz motivumokra alapozta Britten ezaltal is
tisztelegve az orosz kultara el6tt. 1971-ben fejezte be, de a szovjet hatdésagokkal valo
konfliktusa miatt Rosztropovics csak 1974-ben tudta bemutatni a mivet. Britten
egyfajta emléket allit baratsaguknak ¢s egyiittérzésérdl tesz tanubizonysagot. Az
idézett levélben emlitett Csello-szimfonia a csellista betegségére kért gyogyitasként
szuletett 1963-ban. Nagy sikerl bemutatdjara 1964-ben Moszkvaban kerilt sor,
Rosztropovics volt a szolista, Britten a karmester. A brit szerzd tervei kozott
szerepelt még egy Shakespeare szonettjeibdl allo ciklus Peter Pears és Rosztropovics
részére, Tolsztoj Anna Karenyindjanak opera-adaptacidja  Visnyevszkaja
cimszereplésével €s Rosztropovics dirigalasaval a Bolsoj Szinhazban, illetve utolso
mive, a Praise We Great Men eredetileg a csellista washingtoni vezetd karmesteri
beiktatasanak estjére készilt volna 1977-ben.”’

A Sacher sziletésnapjara kompondlt 7ema a szerzd haldlanak évében,
betegségek kozepette sziiletett.” Britten 1976. januar 5-én fejezte be a kompoziciot.
Az eredeti otlet az volt, hogy a méltan tisztelt idés angol szerzd — aki egyarant kozel
allt Sacherhez és Rosztropovicshoz is — szolgaltatnd azt a témat, amelyre a tobbi
zeneszerz$ variaciokat ir. A dolgozatbol a tovabbiakban kirajzolodo okokbodl ez a
terv atalakult a zeneszerzok kilonbozdsége miatt.

Annak ellenére, hogy a Sacher-darabok egyik legrovidebbike, hatarozott
karaktere, emblematikus jellege a 7emdt rokonna teszi Britten korabbi sz6l6 csellora
irt muveivel, mintegy kodaként zarja le a szdmos csellora irt kompoziciot.
Motivikaja egyszerl, de koherens: az esz-a-c-h-e-d motivum tobb szolamban
jelentkezik, ezaltal is inkabb a siiritésre torekedve, mint a bévebb kifejtésre. A sz6lo
szvitekben is gyakorta el6fordulnak rovid karakter-tételek, altaldban cimmel ellatva.
Ennek a témanak a Britten-életm( tiikkrében a gyakran eléfordulé Marcia cimet
adhatnank. Habar a csellé adottsagait kozel nem hasznalja ki annyira, mint sok mas

zeneszerz$ a sorozatban, de ahogy korabbi muveiben, Britten itt is hangszerszerlien

’® Britten csell6 szvitek: No. 1 Op. 72. (1964), No. 2 op. 80 (1967), No. 3 Op. 87 (1971) .

7" A bemutatéra 1985-ben keriilt sor Snape Maltingsban Rosztropovics vezényletével.

’® Tema Sacher angol premier: 1985 Rohan de Saram Aldeburgh

Mitchell, Donald. ,,Benjamin Britten: Cantata Academica, Carmen Basiliense, op. 62 (1959)”. In:
Jans, Hans Jorg (szerk.): Komponisten des 20. Jahrhunderts in der Paul Sacher Stiftung. (Basel: Paul
Sacher Stiftung, 1986): 271.
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komponal, kihasznalva a csello kilonbozd regisztereit, a hangszineket. Az
interpretacid szempontjabol nehezité korilmény, hogy rendkivil preciz a notacid az
eldadasi utasitasokra vonatkozolag is: szinte minden hangon van dinamikai vagy
vonasnem jelzés (1.abra). Ez sokszinl és sokrétegli hangzast eredményez Brittenre

oly jellemzé modon, mindig polifoniara torekedve.

| —
Lento maestoso( & ) }
2 L

2
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1. abra. Britten: Tema , Sacher” elsé 4 iiteme. London: Faber Music Ltd,
1990. A kiado hozzdjdruldsaval.

Britten miive a legrovidebb a tizenketté koziil, mégis bravarosan sikeriil
striteni benne kontrasztaldo ritmusokat, dallamokat, €s a témat sokoldaluan
bemutatnia. Technikailag is a konnyebb darabok ko6zé sorolandd a Tema, nem
talalunk kiilonleges jatékmodot, am ez nem feltétlentil hidnyossag.

A 12 Sacher-darab szerzéi kozul Britten egyértelmilen a konzervativabbak
kozé soroland6. Amennyiben ragaszkodtak volna az eredeti, variacios otlethez,
bizonyara egész mas sorozatot kaptunk volna. Britten stilusa eliit a tobbi szerzd
¢letmlivében talalhatoktol, ezért is valtozott meg a sorozat jellege, igy mindenki
szabadon kezelhette a Sacher-sort.

Témakezelését tekintve abba  csoportba tartozik a Britten-darab, ahol
egyértelmiien jelen van a Sacher-hangcsoport, de a tonalitdsban maradésra
torekedve kibdvitve olyan hangokkal, amelyek erdsitik a harmoéniai kapcsolatokat és

hangnemérzetet.

3. Beck (1901-1989)

Britten kortarsa, a tizenkét zeneszerzd kozill Sacher legrégebbi baratja, €s egyben

legfébb zenei tdmogatottja Conrad Beck wvolt. Nagyjabol azonos kortak, kozel
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azonos kort értek meg. Beck a svajci Lohnban sziiletett 1901-ben, Ziirichben nétt fel,
majd 1924-ben Parizsba koltozott, ahol Jacques Ibert-rel, Nadia Boulanger-val és
Frank Martinnel tanult. 1928-ban kezddédott a hosszi megrendelések listdja az 5.
szimfoniaval, amikor Sacher még ismeretlen, kezd6 karmesterként felkérte az ifju
komponistat.”” 1933-tol halalig Bazelben élt és alkotott, Sacher javaslatara hosszu
éveken at a Radio Basel zenei részlegének vezetdje volt, ami sokak szerint élete
legfontosabb tevékenysége volt.*® Conrad Beck 6sszesen 15 darabot irt Sacher
felkérésére. ' 1966-ban baratja 60. sziiletésnapjat is méltoképp koszontotte a
zeneszerzd, természetesen kompozicioval: az Hommages cimi két tételes zenekari
darabjaval.. Paul Sacher mutatta be ezt a darabot is, 1966. majus 12-én €s 13-an
Bazelben Henze Kantatdja mellett."* Conrad Beck arra a kérdésre, hogy mit tart
szerencsésebbnek, palyazatot, vagy megrendelést, egyértelmiien azt valaszolta, hogy
elonyei ellenére a palydzat nem vonzza, nem lelkesiti, nem bizik benne. Szamara az
idealis megrendel6 olyan, aki két fontos képességel rendelkezik: a miivész szaméra
teljes szabadsagot ad, illetve gondoskodik az elkészilt mi kivalé eldadasarol. Ha
ilyen megrendeld éppen nem akadt, akkor magat foglalkoztatta.”® A rengeteg kozos
munkabol itélve Sacher minden bizonnyal megfelelt a Beck altal megfogalmazott
idealis megrendel fogalmanak.

Becktél tudjuk azt is, hogy a sziletésnapi alkalomra komponalt Drei
Lpigramme c. darabjaval egy kozel negyven éves baratsagnak allit emléket. A
sorozatban ez a mi az egyik legegyszeriibb és legkevésbé virtudz. Nem szerepelnek
benne kiilonleges jatékmddok, hagyoméanyos az irdsmod és a hangszerkezelés is:
klasszikus és barokk kompozicios technikai hagyomanyokon alapul.

A haromtételes mi Sacher nevének megszolaltatasaval kezdddik, egyfajta
kiindulépontként alkalmazva azt. Témakezelését tekintve ez a legegyszeriibb és
legkevésbé innovativ az Osszes ajandék-ma kozil. Az elsé harom, egymés utdni

megszolaldsa utan a Sacher-sor tobbszor idézetként nem jelentkezik. A hexachord

” Miury, Albert: ,,Conrad Beck”. In: Jans, Hans Jorg (szerk.): Komponisten des 20. Jahrhunderts in
der Paul Sacher Stiftung. (Basel: Paul Sacher Stiftung, 1986): 459.

80 Schweizer, Klaus: (Trans. Catherine Schelbert) lemez-szoveg

Demenga, Patrick, Demenga, Thomas: /2 Hommages a Paul Sacher pour violoncelle (ECM New
Series, 1995): 24.

81 Miury, Albert: ,,Conrad Beck”. In: Jans, Hans Jorg (szerk.): Komponisten des 20. Jahrhunderts in
der Paul Sacher Stiftung. (Basel: Paul Sacher Stiftung, 1986): 459.

2 1.m.: 458. Conrad Beck a mii alcimében (Dans le lointain — et dans le present) utal a Sacherrel valo
kapcsolatara Ernst Lichtenhahn: Musikhandschriften aus der Sammlung Paul Sacher. Basel:
Hoffmann-La Roche, 1976. 35.

#Tm. 39.
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hangjait elébb azonos sorrendben és regiszterben talaljuk, Beck a ritmusok és
dinamika varidlasaval bontja ki a hangsort. A 6. Utemtdl kezdve, habar a konkrét
Sacher-sor hangjait nem talaljuk, de a hangokbdl formalt kezdeti motivumokat

transzponalva lépten-nyomon felfedezhetjik (2. abra).

._l . .
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2. dbra. Conrad Beck: Drei Epigramme 1. tétel motivumok transzpondlasa.

Mainz: Schott, 2014. A kiado hozzdjarulasdval.

A ritmikai fejlesztés és metrumvaltas utan a rovid tétel végére megnyugszik a
zene, visszatér az eredeti 3/4-es Utemmutatd, am a Sacher-hangokhoz mar nem talal
vissza.

A kovetkezo, Tranquillo tételben egyszer sem fedezhetjiik fel az esz-a-c-h-e-d

hangsort, viszont az ezen hangok kozotti hangkozokbdl tikorforditasban épitkeznek

a nyitomotivum hangjai (3.abra).

Tranquillo
° e —— = ‘;%Fizimé T —T1 -
L1 —_— — — FA - p— p—
e === s -
P —

3. dbra. Conrad Beck Drei FEpigramme 2. tétel 1.6. ii Mainz: Schott 2014. A

kiado hozzdjdruldsaval.

A 7. utemben 1év6 négy hang is a c-h-e-d hangcsoport transzpozicioja fesz-

esz-asz-gesz hangokkéd. A tovéabbiakban is killonbozé motivumok transzpozicioja
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talalhato, ezekbdl fejleszti tovabb a szerzd ezt a szintén rovid tételt. A kettdsfogasok
bevonasaval dusul a hangzas, orgonapontként marad bent az alsé szélam ¢és felette a
mar ismert motivumok rajzolodnak ki. Ritmikajaban és tonalitdsdban is Britten
Temdjcdhoz hasonlithatdo ez a tétel. Technikailag szintén nem tartozik a
bonyolultabbak ko6zé, a hangtartoméany viszonylag sziik, 3 oktdvon belil marad
mindvégig.

A zarotétel — Vivo — mar tobb jatékmaodbeli érdekességgel szolgal: gyakori
valtakozasu akkord-pengetés és a dallam vondval valé megszolaltatasa kozott, a
regiszterek gyors valtasa, valtakozd metrum, tdg hangk6zok jelennek meg. A Sacher-
sort itt sem eredeti alakjaban hasznalja a szerzd, hanem ismét transzponalva az esz

helyett fisszel kezdve (4. abra).

vivo I
pizz. arco_ﬁ _
JEr

4. dbra. Conrad Beck: Drei Epigramme 3. tétel 1-5.ii. Mainz: Schott, 2014. A

kiado hozzdjarulasaval.

Ez a legvirtudzabb tétel a harom kozil, gyors tempdja é€s viszonylag
bonyolultabb ritmikaja miatt. Az egész darabban végig a Sacher-sor hangkozeibdl
felépiil6 motivumokat taldlunk, ezaltal motivikusan felismerhetévé valik a sor, csak
nem azonos hangokon. Ugy tlnik, talan tonalis okoknal fogva, Beck nem magukhoz
a konkrét hangokhoz ragaszkodott, hanem a téma szerkezetét hasznalta ki rendkiviil
sokoldaltan. Brittenhez hasonloan a Sacher-sorozatbol Beck is a neoklasszicista
vonalhoz tartozott és ennek megfelelden itt szerepld miveik is a hagyoméanyokra

éptlnek.

4. Fortner (1907-1987)

Wolfgang Fortner koranak egyik jelentés német zeneszerzdje volt. Lipcsében
protestans egyhéazzenét is tanult, a barokk ellenpont €s a tizenkétfoku szerkesztés
szamara természetes €s nem Oncélu jelenség volt. 1946-t6l Darmstadtban szamos

éven keresztiil tartott kurzust a tizenkétfoka komponélasrol. Meghatarozd személy
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volt pedagogusként, felnevelt egy 1) zeneszerzdi nemzedéket, tobbek kozott
Wolfgang Rihm, Hans Wemer Henze, Rudolf Kelterborn, Hans Zender és Bernd
Alois Zimmermann is tanitvanyai voltak.** Elismert és gyakran jatszott szerzé volt,
operait sikerrel tizték misorra. Manapsag inkabb csak hazajaban tartjak repertoaron
zeneszerz&i munkassagat.

Sacher hétszer rendelt téle kompozicidt, el6szor 1965-ben, ebbdl sziiletett a
Triplum c¢. m( zenekarra és zongorara. Intenziv és fontos kapcsolatban allt Sacherrel,
amelyet sajat szavai tamasztanak ald leginkabb: | A zeneszerzének olyan muvész
egyuttmikodésére van szitksége, aki nemcsak el tudja olvasni partitarait ¢€s
technikailag képes eldadni azokat, hanem kiilonleges képességgel interpretalni is
tudja. Szamomra a Sacherrel valo ismeretségemet az egyik legritkabb kincsnek
tartom, amit az élet adni tud”.® A megrendelések szamabol bizton allithatjuk, hogy
kolcsonosen tisztelték egymast. Fortner €s Rosztropovics ezzel szemben sosem
dolgoztak egyitt, az 1975-6s felkérést a Sacherrel valod nyilvanvald baratsagaért
kapta a német szerzo.

Fortnernek nagy tapasztalata volt a csellora valé komponalasban: 1948-ban
egy szonatat, 1951-ben cselloversenyt irt, 1980-ban pedig egy tizenkétszolamu
madrigalt cselloegyiittesre. A Sachernek ajanlott 7Thema und Variationen c. négy
tételes mive mutatja a szerzdjére jellemzd komponalasi attitidot, a multtal valo
kapcsolat keresését és egyben az () megoldasokra valo nyitottsagot.

Az Andante feliratG Themdban a Sacher-hangcsoport elsé elhangzasa utan egy
nem teljes megszolalds kovetkezik, utdna elismétli a hexachord hangjait mas
oktavokban, egy-egy hang tuveghanggal valé megszolaltatasaval, ezaltal széles
hangspektrumot elérve. A harmadik sorban szerepel el6szor a 12 hangbol a maradék
hat, azaz a g-f-desz-gesz-asz-b hangcsoport. A két hangfiizér szembeallitdsa csabito
lehetdség egy olyan zeneszerzd szamdra, mint Fortner, aki gyakran alkalmazta
miveiben a tizenkétfokiisagot é€s oktatta is a dodekafon technikat. A téma
fennmaradé par iitemében jelen van mind a 12 hang, csak a legvégén halljuk ismét a
Sacher-hangokat forditott sorrendben.

Az elsé variacidban Fortner szabad irasmodot alkalmaz, a hanghosszisagot

nem szabja meg, a tempot illetden is szabadsagot enged (5. abra). A Sacher-hangok

¥nttp://www.schott-music.com/shop/persons/featured/wolfgang-fortner/ Utolsé megtekintés datuma:
2014. december 7.
¥ Rostropovich, Mstislav: Dank an Paul Sacher. (Zurich: Atlantis Musikbuch-Verlag, 1976): 59.


http://www.schott-music.com/shop/persons/featured/wolfgang-fortner/
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kétszeri felkialtasa utan ismét a fennmarado hat hangbdl 4ll6 tiveghangesoportot kell
gyorsan varialni improvizativ médon. A szerz6 nem jeldli, hogy ezek a szakaszok
milyen hosszusaguak, ez az eldadora van bizva. Technikailag nem egyszeri
megoldast talalni az ebben a variacioban megjelend problémakra: az iiveghangok
egymastol viszonylag tavol vannak, ezért gyors egymasutanisaguk nem kifejezetten
konnyed; tiveghang kettdsfogast talalunk a negyedik sorban, ami azt vonja maga
utan, hogy mindkét hangot magas fekésben kell megszolaltatni, ezaltal nehezebben
szolalnak meg.

VARIATION 1
Ziemlich frei im Tempo quite free in tempo
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»rp mit den angegebenen Flageolett-Tonen in beliebiger Reihenfolge sehr schnell improvisieren
improvise very quickly, using the given harmonics in any you wis;

(Flag)

1w

5. abra. Wolfgang Fortner Thema und Variationen. Mainz: Schott, 2014. A
kiado hozzajarulasaval.

A kovetkezd részben kiilonb6z6 regiszterekben sokaig jelen van a Sacher-
hexachord, olykor betiivel is megjeldlve, hol eredeti sorrendben, hol rakforditasban,
hol hagyomanyos notacidval, hol pedig szabad irasmoddal. Ujdonsag a tételben a
gyorsan pengetett rovidhangos motivum, szintén a Sacher-hangokbdl. Erdekesség
még a meditatio feliratii szakasz, ahol kettésfogasokban halljuk a hexakordot egy
tetszolegesen ismételhetd iitemben. Ellentmondés, hogy mivel az elején p sempre
szerepel az iitem végén viszont mar ff, nem egyértelmi, hogy az ismétlés kezdetekor

milyen dinamika javasolt (6. abra).
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6. abra. Wolgang Fortner: Thema und Variationen. 1. varidcio vége. Mainz:

Schott, 2014. A kiado hozzdjarulasaval.
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A tetOpont utdn a mind a tizenkét hangbo6l all6 iitem felel az el6z6 szakaszra,

¢s lecsendesedik a tétel végére, ahol az utolsé hangok felidézik a Sacher-hangokat.
A maésodik varidcio szigoru ritmikdju, allandé metrumd, nem tartalmaz
aleatorikus részeket. Az eddigi tételekhez hasonlatosan folyamatosan tematikus
anyagok az épitdelemek: az elsé litemben rogton a Sacher-hangok szerepelnek halk,

gyors tizenhatodtrioldk formajaban.

6
VARIATION 11

7. abra. Wolfgang Fortner: Thema und Variationen. 2. varidcio. Mainz:
Schott, 2014. A kiadé hozzdjarulasaval.

A tizedik titemben szerepld f hang az els6, amely nem az alap hexachordbol
valé a tételen beliil. Egyes hangokat kiemel a szerzé azéltal, hogy hangstlyokat és
az tlnnepelt nevében szerepld betlket irja foléjik. A 19. iitemben vdratlanul
felbukkan a kiegészité hangok koziil a g, f, desz és a gesz, késobb az asz és a b. A
virtudz, zakatold triolds rész zarasaként hirtelen szaggatottd valik a zene, utoljara

megismétlddik kiilon a két hatos hangcsoport és egy frappans gesztussal ér véget (8.

abra).
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8. abra. Wolfgang Fortner: Thema und Variationen. 2. varidcio utolsé iitemei.
Mainz: Schott, 2014. A kiadé hozzdjdarulasaval.

A harmadik variacid strli szerkesztésti kdnon, ahol végig két szolam fonodik
Ossze. A téma szovevényessége miatt nehezen kovethetd olykor, ezért Fortner kiilon
labjegyzetben hangsilyozza, hogy a ritmikai ké&non struktargjanak pontos

megszolaldsa érdekében engedélyezett, hogy a hosszi hangok végét elengedje a
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jatékos.** Ez egyben az el6adas megkonnyitését is jelenti, amire sziikség is van,
mivel kulonben szamos helyen szinte athaghatatlan technikai akadalyokba
utkoznénk. Az elsd sorban a felsé szolamban talaljuk a Sacher-hexachordot, mig a
masik szélamban a fennmarad6o masik hat hangbdl all6 dallamot. Késébb keveredik a
tizenkét hang, a szerz6 csak akkor jelzi betlikkel is a Sacher-sor tagjait, amikor a

teljes sorozat megjelenik.

VARIATION Il (Kanon)”
Migig langsame Viertel / quiet, slow crotchets
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9. dbra. Wolfgang Fortner: Thema und Variationen. 3. varidcio elso iitemei.
Mainz: Schott, 2014. A kiado hozzdjarulasdval.

A mi befejezése el6tt még utoljara megidézddnek a Sacher-hangok betik
jelolésével, az utolso sorban azonban mar csak elrejtve jelennek meg. A mu utolso
hangja a patronus nevének kezddbetlije, ezéltal keretezve a mlvet (10. abra). Mint
mas szerzok Sacher-darabjaindl, itt is a tritonusz meghatarozé, az utols¢ hangkoz is a

hangkoz adta lebegés-érzetet hasznalja ki.
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10. dbra. Wolfgang Fortner: Thema und Variationen. 3. varidcio utolso
iitemei. Mainz: Schott, 2014. A kiado hozzdjaruldsaval.

Fortner nem véletleniil volt Sacher egyik kedvelt komponistija és baratja:
hozza hasonldan szoros kapcsolatban allt a legrégebbi korok szerzdi attitidjével, de
modern szemlélettel 6tvozte azt , amelyet jol mutat a tizenkétfokusag muvében valo

alkalmazasaval €s 1) notacios megoldasok hasznalataval.

¥ A ldbjegyzetbdl kidertil, hogy a struktura a kovetkezd: 13/1/11/3/7/2/5 1. Mainz: Schott, 2014. 4.
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5. Henze (1926-2012)

Hans Werner Henze abba a generacioba tartozott, amelyben élok gyerekként
kényszeriilltek atélni a II. vildghdborG szornylségeit. Németorszagban élve a
nacizmus olyannyira meghatarozo volt életére, hogy csaladjat is rakényszeritette a
hatalom, csatalakozzon a mozgalomhoz. Hosszabb unszolas eredményeképp apja
engedélyezte a fiatal Henzének, hogy zongora, ut6 és elmélet szakokon is
tanulhasson. Els6 meghatarozo zenei élményei Mozart operai voltak, ) zenét szinte
egyaltalan nem hallhatott.*” Hans Werner apja hadseregben valo elvesztése utan sem
tudta feldolgozni a fasizmus €s nacizmus irdnti ellenérzéseit, amely azonosulni
latszott az apjaval vald konfliktussal. Olyan undort keltett benne az a rendszer,
amelyben élnie kellett, hogy még negyven évvel késébb is azt mondta, . Minden,
amit a fasisztak elitélnek és utalnak, gyény6ri szamomra.”® Az a tény, hogy élete
soran szamtalanszor hangoztatta politikai nézeteit (marxizmus, szocializmus,
kommunizmjus), érthetévé valik annak tiikrében, milyen gyermekkort €It at a német
szerzd. Szerencséjének tudhatd be, hogy bizonytalan csaladi helyzete elenére 1946-
48 kozott Wolfgang Fortner tanitvanya lehetett Heidelbergben, aki megalapozta
zeneszerzoi tudasat.

1946-ban, megalakulasakor novendékként vett részt a darmstadti nyéari
kurzuson. Ekkor mutattdk be a még neoklasszicista stilusa Kammerkonzert c.
darabjat, aminek kovetkeztében felfedezte a szakma. Eldszor hallott Bartokot,
Berget, ami nagy hatassal volt kompozicios technikéjara. Itt érték oyan hatasok,
amelyek arra hivtdk fel a figyelmét, hogy a zenének mordlis €s politikai
kotelezettsége is van.”” Késébb az elsok kozott alkalmazta a tizenkétfoku technikat
alkotasaiban, majd szintén az elsok kozott kérddjelezte meg a dodekafon modszer
autoritasat.”

Eletmiivében fontos helyen szerepelnek szinpadi muvei: operak, balettok.
Rendkiviil nagy szdmu muvet komponalt, amelyek kozil késébb nem bizonyult

mindegyik idotallonak, ezért ezeket ki is huzta mivei listjardl. Az 1940-es évek

%7 Ezalol Frank Martin Le vin herbé c. miive volt kivétel

¥ http://www.bbe.com/news/world-europe-13930437 Utolsé megtekintés datuma: 2014. december 4.
¥ Henze, Hans Werner: Ford.: Stewart Spencer. Bohemian Fifths: An Autobiography. (London: Faber
and Faber,1998): 64.

% Virginia Palmer-Fuchsel: ,,Henze, Hans Werner”. Grove Music Online. Oxford Music Online.
Oxford University Press. http://www.oxtordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/12820
Az utols6é megtekintés datuma: 2014. november 24.


http://www.bbc.com/news/world-europe-13930437
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/12820
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végétdl kezdve a Schott kiadod publikalta, tobb megrendelése volt, mint aminek
eleget tudott tenni.”!

Az uj inspiracidkkal teli olaszorszagi tartozkodasa alatt (1946-1953) Henze
jelentds sikereket ért el, a kozonséget is sikeriilt maga mellé allitani. A Boulez-féle
avant-garde iranyzattol fokozatosan eltavolodott, 1955-6s darmsadti latogatasakor,
mikor mar tanarként tért vissza, azt tapasztalta, hogy nem tudja magéaénak érezni a
modernizmus ottani iranyzatait.”*

Henze 1958-ben ismerkedett meg Paul Sacherral, amikor az elsé
megrendelést kapta a mecénastdl. Ebbdl sziiletett a Sonata per archi amelyet 1958-
ban mutattak be Ziirichben természetesen Sacher vezényletével. Ezt szamos egyéb
felkérés kovette.” Sacherrel valo baratsaguk paradoxnak is mondhato: az 1960-as
évektél a wvilaghaboru okozta kudarcokbol kiindulva a Henze a szocialista
iranyzatokat partolta, bizott a zenei elit és az linnepelt virtuozok és egyenldtlenség
eltinésében.”* Eppen Sacher és Rosztropovics voltak annak a jelenségnek prominens
képviseldi, akikrol a szerzé ir. Mindezek ellenére szivesen vette a hires mecénas
tamogatasat, gyakran lakott nala és elfogadta felkéréseit, maveit ismert és vilagutazo
szolistak, karmesterek vitték sikerre.” Jol megvilagitia Henze ars poeticajat az az
eset, amikor megkérdezték, értelmes dolognak tartja-e a felkérésre valo komponalast:
valasza szerint egyértelmiien igen, mivel ebbdl él. Emellett Henze szamara a sorrend
forditva van, mint altaldban, az otletekkel €s tervekkel kezdddik a folyamat és ezek
utan talalja meg hozza azt, aki ezeket megveszi.”®

Rosztropoviccsal valoszinileg Henze is Igor Markevitchen keresztil
ismerkedhetett meg. Henze Kubaban élt abban az idében, amikor Markevitch a
Havannai Szimfénikusok vezeté karmestere volt.”” Az is elképzelhetd, hogy kozos

baratjuk, Benjamin Britten volt az 0sszekotd kapocs. Henze szamara meghatarozo

I McCormick 69.

°2 Henze, Hans Werner: Ford. Stewart Spencer. Bohemian Fifths: An Autobiography. Faber and Faber:
London. 1998. 133-4.

* Cantata della fiaba estremain (1963), Doppio Concerto a Holliger hdzaspdrnak (1966), Compases
para preguntas ensimismadas (1970), Violin Concerto No. 2 (1972)

?* Henze, Hans Werner: Ford. Peter Labanyi. ,,Does Music Have To Be Political?” Music and
Politics: Collected Writings 1953-81. (London:Faber and Faber, 1982.) 171.

% Sir Simon Rattle, Herbert von Karajan, Heinz ¢s Ursula Holliger, Christoph Eschenbach stb. in:
Virginia Palmer-Fuichsel: ,,Henze, Hans Wemer." Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford
University Press. http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/12820. Utolsé
megtekintés datuma: 2014.

% Ernst Lichtenhahn: Musikhandschriften aus der Sammlung Paul Sacher. Basel: Hoffmann-La
Roche, 1976. 42.

" Henze, Hans Werner és Peter Labanyi: Music and Politics: Collected Writings. 1953-81. (Ithaca,
N.Y.: Cornell University Press, 1982): 201.


http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/12820
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élmény volt, mikor életében eldszor hallott ) zenét, még pedig a Peter Grimes c.
operat. ”® Késébb Henze Kammermusik (1958) c. mivét brit kollégajanak és
példaképének ajanlotta.” Az elismerés kolcsonos lehetett, mivel egy a szerzét érintd
botranyt kévetden Britten meghivta fesztivaljara a fiatalab német komponistat.'*
Ebbdl a felkérésbdl sziiletett 1970-ben az £l Cimarron c. kompozicio. Baratsaguknak
allit emléket Henze 5. vonosnégyese is.'’! Rosztropovicesal szakmai kapcsolatban
amugy nem allt a német szerzo, a felkérést nyilvanvaldan Sacherral vald baratsaga
miatt kapta.

Nincs réla tudomasunk, hogy a Capriccio eredeti verzidja miért nem hangzott
el a sziletésnapi hangversenyen. Feltehetéleg a szerzét lekototték egyéb mivet,

amelyeket abban az idében komponalt.'"

Az 1980-as kéziratos &sszkiadasban még
csak az els6, rovidebb verzio talalhato, amelyet késébb atdolgozott a szerz6.'” A mu
1981-ben érte el a manapsag jatszott forméjat, amelyet Sacher 75. sziletésnapjan
mutattak be, 1987-ben jelent meg nyomtatott kiadasban.'®* A kiilonbség a két darab

kozott  rendkivill  jelentés. Nem  pusztan bdévitésrél van  sz6, hanem

tovabbgondolasrdl, kifejtésrdl €s formaba ontésrdl, hiszen a korabbi verzioban nem
talalunk Utemvonalakat, sokkal szabadabb a notacio, nem meghatarozott
hosszasaguak a hangok, a Sacher-hexachord direktebb médon van jelen. A végleges
verziot mar nem jatszotta Rosztropovics, ehhez a mith6z mar Heinrich Schiff neve
fizédik, 6 is adta kozre az elsd kiadast.'” Az 6sbemutatd 1983-ban volt Linzben.'%

Az 1976-0s verzid6 az ujabb, a szerzé altal koncertverzionak nevezett
haromtagli forma koézépsoé részébe integralddott. Az elsé verzioban fanfar-témaként
szereplé Sacher-hangok a végleges mi Vivace részének nyitdhangjaira rimelnek,
habar jatékmodjat tekintve egész mas a két megoldas.

Henze a kiadas elészavaban azt irja, hogy folyamatosan észlelhetd a Sacher-

hexachord miivében, valdjdban a miicsoport tobbi szerzdjével ellentétben & nem

o8 Benjamin Britten operdja in: Henze, Hans Werner: ,,Benjamin Britten”. Music and Politics. 253.

* Henze, Hans Werner: Bohemian Fifths. 155

190 1968-ban a Der Floss der ,,Medusa"* ¢c. opera bemutatdjat kovetd botranyrol van szo.

%% 47 1976-77-ben komponalt darab Britten emlékére irodott

192 1976-ban mutattak be Henze We Come to the River c. operéjat.

1% 12 Hommages a Paul Sacher Pour Violoncelle. Universal Edition, 1980.

1% enze, Hans Wemer. Capriccio for Cello Solo. Mainz: B. Schott’s Sohne, 1987.

1% Heinrich Schiff 1951-ben sziiletett osztrak csellomtivéz és komponista. Az & nevéhez is szdmos
bemutaté flizédik. Tully Potter: ,.Schiff, Heinrich™. Grove Music Online. Oxford Music Online.
Oxford University Press. http.//www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/44565
Utolsé megtekintés datuma: 2014. november 19.

106 Schwinger, Wolfram: ,Hans Werner Henze”. In: Komponisten des 20. Jahrhunderts in der Paul
Sacher Stiftung. (Basel: Paul Sacher Stiftung, 1986): 385.


http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/44565
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koherensen alkalmazza az adott hangkészletet, szorvanyosan talalhatdak meg a
Sacher-hangok, tematikus anyagban a teljes sor nem szerepel, 0sszesen egyszer van
olyan eset, amikor egyéb hangok nélkill csak az esz-a-c-h-e-d sor szoélal meg.
Egyebek kozott Fortner megoldasaihoz képest sokkal szabadabb és elvontabb Henze
technikédja. Mintha fontosabb lenne szamara az altala elképzelt karakter €s tonalités:
Henze nem akarta magat korlatozni.

A szerzd szavaival élve, ,a kompozicid6 formdja egyértelmii: a hallgatd

szamara a francia ouverture-t idézheti fel, lassu bevezetéssel és gyors forésszel a régi
formara emlékeztetve [...] az &jjeli zenében dalszer(i pasztorallal vagy szerenaddal
kezdodik, €jszaka lehet, gitarok, tenorok és szerelmesek vannak jelen, [...] késébb
ellentmondasos témakrol szold erdszakos hangvételli beszédet hallunk, amelyet
mintha egy kaleidoszkopba bedobva osszeraznanak, a zene folyamatosan uton van
egy elore nem latott cél felé, nyugtalanul, izgatottan, faun modjara tancolva,
gesztikulalva, kotéltancot jarva [...]7. A csellorepertarban ritkdn tapasztalhatd, hogy
a zeneszerzd ilyen mélységben nyilvanitja ki elképzeléseit.'”” Utal a gitarra, amelyet
sajat rendszerét alkalmazva, azaz egy kereszttel jelolt pizzicatoval és chitarra
felirattal jelez.

A kéziratban a Presto felirati szakasztdl kezdve a disz-aisz kettdsfogasnal 1€vé
fermataig szinte azonos a korabbi és a végleges verzi6. Amint lathatjuk, ez
viszonylag hosszl szakasz, amelybe strukturalisan nem avatkozott be a szerz6 (11,

12. abra).

197 E16sz6 in: Hans Werner Henze, Capriccio for Cello Solo (Mainz: B. Schott’s Schne, 1987).



10.18132/LFZE.2016.1

37

11. abra. Hans Werner Henze: Capriccio. 1976-0s kézirat. Bécs: Universal Fdition.
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12. dbra. Hans Werner Henze: Capriccio. Kozéprész, koncertverzio. Mainz: B.

Schott’s Sohne, 1987.

Ha teljesen nem is haszndlja a Sacher-sor hangjait teljes sorként Henze,
idénként egy-egy kottasoron belil osszeadddik a teljes hangcsoport. Rogton a darab

elején felbukkannak a Sacher-hangok (13. abra).
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13. dbra. Hans Werner Henze: Capriccio. Elsé 7 iitem. Mainz: B. Schott’s
Sohne, 1987. A kiado hozzdjdruldsdaval.

Mégis, a pizzicato akkord adja meg a darab alapkarakterét és egyben
hangzasvilagat. Mivel nem pusztan a Sacher-hangokat halljuk, ezért a hangcsoport
nem tud felismerheté témava alakulni. Ebben az esetben toéredékes hang-
felhasznalasrol van sz6. A pengetett akkord és az utana kovetkezd fellépd hangok
adjak a Henze altal barokkos nyitanyként aposztrofalt motivumot. Az elsé
szakaszban szamtalanszor visszatér a pengetett négyeshangzat, amelyet a szerzd
fokozatosan kitagit, ezaltal egyre nehezebben jatszhatova téve azt. Ezt kovetden a
mar megismert anyagot fejleszti ffff dinamikai szintig eljutva, majd a pengetett

motivum szakadozottabba valik és eltlinik a Sacher-hangok alkalmazaséaval.

14. dbra. Leiras. 9. old. utolso sorok. Mainz: B. Schott’s Sohne, 1987. A kiado

hozzdjdruldasdaval.

A Vivace elején egy hang hijan teljes Sacher-sort kapunk, amely a g hang

betolakodasaval azonban most sem teljesedik ki (15. abra).
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15. dbra. 10. old. a 2. szakasz eleje. Leirds. Mainz: B. Schott’s Sohne, 1987. A

kiado hozzdjarulasaval.

Markéns, karakteres, virtudz, valtakozé6 metrumu rész ez, amelyet Henze
elészavaban beszédként jellemez. A regiszterben tavol allo szélamok tényleg olyan

hatast keltenek, mintha kiilonb6z6 szereplok tarsalognanak egymassal:

/_\
1 = —
J

—

K 1% 3 ¢
g 2 - o
.b_'

16. abra. 10. old 7. sor Mainz: B. Schott’s Sohne, 1987. A kiado

hozzdjdruldsdaval.

Ismét dithodt hangvételig jut a darab az erés dinamikakkal, majd su/ ponticello
hangszinnel dusitva a hangzést a gitar-részhez érkeziink, és egy jatékos, scherzando
szakaszhoz, amelyrél mar fentebb esett sz6. Henze irasmddja elsé ranézésre is
sz€lséséges: dinamikai (ppppp-ffff), jatékmodjai (ponticello, tasto, flautato, dolce,
feroce, repiild vonoval) , tempo6i (pl. J=200) €s irdsmodja is (kotott ritmusu, metrumu
ill. teljesen szabad). A szerzé kilonos sulyt fektet a fermatak hosszisaganak
megkilonboztetésére: a jelzések leirdsaban oOtféle sziinetet talalunk. A lassabb és

gyorsabb mozgésok ritmusa nincs pontosan meghatarozva az egyes részeknél, hanem

a modern notaciora jellemzd szabadabb jeldlést latunk: - . Folyamatosan vibralo,
allando atalakulasban 1évé zene ez, izgalmas €s friss. A ritmus sokszinisége miatt
szinte egyaltalan nem nyugszik meg a mozgas, egy-egy Utemnyi sziinet alatt van

lehetdség a levegdvételre. Megallithatalanul jut el a tetépontra, amelyet climax néven
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jelol is a szerzd, a darab legmagasabb, nem tveghanggal megszodlaltatott hangjanal.

A koda el6tt talaljuk az egyetlen teljes Sacher-sort:
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17. abra. Hans Werner Henze: Capriccio. 15. old. 5. sor. Részlet a Sacher-

sorral. Mainz: B. Schott’s Sohne, 1987. A kiado hozzdjaruldsaval.

A zene a gradualmente meno mosso felirati szakasztol kezdve folyamatosan
nyugszik meg, a darab a 1abnal valo jatékmaod hatasara elidegenitett hangzéssal zarul
tiszta kvinttel. Az utolsé Utemekben megtalalhatdak a Sacher-hangok, de mint ahogy
a darab soran korabban is tapasztalhattuk, nem tematikus anyagként, csupan a

hangmagassagokat varialva.
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18. cibra.c Henze: Capriccio utolso két sor. Mainz: B. Schott’s Sohne, 1987. A
kiado hozzdjaruldsaval.

Henze darabja a sorozaton belil a mérsékelten kisérletezd darabok kozé
tartozik, inkabb dramaturgidjaban szélsoségesebb a tobbihez képest. Témakezelése
nem mutat szigorisagot, inkabb csapongd zene, amelynek sodrd lendilete és
valtozatos motivumai teszik a sorozat egyik kedvelt, ismertebb €és viszonylag

gyakran jatszott mivéve.

6. Henr1 Dutilleux (1916—2013)

A XX. szézadi francia zene egyik legjelentosebb alakja, Henri Dutilleux 1916-ban,
Angersben szlletett, Bretagne-ban nétt fel, mivész csaladban. Festé dédapja

Delacroix és Corot, mig anyai nagyapja, Julien Koszul, Fauré kozeli baratja
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volt. Dutilleux sziilévarosaban, Victor Gallois-nal folytatott zeneelméleti és zongora
tanulmanyokat 1933-ig, ekkor Parizsba koltozott. A Conservatoire-on tobbek kozott
Paul Tortelier és Jehan Alain is baratai voltak.'”® A Romai dijat harmadszorra nyerte
el, 1938-ban. Csak par honapig tudott €élni a lehetéséggel a mésodik vilaghabora
kitorése miatt. A német megszallas alatt korrepetitor volt a Parizsi Operanal. 1945-
tél 1963-ig a Francia Radional volt zenei igazgato.

Pedagogusi tevékenységet 1961—70-ig a parizsi Ecole Normale de Musique-en,
ezt kovetden rovid ideig a Parizsi Conservatoire-on folytatott. Késobb idénként nyari
egyetemeken oktatott.

Eletmiive, mennyiségét tekintve, szerénynek mondhatd. Ezt erésiti az a tény,
hogy szinte osszes 1946 elétt késziilt kompozicidjat visszavonta. A hébora évei alatt
megrendelésre komponalt, tobbek kozott fuvos darabokat, és a négy Mélodies-t. '
Perfekcionizmusa szir6jén nem engedte at ezeket a korai mtveket, nem tartotta érett
mivei mércéjéhez foghatonak.''” Azok a darabok, melyek élete soran kiadasra
keriiltek, szintén alland6 revizio alatt alltak, gyakran mddositotta utdlag
szerzeményeit, a darabok cimét.

Op.1-nek az 1946-ban feleségiil vett Genevieve Joy szamara irédott zongora
szonatat tekinti. Ezutan a kezdeti alkotdi fazis utan, viszonylag késén taldlta meg
egyéni hangjat. Szintén késén ismerkedett meg a masodik bécsi iskola alkotoinak
munkéjaval, &m ez annal jelentésebb tapasztalatta valt. Habar szdmos korabbi
zeneszerzé nem titkolt befolyéassal volt mivészi munk4jara, sosem kovetett zenei
iranyzatokat, nem hitt a divatos stilusokban, eszkozokben. Ha nem is vetette el a
szerializmust, sosem irt teljesen szerialis muvet, Boulezzel Osszetlizésbe is kertlt
emiatt. A torténet szerint az Ensemble Intercontemporain 1977-es megalakulasat
kovetd években Boulez nem rendelt miavet Dutilleux-tdl, csak 1990-ben, amikor
azonban Dutilleux-nek konkrét elképzelése volt a klarinétosrol, akinek komponalt
volna. Boulez viszont kizarta a lehet6ségét annak, hogy a miivet mas szolaltassa

meg, mint az egyittes tagja, ezért Dutilleux nem is fejezte be darabjat, mi tobb,

1% paul Tortelier (1914-1990) a korszak egyik legkiemelked6ébb csellistaja, Dutilleux cselléversenyét
szamtalanszor adta eld. Jehan Alain (1911-40) a masodik vilaghdboruban tragikus halalt halt kivalo
francia orgonista és zeneszerzé, akinek miivét Dutilleux Les citations ¢. darabjaban idézi.

1% Delvincourt kérésére, a Conservatoire versenyeire irt miveit azéta is gyakran, elészeretettel
jatsszak. Dutilleux késébbi stilusdhoz egyaltalan nem hasonlitanak ezek a miivek, inkabb Debussy,
Ravel ¢s Roussel hatdsait mutatjdk, ami miatt a szerzé hangot adott ellenvetésének a darabokkal
kapcsolatban.

"potter, Caroline: Dutilleux (Aldershot: Ashgate, 1997): 55.
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elképzelhetd, hogy kisebb egyiittesekre valé komponalasi vagya emiatt is szenvedett
végzetes csorbat.

Beethoven késéi muvei, Debussy, Ravel és Bartok zenéje rendkivil fontosak
voltak Dutilleux szamara.'"!

A zenetorténetben elfoglalt fontos szerepét tehat nem mujegyzékének bodsége
adja, hanem zenéjének egyéni fogalmazasmodja: kifinomult zenekari szovetek;
komplex ritmusok; olyan orgonapontok, amelyek egyfajta atonalis alaphangot adnak;
egyes rovid motivumok tiikrozése, rakforditasa. Eletmiive nagy részét zenekarra irta,
egyéb mivei kisebb egyiittesekre ill. zongorara késziltek. Magas kora ellenére élete
végéig aktiv volt.'"?

Egyik legfontosabb ¢&s legkarakterisztikusabb szerzdi technikdjat nem
zenésztOl, hanem irotol kolcsonozte. Elengedhetetlen megemliteni kapcsolatat egyéb
mivészeti agakkal ahhoz, hogy komplexebben megértsik alkotdi folyamatat:
Dutilleux szamos festd rokona minden bizonnyal életre szo0l6 hatassal volt ra. Ennek
példaja az 1978-ben kompondlt 7imbres, espace, mouvement ou la nuit efoilée c.
nagyzenekari darab, amelyet Vincent Van Gogh Csillagos éj c. festménye inspiralt.

Annak ellenére, hogy egy 1966-os irasaban Dutilleux kiemeli, hogy ,,nem
kivan programzenét irni, a zene Onmagaért vald”, szamtalan alkalommal meritett
tarsmiivészeti alkotasokbol. '* Az irodalom teriiletérél két alkotd miivészete
kiemelendd jelentéségi Dutilleux zenéjére nézve: Charles Baudelaire koltészetét
tobbek kozott a cselloverseny tételcimeiben fedezhetjik fel, mig Marcel Proust
hatasa féleg szerkezetileg van jelen Dutilleux érett kompozicioiban.'*

Igor Markevitch mutatta be egymésnak Rosztropovicsot €s az ismert francia
szerzbt egy 1961-es turné soran a Szovjetunidban, amikor Dutilleux 1. szimféniaja is
misoron volt. A két orosz mivész kozos felkéréssel érte el, hogy Dutilleux
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cselloversenyt komponaljon szdmukra.” ~ Mire a ml elkészilt, mar megvaltozott a

" Dutilleux egy interjiiban hangot adott annak, hogy valahol az interneten azt irtak réla, nem kedveli
Bartokot. Ilyen kétes hiresztelések miatt is kétkedve tekint a vilaghalora, mivel az igazsag épp a fenti
allitas ellenkez6je. Zisman, Marc, Riesel, Yves: Rencontre avec Henri Dutilleux. 2007 januér. Forras:
http://www.qobuz.com/info/MAGAZINE-ACTUALITES/SUR-SCENE/Une-journee-Henri-

Dutilleux-a45365. Utols6é megtekintés datuma: 2014. december 4.

2 Utolso bemutatdja 2007-ben volt: Le Temps L'Horloge Renée Flemingnek ajanlva.

"Erancis Bayer: ,,Henri Dutilleux”. In: Jans, Jorg Meyer (szerk.): Komponisten des 20. Jahrhunderts
in der Paul Sacher Stiftung, (Basel: Paul Sacher Stiftung, 1986): 284

""Marcel Proust (1871-1922): francia regényiré, kimagaslo hatassal volt a XX. szazad miivészetére.
Regényfolyamanak szerkezete forradalmi jelentdséggel bir, idékezelése és a véletlen emlékezes, mint
alkotoi eszkoz hasznalata miatt.

"5 Mari, Pierrette: Henri Dutilleux. (Paris: Editions Aug. Zurfluh S.A.,1988): 72.
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szituacié és nem Markevitch-csel, hanem Serge Baudo iranyitasaval az Orchestre de
Paris mutatta be 1970-ben a Toute un monde lointain c. mivet Rosztropovics
szolgjaval. Az 1971-es parizsi bemutatot mar Paul Sacher vezényelte. Ekkor
talalkozott eldszor a svajci mecénas a francia zeneszerzével. Ez az élmény

16 Dytilleux elmondasa

mindharmuk szdmara meghatarozo és emlékezetes maradt.
szerint a Sacherrel valé, élete legfontosabb ismeretségei kozé tartozott.''”
1971-ben fogadtak elészor a Sacher-hazban, Schénenbergben Dutilleux-t, egy

honappal a cselloverseny parizsi bemutatoja elétt.''®

Mar a talalkozast megel6zé
levelezés is gyumolcsozének bizonyult. Meghatarozd benyomast tett Dutilleux-re
Sacherék otthonanak rendkiviili nyugalma és az elétte ott tartozkodott nagy alkotd-
és eldadomuvészek szellemisége. Kolcsonds megértésrdl tett tanubizonysagot
komponista és dirigens, a probaperiddusban is kivaldéan tudtak egytittmikodni.
Dutilleux legkedvesebb élményei kozt tartja szdmon a november 30-an tartott
bemutatot ,[...] két barat, két olyan miivész &sszefogasanak koszonhetden, akiket
szoros szellemi kotelék fizott egymashoz, s akiket egyazon torekvés hajtott: az, hogy
intellektusukat és érzéseiket az Uj ma szolgalataba allitsak, melyet gondjaikra

r 119
biztam.”

Ez az a tulajdonsag, amely a zeneszerzé miveit is athatjak. Talan pont
ezért tisztelte ezt masban is annyira.

Sacher egyetlen felkérése 1985-ben Dutilleux szamara azzal a feltétellel jart,
hogy Bartok Zene hiiros hangszerekre, iitckre és cselesztdra cicc darabjanak
apparatusara késziiljon. A szerzénél tapasztalhatdo megfontolt tempoban késziilt el a
Mystere de l'instant (1986-1989) amelyet azota rendszeresen adnak eld6.

Nem pusztan szakmai kapcsolat volt a svajci mecénas €s a zeneszerzd kozott.
Roviddel a fent emlitett parizsi bemutato utan Dutilleux szemét meg kellett operalni.
Paul Sacher ebben is a segitségére volt, orvost szerzett, meglatogatta és a korhazbol
val6 tavozast koveto elsé estén Dutilleux mar koncerten hallgathatta Sachert, amint a
Collegium Musicum Ziirichet vezényli.'* Dutilleux szerint tiszteletre és becsiiletre

mélto az, ahogyan Sacher és a zene egyfajta elvalaszthatatlan egységben voltak.'!

Dutilleux kéziratait is a Sacher alapitvany 6rzi.

18 Dank an Paul Sacher. (Zirich: Atlantis Musikbuch-Verlag, 1976): 11.
" Tm.: 66.

¥ Tm.: 68.

" Tm.: 69.

1207 h.

' Tm.: 70.
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Rosztropovicesal valo baratsagat mutatja az az eset, amikor az 1990-es eviani
fesztivalon a csellista-karmester kérésére Dutilleux egy rovid fanfart komponalt.'*?
Rosztropovics szamos hangversenyen adta elé baratja muaveit és felvételt is készitett

. 1 123
a cselléversenybdl.

Harom strofa

Valéban van egy olyan tendencia — szinte teljesen 6sztonésen — hogy a témat a
kezdetekkor ne végleges form4jaban mutassuk be [...] kis cellakbol épitkezik 1épésrél

lépésre. [...] Ez talan mutatja az irodalom, Proust és az emlcékezés jelenségének

124
hatésat.

Mikor Rosztropovics felkérte, hogy kozos baratjuk, Sacher sziletésnapjara
komponaljon szo6l6 darabot, Dutilleux husz €v kihagyas utan irt ismét kamaramuvet.
Tobb zongoradarab (3 Préludes, Figures de Résonances), a jelentds Ainsi la Nuit
kvartett (1976) készult el az Hommage a Sacherrel egyidében.

Dutilleux-re jellemzé modon az Hommage-t is atdolgozta. Talan a téméban
rejl6 lehetéségeknek koszonhetéen az egy tételes darab harom tételesre boviilt. Ezzel
egyidejileg a cim is megvaltozott, mint fentebb emlitettik, végleges neve Trois
Strophe sur le nom de Sacher (1976-1982) lett. A szerzé hangsulyozza, hogy a strofa
itt nem szoros értelembe vett strofikussagra utal, hanem egy alapgondolat szakaszos
visszatérésére.'”

Dutilleux miveiben a koraiaktol eltekintve rendhagyo, egyedi cimeket
talalunk. Erre példa a mar emlitett cselléverseny, vagy vondsnégyes is.
Leggyakrabban irodalmi idézetek ihlettk a cimadaskor. Ezekben klasszikus
jelentéseket o6tvoz modern tartalommal, megkozelitéssel. Egész zeneszerzoi
attitidjére jellemz6 a klasszikus formai, €és harmoéniai vilag keveredése 1
technikéakkal, hangzasokkal, vagy éppen hangszerosszeallitassal.

A zene 1ddbeliségének  kérdése, az emlékek  felbukkandsanak
kiszamithatatlansaga fontos tényez6 Dutilleux zenéjében. Ezt a jelenséget mutatja az
elsé strofa eleje is, amelynek felépitése is a prousti modszert koveti. Eloszor az esz

hang szolal meg — utalva a cimzett kezddbetlijére — mintegy a gondolatmenet

'2*Robert Fitzpatrick visszaemlékezése lasd: http://www.lebrecht.co.uk/blog/?p=6871

' EMI Great recordings of the century CDMS5 67867-2. http://www.lebrecht.co.uk/blog/?p=6871
Utols6 megtekintés datuma: 2014. december 4.

129 1dézet Dutilleux-t6l in Nichols, R. (1994). Progressive growth. Henri Dutilleux in conversation
with Roger Nichols. The Musical Times, 135 (1812), 89.

123 Mari, Pierrette: Henri Dutilleux. (Paris: Editions Aug. Zurfluh S.A., 1988): 83


http://www.lebrecht.co.uk/blog/?p=6871
http://www.lebrecht.co.uk/blog/?p=6871
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kivaltojaként. Proustnal a teaba martott madeleine, a zenemiiben az elsé megszolalas
az 0semlék. A kottakép szerint a darab sziinettel indul, ami eleve bizonytalansagot
sugall, demonstralja a semmibd6l semmibe tartas eszméjét. Csak egy foszlany, nem

hatarozott inditas. Az eléadoi utasitas is un poco indeciso, azaz kicsit bizonytalanul

Un poco indeciso ()= 62 enviran)
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© by Heugel et Cie, 1982

(19. abra).
19. dbra. Dutilleux: 3 Strophes sur le nom de Sacher pour Violoncello solo. Elso sor.
Heugel & Cie, 1982.

Az elsé hang nem csak a témaadd nevének kezdébetje miatt
kulcsfontossagt. Dutilleux zenéjében mindig felfedezhetd egy-egy kozponti hang,
amely a tonalitds-érzetet erdsiti. Az elsd strofa elsé sordban ez egyértelmlien az

esz hang (19. abra).'*°

A hallgatonak olyan benyomasa tamadhat, mintha még
nem sikertilne pontosan felidézni, mi is az az emlék, amely a gondolatmenet
kivaltdja volt. Ezt erdsiti a fermatak, szinetek beiktatdsa, ami szaggatottsaghoz,
enyhe egzaltaltsaghoz vezet. A fesziltséget novelik a kissé idegen hangzast
eredményez6 col legno, sul ponticello és senza vibrato jatékmodok. Az éallando
dinamikai ingadozéds, a vondzds és pengetés gyakori valtakozédsa, tremolok,
valtakozo ritmus és tempd hullamzé hatast keltenek.

Az elsé sorban rogton feltiinik, hogy egyes részek két sorban
vannak lejegyezve. Ez a scordatura miatt kialakult notacionak koszonhetd. A mi
eljatszasakor a csello also két hurjat at kell hangolni fisz-re €s b-re. Dutilleux célja
a mélyebbre hangolt hangszerrel, sajat elmondésa szerint az volt, hogy segitse a

polifonia kibontakozasat. A scordatura hasznalatanak egyik, a szerzé altal emlitett

oka, hogy az tures hurok adta akkord latens harmoéniat alkot a Sacher-

26 Dutilleux miivében és a micsoport egyéb darabjaiban nem talalunk sem temvonalat, sem mas
orientacids jelolést. Ilyen esetekben a sor vagy oldalszadm meghatarozast alkalmazzuk.
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hangokhoz.'*” A két elhangolt alsé hur az egész miiben egyfajta ellepontként
funkcional.
A Sacher-hangok névszerinti sorrendben torténd elsé teljes megszodlalasa

pengetve hangzik fel, ezaltal is elidegenitve kissé a dallamot.'*®

Majd, mintha a
szerzd elveszitené a gondolatmenet fonalat, hirtelen megszakad a folyamat.

Az 1j szakasz egyéb izgalmas hangzasokat is rejt: a vond fajaval (col
legno), illetve ismét a labkozelben valo jaték (sul ponticello) regisztervaltasokkal
egybekotott valtakozasa érzékelteti a parbeszéd jelleget.

A téma tobzodasa tipikus Dutilleux-féle modszerrel éri el csucspontjat, az
un. legyezo6-technikdval. Habar itt nem olyan egyértelmien, mint
zongoradarabjaiban, ahol kézenfekvd a két kéz tikrozott mozgasanak
szarnycsapasokhoz hasonlatos moédja, itt is megfigyelhetdé a motivum tSbbszori
forgatasa, ami tiikorforditashoz vezet. Ezzel az Un. palindrome zeneszerzoi
technikaval, amellyel mas miiveiben gyakort talalkozhatunk, Dutilleux ebben a

tételben csak itt é1.'%°

(Pont.) 3 3 o
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© by Heugel et Cie, 1982

20. dabra. Dutilleux: 3 Strophes sur le nom de Sacher pour Violoncello

solo. 9.sor, részlet. Parizs: Heugel & Cie, 1982.

A kovetkezd szakaszra (4 tempo, 3. old.) ismét a zenei gondolatok siirii
véltakozéasa jellemz6, amely a polifonikus hatast fokozza.'** Az tiveghangok
fontos szerepet toltenek be, ujabb réteget alkotvan olyan, mintha egyidejileg egy

masik hangszer is jelen lenne. A hallgaté a csellé rendkiviil széles spektrumat
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Nichols, Roger) (Aldershot: Ashgate Publishing, Ltd., 2003.): 64.

128,,Az eltlint id6 nyomaban” utan szabadon, az eltlint motivum nyomaban.
129

amely visszafelé olvasva is ugyanazt adja. Zenében lasd tiikorforditas.
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Dutilleux, Henri: Music-mystery and Memory. Conversations with Claude Glayman. (Ford.:

Palindréma vagy palindrom (I. Barték és Dutilleux): olyan betii- vagy hangjegykonstellacio,

B0 Dutilleux maga emeli ki ennek jelent6ségét egy interjiiban: Glayman, Claude: Henri Dutilleux:
music-mystery and memory. Conversations with Claude Glayman. (Ford: Nichols, Roger) (Aldershot:

Ashgate Publishing, Ltd., 2003): 66.
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ismerheti meg a darabot hallva. Koszonhetd ez valdszinlleg annak is, hogy
Rosztropovics arra szolitotta fel zeneszerzd baratjat, ne hagyja magat technikai
problémak altal korlatozni. ' A cselloversenyen valo kozés munka utan,
amelyben eldszeretettel hasznalja a csell6 magas regisztereit, 1976-ban Dutilleux
a hangszer mély regisztereinek kiaknazasat tizte ki célul. A csellé finom, meleg
tonusa fogta meg a szerzdt, amelyet tovabb fokoz a mélyebbre vald lehangolas.
Ugyanakkor a scordatura nem pusztan hangszin miatt és a kordbban emlitett
technikai szempontokbol fontos. Dutilleux-re kevéssé jellemzé moddon egy
alkalommal beavatta az érdekldddket zeneszerzoi munkamodszerébe, amikor
kijelentette, hogy az ures hurok altal kiadott dur bovitett szeptim a Sacher-
motivum egyfajta alap-akkordjaul szolgalt szamara.'”? Ezzel is hangsulyozta,
hogy a tonalitast sosem kivanja teljesen elkertilni.

A tétel sordn gyakran taldlunk tobbszélamu részeket. A kettésfogasok,
akkordok gyakori alkalmazasa révén olykor az lehet a hallgato benyomasa,
mintha tobb hangszert is hallana. A polifonikus jelleg tekintetében valoszintlleg
Bach sz0l106 szvitjei szolgélhattak példaképtl Dutilleux szdmara.

A tétel végig apro motivumokbdl, dallamfoszlanyokbdl épiil fel, ezek
kerilnek egymds mellé, szinte véletlenszerien, kirak6 modjara. Az allanddan
valtakozo metrum is fokozza az éallandosag hianyanak érzését. Annak ellenére,
hogy a ritmusok precizen notaltak, a polimetrum miatt nincs folyamatos
tempoOérzetink. A jobb- és balkéz, ill. gitarszeri pizzicatokkal teli (gitarnal
hasznalatos bisbigliando) szakaszt egy hirtelen megallas (5. old. 1. sor), majd
gyors, emelkedé futam koveti €s zarja le. Utdbbi szintén jellegzetes Dutilleux-
elem, gyakran alkalmazza zenekari szolamanyagban, zongoradarabokban is.

Az 1970-es évektdl figyelhetd meg Dutilleux életmivében az idézetek
hasznalata. Olyan szerzoktdl kolcsondz, akik fontosak voltak stilusanak
kialakulasaban, ezaltal konnyen beilleszthetoek sajat zenei nyelvezetébe. Ennek a
jelenségnek egyik sarkalatos példaja figyelheté meg az els6 strofa végén. Kettds
emléket allit itt a szerzo: az elsé Bartok Béla elétt tiszteleg, a Zene hiuros
hangszerekre, iitGkre és cselesztdra cimil miive elsé tételének utolsd harom ttemét

idézi pontosan, hangrol hangra, azzal a kivétellel, hogy, mig az eredeti miiben

47

B! Rencontre avec Henri Dutilleux : le dernier des géants (Classica n°9 - février 99,) Karol Beffa,

Bertand Dermoncourt, Stéphan Vincent-Lancrin. 2008. majus 22.
32 Interji Claude Gaymennel. 79.
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legato jatszik a két szélam, itt egy hangszer szolaltatja meg tremol6 jatékmoddal.
Dutilleux, hogy kiemelje a pontos idézet jelentdségét, kapcsos zarojelbe teszi a
részletet és kommentalja, amivel kétségbevonhatatlanul jelzi a kolcson vett rész
pontos forrasat. Az emlék masodik aspektusa, hogy Sacher mutatta be Bartok
muvet. Dutilleux

mindig hangsulyozza, mennyire fontosak szdmara az el6dok, mind az irodalom,
mind a zene terén."”® Kozvetlen kortarsai koziil kiemelkedik Messiaen és Bartok
hatasa. Mindharmukra jellemz6é a palindromék alkalmazasa ritmusban, zenei
formaban. Masik kozos tényezd az é€jszaka zenéje, mint jelenség. Bartdk
Szabadban c. sorozatdban, Dutilleux pedig Ainsi la Nuit c. vondsnégyeseben,

134
1.

utobbiban a focim és két tétel alcime is az ¢éjszakara utal. "' Dutilleux-hoz

feltételezhetéen eljutottak Lendvay Erndé tanulmanyai Bartokrol, de azt a
kijelentését alapul véve, miszerint ,nem lehet mindent megmagyarazni”,'>
valoszintileg inkabb Bartdk tonalitashoz val6 viszonya, hangszerelése, nyelvezete
¢és formakezelése foglalkoztatta. Dutilleux kovette elddjét abban, hogy sosem
hagyta el igazan a funkcids-tonalis zenét. A tritonusz néla is fontos tampont: a
darab elején hallhaté esz-a kezdOhangok tritonuszt adnak, ekoré épil fel a

maradék négy hang, ezéltal meghatarozva a hangzast, tonalitast. A Bartok idézet

szintén az a és az esz hangok keretein beliil mozog (3. abra).

”| 4 =
f—”:-'.'g‘,i”EAffpj — Basler Kemmerorchester | Paul Sacher, 1937 ._.!

Emt. \/l:h‘A"*"N"MO\

— I N = ' % & >
=== s S

21. dbra. Dutilleux: 3 Strophes sur le nom de Sacher pour Violoncello solo.

45-47. Parizs: Heugel & Cie, 1982.

A masodik ¢€s harmadik strofa késobb keletkezett, 1982-ben késziilt el a teljes
mi. Rosztropovics 1982. aprilis 28-4n Baselben mutatta be a harom tételesre bovilt

kompoziciot. Az U mUben a dramaturgia teljesen megvaltozik, egy kozépgyors-

133 Potter, Caroline: Dutilleux. (Aldershot: Ashgate, 1997): 13.

B Dutilleux egyetlen vonésnégyese az Ainsi la Nuit.

133 Caroline Potter interjuja a szerzével 1993 marciusiban Potter, Caroline; Dutilleux. (Aldershot:
Ashgate, 1997).
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lassu-gyors, kvazi szonatava érik. Azota leggyakrabban igy halljuk a Hdrom strofat.

A korabban emlitett scordatura miatt felmertl egy jelentds kérdés, a notacioé.
A probléméat az adja, hogy nem mindig egyértelmi: a jatszott, vagy a hallott hang
van lejegyezve. Egy Dutilleux-vel folytatott beszélgetésbdl tudjuk, hogy Kodaly
szoloyszonatajat ismerve mindneképpen el akarta kerilni azt a fajta irasmoédot,

P r14+ 136
amelyet a magyar szerz6 hasznalt.

Elédje mlvének lejegyzésében az zavarta, hogy
azok szamara, akik nem tudjak, technikailag hogyan szolaltassék meg, nem mindig
vilagos, hogy épp pontosan milyen hangrdl van sz6. Ezért Dutilleux a hangmagassag
alapu lejegyzést alkalmazta, ami egyértelmusiti a hangmagassagot, viszont az eléadd
helyzetét annyiban neheziti, hogy nem lehet elsé latasra megallapitani a hang pontos
elhelyezkedését, mivel gyakorlott vonos hangszeres szamara nagyon zavaro, amikor
a szokasostol eltéré a latott és a lefogott hang. Ennek tisztdzasara, Rosztropovics
kérésére fejlesztette ki azt hibrid verziot, amely a hivatalos kiadasban szerepel. Azota
ezt a notacidt tobben is alkalmaztak egyértelmiisége miatt.

A Sacher-hangok alkalmazasat illetéen Dutilleux miive azok kéz¢ sorolando,
amelyek végig tematikus anyagként kezelik a hangkészletet, illetve tobbszor is a
névben szerepld sorrendben haszndljak azokat. A két kilonbozd hexachordot
jatekmodban és motivikailag is elkiiloniti a szerzd. Dutilleux az egyetlen a tizenkét

komponista koziil a sorozatban, aki scordaturat hasznal. Frappans megoldas, hogy

idézetet hasznal, mégpedig olyantol, akinek szoros kapcsolata volt Sacherral.

Berio (1925-2003)

Az 1925-6s sziletési Luciano Berio képviseli Olaszorszagot a Sachert tinnepld
szerzok kozott. Kaliforniaban €s New Yorkban is tanitott, majd 1972-tél ismét
hazéjaban €lt. Boulezzel szamos kozos munkéjuk volt, tobbek kozott az IRCAM-ban
1974-79 kozott. *” A szerializmus hatott az & miivészetére is, elektronikat is
alkalmazott, a meghatarozatlansag faktora a zenében szintén érdeklédési tertlete

volt, mindvégig megtarva a dallam iranti érzékenységet. Kollazstechnikaval mas

B3¢ Kodaly Zoltan Op.8. Sz616 szonata hangolasa a-d-Fisz-H. A lejegyzés nem mindig egyértelmi,
mivel tabulatiraszer(, jatszott irasmodot alkalmazott a szerz6. Norman Fischer amerikai csellista
informdcidja. Forras: Cook, Nathan: Scordatura literature for unaccompanied violoncello in the 20th
century.

137 1974-ben Boulez meghivasara Berio atvette az IRCAM elektro-akusztikus 4gazatanak iranyitasat,
amelyet 1980-ig folytatott.
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szerzok miveibdl emelt be részleteket kompozicidiba, vagy imitalta azokat, mint
példaul Sinfonia c. darabjaban.® A szinhaz és a beszéd alapvetd fontossagu volt
Berio zenéjében. Cathy Berberiant, aki 1950-66 kozott a felesége is volt, koranak
enigmatikus eléadojaként ismerték, muzsaként inspiralta €s szamos miivét szabdta ra
az olasz szerz6."”

Sacher minden bizonnyal Boulezen keresztil ismerte meg Berio zenéjét,
személyesen csak késobb talalkoztak. 1974-ben tlizott eldszor musorra Beriotdl
mivet a Baseli Kamarazenekar.'*

A les mots sont allés ... , azaz a szavak eltiintek cimi hommage nem késziilt el
idére az unnepségre, csak 1978-ban mutatta be Rosztropovics, valdszinlileg azért,
mert Berio egy masik megrendelésének tett eleget, a Ritorno degli snovidenia cim(
cselloversenyt komponalta ugyancsak Rosztropovics szamara, amelyet 1977-ben
Sacher vezényletével Baselben mutattak be.'*' Sok mas szerz6hoz hasonlatosan,
Berio is a Sacher Alapitvanyra hagyta mivei kéziratat.'*

Luciano Berio egyik legnagyobb érdeme, hogy kozonséget épitett maga koré,
szemben sok mas kortarsaval, akik nem foglalkoztak hallgatdésagukkal. Egyesek
szerint ez a zenés szinhdzhoz fz6d6 szoros kapcsolatinak, illetve zenéje
gesztikussaganak, az emberi hang képzeletgazdag kezelésének is koszonhetd.

Sajat bevallasa szerint zenéjében nagyon hangsulyos az egyes elemek
ismétlése, illetve a konnyen felismerhetd folyamatok, amelyek biztositjak a hallgato
tajékozodasat, ezaltal megkimélik a hallgatot a folyamatos informacio-béségtél.'*

Annak ellenére, hogy a haboru utani idészakban nagy szerepet vallalt a
hangszerelés, zenei anyag €s vokalis hangforrasok felkutatasaban, Berio alapvetd
alkotoi eszkoze a harmoniai és dallami folyamat maradt. O is irt szerialis zenét, de
nem maradt meg a boulezi szigorisagnal. Dutilleux-re emlékeztetd modon, Berio is
alkalmazza azt a prousti modszert, amelyben olyan, mintha 1d6r6l-idére ismerds

motivumok koszonnének vissza, de atalakulva. Ez a zenében ugy jelenik meg, hogy

13¥ K ennedy, Michael ¢és Joyce: Berio. The Oxford Dictionary of Music. (Oxford: Oxford University
Press, 2012): 81.

13% Cathy Berberian (1925-1983): amerikai szopranénekesnd-szinésznd.

10 piencikowski, Robert: ,,Pierre Boulez and Paul Sacher: Chronicle of a Friendship”. In: Meyer,
Felix (szerk.): Settling New Scores: Music Manuscripts from the Paul Sacher Foundation. (Mainz: B.
Schott’s Sohne, 1998): 84.

" Egy rovidebb, elé-verziot produkalt Berio 1976-ban.

142 Piencikowski, Robert: Pierre Boulez and Paul Sacher: Chronicle of a Friendship. 84.

5 David Osmond-Smith: Multum in parvo: the music of Luciano Berio. Komponisten des 20.
Jahrhunderts in der Paul Sacher Stiftung. (Basel: Paul Sacher Stiftung, 1986): 346.
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hasonld motivumokat kiss€¢ modositva alkalmaz a szerzo, ezaltal variansokat alkotva.
Berio Epifanie c. darabjaban ezt a jelenséget liraian 4talakul6 valésagnak nevezi.'**
A korabban hallott zenei anyag nem mindig evidens atalakulasa gyakori visszatérd
eszkoze Berio komponalasanak. Egyfajta zenei folyamaton belili evolucio ez.' A
les mots sont allés... cimli darabjaban a téma eleve egy ilyen elem, amely
tajékozodasi pont mind akusztikailag, mind strukturalisan. A darab elején talalhato
recitativo alcim és az ,, intimen, mint ahogy valaki beszél” utasitas is erre utal. Talan
pont ezért nem is szakad el igazan a téma hangjainak ismételgetésétdl.

Az is elképzelhetd, hogy alkalmi, rovid ma 1évén, nem bontotta ki jobban a
téma adta lehetdségeket. Berio Sacher-darabja mégis ihletett, finom mu, amely a
Brittenéhez hasonlatos hosszisagi — csupan egy rovid oldal — és hasonlé mddon
sokrétli, kontrasztalo elemekben gazdag. Technikaliag ez a mii kozel nem okoz olyan
kihivast, mint akar Henze Capriccidja, nem hasonlithato 6ssze Holliger és Huber
darabjainak komplexitasaval. A Berio-féle virtuozitas eleve mashol keresendd, mint
ahogy azt a XIX. szazadtol kezdve megszokhattuk. Szamara a virtuozitas az, ami a
zenel Otlet és a hangszer vagy a koncepcio €s a zenei anyag kozotti konfliktusbol
vagy feszultségbdl ered. ,,[...] Valaki, akit joggal nevezhetiink virtuéznak, képes a

7146 Berig inkabb az

tegnap €s a ma kreativitdsa kozotti fesziltség feloldédsara.
intellektualis €s érzékeny virtuozitast értékelte. Fontosnak tartotta, hogy eldéado és
szerz6 kozott kivételes megértés legyen.'*’

Rendelkezésre allnak a szerzd jegyzetei Sacher-mivéhez, amelybdl kideril,
hogy eredetileg joval hosszabb darabot képzelt el. A végeredmény egy mar letisztult
és slritett verzio: egy kibontott gondolat €s annak szertefoszldsa. A korabbi verzid
valtozatosabb, de nem olyan 1ényegretérd, mint amilyenné késobb stirisodott. Ahogy
Britten, ugy Berio sem hagy sok kérdést az eldadas modjat illetden: szinte minden
egyes megszolalasnal javasol vonasnemet, dinamikat, vondhelyet (sul ponticello, sul
tasto etc.), a formai szakaszok elején metronomszammal jelzett tempokat ad meg,
meég a vibrato sliriiségére is tesz utalast.

Berio darabja minatir forméaban mutatjak meg a szerz6 kompozicios jegyei
kozil dramaturgiai érzékét, ahogy a kezdetleges foszlanyok kibontaoznak, majd

ismét lecsendesednek; a beszédszeri hangszeres jatékot; a hangszer adta lehetdségek

M4 RCA 1967 lemez kisérészoveg LSC-3189.

S David Osmond-Smith: Multum in parvo 347.

18 Meyer, Felix. Settling New Scores. (Mainz: Schott Music Int.,1998):144.

17 Berio, Luciano: (a szerzé forditasa) Two Interviews. (New York: Marion Boyers, 1985): 90-91.
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hangszin-beli kiaknazésat és a koncentralt anyaghasznalatot. Témakezelését illetéen
Berio azok kozé tartozik, akik kotottebben ragaszkodtak a Sacher-sorhoz, mindvégig
jol hallhatoan viszonyitasi alapot képezve. Thletett, jol felismerheté hangvétele miatt

is lehetséges, hogy a 12 darab koziil ez lett az egyik leggyakrabban jatszott mi.

Boulez (1925—)

Pierre Boulez a XX. szdzadi zene megkertlhetetlen alakja. Hatasa felbecsulhetetlen,
mind zeneileg, mind zenepolitikailag. A  darmstadti kurzusok egyik
legmeghatarozobb zeneszerzdjeként és karmestereként, az IRCAM és az Ensemble
Intercontemporaine vezetdjeként, nemzetkozi hirli dirigensként, konyvek irojaként

148 : r . .
Mint korabban szo volt réla, nem

mind a mai napig befolyasolo tényezo.
mindenkinek kedvezett Boulez hatalma: hazajaban el tudta érni, hogy az éaltala
rendkiviil nagyra tartott mestere, Messiaen oroksége €letben maradjon, ellenben

199 Fiatal koraban

Maurice Ohana vagy Dutilleux gyakorlatilag negligalva legyen.
gyakran hangoztatta radikalis nézeteit és kortarsait, elodeit gyakorlatilag lenézte. Az
évtizedek soran szelidebbé valt és tevékenységei kozott sokszor a vezénylés vette at
a zeneszerzés helyét."”

Boulez ¢s Sacher Honeggernek koszonhetik talalkozasukat. Sacher kérdésére,
miszerint kit tart tehetséges komponistapalantanak, Honegger felesége, Andrée
Vaurabourg-nak, akinél Boulez 1946-ban 0sszhangzattant tanult, csak névendéke

jutott eszébe. Honegger jelentdsége Boulez életében kiemelendd, mivel 6 ismertette

akinek

2

meg Boulezt az Ondes Martenot-val és Jean-Louis Barrault-val is

tarsulataban, a Théatre Marignyben jatszott az elsd elektronikus hangszeren.'!

8 GwW. Hopkins, Paul Griffiths: ,.Boulez, Pierre". Grove Music Online. Oxford Music Online.
Oxford University Press. http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/03708
Utolsé megtekintés datuma: 2014. november 30.

19 Caroline Rae: ,,Henri Dutilleux and Maurice Ohana: Victims of an Exclusion Zone? ” In: Tempo,
New Series, No. 212, French Music Issue (2000. aprilis): 23.

100G w. Hopkins and Paul Griffiths. ,,Boulez, Pierre." Grove Music Online. Oxford Music Online.
Oxford University Press. http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/03708.
Utols6 megtekintés datuma: 2014.november 30.

1A Théatre Marigny tarsulatot 1946-t6] vezette Boulez, amelyet 1959-ben Domaine Musical néven
vitt tovabb. Itt kezdett el vezényelni, itt kisérletezhetett az altala fontosnak tartott XX. szdzadi
mfiivekkel, iranyzatokkal.


http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/03708
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/03708
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Sacherrel az ifju karmeser-zeneszerz6 egy beugras alkalmaval talalkozott eldszor,
amikor éppen Honegger Johanna a mdglydn c. mivét adtak els."

Ezutan a futo talalkozds utan az igazan fontos fordulopont 1958-ban
kovetkezett be, amikortol évtizedeken at iveld intenziv szakmai-emberi kapcsolatot
apoltak. Annak ellenére, hogy Sacher a II. vilaghaboru alatt ¢€s utan féként a
neoklasszikusokkal tartott fenn kapcsolatot, Boulez pedig generacidjanak egyik
legprovokativabb ¢és uttord alakja, meglepden j6l szot értett egymassal a két
nagyformatumua miivész. Sacher latvanyosan tamogatta fiatalabb francia patronaltjat
azaltal, hogy 1960 oktoberében meghivta Bazelbe a Siidwestfunk Szimfonikusokat
vezényelni; invitalta az addigra mar sikeresen mikodé Bazeli Zeneakadémiéra
el6szor zeneszerzeés (1960-63 kozott), majd karmesterkurzust (1965 €s 1969) tartani.
A Bazeli Kamarazenekarnal is visszatér6 karmester volt az akkor még fiatal zenész.

Koztudott, hogy az 1980-as években Boulez szinte azonossa valt az IRCAM-

mal, amely mind a mai napig az elektronikus zene ¢€s annak kutatasanak

fellegvara.® Azt mar kevesebben tudjak, hogy Sachernek milyen fontos szerepe volt
az intézet létrejottében. >

Barmily meglepd, negyven éves baratsaguk alatt Sacher sosem rendelt muivet
Boulezt6l. Ha ilyen formaban nem is maradt fenn k6zos muvik, jelentds gyiimolcse
ennek a szoros kapcsolatnak az a felajanlas, amelyet Boulez tett 1985-ben: azt igérte,
hogy Osszes kéziratat, irasat, levelét, amely valaha is birtokaban volt, van vagy lesz,
mind a Sacher Alapitvanyra hagyja.

A Sacher-darabok egyik legosszetettebb miive — mar csak hangszerelését
tekintve is — a Boulez altal komponalt Messagesquisse. A cime is Osszetett: message
(izenet) + esquisse (vazlat). Ezzel is utal a kriptografiara, azaz a zene lzenet-
tulajdonsagara. Sacherrel vald szoros viszonyuk, hossza baratsaguk is tikrozédik a
mi sokoldalusagaban. A sokféle vazlat-jegyzet, lizenet a sok kozos élményre,

gondolatra utalhat. Habar a szerzé elmondasa szerint mive rovid, alkalmi

1°2 Basel Stadttheater 1951,

153 Institut de Recherche et de Coordination Acoustique/Musique Périzsban.

1% Valoszintileg a miincheni Max Plank intézetben eltoltstt id6, (ahova Sacher hivta Boulezt) volt
meghatarozo6 élmény az IRCAM létrejotte el6tt. Az ottani terveket kérte el Sachertél baratja, hogy a
francia dllamnak be tudja nyUjtani. Sacher anyagilag is tdmogatta az IRCAM-ot réviddel annak
megalakulasa utan.
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kompozicio volt, és csak a kezdete annak a folyamatnak, amelyet a Sacher-
hexachord inditott el benne, mégis a 12 darab koziil az egyik legkomplexebb lett.'>

Ez a kompozicié is azok kozé tartozik, amelyeket nem a sziiletésnapi ziirichi
tnnepi koncerten mutatott be Rosztropovics 1976-ben. A premierre 1977-ben La
Rochelle-ben kertlt sor a csellista nevével fémjelzett verseny zsiiritagjaival. Maga
Rosztropovics csak husz évvel kés6bbs vett részt a mii eldadasaban.'

Boulez annak ellenére, hogy a felkérés eredetileg szolo csellora szolt, nem
elégedett meg az apparatussal €s kibovitette azt. Talan nem véletlen, hogy épp
Boulez, akit a szakma olykor fekete baranyként kezelt, 1épett ki a megszabott
keretekbdl. Sacherhez inkabb a konzervativabb zeneszerzok izlésvilaga allt kozel.
Boulez volt az egyediili kivétel, annak ellenére, hogy a mecénés-karmester gyakran
hangoztatta, hogy a masodik bécsi iskolat soha nem tudta igazdn kozel érezni
magahoz. Boulez pedig abbol indult ki és fejlesztette tovabb komponalasi
technikgjat. A Lisa McCormick-kal folytatott beszélgetésébol kideriil, hogy mivel
hetven csellistara nem irhatott mavet, maradt a hétnél a szerz6. Boulez azt javasolta
Rosztropovicsnak, hogy jatssza egymaga az ¢sszes szolamot ugy, hogy kilonbozo
savokra felveszi az 0sszes szolamot és egyszerre visszajatssza. Az eredmény az lett,
hogy szerzd és felkérd sosem adtak eld a miivet kozosen, pedig egyszer lett volna ra
alkalom."’

Mint korabban szo6 volt rola, Boulez életében a vezénylés legalabb olyan nagy
szerepet jatszik, mint a kompondlds. Az 1970-es évek ilyen szempontbdl
hatvanyozottan ebben az iranyba mutattak: tobbek kozott Bayreuthban Wagner
Ringjét vezényelte, mikozben 1975 és 1981 kozott 0sszesen harom miivet fejezett be,
koztik a Sacher szamara irott Messagesquisse-t.">®

Mind formailag, mind a hét csell6 egyuttesében végig jelen van a Sacher-sor.
A sz0l6 cselld bonyolult, virtudz €s komplex szélamat hat masik hangszer kiséri,
gyakran aleatorikus részekkel, egyfajta kommentarként. A tutti szolamok a Sacher-
motivumot tamasztjdk al4, ami az elsé szakaszban tartott hangokkal folyamatosan

jelen van, egyfajta lebegd effektusként.

153 Wolfgang Schaufler: ,Interview: Pierre Boulez: Sometimes you discover yourself”. Musikblctter.
2011/majus (Bécs: Universal Edition, 2010): 4-8.

¢ Dunnagan, Ryane: An examination of compositional style and cello technique in 12 Hommages 4
Paul Sacher. DLA disszertacio, University of Georgia, 2011. 21.

7 McCormick 63.

1% A masik kett$ a Rituel (1975) és a Répons (1981) volt.
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Bouleztdl korabban sem allt tavol a kddolas, mint komponalasi technika, de a
Sacher-hexachord jelentette azt az inspiracidforrast, amelybdl tobb mi is fakadt: a
Répons, Dérive I, Incises és a sur Incises.” Bouleztél tudjuk azt is, hogy azért tér
vissza ujbol és ujbol azonos matériakhoz, mert az alkotdi folyamatban jellemzden ra,
hogy a megmunkalas soran jon rd a még ki nem akndzott lehetdségekre, amelyek
Gjabb és ujabb megoldasokat vetnek fel, addig fel nem fedezett teriiletekre vezetik.'®
A Sacher-hexachordot is olyan alapanyagnak hasznalta, amelyet ki kell bontani és le
kell vezetni, mint egy képletet.

Annak ellenére, hogy a téma miatt nyilvanvalé a rokonsag sok mas muavével,
annyiban a Messagesquisse eliit a tobbitdl, hogy egyfajta szentimentalis jellege van,
ami amugy tavol all a szerzotol. A szerialistdk intellektualisabb megkozelitését
meghazudtoldan barsonyos hangzasok ¢s dallamok bontakoznak ki a kompozicidban.
A Sacher-sor, illetve a név hat betlije a formaban is visszakoszon a ma hat részes
struktaraja képében: bevezetd, harom variacio, kadencia és koda.

Tételcimei alapjan négy forészt talalunk: Tres rapide, Sans tempo, libre - Aussi
rapide que possible.

A kézirat sok szempontbdl eltér a kiadott verziotol.'®! Eredeti formajaban a
cim Message(s) volt, amelyben a zarojeles s Sacher nevére utalhat és a szo
tobbesszamat is jelenti. Ezt a kddolast bonyolitotta késébb Boulez az lizenet-jegyzet
forméara. A végleges verzioban sokkal tobb tempomegjelolés talalhato: az elso
foszakasz korabban végig lassuként volt megjelolve, mig késébb hét tempodfokozatot
killonboztet meg a szerzd a wres lent-tol rapide-on dat vissza trés lent-ig (nagyon
lassu- gyors- nagyon lassti).

Szamtalan egyéb el6adoi utasitas egésziti ki a nyomtatasban szerepld kottat.
A sziletésnapkor atadott darab notacioja egyszeribb, kevesebb informéacidval
szolgal, a hangmagassagokra és a dinamikara szoritkozik. Ezzel szemben a
nyomtatasra késziilt kottaba szamtalan vonds €s megjegyzés is bekerilt. Feltinoek a

hangzésbeli finomitdsok: a nyomtatas szerint a bevezetd részben a szoldcsello

%% Boulez elsé tematikus kodolast miive az ...explosante - fixe... volt, amelyben Sztravinszkij nevére
utalva szintén az Esz hang koré szervezddott a hangsor. A Rituelben 1s az Esz hang az 6sszetartd
kapocs, mivel a hangsor tonikai zaréhangja és egyben a kovetkez6 epizddok inditdja is.

1% Interju ibid.

161 Hommages a Paul Sacher Pour Violoncelle. Bécs: Universal Edition, 1980., Boulez, Pierre:
Messagesquisse fiir Violoncello solo und 6 Violoncelli. UE 16678. (London: Universal Edition,
1977).
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sordino nélkul, mig a tobbi hat csell6 sordindval jatszik. Lehetséges, hogy egy
eldadas alkalméval tapasztalt jelenségeken okulva korrigalt €s pontositott a szerzo.

A kéziratban nem talalunk metronomszamokat, mig a nyomtatott kiadasban
részletesen taglalt szamok vannak: J=38-40 S=46-48 J=56-58 stb. A megjegyzések
altalaban franciaul vannak, de olasz €s olykor angol nyelvi, vagy a kettd keverékébdl
formalt utasitast is talalunk: non legato sempre on the string illetve off the string,
azaz huron, vagy hurrdl elvett vonoval.

A darab elsé sordban megjegyzi Boulez, hogy egyaltalan nem kell ritmizalni,
a kiséré szolamok észrevétlenul 1épjenek be a szoldhangszert kovetden annak
vonasat atvéve, ezaltal hangjaba beleolvadva. Azt is megmagyardzza a szerz6, hogy
ahhoz, hogy az effekt jol mukodjon az elsé utés az utemen belul rovid lesz, a
masodik pedig hosszabb. ' Az alabbi kottapéldakon jol kovethetéek a kil snbségek
(22.,23. 4bra).

12 Dunnagan, Ryane: 23.
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23. dbra Pierre Boulez Messagesquisse elso sor. London: Universal Edition, 1980.
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A valtoztatasok az utolsd utemektdl eltekintve a lassu részeket érintik. A

darab végét dramaibba tette Boulez azéltal, hogy az allando triolédkat egy negyednyi

general pauséval szakitotta meg Ot Gtemmel a zaras eldtt, az utolso eldtti Gtemet

pedig attette 3/4-be, ezaltal a zarohang az egyre keriilt és sfffz hangsullyal emel6dott

ki. Hangmagassagban a trillaktol eltekintve gyakorlatilag nem tortént modositas, ami

azt mutatja, hogy a struktura eleve szigora és kotott volt.

A bevezetés a Sacher-hexachord hangjaibdl allé mott6 tiveghangokbol, lassu

szakasz szabad ritmussal, ahol az esz hang az orgonapont. Boulez komplex hangzast
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ér el a fokozatosan belépd szolamokkal, amelyek szinte visszhangként folytatjak a
szolohangszer elinditott hangjait. A hat kisér6szélam tremoloba uszik at, €s a
szolocselld pengetve kezdi varidlni a mar jol ismert hangsort. A kiséretben
aleatorikus jelleggel, nem pontosan meghatarozott idében ismétlédé motivumok
dusitjadk a hangzast morzelizenetként kodolva. Boulez fiatal koraban
matematikusként is végzett, ezt a tudatasat késobb mliveiben is kamatoztatta. Ezen a
helyen a kodolast bonyolitandd, baratja nevét nem csupan hangmagassagokba
rejtette, hanem ritmuscellakat is kitalalt: a hat beti mindegyike egy ritmusnak, azaz

morzejelnek felel meg.

R

M AN MW A AR
24. dbra. Boulez: a betiik ritmussd alakitdsa Messagesquisse-bol.' "
Ami a hangmagassagokat illeti, nem elégedett meg a hat hang rendszerével,

tovabbfejlesztette Uigy, hogy az esz hangot alapul véve hangkozpermutacioval

esz-gesz-f-b-asz-a hangokat hozott 1étre. Igy ezek a hangsorok jottek létre:
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25. dbra. Hangkozpermutdcick a Sacher-hexachordbol.'®*

A kovetkez0 részben ismét a szo6lamok fokozatos beléptetésével n6 a dinamika,
mikozben a szoldhangszer egyre diszitettebb motivumokat fiz a féhangokhoz. A

tétel végére elfogyni latszik az anyag, Dutilleux-re emlékezteté modon. Amikor mar

163 Bonnet, Antoine: , Ecriture et perception: a propos de Messagesquisse de Pierre Boulez”. In:
InHarmoniques. Musique et Perception. No 3. (1988. marcius)
164

Im.
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szinte eltiint a zard esz hang — amely még mindig Sacher kezddbetlijébdl ered —
berobban az elsé gyors tétel. Vadul vagtat végig a Sacher-sor folyamatos
tizenhatodokkal, amelyekbe hét iranybol tiizdelédnek be akcentusok a legvaratlanabb
helyeken. Ezaltal zaklatott és rendkiviil dinamikus hatést ér el a szerzo.

A hangszeresekre komoly feladatot ro ez a szakasz. Egyuttjaték szempontjabdl
is bonyolult, de a szdélohangszer szamara cselléversennyel felérd virtuozitds és
erénlét szitkségeltetik. Az akcentualt hangok eleinte a Sacher-sorbol valok, késébb
mar ez nem konzekvens. Nyugvopont ebben a részben nincs, néhol kicsit
alacsonyabb dinamika talalhato, ill. a szolohangszer magara marad néhany hang
erejéig, hogy aztan ismét dramaian kozbeszolhasson a tobbi csello. Ha ezt tizenetként
fogjuk fel, akkor egyfajta vitat vagy parbeszédet hallhatunk. A zéar6 Utemek
unisonoba torkollnak, a kézponti esz hangot hangsulyozva.

Az U formai szakasz egy kozos trillaval kezddédik, mint egy meéhkas
nytzsgése, olyan érzése tamadhat a hallgaténak. A sans tempo elnevezésii szakasz
az, amelyben a leghatarozottabb a kontraszt sz6lo- €s kiséré hangszer kozott. A cim
arra utal, hogy a kiséré szolamok miutdn megszolaltattak egy akkordot, hattérbe
vonulnak, és a szolocselld szabadon kommental. Ez a rész is az els tételhez
hasonlatosan megnyugvassal zarul. Itt talaljuk a kvazi kadenciat, ahol egy hosszabb
szakasz erejéig egyedil marad a szold csell6. Ha nem cselloszeptettre komponalt
volna a szerzé, akkor ehhez a részhez hasonld eredmény sziilethetett volna.
Szembeotld, hogy milyen mas hatdsa van ennek a zenei anyagnak az el6zmények
fényében. Boulez dramai igényét mutatja, hogy nem elégedett meg a maganyos
hangszer allandosagéval.

Miel6tt a vad kdédahoz érnénk ismét a semmibe halkulé szakasz zarja a lassu
részt. Az els6 gyors tételben tizenhatodokat talaltunk, az utols6 férészben gyors
triolakat. Szemben az elsé megjelenéssel, itt érezhetéen mar a végkifejlet kovetkezik.
Piano indul a ,rapide que possible” — olyan gyorsan, ahogy csak lehet — majd
fokozatosan elérjiik a hdromszoros forte dinamikat, amely elég hosszi idén keresztul
allandosul és maga a befejezés varatlanul kovetkezik be, szinte megszakad a zene.

Boulez darabja jol példazza az uttoérd, korszakalkotd zeneszerzd, karmester,
gondolkodd zenei latasmodjat. Még egy alkalmi miinél sem elégszik meg egy
bagatellel, fontos szamara az 6sszes hang rendszerbe valo helyezése, nem csak a
hangmagassagokra koncentral, hanem a ritmusokban is alkalmazza az tinnepelt barat

nevét. Az eddig targyaltak kozil mindenképp a legsokoldalubb és kreativabb Sacher-
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hommage Boulezé. Talan nem tulzunk, ha a 12 kozil ezt a darabot taldljuk a

leghatasosabbnak, legdramaibbnak és grandi6zusabbnak.

Lutostawski (1913-1994)

A lengyel zeneszerz6, karmester &és zongoramlivész Witold Lutostawski
egyértelmiien a XX. szazad egyik legmeghatarozobb alkotdja volt. Ars poeticajara
jellemzd, hogy arra torekedett, hogy , barmely hang-egymasutan, barmely vertikalis
aggregacio komponalasakor egyetlen olyan mozzanat sem lehet a zenében, amely
kozombos a kifejezés, szin, a jelleg, a fiziognomia szempontjabol.”'®

Lutostawski életében is meghatarozd volt a mar felnétt kordban atélt IL
vilaghabora. Eleinte a hadseregben is alkalmaztak radiosként, batyjat elvesztette, 6
viszont szerencsésen megmenekilt a hadifogsagbol. A héboru alatt kavéhazakban
jatszott és szamtalan atiratot készitett két zongorara. 1944-ben varsoi otthonat is el
kellett hagynia, a varos lebombazéasakor szamos kézirata 6rokre elveszett. Krakkoban
talalt magara a szerzo is €s a zeneélet is €ledezni latszott. Rovid ideig Lutostawski
vezette a Lengyel Radiot, zeneszerzdi tarsasdgokban vett részt am foleg alkalmazott
zenébdl tartotta fenn csaladjat. Kompozicios technikdja folyamatosan valtozott és
miveiben nem alkalmazta. Az 1950-es évek kozepére, tobbek kozott zenekari

Concertdjanak koszonhetdéen 1s, generdciojanak vezetdé komponistajava érett
hazajaban. Az 1961-es Jeux vénitiens c. zenekari darabjaban alkalmazott el6szor
aleatoriat. Ezzel a darabbal nemzetkozi sikereket ért el. Az aleatérikus szakaszok
praktikus megoldasa miatt is kezdett ismét vezényelni. 1963-t6l kezdve folyamatosan
vett részt mivei eléadasaban addig, mig az 1970-es évek végén és a *80-as években a
Szolidaritas mozgalom résztvevdjeként, tamogatojaként felszolalt a sztalinista
diktatara rombolésa ellen €s bojkottalta az allami médiat azélal, hogy miiveit nem
vezényelte Lengyelorszagban, nem taladlkozott allami tisztségviseldkkel, nem

fogadott el allami kitintetést és tamogatast egészen az 1989-es felszabadulasig.'*®

193 Varga Balint Andras: Witold Lutoslawski beszélgetések. (Budapest: EMB Zenemikiado, 1974): 37.
16 Charles Bodman Rae. , Lutostawski, Witold”. Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford
University Press. http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/17226  Utolsé
megtekintés datuma: 2014. november 16.
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Lutostawski kapcsolata Sacherrel az 1970-es évek elején kezdotott, habar
pontosabb datumot és eseményt nem tudunk. Elete soran harom muvet is rendelt a
svajci mecénas az ismert lengyel szerzétdl.'®” Rosztropovicshoz fiizé6dé kapesolata
sokkal korabbra tehetd, az 1950-es évektdl apoltak j6 viszonyt. R4 jellemzd modon a
csellista minden talalkozéskor arra buzditotta a zeneszerzdét, hogy irjon neki
cselloversenyt. Igéretet tett ra, hogy gyakran fogja el6adni, amint elkésziil a ma.'®®
Végil amikor Lutostawski eleget tett a noszogatasnak, a sors fintora, hogy a
komponalas ideje alatt Rosztropovics nem tudott utazni, ezért a szerzé emlékei

19 L evelezéssel zajlott a korrektura, mivel

alapjan probalta a szolistara szabni muvét.
abban az idében Rosztropovics mozgasat politikailag korlatoztak.

A premieren mégiscsak az orosz mivész jatszotta a szolot 1970-ben. Par hétre
ra mar nem tudott eleget tenni a felkéréseknek, mivel a szovjet hatdsagok elvették az
utlevelét. Innentdl kezdve két évig Heinrich Schiff jatszotta a mivet. Amint lehetett
azonban, szavat betartva, hosszi éveken &t gyakran misorra tlizte Rosztropovics az
altala rendelt cselléversenyt és mindent megtett azért, hogy bekertljon a csellista
kanonba.'”

Lutostawski rendkiviil nagy becsben tartotta az orosz zenészt: ,,A darabon valo
munka soran az a tény, hogy egy nem csak sajat teriletén, hanem altalaban véve is
mindenhatd6 mivész fogja eldadni — akit szdzadunk egyik legnagyobb zenészének
tartok — rendkiviil stimulalo volt szamomra.”'”" A csellista szamara pedig inspiralo
volt a mésféle, friss zenei felfogas és értelmezés: , Még mindig fiatal miivésznek
szamitok de mar eljatszottam az egész csellorepertoart; itt az ideje, hogy azt a zenét
jatsszam, amilyet még sosem.””

A cselloversenyen valé munka alatt a szerz6 hangsulyozta, hogy zenekar és
szolista kozotti parbajrél van szo, ahol a csellistat hangszercsoportok tamadjak meg
és végil latszolag le is gydzik, addig, amig meg nem dicsdiil a befejezéskor.'”

Rosztropovics élethelyzetére éppen hasonld szituacid volt jellemzd, mint amilyet a

167 Bek az oboa-hérfa kettésverseny Holliger és felesége szamara (1980), a Chain 2 (1984) és az
Interlude (1990).

1% Stucky, Steven: Lutoslawski and his music. (Cambridge: Cambridge University Press, 1981): 91.
19K aczynski, Tadeusz: Conversations with Witold Lutoslawski. (London: Chester Music, 1984): 93.
70 Az 1977-es Rosztropovics versenyen kiillondijat érdemld darab is volt a szerzé zsiriben valo
szereplése mellett.

'K aczynski, Tadeusz: Conversations with Witold Lutoslawski. (London: Chester Music, 1984): 94.
2 F i: Lutsolawski zenéjét hallva otthonéban.

13 Egy késobbi beszélgetésben elhatarolodik a szerzé a tul személyes karakterizalastol.

L. Nikolska, Irena: Conversations with Witold Lutostawski (1987-92). (Stockholm: Melos - En
Musiktidskrift, 1994): 48.
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szerz sugallt: a zenekar szaméra a szovjet rezsimet szimbolizélta és a ml az
¢életében is zajlo szenvedést tikrozte. Habar maga Lutostawski tett javaslatot erre a
narrativara, kovetkezd szavaibol olyba tinik, hogy alapvetéen elhatarolddott ettdl az

attitiidtodl:
Cselloversenyem Rosztropovics altali eléaddsmddja nem csak az ¢ mentalitdsara
jellemzé, hanem az orosz mentalitdsra 4ltalaban, ahol a zenén tuli asszociacidk
jelent8s szerepet jatszanak a zene érzékelésében. [...] A versenyml kddéja elétti
panaszos frazisra azt mondta, hogy mindig sir, amikor azt jatssza. Megkérdeztem,
miért, erre & azt felelte, hogy mert akkor hal meg. [...] Megprébalom elkeriilni az

ehhez hasonlatos megkozelitést amennyire csak lehetséges. Mindig hangsulyozom,

. : . . . . 174
hogy ¢én sosem ilyen médon érzékelem a zenét.

Annak ellenére, hogy az effajta zenén kiviili dramaisadg amugy tavol allt
Lutostawskitol, Rosztropovics karaktere egy rovid darab erejéig megihlette. A
Sacher-variacié mintha miniatirben lefestené a korabban felvazolt parbajt: a Sacher-
hangok €s a mikrotonalis szakaszok ugy felelgetnek egymasnak, mintha konfliktust
akarnanak kitargyalni. A Sacher nevébdl ered6 hat hangi motivum (esz, a, ¢, h, e, d)
¢és a tizenkét foka hangsorbdl fennmaradd masik hat hang (f, fisz, g, asz, b, desz)
szOcsataja ez a rovid mi.

A darab cime nem olyan varidciokra utal, mint amilyeneket akar Fortnernél,
vagy Holligernél taldlunk, sokkal inkabb fantdzianak mondhatnank. A Sacher-
hangok valtozatos megjelenései jelentik magéat a variaciot. Egyszeri elemekkel
valtoztatja meg a motivumot: ritmusképleteket alkot nyolcadok és tizenhatodok
varialasaval; az oktavvaltasokkal is minden egyes megszolalaskor mas arcot kap a
dallam.

A tizenkét szerz6 kozul csak Lutostawskindl lathatjuk azt, hogy a Sacher-
hangok — a befejezéstdl eltekintve — mindig azonos sorrendben szerepelnek, a
cimadonak megfeleléen. Emiatt is lesz a hangsornak egyértelm( karaktere, igy tud
felismerheté dallamma valni. Azoknal a Sacher-darabokndl, ahol csak fliggetlen
hangmagassagokként van jelen az a, h, ¢, d, esz vagy e hang, nem annyira
szembeotld egy-egy eléfordulas. Az esz, mint kezdéhang akar tonalitast is sugallhat
és megerOsithet egy hangnem-érzetet.

A tizenkétfoku hangsorbdl a Sacher-hexachord €s a maradék hat hang adja a

Sacher-variacid kontrasztalo zenei anyagét. Az elso, nyitd esz hang hatarozott, szinte

" m.: 48.



10.18132/LFZE.2016.1

63

durva karaktert jeleniti meg, ez a felkialtas, vitaindito felvetés, ami megadja a darab
alapkarakterét. Ezzel szemben a valasz, egy félénkebb, bizonytalanabb motivum,
amelyben a mikrotonalitds lebegd hangzast eredményez, ezaltal is fokozva a
keresgéld jelleget, bizonytalansagot.'”” Ezt a hatarozatlansagot fokozza az allandd
metrum hidnya a darabban. Az egész egy parbeszédhez hasonlit leginkéabb, recitativo
formaban lejegyezve. Ez utobbira utal az itemvonalak hianya, csak fermatak jelolik
a tagolast, illetve tempdjelzések mutatjak a helyes sebességet.

A variacio-jelleget az is adja, ahogyan a Sacher-sor is csak fokozatosan szélal
meg, illetve ahogy az ellenszélam er6sodik é€s atalakul hol tancosabbé, hol
szikarabbd, grotszkké. A Sacher-sor végil eluralkodik az ellenszolamon, erdteljes
ismétlésekben hallhatjuk Ujbol és Gjbol: a teljes hexachord 6sszesen 21-szer szolal
meg.

A felelgetésnek koszonhetéen még hatarozottabban kirajzolddik a  két
kontrasztalo zenei anyag. Kiemeléséul és hangsulyozva a hangmagassagok eredetét

Lutostawski a hangjegyek folé irja a megfeleld betlit.

J.cai76
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24. dbra. Sacher-hangok. Lutoslawski Sacher-varidcio. Bécs: Universal Edition,

1980.

Mas Sacher-daraboktol eltéréen, a téma hangjai Lutostawskinal mindig
ugyanabban a sorrendben hallhatdéak, csak a regiszterek valtoznak. Habar
vonosnégyesében €s szamos mas darabjaban hasznalt aleatoriat a szerzd, a Sacher-
variaciéban nem talalunk ilyenfajta szabadsagot, ugyanakkor az ismételgetett
Sacher-hangcsoport szinte olyan hatést kelt, mintha egy megadott hangsorral valaki

4 . 176
szabadon improvizélna.

" Ez az egyedili mi a 12 Sacher-darab kozott, amely mikrotonalitast alkalmaz. Valamelyest
furcséallhaté ez a tény, hiszen a ’70-es években szinte divatosnak volt mondhaté ez a moddszer.
Lutostawski a cselléversenyben jelentéds szerepet adott a negyedhangoknak.

8 utostawski vonosnégyesében (1963), a Jeux vénitiens (1961) és még szamos mas darabjaban
talalunk olyan szakaszokat, ahol az egytittes tagjainak nem kell szikronban jatszaniuk.
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A felelgetésbdl a Sacher-sor jon ki gydztesként, az ellenszolam megadja
magat, glissandokkal fejezi be darabbeli 1étét, mig a Sacher-hangok szinte kikacagjak

az ellenfelet el6szor humoros, szaggatott formaban, révid staccato hangokkal

ismétlédik a hangsor, majd az utolsé két megszolalasban pengetve, frappansan

25. abra. Lutostawski: Sacher varidciok utolso sor. London: Chester Music,

1980.

Lutostawski szamara ez a darab egy apro kitérés volt az abban az iddben
teritéken 1évé Mi-Parti mellett.'”” Akarmennyire ropke mii legyen is, a csellistak
szamara mindenképp jelentds és Lutostawski zenéjébe is betekintést jelent a Sacher-
variacid. Notaciojat tekintve ujdonsag a mikrotonalitas és a szabad notacio, azonban
alapvetéen hagyomanyos kompoziciordl van sz6. Ebben a darabban taladlhatjuk a
legkonkrétabb Sacher-sor eléfordulasokat annak koszonhetden, hogy a szerzd azonos
sorrendben hasznélja a sort €s sokszor ismétli. Lutostawski darabja taldn pont

kozérthetdsége miatt valt a sorozat egyik legismertebb, leggyakrabban jatszott miive.

Ginastera (1916-1983)

A komponalds véleményem szerint egy ¢pitmény létrehozdsa... A zenében ez az
épitmény az idében bontakozik ki... Mikor eltelt az 1d6, mikor a darab kibontakozott, a

szellemben egyfajta belsé tokéletesség marad. Csak akkor mondhatjuk, hogy a

g e T it 178
zeneszerzd sikerrel hozta létre épitményét.

A katalan és olasz szarmazasu Argentinaban sziletett Alberto Evaristo Ginastera
hazajaban iskolakat alapitott, szdmos intézményben kulcsfontossagu szerepe volt

(dékan, igazgato, vezetd), kapcsolatban allt a nemzetkozi kortarszenei élettel (az

7 Lutostawski: Mi-Parti. Zenekari mti (1975-1976).
8 Alberto Ginastera: a complete catalogue of his works (London: Boosey & Hawkes, 1986): 8.
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ISCM Dél-Amerikai részlegének tarsalapitdja, késébb gyakori résztvevdje a
nemzetkozi szervezet eseményeinek). A Peron-rendszer elél menedéket keresve
Guggenheim-6sztondijjal az USA-ba koltozott csaladjaval. Az itt eltoltott 1945-47
kozotti periodus alatt muaveit jelentds egytittesek jatszottak, kozeli baratsagot kotott
Aaron Coplenddel, aki tamogatta €s esztétikai nézeteire is hatott. Hazatérése utan
Ginastera aktivan vett részt hazéja zenei életében: az ISCM argentin részlegének
tarsalapitoja €s a La Plata-1 konzervatorium igazgatoja lett. 1951-ben utazott elészor

g 179
Europaba.

Ettdl ketdve gyakrabban tett transzatlanti latogatasokat. Ginastera 1971-
ben yjrahazasodott: Aurora Natola csellistaval élete végéig tartdo kapcsolata nem
csupan érzelmileg volt meghatdrozo, szamtalan csellomi sziletett szellemi
egyuttmiikodésikbol.'®” Hazassagkotésiiket kovetéen Genfben telepedtek le. Elete
utolso szakaszaban, betegsége ellenére aktivan élt az argentin szerzo.'!

A zeneszerzd sajat meghatarozasai alapjan alkotasait harom jol elkilonthetd
alkotoi korszakra oszthatjuk: az elsé ,,objektiv nemzeti”, a masodik ,,szubjektiv
nemzeti”, az utolso 15 évében pedig ,,neo-expresszionista”. Az utols6 korszakban a
nemzeti elemek hattérbe szorultak, helyiket dodekafénia, szerializmus, az
irodalombol atvett magikus szirrealizmus vette at. Miveinek ezt a felosztasat sokan
vitatjak. Eletm{ivéb6él kiemelkednek operai, amelyeket tobb kontinenesen is
bemutattak, emellett szamos versenymiivet komponalt, szinte minden mufajban
alkotott.

A Sachert unneplék névsoraba valosziniileg inkabb Rosztropovicesal valo
ismeretsége miatt kertlt fel, bar a Puneiia elészavaban kozos baratként emliti Sachert
is.'® Csellista és zeneszerzé 1953 koril ismét csak Igor Markevitchen keresztiil
talalkozhatott eldészor Buenos Airesben, amikor Rosztropovics a Variaciones
concertante ¢. muvet vezényelte. 1976 utan tobb alkalommal is egytttmukodtek,
tobbek kozott akkor, amikor 1978-ban a washingtoni National Symphony-val
bemutattdk a Glosses sobre temesde Pau Caslas-ot. Szintén Rosztropovics nevéhez

fizdédik az elso cselléverseny atdolgozott verzidjanak bemutatdja, amin természetes a

7% Az ISCM, azaz International Society for Contemporary Music kortarszenei szervezet meghivasara

utazott Frankfurtba.

180 gt cselloverseny, Pampeana No. 2 (1950) és egy szondta Op. 49 (1979) cselléra ¢s zongorara.

8 Deborah Schwartz-Kates: ,Ginastera, Alberto”. Grove Music Online. Oxford Music Online.
Oxford University Press. http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/11159.
Utols6 megtekintés datuma: 2014. november 30.

182 Ginastera: Punefia No.2 Boosey& Hawkes elsz0.


http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/11159
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szerzd felesége, Aurora Natale jatszotta a szolot, mint ahogy hazassaguk alatt
minden csellomiivet kizarélagosan 6 adhatott el8.'*

Ginastera Sacherrel valo kapcsolatardl keveset tudni, de mivel 1971-1983-ig
Genfben élt az argentin szerz6, minden bizonnyal tudtak egymasrdl. Sacher sosem
rendelt muavet Ginasteratol, ennek ellenére a szerzd Osszes kézirata a mecénas
alapitvanyéban talalhato.

Az argentin népzene ¢€s tancritmusok nagy mértékben hatottak Ginastera
zenéjére, ez a Punefidban is érzékelhetd.'®* A sajat maga altal neoexpresszionistanak
nevezett, utolso alkotoi korszakaban készult a m{, amikor a ra korabban jellemz6
nacionalizmus mar nem annyira volt jelentds. A dodekafon technikét is alkalmazo
szerzd kései mlveiben a nacionalizmus €s az avant-garde egyfajta szintézisét alkotja
meg.'"® A modern eszkozok kozil a negyedhangok hasznalata, meg nem hatarozott
hangok ¢és ritmusok ¢és kiulonleges hangeffektusok is eléfordulnak a Sacher
hommage-ban.

A darab cime tobbértelmii: egyrészt utal a Puna nev( helyre, masrészt egy
fizikai allapotot is jelsl, amelyet a magaslati levegd okoz.'*® Ginastera részletesen
dokumentélja kéziratat minden félreértést megelézendd. Henzéhez hasonlatosan
latvanyos, mennyire fontos a szerz0 szamara, hogy megértsék izenetét, hogy
segitsen kozelebb kertlni alkotdsdhoz és betekintést nyerjink fantaziavilagaba. Ez a
jelenség nem egyedi: Ginastera mindig alaposan vizsgalta felil miveit. Korabbi
kompozicioi koziil tobbet ki is hagyott a jegyzett mivek koziul és rendkiviil
fontosnak tartotta az eléadas mindségét.'®” Mindent megtett azért, hogy elég proba
jusson mivei betanulasara illetve hogy a megfelelé kezekbe keriiljenek.'® Ginastera
szerint a darabot az eldéadas alapjan itélték meg, vagyis egy rossz eldadas az 6 bukast

is okozhatja.'®

183 Schwartz-Kates, Deborah: Alberto Ginastera: A Research and Information Guide. Routledge
Music Bibliographie, Taylor & Francis, 2011.

¥ Az Andokban taldlhaté Altiplano régiobol szarmazo innepi és egyéb népdalok alapjan
Pampaeanas c. 1947-54 kozott irt sorozat folyomanyaként sziiletett a Sacher-mf is.

185 1958-ban a 2. Vondsnégyes teljes egészében dodekafon ma.

186 K ecsua nyelven Punefia szé szerint azt jelenti: a Punéhoz tartozé. Puna Dél-Amerikaban az Andok
teriiletén talalhato.

187 Chase, Gilbert: ,,-Remembering Alberto Ginastera.” Latin American Music Review. 6/1. (1985.
tavasz/nyar): 80-84. 81.

%8 Csak akkor engedélyezte darabjai eléadasat, ha megbizonyosodott a kellé szamu proba
lehetdségérol.

189 Stevenson, Robert: ,,Ginastera’s Arrangement of an Organ Toccata by Domenico Zipoli: Some
Recollections about the Career of a Master Composer”. Latin American Music Review. 6/1. (1985.
tavasz/nyar): 94-96.
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Az elso6 tétel cime, Harawi indian szerelmes dalra utal. Adagio senza rigore di
tempo e rubato a tétel megjelolése, gyakorlatilag improvizativ zene, ami elsd hallasra
is szembet{ing. Hianyoznak az iitemvonalak, a notacio is szabadsagot sugall. A mély
mesterséges iveghangok sotét tonust eredményezve egy argentin népi hangszert, a
kenyat imitaljak."””

A népies hangzast az egyszerli am diszitett dallam ¢érzékelteti. A negyedhangok

teszik még egzotikusabba ezt az improvizativ szakaszt.

26. dabra. Alberto Ginastera: Puneiia No.2: Hommage a Paul Sacher, Op. 45. 1.
tétel 19-22. 12 Hommages a Paul Sacher Pour Violoncelle. Bécs: Universal Edition,
1980.

Nem véletleniil emlékeztet olykor Messiaen-ra egy a magas fekvésben
jatszandé motivum: a szerzd jegyzeteibdl tudjuk, hogy a darabban 1évé Sacher-
hangokbol formalt téma egy tavoli erdé képzeletbeli madarait imitalja.'”' Ez a
motivum tobbszor is visszatér a tétel soran Dutilleux Hommage-ahoz hasonlatos,
lebegdé modon, a gyakori regisztervaltasok és gyors motivumok miatt sejtelmes
hangvételben. A Harawi zaradsaként lassu tempoban, lenyugodva és mélyebb
regiszterben kétszer i1s megismétlodik a Sacher-sor, mig a végére a semmibe tlinik el.
Ginastera a mii soran végig beti felirasaval jeloli a Sacher-hangokat.

A masodik, Wayno Karnavalito cimi tétel egy karnevali forgatagot 1déz6

fo 192
tanc.

A bevezet6 utan megjelenik a Sacher-hexachord, amely turbulens ritmusokba
agyazodik és szinte nehezen felismerhetd, habar az 6sszes hang a névben szerepld
sorrend szerint is elhangzik. A szintén andoki nép hangszer, a charango ihlette

gitarszerli pengetés adja a tétel alapkarakterét és hangzasat az egy nyolcadbol €s két

0 Az Andok tipikus hétlyuku peremsipos furulyaja. Henry Stobart: “Kena”. Grove Music Online.
Oxford Music Online. Oxford University Press.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/22682. Utolso megtekintés

datuma: 2014.december 1.

1 Michelle Tabor: ,,Alberto Ginastera's Late Instrumental”. Revista de Muisica Latinoamericana.

15/1 (EVSZAM): 18-20. University of Texas Press Stable http://www jstor.org/stable/3085946 Utolsé
megtekintés datuma: 2014. december 7.
192 Szintén szerzoi leiras. Ginastera: Punefia No.2 Boosey& Hawkes el3szo.


http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/22682
http://www.jstor.org/stable/3085946
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tizenhatodbol 4llo tipikus inka tancritmusokkal.'” Pizzicato alla chitarra eléadoi
utasitds hangstlyozza a szerzé elékpzelését a megvalositasrol. Egyedi irasmaédot

alkalmaz Ginastera, egyszerisitve jelzi le az akkordok ismétlését (27. abra).
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27. dbra. Ginastera: Punefia No. 2. Hommage a Paul Sacher. 2. tétel, 1-4. ii. 12

Hommages a Paul Sacher Pour Violoncelle. Bécs: Universal, 1980.

Nem csupan hangutanzo szerepe van a pengetésnek a tétel soran, ahogy
Dutilleux-nél is lathattuk, a polifonikus hangzast erdsiti azaltal, hogy Kodalyhoz
hasonlatosan a balkéz altal pengetett hangok kisérdszolamként csatlakoznak a
dallamhoz.

A Puneiiat hallva olyan érzésiink lehet, mintha ismerds dallamokat és
ritmusokat deformalva hallanank viszont. Ez a tonalitas és az dland6 metrum hianya
miatt lehetséges. Habar a masodik tétel ritmikussaga folyamatos, a kozbeszilrt
hangeffektusok és metrumvaltasok adjak a zene allandd fesziiltségét. A gyakori
jatékmaodvaltasok teszik rendkiviil bonyolulttd a mii megvaldsitést.

Ginastera zenéjének ereje hatarozott karaktereiben és egyedi hangzéasaban
gyokerezik. A Sacher-hommage-ok kozott a Punefia az avant-garde kompoziciok
kozé sorolandd a tizenkétfokusag, specialis jatékmodok, mikrotonalitas alkalmazasa,
széles hangspektrum, irregularis ritmusok, egyedi notdcié miatt. A nacionalsita
elemek, mint az argentin népi eredetli zen€k ¢és ritmusok beemelése illetve a modern
kompozicios eszk6zok kohézidja izgalmas tarsitds. Dinamikussaga és egzotikus
hangzasvilaga is lehet az oka, hogy a tizenkét Sacher-mii koziil a gyakrabban

eldadott darabok kozé sorolhato.

BGw. Cespedes: ,New Currents in mUsica folklOrica in La Paz, Bolivia”. Latin American Music
Review, v/2 (1984): 217-42.
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Halftter (1930—)

Cristobal Halffter az egyik legjelentésebb XX. spanyol szazadi zeneszerzd, aki
nekiment a hazajaban uralkodd neoklasszicizmusnak és sikeresen csatlakozott be a
nemzetkozi zenei élet foaramlataba. Csaladi kornyezete 6sztonzéleg hatott zenészi
palygjara, egyrészt nagybatyjai Rodolfo és Ernesto Halffter (De Falla kedvenc
novendéke) révén, akik ismert zeneszerzOk voltak, illetve €desanyja révén, aki
gyerekkordban zongorazni tanitotta. A spanyol polgarhabort idején (1936-39)
Németorszagba menekilt csalddjaval, amely esemény késébbi muveire is
meghatarozoan hatott. Hazatérésik utan folytatta tanulményait, a madridi
konzervatériumban kivalo eredménnyel diplomazott.'”* Késébb tanult André Jolivet-
nal is. 1960-ban lett a madridi foiskola igazgatdja, majd 1964-tdl tanara lett. Nem
sokaig tartotta meg ezt a pozicidt, par év utan lemondott annak érdekében, hogy a
zenére tudjon koncentralni. Késébb csak kurzusokon tanitott, tobbek kozott
Darmstadtban is.

Nem csak komponistaként, hanem mint karmester is elismerésnek orvend.
Tanulmanyai elején még nem ismerte a zenében mar bekdvetkezett forradalmat,
avant-garde iranyzatokat, am késobb de Falla és Bartok, Sztravinszkij és Webern
zenéjén keresztil eljutott Schonbergig és a dodekaféniaig. Olyannyira kitagult
szamara a zenei horizont, hogy a ’70-es évekre mar a sikeres szerzék kozé soroltak,
Microformas c. muvének hirhedt eléadasa szerzddést eredményezett szamara az
Universal kiadonal.'”

Halffter 1974-es 1. cselloversenyében aleatériat alkalmaz, késébbi muveiben
gyakran szerepeltet elektro-akusztikai elemeket, eszkozoket. Tobbek kozott Tiento
de primer tono y batalla imperial (1986) c. darabjaban a barokk ill. reneszansz
zengjével keresett kapcsolatot.

Halffter és Sacher eloszor 1969-ban talalkoztak az ISCM fesztivalon Baselben,
ahol mindketten zstiritagok voltak.'*® A spanyol szerz6 a talalkozast megel6z6en is

alazattal tekintett a mitoszként emlegetett mecénasra, de a valosagban Sacher még

P http://www.universaledition.com/Cristobal-Halffter/komponisten-und-
werke/komponist/280/biographie. Utolsé megtekintés datuma: 2014. december 7.

1% Antonio Iglesias, et al. ,,Halffter”. Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University
Press. 2014. http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/12218pg3  Utolsé
megtekintés datuma: 2014. december 7.

0 ISCM: International Society for Contemporary Music, nemzetkozi kortarszenei tarsasag, a mai
napig aktivan fogja 6ssze a jelent6sebb zeneszerzéket ¢s gyakran rendeznek talalkozokat.


http://www.universaledition.com/Cristobal-Halffter/komponisten-und-werke/komponist/280/biographie
http://www.universaledition.com/Cristobal-Halffter/komponisten-und-werke/komponist/280/biographie
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/12218pg3
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magasabb piedesztara emelkedett szamara.'”’ A hamar megtalalt kozos hangot
kovetden Sacher gyakran hivta meg Halfftert sajat €s masok miiveit vezényelni. 1989
Ota 6bb, mint 100 kézirat gyllt ossze Sacher alapitvanyaban a spanyol szerzd
tollabol.

A sziiletésnapi alkalom elétt személyes kapcsolat nem volt Halffter és
Rosztropovics kozott, de a csellomiivész szokdsos lendhengerld stilusaval megnyerte
maganak spanyol kollégajat és nem sokkal késdbb mar meg is szolaltathatta a 2.
cselloversenyt, amelyet Halffter neki ajanlott.'”®

Valtozo kifejezési eszkozei és stilusa ellenére Halffter zenéjének szamos
aspektusa allandd és kovetkezetes maradt: | kifejezd kontraszt az egy részrél vad
kitorések, mas részrol nyugalmas szigetek kozott, ahol az id6 €s a hang is eltinni
latszik. Halffter a folytonossagot gyakran ugy érzékelteti zenéjében, hogy a hangot

1" Ezt a

fokozatosan halmozza fel addig a pontig, amig maximalis feszultséget ér e
jelenséget figyelhetjiilk meg a spanyol szerz6 Sachernek szant darabjaban is.

A Thema eSACHERe (1975) négy szakaszra oszthat6 fel, amelyet a karakterek
kilonbozdsége €s metrondmjelzések mutatnak. A mindossze 6t perces mu
improvizalt hatast kelt, kadencia-jelleggel valtakozik benne gyors hangok sorozata és
a deklamal6-énekl6 illetve a zaro, szaggatottabb rész. A Sacher-hangokbdl alkotott
sort csak a darab elején taldljuk eredeti sorrendjében, illetve zarasként
rakforditasban, kozbeszurt esz hangokkal.

Halffter notacioja alapvetéen hagyomanyos, csak par helyen alkalmaz modern
lejegyzést: nincs Utemvonal, a hanghossziisagokat hol hagyomanyosan, hol pedig
horizontalis vonallal €s a hang f6l¢ irt masodperccel jeldli; a fermatdk hosszasagat is
masodpercben hatdrozza meg; tobb hang egyazon gerendan taladlhato és eldke-
szerlien, vonal szeli ketté az elejét, ami a hangcsoport gyors megszolaltatasat jelentt,

ezeket tremoloval parositja a szerzo, ezaltal a lehet6 legnagyobb sebességet érve el.

197 Rostropovich, Mstislav: Dank an Paul Sacher. (Zurich: Atlantis Musikbuch-Verlag, 1976): 86.

1% Rosztropovics lemezre is vette a 2. cselloversenyt.

%9 Alonso, Gonzalo: . Halffter”. Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University Press.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/12218pg3  Utolsé  megtekintés
datuma: 2014. december 7.


http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/12218pg3
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28. dbra. Halffter: Variationen eber das Thema eSACHERe. 9.sor. Bécs:
Universal Edition, 1976.

Barokkos gesztusokkal, hol fol, hol lefelé futamokkal diszitve halljuk a
darabot inditd6 Sacher-hangokat. Az egész miiben minden egyes megszélalas utan
rovidebb-hosszabb sziinetek szakitjak félbe a zenei mondandét. Valtozo hosszisagu
szakaszok kovetik egymast a fff dinamikaig fokozott intenzitasig eljutva. A masodik
rész kontrasztként molto lento és molto rubato utasitasokat kapott és a kezdeti 150-es
metronomjelzést 42-48-as valtja fel. Az 0y szakaszban mar keverednek a Sacher-
hangok a fennmaradé hangcsoport tobbi tagjaval, hosszi, barokkos kantilénahoz
hasonlatos, fokozatosan kettévé valo szoélamok kovetkeznek. A parbeszéd-szer( rész
az egyre nagyobb schwellerek altal feler6sodik. A ¢ hang folotti a-h motivum
1smétlésével nyitva marado szakaszt ismét egy fermata zarja.

Visszatér az elsé rész karaktere és ahhoz hasonlé médon kromatikus futamok
crescendojaval jut el a darab tetOpontjara: egy meg nem hatarozott magas hangra és
az azt kovetd, Halffter altal hisztérikus jelzével illetett szakaszhoz. FEldadodi
szabadsagra utalo jel, hogy a ritmus itt nem kidolgozott, szaggatott vonalak
szerepelnek gerenda helyett. Ez a jelolés szokatlan, magyarazat nem lévén a
csellistara van bizva a hangok kapcsolatanak értelmezése. A ffff ismételgetett gyors d
hangokat révid esz eloke-szerti hangok szakitjak meg, majd fokozatosan lehalkulnak
a ppp dinamikaig. Sacher nevére utalva, a darab konklizidja ebben a miiben is az esz
hang, a negyedik szakasz centrumhangjaként 1is értelmezhetjilk, amelybe
beillesztodik a Sacher-hexachord a mar emlitett forditott sorrendben. Minden egyes
1) Sacher-hang utan egy masodpercesrdl eldszor fokozatosan hat masodpercesre
hosszabbodnak a hol szogletes, hol haromszog alakt, hol pedig hagyomanyos

formgju fermatak.
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29. abra. Cristobal Halffter: Variationen iiber das Thema eSACHERe. Bern:

Universal Edition, 2014. A kiadé hozzdjaruldsdval.

Szinesiti a hangismétlések monotonitasat a vibraté kiillonbozoképp valod
hasznalata: vibrato, molto vibrato és non vibrato 1is szerepel. Lutostawski
cselloversenyére emlékeztet az ismételt rovidhangok sorozata sziinetekkel
megszakitva. Berio beszédszeruségével is rokonsagot mutat az azonos hangok
kiulonbozoképp vald megszolaltatasa illetve a parbeszéd-jelleg, amelyet Lutostawski
Sacher-variaciojaban is tapasztalhatunk.

A tizenkét Sacher-darabhoz viszonyitva Halffter szerzeménye a révidebbek
kozé sorolhat6 és talan kimondhatd, hogy nem teljesen aknazta ki a hexachord adta
lehetoségeket. Ugyanakkor mive egy izgalmas vetiiletét adja a Sacher-hangoknak,
amely egyedi, am mégis ismerosen cseng koszonhetden a barokkos attitiidnek,

masrészt a tobbi szerzo — Lutostawski €s Berio — muveivel valo rokonsagnak.

Holliger (1939—)

Heinz Holliger a legfiatalabb a felkért zeneszerzok koziil, 1939-ben sziiletett a svajci
Langenthalban. Meghatarozo zeneszerzés mestere Veress Sandor volt, mikézben
Emile Cassagnaud lett az oboatandra a Berni Konzervatériumban ¢&s emellett
zongoratanulméanyokat is folytatott.*”’ 1961 és 1963 kozott a Bazeli Zeneakadémian
tanult Pierre Bouleznél is. Tanulmanyait kévetoen sikeriilt elodeibol meritve és nem
altaluk korlatozva teljesen egyedi nyelvet talalnia, amelyen keresztiil ujabb és tjabb
hangzasokat fedez fel és tagitja a lehetdségek hatarait. Kompoziciol széles mufaji
skalarol valok: a szinpadi mivektdl kezdve a zenekari, szol6- és kamaramuiveken at a

vokalis darabokig.

200 Kunkel,  Michael;  Stenzl, Jurg: Holliger, Heinz. Grove  Music  Online.

http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/13230. Utolso megtekintés
datuma: 2014. november 22.


http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/artide/grove/music/13230
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Oboistaként nemzetkozi sikereket elérve hamar a zenei élvonalba kertilt,
hangszerét teljesen 1j oldalardl mutatta be a kozonségnek és a zeneszerzoknek is.*"!
Az 1) lehetoségeket felhasznalva szamos miivet Holligernek ajanlott toébbek kozott
Berio, Lutostawski, Huber €s Henze is, altalaban épp Sacher felkérésére, mig 6 maga
is folyamatosan bdviti hangszere repertodrjat. Hangszeres tevékenysége mellett
elkezdett vezényelni €s ebben is sikeresnek mutatkozik: 1975-t61 1987-ig a Bazeli
Kamarazenekar allandé vendégkarmestere volt. Svéjci szarmazasa és hazajaban valo
zenei tevékenysége folytan Holliger minden bizonnyal mar tanulmanyai ideje alatt
megismerkedhetett Sacherrel, pontos adatot erre vonatkozélag nem tudunk. Azt
viszont igen, hogy Sacher megbecsiilte €s tamogatta Holligert: ,,Van Bazelben egy
kivalo példa az univerzalis zenészre, [...] valaki, aki mindent csinél és mindent tud:
Heinz Holliger, aki rendkiviili munkabirasu.”*** Sacher szamos darabot rendelt tole
és fellépett vele illetve felléptette fiatalabb kollégajat, aki cserébe kéziratait a Sacher
Alapitvanynak igérte. Rosztropoviccsal az 1976-os talalkozast kovetden
el6adomivészként mukodott egyiitt.

Holliger sziiletésnapra komponalt Chaconne-ja szinte az Oszes lehetséges
aspektusban alkalmazza Paul Sacher nevét: a mi hét része — hat forész, avagy
variacid és a P(ost) S(criptum) — utal Sacher korara, azaz hét évtizedes életére. Az
utojaték tétel megnevezése pedig a név kezddbetlit rejti (P. S.). A hatos szam
meghatarozo az egész mui struktirajara nézve: a Sacher név hat betlijére utalva a hat
forészben hat Gtem/sor szerepel, azon belil az elsében hat megszolalas, a tovabbi
torészekben pedig mindig eggyel tobb hanggal kibdvult hangesemény talalhato (a
hangismétléseket nem szamolva).*** Holliger a hanghosszusagokban is alkalmazta az
unnepelt karmester nevének bethit: a latin abécében elfoglalt helyik szdma
harminckettedekre leforditva adja az egyes hanghosszakat (S=18 A=1 C=3 H=8 E=5
R=17). A hanghosszak 0sszegébdl adddik a 13/8 osztata utem. Az elsé sorban

pontosan végigkdvethetd az emlitett struktara (30. bra).

21 Specidlis jatékmodok pl. a dupla trilla, glissando és akkordok megszolaltatésa az oboan.

202 Mosch, Ulrich: Paul Sacher — Facetten einer Musikerpersonlichkeit. (Mainz: Schott,
Veroffentlichungen der Paul Sacher Stiftung, 2006): 11. kotet 242.

2% Messiaen Concert a quatre (1990) c¢. mivét tobbek kozott Rosztropovicsnak és Holligernek
ajanlotta a szerz6 ¢s 6k is mutattak be Forras: Dingle, Christopher Philip: Messiaen's Final Works
(Aldershot: Ashgate Publishing, Ltd., 2013): 294.

%! Bricson, Kristina: ,, Heinz Holliger - Spurensuche eines Grenzgingers: das kompositorische
Schaffen im Spiegel der Beschaftigung mit Sprache, Atem, Schweigen”. In: Varia Musicologica
Series. (Bern: Peter Lang, 2004): 2. kotet 372.
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CHACONNE fér Violoncello solo

d :
HEINZ HOLLIGER (19#5)
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30. dbra. Heinz Holliger: Chaconne. 1. varidcio. elsé két sor. Bécs: Universal

Edition, 1980.

A rémai szamok altal jelolt hat férészben a Sacher-hangok prominens helyeken
bukkannak fel, példaul hosszu hangoknal. Mindegyik f6rész mas metrondémszammal
van ellatva: 70, 80.5, 92.5, 106, 122, 140, vagyis a hatodik kétszer olyan gyors, mint
az elso. Az egyes részek egyre bonyolultabbak mind ritmikailag, mind pedig
technikailag, egyre siirisodik az anyag, azonos egységbe egyre t6bb hangot zsufol a
szerz6 tobbek kozott a barokk stilusra utald diszitéseknek koszonhetéen. Holliger a
barokk variacios format 6tvozi a modern notacioval €s kiilonleges jatékmaodokkal,
ezaltal is tisztelegve Sacher multra alapozo, de elére mutatd szellemisége elott.

A notéaci6 bonyolultsdga, a hangok slirisége, azaz nagy sebessége, a
sz€lsOséges jatékmodok miatt a tizenkét Sacher-ml koziil ez a legnehezebben
megoldhatd kompozicio. Ez is magyarazza, hogy kevesen vallalkoznak a
megtanulasara, elsajatitasara. A két piacon elérhetd koziil a Demenga fivérek
korongjan jol kovethetd és izgalmas mivet ismerhetiink meg, amely, miutan az
eldado atragta magat a szokatlanabb anyagokon, halas feladatnak bizonyulhat.*’

A szerz6, gyakorlott eléadé 1évén, belatta a korlatokat, ezért a

tempomegjelolésekkel kapcsolatban igy ir: ,,a metrondmutasitasok csak absztrakt,

29 Heinz, Holliger: Chaconne. Thomas és Patrick Demenga (12 Hommages a Paul Sacher pour
violoncelle) ECM; 1520/21 (Set); 445 234-2 1995,



10.18132/LFZE.2016.1

75

idealis értékek, amelyeket kissé modosithatunk az eléado képességeihez
alkalmazkodva.”?%

Az elsé térész a Sacher-hangokbol all, amelyeket szinte allanddan egymas folé
helyezve haszndl a szerzd, ezaltal a hangmagassdgok viszonyat sokféle iranybol
mutatja meg. Minden itemkezdésben szerepel az esz hang, nyilvan itt is Sacher
nevére utalva, avagy chaconne-szeriien ezzel inditva a motivumot. A struktura végig
érvényes, azaz fellelheté az esz-a-c-h-e-d sorrend, csak egyes hangokat kettézve
hallunk.

A csell6 szinte Osszes lehetséges hangszinét megtalaljuk a darab soran:
tremolo, természetes és mesterséges tiveghangok, balkéz pizzicato, col legno tratto,
sul tasto, sul ponticello, gitarszer akkordpengetés — a pengetés irdnyat mindig
precizen jelolve — korommel valdo pengetés, Uveghangkettosfogas, glissando:
tiveghanggal is, kettdsfogasban is, molto vibrato, Bartok-pizzicato, col legno battuto,
csak balkéz leutés, vibrato accelerando, spiccato, extrém vondnyomas, majd hirtelen
nyomas nélkiili vonozas, két kézzel valo pengetés egyszerre ugy, hogy a balkéz a
szokasos balkézpizzicatot alkalmazza, mig a jobb is konkrét hangmagassagokat
penget.

A dinamikai jelzések is rendkivil széles skalan mozognak, szintén szinezve a
hangzést, éallando lebegést eredményezve. Az elsd szakaszok alapvetéen halk
hangvételiiek, egy-egy rovid schweller emelkedik csak ki a textarabol. Itt is fokozést
kovethetink végig: a harmadik résznél ff, a negyediknél mar fff is talalhato. A
masodik férész szovete stribbé valik, intenzivebb hangot var el a szerzd, amit a
molto vibrato és magasabb dinamikai szintek is jelolnek, megjelennek a tizenkét
hangbol fennmaradé hangok. Az tutemek illetve szakaszok kozotti sziineteket
vesszokkel jeloli Holliger, ezzel a tagolast is segitve.

Habar technikailag a darab sok szakasza a lejatszhatosag hataran van, a szerzo
jol ismeri a csello lehetdségeit €s pontosan jelzi, hogy milyen mddon képzeli el a
megvalositast. A masodik szakasz elsé ttemében példaul, ahol folyamatosan két
szolamban kell jatszani és kozben még glissandok is vannak, bejegyzést talalunk arra
vonatkozolag, hogy melyik hang marad tartva és melyik a mozgo6 szélam (b és h

szerepel egyiitt, ami nem lenne evidens).

2% Heinz Holliger: Chaconne for Cello Solo. (Mainz: B. Schott’s Sohne, 1976).
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A chaconne téma elsé esz €s a hangjai végig kovethetéek maradnak az elsé
szakasz Utemeiben. A masodik varidcidban mar elmosodottabbak a korvonalak, az
alaphangsorban levé hangkozok fokozatosan toltédnek ki koztes hangokkal. A
hangterjedelem is sokkal tagabb: a masodik forész negyedik itemében oktav +
szeptim, oktav + decima is talalhat6. A részeken belili temp6 allando, de a tremolok
és a gyakori dinamikai-hangszinbeli véaltozasok egyre fesziiltebbé, izgatottabba
teszik a zenét. A harmadik férész Gjfajta diszitéelemeket hoz, a barokkbol ismert
elokéket és akkordtoréseket, ismételt hangcsoportokat, gesztusszerlien megjelenitve,
sziinetekkel megszakitva. A Sacher-hangok itt mar kevésbé allandodak, a sor teljes
megszolalasat nem hallhatjuk.

A negyedik férész szinte berobban az els6, fff akkorddal, amely c-h-esz-a
hangokbol all. Késébb keveredik a tizenkét hang, intenziv fel-le pengetett akkordok
kovetkeznek gitarszerien, kromatikus diszitéelemek hol legato, hol staccato,
kilonbozéd  dinamikaval jelennek meg. Az 6todik szakasz szaggatottabb,
parbeszédszerli, ritmikailag sokrétli. Az utolso férész a legsiiribb, egyre tobb

sziinettel, sz€lséségesen hol intenziv, hol lebego a zene.
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31. dbra. Heinz Holliger: Chaconne. 6. varidcio 1. sor. 12 Bécs: Universal

FEdition, 1980.

Ebben a szakaszban vezeti be Holliger az ujjkopogé technikat, amely a Post
Scriptumban teljesedik ki. A cselldirodalomban is egyediilallo az a komplexitas,
ahogy az utdjatékban probara teszi eldaddjat a szerzd. Holliger vondsnégyesében
mar tapasztalhato az a metodus, amely szerint a jobb kéz is hangmagassagokat
szolaltat meg €s egyben pengeti, ujjbeggyel kopogtatja is azokat (olykor kérémmel
is), kozben a balkéz mas hangokat, mas ritmust jatszik hasonloképpen.®®” A jobbkéz
hangmagassagai okoznak igazan nagy problémat a bonyolult ritmus és azok aranya

(pl. 27:17-30:17) miatt. Talan az a gondolat allhat ezen extrém megoldas mogott,

*"polaczek, Dietmar: Musikalisches Grenzland. Lemez kisérészoveg: Wergo 60 084.
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hogy a kétkezes billentés-pengetés a zongorajatékhoz valik hasonlatossd, mivel

Holliger tudataban volt, hogy a mi els6 eléaddja kivalod zongorista is.
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32. dbra. Heinz Holliger. Chaconne. P(ost) S(criptum) 1.sor Bécs: Universal
FEdition, 1980.

Onmagaban ez a szakasz is rengeteg munkaval jar a vallalkozo szellemii
jatékos szamara, de az egész darab nagy kihivas elé allitja a legképzettebb muzsikust
is. Kulon nehézség, hogy az azonos kézzel megszolaltatott pizzicatok magas
dinamikéjuak (fff). Az egész utdjaték vono nélkiil jatszando.

Mindegyik utemnek/sornak mas a tempdmegjelolése, ezek a korabbi
szakaszokra utalnak vissza forditott sorrendben: 140, 122, 106, 92.5, 80.5, 70. A
metrondmszamok rendkiviil bonyolultnak tlinnek, de a szerz6 megjegyzése alapjan
Gigy tinik, marad tere a szabadsagnak is.?’® Sacher-sort a zarészakaszban egy
kivétellel nem taldlunk. A legutolsé iitemekre marad még lehetdség a komplexitas
fokozéasara: minden hangon masfajta eldadasi utasitas talalhatd, trillak, schwellerek,
akcentusok, acceleranddk, egymadastdl figgetlen tempoji szélamok teszik
valtozatosabba a mili befejezését. A legutolsé megszolaldsakor a balkézben a Sacher-
sort halljuk elkopogva. Olyan hatést kelt a kopog6 szakasz, mintha valaki elnémult
volna, illetve a két kulonbozd szolam miatt tudathasadésos jelleget is felfedezhetiink.

A mul jol példazza Holliger allitasat: ,,A zenével valo kapcsolatomat az
jellemzi, hogy mindig megprobalok eljutni a hatarokig.”** A Chaconne-t jatszva is

ez az a jelenség, amit az eléado is tapasztalhat — sajat hatarait feszegeti.

% Heinz Holliger: Chaconne for Cello Solo. (Mainz: B. Schott’s Sohne, 1976).
2 Heinz Holliger profilja a Schott kiado honlapjan. http://www.schott-
music.com/shop/persons/featured/9042/ Utols6é megtekintés datuma: 2014.12.07.


http://www.schott-music.com/shop/persons/featured/9042/
http://www.schott-music.com/shop/persons/featured/9042/
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Huber (1924— )

A Boulez-zel majdnem egyid6s Klaus Huber mindmaig a nemzetkozi zenei élet
meghataroz6 alkotdja. Sacher egyik kedves svajci zeneszerzé baratja, Willy
Burkhard nem csak keresztapja, hanem zeneszerzéstandra is volt az ismert
komponista és pedagogus Ziirichben.*'’ Tanaratol tobbek kozott azt a szellemiséget
szivta magaba a berni szietésii ifju zeneszerzd, amely azt thzte ki céljaul, hogy yj
iranyokat fedezzen fel a hagyomanyok tiikrében. Geyer Stefinél hegediit is tanult
1947-1949 kozott. Berlinben Boris Blachernél végzett tovabbi tanulmanyait
kovetden egyre sikeresebb lett, az igazi attorést ,, Des Engels Anredung an die Seele”
c. kamarakantataja hozta meg szamara 1959-ben.*"!

Huber 1961-tél taniotott a Baseli akadémian, 1964-1973-ig & vezette a
zeneszerzeés tanszakot. Ebbdl olyba tlinik, hogy a Sacher éltal alapitott és vezett
intézményben megbecstlt helye volt Hubernek. 1973-1990-ig mar Freiburgba
helyezi at professzori székhelyét. Tanitasara is a formabontas, az akadémikus jellegt
pedagogiatol vald elszakadas jellemz6. Modszerének sikerességét mutatja szamos
kivalo tanitvanya: Ferneyhough, Younghi Pagh-Paan, Wolfgang Rihm, Michael
Jarrell, Uros Rojko és Toshio Hosokawa.

Befolyasat a svéjci zenére jol mutatja, hogy 1979-1982 kozott 6 volt a Svéjzi
ZeneszerzOk Szovetségének elnoke. Ezeken a helyeken Sachert mindvégig
mehtalalhatjuk mint tagot, vezetét vagy valamilyen formaban fontos szereplot.
Altalaban elmondhatjuk, hogy Sacher életében szamtalan meghatirozé poziciot
toltott be, ezaltal is novelve hatalmat €s befolyasat mind szellemileg, mind anyagilag.

Hivatalos adatok nem 4llnak rendelkezésre Huber ¢&s Rosztropovics
ismerettségét illetden, feltételezhetjiik csak, hogy kozos baratjuk, Sacher révén
bizonyara talalkoztak. Szakmai kapcsolatben nem voltak a sziiletésnapi tinnepséget
kivéve. 1984-t6ol Huber mint karmester is aktiv. Az & kéziratait is a Sacher
alapitvanyban talalhatjuk.

Komponalasara egyedi megoldasok, jellegzetes hangzéas, experimentalis

szerksztés és formabontés jellemz6. A tavolkeleti, latin amerikai és arab vallasok €s

219 Willy Burkhard 1900-1955 Sigfrid Karg-Elert novendéke volt Lipesében. 1924-t61 tanitott
zeneszerzest, elméletet és zongorat a berni féiskolan. Kés6bb Zirichben €lt ¢és alkotott. Leginkabb
énekhangra komponalt. Elete vége felé fordult a szakralis zene felé. Az 6 kéziratai is a Paul Sacher
Stiftungban talalhatok.

2 http: //www klaushuber.com/pagina. php?2,4, Utolsé megtekintés datuma: 2014. november 23.


http://www.klaushuber.com/pagina.php?2,4
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kultura is nagyban hatott mivészetére, de a szerialis technika is érdekelte, habar nem
a Boulez-1 értelemben. Zenéjének egyik jelentds eleme a mult beemelése a tudatba:
gyakran 1dézi eldédeit (Perotinus, Gesualdo, Bach vagy Mozart is ezek kozé
tartoznak).*?

Huber életmiivében nem talalunk példat a hagyomanyos formakra, néala a
forma ,,a semmib&l folyamatosan kialakulé jelenség”.*'® Talan Sacher-nek ajanlott
darabjanak cime is erre az ars poeticara utal: Transpositio ad infinitum, azaz atmenet
a végtelenbe. Az extrém hangképzés, csellokezelés kereteinek kitagitasa, ezaltal az
eléado képességeinek, hallasanak is érzékenyebbé tétele eredményezik azt a hatést,
mintha kilépnénk a valdsagbol.

A Sacher-mucsoportban a legkiemelkedébb és progressziv formai megoldassal
Hubernél talakozhatunk. A nyolc sebes rész kozott hat lassu helyezkedik el (ezekben
talalhtad a Sacher-hangcsoport). A lassu részek tempomegjelolései kezddbetljeik
altal egytttesen Sacher keresztnevét adjak ki: Piano dolce con espressione, Aliquote
(természetes Uiveghangok), Untertone (alséhangok), Lento. Az A és az U részeknek
egy-egy variansaval a forma ugy valik teljessé, hogy a nyolc romai szammal ellatott
szakasz utan mindig kovetkezik egy kvazi kommentalé szakasz.*"*

Tobbek kozott az Eurdpan kiviili hatasok miatt is érzékelheté Huber egyedi,
kiilonleges hangzasképe, amely jol felismerhetd. Irasmodjaban is egyediséget
lathatunk: rendkiviil tudatosan, koherensen és precizen notalja az extrém eldadasi
utasitasokat, szoveggel egésziti ki kottait a zenéhez valo kozelebb kertilés érdekében.
Ha sziikséges, illusztralja is a kell6 jatékmodot, mint ahogy a vono tulzott nyomassal
fel-le val6 mozgatasat hurtart6tol a labon at a hurokig (huratmanettel egybekotve) is
jol példazza:

zu U, U, *) den Bogen mit ziemlich starkem Druck und sehr langsamer Bewegung
AUF DER SAITENUMSPINNUNG (von C- und G-Saite) ganz am
*-QH#? SAITENHALTER streichen. (Dabei entsteht ein heftig knarrendes

Gerausch.) Druck nachlassen und mit dem Bogen iiber den Steg
«zuriickwandern», zum Terz-Flag. (D-Saite).

33. dbra. Klaus Huber: Transpositio ad infinitum. 12.ii. Mainz: Schott, 1977.

12 Max Nyffeler: ,, Huber, Klaus”. Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University
Press. http://’www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/13466 Utolsé megtekintés
datuma: 2014. november 23.

. Briner, Andres: ,,Klaus Huber”. In: Sadie, Stanley (szerk.): New Grove Dictionary of Music and
Musicians. (Washington: Grove, 1980): 754.

M Kivéve, ha az U/U1 tételek helyett az V és VI részek utan attaccat nem jatszunk, ebben az esetben
lerovidul a darab.
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Ez utobbi jelenség tipikus megoldas Hubernél, tobbek kozott csello-zongora
mivében a Lazarus I-II-ben (1978) is hasonlot taldlunk. A hangzas, amelyet ehhez
hasonl6 technikaval elérink nem evilagi lesz, még olykor a hangforrast is nehéz
meghatarozni a hallgato szamara.

Huber célja sajat elmondasa szerint ,dallami struktardk kibontasa
meghatarozhatatlan hangmagassagok  sotétségébdl”.  Burkhard altal  erdsen
befolyasolva novendéke is hitt abban, hogy ,a muvésznek torekednie kell a
racionalis erék szellemi életre hatdé nyomasanak enyhitésére”.

Holligerhez hasonlatosan pontos tempoaranyokat talalhatunk a darabban. A
szerzO0 kifejezetten kéri, hogy tartsuk meg a temporelaciokat, az eldadod
képességeihez mérten meghatarozva a ,,so schnell wie moglich”, azaz olyan gyorsan,
ahogy csak lehet liktetést. A nyolc kiilonalld szakasznak egy kozos tempdja van, de
ezek felosztdsa a ritmus miatt 4:5:6:7:8:9:10:11, vagyis nem szabad, hogy
modosuljon az alaptempd (az elsé részben novemola osztatu negyedet is talalunk, a
nyolcadikban pedig undecimola a legstribb osztat). Szerz6i kérésre a hatds a

Ry . . o . 215
fluktacio, a zene ingadozésa, ugyanakkor mégis stabil metrumban.

Holligerhez
hasonloan Huber is alkalmazza az ujjkopogtatds technikgjat a VI-VII-VIII
torészekben.

Ligeti szoloszonatdjaban talaljuk az akkord-glissando egyik elsé eléfordulasat
a cselldirodalomban. Huber a negyedik férészben Bartok-pizzicatokkal hangsulyozva
hasznalja ezt az effektust. Fokozza a kiilonleges hangzést a molto dolce jatékmod. A
hangos pengetések €s a lagy, gitarszeri akkordcsuszasok két jol elkilonithetd réteget
képeznek.

Huber hangzasviladga olyan sokszinliséget mutat, mint amilyet a tizenkét szerz6
kozil egyik masik sem. A dinamika és specialis hangeffektusok kulonleges
parositasardl van szo: a jatekmadd szokéasos koordinatdinak meghatarozasan tal olyan
aspektusokat is meghataroz, amelyet masok nyitva hagynak, vagy nem is tartjak
emlitésre méltonak, illetve irrevelans szamukra. Egy jo példa erre a hatodik {férész
elején talalhato pizzicato szakasz, ahol adott a hangmagassag €s ritmus, a pengetés

helye (sul tasto), hangszine (dolce), dinamikaja (molto p). Még sokrétiibb a textura

azéltal, hogy egy-egy ilyen szakasz rovid ideig tart és az ezt megel6zo6 €s ezt kovetd

U5 Klaus Huber: Zeneszerzdi utasitisok ,, Iranspositio ad infinitum”™ 5. Schott
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motivumok egészen mas karaktertiek, hangszintiek (34. abra).
VI nur F_ingcrschlag (#arco) )
s.t. only finger tap & s <
ord. ~ e ®  k l’l N ~ - b," T L
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ﬁ'ri.mlum 7

—

34. abra. VI fbra. egel eg Klaus Huber: Transpositio ad infinitum. Mainz:
Schott 1977.

A Sacher-hexakord felhasznalasat illetéen habar teljes sort csupan egyszer

talalni a darabban a mu legvégén, az alapmotivumokban mindvégig elemi szerepe
van a Sacher-hangoknak (35. 4bra).

I S Klaus Huber
h (1976)
*) e a e d(re) e " S
1 S
r 9 b\ / S ie ~ ~ s a) e eh
> § -y r L3 — o e S e — t

E= ?E'”]_ ; EEI e mbpt b EESE= =

mo[!o'f. risoluto! ) rep

35. dabra. Huber: Tramspositio ad infinitum. 1. forész 1.sor. Mainz: Schott,
1977.

A szerz6 a P és L szakaszokban a betllk beirdsaval hangsulyozza, hogy

tematikusan haszndlja fel a Sacher-hexachordot, de mindig kozbeckel egyéb
hangokat is. A Piano dolce con espressione szakaszban sem kizarolag a Sacher-
hexakord hangjaival talalkozunk. A tritonusz megszolalasara a kiegészité hexakord

ot hangja felel (36. abra). Ezt a b hang kozbeiktatdsa miatti hibrid motivum koveti.

Piano dolce con espressione

g g, e
[P]

1
/
A‘)

71‘“ =9 11

— o — T "
= —F—] - L —— ———
D) L 5 he' ol %
(consord.ad lib.) | 5 L5 (senza sord.)
e$ A (A) C H E

Re

36. dbra. Huber: Transpositio ad infinitum. P szakasz. Mainz: Schott, 1977.

A Lentoban szinte végig folyamatosan két szolam szerepel amelyekben
elrejtdznek a Sacher-hangok. Erdekes megoldas itt a hiirok keresztezése, a mélyebb

hang a felsén, mig a magasabb a mélyebb, d huron htron jatszando. Ezaltal a szerzo
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kihasznalja az a és a d hangok iireshur €s iiveghang adta megszolaltatasi lehetdséget.
Ez a szaksz technikailag szintén nem konnyen megvaldsihato, nem csak az imént
emlitett huratmenetek, hanem a dolce karakter és kettosfogasok egytittesébol

adodoan is.

Lento, molto espressivo ~

R S IR

37. abra. Huber: Transpositio ad infinitum. L szakasz. Mainz: Schott, 1977.

Az alsohang elnevezés nem eléggé fejeze ki a német Untertone meghatarozast,
amely az egyik legkiilonlegesebb hangzas a miben. Nem egyszetien a lab mogott
kell jatszani (ez gyakran hasznalt modern eldadasi gyakrolat), hanem korkoros
vonomozgassal, ,,mint végtelen messzeségben 1évo harangok™ kell megszolaltatni.
Ez is egy visszatérd eleme Huber zenéjének.”'® A hangismétlések és lassu temp6

miatt ez a szakasz tényleg 1d6tlen hatast kelt.

*) % * %) g

r 1T 5 A PPP—— > < = T == = < T <>
O i (7] Il 1 1 1 1 }

SES e e e
sfs=— P (PP)

A r A==

2 £ i Jede Fermate:3-4 Sekunden
- lJ;‘; ¥ B—v - IL 5 — b = Each pause: 3-4 seconds
%. 3= :% bie % bie :% bie” %
38. abra. Huber: Transpositio ad infinitum. Untertone szakasz Mainz: Schott,

1977.

il
1
1
1]

A nyolc foérész (I-VIII) alapvetéen hasonlo anyagbol all: gyors, egymastol
viszonylag tavol 4all6 hangok sorozata kiilonb6zé ritmuspermutaciokban
transzponalva. Ezek kozé a részek kozé ékelodik be hat reflektald, elkiiloniilo
szakasz. Az tinnepelt keresztnevét kiado négy részbdl Huber kiboviti az A €s az U

szakaszokat Al és Ul néven. A szakaszok koziil az A, Al, U és Ul-es részek azok,

M1 A szerzé jegyzete a kéziratban és kiadasban: Klaus Huber: Tramspositio ad infinitum (Mainz:
Schott, 1977): 12.
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amelyeket az el6ado tetszEs szerint illesztheti be a tobbi kozé legfeljebb egyszer. A 11
¢s I ill. IV és V részek kozott el6szor az A vagy Al ill. az U vagy Ul lehetséges.
Gyakorlatilag azt hatarozza meg a jatékos, hogy melyik varians szolaljon meg az
emlitett tételek eldétt vagy utan. Huber ugy fogalmaz, hogy a PAUL részek
,eroteljesebben szubjektiv-egyéni toredékek, mint a mésik nyolc rész, amelyek kozé
beillesztendéek” *!”

Az Al az A-hoz képest rovidebb, kevésbé mozgalmas anyagokat tartalmaz,
mig az Ul gyakorlatilag azonos az U féanyagaval. Azon tal, hogy a részek sorrendjét
is szabadon meghatarozhatja az el6ado, lehetdség van az V és VI részek utan egybdl
tovabbmenni, az U/U1 részek kihagyasaval. Ez dramaturgiailag nagy mértékben
befolyédsolja a mi strukturdjat, mivel az U részek a leghosszabbak. Elhagyéasukkal
jelentdésen rovidil az egész darab és kevésbé meditativ hatast kelt. A kéziratban a
PAUL szakaszok a kotta végén talalhatéak, ami a folyamatos jatékot megneheziti
bar, egyértelmlbebn latszik az az anyag, amit varialni lehet. A nyomtatott kiadasban
nem konzekvensen hol kovetkezik egy betivel megjeldlt rész, hol csak utdlag
talaljuk meg. Ez egy kis zavart okozhat a még tapasztalatlanabb eléado szdmara.
Nem tudni, hogy ez szerzoi feltlbiras volt, vagy csak kottaszerkesztési megoldas.

Az egész kompozicido magas foku hangszerismeretet €s alazatot igényel: nem
csak a technikai nehézségek miatt €s az azok elsajatitdsara szant id6 €s tirelem miatt,
hanem Huber zenéjének megismeréséhez és az abban valo elmeriiléshez. Nehézséget
jelent a vondzas és pengetés gyakori valtogatasa, a gyors tempoju részeknél a
gyakori fekvés- és hurvaltasok extrém jatékmodokkal vegyitve, a magas fekvéseknél
jelentkezd intonacids problémak és alsbhangok megszolaltatasa. Szintén szokatlan
lehet szellemileg a részek szabadon varialasa. Mindezek elsajatitasa utan egy igazi

remekmuvel gazdagodhat a véllalkozo szellemi csellista.

A7 A szerz jegyzete a kéziratban és kiadasban: Klaus Huber: Transpositio ad infinitum Schott 12.
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Konkluzi6

Megismerve Sachert ¢s korét, talan mondhatjuk ugy, baratait, atfogd képet
kaphattunk a XX. szazad masodik felének kompozicios technikairol, a csello
hangszerkezelésének kiszélesedett lehetdségeirdl és feltinévé valt, mennyi
osszefonddas van az avant-garde szerzOk kozott akkor is, ha korban, foldrajzilag,
vagy akar vilagnézetileg egymastdl tavol is voltak.

Ahogy Ginastera mondta, ,,a kivalo eléadas olyan kulcs, amely ajtét nyit az
elismerd kritikak felé. Az amerikai és mas kritikusok nem az alapjan itélnek, ami le
van irva, hanem amit hallanak.”?'® Ezért volt jellemz6 az egész Sacher-jelenségre,
hogy egy Rosztropovicsnak kellett 6sszefognia a tizenkét szerzot ahhoz, hogy a
szerzOk szamara inspiralova tudjon valni a felkérés az eldado személye miatt, illetve
Sachernek kellett az ajanlottnak lenni ahhoz, hogy ez a csoport alljon 6ssze és a télik
telheté modon méltoképp koszontse a pdtolhatatlanul nagy hatasi mecénast.

A zeneszerzok felsoroldsa Iényegében témakezelésiik bonyolultasga alapjan
tortént, ezért tapasztalhattuk, hogy két nagyobb csoportba oszthato fel a tizenkét
szerzd: azok, akik megtartottak a Sacher-sort, illetve a hangmagassagokat ¢s
hagyoményos kompozicios eszkozokkel nyultak a feladathoz, a masik csoportba
azok sorolandok, akik nem csak primer modon alkalmaztdk magét a Sacher-sort,
hanem szabadabban értelmezték a felkérést. Ebbdl a szemszogbdl az elsd csoportba
Britten, Beck, Berio, Fortner, Dutilleux, Halffter és Lutostawski a méasodikba pedig
Ginastera, Henze, Boulez, Holliger és Huber tartoznak. Egyik csoport sem
mindségbeli megkiilonboztetést jelent, az ilyenfajta osszehasonlitas leginkabb
szubjektiv lehet. Egyértelmiivé valik azonban, hogy jelentds mivekrdl van szo,

amelyek tobb figyelmet igényelnek.

1% Stevenson, Robert: ,,Ginastera’s Arrangement of an Organ Toccata by Domenico Zipoli: Some
Recollections about the Career of a Master Composer”. Latin American Music Review. 6/1. (1985,
tavasz/nyar): 94-96. 96.
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