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" A miivészi filmkép nem egyeb, mint az idobol megformalni valamit.”

/Andrej Tarkovszkij/

1. Bevezetés

1.1. Motivacio

Kutatési vagyam a témaban megeldzte a Doktori Iskolaba valo jelentkezésemet. Az egyetemi
évek soran rendszerint kisjatékfilmek készitésére volt lehetdsségiink, amelyek ritkan 6lelnek
fel nagyobb torténetidot, 1évén, hogy a miifaj adottsdgai jobban kedveznek az egy helyszinen,
nagyjabol ,,egy idében” jatsz6do torténeteknek. Amikor eldszor talaltam magam szembe egy
nagyobb id6t feloleld torténettel, szembesiiltem alkotdi rutintalansdgommal az idOugras
abrazolasokat illetden. Szerettem volna ligyesen megoldani az atugrott id6 elbeszélését, de sorra
“els6koros” megoldasok jutottak eszembe. Ugy éreztem, elakadasomon azzal tudnék segitenti,
ha kozelebbrdl megvizsgalnam ezt a filmnyelvi gesztust. Elfvettem filmeket, és igyekeztem
megfigyelni, miként oldottak meg mas alkotok az idSugrasokat. Eszrevettem, hogy némely
abrazolasok sablonosak, masok korszeriick, de akadnak formabontoak is. Elemezni kezdtem
miikodésiiket és esztétikai mindségiiket. Ugy talaltam, hogy a két jelenet kozotti résben a

kimaradt id6 egyfajta lathatatlan hid, mely a néz6 képzeletében képzddik meg.

Az érdekelt, hogy mi a hid, ami a két jelenet kozott kimaradt idot beszéli el.

A Doktori Iskoldban tanulmanyozni kezdtem, hogyan vizsgéalhat6 a filmi idéugras-abrazolas.

Nincs torténetmesélés eltelt id6 nélkiil. Ez a filmkészités egyik legelemibb mozzanata. Egyes
esetekben ugyan tlinhet ugy, hogy az eltelt id6 alatt a cselekmény tekintetében semmi sem
tortént, ilyenkor azonban éppen ez az eseménytelenség az allitds (ebben az esetben a ,,nem
tortént semmi” az eltelt id6 cselekménye). A kimaradt események idejét (és tartalmat) az alkotd
valasztott jelzésekkel teszi lathatova. Van egy sejtése arrdl, hogy ezek a jelek milyen ,,hidat”
hoznak létre a nézé fejében. Ertekezésem tézise ennek megfeleléen a filmi idéugrasok

mitkddési mechanizmusanak alkotoi, egyszersmind befogadoi oldalara is vonatkozik.
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1.2. Tézis

“A latas és megértés orome a természet legnagyszeriibb ajandéka.”

/Albert Einstein/

A néz6 a torténet 0sszeszerkesztésének miiveletét végzi el.

Meg akarja érteni az alkotoi szandékot, akarva-akaratlanul kiegészit. gy vagyunk huzalozva.
“Amikor valamilyen informdcio hianyzik, a befogado kovetkeztetéssel potolja, vagy
talalgatdsba kezd.”! Ez az ,.er6feszités-mentes tevékenység™? emlékeztet arra a folyamatra,
amit az altalanos pszichologia konstruktiv emlékezésként aposztrofal. Eszerint az emlékezés
soran lezajlo kognitiv folyamatok nem csupan a tarolt elemek visszakeresését jelentik, hanem
a rekonstrukciot is. “Az emlékezés soran a személyek a homdlyosan értett torténetbe gyakran
visznek be 1ij értelmet, az értelmezési rések betoltése akdr nem tudatos médon torténik.”® Eppen
igy tesz a nézd, amikor a film cselekményének befogadasa soran kiilonbozd kiegészitd
folyamatok révén megképzddik elméjében annak fabuldja. Kitolti a hidnyokat (példaul

megszerkeszti képzeletében a teret, a szerepldk hattértdrténtét, motivacidit stb.)

A nézéi kiegészito folyamatok koziil ebben az értekezésben az idokihagyasokkal fogok

foglalkozni.

Amikor a néz6 6sszeszerkeszti az idokihagyaskor keletkezett rést, két eshetdség van. Az egyik
eset, amikor nem érzékeli, hogy megtort a folytonossdg. Ez esetben a film gy igyekszik
Osszefércelni a bedllitdsokat, hogy azt az illuziot keltse, hogy idében nem tort meg a
folyamatossag, annak ellenére, hogy a vagds soran technikailag kiesett id6. Ez a filmi

folytonossagot eldsegitd eset egyfajta stilaris eljaras, mely, ha a ,,hid” idébeli tdvolsagat nézziik,

' David Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben, Magyar Filmintézet, Budapest, 1996. 47.

2 Daniel C. Dennett: Az intencionalitds filozofidja. Ford.: Papp Maria - P1éh Csaba - Thuma Orsolya. Osiris-
Gondolat, Budapest, 1998, 46.

3 Csépe Valéria, Gy6ri Miklos: Altaldnos pszicholégia 2. - Tanulas és emlékezés - Tanulds - emlékezés -
tudas, Osiris Kiad6, Budapest, 2007-2008. 194. https://docplayer.hu/1158888-Altalanos-pszichologia-1-3-2-
tanulas-emlekezes-tudas-csepe-valeria-gyori-miklos-rago-anett.html utolso letoltés datuma: 2021.11.17.
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jellemzden mikroszinten képzddik meg. A mikroszintli kifejezés arra utal, hogy ebben az
esetben tobbnyire rovid iddszeletek esnek ki, de ez nem feltétleniil igaz minden esetre. A masik
eset, amikor a néz6 felfigyel a hianyra, tudatosul benne a rés. Ebben az esetben az idokihagyés
a narrativa dramaturgidjahoz kapcsolddva, kozvetleniil, a néz6 eldtt, nem rejtett gesztusként
abrazoldédik. Dolgozatomban dontden ez utdbbi esetet, a makroszintli idokihagyasokat fogom

vizsgalni.

Ami a multban korszeri vagy innovativ idougras dbrazolasnak szamitott, ma mar nem biztos,
hogy ugyanolyan hatassal vagy relevancidval bir. Ha hipotetikusan leiiltetiink egy szaz évvel
ezeldtti mozinézot (nevezziik ,,6snézének’) napjaink filmjei el¢, konnyen lehet, hogy nem fogja
kell sikerességgel értelmezni az idOugrasok abrazolasait. Meglehet, hogy meghdkkentd,
kisérleti gesztusként értelmezné a legtobb szamunkra korszerli idougréas-abrazolast. A nézdk
filmnyelvi tudisa azota gazdagodott, és ez lehetévé teszi szamukra, hogy a filmekben
megjelend idéugrasok ujabb és ujabb fajtajat értelmezzék. Ugyanakkor az egykor korszertinek
vagy innovativnak tartott idéugras-abrazolasok a mai néz0 szamara mar nem ugyanolyan
hatassal vagy relevanciaval birnak. Disszertdciomban a kovetkezd eldfeltevés igazsagat

igyekszem vizsgélni:

Az idougras-reprezentacio sikere attol fiigg, hogy az mennyire igazodik a nézo kognitiv
képességeihez, ismereteihez és elvarasaihoz. Amennyiben tul gyakran talalkozott a
sémaval, és annak értelmezése nem kivan meg téle kell6 mértékii kognitiv munkavégzést,
az idougras-technika alkalmazasa unalmat valt ki beléle. Vagyis az abrazolas elcsépeltté
valt. A forditott eset visszassaga, hogy ha egy jelzés tul kevés ismert tampontot ad a nézo
szamara, az ismeretlen megoldasok szorongast valthatnak ki beldle, ami demotivalja a
tovabbi kognitiv munkavégzésben, igy a nézo erofeszitései sikertelenek maradnak, és
megint csak unatkozni fog. A filmnyelv fejlodése soran az idougras-abrazolasok
differencialodtak: mas-mas funkcioban mas-mas alakot oltenek. Elrugaszkodtak attol,
hogy mas, mar 1étez - nem is mindig kimondottan filmnyelvi - jeloldket exponaljanak a
filmben (pl. felirat, ora, naptar). Ertekezésem célkitiizése, hogy megvizsgaljam, hogy mi
alapjan beszélhetiink sikeres abrazolasrdl, és mikor tolti be optimalisan tervezett funkcigjat egy
idéugras abrazoldsa. Ennek kifejtése sordn igyekszem kozelebb keriilni az idOugras-

abrazolasok hatdsmechanizmusanak mélyebb megértéséhez.



Ertekezésemben feltirom, hogy min mulik, hogy egy idéugras-dbrazolas elavultként hat-e a
mindenkori nézdre, tovabba megvizsgalom, miként befolyasolja kognitiv eréfeszitését, ha egy
iddugras 1jito6. Ehhez konkrét példakon keresztiil vizsgalom meg, milyen jelzések mentén zajlik
a nézOi rekonstrukcid, és ezeket milyen megfontoldsok mentén szervezi 0ssze a torténet

mes¢loje.

Felmeriild kérdéseimre filmes alkotdi kivancsisagom altal vezérelve, interdiszciplinaris
megkozelitésben kerestem a valaszt. [gyekszem elméleti vizsgalodassal, de gyakorlati példakon
keresztiil kozelebb keriilni a befogadd kognitiv folyamatainak feltarasdhoz. Az idéugras-
konstrukciok miikddési mechanizmusat kiillonféle elméletek fénytorésében, illetve sajat

(alkotoi) nézOpontbdl igyekszem tanulméanyozni.

2. Az elbeszélés igénye és formaba ontése

., Csak a tavolit jelolni képes szimbolikus nyelv hozhat létre mélyen a miltba vezetd utakat. ™

2.1. Alapozo gondolatok a nyelv evoluciojarol. Elvonatkoztatas, vélekedés, fikcio.

A kulturalis evolici6é dsmagja a nyelv. Eredete és kialakuldsa koriil a mai napig vitak folynak.
Kiilonboz0 teoridk keringenek arra nézve is, hogy mi generalta a 1étrejottét, mi az dsfunkcioja.
A cerkofmajmok kommunikacidja bar funkciondlis, mégsem differencialodott nyelvvé,
nincsenek nyelvtani szabdlyai, és legjobb tudomasunk szerint sem a tér-idé eltoltsag
kifejezésére nem képes, sem verbalis manifesztalasara valami nem-létezének. Az
embergyermek kultiratol és civilizacids fejlettségtol fliggetleniil 2-4 éves korara képessé valik
a jelen- és multidd értelmezésére, parhuzamosan beszédkészsége fejlodésével. Az bizonyos,
hogy a kozlés igénye hozza 1étre a mondanivalét, a jelek teszik lehetévé a kommunikéciot. A

megértés és megértetés sziiksége sziili a format, azaz a nyelvet, a szavakat és a nyelvtant.

4 Karl Eibl: Animal Poeta. Epitékovek a biologiai kultura- és irodalomtudomanyhoz. Targyiasitas. (ford.:
Szilvassy Orsolya), in: Horvath Marta (szerk.): 4 Miivészet eredete, Kultura, evolucio, kognicio, Typotex, 2014.
57.



Emberi nyelviink, els6dlegesen a hatékonysagot figyelembe véve, valamilyen szerkesztd elv

mentén kompozicioba rendezett jelek sora.

., Az érzékek szamdra nem jelen lévo dolgok kozé tartoznak az absztrakciok is. A szimbolikus
nyelv teszi lehetove, hogy dltalanos fogalmak nagyobb készlete alakuljon ki, és hogy ezekkel
gondolatmenetek formdjaban miiveleteket tudjanak végrehajtani. (...) Megadja nekiink a
lehetoséget, hogy ugy épitsiink fel gondolatmeneteket, hogy kézben nem tamaszkodunk a

valésagtapasztalatainkra.”

Tehat a nyelv lehetdséget ad arra, hogy bonyolult gondolatmeneteket is képesek legyiink
kifejezni, melyekre fejben nem lennénk képesek. Darwin a beszélt nyelv jelentdségét egy
hasonlattal 4brazolja, miszerint bonyolult szamitdsokat sem lennénk képesek elvégezni szamok
vagy algebra nélkiil. Karl Biihler, az evolucidé-nyelvelmélet képviseldje hdromfunkcios
kommunikdciotr® hataroz meg, miszerint a nyelv célja a kifejezés, a felhivas és az dbrdzolds.”
Karl Eibl szerint mar az allatoknal is fellelhet6 mindharom kommunikacios funkcio, am csak
az embernél fejlédott tovabb az abrazold szerep egy specidlis iranyba: az emberi nyelv valt
csupan képessé arra, hogy az érzékileg nem adott vilagrél is kommunikaljon. Az ember a nyelv

altal képessé valt az érzelmek és gondolatok targyiasitasanak technikajara.

A koltok, a misztikusok és a szerelmesek panasza, hogy a nyelv tul szegényes ahhoz, hogy
kifejezze, amit kozolni szeretnénk...”® Vagyis az emberi nyelv kifejez6 ereje is véges az
absztrakt abrazolas tekintetében. Mégis a nyelv az els6 médium, amely altal egyéni

tapasztalataink format kaptak ugy, hogy k6zolhetové, atadhatova valjanak.

Miként az ember nyelvi jelekkel képessé valt kifejezni a nem jelenlévét — az iddbeli, illetve
térbeli eltoltsagot —, hasonld absztrakcios készséggel, az elképzelt események kifejezésének is

birtokéaba jutott. A nyelv kialakuldsanak hatdsara az emberi gondolkodds egyre strukturaltabba

S U.o.

® Pléh Csaba: Karl Biihler nyelvelmélete és a mai pszicholingvisztika, Edtvos Lorand Tudomany Egyetem,
Altalanos Pszichologia Tanszék, Budapest, 246. http://plehcsaba.eu/images/pdf/buhlerrol.pdf utolso letdltés
datuma: 2021.11.19.

7 Pléh Csaba: Karl Biihler nyelvelmélete és a mai pszicholingvisztika, 248.

8 P1éh Csaba: Karl Biihler nyelvelmélete és a mai pszicholingvisztika, 76.
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¢és bonyolultabba valt, a fiktiv események verbalizalasa altal egyre nagyobb térre tett szert a

képzelet.

A kognitiv nyelvtudomany megallapitja, hogy a beszélgetd emberek kozos cselekvést
folytatnak: a besz¢ld szoveget alkot, tartalmat formal meg nyelvi eszk6zokkel, mig a hallgatod
ezeket a hallott szovegeket cselekvéen feldolgozza. A beszélének célja van: hatni akar a
hallgatdé mentélis allapotara. A hallgatonak elvardsai vannak: valamilyen kozlést var a
besz¢€16t6l, példaul ) informaciot, reflexiot egy korabbi kozlésre. Az emberi kommunikacid

egyik alapvetd feltétele a kozos figyelemiranyitas.’

A nyelv fejlodésével az ember méar nemcsak beszél, de elbeszél. A beszéd tartalma evolval egy
koherens egésszé, a kdznapi tarsalgés logikailag koherens diskurzussd mindsiil at. Egymastol
elkiiloniilt vizsgalodasok valamilyen szervezd elv mentén sszerendezdnek. Igy foglalja ossze
az irasbeliségbe vald atmenet 1ényegét Brian Stock Canterburyi Szent Anzelm Monologion !°

cimli milvének megszerkesztése kozben szerzett tapasztalatai alapjan.'!

2.2. Az alkotoi feltevés a befogaddi sejtelemrol - elmetedria és intencionalitas'?

Natura non facit saltum’3 — mondja a természetfilozofia alaptétele -, az evollcio pedig minden
elényds valtozast foglyul ejt. Van harom specifikus evollcids valtozas, mely az embert
megkiilonbozteti a csimpanztol, a nyelv, az elmeolvasds és a konformitds.'* Ahogy a nyelv

evolucios fejlédése soran képessé valt targyiasitani a nem jelenlévot, gy valt képessé az ember

® Tolcsvai Nagy Gébor: Kognitiv szemantika. Eotvos Kiadd, Budapest, 2021. 10.

10 Anzelm piispdk szerzetes tarsai szerették volna addigi szobeli meditacioikat id6talloan rogziteni oly modon,
hogy valjék az egy értekezéssé, igy a plispok az addig csupan besz¢lt nyelvii meditaciok témait és eleddig
egymastol fiiggetlen vizsgalodasait egységes érveléssel kapcsolta dssze.

1 Kolin Péter: Mémektdl az irasbeliségig: a kulturalis kod (doktori disszertécid), Témavezetd: Dr. Nyiri Kristof,
Pécsi Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi Kar Nyelvtudomanyi Doktori Iskola, Kommunikaciéo PhD
Program, 2006. 125. https://pea.lib.pte.hu/bitstream/handle/pea/15428/kolin-peter-phd-
2008.pdf?sequence=1&isAllowed=y utols6 letoltés datuma: 2021.12.10.

12 Az intencionalitds sz6 nem a hétkdznapi szohasznalatban vett értelmében (szdndékossdag) értendd.

13 Tat.: “A természet nem ismer ugrasokat.” A természetfilozofia egyik gyakran emlegetett alapelve, a mondés
Gottfried Leibniztdl szarmazik, Darwin is gyakran hivatkozik ra.

14 Kiss Daniel: Az ember egy tanulé dllat - de mitél ember? Elet és Pszichologia, 2016. aprilis 19.
https://mindsetpszichologia.hu/az-ember-egy-tanulo-allat-de-mitol-ember utolso letdltés datuma: 2022.12.17.
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az elvonatkoztatdsra is, vagy talan inkabb forditva. Az elmeolvasds (vagy elmeteoria) sajat
valosagtapasztalatunktol rugaszkodik el, hasonléan, mint a konvencionalizalt dbrazolas' a
nyelvben: az emberi elmében megfogan valami olyan létezésének a gondolata, ami nem az
énbdl indul ki, és nem az itt és mostbol. A nyelv altal és mentalisan is képessé valik ,,hozza
képest fiktiv’ idok, terek, események artikuldlasara. Az emberi Onkifejezés igy eljut oda,

ahonnét mar csak a képzelet szab hatart.

Ahhoz, hogy vélekedéseinket, érzéseinket sikeresen megosszuk egymassal, a verbalis abrazolas
csupan az egyik feltétel. Az onkifejezés dnmagéaban egyoldalu lenne, ha az evolicid6 nem

gondoskodott volna arro6l, hogy elménk képes legyen fiiggetleniteni magat a sajat ego6jatol.

Daniel C. Dennett az intencionalitast az emberi vilagban kialakult magyaraz6 és elérejelzo
stratégiaként hatdrozza meg, melynek lényege az a feltételezés, hogy a dolgok ¢és jelenségek
miikddése céliranyos, és olyan, puszta fizikai 1étezésiikon tuli jellemzdikkel fligg 6ssze, mint
pl. a hiedelmek ¢és a vagyak. A vélekedés alatt tudast, ismereteket, kultarat stb. értiink, vagy

alatt pedig reményeket, szandékokat, megérzéseket...!°

Az intenciondlis stratégia specidlis, az emberi vilagra alkalmazott része az elmetedria, ami
fontos szerepet jatszik egyebek mellett az Onismeretben, masok megismerésében, és ezaltal
szocialis kapcsolataink kiépitésében és miikddtetésében. A kognitiv pszichologia ugy definidlja
az elmeteoridt, mint egy olyan feltételezést, mely magunk és masok viselkedését vagy allapotat
a nekik, illetve 6nmagunknak tulajdonitott gondolatok, érzések, hiedelmek, vagyak, szandékok
alapjan magyarazza.'!” Ez teszi ugyanakkor azt is lehetdvé, hogy egy mii megalkotdsa soran
elképzelje az alkotd, mi zajlik majd hozzavetdlegesen a befogaddban hogyan reagal majd. Az
evoluciora szakosodott kognitiv pszichologusok szerint az akar mar 1,8 milli6 évvel ezeldtt
megjelent elmetedria-modul'® arra az dseinket érint6 kihivasra adott megoldast, hogy képessé

valjanak kiigazodni a gyakran tobb mint kétszaz f0s csoportok egyes tagjainak viselkedésén.

15 Karl Eibl: Animal Poeta. Epitékivek a biolégiai kultiira- és irodalomtudomdanyhoz. Targyiasitds. 75.
16 Vecsernyés Janos: Az intenciondlis megkozelités a filmkészitésben, doktori értekezés, témavezetd: dr. Stéhr
Loérant egyetemi docens, Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem Doktori Iskola, 2016. 8. http://szfe.hu/wp-
content/uploads/2016/09/vecsernyes_janos_dolgozat.pdf utolsé letdltés datuma: 2023.01.10.
17 Alison Gopnik: Theory of Mind, in Robert A. Wilson and Frank C. Keil, eds. The MIT Encyclopedia of the
cognitive sciences (MITECS). MIT press, 2001. 838.
13 Lisa Zunshine: Miért olvasunk kitaldlt torténeteket? Elmeteoria és regény, in.: Horvath Marta (szerk.): 4
Miivészet eredete, Typotex, 2014. 142.
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A tuddsok egy része ugy véli, hogy az elmeteoria, és ezzel kardltve a kommunikécio képessége
a figyelem képességén alapszik. Ahogy egy nyolchonapos gyermek elsajatitja azt a képességet,
hogy érzékelje a rd vagy masra iranyul6 figyelmet (melynek nem elengedhetetlen, de nagyon
is szerves része a vizualitds), megalapozza elméjében azt a készséget is, hogy késébb képes
legyen mas személy mentélis dllapotanak bejoslasara is. Heinz Wimmer és Josef Perner (1983)
kisérletei alapjan azt is tudjuk, hogy ez az emberi képesség - annak tudata, hogy mas téliink
fiiggetlen feltevéseket hoz 1étre a koriildtte zajlo vilagrol — harom-négyéves kor koriil alakul
ki.!'” Andrew N. Meltzoff amerikai pszichologus szerint egy kétéves gyerek mar képes
megkiilonboztetni a szdndékossagot a véletlentdl, illetve tizennyolc honapos kort gyermekek
be tudtak fejezni olyan feladatokat, melyeket a kisérletvezeté megprobalt, de elhibazott (erre
iranyulé kisérleteket lathatunk a Ujsziilottek: Eletiink elsé éve (Babies, Annabel Gillings, 2020-
)20 ¢imii tudomanyos kutatisokra épiild dokumentumsorozatban is). Mindezek azt jelentik,
hogy a gyerekek értelmezésében a felndtt viselkedésének volt célja €s szandéka. A tudatelmélet
adaptiv elénye végeredményben a megértés és a bejosolas. Altala és a nyelv altal az ember ,,a

vélekedés tudomdnydnak” birtokosava valt.

Torténetmeséléssel és torténetmegértéssel kapcsolatos kisérletek révén még azt is sikeriilt
meghatdrozni, hogy az ember hanyadfok intencionalitdsra képes. Az eredmények alapjan az
emberek rendszerint negyedfoku intenciondlis képességgel rendelkeznek. Egy példa a
negyedfoku intencionalis rendszerre: Bence tigy tudja, hogy Adam azt hiszi, hogy Sandor ugy
emlékszik, hogy Marci szerint Déra a szinhazba ment. Otddfoku intencionalitasra csak nagyon

kevesek, hatodfoktra pedig csupan olyan kivételes irok képesek, mint Shakespeare.?!

A kognitiv nyelvtudomany is intenciondlis megkozelitésbdl értelmezi a kozlo-befogadoi
konstrukcios folyamatot. ,,4 nyelvi szerkezetek a vilag dolgait, viszonyait és folyamatait az
emberi megismerésben fogalmi konstrudlasok réven, alapvetéen szemantikai szerkezetekben
képezik le és teszik masok szamdra hozzaférhetove. (...) Minden emberi tevékenység szorosan
osszefiigg a megismerés miiveleteivel. Az ember nem szamitogépként tevékenykedik: a kiilso

ingerekre és a belso késztetésekre nem mindig azonos modon valaszol, a pszichologiai

19 Vecsernyés Janos: Az intenciondlis megkézelités a filmkészitésben, 10.
20 hitps://www.imdb.com/title/tt11744632/
21 Kiss Déniel: Az ember egy tanulé dllat - de mitél ember? Elet és Pszichologia, 2016. prilis 19.
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motivacio eltérd dontéseket és cselekvéseket is eredményezhet, az daltalanoshoz és a gyakorihoz

képest."*

Adott a képesség, hogy téliink fiiggetlen 1ények motivacioit, érzéseit, vagyait valoszinisitsiik
cselekedeteik nyomaén, ezt megfogalmazzuk és reflektaljunk ra. Tessziik ezt ugyanolyan
természetességgel valdos személyekkel ¢és fiktiv  torténetek szerepldivel is. Az
irodalomtudomany hirhedt filozéfiai problémaja, a fikcio paradoxona azt probalja megfejteni,
hogy miért hatnak érzelmeinkre a kitalalt torténetek kitalalt figurai, annak dacéra, hogy nem
hiszlink 1étezésiikben. “...Kétségbe vonhatjuk, hogy valaha is megtorténhetett ez az egész (ti.:
a mitosz), de nem ez visz elobbre, hiszen ebben a pillanatban nem is a tényszeriiség a lényeg,
hanem a torténet szimbolikdja. Konkrétan nem érdekel benniinket, Rip van Winkle, Qamar az-

Zaman vagy Jézus Krisztus élt-e egyaltalan. A torténetiik érdekel minket. >

Az elmeteoria révén egy torténet alkotdja képes azt is megbecsiilni, hogy a befogadoé milyen
elofeltevések mentén fogja értelmezni az eseményeket. A befogadd nem-tudatos észlelésén
mulik, hogyan érzékeli a fiktiv torténetek fiktiv alakjainak valodisdgat. Annak felismerése,
hogy a torténet fiktiv, késleltetve jon létre. Elsé korben azonban ugyanazokat a fiziologiai

tiineteket produkalja, mintha valosaggal lenne dolga.>*

Vajon hogyan lehetséges, hogy az embereket megmozgatjdk nem létezd dolgok? Egy
evolucios-kognitiv megkozelités szerint a medialisan kozvetitett tartalmak esetén (pl.: film,
szinhaz stb.) nem sziikségszerli hinni egy dolog létezésében ahhoz, hogy érzelmeket taplaljunk
azzal kapcsolatban. Katja Mellmann ezen éllitasat nem logikai, hanem pszicholédgiai jelenségek
Osszevetésére alapozza. Azt is megallapitja, hogy a valos vagy épp fiktiv alakok jol
azonosithat6 tulajdonsagaik révén valtanak ki bel6liink érzelmeket, ezek a tulajdonsagok pedig

— mint egyfajta inger — automatikus, reflexszerli érzelemkivaltast inditanak be.

22 Tolcsvai Nagy Gabor: Kognitiv szemantika, harmadik, atdolgozott és bdvitett kiadas, DiAGram Kényvek 4.
Budapest, 2021, 16. https://www.eltereader.hu/media/2021/04/Tolcsvai-Nagy-Gabor Kognitiv-

szemantika WEB.pdf utolsé letdltés datuma: 2022.14.12.

23 Joseph Campbell: Az ezerarcii hés, ford.: Varjasi Farkas Csaba, Edesviz, Budapest, 2010.179.

24 Katja Melmann: Az irodalmi szdveg érzelmi hatéasa. A ,,fikcié paradoxonanak” evolucios pszichologiai
megoldasa. (2006) in Horvath Marta (szerk.): A miivészet eredete, Typotex, Budapest, 2014. 118-141.
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Gyakorlé anyaként van szerencsém egy gyermek fejlodését gorcsé alatt szemrevételezni. A
masfél - kétéves gyerekek modfelett fogékonyak a szimbolikus jatékokra: mindenféle
,05ztokeélés” nélkiil képesek megetetni egy épitdkockat, megvigasztalni egy kisautot. Az
elvonatkoztatas olyan mesteri szinten zajlik, hogy elég egyetlen apr¢ ,,é16” (emberi?) gesztus
hozzdadasa, hogy 1étrej6jjon a megszemélyesités: 1épeget a fahasab, dudolgat a dobokocka,
felfalja a golyokat a guriga stb. Tapasztalatom az, hogy a varazslat gyakorlati két alapeleme a
mozgéas ¢és a hangadds (tobbek kozott ez képezi életiink elsd szakaszat: mozgas ¢és
beszédfejlédés). Erdekes a labda, mert gurul, érdekesek a gépek, allatok, amikor hangot adnak
ki, és legfoképpen érdekes mindenféle kommunikacid, ami arrdl szol, hogy valami vagy valaki
a sziikségleteit fejezi ki és szerencsés esetben csillapitja is azokat. Ebben az életkorban ezzel a
legkonnyebb az azonosulds, a gyermek ezzel kapcsolatban rendelkezik tapasztalatokkal.
Testkdzelbdl szemlélve a gyermeki elmeolvasas kialakulasat, nyilvanvalonak latszik, hogy
Mellmann allitdsa evidens: egyaltalan nem sziikséges, hogy gyerek valdban elhiggye, hogy a
guriga ¢l, mégis tokéletes terepasztala egy ismerds helyzet leképezésének. Ez a jelenség
emlékeztet a filmnézés soran zajlé elvonatkoztatasra: a film befogaddsa soran elénk tarulod
jelenségek (vaszonra vetiild fény, diszlet, szinészi jaték...) dnmagukban pusztan kellékek,
melyek életiinkbdl ismert helyzeteket megidézve képesek hatéssal lenni rank. Eppen azt az

analogiat hasznositva, amire Mellmann utal.

Ahhoz, hogy sajat elmét tulajdonitsunk egy fiktiv alaknak, elég barmilyen utalas arra, hogy
onallo cselekvésre képes létezorol van szo, maris feltételezziik, hogy ez a lény rendelkezik
hozzank hasonloan gondolatokkal, érzésekkel, vagyakkal, melyeknek legalabbis egy részét

megsejthetjiik, értelmezhetjiik, félreérthetjiik.”’

Ebben a folyamatban fontos szerepe van a beszélt nyelven tal a cselekvésnek és a vizualitasnak.
Ezt bizonyitja Havelock elmélete is. Havelock? azt mondja, az elbeszél6 forma azért valhatott
az oralis kultarakban bevett kifejezési modda, mert az elbeszélés soran hasznalt nyelv inkabb a

cselekvés, semmint a reflexid nyelve.”?’

25 Horvath Marta (szerk.): A miivészet eredete, Typotex, Budapest, 2014, 161.

26 hitps://en.wikipedia.org/wiki/Eric_A. Havelock utolso letdltés datuma: 2021.12.19.

27 Szécsi Gabor: Széba zart lélek. Gondolatok sz6, kép, jelentés viszonydrdl, Forras Folyoirat, Archivum
2015/ 47. évf./ 2015/ 6. 123.
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Ernest Hemingwayre jellemzd irdi eszkoz, hogy szerepldi érzelmeit homalyban hagyja, mig
sokkal inkabb szikar cselekvéseikkel reprezentalja 6ket. A filmirds sordn is gyakorta elhangzo
alkotoi nota bene, hogy igyekezziink cselekvések altal, szitudcidkon keresztiil dbrazolni a
karaktereket, belsd érzelmi allapotokat. ,,4 mozi azt jelenti, hogy a szellemi dolgokat fizikaiva
tessziik.”?® Az érzelmi allapotok vizualisan csak korlatozottan abrazolhatéak. Ahogy McKee
fogalmaz, ,.a regényiro elso vagy harmadik személyben is beronthat a foszereplé gondolati és
érzelmi vilagaba”, azaz a torténet zajlasa akar teljes egészében a fOszerepld elméjében is
torténhet, mig a filmes torténetmesélés esetében - bar léteznek probalkozasok a hds
gondolatainak abrazolasara — végtére is a néz6 a hds belsd ¢életérdl vélt benyomasait annak
kiils6 megnyilvanulasaibol vonja le.?

Hemingway bizonyitotta a technika sikerességét, a cselekvé ember érzései, gondolatai,
szandékai stb. kelld mértékben bejosolhatok. Végtére is tetteinket motivaciok mozgatjak,
motivéacidinkat pedig érzelmeink, sziikségleteink. igy a folyamat ok-okozati, azaz két 1épcsés,

ami pedig iddbelisé¢ggel jar.

Mindezeket azért tartottam sziikségesnek dsszefoglalni, hogy feltarjam, alkotdi és befogadodi
oldalrol a nyelvi abrazolas ¢€s az elmetedria képezik a legalapvetdbb gydkereit annak mentalis
metdodusnak, amire mindenfajta emberi kommunikécié épiil, kiilonds tekintettel az
elbeszélésekre. A szobelis€ég narrativdjaba betiiremkedik a torténetmesélés, és nem elégszik

meg azzal, hogy csupan megtortént eseményeket beszéljen el.

2.3. Mi sziikség van a torténetekre?

., A torténet alapeszkoz az élethez.” (Kenneth Burke)

»A  torténetek mesélése a koznapi kommunikacid és a miivészi tevékenység egyik
legbonyolultabb, mégis legalapvetébb formdja® — irja Kovacs Andras Balint. 3° A

torténetmondas és befogadas csak az embernél megfigyelhetd magatartdsforma. De mi sziikség

28 John Carpenter

2 McKee Robert: Story. 4 forgatékony anyaga, szerkezete és alapelvei, Ford.: Jakab-Beke Nandor és Zagoni
Balazs, Filmtett Egyesiilet, Kolozsvar, 2019 34.

30 Kovacs Andras Balint: Film és elbeszélés. Korona, Budapest, 1997. 7.
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van fiktiv torténetekre? Robert McKee ugy fogalmaz, hogy a torténetek iranti étvagyunk abbol
a mélyrdl jové emberi vagybol fakad, hogy meg akarjuk ragadni az élet mintdit - nem csupan
szellemi gyakorlatként, hanem egy nagyon személyes, érzelmi szinten.®' Bajza Maria
mesepedagdgus megallapitdsa ugyanezt a gondolatot ragadja meg, amikor azt mondja, hogy a
gyerekek a mese altal fedezik fel az Osszefiiggéseket a vilagban, altaluk valnak képessé
torténetekben gondolkodni, és ebben a rendszerben Onmagukat elhelyezni és mdasokhoz

kapcsolodni.?

»- .. A torténetmesélés Osszehozza az embereket egy kozos perspektivaban, és mindenkiben
megnoveli a masokkal valo egyiittérzés és a tapasztalatok megosztasanak képességet... Az ilyen
tipusu narrativak elonyei dathatjak kulturankat, olyan tarsadalmi gyakorlatokat és emberi

kapcsolatokat hozva létre, amelyek segitenek a valésag megteremtésében.”’

Michelle Scalise Sugiyama tanulmanyéaban kiemeli a kitalalt torténetek specialis struktirajanak
jelentdségét, ugy véli, a narrativa funkcidja megjelenése 6ta a human viselkedés modellalasa,
nevezetesen: informaciokozvetités, viselkedési stratégiak kiprobalasa és készségek finomitasa
annak érdekében, hogy jobb esélyekkel menjiink neki élet adta nehézségeinknek. 3* Vagyis
elmeolvasasi képességeink gyakorlatoztatasa a tarsas élet kihivasaira valo felkésziilést hivatott
szolgalni.>> Lisa Zunshine ezt ugy fogalmazza meg, hogy a fikcionalis szovegek elmetedria-

képességiink és empatiank trenirozasara, fejlesztésére szolgalnak.*¢

,Osszehasonlitani az embert a végtelen kérnyezettel, majd egybevetni az emberek végtelen

sokasagaval, akik mellette és tole tavol elmennek, az embert az egész vilaggal kapcsolatba

31 Robert McKee: Story, A forgatékény anyaga, szerkezete és alapelvei, (ford.: Jakab-Beke Nandor és Zagoni
Balazs, Filmtett Egyesiilet, Kolozsvar, 2019. 10.

32 Bajzath Maria: A mese a nevelés taltosparipdja. Uj Koznevelés 2015/Kiilonszam.
https://folyoiratok.oh.gov.hu/uj-kozneveles/a-mese-a-neveles-taltosparipaja utolso letoltés datuma: 2021.08.25.
33 David Huffaker: Spinning yarns around the digital fire: Storytelling and dialogue among youth on the
Internet, First Monday, 9/1, 2004/01/05, https://journals.uic.edu/ojs/index.php/fm/article/view/1110/1030 utolséd
letoltés datuma: 2021.08.25. DOI: https://doi.org/10.5210/fm.v9il1.1110

34 Michelle Scalise Sugiyama: Reverse-Engineering Narrative: Evidence of Special Design. in Jonathan
Gottshall, David Sloan Wilson (szerk): The Literary Animal. Evolution and the Nature of Narrative. Evanston,
Northwestern University Press, 2005. 178. DOI: https://doi.org/10.2307/j.ctvw1d5h1.16

35 Michelle Scalise Sugiyama: Reverse-Engineering Narrative: Evidence of Special Design. 187-189.

36 Lisa Zunshine: Miért olvasunk kitaldlt torténeteket? Elmetedria és a regény. 156.
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hozni — ez a film értelme!” — ragadja meg a torténetek evolucids és kulturdlis hasznat

Tarkovszkij a filmes torténetmesélésre vonatkoztatva.’’

Donald E. Brown amerikai antropologiaprofesszor az emberi univerzalék kozé sorolja a
torténetmesélést azzal indokolva, hogy a torténetek 1ényegét elmondani képes nyelvi-logikai
apparatus kialakuldsa eldtt egy sor kulturalis tartalom szobeli atadasanak egyetlen modja a
torténetmesélés volt.3® Kicsit masképp, de ugyanezt fogalmazza meg Robert McKee: ,,A4
torténet nem egy, a valosag kifutojarol felszallo repiilo, hanem egy olyan kézlekedeési eszkoz,
amelynek segitségével a valosagot kutathatjuk, amellyel mindent megtehetiink azert, hogy

értelmet taldljunk egy anarchikus vilagban.3°

Emberi kultarank lenyomatai a torténetek®°, altaluk nem éles helyzetben probalhatunk ki
viselkedési stratégidkat. Novelik empatiara valo készségiinket *! | az elmeolvasast. A
torténetekben valé gondolkodds emberi viselkedéseink modellalasa. *> A  torténetek
befogadasanak evolucios hasznat megérteni azért idevonatkozo, mert Ggy vélem, ez az emberi
bedllitottsdg huzodik meg amogott az elemi filmnézdi hozzaallas mogott, melynek éppugy
része az azonosulds iranti hajlam, mint az alkot6i szdndék megértésére vald reflexszerii

torekvés.

2.4. Narrativ strukturak

2.4.1. Az elbeszélés sziikségszert toredezettsége: ohatatlan strités

37 Andrej Tarkovszkij: A megragadott id8 (részlet), ford.: Konczdl Csaba, in: (Vincze Lajos (szerk.): 4
megragadott ido (Szovjet filmtanulmanyok), Magvetd, Budapest,

1973. https://mek.oszk.hu/00100/00125/html1/02.htm, utolsé letdltés datuma: 2022.05.10., 117,
http://mek.niif.hu/00100/00125/00125.pdf, utolso letdltés datuma: 2023.07.01.

38 Kolin Péter: Mémektdl az irdsbeliségig: A kultirdlis kéd, 126.

3 McKee Robert: Story, A forgatékény anyaga, szerkezete és alapelvei, 10.

0.

4! Lisa Zunshine: Miért olvasunk kitaldlt torténeteket? Elmetedria és a regény. 158.

42 Michelle Scalise Sugiyama: Reverse-Engineering Narrative: Evidence of Special Design. 178.
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Amikor az elbeszélés alapvetéseit taglaljuk, olyan altalanos kognitiv miiveletekrdl beszéliink,
amelyek minden elbesz¢élé miifajban azonosak, fliggetleniil attol, milyen kulturalis kozegben és
milyen technikaval hoztak létre.** Elbeszélés, torténet, cselekmény: roviden tisztdznam, hogy

milyen jelentéstartalommal fogom hasznalni ezeket a fogalmakat.

Elbeszélésnek azt a szemléletes modu kozlést nevezziik, mely élményen vagy megfigyelésen,
esetleg kitalalt tényeken alapszik**, és amely egy adott narrativ stratégia mentén, idérendbe
sorolva meghatarozott diszkurziv kontextust kap, amelyet a befogadd, mint hipotetikus entitas*’
kovet és értelmez. ,,Az elbeszélés allitasok sorozata, ahol az dllitasok egy torténetet irnak le.
Ez ugy lehetséges, ha az allitas-sorozat nem pusztan felsorolas, az eseményeket idoviszonylatu
okozatisag kapcsolja Ossze.”*® Tehat az elbeszélés soran egy torténet keriil abrazolasra. A
torténet egy kronologiai és okozati vazlat. A cselekmény (sziizs€) pedig az dbrazoldsnak a
mobdja, vagyis a szerz0 dontése afeldl, hogy a torténetet milyen cselekvéssorokon keresztiil
abrazolja.*’ Ez a kettévalasztas az orosz formalistaktol ered. Ok kompozicionak definialtdk az
eseménysorokat, fordulatokat. Bordwell ugy hatdrozza meg a szlizs¢ fogalmat, amely a
szereplokkel, helyszinekkel, fordulatokkal, planokkal, ritmussal (stb.) “feloltdzteti” a fabulat.
A néz6 feladata, hogy a ,,sziizsé-eljarasokbol” (elbeszéldi fogasokbol) és a stilisztikai

elemekbdl konstrudljon maganak egy mesét.*8

A torténetmesélés alapvetden egy konstrukcid, akar valos, akar fiktiv torténetrdl legyen szo.
Ohatatlanul siiritésre, kihagyasra kényszeriil. Hipotetikusan helyezziink el egy kamerat a
valdsagban, jelen idében. Bar a kamera valds idében rogziti az eseményeket, de egyszerre a
térnek csupan egyetlen szeletét képes dokumentalni, csak egy adott nézépontot tud megmutatni,
egy adott idében. A valdsdg elemei térben €s id6ben végtelenek, am egy dokumentécid vagy
konstrukcié soran szinte elképzelhetetlen, hogy egy az egyben visszaadhatdak legyenek.
Vildgunk, emberi valosagunk oly mértékben Osszetett, hogy a dokumentdldo vagy a

torténetmeseld sziikségszeriien dontések sordra kényszeriil, egészen attdl a pillanattol fogva,

43 Kovécs Andréas Balint: Film és elbeszélés. 8.

4 Magar Katolikus Lexikon, Schiitz 1993/68. http://lexikon.katolikus.hu/E/elbesz%C3%A91%C3%A9s.html
utolso letdltés datuma: 2021.08.26.

45 “A befogad6 egy olyan hipotetikus entitds, amely a filmi 4brazolas alapjan a torténet megszerkesztésének a
miveletét végzi el.” (David Bordwell: Elbeszélés a jatekfilmben, Budapest, 1996. 50.)

46 Kovacs Andras Bélint: Film és elbeszélés, 10-14.

4T ui.

48 Kovacs Andras Bélint: Film és elbeszélés, 19.
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amikor meghatarozza, mir6l mesél. Ez a gesztus pedig determinalja, hogy a tér és id6 mely
pontjait ragadja ki a teljességbdl. A torténetmeséld narrativ stratégidja alapjan a torténetek
bizonyos események felett atugranak, mig mas mozzanatoknal elidéznek. Az emberi észlelés a
verbalis vagy irott torténeteket a képzelet segitségével projektalja és egésziti ki. Akarcsak a

filmnézés soran.

Az ezernyolcszazas évek végén a film Gjszerli technikai jelensége szinte azonnal elbeszéld
miivészetté avanzsalta azt. A kor esztétai el is kezdték tanulmanyozni, hogy a filmes elbeszélés
hogyan és miben tér el az irodalmi vagy mas formaktol. A filmes narrativa valodi feltarasa csak
a hetvenes években bontakozott ki, és lassuk be, halasabb ralatasbol dolgozhattak a kutatok
hetven évnyi filmtorténeti produktum ismeretében. A , torténetmeséld film” onnan datalhato,
amikor a térhasznalat kilép a szinpadi térb61*’. A korai mozifilmekben, akar a szinhazban, a
szinészek a kameranak meghajlanak. A tobb bedllitdsos filmkészités megjelenésével a filmi
abrazolas elszakad a kotott tér-ido poziciotol. A bedllitasok valtoztatasa, a nézdpont folyamatos
kimozditasa felszabaditja a kamerat a tér és az id6 fizikai hatarai aldl, >° a kamera kilép ,,valos
idejliségébdl”. Susan Sontag 0j nézdi pozicidként definidlja azt az elbeszéldi nézdpontot, mely

a tér és az id6 valtakoztatasait sem nélkiilozi.>!

Az eldz6 fejezetekben a beszElt nyelv és a narrativa fejlodését taglaltam nagy vonalakban, hogy
lathatova valjon, a nyelv fejlddése hogyan adott teret Osszefiiggd diskurzusoknak. Az
elbeszélések kulturalis szerepe és kognitiv metodikaja arra vildgitott rd, hogy a torténetmesélés

természetes hajlama, hogy az id6t siiritse egy értelmes, koherens egész elbeszélése érdekében.

Tovéabbi aspektust behozva megfigyeltem, hogy a nézék hogyan kapcsolodnak a fiktiv

torténetekhez, és ez a kapcsolddas miként befolydsolja kognitiv folyamataikat. A , hitetlenség

» 52

felfliggesztése kulcsfontossagi tényezOnek bizonyult a befogadod elkotelezddése

49 A korai mozik (1895-1905) jelenetei a szcenikus térben jatszodnak, gyakorlatilag a szinpadon, szinpadi
kellékekkel, a keretet a két oldalt talalhato fiiggdny képez, a szinészi jaték frontalis.

50 Torok Ervin: Elbeszélés a tomegkultira kordban, in: Fiizi Izabella, Térok Ervin: Elbeszélés a tomegkultiira
kordban, ,Mentor(h)alo 2.0 Program”, TAMOP-4.1.2.B.2-13/1-2013-0008 projekt, Szegedi Tudomanyegyetem
2013.

http://www.jgypk.hu/mentorhalo/tananyag/Elbeszeles _kesz/kitr a korai mozi s klasszikus narratva.html
utolso letdltés datuma: 2023.01.02.

St

52 Hites Séandor: Az irodalom és a gazdasdg valbsdagardl és fiktivitdsardl, 2015, 144,
http://real.mtak.hu/30605/1/Hites.tanulmany_u.pdf, utolsé letdltés datuma: 2023.08.20.
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szempontjabol. A filmes id6kihagyas-abrazolasokat tekintve annak megértése, hogy a nézék
miért képesek felfiiggeszteni az idébeli hianyossagok vagy ugrasok tudatos észlelését fontos
aspektus, hiszen ennek ismeretében valhat képessé a filmkészitd sikeres filmnyelvi abrazolas
létrehozasara. A nem valos események befogadora tett érzelmi hatasa dsszefiiggést mutathat
azzal, hogy kognitiv folyamatai hogyan alakitjak az id6beli hidnyokra adott affektiv reakcioit.
Tehat az iddkihagyasok d&brazoldsaira adott befogadoi reakciok megértését segiti, ha
figyelembe vesziink olyan tényezOket, mint a narrativ koherencia iranti igény, az érzelmi

elkotelezettség és a hitetlenség felfliggesztésének képessége.

2.4.2. A legosibb torténetmondasi alakzatok

., Az id8 benniink van, nyomot hagy benniink, az idd tapasztalat. "’

A narrativ struktura az elbeszélés sziikségszerii velejardja, az 6hatatlan siirités tordeléseket hoz
létre. A cselekményfolyam meghatarozott struktiraja az elbeszélésnek format kolcsonoz,
kiilonboz6 torténetmondasi alakzatokat hozva 1étre. A torténetmesélés kiillonbozoé szerkezeti

formait a cselekmény felépitése és a sziikséges idobeli siirités kiilonbdzé modon befolyasolja.

A mese, mint torténetmeséldi miifaj, még az irasbeliség el6tti idokbdl ered, igy azt gyanitom,
hogy a mesék archetipusainak narrativ sémaiban tetten érhetd az elbesz¢ldi aktus Osszerkezete.
A mesék Osfunkcioja, hogy kozvetitse tarsadalmi és emberi miikodésiinket. Jeleniink és
multunk lenyomata, emberi félelmeink, vagyaink manifesztuma. Ennek formdba ontéséhez
narrativ format hasznal, tartalmat és formai hagyomanyt hozva létre. 2399 mesetipust tartanak
szamon’*,-ezekre az archetipusokra kapcsolhaté minden altalunk ismert mese. Joseph Campbell
53 kiilonb6zd meséket és mitoszokat vett goresé ald, melyek korban, térben és kulturdban
eltérnek, mégis talalt benniik ismétlédé mintazatokat. Ez abbdl fakad, hogy a mesékben egy
sajatos logikan beliill maradva az egyik eseménybdl kovetkezik a masik, az ok-okozatisag

hatarozza meg a cselekményszervezést. 5

33 Bird Yvette: A hetedik miivészet, Osiris, 2003. 9.

54 14sd: Aarne-Thompson mesekatalogusa

55 Joseph Campbell: Az ezerarcii hés, Edesviz Kiado, Budapest, 2010.

56 https://hu.wikipedia.org/wiki/Mese_(epika) utolso letdltés datuma: 2021.08.28.
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Akar a leglsibb mesék esetében is, a kauzalitds kulcsfontossdgu szervezd erd a
torténetmesélésben. Az események kivalasztasa €s stiritése idébeli szelekciot is jelent, ahol a
mesélé a kevésbé lényeges vagy ismétlodd eseményeket kihagyja vagy siiriti, hogy ezéltal
kiemelje a lényeges pillanatokat. Az idéugrasok soran az elbeszélés atugorja vagy tomoriti az
1ddt, vagy bizonyos események kihagydsaval, vagy az id6 egy masik idépontjaba valé elére
ugrassal. Az iddbeli stirités nemcsak az elbeszélés tempojat alakitja, de lehetové teszi a meséld
szamara, hogy a 1ényeges elemekre §sszpontositson és hatékonyan haladjon eldre a torténetben.
A narrativ struktira meghatdrozza az informdciok sorrendjét és bemutatasat, lehetévé teszi,
hogy a torténet koherens médon bontakozzon ki. Az idéugrasok elhelyezése és gyakorisaga az
elbeszélés szerkezetén beliil meghatarozé a befogadd élményének és a torténet megértésének
alakitasdban hiszen befolyasolhatja az elbesz¢lés tempojat, ritmusat, a cselekmény fesziiltségét,
a bevonodas mértékét, az események értelmezését. A nyelviség kialakulasanak idejébdl eredd
emlitett 6smesék (ahogy voltaléppen az emberi gondolkodasmod maga) arra programoztak a
nézdket, hogy alapvetden elvarjak, hogy az események ok-okozati médon bontakozzanak ki, a
cselekedeteknek legyenek motivacioi és kovetkezményei. Az emberi gondolkodasmod
kardindlis szerepet jatszik ezeknek az elvarasoknak a kialakitdsaban, melyek mélyen beivodtak

kulturalis és pszichologiai felépitésiinkbe, ennek korai lenyomatai az archetipikus mesék.

2.4.3. Idohézagok a filmen, filmes narrativ stratégiak

Robert McKee tgy irja le a cselekmény fogalmat, mint ami az ir6 torténésbeli valasztasaibol és
azok idobeli szerkesztésébdl felalld struktira.’” Az ok-okozatisag alapvetd szervezOelem a
filmes torténetmesélésben is, de jelentdésége a film narrativ koncepcidja és stilusa szerint

valtozhat.

Tehat az emberi elme természetszerlileg ok-okozati 6sszefiiggéseket keres, nézoként elvarjuk,
hogy az elbeszélések biztositsak a koherencia és a logikus fejlodés érzetét. Ugyanakkor nem
minden film tartja magat szigortan a linearis kauzalitashoz. Egy torténet nagyon sokféleképpen
elbeszélhetd, elemei, illetve elemeinek sorrendje felcserélhetd. A nem-lineéris elbeszélések
rendhagy6 narrativ struktirdkat alkalmazhatnak, amelyek gyakran megkérddjelezik vagy

felrugjak a hagyomanyos értelemben vett kauzalitast. Az ilyen narrativaju filmek nem teljesitik

57 Robert McKee: Story, A forgatékény anyaga, szerkezete és alapelvei, 46.
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a nézének a cselekmény linedris kibontakozdsara vonatkozé elvarasait, a kihagyéasok zavart

vagy kivancsisagot kelthetnek benne.

Az id6-hézagok mindig egy adott narrativ struktura kdovetkezményei. Az elbeszélést szervezd
elv motivalja a filmalkotdt abban, hogyan alakitson ki id6beli hézagokat. A nézd szdmara
lathat6 idokihagyasok lehetdvé teszik, hogy sajat kovetkeztetéseket vonjanak le az események
kozotti kapesolatokrol, és aktivan részt vegyenek a torténet értelmezésében. Egy linearitasaban
megtort narrativaju film befogadasa soran a nézéknek rendszerint joval aktivabban kell részt
vennie a torténet megkonstrualasaban, a megadott jelzések és toredékes informaciok mentén

tobb kognitiv munka harul ra.

Az iddkihagyasok ugyanakkor mikroszinten féként a dinamikét hatdrozzak meg anélkiil, hogy
a folyamatossag illizioja sériilne. Lehetdveé teszik az id6 tomoritését vagy nyljtasat, ritmizalva
ezzel az eseményeket. Ugyanakkor ez az idOkihagyésokat alkalmazé stilisztikai eljaras is
hatéassal lehet a nézdre (pl. fesziiltségkeltés, bevonddas stb.). Erre az esetre szemléletes példa
A How They Get There (How They Get There, Spike Jonze, 1997)%% cimii fekete humoru
rovidfilm. A torténetben egy férfi és egy né bohdkas egymasra talalasat torpeddzza meg
vératlanul egy tragikus baleset. Habar a gazolo autd kozeledése a nd perspektivajabol rovidiild
snittek egymasutanjadban torténik, ugyanakkor meg is van nytjtva. Ha figyelmesen nézziik,
kideriil, hogy a férfi mogott kozeledd autd irredlisan ,.elnydjtott tempoban” érkezik. Valojaban
a kontinuitas csak latszat, mely hatasosan miikddik: a néz6 szamara nem vehetd észre a csalds.

Ugyanakkor a suspence effektus rabjava valik.

A makroszintli id6kihagyasokat és a mikroszintd, stilisztikai eljarast a kovetkezd szempontok
alapjan kiilonboztetem meg. A makroszintli id6kihagydsok olvasatomban olyan esetekre
vonatkoznak, amelyek a filmnézés soran a néz6kben tudatosulnak: az id6 folyamata megtorik,
az elmesélt torténet két idében jellemzden tavolabb esé pontja kapcsolodik Gssze kihagyva
mindazokat az eseményeket, amelyek a kettd kozé esnek. Egy makroszintli idékihagyas
potencialisan befolyasolhatja a torténet kibontakozasat, a ,,hangsulyozast”, a néz6i bevonddast,
az érdeklddést és fesziiltséget, a karakterhez és az eseményekhez valo nézdi viszonyulast vagy

magat a karakterfejlddést azaltal, hogy bizonyos dramaturgiailag szamottevd események felett

58 https://www.imdb.com/title/tt0351080/ https://www.youtube.com/watch?v=MnCEiOvzob4
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atugrik. A mikroszintli kihagyas ezzel szemben az idébeli folyamatossag érzését akarja a

nézOben fenntartani, annak dacara, hogy technikailag a két beallitas kozott rés van.

3. Nyomolvasas

Az elbeszélés tehat sziikségszeriien strukturalt kozlés, a torténetmesélés Ohatatlan siiritéssel jar.
Azonban figyeljiik meg, hogy a besz¢lt és irott nyelv eszkoztara az események szelektalasan
tul id6jeloldket is tartalmaz. Ezek segitenek abban, hogy a torténet befogaddja képes legyen
elhelyezni az idében, hogy egy adott iddszeletbdl melyik masik idészeletbe torténik ,,ugras”.
Jellegzetesen ilyen eszkozok az idéhatarozd szavak: tegnap, nemsokdra, évek mulva,
kisvartatva, gyakorta, mindekdzben stb, tovabba az igeidok. Mindezekre a filmnyelv ebben a

forméaban nem képes.

A filmi jeloldnek nincsenek olyan formai jegyei, amelyek az idébeliségét jellemezhetnék, s
nincsenek a filmben megfeleléi az autondém monémaknak, a nyelv kiilonleges lexikai

egységeinek (tegnap, ma, holnap stb.) sem.” — idézi Jean-Paul Simon-t Bordwell. >

Amikor egy filmben az alkot6 a linearitast megtori, képi, hangi vagy egy¢b jeloldkkel hivja fel
a néz0 figyelmét arra, hogy az eddigi tér-idé vezetéshez képest valamit atugrott a torténet. A
korai filmekben, hang hijan, megszokott jelol6 volt a tajékoztato jellegii felirattabla, lehetdséget
biztositva igy az irott nyelvi jel6l6k hasznalatara. Ez id0 tajt az iddi viszonyokat abrazolando
vagy feliratokat hasznaltak, vagy azokat a targyakat exponaltak be leir6 kellék gyanant, melyek
segitségével a valo életben is mérni szokas az id6t. Ezek a filmnyelvi gesztusok egy darabig
kielégitonek bizonyultak, hiszen sikeresen ellattak funkciojukat. Vélasztékosabb megoldasokra
ekkor még nem torekedtek, mivel ekkor még nem volt tisztazott ennek a miivészeti agnak a
funkcidja, szerepe, helye, tovabbi sorsa. Az id6beliség filmnyelvi megjelenitése azdta sokkal

komplexebbé valt.

Tarkovszkij szdmara ,,az idedlis film” olyan, akar egy dokumentumfilm, melyben 6 nem a
felvétel sajatos modjat, hanem az élet ujjaalakitasanak, Gjrateremtésének modjat latja. A film -

véli - sokkal inkdbb ,,valosdgot” gyart, mintsem esztétizal. Ugy fogalmaz, hogy ,ki kell

5 Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben, 90.
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valasztani és 0ssze kell illeszteni az egymast kovetd tények darabjait, pontosan tudva, latva és
hallva, mi az, ami koztiik van, milyen folytonossag koti ssze dket. Ez pedig nem més, mint a
film. Ellenkez6 esetben konnyen az elére megadott jellemekbdl kiinduld, szokvanyos szinhdzi
dramaturgia, a meseszovésre épiild szerkesztés 1étrehozasanak ttjara lepiink. Pedig a filmnek
szabadnak kell lennie a tetszdleges ’idotombbdl’ vett tények kivalasztdsdban és

Osszeillesztésében.”%?

Tarkovszkij Ggy véli, mas elbeszél6 miivészetek, példaul a szinhaz vagy az irodalom, gyakran
a szokvanyos linearis torténetmesélésre tdmaszkodnak, mig a filmnek lehetésége van megtorni
a linearitast és mas idokezelési stratégidkat alkalmazni. A film jellemzden nem rendelkezik
ugyanazokkal a formai jellemzdkkel, mint a beszélt vagy irott nyelv, helyette vizualis és auditiv
jelolokkel dolgozik, technikailag ezek révén 4abrazolja az iddbeli valtozasokat,
idékimaradasokat. Erdekes észrevenni, hogy mig a filmnyelv evolicidja soran elhagyni
igyekezett/igyekszik a verbdlis iddjeloléseket, addig a verbalitdsra tdmaszkodod elbeszéld
mivészetek (irodalom, szinhaz) eldszeretettel probaljak adaptélni a filmnyelv altal kidolgozott
uj technikakat, mint példaul a ,,vagas-hatas” és az ezzel jaro jelolok hasznalatat (amilyen a

hangkulissza véltozasa, fénykonstrukciok valtozasa, karaktervaltozas stb.).

3.1. Idajelolés irott képeken

A film jelen idejli miifaj. “Meg lehet rajzolni a képen a jovét, de nem lehet megrajzolni a képet
jovo idében.”®! Egyetlen beszélt nyelvrdl van ismeretiink, amely hasonloan miikodik, a hopi
indianok nyelve. A hopik igeiddk helyett a narrator személyéhez, annak térbeli helyzetéhez
képest definidljdk az id6t, tulajdonképpen a mes€ld €s a tér viszonyaval valtjak ki az id6
multbéli vagy jovo idejli mivoltat. Nadas Péter szovegrészlete®? kivalo példa arra, hogy irott
képekkel is létrehozhatoak idéabrazolasok, nélkiilozve az idéhatarozokat és igeidoket. Olyan
eszkoztarral dolgozik, amely kozelebb all a filmes elbeszélés eszkoztardhoz. Felvetddik a
kérdés, hogy olvasoként e stratégia megértéséhez sziikséges-e rendelkezni azzal a filmnyelvi

ismerettel, amellyel napjaink olvasoja nyilvanvaloan rendelkezik.

60 Andrej Tarkovszkij: A megragadott idd (részlet), 116.,
6! Jurij M. Lotman: Széveg, modell, tipus. Gondolat Kiad6, Budapest, 1973.
62 Nadas Péter: Vildglo részletek - Emléklapok egy elbeszéld életébdl. 1-2.; Jelenkor, Budapest, 2017.
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Egy festmény értelmezése kapcsan a szemléldnek sziikséges ismernie a médium természetébol
fakadé hagyomanyokat, ugyanakkor meg kell értenie a festmény céljat, hogy képes kell legyen
kipotolni a hidnyzo részeket.®® David Bordwell intencionalis megkozelitése azon alapszik, hogy
a nézok aktivan részt vesznek a torténetben, hipotéziseket allitanak fel, és elézetes tudasuk és
vagyaik alapjan értelmezik az eseményeket. Ugy véli, a nézd narrativaval vald
elkotelezOdésében meghatarozo szereppel bir az eldzetes tudas és a tapasztalat. Ez a tudas
kiilonb6zo forrasokbol szarmazhat, beleértve a személyes tapasztalatokat, a kulturalis hatteret
¢és a kiilonb6zd miivészeti forméak ismeretét. Ezeket a tényezdket kiilonbozd csoportokba
sorolja, mint példaul a vagyak (remények, félelmek, szdndékok, intuiciok) és a meggydzddések
(tudas, informacid, kultura), tovabba megkiilonbdzteti az eldzetes tudas tipusait. A redlis tudas
(realisztikus vélekedés halmaz) olyan informdacidkat foglal magéban, amelyeket a nézdk a
narrativan kiviilr6l hoznak magukkal. A kompoziciondlis tudds (kompozicios vélekedés
halmaz) az elbeszélésen beliil kibontakozo eseményekbdl szarmazik, lehetévé téve a nézdk
szamara, hogy értelmet adjanak a torténet szerkezetének és elérehaladasanak. A transztextualis
tudas miifaji sajatossagokra vagy intertextualis utaldsokra vonatkozik, ez esetben a nézdk egy
adott miifajjal valo ismeretségiikre tdmaszkodnak, vagy felismerik a mas szovegekkel vald
kapcsolatokat. Végiil a milivészi motivacid6 a nézonek a mialkotas formdjaval és anyagi
aspektusaival kapcsolatos elkotelezettségére utal, mint példaul a filmmivészet, a vagasi
technikdk vagy a narrativ struktara értékelése.® Mindezek mentén a néz6k hipotéziseket
allitanak fel a torténet alakuldsarol, amelyek a narrativa kibontakozasa soran megerdsitést

nyernek vagy megcafolodnak.

Nédas Péter Vilaglo részletek cimli memodarjat szokatlan jelenetkdtések jellemzik, ami az
olvas6tol koncentraciot, éles odafigyelést kivan meg. A cselekmény, a tér és az id6 értelmezése
a befogadd aktiv kognitiv munkavégzésén is mulik. Nadas egyetlen gondolatfolyamba

szerkeszt mas-mas idében és térben jatszodo szekvencidkat.

A szél forgatta az utcan, szemembe verte a havat, a nagy hideg miatt éles szemcsékkel
havazott. A kévetkezo esztendokben azt is megtanultam, milyen légkori viszonyokhoz milyen
minoseégii hoesés tartozik. Ezen az utcan a havat sem takaritottak, kocsinyomok sem vezettek,

emberi lépésnyomok sem, talan egy kutyaé vagy szarvasé. A nyomolvasdast szintén az apamtol

% David Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben, 46.
 David Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben, 49.
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tanultam, nem csak a betiiket, turakon tanitotta. A roka nyomat a hoban konnyen felismered,

mert amint belemélyed a laba, a farka is nyomot huz. Nem roka volt. A sildes sapkamat a

szemembe kellett huiznom, a salamat a szam elé emelnem. %>

3
— ¥V = /
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A szoveg elsd mondataibdl kideriil, hogy a f0szerepld egyes szam elsé személyben narralja az
utjat a téli nagy hoban. Mult idét hasznal. Egyszerti id6hatarozéval (,,a kovetkezd
esztendokben”) eldre ugrunk az iddben egy mondat erejéig. Ezutan érdekes dolog torténik: a
kovetkezé mondat semmilyen konkrét modon nem igazit utba az idében, mégis megérti az
olvas6, hogy tUjra ,,akkor” vagyunk a havas uton, és haladunk tovabb. A beékelt jov6 ideji
mondat tartalmilag egy altalanos élményrdl, egy tanuladsi folyamatrol szol. A bordwelli
intencionalis modellt alkalmazva ugy sejtem, a befogadd realisztikus tapasztalataira
(hétkoznapi életbdl hozott tudasa) tdmaszkodva elhelyezi ezt az informacidt azon tapasztalat
mentén, hogy a tanulés egy rendszerességen alapul6 folyamat. Ez azért fontos, mert a kovetkezd
mondatok olyan képeket elevenitenek meg az olvasd képzeletében, mintha a szerepld
szubjektiv szemszogeébdl latnank (nyomok a hoban), ezért a jelen ,.eseti” helyzetté valik,
levélasztva a jov6 idejli rendszeres tanuldsi élményrdl és visszacsatolva az elsé mondatokhoz.
A vizudlisan megidézett kép olyan motivumokat hordoz, amelyek segitik ezt az
Osszekapcsolast. (Ebben az esetben a ,,havas ut”.) A szovegrészletben van még egy szokatlan
iddkezelés. Izgalmas benne megfigyelni, mitdl all ossze a befogadd fejében, hogy melyik

mondat cselekménye mikor és hol torténik.

,,A roka nyomat a hoban kénnyen felismered, mert amint belemélyed a laba, a farka is nyomot
huz. Nem roka volt. A sildes sapkamat a szemembe kellett hiznom, a salamat a szam elé

’

emelnem.’

Kompozicids vélekedésiink, vagyis a torténet eddigi tartalmabol szerzett tapasztalataink és
tudasunk alapjan konnyen megértjiik, hogy mivel az elsé tagmondatban az apa magyaraz a
fitnak, ez nem ugyanabban az idében torténik, mint amikor a fiti egyediil megy a hoban.

Gyakorlatilag a szovegfolyamban egyfajta fésodorra valik, jelen idejli origova (pedig mult ideji

65 Néadas Péter: Vildglo részletek - Emléklapok egy elbeszéld életébdl /részlet/, Elet és Trodalom, LX. évfolyam,
51-52. szam, 2016. december 21.
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az elbesz¢lés) a fit maganyos Utja a havas Gton, mivel Ujra €s Gjra visszatériink erre a szalra.
Ez is egy fontos kompozicios vélekedés, gyakorlatilag az ird erre tanitja meg az olvasot, és erre
az olvasoéi tudasra tdmaszkodva ugorhat ide-oda térben és id6ben, mert bizhat abban, hogy
olvasdja kis jelzések mentén vissza fog kapcsolni a megfeleld helyre. Beékelddik hat egy
emlék: az apa nyomot olvasni tanitja a fiat. ,,Nem roka volt.” irja Nadas, és mi értjiik, hogy ez
nem az apaval torténd nyomolvasaskor sziiletett megallapitas. Pedig nyelvtanilag, tartalmilag
lehetne. Akkor hat mi mond ellent ennek a hipotézisnek? Az a kompozicios vélekedéshalmaz,
amit az olvasé az apa ,,felbukkandsa” el6tt rakott 6ssze: nevezetesen, hogy a fiu megallapitja
egyediil poroszkalva a havas ton, hogy nincs itt se kocsi, se emberi labnyom, csak egy kutyaé
vagy szarvasé€. Ez a talalgatas olyan kozeli emlék az olvasdnak, hogy még éppen nem felejti el,
¢és Ossze fogja kotni azzal a megallapitassal, hogy ,,Nem roka volt.” Hozzateszem, fontos
megfigyelni, milyen figyelemfelkeltd jelleggel bir ez a mondat. A narrator nem csupan elejti a
tényt, érezni lehet, hogy ez egy markans éllitas. Es ez a markans jelleg az, amitSl az olvasd
fejében ,kigyullad egy lampa”, és arra készteti, hogy fokozott figyelemmel olvassa ki a

jelzéseket.%

Nédas Péter miivét filmszert jelenetkbtések jellemzik, az olvasonak aktiv szerepet kell véallalnia
az 1d6 és tér értelmezésében. Lathattuk, hogy a szovegben nyelvtani iddjel6lok (igeidok és
id6hatarozok) nélkiil is megvalosul az idédbrazolas. Az olvasé kiilonb6z6 kontextudlis

tapasztalatokra ¢és tudasra timaszkodik, hogy a megfeleld idében helyezze el az informacidkat.

Darvasi Laszl6 Virdg cimli novellijaban 97 az idémulast a szereplék viselkedésének
megvaltozasabol érti meg az olvas6. Nagyapa és fia egymasra utalt életébe latunk bele,
elszigetelt, vidéki kornyezetben. Az oOreg ¢és a fil kora és viszonya masfél oldal utan
felrajzolodik, s az olvasd kompozicios vélekedéshalmazaba keriil. Természetesen ehhez
realisztikus vélekedéstinkre is timaszkodunk, péld4ul arra, mi a sejtésiink, hogyan kommunikal

egy nagyapa egy kisgyerekkel, adott esetben az esérol és horol.

,, - Latod, ez az es6 - mondta.

6 Erdekes eljatszani a gondolattal, hogy milyen lehetéségeket rejthet magaban egy angol nyelvii forditas, hiszen
az angol nyelv tobbféle mult-idejii alakot is hasznal, melyek egymashoz képest kijelolhetik az idéviszonyokat.
Ez nyilvan teljesen mas kognitiv munkat kivanna meg az olvasotol, mint a magyar nyelvii szoveg. A magyar
nyelvtan adottsagai, a jelen ideji multidejliséggel valo jaték szinte stilaris jegyévé valik Nadasnak.
7 Darvasi Laszl06: Isten. Haza. Csal, Magvetd, Budapest, 2015
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- Latom - mondta a fiu. - Hideg.

- Az es6nél is hidegebb a ho - magyarazta a férfi.

- A ho télen esik. A ho helyett jott most az eso.

- Emlékszel a hora? A fiu ingatta a fejét.

- Nem emlékszem a hora. A télre sem emlékszem.

- A ho fehér, és olyan, mint a pihe. Az égbdl jon az is.

- A fit nézett maga elé. Az élla fénylett.”

Erre a tudasbazisra épitve Darvasi a novella végéhez kozeledve egyetlen mondaton beliil ugrik
id6t id6hataroz6 segitsége nélkiil, finom jelzésekkel (realisztikus vélekedéshalmaz)
érzékeltetve az olvasd szamara, hogy az a kisfit, aki este lefekiidt aludni, reggelre kelve mar
kamaszfiu. A kompozicids vélekedéseinket feliilirjak az 0j hipotézisek, melyeket realisztikus

tapasztalataink hitelesitenek.

” - Kesztolceszomébee?

- Az - mondta a fiu. - Virag, latod?

- Latom - mondta a férfi.

- Szediink majd anyanak, ha visszajon.

- Szediink - mondta a férfi.

A fit bement a hazba. Falt még valamit, aztan lefekiidt, egy ideig litemesen nyikorogtak
az agyrugok. Ejjel folkelt enni, a férfit hallotta, hogy motoz. Volt néhany sor, azokat megitta.
Biztosan elszivta az 0sszes cigarettat.

Reggel a férfi kiment az drokpartra, és vizelés utan kereste a viragot. Tobbszor végighajlongott
a terlileten. Megfajdult a dereka, mint a favagasnal. A virdgot nem talalta.

- Kesztolceszomdbcee - mondta a fiinak, amikor az délutan folkelt, mert megéhezett.

- Mi? - kérdezte a férfi.

- Kesztolceszomdce - ismételte a férfi.

A fit hunyorgott, a homlokat dorzsolte.

- Nem emlékszem - vonta meg a vallat, és belekanalazott a 1abasba. Evett. Nem zavarta,

hogy hideg a paprikaskrumpli.”

Ebben a plasztikus utaldsokban gazdag novellarészletben nincs ¢élesen meghatarozva, hogy
melyik pillanatban valik férfivé a fin. Az érzékletes jelzések mentén az olvasdban az a feltevés

tamad, hogy a fit egyszer csak mar nem kisgyermekre jellemz6 akciokat hajt végre odabent a
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hazban. A finomsag abban rejlik, hogy sejtelmesek az ir6i megfogalmazasok, igy a befogadoi
sejtés is inkabb sejtelem. Nem konkrét tényeket ir le Darvasi, hanem cselekvés alapu utalésokat.
Példaul: ,.falt még valamit” — mit falt? A fal sz6 csupan egy tajszolassal elbeszélt evést jelol?
Vagy a habzsolva evést jelenti? Falt, mint egy nagyobb gyerek, aki mar kiszolgalja magat, ha
¢hes? Efféle kérdések kezdik megbolygatni az olvaso hipotéziseit, mig a végso gellert az eddigi
rendben — vagyis, hogy egy kisfiu és apja a szereplék —, az ,,litemesen nyikorgd agyrugok”
adjak meg. Noha ez sem konkrét informacid, hanem egy sejtetés, ebben a mindségében egy
kamaszfiu jelenlétét sugallja az eddig volt gyermek helyett. De még mindig konformizalhato is
az eddig lefektetett cselekmény rendjével: ugralhat is az 4gyon az a gyerek. Végiil a gyanakvast
ujabb jelzések 16kik a bizonyossag irdnydba: sor €s cigaretta, ezek bizonyosan nem gyerek
,kellékek”. Ugyanakkor a megfogalmazasban lappang egyfajta kétértelmiiség a tekintetben,
hogy ki éppen az alany, aki a cselekvést végzi: ez az olvasot megint kissé elbizonytalanitja. Ezt
kovetden jra kint. Az apa ismét megszolitja a fidt. Hogy 6regebb férfit képzel-e az olvaso,
mint par sorral kordbban, az minden olvasé képzeletében egyéni, szubjektiv. A bizonyossagot
az pont hozza meg, amikor a fiut is férfiként aposztrofalja az ird, illetve hozzédad a tartalmi
esemény, a viradg hidnya, tovabba a tinédzserkorra jellemz6 viselkedés jabb jegyei. Azonban
az, hogy az ajton atlépve érkezik-e a fi a kamaszkorba, vagy késdbb, esetleg tobb életkor

pillanatai kovetik egymast, szubjektiv minden egyes olvasonal.

A film ezt a képlékenységet, jatékos sejtetést, ha akarnd sem tudna reprodukélni. Hasonld
idéugrast abrazol, mégis egészen konkrét Az élet szép (La vita ¢ bella, Roberto Benigni,
1997)68 cimii filmben, amikor a szerelmesek eltinnek a névényekkel zsufolt télikertben. A
kamera lasst elére kocsizas utan, megall: par masodperc mozdulatlansag. A képsor alatt lirai
zene sz0l, a kamera hatra kocsizik, és ekkor egy haroméves forma kisfia bukkan fel. Kint az
udvaron a sziildk (imént még friss szerelmesek) tart karjaiba szalad. Erzékelhetden nem tortént

vagas, egy iddtlennek tiing pillanat telt el, mely éveket olelt fel.

Az elébbi irodalmi példakban a szerzék mindkét esetben megtehették volna, hogy
egyértelmiibb jelolokkel hatdrozzak meg az idot és helyszineket, id6hatarozok, igeidok
segitségével, hogy tisztan lassuk, a tér ¢és id6 mely szeletében ,,vagyunk™ éppen. Az explicit
meghatdrozas helyett a filmnyelv metodik4jara jobban hajazd megoldast alkalmaztak:

nyomolvasasra sarkaljak az olvasot.

%8 hitps://www.imdb.com/title/tt0118799/
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Darvasi és Nadas irodalmi id6-abrazolasa kapcsan felmeriil a kérdés: milyen alkot6i szandék
hozta létre ezt az ,,nyomolvaso” abrazoldo modot? A memodr mint miifaj stilisztikai sajatossaga
lehet ugyan a toredezettség, ugyanakkor az a sejtelmem, hogy tudatos dramaturgiai szandék is
meghuzodott az informacidk adagolésa és esetleges Osszecsusztatasa kozott. Mindezek mellett
a szoveg formalis jellegébdl is felad ezzel az kihagyasos abrazoldé moddal, és az érzékibb
képeket és ingereket el6hivéd jelzések révén mintha erdsebb azonosulast tenne lehetévé a
féhdssel, azt az ¢lményt felszabaditva az olvasoban, hogy mindezek a szerteleniil (valdjaban
nagyon is tudatosan felépitett szertelenségben) feltoré emlékek akar a sajatjai is lehetnének. Ez
a szinte interaktiv hozzaallas azt segiti eld, hogy az olvas6 mélyebben elmeriiljon az
elbeszélésben, ¢és személyes kotddést érezzen az olvasott emlékekhez. A folyton
egyértelmisitett idé vélhetden ezt a kognitiv élményt (az emlékezés esetleges jelensége) rantja
le a foldre. Darvasi Virdg-jdban egy picit mas mindségli hatas jon létre: egyfajta elvont sik tarul
fel: a ciklikussag, az athagyomanyozodas jelensége sejlik fel az idéugras dbrazolasanak fluid

jellegébdl fakaddan. Nevezetesen, a torténések mintha ismétlédnének aparol fiura.

Mindkét szovegrészlet vizualis képeket hiv eld a befogado képzeletében, mely képeken rejld
motivumok referenciapontokként szolgalnak az olvaso szamara, hogy egy mentalis "id6hidat"
épitsen fel, amely a filmnézés élményéhez hasonld. Darvasi novelldja azt bizonyitja, hogy a
film vizualis gazdagsaga, ahogy azonnal a néz0 elé tar egy-egy képet, nem minden esetben
bizonyul erdsségnek. Ugyanakkor elgondolkodtatoak Bazin sorai is az irodalmi és a filmi

abrazolas lehetdségeirdl.

,,...az irodalom leirhat egy barnahaju, kozépmagas ferfit anyajeggyel az arcan - ahdany olvaso,
annyiféle ferfi ’kel életre’, am a filmben ott all majd a ’hus-vér’ Robert de Niro ’eléttiink’ a
vdsznon (ami persze nem okoz csalodast) — mégis lehatarol. A filmen megmutathatjiuk a
puputevet, az elefantot és a majmot a fagyizo kislany szemszogébol, de nem képes olyan tag
Jjelentéstartalmakat adni, mint az ’dallatkert’ fogalma. Ugyanakkor Bazin példaja a film
elbeszélo készségének nagyobb hatasfokat bizonyitja: az eszkimonak annyit mondani, hogy
‘esinos no’, nem feltétleniil elragadtato, mig Lollobrigida ndisége képen kétséget kizaroan

egyértelmii lesz. %’

 Robert McKee: Story, A forgatékény anyaga, szerkezete és alapelvei, 12.
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A filmi &brazolésra oly jellemz6 konkrétsag egyszerre lehet erdteljes és korlatozo. Egyrészt
lehetdvé teszi a nézdk szamdra, hogy részesiiljenek egy szinész egyedi és magéval ragado
jelenlétébdl, vagy épp egy erds atmoszférabol, masrészt viszont el6fordulhat, hogy nem képes
olyan mértékili és mindségli fantaziamiikodést kivaltani a befogaddbol, mint amire az irodalom

képes. Ez persze rendkiviil szubjektiv.

A film konkrétsdga hasonlit a szinhazi elbeszélésmodhoz, ahol az abrazolas a szinpadon
,kézzelfoghato” és lathato. Eppen a kutatisommal egy idében adodott egy lehetdség, hogy
szinpadra rendezzek 4t egy filmet. A felkérésnek azért is Oriiltem, mert ez kiillondsen alkalmas
gyakorlati vizsgalodasnak adott teret az idokihagyas dbrazolasokat illetden. Az adaptalt mi egy
road movie, igy a szinpad statikus jellegét figyelembe véve igazi kihivast jelentett az ut
dinamik4janak, és az események idobeli eldrehaladasdnak dbrazolasa. Mivel eddig csak filmes
gyakorlati munkaim voltak, abban is biztos voltam, hogy az dbrazolasokat illetéen a filmnyelvi
ismereteimbdl fogok kiindulni, vagy azokhoz képest fogok elrugaszkodni. A megfeleld
gesztusok, jelzések kivalasztasa alkotoi oldalrdl kulcsfontossdgunak bizonyult az idéugrasok
¢s a kiilonbozo tereken valo athaladas abrazolasanak tekintetében. Mivel a szereplok idében és
térben szaguldanak, ez a road movie idedlis kisérletnek bizonyult ahhoz, hogy a filmes
eszkoztar specifikacioja kirajzolddjon a kamera jelenlétének hidnydban is. A kovetkezdkben
gyakorlati példdkon keresztiil szamolok be arrol, milyen alkot6i hipotéziseim voltak a nézdi

reakciokat illetden, s ezek mennyiben igazoldodtak.

3.2. Gyakorlati tapasztalataim az idéugras-abrazolasrol: road movie a szinpadon

. (...) A szinhaz akkor jo, ha minden pillanataban ugy érezziik, mintha a belsonkben homokora

engedné a homokszemeket egyenként leperegni — és mi érzékelnénk minden egyes szem

lehulltat.””?

A szinhdz hasonldan jelen idejii miifaj, mint a film. Filmes alkotoként a szinhdzi abrazolas

sajatsagaiba és metodusaiba belekostolva egy 1ényegi kiilonbséggel taldltam magam szembe.

70 Az idézet Peter Brooktol szarmazik. In: Upor Laszl6: A csupasz tér és a megélt id6. Peter Brook mesél,
Szinhaz Folyadirat, 2016. jinius-julius, legutobbi letdltés datuma: 2023.02.10.
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Tarkovszkij a filmet a ,,legkdzvetlenebb hatasra torekvd” miifajként emliti, amely szdmomra
arra a konkrétsagra utal, ami a leginkabb elvélasztja a szinhazi miifajtol. Mig jellemzden a film
a realisztikussagra torekszik, a szinhdzban jellemzden mar a diszlet sem veszddik azzal, hogy
nem jelenit meg (pl. festett, sik diszletelemek). Mivel a szinpadi tér lehatarolt, a szinpadon
kiviili vilagot is csak jelezni képes.”! A szinhazi néz6 tudja és elfogadja, hogy ezen jelzések
sora emblematikusan fogja lejelezni a kort, helyszint, koriilményeket, hangulatot stb. A nagy
szinhazi terekben a nézd elvardsa a szinészi jatékkal szemben is mas. A film a ,,valosag
lenyomata", minden megjelend targy vagy szerepld a maga egyedi valosagaban jelenik meg, és

még akkor is valosdgos, ha maga a film (a maga mddjan) stilizalt.

»A film paradoxona az, hogy elvont eszmét csupan a realitis egészében és konkrét
abrazolasanak eszkozével tud kifejezni. De ez az ereje, s egyszersmind a veszte is. Mindaz, ami
a vasznon torténik, a realitas értekével hat, olyan mértékben, amilyen fokot semmilyen mds
dbrazoldsi technika nem ér el. Ugy érzékeljiik, mint a valosdg egy szeletét; a film gy egzisztdl,
mintha a valosag verddne vissza egy tiikorbol. A film tehat abrazolas és nyelvezet is, de az

emberek az egész vilagon mindenekeldtt abrazoldasként érzékelik.”"?

A filmképen a nem lényeges elemek is jelentést hordoznak, a vagés révén pedig lehetdvé valik

a térben és id6ben val6 korlatlan mozgas.

wEmlékszem, milyen oridsi jelentosége volt szamomra Az anya forgatasakor mindennek, ami a
film héseit koriilvette. Stirti, sotet, nyomorusdgos lampasoktol alig-alig megvilagitott éjszakaval
kezdodik; tavasz, tiikkorfényes sar, (...) mindez nem statikus ,, hattér” a szinészi dialogus mogott,
hanem a filmhosok életének redlisan mozgo és fejlodo része. Nem tul szerencsés szoval
,,atmoszféranak” szoktuk nevezni. A szinpadon ez benne foglaltatik a szinészek jatékaban, a
szavak felhasznaldasaban, néemi segitséget kap a diszlettol és a vilagitastol. A filmben ez oridsi

koltoi erd. (...) Az anya forgatasakor fedeztem fel a szinészi munka legkisebb részletekbe mend

"http://mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/indexc274.html?option=com_tanelemé&task
=all&id_tananyag=38 (utolso letoltés datuma: 2023.07.11.)
2 André Bazin: Korunk nyelve, ford.: Brencsan Janos, in.: Gelencsér Gabor (szerk.): Mozgoképkultira és
médiaismeret — szoveggyujtemény — Osszeallitotta: Talos Andras, Magyar Elektronikus Konyvtar és Orszadgos
Kozoktatasi Intézet, 2006, 72.
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oszinteségenek fontossagat. Ahol csak lehetséges volt, felcseréltem a , jatékot” természetes

kirobbandsokkal.”"? - igy foglalja 6ssze tapasztalatait Pudovkin a film realisztikussagarol.

Realisztikussaga ellenére a filmmiivészet nyelve is rendelkezik az elvont fogalmaval, de sokkal
inkabb a nagy egész viszonylatdban. ,,4 kép valoban teljesen objektiv és konkreét, de az eszkézok
egesz fegyvertara éppen arra szolgal, hogy e konkrét valosagrészleteket nagyobb dsszefiiggések

szolgdlatdaba és szintézisébe dllitsak.”’*

Egy eredetileg filmre irt és vitt torténetet késziiltem tehat szinpadra atemelni. Mivel a szinhéazi
elbeszélés befogadas sordn is aktivan vesz részt a néz6 a jelentés kialakitasaban, ugy véltem,
hogy ez a gyakorlati munka hasznos tanulsdgokkal fog szolgalni azzal kapcsolatban, hogy
miben kiiloniil egy a filmes id6kihagyés-abrazolas, miben specifikus, mennyiben tdmaszkodik
a vaszonra komponalt vizuélis jelzésekre. Ugy vélem, hogy a szinhdzmiivészetre is sikeresen
alkalmazhaté az intenciondlis modell, igy kiilondsen izgalmas vizsgélati koriilménynek
igérkezett egy eredetileg filmre irt torténet vizsgalata. A munkanak gy indultam neki, hogy
megprobaltam megkeresni a filmnyelvi gesztusok és a szinhdzi abrazolas kzds aspektusait az
szinhazi elvontsag ¢és filmi konkrétsag fénytorésében. Abbdl indultam ki, hogy a filmes
szintaxis — technikai értelemben a planok felparcellazasaval — lehet6vé teszi a vagas altali
stiritést, az 1d6 és tér integralasat, felkindlva a montazsolds lehetdségét. Ugyanakkor arra
gondoltam, hogy a szinhdz sem csak egy helyszinen ¢s egy id6ben jatsz6dd kamaradramakat
vonultat fel. A szindarabok jelenetei gyakran ugranak iddt és teret, a felvonasok akar éveken,

évtizedeken is ativelhetnek.

Els6ként megvizsgaltam, milyen mdodon vesz részt, vagy nem vesz részt a szinhazi narrativaban
a kép mint formanyelvi elem. A szinpadi drama (jellemzden) nem képekbdl épitkezik, hanem
a ,,valés” szinpadi térbél, illetve a szinész valés idejii jelenlétébol. Ugy tiinik ugyanis, hogy a
szinhazmiivészet masképp teremt jelentést, mashogyan kreal szimbdolumokat, mint a film. A

75

filmen az expressziv montazs > asszocidcidkra ¢épiilé egyiitthatds. De vajon feltétleniil

3 Vszevolod Pudovkin: Az orosz és szovjet némafilm: 4.14., in: Dr. Buglya Sandor (szerk.): Fejezetek a
filmtorténetbol, Magyar Fiiggetlen Film és Vided Szovetség, NKA, https://www.mafsz.hu/wp-
content/uploads/Fejezetek a filmtortenetbol - drBuglya Sandor.pdf, utolso letoltés datuma: 2022.12.10.

74 Bird Yvette: A hetedik miivészet, Osiris, 2003. 19.

5 A Kulesov-hatast Lev Kulesov orosz filmrendezd, az orosz filmmiivészeti iskola létrehozodja 1929-ben
megjelent “Filmmiivészet” ciml elméleti miivében publikalta. Lényege, hogy egy film vagasa soran két egymas
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sziikséges a szo-szoros értelemben vett képtkép ' meghatarozashoz ragaszkodnunk? Az
asszociacio elvégre nem a képbdl indul ki, hanem a motivumbdl, ami a képen lathato.
Ennélfogva lehet pusztan egy latvanyeleme is annak, ami az adott képen van (pl. csirkecomb a
képen, tekintet a képen, a képet szervezd erdk hatdsa stb.) A vagas vagy kompozicié pedig
egymds mellé szerkesztetté teszi a motivumokat. A nézd ugyanakkor a szinpadon is
beéllitasokat, kompozicidkat lat. Nem érdemes megfeledkezni az auditiv motivumokrol sem.
Ha példaul Mozart Lacrimosa-ja csendiil fel egy képsor alatt, amelyen egy férfi maganyosan
acsorog a zuhogod esOben, a nézd alighanem egy gyaszos esemény bekovetkeztére fog
gyanakodni, nem pedig arra, hogy az illetd a randipartnerét varja, belsé zsebében bonbonnal.
A szinhdznak is van audiovizudlis eszkoztara, mely alkalmas arra, hogy Osszeszervezve az

egyes motivumokat 11j jelentést hozzon létre, hasonldan a filmbéli montazshoz.

Nézziink egy példat. Pass Andrea A jelentéktelen’” cimii Koponyeg-adaptacidjat 2020
szeptemberében mutattak be a Jurdnyi Hazban. Hegymegi Mété fehér bundaban és fehér
tlisarkd csizmdban néman 6lalkodik a jelentéktelen Akakij Akakijevics Basmacskin koriil. A
kombinacié meghozza a jelentést a néz6 szamara: a Hegymegi altal megszemélyesitett karakter
nem mas, mint maga a Pétervari Fagy. Egy masik példa: ugyanennek a darabnak a legels6
,képe”. Egy férfit latunk, profilosan elére délve, magas 1éptekkel tapos egyhelyben, nehéz
1éptekkel. Kabatja tobb helyen csipeszekkel van megfogatva, melyeket huzalokkal mozgatnak.
A hangkulissza: szélfuvas. A huzalok és csipeszek, melyek a kabatot emelgetik vallaltan
lathatoak. A vilagitds elemeli a latottakat. A motivumokbol egyfajta absztrakt
esztétikumobjektum lesz: mintha fagyos ellenszélben probalna valaki elére haladni. Ami

mindezt kiadja: a csipeszek-huzalok jatéka, a hanghatds, a szinészi testjatek.

Mindezekbdl szamomra vilagosan latszik, hogy amennyiben pontositjuk a montazs-jelenség
épitdelemeit, és nem csupan a képet tekintjiik 6sszerendezhetd egységnek (képi kompozicio), a
szinhdz is rendelkezik a montazstechnika alkalmazasanak lehetségével. Ha tehat a
motivumokat tekintjiik a montazs-gesztus morfémainak (pl. vilagitasi gesztust, targyakat,

szinészi gesztust, hangkulissza stb), az azt jelenti, hogy a montazs fogalma kozelebb esik a

utan kovetkezo jelenet esetén a masodik jelenettel 1ényegesen mddosithatd az elsddleges jelenet értelmezése.”
(forras: https://www.schulmann.hu/istvan/kulesov-hatas/ utols¢ letoltés datuma: 2023.08.15.)

761d.: Kulesov 1+1=3

7 https://juranyihaz.hu/hu/eloadas/a-jelentektelen
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hatas/osszhatas fogalmakhoz, mint pusztan szuverén képek vagas altali egymasmellé
helyezéséhez. Ezek alapjan ugy vélem, hogy a szinhazi &brazolds hasonlésdgot mutat a
filmnyelvi metddussal, ezt bizonyitjak az eldzdekben taglaltak. Kérdés azonban, hogy vajon
mindez elmondhato-e az elbeszéld montazsrol is? A jelenetek kozti kihagyas-gesztusok is

nélkiilozhetik a folyamatossag megszakitasat a szinpadon vagy filmen?

Ugyancsak Kulesovtol szarmazik az a mérnoki vizid, miszerint a filmkép egy olyan
perspektivikus projekcid, ahol az eldadés tere egy oldalara forditott piramis, amelynek csticsa
a kamera lencséje.’® Ez az elrendezés emlékeztet a szinpadtér és a nézbtéren il6 nézd térbeli
viszonyara. Kulesov a piramist meghatirozott tdvolsdgonként egységekre osztotta, mint
egyfajta ,,térbeli metrikus hdlo”, amelyben széltében, hosszaban és mélységében torténhet a
szinészi akcio. A szinrevitel-kozpontl filmkészitok eldszeretettel alkalmazzak vagasok helyett
tobbek kozt a mélységi kompozicio adta lehetéségeket, kiemeléseket.” A térbeli mélység
szelekciora ad lehetdséget, tehat a szinészek elhelyezése és aktivizalasa a kiilonbozd
képmélységekben kiilonvalaszthatd, ezaltal kiemelhetdek, egyszersmind egymassal relacioba
hozhatéak. A szinrevitelen alapuld filmi elbeszélés stilisztikai hagyomdnyait vizsgalva
Bordwell szamos példat sorakoztat fel Szinrevitel és stilus cimli munkdjaban, amelyekbdl
megmutatkozik, hogy az egyes szinészi gesztusok, motivumok kiemelése vagy azok dsszhatasa

vagas nélkiil is megvalosithatd, vagyis ,,parcellazas”s?

nélkdl is lehetéség adodik motivumok
elkiilonitett vagy egyiitthatd elhelyezésére. Akar egyfajta bels6-vagas. Ez azért hasznos
megfigyelés szamomra a vizsgalatom targyat képezd idokihagyasok szempontjabol, mert a
késdbbiekben targyalt folyamatos bedllitdsokban létrehozott kihagydsos gesztus miikodési

elvére is ravilagit.

A kovetkezoékben megvizsgaltam, milyen képek, illetve bedllitdsok alkalmazasara adhat
lehetdséget a szinhdzi tér. Szinpadi rendezésemben a térkezelést illetden a kamaraterem
adottsagait igyekeztem kihasznalni. A cél az volt, hogy elrugaszkodjunk a megszokott
kukucska-szinpad korlataitol. A nézétér elhelyezését ugy terveztem meg, hogy az hol a
klasszikus negyedik falként miikodjon, hol pedig a néz6tér adott pontjain jatszodhassanak

egyes jelenetek. A nézotéri székek egy részét éppen ezért gy valasztottuk ki, hogy korbe tudjon

8 David Bordwell: Szinrevitel és stilus, ford.: Cséke Katalin és Polya Tamas, Apertura, 2007. nyar,
https://www.apertura.hu/2007/nyar/bordwell-szinrevitel-es-stilus/ (utolso letoltés: 2023.10.01.)
u.0.

80 a két beallitas kozott idobeli rés nyilt
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rajta fordulni a néz6. Mivel azonban ez nem volt kényelmes hosszl tavon, igy a terv szerint az
egy Ords jatszasi id6t nem kivantuk meghaladni. Ez a ,szigetes” jatéktér-elrendezés a
cselekmény stiritése tekintetében jo dontésnek bizonyult, mert megsegitette a gyors, szinte
,vagas-szeri” atallasokat. Szinte csupasz, diszlet nélkiili szegletekben helyeztem el a
jeleneteket. A jelzés értékli fényhangulatokkal megsegitett térmetszetekben a szinészi jaték
szuggesztiv ereje nagy hangsulyt kapott, emellett a szovegben elrejtett jelzések adnak a nézok
szamara tampontokat a kiilonbozd helyszinek megidézésében. Ezek a kisérletek a jatéktér
képzeletbeli kitagitasat céloztak meg, illetve azt, hogy a nézd ,,optikailag” belekeriiljon ebbe a
jatéktérbe, ne kiviilallo legyen. Ez a kozelség a szinészekhez megengedte helyenként az
egészen intim hangvételll szinészi jatékot. Az emlitett darabot Ridley Scott Thelma és Louise
(Thelma & Louise, Ridley Scott, 1991)8! filmje nyoméan kozdsen irtuk szinpadra két
negyedéves szinésznovendékkel (Ballér Bianka, Lasz16 Lili) és egy ir6-dramaturggal (Németh
Nikolett). Ezen munkafolyamaton keresztiil alkalmam nyilt megfigyelni, hogyan ,,viselkednek”
a jelenetek kozott kihagyott idoegységek és elhagyott események, pontosabban ezeket hogyan
értelmezi a befogado. Gyakorlati tapasztalataim ismertetésére ismét a bordwelli modellt fogom

alkalmazni.

A Thelma and Lousie két né menekiilését kdveti nyomon. A folyamatos haladas érzetét
megteremtd erdk a filmen érzékszervekre hatd gesztusok: pl. a porzé foldutak, a Geena Davis
¢s Susan Sarandon hajat allandoan lobogtaté szembeszél. A szinpad ehhez képest egy falakkal
korilvett statikus tér, igy mas formanyelvi 6tletekre volt sziikség. A haladas érzetét megteremtd
erdt a ritmizalasban taladltam meg. Ennek érdekében a torténetet és az 1d6t is stiriteni kezdtem,
mig végiil athatotta az események folyasat egy olyan lendiilet, ami egyre gyorsabban loki
tovabb a szereploket a tragikus végzet felé. Filmes alkotoi tapasztalataim alapjan tudtam, hogy
az egyes jelenetek tempojanak és hosszanak valtozasabol alakul ki a ritmus. Ezt a tudést
alkalmaztam a szinhazban is. Hamar szembesiiltem vele, nem mindegy, hogy milyen tipust és
milyen hosszisag az atdllas/valtas két jelenet kozott. A szinhaz miifaja korlatozott
lehetdségeket kinal arra, hogy egy filmes ,,vagasnyi id6” alatt torténjen meg egy atallas. Ez
ugyan nem lehetetlen egyes helyzetekben (pl.: mésik szerepld inditja a jelenetet, mint aki az

el6z6ben végez), de nem elvarhatod, nem garantalhatd dbrazolasi lehetdség. A Central Szinhéaz

crer

81 https://www.imdb.com/title/tt0103074/
82 https://www.centralszinhaz.hu/eloadasok/network
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rendezésében. A torténet sebes folyast, az atallasok filmszertien vagott hatast keltenek. Ezt
sokszor az segiti meg, hogy a szinpad egyik felén zajlo jelenet végszavara szinte azonnal belép
a masik oldalon a kovetkezd jelenetet indit6 szinész. Arra is van precedens, hogy a két egymas
melletti jelenet szerepldi és helyszine nem valtozik. Ilyen eset, amikor a Fehér Tibor alakitotta
céges fonok, Hacket hangulatanak hirtelen és varatlan allapotkiilonbsége, illetve egy kisebb

fényvaltas hozza létre az idougras érzését.

Az volt a sejtelmem, hogy a szinhdz minden egyes Osszetevdje képes modositani a ritmikai
Osszhatast (példaul a fény, a zene, a szinészi jaték stb. megvaltoztatasa). Ha egy jelenetben tobb
Osszetevd valtozik, a néz0 dinamikusabbnak érzékeli az eseménysort. A haladasérzet
megteremtésének formai megolddsa utdn a kovetkezd rendezdi feladat a cselekmény
legfontosabb jeleneteinek, sarokkdveinek szambavétele volt. Ehhez folyamatosan szem el6tt
kellett tartanom azt is, hogy az egyes jelenetekben mi az a kovetkezmény, amelynek
lenyomataibdl meghatdrozott informacidkhoz jut a néz6. A munkafolyamat alatt folyamatos
prekoncepcidim voltak arrél, hogy a nézé miként fogja értelmezni, érteni, nem-érteni, tul-érteni
az adott eseménylancot. Egyes esetekben az idOslirités volt az alkotdi szempont, méskor
dramaturgiai ok vezetett a kihagyashoz, de olyan is eléfordult, hogy a technikai korlatokba valo

itk6zés sarkalt az ugrasra.

A rendezési folyamat kozben megallapitottam, hogy az idémulasok megvalositasa itt is nyomon
kovethetd konkrét eszkoztar mentén. Vagyis minden egyes jelenetben vannak olyan jegyek
(ezek lehetnek szcenikai elemek, mint pl. diszlet, fény, ruha, smink, haj stb., de lehet a szinész
allapota), melyek megvaltozasa iddmulast jelezhet, amelyek alapjan a nézd észleli az eltelt id6t.
Példaul egy alkalommal a Lujzat alakité szinésznd a jelenet végén belép egy szekrényajton
azzal a szandékkal, hogy csomagoljon az elkdvetkezd utazésra, a rakovetkezd pillanatban kilép
ugyanazon az ajton, szines fények villognak és hangos zene szol: egy buli helyszinére
ugrottunk. Azt is megtapasztaltam, hogy a szinhazban a helyszin és az id0 jelzését illetGen

batrabban lehet timaszkodni a parbeszédben elhangzo6 informacidkra.
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1. Telma és Lujza szaguld az autoval

A legizgalmasabb iddkezelési kisérlet szamomra az a jelenet volt, amikor a két lany felfokozott
allapotban szaguld egy autdban (valdjaban egy beépitett szekrényben iilnek), mikozben egy
nosztalgikus kozos élményt idéznek fel. Ebben az emelkedett hangulatban az egyik lany
(Telma) kap egy tlizenetet, egy tragikus hirt a telefonjara, mig a masik lany (Lujza) épp egy
komikus anekdota felidézésének kellds kozepén jar. Ebben a pillanatban kimerevedik a pillanat:
a sztori félbeszakad. A fények megvaltoznak (,,hidegebb” szinhdmérsékletre valtanak), a
lobog6 szelet generalo ventilator megall, Lujza vihogo arca , kimerevedik”, akar egy megallitott
mozgokép. A hirtelen beallt csendben az egyetlen, aki mozgasban van, Telma. Lassan kilép az
,,autobol” (valdjaban a szekrénybdl, még inkabb a jelenetbdl) és Nadas Péter megrazo soraival

eloltja a kozonség soraiban elhelyezett ¢gé mécseseket.

,Hallom, ahogy a csend a nagymama testébdl kijon. De nem johetett az egész csend, mar

allandoan jott a testébdl a csend...”®?

83 Néadas Péter: Egy csalddregény vége, Jelenkor, 2012
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2. Telma gyadsza

Ez utdn a dramai két perc utan visszaiil Lujza mellé¢ az autoba. Ekkor az el6bbi meleg fények
ujra felizzanak, Lujza éppen onnan folytatja a torténetet, ahol abbahagyta, mit sem sejtve a
baratndje lelkében lejatszodott eseményekrdl. Nem mertil fel a kérdés, mi ez a helyszin, ahova
Telma kilépett, mik ezek a mécsesek, vagy mikor jatszodik ez egyaltalan. Egyetlen pillanat alatt
atfutd belsd lelkiallapot vetiil ki. Alkotoi feltevésem a nézdéi értelmezésrdl igazolddtak: a
kozonség minden alkalommal értette, hogy a lany valojaban sosem szallt ki az autdbdl, ahogy
azt is, hogy minden valds id6ben tortént meg. A nézonek azt az esetleges értelmezését, hogy az
autd megallt, és kiszallt beldle a lany, tobb tényezd irja felill. Egyrészrdl a voldnnal maradt
szerepld (Lujza) megmerevedett allapota. Realisztikus vélekedéseink alapjan a leparkolast
végz6 sofér nem valik szoborra hatalmas vigyorral a fején egy mondat kozepén. Masrészrol a
mécsesek szimbolikus ereje Otvozve Nadas Péter vendégszovegével végképp elemeli a
helyzetet ¢s egyértelmiisiti, hogy Telma kilépett az addigi jelenet ,,valosagabol”, és a drama

ezen a ponton egyfajta lelkiallapot-abrazolassad mindsiil at.
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3. Telma és Lujza a motelben

Egy masik idOugras az utan a jelenet utan torténik, amikor a két nd raébred, hogy ellopték a
pénziiket, ezzel minden reményiik elveszett. A lepusztult kis motelszobat a beépitett szekrény
egyik felnyilo rekesze, ,kazettdja” jeleniti meg jelzésértékii elemekkel: tapéta, parnak,
felrajzolt ventilator, illetve egy semmitmondo repro a falon. Itt kap panikrohamot Lujza az
eltint pénz hallatan. Telma ekkor Gigy dont, egyszer az ¢életben a sarkara all, és most 6 fogja ezt
a problémat megoldani. Elrdngatja baratnéjét a motelbdl, lekapcsoljdk a villanyokat. Egy
pillanattal késdbb felkapcsolddnak a [ampak (de ezlttal nem a szinhdzi lampak, hanem az Gn.
munkafény, azaz a terem sajat neon-vilagitdsa) és Telma megszolitja fegyverrel a kezében a
nézoket. Mondataibdl hamar megértjiik, hogy bolti rablo szerepében tiinik most fel. Mi lehetett
a hipotézis a nézében abban a pillanatban, amikor felkapcsoltak a “néz6téri” fényeket? Az el6z6
jelenet egyfajta varakozassal zarul a néz0 fejében: lathatta, ahogy Telma kapucnis puldverbe
bujik (rdaggatva Lujzéra is egyet), majd dnmagdhoz mérten meglepd elszantsaggal fegyvert
ragad. Valoszintsithetd, hogy valahova indulnak, valamire késziilnek. Talan a recepcidst fogjak

kirabolni? Vagy a tolvaj utdn mennek és megfenyegetik?

Telma els6 mondatat a munkafényben a néz6khoz intézi: ,,Akkor most szeretnék egy kis
figyelmet kérni!” — Ez a mondat tudatos dontéssel irddott meg. Az volt a szdndékom, hogy a
néz0 azt higgye, hogy a szinész kilépett a szinpadi darabbdl és ,,civilbdl” szolitja meg a nézdket.

Ezt a néz6téri teremfénnyel gondoltam megvalositani (amit akkor lathat a néz6, amikor a
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teremben éppen nincsen eléadas), tovabba a jelenet elsé elhangzo mondataval és a hozzarendelt
rendez6i instrukcidval. Azt kértem a Telmat alakito Ballér Biankatol, hogy olyan
targyilagossaggal mondja ezt a mondatot, mintha azt akarna kozdlni a nézdkkel, hogy most
technikai okok miatt megszakitjuk az eléadast. Az volt a feltételezésem, hogy ezen a ponton a
nézOk egy pillanatra elhiszik, hogy kilépett a szinész a jatékbol (a nézék megszolitasa is ezt
szolgélo gesztus), de legalabbis azt biztosan érezni fogjak, hogy mas hangot it meg a fellépése,
mint elétte barmikor. A kovetkezdkben persze a szoveg €s a jaték tovabb lenditi ezt a szokatlan
helyzetet, a jelenet megy tovabb. A nézdk drogéridban vasarld vagy dolgozd személyekként
vannak megszolitva. Ennek a rendezdi dontésnek az volt az oka, hogy ezt a hebrencs, gyerekes
lanyt (Telma), aki még az életében nem vett semmit komolyan, aki mindenben a baratndje
irdnyitasara szorul, most olyan helyzetben lassuk, amelyben tettre kész, és olyasmit visz
véghez, amihez hidegvér és elszantsag kell, olyan hatarozottsag, amilyet eddig nem lattunk téle

a darab soran.

4. Telma kirabol egy drogeriat

Egy filmr6l szinpadra atemelt torténeten keresztiil alkalmam nyilt a filmes iddstritési
technikakat a szinhazi miifajba atiiltetve megfigyelni, lecsupaszitva az dbrazolast a kamera
médiumarol. Kisérletet tettem arra, hogy megfigyeljem, a szinhaz hogyan tudja megidézni a tér
és 1d6 stritését, hasonloan a film vagastechnikdjdhoz. Az iddkihagyasok tekintetében
altalanossagban a kovetkezd megfigyeléseket tettem: a film gyakrabban hasznal vizudlis és

auditiv jelzéseket az i1d6 jelolésére, a szinpadi torténetmesélés ehhez képest érzékelhetden
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gyakrabban tamaszkodik a drama szOvegére, Osszességében hangsulyosabbak a verbalis
informaciok. Ugyanakkor a szcenikai elemek barmilyen egyértelmli megvaltozasa (példaul a
szerepld markans allapotvaltozasa) is jelolhet id6ugrast, amit a nézd a szinhdzi dbrazolas keretei
kozt tett elvardsaival konnyen megért és elfogad, akar csak a filmes 4brazolas esetében.
Megfigyelhetd, hogy a szinhdzi néz6 a filmnyelvi idougras abrazolasok sémait mint egyfajta
nyelvismereti tudast birtokolja, ¢és ennek a tudasnak a segitségével sikeresen ¢és
zokkendmentesen értelmezi az idokihagyas jelzéseket akkor is, ha azok a filmnyelvi
eszkoztarbol kolesonvett abrazolasok. Konstataltam tovabba, hogy a szinhaz is - hasonldan a
filmhez - a sajat eszkoztardn keresztiil Osszeszerkeszthet motivumokat, adott esetben uj

jelentéseket hozva létre.

4. Hogyan tipologizalhatoak a filmes kihagyas-abrazolasok?

A filmkészitd feladata abban all, hogy az adott elbeszélést leginkabb szolgdlo, ugyanakkor a
sajat szandékat is tlikrozé abrazolasi megoldast hozzon létre. A filmes kihagyas-technikék
analizise révén lathatova valik, hogy azok hogyan befolyésoljak a néz0 észlelését és a narrativa
értelmezését. A kiilonféle megoldasok tanulményozésa ramutathat, mi mentén dol el, hogy a
filmkészitd milyen eszkoztarat, abrazolasi megoldést valaszt a kimaradt id6 ,,elbeszélésére”.
Tovabba a kiilonbozé abrazoldsok kategorizéldsa soran lathatova valik, hogy egyes
reprezentacidos megoldasok hogyan 0Osztonzik a nézdi kognitiv folyamatokat, mikor
beszélhetlink egy rogziilt sémarol, és mikor mondhatjuk, hogy a konvencid elcsépeltté valt.
Filmkészitoként Gigy vélem, ezeknek a tipologidknak a feltérképezése segithet abban, hogy a
filmes alkoto6 tudatosabb dontéseket hozzon, amikor idéugrasokat abrazol. Ha figyelembe veszi
a kozonség kognitiv folyamatait és a narrativaval szembeni elvarasait, akkor hatékonyan

valaszthatja ki az kihagyasos metodust, eszkoztarat.

Az id6kihagyasok filmes reprezentdcidinak kategorizaldsdban azt a szempontrendszert veszem
alapul, hogy az egyes reprezentacio-megolddsok miként stimuldljdk a nézdé kognitiv
folyamatait. A filmes kihagyéas-dbrazolasokat egyfeldl a kognitiv befogad6i munka alapjan,
illetve az alkotdi eszkdztar mentén és a kettd kozti dsszefliggések alapjan fogom tipologizalni

a kovetkezdkben.

A kognitiv filmelmélet hangsulyozza, hogy a nézék nem csupan passziv befogadok, aktivan

részt vesznek a film jelzéseiben, kognitiv folyamataik alapjan értelmet konstrudlnak. A nézé
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tehat nem tekinthetd passziv befogadonak. A film narrativdja arra készteti a nézdt, hogy
kiilonféle miiveleteket végezzen el, igy végiil is a torténetet maga a nézd kovetkezteti ki.®* A
kihagyasok befogadoi értelmezése, annak sikeressége befolyasolhatjdk a néz6i megértést és a
folyamatoknak van tudatos és nem tudatos eshetdsége is. Mas jellegli kognitiv eréfeszitést tesz
a nézd, ha tudatosan észleli a folytonossdg megszakadasat, mint amikor nem érzékeli a

s

tapasztalva (pl. izgalmi éllapot a ritmus révén).

A nézdi kognitiv munkavégzés az elbeszélés jelzései, a film képi és hangi jelei alapjan zajlik.
Amennyiben a nézé semmilyen szandékos jelzést nem kap arra nézve, hogy idében hogyan
helyezze el a latott képek sorat, akkor is 0ssze fogja szerkeszteni valamilyen logikai elv mentén
a jelenetek egymasutanisagat, éppen Ggy, ahogy az egymas mellé rendelt planok soraval is teszi.
Ez egy, a tudatelSttesben zajlo cselekvés. Ugynevezett determinisztikus feldolgozas: akkor is

miikddik, ha nincs ra sziikség.®

A mikroszintli narrativ rést befoltozd stilaris gesztusok a folytonossag élményét segitik eld.
Ezen kihagyas-eljarasok esetében is a fent emlitett jelenség érhetd tetten. Makroszinten is ebbdl
indul ki a kognitiv befogadoéi folyamat. A néz6 egy logikus és koherens kapcsolatot (hidat) fog
képezni a latott szekvencidk kozott (pl. idébeli egymdasutanisag) mindaddig, amig ebben valami
nem gatolja meg. Kiilon kategoridba sorolhatdak azok az idéugras-dbrazolasok, amikor egy
kihagyas mértéke a struktira, a narrativa egészére vonatkozdan olyan lyukakat képez, melyek
a torténet addig érzékelt egységét drasztikusan megbontjak. Ezt a tipust id6ugrast szoktak
hagyomanyosan ellipszisnek nevezni a filmelméletben. Ezek a dominans hidnyok szabadabb
értelmezéseket engednek meg, lazdbb oksagi kapcsolatokat épithetnek ki, esetlegesen
szubjektivebb értelmezéseket engedve meg. A kevésbé szignifikans kihagyasok is felhivjak
magukra a nézd tudatos figyelmét, de gyorsabban megfejthetd és céliranyosabb kognitiv
folyamatra késztetik a néz6t. Az eredményt tekintve a cél ugyanaz, az idékimaradas megértése

€s mennyiségi becslése, azonban az ezt kivaltd dbrazolasi méd kiilonbozo lehet.

8 Vecsernyés Janos: Az intenciondlis megkozelités a filmkészitésben, 3.
85 Vecsernyés Janos: Az intenciondlis megkozelités a filmkészitésben, 44.
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A nézd befogaddi munkavégzésének jellege alapjan - mely az alkotdi jelzések mentén
szervezddik /képzddik meg — harom makroszintli idokihagyas-tipust kiilonboztetek meg. A
pusztan informativ id6ugras-dbrazolasokat, az asszociativ, illetve a szenzudlis idémulas

¢lményeket képzd dbrazolasokat.

Tisztan informativ idékihagyasos reprezentaciok, amikor a film egyértelmii és explicit
jelzésekkel tajékoztatja a nézdt az idéugrasrol. Ezen esetekben a néz6 konnyedén, kiilondsebb
kognitiv erdfeszités nélkiill megérti és szdmszerlsiti az idObeli ugrast. Ezek az abrazolasok

egyszertek, és az idéeltolodas hatékony kommunikalasat célozzak.

Az asszociativ idOugras-reprezentaciok kozvetettebb jelzésekre és asszocidciokra
tamaszkodnak. A nézének némi kognitiv munkara lehet sziiksége ahhoz, hogy 0sszekapcsolja
a jelzéseket és kovetkeztetni tudjon a kimaradt idére. Ezek az dbrazoldsok arra 9sztonzik a
néz6t, hogy a film kiilonb6z6 motivumai kozott kapcsolatot teremtsen az idébeli eltolodas

megértésc¢hez.

Az idéugrasok szenzudlis abrazolasai soran az iddkiesést inkabb tapasztalati és érzéki modon
kozvetiti a film. A hangstily nem az idékihagyasrdl szold explicit informécidatadason van,
hanem az id6kimaradas szubjektiv élményének megteremtésén. Ezek az abrazolasok arra
Osztonozhetik a nézdét, hogy érzelmileg jobban elkdtelezze magat, és szubjektivebben

értelmezze az idéugrasokat.

A filmnyelv evollcidja soran az iddkihagyasok abrazolasa is differencialodott, a puszta
informalason til az érzékekre hatd abrazolasok is mutatkoznak. A kiilonbozé abrazolasi
megoldasok eltérd kognitiv reakciokat valthatnak ki a néz6kbdl, ami a narrativa kiilonb6z6
megértéséhez és értelmezéséhez vezethet. Azt, hogy egy filmkészitd melyik abrazolasi modot
vélasztja, szamos tényezd befolyasolhatja, tobbek kozott a narrativa igényei, a filmkészitd
kreativ elképzelése, a kdzonségre gyakorolni kivant hatés stb. Fontosnak tartom feltarni, hogy
az egyes esetekben mi lehet az a szervezderd, ami eldonti, hogy egy adott résbe milyen tipust

abrazolas keril.
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4.1. Az idékihagyasok abrazolasat szervezo erdok a filmen

, Mi a szerzoi munka lényege a film esetében? Feltételesen ugy is meghatarozhatjuk, mint az
idobol valo formalast. Hasonloan ahhoz, ahogy a szobrasz vesz egy marvanytombot és mintegy
onmagan beliil érzékelve a majdan elkésziilo alkotds vonalait, lefejt rola minden foloslegeset,
a filmmiivészet is az ,,idé tombjébol”, amely az élet tényeinek hatalmas és tagolatlan
osszesseget foglalja magaba, lefaragja és eldobja mindazt, ami nem kell, csak azt hagyva meg,
ami az elkésziilendo film eleme lesz, aminek a filmalkotds oOsszeteviinek minoségében kell

megvilagosodnia.

Ki szerkeszti az id6t? Akar egy keresztrejtvény esetében, egyfajta eldszerkesztdi tevékenység
torténik az alkoto részérdl, majd a megadott keretek kozott a végsd megfejtéseket a befogado
egésziti ki.3” Az ember id6vel kapcsolatos beidegz6dése, hogy annak iranya egyenes és elére
tartd, sebessége allandd. Ezek a legalapvetobb torvényszeriiségek, melyek mentén a nézd
Osszeszerkeszti a film id6konstrukciojat. Az iddstritések és kihagyasok abrazolasara azonban
rengeteg féle megoldas kindlkozik. Mégis mi mentén ddl el, hogy az alkotd milyen eszkdztarbol

dolgozik?

Bordwell a filmi id6tartamot tekintve harom valtozatot kiilonboztet meg. A fabula iddtartama,
mely id0 alatt a torténet cselekménye lejatszodik, a sziizsé¢ idOtartama, mely arra az
idészakaszra terjed ki, amelyet a film dramatizal. ® Tehat a sziizsé a filmvasznon dramatizalt
eseményeket fedi le, és lehet akdr rovidebb is vagy hosszabb, mint a fabula id6tartama. Egy
torténet felolelheti évezredek eseményeit, a szilizsé pedig ezt abrazolhatja az utolsé né¢hany év
eseményein keresztiil, és a film mindezt a mindenkori id6 néhany 6rajaba tomoritheti. Ez utobbi
harmadik id6tartam — mely valdjaban stilisztikailag nem kapcsolodik a filmhez — a vetitési
iddtartam, azaz a megtekintési id6. Ha egy elbesz¢l6 film latszolag minden eseményt teljes
egészében abrazol, attol még akar lehet hosszabb is a vetitési idOtartam, mint a szilizsé
iddtartama, hiszen lathatunk egy eseményt tobb oldalrol, akar idébeli atfedésekkel bemutatva,

vagy éppen lassitva-gyorsitva is. A Bagoly-folyé (The Bridge, Charles Vidor, 1929) cimi

8 Andrej Tarkovszkij: A megragadott idd (részlet), 116.
87 Bordwell, David: Elbeszélés a jatékfilmben, 87.
88 Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben, 94.
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tizperces rovidfilm esetében a sziizsé két nap eseményét mutatja be, amelyek valdjaban percek

alatt zajlanak le a fabulaban. %

A kamera elhelyezését szervezd erk kapcsdn mondja Bordwell, hogy minden filmezési eljaras
a torténet vilagat bizonyos hatdsok elérése érdekében teremti meg. A cél az észlelés
valoszeriiségének érzete, hogy a néz6 mindeniitt jelenvalonak érezze magat, ahova a film
navigalja. Az illizio, hogy a lefilmezett vilagot beavatkozas nélkiil ismerjiikk meg. ,, ... Es mivel
egy esemeény folyamatossagaban létezik, a vagast alkalmazo rendezé megfosztja a nézot azoktol
a perceptualis valasztasi lehetoségektol, amelyekkel a szinhelyen szemlélodve rendelkezne.” —
idézi Bazin gondolatait Bordwell.”® A befogadoi id6élmény tulajdonképpen ugy fogalmazhatd
meg, mint egy olyasfajta jelenség, ahol a néz06 sajat valds idéélményét feladja a film diegetikus

ideje kedvéért, igy atmenetileg elszakad a valos id6 muldsanak tudatatol.

A filmkészitd dontésén mulik az id6 tOmoritése vagy megnyujtasa, bizonyos események
kihagyasa, a jelenetek sorrendjének atrendezése vagy kiilonboz6 stilisztikai technikdk
alkalmazasa az idé muldsanak érzékeltetésére. O dont arrél, hogyan manipulalja az idét. Ezek
a dontések alapvetd szerepet jatszanak nemcsak a torténet megértésében, hanem a nézében

eléhivott id6élményekben is.

4.1.1. Az filmid6 megszerkesztése: parcellazas. Kinek az ideje?

Végeredményben ki vagy mi az indikatora az idé meghatarozasanak? Kinek az ideje tagolodik
a filmen? A kdvetkezdkben felidézem, mi az alkoto, és mi az elbesz¢éld funkcidja, tevékenysége,
mi a koztiik 1€v6 viszony. Az alkotd/szerz6 €s az elbeszEld szerepe, illetve a kapcsolatuk dontd
fontossagu a narrativa ¢és a néz6 élményének alakitasaban, és abban a tekintetben is mérvado,
hogy az idd tagolasaban kinek milyen rendeltetése van. A kovetkez6kben ra fogok vilagitani,
hogy a film diegetikus id6szervezésére meghatarozéd erdvel bir az elbeszéld személye vagy

moddja, még abban az esetben is, ha az elbesz¢éldi nézépont a film soran megvaltozik.

Technikai értelemben annak a feleldse, hogy a torténet megfeleléen elférjen a vetitési

idokorlatok kozott, az alkotd €s a stab. A szerzo/alkoto a filmben azt az egyént vagy csoportot

8 Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben, 95.
%0 David Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben, 23.
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szant tizenet kozvetitési modja, a megnevezés joga is az ove — felelossége ezzel ardanyosan
maganak a filmes beszédmodnak, szovegszovésnek, tartalomkozlésnek megformalasi

rendszere.””!

A filmben a narrator/elbeszélé nem sz6 szerinti szerepld vagy kiilsé hang, mint az irodalomban.
Sokkal inkabb egy leplezett nézOpont, amelyen keresztiil a torténet a kozonség elé tarul. Az
elbesz¢l6i jelenlétet kiilonbozo filmes technikak testesitik meg, beleértve a kameraszogeket, a
vagasi dontéseket és az altalanos torténetvezetési stilust. Chatman az odaértett szerzo terminust
vesz at az irodalmi narratologiabol, ami szeparalja a torténet alkotojat és elbeszélgjét, vagy
adott esetben akar elbesz¢l6it.”? Rendkiviil fontosnak vélem kiilonvalasztani a torténet alkotdjat
és eldadojat, mivel sok filmes narratologiai esszé dnmagéaba csavarodo kigyova valik, amiért
gorcsOsen ragaszkodik egy pontatlan elképzeléshez. ,, A filmelmélet hajlamos az elbeszéld szo
jelentését az emberi hangra korlatozni, aki a képek felett beszél, s nem arra, aki a torténetet

elénk tarja.

crer

esetekben az alkoto kreativ dontései és stilusa szorosan illeszkedhet az elbeszé161 nézéponthoz.
Mas esetekben a szerzé akar tobb elbeszéldi nézépontot is alkalmazhat, vagy kétértelmiibb

elbesz¢l6i perspektivat hozhat létre.

Az idékezelést motivald tényezOk meghatdrozasdban milyen szerepet tolt be ez a bizonyos
leplezett nézépont/ burkolt perspektiva? Meggy6zddésem, hogy a filmi idokezelés koncepcidjat

meghatarozza az elbesz¢l6i nézépont. A kovetkezokben megvizsgalom ezt a kapcsolatot.

Az 1960-as évek utan a filmelmélet teoretikusai arra torekedtek, hogy azonositsak az elbeszél161

gesztus hordozojat a filmben. K6zos kiindulopontjuk, hogy a film, mint perspektivikus latasra

ol A. Gergely Andrés: Filmbeszéd és antropoldgiai szévegértés, 54.

http://antroport.hu/lapozo/tanulmanyok/tanulmanypdf/agavizantro.pdf utolso letdltés datuma: 2023.02.11.

92 Seymour Chatman: Az elbeszéld a filmben, ford.: Farkas Csaba, in: Filmspirdl XXIIL.,

https://epa.oszk.hu/00300/00336/00006/chatman.htm, utolsé letdltés datuma: 2019.03.11.
93 Kovéacs Andréas Balint: Film és elbeszélés, Korona Kiadd, 1997. 8.
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képes miivészet, képes a torténetet egy lathatatlan szemtanu 1at6sz6gébdl abrazolni; ezt hivja
Bordwell lathatatlan megfigyelének. Noel Burch operatdri oldalrdl kozelit: azt mondja, a néz6
eredendden azonosul a lato tekintettel, vagyis a 1ato tekintet repteti a nézdt a tér kiilonb6zo
pontjaira. A kamera tehat egyfajta narrator.”* Burch-ot talan Pudovkin elmélete ihlette, aki igy
fogalmaz: az objektiv az un. figyelmes tekintet, mely mise en cadre vezeti a néz6t. Bar Bordwell
kognitiv pszichologiai konstruktivista felfogasa 0 szemlélettel tesz kisérletet az elbeszélést
ovezd terminusok meghatdrozasara, mégis jobbnak latom jelen vizsgalodas esetében visszatérni
Genette-hez, ugyanis pontosabb képet akkor kapunk az idéelrendezés mozgatérugdjarol, ha
megvizsgaljuk a fokalizacio fogalméat. A fokalizaciét a film tekintetében ebben az
értekezéseben abban az értelemben haszndlom, mint ami arra a nézépontra utal, amelybdl a
torténetet az alkoto a kozonség elé tarja. Ez magaban foglalja azon informaciok, események és
perspektivak kivalasztasat, amelyekhez a néz6 a film bemutatasan keresztiil hozzaférhet, igy a
gyakorlatban olykor optikai mindségii is, de mentélis értelemben vett mindsége a mérvado. Ez
a nézdépont lehet belsd, kiilsé vagy vegyes, attol fiiggden, hogy a nézd betekintést nyer-e a
szereplOk gondolataiba és érzéseibe (belsd), kiilsd megfigyelésre korlatozodik-e anélkiil, hogy

hozzaférne a szerepl6k belsd vilagahoz (kiilsd), vagy a kettd kombinacidja.”

A Volt egyszer egy Amerika (Once upon a time in America, Sergio Leone, 1984)% cimii film
egyik jelenetében a kovetkezd torténik. Egy serdiilésnek még szinte nem is indult kolyok egy
hatalmas habos siitemény biiszke tulajdonosaként tavozik a cukraszdabol, hogy némi erotikus
szolgaltatast vagy épp csak lathatast kapjon egy fiatal holgytdl a habos-édes fizetségért cserébe.
Kopogtat az ajton, am a nd anyja nyit ajtot, s mig mogotte az ajtorésben egy pillanatra feltarul
a lany meztelen teste, a mogorva asszony kozli, hogy lanya mosdik, a fia késébb j6jjon vissza.
Jobb hijan a fiu leiil a Iépcsdhazban, és var. Végiil is a csomagolason egy kis lyukon hozza lehet
férni a habhoz, épp csak egy ujjbegynyi nyalintasra. Hogy jobban megvizsgalja, kicsomagolja,
végiil is van 1d6, hiszen mosdik a lany, addig pedig a papir belsé felére maszatolodott felesleget
le lehet dézsmalni, majd vissza lehet csomagolni, mintha mi sem tortént volna... igy megy ez,
hosszu percekig nézziik vagas nélkiil, egyetlen beéllitasban, ahogy a fiticska az édes-habos

kisértést valasztja a buja testi vagyak helyett. Ez a példa kell6en jol szemlélteti azt az esetet,

%4 Noel Burch: Narrdcio, diegézis: kiiszobok és hatdrok, ford.: Kaposi 11diko, in: Metropolis Folydirat, 1998/
nyar https://metropolis.org.hu/narracio-diegezis-kuszobok-es-hatarok-1, utolso letoltés datuma: 2023.02.12.
93 Celestino Deleyto: Fokalizdacio a filmi elbeszélésben, ford. Ferencz Anna, Apertura, 2005. 6sz. URL:
https://www.apertura.hu/2005/0sz/deleyto-fokalizacio-a-filmi-elbeszelesben/ (utolso letdltés datuma:
2023.07.23.) A tanulmany eredeti megjelenési helye: Atlantis, 1991. 13. nov. 1-2. szam. 159-77.

% https://www.imdb.com/title/tt0087843/
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amikor az elbesz¢l6 atadja a ,,gyeplot” a karakternek. Ebben a példdban a fiunak, aki a sajat
idejében, nem gyorsabban, nem rdvidebben kiélvezi ennek a siiteménynek minden egyes
pillanatat, kezdve az oOvatos kostolgatastol a habzsoldsba mend faldsig. Ez tehdt nem az
elbesz¢ld ideje, mert bar nem valt a film egyes szdm harmadik személyrdl egyes szam elsd
személyre, mégis atadja a mesélést bizonyos mértékig a szereplonek: vagyis a sliteményélvezet

kétségteleniil a szerepld ideje.

Kovacs Andras Balint szerint az elbesz¢ld feladata, hogy kivalassza a fontosabb és kevésbé
fontos eseményeket egy torténetben.”” Genette és Celestino Deleyto a fokalizaciot az észlelés
alapjan hatdrozza meg, azaz a ,,ki 14t” mentén, vagyis, hogy kinek a nézépontjdban vagyunk. A
fokalizacié lehet az elbeszél6é, de lehet a szerepléé, sot egy film sordn valtakozhat is.
Hasonloan a szerepl6 szubjektiv id6élményét abrazolja a Requiem egy dlomért (Requiem for a
Dream Darren Aronofsky, 2000)°® azon jelenete, melyben a gydgyszerfiiggd anya elnyujtott,
absztrakt képekkel tarkitott, periodikusan ismétlédé élmény-képsorait latjuk; szinte id6tlen
orakat, napokat, éliink at vele a rideg lakédsaban, ahol a hiitd olykor-olykor tdmad, s 4&tmeneti
védelmet pusztan a televizié vetélkedéje nyujt. Ugy vélem, a fokalizacid és idéstruktira
megteremtése kozott szoros kapcsolat van. Ennek oka az iddszerkesztést motivalo

szempontokban keresendo.

A fokalizacid6 megvalasztasa befolydsolja, hogy a nézd hogyan érti meg a torténetet és a
szereplok élményeit hogyan ¢éli meg, beleértve az id6t is. Amikor a narrativat az egyik szerepld
szemsz0gébdl abrazolja a film, a nézd tigy éli meg az eseményeket, hogy azok az adott szerepld
id6érzékeléséhez igazodnak. Példaul, ha egy szerepld stresszhelyzetben van, ugy tlinhet, hogy
az 1d6 lelassul vagy felgyorsul, és a film lassitott felvételeket vagy mikroszintli kihagyasokat
¢és dinamikus vagasokat hasznalhat ennek dbrdzolasara. Ez a belsé szemszog lehetdve teszi a

1%°, mivel hozzaférhetnek

nézOk szamara, hogy mélyebben azonosuljanak a szereplokke
gondolataikhoz és érzelmeikhez, idémegéléseikhez. Egy ,belsd szemszogl” film példaul
idéugrasokat vagy flash backeket hasznalhat annak érdekében, hogy betekintést adjon egy

szereplé emlékeibe vagy gondolatmenetébe. Erre az dbrdzolasra lathatunk példakat a Volt

97 Kovécs Andras Balint: Film és elbeszélés, Korona Kiado, 1997. 8.

%8 hitps://www.imdb.com/title/tt0 180093/

9 Balint Katalin: 4 filmszerepld tekintete. A belsé fokalizdcié befogaddslélektani hatdsa, Imagd Budapest, 2011/
3, 82-92. http://imagobudapest.hu/images/lapszamok/2011_3/077-94 Balint-K.pdf (utolsé letoltés datuma:
2023.07.21.)
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egyszer egy nydr (After sun, Charlotte Wells, 2022)!% ¢cimii filmben, mely egy fiatal n6 apjarél
orzott gyerekkori emlékeit tarja elénk egy nyaralds kiragadott eseményei altal, hol megtartva a
linearitast, hol elrugaszkodva att6l. Masrészt egy kiils6 nézdpont a tavolsagtartads érzetét
keltheti, ahonnét a nézd csak kiilsé szemszogbdl figyeli a szereplok cselekedeteit, a veliik
torténd eseményeket. Ez esetben az idéugrasok helye és a kihagyasok mértéke, az egyes
jelenetek id6tartama, az elbeszéldi nézdponttdl fiiggden befolydsolja a nézd belemeriilését a

narrativaba.

Osszefoglalva, a fokalizaci6 és a filmes idékezelés szorosan sszefiiggésben allnak. Mindkettd
befolyasolja a néz6 mentalis perspektivajat, a narrativa megértését és az id6 megtapasztalasat a

filmben.

4.1.2. Konkrét és elvont abrazolasok, human idéélmény

, Amig a konkrét valosag azeért létezik, mert létezik, addig a kitalalt valosagot elbeszéldje

teremti meg. (Kate Hamburger) '’

A nyelvészetbdl ismert deixis hasznalatara a film nem képes. Korabban irtam, hogy a filmi id6-
jeloléknek nincsenek olyan formai adottsdgai, amelyek képesek lennének az iddbeliségre
egzakt moéd ramutatni. % Legalabbis, ha eltekintiink a mas jelrendszerekb6l ,kdlcsonvett”
jeloloktdl (pl. naptar vagy ora filmre vitele, verbalis informacidé a dialogban). A kognitiv
nyelvtudomdny a filmnyelvet ikonikus természetii nyelvnek tekinti. Olyan jelrendszerként
értelmezi, melyben vizualisan ¢érzékelhetd hasonlosdg alapjan 1étrejové  ikonikus
jelkapcsolatokra épiil a kommunikacio. A filmi kdrnyezet legtobb eleme, melybe az adott

torténet beagyazodik, maga a valosag valosaghii masa.

"... A film ugy egzisztal, mintha a valdsdg verddne vissza egy tiikorbdl." (André Bazin)!'%3
Az ikonikus kapcsolatok lehetdvé teszik az alkotok szamara, hogy jelentéseket és érzelmeket

kozvetitsenek vizudlis és auditiv jelzéseken €s cselekvéseken keresztiil anélkiil, hogy nyelvi

100 htps://www.imdb.com/title/tt19770238/

191 David Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben, 24.
192 David Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben, 90.
103 André Bazin: Korunk nyelve, 72.
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’

deixisre szorulnanak. ,,Mint minden nyelvezetet, a filmet is meg kell tanulni.”- irja Bazin.
Ugyanakkor arrol is beszdmol, hogy tobb izben nyilt alkalma olyan primitiv térzsekhez
ellatogatni, akik el0szor taldlkoztak a filmmel. Tapasztalatairol igy szamol be: ,,Midon elmulik
az elso percek meglepetése, a sziiz kozonség egészen természetes és megszokott jelenségnek
tartja a film vetitovasznanak képeit. A parizsi Grand Café elsé nézoi 1895-ben jol megértették,
mirél van szo: egy vonat befut a palyaudvarra; a baba reggelizik. Ugy tiinik tehat, hogy a film
mindenki szamara kozvetleniil felfoghato nyelvezet. Es ennek okat képeinek konkrét jellegében,

a priori'™ egyetemességében jelolhetjiik meg, s ez az egyetemesség maga a kiilsé vilag. "%

Gaal Béla, illetve Jankovics Marcell Janos vitéz adaptacioban (Janos vitéz, Gaal Béla, 19391,
Janos vitéz, Jankovics Marcell, 1973 '97) a két alkotd mas-mdas eszkoztarat hasznal az
Oregasszony gonoszsaganak abrdzolasara. Az animécids film tobb, mint harminc évvel az
inspiralta. Gaal lelketlen Oregasszonyat a szinésznd 0rdogi tekintete kelti életre, a félelmet
fokozo, alulrol érkezd megvilagitasban, mely adekvat abrdzolasa a gonoszsidgnak. Az
animdcios film szinte rendeltetésszerli mifaji sajatossdga az elvont abrdzolas. A médium
jellegébdl adddoan a vizualitas gyakorta stilizalt és szimbolikus. Jankovics ezt az absztrakt

jelleget ragadja meg, hogy markansan fejezze ki a gonoszsag fenyegetd jelenlétét.

5. Janos vitéz — a gonosz mostoha (1939, r.: Gaal Béla és 1973, r.: Jankovics Marcell)

A jelfejtés képessége ¢élet adta tapasztalatainkbol és az ezekhez flizdtt egyéni ¢és
tarsadalmi/kulturalis értelmezésekbdl fakad. Ezek tudas- vagy hiedelemrendszerekbe

szervezOdd egységeit nevezhetjiik séméaknak, vagyis olyan kognitiv struktirdknak, amelyek

1%priori jelentése: eleve, a tapasztalatot megel6zden
105 André Bazin: Korunk nyelve, 72.

106 htps://www.imdb.com/title/tt0030306/

107 https://www.imdb.com/title/tt0121431/
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észlelésiink és gondolkodasunk eredményei, a megélt vilaggal kapcsolatos tudasunk. Bordwell

ezeket kategorizalja kiilonboz6 tudadshalmazokba.

A funkcionalis kognitiv nyelvelméletben a jelfeldolgozas egyik jellemzdje az inferencialitas,
amit szeretnék atemelni és beépiteni a filmnyelvi intencionalis metodikara nézve. A kognitiv
szemantikai iranybdl vizsgalédd nyelvészek az adott nyelvi gesztusban (pl. mondat) rejld
szandékot vizsgaljak, mig a funkciondlis irdnyt megkdzelités a befogaddi oldalrdl nézve
térképezi fel azt, hogy milyen kovetkeztetések mentén ér célba a kozlés. Az inferencialis
gondolkodas lényegében azt jelenti, hogy a befogadd olyan informaciodkat is képes ,.kiolvasni”,
amelyek effektive nem hangzottak el, ténylegesen nem szerepeltek az adott tartalomban. A
Jankovics féle adbrdzolasban a gonosz Oregasszony attributumait viseld Hold és a koriilotte
terjengd €jsotét magasodik Jancsi folé. A nézdi inferencialis gondolkodas révén sziiletik meg
az az atvitt jelentés, mely egyfajta nyomaszto kiszolgaltatottsaggal ruhdzza fel a jelenséget, a
gonoszsag fenyegeto erejét, mely szinte ratelepedik a féhdsre, gy kiséri 6t ez a ,,végzet”, mint
ahogy a Holdat sem lehet ,,lehagyni”. Ezzel egy mélyebb transzcendens erd kel életre a néz6i
olvasatban: olyba tlinik, hogy ez az elleneré idoben és térben mindeniitt jelenlévd, tehat
elkeriilhetetlen. Bér az ¢16szereplds film eszkdztdra nem annyira hatartalan, mint az animacios
filmé, a példa mégis jol illusztralja, milyen sokrétii kognitiv folyamatokat képesek mozgodsitani

a nézbében az adekvat tartomanyon talmutatd vizualis és auditiv jelzések.

Mindezt a filmi id6ugrasokra alkalmazva, az mondhat6 el, hogy az inferencidlis befogaddi
munkat leginkabb a korabban definialt asszociativ dbrdzolas kivanja meg.'® A kovetkezd

fejezetekben erre tobb példat is sorra veszek.

Mi mentén alakultak a filmnyelvi iddjelolések, pontosabban az iddugras dbrazolasok mi alapjan

kapnak konkrét vagy elvont format?

A besz¢lt és irott nyelv perceptudlis analdgiaja lehetne a hangutanzé szavak esete, melyek
1étrejottében foként az auditiv érzékelésiinkre hatd ingerek hatottak (példaul: berreg, zakatol,
horkol, zipzar, Spritz (német), tipping (angol) stb.), mig mas nyelvi jelolok etimologiajukat
tekintve nem vezethetdek vissza perceptudlis élményre. Ahogy a film esetében is egy-egy

gesztus, abrazolas egyszertien csak kialakult, minden kiilonosebb ok nélkiil, mint példaul a

108 1d. itt: 4. fejezet
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felblende ¢és leblende technika. Persze nem kizart, hogy ez az eset is fiziologiai élményen
alapszik, ha példaul arra gondolunk, hogy ébredéskor kinyilik a szemiink, illetve nap végén

lezarjuk a szemhéjunkat.

Azt, hogy a filmnyelvi gesztusok alakuldsara milyen kozvetlen hatdssal vannak perceptualis
megéléseink a valds vilagunkbol, jol illusztralja a planozas klasszikus logikdja, mely a
képlatason tul figyelmi fokuszunk valtozasait kdveti. Két western-hds all szemben egymassal
a poros uton, ordogszekereket fuj a szél. A zsaner jellemz6 abrazolasmodja: két szuperkdzeli
képkivagas a hunyorgd szemekrdl. Barmily tdvol is vannak egymastol, bele akarnak latni a
masik fejébe, elkapni a tekintet legaprobb rezdiilését. Amikor egy 1épcsé tetejérdl figyeliink
egy forgalmas teret, olyan, mintha egy filmben egy nagytotalt latnadnk, de amint a tomegben
megpillantunk egy ismerdst, akar egy kamera, ,,rantja be a variot” az agyunk, €s maris egy
kozeliben ,levéalasztva” latjuk a célszemélyt, noha szemiink nem gumiobjektiv, ¢és
szemlencséink 14t6szogét sem tudjuk valtoztatni. A filmes vizualis abrazolads tehat olykor
egészen hasonldan képes lemodellezni az agyunkban lejatszodod folyamatokat. Ahogy a
figyelmiink kiragad egy-egy részletet, vagy éppen egészében igyekszik ralatni valamire, ezt az
agyl folyamatot a film részben el6idézi, részben reprodukdlja. Hitchcock Szédiilés cimii
filmjében (Vertigo, Alfred Hitchcock, 1958)!%° olyan zsigeri élményt nyujt a szédiilés
megelevenitése optikai triikkok altal, hogy még azok a nézdk is rosszul lesznek, akik egyébként

nem is tériszonyosak.

Ugy tiinik, bizonyos filmnyelvi jelolések belsé — nem is feltétleniil tudatos — mitkodéseinkbdl
¢és tapasztalatainkbol eredhetnek, amilyenek pl. a zsigeri érzékeléseink vagy figyelmi
fokuszunk valtozasa, és ezek a valds vilagrdl szerzett, ugyanakkor belsd (dontéen kognitiv)
folyamatok altal kozvetitett szubjektiv tapasztalatok befolyasoljdk a filmnyelvben hasznalt

technikdk fejlédését. Ez vélhetden a filmi idokihagyas dbrazolasokra is igaz lehet.

Az 6kori gordg filozofusok kétféle idot hataroztak meg. ,, A chronos, ahogy az ora, a fizikai ido
fogalmat jeloli, a maga rogziilt torvenyeivel halad: mulik az ido, hétfore kedd kovetkezik, estére
reggel. De a benyomasok, élmények feldolgozdasa, a tempusnak nevezett, emberileg atélt ido, ez

a nagyhoz képest mikroszintii valosag elore lathatatlan. A sok ok kozrejatszasanak

109 hitps://www.imdb.com/title/tt0052357/
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végeredmeénye olyan bonyolult, gomolygo, elfogadas-visszautasitas mezején jatszodik, hogy a

tempus folébe né(het) a chronosnak.”''°

Tehat a felismerés, hogy az id6 aramlasa fizikai és mentalis tton mas mddon zajlik, mar nagyon
régen megsziiletett. A chronos abrazoldsa a filmen gyakran informativ gesztus, a praktikum
vezérli, funkcionalis, akarcsak valds életiinkben. A tempust szenzualis idéugras abrazolasokkal

ragadja meg a film, valos életiinkbdl ismert fiziologiai élményeinket modellezi.

A tempus filmes megragadasanak leglatvanyosabb esete, amikor szubjektiv id6kimaradas
¢lményeink abrazolddnak. Ezek adddhatnak olyan ritka és szubjektiv (mégis mindannyiunk
szamara ismerds) élmények soran, melyeket médosult tudatallapotoknak (MTA) neveziink. Az
ember normalis tudatallapota, melyet — kéregalatti struktirdk mellett — a prefrontélis kéreg
mitkddése segit eld, magas szintii tudatossagot tesz lehetdvé, beleértve a logikus érvelést vagy
akar az erkdlcsosnek vélt viselkedést. Ezt az allapotot a prefrontélis lebeny mas agyteriiletekre
gyakorolt erds gatlo hatasa jellemzi. A modosult tudatallapotok esetében a prefrontalis lebeny
aktivitdsa csokken, ennek kovetkeztében az addigi gatlasok részben feloldodnak. Attol
fliggden, hogy ez a csokkenés milyen gyorsan és milyen mértékben torténik, mas és mas lesz
az ¢élmény szubjektiv mindsége. Masfajta észlelést tesz lehetévé, moddosul az érzelmek
megélése, a gondolkodas, a tudatossag stb. Modosult tudatallapotban masként telik az idd, mas
az 1doérzékelésiink is. Szervezetliinkben hirtelen felszokik az adrenalin szint, érzékeink
megcsalnak. A kutatok altaldban egyetértenek abban, hogy a moédosult tudatallapotok a
kiilonb6z6 mentalis folyamatok mindségi valtozasaival jarnak. Ezek a valtozasok tobbek kozt:
megvaltozott figyelem, perceptudlis torzulasok, a fiziologiai és érzelmi érzékenység
ingadozasa, a gondolkodas, az én-élmény, valamint az idéérzékelés véltozasa.''! Ilyen MTA
jelenségek 1éphetnek ol pl. hipndzis hatasara vagy hallucinogén drogok hasznalatakor, hirtelen
stressz-hatasra, szenzoros deprivacio alatt (pl. sotétzarka) vagy extrém mértékli fizikai/lelki
igénybevétel (hosszatavfutas, sziilés) esetén. A koznyelvben ilyen élményként tartjuk szamon

példaul: a halalkozeli élményt, a szerelem felfokozott érzelmi pillanatait, a ,,flow”-élményt, az

110 Birg Yvette: Idéformdk, Osiris, 2005.

1 Jozsa Emese, Kolté Andras, Banyai, Eva, Varga, Katalin.: 4 tudat fenomenolégidja kérdéiv magyar
valtozataval szerzett tapasztalatok, Magyar Pszichologiai Szemle, 74(1), 2019, 33.,
https://edit.elte.hu/xmlui/bitstream/handle/10831/46282/10.15560016.2019.74.1.3 _30615167.pdf utolsé letdltés
datuma: 2023.06.30. DOI: https://doi.org/10.1556/0016.2019.74.1.3
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abrandozast, vagy a vords latast!'?, a hipnozist, az életet fenyegetd varatlan élményeket,
gy p yeg Y

baleseteket, stb.

Az MTA filmi 4brazolasa a chronos és a tempus kozti elcstszast beszéli el, és ennek
leghatékonyabb modja a szenzudlis élményeket el6hivd abrazolas. JO példa a pillanat
megnyUjtasara, ahogy Kar-Wai Wong é&brazolja a szerelem ¢és vagyakozéds ,idejét". A
Szerelemre hangolva (Fa yeung nin wah, Kar-Wai Wong, 2000)!!* cimii filmjének egyik
ikonikus jelenete egy szlik sikatorban jatszodik. A két f0szerepld, Mr. Chow (Tony Leung) és
Mrs. Chan (Maggie Cheung) néhény pillanatra érzelmi kapcsolatba kerililnek egymadssal,
anélkiil, hogy barmi is torténne kozottiik. A lassitott felvételeket Shigeru Umebayashi zenéje
kiséri, finoman sugallva a szereplok visszafogott érzelmeit és ki nem mondott vagyait. A film
elbeszéldmodjara végig jellemzdek az idébeli ugrasok, gyakran egészen zavarba hozva a nézot
annak értelmezésében, hogy mennyi i1d6 telt el a jelenetek kozott. Az atugrott eseményekre
gyakran letisztult jelzések utalnak a dialogban. A film eszkdztardnak puritansdgaban rejlik
gazdagsaga: a ,,nyomok” nem vesznek el, hiszen nem éri tul sok inger a nézét. A finom
niianszok is beszédesek, akar a szereplok maguk szdmara is rejtett érzelmeit beszéli el a film,
akar a kimaradt eseményeket. Ezzel az kihagyasos abrazolassal Kar-Wai azt a hatast éri el, hogy
a nézdének az lesz az élménye, mintha emlékezés révén szerkesztené ossze a torténetet. Ez erds
elkotelezOdést valt ki a torténettel szemben, ugyanakkor fokozott figyelemet kivan meg a

nézotol, aktiv kognitiv munkat.

A halalos vesz¢€ly pillanataban felgyorsulo idot, a szubjektiv tempust dbrazolja a Matrix (The
Matrix, Lana Wachowski, Lilly Wachowski, 1999)!'!'* un. bullet-time technikaval rogzitett
jelenete, melynek filmes megvalositasa akkoriban legalabb akkora bravirnak szamitott, mint
Muybridge felvételei 1878-ban a vagtazo 16rol. Valojaban az atlagon feliili reflexeket abrazold

eljaras éppen Muybridge konstrukciojanak tovabbfejlodése.

12 A voros latas: ez egy szélsBséges dith reakcid. Amikor a préda elejti az aldozatat, a nyilvanvaldan vesztésre
allo aldozat az utolsé végzetes csapas elott egyfajta utolso eséllyel minden erejét dsszedve, nekimegy
tamadojanak. Ilyenkor gyakorta egy voros fatyol huzodik ra a 1atomezejére. Azt is kimutattak, hogy a jelenség
memoria kieséssel is jar.

113 hitps://www.imdb.com/title/tt0 118694/

114 htps://www.imdb.com/title/tt0133093/
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A sokk, a hirtelen kijozanodas allapotait ragadja meg Steven Spielberg a Ryan kézlegény
megmentésében (Saving Private Ryan, Steven Spielberg, 1998)!!°. A normandiai partraszallas
megrazd képsorait egy sokkos allapotba keriilt katona szemszogébdl latjuk. A lassitott
képsorokat Gary Rydstrom hangmérndk tompa zdrejei teszik igazan hatasossa. Miller szazados
leblokkolasanak szubjektiv élménye a nézdt teljesen magaval ragadja. Az atmeneti siiketség
allapotabol végiil a rendezd otlete alapjan egy fokozatosan erdsddd sipold hang zokkenti ki a
szazadost. Az egész filmre jellemzd a szenzualis néz0i észlelés kivaltasa a kép plasztikussaga,

valamint a kiilonboz6 vizualis és auditiv megoldasok révén.

Szubjektiv id6élményt rekonstrual a fokalizacid kapcsan kordbban emlitett jelenet a Requiem
egy alomért cimli filmben, mely a gyodgyszerfiiggd nd idoéérzék-vesztettségét abrazolja. A
megborult pszichés allapotok kizokkent iddmegélésének dbrazolasara egy masik példa a képi
és zenei toredezettség Fabri Zoltan Edes Anna (Edes Anna, Fabri Zoltan, 1958)!6 cimii
filmjében. Ez egyfajta nem-definidlhatd idé élményét kelti a nézében, ami egyértelmiien
megfeleltethetd annak a szubjektiv idéélménynek, melyet a Térdcsik Mari altal alakitott Anna

¢l &t érzelmi zavarodottsaga miatt.

A human idéélmény képlékeny megélésrdl irva Csikszentmihalyi, ugy fogalmaz, hogy az id6
eseti jellegzetessége, hogy nem feltétleniil ugy mulik, ahogy altaldban szokott. Bizonyos
tudatallapotok sordn, mint amilyen a flow-dllapot, az objektiv, kiilsé id6tartam 1ényegtelenné
valik és a tevékenység diktalta ritmus lesz a dominans. Csikszentmihalyi ugy 0Osszegzi
megfigyelését, hogy az flow-élmények soran az idéérzékelésiinknek az 6raval mérhetd pontos
idétartamhoz kevés koze van. ''7 Ennek a jelenségnek a leképezésére a mozgokép kiilonosen

alkalmas platform, a siiritési technika pedig kinalkozoé lehetdség.

., A film ereje viszont éppen abban rejlik, hogy az idot valosdagos és elszakithatatlan kapocs fiizi

magahoz a valésag anyagdhoz, amely benniinket minden nap és minden éraban koriilvesz. 118

115 hitps://www.imdb.com/title/tt0120815/

116 htps://www.imdb.com/title/tt0052438/

17 Csikszentmihalyi Mihaly: Flow. Az dramlat. A tokéletes élmény pszicholégidja. Akadémiai Kiadd, Budapest,
1991. 48. http://fizika.mechatronika.hu/fizika/fizikalecok/Asztal/flow.pdf, utols6 letdltés datuma: 2022.10.20.
DOI: https://doi.org/10.1556/9789634547952

18 Andrej Tarkovszkij: 4 megragadott idé, 192.
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A képi gondolkodés kezdettl fogva téméja a filozéfia tudomanyanak. Néhany filozofiai
szemlélet szakit a régi hagyomannyal, miszerint a koriilottiink zajlo vilagrol vald gondolkodas
feltétleniil verbalis modon torténik. Ehelyett ugy vélik, mindez sokkal inkabb képekben
torténik. Ezt az irdnyzatot képviseli Nyiri Kristof filozofus is, aki azt mondja, hogy a szonyelv
a zsigeri sikra, az ember eredendden képi gondolkodasmoédjara épiilt ra. ,, Mig szavaink
tulnyomoreészt konvenciondlisak, a képek lényeges vonatkozasokban természetadta konkrét
Jjelentéshordozok.” — ragadja meg Nyiri Wittgenstein gondolatat. !'° Nyiri az id6fogalom képi
uton torténd észlelésérdl is beszeél. “Osztom ama felfogast, miszerint nemcsak a térélmény,
hanem kivalt az idéélmény is bensé kapcsolatban dll a képélménnyel. ” 12 Ugy véli, az
idéélményt az emberben 1étrejove ,, nyomas” érzés indukalja. Ez abbol fakad, hogy emberi
létezésiink kikeriilhetetlen velejardja az elmulds, az idével vald verseny, ami megteremti
bensénkben a szorongas érzetét, az id6 prés-hatasat. ,, Alapvetéen motorikus lények vagyunk,
vagyis izomérzéseink vannak, amelyek attevodnek belso képekké (nem kristalytiszta, hanem
elmosodott belso képekke). Ezeket a belso képeket ugy forditjuk le szonyelvre, hogy metaforakat
alkotunk. (Metafora példaul, hogy az ido folyik, az idé rohan, lassan cammog.). Az ido

mindennapi metafordi kifejezik, amit érziink az idével valé kiizdelmiink soran.” 12!

Ugyanakkor arra is kitér, hogyan szoritotta ki a szonyelv az idével kapcsolatos tapasztalasunk
eredendden vizualis és auditiv ingereit. ,, Az ember eredetileg a nappal és éjszaka, a nyar és a
tél, a napi munka és a heti piac természetes idejét élte. Az oraido fegyelme elidegenedett ido.
(...) A természetes emberi életvilagot altalaban erds vizualis benyomasok jellemzik, a hang-
nyelv is mimikaval és gesztusokkal sz6vodik egybe, am maradando képeket teremtetni sokkal-
sokkal nehezebb, mint szavakat kimondani; a beszélo ember tébbnyire tehetetlen, ha képek

létrehozasardl van szo. %2

A Nyiri-féle elgondolas 1ényege, hogy az id6 ugy létezik, mint valamiféle realitds, amivel az
ember mint fizikai lény keriil kapcsolatba, az idéérzékelés motorikus, belsd, fizikalis
érzeteinkbdl indul ki. Idészemlélete abbdl indul ki, hogy az id6 észlelése képi percepcid utjan
torténik, tehat az id6érol vald gondolkodas is képek altal torténik. Ugy véli, a gondolkodas

anyaga nem a sz0, hanem a kép. Hozzateszi, az nem kétséges, hogy a sz6 nagyon fontos moédon

119 Nyiri Kristof (2002): Képek, mint eszkézok Wittgenstein filozéfidjaban, Budapest, Vilagossag, 21(2006.05).
120 Nyfiri Krist6f (2007): Szavak és képek, Vilagossag 2007, 3.
121 https://tudastars.hu/video/nyiri-kristof/ 15:50- 16:30 (utolsé letdltés datuma: 2023.07.20.)
122 Nyiri Kristof (2007): Szavak és képek, Vilagossag, 2007, 4.
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jérul hozza a képhez: segit elhelyezni a képeket — ,.a zsigeri érzéseinkrol és reakcioinkbol

keletkezd képeket,”'?3 —

amelyek a kiilvilaggal vald érintkezésbdl adodnak. Nem kivanom
kinyitni az id6 filozéfiai problémainak ezerféle értelmezését rejtd szelencét, mégis idevagonak
éreztem a Nyiri-féle gondolat megemlitését, mert meggy6zodésem, hogy a film
idéabrazolasanak evolucidja is bejart egy utat: az elmult évszazad soran a filmi iddjelzések
elrugaszkodtak az informativ kozléstdl, és egyre inkabb a befogadd szenzualis élménytarat
eléhivva, vizualis és auditiv eszkdzokkel konstrudlnak meg id6élményeket. Ezeket a nézdi
¢lményeket athatja egyfajta érzéki vizualitds (belso képek - ahogy Nyiri nevezi), emiatt a film,

mint elbesz¢ld miivészet kiilondsen jol rezonal a realitasra.

A jelenetek gyors valtozdasa, a hangulatok aramldsa, az élmények zuhataga — kétségteleniil
jobb, mint az élet nehézkes hompélygése. Ha ugy tetszik kézelebb van az élethez. Mert az életben
a valtozasok gyors iitemben kovetik egymast, és a lelki atélések viharosan zajlanak le. A film

megfejtette a mozgas titkat. ”'>* —

irja Tolsztoj a filmrol.

Azt szoktdk mondani, hogy a film az a miivészeti ag, ami a legkozelebb all a valosaghoz. Az
iddugras reprezentaciok jellegét tekintve az latszik, hogy bizonyos abrazoldsi megoldasok
hasonldsdgot mutatnak szubjektiv idéugras élményinkkel, mintha a filmes idéreprezentaciok
egyre produktivabban lennének képesek igazodni a nézék szenzudlis tapasztalattardhoz. Az a
filozofiai elképzelés, hogy a vilagrol valé gondolkodas képeken keresztiil is kifejezésre jut az
emberi elmében, azt tdmasztja ala, hogy a film valdban hatékony platform az idé emberi

tapasztalatanak kozvetitéséhez, hiszen tilmutat a verbalis kommunikacion.

Osszefoglalva: az idéugrasok abrazolasa a filmben konkrét és absztrakt formét egyarant dlthet.
A konkrét filmes reprezentaciok kozvetlen és explicit kapcsolatban allnak a kozvetitett
jelentéssel. Ezzel szemben az absztrakt abrazolasok tobb kognitiv munkat igényelnek a nézotol,
ami gyakran tagabb értelmezésekhez vezet.

A filmes iddjeldlések kiilonbozd tényezOk mentén alakultak ki, és ebben feltehetden
kozrejatszottak az idéérzékelés mindennapos és rendhagyd mintai az emberi tapasztalatban.
Ilyen jol megvizsgéalhatd szélsdséges esetek a modosult tudatallapotok iddjelenségei. A

szubjektiv idokihagyés-élmények abrazolasa révén a filmalkoto képes felszamolni a hatart az

123 https://tudastars.hu/video/nyiri-kristof/ 15:50- 16:30 (utolsé letdltés datuma: 2023.07.20.)
124 Bolcs Istvan: Filmesztétika, Tankonyvkiado, Budapest, 1971, 16.
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objektiv, kiilsd id6 (chronos) és a szubjektiv, atélt id6 (tempus) kozott. A filmnyelv képessé
valt megragadni és Ujrateremteni az emberi id6 nehezen megragadhaté megtapasztalasat, igy a
film kifejezé6 narrativ miivészetté valt, amely képes szorosan kapcsolodni a megélt

valdsadgunkhoz.

5. Tovabbi idougras-abrazolas mintazatok

A kihagyasos reprezentaciok sok esetben mutatnak strukturalis hasonldsdgot annak alapjan,
hogy milyen stratégia mentén képzddtek, illetve milyen eszkdzok révén valdsulnak meg. A
kovetkezdkben sorra veszek néhany gyakori idéugras-abrazolast a filmtorténetbdl kiragadott
példakon keresztiil. Mindekdzben sajat gyakorlati tapasztalataimat, alkotdi dilemmaimat is
feltirom azzal kapcsolatban, hogy mit feltételeztem arrdl, hogy a néz6 az adott jelzéseket

hogyan fogja értelmezni.

5.1. Megvalositasi stratégiak. Alkotoi oldal.

A Honda Everyday cimii reklamja!®® egy percbe siritve abrazolja egyetlen nap eseményeit.
Nem 0Osszekeverendd ez a siiritési megoldds a mikroszintli idéugrasokkal 1étrehozott stiritési
eljarassal, mivel a mikroszintii siirités — ahogy kordbban emlitettem — egy folyamatossag érzetét
kelté stilaris eljaras. Vegyiikk példaul a time lapse &brdzoldsokat. Technikai értelemben
mikroszintli kihagyasok révén az id6 mulasanak felgyorsult, mégis folyamatos élményét tarja
anézo elé. Amennyiben az alkot6 a time lapse technika révén nem mutatnd meg az Osszestritett
1d6 zajlasat, csupan atugrana a kezdeti pontrol a végpontra, maris egy makroszintli kihagyasrol

beszélhetnénk.

A makroszinti idougrasokkal 1étrehozott stiritési eljarassal az alkotok kifejezetten tudatositani
igyekeznek a nézOben a jellemzden nagyobb léptékii kihagydsokat. Az emlitett Honda
reklamban madasodpernyi hosszisagii képek kovetik egymast, amelyeken szuperkozeli
motivumok vannak ritmusfilm jelleggel felsorakoztatva, olykor a napi rutint is felidéz6
ismétlédéses képsorokkal (kulcslyukban a kulcs, fogkefe a pohdrban, vizesap, liftgomb,
vekker). A bravuros reklam érdeme, hogy a szuperkozeli képek tigy vannak kigondolva, hogy

az erdteljes iddstirités ellenére a nézd a fejében azonnal megszerkeszti a torténet tagabb

125 https://vimeo.com/19265192
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perspektivaju eseményeit és a torténetidét. A tempd ugyan igen gyors, de ez szokasosnak

mondhato6 a rekldmoknal.

Ez a makroszintli sliritési megoldas nagyon hasonlit egy masik gyakran latott mintazathoz.
Idozajlasnak (vagy idomulatasnak) nevezem azt a kihagydsokkal dolgozo eljarast, amikor az
egymas utan rendezett mozzanatok, egyfajta montazsszekvenciava allnak 6ssze. A szekvencia
bizonyos elemeit vagy eseményeit kihagyjak, hogy tomorebb és Osszefliggdbb abrazolast
hozzanak létre. Igy a tartalmat szigorubb tartalmi fokuszba rendezik. Gyakori a zenei alafestés
hasznalata, még akar a képek kozotti attiinéseké is. A hollywoodi mozi kontextusaban Bordwell
ezt a fajta montazsszekvenciat rovid felvételek sorozataként hatarozza meg, melyben a néz6
egy hosszabb eseménysor rovid kivonatat kapja meg. Ennek soran a film tobbszor is at ugrik a
fabula idejének egyes szakaszain.'?® Ez egy modja annak, hogy a torténet egy részét

osszefoglaljak a kulcsfontossagu képek és pillanatok bemutatasaval.

A Rocky (Rocky, John G. Avildsen, 1976)!?7 cim{i amerikai filmdraméaban egy Philadelphiidban
¢l6 olasz-amerikai bokszold, Rocky Balboa (Sylvester Stallone) lehetdséget kap, hogy
megmérkézzon a nehézsulyltl 6kolvivo vilagbajnokkal a bajnoki cimért. Noha szinte semmi
esélye a gydzelemre, Rocky kemény edzésbe kezd, hogy bizonyitson. Elkezdddik egy idoben
Osszestiritett montazs-szekvencia, melyben egyiitt ¢ljiik meg fohdssel a felkésziilés kitartd és
megfeszitett pillanatait. Rocky elindul futni, ezalatt felcsendiil egy buzditdé hangulata zene,
fekvotamaszok, a bokszzsdk piifolése, tamogatd baratok biztatdsa, mig végiil a futds a
Philadelphia Szépmiivészeti Muzeumndl ér véget. Végeredményben ez egy hosszabb

eseménysor rovid Osszefoglalasa.

Az 1d6zajlas- abrazoldsok soran mindig idé¢élményt kap a nézdé, pontosabban
“€lménystritményt”. Klasszikus példa az Oroszlankiraly (The Lion King, Roger Allers, Rob
Minkoff, 1994)!?® egész estés animacios filmben'?® Simba felcseperedésének abrazolasa. A
kihagyasos szekvencia tulajdonképpen egy zenés montdzs (musical betét), melynek soran,

mintha egyetlen nap eseményeit latnank, mégis 0sszeszerkesztve évek ritusat rajzolja fel, mig

126 Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben, 95.

127 https://www.imdb.com/title/tt0075148/

128 https://www.imdb.com/title/tt0110357/

129 (Az Oroszlankiraly abban az értelemben relevans példa dolgozatomban, hogy jellemzéen nem hasznal
absztraktabb eszkozpalettat, igy a narrativ technika kdzelebb all a filmes dbrazolasmodhoz)
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a mafla oroszlankolyok felnd. Erdekes megfigyelni, hogy ezzel az eljarissal a puszta
informaciokozlésen til a rendezd azt is eléri — nyilvan ez is a szandéka —, hogy a néz0 egyiitt

¢li meg az idémulés (a gyorsan lepergd évek) soran atélt élményeket a szerepldvel.

Ugyanerre példa a Gyuiriik Ura: A gyiirii szovetsége (The Lord of the Rings: The Fellowship of
the Ring, Peter Jackson, 2001)!*° cim{i filmben, amikor a f6hés hobbit, Frodé egy montazs-
szekvenciaban halad at a végtelennek tetsz6 hegységeken. A szekvencia iddjarasi koriilmények
megvaltozasara épild idéugrasokat is alkalmaz. A montazs végére a nézd gy érzi, mintha
maga is hetekig jarta volna végig ezt a végtelennek tiind utat, szinte érzi magan a faradsagot is.
Az Aranypolgar (Citizen Kane, Orson Welles, 1941)!3! hires montdzs-szekvencidja szintén
kihagyasokkal siiriti egybe egy hazassag megromlasanak hosszu torténetét. Orson Welles a
hazaspar kozos ¢életének csupan azt az ismétlddo ritusat mutatja meg, ami minden egyes nap
megtorténik: a kozos reggelik kiragadott pillanatait. A dialogus-részletek és a szinészi jaték
esszencidlisan ragadja meg a hazaspar viszonyanak arnyalatait. A montazssort keringétéma
kiséri, mely egyre diszharmonikusabb varidciokba csap at, ahogy romlik a hézassag.
Megemlitendd tovabba, hogy a néz6 nem csak a boldogsag zatonyra futasat értelmezi a muld
idé viszonylatdban, de ezen abrazolasi modon keresztil egyes pillanatok, mondatok

egymasutanisaga abszurd hatasu, igy humoros hatast kelt.

A Szemem fénye'3? munkacimii els6 nagyjatékfilmem forgatokonyve egy anya-fiti levalas
torténete, amelybe beékelddik egy tragikus esemény. A film torténete sziik egy évet olel fel.
Magyarorszag éghajlatara az jellemzd, hogy egy év soran elkiiloniil négy évszak. A kovetkezd
példa az idojarasi kériilmények megvaltozdsara épild idougrast illusztralja. Maté éppen a
kertiileti uszoda bejaratanal bucstzik baratjatol. A kovetkezd jelenetben az iskolai szalagavatd
tancproban latjuk csetleni-botlani. A forgatdkonyvi leiras azt lattatja az olvas6 szamara, milyen
latvanyelemekkel &brdzolnd a film a hirtelen atugrott honapok kontrasztjat az iddjaras

megvaltozasaval.

130 https://www.imdb.com/title/tt0120737/?ref =fn_al tt 2
131 https://www.imdb.com/title/tt0033467/
132 hitps://nfi.hu/a-filmintezetrol/hirek/fur-anikoval-forog-mayer-bernadett-elso-mozifilmje.html
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BELSO. KERULETI SPORTUSZODA-OLTOZ(O. DELUTAN

A két srac bevagja az 0ltozdszekrényt, elindulnak kifelé, vallukon him-
baldéznak a nagy sporttaskak.

KULSO. KERULETI SPORTUSZODA BEJARATA. DELUTAN

Attilat egy fekete bombézdé varja egy rdbdzsaszin robogdn ililve az uszoda
elétt. A lany sz616t majszol. Mikor meglatja a fiukat, felzGgatja a mo-
tort. Attila felpattan a lany moégé, a lany kezébe nyomja a sz616t, a
fia pedig tovabbpasszolja Maténak.

ATTILA
Na cséa, Maté.

MATE
Cséa!

Ahogy a motor kifarol, sarguld platanfa levelek kavarognak uténa. Maté
addig nézi a motort, amig el nem tlnik a latdémezejébdl, kozben elmaj-
szol egy szblészemet. A nap utolsd sugarai.

BELSO. ISKOLA-TORNATEREM. NAPPAL.

December. Egnek a neonok, homogén téli derengé nappal van odakinn, és a
tdgas tornatermi ablakokon at latszik, hogy szépen széllingdzik a hd. A
végzbs osztalyok szalagavatds téancukat, az angolkeringdét prébaljék. A
parok arcan suta mosoly, ahogy zavartan nevetgélnek a félrelépéseiken.

A Borgen (Borgen, Adam Price, 2010-2022)!*3 cim{i dan sorozat tobb évadat végignézve azt
allapitottam meg, hogy az északi orszadgok filmkészitdi szamara nehezitd tényezd, hogy naluk
az iddjaras gyakorlatilag egész évben konstans. A tobbéves torténetidd alatt semmilyen
szembetling évszakvaltas nem szolgalt segitségiil az idomulas abrazolasara. A Borgen szereploi
mindig ugyanazt a csipds hideg, szeles, kabatos-salas iddjarast élik meg mindennapjaikban.
(Nem is beszélve a napsiitéses Ordk szamar6l, mint mostoha forgatasi koriilmény) Sajat
filmemben szerencsésen alkalmazhatom az évszakvaltasok jelenségét, mint idéabrazolast leird

geofizikai allapotokat.

Az évszakok valtozo jellegével abrazolt, vagy mas természeti valtozasokat alkalmazo idéugras-
abrazolasokra szamos példat talalunk a filmtorténetben. Kiilondsen izgalmas Kim Ki-duk egyik

legismertebb alkotasa, a Tavasz, Nydr, Osz, Tél... és Tavasz (Bom yeoreum gaeul gyeoul

133 https://www.imdb.com/title/tt1526318/
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geurigo bom, Kim Ki-duk, 2003) 13*Kim Ki-duk kétféle iddugrast ,,montiroz” egymasra. A film
egy buddhista szerzetes és fia ¢letét koveti végig életiik 6t kiillonbdzd szakaszat mutatva be.
Ezek egy-egy évszakot képviselnek: tavasz, nyar, 6sz, tél €s tavasz. Bar a film ezen évszakok
koré épiil, minden egyes szekvencian beliil jelentds idébeli ugrasokat is tartalmaz. Igy a torténet

kibontakozasa soran a film az id6 mulasanak tiikrében az élet ciklikussdgat mutatja be.

Az epizodikus elbeszéldmodot alkalmazé filmek is tdmaszkodhatnak makroszintli kihagyasos
abrazolasokra. Bordwell felfogidsa az epizodikus narraciérél megegyezik az altalanos
felfogassal: szekvenciak vagy epizddok sorozata, amelyek mindegyike sajat belsd
koherenciaval rendelkezik.!3> Az epizodokat sokféle szervezéerd kapesolhatja egymashoz, akar
a torténet cselekménye — ahogy a Tavasz, nyar, 0sz, tél, és megint tavasz cimi film esetében —
, akar egy helyszin is jelenthet kohézids erdt, mint a Kavé és cigaretta (Coffee and Cigarettes,
Jim Jarmusch, 2003)'3¢ cimii filmben, vagy akér egy jelenség, mint példaul az Ejszaka a F6ldon
(Night on Earth, Jim Jarmusch, 1991)!37 cimi filmben a taxizas. Az Eszeveszett mesék (Relatos
Salvajes, Damian Szifron, 2014)!38 ¢imi argentin-spanyol filmben hat 6nallo torténet dolgozza
fel a bosszt és a modern élet kdoszanak témajat. Mig a parametrikus elbeszélések egy adott
téman beliili varidciokat szerkesztik Ossze, az epizodikus elbeszélések Osszefiiggdbb

szekvenciak Osszekapcsolodasai.

Bordwell ugy hatdrozza meg a parametrikus elbesz¢élést, melyben az alkotd bizonyos
paramétereket elrejt, vagy stilisztikai mintdkat allit fel, amelyek irdnyitjdk a film
kibontakozasat. Erre példa a korabban mar emlitett Volt egyszer egy nyar (Aftersun, Charlotte
Wells, 2022)!3°, melyben nemcsak a non-linearis emlékek és a linearis nyaralas-események a
szervezoerok, de ezek mellett videokazettak archiv tartalmara is tamaszkodik a narrativa,

Osszerendezve apa és lanya koz0s jeleneteit.

Nagyléptékti kihagydsokkal szerkeszti 0ssze a torténet fejezeteit Visconti a Vihar elott (La

Terra Trema, Luchino Visconti, 1948) /%’ cimii filmben, mely az olasz neorealista film egyik

134 https://www.imdb.com/title/tt0374546/?ref =fn al tt 1
135 David Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben, 217.

136 https://www.imdb.com/title/tt0379217/

137 https://www.imdb.com/title/tt0102536/

138 https://www.imdb.com/title/tt3011894/

139 https://www.imdb.com/title/tt19770238/

149 htps://www.imdb.com/title/tt0040866/
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uttordje. A film a sziciliai halaszok életét mutatja be. A torténet idoben linedrisan halad, mégis
bizonyos események kimaradnak. Ezek a kihagydsok a figyelmet az érzelmi ivekre
Osszpontositjak. Vajon miként? A hanyattatott sorsu Valastro csalad torténete a csalddtagok
kiilonbozo élethelyzetein keresztiil tarul fel. Eesetenként az elbesz¢lés hosszan eliddzik egyes
jeleneteken, ilyenkor hangsulyozza ezeknek a pillanatoknak a fontossagat a szereplok életében.
A kemény munkaval toltott napok, a csaladi egyiittlétek, események ¢€s tragédidk ismétlddései
azt a benyomadst keltik a nézében, hogy a szereplok minden eréfeszités ellenére sem tudnak

valtoztatni a sorsukon, igy a film az idé mulasat és annak elkeriilhetetlenségét is megragadja.

6. Részletek a Vihar elott cimii filmbol

Antonioni Az éjszaka (La notte, Michelangelo Antonioni, 1961)'*! cimti filmjében egy hazaspar
problémas életének egy napjat mutatja be, kiilonb6z6 szekvencidkra osztva a torténetet: reggel,
délutan, este és éjszaka. Ehhez Antonioni idéugrasokat alkalmaz, amelyek soran az elbeszélés
egyik szitudciobol a masikra valt 4t. Az epizodikus elbeszélések gyakran szervezd erdként
hasznaljak az id6t, hogy az alkot6 szandéka szerint bizonyos érzelmeket, helyzeteket vagy mas

elemeket hangsulyozzanak.

Ugyancsak egy hazassag zatonyra futasat besz¢li el a Hazassagi torténet (Marriage Story, Noah
Baumbach, 2019)'4? cim film. A torténet egy hazassag végérol, és egy csalad folytatasarol is
sz0l. A karakterkdzpontu torténet mindkét szerepld szemszogébe bepillantast enged, de nem
csak ez a kettds perspektiva a kiemelked6 jellemzdje a film szerkezetének. A film tobb honapot

olel fel, szakaszosan bontja ki a kiilonvalas jogi és érzelmi bonyolultsagat. Erdteljes horderejii

41 hitps://www.imdb.com/title/tt0054130/
142 hitps://www.imdb.com/title/tt7653254/
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eseményeket fliz 6ssze a jogi csatarozasokon 4t a személyes konfrontaciokig. Bar a szerkezet
linedrisan halad eldre, az egyes epizodok vagy jelentdségteljes helyzetek kiemelése epizodikus

jelleget kolcsonoz a filmnek.

Frangois Ozon 5x2 (5x2, Frangois Ozon, 2004)!'% cimii filmje is egy sikertelen hazassag
torténetét abrazolja 6t kiilonbozo epizodon keresztiil. A hazaspar kapcsolatanak ivét nagyobb
iddugrasokkal jeleniti meg, azzal a szokatlan megoldassal bolonditva meg a narrativat, hogy a
kiragadott 6t jelenetet forditott idorendben helyezi egymas utdn. A kapcsolat végétdl annak
kezdetéig kovetjlik végig a hazassag torténetét a valastol kezdve a gyermek sziiletésén keresztiil
egészen az els6 taldlkozasig. A film a hazassag felbomlasdnak okat kisérli meg feltdrni. A
forditott kronologikus szerkezet révén arra készteti a nézdket, hogy szembesiiljenek azzal a
dilemmaval, hogyan végzddhet egy latszolag szeretetteljes kapcsolat valassal. Minden egyes
epizod soran Ujraszervezddik a tét. Ahogy a torténetben haladunk a kapcsolatuk gyodkere felé,
a néz6 arra kényszeriil, hogy elgondolkodjon azon, melyik ponton csusztak el a dolgok: hol
érhetd tetten az a hiba, ami mentén megromlott a hazassag. A film nem ad meg pontos
iddkeretet, nem teljesen meghatarozhatd, hogy pontosan mennyi ido telik el az egyes jelenetek
kozott, de egy-egy jelzés hozzavetdlegesen segiti a nézét az idOugradsok mértékének

valoszinlsitésében.

Az epizodikus idékihagyasos narrativa hézagokat helyez az elbeszélés folyaméaba, megtorve
ezzel a filmben abrazolt események hagyomanyos linedris elérehaladasat. Bizonyos epizédok
szandékos kihagyasaval a filmkészitdk arra késztetik a néz6t, hogy aktivan vegyen részt a
torténetmesélés folyamatdban. Ez az abrazolasi mod gazdag értelmezési lehetdségeket kinal.
Ha hatékonyan alkalmazzak ezt a technikat, a néz6 lehetdséget kap arra, hogy személyes
tapasztalatai és értelmezései alapjan toltse ki az iires részeket, ez pedig fokozhatja
bevonodasanak mértékét. Bar az események még mindig ok-okozati sszefiiggésben allnak, de

egymastol idében tavolabb helyezkednek el, ami tdgabb értelmezést tesz lehetdve.

A Szemem fénye cimi filmterv egy évzardval indit, melyet otthoni késziilédés eléz meg.
Krisztina ¢és fia, Maté kocsiba pattannak, Krisztina még gyujtast sem ad, csak a Ford ajtaja
csukodik, és mar véget is ér a jelenet. Ugy vélem, a nézé mar nyilvanvaléan tudja, hogy anya

és fia el fognak indulni, és azt is, hogy hova. Elhangzott a dialogban, latjuk az 61t6z¢&kiikon, a

143 https://www.imdb.com/title/tt0354356/
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kellékeken, az izgatottsdgukon. Mivel semmi sem indokolta, hogy az autoéut vagy akar az
iskolaba érkezés kiilon abrazolast kapjon, ezért a kovetkezd jelenet mar egy tanteremben
jatszodik, ahol informaciot kapunk Krisztina tandri stdtuszarol. A nézé alapvetd feltételezése,
hogy a torténet linedrisan halad, és ezt a szereplOk ruhdzata is megerdsiti, ezért fennakadas
nélkil fogja érteni, habar kihagytunk néhany kevésbé fontos mozzanatot. Ez a legegyszerlibb,
¢és legaltalanosabb id6kihagyds megoldas, egyben talan a leggyakoribb. A kiilondsebb
dramaturgiai jelentéséggel nem biré mozzanatok kihagyasanak pusztan az a funkcidja, hogy a
torténet érdektelen részeit atugorja, igy dinamizélva a torténetmondast. Ezek a cselekmény
fokuszat szervezd idéugrasok arra épitenek, hogy a nézdé képes logikus Osszefiiggéseket
létrehozni €és kovetni a torténet lancat anélkiil, hogy minden egyes eseményt valos idoben
kellene latnia. Ennek technikai megvalositasa érdekében alkalmazhato barmely fent emlitett

eljaras is.
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KULsO. LAKOTELEP. NAPPAL

Spenétszinfre festett kilencemeletesek, egymds mellett és mogott,
egyenld tavolsagra. Az eqyik hdz garazssordn neonszini betdkkel kiirt
cégér "Tdrva J6" hirdeti a kérnyék kedvenc turkdléjat. Kintrél is lat-
szik, milyen nagy beliil a nylzsgés, épp balabontds van.

Krisztina és Maté, mar talpiqg az évzarés lnnepldben feszitve a parkold
felé igyekeznek, Krisztina megall egy pillanatra a kirakatndl, és int
ERANAK (55), a boltosndének. MAté -kicsit arrébb- tilrelmesen tédmasztia 4
z8ld Puntd oldalat, varja, hogy az anyja visszatipegjen a kocsihoz.
Krisztina a slusszkulecsért kotordszik a taskajaban, motyog.

KRISZTINA
Az tuti, hogy nem veszek tobb fekete bel-
sejld taskat.

Megvan a slusszkules, kapkodva kirantija, a kulccscsomd zorbgve esik le
a foldre. Mielétt utdnakaphatna, Maté mar fel is kapta, nyitja az aj-
tét, és mar dlne is a kormanyhoz.

KRISZTINA
Na-na-na. Majd ha meglesz a jogsid.

Maté soéhajt egyet és tettetett méltatlankodadssal bevagja az ajtédt.

BELSO. ISKOLA-OSZTALYTEREM. NAPPAL,

Krisztina éppen harmadikos gimnazista osztalyat tereli ki a terembdl-
Egyedill marad az osztdlyban, a szikrdzd napsiitésben csak Ggy ragyognak
a porcsikok az ablakon, melyen keresztill Ggy latszanak a fehér inges
didkok, mint egy grandidzus impresszionista festmény vidam, izgé-mozgd
tomege. Krisztina sdpadt, eléveszi a tdskdjabdl az inzulint, és beadja
maganak. Ujjaival dobol a tandri asztalon.

Mégoétte a tdblan, VAKACIO felirat. Kikotor a téskdjdbél egy szélécuk-
rot, bekapja, és mar szalad is az udvarra.

Stanley Kubrick Stephen King adaptacidja, a Ragyogds (The Shining, Stanley Kubrick,
1980)!44 végén egy éles vagassal ugrik at &jszakabol nappalra, igy a sotétben tévelygd Johnny
(Jack Nicholson) sziluettes totaljara varatlanul érkezik na szort nappali fényben egy szekond

plan a férfi eltorzult mentalis allapotat tiikkr6z6 fagyott tekintetérél. Vegyiik észre, hogy ez a

crer

Fontos, hogy a kihagyéas varatlan pillanatban éri a nézot, miutan a férfi hosszasan bolyong, mig

eltéved a hotel melletti sovénylabirintusban. A kamera szinte folyamatosan kocsizott perceken

144 https://www.imdb.com/title/tt0081505/
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at, igy a szembdl kapott varatlan szekond plan stabilitasa is hasitéan hat. Azt is vegyiik észre,
hogy ez az abrazolds az 4tlagos rendezdi logikatol eltérd szandékot mutat. Ugyanis a
torténetnek ezen a pontjan nincs nézo, aki ne annak szurkolna, hogy Johnny bukjon el, felesége
¢és kisfia pedig menekiiljenek meg. Mégsem kelt megnyugtatd hatast az emlitett idougras-
abrazolas, amelyben Johnny bevégzi végre. Kubrick még ebben a pillanatban is a fraszt hozza
rank, pedig épp ez a kép hivatott megadni a feloldozést, a happy endet. A vagas hirtelensége a
nézOt varatlanul éri, igy a nyugtalansag érzetét kelti, mikdzben egyben megnyugtato is a tudat,

hogy a férfi méar nem arthat tobbé senkinek.

7. Reszletek Stanley Kubrick Ragyogas cimii filmjébol

68



Ugyancsak asszociativ iddkihagyasként kategorizalhatoak azok az esetek, melyekben az
idékihagyas 6 attribiituma a helyszinviltozds jelzése. Erdekes megoldas példaul, amikor a
Forrest Gump-ban (Forrest Gump, Robert Zemeckis, 1994) %> Tom Hanks keresztiilfut
Amerikéan. Az irredlis térugrasok egymast kovetik, mikdzben a szerepld ugyanazt csindlja: fut.
Ezt a technikat azodta is eldszeretettel alkalmazzak, mint egyfajta ,,illesztd” vagast (match cut).
Képzeljiik el, ahogy egy politikus kampanybeszédet mond, a szveg kontinuitasban hangzik el,
megszakitasok nélkiil, mig a helyszinek kozben cserélddnek koriildtte: a néz6 vilagosan értené,
hogy egy kampanyturnét jartunk be — melynek minden egyes allomasan ugyanaz a beszéd

hangzott el —, és nem az a helyzet, hogy teleportalt volna a politikus.

A jelzésekbdl adodo nézoi kovetkeztetések kiilonbozd mértékli és jellegli kognitiv munkat
jelenthetnek. Azokat az asszociacios kihagyas-abrazolasokat, amikor az ,,id6-hid” két végén —
azaz a megel6z0 jelenet végén €s a kdvetkezd elején — szereplé motivumok kozott valamiféle
Osszecsengés, ,.rim” képzddik, rimpart hasznalo idougras abrazolasnak, (roviden rim-hid)
nevezem el. Ezek értelmezése az egyszeriibbekénél jobban megmozgatja a nézd intellektusat,
alkalmazésa révén jon létre, mely kombinalva van iddbeli kihagyéssal. A match cut olyan fajta
vagast jelol (a kifejezésre magyar megfeleldt nem talaltam), amely altal két kép kozott egyfajta
Osszecsengés, rim képzodik, akar a mozgas, a téma (pl. a szerepld vagy kellék, diszlet), a
grafikai tartalom vagy a kompozicio altal. Vizualis vagy tematikus kapcsolatuk révén a két kép
elemei kozott a vagas dacara folytonossag alakul ki. Az alkot6i szandék a jelenetek kozotti
zokkendmentes atmenet megteremtése (ellentétben az ugrovagassal) vagy szimbolikus
kapcsolat abrazolésa a kiilonb6zé motivumok kozott. Ez az kihagyasos eljaras a nézo figyelmét
a felvételek kozotti hasonldsagra irdnyitja, ami gyakran koltéi vagy szimbolikus jelentést

hordoz magaban. A rim-hid hasonldsdgot vagy akar éles ellentétet is magéaban hordozhat.

A filmtorténelem taldn leghosszabb idStartamot felolelé ugrasa a 2001 Urodiisszeia (A Space
Odyssey, Stanley Kubrick, 1968) #¢ elején lathato: a majomember levegdbe hajit egy csontot,
aminek a helyén a kovetkez0 pillanatban egy lirhajot latunk lebegni az tirben. Ezzel a hirtelen

vagassal Kubrick vizudlisan és szimbolikusan az emberi intelligencia €s technologia tobb

145 https://www.imdb.com/title/tt0109830/
146 https://www.imdb.com/title/tt0062622/
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szazezer éves fejlodését mutatja be. A csont, amely a mult primitiv eszkdzeit jelképezi, modern
tirhajozasi technologiava alakul at, utalva az emberi fejlédés altal megtett hihetetlen utra. Az

intellektudlis varazslaton tul, izgalmas adalék (vizudlis geg), hogy formailag hasonlit a két

targy.

8. Két részlet a 2001 : Urodiisszeia cimii filmbdl

Egy masik példat lathatunk a vizudlis rim-hid esetére Hitchcock Pszicho (Psycho, Alfred

Hitchcock, 1960) 47 cimli filmjének zuhanyzos jelenetében 48 .

A megkéselt né a
zuhanyfliggdnybe kapaszkodva csuklik dssze a fiirdékadban, vizzel vegyiild vérének folyasat a
kamera lassan koveti. A lefolyoba o6rvényld véres vizzel egyiitt a kamera is a lyuk sotétjére
kozelit, mintha ez az ismeretlen mélység a nézot is elnyelhetné. Ezt kovetéen Hitchcock
attlinéses vagassal a halott né szemére usztatja at a képet, megsegitve még a Z-tengely koriil
forgd kameramozgéssal. Igy egy elvont képsor kéti 6ssze az agonia utolsé pillanatait és a mar
holtan-ott-fekv6-n6 képét. Az idougras érzetét maga a kitekintd képsor és az attiinés egylittese

hozza létre, hozzatéve még a fent emlitett vizualis rimet is.

Ugyancsak vizudlis elemre épiilé rim-hidat lathatunk az Egy csoddlatos elme (A Beautiful
Mind, Ron Howard, 2001)!*° cimii filmben. Az idézajlas szekvencia zard képsoraban John
Forbes Nash, a Russel Crow altal alakitott matematikai zseni az egyetemi udvaron biciklizik.
A nézé felsd gépallasbol latja, ahogy a biciklivel a férfi fekvd ,nyolcasokat™ ir le. Attiinést
hasznalva a kovetkezd képsor ugyanennek az egyetemnek az ablakan indit, melyre a mar 6sziilé

férfi egy végtelen-jelet (fekvd nyolcast) rajzol fel a sok ezer altala jegyzett képlet kozé.

147 https://www.imdb.com/title/tt0054215/
148 https://www.youtube.com/watch?v=rILqMwCVcS4&t=72s
199 https://www.imdb.com/title/tt0268978/
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130 oimi filmben a teknd koriil

Egy masik példa a Taxidermia (Taxidermia, Palfi Gyorgy, 2006
horizontalisan ,,kor6z6” kamera esete. Minden alkalommal, amikor felbukkan a fatekné — akar
a nap, ami felkel, majd lebukik, majd Gjra felkel —, idougras torténik. A szekvencia mozzanatait
attlinések montirozzak ossze. A valtozasok a teknd tartalméaban dbrazolodnak, mig a teknd az
allandosag, melyre felfiizi Palfi az események lancat. A tekndben az emberi élet kiilonb6zd
aspektusai jelennek meg, egyfajta lenyomatai emberi 1étezésiinknek (pl. tisztalkodas, étkezés,
munka, 6rom, sziiletés, haldl, ...), megjelenitve némi korrajzot is. A teknd maga attributumma

valik: a kor jellegzetes tereptargya, melynek univerzalis felhasznalhatosagat ragadja meg az

abrazolas.

Izgalmas és humoros rim-hid &brdzolést lathatunk a Jurassic park (The Lost World: Jurassic
Park, Steven Spielberg, 1997)'! masodik részében. A tengerparton felhangzo vérfagyasztd
anyai sikolyra egy asitd férfi képe montirozodik, egy palmafakat dbrazold plakat eldtt egy
metromegalloban. A hangi atkotés illeszti 6ssze igazan mesterien a két képet. A jelenet tovabbi

cselekményébdl kidertil, hogy a két esemény kozott honapok teltek el.

Sajat filmtervemben is kisérletet teszek kihagyasba ¢kelt vizudlis rimpar alkalmazéasara. Egy
jelenetsorban a féhdst, Matét latjuk, ahogy rendszeresen sportolni jar. Ezt egy tobb alkalmat
abrazol6 montazs-sorral képzelem abrazolni, dialog nélkiil, zenei alafestéssel. A fitl rutinszert
cselekvéseit latjuk: a medence sz¢élén iilve felteszi tiszoszemiivegét, felhtizza békauszonyait,
majd latjuk a medencében, ahogy karjaval hasitja a vizet. Oltdz8i képsorok, ki és be
nyild/csukodo szekrényajtok, intés a portasnak stb. Ezek a merében hasonlo képsorok kovetik
ujra és Ujra egymast kis eltérésekkel. Alkotoként arra szamitok, hogy ezek az ismétlddd
mozzanatok a rendszeresség érzetét keltik a nézdben, amely Méaté mindennapjainak
viszonylataban a vizi sportra fokuszal. Ennek az idézajlas-szekvencianak az utolsé képsora utan
varatlanul megtorik a szokott ritus. Maté szubjektivjét latjuk, ahogy egy paras folt zavarja meg
a medencébe ugrald tarsai latvanyat; leveszi a szemiiveget, megmartja a viz alatt, majd a
szeméhez illeszti. A kdvetkezd pillanatban mar Krisztina szemét latjuk meg egy ovalis eldtéten
keresztiil életleniil, majd ahogy a szeme eléri a megfeleld kozelséget, kiélesedik. Egy
szemészeti vizsgalaton vagyunk. Az az alkotoi hipotézisem, hogy egy toredéknyi pillanatra a

vizualis elemek épitkezése a kontinuitas érzetét fogja kelteni. A néz6 azt varnad kompozicios és

159 htps://www.imdb.com/title/tt0410730/
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realisztikus vélekedéseire hagyatkozva, hogy Maté szemét latjuk majd, ahogy szeméhez emeli
az uszdszemiiveget, &m ehelyett egy masik miiszer lencséjén keresztiil a latdszavarral kiizdd
anya szemét pillantjuk meg. Ha alkotoi feltételezéseim igaznak bizonyulnak, akkor a vizualis
rimen til (ovalis el6tét, maszk) arra is asszocial majd a nézd, hogy az anya vélhetéen ahhoz
hasonldan élheti meg latdszavarat, mintha az imént latott beparasodott szemiivegen keresztiil

latna.

Ez az 4abrazolasmod tehat vizualis és szimbolikus jelzések felhasznéaldsaval teremthet

kapcsolatot a jelenetek kozott, megmozgatva a néz6 intellektusat.

Az id6kihagyas kapcsan ugy tlinik, hogy a kimaradt id6 egy nem-lathat6 hidként képzelhet? el,
mely a néz6 elméjében képzddik meg. Olyan esetek is vannak, amikor gy tlinhet, hogy mégis
van ldathato hid, ez azonban egy olyan képsor csupan, mely az idé mulasanak érzetét hivatott
kelteni. Ilyen alig feltiind képsor lathatd a kordbban emlitett Aranypolgar cimii film id6zajlas
szekvencidjaban. A reggelizd hazaspar életképeit széditben gyors horizontdlis svenkeld
kameramozgas koti 0ssze. Hasonld képsorok gazdagitjak a Korhinta (Korhinta, Fabri Zoltan,
1956)152 cimi film egyes jeleneteit. Elképzelhetd, hogy ez a szédité svenk mint iddmulast
abrazolo filmnyelvi gesztus egyfajta, a korra jellemzo6 filmnyelvi sajatossag, végtére is a nehéz
kamerak gyors mozgatasanak egyetlen lehetdsége akkoriban a stativ horizontalis mozgatasaban

rejlett. A Margaret (Margaret, Kenneth Lonergan, 2011)!>3

cimi filmben két jelenet kozt a
héaztet6kon pasztazik a kamera. A f6hds, Lisa éledd blintudata, dithe és zavarodottsaga kdzponti
szerepet jatszik a filmben, igy az id0 muldsa fontos aspektus ebben a lelki fejlddésben. A
semmihez sem kapcsolodo leird képsor a haztetékrdl elrugaszkodik az addigi események
sodratdl. Olyan élményt ad a nézének, mintha kissé elrugaszkodna, kitekintene az addigi

torténésekbdl, majd valamennyi id6 multaval térne vissza az eseményekhez.

Efféle “résben elhelyezett hid” lehet példaul egy time lapse szekvencia is. Az idékihagyast
,.foltoz0” hidak hatasukat tekintve szintén sokfélék lehetnek. Hathatnak informativan, mint

példaul egy beexponalt idémérd eszkdz (példaul egy ora vagy egy lapjait hullajté naptar).

152 htps://www.imdb.com/title/tt0048275/
153 https://www.imdb.com/title/tt0466893/
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Hasonl6 hatést ér el ez a kitekintd képsort alkalmazo dbrdzolds, mint a korabban emlitett
idozajlas, azzal a kiilonbséggel, hogy utobbi esetében tobb kihagyas is szerepel a

szekvenciaban, rdadasul nem szakadnak el a kézbe ékelt képsorok a film cselekményétol.

Ridley Scott road movie-jaban Thelma bemegy a boltba azzal a szandékkal, hogy kirabolja.
Ekozben Louise kint varja az autoban, és rizsozni kezdi magat. A tiikorben meglat két idos
asszonyt egy ablak mogott. Elgondolkodik, lirai zene sz6lal meg, lassan rakdzelitlink a két idds
nére, akik farkasszemet néznek Louise-zal. Talan arra gondol, hogy milyen jové var rajuk.
Talan az oregségre. Ekkor Thelma feltépi a bolt ajtajat, bepattan a kocsiba Louise mellé, és
elhajtanak!>*. A varakozas alatti id6 gy telt, hogy kozben masra gondolt a néz6; ez az elterelt
néz6i gondolat idomulads érzetét keltette. Valdjaban lehetetlen lenne egy bolti rablést

végrehajtani annyi id6 alatt, amig Louise-zal id0ztiink az autoban.

9. szemet formalo lefolyo:illusztracio 10. részlet a Thelma és Lousie c. filmbol

A vildag legrosszabb embere (Verdens verste menneske, Joachim Trier, 2021)!>3 ¢cim{i filmben
Joachim Trier a szakitds-jelenet kiillonboz0 ,,gyasz” fazisait ugy rendezi egymas mellé, hogy
lelkiallapotban 1évo szereplok. Mig az egyik bedllitasban a férfi még értetlentil allt a helyzet
elétt, hogy baratndje, Julia varatlanul véget akar vetni a kapcsolatuknak, a kovetkezd

pillanatban mar a lakas egy masik pontjan zokognak dsszeborulva stb.

154 a film részletének megtekintd linkje: https://www.youtube.com/watch?v=2rn1LInVP08
155 https://www.imdb.com/title/tt10370710/
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A kihagyott id0 abrazolasat a szerepld allapotvaltozasa is érzékeltetheti. A Szemem fénye cimii
filmterv féhdsndje, Krisztina mar gyakorlatilag vak. El6szor vesz részt egy rehabilitacios
foglalkozason, majd a kovetkezd jelenetben fidval — hajdani érdekldédésének hodolva — egy
képzémiivészeti vasaron. A két jelenet fontos dramaturgiai viszonyban all egymaéssal,
mégpedig amiatt az allapotvaltozds miatt, amin a karakter idokozben atesik. A Vakok
Intézetében, az emlitett rehabilitdcios jelenetben Krisztina nem tudja elfogadni allapotat,
megtorik, egyediil zokog. Az ezt kdvetd jelenetben egy miivészeti vasaron fidba karolva szeli

at a tomeget, mintegy beletorddve helyzetébe, viselve vaksagat.

Az értekezés elején azt mondtam, hogy jobbéara a makroszintli idéugrasokrél fogok irni, nem
pedig a mikroszintli kihagyasokrol, melyeket stilaris eljarasként aposztrofaltam. Van azonban
egy kihagyas-abrazolas mely ugyan mikroszintii, stilaris eljaras, mégis kakukktojas, ugyanis
mindezek ellenére nem szandékszik a néz6 eldl elrejteni a ,,varratokat”, épp ellenkezdleg:

felhivja a figyelmet az ugrasokra. Ez a gesztus az ugrovagas (jump cut).

Jean-Luc Godard, a francia Gjhulldm ikonikus alakja innovativ és kisérleti szemléletérdl ismert.
Filmjeiben gyakran hasznal ugrésszerli vagasokat két azonos témat abrazolo felvétel kozott,
elkeriilve a szokésos planvaltasokat. A Kifulladdsig (A bout de souffle, Jean-Luc Godard,
haladva mar a férfi szubjektiv képsorai is ide-oda vannak egymadsra vagva, varatlan ritmusban
kovetve egymast. Ekozben Michel bels6 monoldgjat halljuk, ami hasonléan hektikus
gondolatfolyamként tarul elénk. Amikor egy renddr ildoz6be veszi, az események nemhogy
,»felgyorsulnanak”, Godard egyenesen kimetszi a lényeges dramai pillanatokat, és gyorsan
lezavarja par képsorral az események illusztralasat. Ez az é&brdzolds a varatlansag és
spontaneitas érzetét kelti, tiikrozve a foszerepld impulziv és vakmerd természetét. Ezzel a
gesztussal felboritotta egy mar bevett eljaras abrazolasi modjat. A mikroszintii, azaz a néz6ben
az id6beli folyamatossag érzetét fenntartd vagasok helyett az iddszegmensek drasztikus
kivagasaval felhivja azokra a néz6 figyelmét. Ez a technikai megoldas elidegenitd hatassal van
a nézore, emlékezteti arra, hogy a valdsag realisztikus abrazolasa helyett csupan egy konstrualt
elbeszélést lat. Ugyanakkor a koherencia hidnya intellektudlisan arra sarkallja a néz6t, hogy
megkérddjelezze a képek és a mogottes jelentés kozotti altala eldzetesen elvart kapcsolatot.

Godard ezzel rendhagy6 elbesz€l6i stilust teremtett.

156 https://www.imdb.com/title/tt0053472/
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Mindezen példak soran kideriilt egyfeldl, hogy az iddkihagydsok mutatnak hasonld
mintazatokat, és ezeket a konvenciokat altalaban konnyedén értelmezi a néz06, aki a mindennapi
életébdl és filmnyelvi ismereteibdl vett tapasztalatait hasznalja fel arra, hogy hipotéziseket
gyartson, melyek mentén értelmezi és befogadja a filmet. Masrészrdl azt is kidertilt, hogy az
iddkihagyasok abrazolasainak befogadasa soran a néz6k nemcsak kognitiv médon értelmezik
a latottakat, hanem bizonyos esetekben ezek a gesztusok a filmkészitd szandéka szerint érzelmi

hatasokat is kivaltanak.

5.2. A kimaradt idé megbecslése. Befogadoi oldal.

5.2.1. Jelek, referencia pontok

Egyetlen filmkép feltérképezése (pl. a targyak felismerése, és azok valamely Osszefliggd térbeli
vagy narrativ sémaba vald beillesztése) atlagosan 350-500 milliszekundum alatt torténik

meg. 'Y

A perceptudlis észlelést koveti a kognitiv feldolgozas, melynek sordan a nézé a
folyamatosan érkezd vizualis adatokat sszeveti meglévd sémaival és ennek eredménye alapjan
feltételezéseket alkot, elvarasokat tdmaszt, hipotéziseket igazol vagy cafol meg. A kontinuitas
érzetének létrejottében segiti a néz6t egy mar (meg)ismert motivum jboli megjelenése.!*® Ezek
az Un. redundans elemek tampontként szolgalnak, igy a hozzajuk kapcsolhato helyzet és allapot
iranytiiként segiti a nézot az idobeli elhelyezésben: a folyamatossag feltételezésében éppuigy,

mint a kihagyott idétartamok hosszanak becslésében.

A Szemem fénye munkacimii forgatokonyvembdl idézek fel jra egy jelenetet. A helyszin egy
gimnazium, tanari szoba. Otvenes nd dobja le taskajat az egyik asztalra, melyen egy
papagéjviragot talal. Meglepddve néz korbe, latja, ahogy egy kollégaja fiilén mobillal maszkal
a terem masik felében, és kissé félretolva a telefont szajatdl, néman, artikulalva tatogja az
iranyéba: happy birthday! A kovetkez0 jelenetben egy panellakéds konyhdjaban egy megégett

melegszendvics landol a konyhai szemetesben, és egy megszaradt, fonnyadt papagdjvirdgra

157 David Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben, 87.
158 https://www.kepagepben.hu/filmkultura/a-montazs-szerepe-a-mozgokepen/ (utolso letoltés datuma:
2023.04.12.)
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huppan. A tovabbiakban a korabbi jelenetben megismert nd hétkéznapi élethelyzetben jelenik

meg a fia tarsasdgaban.

Alkotokeént feltételezem, a nézé nem abbdl fog kiindulni, hogy ez a né mult héten is kapott egy
papagéjviragot, mely mar elfonnyadt, hanem ugy véli, a virag sziiletésnapi ajandék volt, ami
nem mindennapos esemény. A valasztott virag is éppen ezért markans, nem gyakori viragfajta.
Azt gyanitom, hogy az lesz a néz6i hipotézis, hogy a két jelenet kozott akar egy hét is eltelhetett:
erre a kdvetkeztetésre a viragon lathato elmulas jegyei fogjak vezetni. A viragok hervadasa a

néz0 szamara referenciapontként szolgal, melybdl a jelenetek kozti id6 mulasara kovetkeztet.

A latvanyelemek erozidjan keresztill beszéli el az idokihagyast szintén vagott viraggal a The
Walking Dead (The Walking Dead, Frank Darabont, 2010-2022)!> cimii sorozat. Az els6 évad
legels6 epizddjaban Rick komaban fekszik a kérhazban. Az ébredéséig eltelt id6 lazalomszert,
szubjektiv idé¢élmény, mely egyszerre tlinik id6tlennek és pillanatnyinak. Van azonban egy
tdmpont, ami a néz0 szamara a szerepld szubjektiv id6élményén til a redlis idokimaradast segit
beazonositani. Ricket kollégaja meglatogatja egy friss vadvirdg csokorral a kezében. A
kovetkezd képen olyba tlinik, mintha Rick reagalna baratja jelenlétére, beszél is hozza, azonban
a totalképben nyilvanvalova valik, hogy a kolléga nincs mar a kérteremben. Egy kozeli kép az
¢jjeliszekrényen elhelyezett virdagesokor allapotaval egyértelmdsiti, hogy valdsziniileg napok
talan hetek teltek el. Rick morzsolgatni kezdi az egyik elszaradt virdgot, a szirmok az
¢jjeliszekrényre hullanak. Lesvenkel a gép, és megpillantunk egy tucat viragszirmot: ugy tiinik

Rick tobbszor ébredt mar fel ehhez hasonloan.

159 https://www.imdb.com/title/tt1520211/
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11. Részletek a The Walking Dead c. sorozatbol

A viragcsokor-motivum konnyli  Gsszehasonlitasi lehetdséget kindl a mindennapos
tapasztalatokkal: vélhetden a legtobb nézd sajat tapasztalatbol tudja, hogy egy viragcsokor
mennyi id6 alatt hervad el. Utobbi példa a sikeres iddszerkesztésen tul hordoz érzelmi hatést is,
hasonléan a Ragyogasban szemléltetett példahoz. Varatlan élmény a néz0 szdmara, amikor
Rickkel egyiitt raeszmél, hogy latogatdja mar nincs a korteremben, noha Rick még az imént
besz¢élt hozza. Ez a meghokkentd hatas szinte hatborzongatova valik, amikor az elmorzsolt

szirmok tetemes mennyiségére svenkel a gép.

Ugyancsak gyakori megoldas az id6ugrds megjelenitésére a kulturdlis vagy tdarsadalmi
(torténelmi) valtozasokkal valo dbrdzolds. A kordbban mar emlitett Volt egyszer egy Amerika
cimi gengszterfilm 6t fiatal utcagyerek élettorténetén keresztiil mutatja be a new yorki gettot.
A fohdés, Noodles visszaemlékezései folyamatosan rajzoljak fel a torténetet. Az egyik
jelenetben a fiu felndttkori énjét alakitdé Robert de Nirot latjuk, ahogy a vasatillomas
pénztaraban jegyet vesz. A hattérben korabeli festett rekldm a falon: ’Visit Coney Island’.
Kozépen tiikor. Noodles megall a falnal. A kovetkezd képen a tiikrot latjuk, amibe besétal a
férfi, mas ruhat visel, igy mar az 6ltozetének megvaltozott stilusa is erésen utal az iddmulasra.
Felcsendill egy 0j zenei téma, a Beatles-t0l a Yesterday cimili szam, mely az 1960-as években
jelent meg. A gép hatra kocsizik €s nyit: eltlint a kordbban latott fekete borti munkasosztaly, az

iménti falon mar egy hatalmas festett alma lebeg a varos el6tt. A reklam feliilet tetején a "Love"
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sz6 olvashato New York felhdkarcoloi felett, mely a tarsadalmi-kulturdlis 1égkor
megvaltozasara is utal, egy idealistdbb korszakra a munkasnegyed korabbi abrazoldsahoz
képest. Ezek a jelolok egyértelmiien segitik a néz6 feltételezéseit, hogy bar a helyszin azonos,
mégis évtizedeket ugrott a torténet az idoben, ennek jelzésére a rendezd emblematikus elemeket
valasztott. Ez a példa kivaloan illusztralja, hogy a megfeleléen megvalasztott jelek hogyan
segithetnek a nézoknek megérteni az id6 mulasat a bekdvetkezett valtozadsok révén. Az
emblematikus elemek ¢és a néz6 asszociacidés munkdja révén megképzddik a hid, mely atszeli
az évtizedeket, minden torténelmi, tarsadalmi és kulturalis valtozasra emlékeztetve a befogadot.
Mindezek utan a kamera raigazit a jegypénztar melletti falon fiiggd régi fekete-fehér képre,
melyen New York egyik dokkjaban varakozo gdézhajokat latunk. Erre a képre uszik ra a
hatvanas évek pirkad6 narancsfényli New Yorkja, melyen egy korhli auté kanyarodik ki. A
technolodgia fejloddésére is utal a két kép, hiszen az 6tvenes évektdl a gézhajok szamottevden

veszteni kezdtek jelentdségiikbol.

12. Részletek a Volt egyszer egy Amerika cimii filmbol

A redundans elemek tdmpontok, de ami miatt 1étrejohet a nézoi hipotézis a kihagyott ido
mennyiségét illetden, az abbdl fakad, hogy a tdmpontokat reldcidba helyezi egymassal. A
redundéns elemek egyméshoz viszonyitott elhelyezése dontd fontossagu a nézd hipotéziseinek

iranyitasaban.
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5.2.2. Kiilonbség az allandésagban

Egyik vizsgafilmem, a Tolvaj (Tolvaj, Mayer Bernadette, 2016)'%°, kapcsan komoly fejtorést
okozott a be nem kovetkezett események és a nap-nap utan tipustt iddmulasok dbrazolasa. Ldzar

Ervin Tolvaj cimii novellajat adaptaltam!6!,

“Attol kezdve hosszu ideig rosszul aludtunk éjszakanként. Fiileltiink. De nem csorrent semmi,
nem koppant, nem csisszent, nem suhogott. Az angyal nem jott tobbé. — Hatha még sok mindenre
sziiksége lett volna — szomorkodott anyam, és esténkent telerakta a kiskonyha eldtti malomko

asztalt konyhai targyakkal, teritékkel, szalvétakkal. De sohasem hidnyzott bel6le semmi. "%

Hogyan abrazolhatndam a be nem kovetkezettet (igy aztdn a nem is lathatdt), a hiany
mrendszerességét” a muald 1d6 viszonyaban? Olvasatomban az anya (To6th I1diko) egyediili
manidja lesz az angyalvaras, amibe belefasul. Teleaggatja a kis paraszthaz konyhajat felkinalt
targyakkal, hogy lépre csalja az angyalt, de nem torténik semmi. Az idé mulik, és az anyat
felemészti a ménidkus angyalvards. Ul a konyhdban a sok csetresz kozott, és szomort

mozdulatlansagban telik az idé(-tlenség).

Mig az irodalom a nyelv altal képes abrazolni olyan elvont tartalmakat, mint a semmi, a nincs
vagy a hiany, a volna, tobbé stb., addig a film szdmara ez oOridsi probatétel, hiszen a filmes
elbeszélés alapvetden a mozgasbeliségbdl fakad, kifejezdereje leginkabb a vizualis nyelv révén
abrazolt cselekvésekbdl adodik.!® Ok — okozat, akcid — reakcio lendkereke hajtja elére a filmet
az 1d6 viszonylatdban. Amennyiben nincs akcid, akkor az eseménytelenség az abrazolando
akcio. A magyar nyelv értelmezd szotara az eseménytelen szo jelentését a kovetkezoképpen

hatarozza meg: ,,Olyan <idd, id6szak>, amelyben semmiféle v. csak kevés jelentds esemény

160 https://www.imdb.com/title/tt7372432/?ref =tt mv_close

161 A Tolvaj cimi kisfilm megtekint® linkje: https://www.youtube.com/watch?v=eOtFN9u7pKw

162 https://mek.oszk.hu/02700/02730/02730.htm#4

163 Schwechtje Mihaly: A4 filmrendezé-oktatds a torténetfejlesztés alkotdi folyamatdn keresztiil, Doktori
Ertekezés, Témavezetd: Miklauzi¢ Bence DLA Egyetemi adjunktus, Szinhéz- és Filmmiivészeti Egyetem
Doktori Iskola, Budapest, 2018. 21. http://szfe.hu/wp-content/uploads/2020/07/DI_Schwechtje-Mihaly-DLA-
dolgozat.pdf utolso letdltés datuma: 2023.02.13.
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torténik.”1%* A meghatarozas beszédes, hiszen kiolvashaté beldle, hogy az esemény nélkiiliség
az 1d6 mulasaval 4all viszonyban. Filmem irasakor pontosan ebbdl kiindulva kerestem az i1d6
muldsanak 4brazolhat6 jegyeit. Ez nem volt konnyli egy olyan kornyezetben, mely
meglehetdsen elszigetelt, és az aprd, mélyen il ablakok sem kinalnak tag perspektivat a
természeti események valtozasaira. Ahol nagy a csend, kevés a parbeszéd, kevés a szerepld.
Ugy itéltem meg, hogy ha az id6 mulasa kevéssé latszik, fél6, hogy nem fog felallni a relacid,
ha azonban az id6 zajlasa aktiv, kellden érzékelhetd, akkor az esemény hianya, az angyalvaras
hidbavalosaga a kontraszt kdvetkeztében kirajzolodik. Az idémulas a kontar, mely formaba 6nti
a semmit. A masik dbrdzolasi mod, amiben gondolkodtam, a koltdi képsorok voltak, a lassan
lengedezd csetreszek ¢s nondiegetikus iiveghangok jatéka. Akkor ugy éreztem, azok az
idomulast abrazoldé motivumok, melyek eszembe jutottak, sablonos megoldasok: a krumpli a
kosarban kacsot ereszt, a pok a falon felélte a molylepkét, eleredt az esd, kisiit a nap, este lesz
majd ujra nappal... Az id6 tavlatabol szemlélve azonban mar ugy vélem, a miifaj meseisége
miatt ezek az abrazoldsok nem hatottak volna kdzhelyesen, éppen ellenkezdleg, odailld
megoldasok lettek volna. Ez a kései alkotoi belatas is igazolja szamomra, hogy azt, hogy egy
adott ,,résbe” az alkotdo milyen idomuléds-abrazolast helyez el, a torténet stilusa, szerkesztési

elvei és egyéb szervezd erdk hatarozzak meg.

A hiany abrazoladsa az id6 mulasanak viszonylatdban kihivast jelentd feladat a filmes alkotok
szdmara, hiszen ebben az esetben cselekvésekre vagy eseményekre nem igazdn tud
tamaszkodni az elbeszélés. Segitséget nyujthat azonban a be nem kovetkezett allapot
szemléltetésére a karakterek belsd vilagadban vald elmeriilés, érzelmi allapotuk megmutatasa,
emellett tovabbi lehetdségeket rejtenek a vizualis metafordk, a kornyezet finom valtozasainak

bemutatésa.

164 https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-a-magyar-nyelv-ertelmezo-szotara- 1 BE§B/e-¢-
2529E/esemenytelen-28891/ utolso letdltés datuma: 2023.01.13.

80


https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-a-magyar-nyelv-ertelmezo-szotara-1BE8B/e-e-2529E/esemenytelen-28891/
https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-a-magyar-nyelv-ertelmezo-szotara-1BE8B/e-e-2529E/esemenytelen-28891/

13. A meddo varakozas pillanatai a Tolvaj cimii révidfilmben

Az id6kihagyas az “eldtte” és az “utana” allapotok kozé ékelddik. A rés az a hidny, aminek
terjedelmét a nézonek sziikségképpen meg kell saccolnia. Ennek a mozgatorugoja a viszonyitas,
mivel az eldtte €s az utdna kozott sziikségszerlien valamiféle valtozast, kiillonbséget kell
érzékelniink, illetve (rendezdként) érzékeltetniink. Még abban az esetben is, ha az eltelt id6
fliggvényében az allapot allandosagat akarjuk dbrazolni, sziikségképpen kell egy mellérendelt
allapotvaltozas, ami alapjan az idémulés hipotézisét felallithatja a néz6. A virdg friss - a virag
elhervadt. A fil gyermek - a fia feln6tt. A zako tiszta - a zako szakadt. A nap delel - a nap
lement. Az iroda ablakaiban égnek a lampak, mindenki dolgozik - mindenhol s6tét van mar,
csupan egy ablakban ég még a fény, és dolgozik a fohds. A bird belekezd az itéletet
kihirdetésébe - a cella zarjara rafordul a kulcs. A hajdandn kolyokképt fit szakalla kindtt, a
felbosziilt séf idokdzben megnyugodott, a mosatlanok felhalmozodtak, a hajnali csendet
felvaltotta az éledezd varos zaja, stb... Ez a néhany példa mind allapotvaltozasrol tanuskodik,
kontrasztot sugall két kiilonb6z6é milyenség kozott. Ha kozelebbrdl megvizsgaljuk ezeket az
iddugras abrazolasokat, észrevehetjiik, hogy a jelek egymashoz képest mutatott kiillonbozdségét
meghatdrozza, hogy mekkora az allanddsag mértéke. Vajon az idémulds minden esetben
allapotvaltozast hordoz magaban? Erre a kérdésre tigy probalok valaszt taldlni, hogy az

allandosagban keresem meg a kiilonbséget.
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14. részletek a Csekely esély c. filmbol

A Csekély esély (Long Shot, Jonathan Levine, 2019)!%° c¢im{i romantikus komédiaban az
idéugrasok egy helyszinen, ugyanazzal a szerepldvel, ugyanabban a ruhdban, ugyanazon
fényviszonyok kozt torténnek. A film legelején jarunk, a karaktert bemutato jelenetsorok egy
befolydsos, csinos politikusnét festenek le, aki talhajszolt életet ¢l. Tulhajszoltsagat a
kovetkezoképp abrazolja a film: A nd késd este fiirdévizet enged magéanak és a falnak ddlve
varakozik. Hirtelen felébred az allva alvasbol, és azon kapja magat, hogy a kadbol mar csurog
ki a viz. Az a néz6i hipotézisiink, hogy eltelhetett bo tiz perc, hiszen realisztikus vélekedésiink,
hogy egy kad nagyjabol ennyi id6 alatt telik meg. A f6hdsnd ekkor tordlkozokkel itatja fel a
kifolyt vizet, &am hamarosan tijra dlomba zuhan az akci6 kellds kdzepén a padloén, amibdl egy
telefonhivas tériti legkdzelebb magéhoz. A sikertelen esti fiirdés végiil is reggeli kavézasba

torkollik, vélhetoen szakaszos alomba zuhanasok utan.

Az iires kad képe utan a talfolyo, vizzel teli kdd motivuma hatarozott kontrasztot képez, ami
érthetden abrazolja a nézd szamara az eltelt idot. Az alkotd eldszor a megtelt kad jelzéssel ad
tampontot, majd, amikor a néz6 mar beazonositotta a jelenséget, a méasodik idéugrasnal mar
kevesebb jelzést hasznal. Feltehetden abban bizik, hogy a pillanatnyinak tiind, mégis idében
meghatdrozhatatlan mértékli elbobiskolds ismerds élmény a nézd szamdara. Az ilyen mikro-

alvasokbol val6 felébredéskor elsé dolgunk megkeresni a koriilottiink 1€vo ingereket (fények,
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hangok, héérzet, barmilyen érzékelhetd valtozas nyoma), melyek altal tampontra lelhetiink az

elalvas el6tti utolso pillanat allapotdhoz viszonyitva. Ezt az élményt dbrdzolja a film.

Egy masik példa a mikro-alvas abrazoldsara a Better Call Saul (Better Call Saul, Vince
Gilligan, Peter Gould, 2015-2022)!%¢ ¢cimi{i sorozat harmadik évadanak kilencedik részében a
Kim autdbalesetét megeldz6 idougras. A szikar megoldas koncepcidja az, hogy nem azt mutatja
meg, ahogy szerepld elalszik a volan mogott. Ehelyett csak azokat a pillanatokat mutatja meg
(de nem POV-ban), amig maga a szerepld is ébren van. A nézd realisztikus vélekedéseire
hagyatkozik ez az abrdzolasi mdd, hiszen pontosan ennyi emléke lehet egy volannal elalvo
embernek: ,,az eldbb még vezettem, a kovetkezd pillanatban méar a 1égzsakba furddott a fejem.”
A konvencionalis abrazolasok esetében rendszerint képernydre keriil a szem lecsukodasa is, a
csukott szemmel vezetés masodpercei. Ez a megszokottabb, dbrazolas talan tobb supsence

hatassal bir, ugyanakkor az emlitett példa szokatlan varatlansaga hatdsosan meglepd.

15. Részletek a Better Call Saul c. filmsorozatbol

A Kacsaszezon (Temporada de patos, Fernando Eimbcke, 2004)!%7 cimii filmben azt latja a
néz0, hogy unatkoz6 tinédzserek nem tudnak magukkal mit kezdeni. A helyszin egy lakésbelsd,
ahol minden konstans. Az unatkoz6 fiatalok viselkedése sem mutat elmozdulast, mégis
megsziiletik a nézében az érzés, hogy az unalom idében elnyuld. Az alkot6 egy eseménytelen,
mégis mozgasban 1év0 jelenséget mutat a nézének (és a szereploknek), nevezetesen egy
iitemesen csopdgd csapot. A ritmusosan koppand vizcseppek, mint egy 6ra mutatdja verik az
id6t. Le- és felblende szakaszolja ugyanazt az alland6 eseményt, a csOp0go csapot, ami még

mindig ugyanugy csopog. A blendézésbol, mint redundanciaként miikddo filmnyelvi jelzésbdl,
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€s a csOpOgés motivumabol kovetkeztetjiik ki, hogy az id6 mulik, mialatt egyébként semmi sem

valtozik.

Ehhez nagyon hasonlo példa az Alaska nyomdban (Looking for Alaska, Josh Schwartz, 2019)!68
cimil minisorozat hetedik epizddjaban a kovetkezd montazs-jelenet: miutan a f6hds szerelme
meghal, a fii depresszioba zuhanva napok o6ta kollégiumi szobdjadban il és robotként
nyomkodja a kontrollert: egy bunyods jatékkal jatszik. Egy nap benyit hozza egy baratja, egy
lany, aki aggodik érte. R4 sem hederit a fit, de a lany kozli vele, hogy a lyukas o6réja alatt vele
marad. A fiat ez sem zokkenti ki a nihilbdl. A ldny ennek ellenére marad, letil mell¢, babral
valamit. Elkezdédik egy montazs: alafestd zene kiséretében attiinéses képsorokat latunk a
szobarol. Ugyanabban a totdl képkivagasban minden allandd és mozdulatlan — a depresszioba
zuhant fil is a kanapén lilve —, csupan a lany tlinik fel idonként a szoba kiilonb6z6 pontjain,
mas-mas modon probalva eliitni az idét. Végiil konstatalja az id6vel bedllt valtozatlansagot (a

fia tovabbra is ignoralja) és elmegy a kdvetkezo orajara.

Nem csak technikai megvaldsitasdban hasonld, de még az érzelmi helyzetet tekintve is
megegyezik az el6z0 esettel egy masik példa a Better Call Saul cimii sorozat negyedik
évadabol. Az évadnyitd részében Jimmy kataton allapotban iil a kanapén, batyja haldldnak
¢lménye még friss. A baratndje, Kim probal segiteni neki a gyasz elsé szakaszaban: eldkertil
egy rovidital. Felessel kindlja. Jimmy nagy sokara lehajtja, ezutan egy nagyon lassu attiinéssel
ugyanerre a total képkivagata képre ,.érkeziink”, de mar reggeli fényekkel. Jimmy ugyantgy

iil, pontosan ugyanabban a pozban, mig baratnéje mar mellette fekszik a kanapén.

16. részletek a Looking for Alaska és a Better Call Saul c. sorozatokbol
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Vegylink egy masik esetet, egy 1égbdl kapott, elképzelt jelenetet. Béla batya a Bastya
Borozdban kapatosan a pultra ddl, és elalszik. Kisvartatva a kép leblendével elsotétiil, majd
egy-két masodperc mulva felblendével ujra folytatodik a jelenet: az alvd Bélat latjuk. Lassan

megébred, hunyorogva keresi a feles poharat a keze tigyében.

Milyen feltételezéseket keltett benniink ez a leblende-felblende technika? Lattunk mar hasonlot
filmen, idéugrasnak fogjuk sejteni. Feltételezziik, hogy ez a jelzés azt az alkotdi szandékot
hivatott sugallni, hogy Béla szunyokalt egyet — méghozza tdbbet, mint azt valds idében lattuk
a képsorok alatt. Volt-e ebben az esetben valtozé motivum? Lathatd valtozast a példaban a film
nem jelenitett meg. Ugyanakkor ennek a filmnyelvi idougrés jelzésnek (ti.: leblende-felblende
technika) az iratlan szabalya azt stigja, hogy a chronos (fizikai id6) elmozdult, megvaltozott.
Mas szemszOogbdl megvizsgalva azt lathatjuk, hogy ez az abrazolds nem sugallja kellden az
eltelt id6 mennyiségét, mondhatni, pontatlan, amennyiben nincs hozzarendelve még valamilyen
motivum (pl.: a hattérben a csapos id6kdzben felrakosgatta a székeket). Onmagéban a leblende-
felblende technika csupan egy idéugras lehetdségét veti fel a nézdben, mely mindaddig nem
igazolodik, amig nem kap tdmpontot, amihez képest viszonyithat. Ugyanakkor azt is feltételezi
realisztikus vélekedései mentén, hogy Béla batya nem alhatott tobbet, mint amennyit
egyhuzamban egy ember képes (plane, ha all6 pultot tamaszt). Tehat nem valdszinti, hogy egy
napnal tobb telt el, hiszen annak mar nyoma lenne. Vagyis a nyom hidnya is lehet egy nyom.

Nincs borosta Béla arcan, nem valtozott meg a napszak stb.

Vajon mibdl gondolja a nézd, hogy iddugrast akart jelezni az alkotd, és nem
flashback/flashforward képsor kezdddik? Azt tudjuk, hogy a nézd szamara elbesz¢ld film
esetében egyfajta alapvetés, hogy a torténet kontinuitdsban halad. Egészen addig, amig ez
iranyu feltevésében valami meg nem ingatja. Jelen esetben: a le/felblende technika éppenséggel
jelentheti az emlitett eseteket is. Azonban, ha az ébredés utan semmilyen jelzés (pl. Béla masik
ruhat visel) nem tereli a nézdi értelmezést abba az iranyba, hogy multbeli vagy (tdvolabbi)

jovobeli eseménysor kezdddik, akkor nem fog erre gondolni.
Allapotvaltozas hidnyaban az idé mulasat nagy kihivas sikeresen abrazolni, ezzel magam is

szembesiiltem. A legizgalmasabb azokat a filmeket gorcsd ald venni, amelyekben nem sok

viszonyitasi pont kinalkozik, ahol szinte légiires a tér, elszigetelt és mozdulatlannak tetszd a
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kornyezet. Ilyen a Szdamkivetett (Cast Away, Robert Zemeckis, 2000)'% cimi film is, melynek
nagy része tulajdonképpen egy monodrama. A Tom Hanks altal alakitott féhds hajotorott, egy
lakatlan szigeten tengddik, a civilizaciotol tavol. Az idémulds nyomait a f6hds kiilsé és belsd
allapotai, illetve kétkezi munkdjanak eredményei abrazoljak: latvanyosan alakul at kiilleme,
ahogy a haja és szakalla hosszlra n0 a szigeten eltoltott id6 alatt, mikozben lekopik rola varosi
attitidje. A késObbiekben mas kontextusban is elemzem az emberi testen bekivetkezd

valtozdsokra hagyatkoz6 iddkihagyas dbrazolasokat.

Az allanddséagban tetten ért allapotvaltozasra ugyancsak alkalmas vizsgalddasi terep a Gravity
(Gravity, Alfonso Cuarén, Jonas Cuarédn, 2013)!7° cimii film. Az egészségiigyi mérnok (Sandra
Bullock) éppen els6 trsiklo-kiildetésén vesz részt, amikor — ahogy az mar csak lenni szokott —
egy varatlan katasztrofa elpusztitja az (irsiklot, és a nd veteran kollégajatol elszakadva, a
vilaglirben megkezdi odiisszeiajat. Hogyan oldja meg az alkoté az idémulas abrazoldsokat
ebben a kamaradrama helyzetben, ahol latszélag minden alland6? Mihez képest johet 1étre
valami elmozdulds? A nap-jelenség az irnek ezen a pontjan is lathatdan miikddik, a Nap
,bejarja a maga Utjat”, még ha egy kicsit szokatlanabb szemszogbdl is. A nap fényének ereje,
fogyasa, a lebukdsa mind eszkoz az alkotd kezében, ezek a jelenségek ismertek a nézd
realisztikus vélekedéshalmazdban. Ebben az esetben kevés mas eszkéz maradt az alkotok
kezében az 1d6 muldsanak érzékeltetésére, mint az égitestek mozgésa, és ebbdl kifolydlag a
fények valtozasai. Van azonban egy operatori triikkk is ebben a vonatkozasban, ugyanis az irben
a napfény szinhdmérséklete nem valtozik. Ez a jelenség a foldkoriili 1égkdrnek kdszonhetd,
hidnya pedig a légkdr hidnyanak az tirben. Emmanuel Lubezki a sarguld nap effektust is
hasznalja a Gravityben, feltehetdleg abbol a megfontolasbol, hogy ezt a nézdk mas filmekbdl
éppolyan jol ismerik, mint realisztikus tapasztalataikbol. Arrél viszont nagy valdszintiséggel
semmiféle tuddsa nincs (tapasztalata még kevésbé), hogy mennyire ,,fehér” a naplemente az

urben.
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17. Napfelkelte és reggel a Gravity cimii filmben

Mindezekbdl a példakbol az latszik, hogy az iddugrasok filmi abrazolasa gyakran timaszkodik
a kiilonboz6 allapotok kozotti kontraszt vagy valtozas kiemelésére. Az allandosag vagy az
allapotvaltas jelensége alapvetd fontossdgi az id6 mulasanak &brazoldsdban. Annak
bemutatasa, hogy a szereplék vagy kdrnyezetiik hogyan véltozik, alakul 4t az id6 mulaséaval,
segit a nézdknek megragadni a torténet idobeli viszonyat. Kideriilt tovabba az is, hogy abban,
hogy az esemény hianyat a mulé id6 viszonylatdban érzékeltesse a film, segitségiil hivhatja a
fokalizaciot. Amennyiben a film azt dbrazolja, hogy a karakter az id6ugrasok soran milyen
érzelmi allapotban van, esetleg elmertiil annak vildgaban, kirajzolddik a be nem kdvetkezettség.
Ugyanis a szerepld belsd megélése relaciot hoz létre kozte és a hidny kozott, igy az
eseménytelenség iddben ,kiterjedté” valik. A nézd az id6 mulasat igy nemcsak kronologiai
értelemben érzékelheti a filmben, hanem a szerepld érzelmi élménye szempontjabol is. Ez az
abrazolasi mod lehetdvé teszi, hogy az iddbeli elmozdulast ne csak kiilsd valtozasokon
keresztiil, hanem a szerepld belso reflexioi altal is megtapasztalja. Ez pedig feltehetdleg noveli

a nézd bevonddasanak mértékét is.

5.2.3. Ertelmezési hibak

Bér nem minden néz6 miikodik egyformén, az elmondhat6, hogy ha az alkoté adekvat modon
¢s megfeleld mértékben veszi igénybe a befogadok kognitiv eréfeszitéseit, szinte biztos lehet
annak sikerességében. Am eléfordul, hogy a szdndék, az alkotéi feltételezés jo, de a kivitelezés
hibas, és igy félremegy a befogadoi értelmezés. Mindenfajta szerkesztotevékenység, beleértve

a targyak felismerését, a parbeszédek értelmezését, a teljes torténet megértését, mar meglévo
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tuddsanyagra hagyatkozik. Ha egy jelhez a néz6 nem talal megfeleld kognitiv sémat, a rubrika
kitoltetleniil marad, nincs megfejtve a rejtvény. Vajon hdny iires rubrika, mennyi hidnyossag
vagy téves feltételezésbdl fakadd téves jelzés sziikséges ahhoz, hogy a sikeres szerkesztési
folyamat ne menjen végbe alkot6 és befogadd kozott? A kovetkezékben megvizsgalok néhany

zavaros metodust.

Ahogy azt néhany korabbi példan is megfigyelhettiik, a latszolagos allandésadgban az idémulas
abrazoldsa nem egyszerl alkotoi feladat. Egy marokkoi filmfesztivalon lattam egy rovidfilmet.
Az egzisztencialista dradma egy maganyaba zarkozott irordl szol. A férfi egy garazsban ¢él, ahol
idonként meglatogatja 6t egy kiilvilagbdl érkezd nd. Azonban nem lehetett megéllapitani, hogy
a latogatasok kozott mennyi id6 telt el. A fohds kornyezetében sem a fények, sem a hangok,
sem mas nem produkalt valtozast, ezért nézéként nem tudtam megitélni, hogy a n6 latogatasai
kozott ordk teltek el, vagy napok, esetleg hetek. A minimalista parbeszédek sem adtak kelld
tampontot. Az egyetlen mankd a szinész allapotvaltozasa volt, ami csekély kontrasztot képzett,

igy bizonytalanna tette az idémulés érzetét.

2007-ben egy bilinténnyel gyanusitott Jose Padilla nevii férfit szenzoros deprivacidval, azaz
ingermegvonassal probaltdk vallomasra birni Amerikdban. Egy tokéletesen sotét és
hangszigetelt teremben tartottak fogva tobb mint ezerharomszdz napig. Padilla képtelen volt
megitélni az eltelt id6t, mentalisan zavart allapotba keriilt. Ez az eset is arrdl arulkodik, hogy
iddérzékelésiink audio-vizudlis ingerek mentén megy végbe. Bar ekkora nyomasnak messze
nem voltam kitéve a marokkoi fesztivalon vetitett film nézése sordn, de nézdként igy is erds
diszkomfort érzésem volt. Nem tudtam az idében eligazodni, hiszen nem hagyatkozhattam a
valds, vetitési id6hoz viszonyitott idéérzékelésemre. Tampont hijan pedig elvesztettem a

tajekozodast.

A Szexoktatas (Sex Education, Laurie Nunn, 2019-)!7! harmadik évadéban a f6hés tinilany este
elalszik lakdautdjaban az dgyban. A kdvetkezd pillanatban éles vagassal ugyanezt a beallitast
latjuk, de kicsit mas fényviszonyok kozott, a lany ugyanabban a pdzban alszik. A kovetkezd
snittben megértjiik, hogy az alkot6i szandék mi volt: reggel lett. Am a vilagitasi konstrukcid
kissé ,,félrement”, a fények elsd pillantasra sokkal inkabb egy felkapcsolodo ldmpat idéznek

meg, igy a néz0 elséként nem a reggeli hangulatra asszocial. Ezt a hipotézist pedig megerdsiti
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a hirtelen jott, direkt vagas, mint amilyen hirtelenséggel egy lampa képes felkapcsolddni.
Ugyan végiil megérti a néz06 az uj napszakot — ahogy halad tovabb a torténet —, mégis, itt bizony
az alkotoi szandékot nem valtotta be a megvalositas, igy a néz6i vélekedés sem az lett, amit az
alkoto szeretett volna. Vegylik azonban észre, hogy ebben az esetben a zavar csupan iddleges,
¢s bar nem az alkotd szdndéka szerint és megkésve, de mégis létre fog jonni a megfeleld

értelmezés.

Az Egy nap (Egy nap, Szilagyi Zsofia, 2018'7%) cimii film megtekintése utan az altalam
megkérdezett nézok (nagyjabol husz megkérdezett személy, beleértve magamat is) nem
értelmezték ugy, hogy a film utolsé eldtti jelenete (a férj és feleség hajnali beszélgetése a
kanapén) egy vizio, ellenben valdsdgosan megtorténd eseménynek gondoltak annak ellenére,
hogy kis idével késobb, a férfi ismét hazaérkezik, masodszorra. Ezen ugyan a megkérdezett
nézO0k mind megrokonyodtek, de mégsem irtak feliil azt a hipotézisiiket, hogy az elézéekben
latott jelenet megtortént esemény volt. Talan tokéletesebben miikodne az értelmezés, ha még
valamilyen filmnyelvi jelzés segitene a nézOnek abban, hogy ne valos, kisredl jelenetként

tekintsen a szoban forg6 jelenetre.

Ugyancsak zavar timad a néz6i nyomolvasas soran a Zold Konyv - Utmutaté az élethez (Green
Book, Peter Farelly, 2018'73) egyik bevezetd jelenetében. A helyszin egy klub: egy befolyasos
vendég épp a ruhatarossal balhézik, amiért elveszett a csupan eszmei értékkel bir6 kalapja. Az
ur eltokélten fenyegetdzik, hogy mindent el fog kdvetni, hogy bezérassa a helyet, s6t akar fel
is gyujtja az egész kocerajt. Ezt kovetden egy direkt vagéssal kint vagyunk a bejaratnal, ahol
két fiatalabb szerepld egy plakatot ragaszt ki éppen, melyen az 4ll, hogy a klub dtmenetileg
zarva tart néhany honapig. Nézoként okkal feltételezhetem, hogy idd telt el, és a diithos Ur
valami modon bevaltotta fenyegeté igéretét. Am ekkor a kamera balra igazit, és nézdi
hipotézisem megborul, mert meglatom a még mindig diithds urasagot, ahogy ugyanabban a
ruhaban, ugyanabban az allapotban, ugyanazokkal a kisérdkkel épp kifele jon a klubbol,
tovabbra is szitkozddva az elveszett kalap miatt. Késobb fény deriil arra az alkotoi szandékra,
hogy a torténet dramaturgidjaban a fOhds ,kalandra hivasa” azért jart sikerrel, mert mar

tudvalevé volt szamadra, hogy a klub néhany honapig nem fog iizemelni, és ennek semmi koze

172 https://www.imdb.com/title/tt8274146/
173 https://www.imdb.com/title/tt6966692/
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sem volt a dithds vendéghez. Az egybeesés azonban rovid ideig zavart kelt a befogadoi

értelmezésben.

A Tul a baratsagon (Brokeback Mountain, Ang Lee, 2005)!7* kanadai—amerikai filmdrama
kozéppontjaban két férfi all, akik elészor a hegyekben talalkoznak, majd egymasba szeretnek.
A két cowboy pasztorkodni megy a nyugati hegységbe. Sokszor nem teljesen érthetd, hogy
mennyi id6 telik el, amig 6k ezen az izolalt helyen kozel keriilnek egymashoz. Ez leginkabb
annak koszonhetd, hogy kevés az allapotvaltozast 4brazold eszkoz. Illyen nomad koriilmények
kozott a napok nagyon hasonléan telnek, dramaturgiailag ez is fontos allitasa a torténetnek. A
fészereplok ruhazata ugyan valtozik olykor, de ez nem sugallja pontosan, hogy egy-két nap telt
el vagy hetek, a szérzet (borosta, szakall) novekedését pedig majd a film késébbi szakaszaban
hasznalja az alkot6. A nagyobb idéegységek jobban dbrdzolhatdak, hiszen az évszakvaltasok
iddjaras valtozassal jarnak, példaul a zoldelldé ndvényzetet felvaltja a hotakard: ez egy

viszonylag egyértelmiien besaccolhatdé nagyobb idémulast jelol.

A Tavol (Tavol, Kodak Adrian, 2017)!7° cimi vizsgafilm egy apa és fia kirandulasat mutatja
be, pontosabban azt, hogyan artikulalja a fia, hogy elvalt sziilei mennyire nem nyujtanak
szamara megfeleld emberi kapcsolatot, melyben biztonsdgban érezhetné magat. A torténet egy
adott pontjan a fiu eltlinik, apja keresni kezdi. A keresés viszonylag kezdeti szakaszaban
megprobalja felhivni a fidt: ekkor észleli, hogy a gyerek telefonjat elkobozta, igy nem tudja
azon elérni. Ekkor a telefon meglehetdsen erdsen vilagito kijelzdje vilagitja meg a férfi arcat,
mig a hattérben tompa alkonyi fények kezdenek uralkodni a fdkon. A kovetkezdkben
ugrévagasos montazsban latjuk a fiat keresé apat az erdd kiilonbozd pontjain. Azonban
ahelyett, hogy bealkonyodna, az egymast kovetd képek egyre vildgosabb, nappalibb hatast
keltenek. A megtort férfi végiil felhivja exnejét, azonban a beszélgetés soran a telefon kijelzdje
mar nem vilagit, az égbolt pedig kevésbé derengd, mint korabban. Ez megint csak azt erdsiti a
nézOben, hogy mégsem esteledik, dacara a korabbi alkonyi fényeknek. A hibat a nézé
végeredményben atugorja, annak érdekében, hogy a torténetet fennakadas nélkiil tudja tovabb

kovetni.

174 https://www.imdb.com/title/tt0388795/
175 https://www.imdb.com/title/tt8 129214/ https://www.youtube.com/watch?v=6U9wjYPcGes&t=9s
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Az elmult években kutatdsom sordn szdmos filmet néztem végig azzal a szemmel, hogy
fiaskokra bukkanjak, és tobb filmes kollégat kértem, hogy idézzen fel olyan esetet, ahol hibat,
zavart észlelt. Ez komoly fejtorést okozott magam és méasok szamara is. Ugy vélem, ennek oka
a néz6 determinisztikus értelmezési szandékdaban keresend6.!’ Még ha van is egy kitoltetlen,
vagy hibasan kito6ltott rubrika a rendszerben, a film nem all meg, Gjabb filmképek sora zudul a
nézore. A hiany legtobb esetben visszamendleg feltdlthetd, a hibat feliilirja a nézd. Az
Osszefliggések lancolata, az ujabb ¢és 1Ujabb hipotézisek mentén kapott informaciok
hozzasegitik, hogy betapassza a korabban keletkezett repedést. Az értelmezésnek ez a
rugalmassaga lehetdvé teszi a nézd szadmara, hogy folyamatosan finomitsa és feliilirja
hipotéziseit a narrativa megértése érdekében. Mindezek mellett rendszerint az alkotoi torekvés
is az, hogy a filmi abrazolas és a nézéknek a cselekményre, a szereplok lelkiallapotara,

motivacioira stb. vonatkozo kovetkeztetései kozott tokéletes 6sszhang valdsuljon meg.

6. Elavult és innovativ idékihagyas-abrazolasok

6.1. Nincs és mégis van

A Nem vénnek valé vidék (No Country for Old Man, r.: Ethan Coen, 2007)!”” Cormac McCarthy
regénye alapjan késziilt. A film egyik jelenetében a Tommy Lee Jones alakitotta karakter az
uton haladva elgondolkodik az erészak természetén. Ahogy Ed Tom Bell seriff megérkezik a
motelhez, holttesteket latunk heverni az épiilet eldtt, vagyis a tervezett brutdlis esemény
utdhatdsait abrazolja a film, kihagyva a tényleges 10v0ldozést, emberirtast. Vajon miért
dontottek tigy a Coen fivérek, akik egyébként nem riadnak vissza a husbavagd brutalitas
abrazolasatol, hogy nem mutatjdk meg kozvetleniil az erészakot? Ugy sejtem, az lehetett a
céljuk, hogy a nézot Bell seriff szemszogébe helyezzék, igy emelve ki a benne egyre novekvo
elidegenedést. Ez a gesztus a filmet athatd erdszak értelmetlenségének érzését is felerdsiti a

nézoben.

A Felperzselt fold (Incendies Denis Villeneuve, 2010)!7® rendezdje miért latta jobbnak, hogy a
bortoncellabol eléhurcolt né megerdszakolasanak eldzményét és kovetkezményeit mutassa

csupan meg, kihagyva magat a konkrét eseményt?" Denis Villeneuve filmje olyan fajdalmas,

176 1d.: itt: 4. fejezet
177 https://www.imdb.com/title/tt0477348/
178 https://www.imdb.com/title/tt1255953/?ref =nm_knf t 4
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Osszetett témakat boncolgat, mint a haboru, a gytilolet és a csaladi titkok. A film egyik
legtraumatikusabb kdzponti eseménye az egyik fészerepld, Nawal megerdszakolasa. Hogy ezt
a szOrnyl eseményt nem explict mdédon mutatja meg a film, az egy nagyon tudatos rendez6i
dontés. Ezzel a gesztussal, lehetdvé teszi a nézOk szdmara, hogy megértsék a torténtek sulyat
anélkiil, hogy kitenné 6ket a sokkoldan brutélis latvanynak. Az alkot6 a fizikai cselekvés helyett
inkabb a szereplokben fesziild érzelmi kovetkezményekre helyezi a hangsulyt, felnagyitva
ezaltal az érintettekre gyakorolt stlyos és maradandd hatdst. Az esemény rekonstrukciojat a
nézd képzeletére bizza, felételezve, hogy ezaltal mélyebben megértik és atérzik a karakter

traumajat.

Annak ellenére, hogy mindkét példaban dramaturgiailag hangsulyos esemény keriilt
elhagyasra, mégsem keletkezik zavar a megértésben. S6t! Az a tény, hogy a film gy ,,mondja
el” a kulcsfontossagu dramai mozzanatot, hogy nem mondja el (nem abrazolja kdzvetleniil),

crer

hogy bekdvetkezett —, az esemény dramai horderejét még meg is sokszorozza.

18. részletek a Felperzselt fold c. filmbol

A felsorolt példakbol tisztan l1athatd, hogy a kihagyésos technika nem csupan a felesleget, a
torténet szempontjabol lényegtelent rejtheti el, de dramaturgiailag jelentds eseményt is
elhagyhat. Ezaltal azonban nem sziinik meg annak 1étezése, s6t az esemény tényszerlisége adott
esetben igy még nagyobb horderével formalodik meg a nézd fejében. Ez az abrazolodas
intencionalis alapokon, odagondolva jon 1étre. Az alkotoi merészség ebben az esetben abban
all, hogy a torténetmeséld jelentds bizodalmat helyez a nézdéi fantdzia-munkdra, és a
tudashalmazok megfeleld tartalmara. Ezekben az esetekben a meg nem mutatott mozzanat soran
az alkot6 arra hagyatkozik, hogy kellden ismert a séma, igy a nézd a jol ismertet képzeli majd

a résbe.
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Mivel a néz6k nem csak a szereplok gondolatait és motivacioit probaljak megérteni, hanem az
alkot6 szandékait is, ennek az elkotelezettségnek az az eredménye, hogy igyekeznek a filmen
latott sémakat azonositani. A mintafelismerés segiti a néz6t a narrativa 9sszeszerkesztésében és
egyes események kimenetelének eldrejelzésében, az alkotd szandéka szerint. Azok a filmek,
amelyekben az események linearis lancolata egyszer vagy tobbszor megtorik, arra 6sztonzik a
nézot, hogy fejben ujrarendezze az eseményeket és Osszerakja a narrativat, mint egy kirakds
jatékot. A kihagyas ebben az esetben egy feltiind gesztus, mely lehetévé teszi az alkotd szamara,
hogy befolydsolja az informacidaramlast. Bizonyos események szandékos kihagyasaval a
filmkészitok fokozhatjdk a bemutatott események hatdsat. Ennek soran, a hianyok pdtlasa
érdekében, a nézd arra a kognitiv képességére tamaszkodik, hogy eldzetes ismereteibol
odakapcsolhato sémdkat hiv el6. A metodus sikere azon mulik, hogy a néz6 jol ismeri-e fel az
adott kontextust, ¢és képes-e odaképzelni a hidnyzd darabokat. Az efféle toredezett
torténetmesélési technika aktiv kognitiv munkavégzést kivan meg a néz6tdl, cserébe kiilondsen
aktivan és talan szubjektivebb értelmezéseket lehetévé téve jarul hozza a narrativ élményhez.
A kapcsolodasok megteremtése soran a néz0 mintékat hiv eld és azonosit, sajat képzeletével és
tudasaval tolti ki a hianyossagokat, igy er6sebben magaénak érezheti a filmet a befogadas soran

végzett munka mennyisége és mindsége révén.

6.2. Sémak, melyek esetlegesen elavultak (pergé naptarlapok, borosta, time-lapse, ...)

. Az emberek mindeniitt s dllandéan mintdzatokat latnak”'”’

Ahogy korabban megéllapitottam, az elemi filmnyelvi fragmentumok, motivumok (pl.
beallitas, szinészi gesztus, kellék, vagas, ...) dltaldban nem magukban allnak, hanem jellegzetes
viszonyokban Osszekapcsolodnak, Osszetett jelentés-szerkezeteket alkotva. A besz€lt/irott
nyelvben egy-egy kifejezés nyelvtani statuszat az hatarozza meg, hogy mit profilal (jelol)!®?,

milyen jelentést, asszociaciét hiv eld. A ,folyékony halmazallapota, kis cseppekben

179 Kugler Néra: 4 kivetkeztetés nyelvi megkonstrualdséanak empirikus vizsgalatai, Elmélet és modszer, 185. in:
Hofstadter 1985. 640. https://mek.oszk.hu/19500/19514/19514.pdf#page=185 utolso let6ltés datuma:
2023.01.02.

130 nyelvészeti szakkifejezés
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megvalosuld csapadék” kifejezés példaul az esét profilalja.'$! Akéarcsak a filmnyelvi gesztusok,
egy-egy Osszekapcsolodas is profilal az adott kontextusban. Ha két egymast kdvetd beallitasban
egy-egy arcot latunk, és az egyik a képmezd jobb felére néz, a masik jobbrdl balra, az azt
profilalja, hogy a két ember egymast nézi, egymassal kertil interakcidoba (mindaddig, amig mas

jel nem irja feliil ezt a nézdi hipotézist.).

A funkciondlis nyelvészet meghatarozasa szerint a nyelv rendszerjellegét els6sorban sémak
rendszere adja.!®? A séma fogalmat ugy hatarozza meg, mint nyelvi kifejezések elvont
szerkezetét, melyek egyfajta valdszinliségi mintdk; ezekhez képest lehet 0j jelentéseket
létrehozni.!®3 Hasonloan a filmnyelvi evolucio is kitermelte a filmes elbeszélé modozatokat,
séma-modelleket. Ahhoz, hogy egy nyelv kddoldsénak birtokaban legyiink, a sémakkal valo
rendszeres taldlkozds elengedhetetlen. A sémak olyan strukturdk, melyek tulajdonképpen
altalanositasok. Gyakori ismétlésiik magukban hordozza a sablonossa valas veszélyét. Erdemes
azonban szem el6tt tartani, hogy a generalizdciok sem mind képesek ,kimeriilni”, elavultta
valni. Miként a beszélt/irott nyelv soran a mult idé hasznalatat jelold ,,t”, vagy az igekotok
hasznalata sem képes elcsépeltté valni, hasonldan a filmnyelvi gesztusok egy része olyan bazis
nyelvegységet képez, amely szinte alappillérként vesz részt a kommunikacids folyamatban, és

nem tud kozhellyé valni.

A sémahasznadlat segit a torténetek megértésében. A befogadd a sémdk nélkiil nem tudna

értelmezni magukat az eseményeket, és nem tudna felépiteni a torténet tér-idejét. 84

Bordwell konstruktivista elméletét felidézve: a filmnézés olyan folyamatnak tekinthetd, amely
tobb tényezd kdlcsonhatasabol all 6ssze (perceptudlis képességek, eldzetes tudas és tapasztalat,
a film struktaraja, formaja, vagyis egyedi szabalyszeriiségei).!®*> Ha az elbeszélésben felbomlik

az iddrend, az ujraszerkesztésben a nézének a generalizaciokon tul az alkotoi jelzésekre €s sajat

181 Tolcsvai Nagy Gabor: Kognitiv szemantika, DiAGram Koényvek 4. Budapest, 2011, 24.
https://www.eltereader.hu/media/2021/04/Tolcsvai-Nagy-Gabor Kognitiv-szemantika WEB.pdf (utols6 letoltés
datuma: 2021.11.17.)

132 Tolcsvai Nagy Gébor: Kognitiv szemantika, 14.

183 Tolcsvai Nagy Géabor: Kognitiv szemantika, 14.

134 Dr, Tarnay Laszl6: Az esztétika tapasztalati alapjai, 1-10. eléadas, Pécsi Tudomanyegyetem
Bolcsészettudomanyi Kar, 2011

http://janus.ttk.pte.hu/tamop/tananyagok/esztetika tap alap/14 a smahasznlat kvetkezmnyei.html utolsé
letoltés datuma: 2023.02.04.

185 David Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben, 43-45.
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intuicioira kell tamaszkodnia. A konstrualasi metodus el6szor a kézenfekvo sémakbol kiindulo,
majd az Uj jelzések mentén felallitott nézdi hipotézisekre tamaszkodod bejoslasokra épiil. Ez

siilhet el sikertelen értelmezésként, de konstruktivan is.

Tehat, ha egy jel, jelzés egy bizonyos kontextusban gyakran profildl azonos jelentést,
rendszeres eléfordulas esetén sémava valik. Az idérendet megbont6 filmek vallalasa, hogy a
befogado sikerrel fogja Ujraszerkeszteni az események rendjét, am eléfordulhat, hogy elvesziti
a cselekmény fonaldt. A sajatos, komplex idokezeléssel dolgozd filmek végeredményben 1j

sémakkal 1atjak el a néz6t, feliilirva a befogadd eldzetes tapasztalatait. '3

A filmnyelv legelsd ,,id6-hidjainak’ megalkotasakor a vezérelv a funkcid volt, a néz6 megfeleld
informalasa. Buster Keaton Egy hét (One Week, Edward F. Cline, Buster Keaton, 1920) ¥
cimi rovidfilmje a cimébdl is sejthetden egy hét eseményeit 6leli fel. Ennek abrazolasara egy
ma mar trivialisnak hat6 megoldas szolgalt. Akkoriban minden haztartasban haszndlatos volt
az a fajta falinaptar, melynek lapjai egy-egy napot jeloltek. Ennek elteltével az adott naptarlapot
letépték, hogy a rakdvetkezd vegye at a helyét. Ennek a gesztusnak a lefilmezése minden néz6
altal konnyen értelmezhetd utalas volt. Vélhetden egy néz6 sem rokonyddott meg, hogy miféle

garazdasag percenként kitépkedni a masnapi naptarlapot a helyérdl. Bar ezt nem tudhatjuk.

19. Részletek az Egy hét c. filmbol

136 David Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben, 46.
137 https://www.imdb.com/title/tt0011541/?ref =tt mv_close
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Erre a klasszikus esetre szdmtalan példat talalhatunk a filmtorténet korai szakaszabol. A
falinaptarra kozelit a kamera, és arrdl lehullanak napok vagy akar honapok lapjai. Ez a
megoldas egy kellék filmre vitele volt, némileg koherensebb, mint egy beékelt felirattabla (pl.:
,,Egy héttel késdbb”), igy kétségteleniil jobban szervesiilt a film anyagéaval, mégis tovabbra is
a szamok ¢és betiik jelrendszere ismertette a koz6Ini kivant informaciot. A kék angyal (Der Blaue
Engel, Josef von Sternberg, 1930)!'® cimii filmben a hajsiitdvassal letépkedett naptarlapok
végiil évek mulasaba csapnak at. Ezt még megsegiti az attlinés hasznalata is.

Annak okat, hogy az utdbbi évtizedekben ez a naptar-technika mar nem Orvend
kozhasznalatnak a filmkészitdk korében, nem csak abban latom, hogy napjainkban mar mas
modon azonositjuk be a datumot. Ennél fontosabb az, hogy mint filmnyelvi gesztus banalissa,
sablonossa, elcsépeltté valt. Nem 6rdogtol valo ilyet allitani. Az elavult filmnyelvi gesztus —
még ha szubjektiv itélet is, ami nehezen kdthetd egyértelmii norméhoz 1étjogosult kifejezés.
Miképpen a beszélt nyelv is nélkiilozi az elavult fonetikat, nyelvtant, szokincset, hasonld a
helyzet a szamlapos vagy digitalis ora kozelijével, ami hol felgyorsitva jar korbe, maskor stop-

triikkosen, esetleg direkt egymasra vagassal ,,ugrik” egyik idorél a masikra.

Hatalmas 0jitas volt, amikor megjelent a time-lapse technika a filmezés porondjan. A time-
lapse eredendden egy fényképészeti technika. A lényege, hogy hossza id6 alatt begytijtott
képinformacidok O0ssze vannak siiritve egy rovid iddegységbe, vagy akar egyetlen képbe, a
nézOben az 1id6 mulasanak érzetét keltve. A terminus is ezt jeldli: az id6 mulasa. A filmek
sebessége tobbnyire huszonnégy vagy harminc vetitett képkocka masodpercenként, vagyis egy
masodperc alatt a néz6 szeme el6tt ennyi allokép pereg le, ami mar a tudatdban mozgast
érzékeltet és megfelel az altalunk megszokott és érzékelt vetitési sebességnek. Ha egy filmet
tizenkét képkocka per masodperc sebességben vesznek fel, akkor vetitve a mozgast kétszer
gyorsabbnak érzékeljilk. Ha csak egyetlen képkockat vesziink fel oranként, a nap végén
visszajatszva egy masodpercben fogjuk latni mind a huszonnégy ora huszonnégy képét

egyetlen mozgasnak érzékelve.

Az 1870-es években az iddzitett fényképezés egyik ikonikus uttéréje, Edward Muybridge,
nevéhez kdthetd a San Francisco-i pénzverde felépitésének dokumentdlasa. Az épitkezésen
megorokitette a két év alatt bekdvetkezett valtozdsokat. Késébb az 1880-as években késziti el

a mar kordbban emlitett The Horse in Motion (Sallie Gardner at a Gallop, Eadweard

138 hitps://www.imdb.com/title/tt0020697/
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Muybridge,1878)!% cimii tanulmanyat. Aki el8szor illesztette hivatalosan mozgoképbe a time-
lapse technikat, az a legnagyobb kisérletez6 illuzionista filmrendezd, Mélies volt, Carrefour
De L’ Opera (Carrefour De L’Opera, Georges Méliés, 1898)!° cimii némafilmjében. Szintén az
els6k kozott tartjadk szdmon az 1901-ben New Yorkban késziilt Star Theatre lebontasdnak
dokumentéciojat. Frederick S. Armitage a becslések szerint harminc nap munkélatait 6rokitette

meg.'”!

20. Time-lapse technikaval késziilt féenyképek

A 1960-as Iddgép (The Time Machine, George Pal, 1960)!°? cimii film ajragondolasa a 2002-
es azonos cimi film (The Time Machine, Simon Wells, 2002)!?3, amelynek egyik jelenetében
a féhds 1899-bol 2030-ba utazik, néhany perc leforgasa alatt. A Simon Wells rendezte film
bravurosan alkalmazza a time-lapse technikat. A koncepci6 az, hogy az idégépben utazva a
fohds latja maga koriil a kornyezetet, igy szemtantja lehet a felgyorsitott idé mulasanak.
Korbetekintve felgyorsitva szemlélheti, hogyan szévi halojat Gjra és Gjra a pok, majd az esték
¢s nappalok valtakozasat egyre gyorsul6 ilitemben latja, mig végiil 6sszefolynak egy konstans
allapottd. Akdr a fazisképek, amikor masodpercenként pergetve (legalabb tizenhatszor)
folyamatos mozgassa valnak tehetetlen szemiink el6tt. A kamera szinte végig egy jelen idejd,
folyamatos, leir6 mozgast végez, abban az ilitemben, amiben a féhds fizioldgidja miikodik,
ahogyan szemléli a vildgban bekdvetkezd valtozasokat. Az iivegkupolat masodpercek alatt
befutja a rézsa, mely azutan azonnal el is hervad, és ziizmara, majd ho boritja be. A belsd tér

atalakulédsai soran hdsiink a parkold autok kozt az utcara is kilat a masindbdl, igy a szemkdzti

139 hitps://www.imdb.com/title/tt2221420/
190 hitps://www.imdb.com/title/tt0222941/
1 htps://www.loc.gov/item/00694388

192 hitps://www.imdb.com/title/tt0054387/
193 https://www.imdb.com/title/tt0268695/
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bolt kirakatdban a n6i szoknydk divat szerint valtozo hosszat is megfigyelheti. Errdl elvesztett
szerelme jut eszébe: kezébe veszi az arcképét abrazold medaliont, mely vératlanul kiesik az
1dégépbdl és a kinti vilag padldjara hullik. Lathatjuk, ahogy az enyészet ezt a targyat is lassan
felemészti, mig végleg eltlinik. Ezt kovetden a haz falai is koddé valnak az idégép koriil, a
kamera tavolodni kezd, hogy megmutassa a varos atalakulasat. A felhdkarcolok gomba mod
ndének ki a ’semmibdl”. A kamera a vilaglirbe emelkedik: tirhajot latunk landolni a Holdon. Az
1960-as film ezt a hatast még csak ugy tudta elérni, hogy a f6hds arcaval dsszefényképezte egy
éppen felszallo tirhajo felvételét. Ugyanakkor korai animacios technikdval irredlisan gyorsan
feléplild épiiletek abrazolasara'®* mar ekkor kisérletet tett a film. A nappalok és éjszakak
fényvaltasainak gyorsuld “egybefolydsa” is d&brdzolva van mar ebben a korai filmben,

nyilvanvaloan latszik, hogy Wells ezt vitte tovabb a 2002-es verzidban.

A Darren Aronofsky altal rendezett Noé (Noah, Darren Aronofsky, 2014)!% cim( film time
lapse technikdval mutat be egy teremtéstorténet abrazolast, 6tvozve a bibliai és az evollicios
halad keresztiil. Masodpercek toredéke alatt az egysejtii organizmusokbdl halak, majd hiillék

lesznek, végiil emldsok, és kialakul az ember.

Stanley Kubrick a Mechanikus narancs cimi filmjében (A Clockwork Orange, Stanley
Kubrick, 1971)!¢ felgyorsitva mutatja be a tobbszereplés orgiat abrazolo jelenetet!®”. A
jelenetben Alex (Malcolm McDowell) két ndét visz haza egy lemezboltbol. Ezutdn egy

felgyorsitott szexualis kaland kdvetkezik Rossini zenéjére.

A time lapse egy furcsa ,,0szvér”. Technikai értelemben mikroszintli iddugrasos abrazolas,
hiszen kihagyasos vagasok révén valosul meg, 6sszhatdsdban azonban a felgyorsult, nem pedig
a kimaradt id6t dbrazolja. Alkalmazésat tekintve gyakran tolt be hasonld funkcidt, mint a
makroszintii id6kihagyasok egyik korabban emlitett tipusa, a kdzbeékelt képsorok. Ilyenforman

a time lapse is afféle lathato hid, mely az id6 mulasanak érzetét hivatott hangsulyozni.

194 A 1960-as film trailerében 0:38-nal lathato: https://www.imdb.com/video/vi436584729/?
195 https://www.imdb.com/title/tt1959490/

196 hitps://www.imdb.com/title/tt0066921/

197 https://www.youtube.com/watch?v=Q0TNcTV36P4
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A mulo id6 lathato jegyeit nemcsak a természet, (a kornyezet), de az emberi test is magan viseli.
Egy férfi karakter esetén halas adottsag, hogy az arc mar napok mulasat is képes viselni magan,
amennyiben az illetd nem borotvalkozik, és a szorzet ndvekedésnek indul. Bizonyos esetekben
trividlisnak hat borostaval mesélni az eltelt id6t — éppen amiatt, hogy gyakorta hasznalt
abrazolas —, mas esetekben pedig orokvénytinek tiind, jol miikodd konstrukcid. Akarcsak a
varandos nd hasdban novekvd magzat. 4 Korona (The Crown, Peter Morgan, 2016)!°® masodik
¢vadanak hetedik részében a tizennégy hetes terhes Erzsébetet egy jelenettel késobb mar nagy
pocakkal latjuk pihegni egy kereveten; a latvany megkérddjelezhetetleniil kijeloli az idokeret

kivant szeleteit.

2. Korona, 2.évad 7.rész: 3. Sarkanyok haza, 1. évad 1. rész:

A varandos Erzsébet kiralyno és ferje A varandos kiralyné és lanya

198 hitps://www.imdb.com/title/tt4786824/
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Kovacs Andras Balint egy 2009-es tanulmanykotetében a mozgdképelemzéshez nyujt egyfajta
technikai segédletet, szamba véve a film kifejezd eszkozeit, eszkoztarat. A filmi vagas kapcsan
olyan példakat vesz sorra, melyek szemléltetik, hogy bizonyos vagasok hogyan érzékeltetik a
tér- és idougrasokat. Az id0 és térvaltas nagysaga szerint négyféle kategoriat kiilonboztet meg.
A nagy térvaltas és kis idovaltas-t (példanak az egyik képrol a masikra usztatast irja le), a kis
térvaltas, kis idovaltas-t (példa: a elézé képen a haz eldtt megy a szerepld a kapu felé, a
kovetkezd képen mar a 1épcs6hazban latjuk: nincs effektus), a nagy térvaltas, nagy idovaltas-t
(példa: leblende-felblende haszndlat), és a kis vagy semmilyen térvaltds, nagy idovaltds-t
(Gsztatas, hasonldan, ahogy a kis tér és idougras esetén alkalmazva). Hozzateszi, “a technikdk
joreészt stilisztikai valasztas kérdései, szamtalan film nem hasznalja példaul az usztatast a nagy
tér és idovaltasok jelzésere, kiilonosen a modern filmekben, vagy éppen, hogy kis valtasokat
erzéekeltetnek vele, és természetesen sok filmben latjuk, hogy a leblende-felblende valtas nem
jelez nagy valtast. Az efféle technikdk tehat nem szabalyok — irja —, hanem lehetoségek, és
hasznalatukat mindig az adott jelzés, a kelteni kivant érzelmi hatas és a stilus hatdrozza
meg.”'? Manapsag az attiinések, illetve a fel- és ,,leblendézés” olyan filmnyelvi konvenciova
valt, ami gyakran régimddinak hat, ugyanakkor arra is talalni szamos példat, hogy alkalmazasa

napjaink filmjeiben stilisztikailag képes szervesiilni, s nem tlinik elcsépeltnek.

Végeredményben az eddigi filmnyelvi evoluciot vizsgalva az latszik, hogy bizonyos trivialis
iddugras abrazolasok elcsépeltté valtak, mig masok gyakori hasznalatuk ellenére sem koptak
el. Ugy tiinik, az elhasznalodas egyébként is az abrazolas moédjiban fedezheté fel, nem
feltétleniil magaban a nyelvi gesztusban. Nem a filmnyelvi gesztus az, ami képes elavulni,

hanem az dbrazolas maddja.

6.3. Ujito megoldasok: folyamatos beallitasban létrehozott nem folyamatos gesztus

Az el6zdekben megvizsgaltuk, hogy egy séma-szerkezet milyen szerepet tolt be a filmnyelvi
konstrukcioban. Ujra a nyelvészet tudoméanyat hivom eld abbél a célbol, hogy észrevegyiik a
parhuzamot a nyelvi és a filmnyelvi sémak innovacios lehetdségeit illetden. Joan Bybee

amerikai nyelvész a nyelvi sémak kapcsan bevezette a produktivitds fogalmat mint annak a

199 Kovacs Andras Bélint: Mozgoképelemzés, Uj Palatinus Konyveshaz Kft., 2009. 64.
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valoszinliségnek a mértékét, hogy egy séma j elemekre terjedjen ki.2%° Produktiv innovaciot
egyes szoOsszetételek kozott is megfigyelhetiink, példdul az idiomakka valt szoalakzatok
esetében, amilyen példaul a ,,csiitortokét mond”, vagy a ,,térbe csal” kifejezés a magyar
nyelvben. Ezek az idiomak szemantikailag még mindig 6rzik az eredeti szavak jelentését, mégis
tulmutatnak azon. Az olvasé a sz60sszetétel értelmezésekor sajat kognitiv sémait hasznalja fel

annak érdekében, hogy megvaldsuljon az implicit megértés is.

A legjellemzdébb valtozas, megajulds a nyelvi (és filmnyelvi) gesztusok evoltcidja soran az
egyszerlsités. Azok az esetek, amikor egyre kevesebb fragmentum haszndlata is elégségessé
valik ahhoz, hogy profilaljon. Ezek az rovidebb 0svények végeredményben ugyanoda vezetik
a néz0i predikcidt, mint a kitaposott, bejaratott utak. Vajon mi a feltétele annak, hogy a nézd
valdban eljusson a kivant helyre az Gjszerli utvonalon és ne tévedjen el? Az ujsag szavunk
korabbi megfeleldje az ujdonsag szd volt, jol lathatod, hogyan keriilt ki a kozépsdé szotag,
megorizve mégis az eredeti jelentést. A filmnyelvbdl is kiemelhetnék szamtalan esetet, vegyiik
példanak a szereplOk térvaltoztatasait. Kezdetben a kamera végigkisérte a szerepl6t a lakasbol
a lépcs6hazon 4t a kapun ki az utcara, onnan pedig a kdvéhazba. Ez ma mar (jo ideje) nem
szlikségszerli. A becsukodo lakasajtd utan akar ki sem kell ,,lépjen” a kamera a térbdl, mar
azonnal vaghaté a kavét rendeld férfit abrazold bedllitas: a kihagyott beallitasokat a nézd

odagondolja, megtorténtiiket természetesnek veszi.

Némely filmnyelvi valtozast nyilvanvaloéan a praktikum hoz létre — ahogy az el6bb emlitett
példak esetében is —, hiszen a feleslegessé valo informacié részletektdl valé megszabadulés idot
¢és pénzt takarit meg. Inditék lehet a film ritmusa, az elbeszélé6 mod forméja, dinamikéja,
tempoja. A nézd feltételezett hozzdallasa is befolydsold tényezd, hiszen, ha nincs
kiegészitésekkel megdolgoztatva, unatkozni fog és szajbaragosnak érzi a megjelenités modjat.
A miivészetek teriiletén gyakori jelenség alkotoi oldalrdl az elcsépelt technikaktol vald
elrugaszkodas vagya, az Ujszerii megoldasokra iranyul6 alkotdi szandék. Amennyiben a téma
és az alkoto altal megalmodott forma, stilusjegy, hangvétel 6sszhangra talal, akkor az innovativ
szandék nem oncélu kedvtelés lesz csupan. Ha az Ujszerli dbrazolas képes szervesiilni az

»anyaggal”, akkor kreativ produktumnak tekinthetjiik.

200 Kjefer Ferenc (sorozatszerkeszt3), Tolcsvai Nagy Gabor és Ladanyi Méria (kotetszerkesztok): Altaldnos
Nyelvészeti Tanulmanyok XXII. Tanulmanyok a funkciondlis nyelvészet korébol, Akadémiai Kiado, Budapest,
2008. 563.
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Mennyiben van 1étjogosultsaga az Gjitasnak az elcsépelt megoldasokkal szemben? Toth Laszlo
pszichologus szerint mindaz kreativ produktumnak tekinthetd (mar a tervezés stadiumaban is)
— legyen az akar otlet, elképzelés, miivészi alkotds vagy tudomanyos elmélet —, ami megfelel
bizonyos kritériumoknak. MacKinnonra hivatkozik, aki e kritériumok koz¢ sorolja a produktum
eredetiségét, Gjszerliségét €és azt, hogy a probléma (vagy szitudcio, vagy cél) szempontjabol
érteni kell annak jelentségét. Emellett tigy véli, a produktumnak esztétikai szempontbol
kellemesként kell hatnia, a hagyoméanyos nézetek és tapasztalatok meghaladasaval és

atformalasaval hozza kell jarulnia az emberi 1étezés ujszerii feltételeinek megteremtéséhez.?!

., Kreativitas vagy masképpen alkotoképesség. Az embernek az a képessége, hogy tullép a
tanulassal elsajatitott tudasan, ahhoz viszonyitva ujat fedez fel, eredeti produktumot hoz

létre. "?%? (Kalmar®®®)

Azonban van egy masik fontos tényez0 a rendszerben, nevezetesen a nézdéi prediktiv
munkavégzés sikeressége. A megljuld abrazolasmod akkor tekinthetd sikeresnek, ha eléri
céljat, és funkciojat betolti. A kovetkezOkben megvizsgalok néhany innovativ elliptikus

abrazolast.

A kontinuités érzetét segiti a redundancia, vagyis az, hogy a mar megismert elem, a kovetkez6
képen is megjelenik. A korabban mar emlitett Sex Education cimii sorozat negyedik évadanak
negyedik részében Eriket latjuk oOltozni, ahogy kiilonb6z6 ruhadarabokat probal fel.
Mindekozben szdl a zene. Erik parducmintas poloban kitancol a kép aljan, mignem képen
kiviilre esik, majd guggolasbol felemelkedve visszatancol, &m ekkor mar egy masik szines
felsot visel. Ez a stoptriikk technika tobbszor is megismétlodik (példaul ruhavaltas egy forgas
alatt, vagy kitancolds a kép jobb oldalan és visszatancolds 1 kiilsdvel ugyanonnan). A zene
természetesen nem torik meg, csupan a képi tartalomban torténik vagas. A siirités szandékat
konnyedén értelmezi a nézd, tudja, hogy ennyi id6 alatt képtelenség atdltozni, és nem

feltételezi, hogy technikai problémat lat (pl. esetleg akad a film a lejatszas soran). Ez utdbbi

201 Toth Laszlo: Kreativitas és szovegértés, Debreceni Egyetem, Pszichologiai Intézet, Pedagdgiai- Pszichologiai
Tanszék, Iskolakultura 2008/5—6, 31. http://real. mtak.hu/58384/1/18 EPA00011 _iskolakultura 2008-5-6.pdf
utolso letoltés datuma: 2021.06.05.

202 T4th Laszlo: Kreativitds és szévegértés, 32.

203 Kalmar Magda: Kreativitas (szocikk). in: Bathory Zoltan, Falus Ivén (szerk.): Pedagdgiai Lexikon. 1.
Keraban Konyvkiado, Budapest, 1997. 319.
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esetet persze nem lehet teljesen kizdrni, nyilvan lehetne taldlni olyan nézét is, akiben ez

felmertil, de az “atlagnézd” napjainkban helyesen fogja értelmezni az alkoto6i szdndékot.

A Srdckor (Boyhood, Richard Linklater, 2014)2%* ¢imii film dolgozatom témajat tekintve
feltétleniil emlitést érdemel. A kisérleti filmként is tekinthetd alkotas tizenkét éven keresztiil
forgott Texas kiilonb6zd részein, Linklater minden nyéaron a szabadsagébdl néhany napot a
forgatasra szant. A szinészek gyakran improvizaltdk a dialégokat, olykor egy egész jelenet az
el6zo esti Otletelésen sziiletett meg. A torténet fohdse Mason (Ellar Coltrane), akit hatévesen
ismeriink meg eldszor. Rendhagyd modon igy, ezzel a forgatasi koncepcioval a fiat végig
ugyanaz a szinész jatssza, egészen a fOiskolai évekig. Az anya (Patricia Arquette) tobbszor
elvalik, Mason apja (Ethan Hawke) szép lassan megkomolyodik, alig idésebb névére (Lorelei

Linklater) pedig felndtt névé cseperedik.

Az idémuldsok nyomaték nélkiiliek. Egy-egy egyszerii vagas: két jelenet ugyanazzal a konnyed
természetességgel van egymas mellé rendelve, akkor is, ha egyidejii eseményt hatarol a vagas,
¢és akkor is, ha néhany év kimarad a két jelenet kozott. Nem tesz le kiilonosebb jeleket, az
események permanensen kovetik egymast, akdrmekkora id6-rések is vannak koztiik. Az alkotd
nem tagol, nem torekszik a toredezettségre. Maga a valdsag rajzolja meg az iddmulast, mellé
csupan a jelenetben elmesélt cselekményszintli valtozas kontrasztja tarsul. Példa: Mason és
anyja a nd pszicholdgia tanardhoz jarul az ora utan. A felndéttek magézodva kokettalnak,
lathatéan van némi kémia koztiik, amit a fia rosszalldéan vizslat. A kovetkezd jelenetben a
szereplok nem valtoztak meg (még) kiilsd jegyeikben, azonban a jelenetben vazolt cselekmény
és a szereplok kozti megvaltozott nexus megteremti az 1j néz06i hipotézist: itt bizony hosszu
honapok teltek el. A jelenet a kovetkezd: négy gyerek ugral egy trambulinon (koztiikk Mason és
ndévére) egy hatalmas medencés haz kertjében, amikor egy nd (vélhetéen egy felvigyazo vagy
nagymama) sietve jon, ¢és kozli, hogy megjottek. A gyerekek azonnal a bejarathoz szaladnak és
ujjongva fogadjak sziileiket, koztiik Mason anyjat és az el6z0 jelenetben udvarl6 pszichologus
professzort. Az id6kdzben beallt Uj vilagrend hamar feldll a néz6 fejében, hiszen a gyerekek
lathatéan nem idegenkednek egymastdl, sem a sziiloktdl. Mindenki Olelkezik, a gyerekek
hamarosan felnyitjak a bérondoket, hogy megkaparintsak a nekik hozott ajandékokat. A néz6
el6hozza az altaldnos élettapasztalataibol meritett realisztikus vélekedését: a gyermekek egy

mostohasziilét és/vagy —testvért az elsé idokben rendszerint nem fogadnak fesztelendil.

204 hitps://www.imdb.com/title/tt1065073/
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Kompozicids vélekedése is ezt erdsiti, hiszen az el6z6 jelenet Mason fintoraval ért véget: nem
nézte j0 szemmel az anyjaval ismerkedni vagyo férfit. Az igy felallitott néz6i alap-hipotézist
egy erds és varatlan kontraszt rugja fel, hogy ¢éles valtassal megpenditse a nézOben a feliilirasi
mivelet, a helyzet Gjraszerkesztésének sziikségességét. Ha mindez nem lenne elég, a rendez6
biztosra megy. A jelenet kezdetekor az ajtdhoz szaladd gyereksereg mogott felsvenkel a
kamera: az ajté felett szines papirfiizéren ez olvashaté: ,,Udv itthon, naszutasok! Szeretiink

titeket anya és apa”. Osszeall a képlet: id6kdzben egyesiilt a két csalad.

Egy masik esetben a kiilsd jegyek altal dbrazolt idémulés alahtiz, s6t kiemel egy rendszerszerii
cselekvést, mely egyben a romlast hozza magéaval. A mostohaapuka hazafele tart a golfozasbal,
a kocsi hatso iilésén sajat és nevelt fia (Mason). Lehuzodnak egy italbolt eldtt, és azzal az
iriiggyel, hogy ,,ha netan valaki beugrana hétvégén” bemegy egy italért. ,,Mindig ezt mondja,
de sose jon senki.” - konstatalja egyik gyerek a masiknak, és ezzel a nézében el kezd élni a
gyant, hogy a poétapuka zugivo. A kovetkezd jelenet akar kontinuitasban lehetne is a soros, de
tullép azon: a mostohaapuka a mosdkonyhéaban egy papir poharat tolt fel roviditallal, majd az
iiveget az 0blitds flakon moge rejti a legfelsd polcra. Ezutan a papirpoharbdl iszogatva atvonul
a nappaliba, ahol minden nem sajat gyerekével kotozkodik egy sort: érzékelhetden italos
allapotban van (ilyennek még nem lattuk a filmben). Ekkor valik nyilvanvalova, hogy a férfi
idékozben sulyossa valt alkoholizmusanak vagyunk tanuai, mivel a gyerekek lathatdan egy-két

évvel idOsebbek lettek.

A Sréackor cimi film idéugrasait azért emlitem az innovativ példakat felsorakoztato fejezetben,
mert a rendez6i koncepcid unikalis jellege kiemeli a konvencionalis megoldasok koziil. Bar
technikai értelemben igymond szokvanyos dbrazolasokat latunk a filmben, azonban a mogdttes
tudasunk arrél, hogy a szereplokkel vald filmezés bo egy évtizedig zajlott, egy 0j aspektust is
behoz. A néz6 mindvégig tisztaban van azzal, hogy az idémulést nem filmes triikkok hozzak
létre, hanem maga a valdsdg. Ez a kiilonleges vallalds a szemmel lathatd torténet
megszerkesztésén til mélyebb dimenzidkat nyit meg a nézdben, ezért vélem ugy, hogy ebben

a fejezetben érdemelt helyet a film.
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4. részletek a Srackor c. filmbol

Ugyancsak nem éppen feltlind, mégis bravuros a Play Time (Play Time, Jacques Tati, 1967)%%
éttermi jelenete. Kihagyésos vagasokkal siirit. Attol figyelemreméltod, hogy nem vessziik észre,
hogy nagyobb id6t dlelt fel az eseménysor. Egyetlen idéugrast sem fedeziink fel, a vagasok
pillanatrdl pillanatra zajlé kontinuitast érzékeltetnek. A mulatozas estétdl hajnalig tart, ami
negyvendt percbe van siiritve. Végig azt a latszatot kelti a film, hogy a fabula és a sziizsé ideje
azonos. A hatas egyik 0sszetevdje, hogy a filmben diegetikus zenét hallunk, a helyszinen jatszo

zenekartol)?%¢

Mi a helyzet akkor, amikor nincs vagas? Ebben az esetben is két képrol beszélhetiink. Bar ez
technikailag nem igy van, de gyakorlati szempontbél mégis. Ugy is szoktak nevezni ezt a
gesztust, hogy belsé vagas. Szabd Gabor szerint ebben az esetben a gépmozgas helyettesiti a
plan/nézOpont valtast. Mivel a klasszikus értelemben vett vagas megszakitja a képi folyamatot,
a folyamatos elbeszélés sziikségletei miatt kialakultak olyan vagés-technikék, melyek arra
torekszenek, hogy a nézé szinte észre se vegye azokat.??” Ezek a folyamatos vagas gesztusok

alapvetden nem azt voltak hivatottak elérni, hogy barmilyen ugrasra (legyen az tér, id6)

205 https://www.imdb.com/title/tt0062136/?ref =vp back
206 David Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben, 95.
207 Kovéacs Andras Balint: Mozgdképelemzés, 64.
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felfigyeljen a nézd. Eppen ezért merész és Ujszeri hatdssal bir, amennyiben mégis erre

torekszik.

A Sherlock (Sherlock, Mark Gatiss, Steven Moffat 2010-2017)2% cimii sorozat masodik
évadanak negyedik részében az egyik jelenet valtasa a kovetkezoképpen torténik. A méltan
hires nyomozo és tarsa autoba iilnek azzal a szdndékkal, hogy a korhazba menjenek egy tanut
kihallgatni. Mieldtt azonban elindulndnak, az aut6 ablakan bekopog az antagonista, hogy
néhany sz6t valtson a két férfival. A lehtizott ablakiivegen at lezajlik egy rovid diskurzus. Végiil
a sOtétitett automata ablak elindul felfele, és a f6hds arcat lassan felvaltja az iivegben tiikr6z6d6
épiilet a homlokzatan a ,,HOSPITAL” felirattal. Itt egy fix bedllitason beliil megtortént az
idéugras-abrazolas. Ezt kovetden ugyan van egy vagas, melyet a korhazi folyoson sétaldo f6hds
Uj jelenete kovet, de ez mar a kovetkezd idokihagyés (Sherlock kiszallt az autdébdl és bement
az épiiletbe). Am maga a korhazhoz kocsikazas a fent emlitett beallitisban vagas nélkiil lett

megoldva.

Ebben az innovativ megoldasban latszolag nem igazan érvényesiil a Szabd Gébor féle
meghatdrozas. De vajon miért tlinik Ggy, hogy nem? Ha kozelebbrdl megvizsgaljuk az esetet,
észrevehetlink valamit. Elrejtve taldlunk egy kis filmnyelvi gesztust, pontosabban annak
hasonmasat. Ez az apr6 gesztus segiti azt, hogy a nézében ne az a hipotézis fogalmazddjon meg,
hogy Sherlock Holmes soférje mar eredendden egy korhdz épiilete mellett parkolt. Persze
realisztikus vélekedéshalmazara tdmaszkodva felmeriilhet benne a gyanu, hogy Londonban
tobb korhaz is van, am ha Sherlock autdval indult el, nyilvan nem abba a korhdzba tart, ami
husz 1épésre van téle. Ami ezeket a vélekedéseket a megfeleld iranyba tereli, az egy képi
attlinés-tipus megidézése. Bar fizikailag nem volt elvagva a snitt a f6hds arcan, de a felkiszo
ablak behozta be a kovetkezd jelenet elsé képkockajat. Az illuzié az, mintha képkapcsolast
lattunk volna, még ha tudataban is vagyunk annak, hogy nem. Igy Szabo Gabor allitisa mégis

igaz lehet, az alabbi példak is ezt igazoljak.

208 https://www.imdb.com/title/tt1475582/
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5. reszletek a Sherlock c. sorozatbol

A korabban mar emlitett Taxidermia alapvetden egy kronologikusan felépiil6 film. Parti Nagy
Lajos novellai alapjan harom egymast kdvetd generacio életébe latunk bele. A torténet meséldje
a csalad legfiatalabb tagja, az 6 egyéni, néhol sziirrealis, Marquez-i hangulatot 1déz6
nézépontjaba helyez minket az alkotd. A film egyik jelenetében egy posztoba bugyolalt
meztelen csecsemd sird arcarol elindul egy haromszazhatvan fokot bejard vertikalisan forgo
mozgas. A csecsemd fold felé ragkapald labai utdn egy csizmat, majd katonai viseletben egy
férfit latunk, derekan pisztolytartd tdskaban fegyver pihen. ,,Kalmankam, kisfiam!” - kialt fel a
férfi, ekdzben a kamera halad tovabb: a kaszarnyat idézo épiilet homlokzatarol az égboltra
vezeti tekintetiinket a gép. Ahogy a delel6n athalad, nemzeti szinti fiist-csikok osztjak savokra
a képmez6t: az égen harom hadi repiil6 iinnepélyes esemény hangulatat idézi meg. A kovetkezd
latott motivumok, a monumentalis épiilet oszlopai kozt kifeszitett vords leplek, a szocializmus
vilagaba helyezik a néz6t, amit a vords csillag attributuma pecsétel meg. A képmezdt, melyen
az imént még az apja kezében gdgicséld csecsemot lattuk, most egy meglett felnétt férfi tolti
ki. Ohatatlanul is azt feltételezi a néz8: ez bizony Kalmanka egy emberdltdnyi idvel késébb.
Ezt a vélekedését az emblematikus szcenikai elemek vératlan valtozésa is meger6siti. Ellene
sz0l azonban az a vizudlis gesztus, hogy a képen a vagatlan mozgéas folyamatos, ami a

jelenidejiiség filmnyelvi megjelenitése.
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Kétfeéle jelstruktira két iranyba 16kdosi a nézot, mégis ezek a vélekedések végiil egymasra
talalnak. A folyamatos, vagatlan mozgas alapjan a nézd arra szdmit, hogy a csecsemét latja
viszont, noha azt is tudja mar (a diszlet valtozasabol), hogy helyszinvaltas tortént, és a tobb
évtizedes iddmulast is sejtheti. Ezekbdl hamar dsszerakja, hogy hol talalkozik a két igazsag: ez
a férfi csakugyan az a csecsemd, a hajdani csecsemd. A Palfi Gyorgy filmjébdl kiragadott
példaban a kameramozgas nem csak hogy planvaltast hajt végre (1d. Szabd Gabor), de egy olyan
kiilonleges jelleggel is felruhazza kameramozgast, hogy az egyfajta idémérd érzetét keltve
kering az idd, a végtelen és fajo ismétlodés toposzat megragadva, akarcsak a mar emlitett tekno-
szekvencia. Adja magat a gondolat: vajon ez a filmnyelvi gesztus nem éppen azt az absztrakciot

idézi meg, amelyet a szinhazi forgdszinpad kivivott maganak?

A szinpadi diszlet kiilonb6z6 formai megoldasok révén képes megragadni az id6 mulasanak
abrazolasat. Erre klasszikus példa a forgdszinpad. Eredetileg nem az id6t, mint mozgasban 1évo
allapotot volt hivatott abrazolni, ezt velejard tulajdonsagként kaptuk. A Katona Jozsef
Szinhdzban az Ascher Tamas és Zsambéki Gabor altal szinpadra allitott Godot-ra varvaban?*
a mulo id6 egyértelmii metafordjaként haladunk egyiitt Kocsis Gergdvel és Elek Ferenccel a
véget nem ¢ré varakozéasban. Hasonldan hatdsosan miikddik a forgdszinpad Pintér Béla
Siitemények kirdalyndje cimli eldadasiaban?!’, ahol maga a rendezé maszkban veszi vallara a

kotelet és htizza korbe-korbe a szinpaddal egyiitt szinészeit, akar egy rabigat.

209 https://katonajozsefszinhaz.hu/41444
210 https://pbest.hu/repertoar/a-sutemenyek-kiralynoje/

108



26. Godot-ra varva: Elek Ferenc és Kocsis Gergely

Ifj. Vidnyanszky Attila Mesés férfiak szarnyakkal?!! cimii eléadasa a debreceni Csokonai
Szinhazban debiitalt. A darab azt a heroikus, sokszor utdpisztikus kiizdelmet jarja koriil, ahogy
az emberiség makacsul probal elszakadni a Foldtol, hogy eljuthasson valami szdmara
ismeretlen vilagba. Szokatlan néz6i élményt nyujt, ahogy a nézdtér a forgdszinpadon van
berendezve, mely ugyanakkor helyet ad a szinészi jatéktérnek is, igy az iddmulasokat a nézék
szinte egylitt ¢lhetik meg a szerepldkkel. A forgodszinpad a praktikumon tul egyfajta zsigeri
iddmulas élményt kindl. Gondoljunk valds fizikai vilagunkban az 6rokké forgo6 bolygora, amin
¢éliink vagy ,,az élet korforgasa” szoképre, ami nem is idézhetne meg mas geometriai format,
mint a kort. Ennek a szinhdzi montdzs-technikanak a filmre atiiltetett megfeleléi a
Taxidermidbdl emlitett példak. Ezen az analdgidn alapulnak a kiilonbozd tereket dsszekotd
filmes id6ugras-abrazolasok: a kocsizo, svenkeld, vagy éppen korbeforgd kameramozgas, mely
tereket kot 0ssze, mikozben megallas nélkiil latunk bele jelenetekbe, melyeket triikkds miitermi

megoldasok, un. ,,ajtofélfavagasok” kapcsolnak dssze a folyamatossag érzetét keltve.

Ertekezésemben eddig ugy tekintettem az idékihagyas abrazoldsokra, mint afféle hidra, mely a
néz0 elméjében képzddik meg annak mentén, hogy a ,,hid” két partjan milyen jelzések vannak,

¢és azok milyen kapcsolatba hozhatdéak egymassal. De hol érhetd tetten ez a toredezettség a

21 hitps://nemzetiszinhaz.hu/eloadas/meses-ferfiak-szarnyakkal/kapcsolodo-tartalmak
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folyamatos gesztusban létrehozott idéugras abrazoldsokban? Hadd idézzem fel kordbban irt

megfigyeléseimet.?!?

Eszerint az asszociacios jelenség végeredményben nem a filmképbdl
indul ki, hanem a motivumbdl, ami lehet akar csak egy latvanyeleme annak, ami az adott képen
van. A vagas egymas mell¢ szerkesztetté¢ teszi a motivumokat. Ha pedig a motivumokat
tekintjiik a montazs-gesztus morfémainak, akkor akar egy térbe is keriilhetnek, és a kamera

belsd vagassal is egymashoz rendelheti azokat.

Merész innovativ idomulés abrazoldsokat vonultat fel a Diploma elott (The Graduate, Mike
Nichols, 1967)2!* cimii film, melyek tulajdonképpen egyszerre narrativ és expressziv
montazsok, vagy ha ugy tetszik match cut-ok. Benjamin a frissen érettségizett fiatal férfi titkos
viszonyt kezd Mrs. Robinsonnal. Egy zenés montazs szekvencia foglalja 6ssze a nyar repetitiv
torténéseit: Benjamin napjai gyakorlatilag két poluson zajlanak: az otthoni semmittevés, illetve
egy titkos viszony epizddjai valtjadk egymast ismétlddéen. Bar van vagas a megvaltozott
helyszinek és iddsikok kozott, egy-egy vizualis triikkk “Osszefolyatja” azokat. Azon tul, hogy
ezek braviros megoldasok, a nézd intellektualis tudashalmazait is elérik. Ahogy a szemiink
el6tt, gy Benjamin fejében is dsszefolynak az események. Frappans modszert alkalmaz Mike
Nichols: az egyik térbdl a masikba ugy keriiliink, mint egy blivésztriikk: vagas nélkiilinek tlinik
a helyszinvaltas. Benjamin fekszik az 4gyon — premier plant latunk az arcardl —, a feje egy
fekete agytamlan pihen. Rezzenéstelen arca nem arul el semmi kiilonosebb érzelmet. A gép
nyit, és az eléterében Mrs. Robinson halad el fehérnemiiben, a kamera lekoveti, a gép vele
svenkel. Ujra visszavigas Benjamin arckozelijére, aki még mindig kifejezéstelen tekintettel
bamul eldre. A cigarettdjaba sziv, a kamera nyit: ahogy a képkivagas tagul, meglatjuk, hogy a
fekete drapéria mogotte mar nem ugyanaz az agytamla, amit az imént lattunk, hanem csupan
egy fekete parna és ez a szoba mar egy masik helyszin. A vagas nem ott volt, ahol a nézd

megszokhatta, ahol szamitott ra.

Egy masik innovativ példat (rim-hidat) lathatunk ugyanebbdl a filmbdl a montazs-szekvencia
végén. Benjamin raveti magat egy medencében lebegd matracra, &m egy varatlan vagassal a
mozgés kozben atkeriiliink egy masik jelenetbe: Benjamin egy adgyban landol Mrs. Robinson
testén. Ezt kdvetden apja hangjat halljuk, Benjamin — mikdzben a nd testén hasal — felnéz. A

fia apjat latjuk, aki a napot kitakar6 ellenfényben szoélitja meg fiat: ,,Ben, mit csindlsz?”. A

2121d.: 3.2. fejezet
213 https://www.imdb.com/title/tt0061722/
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kovetkezd képen Ujra a gumimatracon heverd Benjamint latjuk, de a tartalmi 4thallas ekkorra

mar tokéletesen megvaldsult az Gsszecstsztatott hangi és képi vagasok révén.

Az emlitett innovativ példdk olyan szintre emelik az iddugrds &brazolasokat, melyek
komplexebb intellektualis munkavégzésre sarkaljak a néz6t. Az inferencialis gondolkodas?!4
tulmutat az anyagban 1év6 informéciok megértésén, arra készteti a befogadot, hogy hasznalja
sajat kognitiv sémadit annak érdekében, hogy elérje ezt az implicit megértést. A mar emlitett
Felperzselt fold-ben a bortonben megerdszakolt nd esetében az aktust megel6z0 jelenetet latjuk,
illetve az esemény utdnit. A néz6 inferencidlis gondolkodésa képes megteremteni a kihagyott
jelenetet. Hasonlo a helyzet a Taxidermid-bol emlitett egybeallitdsos idéabrazolas esetében is,
ahol a jelmez és diszlet torténelmi korokat profill. Osszességében tigy vélem, az innovativ
gesztusok sikerességének feltétele a kiegészitésre vald 0sztonds torekvés, illetve a nézoi
inferencialis gondolkodds képessége. Alapvetden sziikséges a filmnyelvi ismeret: a sémak
kiolvasasanak ¢€s értelmezésének képessége, ezen tul pedig meghatarozo a kognitiv komponens,

vagyis a néz0 eldzetes tudasa (mind a kompozicids mind a realisztikus és egyéb tudashalmazai)

¢s az, hogy mindezt az alkotd megfeleld eszkozokkel és pontossaggal vegye célba.

6.3.1. Eltérés a sématol: mentalis, pszichés folyamatok

A filmes narrativdk és megjelenitési modok egyediilalléo vilagokat hozhatnak létre, melyek
paramétereit és miikodését a nézd meg- és kiismerheti. A filmnyelv sajatos szabalyrendszere
altal megalapozott eljarasok és az ezek révén létrehozott egyedi jelek, jelzések — a természetes
nyelvhez, illetve mas miivészeti agak ,,nyelvéhez” hasonléan — id6vel elavulhatnak, illetve
képesek lehetnek tovabbi differencidlédasra €s megujulasra is. Az eldzéekben tobb példa
elemezésén keresztiil azt lathattuk, hogy a narrativ id6 koordinatarendszerében megjelenitett
elbeszélés befogadésa jelek és jelzések értelmezésén alapuld konstrukcié eredménye. Ezek a
jelek abrazold szereppel birnak. Kiugrd (széliens) jelleglinek egy jelet akkor nevezhetiink, ha

egy bizonyos kontextusban képes a figyelmet magéara vonni. Az ilyen, elektrofiziologai

214 A pszicholingvisztika inferencialitdsnak hivja azt a jelenséget, amikor az olvasé egy szdvegolvasas soran
masodlagos Osszefiiggéseket is kiolvas, melyek konkrétan nem szerepeltek a szovegben. 1d.: itt 4.1.2.
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eszkozokkel is mérhetd hatékonysagu jelek?!® legjellegzetesebb vonasai kozé tartozik az
ujszeriiség, a komplexitds és a ritkasag. Figyelmet megragadd jellegében a kiugro jel/jelzés
egyedibb, mas jelektdl megkiilonbdztethetdbb, Gjszeriibb és izgalmasabb, ugyanakkor gyengiti
a hozza hasonld, de kevésbé kiugrd jelek fogalmi sémakba rendezettségének konnyen
hozzaférhetd, biztonsagos, megszokott értelmezést kindlo hatasat, tehat egy ponton til hatasa
elbizonytalanitdé, nyugtalanitd lehet. A mar meglévd perceptudlis és tudaselemekbdl
Osszeépitett sémak megljuldsanak sikere tehat nagy mértékben annak a fiiggvénye, hogy a
kiugro jel — ami ebben az értelemben éppen azaltal szaliens, hogy nem illeszkedik minden
tovabbi nélkiil a meglévd sémaba — optimalis mértékben készteti-e intellektualis (és érzelmi)

eréfeszitésre a befogadot.

oHa a kivancsisag a kérnyezet kevésbé ismert oldalaira iranyul, a biztonsdagérzet
csokkenésével, szélso esetben akar a semahasznalat blokkolodasaval is jarhat. Az uj, ujszerti
ugyanis kihivia a korabbi ismereteinken alapulo fogalomhasznadlatot, ami a sémahaszndlat
megujitasat vagy akar elvetését eredményezheti. (...) Azonban a séma feladasanak nagy —
kognitiv — ara van. Ugyanis egy uj utvonal megtervezése mindig koltségesebb,
energiaigényesebb, mint a régi séma hasznalata. A valasztas ilyen esetekben tehdt a kényelem
(kevesebb erdfeszités) és frusztracio, illetve az intellektualis beruhazas és siker kozott all fenn.
Az ember (...) olyan helyzetet teremt, mely kérdore vonja és szétfesziti (...) meglévo

kompetencidjat, és csak egyetlen valaszlehetSséget enged meg, a kreativitast, a felfedezést. '

A modern sémaelmélet egyik legjelentdsebb alakja, Jean Piaget szdmara a séma egyfajta
rugalmas cselekvési vagy/és gondolkodési szabalykonyv az emberi megismerésben, melynek
célja az alkalmazkodas (adaptacio).?!” Az embergyerek mar sziiletésekor rendelkezik egy sor
elemi sémaval (ezek az elemi reflexek), melyek az elsé pillanattol szervezik a kdrnyezetével

valé interakcioit. Ahogy novekszik, majd feln6tté valik, a sémdik mikodtetésének ¢és

215 A figyelemmel dsszefiigg idegrendszeri folyamatok mérésének egyik lehetésége az tin. kivaltott potencial
modszere. A kiugro6 ingerek nagy amplitidoji eseményhez kotott potencialt (P3) valtanak ki 250-400
milliszekundummal az inger megjelenését utan a fej kozépvonalan, a centralis, frontocentralis elektrodakon.
(Czigler Istvan: A figyelem kognitiv pszichologidja. Tankonyvkiado, Budapest, 1994. 112.)

216 Dr. Tarnay Laszlo: Az esztétika tapasztalati alapjai. 1-10. eldadds. Pécsi Tudoméanyegyetem
Bolcsészettudomanyi Kar, 201 1. http://janus.ttk.pte.hu/tamop/tananyagok/esztetika tap alap/index.html
217 Boeree, C. George: Jean Piaget, Retrieved October 2 (2006): 2008, 5.
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atalakitasanak alapveté modja semmit sem valtozik, a célja is ugyanaz marad: a hatékony

adaptacio.

Piaget asszimildcionak hivja, amikor egyre tobbféle jelenség keriil a meglévd sémaink
fennhatdséaga ala. Tehat ilyenkor ugyanazt a sémat 0j, eddig nem ismert helyzetre alkalmazzuk.
Abban az esetben, amikor probalank egy jol ismert sémat alkalmazni, de az nem jol illeszkedik,
két eshetdség van: vagy az eredeti sémat valtoztatjuk meg (pl. bovitjiik vagy sziikitjik), vagy

alkotunk egy alkalmasabb sémat — ez az akkomoddacio.*'8

Mi torténik az asszimildlodott sémakkal, ha gyakran ismétlédnek? A gyerekek fejlddésének
meghatdroz6 szakasza a masolas, ismétlés. Egy-egy 0j tapasztalati mintazat nyoman alakulnak
ki benniik ujabb és ijabb reprezentaciok, szabalyossagok, sémak, amelyek tjabb eldrejelzések
gyartasara teszik Oket képessé, igy a meglévo tudas €s az ijabb tapasztalas egymasra épiilve
noveli a gyerek tudas-szintjét. Ez az oka a valtozasra val6 igénynek. Otto Neurath filozofus ezt
a jelenséget egy olyan hajouthoz hasonlitja, ahol a hajot gyakorta ujra kell épiteni. 2!° A
fejlodéslélektant egyfajta odiisszeidhoz is szoktak hasonlitani, ahol a meglévd tudashalmazzal
mar el lehet navigalni egy hajot, &m menet kozben egyre tobb ismeretlen tajat fedezve fel, az
Uj tapasztaldsok hatasara az folyton megujul, és egyre differencialtabb rendszerré valik. Ez
pedig hatékonyabba teszi a hajost, és képessé valik bonyolultabb mandverekre, még tobb

ismeretlen t4j felfedezésére.

Idegrendszeriink alapvetd feladata a belsd kornyezet allanddsdganak fenntartisa és a kiilso
kornyezet ingereinek felvétele, feldolgozasa, a valaszadas kialakitasa. Ennek egyik
alapmechanizmusa a tanulds, mely a memoria kialakitisanak is f6 folyamata. 22 Az
idegrendszer altal elvart esemény és a ténylegesen bekovetkezd események kozti eltérés
mértéke hatarozza meg, végbemegy-e a tanuldsi folyamat, vagy sem. Akar a filmnézo esetében:
amennyiben tdmaszkodhat egy mar ismert sémara, és ennek mentén talalkozik egy ujszeri
ingerrel, sikeres lehet az értelmezése. Akarcsak a korabban emlitett 2001 Urodiisszeia cimii

filmbdl hozott példa esetében. A levegdbe hajitott csontrél Kubrick hirtelen atvag a keringd

28 y.0.

219 Alison Gopnik, P. K. Kuhl, A. N. Meltzoff: Bélcsek a bélcsében. Hogyan gondolkodnak a kisbabak?
Typotex, Budapest, 2001. 161.

220 Topal Jozsef: A tarsas tanuldsi képességek neurofizioldgiai alapjai. Opus et Educatio 4.1 2017. 4. DOL:
https://doi.org/10.3311/ope.173
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tirhajora, atvezetve ezzel a masodperc tort része alatt a néz6t az emberiség hajnalatol az
tirkorszakba. A néz0 szdmara az ismerds jelek itt olyan targyak, amelyek az emberi fejlodést és
innovaciot képviselik. A csont mint a primitiv mult eszkoze, és az lirhajo, a fejlett jovo
produktuma kdzvetlen ellentétet alkotnak. Ugyanakkor parhuzamba is allithatok mint a fejlodés
alfaja és omegdja. Bar a torténelem el6tti idokbdl az tirkorszakba vald véaratlan idéugras ujszer

inger, a néz6 mégis sikeresen értelmezheti a match cut mogott huzodo elvont gondolatokat.

Az alkoté feladata megbecsiilni, hogy a nézdé milyen feltételek mentén képes sikeresen
adaptalni egy innovativ jelzést, €s mennyire lesz szamara komfortos vagy diszkomfortos eltérni

a megszokott séma-értelmezéstol.

, Minden valtozas rést iit az embert kérbevevo - testi, lelki, szellemi, gazdasagi -
biztonsageérzeten. Rést persze az ember , onszantabol” is létrehozhat, amikor a ,,tulzott"
biztonsagot unalmasnak taldlja, hiszen, ha minden bejové ingerre van egy tobbé-kevésbé
automatikus valasz-séma, az ember a motorikus szintre, a vegetativ (motorikus) idegrendszer

szintjére ,, zuhanhat" vissza, ahonnan ,, kiemelkedett”.**!

A vilag valtozékonysaga folyamatos adaptaciot kovetel. Ha az ember mindig ragaszkodna a
bevalt perspektivakhoz, nem lenne képes hatékonyan viselkedni az ad6dé kihivasokkal
szemben. A kognitiv rugalmassag teszi lehetdvé szamunkra, hogy alkalmazkodni tudjunk az uj
feltételekhez, és modositsunk szokasainkon, ha ez sziikségesnek tlinik. Megtanult és bevalt
rendszerek mentén az ember képes 10j stratégidkat létrehozni; az ebben vald sikeresség az
emberi fejlédés zaloga. Azok a filmes idéugras-dbrazolasi megoldasok, amelyek feszegetni
merik a nézé komfortzondjanak hatarait, kihivast jelentenek a néz6 alkalmazkodoképességére
nézve, de egyben esélyt is jelentenek a szdmara. Mindezek réavilagitanak, hogy a kognitiv

rugalmassagnak fontos szerepe van a folyamatosan valtozé filmnyelv alakulasaban.

221 Dr, Tarnay Lasz16: Az esztétika tapasztalati alapjai. 1-10. eléadas
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6.3.2. Kiiszob és maximum az innovacioban

A kivancsisag az emberi kognicidt, a megismerd rendszert hozza mitkédésbe. " 22

Altalanossagban elmondhaté tehat, hogy evoliicidsan tigy van kalibralva az ember, hogy van
benne nyitottsdg az ujdonsag felé. De vajon milyen mértékben lehet valami 0jité? Ha egy alkotd
a hasdra iit, és kitaldlja, hogy a filmjében az eltelt id6t azzal fogja dbrazolni, hogy a szereplok
bortonusa két héttel késobb lilara valtozik, ez az innovacio vélhetden nem lesz sikeres. Ha a
filmekben minden egyes idémulést egy faliéra vagy egy telefon kijelz6je mutatna meg,
konnyen lehet, hogy hamar aldbbhagyna a filmnézés iranti vagy az emberekben. A tal sok vagy
tul varatlan inger (és az altala kivaltott til magas agyi aktivacid) elharitast valthat ki. Az
izgatottsag, amit a til sok inger valt ki, ingeriiltséghez, tiirelmetlenséghez, fesziiltséghez vezet.
Ugyanakkor az ingerszegénység karos (€lettani, mentalis és pszichés) hatdsai is bdségesen
dokumentaltak.?> A monoton, repetitiv munkavégzés, legyen az akar kognitiv munka, mint
esetlinkben, a filmi befogaddi tevékenység soran, diszkomfort érzést valt ki. Csikszentmihalyi
szerint unalom, s6t apatia rendszerint akkor all fenn, ha az elénk tart feladatok nem nyujtanak
elegendd kihivast, mivel képességeinkhez viszonyitva tul konnytiek. Idegesség, szorongas, a
stressz jelei mutatkoznak viszont, amikor az elénk tarul6 feladatok til nehezek. A flow-élmény
egyik feltétele, hogy a feladat nehézsége megfeleljen a képességszintiinknek.??* Tlyenkor a
kihivasok és a képességek egyensulyban vannak. Ez nagyon hasonld a filmnézés soran

optimalizalhato mentalis allapot jelenségéhez.

A legtobb oromeérzéssel jaro tevekénység nem természetes; olyan erdfeszitest igényel, melytol
kezdetben idegenkediink. Am, ha egyszer kapcsolatba keriiltiink a  tevekénységgel,

visszacsatolast kapunk készségeinkrél, és a tevékenység onjutalmazdéva valik. %

A kialakitott sémak rugalmassagat vizsgalja példaul a Wisconsin kartyavalogatasi teszt.

Kartyalapokon haromféle szinii, formaju, illetve szdmossagi geometriai alakzat lathat6. Ezek

222 Dr. Tarnay Lasz16: Az esztétika tapasztalati alapjai. 1-10. eléadas

223 Scitovsky Tibor: Orémtelen gazdasdg, 30.

224 Csikszentmihalyi Mihaly: Flow - Az dramlat - A tékéletes élmény pszicholégidja, idézi: Mérd Laszld: Az
érzelmek logikéja, Tericum Kiado Kft., Budapest, 88.

225 Csikszentmihalyi Mihaly: Flow. Az dramlat. A tokéletes élmény pszicholdgidja. Akadémiai Kiado, Budapest,
2021. 48.
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koziil négyet egy sorban letesznek a kisérleti személy elé, akinek az a feladata, hogy az adott
hivolapra mindig rakjon egy lapot, egy altala elére nem ismert (de megtippelt) szabaly szerint
(pl. szam, szin vagy forma alapjan kell véalogatni). Gondolhatja példaul, hogy az alakzatok
szama ¢és formaja nem fontos, csak a szine. Ilyenkor pl. a harom piros korre a kezében levd
kartyakbol rateszi a két piros haromszoget mutatd kartyat. Ha erre azt a valaszt kapja, hogy
,helyes”, a kovetkez6 korben rateszi az egy piros négyzetet stb. Bizonyos szamu lap lerakasa
utdn azonban a szabaly megvaltozik (példaul az elvaras tobbé mar nem az ugyanolyan szindi,
hanem az ugyanolyan szdmu alakzat lesz). Errdl azonban a delikvens nem tud. Csupan azzal
szembesiil, hogy amennyiben tovabbra is szin szerint teszi a kartyalapokat, a visszajelzés az
lesz, hogy a megoldas helytelen. Ahogy ezt a vizsgalati személy appercipialta, kénytelen
stratégiat valtani és mas feltételezett szabaly szerint rakni a lapokat. Mivel nem ismeri az uj

szabalyt, probalkozik.

A mentalis rugalmassag egyik kulcsfontossagu eleme a munkamemoria frissitése. Ebbe
beletartozik a munkamemoridban tarolt tartalom &llandd6 monitorozdsa, a meglévd
informaciokhoz az (ijabbak gyors hozzaadésa, illetve bizonyosak torlése.?2¢ A nézdi hipotézisek
feliilirasakor a vérhatéan érvényes valaszreakcid gatlasa akkor 1ép miikodésbe, ha helyette

kinalkozik egy masik, ugyanannyira miitkdo alternativa.

A sikeres stratégiavaltas feltétele, hogy a rogziilt séma gatlas alé keriiljon, hogy az Gjnak teret
tudjon adni. A séma feliilirdsanak nehézségét demonstralja az Gn. Stroop-effektus, illetve az
erre a hatésra épitett (leggyakrabban neuroldgiai célokra hasznalt) Stroop-féle szinmegnevezési
teszt.?2” A kisérletben egy inkongruencia-helyzetet??® hoznak létre. A teszt harom sorozatbol
all. Az els6ben a vizsgalt személynek (altalaban feketével megjelenitett) szinneveket kell minél
gyorsabban elolvasnia. A masodik részben kiilonb6z6 szinnel megjelenitett alakzatok szinét
kell megneveznie. Az utols6 feladatban pedig a személynek szintén a megjelenitett szavak
szinét kell helyesen megneveznie, csakhogy ezek a szavak a lathatd sziniiktdl eltérd jelentéstiek

(pl. piros betiikkel jelenik meg a ,,KEK” sz6). Az utolsé sorozatban — a tényleges

226 dr. Janka Zoltan: A mentdlis rugalmassdg idegtudomdnya (Osszefoglalé Kozlemény (Az Orvosi Hetilap
alapitasanak 160. évében, a Szerkesztdség felkérésére készitett tanulmany) 2017, 158. évfolyam, 45. szam, 1776.
(http://real.mtak.hu/67371/1/650.2017.30906.pdf, utolsé letdltés datuma: 2022.08.21.) DOI:
https://doi.org/10.1556/650.2017.30906

227 Szab6 Csilla, Toth Andrea: 4 figyelemszabdlyozds megitélésének ujabb lehetbségei. In: Gydgypedagogiai
Szemle, 2014. 42. évf. 3. szam, 220-225.

228 = sszefliggéstelenség (https://hu.wiktionary.org/wiki/incongruencia)
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tesztfeladatban — tehat a helyes megoldashoz a személyeknek le kell gatolniuk a szdjelentés

hatasat.

A Stroop-feladat kiilondsen nehéznek bizonyul: az emberek valaszadasi ideje jellegzetesen
megnyulik és az el6z6 probakhoz képest — melyekben mar az ép értelmt, atlagosan jol olvasé

gyerekek sem hibaznak — a tévesztések szdma minden esetben megnd.

A Sherlock cimii sorozatbdl kiemelt példdban hasonlo jelenséget lathattunk: van egy ismert
jelolés, amit alapvetésként kezel a néz6. Nevezetesen, hogy vagas nélkiil jellemzden nem tud a
filmi elbeszélés helyszint valtoztatni (kivéve persze, ha végignézziik az odaig valé eljutast). A
zavar akkor all be, amikor a képi informacié mégis azt allitja, hogy mér masik térben vagyunk,
mikdzben bizonyosan nem mozdult el a kamera, ¢és a bedllitds folyamatossaga sem tort meg.
Szokatlan eltérés mutatkozik a jelolés és a tartalom kozott. Ahogy a Stroop-teszt j6 megoldasai
esetében, itt is bekapcsol a kognitiv gatld funkcio, és enyhén megnytlt reakcioidd utan helyesen
létrejon a néz6i dontés, hogy a rendezd ezuttal szokatlan megoldéssal tlintette el a

helyzetvaltoztatds aktusat.

A filmnyelv innovativ megoldasai, mint példaul egy nem szokvéanyos idékihagyas-abrazolas,
kihivas elé allitjak a néz6 kognitiv képességeit. Novelhetik vagy akadéalyozhatjak a filmnézés
¢lményét. Az innovativ idéugras-megoldasok a filmben kétéli kardot jelenthetnek: feszegetve
a filmnyelv hatarait tiditéen hathatnak ¢és lebilincselhetik a nézdket, ugyanakkor elidegenithetik
vagy Ossze is zavarhatjak, amennyiben az dbrazolas tulsdgosan eltavolodik a konvencioktol.
Ugyanakkor rendkiviil egyéni, kinél hol van az ,,optimalis” és a ,,talsdgos” hatara. Bizonyos,
hogy az egyéni mentalis rugalmassag fontos szerepet jatszik ennek meghatarozasaban, de a
személyiségstruktiratol, az aktualis faradtsagig, a film megnézésének motivaciojatol a

kornyezeti hatasokig sok egyéb tényezd szinezi a képet.

Az idomulas elcsépelt eszkozokkel vald d&brdzoldsa unalmat valthat ki, 4m hasonléan
demotivaltta teheti a nézdt az érhetetlen abrazolés is, amikor kognitiv eréfeszitése dacara nem
jut értelmezhetdé megoldasra. Ahogy a Wisconsin kartya-teszt is ravilagitott, értelmes
Osszefliggés hianydban a munkavégzés lendiilete aldbbhagy. Ugyanakkor, ha a nézd
tdmaszkodhat egy mar ismert sémadra, és ezen ismert jelzés mentén taladlkozik egy 0j ingerrel,
sikeres lehet az értelmezés. A sémak teszik lehetdvé a megszokott miitkddést, a valtozas pedig

a differencialodast, fejlodést. Tehat, az abszolut 0j abrazolds helyett a sikeres értelmezést
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legtobbszor a varians abrazolds jelenti. Egyuttal egy innovativ jelzés sikeres adaptaldsa még
oromérzettel is jarhat. Ugyanakkor, ha tal nagyok vagy gyakoriak a kihagyasok, a nézd
elveszitheti a kapcsolatot a torténettel, illetve a karakterekkel, és nehézséget tapasztalhat az

események kdvetésében vagy értelmezésében.

A megfeleld idokihagyasok alkalmazasa — a tOrténet sziikségleteihez és a nézdk kognitiv
képességeihez igazitva — segithet a torténet folyamatossaganak és hatdsanak fenntartdsdban. A
filmkészitdnek meg kell taldlnia az egyensulyt, vagyis az optimalis stratégiat abban a

tekintetben, hogy az abrazolds modja mennyire lehet 0jszer.

7. A ,velejaro hatas”

Bordwell ugy véli, egy torténet megértését nemcsak a torténet tartalma, hanem a nézd eldzetes
tuddsa és élettapasztalatai is befolyasoljadk. Hangstlyozza az anticipacié soran a séma-
struktarak szerepét, a befogadoban munkald erdteljes és allanddé motivaciot az elbeszélés
folytonossagat illetden, tovabba feltarja az elbeszé16 film megértésének egyéb aspektusait.??
Az érzelmi hatésokat illetéen azonban csupén arrol tesz emlitést, hogy az érzelmek kdtddnek a
néz0i elvardsokhoz, pontosabban ahhoz, hogy azok hogyan teljesiilnek vagy hitisulnak meg.
Ezek alapjan, neuroesztétikai és pszichologiai megfigyelésekre timaszkodva kijelenthetd, hogy
amennyiben a nézd filmmel kapcsolatos eldrejelzései beigazolddnak, akkor elégedettséget
érezhet. Ha a film visszatartja a valaszokat, vagy eltér a vart lehetdségtol, az kivancsisagot is
kelthet, vagy épp szorongast. ,,Az észlelés és a megismerés érzelmet kivalto folyamatok.” —idézi
fel Bordwell Eizenstein gondolatait. 22° Azonban a filmi idéabrazolas befogaddsa soran

nemcsak a kognitiv munka sikere valthat ki érzelmet a néz6bdl.

A blivészmiisorok lényegében arra épiilnek, hogy a nézdnek rengeteg feltételezése van a
targyak és események tulajdonsagairdl, melyek végiil mindig megcafolédnak. Realisztikus
vélekedéseit a fizika megingathatatlan torvényeirdl képtelen feliilirni, ezért Gjra és Gjra zavarba
ejti, amit 1at. Ugyanakkor a néz6k, amikor egy ilyen eléadasra megvaltjak jegyiiket, tudatos

dontésként teszik ezt, éppen azzal a céllal, hogy az ésszerli magyarazat hianya, a hihetetlenség

229 David Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben, 52.

230 David Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben, 53.
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ereje lenyligozze Oket. Ebben az esetben ez maga a nézdi elvaras: a szembesiilés azzal, hogy
(mér megint) beddlt a konstrukcid. Pontosabban: nem arra valtanak jegyet, hogy sajat
hipotéziseik kudarcat atéljék, hanem hogy az ennél impulzivabb velejaro hatdst, a

lenyligdzottség érzését atéljék.

27. Egy biivészmiisor kozonsége eloadds kézben

A dolgozat korabbi fejezeteiben szdmba vett példak soran tobb esetben mutatkozott meg, hogy
az id6ugras-abrazolasok érzelmi hatést is kivaltanak. Emlékezziink a Ragyogés cimii film
végén varatlanul bevagott képre Jack Nicholsonro6l. Ugyancsak értelmezésen thli érzelmi hatést
valt ki a néz6bdl a Ryan kozlegény megmentése cimli film végén elhelyezett idéugras-
abrazolas. A film azzal kezdddik, hogy egy férfi csaladja kiséretében meglatogatja a Colleville-
sur-Mer-i amerikai katonai temet6t. A férfi egy ponton térdre rogy, a kamera rakozelit, mignem
egy szuperkozelit latunk a szemérdl, szinte ,belemaszunk” a fejébe. Ezt a bedllitast a
normandiai partraszallas képsorai kovetik, majd a film a hajon hanykol6doé katondk soraibol
kiemeli a film f@szerepldjét. A film végén, miutan tanti voltunk John H. Miller szazados (Tom
Hanks) €s osztaga gyotrelmes utjanak és aldozatvallalasanak, mely soran megmentették James
Francis Ryan kozlegényt, Ryan meghatott arcat latjuk, amint az érte halalt szenvedett Miller
szazadost nézi, majd arca lassan atmontirozodik a torténet elején latott az idds férfi arcara.
(Technikailag egy match cut-ot latunk.) Ekkor dobben ré a nézd, hogy akit mindvégig az idds
Miller szdzadosnak hitt, valjadban nem 6, hanem Ryan kozlegény, aki Miller sirja el6tt all. A

filmben az id6ugras-abrazolds nem csupan egy narrativ gesztus, hanem egy erételjes érzelmi
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hatast kivaltdo eszkoz is, amely megrenditi és elgondolkodésra készteti a néz6t. A habora
tulélokre gyakorolt hatasat és a felel0sség kérdését hangsulyozza és kiemeli az dldozathozatal.
A film elején és végén abrazolt jelenet kulcsfontossagli idé-hidként szolgal, erds érzelmi
reakciot valtva ki a nézobdol.

A Licorice Pizza (Licorice Pizza, Paul Thomas Anderson, 2021)?3! ¢im{i film két hetvenes
¢vekbeli fiatal felndtté valasanak és szerelembe esésének torténete. Az egyik jelenetben a fit
anyja sajnalkozik, hogy nem tud kiskoru fidval New Yorkba menni, pedig annak nagykora
kisérdre lenne sziiksége. A kovetkezd jelenetben a fiti mar a repiildn iil, mellette pedig az a
huszondt éves lany, akinek egy ideje udvarol. A kihagyés értelemszerii: felesleges lett volna
elmagyardzni az eseményeket, jolesd nézdi élmény Osszeszerkeszteni a torténetet. Abban a
rovid hatdssziinetben, amit a narrativa felkindl, pontosan ez lesz a nézd sejtelme, ami be is
igazolddik, s6t a sikerélményen tul humorral is tarsul: megmosolyogni vald, hogy adja magat

a helyzet, és mar minden ,kertelés nélkiil”, [ényegre torden latjuk is a kdvetkezményt.

Hasonl6é romantikus, ezzel egyiitt abszurd hatast ér el Judd Apatow Felkoppintva (Knocked Up,
Judd Apatow, 2017)*2 cimii vigjatékaban egy id6kihagyas-abrazolas révén. A filmben Alison
(Katherine Heigl) és Ben (Seth Rogen) egy¢jszakas kalandja utan a néz6 azt feltételezi, hogy a
cselekmény szokvanyosan halad tovabb, kiilondsen, miutan Alison vildgosséd teszi, hogy
remélhetdleg tobbet nem talalkozik a férfival. A kovetkezd beallitasban egy mikroszkopikus
0sztodo petesejtet latunk, mely igy humorosan felforgatja a nézé eldzetes elvarasait a
cselekmény vart menetét illetéen. A nézé azonnal megérti: Alison szandékai ellenére teherbe
esett. Az atmenet hirtelensége és a sematikus petesejtes bedllitas egyiitt komikusan hat. A
gesztus tulajdonképpen azt parodizélja, hogy a filmek gyakran szentimentdlis tonusban
abrazoljak a fogantatast. Ebben a kontextusban ez a sztereotip abrazolas egyfajta geggé valik,

megadva az alaphangot a film tovabbiakban bekodvetkezé komikus bonyodalmaihoz.

A koradbban emlitett példa a Better Call Saul cimii sorozatb6l hasonléan hordoz érzelmi
tobbletet. A sokkol6 hatast az okozza, hogy az idékihagyas-abrazolas az autobalesetet Kim
megélésében interpretalja. Noha technikailag nem az 6 nézépontjabdl latjuk az eseményeket
(POV), az abrazolas mégiscsak azokat a pillanatokat mutatja meg, amelyeket maga a szerepld

is megélt (fokalizacid). Az dbrazolas emiatt dramaian varatlan, sokkoldan hat a nézdére.

21 https://www.imdb.com/title/tt11271038/?ref =tt mv_close
232 https://www.imdb.com/title/tt0478311/
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Szamos példat megvizsgalva végeredményben az latszik, hogy a filmi id6ugras-abrazolasok
befolydsolhatjak a néz6 kognitiv és érzelmi élményét is. Ez a kettdé Osszefiiggésben allhat.
Bordwell megkdzelitése kognitivista allaspontot képvisel; azt hangsulyozza, hogy a nézdk
aktivan dolgozzék fel a filmbdl érkezd informacidkat, ezek révén értelmezik a narrativat és
tesznek eldfeltevéseket az események tovabbi menetére vonatkozdan. Bordwell nem tagadja,
hogy a filmek érzelmi hatast is gyakorolnak a néz6kre, munkassdgaban a hangsulyt azonban a
formai ¢és kognitiv folyamatokra helyezi. Inkébb az érdekli, hogy a filmek felépitése hogyan
vezethet a nézok sajatos reakcidihoz, és hogyan zajlik le az értelmezés. Kevéssé tér ki a nézoi
reakciok érzelmi aspektusaira. Ugyanakkor, bar a kognitiv pszichologia méas megkozelitésbol
foglalkozik azzal, hogy a filmes abrazoldsok milyen érzelmi hatast gyakorolnak a nézdre,
altalanos tény, hogy az érzelmeink Osszefonddnak kognitiv folyamatainkkal. Amikor a
filmnézés soran egy-egy kihagyott idé-szegmenst latunk, az agyunk folyamatosan azon
dolgozik, hogy értelmezze a kimaradt id6t €s eseményeket, értelmet adjon a latott narrativ és
vizualis informdcidknak. Ez az aktiv részvétel sajat személyes élményeinket is adaptalja a
kognitiv munkavégzésbe, igy nagy szerepet jatszik az érzésekben, melyeket a latott gesztus

kivalt beldliink.
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Osszegzés

A vizudlis nyelv — messze tilmutatva azon, amit a Lumiere-galaxis sejtetett — rendkiviili
mértékben részévé valt emberi mindennapjainknak. Az emberi személyiség fejlddésének mar
nem csak a beszélt nyelv, de a mozgokép is egyre inkabb szerves része. Ertekezésemben egy
filmes iddszervezd gesztust, az id6kihagydsokat vizsgaltam. Ez egy olyan narrativ eljaras,
melynek hatasa kozos tevékenység nyoman alakul ki: az alkot6 és a nézd egyiittes munkéjabol

fakad. Arra voltam kivancsi, hogy min mulik az idéugras-reprezentaciok sikere.

A kutatasom kezdetén az volt a hipotézisem, hogy az iddugras- reprezentéci6 sikere attdl fiigg,
hogy az megfelelden igazodik a nézd kognitiv képességeihez, ismereteihez €s elvarasaihoz. Az
volt a felvetésem, hogy amennyiben tul gyakran taldlkozott egy ismert sémaval, és annak
értelmezése nem kivan meg tdle kell6 mértékli kognitiv munkavégzést, az iddugrés-technika
alkalmazasa unalmat valt ki beldle. Vagyis az abrazolas elcsépelté valt. Forditott esetben pedig,
ha egy jelzés tul kevés ismert tdAmpontot ad a szdmara, az ismeretlen megoldasok szorongast
valthatnak ki beldle, ami demotivalja a nézét a tovabbi kognitiv munkavégzésben. Igy az

er6feszitései sikertelenek maradnak.

Az idoékihagyas-abrazolasokat a bordwelli narratologidra tadmaszkodva igyekeztem
meghatdrozni, a kognitiv filmelméletet véve alapul, ugyanakkor a jelenség vizsgalatara
helyenként mas tudomdnyagakat is segitségiil hivtam. Annak vizsgélatdra, hogy a nézdk
hogyan értelmezik és rekonstrualjak a torténeteket az iddbeli kihagyasok fiiggvényében,
elméleti felvetéseken és konkrét filmtorténetbdl kiragadott példadkon keresztiil vallalkoztam. Az
egyes idokihagyas gesztusokra tipologiat allitottam fel annak érdekében, hogy az analizis
konnyebb legyen. Ugy véltem, hogy ennek révén attekinthetdbbé valik az eszkoztar,

megfejthetdbb lesz a metodika és értelmezhetdbbek lesznek a kognitiv folyamatok.
Amikor a néz6 6sszeszerkeszti az idokihagyaskor keletkezett rést, két eshetdség van. Az egyik

eset, amikor nem érzékeli, hogy megtort a folytonossadg. A masik eset, amikor a néz6 felfigyel

a hianyra, tudatosul benne a rés. Ertekezésemben dontéen ez utobbi esetet vizsgaltam.
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Ugy éreztem, sok mindenre ravilagit, ha onnan kozelitem meg a vizsgalt abrazolast, hogy
milyen erdk szervezik Ossze a filmi id6t. Ezért tanulmanyoztam az elbeszélés idejének
szubjektiv, illetve objektiv természetét. Azt feltételeztem, hogy a szubjektiv idomegélések
filmes leképezése gyakrabban von maga utédn elvontabb, mintsem konkrét abrazolast, igy az
vélhetden a nézd fiziologiai percepcidin nyugvo tapasztalattarat is mozgositja.

Mindezek alapjan harom altipust kiilonboztettem meg: a pusztan informativ dbrazolasokat, az
intellektusra hatokat, melyeket asszocidcios idéugras-abrazolasoknak neveztem el, illetve az
érzelmi bevonddasat 6sztonzo szenzualis idougras-abrazolasokat. Ezen tilmenden az eszkoztar

jellege alapjan vettem szamba a gyakori €s a kiilonleges eseteket.

A bevezet6 fejezetekben a beszElt nyelv és az elvont gondolkodas kialakulasanak kapcsolatat
megfigyelve, Osszefliggéseket fedeztem fel az intenciondlis hozzdéllas és az elmeolvasas
képessége, gyakorlata kozott, melyek eredendden sziikséges elofeltételei egy torténet
megalkotasanak, illetve befogaddsanak. Ahogy az ember képessé valt fiktiv események, idok
és terek verbalizalasara, mindezek alkalmassa tették, hogy egymassal megoszthato torténeteket
hozzon létre, koherens tartalmat formaljon. Az elbesz¢élést mint jelenséget tanulmanyozva
megfigyeltem annak sziikségszerii tordeléses jellegét, melybdl lathatd, hogy a torténetmesélés
mint konstrukci6 6hatatlanul stiritésre kényszeriil. Osszeszerkesztése pedig kozos cselekvés: az
alkot6 tartalmat formal meg nyelvi konvenciok révén, a befogadé pedig az értelmezés soran

elvarasokat tdmaszt, melyeket elézetes tudashalmazaira tdimaszkodva hol igazol, hol feliilir.

A nyomolvasés feldl kozelitve meg a befogaddi munka vizsgalatat, erdsen vizualis természeti,
filmszertien megirt szépirodalmi szovegrészleteket is megvizsgaltam, melynek soran azt
tapasztaltam, hogy ha ha az irott nyelv lemond az id6hatarozok haszndlatarol, akkor az olvasé
ugyanolyan nyomfejtd tevékenységet végez, mint a filmnézd. Ezen tul egy filmre irt torténet
szinpadra adaptaldsa kapcsan sajat rendezdi tapasztalataimat is lejegyeztem a nézdi

hipotézisalkotéassal kapcsolatos alkotoéi feltevéseimrol.

Az értekezés tovabbi fejezeteiben a kiilonbozd iddugras-abrazolds sémakat és mintazatokat
vizsgalva megfigyeltem, hogy a filmes idomulas-abrazolasok az elmult b6 szdzhisz év soran
jobbara elszakadtak az idémérd eszkozok funkciondlis hasznalatatol a filmvéasznon.
Tanulmanyoztam a kihagyds-reprezentaciok soran a valtozéas dbrazolasanak szerepét, ehhez
szemiigyre vettem, hogy az idomulds minden esetben allapotvaltozéssal jar-e. Felfigyeltem

arra, hogy egy id6ugras abrazolasban egymadsra rimelé motivumokat is el lehet helyezni,
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asszociacios munkara sarkallva a nézét. Ezenkiviil néhdny példaval demonstraltam azt a
jelenséget, amikor az iddkihagyds-abrazolasok befogadasa sordn az nézék a kognitiv
eréfeszités mellett érzelmi hatasokat is atélhetnek. Megfigyeltem, tovabba, hogy a hidnyos vagy
zavaros szegmensek ellenére a néz6i munka visszamendleg hogyan “korrigdl”, az
Osszefliggések lancolatanak fényében a nézé hogyan gyart Gjabb és ujabb hipotéziseket, hogy
athidalja a korabban keletkezett értelmezési zavart. A kihagyasos technika nem csupan a
torténet szempontjabol 1ényegtelent rejtheti el, hanem dramaturgiailag jelentds eseményeket is,
melyek érvényessége ezaltal mégsem sziinik meg, s6t adott esetben még nagyobb horderdvel
abrazolodik. A kihagydsnak kdszonhetden a nézd a sajat képzeletével és tudasaval tolti ki a
hidnyossagokat, igy erdteljesebben kapcsolodhat a filmhez és a torténethez. Ezutan a
dolgozatban ratérek a sémava valt idéabrazolasok vizsgalatara, melyek ravilagitottak, hogy
bizonyos trividlis megoldasok gyakori hasznéalatuk ellenére sem kopnak el, az eléviilés

egyébként is az abrazolds modjaban fedezhetd fel, nem pedig magaban a nyelvi gesztusban.

Ertekezésemet a dolgozat elején felvetett kérdésem megvalaszolasaval zartam: min mulik a
konvencionalistdl eltérd abrazolasok megértése, illetve a nézd megértésre vald torekvése,
tovabba miként hatnak a nézdi attitlidre az jszerii ingerek egy-egy idéabrazolas soran.

Arra jutottam, hogy 1étezik valamiféle mentalis jutalmazas, mely 6sztdnzi a néz6t, amikor egy
ujszerli gesztus értelmezésével megbirkézik, ahogy az is igaz, hogy amennyiben til gyakran
alkalmazott abrazolassal talalja magat szembe, demotivaltta is valhat a kognitiv munkavégzést
illetden. A felvetés tehat igazolodott, az alkotoi innovacionak 1étezik optimalis mértéke, amely
— a nézlre rott nehezebb értelmezési munka, illetve az altala igénybe vehetd kevesebb
konvenciondlis tdmpont ellenére — még megfeleld ahhoz, hogy ne hunyjon ki a néz6 arra vald
torekvése, hogy megértse az adott dbrazolas szdndékat. A kutatas sordn az is bebizonyosodott,
hogy a filmnyelv fejléddése soran az idOugréds-abrazolasok differencidlédtak. Mas-mas
funkcidban mas-mas alakot oltenek. Az idémérd eszkdzokkel vald informadlis dbrazolastol
elrugaszkodva a filmtorténet soran kialakultak Osszetettebb ¢és gazdagabb kognitiv
folyamatokat kivalto reprezentaciok. Arra is fény deriilt, hogy egyes esetekben ezek a gesztusok

a filmkészitd szandéka szerint érzelmi hatdsokat is kelthetnek.

.....

olyan tézist allitottam, amely a leginkabb Gsszekapcsolja a kiilonbozé feltett kérdéseimet,
melyek végsd soron mind azt jartak koril, hogy a nézdk hogyan értelmezik és rekonstrualjak

az idébeli kihagyasokkal megalkotott torténeteket.
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Ertekezésemben egy filmes idészervezd gesztust, az idékihagyasokat vizsgaltam. Ez egy olyan
narrativ eljaras, melynek hatisa kozos tevékenység nyoman alakul ki: az alkotd és a nézd
egyiittes munkajabol fakad. Arra voltam kivancsi, hogy min mulik az id6ugras-reprezentaciok

sikere.

A kutatdsom élére allitott tézis a kovetkezo:

Az id6ugras-reprezentacid sikere attol fiigg, hogy az mennyire igazodik a nézd kognitiv
képességeihez, ismereteihez és elvarasaihoz. Amennyiben tul gyakran taldlkozott a sémaval, és
annak értelmezése nem kivan meg tdle kelld mértékii kognitiv munkavégzést, az idougras-
technika alkalmazasa unalmat valt ki beldle. Vagyis az adbrazolds elcsépeltté valt. A forditott
eset visszassaga, hogy ha egy jelzés tul kevés ismert timpontot ad a néz0 szdmara, az ismeretlen
megoldasok szorongast valthatnak ki beldle, ami demotivdlja a tovabbi kognitiv
munkavégzésben, igy a néz0 erdfeszitései sikertelenek maradnak, és megint csak unatkozni
fog. A filmnyelv fejlddése sordn az idOugréds-abrazolasok differencidlodtak: mas-mas

funkcidban mas-mas alakot Oltenek.

Az idoékihagyas-abrazolasokat a bordwelli narratologidra tadmaszkodva igyekeztem
meghatdrozni, a kognitiv filmelméletet véve alapul, ugyanakkor a jelenség vizsgalatara
helyenként mas tudomdnyagakat is segitségiil hivtam. Annak vizsgélatira, hogy a nézdk
hogyan értelmezik és rekonstrualjak a torténeteket az iddbeli kihagyasok fiiggvényében,
elméleti felvetéseken és konkrét filmtorténetbdl kiragadott példakon keresztiil vallalkoztam. Az
egyes idokihagyas gesztusokra tipoldgiat allitottam fel annak érdekében, hogy az analizis
konnyebb legyen. Ugy véltem, hogy ennek révén attekinthetdbbé valik az eszkoztar,

megfejthetdbb lesz a metodika és értelmezhetdbbek lesznek a kognitiv folyamatok.

Amikor a néz6 6sszeszerkeszti az idokihagyaskor keletkezett rést, két eshetdség van. Az egyik
eset, amikor nem érzékeli, hogy megtort a folytonossdg. Ez esetben a film gy igyekszik
Osszefércelni a bedllitdsokat, hogy azt az illuziot keltse, hogy idében nem tort meg a
folyamatossag, annak ellenére, hogy a vagas soran technikailag kiesett id6. A masik eset,
amikor a néz6 felfigyel a hianyra, tudatosul benne a rés. Ebben az esetben az iddkihagyas a
narrativa dramaturgiajdhoz kapcsolodva, kozvetleniil, a nézd eldtt, nem rejtett gesztusként

abrazolodik. Ertekezésemben dontéen ez utdbbi esetet vizsgalom.
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Ugy gondoltam, sok mindenre ravilagit, ha onnan kozelitem meg a vizsgélt abrazolast, hogy
milyen erdk szervezik Ossze a filmi id6t. Ezért tanulmanyoztam az elbeszélés idejének
szubjektiv, illetve objektiv természetét. Azt feltételeztem, hogy a szubjektiv idomegélések
filmes leképezése gyakrabban von maga utén elvontabb, mintsem konkrét abrazolast, igy az
vélhetden a nézd fizioldgiai percepcidin nyugvo tapasztalattarat is mozgodsitja. A tovabbiakban
azért, hogy a szubjektiv idémegélést jobban meg tudjam figyelni, taglaltam a fokalizacio
jelentdségét a filmes idGugras- dbrazolasok fénytorésében.

Mindezek alapjan harom altipust kiilonboztettem meg: a pusztan informativ dbrazolasokat, az
intellektusra hatokat, melyeket asszocidcios idéugras-abrazolasoknak neveztem el, illetve az
érzelmi bevonddasat 6sztonzo szenzualis idougras-abrazolasokat. Ezen tilmenden az eszkoztar

jellege alapjan veszem szamba a gyakori és a kiilonleges eseteket.

A bevezetd fejezetekben a beszElt nyelv és az elvont gondolkodas kialakuldsanak kapcsolatat
megfigyelve, Osszefliggéseket fedeztem fel az intenciondlis hozzdéllas és az elmeolvasas
képessége, gyakorlata kozott, melyek eredendden sziikséges elofeltételei egy torténet
megalkotasanak, illetve befogaddsanak. Ahogy az ember képessé valt fiktiv események, idok
és terek verbalizalasara, mindezek alkalmassa tették, hogy egymassal megoszthatd torténeteket
hozzon létre, koherens tartalmat formaljon. Az elbesz¢lést mint jelenséget tanulmanyozva
megfigyeltem annak sziikségszerii tordeléses jellegét, melybdl lathatd, hogy a torténetmesélés
mint konstrukci6 6hatatlanul stiritésre kényszeriil. Osszeszerkesztése pedig kozos cselekvés: az
alkot6 tartalmat formal meg nyelvi konvenciok révén, a befogadé pedig az értelmezés soran
elvarasokat tdmaszt, melyeket elézetes tudashalmazaira tdimaszkodva hol igazol, hol feliilir.
Ezt kdvetden a jelek, a nyomolvasas feldl kozelitve meg a befogaddi munka vizsgalatat, erésen
vizualis természetli, filmszerlien megirt szépirodalmi szovegrészleteket is megvizsgaltam,
tovabba egy filmre irt térténet szinpadra adaptaldsa kapcséan sajat rendez6i tapasztalataimat is
lejegyeztem a nézdi hipotézisalkotdssal kapcsolatos alkotoi feltevéseimrol.

Az értekezés tovabbi fejezeteiben a kiilonbozd iddugras-abrazolds sémakat és mintazatokat
vizsgalva megfigyeltem, hogy a filmes idomulas-abrazolasok az elmult b6 szdzhisz év soran

jobbara elszakadtak az idomérd eszk6zok funkcionalis hasznélatatdl a filmvasznon.

Tanulmanyoztam a kihagyds-reprezentaciok soran a valtozas dbrazolasanak szerepét, ehhez
szemiigyre vettem, hogy az idémulas minden esetben allapotvaltozassal jar-e.
Rémutatok arra is, hogy egy idéugras dbrdzoldsban egymasra rimelé motivumokat is el lehet

helyezni, asszociaciés munkéra sarkallva a nézdt. Néhany példaval demonstralom azt a
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jelenséget, amikor az idokihagyés-abrazolasok befogadasa soran a nézdék a kognitiv eréfeszités

mellett érzelmi hatasokat is atélhetnek.

Megfigyeltem, hogy a hidnyos vagy zavaros szegmensek ellenére a néz6i munka visszamendleg
hogyan “korrigal”, az 6sszefliggések lancolatanak fényében hogyan gyart a néz06 tijabb és Gijabb

hipotéziseket, hogy 4thidalja a korabban keletkezett értelmezési zavart.

Kitérek arra is, hogy a kihagydsos technika nem csupan a torténet szempontjabol 1ényegtelent

rejtheti el, hanem dramaturgiailag jelentds eseményeket is.

Ezutan ratérek az iddabrazolds-sémak vizsgalatara, példakon keresztiil figyelve esetleges
elavulasukat. Fejtegetem azt is, milyen szervezderdk ¢és eszkozok hozzdk létre a
konvencionalistol eltérd abrazolasokat, illetve néhany példan keresztiil azt is szemiigyre

veszem, hogy ezekben az esetekben mitdl lesz sikeres a megvalositas.

Ertekezésemet a dolgozat elején felvetett kérdésem megvalaszolasaval zartam: min mulik a
konvenciondlistol eltérd abrazolasok megértése, illetve a nézd megértésre vald torekvése,

tovabba miként hatnak a nézdi attitlidre az Gjszeri ingerek egy-egy idéabrazolas soran.

Ertekezésemben alkotoi dilemméim hatasara taglaltam a filmes idSugrasok &brazolasi
feltett kérdéseimet, melyek végsd soron mind azt jartak koriil, hogy a nézék hogyan értelmezik
¢és rekonstrudljak az idobeli kihagyasokkal megalkotott torténeteket. Igyekeztem feltarni a
sikeres értelmezés kritériumait, illetve azt, hogy mi az alkotdi innovacionak az az optimalis
mértéke, amely — a nézdre rott nehezebb értelmezési munka, illetve az altala igénybe vehetd
kevesebb konvenciondlis tampont ellenére — még megfelelé ahhoz, hogy ne hunyjon ki a néz6

arra val6 torekvése, hogy megértse az adott abrazolas szandékat.
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In my dissertation I examine a cinematic gesture of organizing time, time-skips. It is a
narrative process whose effect is formed by a common activity: it arises from the joint work of
the creator and the viewer. I was curious about what the success of time-leap representations

depend on.

The thesis that led my research is as follows:

The success of time-skip representation depends on how well it aligns with the viewer's
cognitive abilities, knowledge and expectations. If they have encountered a schema too often
and it does not require sufficient cognitive work to interpret it, the use of the time-skip technique
will result in boredom. That is, the representation has become clichéd. The reverse case is that
if a signal gives the viewer too few known clues to rely on, these unknown solutions can trigger
anxiety, which deprives them from wanting to invest into any further cognitive work, so the
viewer's efforts will remain unsuccessful and they will become bored again. During the
development of film language, time-skip depictions have become differentiated: they take

different forms in different functions.

I tried to define the depictions of time-skips relying on Bordwellian narratology, based
on cognitive film theory, but at the same time I sometimes called on other disciplines to
investigate the phenomenon. I undertook to examine how viewers interpret and reconstruct
stories in the light of time-skips, through theoretical assumptions and examples taken from
concrete film history. I have set up a typology for each time-lapse gesture in order to make the
analysis easier. I believed that this would make the toolkit clearer, the methodology more
decipherable and the cognitive processes more understandable. Finally, the establishment of
the typology proved useful in connection with differentiation as well, because with this method

the characteristics of the viewer's cognitive work became visible.

When the viewer mends the gap created by the time-skip, there are two possibilities. One
case is when you don't sense that the continuity is broken. In this case, the film tries to blend
the settings together creating the illusion that continuity has not been broken, despite the fact
that technically a certain amount of time was lost during editing. The other case is when the

viewer becomes aware of the absence, the gap. In this case, the time-skip is depicted directly in
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front of the viewer, not as a hidden gesture, but in connection with the dramaturgy of the
narrative. In my dissertation I mainly examine the latter case.

I felt that it sheds a great deal of light on the considered depiction from the forces’ point of view
that organize film-time. Therefore, I studied the subjective and objective nature of the narrative-
time. I assumed that the cinematic representation of subjective time experiences more often
involves more abstract than concrete illustration techniques, so it possibly mobilizes the
viewer's experience based on physiological perceptions. In order to better observe subjective
time experience, I explored the significance of focalization in the refraction of time-skip
depictions in film.

Based on this, I distinguished three subtypes of time-skip: purely informative representations;
those affecting the intellect, which I called associative time-skip representations, and sensual
time leap depictions that encourage emotional involvement. In addition, I consider common

and special cases based on the nature of the toolbox.

In the introductory chapters, I have set the grounds of the topic as follows.

Observing the relationship between spoken language and the development of abstract thinking,
I discovered connections between intentional attitude and the ability and practice of mind
reading, which are inherently necessary prerequisites for both creating and receiving a story.
Becoming capable of verbalizing fictional events, times and spaces enabled mankind to create
stories that could be shared with each other, to form coherent content. In studying narrative as
a phenomenon, | have observed its necessary fragmented character, from which it can be seen
that storytelling as a construct is inevitably forced to condense. Reassembling a story is a joint
action: the creator forms content through linguistic conventions, while the recipient sets
expectations during interpretation, which are either justified or overridden by relying on their

prior set of knowledge.

After that, approaching the examination of the recipient's work from the point of view of signs
and reading, I also examined cinematically written, highly visual literature, and in connection
with this I have taken a stage adaptation of a story written for film, and recorded my own
experiences as a director about my creative assumptions regarding viewer hypothesis-making

process.
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In the following chapters of the dissertation, examining the different patterns and forms of time-
skip representations, I observed that cinematic depictions of the passage of time have mostly
broken away from the functional use of time-pieces on the screen over the past hundred and
twenty years.

I studied the role of depicting change during omission representations, for this I examined
whether the passage of time always involves a change of state.

I also point out that in a time-skip depiction rhyming motifs can also be employed, encouraging
the viewer to do the association for themselves. With a few examples, I demonstrate the
phenomenon when, while absorbing time-leap depictions, viewers can experience emotional
effects in addition to their cognitive efforts.

I observed how, despite the incomplete or confused segments, the viewer's work adds
‘corrections’ retrospectively, and how, in light of the chain of connections, the viewer produces
more and more hypotheses in order to overcome the previously created confusion of their
interpretation.

I also discuss that the omission technique can not only hide what is irrelevant to the story, but
also bury events that are dramaturgically significant.

Next, I turn to the examination of time representation schemes, observing their possible
obsolescence through examples. I also discuss what organizing forces and tools create
unconventional representations, and through some examples I also look at what makes these

implementations successful.

I closed my dissertation by answering the question I raised at the beginning of the thesis: what
does the comprehension of unconventional representations depend on, what increases the
viewer’s desire to understand, and how novel stimuli affect the approach of the viewer during

a depiction of time.

In my dissertation, I discussed the depiction variations of time-skips in film as a result of my
creative dilemmas. At the head of the research, I put a thesis that most closely connects the
various questions | asked, which ultimately all revolved around how viewers interpret and
reconstruct stories created with time-skips. I attempted to explore the criteria for successful
interpretation and the optimal degree of creative innovation which, despite the more difficult
interpretive work imposed on the viewer and the fewer conventional guidelines available to
him, is still adequate to ensure that the viewer's efforts to understand the intention of the given

representation do not die out.
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ONELETRAJZ

Mayer Bernadette 1983-ban sziiletett Budapesten. Gimnaziumi éveit elébb a pesti, humén
szemléleti Németh Laszlo6 Gimnaziumban, majd a ,budai redlban”, a Toldy Ferenc

Gimnaziumban toltotte.

Filmes tanulmanyait a Novus Miivészeti Szakiskolaban kezdte. 2010-ben felvételt nyert a
Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem operatdr szakara, Mathé Tibor (kezdetben Vecsernyés

Janos) osztalyaba. Az évfolyam elséként kezdhette meg Bolognai-rendszerben tanulmanyait.

Operatdérként tancfilmeken, kisfilmeken dolgozott, tobbek kozt az Inkabb én veled cimii
vizsgafilmen (2012, rendezd: Taborosi Andrés) és a Vénusz atvonulds cimii diplomafilmen
(2013, rendezd: Mojzes Milojev Zsanett). Tarsoperatérként jegyzi Xantus Janos: Ki-Ki — A4
pszichodrama csoport (2010) cimli dokumentumfilmjét, valamint Haragonics Séra:

Szembenézés (2015) cimii diplomamunkdjat.

A mesterképzést filmrendez6 szakon folytatta, 2015-ben diplomazott Gothar Péter osztalyaban.
Kotétt palya cimli diplomamunkdja személyes ihletésti rovidfilm, mely elétanulmanya elsé
nagyjatékfilmjének. A kisfilmet Marokkoban két nemzetkozi fesztival harom dijjal jutalmazta.
2017. aprilis 6.-an bemutattak elsd szinhazi rendezését Telma és Lujza cimmel. A filmadaptacio
a Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem Odry Szinpadan volt miisoron. Casting direktorként
jegyzi Kis Hajni Last call (2018) cimii diplomafilmjét, valamint Nagy Zoltan Szép Csendben
(2019) cimi nagyjatékfilmjét. 2018-ban készitett rovid dokumentumfilmje harom latasvesztett
ember ¢letébe és személyiségébe enged bepillantast. A filmetlid a Magyar Specialis Fiiggetlen

Filmszemlén a zsiiri kiilondijat nyerte el.

Szemem fénye munkacimii nagyjatékfilmje az Inkubator Program tdmogatasaval valosul meg,
jelenleg utdémunka fazisban van. A film egy dramai élethelyzetet mutat be, melyet a sajat
¢desanyjaval valo viszony ihletett azokbol a tinédzser évekbdl, amikor kozosen kellett
szembenézniiik anyja latasvesztésével. A film fOszerepldi Fiir Aniké és Vilmanyi Benett. A

tervezett bemutato datuma 2025.

A Doktori Iskolat 2016-ban kezdte, kutatasa a filmi idokihagyasok abrazolésait targyalja.
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