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Bevezet®s 

A dolgozat t®m§ja a posztmodern t§j®p²t®szet elm®leti h§tter®nek ®s megjelen®si form§inak 

kutat§sa. A t®mav§laszt§s egy szem®lyes ®s egy §ltal§nos motiv§ci·n alapult. A szem®lyes 

motiv§c· egy meghat§roz· tal§lkoz§sb·l sz¿letett 2000-ben, Guy Cooper ®s Gordon Taylor: 

Gardens for the Future c²mŤ munk§j§val, mely megalapozta az ®rdeklŖd®smet a posztmodern 

korst²lus ir§nt. Az eml²tett szakirodalom hat§s§ra megfogalmaz·dott bennem az a k®rd®s, hogy 

hova tartanak a t§j®p²t®szeti formai k²s®rletek, ®s hogy mi lehet a helyes ir§ny az ¼j form§k 

keres®s®ben. Ut·lag visszatekintve ezek az impulzusok terelt®k az ®rdeklŖd®semet a posztmodern 

korst²lus kutat§sa fel® ®s adt§k meg a szem®lyes motiv§ci·mat, hogy v§laszt keressek ezekre a 

k®rd®sekre. 

A szem®lyes mellett az §ltal§nos motiv§ci· az a probl®mak®nt ®s hi§nyk®nt felmer¿lŖ t®ny, 

hogy a posztmodern t§j®p²t®szet szakirodalma el®gg® hi§nyos. Sz§mos kutat§s, elm®leti ²r§s 

sz¿letett a posztmodern kontextus§ban a k¿lºnbºzŖ tudom§nyter¿letek, mŤv®szetek kºr®ben. 

Szakm§nkat tekintve azonban hi§nyoznak a posztmodern korszakot vizsg§l· ²r§sok, annak 

ellen®re, hogy mag§t a fogalmat ismerj¿k ®s haszn§ljuk. ¥sszefoglal·, rendszerezŖ kutat§s 

mindezid§ig nem sz¿letett, Ăa t§j®p²t®szetben a posztmodern t§j®p²t®szeti te·ria m®g nincs 

meghat§rozvaò
1
 A gyakorl· t§j®p²t®szek ®s t§j®p²t®sz teoretikusok szakmai ²r§saiban elv®tve 

tal§lunk csak a posztmodern t§j®p²t®szettel kapcsolatos megjegyz®seket, le²r§sokat, illetve gyakori 

jelens®g hogy a k®pi forr§sokra helyezŖdik a hangs¼ly m®lyrehat· le²r§s, vagy elemz®s n®lk¿l.
2
 A 

dolgozat feladata ezt a hi§nyt p·tolni ®s seg²ts®get ny¼jtani az oktat§sban, a t§j®p²t®szeti 

posztmodernt meghat§roz·, adekv§t szabadt®r ®p²t®szeti alkot§sain kereszt¿l bemutat· anyag 

ºssze§ll²t§s§val. Mivel a t®m§ban kutat§si elŖzm®nyhez nem tudok kapcsol·dni, a k¿lºnbºzŖ 

szakter¿letek te·ri§ihoz kell visszat®rnem ®s megkeresnem azokat az ºsszef¿gg®seket, amelyekre 

®p²tve kibontakozhat a t§j®p²t®szeti posztmodern elm®lete.  

A posztmodern kor egy k¿lºnleges kor. Jelens®geinek §ttekint®s®hez, ºsszetett 

folyamatainak kutat§s§hoz a r®gi, hagyom§nyos mŤv®szettºrt®neti rendszerezŖ m·dszerek, 

attitŤdºk, nem vezetnek igazi eredm®nyre. A posztmodern kor m®g soha nem volt jelens®geihez 

egy ¼jfajta szeml®lettel kell kºzel²ten¿nk, egy ¼jfajta ®rz®kenys®g kialak²t§s§val, erre h²vja fel a 

figyelm¿nket Umberto Ecco, Susan Sontag ®s Beke L§szl·. Nem v®letlen, hogy a korszak 

attitŤdj®nek legjellemzŖbb von§sa a tot§lis ®s uniformiz§lt megkºzel²t®sek visszautas²t§sa.
3
  

A kºvetkezŖkben felv§zolok n®h§ny alapk®rd®st, filoz·fiai, ®p²t®szeti elm®letet, amelyek 

§ttekint®se ¼gy gondolom, fontos a korszak m®lyebb vizsg§lat§hoz ®s meg®rt®s®hez. A 

                                                 
1
 Corner, James (2005): in. Richard Weller in Room 4.1.3 Innovations In Landscape Architecture, Philadelphia, 2005, 

2-9. 
2
 szerzŖ megj.: Cooper ®s Taylor kºnyve a posztmodern t§j®p²t®szet k®pi forr§s§nak egyik alappill®re, azonban a 

szºveges le²r§s §ltal§nos jellegŤ, nem tartalmaz m®lyrehat· vizsg§latot 
3
 Tam§s, Lukovich (1997): A posztmodern kor v§ros®p²t®szeti kih²v§sai, Sz·szab· St¼di·, Budakal§sz, 1997, 15. 
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posztmodern kutat§sa kºzben azt a meghat§roz· alapk®rd®st kell feltenni elsŖ kºrben: hogy mi a 

l®nyeg, mi a belsŖ tartalom? A posztmodernn®l ez az §tmenetis®gbŖl fakad· bizonytalans§g ®s 

tºbb®rtelmŤs®g, mert b§r t¼ljutottunk a modernizmus ma m§r egy®rtelmŤen nem kiel®g²tŖ 

vil§gk®p®n, de nem jelºlŖdºtt ki, hogy merre tartunk, hov§ megy¿nk. A 20. sz§zad v®g®re a 

h®tkºznapi ®letben ®s a tudom§nyok tºbbs®g®ben is megdŖlt a tºk®letes racionalit§sba vetett hit, 

®s egyre ink§bb a bizonytalans§gok kutat§sa ker¿lt elŖt®rbe.
4
 Az ¼j vil§gban, olyan tervezŖ 

szeml®letre van sz¿ks®g, mely k®pes az ellentmond§sokat kezelni, t§rsadalmilag ®rz®keny, ®s a 

kor§bbi korhoz k®pest tºbb emp§ti§val b²r.
5
  

A posztmodern kor bizonytalans§gi §llapot§nak egyik forr§sa, hogy az ®rt®kek 

megk®rdŖjelezŖdnek, ekvivalenss®, egym§ssal behelyettes²thetŖv® v§lnak. Ă Az egyik §tsejlik a 

m§sikon: a j· §tsejlik a rosszon, a hamis az igazon, cs¼nya a sz®pen, a f®rfias a nŖiesen, ®s 

ford²tva. Mindegyik §tkancsal²t a m§sikon. Az ®rt®kek mind kancsall§ v§ltak.ò
6
 Az ®rt®kek 

megk®rdŖjelez®s®re egy alkot·m·dszer is l®trejºtt elsŖsorban az ®p²t®szet ter¿let®n, amely 

Bernard Tschumi, Jacques Derrida ®s Peter Eisenman nev®hez kºtºtt, akik szerint a dichot·mi§k
7
 

(sz®p-cs¼f, j·-rossz stb.) elsŖ tagj§nak van elsŖbbs®ge a m§sodik taggal szemben. A dekonstrukci· 

elve megk®rdŖjelezi a dichot·mi§k priorit§s§t, megbontja az ôigaztalanô strukt¼r§t ®s a val·s 

®rt®kviszonyok felt§r§s§ra sarkall. A m¼lt egys®g®n ®s ®rt®kein Ăt¼ll®pettò posztmodernben, ahol a 

r®gi m§r nem j·, az ¼j m®g nincs, egy §tmeneti §llapot jºtt l®tre, amelyben az ®rt®kek 

megk®rdŖjelezŖdnek ®s olyan alapfogalmakra kell ¼jra r§k®rdezni, ami egyben a t®ma 

kibont§s§hoz is sz¿ks®ges, hogy Mi a mŤv®szet, mi a feladata ®s a c®lja?  

Az ember ®let®ben h§rom fŖ ter¿let l®tezik: a mŤv®szet, a tudom§ny ®s a vall§s. A h§rom 

fŖ ter¿let tov§bbi r®szter¿letekre cizell§l·dik, a mŤv®szeten bel¿l az ®p²t®szet ®s a t§j®p²t®szet is 

egy-egy ilyen r®szter¿let. Az ®p²t®szet ®s a t§j®p²t®szet testv®rviszonyban vannak. Amikor a 

mŤv®szet feladat§t, c®lj§t kutatom, a t§j®p²t®szet feladat§hoz ®s c®lj§hoz ker¿lºk kºzelebb. A 

mŤv®szet l®nyeg®t, ha tºmºren kellene megfogalmaznom, akkor a feladat§ban l§tom. A mŤv®szet 

egy eszkºz, a sz®p transzcendent§l®j§nak, azaz szents®g®nek a hordoz·ja, megjelen²tŖje. A sz®p 

fogalma igazi miszt®rium, m§r az ·korban is sokat foglalkoztak vele. Pithagorasz szerint a sz®ps®g 

egy objekt²v l®tezŖ, ami a kozmosz egyik tulajdons§ga. Sz·krat®sz a sz®ps®gnek k®t fajt§j§t 

k¿lºn²tette el: az objekt²v sz®pet (ºnmag§ban is sz®p) ®s a szubjekt²v sz®pet (meg²t®l®stŖl f¿gg). 

Plat·n egyet®rtett a pithagoreusokkal, Ŗ is objekt²v l®tezŖnek fogta fel a sz®pet, annyi 

k¿lºnbs®ggel, hogy szerinte a sz®p ®s a j· szents®ge szorosan ºsszetartozik. Arisztotel®sz azonban 

                                                 
4
 BENKŕ 2005. 

5
 Ibid, 1997, 17. 

6
Baudrillard, Jean (2000): Az utols· elŖtti pillanat, Az ®rt®k sorsa, MagvetŖ Kºnyvkiad·, Budapest, 2000, 9. 

7
 dichot·mia jelent®se: kettŖss®g, a dichot·mi§t ellent®tp§rok alkotj§k 
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k¿lºnv§lasztotta a sz®pet ®s a j·t, mivel ami mor§lis szempontb·l rossz, azt a mŤv®szet sz®pnek is 

§br§zolhatja.
8
  

Az igazi mŤv®szet azonban egyszerre sz®p, j· ®s igaz, ez®rt az ember lelk®ben katarzist 

hoz, ami a lelki metamorf·zist szolg§lja. Ebben az ®rtelemben a mŤv®szet feladata a szolg§lat is. 

A mŤv®szet akkor l®tezik, ha van kºzºss®g, akit Ăszolg§lhat.ò A kºzºss®g szolg§lata azonban 

mindenekelŖtt a sz®p eszm®j®n kereszt¿l tºrt®nik. A sz®p fogalm§nak ·kori elŖk®peit m§r 

®rintettem a fentiekben, a kºvetkezŖkben egy ôposztmodern koriô szerzŖtŖl, Pilinszky J§nost·l 

id®zek, akinek saj§tos eszt®tik§ja
9
 alakult ki a sz®prŖl, valamint a mŤv®szet feladat§r·l. A mŤv®sz 

feladata Pilinszky szerint elszak²thatatlan a vall§st·l. 1961-ben az Đj Ember katolikus foly·iratban 

megjelent cikk®ben egy ¼j fogalommal ®l: az evang®liumi eszt®tik§val. Pilinszky szerint k®t 

eszt®tika l®tezik, az egyik a klasszikus eszt®tika, Ăamely idŖrŖl idŖre megsz¿li a maga k§nonjaitò, 

illetve az evang®liumi eszt®tika, amely megfogalmazhatatlan. ĂA j®zusi Ăhat§sò az eur·pai 

mŤv®szetben az igazs§g egyfajta szeretve-szenved®lyes keres®se, mely hajland· ak§r a mŤ 

Ăsz®ps®g®tò is fºl§ldozni,
10

 ami egy posztmodern alap§ll§snak is tekinthetŖ. Az igazs§g 

kutat§s§®rt fel§ldozni a sz®pet, ahogy a dekonstrukci· tette a maga k²s®rleteivel. Visszat®rve a 

kiindul· alapk®rd®shez, a mŤv®szet teh§t egy eszkºz ®s szolg§lat, feladata ®s c®lja a sz®p 

megjelen²t®se, amit az igazs§g eszm®j®®rt fel§ldozhat a mŤv®sz a magasabb mor§l ®rdek®ben.  

Az 1920-as ®vektŖl kezdve egyre tºbb ®p²t®szetelm®let l§t napvil§got, melyek 

intellektu§lis k²s®rletek az ¼j jelens®gek alak²t·i ®s le²r·i. A modern kori ®p²t®szetelm®letek kºzºtt 

nagy sz§mban szerepelnek a k¿lºnbºzŖ t®r-elm®letek. Nem v®letlen, hogy a t®r-k®pzetrŖl val· 

felfog§s v§ltoz§sa nagy figyelmet kap, mivel az ®p²t®szet ®s t§j®p²t®szet kºzponti eleme a t®r. A 

fest®szet sz²nnel, a szobr§szat anyaggal, a t§j®p²t®szet, ak§rcsak az ®p²t®szet t®r-elemmel alkot, 

ez®rt t®rmŤv®szetnek is nevezhetj¿k.
11

 A t®ralkot§s a t§j®p²t®szet l®nyege ®s c®lja. ĂA t®r 

fogalm§nak ®rtelmez®se az ®p²t®szetelm®letben alapvetŖ jelentŖs®ggel b²r. Đgy tŤnik, m®g azok az 

®p²t®szek is ink§bb a t®rrŖl besz®lnek, akiket voltak®ppen a st²lus vagy a forma k®rd®se ®rdekel.ò
12

 

A t®r fogalma kezdetben az absztrakt gondolkod§s eredm®nyezte filoz·fiai fogalom volt. A t®r 

sz·haszn§lata a legk¿lºnbºzŖbb jelent®startom§nyokat hat§rozhatja meg, mint a gondolat-terek, 

hang-terek, f®ny-terek. A t®rfelfog§s az idŖben halad§ssal koronk®nt v§ltozott, gondoljunk csak a 

renesz§nsz kor egyik v²vm§ny§ra a perspekt²v§ra, vagy a 19. sz§zad ºnmag§ban nyugv· ®s halott 

                                                 
8
 Istv§n, Pais (1982): A gºrºg filoz·fia, Gondolat Kiad·, Budapest, 1982, 101, 252-255. 

9
 szerz.megj.:az eszt®tika a sz®ps®g fogalm§val foglalkoz· filoz·fiai §g 

10
 J§nos, Pilinszky (1961): Đj ember foly·irat, TŤnŖd®s az evang®liumi eszt®tik§r·l, 1961. december 3. 

11
 Brigitta, Christian-Ol§h (2012):Kort§rs kºzterek rajzos elemz®se Budapesten, Rajzban felfedezni, elemezni ®s 

meg®rteni - KertmŤv®szeti mŤhelygyakorlat,4D-T§j®p²t®szeti ®s kertmŤv®szeti Foly·irat teljes magyar ®s angol 

nyelvŤ cikk, 28.sz., 2012. 18. 
12

 Ćkos, Morav§nszky-Katalin, M. Gyºngy (2007): A t®r, kritikai antol·gia, £p²t®szetelm®let a 20.sz§zadban, Terc 

Kft., 2007, 8. 
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ter®re, ami ellent®tje a posztmodern gazdag ®s dialektikus ter®vel.
13

. Adolf Loos a 20. sz§zad 

elej®n a t®rk®pz®st az ®p²t®szet legfontosabb ideol·gi§j§v§ tette, §ltala fedezŖdºtt fel a 

labirintusszerŤ bonyolult t®rszervez®s, amely a posztmodern kori ®p²t®szet sz§m§ra meghat§roz· 

t®rbeli ¼j²t§s lett.
 
 

£rdekes korjelens®g a 20. sz§zadban, hogy megjelentek az egys®ges, folytonos §raml· 

terek, melyek a minden ir§nyban val· mozg§st felt®telezik. ĂAz ¼j ®p²t®szet felnyitotta a falakat, ®s 

ezzel megsz¿ntette a belsŖ ®s a k¿lsŖ elv§laszt§s§té a belsŖ ®s a k¿lsŖ egym§sba folynak. Az ¼j 

®p²t®szet nyitott.ò
14

 A hat§rok megbont§sa §tj§rhat·v§ tette a mŤv®szeti ter¿leteket is, ennek a 

jelens®gnek ®p²t®szeti megfogalmaz§s§t adja Theo van Doesburg, vagy Mies van der Rohe 

barcelonai pavilonja. A k®pzŖmŤv®szet Ăkil®p a t®rbeò a m¼zeum falait §tl®pve, a Site Works, 

Public art, Land Art az 1960-as ®vektŖl kezdve ¼j ir§nyokat adnak a t§j®p²t®szeknek is. Ez a 

folyamat sz¿ks®gszerŤ, m§r a historizmust·l kezdve az ®p²t®szet nem k®pes tartalmat adni a 

t®rnek, a modern korban ez fokoz·dik ®s §ltal§noss§gban elmondhat·, hogy Ăaz §s²t· ¿ress®gŤ ®s 

nyomaszt· unalm¼ modern tereken az ·v§rosok lak·it elfogja a t®riszony modern kori 

betegs®ge.ò
15

 A modern kor racion§lis t®r-szelleme hidegnek bizonyul, ezzel szemben l®p fel a 

posztmodern. Christian Norberg Schulz az 1990-es ®vekben fogalmazza meg a m§ra m§r 

kºzismert t®r, avagy a hely szellem®nek (Genius loci) fogalm§t, mely a t®rfogalmak kºz¿l a 

legmagasabb rendŤ fogalomk®nt szerepel. A t®r szellem®re az emberi alkot·tev®kenys®g 

befoly§ssal van, illetve a t®r szelleme kihat az ®p²tett kºrnyezetben zajl· folyamatokra. Ez egy 

organikus, kºlcsºnºs kapcsolat ĂA szellem adja az ®letet az embereknek, a tereknek ®s a 

sz¿let®stŖl a hal§lig elk²s®ri Ŗket. A szellem az, aki meghat§rozza az emberek ®s a t®r esszenci§j§t, 

jellemzŖit.ò
 16 

  

A t®relm®letek mellett Heinrich Wºlfflin formaelm®letrŖl ²rt tanulm§nya seg²t elm®ly²teni 

a posztmodern jelens®gek meg®rt®s®t. Az anyag Wºlfflin szerint, belsŖ term®szet®bŖl ad·d·an, 

form§ban akar megnyilv§nulni, amit az organikus anyagok eset®n a term®szeti ®s 

mŤv®szettºrt®neti p®ld§k eg®sz sora reprezent§l. A 19. sz§zadban sz¿letŖ ¼j anyag az ac®l, a 

modern ®s posztmodern korban eszt®tikai ®rt®kkel ruh§z·dik fel. Az ac®l, a vas nem organikus 

eredetŤ, szokatlan formavil§gban jelenik meg a posztmodern tereken, az intellektus 

k²s®rletez®s®nek tºk®letes anyagak®nt. A posztmodern mŤv®sz a vas ®s az ac®l intellektu§lis 

jellegŤ szerkezeteit a j§t®kelvŤs®g attitŤdj®vel pr·b§lja feloldani.  

A bevezetŖben c®lom volt egy §ttekint®st adni a dolgozat meg²r§s§nak motiv§ci·ir·l, ®s 

egy §ltal§nos k®pet adni a posztmodern kort ®rintŖ l®nyegesebb k®rd®sekrŖl, elm®letekrŖl. Az 

                                                 
13

 Foucault, Michel (1980): Questions on Geography, Pantheon, New York, 1980, 63. 
14

 Doesburg, Theo van (1931): Egy plasztikus ®p²t®szet fel® /forr§s: M®rhetŖ ®s a m®rhetetlen, szerk.: 

Ker®kgy§rt· B®la, Typotex, Budapest, 2004, 70. 
15

 Sitte, Cammillo (1909): Der Stadtebau nach seinen k¿nstlerischen Grundsatzen, Wien, Karl Graeser, 1909, 56-57. 
16

 Norberg-Shulz, Christian (1991): Genius Loci: Towards a Phenomenology of Architecture, 1991, 18. 
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§ltalam hangs¼lyosnak tartott vez®rmot²vumokat egy t§bl§zatba kigyŤjtºttem a kºnnyebb 

§ttekinthetŖs®g v®gett. (1. §bra) 
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Az ®rtekez®s c®lkitŤz®sei, m·dszertani fel®p²t®se 

A posztmodern t§j®p²t®szet alkot§sainak ®s elm®leteinek felt®rk®pez®s®re eddig kev®s 

figyelmet ford²tott a t§j®p²t®szeti kutat§s. Val·sz²nŤleg az is kºzrej§tszott ebben, hogy a 

posztmodern kºr¿li diskurzusokat neh®z §ttekinteni, m§r pedig ahhoz, hogy a t§j®p²t®szeti 

posztmodern elm®let®t t§rgyalni lehessen, sz¿ks®gesek az elŖzm®nyek sz®leskºrŤ ismerete. 

Nehez²tŖ kºr¿lm®ny az is, hogy a k¿lºnbºzŖ alkot·ter¿leteken a posztmodern defin²ci·ja nem 

egyszerre jelent meg. A fogalom elsŖ le²r§sa 1870-bŖl sz§rmazik, majd p§r ®vtizeddel k®sŖbb, az 

1910-es ®vektŖl kezdve elterjed, azonban a t§j®p²t®szetben csak megk®sve, az 1980-as ®vektŖl 

ker¿l a kºzhaszn§latba.
17

 Tov§bbi neh®zs®get jelent, hogy a korszak kºztereirŖl, parkjair·l ïa 

posztmodern mintap®ld§it lesz§m²tvaï, csek®ly sz§m¼ elemz®s sz¿letett. A legismertebb 

posztmodern park a La Villette speci§lis helyet kapott a szakmai ®rtekez®sek sor§ban: tºbb 

tervez®selm®let ²r·dott a foliek-r·l
18

 ®s a park r®teges tervez®si m·dszer®rŖl. A posztmodern 

szabadt®r®p²t®szeti alkot§sok tºbbs®g®rŖl azonban nem sz¿lettek r®szletes le²r§sok vagy a p®ld§kat 

egybegyŤjtŖ, rendszerezŖ §ttekint®sek.  

Az ®rtekez®s fŖ c®lja a posztmodern t§j®p²t®szet tudom§nyos megalapozotts§g¼ elm®leti 

h§tter®nek ®s megjelen®si form§inak felt§r§sa a relev§ns t§j®p²t®szeti alkot§sok stilisztikai 

elemz®s®n kereszt¿l. A fŖ c®l kisebb r®szc®lokra bonthat·, melyek a kºvetkezŖk: 

1. A posztmodern fogalom min®l teljesebb kºrbej§r§sa egy multidiszciplin§ris 

szintetiz§l· irodalom felt§r§s §ltal. 

2. A posztmodern t§j®p²t®szet elm®leti h§tter®nek megalapoz§sa a kiemelt 

teoretikusok fogalomhaszn§lat§nak kapcsol·d§si pontjai §ltal. 

3. A posztmodern t§j®p²t®szet megjelen®si form§inak kateg·ri§kra bont§sa a 

kompoz²ci·s rendezŖelvek ®s design eszkºzºk alapj§n. 

4. Egy elemz®si ®s ®rt®kel®si rendszer kidolgoz§sa a posztmodern t§j®p²t®szeti 

alkot§sok vizsg§lat§hoz. 

5. Mindezek §ltal a posztmodern t§j®p²t®szet defin²ci·j§nak meghat§roz§sa.  

 

A dolgozat alapvetŖen egy tudom§nyos ®rtekez®s, m®gis t®m§j§t tekintve nem tud 

kiz§r·lag az egzakt megfogalmaz§s ter¿let®n maradni, mivel a filoz·fiai-mŤv®szeti elvek, 

elm®letek ment®n a posztmodern jelens®gvil§g teljes kºrŤ le²r§s§ra tºrekszik ®s emiatt eklektikus, 

szubjekt²v jelleget ºlt. Az ®rtekez®s kiindul§sa a kvantitat²v kutat·m·dszert kºveti, ennek 

megfelelŖen egy felvet®sbŖl indul ki, miszerint a posztmodernt le²r· elsŖdleges kulcsfogalmak a 

                                                 
17

 1988-ban MarcTreib a Meaning in Landscape Architecture and Garden c²mŤ kºnyv®ben, m§r haszn§lja a 

posztmodern jelzŖt  
18

 Bernard Tschumi tervezte vºrºs pavilonok megnevez®se 
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t§j®p²t®szeti posztmodern elm®leti h§tter®hez vezetnek. A dolgozat kutat§si m·dszer®n bel¿l meg 

kell k¿lºnbºztetnem a m§r eml²tett szubjekt²v, szintetiz§l·, elemzŖ m·dszert ®s az objekt²v 

tudom§nyos, egzakt vizsg§lati m·dszert, ami a pontoz§sos ®rt®kel®sen alapul· t§bl§zatos 

vizsg§laton alapul. 

A dolgozat fŖ c®lj§hoz, a posztmodern t§j®p²t®szet tudom§nyos megalapozotts§g¼ elm®leti 

h§tter®nek ®s megjelen®si form§inak felt§r§s§hoz a kºvetkezŖ kutat§si sorrendet ®s m·dszert 

kºvettem. A dolgozat alapvetŖen h§rom j·l elk¿lºn²thetŖ, de szorosan egym§sra ®p¿lŖ r®szbŖl §ll. 

Az elsŖ r®sz kºz®ppontj§ban a posztmodern korszaknak ®s a fogalom meghat§roz§soknak a 

kutat§sa §ll, a m§sodik r®szben a posztmodern t§j®p²t®szet elm®leti h§tter®nek ®s megjelen®si 

form§inak kutat§sa ®s vizsg§lata §ll, a harmadik r®sz a kutat§si eredm®nyek ®rt®kel®s®t ®s 

felt§r§s§t adja. 

Az ®rtekez®s anyaga h§rom r®szre oszthat·: az ²rott forr§sokra, a k®pi forr§sokra ®s a 

vizsg§lati adatokra. A dolgozat k®t m·dszerre ®p¿l: a szintetiz§l·, elemzŖ m·dszerre ®s a saj§t 

®rt®kel®si rendszer vizsg§lati m·dszer®re. Az ®rt®kel®si eredm®nyek analiz§l§s§t statisztikai 

m·dszer (diagramok) felhaszn§l§s§val tettem kºz®rthetŖbb®, szeml®letesebb®. A dolgozat elsŖ 

hangs¼lyos pontja k®t fŖ elemz®si munk§ra helyezŖdik: az I. fejezetben a posztmodern fogalom 

tiszt§z§s§n§l, a multidiszciplin§ris irodalomkutat§s sor§n keletkezett nagy mennyis®gŤ adatot egy 

kronol·giai alap¼ t§bl§zat seg²ts®g®vel elemeztem. A II. fejezetben a posztmodern t§j®p²t®szeti 

alkot§sok stil§ris elemz®s®t v®gzem szºveges ®s k®pi forr§sok seg²ts®g®vel, az §ltalam fel§ll²tott 

elemz®si rendszer alapj§n. A dolgozat m§sodik hangs¼lyos pontja a vizsg§lati r®sz. A III. 

fejezetben fel§ll²tott ®rt®kel®si rendszer seg²ts®g®vel vizsg§lom meg a 27 posztmodern alkot§st ®s 

keresek ºsszef¿gg®seket a fel§ll²tott karakterjegyek kºzºtt, a posztmodern t§j®p²t®szet min®l 

sz®lesebb kºrŤ megismer®se c®lj§b·l.  

A kutat§s elsŖ szakasz§ban a posztmodern fogalom meghat§roz§si probl®m§j§val 

foglalkozom. A dolgozat azzal a probl®mafelvet®ssel nyit, hogy a posztmodern fogalom 

elm®leteinek komplex h§l·zata rendszerez®sre szorul, abb·l a c®lb·l, hogy eljussunk a 

t§j®p²t®szeti posztmodern defin²ci·j§ig. A posztmodern sz· etimol·giai elemz®se, majd a 

fogalomnak a modern viszony§ban val· ®rtelmez®se ®s a k¿lºnbºzŖ diszcipl²n§k 

megkºzel²t®seinek v§zlatos feldolgoz§sa adja a kutat§s elsŖ l®p®seit. A kutat§si folyamat 

kºvetkezŖ f§zis§ban struktur§lt adatgyŤjt®st v®geztem: ºsszegyŤjtºttem a k¿lºnbºzŖ 

alkot·ter¿letek fogalommagyar§zatait, rendszereztem azokat ®s felt§rtam a kºzºtt¿k l®vŖ 

kapcsol·d§si pontokat. 

A posztmodern fogalom tiszt§z§sa ut§n felt®rk®peztem a korabeli tudom§nyos elm®leteket 

®s kiv§lasztottam h§rom l®nyeges teoretikus szem®ly®t. A legtºbb posztmodern teoretikus az 

§ltalam kiv§lasztott szerzŖket veszi alapul, illetve r§juk hivatkoznak a legtºbbet. Az elsŖ 
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meghat§roz· teoretikus Ihab Hassan (1925-2015), a m§sodik Charles Jencks (1939-), a harmadik 

Robert Venturi (1925-). A kutat§s ezen a ponton §tt®r a vizsg§latra, ®s a h§rom teoretikus §ltal 

megadott posztmodernt le²r· kulcsfogalmakat egy t§bl§zatba rendszerezem, ºsszevetem 

egym§ssal ®s a kºzºs metsz®spontokat kiemelem ®s kulcsfogalmaknak kezelem. 

A kutat§st ezut§n a posztmodern periodiz§l§sa kºveti, majd a posztmodern alkot§sok 

felt®rk®pez®se ®s elemz®se. A speci§lis tºrekv®sek, ¼j²t§sok, ®s a nemzetkºzi hat§sok illetve 

p§rhuzamok a kºzºss®gi tereken kºvethetŖk nyomon a legjobban, emiatt a hangs¼ly a kºzparkok, 

kºzterek elemz®s®re helyezŖdik.  

A szºveges elemz®s ut§n egy kvantitat²v t§bl§zatos elemz®s kºvetkezik, melynek adataib·l 

levezethetŖ ºsszef¿gg®sek, diagramok lek®rdez®s®vel vizu§lisan is seg²tik meg®rteni a k¿lºnbºzŖ 

kutat§si eredm®nyeket. Az eredm®nyek ki®rt®kel®se a vizsg§lat utols· szakasza. A kutat§s 

fel®p²t®s®t a (2. §bra) foglalja ºssze.  
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Irodalmi §ttekint®s, kutat§stºrt®net 

 

A posztmodern alkot§sokat rendszerezŖ munka ez id§ig nem sz¿letett Hajnal Lilla 

szakdolgozat§n k²v¿l, melynek t®mavezetŖje voltam. A szakdolgozat a modern mŤv®szetet, mint 

elŖzm®nyt, a posztmodern ®p²t®szet v§zlatos ismertet®s®t, illetve a p§rizsi posztmodern parkok, ®s 

a Tsukuba Center alkot§sait elemzi.
19

 Olaf K¿hne disszert§ci·ja szint®n kiemel®sre m®lt·, a t§jat 

alak²t· posztmodern jelens®geket kutatja, amit a Saar-vid®k p®ld§j§nak kontextus§ban vezet v®gig. 

A posztmodern vez®rmot²vumait a filoz·fia ®s a t§rsadalomtudom§nyokban keresi, ezen bel¿l is a 

korszak politikai ®s kultur§lis jelens®gei kapnak nagyobb figyelmet, mint meghat§roz· t®nyezŖk.
20

 

Olaf disszert§ci·ja a kutat§som alapoz§s§t k®pezŖ, k¿lºnbºzŖ szakter¿letek posztmodernt t§rgyal· 

irodalmainak felt®rk®pez®s®hez seg²tett, elsŖsorban a filoz·fia ter¿let®n. A kutat§s sor§n egyetlen 

olyan szakmai ²r§ssal tal§lkoztam, aminek az egyik r®szfejezete a posztmodern periodiz§l§si 

k²s®rlet®re ®p¿l Jennifer Kay Zell 2007-ben k®sz²tett munk§ja, The art of perception Robert 

Irwinôs Central Garden at the J. Paul Getty Center c²mŤ dolgozata, melynek a hi§nyoss§ga, hogy 

elnagyolt a korszakol§s ®s a periodiz§l§si rendszer®t kev®s adattal t§masztja al§.  

Nem ismert tov§bb§ egyetlen korabeli, §tfog· szakmai mŤ sem, amely a teljess®gre 

tºrekedve t§rgyaln§ a posztmodern t§j®p²t®szetet. A fentiek f®ny®ben a vizsg§lt korszak 

szabadt®r®p²t®szet®nek rendszerez®se neh®zs®gekbe ¿tkºzik. A felhaszn§lhat· szakirodalom, mely 

®rintŖlegesen vagy fejezetek r®szek®nt t§rgyalja a t®m§t, ar§nyaiban eleny®szŖ a k¿lºnbºzŖ 

szakter¿letek t®m§hoz kºthetŖ, nagy mennyis®gŤ publik§ci·ival szemben.  

A kutat§si folyamat egyik elsŖ l®p®s®hez: a posztmodern fogalom tiszt§z§s§hoz ®s a 

fogalomhaszn§lat kronol·gi§j§nak ºssze§ll²t§s§hoz fontos adal®kot ny¼jtott PethŖ Bertalan A 

Posztmodern c²mŤ szintetiz§l· mŤve, amely sok ponton t§maszkodik Charles Jencks 

elm®leteire
21

, valamint Stanley Trachtenberg tudom§nyos ig®nyess®gŤ, korabeli ®rtekez®seket 

tartalmaz· mŤve, amely m®ly mer²t®se a k¿lºnbºzŖ posztmodern mŤv®szeti ter¿leteknek.
22

 A 

posztmodern fogalom meghat§roz§s§hoz felhaszn§ltam a nemzetkºzi viszonylatban kiemelkedŖ 

szaksz·t§rakat. Az 1985-ben kiadott The Oxford Companion to English Literature a posztmodern 

periodiz§l§s§hoz ®s a modernnel val· viszony§hoz adott t§mpontot.
23

 Meglepet®st okozott viszont, 

hogy The Oxford Companion to twentieth century art szaksz·t§r 1981-es kiad§s§ban m®g nem 

szerepel a kifejez®s. V®gh L§szl· 1997-ben ²r·dott MŤv®szeti Sz·t§r§ban a fogalom j·l 

ºsszefogott magyar§zata mellett a posztmodern design ®rtelmez®s®t is alaposan kºrbej§rja. A 

                                                 
19

 Lilla, Hajnal (2013): Az eur·pai posztmodern kert®p²t®szet bemutat§sa c²mŤ szakdolgozata, 2013. 
20

 K¿hne, Olaf (2006):Landschaft in der Postmoderne, Das Beispiel des Saarlandes, Dissertation FernUniveritat, 

Hagen, 2006. 
21

 PETHŕ 1996. 
22

 Trachtenberg, Stanley (1985): The Postmodern Movement, A Handbook of Contemporary Innovation in The Arts, 

Greenwood, 1985. 
23

 DRABBLE 1985. 
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2006-os ¼j kiad§sban megjelent The Oxford Companion to the Gardens egyetemes szaksz·t§r 

meglepŖ m·don sajnos nem tartalmazza a posztmodern kertmŤv®szet alkot§sait, ®s szerzŖit sem. 

A t®ma kapcs§n a szaksz·t§r egyed¿l a korszakhoz kºthetŖ kertfesztiv§lokat ismerteti.
24

  

A bevezetŖben szereplŖ gondolatfelvet®sekhez felhaszn§lt ®p²t®szeti szakirodalmak kºz¿l 

A posztmodern kor v§ros®p²t®szeti kih²v§sai
25

, a Korunk ®p²t®szete
26

 ®s a Bevezet®s az 

®p²t®szetelm®letbe
27

 c²mŤ szakkºnyvek az ¼j ®p²t®szeti ir§nyok technol·giai, politikai, t§rsadalmi, 

gazdas§gi h§tter®rŖl adnak egy §tfog· k®pet. A v§ros®p²t®szeti gondolkod§sm·d v§ltoz§s§r·l ®s 

k®rd®seirŖl inspirat²v gondolatokat fogalmaznak meg.  

A kutat§s tºrt®net®t kºvetve, h§rom teoretikus, Ihab Hassan, Charles Jencks ®s Robert 

Venturi munk§ss§g§nak feldolgoz§sa kºvetkezett, melyekhez elsŖsorban az al§bbi kºnyveket 

haszn§ltam fel: Contradiction and Complexity in Architecture (Venturi 1966), Poszt-modern 

®p²t®szet valamint a Post-Modernism,(Jencks 1980) The dismemberment of Orpheus. Towards a 

postmodern literature (Hassan, 1971), The postmodern turn, essays in postmodern theory and 

culture (Hassan, 1987), A posztmodern §llapot (Lyotard,1993), Derrida and a Theory of Irony: 

Parabasis and Parataxis (Long, 2010) c²mŤ irodalmak §ltal t®rk®peztem fel elsŖsorban a 

posztmodern vez®rmot²vumokat, melyekre a t§j®p²t®szeti posztmodern defin²ci·j§t alapoztam.  

A posztmodern t§j®p²t®szet elŖzm®nyeinek le²r§s§hoz a modern kori mŤv®szetet, ezen 

bel¿l az ®p²t®szetet ®s t§j®p²t®szetet bemutat· szakkºnyvek kºz¿l Modern garden design, 

innovation since 1900 ®s a Der moderne Garten, Gartengeschichte des 20. Jahrhunderts c²mŤ 

kºnyvek az 1930-as ®s 1960-as modern kertmŤv®szet ºsszefoglal· ²r§sait tartalmazz§k.
28

 A 

modern kert®p²t®szethez a fentiekben eml²tett hazai szerzŖk V§mmossy Ferenc ®s Lukovich 

Tam§s ²r§sai adtak t§mpontot. 

A teoretiz§l· szakirodalmak kºz¿l Marc Treib, Peter Walker ®s Olaf K¿hne mŤvei adtak 

®rt®kes adal®kot a modern ®s posztmodern §ltal§nos ®s szakmai aspektusaihoz. A Meaning in 

Landscape Architecture and Gardens a t®m§hoz felhaszn§lhat· eszt®tikai ®s filoz·fiai 

gondolatokat fogalmaz meg. Treib ²r§s§b·l kider¿l, hogy a modern t§j®p²t®szeti szeml®letet 

prefer§lja, ez®rt sem v®letlen, hogy sokat foglalkozik a modern tervezŖk munk§ss§g§nak 

dokument§l§s§val. Treib Garrett Eckbo ®letmŤv®t nagy alaposs§ggal ºsszefoglal· kºnyve alapul 

szolg§lt a modern tervez®selm®let k®rd®seihez, jellemzŖihez.
29

 Kor§nak neves t§j®p²t®sz tervezŖje 

®s teoretikusak®nt ismert Peter Walker ®rt®kes gondolatokat fogalmaz meg a Landscape as Art 

c²mŤ kºnyv®ben, amelynek vez®rvonal§t a modern jap§n kerttervezŖ, Yoji Sasaki Walkerrel 

                                                 
24

 JELLICOE 1977, GOODE 1983, LANCHESTER 1984. 
25

 J·zsef, Vadas: Modern ®s posztmodern, Az Eiffel toronyt·l a Proust-fotelig,Geopen kºnyvkiad·, 2006. 
26

 Ferenc, V§mossy: Korunk ®p²t®szete, Gondolat kiad·, 1974, Bp 
27

 Tam§s, Lukovich: Bevezet®s az ®p²t®szetelm®letbe, TERC, Budapest, 2014. 
28

 Waymark, Jane (2003): Modern garden design, innovation since 1900, Thames&Hudson, 2003, ®s Brown, Jane 

(2002):Der moderne Garten, Gartengeschichte des 20. Jahrhunderts, Verlag Eugen Ulmer,2002. 
29

 TREIB,1988., TREIB, 1992. 
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folytatott interj¼ja adja. A kºnyv a t§j®p²t®szet ®s a mŤv®szet hat§rait, saj§toss§gait t§rgyalja. Olaf 

K¿hne 2011-ben publik§lt Urban nature Between Modern And Postmodern Aesthetics: Reflections 

Based on The Social Constructivist approach c²men megjelent tanulm§nya a posztmodern 

eszt®tika megkºzel²t®si lehetŖs®geit adja, a r®szletes tanulm§ny §ltal§nos jellegŤ, nem t®r ki a 

t®ralkot· elemek eszt®tikai jellemzŖire. Marc Treib a Modern Landscape Architecture, A Critical 

Review munk§j§ban mintegy 22 modern t§j®p²t®sz essz®j®t fŤzi egybe, kºzt¿k Garett Eckbo 

gondolatait. Az essz®k egyik jelentŖs®ge, hogy r§vil§g²t arra, hogyan integr§l·dik az ®p²t®szet a 

t§j®p²t®sz tervezŖk munk§iba.
30

 Geoffrey Jellicoe 1996-ban ²rtThe studies of a Landscape 

Designer over 80 years a modern mŤv®szet ®s t§j®p²t®szet integr§l·d§s§ra hoz p®ld§kat.
31

  

Olaf K¿hne ²r§sa mellett Michel Conan Contemporary Garden Aesthetics, Creation and 

Interpretations c²mŤ ²r§sa, amely a kerteszt®tik§t az ¼j form§k, kerti k²s®rletek §ltal igyekszik 

felt§rni. MŤv®ben jelentŖs hangs¼lyt kapnak a kertfesztiv§lokon szereplŖ, nagy visszhangot 

kiv§lt· alkot§sok. Ez a kerteszt®tikai tanulm§ny tºbbet adott a t®ma feldolgoz§s§hoz, mint a 

fentiekben eml²tett szakirodalom. A kerti kompoz²ci· megkºzel²t®seihez hasznos t§mpontot 

kaptam Ormos Imre A kert®p²t®s tºrt®nete ®s gyakorlata c²mŤ alap szakirodalom ®s J§mbor Imre 

A t®rstrukt¼ra a kert®p²t®szeti alkot§sokban c²mŤ publik§ci·ja ny¼jtott seg²ts®get. 
32

 

A k®pi ®s szºveges forr§sok tekintet®ben a Topos, Gartenkunst foly·iratok, ®s a gazdag 

k®p- ®s tervrajzanyagot tartalmaz· nemzetkºzi szakirodalmak ny¼jtanak seg²ts®get. A foly·iratok 

kºz¿l kiemelkedik Joseph Natoli ®s Linda Hutcheon §ltal szerkesztett A Postmodern Reader c²mŤ 

szaklap.
33

 A 80-as ®s 90-es ®vek egy-egy kert®p²t®szeti alkot§s§nak r®szletes le²r§sa a Topos ®s 

Gartenkunst cikkeiben lelhetŖ fel.  

Az ®p²t®sz- t§j®p²t®sz Charles Jencks elm®leti munk§ss§ga biztos ®s n®lk¿lºnºzhetetlen 

alapot jelentett a kutat§shoz. The new paradigm in architecture: The language of postmodernism 

®s a Post-modernism angol nyelvŤ kiadv§nyai a posztmodern ®p²t®szet eddig legjobb teoretiz§l· 

alkot§sai, illetve a posztmodern periodiz§l§s§hoz alapul szolg§ltak.
34

 Jencks kºnyveibŖl vett 

r®szletek magyar nyelvŤ kiad§sai limit§lt p®ld§nysz§mban l®teznek mind a mai napig, pedig 

Jencks kºnyveinek leford²t§sa a hazai t§j®p²t®szet sz§m§ra, posztmodern kutat§s§nak elsŖ l®pcsŖje 

kellene, hogy legyen. Jencks kºnyvei mellett ugyancsak ford²t§sra v§rnak, a posztmodern parkok 

archet²pus§r·l, a Parc de La Villette-rŖl k®sz¿lt tanulm§nyok. A Parc de La Villette 

tervdokument§ci·inak, vil§gh²rŤv® v§lt vºrºs pavilonjainak ®s a r®tegeken alapul· tervez®s 
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33
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metodik§j§nak bemutat§sa tºbb szakkºnyvben, publik§ci·ban ®s foly·iratokban fellelhetŖ.
35

 A 

kutat§s utols· szakasz§ban ezen szakirodalmak felt®rk®pez®se ®s felhaszn§l§sa elengedhetetlen 

volt, mivel az egyes alkot§sokon, azok  tervez®selm®let®nek felt§r§s§n kereszt¿l, valamint a 

korabeli tervez®si besz§mol·k §ltal a posztmodern t§j®p²t®szet defin²ci·ja ®rtelmezhetŖbb® v§lik. 

A francia szakirodalom kiemelt jelentŖs®gŤ a t®ma kutat§s§ban k®t okb·l kifoly·lag. Az 

egyik, hogy a kor teoretikusai kºz¿l az ismert francia gondolkod·k munk§i korszakinspir§l· 

hat§s¼ak. Michel Foucault ²r§sai, Francois Lyotard A posztmodern §llapot c²mŤ alapmunk§ja 

vagy Jean Baudrillard Az utols· elŖtti pillanat kork®pet szeml®letesen le²r· alkot§sa emelkedik ki, 

valamint Gilles Deleuze A thousand Plateaus ²r§s§ban a korszakalkot· riz·maelm®lete 

jelentŖs®ggel b²r. M§sik okb·l kifoly·lag a legnagyobb posztmodern parkok Franciaorsz§g 

ter¿let®n sz¿lettek. A korabeli t§j®p²t®szek teoretikus munk§ss§ga alapj§n Gilles Clement ®s 

Alexandre Chemetoff nev®t emeln®m ki. Clement ²r§sai kºz¿l a The Planetary Garden, Une 

®cologie humaniste-t emelem ki, mivel ezek az ²r§sok az innovat²v, tervezŖi hitvall§s§t 

fogalmazz§k meg ®s seg²ts®gemre voltak a posztmodernt ®rintŖ k®rd®sek megv§laszol§s§ban.  

Alexandre Chemetoff a Le jardin des bambous au parc de la Villette kiadv§nyban ®rt®kes 

adal®kokra tal§ltam a Parc de La Villette tematikus kertjeinek le²r§s§hoz.  

 A szakmai foly·iratok kºz¿l a Topos-t ®s a Gartenkunst-ot emeln®m ki, de ºsszess®g®ben 

¼gy v®lem, hogy a posztmodern t§j®p²t®szetet ®rintŖ publik§ci·k sz§ma ar§nyaiban kev®snek 

mondhat·, ha a megelŖzŖ kerttºrt®neti korszakok irodalmainak mennyis®g®vel vetj¿k ºssze. 

Egyes kºnyvekben egy-egy r®szfejezetet ²rnak a posztmodern alkot§sokr·l, de m®lyebben nem 

fejtik ki, hogy milyen jellemzŖk §ltal tºrt®nik a kategoriz§l§s, emellett gyakori, hogy a hangs¼ly 

kiz§r·lag a k®panyagra helyezŖdik ®s a kertmŤv®szeti p®ld§k tºbbnyire v§zlatos bemutat§s§ra. 

Manaps§g gyakran jelennek meg olyan kºnyvek, amelyek ink§bb a sz²nes k®panyagra f·kusz§lnak 

®s a tervek §ltal§nos, rºvid le²r§s§ra. A posztmodern t®ma a t§j®p²t®szetben a kºzelm¼ltban 

nagyobb figyelmet kapott, ®s rem®lj¿k, ez a tendencia a kºzeljºvŖben folytat·dik ®s egyre tºbb 

nemzetkºzi, nagyobb l®legzetv®telŤ szakirodalom fog megjelenni a t®m§ban. 
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I. Multidiszciplin§ris fogalom megkºzel²t®s 

 

A posztmodern kutat§sa sor§n a fogalom meghat§roz§si neh®zs®geivel tal§ljuk szemben 

magunkat. A fogalom tudatos alkalmaz§s§hoz tiszt§zni kell a jelent®s®t ®s haszn§lat§t. A 

posztmodern a latin poszt ®s a francia moderne
36

 szavak ºsszet®tel®bŖl §ll.
37

 A sz· jelent®se a 

modern ut§ni,
38

 mely kifejezi, hogy meghaladta a modernt, ®s egy ¼j korszakot vet²t elŖre. Ihab 

Hassan, a posztmodern egyik legismertebb teoretikusa ®vtizedekig kutatta a posztmodern fogalom 

eredet®t. A Postmodernism practical bibliography (1987) c²mŤ tanulm§ny§ban a poszt ®s modern 

szavak kett®v§laszt§s§val r§mutat a sz·kapcsolatban fesz¿lŖ kettŖss®gre: 

ĂA posztmodernizmus sz· nem csak faragatlan ®s otromb§n hangzik, de r§ad§sul mag§ban 

foglalja ºnnºn ellenfel®t, azt, amin t¼l akar l®pni, amit le akar gyŤrni: mag§t a modernizmust. A 

terminus teh§t mag§ban hordja ºnnºn ellent®t®t, szemben a romantik§val, a klasszicizmussal, a 

rokok·val vagy a barokkal. Mi tºbb, idŖbeni linearit§st ®s egyfajta megk®setts®get, sŖt 

dekadenci§t fejez ki, amit pedig egyetlen posztmodernista sem v§llalna fºl.ò
39

 Hans Bertens 

irodalomkritikus szerint a posztmodern sz· nem megfelelŖ, mivel nem tud egy ¼j st²lust kifejezni, 

mivel az elnevez®s a modernhez kºti, vele p§rhuzamot von, azt fejezi ki, ami elm¼lt ®s nem azt, 

ami ¼jszerŤ.
40

 
41

 Jencks szerint azonban a kifejez®s Ăel®g t§g ahhoz, hogy mag§ba foglalja a 

k¿lºnbºzŖ elhajl§sokat ®s ugyanakkor jelezze azt, hogy azok eredete a modernizmus.ò
42

  

A poszt elŖtag pejorat²v ®s pozit²v ®rtelemben egyar§nt haszn§latos volt. Kezdetben a 

kritikai te·ri§k ink§bb a pejorat²v ®rtelmez®sben haszn§lt§k,
43

 am²g az 1950-es ®vek elej®n 

Charles Olson bevezeti a kort§rs kºlt®szetbe ®s a posztmodern pozit²v ®rtelemben tºrt®nŖ 

haszn§lata ker¿l elŖt®rbe.
 44

 Olson a posztmern sz·t Ăh§tborzongat·an kivir§goztatta a val·s 

                                                 
36

 SzerzŖ megjegyz®se: N§dasdy Ćd§m A modern ®s a belŖle k®pzett fogalmak jelent®s- ®s haszn§lat tºrt®nete c. 

²r§s§ban r®szletesen bemutatja a modern sz· eredet®t ®s haszn§lat§nak tºrt®net®t. A mŤv®ben a sz· eredet®t i. sz. a 6. 

sz§zadra vezeti vissza. Egyes mŤv®szettºrt®neti forr§sok Suger ap§t Saint Denis bazilik§j§nak (1127) st²lusbeli 

megnevez®s®re vezetik vissza a sz· haszn§lat§nak elterjed®s®t, az Ăopus modernumò, azaz Ămodern mŤò 

megnevez®st. A modern a latin modo sz·b·l sz§rmazik, jelent®se Ă®pp mostò.  
37

 J§nos, V®gh (1997): MŤv®szeti Sz·t§r, Corvina, Budapest, 1997.215. 
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39
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40
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41
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®letbenò
45

 A kifejez®s pozit²v vagy pejorat²v ®rtelemben tºrt®nŖ haszn§lat§t ettŖl kezdve m§r nem 

lehet line§risan tagolni, egyszerre vannak jelen a k¿lºnbºzŖ szakter¿leteken ®s a hangs¼lyoz§s a 

teoretikus szem®ly®tŖl nagyban f¿gg. M®gis n®h§ny p®lda eml²t®se ®rdekes lehet sz§munkra: 

1959-ben Irving Howe a posztmodern kort§rs irodalmat ¼gy ²rja le, mint a modern boml§si 

jelens®g®t, melynek jellemvon§sa az innov§ci· hi§nya. Howe itt elsŖk®nt alkalmazza a mai, 

kºznyelvben elterjedt, pejorat²v ®rtelemben vett posztmodern fogalmat.
4647

 1965-ben Leslie Aron 

Fiedler irodalm§r ®s irodalomkritikus pozit²v ®rtelemben terjesztette el, amikor a poszt elŖtaggal 

p§ros²tott fogalmakkal pr·b§lta le²rni a korabeli radik§lis trendeket ®s ellen-kult¼r§t.
48

 Azaz a 

poszt jelzŖvel a kornak megfelelŖ, haladŖ szeml®letŤ irodalmat jelºlte. Nem meglepŖ, hogy kev®s 

az §tfed®s a posztmodern korai haszn§lata ®s a k®sŖbbi, a posztmodernrŖl val· vit§kban szereplŖ 

fogalom kºzºtt. A korai haszn§lat egys²kon, a modern kritik§jak®nt haszn§lja, m²g a k®sŖbbi 

haszn§lat m§r a saj§toss§gaira is f·kusz§l.  

 A posztmodern kifejez®s elterjed®s®t Lyotard tanulm§nya seg²tette elŖ, aki szerint a 

kifejez®s Ăaz amerikai kontinensen a kritikusok ®s a szociol·gusok kºr®ben §ltal§nosan haszn§lt. 

A kult¼ra helyzet®t jelºli azon §talakul§sok ut§n, melyekkel a 19. sz§zad v®ge ·ta a tudom§ny, az 

irodalom ®s a mŤv®szetek j§t®kszab§lyain§l tal§lkozunk.ò
49

 

I.1. A posztmodern defin²ci·k, elm®letek kronol·giai §ttekint®se  

Az elŖzŖ r®szben kiragadott p®ld§k al§t§masztott§k, hogy a sz·haszn§lat mind pejorat²v 

mind pozit²v ®rtelmez®sben egyar§nt haszn§latos volt. A kºvetkezŖkben a k¿lºnbºzŖ 

szakter¿letek meghat§roz· teoretikusainak fogalom meghat§roz§sait veszem idŖrendi sorrendben. 

A posztmodern haszn§lat§nak §ttekint®s®hez nagy seg²ts®get jelentett PethŖ Bertalan 1996-ban 

²r·dott Posztmodern c²mŤ alapos tanulm§nya.
50

 ®s Stanley Trachtenberg The Postmodern Moment 

c²mŤ §tfog· k®zikºnyve.
 51

 A k®t szerzŖ kutat§s§t kieg®sz²tettem, olyan teoretikusokat is 

belevettem a felsorol§sba, akikre Ŗk nem terjesztett®k ki a vizsg§lataikat, viszont a dolgozatom 

szempontj§b·l jelentŖsek.  

Felkutattam ®s idŖvonalra helyeztem a fŖbb szerzŖk meghat§roz§sait. A posztmodern 

fogalom haszn§lata - a kºztudatban ®lŖ 70-es ®vekkel szemben- m§r az 1800-as ®vek v®g®n 
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jelentkezik. Az §ltalam felkutatott forr§sok szerint a posztmodern sz·t 1870-ben John Watkins 

Chapman haszn§lta elŖszºr a Postmodern style of painting c²mŤ ²r§s§ban, a francia 

impresszionizmust kºvetŖ fest®szet megnevez®sek®nt.
5253

  Tov§bbhaladva az 1900-as ®vekre sŤrŤ 

az eloszl§sa a posztmodern teoretiz§l§s§nak ®s egyre tºbb ter¿leten megfigyelhetŖ. Az 1910-es 

®vektŖl kezdve Octavio Paz az irodalom ter¿let®n alkalmazta, a modern mozgalm§n bel¿li 

kritikak®nt.
54

 1914-ben J. M. Thompson The Hibbert Journal c²mŤ foly·iratban kºzºlt cikk®ben a 

vall§sban bekºvetkezŖ v§ltoz§sokat ²rja le a posztmodern megnevez®ssel.
55

 Rudolf Pannwitz1917-

ben t§rsadalmi jelens®gek elemz®sek®nt haszn§lja a kifejez®st,
5657

 majd 1926-ban Bernard Iddings 

Bell
58

 kºnyv®nek c²m®ben jelenik meg a ôposztmodernizmusô elŖszºr.
59

  

A posztmodern sz· 1934-ben, 1939-ben, majd az 1940-es ®vekben tŤnik fel ¼jra.
60

 A 

sz·haszn§latot befoly§solta Arnold J. Toynbee 1938-ban ²rt tanulm§ny§ban kidolgozott tºrt®nelmi 

periodiz§l§sa, melyben egy f¿ggetlen kateg·riak®nt ²rja le az ¼j tºrt®neti ciklust, ami szerinte 

1875-ben kezdŖdºtt, a nyugat dominanci§j§nak v®g®vel, az individualizmus hanyatl§s§val, a 

kapitalizmussal ®s a nyugaton k²v¿li orsz§gok fejlŖd®s®vel.
61

 Toynbee szerint a posztmodern a 

nemzeti §llamokban a gondolkod· politik§r·l a glob§lis interakci·ra val· §tt®r®ssel kezdŖdºtt. 

²r§saiban a posztmodern pozit²v ®rtelemben szerepel, m²g azokn§l az irodalomkritikusokn§l, akik 

elsŖk®nt haszn§lt§k a kifejez®st, alapvetŖen negat²v aspektusban jelenik meg.
62

 Az 1960-as 

®vekben kibontakoz· irodalomkritikai vita t®m§ja nem az §ltala meghat§rozott korszak volt, 

hanem az 1950-es ®vek.
63

  

Az 1950-es ®vek elej®n Charles Olson a posztmodernizmus kifejez®st, az anti-

modernizmus fogalmak®nt kezdi haszn§lni, ami a kort§rs kºlt®szet alapvetŖ fogalm§v§ v§lik.
64

 A 

posztmodernizmus ¼gy is defini§lhat·, mint az 1960-as ®vek kult¼r§j§val szembeni magatart§s, 
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a modern nyomor¼s§g§n teszi t¼l mag§t. 
57

 Pannwitz, Rudolf (1917): Die Krisis der europªischen Kultur, Verlag Hans Carl , N¿ernberg, 1917, 64. 
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 Bell, Bernard Iddings () amerikai teol·gus. Bernard a posztmodernrŖl ²rt tanulm§ny§ban hasonl· n®zeteket vall, 
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illetve jellemzŖje egy ¼jfajta ®rz®kenys®g a 60-as ®vek t§rsadalm§val ®s mŤv®szet®vel szemben.
65

 

Egyes kritikusok szerint a posztmodern egy alapvetŖen ellentmond§sos tºrt®nelmi ®s politikai 

jelens®g. Hal Foster teoretikus szerint pedig a posztmodern egy anti-eszt®tika.
66

 Az 1960-as ®vek 

teoretikusai kºz¿l David Riesman, Harry Levin, Susan Sontag ®s Leslie Fiedler alakja emelkedik 

ki. Az 1960-as ®vek v®g®n ®s a hetvenes ®vek elej®n ²r·dtak olyan tanulm§nyok, tºbbek kºzºtt 

Leslie Fiedler, Ihab Hassan essz®i, melyek a posztmodernizmust, az amerikai kult¼r§ban 

bekºvetkezŖ fejlŖd®si folyamattal azonos²tj§k. Ebben az idŖszakban az ®p²t®szeti ²r§sok is egyre 

nagyobb hangs¼llyal kapnak: Robert Venturi, Nikolaus Pevsner, Charles Moore ²r§sai az ®p²t®szek 

sz§m§ra ¼j elm®leteket fogalmaznak meg.. A pszichol·gia egyik legkiemelkedŖbb alakja, Erik 

Erikson egy negat²v t§rsadalmi jelens®ggel §ll²tja ºsszef¿gg®sbe az ¼j korszakot: ahol az ®n ®s a 

t§rsadalom eg®szs®ges viszonya megbomlott. ¥sszefoglal· ig®nnyel a posztmodern jelentŖs®g®t ®s 

az 1960-as ®vekben kibontakoztatott vit§t az irodalomkritika kºr®n t¼l, kult¼ratºrt®neti 

kontextusban Ihab Hassan t§rgyalta az 1971-ben meg²rt The dismemberment of Orpheus. Towards 

a postmodern literature c²mŤ kºnyv®ben ®s a POSTmodernISM: a practical bibliography c²mŤ 

tanulm§ny§ban.
67

 A posztmodern sz· eredete ehhez a tanulm§nyhoz kºthetŖ, elterjed®se pedig 

Francois Lyotard 1979-ben megjelenŖ La condition postmoderne c²mŤ kºnyv®hez. A posztmodern 

terminus ekkor ker¿lt be a filoz·fiai lexikonba. 

1971-ben The New Literary History c²mŤ foly·iratban kºzºlt cikk®ben, Marshall Cohen 

haszn§lta elsŖk®nt az antimodernizmus kifejez®st a posztmodernre az §ltal§nos ®rtelembe vett 

mŤv®szet kontextus§ban. Cohen szerint kºnnyebb le²rni, mi nem jellemzŖ a posztmodernre, mint 

megragadni a saj§toss§gait.
 68

 Az 1970-es ®vekben Joseph Beuys szem®lye egyre meghat§roz·bb 

lett a posztmodern mŤv®szet sz§m§ra.
 69

 Beuys a posztmodern egyik legfontosabb aspektus§ra 

h²vja fel a figyelmet: Ăami bet·dult a posztmodern te·ri§k centrum§ba, az lett a kulcsa az eg®sz 

§br§zol· posztmodern kult¼r§nak. Ez a bet·dul§s a mŤv®szet hat§rait §ttºrte.ò
70

 Az 1980-as 

®vekre a posztmodern a k¿lºnbºzŖ tudom§ny§gakban ismert fogalomm§ v§lt. Ihab Hassan mellett 

Charles Alexander Jencks a posztmodern legismertebb teoretikusa, Ŗ vezeti be a posztmodernt 

§ltal§nos ®p²t®szeti fogalomk®nt. Jencks neve ºsszefon·dott a posztmodern ®p²t®szeti ²r§saival, 

                                                 
65

 Ibid, 5. 
66
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kºzt¿k a legelterjedtebbek: The Language of Post-Modern Architecture, Post-Modernism, The 

New Classicism in Art and Architecture ®s a What is Post-Modernism?  

Az 1980-as ®vek elej®n az irodalom ter¿let®n kiemelkedik John Barth neve, aki a 

posztmodernt a modernizmus folytat§sak®nt ®rtelmezi. John T. Paoletti 1985-ben a mŤv®szetben a 

kort§rs szinon²m§jak®nt haszn§lja, egy ¼j mŤv®szettºrt®neti korszak f®mjelz®sek®nt.1985-ben 

Stanley Trachtenberg ®s Mary Mcleod ®p²t®szek ¼j ®p²t®szeti jelens®gnek tekintik, ellenben a h²res 

n®met filoz·fussal, Wolfgang Welsch-sel (1987), aki a 20. sz§zad radik§lis modernj®nek tartja. A 

90-es ®vekben Nietzsche egy negat²v t§rsadalmi jelens®gnek §br§zolja, amit a nihilizmus, glob§lis 

szkepticizmus jellemez. 1995-ben Elizabeth K. Meyer t§j®p²t®sz csavar egyet a posztmodern 

®rtelmez®s®n, azt mondja, hogy a posztmodern tulajdonk®ppen modern posztmodern alappal.
71

 

1997-ben Lukovich Tam§s A posztmodern kor v§ros®p²t®szet®nek kih²v§sa c²mŤ tanulm§ny§ban a 

posztmodern alatt egyfajta ®let®rz®st ®rt, ami a hagyom§nyos v§ros®p²t®szeti gondolkod§s 

¼jj§sz¿let®s®t eredm®nyezi. 1996 ®s 2007 kºzºtt tºbb olyan t§j®p²t®szeti ²r§s sz¿letik, amelyben az 

§ltal§nos ®rtelemben vett posztmodern fogalom elemz®se is helyet kap. Ezen ²r§sok szerzŖi kºz¿l 

Marc Treib, Tom Turner, Bernard Tschumi,
72

 Peter Walker, Guy Cooper, Gordon Taylor, James 

Corner, Jennifer Kay Zell neve emelhetŖ ki. A posztmodernben keletkezŖ ¼j fogalmak ®s 

elm®letek, mint narrat²va, indetermanencia, riz·ma-elm®let, ®s a gyakran haszn§lt fogalmak, mint 

pluralizmus, j§t®kelvŤ, ir·nia, ºnmegval·s²t§s a legtºbb posztmodern teoretikus kºr®ben gyakran 

haszn§lt fogalomm§ v§lt. (3.§bra) 

A posztmodern teoretikusok kºz¿l h§rom szerzŖ k¿lºnºsen kiemelt jelentŖs®ggel b²r. Ihab 

Hassan munk§ss§ga vitathatatlan, a posztmodernt kutat·k a legtºbbet hivatkoznak mŤveire, 

mellette ugyancsak meghat§roz· teoretikus Charles Jencks, akinek neve ºsszefon·dott a 

posztmodern te·ri§ival, az ®p²t®szetben Ŗ terjeszti el a posztmodern fogalmat. Robert Venturi 

®p²t®szeti munk§ss§ga ®s elm®letei a posztmodern ®p²t®szet alapjait adja, ez®rt az Ŗ munk§ss§ga is 

p®lda®rt®kŤ ®s alapvetŖnek sz§m²t a kutat§somban. E h§rom szerzŖt tekintettem a posztmodern 

elm®leti h§tt®r ®s kulcsfogalmak megalapoz·inak. 

I.2. A posztmodern kronol·giai ºsszefoglal§s§nak elemz®se 

 

A fogalomhaszn§lat kutat§sa sor§n keletkezett nagy mennyis®gŤ adatot egy t§bl§zatba 

rendszereztem. (1.t§bl§zat) A t§bl§zatos elemz®s a szºveges elemz®s kivonata, illetve adott 

esetben a szºvegi r®sz kieg®sz²t®se, ez®rt egy¿tt egy teljesebb ºsszk®pet adnak. Azonban le kell 

szºgeznem, hogy a fogalomhaszn§lat kronol·gi§j§nak kutat§sakor a v§zlatoss§gra tºrekedtem, 
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mivel a fŖ t®ma m§s ir§ny¼ kutat§son alapszik. Ez a r®szkutat§s folyamat§ban ¼jabb k®rd®seket 

hozott ®s siker¿lt felfedeznem k¿lºnbºzŖ ºsszef¿gg®seket, mind a kronol·gi§t, mind a 

szakter¿leteket figyelembe v®ve. Az elemz®sbŖl kider¿l, hogy a posztmodern kºr¿li diskurzusok 

megkºzel²t®s®nek sz®les sk§l§ja l®tezik, ami abb·l fakad, hogy a vall§st·l kezdve a t§j®p²t®szetig 

tºbb diszcipl²na k®pviselteti mag§t. Az idŖrendi §ttekint®s megmutatja azt is, hogy a t§j®p²t®szeti 

te·ri§k k®sŖn, csak az 1990-es ®vektŖl sz¿letnek.
73

 A kiemelt p®ld§kb·l az is leolvashat·, hogy 

gyakori a posztmodern pejorat²v kontra pozit²v ®rtelmez®s®n bel¿li §ll§sfoglal§s, ami jelen 

elemz®st tekintve a posztmodern pozit²v aspektus§ra helyezi a hangs¼lyt. A vizsg§lt te·ri§k kºzºtt 

csak k®tszer tal§lkoztam a posztmodern Ă§tnevez®s®velò az antimodern ®s a radik§lis modern
74

 

kifejez®sekkel, melyek a posztmodern meghat§roz§s§t ¼jra a modern viszony§ban adj§k meg.  

A tudom§nyter¿letek kºz¿l az ®p²t®szet, ut§na az irodalom ®s a filoz·fia szerepelt a 

legtºbbszºr, ami al§t§masztja Jencks §ll²t§s§t, miszerint a posztmodern az ®p²t®szet §ltal v§lt 

kºz®rthetŖv®.
75

 Ugyanakkor a posztmodern mŤv®szeti elm®leteket illetŖen a posztmodern az 

®p²t®szetben l§tszik a legink§bb kidolgozottnak. Az ®p²t®szet mellett a pszichol·gia is jelentŖs 

h§tter®t adta a fogalom kºrvonalaz§s§nak. EbbŖl kifoly·lag a pszichol·gia ter¿let®rŖl is 

belevettem szem®lyeket az elemz®sbe. Freud a posztmodern elŖfut§ra volt, ºnmegval·s²t§s 

elm®lete a posztmodern egyik alappill®re. Nietzsche nihillizmusa szint®n j·l t¿krºzi a 

korszellemet, illetve a posztmodern egyik kulcsszava, a narrat²v§k is r®szben hozz§ kapcsolhat·k, 

elsŖsorban azonban 1979-ben Lyotard vezeti be a fogalmat a kºztudatba. A t§bl§zat azt is 

al§t§masztja, hogy a szakm§nkat tekintve k®sŖn gyºkerezik meg a fogalom, annak ellen®re, hogy 

a legismertebb teoretikusok/ alkot·k kºzºtt: Charles Moore, Charles Jencks, Bernard Tschumi 

neve szerepel, akiknek az alkot§sai a posztmodern szabadt®r®p²t®szet ikonjai. Az elemz®s sor§n az 

a fontos t®ny is meg§llap²that·, hogy a teoretikusok dºntŖ tºbbs®ge a posztmodernt a moderntŖl 

elk¿lºn²ti, ®s egy ºn§ll· idŖszaknak tekinti. 

A posztmodernrŖl, mint korszakv§lt§sr·l, vagy mint a modern leg¼jabb szakasz§r·l elŖszºr 

Amerik§ban ²rtak az irodalomkritikusok az 1950-es ®vekben.
76

 A posztmodern idŖrendi ®s 

st²lusbeli elhelyez®se kºr¿li vit§k egyik®t Charles Jencks ind²totta ¼tj§ra, melyben azt kezdte el 

megvizsg§lni, hogy a posztmodern a modernen bel¿li szakasznak vagy egy ¼j, ºn§ll· st²lusnak 

tekinthetŖ.
77

 EbbŖl az aspektusb·l az §ltalam vizsg§lt teoretikusok k®t t§borra oszthat·k: az egyik 

csoport a posztmodernt a modernen bel¿l vagy annak folytat§sak®nt hat§rozza meg, kºz¿l¿k 

Octavio Paz, Wolfgang Welsch, John Barth ®s Hamvas B®la neve emelhetŖ ki. A m§sik csoport 
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szerint egy ¼j korszakot f®mjelez a posztmodern kor, itt megeml²thetj¿k Ihab Hassan, Francois 

Lyotard, Charles Jencks, Arnold Tonybee, PethŖ Bertalan, Lukovich Tam§s. ¥sszegezve az 

eddigieket, l§thatjuk, hogy a posztmodern ellentmond§soss§ga az etimol·giai szinttŖl kezdve a 

teoretikusok kºzºtti n®zetelt®r®sben ®s a korszakfogalomk®nt val· meghat§roz§s§ban egyar§nt 

jelen van.  

I.3. Fogalomt§r 

A fogalomt§r a dolgozatban haszn§lt fŖbb fogalmakat, kifejez®seket tartalmazza. 

Posztmodern kor: A modern korszakot kºvetŖ idŖszak, §ltal§noss§gban az 1960-as ®vektŖl 

jelentkezik; az ®p²t®szetben ®s t§j®p²t®szetben k®sŖbb az 1970-es ®vektŖl kezdŖdik ®s az 1990-es 

®vek v®g®ig tart. A posztmodern kor §ltal§nos ®rtelemben vett kifejez®s, ahol a posztmodern jelzŖt 

a legt§gabb ®rtelemben haszn§lom, kiterjesztve a kor gazdas§gi, kultur§lis, filoz·fiai 

megjelºl®s®re, amelyet tºbbdimenzi·s v§ltoz§sok jellemeznek a technika, tudom§ny, politika, 

vall§s, mŤv®szetek, gazdas§g ter¿let®n.  

Posztmodern korst²lus: A st²lus t§gabb ®rtelmez®se, mely a korszakra jellemzŖ §ltal§nos emberi 

tartalmakat jelen²t meg. A bevezetŖben eml²tett belsŖ tartalmak az §ltal§nos tartalmakkal 

megegyeznek: a bizonytalans§g, az §tmeneti jelleg, az ®rt®kek megk®rdŖjelez®se, az ¼j elm®letek 

®s formanyelv keres®se jellemzi.  

Posztmodern st²lus: A st²lus szŤkebb ®rtelmez®se, a posztmodern kifejez®sm·dj§t jelenti. A 

posztmodern st²lus kompoz²ci·j§ra jellemzŖ az aszimmetria, az anti-hierarchia, a koll§zsos 

rendezŖelv, a dinamizmus (diagon§lok haszn§lata). A posztmodern st²luseszkºzºk a  

meghºkkent®sre ir§nyulnak: a t¼lz§sok, k®t®rtelmŤs®g, a kettŖss®g, a szokatlan anyagokkal, 

form§kkal val· k²s®rletez®s, a m¼ltbeli elemek haszn§lata ironikus felhanggal jellemzi. 

Elm®leti h§tt®r: A dolgozatban a posztmodern t§j®p²t®szet elm®leti h§ttere a posztmodern 

legmeghat§roz·bb teoretikusainak: Hassan, Jencks ®s Venturi posztmodernt le²r· fogalmainak 

metsz®spontjain, azaz kulcsfogalmain alapul. 

 

Megjelen®si forma: A dolgozatban a posztmodern t§j®p²t®szet megjelen®si form§ja alatt a 

posztmodern kompoz²ci· ®s design eszkºzºk egy¿ttes®t ®rtem. 

Posztmodern kulcsfogalom: Egy §ltalam bevezetett fogalom, ami alatt a Hassan, Jencks ®s 

Venturi-f®le posztmodernt le²r· fogalmak metsz®spontjait, azaz kulcsfogalmait ®rtem. A 

kulcsfogalmak a posztmodern t§j®p²t®szet elm®leti h§tter®t adj§k. Kiv®telt k®pez ez al·l h§rom 
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fogalom, a koll§zs, az antihierarchia ®s a t®rbeli meglepet®sek, mely fogalmakat a posztmodern 

kompoz²ci·s rendezŖelvek kºz® soroltam. A posztmodern t§j®p²t®szetelm®let®t meghat§roz· 

kulcsfogalmak: a narrat²va, a pluralizmus, az indetermanencia ®s a j§t®kelvŤs®g. 

Posztmodern karakterjegy: Egy §ltalam bevezetett fogalom, mely a posztmodernt le²r· 

kulcsfogalmak, a posztmodern kompoz²ci·t le²r· fogalmak, valamint a design eszkºzºk 

fogalmainak egy¿ttes®bŖl §ll, mely fogalmakat a posztmodern szabdt®r®p²t®szeti alkot§sok 

le²r§s§ra haszn§lok 

 

A posztmodern t§j®p²t®szeti kompoz²ci·: Egy §ltalam bevezetett fogalom. A posztmodern 

t§j®p²t®szet alkot§sainak strukt¼r§j§t, elrendez®s®t ®rtem alatta. A posztmodern kompoz²ci· a 

t®rbeli elemek, Ăt®rbeli meglepet®sekò, tematikus terek, t®rr®szek elemeinek elrendez®se, bizonyos 

rend (aszimmetria, koll§zs, anti-hierarchia, diagon§l) szerinti csoportos²t§sa. A kompoz²ci· 

ºnmag§ban is sugallhat jelent®st, vagy hozz§j§rulhat egy jelent®s 

hangs¼lyoz§s§hoz.(diagon§lŸdinamizmus, koll§zsŸºsszetetts®g stb.) A dolgozatban szereplŖ 

posztmodern t§j®p²t®szeti kompoz²ci· karakterjegyei: a koll§zs, anti-hierarchia, a barnamezŖs 

ipari ter¿let, mint a kor adotts§ga, tematikus t®r, t®rr®sz, diagon§l, t®rbeli meglepet®sek 

(k¿lºnbºzŖ t®rszintek, szokatlan v²zarchitekt¼ra, szokatlan szerkezetek, terepplasztik§k). 

A posztmodern t§j®p²t®szeti design eszkºz: A t§j®p²t®szeti alkot§sok azon elemei, amelyek a 

szabadterek k®pi hat§s§t befoly§solj§k, t§rgyakhoz, fel¿lethez (sz²n, burkolat, anyag) kºtŖdnek, 

illetve ide tartozik ®s k¿lºn kiemelendŖ a Ăt§j®p²t®szek ®lŖ ®p²tŖanyagaò a nºv®ny. A dolgozatban 

szereplŖ posztmodern t§j®p²t®szet design eszkºzei a nºv®nyek, mint szimb·lum/ plasztika, a 

tel²tett, erŖs sz²nek, a geometrikus mint§zat¼ burkolat, a v§ltozatos anyaghaszn§lat/ ac®l mint 

kit¿ntetett elem. 
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I.4. A modern korszak mŤv®szete  

 

 

 

 

A 19. sz§zadban az ipari forradalom hat§s§ra, kialakul a technikai civiliz§ci·. A termel®s 

§talakul§s§val ®s eredm®nyess®g®nek nºveked®s®vel egy¿tt j§r a v§rosiasod§s. Megv§ltozik az 

®letforma, megnºvekedik az emberis®g l®leksz§ma, a term®szeti kºr¿lm®nyektŖl egyre t§volodik 

az ember. Az anyagi-technikai fejlŖd®s a tudom§ny fejlŖd®s®vel j§r egy¿tt. Az ®p²tkez®s egyre 

nagyobb m®reteket ºlt, az ®p²t®s folyamat§ba egyre jobban behatol az ¼j technika. A 19. 

sz§zadban megindul az ac®lgy§rt§s, a kapitaliz§l·d§s, a nagyipari termel®s, a vil§gkereskedelem 

ezzel egy¿tt a t§rsadalom §talakul§sa.
78

 

A modern idŖszak az 1920-60-as ®vekre tehetŖò, Ăegyr®szt tºrt®neti kateg·ria, m§sr®szt 

relat²v, az aktu§lis, ¼j tºrekv®sek jelºl®s®re haszn§lj§k. Szak²tani k²v§n a hagyom§nyokkal, saj§t 

auton·mi§j§t hirdeti, de ïszemben a posztmodernnel- hisz a halad§sban, az ¼jban, a mŤv®szetek 

t§rsadalmi hat®konys§g§banéò
79

 A modern mŤv®szet egyes ter¿letei kºlcsºnºsen §thatj§k 

egym§st, a fest®szet, a szobr§szat, az ®p²t®szet ®s a t§j®p²t®szet inspir§ci·s forr§sai egym§snak. A 

modern gyºkerei a legtºbbet eml²tettek kºz¿l: Van Gogh, Gauguin, C®zanne 

posztimpresszionizmusa, az 1870-es ®vek (a posztmodern elsŖ eml²t®s®vel megegyezŖ d§tum), az 

impresszionist§k §ltal kritiz§lt ir§nyzata. A modern kor egy §ttºr®ssel kezdŖdºtt 1907-ben, ekkor 

olyan esem®nyekhez kºtŖdik, mely a kult¼r§ban alapvetŖ v§ltoz§sokat hozott minden alkot·i 

ter¿leten. 1905-ben fell®pŖ fauve-ok ®l®nk sz²nhaszn§latukkal, botr§nyt okoz· ki§ll²t§sukkal az 

1907-es C®zanne retrospekt²v ki§ll²t§st kºvetŖen l®ptek sz²nre. A fauvizmus ®s ellent®tp§rja az 

expresszionizmus, a kubizmus (melynek avantgarde nyit§nya Picasso Avignoni kisasszonyok 

c²mŤ mŤve), a futurizmus (Marinetti ki§ltv§ny§val) ®s a dadaizmus (mely tagadja a t®ma l®tez®s®t) 

egy¿ttesen adj§k az alapot a l²rai ®s geometrikus absztrakci·hoz, a modern k®t alapvetŖ mŤv®szi 
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§ramlat§hoz. Az ¼jonnan megjelenŖ tºrekv®sek, hat§st gyakoroltak a modern ®p²t®szetre ®s a 

kert®p²t®szet alakul§s§ra. A l²rai absztrakci· a sz²nekre ®s azok eszt®tikai hat§s§ra, a zeneis®gre 

koncentr§l, m²g a geometrikus absztrakci· konstruktivista mŤvei ĂkºrzŖvel, vonalz·val 

szerkesztettò mŤvek.
80

 A l²rai absztrakci· k®pviselŖi kºzºtt Vaszilij Vasziljevics Kandinszkij 

(1.k®p), Joan Miro, Hans Arp ®s Henry Moore mŤv®szete a meghat§roz·, hat§suk kiterjedt ®s 

inspir§ci·s forr§sk®nt hatott a korabeli t§j®p²t®sz tervezŖgener§ci·ra. Kandinszkij az absztrakt 

kiemelkedŖ teoretikusa volt, az "abszol¼t", "tiszta" fest®szet elm®let®nek kidolgoz·ja. 1910-ben 

adta ki elsŖ kºnyv®t, egy eszt®tikai ®s mŤv®szetfiloz·fiai ®rtekez®st A szellemis®grŖl a 

mŤv®szetben c²mmel. Kezdetben hitt abban, hogy a modern tudom§nyban sz¿letik meg a 

materializmus legyŖz®se, amiben csal·dnia kellett. Az 1920-as ®vektŖl a Bauhaus tan§ra lett. Neve 

ºsszekºtŖdºtt a t§rgy§br§zol· jelleg tudatos megtagad§s§val. A geometrikus absztrakci· 

k®pviselŖi kºzºtt az orosz konstruktivista ®s a hollandiai De Stilj csoport mŤv®szeit emeln®m ki, 

ez ut·bbi vezetŖje Theo van Doesburg volt, aki kºr® a kor neves alkot·i szervezŖdtek. Nemcsak 

mŤv®szeti probl®m§kat fogalmaztak meg, hanem t§rsadalmi ®s gazdas§gi ®s ®p²t®szeti 

vonatkoz§sokkal is b²rtak, hat§ssal voltak az ®p²t®szekre, kºzºtt¿k Wrightra is. A szovjet 

konstrukt²v ir§ny Tatlin, Malevics, Liszickij nev®hez fŤzŖdik. A szovjet konstruktivizmus szerint 

a mŤv®sz m®rnºki tev®kenys®get kell v®gezzen, valamint a t§rgy ®s a t®r viszonyaiban rendet kell 

teremtenie.
 81

 A modern korszak meghat§roz· szellemi iskol§ja a Bauhaus volt, 1919-ben 

Weimarban alap²totta Walter Groupius ®s van de Velde. A Bauhaus c®lja a mŤv®szet ®s ipar 

szint®zis®nek megteremt®se, az ipari eszt®tika ®rt®k®nek hangs¼lyoz§sa volt. A t§rsadalmi ig®nyek 

®s adotts§gok, funkci· ®s konstrukci·, anyag ®s technika, azaz a g®pkorszak mŤv®szet®nek 

megteremt®se a c®lja. A Bauhasus-szal rokonszellemŤ ir§nyzat a holland De Stilj ®s a szovjet 

konstruktivista ir§ny. A Stijl  (1917-31) foly·irat kºr® szervezŖdºtt mŤv®szek az ¼j formavil§g, ¼j 

t®r ®s fel¿letszeml®let kialak²t§sra tºrekedtek. A De Stijl egy neoplasztikus ir§nyzat, Piet 

Mondrian fejlesztette ki a kubizmusb·l, aki a vil§g soksz²nŤs®g®bŖl az egys®gre tºrekedett, 

mŤv®szet®ben szembe§ll²totta a dinamikus ®s statikus erŖket. MŤv®szi elj§r§sa n®lk¿lºz minden 

egy®ni kifejez®st. Mondrian szerint az ºsszhang az ellent®tek egyens¼ly§b·l jºhet l®tre. A 

kozmikus ortogonalit§s, a v²zszintes ®s f¿ggŖleges egyenesek ®p²tik fel a k®peiket. (ahol a 

v²zszintes a Fºld p§ly§ja a Nap kºr¿l, a f¿ggŖlegesek a sugarak, a Nap kºz®ppontj§b·l erednek) A 

csoport 1925 ut§n el kezd feloszlani, ennek egyik oka, hogy Mondrian ®s Doesburg szak²tott 

egy¿ttmŤkºd®s¿kkel, mivel Doesburg bevezette a munk§iba az §tl·-elemet. Mondrian teh§t 

elhagyja a csoportot ®s az ºsszetartoz§s meginog, hamarosan feloszlanak. A modern mŤv®szet 

egyik jelentŖs ir§nyzatak®nt szerepel a szovjet konstrukt²vir§ny Tatlin, Malevics, Liszickij 

                                                 
80

 P§l, M. Kiss (1966): MŤv®szetrŖl mindenkinek, Corvina Kiad·, 1966. 93-94. o. 
81

 Ferenc, V§mossy (1974): Korunk ®p²t®szete, Gondolat kiad·, Budapest, 1974, 123-130. 

10.14751/SZIE.2016.050



30 

 

nev®hez fŤzŖdik. Tatlin III. Internacion§l® toronyterve elszakad a kor re§lis gazdas§gi mŤszaki 

lehetŖs®geitŖl.
82

 

A modern kor elŖtti ®p²t®szet a m¼ltb·l mer²tett, a modernizmus viszont megtagadta a 

hagyom§nyt ®s az elŖretekintŖ ideol·gi§knak, a keleti filoz·fi§nak, a korabeli tudom§nyos 

felfedez®seknek (elsŖsorban Einstein munk§ss§ga), a politikai ®s mŤv®szeti mozgalomnak nagy 

szerepe lett. A keleti vall§si filoz·fi§k, a buddhizmus a gyakorlati tervez®s forr§s§v§ v§lt, a jap§n 

®p²t®szet hat§sa Adolf Loos-ra, Ludwig Mies van der Rohe-ra, Alvar Aalto-ra egyar§nt befoly§ssal 

volt. A modern ®p²t®szet tervez®si c®ljait fogalmazt§k meg a sz§ll·ig®v® v§lt mondatok, mint Ăa 

forma kºveti a funkci·t!ò (Louis Sullivan), ĂA forma ®s a funkci· egy!ò (Frank Lloyd Wright), ĂA 

kevesebb tºbb!ò(van der Rohe), ĂLak·g®pò (Corbusier).  

 

 

 

 

A chicag·i iskola legjelentŖsebb k®pviselŖj®nek, Sullivannek a funkcionalista szeml®lete 

adja az alapot a modern ®p²t®szetnek.
 
A purit§n, m®rnºki ®p²t®szet mellett elindul egy m§sik vonal 

is a modern korst²lusban, Wright organikus ®p²t®szeteszm®nye, a belsŖ egys®g ide§ja, melyben az 

eg®sz ¼gy viszonyul a r®szhez, mint a r®sz az eg®szhez. Wright szerint Ă¼j embert kell nevelniò ®s 

a teret ¼jra kell ®rtelmezni, kiemeli a hellyel, a term®szettel val· szoros kapcsolatot, hitvall§sa az 

egys®g megteremt®se.
83

 Wright ny²ltan fell®pet a 19. sz§zadi tendenci§k ellen, azt vallotta, hogy az 

®p²t®szet ott kezdŖdik, ahol egy h§zr·l alkotott g®pszerŤ elk®pzel®s ®s hozz§§ll§s befejezŖdik.
84

 A 

modern kor ®p²t®szet®nek megfogalmaz·ja Le Corbusier lett. Rendk²v¿li egy®nis®gnek tartj§k, aki 

festŖ, szobr§sz, szŖnyegtervezŖ (4.k®p) ®s autodidakta ®p²t®sz volt, ®s a 20-as ®vek vil§gh²rŤ 

®p²t®sze lesz. 1926-ban jelenik meg a h²ress® v§lt 5 pontja: a l§bakra §ll²tott ®p¿let, az §raml· 

terek elŖseg²t®se, a term®szet elŖseg²t®se, a tetŖkert ®s a szabad alaprajz, a kºtetlen tervez®s a 

funkci·k kiel®g²t®s®re. Elm®leti tev®kenys®g®nek leg®rdekesebb eredm®nye a modulor rendszere 

(1949), ami egy ¼j ®p²t®szeti m®retoszt§s, az aranymetsz®s ¼jrafelfedez®se. A t®r emberhez 
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viszony²t§sa, amit a francia f®ri §tlagmagass§g§ra alapozott, ez®rt sem lehetett tart·s, hamar 

elvetett®k. MŤvei kºz¿l a Ronchamp-i k§polna ®rdemes a kiemel®sre.(5-6.k®p)
 85

 

 

  

 

 

 Mies van der Rohe a Bauhaus tan§ra 1929-ben megalkotta a vil§gh²rŤv® v§lt barcelonai 

pavilonj§t a n®metorsz§gi ®p²t®szeti vil§gki§ll²t§son. A m®szkŖtalapzaton §ll·, §tmeneti terekbŖl 

kialak²tott egy¿ttest r®szben kºnnyŤ tetŖvel fedt®k, r®szben fedetlen volt. A pavilon §ltal Mies az 

egys®ges, §raml· terek k®pzet®nek megval·s²t§s§ra tºrekedett. A pavilon szerkezete kr·mozott 

ac®loszlopokb·l k®sz¿lt ®s gyakran ¼gy eml²tik, mint a 20. sz§zad ®p²t®szet®nek "modern 

templom§t.ò 
86

 (7.k®p) 

A XX. sz§zad elej®n fell®pŖ tºrekv®sek az ®p²t®szet, valamint a k®pzŖmŤv®szet mellett a 

kert®p²t®szetre is hat§ssal voltak. A fordul·pontot az 1907-ben Mannheimben rendezett 

Kert®p²t®szeti ki§ll²t§s jelentette, ahol a m§r megszokott, historiz§l·, kertt²pusok mellett 

megjelentek a szigor¼ geometri§j¼, architektonikus szerkeszt®sŤ tervek is, melyek k®sŖbb a 

m®rtani kerteknek nevezett st²lusir§nyzatban teljesedtek ki. Az ®p²t®szeti funkcionalizmus 

szab§lyos rendszerŤ, az ®p¿lettel funkcion§lis ®s formai egys®get k®pezŖ, kºnnyen §ttekinthetŖ, 

letisztult alaprajzi form§k sz¿let®s®t eredm®nyezte a kert®p²t®szetben, melyet a 

nºv®nykompoz²ci·k tiszta, egys®gess®gre tºrekvŖ formak®pz®se eg®sz²tett ki. K®pviselŖi a n®met 

Behrens, Lªuger ®s Joseph M. Olbrich, az angol Muthesius ®s Thomas H. Mawson, valamint a 

magyar Rerrich B®la volt. Az Eur·p§ban elterjedt, 30-as ®vek v®g®ig meghat§roz· m®rtani kert-

st²lust a II. Vil§gh§bor¼t kºvetŖen ¼j kertform§l§si m·d v§ltotta fel, mely az azt megelŖzŖ st²lus 

hagyom§nyait folytatta a funkcionalizmus jegy®ben. Az ®p¿lethez szorosan kapcsol·d· kert 

kieg®sz²tŖ szerepe megszŤnt, ºn§ll· egys®get k®pzett. A m®rtani kertek ut·djai, a szab§lyos 

geometri§j¼ architektonikus kertek mellett ism®t megjelentek a t§jk®pi t²pus¼ kertek, melyek 

p§rhuzamos ir§nyzatokk®nt ugyan, de kºlcsºnºs hat§ssal voltak egym§sra. Haz§nkban a 
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funkcionalista kertst²lust Ormos Imre (1903-1979), valamint az §ltala vezetett iskola teremtette 

meg, terjesztette el.
87

 

A modern kertmŤv®szeti alkot§sok kºz¿l Gabriel Guevrekian 1925-ben a p§rizsi Art Deco 

ki§ll²t§sra k®sz¿lt V²z ®s f®ny kertje, az avantgarde kertmŤv®szet egyik elsŖ jelentŖs alkot§sa. Az 

®p¿lethez kapcsol·d· kertr®sz tºbb Ă§sv§nyi anyagotò tartalmaz mint nºv®nyt, dekorat²v 

sz²nfel¿letk®nt r·zsasz²n ¿vegpaneleket alkalmaz. A h§romszºg alapter¿letŤ kert cikkcakk 

oszt§sokat foglal mag§ba, kºzponti elemk®nt egy elektromosan megvil§g²tott polyhedra 

tal§lhat·.A kert modern jellemvon§sa a szigor¼ szimmetri§ja, racion§lis, tiszt§n leolvashat· 

alaprajza, s²kbelis®ge.
88

  

Az 1930-as ®vek angol t§j®p²t®szet®nek kiemelkedŖ alakja Christopher Tunnard, akinek 

terveit a korabeli gazdas§gi helyzet ®s az §ltal§nos komor hangulat §thatja §t. Tunnard 

munk§ss§g§ra a jap§n t®rform§l§s volt nagy hat§ssal, amely mellŖzi a dekorat²v vir§gki¿ltet®seket. 

Tunnard a funkcionalizmust hirdeti, a modern ®p¿letek kºr® modern kºrnyezet sz¿ks®ges, munk§i 

kºz¿l az angliai Bently Wood (1934), a St. Annôs Hill (1936) modern kerti tere, Ăa horizont§lisok 

mŤv®szeti tal§lkoz·pontjaò
 89

, a h§z ®s a kert megval·sul· egys®ge jellemzi. Munk§iban visszat®rŖ 

elemk®nt, gyakran szerepel a modern kori neves szobr§sz, Henry Moore alkot§sai. ĂAz 

idŖtlens®get sug§rz· terasz ®s a modern h§z kºz® sz¿ks®ges elhelyezni egy identit§ssal rendelkezŖ 

szobrotò
90

 

Thomas Church a neoklasszikus tanulm§nyai ut§n az 1930-as ®vekben tal§lja meg a saj§t 

kifejez®sm·dj§t. Tervei a modern tºrekv®seknek megfelelŖen a funkcionalizmus filoz·fi§j§t 

kºveti, viszont a modern tºrekv®sektŖl elt®rŖen kifejez®sm·dj§ra az aszimmetria a t®rform§l§s 

szabads§ga jellemzŖ. A kettŖss®gek harm·ni§ja az ²ves ®s a szºgletes vonalak kombin§ci·j§ban, a 

k¿lsŖ ®s belsŖ terek ºsszeolvaszt§s§ban mutatkozik meg. A kertje kºzºtt a kaliforniai tengerparti 

ĂAptosò kertje, illetve a Donell Garden, 1948-ban tervezett vend®gh§z kertj®ben a kettŖss®gek 

ºsszhangja a l§gy ®s a kem®ny burkolatok, az ²ves ®s szºgletes form§k egy¿ttese.(9.k®p)  

 A modern kertmŤv®szet egyik legszebb alkot§sa, amely m®lt· kert®p²t®szeti p§rja a 

barcelonai pavilonnak Ernst Cramer Garten des Poetes 1959-ben k®sz¿lt, a z¿richi kertki§ll²t§sra 

k®sz¿lt mŤalkot§sa, amely a Land Art ®s a t§j®p²t®szet hat§rait keresi. A piramis form§j¼ 

fºldtºmegek §tlagban 3 m®ter magasak, aszimmetrikus elrendez®sŤek, kºz®pen egy n®gyszºgletes 

v²zmedence minim§lis burkolattal keretezve, valamint egy nagyobb 10 m®ter magas absztrakt 

fºldszobor §ll. Udo Weilacher a kertet az 50-es ®s a 60-as ®vek kiemelt jelentŖs®gŤ alkot§s§nak 
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tartja, amit az amerikai minimalizmus inspir§lt.
91

 Dieter Kienast a Garten des Poetes radik§lis 

design-j®t az elsŖ absztrakt, v²zion§rius kertnek titul§lja, ami inspir§lja alkot·i tev®kenys®g®t.
 92

 A 

Garten des Poetes egy ¼jfajta t§jk®pet §ll²t el®nk spiritu§lis sz²nezettel, amely Jencks fºldszobrait 

megelŖzŖen, tartalmilag ®s formailag rokons§got mutatnak.
93

  

A modern ®s a posztmodern kertmŤv®szet hat§r§n alkot Garett Eckbo, aki tºrekszik a 3 

dimenzi·s t®rbeli k²s®rletez®sre, a s²kbeli tervez®sbŖl kil®pni, azonban ez a fajta k²s®rletez®s 

csapd§kat rejt.
 94

 ĂA tervez®s 3 dimenzi·s legyen. Az emberek t®rben ®lnek nem a s²kbanò
95

 A 

modern tervezŖk kertjei val·ban s²kbeliek, a t®rbeli k²s®rletez®sek a posztmodern saj§tjai, ahol a 

t®rszintek eltol§sa, t®rbeli plasztik§k alkalmaz§sa teszi v§ltozatosabb§ a teret. Eckbo gondolatai itt 

m§r ºssze®rnek a posztmodern szeml®lettel. A t®rbelis®g mellett Eckbo felh²vja a figyelmet, hogy 

a modern tervek t¼l statikusak. Az Ăaxi§lisò tervez®s legyen expressz²v, az emberek Ănem akarnak 

statikus vil§gban ®lniò
96
. Eckbo jellemzŖje az innovat²v, elŖre mutat· tervezŖi szeml®let szoci§lis 

®rz®kenys®ggel p§ros²tva, ez®rt is tartotta fontosnak, hogy a kert az emberek ig®ny®t el®g²tse ki ®s 

legyen a gyºnyºrkºdtet®s ®s a vid§ms§g sz²ntere. Emellett a kert adjon otthont a fant§zi§nak, 

ill¼zi·nak, imagin§ci·nak ®s a kalandnak, amelyek a posztmodern kert®p²t®szet jelszavai is 

lehetn®nek. A modern szabadt®r®p²t®szet kor§ban stilisztikai jellemzŖit tekintve olyan alkot§sok 

sz¿letnek, amelyek tºbbs®g®ben szimmetrikusak, letisztult, §ttekinthetŖ t®rstrukt¼ra ®s egyszerŤ 

alaprajz jellemez.
97

 A modern kertmŤv®szet hangs¼lya a m®rtani rendre, a funkcionalizmusra, 

tov§bb§ az egys®gess®gre tºrekvŖ tºmeg ®s formak®pz®sre helyezŖdik. A t®r-, tºmeg-, 

fel¿letalak²t§s elŖt®rbe ker¿l a nºv®nykialak²t§ssal szemben
9899

 A posztmodern ezzel szemben 

ôaszimmetrikus szimmetri§raô
100
, nehezen megval·s²that· egys®gre tºrekszik, a formaalak²t§s 

elŖt®rbe ker¿l a funkcionalizmussal szemben, viszont ahogy a modern eset®ben ¼gy a 

posztmodern t®rrendez®sben is a nºv®nykialak²t§s jelentŖs®ge h§tt®rbe szorul. A stilisztikai 

jellemzŖket figyelembe v®ve ellent®tes elveket tal§lunk. A tov§bbiakban azonban megeml²tek 
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t²pus¼ kertek, melyek a 18.sz§zadi angol festŖi ®s a romantikus kerteket veszi elŖk®pnek 
100
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olyan tervezŖi szeml®letet, gondolatmenetet, amelyek tºbb szinten p§rhuzamot adnak a 

posztmodern-modern kºzºtt.  

A kºzºs metsz®spontokat felt®rk®pezendŖen Garett Eckbo ®s Peter Walker elm®leteit 

veszem alapul. Az®rt esett a k®t szerzŖre a v§laszt§som, mivel Garett Eckbo a modern 

kert®p²t®szet egyik meghat§roz· alakja, ugyanakkor tervei ®s elm®letei m§r a posztmodernnel tºbb 

ponton rokons§got mutatnak. Peter Walker munk§ss§g§t tekintve ink§bb a k®sŖmodernhez mint a 

posztmodernhez kºtŖdik, nem v®letlen, hiszen professzorai kºzºtt Thomas Church, Daniel Urban 

Kiley, Hideo Sasaki a modern kert®p²t®szet nagyjai szerepelnek. Ugyanakkor hat§ssal volt a 

posztmodern t§j®p²t®sz, Martha Schwartz tervezŖi szeml®let®re.
101

 

Peter Walker az Invisible Gardens, The search for Modernism in the American Landscape 

c²mŤ kºnyv®ben ²rja, hogy Ăa modern t§j®p²t®szet ¼jra fel lett fedezve, mint egy ºsszmŤv®szeti 

m®diumò.
102

 A posztmodern eset®ben ez m®g jobban felerŖsºdik, egyre tºbb kerti install§ci· 

jellegŤ, szokatlan t®rplasztika, t®relem jelenik meg a tereken, ®s emellett tºrekednek elmosni a 

mŤfajhat§rokat: az ®p²t®szet-kert®p²t®szet, szobr§szat-kert®p²t®szet kºzºtt. Eckbo szerint a 

vonalak, form§k, ®s a terek tervez®s®n®l Pablo Picasso, Georges Braque 
103

, Wassily Kandinsky, 

Mies van der Rohe, L§szl· Moholy-Nagy, Naum Gabo, El Lizitsky, Joan Mir·, Jean Arp, and 

Isamu Noguchi munk§ib·l lehetne kiindulni.
104 

 Itt jegyzem meg, hogy Braque nev®hez kºthetŖ a 

koll§zs technik§ja, ami a posztmodern alapvetŖ tervezŖi m·dszere. Eckbo alaprajzaiba §t¿ltetette 

egy-egy mŤv®sz alkot§s§t: Kandinszkij Kompoz²ci· 8. sz§m¼ festm®ny®t a new yorki Burden 

kertj®nek alaprajz§ba, vagy Moholy-Nagy L§szl· AXL 2. c²mŤ mŤv®t egy los angelesi kertterv®be 

az 1950-es ®vek kºzep®n. (2-3.k®p)
 
A t§j®p²t®szet ºsszmŤv®szeti m®diumnak val· felfog§sa 

jelk®pezi Eckbo tervezŖi gondolkod§sm·dj§t, miszerint a tervez®st nemcsak k®pileg, hanem az 

elm®letben is §t lehet itatni a k®pzŖmŤv®szeti elm®leti alkot·m·dszerekkel, ²gy ²r errŖl: ĂJoan 

Miro besz®lt a mozg§s n®lk¿li mozg§sr·l, Ŗ ezt megfestette, ezt az ide§t lehetne §br§zolni az ¼j 

kertekn®l is.ò
105106107

 

Tov§bbi kapcsol·d§si pontok a korszak ï ®p²t®szet - t§j®p²t®szet egym§shoz val· 

viszony§ban mutatkozik meg. Peter Walker §ll²t§sa szerint a modern hat§sa csak az 1930-as 

®vekben jelentkezik a kert®p²t®szetben ®s csak fokozatosan fejti ki a hat§s§t, ®s emellett gyakran 
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nem tud olyan m®ly hat§st gyakorolni a kerttervez®sre, mint az ®p²t®szetben.
108

 A posztmodern 

eset®ben ugyanez a jelens®g figyelhetŖ meg, az ®p²t®szetben m®lyebben fejti ki a hat§s§t, mint a 

kert®p²t®szetben. Az elemzett posztmodern korai kºzterek kºz¿l Venturi nem tudta a kºzterek 

kialak²t§s§ban olyan m®rt®kben hozni a posztmodern jegyeket, mint az ®p¿leteinek 

megform§l§s§ban, ez§ltal al§t§masztva azt a t®nyt, hogy a posztmodern szeml®let az ®p²t®szetben 

m®lyebbre tudott hatolni, mint a t§j®p²t®szetben. Ugyanakkor §ltal§nosan elmondhatjuk, hogy a 

modern ®p²t®szet erŖteljesen befoly§solja kert®p²t®szetet
109

, ahogy a posztmodern eset®ben is 

megfigyelhetŖ.  

Magyarorsz§gon az 1960-as ®vekben bontakozik ki a modern kertst²lus, a funkci· ®s forma 

ºsszhangj§t keresŖ szeml®let ®s jºnnek l®tre tartalmi ®s formai megold§sukban jelentŖs alkot§sok. 

Kºz¿l¿k kiemelkedik a gell®rthegyi Jubileumi park, a V®rmezŖ §t®p²t®se ®s a Feneketlen t· 

kºrny®k®nek rendez®se.
110

  

I .5. A posztmodern t§j®p²t®szet kulcsfogalmainak meghat§roz§sa  

A t§j®p²t®szet l®nyeg®t a te·ri§k hat§rozz§k meg. Tom Turner a t§j®p²t®szet sz²v®nek az 

elm®leteket tartja, ez a kºzponti r®sz, ahonnan kiindulhat a tervez®s.
111

 A posztmodern t§j®p²t®szet 

elm®let®hez Ihab Hassan, Charles Jencks ®s Robert Venturi fogalommeghat§roz§sai adj§k a 

kiindul§si alapot. 

Ihab Hassan a posztmodern ®rz®kenys®g egyik legavatottabb, legtºbbet id®zett teoretikusa 

a posztmodern l®nyeg®t k®t tendenci§ban hat§rozza meg, amit az indetermanencia sz·ban foglalt 

ºssze. A sz· k®t r®szbŖl tevŖdik ºssze, egyr®szt az indeterminacy (meghat§rozatlans§g), m§sr®szt 

az immanence (Ăvil§gonò bel¿l marad) kifejez®s®bŖl.
112
. Hassan az indeterminacy kifejz®st egy 

gyŤjtŖfogalomnak tekinti, mely mag§ban foglalja a k®t®rtelmŤs®get, a diszkontinuit§st, a 

pluralizmust, a v®letlenszerŤs®get, a l§zad§st, ®s olyan rombol§s szinonim§kat haszn§l, mint: 

deform§ci·, antiteremt®s, sz®tes®s, dekonstrukci·, decentr§ci·, dekompoz²ci·, elv§laszt§s, 

detotaliz§ci·.
113

 Hassan a m§sodik nagy posztmodern ir§nyt az immanencia fogalommal jelzi. A 

posztmodern immanencia az ember azon k®pess®g®re utal, hogy ºnmaga teremt vil§gokat, l®tre 

tud hozni szimb·lumokat, amelyek kifejezik v§gyait, ®lm®nyeit.
 114

 Hassan megfogalmaz§sa 
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szerint az immanencia az a folyamat, amikor az ember a saj§t absztrakci·ib·l, elvont fogalmaib·l 

fel®p²t egy vil§got, amely nºveked®s®vel el®ri azt a pontot, amikor hirtelen az ember saj§t 

kºrnyezet®v® v§lik. Ezt a folyamatot olyan fogalmakkal festi le, mint: diff¼zi·, terjed®s, pulz§l§s, 

kºlcsºnhat§s, kommunik§ci·, egym§srautalts§g. LeegyszerŤs²tve az indetermanencia k®t 

egym§ssal ellent®tes ir§ny¼ ®s egyidejŤleg jelenl®vŖ folyamatot jelºl meg. 

Hassan a modern ®s a posztmodern kºzºtti k¿lºnbs®geket egy t§bl§zatba csoportos²tja. 

(2.t§bl§zat) A l®nyegi jellemvon§sokat kiemelve a t§bl§zatb·l a kºvetkezŖket mondhatjuk: a 

modern a forma, a tervezetts®g, a c®lszerŤs®g; a posztmodern az antiforma, a j§t®kszerŤs®g ®s a 

v§ratlan karakter®vel ²rhat· le. A modern jelenl®t, textualit§s, szemantika, a posztmodern hi§ny, 

intertex tualit§s, retorika jellemzŖivel b²r. A modern a gyºkeret, a m®lys®get hangs¼lyozza, a 

posztmodern a riz·m§t, a felsz²nt. M²g a modern arra tºrekedett, hogy megoldja, vagy kiz§rja a 

kozmikus k§oszra vonatkoz· felt®telez®st, s annak a Ăkºz®ppontnakò a lehetetlen tºr®kenys®g®t, 

amire mindent ®p²tettek, addig a posztmodern elfogadja a k§oszt, sŖt valamif®le bensŖs®ges 

viszonyban ®l vele.
115

 

 

  

       MODERN POSZTMODERN 

1 romanticizmus/ szimbolizmus patafizika/dadaizmus 

2 forma (ºsszekºtŖ, z§rt) antiforma (sz®tv§laszt·, nyitott) 

3 c®lelvŤ j§t®kelvŤ 

4 tervezett v§ratlan 

5 hierarchia antihiearchia 

6 uralkod·/ sz· kimer¿lt / hallgat§s 

7 mŤv®szi objektum/ befejezett 

munka 

folyamat/ performance/ happening 

8 t§vols§g r®szv®tel 

9 teremt®s/ totaliz§ci· antiteremt®s/ dekonstru§l§s 

10 szint®zis antit®zis 

11 jelenl®t jelenl®t hi§nya 

12 kºzponti sz®tsz·rt 

13 mŤfaj/ hat§rvonal szºveg/ szºvegkºzi 

14 szemantika retorika 

15 paradigma szintagma 

16 hipotaxis (al§rendel®s) parataxis (mell®rendel®s) 

17 metafora meton²mia 

18 szelekt§l§s kombin§l§s 

19 gyºkerek/ m®lys®g riz·ma/ fel¿let 

20 interpret§ci·/ olvashat·s§g interpret§ci· ellenes/ f®lreolvashat·s§g 

21 jelºlt jelºlŖ 

22 olvashat· ²rhat· 

23 narrat²va/ nagy tºrt®nelem anti-narrat²va/ kis tºrt®net 

24 fŖ-k·dok idiolektus 

25 szimpt·ma v§gy 
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26 t²pus mut§ns 

27 genit§lis/ fallikus sokalak¼/ androg¿n 

28 paranoia skizofr®nia 

29 eredeti m§solat m§solata 

30 Isten az Atya Szenth§roms§g 

31 metafizika ir·nia 

32 determin§l§s indetermin§lt  

33 transzecendens immanencia 

 

 Hassan §ltal megadott fogalomp§rok szembe§ll²t§s§b·l kitŤnik, hogy a posztmodernt a 

hi§ny jellemzŖivel t¿nteti fel a modernizmussal szemben A posztmodern te·ri§k evol¼ci·j§t a 

filoz·fiai ²r§sok mellett nyomon kºvethetj¿k az ®p²t®szetben is, Venturi ®s Jencks ²r§sain 

kereszt¿l.  

Jencks §ltal haszn§lt le²r§sok m§r nemcsak ellent®teken alapulnak, minŖs®gi k¿lºnbs®gek 

is szerepelnek. (3.t§bl§zat) Venturi szint®n szembe§ll²totta a posztmodern-modern jellemzŖket 

egym§ssal, ¼j megkºzel²t®seket haszn§lva.
 
(4.t§bl§zat)  

 

 

 

       MODERN (1920-1960) POSZTMODERN (1960-) 

ideol·gia 

1 egy nemzetkºzi st²lus vagy 

nincs st²lus 

a st²lus kettŖs k·dol§sa 

2 ut·pisztikus ®s idealista popul§ris ®s pluralista  

3 determinisztikus forma, 

funkcion§lis 

szemiotikus forma 

4 korszellem hagyom§nyok ®s v§laszt§s 

5 mŤv®sz mint pr·f®ta ill. 

orvosl· 

mŤv®sz-kliens 

6 elitista-mindenki sz§m§ra elitista ®s r®sztvevŖ 

7 eg®szleges, §tfog·, 

¼jrafejlesztŖ 

r®szletekbeni 

8 mŤv®sz mint megmentŖ, 

gy·gy²t· 

®p²t®sz mint k®pviselŖ ®s mint 

aktivista 
stilisztika 

9 egyeness®g, Ŗszintes®g hibrid kifejez®s 

10 egyszerŤs®g komplexit§s 

11 izotr·p t®r v§ltozatos t®r meglepet®sekkel 

12 absztrakt forma konvencion§lis ®s absztrakt forma 

13 purista eklektikus 

14 tagolatlan n®ma doboz szemiotikai tagol§s 

15 g®pi eszt®tika, egyenes 

logika, cirkul§ci·, 

mechanikus, technol·gia ®s 

strukt¼ra 

kontextusf¿ggŖ v§ltozatos ®s kevert 

eszt®tika, tartalom kifejez®se ®s 

funkci· ®rdek®ben hely®nval· 

szemantika 

16 d²sz²t®sellenes organikus®rdekŤ ®s alkalmazott d²sz 

17 §br§zol§s ellenes §br§zol§s®rdekŤ 

18 metaforaellenes metaforaellenes 

19 tºrt®nelemellenes eml®kezet tºrt®nelmi utal§s 

20 humorellenes humorp§rti 

21 szimbolikaellenes szimbolikap§rti 

design koncepci·k 

22 v§ros a parkban kontextu§lis urbanizmus ®s 

rehabilit§ci· 
23 funkcion§lis elv§laszt§s funkcion§lis kever®s 

3. t§bl§zat Charles Jencks §ltal megadott modern-posztmodern fogalomp§rok 
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24 bŖr ®s csontok modoros ®s barokk 

25 gesamtkunstwerk valamennyi retorikai eszkºz 

26 a t®rfogat nem tºmeg r®zs¼tos t®r ®s bŖv²tm®nyek 

27 lap, pont, blokk utcai ®p¿let 

28 §tl§tsz·s§g k®t®rtelmŤs®g 

29 aszimmetria ®s szabadoss§g aszimmetrikus szimmetri§ra 

tºrekszik 
30 harmonikus integr§ci· koll§zs, ¿tkºztet®s 

 

Robert Venturi amerikai ®p²t®sz, v§ros®p²t®sz, teoretikus ®lesen szembesz§ll a modern 

®p²t®szettel. Legismertebb mŤve a Complexity and Contradiction in Architecture, melyben tºbbek 

kºzºtt ki§ll az ®p²t®szeti szimbolizmus, valamint az ®p¿letek d²sz²tetts®ge mellett, amelyet n®mi 

ir·ni§val fŤszerez. MeggyŖzŖd®s®hez tartozik, hogy olyan ®p²t®szetre van sz¿ks®g, mely teret ad a 

komplexit§snak, az ellentmond§snak ®s koll§zsoss§gnak. Tºrekedni kell a nehezen megval·s²that· 

egys®g, rend ®s eg®sz fel®. 

 

 

        MODERN 

 

POSZTMODERN 

1 purizmus purizmus ellenes 

2 heroikus ironikus 

3 v²zion§rius alkalmi ®s idŖszerŤ 

4 szegment§ci·, specializ§ci· vegyes m®dia 

5 redukt²v vitalit§s 

6 a kevesebb tºbb (less is more) a kevesebb unalmas (less is bore) 

7 tot§lis tot§lis ®s totalit§s-ellenes egyszerre 

8 monumentalit§s ¼j monumentalit§s a r®givel szemben 

9 ºnmag§ra vonatkoz· jelent®se van, jelent®st keres 

10 expressz²v §br§zol· 

11 egys®g, eg®sz, rend neh®z egys®g, neh®z eg®sz, neh®z rend 

12 perfekci· k®t®rtelmŤs®g 

13 domin§ns ºrºmelvŤ 

14 nembeli ember tºbbf®le n®pek, heterogenit§s, pluralit§s 

15 megastrukt¼ra terjeszkedŖ koll§zs v§ros 

16 magasrendŤ/komoly magasrendŤ/ komoly ®s egyszersmind 

kºzrendŤ/ kºnnyed mŤv®szet (high and 

low art) 

17 sci-fi  t§rsadalmi realizmus 

 

Hassan, Jencks ®s Venturi fogalomhaszn§lat§nak kºzºs metsz®spontjai alapozz§k meg a 

posztmodern t§j®p²t®szet elm®leti h§tter®t. A 3 teoretikus t§bl§zatba rendezett fogalmait 

szintetiz§ltam egym§ssal, a rokon®rtelmŤ, szinon²m fogalmakat ºsszecsoportos²tottam, ®s mint 

karakterjegyeket hat§roztam meg Ŗket. Azokat a karakterjegyeket, melyek mindh§rom 

teoretikusn§l szerepelnek, a posztmodern kulcsfogalmainak hat§roztam meg. A kulcsfogalmak 

alapj§t k®pezik a posztmodern elm®let karakterjegyeinek (narrat²va, indetermanencia, pluralizmus, 

j§t®kelvŤs®g) ®s a kompoz²ci·s karakterjegyek egy r®sz®t adj§k (koll§zs, anti-hierarchia, t®rbeli 

meglepet®sek). (5.t§bl§zat) 

4. t§bl§zat Robert Venturi §ltal megadott modern-posztmodern fogalomp§rok 
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I .6. A posztmodern korszak mŤv®szete 

 

 

 Mark Tansey n®pszerŤ festm®nye, - amit Czene M§rta ironikus hangv®tellel tov§bbvitt- a 

modern fest®szet tºrt®net®nek l®nyegre tºrŖ k®pi ºsszefoglal·ja. (10-11.k®p) A h§rom k®p kºz¿l 

az elsŖ a renesz§nsz hagyom§nyok kifigur§z§sa, utal§s a renesz§nsz centr§lis perspekt²va §ltal 

hozott mŤv®szi attitŤdre, ahogyan az akkori festŖk egy ablakszerŤ keretbŖl tekintenek a vil§gra ®s 

®p²tik fel k®peiket. A m§sik a mŤv®szet a mŤv®szet®rt formalizmus tendenci§j§t, ami a 

kompoz²ci·t az ikonogr§fia el® helyezi. A harmadik panel a posztmodernbe tekint, az ºnelemzŖ 

szeml®lŖd®s®t t§rja fel, Tansey szerint a kor mŤv®szet®nek ºn®rt®kel®s®t szimboliz§lja. (10.k®p) 

Az ºnmag§t keresŖ posztmodern mŤv®szetet az a vesz®ly fenyegeti, hogy kºrben forog, nyugtalan. 

EbbŖl a nyugtalans§gb·l fakad azonban nagys§ga. Ă £s mivel saj§t talaj§ban kell gyºkeret vernie 

®s ezent¼l m§r saj§t v§laszt§s§n kell hajl®k§t kialak²tania, ¼j felelŖss®g h§rul r§: az 

eszm®lked®s®.ò
116

 

A posztmodern mŤv®szet ellencsap§s, kritika, ®s ºntudatlan ¼tkeres®s, a modern 

meghalad§s§ra tett k²s®rlet. K®t fŖ jellemvon§sa a visszaid®z®s ®s a ôkettŖs k·dô, ami Jencks 

vezetett be a posztmodern mŤv®szeti diskurzusba. Jencks ezt a k®t t®nyezŖt tartja az ®p²t®szet 

legfontosabb saj§toss§g§nak. A posztmodern ®p²t®szet az 1960-as ®vek v®ge ®s az 1970-es ®vek 

elej®re, illetve az 1980-as ®vek kºz® dat§lhat·, megjelen®se Robert Venturi nev®hez kºthetŖ, aki 

az 1966-ban megjelent ¥sszetetts®g ®s ellentmond§s az ®p²t®szetben c²mŤ kºnyve bevezetŖj®ben 

elsŖsorban a modern ®p²t®szet egyszerŤs²tŖ, §ltal§nos²t· korl§tai ellen l®pett fel. MŤve Mies van 

der Rohe funkcionalista elve ĂA less is moreò (Ăa kevesebb tºbbò) ellen ir§nyult. A ĂMore is not 

lessò, (Ăa tºbb nem kevesebbò), valamint a ĂLess is boreò, (Ăa kevesebb maga az unalomò) 

jelszavakkal a kºz®ppontban utalt az ®p²tŖmŤv®szet komplexit§s§ra.
117

 V®lem®nye szerint az 

®p²t®szetnek befogad·nak, nyitottnak, homog®n helyett hibridnek kell lennie a fejlŖd®s biztos²t§sa 

®rdek®ben.
118
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Az 1970-es ®vekben korszakv§ltoz§s kºvetkezett be, mind az ®p²t®szet, mind a mŤv®szet 

ter¿let®n. A hetvenes ®vek kºzep®n feltŤnt ômodern ut§niô ®p²t®szeti ir§nyzatot nevezt®k 

posztmodern ®p²t®szetnek, mely elutas²totta a konstruktivizmust ®s a strukturalizmust, teh§t a 

modern kor kºtºtts®geit ®s kºz®ppontba az alkot·i szabads§got helyezte.
119

 A nyolcvanas ®vek 

elej®n k¿lºnbºzŖ v§ltoz§sok, ¼j²t§sok jelentek meg a formatervez®s, valamint a k®pzŖmŤv®szet 

ter¿let®n is, ezeket ºsszefoglal· n®ven posztmodern tendenci§knak nevezz¿k.  

A posztmodern ir§nyzatok kºz¿l a legismertebb az olasz transzavantg§rd, a n®met 

ter¿letek a Heftige Malerei, Ă¼jvadò fest®szete, melynek k®pviselŖi tºbbek kºzºtt Helmut 

Middendorf ®s Rainer Fetting. A Neuen Wilden csoportja szint®n N®metorsz§gban alakult ki Hans 

Peter Adamski, Andreas Schulze, valamint Werner B¿ttner festŖmŤv®sz szem®ly®vel. Haz§nkban 

a posztmodern fest®szet Hencze Tam§s, N§dler Istv§n, illetve Bak Imre tev®kenys®g®hez kºtºtt®k 

®s az ¼j szenzibilit§s elnevez®sekkel illett®k.(13.k®p) Ezek a megnevez®sek orsz§gokt·l f¿ggŖen, a 

transzavantg§rd k¿lºnbºzŖ von§sainak elŖt®rbe ker¿l®se szerint alakultak ki.
120

 A k¿lºnbºzŖ 

ir§nyzatok k®pviselŖi tºbbnyire barokk formajegyeket alkalmaztak, melyek stiliz§lva jelentek meg 

mŤveikben az expressz²v ºnkifejez®sre haszn§lt erŖteljes, ®l®nk sz²nek alkalmaz§sa mellett. 

MŤveik gazdag k®pi vil§ga, ºsszetetts®ge a posztmodern saj§toss§gak®nt jelenik meg a XX. 

sz§zad m§sodik fel®ben.
121

 A posztmodern szobr§szat, ak§rcsak a fest®szet az ¼j szenzibilit§st 

kutatja, melynek k¿lºnleges p®ld§it Jencks ĂMetaphysical landscapeò sorozata adja.(14.k®p) Igazi 

posztmodern jellemvon§sk®nt k²s®rletezik a mŤfajok hat§r§tl®p®seivel, vegyes m®diak®nt ºtvºzi a 

term®szeti anyagokat az ²r§ssal, jelekkel, mot²vumokkal, mesters®ges szerkezetekkel. A miniatŤr 

metafizikai t§jak term®szettudom§nyos, filoz·fiai, szellemtudom§nyos kutat§sain alapulnak. 

Jencks plasztik§ira jellemzŖek a term®szeti metafor§k, optikai effektusok haszn§lata. 

A posztmodern ®p²t®szet elsŖ sarkalatos pontja Venturi ®p²t®szeti kritik§j§hoz kºthetŖ 

(1966), majd p§r ®vvel k®sŖbb Charles Jencks kºnyve: A posztmodern ®p²t®szet nyelve c²mmel, 

melyben 1972. 07. 15-re, a St. Louis-i Pruitt-Igoe-i American Institute of Architects d²jjal 
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kit¿ntetett lak·telep felrobbant§s§nak idŖpontj§ba helyezi a modern ®p²t®szet v®g®t, valamint 

posztmodern n®ven valami ¼j l®trejºtt®t hirdeti.
 122

 A posztmodern ®p²t®szet kifejez®st Jencks 

haszn§lta elŖszºr ®s vezette be az ®p²t®szetbe 1975-ben, Ăf®l r®sz Modern ®s f®l r®sz valami m§sò- 

k®nt defini§lva, l®nyeg®t a modern st²lus tudatos tºnkret®tel®vel ®s az ®p²t®szeti forma 

ki¿resed®s®vel hat§rozta meg.
 123

 Jencks a posztmodern ®p²t®szet legl®nyegesebb ir§nyzataik®nt a 

historiz§l§st (pluralizmust), az antropomorfiz§l§st, valamint a vernakularizmust jelºlte meg. 

A historiz§l§s sor§n az ®p²t®szek a k¿lºnf®le korok st²luselemeibŖl v§logatva hozz§k l®tre 

egyedi tervez®sŤ, szimb·lumokkal teli ®p¿leteiket.
124

 1975-80 kºzºtt ®p²tett New Orleans-i Piazza 

dôItalia az egyik legjellegzetesebb p®lda a posztmodern historiz§l· ®p²t®szetre, mivel az antik 

®p²t®szeti mot²vumokt·l kezdve Charles Moore v²zkºpŖ szobr§ig minden jellegzetes klasszicista 

®s posztmodern momentum megtal§lhat· benne.
125

 A posztmodern kert®p²t®szetre is jellemzŖ a 

tºrt®nelmi st²lusok id®z®se, a k¿lºnbºzŖ r®szleteket stiliz§lt §br§zol§sa.
126

 

Az ®p²t®szeti antropomorfiz§l§s sor§n a tervezŖk az emberi test k¿lºnbºzŖ r®szeit ¿ltett®k 

§t terveikbe, §ltall§ban az ®p¿letek fŖ homlokzat§n jelen²tve meg azokat. A kert®p²t®szetben is 

felfedezhetŖ ez az ir§nyzat, gondoljunk Jencks DNS Garden-j®re. 

Aôvernakulariz§l§sô hasonl·an a historiz§l§shoz visszany¼lt a falusi- kisv§rosi ®p²t®szet 

gyºkereihez, st²lusbeli megjelen²t®s®hez. ElsŖsorban ®p¿letek, ®p¿letegy¿ttesek, utcar®szek, terek 

®p²t®s®re ir§nyul· tendenciak®nt jelent meg.
 127

 

A posztmodern ®p²t®szettel kapcsolatban sz¿ks®ges megeml²teni a dekonstruktivizmust, 

ami a posztmodernnel p§rhuzamosan fut· ir§nyzat, Jacques Derrida filoz·fus nev®hez kºthetŖ. A 

dekonstruktivizmust a belsŖ fesz¿lts®gek, a v§ratlan fordulatok ®ltetik. Az ®p²t®szetben az 

alaprajzok elforgat§s§ban ®s a tektonikai rendszerek megzavar§s§ban nyilv§nul meg. A 

dekonstrukci· az egys®gek r®tegekre bont§s§nak, majd ¼jra®p²t®s®nek a kºtetlen m·dszere, 

valamint a l§zad§s szelleme. A dekonstrukci· ®rv®nyess®g®t az t§masztja al§ a historizmus ®s a 

modern korst²lus ut§n, hogy a k®p konstru§l§s§ra - a modern kor ut§n, amely a technik§val, az 

indusztri§val volt elfoglalva - nagyobb sz¿ks®g van. ĂA XIX. ®s a XX. sz§zad m§ni§san 

konstru§lta a rendszereket, technika-m§ni§s volt, mikºzben szem elŖl t®vesztette a c®lt az emberi 

®let lehetŖs®g®t mag§t. A dekonstru§l§s metafor§ja - az ®p²t®szetben is - nem jelent egyebet, mint 
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az akad®mikusan, historikusan konstru§lt civiliz§ci·s technik§inkt·l kicsit megszabadulni.ò
128

 Az 

egyik legismertebb dekonstruktivista ®p²t®sz a sv§jci sz§rmaz§s¼ Bernardt Tschumi, akit sokan a 

Jacques Derrid§val kºzºsen kialak²tott Parc de La Villette tervezŖjek®nt ismernek. 

Hans Hollein ®p²t®szete a j§t®kos, ironikus posztmodern k®pviselŖje. Az 1970-es ®vek 

elej®n tervezett kism®retŤ, de rendk²v¿l dekorat²v ¿zletport§ljai, p®ld§ul a b®csi Schullin 

®kszer¿zlet tette h²ress®. Munk§iban kºnnyed®n ºtvºzi a posztmodern ironikus, szimb·lumalkot· 

k®pess®g®t a b®csi eleganci§val. H²res munk§i kºz® tartozik a b®csi Retti gyertya¿zlet, valamint a 

B®cs fŖter®n ®p¿lt Haas Haus ®p¿lete.
129

 Itt megjegyzem, hogy a vizsg§lt posztmodern 

t§j®p²t®szeti alkot§sok sor§ban az ir·nia k®t alkot§s eset®ben ®rhetŖ tetten, a Piazza dô Italia ®s a 

Splice Garden eset®ben, ez®rt az ir·ni§val, mint karakterjeggyel nem foglalkoztam a vizsg§lat 

sor§n. 

Hazai vonalon Finta J·zsef szem®ly®t emelem ki, aki a nyolcvanas, kilencvenes ®vek egyik 

meghat§roz· ®p²t®sze haz§nkban. A modernizmusban, a posztmodernben, majd a high-techben 

alkot· ®p²t®sz munk§ss§g§t Kunszt Gyºrgy Hausmann Alajos®hoz hasonl²tja, mivel meghat§roz· 

jelentŖs®gŤ kºz®p¿letei mark§ns nyomot hagytak Budapest arculat§n.
130

 Legismertebb munk§i a 

Westend City Center, illetve a posztmodern ®p¿letei a Hotel Traverna ®s a Hotel Corvinus 

Kempinski.
131

. A magyarorsz§gi posztmodern ®p²t®szet m§sik meghat§roz· alakja D®v®nyi 

S§ndor, aki az organikus ®p²t®szet szeml®let®t a posztmodern ®p²t®szetre jellemzŖ j§t®koss§ggal, 

ir·ni§val ®s humorral ºtvºzi, munk§i kºz¿l a k®kesdi Szt Mih§ly templom, aVill§ms¼jtotta h§z 

kiemel®sre m®lt·. (12.k®p) 

¥sszegezve a posztmodern ®p²t®szet ®s t§j®p²t®szet egyik kºzºs meghat§roz· 

saj§toss§g§nak a form§k kifejez®s®re haszn§lt kettŖs k·dot tekintem. A posztmodern a radik§lisan 

eklekticista mot²vumait k¿lºnbºzŖ forr§sokb·l v§logatta ºssze, mikºzben nem tett k¿lºnbs®get az 

elt®rŖ st²lusok kºzºtt, ²gy ®rv®nyes¿lhetett a pluralizmus a modern idealista, ®s purista n®zeteivel 

szemben.  

A modern tervek egyszerŤs®g®t az ºsszetetts®g ®s a hibrid kifejez®sm·d v§ltotta fel, mely 

gyakran a t¼lzott komplexit§sba fordult. A k¿lºnbºzŖ st²lusok kever®se §ltal szokatlan, bonyolult 

formavil§g¼, v§ltozatos kombin§ci·ival kialak²tott heterog®n megjelen®sŤ mŤvek sz¿lettek. Az 

§br§zol§s-bar§t, metafora-bar§t, humor-bar§t, szimbolizmus-bar§t posztmodern kil®pett a modern 

kor merev rendszer®bŖl, alkot§saiban a narrat²v§k jelentek meg, apr· mot²vumokkal tŤzdelve. 

Megjelent az aszimmetrikus szimmetria paradoxon rendszere is, mely a r®teges tervez®s §ltal 
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egyszerre van jelen a terek rendezŖelv®ben. Az ®l®nk sz²nek az expressz²v ºnkifejez®sre adnak 

lehetŖs®get, amely a posztmodernben fontos jellemvon§sk®nt szerepel. 

 

I.7. A posztmodern t§j®p²t®szet periodiz§l§sa 

ĂNem az idŖ vagy a hely f¿ggv®ny®ben kell a posztmodernt meghat§rozni, hanem 

m®lys®geiben.ò
132

 

 A modern ®s posztmodern korszak §tfed®s®bŖl erednek a posztmodern periodiz§l§si 

neh®zs®gei, ®s az, hogy nincs egy kiz§r·lagos, kºzmegegyez®sen alapul· korszakol§sa. A k®t 

korszak viszonya t¿krºzŖdik Christopher Tunnard §ll²t§s§ban, miszerint a modern mozgalom 

bemerevedett ®s hal§lra van ²t®lve, ha nem hoz ¼j felismer®seket.
133

 Ebben a fejezetben c®lom a 

posztmodernt elhelyezni a korszakok sor§ban, megadni az idŖbeli fejlŖd®si ²v®t a kezdŖpont, 

tetŖpont ®s hanyatl§si pont szakaszait. A posztmodern idŖszak kit¿ntetett idŖbeli pontjainak 

esem®nyhez val· kºthetŖs®ge is fontos szempont. Az idŖbeli kategoriz§l§s egy eszkºz a korszak 

tudom§nyos vizsg§lathoz, sz¿ks®ges feladat, m®g akkor is, ha tudjuk, hogy egy korszak 

meghat§roz§s§t nem lehet pontos d§tumhoz kºtni.  

 Ahogy a posztmodern fogalom haszn§lata vit§kat v§ltott ki, ¼gy a posztmodern 

periodiz§l§s§ban sincs egyet®rt®s. A dolgozat elsŖ, nagyobb vizsg§lat§nak eredm®nyek®nt kapott 

A posztmodern haszn§lat§nak kronol·giai elemz®se c²mŤ t§bl§zatban (1.t§bl§zat) ®rdekes 

kºvetkeztet®seket vonhatunk le a periodiz§l§s kontextus§ban. A fogalom elsŖ irodalmi- filoz·fiai- 

teol·giai haszn§lata m§r az 1910-es ®vekben jelentkezik,
134

 amikor a modern kertmŤv®szet m®g 

csak sz¿letŖben van. Az irodalom ter¿let®n teh§t a posztmodern mozgalom elŖbb jelentkezik. The 

Oxford Companion to English Literature c²mŤ egyetemes szaksz·t§rban a posztmodernt a nyugati 

t§rsadalmakban bekºvetkezŖ kultur§lis jellemzŖk adj§k, megjelen®s®t az 1980-as ®vek kezdet®re 

helyezi, a modern mŤv®szet ut§n determin§lja. A sz·t§r szerint a posztmodern kifejez®st az 

®p²t®szet ter¿let®n alkalmazz§k a legtºbbet ®s a legmagabiztosabban.
135

 V®gh L§szl· a MŤv®szeti 

Szaksz·t§rban a 80-as ®vek st²luskorszak§nak tekinti.
136

  

A posztmodern t§j®p²t®szethez legkºzelebb az ®p²t®szet §ll, ez®rt a figyelmet a 

posztmodern ®p²t®szet periodiz§l§s§ra helyezem. Az ®p²t®szet keretein bel¿l Robert Venturi 

®p²t®szeti kritik§ja ®s Jencks elm®leti munk§ss§ga adja a fŖbb m®rfºldkºveket. Kºzismert, hogy 
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Venturi mŤv®nek hat§s§ra vette kezdet®t az a folyamat, amit n®h§ny ®vvel k®sŖbb a modern 

®p²t®szet v®g®nek minŖs²tenek ®s ez egyben a posztmodern kezdet®t jelenti. Az is kºzismert, hogy 

ennek a fordulatnak a bemutat§sa ®s ®rtelmez®se Jencks nev®hez kºtŖdik.
137,
. Emellett m®g meg 

kell eml²tenem egy sarkalatos pontot, az elsŖ nemzetkºzi ®p²t®szeti bienn§l®t, amit 1980-ban 

Velenc®ben tartottak ®s Paolo Portoghesi volt a rendezv®ny h§zigazd§ja. A ki§ll²t§s posztmodern 

®p²tm®nyek sor§t vonultatja fel ôa m¼lt jelenl®teô t®makºrben. 
138

 

Jencks 1987-ben ²r·dott Post-Modernism The new classicism in Art and Architecture c²mŤ 

kºnyv®ben ®rt®kes adal®kokat tal§lunk a posztmodern korszak periodiz§l§s§hoz. Jencks az 1960-

as ®vektŖl veszi a posztmodern mŤv®szet kezdet®t ®s a 70-es ®veket a posztmodern politika 

kor§nak tekinti. A posztmodern ®p²t®szeti mozgalom kezdete Jencks szerint egy sarkalatos 

esem®nyhez kºthetŖ, amikor 1972-ben a Puitt-Igoe-i St. Louis-i lak·telepet Missouriban 

felrobbantj§k.
139

 Teh§t a posztmodern ®p²t®szet kezdet®t az 1970-es ®vek elej®hez kºthetj¿k. Az 

1980-ban megrendezett velencei bienn§l® ®p²t®szeti esem®ny®hez kºthetŖ Jencks szerint a 

posztmodern ®p²t®szet tetŖpontja, hanyatl§sa pedig az 1980-as ®vek v®g®re tehetŖ. 1986-ban E.M. 

Farelly elŖszºr ²r a posztmodern hal§l§r·l, a nyugati t§rsadalom k®ts®gbees®s®rŖl, ami az 

®p²t®szetben is t¿krºzŖdik, amely §ltal a klasszikus posztmodern meginog ®s elvesz²ti 

magabiztoss§g§t.
140

 Farelly teh§t a 80-as ®vek v®g®t adta meg a posztmodern hanyatl§si pontj§nak, 

ami megegyezik Jenks periodiz§l§si intervallum§val. 

A posztmodern idŖszakot Jencks idŖbeli ®s st²lusbeli kateg·ri§kra osztja. The five 

Traditions of Post-modern Classical Art c²mŤ t§bl§zat§ban a mŤv®szetet k²s®rli meg felosztani a 

posztmodern keretein bel¿l, m²g The four Tradition of Post-Modern Classical Architecture 

t§bl§zat§ban az ®p²t®szetet.
 
(4-5.§bra) A kateg·ri§k elemei a klasszicizmus elnevez®sre ®p²tenek, 

mivel Jencks szerint egy olyan ir§nyba tend§lnak, ami ezzel a kifejez®ssel ²rhat· le. A m¼ltban a 

klasszikus st²lus ¼jj§®led®se a tºk®letess®g ®s harm·nia antik norm§it kºvette. A 19-20.sz-i 

klasszikus peri·dusok tartalmazz§k ennek az idealizmusnak az elemeit. ĂMa a posztmodern 

klasszicizmus ism®t felt§masztja a klasszikus nyelvet, egyfajta idealizmushoz ®s §ltal§nos rendhez 

val· visszat®r®s ®rdek®ben.ò
141

 Ez a megfogalmaz§s paradoxonnak tŤnhet, mivel a posztmodern 

ker¿li a rendezetts®get, de Jencks ¼gy tekint erre, mint egy term®szetes folyamatra. ĂA 

posztmodern mŤv®szek, ®p²t®szek minden erej¿kkel pr·b§lj§k f®lremagyar§zni a saj§t 

klasszicizmusukat.ò
142

 Jobban ®rthetŖv® v§lik Jencks hozz§§ll§sa a posztmodernhez, ha 
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figyelembe vessz¿k kert®p²t®szeti alkot§sait, azok kºz¿l is Sk·ci§ban, Dumfries-ben a saj§t 

birtok§n kialak²tott Portrack-i h§z kertegy¿ttes®t. Jencks kerti tereinek megform§l§sa, kerti 

tartalmai ®s eszkºzei a posztmodernen bel¿l rejlŖ klasszicizmust jelen²ti meg, a tºk®letess®gre ®s 

harm·ni§ra val· tºrekv®s ¼j, posztmodern lehetŖs®geit. Jencks a mŤv®szeti alkot§sok posztmodern 

periodiz§l§s§t 1960-®s 1985 kºz® helyezi. Az idŖbeli lehat§rol§son bel¿l nincs tov§bbi 

szakaszol§s, a st²lusbeli kateg·ri§k megk¿lºnbºztet®se a tartalmi szempontokon alapul. ¥t st²lus 

l®tezik Jencks szerint, amelyek idŖben egym§s mellett l®teznek: a metafizikai klasszicizmus, a 

narrat²v§k klasszicizmusa, az alleg·riai klasszicizmus, a realista klasszicizmus ®s a klasszicista 

®rz®kenys®g. Az ®p²t®szeti kategoriz§l§s idŖintervalluma megegyezik a posztmodern mŤv®szet 

korszakol§s§val 1960 ®s 1985 kºz® helyezi. A n®gy kateg·ria fundamentalista klasszicizmus, 

¼jj§®ledt klasszicizmus, urbanista klasszicizmus ®s eklektikus klasszicizmus egym§ssal 

p§rhuzamosan fut.
143

 

A posztmodern idŖbeli lehat§rol§s§t J§mbor Imre 1970 ®s 1990 kºz® helyezi. ĂA 

posztmodern, a modern ut§ni elnevez®s az 1970-es ®vekben jelent meg az amerikai ®p²t®szeti ®s 

mŤv®szeti szakirodalomban. Az ir§nyzat kutat·i szerint viszont az 1960-as ®vek kºzep®tŖl, v®g®tŖl, 

az 1970-es ®vek elej®tŖl veszi a kezdet®t. Az ®p²t®szetbŖl kiindul·, de m§ra a mŤv®szeteket ®s a 

filoz·fi§t is §tfog· ir§nyzat ®s korszak, mely a modernnel val· szembehelyezked®st hirdeti.ò
144

 

J§mbor §ltal megfogalmazott periodiz§l§ssal r®szben ®rtek egyet. A posztmodern elnevez®s a 

tudom§nyok ®s egy®b mŤv®szeti ter¿leteken ugyanis m§r kor§bban, az 1950-es ®vekben 

jelentkezik, m®gpedig Charles Olson nev®hez kºtn®m, aki az irodalom ter¿let®n terjeszti el a mai 

®rtelemben vett posztmodern kifejez®st.
145

 A posztmodern korszak kezdete v®lem®nyem szerint is 

az 1970-es ®vekre tehetŖ, viszont nem ®rtek egyet azzal, hogy az ®p²t®szetbŖl indult ki, viszont 

k®ts®gtelen, hogy az ®p²t®szet seg²tette kºz®rthetŖv® tenni a posztmodern tºrekv®seket. 

A t§j®p²t®szeti posztmodern periodiz§l§s§hoz egyetlen tanulm§nyt tal§ltam, Jennifer Kay 

Zell szakdolgozat§t, aki a posztmodern idŖszakot a t§j®p²t®szet elm¼lt 25-30 ®v®nek veszi, azaz 

1970 ®s 2000 kºz® helyezi ®s ezt n®gy szakaszra osztja fel tartalmi szempontok alapj§n. B§r Zell 

feloszt§sa egyfajta idŖbeli linearit§st felt®telez, azzal, hogy az elsŖ szakaszt a korai alkot§soknak 

titul§lja, de a tºbbi csoportn§l m§r nem lehet az idŖrendis®get kºvetni. Az elsŖ szakasz alkot§sai 

az egyszerŤ koll§zsok, az assemblage-ok jegyeit ®s a tºrt®nelmi szimb·lumokat vonultatj§k fel. A 

posztmodern t§j®p²t®szet korai szakasz§t Martha Schwartz Splice kertj®vel illusztr§lja.
146

 

                                                 
143

 Sz§momra ®rdekes adal®kul szolg§lt, hogy Jencks a Piazza dô It§lia kºzter®t a pluralizmus ®s ir·nia nev®ben az 

eklektikus klasszicizmushoz veszi, ak§rcsak a Tsukuba centert annyi k¿lºnbs®ggel, hogy az Isozaki §ltal tervezett 

kºzt®rnek nem az ir·nia ®s az ironikus hangv®telŤ pluralizmus §ll a kºz®ppontj§ban, hanem az ikonogr§fikus program 

®s a szimbolikus ®p²t®szet. A kateg·ria p®ld§i kºzºtt m§s szabadt®r®p²t®szeti alkot§st nem jellemez 
144

 JĆMBOR 2009, 147. 
145

 a posztmodern haszn§lat§ra vonatkoz· kutat§si adatokat lsd.a x.t§bl§zatban 
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A t§j®p²t®szeti posztmodern m§sodik szakasz§ban az alkot§sok transzform§lj§k ®s 

elŖnyben r®szes²tik a hely saj§tos tºrt®nelm®t, m¼ltj§t. A m§sodik szakaszban a tervezŖk 

felfedezik Eisenman Parc de La Villette Ăki§ltv§ny§tò. Ebbe a csoportba sorolhat· Hargreaves 

Associates Crissy Field parkja, aminek terveit, ¼j formavil§g§t befoly§solta a hely tºrt®nete, ilyen 

tekintetben a Crissy Field egy hely- ®s m¼lt specifikus alkot§s.
147

  

A harmadik szakaszba tartoz· kert®p²t®szeti alkot§sok az absztrakt szerkezeteket 

kºzvet²t®s®nek sz²nterei. Erre p®lda a Parc de La Villette §talak²tott ter¿lete a tºredezett 

szerkezeteket felvonultat§sa.  

A negyedik szakasz ¼jratranszform§lja az elemeket ®s koll§zs kompoz²ci·kat hoz l®tre. 

ĂAhol a tºrt®nelem ®s kult¼ra adapt§l·dik, ott §trendezŖdnek az emberi sz¿ks®gletekò ®s 

megjelennek az autentikus, tºrt®nelmi-kultur§lis, idŖ - t®r kapcsol·d§si pontok.
 
P®ldak®nt Robert 

Irwin Getty center alkot§s§t sorolja ide, de nem fejti ki bŖvebben, hogyan jelenik meg a parkban a 

szerkezetek ¼jratranszform§l§sa vagy a koll§zsos kompoz²ci·. Az §ttekinthetŖs®g kedv®®rt 

pontokba szedve ºsszefoglalom az egyes szakaszokat: 

6. t§bl§zat: Zell periodiz§l§s§nak §ttekint®se (forr§s: SzerzŖ) 

 A TĆJ£PĉT£SZETI POSZTMODERN 

SZAKASZAINAK JELLEMZŕI 

P£LDA  £VSZĆM 

1. egyszerŤ koll§zsok, szimb·lumok 

haszn§lata 

Splice Garden 1986 

2. hely- ®s m¼lt specifikus alkot§sok Crissy Field 2001 

3. absztrakt szerkezetek haszn§lata Parc de La Villette 1983 

4. elemek ¼jratranszform§l§sa, 

koll§zsos kompoz²ci· 

Getty Center 1992 

 

Zell szakaszol§sa tºbb ponton neh®zs®gekbe ¿tkºzik. Az elsŖ, hogy Zell egym§sra ®p¿lŖ 

szakaszoknak tŤnteti fel az egyes csoportokat, az elsŖ csoportn§l meg is jegyzi, hogy a korai 

alkot§sok jellemzŖi a koll§zsok, szimb·lumok haszn§lata. Ez§ltal a korszak szakaszol§sa felt®telez 

egy idŖrendis®get, amit a hozott p®ld§k nem t¿krºznek. Amennyiben elvonatkoztatunk a 

kronol·gi§t·l, ®s felt®telezz¿k, hogy a csoportok egym§ssal p§rhuzamosan l®teznek, az egyelemes 

kateg·ri§k kev®snek bizonyulnak ahhoz, hogy al§t§massz§k Zell meghat§roz§sait. Mindazon§ltal 

                                                 
147 helyspecifikus, m¼ltspecifikuskifejez®sek Robert Irwin nev®hez kºtŖdnek, amit Tim Richardson a Konceptu§lis 

kertek c²mŤ kºnyv®ben felhaszn§l kert®p²t®szeti kateg·ri§k le²r§sak®nt 
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Zell korszakol§si k²s®rlete ®rt®kes megl§t§sokat tartalmaz, miszerint a koll§zsos t®rszerkeszt®s az 

egyik fŖ jellemvon§sa a posztmodern t§j®p²t®szetnek, valamint gyakori az alkot§sok helyhez- ®s a 

m¼lthoz kºthetŖ narrat²v§i. Az absztrakt szerkezetek alkalmaz§sa mint posztmodern t§j®p²t®szeti 

jellemvon§s szint®n ®rt®kes meg§llap²t§sa a szerzŖnek.  

A t§j®p²t®szeti posztmodern periodiz§l§si neh®zs®geit tºbb t®nyezŖ adja. Az egyik 

neh®zs®g abb·l fakad, hogy a tºbbi t§rster¿letet n®zve a posztmodern a t§j®p²t®szetben k®sŖbb 

jelentkezik, igaz ez a megk®setts®g nem v®letlen ®s nem egyed¿l§ll· a kerttºrt®net sor§n. A 

kezdeti idŖszakban a posztmodern elm®letek m®g nem tal§ltak megfelelŖ eszkºzt§rat.  

A haza posztmodernt nemzetkºzi kontextusba helyezve bonyol·dik a periodiz§l§s, mivel 

n§lunk m®g k®sŖbb jelennek meg a posztmodern jellemvon§sok. Karl·cain® Bakay Eszter: 

Lak·telepek szabadt®r ®p²t®szete 1945-1990 kºzºtt Budapest p®ld§j§n c²mŤ doktori 

disszert§ci·j§ban a lak·telepek kºztereinek, zºldfel¿leteinek elemz®s®nek kºvetkezt®ben 

meg§llap²tja, hogy a 70-es ®vek m®g a k®sŖ modern kor jegyeit hozz§k, Ăa 60-as ®vek szigor¼ 

formai rendje fellazulni l§tszik. Megjelennek az oldott, ²ves form§k, az ºsszetett nem egyszer kiss® 

zaklatott t®rszerkezet.ò
148

 azaz kezdŖdnek a form§k j§t®kosabb§ v§lni, illetve a 70-es ®vekben 

megjelenŖ terepplasztik§k kialak²t§s§ban m§r a nemzetkºzi jegyek hat§sa ®rzŖdnek.
149

 

ĂA posztmodern tervez®s az 1960-as ®vek v®g®tŖl jelentkezŖ, a nyolcvanas ®vekben 

vil§gszerte elterjedt tervezŖi ir§nyzat, amely a modern funkcionalista tervez®ssel szemben 

tudatosan v§llalja a formai ï stil§ris soksz²nŤs®get, a d²sz²tm®ny, a konstrukci· ®s a funkci·-sz²n 

mer®sz, gyakran j§t®koss§got, humort sem n®lk¿lºzŖ egybefon·d§s§t. Ă
150

  V®gh J§nos 

meghat§roz§s§nak ®rdekess®ge, hogy a korszak lez§s§r§t nem adja meg, eszerint a posztmodern 

tervez®srŖl az 1960-as ®vektŖl kezdve besz®lhet¿nk ®s napjainkig tart. J§mbor Imre szerint a  

posztmodern a 90-es ®vek v®g®re kifulladt, ºnc®l¼ j§t®kk§ v§lt
151

  

A posztmodern korszak v®g®t pontosan meghat§rozni nem lehet, mivel hat§sa m®g most is 

tart. Martha Schwartz munk§ss§ga kezdetben ®s napjainkban is hordozza a posztmodern jegyeket, 

ak§rcsak tervezŖiroda szintj®n a West 8 tervei. A posztmodern teh§t a mai napig inspir§ci·s 

forr§sa a kºzterek, parkok kifejez®sm·dj§nak.
152

 

A posztmodern t§j®p²t®szet korszakol§s§nak meghat§roz§s§hoz a fŖ elveket a 27 

posztmodern alkot§s vizsg§lat§b·l veszem alapul. A kºvetkezŖ: a legkor§bbiak: Parc des 

Coudrays (1974, Corajoud), Franklin Court (1976, Venturi), m®g a k®sŖ modern jegyeket hozz§k. 

1978-ban m§r elk®sz¿l a posztmodern kºzterek ikonja: a Piazza dôItalia, Charles Moore alkot§sa 

                                                 
148

 (2012): Lak·telepek szabadt®r ®p²t®szete 1945-1990 kºzºtt Budapest p®ld§j§n, BCE, T§j®p²t®szeti Kar doktori 

disszert§ci·, 2012, 124. 
149
Andor Anik·, Hold-udvar terephull§mai, illetve J§mbor Imre: Si·foki vas¼t§llom§s kºzparkj§nak terepplasztik§ja  

150 
J§nos, V®gh (1997): MŤv®szeti Sz·t§r, Corvina, Budapest, 1997, 215. 

151
 JĆMBOR, 2009,149. 
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 A Parc Andre Citroen diagon§lja elŖk®p¿l szolg§lt a hazai Erzs®bet park ®s a Thames Barrier Park kialak²t§s§n§l 
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®s kezdet®t veszi a posztmodern t§j®p²t®szet korszaka, ami nem z§rja ki a k®sŖ modern alkot§sok 

sz¿let®s®t, - vagy az elemzett p®ld§k sor§ban nem szereplŖ -  Heritage Plaza (1980, Halprin), 

Moody Gardens (1986, Jellicoe), de itt m§r h¼zhatunk egy hat§rvonalat. Azaz a posztmodern 

t§j®p²t®szet kezdet®t az 1970-es ®vek v®g®re helyezem. Jencks az ®p²t®szetben egy esem®ny 

idŖpontj§hoz (1972) kºti a posztmodern kezdet®t, a t§j®p²t®szetben ennek anal·gi§j§ra 1978-hoz 

kºtn®m a Piazza dò Italia kºzter®hez. A posztmodern p®ld§k vizsg§lata al§t§masztja, hogy az 

elemzett alkot§sok jelentŖs r®sze az 1980-as ®s az 1990-es ®vek elej®n jºtt l®tre, amikor a legtºbb 

karakteresen posztmodern szabadt®r ®p²t®szeti alkot§s sz¿letett. A posztmodern parkok 

archet²pusa a p§rizsi Parc de La Villette 1983-ban k®sz¿lt. A posztmodern korszak az 1990-es 

®vek v®g®re lecseng, ®s egy ¼j korszak veszi kezdet®t, a kort§rsnak nevezett kertmŤv®szet. 

(6.§bra) 

 

6. §bra A posztmodern szabadt®r®p²t®szeti alkot§sok eloszl§sa ®vsz§m szerint 

(Forr§s: SzerzŖ) 

 

 

 

II. A posztmodern t§j®p²t®szet elm®leti h§ttere ®s megjelen®si form§i  

 Az elŖzŖ fejezetekben az elsŖ r®szc®lnak megfelelŖen, a multidiszciplin§ris 

irodalomkutat§s §ltal felt§rultak a posztmodern fogalom k¿lºnbºzŖ meghat§roz§sai. Majd a 

m§sodik r®szc®lnak megfelelŖen, kiemeltem h§rom posztmodern teoretikust, akiknek a 

fogalomhaszn§latait szintetiz§ltam, ®s a kºzºs metsz®spontokat alapul v®ve meghat§roztam a 

posztmodern t§j®p²t®szet elm®leti h§tter®t. (5.t§bl§zat) A kºvetkezŖkben a posztmodern 

t§j®p²t®szeti alkot§sok kiv§laszt§sa tºrt®nik elŖre megadott krit®riumok alapj§n, majd az elemz®se 
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a posztmodern t§j®p²t®szet elm®leti h§tter®nek ®s megjelen®si form§inak karakterjegyeit alapul 

v®ve.  

II.1. A vizsg§lat t§rgy§t k®pezŖ t§j®p²t®szeti alkot§sok kiv§laszt§s§nak szempontjai 

A dolgozat egyik fŖ c®lkitŤz®se olyan posztmodern alkot§sok stilisztikai elemz®se, amelyek 

kimutatj§k a posztmodern karakterjegyek hierarchi§j§t az alkot§sok kontextus§ban, illetve 

kirajzol·dik egy objekt²v k®p arr·l, hogy melyik alkot§sok hozz§k legjobban a posztmodern 

jegyeket, azaz a felvonultatott posztmodern p®ld§k hierarchi§j§ra f®ny der¿l. Az elemz®s c®lja 

teh§t nem az, hogy az alkot§sokr·l kider¿ljºn, hogy melyek posztmodernek vagy sem; hanem 

mindrŖl felt®telezve hogy azok, a karakterjegyek hangs¼lyaira vil§g²tsanak r§. Az ®rtekez®sben 27 

posztmodern alkot§s elemz®s®re ker¿l sor.
153

 (15.k®p) A kiv§laszt§s krit®riumak®nt szerepel, hogy 

a felsorolt szempontok kºz¿l minimum 4 teljes¿ljºn.  

A posztmodern t§j®p²t®szeti p®ld§k kiv§laszt§s§nak szempontjai a kºvetkezŖk:  

a) a posztmodern t§j®p²t®szet korszak§n bel¿l k®sz¿lt alkot§s (1970 - 1990-es ®vek v®g®ig)  

b) kºzismert, nemzetkºzi, jelentŖs t§j®p²t®szeti, szabadt®r®p²t®szeti alkot§s 

c) a korszakot f®mjelzŖ akt²v tervezŖ §ltal k®sz¿lt alkot§s 

d) komplex, kºzhaszn§lat¼, kºzºss®gi funkci·val rendelkezŖ alkot§s 

e) v§rosi kºrnyezetben l®tes¿lt alkot§s 

f) mai napig is l§that·, f®nyk®pekkel j·l elemezhetŖ alkot§s 

 

 

                                                 
153

 M8-37. mell®klet 16-45. k®p a posztmodern t§j®p²t®szeti alkot§sok vizsg§lati lapja 
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15. k®p A 27 projekt kronol·giai §ttekint®se (Forr§s: SzerzŖ) 
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II.2. A posztmodern t§j®p²t®szet elm®leti h§ttere 

A kutat·munka sor§n a posztmodern t§j®p²t®szetet meghat§roz·, r®szletezŖ tudom§nyos 

defin²ci·t nem tal§ltam. A k¿lºnbºzŖ szakter¿letek §tfog· posztmodern te·ri§ival ellent®tben a 

szakmai ²r§sok hi§nyoss§got mutatnak ezen a t®ren. Jelen tud§som szerint nincs egy ºsszefog· 

elm®leti mŤ, vagy a posztmodern p®ld§kat felvonultat· tanulm§ny. Christopher Tunnard a 

Gardens in the Modern Landscape c²mŤ munk§j§ban utal arra, hogy sz¿ks®ges a posztmodernt 

kutatni, mielŖtt eltŤnik a tºrt®nelem sz²npad§r·l. A kºzel 50 ®vvel ezelŖtt elhangzott felh²v§snak 

igyekezett eleget tenni jelen dolgozatom, mely tºrekedett arra, hogy a posztmodern te·ri§kat 

ºsszegyŤjtse, egym§ssal ®s a szabadt®r®p²t®szeti alkot§sokkal egybevesse, ®s az eredm®nyt 

felhaszn§lja a posztmodern defin²ci·j§nak fel§ll²t§s§hoz. A k®rd®s teh§t az, hogy mi a 

posztmodern t§j®p²t®szet defin²ci·ja. A t®m§t ®rintŖlegesen ®rintŖ t§j®p²t®szeti ²r§sok kºz¿l a 

kºvetkezŖ v§laszok sz¿lettek erre a k®rd®sre. 

Jane Gillette, Marc Treib kort§rsa, a posztmodern t§j®p²t®szet k®t®rtelmŤs®ge mellett az 

®rtelmezhetŖs®gre mutat r§. Szerinte a posztmodern kult¼ra cinkosa a tervezŖknek abban, hogy a 

kertek nehezen ®rtelmezhetŖek legyenek.
154

 Gillette szerint a posztmodern t§j®p²t®szeti alkot§sok 

nehezen ®rtelmezhetŖ, komplex alkot§sok, ami a koll§zsos t®rszerkeszt®sbŖl, az anti-hieracrhia 

elv®bŖl egyar§nt kºvetkezik. A modern korst²lus §tl§that· kompoz²ci·s elrendez®s®hez k®pest a 

posztmodern val·ban ºsszetettebb alaprajzot ®s t®rbeli elemeket, t®rszint eltol·d§sokat hoz. 

Gillette megfogalmaz§sa gyŤjtŖfogalma a koll§zsnak, az anti-hierarchi§nak, illetve kifejezi a 

kompoz²ci·s tºrekv®seket. 

A Transfiguration of the Commonplace c²mŤ essz®j®ben Elizabeth Meyer a posztmodern 

egyik alapjellemvon§s§t fejtegeti, miszerint a posztmodern egyszerre magasrendŤ ®s kºzrendŤ 

mŤv®szet, egyar§nt sz·l az elit ®s a kºzemberek r®teg®hez. Meyer szerint Martha Schwartz 

alkot§sai megk®rdŖjelezik az elv§laszt· vonalat az elit ®s tºmegkult¼ra kºzºtt, mivel munk§iban a 

tºmegkult¼r§b·l vett k®peket ®s anyagokat szerepeltet ironikusan haszn§lva. A posztmodern 

mŤv®szet egyik alapvon§sa az elit ®s a kºzemberek r®teg®nek egyszerre val· megsz·l²t§sa, 

azonban mint t§j®p²t®szeti kateg·riajegy kev®sb® jellemzŖje az alkot§soknak, ez®rt nem szerepel a 

vizsg§latban. 

Treib a posztmodern t§j®p²t®szetet a modern t§j®p²t®szet tºrt®nelmet elutas²t· n®zet®re 

adott reakci·j§nak v®li. ĂA posztmodern t§jk®p, mint a Californiai Scenario fel®leszt egy 

tºrt®nelmi tervez®si strat®gi§t: a narrat²v§t... Đgy gondolom, hogy a t§j®p²t®szet alkalmazhatja a 

narrat²v§t, mint tervez®si strat®gi§t ®s ugyanakkor a t®rhaszn§l·k k®nyelm®re is ir§nyulhat.ò
155
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 Gillette, Jane in. Treib, Marc (1988): Meaning in Landscape Architecture and Gardens, TJ International ltd, Great-

Britain,1988, viii.  
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 TREIB,1988, xiii.  
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Treib ebben az ²r§s§ban egy az egyben megnevezi a posztmodern t§j®p²t®szet egyik l®nyegi 

jellemvon§s§t, a narrat²v§t. 

A felsorolt t§j®p²t®szek kºz¿l Tom Turner §ttekint®se adja a legnagyobb szeletet a 

posztmodern defin²ci·j§nak szakmai meghat§roz§s§hoz. A 24 Historic Styles of Garden Design 

c²mŤ kºnyv®ben a posztmodern kert®p²t®szeti alaprajz§nak Ăstilisztikai diagramj§tò is megadja, 

ami k²s®rtetiesen hasonl²t Walker Childrenôs Pond-Park alkot§s§ra.(7.§bra) Az eml²tett kºnyv®ben 

tal§lhat·k az al§bbi le²r§sok: Ă A posztmodern eszm®k ºsztºnzik a kerttulajdonosokat, hogy 

lemondjanak a klis®krŖl ®s megpr·b§ljanak ¼jszerŤen gondolkodni. A kertet arra haszn§lj§k, hogy 

k²s®rletezzenek ¼j anyagokkal ®s ¼j m®rtani form§kkal, helyet adjanak a beton kºltŖis®g®nek, 

hogy elhelyezzenek a kertben egy ĂgŖzºlgŖ k§datò, hogy szokatlan nºv®nyeket ¿ltessenek, hogy 

§talak²ts§k a j§rd§t egy szºkŖk¼tt§. Egy tºbbr®tegŤ eszmei formavil§got fejez ki a sokoldal¼ 

posztmodern kompoz²ci·.ò
156

 Turner ¼gy v®li, hogy a posztmodernt ïm®rtani szempontb·lï, 

ºsszef¿gg®sbe hozz§k egy r®tegezett ®s dekonstru§lt m®rtannal, melyben a t®glalapok 

ºssze¿tkºznek a kºrºkkel ®s keresztezŖdnek a v®gtelen §tl·s vonalakkal, ¼gy, mint egy orosz 

konstruktivista festm®nyben. A posztmodern t§j®p²t®szet jellemzŖje tov§bb§, hogy az ac®l ®s 

beton szerkezeteket ®l®nk sz²nekre festik. Az ¿veg ®s m§s visszat¿krºzŖdŖ fel¿letek seg²tenek az 

ill¼zi· ®s a meghºkkentŖ vizu§lis hat§sok l®trehoz§s§ban.
157

  

 ¥sszefoglalva a t§j®p²t®szeti posztmodern r®szletes, tudom§nyos meghat§roz§sa mind 

ezid§ig nem sz¿letett meg. A gyakorl· t§j®p²t®szek ®s t§j®p²t®sz teoretikusok szakmai ²r§saiban 

elv®tve tal§lunk a posztmodern t§j®p²t®szettel kapcsolatos megjegyz®seket, le²r§sokat. A 

fentiekben bemutatott te·ri§k kºz¿l Tom Turner adja a legsz®lesebb kºrŤ meghat§roz§s§t a 

posztmodern t§rj®p²t®szetnek. A l®nyeges meg§llap²t§sokat az §ltalam felhaszn§lt teoretikusok 

(Hassan-Jencks-Venturi) fogalommeghat§roz§saival ºsszevetve az al§bbiakat mondhatjuk el: 

megjelenik a k®t®rtelmŤs®g, ami Venturi fogalmai kºzºtt ®rhetŖ tetten, illetve az egyszerre 

magasrendŤ ®s kºzemberek sz§m§ra sz·l· mŤv®szet, ami Jencksn®l kºszºn vissza. A narrat²va ®s 

a meghºkkent®s (t®rbeli meglepet®s) kulcsfogalma szint®n megjelenik, illetve Turner le²r§s§ban a 

r®tegez®s, azaz koll§zsos szerkeszt®s, az §tl·, mint kompoz²ci·s elj§r§s, az ac®l, mint kit¿ntetett 

anyag, az ®l®nk sz²nek design eszkºzei ker¿lnek eml²t®sre. Szeml®ltetve az al§bbi t§bl§zatban 

foglalom ºssze: 
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7. t§bl§zat A posztmodern t§j®p²t®szet karakterjegyeinek al§t§maszt§sa a t§j®p²t®sz teoretikusok 

§ltal (Forr§s: SzerzŖ) 

 

A POSZTMODERN TĆJ£PĉT£SZET KARAKTERJEGYEINEK 

ALĆTĆMASZTĆSA TĆJ£PĉT£SZ TEORETIKUSOK ĆLTAL 

k®t®rtelmŤs®g Venturi Gillette egy®b jellemzŖ 

high ®s low 

art egyszerre 

Jencks Meyer egy®b jellemzŖ 

narrat²va H-J-V Treib  elm®leti 

koll§zs H-J-V Turner  kompoz²ci· 

t®rbeli 

meglepet®sek 

H-J-V Turner  kompoz²ci· 

diagon§l - Turner  kompoz²ci· 

tel²tett sz²n - Turner  design eszkºz 

ac®l - Turner  design eszkºz 

 

Ebben a fejezetben a posztmodern elm®leti h§tter®nek az §ltalam kiemelt kulcsfogalmait 

al§t§masztottam a kutat§s sor§n felt®rk®pezett t§j®p²t®szeti ²r§sokkal. A posztmodern 

t§j®p²t®szetnek egy-egy r®szjelens®g®re f·kusz§l· ²r§sok kºz¿l Tom Turner teoretiz§l§sa adta a 

legtºbb adal®kot a posztmodern elm®let ®s megjelen®si form§k karakterjegyeihez. A kºvetkezŖ 

fejezetben a dolgozatban meghat§rozott fŖ c®lnak megfelelŖen az elm®leti h§tt®r ®s megjelen®si 

form§k felt§r§sa ®s a t§j®p²t®szeti alkot§sok stilisztikai elemz®s®re ker¿l sor.
158

 Ennek a 

folyamatnak a levezet®s®t, illetve a fel®p²t®s®t a (8. ®s a 9.t§bl§zat) v§zolja fel. A kºvetkezŖ n®gy 

fejezetben az elm®leti h§tt®r karakterjegyeinek le²r§s§t, ®s a posztmodern t§j®p²t®szeti alkot§sokkal 

val· al§t§maszt§s§t v®gzem. 

8.t§bl§zat A t§j®p²t®szeti alkot§sok karakterjegyeinek levezet®se (Forr§s: SzerzŖ) 

 

Az alkot§s, ahogy az alkot·folyamat is k®t r®szbŖl §ll, az elm®letbŖl ®s a gyakorlatb·l. Az 

alkot§s az elm®leti s²kr·l a megval·s²t§son kereszt¿l ®rkezik le a fizikai s²kra. A gyakorlatb·l a 

megval·s²t§son kereszt¿l megjelenik a forma. A megjelen®si forma egy mŤv®szeti alkot§sn§l a 

                                                 
158

 M8-37. mell®klet 16-45. k®p A posztmodern t§j®p²t®szeti alkot§sok vizsg§lati lapja 
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kompoz²ci·s m·dszerek ®s design eszkºzºk §ltal keletkezik. Az elm®leti h§tt®r kulcsfogalmai 

az elm®letbŖl levezetett elm®leti karakterjegyek, a kompoz²ci·s m·dszerek ®s design eszkºzºk a 

gyakorlatb·l levezetett kompoz²ci·s karakterjegyek ®s design eszkºzºk karakterjegyei.  

9 t§bl§zat A posztmodern t§j®p²t®szet karakterjegyeinek tudom§nyos megalapoz§sa ®s 

al§t§maszt§sa (Forr§s: SzerzŖ)  
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II.2.1. Narrat²va 

 

 

 

 Narrat²va | Jean Francois Lyotard filoz·fus, szociol·gus ®s irodalom teoretikus neve 

ºsszekapcsol·dott a posztmodern filoz·fi§val. Interdiszciplin§ris munk§ss§ga a posztmodern 

mŤv®szet, irodalom, zene, film, v§ros ®s t§j teoretiz§l§s§ra egyar§nt kiterjedt. .A posztmodern 

elterjed®s®t a Condition: A Report on Knowledge c²mŤ tanulm§nya seg²tette elŖ. Ebben a 

tanulm§ny§ban vezeti be a sz®les kºrben elterjedt metanarrat²v§k-narrat²v§k fogalm§t. A 

posztmodern mint tºrt®neti, kultur§lis Ă§llapotò a metanarrat²v§k (a narrat²va paradigm§i, mint 

halad§s, nemzeti tºrt®nelem) azaz a nagy ideol·gi§k v§ls§g§nak felboml§s§n alapul.
159

 Lyotard 

szerint a nagy elbesz®l®sek, ideol·gi§k kora lej§rt: òV®gsŖkig leegyszerŤs²tve a posztmodernt a 

nagy elbesz®l®sekkel szembeni bizalmatlans§gk®nt hat§rozom meg. Ez a bizalmatlans§g 

k®ts®gtelen¿l a tudom§nyok fejlŖd®s®nek eredm®nye, de ugyanakkor fejlŖd®s¿k elŖfelt®tele is. A 

legitim§ci· metanarrat²v appar§tus§nak elavul§sa egybeesik a metafizikus filoz·fi§nak ®s az arra 

alapozott egyetemnek mint int®zm®nynek a v§ls§g§val. Az elbesz®lŖ funkci· elveszti mŤkºdtetŖit a 

nagy hŖst, a nagy vesz®lyeket, a nagy utaz§sokat ®s a nagy c®lt.ò
160

 Lyotard szerint a posztmodern 

elŖtti tºrt®nelmet a nagy narrat²v§k jellemezt®k, a posztmodern ut§ni idŖszakot tºbb kis narrat²va 

²rja le, ez®rt a posztmodernist§k kicser®lik a metanarrat²v§kat, kisebb elbesz®l®sre, speci§lis helyi 

kontextusba emelve.
 161

 Az univerz§slis narrat²v§k cser®je kis narrat²v§kra, ami nyomon kºvethetŖ 

az egyes t§j®p²t®szeti alkot§sok p®ld§j§n.  

 Bernard Tschumi a Parc de La Villette egyik tervezŖj®re szint®n nagy hat§ssal voltak a 

narrat²va-elm®letek, melyeket az ®p²t®szet egyik alkot·elem®nek, dimenzi·j§nak tartott. ĂAhelyett, 

hogy a form§lis ®p²t®szetre koncentr§ln§nk, n®zz¿k meg, mi tºrt®nik val·ban egy ®p¿let, egy v§ros 

                                                 
159

Lyotard, Francois (1979): The Postmodern Condition:A Report on Knowledge Jean-Franc;:ois Lyotard, 

Manchester University Press,1979. 42. 
160

 Ott·, H®vizi, Andr§s, Kardosi (1993): A posztmodern §llapot, J¿rgen Habermass, Jean Francois Lyotard, Richard 

Rotry tanulm§nyai, Sz§zadv®g kiad·, Budapest, 1993, 8. 
161 Rendtorff, Jacob Dahl (2014): French Philosophy and Social Theory: A Perspective for Ethics and Philosophy and 

Management, Roskilde, Denmark, 2014, 271-272. 

38.k®p Charles Moore  

 v²zkºpŖ szobra, 1978.          

39.k®p Arata Isozaki  

 Daphne f§ja, 1979.          

40.k®p Richard Serra Titled Arc c²mŤ 

munk§j§nak narrat²v§ja, 1981. 
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belsej®ben: a funkci·, a program ®s a korabeli tºrt®nelem adj§k az ®p²t®szet dimenzi·j§tò
162

 

Tschumira nagy hat§ssal volt John Barthes Structural Analysis of Narratives c²mŤ munk§ja, 

melyben Barthes r®szletesen kifejti a narrat²v§k ®rtelmez®si lehetŖs®geit: ĂSz§mtalan form§ja 

l®tezik a narrat²v§knak vil§gszerteò, lehet sz·beli, ²rott form§j¼, k®pi, mozg·, gesztus, vagy ezek 

vegy²t®se. Lehet mitol·giai, legenda, mesebeli, rºvid tºrt®net, epika, tºrt®net, trag®dia, dr§ma, 

kom®dia, pantomim, festm®ny, helyi h²rek, p§rbesz®d. Minden korszaknak, minden helynek, 

minden t§rsadalomnak, minden oszt§lynak, minden emberi csoportnak van sz§mtalan v§ltozatban 

narrat²v§ja, ®s ezek az emberis®g nagy tºrt®net®be tartoznak.
163

 

 Hassan egy az egyben §tveszi Lyotard narrat²va fogalm§t, a nagy elbesz®l®sekkel szembeni 

anti-narrat²v§knak ²rja le.
164

 Jacques Derrida, aki Tschumi ®s Peter Eisenman mellett szint®n r®szt 

vett a Parc de La Villette tervez®s®ben, dekonstrukci·s m·dszer®vel ker¿lt be a kºztudatba, mint 

posztmodern filoz·fus ®s teoretikus, kevesebbet foglalkozik a narrat²v§k elemz®s®vel. Derrida 

szerint a narrat²v§k az igazs§gr·l sz·lnak.
165

 Nietzsche Lyotard-dal megegyezŖen §ll²tja, hogy a 

r®gi korok nagy narrat²v§i elm¼lnak, az emberis®g csal·dott a felvil§gosod§s, a tudom§ny ®s az 

®sz mindenhat·s§g§ban. Az emberek nem tal§lj§k az emberi l®tez®s ®rt®keit, hisznek a logik§ban, 

a jogban, az igazs§gban, a tud§sban minden alap n®lk¿l. 
166

 Peter Walker t§j®p²t®sz szerint a 

narrat²va a posztmodernnek egy v§lasza arra, ahogy a modern kor a tudatoss§g erej®re 

t§maszkodott.
167

 

A posztmodern egyik legismertebb kºzt®ri alkot§sa a Piazza dô Italia, mely tºbb kisebb 

narrat²v§t tartalmaz a renesz§nsz ®s a barokk korszak eml®keinek §tiratait. A kºzponti t®r kºr 

alak¼ form§j§nak koncentrikus kºrmint§zata egyszerre id®zi a modern c®lt§bl§t ®s a barokk v§rosi 

t®r, a p§rizsi Place des Victories form§j§t, mely a posztmodern ®p²t®szetre jellemzŖ historiz§l· 

elemk®nt jelenik meg a helysz²nen.
168

 Lok§lis narrat²v§ja az ott ®lŖ bev§ndorl· olaszok sz§m§ra 

hordoz jelent®st, mivel a t®r l®tes¿l®s®nek c®lja egy kºzpont megteremt®se volt a New Orleansban 

elŖ olasz etnikum sz§m§ra. Charles Moore egyedi strukt¼r§j¼ kºzter®vel igyekezett a 

kisebbs®gben l®vŖ lakoss§g sz§m§ra egy olyan helysz²nt biztos²tani, mely Olaszorsz§g mot²vumait 

id®zi. A ter¿let §rk§djai, oszloprendjei, kºzponti v²zarchitekt¼r§ja, valamint a mozaikos burkolat 

kompoz²ci·ja is az antik It§lia kult¼r§j§nak eml®k®t Ŗrzi. A t®r egyik kulmin§ci·s pontja a karcs¼, 

                                                 
162 Read, Alan(2000):Architecturally Speaking: Practices of Art, Architecture and the Everyday, New York, 

2000,173. 

163 Barthes, Roland and Duisit, Lionel (1975) An Introduction to the Structural Analysis of Narrative in.New Literary 

History  
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magas bolt²ves §tj§r·, mely Serlio ®p²t®szet®nek modern megfogalmaz§sa szint®n az olasz kult¼r§t 

id®zi. V²zarchitekt¼ra emeli ki az olasz csizma alakj§t, melynek legmagasabb r®sz®n az olasz 

Alpok alkotj§k a gy¼jt·pontot, melyet az olasz oszlopok ºt oszloprendje jelk®pez. Az olaszs§gra 

nyilv§nval· utal§st tesz a Trevi- k¼t formavil§g§nak alkalmaz§sa. A kisebbs®gben ®lŖ olaszok 

tºbbs®ge Szic²li§b·l sz§rmazik, ez®rt a c®lt§bla kºzep®re egy sziget ker¿lt, ami ilyen m·don 

szint®n gy¼jt·pontot alkot.
169

 A st²luskorszakokt·l, lok§lis elbesz®l®sektŖl eljutunk a szem®lyes, 

ironikus narrat²v§ig: a tervezŖ, Charles Moore v²zkºpŖ szobr§ig.(38.k®p)  

Arata Isozaki a Tsukuba Center tervez®s®n®l Claude Nicolas Ledoux, francia klasszicista 

®p²t®sz ide§lis v§rosterv®nek anal·gi§j§ra ®p²tett. A vonalas rendszert megbontva, a kºz®ppontba 

ov§lis alaprajz¼ Ăf·rumò ker¿lt, egy s¿llyesztett amfite§trum, mely kialak²t§s§ban Michelangelo 

r·mai Campidoglio ter®t id®zi meg. 
170

 A renesz§nsz teret szimboliz§l· narrat²va mellett kisebb 

elemek szintj®n tov§bbi elbesz®l®sek fedezhetŖk fel. Az ov§lis t®r kºzep®n geometrikus forma 

kºz®ppontja az elm¼l§st jelk®pezŖ Zen mot²vum.
 171
. A kºzponti t®r kont¼rj§t megtºrŖ szikl§k 

tetej®n a gºrºg mitol·gi§b·l ismert, Apoll· ®rint®s®re bab®rf§v§ v§ltozott Daphn® szobra §ll. Az 

arany drap®ri§val kºrbevett fa alakja a t®r egy mitologikus narrat²v§ja.(39.k®p) Izosaki sz§mos 

elemet vegy²t, illetve haszn§l fel az alkot§s§ban, ezeknek az elemeknek az ºsszess®g®bŖl egy 

v§ltozatos eklektikus k®p sz¿letik, amely kisebb narrat²v§k sor§t tartalmazza.
172

 

Martha Schwartz §ltal tervezett Jacob Javits Plaza kºzter®nek mark§ns design elemei az 

®l®nkzºld, ind§z· vonalban megkompon§lt padok, melynek nyomvonal§t egy sz²nkontraszttal 

kiemelve, lila s§v kºveti v®gig. A narrat²va itt egy lok§lis, m¼ltbeli esem®nyre utal, amikor 1981-

tŖl 1989-ig Richard Serra a t®r revitaliz§ci·j§nak ideje alatt megalkotta a ĂTitled Arcò c²mŤ, 

mintegy 12 l§b magas ®s 120 l§b hossz¼ korten ac®l v§laszfalat, utal§sk®nt a Nyugat- ®s Kelet- 

Berlint elv§laszt· falra.
173

 (40.k®p) A mintegy 8 ®v m®ly nyomott hagyott a t®r tºrt®net®ben, 

Schwartz ez®rt is id®zte vissza az egykori elemet. ĂNincs kimondva, hogy csak egyetlen utal§sa 

van a t®ralak²t§snak, a ôSerra-iô kontextusban, de ha narrat²va szerint defini§ljuk, amit Schwartz 

tervezett, ®s a posztmodern megkºzel²t®st v§lasztjuk, akkor az eredm®ny korl§tozott, hogy m§sk®nt 

interpret§ljuk azt.ò
 174

  

Zell a Crissy Field tekintet®ben hoz egy p®ld§t: a m¼ltban a ter¿leten versenyp§lya 

mŤkºdºtt, aminek hely®t megid®zŖen egy gyepes ter¿letet alak²tottak ki, utal§sk®nt az egykori 
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ter¿lethaszn§latra.
175

 Jencks univerz§lis, ¼j metanarrat²v§kat haszn§l, melyek az emberis®g ®s a 

kozmosz meg®rt®s®re tºrekednek.
176

  Ez az ¼j metanarrat²va Jencks szerint elvezet a vall§sok 

meg¼jul§s§hoz, Ăezek a saj§tos narrat²v§k befoly§ssal lesznek az univerzum ®s az ®letter¿nk 

k®peire, ®s ezeken kereszt¿l az univerzum mor§lj§t fogjuk tanulni.ò
177

 Jencks kezd kil®pni az 

intellektualizmusb·l, saj§t sorstºrt®nete §ltal §ltal§nosabb igazs§gokig jut el. 

II.2.2. Indetermanencia 

 

 

r®gi-¼j elemek                                

 

 

Indetermanencia | A posztmodern Ăa dekonstrukci· decentr§lt, kºz®ppontj§t·l megfosztott 

vil§gkoncepci·j§hoz kºtŖdik.ò
178

 Ennek megjelºl®s®re vezeti be ®s terjeszti el Hassan az 

indetermanencia fogalm§t. A fogalom k®t, egym§ssal ellent®tes ir§ny¼ folyamat jelºl®s®re szolg§l. 

(8.§bra) 

 

8. §bra Az indetermanencia szeml®ltet®se, az ellent®tes folyamatok alapesetei 

 

A kºnnyebb ®rthetŖs®g kedv®®rt v§zoltam fel az ellent®tek lehets®ges folyamatait. Az elsŖ 

esetben a k®t egym§ssal ellent®tes folyamat ¿tkºztet®st eredm®nyez, m²g a m§sodik 

alaphelyzetben a decentraliz§ci·hoz, sz®th¼z§shoz vezet. Mindk®t eset a t®rben fesz¿lts®get hoz 

l®tre. Az indetermin§ci· mag§ba foglalja a dekonstrukci·, decentraliz§ci·, dekompoz²ci·, 
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diszkontinuit§s fogalmakat.
179

 Az indetermanencia - Hassan szerint - rokon a labirintus 

form§j§val, a h§l·zattal ®s Deleuze ï Guattari riz·ma-elv®vel.
180

  

Jencks nagy hangs¼lyt helyez a posztmodernnek, Hassan §ltal, ¼j megnevez®ssel megjelºlt 

tulajdons§g§ra, melyet Jencks a kettŖs®g, double code, k®t®rtelmŤ ®s az ¿tkºztet®s
181

 szavakkal ²r 

le. A kettŖss®g ô a f®lig modern, f®lig valami m§sô k·dja mellett, Jencks egy kettŖs megkºzel²t®st 

is ®rt alatta, ahogy egy ®p²t®sznek kellene lennie: Ămindig k®tfel® n®zve egyforma vil§goss§ggal: a 

hagyom§nyos, lassan v§ltoz· k·dok ®s a kºrnyezet etnikai jelent®sei fel®, az ®p²t®szeti divat ®s 

szakszerŤs®g gyorsan v§ltoz· k·drendszere fel®.ò
182

 A tov§bbiakban mind az indetermanencia ®s 

mind a Jencks §ltal haszn§lt kifejez®seket haszn§lni fogom az egyes alkot§sok elemz®s®n®l. Az 

indetermanencia ®s a tºbbi szinon²m szavak kºzºtti k¿lºnbs®g letiszt§z§s§nak ®rdek®ben, 

szeretn®m pontos²tani, hogy az indetermanencia egy gyŤjtŖfogalom, ami a Ărombol§sò ®s az 

¿tkºztet®s §ltal keletkezett folyamatokat egyar§nt jelenti. Jencks A posztmodern ®p²t®szet c²mŤ 

kºnyv®ben megad m®g egy aspektust a kettŖss®g ®rtelmez®s®hez, ²gy bŖv¿l a sk§la az 

®rtelmezhetŖs®g minŖs®geit tekintve. A kettŖs jelent®startalom abban is megmutatkozik, hogy a 

posztmodern alkot§sok egyszerre sz·lnak az elithez ®s az utca ember®hez. Ez a fajta tervez®s 

sokkal dinamikusabb mint a tiszta elitista st²lus, mert egyszerre tud sz·lni az ®p²t®szekhez, a 

szakmai elithez ®s a haszn§l·khoz, akik hagyom§nyos kºrnyezetet ®s saj§tos ®letform§t 

akarnak.
183

 

Robert Venturi 1966-ban ²rt ¥sszetetts®g ®s ellentmond§s az ®p²t®szetben c²mŤ munk§ja a 

posztmodern ®p²t®szetelm®let egyik alappill®re. Az ®rtekez®s c²m®ben m§r megjelenik Venturi 

§ltal az egyik legfontosabbnak tartott posztmodern jellegzetess®g, az ellentmond§s. Kºnyv®ben 

t§madja a Ămodern ®p²t®szet ®s v§rostervez®s korl§tait, k¿lºnºsk®pp pedig azokat a kºzhelyeket 

szajk·z· ®p²t®szeket, akik sz§m§ra az integrit§s, a technol·gia vagy az elektronikus programoz§s 

az ®p²t®szet v®gc®lja; a n®pszerŤs²tŖket, akik "t¿nd®rmes®ket festenek a mai zŤrzavaros val·s§g 

fºl® ®s kiiktatj§k az ºsszetetts®get ®s az ellentmond§st, amely pedig elv§laszthatatlan a 

mŤv®szettŖl ®s az ®lm®nytŖl.
184

 

Az indetermanencia a posztmodern t§j®p²t®szeti p®ld§k eset®ben megjelenhetnek az 

elemek, a t®rszervez®s ®s a koncepci· szintj®n egyar§nt. A p§rizsi nagy posztmodern parkok 

sor§b·l kiemelhetŖ e tekintetben a Parc de Citroen, amelynek t®rkialak²t§s§ban az ellent®tes 

ir§ny¼ t®rszervez®s az apr·, egym§s mell® sorolt s¿llyesztett kamarakertek ®s a nagy egys®ges 
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kºzponti t®r kºzºtt h¼z·dik meg.
185

 A Cambridge Center Garage Roof Garden jellegzetes p®lda a 

posztmodern aszimmetrikus szimmetri§j¼ t®rszervez®sre, egyszerre vonultatja fel a k®t, egym§ssal 

ellent®tes kompoz²ci·s elj§r§st: a szimmetri§t ®s az aszimmetri§t, egy kaotikus, halmozott t®rhat§st 

eredm®nyezve. (42.k®p) A Parc de Clot hasonl·an a barnamezŖs beruh§z§sok §ltal sz¿letett 

parkokhoz, a r®gi ®s ¼j formaelemek ¿tkºztet®se jellemzi, m§sr®szrŖl jellegzetess®ge m®g a 

keretez®s (§rk§dos belsŖ udvar, keretezett s®t§ny) ®s nyit§s (nagyobb, term®szetkºzeli kialak²t§s¼ 

t®r) kettŖss®ge. (41.k®p) Az indetermanencia megnyilv§nul§s§t a Millen§ris park eset®ben az 

interaktivit§s ®s passzivit§s kettŖss®g®ben, azaz a park tervezett Ăprogramjainakò egym§st kiolt· 

hat§s§ban tal§ljuk.(43.k®p) A Piazza dô Italia terv®ben fesz¿lŖ ellentmond§st ²gy ²rja le Jencks: A 

koncentrikus Ămot²vum a kºr kºzepe fel® vonz, ®s v§rjuk a szimmetrikus kºrkºrºs betetŖzŖd®st. 

Ami azonban ehelyett tºrt®nik, egyr®szt kiel®g²ti, m§sr®szt ellentmond§ssal tel²ti ezt a 

v§rakoz§st.ò
186

 A kºrºk aszimmetrikusan fordulnak ®s a meg§ll²t§s helyett tov§bbvezetnek minket 

egy mark§ns t®relemhez, a bolt²ves §tj§r·hoz. 

II.2 .3. Pluralizmus 

 

 

. 

Pluralizmus | A posztmodern a st²luspluralizmus elv®t hirdeti, helyesli az egym§snak 

ellentmond· st²lusok egyszerre val· alkalmaz§s§t, azonban az id®zett st²lusokat ir·ni§val haszn§lja 

kezdŖdik, amikor visszautas²tj§k az a priori ®rt®keket ®s az univerz§lis modelleket, ®s elismerik 

saj§t c®lk®nt a pluralizmust. A posztmodern megker¿li azt a jellegzetess®get, amellyel az 

avantg§rd ®s neoavantg§rd rendelkezett: elfogad tºbb, ak§r egym§snak ellentmond· szeml®letet ®s 

a k¿lºnbºzŖ st²lusok egym§s mellett ®l®s®t prefer§lja. Đj v§rosi szimb·lumok jºnnek l®tre a 

tºrt®neti form§k ¼jra felfedez®se §ltal.  

Hassan a pluralizmus h§tter®be a ôless is bore!ô Venturi f®le jelmondatot §ll²tja, mivel a 

posztmodern egy ôirrit§lt §llapot§banô visszany¼lt a pluralizmushoz. Amennyiben a pluralizmus 
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ok§t keress¿k, a posztmodern l®nyeg®nek vizsg§lat§hoz jutunk. A pluralizmust a mi korunk tal§lta 

meg ¼jra mag§nak a szoci§lis, eszt®tikai ®s intellektu§lis keres®sek kºzepette. Ennek ellen®re 

sz§mtalan amerikai pluralista Wayne Booth, Kenneth Burke, Richard McKeon, Stephen Pepper 

R.S.Crane, mŤv®sz ®s teoretikus keresi a v§laszt a posztmodern mibenl®t®re.
187

 

Jencks a pluralista ®p²t®szet szinon²m§jak®nt haszn§lja az eklektikus, 
188

 a multivalens, a 

hibrid kifejez®seket.
189

 ĂEz a fajta pluralista ®p²t®szet mindent mag§ba akar foglalni.ò
190

 Jencks 

az ®p²t®szet pluralisztikus nyelv®re ¼gy tekint, hogy az mag§ba foglalja a hagyom§nyos ®s a 

modern elemeket, a n®pies ®s a magas mŤv®szeti jelent®seket. A pluralizmus kºti ºssze - egy laza 

csoportot alkotva - Charles Morre, Venturi ®s Venturi kºr® csoportosult ®p²t®szeket, mintha ez 

lenne az ¼j, kºzºs ®p²t®szeti nyelv alapja.
191

 Jencks v®lem®nye szerint ha ez a pluralizmus el akar 

jutni valahov§ Ăkem®nyebb® ®s elsz§ntabb§ kell v§lnia.ò
192

 Az ®p²t®sznek legal§bb ºt k¿lºnbºzŖ 

st²lusban kellene kik®peznie mag§t ®s emellett fontos lenne, hogy k®pzett antropol·gus legyen, 

vagy ¼js§g²r·, aki tudja haszn§lni a speci§lis ®p²t®szeti k·dokat, amik a nagyv§rosok jellemzŖi. 

Ezek mellett Jencks kiemeli, hogy egy tervezŖnek j§rtasnak kell lennie a metafor§k ®s szimbolikus 

jelek vil§g§ban, melyek nagy hat§s¼ak, de rºvid ®letŤek, illetve a lassan v§ltoz·, idŖt§ll·, 

hagyom§nyra ®p¿lt jeleket ®s mindezeket kreat²van, prec²zen haszn§lnia.  

Ha a korszak eg®sz®t tekintj¿k, akkor fokozatosan letisztulnak a folyamatok: a fest®szet sz²neibŖl 

kiindulva a minimalista szobr§szaton kereszt¿l, a modern mŤv®szeten §t eljutunk az ¼j 

gazdags§ghoz, a posztmodern st²lus vagy mozgalom pluralizmus§hoz.
193

 Derrida a pluralizmust a 

Ăl®tez®s szerkezet®nekò vallja,
194

 Venturi pedig egy alapt®nyezŖnek tartja, amely csak az 

®p²t®szetben nem tudott gyºkeret ereszteni. ĂSzeretem az ºsszetetts®get ®s az ellentmond§st az 

®p²t®szetben. Nem szeretem a kont§r ®p²t®szet ºsszef¿gg®stelens®g®t ®s ºnk®nyess®g®t, sem az 

expresszionizmus vagy a festŖis®g finomkod· kuszas§g§t. Ehelyett az ºsszetett ®s ellentmond§sos 

®p²t®szetrŖl besz®lek, amely a modern ismeretek gazdags§g§n ®s tºbb®rtelmŤs®g®n alapul, 

bele®rtve a mŤv®szetbŖl nyerhetŖ tapasztalatokat is. Az ºsszetetts®g ®s ellentmond§s kettŖs elve, az 

®p²t®szetet kiv®ve, m§r §ltal§nosan elfogadottéò
195

 Venturi az ®p²t®szet ºsszetetts®g®nek ®s 

ellentmond§soss§g§nak l®tjogosults§g§t a vitruviusi elemekhez vezeti vissza, ami alatt a 

tart·ss§got, a hasznoss§got ®s a sz®ps®get tekintj¿k. Napjainkban m§r a rendeltet®s, a szerkezet, a 

mŤszaki berendez®sek, ®s egy®b kºvetelm®nyei olyan m®rt®kben ºsszeegyeztethetetlenek, ami a 
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kor§bbi idŖkben elk®pzelhetetlen lett volna. Ă£n ºrºmmel fogadom a probl®m§kat, ®s ®p²tek a 

bizonytalans§gokra. Sz§momra az ellentmond§s ®s az ºsszetetts®g egyar§nt az ®letreval· ®s 

®rv®nyes ®p²t®szet l®trejºtt®nek z§loga.òéSzeretem az olyan elemeket, amelyek ink§bb hibridek, 

mint "tiszt§k"; ink§bb megalkuv§sokkal terhesek, mint "sim§k"; ink§bb torzak, mint "Ŗszint®k"; 

ink§bb tºbb®rtelmŤek, mint "megform§ltak"; amelyek egyszerre kih²v·ak ®s szem®lytelenek; 

unalmasak ®s ugyanakkor "®rdekesek"; ink§bb konvencion§lisak, mint "formatervezettek"; ink§bb 

befogad·ak, mint kirekesztŖek; ink§bb sz·sz§ty§rok, mint egyszerŤek, ink§bb csºkev®nyesek, mint 

¼j²t·k; ink§bb kºvetkezetlenek ®s f®lre®rthetŖk, mint egy®rtelmŤek ®s tiszt§k. A rendetlent, de 

®letszeretŖt tºbbre becs¿lºm a nyilv§nval· egys®gn®l. Elfogadom az ºnc®l¼s§got, ®s mindenben a 

kettŖss®get hirdetem.ò
 196

 

Venturi hitvall§sa az ellentmond§s ®s ºsszetetts®g kºr® szervezŖdik, m§s szavakkal a 

p®lda®rt®kŤ ®p²t®szet tºbb jelent®sr®teggel b²r, mely jellemzŖ lehetŖv® teszi, hogy a figyelem 

tºbbfel® ir§nyuljon: a t®r ®s elemei egy idŖben tºbbf®lek®ppen ®rtelmezhetŖk ®s haszn§lhat·k 

legyenek. ĂA tºbb nem kevesebb.ò
 197

 A legjelentŖsebb huszadik sz§zadi ®p²t®szek elutas²tj§k a 

redukci· §ltal keltett egyszerŤs²t®st ®s az ºsszetetts®get keresik. 

Jane Holtz Kay v§rostervezŖ ®s ®p²t®szeti kritikus a t§j®p²t®szetrŖl a posztmodern 

kontextus§ban az al§bbiakat ²rja: Ăa t§j®p²t®szet elismert az Ŗ mŤv®szet®ben, m®g akkor is, ha nem 

illeszkedik a saj§t identit§s§nak Ŗsi v²zi·j§hoz. Rºviden; a modern lehet nem hozott l®tre 

paradicsomi kerteket, de a mi pluralista korunkban sz§mos £den tud sz¿letni.ò
198

  

A vizsg§lt projekteken bel¿l megjelennek a r®gi, hagyom§nyos ®s ¼j st²lus elemei egyar§nt. 

A Parc de Bercy eset®ben a r®gi ®s posztmodern ®p¿letek st²lusbeli egy¿tt®l®se az ®p²t®szetnek a 

t®r®lm®nyre kivet²tett pluralizmusa. A Tsukuba Center ®s a Whithead Institute (20.k®p) eset®ben 

tudatosan alkalmazott halmozott historiz§l§s jelenik meg, kºzºs pontk®nt a keleti t§j®p²t®szet 

elemeinek bevon§sa a klasszikus it§liai renesz§nsz illetve francia barokk elmekkel. Ez ut·bbival 

rokon a Piazza dô Italia, szint®n a barokk st²luskorszakot. A sor folytat§sak®nt a B¿rgerpark 

Saarbr¿cken az antik it§liai elemekkel ºtvºzi a helyi adotts§gk®nt kezelt indusztri§lis formavil§g 

elemeit.(21.k®p) A Kempinszki hotel parkja gyºnyºrŤ mintap®ld§ja a francia barokk kast®lykertek 

parter tereinek modern §tirat§ra.(22.k®p) Jencks DNS kertj®nek tagol§sa pedig a renesz§nsz 

parterek vil§g§t id®zi. A Clot park kºzparkj§nak indusztri§lis mŤeml®ke, a t®gla-§rk§djai, a m·ros 

belsŖudvarok megid®z®s®t adj§k. Tschumi pavilonjai a Parc de la Villette ter¿let®n kontrasztosak, 

egy tºrt®neti kert szellemis®g®tŖl t§vol §ll· objektumok, nem is lehet elk®pzelni, hogyan hatn§nak 
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egy tºrt®neti kertben. A pavilonok jelenl®t®t ¼gy is tekinthetj¿k, mint egy helyi levet¿l®s®t a 

pluralista nyugati t§rsadalmaknak.
199

 ĂCsak m§soljuk a hagyom§nyos elemeket az ®p¿letek 

fel¿let®reé Az egy par·dia, ha nem kºzvetlen¿l haszn§ljuk a m¼lt mint§it, de az nem ha 

haszn§ljuk a k¿lºnbºzŖ ide§kat, vagy ugyanazokat az ide§kat k¿lºnbºzŖ jelent®ssel alkalmazzuk. 

A m¼ltat transzport§lni, a m¼lt st²lusait a jelenbe, ha mi tudjuk ezeket a megid®zett elemeket 

nagyon elt®rŖ m·don alkalmazni, az sokkal ®rdekesebb.ò
200

 

II.2.4. J§t®kelvŤs®g 

 

 

 

 

  

 

J§t®kelvŤs®g | mint meghat§roz·ja a posztmodernnek, szembe§ll²that· a modern c®lelvŤs®g®vel, 

tervszerŤs®g®vel ®s formalizmus§val.
201

 Hassan szerint a j§t®koss§g ®s a nem line§ris rendszere a 

posztmodernnek ºsszef¿gg®sben van, ®s ezek is adj§k a st²lus assemblage jelleg®t.
202

 Lyotard a 

j§t®kelvŤs®get a posztmodern ®p²t®szeten kereszt¿l kºzel²ti, amelyben a historicizmus j§t®ka adja 

a c®lz§sokat, az ôid®zŖjeletô. A posztmodern ®p²t®szet lemond a modern szigor¼s§g§r·l; Ăez a 

gazdag, kreat²v mozgalom a legnagyobb eszt®tikai j§t®k ®s ºrºmò
203

 
204

 

Wolfgang Welsch szint®n a j§t®koss§got tartja a posztmodern egyik saj§tos jellemzŖj®nek,
205

 A  

posztmodern egyik kulcsszava a j§t®k, amely ak§rcsak a posztmodern, saj§t, ºn§ll· vil§gokat hoz 

l®tre. Ez az ®p²tkez®snek megvannak a maga szab§lyai, amelyek azonban b§rmikor ®s 
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tetszŖlegesen megv§ltoztathat·ak. Ahogyan a j§t®k, a posztmodern is a val·tlan ®s a val·s vil§g 

kºzºtti hat§r§tl®p®ssel j§tszik, azt vari§lja. Derrida a j§t®k fogalm§t az imagin§ci· 

reprezent§ci·j§nak ²rja le. Az imagin§ci· pedig energikus alkot·erŖ.
206

 

A j§t®koss§g ®s az ºnmegval·s²t§s metsz®spontj§hoz ®rt¿nk a p®ld§kat tekintve. Arra az 

ºsszef¿gg®sre jutottam, hogy szoros kapcsolat van a j§t®koss§g ®s az ºnmegval·s²t· tervez®s 

kºzºtt. A j§t®koss§g §ltal§ban a kisarchitekt¼r§k vagy burkolatok szintj®n jelennek meg, mint 

p®ld§ul a Jardin Atlantik, hull§mz· mint§t kºvetŖ burkolat§ban, valamint a hull§mz· 

¼tvonalakban ®s terepform§l§sban. J§t®kos hat§st keltenek a napjainkban egyre elterjedtebb egyedi 

tervez®sŤ padok, vil§g²t·testek, melyeknek egyik mintap®ld§ja a Hollandi§ban tal§lhat· 

Schouwburgplein piros sz²nŤ, t§vir§ny²that· daru-l§mpatestei.(23.k®p) Az elemek kºz¿l a 

szabadt®ri szobrok adnak m®g lehetŖs®get a j§t®kos formavil§g megid®z®s®re, mint a Parc des 

Coudrays piros nagym®retŤ, amorf szobrai (24.k®p), valamint a Crissy field (25.k®p) szint®n piros 

sz²nŤ p§lcikaszobrai. A piros elemekhez sorolva Tschumi szerint a pirosra festett elemek 

j§t®koss§got kºlcsºnºznek a kºrnyezetnek.
207

 

A j§t®kelvŤs®g ®s az ºnmegval·s²t· tervez®s kºzºtt szoros kapcsolat van. A posztmodern 

korban a kreativit§s fontos fogalomm§ v§lik, mivel a nemr®g felfedezett Ătudatalatti §ltalò az 

ember olyan k®pess®geket is mag§ban hordozhat, amirŖl nincs tudom§sa, ez®rt az ºnmegval·s²t§s 

elŖt®rbe ker¿l.
208

 Hassan szerint az ºnmegval·s²t§s jellemzŖje a posztmodernnek, de vannak 

vesz®lyei is, mert a legmagasabb szintŤ ºnmegval·s²t§s, ahogy a Ăselfò
209

 sz·tag utal r§, gyakran 

mag§ra marad ®s nem d²jazz§k.ò
210

 Lyotard szerint az embereknek ºsztºnºzni kellene magukat 

arra, hogy az ºnmegval·s²t§sra k®pesek legyenek, mivel v®lem®nye szerint fontos tºrekedni az 

auton·mi§ra ®s az ºnmegval·s²t§sra.
211

 A posztmodern kºz®ppontba helyezi az egy®nt, annak 

saj§tos lelki ®s eszt®tikai ig®ny®vel.
212

 A posztmodern megv§ltoztatta a hagyom§nyokat, egyfajta 

ºnmegtagad§st szimul§l ºnreflexi·val egy¿tt. Kritikusan azt vallja, hogy Ăvesz²tsd el magadò- a 

posztmodern irodalomban, hab§r eredetileg ez a t®ma Nietzsch®hez kºthetŖ. ĂVesz²tsd el magad a 

nyelvek j§t®k§banò A realit§st, a m®lys®get tºbbszºrºsen elveszti ez§ltal az ember.  

Az ºnmegval·s²t§s t§j®p²t®szeti mik®ntj®t Martha Schwartz alkot§saiban ®rthetj¿k meg a 

legerŖsebben, nem v®letlen, hogy a posztmodern t§j®p²t®szet sz§ll·ig®v® v§lt mondata, ïĂanything 

goesò- tŖle ered.
213

 Schwartz korai munk§ss§g§t·l kezdve az erŖteljes, saj§tos k®pi vil§g 

kialak²t§s§ra tºrekszik. A Whitehead Insitute Mikrobiol·giai Kºzpontj§nak kertje nem b²rta volna 
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el a terhel®st az ®lŖ tetŖkert kialak²t§s§hoz, ez®rt Schwartz mŤanyag ®l®nkzºldsz²nŤ nºv®nyeket 

haszn§lt. Schwartz szimbolizmussal utal a g®nmanipul§ci· vesz®lyeire: ĂEz a kert egy szºrnyeteg 

- ahogy a szi§mi ikrek kapcsol·dnak egym§shoz, ¼gy kapcsol·dnak benne ºssze a k¿lºnbºzŖ 

kult¼r§k... A kerti elemek kompoz²ci·ja torz.ò
214

 Schwartz a k²s®rletez®s ®s ¼j²t§s mellett a 

szubjekt²v v®lem®ny®t, ®rt®krendj®t kºzvetlen¿l, f®lrebesz®l®sek n®lk¿l kifejez®sre juttatja, ezzel a 

t§j®p²t®szek lehets®ges ¼j szerep®re mutat: Ăa t§j®p²t®sz, mint aktivista, k®pviselŖò.
215

  

Z§r§sul §lljon itt egy id®zet WalkertŖl, aki az individu§lis, ºnmegval·s²t· tervez®s 

hirdetŖje.ĂEgy szobr§sznak vagy festŖnek felismerhetŖ a k®zjegye, vagy valamilyen m·don 

felismerhetŖv®, megk¿lºnbºztethetŖv® teszi az alkot§s§t a tºbbi mŤv®sztŖl. Nagyon bonyolult, de 

nem lehetetlen, hogy egy t§j®p²t®sznek is meglegyen a saj§t al§²r§sa az alkot§s§n.ò
216

  

II. 3. A posztmodern t§j®p²t®szet megjelen®si form§i 

Az elm®leti h§tt®r adott, az I.4.fejezetben kiemelt kulcsfogalmak m§r letisztultak, 

jelentŖs®g¿k al§t§masztott. A narrat²va, a pluralizmus, az indetermanence, a j§t®kelvŤs®g, a 

koll§zs, az anti-hierarchia ®s a t®rbeli meglepet®sek kulcsfogalmai emelŖdtek ki a h§rom 

teoretikus fogalomhaszn§lat§nak szintetiz§l§s§b·l. Ha megvizsg§ljuk e h®t kulcsfogalmat, 

l§thatjuk, hogy az utols· h§rom a koll§zs, az anti-hierarchia ®s a t®rbeli meglepet®sek/k¿lºnbºzŖ 

t®rszintek, szokatlan v²zarchitekt¼ra, szokatlan szerkezetek/terepplasztika objektumai a 

kompoz²ci·s m·dszerekhez kºzelebb §llnak, ez®rt §tcsoportos²tom Ŗket az elm®letektŖl a 

megjelen®si form§khoz.  

 Az elŖzŖ fejezetekben a tervez®st megalapoz· elm®letekkel foglalkoztam, ®s bemutattam, 

hogyan manifeszt§l·dnak az egyes posztmodern alkot§sokban. A posztmodern t§j®p²t®szet 

megjelen®si form§i alapvetŖen k®t r®szbŖl §llnak. A kompoz²ci·b·l ®s a design eszkºzºkbŖl. 

(8-9. t§bl§zat) A kompoz²ci· a fel®p²t®st; a dolgoknak egym§shoz val· viszony§t jelenti, ami a 

posztmodern t§j®p²t®szetben a koll§zsos t®rszervez®snek feleltethetŖ meg, valamint az anti-

hierarchia rendezŖelvnek. A kompoz²ci·t fel®p²tŖ eszkºzºk §ltal§noss§gban a sz²n, vonal, fel¿let 

®s a t·nus. Tom Turner kºnyv®ben le²rja, hogy a t§j®p²t®szet megjelen®si form§i tºbbek kºzºtt a 

sz²neken, a tºrt®neti karakterjegyeken, a v²zarchitekt¼r§n, az anyagokon, az adott projekt ter¿leti 

jellemzŖin, haszn§lati z·n§in alapul.
 217

 Az alkot§sok elemz®s®t megelŖzŖen a megl®vŖ 
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kompoz²ci·s rendezŖelvhez, a koll§zshoz ®s az anti-hierarchi§hoz, a kºvetkezŖ karakterjegyeket 

vettem m®g: barnamezŖs beruh§z§sok, mint a korszak adotts§ga, mely meghat§roz·, a 

kompoz²ci·ba be®p²tett tulajdons§gk®nt szerepel. M§sik posztmodern saj§toss§gk®nt megjelenŖ 

tematikus kertr®szeket vontam be a felsorol§sba. A tematikus kertr®szek a posztmodern 

narrat²v§val van ºsszekºttet®sben ®s a felhagyott ipari ter¿letekkel. (9.§bra) A kompoz²ci·t 

meghat§roz· elvek a t®rbeli meglepet®sek, amik lehetnek t®rbeli ®s objektumhoz kºtºttek V®g¿l 

a posztmodern egyik legjellemzŖbb eleme, a diagon§l k¿lºn karakterjegyk®nt szerepel. A 

diagon§l jelentŖs®g®rŖl m§r eml²t®st tettem a De Stilj mŤv®szeti tºrekv®sei kapcs§n. A design 

eszkºzºkhºz a nºv®ny, mint a t§j®p²t®szek legfontosabb ®p²tŖanyaga tartozik, ami a posztmodern 

kedvelt eszkºze a szimb·lumok, narrat²v§k kifejez®s®re. A sz²nhaszn§lat, mely a posztmodern 

k®pzŖmŤv®szetbŖl eredŖen az erŖteljes, ®l®nk sz²nek jellemzik. A burkolatot a posztmodern 

korban a narrat²v§knak ®s a pluralizmusnak megfeleltethetŖen tºbbs®g®ben a geometrikus 

mint§k jellemzik. A v§ltozatos anyaghaszn§lat a k²s®rletez®snek megfelelŖen v§ltozatos, ®s az 

indusztri§lis szeml®let erŖteljes volta miatt a vas, ac®lszerkezetek priorit§st ®lveznek, eszt®tikai 

®rt®kkel ruh§z·dnak fel, mivel ezek az anorganikus anyagok az emberi technika 

reprezent§nsaik®nt az intellektus jelentŖs®g®nek kifejezŖi. 

II.3.1. Posztmodern t§j®p²t®szeti kompoz²ci· 

 A kerti kompoz²ci·t a kert tartalmi ®s formai jellemzŖi adj§k. A kertmŤv®szet tºrt®neti 

fejlŖd®se igazolja, hogy a kerti kompoz²ci·t a mindenkori t§rsadalmi viszonyok, a t§rsadalom ®s a 

term®szet viszonya hat§rozz§k meg. A kert mindig t¿krºzi a l®trehoz· t§rsadalom viszonyait ®s a 

term®szettel val· kapcsolat§t. A kert mindig hordozott valamilyen eszmei tartalmat, mely 

koronk®nt v§ltozott, de mindenkor alapja volt a kert eszt®tikai ®rt®k®nek.
218

 A t®r egy¿ttesek, 

t®rkapcsolatok nem minden korszakban volt meghat§roz· jelentŖs®gŤ kompoz²ci·s t®nyezŖ. A 

posztmodern kert®p²t®szet gyakorlata ®s kompoz²ci·s elvei el®g egy®rtelmŤek abban, hogy a 

szabadterek eszt®tikai hat§sa dºntŖen a t®rkompoz²ci·n nyugszik.
219

 A posztmodern t§j®p²t®szek 

tºrekednek ¼j kifejez®si form§kat ¼j vizu§lis met·dusokat tal§lni. Sz§mos jelentŖs alkot§s a 

t§j®p²t®szeti formanyelv k²s®rletez®s®nek foghat· fel. A posztmodern tulajdonk®ppen egy k²s®rleti 

laborat·riumk®nt funkcion§l a szabadt®r ®p²t®szet sz§m§ra, ez®rt tudnak megsz¿letni ¼j 

kompoz²ci·s elemek ®s rendszerek. A kutatott idŖszak a form§k ®s kompoz²ci·k lehets®ges 

v§ltozatait kerest®k. A dolgozatomban a t§j®p²t®szeti posztmodern kompoz²ci·s elm®let®n bel¿l 
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nyolc meghat§roz· t®nyezŖt emelek ki, ezekre helyezem a hangs¼lyt az alkot§sok 

kompoz²ci·j§nak elm®leti vizsg§lat§n§l.  

II.3.1.1. Koll§zs 

 

   

 

 

Koll§zs | A modern korszak absztrakt ideol·gi§inak sterils®g®t, mint egyfajta polarit§st, 

mely ®let idegennek bizonyult, felv§ltja a komplexit§s, a koll§zs.
220

 A koll§zs nemcsak az egyedi 

alkot§sok privil®gium§v§ v§lik a posztmodernben, hanem kiterjed a v§rosok szºvet®nek 

szerkezet®re is. Lukovich Tam§s a hazai ®p²t®szek kºz¿l az elsŖk kºzºtt h²vja fel a figyelm¿nket 

erre a saj§tos ®s nagyon jellemzŖ posztmodern jellemvon§sra. A v§rosok eset®ben a koll§zs r®szeit 

az infrastrukt¼ra h§l·zatok fogj§k egys®gbe. A Ăv§ros mint koll§zsò a legkomplexebb 

magyar§zata annak a v§rosi tapasztalatnak, mely lehetŖv® teszi, hogy az egym§ssal ellentmond· 

elk®pzel®sek egy¿tt, egyszerre l®tezzenek.
221

 

A koll§zs eredet®t tekintve egy 20. sz§zadi mŤv®szeti technika, kompoz²ci·s m·dszer, 

amely a belsŖ koherencia ellen hat, ez§ltal az egys®g helyett a r®szletek ºn§ll·sodnak, 

individualiz§l·dnak.
222

 A posztmodern alkot§s komplexit§s§val val· ºssze¿tkºz®s egyszerre 

kelthet benn¿nk tiszteletet ®s ki§br§ndul§st, olyan mint egy hedonista sz²nh§z m§gikus 

hangulattal.
223

 

Jencks Venturi koll§zs szerkeszt®s®nek jegyeit elemezve §ll²tja, hogy azok a jegyek, 

amelyek az 1972-es ®vben fontosak voltak, azok a 80-as ®vekre m§r elvesztett®k jelentŖs®g¿ket, ®s 
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sz§mos olyan ®p¿lethez vezetett, melyek tele voltak a mot²vumok kifigur§z§s§val.
 224

 Amikor 

Scott Brown ®s Venturi elkezdte haszn§lni a tºrt®nelmi szimb·lumokat, akkor ideigleness®, 

paradoxikuss§ tett®k a tºrt®netis®get. 
225

 EbbŖl az aspektusb·l a koll§zs mint kompoz²ci·s 

rendezŖelv ºsszef¿gg a pluralizmussal.  

A posztmodern ®p²t®szeti szeml®let §that§sa, a koll§zs- elm®let demonstr§l§sa ilyen 

tekintetben sz®pen nyomon kºvethetŖ a Piazza dô It§lia p®ld§j§n. A pluralizmus ®s koll§zs 

karºltve jelenik itt meg: azaz a tºrt®neti st²lusok mot²vumainak, ®s a k¿lºnbºzŖ jelent®sek 

darabjainak szint®zis®bŖl keletkezik. A Piazza dôItali§nak egy fel¿leti, sz²npadias ®p²t®szeti 

kompoz²ci·ja van. A t®r tulajdonk®ppen It§li§hoz kºthetŖ tºrt®nelmietlen klis®k gyŤjtem®nye, 

melynek Ăegyetlen m®lys®geò az ¼j etnikai lojalit§s§ban rejlik, ahogy az olasz-amerikai kºzºss®g 

ter®t l®trehozt§k. A Pizza dô Italia egy fragment§lt koll§zs, az amerikai tºmegkult¼r§b·l 

eredeztethetŖ film, mely az autentikus It§li§t vet²ti a kºzºns®g el®. A film mag§ba foglalja a 

legjellemzŖbb klis®ket: az olasz barokk Trevi-k¼t, a latin inspir§ci· campanille elem®t ®s 

olaszorsz§g ôcsizm§j§tô.
 226

 (28.k®p) Am²g a Parc des Coudrays ®s a Parc de La Villette eset®ben 

egy r®tegrendekre ®p¿lŖ tervez®selm®letbŖl ad·dik a koll§zsos alaprajzi szerkezet (26-27.k®p), 

addig a Piazza dô Italia eset®ben m§s a tervezŖi megkºzel²t®s. Moore itt nem az alaprajzi elemek 

r®tegeinek egym§sra vet²t®s®bŖl §ll²tja ºssze a tervet, tervezŖi elm®let®nek besz§mol·j§b·l egy 

igazi posztmodern ad hoc attitŤd jelenik meg elŖtt¿nk. Mintha ºtleteinek t§rh§z§b·l egy-egy 

darabot kiemelve teleragasztana egy pap²rlapot ®s ebbŖl megsz¿letik a Piazza dô Italia-koll§zsa. 

ĂMivel a Piazza dô Italia az olaszok sz§m§ra ®s az Ŗ p®nz¿kºn ®p¿lt, ¼gy hat§roztunk, hogy a 

k¼t Olaszorsz§g form§j¼ legyen...òDelicatess oszloprendetò tervezt¿nk, amely legink§bb a 

kirakatban l·g· kolb§szokra eml®keztetéG®pkocsi ablaktºrlŖket is akartam alkalmazni, hogy a 

jelennel val· kapcsolatot ®rz®keltetni tudjam, azonban tºbben azt mondt§k, hogy ezt nem 

gondoltam komolyanéM®g maradt egy kis p®nz, ¼gyhogy elhat§roztuk, hogy egy klassz kis 

templomhomlokzatot is ®p²t¿nk.ò
227

 

A vizsg§lt posztmodern szabadt®r®p²t®szeti alkot§sok kºz¿l a Parc de La Villette ®s a Parc 

des Coudrays eset®ben besz®lhet¿nk r®tegen alapul· koll§zsos tervezŖi elm®letrŖl, ahol a r®tegek 

egym§sra fedve hozz§k a koll§zs-rendszer saj§toss§gait. Az idŖrendet tekintve a Parc des 

Coudrays terveit 1974-ben Michel Corajoud k®sz²tette, koll§zsos szerkeszt®sŤ, n®gy r®teg 

egym§sra helyez®se adja a tervi alaprajzot. Az elsŖ r®teg a veget§ci·, a m§sodik a sarkok-hat§r-
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relief, m²g a harmadik a ter¿letek, a negyedik a h§l·zati rendszer.
228

 A Parc de La Villette 

tervez®selm®lete vil§gh²rŤv® v§lt, nem v®letlen, mivel egy posztmodern park mint§t akartak 

l®trehozni. ĂC®lunk volt l®trehozni egy ¼j modellt, amelyben a program, a forma ®s ideol·gia 

egyar§nt integr§lva van ®s fontos szerepet j§tszik.ò
 229

  Bernard Tchumi
230

 ®s t§rsai egy ¼j v§rosi 

strat®gi§t akartak l®trehozni, mely olyan ir§nyelvet kºvet, mint a Ăszuperterhel®sò, Ă®p²t®szeti 

kombin§ci·kò ®s a ĂfilmszerŤ t§jk®p.ò
231 232

 Tschumi ¼gy ²rja le a parkot, mint a vil§g legnagyobb 

ºsszef¿gg®stelen ®p¿let®t.
 233

 Visszat®rve a park egyed¿l§ll· koll§zsos t®rszerkeszt®sre, h§rom fŖ 

r®teg adja az alaprajzot: a pontok, vonalak ®s fel¿letek rendszere. A r®tegek egym§sra 

helyez®s®bŖl egy tºbbszºrºsen §thatott, bonyolult t®rstrukt¼ra keletkezik.
 234

 

Tsukuba Center egym§st §tfedŖ alaprajzi r®tegei: a felsŖ t®rszint modernista raszterh§l·ja, 

ami kºrbeveszi a s¿llyesztett f·rum mandalamint§zat¼ elliptikus ter®t. A k®t r®teg Ăneh®z 

egys®geò
235

 izgalmas szerkeszt®si megold§st ny¼jt, a r®szek, mint a koll§zs elemei egym§st·l 

ºn§ll·sodott r®szk®nt szerepelnek. (29.k®p) 

II.3.1.2. Anti-hierarchia 

 

 

 

Anti-hierarhia | A modern kertmŤv®szet egyik karakteres jegye a hierarchikus rend kºvet®se. 

A posztmodern ezzel szemben a koordin§ci·ra helyezi a hangs¼lyt, a kompoz²ci·n bel¿l minden 

egyes elem egyenrang¼. A modern - posztmodern kertek ez ir§ny¼ szemben§ll§sa eml®keztet a 

renesz§nsz- barokk kertek ellent®t®re, ahol a renesz§nsz kertek jellemzŖje mell®rendel®s, elemeket 

felsorakoztat· rendezŖelv, ezzel szemben a barokk kerteket a hierarchiakus rend ®s az egyes 
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elemek kiemel®se, hangs¼lyoz§sa jellemez. A modern ®s posztmodern ²gy §ll egym§ssal szemben, 

mint egykor a renesz§nsz ®s a barokk. ĂKezdettŖl fogva azt szerett¿k volna, ha nincs egyetlen 

elmozd²thatatlan ®s kiemelt poz²ci· sem, egyetlen ®letre sz·l· poszt sem, ®s egyetlen v®gleges 

hierarchia sem.ò
 236-- 

²rja Derrida. Hassan az antihierarchia mellett az anarchia kifejez®st is 

haszn§lja, amikor a posztmodern jegyeirŖl besz®l. Az elitizmus ®s a hierarchia ideje lej§rt, a 

r®szv®tel ®s az anarchia korszaka jºtt el, melyben a pszeudo-anarchia is jelen van.
237

 Az anti-

hierarchia azt a posztmodern jellemvon§st is t¿krºzi, hogy nincsen egy meghat§rozott ir§nya, 

Ăl®pcsŖsoraò a fejlŖd®snek. V®lem®nyem szerint a hierarchia ellenes hozz§§ll§sm·d nem 

egyen®rt®kŤ az anarchi§val, a rendszertelens®ggel. Az anti-hierarchia a hierarchia ®s az anarchia 

kºzºtt helyezkedik el.  

A Franklin Court ®s a Welcome Park korai posztmodern p®ld§in m®g a szimmetria, a 

hierarchikus kompoz²ci· erŖteljesen jelen van. Robert Venturi tervezte mindk®t kºzteret, aki b§r 

®p²t®szetkritik§j§ban (1966) megadja a posztmodern ®p²t®szet hitvall§s§nak alapjait, ®s az 

®p¿letein®l is siker¿l ezeket az elveket megval·s²tani az 1960-as ®vektŖl kezdve, m®gis a kºzterek 

kialak²t§s§ban m®g nem kºszºnnek vissza. Mintha m®g nem lenne meg a komplett kompoz²ci·s ®s 

eszkºzt§ra hozz§. A nagy posztmodern parkok sor§t tekintve az anti-hierarchia kirajzol·dik: a 

Parc de Clot, Jardin Atlantique, Parc de Bercy (30-32.k®p), Parc de La Villette alkot§sainak 

szerkezet®n bel¿l, mivel egyik p®ld§ban sincs egy kit¿ntetett pont, ami hangs¼ly eltol·d§shoz 

vezetne, sŖt a koll§zsos t®rszerkeszt®s, ami ezen p®ld§k saj§tja, ºsszef¿gg az anti-hierarchi§val, 

mivel a koll§zsos szerkezet a r®tegek §that§s§b·l keletkezik, ®s a belsŖ koherenci§val szemben 

hat, illetve a r®szek ºn§ll·sod§s§nak folyamat§val. 
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II.3.1.3. BarnamezŖs, ipari ter¿let 

 

 

 

BarnamezŖs ipari ter¿letek | A 20. sz§zad m§sodik fel®ben a vil§gh§bor¼ ut§ni 

v§rosfejleszt®sek §talak²tott§k a nagy ipari ter¿leteket, mivel elvesztett®k az eredeti funkci·ikat, ®s 

potenci§lis fejleszt®si ter¿lett® v§lt a 70-es, 80-as ®vekben az adott v§rost tekintve. Arra 

vonatkoz·an, hogy hol ®s mikor jelent meg elŖszºr a barnamezŖ fogalma, illetve kinek a nev®hez 

kºthetŖ, neh®z adatot tal§lni. Yount szerint a kifejez®s az 1970-es ®vek v®g®n jelent meg elŖszºr 

nyomtatott form§ban, ami arra enged kºvetkeztetni, hogy a posztmodern idŖszak v²vm§nya a 

kifejez®s.
238

 A ôbrownfieldô sz· eredetileg az egykori ipari funkci·j¼ ter¿letet jelentette. Az·ta az 

USA-ban a barnamezŖ a kºrnyezeti szennyez®ssel terhelt ter¿letet, addig az Egyes¿lt 

Kir§lys§gban a funkci·jukat vesztett ter¿leteket jelenti.
239

  

 A posztmodern prominens alkot§sai Franciaorsz§g ter¿let®n, P§rizsban sz¿lettek, a 

nagym®retŤ v§rosfejleszt®s eredm®nyek®nt. 1853-ban Baron Haussmann enged®lyt kapott P§rizs 

v§ros§nak teljes §tszervez®s®re. Ennek eredm®nye az lett, hogy 1860-ban a v§ros tizenkettŖrŖl, 

h¼sz ker¿letre bŖv¿lt, kºzºtt¿k a tizenkilencedik ker¿letben tal§lhat· felhagyott ipari ter¿lettel, a 

La Villette-i t®rs®ggel.
 240

 ĂP§rizs mindig egy kicsit Ăm§s l®pt®kbenò gondolkodott, a 

v§rosfejleszt®s a Ăgazdas§gi csodaò idej®n ¼jra gigantikus m®reteket ºltºtt- ®s ebben a franci§k j· 

szok§sa szerint nagy szerep h§rult a t§j®p²t®szetre is.ò
241

 A kºrzet fejleszt®si koncepci·j§nak 

kºz®ppontj§ban a korszerŤs²t®sek mellett, a ter¿let k¿lºnbºzŖ funkci·inak ºsszehangol§sa §llt. 

Munk§j§nak kºszºnhetŖen egy olyan 70 hekt§ros komplexum jºtt l®tre, amely a brownfield 

jellegŤ beruh§z§sok mintap®ld§ja. A Parc de La Villette 1983-ban tervezt®k, Alexandre 
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Chemetoff, Bernard Tschumi, ®s Jacques Derrida nev®hez kºthetŖ.
242

 P§rizs legnagyobb kºzparkja 

az egykori 19. sz§zadi marhav§g·h²d ®s v§s§rcsarnok ®s ter¿let®n tal§lhat·, a munk§snegyedek 

szomsz®ds§g§ban. Az ipari ter¿let elavultt§ v§lt a v§ros terjeszked®s®vel, a II: vil§gh§bor¼ ut§n 

felsz§molj§k ®s egy nagy befogad·k®pess®gŤ, multifunkcion§lis, magas ig®nyŤ kult¼r- ®s 

sz·rakoztat· kºzpontontot alak²tanak ki a hely®n. A tervezŖi programot meghat§rozt§k a korabeli 

®p²t®szettºrt®neti hat§sok, melyek egyben ¼j fejleszt®seik, inspir§ci·ik alapj§ul is szolg§ltak. 

C®ljuk egy ¼j modell l®trehoz§sa volt, melyben szerves szerepet j§tszott a formavil§g ®s az 

ideol·giai h§tt®r.
243

 A ter¿let nagys§ga alkalmass§ tette arra, hogy a nagyl®pt®kŤ  posztmodern 

alkot·elemek, mint a diagon§lok, a k¿lºnbºzŖ t®rszintek, a gal®ri§k, koll§zsos t®rszerkeszt®s, a 

tematikus kertek megjelenhessenek. 1982-ben nagyszab§s¼ nemzetkºzi tervp§ly§zatot ²rtak ki, a 

kºzel 100 hekt§r nagys§g¼ barnamezŖs ter¿letek megtervez®s®re, melynek fŖ c®lja egy olyan XIX. 

sz§zadi park kialak²t§sa volt, ahol a technika, a mŤv®szet, valamint a sz·rakoz§s egyszerre kapott 

szerepet.
 244

 Olyan komplex programra volt sz¿ks®g, melynek kºzpontj§ban a kultur§lis ®s 

sz·rakoztat· l®tes²tm®nyek §llnak, magukban foglalva a nyitott sz²nh§zakat, ®ttermeket, mŤv®szeti 

gal®ri§kat, zenei ®s fest®szeti mŤhelyeket, j§tsz·tereket, vide· ki§ll²t§sokat, valamint tematikus 

kerteket, ahol a t§j®p²t®szeti alkot§sok r®szes¿ln®nek elŖnyben. 
245

 A nemzetkºzi p§ly§zatra 41 

orsz§gb·l 460 tºbbnyire posztmodern strukt¼r§t felvonultat· p§lyamŤ ®rkezett, kºzt¿k egy magyar 

terv is szerepelt, melyet J§mbor Imre, Demj®n Istv§n, Perj®s Andr§s ®s Sz¿gyi Edit k®sz²tett.
246

  

 Az ipari hanyatl§s, valamint a francia miniszterelnºk, Mitterand ®s P§rizs polg§rmestere, 

Jacques Chirac kºzti politikai rivaliz§l§s h§rom ¼j park kialak²t§s§t eredm®nyezte a XX. 

sz§zadban. A La Villette park, valamint a Citroen
247

 park a huszadik sz§zadi v§rosi park 

modelljeik®nt ®p¿ltek meg. 1985-ben Patrick Berger ®s Gilles Clement §ltal tervezett Citroen 

Park, egy eg®sz v§rosr®sz fejlesztŖ erej®v® v§lt. 1915-tŖl a park hely®t a 35 hekt§ron elter¿lŖ 

Citroen gy§r foglalta el, majd az ¿zem 1975-ºs §thelyez®s®vel a helysz²n felszabadult ®s egy ¼j 

lak·negyed ker¿lt rajta kialak²t§sra.
 248

 1977-ben P§rizs ºnkorm§nyzata az egykori ipari ter¿letet 

§tfog· fejleszt®si ter¿letnek; ZAC- Zone d'Am®nagement Concert®-nek nyilv§n²totta, majd 1979-

ben l®trehozta rajta a Citroen- C®vennes ºvezetet, kºz®ppontj§ban a La Villette park ellenp·lus§t 

k®pzŖ, a v§ros m§sodik legnagyobb ¼jonnan l®trehozott zºldfel¿let®vel, a Citroen parkkal.
 249

 A 
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ter¿letet d®len a vas¼ti s²n osztja k®t r®szre, a Viaduct et Faubourg Saint-Antoine. Az 

ºtletp§ly§zatot 1985 j¼lius§ban hirdett®k meg, hatvanh§rom jelentkezŖ kºz¿l t²z ®p²t®sz ®s 

t§j®p²t®sz iroda kapott lehetŖs®get programterveinek bemutat§s§ra. A p§ly§zat kºz®ppontj§ban a 

park ®s a kºrnyezŖ ®p¿letek kºlcsºnºs egym§sra hat§s§nak ¼jradefini§l§sa §llt. A tervezŖk egy 

egys®ges, rendezett strukt¼r§ba ºsszefoglalva a park Szajn§val hat§ros oldal§t olyan szabadter¿leti 

funkci·kkal, egyedi r®szletekkel, programokkal, koncepci·kkal l§tt§k el, melyek igazodtak a XV. 

ker¿let ¼j lak·negyed®nek megjelen®s®hez, ig®nyeihez. 
250

 

A Parc de La Villette ®s a Parc Andre Citroen jellegzetes ®p¿letcsarnoka a mai napig 

megŖrzŖdºtt, hasonl·an a budapesti Millen§ris park barnamezŖs beruh§z§s§nak eset®hez, ahol a 

csarnokok nagy r®sze szan§l§sra ker¿lt; az egykori Ganz gy§r hely®n egy kºzparkot alak²tottak ki. 

A Millen§ris park mellett a Jardin Atlantique ®s a spanyolorsz§gi Parc de Clot ®p¿letei szint®n 

utalnak az egykori gy§rak, ¿zemek m¼ltbeli k®p®re. Ez a t®nyezŖ kapcsolatba vonhat· a 

historiz§l§ssal ®s a m¼ltbeli narrat²v§k jelenl®t®vel. A Ruhrvid®k region§lis fejleszt®s®nek 

eredm®nyek®nt jºtt l®tre egy ¼j, modell-szerŤ ter¿letfel¼j²t§s, amely nem tºrli el a ter¿let 

b§nyaipari ºrºks®g®t. A Duisburg-Nord Park megŖrzi az egykori ®p¿let§llom§nyokat. (33.k®p) A 

Parc de Diagonal Mar (f®mplasztik§i) ®s a Parque de la Espanya Industrial (vil§g²t·tornyai) 

szint®n Ŗrzik az ipari ter¿let m¼ltbeli eml®k®t. (34-35.k®p) 

II.3.1.4. Tematikus t®r, t®rr®sz 

 

 

 

 

Tematikus t®r, t®rr®szek | t®m§kra, t®makºrºkre felfŤzºtt parkr®szletek, amelyek valami ¼jat 

hoznak a megszokott, vagy r®gi szabadidŖs,- sporttev®kenys®gek sor§ba. A kertr®szletek 

koncepci·ja filoz·fiai, eszt®tikai, ezoterikus tartalmakra egyar§nt ®p²thet, de alapulhat a hely 

lok§lis ïindusztri§lis- tºrt®nelm®n is. A posztmodern v§ros koll§zsos jelleg®bŖl ad·d·an 
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tematiz§lt t®rr®szek elterjednek, a v§ros olyan parkok k®p®t mutatja, melyek t®m§iban elsŖk®nt a 

sz·rakoztat§s kapja: a fogyaszt§s,a lak§s, a rekre§ci·. ĂA vil§got egy k®nyelmes szob§v§ tenniò 

lehetne a posztmodern tºrekv®sek egyik sarkalatos, deszakraliz§lt jelszava, mely ºsszecseng a 

Parc de La Villette anal·gi§kkal, miszerint Tschumi a parkot egy hatalmas tematiz§lt 

®p¿letkomplexumnak nevezi, Jencks pedig egy avantgarde Disneyland-nek.
251

 Az indusztri§lis 

jelleget mark§nsan hoz· Duisburg-Nord Park tematikus kertjei, a jellegzetes csom·s parterei, a 

Knot-kertek; dekorat²v, egym§sba gabalyod· mint§j¼ nºv®nyki¿ltet®ssel b²r· kertr®szek. (36.k®p) 

252
 

A Parc Andre Citroen a park keleti r®sz®n tal§lhat· h§romszºg alak¼ Metamorf·zisok kertje 

(Jardin des M®tamorphoses), valamint a d®lnyugati sarokban tal§lhat· Fekete kert (Jardin Blanc) 

adja a hely egyedi jelleg®t, amelyet a Provost §ltal alkalmazott hat§rozott statikus form§k ®s 

tºmbszerŤ nºv®ny egy¿ttesek jellemeznek. Ez a koncepci· ®s megjelen®si forma ellent®tes a 

Cl®ment §ltal kialak²tott ®szaki r®szekkel, a t®likertekkel (conservatories) ®s a Feh®r kerttel (Jardin 

Noir). A park sz®lei fel® elhelyezkedŖ hat mozgalmas, erŖsen szimbolikus, Ăsz²n t®m§j¼ò 

posztmodern tematikus kertek a ĂVadonkerttelò (Jardin en Mouvement-tel) egy¿tt a ter¿let ®szaki 

r®sz®n h¼z·dik. A kertek formai soksz²nŤs®g®nek titka a r®szletek t®rkompoz²ci·s megold§saiban, 

valamint meglepet®sszerŤ nºv®nyalkalmaz§saiban rejlik. Az egyedi szerkeszt®sŤ r®szletek 

mindegyike a h®t egy-egy napj§nak felel meg. Sz²nvil§gukat tekintve besz®lhet¿nk a k®k kertrŖl, 

mely V®nusz kertje, a zºld kertrŖl, melyet Jupiter kertj®nek tekintenek, a narancss§rgakertrŖl, 

valamint a piros, ez¿st, ®s az arany kertrŖl, melyek sz²nvil§gukb·l ad·d·an a Marsot, a Holdat ®s a 

Napot szimboliz§lj§k.
253

 A sz²nkertek mellett tal§lhat·, a term®szetkºzpont¼ Vadonkert, melynek 

kompoz²ci·j§t a k¿lºnbºzŖ nºv®nyt§rsul§sok form§lj§k, alak²tj§k, ®s amely burkolt utak n®lk¿l 

ker¿lt kialak²t§sra.
254

 

A Jardin Atlantique tematikus kertjeinek elnevez®se utal a kert tematik§j§ra: a hull§mos 

nºv®nyszoba, a nedvess®g szob§ja, a k®k ®s m§lyva szob§ja, a t¿krºk szob§ja, a csend szob§ja ®s a 

kŖ-pavilonja. A nºv®nyek imit§lj§k a karakter¿kkel, sz²nvil§gukkal az Atlanti-čce§n hangulat§t, 

hasonl·an a Thames Barrier Park hull§mz· nºv®nykertj®hez, amely a Temze foly· mozg§s§nak 

anal·gi§j§t kºveti. (37.k®p) A Parc de Bercy ter¿lete ºnmag§ban 3 j·l elk¿lºn²thetŖ egys®gre 

tagolhat·: a romantikus kertr®szre, a kºz®pkori hangulat¼ parterekre ®s ôa nagy mezŖô sportp§lya 

ter¿let®re. A parterek kisebb tematikus kertr®szekre oszthat·k: filoz·fia kertje, illatok kertje, 

labirintus, obszervat·rium kertje, konyhakert stb. (38.k®p) 
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II.3.1.5. Diagon§l 

 

 

 

Diagon§l | Kompoz²ci·t meghat§roz· szervezŖelem, ºsszekºt, de egyben sz®tv§laszt is. A 

barokk korszakban kiemelkedŖ jelentŖs®ge van az §tl·s kompoz²ci·nak, ¼gy is mondhatjuk, hogy 

a barokk kor mŤv®sz®nek c®lja egy dinamikus, lend¿letes k®pi vil§g megteremt®se, amelyhez az 

§tl·s elrendez®s szolg§lt alapul. A kompoz²ci·t tekintve a diagon§l aszimmetri§t kelt. Az 

aszimmetria a szimmetria ellen hat. A szimmetria fogalma a dolgok kºzºs m®rt®k®t jelenti, s mint 

ilyen univerz§lis jellegŤ, a vil§g valamennyi kult¼rkºr®ben megjelent fogalom. Az aszimmetria 

ilyen ®rtelemben fiatalabb fogalom, ®s a szimmetria al§ rendelŖdik ®rt®k®t tekintve, mivel a 

szimmetri§ra val· tºrekv®s a tºk®letess®get, az aszimmetri§ra val· tºrekv®s a tºk®letlens®get 

jelk®pezi. A posztmodernben az ®rt®kek megk®rdŖjelez®se tette lehetŖv®, hogy az aszimmetria 

fel¿lkerekedjen a szimmetria fºl. A dolgok kºzºs m®rt®ke, az ar§nyoss§g, harm·nia, ritmus 

helyett az ar§nytalans§g, diszharm·nia ®s a ritmus elleness®g ker¿l a kºz®ppontba. A diagon§lok a 

dichot·mi§k, ellent®tp§rok negat²v fogalmait t§masztj§k al§.  

A posztmodern szabadt®r®p²t®szetben a nagy, hossz¼ diagon§lok az ortogon§lis, egym§sra 

merŖleges egyenesekre, a modern §ltal prefer§lt nyugodt, kiegyens¼lyozott rendezetts®gre adott 

v§laszok. A merŖleges egyenesekkel ellent®tben az §tl·k fesz¿lts®get keltenek a t®rben. A 

posztmodernre jellemzŖ §tl·s elemek ®s az aszimmetria hordozza azt a dinamizmust is, amivel a 

kor indul az ¼j tºrekv®sek, kor§t meghat§roz· k®rd®sek fel®. Az §tl·k ugyanakkor a posztmodern 

egyik alap§llapot§nak, a bizonytalans§gnak a megjelen²tŖi, egy §tl· a kompoz²ci·n bel¿l mindig a 

bizonytalans§g ®rzet®t kelti, ¼gy is fogalmazhatn§nk, hogy a diagon§l nem tal§lja a f¿ggŖleges ®s 

v²zszintes ir§nyokat, kit®r az ortogon§lis rendszerbŖl ¼j ir§nyt keresve. Mondrian szerint a 

kozmikus ortogonalit§s, a v²zszintes ®s f¿ggŖleges egyenesek (a Fºld v²zszintes p§ly§ja ®s a Nap 

kºz®ppontj§b·l eredŖ f¿ggŖleges sugarak) rendszer®ben az §tl·-elem a szellemi rend megbont§sa, 

ami a De Stijl csoport feloszl§s§nak az egyik oka lett. 

63.k®p D.Freixes, 

Parc de Clot, 

1985. 

65.k®p G.Clement, Parc 

de Citroen,  

1990. 

64.k®p B.Tschumi,Parc de La 

Villette, 1983. 

66.k®p A. Provost, Thames 

Barrier Park tematikus 

kertjei, 1995. 
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A legismertebb nagy kiterjed®sŤ p§rizsi parkok eset®ben ®rv®nyes¿l a diagon§l eleme 

legink§bb. A parkok kºz¿l a Parc de La Villette, Parc de Citroen, Parc de Bercy, a n®metorsz§gi 

B¿rgerpark Saarbr¿cken, ®s a spanyolorsz§gi Park del Clot emelhetŖ ki.  

 

 

 

A Parc de La Villette ¼th§l·zat§nak k¿lºnlegess®g®t a Kandinszkij Kompoz²ci·inak id®zete 

adja. Michel Coiffi a park ¼th§l·zat§nak rendszer®t ºsszevetette Felix Guattari ®s Gilles Deleuze 

posztmodern riz·ma-elm®let®vel. Cioffi a riz·ma elm®letet az ¼th§l·zat vonalainak seg²ts®g®vel 

demonstr§lja. A park vonalainak kompoz²ci·ja szerint az ortogon§lis h§l·val p§rhuzamosan fut a 

k®t egym§sra merŖleges fŖ tengely, melyek a park fŖ ¼tvonalait adj§k ®s ºsszefogj§k a park folie-

jait. A diagon§l ®s a kºrvonalra felfŤzºtt ¼tvonal a parkot ®s a hajl²tott s®t§nysz§lakat tºbb ponton 

kereszt¿l metszi. A v§g§s ®s ¼jraform§l§s elve kºzel van egym§shoz. A park ¼th§l·zat§t tekintve 

sok v§g§s ®s ez§ltal ¼jraform§l§s sz¿letik, ¼j kontextusba ker¿lnek egym§ssal a metsz®spontok, ¼j 

¼tir§ny lehetŖs®gek®nt. Az ¼tvonalrendszer, mint a riz·ma, egy nem line§ris rendszert alkot az 

¼jrakapcsol·d§s lehetŖs®g®t mag§ban hordozva. (9. §bra)
255

  

A Parc de Clot te¿let®n k®t mark§ns diagon§l fut, az egyik a feh®r kapusorral keretezett 

s®t§ny, a m§sik a kiemelt betons®t§ny.  Mindk®t §tl· a park ®szaki bej§rat§hoz fut, ott tal§lkoznak, 

metszik egym§st. Az §tl·k ºsszekapcsolj§k a bej§ratn§l tal§lhat· v§rosh§z§t ®s az ·v§rost a 

diagon§l t¼ls· v®g®n fekvŖ ¼j v§rosr®sszel, ahol a piac tal§lhat·. A Parc de Citroen mintak®pp® 

v§lt diagon§lja a park ®szaki ®s d®li ter¿leteit kapcsolja ºssze, a tematikus kamarakert jellegŤ 

tereket a d®li, s¿llyesztett kerengŖ- szerŤ t®rrel. 

 

 

 

 

 

                                                 
255

 Cioffi, Robert (2009): Parc de la villette- Bernard Tschumi, .form-body-technique-space 621 design theories,2009. 

9. §bra Roberto Cioffi: a Parc de La Villette park  ¼th§l·zat§nak riz·matikus elemz®se  
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II.3.1.6. T®rbeli meglepet®sek: K¿lºnbºzŖ t®rszintek 

 

 

 

 K¿lºnbºzŖ t®rszintek | A megemelt vagy s¿llyesztett t®rszintek szint®n ellentmondanak a 

modern horizont§lis, s²kban tervezett alkot§sainak. A kiemelt utak, s®t§nyok j§t®kos t®rbeli 

tagolts§got eredm®nyeznek. A promen§dok mellett szintbeli eltol·d§ssal terveznek teraszokat, 

sportp§ly§kat is. A k¿lºnbºzŖ t®rszintek §ltal a kompoz²ci· izgalmasabb§ v§lik, mivel 

megsokszoroz·dnak a k¿lºnbºzŖ n®zŖpontok, t§vlati- orient§ci·s pontok, tºbb arca t§rulhat fel a 

kerti t®rnek. A t®rs²kok megbont§s§val kialakul· t®rszintk¿lºnbs®gek jelk®pezik a posztmodern 

kor tºrekv®s®t, az ¼j n®zŖpontok keres®s®t. A kiemelt, adott esetben keretezett, vasszerkezettel 

ell§tott s®t§nyok j§t®koss§got kºlcsºnºznek a t®rnek. A m§sik posztmodern jellemvon§sk®nt 

szereplŖ folyamatorient§lts§g szint®n nyomon kºvethetŖ ezekn®l a posztmodern elemekn®l. 

A kiemelt s®t§nyok protot²pusak®nt ism®t a Parc de La Villette
256

 p®ld§j§t eml²tem, s®t§nyai a 

csatorna vonal§t kºvetik (68.k®p), de a k®t fŖ diagon§lj§val ®s az §ltaluk keltett v§ltozatos 

t®rszinttel a Parc del Clot p®ld§ja is eml²t®sre m®lt·. A kiemel®sek ut§n a s¿llyesztett terek 

posztmodern mintap®ld§i a Tsukuba center amfite§truma ®s a Citroen park d®li bej§rat§nak 

s¿llyesztett, l®pcsŖs ki¿ltet®sekkel kialak²tott kertje, ahonnan az ®szak-d®li ir§ny¼ diagon§l indul. 

Duisburg ®s a B¿rgerpark Saarbr¿cken az egykor felhagyott ipari ter¿leten l®tes¿lt kert®p²t®szeti 

alkot§sok kiemelt t®rbeli §tj§r·kat, kisebb- nagyobb ter¿leteken §t²velŖ szerkezetek sor§t 

vonultatj§k fel. (67.k®p) A Thames Barrier Park kelet-nyugat ir§ny¼ §tl·s s®t§nya §tszeli az eg®sz 

ter¿letet, viszont egy szakasza §thalad a kºz®psŖ Rainbow Garden s¿llyesztett s§vja felett, ezen 

szakaszon egy ac®l szerkezetŤ §tj§r·ra v§lt,ahonnan kil§t§s ny²lik a hull§mosra ny²rott sºv®nyekre 

®s ®velŖkre.(69.k®p) 

                                                 
256

 ELIZABETH K. MEYER (1991): The public park as Avant garde Architecture, A Comparative interpretation of 

two Parisian Park, Parc de La Villette, Parc des Buttes-Chaumont, Landscape Journal, 10,1, Spring, 16-26. 

 

67.k®p P. Latz, 

B¿rgerpark Saarbr¿cken 

1985. 

68.k®p B.Tschumi, Parc 

de La Villette, 1983. 
69.k®p A.Provost, 

Thames Barrier Park, 

1995. 
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II.3.1.7. T®rbeli meglepet®sek: Szokatlan v²zarchitekt¼ra 

 

 

 

 

Szokatlan v²zarchitekt¼ra | a modern kert®p²t®szet ink§bb a nyugodt t¿krºzŖd®sŤ 

v²zmedenc®ket egyszerŤ, horizont§lis v²zarchitekt¼r§kat, szel²d v²zsugarakat alkalmaz. A 

posztmodern ezzel szemben szokatlan v²zarchitekt¼r§kat tervez, amelyek gyakran j§rnak egy¿tt 

furcsa, bizarr szobrokkal, szabadt®ri l®tes²tm®nyekkel, ahol a v²z dinamik§j§n van a hangs¼ly. A 

Jardin Atlantik J-M. Llorca alkot§s§nak Ile des Hesperides szobra nemcsak mitol·giai utal§sk®nt 

szerepel, hanem meteorol·giai eszkºzk®nt funkcion§l. A nyugati, illetve a keleti r®szek §ltal 

hat§rolt ter¿let egy pihen®sre is alkalmas n®gyzet alaprajz¼ gyepfel¿let, melynek kºz®ppontj§ban 

Jean- Max Llorca szobr§sz munk§ja, az Ile des Hesp®rides szobor tal§lhat·, mely amellett, hogy 

mitikus eml®keket id®z, szºkŖk¼tk®nt is funkcion§l, valamint sz§mos meteorol·giai eszkºz 

sz§m§ra ad otthont, igazi posztmodern elemk®nt.  

A Park del Clot s¿llyesztett udvar§nak B. Hunt §ltal k®sz²tett V²vezet®k szobra reflekt§l az 

egykori ipari ®p¿letre. A park nyugati sz®l®t mark§nsan meghat§roz· vezet®k k®t v®g®ben egy-egy 

m¼ltsz§zadbeli ®p¿let helyezkedik el a r®gi gy§r®p¿let falmaradv§nyaib·l. A tetŖ n®lk¿li, bolt²ves 

szerkezetek az antik pavilonok vil§g§t id®zetk®nt jelen²tik meg, a posztmodern kert®p²t®szet 

jellegzetess®gek®nt. E saj§tos atmoszf®r§j¼ k®tir§ny¼ elemsor kºzep®n egy- egy v²zmedence 

tal§lhat·, melyekbŖl hatalmas bronzszobrok emelkednek ki, melyek Bryan Hunt amerikai 

szobr§sz alkot§sai.
257

 (71.k®p) 

A Californiai Scenario Isamu Noguchi alkot§sa, a kaliforniai term®szeti kºrnyezet 

metamorf·zisa. A szokatlan v²zarchitekt¼ra enn®l a p®ld§n§l narrat²v§k sor§val p§rosul. A kerti t®r 

bej§rat§n§l helyezkedik el egy 30 l§b magas ®k alak¼ homokkŖ, a ôV²z forr§saô, a burkolatban 

kanyarg· patakmeder egy gr§nit piramishoz fut be, ami a kaliforniai Scenario patak v®g®t 

                                                 
257

 Udo Weilacher- Rita Weilacher (2005): In gardens, Birkhauser, Basel, 2005,165.  

70.k®p Californiai 

Scenrio, Energy 

Fountain, 1982. 

71.k®p D.Freixes, Parc 

de Clot, m·ros udvar, 

1985. 

72.k®p 

P.Walker,Ćthat§sok, 

South Coast Plaza Town 

Center, 1991. 
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jelk®pezi. Az ôEnergia k¼tò gr§nit ®s ac®lszerkezetbŖl §ll, kalifornia energi§j§t testes²ti meg. 

(70.k®p) 

South Coast Plaza Town Center v²zarchitekt¼r§ja karakteres megjelen®sŤ, annak ellen®re, 

hogy az alapform§ja egy egyszerŤ koncentrikusan ism®tlŖdŖ kºrforma. A s²kb·l kiemelkedŖ k®t 

v²zmedence ac®l keretez®sŤ. A koncentrikus kºrºk kºz®ppontj§ra merŖlegesen sorol·dik a k®t 

kºrforma kºz®, egy transzparens burkolat, ig®nyes burkolati §that§sokat okozva. (72.k®p) 

II.3.1.8. T®rbeli meglepet®sek: Szokatlan szerkezetek, terepplasztika 

 

 

 

A t§j®p²t®szeti sz®p forma eredendŖen az organikus ®let formavil§g§b·l ered. Minden 

anyagban ®l egy form§ra tºrekvŖ akarat. A posztmodern kert®p²t®szet szokatlan form§i f®mbŖl, 

corten-ac®lb·l sz¿letnek, mivel a f®m (vas, ac®l) eszt®tikai ®rt®kk® emelkedik, kºszºnhetŖen az 

ipari forradalom hozom§ny§nak. A f®m a forma anyagv§laszt§s§ban egyre nagyobb hangs¼lyt kap 

®s mint posztmodern saj§toss§g elterjednek a szokatlan form§j¼ plasztik§k, t®rszerkezetek. 

Heinrich Wºlfflin megfogalmaz§s§ban az anyag v§gy·dik a forma ut§n.
258

 Az organikus anyagok 

®lŖ akarat§t kºnnyebb ®rz®keln¿nk, egy fa vagy kŖ belsŖbŖl kifel® ir§nyul· formak®pzŖ erej®re a 

term®szetben archet²pusok sora vesz minket kºrbe ®s mŤv®szeti ®rt®kŤ emberi alkot§sok sora. M§r 

Michelangelo is ¼gy alkotott, hogy Ăcsak kifejtetteò az anyagb·l a k®sz alkot§st, amit kezdettŖl 

fogva l§tott benne, ott volt. Goethe ezt ¼gy fejezi ki, hogy a k®pnek ki kell bontakoznia. A 

tºk®letes forma mint entelekhia jelenik meg, ami az anyagban eleve benne l®vŖ ®s a 

kiteljesed®s®hez vezet.
259

 A sz®p forma organikus eredetŤ, a f®m halott anyaga m®gis eszt®tikai 

®rt®kkel b²r, ami egy ellentmond§shoz vezet. M§sik oldalr·l az anyagban benne l®vŖ ®lŖ akarat a 

halott anyagban hogyan nyilv§nul meg? Szokatlanul. Intellektu§lisan, hidegen, ami puszt§n csak 

®rdekess®gk®nt tud hatni, de az igazi sz®p®rzetet elker¿li. A posztmodern tereken tºbb p®lda 

                                                 
258

 Wºlfflin, Heinrich (1946): Kleine Schrifften, Basel, Benno Schwabe, 1946, 22-25. 
259

 Arisztotel®sz ²gy nevezte azt a form§t, ami az anyagban megval·sul, az akt²v elvet. forr§s: Rathman J§nos: Idegen 

szavak a filoz·fi§ban, Budapest, Nemzeti Tankºnyvkiad·, 1996, 76-77.  

74.k®p Californiai Scenrio, 

Energy Fountain, 1982. 

73.k®p P.Walker,Ćthat§sok, South Coast Plaza Town 

Center, 1991. 
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sz¿letett a szokatlan szerkezetŤ t®relemekre, plasztik§kra, amelyek kºz¿l elsŖsorban a 

f®mszerkezetekre ®leztem ki a mondanival·mat. 

Szokatlan szerkezet, terepplasztika | A szokatlan szerkezetek §ltal keltett ¿tkºztet®s, 

kontrapoz²ci·, r®sze a posztmodern kompoz²ci·nak. A t®rbeli meglepet®sek, az avantgarde 

mŤv®szetben gyºkereznek, a pop art, a dadaizmus, kubizmus p®ld§j§t eml²tsem. Az avantgarde 

mŤv®szek c®lja volt, hogy az embert kimozd²ts§k a megszokott, (modern) monot·ni§b·l, 

kiegyens¼lyozotts§gb·l. A felsorolt p®ld§k k¿lºnf®le furcsa ®s rendk²v¿li ®p²tm®nyek, szerkezetek 

vagy terepplasztik§k. Ezek az elemek a kompoz²ci· fontos r®szei lehetnek ®s egyben inspir§l· 

hat§s¼ak korunk t§j®p²t®szet®re. A szokatlan t®rszerkezet az adott alkot§st behat§rozhat· ikonk®nt 

szerepel, mint a foliek a Parc de La Villetet jelk®pezŖ elemek. Vagy a Diagonal Mar ind§z·, 

jellegzetes ac®lszerkezetei. Szint®n meghat§roz· f®mszerkezet tal§lhat· a Franklin court ter¿let®n, 

ahol a White house elnevez®sŤ feh®r sz²nŤ h§z form§j¼ ac®lv§z szerkeze m¼ltorient§lt. A 

szokatlan szerkezetek mellett k¿lºn eml²t®sre m®lt·k a szokatlan terepplasztik§k, elsŖsorban 

Jencks terepform§l§sai, terepszobrai, vagy a Portrack House szokatlan t®m§j¼ plasztik§i, tºbbek 

kºzºtt az ember ®rz®kszerveinek felnagy²tott f®mszobrai. Az ·ri§si m®retŤ amorf szobrai a Parc 

des Coudray ter¿let®n, illetve Martha Schwartz f®lgºmbjei a Jakob Javits plaza ter®n, vagy a 

Millen§ris park dŤn®i. mind sz®p p®ld§i a szokatlan terepplasztik§knak. A fentiekben eml²tett 

Californiai Scenario homokdombj§nak terepplasztik§ja aszimmetrikusan ki¿ltetett sivatagi 

nºv®nyekkel szerepel. A Scenario szoborkertj®hez kºzel tal§lhat· Walker South of Plaza Center 

mŤve a gyeppel bor²tott k¿lºnleges terepplasztik§ival. (73-74.k®p) 
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II.3.2. Posztmodern t§j®p²t®szeti design eszkºzºk  

 A posztmodern t§j®p²t®szet design eszkºzeinek levezet®s®t a szeml®ltet®s®t a II.3. fejezet 

®s a 8-9.t§bl§zat tartalmazza. A design eszkºzºkhºz tartozik a nºv®ny, mint szimb·lum, 

plasztika, zel²tett, erŖteljes sz²nvil§g, geometrikus mint§zat¼ burkolat, v§ltozatos 

anyaghaszn§lat, ac®lszerkezetek. 

II.3.2.1. Nºv®ny, mint szimb·lum, plasztika  

 

 

 

 A modern ®p²t®szetben bekºvetkezŖ v§ltoz§sok kihatottak a kert®p²t®szetre is. 1907-ben 

megrendezett mannheim-i Kert®szeti Ki§ll²t§s mutatta a v§ltoz§s elsŖ jeleit ®s a kor§bban 

megszokott historiz§l·, vir§gos t§jkertek hely®t a feszes geometri§j¼ architektonikus kertek vett®k 

§t. A m®rtani kerteknek nevezett ir§nyzat az ®p²t®szeti funkcionalizmusnak megfelelŖen egy 

§ttekinthetŖ, racion§lis t®rszervez®sre tºrekedett, melyben a v§ltozatos nºv®nyhaszn§lat helyett a 

t®r-tºmeg ®s fel¿letform§l§sra helyezŖdºtt a hangs¼ly az ®p¿lettel szoros egys®gben. A t§jk®pi 

t²pus¼ kertekn®l, a csal§di h§zak, a villakertek, a pihenŖparkok nºv®nykialak²t§s§ban a laza, oldott 

®s v§ltozatos ki¿ltet®sek jellemzŖk, a kºztereken ezzel ellent®tben a funkcionalista elveknek 

megfelelŖen a kis fajsz§mmal a homog®n ki¿ltet®s a geometrikus rendhez igaz²tva jelenik meg. A 

posztmodern kert®p²t®szet jellemzŖen architektonikus, amely mozaikszerŤen tartalmaz t§jk®pi 

kertr®szeket, historiz§l· elemeket is.
260

  

 A posztmodern kert®p²t®szet nºv®nyhaszn§lat§ra jellemzŖ, hogy gyakran az alkot§sok 

narrat²v§inak kifejezŖ design eszkºz®v® v§lnak, szimb·lumot hordoznak. Amikor a nºv®ny 

szimb·lum hordoz·ja, gyakran kap plasztikus megform§l§st, vagy szoliterk®nt ki¿ltetve 

hangs¼lyt. A Ănºv®nyszobrokò kihelyez®se term®szetesen nem z§rja ki a nºv®nyhaszn§lat 

funkcion§lis ®s oldott t§jk®pi megjelen²t®s®t, de mint jellemzŖ tendencia gyakran megjelenik a 

posztmodern szabadt®r®p²t®szetben. A posztmodernben Ăa nºv®nyi elem kezd plasztikai elemm® 
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 Imre, J§mbor (2009): Bevezet®s a Kert®p²t®szet tºrt®net®be, Budapest, egyetemi digit§lis jegyzet, 2009, 147-148. 

75.k®p R.Irwin, Getty Center, 

1992. 
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Industrial, Luis Pe¶a Ganchegui 
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Kempinski, 1994. 

10.14751/SZIE.2016.050



82 

 

transzform§l·dni, a tervezŖk nºv®nyszobrokat helyeznek el a t®rreò
261

- ²rja Treib, amivel nem 

®rtek egyet, a legtºbb tervben nem reduk§l·dik le a nºv®ny kiz§r·lagos design eszkºzz®, hanem 

egyes esetekben ez a funkci· is jellemzi. 

Peter Walker Munichben tal§lhat· Hotel Kempinszki kertj®ben, a nºv®nyhaszn§lati 

pluralizmus jegy®ben a renesz§nsz kertek ®s a korabeli kertkialak²t§s §that§s§t hozza. Az ºsszetett 

strukt¼ra §that§saib·l egy komplex t®rhat§s keletkezik.(77.k®p) A Splice Garden nºv®nyhaszn§lati 

pluralizmusa a barokk kertek form§ra ny²rt nºv®nyei ®s a jap§n sz§raz kertek vil§ga ºtvºzŖdik. A 

nºv®nyalkalmaz§s plasztikai elemk®nt val· haszn§lat§ra p®ldak®nt felhozhat· a Parc de La 

Espanya Industrial oszlopos f§i, melyek a vil§g²t·tornyok folytat§sak®nt §llnak a parton.(76.k®p) 

A kºrnyezetben meglepet®sszerŤen hatnak erŖs kompoz²ci·s ®s design eszkºzk®nt. Robert Irwin 

kºzismert ôf§iô, a Getty center als· kertr®sz®ben, a s¿llyesztett t®r kºzponti eleme kºr¿l 

helyezkednek el. Az ºsszefogott vasrudak bougainvillea ki¿ltet®seket fognak kºrbe, vir§gz· 

faelemekk® alak²tva. (75.k®p) 

II.3.2.2. Tel²tett, erŖteljes sz²nvil§g 

 

 

 

Tel²tett, erŖteljes sz²nhaszn§lat | A tel²tett, erŖteljes sz²nhaszn§lat alatt az ®l®nk sz²nek, illetve 

kontrasztos sz²np§rok haszn§lat§t ®rtem, amelyek a t®r vizu§lis k®p®t jelentŖs m®rt®kben 

meghat§rozz§k. A posztmodern kert®p²t®szeti alkot§sok eset®ben elŖfordul a sz²nkontrasztok 

haszn§lata, elsŖsorban a vºrºs sz²n a legjellemzŖbb, mely a zºld kºrnyezettel egy¿tt 

komplementer sz²np§rt alkot. A kerti t®r k®pe ann§l fesz¿ltebb lesz, min®l nagyobb az egyes 

sz²nek hat§sa kºzºtti k¿lºnbs®g, ez®rt is haszn§lj§k elŖszeretettel a vºrºs-zºld sz²nt a sz²nt®r 

ellent®tes p§rjait. A sz²nkontraszt kifejezi a polarit§sok kettŖss®g®t. A sz²nkontrasztok sz²neinek 

ºsszekever®s®bŖl egy semleges sz²nt kapunk, a posztmodern ezt a homog®n, nyugodta §llapotot 

bontja meg, amikor sz²nkontrasztokat haszn§l. 
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 (1988): Meaning in Landscape Architecture and Gardens, TJ International ltd, Great-Britain,1988, viii. 
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79.k®p B.Tschumi, Parc de La 

Villette, vºrºs foliek 

1983. 

 

80.k®p A.Isozaki, Tsukuba 

Center, kontrasztos burkolat 

1979.  
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A vºrºs sz²nek haszn§lata jellegzetes karaktert ad ®s k¿lºnºs t®rhat§st kelt: a Parc des 

Coudrays piros, ·ri§si m®retŤ amorf szobrai, illetve a Parc de La Villette pavilonjai, a Ăfolie-k, a 

Schouwburgplein vºrºs daruszerkezetei vagy a Hotel Kempinszki vºrºs burkolat ®kei 

jellegzetesek. (78-79.k®p) A Piazza dô Italia egyedi sz²nvil§g¼ koncentrikus fekete-feh®r 

burkolata, vagy a Tsukuba center barna alapon a feh®r- s§rga-piros raszterh§l·ja adja a k¿lºnºs, 

egyedi sz²nvil§got. A Whitehead Insitute ®l®nkzºld sz²nvil§ga k¿lºnºs hangulatot kºlcsºnºz, vagy 

a Jakob Javits plaza sz²nkontrasztja: neonzºld padok alatt lila s§v vezet a t®ren. A Cambridge 

Center Roof Garden tetŖterasz§nak barna burkolata ®s feh®r pergol§i a t®r kontrasztos sz²np§rjai. 

Ugyancsak egyedi ®s kontrasztos, erŖteljes sz²vil§g¼ burkolata van a Tsukuba Centernek 

is.(80.k®p) 

II.3.2.3. Geometrikus mint§zat¼ burkolat 

 

 

 

Geometrikus mint§zat | A posztmodern kert®p²t®szeti alkot§sok geometrikus mint§zata nem a 

racion§lis rend, ®s rendszerezetts®g kifejez®se ®s eszkºze, hanem egy dekor§ci·s, tºbbnyire 

historiz§l· elemk®nt szerepel. A historiz§l§s burkolati narrat²v§j§ra p®lda a Tsukuba center, ahol 

Michelangelo Campidoglio ter®t id®zi vissza a kºz®psŖ s¿llyesztett t®r burkolati mandal§ja. A 

Piazza dô Itali szint®n a barokk Trevi k¼t ®s kºrnyezet®t id®zi. A geometrikus burkolatok vizu§lis, 

mark§ns k®pi elemk®nt is hatnak, mint Venturi Welcome Parkj§nak raszterh§l·s burkolata, 

valamint a West 8 §ltal tervezett Schouwburgplein t®rr®sz®nek az egyedi geometrikus fel¿lete. A 

sºt®t vil§gos sz²nek ¿tkºztet®s®re jellemzŖ burkolatok szerepelnek a Welcome Park eset®ben, a 

Cambridge Center Roof Garden-n®l ®s a Piazza dô Italia eset®ben is, valamint a La Villette 

tematikus t®rr®sz®nek zebracs²kos s§vjai, ami a Hotel Kempinszki eset®ben is hasonl· m·don 

szerepel.(81-84.k®p) 

81.k®p R.Venturi, 

Welcome Park,  

Coudrays, 1982 

82.k®p West8, 

Schouwburgplein, 

1996. 

83.k®p P.Walker, 

Cambridge.C.Roof 

Garden, 1985. 

84.k®p A.Isozaki, 

Tsukuba Center, 

mandalaminta 

1979 
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II.3.2.4. V§ltozatos anyaghaszn§lat, ac®lszerkezetek   

 

 

 

 

V§ltozatos anyaghaszn§lat, ac®lszerkezetek | A v§ltozatos anyaghaszn§lat a koll§zsos 

t®rszervez®ssel ºsszef¿gg®sben §ll, nemcsak a form§k, hanem az anyagok is §that§sba ker¿lnek 

egym§ssal, Walker munk§ira jellemzŖk legink§bb ezek az §that§sok. Venturi §ltal hirdetett 

ºsszetetts®g ®s ellentmond§s a modern ismeretek gazdags§g§n ®s tºbb®rtelmŤs®g®n alapul. Az 

ºsszetetts®g ®s ellentmond§s kettŖs elve felt®telezi az "is-is" jelens®get. Ez a jelens®g tartalmazhat 

olyan elemeket, amelyek egyszerre j·k ®s rosszak, kicsik ®s nagyok, z§rtak ®s nyitottak, 

folyamatosak ®s tagoltak, ²vesek ®s szºgletesek, szerkezetiek ®s t®ralak²t·ak, ºsszess®g®ben 

tºbb®rtelmŤs®get ®s fesz¿lts®get teremtenek. Az "anyagszerŤs®g" eleve kiz§rja a tºbbfunkci·s 

anyagot, vagy megford²tva, k¿lºnbºzŖ anyagok azonos forma- vagy fel¿letk®pz®s®t Wright 

szerint. A posztmodernben kert®p²t®szetben az ac®l tºbbfunkci·s anyagk®nt szerepel. Az 

ac®lszerkezet lehet egyszerre j·-rossz, kicsi-z§rt, folyamatos ®s tagolt, ²ves vagy szºgletes, 

szerkezeti vagy t®ralak²t·, lehet plasztika, burkolatszeg®ly, nºv®nytart· szerkezet, pergola, 

l§mpatest, ipari ®p²tm®nyk®nt kert®p²t®szeti elem. Az ®p²t®szet sz§m§ra az ºntºttvas ®s az ac®l, a 

tºmeggy§rt§s ¼j form§k kialak²t§s§ra adott lehetŖs®get. Az ®let is ¼j kºvetelm®nyeket t§masztotta 

a vas ir§nt, mivel a v§rosiasod§s, az iparosod§s, a kºzleked®s mind hidak, alagutak, csatorn§k 

sor§t ig®nyelte.
 262

 Az ac®l lett a modern ®s posztmodern kor ¼j anyaga, mely eszt®tikai ®rt®kkel 

ruh§z·dott fel. A mesters®ges anyag az emberi intellektus kifejezŖd®s®nek m®lt· reprezent§nsa, 

ez®rt is kapott fŖszerepet a kerti terekben. 

A szokatlan szerkezetek ®s szobrok gyakran met§lb·l, ac®lb·l k®sz¿lnek, ahogyan a vºrºs 

folliek, dekonstrukci·s k²s®rletei, a Jardin Atlantique Hesperid§k szºkŖk¼tja, meteorol·giai 

szerkezete ®s pergolasora (87.k®p), vagy a Schouwburgplein vil§g²t·berendez®sei, kikºtŖi darukat 

id®zŖ ac®l szerkezetei. A feh®r kubus-pavilonok ac®lszerkezetei, ºsszetett rendszerŤ szºgletes 

                                                 
262 
J·zsef, Vadas: Modern ®s posztmodern, Az Eiffel toronyt·l a Proust-fotelig, Geopen kºnyvkiad·, 2006.,19. 

85.k®p A.Isozaki, 

Tsukuba Center, 

mŤanyag, f®m 

1979. 

86.k®p M.Schwartz, Splice Garden, 

mŤanyag 1986. 

 

87.k®p B.Penna, Jardin 

Atlantique, ac®l, 1987. 
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form§i a Cambridge Center Roof Garden-n®l. A mŤanyag m®g kev®s helyen jelenik meg, a p®ld§k 

sor§ban a Tsukuba Center Daphne f§ja mŤanyagb·l k®sz¿lt, illetve a Splice Garden nºv®nyei, 

gyepfel¿lete szint®n mŤanyagb·l k®sz¿ltek. A mŤanyag kerti t®rbe hozatala az anyaghaszn§lat 

m®lypontja. A kertfesztiv§lok tematik§ra felfŤzºtt mŤveiben gyakran k²s®rleteznek a 

mŤanyaggal.(85-86.k®p) 

II I . A posztmodern t§j®p²t®szet karakterjegyeinek vizsg§lata 

A dolgozat fŖ c®lkitŤz®s®hez: Ăa posztmodern t§j®p²t®szet tudom§nyos megalapozotts§g¼ 

elm®leti h§tter®nek, ®s a megjelen®si form§inak felt§r§sa a korabeli szabadt®r ®p²t®szeti alkot§sok 

stilisztikai elemz®s®n kereszt¿lò, olyan elemz®si ®s ®rt®kel®si vizsg§lati m·dszerre volt sz¿ks®gem, 

amely a stil§ris jegyekre objekt²van tud r§mutatni. A kutat·munka I. ®s II. fejezet®ben v®gzett 

elemz®sek eredm®nyeit, a posztmodern t§j®p²t®szet elm®let®bŖl ®s megjelen®si form§ib·l kapott 

karakterjegyeket egy vizsg§lati rendszerbe illesztettem, hogy az elemz®sekbŖl sz§rmaz· szºveges 

eredm®nyeket kvantitat²v, sz§mszerŤ eredm®nyekbe tudjam §t¿ltetni.  

Az ®rt®kel®si rendszer fel§ll²t§s§hoz elsŖ l®p®sben meg kellett §llap²tanom az elm®leti ®s 

megjelen®si form§kb·l kapott karakterjegyeket. Az elm®leti karakterjegyek Hassan, Jencks, 

Venturi §ltal megadott kulcsfogalmak. A megjelen®si form§k karakterjegyei k®t csoportra 

bonthat·k: a kompoz²ci·s rendezŖelvek ®s a design eszkºzºk karakterjegyeire. A kompoz²ci·s 

rendezŖelvek karakterjegyeit r®szben a kiemelt h§rom teoretikus kulcsfogalmai (koll§zs, anti-

hieracrhia, t®rbeli meglepet®sek), r®szben a posztmodern kert®p²t®szeti alkot§sok 

jellemvon§sainak szisztematikus adatgyŤjt®sei, valamint saj§t t§j®p²t®szeti-, kutat·i tapasztalatom 

®s helysz²ni szeml®k besz§mol·i adj§k. A megjelen®si form§k m§sik csoportj§nak, a design 

eszkºzºknek a karakterjegyeit szint®n az alkot§sok jellemvon§sainak szisztematikus adatgyŤjt®sei 

®s a saj§t tervezŖi tapsztalataim adj§k. 

A vizsg§lati m·dszer egy t§bl§zatos ®rt®kel®s, amely a 27 kiv§lasztott nemzetkºzi alkot§s 

®rt®kel®s®t tartalmazza a karaterjegyek f¿ggv®ny®ben. A t§bl§zat kezdŖ oszlopai tartalmazz§k az 

alkot§sok fontosabb adatait (a terv d§tum§t, nev®t, az alkot·(k)/tervezŖst¼di· megnevez®s®t, 

helysz²n, ter¿letnagys§g param®tereit), majd tov§bbi oszlopai a karakterjegyek ®rt®kel®s®t ®s v®g¿l 

ºsszegz®s®t mutatj§k. 

A vizsg§lat szempontjait ºsszesen 16 karakterjegy adja: a 4 posztmodern elm®leti 

karakterjegy, 8 posztmodern kompoz²ci·s karakterjegy ®s 4 posztmodern design eszkºz. Az 

alkot§sok karakterjegyeinek ®rt®kel®s®t elsŖ kºrben 0-3-ig (nem jellemzŖ, kev®ss® jellemzŖ, 

kºzepesen jellemzŖ, nagym®rt®kben jellemzŖ) pontoz§sos ®rt®kel®ssel v®geztem. (10.t§bl§zat) A 

pontoz§sos ®rt®kel®st m§sodik kºrben §t¿ltettem sz§zal®kos ®rt®keknek megfelelŖen is, mivel ez 

objekt²vabb ®rt®kel®s®hez vezet. (11-12.t§bl§zat) 
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A fŖ c®lkitŤz®snek megfelelŖen arra voltam elsŖ kºrben k²v§ncsi, hogy az elm®leti h§tt®r 

®s a megjelen®si form§k karakterjegyei milyen ar§nyban viszonyulnak egym§shoz (f¿ggetlen¿l a 

kateg·ri§k sz§m§t·l), illetve milyen m®rt®kben jellemzik az egyedi alkot§sokat. A dedukt²v 

kºvetkeztet®s pontoss§ga, miszerint az §ltal§nosb·l az egyedire kºvetkeztethet¿nk, megk²v§nta a 

sz§zal®kos ®rt®kel®st. A t§bl§zatb·l leolvashat· ºsszef¿gg®seket diagramok seg²ts®g®vel tettem 

szeml®letesebb®. 

 

 A posztmodern elm®leti karakterjegyeinek vizsg§lata ®s eredm®nye: 

A posztmodern t§j®p²t®szet elm®leti karakterjegyei a kºvetkezŖk: narrat²va, indetermanence, 

pluralizmus ®s j§t®kelvŤs®g. A posztmodern t§j®p²t®szet elm®leti h§tter®t ad· kulcsfogalmak 

vizsg§lat§n§l arra keresetem a v§laszt, hogy milyen m®rt®kben manifeszt§l·dnak a posztmodern 

szabadt®r®p²t®szeti alkot§sokban. A 27 nemzetkºzi p®lda elemz®s®nek ®rt®kel®s®n®l mind a n®gy 

karakterjegy igen magas ®rt®ket kapott. Az ºsszes karakterjegy kºz¿l az indetermanence 

(¿tkºztet®s) kapta a legnagyobb (94%) ®rt®ket, azaz a posztmodern alkot§sok elm®leti h§ttere 

legerŖsebben az indetermanence-t kºveti. A posztmodern m§sik kulcsfogalma, a j§t®kelvŤs®g 

kapta a m§sodik legnagyobb ®rt®ket (93%), ami szint®n a korszak l®nyegi jellemvon§s§t §br§zolja, 

a j§t®kos k²s®rletez®s attitŤdj®t. A posztmodern alap-kulcsfogalma a Lyotard §ltal bevezetett kis 

elbesz®l®sek, narrat²v§k kapt§k a harmadik legnagyobb ®rt®ket (88%), ami azt mutatja, hogy a 

t§j®p²t®szeti alkot§sok a posztmodern korszakban ¿zenetek, elbesz®l®sek hordoz·i. A pluralizmus, 

a k¿lºnbºzŖ st²lusok alkalmaz§sa magas ar§nyban (77%) szerepel, ami al§t§masztja, hogy a 

posztmodern korszakban a k¿lºnbºzŖ mŤv®szeti ter¿leteken a pluralizmus jellemvon§snak 

tekinthetŖ. ¥sszes²tve a kateg·ri§kat kimutathat·, hogy az elm®leti karakterjegyek szerepelnek a 

legmagasabb ar§nyban az alkot§sok f¿ggv®ny®ben (88%).(10.§bra) 

A posztmodern kompoz²ci·s karakterjegyek vizsg§lata ®s eredm®nye: 

A posztmodern t§j®p²t®szet kompoz²ci·s karakterjegyei a kºvetkezŖk: koll§zs, anti-

hieracrhia, barnamezŖs ipari ter¿let, tematikus t®r/t®rr®sz, diagon§l, t®rbeli 

meglepet®sek/k¿lºnbºzŖ t®rszintek, t®rbeli meglepet®sek: szokatlan v²zarchitekt¼ra, t®rbeli 

meglepet®sek: szokatlan szerkezetek, terepplasztik§k. A posztmodern t§j®p²t®szet kompoz²ci·s 

karakterjegyeinek vizsg§lat§n§l arra kerestem a v§laszt, hogy a kompoz²ci·s elrendez®sek, elvek, 

milyen m®rt®kben hat§rozz§k meg a szabadt®r ®p²t®szeti alkot§sokat. A 27 nemzetkºzi p®lda 

elemz®s®nek ®rt®kel®s®n®l nyolcb·l hat karakterjegy mindig magas ®rt®ket kapott (>50%). A 

legmagasabb ®rt®ket (91%) az anti-hieracrhia ®s a t®rbeli meglepet®sek/szokatlan szerkezetek, 

terepplasztika kapta, amibŖl arra kºvetkeztethet¿nk, hogy a posztmodern alkot§sok ker¿lik a 

hierarchikus rendezŖelvet ®s prefer§lj§k a szokatlan szerkezetek, terepplasztik§k alkalmaz§s§t, ami 
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ºsszef¿gg az indetermanence ®s a j§t®koss§g elv®vel is. A koll§zs ®s s t®rbeli 

meglepet®sek/szokatlan v²zarchitekt¼ra egyar§nt (70%) magas ar§nyban jellemzi a p®ld§kat. A 

koll§zs, mint tervezŖm·dszer a posztmodern v²vm§ny§nak tekinthetŖ, ºsszef¿gg az anti-

hierarchia, a j§t®kelvŤs®g, az indetermanence karakterjegyekkel. A t®rbeli meglepet®sek kateg·ri§i 

az indetermanence ®s a j§t®koss§g elv®vel hozhat·k ºsszef¿gg®sbe. A tematikus t®r/t®rr®sz ®s a 

t®rbeli meglepet®sek/k¿lºnbºzŖ t®rszintek (62%), ®s (53%) ar§nyban jelennek meg. A tematikus 

t®rszintek a narrat²v§k kateg·riajegyeivel hozhat· ºsszef¿gg®sbe, a k¿lºnbºzŖ t®rszintek a 

barnamezŖs, ipari ter¿letek karakterjegyeivel §ll kºlcsºnhat§sban, ami a kompoz²ci·s ®rt®kek 

kºzºtt alacsony (44%) ar§nyban szerpel, azaz a vizsg§lt posztmodern alkot§sok 44%-a felhagyott 

ipari ter¿letek fel¼j²t§s§val jºtt l®tre. A posztmodern kompoz²ci·t meghat§roz· diagon§l alacsony 

®rt®ket kapott (38%), ami azt mutatja, hogy az §tl·k alkalmaz§sa kev®s alkot§s eset®ben figyelhetŖ 

meg. ¥sszes²tve a kateg·ri§kat kimutathat·, hogy a kompoz²ci·s karakterjegyek alacsonyabb 

ar§nyban szerepelnek az alkot§sok f¿ggv®ny®ben (65%).(11.§bra) 

A posztmodern design eszkºzºk karakterjegyeinek vizsg§lata ®s eredm®nye: 

A posztmodern t§j®p²t®szet design eszkºzeinek karakterjegyei a kºvetkezŖk: nºv®ny, mint 

szimb·lum/plasztika, tel²tett/erŖteljes sz²nek, geometrikus mint§zat¼ burkolat, v§ltozatos 

anyaghaszn§lat/ac®lszerkezetek. A posztmodern t§j®p²t®szet design eszkºzºk karakterjegyeinek 

vizsg§lat§n§l arra kerestem a v§laszt, hogy a design eszkºzºk, milyen m®rt®kben hat§rozz§k meg a 

szabadt®r ®p²t®szeti alkot§sokat. A 27 nemzetkºzi p®lda elemz®s®nek ®rt®kel®s®n®l mind a n®gy 

karakterjegy magas ®rt®ket kapott (>60%). A legmagasabb ®rt®ket a v§ltozatos 

anyaghaszn§lat/ac®lszerkezetek kapta (86%), azaz a posztmodern alkot§sokat a v§ltozatos 

anyaghaszn§lat jellemzi ®s a k¿lºnleges f®mszerkezetek ac®lplasztik§k, ®p²tm®nyek, ami 

ºsszef¿gg®sbe hozhat· a posztmodern elm®leti karakterjegyekkel, a barnamezŖs ipari ter¿letekkel 

mint adotts§gokkal, valamint a t®rbeli meglepet®sek karakterjegyeivel. Az ºsszef¿gg®sbe hozhat· 

karakterjegyek erŖs²tik egym§st, ®s egym§ssal §tfed®sben vannak. (9.§bra) Gyakori design eszkºz 

a nºv®nyek szimb·lumk®nt/ plasztikai elemk®nt val· alkalmaz§sa (81%), ami nem a 

nºv®nyhaszn§lat §ltal§nos jellemzŖjek®nt szerepel, hanem mintegy design eszkºzk®nt is. A 

geometrikus mint§zat¼ burkolatok ®s a tel²tett/erŖteljes sz²nek (65%) ®s (60%) ar§nnyal a 

legkisebb m®rt®kben szerepelnek a design eszkºzºk karakterjegyeit tekintve. ¥sszes²tve a 

kateg·ri§kat kimutathat·, hogy a design eszkºzºk karakterjegyei a m§sodik helyen szerepelnek az 

elm®leti ®s kompoz²ci·s karakterjegyeket tekintve az alkot§sok f¿ggv®ny®ben (73%). 

A kapott eredm®nyek kimutatj§k, hogy az elm®leti karekterjegyek a legmagasabb ®rt®kkel az 

elsŖ helyen (88%), a design eszkºzºk a m§sodik helyen (73%) ®s a kompoz²ci·s karakterjegyek a 

legkevesebb ®rt®kkel (65%), a harmadik helyen §llnak. ¥sszes²tve a h§rom kateg·ri§t 
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elmondhatjuk, hogy a posztmodern karakterjegyek az alkot§sokban magas ®rt®kkel (75%) 

szerepelnek, azaz relev§ns elemz®si szempontok voltak, igazolva az alkot§sok stil§ris jegyeit. 

(12.§bra) 

IV. Kutat§si eredm®nyek, kºvetkeztet®sek  

A kutat§si folyamat eredm®nyek®nt felt®rk®peztem a meghat§roz· teoretikusok 

posztmodern fogalom le²r§sait, ®s meghat§roz§sra ker¿ltek a posztmodern t§j®p²t®szet elm®leti 

h§tter®nek kulcsfogalmai. Kidolgoz§sra ker¿lt egy elemz®si ®s ®rt®kel®si rendszer, melynek 

seg²ts®g®vel felm®rhetŖ, hogy egy szabadt®r ®p²t®szeti alkot§s milyen m®rt®kben mutatja a 

posztmodern jegyeket. A kutat§si eredm®nyek kºz® tartoznak az ®rt®kel®si eredm®nyek 

szeml®ltet®s®t szolg§l· diagramok, magyar§z· §br§k. 

A kutat§si eredm®nyek ºsszefoglal§sak®nt elmondhatjuk, hogy a posztmodern te·ri§k 

manifeszt§l·dnak nemcsak a mŤv®szetekben, a filoz·fi§ban, de nyomat®kosan megjelennek a 

t§j®p²t®szetben is. Az ®rt®kel®si vizsg§lati m·dszerrel kimutathat·, hogy az elm®leti 

karakterjegyek a legjellemzŖbbek az alkot§sokat figyelembe v®ve, ugyanakkor a design eszkºzºk 

®s a kompoz²ci·s elvek nagyar§ny¼ alkalmaz§sa egy egys®ges st²lusbeli nyelvezetet eredm®nyez. 

(13.§bra) 

IV .1. A posztmodern t§j®p²t®szeti korst²lus 

 

 A posztmodern t§j®p²t®szet egy kerttºrt®neti korst²lus, a modern ®s a Ăkort§rsò 

kertmŤv®szet kºzºtt tal§lhat·, az 1970-es ®vek elej®tŖl az 1990-es ®vek v®g®ig tart, saj§tos 

jellemzŖkkel rendelkezik A posztmodern fogalom haszn§lat§nak kronol·giai elemz®se c²mŤ 

t§bl§zatban ®rdekes t§mpontot kaptam a posztmodern korst²lus periodiz§l§s§val kapcsolatban. A 

fogalom elsŖ irodalmi- filoz·fiai- teol·giai haszn§lata m§r az 1910-es ®vekben jelentkezik,
263

 

amikor a modern kertmŤv®szet m®g csak sz¿letŖben van. A mŤv®szeti alkot§sok posztmodern 

periodiz§l§s§t Jencks 1960 ®s 1985 kºz® helyezi. Az idŖbeli lehat§rol§son bel¿l nincs tov§bbi 

szakaszol§s, a st²lusbeli kateg·ri§k megk¿lºnbºztet®se a tartalmi szempontokon alapul. Az I.6. 

fejezetben r®szletesebben t§rgyaltam a posztmodern korszak elemz®si lehetŖs®geit, melyek kºz¿l 

J§mbor Imre idŖbeli lehat§rol§s§t emeln®m ki, miszerint a posztmodern t§j®p²t®szet az 1970 ®s 

1990 kºz® helyezhetŖ.. ĂA posztmodern, a modern ut§ni elnevez®s az 1970-es ®vekben jelent meg 

az amerikai ®p²t®szeti ®s mŤv®szeti szakirodalomban. Az ir§nyzat kutat·i szerint viszont az 1960-
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as ®vek kºzep®tŖl, v®g®tŖl, az 1970-es ®vek elej®tŖl veszi a kezdet®t.ò
264

 A posztmodern 

t§j®p²t®szet kezdet®t az 1970-es ®vek v®g®re tehetj¿k, amikor a kert®p²t®szeti alkot§sok 

kompoz²ci·s rendezŖelve m®g a modern korst²lus jegyeit hordozza, a posztmodern vir§gkor§t az 

1980-as ®vekre ®s az 1990-es ®vek elej®re, a v®g®t az 1990-es ®vek m§sodik fel®re tehetj¿k, hat§sa 

azonban napjainkig ®rzŖdik. Az elsŖ nemzetkºzileg elismert posztmodern alkot§s 1978-ban 

k®sz¿lt, a Piazza dô Italia. 

 

 A vizsg§lati elemz®s szerint az 1970-es ®vekre mindºssze 4 alkot§s, a posztmodern 

t§j®p²t®szet legvir§gz·bb idŖszak§ra, az 1980-as ®vek ®s 1990-es ®vek elej®re 71%, a 27-bŖl 19 

alkot§s tehetŖ. A legkiemelkedŖbb ®v 1985-re esett, amikor a p®ld§kat tekintve 5 posztmodern 

szabadt®r®p²t®szeti alkot§s k®sz¿lt, n®v szerint: a Cambridge Center Garage Roof Garden, a 

Landschaftspark Duisburg-Nord, B¿rgerpark Saarbr¿cken, Parque de la Espanya Industrial, 

Parc de Clot. 1992-ben a p®ld§k kºz¿l 4 alkot§s k®sz¿lt: a Jakob Javits Plaza, a Portrack house 

and DNS garden, a Getty Center ®s a Parc de Bercy. Az al§h¼z§ssal kiemelt alkot§sok 

nagym®rt®kben hozz§k a posztmodern karakterjegyeket (80% fºlºtt.)  

¥sszegezve az ®rt®kel®s kimutatta, hogy az elemzett alkot§sok jelentŖs r®sze az 1980-as ®s 

az 1990-es ®vek elej®n jºtt l®tre, a legkiemelkedŖbb ®vek pedig az 1985-ºs ®s 1992-es ®vek, 

amikor a legtºbb tipikusan posztmodern szabadt®r ®p²t®szeti alkot§s sz¿letett. A posztmodern 

parkok archet²pusa a p§rizsi Parc de La Villette 1983-ban k®sz¿lt. Ennek p®ld§j§n reprezent§lhat· 

a posztmodern kor t§j®p²t®szet®nek st²lusa, mivel a karakterjegyeket a legmagasabb ar§nyban, 

94%-ban hordozza mag§n. (.22. k®p) A posztmodern t§j®p²t®szeti korst²lus karakterjegyeinek 

r®szletez®s®t a kºvetkezŖ, IV.2. fejezetben t§rgyalom. 

¥sszefoglalva a posztmodern t§j®p²t®szetet egy ºn§ll· korst²lusnak mondhatjuk, mely 

saj§tos karakterjegyekkel le²rhat· alkot§sokkal rendelkezik. A posztmodern korszakot 

meghat§roz· elm®letek a szabadt®r®p²t®szeti alkot§sokban manifeszt§l·dtak, kihatottak a 

kompoz²ci·ra, ®s a design eszkºzt§rra. A posztmodern ®p²t®szet ®s t§j®p²t®szet szoros 

kapcsolatban §llnak egym§ssal. Az ®p²t®szetben kor§bban jelenik meg a posztmodern st²lus, ez®rt 

a t§j®p²t®szetben alkalmazott tervezŖi m·dszerek, eszkºzt§rak az ®p²t®szettel §tfed®sben vannak. ( 
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IV.2. A posztmodern t§j®p²t®szet defin²ci·ja 

 

A posztmodern t§j®p²t®szet defin²ci·j§t a kiemelt teoretikusok (Hassan, Jencks, 

Venturi) fogalomhaszn§lat§nak eredŖj®bŖl meghat§rozott kulcsfogalmakkal ®s a 

posztmodernt meghat§roz· kompoz²ci·s elj§r§sok ®s design eszkºzºk karakterjegyeinek 

seg²ts®g®vel hat§roztam meg. A posztmodern t§j®p²t®szet defin²ci·ja a kºvetkezŖ: 

ĂA posztmodern t§j®p²t®szet elm®let®nek alapja a narrat²v§k haszn§lata, az ¿tkºztet®s 

azaz indetermanence elve, a pluralizmus ®s a j§t®kelvŤs®g. A posztmodern t§j®p²t®szet 

megjelen®si form§j§t a kompoz²ci·s elrendez®s ®s a saj§tos design eszkºzºk adj§k. A 

posztmodern alkot§sok kompoz²ci·s rendj®t a koll§zsos t®rszervez®s, az anti-hierarchia, a 

tematikus terek, t®rr®szek mikrovil§ga, a dinamizmust hordoz· diagon§l, a k¿lºnbºzŖ t®rszintek 

kialak²t§sa, a szokatlan v²zarchitekt¼r§k ®s szokatlan szerkezetek, terepplasztik§k jellemzik. A 

kor saj§tos adotts§g§nak tekinthetŖ barnamezŖs ipari ter¿letek §t®p²t®s®vel az egykori strukt¼r§k 

kompoz²ci·t meghat§roz· elvk®nt, m²g az ipari objektumok design eszkºzºkk®nt l®pnek elŖ. A 

posztmodern alkot§sok design eszkºzei kºzºtt gyakran szerepelnek a nºv®nyek szimb·lumk®nt, 

plasztikak®nt val· megjelen²t®se, illetve a nºv®nyek gyakran az alkot§s elemeinek 

hierarchi§j§ban alul helyezkednek el, mint plasztik§k, design elemek. Tov§bb§ jellemzŖ m®g a 

tel²tett, erŖteljes sz²nhaszn§lat, a geometrikus mint§zat¼ burkolatok, a v§ltozatos anyaghaszn§lat 

®s az ac®lszerkezetek elŖszeretettel val· alkalmaz§sa.ò 

¥sszefoglalva a kutat§s egyik r®szc®lja, a posztmodern t§j®p²t®szet defin²ci·j§nak 

meghat§roz§sa a posztmodern t§j®p²t®szet elm®leti ®s megjelen®si form§inak (kompoz²ci·s ®s 

design eszkºz) karakterjegyeinek ºsszess®g®bŖl §ll²that· elŖ ®s az elemz®s ®s ®rt®kel®s r®v®n 

tudom§nyos megalapozotts§ggal rendelkezik. 

 

IV.3. A posztmodern t§j®p²t®szeti alkot§sok karakterjegyeinek priorit§sa 

 

A kutat§s kiindul§sak®nt sz§mos posztmodern elm®lettel tal§lkoztam, ezek v§zlatos 

§ttekint®s®t egy multidiszciplin§ris fogalom meghat§roz§si t§bl§zatban rºgz²tettem ®s 

feldolgoztam. A kutat§s tov§bbi l®p®sek®nt kiv§lasztottam a posztmodern teoretikusok kºz¿l 

azokat, akikre a legtºbbet hivatkoznak az egyes tudom§nyter¿leteken (Hassan, Jencks, Venturi), 

®s akiknek a teoretikus munk§ss§ga, megfelelŖ alapot adott a posztmodern kulcsfogalmak 

kiemel®s®hez, a t§j®p²t®szeti posztmodern elm®leti h§tter®nek le²r§s§hoz. 

A kutat§si eredm®nyekbŖl leolvashat·, hogy a posztmodern t§j®p²t®szeti alkot§sok elm®leti 

h§ttere hangs¼lyosabb a megjelen®si form§khoz, a kompoz²ci·s rendezŖelvekhez ®s design 

95.k®p A Parc de La Villette karakterjegyei a posztmodern korst²lus szeml®ltet®s®re 
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eszkºzºkhºz k®pest, ami a korszak elm®leti megalapozotts§g§ra utal. A posztmodern 

karakterjegyeket megalapoz· elm®let ï kompoz²ci· - design eszkºz h§rmass§ga kºz¿l az elm®let 

kºzel 92%-osan, azaz a legmagasabb ®rt®kkel szerepel a h§rom kºz¿l, a vizsg§lt alkot§sok 

kontextus§ban. A posztmodern elm®letek kºz¿l az ôindetermanenceô 93%-ban, a ôj§t®kelvŤs®gô 

91%-ban, a ônarrat²vaô 88%-ban, m²g a ôpluralizmusô 75%-ban van jelen. A n®gy elm®let idŖbeli 

®s ter¿leti ºsszef¿gg®sei a kºvetkezŖk®ppen alakulnak. A vizsg§lt alkot§sok ter¿leti nagys§ga 

nem f¿ggv®nye a ônarrat²v§kô, ôindetermanenceô, ôj§t®kelvŤs®gô ®s ôpluralizmusô sz§zal®kos 

®rt®k®nek, azaz az elm®letek manifeszt§l·d§sa ®s a ter¿let nagys§ga kºzºtt nincs meghat§roz· 

ºsszef¿gg®s.  

Az alkot§sok elm®leti kateg·ri§inak ®rt®kar§nyait sorrendben elemezve a kºvetkezŖket 

olvashatjuk le az idŖrendis®get kºvetve. A korai alkot§sok m§r 100%-ban, az 1980-as ®vekben 

k®sz¿lt alkot§sok 87%-ban, m²g az 1990-es ®vekbeli alkot§sok 83%-ban hozz§k a narrat²va 

elm®letet. Az 1985-ben k®sz¿lt alkot§sokat (5 db) 87%-ban jellemzik a narrat²v§k, az 1992-ben 

k®sz¿ltek kºz¿l (4db) 100%-ban, azaz a posztmodern idŖszakot tekintve a narrat²v§k haszn§lata 

v®gig v§ltozatlanul magas sz§zal®kot mutat. Az indetermanence a korai idŖszakban 91%-ban 

van jelen, az 1980-as ®vekben 88%-ban ®s az 1990-es ®vekben a legmagasabb 97%-os ®rt®ket 

mutat. Az 1985-ben k®sz¿lt alkot§sok 91%-ban, az 1992-ben k®sz¿lt alkot§sok 100%-ban 

hozz§k. A pluralizmust tekintve a korai alkot§sok mindºssze 66%-os ar§nyban, az 1980-as 

®vekben 79%-ban, m²g az 1990-es ®vek 72%-ban hozza, azaz ezek az ar§nyok kºvetik a 

posztmodern idŖszak periodiz§l§si ²v®t. A pluralizmus teh§t a posztmodern t§j®p²t®szet 

tetŖpontj§nak tekinthetŖ az 1980-as ®vekben volt a legjellemzŖbb. Az 1985-ºs alkot§sokat 87%-

ban, az 1992-es alkot§sokat 81%-ban jellemzi a st²lusok egym§s mellett ®l®se. A j§t®kelvŤs®ggel 

kapcsolatos meg§llap²t§sok szerint a korai ®vekben 91%-ban jellemzi a mŤveket a j§t®koss§g, az 

1980-as ®vekben ez az ®rt®kar§ny emelkedik 94%-ra, majd csºkken az 1990-es ®vekben 88%-ra.  

Az 1985-ben k®sz¿lt alkot§sokat a j§t®kelvŤs®g 93%-ban, m²g az 1992-ben k®sz¿lt p®ld§k 91%-

ban, az 1990-es ®vek §tlag§t tekintve magasabban hozz§k.  

A vizsg§lati t§bl§zatban 14 olyan alkot§s szerepel, ahol a 4 elm®let 100%-os ®rt®ket 

kapott ®s ezek kºz¿l 11 tipikusan posztmodern alkot§s, azaz a legnagyobb ®rt®kkel szerepel. A 

11 alkot§s nºvekvŖ sorrendben a kºvetkezŖ: Parc de Bercy, Piazza dôItalia, Jardin Atlantique, 

Landschaftspark Duisburg-Nord, Parque de la Espanya Industrial,Parc Central de Nou Barris, 

Parc de Clot, Parc Andre Citroen,Getty Center, Tsukuba Center, Parc de La Villette. 

¥sszefoglalva elmondhatjuk, hogy a posztmodern alkot§sokra az elm®leti kateg·ria a 

legjellemzŖbb, ezen elm®letek a posztmodernt le²r· kulcsfogalmakb·l tevŖdnek ºssze. A 

kulcsfogalmak elsŖsorban a filoz·fia ter¿let®n sz¿lettek. (pl. Lyotard-narrat²va, Welsch-
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j§t®kelvŤs®g)
 265

 Az ¼j idŖszak jelens®geit ¼j fogalmak bevezet®s®vel tudt§k le²rni ®s ezek az 

elm®letek nyomon kºvethetŖk a szabadt®rtervez®sben is. A posztmodern az ®p²t®szet §ltal v§lt 

kºz®rthetŖv®.
266

 A posztmodern ®p²t®szet egyik legfontosabb tervezŖi elm®lete a pluralizmus, a 

k¿lºnf®le st²lusok egy¿ttes haszn§lata, a t§j®p²t®szetbe is §t²r·dott. A korszak filoz·fiai ®s 

®p²t®szeti elm®letei leolvashat·k a szabadt®r®p²t®szeti alkot§sokon kereszt¿l, sokkal ink§bb, mint 

a formai jellemzŖk, ami a korszak elm®leti megalapozotts§g§ra utal. A posztmodern 

karakterjegyek hierarchi§ja szerint az elm®letek a legjellemzŖbbek 92%-kal, ezt a design 

eszkºzºk 86%-kal kºvetik ®s a harmadik helyen a kompoz²ci· szerepel 78%-kal. 

IV.4.  A posztmodern t§j®p²t®szet v²vm§nya a koll§zsos t®rszervez®s 

A koll§zs, mint kompoz²ci·s elj§r§s sz¿let®s®nek kºr¿lm®nyeit a modern korszakra adott 

v§laszk®nt hat§rozhatjuk meg, tagad§sa az absztrakt ideol·gi§knak, a szigor¼ rendnek, hogy 

elŖt®rbe l®phessen annak ellent®tje a soksz²nŤ komplexit§s ®s a j§t®kelvŤs®g. A koll§zs teh§t egy 

technika, kompoz²ci·s m·dszer, amely a belsŖ koherencia ellen hat, ez§ltal az egys®g helyett a 

r®szletek ºn§ll·sodnak, individualiz§l·dnak.
267

 A koll§zsos m·dszer alkalmaz§sa nemcsak az 

alkot§sok egyedi szintj®n fordul elŖ, hanem nagyobb l®pt®kben is, a v§rosszºvetekben,
268

 amibŖl 

arra kºvetkeztethet¿nk, hogy a koll§zs a v§rosi ®letet alak²t· strukt¼r§v§ nŖtte ki mag§t. A 

koll§zsos t®rszervez®st a t§j®p²t®szek a 20. sz§zadi mŤv®szetbŖl emelt®k §t. A vizsg§lat sor§n 

meg§llap²tottam, hogy 21 alkot§sra jellemzŖ, kºz¿l¿k 15 alkot§st tekintve a kompoz²ci· l®nyegi 

jellemvon§sa a koll§zs, 100%-os ®rt®kar§nnyal. A legtipikusabb posztmodern alkot§sok 

mindegyik®nek meghat§roz· karakterjegye a koll§zsos tervezŖm·dszer. EbbŖl azt a 

kºvetkeztet®st vonhatjuk le, hogy a posztmodern t§j®p²t®szet l®nyeges jellemvon§sa a koll§zsos 

t®rszervez®s, mint kompoz²ci·s rendezŖelv, amit a korabeli t§j®p²t®szet v²vm§nyak®nt, ¼j²t§sak®nt 

nevezhet¿nk meg. A vizsg§lati t§bl§zatb·l leolvashat·, hogy a koll§zsos t®rstrukt¼ra idŖbeli 

eloszl§sa nem jellemzŖ, alkalmaz§s§nak legmagasabb sz§zal®kos ar§nya a p®ldak®nt felhozott 

alkot§sok f¿ggv®ny®ben az 1980-as ®s 1990-es ®vek kºz® tehetŖ. Ezekben az ®vekben k®sz¿lt 

alkot§sok hozz§k legnagyobb m®rt®kben a koll§zsoss§got.  

V®gezet¿l visszat®rn®k a kompoz²ci·s elvek kºzºtti ºsszef¿gg®sekre. Azok az alkot§sok, 

melyeknek meghat§roz·ja a ôkoll§zsoss§gô, azoknak a ôj§t®kelvŤs®gô ®s az ôanti-hierarchiaô is 

100%-os jellemzŖje, azaz a koll§zsoss§g szoros kapcsolatban §ll a j§t®koss§ggal, a k²s®rletezŖ 

kedvvel ®s az elemek hierarchia n®lk¿li szervez®s®vel. Emellett m®g szoros kapcsolat van a 
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koll§zsoss§g ®s a barnamezŖs ipari ter¿letek, a tematikus kertr®szek, a k¿lºnbºzŖ t®rszintek 

alkalmaz§sa kºzºtt, egym§st erŖs²tŖ viszonyrendszer van kºzºtt¿k. (9.§bra) 

¥sszefoglalva a kutat§s sor§n meg§llap²tottam, hogy a koll§zsos t®rszervez®s a posztmodern 

t§j®p²t®szet saj§tos, l®nyegi meghat§roz·ja. A koll§zsos t®rszervez®s legismertebb mintap®ld§ja a 

Parc de La Villette, melynek t®rstrukt¼r§ja a pont-vonal-fel¿let r®tegeinek egym§sra 

helyez®s®bŖl ad·dik. A koll§zsos t®rszervez®st a 20. sz§zadi mŤv®szetbŖl emelt®k §t a 

t§j®p²t®szek, ennek a jelens®gnek az elŖfut§rak®nt Garett Eckbo tekinthetŖ, akinek tervrajzaiban 

Kandinszkij Kompoz²ci· sorozat§nak ®s Moholy- Nagy L§szl· rajzainak, festm®nyeinek §tirata 

jelenik meg. A koll§zsos t®rszervez®s a posztmodern korban, a k®pzŖmŤv®szet s²k ter®bŖl 

kil®pett a t®rbe, az ®p¿letek homlokzatain, kerti terekben ®s nagyobb l®pt®kben a v§rosszºvetben 

jelenik meg. A koll§zsos elj§r§s tºk®letes kifejez®s volt a posztmodern tervezŖi tºrekv®seknek, 

mely a modern korszak purit§n, racion§lis tereivel ellent®tben, komplex, bonyolult §that§sokkal 

b²r· tereket hozott l®tre. A koll§zsos strukt¼ra felt®telezi a saj§t tulajdons§gaib·l ad·d·an, a vele 

megegyezŖ tºrekv®sŤ kompoz²ci·s elveket, a j§t®koss§got, ami ker¿li az ®sz rideg 

racionalizmus§t ®s az anti-hierarchi§t, ami az elemek szigor¼ rendezetts®g®vel ellent®tes 

elrendez®st hoz.  

IV .5.  A posztmodern t§j®p²t®szet mintap®ld§i 

A posztmodern t§j®p²t®szeti alkot§sok vizsg§lat§b·l kimutathat·, hogy az egyes alkot§sok 

nagyobb m®rt®kben hozz§k a posztmodern karakterjegyeket, mint m§s p®ld§k, ez§ltal ezeket a 

posztmodern t§j®p²t®szet legkarakteresebb p®ld§inak tekinthetj¿k. A posztmodern karakterjegyek 

sz§zal®kos ®rt®kar§ny§nak megfelelŖen az alkot§sok 3 csoportra oszthat·k: a kev®sb® 

posztmodern, a jellemzŖen posztmodern ®s a karakteresen posztmodern alkot§sokra. A vizsg§lati 

®rt®kel®s alapj§n a 27 alkot§sb·l 3 kev®sb® posztmodern (Ò50%), 10 jellemzŖen posztmodern 

(Ó60% ®s <80 %) ®s 14 p®lda (>80%) karakteresen posztmodern alkot§snak tekinthetŖ. 

A posztmodern szabadt®r ®p²t®szeti alkot§sok elemz®si ®s vizsg§lati ®rt®kel®se sor§n 14 

p®lda eset®ben a posztmodern karakterjegyek 80%-n§l nagyobb ar§nyban jellemzŖek, ez®rt 

karakteres posztmodern alkot§soknak nevezthetj¿k Ŗket. A karakteres posztmodern alkot§sok az 

elm®letet a legmagasabban, 92%-ban, a kompoz²ci·s jellemzŖket ®s a ôdesign eszkºzºketô 80%-

ban mutatj§k. A vizsg§latban elemzett posztmodern parkok kºz¿l a legmeghat§roz·bb alkot§sok, 

melyek a posztmodern karakterjegyeket legnagyobb m®rt®kben hozz§k (Ó80%), nºvekvŖ 

sorrendben (sz§zal®k®rt®k szerint) felsorolva az al§bbiak: Parc de Bercy (81%), Cambridge 

Center Garage Roof Garden (81%), South Cost Plaza Town Center (81%), Diagonal Mar Parc 

(81%), Piazza dò Italia (82%), Jardin Atlantique (83%), Landschaftspark Duisburg (83%), 

Parque de la Espanya Industrial (85%,) Parc Central de Nou Barris (85%), Parc de Clot (86%), 
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Parc Andre Citroen (86%), Getty Center (87%), a Tsukuba Center (92%), a Parc de La Villette 

(97%).  

¥sszegezve a karakteres posztmodern alkot§sok kºz¿l a Parc de la Villette kiemelkedik a 

97%-os ®rt®k®vel, amivel a legnagyobb m®rt®kben jellemzik a posztmodern karakterjegyek. A 

tºbbi kºzismert karakteres posztmodern alkot§s szint®n nagym®rt®kben hozz§k a posztmodern 

karakterjegyeket, azaz a posztmodern t§j®p²t®szet reprezent§sainak tekinthetj¿k Ŗket. 

IV .6.  A felhagyott ipari ter¿letek potenci§ljai a posztmodern korst²lusban 

A fel¼j²tott gy§rter¿letek a m¼ltat id®zŖ narrat²v§k, az ¼j ®s r®gi elemek ¿tkºztet®s®vel az 

indetermanence, az Ă¼j ®s r®giò st²lusok vegy²t®s®vel a pluralizmus, a r®gi elemek ¼j funkci·val 

ell§t§sa a j§t®kelvŤs®g potenci§lj§t tartalmazz§k. A kompoz²ci·s elrendez®sek kºz¿l a koll§zs 

szint®n a r®gi ®s ¼j elemek vegy²t®se §ltal jºn l®tre, gyakori m®g a r®gi strukt¼r§k ¼j tematik§val 

ell§t§sa, mint tematikus t®r, t®rr®sz, illetve az ipari elemek magukban hordozz§k a t®rbeli 

meglepet®seket, a k¿lºnbºzŖ t®rszinteket az §llv§nyok, §tj§r·k §ltal, illetve a szokatlan 

szerkezeteket. 

A legtºbb barnamezŖs beruh§z§ssal kialak²tott posztmodern park P§rizsban tal§lhat·, 

melyek kºz¿l a legismertebbek a Parc de La Villette (95.k®p) ®s a Parc Andre Citroen. A m§sik 

kettŖ nemzetkºzi viszonylatban kev®sb® ismert posztmodern park, a Jardin Atlantique ®s a Parc 

de Bercy. A francia p®ld§k kºzºs jellemzŖi, hogy a posztmodern elm®letek mindegyik park 

eset®ben 100%-kal szerepelnek. Emellett az is megfigyelhetŖ, hogy ezeken a ter¿leteken a 

koll§zsos t®rszervez®s, ennek f¿ggv®ny®ben az anti-hierarchia, a tematikus kertr®szlet 100%-ban 

jellemzŖ r§juk. A t®rbeli meglepet®sek kºz¿l a k¿lºnbºzŖ t®rszintek kialak²t§sa szint®n 100%-os 

®rt®ket mutat.(12.t§bl§zat) 

A p§rizsi parkok mindegyike karakteresen posztmodern alkot§s, azaz a posztmodern 

karakterjegyek 80% fºlºtt jellemzik Ŗket. JelentŖs®g¿k abban is megmutatkozik, hogy kºz¿l¿k a 

Parc de La Villette a posztmodern parkok archet²pusa, a Parc Andre Citroen pedig egy ¼j v§rosi 

parkmodellk®nt k®sz¿lt. A parkok r®szletesebb elemz®se felfedi a tºrt®nelmi sz§lakat, miszerint 

P§rizs v§ros§nak teljes §tszervez®se Baron Haussmann ®p²t®sz nev®hez kºthetŖ, melynek 

eredm®nyek®nt sz¿letett meg a Parc de La Villette ®s a Parc de Bercy. A La Villette-i t®rs®g ipari 

ter¿let®nek elavul§sa ut§n felsz§molj§k az egykori marhav§g·hidat ®s 1983-ban, a v§ros 19. 

ker¿let®ben kialak²t§sra ker¿l a posztmodern korst²lus legjellemzŖbb parkja, mely erŖsen kºtŖdik 

a ter¿let m¼ltbeli ®rt®keihez. Az ipari hanyatl§s ®s politikai rivaliz§l§s eredm®nyek®nt tov§bbi 

h§rom ¼j park ker¿lt kialak²t§sra, 1987-ben a Jardin Atlantique, 1990-ben a Parc Andre Citroen 

®s 1992-ben a Parc de Bercy.  
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A Jardin Atlantique tetŖkertje P§rizs 15. ker¿let®ben, a Montparnasse v§rosnegyedben 

tal§lhat·. A park a belv§rosi rehabilit§ci·s politika keret®ben val·sult meg Jean Tiberi, P§rizs 

polg§rmester®nek megb²z§s§b·l.
269

 A park ter¿let®re ki²rt nemzetkºzi ºtletp§ly§zatot a Francois 

Brun, Christine Schnitzler ®p²t®szek, valamint Michael Pena t§j®p²t®szbŖl §ll· t§rsas§g nyerte el 

egyedi t®ralak²t§sokat felvonultat· terv®vel. A Jardin Atlantique kialak²t§s§t a p§lyaudvar 

fel®p²t®se inspir§lta, emellett m®g sz§mtalan narrat²v§t hoz az Atlanti-·ce§nt·l kezdve a Bernard 

Vi® §ltal k®sz²tett szobrokig, illetve az §rboc form§j¼ l§mpatestek, melyeket az eur·pai 

felfedez®sekre, h·d²t§sokra utalva alak²tottak ki a tervezŖk.
270

 

A Parc Andre Citroen a Szajna bal oldal§n, P§rizs d®lnyugati r®sz®n, a Jardin Atlantique-

hoz hasonl·an szint®n a 15. ker¿letben tal§lhat·. 1915-tŖl a park hely®t a 35 hekt§ron elter¿lŖ 

Citroen gy§r foglalta el, majd az ¿zem 1975-ºs §thelyez®s®vel a helysz²n felszabadult ®s egy ¼j 

lak·negyed ker¿lt rajta kialak²t§sra, kºz®ppontj§ban a v§ros m§sodik legnagyobb ¼jonnan 

l®trehozott zºldfel¿let®vel, a posztmodern st²lusban kialak²tott Parc Andre Citroen-nel. Gilles 

Clemet ®s Alain Provost tervezŖk egy ¼j v§rosi parkmodell l®trehoz§s§t tŤzt®k c®lul. A m¼lt 

specifikus park t®rszerkezete, egys®geinek kialak²t§sa az Andr®- Citroen aut·¿zem®nek 

elrendez®s®t id®zi. A Szajna bal partj§n, az egykori szerelŖcsarnok ter¿let®n ker¿lt kialak²t§sra a 

kºzponti, t®glalap alak¼ 300 m®ter x 100 m®ter nagys§g¼ attrakt²v gyepfel¿let, melyet 

szºkŖk¼tcsoportokkal (Nymphees) d²sz²tett z§rt csatornarendszer keretez. A park fŖtengely®nek 

gy¼jt·pontj§ban, dobog·kon helyezkednek el k®t narancsosh§zk®nt, valamint mediterr§n 

nºv®nyh§zk®nt funkcion§l· 15 m®ter magas ¿vegh§zak, a r®gi gy§r®p¿letek.
271

  

A Parc de Bercy P§rizs legfiatalabb negyed®ben a XII. ker¿leti Bercy v§rosr®szben 

tal§lhat·. A 17. sz§zad v®g®ig Bercy a P§rizst·l ®szakra fekvŖ Charentonban tal§lhat· Conflans-i 

s²ks§g vid®ki t§j§nak r®sz®t k®pezte. A sz§zad alatt sz§mos priv§t k¼ria ®p¿lt, amiket a 19. 

sz§zadban eladtak, hely¿ket fokozatosan bor§szati ®p¿letek ®s rakt§rak vett®k §t. A sz§zad 

v®g®re Bercy Eur·pa egyik vezetŖ bor ®s szeszesital ipari kºzpontj§v§ v§lt. A telep¿l®st idŖvel 

Baron Haussmann P§rizs v§ros§hoz csatolta. Az 1790-es ®vek elej®n sz¿letett az ºtlet, hogy 

l®trehozzanak egy ¼j parkos ter¿letet a telek sz²v®ben, majd Pierre-Yves Ligen, a V§ros 

Tervez®si Hat·s§g az APUR (Atelier Parisien dôUrbanisme) akkori igazgat·ja §tfog· tervet 

k®sz²tett az ºvezet §talak²t§s§r·l, 1979-ben megalap²totta a Bercy fejleszt®si ter¿letet (ZAC de 

Bercy). A javasolt park a fejleszt®s kºzponti t®m§ja maradt. 
272

. A Parc de Bercy terve a m¼lt 

narrat²v§ira ®p¿l, mivel Bernard Huet ®s t§rsai az ôEml®kek Kertj®nekô (Jardin de la Memoire-

nak) nevezt®k el, ezzel utalva a helysz²n tºrt®nelmi h§tter®re. A kompoz²ci·k a ôfel¿l²r§sô 
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270
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(palimpsest) koncepci· alapj§n k®sz¿ltek, mely lehetŖv® tette az §tfed®sek kialakul§s§t, valamint 

az ¼j raszterek elhelyez®s®t a megl®vŖ r§csh§l·k felett. A r§csh§l· az utc§kon v®gigfut· 

rasztereivel P§rizs folytonoss§g§t szimboliz§lja, utalva a v§ros tºrt®nelmi h§tter®re.
273

  

A parkok kºzºs jellemzŖi, hogy a posztmodern karakterjegyek kºz¿l erŖsen hordozz§k a 

narrat²v§kat, mindegyik p®lda 100%-ban. A felhagyott ipari ter¿leteken kialak²tott alkot§sok 

narrat²v§i reflekt§lnak az ipari eszt®tika nev®ben a hely m¼ltj§ra, ®s az egykori gy§rter¿let 

szerkezet®ti adotts§gait, objektumait, anyagait, azaz kompoz²ci·s elv®t ®s design eszkºzeit nagy 

m®rt®kben megŖrzik, §talak²tj§k vagy visszaid®zik. Robert Irwin vezeti be a szakmai nyelvezetbe 

a ĂSite generatedò kifejez®st, ami a m¼ltspecifikus alkot§sok jellemzŖi. A barnamezŖs 

beruh§z§sok p§rizsi p®ld§i mindegyik esetben hozz§k a m¼lthoz kºtŖdŖ narrat²v§kat. A Parc de 

La Villette, a Parc Andre Citroen ®s a Parc de Bercy tervezŖi nemcsak megŖrzik az egykori ipari 

ter¿let ®p¿leteit, ¼j funkci·val ell§tva, hanem k¿lºnbºzŖ f®melemekkel ®s szerkezetekkel tov§bb 

erŖs²tik az ipari hangulatot, a vizu§lis k®pet. 

A fentiek al§t§masztj§k, hogy a helyhez kºtºtt, m¼ltbeli narrat²v§k a tervek meghat§roz· 

elemei. A francia p®ld§k m§sik kºzºs jellemzŖi, hogy a posztmodern elm®letek mindegyik park 

eset®ben 100%-kal szerepelnek. Emellett az is megfigyelhetŖ, hogy ezeken az egykori ipari 

ter¿leteken a koll§zsos t®rszervez®s, ennek f¿ggv®ny®ben az anti-hierarchia, a tematikus 

kertr®szlet szint®n 100%-ban jellemzŖ r§juk. A t®rbeli meglepet®sek kºz¿l a k¿lºnbºzŖ t®rszintek 

kialak²t§sa 100%-os ®rt®ket mutat. ¥sszess®g®ben meg§llap²that·, hogy a posztmodern 

elm®leteket 100%-ban, a kompoz²ci·s elveket 91%-ban ®s a design eszkºzºk 68%-ban jellemzik 

Ŗket.  

¥sszefoglalva a felhagyott ipari ter¿letek kitŤnŖ lehetŖs®get biztos²tottak a posztmodern 

t§j®p²t®szeti alkot§sok kialak²t§s§ra, mivel a r®gi gy§r®p¿letek, szerkezetek, ter¿leti strukt¼r§k a 

korra jellemzŖ ipari mŤeml®kv®delmi jelleg miatti megŖrz®se ker¿ltek ®s azok §t®rtelmezett 

felhaszn§l§sa j· adotts§g ®s potenci§l volt a tervez®sben.   
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IV.7.  Budapest posztmodern t§j®p²t®szete  

 
      

 

 

 

Magyarorsz§g posztmodern t§j®p²t®szet®rŖl az 1970-es ®s 1990-es ®vek v®g®ig nem 

besz®lhet¿nk. A hazai alkot§sok kºz¿l a budapesti p®ld§kra f·kusz§ltam, mivel a fŖv§ros 

intenz²v v§rosfejleszt®se miatt itt vizsg§lhat·k legink§bb a modern ®s a posztmodern korszak 

nemzetkºzi hat§sainak a m®rt®ke. A posztmodern t§j®p²t®szet idŖszaka alatt, teh§t az 1970-es ®s 

1990-es ®vek kºzºtt, modern st²lus¼ alkot§sok sz¿letnek a fŖv§rosban. Az elemz®ses vizsg§latban 

ez®rt sem szerepeltetem a hazai alkot§sokat, mivel n§lunk a posztmodern/modern st²lus 

megk®sve jelentkezik.  

Az 1960-as ®vekben a budapesti p®ld§kat tekintve modern t§j®p²t®szeti alkot§sok 

sz¿letnek, amelyek gesztusaikban ï tartalmi ®s formai megjelen²t®s¿kben ï m§r kezdenek utalni 

a posztmodern st²lusra. A V®rmezŖ modern kialak²t§s¼ tere mellett fel§ll²tanak egy ·ri§si 

szitakºtŖ v²zarchitekt¼r§t, mely szokatlan megjelen®s®vel ®s f®mszerkezet®vel egy posztmodern 

gesztus.(89.k®p) Az ·budai lak·telepen Andor Anik· Holdudvar alkot§sa modern formavil§g¼, 

azonban a j§t®kelvŤs®g elemei, mint az amŖba alak¼, nagym®retŤ v²zarchitekt¼ra ®s a medence 

kºr¿li vir§gtart· sokszºgŤ elemeiben a homog®n ®l®nk sz²nŤ ®velŖki¿ltet®s, a j§t®kos forma ®s a 

tel²tett homog®n sz²nfel¿let ism®t a posztmodernt elŖlegezi.(90.k®p) A v²zarchitekt¼ra mellett 

jellemzŖen posztmodern elem a mikrokl²m§t befoly§sol· terepplasztik§k, a mesters®gesen 

kialak²tott hull§mz· dombok. Tov§bbi ismert modern alkot§sok a Jubileumi park (Jancs· 

Vilmos, Krizs§n Zolt§nn® 1965-1970), Kelenfºld kºzt®r (Mester JenŖ 1970) stb.  

SzendrŖi J·zsef A v§rosi terek kºlts®gm®rlege c²mŤ tanulm§ny§ban m§r felh²vja a 

figyelmet, hogy a v§rosi terek kialak²t§s§n§l tºrt®nnek Ămeggondolatlan tervezŖi l®p®sekò, 

amelyek a modern kori emberek ®sszerŤs®ge ellen hatnak. SzendrŖi itt fŖleg a gazdas§gi oldalr·l 

vizsg§lja a probl®m§t, miszerint az egyes terek, parkok fenntart§si kºlts®ge t¼l magas. A 

v²zfogyaszt§si norm§t t¼lhalad· v²zj§t®kokra utal, a Kºzt§rsas§gi t®r J§tsz·kertj®t hozza 

p®ld§nak (1960-as ®vek v®ge),(88.k®p) amely nemzetkºzi viszonylatban a k¿lfºldi p®ld§k 

89.k®p A V®rmezŖ 

·ri§s szitakºtŖje, 

1960-as ®vek   

88.k®p A Kºzt§rsas§gi t®r v²zj§t®ka 

®velŖkkel, 1960-as ®vek 

90.k®p Andor Anik·, Hold udvar, 

1970-es ®vek   
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sz²nvonal§t hozza. Posztmodern utal§sk®nt a v²zarchitekt¼r§j§t a j§t®kelvŤs®g jellemzi, 

porlasztott v²zzel funkcion§l.
 274

  

Az 1970-es ®vek v®g®tŖl kezdve a budapesti kºzt®ri szobrok kºz¿l tºbb alkot§s m§r 

posztmodern karakterjeggyel b²r.
275

 Budapest kºzter¿letein az 1980-as ®vek elej®tŖl tºbb 

posztmodern szobor ker¿l kihelyez®sre, melyek a posztmodern karakterjegyek kºz¿l a t®rbeli 

meglepet®sek/szokatlan szerkezetek kºz® sorolhat·k. Az 1980-as ®vek a nemzetkºzi 

posztmodern szabadt®r®p²t®szeti alkot§sok f®nykora. Budapesten az 1980-as ®vek akt²v tervezŖi 

kºzºtt Hlatky Katalin, Havassy Gabriella, Andor Anik·, Bal· Borb§la, Mester JenŖ, Nemes 

Zolt§n, N·gr§di Katalin nev®t eml²ten®m, akik elsŖsorban lak·telepek kºrnyezetrendezŖi, kisebb 

kºzterek tervezŖi feladat§t l§tt§k el. Magyarorsz§gon nagyobb barnamezŖs beruh§z§sok, mint 

Franciaorsz§gban, Spanyolorsz§gban, N®metorsz§gban nem voltak.  

 

 

 

 

 

1982-ben a Parc de la Villette tervp§ly§zaton r®szt vett J§mbor Imre, Demj®n Istv§n, 

Sz¿gyi Erzs®bet tervezŖcsapata, akik terv®ben sz§mos posztmodern elem szerepel. (94.k®p) A 

tervezŖk v§ltozatos terepplasztik§t hoztak l®tre, valamit sz§mos tematikus kertr®szt ®s narrat²v§t 

tartalmaz (jelk®pe ®s mondanival·ja az ºko-torony kºr® szervezŖdik). A ôGalaxis t®rô 

tej¼trendszert id®zŖ burkolata, a t®rbeli meglepet®sekkel tŤzdelt park a posztmoderntŖl elt®rŖen a 

felsz²ni ®s a felsz²n alatti tereket haszn§lta ki, k¿lºnbºzŖ szintek a felsz²nen nem szerepelnek. A 

posztmodern elm®letek kºz¿l a narrat²va ®s a j§t®kelvŤs®g jellemzi, a posztmodern kompoz²ci·n 

bel¿l a legtºbb karakterjegy jellemzi, kiv®telt k®pez a diagon§l, a k¿lºnbºzŖ t®rszintek ®s a 

szokatlan v²zarchitekt¼r§k. A posztmodern design eszkºzºk kºz¿l csak a geometrikus burkolat 

jellemzi. A magyarorsz§gi posztmodern korst²lusnak megfeleltethetŖ terv ilyen ®rtelemben az 
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91.k®p Budapest 

tºrt®nelmi 

eml®kei,1.ker¿let 

M®sz§ros Mih§ly 

1981 

92.k®p Az ifj¼s§g ¼tja, 14. ker¿let,  

Maros§n L§szl· 

1983 

93.k®p P·k utcai lak·telepen 

tal§lhat· alkot§s Fekete Tam§s 

munk§ja 

1992 
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elsŖ hazai posztmodern karakterjegyeket felvonultat· terv, a kev®s sz§m¼ hazai posztmodern 

alkot§sok mintap®ld§ja. 

A budapesti karakteresen posztmodern p®ld§k a kºvetkezŖk: Millen§ris Park, Nemzeti 

Sz²nh§z ®s a Ferenc t®r. A p®ld§k ®rt®kel®si vizsg§lat§t elv®gezve megtudtam, hogy a budapesti 

p®ld§k milyen sz§zal®kban hozz§k az egyes karakterjegyeket, illetve milyen m®rt®kben 

tekinthetŖk posztmodern alkot§snak annak ellen®re, hogy 2000-ben illetve 2000 ut§n sz¿lettek. 

A vizsg§lat r§mutatott, hogy a Millen§ris park 92%-ban (Đj Ir§ny csoport, 2000.), a 

Nemzeti Sz²nh§z parkja 84%-ban (Tºrºk P®ter, 2001.) ®s a Ferenc t®r 77%-ban (S§gi Istv§n, 

2005.) jellemzik a posztmodern karakterjegyek. A Millen§ris park az ®rt®kel®st tekintve m®lt· 

magyarorsz§gi p§rja a Parc de La Villette-nek (97%). A budapesti p®ld§k t§bl§zatos elemz®s®t 

elv®gezve elmondhatjuk, hogy a posztmodern karakterjegyek 84%-ban jellemzik Ŗket. 

(13.t§bl§zat) 

 

 

 

 

 

A Millen§ris park tekinthetŖ a magyarorsz§gi posztmodern parkok mintap®ld§j§nak.
276

 A 

park ter¿lete az egykori Ganz gy§r ter¿let®n ker¿lt kialak²t§sra. A park elm®leti h§ttere tºbb 

s²kon fut· narrat²v§kra fŤzŖdºtt fel, melyekbŖl a m¼lt narrat²v§ja ®s a nemzeti ®rt®keink nagyobb 

hangs¼llyal szerepelnek. A Millen§ris tekintet®ben a narrat²v§k ®s a kompoz²ci·s elemek a 

leghangs¼lyosabbak, az ®rt®kel®s sor§n 100%-ban megjelennek maxim§lis pontsz§mmal, de 

emellett a tºbbi karakterjegy is magas ®rt®kkel szerepel, a posztmodern karakterjegyek 92%-ban 

jellemzik.(t§bl§zat) A parkot narrat²v k®rd®sek ®s v§laszok soraival ²rhatjuk ®s mutathatjuk be, 

Tihanyi Dominika elbesz®l®seire ®p²tve: ĂA Millenium egy olyan pont az idŖben, melyet az®rt 

jelºl¿nk ki, hogy egy pillanatra meg§lljunk, s visszatekintve a m¼ltunkra, jelen¿nket ®s jºvŖnket 

®rtelmezni pr·b§ljuk.ò
277

 A fiatal alkot·k olyan kºzºs pontot kerestek, amely ºsszekºti a m¼lt-
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96.k®p Tºrºk 

P®ter, Nemzeti 

Sz²nh§z 

parkja, 2001. 

97.k®p S§gi J§nos, Ferenc 

t®r, 2005. 

95.k®p Đj Ir§ny, Millen§ris park, 

2000 
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jelen-jºvŖ vonal§t, ez a pont az alkot§s lett. ĂA m¼lt felt®tele az alkot§snak, az alkot§s a jºvŖ 

felt®tele, ®s ez kell hogy meghat§rozza a jelen¿nket.ò
 278

 A park elsŖ r®sze az alkot§si 

folyamathoz ad impulzusokat, k®pi jeleket, szimb·lumokat, inform§ci·kat, majd a m§sodik r®sze 

az alkot§s sz²ntere, a l§togat· l®tre hozhat valami ¼jat, a mobil vir§gtart· ed®nyek funkci·ja erre 

hivatott, hogy az emberek a t®r alak²t§s§nak akt²v r®sztvevŖj®v® v§ljanak. (Sajnos ez az 

elk®pzel®s nem tudott l®tjogosults§got kapni a haszn§lat sor§n) A park ezen k²v¿l m®g sok 

mºgºttes tartam hordoz·ja, a kºzponti v²zarchitekt¼ra Balaton szimb·lum§t emeln®m ezek kºz¿l 

ki.
279

 Visszat®rve a pontoz§sos stilisztikai elemz®shez, a Millen§ris a kompoz²ci·s 

karakterjegyeket szint®n 100 %-ban, m²g a design eszkºzºk m®rt®k®t 75%-ban hozza. A 

nemzetkºzi posztmodern parkok archet²pus§hoz hasonl²tva megkºzel²tŖ ®rt®ket kapott, a Parc de 

La Villette ikonjainak, a foliek-nak ®l®nk, tel²tett sz²nvil§ga nem kºszºn egyed¿l vissza, a 

Millen§ris park a kºrnyezettel harmonikus sz²neket vonultat fel. (95.k®p) 

A Nemzeti Sz²nh§z parkja 84%-ban, a Ferenc t®r 77%-ban hozza a posztmodern 

karakterjegyeket. Mindh§rom alkot§s 100%-ban hozza a posztmodern elm®leteket. A Nemzeti 

Sz²nh§z parkj§nak kompoz²ci·s rendezŖelve 79%-ban felel meg a posztmodern kompoz²ci·nak, 

a design eszkºzºk haszn§lat§ban ak§rcsak a m§sik k®t alkot§s 75%-ot mutat, megegyezŖen a 

Millen§ris parkkal ker¿li a tel²tett sz²nek kontrasztos, figyelemfelkeltŖ hat§s§t. A Ferenc t®r 

(97.k®p) a tºbbi alkot§shoz k®pest a legkevesebb pontot kapta, a kompoz²ci·s elemeket 58,3 %-

ban hozza. A diagon§l, a k¿lºnbºzŖ t®rszintek ®s az ipari ter¿let mint kompoz²ci·t meghat§roz· 

karakterjegy nem jellemzi. Az elŖzŖ k®t alkot§st·l abban is k¿lºnbºzik, hogy a nºv®nyzet, 

kºszºnhetŖen a nagy, idŖs faegyedeknek, hangs¼lyos szereplŖje a t®rnek. A m§sik k®t alkot§sn§l 

az ¼j nºv®nyki¿ltet®s j· alapot ny¼jt a szoborszerŤen megfogalmazott nºv®nyeknek.(96.k®p) 

¥sszegezve a nemzetkºzi viszonylatban a hazai posztmodern t§j®p²t®szet elŖszºr a t®rbeli 

meglepet®sek/szokatlan szerkezetek, ®s terepplasztik§k, valamint a kºzt®ri szobr§szatban kezd 

megjelenni elsŖsorban Budapest ter¿let®n, karakteresen posztmodern alkot§sok csek®ly sz§mban ®s 

megk®sve, 2000 ut§n sz¿letnek csak. 

 

 

                                                 
278

 Ibid, 2004, pp.26-30. 
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IV.8. A posztmodern korszak t§j®p²t®szeti ºrºks®ge 

 

 

A kerttºrt®netet tekintve a 90-es ®vekben v§ltoz§s kºvetkezik be, a posztmodern az 1990-

es ®vek v®g®re kifulladt.
280

 Kor§nak nagy k®rd®s®re, a Ăhogyan tov§bbò-ra nem tudott igazi 

v§laszt adni, formailag sem tudott meg¼julni, hi§nyzott az igazi §tfordul§s elm®leti ®s gyakorlati 

szinten egyar§nt. Paolo Porthogesi, aki a posztmodern ®p²t®szeti jegyeket felvonultat·, 1980-ban 

megrendezett velencei bienn§l®nak a h§zigazd§ja volt, tºbb kºnyvet is ²rt a posztmodern 

®p²t®szetrŖl, m®gis egy vele k®sz²tett interj¼b·l id®zn®k tŖle, mivel v§laszt ad arra vonatkoz·lag, 

hogy mi®rt nem tudott a posztmodern tervezŖi elm®let ®s gyakorlat tov§bb®lni, mi®rt nem tudott 

meg¼julni, v§laszt adni kor§nak nagy k®rd®s®re. 

  ĂA kert alapt®m§ja az isteni l®tez®s a ma m§r nagyon laikus t§rsadalmunkban. A 

term®szet az isteni teremt®s szents®g®re figyelmezteti az embert. Amikor egy ®p²t®sz kertet tervez, 

tudnia kell, hogy az a kert az ember ®s Isten kºzºtti kapcsolat szimbolikus megjelen²tŖje.ò
281

 A 

tervez®s egy szent, szakr§lis tev®kenys®g, Ănem kevesebb, mint a teremt®s, az emberr® v§l§s 

anal·gi§ja.ò
282

 A teremt®s folyamat§nak, ahogy a Teremt®skºnyvben szerepel, kiemelt r®sze az 

£denkert megteremt®se, amely a sz®p, j· ®s igaz eszm®j®t k®pviselte, al§h¼zva ®s p®ld§zva 

fontoss§gukat egy kerti t®r eset®ben. A kertek archet²pusa az £denkert. Az ember ºnmag§val ®s a 

t§rs§val (az emberekkel) ºsszhangban ®lt benne, harm·ni§ban a term®szettel ®s a TeremtŖvel. A 

l®tez®s n®gy ir§ny§ban eg®szs®ges kapcsolata volt. Azonban ez a tºr®keny harm·nia megbomlott 

®s elsŖ kºrben a szakralit§s kiszorult a kerti terekbŖl. Az al§bbiakban a kerti t®r 

deszakraliz§l·d§s§nak folyamat§t szeml®ltetem a nyugati kertkult¼ra kontextus§ban.  
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98.k®p Karner-Matthiessen,NaturLesePark,2002. 99.k®p Charles Jencks, Garden 

of Cosmic speculation, 1992. 
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14.§bra A posztmodern t§j®p²t®szet a nyugati kertkult¼ra deszakraliz§l·d§si folyamat§ban 

 

 

 

A kerti terek deszakraliz§l·d§s§nak m®lypontjak®nt a szocre§l kertmŤv®szetet nevezem 

meg. Deszakraliz§lt kert®p²t®szeti elm®letek ®s eszkºzºk sz¿lettek, a homog®n burkolattal fedett, 

monument§lis m®retŤ felvonul§si terek eset®ben, p®ldak®nt a berlini Lustgarten Schinkel f®le 

§talak²t§s§t hozn§m. A szocre§l kertmŤv®szet a propaganda mŤv®szet kiszolg§l·j§v§ v§lik a 

tºbbi mŤv®szettel karºltve, gondoljunk csak a monument§lis Szt§lint ®s Lenint §br§zol· 

szobrokra, melyek a gy¼jt·pontba kompon§l·dtak. A posztmodern kert®p²t®szet csal·dott a nagy 

eszm®kben, ide§kban, ami a r®gi korok kertmŤv®szet®ben mag§t·l ®rtetŖdŖen l®tezett. A 

nagyobb tºr®spont a felvil§gosod§s kor§ban kºvetkezett be, a 18-19. sz§zadi ipari forradalom, a 

technol·gia ugr§sszerŤ fejlŖd®se oda vezetett, hogy az emberis®gnek tudom§nyvall§sa lett ®s a 

szakralit§s h§tt®rbe szorult. (14.§bra) A posztmodern kor a tudom§ny mindenhat·s§g§ban 

csal·dott, a nagy eszm®kben is, egy bizonytalan, §tmeneti kort k®pez. A r®gi m§r nem j·, az ¼j 

m®g nincs, ez ut·bbit tºretlen¿l keresi k²s®rletez®sek sorozat§val. A posztmodern kert®p²t®szet 

legnagyobb ®rdem®t a keresŖ folyamatokban l§tom.  

Minden egyes posztmodern t§j®p²t®szeti karakterjegyhez hozz§rendelhet¿nk egy k®rd®st. 

A szokatlan szerkezetek kontextus§ban megk®rdezhetj¿k, hogy milyen form§kra, szerkezetekre 

van val·ban sz¿ks®ge egy szabadt®r®p²t®szeti mŤnek. A diagon§lok dinamikus egyenesei r®v®n 

azt, hogy mit is akarok ºsszekºtni, ami m§r nem mehet a hagyom§nyos, racion§lis gondolkod§st 

lek®pezŖ ortogon§lis rendszerben? Milyen ir§nyokat keresek? stb. A posztmodern t§j®p²t®szet 
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®rdemei a karakterjegyein kereszt¿l, ezekben a sokszor kimondatlan k®rd®sekben hatnak, 

nemcsak elm®letben, a gyakorlatban is. Az ®p²tett, alak²tott t®r arr·l tan¼skodik, hogy az ®p²t®sz 

milyen igazs§gokhoz jutott.
283 
A posztmodern t§j®p²t®szet ºrºks®ge teh§t az alkot§sokban 

fogalmaz·dik meg. A korszak tapasztalatai, igazs§gai, maga a korszellem fejezŖdik ki a 

posztmodern t§j®p²t®szet karakterjegyeiben. Ahhoz, hogy felt§ruljon elŖtt¿nk a posztmodern 

korszellem, tºbb dimenzi·t kell figyelembe venn¿nk az alkot§sok elemz®se ®s vizsg§lata sor§n. 

A l®tez®s n®gy ir§ny§nak filoz·fiai elm®lete szerint a horizont§lis s²kot az emberekkel val· 

kapcsolat ®s az individuummal, az ember saj§t mag§val val· eg®szs®ges kapcsolata hat§rozza 

meg. A f¿ggŖleges s²kot a term®szetfºlºttivel val· kapcsolat, illetve a term®szet emberrel val· 

kapcsolata hat§rozza meg. A posztmodern a n®gy ir§nyt tekintve egyed¿l a tervezŖi individuum 

kifejezŖd®s®nek ir§ny§ba tett l®p®seket, az emberek kºzºss®g®nek tervezŖi folyamatokba val· 

bevon§sa nem jellemzi, illetve a lok§lis term®szeti kºr¿lm®nyek, a nºv®nyzet, fºldrajzi 

adotts§gok a tervek szempontj§b·l kev®s jelentŖs®ggel b²rnak. (15.§bra) 

 

14.§bra A l®tez®s n®gy ir§nya,mint a t§j®p²t®szet lehets®ges ir§nyai 

 

 

T¼lhaladva a posztmodernt egy ¼j korszak kºszºntºtt be, amit a laikus nyelvhaszn§lat, ®s 

egyre tºbb tudom§nyos ®rtekez®s a kort§rs kifejez®ssel illet. A kort§rs kert®p²t®szet 

kateg·riarendszer®t, J§mbor Imre form§lis jellemzŖkºn alapul· csoportos²t§ssal hat§rozta meg. 

J§mbor h§rom fŖ kateg·ri§t k¿lºn²t el, melyek bizonyos aspektusb·l ellent®tei egym§snak. Az 
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elsŖ csoport a geometrikus kertek, a m§sodik a szabadform§l§s¼ kertek ®s a harmadik az attrakt²v 

l§tv§ny-kertek. Az al§bbi §bra a kateg·ri§k kºzºtti elt®rŖ attitŤdºket szeml®lteti. (15.§bra) 

 

15.§bra A kort§rs kertmŤv®szet kateg·ri§i kºzºtti kapcsolatok (J§mbor Imre nyom§n) 

 

A geometrikus kertek csoporton bel¿l 3 alcsoport tal§lhat·: a minimalista geometri§j¼ 

kertek, a kaotikus geometri§j¼ kertek ®s a nosztalgikus geometri§j¼ kertek. ĂA minimalizmus, 

egyre minim§lisabb, mindent kisebb²t, ®s a racionalizmus gondolataib·l ®l.ò
284

 A formai 

jegyekbŖl kiindulva ®rt®kes meg§llap²t§sokat tehet¿nk arra vonatkoz·lag, hogy a posztmodern 

tºrekv®sek milyen ir§nyba fordulnak. A minimalista ir§ny egyfajta visszat®r®s a modern 

szeml®lethez, a racion§lis t®r ®s formaalak²t§shoz. A kaotikus geometri§j¼ kertek egy®rtelmŤen 

az anti-hierarchia posztmodern jellemvon§s tov§bb®l®sei. A nosztalgikus geometri§j¼ kertekben 

a narrativiz§l§s m¼ltid®z®se, a st²luspluralizmus fedezhetŖ fel, mint posztmodern ºrºks®g.  

A m§sodik kateg·ri§n bel¿l a Romantiz§l· ®s Term®szetelvŤ kertek csoportja az 

ºkol·giai szeml®letet erŖs²tik, mintegy v§laszul a posztmodernre, ahol a nºv®nyek szerepe 

tºbbnyire m§sodlagos volt. A term®szetelvŤ kertek egy sz®lsŖs®get mutatnak a szabadform§l§s¼ 

kerteken bel¿l. Az Attrakt²v l§tv§nykertek csoportj§n bel¿l az Artisztikus kertek ®s a 

Konceptu§lis Ăbizarrò megnevez®sŤ alkot§sok a mŤv®szi szabads§ggal ®lve land art-szerŤ, 

public-art-szerŤ mŤveket hoznak l®tre. Posztmodern ºrºks®gk®nt anyagv§laszt§sukban a corten-
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ac®l gyakran megjelenik, valamint a szokatlan terepplasztika, - szerkezetek ®s ï v²zarchitekt¼r§k 

¼gyszint®n szerepelnek. 

A formai jellemvon§sokon t¼l, a filoz·fiai alapokra visszavezethetŖ elm®letem szerint a 

t§j®p²t®szetnek, ak§rcsak az ®p²t®szetnek nagy a felelŖss®ge. A t§j®p²t®szet a kºrnyezetalak²t§ssal 

kihat az emberek §llapot§ra, testi- lelki- szellemi fejlŖd®s®re. A fŖ k®rd®s szerintem az, hogy a 

kºzelm¼ltban ĂSz¿lettek-e olyan parkok, amelyek seg²tik a n®gyir§ny¼ kapcsol·d§st?ò Az 

ºkol·giai alap¼ szabadform§l§s¼ kertek a term®szettel val· kapcsol·d§s gy·gy²t§s§ra 

f·kusz§lnak, a kºzºss®gi r®szv®telen alapul· tervez®sek az emberek ®s a kºrnyezet eg®szs®ges 

kapcsol·d§s§nak ir§ny§ba mozdulnak. A mŤv®szi kertek az egy®n fel® fordulnak. A 

kºvetkezŖkben k®t p®ld§t szeretn®k kiemelni: G¿nther Karner ®s Johannes Matthiessen 

NaturLesePark alkot§sa Neumarktban. (98.k®p) A park sz¿let®s®nek egyik elŖzm®nyei Joseph 

Beuys v§zlata a fºld ®s ember fejlŖd®s®nek evol¼ci·j§r·l. Matthiessen-re nagy hat§ssal volt 

Beuys.szem®lye, aki a posztmodern korszakot meghaladta elm®leteivel.
285

  

A hosszanti alaprajz¼ park ¼th§l·zata a lev®l ereket veszi alapul. Minden mell®k®r 

v®g®ben egy tematiz§lt kisebb t®r vagy z§r·elem helyezkedik el. A kºzºss®gi kialak²t§ssal 

k®sz¿lt park organikusan illeszkedik be a helyi zºld kºrnyezetbe. A kisebb terek elemei 

funkci·jukat tekintve a meditat²v elm®ly¿l®st, a term®szettel val· intim kapcsol·d§st seg²tik elŖ. 

A park a kºzºss®gi egy¿ttl®tre szint®n ad lehetŖs®get, a lev®lforma als· fel®ben egy nagyobb kºr 

alak¼ k¿lt®ri sz²nh§zat hoztak l®tre. Az alkot§s az egy®n, a kºzºss®g, a term®szet ®s a 

term®szetfelettivel val· kapcsol·d§st is megc®lozza, mivel a park ter¿let®n egy labirintus ®s 

k¿lºnbºzŖ faragott kŖoszlopok, faszobrok tal§lhat·k biblikus gondolatokkal, filoz·fikus 

gondolatokkal. 

Tom Turner szerint a t§j®p²t®szeti alkot§soknak egy j· szabadt®ri helynek kell lennie, 

hasznosnak, sz®pnek, fenntarthat·nak, produkt²vnak ®s igaznak. 
286

 Az®rt is emelem ki Turner 

megfogalmaz§s§t, mivel egy ¼jabb ir§nyt jelºl ki a posztmodern ut§ni kert®p²t®szethez, emellett 

vissza tudok csatolni a bevezetŖben t§rgyalt alapt®m§hoz, az igazi mŤv®szet/t§j®p²t®szet 

feladat§hoz.  

A sz®p-j·-igaz transzcendent§l®k szempontj§b·l megkºzel²tve Jencks Sk·ci§ban tal§lhat· 

kertje hordozza a kiemelt h§rmass§got. A The garden of The Cosmic speculation c²mŤ 

kºnyv®ben hitvall§sa, kertjeinek idegen ¼jszerŤs®ge ragadja meg az embert. A tºbb hekt§ros 

birtokon egy k¿lºnleges t®rbeli vil§g alakul ki: a DNS kert egy kis r®sze a hatalmas 

komplexumnak, az ®rz®kek kertje mellet m®g olyan elnevez®sŤ kertr®szek tal§lhat·k, mint az 

univerzum ®s Gaia, a k²gy· sz§ja, a frakt§l terasza, a paradicsom k®t ¼tja, Willowtwist, az 
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univerz§lis kaszk§d stb.
287

 A kertek formavil§gukban t¼lmutatnak a posztmodern szokatlan 

szerkezetek ®s v²zarchitekt¼r§k tartalm§n. Univerz§lis narrat²v§kat hordoznak: Jencks tisztelettel 

ad·zik a tudom§nyos felfedez®sek ir§nt, tov§bbgondolja a platonikus metafizik§t, a t§j jºvŖbeli 

metamorf·zis§t kutatja.
288

 .(99.k®p) A k¿lºnbºzŖ tudom§nyos, filoz·fiai elm®leteket szoborszerŤ 

szerkezetekben, valamint fºldtºmegek mozgat§s§val jelen²ti meg. pl. az univerzum, Gaiai ®s az 

atom szerkezeti modellje. Jencks alkot§s§nak anal·gi§jak®nt a szabadt®ri kolostoregy¿ttes lenne 

a megfelelŖ, ami szºges ellent®tben §ll a posztmodern t§j®p²t®szeti alkot§sok mintap®ld§j§nak 

anal·gi§j§val. Tschumi szerint a Parc de La Villette a vil§g legnagyobb ®p¿letkomplexuma
289

, 

illetve Jencks Disneyland-hez hasonl²totta.
290

 A vil§got k®nyelmes, izgalmas sz·rakoz·helly® 

tenni tendenci§ja m§r a modern kertmŤv®szeti teoretikusokn§l is szerepel. A modern st²lus¼ kert 

a h§z folytat§sa, egy k¿lsŖ szobak®nt szerepel, az §raml· terek pejorat²v aspektusak®nt.  

¥sszegezve a t§j®p²t®szeknek nagy a felelŖss®g¿k, mert az §ltaluk tervezett terek 

kihatnak az emberek testi, lelki ®s szellemi fejlŖd®s®re. Innen n®zve pedig nem k®rd®s, hogy 

melyik anal·gi§hoz kellene kºzel²teni ®s megtapasztalni a mor§lis tervek ®p²tŖ ®s gy·gy²t· 

jelentŖs®g®t.  
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¥sszefoglal§s 

A dolgozat meg²r§s§hoz egy szem®lyes ®s egy §ltal§nosnak mondhat· motiv§ci· vezetett. 

A szem®lyes motiv§ci·m alapja visszavezethetŖ az egyetemi ®veimre, amikor 2000-ben 

Hollandi§ban tºlthettem f®l ®vet ®s az ott fellelhetŖ t§j®p²t®szeti szakkºnyvekkel tal§lkoztam. 

Guy Cooper ®s Gordon Taylor: Gardens for the Future c²mŤ kºnyve nagy hat§ssal volt r§m. 

Olyan innovat²v, k¿lºnleges megjelen®sŤ alkot§sok k®panyag§t tartalmazza, amelyek a mai 

napig posztmodern alkot§sok k®pi forr§sainak egyik alappill®re. Az album jellegŤ szakirodalom 

nagy hat§ssal volt r§m, ®s §ltala megfogalmaz·dott bennem az a k®rd®s, hogy hova tartanak ezek 

a k²s®rletez®sek, ®s hogy mi lehet a helyes ir§ny az ¼j form§k keres®s®ben. Az alkot§sok erŖteljes 

megjelen®si form§ja keltette fel az ®rdeklŖd®semet, az elm®leti h§tt®rrel nem foglalkoztam, 

ahogy a kºnyv sem. Ezek az impulzusok lettek v®g¿l a dolgozat t®m§j§nak megalapoz·i. 

Az §ltal§nos motiv§ci· az a probl®mak®nt ®s hi§nyk®nt felmer¿lŖ t®ny, hogy a 

posztmodern t§j®p²t®szet szakirodalma el®gg® hi§nyos, a t§j®p²t®szeti posztmodern r®szletes, 

tudom§nyos meghat§roz§sa mind ezid§ig nem sz¿letett meg. A gyakorl· t§j®p²t®szek ®s 

t§j®p²t®sz teoretikusok szakmai ²r§saiban elv®tve tal§lunk csak a posztmodern t§j®p²t®szettel 

kapcsolatos megjegyz®seket, le²r§sokat. Szakm§nkat tekintve azonban hi§nyoznak a 

posztmodern korszakot vizsg§l· ²r§sok, annak ellen®re, hogy mag§t a fogalmat ismerj¿k ®s 

haszn§ljuk. A dolgozat feladata ezt a hi§nyt p·tolni ®s seg²ts®get ny¼jtani az oktat§sban, a 

t§j®p²t®szeti posztmodernt meghat§roz·, adekv§t szabadt®r ®p²t®szeti alkot§sain kereszt¿l 

bemutat· anyag ºssze§ll²t§s§val. 

Az ®rtekez®s fŖ c®lkitŤz®se volt a posztmodern t§j®p²t®szet tudom§nyos 

megalapozotts§g¼ elm®leti h§tter®nek ®s megjelen®si form§inak felt§r§sa a relev§ns szabadt®r 

®p²t®szeti alkot§sok stilisztikai elemz®s®n kereszt¿l. A fŖ c®l kisebb r®szc®ljai a kutat§s 

kronol·gi§ja szerint a kºvetkezŖk voltak: a posztmodern fogalom min®l teljesebb kºrbej§r§sa 

egy multidiszciplin§ris szintetiz§l· irodalom felt§r§s §ltal, a posztmodern t§j®p²t®szet elm®leti 

h§tter®nek megalapoz§sa a kiemelt teoretikusok fogalomhaszn§lat§nak kapcsol·d§si pontjai 

§ltal, a posztmodern t§j®p²t®szet megjelen®si form§inak kateg·ri§kra bont§sa a kompoz²ci·s 

rendezŖelvek ®s design eszkºzºk alapj§n, egy elemz®si ®s ®rt®kel®si rendszer kidolgoz§sa a 

posztmodern t§j®p²t®szeti alkot§sok vizsg§lat§hoz ®s v®g¿l a posztmodern t§j®p²t®szet 

meghat§roz§sa. A c®lkitŤz®seknek megfelelŖen ®p²tettem fel a dolgozat szerkezet®t, mely 

alapvetŖen h§rom j·l elk¿lºn²thetŖ, de szorosan egym§sra ®p¿lŖ r®szbŖl §ll. Az elsŖ r®sz 

kºz®ppontj§ban a posztmodern korszaknak ®s a fogalom meghat§roz§soknak a kutat§sa §ll. Az 

elsŖ fejezet r®szek®nt meghat§roz§sra ker¿lnek a posztmodern t§j®p²t®szet elm®leti h§tter®t le²r· 

karakterjegyek, valamint a posztmodern korszak elŖzm®nye ®s mŤv®szeti vonatkoz§sok 

ismertet®se szerepel. A m§sodik r®szben a posztmodern t§j®p²t®szet elm®leti h§tter®nek ®s 
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megjelen®si form§inak kutat§sa §ll. A m§sodik fejezetben fel§ll²t§sra ker¿l a posztmeg§llap²t§sra 

ker¿lnek a posztmodern kompoz²ci·s m·dszerek ®s design eszkºzºk karakterjegyei  a harmadik 

r®sz a kutat§si eredm®nyek ®rt®kel®s®t ®s felt§r§s§t adja. 

A posztmodern fogalom ®s fogalomhaszn§lat multidiszciplin§ris megkºzel²t®se tette 

lehetŖv®, hogy megtal§ljam a posztmodern t§j®p²t®szetre legink§bb jellemzŖ kulcsfogalmakat, 

illetve a posztmodern korszak alkot§sainak stil§ris elemz®se §ltal siker¿ljºn a posztmodern 

kompoz²ci·s rendezŖelveket ®s design eszkºzºket felt®rk®peznem ®s ezek szint®zise §ltal 

eljussak a posztmodern t§j®p²t®szet defin²ci·j§ig. A kutat·munka r§vil§g²tott arra, hogy a 

szakmai ²r§sok ®s tapasztalatok mellett a k¿lºnbºzŖ tudom§ny§gak §ttekint®se elengedhetetlen 

ahhoz, hogy a posztmodern t§j®p²t®szet l®nyeg®hez ®rj¿nk. Az §ltalam haszn§lt vizsg§lati 

m·dszer alkalmas arra, hogy megtudjuk, egy t§j®p²t®szeti alkot§s milyen m®rt®kben mutatja a 

posztmodern karakterjegyeket. 

Az ®rtekez®s alapvetŖen n®gy r®szbŖl tevŖdik ºssze. Az elsŖ r®szben a t®ma 

szempontj§b·l l®nyeges k®rd®sek, gondolatok vonulnak fel, amelyek seg²tenek kºzelebb vinni a 

korszak meg®rt®s®hez. Az egyes jelens®gek felt§r§s§t kºvetŖen r§vil§g²tok a korszak 

®rt®krendj®re, filoz·fiai, ®p²t®szetelm®leti megkºzel²t®sekkel. Az ®rtekez®s kidolgoz§s§nak 

ir§nyait a fŖbb c®lok megad§sa adja. A k®t legfontosabb c®l a posztmodern t§j®p²t®szet 

defin²ci·j§nak megad§sa ®s a korabeli posztmodern alkot§sok stilisztikai elemz®se. Ez a k®t fŖ 

ir§ny hat§rozza meg a dolgozat fel®p²t®s®nek rendj®t. 

Az elsŖ fejezetben a posztmodern fogalom meghat§roz§sa, ®s a fogalomhaszn§lat 

kºrbej§r§sa kºvetkezik. A hatalmas mennyis®gŤ felkutatott irodalom szintetiz§l§s§t egy 

kronol·gia ment®n felfŤzºtt t§bl§zatos ºsszefoglal·ban v®geztem el. A posztmodern t§j®p²t®szet 

mŤv®szeti elŖzm®nyeinek felt§r§sa: a modern ®s a posztmodern korszak mŤv®szet®nek 

t§rgyal§s§ra ebben a korszakban ker¿l sor. A m§sodik fejezetben a dolgozat c²m®ben megadott 

t®telek kifejt®s®re ker¿l sor. Ennek megfelelŖen a fejezet elsŖ r®sz®ben a posztmodern 

t§j®p²t®szet elm®leti h§tter®t t§rgyalom, a posztmodernt le²r· kulcsfogalmak ment®n. A 

kulcsfogalmak meghat§roz§sa ut§n posztmodern szabadt®r®p²t®szeti p®ld§kat hozok azok 

al§t§maszt§s§ra. A megjelen®si form§k kompoz²ci·s ®s design eszkºzeinek feldolgoz§sa 

ugyanezt az elvet kºveti. A posztmodern t§j®p²t®szeti alkot§sok elemz®s®re a fogalmak, 

meghat§roz§sok §ltal ker¿l sor. Tºrekedtem a p®ld§k felsorol§s§n§l a legink§bb meghat§roz· 

p®ld§kat felhozni, illetve minden alkot§st legal§bb egyszer felsorolni a fogalom 

al§t§maszt§sakor. 

A vizsg§lati r®szben arra a k®rd®sre keresem a v§laszt, hogy a posztmodern t§j®p²t®szet 

elm®leti h§ttere ®s megjelen®si form§i milyen m®rt®kben vannak jelen az egyes posztmodern 

alkot§sokban. A t§bl§zatban elŖszºr 0-3-ig pontoztam az adott kateg·ri§kat, ut§na sz§zal®kos 
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®rt®kk®nt vittem tov§bb, mivel a hangs¼ly az ar§nybeli eloszl§sra helyezŖdik. Ez a fajta 

megkºzel²t®s a kateg·ri§k elt®rŖ sz§ma miatt is egzaktabb eredm®nyre, ºsszk®pre vezet. A 

dolgozat harmadik nagy fejezet®ben a kutat§si eredm®nyek ®s kºvetkeztet®sek szerepelnek. Ez a 

fejezet a dolgozat egyik leg®rt®kesebb r®sze, mivel a tudom§nyosan megalapozott 

v®gkºvetkeztet®sek megadj§k a posztmodern t§j®p²t®szet l®nyegi jellemvon§sait, ami hi§nyp·tl· 

a kerttºrt®neti szakirodalom t§rh§z§ban. Meghat§roz§sra ®s al§t§maszt§sra ker¿lt a posztmodern 

t§j®p²t®szet defin²ci·ja ®s az, hogy egy ºn§ll· kerttºrt®neti st²luskorszaknak tekinthetŖ. A 

posztmodern t§j®p²t®szet v²vm§nya a koll§zsos t®rszervez®s, ez k¿lºn kiemel®sre ker¿lt, mint 

korszakot meghat§roz· t§j®p²t®szeti jellemvon§s. A posztmodern mintap®ld§k, illetve a p§rizsi 

parkok kiemel®s®re ®s bŖvebb elemz®s®re is ebben a fejezetben ker²tek sort, illetve kitekintek a 

magyarorsz§gi posztmodern vonalra is, amit a budapesti alkot§sok kºz¿l mindºssze h§rom p®lda 

hoz. A kitekint®s nemcsak fºldrajzi, hanem idŖbeli sz§lon is megtºrt®nik, a posztmodern ut§ni 

ir§nyok felv§zol§s§val. 

 

Summary 

The theme of the dissertation is centred around the theoretical background of postmodern 

landscape architecture as well as the study of its forms of representation.  The choice of the 

theme is based on a personal and a general motivation. The personal motivation can be traced 

back to the year 2000 when I got acquainted with Guy Cooper and Gordon Tayorôs work entitled 

: Gardens for the Future which laid the foundations of my interest in  the style of the postmodern 

epoch. The general motivation lies in the potentially problem-generating fact that the relevant 

literature of postmodern landscape architecture is rather deficient. In the studies of practicing 

landscape architects and theoreticians only sporadically can one meet remarks and descriptions 

related to postmodern landscape architecture. Even in Cooper and Taylorôs book the emphasis is 

on the sources of landscape with its general description  without the more profound cognition of 

the epoch. The aim of the paper is to find remedy for this deficiency and to offer help in teaching 

by bringing together the material that presents the characteristic works of postmodern landscape 

architecture. 

The main objective of the dissertation is to reveal  the scientifically- grounded theoretical 

background of postmodern landscape architecture as well as its forms of representation by the 

stylistic analysis of the relevant open-air landscape architecture works. According to the 

chronology of the research the following secondary objectives have resulted from the main 

objective: the comprehensive definition of the postmodern concept, laying the foundation of the 

theoretical background of postmodern landscape architecture, categorizing for analysis the forms 

of representation of postmodern landscape architecture, the elaboration of a system of analysis 
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and assessment, the study of the products of postmodern landscape architecture and their 

definition. 

The structure of the dissertation reflects the objectives and essentially consists of three 

separable parts but which are tightly built one upon the other. The first part (Chapter I) focuses 

on the synthesized literature study of the postmodern epoch and conceptual definitions. The 

second part (Chapter II) is a study of the theoretical background of postmodern landscape 

architecture and its forms of representation. Selection is made of the representative works of 

postmodernism and their characteristic features are evinced. The stylistic analysis of the works is 

done from the perspective of the characteristic features suggested by me. The third part 

(Chapters III- V) contains the assessment -targeted examination that follows the analysis and in 

connection with this mention is made of the examination results and conclusions, which have 

helped me deduce the new scientific findings. 

The multidisciplinary approach to the concept of postmodernism and of its use have 

enabled me to find the most typical key-concepts of postmodern landscape architecture. which I 

have considered to be the characteristic features of the theoretical background. Breaking down 

into two parts the forms of representation regarding the works of the postmodern landscape 

architecture, has helped me to separate the means of composition and of design which give the 

characteristic features of the forms of representation. Relying on the characteristic features, the 

analysis of the twenty-seven works has helped me to give a definition of postmodern landscape 

architecture. The research work has cast light on the fact that besides the speciality studies and 

data, the survey of different branches of sciences is indispensable with a view to understanding 

the essence of postmodern landscape architecture. The examination method suggested and used 

by me is suitable for classifying the characteristic features in order to find out to what extent a 

work of landscape architecture can be considered postmodern. 

All in all, during the research work I received answer to the questions derived from 

personal motivation. I have revealed the background of theories and the experimental attitude of 

the epoch, I have mapped the new postmodern forms and directions of representation which lead 

to the contemporary landscape architecture, renewed by the postmodern epoch. The objective 

derived from the general motivation has led to several such results within the study of 

postmodern landscape architecture which apart from being stop- gap in the profession, can also 

help domestic instruction by being introduced into the curriculum. It contributes with new and 

valuable material to the lectures on the postmodern epoch within garden history. 
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