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Absztrakt

A disszertacié megirdsdban a f& motivacié a hidnypdétlas volt, hiszen a kelet-azsiai
régié duplanddas hangszereir8l nincs atfogd, ismeretterjeszté tudomédnyos munka
sem magyarul, sem mas nyelveken. A hozzaférhetd irodalom a teljes témdnak csak
egyes részeit Oleli fel és tobbnyire valamelyik kelet-dzsiai nyelven irédott. A
disszertacié masodik felében a hichiriki (japan duplanddas hangszer) és a kortars zene
viszonya keriil bemutatasra, mely szintén aktuadlis és eleddig fel nem dolgozott téma.
A hichiriki olyan hangszer, mely nagyjabdl eredeti formdjdban maradt fenn a 7.
szdzadtdl napjainkig. A hagyomdny el6irja, hogy a viszonylag szlik repertodrt
pontosan milyen médon kell eléadni, és ez az el6addsmdd tobb szdz éve gyakorlatilag
valtozatlannak tekinthetd. Felmeriil a kérdés, hogy egy ilyen hangszer képes-e a
megujulasra, integralhatd-e a 20. szazadi és a kortdrs zenébe. A dolgozat elsd részében
a hozzéaférhet8 szakirodalom segitségével a szerz8 attekintést nyujt a duplanddas
hangszerekrél, bemutatja a két alapveté duplanddas hangszertipust, a hengeres és
kupos furatt duplanddas hangszereket, majd részletesen ismerteti a kelet-azsiai régié
duplanddas hangszereit és kitér a hangszerek akusztikus tulajdonségaira is. A dolgozat
masodik részéhez a szerz8 sszegyljtotte a fellelhetd, hichiriki-re frédott 20. szdzadi és
kortdrs darabok kottdit és hangfelvételeit, és ezek elemzésével mutat rd a
hangszerjaték Gj vondsaira. A mivek elemzése ravilagit arra, hogy a hangszer,
melynek tobb, mint ezer éven at valtozatlan tradicidja volt, melyen egyféle
jatékméddal jatszottak egyféle zenét, ma él és virdgzik, 4j irodalma van és jatékmddja
szdmos jatéktechnikaval béviilt. Zeneszerz8k és eléaddémiivészek egymast inspirdljdk,

Uj darabok sziiletnek és 4j lehet8ségek nyilnak meg a hichiriki elétt.
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Abstract

The main force of motivation behind writing the thesis was filling the gap, since no
general introductory academic work on the double-reed instruments of the East-Asian
region exist in Hungarian or other languages. The accessible literature only covers
fractions of the whole topic, and most of that is written in one of the East-Asian
languages. In the second part of the dissertation the relationship between hichiriki (a
Japanese double-reed instrument) and contemporary music is examined, which is also
a current subject, and largely unprocessed. Hichiriki is an instrument that has basically
retained its original form from the 7" century to today. Tradition prescribes the exact
manner in which to perform the rather limited repertory, which can be viewed as
practically unchanged for hundreds of years. Of course, asking the question, whether
an instrument like this is capable of change, whether it can be integrated into 20
century and contemporary music, is inevitable. In the first part of the treatise the
author gives an overview of the double-reed instruments, introducing the two basic
double-reed instrument types, the ones of cylindrical and that of conical bore,
followed by the detailed description of the double-reed instruments of the East-Asian
region, also delving into their acoustic qualities. For the second part of the thesis the
author collected the accessible scores and recordings of 20" century and
contemporary pieces of music written for the hichiriki, and attempts to point out the
new traits of playing the instrument through their analysis. The analysis of the works
throws light on the fact that this instrument, which has had, for a thousand years an
unchanged tradition and only one manner of playing only one kind of music is very
much alive today, having a new range of literature, and its manner of playing
expanded by several techniques. Composers and performing artists mutually inspire

each other, new pieces are born and new perspectives open up before the hichiriki.
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Track 11: Yoshimatsu Takashi: Gagaku Bird Dream Dance (részlet), az Gsbemutaté
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Tablazatok, képek és kottapéldak jegyzéke

hangfelvétele (1997.09.27), a partitirdhoz mellékelt CD, Shunjisha

Track 12: Kiyomoto Eikichi: Bokyg, 3. tétel: Skét duda, eladja Nakamura Hitomi,
ALM ALCD-65

Track 13: Masumoto Kikuko: Paraphrases after the Ancient Japanese Court Songs
(részlet), el6adja Nakamura Hitomi, ALM ALCD-65

Track 14: Shiba Sukeyasu: Séan no kai (részlet), el6adja Nakamura Hitomi, ALM
ALCD-65

Track 15: Mizoiri Keizd: A Friend of a Friend of Mine (részlet), el6adja Nakamura
Hitomi (hichiriki) és Mizoiri Yumiko (oboa), ALM ALCS-65

Track 16: Kanda Yoshiko: Hair Whirls of the Sheep, 2. tétel (részlet), el6adja
Nakamura Hitomi (hichiriki) és Kanda Yoshiko (iit3), ALM ALCD-65

Track 17: Olivier Messiaen: Sept Haikai, 4. tétel: Gagaku (részlet), el6adja a The
Cleveland Orchestra, vez. Pierre Boulez, Deutsche Grammophon 453 478-2

Track 18:John Cage: Ryoanji for hichiriki, 2 rytiteki and percussion (részlet), eléadja
Yaotani Satoru (hichiriki), Shiba Sukeyasu, Sasamoto Takeshi (ryiiteki) és Nakamura
Isao ({itd), col legno WWE-20055

Track 19: TOGI+BAO: End (B D #& > 1) |2 - részlet), Spring Color Flower (3 (% 3E),
EMI TOCT-25585

Track 20: Sakamoto Rytichi: Land Song (részlet), CHASM, Warner Music WPCL-
10072

Track 21:1t6 Teiji: Meshes of the Afternoon (részlet), Music for Maya - The Film Music
of Teiji Ito, Tzadik Records #8038

Track 22: 1t6 Teiji: King Ubu (részlet), Tzadik Records #7036

Track 23: Itabashi Fumio: Away With Words Soundtrack (részlet), a soundtrack nem
jelent meg kereskedelmi forgalomban, a felvétel Nakamura Hitomi

tiszteletpéldanyardl szarmazik és a miivésznd személyes engedélyével kozlom.
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KoszOnetnyilvanitas

Koszonettel tartozom mindenekel6tt Nakamura Hitomi hichiriki-m(ivésznének
felbecsiilhetetlen segitségéért, hogy betekintést nydjtott az egyébként mdashol
hozzd nem férhet8 kortars darabok kottdiba és minden kérdésemre készséggel
valaszolt, valamint témavezetémnek, Jeney Zoltdnnak, aki tandcsaival,
észrevételeivel hozzdjarult, hogy jelen disszerticié elérje végleges formdjat.
Tovabba halas vagyok a Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem kottatdranak, hogy
beszereztek és rendelkezésemre bocséatottak szdmomra fontos, ritka forrdsokat.
Kiilon koszonet illeti P. Szabd Sdndor sinolégust a klasszikus kinai szévegek és Salvi

Pétert a klasszikus japan szovegek forditasdban nyujtott segitségiikért.

Salvi Néra

2011
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I. rész: A duplanadas hangszerek jellemzéi

1. A duplanéddas hangszerek 4ttekintése

1.1 A duplanddas hangszerek definiciéja

Duplanddasnak nevezziik azokat a favés hangszereket, melyek két lappal
rendelkez§ (dltaldban egy lapitott nddszarbdl késziilt) sip altal szdlaltathaték meg.
A hangszerbe érkezé levegéfolyam a hangszer tetején taldlhaté nddsipon keresztiil
kozvetleniil érintkezik a hangszer testén belill 1év8 levegBoszloppal, melyet
rezgésbe hoz (a sipot 8sszecsapddd lapoknak is nevezik (angol: concussion lamellae),

mivel a sip két lapja a befujt levegd hatdséra ritmikusan dsszecsapddik és kinyilik).!

1.2 A duplanddas hangszerek besoroldsa

1.2.1 a hagyomdnyos nyugati rendszer szerint

A hagyoményos nyugati kultirdban (mely alatt elsGsorban az eurépai zenét értem)
a hangszereket a megszélaltatdsuk mdédja szerint csoportositjuk. Igy
megkiilonboztetiink tobbek kozétt huros, favés és  it6hangszereket. (A
csoportositds feltehetbleg gordg-rémai eredeti a hellenisztikus korbdl, elészor
Porphiiriosznal taldlunk erre utaldst (i.sz. 3. szdzad), de Boethiusnal teljesedik ki, és
ez az, amit a mai napig is haszndlunk.?’) A duplanddas hangszerek a fuvés
hangszerek csoportjaba tartoznak:
e Fuvoés hangszerek
e Faftvék
e Duplanddas hangszerek

Azonban az Eurépdn kiviili kultdrak hagyomanyos hangszerei nem mindig

illenek bele ebbe a csoportositasba, ezért haszndljuk manapsdg mar inkabb az

ugynevezett Hornbostel-Sachs rendszert.

1. [Sadie and Tyrrell, 2001], Vol. 1, Aerophone, p. 177.
2. [Sadie and Tyrrell, 2001], Vol. 12, Instruments, classification of, p. 420.
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1.2.2 a Hornbostel-Sachs rendszer szerint

A leggyakrabban hasznalt hangszercsoportositas napjainkban a Hornbostel-Sachs

rendszer, mely elGszor 1914-ben jelent meg a Zeitschrift fiir Ethnologie-ban®. A

rendszer Victor-Charles Mabhillon (Briisszeli konzervatdrium, 1880) mddszerén

alapul, és kidolgozdi Erich Moritz von Hornbostel és Curt Sachs. Ez a szisztéma a

hangszereket a rezgé médium alapjdn eredetileg négy, késébb Galpin (1937)

kiegészitésével 6t alapvetd csoportra osztja*:

1.

idiofonok: olyan hangszerek, melyek a hangszertest rezgése éltal hoznak
létre zenei hangot, ide tartozik az ttShangszerek tobbsége, kivéve a
dobokat.

membrafonok: azok a hangszerek, melyek egy kifeszitett membran
megrezgetésével szdlaltathaték meg, ide tartoznak a dobok.

kordofonok: a hur, vagy hurok rezgése hozza létre a hangot, ebbe a
csoportba tartoznak a huros és vonds hangszerek, valamint a billentyts
hangszerek.

aerofonok: a zenei hang a 1égoszlop rezgése altal jon létre, ide tartoznak a
fuvés hangszerek.

elektrofonok: az elektronikus dton megszdélaltathaté hangszerek csoportja.

A Hornbostel-Sachs rendszer a kiilonb6z6 csoportokat szdmkddolassal is

ellatja, igy konnyl az egyes hangszerek hovatartozdsdnak beazonositdsa. Az

aerofonokon beliil megkiilonbéztet tébb alcsoportot:

e szabadon rezgl (41°) - a rezgd levegboszlop nem a hangszeren beliil

talalhatd, példaul autéduda, széjorgona.

e nem szabadon rezg8 (42) - ide tartoznak a hagyomdanyos értelemben vett

fivés hangszerek.

3. Systematik der Musikinstrumente, ein Versuch: [Sadie and Tyrrell, 2001], Vol. 12, Instruments,
classification of, p. 419.

4. Az eredeti négyes osztas hasonlit némileg az indiai Natyasdstra rendszerre (i.e. 2. szdzad - i.sz. 6.
szdzad), amely a hangszereket ,,megfeszitett” (huros), ,betakart” (dobok), ,lireges” (fuvés) és
»szilard” (iit8) csoportokba osztja. ([Sadie and Tyrrell, 2001], Vol. 12, Instruments, classification of,
p. 420).

5. A zardjelbe tett szdm a hangszercsoport Hornbostel-Sachs rendszerbeli szamkddja.
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m végfuvott ill. oldalfdvott hangszerek (421) - ez a furulydk és fuvoldk
csoportja, de ide tartozik példdul az okarina is.
m nddas hangszerek (422)
- duplanédas hangszerek (422.1)
Ezen beliill megkiilonboztetiink még hengeres (cilindrikus) furatd (422.111)
és kupos (kénikus) furatt (422.112) duplanddas hangszereket, valamint ezeknek
dupla viéltozatat (példdul 422.121: cilindrikus furatd dupla aulos, ill. 422.122: az

Indidban honos kénikus furatu dupla oboa)°.

1.2.3 Azsidban

Mivel jelen disszertacidban els8sorban kelet-dzsiai hangszerekrdl lesz sz6, emlitést

kell tennem a f&bb kelet-4zsiai hangszercsoportositdsokrdl is.
1.2.3.1 Kina

A hagyomanyos kinai hangszercsoportositds, mely tobb, mint kétezer éves maltra
tekinthet vissza’, a hangszereket azok legjellemz8bb alapanyaga szerint
csoportositja. A kinai filozéfia szerint a zene a kozmikus rend kozvetlen
megnyilvanuldsa, és {gy az egyes hangszercsoportokat irdnyoknak és évszakoknak
is megfeleltették®. Ilyenforman nyolc csoport jén létre, melyet bayin-nek (/\ &),

azaz nyolc hangnak® hivnak (1. Tabldzat):

6. [Sadie and Tyrrell, 2001], Vol. 1, Aerophone, p. 178.

7. Egy Hubei provincidban i.e. 1046-bdl el8keriilt felbecstilhetetlen értéki lelet bizonyitja, hogy a
fenti csoportositds mar a Zhou (i.e. 1122-i.e. 256) dinasztia idején is hasznalatban volt.

8. [Snejerszon, 1954], p. 42-43. [Youtz] szerint a kiilénb6z8 évszakok ritudlis zenéit a megfeleltetett
csoportra hangszerelték, és az egylittes a hangszercsoporttal parositott irdnyba nézve adta el8.

9. [Youtz]. [Snejerszon, 1954], p. 23, a bambuszt 8sszevonja a faval, és 8. csoportként a rezet emliti,
de erre sehol méshol nem taldltam utalast.
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alapanyag kinai pinyin® hangszerek irdnyok  évszakok
fém & jin harangok nyugat sz
ké el shi it6hangszerek északnyugat | késd 8sz
fa PN mu it6hangszerek délkelet | késé tavasz
bér £ gé dobok észak tél
agyag + tu példaul okarina délnyugat | kés8 nyar
selyem 22 st hidros hangszerek dél nyar
lopétok A pdo példaul szdjorgona | északkelet | késé tél
bambusz wr zhi fuvés hangszerek kelet tavasz
1. Tdbldzat: A ,nyolc hang” rendszer
1.2.3.2 Korea

Koredban a hagyomanyos kinai bayin csoportositas mellett megtalalhaté egy masik

rendszer is, mely a hangszereket aszerint csoportositja, hogy milyen fajta zenéhez

hasznaljak':

aak (o} 2} / 4%, ritudlis konfucidnus zene, sz6 szerint: elegéns zene)
- aakgi (o} 2} 7] / HE44 2R, sz6 szerint: elegdns hangszer)™

dangak (%<} / & 4%, Tang-kori kinai udvari zene)

- dangakgi (%<} 7| / 44235, Tang-hangszer)

hyangak (3F <} / 4144, koreai udvari zene, sz6 szerint: sziil6f5ld zenéje)

- hyangakgi (3F

O]—7

| /%7 48%5, sziil6f6ld-hangszer)

10. A pinyin a kinai nyelv hivatalos nemzetkozi atirdsdnak a neve. A kinai szavak atirdsardl
részletesen lasd a Fiiggelék: Az idegen szavak atirdsardl cimi fejezetét.

11. Ezt a csoportositast kizdrdlag az udvari zene alfajaihoz hasznaljak. [Nam, 1998], p. 95.

12. A zéréjelben el8szor a hangeul, majd a hanja atirds szerepel. A koreai szavak atirdsardl lasd a
Flggelék: Az idegen szavak 4tirdsardl cimi fejezetét.
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1.2.3.3 Japan

Japdnban a nyugati rendszerhez hasonlé csoportositast alkalmaznak, de a

korlatozott szamu és tipusi hangszerek miatt itt csak harom csoport van®:

o kangakki* (& 2895, sz6 szerint: cs6hangszerek): fivés hangszerek
e gengakki (5% %% 95): huros hangszerek
o dagakki (472 %5): iit6hangszerek

Erdemes megemliteni, hogy a gagaku miifajban ennek a csoportositdsnak

masfajta elnevezésével talalkozunk:

e fukimono (x4, sz6 szerint: favott dolog)
e hikimono (347, sz4 szerint: pengetett dolog)

e uchimono (T4, sz6 szerint: ittt dolog)

Bar ez utdbbit tekinthetjiik a hagyomanyos japan hangszercsoportositasnak

(1évén a gagaku a legnagyobb mdlttal rendelkezd japan zenei miifaj), a hivatalos

forma az els6ként emlitett.

1.3 A duplanddas hangszerekrdl 4ltaldban

1.3.1 A két alapvetd duplanddas hangszertipus

Mint azt mar az el6z8 alfejezetben ismertettem, a Hornbostel-Sachs rendszer

szerint a duplanddas fuvés hangszereknek két alcsoportja van, a hengeres ill. a

kapos furatu hangszerek csoportja®. A két csoport képvisel8i szinte az egész

vildgon elterjedtek, és jellegzetesen kiilonboz8 tulajdonsdgokkal birnak.

13.
14.
15.
16.

[Hirano, 1989], p. 245; [Masumoto, 2000], p. 48.

A japan szavak fonetikus atirdsardl 1. a Fliggelék: Az idegen szavak 4tirdsardl c. fejezetet.
[Hirano, 1989], p. 245.

Itt kell megjegyeznem, hogy a kambodzsai sralai és a thaiféldi pi nai nem illik bele egyik tipusba
sem, mert a hangszertestnek kiilénleges, k6zépen kihasasodé forméja van, azonban az alapvetd
jellegzetességek (kis méret(i ndd (a sralai-nak kvadrupla nddja van), stift, nem hengeres furat)
miatt legtbben az indiai shehnai-jal, vagyis a kupos furatd hangszerekkel 4llitjdk rokonsagba.
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1.3.1.1 Hengeres furatu duplanddas hangszerek

A cilindrikus furati duplanadas hangszerek alaptipusa az északnyugat-

Azsiabdl szérmazdV bili*®, mely kinai és torck kdzvetitéssel elterjedt

egész Azsidban, a Balkén-félszigeten és Eurdpa keleti részén. Eredetileg

tobbnyire bambuszbdl késziilt, de most mar készitik fabdl, vagy akar

fémbdl, illetve mianyagbdl is. Hossza nagyon kiilénb6z8 lehet, a

legrovidebb kb. 7 cm, mig a leghosszabb kb. 104 cm. Nadja altaldban

nagy méret(i (nagyobb, mint egy fagottnad) és tébbnyire csak a felsd

vége lapitott, hangszine tipusonként igen kiilonbozd lehet.” Az 1.

Képen™ az 6rmény duduk lathatd, a 2. Tablazat™ a bili-t és rokonait 1 e
mutatja. Duduk
Kontinens Népcsoport/Orszig Név
Eurdpa ukrdn, orosz dudora, dudka
szerb, macedén duduk
bolgar douduk
Azsia |Nyugat-Azsia  |torok diidiik, mey
Iréan nermeh-ney, mey
Délnyugat-Azsia | Azerbajdzsan diidiik, balaban
gruz duduki
Ormény duduk, tsiranapogh, nay
Dél-Azsia Kambodzsa pey
Kelet-Azsia Kina gudnzi, bill... stb.”
Korea piri
Japan hichiriki

17.

at a bili.

18.
19.

2. Tdbldzat: A bili és rokonai

A bili eredetérdl 14sd a Gudnzi-t: 10. oldal.
[CRI], 23. fejezet: Hangszerek. A hengeres és kipos furatd hangszerek akusztikai tulajdonsdgainak

dsszehasonlitdsardl 1asd a 3. fejezetet.

20.
21.

A feljegyzések szerint Kindba a t6le északnyugatra fekvd teriileteken €18 barbar népektdl keriilt

Forras: Wikipedia, http://en.wikipedia.org/wiki/File:Duduk1.jpg.
[Reinhard, 1980], p. 167, [Becker, 1980], p. 329, 333, [Emsheimer, 1980], p. 235, [Deuchler & Lee,

1980], p. 291-292, [Grove Online: Balaban], [Grove Online: Armenia], [Wiki:Duduki].

22.

A Kindban fellelhet8 hengeres furatd duplanddas hangszereket lasd a 10. oldaltdl.
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1.3.1.2 Kupos furatt duplanadas hangszerek

A kipos furati duplanddas hangszerek jéval nagyobb szdmban képviseltetik
magukat hengeres furatt tarsaikndl. E oboaszer(i hangszerek &se feltételezheten a
perzsa surnay, mely perzsa, torok és arab kozvetitéssel terjedt el egész Azsidban,
Eszak-Afrikédban, Kelet-Eurépdban, a Balkdnon, valamint kinai vendégmunkasok
altal Kubdban.” Az alaptipus a tordk zurna (2. Kép*).

A kupos furat ezeknél a hangszereknél sokszor széles tolcsérben szélesedik
ki és altaldban 6-8 hanglyukkal van elldtva. Akusztikai szempontbdl ezek a

hangszerek erételjes hangtiak és nagy felhangtartomannyal rendelkeznek.”

2. Kép: Zurna

A zurna, mely a kozépkori schalmei 8se, arab kozvetitéssel érkezett Eurépaba
Szicilidn keresztiil a 12. szdzadban®. Az oboa a schalmei-bdl fejlédott ki, igy kozvetve
az eurdpai-azsiai kulturkdr 6sszes kénikus furatt duplanddas hangszere rokonnak

tekinthetd.

23. [Slobin, 1980], p. 238.

24. Forrés: http://www.thewallpapers.us/r-muzik-aletleri-804-zurna-6061.htm.

25. A hengeres és kupos furatt hangszerek akusztikai tulajdonsdgairdl 1asd a 3. fejezetet.
26. [Meer, 1988].
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A 3. Tablazat (a teljesség igénye nélkiil) a zurna-t és rokonait mutatja.

Kontinens Népcsoport/Orszig Név
Afrika Niger, Marokkd alghaita, algheita, rhaita, ghaita, zukra
Eurdpa kataldn tible, gralla
spanyol chirimia
olasz piffero
magyar tdrogaté?, toroksip
horvat sopile
maceddén zurla
gordg karamoutsa, pipiza®
Azsia|Nyugat- |térok zurna
Azsia arab mizmar, zamr®, zamour, surna
Dél-Azsia | pastu (Afganisztén) | sornai
India nadaswaram, nagaswaram, shehnai, kuzhal
Sri Lanka horana
Délkelet- |Vietnam kén bau, kén ddm ma
Azsia Malajzia serunai
Java slompret
Kelet- Kina suona, hdidi, gyaling...stb.”
Azsia Korea taepyeongso, saenap, nallari, hojeok
Japéan charumera
Ocednia polinéz szigetvildg |sruni, srune, sarune
Amerika Kuba trompeta china

3. Tdbldzat: A zurna és rokonai

27.
28.
29.

30.

A tdrogaténak a mara mér kihalt, duplanddas véltozata értendd itt.

[Hirano, 1989], p. 336.

A mizmar ill. zamr név megtévesztd lehet, mert bizonyos orszdgokban szimplanddas hangszert
jeldl. Altalanossdgban megéllapithatjuk, hogy ezek a nevek nédas hangszerek nevei, melyek
tertiletenként és népcsoportonként eltéréek lehetnek, igy példaul Marokkdban, Jemenben és
Tunézidban a zamr, mizmar és hasonldé nevek dupla klarinét-jellegli hangszert jelentenek, mig
Egyiptomban, Libanonban, Sziridban és Palesztindban (térok behatdsra) kupos furatd
duplanddast. [Chottin, 1980], p. 160, [Hickmann, 1980], p. 128, [Grove Online: Morocco], [Grove
Online: Mizmar], [Grove Online: Surnay].

A Kindban fellelhetd kdpos furatu duplanddas hangszereket részletesen lasd a 32. oldaltél.
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Azsidban

A kelet-azsiai régidba alapvetéen hdrom orszag tartozik: Kina, Korea és Japdn.
Hosszd kozos torténelmiik miatt a harom orszag kultirdja nagyon szorosan
Osszefonddik. Kina szerepe meghatarozé volt a térségben tobb ezer éven keresztiil,

igy nem véletlen, hogy a két alapvetd duplanddas hangszercsoport (cilindrikus és

kénikus furatt) képvisel8i Kina kozvetitésével kertiiltek Koredba és Japanba.

2.1 Kina

Eldljaréban meg kell emlitenem, hogy Kina hatalmas orszag, és nagyon sokféle nép
lakja. Ebben a fejezetben rendkiviil sok hangszerrdl torténik majd emlités, de meg
kell jegyeznem, hogy ezen hangszerek tobbsége olyan népi hangszer, melyre
miizene nem, vagy csak elvétve frédott, valamint, hogy mindezen hangszerek
alapvet&en két alaptipus, a gudnzi és a sudna variaciéi.

A Grove lexikon szerint az elsé§ duplanddas hangszerr8l sz416 irdsos
feljegyzés a Han dinasztia kordbdl valé (i.e. 206 - i.sz. 220), melyben egy hdjia (#H 71)
nevii hangszerrdl van sz6, ez egy hangoldlyuk nélkiili, révid duplanddas hangszer
volt, melyet valdszintileg katonai jelz8eszkdznek haszndltak.' Yue Sheng (4R )
szerint? is ebbdl a korbdl, még pontosabban a Nyugati Han dinasztia idejébdl (i.e.
206 - i.sz. 8) vald az elsd irdsos emlék, de nem a hujia-t emliti (ami szd szerint csak
annyit jelent, hogy nyugati barbarok altal hasznélt nddsip), hanem a bili-t (££88). A
bili az G&se gyakorlatilag minden hengeres furati kelet-dzsiai duplanadas

hangszernek.

1. [Sadie and Tyrrell, 2001], Vol. 10, Guan, p. 475.
2. [Yue, 2002], p. 893.
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2.1.1 Hengeres furatd duplanddas hangszerek Kindban

° Gudnzi (%5 ) a bili jelenlegi formdja, hengeres furati duplanadas hangszer.
Korabban még liigudn (7 %), jiagudn (51145 ) és tdugudn (k%) neveken is szerepelt.
Kina északi részén elterjedt hangszer.

Tobb, mint 2500 évvel ezel8ttrdl, a Chungiu id8szakbdl (i.e. 777 - i.e. 476)
vannak feljegyzések egy gudn (% ) nev(i hangszerrdl, tobbek kozott a Dalok
konyvében is taldlhaté erre utalds, &m a forrdsok csak abban egyeznek meg, hogy a
gudn favés hangszer volt, a tovadbbi kutatds fennmaradt hangszer, dbrazolds és
egyéb forrasok hidnyaban lehetetlen.

A mai gudn az 8si Kucha birodalombdl szarmazik (Qitici - # 2%, a mai Ujgur
Autoném Tertileten taldlhaté buddhista kirdlysdg az i.e. 3. szdzadtdl az i.sz. 9.
szdzadig’), mar a Nyugati Han dinasztia idején elterjedt ezen a teriileten.* Ezt a
hangszert bili-nek hivtak, ami egy kucha nyelvii sz fonetikus atirasa, etimoldgiaja
ismeretlen. Az Ujgur Autondém Tertileten talalhaté sziklabarlangokban sok ebbdl az
idészakbdl szarmazé bili-kép taldlhatd. A bili az i.sz. 4. szazad végén keriilt Kindba’,
mikor Xuanzhao csaszar (‘5 #, 337-385) hadserege elfoglalta Kuchét (i.sz. 382) és
Lii Guang ( & ), a hadsereg féparancsnoka hangszereket és zenészeket hozott
onnan magaval.® Az i.sz. 4. szdzad végétdl a 6. szazad kozepéig keletkezett
sziklabarlangokban (Yungang), valamint téglasirokban (Deng) fellelhetd
falfestmények kozott gyakori a zenekart dbrazold kép, ezeken mind lathaté bili-n
jatszd zenész.

A Sui és Tang dinasztia idején (ldsd 4. Tdbldzat: A legfontosabb kinai
dinasztidk, 13. oldal) a bili nagyon népszertivé vilt, bekeriilt az udvari zenébe is.

Sokféleképpen irtdk és hivtdk ekkor, de minden forrds megegyezik abban, hogy a

3. [Wiki:Qiuci].
[Yue, 2002], p. 893.

5. [Sadie and Tyrrell, 2001], Vol. 10, Guan, p. 475 szerint csak az 5. szdzad végén, de [Yue, 2002], p.
893 forrdsai megbizhatdan céfoljak ezt az allitast.

6. & (EtfE) Pushi: Lii Guang zhuan (Feljegyzések Pu-bdl, Lii Guang hatrahagyott irasai).

-~
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hangszer Kuchdbdl szarmazik. Kucha nagyon hires volt a zenéjérél, Xuan Zang’ (3£
4t) tang-kori buddhista szerzetes igy jellemzi: ,,Ebben az orszdgban nagyon értenek
a favds és huros zenéhez” (& 5% % 4k, Hj & i [H ).! A bili azonban nem csak
elméleti-torténeti mivekben szerepel, hanem rengeteg tang-kori koltemény
ihletdje is volt. Po Cstiji (1 /& % Bdi Jiyl) pontosan leirja a bili kinézetét A gyermek
Xue Yangtao bili-n jdtszik (/s 2 g% PH P k2% &8 30 ) c. versében: nddbdl késziil a
fuvdkéja, bambuszbdl a hangszertest és 9 hanglyuka van. Megemlit néhédny hires
hangszerest is, mikézben a 12 éves Xue Yangtao jatékat irja le, az élénk
dallamfordulatokat, a gyors és lassd, magas és mély hangokat, kadencidkat,
valamint az athaté hangszint, amivel semmilyen mas hangszer nem versenyezhet.

A verset P. Szab6 Sandor nyersforditdsdban k6zlom:

Szdraz nddbdl kihasttanak egy darabot, majd bambuszcsébe dugjdk,

Kilenc lyukdn dradnak a hangok, s az 6t zenei hang teljességét’ nytjtja.

Az utdbbi idbben kik voltak hiresek azok koziil, akik ezt a hangszert fujtdk?

Guan Cui mdr rég meghalt, Li Gun lépett 5rokébe.

Ma mdr Li Gun is idds. Vajon ki fogja kdvetni 6t?

A Xue nevii zenészgyermek (még csupdn) tizenkét esztendds.

Utmutatdsaival mestere tanitja neki a zenét,

Es az dltala fiijt hangokhoz az Eg adta a qi*-t.

Runzhou vdros magasan fekszik, a tiszta hold ragyog,

A zeneszd tiszta, olyan érzést kelt, mintha a hold kezdené mindjdrt ontani a hangokat.
A hegyek ormain, a folyék mélyén milyen csend honol!

A majmok rikoltozdsa nem hallik, a halak és a sdrkdnyok™ (mind) hallgatjdk (a zenét).
Amikor siiriin kdvetik egymdst a hangok, mintha szétrepesztenék a hangszert,
Amikor a szaggatott hangok megsziinnek, mintha pengével vdgtdk volna el Gket.

(A zene) egyszer hajlékony és ldgy, mint amelynek nincs ina és csontja,

7. A hagyomdnyos magyar 4t{radsban Hsziiang-cangként ismert buddhista szerzetes a 7. szdzadban
Indidba zardndokolt, majd buddhista kéziratokkal megpakolva érkezett vissza Kindba, ahol a
buddhizmus leghiresebb terjeszt&jévé valt. Hosszu zardndoklata ihlette a 16. szdzadi regényt, a
Nyugati utazdst.

8. ¥t KEEFBIC (Xuan Zang: A nagy Tang birodalom nyugati teriileteinek leirdsa)

9. Az 6t zenei hangon a kinai pentaton hangrendszert kell érteni.

10. A gi () a kinai filozéfia szerint maga az életerd, a mindent mozgatd energia.

11. A sarkényok a kinai hiedelem szerint a vizekben laktak.
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Mdsszor pattogds, és éles vonalai vannak.

A gyors dallamok kérkdrosek és forgdsban vannak, szaporasdguk szakadatlan,
Hangjai gordiilnek és forognak, ugy kovetik eqymdst, mint gyéngydk a fiizéren.
A lassu dallamok elnytilnak, hosszu dgakkd terebélyesednek,

Hangjai egyenes dgak, mintha ecsettel rajzolndk Gket.

Egyszer csak mély hangok zuhannak ald stilyos sziklaként,

Mdsszor magas hangok szdllnak fel lebegd felhSkként.

Hajnalhasadtdval az sék templomdban lakomdt rendeznek,

A gazda elrendeli, hogy zenéljenek, mert szeretné megorvendeztetni vendégeit.
A finom selyemhiirok és a vékony bambuszok” egyiitt masiroznak,
Harmdnidjukbdl egyetlen dallam emelkedik ki, mint hds vitéz a tomegbdl.

A temérdek zenei hang meghajlik eldtte, nem dll az iitjdba,

Mint egy hadsereg, koveti tdbornokdt.

0, bizony Yangtao még csak kisgyermek,

De keze al6l a hangok mdr ily médon dradnak!

Ha tanul még 8sz haju kordig, és fiijja szakadatlanul,

Bizony ugy vélem, hirneve tulszdrnyalja majd Guan-ét és Li-ét is.

M4r a Déli és Fszaki dinasztidk kordban (l4sd 13. oldal) tobb fajta bili 1étezett.
Ilyenek voltak a dabili (K EEEE - nagy bili ), xidobili (/|\EESE - kis bili ), tdopi bili (Pk iz
EE 88 - barackkéreg bill), litipi bili (H) ¢ BE 88 - flizfakéreg bill), yinzi bili (4R F £ 58)"
és a shuangbili (W £E 88 - dupla bili). A barack- és flizfa-varidcié tgy késziilt, hogy a
barack-, ill. flizfadgat beliilr8l kivajtak, a sértetlen kérget meghagytdk, és az igy
1étrejott cs6be vagtak a hanglyukakat. A bili legvirdgzdbb korszaka a Sui és a Tang
dinasztidk kora volt, méar a Sui dinasztia legelején (581 k.) hasznaltdk a csdszdri
udvar zenekardban, a Sui dinasztia és a Tang dinasztia 9, ill. 10 zenei irdnyzatdban
rendkiviil gyakran alkalmaztdk, de nem mindegyikben ugyantgy, volt amelyikben a
nagy vagy kis bili -t haszndltdk, volt amelyikben barackkéreg bili-t, és olyan is,
amelyikben csak dupla bili-t hasznaltak.

12. A selyemhurok és bambuszok (22 17), a huros és fivds hangszerek Gsszességét jelentik, vagyis a
zenekart.
13. [Kishibe, 2003], p. 2003, ez valésziniileg egy magasabb hangoldsd hangszer volt.
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Dinasztia Kinai név Pinyin Ev
Nyugati Han dinasztia [T xI han i.e. 206 -i.sz. 8
Xin dinasztia o xin 9-23
Keleti Han dinasztia =N dong han 25-220
Héarom kirdlysag = san gud 220 - 265
Déli és Eszaki dinasztiak 2Rl ndn béi chdo 420 - 589
Sui dinasztia 53 sufl 581 -618
Tang dinasztia IES tdng 618 - 907
Eszaki Song dinasztia JeoR béi song 960 - 1127
Déli Song dinasztia [FZES ndn song 1127 -1279
Yuan dinasztia I yudn 1271 - 1368
Ming dinasztia B ming 1368 - 1644
Qing dinasztia B qing 1644 - 1912

4. Tdbldzat: A legfontosabb kinai dinasztidk

A Tang dinasztia idején kertiilt a bili Japanba, ahol szintén hamar elterjedt és

a gagaku f6 dallamhangszere lett. A Song dinasztia idején mar tanitottdk a bili-t az

udvari zeneakadémidn, ekkor tdugudn-nak (k%% ) nevezték (tdu = fej), mert vezetd

szerepe lett a zenekarban. Chen Yang (4 H) song-kori tudés igy ir:

A bili, melyet mas néven béili-nek vagy jidguin-nak is

neveznek,

nyugati

barbarok hangszere.

A

hangszertest bambuszbdl, a sipja nadbdl késziil, hasonlit a

hujia-ra, de kilenc hanglyuka van és hangsora a jido". A hangja

szomoru és félelmet keltd, a nyugati barbarok arra hasznaljik,

14. A jido (f4) a kinai pentaton hangrendszer harmadik hangja. Nem fix hangmagassigot jeldl,
hanem egyfajta szolmizaciés hangnak felel meg. A rdépiild pentaton hangsor kisterc,
nagyszekund, kisterc, nagyszekund, nagyszekund felépités.
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hogy megijesszék vele a kinaiak lovait. A favdsokbdl és
itésokbdl allé udvari zenekarban haszndljdk, mint sz416-
hangszert. A nagyobbik vdltozata kilenc hanglyukkal
rendelkezik és bili-nek hivjdk. A kisebbiknek hat hanglyuka
van és fénix-gudn-nak nevezik. (88, — % &, —LPE
FetHZZ 2 Rt DI, DAE A E AR EERRm LES,
FritFAesme., AREERE, SARZUEPESR, —
ESBRAYIHZ, DAKE, —RHRENSG, DIEE
%z, NERE, DRER#RZ, )°

A Yuan dinasztia idején ezt {rjak:

A yanyué (az udvari zene egyik fajtdja) hangszere a tdugudn,
amit bambuszbdl készitenek, és nadlevelet kétoznek ssze sip
gyanant, 7 hanglyuka van (G /R 2 28, Sk &, AT A&, B85
oA, ).

A Minghuididn (R = #) ming-kori szétdr Dayué zhidu (X 4 il & - A hivatalos
udvari zene rendszere) szdcikkében ez talalhaté:

A téugudn-t fabol készitik, a hossza 6 cun 8 fen”, 9 hanglyuka
van, eldl 7, hatul 2, mindkét végén csont-berakdssal végz4édik,
sipjat nadbol készitik (k& , AR A 2, K751 /U, UL Rl &
J& AR AT & 5, LA A ).

Ebben az idében tehdt mar nem bambuszbdl, hanem ébenfdbdl készitették,
és ekkoriban kezdték el buddhista templomokban is haszndlni. A Qing-kor
kezdetével a gudn mar Kina északi részének kedvelt népi hangszerévé valt (a déli
teriileteken inkdbb a hdugudn-t (l1dsd 22. oldal) haszndljdk), kialakult mai 8
hanglyukas alakja, melyet gudn-nak, vagy gudnzi-nek neveznek. A 20. szdzadtdl

kezdve a gudnzi a nép korében legelterjedtebb hangszerré vilt, gyakran hasznaljak

15. BEPH : %4 (Chen Yang: A zene kényve)
16. 7t (FL&E) Yudnshi: Liyuézhi (A Yuan dinasztia torténelme: Ritudlis zene).
17. Kinai hosszmértékek, 1 ctin = 3,3 cm. 1 ctin = 10 fen.
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sz6léban, népi hangszeres kamarazenében, hagyomanyos opera kiséretében és

templomi zenében (CD Track 01).

A gudnzi (3. Kép*) 3 részbdl all, a nadsipbdl, a stiftbdl és a
hangszertestbdl. A hangszertest henger alakd, melynek feliiletén
hanglyukak vannak, fels6 végéhez csatlakozik a stift (nem minden
esetben) és a nddsip.

Nadsip: megkiilonboztetiink nagy és kis nadat. A kis nadat
kozonséges nddbdl készitik (Phragmites australis), el8szor leszedik a
kemény kérgét, majd egyenletes vastagsagira gyaluljdk, a kiilsé
feltilete sima, az egyik végét rézdréttal megkotik, a masik végét
egyfajta vasaléval laposra vasaljdk. Ennél a fajta nadndl nem
haszndlnak  stiftet, a nadd kozvetlenil csatlakozik a
hangszertesthez. A nagy nad olasznddbdl (Arundo donax) késziil, két
lamellja vékonyra van gyalulva, alsé végét szorosra kétik vékony
rézdréttal, ezt dugjdk bele a stiftbe, melyre kiviil parafa van

ragasztva.

3. Kép: Gudnzi

Stift: a suona (35. oldal) stiftjéhez hasonl6 forméju, csak nagyon révid, a nad

rogzitésére szolgal. A kis gudn-nal nem haszndlnak stiftet, és vannak olyan nagy

gudn-ok, amelyek parafat haszndlnak stift helyett.

Hangszertest: hossziszard bambuszbdl, keményfabdl vagy énbdl®

készitik el a hengeres csovet, melyen eldl 7, hatul 1 hanglyuk taldlhaté. A

keményfabdl késziilt véltozathoz el8szor kiszéaritjdk a mahagdni faanyagot, kifurjak

a hanglyukakat, majd beliilrdl folyékony viasszal kenik ki és polirozzak. A csé két

végére fémgylr(t vagy dénkarikat raknak, hogy megakaddlyozzdk a repedést és

megerdsitsék a faanyagot.

A gudnzi hangszertestének vastagsdga, hossza fajtanként kiilonbozé,

megkiilonboztetiink nagy gudn-t (K4 - dagudn), kdzepes gudn-t (145 - zhdnggudn),

18. Forras: Wikipedia; http://zh.wikipedia.org/zh/File:Guanzi.jpg.
19. [Lee & Shen, 1999], p. 55.
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kis gudn-t (/N4 - xidogudn), dupla gudn-t (W & - shudnggudn, lasd 17. oldal) és

Nagy gudn: mdsik nevén basszus gudn (& &% & - diyin gudn), mély
hangfekvési (basszus) gudn, a hangszertest vastag és hosszd, a hangja mély, hangos
és konkrét, a zenekarban gyakran a basszus, vagy ritmusadd szerepét tolti be,
kellemes hangja sz6l6hoz is alkalmas. Hangterjedelme A - d".

K6zepes gudn: kdzepes hangfekvésii (alt) hangszer, a hangja telt és puha,
felhangokban gazdag, széléban gyakran haszndljék, ezenkiviil még a népzenében
hasznélatos. Hangterjedelme a - d"".

Kis gudn: mésik nevén szoprdn gudn (& &= & - gdoyin gudn), szopran
hangfekvés(i hangszer, a hangszertest rovid és vékony, a hangja éles és magas.
Sz6lén kivill a zenekarban is fontos szerepe van, a sudna-t (ldsd 35. oldal)
helyettesitheti, és ilyenkor a darabban a f6 dallamot jatssza, ezéltal kiilonleges

""", Van még egy mezzo gudn (X 5 5 &

vezet( szerepet tolt be. Hangterjedelme a'- ¢
- ¢l gdoyin gudn), ami a kis gudn-nél egy tiszta kvarttal mélyebb (e' - a"), ezt is
gyakran hasznéljak zenekarban.

A gudn méreteivel kapcsolatban nincs elfogadott standard, a Peking
kornyéki mahagénibdl késziilt gudn-ok méretei a kovetkezék: a kis gudn
hangszertestének hossza 18 cm, kiils§ atméréje 17,5 mm, belsé
atmérGje 8,5 mm. A nagy gudn hangszertestének hossza 24,2 cm, kiilsé
atmérdje 34 mm, bels6 atmérdje 12,5 mm.

A gudn duodecimaviélté hangszer, a kdzepes gudnzi alapskaléja a

kovetkezd: a h cisz' d' e' fisz' a' h' cisz" d". Hangszine fajtatdl figgetleniil

kicsit nazdlis. A gudnzi-jaték jellegzetességei kozé tartozik tobbek

kozott a vibrato, a portamento, a nyelvtremold és a foggal képzett

hangok.
Billentylis gudn: Zhang Jigui (5 it 57) 1956-ban fejlesztette 4. Kép
ki a gudn billentylis véltozatat, mely hangterjedelemben a mezzo Billentyds

hangfekvést hangszerhez 4ll a legkdzelebb (h - a'"'), &m a hangszer guiin
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teste jéval nagyobb (27,8 cm) és a nddja is keményebb. A nad 5,8 cm hosszu, felsé
nyildsdnak szélessége 16 mm, a hangszertest enyhén béviil lefelé, a felsé belsé
atmér6 12 mm, az alsé 15 mm. 18 hanglyuka van, ebbdl 10 billentytvel
miikodtethets. A billentylik sargarézbél, vagy vastag, kréomozott rézlapokbdl
késziilnek. A haromvonalas oktdv hangszine elég éles, legjobban a kozépsé
regiszter szdl (e' - h"), itt telt és barsonyos a hang. Képes a teljes kromatikus skaldra,
ezdltal tobb hangnemben is alkalmazhaté (4. Kép®, 16. oldal).

Dupla gudn (shuangguin - W % ): két azonos nagysigi gudnzi
Osszeillesztésével késziilt hangszer. Kina északi és északkeleti részén terjedt el. Az
elsé frasbeli feljegyzés a Keleti Han dinasztia id8szakabdl valé:

A gudn a bambuszfuvoldhoz hasonlit, csak kisebb, kett8t
illesztenek 8ssze, ugy fujjak. (B ANE /N, HFETWRZ ° )

A Sui korbdl szarmazik az a feljegyzés, mely szerint a kucha-bdl szdrmazé
zenében mindig van dupla bili.”

Az elsé dbrazolas az i.sz. 6. szdzadbdl szdrmazik, az ujgur Tulu-ban talalhaté
1000 buddha barlangrendszer 29. szdmu barlangjanak falfestményén. A képen
lathaté dupla bili-nek egyenként 5 hanglyuka van. A Tang-korban mdr széles
korben elterjedt volt, és taldlunk feljegyzést egy masik véltozatrdl, melyet dupla
fénix-gudn-nak neveznek:

A dupla fénix-gudn készitésekor két hangszert illesztenek
ossze, [ez a hangszer] képes mind a 12 i megszélaltataséra, a
végébe duplanddat helyeznek sipként, melyet fénix-formara
faragnak ki, mindkét oldalon 4-4 hanglyuka van. (W i\ & &

BEUR+ABZE, EhfEEE, ARLAE, E480

5 0 )"

20. Forrés: [Yue, 2002], p. 898.

21, #BX : HEL « BE + /i (Zheng Xuan (i.sz. 127-200): A Zhou dinasztia ritusai és a ritusokkal
megbizott hivatalnokok).

22. FEH (FHE) (ASuidinasztia zenéjérdl).

23. A 12 lii (%) a kinai hangrendszerben a 12 hangbdl 4116 kromatikus skéla neve.

24, BEPH : %k 3 (Chen Yang: A zene kdnyve).
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A dupla gudn-nak két duplanddja van, a hangszertesten 8-8 hanglyuk
talalhatd, melybdl egy-egy hatul nyilik. El6fordul 9 hanglyukas valtozata is, de igen
ritka. Leggyakoribb a két szopran gudn-bdl Osszeillesztett hangszer. Hangszine
kellemes, telt, hangterjedelme megegyezik a szopran gudn-éval (lasd 16. oldal). A
két hangszeren egylitt és kiilon-kiilon is lehet jatszani. Ha kiilon-kiilon hasznaljék,
a két kéz egyenként 3-3 hanglyukat takar, és altalaban felvéltva jatszanak rajta

révid hangokat. Széléban és kamarazenében haszndljdk.”

A kovetkezdkben a gudnzi azon rokonait fogom bemutatni, melyeket a
kiilonb6z8 kinai nemzetiségek hasznalnak?®. Mivel nagy szdma hangszerrdl van szd,
a konnyebb attekinthetéség kedvéért elészor egy tablazatban foglalom &ssze a

hangszerek legfontosabb jellemz8it, részletesen csak ezutdn targyalom Sket.

25. [Yue, 2002], p. 938-939.
26. Kindban 56 hivatalosan elismert nemzetiség van, részletesen lasd a Fiiggelékben taldlhaté
térképet.
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Dupla véltozat

neve

Hangszertest

anyaga

Hangszertest

hossza (cm)

Lyukak

szama

Tolcsér

Nad anyaga

N4d hossza

(cm)

Alaphang

balaman kuoshindiyt nad 28-34 8 - nad 4 d"
bobé - kék bambusz | 15-19 6/7 - nad 6 g'
hdéugudn zhdnjt fekete bambusz 44,7 / 76,5 7 van nad n.a d/D
ligudn - bambusz /fa  |22-30 7+1 - nad 5 c'
ménggtigudn |- fa 18-24 7+1/8+1 |- nad n.a. d'
- mimi bambusz 2x 13 2x 4 - fakéreg 2,7 g
pichangku |- bambusz / 18-21 5 - nad n.a. n.a
flizfakéreg
shupibili - fakéreg n.a. 6 - nad 2,5 g'
xidoméndi | shudnggudn méndi |bambusz 7/ 15 3+1/6+1 |- rovarbab n.a. d"/c"
xibili dupla bili bambusz 18-22 7+1 - nad 45 d'
yamuid{ - bambusz 38 7+1 - nad n.a. a
zhigé bangbei bambusz 30 5/6 - bambuszbél + |n.a. a
rovarbab

5. Tdbldzat: A gudnzi népi rokonai Kindban
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° Balaman (1 7 = )”: més néven pipi ( &z 7 ),

bibl ( B &), balamanpipl ( B2 #7 2 Rz Fz ). Régi
feljegyzésekben még fellelhet8 balamdn (38 7 #%), lidi
(E 1), ligudn (7 %) néven is. Az ujgur és lizbég
kisebbség® 4ltal lakott tertileteken, els8sorban az
Ujgur Autondém Teriilet Yarkant, Makit, és Turfan
megyéiben elterjedt hengeres furati duplanddas

hangszer (5. Kép®). Keletkezésével kapcsolatban tbb

legenda kering, az egyik szerint a bogarak 4ltal
kirdgott nddon 4tfijt a szél, erre a hangra figyeltek fel 5. Kép: Balamdn
az emberek, levigtik a nddat és sipot csindltak beldle,
a gyerekek szivesen jatszottak vele. Az ujgur bala sz azt jelenti gyerek, a balaman annyit tesz, hogy
gyerekjaték. Egy mdasik legenda szerint egy birkapdsztor nddpdlcat suhogtatva terelte a nydjat.
Ahogy lengette, szép hangot adott ki, ezért aztdn lyukakat furt bele és sipot csindlt bel8le.”
Valéjdban a balaman torténete nagyon messzire nyulik vissza. Ose a bili, mar a Nyugati Han dinasztia
(l4sd 13. oldal) idején elterjedt azon a vidéken, ahol ma az Ujgur Autondm Terdilet taldlhatd. Az i.sz.
3. szdzadban keletkezett kumutulai buddhista barlangok falfestményein lathaték balaman-
abrézolasok. A Qing-korban (1644 - 1912) valt udvari hangszerré, ekkor ezt {rjak réla:

A balamdn fabdl késziil, felil szlikebb, alul szélesebb, rézzel diszitett,

alakra olyan, mint a téugudn, de mélyebben szdl, kis hanglyukak vannak

rajta. Hossza 9 cun 4 fén”, 7 lyuk van eldl és 1 hatul, felsG végére nadbdl

készitett sipot tesznek és tgy fujjak. (R4, K&, LT, 1Ll

27. A hangszer nem Gsszetévesztendd az azerbajdzsani balaban-nal a hasonlé név ellenére.

28. Kindban nagyon sokféle kisebbség lakik, 56 kiilonbdz8 nemzetiség van hivatalosan
kisebbségként elismerve. Maguk a kinaiak is (mint a legnépesebb han népcsoport tbb, mint
egymillidrd fével) csak egy nemzetiségnek szdmitanak a sok koziil a hivatalos kinai alldspont
szerint, Az ujgur kisebbség tobb, mint 8 milli6 f6t szdmldl, az {izbég kisebbség pedig 12 ezer fét.
A kiilonbdz8 nemzetiségek lakéhelyérdl 14sd a Fliggelékben taldlhaté térképet (157. oldal).

29. Forrés: a shanghaji Népi Hangszerek Muizeumdban (= f% 5 25 477 18) késziilt sajat fénykép.

30. [Yue, 2002], p. 902-903.

31. A kinai hosszmértékekrdl 1asd a 17. 1dbjegyzetet a 14. oldalon.
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W, BACKEMAE, ANLLIHE, @K, BT,
—fLEH, & LiESEz ¢ )»

Ez a leirds nem egyezik meg a balaman mai forméjaval. A hangszert nddbdl készitik, hossza
28-34 cm. Bels8 dtmérdje 8 mm, a falvastagsdg 2 mm. A nadcsé felsd végét levékonyitjak és lapitjak.
A néadnyelv hossza 4 cm. Annak érdekében, hogy a nddnyelv ne valtoztassa az alakjét, két oldalrédl
bambusz- vagy falappal rogzitik és kotéllel szorosra kétik, igy lesz a balaman kereszt alakd (5. Kép). A
hangszeren 8 négyzet alakii hanglyuk van, melyek oldalhosszisdga 7 mm és egymadstdl vald
tavolsdguk 18 mm. A balaman-t a népi muzsikusok maguk készitik, hangoldsa, mérete, a nddnyelv
hosszlisdga és vastagsdga nem egyforma. Leggyakrabban a d" alaphangd hangszert hasznaljak. Az
Ujgur Teriileti Hagyomdanyos Miivészeti és Kulturalis Csoport (4 & /5 #1 [X L b 52 2 H 1) 4ltal
haszndlt balaman fabdl vagy bambuszbdl késziil, suona-naddal (1asd 33. oldal) fujjék és 6 vagy 7 kerek
hanglyuka van. A ¢' alaphangd hangszer altal jatszhaté hangok a kovetkezdk: ¢'d'e'f g'a' b’ ¢" d"
Hangszine puha és fényes, kifejez8készsége nagy, gyakran hasznéljdk széldban, ill. az ujgur mukdmii
(R £1#}) tdncos-énekes népi miifajban.

Kudshindiyt (J&i% J 1K ): mds néven shuanggudndi (3 % ) a Kindban él8 ujgur és iizbég
kisebbség hengeres furati duplanddas hangszere. Az Ujgur Autoném Teriileten honos. Dupla
hangszer, a hangszertestek nddbdl késziilnek, két azonos méretl balaman-t (l4sd 20. oldal)
illesztenek Gssze. Hogy a naddak ne véltoztassdk alakjukat, a szimpla balaman-hoz hasonldan két
oldalrdl végiikon vorss selyemszalaggal diszitett bambusz- vagy falappal vannak leszoritva, ezért a
hangszer feliil kereszt formdju. A két hangszeren egyszerre, unisono jatszanak, nagy hangerd és telt
hangszin jellemzi. Az ujgur és iizbég népi zenekarokban hasznéljdk, valamint széldban és

kamarazenében.*

° Bobd (32 4A): mésik nevén buibu (1 77 ), ligudn (7 %), bili (SE 8E), a nakhi kisebbség™ dltal

lakott teriileteken (Yunnan) divatos hengeres furatd duplanddas hangszer. Ose a bili, melyet 1253-

32. 5 #HE, % 110 (Qingshi gdo - A Qing dinasztia vazlatos torténete, 110. fejezet).

33. [Yue, 2002], p. 940.

34. A nakhi kisebbség 300 ezer fét szamlal, lakdhelyérdl l4sd a Fliggelékben taldlhaté térképet (157.
oldal).
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ban, mikor Kubilaj kdn (1215-1294) elfoglalta Yunnant, a hadsereggel érkezett mongol zenekar
terjesztett el.”

A hangszertest 15-19 cm hossz, kék bambuszbdl késziil, belsé dtmérdje 8 mm, 6 vagy 7
kerek hanglyuka van, melyek mind a hangszer eliils§ felén taldlhatéak. A nddja 6 cm hosszu, 1 cm
mélyen il a hangszerben, a nddnyilds szélessége 9 mm. A nddsip készitéséhez a nddcsovet
levékonyitjak és lapitjdk. A hangszernek van egy rézbdl késziilt véltozata, melyen 6 hanglyuk van,
de ez igen ritka. A 6 hangoldlyukas hangszert a kovetkez8képpen fogjdk: a bal kéz mutats- és
kdzépsS ujja a felsd két lyukon foglal helyet, a jobb kéz mutaté-, kszépsé és gylirtsujja a kovetkezs 3
lyukat takarja, a legalsé lyuk nyitva marad. A ndd szdjban valé elhelyezkedése befolydsolja az
intondaciét, ha mélyebben van, magasabb, ha kevésbé mélyen van, alacsonyabb lesz a hangmagasség.
Ezt a tulajdonsdgot kihaszndljdk jaték kozben. Tovabbi jellegzetes jatéktechnikdi kozé tartozik a
nagy amplitiddju lassu vibrato, a 3 hangos elékék és a korlégzés. A babé dsszesen 7 hangot képes

"

jatszani:g'a'h'c"d"e"f", a hangszin egyszerre érdes és kellemes, nazélis, a hangerd viszonylag nagy
mind a bambuszbdl, mind a rézb8l késziilt véltozatndl. Els8sorban kamarazenében, nakhi
népzenében (H VP4l /K - bdisha xiyue) hasznaljak, alkalmas lasst, érzelmes, meghatd és szomort
dallamok jatszasara.

Az 1960-as  évektdl kezdve folyamatosan
fejlesztették, Yang Cenglie (1% & %) Li Xinminnel (2= 37 )
kozdsen megalkotta a 8 lyukas (7 eldl, 1 hatul) bobd-t,
melynek a hangterjedelme e' - g" volt. 1981-ben Yang
tovabbfejlesztette 9 hanglyukas hangszerré (8 el6l, 1 hétul),
melynek hangterjedelme a - e", és F-durnak megfeleld skalat
jatszik. Ezutdn Yang még tovdbbi négy (B, C, D és Asz)

hangoldsban is készitett bobd-t.

° Hbugudn ( Mz % ): mdsik nevén zhigudan (17 %),

hengeres furatd duplanddas hangszer, Kina déli részén,

6. Kép: Héuguan

els@sorban Kantonban és Guangxi tartomdnyban divatos,

35. [Yue, 2002], p. 907-908.
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bambuszbdl, esetenként fabdl, vagy mlianyagbdl késziil, az alsé végére tolcsért erdsitenek a hangerd
megndvelése céljabdl (6. Kép*), de van télcsér nélkiili valtozata is. A gudnzi-bdl keletkezett, a 20.
szdzad elején jelent meg el6szdr, eredetileg az utcai drusok hasznalték figyelemfelkeltés céljabdl. A
1920-as évek végén kezdték el haszndlni a kantoni zenekarokban. Ma gyakran eléfordul a tipikus
kantoni opera (kunqu) zenekardban és a hagyomdnyos kantoni népzene kiséretében.”
Leggyakrabban az 1950-es években kifejlesztett kozép- és mély hangfekvésii valtozatit hasznéljdk. A
hangszer testét dltaldban fekete bambuszbdl készitik, 7 hanglyuk van rajta. A nad viszonylag nagy,
két vastag nadlap osszeillesztésével késziil. A mély hangfekvésii valtozatnak rézbél késziilt stiftje is
van. Hangszine mély, bugd és nazalis, gyakran jatszik egyiitt a kinai mélyhegedtivel. Jatéktechnikai
jellegzetességei kozé tartozik a portamento, a nyelvtremold és a repeticid.

Alt héugudn (4 3 W& % - zhongyin hdugudn): a hangszertest hossza 44,7 cm, felsd bels§
atmérdje 10 mm, a csd kissé bdviil lefelé, alsé belsd dtmérdje 13 mm. A falvastagsdg 7-9 mm. A
tolcsér 8 cm hosszd és az dtmérdje szintén 8 cm. Hangterjedelme d - d, 4tfajas nincs. Az alapskéla: d
efiszgahc'd', mivel nem képes félhangokat jatszani, csak g-tonalitdsd darabokban hasznélhaté.

Basszus hdugudn ({£F Mz - diyin hdugudn): a hangszertest hossza 76,5 cm, felsd belss
atmérdje 14 mm, a csé kissé bévil lefelé, alsé bels6 dtmérdje 17 mm. A falvastagsdg 5 mm. A t5lcsér
8,5 cm hosszu és 8,3 cm az dtmérdje. Hangterjedelme A - a, egy oktdv, 4tfdjas nincs. Az alapskéla: A H
cisz d e fisz g a, d-tonalitdsi miivekben hasznéljék.

W% 4 ), az 1960-as években két hangszerész, a pekingi Wu Zhongfu (2 {32 ) és a szecsudni Zheng
Kaixin (% F 57 ) egymaéstdl fiiggetleniil fejlesztett ki billentytivel elldtott hdugudn-okat.® A két
hangszer nagyon hasonld, bambuszbdl késziil, fels& bels§ dtmérdje 1,6-2 cm, alsé belsd dtmérdje 1,4-
1,8 cm, 10 bambuszbdl, vagy fémbdl készitett billenty(ije van. A Wu-féle hangszeren 18 vagy 19
hanglyuk van, van oktavbillenty(je. Duodecimavalté hangszer, képes a teljes kromatikus skédlara.” A
nédja hasonld a gudn-éhoz (lasd 15. oldal), csak kissé nagyobb. Alsé végén fémtslcsér van, mely

felerdsiti a rezonancidt, méretre a sudna tolcsérével (l4sd 34. oldal) azonos. A Zheng-féle billenty(s

36. Forrés: [CRI].

37. [Yue, 2002], p. 898-899.

38. [Yue, 2002], p. 899-900.

39. [CRI], 23. fejezet: Hangszerek.
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héugudn nem jatszik kromatikus skélat, négyféle valtozatat ismerjiik, az alt (H 35 hn & 417 & -
zhongyin jigjian zhigudn), a tenor (X H 55 I BEAT 4 - cizhongyin jidjian zhigudn), a basszus ({5 5 /I
hangfekvésti billenty(is zhiigudn-t. Az alt hangszer 52 cm hosszd, hangterjedelme d - g", g-tonalitasu.
A tenor billenty(is zhigudn esz-tonalitdsban alkalmazhaté, f6leg zenés szindarabok kiséretében és
népi zenekarokban haszndljdk. A basszus valtozat 84 cm hosszi, hangterjedelme G - ¢, a
kontrabasszus pont egy oktdvval mélyebb, G, - d', 104 cm hosszd. Ez utébbi két hangszer c-tonalitdsra
alkalmas. A Zheng-féle billenty(is zhiigudn-ok a xindi (20. szdzadban kifejlesztett kinai fuvola)
fogasait haszndljdk, de még igy sem szdmitanak virtuéz hangszernek. Gyakran hasznéljdk fuvoldval
és mélyvonds, ill. penget8s hangszerekkel, mert szépen keveredik a hangsziniik.

Zhdnji (J& #): més néven dupla gudn (W % - shudnggudn), a Guangxi-ben él8 miao
kisebbség™ hengeres furatt duplanddas hangszere. Dupla hangszer, a neve a miao-k nyelvén azt
jelenti: dupla fivés hangszer. Két azonos hosszisagt zhigudn-t (14sd 22. oldal) kétnek dssze.

A hangszer teljes hossza altaldban 30 cm, a két hangszertestnek van kiilon stiftje és nédja,
de kozds az ajaktdmasza. A hangszertestek bambuszbdl késziilnek, altaldban olyan vékony
bambuszcsdvet haszndlnak, melynek fels§ végén tagolddas van és ezdltal zart. A hangszertestek kb.
28 cm hosszdak, kiils atmérdjiik 1 cm, bels§ dtmérdjik 7 mm. A baloldali csévon 8 kerek hanglyuk
talalhatd, melybdl egy hatul nyilik a fels§ két lyuk kozotti magassdgban. A jobb oldali hangszeren 6
kerek hanglyuk van. Az eldl 1év8 lyukak egyenl§ tavolsdgra vannak egymadstdl, a két hangszercsd
alsé 6 hanglyuka egy szintben van. A hangszercsovek fels§ végébe egy-egy 6 mm atmérdji kerek
lyuk van farva, ehhez csatlakozik a vékony bambuszcsbél vagy ludtoll szardbdl késziilt stift. A stift
hossza 25 mm, kiils6 4tmérdje 6 mm. A kozds ajaktdmasz*! lopétok héjabdl késziil, dtmérdje 4 cm,
vastagsdga 5 mm. A nddak 15 mm hosszdak, belsd dtmérdjiik 6 mm. A hangszertestek végiikon
pamutfondllal vannak Ssszekdotve.

A hangszerjaték sordn a bal kéz hiivelykujja a bal hatsé lyukat, a bal kéz mutatéujja a bal

fels8 lyukat takarja, a bal kéz kozéps6 és gylirtisujj kozosen fogja le az elsd két kozs lyukat, a jobb

40. A miao kisebbség 9 milli6 f6vel képviselteti magat Kina nemzetiségi palettdjan, lakéhelyérdl 1asd
a Fiiggelékben taldlhaté térképet (157. oldal).

41. Ez a hangszer felépitését tekintve a sudna-val is rokonsdgot mutat, a suona részeirél részletesen
lasd a 33. oldalt.
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kéz az alsé négy kozds hanglyukat takarja. Mivel nincs hivatalos méret, ezért az egyes hangszerek
hangolésa eltérd lehet, de leggyakoribb a ¢’ alaphangi hangszer, ennek ¢' d'e' f g' a' h' ¢" d" az
alapskdldja. Erételjes, vildgos hangszine van, unisono hangokon kiviil lehet rajta kiilonbsz8
hangkozoket is jatszani, az ligyes hangszeresek képesek kétszélamu dallamokat is fijni rajta.
Szbléban, hangszeres kamarazenében és népdalkiséretben haszndljak, a miao kisebbség iinnepein,
illetve eskiiv8kén kedvelt hangszer. Gyakran jatszik egyiitt a midozi sudna-val (l4sd 54. oldal),

gonggal, cintdnyérral és dobbal. Vannak kifejezetten zhdnji-re specializdlédott darabok is, példdul a

Dadiao (& V), Wénpdidiao (57 $EV), Ganxiediao (%51 1) és a Xidido (2 1/).*

° Lugudn (75 4% ). mds néven bili (£E 88 ), a bai kisebbség® 4ltal lakott
teriileteken (Yunnan) honos hengeres furatii duplanddas hangszer (7. Kép*). A
legenda szerint volt egyszer egy nagy szdrazsig és mindenkit az éhhaldl
fenyegetett, ekkor tortént, hogy egy bai asszony kiment a foldekre és az uton
meglatott egy 8sz szakélld dreget, amint djultan hevert. Felsegitette, hazavitte és
dpolta. Mikor az oreg felgygyult, arannyal meg igazgyonggyel prébalta
meghdldlni az asszony szivességét, de az nem fogadta el, csak annyit kért, hogy
fakasszon vizet a kiszdradt folydmederben. Ekkor az Gregember egy liigudn-t hizott
elé az ingébdl és azt mondta: ha ezen eljatszod a Tiszta viz csérgedezik c. népdalt,

viz fakad majd. Es Ggy is lett.” Valdjdban a ligudn az &si bili-b8l szdrmazik,

koriilbeliil 1200 évvel ezel6tt érkezett a mai bai kisebbség éltal lakott teriiletekre.

A hangszer teste bambuszbdl vagy fabdl késziil, 22-30 cm hosszi. A hangszer belsd dtmérdje
1 cm, 8 kerek hanglyuk taldlhaté rajta, melyb8l 1 hatul van. A hanglyukak egyenl8 tévolsdgra
helyezkednek el egymdstdl. A ndd 5 cm hosszt és 1 cm mélyen il a hangszerben, szélessége 1 cm, a
nadcsovet levékonyitjdk és lapitjdk. Hagyomdnyos jatéktechnikdi kozé tartozik a korlégzés.

Hangterjedelme c'- ¢, az alapskdla c'd'e'f g’ a'h' ¢" d". Hangszine fényes és erds, hasonlit az emberi

42. [Yue, 2002], p. 941-942.

43. A bai kisebbség 2 milli6 f6t szdmldl, lakShelyérél 14sd a Fiiggelékben taldlhatd térképet (157.
oldal).

44, Forras:
http://www.hongxiao.com/dy/Article/musicnatural/chianUSA/minyuechuiguanlei/huangshe/
200509/423.html.

45, [Yue, 2002], p. 905-907.



10.18132/LFZE.2012.21

26

Salvi Néra: Kelet-azsiai duplanddas hangszerek

hangra, csak kissé nazélis. Széléban, hangszeres kamarazenében és zenekarban alkalmazzdk. A bai
kisebbség szerencsehozé hangszernek tartja, ezért gyakran szerepel linnepeken, szertartdsokon,
dongjing (il %) taoista ritudlis zenében. Az 1980-as években Zhao Lide (i#x 37 %) kifejlesztette a

hangszer 2 billentyfivel ellatott 10 hanglyukas véltozatat, melynek hangterjedelme 3 oktav.

° Ménggiigudn (2 1 % - mongol gudn): mas néven bill (£& &5), hengeres furati duplanddas

hangszer. Belsé Mongdlia tibeti buddhista és taoista szentélyeiben hasznéljék. Ose a bili, felépitése a
gudnzi-h6z hasonld, a hangszertestet mahagdénibdl, rézsafabdl, vagy mds keményfdbdl készitik,
hossza 18-24 cm, kiils§ dtmérdje 2,4-3 cm, belsé dtmérdje 2-2,6 cm. 8 vagy 9 kerek hanglyuk van
rajta, melybdl 1 hatul taldlhat6. Hangterjedelme d' - d", hangszine fényes és vildgos, a ritudlis

egyhazi zenében nélkiil6zhetetlen hangszer.*

° Mimi (1K ): a Kindban él8 hui, dongxiang, bonan, salar, tu, yugur és han kisebbségek
hengeres furati duplanddas hangszere. Gansu és Qinghai teriiletén lelhet§ fel. Dupla hangszer, teljes
hossza 14 cm, bambuszbdl késziil, két egyforma hangszert kitnek Gssze. A hangszertestek hossza 13
cm, bels§ dtmérdjitk 4 mm, a hangszertesten 4-4 kerek hanglyuk van, az elsé lyuk a hangszertest
fels8 végétdl 28 mm-re, majd a tébbiek sorban 23 mm-re, 25 mm-re, 23 mm-re vannak egymdstdl, a
legalsé lyuk a hangszertest alsé végét8l 3 cm-re taldlhaté. 2 db 27 mm hosszt nadja orgonabokor
vagy flizfavessz8 kiilsé kérgébdl késziil, alsé nyildsdnak dtmérdje 4 mm, a nddat olyan mélyen
dugjdk bele a hangszerbe, hogy kb. 1 cm latszik ki belSle. A két hangszertest selyemfonallal van
Osszekotve. A hangszernek van szimplanddas véltozata is. A hangszerjaték sordn a jobb kéz van
feliil, a hangszer alapskaldja: g a ¢' d' e, hangterjedelme két oktdv. Hangszine telt, a felsé hangok

élesek, az alsé hangok atiitéen erdsen szélnak. Szél6ban és népdalkiséretben haszndljdk.*

46. [Yue, 2002], p. 901-902.

47. A hui kisebbség 10 millids, a dongxiang félmilliés, a bonan minddssze 16 ezer {6t szamldal, a salar
szdzezres kisebbség, a tu 250 ezer 6, a yugur 13 ezer 8. A kinai kisebbségek lakdhelyérdl 1asd a
Fiiggelékben taldlhaté térképet (157. oldal).

48. [Yue, 2002], p. 939-940.
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° Pichangki (Pt E [ ): a daur etnikum® 4ltal lakott bels§ mongol teriileteken elterjedt

hengeres furatti duplanddas hangszer. A hangszertest bambuszbdl vagy fiizfakéregbdl késziil, hossza
18-21 cm, kiils§ dtmérdje 2 cm, 5 kerek hanglyuk van rajta. A nad felsé vége lapos, alul kerek és
pamutfonallal van dtkdtve. Hangszine fényes, szél6ban hasznaljak, daur népdalokat jatszanak rajta,

régebben féleg az asszonyok és gyerekek hasznéltak, Gjabban fiatal férfiak is szivesen fujjak.

° Shupibili (it Fz EE 58 - fakéreg bili): az yi kisebbség™ altal lakott teriileteken (Yunnan) divatos
hengeres furatti duplanddas hangszer. A hangszer a paulownia-fa kérgébél késziil, melyet cs8szertien
felcsavarnak. 6 kerek hanglyuk van rajta, melyek dtmérdje 5 mm. A nddja 2,5 cm hosszi. Van egy
masik fajtdja, mely tolcsér alaky, hanglyuk nélkiili valtozat, és a sipja is fakéregb6l késziil. E18bbi
hangterjedelme ¢' - g", hangszine fényes, birkapasztorok gyakran hasznéljak. A hanglyuk nélkiili

valtozaton az alaphang 3 felhangja szdlaltathat6 meg, gyerekek jatszanak rajta.”

° Xidoméndi (+|\JH #5): mds néven pishdozi (Fz ¥ ), az yi kisebbség 4ltal lakott
teriileteken (Yunnan) elterjedt hengeres furatd duplanddas hangszer. Yi nyelven még
hivjak yehalii-nak (HE 4 &), ill. benmaiheéidili-nek (352 B ¢ B ), ami azt jelenti, hogy

rovarpancél-fuvola.*? Igen kedvelt hangszer, mert konnyti elkésziteni és kis mérete

miatt mindenhol elfér. A hangja nazélis, de nagyon jél lehet vele dllatokat utdnozni. A

szdjhagyomdny 0gy tartja, hogy &sidék Sta haszndljdk az drviz megfékezésére. A )
legenda szerint volt egyszer egy nagy drviz és az yi-k &se egy xidomeéndi segitségével =

(izte el a nagy vizet. A mai napig magikus er6t tulajdonitanak a hangszernek (8. 8. Kép:
Kép*). Xidoménd{

A hangszertest ecsetszdr vastagsdg Bambusa vagy Pleioblastus fajtaju
bambuszbdl késziil, néha sastollat is hasznalnak erre a célra. A hangszer hossza 7-15

cm, belsd atméréje 7-9 mm. 3, 4 vagy 7 hanglyukas valtozata ismert, melybSl 1 mindig hatul

49. A daur kisebbség 130 ezer {8t szamlal, lakéhelyérél 14sd a Fiiggelékben taldlhaté térképet (157.
oldal).

50. Az yi kisebbség koriilbeliil 8 millié f6t szamlal, lakéhelyérdl ldsd a Fiiggelékben taldlhaté
térképet (157. oldal).

51. [Yue, 2002], p. 903.

52. [Yue, 2002], p. 903-905.

53. Forrés: [Yue, 2002], p. 904.
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taldlhaté. A leggyakoribb a 4 hanglyukas xidoméndi, ahol eldl 3 lyuk taldlhaté egymadstdl 1 cm
tavolsdgra, hatul pedig a legfelsd lyuk alatt taldlhaté a negyedik hanglyuk.

A 4 hanglyukas xidoméndi (8. Kép, 27. oldal) hossza 7 cm, bels§ dtmérdje 7 mm. A sipjat
rovarbab levetett héjabdl készitik, formaja kigydfej alaki. Az atvaltozott rovarok dltal otthagyott
rovarbdb-héjakat lapitjédk, perzselik és formdzzak. A 4 hanglyukas véltozatot fél kézzel tartjdk, a
népi zenészek inkdbb a bal keziikben, mig a professzionélis zenészek a jobb keziikben szoktdk
tartani. Jaték kdzben szabad keziiket szordindként hasznéljak. Tobbféle hagyomdanyos jatékméd van
a szordind haszndlatdra, mint példdul az tgynevezett ,betsmés” (jt]), ,kiengedés” (i), vagy a
Jlegyezés” (F5 ). A szordind haszndlatdval még sokszin(ibbé tudjék tenni a hangszerjatékot,
kontrolldlni tudjak a hangerdt, a hangszint és illusztralni tudjdk a zenei anyagot.

A 7 hanglyukas xidoméndi-t két kézzel tartjak, itt nincs lehetéség a szordind hasznélatara,
de a hangszer hangszine szebb. A hangszertest hosszisdga és vastagsdga, a sip nagysdga és
keménysége, a szdjban vald elhelyezkedése, a szdjtartds és a befuvott leveg8 sebessége mind
befolyasoljdk a hangmagassigot. Jellegzetes jatéktechnikdi tobbek kozétt a vibrato és a
nyelvtremold. A 3 lyukas xidoménd( hangterjedelme f' - esz", a 4 hanglyukas véltozaté d" - f'", a 7
hanglyukas hangszer hangterjedelme pedig c¢" - e". Elsésorban a népzenében haszndljék, a
tavaszkdszontés és az udvarlds hagyomanyos népi szokasaiban nagy szerepet jatszik. Gyakran kisér
éneket és szivesen haszndljak egyiitt a 3 huros kinai gitarral és a bambuszfuvolaval.

1982-ben Zhao Lide (#X 37 %) yi nemzetiségli hangszerkészit8 a pekingi Kinai M{ivészeti
Kutatdintézet zenei miihelyében Xu Taoying ({4 #k %), Gu Bobao (JHi{f152) és Tang Yongzhi (5 7k %)
vezetésével kifejlesztett egy 5 hanglyukas xidoméndi-t (eldl 4, hatul 1), melynek hangterjedelme g' -
e, valamint egy 2 billenty(ivel elldtott 7 hanglyukas verziét (elél 6, hatul 1), melynek
hangterjedelme f' - ', a hats6 hanglyuk hartyaval van ell4tva. Az alsé regiszter fényesebb lett, a sip
és a hangszertest kizé hangolécsovecskét helyeztek el.

1986-ban She Xuebao (£z 24 i) 8 lyukas xidoméndi-t fejlesztett ki, a két hétsé lyuk az elsl
lev8 lyukakhoz képest feliilr8l a mésodik és otddik lyuk kozstt helyezkedik el. A legfelsd lyuk a
hangszertest felsd végétsl 1,5 cm-re van, a hangszer 12,5 cm hosszu, belsé atmérdje 7 mm, az alsé

végén mlianyag szordind van, mely egy a kisujjra akaszthatd gyirtivel miikdtethetd, {gy a hangszer

kétkezes jatékmdd mellett is képes a hagyomanyos szordinds technikékra.
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AP
e ®»
WRSBFEH, XREEF. BEHA

HERWHETF. RTTZmEABERE
WX, hfEktREERNRE.

9. Kép: Shuanggudn meéndi (balra) és xidomendi (jobbra)

Shuanggudn méndi (W& tJ£5): a Yunnanban él8 yi kisebbség hengeres furatti duplanddas
hangszere. Dupla hangszer, két azonos méretll xidoméndi-t (lasd 27. oldal) kotnek &ssze. A
hangszertestek bambuszbdl késziilnek, hosszuk 10-15 cm, belsé 4dtmérGjik 8-9 mm. A két
hangszertesten egyenként 7-7 kerek hanglyuk taldlhaté, melybél 1-1 hatul nyilik. A két hangszercsé
egymadssal hatéros oldala laposra van csiszolva és pamutfonallal vagy vékony fémdréttal van a két
végén szorosra kotve. A hangszerhez 2 db rovarbab kiilsé héjabdl késziilt sip csatlakozik. A sipok
kigyéfej alaktak, 15 mm hossztak, készitésiikhéz szubtrdépusi folydvolgyekben taldlhaté olajfin
vagy krizantémfan 1évé rovarbdbokat hasznalnak. A készités sordn a rovarbdbok kiils8 héjat lapitjak,
perzselik, majd megfeleld formdjira csiszoljak (9. Kép*). Hangterjedelme ¢" - e, sz6ldban és

hangszeres kamarazenében haszndljék, a tavaszi magvetés idején és a férfi-n6 kapcsolatokban nagy

szerepet jatszik.”

54, Forrés: a shanghaji Népi Hangszerek Muizeumdban (= % 5 25 B4 1H) késziilt sajat fénykép.
55. [Yue, 2002], p. 940-941.
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° Xibili (4} #& &5 ). hengeres furatd duplaniddas hangszer,
bambuszbdl késziil. Méas néven xidogudnzi ( /v & F ). A koreai
kisebbség® 4ltal lakott teriileteken (Liaoning, Jilin, Heilongjiang)
honos (l4sd még Piri, 59. oldal). Ose a bili, az i.sz. 6. szdzad koriil
keriilhetett Korea teriiletére. Hamar elterjedt, és bar a xibili neve a
koreai sepiri-vel egyezik meg, maga a hangszer a koreai hyangpiri-vel
azonos. A Goryeo dinasztia (918 - 1392) idején mdr népszerd volt,
mind a csdszdri udvar, mind a nép korében.

A hangszertest 18-22 cm hosszu, bels8 4tmérgje 6 mm. E161 7,
hétul 1 kerek hanglyuk taldlhat6 rajta, a nddja 4,5 cm hossza és a
néadnyilds szélessége 12-14 mm (10. Kép*). A nddat a gudnzi nddjdhoz
hasonléan (l4sd 15. oldal) készitik. A hangszertestet a repedés ellen
gyakran rézgylri védi mindkét végén. Négy tipusa haszndlatos:
szoprdn (& % MEEEE -~ gaoyin xibilh), alt (rh 35 40 £E 88 - zhongyin

xibill), basszus (£ F M EESE - diyin xibili) és dupla (W& 4 sE 88 -

shuanggudn xibili). A szoprdn xibili hangterjedelme d' - g", erSltetett
szdjtartdssal lehet rajta a'-t, ill. h'-t is jatszani. Az alapskéla: d'f g' a' 10. Kép: Xibili
b' ¢" d" e" g'" Jatéktechnikdjinak f8 jellegzetességei a vibrato, a
portamento és a kiilonbdz8 diszitések. Az alt xibili hangterjedelme d - g/, a basszus hangszeré pedig D -
g. Wu Zhongfu (2 {d52) kinai hangszerész a 20. szdzad mésodik felében kifejlesztett egy ébenfdbdl
késziilt véltozatot, amelyen egy billenty(ivel miikodtethetd regisztervaltd lyukat helyezett el, ezzel a
hangterjedelmet két és fél oktdvra novelte (d'- g').” A xibili-n elsésorban koreai népzenét jatszanak.
Dupla bili (shuang bili - X ££ & ). a Kindban él§ koreai kisebbség hengeres furati
duplanddas hangszere. Jilin, Liaoning és Heilongjiang teriiletén elterjedt. A hangszer nem mads, mint
két egymaéshoz illesztett azonos nagysdgu xibili (ldsd fent). Bambuszbdl késziil, hossza 18-22 cm,
belsé 4dtmérbje 6 mm, a hangszertesten 8 hanglyuk taldlhatd, melybdl egy hétul nyilik. A

Ssszeillesztett két hangszer fels§ végéhez két 45 mm hosszii duplandd csatlakozik, a hangszertestek

56. A Kindban él6 koreai kisebbség 2 millié fét szamlal.
57. Forrés: a shanghaji Népi Hangszerek Muizeumdban (= % 5 25 B4 1H) késziilt sajat fénykép.
58. [CRI], 23. fejezet: Hangszerek és [Yue, 2002], p. 901.



10.18132/LFZE.2012.21

31

2. Hagyoményos duplanéadas hangszerek Kelet-Azsidban

végeit rézgylrl disziti. A két hangszer selyemfondllal van &sszektve. A dupla bili-n lehet egyszerre
és kiilon-kiilon is jatszani, ha egyszerre fUjjdk, lehet rajta unisono, terc, kvart és kvint hangkézoket

jatszani. Hangterjedelme d' - h", hangszine erds és vastag, sz6ldban és népi zenekarban hasznéljak.*”

. Yamudi (1 £ £7): hengeres furatt duplanddas hangszer. Tovabbi elnevezései: téugudn (3

&), ldgudn (B &), lidi (B 1) és yazuidi (B B 15 ). Mély és gazdag
hangszin(i, egyszerli felépitésii hangszer, mely Fujian és Taiwan B

% Hangszeres kamarazenében, operdban és egyéb

teriiletén divatos.
zenés-prézai miifajok kiséretében hasznéljdk (11. Kép®'). Bambuszbdl
késziil, a hangszertest hossza 38 cm, a furat belsé dtmérdje 12 mm, 8
hanglyuka van, melyb8l 1 hatul taldlhaté. Két végén marhacsont-
diszités van. Az els§ irdsos feljegyzés a Ming-korbdl szdrmazik (lasd 13.
oldal), ahol részletesen lefrjdk a fogdsokat a 9 hanghoz, mely jatszhaté
rajta.” A mai yamiidi hangterjedelme két oktdv, a fujiani operdban a _
11. Kép: Yamud{
alaphangd, mig a Fuzhou teriiletén népszeri Sék-hudng ( + % )

miifajban® h alaphangti hangszert haszndlnak. A fujiani minju-ben gyakran jatszik egyiitt a yehu (#
#H ) nevl kinai hegediivel, a fujiani xiangju-ben® és a taiwani operdban 4ltaldban szomori

hangvételli zenei anyagokban jatszik szerepet. Kantonban is el8fordul, itt dudntsng (% &), ill.

dudngudn ($5 %) néven ismert.

° Zhiigé (17 1% ): a zhuang etnikum® 4ltal lakott terileteken, elsGsorban Yunnan délkeleti
részén és Guangxiban elterjedt hengeres furatd duplanddas hangszer. A legenda Ugy tartja, hogy
egyszer egy csalddban a 10 fivér koziil csak a legkisebbik fid nem kapott magénak feleséget, ezért

igencsak elszomorodott és bdnatdban zhugé-n jatszott. A nadsip hangja tiljutott a falun meg a

59. [Yue, 2002], p. 939.

60. [Yue, 2002], p. 900.

61. Forrés: http://tw.myblog.yahoo.com/harrypotter-8671/article?mid=284&prev=291&next=275.

62. Wik : EH, &/ (XFEH) Yao Lii: Lushd, 8. fejezet: Féngpianzhdng.

63. Hangszeres kamarazenekari miifaj.

64. A minju és a xiangju Fujianben honos zenés dramai miifajok neve, egyfajta népopera.

65. A zhuang a legnépesebb kisebbség Kindban, 16 milli6 fét szdmldl, lakdhelyérdl lasd a
Fliggelékben taldlhatd térképet (157. oldal).
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foldeken is, egészen a szomszéd faluig, ahol egy csinos lany meghallotta a szomord dallamot és ugy
meghatddott, hogy hozzdment a fithoz feleségiil. A zhiigé a mai napig fontos szerepet jatszik zhuang
nép udvarldsi szokdsaiban.

A hangszer teljes hossza (ndddal egyiitt) 30 cm, az 4tmérdje 16-20 mm, 5 vagy 6 kerek
hanglyuk van rajta. Sipja vékony bambusz belébdl és rovarbab kiils héjabdl késziil. Alapskaldja
pentaton, az 5 lyukd hangszer hangterjedelme a - a' vagy ¢' - ¢", a 6 lyukté a - ¢" vagy ¢' - d". A
hangszine éles és vildgos, kizdrdlag sz6léban haszndljék.*

Bangbeéi (df 1Y ): més néven gidnchalé (71 & %R ), a Yunnan teriiletén é18 zhuang kisebbség
hengeres furati duplanddas hangszere. Dupla hangszer, két azonos zhiigé
(l4sd fent) Gsszeillesztésével késziil. A hangszer a zhuang kisebbség udvarldsi

szokdsaiban jatszik szerepet, els6sorban széléban hasznaljdk.*’

2.1.2 Kupos furatd duplanddas hangszerek

Kindban

° Sudna (i 1y): mds néven ldba (1] W), sii'érnai (75 /1 Z),
sudnai (B 2% ), jinkdujido (4 [ £ ). Kipos furatd duplanddas
hangszer (12. Kép®® (l4sd jobbra) és 13. Kép, 35. oldal). Perzsa
eredet(i, neve is a perzsa surnay vagy zurna fonetikus atirdsa®,
Perzsidbdl, ill. Ardbidbdl érkezett a jelenlegi Kina teriiletére kb.
1700 évvel ezeltt. El8szor Kuchdban™ jelent meg, a Kizil”-i
Ezer Buddha Barlangrendszer 38-as szdmu sziklabarlangjanak

egyik falfestményén lathaté egy sii'érnai-on jatsz6 zenész. Ez a

suona-val kapcsolatos legrégebbi fennmaradt emlék™. Az 5-6.

12. Kép: Sudna

66. [Yue, 2002], p. 908.

67. [Yue, 2002], p. 942.

68. Forrés: a shanghaji Népi Hangszerek Muizeumdban (= % 5 25 B4 18) késziilt sajat fénykép.

69. [Kurosawa, 1977], p. 205, [Yue, 2002], p. 908, valamint 3. Tdbldzat: A zurna és rokonai, 8. oldal.

70. Kucha-rél ldsd a 10. oldalt.

71. Kizil Kucha f8vérosa volt, a barlangokat az i.sz. 3-5. szdzadban vajtdk ki. Ez a legrégebbi
buddhista barlangrendszer.

72. [Yue, 2002], p. 908-909, [Lee & Shen, 1999], p. 76.
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szdzad forduldjan kertilt a sudéna a Nagy Falon beliilre, ezt szintén egy buddhista
sziklabarlangban, a Yungang-i Ezer Buddha barlangrendszerben” talalhaté
festmény bizonyitja. Ekkor még a hangszertest és a tolcsér egybe volt épitve, mint a
mai ujgur fa-sudna-nél (l4sd 56. oldal). A Tang-kortdl kezdve nagyon sok képen
fellelhet, de az els6 irasos emlék a Ming-korbdl szdrmazik. A ming-kori suéna
gyakorlatilag megegyezik a ma hasznalatos formaval, ekkor kezdték el haszndlni a
katonazenekarokban. 1607-ben Wang Qi (F#f7) igy ir rdla:

A sudna felépitése hasonlit a liba-éhoz, 7 hanglyuka van; a két

vége rézbdl késziil, a hangszertest azonban fabdl. Nem lehet

tudni, melyik korbdl szdrmazik, valészintileg a hadseregben

hasznéltak. Manapsdg népszer( a nép korében. (minsy, H

muuy, il BERUWAZ, EMAR, FHET AR

HRERZRN, SRASHZ )"

Ekkorra mar a helyi opera-mifajokban is hasznaltak. A Qing-korban” keriilt
be az udvari zenébe. Gyakran haszndltdk fuvdszenekarokban, ill. favés-iitds
Osszeallitdsokban, népi tancdalok kiséretében, eskiivékon, tavasziinnepkor. Az elsé
szélédarabok a 20. szdzadban keletkeztek.

A sudna 5 részbdl 4ll (feliilrdl lefelé): ndd, ajaktdmasz, stift, hangszertest és
tolcsér.

NAad: altaldban nddbdl és rézdrétbdl késziil, de egyes esetekben késziilhet
zabszarbdl vagy akar rovarbabbdl is. A suona nadja viszonylag kicsi, altaldban 1-2
cm hosszu, a két rezgd lapocska vékony. A nad készitése tobb munkafolyamatbdl
all, mely hasonlé a fagottndd készitéséhez. El8szor lehantoljdk a kiilsé fényes
kérget és egyenletesre faragjdk, majd a belsd hartyét szedik le. Ezutdn elkészitik a
csé alakd alsé végét ugy, hogy cirokszdrat dugnak bele, és fondllal szorosra kotik.
Fels6 végét laposra vasaljdk. Vasalds utan kiszedik a cirokszarat, a nadat a stifttel

megegyez8 atmérdjl faridra illesztik és az alsé nyilast rézdréttal rogzitik. A nad

73. Ez a barlangrendszer i.sz. 385-534-ig keletkezett.
74, T : =F K4 (Wang Qi: Sancdi tithul).
75. A legfontosabb kinai dinasztidkrdl 14sd a 13. oldalt.
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felsé végét csiszolokbvel vékonyitjdk. A ndd nagysdga a hangszer nagysagatdl
fiigg8en kisebb vagy nagyobb, 3-féle formaban készitik, legyez8, hosszikas és
csésze alakban. A legyezé alakd nad lapos és rovid, kotozott szara viszonylag
hosszti, Dongbeiben és Hebeiben hasznaljak. A hosszikas alaki nad nyilasa
viszonylag keskeny, puha és szép hangd, kénnyen kontrolldlhaté. Kantonban,
Chaozhouban haszndljdk. A csésze alaki nad a két el8bbi forma kozotti koztes
méret, Shandongban, Anhuiban és Henanban hasznaljak.

Ajaktdmasz (S J# - qipdi): a hagyoményos ajaktdmasz 2 vékony, kor alaka
rézlap, mely a stiftet fogja kozre, a kett8 kozott gyakori a loptok alaku diszités. Az
ajaktamaszt vékony rézlapbdl szabjék ki, majd 6nnal forrasztjak. A hangszerjatékos
a fels8 korlapra tdmasztja az ajkét, ez segiti a levegdvezetést, és a szdjizmok is
kevésbé faradnak el. Az 1980-as évektdl kezdve a gipdi-t plexibél, celluloidbdl és
mianyagontvénybdl is készitik.

Stift: vékony rézlapot csavarnak fel kip formara, majd énnal vagy eziisttel
forrasztjak. A stift hosszisdga rendkiviil fontos a hangszer megfelel§ miikodése
szempontjabdl. 1993-ban a Pekingi Kézponti Zeneakadémia professzora, Guo Yazhi
(¥F e &) és a Pekingi Hangszergyér hangszerkészit§ mestere, Zhuang Hezheng (5
1 1E) kozosen kifejlesztettek egy éllithatd hosszasaga stiftet, mellyel jaték kézben
is félhanggal lehet mdédositani a hangmagassagot.

Hangszertest: mahagénibdl, vagy mas keményfabdl késziil, kipos furata
van. Az 1970-es évektdl kezdve ABS miianyagbdl is gyartjak. 8 kerek hanglyuk van
rajta, ebbdl egy hatul helyezkedik el. A hangszertest feliilete 4ltaldban nem sima,
hanem hagyomanyosan bambusz-szakaszokra emlékezteté hullimos faragis van
rajta, a lyukak e hullimok k&zo6tt helyezkednek el.

T6lcsér: 0,8 mm vastag sdrgaréz lapbdl kalapéljdk tolcsér formdra,
rezonator funkcidja van, a tolcsér magassaga altalaban a hangszer aljatdl a 4. lyukig

mért hossz.



10.18132/LFZE.2012.21

35

2. Hagyoményos duplanéadas hangszerek Kelet-Azsidban

A sudna-t hagyomanyosan 22-féle '
méretben készitik, a méretét a hangszertest
hosszisagaval szoktdk leirni, a legrovidebb 1
21,5 cm hosszu, a leghosszabb 56 cm hosszu,
de alapvet8en 3 tipus van: kis, kozepes és |
nagy suona (13. Kép™). Ezenkiviill még van
két jellegzetes formdja, a baimugan (3 AR 1)
és a hdaidizi (¥g 5 + ), valamint 1étezik
billentys valtozata is.

Kis sudna (/\mjimy): a 21,5 - 30 cm y .
cs6hosszisagu  sudna-t  kis  sudna-nak 13. Kép: Sudna
nevezziik. Leggyakoribb a 23,5 cm hosszu
hangszer, ezt utdbbit tgy is hivjak, hogy sanzhizi (=1 F). A kis suona-t leginkabb
Kanton, Guangxi, Fujian, Hunan és Jiangxi teriiletén haszndaljadk. Hangereje
viszonylag kicsi, hangszine puha. Széléban, kamaraban és tancdalok kiséretében
haszndljak, gyakran jatszik egyiitt az érhu kéthiros kinai hegedtivel. Hunanban a
helyi jellegzetes énekes-prézai mifaj zenei kiséretében, a sudgii-ban (W &% ) is
haszndljék. Sipja késziilhet nddbdl, zabszarbdl, vagy barndslila rovarbabbdl. A
Guangxiben hasznalatos fajta stiftje eziistbdl késziil, fels6 atméréje 2 mm, alsé
atmérGje 9 mm, nagyon jellegzetes hangszin(i hangszer.

Kbézepes sudona (= mf uy ): a kb. 32 - 40 cm cs8hosszisdgu sudna-kat
nevezziik kozepes suona-nak. A leggyakoribb a 37 cm hosszu testtel rendelkez8
hangszer, ezt Ggy is hivjak, hogy héiganzi (2 fF 7). Tolcsére kb. 12 cm magas és az
atmérdje 13 cm. A ndad és a stift egyiittes hosszisdga 65 mm. Jiangsu, Zhejiang és
Anhui teriiletén divatos, hangereje nagyobb, mint kisebb testvéreié. Hangszine

puha, ltalaban tancdalok kiséretében hallhaté.

76. Forras:
http://www.hongxiao.com/dy/Article/musicnatural/chianUSA/minyuechuiguanlei/huangshe/
200509/429.html.
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A kis és kozepes sudna elsGsorban Kina déli teriiletein divatos hangszer,
északon ezeket a hangszereket déli suéna-nak is hivjak.

Nagy sudna (KHiing): a 42 - 56,5 cm cs6hosszisagu sudna-t nagy sudnda-nak
nevezziik. A leggyakoribb hangszertest-hossziisag 50 cm, ezt mas néven daganzi-
nek (K #F ) is hivjdk. Télcsére kb. 18 cm magas és az 4tmérdje 20 cm. Nadja a
stifttel egyiitt kb. 7 cm hosszd. Dongbei, Shanhaiguan és Jidong teriiletén divatos.
Sipja nadbdl késziil, jaték kozben a szdjat felfdjjdk. Hangszine mély és erds, nagy
fivészenekarokban hasznaljak.

Bdimugan (14K 4T): rovidebb, mint a nagy suona, elsésorban Hebei, Henan
és Shandong teriiletén elterjedt hangszer. Nadja legyez8 formdju, hangszine vilagos
és fényes. Sokat hasznaljék révid fivészenekari miivekben, valamint a kdgiang (-~
JIZ) opera-parédia miifajban, ahol az emberi énekhangot utdnozza.

A nagy sudna és a bdimugan Kina északi részén divatos hangszer, délen
ezeket a hangszereket északi suona-nak is hivjak.

Hdidizi (i /5 ¥ ): a hdidizi rendelkezik a legrévidebb hangszertesttel,
hossza 18-20 cm, a tolcsér magassdaga 7 cm, atmérdje 9 cm, nadja a stifttel egyiitt 4
cm hosszu. Jiangsu, Zhejiang és Anhui teriiletén népszerd, a hangszine éles és
vildgos, elsésorban hangszeres kamarazenében hasznaljik.

A suona nazi (0§ ¥ ) nevil vdltozata észak-Kindban honos, ez egy
hangszertest nélkiili, csak a kapos furatd rézstift és a ndd Gsszeillesztése altal
keletkezett hangszer, melyen a hangmagassagot a szajtartds véltoztatdsaval és a
kézmozgassal lehet éllitani.””

A hagyomanyos sudna nem kromatikus hangszer, és bar a szdjtartds
valtoztatasdval valamennyire lehet a hangmagassagot allitani, mégis a kiilénbz8
hangnemekben f{rott darabokat altaldban kiilonb6z6 hangoldsti hangszerekkel
szokas jatszani. Hangterjedelme altaldban két oktdv, a szopran hangszerek
alaphangja fisz-t6l felfelé, az alt hangszerek fisz - f, a basszus hangszerek

alaphangja f alatt talalhatd. Az alsé regiszter dltalaban erds és vastag, kicsit z6rg6s,

77. [Wiki:Suona].
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a kozépregiszter a legjobb, itt fényes és hajlékony a hang, a magas regiszter éles. Az
alapskéla D hangoldsu szopran hangszer (a'- h'"") esetében: a' h' cisz" d" e" fisz'" g" a"
h". A suona oktavvalté hangszer. A sudna-jaték levegbigényes, gyakran hasznalnak
korlégzést. F6bb jatéktechnikai: legato, szimpla, dupla és tripla staccato, frullato,
glissando, vibrato, bisbigliando; ezeken kiviil lehet még rajta madarakat és bogarakat
utdnozni (CD Track 02).

Erételjes hangja van, ezért gyakran haszndljak szabadtéren. A sudéna nagyon
gyakori a népi hangszeres zenében, népiinnepélyeken, fontos események
alkalmaval mindig jelen van. Széléban is gyakran hasznaljak, valamint a Hebei-i
fivés-iités egyiittesekben, a Shandong-i fuvds zenében, a Liaonan-i fuvds-iitds
zenében, a Chaozhou-i {itészenekarokban, és a Shanxi-beli 8 hangszerbdl all6
kamarazenekarban is szerepel. A helyi operak kiséretében is fontos hangszer.

Billenty(s sudna (&% i #&mfing): az 1970-es évek elején a Pekingi Népi
Hangszergydar fuvéshangszerkészitd mestere, Wu Zhongfu (& {4132 ) kifejlesztette a
sudna billenty(is véltozatat. A 60-as évek elején kezdett a kérdéssel foglalkozni, és a
nagy zenekarok jatékosaival egyiittm(ikodve, valamint az eurdpai fafivés
hangszerek mechanikdjéat alapul véve 1973-ban elkészitette a billenty(s suona-t (14.
Kép™). A hangszer 4 kiilonbdz8 méretben késziil,
szoprén, alt, tenor és basszus hangfekvésben. A
billenty(s suona képes a teljes kromatikus skaldra, a
hanglyukak a temperdlt 12 fokd skdlanak felelnek
meg. Nagyobb a hangterjedelme és gazdagabb a
hangszine, mint a billentyd nélkiili hagyoméanyos
hangszernek.

A szopréan hangszer (& ¥ il #& Wiy - gdoyin

/7 4 . 7/ V4 R K3 / /. . t /7 (4 , . . . .
méreti billentyld nélkiili valtozaté. Az intondacid 14, Kép: Billentyts susna

78. Forrés; http://www.csuona.com/prod_detail.php?id=302.
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stabil, a hangszin puha, elsésorban népi zenekarokban hasznaljak. Hangterjedelme
g’ _ h'”'

hagyomanyos nagy suéna méretével. A hangszertest hossza 51 cm, felsé belsé
atmérGje 7 mm, alsé belsd dtmérdje 23 mm. A bels8 furatot Ggy véltoztattak meg,
hogy a regisztervaltds ne eredményezzen hangszin- vagy hangerévaltozast. A
tolcsér magassaga 14 cm, atmérdje 14,5 cm. Nagyon népszer(i hangszer, a modern
kinai népi zenekarok fontos tagja. Hangterjedelme a-d""
szl mélyebben, mint az alt valtozat. A hangszertest 66 cm hosszd, fels§ belsé
atmérdje 7,5 mm, alsé bels8 dtmérdje 28 mm. A tolcsér magassaga 15 cm, atmérdje
szintén 15 cm. Hangterjedelme e - a'".
hangja mély és vastag, hangereje nagy. Hangterjedelme G - a"

9 lyukd suéna (S fLufi0R): az 1990-es évek elején Meng Zhaocheng (i i
i ) megalkotta a sudéna 9 hanglyukas vdéltozatat, ez abban kiilonbozik a
hagyoményos hangszertdl, hogy a legfelsd lyuk felett 2 mm-re van egy 0,8 mm
atmérdjli apré hanglyuk. Ez a kis lyuk lehet&vé teszi az alapskala hangjainak oktdv-
4tfujésat gyors futamokban és kétve is. Uveghangok képzésére is alkalmas. A felsd
lyukat és a 9. apré lyukat egyiitt, egy ujjal fogjak le. A felsé regiszter tiszta és
kiegyenlitett, az tiveghangok teltek és szépek. 7

Dupla sudna (shuanggudn sudna - X % Wi 0 ): Kina északi részén és Gansu
teriiletén elterjedt kipos furati duplanadas népi hangszer. Két azonos méret(i
sudna-t (14sd 32. oldal) illesztenek Gssze, a jatszott dallamok hangterjedelme nem
haladja meg a szext tavolsdgot. A gyakorlott jatékosok tudnak két szélamban is

jatszani rajta.®

79. [Yue, 2002], p. 920.
80. [Yue, 2002], p. 942.
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Héyin sudna (& & Wiy ). az 1980-as években kifejlesztett kupos furatd
duplanddas hangszer. Dupla hangszer, melyet a dupla suona (Idsd fent) alapjan
Zhang Shuxin (5K 45 #7) és Liu Zhanguo (1| &5 [#) fejlesztett ki. A két hangszertestet
a tolcsérnél és a hangszer fels6 végénél fémkapocs tartja Ossze, a
hangszertestekhez egy-egy stift és egy-egy nad csatlakozik, az ajaktdmasz kozos.
Unisono és két sz6lamban lehet rajta jatszani. Jatéktechnikak:

1. ydnliv chuizou (%E & Wk 2= ): az egyik hangszeren kitartott hangot jatszanak,
mig a masikon dallamot.

2. lidntii chuizou (i it WX 22 ): a nyelv elzédrja az egyik nddat, mig a mésikon
jatszanak; illetve az egyik hangszeren staccato (szimpla vagy tripla), mig a
masikon legato.

3. chanlidn chuizou (i & WX 2= ): az egyik hangszeren kitartott hang, mig a
masikon trilla, ezt a jitékmddot azonos és kiilonboz8 hangoknadl is
hasznaljak.

4. héyin chuizou (& T WX 7= ): a két hangszeren a kdzép- és alsé regiszterben
kiilonb6z8 hangkozok megszdlaltatasat jelenti.™
Eltérd hangoldsu 9 lyukd dupla sudna (jitikong yidiao shuang sudna - 71,

FL 8 Wi ): az 1990-es évek elején Meng Zhaocheng (7 B 5% ) dltal kifejlesztett
kipos furatd duplanddas hangszer. A 8 hanglyukas dupla sudna és a héyin suéna (1asd
38. oldal) alapétletébdl kiindulva létrehozott egy olyan dupla hangszert, mely egy D
és egy G alaphangt 9 lyuku kis sudna (lasd 38. oldal) Gsszeillesztésébdl all. Ez a
hangszer barmilyen hangkozt képes megszélaltatni. A fent emlitett Gsszedllitasa
hangszer C tonalitdsban hasznalhatd, de 1étezik H, B, A, Asz és G tonalitdsra hangolt
valtozata is. Az alapskala 9 fokud, melybdl 3 hang mindkét hangszeren jatszhaté, a
hangterjedelem atfdjas segitségével még egy oktdvval novelhets. A C tonalitdsra
hangolt alapvaltozat esetében a bal kéz a D alaphangu kis sudna-t, a jobb kéz pedig a
G alaphangt kis sudna-t tartja, a hiivelykujj a hatsé hanglyukat, a mutatéujjak a

felsé két hanglyukat (a legfelsd egy apré lyukacska) takarjak, az alsé hanglyukakat

81. [Yue, 2002], p. 942-943.
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nem hasznaljak. A hangszer Gsszesen 32 féle hangkdz jatszasara képes. ElsGsorban
sz6léban hasznaljak, a hangszer nagy levegbigénye miatt professziondlis tréning

sziikséges a megszolaltatasdhoz.®

A kovetkezSkben a sudna azon népi rokonait fogom bemutatni, melyeket a
kinai nemzetiségek hasznalnak. Mivel nagy szdmd hangszerr8l van sz6, az
egyszeribb attekinthetség kedvéért el8szor tablazatban foglalom Gssze a

hangszerek legfontosabb jellemzdit, részletesen csak ezutdn targyalom Sket.

82. [Yue, 2002], p. 943.
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Hangszertest ~Hangszer Lyukak Télcsér anyaga; N4d anyaga Stift / Ajaktdmasz ~ Alaphang
anyaga hossza (cm) szdma atmérdje (cm)
dizi fa 39 7+1 n.a. nad van / van n.a
bdizii sudna fa 40 7+1 12,8 nad van / nincs e'
baxian fa/réz 34 /48 7+1 7,5/ 13 rovarbab van /van q"/g'
bolie fa 32-40 7 fa; 5,6-6 rovarbab 4n / nincs n.a
cejié fa 32-50 7 n.a. nad / rovarbdb  |n.a. d'
chdngsudna fa 36,5 7+1 réz, 10 nad n.a. g'
dangyéu fa 34 /48 7+1 7,5/ 13 nad van / nincs qg"/g'
dongba n.a. 52 5/6 tehénszarv blzaszér / fa / nincs g'
rizsszar

egyszemu sudna réz 10 0 - nad van / nincs n.a.
hamtibiao fa n.a. 6 - rovarbab bambusz / van d'
haromrészes suéna |fa 56 7+1 n.a. nad n.a. n.a.
hilu suona fa n.a. 7+1 lopétok nad van / van n.a.
jialing fa 48-72 7+1/6+1 |réz/eziist,12-18 |ndd réz /[ réz a'
liydu fa 50 5/6 - rovarbdb bambusz / nincs  |a
léilang bambusz 45 5/6 - rovarbab bambusz / nincs  |a
lilalud bambusz 20-35 6+1 kender / papir / |licsilevél / van / fakéreg g

falevél

kékuszlevél
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Hangszertest ~Hangszer Lyukak Télcsér anyaga; N4d anyaga Stift / Ajaktdmasz ~ Alaphang
anyaga hossza (cm) szdma atmérdje (cm)
longdong suona bambusz 29 7+1 réz; 14,5 nad n.a. fisz'
midozu dasudna fa 120 7+1 fa zabszér n.a. n.a
midozu sudna fa 46 7+1 réz; 13,5 nad réz [ réz a
narén biligé fa n.a. n.a. réz [ lop6tdk nad n.a. n.a.
shald fa 40 7 tehénszarv / fa; 10 |ndd / bzaszar n.a. esz'
shaldzi fa 27 / 50 7+1 réz; 8,5/ 13 zabszéar réz / van g'/e'
st'érnai fa 46 6+1/7+1 |egybeépitett nad van / van g'
suolei fa 46 7+1 lopétok nad van / réz n.a.
tongpilud fakéreg 25-30 0 - nad nincs / nincs n.a.
tisudna bambusz 31 7+1 - rovarbab bambusz / réz g
yizii sudna fa 45-90 7/7+1 fa; 12 nad / buzaszar fa vagy réz; a
egybeépitett

6. Tdbldzat: A sudna népi rokonai Kindban
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° Aizi (B2 {F): més néven ndn'di (F512), aijia (= 41), yu'di (F 1), dizizhi (% {F45). Kdpos furati
duplanadas hangszer. Fujian teriiletén haszndljak, az erre a vidékre jellemz8 hangszeres mtifajokban
(ndnyin - 4 3, shiban - +3E, éngchui - % Wk, putidn shiyin - & H 1+ 3 ) és helyi opera-mifajok
(gacjiaxi - = H ¥, puxianxi - 7 Il ¥t ) kiséretében fordul el8.* A hangszer teljes hossza 39 cm,
hagyomdnyos ajaktdmasza van, a hangszertest felsd végén széles rézgy(ir(i van. A t6lcsér formdja az
északi sudna (lasd 36. oldal) tdlcséréhez hasonlit, kézepén diszgylir(i van, hangszine telt és
gombdlyl. A specidlisan a puxianxi fujiani opera zenekari kiséretében haszndlt dizi két méretben
késziil, a kisebbiket méihua-nak, azaz szilvavirdgnak (#g 1% ), ill. chuibian-nek, azaz lyukas ostornak
(wx ) hivjék, ez a kis sudna-ndl alig nagyobb hangszer, élénk, viddm zenei anyagokban hasznéljék; a
S e

nagyobbikat daldng-nak (K’ - nagy kosdr) vagy dahdidi-nek (X ifg 5 - nagy tengeri sip) hivjak, ezt

békés, iinnepélyes zenékben hasznaljak.

° Bdizu suona (F #E W 0y ): a Yunnan teriiletén él8 bai kisebbség kupos furati duplanadas
hangszere. A legenda szerint volt egyszer egy bai csaldd, ahol 3 fidtestvér volt. A legfiatalabb néma
volt, de nagyon okos. Egy nap hirtelen meghalt az anyjuk, a legfiatalabb fii nagyon szomord volt,
ezért kenderszarbdl készitett maganak egy hangszert, nddsipot dugott bele és azon jitszotta el a
béanatét. A falubeliek nagyon meghatédtak és igy nevezték el a dalt, hogy ,,A néma siratja anyjat”. A
dal olyan népszeri lett, hogy az égbe is eljutott. Egy halhatatlan dlmot bocsatott a fitira, melyben azt
sugallta, hogy ha a fit felmegy a kozeli hegyre és ott leszed haromféle gydgynévényt, majd egy
z6ldell§ fa drnyékdban fakadd bévizl forrds vizével {6z belSle maginak teédt, akkor tud majd
beszélni. A fitl 4gy is tett, és ldss csoddat, valdban beszélni kezdett és még okosabb is lett. Ezutdn
folyamatosan fejlesztette a hangszerét és ebbdl lett a mai bdizii sudna.

A hangszer felépitése megegyezik a sudna-val, de nincs ajaktdmasza. Teljes hossza 40 cm, a
hangszertest szantalfabdl késziil, 24 cm hosszi, 7 kerek hanglyuka van. Aljadhoz réztdlcsér

kapcsolddik, melynek atmérdje 12,8 cm. Hangterjedelme e'-e', korlégzést hasznalnak, hangszine

fényes és vildgos, f6bb jatéktechnikdi a staccato és a vibrato. Eskiiv8kon, tinnepségeken gyakori, a

83. [Yue, 2002], p. 918.
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f5ldeken dobkisérettel munkdra 6szténsznek vele. Széldban, hangszeres kamarazenében, bai opera

kiséretében hasznaljak.*

° Baxian (/\1ll1): a zhuang, a yao®, a miao, az yi és a han kisebbség kupos furati duplanadas
hangszere. Guangxi teriiletén honos. Felépitése megegyezik a suona-val (1dsd 33. oldal). A Ming-
korban kezdték el hasznélni a sudna-t a népzenében és az operai miifajokban is. A Qing-kor végén
keriilt a sudna Guangxi-be, ahol elkezdték haszndlni a baxian hangszeres kamarazenében. Ebben a
kamarazenében 8 ember jatszik egyiitt, erre utal a neve: 8 halhatatlan. A hangszer onnan kapta a
nevét, hogy fGszerepet jatszik az azonos nevii kamarazenében, valamint 8 hanglyuka van.®*

A hangszertest keményfdbdl vagy rézbél, sipja hagyomdnyosan rovarbabbdl készul. A
hangszer két méretben létezik: a nagyobbik teljes hossza 48 cm, a tolcsér dtméréje 13 cm; a kisebbik
teljes hossza 34 cm, a tdlcsér dtméréje 7,5 cm. A nagyobbik hangterjedelme g' - h", a kisebbik egy
oktdvval magasabban szdl. A baxian-t nagy hangerd és erds kifejez8készség jellemzi, hangszine
fényes és vildgos. Legfontosabb jatéktechnikdja a korlégzés, megéllas nélkiil, folyamatosan jatszanak
rajta. Jellegzetessége még a duodecima-, ill. a kisterc-csiszds. A yao és a miao kisebbség gyakran
haszndl nagy és kis baxian-t oktavban, melyhez gong, cintdnyér és dob tarsul. A zenekarban mindig
van legaldbb 1 baxian, de altaldban 1 nagy és 1 kicsi, néha 2 nagy és 1 kicsi. A zhuang és a han
kisebbségek zenéjében fuvésok és Utésok felvaltva szerepelnek. A baxian-t eskiivékon,

linnepségeken, tavasziinnepkor haszndljak.”

° Bolié (32 %11): mds néven bilie (%)), biélie (5] %), zhuangzi sudna CH: & Wi ). A Guangxi
teriiletén él8 zhuang kisebbség kupos furatu duplanddas hangszere. A bolie, bilie, ill. bielie szavak a
zhuang kisebbség nyelvén azt jelentik: fivés hangszer.

Az északrdl érkezett sudna dtalakitott véltozata. Forrdsok hidnyédban a fejlesztési folyamat

nem nyomon kgvethet8, de annyi biztos, hogy legkésébb a Yuan és a Ming-kor hatdran érkezett a

84. [Yue, 2002], p. 927.

85. A yao kisebbség 2600000 f8t szamlal. LakShelyérél lasd a Fliggelékben taldlhaté térképet (157.
oldal).

86. A kinaiak nagy jelentdséget tulajdonitanak a szdmmisztikdnak, a nyolcas szdmot nagyon
szerencsés szamnak tartjak.

87. [Yue, 2002], p. 933-934.
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zhuang kisebbség éltal lakott teriiletre. A bolié hangszerteste révidebb, mint a suona-é, kiilsé
feliiletén nincs hullimmintas faragas, a tolcsér fabdl késziil, formaja hosszu és sziik, a stift énbdl
ontott és a kettds sip rovarbabbdl késziil.

A hangszer teljes hossza 32-40 cm, gesztenye-, krte- vagy licsifabdl késziil. A hangszertest
hossza 20-26 cm, a felsd nyilas kiilsé dtmérdje 14, belsd dtmérdje 8 mm, az alsé nyilds kiilsd dtmérdje
24, belsd dtmérdje 14 mm. A hangszertesten 7 kerek hanglyuk nyilik, melyek dtmérdje 4 mm, az alsé
hanglyuk a hangszertest alsé végétdl 25 mm-re taldlhatd, a lyukak egymdstdl 27 mm-re vannak
furva. A hangszertest felszine fényes és sima, két végét dnkarika zarja le, mely virdgmintaval vagy
képekkel diszitett. Sipja selyemhernyd gubdjdbél, vagy jujubafin taldlhaté rovarbabbdl késziil,
hossza 16-20 mm. A stift 4-5 cm hosszd, 6nbdl ontstt kipos csé, falvastagsdga 3 mm, felsé dtméréje
3, alsé dtmérdje 5 mm. A stift fels§ végétél 1 cm-re kis perem taldlhatd, mely ajaktdmaszként
szolgdl. A t6lcsér a hangszertesthez hasonléan fabdl késziil, formdja az eurdpai duplanddas
hangszerekéhez hasonld, 7-9 cm magas és 5,6-6 cm dtmérdji.

A bolie alapskéldja g' a' h' ¢ d" e" f' a", hangterjedelme g' - d'"'. Hasznédlnak sima és atfujt
jatékmddot, hangszine fényes és puha. Elsésorban szdéléban hasznéljdk vagy tancdalkiséretben
eskiiv8kon, temetésen. A hangszerjatékos felvéltva fujja a hangszerét és tancol.

1984-ben Wu Zhongfu (& i 32) kifejlesztett egy C-tonalitdsban jatszé billenty(s véltozatot,
melynek 10 hanglyuka van, ebbdl egy oktavvaltd lyukként miiksdik, ez alulrdl a 6. és 7. hanglyuk
kozott helyezkedik el a hangszer hatoldalan. Stiftje rézbél, sipja nddbél késziil, hangterjedelme ¢' -
a"". Hangszine, hangereje kiegyenlitett és j6l kontrollalhatd, a hangkozok megfelelnek a temperalt
skélanak. Jatéktechnikdi a bisbigliando, frullato, staccato, dupla staccato. Szdéléban, hangszeres
kamarazenében és tdncdalkiséretben hasznaljak.

1986-ban Wu Zhongfu (2 ff 52 ) és kdvetbje Wu Jingxin (2 5 22) a sziikségleteknek
megfelel8en tovabbi tonalitdsokban jatszé valtozatokat fejlesztett ki, Gsszesen hatot: GABH D és E
hangoldst hangszereket. A tovabbfejlesztett billentyiis bolie-t a Kinai Kézponti Népi Zenekarban, a
Kinai Kozponti Népi Tédncdalegyiittesben, a Shanxi Tancdalegyiittesben és a Heilongjiang-i

Operédban hasznaljak.®

88. [Yue, 2002], p. 934-935.
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° Céjié (fIft11): més néven céct (FE1E), dd'e (X E), mithdo (K &), zaiyanghao (#; # 5 ). A hani
kisebbség® Yunnanban él§ yici nemzetségének kupos furatd duplanddas hangszere. A hangszer
fabdl készill, teljes hossza 32-50 cm. 7 kerek hanglyuka van. Sipja nddbdl, vagy rovarbabbdl késziil. A
hangszerjaték sordn a jobb kéz van feliil, korlégzést haszndlnak. Hangterjedelme d' - h". Szép, telt
hangszine van, sz8l6ban és kamarazenében hasznaljak. Neve viddmsagot jelent, ezért leggyakrabban

innepségeken és eskiivékon hallani.”

° Chdngsudna (- iifi 4 - hosszu sudna): més néven dapingxido (X 5 ), taipingxido (K F 5% ),

sudna (W 1py). A Kindban él8 koreai kisebbség altal hasznélt kipos furatd duplanddas hangszer. A
koreai kisebbség altal lakott teriileteken (Liaoning, Jilin és Heilongjiang) lelhetd fel. Koreai nyelven a
neve taepyeongso’.

Az 1950-es években egy Jilin provinciabeli miivészeti iskoldban kifejlesztették a chdngsudna
21 hanglyukas, billenty(is valtozatat. A hangszertest fabdl késziil, hossza 62,6 cm, 3 részre szedhetd.
A hangszer als6 d4tmérdje 38 mm, melyhez 90 mm 4tmérdj(i réztdlcsér kapcsolédik. A hangszer teljes

temperalt kromatikus skéldra képes, hangterjedelme a - d". Hangszine fényes, vilagos, széléban és

kamarazenében hasznaljak.”

° Dangyéu (4 JI.): mas néven suona (1 nyy), baxian (/\1ili). A Guangxi teriiletén €18 yao
kisebbség kipos furatd duplanddas hangszere. Felépitése megegyezik a sudna-éval (ldsd 33. oldal).
Két méretben késziil. A nagyobbik teljes hossza 48 cm, a tolcsér dtmérdje 13 cm; a kisebbik teljes
hossza 34 cm, a tSlcsér dtmérdje 7,5 cm. A hangszertesten 8 kerek hanglyuk nyilik, melybdl egy
hatul taldlhatd. Hétfoku skalat jatszik, a nagyobbik tipus hangterjedelme g'- h'", a kisebbiké g" - h""",
Magas és vildgos hangszin, erds, dradd hang jellemzi, gydszos hangvételil darabok esetében betomik
a legfelsd lyukat, {gy a hangszin s6tétebb lesz. Gyakran haszndljdk a nagyobb és kisebb hangszert

egylitt oktdvban, elsésorban tinnepségeken, eskiivékon, temetésen.”

89. A hani kisebbség masfél millids, lakShelyérdl 1sd a Fliggelékben taldlhaté térképet (157. oldal).
90. [Yue, 2002], p. 927-928.

91. A taepyeongso-rdl részletesen lasd a 61. oldalt

92. [Yue, 2002], p. 921.

93. [Yue, 2002], p. 935-936.
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° Dongba (il [ ): a Yunnanban él8 jingpo kisebbség™ kupos furatii duplanddas hangszere.

Jingpo nyelven azt jelenti: tehénszarv-fuvola. Zaiwa nyelven hivjdk még bigie-nek (H:t7]) és bike-nek
(K 7) is. A legenda ugy tartja, hogy réges-régen volt egy hézaspdr, akinek nem volt gyermeke. Egy
masik csalddtdl hoztak el egy fidt, hogy felneveljék, de nagyon gonoszul bintak vele, minden
hajnalban kikergették a foldekre, hogy &rizze a vetést a madaraktdl. A szegény fiti keservesen sirt.
Egy nap széjaba vett egy rizsszdrat és belefujt. J6 hangja volt, ezért beledugta egy bambuszcs8be. igy
keletkezett a dongba.

A formdja a sudna-ra hasonlit, de nincs
ajaktdmasza. Tobbféle méretben  készitik, a
leggyakoribb az 52 cm hosszt hangszer. Helyileg névé
gylimolesfabdl vagy rézb8l késziil, a hangszertest

hossza 30 cm, fels kiils§ dtmérdje 25 mm, alsé kiilsé

atmérdje 40 mm. A hangszertesten 5 vagy 6 kerek lyuk

15. Kép: Dongba

nyilik, melybdl egy hétul taldlhatd. Legyezd formdja

sipja bizaszarbdl vagy rizsszarbdl késziil, feliil lapos, alul kerek, hossza kb. 2 cm. A stift fabdl késziil,
kipos furatd, néha madértollbdl is készitik. A tolcsér tehénszarvbdl vagy fabdl késziil, hossza 10-15
cm. A fabdl késziilt verzié vastag kup forméju, a tehénszarvbdl késziilt valtozatot dgy is hivjak, hogy
éaréng dongba (.l B A B2 - tehénszarv-dongba, 15. Kép®). A hangszer kiilsé feliiletét, elsésorban a
tolcsért dltaldban gazdagon diszitik, van tobb részre szedhetd véltozata is. Alapskéldja: g'a'c¢" d" f"
g" a". Hangszine vastag és telt, hangereje meglehet8sen nagy. Sz6léban, hangszeres kamarazenében,
tancdalkiséretben haszndljadk. A minden évben megrendezett jingpo népiinnepélyen, a Munaojie-n

nagyon fontos hangszer. Ezen az linnepségen, ahol t6bb szdz falu népe gyilik Gssze, a dongba dobbal,

gonggal és cintdnyérral jatszik egyiitt.”

° Egyszemd sudna (i AR A 0y - dudydn sudna): més néven diydn laba (i AR B 0\ ), bdzudnzi (48 5

F ). Egyszer(i felépitésti, kipos furatd duplanddas hangszer. Mkds hangszine miatt kedvelt népi

94. A jingpo kisebbség 130 ezer {8t szamldl, lakShelyérdl lasd a Fiiggelékben taldlhaté térképet (157.
oldal).

95. Forrds: www.nbmzj.gov.cn/sources/200510/dongba.bmp.

96. [Yue, 2002], p. 928-929.
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hangszer, az emberi hangot utdnozzak vele. Eszak-Kindban elterjedt hangszer. Kiils8re a kis susna-ra
emlékeztet, a ndd 10 cm hosszi réz hangszertesthez csatlakozik, alsé végén télcsér van, mely egybe
van épitve a hangszertesttel. Nincs ajaktdmasza, se hanglyukai. Kétféle hagyomanyos jatékmddja
van, a chuixi (W ¥%) és a kaxi (oF ¥%). A chuixi jelenti a hagyoményos értelemben vett hangszerjatékot,
a kaxi jatékmdd viszont kiilonleges technika: falzett hangon beleénekelnek, vagy belelehelnek a
nadba és ez hozza rezgésbe a 1égoszlopot. A kaxi jatékmdd alkalmazdsa sordn a hangszert a bal
kézben tartjdk, jobb kézzel a tdlcsér szdjat nyitjdk, ill. zarjak. A falzett és a hasi 1égzés
kombindldsdval kukorékoldsra emlékeztetd hangot lehet elécsalni a hangszerb8l. A chuixi
jatékmddndl is hasonld a hangszer tartdsa, a kiilonb6z8 hangmagassigokat a szdjtartds
véltoztatdsaval tudjdk elérni, magasabb hangokndl feszitett a szdjtartds, mély hangokndl a nadat

teljesen beveszik a lazan tartott szajba.”’

: a gelao kisebbség® kipos furati duplanddas hangszere, Guizhou
tartomdnyban honos. Felépitése a sudna-hoz hasonlit, de nincs télcsére. A hangszertest paulownia-
vagy babérfabdl késziil, 6 kerek hanglyuk van rajta. A stift vékony bambuszcs6bél késziil, melyre
vékony rézlapbdl, mianyagbdl, vagy lopdtokbél késziilt ajaktdmasz keriil, sipja rovarbab levetett
héjabdl késziil. A stift és a hangszertest taldlkozasi pontjat rézgy(ird disziti. A hangszerjaték sordn a
jobb kéz van feliil. A jatszhaté hangok: d'e'f' fisz' g'a' b' ¢" d" e". Hangszine telt és vastag, kizdrélag
széléban haszndljék. Unnepségeken lehet hallani, 4ltaldban fiatal férfiak fujjék a népdal alapi

érzelmes dalokat, igy udvarolnak a lanyoknak.*

° Hdromrészes sudna (= Fi0ii 4 - sanjié sudna): mas néven sanjiégan (= 1 F ). Kapos furati

duplanddas hangszer. Heilongjiang, Jilin és Liaoning teriiletén divatos. A hangszer teljes hossza 56

cm, a hangszertest harom részre szedhetd. A fels6 és kozépsé rész illesztése feliilrdl az 5. és 6. lyuk

97. [Yue, 2002], p. 920-921. A fent emlitett jatékmddot egy mésik hangszernél is alkalmazzak, ezt
kdushao-nak (114 ) vagy kduginzi-nek (7% ¥ ) hivjdk. Ez szd szerint ,,szdjsip”-ot jelent, két
téglalap alakd rézlap van Gsszeillesztve és selyemszalaggal dtkotve. A sipot behelyezik a szdjba,
kozel a nyelvgyokhoz, és a garatbdl kidramlé leveg8 hozza rezgésbe. A levegl sebességével
kontrollalhaté a hangmagassag. Ezt a hangszert gyakran haszndljdk olyankor, ha a hangszeres
két darab kozott hangszert valt, legtbbszor kinai operaénekesek hangjat utdnozzék vele.

98. A gelao kisebbség félmillid {8t szamlal és Guizhou, Yunnan, Guangxi és Szecsudn teriiletén él.

99. [Yue, 2002], p. 933.
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kozott van (egy hanglyuk hétul taldlhatd), a kozépsd és alsé rész illesztése a két utolsé lyuk (7. és 8.)
kdzott van. Az illesztés kiviilrdl rézgy(iriivel diszitett. Ezek a hangszerek mind egyedi készitéstiek, az
elsd ilyen tébb, mint szdz éve késziilt. A hagyomanyos jatéktechnikdk kozstt sok az ujjak specidlis
mozgdsaval létrehozott effektus (példdul ,,dorzsolés”, ,koppintds”, ,kanalazds”), valamint a
glissando, a frullato és a staccato tobbféle formdja. Altaldban élénk és viddm zenéket jdtszanak rajta, a

népi mivészek idénként felcserélik a keziiket jaték kozben, ezzel az akrobatamutatvannyal fokozzak

a fesziiltséget.'™

° Huilu sudna (F £ 0 1y~ lopétdk sudna): a Guizhou teriiletén €18 buyei'™ és miao kisebbségek
kupos furatt duplanddas hangszere. A legenda szerint volt egyszer egy Wei nev{i ember, akinek 10
testvére volt. Abban az id6ben banditatdmadasok tartottak rettegésben a vidéket és a bator férfiak
védték a falut. Viszont igy a foldeken senki sem dolgozott. Wei azt taldlta ki, hogy hangszer gyanént
egy facsére lopStokot rogzitett. Ennek a hangszernek nagyon jellegzetes hangja volt, mindenki
azonnal felismerte. Igy aztdn mindenki tette a dolgdt, mint rendesen, és Wei egyediil jarta a
kornyéket. Ha banditdt latott, hat rogton megfijta lopétok-hangszerét és a falubelieck mind a
segitségére siettek.

Felépitése megegyezik a sudna-val (14sd 33. oldal), de réztdlcsér helyett lopétdk van a végén.
Hangszine nem olyan fényes, inkdbb telt és barsonyos. A helyi baxian (/\ {|lI) kamaraegyiittesekben'”
hasznaljék, ill. dobokkal egyiitt eskiivékdn, tinnepségeken. A repertodrt két csoportra osztjék:
wénpdi (37 %) és huapdi (12 18), az el8bbi kifinomult, nyugodt zenéket, az utébbi gyors, élénk, viddm

zenei anyagokat jelL.'”

° lialing (3£ 43 ): més néven jialin (1K), zangzu sudna (G £ w10 - tibeti sudna), gyaling, az 5 és

félmilliés tibeti kisebbség kipos furatd duplanddas hangszere (16. Kép', 50. oldal). Elforduldsi

100.[Yue, 2002], p. 919.

101.A buyei kisebbség 3 millié f8t szdmldl, lakShelyérdl 1dsd a Fiiggelékben taldlhaté térképet (157.
oldal).

102.5z6 szerint ,,nyolc halhatatlan”. A kamaraegyiittes 8 kiilonbz8 hangszerbdl all.

103.[Yue, 2002], p. 931.

104.Forras:
http://www.dunum.ch/components/com_virtuemart/shop_image/product/Guliling_482c6de5
ael62.jpg.
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helyei: Tibet, Qinghai, Szecsudn, Ngawa, Gansu és Yunnan. Nagy és magas, kiviilrél erésen diszitett
hangszer, melyet kamarazenében és zenekari kiséretben hasznalnak. Neve tibeti nyelven azt jelenti
han fuvola. Két eredettorténete van, az egyik szerint, melyet a hangszer neve is igazol, az el8dje a

suong, a mdsik szerint a 17. szdzadban érkezett Kindba a

hangszer Ladakhbdl.
Felépitése a sudna-val megegyezik, de kicsit c;:_:
hosszabb, a bels§ furata és a hanglyukak nagyobbak, %

valamint a nad is vastagabb és keményebb. A hangszer teljes

hossza 48-72 cm, mahagéni, ében- vagy szantélfabdl késziil.
A hangszertest 20-40 cm hosszd, 8 lyuk nyilik rajta, melybdl
egy hétul taldlhaté. Van 7 (6+1) lyukas valtozata is. A lyukak
kozott eztistgylirtik vannak és tiirkizberakdsok. A tdlcsér
tobbnyire rézbd8l készill, de van eziist, ill. aranyozott
ezlstbdl késziilt véltozata is. A tdlcsér magassdga 14-26 cm,
dtmérGje 12-18 cm. A tolcsér gazdagon diszitett, eziisttel, 16. Kép: Gyaling

rézzel berakott. A stift rézb8l vagy eziistbdl (esetleg

aranyozott eziistb8l) késziil, kipos furatd, 7-12 cm hosszd. Az ajaktdmasz két kerek rézlap, mely a
stift két végén foglal helyet, a két korong kozott a stiftet két rézgomb disziti. Van egybeforrasztott
stift és ajaktdmasz is. A duplandd helyi nddbdl késziil, feliil laposra nyomott, alul kerek nyildsa. A
Potala kastély zenekaraban teljes egészében rézbdl késziilt hangszert hasznalnak.

A bal kéz van alul, jobb kéz felil, a legalsé hanglyukat nem hasznéljdk. Gyakori
jatéktechnikdja a korlégzés és a gyors diszitések. Az eltérd méretek miatt az alaphang nem azonos,
altaldban h és e' kozott van, hangterjedelme alig tobb, mint egy oktdv, altaldban a' - h'". Hangszine
mély és gazdag, erés hangja van. Hangszeres kamarazenében, tibeti szinhazban, tancdal-kiséretben
és valldsos események alkalmaval hasznéljék. Szitra-kdntélas kiséreteként is gyakorta hallani. A nép

kdrében nem gyakori, néhdny helyen azonban eskiivékén el6fordul.’*

105.[Yue, 2002], p. 924-926.
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° Leiyéu és leilang (G#h -, #1i8 ): Guizhou tartomdnyban honos, kipos furatd duplanddas

hangszerek, a buyei kisebbség népi hangszerei. Felépitésiiket tekintve tolcsér nélkiili susna-k, sipjuk
rovarbdb héjabdl késziil.

A buyei legenda szerint volt egyszer egy hatalmas arviz, amit csak egy testvérpar, Muyu és
higa, Muyan élt tal. Egy nap Muyu, a fit a tlizhely mellett tldogélt és unalmaban fadarabokat
szurkdlt a piszkavassal. Ekkor tortént, hogy meghallotta egy kabdca énekét a fal repedésén
keresztiil. Ez adta az Otletet neki, hogy egy {lireges fadarabba lyukakat firjon, de barhogy
prébélkozott, nem tudott a kabdcdhoz hasonlé hangot el8csalni beldle. Lebontotta hat a falat, de a
kabdca mar nem volt ott, csak levetett héja. Muyu ezt dugta a hangszercsébe és igy mar nagyon szép
hangja lett.

A leiydu buyei nyelven annyit tesz: szerelmes-keres6 hangszer, kis sudna-nak is hivjak. A
hangszer teljes hossza 50 cm, a kupos furatd hangszertest paulownia- vagy szecsudni borsfabdl
késziil, hossza kb. 35 cm. A hangszertesten 5 vagy 6 kerek hanglyuk taldlhaté, az 5 lyukd véltozat a
gyakoribb. A hangszertest fels§ végét gyakran haszndlt tdltényhiivelybdl késziilt rézgylriivel
diszitik, ez megakadélyozza a hangszer repedését is. Stiftje vékony bambuszcs6bdl késziil, tolcsér
helyett egy szakasznyi (kb. 15 cm hosszt) vastag bambuszcsd van a hangszertest végéhez er8sitve. A
sip készitéséhez pagodafa (Styphnolobium japonicum), gyiimélcsfa, vagy olajfa térzsén taldlhaté
rovarbabokat haszndlnak. A bdbokat kettévagjdk, kiszedik belSle a rovart, majd a héjat tung-fa
olajéba teszik, melytl Gsszezsugorodik, ezutdn kiszedik, szaritjak és formdzzak. Az igy késziilt sip
tartds, puha hang.

A léilang a léiydu bambuszbdl késziilt valtozata, neve buyei nyelven azt jelenti: egytitt lenni a
szerelmessel, bambusz-sudna-nak is hivjak. A hangszer teljes hossza kb. 45 cm, a hangszertest egy
szakasznyi, kb. 40 cm hosszi bambuszcsébdl késziil, melyen 5 vagy 6 kerek hanglyuk nyilik. Fels8
végét gyakran diszitik fémgyirivel. Sipja és stiftje azonos a leiyéu-éval.

A hangszerjaték sordn a jobb kéz van feliil, jatéktechnikéi k5zé tartozik a korlégzés és az
atfujds. Hangterjedelme a - a'. Hangszine tiszta és édes, puhdbb, mint a suona-é, az eurdpai
duplanddasokhoz hasonld. Kizdrélag széléban haszndljak, a fiatalok szerelmi életében meghatarozé

szerepe van, eljegyzési, eskiiv6i ajandékként is gyakran adjadk a menyasszonynak. Teliholdas
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éjszakdkon a foldeken lehet hallani, az alap-dallamkincs 20-30 dallambdl 4ll, de el8addskor nagyon
szabadon hasznaljak Sket, sok az improvizacié.'*

Dupla léilang (shuang leilang - ¥ #hiR): a kinai Guizhou tartomdanyban €18 buyei kisebbség
kipos furatt duplanddas hangszere. Dupla hangszer, két azonos leilang (ldsd 51. oldal) van
osszekdtve. A két hangszerbe hajlitott kétagu stift csatlakozik és egy kozds ndd. A hangszerjaték
sordn a jobb kéz van feliil, a két hangszercsovet egyiitt fdjjak, unisono hangokat jatszanak rajta.
Egyes esetekben a két hangszertest mérete nem pontosan azonos, igy a jatszott hangok sem

pontosan ugyanigy szdélnak. Hangszine fényes, a hangszerjatékosok legtobbszor korlégzést

hasznalnak a hangszer megszdlaltatasakor."”

° Lilalud (#1417 %7 ): més néven bai (F£), a Hainanban €14 li kisebbség'® kipos furati duplanadas
hangszere. Eredetileg fabdl késziilt, kés6bb bambuszbdl kezdték késziteni oly mddon, hogy
kiildnb6z8 4tmérdjli bambuszszar-szakaszokat (4ltaldban 6 vagy 7 darabot) illesztettek egymésba. A
hangszertest hossza 20-35 cm, leggyakoribb a 25 cm hosszu véltozat, az 4tmérd 5-13 mm. A kdzépsé
harom bambusz-szakaszon Gsszesen 7 hanglyuk van, ebbdl egy hétul taldlhaté. A sip licsi- vagy
kékuszlevélbdl késziil, az ajaktdmasz vékony fakéregb8l késziilt korong. A télcsér gyakran helyi
kenderbdl, papirbdl vagy falevélbél késziil. A hangszer teljes hossza leggyakrabban 32 cm.

Hangszine fényes és puha, hangterjedelme g - ¢". Széléban, hangszeres kamarazenében
haszndljak eskiivk, tinnepségek alkalmaval, aratdskor és djévkor. Jellemz8 jatéktechnikdja egyfajta
kiilonleges korlégzés, mellyel tobb 6ran keresztiil lehet folyamatosan jatszani.

Az 1960-as években kifejlesztették a billenty(is véltozatat is, mely a hagyomanyos
hangszerhez hasonléan bambuszszar-szakaszokbdl épiil fel. A hangszer hossza 66 cm, alsé 4tmérdje
3 cm, nincs tdlcsére. 11 hanglyukkal rendelkezik, képes félhangokat jatszani, hangterjedelme c'- d".
Sz6ldban, hangszeres kamarazenében, tdncdalkiséretben hasznaljdk. A billenty(s lilalud-t a Kinai
Kdzponti Népi Tancdalegyiittesben, valamint a li kisebbség folklérjat népszerisits eléaddsokon

hasznaljak.**

106.[Yue, 2002], p. 932-933.

107.[Yue, 2002], p. 942.

108.A li kisebbség 1250000 {6t szamlal és Hainanban él.
109.[Yue, 2002], p. 937-938.
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° Léngdong sudna ([BF % 0iff 1 ): a Gansu tartomdnyban taldlhaté Longdong-ban hasznélatos

n 7

kipos furatt duplanddas hangszer. A hangszertest 29 cm hosszu, felsé belsd dtmérdje 15 mm, alsé
belsd dtmérdje 30 mm, hosszu és vékony bambuszcsikokbdl késziil. 8 hanglyuka van, ebbdl egy hatul
helyezkedik el. Nadja fehér szinli puha nddbdl van, hdromszég alakd és 3 méretben késziil (kicsi,
kdzepes és nagy). A nagy nad teltebb hangt, mint a kicsi. Tolcsére nagy, dtmérdje 14,5 cm, vékony
rézlapbdl késziil. Az illesztési pontndl pamutszévet van a hangszertestre tekerve, az anyag
rugalmassdgat és puhasdgat kihaszndlva tudjak hangolni a hangszer alaphangjit. Az alaphang
4ltaldban fisz', hangterjedelme két oktdv. Altaldban legato jatszanak rajta, gyakori a korlégzés
haszndlata. Hagyomdnyos jatéktechnikdi kozott sok az ujjakkal létrehozott effektus (,,utés”,
,simitds”, ,,dorzsdlés”), valamint gyakori az appoggiatura, a dallamokat ismétléskor varidljak,
diszitik. A darabokat attacca jatsszak, megallds nélkiil. A Léngdong sudnda-t gyakran hasznaljdk
sz0léban, vagy unisono akdr négyen egyiitt. Gyakran jatszik egyiitt még a kilonbdz8 kinai
hegedtikkel, fuvoldval és kis gonggal. Aradd, erdteljes hangszine van, népdalok és helyi opera

kiséretére, valamint hangszeres kamarazenében is haszndljak.'™

° Midozu dasudna (B 1 i n): mas néven sudla (% 47), saihud (82£8), ludlié (F 1)), liangba (7=

). Szecsudnban és Yunnanban a miao kisebbség 4ltal lakott teriileten elterjedt hangszer. Kériilbeliil
200 éve Jin Banzhang (4 FF K ) operaénekes az akkoriban délen népszer(i szopran sudna, a sanzhizi
(=15, 14sd 35. oldal) alapjan kifejlesztett egy mélyebb hangoldst valtozatot, melyet érjiézi-nek (—
%1 ) nevezett el. Kés6bb készitett egy még mélyebb hangoldsu valtozatot, ez lett a mai midozii
dasudna.

Felépitése a suona-hoz hasonlit, csak sokkal nagyobb. A hangszer teljes hossza 120 cm. Sipja
kopasz zab (Avena nuda) szardbél késziil, aratds utdn gbzolik, szdritjak, majd éjszakéra kiteszik a
szabad ég ala, hogy a hajnali harmat nedvesitse. A folyamatot hagyomanyosan kilencszer ismétlik, a
sipot csak ezutdn lehet haszndlni. A hangszertest fabdl késziil, 8 kerek hanglyuk nyilik rajta egyenld
tavolsdgban, melybdl egy hatul taldlhaté. A legalsé lyuk olyan tdvolsdgra van a hangszertest alsé

végétdl, mint a legfelsd (hdtsd) lyuk a felsd végétsl. A tolcsér meglehetSsen nagy, keményfabdl

110.[Yue, 2002], p. 919-920.
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késziil, magassagat ugy hatdrozzédk meg, hogy ugyanakkora legyen, mint a hangszertest alsé végétdl
a 4. lyukig mért tavolsdg. A tSlcsér felsd része vékony rézlappal van boritva.

A hangszeren nagysdga miatt iilve jatszanak, a hangszerjatékos keresztezi ldbat és a felsd
ldbanak fejével tartja a hangszert, a jobb kéz van feliil. Hivatalos hangterjedelme B - h', de tigyes
hangszerjatékosok képesek Fisz - f'-ig jatszani rajta. Els6sorban eskiivékén és mds viddm vagy
szomoru események alkalmaval hasznéljdk széldban, esetleg unisono-ban tébben egyiitt. Lassu és

nyugodt dallamok szépen szélnak rajta."

° Midozui sudna (4 £ Wi 1py ): més néven Xiangxt sudna (3 75 Wi 0y ), kipos furatt duplanddas

hangszer, mely a miao kisebbség dltal lakott Xiangxi teriiletén (Hunan tartomdny) elterjedt
hangszer. Felépitése a sudna-hoz hasonlit, teljes hossza 46 cm.

A hangszertest tung-fabdl (Vernicia fordii) késziil, hossza 26 cm, felsé kiils6 4tmérdje 22 mm,
fels§ bels§ atmérdje 11 mm, alsé kiilsé atmérSje 28 mm, alsé bels§ atmérdje 16 mm. A
hangszertesten 8 kerek hanglyuk taldlhatd, melybdl egy hatul nyilik, a lyukak dtmérdje 5 mm. A
hanglyukak nem egyenl$ tdvolsigra taldlhatéak egymadstdl: A legalsé lyuk a hangszertest alsé
végétsl 20 mm-re van, majd a kdvetkez8k sorban egymastdl 18, 15, 15, 22, 13, 13 mm-re nyilnak. A
hétsé lyuk a legfelsd lyuk alatt van, a hangszertest felsé végétsl 28 mm-re. A hangszertest felszine
hulldmosra van faragva, és a hullimvélgyekben helyezkednek el a hanglyukak. A stift rézbdl késziil,
kipos furaty, hossza 5 cm, alsé végén virdgszirom- vagy koralaki rézlappal van diszitve, fels§ végén
rézkorong vagy régi rézpénz szolgél ajaktdmaszként. A stiftet kiviilrSl két rézgémb disziti. A nad 2
cm hosszd és 9 mm széles, 8 mm mélyen il a stiftben. A tdlcsér vékony rézlapbdl késziil, hossza 14
cm, dtmérdje 13,5 cm.

Gyakori a kdrlégzés hasznélata, valamint megkiilsnbdztetnek tigynevezett ,,sima fijas”-t és
yatfijas”-t. Alapskaldja: ac'd'e' g'a' ¢" d" e", hangterjedelme a - e". Hangszine vildgos és konkrét,
sz6léban és kamardban hasznéljék els8sorban {innepségeken, vjévkor, eskiiv8ksn. Altaldban ketten

jatszanak oktdvban, ezt a jatékmddot gong-mil yin-nek (23 £} 55) nevezik.™*?

111.[Yue, 2002], p. 930-931.
112.[Yue, 2002], p. 929-930.
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° Narén biligé (FB 1~ £E 85 #% ): mds néven jinksujido (4 [/ ), sudna (m my), daldba (K il o),

xidoldba (/) B W\ ). A Kindban él§ mongol és mandzsu kisebbség'® dltal hasznélt kdpos furatd
duplanddas hangszer. Bels6-Mongdlia, Heilongjiang, Jilin, Liaoning és Qinghai teriiletén elterjedt.
Kiviilr8l a sudna-ra hasonlit, fabdl késziil, két méretben. A kisebbik tipus fuvékanyildsa a
hangszer hatoldaldn taldlhatd, a hangszer végéhez réztslcsér csatlakozik. A nagyobb véltozat felsd
végén lopdtsk alaku stift koti ossze a hangszert a duplandddal, a hangszer alsé végén 3 részes
réztblcsér van, Mar a Qing-kortdl kezdve hasznéltdk az udvarban a katonai felvonuldsok alkalmaval,
gy6zelmi indulkban és egyéb katonazenékben. Gyakran jétszik egyiitt a datdngjido (K % £4) kinai

réztrombitdval, a tibeti-buddhista szentélyek zenekaranak fontos tagja."

° Shald (701l ): a Szecsudn teriiletén él8 yi kisebbség kdpos furati duplanddas hangszere. A
hangszertest diéfabdl késziil, hossza 40 cm, kiilsé 4tmérdje 2 cm, 7 kerek hanglyuk nyilik rajta. A
tolcsér tehénszarvbdl vagy fabdl késziil, nyfldsa 10 cm. Sipja nddbdl vagy buzaszarbdl késziil, hossza
3 cm. Alapskaldja: esz' gesz' asz' b' desz" esz" f". Hangszine fényes, gombdly( és puha. Széléban vagy
unisono-ban hasznéljék. F&bb jatéktechnikdi: duodecima-4tfujés, staccato, vibrato, lassu diszitések.

Unnepségeken és eskiiv8kon hasznaljék.'™

° Shaldzi ($ILi[F): més néven chuishdu (Px F), sudna (1 174), a Hunan és Hubei teriiletén €18 8
millids tujia kisebbség kipos furati duplanddas hangszere. Felépitése megegyezik a suona-éval, a
hangszertest fabdl, a stift és a tolcsér rézbél késziil, van ajaktdmasza. Két méretben késziil.

A kis shaldzi (xido shaldzi - 7/]x#| 4l ) teljes hossza 27 cm, a hangszertest szecsudni borsfabdl
késziil, hossza 16,5 cm, alsé dtmérGje 15 mm. A hangszertesten 7 kerek hanglyuk taldlhaté
egymdstdl egyenld tavolsdgra. A hangszertest felsé végéhez 3,5 cm hosszi kipos furatd rézstift
csatlakozik, melynek kozepén helyezkedik el a 4 cm atmérdjii réz ajaktdmasz. Nadja zabszarbdl

késziil, a réztolcsér magassiga 87 mm, dtmérdje 85 mm. A hangszerjaték sordn a jobb kéz van feliil,

113.A Kindban él6 mongol kisebbség 6 milli6 {6t szdmlél, a Hebei, Jilin és Liaoning teriiletén é15
mandzsu pedig a masodik legnépesebb kinai kisebbség 11 milli6 fével.

114.[Yue, 2002], p. 922.

115.[Yue, 2002], p. 926-927.
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"

az alapskala hétfokd, hangterjedelme g' - ¢". Hangszine fényes és vildgos, széléban, kamardban,
tinnepségeken és eskiivékon haszndljak.

A nagy shaldzi (da shaldzi - K 4|5 ) teljes hossza 50 cm, a hangszertest kdmforfabdl vagy
teakfabdl késziil, hossza 33 cm, 8 kerek hanglyuk taldlhaté rajta, melyb8l egy hatul nyilik, a
hanglyukak atmérdje 6 mm, és egymdstél 3 cm tdvolsdgra helyezkednek el. A tlcsér vékony
rézlapbdl késziil, hossza 16 cm, dtmérdje 13 cm. A stift szintén réz, az ajaktdmaszt két rézpénzbél
készitik, nddja zabszarbdl faragott. A hangszerjaték sordn a jobb kéz van feliil, az alapskala hétfokd,
hangterjedelme e' - h". Hangszine telt és vastag, nagy a hangereje, linnepségeken és eskiivékon
haszndljék.

A shaldzi-t tébb hagyomdnyos népi zenekarban hasznaljadk. A
chuiludgit (W% #98%) egylittes Xianfeng-ban és Xuan'en-ben népszerd, a shaldzi
mellett tébbféle gong és dob jétszik benne, a hualudgii (7F 4% 5%) egyiittes
Jianshi-ben és Enshi-ben divatos, itt is gongok, valamint cintanyér és dob
szerepel. Altaldban a kétféle shalizi-t hasznéljdk oktdvban, vagy két azonosat

unisono-ban.'¢

° Si'érnai (F7 /R Z2): mas néven sudndiyi (M 74 4%), suonai (¥1%s), sudna

(mfi mpy), laba (] W\ ), muisudna (A 1 1py). Egész Kina teriiletén elterjedt kupos
furatd duplanddas hangszer. Az ujgur, tizbég, tibeti, yi, hani, bai, nakhi, han,
miao, ydo, dong, buyei, dai, lahu, pumi, sui, tujia, maonan és zhuang kisebbségek"”
hasznéljak. Eredetérdl 1asd a sudna-t (32. oldal).

Legjellemz8bb véltozata az ujgur si'érnai, ez a hangszer korte-,
alma- vagy jujubafabdl késziil, vastag fald, a hangszertest egybe van épitve a
viszonylag sziik szdjd tolcsérrel, hossza 38-40 cm, a hangszer teljes hossza 46

cm. A hangszertesthez felill stift, ajaktdmasz és duplandd csatlakozik. A

hangszeren 7 vagy 8 kerek hanglyuk nyilik, ebbdl egy hétul taldlhaté. A ;7 Kép: Sii'érnai

116.[Yue, 2002], p. 936-937.

117.A dong kisebbség 3 millids, a dai 1 millids, a lahu félmillids, a pumi 35 ezer f6t szamlél, a sui
kisebbség 400 ezer {8, a maonan pedig szdzezer f6. Lakdhelytikrdl lasd a Fliggelékben taldlhatéd
térképet (157. oldal).
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legalsé lyuk kissé balra helyezkedik el a kdnnyebb elérés érdekében, ennél a hangszernél a bal kéz
van alul. A hatsé hanglyuk van legfeliil, oktavvalté szerepe van. A stift rézbél késziil, kdpos furatd és
5 cm hossza. Az ajaktdmasz kordbban rézbdl késziilt, most leggyakrabban egy lapos, kerek plexi-
vagy mianyagkorong. A hangszertest kiviilr8l népi mintdkkal diszitett (17. Kép™®, 1dsd el8z8 oldal;
18. Kép™?). Eszak-Ujguridban réztdlcséres valtozata is megtaldlhatd, ezt dgy hivjak, hogy hanzii suna
(7 % w1 oy ). Hangterjedelme g' - ¢'", dir skélat jatszik, a fels8 regiszter vildgos, az alsé puha és
gombdlyli hangszint, kicsit nazélis. F6bb jatéktechnikdi a portamento, staccato, emberi hang és
madérhangok utdnzésa.'®

Széléban és tit6hangszeres kamarazenében gyakori, valamint
népi tancdal kiséretében kiilonboz8 ilinnepségeken és eskiivékon
haszndljék. Unnepnapokon a mecset tetején szinpadot allitanak fel,
melyen egy sii'érnai-bdl, egy par nagéla-bdl (ujgur dob) és egy dongbagii-
bél (a nagéla mély hangoldsu valtozata) 4116 zenekar foglal helyet. Nagy
népiinnepélyeken két si'érnai-t és hdrom péar nagéla-t hasznélnak. A

hallgatésdg téncol, az {innepség sokszor egész 4ll6 nap, de olykor

eléfordul, hogy 3 nap és 3 éjszaka tart. Az ehhez hasonlé iités-fuvés , o
18. Kep: Musuona

kamarazenén kiviil énekes zene kiséretében is haszndljak, elsésorban
az ujgur mukdmii darabokban.

Az 1980-as évek elején a Kinai Kézponti Népi Tancdalegyiittes muzsikusa, Song Baocai (R
& ) Wu Zhongfu (2 {1 32) segitségével megépitette a tovabbfejlesztett si'érndi-t. A hangszer teljes
hossza 50 cm, a hangszertest cédrusbdl késziil, hossza 33 cm, fels§ belsd dtméréje 11,5 mm, alsé
belsd dtmérdje 22 mm, a hangszertest fala nem tul vastag, a furat is szlikebb, mint a hagyoményos

valtozatndl. A t6lcsér magassdga 9,3 cm, dtmérdje 7 cm. Kromatikus skaldra képes hangszer, kiviilrél

népi motivumokkal diszitett, a Kinai Kézponti Népi Tancdalegyiittes zenekaraban hasznaljak.

° Suglei (3 #}1): kapos furatd duplanddas hangszer, a hui kisebbség 4ltal lakott teriileteken

(Ningxia) divatos. A hangszertest a sudna felépitésével megegyezik, de réztdlcsér helyett levagott

118.Forréas: a shanghaji Népi Hangszerek Mdzeuméban (EJ# b 25 14 1) késziilt sajat fénykép.
119.Forrés: http://www.xjzhy.com/uploadfile/2008/01/07/07/2008010713093473499.jpg.
120.[Yue, 2002], p. 922-924.
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végll lopdtdk csatlakozik hozza. A hangszer teljes hossza 46 cm, a hangszertest fabdl késziil, egy
rézkorongbdl all6 ajaktdmasza van. A hangszertesten egyenld tavolsagra 8 kerek lyuk taldlhatd,
melybdl egy hdtul nyilik. Hangterjedelme 2 oktdv, hangszine puha, elsdsorban népzenében

haszndljdk ének és tanc kiséretére, ritkdbban széléban.'”

° Téngpilud (# Fz 4% ): a zhuang kisebbség duplanddas hangszere, Guangxi-ban honos. A

hangszer tehénszarv formdra feltekert paulownia-fakéregbdl all, hanglyukak nincsenek rajta, hossza

25-30 cm. Sipja vastag, a gudnzi-éhez hasonlé duplandd. Gyerekek fujjék a féldeken.'”

° Tusudna (4 mfi 0y ): a buyei, miao és gelao kisebbségek duplanddas hangszere, Guizhou
teriiletén elterjedt. A hangszertest bambuszbdl késziil, 31 cm hosszu, belsd furata 6 mm atmérdgji. 8
kerek hanglyuk van rajta egyenld tdvolsdgra, melybdl egy hatul talalhatd, dtmérdjiik 4 mm. A legalsé
lyuk a hangszertest végétdl 31 mm-re taldlhatd, a héatsé lyuk a legfels§ lyuk alatt nyilik. A stift
vékony szart bambuszbdl késziil, az ajaktdmasz rézlap, vagy régi rézpénz. A sip rovarbdb kiils§
héjabdl késziil, hangszertdlcsér nincs. Alapskdldja g a h ¢’ d' e' g' a' ¢". Atfdjast éltaldban nem
alkalmaznak. Hangja mély és telt, a népi udvarlasi szokdsokban nagy szerepe van, iinnepeken,

eskiiv6kon hasznaljak.'

° Yizid sudnd (3% 0 0Y): mds néven mohé (3 4), mohong (5£%8), baildi (F£ k), zéndi (7% T4),
yizi muisudna (5% £ AR i), Az yi kisebbség 4ltal haszndlt kiipos furatt duplanddas hangszer. Kina yi
kisebbség altal lakott teriiletein elterjedt, els@sorban Guizhou tartomdny Weining, Bijie és
Shuicheng teriiletein, valamint a szecsudni Jingshanban.

A hangszer teljes egészében fabdl késziil, a réztdlcséres suond-nal hosszabb. Sok méretben
késziil, a hangszer teljes hossza 45 és 90 cm kozott mozog, a leggyakoribb a 72 cm hosszu valtozat.
Sipja nadbdl vagy bizaszarbdl késziil, hossza 2 cm. Az ajaktdmasszal egybeépitett stift késziilhet
fabdl vagy rézbél, kupos furati. Az ajaktdmasz rész kiils6 dtmérdje és a stift hossza egyardnt 5 cm. A

hangszertest mahagdni, kérte- vagy dgynevezett chinaberry fabdl késziil, alsé kiilsé dtmérdje 24 mm,

121.[Yue, 2002], p. 922.
122.[Yue, 2002], p. 937.
123.[Yue, 2002], p. 931.



10.18132/LFZE.2012.21

59

2. Hagyoményos duplanéadas hangszerek Kelet-Azsidban

7 vagy 8 kerek hanglyuk nyilik rajta. A 8 hanglyukas valtozat lyukdtmérdje 6 mm, a nyolcadik,
legfelsd lyuk hatul taldlhaté. A 7 hanglyukas véltozatndl nincs hatsé lyuk. A hangszer tlcsér része
szintén chinaberry vagy palmafdbdl késziil, alakra hosszd és vékony, 22 cm magas, felsd kiils§
atmérdje 40 mm, belsS dtmérdje 23 mm. Als6 nyildsanak dtmérdje 12 cm.

A hangszerjaték sordn a jobb kéz helyezkedik el feliil, gyakran haszndlnak korlégzést.
Hangterjedelme a - a", hangja bigé és puha, hangereje nagy. Széléban, hangszeres kamarazenében
haszndljdk. Leggyakrabban két yizi suona jatszik egylitt, a kozépregiszterben unisono, egyébként

124

pedig oktdvban'®’. Unnepségeken, aratdskor, eskiivékén gyakori, ilyenkor {it6hangszerekkel

parositjak, példaul rézcintanyérral és kisdobbal.'**

2.2 Korea

° Piri (3] 2] /8 88 ): hengeres furati duplanddas hangszer. Ose, a bili, Ko6zép-
Azsiabdl (az egykori Kucha 4llambdl) keriilt Kindba mér az id8szdmitdsunk eldtt'®,
Elsé Koreaval kapcsolatos frasos emlékiink a 6. szdzad végi Kinabdl szarmazik, mely
szerint a kinai udvari zene egyik fajtdjaban, az Ggynevezett koreai zenében (% fiij &
- gaoliyue) barackkéreg bili-t (lasd a 12. oldalt) haszndltak'”, 4m valészindtlen, hogy
az emlitett hangszer ténylegesen Koredbdl szarmazott volna. Az elsé koreai frasos
emlék 1076-bdl szdrmazik, mely szerint ekkor mar haszndltdk a piri-t a koreai

udvarban.'® Négy f& tipusa van (7. Tablazat, 19. Kép'®):

124.Ezt a jatékmddot ddokou-nak (f8]401) hivjak.

125.[Yue, 2002], p. 926.

126.[People's Korea], részletesen 14sd a 10. oldalt.

127.[Kishibe, 2003], p. 2004.

128.[Sadie and Tyrrell, 2001], Vol. 19, P'iri, p. 776; [Provine, 1980], p. 18-19 szerint Koredban az aak
tradicié csak a 12. szdzadban honosodott meg, a legtjabb kutatdsok szerint azonban
feljegyzések bizonyitjak, hogy mdr az 1. szdzadban jatszottak aak-ot a koreai udvarban ([Han,
2007], p. 83).

129.Forras: http://www.hansory.org/edasom/bbs/board.php?bo_table=b_c_01&wr_id=3.
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Latin bet{is 4tirds'*® Hangeul Hanja'*

dangpiri gole] | RS

hyangpiri gole] | HEEE
sepiri A=e | EkEsE
daepiri ol 7] 2] -

7. Tabldzat: A piri tipusai

19. Kép: (feliilrél lefelé) Hyangpiri, sepiri és dangpiri

Dangpiri: a hangszer nevének megfeleléen (dang = Tang dinasztia (618-907))
elsésorban a kinai eredetd udvari zenében (dangak) hasznéljék. Eredetileg eldl 7,
hatul 2 hanglyukkal rendelkezett, de késébb, Seongjong kirdly uralkodésa alatt
(1469-1494) 8 hanglyukasra véltozott (elhagytik az alsé hatsé hanglyukat)®,
Oridsbambuszbdl (Dendrocalamus membramaceus Munro) késziil, hossza 24 cm, belsé
atmérGje 1 cm, nadja Yushania bambuszbdl késziil. Ellentétben a hyangpiri-vel és a
sepiri-vel, ahol a hatsé lyuk van legfeliil, itt a hatsé lyuk feliilrdl csak a médsodik. A

hangterjedelme masfél oktav, ¢'- a", a felsé harom hangot 4tfjassal érik el.

130.A koreai szavak atirdsardl l4sd a Fliggelék: Az idegen szavak atirdsardl cim( fejezetét.

131.Hangeul a jelenlegi koreai {rds neve, részletesebben lasd a Fliggelék: Az idegen szavak 4tirdsardl
cimf fejezetét.

132.Hanja a régi koreai {rdsmdd neve, ami tulajdonképpen a klasszikus kinai irsjegyekkel vald irast
jelenti, Részletesen ldsd a Fiiggelék: Az idegen szavak 4tirdsardl cim( fejezetét.

133.A daepiri a 20. szdzad masodik felében lett kifejlesztve, ezért mar nincs hanja atirasa.

134.[Kishibe, 2003], p. 2004, [TKMP]; [Sadie and Tyrrell, 2001], Vol. 19, P'iri, p. 776 azt {rja, hogy
eredetileg 9 lyuk volt rajta, de az Akhak kwebdm (1493) Ugy talélta, hogy 8 tokéletesen elegendd
minden sziikséges hang megszdlaltatdsara.
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Hyangpiri: a hangszer neve (hyang = sziiléfsld, sziil6falu) arra utal, hogy
eredeti koreai zenéhez haszndljdk. A hangszer teste a dangpiri-énél hosszabb és
vékonyabb, naddal egyiitt 31 cm hosszd, a ndd 7 cm hossza és tébb, mint 1 cm
széles, 8 hanglyuka van (elél 7, hitul 1). Nad és hangszer egyardnt Yushania
bambuszbdl késziil. Meglehetésen éles, nazalis hangot ad, a hangterjedelme masfél
oktav. Jaték kozben a nad dltaldban félig van a szdjban, de a hangmagassig és a
hangszin véltoztatdsdhoz ki-be mozgatjak'*. A hanglyukakat nem az ujjvégekkel
fogjak be, hanem az elsé ujjperc végét haszndljak™. Megtaldlhaté az udvari és a
népzenében egyarant (CD Track 03)*.

Sepiri: a hangszer neve (se = vékony, keskeny) a hangszer formdjat jelzi,
lényegesen vékonyabb és ezaltal a hangereje is kisebb. A fenti tipusokhoz
hasonléan 7+1 lyukkal rendelkezik és bambuszbdl késziil, ndddal egyiitt 28 cm
hosszi. Hangterjedelme asz - f'. ElsGsorban énekes darabok kiséretéhez és
kamarazenében hasznaljdk.

Daepiri: a hangszer neve (dae = nagy) minddssze azt jelzi, hogy a hangszer
mérete tobbi tarsahoz képest lényegesen nagyobb. Ezt a hangszert a 20. szazad
kozepén fejlesztették ki, keményfabdl épitik és tobb fémbillenty(ivel van ellatva,

konstrukcidjdban hasonlit az obodra (20. Kép**®).

20. Kép: Daepiri

° Taepyeongso (Bl 3 4~ /& ¥ & ): kapos furatt duplanddas hangszer, kzép-

azsiai eredet(i, Kindn keresztiil érkezett Koredba, valdszintileg a 7. szazadban'®,

135.[Wells, 1990], p. 53.

136.Ez a kéztartds a hichiriki-jatékra is jellemzd. [Hirano, 1989], p. 250.

137.[Sadie and Tyrrell, 2001], Vol. 19, P'iri, p. 776.

138.Forras: http://www.hartford-hwp.com/archives/55a/176.html.

139.[People's Korea], [Yue, 2002], p. 921; [Kim, 1967], p. 8 szerint 1352-ben, [TKMP],
[Wiki:Taepyeongso] szerint valamikor a 10-14. szdzadban keriilt Koredba, [Grove Online:
T'aep'ydngso] szerint a 15. szdzad forduléjan mér biztosan hasznaltdk a katonazenekarokban.
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Ismeretes még saenap (A /M 1), hojeok (32 /#H 15) illetve nallari (‘:&1}2]) néven
is (21. Kép™). Er8s hangja miatt régen csatdkban és katonazenekarokban
hasznaltdk, a 3 kirdlysdg idején (i.e. 57 - i.sz. 668) terjedt el az udvari és a
népzenében. Az udvari zenén beliil a dangak-ba
(I4sd 4. oldal), a népzenében a nongak-ba (-5 2}/
B 44 = foldmves-zene) tartozik, amely az
aratdsi linnepségeken jatszott falusi zenét
jeloli. Régen a hangszertest jujuba-, korte, vagy

mas keményfdbdl késziilt, felszine tgy volt

kifaragva, hogy bambuszra emlékeztessen, az

al-bambusz-szakaszok kozott foglaltak helyet a

hanglyukak. Alsé végére réztdlcsér volt
erdsitve, a hangterjedelme masfél oktav volt. A 21. Kép: Taepyeongso

mai taepyeongso a kinai sudna-val nagyjabdl

azonos, a hangszertest késziilhet fabdl, bambuszbdl vagy fémbdl**, hossza 36,5 cm,
a 8 hanglyukbdl egy hatul taldlhatd. A réztolcsér dtmérdje 10 cm, a hangszer
hangterjedelme g' - g". Fényes és er8s hangszine van, gyakran hasznaljak

innepségeken, ill. néptanc kiséretében (CD Track 04).

2.3 Japén

° Hichiriki (%5 88): hengeres furatd duplanddas hangszer, a hagyoméanyos japan
udvari zenében, a gagaku-ban hasznélatos, mindig a dallamot jitssza. Két tipusa
van: kis hichiriki (/|\ % 88 - kohichiriki) és nagy hichiriki () 8 &8 - ohichiriki), hichiriki-
n altaldban a kis hichiriki-t értjiik. A kis hichiriki - bar hasonléan {rjak - nem azonos a
Song-kori kis bili-vel (I4sd 12. oldal). A hichiriki 8se a bili (I14sd 10. oldal), mely a 7.

szazad elején érkezett Japanba a tang-kori Kindbdl. Kezdetben kizardlag a togaku-

140.Forrés: http://nasag.com.ne.kr/National02/37.html.
141.[Kim, 1967], p. 8.
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ban (JF 2 - sz6 szerint Tang-zene, kinai eredet(i udvari zene) hasznéltdk, a narai
Shosoin' feljegyzéseiben a hichiriki mindkét tipusa megjelenik, és a 9. szazad
elejérdl szarmazd dokumentumokban hichiriki mesterek nevei is megtalalhatéak, de
maga a hangszer sajnalatos médon nem maradt fenn. Az ohichiriki a 10. szézadig
volt divatban, erre taldlunk utaldst az 10. szdzadi Utsubo monogatari-ban (5% i (£ %)
7B - A faodu torténete) és a Gendzsi regényében (i [ 47 3& - Genji monogatari, 1asd
alabb), de az 1230 koriil keletkezett'* gagaku-kézikonyvben, a Kyokunshd-ban (3|
5 ) mar csak a kis hichiriki szerepel. A Heian-korszaktdl (794-1185) kezdve a
hichiriki-t elészeretettel hasznéltdk a komagaku-ban (75 BB 28 - sz6 szerint: Goryeo-
zene, koreai eredet(i udvari zene) és a ritudlis wagaku-ban (128 - japan zene) is.
Ebbdl az idészakbdl sok hires hichiriki-jatékosrdl maradtak fenn torténetek, az egyik
igy szol:

Minamoto no Hiromasa (i {# ) hires lant-, fuvola- és hichiriki-jatékos volt.
Egy nap tolvaj tort be a hazaba és kirabolta. Hiromasa a pincében bujt el. Mikor a
tolvaj elment, kimerészkedett, s latta, hogy tires a hdz, csak a hichiriki maradt a
hézioltaron. Elkezdett rajta jatszani és a hichiriki hangja eljutott a mar messze jaré
tolvaj fiilébe is, aki gy meghatédott a dallam hatdséra, hogy visszament és igy
szdlt: ,,Az On iménti hichiriki-j4téka oly bénatos és nemes volt, hogy minden rossz
szandékom elszallt. Mindent, amit elvittem, egytdl egyig visszaadok”. Ezzel minden
ellopott dolgot otthagyott és elment. Régen még a tolvajok is masok voltak!***

Egy mésik Wanibe no Mochimitsu-rél ( 1 #§ & F ¢ ) szdl, akit8l tobb
ugynevezett ,titkos” hichiriki-darab® is fennmaradt (példaul az & ¥ - Agajo). A

torténetben Mochimitsu éppen Shikokurdl hajézott hazafelé Kiotéba, dm utjan

142.A Shosoin a Nardban taldlhaté Todaiji templomkomplexum kincstdra, mely csoddval hatéros
médon tulélt tobb évszdzadnyi tlizvészt, hdborit és foldrengést. Egyediilallé médon fennmaradt
benne egy teljes hangszerkollekci, valamint rengeteg feljegyzés, mely betekintést nydjt a 8.
szazadi japan udvar zenei életébe.

143.[Picken, 1984], p. 201.

144.75 4 E H % (Kokonchomonji, 1254-ben Gsszedllitott torténetgylijtemény), 429. fejezet: A tolvaj,
Hiromasa hichiriki-jdtékdt hallva megvdltoztatja szdndékdt (5 N « 18 i 0> =\ 8 88 4 i X T o0
DH).

145.A , titkos” darab (f§i i1 - hikyoku) olyan m{, mely kizdrdlag szdjrdl szdjra terjed zenész-csalddon
beliil.
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kalézok tdmadtdk meg és meg akartdk 6lni, de Mochimitsu igy konyorgott az
életéért: ,,Zenész vagyok, azért sziilettem erre a foldre, hogy hichiriki-n jatsszam,
engedjétek meg tehat, hogy mielétt 6rokre megvalok e f6ldi 1éttdl, még egy darabot
eljatsszak”. A kalézok megengedték neki és Mochimitsu a fent emlitett Agajo-t
jatszotta el. A kalézok konnyekig meghatdédtak és végiil nem olték meg, hanem
elvitték a legkdzelebbi kikotéig. Mochimitsu ezek utan hangszerét kaizoku maru-
nak, azaz kalézhajénak (35 AL) nevezte el.*
Alljon itt most egy kis részlet a Gendzsi regényébdl (1021):

Este, visszatérében a Palotdbdl, apdsa kereste fel, és magaval

vitte a Nagy Csarnokba. Itt mdr Osszej6tt minden ifju herceg,

és folyt a késziildés az elkovetkezd iinnepre. Ezutdn mdr

napokon 4t mindenki a szdmdara kiosztott dal vagy tanc

gyakorldsaval foglalkozott. A Nagy Csarnok igy még sohasem

visszhangzott az allandé muzsikatdl. Szakadatlanul szélt a

basszus fuvola (ohichiriki) és a hosszt fuvola (shakuhachi)”,

még a nagydobot is kiguritottdk a veranddra, és az ifjabb

hercegek azzal szérakoztak, hogy gyakoroltak rajta. (K Fi.

BIZAD TENTREIII, 5l TEDD T, RE

CBRLELAR, TEDODIL2zEPHH LEIEFL T, B

LENDT, DlEO. BOBOEHELLEOK F33.&2. £

DIADIELILT/BEDLS, EDDHELEE, HLDEH

HLPELLTS pldtcnwEAsaDD, flOEBEN%L &

T REE, RADHELEDORFEERE LIFOD. Kk

146. 1 & E H £ (Kokonchomonji), 430. fejezet: Mochimitsu hichiriki-jdtékdt hallva a kaldzok sirnak (Ff ¥¢
DEETHHR T 5 H).

147.A shakuhachi a hichiriki-vel egyid8ben (i.sz. 7. szdzad) érkezett Kindbdl és a 10. szdzadig a gagaku-
zenekarban haszndltdk. Ezutdn a Heian-kor végéig a nemesurak kedvelt hangszere volt, de
utdna a haszndlata kihalt és csak a 15. szdzadban éledt Wjja. A régi shakuhachi-n 6 hanglyuk van
(eldl 5 és hatul 1) és a fennmaradt hangszerek (a Shésoin-ban és a Horyiiji-ban dsszesen 8 db)
alapjan hossza 35-43 cm. [Hirano, 1989], p. 250-251; http://www.zusaku.com/history1.html,
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HZINEWOE LIZE AFLHF LT, FO0H6I6HKE5
L. #UBIFsHF, )
Sei Shonagon (i& /> # 5 ) Pdrnakonyvében (1002) is taldlunk egy bejegyzést a
hichiriki-rél:
A hichiriki nagyon zajos, ha 8szi bogarhoz akarndm hasonlitani,
olyan érzést kelt, mint a z5ld lombszdcske; kellemetlen és
kozelr§l nem szeretném hallgatni. Réadasul, ha rosszul
jatszanak rajta, elviselhetetlen, [de] kiilénleges iinnepeken,
amikor a zenészek még nem jéttek el6' és hatulrdl megszélal
az elbiivold harédntfuvola, majd aztdn hozzdsimulva belép [a
hichiriki] felfelé kaszé dallamaval, olyan szép, hogy még azok
is ugy érzik, hogy felborzolddik téle a hajuk, akik elbtte
gondosan elrendezték tincseiket. Végiil, mikor [a hichiriki] a
citerdval és a fuvoldval egyiitt el6lép, az Osszhatds
elmondhatatlanul gyonyord. (8358(3, &L £ L <. ™
ODHEZIFZIE, BERLEYDZIZIHL T YL THECH
NEELLST, FLTOHOASMELEIILEICLCEIC,
BREFOSEDOH. FEEEIICITHETT, 60D L AICH
HaeWALIOIMEILTLE, D, B LA, LHLIZ
EWCN B SHEND LD IBEBANTREDIEN 5%
FLREOWAL I 25 LERILSCANE. ALIbHN
DRNZLHTN, LICIE HITHEIET HOAL
Tra. LaLIanl, )

14855 % - THEHEKME] & 6 = [ KLl (Murasaki Shikibu: Gendzsi regénye, 6. fejezet:
Sdfrdnyvirdg hercegnd), Hamvas Béla forditésa.

149.Ez a bugaku bevezet8 zenéje, az ligynevezett choshi (hangolés), részletesen ldsd a 81. oldalon.

150.Sei Shonagon a hichiriki f8 jatéktechnikéjéra, az enbai-ra utal itt (részletesen ldsd a 67. oldalt).

5L VIE : THET] 2188 i3] (Sei Shonagon: Pdrnakényv, 218. bejegyzés: A fuvola).
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Anagy hichiriki (K &8 - ohichiriki) a Heian-kor kdzepe tdjan kihalt, s bar
Yotsutsuji Yoshinari (U it 3 [ ) a 14. szdzadi Kakaisho-ban (31 i # )*** 1 shaku 8
sun' hosszunak frja le, ez elég nehezen hihetd. A 18. szdzadi Kokoshoroku-ban (#f
/N§E) 7 sun 5 fun (kb. 23 cm) hosszd hangszertest képe lathatd, 1878-ban pedig
Yamanoi Kageaya ( [ 3 & Ji§ ) elkészitett egy 8 sun (kb. 24 cm) hosszd
hangszertestb8l és 2 sun 4 fun (73 mm) hosszd nddbdl 4116 ohichiriki-t, mely az akkor
hasznélatos hichiriki-nél egy kvarttal mélyebben szdlt. Az igy elkészitett hangszer
hangolasa illett a Shosoin-ban fennmaradt u'* hangoldsahoz.”® Azéta az ohichiriki-t
gyakorta hasznaljdk 20. szdzadi miivekben és specidlis gagaku zenekarokban.

A kis hichiriki (/NS &5 - kohichiriki) bambuszbdl késziil, a hangszertest 18
cm hosszu, alsé bels§ atmérdje 9 mm, felsé belsé adtmérdje 15 mm, kiilonleges,
lefelé sz(ikiil§ formaja van. EI61 7, hatul 2 ovdlis hanglyuk talalhat6 rajta. Kiviil sotét
gesztenyeszinre van lakkozva és nyirfahanccsal
van  korbetekerve, belil kdrminpirosra
lakkozzék. Nédja (rozetsu - 7= @) kb. 5,5 cm
hosszt, a nad nyildst egy seme ( & ) nevill
hajlékony akécfa kapoccsal szabélyozzdk (22.

Kép™*).

A ndd nem az Eurdpdban szokdsos
médon két nddlap Osszeillesztésével késziil,
hanem a nddcsé felsé részét felmelegitik és egy
vasal6szerli eszkozzel lapitjdk. A nad alsé
részét japan papirral (zugami - [X #%) tekerik
korbe. Haszndlaton kiviil a nad fels§ nyilasat 22. Kép: Hichiriki

japan ciprusbdl késziilt kis sapkaval (eboshi -

152.A Kakaishé tanulménykdotet (kommentdrok és értelmezések) a Genji monogatari-hoz.

153.A shaku és sun japan hosszmértékek. 1 shaku (/R) = 30,3 cm; 1 sun (1) = 3,03 cm. A fent emlitett
hossz tehat nagyjabdl 54,5 cm.

154.Az u (%) egy nagyméretii sho (% - szdjorgona), melynek haszndlata szintén kihalt.

155.[Kishibe, 2003], p. 2004.

156.Forras: sajat hangszerrdl késziilt fénykép.
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1§ + ) fedik be. A hangszer hangterjedelme alig tobb, mint egy oktav, g' - a",
hangszine éles, athatd, nagyon jellegzetes.

A 23. Képen'’ a hichiriki fogastablazata latszik. A kép jobb oldalan jobbrdl
balra a koreai hyangpiri, a sepiri (lasd a 61. oldalon), majd a hichiriki és végiil a kinai
gudanzi (Iasd a 10. oldalt) taldlhaté. Baloldalt fent lathaté a nddsapka két oldalrdl,
alatta a nad és a seme kozelrdl. Fent a fogdsokhoz tartozé hangsor latszik, alul pedig

a hichiriki hagyomanyos tokjaban.

, BROBEFELCLOES _ , Ee
iE
\\ b5
¢ S oy , 25
. FIE & A2 m =TT Eg
= = e ' e/ e o|0| T
= = e|le 0|0 E
e 0|O|e ;
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ojlo|o|o o !
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e e 0|0 " i
o|o|o|o g
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QI2RATL, @IZFATL

23. Kép: A hichiriki fogdstdbldzata

A 23. Képen lathat6 hangsornak megfelel8en a hichiriki hivatalos alapskalaja
a kovetkez8: g'a' h' ¢" cisz" d" e" fisz" g" a". Az egészhangok mellett lathaté fekete
kottafejek mutatjak azokat a hangokat, melyeket a hichiriki-jatékos az alapskélan
kiviil meg tud szdlaltatni jellegzetes jatéktechnikdjaval, az enbai-jal (i % ), a
zérdjeles hangokat a régi zenében ritkan hasznaljak. Az enbai, vagy masik nevén
meri-kari, egyfajta glissando, amit 4gy hoznak létre, hogy a nddat kissé kihuzzék a
szajbdl, majd fokozatosan visszadugjak. A keletkezd hang kezdetben alacsony lesz,

majd lassan felcsuszik normal hangmagassigra. Az alacsonyabb hangmagassdgot

157.Forrds: [Hirano, 1989], p. 338.
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hivjak meri-nek, a normdlt kari-nak.®™® A hichiriki nem hasznadl sokféle
jatéktechnikat, mivel tobbnyire lassud, legato dallamokat jatszik. Emlitésre mélté
még egyfajta akcentus, amit Ggy hoznak létre, hogy az egyik nem jatszé ujjukkal
egy pillanatra racsapnak a hanglyukra (A1 < - tataku) (példaul kitartott e hangnal a

bal kéz gytirtsujjal, 1dsd a 23. Képet); ill. egy a hang megszakitdsa nélkiil 1étrehozott
hangsuly (4~ - osu)™.

° Charumera (F + )L X 7 ): kupos furati

duplanddas hangszer, a 16. szdzadban keriilt
Japéanba, fabdl késziil. 8 hanglyuka van, eldl 7,
hétul 1, nadja kis méret, stiftje, ajaktdmasza van.
Van tolcséres és tolcsér nélkiili valtozata is (Iasd
24. Kép'®). Neve a portugdl charamela sz6bdl
ered, de maga a hangszer a kinai suona-val (ldsd

35. oldal) rokon. Hayashi Kenzo (# 3t =) szerint a

16. szazad masodik felében Japdnba keriilt ‘ _
portugal hangszer hamarosan kihalt'®, de a nevét = E rf'-l' i;
megtartottdk és raragasztottak a 16. szdzad végén

érkezett kinai tipusra.'® Régebben haszndltdk a 24, Kép: Charumera

minshingaku-ban (B i& % - Ming- és Qing-kori

158.[Kishibe, 2003], p. 2005.

159.[Masumoto, 1968], p. 38.

160.Forrés: http://irombook.blogspot.com/2009/12/blog-post_19.html.

161.A charamela a latin calamus (ndd) kicsinyit8képz8s alakjabdl (calamellus) szdrmazik francia
kozvetitéssel, jelentése: nddsip. Az eurdpai kultirkdrben rengeteg azonos eredetil
hangszernevet taldlunk, csak hogy egy parat emlitsek: a német schalmei, a francia chalumeau, az
angol shawm és a gdrég karamoutsa mind azonos etimoldgidju. [Hirano, 1989], p. 336.

162.Ez a hangszer teljesen rézbdl késziilt. [Hirano, 1989], p. 339.

163.[Hirano, 1989], p. 251; természetesen a portugdl charamela és a kinai suona is rokonnak
tekinthetd (14sd a 7-8. oldalt).
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zene'™) és a kabuki-ban (XFE L - japan szinhdz)'®, de f8leg utcai édességdrusok és
hajdinatészta-bédék jelz8hangszereként terjedt el.’® Hasznalata mara mar

gyakorlatilag megsziint.

164.A minshingaku a 17-18. szdzadban Japdnba érkezett zenék Gsszefoglalé neve. A mingaku (B 2% -
Ming-kori zene) Dél-Kindbdl (Fujian) érkezett, és megzenésitett Tang- és Song-kori versekbdl
all; a shingaku (i 2 - Qing-kori zene) szintén Kina déli részérdl keriilt Japanba és els6sorban
népdalokbdl 4ll [Wiki:Minshingaku].

165.A kabuki-ban elsésorban kinaias hangvétel(i (példaul 73 P72 81 F9 : E M4 &8 - Chikamatsu
Monzaemon: Kokusen'yakassen) és lakénegyedekben jatszédé darabokban (példaul iy 47 X fr]
TR 1 B24E R UK - Kawatake Mokuami: Kamiyui Tgji) alkalmazték. [Hirano, 1989], p. 339.

166.[Hirano, 1989], p. 251, 339; jelz8hangszerként a nagy réztdlcsérrel rendelkezd véltozatot
hasznaltak.



10.18132/LFZE.2012.21

70

3. A duplanddas hangszerek akusztikdja

Az eléz8 fejezetben bemutattam a kelet-Azsidban fellelhetd duplanddas
hangszereket, és ismertettem a felépitésiiket. Fontosnak tartom, hogy réviden irjak
e hangszerek akusztikai tulajdonsagairdl is, hiszen példaul a hangszin fontos eleme
a zenei élménynek, és igy elengedhetetlen ahhoz, hogy teljes képet kapjunk ezekrdl
a hangszerekrdl. Viszont a dolgozatnak nem lehet célja, hogy mindenre kiterjedd,
részletes fizikai elemzést adjon, ezért csak a lényegesebb kérdéseket érintem.

El8szor szeretném altaldnosan ismertetni a duplanddas hangszerek miikodését.

3.1 A ndd mikoédése

A fauvds hangszerek kivétel nélkiil egyfajta nyomds hatdsara mozgd szeleppel
miikédnek. A szelep a hangszer fajtdjatdl fliggben a nyomds hatéséra kinyilik vagy
bezarddik, és igy kozvetiti a nyomashullamot a hangszer 1égoszlopa felé. A rézfivéds
hangszerek esetében ez a szelep a zenész két ajka, mely a tiid6bdl kidramlé levegs
hatasara kinyilik. A naddas hangszerek esetében viszont pont forditva van: a nad
olyan szelep, mely a nyomds hatdsara bezarul." A szelepek a bemeneti nyomds (p,)
és a belsé nyomds (p) kiilonbsége alapjan nyilnak, ill. zdrédnak. A duplanddak
esetében, ha p,— p kicsi (vagyis a belsé nyomds a kiviilrdl érkezéhoz képest
viszonylag nagy), akkor a ndd kinyilik és igy tobb levegbt enged be, mig az
ellenkezd esetben - ha a bemeneti nyomds lényegesen nagyobb, mint a nad (vagy
fuvéka) bels6 nyomdsa - bezarddik.?

A bezéarddas elbtt a hangszertestbe jutd levegd nyomadskiilonbséget hoz 1étre
a levegboszlopban, mely egyfajta akusztikus loketként halad végig a

hangszertestben, majd a hangszertest és a szabad levegé kozotti akusztikus

1. [Fletcher and Rossing, 2008], Sound Generation by Reed and Lip Vibrations, p. 402-403.
2. [Benade, 1990], p. 435-437.
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impedancia-kiilonbség® hatasdra visszatiikr6z6dik és igy visszajut a nddhoz, ahol a
belsé nyomas megnovekedése djra megnyitja a nadat és a ciklus djra kezd8dik.
Tehdt a nadd valdjdban csak beinditja a folyamatot, a rezgés fenntartdsa a
folyamatos kiils6 nyomds és a hangszertestben visszatiikr6z6d6 hanghulldm
egylittes segitségével jon 1étre.* A visszatiikrozott hullimot dlléhullamnak hivjuk.

A duplanad tehat olyan hanggenerator, amely a folyamatos rezgés
1étrejottével ritmikusan zarédik és nyilik. Gokhshtein (New conception and
improvement of sound generation in conical woodwinds, Proceedings of the
International Symposium on Musical Acoustics, p. 121-128, Société¢ Francaise
d'Acoustique, 1995) kimutatta, hogy a kdpos furatd hangszerek esetében a nad a
ciklus legnagyobb részében nyitva van, és csak nagyon rovid idére zarddik dssze. Az
Osszecsukott dllapotban levs idé ardnya pedig azonos a furat csonka kupjabdl
hidnyzé darab ardnyéval, mely a modern nyugati hangszerek esetében altaldban
0,1.° Hengeres furati hangszerekkel végzett szimuldcidk azt mutattdk, hogy a nad
fele-fele ardnyban van nyitva és zarva a ciklus folyamdn, és ez az arany fliggetlen a
jatszott frekvenciatdl.®

Itt kell még emlitést tennem a Bernoulli-hatdsrdl, ugyanis a duplanadak
esetében ez a jelenség fokozottan van jelen. Bernoulli térvénye azt mondja ki, hogy
egy kozeg aramldsakor a sebesség névelése a nyomds csokkenésével jar. Ez a nadak
esetében Ugy jelentkezik, hogy amikor a kiils6 nyomds megnévekszik és a nad
elkezd bezdrddni, az egyre szlikebb nyildson gyorsabban dramlik at a levegd, tehat
a Bernoulli torvény értelmében a nad belsejében lecsokken a nyomads, ami még

inkdbb noveli a bemeneti és a belsé nyomas kiilonbségét és ezdltal tovabb segiti a

3. Az akusztikus impedancia azt mutatja meg, hogy adott teriileten milyen sebességgel tud haladni
a hang. Ez az érték forditottan ardnyos a vizsgalt teriilet keresztmetszetével, ezért a szabad
leveg$ akusztikus impedancidja nagyon kicsi a hangszer testéhez képest. Minél nagyobb a
kiilénbség két impedancia érték kézott, anndl nagyobb a visszatiikrz8dés mértéke is.

4, [Fletcher and Rossing, 2008], Sound Generation by Reed and Lip Vibrations, p. 420-421.

[Fletcher and Rossing, 2008], Sound Generation by Reed and Lip Vibrations, p. 421.

6. [Almeida et al., 2002], p. 5-6.

o
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nad bezarddasat. A duplanddak a Bernoulli-hatds miatt zadrddnak Gssze teljesen
minden egyes ciklusban.’

A nad mérete nagyban befolydsolja a megszélaltatdshoz sziikséges nyomast.
Az oboa esetében a nad egy hosszu, vékony cs6, melyben nagyon magas az dramlasi
ellendllas, ezért a megszdlaltatdsdhoz magasabb bemeneti nyomdsra van sziikség,
mint barmelyik masik nyugati naddas hangszer megszdlaltatasdhoz.® Ebbdl arra
kovetkeztethetiink, hogy a kelet-dzsiai duplanddas hangszertipusok kozil a
hengeres furatiak, melyek nagy méret(i ndddal rendelkeznek, viszonylag kénnyen
megszdlaltathatdak, ezt a feltételezést sajat tapasztalatom is megerdsiti.

A nad sajat természetes frekvencidja minden esetben joval a hangszer altal
hasznalt frekvenciatartomdny felett talalhaté. A ndd természetes frekvencidjanak
kikiiszobolésében altaldban a hangszerjatékos ajkai és a toldalékcsd vagy vokalis

traktus (angol: vocal tract) 4ltal alkalmazott csillapitds jatszik szerepet.’

3.2 A kiilonb6z8 furattipusok akusztikus tulajdonségai

Mint azt az 1. fejezetben részletesen targyaltam, a duplanadas hangszerek esetében
alapvet8en kétfajta furattipusrdl beszélhetiink, a hengeres és a ktpos furatrdl. Ez a
két furattipus akusztikai szempontbdl nagyon kiilénbéz8képpen viselkedik.

Bér a fuvés hangszerek érthetd okokbdl mindkét végiikon nyitott csévek, a
nadas hangszerek akusztikus szempontbdl ugy viselkednek, mintha a bemeneti
végiikon zértak lennének. A 25. Kép ([Wolfe] alapjan, 73. oldal) mutatja a hengeres
és kupos furatd hangszerekben létrejové alléhullimokat. A hengeres furatban
hidnyoznak a paros felhangok, ez az oka annak, hogy a hengeres furatu hangszerek,

mint példdul a klarinét, nem oktdvvalté, hanem duodecimavalté hangszerek,

valamint ez a felel8s a klarinét puha hangszinéért is. A hengeres furatu hangszerek

7. [Benade, 1990], p. 446-447.

8. [Fletcher and Rossing, 2008], Woodwind Reed Instruments, p. 483, 494; Fuks és Sundberg (Blowing
pressures in reed woodwind instruments, KTH TMH-QPSR 3/1996, Stockholm, p. 41-56, 1996) adatai
alapjén.

9. [Fletcher and Rossing, 2008], Sound Generation by Reed and Lip Vibrations, p. 411.
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alaprezonancidja nagyjabdl négyszerese a hangszertest hosszdnak (azért nem
pontosan annyi, mert a hangszertest sosem pontosan hengeres furatd, valamint
bele kell szdmitani a hosszkorrekcidt és a ndd ekvivalens (rtartalmat is™). A kdpos
furatt hangszerek esetében viszont a furat keresztmetszetének névekedése miatt a
hangnyomds a névekedés mértékével forditottan aranyos, ez hozza létre az érdekes
hulldmformat a 25. Kép jobb oldalan. A kupos furatt hangszerek oktavvaltéak és
alaprezonancidjuk nagyjabdl kétszerese a hangszertest hosszdnak. Ebbél az
kovetkezik, hogy ha ndddal megszdlaltatunk két azonos hossziisdgu csévet, ahol az
egyik kapos furatt, a masik meg hengeres, akkor a hengeres furat egy oktavval

mélyebben fog sz6lni, mint kipos furatd parja."

(esen modes ! ¥ i H I il e e S0 )

e % | oy | | 1
W = D;? % oa 1

25. Kép: Allshulldmok hengeres (bal) és kiipos (jobb) furatti

hangszerekben

10. A hosszkorrekcié azt jelenti, hogy adott hossziisdgi hangszertestben létrejovs dlléhullamok
titkkroz8dési pontja valdjdban a hangszertesten kiviil van, igy a tényleges alapfrekvencia
valamivel alacsonyabb, mint amire a hangszertest hosszisdgdbdl kovetkeztetnénk., Az
akusztikusok a mai napig vitatkoznak réla, hogy mekkora a hosszkorrekcié mértéke, de annyi
biztos, hogy a hangszer kimeneti nyildsdnak 4tmérdjével ardnyos, és kupos furatiaknal
nagyobb, mint a hengeres furatd hangszereknél. Az ekvivalens tirmérték azt mutatja meg, hogy
a nadd (vagy fuvéka) ténylegesen mennyivel hosszitja meg a rezgd 1égoszlopot. Kisérletek
igazoljak, hogy a nad (szimpla és dupla egyardnt) lényegesen nagyobb ekvivalens (irmértéket
mutat, mint amilyen a valdsdgos, mért tirmértéke. Kupos furati hangszereknél az az ideélis, ha
a nad ekvivalens (irmértéke és a stift (vékony rézcsd, amire a két nddlap van felerdsitve) valds
irmértékének dsszege kiadja a hangszertest csonka kipjanak hidnyzé darabjat ([Benade, 1990],
p. 466-472).

11. [Wolfe].
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3.3 A duplanéddas hangszerek alapanyagai

A néd alapanyaga hagyomanyosan a vildg minden tdjan egyfajta érids nadféle, vagy
bambusz volt. Ilyen nddbdl rengeteg fajta létezik, de kedvez§ tulajdonsagai miatt
mara mar a vilag legtobb pontjdn Arundo donax fajtdju nadat hasznélnak, mely a
kelet-azsiai térségben és a mediterran teriileten 8shonos.

Maga a hangszertest dltaldban fabdl, vagy az 4zsiai térségben gyakran
bambuszbdl késziil. A favds hangszerek esetében a hangszer alapanyaga sokkal
kevésbé lényeges, mint példdul egy hegedli esetében, ugyanis a hangszertest
falanak akusztikus impedancidja sokkal nagyobb, mint a légoszlopé, igy a
hangszertest sajat rezonancidja nem jatszik kiilondsebb szerepet a hangszer
akusztikus tulajdonsdgaiban.'? A nyugati fafivdés hangszereket keményfabdl
készitik, melynek elény6s tulajdonsaga, hogy jol megmunkalhatd, ezenkiviil sima,
egyenletes feliiletet ad, a hanglyukak jél definiélt szélekkel rendelkeznek és maga a
faanyag elég er8s ahhoz, hogy j6l megtartsa a fémmechanikat. Kiilénésen fontos a
sima fellilet a bels6 furaton, mert ez minimalizdlja a légoszlop surlédasi
veszteségeit.” A keményfahoz képest a bambusz ugyan praktikus, mert eleve
lireges, de gyenge és porézus anyag, ezért példdul a hichiriki-készit6k
tradicionalisan a kovetkez6képpen jartak el: a bambuszndd kiilsé, kemény feliiletét
hasznéltdk a belsé furathoz ugy, hogy a kivélasztott nddcsovet kettévagtdk és

forditva illesztették 6ssze. Végiil a furatot hagyomanyos japan lakkal lakkoztak.™

12. [Fletcher, 2000], p. 21; [Hirano, 1989], p. 249.

13. [Fletcher and Rossing, 2008], Materials for Musical Instruments, p. 724-725.

14. [Malm, 1959], p. 96, ez a médszer meglehet8sen hihetetlennek tiinik szdmomra, mindazonaltal
nem lehetetlen, de napjainkban mar nem igy készitik a hichirikit.
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3.4 A kelet-4zsiai duplanddas hangszerek akusztikai
jellegzetességei

1974-ben Reis Flora érdekes cikket publikalt, melyben Gsszehasonlitotta a koreai
piri (14sd 59. oldal) és a japan hichiriki (14sd 62. oldal) egyes akusztikai jellemzd&it."
Spektrografikus analizissel megallapitotta, hogy annak ellenére, hogy mindkét
hangszer hengeres furatd, mégsem hidnyoznak a péros felhangok. Epp
ellenkezdleg, a kisérletek azt igazoltdk, hogy a piri esetében gyakran a paros
felhangok domindlnak. A hichiriki esetében is jelen vannak a paros felhangok,
olyannyira, hogy a hangszer éltal jatszhaté oktdvnyi hangterjedelem kozepétdl
kezdve kiilondsen a negyedik felhang 1ényegesen erésebb, mint maga az alaphang.
Ez a jelenség valdszintileg annak kdszénhetd, hogy a piri és a hichiriki nem szabalyos
hengeres furatd, igy az akusztikus impedancia-gérbe maximumai és minimumai
nem szabdlyosan helyezkednek el.® Egy masik érdekesség a hichiriki-vel
kapcsolatban, hogy meglep8en erds a felhangaktivitds a magas regiszterben (7000 -
15000 Hz). Ez kiilondsen azért érdekes, mert a hanglyukakkal rendelkez8 fuvés
hangszereknek van egy tgynevezett cut-off frekvencidjuk’, ami felett a felhangokat
nem tiikrozik vissza, ezéltal ezek a felhangok elvileg nem erésddhetnek fel a zenei
hangban.'® Ennek ellenére a hichiriki hangspektrumaban nagy szdmban vannak
jelen érzékelhet8 magas felhangok.” Vélhet8leg ez okozza a hichiriki athatd, nazalis
hangszinét. A hangspektrumban, frekvenciatdl gyakorlatilag fiiggetleniil, mindkét
hangszernél megfigyelheté a 2500-4000 Hz korili hangtartomanyban levé
felhangok amplitidéjanak noévekedése. A hichiriki-nél kiilondsen konzekvensen
figyelhet6 meg a 3000 Hz koriili felhangok magas aktivitasa, a piri esetében ez egy
kissé elszértabb, inkdbb 3500-4000 Hz kozé tehetd. Flora nem ad magyarazatot erre

a jelenségre, de én azt feltételezem, hogy a nad sajat természetes frekvencidja ebbe

15. [Flora, 1974].

16. André Almeidaval folytatott eszmecsere alapjan.

17. Ez a frekvencia az obodnal és a klarinétndl nagyjabdl 1000 Hz koriil van.

18. [Fletcher, 2001], p. 169-170.

19. André Almeida szerint ez a jelenség a duplandd miikédésébdl adddik: ,,In the double-reeds it can
go very quickly from an open-state to a closed state and that reinforces the high partials”.
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a hangtartomanyba esik, és mivel mindkét hangszeren meglehetésen laza
szajtartassal jatszanak, a csillapitdas nem elegends, és a nad természetes
frekvencidja forméansként jelenik meg ebben a hangtartoméanyban.”” Egy masik
érdekesség, amit Flora, mint tovabbi kutatds alapjat képezd kérdést vet fel, a
hichiriki azon tulajdonsaga, hogy duodecima helyett undecimavalté hangszer®.
Tehat atfajassal nem a duodecima szélal meg, hanem az undecima. Bar a hichiriki
nagyon nehezen 4tfujhatd, hosszabb kisérletezés utdn a jelenséget én magam is
tapasztaltam, am magyarazatot egyel6re nem talaltam ra. Elképzelhetd, hogy ez a
jelenség kapcsolatba hozhaté azzal, hogy a hichiriki belsé furata nem teljesen
hengeres, hanem enyhén sztkil. Az A4ltalam ismert hangszerek kozil a
blockflotének van egyediil ilyen lefelé sz(ikiilé furata, de a blockfléte akusztikdja

sok szempontbdl nagyon kiilonbsz6%, igy érdemben nem Gsszehasonlithatd.

20. André Almeiddval folytatott levelezésem megerdsiti ezt a hipotézist. Idézem: ,,Yes (it's possible
that very strong partials in the regions of 3000 Hz appear in the sound because of the reed's
natural resonance), this happens also in the oboe. There is usually also a formant due to the
geometry of the volume inside the reed, which departs from the general configuration of the
bore”.

21. [Grove Online: P'iri] szerint a piri is undecimavalté.

22. A blockflte fuvéka része nyitott az atmoszferikus nyomadsra, igy ugy viselkedik, mint egy két
végén nyitott csé, ezdltal az alldhulldmok masképp képzddnek, mint egy egyik végén zart
cs8ben. Szdmitdssal bebizonyithatd, hogy egy ilyen hangszerben a rezonancidk fliggetlenek a
furat formdjatdl, és a hangszer gy viselkedik, mint egy azonos hossziisdgi hengeres csé.
[Fletcher and Rossing, 2008], Flutes and Flue Organ Pipes, p. 532-534.
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I1. rész: A hichiriki a 20. szdzadi és a kortars
zenében

A hichiriki sok szempontbdl kiilonleges hangszernek tekinthet6. A hangszer
felépitése (lefelé sz(ikiil8 furat) és a jatéktechnikdk véltozatlan formdban maradtak
fenn a 13. szazad 6ta a szigoru japan hagyomanyapolasnak koszonhet8en. Mig kinai
és koreai rokonait folyamatosan hasznaltak és adaptaltdk az Gjabb zenékhez, addig
a hichiriki-t kizardlag a kialakult hagyomdnyos gagaku repertoarban hasznéltdk,
melynek utolsé darabja a 13. szdzadban keletkezett. Mig egyrészrdl a mult kutatasa
szempontjabdl egyediilallé betekintést nyerhetiink a hichiriki-rél, felmeriil a kérdés,
hogy képes-e megujulni egy ilyen hangszer.

A kovetkezd fejezetekben bemutatom, hogy a 20. szdzad mdasodik felében
Japanban erételjes mozgalom indult a hagyomanyos hangszerek kortars zenébe
valé beépitésére és arra is ramutatok, hogy eurdpai zeneszerzék is élénken
érdeklédnek a hichiriki irdnt. Latni fogjuk, hogy ennek kdszonhetSen a hichiriki
horizontja kiszélesedett, jatéktechnikai spektruma sokszind lett és minden
szempontbdl nagy fejlédésen ment keresztiil.

Ahhoz azonban, hogy megértsiik, milyen Gjdonsdgokkal szolgal a kortérs
hichiriki-irodalom, el8szor meg kell ismerniink a hagyomdnyos repertodr

jellegzetességeit.
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Amikor japan hagyoményos zenérdl beszéliink, a legtdbb embernek a koto-ra (japan
13 htros citera), shamisen-re (3 huros gitdr) és shakuhachi-ra (végfuvott
bambuszfuvola) frott darabok jutnak eszébe, melyeket japdn éttermekben
hattérzeneként, vagy japan filmek kisérézenéjeként hallhatunk. Azonban ezen
hangszerek, bar a hichiriki-hez hasonléan Kindbdl érkeztek, a nép korében csak a 16.
szazadtdl kezdve lettek népszeriiek és a legismertebb zenemivek a 19. szdzad
masodik felébdl szdrmaznak. A hichiriki repertoarja sokkal régebbre, a 7. szdzadig
nyulik vissza, viszont a haszndlata a gagaku-ra korlatozdédott egészen a 20. szazad
masodik feléig és a hangszerjaték titkai apardl fidra szélltak a zenészdinasztidkban.
A hichiriki sosem lett igazan népszer( és széles korben ismert hangszer.

Ejtsiink par szét arrdl, hogy mi is pontosan a gagaku. A szé japanul két
dolgot jelent, egyrészt szlikebb értelemben az eredetileg Kindbdl és Koredbdl
érkezett hagyomdanyos japan udvari zenét jelenti (a gagaku (H25) 8se a kinai ydyué
(Jft 5% ) és a koreai aak (o} <1/HE4%))", masrészt gylijtéfogalom, mely a hagyoményos
hangszereken jatszott Gsszes olyan &6si mfajt jeldli, amelyet viszonylag nagy
egylittesek adnak el6. Ezeknek a zenéknek nagyon viéltozatos a hagyoméanyos
hangszerelése, de egy kozos benntik: a hichiriki (egy kivételével)? mindben szerepel.
Ezért, amikor azt mondom, hogy a hichiriki-t a gagaku-ban hasznaljak, ez utdbbi,
gyljtéfogalmi értelmezésében haszndlom a szdt.

A kovetkez8kben szeretném réviden felvdzolni, hogy milyen mifajok
tartoznak ide. A gagaku hagyomdanyosan harom nagy csoportra oszthaté:

e kiilfldrdl érkezett darabok (ez a gagaku sziikebb értelemben vett csoportja:
ide tartozik a kangen (% 5% - hangszeres zenekari mii) és a bugaku (% 2% -

zenekari md tanccal)

1. A kinai és koreai zenén kiviil egy-két darabbal képviseltette magat az indiai és a mandzsdriai
zene is, ezek azonban kés8bb beleolvadtak a kinai és a koreai zenébe ([Kishibe, 1982], p. 16-17).

2. Aruika-t gydszszertartdsokon jatsszak, egy darab wagon (6 hdros japan citera) kiséri.

3. [Masumoto, 2000], p. 28-29.
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az el8bbi csoport hangszereit haszndld japan keletkezést* énekes darabok
(gagaku utaimono - 2 9 72 Uy & D vagy gagaku kayo - Ht 28 #KEE)
a 7. szazadndl régebben Japanba keriilt, vagy eredeti japan énekes és tancos

zenék (jodai kabu - b (X HE vagy kokufii kabu - [ J& F} 5

A 8. Tablazat® (80. oldal) a gagaku kiilonboz8 miifajait és azok hagyomanyos

hangszerelését mutatja, az aldbbiakban réviden ismertetem a tablazatban lathaté

hangszereket.

oteki (% £5 ) vagy mds néven ryiteki ( §E 15 ): a leggyakrabban haszndlt
haréntfuvola.

komabue (& B8 5 ): hardntfuvola, melyet elsésorban a koreai eredet(i bugaku-
ban (komagaku - & B8 2% ) hasznalnak, az oteki-nél nagyszekunddal magasabb
a hangolésa.

kagurabue ( f# 2% 5 ): hardntfuvola, melyet a shinté ritudlis zenében, a
kagurauta-ban (# 25#¢) hasznalnak.

sho (4£): bambuszbdl késziilt szdjorgona.

gakubiwa (ZEEEEE): 4 huros lant.

gakuso (2 25): 13 huros citera.

wagon (F1%2): 6 huros citera.

gakudaiko (8 K 8%): nagydob, a kangen-ben hasznaljak.

dadaiko (X A #%): nagydob, a bugaku-ban hasznaljak.

kakko (¥85%): kétoldald kisdob, a baloldal magasabb hangolasu, a kangen-ben
és a kinai eredet(i bugaku-ban (togaku - & ) hasznaljak.

san no tsuzumi (= / &% ): homokéra formdju kisdob, csak az egyik oldalat
hasznaljak, a komagaku-ban szerepel.

shoko ($IF 8%): kisméret(i bronz gong, a kangen-ben hasznaljak.

oshoko (K $F#Y): nagyméret(i bronz gong, a bugaku-ban hasznéljék.

4, A kinai és koreai udvari zene importaldsat kovet8en keletkezett zenék (9-12. szézad).
5. [Masumoto, 2000], p. 138-180.
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e shakubyoshi (775311 1): két Gsszeiithetd falap, mely csattand hangot ad.

Fécsoport  Miifaj Alcsoport Fuvésok  Pengetdsok Utdsok Egyéb
3 hichiriki |2 gakubiwa | 1 gakudaiko
kangen 3 oteki 2 gakuso 1 kakko
3sho 1 shoko
3 hichiriki’ 1 dadaiko tdncosok
gagaku togaku 3 oteki 1 kakko
3sho 1 dshoko
bugaku®
3 hichiriki 1 dadaiko
komagaku 3 komabue 1 san no tsuzumi
1 5shoko
1 hichiriki |2 gakubiwa® |1 shakubydshi | szdl6 + kdrus
saibara
gagaku 1 oteki 2 gakuso
utaimono 1sho
roei
1 hichiriki |1 wagon 2 shakubyoshi |2 sz6l6 + kdrus
kagurauta
1 kagurabue tdncosok
onaobi no uta |1 hichiriki 1shakubyoshi | sz6l6 + kérus
yamatouta |1 oteki 4 tdncos
1 hichiriki |1 wagon 1shakubyoshi | szdl6 + kérus
yamatouta | outa
1 oteki 4-5 tdncosnd
jodai kabu 1 hichiriki 1shakubyoshi | szdl6 + kérus
tauta
1 oteki
1 hichiriki |1 wagon 1shakubyoshi | szdl6 + kérus
kumeuta
1 oteki 4 tdncos
1 hichiriki |1 wagon 1shakubyoshi | szdl6 + kérus
azumaasobi no uta )
1 komabue 4-6 tdncos
ruika 1 wagon sz6l6 + kérus
8. Tdbldzat: A gagaku mifajai és hangszerelésiik
6. A bugaku-ban nem jatszanak penget8sok, kivéve a Seigaiha (F 5 ifz) és a Rindai (% &) cim(
darabokat, ezt a két zenemiivet megkiilsnboztetésiil kangen-bugaku-nak nevezik ([Hirano, 1989],
p. 509).
7. Minimum érték, mivel a bugaku-t dltaldban szabadtéren adjdk el8 és a dobok jéval nagyobbak és
hangosabbak, mint a kangen-ben hasznalt verzidk, akdr 9-9 fuvdst is hallhatunk.
8. Minimalisan 2-2, de lehet tobb pengetds is.
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A tablazatbdl kitlinik, hogy a hichiriki mindig valamilyen fajta
harantfuvoldval jatszik egytitt, és valéban ez az egyik legfébb jellegzetessége a
gagaku-nak: a hichiriki és a fuvola mindig a f§ dallamot® jatsszak ezekben a
zenékben, de a fuvola sokszor nem teljesen unisono jatszik, hanem idénként
negyed-félhangnyi eltéréssel, esetleg oktavugrasokkal tarkitva irja koriil a hichiriki
dallamat.'® A hichiriki korlatozott hangterjedelmébdl adddik, hogy a ra firott
dallamok nem haladhatjadk meg a ndnat, viszont athaté hangszinével nagyszertien
tudja kozvetiteni a vezérdallamot.

A kangen vagy bugaku darabot egyfajta hangolas el8zi meg (ezt a kangen-nél
netori-nak, a bugaku-ndl choshi-nak hivjak). Ennek a hangoldsnak valéjdban nem az a
szerepe, hogy ténylegesen behangoljanak, hanem hogy felkészitsék a hallgatésigot
a kovetkezdkben elhangzé darabra. A netori rovid (1-2 perces) darab, mely nem mas,
mint a fent emlitett choshi els6 sordnak réviditett valtozata. Minden hangnemhez"
1étezik egy chashi ill. netori. A netori-ban sorban 1épnek be a hangszerek (csak egy
zenész jatszik minden hangszercsoportban), el8szor a sho és a hichiriki jatszik, majd
a kakko és a fuvola kovetkezik, végiil a biwa és a gakuso duettje zarja a sort. A choshi
bonyolultabb felépitésti, hdrom dallamsorbdl &ll, melynek mindegyike koveti a

netori felépitését: itt is a sho indul a sz416 hichiriki-vel, majd a fuvola és a kakko, ill. a

9. A japan zenetuddsok egyhangtan 4llitjdk, hogy a hichiriki és a fuvola dallama a f&, a t6bbi
hangszer ritmikai és harmdniai szerepet tolt be, ezzel szemben [Marett, 1985] és [Picken, 2000]
azon a véleményen vannak, hogy a 7. szdzadban még az Gsszes hangszer dallamot jéatszott, s
csak késdbb, kiilonbszd kulturdlis dtalakuldsok révén alakult ki a mai helyzet. Az évszdzadok
folyamén bekovetkez8 valtozasok elkertilhetetlenek és nem is kétséges, hogy a dallam sok
szempontbdl 4talakult (bdr [Kishibe, 1982] szerint nem tdrténtek nagy véltozdsok),
mindazondltal gy gondolom, hogy a fent emlitett szerz8k eszmefuttatdsa tobb helyen
tdmadhatd. [Masumoto, 1968] részletesen kifejti, hogy a gagaku zenéje egy melddidbdl
keletkezik, a penget8sdk és a sho alaphangjai a hangsilyos helyeken aldtdmasztjdk a dallamot,
mint egy vaz.

10. A koreai eredetli zenében (komagaku) ez a jaték a két hangszer kozott hatvdnyozottan
érvényestil, mert a komabue nagyszekunddal magasabb épitése miatt sokszor teljesen mads
dallamfordulatokra kényszeriil, mint a hichiriki, és ez kontrapunktdlis hatést kelt ([Tanabe,
1936], p. 15).

11. A gagaku-ban hat kiilonb6z8 hangnem létezik, melyek 2 nagyobb csoportra oszthatdk: ryo
(mixolid jellegi: ichikotsuchd, taishikichd, sojo) és ritsu (dér jellegli: hyajo, oshikichd, banshikichd)
hétfoka hangsorokra. Valgjdban azonban a ryo hangsorokra jellemzg kezd8 nagyterc a sgjo
kivételével mara mdr eltiint a dallamokbél, kizrélag a harmdénidban lelhetd fel. ([Masumoto,
1968]), p. 132-146.
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biwa és a gakuso kovetkezik, azonban a hichiriki-sho parosnél a kezd§ motivum utén

csatlakozik hozzd a tébbi hichiriki jatékos, és a hatralévd zenei anyagot szabad

ritmusban, egymaést kovetve, kdnonszertien adjdk el§ (CD Track 06, 2. Kottapélda,

84, oldal).*?

A ritmussal kapcsolatban meg kell emlitenem azt a furcsa jelenséget, hogy

az litem utolsé negyede altaldban hosszabb, mint a tobbi. A gagaku zenekart nem

vezeti karmester, valdjadban a kakko-n jatszé zenész iranyitja az elSadast, de

mindenki egyiitt 1élegzik és egyiitt érez. Nakamura Hitomi hichiriki-m(ivésznd, a

vele folytatott interjum sordn Ggy jellemezte ezt a jelenséget, hogy a lassu

tempdban minden egyes iitemet
egyfajta varakozas eléz meg. Azt is
megjegyezte, hogy sok kortars
szerz8, mikor modern gagaku
darabot fir, kiilon kéri, hogy a
darabjat  ilyen = hagyoméanyos
ritmusban adjak eld.

A hichiriki oktatdsa mind a
mai napig tobbségében
hagyomanyosan torténik. Ez azt
jelenti, hogy a tanitvdnyok mind
Osszegyllnek és a  mester
vezetésével (mind  egyszerre)
eljatsszdk a darabokat. En magam
is részt vettem egy ilyen dran, és
ekkor szembesiiltem azzal, hogy a

hichiriki  notacidja  korantsem
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26. Kép: A hichiriki hagyomdnyos notdcidja

12. [Hirano, 1989], p. 509-512; [Masumoto, 1968], p. 144-148.



10.18132/LFZE.2012.21

83

4. Hichiriki a hagyomdnyos zenében

tokéletesen irja le a zenét, rengeteg apré konvencié van, mely kizardlag szajrél
széjra terjed.

A 26. Kép" (82. oldal) a hichiriki hagyomanyos kottdjat, az ugynevezett Meiji
senteifu-t (A 74 52 7€ 3%) mutatja (a kottdn lathaté darab a hygjo hangnemben irédott
Etenraku). Ez a noticié a Meiji restarurdcié (1868) idején keletkezett, amikor
megprébaltdk az addig kizdrdlagosan zenészdinasztidkon beliil szajrél szajra
terjedd gagaku irodalmat mindenki szdmara hozzaférhetévé tenni. Ez a kottairas
elég korlatozott médon adja vissza a zenei anyagot, a ritmust és magat a dallamot is
csak részben, pontatlanul jeldli, az artikuldcidra nincs utalds, az apré finomsigok
elvesznek. Rdadasul az egységesités kedvéért Osszevontak a harom nagy iskola
(Nara, Kiot6 és Oszaka) kiilonbdzd tradiciit.’ Az 1. Kottapélda felsd sordban a 26.
Képen lathaté hagyomanyos kotta nyugati notacids étirata lathatd, az alsé sor
pedig azt mutatja, hogyan hangzik ez a darab val6jdban. Lathatd, hogy a
hagyomdanyos notacié csak vazlatosan adja vissza a tényleges zenei anyagot. A
hagyomanyos kotta a fentieken kiviil nem mutatja azt sem, hogy a darab kezdete és
vége hogyan alakul, ugyanis a hagyomdanyos el6addsméd soran a hangszerek
sorban 1épnek be, és a hichiriki az aldbb lathaté darabban csak a 7. litemben
csatlakozik, a darab vége pedig improvizativ, a hangszerek sorban kiszéllnak, a
dallamot tempédn kiviil egy hichiriki fejezi be, végiil csak egy biwa és egy gakuso

marad (CD Track 05).*

13. Forréas: Gagaku hichirikifu (Gagaku hichiriki-kotta), Tenrikyd Ddyiisha kiadd, 2005, p. 29.
14. A hichiriki kott4jét 4ltaldban az oszakai tradicidbdl vették 4t ([Hirano, 1989], p. 517).
15. Ezt a jatékmddot nokorigaku-nak hivjak ([Tba, 2001], p. 58).
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A Hyojo no Etenraku hichiriki sz6lama
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1. Kottapélda: A hagyomdnyos notdcid korldtai

Az alabbi kottapélddk jél mutatjak a hichiriki hasznalatat a hagyomanyos
repertodrban: nagy tobbségében legato jatékmdd, kis hangterjedelem, lassy,
tinnepélyes mozgas jellemzik a tradiciondlis hichiriki-jatékot.'® A mésodik fejezetben
mar emlitett enbai jatékmddon kivill még taldlunk rovid diszit6 hangokat,
dallamvégi rovid, csattands hangokat, tataku és osu (lasd 67. oldal) hangokat is.

Hangz4 anyag a mellékelt CD-n taldlhaté.

A So6jo choshi hichiriki szélama - részlet

Sol & Tutti &
o) 00 N o PN N = == 2 = .o g PN
)" 4 1 =y =Y 1 e - P | e F Y ol F I I 1
7\ y £ 1 i P T I | =l ! ol I P — I | d I
[ £an Y P I I T I | VA I I T I T I I Pz
b3 7 o —— I I % | 4 ! ! . e . I o
o) — A\ In
y Il | 2
)" 4 1 I =) =) I | =) 1 ]
6} ) F P F P & ) 1| | Zd =) 7 1 1}
o o T e T | 1|
AN VA I 1 1 1 I 1| - | I I 1]
) T ' T T T T T T

2. Kottapélda: Aleatorikus kdnon a chashi-ban (CD Track 06)

16. A kangen és bugaku el6addsmédja kiilonbozik. A bugaku-ban a hichiriki, hogy megkonnyitse a
tancosok dolgat, sokkal ritmikusabban jatszik, ezt hivjdk bugakubuki-nak (£ 3£ 0Kk ), a kangen-
jatékmédot kangenbuki-nak (% 5% 7% ) nevezik ([Hirano, 1989], p. 511; [Masumoto, 1968], p. 28).
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Seigaiha (Banshikicho) - részlet
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3. Kottapélda: Seigaiha (CD Track 07)

Bairo (Hyojo) - részlet

4. Kottapélda: Bairo (CD Track 08)
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5.1 Japan zene

Az el6z8 fejezetben mar emlitettem, hogy a hichiriki-t a 20. szdzad mdasodik feléig
kizardlag a gagaku-ban hasznaltak. A valtozds 1970-ben kovetkezett be, amikor a
Japan Nemzeti Szinhdz (& 37 Bl ¥ - Kokuritsu Gekijo) elkezdte modern gagaku
darabokra sz616 megrendelési programjat.

A nyugati stilust zeneszerzés viszonylag Gjnak szamit Japanban, bevezetése
Miyagi Michio nevéhez fiz6dik az 1920-as években. Az elsé Gtven évben a
tradicionalis hangszerekre firott darabok tdbbnyire teljesen szakitottak a
hagyomdanyos zene minden aspektusdval’, a zeneszerz8k arra torekedtek, hogy Uj
lehet8ségeket nyissanak a hangszerek szamadra, de a szintézis a japan kulturdlis
hagyomanyok és a nyugati zeneszerzés kozott egészen addig nem jott létre, mig a
Japan Nemzeti Szinhdz el nem kezdte a fent emlitett programot®. Az elsé ilyen uj
gagaku-t, Mayuzumi Toshird Showa Tenpyoraku Ichigu cim@ darabjat 1970-ben
mutattdk be. 1973-ban Takemitsu Toru In an Autumn Garden-je kovetkezett, majd
pedig 1977-ben Stockhausen LICHT-HIKARI-LIGHT cim( darabja, mely a késébbi
monumentdlis LICHT operaciklus mdasodik darabjanak elsé felvonasa lett. A
program nagy siker lett és arra inspiralta a japan zeneszerzdket, hogy a japan
kulturdlis hagyomédnyokat megtartva, de a nyugati zeneszerzés eszkozeivel
kitagitva gazdagitsak a gagaku irodalmat.

Kés8bb a Japan Nemzeti Szinhdz Gjabb trendet inditott el, miutdn a Shosoin-

ban® megdrzott hangszerek egy részét rekonstrudltdk, arra buzditotta a szerzéket,

1. Mindazondltal 1étezett egy olyan irdnyzat, mely Ugy prébélta megvaldsitani kelet és nyugat
szintézisét, hogy hagyomanyos és nyugati hangszereket pérositott, mikézben mindkét oldal
sajat kvalitdsait hangstlyozta (péld4ul Miyashita: Hana for Koto and Flute (1950), [Heifetz, 1984]).

2. Az els§ 50 évben nem irddott hichiriki-re szdlisztikus darab, taldn a zeneszerzdk nem lattak
benne fantaziat a kis hangterjedelem és a virtuozitds hidnya miatt, bar a kés6bbiekben l4tni
fogjuk, hogy az évek sordn sokat fejlédstt a hangszertechnika.

3. A Shosoin-rél lasd a 2. fejezet 142. 1dbjegyzetét a 63. oldalon.
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hogy régi, a hasznalatbdl kiveszett hangszerekre is kompondljanak. Az ilyen,
rekonstrualt hangszerekre irott darabokat reigaku-nak nevezziik.

A japan zeneszerzés alapvetSen két nagy agra bonthatd, az ugynevezett
hogaku-ra (315 2% ), mely a japan stilusi zeneszerzést, a tradiciondlis hangszerekre
hagyoményos médon frott zenét jeldli, valamint yogaku-ra (¥ 2 ), mely a nyugati
stilusi zeneszerzést jelenti. Viszont néha igen nehéz a darabokat valamelyik
kategéridba besorolni, ezért inkdbb miifaj szerint fogom vizsgalni a kivalasztott
zenemtuveket.

A kovetkez6kben a teljesség igénye nélkil, néhdny darab elemzésén
keresztiil kisérlem meg bemutatni az elmdlt par évtized japan zeneirodalmanak
f6bb irdnyvonalait a hichiriki tiikrében. Latni fogjuk, hogy a hagyomdanyos
hangszerekre {rott zenemivek reneszdnsza felkeltette az érdeklédést a hichiriki
irdnt is, és az Uj gagaku-val parhuzamosan megjelentek a hichiriki-re komponalt

szélisztikus miivek is.

5.1.1 Modern gagaku, reigaku

A hichiriki legfontosabb haszndlati teriilete a mai napig a gagaku, hiszen bar az
elmalt évtizedekben egyre népszertibb lett a zeneszerz6k korében, mégis
osszehasonlitva a sho-val vagy a ryiteki-vel szerénynek szdmit a repertodr, ezért
fontos, hogy a modern gagaku ill. reigaku irodalmat vizsgaljuk.

A gagaku legfontosabb aspektusa véleményem szerint az, hogy a zenekar
(legyen akér 50 tagu) karmester nélkiil adja el8. Az egylittjaték sem ugy torténik,
mint a nyugati zenében, a teljesen egyszerre valé megszdlaldsokat, az erds, kemény
induldsokat, akcentusokat keriili a hagyomdanyos japadn zenész (a gagaku-
szakkifejezés erre a zureru’). A modern gagaku megtartja ezt a jellegzetességet, a

viszonylag nagy egytittesek ellenére is mindig jelen van a kamarazenei jelleg.

4, [Masumoto, 1968], p. 373-382.
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Takemitsu Toru (X i fil, 1930-1996) a 20. szdzad legnagyobb japan
zeneszerzGjének szamit. 1970-ben a Japan Nemzeti Szinhaz felkérte, hogy irjon j
darabot gagaku egytittesre. Takemitsu harom év alatt elkésziilt az In an Autumn
Garden cim( darabjaval, melyet nagy sikerrel be is mutattak még abban az évben, de
8 még hat évig dolgozott a darabon, mig az 1979-ben teljes formajat el nem érte. Ez
az In an Autumn Garden - Complete Version (X i & — E. — Shiiteiga ichigu). A m{ 29
hangszerest foglalkoztat, melyek négy csoportra oszlanak és a szinpadon
kiilonboz8 helyeken helyezkednek el. A hangszerelés kangen, de a szinpad kézepén
elhelyezkedd A csoportban a ryiiteki mellett van egy komabue is. A négy csoport:

e A csoport (,az &szi kert”): komabue, ryiteki, hichiriki, sho, shoko,

kakko/mokushd’, taiko, koto, biwa, a szinpad kézepén helyezkednek el

e A' csoport (,,a fak szellemei” 1): 2 ryiteki, 2 hichiriki, 4 sho, a szinpadon

hétul helyezkednek el, a 4 szdjorgona kozépen, 1-1 ryiiteki és hichiriki bal
és jobb oldalt

e B csoport (,,a fak szellemei” 11): ryiteki, 2 hichiriki, 2 sho, kakko/mokushd, a

szinpadon eldl, bal oldalt helyezkednek el

e Ccsoport (,,a fak szellemei” 111): ryateki, 2 hichiriki, 2 sho, kakko/mokusha, a

szinpadon eldl, jobb oldalt helyezkednek el.
Takemitsu szdmdra nagyon fontos volt a térbeli tavolsdg a csoportok kozstt, mar
kordbban is kisérletezett a hangszerek kiilonbozd elhelyezésébdl adédé akusztikus
hatésokkal (példdul Distance, 1972). A térbeli elhelyezés egyuttal szemléletes is, a
kozépen helyet foglalé ,,8szi kert”-et minden oldalrdl fak veszik kordil.

A darabrdl sokan irtak és tobb felvétel hozzaférhetd, ezért most csak a
hichiriki-t érint6 1ényegi kérdésekrdl beszélnék. A mi hat tételes:

I.  Strophe

II. Echol

III. Melisma

IV. In an Autumn Garden

5. A mokushd fabdl késziilt chime.
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V. Echoll

VI. Antistrophe.
Vildgosan latszik a szimmetrikus szerkesztés, az I.- %ﬁg&ﬁ:ﬁﬁ
VL. és a IL.-V. tételek parba allithatéak. A darab

minden tétele az ,8szi kert” és a ,fak szellemei” 5. Kottapélda: Visszatérd

motivum az In an Autumn

parbeszédére épiil. Ez idénként ugy valdsul meg,
hogy mint egy visszhang ismétlik meg az ,6szi Garden-ben
kert” frazisat, maskor kdnonban kévetik egymast.
Ez a kdnonszer( szerkesztés a choshi-ra® utal. A darabon végigvonul egy motivum,
altaldban a hichirikin szélal meg. Minden tételben felbukkan, idénként
augmentdlva, vagy mds ritmusban, mds hangrdl, de félreismerhetetleniil jelen van
(5. Kottapélda).

A hichiriki szempontjabdl a leglényegesebb tétel a Melisma, melynek japan
cime Enbai (35 #%). [Burt, 2001], p. 161 szerint a tételek angol cime el8bb keletkezett,
mint a japan valtozat, de nehéz elképzelni, hogy ebben az esetben Takemitsu nem
kezdettdl fogva az enbai-ra gondolt. A tétel hichiriki-sz6léval indul, mely a végsékig
kiakndzza az enbai lehet8ségeit, a sz816t nagy tutti koveti, ahol hichiriki-k és fuvoldk
unisono jatszanak. A frazisokat dobiitések valasztjak el egymdstdl. A tutti-t a fuvola
sz6ldja koveti, majd egy udjabb tutti jon, ahol fuvoldk és hichiriki-k kiilénb6zd
metrumban egymdshoz képest eltolva jatsszdk a szélamukat. A fuvoldk a tétel
témajat, a hichiriki-k pedig a darab visszatérd témajat jatsszak. Végil csak a
hichiriki-k maradnak benn, unisono még egyszer felhangzik a melizmatikus téma és
a tétel dobiitésekkel zarul.

Altaldban elmondhaté, hogy a hichiriki hasznalata teljesen hagyomanyos,
persze Takemitsu negyedhangra pontosan eldirja az enbai hasznéalatat (6.
Kottapélda, 90. oldal, CD Track 09), de ettdl eltekintve lathatdlag torekedett arra,
hogy a hagyomdnyos hangszerek hagyomdnyos mddon szdlaljanak meg. A

kompozicié haszndlja a hagyomanyos japan hangsorokat is, bar nem kizarélagosan,

6. A choshi-rdl 1asd 81. oldalt.
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és fellelhetéek benne a hagyomdnyos gagaku ritmusok is (példdul a IV. tétel N
bet(it8l yatara byoshi’).

Az In an Autumn Garden-ben rengeteg olyan apré otlet taldlhatd, amelyet
késébb mas zeneszerzdk is felhasznaltak, ezért alapmiinek tekinthets. Egyuttal
sikeriilt megragadnia a gagaku szellemiségét és hangulatéit, de kozben megérizte

avantgard voltat is.

Takemitsu Toru: In an Autumn Garden, I11. tétel: Melisma (részlet)

freely espressivo

N I - NN b
| 1 1T Ve US & 1 1) []7 7 7L |V
O -’--!-Il' P & | d

6. Kottapélda: Hichiriki szolé negyedhangos enbai-jal

Ishii Maki (5 Jf B K, 1936-2003) Tokidban sziiletett, 1952-t8l 1958-ig
Japéanban Tkenouchi Tomojird-tdl (ih PN A& X ER, 1906-1991), majd 1958-t8l 1961-ig
Berlinben tanult zeneszerzést (itt tandra Josef Rufer és Boris Blacher volt). 1962-
ben visszatért Japanba, de id6rél idére visszatért Eurdpdba mind karmesterként,
mind zeneszerz6ként. Ishii korai alkoté periddusa az '50-es és '60-as évek
szerializmusanak hatdsdt mutatja, a '60-as évek végén elkezdett komolyan
érdekl8dni a hagyomdnyos japdn zene irdnt és megprébdlt egyfajta Gsszhangot
kialakitani nyugati és keleti zene kozétt. Ebben az idészakban tobb olyan miive is

keletkezett, mely egyszerre alkalmaz hagyomanyos és nyugati hangszereket.®

7. A gagaku legtobbszor 4/4-es ritmust (haya bydshi), van azonban 8/4 (nobe byashi), 6/4 (hayatada
byoshi) és 5/4-es (yatara bydshi) metrum is. A kiilénbéz8 metrumokhoz kiildnbszg iitd illetve
pengetds ritmusképlet tartozik. A yatara byashi 2+3 liktetés.

8. [Ishii:Homepage], [Grove Online: Ishii, Maki].
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Shi-kyo ( % 2, ejtsd: shikyd®, sz6 szerint Lila hangzds) cimli mive (7.
Kottapélda, 92. oldal) 1970-ben keletkezett, ugyanabban az évben, mikor a Japan
Nemzeti Szinhdz felkérésére elkésziilt az els6 modern gagaku darab. A Shi-kyo a
Japan Filharmonikus Zenekar megrendelésére késziilt és eredetileg gagaku-
egylittesre és szimfonikus zenekarra {rédott. Az eredeti valtozat cime Sagi II ban
(3 B, sz6 szerint Véletlen taldlkozds II) volt, de késdbb Ishii gy gondolta, hogy a
gagaku-egyiittes szélama dnmagaban is megallja a helyét.

A hangszerelés kangen®, tehat ryiateki, hichiriki, sho, koto, biwa, taiko, shoko és
kakko, a nagydobon jatsz6 mivész shakubyoshi-n is jatszik, a shoko vélt san no
tsuzumi-ra. A kezdd instrukcidkban Ishii megjegyzi, hogy a kotta csak
hozzévetSleges informacidkat kozol, a darabot hagyomanyos médon (tempdban,
jatéktechnikéaval) kell elSadni. Valamint kéri azt is, hogy a darab tempdjanak
irdnyitasat az éppen legfontosabb szerepet betdlté hangszer irdnyitsa: el8szor a
sho, majd a ryiuteki, aztan a hichiriki, majd tutti, it6k és végiil megint a fuvola.

Ez nagyjabdl meg is mutatja a mi szerkezetét, a bevezetés a hirom
szdjorgona folyamatosan b8viil§ cluster-ével indul, majd csatlakozik hozza a ryiteki
dallama aprd, pontszerd reakcidkkal a koto-tdl és az iit6hangszerektsl. A fuvola
frazisa utan a hichiriki indul, erre is a koto, a biwa és az lit6hangszerek felelnek. A
zenei anyag stirtisodik, beszdll a fuvola is és elérkeziink a darab tetSpontjdhoz, egy
aleatorikus szakaszhoz, ahol minden hangszeres sajat maga épiti fel a zenei
anyagot az el6re megadott motivumokbdl. A szakasz vége kisimul, visszatériink a
harom sho cluster-éhez, és a ryiteki elhalé dallamaval végzédik a mfi.

A darab a '70-es évek aleatorikus divatjdt mutatja, szabad ritmus,
improvizacid jellegli zenei anyag, az egész mi olyan, mint egy meditacid. A hichiriki
szempontjabél nézve nem taldlunk lényeges djdonsdgot, hagyoméanyos

jatéktechnika jellemz6 az egész miire. A dinamika az egyetlen, ami a tradicionalis

9. A darabok japdn cimét minden esetben a szerz§ éltali fonetikus atirdsban kdzIdm (amennyiben
van ilyen), eléfordul, hogy ez eltér a jelen disszertdcidban éltalam haszndlttdl, a félreértés
elkeriilése végett ez esetben zdrdjelben azt is megadom. A japan nyelv fonetikus atirdsardl l4sd
a Fiiggelék megfelel§ fejezetét.

10. A kangen hangszerelésérél lasd a 8. T4blzatot (80. oldal), a hangszerekrdl 14sd a 79. oldalt.
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zenéhez képest szélesebb spektrumban van jelen, ugyanis a gagaku-ban a hichiriki
nem jatszik dinamikat, a hangmagassag mobilitdsa miatt tobbnyire csak mf-f
hanger$ 1étezik. Az 7. Kottapélda az aleatorikusan kezelt cstcspont kezdetét

mutatja:
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7. Kottapélda: Ishii Maki: Shi-kyo

A Hiten-Seido 1 (¢ K 4= #) 1", 1983) az 1980-as Hitenraku (7§ K %) egy
révidebb részletének kisebb egylittesre atirt-dthangszerelt valtozata. A
hangszerelés ryiteki, 2 hichiriki és 2 sho. A mlvet a dunhuang-i 1000 buddha
barlangrendszer egyik falfestménye ihlette. A fuvola a szinpad kozepén foglal
helyet, mégétte, a szinpad sarkaiban kétoldalt egy-egy szdjorgona, a két hichiriki
pedig az emelvény mogott foglal helyet.

11. A cim lefordithatatlan, a hiten egy buddhista fogalom, amely az égben szall halhatatlanokat
abrazolé festményt jelol. A seidd azt jelenti, hogy a kép olyan eleven, mintha igazi lenne, mintha
barmikor megmozdulhatna.
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A darab szerkesztése hasonlé a Shi-kyo-hoz, szabad ritmusban {rédott

kupolds forma, a semmibdl indul és a semmibe hal el. A sho pianissimo

kezd8akkordjai felett felhangzik a ryuteki tapogatézd, szemlélddd témdja, ezt

kovetve sorban belép a két hichiriki is, mintegy visszhangozvan a fuvola-témat. Az

effektust segiti a hangszerek térbeli elhelyezése is. A két hichiriki nem ugyanazt a

dallamot jitssza, mint a fuvola, de a dallamot felépitd motivumcsoportok

szerkezete és sorrendje hasonld. A zenei anyag slrlsodésével elérkeziink a

csucsponthoz, melyet hosszd, felfelé tartd glissando-k jeleznek. A cstcspont utan

csak a két szdjorgona és a fuvola jatszik és lassan elcsendesiilve ér véget a darab. A

hichiriki szempontjabdl itt is teljesen hagyomanyos jatékmdddal taldlkozunk, az

egyetlen Uj dolog a gyors, pulzald enbai felfelé és lefelé, melyet Ishii hulldmvonallal

jeldl (8. Kottapélda, feliilrdl lefelé: ryateki, hichiriki 1-2, sho 1-2).
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8. Kottapélda: Ishii Maki: Hiten-Seido
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Ichiyanagi Toshi ( — #l £, 1933- ) kobe-i sziiletésli zeneszerzd és
zongorista, Japanban Ikenouchi Tomojiro-nal, majd 1952-t8l 1957-ig a new yorki
Juilliard Zeneakadémian tanult. 1959-ben részt vett John Cage kurzusan és hatdsara
elkezdte haszndlni a véletlenszeri kompondlast'? és a rajz-notaciét. Japanba
visszatérve népszerlsitette Cage zenéjét és hamarosan 6 maga is elismert
zeneszerz&vé vélt. A '70-es években az amerikai kisérleti zene minimalista
iranyvonalat is kiprébalta, majd a '80-as években a japan tradiciondlis zene felé
fordult, és ettdl kezdve minden évben gazdagitotta a hagyomanyos hangszerekre
frott repertodrt. Kiilondsen érdeklédik az Gjraélesztett hangszerek irant is (reigaku).
Nagy hangsulyt fektet a hagyomdnyos japan zene népszer(sitésére, ezért 1990-ben
megalapitotta a Tokyo International Music Ensemble-t. Munkassagat szdmos dijjal
jutalmaztak, legutébb (2008-ban) a Kultura Rendszalagjaval ( 57 1t 51 57 — bunka
koro) tiintették ki."

A Cloud Shore, Wind Roots (£ D . JELD ¥R — Kumo no kishi, kaze no ne, 1984) a
Japan Nemzeti Szinhaz megrendelésére késziilt monumentalis m{, Ssszesen 51 tagi
zenekarra és 6 tancosra frédott. A zenekar 7 szekcidéra van bontva és ezek térben a
szinpad kiilénbdz8 pontjain, kiilonb6z8 magassdgban vannak elhelyezve. A hét
szekcid:

e reigaku 1it6s6k: bronz chime, bronz harangok, hokyo", tamtam, nagydob,

éridsdob; a szinpadon hétul, emelvényen helyezkednek el (fels§ szint)

12. Jelen disszertdciéban szdmos helyen fordul el az aleatéria és a véletlenszer(iség fogalma, ezért
fontosnak tartom, hogy tisztdzzam, pontosan mit is értek alatta. Az aleatéria és a
véletlenszer(iség a zenében nincs vildgosan elhatdrolva egymdstdl, valdjdban az aleatéria a
véletlenszer(i (angol: chance ill. indeterminate) kompozicids technikdk egyik eleme lehet. A
1ényeges kiilonbség a két fogalom kozott az, hogy az aleatéria kizérdlag az el8adénak nydujt
bizonyos szabadsdgot, 4m ez a szabadsdg tébbnyire korldtozva van a zeneszerzg dltal (tehat
példdul az el6adéra van bizva, hogy milyen sorrendben jatszik bizonyos motivumokat, de a
jatszhaté motivumok meg vannak hatdrozva). Ezzel szemben a véletlenszer(i zenében mar maga
a kompondlds folyamata is sokszor tartalmaz véletlenszeri elemeket, és az el6adas sordn is nagy
szerep jut a véletlennek. ElSbbi terminus elsdsorban Eurdpdban terjedt el Pierre Boulez
hatéséra, utdbbi viszont Amerikdban és Japanban héditott John Cage és kvetdi hatédsdra ([Grove
Online: Aleatory]).

13. [Grove Online: Ichiyanagi, Toshi], [Wiki:Ichiyanagi].

14. A hokyd kinai eredet( it6hangszer, egy allvinyon két sorban 16 hangolt vaslemez helyezkedik
el, melyeket kalapaccsal iitnek.
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e reigaku penget8sok: 4 hiros biwa, 5 htiros biwa, kugo, genkan®, kinai citera;
a szinpadon hatul, emelvényen helyezkednek el (k6zéps6 szint)

e reigaku favésok (bal oldal): pansip, shakuhachi, balaban, u, Ghichiriki; a

szinpadon hatul a bal oldalon helyezkednek el

e reigaku fivdsok (jobb oldal): pansip, shakuhachi, mey, u®, gudnzi; a

szinpadon hatul a jobb oldalon helyezkednek el

e reigaku (it8sok: bronz harangok, tamtam és nagydob; a k6zonség mogott,

a masodik emeleten helyezkednek el

e gagaku bal oldal: 3 sho, 3 hichiriki, 3 ryiuteki, biwa, koto, kakko, shoko, taiko,

bronz chime; a szinpad bal oldalan, el6l helyezkednek el

e gagaku jobb oldal: 3 sho, 3 hichiriki, 3 rytteki, san no tsuzumi, taiko, sawari”,

bronz chime; a szinpad jobb oldalédn, eldl helyezkednek el.

A csoportok térbeli elhelyezése részben a gagaku hagyomanydban
gyoOkerezik, ugyanis a gagaku szempontjabdl jobb és bal oldalnak szimbolikus
jelent8sége van. A Heian korban (794 - 1185) a csdszari udvartartdsban volt hdrom
magasrangu hivatalnok: a Féminiszter, a bal oldali miniszter és a jobb oldali
miniszter. Hivatalos alkalmakkor a Féminiszter lt kozépen, téle balra
értelemszeriien a bal oldali miniszter és jobbra a jobb oldali miniszter. A bal oldali
miniszter (%2 Kk F - sadaijin) felligyelte a kormdnyzat minden funkcidjat, mig a
jobb oldali miniszter (75 K F2 - udaijin) a kézvetlen aldrendeltje volt. A rendszert
alkalmaztdk a gagaku-ra is, a Kinabdl szarmazé darabokat bal oldali zenének, a
Koredbdl szdrmazdkat jobb oldali zenének is hivjdk, a felosztds egyben
reprezentélja az akkori hatalmi eréviszonyokat is, hiszen Korea Kina hiibéresének
szamitott. A fenti hangszerelésbdl az is jol latszik, hogy a térbeli elhelyezés nem
véletlenszer(, hiszen a jobb oldali gagaku-ban san no tsuzumi-t haszndl kakko helyett,

ami egyértelmlien komagaku hangszerelésre utal, és a bal oldali gagaku

15. A kugo L alakt 23 huros hérfa, a genkan 4 vagy 5 htros hosszd nyakd lant.

16. A balaban és a mey hengeres furatt duplanddas hangszerek (l4sd a 2. T4bl4zatot a 6. oldalon), az
u a shd nagyobb testvére, tiszta kvarttal szl mélyebben.

17. Buddhista szentélyekben haszndlatos bronz gong, a szttra-recitalast kisérik vele.
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hangszerelése hagyomanyos togaku kangen Gsszeallitasnak felel meg'®. A tancosok a
reigaku hangszerek jatékara tdncolnak.

Ez volt az els6é alkalom, hogy Ichiyanagi felélesztett régi hangszerekre
komponalt, az volt a célja, hogy megidézze az &si vilagot, amikor ezeket a
hangszereket még nap mint nap hasznaltak. Nem csak a régi Japan, hanem az egész
azsiai kultirkor megfestésére torekedett, ezért alkalmazta a duplanddasok koziil a
mey-t, balaban-t és a gudnzi-t. Teljes sikerrel jart, a darab elemi erével tarja elénk az
ezer éve letlint azsiai birodalmak kordnak soksziniiségét, monumentalitasat.

A darab hat részbdl all, Ichiyanagi ezeket a kovetkez6képpen jellemzi:

e gagaku

e reigaku penget8sok

e reigaku it6s6k és gagaku

e reigaku fuvésok

e gagaku

e tutti

A darab bal oldali gagaku-val indul, teljesen tradiciondlis hangzas és
jatékmdd jellemzi ezt a részt, a fuvola és hichiriki parallel mozgésa is teljesen
megfelel a hagyomdanyos gagaku-nak. Az els6 dallam kibontakozasa utdn csatlakozik
a jobb oldali gagaku egyiittes is, és a zenei anyag fokozatosan stirisédik. Ichiyanagi
maximalisan kihaszndlja a térbeli elhelyezkedés lehet8ségeit. A cstcspont utdn a
szajorgona kitartott akkordja fejezi be az elsd részt.

A maésodik rész a penget6sok improvizacié-szerli tétele, Ichiyanagi
kisérletezik a régi hangszerek lehet8éségeivel, ezt koveti a harmadik rész, ahol a

f8szerepet az iit6s6k kapjdk.

18. A gagaku hangszerelésérél 1asd a 8. Tblazatot a 80. oldalon.



10.18132/LFZE.2012.21

97

5. Hichiriki a 20-21. szdzadi zenében

A reigaku it6khoz csatlakozik el6szér a harom bal oldali sho egy
aleatorikusan kezelt fraziscsoporttal, majd a baloldali fuvolak, ezutan a jobb oldali

szajorgonak kovetkeznek. Mig a véletlenszer(iség tart, a bal és jobb oldali 1. hichiriki

Ichiyanagi Toshi: Cloud Shore, Wind Roots (részletek)
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9. Kottapélda: Azsiai duplanddasok Ichiyanagi mitvében



10.18132/LFZE.2012.21

98

Salvi Néra: A hichiriki a 20. szdzadi és a kortars zenében

hosszu kitartott hangokat jatszik erételjes enbai-jal. Végiil az tit6k megint egyediil
maradnak és egy ritmikus gyors rész veszi kezdetét. Az el6adas szempontjabdl ez a
darab legkritikusabb pontja, mert sajnos a térbeli tavolsdgok és a gyors, ritmikus
egylittjatékhoz nem szokott zenészek miatt veszélyes, hogy teljesen szétcsiszik a
kiilonb6z8 szekcidk zenei anyaga.

A kovetkezd tétel a fivdsokrdl szdl és ez szamunkra a legérdekesebb rész. A
masodik tételhez hasonldan itt is improvizacié jellegli, szabad zenei anyaggal
talalkozunk, az u bevezetd akkordjai utan a balaban indul egy szép, nyugalmas
dallammal, az ember szinte latja a hatalmas 4zsiai pusztdkat. Erdemes megjegyezni,
hogy a balaban dallama az a hangot jarja kortil és hangulatdban olyan, mintha csak
a hagyomanyos hangnemek egyikében lenne megirva®, Az 6t kiséré u szélama
hagyomanyos akkordokbdl all. A mey veszi 4t a dallamot, 6t a harfa és az 5 huros

lant kiséri (9. Kottapélda, 97. oldal). A mey dallama a balaban-hoz képest a

Ichiyanagi Toshi: Cloud Shore, Wind Roots (részletek)
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10. Kottapélda: Az ohichiriki széléja és a trié

dominanst jarja koriil, utdna az ohichiriki 1ép szinre, kisvartatva csatlakozik hozza a

bal oldali 1. hichiriki és a gudnzi (10. Kottapélda). A hangsily itt a szineken van.

19. Leginkdbb az oshikicho-ra emlékeztet, ezzel szemben az 6t kovet§ mey dallama taishikicho
hangulatu.
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Csodalatos dolog egymds utan meghallgatni a kiilonb6z8 azsiai duplanadas
hangszereket. A balaban vibratds blugasat, a mey zizeg8s atonalitdsat, az ohichiriki
kissé érces mélabujat és végiil a fényes gudnzi-t (CD Track 10). A duplanddasokat a
pansip és a shakuhachi kett8se koveti harfa-kisérettel és a tétel a két pansippal
fejezddik be.

Az 6todik, rendkiviil révid tétel a bal oldali 1. fuvola és 1. szdjorgona
kettése, majd hatalmas, monumentalis tutti kovetkezik és a darab az u széléjaval
zérul.

Ichiyanagi sok mds mivében is hasznal reigaku és hagyomanyos
hangszereket, de ritkdn ir a Cloud Shore, Wind Roots-hoz hasonlé nagy egytittesekre.
The Way (i — Michi, 1992) cim( kangen hangszerelési mivét intim kamarazenei
hangzés jellemzi, a Reigaku Koukyou-t ({45 25 22 2 — Reigaku szimfénia, 1998) a cime
ellenére minddssze 6t zenész adja eld: chichiriki (valt hichiriki-re), pansip (valt
fuvoléra), u (valt sho-ra), kugo és iit8, és a Yarashia no hibiki (. — 5> 7 DB % -
Eurdzsia hangja, 2005) cim(i kamaramiivében pedig nemcsak balaban-t, mey-t,
ohichiriki-t és hichiriki-t szerepeltet, hanem obodt és angolkiirtdt is.

A 2001-es Spiritual Sight II (.0y @ i 5 11 - Kokoro no shikai II) hasonld
Osszeallitasu, azzal a lényeges kiilonbséggel, hogy heged( is van benne. Ennek a
kompoziciénak nincs sok koze a gagaku-hoz, a mondanivaléja sokkal személyesebb,
szimbolikusabb. A darab két nagyobb részre bonthatd, az els§ rész a bevezetd
véletlenszer(l szakasztdl eltekintve metrikus, kotott ritmusd. A ritmikus rész a
hichiriki-vel indul, 12 iitemes bd&vitett periddussal vezeti fel a hegedl rovid,
bemutatkozé kadenciajat. A nagy meglepetés ebben a par titemben az, hogy a zard
hang h", ami elvileg kiviil esik a hichiriki hivatalos hangterjedelmén, valéjaban
azonban az elmdlt par évtizedben olyan sokat fejlédott a hangszertechnika, hogy

nem csak h'-t, akdr d""-t is lehet mdr jatszani a hichiriki-n (11. Kottapélda).
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Ichiyanagi Toshi: Spiritual Sight II (részlet)

11. Kottapélda: Tul a hichiriki hangterjedelmén

Nodaira Ichiré ( #f % — EH, 1953- ) tokidi sziiletésli zeneszerzd és
zongorista. 1978-ban, miutdn végzett a tokiéi Zeneakadémian, a parizsi
Konzervatdériumban folytatta tanulmdanyait. Zeneszerzést Mamiya Michio-tél, Besty
Jolas-tdl és Serge Nigg-t6l tanult, részt vett tovabba Brian Ferneyhough, Ligeti
Gyorgy és Franco Donatoni mesterkurzusain, valamint tanult elektronikus
zeneszerzést is. 1994-ben megalapitotta a Tokyo Sinfonietta-t, mely a kortars zene
népszerlsitését tlzte ki célul. Nodaira munkassagat mind zongoristaként, mind
zeneszerz8ként szamos dijjal jutalmaztdk.”

A Voyage intérieur pour huit instrumentistes de Gagaku ([N % % Jit - Uchi naru
tabi, 1996) a Japan Nemzeti Szinhdz felkérésére késziilt, a hangszerdsszedllitas 2
rytiteki, 2 hichiriki, 2 sho, 1 gakuso és 1 gakubiwa. Hét attacca tételbdl all:

L Entrée

II. Voix intérieur I

III. Continu et discontinu

IV. Le Vent en spiral

V. Voix intérieur I

VI. Passé et Présent

VII. Voyage intérieur - Sortie.

20. [Nodaira:Homepage].
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Nodaira szakit a gagaku formaval, a hagyomanyos hangszereket friss szemmel
vizsgalja. A darab a kontrasztokrdl szdl, zene és beszéd, diaténia és kromatika,
hagyomanyos és modern jatéktechnikak, mult és jelen zenéjének kontrasztjardl.

A Belsé utazds két tétele is a Belsé hang cimet viseli. Ezekben a tételekben a
hangszeresek suttogva, majd hangosan is régi japadn szovegeket mondanak. A
szoveg (mely el8szor toredékes, majd egyre inkdbb Gsszefiiggévé valik) a Nihon
shoki-bdl (H K Z ! — Japdn krénikdja, i. sz. 720) szarmazik, személyek, helységek,
hivatasok és udvari rangok nevei véletlenszertien kivalasztva. K6z6ttiik talalhatéak
a tang-kori Kindba kiildott kovetek nevei is, akik valdészinlileg nagy szerepet
jatszottak a gagaku importalasdban.

A negyedik tétel a Spirdlis szél cimet viseli, a francia vent sz6 egyben arra is
utal, hogy a f8szerepet itt a fuvdsok jatsszak®. A tétel két részre oszlik, az elsd
részben a hagyomdnyos jatéktechnikdk (enbai, tataku) 4llnak szemben a modern
nyugati jatéktechnikdkkal (staccato, frullato), a méasodik részben pedig a fivésok
diaténikus dallamtéredéke all éles kontrasztban a penget8sck kromatikus
anyagaval. A 12. Kottapélda a hagyoméanyos és nyugati jatéktechnikak kontrasztjat
mutatja (a nyilakkal jelolt akcentusok jelentik a tataku-t).

A Miilt és jelen-ben (hatodik tétel) a hangszeresek két csoportra oszlanak, az
egyik gagaku-jellegli zenét jatszik, a masik viszont teljesen atondlis zenét, mely
szépen lassan kioltja a multat jelképezd gagaku-csoportot. A darab szerkesztése
keretes, a hetedik és az els8 tétel egymas parja és kontrasztja, az elsé tétel elején a
hangszeresek egyenként jonnek be és a hetedik tétel végén sorban tdvoznak a

szinpadrdl.

21. Instruments de vent = fivésok
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12. Kottapélda: Nodaira Ichird: Voyage intérieur - hichiriki szélam (részletek)

Yoshimatsu Takashi ( & # f& , 1953- ) Tokidban sziiletett, el6keld
csaladbdl szdrmazik (nagyapja a kordbbi japan csdszar személyi orvosa volt) és nem
kapott hivatalos zenei képzést. Eredetileg orvosnak késziilt, de a kdzépiskola utdn
végiil a Keido Egyetem mérnoki szakdn folytatta tanulmanyait, mignem 1972-ben
végleg otthagyta az egyetemet. Mdr az egyetemi évek alatt elkezdett 6rdkat venni
Matsumura Teizo (¥ #f #6 =, 1929-2007) zeneszerz8tdl, akinek a hatdsa erdsen
érzédik Yoshimatsu korai miivein. 1981-ben, a Threnody for the Crested Ibis cimi
szeridlis darabjaval vonult be a kéztudatba, de nem sokkal ezutan végleg elfordult a
Stockhausen és Xennakis nyomvonalat kévet8 sztochasztikus zenét8l és
neoromantikus stilusban kezdett kompondlni. Mivein érzddik a jazz, a rock és a
hagyomanyos japan zene hatésa.”

Yoshimatsu ellendllhatatlan vonzédast érez a madarak irdnt, sajat bevallasa

szerint Ggy érzi, hogy sokkal inkdbb, mint az emberek, a madarak a F6ld nagy

22. [Wiki:Yoshimatsu(eng)], [Wiki:Yoshimatsu(jap)], [Yoshimatsu:Homepage]
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muzsikusai, és ezért tobb darabjat is a madaraknak szentelte. Az Op. 69-es Gagaku
Bird Dream Dance ( B 2 #% — Tori yume no mai, 1997) a Japadn Nemzeti Szinhdz
megrendelésére késziilt, négytételes szerkesztésli, szimféniara emlékezteté ma”,
de sok eleme mégis a gagaku-hagyomany részének tekinthet6. A darab 21
hangszerest foglalkoztat, a hangszerdsszedllitas:

e Kdzépen: 2 ryiteki, 1 hichiriki, 2 sho, 2 u, 1 hdszhuros citera, 1 biwa, 3 {it6

e Hatul bal és jobb oldalt: 1-1 ryiiteki, 1-1 hichiriki, 1-1 sho

e EIG6l bal és jobb oldalt: 1-1 rytteki
A hangszeresek térben Ggy vannak elhelyezve, hogy egy madarakkal teli erdd

képzetét keltsék*. A darab egy rovid bevezetdre (netori) és négy attacca tételre

bonthaté:
e Netori
e The Birds

e The Trees

e The Stars

e Dream

A bevezetd cime Netori®, bar itt nem egymashoz hangolnak a hangszerek,
hanem ugymond a hangszalagrdl jatszott madarcsicsergéstél veszik 4t a hangot. A
kompozicién egy vezérdallam vonul végig, ami az dlom témadjinak tekinthetd, a
madarakat a favésok utdnozzdk nagyon érzékletesen, a fakat a penget8sok és a
dobok jelképezik, a csillagok Grbeli fényét pedig rézcsengettylik és egyéb fém
it6hangszerek produkaljak.

A darab varidcids szerkesztés(i, a révid bevezetd (a shd e orgonapontja feletti
akkordsorok) utdn bemutatdsra keriil a f6téma (dlom-téma) az unisono ryiiteki-n és
hichiriki-n, majd elindul az els§ tétel. A madarakat utdnzé favésok kozott (13.

Kottapélda, 104. oldal) megbujva hallhatjuk a téma els8 varidcidjat a hichiriki

23. Ez Yoshimatsu sajat véleménye, szerinte a Fdk a Scherzo és a Csillagok a lassu tétel.

24. A darab sok szempontbdl hommage a Takemitsu, a hangszeresek elhelyezése, maga a természeti
kép, a madaruténzas és a téma (a f6téma az In an Autumn Garden-ben fel-felbukkané motivumbdl
taplalkozik) mind-mind Takemitsu m{ivére emlékeztet.

25. A netori-rél 14sd a 81. oldalt.
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tolmacsoldsaban rengeteg glissando-val tarkitva, majd egy rovid sho-kozjaték utan
elindul a huszhuros citera ostinato-ja és e felett kovetkezik a 6/4-es masodik
variacié az Osszes fivéson. A masodik varidcié fokozatosan erdsodik, majd elhalkul

és végiil csak a szdjorgona e orgonapontja és a citera marad benn.

®@., >
9> o7 o 4N e S JER dlb
& e i = —
HE E¢‘£~Mfm 25, P o, W s Fim) £ 4 b
b = = ===
P g e ) e @4 /-"rl:‘fl- '/‘i & N
& — === ;
~ P s m
Pm$ L. e S m 2dbb
t| mm = ﬂ"_v
i =
i "~ §
=k
. . ) i i e
= — e S=ES2252S00 =222
P~ $ oL . 1
- ==
P ~~f =
8
" =
TN 3 « 3 - wn,
2 . o [Nmalls BLI5L T St o 22 -
I = =
- T P
8|, SOV = e #I-— S % Egerre— 7 .Y
RS e, C==sin = =
L P~ ~ =
F -5 5 e e e Se . = P
“IF = === ====:= ===
s 9. i ¢+ Mf lﬂ‘(\ Sm .l,:\ adlib
E3s = =
— 3 ———:f simile
el: L ~ ~ L y_adib
s —
3 5 ;%»ub 3 -

13. Kottapélda: Yoshimatsu Takashi: Gagaku Bird Dream Dance (részlet, a 3 hichiriki feliilrél

a4., 7. és alulrdl a 3. sorban ldthatd)

A masodik tétel els8 része szabad ritmust és az erd$ fait és madarait
hivatott lefesteni. A penget8sok és titék jatékat idénként madarutdnzé effektusok
tarkitjak a hatsé két favdscsoport részérdl. A masodik rész gyors és ritmikus, az
ostinato alapot a pengetésdk és a dobok adjak, felette hallhatjuk a téma harmadik
variacidjat. A harmadik varidcié a penget8sok tempdjatdl fiiggetlen, szabad
tempdban a hichiriki-n hangzik fel, &t koveti aleatorikusan a két kdzépen iilé fuvola
ellentémdja, majd csatlakoznak a hatsé maddrutdnzék is mindaddig, mig az egész
egy hatalmas fortissimo-ban cstcsosodik ki. Mintha a képzeletbeli madarak
megrettennének az Oridsi hangzavartdl, rovid ideig megszeppenve elhallgatnak,

majd udjfent elindul a pengetds ostinato és az el6z8 rész megismétlédik azzal a

kiilonbséggel, hogy a héatsé két fuvdscsoport most mar nem maddrutdnzassal
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foglalatoskodik, hanem aleatorikus kdnonba kezd a kézépen iilé csoporttal. Ez a
szerkesztés a choshi-ra utal® és pontosan Ggy is hangzik (CD Track 11).

A harmadik tétel szabad ritmust, improvizativ jellegli zenei anyag. A téma
variaciéjat a harom hichiriki adja el6 homofén akkordparhuzamban, aztan pedig
valtozo parositasban a hdrom szajorgona akkordsora, a citera és a fuvola motivumai
kovetkeznek, a végén pedig csak az ostinato akkordsor (itt mar a hichiriki és a
fuvoldk is az ostinato-t jatsszak) és a rézcsengettyilik maradnak.

A negyedik tétel eleje 6tvozi az el6z6 harom tétel jellegzetességeit: a citera
ostinato-ja, a szdjorgona akkordsora, a fuvoldk madarutdnzé effektusai és az tit6k
egylitt vezetik fel az 6todik varidciét. Az 6todik varidcid elsd része 7/4-es ritmust,
és hasonléan a f6témahoz ryiteki és hichiriki unisono jatsszak, majd rovid atvezetés
utdn 6/4 ritmustva valik, mely hangszerelésében és hangzasaban teljesen gagaku. A
varidci6 fejlédik és elhal, majd kis coda kovetkezik a témabdl vett toredékekkel és a

darab a szdjorgona akkordjaval (e alaphang) és a rézcsengettytikkel fejez8dik be.

Nishimura Akira (7§ #f B, 1953- ) Oszakdban sziiletett, majd a tokidi
Zeneakadémidn tanult, tandra Ikenouchi Tomojird, Noda Teruyuki és Yashiro Akio
volt. Zeneszerzésen kiviil tanult még 4zsiai hagyomdnyos zenét, vallast, esztétikat
és kozmoldgiat, melyek hatdsa erdsen érzédik a mivein. 2003-t6l a tokidi
Zeneakadémia (5 51 3% %8 K 2% — Tokyd Ongaku Daigaku) tandra, 2004-t8] az NHK-
FM radidban Kortdrs zene (¥ {X & F 2 — Gendai no ongaku) cimmel vezet misort.
2009 4prilisatdl az NHK Educational TV N2 7 77 — (N kyd awa) cim{i komolyzenei

misoranak misorvezetdje. Szamos zeneszerzési verseny nyertese.”’

26. A choshi-rdl 14sd a 81. oldalt, és a 11. Kottapéldat.
27. [Grove Online: Nishimura, Akira], [Wiki:Nishimura], [MFJ:Nishimura]
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Dream Being of Light (% %] @ ¢ - Mugen no hikari, 2004) cim{i miive a
Reigakusha gagaku/reigaku egyiittes felkérésére irédott, és sztandard gagaku kangen
hangszerelésti. A darab kozpontjdban egy meditdcids szoveg all, mely a kék ég
hatartalansdgardl és az dcedn végtelenségérdl szdl. A harom tételbdl allé6 md harom
meditdciénak felel meg, az els6 a Blue Sky (& & - Sokyi), a masodik a Four Seasons
(PY 2= — Shiki) és a harmadik az An Ocean (¥ - Umi). Az els8 két tételben nincsen

hichiriki, ezért csak a 3. tétellel foglalkozom.

14. Kottapélda: Nishimura Akira: Dream Being of Light - hichiriki szélam (részlet)

A harmadik tétel hichiriki széléval indul, mely a tenger hulldmzasat
érzékelteti, tele van glissando-val, trillaval, tremoldval és széles dinamikai spektrum
jellemzi. Késébb sorban beszdll a masik két hichiriki is, és a tenger-metafora
kézzelfoghatéva valik. A hichiriki-kezelést rendkiviili virtuozitas jellemzi, egész
kutatdsom sordn nem taldltam hasonlé nehéz szélamot (14. Kottapélda), taldn csak
Kanno Yoshihiro (& #% g1 54, 1953- ) 2002-es Water Leaf II (7k @ ZE1I - Mizu no ha II)

cim(i darabjanak egyes részei hasonlithaték hozzd, ahol a hichiriki-t teljesen

kromatikusan kezeli (15. Kottapélda).
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Kanno Yoshihiro: Water Leaf II - hichiriki sz6lam (részlet)

| g
L.
HL)

X
HL)
L.

I
e
Nk )

5
T
T

™

15. Kottapélda: Kromatikus hichiriki-haszndlat

Miura Hiroya (= i & th, 1975- ) Sendaiban sziiletett, tanulmanyait
Kanaddban a McGill University-n (tandrok: John Rea és Alcides Lanza), majd az
Egyesiilt Allamokban a new york-i Columbia University-n (tandrok: Fred Lerdahl,
Jonathan Kramer és Tristan Murail) folytatta. Jelenleg a lewiston-i (Maine) Bates
College zeneszerzés és zeneelmélet tanara.”

A gossamer lattice_II (7> & 22 1% + H o =X — Kasane kashi: sono ni, 2007)
rytiteki, hichiriki, sho és 1it6 Osszedllitdsi kamaradarab. A felépitése egyszeri
hiromtagusag, a keret hagyomanyos hangulatu és a fuvola-hichiriki kettés szekund-
disszonancidi a gagaku-ban hallhaté hasznélatot idézik (16. Kottapélda). A
kozéprész inkdbb a nyugati zeneszerzést mutatja, itt a dobok helyett vibrafon

jatszik és a hichiriki szlamédban nagy dinamikai kiilonbségeket taldlunk.

28. [Bates:Miura].
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16. Kottapélda: Miura Hiroya: gossamer lattice_II (részlet)

5.1.2 Sz616 hichiriki

Mint errél mar kordbban is szé volt, a hichiriki nem szdmitott népszerd
hangszernek még akkor sem, amikor a hagyomanyos hangszerekre vald
kompondlds mar mindennapossa valt. E18sz6r Hosokawa Toshio (#fflJI] % %, 1955- )
irt egy szdélédarabot ohichiriki-re 1986-ban. Sajnos sem felvétel, sem kotta nem volt
hozzéférhetd. A hichiriki sz816-irodalmédnak gyarapodasét olyan virtuéz mivészek
segitik, mint Nakamura Hitomi ( & ¢ 1= 3£ ), aki szdmos szdlémfiivet rendelt
zeneszerz8ktél és kortars miiveket tartalmazd CD-je is megjelent.

Shiba Sukeyasu (:Z #; U, 1935- ), a Kunaichd Gakubu (a japan csdszari
udvar gagaku egylittese) fuvolistdja két szélddarabot irt hichiriki-re, mindkett6t

Nakamura Hitomi hichiriki-m{ivészn8nek ajanlotta.
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Az 1988-as Ryo (1% — Dobbenet) révid széléddarab, mely 4 hosszabb frazisbdl
all. Az elsé frazis szabad ritmustd, a g' hangot jarja koril torokés hangulatd
télhangos motivumokkal és nyujtott ritmusokkal, a masodikban a h'-e" kvart kap
kézponti szerepet és az elsd§ frazis improvizativ szabadsidgdhoz képest
mozgalmasabb ritmikai képletek tarkitjak. A harmadik frazis ismét magasabbra
keriil, itt " és f" a két kdzponti hang, és a zenei anyag kotstt ritmusuva valik. A
kottdban nincs rd utalds, de logikusnak tiinik, hogy frazisonként a tempé egyre
gyorsabb legyen. A negyedik frazis a csicspont, a hichiriki legmagasabb régiéjat (a")
célozza meg, végiil szépen lecseng és d" hangon zdrul a darab. A miiben nyoma
sincs a hagyomanyos japan zenei technikdknak, nincs enbai, nincs tataku, helyette

van viszont mordent és doppelschlag (17. Kottapélda).

Shiba Sukeyasu: Ryo (részlet)

17. Kottapélda: A negyedik frdzis (részlet)

Kokyo (#H 2 — A barbdrok” hangja, 1992) cim{i m{ivében hasonlé motivikus
anyaggal dolgozik, de itt bségesen kihaszndlja a hagyomanyos jatéktechnikak adta
lehet3ségeket, hogy a barbarok képét megfesse. A darab hdromtagy, a keret szabad
ritmusu, a kézéprész tancos. Sok a portamento, az el8ke, de talalunk benne tataku-t

is (18. Kottapélda).

29. Az eredeti cimben a #j irasjegy szerepel, melyet kinaiul hi-nak ejtenek. A hi Kindban a nyugati
barbarokat jelentette a Han dinasztia idején és ebbdl az id8szakbdl van feljegyzés egy
duplanddas hangszerrdl (hijia). Shiba erre a hangszerre (mint taldn a hichiriki 8sére) gondol a

s
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Shiba Sukeyasu: Kokyo (részletek)

DO
]
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18. Kottapélda: Shiba Sukeyasu: Kokyd (részletek)

Kiyomoto Eikichi (& JT 2 i, 1963- ) tokidi sziiletésd zeneszerz,
shamisen-jatékos. Bokyo (%€ % - Honvdgy, 2003) cim(i mUve jatszik a hichiriki
lehet8ségeivel, mikdzben kiillonboz8 népek zenéit idézi fel. A darab 6t rovid
tételbdl 4ll:

1. Adhan® (7 — > - Azan)

Tordkinduld ( |~ )L 2 47 i - Toruko koshinkyoku)
Skét duda (/X 77"/ A 7" - Bagupaipu)
Elégia (&K - Aika)

e

5. Finale(7 4 + — L -Findre)
Kiyomoto nagyon tigyesen haszndlja a hichiriki-t, az elsé tétel az imam messze
hangzé énekét utdnozza hosszd, kitartott hangokkal és melizmakkal. A masodik
ugy szdl, mintha egy zurna-t hallanank, ritmikus, hangsilyos hangok és virtuéz
futamok jellemzik. A tétel formdja A A B B C A. A harmadik tétel sikeriilt taldn a
legjobban, a skét duda imitacidja tokéletes, a nagy hangkozd el8kék és a virtudz

dallamfordulatok a megtévesztésig hasonlitanak a skét duda jatékara (CD Track 12).

30. A hajnali imadsagra hivé jelzés az iszlam kultdaraban.
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A tétel A B A C forméju. Az Elégia szabad ritmusban frédott, sok enbai-jal, egyszerd,
keretes formaban, a Finale pedig igazan virtuéz befejezése a darabnak, mely prébéra
teszi a hangszeres képességeit. Rondé formaban irddott: A B Avar C D A B Avar; a C

és D rész rubato, mint egy klasszikus versenym( kadencidja (19. Kottapélda).

Kiyomoto Eikichi: Bokyo - Finale (részlet)

19. Kottapélda: Kadencia az utolsé tételben

A véletlenszer(i kompoziciés technikdk és a grafikus notécié is képviselteti
magat a sz616-hichiriki irodalomban: Nakagawa Toshio®' (41)[|{£ E[5, 1958- ) Flexa
(7 L 7 4 — Furekusa, 2003) cim{i m{ive a véletlenszer(iség csticsa, mint a cim is
mutatja, rendkiviil flexibilis darab, valéjaban révid motivumok halmaza, a szerzé az
el6addra bizza a sorrendet, a tempét és a dinamikat is. A grafikus notacié pedig
Suzuki Kazuhiko (4% K fl1 2 ) Tracing (;# 5 - Tosha, 2004) cim( darabjaban
képviselteti magat (20. Kottapélda, 112. oldal). A megkdzelitSleges hangmagassagot
a japan irasjegyek felett lathaté vonalak jelzik, a vonalak két végén elhelyezked§
fehér/fekete kér, illetve vonal a hanginditds illetve hangbefejezés milyenségét

hatdrozza meg, a fehér kor puha, a fekete kor erds, a vonal pedig hirtelen nyelves

31. Tokidi zeneszerz§ és zongorista. 1982-ben a Music Today '82 keretében meghirdetett
zeneszerz8i versenyen els§ helyezett, 1988-ban Muramatsu-dijas. Rekldmzenét is ir, ezen a téren
is szdmos dijjal jutalmazték.
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hanginditdst illetve hangbefejezést jelent. A fliggbleges vonalak frazisvégeket
jelolnek, a vonalak szdma a tartandé sziinet hossziisdgdra utal. A japan irasjegyek
aldhtizdsa az adott motivumban alkalmazandé jatéktechnikdra utal: a pontozas
staccato-t, a cikkcakk vonal frullato-t, a sima vonal legato-t, a dupla vonal pedig jaték
kozbeni éneklést jelent. A bekeretezett irdsjegyek jelzik az adott frazis
csucspontjat. A tempd és a dinamika teljesen az el6adéra van bizva. A japan

{rasjegyek véletlenszer(ek, jelentésiik nincs.

ol
m
J

o/\ S o\/\o e o },' L“’\\ / f
L>

23 L r ~

20. Kottapélda: Grafikus notdcié Suzuki Kazuhiko mitvében

Masumoto Kikuko (#4 A& {7 +: +, 1937-) tokidi sziiletésli zeneszerzd és
zenetudds, a hagyomanyos japan zene kutatéja, zeneszerzéként tébb dijat nyert.
Paraphrases after the Ancient Japanese Court Songs (5 (X HGE D FERIZ L B /87 7
L — X — Kodai kayé no senritsu ni yoru parafurézu, 2004) cim(i darabja arra torekszik,
hogy megmutassa a hichiriki lehetéségeit, mindazt, amire képes, és amit csak a

hichiriki tud. A m(i Nakamura Hitomi megrendelésére késziilt.
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Az angol cim a japan udvari dalokat emliti, de a japan cim csak annyit tesz:
Osi dalok dallamdn alapulé parafrdzis. Valdjdban a parafrazis alapja a hayauta (5 %K),
mely a shinto ritudlé, a kagurauta része. A hayauta-t a kagurauta végén, viszonylag
gyors, ritmikus tempdban éneklik.

A darab a hayauta dallaméval kezddédik, deklamdld, beszédszer(, ereszked

dallammal (21. Kottapélda):

cantabile largamente

21. Kottapélda: Hayauta

Ezutan véaltakozva modern és idézett zenei anyagok jonnek, elészoér egy par
masodpercnyi szakasz kovetkezik, melybe tobb modern jatéktechnika van
belestiritve: virtuéz staccato, multifénia és bisbigliando menetek. Majd megint
hayauta-idézet jon és egy ujabb modern szakasz, ahol a téma ereszkedd jellege
szolgéltatja az apropét: egy bévitett akkordnak megfeleld fisz" d" b' fisz' alkotja a
zenei anyag vazat, melyet el8szor staccato, majd portamento-val és diszitésekkel
kicsinositva hallgathatunk meg. Végiil az els8 szakaszt a hayauta idézete zarja.

A masodik szakasz a kiilonb6z6 jatéktechnikdkrdl szol. Gyors staccato, tenuto,
non vibrato és ajak-vibrato, bisbigliando, gyors menetek, de nem hidnyozhat az enbai
sem. A hichiriki ezuttal c¢'"-ig hatol. A motivikus anyag szabad, improvizativ
szerkesztés(i, de az ereszkedd nagytercek visszatérnek helyenként. Ezt a szakaszt

gagaku-dallamfordulat zérja (22. Kottapélda):

22. Kottapélda: Gagaku-frdzis
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A harmadik szakasz veloce feliratti és rendkiviil gyors futamokat, staccato
repeticiét és differencialt artikuldciét tartalmaz, a motivikus anyag a téma vonalat
kdveti, majd a végén nagy amplitidéju aleatorikusan kezelt tremolo-ba torkollik (23.
Kottapélda).

A negyedik szakasz idézettel kezd8dik, majd ezt varidlja a hagyomanyos
hangszertechnikdk keretein beliil, rendkiviil sok enbai-jal. A szakasz az elsé szakasz
végén hallott frazis nagyszekunddal magasabb transzpozicidjan zérul.

Az 6tédik szakasz a tataku-rdl szél, ugy van megirva, hogy sok alkalom
adédik haszndlni és akcentus jelekkel mindannyiszor jelezve is van. A zenei
anyagban az ereszkedd tercek Ujbdl jelen vannak, de ezdttal nagytercek helyett
inkdbb kisterceket taldlunk: e" cisz" a' fisz'. A révid frazisokat itt is gagaku-jellegii
motivumok szakitjak félbe.

Az utolsé szakaszban el8szor portamento-mentes hichiriki-t hallhatunk, végiil

pedig a hagyomanyos mddon szélal meg a hayauta dallama.
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23. Kottapélda: A mdsodik és harmadik szakasz kottaképe (CD Track 13)
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5.1.3 Versenymiivek

A hichiriki-re hdrom versenymd is sziiletett, ezeknek azonban van egy kozos
problémaja: a hichiriki nem tud hangerdben atjatszani egy teljes szimfonikus
zenekart. A hdrom zeneszerz8 haromféleképpen kozeliti meg a problémat.

Nishimura Akira’?: The Navel of the Sun (A P& @ [ifi — Taiyd no heso, 1989)
cim{i mlve 1990-ben elnyerte a Nakajima-dijat. A darab ardnytalanul hosszu
zenekari bevezetével indul, melynek kézéppontjaban a kvintek és szekundok allnak
és tobb hulldmban érik el a fortissimo-t. A favdsok portamento-i elSlegezik meg a
darab masodik felében megjelend hichiriki-t. A hichiriki hosszu, kitartott hangjait
el8szor a pp vondsok kisérik, de Nishimura nem akar lemondani a nagy forte-krdl,
ezért azt a triikkot alkalmazza, hogy az oboa, esz-klarinét, klarinét és a szopran
szaxofon széll be unisono a hichiriki mellett és ez azt az akusztikai hatdst kelti,
mintha még a forte-ban is hallandnk. A zenekari csicspont utan az anyag elhalkul és
egy utolsd, rovid hichiriki-frazis utdn vonds iiveghangokkal ér véget a darab. A
hichiriki kezelését illetéleg érdemes megemliteni, hogy Nishimura nem veszi
figyelembe azt, hogy forte jaték mellett a levegd igen hamar kifogy. A szélamot
kizardlag korlégzéssel lehet az elSirds szerint el6adni, mert nincs levegévételi
leheté8ség.

Suzuki Yukikazu (4% K 17—, 1954- ): The River of Forest and Stars (75 &
B 4 D] — Mori to hoshiboshi no kawa, 1992) cim(i darabja az Orchestra Ensemble
Kanazawa megrendelésére késziilt. A darab ¢ orgonaponttal indul, el8szor
vondsokon, majd a fuvésok is csatlakoznak. A zenei anyag slrlisodik, majd a
kaotikus fortissimo hirtelen félbeszakad és belép a hichiriki. Frazisa a legmélyebb
hangrdl indul (f) és fokozatosan kuszik felfelé, majd sok elékével és portamento-val
tarkitva eléri az elsd forte-t. A zenekari kozjaték utdn a hichiriki masodik frazisa
kovetkezik, melyet zenekari tiveghangok kisérnek, majd a zenei anyag fejlddésével

/o4

eléri a darab cstucspontjat. Ezt a visszatérés koveti, fagottokon és bdgbkon

32. Nishimura Akira életrajzi adataival kapcsolatban lasd a 105. oldalt.
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valtozatlan ¢ orgonaponttal, majd a hichiriki révid btcsizé frazisaval zarul a darab.
Suzuki arra torekszik, hogy amikor a hichiriki sz96l, lehet8leg kevés hangszer kisérje,
ha ez nem megoldhatd, akkor a hichiriki-t a legmagasabb regiszterben haszndlja (g"-
h"), ahol a leghangosabb és ezt a regisztert teljesen kihagyja a zenekari
sz6lamokbdl, igy érve el, hogy a hangszer hallhaté legyen. A hichiriki szélama
szdlisztikus, sokszind, tele sokféle ritmikus elemmel, a zenekari szélamok sokszor
imitacids szerkesztésliek, ez is a transzparenciat segiti el8.

Kosaka Sakiko (/\¥imé+, 1977-): Ka-chou-ran (FE it & — Kachoran®, 2003)
cim(i darabja személyes élményen alapul. Egy 8szi reggelen buddhista szentélyt
latogatott a szerzd, és a szokdsos ritudlé (tapsolds és harang-kongatds) kozepette
ugy érezte, hogy a harang csengésében benne van az egész vilag sszes zaja, ezt az
élményt szerette volna zenei formdba onteni. A harang hangjat a hichiriki
szemlélteti, a zenekar pedig minden madst, a bogarakat, madarakat, a levegé
rezgését. A darab egészében a zenekar és a hichiriki szlama nagy kontrasztot alkot,
a hichiriki hossza, kitartott hangjaival szemben a zenekar aprélékosan kidolgozott,
bonyolult polifonikus anyaga 4ll. S bar a zenekar szélama rendkiviil differencialt és
sokszin{i (24. Kottapélda), Kosaka mindig figyel arra, hogy a hichiriki hattérbe ne
szoruljon, a rovarok ziimmogését és a levegd vibralasat jelképezd zenekar ennek
megfeleléen szigorian pianissimo. A csticspontot elérve a zenekar fortissimo
kozjatéka kovetkezik és a darab végén a hichiriki-nek egy hagyomdanyos értelemben
vett kiadds kadencia jut, melyhez hegedii sz616 csatlakozik a négyvonalas régidban

és a darab a hegedd tiicsokciripelésével ér véget.

33. A cim nagyjabdl ugy fordithatd, hogy Virdgok és pillangék kdosza.
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24. Kottapélda: Differencidlt vonds szélamok Kosaka Sakiko miivében

5.1.4 Kamarazene és ensemble, keveredés nyugati

hangszerekkel

5.1.4.1 TOobb hichiriki

A legegyszerlibb hangszerparositas, ha azonos hangszereket alkalmazunk egyiitt,
ilyen Miyake Haruna (=154, 1942- ): Toki mirugotoni (& & H % T & (T -
Ahogy elszdll az id6, 1999) cim( mive is, mely hdrom hichiriki-re irédott. A két tétel

két 8. szdzadi verset dolgoz fel, melyeket Otomo no Yakamochi* (K ¥ X ¥, 718-

n oz

34, Otomo no Yakamochi politikus volt és kolts, életében kiilonbdz8 udvari tisztségeket toltott be,
de neve f8leg azért ismert, mert 8 volt az egyik sszedllitéja a Man'yoshii (759k.) koltészeti
antoldgidnak, mely az elsd versgylijtemény Japanban. A Man'yoshi-ban tbb, mint 400 vers
fliz8dik a nevéhez. [Doe, 1982], p. 227-228, [Wiki:Man'y5shi], [Wiki:Yakamochi].
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785) irt.

Saku hana ha A virdgok elvirdgzanak
utsurou toki ari, a nekik kijelslt évszakban,
ashihiki no de a hegyi kdlmos gydkere
yamasuga no ne shi hosszan él.

nagaku ha arikeri.*®

Utsuriyuku Mindannyiszor, mikor
toki miru goto ni vdltoznak az évszakok,
kokoro itaku fdj a szivem, amint
mukashi no hito shi a régiekre gondolok.

omohoyuru kamo.*

Az els8 tétel az 1. hichiriki 7 ilitemes szdldjaval indul, majd mindhdrom
hangszeres énekelni kezd a vers els6 sordra. A kovetkez6kben az egymasba fonddé
hangszeres zenei anyag mellett mindig énekli valaki a vers mésodik sordt (25.
Kottapélda, 119. oldal), végiil egy rovid kdnon kovetkezik a hdrom hichiriki
el6adasaban, mely a' hangon végz8dik. A tétel masodik felében Uj zenei anyag jon
és a 2. hichiriki szabad ritmusban jatssza a motivumait. Ezek utan megint énekelni
kezdenek, de ezuttal csak ,,a” és ,i” hangzdkat vokalizdlnak, majd mindhdrman
(immdr hichiriki-n) g'-re csisznak egymdashoz képest eltolva. A tételt a vers 4-5. sora

zérja, melyet unisono énekelnek mind a hdrman.

35 KAL) DOAIMGH D H LUV EDIWEDRLELEIH DT D, TTER & 20,4484
(Man'yashii, 20. tekercs, No. 4484). A vers 757 juliusdban keletkezett. A kdlmos (Acorus calamus L.)
4zsidban honos gydgyndvény, melynek illatos gydkerét hasznéljdk. [Wiki:Orvosi kdlmos]

36. IDONDWMKIFRZ ZEIZ0W L EDALBIEOE G, JEE % 20,4483 (Man'yoshii,
20. tekercs, No. 4483). A vers 757 julius 13-4n irédott egy banketten. [Doe, 1982], p. 227.
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Miyake Haruna: Toki miru goto ni (részlet)
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25. Kottapélda: Enek és hichiriki az elsé tételben

A miésodik tétel elsd szakasza egy rafinélt quodlibet, ahol az egyes szélamok
mindig ugyanazt jatsszdk, de a frazisok eltéré hossza miatt egymashoz képest
elcstsznak és igy a zenei szovet valtozik. A masodik szakasz a masodik vers elsé két
sordt zenésiti meg, a zenei anyag f' és fisz" valtakozasdbdl &ll, de mindhdrom
sz6lamban mas a ritmus: az 1. negyedeket, a 2. negyed-trioladkat, a 3. éles ritmust
jatszik. Az énekelt zenei anyag megismétlédik a hangszereken is, majd a vers
masodik felének megzenésitése kovetkezik. Ez a szakasz az el6z8 rész motivikus
anyagabdl indul, de ezdttal a szélamok forditott sorrendben 1épnek be, elészor a 3.
a' b' a' h' negyedekkel, majd a 2. a' h' negyed-trioldkkal és végiil a 1. h' ¢' éles
ritmussal. A zenei anyagot idénként énekelt csiszdsok - portamento-k szakitjdk
félbe. A harmadik szakasz 0j motivikus anyagot hoz, majd mindannyian véltanak
ohichiriki-re, és a darab a régi embereket jelképezd hdrom ohichiriki haromfelé

osztott, szaggatott melddiajaval zarul.
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5.1.4.2 Hichiriki és sho

A hichiriki-s kamarazene masik nagy csoportja a sho-val vald parositas, a hichiriki és
a sho hangszine hagyomdnyosan jél illik egymdashoz. Némely zeneszerzd a
szajorgonat harmonikaval helyettesiti, mely sokkal szélesebb lehet8séget biztosit
teljes kromatikdjaval.

Tono Tamami (5 ¥ 2:3%): dinergy” for 2Hichiriki + « (1997) cim{i darabja a
térbeli elhelyezés akusztikai tulajdonsagaival jatszik, a szdjorgona a szinpad
kozepén hatul iil, mig a két hichiriki kiilonboz8 pozicidkba helyezkedik:

e A’ pozicié: az 1. hichiriki a szinpad kézepén all a sho el6tt, a 2. hichiriki a
hallgatésdg mogott kezdi a jatékot, majd lassan felmegy a szinpadra

e ,B” pozicié: az 1. hichiriki bal oldalt, a 2. hichiriki jobb oldalt all

e ,C” pozicié: a hdrom hangszer egy vonalban helyezkedik el, eldl az 1.
hichiriki, mogotte pedig a 2. hichiriki 4ll, leghatul a sho foglal helyet.

A darab t6bb szakaszbdl all:

e echo

e dinergetic grain

e Granuler echo

e Physical intonation
e dinergetic lines.

A darab elsd szakaszdban az iroha® elsé két sordt énekli el a két hichiriki-
jatékos felvaltva, majd amikor a 2. hichiriki felér a szinpadra és elfoglalja kijelolt

helyét (,,B” pozicid), belép a szdjorgona is a hattérben. Ekkor a két hichiriki felvaltva

37. A dinergy egy viszonylag j keletd fogalom, mely azt mutatja, hogy két ellentétes fél alkot egy
teremtd, Uj egységet. A két ellentétes fél koziil az egyik kisebb, a masik nagyobb, ugyanigy, mint
az aranymetszés egymashoz ardnyld szakaszaindl. A dinergy szdmtalan mddon jelenik meg a
természetben, a terminolégia Déczi Gyorgy épitészt8l szarmazik (1981) és a gdrdg dia
(=ellentétes irdnyba) és energeia (=energia) szavak dsszetétele.

38. Az iroha egy kiilonleges japan koltemény, mely a japdn nyelvben fellelhetd Gsszes szdtagot
tartalmazza, ezért ABC-ként is szoktak haszndlni és a zenei hangokat is a vers els8 8 sz6tagjaval
jelolik Japdnban. A kdltemény a Heian korban keletkezett. [Wiki:Iroha]
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26. Kottapélda: dinergetic grain (részlet)

A masodik szakaszban a két hichiriki komplementer motivumokat jatszik,

az anyag egészhangi skaldbdl épitkezik (26. Kottapélda). A harmadik szakasz

val6jdban csak egy rovid dtvezetd rész a negyedikhez, ahol a két hichiriki-jatékos

felvaltva beszél és jatszik. Ezt a szakaszt a hichiriki-n is beszédszeriien kell el6adni,

csak hozzavetSleges hangmagassagok vannak megadva, a dallam irdnya a lényeg. A

szOveg ezittal a modern japan ABC, mely maganhangzdk szerint csoportositja a

szétagokat. Kontrasztként a sho-jatékos az iroha elsé két sorat suttogja a hattérben.

Az utolsé szakaszban a két hichiriki megint komplementer legato

dallamokat jatszik, majd folyamatos crescendo-val érkeziink el a csticspontra, melyet

egy kitartott frullato hang képvisel. A visszatérést a sho kezdi a bevezetd szakasz
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(echo) els6 frazisaval, majd a két hichiriki véltja le és varidltan, imitacids
szerkezetben hozza az echo befejez8 frazisat (a 2. hichiriki kozben valtott chichiriki-
re). A zenei anyag fejlédésével Uj cstcspontra érkeziink, amelyet egyre béviils
amplitiddja tremolo-k emelnek ki, majd hossza glissando-k vezetnek a Coda-hoz (,,C”
pozicid), amely megint a bevezet§ frazis zenéje, de ezittal az eljatszott hangok
tovabb rezondlnak a sho szélamaban és a darab ezzel az akkorddal ér véget.

A hichiriki hasznélatdt tekintve a darabban a legjellemz8bbek a
hagyoményos jatéktechnikdk (enbai, tataku, osu), de megtaldlhaték a nyugati
jatéktechnikék is (frullato, tremolo). A shé szerepe f8leg abban rejlik, hogy a
héattérbdl, mint egy visszhang, kicsengeti az elhangzott dallamhangokat, de
idénként imitalja a hichiriki-k jatékat is.

Takahara Hirofumi (& 5 72 <7, 1934- ) Communion VI ($f D ¥ & X —
Hulldmzé vonal, 2008) cim( mve hichiriki-re és sho-ra irdédott. A darab keretes
szerkesztésl, a keret a szdjorgona kitartott d" hangjabdl all, melyhez idénként
csatlakozik a hichiriki is. Ez a d" hang jelképezi a vonalat, mely késébb elkezd
hullamzani. Elészor felfelé, majd lefelé leng ki, és ennek megfeleléen a sho
sz6lamdban is egyre bonyolultabb akkordok szdélalnak meg. Mindkét hangszer
sz6lama ritmikailag stirisodik, majd elindul a k6zéprész. A kzéprész tj motivikus
anyaggal dolgozik (staccato hangismétlések), de id6rél-idére megtaldlhatd benne a
férész anyaga is. A csticsponton a kromatikus csigavonal felett a f6rész dallamos
témdja szdl, majd a kromatikus mormolds kisimul egy kitartott d" hangban és ezzel
ér véget a darab. A ml nagy érdeme, hogy az atlathatdé szerkesztés mellett
egyenrangu félként hasznalja a két hangszert. A hichiriki szélama fokozottan
kromatikus, mely nem mondhaté szokvanyosnak, de ettél eltekintve a hangszer
hasznalata hagyomanyosnak tekinthetd. Jatéktechnikai szempontbdl kizarélag

enbai-t taldlunk benne.
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Kaji Toshio (42 % 58, 1958- ) In the Mist: Mist/Boogniaf (2005) cim(
kéttételes darabja viszont nem kiméli a hichiriki-t, tele van bonyolult ritmusokkal,
folytonos portamento-val, nagy amplitidéju vibrato-val és tremolo-val, gyors staccato
menetekkel. A szdjorgona helyett itt bayan-t (orosz harmonika) taldlunk, mely
1ényegesen virtudzabb, és teljesen kromatikus.

Isaji Sunao (&4 E, 1968- ) Canto e ballo per te (3 % 12 D A (ZH Ly,
J§ % — Anata no tame ni utai, odoru, 2007) cim{ triéja melodikdval helyettesiti a
szdjorgonat, de emellett még felvéltva kiilonb6z8 reneszansz hangszerek (alt, tenor
és basszus crumhorn, altfurulya és duda) is csatlakoznak az egyiitteshez. Isaji ebben
a mlben a hangszerek rendeltetésével jatszik, a hichiriki-t pszeudo-reneszansz
zenei anyagba csOppenti, mig a kiilonb6z8 reneszdnsz hangszerek idénként
teljesen modern szélamot kapnak. A darab valdjadban inkdbb dudnak tekinthetd,
mert sosem jatszik egyszerre tobb, mint két hangszeres, de az el6addshoz legaldbb
hdrom zenészre van sziikség. A darab folyaméan a hichiriki kiilonb6z8 hangszerekkel
keriil parba, és ezekkel kiilonboz8képpen viselkedik. El&szor a tenor crumhorn-nal
jatszik, itt imbolygd (enbai) orgonapont a szerepe a crumhorn cizelldlt dallama
folott. Ezek utdn a melodikdval keriil parba, itt egyik hangrdl a mésikra cstszd
dallama a melodika tondlis anyagdval alkot kontrasztot (27. Kottapélda, 124. oldal).
Majd az altfurulyés duett kévetkezik, a virtudz, reneszansz hangulatu dallam alatt a
hichiriki ismét az orgonapont szerepét tolti be. Az alt crumhorn révid széldja utan
belép a hichiriki és kontrapunktikus dud kovetkezik, amit egy chaconne kdvet. A
12/8-0s chaconne ostinato-jat a basszus crumhorn szolgaltatja, mig felette a hichiriki
enbai-jal dusitott dallamot jatszik. Ezutdan a hichiriki-jatékos énekelni kezd, az
egyszer(i gyermekdal alatt felvéltva 1ép be az alt és tenor crumhorn, a melodika és
végll a duda. A Coda-ban a duda hagyomanyos dallamaval a hichiriki 6rokké
nyughatatlan intondacidja alkot kontrasztot, mely végiil aleatorikus szerkezetbe

torkollik és a darab hatalmas portamento-val ér véget.
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Isaji Sunao: Canto e ballo per te (részlet)
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27. Kottapélda: Hichiriki-melodika duett

5.1.4.3 Hichiriki és penget3sok

A hichiriki-s kamarazene harmadik nagy csoportja a pengetés hangszerekkel valé
kombindlas, ilyen példdul Sasaki Fuyuhiko (£ 4 K& =, 1965- ) harfam{ivész és
zeneszerz8 Toward the Door of the Kingdom of Heaven (K& D Fg\ - Tengoku no tobira
he, 2004) cim(i miive, mely a hichiriki-t harfaval péarositja, de a neo-impresszionista
darabban a hichiriki-nek nem sok szerep jut, toébbnyire csak hosszd, kitartott
hangokat jatszik.

Shiba Sukeyasu (ZZ #hi&, 1935-) Soanno kai (F D T ¥y — N2 L %
B JaE D % — Jdték a szalmakunyhdban: eqy kézépkori jelenet, 2003) cimii miive a hichiriki

hagyomanyos gySkereire helyezi a hangsulyt, a darab hichiriki-re és biwa-ra frédott
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és egy 10. szazadi torténet apropdjan késziilt. A torténet Minamoto no Hiromasa®
és a vak buddhista szerzetes és biwa-jatékos, Semimaru baratsagardl szél. Az eredeti
torténetet a Konjaku monogatarishi®-ban talaljuk, és minddssze arrdl szdl, hogy
Hiromasa értesiil arrdl, hogy a kozelben egy tehetséges biwa-jatékos lakik egy
szalmakunyhdban. Mivel arisztokrataként nem teheti be a 1dbat egy
szalmakunyhdba, ezért éjszaka megy oda és a kozelbdl leskel8dik arra varva, hogy
Semimaru majd eljatszik egy olyan titkos darabot*!, amit § még nem ismer. De
Semimaru csak nem jatszik titkos darabokat, ezért Hiromasa hadrom éven keresztiil
minden éjszaka elmegy meghallgatni, mig végiil egy viharos augusztusi éjszakan
Semimaru igy kidlt fel: Ezen a viharos éjszakdn csak magam vagyok, ha most lenne
itt egy ember, aki idejonne hozzdm, akkor jét beszélgethetnénk és
szérakozhatnank! Hiromasa a hdrom év alatt annyira megkedvelte a vak Semimaru-
t, hogy ekkor odament hozza, végre Gsszeismerkedtek, és hajnalig beszélgettek.
Shiba kicsit 4tirja a torténetet, de a lényeg ugyanaz: Hiromasa éjjel elbtjva hallgatja
Semimaru biwa-jatékét (éppen egy Kaigen (%) cim titkos darabot jatszik), de a
vak szerzetes megérzi, hogy van valaki a kozelben. Hogy kicsalogassa
rejtekhelyérél, elmondja a fenti mondatot és Hiromasa elébujik, majd Semimaru
unszolasara el&veszi hichiriki-jét és egyiitt jatszanak.

A darabban Hiromasa-t a hichiriki jelképezi, Semimaru-t pedig a biwa. A
darab eleje szabad ritmust, az elsd szakasz (i 17 - Michiyuki - Uton) a hichiriki
sz6léja, a Hiromasa-t megtestesitd hichiriki-jatékos a kozonség hata mogiil jon fel a
szinpadra (28. Kottapélda*)). A mésodik rész a biwa szdldja, Semimaru titkos darabot
jatszik (FhHH THEZ 1 - Hikyoku ,,Kaigen”). A harmadik szakasz elején elhangzik az
omindzus mondat, majd megkezdddik a zenei parbeszéd. Itt a hichiriki és a biwa

felvéltva jatszik motivumokat a sajat szolérészébdl. Végiil a negyedik szakaszban

39. Hiromasa-rdl részletesen lasd a 63. oldalt.

40. 5 EW)FE 4 — Régi és uj iddk torténetei (1050k.)

41. Atitkos darabokrdl ldsd a 2.3 fejezet 145. 1dbjegyzetét a 63. oldalon.

42. A hichiriki a kottapéldaban lathaté {rott hangmagassagnal egy oktdvval magasabban szdl.
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egylitt jatszanak, immdr kotott, 4/4-es ritmusban (CD Track 14). A darab végig a

japan hagyoményos hangsorokat haszndlja, és tele van hagyomdnyos fordulattal és
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28. Kottapélda: Michiyuki a Soan no kai-bdl

5.1.4.4 Hichiriki és oboa

Tobb példat taldlunk arra is, hogy a hichiriki-t oboaval parositjak, az 6sszeallitas sok
lehet3séget rejt magdban, hiszen a két hangszer rokonnak tekinthetd. Mizoiri
Keizd (i% A # =, 1955- ) nagyb8g8-miivész és zeneszerz8 A Friend of a Friend of
Mine (& & 265D L & 12 — Tomodachi no tomodachi, 2001) cim( darabja is ide
tartozik. Ahogy a cim is sugallja, a két hangszer olyan, mint két tavoli ismerds,
egymdst imitalva, de sajat jellegzetes jatéktechnikdikat a masikéival szembedllitva
ismerkednek egymadssal. A mi elején az oboa 7/8-os dudabasszusa felett a hichiriki
4/4-ben jatszik elékés, diszitett dallamot, melynek hangterjedelme nem haladja
meg a tiszta kvartot. Az oboa ellenszélamot kezd, melynek szextolas, szinkdpas
ritmusa és nagy hangkoz(i ugrésai éles ellentétet alkotnak a hichiriki-vel. Végiil
egymadsra taldlnak, és szoros kanonban folytatjak az egytittjdtékot. Az imitdcids
szakasz utdn megint kétféle anyag ellenpontozza egymast, a hichiriki a

hagyoményos jatékmddokat (enbai, tataku, osu) mutatja be, mig az oboa gyors
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futamokat, staccato ugrasokat jatszik és a haromvonalas regiszterben rikoltozik. Az
els8 rész végét az oboa h kitartott hangja és egy cseng® jelzi.

A masodik részben Midasz kirdly hires torténete all a kozéppontban:
Apollén megharagudott Middsz kirdlyra, mert a Pan és kozte zajlé zenei
versenyben Pant jeldlte meg gy&ztesnek, ezért szamarfiilet névesztett neki. Midasz
kirdly nagyon szégyellte a fiilét és titokban tartotta mindenki elétt, csak a borbélya
tudta, de f6vesztés terhe mellett neki sem volt szabad senkinek sem elmondania. A
borbély viszont nagyon szenvedett attél, hogy ekkora nagy titkot kell hordoznia,
ezért asott egy godrot a folydparton, belesuttogta, hogy ,,A kirdlynak szamarfiile
van!” és betemette a godrot. A kovetkezd tavasszal ndd nétt a godor helyén és
mindannyiszor, mikor a szél atfujt rajta, ezt zizegte: ,,A kirdlynak szamarfiile van!”.
A torténet nyilvanvalé apropdja az, hogy mind a hichiriki, mind az oboa nadas
hangszer, tehét valéjaban 6k fecsegik ki Midasz kiraly titkat.

Elész6r meghallgatjuk a torténetet ugy, hogy a hichiriki-jatékos elénekli a
szOveget és hozzd az oboa unisono jatssza a dallamot, majd utdna mindkét
hangszeres tobb irdnyba fordulva suttogja: Osama no mimi ha roba no mimi (A
kirdlynak szamdrfiile van). Az ezt kovetd imitdciés szerkesztésii zenei anyagba
idénként beszéd, idénként ének vegyiil, végiill a beszéd keriil tdlsulyba és
elérkeziink a csticspontra. A darabot révid epildgus zdrja le, melyben a két
hangszer kiilonboz8ségei vannak kihangstlyozva: a hichiriki enbai-javal szemben az
oboa frullato-t, multiféniat, trillit és tremolo-t jatszik (CD Track 15). Végiil
mindketten megallnak az a" hangon és innen a hichiriki lefelé csiszik, az oboa pedig
felfelé maszik, ezzel jelképezvén, hogy az azonos gyokerekbdl nagyon kiilonbozé

irdnyba fejlédott a két hangszer® (29. Kottapélda).

43. Mizoiri szerint a gordg aulos lehet mindkét hangszer Gse.
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29. Kottapélda: Mizoiri Keizo: A Friend of a Friend of Mine (részlet)

Mig Mizoiri darabjdban els8sorban a két hangszer kiilonboz8ségei voltak
kihangsilyozva, Masumoto Kikuko An Image of the Great River (ji] — Kawa) cim{i
miivében a ko6zds pontok vannak elStérbe helyezve. A darab hichiriki-re, obodra,
sho-ra és otsuzumi-ra* irédott, a valddi f6szerepld itt a oboa, mely soksziniiségében
hol a hichiriki-hez hasonul, hol a sho-hoz, de sajat jellegzetességeit is
megcsillogtatja. A mU a szdjorgona bevezetdjével indul, mely megteremti a lassan
hémpolygd folyd képzetét. Belép az oboa és dallama elénk tdrja a hulldmok
fodrozédasat. A frazis végén multifénids akkordjai egybeolvadnak a sho
akkordjaival, igy 4gyaz meg az &8t kovetd hichiriki-nek. A hichiriki frazisa az enbai-t
hangsulyozza, de kisvartatva megint belép az oboa és egymdst imitaljak
tiikdrforditdsban (30. Kottapélda, kovetkezd oldal). Ezutdn az oboa visszatér az elsd
frazisbeli anyagahoz, mely most a hichiriki enbai-os anyagaval 4ll szemben. R6vid
szdjorgona-kozjaték utdn ismét az oboa kovetkezik, virtudz, tremolo-s, trillas,
multifénids anyaggal, mely kiilonb6z8 jatéktechnikdkban bévelkedd kadencidba

torkollik (staccato repeticié, portamento, tiiveghang, negyedhangos trilldk,

44, Az otsuzumi a né-szinhdzban hasznélt homokdra formdju dob.
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bisbigliando). A kadencia utdn megint mindhdrman jatszanak, a hichiriki szélesen

hémpdlygd témdja alatt az oboa fodrozédé motivumai hallhatdak, végiil kisimul az

oboa anyaga is, és belép az otsuzumi. Ritmikusan ismétl6d8 paros iitései (piano

negyed utdn forte hosszd hang) a gagaku nagydobjira emlékeztetnek. Elészor az

obodat kiséri, majd csatlakozik a hichiriki is (a szdjorgona a hattérben mindvégig

jelen van). Az oboa frézisa félhangos ereszkedd, a hichiriki ezzel szemben trioldsan

emelkedik. Végiil a hichiriki is atveszi az oboa ereszkedd motivumat és mindketten

elhallgatnak, a darab egy dobiitéssel és a szajorgona kvintjével ér véget.
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30. Kottapélda: Masumoto Kikuko: Kawa (részlet, feliilrdl lefelé: sh, hichiriki, oboa)
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5.1.4.5 Egyéb Osszeallitdsok

A japan zeneszerz8k érdekl8déssel fordulnak a hichiriki kiilonb6z6 nyugati
hangszerekkel valé vegyitése irdnyéba is, ilyen darab példdul Kanda Yoshiko (f#
FH 7, 1970- ) titémivész és zeneszerzd Hair Whirl of the Sheep (0> U DD & U -
Hitsuji no tsumuji, 2004) cim(i mdve is, melyben a hichiriki egy baranyt testesit meg. A
négytételes darab hichiriki-re és {it6hangszerekre (wind chime, shell chime, bamboo
chime, mokusho, orugoru®, conga, taiko, crotales, bongo, csdrgédob, gong) irddott. A
tételeket gongiités valasztja el egymastdl.

Az elsé tétel A bdrdny ébredése (1 > | @ H'E & — Hitsuji no mezame) cimet
viseli. A zenei anyag aleatorikusan kezelt, a wind chime és a shell chime adja az
alapot, mely felett az orugoru és a mokushé jatszik, majd késébb a bamboo chime is
belép. Az iit6hangszeres hangzasbdl 1ép el8 a hichiriki (a szinpad mogiil jon eld),
el8szor dlmos kitartott hangokkal, majd egyre élénkebb effektusokkal. A pontos
eléadas a hangszeresre van bizva, a hichiriki szélama csak hozzavetSleges
hangmagassigokat tartalmaz. A mdsodik tétel a darab cimadé tétele, A bdrdny
bongyorjai. 1tt a mokushé szolgaltatja a ritmikus ostinato-t (4/4 + 3/8), mely felett a
hichiriki szabadon tekergeti a bardny gyapjat (itt is csak grafikus notdcié jelzi az
eldaddst, CD Track 16). A harmadik tétel cime A bdrdny és a kutya (0 > U & K -
Hitsuji to inu). Itt is a mokusho jatszik, gyors tizenhatodjai siirgetik-terelik a baranyt,
aki bégetve valaszol, a hichiriki remegGs vibrato-val utdnozza a barany hangjat. A
parbeszéd egyre hevesebb lesz, végiil aleatorikus veszekedésbe torkollik, melyet a
taiko szakit félbe. A bardny megrémiil és ijedt glissando-kba kezd. Belép a conga és a
shell chime, a hichiriki morog még egy kicsit (fivas kdzben énekel), aztan elhallgat. A

negyedik tétel A bdrdny tdnca (0> U D#i O - Hitsuji no odori), mely pergds ritmust

45. Kis japan templomi harangok.
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tarantella. A ritmus-alapot a conga szolgéltatja, felette a hichiriki skét-duda jellegti
dallamot jatszik. A tidnc egyre fergetegesebb, majd lassan elcsendesiil és a hichiriki
elhagyja a szinpadot.

Shinohara Makoto (& & 5, 1931- ) Oszakdban sziiletett és a tokidi
Zeneakadémidn (5 7% #i fif K 2% — Tokyod Geijutsu Daigaku) tanult zeneszerzés,
zongora és karmester szakon. Zeneszerzés tandra lkenouchi Tomojird volt. A
zeneakadémiit nem fejezte be, helyette 1954-t8l 1960-ig Parizsban tanult Olivier
Messiaen vezetése alatt. 1962-t8l 1964-ig Miinchenben és Kolnben folytatta
tanulmdanyait, ahol tandra Bernd Alois Zimmermann és Gottfried Michael Koenig
(elektronikus zene) volt. Ezt kovet8en Karlheinz Stockhausen asszisztense lett
1964-t8l 1965-ig. 1971-ben a Columbia Princeton Electronic Music Center neki itélte
a Rockefeller dijat.* Az 1970-es évektdl kezdve érdeklédik a japan hagyomdanyos
hangszerek és a nyugati hangszerek egyiittjatéka irant, a Cooperation for 8 Japanese
and 8 Western instrumentalists (1990) egy monumentdlis prébdlkozds a kelet és
nyugat egyiittm(ikddésének megteremtésére. A darabot 16 hangszeres miivész adja
els, de lényegesen tobb hangszer szerepel. Minden hangszeres jatszik
it6hangszeren is, a nyugati hangszerek:

e angolkiirt (valt obodra és basszus obodra), bongo

e Kklarinét (valt basszusklarinétra), kolomp

e B trombita, kis tom-tom, lanc

e Tenor-basszus harsona, nagy tom-tom, lanc

e Utdk (Glockenspiel, vibrafon, marimba, japdn dobok, kis tom-tom, kdzepes

tam-tam)

e zongora, maracas, bongo, nagy tom-tom

e hegedd, crotales

o cselld, shell chime.

46. [Grove Online: Shinohara, Makoto], [Wiki:Shinohara].
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A japan hangszerek:

e nokan, shinobue”, japan dob

e 2 kiilonboz8 hangolast shakuhachi, hyashigi®

e hichiriki, orugoru

e sho, 5 mokugyo®

e koto, otsuzumi, 2 mamedaiko®

e shamisen, atarigane®

e biwa, 2 dora”

e kokyu*, mokusho

A hangszerek parban vannak elhelyezve a szinpad kiilonb6z8 részein. A

hichiriki a harsondval van parban. A darab folyaman minden hangszer kap egy
lehet8séget arra, hogy szélisztikusan megnyilvanuljon, ilyenkor a parja kiséri és
esetleg valamelyik masik zenész tit6hangszeren. A hichiriki nem szerepel tul sokat,
féleg a nagy tutti-kban fordul el8, a harsona szdléjat kiséri és van egy rovid, sajat
szOlo-frazisa. A harsona-szOlé a plunger-szordinéval jatszik, felette a hichiriki
szabadon glissando-zik, a hichiriki szé16jdban az enbai (mint a hichiriki legjellemz8bb
tulajdonsdga) a f6 elem, amit a harsona nazélis-szordindsan kisér. Shinohara
kiprébdl mindent, nyugati jatéktechnikakat alkalmaz japan hangszereken (példaul
frullato) és japan jatéktechnikakat hasznal nyugati hangszereken. A hichiriki szé16ja
utdn a teljes egyiittes atveszi a bemutatott enbai jatéktechnikat, és mind egyiitt

glissando-znak, igy jon 1étre a kooperacié (31. Kottapélda, 133. Oldal).

47. A nokan a no-szinhézban hasznélt hardntfuvola, a shinobue szintén egy fajta harantfuvola.

48. A hydshigi a japdn hagyomdnyos szinhdzban haszndlt iit6hangszer, két Gsszeiithetd fa- vagy
bambuszlap.

49. A mokugyo hal alakura faragott fa iit6hangszer, buddhista szentélyekben hasznaljék.

50. Az otsuzumi a nd szinhdzban haszndlt homokéra formdji dob, a mamedaiko egy fajta japan
nagydob.

51. Az atarigane fiiggesztett kis gong.

52. A dora olyan gong, melynek kézepén kis gomb van.

53. A kokyt a shamisen-hez hasonlé 3 hiros lantszer( hangszer, melyen azonban vonéval jatszanak.



10.18132/LFZE.2012.21

C 1e 1. , . ,
5. Hichiriki a 20-21. szdzadi zenében
- - a e
e ) = ey t—Ta d 5 s e T S ) S
N& 1 T o S — = e w Co— 31— e+ = i o e s e = —
T T T —— & T
M
g — 1 1 Sl e~ £ samemens sy | T 1
Shako Bty e = = =% i — =
o - b T Le S Py s Bl )
o = F =—t—— = =, 7 =
e = T ——r >
i et} i
3
s —| b p—tp— G S | e T T R
Bi = 't '1 - iz e - & 2 + T t = = e =
PR - 8 i iy
be > - i‘n he 5 - N s s
Shomi [Z e = e 2 = e
o | P _sweageama i . T b
N e e e et O i e
Kokyy & T —— = s = = =y —4
= e I —
- 4 R S P 7 . g 3 : i
v 3 —_——
e e e e et g N e
; e i 7 2 4.;;54{ —x
T s i e F b= =
~ 3
T ——— el Eemaml S} =
P o  — - - n x * s T "
e =, —— == 5 —
= : ; =
¢ 5 = B A e e
Vi 5 ; —— P : =¥ g L
3 e —— 8 —F =) . T ¥
: ——— = 7z > = —— —
Ve e e e e e = — £
== == =

31. Kottapélda: Shinohara Makoto: Cooperation (részlet)

Kawashima Motoharu ()I| B % 5, 1972- ) a tokidi Zeneakadémidn
végzett, tandra Kondod Jo és Matsushita Isao volt. 1992-t6] kezdve szdmos rangos
zeneszerzGi elismerés dijazottja. Zenéjének alapvetd alkotéeleme a szinhdz: a zene
egyben mozdulatokkal kisért eladds is.** IMoAvmpoowmog Il (Poliiproszdposz III -
Sokszereplds darab III, 1995) cimli darabja Sokabe Kiyonori ( & & #P & 4 )
trombitamiivész felkérésére késziilt, aki 1993-tdl kezdve kisérletezett egy glissando-
képes toldcsoves trombita megépitésével. A zephyros névre hallgatd toldcscves
trombita (angol: valve-slide trumpet) azéta tobb japan kortdrs darabban szerepel. A
Poliiproszdposz III bariton énekesre, hegediire, zephyros-ra, hichiriki-re, és pedalos
istdobra irddott. Kawashima notécidja aprélékos, az elképzelt effektusokat
részletesen kozli a kottdban, szdmara az is fontos, hogy mikor és hogy vesznek
levegbt a fuvésok ill. az énekes (az énekes teljesen gy van kezelve, mint egy
hangszer, nem szdveget énekel, hanem csak kiilonbéz8 hangzékat mond), és hogy a

hegedl hogyan mozgatja a vondjat, amikor éppen nem jatszik. A darab folyaman

54, [Wiki:Kawashima].
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torténd Osszes mozgas pontosan eld van {rva. A fuvds szélamokba részletesen
beirja, hogy mikor milyen fogéssal kell jatszani. Maga a zenei anyag alapvet&en
homofén, tehat a szélamok tobbnyire egyiitt mozognak, a hichiriki szempontjabdl
nézve szamunkra az a lényeges, hogy a darab folyaman rengeteg 1j jatéktechnika
fordul el8, mint példaul a frullato, multifénia, az ujjak lecsapdsdval keltett
Lbillentyti-zaj”, bisbigliando, tremolo, csak naddal valé jaték, a hangszeren, mint
harantfuvoldn valé jaték, hangszerjaték kozben valé éneklés és az atfujt hangok.
Eddig ha a hichiriki hangterjedelmének bévitésérdl volt szd, akkor azt kizardlag
szdjjal, vagy specidlis fogdsokkal lehetett elérni, a hichiriki-t az dltaldnos felfogds
szerint (legaldbbis zenei célbdl) nem lehet 4tfijni. Kawashima darabjdban azonban
tobb helyen is taldlunk atfdjt hangokat. Ugyanakkor a sok uj jatéktechnika mellett
van a darabnak olyan szakasza is, mely kifejezetten a hagyomanyos jatékmddokat
hasznélja (enbai, osu, tataku). A 32. Kottapéldan kiilonbdzé effektusokat lathatunk. A
hichiriki szélama a 3. sorban taldlhatd, az elsd titemben folyamatos glissando mellett
énekelni is kell, a mésodik iitemben multifénidt (fiiggleges vonal) és atfujt
hangokat (hdromszdg alaki kottafej) lathatunk. Ez kovetSen Kawashima arra
instrudlja a hangszerest, hogy Ugy tartsa a hichiriki-t, mint egy hardntfuvolat, és
ftjjon bele a legfelsé lyukba. A negyedik iitemben az {ires haromszog-kottafejek
mutatjak, hogy a fogds valtoztatdsaval egy glissando jellegli effektust kell 1étrehozni.
A korona utdn a hangszert le kell engedni egészen csip8 tdjékig, majd lassan

felemelni és felvenni a megszokott tartdst.
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32. Kottapélda: Kawashima Motoharu: IoAvrmpoowog 11 (részlet)

5.2 Nem japédn szerz8k mfvei

A nyugati zeneszerz8ket egészen az elsd parizsi vilagkidllitds (1889) éta élénken
foglalkoztatja a tavol-kelet. Debussy és Ravel zenéjében kézzelfoghaté a hatas, nem
beszélve Puccinirdl. A hichiriki azonban csak a gagaku-ban haszndlatos, és ritkdn
fordul meg kiilfoldon, ezért csak azon zeneszerz8k szivébe lopta be magat, akik
szdmdra a japan élmény tobb volt egyszer(i egzotikumndl. Ebben az alfejezetben
olyan zeneszerz8krdl lesz szd, akik huzamosabb idét toltottek Japanban és ennek
sordn kozelebbi ismeretségbe keriiltek a gagaku-val és a hichiriki-vel.

Olivier Messiaen (1908-1992) 1962-ben utazott Japanba és a ng-szinhaz és

a gagaku olyan nagy hatéassal volt ra, hogy megirta Sept Haikai (Hét haiku®) cim(

55. A haiku 6tsoros, kotott szétagszdmu japan versforma.
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darabjat, melynek negyedik, kozponti tétele a Gagaku cimet viseli. A hichiriki
szerepét itt a trombita jitssza, de puszta hasonldsdgnal nem taldlunk tobbet (CD
Track 17).

Karlheinz Stockhausen (1928-2007) tobb alkalommal toltott hosszabb
id6t Japanban, el8szor az NHK felkérésére utazott Tokidba 1966-ban, majd 1970-ben
a nyugatnémet korméany felkérésére 6 volt a felel6se a német pavilon zenéjének az
oszakai vilagkiallitdson®. 1977-ben a Japan Nemzeti Szinhdz felkérésére megirta
Der Jahreslauf (eredeti cimén: LICHT-HIKARI-LIGHT) cim(i darabjat, mely eredetileg
gagaku egylittesre, 4 tancosra, 1 no-szinészre, 3 pantomimosra, kisldnyra és szép
nére valamint hangszalagra frott md. A m{i bemutatéja 1977-ben volt Tokidban,
késébb késziilt belSle egy eurdpai hangszerekre {rott valtozat, amelyben a hichiriki-t
szoprén szaxofon helyettesiti. A darab késébb kis valtoztatdsokkal (tobbek kozott
két énekes szélam hozzdaddsdval) a LICHT operaciklus Dienstag cimi részének 1.
felvonasa lett.

A Der Jahreslauf egyesiti magaban a szinhazat, a tancot, a programzenét és a
gagaku-t, szimbolikus opera, melyben nem énekelnek. A darab 4 id&sikon folyik
egyszerre, melyeket a kiilonb6z6 hangszerek jelképeznek: a harom sho az
évezredeket, a hdrom ryiiteki az évszdzadokat, a hdrom hichiriki az évtizedeket, a
nagydob és a pengetdsok pedig az éveket szimbolizaljak. A ml nagyjabdl 50 perc
hosszt, és szdmos részbdl all. A darab a zenészek bejovetelével kezdddik, mely
kozben felvételrdl csengettytik (Geisha-Glocken) szdlnak. A zenekari tutti-k adjék a
m torzsét, melyet négy alkalommal Ugynevezett Kisértések (Versuchung) szakitanak
meg. A Kisértések minden alkalommal valamilyen szinészi jelenetnek felelnek meg.
A hangzas részben hangszalagrdl, részben pedig a kozremi(ikodd szinészek és
pantomimosok altal valésul meg. A Kisértéseket mindig egy tgynevezett Feltiizelés

(Anfeuerung) koveti, mely biztositja, hogy a zenei anyag folytatédjon (példdul az

56. A német pavilon neve Zenés kertek (Girten der Musik) volt, melynek egy Stockhausen tervei
alapjan késziilt gémb alakd koncertterem is része volt, ahol 183 napon keresztiil napi 5% érdban
Stockhausen mtiveit jdtszottdk a gdmb paldstjon mindenhol elhelyezett hangszérék ([Grove
Online: Stockhausen, Karlheinz], [Media Art Net]).
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els§ esetben a kislany bejon a szinpadra és kéri a kozonséget, hogy tapsoljanak). A

zenekari tutti-n kiviil hangszeres sz616k illetve dudk, esetenként csoport-sz6lok is

vannak. A darab vdza a kovetkezd:

Bejovetel (Geisha-Glocken)

1. Tutti

1. Kisértés (Schiffsglocken)

1. Felttizelés (Mddchen)

2. Tutti

Az 1. ryiiteki széldja

3. Tutti (a hdrom hichiriki csoport-szdléja)

2. Kisértés (Wagen)

2. Feltiizelés (Lowengebriill)

4, Tutti és a gakuso-gakubiwa dud

3. Kisértés (Hupen, Motorrad)

3. Feltiizelés (Mddchen)

5. Tutti (a hdrom hichiriki csoport-szdléja)

Az 1. hichiriki széléja (3 formula kordbbi Stockhausen darabokbdl:
Harlekin (1975), Inori (1973-74) és Mantra (1970))
4, Kisértés (Blues)

4, Feltiizelés (Gewitter)

6. Tutti

Ruhe - Crescendo - Schluf3-Akkord und Stille.

Jelen disszertcié keretei kozé nem fér bele a teljes darab részletes

elemzése, ezért csak a hichiriki hasznélatat érint8 kérdésekre szoritkozom. A 3.

Tutti-ban a 3 hichiriki sztik cluster-ekben mozog, a zenei anyag a gagaku imitacidja. A

legato dallamivek hirtelen staccato hangokban érnek véget, ez is a gagaku hichiriki-

hasznalatanak egyik sajatossagat idézi. Az 5. Tutti csoport-széléja is hasonld, bar itt

a zenei sz6vet mar kevésbé gagaku-jellegii, a hdrom hichiriki tovabbra is majdnem
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unisono jétszik, de a dallamszévés itt sokkal eurdpaibb. Ertelemszerten a hichiriki
sz6ldja a legérdekesebb: mig a csoport-széléban, mint {6 jatéktechnika, az enbai volt
jelen, itt ez alig fellelhet, inkdbb kromatikat, nagy dinamikai véltdsokat, erds
nyelves inditasi és staccato hangokat
talalunk.

John Cage (1912-1992) 1962-ben
latogatott Japanba és Utja sordn
megnézte a hires Rydanji buddhista
szentélyt Kiotéban, mely hirnevét zen
kékertjének koszonheti. (27. Kép*) A

kert Cage-re is mély hatdssal volt,

mintegy 20 évvel késébb elkezdett

27. Kép: A Ryoanji szentély zen kertje

koveket gytjteni és sajat zen kert-

hatdst képeket rajzolni. 1983-ban JOHN CAGE

g

a vazlatokat zenébe is atiiltette, '*{ ;_/41'
igy sziletett meg a Ryoanji- -f = ji

a“a‘*&

sorozat. A sorozat kilénboz6 =

hangszerekre {rott sz616- - - .
kompoziciékbdl ~ 4ll, melyeket ! \ﬁ

\ e
it6hangszer kisér. A sorozat els A S —— __:]

darabjat Cage James Ostryniec
oboamiivész megrendelésére frta, 33 Kottapélda: John Cage: Ryoanji for oboe (részlet)
és azt ezt kovetd két évben

tovabbi darabok sziilettek énekre, fuvoldra, b8gbre, harsondra és cselléra
(befejezetlen). A kompoziciék grafikus notaciét alkalmaznak, ahol a sz616 hangszer
glissando-i jelképezik a koveket és az iit6hangszer a koriilottik levé homokot (33.
kottapélda). A kompozicidk 6nalléan is eladhatdk, vagy kombindlva a sorozat

barmely maésik darabjaval. Cage szdmdra a véletlenszeri mddszerek

57. Forrés: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Ryoan]i-Dry_garden.jpg
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kulcsfontossaguak voltak a miivek megalkotadsakor, a megszélalé hangok-frazisok a
természetben eléfordulé hangokat hivatottak imitdlni. 1998-ban a darmstadti
Internationale Ferienkurse fiir Neue Musik keretében posztumusz bemutatdsra
keriilt a Ryoanji japan hangszeres véltozata, melyet két ryiiteki-n, hichiriki-n és iitén
adtak el8 (CD Track 18).

Alan Hovhaness (1911-2000) 6rmény szdrmazdsi amerikai zeneszerzd
1962-63-ban latogatott tobb izben Japdnba, és dtja sordn a gagaku kutatdsaba
merdilt. Japanban valé tartézkodasa alatt megtanult jatszani a gagaku hagyomanyos
fuvés hangszerein: hichiriki-n, sho-n és ryiiteki-n. Sonata (Op. 171, 1962) cim{i darabja
hichiriki-re és sho-ra irédott, de opciondlisan lehet jitszani oboa és orgona
Osszedllitdsban is. A két tételes, rovid darab teljesen hagyomdnyos formdban
hasznélja a két hangszert. A lento els6 tétel teljesen szimmetrikus szerkesztési.
Szabad ritmust, révid sho bevezetével indul, melynek funkcidja gyakorlatilag
megegyezik a netori*-val. A f6rész 5/4-es ritmusu, 3 {item shé sz6l6 utdn 1ép be a
hichiriki és két 8 iitemes periddust jatszik, melynek szerkesztése a kovetkezd (2
litemes egységekben): A B A Bvar A5var B A5var Bvar. A hichiriki frazisa utén a sho 3
litemes szdléval zérja le a férészt, végiil a szabad ritmusu, rovid utézenével fejezi
be a tételt. Az andante mdsodik tétel hasonld szerkesztési, itt a f8rész 7/4-es
ritmusu és a hichiriki frazisa 2+2+3+3+3 {itemre tagolhaté: A Avar B Bvar Bvarvar.
Hovhaness a hagyomdanyos hangzasra torekszik, kizardlag enbai-t haszndl, és kéri a
hichiriki-jatékost, hogy ne tiszta hangmagassagokat jatsszon, hanem a hangszerbdl
adddé természetes skalat haszndlja.

Gerhard Stédbler (1949- ) JLIFE[ (2004) cim{i mive hichiriki-re, sho-ra és
glass chime-ra irédott, harom tételbdl all, melyben egy Szapphd téredék hangzik el
suttogva. A vers olyannyira téredékesen maradt fenn, hogy a fellelheté forditasok,
mind magyarul, mind mas nyelveken csak egyes szavakat tudnak bel6le leforditani.
A szogletes zardjelek valasztjdk el a papiruszon ténylegesen lathaté betiiket, a

zérdjeleken beliili részek taldlgatasok.

58. A netori-rél 1asd a 81. oldalt.
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a
Javéayal ..vezet ...
1.[ Jeuvdoeo® & ... emlékezz, amikor ...
kol yap dupeg év ved[tat és bizony mi is fiatal korunkban
a0t [¢]ménupev: igy cselekedtiink.
oA« [ulev yap kai ké[Aa Annyi szépet is ...
o[ Tuev, moA[ ... VAros ...
. puelJo[.Jetong §[ minket, ... maréan
J0 0
C
TvOa[
(Jwop[ev ... éliink ...
Jor v [
Jevavt[ ... szemben.
Jamdnn[
T]6Auav[ ... merészséget ...
JavOpw[ ... ember ...
Jovex[
Jrancal .. minden ...
d
]. édaqgol ... talapzat ...
Jokate[
Joového[
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1.1 1.0

Mento@dv[ rebbend hang ...

Jea. [ .5

Az elsd tétel | remember... cimmel sho sz9416, a hichiriki-jatékos suttogja a vers
a szakaszat, a méasodik tétel cime ] dare..., ez hichiriki sz616 és a sho-jatékos suttogja a
vers ¢ szakaszat, a harmadik tétel ] speak... cimre hallgat, itt mindkét hangszeres
jatszik a sajat hangszerén és glass chime-on is, valamint suttogja a vers utolsé, d
szakaszat. A zenei anyag szabad ritmusd, Stdbler a kitartott hangok hosszusigat
mdsodpercben jelzi, a | dare... tételben a hichiriki minden frazisa rendkiviil gyorsan
kezdédik, és azonnal lassul, egészen a frazis végéig. Ez a szerkesztés a
toredékességet teszi kézzelfoghatéva. Minden frazis végén elhangzik egy-egy sz6 a
kolteménybdl (34. Kottapélda, kdvetkezd oldal). Az utolsé tételben a hichiriki és a
sho egymasnak adogatjdk a dallamot, a szdjorgona csak ritkdn jatszik akkordot,
inkdbb dallamhangszerként van kezelve. A tétel végén a két hangszeres
megcsorgeti a glass chime-ot és kozben elsuttogja a vers utolsé szakaszat, de
kiilonb6z8 dinamikaval, a sho f > ppp < f, a hichiriki f < fff > f suttog. A kdltemény
elhangzdsa utdn a két hangszeres Gtszords fortissimo-ban fejezi be a darabot.
Jatéktechnikai szempontbdl nagy dinamikai kiilonbségeket, glissando-t, fuvés
kozbeni éneklést és kibdvitett hangterjedelmet taldlunk a hichiriki szélamdban, a
darab utolsé hangjara ez az instrukcid: ,,den méglichst héchsten Ton so lang wie moglich
halten und mit einem crescendierenden Glissando «hdher als es geht» beenden” (a
kijatszhaté legmagasabb hangot a lehetséges leghosszabb ideig kitartani és egy

er8s6d6 glissando-val ,,a lehetségesnél magasabban” befejezni).

59. A szdveg az 1231-es szdmu Oxyrhynchus papirusz (i. sz. 2. szdzad) 13-as téredékén taldlhatd, a
vers b szakasza egyéltaldn nem maradt fenn, az itt kzolt szoveg forrdsa [Németh, 1990], p. 32-
33, forditotta Németh Gyorgy.
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34. Kottapélda: Gerhard Stdbler: JLIFE[, I1. tétel: ] dare... (részlet)

Park Eun-ha (2} -& 3}/ 4} 4R 7, 1970- ) koreai zeneszerzénd, miutdn
végzett Szoulban, a tokibi Zeneakadémidn folytatta tanulmdnyait. 2002-ben, a
Tokidban megrendezett 71. Japan Zenei Verseny (55710 H K FEK 1> 7 — )L —
Dai-71-kai Nihon Ongaku Konkiiru) zeneszerzés kategéridjdban (a verseny
torténetében elészor kiilfoldiként) elsd helyezett lett. Jelenleg is Japanban él.

Geunyeoi Kkum (1 20 D % - A ldny dlma, 2004) cim(i darabja hichiriki-re és 17
hdros japan citerdra® frédott Nakamura Hitomi hichiriki-mlvésznd megren-

delésére. Park bevezetbjében kifejti, hogy a hichiriki-t nagyon néies hangszind

hangszernek tartja, ellentétben a koreai piri-vel. A darabban azt a sajat dlmat

60. A koto 17 huros véltozatat Miyagi Michio (& 38 #£) japan zeneszerz fejlesztette ki 1921-ben,
hogy mélyebb regisztereket is el lehessen érni vele.
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prébélta illusztrilni, hogy zeneszerzénéként hogyan szeretne élni ebben a mai
vilagban. Park mlivében mégis meghatdrozé a koreai jelleg, a hichiriki sz6lamaban
egyaltaldn nem taldlunk enbai-t, kizardlag erds, nagy amplitiddja vibrato-t, ami
pont a piri-re jellemz8. A md kvintekre épiil, a {6 motivum, mely iddrél-idére
visszatér, harom hangbdl all: g' ¢"" d", ez a motivum is a kvint hangkozt fogja be. A
darab elején a f6téma bemutatdsit kovetSen ritmikus anyag kovetkezik, mely
mindkét hangszeren a kvint hangkozt éllitja kozéppontba, ebbdl fejlédik ki az elsé
varidcid, melyben a citera 5/4-es, ritmikus anyaga felett a hichiriki kidiszitett
f6témaja szél. Az el8z8 ritmikus anyag varidcidjaként ujabb atvezetd rész
kovetkezik lassu, tdncos 3/4-es és 2/4-es titemekben. A citera-kiséretben hallhaté
szinkdpas ritmusképlet késébb a harmadik varidcié alapjat alkotja majd. A masodik
variacié 6/4-es sarabande, ezt koveti a harmadik varidcid, mely a fent emlitett
szinkdpas ritmusképletet haszndlja aleatorikus ostinato basszusként a citerdban,
felette a hichiriki még mindig a f&témat ismételgeti (35. Kottapélda, 144. oldal).
Rovid citera kdzjaték utdn vjabb varidcié kovetkezik, ezuttal 9/8-os ritmusban, a
citera tizenhatodokban cifrazza, és a hichiriki sz6lama is bes(ir(isodik. A zenei anyag
az eddig szinte egyeduralkod g-d holtpontrdl kimozdulva fokozatosan megérkezik
egy a orgonapontra, mely ebben a helyzetben a domindns hatdsat kelti, majd egy
révid visszavezetd rész utan elérkeziink a darab végéhez, ahol ujbdl

meghallgathatjuk a f6témat egy rovid, virtudz varidcidban.

Lathatd, hogy bar van torekvés a hichiriki beillesztésére a nyugati zenébe
nem japan szerz6k részérdl is, a japan zeneszerzék sokkal merészebbek a hichiriki
alkalmazdsaban. A nem japan szerz8k szdmadra a hichiriki még mindig felfedezetlen

teriilet, pedig érdekes szinnel gazdagithatna a hangszerelési palettat.
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35. Kottapélda: Park Eun-ha: Geunyeoui Kkum (részlet)

5.3 Hichiriki a szérakoztatd zenében

A hichiriki jelenlegi viszonylag széleskor(i ismertségét els6sorban annak készonheti,
hogy aktiv szerepl8ként jelent meg a konnytizenében.

A hichiriki népszer(sitése Togi Hideki (3£ %75 18, 1959- ) hichiriki-m{ivész
nevéhez fliz6dik. Togi Hideki zenészdinasztidba sziiletett (anyja révén), de
eredetileg nem akart zenei palyara menni. Az érettségi utdn dontétt ugy, hogy a
popzene iranydba fordul és gitdros lesz, de anyja rdbeszélte, hogy ha mar ugyis
zenész akar lenni, akkor inkdbb tanuljon a csalddi hagyomanynak megfelelGen
hagyomdnyos japidn hangszert. Igy keriilt a japan csészdri gagaku-egyiittes
iskoldjdba és tanult meg hichiriki-n jatszani. 1986-tdl az udvari gagaku egyiittes (=
W FF %% #8 — Kunaichd Gakubu) tagja lett és 10 évig gagaku-jatékosként
tevékenykedett. 1996-ban adta ki els olyan lemezét, melyen sajat komponalasu

popzenét adott elé hichiriki-n, ezzel egy idében kilépett az udvari gagaku
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egylittesbdl és onalléan tevékenykedett tovabb. Lemeze nagy siker lett és sok
tovabbi felvétel kovette, melyen hires filmzenéket, ismert sldgereket vagy sajat
kompozicidkat jatszik hichiriki-n. Egy darabig még gagaku-t is jatszott, de ezzel
késébb teljesen felhagyott.® 2004-ben Shanghaiba utazott és megalapitotta a
TOGI+BAO egyiittest, melyben japdn és kinai hagyomdnyos hangszerek jatszanak
egylitt (CD Track 19). Az egyiittes 2008-ban megszlint. Togi legnagyobb érdeme,
hogy a hichiriki-t behozta a koztudatba, legizgalmasabb zenéi a TOGI+BAO
korszakbdl keriiltek ki.

Togi Hideki-n kiviil még Motohashi Aya hichiriki-mGvésznét hallhatjuk
kdnnylizenei darabokban (példdul a francia Deep Forest egyiittes Music Detected
cim( albumadn (2002) és Sakamoto Rytichi (¥ A BE —, 1952- ) CHASM cim{ albumdn
(2003)), 8 az Allami Zeneakadémidn végzett, ahol tandra tébbek kdzétt Shiba
Sukeyasu volt, jelenleg a Reigakusha ({4 45 ) és a Japdn Nemzeti Szinhaz ([ 37 B
B} — Kokuritsu gekijo) gagaku egylittesének tagja. A mellékelt CD-n Sakamoto Rytichi
Land Song cim(i szdmdnak részletét hallhatjuk (CD Track 20). A hichiriki-t
megtaldlhatjuk még az amerikai dzsesszben is, Joseph Celli és Steve Cohn
felvételein.

A hichiriki a filmzenében is megjelent. Az egyik legismertebb példa talan
Kurosawa Akira A vihar kapujdban (5 4= P9 — Rashomon, 1950) cim filmje, ahol a
f8cim alatt sho-t és hichiriki-t hallhatunk, a zenét Hayasaka Fumio (5§35 <2 #, 1914-
1955) komponélta. Egy masik érdekes példa Maya Deren kisérleti filmje, a Meshes of
the Afternoon (1943). A 13 perces némafilm eredetileg zenei alafestés nélkiil késziilt,
de 1959-ben a rendezénd kérésére 1t6 Teiji (i &5 7], 1935-1982) irt hozzd zenét,
a kiilongs hangulata aldfestd zenében tobbek kozott hichiriki-t is hallhatunk (CD
Track 21). 1td a késdbbiekben is haszndlt hichiriki-t, példdul szinhézi
kisér8zenéjében, az 1961-es Ubii kirdlyban (CD Track 22). A zenéibdl késziilt

felvételeken az Gsszes hangszeren sajat maga jatszik.

61. [Lancashire, 2003]
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Christopher Doyle 1999-es Away With Words ciml amerikai-kinai-japan
koprodukciés filmjében is taldlunk hichiriki-t, a felvételen Nakamura Hitomi jatszik,
a zenét Itabashi Fumio (# & 52 7, 1949- ) szerezte (CD Track 23). Meg kell még
emlitenem a 2001-es Onmygji (& B5Efi - The Yin Yang Master) cim( japan filmet, mely
a Heian korban jatszédik és zenei alafestésként rengeteg gagaku-részletet
hallhatunk benne. Az Onmyadji nagyban hozzéjarult a gagaku ismertebbé valasdhoz

az utdbbi években. Folytatdsa, az Onmygji Il 2003-ban késziilt el.
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A dolgozat els6 fele a duplanddas hangszercsoport kelet-azsiai képvisel8ivel
foglalkozik részletesen. Az els8, bevezetd fejezetben éttekintettem a duplanddas
hangszerek altaldnos jellemzgit és meghataroztam, hogy pontosan mit értiink
duplanadas hangszer alatt. Bemutattam a kiilonb6z6 hangszercsoportositasi
rendszereket, és hogy ezeken a rendszereken beliil a duplanddas hangszerek hol
helyezkednek el. Mivel a disszertacid elsésorban Kelet-Azsidval foglalkozik, a kinai,
koreai és japdn hangszercsoportositasi rendszereket, és a duplanddasok benniik
elfoglalt helyét is ismertettem.

A duplanadas hangszerek két alaptipusba sorolhatdak, a hengeres és kipos
furatd hangszerek csoportjdba. A két alaptipus jellegzetesen kiilonboz8
tulajdonsdgokkal rendelkezik. A hengeres furatd duplanddas hangszerek
hangszerteste legtobbszor bambuszbdl késziil és viszonylag nagy méreti naddal
rendelkezik, mig a kapos furati duplanddas hangszerek hangszerteste
leggyakrabban fdbdl késziil és nddja viszonylag kis méretd. A cilindrikus furata
hangszerek &se az északnyugat-dzsiai bili, a kdnikus furatiaké a perzsa surnay. A két
duplanddas hangszertipus képvisel8i elterjedtek egész Azsidban, a Balkdn-
félszigeten és Kelet-Eurépdban, a surnay rokonai Eszak-Afrikdban és Kubdban is
megtalalhatdak. A rokon hangszereket orszagok és foldrészek szerint csoportositva
tablazatban is dsszefoglaltam.

A maésodik fejezetben targyaltam részletesen a Kelet-Azsidban fellelhetd
hagyomanyos duplanddas hangszereket. El8szor Kindval foglalkoztam, mivel mind
Koredba, mind Japanba kinai kozvetitéssel jutottak el ezek a hangszerek. Kindban
nagyon sok fajta duplanadas hangszert taldlunk, de ezek mind a két alaptipus, a
gudnzi (hengeres furatt) és a sudna (kdpos furatd) varidcidi. Az alfejezet sordn
részletesen ismertettem a két alaptipust és rokonait, torténeti hatteriiket,

fejlédéstiket, hasznalatukat korabeli idézetekkel is aldtdmasztottam. A két alaptipus
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rokonainak f&bb jellemvonasait az attekinthet8ség kedvéért tablazatba foglalva is
megjelenitettem.

Kutatdsombdl vildgosan kideriil, hogy a népi hangszerkészité6 mesterek
leleményesen haszndlnak fel mindenféle alapanyagot, mint példaul lopétokot,
tehénszarvat, régi rézpénzt, vagy éppen rovarbab kiilsd, levetett héjat, és hogy a
hangszerek mérete, hangoldsa, hangterjedelme és hangszine igen kiilénb5z8 lehet.
Arra is rdmutattam, hogy Kindban folyamatosan foglalkoznak a népi hangszerek
tokéletesitésével, ezért sok hangszernek van billentyis valtozata, melyek
legtobbszor kromatikus skdlara képes, viszonylag nagy hangterjedelmd, virtudz
hangszerek.

A kinai duplanddas hangszereket legtobbszor fuvés-iités kamarazenében
hasznéljak, de népcsoporttdl fliggben mds Gsszedllitdsban is taldlkozhatunk veliik,
valamint széléban sem ritka a hasznélatuk. A hengeres furatu hangszerek kevésbé
virtuézak, jatéktechnikai palettdjuk is valamivel szlikebb, elsésorban a portamento-
t, a vibrato kiilonb6z4 fajtait és a nyelvtremoldt haszndljdk, de egyes népi verzidk
kiilonb6z8 szordinds technikdkat is alkalmaznak a hangszerjaték szinesebbé
tételére. A kupos furati hangszereknek altaldban élesebb, fényesebb hangsziniik és
erbteljes hangjuk van, virtuézak és nagyszertien lehet rajtuk madarakat és egyéb
allatokat utdnozni. Jatéktechnikdik kozé elsGsorban a staccato kiilonbozé fajtdi, a
frullato, a bisbigliando, a vibrato és a glissando tartozik, valamint kiilonbézg, az
ujjakkal 1étrehozott effektusok.

Kindban nagy hagyomanya van a dupla hangszereknek, ez azt jelenti, hogy
két (4ltaldban azonos) hangszert Gsszeillesztenek és egyszerre jatszanak rajta. Az
alfejezet sordn bemutattam ezeket a hangszereket is. A dupla hangszerek
els6sorban hengeres furatt duplanddas hangszerek valtozataiként gyakoriak.

A kovetkez6 alfejezetben a duplanddas hangszerek koreai képviseldit, a piri-t
és a taepyeongso-t mutattam be. A piri hengeres furatd, bambuszbdl késziilt
duplanadas hangszer, melynek harom hagyomdnyos fajtaja létezik, a dangpiri, a

hyangpiri és a sepiri. A 20. szdzad kozepén kifejlesztették a piri billenty(is valtozatat
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is, mely keményfabdl késziil és az obodhoz hasonld billentylszerkezettel van
ellatva. A taepyeongso pedig keményfdbdl késziilt kipos furatii hangszer, mely a 7.
szazad koriil érkezett Koredba Kinabdl, felépitése megegyezik a kinai sudna-éval.

Japanban a hichiriki képviseli a hengeres furati duplanddasokat, melynek
kvarttal mélyebb hangolasu, ujjaélesztett véltozata is létezik ohichiriki néven. A
hichiriki a 7. szazad elején érkezett Japanba a Tang-kori Kinabdl, és innentél kezdve
rengeteg utaldst taldlunk rd a korabeli zenei {rasokban és a szépirodalomban is,
melyet kivédlasztott idézetekkel is igazoltam. A hangszer bambuszbdl késziil, a
hangszertest furata lefelé enyhén szikiil, mely egyediilallé jellegzetesség. Az
alfejezet soran ismertettem a hichiriki legfontosabb jatéktechnikdjat, az enbai-t is,
mely egyfajta glissando-t jelent, melyet a nad szdjban valé mozgatasaval érnek el. A
kipos furatt charumera a 16. szdzadban keriilt Japanba, és bar neve a portugdl
charamela-bdl ered, maga a hangszer a kinai sudéna rokona. Létezik tolcséres és
tolcsér nélkiili valtozata is, hasznalata mara mar gyakorlatilag megsziint.

A harmadik fejezetben a duplanddas hangszerek  akusztikai
jellegzetességeirdl irtam, el6szor a nad miikodését ismertettem, majd a kiilonb6z4
furattipusok akusztikai kovetkezményeit mutattam be. Radmutattam, hogy a
hengeres furati hangszerekben csak minden mésodik felhang jelentkezik, ezért
ezeknek a hangszereknek altaldban puhdbb a hangszine. Részletesen frtam arrdl is,
hogy befolydsolja-e a hangszertest anyaga a hangszint és azt a kovetkeztetést
vontam le, hogy éltaldban véve nem, mert a leveg6oszlop és a hangszertest falanak
akusztikus impedancia-kiilonbsége tulsdgosan nagy, de egyes esetekben, féleg
bambuszbdl, vagy egyéb pordzus anyagbdl késziilt népi hangszereknél, ahol a
hangszertest nincsen tul finoman megmunkalva, elképzelhetd, hogy a hangszertest
sajat rezgése is valamilyen mértékben szerephez jut a hangszer akusztikus
tulajdonsdgaiban.

Kilon alfejezetet szenteltem a kelet-dzsiai duplanddas hangszerek
akusztikus tulajdonsagainak. Elsésorban a piri-vel és a hichiriki-vel foglalkoztam,

mert ezeknek a hangszereknek jellegzetes, éles hangsziniik van, mely nem illik a
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hengeres furatt hangszerekrdl alkotott képbe. Segitségemre volt Reis Flora 1974-es
cikke, melyben spektrografikus analizissel vizsgalta a két hangszert. Flora
megallapitja, hogy annak ellenére, hogy hengeres furatd hangszerekrdl van szé, a
péros felhangok mindkét hangszer esetében jelen vannak. Kutatasombdl kidertiilt,
hogy ez a jelenség valdszintileg annak koszonhetd, hogy a hangszerek furata nem
teljesen szabdlyos henger, ezért az akusztikus impedancia-gérbe maximumai és
minimumai nem szabalyosan helyezkednek el. Mindazonaltal ez 6nmagaban nem
okozhatja a két hangszer athatd, nazalis hangszinét, sokkal inkdbb lehet felelGs
ezért a 3000-4000 Hz koriili hangtartomanyban levd felhangok amplitidéjanak
novekedése. Kutatdsom megerdsitette a feltételezésemet, hogy a nad sajat,
természetes frekvencidja jelenik meg formansként ebben a hangtartoményban.

A dolgozat maésik felében a hichiriki és a 20-21. szdzadi zene kapcsolatdval
foglalkoztam részletesen. A negyedik fejezetben bemutattam, hogy milyen médon
hasznéljak a hichiriki-t a hagyomdnyos zenében, ennek kapcsdn részletesen
ismertettem a gagaku miifajait és hangszerelését és bemutattam a hichiriki-jaték
minden olyan aspektusat, amely kihathat a 20. szazadi és a kortdrs zenei
hasznalatra.

Az o6todik fejezet a 20-21. szdzadrdl szdl, elészor a japan zenét vettem
nagyité ald. Az alfejezetbdl kideriil, hogy a hichiriki-nek kiterjedt irodalma van,
melynek legnagyobb részét a modern gagaku ill. reigaku teszi ki. 1970-ben kezd8dott
a Japan Nemzeti Szinhdz azon sorozata, melynek kapcsan zeneszerzdéket kértek fel
1ij gagaku miivek komponaldséra. En is az 1970-es évektdl napjainkig valasztottam
miiveket, melyeken keresztiil bemutattam, hogy a kiilonb6z8 zeneszerzék
kiilonboz8képpen nyultak a hichiriki-hez, és ennek eredményeképpen fejlédstt a
hangszer virtuozitasa, kib&viilt a haszndlhaté hangterjedelem és 4j jatéktechnikak
jelentek meg a hagyomanyos jatékmddok mellett. Az tigynevezett reigaku-ban pedig
Ujra taldlkozhattunk az évszdzadok éta elfelejtett ohichiriki-vel is. RAmutattam arra

is, hogy a modern gagaku népszerlsitése kozrejatszott abban, hogy nyugati
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kottaolvasasban jaratos, virtuéz hangszeresek jelentek meg, akik részére
sz6lomtvek is sziilettek.

A legtobb sz416 hichiriki-m( a kortars zene elkdtelezett hive, Nakamura
Hitomi megrendelésére késziilt. A miivésznd rendelkezésemre bocsatotta a miivek
kottdit, ezeket elemzem a dolgozatban. Az elemzések megmutatjdk, hogy a
sz6lémiivek rendkiviil leleményes mddon haszndljdk a hichiriki-t, minden
lehet8ségét kiakndzzak. A példakbdl kideriil, hogy a hichiriki nagyszer(i hangutdnzé
képességekkel rendelkezik és kifejezetten virtuéz hangszer, melyen lehet jatszani a
hagyomanyos jatéktechnikdk mellett staccato-t, frullato-t, tremolo-t, bisbigliando-t,
multiféniat, kiilonbozé diszitéseket, ajak-vibrato-t; haszndlhaté hangterjedelme
atnyulik a hdromvonalas oktdvba és 4t is fajhatd. A hichiriki jatéktechnikdja tehat
ugrasszerlen fejl6dott az elmult 40 évben, ez a fejlddés anndl is inkabb szembestld,
mivel az elmult csaknem 1300 évben szigori hagyomdanyd&rzés korldtozta a
hangszer hasznélatdnak minden aspektusat.

Néhany versenymd is sziiletett hichiriki-re és zenekarra, a harom versenymu
elemzése sordn ramutattam arra, hogy a hichiriki zenekarral valé kombindldsa sok
problémat vet fel és ezekre egyel6re még nem sziiletett igazdn jé megoldas.

Végiill kamarazenei Osszedllitisokat vizsgdltam, melynek sordn
megmutattam, hogy a zeneszerz8k szivesen hasznaljdk a hichiriki-t nyugati
hangszerekkel parositva, tobb példat hoztam arra is, amikor a hichiriki oboéval
jétszik egyiitt. Altalanossdgban elmondhatd, hogy a pezsgé, japan kortdrs zenei
életben egyre kevésbé tekintenek tgy a hichiriki-re, mint egy sz(ik hangterjedelmd,
egy jatékmddu hangszerre. A zeneszerzék szabadon kisérleteznek kiilonbozé
Osszedllitdsokkal, jatéktechnikakkal, hangszinekkel, mindazonéltal (elsésorban a
modern gagaku-ban és a reigaku-ban) sikeriilt megvaldsitaniuk a hagyomdnyos
japan hangzasvilag és a modern eszkoztar hasznalatanak szintézisét, igy a hichiriki
ezekben a darabokban kibdviilt lehet8ségekkel, nagyobb kifejez8készséggel, de

mégis hagyomanyosan szélalhat meg.
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A kovetkezd alfejezetben nem japdn szerzék miveit ismertettem. Ez az
alfejezet 1ényegesen kevesebb miivet tartalmaz és vildgosan latszik, hogy olyan
szerz8k miveirdl van szd, akik hosszabb idét toltottek Japdnban. Ez arra enged
kovetkeztetni, hogy a hichiriki Japanon kiviil tovabbra is majdnem ismeretlennek
szamit. Mégis egyértelmien latszik az a tendencia, hogy a nem japan zeneszerz6k
is szivesen hasznaljak a hichiriki-t, bar sokkal kevésbé merészen, mint japan tarsaik,
szamukra a hichiriki pont a hagyomanyos haszndlat 4ltal vélik egzotikussa.

Az utolsé alfejezet a hichiriki helyzetét vizsgalja a szérakoztatd zenében. A
hichiriki megjelenése a populdris zenében Togi Hideki nevéhez fliz8dik, aki
otthagyva az udvari gagaku egyiittest, a konny(izenében kezdte el népszertisiteni a
hichiriki-t és a gagaku-t. A filmzenében is taldlunk hichiriki-t, példdkat hoztam
tobbféle miifajra, van kozottikk japan torténelmi film, kisérleti rovidfilm, és
amerikai koprodukciés mivészfilm is.

Osszegezve tehét, a disszertécié els8 részében részletesen bemutattam a
kelet-4zsiai régié duplanddas hangszereit, megismerkedhettiink a két alapvetd
duplanddas hangszertipussal, a hengeres és kupos furati duplanddas
hangszerekkel. Részletesen ismertettem a fellelhetd hangszereket és kitértem a
duplanddas hangszerek akusztikus tulajdonsdgaira is. A dolgozat mésodik felében
az els8sorban Azsidra jellemz8 hengeres furati duplanidas hangszerek japan
képviselSjével, a hichiriki-vel foglalkoztam. Kivalasztott miveken keresztiil
bemutattam a hichiriki 4ij irodalmat és egyértelmtien ramutattam a hangszerjaték uj
vonasaira. A hangszer, melynek tobb, mint ezer éven keresztiil valtozatlan
tradicidja volt, melyen egyféle jatékmodddal jatszottak egyféle zenét, ma él és
viragzik, 0j irodalma van és jatékmddja szdmos jatéktechnikdval boviilt.
Zeneszerz8k és el6adomivészek egymadst inspirdljak, 0j darabok sziiletnek és dj
lehet8ségek nyilnak meg a hichiriki el6tt. Nincs kétségem, hogy a 21. szdzad

forduldjan egy nagy ujjasziiletésnek voltunk tanti, és a folyamat ma is tart.
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Fliggelék
7. Az idegen szavak 4tirdsarél

7.1 Kinai

A kinai szavak 4tirasakor a hivatalos nemzetkozi atirast, a pinyin-t hasznaltam a
hagyomanyos magyar atirassal szemben, mivel a pinyin arnyaltabban adja vissza a
kinai hangzdkat.

A kinaiban megkiilonboztetiink aspirdlt és aspirdlatlan méssalhangzdkat,
melyeket a hagyomanyos magyar médon ugyanazzal a hangzéval frunk at, igy a
szavak nehezen visszakereshet6vé valnak. Természetesen a pinyin sem tokéletes,
hiszen az aspirdlatlan-aspirdlt hangzépdrokat sokszor zongés-zongétlen
hangzdparokkal irja 4t, de ha vildgos a megfeleltetés, az atirds sokkal pontosabb.

A pinyin arra is kitinen alkalmas, hogy jelezze a szavak zenei hangsulyat. A
kinaiban (a hivatalos mandarin kinaiban') négyféle zenei hangsilyt
kiilonboztetiink meg:

1. magas, pinyin jele: ~

2. emelked®, pinyin jele: ’

3. siillyedé-emelkeds, pinyin jele: ™
4. siillyedd, pinyin jele: .

A zenei hangsily elidegenithetetlen részét képezi a szétagoknak, ezért
rendkiviil fontosnak tartottam a jelolését, de erre a hagyomanyos magyar atiras

alkalmatlannak bizonyult.

1. A hivatalos kinai nyelv az orszdg északi részén beszélt mandarin kinai pekingi dialektusan
alapul. Kindban a mandarinon kiviil még tobb mas beszélt nyelv létezik, példdul a kantoni,
amelyben 6 zenei hangsuly van. A sinoldgusok ugy tekintenek a kinai nyelvre, mint egy
nyelvcsalddra, mivel a kiilonb6z8 beszélt formak kozott sokszor az iréds az egyetlen kézos pont.
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Pinyin kiejtési utmutaté

Magénhangzék

révid 4, kivéve yua, jua és xua bettikapcsolatokban, mikor e-nek ejtendd.

e és 6 kozotti hang

i, kivéve c, ch, zh, r utan, ekkor i és ti kozotti hangnak felel meg.

o, kivéve ng elétt, ilyenkor o és u kozotti hangnak ejtendé.

u, kivéve y, j, x utdn,ilyenkor ii lesz beléle.

ii

Méssalhangzdk

nem aspiralt p
aspiralt ¢
aspiralt cs
nem aspiralt t
f

nem aspiralt k
h

ty és cs kozotti nem aspiralt
hang

aspiralt k

1

m

n

zh

n

aspiralt p

r és zs kozotti hang
Sz

s

aspiralt t

angol w

h és sz kozotti réshang
J

dz

dzs

A dolgozat szévegében tehat pinyin-nel irtam at a kinai szavakat, vannak

azonban kivételek:

e nem tartottam sziikségesnek jeldlni a zenei hangsiulyt a személy- és

helységnevek esetében, mert ezek egyediek és konnyen visszakereshetGek,

személynevek esetében pedig a kétértelmiség elkeriilése végett mindig

feltiintettem zardjelben az eredeti kinai megjeldlést.
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e a hagyomdnyos magyar &tirast haszndltam olyan kinai személy- és
helységnevek esetében, melyeknek jol ismert és haszndlt magyar
megnevezése van, példaul: Bai Juyi helyett Po Cstiji, Beijing helyett Peking,
Sichuan helyett Szecsuan, Guangdong helyett Kanton.

e a kinai kisebbségek neveinek datirdsdban az elfogadott nemzetkozi
sztenderdet kovettem, kivételt képeznek itt is azok a megjeldlések,
melyeknek elfogadott magyar atirdsuk van, példaul: uyghur helyett ujgur,
manchu helyett mandzsu, kazakh helyett kazah, uzbeks helyett iizbég, kyrgyz
helyett kirgiz és tajik helyett tadzsik.

A kinai személyneveket a kinai sorrendnek (Csalddnév Keresztnév)

megfelelSen kozoltem.

7.2 Koreai

A koreai szavak atirdsdra az ugynevezett Revised Romanization of Korean rendszert
hasznéltam, melyet a dél-koreai kormany 2000-ben fejlesztett ki, ez azdta a koreai
nyelv legelterjedtebb atirdsavd valt, mivel nem haszndl aposztréfot és egyéb
kiilonleges irasjegyeket. A koreai szavak mellett az els6 megjelenéskor zarédjelben
mindig feltiintettem a hangeul és hanja verzidkat is.

A hangeul a koreai abécé, mely a 15. szazadban keletkezett, a hanja pedig
nem mads, mint a kinai {rasjegyek atvétele. Ma a koreai nyelvet szinte kizarélag a
hangeul dbécével irjak, helység- és személynevekben még idénként eléfordulnak
hanja irésjegyek. Jelen disszertdciéban fontosnak itéltem, hogy mindkét irést
kozoljem, hiszen igy egyértelmiivé tudtam tenni bizonyos kinai-koreai

kapcsolatokat.

A koreai személyneveket a koreai sorrendnek (Csalddnév Keresztnév)

megfelelSen kozoltem.
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7.3 Japén

A japan nyelvnek szdmos fonetikus atirasa létezik a vildgban, és hosszu vitakat
lehetne folytatni rdla, hogy melyik a jobb, én a dolgozat szévegében a revised
Hepburn-atirdst? hasznéltam. A hosszd magdnhangzékat makronnal (7) jelsltem.

A Hepburn-itirds az angol nyelv fonetikai szabdlyain alapul, igy
értelemszer(ien a ch, j, s, sh, ssh, tch, ts, tts, y hangok a magyarban cs, dzs, sz, s, ss, ccs,
¢, cc, j hangoknak felelnek meg. Példaul Mochimitsu magyarul Mocsimicunak, a
Kyokunshé pedig Kjékunsé-nak ejtendd.

A japan szavak atirdsaban kivételt képeznek olyan helységnevek, melyeknek
jOl bevett magyar étirdsa van, ilyenkor a hagyomédnyos magyar atirdst hasznaltam,
példaul Tokyo helyett Tokid és Kyoto helyett Kiotd; valamint olyan mivek cimei,
melyek megjelentek magyarul, ilyenkor a cimet a magyar kiaddsnak megfeleléen
tiintettem fel, nem fonetikus atirdsban, példaul Genji monogatari helyett Gendzsi
regénye és Makura no soshi helyett Pdrnakényv, de a szerz6k nevét az egységesség

érdekében ilyenkor is a Hepburn-atirassal irtam.

A japdn személyneveket a japan sorrendnek (Csalddnév Keresztnév)

megfelelSen kozoltem.

2. Az eredeti Hepburn-étirds James Curtis Hepburn missziondriusrdl kapta a nevét, aki az 1887-es
kiaddsu japdn-angol szétarban haszndlta ezt a tipust el8szor. A késébb feliilvizsgalt és javitott
valtozatot hivjdk revised Hepburn romanization-nek, ez ma egyike a Japdn daltal hivatalosan
elfogadott hdrom fonetikus 4tirdsi rendszernek.
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8. Kina nemzetiségei

A 30 legfontosabb kinai kisebbség Kindban’

28. Kép: Nemzetiségek Kindban

1. A térkép 1967-es, forrds: http://sun-bin.blogspot.com/2005/11/map-detailed-but-old-
ethnolinguistic.html.
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I. fejezet
A dolgozat felépitése, £8 célkittizések

és a kutatéds el6zményei

A dolgozat két részbdl all. Az elsd rész Ssszegzd jellegll, dttekinti a duplanddas
hangszerek fogalmat, helyiiket a kiilonbdz8 hangszercsoportositasi rendszereken
beliil, és a két alapvet8 duplanddas hangszertipust, a hengeres és a kiipos furatd
duplanddas hangszereket. Ezutdn részletesen tirgyalja a kelet-4zsiai régié (Kina,
Korea és Japan) duplanddas hangszereit, Kina esetében nagy hangsulyt fektetve
az alaptipusok bemutatdsdra (gudnzi, suona). Az elsd rész végén a duplanddas
hangszerek akusztikai jellegzetességeirdl is sz6 esik. A méasodik rész a hichiriki-rél
(japan duplaniddas hangszer) szdl, el8szér a hagyomdnyos japdn zenében
betdltott szerepét ismerteti, majd az 1970-es évektdl napjainkig terjedd
idészakbdl vélogatott zenemtvek elemzésével mutat rd a hangszerjaték uj
vondsaira. A dolgozat nyugati szerz8k miiveit is bemutatja, valamint kitér a
hichiriki szerepére a szérakoztat$ zenében.

A dolgozat megirdsanak kett8s célja volt: egyrészt, hogy a kelet-4zsiai
duplanddas hangszerekrdl egy atfogd, részletes, 3sszegzd munkat hozzon létre,
mivel az eurdpai nyelven hozziférhet8 szakirodalomban ilyen nem létezik (a
tavol-kelettel foglalkozé szakirodalom nagyobb része valamelyik kelet-4zsiai
nyelven {rédott, a maradék meg csak érintSlegesen foglalkozik a hangszerekkel);
maésrészt pedig, hogy a hichiriki 20. szdzadi és kortdrs zenében betoltstt
szerepének vizsgalata sordn bebizonyitsa, hogy az alig ismert és kordbban csak a
gagaku-ban (japdn hagyoményos udvari és ritudlis zene) hasznalt hangszernek
valdédi 1étjogosultsiga van, hogy meguijuldsra képes, sok lehetdséget rejts
hangszerrél van szé.

A kelet-dzsiai hangszerek kutatdsit csaknem kizardlag a helyi tuddsok
végzik. A kinai duplanddas hangszerekrdl a témdban megjelent legfontosabb
tudomdnyos munka Yue Sheng: Zhonghua yueqi dadian (A kinai hangszerek
nagylexikona) c. mive, a japan hangszerekkel kapcsolatban Masumoto Kikuko
gagaku-val kapcsolatos kutatdsai jelentettek kiindulépontot, melyben a
hangszerekrdl és hasznédlatukrdl is részletesen értekezik (Gagaku nyimon
[Bevezetés a gagaku-ba], Gagaku - Denté ongaku he no atarashi apurdchi [Gagaku - a
hagyomdnyos zene uj megkozelitésben]). A kelet-4zsiai hangszereket a japdn nyelvii
zenei lexikonok (Hirano Kenji: Nihon ongaku daijiten [Japdn zenei nagylexikon],
Kishibe Shigeo: Ongaku daijiten [Zenei nagylexikon], Kurosawa Takatomo: Zusetsu
Sekai Gakki Daijiten [A vildg hangszereinek képes nagylexikona]) is részletesen
targyaljak.

A nyugati szakirodalomban elsésorban Japdnnal kapcsolatos munkdkat



10.18132/LFZE.2012.21

taldlunk, a hichiriki el8szor Alexandre Kraus Fils 1878-as kiaddst La musique du
Japon c. konyvében jelenik meg, késdbb, a 20. szdzad folyaméan t&bb jeles Azsia-
kutaté zenetudds emliti. A legfontosabb ezek koziil William P. Malm: Japanese
Music and Musical Instruments c. miive, mely ugyan érdemben foglalkozik a
hichiriki-vel, de mind &, mind az eurdpai nyelven olvashaté lexikonok csak
feliiletes ismereteket nyujtanak.

A magyar szakirodalomban Karpéti Janos foglalkozik az 4zsiai zenével,
de az § kutatdsai inkdbb zeneelméleti, mintsem organoldgiai jellegliek, ezért az §
kutatdsi eredményeit a dolgozatban kozvetlentil nem lehetett felhasznélni.

Az akusztikai fejezethez nagy segitséget nyujtott Reis Flora cikke, The
Acoustic Behavior of the P'iri and the Hichiriki, mely spektrografikus analizissel
hasonlitotta &ssze a két hengeres furatd duplanddas hangszer akusztikai
jellemzdit és mindeddig az egyetlen hozzaférhet8 akusztikai targyu cikk a kelet-
dzsiai duplanddas hangszerekkel kapcsolatban. Az alapvetd zeneakusztikai
ismereteket Arthur Benade: The Fundamentals of Musical Acoustics c. kdnyve és
Neville H. Fletcher kiilonbsz8 fivds hangszerekkel kapcsolatos cikkei nyujtotték.

A hichiriki  kortdrs zenei haszndlatdval kapcsolatban mindeddig
semmilyen tudomdnyos munka nem szlletett, gy ez uttéré kutatdsnak
tekinthetd.

I1. fejezet

A kutatds médszerei

A dolgozat els8 részéhez Osszegy(ijtottem a hozzéférhetd szakirodalmat és ezek
segitségével Osszegzem a kelet-dzsiai duplanddas hangszerekkel kapcsolatos
ismereteket. Ahol a kiilonb6z8 forrdsok ellentmonddsos informacidt
tartalmaznak, ott feltiintetem az dsszes adatot és a kérdés tiizetes megvizsgaldsa
utdn sajat véleményemet is kifejtem. Az akusztikai fejezethez igénybe vettem
André Almeida duplanddas hangszerakusztikdval foglalkozé kutaté segitségét is.
A masodik részhez felkutattam a hichiriki-t szerepeltetS 20. szdzadi és
kortars zenemtivek kottait, hangfelvételeit és részletesen elemzem Gket formai,
stildris és hangszerkezelési szempontbdl. Osszehasonlitom a hagyoményos zenei
haszndlatot a modern zenében valé haszndlattal és ravilagitok az U
jatéktechnikai jellemz8kre és a hangszer képességeinek egyértelmdi fejlédésére.
Kapcsolatba 1éptem Nakamura Hitomi hichiriki-mtvésznével és mashonnan meg
nem szerezhetd szakmai informdcidkhoz jutottam ezéltal a hichiriki-jatékkal
kapcsolatban, valamint sajat magam is kiprébaltam a hangszer lehetéségeit.
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I11. fejezet

A kutatds eredményei

a) Organolégia

A disszertacid els6 részében az Gsszegyjtott adatok és informacidk segitségével
igyekeztem atfogd képet nyujtani a duplanddas hangszerekrdl és részletesen
megismertetni az olvasét a kelet-dzsiai régié duplanddas hangszereivel, dltaldnos
felépités, méret, felhaszndlt alapanyagok, hangolds, hangszin, kulturdlis és
torténeti hattér szempontjabdl.

A dolgozatban megéllapitast nyer, hogy a duplanddas hangszerek két
alaptipusra oszthat6k a hangszer bels§ furatdnak geometridja szerint: hengeres
és kupos furatu hangszerekre, melyek a Hornbostel-Sachs hangszercsoportositasi
rendszeren beliil a 422.111 illetve a 422.112 szdmot kapjdk. A két duplanddas
hangszertipus akusztikailag is kiilonboz6képpen viselkedik, igy a hengeres
furatiak duodecimavéltéak, mig a kdpos furatdak oktdvvaltd hangszerek. A
hangszertest felépitésébdl a hozzatartozé duplandd mérete is adddik, a hengeres
furatd hangszerek nadja ltaldban nagy méretd és vastag, mig a kdpos furatiiaké
kicsi és vékony.

A hengeres furatt duplanddas hangszerek 8se a bili, mely kinai és torok
kozvetitéssel elterjedt egész Azsidban, a Balkdn-félszigeten és Eurdpa keleti
részén. A bili rokona a koreai piri és a japan hichiriki is. Nyugat-Azsiabdl
szarmazik, jelenlegi kinai formdjat gudnzi-nek hivjédk és elsGsorban Kina északi
részén terjedt el. Tobb véltozatit megtaldljuk Kina egész teriiletén, ahol
kiilonb6z8 méretekben és alapanyagokbdl készitik mind a hangszertestet, mind a
sipot. A hengeres furatd duplaniddas hangszereknek létezik dupla véltozata is,
ahol két hangszertestet illesztenek &ssze és A4ltaldban két duplandddal
szélaltatjdk meg. Kindban nagy hangsulyt fektetnek a hangszerek fejlesztésére,
igy a legtobb hangszernek van billentylis valtozata, mely nagyobb
hangterjedelemmel rendelkezik, alkalmas a kromatikara, és dltaldban virtuézabb
jatékmoddot tesz lehetévé. A hangszerek legnevesebb fejlesztéje Wu Zhongfu. A
gudnzi-jaték jellegzetességei kozé tartozik pl. a vibrato, a portamento, a
nyelvtremol6 és a foggal képzett hangok, de a népi valtozatokndl rengeteg mas
jatéktechnikéval is taldlkozunk.

A kipos furatd hangszerek 8se a perzsa surnay, mely perzsa, tordk és
arab kozvetitéssel terjedt el egész Azsidban, Eszak-Afrikdban, Kelet-Eurépaban, a
Balkédnon, valamint kinai vendégmunkdsok 4ltal Kubdban. Kézvetve az eurdpai-
dzsiai kultarkdr Osszes kénikus furati duplanddas hangszere rokonnak
tekinthetd, beleértve az obodt is. Kinai valtozatat sudna-nak hivjdk, mely az egész
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orszagban elterjedt és szdmtalan helyi véltozata is 1étezik. A hangszer &t részbdl
all: duplandd, ajaktdmasz, stift, hangszertest, tolcsér. A hangszer nem
kromatikus, ezért a kiilonb6z8 hangnemekben irott darabokhoz kiil6nb6z4
hangoldsi  hangszereket haszndlnak. A sudna-jaték leveg8igényes, gyakran
hasznédlnak korlégzést. Fébb jatéktechnikdi: legato, szimpla, dupla és tripla
staccato, frullato, glissando, vibrato, bisbigliando; ezeken kiviil lehet még rajta
madarakat és bogarakat is utdnozni. A sudna-nak van dupla, illetve billentyfis
valtozata is, a legérdekesebb dupla verzié az, amikor két kiilonboz8 hosszisagu
hangszertestet illesztenek Gssze, és {gy nagyon sokféle hangkdzt lehet rajta
jatszani.

Koredban a hengeres furatd hangszereket a piri képviseli, mely négy
formaban hasznélatos: dangpiri, hyangpiri, sepiri és daepiri. A hangszer kinai
kozvetitéssel keriilt Koredba taldn mdr a 6. szdzadban, de legkésébb a 10. szdzad
végén, felépitése megegyezik a gudnzi-éval. A dangpiri, a hyangpiri és a sepiri
bambuszbdl késziil, nazélis, de hajlékony hangja van, jellegzetes jatéktechnikdja a
nagy amplitudéju ajak-vibrato. A dangpiri-t a kinai eredetd udvari zenében, a
hyangpiri-t a koreai zenében és a sepiri-t énekes kamarazenében hasznéljak. A
daepiri a piri billenty(is véltozata, melyet a 20. szdzad kdzepén fejlesztettek ki,
keményfabdl késziil. A kupos furatd hangszereket a taepyeongso, vagy mdas néven
hojok képviseli, mely valdszintileg a 7. szdzadban érkezett Kindbdl, felépitése
megegyezik a sudna-éval, a hangszertest fabdl, bambuszbdl vagy fémbél, a tolcsér
és az ajaktdmasz rézbdl késziil, fényes és erds hangja miatt gyakran hasznéljdk
szabadtéren.

Japdnban a hengeres furati duplanddas hangszereket a hichiriki
képviseli, a hangszer a 7. szdzad elején érkezett Japanba Kindbdl, a 10. szdzadig
két tipusa létezett, az un. kis és nagy hichiriki, de a nagy hichiriki (hichiriki)
haszndlata a 10. szdzadban megsziint. A fennmaradt feljegyzések alapjan a 20.
szdzad végén az Shichiriki-t rekonstrudltak, és az un. reigaku-ban (Gjraélesztett 8si
hangszerekre {rott 0j zenem() ma is el8szerettel haszndljak. Az chichiriki tiszta
kvarttal mélyebben sz6l a hichiriki-nél. A hichiriki teste bambuszbdl késziil,
nyirfahdnccsal tekerik kérbe és kiviil-beliil lakkozva van. A hangszertest belsd
furata enyhén sztikil lefelé. A nagy duplandd aljat japan papirba csomagoljék, és
igy helyezik a hangszerbe. A nad nyildsdt egy seme nev(i akdcfa kapoccsal
szabdlyozzak. A hangszer hangterjedelme alig t6bb, mint egy oktdv, hangszine
éles, athatd, nagyon jellegzetes. F8 jatéktechnikdja az enbai, vagy mdas néven meri-
kari, amely a nad szdjban valé mozgatdsaval el8éllitott egyfajta glissando; a tataku,
mely az ujjak hanglyukakra valé csapasaval [étrehozott effektus, valamint az osu,
mely a hang megszakitdsa nélkiili akcentust jelsl.

A kupos furatd hangszereket Japanban a charumera képviselte egészen
néhdny évtizeddel ezeldttig, amikor is hasznélata végleg megsziint. A hangszer
neve portugdl eredetdi, de maga a hangszer a kinai suona véltozata, mely a 16.
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szdzad végén keriilt Japdnba. Tolcséres és tolcsér nélkiili véltozata is létezett,
elsGsorban utcai édességarusok és hajdinatészta-bédék jelz6hangszereként
terjedt el.

b) Akusztika

A duplanddas hangszerek akusztikdjardl szolé fejezetben elészér a duplanad
miikddésérdl van sz6: a két nadlapocska ritmikusan Gsszecsapddik és kinyilik, ez
inditja be a rezgést a légoszlopban. A ciklus egy részében a Bernoulli-hatds
kovetkezményeként a nad teljesen bezdrddik, ennek ardnya a hengeres furatt
hangszerek esetében a ciklus fele, mig a kipos furatiiaknal lényegesen kevesebb.
A ndd mérete befolydsolja a megszdlaltatds nehézségét, a nagyobb nad
kénnyebben, a kisebb nehezebben szdlaltathaté meg. A hangszertesthez hasznalt
alapanyag &ltaldban nem befolydsolja a hangszint, de a bambusz esetében
porézus és gyenge anyagrdl van szd, ezért pl. a hichiriki-t beliilrdl is lakkozzdk,
hogy egyenletes, sima belsd furatot kapjanak.

Reis Flora 1974-es cikke érdekes kérdéseket vet fel, melyekre
megprobaltam valaszokat nyujtani. Flora spektrografikus analizissel vizsgélta
meg a piri és a hichiriki hangjat, az eredmény azt mutatta, hogy a vérttal
ellentétben ezeknek a hengeres furatd hangszereknek a hangjabdél nem
hidnyoznak a pdros felhangok. André Almeida hangszerakusztikussal valé
konzultdciém sordn arra a megdallapitdsra jutottam, hogy ez a jelenség
valészintileg annak kdszoénhet8, hogy a piri és a hichiriki nem szabdlyos hengeres
furaty, igy az akusztikus impedancia-gérbe maximumai és minimumai nem
szabédlyosan helyezkednek el. A furat szabdlytalansidgdnak tovédbbi
kovetkezménye lehet, hogy a hichiriki (és a Grove lexikon szerint a piri is)
undecimavaltd.

A hichiriki hangjdban tovabbi érdekesség az erds felhangaktivitis a magas
regiszterben, ez okozhatja a hangszer nazalis hangszinét. A hangspektrumban,
frekvenciatdl gyakorlatilag fiiggetleniil, mindkét hangszernél megfigyelhetd a
2500-4000 Hz korilli hangtartomanyban levd felhangok amplitiddjanak
névekedése. A hichiriki-nél kiildndsen konzekvensen figyelhet§ meg a 3000 Hz
koriili felhangok magas aktivitasa, a piri esetében ez egy kissé elszértabb, inkdbb
3500-4000 Hz kozé tehet6. Flora nem ad magyarazatot erre a jelenségre, de André
Almeidédval folytatott eszmecserém alapjan azt feltételezem, hogy a nad sajat
természetes frekvencidja ebbe a hangtartomanyba esik, és mivel mindkét
hangszeren meglehetésen laza szajtartdssal jatszanak, a csillapitds nem elegendd,
és a nadd természetes frekvencidja formdansként jelenik meg ebben a
hangtartomanyban. Mivel azonban nincsen akusztikai el6képzettségem, tovabbi
kutatdsok sziikségeltetnek ebben a témaban.
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¢) Hichiriki a 20. szdzadi és a kortdrs zenében

A disszertacié masodik részében a hichiriki 20. szazadi és kortdrs zenében
betsltott szerepét vizsgdlom. Hogy a véltozdsok evidensen kimutathatdak
legyenek, el8szor a hagyomdnyos zenében valé hasznalatot ismertetem.

A hichiriki-t a 20. szdzad mdsodik feléig kizdrélag a gagaku-ban
(hagyomdnyos hangszereken jatszott, viszonylag nagy egyiittesek 4ltal el8adott
8si miifajok sszessége) hasznaltdk. A gagaku hdrom nagyobb csoportra oszthaté:
kiilfsldrél érkezett zenék (kangen - hangszeres zenekari md, bugaku - zenekari mi
tanccal), a kiilfsldi zenékben haszndlatos hangszerekre frott késébbi keletkezésti
japdn énekes darabok (gagaku utaimono), valamint a 7. szdzadndl kordbban
Japanba érkezett, illetve eredeti japdn énekes és tdncos zenék (jodai kabu).
Tabl4zatos formdban bemutatom a gagaku kiilonb6z8 mifajainak hangszereit és
hangszerelését is, majd ismertetem a hichiriki hagyoményos hasznélatat: mindig
valamilyen hardntfuvolaval jatszik egyiitt, és mindig a {8 dallamot jatsszdk, bar
altaldban nem teljesen unisono. A tradiciondlis hichiriki-jatékot nagy tobbségben
legato jatékmdd, kis hangterjedelem, lasst, tinnepélyes mozgés jellemzi.

Kitérek arra is, hogy a kangen, illetve bugaku darabot egyfajta hangolds
el8zi meg, a bugaku elétt felhangzé chéshi kiilondsen érdekes, mivel a hichiriki-ket
bemutaté szakasza aleatorikus jellegli kdnon, ez a motivum tébb 20. szdzadi
darabban visszak6szon majd.

A tradiciondlis zene ismertetése utdn a 20. szdzadi japdn zene
bemutatdsa kdvetkezik. A darabokat miifaji-hangszerelési csoportokra osztva
vizsgélom. Belathatd, hogy a hichiriki legfontosabb haszndlati tertilete a mai napig
a gagaku, ezért el8szor az Uj gagaku, illetve a kordbban mdar emlitett reigaku
darabok keriilnek sorra.

A Japdn Nemzeti Szinhaz 1970-ben beinditott egy kulturalis programot
abbdl a célbdl, hogy megujitsa a gagaku repertodrt és felpezsditse a gagaku irdnti
érdeklédést. Minden évben mds zeneszerz8t kért fel egy modern gagaku
megirdsara és abban is Osztondzte 8ket, hogy a rekonstrudlt 8si hangszerekre is
komponéljanak. A bemutatott darabokon keresztiil jol 14tszik, hogy a zeneszerz8k
arra tdrekednek, hogy valamilyen mdédon létrehozzdk a hagyoményos és a
modern zene szintézisét. A hichiriki kezelése a korai darabokban teljesen
hagyomdnyosnak tekinthetd, de késébb (els6sorban az 1990-es évektél kezdve) a
zeneszerz8k elkezdtek kisérletezgetni, és ezdltal kibévilt a jatszhatd
hangterjedelem (h'"), a dinamikai spektrum és 4j jatéktechnikdk jelentek meg
(frullato, glissando, tremolo).

A hichiriki masik f6 haszndlati teriilete a szél6miivek csoportja, és ezek
azok a darabok, melyek legjobban mutatjdk a hangszer fejlédését. A széldédarabok
nagy része Nakamura Hitomi hichiriki-m{ivészn8 megrendelésére késziilt, aki
elhivatottan népszersiti a hichiriki-re frott kortdrs zenét. A hagyomdnyos
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hangszerekre {rott modern darabok olyan hangszereseket kivannak meg, akik
jératosak a nyugati kottdzdsban és képesek 1épést tartani a kortdrs zene
kihivésaival. Ezért az utdbbi évtizedekben egyre tobb hagyomanyos hangszeren
jatsz6 virtuéz mivész jelent meg, akik aztdn Ujabb kihivasokat allitottak a
zeneszerzG8k elé. A szélomivek kiakndzzdk a hichiriki minden lehet8ségét,
taldlunk tobbek kozott virtudz futamokat, skét duda-imitdcidt, multifénidt,
bisbigliando-t, virtudz staccato-meneteket és ajak-vibrato-t.

A hichiriki-re versenymiivek is frédtak, szdm szerint hdrom, de
véleményem szerint ezek a miivek nem igazdn sikeresek, mert nehezen
birkéznak meg azzal, hogy a hichiriki képtelen &tjatszani egy egész zenekart,
mindazondltal érdekes szinfoltjai a hichiriki-irodalomnak.

A hichiriki-s kamarazene csoportjdban is sok mivel taldlkozunk, a
legérdekesebbek ezek koziil azok, melyekben a hichiriki nyugati hangszerekkel
jatszik egydtt, itt dltaldban a hichiriki hagyomanyos jatékmdéddal szerepel, mely
éles kontrasztban 4ll a nyugati hangszerek effektusaival, de taldlunk olyan
miveket is, ahol Uj jatéktechnikdk jelennek meg, mint pl. hangszerjaték kdzben
val6 éneklés, az ujjak lecsapdsaval keltett "billenty(i-zaj", vagy az 4tfdjt hangok,
amivel a hangterjedelem tovabbi bdvitése érhetd el (d").

A japan zene utdn a nyugati zene hichiriki-t tartalmazé darabjainak
bemutatdsa kovetkezik, itt 1ényegesen kevesebb miirél van szé. A japan zene
irdnti érdeklédés az 1889-es pdrizsi vilagkidllitdson kezd8dott, de a hichiriki-vel
csak azok a zeneszerz8k foglalkoztak behatébban, akik hosszabb idét toltottek
Japanban. A hichiriki szerepel Stockhausen, Cage, Hovhaness és Stibler egy-egy
miivében. Altaldnossédgban véve elmondhatd, hogy a nyugati szerz8k a hichiriki
hagyomanyos jatékmddjat részesitik elényben: mig a japan zeneszerz8k szivesen
kisérleteznek a kib&vitett jatéktechnikai lehetéségekkel, addig a nyugati szerzék
szdmadra a japanos hangzas bizonyul érdekesnek.

A disszertdci6 végiil a hichiriki szérakoztat6 zenében betdltott szerepét
vizsgélja. Bemutatom Togi Hideki hichiriki-m(ivészt, aki kilépve az udvari gagaku-
zenekarbdl, sajat egyiittest alakitott és elkezdte népszertisiteni a hichiriki-t és a
gagaku-t. Az 8 érdeme, hogy ma minden japan tudja, milyen hangszer a hichiriki.
Példdkat hozok a hichiriki jelenlétére a konnylizenében, a filmzenében és a
szinhdazi kisérzenében is.

Osszegezve tehat, a dolgozat mésodik fele bemutatja, hogy a hichiriki,
melynek t6bb, mint ezer éven keresztiil valtozatlan tradiciéja volt, melyen
egyféle jatékmadddal jatszottak egyféle zenét, ma él és virdgzik, 4j irodalma van és
jatékmddja szdmos jatéktechnikdval béviilt. Zeneszerz8k és eladdémiivészek
egymast inspirdljdk, 4j darabok sziiletnek és 1j lehet8ségek nyilnak meg a
hichiriki el8tt. Kétségtelen, hogy a 21. szdzad forduldjdn egy nagy ujjasziiletésnek
voltunk tandi, és ez a folyamat ma is tart.
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Chapter I
Structure of the dissertation, main objectives and the

antecedents of the research

The dissertation consists of two parts. The first part presents an overview,
establishing the definition of double-reed instruments, their place in the different
systems of instrument classification, with an overview of the two basic double-reed
instrument types, the ones of conical and that of cylindrical bore. Following this the
dissertation discusses in detail the double-reed instruments of the East-Asian region
(China, Korea and Japan). In the case of China, great emphasis is given to the
presentation of the basic types (gudnzi, sudna). At the end of the first part the acoustic
qualities of double-reed instruments are also discussed. The second part of the thesis
focuses on the hichiriki (a Japanese double-reed instrument), first detailing its role in
traditional Japanese music, then pointing out the new traits in instrumental play
based on the analysis of selected pieces of music written from the 1970’s up to this
day. The dissertation also introduces pieces by Western composers and discusses the
role of hichiriki in popular music.

The aim of writing the dissertation was twofold: firstly, to give a detailed,
comprehensive work, since no such work exists in the body of literature accessible in
European languages (the majority of the literature on the Far East is written in one of
the East-Asian languages, and the rest only discusses instruments in a passing
manner); secondly, to prove through the analysis of the role of the hichiriki in the 20t
century and contemporary music that the existence of this hardly known instrument,
that has previously been used exclusively in gagaku (traditional Japanese court and
ritual music) is firmly justified, it has the potential to renew itself and has several
possibilities for the future.

The research of East-Asian instruments is almost exclusively done by local
scholars. The most important academic work on Chinese double-reed instruments is
the Zhonghua yueqi dadian (The Great Encyclopedia of Chinese Instruments) by Sheng Yue,
and on the instruments of Japan Kikuko Masumoto’s researches on gagaku (which give
a detailed discussion of the instruments and their use as well) served as a starting
point (Gagaku nyimon [Introduction to Gagaku], Gagaku - Dentd ongaku he no atarashi
apurdchi [Gagaku - New Approach to Traditional Music]). The East-Asian instruments are
also discussed in detail in Japanese-language encyclopedias of music (Kenji Hirano:
Nihon ongaku daijiten [The Great Encyclopedia of Japanese Music], Shigeo Kishibe: Ongaku
daijiten [The Great Encyclopedia of Music], Takatomo Kurosawa: Zusetsu sekai gakki daijiten
[Picture Encyclopedia of the Instruments of the World]).

The Western literature primarily consists of works on Japan, the hichiriki
first appears in the 1878 La musique du Japon by Alexandre Kraus Fils, and is later
mentioned throughout the 20 century by several significant scholars of Asian music.
The most important among these is Japanese Music and Musical Instruments by William



10.18132/LFZE.2012.21

P. Malm, which, even though discussing the hichiriki to some extent, just as the
encyclopedias accessible in European languages, only offer superficial presentation.

In the Hungarian literature Jdnos Kérpati treats Asian music, but his
research deal more with music theory than matters of organology, thus his research
results could not be directly used in writing the dissertation.

For the chapter on acoustics I was greatly helped by Reis Flora’s article, The
Acoustic Behavior of the P'iri and the Hichiriki, which presented a spectrographic analysis
of the acoustic properties of the two cylindrical bore double-reed instruments, and
which is the only accessible treatise on East-Asian double-reed instrument acoustics.
The basic knowledge of musical acoustics was gained from The Fundamentals of Musical
Acoustics by Arthur Benade and several articles on wind instruments by Neville H.
Fletcher.

As there have been no academic works discussing the use of the hichiriki in
contemporary music, the dissertation can be considered a pioneering work in the

field.

Chapter II
Methodology of the research

For the first part of the thesis I have collected the accessible body of literature and
used it to summarize what is known about East-Asian double-reed instruments.
Where the different sources show contrasting information, I present all the available
data and after a careful examination of the question I also indicate my own views. For
the part on acoustics I have also used the help of André Almeida, a researcher of
double-reed instrument acoustics.

For the second part I have searched for and collected the scores and
recordings of 20™ century and contemporary pieces of music featuring the hichiriki,
and exposed them to detailed analysis of the aspects of form, style and instrumental
usage. I compare the usage in traditional and modern music, pointing out the new
characteristics of the playing techniques and the unambiguous development of the
possibilities of the instrument. 1 established contact with hichiriki player Hitomi
Nakamura, and thanks to her insights I was able to gain otherwise virtually
unattainable professional information on hichiriki-playing and also had the
opportunity to try the possibilities of the instruments in person.
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Chapter III

Results of the research

a) Organology

With the help of the data and information collected in the first part I attempted to
draw up a comprehensive picture of double-reed instruments, acquainting the reader
with the double-reed instruments of the East-Asian region with respect to general
build, size, materials, tuning, timbre, cultural and historical background.

In the dissertation it is established that double-reed instruments can be
divided into two basic categories based on the geometry of the internal bore:
instruments with conical and cylindrical bore, which, in the Hornbostel-Sachs system
of classification are placed under numbers 422.111 and 422.112. The two double-reed
instrument types have different acoustic behavior; the ones of cylindrical bore
overblow at the twelfth, while those of conical bore overblow the octave. The size of
the body of the instrument is also related to the size of the double-reed, with the reed
of the cylindrical bore instruments generally being large and thick, and the conical
bore instruments being small and thin.

The ancestor of the cylindrical bore double-reed instruments is the bili,
which through Chinese and Turkish transmission has spread all over Asia, on the
Balkan Peninsula and Eastern Europe. Relatives of the bili include the Korean piri and
the Japanese hichiriki as well. It originates in Western Asia, its contemporary Chinese
form is called gudnzi, and is primarily spread in the Northern part of China. Several
versions of it can be found throughout China, where both the body and the reed are
made in different sizes, from different materials. The cylindrical bore double-reed
instruments also have a double type, where two instrument bodies are attached and
are usually sounded by two double-reeds. There is a great emphasis on the
development of instruments in China, thus most instruments also have a version with
added keys, which usually has a bigger range, is suitable for chromatic playing and
generally allows for a more virtuoso manner of play. The most significant developer
of these instruments is Zhongfu Wu. Distinctive features of the gudnzi-playing are for
example vibrato, portamento, tongue-tremolo and dental sounds, however in folk
variants several other techniques are observable.

The ancestor of conical bore instruments is the Persian surnay, which spread
all over Asia, Northern Africa, Eastern Europe, the Balkans via Persian, Arabian and
Turkish transmission, and, through Chinese immigrant workers, to Cuba as well.
Indirectly all double-reed instruments with conical bore of the Euro-Asian cultures
can be said to be related, including the oboe. Its Chinese version is called suona, and is
spread over the whole country, with several regional variations. The instrument
consists of five parts: double-reed, lip support disc (also known as pirouette), staple,
body, bell. The instrument is not chromatic, so differently tuned instruments are used
for pieces in different keys. Sudna playing requires a lot of air, and circular breathing
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is often used. Its main playing techniques are: legato, simple, double and triple
staccato, frullato, glissando, vibrato, bisbigliando; it can also be used to imitate the sound
of birds and insects. The sudéna also has a double variety and a type with added keys.
The most interesting type is the double version with two bodies of different length
joined together, allowing for a wide range of intervals to be played.

In Korea, the representative of the cylindrical bore instruments is the piri,
which is used in four distinct forms: dangpiri, hyangpiri, sepiri and daepiri. The
instrument arrived at Korea with Chinese transmission, maybe as early as the 6%
century, or by the end of the 10" century at latest. Its composition is similar to the
gudnzi. The dangpiri, the hyangpiri and the sepiri are made of bamboo, have a nasal, but
flexible sound, with the characteristic technique of lip vibrato. The dangpiri is utilized
in court music of Chinese origin, while the hyangpiri is used in Korean music, and the
sepiri in vocal chamber music. The daepiri is the keys-added version of the piri,
developed in the mid-20" century, and is made of hardwood. The conical bore
instruments are represented by the taepyeongso, also known as the hojok, which
probably arrived from China in the 7 century. Its build is similar to the sudna, the
body of the instrument is made of wood, bamboo or metal, the bell, the staple and the
lip support is made of copper. Due to its strong, bright sound it is often used in open
air.

In Japan, the cylindrical bore double-reed instruments are represented by
the hichiriki, which arrived from China in the beginning of the 7 century. Until the
10" century it existed in two variations, the small and large hichiriki, but the large
hichiriki (Ghichiriki) was stopped to be used in the 10" century. The ohichiriki was
reconstructed based on the surviving records at the end of the 20" century, and is
often used in reigaku (new pieces of music written for reconstructed ancient
instruments). The chichiriki’s tuning is a perfect fourth deeper than the hichiriki’s. The
body of the hichiriki is made of bamboo, it is wrapped around in birch bark, and is
lacquered both inside and outside. The internal bore of the body is slightly narrowed
towards the end. The bottom part of the large double-reed is inserted in the
instrument wrapped in Japanese paper. The gap of the reed is controlled by a wattle
clamp called seme. The ambitus of the instrument is only slightly more than one
octave, its tone is characteristically shrill, penetrating. Its main playing techniques
are enbai, or meri-kari, which is a sort of glissando produced by moving the reed inside
the mouth; tataku, which is an effect produced by hitting the fingers on the sound-
holes, and osu, which indicates accents without interrupting the sound.

Conical bore instruments in Japan were represented by the charumera up
until a few decades ago, when it entirely stopped to be used. The name of the
instrument is Portuguese in origin, but the instrument itself is a variant of the
Chinese sudnd, arriving in Japan at the end of the 16" century. It existed in versions
with and without a bell, and was primarily the signaling instrument of street sweet-
sellers and buckwheat noodle stalls.
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b) Acoustics

In the chapter on the acoustics of double-reed instruments first the working of the
double-reed is explained: the two cane lamellae rhythmically clap together and open
up, which results in the vibration of the air column. In a part of the cycle, due to the
Bernoulli effect the reed closes up completely. The ratio for this in the case of
cylindrical bore instruments is half of the cycle, while in conical bore instruments it is
significantly smaller. The size of the reed influences the difficulty of sounding the
instrument, as larger reeds can be sounded more easily, while smaller reeds are more
difficult to sound. The material used in the body of the instrument usually does not
affect the timbre of the instrument, but in the case of bamboo, the material is weak
and porose, thus for example the hichiriki needs to be lacquered from the inside to
gain an even, smooth internal bore.

The 1974 article by Reis Flora poses intriguing questions, of which I
attempted to answer a few. Flora analyzed the sound of the piri and the hichiriki by
spectrographic analysis and arrived at the result that opposite to expectations, the
sound of these cylindrical bore instruments does not lack even harmonics. During my
consultations with instrumental acoustician André Almeida I have come to the result
that this phenomenon is due to the fact that the bore in the piri and the hichiriki is not
regularly cylindrical, thus the minima and maxima of the acoustic impedance curve
are irregularly located. It may be another result of the irregularity of the bore that
the hichiriki (together with the piri, according to the Grove encyclopedia) overblows at
the eleventh.

Another point of interest in the sound of the hichiriki is the strong activity of
partials in higher registers, which may be an explanation for the nasal timbre of the
instrument. In the sound spectrum in the case of both instruments, practically
irrespective of frequency a rise in the amplitude of overtones in the register around
2500-4000 Hz is observable. In the case of the hichiriki the high activity of partials
around 3000 Hz is observable in a particularly consequent manner, however it is
somewhat more sporadic in the case of the piri, where it manifests more around 3500-
4000 Hz. Flora does not offer an explanation for this phenomenon, but based on my
discussion with André Almeida I postulate that the natural frequency of the reed may
fall within this register, and since both instruments are played with a rather loose
embouchure, the damping may be insufficient, thus the natural frequency of the reed
appears as a formant in this register. However, lacking the sufficient background in
acoustic studies, I can only conclude that further research is needed in this area.
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c) The hichiriki in 20" century and contemporary music

In the second half of the dissertation the role of the hichiriki in 20™ century and
contemporary music is examined. In order for the changes that had taken place to be
unambiguously clear, I first begin by describing the traditional use of the instrument.

Up until the second half of the 20" century the hichiriki was exclusively used
in gagaku (an umbrella term for ancient genres played on traditional instruments by
rather large orchestras). Gagaku can be divided into three larger groups: music of
foreign origin (kangen - instrumental orchestral pieces, bugaku - orchestral pieces
accompanied by dance), Japanese vocal pieces written for instruments used in foreign
music, generally composed in a later period (gagaku utaimono), and vocal and dance
music that arrived in Japan before the 7% century or is of Japanese origin (jodai kabu). I
present the instruments and the orchestration of different genres of gagaku in a table,
followed by a description of the traditional use of the hichiriki: it is always played
together with some type of transverse flute, and together they always play the main
melody, however it is usually not fully unisono. Traditional hichiriki play is usually
characterized by legato playing, small ambitus and slow, solemn melodies.

I also take note that kangen and bugaku pieces are preceded by a sort of
tuning, the choshi sounded before bugaku is especially interesting, since its section
introducing the hichirikis is an aleatoric canon, which motif appears in several 20"
century pieces.

After describing traditional music I turn toward the introduction of
Japanese music of the 20" century. I examine the pieces divided into groups of genre
and instrumentation. It soon becomes obvious that the main use of the hichiriki
remains to be the gagaku, thus firstly I examine pieces of new gagaku and the
aforementioned reigaku.

The Japanese National Theater launched a program in 1970 to renew the
existing gagaku repertoire and to animate interest towards gagaku. The theater
commissioned a different composer every year to write a new piece of modern
gagaku, also encouraging them to compose for reconstructed ancient instruments. It
is apparent from the presented pieces that the composers were attempting to create a
synthesis of traditional and modern music. The use of the hichiriki in early pieces can
be considered fully traditional, however, later (especially starting from the 1990’s)
composers began to experiment, thus expanding the available ambitus (to h"), the
dynamic spectrum and introducing new playing techniques (frullato, glissando,
tremolo).

Another main area of use of the hichiriki is a group of solo pieces, which are
the most suited to present the development of the instrument. A large part of the solo
pieces were written for the order of hichiriki artist Hitomi Nakamura, who considers it
her mission to popularize contemporary music written for the hichiriki. The modern
pieces written for classical instruments demand instrumentalists who are well versed
in Western score writing and are able to keep up with the challenges of contemporary
music. Thus in the last decades a number of virtuoso artists of traditional instruments
have appeared, who pose new challenges for composers again and again. The solo



10.18132/LFZE.2012.21

pieces exploit every possibility of the hichiriki, we can find, among others, virtuoso
passages, imitation of Scottish bagpipe, multiphonics, bisbigliando, virtuoso staccato-
passages and lip vibrato.

Concertos are also written for the hichiriki, three pieces, to be exact, but in
my opinion these cannot be considered successful, as they find it difficult to handle
the fact that the hichiriki is unable to play over a full orchestra. They are, however,
rather interesting moments in the literature of hichiriki.

In the group of chamber music for hichiriki we can find a number of pieces,
and the most interesting among these are the ones where the hichiriki plays alongside
Western instruments. In these pieces the hichiriki usually appears with a traditional
manner of play, which stands in stark contrast with the effects of the Western
instruments, but there are certain pieces, where new playing techniques appear, such
as singing during play, ‘key-noise’ made by hitting down the fingers or overblown
sounds, which allow for further expansion of the ambitus (d").

The section on Japanese music is followed by the description of Western
pieces featuring the hichiriki, although the number of pieces is significantly smaller in
this group. Interest towards Japanese music dates back to the Paris World Exposition
in 1889, however only those composers paid more attention to the hichiriki, who had
spent longer time in Japan. The hichiriki appears in pieces by Stockhausen, Cage,
Hovhaness and Stébler. It can be stated in general that Western composers prefer the
traditional manner of playing the hichiriki: while Japanese composers like to
experiment with the possibilities of expanded playing techniques, in the case of
Western composers the Japanese sound proves to be interesting.

Finally, the dissertation examines the role of hichiriki in popular music. I
introduce hichiriki artist Hideki Togi, who, after leaving the gagaku orchestra of the
Japanese imperial court, founded his own ensemble and started popularizing the
hichiriki and gagaku. It is mainly due his efforts that every Japanese today knows what
sort of instrument the hichiriki actually is. I collect a number of examples of the
presence of hichiriki in popular music, film scores, and theater accompanying music.

Thus, in summary, in the second half of the dissertation, I demonstrate that
the hichiriki, having had an unchanged tradition for more than a thousand years,
where only a single manner of play and a single type of music existed, is very much
alive and flourishes, has a new body of literature and its manner of play has been
expanded by several new techniques. Composers and performers inspire each other,
new pieces are written and new possibilities open up before the hichiriki. It is beyond
doubt, that we were witnesses to a great rebirth at the turn of the 21 century, which
process has still not ended by this day.
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