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Kdszonetnyilvanitas

Szeretném koszonetemet kifejezni Dr. Komlés Katalinnak, konzulensemnek, hogy az
elmult évek alatt folyamatos inspiraciét kaphattaéte.t A k6zos munkahoz valé
hozz4éllasa, mindenkor tokéletes figyelme, felbecsilhetetlen szakmai tudésa, tanacsai
mindegyik taladlkozasunkkor 6sztdileg hatottak ram. Amellett, hogy disszertaciom
megirasahoz valo segitségét nem lehet eléggeé értékelni, tanarként 6rok példat nyujtott
szamomra.

Tovabba koszonet illeti a Liszt Ferenc Zefigdszeti Egyetem Konyvtaranak, és
a Kodaly Intézet Konyvtaranak dolgozéit; utdbbibol hadd emeljem ki Csanyiné Kods
lIdikot, aki szamos alkalommal volt segitségemre.

Kulon koszonettel tartozom Ohegyi Erzsébetnek, a Doktori Iskola titkaranak, aki
tanulmanyaim alatt kivétel nélkil mindig megoldassal szolgalt, ha kérdésem, problémam
volt. Kedves személyisége, mindenre Kkitejetlddsa, a doktoranduszok iranti jo
szandéka oriasi kincse a Doktori Iskolanak.

Végul kdszondom csaladomnak, hogy turelemmel viselték tanulmanyaim rajuk

vonatkozd terheit.

Budapest, 2011. janius 16.

Szutrély Katalin
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Bevezetés

A német romantikus dal — azazlLeed: zene és szbveg legintimebb egybeolvadasa, a
zenélés egyik legbebségesebb kifejezésmddja — a kezdetekbendseiban
h&imuzsikaként, az egyre ndvekvé kdzéposztaly idstoltéseként lett mind nidpszer
Mit is jelentett a dal a kor tmelt emberének? 1814-ben (a lipcsei csata éveében, egy
esztendével Waterloo, €s NapoOleon a csaszari tronrol valondsa éitt), amikor
Schubert megkomponalt&retchen am Spinnrad@®118 Op. 2) cimh dalat, E. T. A.
Hoffmann igy irt:

A dal legjellemdbb sajatossaga felkavarni a lélek legbdasomélységeit a
legegyszeibb dallam és a legegys#ibb modulacié eszkozeivel, szinlelés vagy
hatdsvadaszat ésotietett eredetiség nélkil: ebben rejlik az igazi zseni titokzatos

ereje’

Gottfried Wilhelm Fink, azAllgemeine musikalische Zeitufhgszerkesije 1826
januarjaban igy irt (csak ebben az évben német nyelvteriileten egy honap alatt tébb mint
szaz dalt adtak ki!):

Volt-e bizony valaha kor dalokbanévelkedibb és sokrébb, mint a mienk,

mindenekeltt és leginkabb a német emberek korében?

A dal viragkorat a romantika idészakdban élte: a 19. szazadban a német nemzeti
identitds ,hangzd” megtestesje lett, és az egyik leginkabboetrben allé nifajja valt,
hii tikrédl a kor zenei és kulturalis német torténelrkéiz a maga koraban rendkivdl
népszef genre megtestesitette az éra ellentmondasait is: egyarant sugallt tradiciot és
Gjitast, naturalizmust és szimbolizmust, nacionalizmust €s egyetemességet.

Mar a 19-20. szazad forduléjan (a dal igazi aranykora utan), 1900 és 1914 kozott

— csak Berlinben — egy héten atlagosan husz alkalommal rendeztek dalesteket (azaz

! The very nature of the Lied” is “to stir the innermost soul by means of the simplest melody and the
simplest modulation, without affectation or straining for effect and originality: therein lies the mysterious
power of true genius."James Parsons, szerlhe Cambridge Companion to the Lig@ambridge
University Press, 2004), xx.

2 Ist wohl je eine Zeit im Fache der Lieder reicher und mannigfacher gewesen, als unsere Zeit, namentlich
und am meisten unter den Deutsche@&ttfried Wilhelm Fink:Allgemeine musikalische Zeityn2g./4.
(Leipzig: Breitkopf und Hartel, 1826. januar 25.), 56. hasab.
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Vi

Liederabend-eket), kivétel nélkil mindig telthazzalgyanakkor 6riasi népsZerégnek
Orvendtek a zartkdir maganhazaknal tartott dalestek is: ilyenkor altaidhaverset is
felolvastak, miaitt a dal elhangzott volna. 1948-ra, amikor Richard$ts a Négy utolso
énelet komponalta, ez a népsizgeég mar a multé volt: egyes vélemények szerint $raus
csodalatos dalai nemcsak &@faj, hanem az ék6 200 évnyi német kultdra rekviemjei is
voltak.

A szoéloének kozeli rokona a kéruséneklés. Kevés dolog létezik, ami olyan
meértékben 6ssze tudja kotni az embereket, mint a kérusban valé kozoés éneklés, legyen
sz0 a capella nii, vagy éppen oratérium dddasarol. Nem véletlen, hogyésidokidl
napjainkig — az egy- vagy tobbszolamu éneklés a vallas, illetve vallasi kultuszok
szolgalataban all: a nyugati vilag vokalis irodalmanak nagy része igy szakralis
szovegekre irodott. Beethoven o6ta kérus alkalmazasa szimfoniakban mintésdbher
fokozas eszkdze szerepel; operadkban pedig rendkivid érzelmek kozvetitésének
nagyszeti médiuma az énekkar. Enélkil sokkal szegényebbakamakl gondoljunk —
hogy csak a legismertebbeket emlitsik ¥adzsfuvola zarokorusara, Fadeliobol a
Rabok koérusara, &a’, pensiero kezdét— Olaszorszag masodik himnuszava valt —
remekmire aNabuccobol, vagy WagneFannhausetbdél a Zarandokok koéruséara és a
Mesterdalnokokfindléjara! Ugyanakkor nem kevésbé hatdsosak a terjedelemre kisebb,
am zeneileg igazgydngyhoz hasonlithaté, kiséret nélkili kdineskn

Dolgozatom — a riivek irant érzett személyes vonzodasombol kiinduleanémet
romantikus dal- és korusirodalom néhany remekével foglalkozik. Olyan alkotasokkal,
amelyeket ugyanazon komponista zongorakiséretes szolddalként és itkamisis —
hangszeres kisérettel vagy anélkil, esetleg tobb véaltozatban, de azonos széveget és zenei
anyagot felhasznalva — megalkotott. Célom ezen alkotasok 6sszehasonlitasa.

Ezt megebzéen — nyelvteriilet és korstilus szerint — attekintelkang a korabbi
korszakokban talalhatd, a témahazadé zenenivet (1. és Il. fejezet), majd @fiejezetet
(1. fejezet) alkotd esettanulmanyok utan felsorolom a 19. és 20. szdzadban sziletett, a
témahoz kapcsolodoé kompozicidkat (IV. fejezet).

(A dolgozatomban szerepidegen nyelvi idézeteket, verseket én forditottam.)

3 According to a personal interview with the well-known accompanist Michael Raucheisbmard F.
Kravitt: The Lied: Mirror of the late RomanticisifNew Haven: Yale University Press, 1998),
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I. ElI6zmények Eurépaban

1. Anglia

a. Songs and quartets Dowland daloskdnyvei

John Dowland (1563-1626) 1597-ben kiadott, 21 dalt tartalnTdmdFirst Booke of
Songes or Ayrekotete mellett folytatasként még két vokalisiggmenyt, The Second
Booke of Songes or Ayréketit-, négy- és otszélamu énekek, 1600)Tée Third and

last Booke of Songes or Ayrésé-5 szolam, szoléhangokkal és hangszerekkel, 1603)
jelentetett meg. Az elskotet négyszélamu dalokat tartalmaz: szélamkotté@kadtak
fenn, melyekben négyszolamu lejegyzést talalunk, lant tabulatara kisérettel, de a
tabulatira az énekszélamokat tartalmazza, larismeleirva. Amellett, hogy ezek az
alkotasok a lant torténetének kiemelkedéértékes és fontos darabjai, dolgozatunk
szempontjabol azért érdekesek, mert tobbféleképpen dadlehtoak: négyszolamu
éneegyuttessel, illetve sz6l6énekként is lantkisérettel.

Ezen két f6 éladasi modon belll is tovabbi valtozatok lehetségesetpran-
vagy tenorszold, a dal szévegiéfiiggéen, ismerve a torténeti 6sszefliggéseket (példaul:
a No. 18 His golden lockskezdeti dalt a textusbol eredéen egy idésebb férfinak volt
szokas énekelni), de gyakorlatilag a mai kofagloja maga dont, hiszen konkrét utalas
nincs ra a szeétsl. Ezen belll tovabbi variansok lehetségesek, a hxangs kiséretet
illetéen: lant vagy gamba consort, vagy mind egyuitt.

A dalok stréfikusak, Erzsébet korabeli angol &kjtrészben kozéleti emberek
(pl.: George, Earl of Cumberland) verseit felhasznalva. Dowland sdgtaghbol
tudjuk, hogy tébb dal j6val a kdtet megjelenéséttedziletett. A négyszélamuiivek
kulonleges dallami talalékonysagot mutatnak, szinte dzsesszes ritmusokkaléa bels
sz0lamokban, és néhanyuk, mint példaul a N&M®crystall tearevagy a No. 1Tome
again mar a Dowland kébbi miveire oly jellemz mély melankoliat sejteti.

b. Songs and tunes — Henry Purcell szinpadi zenéi
Ugyanazon dal szOl6énekkel (zenekari vagytinuo kisérettel) majtutti koruson és
zenekaron valé bemutatasa rendkivil jelléramlt Henry Purcell (1659-1695) szinpadi

zenéire. Néhany példa:

— King ArthurZ. 628 — John Dryden (1691)
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.,How blest are shepherds” (zenekar; szol6ének, basso continuo; kérus, zenekar)
»-Round thy coasts{zenekar; duett, basso continuo; kérus, zenekar)

— The Indian Queed. 630 — John Dryden és Sir Robert Howard (1695)
»1hey tell us that your mighty pow’rs above” (zenekar; szél6ének, basso

continuo.)

Klloén szeretném kiemelni &airy Queen(1692) Z. 629 ,If love's a sweet
passion” kezdét dalat. A darab Shakespeare Szentivanéji alomi aimive alapjan
keletkezett, a librettista ismeretlen. Purcell nem Shakespeare sztévegét zenésitette meg,
hanem masquekat irt a felvonasokhoz.

Az If love’s a sweet passion” a harmadik felvonaséerenei darabja. Két
versszakbdl all, bar a beve#ePrelude — melyet négyszélamu vonoskar jatszik, és
amelynek legfels szélamaban az éldegedikon felhangzik a dal — mintegy 6nallo, ha
tetszik ,nulladik” strofaként értelmezh&tA dal formaja AABCBC. A zenekari beve#et
utan felcsendid el versszakbdl csak a szopran énekes szolama (a dal) rsga
basszus van lejegyezve (mely megegyezik a bevezetés basszusaval), teljes szabadsagot
adva ezzel abasso continuo jatékosoknak. Az intim egylttesen felcsénéikek
varazslatos hatéssal bir, tokéletesen tikrozve a szerelmes szavakat: ,Ha a szerelem édes
szenvedély, miért kinoz mégis?”

A masodik strofat négyszolamu korus és zenekar folytatja, a vonosok lenyegében
colla parte duplazzak az énekes szolamokat. A haromszor felhangzé dallamot a kdz6s
basszus kéti 6ssze, de harmoniailag — természetesen csak a lejegyzett hangokra utalva —
ez a versszak a legdusabb: érzékenyen, szinte érzéki modon illusztrélja a verset. Ures

kvinten zarulnak a versszakok, a szerelem keser-édes gyonyoreét és kinjat megjelenitve.

c. Thomas Linley
1770-ben Charles Burney olaszorszagi utazasai kozben igy irt a hdgeédinés
zeneszer#é csodagyerek, iffabb Thomas Linléy(1756-1778):

Tommasingdl, ahogyan nevezik és a kis Mozartrdl beszélnek szerte Olaszorszagban,

mint ennek a kornak a legigéretesebb zse#ljéir

1 If Love’ a Sweet Passion, why does it tormént?

2 »The 'Tommasino, as he is called, and the little Mozart, are talked of all over ltaly, as the most
promising geniusses of this ag&harles Burney:An Eighteenth-century Musical Tour in France and
Italy. P.A. Scholes, szerk. (Oxford University Press, 1959), 184.
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A két fiatal 1770-ben kotott baratsagot Firenzében, am Linley élete még korabbi
véget ért, mint Mozarté: 22 éves koraban vizbe fulladt. Mozart 1784-ben igy beszélt
Linleyrél Michael Kellynek (aki néhany évvel kish, 1786-ban Signor Ochelli néven a

Figaro hazassaga-ban Don Curzio és Don Basilio szerepét énekelte):

,Linley egy igazi zseni volt”, é8 [Mozart] Ugy érezte, hogy ,ha élne, a zenei vilag egyik

legnagyszdibb disze lenne®

Bar Mozarttal azonos évben sziiletett, Linley munkassaga nem igazan sorolhato
még a klasszika idészakaba; stilusa egyenes folytatasa a Purcell-nds-Héonalnak.
Témamhoz kapcsoldédoive aThe Shakespeare Ode A Lyric Ode on the Fairies,
Aerial Beings and Witches of Shakespé4&76) cinti alkotasa. Az oratérium énekes
slistédkra, korusra, vonoszenekarra, fuvolakra, oboakra, kurtokre, trombitakra és
timpanira irédott — szoévegét French Lawrence (1757-1809)kedveb kolt6
(foglalkozaséara nézve oxfordi jogaszprofesszor) irta.

A Shakespeare szlletése felett 6rvedidaza: ,And now is come the fatal hour”
ésaz azt kovet kérus ,Be Shakespeare born” a korabbiakban emtigdtik, és az azokat
imitalo korusok soraba illik. A szopran szolistat vondskar kiséri, a tétel szévege igazi —

lelkes — amdir koltét sejtet:

Es most eljott a végzetes ora,
A Fo6ld meglatja és elismeri hatalmadat

Mely napod fényében ragyog szette.

A szbveg a tétel soran haromszor hangzik el (illetve a versszakon belll is ismétli a
sorokat), variaciok szélnak, a zenei anyag szabadon formalt: a zenekari bevezet
bemutatja a dal elssorat az els hegediikon, miékt belép a szoélista a 9. itemben, majd
ad-moll alaphangnembdndulva F-durban fejeidik be az el§ rész. A zenekari atvezet
szakaszban (23-31. .) ismét felhangzik a dad slzra: F-durban kezdodik, de ezuttal a-

mollba modulal, ahol a szoélista ismét elénekli a dal stwat, mas modon folytatva, mint

3 »Linley was a true genius« and he felt that, »had he lived, he would have been one of the greatest
ornaments of the musical world«Michael Kelly: ReminiscencegLondon: Henry Colburn, 1826), 222-

223.

* Lirai Oda Shakespeare tindétéjnebed lényeit| és boszorkanyairél.”

® And now is come the fated hour,/Earth now shall see and own thy pow'r,/Forth beaming in’thy sun.
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ahogyan diszor hallottuk. A 43. ttem utolsé nyolcad hangjareitésével indul Ujra a
vers harmadszorra, de ezuttal nem halljuk a nyitédallamot, hanem a kezdéséizindgel
moll V. fokan megall6 dominans zérlatot fonja tovabb a <zehogy végil az 51.
Utemben lezéart dalt még egy rovid zenekari utdjatékkal fejezze be. A tételben semmi
szabalyossag vagy szokasos zenei forma nem fedeehet

A szopran szélistara a vegyeskar reagal, a vonoéskart oboak és kiddk,er
mgd haromszor hangzik fel a négyszélamu korus szélamaiban az éromteli, homofén
kialtas: ,Be Shakespeare borfiEzt koveti a korabbiakban hallott dal kérusfeldolgozasa:
ezuttal nincs zenekari bevedeta négyszélamu kérus szopran szélamaban csendul fel
elsé kilenc Uteme, kisebb véltoztatasokkal, majd, fittetovabbs#né az anyagot, ez
alkalommal egyedil a szopran szolamban ismét felhangzik a ,Be Shakespeare born”
felkialtas.

Ezek utan az eredeti dallambol kiindulé zenei anyagok és a ,Szlllessen meg
Shakespeare” felkialtdsok valtakoznak. A 35. Génsimét homofon mddon szélal meg
a tételt nyitd orvendez mondat — ugyanugy, mint a tétel kezdetekor, haromser
harmadszorra augmentalva; ezt kéeet hangrol-hangra megegyen megismétli a dal
elss 6t Utemét, ahogyandszor (5-10. G.) a korustdl hallottuk. Ebben a részberdkét
alkalommal (26-33. és 50-56. U.) a ,Forth beaming in thy sun” verssor alatt sziletik 0j, a
korébbiaktol fiiggetlen zenei anyag. A zard négy Utemben ismét a Shakespeare szlletését
éltet® mondatot halljuk, ezuttal két alkalommal, ismét lbddm formaban, a dal kezdé
elss hat hangjat (,a-d - e - f - cisz - d”) a szopradlam dallamaba elbudjtatva.

A korunkra szinte elfeledett Linley értékes, invenciozus, szép zenéjének e kicsiny
részletét kovetve érdemes az egésweh megismerkedni, ha masért nem, hat Mozart

vélemeényének tiszteletben tartasa végett.

2. Italia: Monteverdi Lamento-ja

Dowland dalkotetei utan nem sokkal, 1608-ban mutattdk be Mantovaban Claudio
Monteverdi Francesco Gonzaga tronorokos €s Savoyai Margit eskivéjére irott masodik
opeajat, L’Arianna cimmel. Ottavio Rinuccini (1562-1621) szovegkonyvének alapja
Ovidius Metamorphoses (Atvaltozasok), mely olyan népsfievolt ebben a korban,

hogy Giovanni Andrea dell’Anguillara forditasaban 1561 és 1607 k6zott 16 alkalommal
adtak ki, Gioseppe Orologgi moralizaléstavaval.

6 Szilessen meg Shakespeare!”
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Az opera elveszett, csak kdzponti része, Arialamaentdja maradt fenn, melyet
Monteverdi maga is a incsucspontjanak tartott. Egy sokat idézett levelébeglyet
Alessandro Striggionak (az 1607-ésOrfeo librettistdjanak) kuldott, igy irt rola:
,Kildém a lamento kezdetét is,...mely az opera legfontosabb részary Tomlinson
1987ben megjelent konyvébirja, hogy Arianndamentéja — nagy valészintiséggel —, a
szZinpadon elhangzott operéatlasban eredetileg nem igazi monodien{inuéval kisért
énekszélam) volt, hanem pszeudo-mondédia, mivel az énekszolam kisérete valésziniileg
polifonikus vonosszélamokbdl allt. Mégis, a 17. szazad Velencéjében viragzo
operakultuszra nagy hatast gyakorolt Arianna panaszsecanda prattica szabalyait
koveth lamento Onall6 rifajja valt, mind az opera terlletén, mind a vokalis
kamarazenében. (1613-ban Bonini és 1623-ban Possenti ugyanerre a szbvegre irtak meg
sajat valtozatukat.)

Dolgozatom témajanak egyik — ha nem a — leghiresebb példéamanto
d’Arianna. 1614-ben, a#l sesto libro de madrigali a cinque vddidtetben jelent meg a
mi  Otszélamu (SSATB) feldolgozasa, mely napjainkig am&eaéneklés egyik
leggyonyoribb és legnépsibb alkotasa. Meég egy valtozat készult @bil, 1623-ban
egy szakralis contrafactuntam moriar mi Fili— Pianto della Madonna sopra il Lamento
d’Arianna’® cimmel. Ugyanebben az évben adtak ki Montevératnento d’Arianna
janak eredeti, sz6l6 hangra frott, monddikus verzidjat Velencében és Orvittoban.

(Mivel errél a mirél sokan irtak mar, ezért esettanulmanyként nem dolgdel.)

3. Georg Friedrich Handel

Handel, vagy ahogyan angolosan irta: George Frideric/Frederick Haendel/Handel/Haendel
(1685-1759), akit német sziletése ellenére az angolok nemzeti zebgsreiz
tartanak, 17124l élt halalaig Londonban, és az 1742. marcius 24{éadett Imeneo

(HWV 41, 1740) atdolgozott valtozata utdn nem is komponalt tobbé olasz operat. Az
altala létrehozott angol nyelvii oratérium — azaz ariak, recitativok és korustételek

" Mando anco il principio del'lamento... essendo la pitl essential parte dell’ opParienico De’Paoli,
szerk.:Claudio Monteverdi: Lettere, dediche e prefazidmvél no. 50, 1620. marcius 20. vagy 21. (Réma:
De Santis, 1973), 157-158.

8 Gary TomlinsonMonteverdi and the End of the Renaissar{Berkeley: University of California Press,
1987), 138.

? Velence, Ricciardo Amadino, 1614.

19 Megjelent aSelva morale e spiritual&btetben. (Velence, 1641).

1 Lamento d'Arianna del signor Claudio Monteverde... Et con due lettere amorose in genere
rappresentativd (Venice, B. Magni [Stampa del Gardano], 162% Il maggio fiorito: arie sonetti, e
madrigali, a 1.2.3. de diversi autori: posta in luce da Gio. Battista Rocchigiani orvietano, musico del
Duomo d’'Orvieto: Libro primo: opera terzgOrvieto: Michel’angelo Fei et Rinaldo Riuli, 1623).
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sorozata, zenekari bevedetl és tételekkel szinesitve — tokéletesifaji nydjtott
szamara, kdvetve a Szigetorszag tradicioit.

A Solomon (HWV 67) 1748. m4jus 5. és janius 13. kozott irddott, szovegirdja
bizonyossaggal nem azonosithatdé. Dolgozatom témajahoz a harmadik felvonasbol
emlitenék két tételt: ebben a felvonast@miomon kiraly Saba kiralynéjének mutatja be
udvaat, méghozza — kévetve az angol tradiciot — mggquekeretében megjelenitve a
muzsika altal keltett érzelmek gazdagsagéat. A korabbiakban Purcellnél emlitett format
kéveti a ,Music, spread thy voice arounti’kezdeti tétel: Salamon kirdly kezdi
eléénekeskent, egy bajos, G-durban irodaétps, tancos jelleég Andantekarakterjelzés
14 Utemes dal form4jaban basso continuo (& tutti basgi kisérettel, melyet az
Otsz6lamu korus (SSATB) vesz at, a muzsika nyugtato éfejaekelve. A kar ékzor
csak a szolo els 6t Gtemét ismétli meg (14-18. 0.), illetve a bassa@am még tovabbi
két Utemet idéz a kiraly dalanak basszusabol, majd a folytatas a téma Aaltal ihletett
imitacio. A kiralytol hallott dal csak a tétel végén (110-123. 0.) hangzik fel teljes
egészében a koruson, mely utdn a zenekari utéjaték megismétli még az utolsé nyolc
Utemet. A korust 6tszolamu — osztott bracsaszolamot tartalmazo — vonoskar és két oboa
kiséri.

A folytatasban ismét a kirdlyé a sz6: ,Now a diffrent measure try, shake the
dome, and pierce the sk¥® Az ekzé tétel rokonat halljuk, ezittal D-dirban — ismét egy
14 (itemesbasso continuo kiséretes dal sZ6kes,lendiiletesSpritoso: Salamon ezttal
csatadalra hiv. Most nyolcszolamu Kskorus (SATB-SATB) koveti: a basszus1-2 a 10.
Utemig Iényegében megismétli a kirdly szélojanak basszusat, de a dallam nem hangzik fel
pontosan, csak a harméniakban bujik meg, kivéve mindkét kérus szopran szolamanak
legelejét, ahol a nyitdé motivum élfiarom hangjat a vers masodik soranak elejével (3-4.
0.) 6tvozi — ,Shake the dome” (15-16. U.). A zenekari kiséret harci zenéhez méltéan a
négyszolamu vondskar mellett két oboat, két trombitat és tstdobot is felvonultat, Handel-
i pompaval jelképezve Salamon birodalmanak erejét.

12 Zene, araszd ki hangodat.”
13 Most prébald masként, reszkettesd a kupolat és hasitsd az eget.”
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lI. El 6zmények német nyelvterileten
1. Koral — Kirchenlied

Robert L. Marshall és Robin A. Leaver cikkei alapjan, Tine New Grove
Dictionary of Music and Musicianssol. 5. Stanley Sadie, szerk. (London: Macmillan
Publishers Limited, 2001), 736-763.

Chorale 736-746.
Chorale settings747-763.
Chorale cantata, 746.
Chorale monody, 746.
Chorale motet746-747.

[Mivel tudomasom szerint &rove lexikonnak ezekbdl a fontos cikkeibdl — a koral
torténetének 6sszegzéskr nem jelent még meg forditds magyar nyelven, edgon

most itt egy, az emlitett cikkek alapjan készuilt 6sszefoglalo fejezet.]

A kordl a német protestans egyhaz kozosségi éneke. Tipikusan rendelkezik
bizonyos formai és stilisztikai tulajdonsagokkal, melyek dal-jellegének megfelelnek:
egyszeii nyelvezet, rimes, idémeértékes versszakok, strofikus zenei, szévegi ésrma
kénnyen énekelhétdallam.

A korél a Reformacio alatt lett az Istentisztelet integralt, valéban kdzponti része.
Luther szadmara az Istentisztelet mar nem csak szentségi cselekedet volt, hanem egyben
az lge hirdetése a hik kozott: a gyllekezet egyesilve az éneklésen keresztill,
valaszolva a lelkész elmondott szavawwaéeszt vehetett az Evangélium hirdetésében,
kifejezhette 6romét, és egyesuléezl dicsérhette Istent. Luthernek ezért volt célja,yhog
a hivok is aktivan bekapcsoldédhassanak a liturgiaba. ligegfontoldsokbdl kivanta
helyettesiteni a latin nyelvii, az egyszember szamara nehezen megtanulhato katolikus
egyhazi énekeket német nyelvi, kénnyen megjegyézheipénekekkel. Ezt a célt
szolgéltak a koralok.

A Reformacio el§ évtizedei alatt Luther Marton és kortarsai rendseigy

utaltak az ujjaélesztett kozosségi, anyanyelvi himnuszajesstliche Lieder(egyhéazi
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dalok), Psalmen (zsoltarok), christliche Lieder (keresztény dalok)geistliche vagy
christliche Gesangdegyhazi vagy keresztény énekek) Kischengesange (templomi
énekek). A 16. szazad kixbi évtizedeiben az anyanyelven elhangz6 kdzosséugiusz
a koral elnevezést kapta, mely hagyomanyosan a RoOmai Katolikus Eggnaz
egyszélamu, latin nyel, liturgikus énekeit (ambrozian, gallikan, mozarabjndai €s
gregorian) illette.

Az Ujabb kori németben &horal sz6 altalaban csak a dallamot illetve annak
egyszeii feldolgozasat jelenti, mig ldirchenliedrendszerint magaba foglalja a himnusz
szoveget és dallamot egyarant. A modern angol nyelvhasznalatbanade vonatkozhat
a teljes himnuszra (szoveg és dallam) vagy csak annak dallamara. Emellett, a 17. és 18.
szdzadi német gyakorlatot kovetve, a kifejezést gyakran hasznaljdk német
himnuszdallamok egysZeharmonizalasaira utalva, mint példaul a Bach koralagy
mas négyszolamu koralfeldolgozasok esetében.

A Reforméacié kezdete oOta ésldg annak els 200 évében a koral, mint
nyersanyag valtozatos kompozicios formék alapjaul szolgalt, emiatt foriinséeiye
dolgozatomnak. A koralfeldolgozasok két &gon fejbdtek: egyuttesek két vagy tébb
hangra, vagy énekszolamok kombinacidjara és hangszerekre (pl.: koralmotettdk és
koralkantatalcantus firmuaként hasznalva a koralt), illetve feldolgozasok orgonéara.

A 12. sz&zadtdl az anyanyelven folyé éneklésfdrmai — melyek k&b a
Reformacié koraljaiva fefldtek tovabb — latin egyhazi énekek német forditashak: a
Leise (német egyhazi ének) éscantio (latin egyhazi ének). A gregorian 6sszes fajtai
kozul a forditok érthétokokbdl a szerzetesi officiumok ambrozian himnuskedtvelték
leginkabb, rovid versszakaikkal, tomor, attekinthatyelvezetiikkel és alapwen
sillabikus melodikai stilusukkal; a felsorolt tulajdonsagok tették e himnuszokélblixés
protestans koralszefk legfontosabb gregorian forrasaiva. A &é&Kozépkor két
legfontosabb forditéja, ,Hermann, a salzburgi szerzetes” — ,Hermann, Ménch von
Salzburg” — (14. szdzad méasodik fele) és Heinrich von Laufenberg (15. szzad) fontos
példat allitottak a Reformacid kéit elé, himnusz-valasztasaikkal és -forditasaikkal
egyarant.

A gregorian dallamkincsbél meritett koralok szovegei tehat gyakran az eredeti
latin szOveg német verses szabad forditdsai voltak. A széveg a Biblidbdl is szarmazhatott,
mégpedig nem egyszer a zsoltarokbdl Apls tiefer Noth schrei' ich zu dia 130. zsoltar
alapjan). Koltott szovegek is gordultak: Luther mellett nevezetes szdvegirok Jolta

Nikolaus Decius, Johann Franck és Paul Gerhardt.
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Luther 1523-ban kezdte el irni &l&oraljait; 1523 és 1524 kozott huszonnégyet
irt. Luther koraljai (témajukat illéen) létrehoztdk majdnem az 0Osszes irodalmi és
teoldgiai kategoriat: de tempore, bibliai és katekézis koralok, az elmélkedés és a biinbanat
koraljai, dicséré és halaado koralok, vigaszt kétesralok, hitvallé és konyorgkoralok,

a halalrél szolo, vagy a nap kulonkbzadoszakaira irodott koralok. A témak és a
hangnemek 6sszefliggése is (a kor szokasainak megfe)gkllems volt: a keresztény
hitvallas szovegeihez ion, az elmélkedé szdvegekhez dér vagy hypodér, a biinbanat
koraljaihoz gyakran frig hangnemben megszolalé dallamok hasznalaido#otEz
tukrozheti aMeistersingeek gyakorlatat is: hatdsuk mindenképpen kézzelfoghatd Luther
€és mas himnusz-kdttarsainél, amint a dallamokat a tradiciondlis Bard@pa ontik. A
strofak altaldban hét sorbdl allnak: két s®tollen, mely megisméitlik, majd az
Abgesang kovetkezik; a versszak lehet végigkomponalt, ABABCDE szerkezetet
eredményezve, vagy visszatérhet a Stollen utols6 sora, kiadva az ABABCDB format.

A megzenésitést illéen Luther — vagy az, aki a szdvegek megzenésitéséért
felelss volt — altalaban egy mar meglévé melddidt adoptalt az G szovegekhez; olyat,
amelynek ritmusa megfelelt a versének. (Hogy milyen mértékben volt Luther a sz6 mai
ertelmében vett zeneszérzvaldszinileg mar 6rokre homalyban marad.) Luther
hasonlithatatlan és szokatlanul leleményes mestere volt ennek a tevékenységnek: a
szokasos contrafactum gyakorlatot — ahol egy szoveget mechanikusan megcserélnek egy
masikkal, a dallam valtoztatasa nélkil — az altalanost messze meghalado figyelemmel
mivelte. Technikaja, ahogyan teljes gregorian vagy eggszolamu dallamokat adoptalt,
megmutatja azt a gondossagot, mely a korai 16. szazadban uralkodd volt: eredeti
melizmékat kihagytak, hogy az aktudlis szovegnek megfedzillabikus részeket
hozanak létre, illetve a természetes szoveghangsulyokhoz igazitottak a dallami
csucspontokat. A koralok melodiai sokszor jol ismert szakralis vagy vilagi énekek
egyszeiisitett valtozatai voltak.

Néhany koréldallam és forrasa talalhaté a I/1. abran (lasd: Flggelékgnia
redemptor gentiumhimnusznak harom éatdolgozasa is felledhet mindegyik pontos
atalakitas, s egyben sajat karakterrel is bir.

A Veni redemptor gentiungregorian himnusz és Bun komm, der Heiden
Heiland kezdet koral kottajat egymas mellé allitva jol megfigyeliek a kozos dallami
sgatossagok és a szovegi rokonsag (I/2. abra).

A himnusz-gyijtemények kiadasanak rohamos novekedése a Reforne#ssio

félszaz esztendejében (ez idé alatt tobb mint 200jtgményt adtak ki) a koralok
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elterjedését, hasznalatuk tartossagat esdéegiet eredmeényezte. Ennek kdszohhevgy
a német koralkdltészet a 16. szazad legalafivietirodalmi niifajava valt.

Egy éven belil négy jelets koralgyijtemény jelent meg. Ezek kozott
kétségtelentl az ugynevezefichtliederbuch Etlich Christlich Liede)y a legkorabbi,
melyet 1523/24-ben nyomtattak NUrnbergben (annak ellenére, hogy a cimoldalon
Wittenberg./M.D.Xiiij van feltiintetve). Nyolc koralszéveget és négy melodiat tartalmaz
0sszesen. (1/3. és /4. 4bra).

1524-ben két masik gjtemény kovette, mindkéit Eyn Enchiridion oder
Handbuchleincimen, deErfurter Enchiridion-ként lettek ismertek. Ezek 6sszesen 25
himnuszt és 16 dallamot foglalnak magukba. Luther két hires szerzeménye, az ,Aus tiefer
Not” és ,,Ach Gott vom Himmel” kezdétkoralok itt jelentek meg é5z6r nyomtatasban
ddlamukkal egyitt. (AzAchtliederbuchban szdveguk mar megjelent azzal az utasitassal,
hogy Speratus Est ist das Heil koraljanak dallamara kell 6ket énekelni.)

Témank szempontjabdl rendkivil jelésta negyedik gijtemény megjelenése.
Szntén 1524-ben jelent meg Wittenbergben Johann Walter (1496-1570) kotete, a
Geystliches Gesangk Buchleyn, mely 32 koral/himnuszszéveg 35 dallamanak 38 négy- és
otszolamu feldolgozasat adta kozre, Luthdisehvaval. Ebben Luther leirja, hogy a
tobbgzbélamu feldolgozasok azért késziltek, hogy ,a fiatal emberek, akiknek zenében és
mas valodi nmivészetekben képzettnek kellene és kell lennilk, nadgsiuljanak a
szerelmes daloktol és mas érzéeki zebiekés helyette tanuljanak valami Udvoset”;
tovébba, hogy ,minden tivészet, de killéindsen a zene hasznaltassék seolgalatara,
aki adta és teremtette ezeket”. Aiveket ekkor elésorban iskolak részére szantak, de
istentiszteleteken is hasznéltak 6ket.

A Geystliches Gesangk Buchlewyujtia a korai 16. szazadi protestarentus
firmus koralmotetta klasszikus példajat. Az Gjonnan alkotott német protestans koral-
repertoér kezdetesit fogva a tradiciondlis és uralkodé stilus kereteidtbfogant meg.
Walter a koraldallamot 6sszes megzenésitéséaetus firmuként kezeli, azaz a dallam
egészeben egy szélamban hangzik el. Emellett Iétrehozta a koralfeldolgozasok két
alapveb és egymassal ellentétes megkozelitését, melyek \fégiygmaradtak a tfaj
torténetében: a heterogén polifonikus stilust, melybewcaatus firmus — azaz a
koraldallamot — bemutaté szolam tisztan elkilonil a téhbiletve a homogénebb,
akkordokban mozgé fiveket, melyben &antus firmuslényegében ugyanolyan ritmikai

ertékekben szolal meg, mint a tdbbi szélam.
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Korulbelll a darabok fele azéad generaciok konvencidit tikrozi: a németalféldi
motetta és a 15. sz&zadi helyi tradicioju vildgnorlied szamara k6zos kontrapunktikus
technikat. Ezekben a darabokban a koraldallam a tenor szélamban hangzik el, hosszu
hangértékekben (az 6tszolamu feldolgozasokban kanonban), mig a tobbi s#d&kam er
kulonbo®, élénk jelleg ellenponttal disziti; ezek a szélamok irodhattak baeigs
kiséretre isccolla parte technikdval, vagy akar széléban is. A diézrzolamok szinte
teljesen oOnall6 dallami fliggetlenséggel birnak, béar idénként, egy-egy koralsor
megszolalasa étt bemutatjgk a cantus firmuséehitaciojat. Am ezt a visszatekiht
,KEs6 gotikus” jelleget, amely nyilvanvaléan a koralt tekia kompozicio szerkezeti és
alland6 kodzpontjanak, egy modernebb harméniai stilus méddositja, a basszus szo6lam
gyakori kvartokban és kvintekben tortén6 mozgaséaval és az akkordok teljes hangzaséaval,
a korabbi dres kvintek helyett.

A megzenésitések masik fele akkordokban mozgd, homofon szérkeaeti
aryag: cél a telt hangzas és a szoveg tiszta égégeé. A kordlcanus firmusitt is
altalaban a tenor szélamban van, de a &idzdélamok egyszébbek; kevés a
mdizmatikus rész, és a polifénianak sincs szerepe.

Két évvel ké8bb megjelent Walther koralkotetének egyszélamu veazgjHans
Lufft kiaddsaban, mely az élsigazi gyllekezeti énekgjtemény volt. E korai
publikaciok két fontos precedenst teremtettekésgEbr is a német himnusz-, azaz
koralgyiijtemeények két fajtajat: szovegek és dallamok eggeadlgyijteményét a laikus
gyllekezet részére (melyet orgona- vagy koruskiséret nélkili éneklésre szantak), illetve a
tobbszélamu kiadast (mely a kérus szamara készilt). A masik fontos fejlemény, hogy
meghonosodott az a gyakorlat, hogy egy dallamra tébb sztéveget énekeltek, és ennek
forditottja is, hogy ugyanahhoz a széveghez egynél tobb dallamot tarsitottak.

Walter gyijteménye mellett a masik legfontosabb koraiijtgmény aNewe
deudsche geistliche Geseng@Vittenberg, 1544) volt, mely a Reformaci® f
zenekiaddjanak, Georg Rhaunak partfogasaval jelent meg. Waltgrvel ellentétben ez
a kiadvany egy nemzetktzi és dkomenikus antoldgia, mely 19 A2 zenentivét
tartalmazza. Az itt szereplszerdk Walter mellett a Reformacio vedekomponistai
voltak: Balthasar Resinarius, Sixt Dietrich, de mellettik megtalalhaték példaul Ludwig
Senfl, Thomas Stolzer {wei is, akik rdmai katolikusok voltak. Ez is mutatRhau
szerkesztésének kozmopolita szandékéat.

A késs 16. és a korai 17. szadzadban a korél torténetéene arenyira az Uj

dallamok szlletése, hanem inkabb Gantionalsatz a koraldallamok egyszgr
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négyszolamu harmonizalasanak elterjedése volt jelledaz a fajta zenei feldolgozas
ekkoiiban a kalvinista kortarsak munkassagara volt jellemakik a négyszolama,
akkordokban mozgo, egysZdib darabokat otthoni &hitatra vezették be, a geofid&rek
eneklésére. Claude Goudimel négyszolamu, az dsszes zsoltart me§diietdt a es
psaumes...mis en musique a quatre parf@enf, 1564) mint a cime is mutatja,
négyszolamu feldolgozasban mutatta be a koralokat, de a dallam itt még a tenorban volt.
Németorszagban is elterjedt ez a stilus, miutan a kotet 1573-ban megjelent Lipcsében,
Ambrosius Lobwasser német forditasaval, Lobwasser kiadasa tartalmazza az eredeti
zsoltarokat, illetve Goudimel négyszolamu feldolgozasait is.

Végul Lucas Osiander teol6gus adaptélta a szigortan négyszoélamu, akkordokban
valé szerkesztést a hagyomanyos evangélikus koraldallamokra, azzal az éalapvet
kulonbséggel, hogy a dallam nem a tenorban, hanem a discantban helyezkedett el. Ezt az
Ujitast ebszor a Funffzig geistliche Lieder und PsalmegiNirnberg, 1586) cikh
gyijteményében mutatta be, azzal a céllal, hogy a ggiktkénekelje a dallamot a kérus
kisérete felett. (Ezek a feldolgozasok tukrozhetik a  kordbbi olasz
falsobordone/fauxbourdon technikat illetve az akkori kortars vildagianellak
szerkezetét is.) ACantional gyijtemények gyors elterjedésének kovetkezménye lett,
hogy az 1600-as évek korul az 0j koraldallamok nem egyszolama dallamként vagy
Tenorliedeként, hanem rogtébn négyszélami harmonizalasok légfeldlamaként
jelentek meg.

Hadd emlitsink meg néhany fontos (négyszolamu) kancionalé 6szarz
elkovetked 50 évbol: Johannes Eccard (Konigsberg, 1597), Joachim Bstemei
(Rostock, 1601), Melchior Vulpius (Leipzig, 1604 és Jéna, 1609), Hans Leo Hassler
(NUrnberg, 1608), Johann Hermann Schein (Leipzig, 1627), Melchior Franck (Nurnberg,
1631) és veégul Michael Praetorius. Praetorius enciklopédikwelen, dviusae Sioniae
(Wolfenbittel, 1609-10) 6-7-8. kotetében 458 himnusz szdveg 742 harmonizacidjat
mutatta be, szinte az dsszes korabeli hasznélatban 1évé koralmelédiat magaba foglalva,
sokukd minden helyi variansaval.

A 17. szazad etls feléenek korélszovegeire a Harmincéves haboru volt a
legnagyobb hatassal: laikus és hivatasosskd@bkasaga ontotta koralverseit. A német
templomok lerombolasa (az elszenvedett szisegek mellett) a templomi szertartasok
hdyett inkdbb az emberek — a kordbbiaknal talafseb — személyes odaadéséat és
ahitatossagat eredményezte Isten felé. Ennek hatasaként az Ujonnan sziletett versekben

megebsodott a ,személyes hang” hasznalata: a 17. szazadeh-lied — azaz egyes
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szam el§ szemeélyben sz06l6 széveg — volt a jelléiiz, ellentétben a 16. szazafr-lied
— azaz tobbes szam élszemélyben irt — verseivel.

A korszak népszér témai szinte mind az egys#ehivé ember személyes
valldsossagat, jamborsagat fejezték ki, nyilvanvaléan a habora viszontagsagaitol ihletve.
Ide tartoznak anemento mor+ emlékezés a halottakrol, a halal utan ahitozo, valamint a
biinnel és annak megbanéasaval foglalkozé — témak. Ez ukdhbidsen nyilvanvalé a
passio-koralokban, Johann HeermaHerzliebster Jesu (EG 81) és Paul Gerhardt
(koranak egyik legkivalobb kde) O Haupt voll Blut und Wunden (EG 85) dim
koraljaiban.

Ekkoriban tehat a zeneszéket gyakran foglalkoztatta a négyszolamu
megzenésités lehédége, és talan az Uj, magasabb szinvonall koltészihe néhany
példa a legismertebb megzenésitések kozil: Bartholomaus GésfieHdu deine Wege
(EG 361), Melchior Vulpius -Gelobt sei Got{EG 103), és Hans Leo Hassler vilagi
dallama, aMein G’'muth ist mir verwirret(1601), melyet Chritoph KnolHerzlich tut
mich verlangen (1605), majd ks GerhardO Haupt voll Blut und Wundekezdeti
szZivegeire énekeltek, hogy végil Bach Maté-passidjanak passio-koralja legyen.

A kancionélé stilusban irottimek — bar a 17. szazad soran végig ésess
szllettek ilyenek — kortlbelll 1590-1630 kozoétt elték viragkorukat, Eccard, Schein,
Hassler és Praetorius munkassaga soran. 1627-re SCheiionaja a stilus bels
bomlasanak jelét mutatta ldasso continuo megjelenésévebt,Smar 1597-ben, Eccard
Otszélamu megzenésitései — gazdag ritmikai és zene szovetikkel — egyfajta atmenetet
képeznek a szigorGan veftantionalsatzés a polifon motetta kozétt. (Eppen Eccard
atmeneti stilusa volt az, amely egy szazaddabl®#sJ. S. Bach tiveiben, a nifaj
méasodik viragzasakor élérbe kerult.)

A kanciondlék viragzasaval parhuzamosan folytatdédott a polifon koralmotetta
tradicidja is. Az 1600-as évek legelején honosodott meg Franck, Hassler és Praetorius
miveiben a koraldallam szisztematikus, sz6lamonkémtiltatasa, mely korabban a 16.
szazadi németalfoldi motetta sajatja volt. Praetorius monumentalis, kilenc részbdl allo
Musae Sionia@ (Wolfenbuttel, 1605-10) — mely 1200amet foglal magaba — atfogo,
minden részletre kiterjedd, altalanos visszatekintést nydjt; nemcsak a kaihdmadt
hanem a Reformacié utani 80 év koralfeldolgozasainak minden formajardl (a bicinium, a
tricinium, a Canzionalsatzs a velencei stilusu tobbkorusos motettékamrol) is.

A 17. szdzad masodik évtizedében az olasz zenékzbiasanak legujabb

példaja a koralconcerto tiflajanak megszuiletése volt. 8yntagma musicunimarmadik
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részének megjelenésével (Wolfenbittel, 1618) ésPayhymnia caduceatrix et
panegyricacimii, koralmegzenésitéseket tartalmazo6 kotetével Prastarkoralconcerto
miifajadnak egyik & partfogoja lett. ASynatagma musicuban ennek 12 kilonféle tipusat
mutatja be — aontinuokiséretes szoloéngkta teljes énekes és hangszeres korusokat
alkalmazé darabokig — #@olyhymnia caduceatrixniiveivel illusztralva. A modern
cone@rtélo jelleg az egyes szolamok ritmikai hajlékonysagaban és dallami szabadsagéaban
(gyakori virtuéz passzazsok), a visszhang hatasok hasznalatabasiegsa fformai
szerkezetben jelenik megitornellek és mas isméitlé sémak, illetve az Gtemmutatok, a
zenei szovet és az egyes részek hangszerelése, felrakasa kozotti kilonbségben.

A Harmincéves habora romboladsa természetesen a zenélé§ségjmite is
kihatott: a zeneszefk kisebb apparatust igérdylgeistliches Conzesket (azaz kis
egyduttesre irott, egyhazi, vokalis koncerteket) kezdtek komponalni. A koral itt is tovabb
élt: ScheinOpella nova, geistlicher Conzerten ...auf italianische Invenficgipzig,

1618) cinfi kotetében Ultette at ezt a forméat a korélra, meodsgz harmdniavilagot
alkalmazva.O Jesu Christe, Gottes Sohn megzenésitésével — szopran szoléra, obligat
hegedt szolamra @oninuora — a tradicionalis dallamot teljesen elhagyva hozta létre az
elss koralmonaodiat.

Sdchein nagy kortarsa, a 17. szazad v&zZeimponistdja, Heinrich Schiitz nem
muivelte kilonlegesen atfogban a koral megzenésitéstédgeit, de munkassagaban
tobb mint 50 koralmegzenésitést talalhatunk, példa8ymphoniae sacradl. kotetében
szerepd, a Komm, Heiliger Geisténekszolamokra és hangszerekre irott gyGinyor
tobbkdéusos koralmotettajat.

A 17. szazad derekan a koral legfontosabb komponistdja Johannes Crlger, a
berlini Nikolaikirche kantora, Gerhardt és Heermann szdvegeinek legfontosabb
megzenésdje volt. EI$ gyijteményében, aNewes vollkémliches Gesangbuch-ban
(1640) — mely a benne foglaltatott koralok ,otthoni vagy templomi hasznalatra” valo
rendeltetését is jelzi — a Reformacio alapvkoralrepertoarjanakle tempore magja
mellett Heermann és mas kiktverseire irott UjTrostliedek is megtalalhatéak. Ebben a
kiadasban jelentek megéekor a koralok egyszolamua dallamké@aninuo kisérettel, a
szokasos négyszolamu harmonizalas helyett: e forma nyilvanvaléan alkalmas otthoni
imara, ahitatra, de templomi, orgonakisérettel zajlé ajtatossagra is. Criger atalakitotta a
Reformacié tradicionalis dallamait, nagyszamu ué@zamgot iktatott be, és ezzel a

moddis / templomi hangsorok még megtemaradvanyanak helyét a dur-moll tonalitas
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vette at. A kotet masodik kiadadzraxis pietatis melicacimen jelent meg, és 44
kiadasaval a protestans torténelem legtobbet kiadott himijszgénye lett.

A 17. szazad utolsé negyedében az atalakeidtliches Conceekbdl egy Uj,
hibrid forma sziletett meg, a kantata. Részei viszonylag flggetlen, zart tételek,
melyekben a szebk a kor uralkodo rifajainak — a concerto, a motetta, az aria és a koral
— jellemz5 vonasait alkalmaztak. A szdzad végére a kantata éwagétte a kor olasz
operajanak szovegi és zenei formait is.

A kantata torténetének elejérpar omnes versya ,tiszta” koralkantata volt az
egyik 6 forma: ezekben végig egy korél versszakait zerté&itaneg. Am mivel a
kantata egyik jellegzetessége volt az egymast Kotaelek kozotti kontrasztra valé
torekvés, hamarosan a ,vegyes” koralkantata lett kozkedveltebb, melyben bibliai
szakaszokat, vagy mas koltétt szovegeket toldottak be a koral versszakai kozé. A
darabokon belil az ének- vagy hangszeres szolamok gyakran idéztek aakutdl
firmug (vagy annak egy részét) olyan szOl6- vagy korustételekben is, melyek nem
koralszovegre késziltek.

A német koralkantata élsorban Eszak-Németorszagban viragzott: Franz Tunder,
Nicolaus Bruhns és Dietrich Buxtehudéweiben. Talan a legjelefdebbnek Buxtehude
ha nagy koralkantatdja (pl.: a ,Herzlich lieb, hab ich dich, o Hpet omnes versus
megzenésitése) tekintbet

170040l a ,tiszta” koralkantata helyét szinte teljes egészében a ,vegyes” kantata
vette at. Ebben az évben jelent meg adkél teologus Erdmann Neumeistetivie
Geistliche Cantaten statt einer Kirchenmusimelyben kizardlag sajat kolteményeit
hasznalta fel a kor olasz operdinak alapjan: madrigaitsagaz szabad recitativok, és
feszesebben szerkesztett ariak szovegeiben. Neumeister Otlete, az abszolut koltott
szovegek hasznélata nagyon népszett, am 1710 korldl visszatért a tradicionalis
egyhazi forrasok alkalmazasa. Az egyetlen zene$zeazonban, aki a koralokat
kimeriben és alaposan hasznalta, Johann Sebastian Bach volt.

Johann Sebastian Bach éldéiweben nem annyira az U] koraldallamok
komponalasa, hanem a koralok zenekari és vokalisrzekben valé o6riasi szamu
feldolgozasa bir nagy jeledgéggel; kilondsen a négyszélamu harmonizalasoknak Bac
miivészetében élmasodviragzasa, melyekCantionalsatz tradicio csucsat jelentik.

Bach korai kantataiban ragaszkodott adké3. szazadi tradicibkhoz, ,vegyes”
szovegeket hasznalva (Neumeister madrigaliszecitativoit €s ariai formait kertlve);

ezek a passzusok nagyrészt a koralrepertoarbdl, illetve a Bibliabdl szarmaitiak. S
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Christ lag in Todes Banden, BWV 4 (Mihlhausen, 1707-08) megzenésitése ,tiszta”
korédlkantata formajdban, a kordl versszakaipak omnes versusjaridciokban valo
felhasznalasaval készult. Az 1724-25-ben Lipcsében irott, az egész egyhazi évre kiterjedo
40 mibdl allo kantatasorozat mar a régi ,vegyes” szdivkgntatatradicio és az Ujabb
Neumeister-féle, a kor olasz operainak jellegét magan hordozé stilus paratlan
Osszeolvadasat mutatta. Ezekre #@vekre jellems, hogy az el§ koralstrofa egy
boryolult, kérusra és zenekarra irott tétel (melyet gyakran koralfantazianak neveznek),
mig a zaro versszak egy egyszetantional gilusban sziletett harmonizalas. A kozlsils
strofak nem sz0 szerint hangzanak el, hanem recitativok és ariak formjaban,
parafrdzisként: ezért hivjdk Bach ezetiveit koral-parafrazis kantataknak. A 1720-30-as
évek vége felé (de a 1724-25-6s év egyes kantataiban is) Bach a parafrazisok helyett
ragaszkodott a koralszovegek pontos megzenésitéséhez, am a 1724-25-ben keletkezett
ciklus zenei elgondolasat — nyitd koral kérusra, melyet recitativok és ariak, majd egy
négyszoélamua zaro koral kovet — megtartotta. dKkantataiban Bach az uralkodé énekes
éshangszeres tifajok eszkdztarat felhasznalva, ezeket 6tvozve konmpoh&oral a két
alap megzenésitési forma, Gantional harmonizalas vagy a polifonikus koralmotetta
formajaban hangzott el, ez keveredhetett a zenekari concerto, a francia nyitany
stilusjegyeivel (BWV 61, 20), vaggolla parte hangszerek hasznalatdval a szigortan
szerkesztett motetta formajdban (BWV 2, 28). A recitativokba is béketl a kordl
(BWV 73, 27), vagy felhasznalhaté a basso ostinato szerkezet is (BWV 122).

A 18. szdzad masodik felében a Felvilagosodas filozéfiaja komolyan befolyasolta
a zenét és a vallast is. A vilagi zene, az opeitaja és a koncerteken elhangzdvek
népszefisége egylttesen a zenesdknek az egyhazi tifajoktol vald — legalabbis
részleges — elfordulasat okozta. A régi koralszdvegeket atirtak, az Uj himnuszok
(szbvegek) szama nagyban csokkent, a dallamoké még inkabb. A hasznalt szovegeket a
leheth legkevesebb dallamra alkalmaztak. Az orgorigigmények kottakiadasaban a
néyszolamu koralfeldolgozasokat két sorban kottdztak, az eddigi dallasonésuo
kiséret helyett.

C. F. Gellert niveit — aGeistliche Oden und Lieder (1757) digyijtemeénybdl —
sok jol ismert komponista zenésitette meg ack&¥Ill. szazadban: etssorban C. P. E.
Bach, de Haydn, Quantz és Kirnberger is. Gellert mellett a kor fontos kot#lioltak
még Klopstock és Matthias Claudius.

1827 és 1832 kozoétt Mendelssohn irt 6t koralkantatat, melyek kizardlag

koralszbvegen alapultak, de az eredeti dallamot nem mindig tartotta meg. A 19. szazad
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folytatd zenei visszatekintés Brahrgs ist das Heil uns kommen h@p. 29) cind
koralmotettajaban is.

1903-15 kozott irédott RegeChoralkantaten zu den Hauptfesten @imeégy
mive, melyek stréfikuganus firmusmegzenésitések sz6l6 hangokra, orgonara és egyéb
hangszerekre.

Végul az 1930-as és '40-es években viragzott fel meg még egySaattianal
Distler Der Jahrkreis (Op. 5, 1932-33) és Peppirfgpandauer Chorbuch (1934-41)
gyijteményeivel. Ez utobbi a 18. szdzad oOta a legabigbokollekcio: 250 koral 271
megzenésitését tartalmazza 2-6 sz6lamra.

Az orgonara irott koralfeldolgozasoknak — mivel témankiselsban az énekes
mifajokkal foglalkozik —, csak néhany ufajat és kiemelkedé fivelsit szeretnénk
megemliteni: kordlricercare és koralvariaciok, 1600-50 - Sweelinck, Scheidt,
Scheidemann; korélfantazia és koralpreludium, 1650-1700 — Buxtehude és az észak-
német tradicio; koralfuga és koralpartita, 1650-1700 — Pachelbel és a kdzép-német

tradicio; korai 18. szazad: J. S. Bach.

2. Franz Tunder: Wend’ ab deinen Zorn, lieber Herr, mit Gnaden
Franz Tunder (1614 — 1667. november 5.) német komponista és orgonista Libeckben
sziletett. Sokat nem tudunk élélérJohann Mattheson szerint Girolamo Frescobaldi
névendéeke volt Firenzében, de Kébi zenetuddsok ezt kétségbe vontak. 1632-ben
Holstein-Gottorf hercegének, Ill. Frigyesnek az udvari orgonistdja lett, ahol szintén
taldlkozhatott a legujabb zenei irdnyzatokkal, hiszen Méria Erzsébet hercegné (I. Janos
Gyorgy szasz valasztéfejedekem langahitznél végezte zenei tanulmanyait. 1641-ben
Libeckbe koltozott, ahol halalaig a Marienkirche orgonistaja volt. Utddja Dietrich
Buxtehude lett, aki Tunder lanyéat vette el feleségiil. 1646-ban Tunder inditotta Gtjara a
Buxtehude idejében mar eurdpai itvié valt Abendmusiliak nevezett koncertek
tradiciojat, mely még a 18. szazadban is létezett. (A legenda szerint a csutortoki
orgonaesteket a masnagzsdenyitasra varakozo Uzletemberek szamara rend#ézibp
kiboviltek a résztvevék mas hangszeres és énekaddkkal.)

Kevés miilve maradt fenn: 14 orgonadarab és 17 vokalis komigoilietve egy
elveszett motettdhoz irott hangszere§adtk. Ennek ellenére allithatdé, hogy Tunder
Heinrich Scheidemann és Matthias Weckmann mellett az észak-német orgonaiskola

egyik legjelenisebb zeneszefe volt. Ezen kivul — valészinileg korai — latin nyelvi
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alkotasai, melyek a velencei tradiciokon alapuld kora-barokk szellemében keletkeztek, és
— feltehebleg ké$bbi — német nyelvii, az érett barokkot és Johann Sebastian Bachot
eldleged koralkantatai altal a korszak fontos hidembere wakalis mivei kizarélag a

Duben Gyijteményben maradtak fenn, és ezeknek az alkotasokialibellil az
egyharmada német nydélkoralfeldolgozas.

A Wend’ ab deinen Zorn, lieber Herr, mit Gnadeimii per omnes versusantata,
bar keletkezésének pontos datumat nem ismerjik, valoszinileg Tunder kései alkotasa, és
egyike az el§ észak-német, a koralkantataifajaba sorolhaté fiveknek. Hat énekes
szO0lamra (S1, S2, A, T1, T2, B), hat vonéshangszerre — I-Il. hegedt, I-Il. braoka,
doppiata ésviolone — illetve orgonara irddott (hogy \dola doppiata mit takar, nem
tudjuk pontosan).

Szcs Tamas kutatasai szerint Wend’ ab deinen Zorn, lieber Gott, mit Gnaden
kezdeti koral fellelhet6 a Gesangbuch, darinnen Psalmen und Geistliche Lieder D.
Martini Lutheri cimii gylijteményben® A Kronstadter Kantional I.F. 7%us dem 17.
Jahrhundertcimii brassoéi kancionéléban az eredeti latin és egy nmésiket forditassal
egyutt talalhaté meg.

A hatos szam fontos atilben, a kottaban a résztvevé szolamok igy vannak
feltiintetve: hat énekes szélam hat hangszé&tEmellett hat versszakot zenésit meg, a
kulonbo® stréfak mas és mas variaciokban vonultatjak fel mgkés és hangszeres
csoportokat.

Az els versszakban az 6sszes hangszer jatszik, de csgkvaggs szélam van,
mivel a Il. hegedii az I. bracsaval, illetve a Il. bracséota doppiata-val jatszik azonos
zenei anyagot. A hangnem a-moll, az itemmutatd p&o#s: nyolc Utemes hangszeres
bevezet utan, amelyben az |. hegedi mutatja be a koraldalladd stgat, az
en&kszolamok kozul a szopranl hangjan hangzik fel a korab ekrsszaka. A
hegediisz6lamban a koréal élhangja az énekszélamhoz képest dupla hosszuséga: igy
hangszerek az lUtem &lsiegyedén inditjak a darabot, mig a szopran énelkesttée
hosszusagu felutéssel kezdi sajat szélamat. A négy koralsor kozotti hangszeres
kozjatékok egyre rovidebbek lesznek: adals a masodik sor kd6z6tt harom és fél ttem
(14-17. 0.), a kovetkgzalkalommal két és fél (23-25. U.), majd az utolsbdar kozott

17 szcs TaméasKirchenlied zwischen Pest und Stadtbrand - Das Kronstadter Kantional I. F. 78 aus dem
17. Jahrhundert(KdIn: Béhlau Verlag GmbH & Cie, 2009), 134.

18 Benjamin FiebickBuchfiihrer. (Hermanstadt] 616).

19 6 voci con 6 stromenti”
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(31. 0.) mar csak fél item szinet van: az énekes mintha egyre tirelmetlenebbil szeretné
mondanivaléjat elénk tarni.

A masodik versszak a két tenor szolam kozotti szabad variacio: stilusa
Monteverdi és Schitz két tenorra latmento-ira emlékeztet. A tenorl-ben talaljuk meg
az eredeti koral efskét és fél itemét, de mig az eredeti dallamsor Gaiértelmezhét
végig (1. vsz. 8-13. U.), a masodik versszakban a betoldott ,gisz” miatt a melddlia els
fele a-moll felé hajlik (2. vsz. 1-3. U.). A tovabbiakban az eredeti dallaih els
koralsoranak masodik része, illetve a masodik és harmadik sorok hangjai a két énekes
szolam kozott bavopatakként vandorolnak. Csak a negyedik, utolsé koralsob lelhet
tisztan fel: @lszor az eredeti megszélalashoz képest (1. vsz. 3-Bdiminualva a 2.
tenor szolamban (2. vsz. 17-19. 0.), majd még egyszer elhangzik, ezuttal az eredeti
ritmusértékekhez képest augmentalva (2. vsz. 19-23. U.). A duetthez dsag&sa
continuo szolam tarsul.

A harmadik stréfa a teljes aparatust felvonultatja. A3 élstitem bevezetésként
swlgdl: az. 1. szopran nélkil halljuk az 6t mélyebb énekes sz6lamot, melyeket itt csak az
orgona kisér. A legfelll megszoélalé szopran2 a#d &twralsor el§ felének a masodik
halljuk az eredeti dallamatantus firmuként a szopranl-ben és a vetdla partejatszé
|. hegediisz6lamban. Innéhtaz énekhangokhoz ,meglepetéssieef’ tarsul a tdbbi
hangszer, melyek — kis, figuralis kulonbséggkteltekintve — szintén az énekes
sz0lamokat duplazzak: nem vart belépésiisen dramai hatast kdlcsén6z a 6. Gtemnek.

A szopranl-ben és az |. hegediben hallott koréldalland BErom sora
megegyezik az els stréfaban hallottakkal, az utolsé, negyedik dallamresmmnban — az
eddigiek®l eltérben — nem az ebsversszak megfelélhelyét (1. vsz. 31-37. 0.), hanem a
méasodik (két tenoros) versszak végét idézi. Ott a koral eredeti zarosora a tenor2-ben
szolt, s az ahhoz egy terccel magasabban tarsul6 tenorl 6nallé, ,0j” dallamvariaciova
valt, mely lathatdlag elnyerte Tunder tetszését: $ndrzitt, a ,szabalyszér
koralfantazias 4. versszakban is inkabb ezt, a magasabb verziét valasztja (3. vsz. 32-38.
a.).

A koral az el§ versszak ritmusa szerint hangzik el, de mivel eldeatrofaban
kevesebb szotag szerepel, ezért a hangok hosszuséaga is eszerint valtozik: sokszor negyed
helyett félkotta szerepel, ennek kévetkezménye, hogy a kordl ezattal még nyugodtabbnak
hangzik. igy még nagyobb a kontraszt a tobbi sz6lamhoz képest, amelyek aptegp — f
nyolcad és tizenhatod — szillabikus hangértékekben mozognak, egy-&gydeld
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melizmajuk pedig a fontos szavak (,Schulde”, ,walten”, ,Hulde”, ,erhalten”)
kiemelésére szolgal.

A negyedik versszak BacBesu meine Freudenotettajanak szintén negyedik,
,Denn das Gesetz” citntételének éifutara: a harom néi szélamot csak az orgona kiseéri
(itt tenorkulcsban lejegyezve) és szolama — a figuracioktol eltekintve — megegyezik az
alttal, ezaltal szinte észrevétlenné valik. Bach motettaja megfededlében is két
szopran és alt szerepel, emellett a kompoziciés technika — az alt szélam f6lott zomben
parhuzamosan mozgd ket szopran — is rendkivil hasonlé a két tétel kozott. Tokéletesen
megegyezik — nyilvan a sz6lamok hangi fekvéséndddan is — a két tétel ambitusa is:
két oktavot atdlelve a kis ,g"é a kétvonalas ,g’-ig terjed. A Tunder-tétel 21 item
hoszlisagu, Baché 24. Es ami talan a hangterjedelemnél és az titemszamoknal is sokkal
fontosabb, a két tétel rokonsagat leginkabb jelleseelid, ajtatos imadsag hangulata. A
koraldallam ismét csak elbujtatva talalhaté meg, a szélamok variaciok.

Az o6todik versszakban ismét szoléban hangzik fel a koral, ezuttal a basszus
énekli. Az orgona mellett 6tszélamu vondskiséret szol, ézbefesa €s Wiola doppiata
azonos szoOlamot jatszanak. A koraldallam ezuttal tokéletesen megegyezikéaz els
strofaban hallottal.

A hatodik versszak igazi korongja ainek, a nyitd két Utemben megvaltaseért
konyorgd tutti megszolalas csendil fel: a szopranl-ben a dallafiszZ@ a masodik
strofaban hallott) ,gisz” hangos verzidja szBbntos zeneszefzeszkdz, hogy a fiben
ez az el$ (és egyben utolsd) versszak, melynek gitemében egyik szolamban sincsen
elss Utés: egy negyed generalpauza utan egyszerre valgimerttambol kiszakad az
Atyat megszélito felkialtds: ,Darum, ach Vater”. Ez a negyed szlnet wttninditas
rendkivili hatasu, ésen emlékeztet Bach zsenialis megoldasara, melyetve B6
zarokoraljanak (,Komm, o Tod") kezdésére véalaszt. A% efgasfél Utemtutti utan a
patitara hirtelen lesikil, ezaltal intimebbé és aldzatosabba valik a hangzédharom
felst énekszolam orgonakisérettel mondja el (a megszalfédy magat a kérést: ,Lass
uns nicht verderberf® A negyedik ttenitl az eredeti koraldallam masodik fele varialt
formaban folytatodik.

A nyolcadik Utemben belép a két hegedi, trioszonatdtsazblamokban
concertalva az orgona felett. Ebben a tételben # aarédn edszér — Tunder masképpen
hasznélja a hegediiket: mar azéetaegszolalasnal is a tébbi hangséleettérsen — akik a

20 Ezért, Atyank, ne hagyj minket elkarhozni.”
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négy melyebb énekszélamnailla partejatszanak- szolisztikusstilusban jatszanak. A

két Utemes, orgona felett szarnyalé kis kozjaték utan ismét a tetjadéelapparatus

sz0lal meg, hogy utana majd, immaron egymassal szembedllitva felelgessen egymasnak a
harom alsé és a harom félszélam, két Gtem erejéig a vondsok nélkukbsEra tétel
inditdsahoz hasonlo retorikai hatasa van a 13. ttem elején egy negyed-hosszusagu, nem
vart generalpauzanakabruptio® A kovetkez taktusban ismét csatlakoznak a hegediik,
ezzel haromra bovil a felelgétcsoportok szama, hogy a 20. Gtemben ismét egyesiilt
erdvel hangozzék fel a tétel elején halltttti felkialtds. Ez még mindig az él&oralsor

zenei anyaganak variacioja. Az eddig szakaszosan, kilénbésoportok altal
részletekben megszolaltatott dallam itt végre egyben hallhatéandus firmusa —
tobbiekhez képest néhol (22-26. (.) retorikusan szolisztikus — szopranl-ben van.

A masodik koralsor ismét alsé és felszoélamok orgona feletti felelgetésével
indul (26. 0.), és megint csak a sordéefslét halljuk. A tenor- és basszusszélamokbdl a
tenorl-ben és a basszusban két negyed kulonbséggel elhangzé, feléelédggbdekben
hdaddé motivumra (26. (.) izgatott, nyolcad mozgasu zenei anyag valaszol: a dallamot a
szopranl-ben tikérben bemutatva, diminualtan (26-27. 0.) halljuk ismét. Majd a motivum
feltiinik egy kvinttel mélyebben az altban (27. 0.) ésnaite-ben (28-29. 0.) is, amelyet a
basszus tercparhuzamban kisér. Végul — akarcsak éxaidlsor esetében — a teljes
egyuttesen hangzik fel egészében a masodik koralsor, ezuttal be tdiiejes ismét a
szopranl-ben talalhato@ntus firmus

A C-dur, tonikai zarlat utan az Utemmutaté ésebr a ni soran — paratlanra,-
re valt: akarcsak egy Monteverdi-madrigalban, inélesmimi tancos lejtésben folytatodik.

A teljes harmadik sor (1. vsz. 25-30. 0.) variaciéjat halljuk (6. vsz. 37-41. .) egyben,
megszakitas nélkul. Az eredeti dallam 6t6dik hangja mas csak: mighatrélaban ,g”

volt (1. vsz. 27. 0.), itt ,c” szOl aantus firmusénekb szopranl-ben (6. vsz. 38. 0. ). A
sorvégeén (6. vsz. 40. U.) a szoprén2 veszi at az eredeti koralbol ismeré| kg ,d

- ¢" zar0 |épést.

A kovetkezd szakaszban (6. vsz. 42-58. U.) kétszdélamu, két itesszusagu
egyseégekbdl feléptlzenei anyag bomlik ki, mely az eredeti koral utdeéabdl (1. vsz.
31-34 0.) és a hatodik versszakbol mar ismert (6. vsz. 26. U. szopranl) rovid — az
utébbiban mar tukorforditasként szefept motivumokbol épul fel.  Tercmenetben
lépeged szélamparok felelgetnek egymasnak: tenorl-tenof244 (.), szopran2-alt

2L Christoph BernhardEractatus compositionis augmentat(®resden, 1657).
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(44-46. 0.), I. és Il. hegedu (46-50. U.), szopranl-szopran2 (50-51. 0.), alt-(BAeB3.

0.), szopranl-szopran2 (55. U.). Az 6t magasabb énekszélamban megszodlalé kdnnyed,
szinte tancos jelldgmuzsikdhoz tarsul az 51. Utdiha basszus szélamban felhangzé,
teljes Utemnyi hosszusagu hangokkéent megszolald, ereszkedé6 ,e - d - ¢ - h - a” dallam,
kadenciaval kiegészitve. Ezt a motivumaiszior a masodik versszak végén hallottuk (2.

vsz. 19-23. 0.), az eredeti koral negyedik sordnak, tenorl-ben megszoélalé kisér
szlamaként, majd a harmadik stréfaban mar a koral zarésoraként jelent meg a szopranl-
ben (3. vsz. 32- 38. U.). A hatodik versszakban korabban a tenorl-ben hallottuk (42-44.
0.), de ez alkalommal (51-55. .) augmentalva, teljes tUtemnyi hosszusagu hangokban
jelenik meg, hozzéillesztett — és a formarész végét hemiolaval is hangsulyoz6 —
kadenciaval.

Ezutan a kordbban mar hallott (37-41. U.), az egész apparatust felvonultatd
harmadik sor szdolal meg ismét, a valtozas csak annyi, hogy a két szoprémsakhedz
képest szdlamait felcserélve énekli (59-63. 0.). Majd egy révid atvezekasz utan (63-

68. U.) a harmadik korélsor a tenorl-ben hangzik fel, de a harmoéniak ezuittal mollba
helyezik. Az ebz6 atvezed szakaszt halljuk kisebb valtoztatdsokkal, mig végl
hamadszorra, utoljara csendul fel a harmadik sor (77-81. 0.) a teljes egydittesen.

Az utolsé szakaszban (82-98. U.) kétféle kardikteenei anyag keveredik: a
szopran2-ben indul (82. .) az eredeti koral félkottakban |épkedé zarésoranak (1. vsz. 31-
37.) variansa, és az itt megszolal6 motivumot kovetve szinte Utemenként lép be
valamelyik mas szolamban imitacio. Egy Utemmel a zar0szakasz kezdete utan csatlakozik
a tenorl (83-87. U.) a korabban mar hallott (6. vsz. 51-55. . basszus sz6lam), pontozott
egész kottakban, méltosagteljesen lefelé eregzkédsorral, mellyel egyidében indulva
ugyanezt a dallamot halljuk a basszusban, félkottdkban mozogva. Ez a motivum —
ereszkedé ,e - d - ¢ - h - @’ —6slz6r a masodik versszak végén hangzott el a tenor2-be
(2. vsz. 19-23. 0.), a tenorl-ben megszélald, az eredeti koradt idélso sort terccel
magasabban kisérszolamként; majd a harmadik stréfaban mar a korédspéaként
jelent meg a szopranl-ben (3. vsz. 32- 38.llgyanezt halljuk két Gtemmel kélsb a
szopranl-ben (85-89. U.), majd a 92. Utélma tenor2-ben, hogy ismét két ttemmel
késobb (94-98. U.), védgsalkalommal a szopran2-ben zarja le évet. Az eredeti koral
negyedik sora is felhangzik az utolsé harom Gtemben: a 96. (temben a tenorl-ben indul,
majd a 97-ben a tenor2-ben folytatodik.
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Csodalatos, diadalmas lezarasa a tételnek és az egésk is ez a torlasztas:
,Vele egyitt részesiljink az Eg gazdag 6rokségében, s éljiink Veled rokkéder
1676ban halt meg, tehat mindenképpen évtizedek teltek el e darab és Bach
koralkantatainak megsziletése kozotend’ ab deinen Zorn, lieber Herr, mit Gnaden
Bach miveinek ebzményei kozott biztosan az egyik legszebb példa, letds
elokészitése a Bacheaeuvre lenyligdz koralkantatainak. (Mivel Bach kantatairdl sok
kival6 zenetudds irt, a bevedetész esettanulmanyaként ezért valasztottam inkdbb a

kevésbé ismert Tunder4irelemzését.)

3. Klasszikus stilus: Dal és szimfénia
A klasszika id6szakaban német nyelvterileten nem talalunk példar@myyfi dal- és
korusfeldolgozasara: a dalkultira és a kéruséneklés is viragzott, csakrekedtk6zos
metszete nemigen fordul &la zeneszetik munkassagaban. A dalok kielégitették a
kézbnség igényeit, amelyek amiat otthoni, esetleg kisebb korben valdsaaasra
terjedtek ki, nemcsak a hallgatdsag, hanem egyuttal @Gadék 6romét és kedvét is
szlgéalva (idealis esetben persze ez nehezebb alkotasok bemutatasanal is megtorténik), a
zeneszerdk tehat ennek megfeledn alakitottak riveiket. A dalok az atlagembernek,
elsésorban a folyamatosan noévekvé polgarsdgnak széltak, mig az opera — gondoljunk
csak Bécsre — etsorban a felsbb korok kivéltsaga volt.

A dalok egyszdisége olykor kritikat is kivaltott, mint azt az alabkban
olvashatjuk: Joseph Haydn &ldalairdl, aXll Lieder fur das Klavie(Hob. XXVla 1-12,
1781) kotetrdl egy 1783-as recenzio egy ir:

Néhany ezek kozil a dalok kdzil nem egészen méltd Haydnhoz. Azonban deftehet
nem az volt a szandéka, hogy dmsgét ezek altal nagyobbitsa, hanem hogy csak egy
bizonyos osztély fikedvels urainak és holgyeinek szérakoztatast nydjtson. Senki nem
fog abban kételkedni, hogy Haydn ar tokéletesebbé tehette volna ezeket a dalokat, ha

akarta volna. Hogy nem kellett volna-e, az egy masik ké&rdés.

22 Mach uns samt ihm des Himmelsreches Erben, mit dir zu feben.

% Eines Haydn sind diese Lieder nicht ganz wiirdig. Vermuthlich hat er aber nicht die Absicht gehabt,
seinen Ruhm dadurch zu vergréssern, sondern nur den Liebhabern oder Liebhaberinnen von einer
gewissen Classe ein Vergniigen damit zu machen. Niemand wird daher daran zweifeln, daf3 Herr H. diese
Lieder hatte vollkommner machen kénnen, wenn er gewollt hatte. Ob er es nicht gesollt hatte, ist eine
andere Fragé. Carl Friedrich CramerMagazin der Musik1./634. (Hamburg, in der Musikalischen
Niederlage, 1783), 456-457.
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Haydn dalai persze egys#ségik ellenére — vagy talan éppen azért —
gyonyoniek, am kétségtelen, hogy a zongoraéésedrep: a hangszer megehezi,
folytatja és Osszefoglalja az énekes szélamat. Haydn dalai — megiegén — nem
kérusmivekben éltek tovabb, hanem olykor az 1780-as évekimtinszimfoniak lassu
tételeiben bukkannak fel. Ez a fajtaja a dalfeldolgozasoknak nem tartozik tisztan
dolgozatom témajdhoz: mégis, mivel Joseph Haydnra jeflemzgemlitenék néhany
pddat alkotasai koziil.

A korabban emlitetXll Lieder fur das Klaviedl. kétetében (Hob. XXVla 13-24,
1784) taladlhaté a Gottfried August Blrger (1747-1794) versére Gegenliebe(Hob.
XXVla:16) cimi dal. (Csak mellékesen jegyezném meg, hogy szintégeB mive az
Evszakokd6l a Fonddal, illetve a Miinchhausen béar6 kalandjai. Ez ut6bbi napjainkig —
talan lehet mondani — széles korokben ismdit anfoszerepd torténetei anekdotakban
élnek tovabb. Am mig a torténedhisse része a gyermekszobak vilaganak, a kotet
szerzsje nem él a koztudatban: az alkotas tulélte az alkofdtdalhoz visszatérve, a
Gegenliebg(1774)a kolts Gedichté* cimii gylijteményében jelent meg 1782-ben. Nem
tudjuk pontosan, mikor sziletett a dal: valamikor 1781-84 kozott. A szerelmes témaju
vers négy versszakat Haydn a tobbi dalhoz hasonléan stréfikusan zenésitette meg, két
sorban lejegyezve: a zongora fekzolama végig keirzi az énekszélamot. Ezuttal nincs
zongorabevezetés, migtt az énekes belép, &m a zongora ai mlegszolalas négy lteme
utan két Utemen keresztll viszi tovabb a melddiat a hangszed $i§lamanak
szextolaiban elrejtve (5-6. U.), hogy ezt kdset Ujra az ének vegye at a szét. A dal
felénél egy pillanatra megall az id6, az ének- €s a zongoraszolam szamara is: a tizenhatod
szineterfermata van (10. 0.). A pillanatnyi elabrandozas utan ismét a zongora folytatja a
dalt, hogy végul — utoljara a versszak soran — az éneké legyen & sszetp a darabban
a leghosszabb idére, hat Utem erejéig (13-18. 0.). A zongora fejea $tedfat, egy
csonka, hét Utem hosszusagu periddussal: @ageksak harom Utemig tart. Ezattal a
fels6 és alsd szolam kozott zajlik a parbeszéd, ahogyadbkan az ének- és a
zongoraszolam kozott.

Haydn a No. 73 D-durLa Chassé (A vadaszat, Hob. 1:73) szimfonia II.
(Andantg tételébentért vissza aGegenliebbez. Azt irom, visszatért, bar a szimfonia

1782-ben keletkezett, a dalrdl pedig — mint a korabbiakban mar emlitettem — nem tudni

% Gedichte von Gottfried August BiirgéPetersburg, 1782) 137.
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pontosan, 1781 és 1784 kodzo6tt mikor alkotta Haydn. Mégis, azt gondolom, hogy a dal
szlletett @lbb, és inspiralhatta Haydnt tovabbi feldolgozasra.

A hangnem - akarcsak a dalkétetben, itt is — G-dar, &m mig a dal felett az
Allegretto szeréi utasitas szerepel, addig a szimfénianal Haydn Amtanéra
valtoztatta. A vonoskart fuvola, 2 oboa, 2 fagott és 2 kirt gazdagitja: a variacios tételben
elészor a vondskaron hangzik fel a dal, csak az utojarekbatlakoznak a favosok. Az
elss rész ismétlése, seconda volta utédn kdvetkezik az &lsninorevariacio. A masodik,
ismét dur valtozat a leghosszaltiutan azt hihetnénk, hogy befejeibtt a 74. Gtemben,

a zarlatban ismét g-mollra valt, majd d-moll, e-moll, C-ddr kbévetkezik a hangnemi
vandorlas soran, mig végul a 90. Utémsmét visszatér az alaphangnemet jéle@t
durba, hogy végul a 96. Utemben, az utolsé variaciobész@ szolaljon meg a téma
eleje a teljes zenekaron. Ez a legrovidebb valtozat, szinte nem is tekifiih&to
variacionak, inkabb csagodanak: az eredeti 24 Gtemnél négy itemmel kevesebb, és nem
is halljuk az egész dalt, csak azéelat Gtemét (96-101. U.), amely utan a sienar az
utojaték zenei anyagat varialja.

A darabot hallgatva-latva oOhatatlanul felmeril az emberben a kérdés, vajon
Schubert ismerte-e Haydn dalat vagy szimfoniaj@isztrang® (Op. 32) komponéalasa
elétt, hiszen a nivek hasonlé hangulata és zenei eszkoztara szemhbréth beszélve
arol, hogy 1819-ben, két évvel a dal megirdsa utan Schubert is variaciéos formaban
folytatta a dal feldolgozasat az Op. 114 A-dir Pisztrang-6téSben.

Haydn munkassagabol masik példakéent szeretném megemliterinazie
Freundschaf(Hob. XXVla:D4) cimi dalt: bar nem biztos, hogy e dalt Haydn irta, a No.
75 D-dur szimfonia (Hob I:75, 1781) IIAdagio tételében viszont felhasznalta témaként.

% Franz Peter SchubeBje Forelle Op. 32. (D550, 1817).
% Franz Peter Schubert, A-diorellenquintett Op. Post. 114. (D667, 1819).
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[1l. Romantikus dalirodalom

A zenetdrténet romantikaként ismert idészakanak egyik legtokéletesebb megjestesit
dd mifaja. A 19. szazad kdzepére Haydnt és Mozartot na@sklkuskeént itélték meg, a
romantikdhoz viszonyitva zenéjik — akarcsak a klasszikus koéltészet — elegans,iegyszer
es természetes volt. Ezzel szemben a romantikara minden szempontbdl a keretek
kitdgitasa volt jellem& Ugyanakkor az ember kerllégtrbe, mint individuum, egyes
szam el$ személyben; vagyainak kifejezése, a vilagban vgy@dllétét, melankoligjat,
a korra jellemé kielégithetetlen sévargasat megjelenitve, de egglagirom eksztatikus
megeélését is kifejezve — gondoljunk csak Schubert kevesebb, mint masfél perc
hosszusagRastlose Lieb€D138 Op. 5 No. 1) cifhdalara. Mindezzel egyiitt a stilusbeli
ésformai hatérok is kitagultak. A tarsadalom véltozésa, az Uj életmod, amely miatt az
emberek egyre inkabb a varosokba csoportosultak, a tudomany és a techiikadagk
haéséra az emberek a természethez, a multhoz, a mitoszokhoz, a természetksiétti er
vonzodtak. Uj értelmet nyert a nemzet fogalma a tarsadalomban és a politikdban, ennek
hatasara a népiesség, a népkaltészet és nepzebieibeskerult.

Az irodalom taldn soha korabban nem fonddott 6ssze ilyen mértékben a zenével:
sokan a zeneszéikz kozll irtak is zenét, mint Berlioz, Schumann, Liszt vagy Wagner.
A programzene, a 19. szazad jellémgdonsaga, szintén a szavakkal, versekkel szoros
kapcsolatban nyert értelmet. A dal ifaja a legkevesebb eszkozt felvonultatva
testesithette meg mindezt, raadasul a szoveg kdzvetlen hasznalataval.

A tézis, mely szerint 1814. oktober 14-e, amikor Schubert a Géethsfabol
vett versre megirta @retchen am Spinnrad@®118, Op. 2) ciri dalt, mint fordulépont,
a miadal megsziletéseként szerepel a zenetérténetbenm,nélé talhaladott. Senki nem
mondhatja, hogy Haydn, Mozart vagy Beethoveifiven — hogy csak a leghiresebbeket
emlitsik — nem sorolhatdk ebbe a kategoriaba; a két korszak — klasszika és romantika —
mara mar nem kulonithetel annyira, mint kordbban gondoltak. Zeneileg is eglévo
topoxzok éltek tovabb, csak néhanyat emlitenékratchen am Spinnradeakatolo, a
rokka monoton zlugaséat abrazol6 basszusa mar megtalalhatd Haydn Fonddalaban is az
Evszakokan (Hob. XXI:3). Ugyanigy a Trisztan-akkord is hangsulyozott formaban
szerepel Beethoven Op. 31 Nr. 3 Esz-dur szonatajanak (1802) I. tételében (35-42. ).

A dolgozatom témajanak gerincét alkotdvek a XIX. szazadban keletkeztek, és

az esetek tbbbségében az egyszdélamu dal volt a kiindulas. Kivételt Brahms népdal-
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feldolgozasai képviselnek, melyeknél szintén az egyszélamu, természetesen eredendéen
kiséret nélkili dalok léteztek korabban, de ez esetben a dal — értel@nszenem a
zeneszeré mive, radadasul a tobbi komponistaval ellentétben a kdivsk el
feldolgozasai sziilettek meg kordbban. Am mégis vizsgalat targyat képezik, mivel
Brahms megalkotta 6ket egyszolamu, zongorakiséretes dalként, illetvariként is.

Esttanuimanyként a dal- és a korusirodalom harom nagy mestere, Schubert,
Brahms és Wolf riiveit valasztottam elemzésre.
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1. Schubert: Gesang der Geister tiber den Wassern

a. A mii keletkezésének korilményei

Ebben a fejezetben Franz Peter Schubert (Himmelpfortgrund, 1797. januar 31. — Bécs,
1828. november 19Gesang der Geister Uber den Wasseimii, Johann Wolfgang von
Godhe (1749-1832) versére irottinenek valtozatait vizsgalom. Aithdl 1816 és 1821

kozott az alabbi — részben toredékes — valtozatok szllettek:

— D484 dal basszus hangra és zongorara, toredék (64 Utem, 1816. szeptember,
kiadas: 1895)

— D538 négyszolamu férfikar, TTBB (1817. marcius, kiadas: 1891)

— D704 nyolcszolamu férfikar, TTTTBBBB és mélyvondsok (1820. december,
kiadas: 1891)

— D705 négyszolamu férfikar, TTBB zongorakisérettel (1820. december, kiadas:
1897)

— D714 Op. Posth. 167 nyolcszolamu férfikar, TTTTBBBB és mélyvonésok (1821.
februar, 1821/22 revizi6 piros tintaval, kiadas: 1858)

Schubert munkassagaban — tobb mint 600 befejezétt 168-et meghaladd
tobbszélamu ének vagy kérusrkozott — sokszor tortént meg, hogy ugyanazt a saiveg
tobbszor feldolgozta, de méas zenei anyagot tarsitott 6A¢amponalt tébbszélamu
miiveket vegyes, néi és férfi szélamokra egyarant, ddieelntobbsége ebsorban férfi
sz0lamokra irddott: életében kiadott 19 tobbszélami énekét 1 kivételével mind feérfi
énekeseknek szanta. Schubert tobbszélami énekes muzsikdja méara a kérus repertoar
egyik f6 pillérjévé valt. Am szinte biztos, hogyiweit — az osztrak hagyomanyoknak
megfelelben — sz6l6 hangokra szanta. Tudjuk egy Anselm Hutsemiarsl?® szarmazé
anekdotabdl, hogy, Schubert és tovabbi két névendék rendszeresenjéisake hogy
egymas niveit blattoljak, ,Grazer Schubert-Mappé”-nak hivtakguokat.

GoetheGesang der Geister tber den Wasé&mimii verse minden bizonnyal

kulonds varazzsal birt Schubert szamara: 6tszor is elkezdte megzenésiteni, ebbdl csak

2" David T. Bretherton: "The Shadow of Midnight in Schubert's ‘Gondelfahren’ Settiigsit & Letters
92/1 (2011. februar): 1-42.

% Anselm Hiittenbrenner (1794-1868), osztrak zene§zeSzhubert baratja. Liszt szamara lejegyezte
emlékeit Schuberdt, és 1906-ban ki is adtak. Aselm Huttenbrenfgimnerungen an Schubedahrbuch
der Grillparzer-GesellschaftXVI évf. (Bécs, 1906).

% Johann Wolfgang von Goeth&oethes SchriftenVIll. G. J. Goschen, szerk. (Leipzig: G. J. Goschen,
1789), 187-188.
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kettot fejezett be biztosan. Nem nehéz megérteni, mi veaastnyire: a verset atszévé
panteizmus volt a lelke Schubert sajat spiritudlis vilaganak is, romantikus, Istennel
szorosan Osszefluggtermészet-szeretetének. Ugyanakkor a koéltemény gaadazel
kapcsolatos témajahoz, szoképeihez hasonl6 ikleessek gyakran inspiraltak a
komponistat mas, szamos vizi zenéjéberAisf dem Wasser zu singBx774 Op. 72, Am
MeerD957 No. 12ErlafseeD586 Op. 8 No. 3, stb.).

Az el megzenésités (D484) 1816 szeptemberében késziitasistus hangra és

zongorara. Fischer-Dieskau 1975-ben még igy &t arvaltozatrol:

1816-ban sziiletik még egy szomoru, sokatigénzo, elkezdett, de félbehagyott munka.

A Gesang der Geister Uber den Wasskét és egynegyed oktavterjedelmét Schubert
sajnos tul igényesnek érezte a tervezett basszus hang szamara. De a ddisedékb
kovetkeztethetlink ra, hogy itt egészen nagyszabasu dal maradt megiratlan. Négy év
mulva Schubert Ujra visszatér a széveghez, férfikarra és mélyvondsokra dolgozza fel.
Leghatasosabb kérusive sziiletik beile.*

Azonban Fischer-Dieskau feltételezésével szemben szinte biztos, hogy Schubert
ezt a niivét befejezte: a vers 28 sorabol a 16-t6l a 26. soregvan a rin kézirata.
Valoszini, hogy a hianyzd kezdés befejed sorokat is megzenésitette Schubert, csak
ezek a sorok valamikor elveszhettek. Am ami megmaradt, valoban csodéalatos alkotés.

Egy évvel késbb, 1817 marciusadban késziilt el a masodik verziB8pEz a
darab teljesen U] &doi apparatust igényel: négy férfikari szélamra (tdn@ és basszus
1, 2) ir6dott, és befejezett formajaban ismerjuk.

A harmadik valtozat (D704) toredék nyolcszolamu férfikarra és mélyvondsokra —
osztott bracsa, osztott csello, nagghé-, 1820 decemberébdl, a D714-es szamu darab
elss valtozata. Ez az &hdoi apparatus ujdonsag, teljesen egyedilalldfajban.

A negyedik prébalkozas (D705) négyszélamu férfikarra és zongorara sziletett,
egyidében a D704-es darabbal, 1820 decemberében. Ei kiztosan befejezetlentl
maradt: a korus szélamai megvannak a kezdé soroktdl majdnem veégig, de az utolsé két
versszak hianyzik; a zongorakiséret csak a# &b Utemhez készlilt el, illetve két kis
kozatekhoz, a 42-46. és a 105-108. Gtemekben.

Goethe versének legutols6 megzenésitése (D714) nemcsak Sabeubgdgen

belll, de az egész romantikus korusirodalmon belll kiemelkedé szerepet tolt be.

% Dietrich Fischer-DieskatA Schubert-dalok nyoméabafAuf den Spuren der Schubert-Liedd¥ord.
Tandori Dez8. (Budapest: Gondolat, 1975), 99.
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Brahmsnak egyik kedvenciive volt. Egyedilallé a hhangszerelése is: a nyolcszélamu
férfikart (négy tenor és négy basszus) két bracsa, két cselld6 és gagyikérik. Ez a
kombinacié hasonlithatatlanul mélyen zéndiangzast eredményez. Am Schubert
zsenialitdsa leginkabb csodalatos szo-abrazolasaban, Goethe sorainak megzenésitésében
mutatkozik meg: a vers minden szava, mindenské&kpe olyan zenei megjelenitést nyer
Schubertnél, mely nemcsak hogy tikrozi a vers mondanivaléjat, de a jelentésnek és
szépségnek egy magasabb szintjére is emeli. Az eredmény egy odaadd ima az emberiség

lelkébdl az 6t korulvevé vilagmindenséghez. A bemutatérdl igy ir FischeskBie

A minden év hamvazoOszerddjan megrendezett ,Nagy zenei hangverseny” 1821.
marcius 7-én zajlott le a Karntnerthor-Theaterban, ezuttal jotékonysagi koncertként ,A
Jot és Hasznosat Tamogaté Nemesi Holgy-Tarsasag” védnoksége alatt. Johann
Michael Vogl itt Iépett diszér a nagy nyilvanossag elé Schulietkonigiével. [...]
Schuberttb még aDas Dorfchencimi férfikarra irt négyes szerepelt a programban,
valamint —gsbemutatoként — &esang der Geister Uber den Wass@inszellemek

éneke a vizek felett), férfikarra és vondsokra; ez utdbbi azonban hatalmas bukés volt.

b. Goethe verse
Goethe a&Gesang der Geister Uber den Wassern (A szellemek éneke a vizek felétt) cim
versét 1779. oktober 9. és 11. kozott irta Lauterbrunnen-ben, Svajcban. Oktober 14-én
elkildte Charlotte von Steinnak (Anna Amalia weimari hercegadarholgye, Goethe
szerelme és muzsaja), és 1789-ben kiadt&@loathes Schriften-ben.

A verset ihled helyszin a Lauterbrunnen mellett talalhaté majd 3@der mélyre
alabuko vizesés, a Staubbach. A mélybe zuhand viztomegét vizgermet elkiséri a
foly6t egészen addig, mig a tdba nem torkollik, és ez a vers szerint parhuzamba allithato
az emberi élettel. A theredeti cime - mellyel Goethe a kdlteményt még vinS
asszonynak kuldte Gesang der lieblichen Geister in der Wiisteolt. Az emberi Iélek,
az ember sorsa €s a viz és a szél kozotti parhuzam tipikus romantikus természettoposz.
kotédik a vers: az etsés az utolsé versszakban gyoriygir dsszefoglalja a reinkarnacié
lényegét. A versben nincsenek rimek és nem sorolhaté semmilyen specialis versformaba

sem.

3 Dietrich Fischer-DieskauA Schubert-dalok nyomabaifAuf den Spuren der Schubert-LiedefFord.
Tandori Dez8. (Budapest: Gondolat, 1975), 173.
32 A kedves lelkek éneke a sivatagban.”
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Gesang der Geister Uiber den Wassern

1. Des Menschen Seele
Gleicht dem Wasser:
Vom Himmel kommt es,
Zum Himmel steigt es,
Und wieder nieder

Zur Erde muR es,

Ewig wechselnd.

2. Strémt von der hohen,
Steilen Felswand

Der reine Strahl,

Dann staubt er lieblich
In Wolkenwellen

Zum glatten Fels,

Und leicht empfangen,
Wallt er verschleiernd,
Leisrauschend

Zur Tiefe nieder.

3. Ragen Klippen
Dem Sturz entgegen,
Schaumt er unmutig
Stufenweise

Zum Abgrund.

4. Im flachen Bette

Schleicht er das Wiesental hin,
Und in dem glatten See
Weiden ihr Antlitz

Alle Gestirne.

5. Wind ist der Welle
Lieblicher Buhle;

Wind mischt vom Grund aus
Schaumende Wogen.

6. Seele des Menschen,
Wie gleichst du dem Wses'!
Schicksal des Menschen,
Wie gleichst du dem Wind!

31

A szellemek éneke a vizek felett

1. Az ember lelke
Mint a viz:

A Mennybsl jén,

A Mennybe szall fel,
Majd Gjbdl ala,

A féldre kényszerdl,
Orokké vandorolva.

2. A magas, meredek sziklafalrél
Omlik a mélybe

A tiszta vizsugar,

Majd bajosan szétporlad

A felhék hullamain

A sima sziklan,

Es kénnyedén fogadtatva
Orvénylik elfatyolozva,
Csendesen zsongva

A mélységbe ala.

3. Szirtek merednek
A zuhanas ellenében,
BosszuUsan habzik
Fokozatosan

A szakadékba.

4. Sekély mederben

Oson meén s volgyon at,

Es a sima toban

Legeltetik szemiket képmasukon
Mind a csillagok.

5. A szél a hullam
Béjos szereié;

A szél kavar a mélyi
Tajtékzo hullamokat.

6. Emberi lélek,

Hogy hasonlitasz a vizre!
Emberi sors,

Hogy hasonlitasz a szélre!

(Délt betivel: az el megzenésités meglgvészének szovege.)

c. Schubert alkotasa

Lassuk hat, mi maradt rank a Gesang der Geister Gber den Wassern megzenésitéseibdl. A

,dann zur Tiefe nieder, leis rauschend dann zur Tiefe niétsotoktol ismerjilk az 1816

szeptemberében keletkezett, eredetileg basszus hangra irott dalt (D484). 1817

marciusaban, fél évvel késb mar elkészilt az Ujabb valtozat (D538): férfikakeét

tenor és két basszus szo6lamra. Tehat barmiféle hangszeres kiséret nélkul, ami ismerve a

33 Majd a mélységbe ala, csendesen zsongva a mélységbe ala.”
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darab el — zongorakiséretes — és vé&gs- kamarazenekarral gazdagitott —
megzeneésitését, érdekes tény. Ezt a véltozatot Schubert befejezte, de nem ez a verzio
aratta a legnagyobb sikert a daratadisanak térténelmében.

A dal altalunk ismert etsiiteme a négyszoélamu férfikari darab 39. utemének
felel meg a szoveg szempontjabol. A korabbi részekre ébkéskben fogunk majd
visszatérni, amikor a tovabbi darabokkal vetjik majd 6ssze a D538-as férfikaat. m
Most csak annyit, hogy a kérusimalaphangneme A-dur, homofon akkordokkaéhr
langsani* tempojelzéssel és misztikus hangulatban indul, a vers atmoszférajat régton,
méar az el§ Gtemekben megteremtve. Az &lszakasz végén, az ,ewig wechseftid”
szdvegrész alatt (17-18. Utem) G-durba modulal. A dal ismert része is G-darban
kezdédik. A ,dann” szocska az eredeti kdlteményben nemepek csak az egyszélamu
verzid elején. A zongorakiséret vizi zenéjének harminckettedei a mélybe ala zuhano viz
sustorg6 hangjat idézik.

Amelyik az 6t megzenésités szempontjabol talan a legmeghatarozébb rész, az a
dal 12. Gteménél kezdé szakasz: ,Ragen Klippen dem Sturz entgegen, schaumt
unmutig stufenweise zum Abgrundf’ Geschwind’ — irja jelzésként Schubert, ugyanez a
jelzé szerepel a D538-as darab megfeleészénél (53. Utem). Ez az a téma, mely
visszatér a kulonbéz verzioknal, igaz ugyan, hogy kozben majd atmegy némi
valtozason. A dalban négy Utem zongora beveelizi meg az énekhang belépését (12-
16.0.). Itt, a zongora basszus szO0lamaban hallhatjuk a mark@&kgesizkvinttel induld,
szekvenciaszeriien nagy szekundokkal lefelé Ié@etghat. A téma jellegébdsl adéddan
nyilvanvalo, ami a szovegbél is kdvetkezik: a rohand viz megszemélyesitésgamlaog
vizesés a szakadékba zuhan.

Az énekszoOlam ezt a basszus dallamot ismétli meg, az Utemek végén
oktavugrasokkal ésitve a dramai hatast. A lefelé Iépdisitett kvint, és az azt kouet
szntén a mélybe zuhand oktavugras egyuttesen, ugyanazon utemen belll egy undecima
hangkdznyi intervallumot fog at. Az ének nem &ll meg harom ttem utén, hanem folytatja
a — most mar tonalis — szekvenciat 6t Utemen keresztil (16-20. 0.), hogy utana keét,
ellentétes irAnyud ndéna ugrassal illetve egyik@iett szeptimmel tovabb ndvelve a

fesziltséget pihentesse meg a frazist a dominanson.

** Nagyon lassan”
% Orokké vandorolva”
% Szirtek tornyosulnak a zuhanas ellenében, bosszisan habzik fokozatosan a szakadékba.”
37 ”
~Gyorsan
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Ezt koveten négy utemet (19-22. 0.) megismétel (25-28. U.)ak cs
megvaltoztatja az ismételt rész eistemeének szovegét: ,stufenweise” helyett ,schaumt
er unmutig” szerepel az énekszolamban. Ezuttal feloldja a feszilt dramai hangulatot egy
tonikai e-moll zarlattal, am még nincs itt a megnyugvas pillanata: a 30. Utemben az ének
befejed hangjaval egybeédnditassal a zongora megismétli a szakasz bevéiremeit,
immar egy két Utemes e-moll zarlattal befejezve, mely a bevezetésben nem szerepelt.
Ebben a részben (az &l$t Gtemen belll) az énekszélam két oktav hangtdrdde
ddlamot jar be.

Mi torténik a D538-as korusiiben ennél a szévegrésznél? A téma a korus
basszus szélamaban jelenik meg, a D484-es dal zongora és énekszolamanak
keverékeként: mig a zongordban aézéldarabban harom Utemen keresztil, a sz0l6
en&szoélamban 6t Gtemen at halljuk az itemenként ereszkedé témat, addig atk@musm
négyszer hangzik el a lefelé haladé dallam. Négy lUtemmebbkeq61. Utentil)
folytatodik a szekvencia, ugyanugy ,h” hangrél, mint a dalban, de itt két Gttemmel tovabb
gordég a szekundonkénti sullyedés, egy nagyszekund hijan visszaérve a kiindul6 ,e”
kezdéhanghoz. Ez azt eredményezi, hogy mig a dal a miéghellgyen (35. U.) e-mollban
z&ja le ezt a részt, a kérusmek ugyanez a szakasza fisz-mollba, a darab
alaphangnemének parhuzamos molljaba modulal.

Ugyanebben a szakaszban a kérus harori $z8lama a dal zongorakiséretének
fels6 szélamaban 1évé harmoniait veszi at kisebb valtoztatasokkal: eekitel$ két
negyedére &5 nyolcad szunet utan belépésonka szinkopakra, illetve nyolcad
mozgasokra rogton skitett akkordokat ir a szefzmig a dalban az lUtemek egyére a
basszusnak megfel&l alapfoki harmas hangzat szélt, s csak a masodiledelgnél szol
a siikitett szeptim. Ez természetesen tovabb fokozza ashidiben a feszlltséget. A
basszus szOlamban hangz6 dallam meglepéen nagy hangkdz ugrasai részben — egy
korusmitol szokatlan médon — a kiséretben, a két tenor szolansbaegtalalhatdéak. A
dal 21-22. itemében szeréMét nonat is ugré zaroformula jelenik meg a tenorb87-
Utemeében, mely majd a basszus2-ben is visszatér egy kvarttal alacsonyabban a zaro
kadenciaban (65-66. U.). Ugyanekkor a basszusl-ben szintén halljuk a két néna ugrast, de
tukorforditasban.

A 61. Utemben, ugyanugy, mint a dalban Q(jra indul a téma az eredeti
hangmagassagnal egy kvarttal alacsonyabban, ,h” hangrdl. Ekkor a dal

zongorakiséretével oOsszevetve a detzdlamok is gy viselkednek, mint az6zl
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itemekben, azzal a killénbséggel, hogy a elsgszélalaskor a tenorl-ben hallh&fé
as késleltetés most a tenor2 dallaméban szerepel.

Erre a részre — ,Ragen Klippen...” — fogunk tehat askBrekben visszautalni,
mivel ebben a szakaszban talalhaté az opusokban ailegfatrokonsag.

A kovetked versszak a dalbalis-ban keriil megzenésitésre: ,Im flachen Bette
schleichet er das Wiesental hin, und in dem glatten See weidet ihr Antlitz alle
Gestirne™® Békés, nyugodt hangulat( zene festi ala az éjjeli képet, ahogyan a csendesen
csobogod viz tovafolyik az éjszaka ege alatt. A hangnem C-dur, a dallam égyszer
kedves. Szinte egy klasszikus periddusként indul, ahogyan énwbdc Gtem végeén, a
dominanson nyitva hagyja a zenei kérdést. A mésodik rész ismét C-ddrban van, de ez mar
csak 7 Utemig tart, mely ezen belll is két részre oszthatd, 6nmagat ismételve meg a kis
dallam. A zongorakiséret tizenhatodai a lassan folydogalo viz latvanyat jelenitik meg. A
dalban a zongora félszolamaban hallhato ,g - f - €” dallamfordulatot.(87), megidézi
a korusnit a megfelad helyen (69. 0.), még ha ez @létasra nem is egyértelimltt az Uj
rész A-dirban van, és a tenor2 illetve a basszusl inditja. Igaz, hogy“mbsn
csordogal a zene, de a lejtése hasonlit a dalban felhangzo6 dallaméra, illetve a tenorl-ben
elhangzo6 els harom hang, ,e - d - cisz” rimel a dal zongorakisérek 37. Utemében
hallhatd és az ébbiekben emlitett, szintépianissimoban megszélalé ,g - f - €”
részletre, nemcsak az azonos lépések és a tonalis funkcio, de a melddia hangulata miatt
is. Ezzel ennek a résznek a két darab kozti hasonlésagait ki is meritetttik.

A most kovetke& versszak az utolso@ti, de a dalban az utolso, melyet teljes
egészében megzenésitve ismerlnk. Maradtunk éaekhez hasonléan C-durban és az
Utemmutaté iss, a zongorakiséret jellege sem valtozik agzé&lstréfahoz képest. A
méasodik megzenésités azonos szdvege alatt talalhaté zenei anyag D-durban van, és itt is
véltozatlan az Gtemmutatd a korabbiakhoz képest, #zaen vagyunk. Ets ranézésre
ismét azt mondhatnank, hogy a két zenei anyagnak nincs sok kéze egymashoz ebben a
versszakban. Am ha alaposabban megvizsgéljuk, van hasonlésriirés az ets két
Utemben a dallamiv felfelé ivel majd visszahajlo vonala rimel egymasra. Emelletit ké
motivum az, mely elarulja a rejtett rokonsagot. Azéets dal 52. Utemében, az
en&kszolamban taladlhaté dallam, mely a koriismh06. Utemében koészon vissza,
természetesen a megfélehangnemben. A ritmus is hasonld, a kilénbség csaki,ann
hogy a kérusriben augmentalva jelenik meg ugyanaz a ritmusképlekét részlet

3 A sekély mederben oson nies volgy felé, és a sima téban legeltetik szemiiket képmasukon mind a
csillagok.”
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harmoéniai vaza ellentétes: a dalban dominans - tonika, mig a Kdrasntonika -
sauibdominans. Emellett a dalban a dallam visszakanyarodik a zardakkord tercére, mig a
kérusmiiben lehajlik a motivum az akkord alaphangjéra.

A dalban az imént emlitett Utemet kdvetaktus (53. 0.) a masik, melyet
atalakitva, de meéegis megtalalunk a koérudmn is. Ez tulajdonképpen egy, az adott
akkod tercéél induld, lefelé mozgd, egysZer harmashangzat-felbontas, mely
négyeshangzat-felbontasban, a kvihtmdulva talalhaté meg ébzor a korusrin 108.
Utemében, a tenor2 szélamaban. Ezt imitalja majd a tenorl, illetve tukorforditasban a
basszusl, a basszus2 mégéesével.

Ezutan a dalbdl mar csak négy Utemet ismeriink: dominans szeptimen szakad meg
a zene. Szinte elképzelhetetlen, hogy Schubert itt abbahagyta volna a komponalast,
sokkal inkabb valoszinii az a tedria, hogy a kézirat hatralévé oldala, vagy oldalai
elvesztek. E szerint a D484 nem egy téredék, hanem minden bizonnyal egy befgjezett m
fennmaradt részlete. A kézirat fennmaradt része egy dupla lap (azaz négy oidaé els
oldalan talalhat6. A masodik két oldaloiiGasange des Harfners aus ,Wilhelm Meister
[I. D479 Op. 12 No. 3, illetve &esénge des Harfnensl. D480 Op. 12 No 2 els
feldolgozasainak részletei, ésRaickweg D476 részletei talalhatoak. Tehat a lapok igy

nézhettek ki (szaggatott vonal jelzi az elveszett oldaldRat):

1I/1. c. 6. &bra: Autograph: Wst MH 88fc

D. 484

D. 478/3, D. 478/2, D. 476

A hianyzo el$ két versszak tehat az elveszettdigpon lehetett, illetve hianyzik
adupla lap kozott elhelyezkedé lap, mely a D484 végét tartalmazta. A fennmaradt any
tipikus kézirat toredék:

Az eddigi versszakokban folyamatosan mozg6 — az elején harminckettedekbél,
mgd tizenhatodokbdl all6 — zenei anyag szolt a zongorakisérét Setdamaban. Most,

az utolso strofa kezdetekoréslzor nyugszik meg a zene, egész és fél item hosseusag

39 Andrea Lindmayr-BrandFranz Schubert - Das fragmentarische WéBtuttgart: Franz Steiner Verlag
Wiesbaden GmbH, 2003), 264-265.

“0Wien, Stadt- und Landesbibliothek, Musiksammlung: a Schubert kézirat szama.

“1 Andrea Lindmayr-BrandFranz Schubert - Das fragmentarische WéBtuttgart: Franz Steiner Verlag
Wiesbaden GmbH, 2003), 265.
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akkordok kisérik a félkottakban és negyedekben lépkeds énekszolamot: ,Seele des
Menschen, wie gleichst du dem Was-" (-ser), azaz ,emberi lélek, hogy hasonlitasz a
vizre”. Az UtemmutatéAlla breve jelzésnek a szetzezt irja: Wie ober? Ez azért
érdekes, mert ez idaig egyetlen s#éutasitassal talalkozhattunk cs&eschwind® ami
a”Ragen Klippen” résznél (12. 0.) talalhatd. Schubéttia oben utasitassal valésziniileg

az ezt kovebd, kiilén szeréi utasitast nem tartalmaz¥s itemmutatéju szakasz (36. 0.)
nyugodtabb hangulatara utalt. Az a-moll akkordon induld, a kordbbiakhoz képest szinte
mozdulatlan zene az a-moll mellékdominansan keresztiil mintha e-moll felé aradna. Am
végill is a szabalyos tonika — szubdominans - dominans zarlat, &tmend szeptifrasel,
késleltetéssel is ésitve a dominanst, nyilvan C-durban zarta volna aistaaz oldas
azonban mar hianyzik.

A korusmii zaré része A-durban van, itt — a dal azonos helyégemben —
Langsanf® tempojelzést talalunk, Gjabb litemmutatét a szeem irt ki. A zenei anyag
azonos a M kezdé négy utemével, egy fél itemmel toldja meg — harméhés nélkul —

a zar0 részben a szoveg miatt a szakasz kezdetét. Ugyan a szdlkmmolefyedekben

és nyolcadokban mozognak, mégis mivel tisztan homofon a négy szélam, illetve a
harmoéniak alig valtoznak, szinte — a sz6veg téméajaval élve — alloviz hatasa van a
zenének.

Az eddig targyalt két fhtehat 1816-ban és 1817-ben keletkezett. Ezutan eltel
harom év, amig — tudomasunk szerint — Schubert nem foglalkozott a témaval, vagy
legaldbbis nem maradt fenn rola irasos dokumentum.

1820 decemberében azonban UGjra megszallottja lett Goethe versének. Ebbél a
hongbdl két nii is maradt rank, mindkétttéredékes formaban. A D704-es darabot
nyolcszélamu férfikarra, 2 bracsara, 2 csellora és egy ady tervezte.
Nyilvanvaléan ez a D714 csodalatos alkotas kozvetléanmednye. Ugyanekkor egy
mésik valtozaton is dolgozott, a D705-6s szamun: tovabbra is férfikart képzelt el, de itt
csak négy szolamut, a kiséretet pedig a zongoréra bizta.

A Deutschiegyzék szam szerint idérendberstdd a D704-es darabot kellene
megvizsgalni, azonban olyan egyértélra kdzeli rokonsag ezeninés a D714 kozott,
illetve a D705-nek a korabbi valtozatokkal valo kapcsolata, hotgz@ az utobbit

targyalnank.

42 Mint a fentiekben”
43 Gyorsan”
4 Lassan”
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Ahogyan a korabbiakban mar emlitettiik, a koérusszélamok majdnem végig
elkésziiltek, de a zongorakiséretbdl joval kevesebbet vetett papirra Schubert. Ohatatlan
0sszehasonlitds a hangszer miatt a légasiacidval, a sz6l6 hangra irott dallal. Persze
ann& az el$ részeit nem ismerjik, tehat maga a zenei anyagoArgora szempontjabol
— nem vethét 6ssze. Mégis, két dolog biztos: a D705 beugerek izgatott, gyors
tizenhatod mozgésa ugyanaz az eszkdz, mint amellyel a dal altalunk ismert elején jeleniti
meg Schubert a viz o6rvénylését. A masik tény, hogy a D705 zongoraszélama
egyértelniien egy érettebb zeneszérmive. Itt sem kiléndsebben bonyolult a zenei
matéria, de a dal kiséreténél joval dramaibb és szinesebb.

Cisz-mollban kezddédik a zongora bevezetés, és a 6. Utemben Iép be a
négyszolamu féerfikar. Az énekszélamok a darab tobbi variansatéloeftért joval
nagyobb ritmusértékekben mozognak. Abban hasonlit a D538-as darabra, hogy ott is
ugyanigy homofon kezdet utan a ,vom Himmel kommt e¥.3$z6ved résznél
kezdenek 6nallo életet a szo6lamok. A zongoraszolam idéig (16. Utemig) készllt el, a
tovabbiakban — mint azt kordbban mar emlitettiik — csak két rovid kozjaték van meg. A
romantikus madrigalizmus elvének megfééal a korusszolamok dallamvonala mindkét
kérusmiben megfesti a szovegnek megfélenyt a dallam fel- és lefelé hajl6 ivével:
-vom Himmel kommt es, zum Himmel steigt es un wieder zur Erde muss es ewig
wechselnd®® Csak a pontossag kedvéért jegyezzilk meg, hogy a D705-ben ebbdl a
szivegreészbdl kihagyja a ,nieder” sz6t a ,wieder nieder zur Esdebdl, megismételve
helyette a ,wieder”-t.

A 22. itemben az ,ewig” sz6 alatt a tenorl azonos a D538 mégfalbién (13.

0.) a legfel$ szélammal, illetve ugyanitt a basszus szélam szimEgegyezik a
pontozott félkotta ,d” hanggal a masik darabban. Ugyanebben az Gtemben a D705-ben a
tenor2-ben egy negyed hang erejéig megszolalo ,fisz” hang a D538-ban a basszusl-ben
is megszolal, igaz hosszabban, pontozott félkottaként. Ezek a kdz6s hangok persze nem
azt jelentik, hogy a két darabban az adott rész egyforma lenne (méar csak a hangnemek
kulonbodsége miatt sem), de a sz@rgondolat kozos gyokere talan megallapithato.
Hasonlé hely a D705 26. iUteme, ahol a tenorl ,f - asz - g” motivuma a D538 13.
Utemeében a tenor2 ,cisz - aisz - h” dallamanak — alaphang koruli also illetge fels

vatohang — tukorforditasa.

4 Az égbsl jon...”
4 Az égbsl jon, az égbe szall fel, majd Gjbdl ala, a Foldre kell rokké vandorolnia.”



10.18132/LFZE.2012.15

38

A 68. itemben az ,und leicht empfang&ndorral indul6 szakaszt a tenorl kezdi
széloban. A korabbiakban tobbé-kevésbé mind a négy szolamot hallhattuk. Itt a tenorl
kiemelten szoélisztikus szerepet tolt be a masik harom szolam folétt. Ugyanez a helyzet a
D538 szoveg szempontjabol azonos helyén (41. Gtem felitéssel): a tenorl hirtelen
egyedul marad a dallamaval, mig a tébbi szélam kiséretként funkcional.

A legérdekesebb rész ebbdl a darabbdl is a ,Ragen Klippen...” (80. utem)
kezdeti harmadik versszak. Minket természetesen a korabbiakdl® hasonldsag
erdekel itt is: mi maradt meg ezeb darabok zenei anyagabdl, mi valtozott? Az eredeti
basszus dallam alapja — a dalban és az D538-as kdhgnegyarant — 8§k kvint - kis
szekund -oktavugrasokbadl allo, szekvenciaban lefelé ereszkedé motivum volt, mindkét
darabban e-mollban. Erre a méasik harom szolam &z rgJslcadon szlinettel, a széveg
szerint csonka szinkopaval vagy harom nyolcaddal indul6 kisérettel reagalt. A D705-6s
darabban ez a rész vitathatatlanul rokona ézbedaraboknak. Am a dallam kezdéikz
kvint |épése elmarad, ehelyett rogton tuttiban, egyszerre megszdiklézeptimen indul
a négy szoélam, ezuttal cisz-mollban, a hangnem hetedik fokan. Megtartotta viszont a
basszus dallamban a kovetkekét Iépést, a felfelé 1épé kis szekundot, majd az oly
karakterisztikus, lefelé iranyulé oktavugrast. Emellett a sz6lamok ritmusa azonos a D538
felsd szo6lamainak ritmusaval: mig a szekvencia tart, amék el§ nyolcada szlinet — itt
mind a négy szélamnak, mivel a basszus is a tdbbi sz6lammal egyszerre Iép be. igy ismét
talalkozunk az energikus csonka szinkopakkal és a sulytalan Gtemrészre indul6 nyolcadok
zakatolasaval. A szekvencia alapmotivuma tehat ugyanuagy egy utem, minizéz el
daraboknal, és négy tagbdl all, mi#l gisz-mollba modulédlva egy dominans - tonikabdl
allé — unisono ,disz - gisz” — Utemmel (84. (.) lezérja a szeEnnél a szakasznal a két
korabbi darabban hosszabb kadenciakat alkotott.

A masik két niben a szekvencia élselhangzasa és az azt lezaro kadencia utan
egy kvinttel lejjebb folytatédott |épégetes ereszkedése ugyanannak a motivumnak.
Most annyiban mas a helyzet, hogy ugyan a szekvencia itt is folytatédik, de ugyanonnan,
cisz-moll hetedik fokarol indul. Az alapdallam itt is azonos marad, kiveve a negyedik
Utemet, mivel ezattal nem modulal el a dominans hangnembe, hanem marad cisz-
mollban. A basszus2 a basszusl folé kerll ak la@ds negyed idejére, és azdmlekben
hdlott Utemenkénti kezél szik szeptim tercét egy fél hanggal leszallitja a skeligy az
Utemek el§ akkordja hangzasra egy dominans szeptim, szekulitffsban, azaz egy

47 Es konnyedén fogadtatva.”
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bovitett kvintszext akkord alaphelyzetben. Emellett a tenorl még szinezi az akkordot egy
6>.6s késleltetéssel, a tenot?-as késleltetését tercparhuzamban kisérve. Ismét vissza
kell utalnunk a nfi el6z6 két variansara. Ott a szdveg ilyen médon valé Kéarejzasa

utan befeje&dott ez a rész. Most Schubert még folytatja: a basgailesm oktav ugrasait
tovabbra is a fetsharom szélam nyolcad sziinet utan belépé kiséretével halljuk, majd két
Utem utan (92. i.) a D538-asiimard ndna ugrasos kadencidjanak négy lUtemét (65-68.
0.) latjuk viszont hangrél-hangra, négy szélambaisono énekelve; még a hangnem is
azonos, fisz-mollban fejédik be a zarlat. Ezt a négy lUtemet megismétli, végéld hat

Utem kovetkezik: megésiti a fisz-mollt, majd egypicardiai terccel zarja, miékt a
zongoraszolam meglévé vazlata modulal Desz-darba, ahol a kovetksz kezdodik. Az

,Im flachen Beeté® kezdeti versszak teljesen Uj zenei anyagot tartalmaz a korabbi
mivekhez képest. Ezt a részt mar nem fejezte be Sdhubaittal tehat nyilvanvalo,

hogy a komponalas megszakadt: egyrészt természetesen a darab soran szinte veégig
hianyos zongoraszolam miatt, masrészt itt, a darab végén latszik, ahogyan a négy szélam
hangjait még leirta a szézde a 130. Uterdt mar a széveg sincs beirva.

A D705-6s nii tehat mintha zsakutca lett volna Schubertnek. Szésexgne nagy
taldlkozasa a mar oly sokat emlegetett D71&Gesang der Geister Uber den Wassern
cimi vers megzenésitésének végleges, befejezett valtozata

Utolsé Iépésben a D704-es toredéket, illetve ézneényeket vetjik dssze a nagy
miivel. Mint azt mar korabban emlitettik, a D704-esad3705-0s toredékeken 1820
decemberében dolgozott Schubert. Ha talan nem is etjgidedgtte ezt, de biztosan csak
napok valasztottak el egymastél a két munkat, mig végul sikertlt ratalalnia, a két valtozat
kozil melyik is jelenti szamara a megféleltat.

A D704-es és a D714-es darabot megvizsgéalva az is vilagos, hogy a két darab
nem kulén probalkozas, mint az eddig megvizsgdltek, a D714 nem egy Ujabb verzio,
hanem a D704-nek, a darab &lddolgozasanak két hénappal kbbi folytatasa.

A D704-es bevezét hét Utemét a férfikart kis&r a darab hangzasat
nagymértékben meghatarozé6 mélyvonosokon halljuk: két bracsa, két csello és egy
nagyb®o, azaz 6sszesen 6t vonssolam szol, mély fekvésben. A sz@rzitmutatas
Adagb molto, az itemmutatélla breve A bevezei hét Gitem tulajdonképpen négy ttem
kibovitve. Az 1. Utem felltés a kovetkéhodz: a ,,c” orgonaponton daktilusokat jatszik a
nagybdégd, a Schubertre oly jellendz igynevezetiWanderer motivurot. C-durbél Desz-

48 A sekély mederben”
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durba modulalunk a kovetkézkét Utem alatt. A D714-es bevezetése szinte hangrol
hangra egyezik ezen Utemekkel. Kivételt képez a masodik bracsa a masodik Utem
masodik felében: a D704-ben ,a"-t jatszik, a D714-ben mat itt is ,asz” sz0l, igy F-dur
kvartszext akkord helyett a végleges verziéban f-moll (mollbeli) kvartszext vezet ra az
,asz” alapu (szintén a masodik bracsaban hangzo0) c-kvintszextre, mely a darab

alaphangnemébél, C-durbol Desz-dirba vezet at. igy sokkal finornzadtimnanet:
C-ddr — f-moll 1 — Desz-dr ¥ — Desz-dr

Az 6t kvintes sullyedést rogton ,besotétil” a zene. De a kovetkagallanatban
Ujra vildgos lesz, a schuberti melankdliara oly jelléemz Visszatériink C-durba: az alap
2+2 Utem Qjra bovil: az irott 4. Utem utan kovetkezik egy Utem, grigani visszatérést
megkonnyid betoldas. A bevezetés utols6 Uteme Ujra a ,c” orgonafelett szol: VII.
foku sZikitett szeptim és oldasa.

Emléksziink: aGesang der Geister Uber den Wassern Brahms egyik kedvenc
mive volt. A basszusban a kilg egy hangon val6 recitalasa és folotte a csak mély
vonookat tartalmazo vondskar zenekari felépitése biztosan nem véletlenll tér vissza az
1868-ban bemutatott Ein deutsches Requiewezetésében.

Az énekszolamok a 7. Utem utolsé nyolcadan lépnek be felltéssel, C-durban:
,Des Menschen Seele gleicht dem Wasé&Négteleniil nyugodt, csendes zene ez, csak
anagyb®o daktilusai menetelnek alatta. A D704-ben gd$zolama csak a beveéddiét
Utemben van Kkitoltve, illetve a késbiekben még két Utemben (104-105. {), melyek
vatoztatas nélkil atkerlltek a D714-be (100-101. 0.).

Az énekszolamok hasonlosaga a korabbi feldolgozasokkal nyilvanvald. A vers
kezdé két sora D714-ben kétszer hangzik el egymas utam538 a legkorabbi
megzenésités, melynek az elejét is ismerjik. A zenei anyag hasonlo: itt is kétszer halljuk
a kezdoé verssorokat, illetve ebben a darabban is a duraalgpémbdl annak parhuzamos
molljaba jutunk a két verssor élelhangzasakor. A ritmus is isnder a kezd6 pontozott
negyed - nyolcad a vé§ssaltozatban visszatér; a D705-ben sokkal hosszatniogaja el
a szerd ugyanazt a félmondatot.

A D704 hasonlit természetesen legjobban a D714-hez, am itt is van kilonbség: a
kezdé sorok alatt C-darbdl Asz-durba jutunk el. A 9. thema D704-ben Asz-dur

49 Az ember lelke, mint a viz.”
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akkord, mig a D714-ben a-moll akkord talalhatd, a zarlat is ennek mégfelélsz-
dardl a-mollra valtozik a véds verzioban. Ezutan a D704-ben két Utem erejéig a
vonook veszi at a szOt, a bevezetés témajanak ks Utemét (2-3. U.) halljuk a két
verssor ismétlése &it, mely mar a-mollbdl vezet minket vissza a nyitcd@ba. Ezt
ismét a kvintett kozjateka koveti, mégpedig a bevezetés témajanak masodik részével (4-6.
0.). A D714-ben mindez egys#bben torténik. Mint emlitettik, a szOveg dls
elhangzasakor C-durbdl ,csak” a-mollba jutunk el. A 10. Uteri eblsgyedén lezaruld
kadencia utan a lgp egymagaban jatszik, a-mollban, folytatva a dakbkat Ez az

Utem a D704-bél még hianyzott. A kovetkeirtem (11. 0.) ets negyedén — egy Utem
betoldassal eltolva — hirtelen, mintegy atmenet nélkil sillyed a zene Asz-durba. Itt kis
kilénbséggel ugyanazt a kdzjatékot hallhatjuk a kvintettben, mint a D704-ben.

A ,Des Menschen Seele gleicht dem Wasser” szévegrész masodik elhangzasa
utan az dézéekhez hasonloan valtozik atina két variacio kozott. A D714-be ismét
betold Schubert egy Utemet a kadencia végén, a zardéakkord tUtemében (15. 0.), amely
nem szerepelt a D704-ben (14. 0.), és ahol a zarlathak mégfeletdurban menetel a
bégs. Ezutan kisebb valtoztatasokkal — és a D714-benho@zaadott bgo szolammal —
kovetkezik a kbzjaték a D704 mintajara.

A 19. UtemberPiu Andanteutasitas olvashatditt ez minden bizonnyal azt
jelenti, hogy gyorsabban). A kezdeti nyugodt, allévizhez hasonlit6 hangulat utan, a
szovegnek megfelé&n mozgasba jon a zenei anyag: ,Yom Himmel kommtzas
Himmel steigt es® Az ekbzé darabokhoz hasonléan, aftivet indité homofon
éné&khangzas utan a szolamok két részre bomlanak: a négy tenor és a négy basszus szélam
felvaltva, egymasba olvadva veszi at a sz6t a masik csoporttél — ,Vom Himmel kommt
es” —, hogy a ,Zum Himmel steigt es” szavaknal Ujra egyesiljenek. A 27. Gtemben az
,und wieder nieder zur Erde muss ®ssornal visszatér ennek a szakasznak a kezd§
zenei anyaga (19. 0.), a kvartszext akkordok és oldasuk lassan pulzalé szekvencigja, egy
terccel feljebb.

Az ,Ewig wechselnd® sorral zarul az elsstréfa. Ennek a zenei anyagnak is
vannak ebzmeényei mar a D538-ban. A korabbiiben A-dur harmassal indul a zar6 sor
(12.0.), a D714-ben a C-dur terc a-moll harmassa egészul ki (31. 0.). Mindkénma
mdyebb hangokon halljuk ezeket a hangzatokat, és a légézidlam, a tenorl egy

0 Az égbsl jon, az égbe szall fel.”
1 Majd ujbdl ala, a féldre kell mennie.”
%2 Orokké vandorolva.”
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Utemmel ké8bb huzza fel a boltivet az als6 szélamok tartépdiée; a D538 dallama,
ritmusa nyilvanvalé megfeléje a D714 azonos helyének, asl#i durban, az utdbbi
mollban hangzik fel. Mindkét ben kétszer hangzik fel az utolsé sor szovege. A D538-
ban azonos kezdet utan modulal a zenei anyag G-durblkésziitve ezzel a kbvetké&z
szakaszt. A D714-ben hangrél hangra megismétli dbleékben hallottakat, kivétel ez
alél az utols6é akkord, melpicardiai terccel, A-dur akkorddal zar, akar csak a D705 a
megfeleb helyen (42. 0.). A D704-ben a zar6 sorhoz tartozdéezenyag lényegét
tekintve azonos a D714 megfdl¢ielyével, de az ék6 milben augmentalva halljuk, és a
korus itt csak egyszer énekli el a versszak bedesezat.

A D714-ben aPiu Andanteszakaszban a hangszerek szélamai egjiskek,
mint a D704-ben. Az efs szakaszban (,Von Himmel kommt es”) a pillérhangok
megegyeznek, de mig a D704-ben Schubert kiirja a harmashangzat felbontasokat, és a le
nem jegyzett bgo kivételével folyamatosan jatszik a teljes kvartett,D714-ben a
hangszerek csak kis csoportokban felelgetnek egymasnak, egészen rovid, $ohajszer
frazisokkal. A ,Zum Himmel steigt es” sor alatt a D714-ben a kvictdta partejatszik
az énekszoélamokkal. A D704 megféldielyén (21. U.) a hangszerek szdlamaibdl csak
egy Utem van lejegyezve, am enlla parte tehat ez a gondolat is innen szarmazik. Az
el6zéeknek megfelélen alakul a kovetkéizkét sor kisérete is: az ,,Und wieder nieder zur
Erde muss es” sorok alatt a mar ismert séhaj-felelgetést halljuk, megnyugtatasaként a
D704-ben és a D714-ben is a hangszerek utdjatéka zarja a versszakot, harmoniait tekintve
ismét azonos anyaggal. Itt taladlhatdé azdelsagy szakasz vége, fermataval a
zar6éakkordon. Ez a megnyugvas mindegyik darabban megtalalhatd, a D705 kivételével,
ahol ugyan szintén érezlieegy cezura, &m nincs ennyire kirajzolt megpihenéslgiz
versszak végén.

A D714-ben a masodik versszakban ismét a meélyebb és magasabb szélamok
kozti felelgetésé asbzerep. ,Strémt von der hohen, steilen Felswand elee 1Strahl’>
az el két sort a négy basszus szélam, a csellok illetvagyb@é unisono szélaltatjdk
meg. Ebteljes, hatarozott zenei anyag ez. A kontrasztot wdi@s hozza meg: ,Dann
staubt er lieblich in Wolkenwellen zum glattEels'.>* A harom legfelé szélam énekel
csak, a negyedik tenor is hallgat, a minél éteribb kifejezés elérésének eérdekében.
Azonban a teljes kvintett szol: finom, lehelet-sizerotivumok, és a fiben eddig nem
hdlott apr6 értékek, harminckettedek, harmincketted triolak festik elénk a vizcseppek

>3 A magas, meredek sziklafalrél émlik a mélybe a tiszta vizsugar.”
> Majd bajosan szétporlad a félkhullamain, a sima sziklan.”
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,Dajos szétporladasat”. Ez a rész — talan a ,mélybe) ridsugart” elénk festendé
megismétbdik egy nagy szekunddal mélyebben.

Az 55. Utemben taladlkoznak a szolamok: ,Und leicht empfangen, wallt er
verschleiernd, leisrauschend zur Tiefe niedeismét a tuttit halljuk, &m halkapjano
kezdédik ez a szakasz, és a versszak végeig csak hakonkeaA zsongast a folyamatos
mozgas is érzékelteti: e két sor éelelhangzdsakor komplementer médon szinte
folyamatosan van nyolcad mozgas. A két verssor dsszevont valtozatanal — ,,Und leicht
empfangen zur Tiefe nieder” — tizenhatodok teszik izgatottabba a zenei szévetet. Majd
meég egyszer elmondja: hetedik foku, ,e” alaptikétett szeptim forditasai és azoknak F-
dur oldasai valtakoznak egymassal; a mély szélamok — a basszus énekhangok és a
nagyb®o — allandé nyolcad mozgasa arpeggiokéntiKgett terckvart), a magasabb
sz0lamok minimalis mozgassal, #dekveésben, akkordokként (#dtett kvintszext)
jelenitik meg a feszitést — oldast. Az akkordvaltas nem ad megnyugtaté F-dar érzetet, ezt
a stréfa befejezése send&iti meg. A versszak végén plagalis zarlat, mollbélifok és
l. fok zarnak F-ddarban. Miutdn az énekhangok elhaltak, a kvintett augmentélva ismétli
meg az dibbi akkordvaltast, tovabb fokozva a ,vihaéttl csend” hangulatat.

Mielétt tovabbmennénk, vessik 0ssze ezt a részté@méhyekkel. A véds
verzio és D705 kozott alig van rokonsag a masodik versszak feldolgozasaban. A strofa
elején az el harom verssor és az azt kdvetzoveg kozotti drdmai-lirai hangulati és az
enn&k megfeleb dinamikai kilonbség azonos a két darabban. A D#b5# kezdé
akkodok cisz-mollban mondjak el: ,Stromt von den hohen...”. Ez az Utem (47. 0.)
hangzasra és ritmikailag hasonlit a D714 ,Dann staubt er...” szovegrésitenséhez,

b& ott C-durban vagyunk és a dinamika a szévegnek meggel@iano a D705 47.
Utemével szemben. A D705-ben is tervezett Schubert harom Utem zongora utojatékot, a
D704-hez és D714-hez hasonloan.

A D538-ban Schubert egészen mas modon zenésitette meg ezt a részt, mint a
tobbi valtozatban. Az egyetlen k6z6s pont az ,Und leicht empfangen... ” dzdesn.
Itt a ké$bbiekhez hasonldan a kromatika eszkozét hasznatjerad s

A DA484-es, toredékében fennmaradt dalt ennek a versszaknak az utolsé ket
soratdl ismerjik. Az irott 3. Utemben, az énekszOlamban a ,nieder’ szocska alatt

felhangzé motivum hasonlit a D714 60. utemének dallamfordulatdhoz, ami a ,nieder”

% Es koénnyedén fogadtatva érvénylik elfatyolozva, csendesen zsongva a mélységbe ala.”
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szonal a mély vokdlis és hangszeres szolamokban szerepel. Ez visszhangzik majd a
versszak végén a masodik csellészélamban.

A D704-ben ebben a versszakban mar kizarélag csak a kérusszolamokat
jegyezte le Schubert. Az &@ményekhez hasonléan itt is nagy a hasonlésag, egy
szakasztol és néhany hangtdl eltekintve megegyezik a két valtozat. Kicsi kilénbség,
mégis egészen mas szintre emeli a szo6t megjélgrisztus kifejezését a D714 44.
Utemében a ,lieblich” sz6 tenorl dallamfordulata. A D704-ben a 43. Utem felel meg
ennek a helynek: két nyolcad hang a kilénbség, az eredmény pedig két vilag 6 a végs
valtozat 6sszehasonlithatatlanul bajosabb. Ez a kis valtoztatas a niebtieken (a
szekvenciaban és a szekunddal mélyebb 1évs ismétlésben) is igy marad. Hianyzik még a
D704b¢6l (54. és 56. U.) a D714 55. és 57. Utemében, a2era-ben hallhatd,
frazisindito, tizenhatod mozgasu dallamfordulat.

A D714-ben a versszak 6sszevont utols6 négy soranak zenei anyaga (59-61. 0.)
egészen mas, mint a D704 megfélaklye (58-63. i.). A D704-ben Schubert ebben a
részben megzenésitette a teljes négy verssort, ennek mégyietelkorabbi valtozatban
kétszer olyan hosszu ez a szakasz. A két verzioban kdozos a kromatika fontossaga. A
D704-ben a tenorl-ben vezeti a speazdallamot félhangonként lefelé, a basszus4-ben
pedig felfelé. A D714-ben a legmélyebb basszus szbélam vezet el minket szekundonként a
,desz” hangig, amely megingatja a zarlat F-dur érzetét. A masodik strofa F-dar és f-moll
kozott ingadozd, VII. foku dikitett szeptimekkel és oldasaikkal feszitett zarakazza
megegyezik a két fiben, csak az akkordok forditasa kulonbozik. A D70d-be
alaphelyzdt hetedik foku sitkitett szeptimet hallunk a tenor szélamokban, kvint
hdyzetii F-dur akkordra oldédva. A D714-ben ugyanennek az aklkadk a siikitett
kvintszext forditasa oldodik oktav helyédt-dur akkordra — igy a szeptim hang kertl a
legmagasabb szoOlamba, tovabb novelve ezzel a feszlltséget. Schubert valészinileg a
D704-ben is hangszeres befejeiitemmel szerette volna lezarni a versszakot, miggl e
Ures utem kimarad a kdvetkeversszak éitt.

Elérkeztink a i harmadik, legdramaibb versszakdhoz. Ez az a versszak,
amelynél legszembedthb a hasonlosag a kiulonkgozaltozatok kozott. Az eddigiekben
enné a résznél a sikitett kvint (D484, D538) és oktavugras (D484, D58F,05), a
sZikitett szeptim akkord (D484, D538, D705), az utemankéfelé haladé szekvencia
(D484, D538, D705) és a csonka szinkdpa ritmus (D538, D705) voltak a legj&lemz

elemek. Lassuk, miirzoétt meg mindezekbél Schubert az utolsé, D714-es verzioban?
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Alig valamit. Az ebz6é strofapianississimo befejezése, a koronas zaréakkord
utan a hangszerek a versszalégltemének (68. U.) élsnegyedérdortissimo lIépnek be
Un poco pid mosso. A két magasabb basszus szélam a mésodik nyolcadon robban be a
mar ismert csonka szinkopa ritmussaljsono, rogton egy lefelé iranyuld oktavugrassal,
majd masfél itemen keresztll a kezdé6 ,d"-hangon recital: ,Ragen Klippen dem Sturz

engegen™®

Az énekszolamokkaColla parte jatszanak a mélyebb vondsok, a két cselld
és a b§o, a bracsak a kovetkézitemben a magasabb szélamokhoz csatlakoznak. Ez az
egész versszak alatt igy marad, csak a korus sziineteiben kap 6nallé szerepet a kvintett.

Utemenként jon az Gjabb énekszolam-par: a strofa masodik Gtemében (69. 0.) a
két als6 tenor csatlakozik, ,e” hangrél, egy nagy szekunddal magasabban,
szekvencidlisan folytatva a kezdd motivumoket koveti a tenorl és 2 (70. U.), ismét
egy nagy szekunddal feljebb, illetve utolsoként csatlakozva a szekvencidhoz a két mély
basszus (71. 0.) ,h"-rol és ,giszb6k Ezeknek az Utemeknek az egyltthangzas
szempontjab6l meghatarozé hangkdzei az allandd surlédast és fesziltséget okozd
nagyszekund és bévitett kvint. Eddig a szekvencia, ezek utan a mgiszélam és a
vonosegyuttes homofon tuttiban egyesul masfél Gtem erejéig, ami utan a masodik csello
€s a nagyhgo tizenhatodai vezetnek at a kdvetkezakaszhoz.

Tehat elmaradt a 8kitett kvintugrds és a 8kitett szeptim is, a szekvencia
elészor a ni torténetében felfelé halad és nem lefelé. Megmaredont a rendkivdl
karakteres csonka szinkopa kezdo ritmus és a lefelé iranyul6 oktavugras.

A ,Schaumt er unmutig stufenweise zum Abgruid$zovegrésznél (74.
Utem®l) Schubert a D714-ben egy egészen Uj eszkdzt hasznmégy énekes basszus
szOlamban, illetve a harom mélyebb vonds hangszeren folyamatos tizenhatodokban
unisono kigydzik a dallam. Sodr6 drenozgasaval, a viz orvénylését a romantikus
madrigalizmus jegyében képs#en megjelenitve tamasztja ala a &elszolamok
akkodjait, melyek felett a tenorl lefelé hajl6 kromatikus dallama feszil. A stréfa D-
durban indul, majd G-dur kitérutan a 79. Gitemben e-mollban zarul a® slsakasz. Ezt
a részt (68-79. 0.) ,e” hangrdl, egy nagy szekunddal magasabbrél indulva teljes
egészeben megismétli (79-90. 0.). Az ismétlés masodik felét (83-90. U.) még egyszer
halljuk (90-97. 0.), immaron ugyanabban a hangnemben maradva.

A zérlatokban (pl. 78. .) az énekes és vonos basszusok szélamaban mozgdé
motivum mar ismert a 60. Utembdl: a ,nieder” szohoH#ott, emlékeztetve a D484 3.

% Szirtek tornyosulnak a zuhanas ellenében.”
57 BosszUsan habzik fokozatosan a szakadékba.”
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Utemében talalhato dallamfordulatra is. Ez a motivum, illetve tikorforditasa a 3. versszak
tizenhatod hullamaiban is megtalalhat6. Fontos szerepet kap a versszak kid@gzer
(97-101. 0.): a lehajlé dallamivet énéktenorok és bracsak alatt és utan, 6t Gtemen
keresztul kavarog a mélyben — a basszus szélamokban a nagy ,G” hang koérul, g-mollban
zarva a strofat. Bszor hét szolam, a négy énekes basszus, a két ésedonagybgd
énkli-jatssza, majd fokozatosan elhallgat ketetts, mig a végére csak a libgnarad
magaban a mélységben, a szakadékban — ,,Zum Abgrund”. Ez a sz0l6 n&gybitigum

vezet at a negyedik versszakhoz. (A dallamfordulat ism&ulaika D720 Op. 14 No. 1

cimi dal zongora bevezetésébdl.)

Nézzuk, mi a kozos a D704-esivel ebben a versszakban? A D704-ben a
hamadik versszak els4 Utemében (69-72. Ui.) megegyeznek az énekszolanklé
megfeleb helyével (69-71. 0.). Ezutan viszont teljesen mameizanyag kovetkezik: egy
szekvenciaban lefelé — ,stufenweise” — mozgddsettanon. A két betsilletve a két
kulsé szélam imitaljak egymast a ,Schaumt er unmutig...'bkaalatt. Ezt a zenei Otletet
a D704-en kivul sem &tte, sem a kébbiekben nem hasznalta a szZera darab
torténetében.

Az .e” hangrdl, egy szekunddal magasabbrél indulé ismétlése a ,Ragen
Klippen...” szakasznak a D704-ben is megtalalhaté a 78. Gtedtteljes héatralévo
részét megismeétli a versszaknak, de kézben betold egy Uj zenei anyagotlaa327-t
Utemig: ismét egy keais kanont. Ezuttal a két tenor és a két basszusmsZdlaak parban
egymassal. A D704-ben a 8%l-a 94. ltemig terjedo rész szinte megegyezik a D714-ben
a 83.-t6l a 90. Utemig taladlhatd zenei anyaggal. Kiulénbség, hogy mig a D714 88.
Utemének harmadik és negyedik negyedén ,c” hang van a tenor2-ben, addig a D704
megfeleb helyén, a 92. itemben ,cesz” taladlhatd. A kdvedkétem zarlata is hasonlo: a
négy tenor szolam azonos, az egy szélamban meglévé basszus kiulénbozik a&ID714-t
(89. 1.). A tovabbiakban csak részletek vannak mar lejegyezve a D704kad): & két
magasabb tenor, idénként a basszus illetve a versszak utan a gaghézed harom
Uteme (104-106. U.). Ezek mind megegyeznek advegzidval.

Térjunk hat vissza a D714-hez: a negyedik versszakhoz érkezttink: ,Im flachen
Bette schleicht er das Wiesental hin, und in dem glatten See weiden ihr Antlitz alle
Gestirne.”® Az elbz6 stréfa dramai cstcspontja utdn most nyugodtabb eteeill
érkeztink, Esz-darban vagyunk. Nem valtozott sem az Utemmutatd (lasd: D484 36. U.),

%8 A sekély mederben oson nies volgy felé, és a sima téban legeltetik szemiiket képmasukon mind a
csillagok.”
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sem a tempojelzés (lasd: D538 69. U.), sem a kibjegyzés (lasd: D705 109. 0.), a
hangulat mégis nyugodtabb aeményekhez képest.

A koérus belépése @t egy Utem hangszeres bevézibveti a bo§ atvezetését.

Itt a csell6 a masodik bracsa felett szdlva, egy Utemmel az énekszélamok bel&péese el
megebblegezi a tenorl, mig a masodik bracsa a tenor4 dallafz el$ bracsa oktav
tremoloval dupldzza a tenor2 recitalo ,b” hangjait. Mindekézben a6 bgepz”
orgonapontot tart harom és fél Utemen keresztil. A kérus ismét két részre bomlik,
magasabb és mélyebb szélamokra, illetve a harmadik tenor — amig a szélamok nem
talalkoznak ismét — a basszusokhoz csatlakozik. Szerepe gyakran (105. 109. 112. és 114.
0.) a b@o orgonapontjanak folytatasa, megduplazva a# elsicsa tizenhatod oktav
tremoldival. Ebben a stréfaban Schubert a tercrokon modulécioval él: a versszak
alaphangnemeébdl, Esz-darbdl @gor Gesz-durba, majd az Esz-durba valé visszatéres
utan a masik iranyba, Cesz-durba modulal.

A tobbi verzibra nem emlékeztet ez a stréfa, kivételt képez ez aldl
természetesen a D704. Az utébbival ismét szinte teljesen megegyezik ia kattaképe.
Egy-egy hangot valtoztatott csak Schubert a Gegszidban: pl. a 106. Utem masodik
negyedén a basszusl és 2-t nem késlelteti, mint a D704-ben (110. 0.). Szintén kis
kulénbség, de nagyon bajos fordulat a D714 111. itemének masodik felében felfelé hajlo
motivum, a versszak élsitemének variansa, 6sszevetve a D704 megfdlelyével
(115.0.), ahol az eredeti dallamot hozza. A D704 120. Gteméig tobbeé-kevésbé lejegyezte
a szerd a nyolc énekszolamot: a hatralévé 6t Utemben mar csak szolamfoszlanyokat
taldlunk. Eddig tartott ez a probalkozas, hogy majd egy Kkiteljesedetty ¥égaaban
szllessék Ujja a

A D714 negyedik versszaka utan a darab leghosszabb — 6t Gtemes — hangszeres
atvezetésével (127-131. 0.) érkezink el az utoksthi strofahoz. Az Esz-dar zéarlat utan
c-mollon keresztll jutunk vissza a darab alap hangnemébe, C-dBibbamosso, a
folyamatosan gyorsul6 ineggyorsabb és legvidamabb szakasza. Emellett &zaarni
legrovidebb stréfaja, mind a verssorok szama (négy, akarcsak az utolso stréfaban), mind
az Utemek szama szerint. Tulajdonképpen hat ttembdl, illetve azoknak variansabdl all. A
h&aom legmagasabb énekes szélam és a bogé nélkili hangszeres kiséret halk$ bevezet
elss két Uteme utamutti zengi: ,Wind ist der Welle lieblicher Buhle; Wind mischt vom

Grund aus schaumende Wogéh.A bevezet két iitemet megismétli ezutan, apré

9 A szél a hullam legb4josabb kedvese; a szél keveri ki a Biélybabz6 hullamokat.”
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valtoztatas, hogy a tenor3 helyett most a tenor4 énekli a legalsé szolamot. Eitan a
zenei anyaga is hasonl6 ad#lekhez, &am mosminorédan, c-mollban halljuk. Betold
egy Utemet — megismételve a versszak harmadik és negyedik sorat —, igy c-moll bovitett
kvintszextje vezet minket vissza C-durba, és a korus legutolsé Utemét is kétszer
hallhatjuk. A kvintett isméctolla partejatszik, illetve a masodik cselld farte részekben
az el$vel megduplazva, folyamatos tizenhatod akkord-felasoitat jatszik, a fodrozodo
hulldmokat elénk festve.
Milyen hasonlésagokat fedezhetiink fel a tdbbi verzidéval 6sszevetiget A
D484 dallal k6z6s a versszak hangneme, és egészen tavolrdl, de talan a két ddw@b els
Utemének (D714 132-133. 0., D484 51-52. (.) dallamvonala is rokon. A D538
korusmiivel csak abban talalhatdé k6zés vonas, hogy a D71Mbsanléan az elskét
Utemet (94-95. 0.) csak két szolam énekli, utana lép be a tutti
Elérkeztink az els versszakkal keretet alkotdé utolsd strofahoz. Az6 els

versszak zenei anyaganak visszatérése kdozos a masik ismert, befejezett verzié, a D538
korusmivel. Az ebzo6t lezard egy Utem hangszeres befejezés torkolliki @lején hallott
Wancerer motivumba, a nagylgén halljuk, Poco a poco sempre piu Andanigtt —
ellentétben a 19. GUtemmel — ez azt jelenti, hogy egyre lassabban — és a félreértések
elkerllése miatt Schubert a hangszeres kottasorok fol&Ritgdando!). A két Gtemen
at, szoldéban hallott ,vandor motivum” utan 1ép be a kérus és a kvintett tobbi tagja: ,Seele
des Menschen, wie gleichst du dem Wasser! Schicksal des Menschen, wie gleichst du
dem Wind!"®° Pianissimo, mint a ri elején, a kiillbnbség csak a hangszerek szélamainak
felrakdsa, most magasabban sz6l a két bracsa és a két cselld tartott akkordja. A
tovabbiakban a nagybh6 szo6l6 motivumaitdl eltekintve Schubert elhagyja 406 e
strofabol ismert hangszeres atvézétemeket (11-12. és 16-18. 0.). Azdelst Utem
utan is kihagyja a korabban itt kovetkezenei anyagot (19-22. .), majd ismét egy mar
ismert szakaszt hallunk (23-26.). Ezt a zenei anyagot a korabbi valtozathoz képest
visszavezeti, lezarja C-darban, majd megismétli, dttied mivet végleg megnyugtato
befejezéshez érnénk: a schuberti melankoliara oly jelemmllbeli negyedik foku, f-
moll kvartszext és oldasa, a C-dur akkord ingazasaval ér végekidédrdeges darab, a
nagyb6gé orok vandorlast idézmenetelése folott.

A Gesang der Geister Uber den Wassédi@l4 ebadasa a Karntnerthor-
Theatherben megbukott. Ennek oka lehetett valosziniileg maga a gyéagdseis, a

60 Emberi lélek, hogy hasonlitasz a vizre! Emberi sors, hogy hasonlitasz a szélre!”
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zenészek alabecsulték atinmehézsegét. Fennmaradt egy ismeretlen keliels@sl
Schuberttl Leopold Sohnleithnernek, melyben Schubert elutaaitatGesellschaft der
Musikfreunde felajanlasat egy tdbbszolami éndladdsara. Walter Durr és Dietrich
Berke vitaztak arrdl, hogy az alabbi levél a D&ésang der Geister Uber den Wassern
bukasa kapcsan irodott-e (a levélben a ,kvartett” szo szerepel): az is elképzedggt
Schubert minden addigi, a tarsas énekifajaban szlletett fivét messze felilmuld
D714+e utal®*

Te magad is tudod, hogy fogadtadk az utdbbi kvartetteket: az embereknek elegik volt
belsliik. Igaz, sikerilhetett volna kigondolnom egy Uj format, de az ember nem
szamolhat semmilyen bizonyossaggal. Am mivebjiwsorsa végiil is nagyon érdekel,

és azzal hizelgek magamnak, hogy d@lb is kiveszed a részedet, el kell ismerned,

hogy 6vatosan kell tovabbhaladnom.

A feldolgozasok mindenképpen fokozatosan gazdagodtak hangzasban: a kezdé
s20l6 énekhang és zongorakiséretes (D484) valtozatot kbvette a szintén hagyomanyos
feldolgozas, a négyszolamdl capella vegyeskar (D538). A D705-ben tovabb bévitette a
hangzast a szebz a négyszolamu férfikart zongorakisérettel tarsitoft nagy ugrast, a
szokasostél valé elszakadast az utolsé k&fp&s jelentette, a D704 illetve D714-es
megzenésités. A nyolcszélamu férfikar mar 6nmagaban is kulonleges, de az 6tszolamu
meélyvonos kiséret teljesen egyedulalléva teszitaansajat nifajan belll. Schubert a

szokasos feldolgozésok kereteit messze szétfeszitve és tullépve irta meg eevegs.

1 You know yourself how the later quartets were received: people have had enough of them. True, | might
succeed in inventing some new form, but one may not count with certainty on anything of the kind. But as
my future fate greatly concerns me after all, you, who take your share in this, as | flatter myself, will
yourself admit that | must go forward cautious{EDB264) Christopher Howard Gibbs, szefkixe

Cambridge Companion to Schubdg€ambridge University Press, 1997), 151.
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2. Brahms Deutsche Volksliedeavagy a német romantikus népdalfeldolgozas
Johannes Brahms (1833. majus 7. Hamburg — 1897. 4prilis 3. Bécs) igy irt Clara
Schumannak 1860 januérjaban:

A dal [mifaja] olyan téves iranyba vitorlazik, hogy az ember nem véshet egy

eszményképet elégdsen az emlékezetébe. Es szamomra ez a n¥pdal.

A Brahmsra oly jellemg egyszert, népies dallamok komponéalasa nem volt
idegen a német romantikatdl, a Felvilagosodas kora Ota ékkdeneszekik gyakran
azonositottdk magukat a népiesség eszményével. A dalirodalomban Schubert, Schumann
és Franz mivészetében is talalkozhatunk effajta melodikaval.

Brahms életét végigkisérte a népdalok, a népi szévegek vildga. Az idealizalt
népiességet szimbolizalta, a®sit, a tiszta emberséget, és a romlatlanséag
megtestesitéseként egy eszményi identitast is jelképezett a rohamosan névekvo és
terjeszkedd, egyre embertelenebbé valo vilagban.

Am Brahms esetében ¥olkslied kozponti szerepe a korabbiaknal sokkal
intenzivebbé valt. A népdal kiemelt fontossaggal birt a variaci6kbanationen tber
ein Ungarisches Lied, Op. 2 No. 2) és a korai szonatadkban is: megszallottsagot jésolt,
mely egy életen keresztul, az 1894-ben kiadtfit Deutsche VolksliedevwoO 33
megirasaig tartott. Ugy érezte, ez aii szimbolikusan keretbe foglalja alkotoi
payafutasat: a C-dar, Op. 1 Zongoraszonata masodik, szintén variacios tételében a
.verstohlen geht der Mond aufkezdeti népdalt hasznalta fel témaként, ésA%
Deutsche Volksliedemtols6 darabja ugyanennek a népdalnak a feldolgozasa. A
Zuccalmaglio gyijtemeényébdl Deutsche Volkslieder mit ihren Original-Wei¥en
szarmazé dalt hangrél-hangra atvette, és a kotta alatt a népdal szdvegét is megtalaljuk,
illetve a Vorsanger(sz6lo) ésAlle (korus) utasitast. 1894. szeptember 17-én igy ir

Simrocknak:

Kulénben feltint 6nnek, hogy én zeneszéként vildgosan elblicsuztam? A Népdalok
kézul az utols6é és ugyanaz az Opus Iijem]-ben dbrazolja a kigyot, aki a farkaba

harap, szép szimbolikusan mondva, hogy vége a me&§&nek.

%2 Das Lied segelt so falschen Kurs, dass man sich ein Ideal nicht fest genug einpréagen kann. Und das ist
mir das Volkslied.Michael MusgraveThe music of Brahm§Oxford University Press, 1985), 34.

8 Ist lhnen Ubrigens aufgefallen, daR ich als Komponist deutlich Adieu gesagt habe? Das letzte der
Volkslieder und dasselbe in meinem Op. 1 stellen die Schlange vor, die sich in den Schwanz beil3t, sagen
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a. Brahms népdalgyijtemény forrasai

Az ifju Brahms 1849-ben kezdte el 6sszétgni a szamara fontos, kiemelked6 Kélo!,

iroktol, filozofusoktol és zenészékt szarmazd, az életre, (ivészetre €s zenére
vonakozo kedvenc idézeteit egy fuzet sorozatbechatzkastlein des jungen Kreislers

(Az ifja Kreisler kincsesladikoja) cimen, E. T. A. Hoffmann fiktiv karmestere utan.
Hoffmann iranti lelkesedése odaig terjedt, hogy a fiatal Brahms évekig ifjabb Johannes
Kreislernek hivta magat. A ¢jtést az 1854-es év elején és nyaran folytatta, majd
Brahms halala utan, 1909-ben Carl Krebs adta ki az antolégiat. Hoffmann és Jean Paul
gondolataihoz valé vonzdédasa egysixeér tette Brahms szamara a Robert Schumann
szellemi vilagaval valé azonosulast.

Max Kalbeck (1850-1921, német ir0, kritikus és forditd, 1904-14 kozott adta ki
Brahmsrdl sz6l6 8 kotetes biografigjat) Brahms életrajzabdl tudjuk, hogy a zedgszerz
papir-vizjelek tantsaga szerifitmar 1848-50-ben elkezdteigieni killonbds orszagok
(Franciaorszag, Skdcia, Svédorszag, Magyarorszag és Csehorszag) népdalait, és e korai
gyljteménybsl 15 ének maradt fefth. 1854. junius 8-4n, Robert Schumann
sziletésnapjan tnnepélyesen atnyujtott Clara Schumann-nak egy tovabbi 37 darabbdl allo
valogatast (Anh. Va Nr. 2), melybél 10 népdal illetve népi dallam Magyarorszagrol
szarmazik, melyeket adngarischen Tanzen WoO 1-ben részben felhasznalt.

1854-61 1877-ig keletkezett — részben atfedésekkel korghtijteményekbdl — a
folyamatosan novekvliarmadik €s egyben leggazdagabb, népdalokat észimgeket
tartalmazo gijteménye. A megmaradt masolatok 6sszesen korulbelul riZgg@ialt
tartalmaznak, és Brahms ezeket az antolégiakat hasznalta ldalder(und Gesénge
Anh. Vb No. 1-3) szovegeinek tarhazaként Ilehetséges feldolgozasokhoz és
megzenésitésekhez. A megzenésités a népi szovegekre vonatkozott, legyen az
egyszélamu énekhangra vagy korusra, melyeket Brahms Uj dallamokkal latott el. A
feldolgozas kétfélét jelentett: vagy szol6éneket hozzéillesztett zongorakisérettel, vagy
tobbszolamu feldolgozast korusra, illetve korusra égrmlkesre (VorsangerEnnek
felel meg a korabbiakban emlitett Opus 1 Zongoraszonata masodik tételének utasitasa:

Vorsanger — Alle.

also hiibsch symbolisch — daR3 die Geschichte aus Mak% Kalbeck, szerk.Johannes Brahms. Briefe an
Fritz Simrock Briefwechsel. XII. Bd. 4. (Berlin, 1919), XII/151.

 Max Kalbeck:Johannes BrahmgBerlin: Halbband, 1921, Reprint Tutzing, 1976), 1/184-185.

% BrawV, Anh. Va Nr. 1 = Margit L. McCorkleJohannes Brahms. Thematisch-bibliographisches
WerkverzeichnigMinchen: Henle G., 1984).
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A Brahms altal felhasznalt forrasok széles idébeni és tartalmi skalat dleltek fel.
Méar serdiubkordban ismerte Herd&immen der Volke(1773) és Achim von Arnim és
Clemens Brentandes Knaben Wunderhorn (3 kotet, Heidelberg, 1805-08)icim
gyijteményeit. A protestans Brahmsot a katolikus népdngkega is érdekelte, illetve
az egészen korai ¢yések: mintaként fellelhéek voltak mar a kdzépkori német
nyomtatasok is: Georg ForsteBer dritte Teyl, schoner, lieblicher, alter, und newer
teutscher Liedlein (1549) vagy Hans Leo Halllestgarten Neuer Teutscher Gesang,
Balleti, Gaillarde und Intraden (1601). A kortars kiadasok: Anton Wilhelm von
Zuccalmaglio és August Kretzschnigeutsche Volkslieder mit ihren Original-Weig@n
kotet, 1840), vagy Carl Ferdinand Beckéeder und Weisen vergangener Jahrhunderte
(1849) cinti gyiijtései; Jacob Grimm és Friedrich Wilhelm Arndldlksliedern aus dem
Siebengebirgekotete, mely kiadatlan volt, egy részét publikalta Max Friedlaender
Hundert deutsche Volkslied¢t886) cimen. Bar a népdalgiés sulypontja az 1850-es
évek masolatgyiteménye volt, Brahms a k&sbiekben megjelent Ujdonsagokat is
felhasznalta: Arnolds ReihBeutsche Volkslieder aus alter und neuer Z&862); Karl
Severin Meister®as Katholische deutsche Kirchenli€B62); Lochamer Liederbuck
Uj kiadas (1867); Franz Wilhelm von Ditfurtiidie historischen Volkslieder vom Ende
des drei3igjahrigen Krieges bis zum Beginn des siebenjahr{@&i7). Emellett
tanulmanyozta a Wiener Hofbibliothekbdl David Gregor Corr@rof3-Catolisch
Gesangbuch-jat1631).

Kretzschmer és Zuccalmaglio igieménye, aDeutsche Volkslieder mit ihren
Original-Weisen kulondsen befolydsolta érdeldsét, mivel Brahms megismerkedett
magukkal a szerikkel, és rajtuk keresztil lergisch-rheinischen (Rheinisch-Bergische
Land — Nordrhein-Westfalen déli része) ddiggmények osszeallitoival, illetve az
elberfeldi (ma Wuppertal) zendikiaddval, Friedrich Wilhelm Arnolddal.

Ok a népdalokat minéség szerint értékelték és valogattak, sokszor retptat
az eredeti Volkslied dallamét, vagy szOvegét, hogy sajat izlésvilaguknak megfeleljen.

Brahms tudta, hogy a népdalok eredetisége esetenként kérdéses:

Nem népi dallam? J4l van, hat eggyel tobb kedves zenéskeran, és ezért nem kell,
mint magamért, szerénykedni — sajat dallamaimat ilyen szévegekhez (majdnem

mindig) visszatartottartf

% Keine Volkweise? Gut, so haben wir einen lieben Komponisten mehr und fiir diesen brauche ich nicht,
wie fir mich, bescheiden zu sein — mein eigenen Melodien zu solchen Texten habe ich (fast immer)
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Kretzschmerrel és Zuccalmaglioval ellentétben a XIX. szazad kditdeteztek
olyan gyijtemények is, melyekben a kiaddk valtoztatds nélki#, 6si dalkincs
hagyomanyat tiszteletben tartva, a dal minéségét tekintetbe nem véve, eredeti formaban
igyekeztek a népdalokat miggni. Ide tartoztak Ludwig Erie deutschen Volkslieder
mit ihren Singweise3 kotet, 1838-45)Deutscher Liederhor{1856) és k&b Franz
Magnus BohmeAltdeutsches Liederbugti877) cinfi miivei, és ez utébbinak Erk altal
atdolgozott valtozata ®eutscher Liederhor(3 kotet, 1893-94). A kébbiekben ezek a
kotetek szolgaltak alapul a tudomanyosijtgsekhez.

Brahms allasfoglalasa a kétféle modszer kdzoétt félreérthetetlen vbBleusscher
Liederhort erssen kibévitett 0 kiadasanak alkalmabdél Philipp Spittanak (18384,

zenetOrténész, zenesz&rbosszusan igy irt:

... taldl 6n az egész Bohme-fgiemény]-ben egy lUtem zenét, amely a legkevéshé is
érdekli, vagy egy kicsit is megérinti? Tudna 6n ennek alapjan valakinek — talan egy
idegen nemzet fianak — akar csak a legkevésbé is a mi népdalunkrol elképzelést adni?
Sziikséges tehat a tudomanyhoz, hogy mint Bohme, az orszagut minden mocskaba

olyan szélesen lépjefi?

Brahms ebben a levélben tehéat félreérthetetlenll Spitta tudtara adta véleményét,
mely szerint nem minden népdal bir az &ltala elvart magas szinvonallal, és emiatt nem

tartja fontosnak, vagy hasznosnak a valogatas nélkili — tudomanyos — antolégiakat.

b. Brahms: Deutsche Volksliedekotetek
Osszesen mintegy 106 népdalfeldolgozas maradt rank, részben csak toredékesen,
melyekbdél maga Brahms 76eDtsche Volkslieder adott ki:

zuriickgehalteni. Levél Philipp Spittanak, 1894. aprilis 6. Carl Krelszerk.: Johannes Brahms im
Briefwechsel mit Philipp Spitta und Otto Dess(®ferlin, 1920/22), XV1/102.

67 ... finden Sie im ganzen B.[6hme] einen Takt Musik, der Sie im geringsten interessiert, ja nur beriihrt?
Kdnnten Sie danach Jemandem (und gar fremder Nation) auch nur geringsten Begriff von unserem
Volkslied geben? Ist es denn in der Wissenschaft gar so néthig, dall man [...] jeden Dreck von der
LandstraBe so breit tritt wie B6hme es tut2vél Philipp Spittanak, 1894. aprilis 3. Carl Krebs, szerk.:
Johannes Brahms im Briefwechsel mit Philipp Spitta und Otto DeéBeffin, 1920/22), XVI/97.
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— 14Volks-KinderliedemVoO 31% széléhangra és zongorara (1858, kiadas: 1926),
BW xxvi, 176; NA viii/1

— 14 Deutsche Volkslied®/oO 34, négyszélamu vegyeskarra (1864, kiadas: 1864),
forras: C. F. Becker (No. 1), Kretzschmer és Zuccalmaglio (Nos. 2-3, 9-11, 13),
D. G. Corner (Nos. 4-5, 7, 12, 14), K. S. Meister (No. 6); F. W. Arnold (No. 8),
BW xxi, 127, NA viii/1

— 49 Deutsche VolksliedeWWoO 33, 42 szélohangra és zongorara, 6eretkesre
(Vorséngej és vegyeskarra (1893-94, kiadas: 1894), BW xxvi, 81; NA viii/2

Az elbbbiekben felsorolt kotetekben &m Stiller Nachtkezdeti dalt kétszer is
feldolgozta: sz6léénekre zongorakisérettel WoO 33 No. 42 és vegyeskarra WoO 34 No. 8
— igy jon ki a 76. Ezen kivll posthumus a tovabbi kotetek jelentek meg (melyekben
tovabbi ketbzések fordulnak é):

— 8 Deutsche VolksliedeWoO posth. 32, szélbhangra és zongoréara (1857, kiadas:
1926), BW xxvi, 191; NA viii/2

— 12 Deutsche VolksliedeWoO posth. 35, négyszolamu vegyeskarra (1863/4,
kiadas: 1926/27), Kretzschmer és Zuccalmaglio (Nos.1-2, 4-12), Arnold (No. 3)

— 8 Deutsche VolksliedeWoO posth. 36, harom- és négyszoélamu néikarra (1859-
62, kiadas: 1938)

— 16 Deutsche VolksliedeWoO posth. 37, harom- és négyszélamu néikarra (1859-
62, kiadas: 1964), NA viii/2

— 20 Deutsche Volksliedat/oO posth. 38, harom- és négyszélamu néikarra (1859-
62, kiadas: 1968), ebbdl tovabbi 8imj feldolgozas, NA viii/2

c.Da unten im Tale
A zongoravirtu6z Brahms élete soran tobb koérussal is dolgozott karnagyként. 1857

szeptemberét decemberig, majd a kévetkekét évoszi hdnapjai alatt is Detmoldban, a

% | étezik még egy kiadatlan, efiba kotettsl szarmazé dal: Sommerlied George S. Bozarth, Walter
Frisch: Brahms, JohannesThe New Grove Dictionary of Music and Musiciansl. 4., Stanley Sadie,
szerk. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001), 180-227.

% George S. Bozarth és Walter Fris@rahms, Johannedn: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians vol. 4. Stanley Sadie, szerk. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001), 180N\N2R27L.:8.
1858, No. 9-12. 1863-4, kiad.: 1926-27, BW xxi, 144, NA viii/2. Ez a datumozas ellent&eshias
Handbuchhal, amely szerint a No. 9-12. 1858-as keletkiszés a No. 1-8 1863-64. Véleményem szerint
ez utdbbi megdallapitadiniik valésziribbnek (lasd: 5. oldal). Wolfgang Sandbergdrahms Handbuch
(Stuttgart: Metzler és Kassel: Barenreiter, 2009), 265.
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hercegi udvarnal élete éldiztos allasaban Frederike hercegné zongoratanara, koncert
zongprista illetve az udvari kérus ves@ lett. 1859-ban Hamburgban alapitott egy
néikart, a Hamburger Frauenchet, melyet harom éven keresztll vezetett. 1863
majusatol 1864 aprilisaig Wiener Singakademikarnagya, élete masodik allasaban.
1872. november 10-én adta &l&oncertjét, mint aGesellschaft der Musikfreunde
miivészeti igazgatdja. Harom évig tartotta meg ezt acpiiz a kérus és a zenekar
vezetjekeént. A korusokkal vald kdzvetlen kapcsolat szak@sismi sziletését ihlette.
Az amabr korusok szamara idedlis valasztas volt a népdalfpbzasok tanulasa,
elbadasa.

Nézzik meg, hogyan alakultak a feldolgozasok néhany kivalasztott dal esetében.
Az 1859 és '62 kozott keletkezett, WoO posth. 36, 37, 38 kotetekben O&saegy
feldolgozasokat Brahms Blamburger Frauenchorészére irta: fikedveb énekesek
szamara megfelél egyszeri, meégis bajos, homofon korustételek, a romantika
korszakanak akkoriban egyaltalan nem szégyellni valé, nacionalista igényének is
megfelelve.

A Da unten im Tale kezdett népdal Kretzschmer and Zuccalmaglio
gyijteményébdl szarmazik, és Brahmgszior az 1859 és '62 kozott keletkezett, WoO
pogh. 37 kotetben dolgozta fel, No. 10-es darabként, hamburgi ndikara szamara. A

szZ0veg svab tajszolasban beszéli el a kis szerelmi torténetet:

1.Da unten im Tale 1. Ott lent a vélgyben,

Lauft's Wasser so trib, A viz oly szomoruan folyik,

Und i kann dir's net sagen, Es nem mondhatom el néked,

I hab' di so lieb. Hogy mennyire szeretlek.

2. Sprichst alleweil von Lieb, 2. Te mindig szerelerdrbeszélsz,
Sprichst alleweil von Treu’, Te mindig Hiségil beszélsz,

Und e biRele Falschheit De egy kis csalfasag

Ist auch wohl dabei. Is mindig van ebben.

3. Und wenn i dir's zehnmal sag’, 3. Es ha tizszer mondom néked,

DaR ich dich lieb und mag, Hogy én szeretlek és kedvellek téged,
Willst e es nit versteh'n, muf3 i Es te nem akarod megérteni,

Halt weiter geh’n Hat tovabb kell mennem.

4. Fir die Zeit, wo du mi geliebt, 4. Azt az idt, amikor szerettél engem,
Da dank i dir schon, Szépen megkdszonodm,

Und i wiinsch, daR dir's anderswo Es kivanom, hogy masutt néked
Besser mag geh'n! Jobban menjen dolgod!

A haromszolamu, % Gtemmutatéju dal O6sszesen 8 Utembdl all, a szopran

sz0lamban 166 népdal ambitusa egy kis szeptim, melyet a mezzdasedyakran
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tercmenetben kisér, mig az alt a kis és az egyvonalas ,f” hangok kdz6tti oktavban mozog.
A harom szd6lam hangterjedelme a kis ,$1-& két vonalas ,d"-ig terjed: barmely ariat
kérus szamara messzemendéen kényelmes hangmagassag, hangneme F-dur.

A dallam szinte csak lépésekben halad, kivétel egy tercugras a 1. és 2. ltem
kozott, a dal felfelé ivél elss részében, illetve egy lefelé ugrdikitett kvint az utolso
elétti itemben, a népdal lezarasételAz ének masodik felében 1évé szaggatott, nyolcad
ésnegyed szilinetekkel megszakitott hangzas a sirastél megakasztott szavak képzetét kelti,
a romantika vilagaba beldilllelkiallapotot tikrozve. Talan pont ez a kis hamaijutlem
foghatta meg Brahmsot is, mivel ez a népdal &tz kulonleges.

A masodik feldolgozasa ugyanennek a népdalndkadlf Deutsche Volkslieder
WoO posth. 35 kotet 6tddik darabja. Brahms a WoO 3gtgyény el§ 8 darabjat,
akacsak a WoO 34-et, felteléetn a Wiener Singakademgzdmara irta 1863 és '64
soran. A WoO 35 No. 9-12 darabjai korabban keletkeztek: 1858-ban Clara Schumannak
kuldétt Brahms egy csokor népdalfeldolgozast, melyekAalatundzwanzig Deutsche
VolksliederWoO posth. 32 zongorakisérettel ellatott dalai voltak, illetve tovabbi négy
koérusfeldolgozas, melyek a WoO posth. 35 No. 9-12 darabjai lettek. Ezekisteken
Brahms nem adta ki, bar valoszintileg rajuk utalt, amikor népdalok négyszélamu koérusra
irt feldolgozasait kuldte el a Rieter-Biedermann kiadona¥ost rendelkezésére All
hasonl6 2 vagy haroifkétetnyi dal]””® A Da unten im Tal&/oO 35 No. 5 feldolgozasa,
mint a kotet tobbi darabja, négyszélamu vegyeskarra irodott. Az elején &i stasitas:
Sanft bewegt* A hangnem egy kis szekunddal mélyebbre keriilt, E-ddrban vagyunk. A
szbvegben apro kiulénbségek vannak dzdelvaltozathoz képest, melyek a jelentést nem
befolyasoljak, inkdbb a svab nyelvjaras lejegyzését mutatjak:

WoO 37 No. 10 WoO 35 No. 5

1.Da unten im Tale 1. Da unten im Tale
Lauft's Wasser so trib, Laufts Wasser so triib,
Und i kann dir's net sagen, Und i kanndirs nit sagen,

I hab' di so lieb. I habdi so lieb.

2. Sprichst alleweil von Lieb, 2. Sprichstallweil vonLiebe,
Sprichst alleweil von Treu', Sprichst allweil vorTreu,
Und e biRele Falschheit Und a biBele Falschheit
Ist auch wohl dabei. Is au wohl dabei.

0 Levél a Rieter-Biedermann kiadénak. Wilhelm Altmann, szeldtiannes Brahms in Briefwechsel mit
Breitkopf und Hartel, Bart[h]olf Senff, J. Rieter-Biedermann, C.F. Peters, E.W. Fritzsch und Robert
Lienau (Berlin, 1920), XIV/103.

1 Gyengéden”
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3. Und wenn i dir's zehnmal sag’, 3. Und wenn dirs zehnmakag
DaR ich dich lieb und mag, Dali di lieb,

Willst e es nit versteh’n, Und du willst nit verstehen,

muf3 i halt weiter geh’n. MuR i haltweitergehn.

4. Fir die Zeit, wo du mi geliebt, 4. Fur die Zeit, wo dgliebt mi hast
Da dank i dir schon, Dank i dir schon,

Und i winsch, daR3 dir's anderswo Und i winsch, da@ir anderswo
Besser mag geh'n! Besser magehn

Milyen kilénbségek vannak tehat a megzenésitésben? Természetesen a WoO 35-
ben is a szopran szélamba helyezte Brahms a népdalt, egyetlen kis eltérés a hatodik
Utemben talalhaté csak: a WoO 37-ben negyed mozgasban lép le ,g” hangrél .f-re az
els versszakban a ,sagen” sz6 alatt. A megéelalyen a WoO 35-ben (itt E-durban) a
dallam egyezik, de egy kis nyujtott ritmussal médedezi a masodik negyed ,e” hangjat.

A WoO 37 el§, két nyolcad feltése egy I. foku ,a - f” szextielajd egy V. foku
,C - 9" kvint hangkozzel inditja a darabot kirtmenetben. Ez megmarad a k&vetkez
verzioban is, dusitva az alt sz6lammal, mely az V. fok tercét is megszolaltja, illetve a
basszus tartott ,.e” hangjaval, amely révid orgonapontként sz6l az akkordvaltas alatt. Az
alt szélam a darab élsfelében, a kezdé felutédt eltekintve, akarcsak a korabbi
feldolgozasban, egy terccel mélyebben kiséri a dallamot, majd a 4-5. Utemben
unisonoban egyesul a szoprannal.

A tenor a basszust duplazza egy oktavval magasabban, vagy — a darab masodik
felében — a WoO 37 alt szélamat veszi at. Uj, 6nall6 fordulat a tenor szélam 3. Gitemében
a basszus hangjainak tiikdrben valé megszélalasa, és a 4. iitem, ahblarz&svI®>
“3_as késleltetései mellé a tenorban mégeegs késleltetés is tarsul.

Az el$ felltéstl eltekintve a basszus sz6lam hangrél hangra megiggak/oO
37 altszolamaval. A darab éldelében a néikari valtozatnal egy oktavval mélyebben
tamasztja ald a fefs sz6lamokat, majd a negyedik Utem oktav valtasa wtanivel
kulonben tul mélyre menne a szélam —, felugrik a (mély) alt szolam fekvésébe. Az utolsé
elétti itemnél a basszus természetesen alulrdl hozza maosh a zaréhangdt, mig az
elsé verzidban az alt felidt, szintén az elénekellieteg miatt (a ,kis ¢” az alt szélam
hangterjedelmébe nem tartozik bele). Az utolséttelitem tartogat még kulonbséget: a

WoO 37-ben itt a harméniai vaz: Il. — V. =’Vmig a WoO 35-ben a 7. iitem &ls

akkodja VIILsi. A zaroakkord a néikari verzidban kvint nélkil szolaltja meg a zar&abni

a vegyeskari zaras teljes dur akkorddal torténik.
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Elérkeztink a WoO 33 kotetekhez, a Brahms szivének oly kedwegkm
gyijteményéhez. Fritz Simrocknak, kiaddjanak irta 1884jus 7-én: Az egyetlen
mdynek kiadasaban éromem tefil¢ 1894. junius 29-én ugyanezéka darabokrél igy
irt Hermann Deitersnek (1833-1907 zenetudés, Brahms-€életrajzird), amikor elkildte neki
a miveket: ,Bizony ez az etsalkalom, hogy az utan [aimutan], ami élem tavozik,
gyengédséggel nézek®

A 49 népdalfeldolgozast Brahms 1894. elején rendezhette dssze: valoszinileg
kozrejatszott ebben Beutscher Liederhor(1893-94) Erk altal atdolgozott és kibdvitett
Uj kiadasa is, mely Brahms — ahogyan korabban mar idéztik is — nagysszr
véleménnyel volt. igy sajat, 49 népdalfeldolgozasat tartalmaijiegyénye a Bohm és
Erk altal helyes utnak itélt, valogatas nélkili népdal-antologia ellenpélusaként is
ertelmezhé.

Hét kotetben, flzetenként 7 népdalfeldolgozas talalhato. Az bkt flizet
sz0l6hangra és zongorara, az utolsééaekkesre és vegyeskarra irodott zongorakisérettel.
Legterjedelmesebb, legigényesebb népdalfeldolgozasai ezek, melyekben eltér a korabbi
sématol, ahol minden versszak alatt egyforma zenei anyag szolalt meg. A szerkezet
kulonbsége a zongorakiséretben all: sok feldolgozast két vagy harom részesseé alakit, a
kiséretet valtoztatja, varialva azt, tikrozve a strofak hangulatét.

A WoO 33 No. 6 E-darban van, csakugy, mint a WoO 35-0s, vegyeskari
feldolgozas. ASanft bewegszerdi utasitas is megegyezik. Ez a darab azok kozé a
mivek kozeé tartozik, ahol Brahms a négy kulénb#ersszakot egyforman zenésitette
meg, ezzel teljes mértékben rabizva amdbkra a versszakok kozoétti hangulati valtasok
érzékeltetését. A szoveg szinte teljesen megegyezik a WoO 35 versével, egyetlen kicsi
kulonbség csak a negyedik versszakban talalhato: ... daf3 dirs anderswo...”.

Hogyan gazdagodott a zongorakisérettel a legutolsé valtozat? Termésestdsen
gazdagodott: Brahms a szopranban hallhatd népdal mellett az eddig ismert énekes
szOlamokat is beleépitette a zongora szoélanfdlaao dolce- irja a szerz a hangszeres
sz0lamnak, majd a negyedik Utemben még dayinuendo jelzés olvashatd, a dallam

elsy felének megnyugvasanal. A dal csendes, magaba @rdehgséges hangulatu.

2 ... das einzige Werk, dessen Herausgabe mir SpaR rhaewvél Fritz Simrocknak, 1894. méjus 7.
Johannes Brahms. Briefe an Fritz Simrobkax Kalbeck, szerk.: Johannes Brahms, Briefwechsel. Bd. 4.
(Berlin, 1919), X11/127.

3 Es ist wohl dagrstemaldaRich dem, wasonmir ausgehtmit Zartlichkeitnachsehe!Levél Hermann
Deitersnek, 1894. janius 29. Wilhelm Altmann, szerkohannes Brahms im Briefwechsel mit Karl
Reinthaler, Max Bruch, Hermann Deiters, Friedr. Heimsoeth, Karl Reinecke, Ernst Rudorff, Bernhard und
Luise Scholz(Berlin, 1912.), 111/128.
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Még néhanySchwellerjel talalhaté a dallam masodik felében illetve a rovid zongora
utéjatékban, mely csak az utols6 versszak végeén zér tonikan, illetve adja meg a kerek,
tizenkét Gtemes terjedelmet az utolsé versszaknak. Azhélom stroéfdban az utéjaték a
népdal zaré Gteme utan csak harom dtem, és a harmadik mar a kdvetkszzak
felutését is magaba foglalja, igy egy utemmel korabban indul a kodetkezszak, mint

a hdlgat6 varna.

A kordbban ismert, az &6 darabok énekes kigészo6lamaiban hallott hangokat-
hangzatokat most a zongorakiséret foglalja magaba: az egyes szélamok hangjai végig
nyomon koévethék. A basszus szolam lUtemenként félhang — negyedh@rgassal
hajtja szépen, csendesefirela hompdlygé fels szélamokat. Csak a klasszikus S — D —

T zarlatnal (7. G.) valt &t negyed mozgasra.

Harmoniailag hogyan gazdagodott ez a verzié? A negyedik Utem alzarlatanal a

VI. fok 98 43 ®Skésleltetései mellé még e§$ disszonancia dusitja tovabb az akkordot.
A beiktatott ,hisz” hangot azonban rogtdn semlegesiti az (tem harmadik negyedén
megszolald ,h”, egy tovabbi Uj Iépéssel: a korabbiakban a negyedik ttem masodik és
harmadik negyedén nem valtozott a harmédnia, VI. fokrél a kovétkéem el$
negyedén mozdult csak fvte. A WoO 33-ban, a negyedik item harmadik negyedén a
VI. fok utan betold egy VAt, mielstt megérkezik az N¢re.

Az 6todik Gtem el és masodik negyedén a szoléverzidban beilleszt upggeé

hangot, igy a WoO 35-hez képest & Ivem lesz kvinthianyos, és & Ws-re bévil.

Ugyanez torténik a kovetkézitemben, mely szekvenciaként folytatja azééket.

A kadencia a kovetkézmodon gazdagodik: a WoO 35-ben sza’fépllg -V -
V' — | helyett If — Vo8 76_ \B87 65_ 19843 hangzatizés szol a kiséretben. A
korabbiakban a negyedik Utembenéfeldulo, legdusabb, négyszeres késleltetéssel
megszolalo VI. fok figurdjat hozza vissza a révid utojatékban, dtiieisszakanyarodna
egy emelt alapu IV. fokl szeptimen keresztll a dominanshoz, mely mar az Uj versszakot
vezeti be. Az eredeti népdal jelleéntulajdonsaga a késleltetés, Brahms ezt a zenei
egzkozt ebsiti fel a zongorakiséretben.

A Da unten im Tale kezdenépdal még egyszer megihlette Brahmsot, az Op. 97
Sehs Liedematodik darabjakéntrennung (Elvalasgimen. Ez a it jol mutatja, milyen
egyszeli és kotetlen volt Brahms szamara az atjaras a né@hdiatjozas és a ial

mifaja kdzott.
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A szboveg a népdalfeldolgozasokéval azonos, illetve a korabbi megzenésitett

szovegeket vegyitve sziletett meg a svab tajszolas lejegyzésének ez a verzidja:

1.Da unten im Tale 3.Und wenn i dir's zehnmal sag’,
Lauft's Wasser so trib, Dass i di lieb’ und mag,

Und i kann dir's net sagen, und du willst nit verstehen,

I hab di so lieb. muss i halt weiter gehns

2. Sprichst all’'weil von Lieb, 4. Fur die Zeit, wo du g’liebt mi hast,
Sprichst all’'weil von Treu, Da dank i dir schon,

Und a bissele Falschheit Und i winsch, dass dir's anderswo
Ist auch wohl dabei. Besser mag gehen

A keletkezeés idépontjardl annyi ismert, hogy az Op. 97-es hat dalt i@8an
fejezte be Mirzzuschlagban, egyidében a IV. Szimfonia utolso két tételével, de a dalok
ponbs keletkezésél nem tudunk tdbbet. Egy biztos, a WoO 33 Nr. 6 faldabsnak
kozeli rokona ez a dal.

A dal eredeti hangneme F-dur, mint a népdal IégeWwoO 37 Nr. 10-es
feldolgozasaban, az Utemmutatd is marad %. A négy Utemes zongjatakebasszusa
megegyezik a WoO 33 Nr. 6 utéjatékanak basszusaval, hozzaszamitva felltésként a 7.
Utem harmadik negyedét. Arennung bevezetésének felszolama (1-4. U.) szintén
megtalalhaté a WoO 33 Nr. 6 utdjatekanak detzdlamaban (8-11. 0.), ez utébbiban mar
részben diminuélva és mas hangk6zok kdzé bujtatva, azaz a Treglgutitemének els
két negyede felel meg a WoO 33 Nr. 6 nyolcadik itemében talalhét&étlmyolcadnak,

a Trennung harmadik negyede pedig a masik darab megfetemében mar szintén a
hamadik negyedre esik, és igy tovabb a koveikgarom ttemben.

A szerdi utasitas bajosAnnutig bewegt- azaz ,kedvesen mozgatva”. A dallam
ritmusa — a szoveg ritmusabol is adodoan — emlékeztet a népdaléra. A dallamban — bér
foleg az el§ rész nagyon népdal-ster a legszembed@tbb kulonbség, hogy mig a
népdal szinte végig csak Iépeget, addig atdalban t6bbsz6r is nagyobb
hangkdzugrasokat alkalmaz a szgrA Trennung dallamanak hangterjedelme is nagyobb
anépdalénal egy Kkis terccel, és ezt a tavolsagot meglepdéen kis id6 alatt, harom negyeden
bdil is megmutatja a thvégén (14-15. U.: ,i hab di so lieb”). A versszakoksodik és
negyedik sorat mindig megismétli, a dal strofikus szerkesztds zongorakiséret
utdjatéka (15-19. 0.) szinte teljesen megegyezik a WoO 33 No. 6 letamneivel (7-

11. 0.
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d. Schwesterlein, Schwesterlein

Masodik példaként vegylink szemigyre egy olyan népdalfeldolgozast, ahol szintén a
tobbszélamu valtozat sziletett meg 6s2l6r, majd az egyszélamu verzid
zongorakisérettel, és az utobbiban kulondsen csodalhatjuk Brahms géniuszat, mit csinal
egy egyszeri kis népdalbol. 8dwwesterlein, Schwesterlein keziletalt tehat kétszer
dolgozta fel Brahms: ékz0r — akarcsak Ra unten im Talkezdeti népdalt — az 1859 és
1862 kozott keletkezett, WoO 37 kotetben, hamburgi néikara szamara. A szdveg és a
ddlam is szintén Kretzschmer and Zuccalmaglidjtgményébél szarmazik: Beutschen
Volksliedern . kotetél$l, Niederrheinisches Volkslied-ként feltintetve, de a dallam

Zuccalmagliotdl szarmazik 1838-bdl.

1. Schwesterlein, Schwesterlein,
Wann geh’n wir nach Haus?

.Morgen wenn die Hahnen krah'n,

Woll'n wir nach Hause geh'n,
Briderlein, Bruderlein,
dann geh’n wir nach Haus.”

2. Schwesterlein, Schwesterlein,
Wann geh’n wir nach Haus?
.Morgen wenn der Tag anbricht,
Eh endet die Freude nicht,
Briderlein, Briderlein,

Der Frohliche Braus.”

3. Schwesterlein, Schwesterlein,
Wohl ist es Zeit.

,Mein Liebster tanzt mit mir,
Geh’ ich, tanzt er mit ihr,
Briiderlein, Bruderlein,

LaR3 du mich heut.”

4., Schwesterlein, Schwesterlein,
Was bist du bla3?

.Das macht der Morgenschein
Auf meinen Wangelein,
Briiderlein, Bruderlein,

Die vom Taue naf3.”

5. Schwesterlein, Schwesterlein,
Du wankest so matt?

~Suche die Kammertr,

Suche mein Bettlein mir
Briderlein, es wird fein

Unter'm Rasen sein.”

1. Hagocskam, hagocskam,
Mikor megyiink haza?

»Holnap, amikor a kakasok kukorékolnak,

Szeretnénk majd hazamenni,
Batyacskam, batyacskam,
Akkor megyiink majd haza.”

2. Hagocskam, hagocskam,
Mikor megyink haza?
»Holnap, mikor hajnal hasad,

Korabban nincs az 6roméknek vége,

Batyacskam, batyacskam,
A viddm mulatozasnak.”

3. Hagocskam, hagocskam,
Bizony, itt az id mar.
.Kedvesem velem tancol,

Ha elmegyek$ massal tancol,
Batyacskam, batyacskam,
Hagyj engem ma.”

4. Hagocskam, hugocskam,
Miért vagy oly sapadt?

»A hajnali fény teszi
Orcammal,

Batyacskam, batyacskam,
A harmattol nedves.”

5. Hagocskam, hagocskam,
Miért botorkalsz oly bagyadtan?
.Keresem a halékamram ajtajat,
Keresem az agyacskamat,
Batyacskam, j6 lesz

A fi alatt fekadni.”

A harom néi szélamra irott darab rendkivil puritan: hangnermeoly az

Utemmutatd 3. A tizenkét Utemes dal harom részre oszthato, anédy lUtem a-
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mollban, a masodik négy C-ddrban, a harmadik négy lUtem Ujra a-mollban van.

Harmoniai vaza is igen egysiecsupan a kovetkézakkordokat talalhatjuk meg:

- ”
amoll: 1 — 15— 14 — 15— V# — \P — Vs

C-DUr = f—lam V-V
A dallam szerkezete a kdvetkez
A-B - C-C - D-PF

Nézzik, mi tortént a dallal a WoO 33-asigggményben, ahol a harmadik flizet
els6 darabjaként jelent meg. Ez az a tipusu feldolgoahs] Brahms nem egyféle
kisérettel latta el az 6sszes stréfat, hanem a széveg hangulatat tiikrozve két részre osztja
az ot versszakot kisgrzenei anyagot. A hangnem maradt a-moll, a szévegaailan,
csak a ,gehn, krédhn, wolln, unterm” szavakat irja ezuttal aposztrof jel nélkdl, illetve
.endet” helyett (melyet az &d6ekben is 6ssze kellett vonni) ir ,end§Zzbhasznalatot

A darab elején, az dlsharom versszakra vonatkozé szgratasitas:Nicht zu
langsam und mit inniger Teilnahpfie ami a szokasos jelzésnél - plnnig - jéval
személyesebb, talan masutt nem is ir hasonlét Brahms. Tehad s versszak ala
rendelt a szerz egyforma kiséretet. A dinamika végig hatkano kezdés utan a dal
masodik harmada, amikor a lany szl piano, majd a harmadik rész ,Bruderlein”
megszolitasai alatiecrescendo jeleket talalunk, és a népdal utolso két Utemére ismét
kiirja a piano-t, majd a két Gtem zongora utéjatékra szintén.

A zongorakiséret az €lsészben, az énekszolam alatt végig, a két kéz kéggtt
nyolcaddal eltolt negyed liktetésben halad, komplementer nyolcad mozgast
eredményezve, és ez a jelenség a halk dinamika mellett fojtott fesziltséget eredményez,
tikrozve a baty aggddasat és ugyanakkor a leany izgatottsagat is. A zongora igen gyakran
négy szolamban szdl, ilyenkor mindig repetalt, fél- vagy pontozott félkotta hosszusagu
pedalhangok tamasztjak ala a éelmangzatokat. Az alsé szélam (3-4, 10-14. U.) nagy —
kvint, oktav és szeptim — hangkdzugrasokbol allo széles dallamiveket jar be. A népdal
méasodik harmadara a zongoraszolam is kinyilik, a basszus a nagy ,,C” hangot tartja négy
Utemen keresztil, mig a legmagasabb szélam tobb mint harom oktavval magasabban, a

" Nem til lassan és betséges részvétellel.”
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kétvonalas ,e” hanggal kezdédo dallammal mégezi, mintegy magaba oOleli az
Utemben ké&bb megszolald, legmagasabb hangjat a dalnak. A zangpopranja
részben a dallam hangjait duplazza (lasd: 1-2, 9-10. .), leginkabb terc- és
szextmenetekben haladva az alttal.

Harmoniailag nem térténik semmi kilonds azdélarom versszak alatt felhangzo

kiséretben, egyedil a 9. Gitem utolsé negyedén hangzik fel egy emelt airkp'lléxtswg,

mely az eddig hallott, kizar6lag diatonikus akkordok utan hirtelen mintha veszélyt
jelezne. A két Utemes utdjatékban a komplementer ritmus fele tempéjura lassul a Brahms
altal annyira kedvelt hemiola foméjaban, és a zongora a domiréers féjezi be az efs

h&aom versszakot, de a mollban kivant emelt terc — itt ,gisz” — nélkal, ami szintén
baljéslatdan hat.

A szbveg el§ harom stréfaja — ha nem ismerjik a folytatast — &tpgos, akar
jokedviinek is mondhato fiatal testvérparrol szol, a fid yegstvére irant érzett féltése is
természetes dolog, a zene, pontosabban a zongoraszolam is ezt tikrozi. A dal negyedik és
otodik stréfajdhoz Brahms mas kiséretet irt, egészen megemdibrazolva a miniét
torténetben zajlo, szivbe markolé dramat. A harmadik és a negyedik versszak kozott
megvaltozott a vilag: a lany becsllete, élete oda, és a baty talan el se akarja hinni, hogy a
baj megtortént, de mar a kérdéstetudja, hogy nincs menekvés.

Immer leiser und etwas langsarieftja a szerd az (j részhez, a dinamikai jelzés
piu piano — ebbél kell egyre halkabba valni! A zongorabaiméita szinkopalt lUktetés —
mar ez is a lassulas érzetét kelti. Az Uj résd &ét Utemében (15-16. U.) a basszus az
el6zéekhez hasonloan pontozott fél, azaz egy uUtem hosgzusagy ,A” hangon
harangoz. Felette, mindkét Utemben, oktav parhuzamban a zongora szopranja €s tenorja
szoOlaltatjia meg az erre a versszakra legjeltdhziépést, a lefelé hajlo, sirdé ,f - e”
s6hamotivumot. A lany ingadozasat, botorkalasat is jelképezi ez a lépés, és tovabb
bizonytalanodik az idéérzékink, ahogyan a koveikéat tGtemben (17-22. 0.) az
en&kszoélam haromnegyedes liktetésével ellentétben a zongora hemiolakat jatszik.

Mindekbdzben az ,f - €” motivum tobbszor is elhangzik: a 17. Gtemben a zongora
szopranjaban, majd a 17-18. ltem kozo6tt a tenorban. A hemiolas harango#éédier
anagy és a kis ,,c” hangokon kondul a basszus fél kottakban négy tutemen keresztul (19-
22. 0.). Az f - e” motivum — a-moll VI - V. fokdnak — parja a tukérben megszadlalg,

felfelé hajl6 ,g - asz” — C-dur/c-moll?/ V - leszallitott alapa VI. — |épés, mely a ,c”

> Mindig halkabban és valamivel lassabban.”
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harangozas felett szol (19-22. (i.). A zongora szopranja kézben mintha keresgélné az f -
e” motivumot: ebbb ,e - disz”, szintén kisszekund lépés (23. U.),dnépz - e” (24. 0.)
hangzik a fel§ szélamban, mig vegll rataldl a vagyott sOhajra a (BBm alt-
szopranjaban. Még egyszer megmutatja nekink: kinagyitva, fél kottakban, a 27-28. Gtem
hemiolajanak szopranjaként, melyéelkalommal visszavezet minket az utolso, halalos
versszakhoz. Ekdzben az alt szélam segitségével megtudhatjuk, hogy nem véletlentil
maradt ki az elsharom versszak végén a ,gisz” az V. fokbdl. Ittirafa végén (28. U.) a

hallgato egy szabalyos kadenciat var a darab megnyugtatasaként. Majdnem meg is kapja:
a szubdominénsglljtén az:ﬂl' az alaphang ,a" nélkll szélal meg, illetve ez egy lll. fok, de

Iﬁ-t hallunk. Ezutan egy leszallitott térd/. fok kovetkezik, amely a kdvetké2/’-ben
végre megkapja a kivant emelt tercet. A versszak masodszori elhangzasakor ezek utan két
Utem lezaras kovetkezik: egy félbeszakadt hemiola, tiikre egy félbeszakadt életnek.
Brahms életének utolsé szakaszaban az a-moll fontos szerepet toltétt be,
lemondast, szomorusagot, tragediat jelképezett: Op. 10BsKetseny hegedire és
gordonkara — élete utolsd zenekanive (1887, kiadas: 1888.); Op. 114 a-moll klarinét
trio (1891, kiadas: 1892); Op. 116 No. 2 a-moll intermezzo (1892, kiadas: november); és
az utolsé ditti zongorara irott sorozatbél: Op. 118 No. 1 a-miotermezzo (1893,
kiadas: november). A WoO 33 koteSchwesterlein, Schwesterlein kezdet
népdalfeldolgozasa is ebbe a sorozatba tartozott. A rovid, kétoldalagydnyor
pddaja annak, hogy Brahms zsenialitdsa mit tudott Iétrehozni, mivé volt képes egy
kedves, szinte szerény dalt valtoztatni.
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3. Hugo Wolf — Eduard Mérike: Der Feuerreiter

Hugo Wolf (1860. marcius 13. Windischgratz — 1903. februar 22, B¥ms)euerreiter

cimi mivének alapjat képézvers aGedichtevom EduardMorike (1804-1875) kotetbdl
szarmazik’® Két verzi6 jelent meg nyomtatasban: éggvierlied (dal zongorakisérettel),
illetve valtozat vegyeskarra és zenekarra; emellett |étezik egy variacié vegyeskarra és
zongoréara, a zenekari véaltozat atirata, &m enn&lad@ésahoz Wolf valoszinileg nem
jarult hozza.

A dal néhany vazlat utan 1888. oktober 10-én, Unterach am Atterseenél, Friedrich
Ecksteid’ villjjaban késziilt el tisztazatban. A nyomtatott kétetben, mely 1889-ben
Wetzler-néf® jelent meg, a 44. szam alatt talalhatd. Kérdéses, hogy Mérikének tetszett
volna-e a vers megzenésitése, de Wolf értett hozz4, hogyan adja vissza a vers hangulatét,
elnyerve ezzel a k6zonség és a kritikusok elismerését egyarant. Ahogyan Fischer-Dieskau

irja, aki — Richterrel kardltve — ezt a dalt is paratlanul szdlaltatta meg a maga idejében:

Kisérteties démonisag, fenye@elangok lobogasa Ugy megformalva, mint sehol

mashol, és a fokoz6dé izgalom a mésélagat is az események megélésére készteti.

A dal ebszor 1892. mércius 3-an hangzott el, a Berlini ésdohi egyesitett
Wagner Egyesiletek matinéjan Berlinben, a Duysen’schen Saalban. Wolf egyszemélyben
latta el az énekes és a zongorakisaerepét is. 1896. oktober 3-an Modlingben Walter
Bokmayer énekelte a Feuerreiters Joseph Schalk zongorazott.

Wolf sajat szavai szerint 1892 nyardn alkotta a Morike vers korusra és
nagyzenekarra irott valtozatat. Aimrelbadasat Siefried Ochsnak (karmester, zene§zerz

és kiado) javasolta:

Jelen formajaban a imet rendkivil hatdsosnak tartom. A kérus nagyrésisono
énekel, ezaltal a betanitas hatarozottan egiisheesz dnnek. A zenekart sem fogja

talzott kdvetelmény elé allitaf.

S Wolf kdnyvtaraban: 6. kiadas, G. J. Goschen, szerk. (Stuttgart, 1876).

" Filozé6fus, pergamenpapirgyaros, polyhistor, bizonyos formaban Wolf magantitkara, mint ahogyan
Bruckneré is volt.

8 Doblinger ebdje.

9 Geisterhafte Damonie, das Lodern bedrohlicher Flammen zu gestalten wie kein anderer und den
Erzahler selbst in steigender Erregung das Geschehen miterleben zu’ld3gdrich Fischer-Dieskau,

Hugo Wolf, Leben und Wer{Berlin: Henschel, 2003), 435. o.

8 lch [...] halte das Stiick in seiner jetzigen Gewandung fiir &uRerst effektvoll. Der Chor singt zum
gréten Theil unisono, wodurch Ihnen die Arbeit des Einstudirens entschieden erleichtert wird. Auch das
Orchester werden keine Ubertriebenen Anforderungen gesteltvél Ochsnak, 1892. oktéber 16.
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Ekoézben Potpeschnigiif a kivald zongoristatol és dalkigésl (eredetileg
fogorvos) is varta, hogy majd bemutatja @vet. Ochs kozdlte Wolffal, hogy a dalt a
Morike kotetben zongorakivonatként elfogadna, ahol is néhany, a darab kezdetén
beiktatott Gtem kivételével, az eredeti, szélohangra és zongorara irott valtozat mellett a
meghangszerelt varianst is megtartih®otpeschnigg készitett egy masolatot a Wolf
dtal médositott és valtoztatasokkal ellatott partitirgf@ds 1893 aprilisdbandels adta a
miivet

1893 oktéberédl Wolf levelezésében az Ochs altal Berlinben megigéricert
volt a téma. 1893 novemberében irta Emil Kauffmarfiakpgy Ochs ,szorgosan
probalt”, és hogy ,a fizlovassal vért izzadf® Egy Oskar Grohen&kkiildétt levelében
pedig az &ll, hogy Ochs ,szornyen sirankozotFeuerreiter nehézségei miatf”. 1894
januérjaban Wolf Berlinbe utazott és jelen volt a probakon:

Ezek utan jottek az én dolgaimpstér a Feuerreiter, majd az Elfenlied. [...] Noha a
miiveket csak efs alkalommal prébaltak, mégis egészenimden ment. [...] A kérus
rendkiviili, és a zenekar is &itden teljesit. Mindeniitt dicsérik a szines hangszerelést

és jellegzetes hanghatéasairfat.

Az 1894. januér 8-i koncerten Wolfiivei nagy sikert arattak: az Elfenlied-et meg

kellett ismételni, és ami a Feurreiter-t illeti:

Osterreichische Nationalbibliothek Hss. 173/5-3. Ernst Hilrhiargo Wolf Enciklopadie(Tutzing: Hans
Schneider, 2007), 81.

81 | evél Ochstol, 1893. febr. 21. Venator und Hanstein Kat. 64, Biicher Nr. 825. Ernst HtlrgarWolf
Enciklopadie (Tutzing: Hans Schneider, 2007), 81.

82 Zerny levele, 1894. jul. 16. Ernst Hilmar és Walter Obermaierk.: Briefe an Frieda Zerny(Wien:
Musikwissenschatftliche Verlag, 1978), 47.

8 Levél Potpeschniggnek, 1893. &pr.13. Heinz Nonvellier, sz&rdefe an Heinrich Potpeschnigg
(Stuttgart: Union Deutsche Verlagsgesellschaft, 1923), Nr. 20.

8 Zeneigazgat6, karmester, zeneséerz

8 Levél Kauffmann-nak, Edmund Hellmer, szerklugo Wolfs Briefe an Emil Kauffman(Leipzig:
Fischer, 1903), Nr. 42.

8 Bir6 és amatSkomponista, Wolf egyik tAmogatéja.

87 Levél Grohé-nak, 1893. dec. 12. Heinrich Werner, szehkigo Wolfs Briefe an Oskar Groh@erlin:
Fischer, 1905), Nr. 74.

8 Nun kamen meine Sachen daran u.z. zuerst der Feuerreiter u. darauf das Elfenlied. [...] Obwohl die
Stcke zum erstenmale probiert wurden, gings doch schon ganz famos. [...] Der Chor ist au3erordentlich
studiert u. das Orchester leistet Vorziigliches. Allenthalben riihmt man die farbenvolle Instrumentation u.
die Eigenart meiner Klangeffektel’evél Kéchertnek, 1894 jan. 6. Franz Grasberger, szBriefe an
Melanie Kdchert(Tutzing, 1964), Nr. 95.
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A Feuerreiter fantasztikuma még jelésgbb hatast gyakorolt a k6zénségre. Mindenki

visszafojtott lélegzettel kdvette a mienetét, és a végén tombolé taps toff ki.

Kauffmann a darab zenekari valtozatanalbadbsardl irott kritikajaban a

kovekezbket irta:

Wolf a vers félelmetes karakterét zenéjében aékéétgitségével valdban zsenidlis
maodon abrazolta, a versbeli események sZbimttere zenéjén keresztill kiléndsen

nagy hangsulyt ka}f.

Az 1894. december 2-i bécsi koncertet Wolf ,zenei allamcsinynek” nevezte: a
Feuerreitet elbadtak a Gesellschaftkonzerten, és nemcsak a kdzdisédpen aratott
lelkes sikert, hanem a kritikusok is csaknem mind (Hanslickot is beleértve) élsmer
nyilatkoztak réla’ A darabot éladtak Frankfurtban (1894. december 14.), Stuttgartban
(1895. januar 29.), Kdlnben (1895. januér 8.) is. Emellett sikeres targyalasokat folytatott
a Schott kiadéval a i megjelentetésérsl. Oktdberre elkészilt a nyomtatott
zongprakivonat és partitir. 1895 oktdberében Wolf kiadét valtott (ami neki 2500
markaba kertlt), Schott-t6l a mannheimi Heckel céghez ment at.

A dal- és zenekari valtozat mellett |étezik még egy variacié kérusra és zongorara,
mint ,szikségmegoldas”. 1900. marcius 21-én példaul ezt a véltozatot GdtdNémet

Dalegyesiilet (Deutschen Singverein) Pragaban.

a. Eduard Morike: Der Feuerreiter

A Der Feuerreiter— A Tiizlovascimii dal tehat a 44. az 1888-ban megzenésitett 53 dal
kozul, melyeket Wolf Eduard Mdrike 1832-ben irott verseire irt. A ver§ efdtozata
egyike Morike el$ alkotasainak: valamikor 1823-24 tdjan szilethetattikor a kold
teoldgiat tanult Tlbingenben. Blsént aMaler Nolten (1832) cirih regényében jelent
meg. Tiz évvel kédbb atdolgozta a verset és beiktatott egy Uj harmadiszakot.

8 Eine noch bedeutendere Wirkung iibte die Phantastik des Feuerreiters auf das Publikum aus. Alles
folgte mit atemloser Spannung dem Verlaufe des Stiickes, u. tosender Beifall brach am Schlusse desselben
aus” Levél Kochertnek, 1894 jan. 9. Franz Grasberger, szgriefe an Melanie Kécher{Tutzing, 1964),

Nr. 98.

% Wolf das unheimliche Element der Dichtung in seiner Musik an der Hand des Dichters in wahrhaft
genialer Weise dargestellt (habe), der grause Hintergrund des Gedichtes ist durch seine Musik vorzuglich
hervorgehoberi Ernst Hilmar,Hugo Wolf Enychlopadig€Tutzing: Hans Schneider, 2007), 82. o.

%1 Levél Potpeschniggnek, 1894. dec. 16. Heinz Nonveltizerk.: Briefe an Heinrich Potpeschnigg
(Stuttgart: Union Deutsche Verlagsgesellschaft, 1923), Nr. 41.

92 Levél a Schott kiadénak, 1894. nov.Bsief an Schott, Schott-Archiv, 3301. Ernst Hilmatugo Wolf
Enciklopadie (Tutzing: Hans Schneider, 2007), 82.
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maga all a kbzéppontban, hanem a luktetiirged, fokozddo feszliltsége a torténteknek.
Az 6t strofa tiz-tiz sorbdl all, élsorban trocheusokbdl allnak a verssorok. As elégy
sor szerkesztése keresztrim: a-b-a-b, majd a kovétkemasképp kapcsoldédnak
egymashoz. Négy sor oOlelkézrim, beiktatva egy harom soros refrént is, melynek
hamadik sora az dlelkézrim utolsé tagja: c-d-d-R-R-c. A refrénnek mas auisa,
anapestusok szakitjdk meg az eddigi trocheusok tildedguldaséat, ezzel is tovabb

fokozva a feszlltséget. A sorok tiszta vegrimmel kapcsolédnak egymashoz: wieder —

nieder, Trimmer — nimmer.

Der Feuerreiter

1. Sehet ihr am Fensterlein

Dort die rote Mutze wieder?

Nicht geheuer mufl3 es sein,

Denn er geht schon auf und nieder.
Und auf einmal welch Gewiihle

Bei der Briicke nach dem Feld!
Horch! das Feuerglocklein gellt:
Hinterm Berg,

Hinterm Berg

Brennt es in der Mihle!

2. Schaut, da sprengt er witend schier
Durch das Tor, der Feuerreiter,

Auf dem rippendtrren Tier,

Als auf einer Feuerleiter!

Querfeldein! durch Qualm und Schwiile,
Rennt er schon und ist am Ort!

Driiben schallt es fort und fort:

Hinterm Berg,

Hinterm Berg,

Brennt es in der Mihle!

3. Der so oft den roten Hahn
Meilenweit von fern gerochen,

Mit des heil'gen Kreuzes Span
Freventlich die Glut besprochen -
Weh! dir grinst vom Dachgestiihle
Dort der Feind im Héllenschein.
Gnade Gott der Seele dein!
Hinterm Berg,

Hinterm Berg,

Rast er in der Mihle!

4. Keine Stunde hielt es an,

Bis die Mihle borst in Triimmer;
Doch den kecken Reitersmann
Sah man von der Stunde nimmer.
Volk und Wagen im Gewihle
Kehren heim von all dem Graus;
Auch das Glécklein klinget aus:

A ttizlovas

1. Latjatok ott az ablakocskaban,

A piros sapkat ismét?

Gyanus, valami baj van,

Mert fel s ala jarkal.

Es egyszerre csak micsoda forgatag
A hidnél, a meg& felé!

Hallgassatok! Alizharang sikolt:

A hegy mogott,

A hegy mogott

Langol a malom!

2. Nézzétek, ott vagtat nigr tombolva,

A kapun &t a Tizlovas,

Csontta aszott gebéjén,

Mint egy tlzes létran!

Toronyirant, fustfeltin és fojto léségen at,
Rohan és mar ott is van!

Arra hallatszik tovabb és tovabb:

A hegy mogott,

A hegy mogott

Langol a malom!

3. Te, ki oly gyakran a piros kakast
Mérféldnyi tavolsagbol megérezted,
A szent kereszt szilankjaval
Galadul megidézted az izzast —
Jaj! Rad vigyorog ott a téts|

A gonosz pokoli fényben.
Kegyelmes Isten, Tiéd a lélek!

A hegy mogott,

A hegy mogott

Orjéng a malomban!

4. Egy 6ra sem telt belé,

Mig a malom rombaadt;

Am a hetyke lovast

Attol az oratol senki sem latta tobbé.
Nép és szekerek tomegesen
Térnek haza a borzalombal;

A harangocska is elcsendesil:
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Hinterm Berg, A hegy mogott,
Hinterm Berg, A hegy mogott
Brennt's! Langol...
5. Nach der Zeit ein Miller fand 5. Egy idd mulva egy molnar
Ein Gerippe samt der Mitzen Csontvazat talalt egy sapkaval
Aufrecht an der Kellerwand A pince falanal egy gebe csontjain
Auf der beinern Mahre sitzen: Egyenesen Ulve:
Feuerreiter, wie so kuhle Tizlovas, mily livosen
Reitest du in deinem Grab! Lovagolsz sirod felé!
Husch! da féllt's in Asche ab. Huss! Ekkor hamvaba hull.
Ruhe wohl, Nyugodj békében,
Ruhe wohl Nyugodj békében
Drunten in der Muhle! Ott lent a malomban!
b. A dal

A megzenésitésben a hangsuly eltolodik a wagneri vezérmotivieitmatif ideaja febl
a ritmikai és a szerkezeti motivumok 0sszefliggésének iranyadba. Ezek kdnnyebben
kombinalhaték a szOveg igényei szerint. Al tharmoéniai szerkezete tonalis, am
ddlamvilaga gyakran ésen kromatikus, roégton a zongoraszolam kezdé ttéhfegva.
Az indito, lefelé gordidl kromatikus triolak izgatott hangulata fél item afadgteremti a
dal atmoszférajat. A strofak valtozé zenei anyaga tokeéletesen visszaadja az eseményeket,
sodro erejével elénk festi éztokozta, vallasi miszticizmussal &gzrémuletet.

A versben a lizlovas torténetét atkomponalt szerkesztéssel abaaaofjzerd,
igaz, a ,Hinterm Berg..* (23. (i) kezdét sorok, melyek az 6tbél négy versszak
refrénjének kezdé szavai, formai tagolast is jelentenek, az egyesszatkaszok veget.
Az 0Ot versszakbdl csak az élketibben hangzik el ugyanaz a szoveg refrénként:
,Hinterm Berg, hinterm Berg brennt es in der Miihf8"Ennek megfelélen ezeken a
hdyeken (23-26. és 43-46. I.) a zenei anyag is tokéletesen egyezik, az ének- és a
zongoraszolamban egyarant. A tobbi strofaban a versszakok utolsé sora valtozik meg,
illetve az 6todik stréfaban az utolsé szé kivételével, ,in der Miitllet, teljes refrén
szovege mas: ,Ruhe wohl, ruhe wohl, drunten in der Mufief122. ii.). Csupan a
szavak ritmusa idézi vissza azémb versszakok zard sorait, €s a zongoraszélam
hamoniai sejtetik az ékményeket, pusztan technikailag a széveg ritmushetye a
torténésekre egyarant utalva.

A szOveg elemeire rim&lzenei szakaszokbol all 6ssze a kép. A tdmeget, az

altalanos #rzavart, ijedelmet és izgatottsagot a 15. Gtembenddéz dallam és ritmus

% A hegy mogott...”

% A hegy mogétt, a hegy mogétt langol a malom!”

% A malomban”

% Nyugodj békében, nyugodj békében, ott lent a malomban!”
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jelképezi: a fel§ szélamban triola, majd kis nyujtott ritmus, mindeztbal kézben
izgatott kisnyujtott / negyed ritmusu akkordok kisérik — ,Und auf einmal welch Gewihle
bei der Briicke, nach dem Feldi”A 84. (itemben tér vissza majd ez az anyag, a
szovegnek megfeléen: ,Volk und Wagen im Gewiihle kehren heim all’ dena..."®
A tiizharangot a 23-26. Utemberbsdor megszolalé ,h” pedalhang jeleniti meg, & m
hangnemének alapja, oktav tremoléban — természetesen a tondlis terv részeként. A
szopran regiszterben halljuk, magasan sikoltozva, haromsfmtssimdan, a refrént
kisérve. A harmadik versszakot kivéve mindegyik refrén alatt visszatér a ,h” hang. A 43-
46. Utemekben megismédik ez a zenei anyag. A 92. Utdiina 100. ttemig ismét
haljuk a tiizharangot, egyre halkulva, akadozva:tia hamvaba hull lassan. A 122.
Utemben, az utolsé stréfaban jelenik meg utoljara a ,h” pedalhang, de most mar egy
oktavval alacsonyabbampjanissimo: fizharangbdl Iélekharangga valtozott, innen mar a
dd végeéig szol a megholtakért, magaértialdovasért is: ,Ruhe wohl, ruhe wohl, drunten
in der Miihle”.*®

A Tuzlovas az 6rddgot is jelképezi a versben. (Ne felkejed, Mdrike teoldgiat
tanult, mikor ezt a versét irta.) A lovas patadobogasa mellett, mely rettegésben tartja a
vidéket, a természetfelettidr és a kétségbeesés rémiletének szornyei is megjklekne
masodik versszakban, a 27. itemmel kezd6d6 szakaszban efslitirshevén nevezve a
Feuerreitert, ahol a dallam kiséretében megjelené anyag is teljesen (j az eddig
hdlottakhoz képest. A basszusban a nyujtott ritmusok (az eddig zakatold kis nyujtott
ritmusok nagyitott valtozatai) a sulyt, az ijésdbbogast jelképezik, mig a jobb kézben
pattog0, tizenhatod triolakkalitdelt dallam vetiti elénk diz cikdzaséat. A 27-28. ltem
démonikus hangulati basszus dallama, a lefelé 1ép6 bévitett szekunddal (,d - cisz - b -
a”) szintén a Tizlovas sajatja, mely a darab dramai csucsan megawsszAz 55-70.
utemek, illetve a 111-120. utemek, ahol direkt emliti a versben & &dirmészetfeletti
erst, gondoljunk akar az Ordogre, akardanegtestesit Tizlovasra, az akkordvaltasok
kulonlegesen kromatikusak.

A szofestés tehat nagyonssen jelen van a tnsoran. Kulondsen ,latvanyos” az
utolsé versszakban: ,Husch! Da fallt's in Asche ald°®- a zene is elenyészik, hamvaba

hull, mint a Tuzlovas.

97 Es egyszerre csak micsoda forgatag a hidnal & fiet&!”

% Nép és szekerek tomegesen térnek haza a borzalombdl.”
% Nyugodj békében, nyugodj békében ott lent a malomban.”
19 Huss! Ekkor hamvaba hull...”
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A szofestésnek emellett az @&ideges, nyilvanvalobb szintje mellett van egy
mésodik is: a kulonb&z zenei anyagok dsszekapcsoldédasa, egy mélyebb srimténd
reakcio, a zenei szoOvet reflektaldsa a szovegre, imméar a ddiétmiotif technikét
hasznald szerkesztésben. Erre példa a masodik versszak masodik fele, a 35-42. Utem
kozotti rész: ,,Querfeldein! durch Qualm und Schwile rennt er schon und ist am Ort!
driiben schallt es fort und fort® A tiizlovas keresztiilszaguld a vidéken, halljuk a hozza
kapcsoldédd zenei anyagot. Majd rogton (39. 0.) jon a reakcio, de csak a kiséretben
megjelenve, konkrét szdvegi utalas nélkil: az a zenei anyag kapcsolodik hozza, mely az
izgatott, menekidl embereket jeleniti meg.

Végul a szofestés bizonyos értelemben magéaban a darab harmoniai vilagaban is
megjelenik. Példaul a harmadik versszak sigzakaszaban (47-54. tem), illetve az utolso
strofa erre rimel, 103-110. Uteme kozotti részében, ahol a dallam ledg@d nem
bonyolult: tonalis, az egysZemépre utal. A harmoniak -6leg a kétszer négy utemes
szakasz el§ szakaszaban (47-50. item), D — A — G — €isAh — & — Cisz - Fisz
h&mashangzatok — is sokkal egyd#sek a Tizlovast megjelenbknél. Kozvetlendl
utana, az eddigi, viszonylag nyugodt harmoniai vilagnak széges ellentéteként az 55.
Utemben lecsap aiizlovast abrazold eltorzult, magabdl kifordult krorkatimegkezdve
a darab drdmai csucséra valo felvezetést. A 60. item masodik éepetngoraszolamban
akét kéz ellentétes iranyu, tiszta kromatikaju tadgulasban, oktavokban fesziti még tovabb
a kereteket, hogy a 63. Utéihtmegindulhasson a zongora felszélamaban a 27.
utembdl ismert boévitett szekundos dallam (most h-mollban), jelezve,aat Gonosz
féktelen tombolasat. Ez a dal dramai csucspontja, nevezzik ,pozitiv’ csucspontnak; az
énekszolam f6lé is azt irja a szerwild.'%? A 65. (iteml ez a bvitett szekundos dallam
azalapja egy zongora kozjatéknak, mely a masodik versszakig (71. 4.) tart.

A tombolas lassan nyugodni latszik, a 69-70. Utemben un&ono halljuk a
dallamot a zongoraban harom oktavban, de csak azért vonul vissza, hogy a 7l, étemt
negyedik versszak elej@tkezdve Gjra indulhasson a fokozas. Most a basszilaraban
halljuk oktavban a b6 szekundos dallamot, (ldvast jellemd sulyos, nagy nydujtott
ritmusokban, mig a felsszolamban folyamatos kisnyujtott, lovaglo-ritmusu aklodr
segitik a feszilltség tovabbi névelését. A szbveg: ,Keine Stunde hielt es an, bis die Mihle

barst in Trimmer®® Az énekszélam a basszus dallamanak masodik hangjan belépve,

191 Toronyirant! Fustfellin és fojté liségen at rohan és mér ott is van! Arra hallatszik tovabb és tovabb.”

102 ,,Vadul”
103 Egy 6ra sem telt belé, mig a malom romksét.d
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kissé figuralva koveti azt. A zongora szélam legtavolabbi hangjai kdz6tt itt tdbb mint 4
oktav van, ezzel is jelezve a kulénleges helyzetet. A 76. &itdmrtelen f-mollba, a
féhangnem poléris molljdba kerilink, a széveg mondé&jataiikrozi a hirtelen valtas:
,doch den kecken Reitersmann sah man von der Stunde nimithek’stréfat indit6 d-

moll V. fokan zar az efs négy uUtem, még egy kulon betoldott 6todik Gtemmel
megerssitve a dominans A-dur zaréakkordot; innen zuhanukkintet a kovetkei titem

f-moll indulasara, ahonnan esz-mollba sillyed tovdbb a zene. A 91. (temben
visszatalalunk h-mollba, s utoljara halljuk a ,h” hangon megszotabarangot fent, a
kétvonalas oktavban: a 91-102. item a dal ,negativ”’ csucspontja.

A hangnemeket az egyes részleteknél emlitettiik, most nézzik meg folyamataban,
mi is torténik? A dal alaphangneme tehat h-moll, de stabil h-moll érzetet — vagy
barmilyen mas hangnemet — hosszu ideig nem fogunk tapasztalni. A folyamatos
kromatikus dallam az énekszolamban és a kiséret nem engedi a tonalitas kialakulaséat. A
zongoraszolam kezdé masfél Uteme visszatér — miutan két oktavot feléaétt a jobb
kéz dallama — a 12. Utem masodik felében, mintegy meginditva &znetp/obb
ddlammenetet az énekszolamban, az eddigi kialtasisneigszolalasokhoz képest. Ez
vezet majd el a h-moll megérkezéséhez: a# etysszak refrénje &t, a 22. itemben a
h-moll dominansaval kezdédéen.

A masodik versszak elején, a 27. Uténg 32. Utemig d-mollban vagyunk, az
alaphangnem parhuzamos durjamakore hangnemében. Ezutan ismét nem egyéiielm
a hangnemi hovatartozas, és a 41. Utemben megint a refrénnel jelenik meg a h-moll,
mintegy hangnemi refrént is alkotva ezzel.

A harmadik versszak éiswyolc Gteme (47-54. (.) D-ddrban van, illetve k6zhen
moll felé is kitér, de a kordbban emlitettek szerint az 55. dterat ,Feind™®
emlitésekor ismét elveszitjik a hangnemeérzetinkeisédik a kromatika, és a refrénnel
ugyan visszatér a h-moll, deésen alterélt hangokkal szinezve.

A negyedik versszak Gjra d-mollban kezdédik, de csak 5 ttem erejéig marad igy,
ekkor jon a varatlan f-moll fordulat a 76. tUtemben, majd a 78. Utemben esz-mollba
modulél a zene. A 82-83. Gitemekben ismét ugy érezzik, mintha d-moll felé kozelitenénk,
de rogtbn utana ismét elveszitjik a biztos tonalitast, mignem a refrén (91. i#m) el

Utemben a dominans Ujra jelzi a h-moll megérkezését.

104
105

,Am a hetyke lovast attdl az 6ratél senki sem latta tobbé.”
.Ellenség”
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Az utolsé versszak — Nach der Zeit?- megint D-dirban indulpedeutend
ruhiger,'®” &ll a szeréi utasitas. A 111. iteitd-moll, h-moll, fisz-moll és Esz-dar
szinti Utemek kovetik egymast, mig végul a 118. Utembealagzhangnem hetedik foku
szikszeptimje (szekundforditasban, mely kulonben gyakatarab soran) hozza vissza a
h-mollt, és vele egyiitt az utolsoé refrént, most mar advagsgnyugvasra, zarlatra.

Melodikai szempontbdl is érdekes, ahogyan a dal kezd6 utemének hangjaibdl allé
kis téma: ,g - fisz - (,f-et kihagyva) - e - fisz - g - fisz” — mely di mlején a surgés-
forgast, a fesziltséget, az eljovendo izgalmakat vetiti elénk —, hangulati jelené&sen ill
is atalakul a darab végére. A ,fisz” tengelyt kériljaré alsé és feddtohangokbdl allo
rovid dallam visszatér az 1-2. versszak refrénjében, az énekszo6lamban (a ,g - fisz’-t
megismételve), majd a zongora balkezénel6feidlamaban folytatddva (,g - fisz” a 25.
illetve 45. itemben). A harmadik és negyedik versszak refrénjeiben csak a ,g - fisz” Iépés
idézi fel a korabban hallottakat, majd végul az utolsé versszak zar0 szakaszaban ismét

visszatér a nyitddallam (122-125. U.) az énekszolamban augmentalt forméban.

c. Kérusmii nagyzenekari kisérettel
Nézzuk hat, milyen hangszerelést illetve valtoztatasokat talalt ki Wolf a kérus-zenekari
valtozatban, mellyel még nagyobb sikereket aratott.

A legszembdinobb természetesen az énekszlOlam megvaltoztatasa:edetier
szoléhangot itt négyszolamu vegyeskar valtja fel. A zenekar alkalmazasaval sem
fukarkodik a szerz a szimfonikus nagy zenekarban a vonoskar mellieitofpo, két
fuvola, két oboa, két A-klarinét, harom fagott, négy D-kurt, harom C-trombita, harom
harsona, egy basszustuba, egy H-fisz timpani és egy tamtam is megtalalhat6. A tamtam a
kinai és hindosztani zenében gong néven fordylafranciakBefroinak nevezik, mely
majdnem egyeérteltha vészharang jelentésével, e darabban is ennek lelédgienkciot
tolt be.

A lefelé guruld nyité trioldk a dalnak megfdéleh a mélyebb regiszterekben
sz0lalnak meg: a bracsa és csello szolamokban, illetve a klarinét, majd a masodék Gtemt
a harmadik fagott és adgok is bekapcsoldédnak. Kulonbség a dalhoz képest, itbgy
triolak mellett mar a kezdéitfogva jelen van a masik két fagott szélamban azfeld
lép6 oktavmozgas, mely a felette |éwdolak megfeled hangjait ketizi, &m a dalban
csak az 6todik Utem méasodik felében jelenik meg. Az 6todik Werahogyan lassan

196 Egy ids malva...”
107 Jelentéen nyugodtabban”
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feljebb kusznak a triolak, a hegedik is bekapcsolédnak. Folyamatosan dusul a zenekari
szvet: a 7. illetve 9. Uteréita két oboa, majd 9. és 11. Utéhd két-két kirt is belép.

Lassuk, mi torténik ekdzben az énekszélamokban? A szopran szoélam lép be
elészor, ugyanazon a hangmagassagon és ugyanakkor.antgalban az énekszoélam:
,Sehet ihr am Fensterlein..!®® Altalaban a rire jellems, hogy ha a szopran is énekel,
akkor 8k szélaltatjak meg a dalket koveti a tenor, fél titemmel kb, egy szexttel
alacsonyabban, kanon szerkesztésben, de nem redlis hangkdzokkel. A negyedik Gtemben
lép be egy negyed eltéréssel az alt és a basszus, mas dallammal, de a ritmus azonos
jellegi, ha nem is egyforma a kezdé dallamntak is part alkotnak, a kezdé négy hang
megegyezik, lehetne akar egy redlis kdnon is, de utana méar maskeépp folytatodik a két
szolam.

Az 5. Utem masodik felében beléps ,Sehet iht%tenor-basszus felkialtas az
eredeti dalban nem szerepel, csak a 7. Utemben tér vissza a dal a szopranban a soron
kévetkes szakasszal: ,Nicht geheuer muss es sEfhA dal verziéban ezalatt a széveg
alatt hallhaté ,esz-e” bditett oktdvugrast a korus valtozatban mar ,esz-fesK irja
Wolf, nyilvan a kdnnyebb énekellésggeért. A 7. Utemhez tartozoukzszeptim felttés
utan a tenor és a basszus, majd masfél itemmeéblkégyyanigy a tenor és az alt szext
pahuzamban halad felfelé, mig a 9. Utéhw szopran és vele egylthisonoban a
basszus is folytatja a dallamot.

Csak a koérustiben szerepel a 12. és 13. ttemben berobbané tuehit!”&*
sziikitett szeptim felkialtas. Itt térténik meg a darabbegyetlenegyszer, hogy Wolf
betold egy Utemet, pontosabban megismétli még egyszer a dalban elhangzé 12. ltemet,
mely a két ,Seht” alatt hangzik el a zenekarban, csak egy hangot valtoztatva az eredeti
12. itemen: az utolso tizenhatod ,fisz” helyett ,g” lesz. Ez a hely, melyet a korabbiakban
mar emlitettlink: itt — a zenekari valtozatban a betoldas miatt pontos formaban a 13.
Utemben — tér vissza az inditd6 masfél Uteme a kiséretnek, mely a darab alapmotivumat
(,0 - fisz - e - fisz - g - fisz”) is tartalmazza.

A 14-15. Gtem zenekari fokozasa — természetesen az ellentétes iranya kromatikus
menetet is felhasznalva (I-1l. hegedii, bracsa a csellok és a 3. fagott ellenében) felvezeti
a 16. itemben megszoldidgttit. NevezhetjuKkuttinak, bar a tamtam hianyzik, dedétth

ténytol talan eltekinthetlink, mivel csak harom (tése leszésen a darab soran. Viszont

108 | atjatok az ablakocskaban...”

109 | atjatok 6t...”
10 Gyanus, valami baj van.”
11 Nézzétek!”
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ekkor lép be élszor a két piccolo és a két fuvola, a két C-tromé#ta timpani, €s hogy a
hangzast még tovabbdsitse, Wolf az énekkart isnisono haszndlja: ,Und auf einmal
welch Gewiihle bei der Briicke, nach dem Feldt”.

A 20. Gtemben hirtelen éhik a zenekari basszus, a fagottok, harsonak, a &uba,
csellok és a bdik, megszélal a férfikaron a figyelmeztetés: ,HorcldsCFeuerglocklein
gellt”.**® A néikar folytatia a mondatot és énekli a refrént: ,Hitite Berg, hinterm
Berg, brennt es in der Muhlet** A tiizharang a piccol6kon, fuvolakon és a hegediikdn
ceng. A dal verziéban ezek utan a zongoraszélam ismétli meg a dallamot, persze
megharmonizalva a bal kézben, mig a jobb kézben halljukzlaatangot. A zenekari
vétozatban ezt a szakaszt a férfikar is énekli (26-27. (.)jizhatangbdl pedig
elmaradnak a piccol6k erre a két GUtemre.

A versszak masodik szakasza, aholifék maga a Tizlovas: ,Schaut! Da sprengt
er witend schier durch das Tor, der Feuerreiter, aud dem rippendirren Tier, als auf eine
Feuerleiter™*® Ujra a teljes zenekart hasznalja a séerendkiviil valtozatos szimultan
ritmusokkal. A tizlovast megjelendt — a dal megfelél helyén a zongora basszusban
megszolalo — sulyos dallamot itt a harsonak és a tuba fujjak. Ek6zben a basszus (a harom
fagott, a IlI-IV. kirt és a vonds basszusok) Wagner walkirjeitéidémusokkal és
ddlammal idézi elénk a démoni lovaglast. A sulyt a dalban nem sserdpl itt
megtalalhat6 szefd utasitas is megkivanja: ,Etwas gemessen, doch t&bHa

A 36. utemdl ujra a Tempo I. érvényes, am a refréwttelfokozas tovabb
folytatodik. ,Querfeldein! durch Qualm und Schwile rennt er schon und ist am Ort!
driiben schallt es fort und fort?” A dalban ebben a részben az énekszolam az iitem
masodik negyedére |ép be, a zenekari valtozatban a basszus sz6lam mintegy ,eléit” a
tobbi szolamnak, Utemsulyon megjegezve a tobbi szolamot, melyek a 36-39.
Utemekben — a zaro ,Ort” sz0 alatt énekeltiksiett harmastdl eltekintve —unisono
éneklik a dallamot. Kuldnbség a dalhoz képest az ,,Ort” széra énekelend6 hang és akkord
hosza: az eredetiben fél kotta szerepel egy nyolcaddal atkétve, mig a masodik
valtozatban az Gtemet kitélegész hang szerepel, mely szintén a fesziltségdekoak

tovabbi eszkdze. Ez koruson sokkal hatasosabb, hiszen a zenei anyag 6szténdsen kovetel

112 Es egyszerre csak micsoda forgatag a hidnal, & feé”

113 Hallgassatok, aiizharang sikolt!”

14 A hegy mogétt, a hegy mogott langol a malom!”

15 Nézzétek! Ott vagtat mén tombolva, at a kapun aiZlovas, csontta aszott gebéjén, mint egy tiizes
[étran!”

116 valamivel kimértebb, de élénken”

17 Toronyirant! Fustfelin és fojté liségen at rohan és mér ott is van! Arra hallatszik tovabb és tovabb.”
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a crescendo-t, mely egy énekkaron jobban érvényesul, mint egyetlen szdl6hangon. A
tovabbiakban a férfikar vezeti fel a refrént, mely azb elersszakkal (24-27. 0.)
tokdetesen megegyézformaban kodvetkezik: megosztva a néi- és a férfikar kozott,
azonos zenekari kisérettel, ahol csak a timpani (!) képviseli a zenekari basszust (44-47.
a.).

A harmadik versszak egy teljesen mas stilusi és hangulatd zenei anyaggal
kezdodik, ezt jelzi a strofat medeb Utemvonalra kitett korona. Ezt a lélegzetvételnyi
megallast a dalban még nem jelezte Wolf, bar a zene természetébdsl adédoan nyilvanvald
egy pillanatnyi cezura szikségessége. A nagy apparatéadasinal azonban szikséges
az egyértelnti utasitas. ,Der so oft der rothen Hahn meilenweit f@rn gerochen, mit
des heil'lgen Kreuzes Span freventlich die Glut besproch&mdz eddigi sokféle és
szaggatott ritmust hangszeres szolamok helyett most az énekkari anyag hangulatanak, a
nagy legatoknak megfelél a hangszerek mozgasa is: a vonésgi@no tremoldit a
trombitak és a harsonak nagy ivi, 6 Utemen keresztld parte fél kottdkbol allé
dallama erésiti. Ek6zben a bégok puha, minden masodik negyeden fell@ngizatoi
lagyitjak tovabb a hangzast. Ennek a nyolc Utemes résznek a vége felé azonban mar Ujra
kezdédik a fokozas, és az 56. Gtemben Ujra lecsap a borzabkészitve a darab dramai
cucspontjat: ,Weh! Dir grinst vom Dachgestiihle dort der Feind im Hollenschein. Gnade
Gott der Seele deint!® Az elbzéekkel ellentétben a zenekari anyag egyre dsszetettebb
kromatikus, triolak és tizenhatod futamok tarkitjak, és ismét a teljes apparatus részt vesz
benne. A szétfeszill taguld ambitusi kromatikus menetekre lép be a&mefitt mar
tombol a zene. Csak egyszer halljuk a refrén anyagat (64-65. .): a teljes, négyszélamu
korus énekli. Most tartunk aimpozitiv”’ csucspontjanal.

A masodik versszakhoz hasonléan a soron kovétkegyedik strofanal is a
hasonak és a tuba szolaltatjak megizldvast jelképei sulyos, lefelé halado bévitett
szekundos dallamot (72-77. ). A tenor és a bassaisono énekel felette. Ekkor (76. U.)
halljuk elbsz6r a tamtam-ot, egy Utés erejéig, az elkdvéthkermoniai valtas hangulati
elokészitésének részeként. A 78. lUtemben bekowetkarelen f-mollba torténd
modullaskor az emlitett déégnyujtott ritmusokat felvonultatdé dallamot a fagottok
veszik at, megésitve a félkottakban vonuld bracsa és csellé szoldmirlavast a nagy

szeptimmel jellemi dallamot az alt sz6lam énekli.

18 Te, ki oly gyakran a piros kakast mérfoldnyi tavolsaghol megérezted, a szent kereszt szilankjaval

galddul megidézted az izzast.”
19 Jaj! Radvigyorog ott a teirél a gonosz pokoli fényben. Kegyelmes Isten, Tiéd a lélek!”
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Az emberek hazatérését — ,Volk und Wagen...” — kezdetben (88) tdak a
magas hangfekvéishangszerek kisérik, majd a fagottok csatlakoznak{§8dedk is a
magasabb regiszterekben jatszanak. Taldn a zajok midsgaié kozeledését akarta a
szerzs igy kifejezni.

Egyre attetsébb a zenekari szovet, és a férfikar vezeti fel a néikaron néegy
szlamban megszolalé, immaron megroviddlt, itt is csak két Utem hosszusagu, még az
el6zé versszak refrénjéhez képest is rovidghianissimo megszolalo refrént: ,hinterm
Berg, hinterm Berg, brennt's?® A refrén zenei anyaga toredezve folytatédik a
zenekarban, mig végul elhalnak az egyre ritkabban sz6l6 ,h” pedalhangolzbaeang
elcsondesuilt.

A magas favosok nélkil, mély szinekkel kisérve, szinte koralként indul az utolso
versszakBedeutend ruhiger und langsantét A dalhoz képest itt méglangsamett is
hozzateszi a szefz Majd a vonoskar felvezetését kdosat hirtelen magasabb
regiszterekbe kertlve, a fuvolak, obodk és a fagottdegézik meg a Feuerreiter
megszolitasat (113. U.), imitalva a sz6 ritmusat. Amikor a kérus is megteszi a felszélitast,
Ujra felhangzik a tamtam egy Utés erejéig, ezuttal is a kisérteties hangulatot alatamasztva.
,Wie so kiihle reitest du in deinen Gralf® A kimért lovaglé ritmust itt a vondsok
pizzicato pengetik. A szopran szélam lehel bele a theg,Husch!”, majd hamvaba
hull a Tazlovas — ,da fallt's in Asche ab” —, ekkor halljukaentamot harmadszorra (120.

a.).

A befejed rész: ,Ruhe wohl, ruhe wohl drunten in der Muhle’kartok,
harsondk, tuba és a timpani barsonyos, puha hangu kiséretével hangzik fel. A timpani
gyaszindulét imitalé kiséretéhez tarsul az ének befejezése utan a két fagott és a mély

vonosok, hogy lezarjak a darabot.

120
121
122

»A hegy mogott, a hegy mogott langol!”
»~Jelentéen nyugodtabban és lassabban.”
,Mily hiivésen lovagolsz sirod felé!”
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IV. A dolgozat témakdrébe illb, de részletesen nem targyalt dvek

felsorolasa

1. Német romantika

Robert Schuman(il810-1858) esetében felsorolnék néhany olyénety melyek — bar

nem teljesen illenek bele a vizsgalt kategéridba, mégis — tavolabbrél rokonai az elemzett
daraboknak. E fivek esetében a szdveg mindig azonos, és bar a dedigik esetben

sem egyforma a sz0l6- és korusfeldolgozdsok kozott, a versekhez kapcsoldédd kétféle

variacio dallami és hangulati rokonsaga mindegyik esetben nyilvanvalo.

— TalismangJohann Wolfgang von Goethe)

Myrthen Op. 25 No. 8 (1840), ének-zonddta

Vier doppelchoérige Gesand@p.141 No. 4 (1849), SSAATTBB
— Im Walde (Joseph von Eichendorff)

LiederkreisOp. 39 No. 11 (1840), é-z.

Romanzen und Balladeh kotet Op. 75 No. 2 (1849), SATB
— Die Lotusblume (Heinrich Heine)

Myrthen Op. 25 No. 7 (1840), é-z.

Sechs LiedeOp. 33 No. 3 (1841), TTBB

Johannes Brahms (1833-1897) munkassagabdl hozhat6 a legtbébb pé&sdér El
olyan miveket szeretnék felsorolni, amelyeknél az eredetodiél is Brahms alkotta. A
Ciganydalokszovegeit Hugo Conrat irta, pontosabban forditotta — egy bizonyos Witzl
kisasszonytol hallott — magyar népdalszdvegek alapjan. Ezen darabok megzenésitésénél
elészor az eredetileg négyszélamu kvartettre irott sdrogzlletett meg, mely
vegyeskarral is éhdhat6. A dalok tobbségébdnir. 1, 3-4, 6-8, 11)Vorsanget®*
valtakozik a kérussal. A tobbszolamu valtozat befejezése utan Brahms rogtén hozzalatott

a sz0l6 verzid megirdsahoz, amelybdl az eredeti feldolgozas 8-10. tételei kimaradtak.

123 A tovabbiakban é-z.
124 Elsénekes



10.18132/LFZE.2012.15

79

Brahms igy irt a rir6l Clara Schumannak: Magyar Szerelmi dalkeringdk jellegii
» 125

[mi]
— Zigeunerliedeffir 4 Singstimmen und Klavier Op. 103 (1887-1888), SATB,
zongora
No. 1 He, Zigeuner, greife in die Saiten ein!
No. 2 Hochgetirmte Rimaflut, wie bist du so trib
No. 3Wisst ihr, wann mein Kindche
No. 4 Lieber Gott, du weisst
No. 5 Brauner Bursche fuhrt zum Tanze
No. 6 Rdslein dreie in der Reihe bliihn so rot
No. 7 Kommt dir manchmal in den Sinn
No. 11 Rote Abendwolken ziehn am Firmament
Acht Zigeunerliede©p. 103 (1888), é-z.

Brahms tobb alkalommal is feldolgozta dalait korisgy mas esetekben
egynemikart irt at vegyeskarra; sokszor — mint korabban Selmmmal emlitettem — az
0j mi dallamvilaga csak karakterében, esetleg ritmusabsonhitott az eredeti dalhoz.
Az aldbbiaknal felsorolt darabok esetében megtaldlhaté a zongorakisérettel ellatott
egyszélamu népdal-feldolgozas és annak korus atirata; a dallam minden esetben

egybeesik az ebsverziéban talalhatéval.

— Das Madchen (szerb népdal, Siegfried Kapper forditasa)
Sieben Liede©p. 95 No. 1 (1883), é-z.
Sechs Lieder und Romanzen Op. 93 No. 2 (1883), Vorsanger és SATB
— Vergangen ist mir Glick und Héiémet népdal, F. L. Mittler Deutsche
Volkslieder 1865)
Sieben LiedeOp. 48 No. 6 (1859-1860), é-z.
Sieben LiedeOp. 62 No. 7 (1873-1874), SATB

Volks-Kinderlieder WoO 31 (1857) énekhangra, zongorakisérettel (Brahms Clara

Schumann gyermekei szamara irta):

125 Eine Art ungarischer Liebesliederl888. aprilis. Berthold Litzmann, szerkClara Schumann —
Johannes Brahms Brief856-1896, 2. kotet. (Leipzig, 1927), 341.
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— Die NachtigallWoO 31 No. 2 (1857)
Sitzt a schons Vogerl aufm Dannabaum Op. 113 No. 3 (1891), 13 Kanons flr
Frauenstimmen, SSAA

— Der Mann WoO 31 No. 3 (1857)
Wille, wille, will Op. 113 No. 5 (1891), 13 Kanons fur Frauenstimmen, SSAA

28 Deutsche Volkslied&woO posth. 32 (1858), énekhangra, zongorakisérettel:

— Der englishe Gruss WoO 32 No. 8
Der englische Gruf@p. 22 No. 1 (1859), Marienlied€p. 22 No. 1, SATB

49 Deutsche VolksliedeoO 33 (1894), No. 1-42 énekhangra, zongorakisérettel, No.
43-49 SATBa capella vagy zongorakisérettel (az esettanulmanyokban emlitettek nem

szerepelnek):

— Erlaube mir, feins Madchen WoO 33 No. 2
Erlaube mir, feins Madchen WoO 35 No. 3, SATB
Erlaube mir, feins Madchen WoO 38 No. 4, SSAA

— Guten Abend WoO 33 No. 4
Guten Abend WoO 32 No. 26, é-z.

Spannung WoO 36 No. 7, SSAA

— Feinsliebchen du soll&%/o00O 33 No. 12
Die Versuchung WoO 32 No. 19, é-z.

Die Versuchung WoO 37 No. 7, SSA

— Wach auf, mein HovVoO 33 No. 13
Tagweis von einer schénen Frauen WoO 32 No. 12, é-z.
Wach auf, mein HovoO 37 No. 14, SSA

— Wach auf mein Herzensschon®O 33 No. 16
Nachtgesang WoO 32 No. 14, é-z.

Standchen WoO 37 No. 16, SSAA

— Ach Gott, wie weh tut Scheiden WoO 33 No. 17
Scheiden WoO 32 No. 16, é-z.

Scheiden WoO 35 No. 1, SATB
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Scheiden WoO 37 No. 12, SSAA

Ich stand auf hohem Ber§®oO 33 No. 27

Ich stand auf hohem Ber§®@oO 37 No. 4, SSA

Dort in den Weiden WoO 33 No. 31 (tévesen hitték, hogy népdal; Zuccalmaglio
miive)

Sdifferlied WoO 32 No. 13, é-z.

Schifferlied WoO 38 No. 3, SSAA

Dort in den Weiden WoO 35 No. 8, SATB

Dort in den Weiden Op. 97 No. 4, Sechs Lieder (1885), é-z.

Soll sich der Mond nicht heller scheinen WoO 33 No. 35

Vor dem Fenste®Dp. 14 No. 1, Acht Lieder und Romanzen (1858), é-z.
Vor dem Fenste?WoO 38 No. 19, SSAA

Es wohnet ein Fiedler WoO 33 No. 36

Es wohnet ein FiedleWoO 35 No. 4, SATB

Der bucklichte FiedleMWoO 37 No. 6, SSA

Der bucklichte Fiedle©Op. 93a No. 1, Sechs Lieder und Romanzen (1883), SATB
Des Abends kann ich nicht schlafen geh'n WoO 33 No. 38

Des Abends kann ich nicht schlafen geh'n WoO 35 No. 6, SATB
Gang zur Liebsten Op. 14 No. 6, Acht Lieder und Romanzen (1858), é-z.
Gang zur Liebsten WoO 38 No. 2, SSA

Ich weil3 mir'n Maidlein WoO 33 No. 40

Hut du dich Op. 66 No. 5 (1873), Funf Duetse A zongorakisérettel

In stiller Nacht WoO 33 No. 42

In stiller Nacht WoO 34No. 8, SATB

Totenklage WoO 36 No. 1, SSAA

Es stunden drei Rosen WoO 33 No. 43

Der Ritter und die Feing/oO 35 No. 10, SATB

Der Ritter und die Feing/oO 37 No. 3, SSA

Es war einmal ein Zimmergesell WoO 33 No. 46

Der Zimmergesell WoO 35 No. 11, SATB

Der Zimmergesell WoO 38 No. 11, SSA

Verstohlen geht der Mond auf WoO 33 No. 49

Altes Volkslied WoO posth. 35 No. 9, SATB

Standchen WoO posth. 38 No. 20, SSAA
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14 deutsche Volkslied&¥oO 34 (1864), SATE®

— Mit Lust tat ich ausreiten WoO 34 No. 2
Drei Vogelein WoO 32 No. 3, é-z.
Mit Lust tat ich ausreiten WoO 36 No. 8, SSA
— Bei nachtlicher Weil WoO 34 No. 3
Der Jager WoO 32 No. 2, é-z.
Der JagerWoO 37 No. 11, SSAA
— Abschiedslied WoO 34 No. 9
Altes Minnelied WoO 32 No. 17, é-z.
— Der tote Knabe WoO 34 No. 10
Der tote Gast WoO 32 No. 11, é-z.
Der tote Knabe WoO 36 No. 3, SSA
— Die Wollust in den Maien WoO 34 No. 11
Die Wollust in den Maien WoO 32 No. 27, é-z.
Die Wollust in den Maien WoO 37 No. 9, SSA
— Schnitter Tod WoO 34 No. 13
Schnitter Tod WoO 32 No. 21, é-z.
Schnitter Tod WoO 38 No. 5, SSAA

Az alabbi dalok haromszolamu néikarra irott feldolgozdsai nem szerepelnek a
Grove lexikon Brahms mijegyzékében, ©6nall6 szamozasuk sincsen, keletkezésik
idépontja nem ismert. A Barenreiter kiado azonban Bragayet atdolgozasaiként adta ki

ket, Siegmund Helms &$zavaval?’

— Der Gang zum Liebchdeseh népdal, Joseph Wenzig forditasa, Bohmische
Volkslieder 1830)
Sieben Lieder Op. 48 No. 1 (1859-1862), é-z.
Op. 48 No. 1, SSA

— Sehnsucht (tiroli népdal, Kretzschmer, Zuccalmaglio Deutsche Volkslieder

126 Azokat a darabokat, amelyeket a#izél sorozatnal mar megemlitettem, és ebben a kotetben is
szerepelnek, Ujra nem sorolom fel.
127 Barenreiter 6373. (Kassel: Barenreiter-Verlag, 1970).
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1838-40)

Acht Lieder und Romanzen Op. 14 No. 8 (1858)

Op. 14 No. 8, SSA

Sonntag (Johann Ludwig Uhland Alte hoch- und niederdeutsche Volkslieder
1844-5)

Funf Lieder Op. 47 No. 3 (1859-1860), é-z.

Op. 47 No. 3, SSA

Felix Mendelssohn (1809-1847) munkassagabol ef@igek taldltam a témahoz

kapcsolodo dal- és korusfeldolgozasat:

Hirtenlied (Johann Ludwig Uhland)
Sechs Liede©p. 57 No. 2 (1839. aprilis 20.), é-z.
Sechs LiedeOp. 88 No. 3. (1839. junius 14.), SATB

Hugo Wolf (1860-1903) alkotasai kdz6tt az esettanulmanyként feldolg@eott

Feuerreiter cimi mi mellett tovabbi két darab nagyszabasu dal- és nagkae

kisérettel ellatott korusfeldolgozasa talalhato:

Dem Vaterland (Robert Reinick)

Klavierlied No. 101 (1890. majus 12.), é-z.

Els6 valtozat férfikarra (TTBB) és zenekarra (1890. rsajjiinius 4.)

Masodik valtozat férfikarra és zenekarra (1894. majus - junius, atdolgozas 1897,
1898)

Morgenstimmung (Robert Reinick)

Drei Gedichte von Robert Reinick fur eine Tenorstin{h@96. szeptember 8. -
Oktéber 23.), é-z.

Morgenhymnug¢1897. december 12-17.), SATB és zenekar

2. Debussy

A dal mifaja a 19. szdzadban élte viragkorat, ennek megérietbben a korszakban

talaltam a legtébb, témamhoz kapcsolodavet. Am még a 20. szazadban is szilettek

darabok, melyek a targykorhoz tartoznak, ezek kdzul is megemlitenék néhanyat.



10.18132/LFZE.2012.15

84

Claude Debussy(1862-1918) a dolgozat targyahoz kapcsolodo alabbi
kompozicidja esetében aiinszovegének jelentésébosl adddott, hogy a zongorakiséretes
egyszolamu dal mellett megirta a darab kétszolamu, gyermekek ékalheltd verzidjat

is.

— Noél des enfants qui n'ont plus de maison (Debussy szdvegére)
L. 139 (1915, kiad.: 1916), é-z.

Masodik valtozat kétszélamu gyermekkarra zongorakisérettel (1916)

3. Magyar miivek a 20. szdzadbol

A 20. szdzadban olyan magyar vonatkozasa is van témamnak, mely a dal- és
korusfeldolgozas mellett a 19. szazad népdal-feldolgozasainak is folytatasat képviseli:
Kodaly és Bartokoeuvrgeben. Mindketdjiknél kilénods fontossaggal birt a népdal és
ann& mivészi feldolgozasa; Kodaly esetében — ng&wd tanitd etikaja szerint — még
nagyobb sullyal birt, hogy a dalokat a zongorakiséretes sz6l6 énekhangra irott valtozat

mellett kérusra is megkomponalta. ime, néhany példa:
Kodaly Zoltan (1882-1967):

— Meghalok, meghalok
Két zoborvidéki népddl (1908), SSSAAA sz0l6, SSAA koérus
Magyar népzene, 3. kotet, No. 13 (1924-1932), é-z.
— Kaéllai ketiss
Mély hangra, zongorakisérettel (1937)
Kallai Kettdgs vegyeskarra és zenekarra eredeti népdalok ut@b1()
— Molnér Anna
Molnér Anna (1936), SATB

Mély hangra, kamarazenekarra (1942, kézirata elveszett, U] feldolgozas 1959)

Bartok Béla (1881-1945) &alun cimii, néi hangra és zongorara irott szlovak
népdalfeldolgozasainak 6t tételébsl a 3-5. tételeket dolgozta &t négy vagy nyolc noi

hangra:
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Falun (t6t népdalok) egy ndi hangra és zongorara (Dedinské s&hg)ya
(1924)

3. Lakodalom (Svatba)

4. Bolcshdal (Ukolievarka)

5. Legeény tanc (Tanec mladencov)

Falun négy (vagy nyolc) négi hangra és kamarazenekaBa88Bb (1926. majus)
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Konkllzi6

A dal mifaja csodalatos tukre volt a 19. szazadi ember letkilek, vagyainak; ezaltal
gondolkozasmadijardl is sokat meg lehet tudni. Ma talan el sem tudjuk képzelni, hogy
annak idején azért rendeztek barati 6sszejdveteleket, hogy ott verseket ismertessenek meg
egymassal, Uj zendimek hangozzanak el, s hogy majd ugyanez megiédigtssen
szlesebb keretek kozott, a nagy nyilvanossdit eés. A tarsadalom széles rétege —
ponbsabban: az arisztokracia mellett mar az egyfsoelé polgarsag is — szamara
létszikséglet volt a kultara: sokkal aktivabban voltak annak részesei, mint manapséag. (Ez
a fajta igény a riiveltségre, a lélek gazdagitasara mara sajnos szivak. ki

Kérdés: hogy jon ide a koéruswek vilaga? Hogy lehet, hogy a zenesakrek
sok esetben a dal mégsem volt elég bnmagaban? Miért volt igénylk, hogyliet§orast
— mely tokéletesen sajatja volt a kornak, és a maga kicsiny keretei koz6tt eszmeényi
miniatirként jelenitette meg mindazt, ami a kor emberénekofomblt — még tovabb
alakitsanak?

A kérdést gyakorlati szemszodgbol megkdzelitve a 19. szazadi ember igénye az
egyutt-éneklésre mindenképpen ,inditék” lehetett a dalok tobbszélamu verzidinak
megirasara, a dalok ,atalakitasara”. Mint Schubert esetében méar emlitettem, ebben az
idészakban a ,korusfivek” egy része szoélohangokra irott tarsas ének vodlyet
éppugy kultivaltak vokalis vonalon, ahogyan a vondsnégyest &z edzazadban.
Tovébba ehhez a korhoz kapcsolddik a kérusok, korusegyesuletek, dalardak létrejotte —
német nyelvterlleten szinte minden véarosban alakuBaigverein-ek. A szakralis
koérusmivek ebadodi apparatusa jelgisen megnovekedett (lasd: Berlide Deum és
Requiem, BrahmEin deutsches RequierRossiniStabat Mater Verdi Requiem), ezért
elbadasuk kikerilt a templomokbol a koncerttermekbe. IEetheaz amair korusok )
terlletet jelentettek a zeneszékzszamara.

Ugyanakkor a valaszt — véleményem szerint — részben talan a mult tiszteletében, a
tudas irdnt megnyilvanulo igényben is kereshetjik: a zeneszerzésben évszazadok o6ta
elsssorban a kontrapunkt ismerete jelentette a szakételtn Johann Sebastian Bach
halala 6ta elmult 260 év zeneszgmem csak tanulmanyaik alatt, de joval Kds is irtak
kanonokat, illetve alkottak — az imitacios ellenpont legmagasabb rendi formajab jelent
fugékat. Schubert, a dal nagymestere — 1828. november 4-én, csupan két héttel halala

elétt — Simon Sechter zeneszémgl (1788-1867), a 19. szazad legnevesebb zeneélméle



10.18132/LFZE.2012.15

87

tanaranal vett ellenpont-6rat, mert sajat bevallasa szerint tokéletesiteni akarta tudasat.
Ennek az egy taldlkozdsnak nem lett folytatdsa, de valdszinileg csak Schubert halala
miatt.

A feltett kérdésre altalam adott felelet természetesen csak talalgatas: pontosan
soha nem fogjuk mar megtudni a dolgozatomban emlitett zenélszetodi inditékait.
Egy dolog marad mar csak hatra: készonetet mondani a sok csodalatos pillanatért,
amelyben alkotasaik altal — akér hallgatoként, akéadglként, akar elemiként —
részink lehet.
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Kottapéldék jegyzéke

Henry Purcell
(1659-1695)

The Fairy Queen (1692)

Prelude, dal és korus - ,If love’s a sweet passion”

. 88
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The Scene changes to a great Wood; a long row of large Trees on each side: A River in the middle: Two
rows of lesser Trees of a different kind Just on the side of the River, which meet in the middle, and make so -
many Arches: Two great Dragons make a Bridge over the River; their Bodies Jorm two_ Arches, through
which two Swans are seen in the River at a great distance. '

Enter a Troop of Fawns, Dryades and Naiades.

Prelude
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In Lib, headed A Song in two Parts. Sung by Mrs Dyer (1692 ed)
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Thomas Linley
(1756-1778)

The Shakespeare Ode — A Lyric Ode on the Fairies, Aerial Beings and
Witches of Shakespeare (1776)

Aria: »And now is come the fatal hour”

Kérus: ,,Be Shakespeare born”
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Georg Friedrich Héndel
(1685-1759)

Solomon (HWV 67, 1748)

Aria és korus: ,,Music, spread thy voice around”

Aria és korus: ,,Now a diff’rent measure try”
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Franz Tunder

(1614-1667)

Wend’ ab deinen Zorn, lieber Herr, mit Gnaden
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Joseph Haydn
(1732-1809)

Gegenliebe (Hob. XXVIa:16)
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Joseph Haydn
(1732-1809)

No. 73 D-dur ,,La Chasse” szimfénia
(A vadészat, Hob. 1:73)
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Franz Schubert
(1797-1828)

Gesang der Geister iiber den Wassern
D484 dal basszus hangra €s zongorara

(1816. szeptember)
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Franz Schubert
(1797-1828)

Gesang der Geister iiber den Wassern
D538 négyszolamu férfikar

‘(1 817. marcius)
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Da unten im Tale
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1. Da__ |un-ten im |[Ta - le l'a’uft's.iW.as—ser $O tritb_, und i
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‘ LQ kann dirs. ~ net | sa.- gen, i |hab di so |lich.
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2. Sprichst alleweil von Lieb, / sprichst alleweil von Treu,
Un e bifiele Falschheit / ist au wohl dabeif

3. Und wenn i-dir's zehnmal: sag’, / daB-ich -dich lieb un mag, -
Willst e es nit versteh’n, muB i / halt weiter geh'n! .

. 4. Fiir die Zeit, wo.du mi geliebt, /.da dank ich dir schon,
- Un wiinsch’, daB dir's anderswo / besser mag geh'n!
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2. Schwesterlein, Schwesterlein,

Wann-geh’'n wir nach Haus?

Morgen wenn der Tag anbridat,

Eh endét -die Freude nicht,
Briiderlein, Briiderlein, -
Der fréhljche Braus.

. "Schwesterlein, Schwesterlein,

Was bist du so blaB7

Das macht der.Morgenschein
Auf meinen Wingelein,
Briiderlein, Briiderlein,

Die vom Taue na$.

3. Schwesterlein, Schwesterlein,
Wohl ist es Zeit? )
Mein Liebster tanzt mit mir,
Geh’ ich, tanzt er mit ihr,
Briiderlein, Briiderlein,

LaB du mich heut.

5. Schwesterlein, Schwesterlein,
‘Du wankest so. matt?
Suche die: Kammertiir,
Suche mein Bettlein mir,
Briiderlein, es. wird fein
Unter'm Rasen sein.
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Hugo Wolf
(1860-1903)

Der Feuerreiter

Ballade fiir Chor und grof3es Orchester
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Fiiggelék
I/1. ébra
Koraldallamok és forrasaik
Forras Eredeti valtozat Korél
Veni redemptor Nun komm, der Heiden Heiland (EG 4)
gentium Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort (EG 193)
Himnuszok Verleih uns Frieden gnédiglich (EG 421)
Veni creator Spiritus Komm, Gott Schopfer, heiliger Geist
Szekvencia | Victimae paschali Christ lag in Todesbanden
laudes
Egyéb Sanctus Jesaia, dem Propheten
gregorian
ének
Isaac: Innsbruck, ich O Welt, ich muss dich lassen
Vilagi muss dich lassen
dalok Hassler: Mein Gmiith ist | O Haupt voll Blut und wunden
mir verwirret
I/2. dbra

Veni redemptor gentium
Nun komm, der Heiden Heiland

-~ & e W N E N M
s = H
e # * 1

¥ E-ni, re-démptorgénti-um, osténde paroom Virgi-nis,

v 3 L3 & i
» = - i
* ] A H

myi-ré-mr omme saecu-lumy t-lis de-cet partus De-um.
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Weer Boepen, iy Bl - dem Hebland,  Der devp@ae on Kisd enlaondt
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1/3. ébra
Achtliederbuch, 1524

1/4. dbra
Nun freut euch LBW 299
(Achtliederbuch, 1524)
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I. A kutatas e@lzményei

Tanulmanyaim alatt, mar kézépiskolas koromtdl kezdve egyarant érdekelt
az a két terilet, ahol az énekhang — az operairodalom melkgtizerépet

kap: a dal- és a kérusmuzsika. Ez adkégekben azt eredményezte, hogy a
Budapesti Liszt Ferenc Zenéwészeti Biskola karvezetés tanszakaval egy
idében a szegedi tagozaton Enekszakra is jartam. Ez az évek Ota tart6
parhuzamos érdekliés csucsosodott ki disszertaciomban: olyan
kompoziciokkal foglalkozom, amelyeket sz#§ikk zongorakiséretes
szolodalként és korudiként is feldolgozott, az azonos szoveg mellett
ugyanazt a zenei anyagot felhasznalva. Avek irant érzett személyes
vonzalmam mellett a témaval foglalkozva arra a kdvetkeztetésre jutottam,
hogy a szakirodalom vagy a zongorakiséretes sz6l6ének, vagy pedig a
karirodalom szempontjabél vizsgélja a kérdéses targykort, de adott rokon
miivek 0©sszehasonlitdsa nagyon ritka. Magyar nyelven hianypoétld a
dolgozat, de talan még nemzetkdzi tekintetbe véve sem gyakori a két terulet
egyes darabjainak ilyen részletes, elérmgszehasonlitdsa. A téméhoz vald
kotédésemet @siti, hogy aktiv. muzsikusként mindkét terlileten
rendelkezem tapasztalattal.

Dolgozatom kézponti részét a romantikus dal- és kérusirodaltweim
alkotjak. A témahoz legkozelebb all6 iras Andrea Lindmayr-Bré&inahz
Schubert — Das fragmentarische Wedimii kényve volt, mely szamos
hasznos informaciot tartalmaz, @srban a Goeth&esang der Geister
Uber den Wassermimi versére irott Schubertiimekkel kapcsolatban.

Tovabbi fontos forrasnak bizonyult Ernst Hilmdongo Wolf Enzyklopgdie-

! Andrea Lindmayr-Brandl: Franz Schubert - Das fragmentarische Werk
(Stuttgart: Franz Steiner Verlag Wiesbaden GmbH 2003).
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je? és a Wolfgang Sandberger altal szerkesBethms Handbuch Utébbi
kilondsen értékes adatgiemény, mely — a szintén felmérhetetlen
segitséget nyujtd6 Fhe New Grove Dictionary of Music and Musicians
cimi kiadvany szécikkeihdzképest nyilvanvaléan joval részletesebb, de
egy esetben korrigalt adatokkal is szolgal. Az emlitett kbnyvek magyar
kiadasban nem jelentek meg.

Mindezek ismeretében, a zenetdrténegizglények bemutatdsa utan az
altalam legfontosabbnak itélt imeket esettanulmanyokban részletesen

elemeztem.

Il. Forrasok

A Bécsi Stadt- und Landesbibliothek Zenei i@ggményének honlapjan
szkennelt formaban megtekinthets az elemzések soran nagy inspiraciét
és hasznot jelentett a kordbban mar emlitett Schubenmagzenésitései
kozil a D484 és D714-esvaltozat kézirata. Tovabba rendkiviil fontos
tajékozodast nyujtottak a vizsgélt darabok zene8mek levelezései:
Schubertil magyarul Gador Agnes @jteménye| eredeti nyelven
Valentin? Brahmstdl Altmanri, Kalbeck;® Krebs!' Litzmanr® Wolftol

2 Ernst Hilmar:Hugo Wolf Enzyklogdie. (Tutzing: Hans Schneider, 2007).

® Wolfgang SandbergeBrahms Handbuch(Stuttgart und Weimar: Verlage

J. B. Metzler und Kassel: Barenreiter, 2009).

* George S Bozarth és Walter Fris@rtahms, Johannesn
http://oxfordmusiconline.com (Letéltve: 2011-03-11).

® Wien, Stadt- und Landesbibliothek, Musiksammlung, MH 88.

® Wien, Stadt- und Landesbibliothek, Musiksammlung, MH 15803.

" Gador AgnesFranz Schubert levele{Budapest: Zeneitkiadd, 1978).

8 valentin, Erich, szerkEranz Schubert Briefe, Tagebuchnotizien, Gedichte
(zurich: Diogenes Verlag AG, 1997).

Grasberget® Hellmer! Hilmar és Obermaier, Nonvellier® illetve
Wernel” szerkesztésében megjelent kotetek.

Kulén élményt nydjtott 20. szazadselkiadott irasok tanulmanyozéasa:
1783-bél Carl Friedrich CrameMagazin der Musik® illetve 1826-bdl
Gottfried Wilhelm Fink:Allgemeine musikalische Zeitufdplyéiratai, ezen
kiviill Michael Kelly ReminiscencéScimii emlékiratai. (A modern technika
vivmanyanak koszonh#n a Google Books honlapjan valamennyi
megtalalhato.)

A zenetudomany szakirodalmabdl iranyad6 és fontos olvasmany volt

Gibbs szerkesztésébdme Cambridge Companion to SchulférKravitt

° Wilhelm Altman, szerk.: Johannes Brahms im Briefwechsel mit Karl Reinthaler,
Max Bruch, Hermann Deiters, Friedr. Heimsoeth, Karl Reinecke, Ernst Rudorff,
Bernhard und Luise ScholBerlin, 1912), 1ll, XVI.

19 Max Kalbeck, szerkJohannes Brahms. Briefe an Fritz SimroBkiefwechsel
XIl. Bd. 4. (Berlin, 1919).

Y Carl Krebs, szerkJohannes Brahms im Briefwechsel mit Philipp Spitta
und Otto DessoffBerlin, 1920/22), XVI.

2 Berthold Litzmann, szerkClara Schumann — Johannes Brahms, Briefe
(Leipzig: Breitkopf und Hartel, 1927).

3 Franz Grasberger, szerk.: Briefe an Melanie Kéclf€ttzing, 1964).

4 Edmund Hellmer, szerk.Hugo Wolfs Briefe an Emil Kauffmann
(Leipzig: Fischer, 1903).

15 Ernst Hilmar és Walter Obermaier szefiefe an Frieda Zerny(Wien:
Musikwissenschaftliche Verlag, 1978).

' Heinz Nonvellier, szerkBriefe an Heinrich Potpeschnig(Stuttgart:

Union Deutsche Verlagsgesellschaft, 1923).

" Heinrich Werner, szerk.: Hugo Wolfs Briefe an Oskar GréBerlin:

Fischer, 1905).

18 Carl Friedrich Cramer: Magazin der Musik, 1./634. (Hamburg, in der
Musikalischen Niederlage, 1783).

19 Gottfried Wilhelm Fink:Allgemeine musikalische Zeitur8./4. (1826.
januar).

20 Michael Kelly: Reminiscence@.ondon: Henry Colburn, 1826).

2L Christopher H. Gibbs, szerkthe Cambridge Companion to Schubert
(Cambridge University Press, 1997).
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Das Lied — Spiegel der SpatromarffikParsons szerkesztéséb&he
Cambridge Companion to the Liétés SchmiereGeschichte des Liedés
cimii kdnyve. A kérusirodalomnak kivalo dsszéskezikbnyve a Gebhard
altal szerkesztett Harenberg Chormusikfiitfrer

Emellett, az €lz6 konyvek®l eltér stilusu, de mindenképpen hatalmas
tapasztalat felhalmozasanak irasos dsszefoglalasa Dietrich Fischer-Dieskau

0sszes, a ttmahoz kapcsolédd kdnyve.

I1l. Médszer

A kiindulasi pont Hugo Wolf Mérike versére irdler Feuerreitercimi
dala és kérustive volt. Ez a két rendkivil dramai, és mindkét formajaban
megragadd kompozicié késztetett arra, hogy hasonlo jjeligiyek utan
kutassak és dsszehasonlitsam a kuléintezgzenésitéseket.

Els5 lépésként — melyhosszu idt vett igénybe— 6sszegfijtottem
azokat a riveket és kottaikat, melyek a valogatas alapkritériumainak
megfeleltek: azaz egy zeneszZerieldolgozéasai, egyazon vers és zenei
anyag zongorakiséretes dal és koérnusiormajadban, tehat legaldbb Kett
vagy tdébb valtozat ugyanabbdl a zenei anyagbdl.

Miutan a dalirodalom viragkora a romantikadsdakara esett, hamar

vilhgossa valt, kik azok a zeneszilkz akiknek alkotasait

22 Edward F Kravitt.Das Lied — Spiegel der Spatromantidildesheim:
Georg Olms Verlag AG, 2004).

% James Parsons, szerkthe Cambridge Companion to the Lied
(Cambridge University Press, 2004).

“ Elisabeth Schmierer: Geschichte des Lie¢lesaber-Verlag, 2007).

% Hans Gebhard, szerk.Harenberg Chormusikfithrer (Dortmund:
Haremberg, 2001).

esettanulmanyként analizalni szeretném: Schubert, Brahms és a mar emlitett
Wolf.

Ez a metodus koveti Lindmayr-Brandl elemzési munkamédszerét, de a
parhuzamba allithaté — azonos verset és dallamot felhasznalé — esetenként
tébb valtozatot a zenei matéria tekintetében részletesebben vizsgaltam.
Szikségesnek talaltam tovabba attekinteni a romantikus #eakm
zenetorténeti 6kményeit, illetve roviden kitértem a 20. szazadi magyar

vonatkozasokra is.

IV. Eredmények

Dolgozatom |. fejezetében az eurdpaizehényeket mutatom be: minden
targyalt zeneszedtdl egy-egy kompoziciét kiemelve, a témahoz
kapcsol6dd legkorabbi Dowlandévek®l kezdve, Purcell, Linley,
Monteverdi és Handel alkotasait emlitem meg.

A Il. fejezetben az ékmények vizsgalata német nyelvteriletréksit.
Ebben a részben idézem egy korabbi forditasonfatcae lexikonnak a
koral torténetével foglalkozd szdocikkélbmely a témahoz kapcsoladik, és
miutan magyar nyelven nem jelent még hasonlé 6sszémadtas, ezért
hianyp6tlé lehet. A koralkantataiifajanak szemléltetésére a tébbi, emlitett
komponistahoz képest kevésbé ismert zeneézEranz Tunder egy twét
elemzem, melyhez hasonl6 analizist magyar nyelven szintén nem talaltam.
A zenetdrténeti bevezetés Haydn attételesen kapcsoltdgivel ér véget.

Disszertaciom javat a |Ill. fejezetben talalhaté, a romantikus
dalirodalom harom 6ériasa idevonatkozd, altalam kivalasztéttemek és
véaltozataiknak esettanulmanyai teszik ki: Schube@esang der Geister

Uber den WasseyqnBrahms —Da unten im Taleés Schwesterlein,
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Schwesterleira 33 Deutsche VolksliedaoO 33-bdl, illetve Wolf -Der
Feuerreiter

A harom zeneszed#| kivalasztott — és variansaik dsszehasonlitasaban
részletesen targyalt —iivek egymastol tokéletesen eliérilagokat tarnak
elénk. Felvillantjdk a kdrusmuzsika kilénkédzizgalmas apparatusokat
felvonultatd, sokszin oldalait, kezdve Brahms latszélag egyféizenégis
hallatlan mélyséfj Deutsche Volksliederfeldolgozasaitél, Schubert
nyolcszdélamu férfikaron megszoélalé, mélyvondsokkal kisért, kildnleges
hangzasu remekiimén at Wolf dramai balladajaig.

Dolgozatom |V. fejezetében a disszertaciom témajahoz kapcsolddo,
kutatdsaim soran talalt darabok és verzidik listajat 6sszegzem: ilyeriijelleg

felsorolast a szakirodalomban nem talaltam.

V. A szerd az értekezés targykoréhez kapcsolddo koncertjeinek jegyzéke

Karnagyként
2006. maj. 6. Varosmajori Jézus Szive Plébania, a Purcell Koérus tagjai.

MendelssohnJauchzet dem Herrn alle WeRichte mich, GottMein Gott,
warum hast du mich verlassaBach:Jesu, meine Freude

2006. dec. 17. Régi Zeneakadémia, PKt. Schumaddwmanzen und
BalladenOp. 67, 75.

2008. mé&j. 25. Budavari Onkormanyzat Auldja, a Purcell Kérus tagjai.
Schubert: An die Sonne, Standchen, Gondelfahrer, Des Tages Weihe
Brahms:Liebeslieder-Walzer

Enekes szolistaként

1999. m4j. 16. Obudai Tarsaskor, Alszaszy Gabor. BraBigeunerlieder

2003. méaj. 16. MTA Tudosklub, Téth Agnes. Brahms: Valoga@sutsche
Volkslieder Wo033-bdl, Schumannfrauenliebe und LebenKodaly:
Valogatas KodalMagyar Népzeneimi koteteildl

2003. aug. 3. Kodaly Miészeti Fesztival, Kecskemét, Ref. Ujkollégium,
Hajdu Roland. Valogatas KoddWagyar Népzeneimi koteteilbl

2006. marc. 12. Budavari Onkormanyzat Aulaja, Fajger Orsolya. Schubert:
Die Forelle, Im Frihling, SeligkeitBrahms:Die Mainacht, Bei dir sind
meine Gedanken, Feldeinsamkeit, Meine Liebe ist;dioif: Valogatas az
Italienisches Liederbuehdl

2006. jun. 9. Obudai Tarsaskér, Balogh Jézsef. Schunfaanenliebe und
Leben

2006. nov. 19. Budavari Onkormanyzat Auldja, Vashegyi Gyorgy. Haydn:
Mehrstimmige Gesange

2007. jan. 27, 28. Bécs, Palais Niederosterreich, Malcolm Bilson. Haydn:
Mehrstimmige Gesange

2008. okt. 31. MTA Diszterem, Purcell Kérus, Orfeo Zenekar, Vashegyi
Gyorgy, Bach-kantatak BWV 22, 118, 105, 20

2010. marcius 17. MUPA Nagyterem, Purcell Koérus, Orfeo Zenekar,
Vashegyi Gyorgy, Bachtanos-passi®@WYV 245

2011. marc. 5. MTA Diszterem, Purcell Kérus, Orfeo Zenekar, Vashegyi
Gyorgy, Bach-kantatak BWV 107, 94, 113, 101

Kérusénekesként

2006 ota rendszeresen fellépek a Purcell Kérus tagjaként, az azéta velik
énekelt niisorok jelents része kapcsolddott dolgozatom témajahézdbb
informacio: www.orfeo.hu)
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I. The Antecedents of the Research

During my studies, since my years in high school, | was equally interested in
the two fields where the singing voice — apart from the opera — gets the
leading part: the song and the choir literature. The consequences were that
during my studies at the Choral Conducting Department at the Liszt Ferenc
Music Academy in Budapest, | also attended the Singing Faculty at Szeged.
This long lasting range of parallel interest culminated in my dissertation: |
was examining such compositions, which were composed — by the same
artist — as solo song with piano accompaniment and also as choral piece,
using the same text and musical material as well. Apart from my personal
affection towards these pieces, dealing with the subject | was led to the
conclusion, that the vocational literature examines the matter in question
either from the solo song’s point of view, or from the choir literature’s, but
comparing the relation of the two is very rare. The dissertation is completion
of documents in Hungarian, but perhaps also from the international aspect is
infrequent such detailed, comparative analysis of the two fields. My
affection for the subject is intensified by the fact that | have experience on
both fields as practising musician.

The centre of my essay is constituted by pieces of the Romantic song
and choral literature. The book closest to the subject-matter Fvasz
Schubert — Das fragmentarische Webly Andrea Lindmayr-Brandl, which
comprises many beneficial information, first of all in connection with the
works of Schubert written by Goethe’s poer@esang der Geister Uber den
Wassern Ernst Hilmar's Hugo Wolf Enzyklogdie’ and Wolfgang

! Andrea Lindmayr-Brandl: Franz Schubert - Das fragmentarische Werk
(Stuttgart: Franz Steiner Verlag Wiesbaden GmbH, 2003).
2 Ernst Hilmar:Hugo Wolf Enzyklogdie. (Tutzing: Hans Schneider, 2007).
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Sandberger'8Brahms Handbuchproved to be further important sources.
The latter is a particularly valuable collection of data and obviously much
specified, like — the also immeasurable — entriesTbé New Grove
Dictionary of Music and Musician$ut in one instance it supplies corrected
facts as well. The mentioned books are not published in Hungarian.

Given this knowledge, following the presentation of the musicological
antecedents, | analyse minutely the pieces | considered most important in

case-studies.

Il. Sources

During the analysis it gave me great inspiration and proved to be very useful
that among the — previously mentioned — works of Schubert the manuscripts
of settings D484 and D714 can be viewed in scanned form on the
homepage of the Music Collection of the Viennese Stadt- und
Landesbibliothek.

The correspondence of the examined piece’'s composers provided
further remarkably significant inquiry: from Schubert the collection of
Agnes Gaddrin Hungarian, in the original language the books edited by

Valentin/ from Brahms Altmanfi,Kalbeck® Krebs® Litzmanr! from Wolf

® Wolfgang SandbergeBrahms HandbuchStuttgart und Weimar: Verlage
J. B. Metzler und Kassel: Barenreiter, 2009).

* Wien, Stadt- und Landesbibliothek, Musiksammlung, MH 88.

® Wien, Stadt- und Landesbibliothek, Musiksammlung, MH 15803.

® Gador AgnesFranz Schubert levele{Budapest: Zeneitkiadd, 1978).
"Valentin, Erich, ed.Franz Schubert Briefe, Tagebuchnotizien, Gedichte
(zurich: Diogenes Verlag AG, 1997).

Grasberget? Hellmer® Hilmar and Obermaief, Nonvellier® and
Werner®,

The exploration of the writings published before th& 2éntury gave
me particular experience: the music journals of Carl Friedrich Cramer —
Magazin der MusiK from 1783 and respectively Gottfried Wilhelm Fink’s —
Allgemeine musikalische Zeitfigrom 1826, besides th@eminiscence3
of Michael Kelly. (Owing to the modern technology all these can be found
on the homepage @oogle Book3

From the scholarly literature of the musicology authoritative and

important reading wer&he Cambridge Companion to Schutfredited by

& Wilhelm Altman, ed.: Johannes Brahms im Briefwechsel mit Karl Reinthaler,
Max Bruch, Hermann Deiters, Friedr. Heimsoeth, Karl Reinecke, Ernst Rudorff,
Bernhard und Luise ScholBerlin, 1912), Ill, XVI.

° Max Kalbeck, ed.Johannes Brahm. Briefe an Fritz SimroBkiefwechsel XII.
Bd. 4. (Berlin, 1919).

10 Carl Krebs, ed.Johannes Brahms im Briefwechsel mit Philipp Spitta und
Otto Dessoff(Berlin, 1920/22), XVI.

1 Berthold Litzmann, edClara Schumann — Johannes Brahms, Briefe
(Leipzig: Breitkopf und Hartel, 1927).

2 Franz Grasberger, ed.: Briefe an Melanie Kéci@ntzing, 1964).

3 Edmund Hellmer, ediHugo Wolfs Briefe an Emil Kauffman(Leipzig:
Fischer, 1903).

% Ernst Hilmar és Walter Obermaier eBriefe an Frieda Zerny(Wien:
Musikwissenschatftliche Verlag, 1978).

!> Heinz Nonvellier, ed Briefe an Heinrich Potpeschnig¢Stuttgart: Union
Deutsche Verlagsgesellschaft, 1923).

18 Heinrich Werner, ed.: Hugo Wolfs Briefe an Oskar GrgBerlin: Fischer,
1905).

" Carl Friedrich Cramer: Magazin der Musik, 1./634. (Hamburg, in der
Musikalischen Niederlage, 1783).

18 Gottfried Wilhelm Fink:Allgemeine musikalische Zeiturg./4. (January
1826).

9 Michael Kelly: Reminiscence@.ondon: Henry Colburn, 1826).

2 Christopher H. Gibbs, edThe Cambridge Companion to Schubert
(Cambridge University Press, 1997).
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Gibbs, Das Lied — Spiegel der Spatromarftikedited by Kravitt, The
Cambridge Companion to the Liédedited by Parsons and Schmierer’s
book theGeschichte des Lied@sExcellent summarizing compendium was
about the choral literature thidarenberg Chormusikfihréf edited by
Gebhard.

In different style from the preceding, but all the books of Dietrich
Fischer-Dieskau connected to the subject, by all means contain a written

summary of an immense experience.

I1l. Method

Hugo Wolf's song and choral compositi@er Feuerreiterwritten for the
poem of Morike was the starting-point. These two extremely dramatic and in
its both form fascinating piece of music made me search for pieces with
resembling nature and to compare their various settings.

As first act — which took up a long timel collected those works and
their scores, which suited the specifications: namely musical settings by the
same composer of the very same poem and musical material in the form of a
song with piano accompaniment and a choral piece, accordingly at least two

or more version from the same musical theme.

2L Edward F. Kravitt.Das Lied — Spiegel der Spatromanfidildesheim:
Georg Olms Verlag AG, 2004).

22 James Parsons, edhe Cambridge Companion to the Lié@ambridge
University Press, 2004).

% Elisabeth Schmierer: Geschichte des Lie¢lesaber-Verlag, 2007).

% Hans Gebhard, eddarenberg Chormusikfiihre(Dortmund: Haremberg,
2001).

Seeing that the golden age of the song literature was the Romanticism,
quite soon it became clear that the composers whose works | would like to
analyse as case-studies are Schubert, Brahms and the previously mentioned
Wolf.

This method follows the examining system of Lindmayr-Brandl, but the
comparable — in different cases different number of — pieces — using the
same poem and melody — | analysed mioreextensoas regards of the
musical substance. In addition | also thought it necessary to survey the
antecedents of the romantic musical compositions relating to the history of

music, and in brief | mentioned Hungarian references from the@tury.

IV. Results

In the first chapter of my dissertation | present the European preliminaries: |
lay emphasis on a composition by the discussed composers each, from the
earliest works connected to the thesis of Dowland to the compositions of
Purcell, Linley, Monteverdi and Handel.

In the 29 chapter the examination of the works preceding is narrowed
down to the German language territory. In this section | cite an earlier
translation of mine — connected to the subject — from the dictionary entries of
The New Grove Dictionary of Music and Musiciatesling with the history
of the chorale. Since no comparable Hungarian translation is published it can
be suppletory.

In contemplation of the genre of the choral cantata, | examine a
composer — comparing to the others mentioned — less known: Franz Tunder,

since | found no analysis of his works in Hungarian. The introduction
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relating to the history of music is closed by works of Haydn which closely
related to the matter.

The main part of my dissertation can be found in thet@apter,
the case-studies of the related works and their versions — chosen by me — of
the three giants of the romantic song literature: SchubeBesang der
Geister Uber den WasserBrahms -Da unten im Taleand Schwesterlein,
Schwesterleirfrom the 33 Deutsche VolksliedaoO 33, and Wolf -Der
Feuerreiter

The detailed comparison of the three composer’s selected works and
their variations reveal completely diverse universes from one another. The
different, variegated, exciting forces of the choral music are gleamed, from
the seemingly simple, but extremely profoubeutsche Volksliedesettings
of Brahms, to Schubert’'s extraordinarily sounding eight parts male choir,
accompanied by low strings to the dramatic ballad of Wolf.

In the 4" chapter of my dissertation | sum up the pieces and their
versions connected to the subject-matter found during my researches: | could

not find any specification of such nature.

V. The author’s list of concerts connected to the subject-matter

As choral conductor

6 May, 2006 Varosmajori Jézus Szive Plébania, Members of the Purcell
Choir. Mendelssohnlauchzet dem Herrn alle WeRichte mich, GottMein

Gott, warum hast du mich verlass@ach:Jesu, meine Freude

17 December, 2006 Régi Zeneakadémia, Members of the Purcell Choir.
Schumann: Romanzen und Balladen Op. 67, 75.

25 May, 2008 Foyer of the Budavar Local Government, Members of the
Purcell Choir. SchuberfAn die Sonne, Stdndchen, Gondelfahrer, Des Tages
Weihe Brahms'Liebeslieder-Walzer

As singer (soloist)

16 May, 1999 Obudai Tarsaskor, Gabor Alszaszy. Bradigsunerlieder

16 May, 2003 MTA Tudésklub, Agnes Téth. Brahms: Selection frond¢he
Deutsche VolksliedeWo033; Schumanrkrauenliebe und LeberKodaly:
Selection from Kodaly'$agyar Népzene

3 August, 2003 Kodaly Festival, Kecskemét, Roland Hajdu. Selection from
Kodaly’s Magyar Népzene

12 March, 2006 Foyer of the Budavar Local Government, Orsolya Fajger.
SchubertDie Forelle, Im Frihling, SeligkeiBrahms:Die Mainacht, Bei dir

sind meine Gedanken, Feldeinsamkeit, Meine Liebe ist §eiection from
Wolf's Italienisches Liederbuch

9 June, 2006 Obudai Tarsaskor, Jozsef Balogh. SchurReaurenliebe und
Leben

19 November, 2006 Foyer of the Budavar Local Government, Gyoérgy
Vashegyi. HaydnMehrstimmige Gesange

27, 28 January, 2007 Vienna, Palais Niederdsterreich, Malcolm Bilson.
Haydn:Mehrstimmige Gesange

31 October, 2008 Ceremonial Hall of the MTA, Purcell Choir, Orfeo
Orchestra, Gyorgy Vashegyi, Bach Cantatas BWV 22, 118, 105, 20

17 March, 2010 MUPA Bartok Hall, Purcell Choir, Orfeo Orchestra, Gyorgy
Vashegyi, Baclst. John's Passion

5 March, 2011 Ceremonial Hall of the MTA, Purcell Choir, Orfeo Orchestra,
Gyorgy Vashegyi, Bach Cantatas BWV 107, 94, 113, 101

As choir singer:

Since 2006 | regularly perform as a member of the Purcell Choir
(www.orfeo.hu). A significant part of the programs were connected to the
subject of my dissertation.
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