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1. Roviditések

Bitter = Bitter, Carl Hermann: Carl Philipp Emanuel und Wilhelm Friedemann Bach
und deren Briider. Berlin: Verlag von Wilhelm Miiller, 1868.

Chrysander = Chrysander, Friedrich: , Johann Sebastian Bach und sein Sohn
Friedemann Bach in Halle, 1713-1768”. In: Jahrbuch fiir musikalische
Wissenschaften, 1867, 235-248.

Falck = Falck, Martin: Wilhelm Friedemann Bach. Sein Leben und seine Werke mit
thematischem Verzeichnis seiner Kompositionen und zwei Bildern. Leipzig 1913,
reprint kiadasban Lindau: C. F. Kahnt, 1956.

Forkel = Forkel, Johann Nikolaus: Uber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und
Kunstwerke. Kozr.: Walther Vetter, Berlin: Henschelverlag, 1974.

Gat = Gat Eszter: Hangszerész (zongora, cimbalom) szakmai ismeret a
szakmunkdsképzo iskolak szamdra. Budapest: Muszaki Konyvkiado, 1994.

Geiringer = Geiringer, Karl: Die Musikerfamilie Bach. Musiktradition in sieben
Generationen (unter Mitarbeitung von Irene Geiringer). 2. kiad., Miinchen: Verlag C.
H. Beck, 1983.

Grove-Bach-harpsichord = Elste, Martin: ,,Bach harpsichord”. In: Stanley Sadie
(szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Second edition, 2.
kotet, London: McMillan, 2001, 435-436.

GroveCl = Barnes, John — Huber, Alfons — Kernfeld, Barry — de Pascual, Beryl
Kenyon — Ripin, M. Edwin: ,,Clavichord”. In: Stanley Sadie (szerk.): 7he New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Second edition, 6. kétet, London: McMillan,
2001, 4-18.

GroveHp = Koster, John — Ripin, M. Edwin — Schott, Howard — Whitehead, Lance:
,Harpsichord”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Second edition, 11. koétet, London: McMillan, 2001, 4-44.

GrovePol = Downes, Stephen: ,Polonaise”. In: Stanley Sadie (szerk.): 7The New
Grove Dictionary of Music and Musicians. Second edition, 20. kotet, London:
McMillan, 2001, 45-47.

GrovePf = Belt, R. Philip — Huber, Alfons — Meisel, Maribel — Pollens, Stewart:
,Pilanoforte”. In: Stanley Sadie (szerk.): 7The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Second edition, 19. koétet, London: McMillan, 2001, 655 .- 695.
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Komlos = Komlos Katalin: Fortepianok és zenéjiik. Németorszag, Ausztria és Anglia,
1760-1800. Budapest: Gondolat Kiado, 2005.

MGGPol = Gerstner, Daniela — Schallmann, Thomas: ,,Polonaise”. In: Ludwig
Finscher (szerk.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Zweite, neubearbeitete
Ausgabe, Sachteil 7. kotet, Kassel: Barenreiter Verlag, 1997, 1686-1692.

MGGWFr = Wollny, Peter: ,,Bach, Wilhelm Friedemann”. In: Ludwig Finscher
(szerk.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Zweite, neubearbeitete Ausgabe,
Personenteil 1. kotet, Kassel: Béarenreiter Verlag, 1999, 1536-1547.

Schleuning = Schleuning, Peter: Die freie Fantasie. Lin Beitrag zur Erforschung der
klassischen Klaviermusik. Goppingen: Verlag Alfred Kimmerle, 1973.

Zehler = Zehler, Carl: ,W.F. Bach und seine hallische Wirksamkeit”. In: Bach-
Jahrbuch, 1910, 103-132.

WFrB GW = Wollny, Peter (kozr.): Wilhelm Friedemann Bach Gesammelte Werke,
1. kotet, Stuttgart: Carus-Verlag — Leipzig: Bach-Archiv, 20009.

WollnyDiss = Wollny, Peter: Studies in the Music of Wilhelm Friedemann Bach:
Sources and Style. Michigan: UMI, 1995.

Wolff = Wolff, Christoph: Johann Sebastian Bach, a tudos zeneszerzé. Ford.: Széky
Janos, Budapest: Park Konyvkiado, 2004.
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II. Koszonetnyilvanitas

Ez aton is szeretném el nem mulé halamat kifejezni témavezetdmnek, Dalos
Annanak (PhD), akinek minden részletre kiterjedd, kérlelhetetlentl preciz szakmai
figyelme és szigorusdga mellett is megértd emberi jelenléte nélkiil ezen értekezés
minden bizonnyal befejezetlen maradt volna.

Szilleimnek, csaladomnak és igaz barataimnak kitartban tamogatd
szeretetukért €s gondoskodasukért hala — a szakmai segitségeken til ez volt a

legnagyszertibb eréforras.

Balog Zsolt
Budapest, 2012. 03. 01.
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II1. Bevezetés

Wilhelm Friedemann Bachot a nagykozonség jorészt apja, Johann Sebastian
¢letrajzabol ismeri — a barokk zeneoriasrdl szolo hiradasok azonban csekély
figyelmet szentelnek a mellékszereploként megjelend fiunak. Koztudott az apa
odaadd gondoskodasa elsésziilott fingyermeke zenei nevelését illetdéen — a kozos
drezdai operalatogatasaikat taglald, anekdota-szer(i korabeli torténetek mellett a neki
szant kottaskonyv, a modern zongoraoktatasban is mindmaig metodikai alapmitként
hasznalt Klavierbiichlein vor W. Fr. is errél tantskodik.! Az apja szignojat sajat
muavére hamisitd6 Wilhelm Friedemann fél-igaz torténetével azonban az életébdl
ismert mozzanatok tarhaza kimeriilni latszik.”

Billentyis miiveivel val6 elso talalkozasomra egy csembald mesterkurzuson
kertilt sor, ahol azonnal megragadott a Fk. 21 e-moll fantazia szerkesztésének
izgalmas merészsége ¢€s szélsdséges karaktervaltozasai altal kinalt szokatlanul
excentrikus eladoi eszkozok kiprobalasanak lehetésége. Erthetd kivancsisaggal
probaltam felkutatni a zeneszerzérdl elérhetd informaciokat, am igyekezetem sorra
zsakutcaba keriilt.

Eugene Helm a Grove-monografidk sorozatanak A Bach-csalad cimi
kotetében megjelentetett Osszefoglald irasatol eltekintve magyar nyelven Wilhelm
Friedemannrél semmilyen tudomanyos igénnyel megirt munka nem elérhets.” A
kotet terjedelmébdl adodo korlatok miatt az emlitett ml is csupan rovid osszegzése a
zeneszerzO €letének és munkassaganak. Az idegen nyelven irodott szakirodalom is
szlikos. Az irdnyadonak szamito két zenei nagylexikon, a német nyelvii Die Musik in
Geschichte und Gegenwart €s az angol nyelven kiadott 7he New Grove Dictionary of
Music and Musicians Wilhelm Friedemann szdcikkét egyazon zenetudds, a Wilhelm
Friedemann-kutatas legpontosabb eredményeit felsorakoztatd Peter Wollny irta* —
ezzel magyarazhat6 szinte teljes mértéki tartalmi azonossaguk. A szakirodalomban

sokaig egyetlen Wilhelm Friedemann-monografia Martin Falck tollabdl valo, aki

! Falck 1-10., Wolff 154, 264., MGGWFr 1536.

* Falck 53.

3 Eugene Helm: ,,Wilhelm Friedemann Bach”. In: Christoph Wolff (szerk.): A Bach-csalad. Grove
monografidk, Budapest: Zenemiikiad6é Vallalat, 1989.

* Peter Wollny: ,,Bach, Wilhelm Friedemann”. In: Ludwig Finscher (szerk.): Die Musik in Geschichte
und Gegenwart. Zweite, neubearbeitete Ausgabe, Personenteil 1. kotet, Kassel: Bérenreiter Verlag,
1999., 1536-1547.; Peter Wollny: ,,Bach, Wilhelm Friedemann”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New
Grove Dictionary of Music and Musicians. Second edition, 2. kétet, London: McMillan, 2001., 382-
387.
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Balog Zsolt II
Wilhelm Friedemann Bach: Szonatak, polonézek, fantaziak

Osszegzd munkajaban nemcsak a zeneszerzd életutjat koveti végig, hanem az altala
ismert mivek rendszerezésén ¢és idorendbe allitasan tul azok rovid elemzésére is
kisérletet tesz.” Az 1913-ban kiadott konyv természetesen csupan az akkor érvényes
adatokat rogzithette: az azota eltelt majd’ egy évszazad kutatasi eredményeinek
tiikrében ezek egy része elavultnak, pontatlannak vagy helytelennek bizonyult.® A II.
vilaghaboraban megsemmistlt mivek 1étezésérél azonban sok esetben csak Falck
munkdja nyujt eligazitast, katalogusanak jopar darabja az 6 leirdsdnak koszonhetéen
rekonstrualhatd.” A 20. szazad elsd évtizedeiben keletkezett, a Bach-Jahrbuchok
hasabjain kozreadott tovabbi elméleti irasok csupan Wilhelm Friedemann életének
egy-egy mozzanatara fokuszalnak, €s azt jarjak korbe tudomanyos alapossaggal, a
muvek szempontjabdl azonban az esztétikai jellegli megjegyzéseken egyikiik sem 1ép
tul. Wilhelm Friedemann darabjainak formai keretei, a motivum-szerkesztés és
hangnemi terv koncepcioja elséként Peter Schleuning a fantazia miifajanak fejlédését
végigkovetd nagyszabasi munkéajaban keriilnek elétérbe® Habar Schleuning
Wilhelm Friedemann szerzeményei kozil csupan a fantdzidkra koncentral, az
elemzések megallapitasainak jorésze mégis a komponista zeneszerzdi stilusanak
egészére is vonatkoztathatd, a darabok keletkezési kortilmeényeihez kapcsolodo
adatok pedig ujabb adalékkal szolgalnak az életutat illetden is.

Wilhelm Friedemann 6sszes miivének stilisztikai és formai elemzésére Peter
Wollny vallalkozott PhD disszertaciojaban, 1993-ban.” A naprakész adatok mellett
elemzéseinek érdekessége, hogy parhuzamba éallitta Wilhelm Friedemann
kompozicioit Carl Philipp Emanuel Bach hasonlé miifaju szerzeményeivel. Habar
munkéjanak terjedelme behatarolja elemzéseinek részletességét, a kutatasai alapjan
felallitott hipotézisei az eddigieknél joval arnyaltabb képet festenek Wilhelm

Friedemann munkéassagarol. Az egy évszdzad alatt felgyilemlett informéaciok

> Martin Falck: Wilhelm Friedemann Bach. Sein Leben und seine Werke mit thematischem Verzeichnis
seiner Kompositionen und zwei Bildern. Leipzig, 1913, reprint kiaddsban Lindau: C. F. Kahnt, 1956.

® A szonatik esetében példaul a Martin Falck altal kétséges szerzéségiinek itélt BR A 1 C-dur, 8 Esz-
duar, 9 e-moll és 10 F-dar darabokrol hitelt érdemlden bebizonyosodott, hogy Wilhelm Friedemann
szerzeményei. Az ujabb zenctudomanyi adatok a Fk. 1 (BR A 2) C-dur és Fk. 6 (BR A 11) F-dar
szondtakbo6l fennmaradt valtozatok esetében a kronoldgiai sorrenden valtoztattak — Peter Wollny
kutatasainak tiikrében a Falck 4ltal legkés6bbi datalasiként feltlintetett verzidkrdl bebizonyosodott,
hogy a miivek legkorabbi variansai. Falck 70-74., WollnyDiss 114-119.

" A Wilhelm Friedemann-tanitvdny Sara Levy gyijteményéb6l szarmaz6, Fk. unsicher d. alatt
katalogizalt G-dur Allegro non troppo szonata-tétel 1étezésér6l csupdn Martin Falck leirdsa altal
tudunk. Falck 80., WollnyDiss 104.

¥ Peter Schleuning: Die fieie Fantasie. Ein Beitrag zur Erforschung der klassischen Klaviermusik.
Goppingen: Verlag Alfred Kiiommerle, 1973,

? Peter Wollny: Studies in the Music of Wilhelm Friedemann Bach: Sources and Style. Michigan:
UML, 1995.
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III. Bevezetés 111

indokoltdk a muvek Ujboli rendszerezését. Az eddigi legteljesebb kataldgus €s
jegyzékszam-lista szintén Peter Wollny munkéja.’® A mivek Kkétfajta
jegyzékszamanak egymas mellett élése és parhuzamos hasznalata indokolta a
disszertacio Fuggelékében talalhato rovid Mijegyzék kozreadasat is.

Occsétsl, Carl Philipp Emanueltdl eltéréen Wilhelm Friedemann nem
forditott kulonosebb gondot zenei hagyatékanak megdrzésére: apjatol orokolt és
egyénileg 0sszegyljtott kottataranak nagy részét még életében pénzzé tette vagy
elajandékozta, kompoziciéirdl semmilyen nyilvantartast nem vezetett, és kéziratai
sorsanak is kevés figyelmet szentelt.''" Ennek tudhatdo be, hogy zeneszerzdi
termésének valodszinileg csupan toredéke maradt fenn, és nyomtatdsban megjelent
csekély szamu milve mellett kompozicidi killonb6zé korszakokban késziilt
masolatok formajaban 6roklédtek tovabb.

Mindezek tikrében érdekes kihivasnak tint szamomra munkassagaval
foglalkozni, és a sok helyrél szarmazd adat-morzsdk oOsszeszedésén tul muveit
személyes preferenciak alapjan felallitott kritériumok alapjan elemezni. Mint harom
hangszeren (csembalo, fortepiano és zongora) aktivan koncertezdé eldadomivész
természetesen figyelmem a billentylis repertoar felé iranyult. A disszertacio
terjedelmi keretei miatt a versenymuvek, a billentylis hangszert is igényld
kamaradarabok, illetve Wilhelm Friedemann orgonazenéje is kikerilt a targyalandé
miivek sorabol. Hasonlo sorsra jutott a zenekari kiséret nélkiili Fk. 40 (BR A 13 a és
b) G-dur szolo- és a két billentylis hangszerre irddott Fk. 10 (BR A 12) F-dur
versenymu is, mivel a concerto mufajanak taglaldsa nélkiil az életmiiben unikumnak
szamito darabok bemutatasa nehézkes €s értelmetlen lett volna. Habar a Fuggelékben
talalhaté Mijegyzek az orgona kivételével Wilhelm Friedemann Osszes billentyiis
hangszerre irott mlvét felsorakoztatja, a disszertaciéban valé megjelenésiiknek és
targyalasuknak a beldliik fellelhetd valtozé mindségl kottaanyag szabott gatat. Peter
Wollny szakmai iranyitdsa alatt ugyan folyamatban van Wilhelm Friedemann
muveinek 6sszkiadasa, am a disszertacio megirasakor a fent emlitett micsoportok
koziil csupan a szonatik voltak elérhetbek ebben a forméaban.'? Kritikai érték,

tudomanyos alapossaggal kozreadott Urtext-kiadas csak a polonézek sorozatabol €s a

% Peter Wollny: Thematisch-systematisches Verzeichnis der Werke Wilhelm Friedemann Bachs,
Bach-Repertorium, Leipzig.

"' WollnyDiss 17-55.

12 Peter Wollny (kozr.): Wilhelm Friedemann Bach Gesammelte Werke, 1. kotet, Carus-Verlag,
Stuttgart — Bach-Archiv, Leipzig, 2009.
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Balog Zsolt vV
Wilhelm Friedemann Bach: Szonatak, polonézek, fantaziak

fantazia-termés egészébdl érhetd el.”® Eppen ezért a disszertacio csupan erre a harom
mufajra koncentral, €s e darabokat teszi elemzés targyava.

Az életat ciml fejezet (1.) megirasat egyrészt az indokolta, hogy magyarul
szinte semmi sem olvashato Wilhelm Friedemannrol, masrészt az idegen nyelva
forrasok is meglehetosen szikszaviiak. A disszertacioban ily modon killonbozd
forrasok alapjan vélogattam Ossze, €s adtam kozre magyar nyelven elséként az
életpalya tényeit.

A polonézekrdl szolo fejezet (3.) a mifaj rovid torténetének és a 18. szdzadi
Németorszagban betoltott zenei helyének felvazolasan tul ezen miniatir
karakterdarabok szerkezeti sajatossagainak feltérképezését is elérendd célként tiizte
ki, hiszen a nagy zenei forméak redukcidja révén létrejovo 0 szerkezeti egységek,
minimalisra tomoritett struktarajukban itt talaltak meg ujszert kifejezderejuket. A
fejezet vezérelve mégis a sorozat darabjainak retorikai aspektusbol valo
megvilagitdsa. A szdénoklattan figurainak szemszogeébdl vald vizsgalodas teljesen
szubjektiv nézdpont, de Ujszerlisége mellett, remélem, zenei indokoltsdga is
bebizonyosodik. Az elemzés és a fejezetben leirtak jobb megértését szolgalod
kiegészitd Osszeallitas, a Figgelékben talalhato Retorikai kisszotdr a teljesség igénye
nélkul készilt, és csupan a disszertacioban eléforduld alakzatok bemutatd jelleg
magyarazatat tartalmazza. A terjedelmi keretek nem tették lehetévé a szonoklattan
tankonyveket kitolté rendszerének akar csak felvazolasat is, de remélhetdleg ez a kis
izelitd utat nyit az olvasonak a téméban vald elmélyiiltebb stidiumok felé. Mivel a
zenel alakzatok nagy része az irodalmi forméat veszi alapul, ezért fontosnak tartottam
a szoveges valtozatbdl valé kiindulast, remélve, hogy igy kovethetébb és érthetdbb
lesz a kettd kozotti parhuzam. A zenei figurak szamara mintaként szolgal6 klasszikus
szoveg-alakzatok definicidi €s a szemléltetésiikre 1dézett irodalmi példak a Szathméri
Istvan szerkesztette Alakzatlexikonbol valok.'" Zenei valtozatuk magyarazatakor a
Hartmut Krones — Robert Schollum szerzéparos eléadoi gyakorlatot taglalo
konyvének Horvath Anikoé csembalomuvész altal készitett nyersforditasara

tamaszkodtam .

13 Andreas Béhnert (kozr.): W. Fr. Bach: Zwolf Polonaisen. G. Henle Verlag, Miinchen, 1993.

Peter Schleuning (kozr.): Wilhelm Friedemann Bach: Klavierfantasien. B. Schott’s S6hne, Mainz.

' Szathmari Istvan (szerk.): Alakzatlexikon. A retorikai és stilisztikai alakzatok kézikonyve. Budapest:
Tinta Kényvkiad6, 2008.

" Hartmut Krones-Robert Schollum: Vokale und allgemeine Auffiihrungspraxis. Wien: Bohlau
Verlag, 1983.
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I11. Bevezetés v

A szonatak ¢és fantazidk elemzésekor a két legfontosabb vizsgalando
szempontnak a keletkezés koriilménye €s a formai szerkesztés bizonyult. A fejezetek
e két nyomon haladva targyaljak a miveket. A szonatak elemzésekkor a szignifikans
killonbségeket felvonultato variansokat hasonlitottam Ossze, mig a fantdzidkban a
tipusvaltozatok meghatarozasa mellett a szonatakkal vald szoros kapcsolatot is fel
kivantam vazolni. Habar a klasszikus szonataforma, mint szerkezeti modell ebben a
zenei korszakban kezd kikristalyosodni,'® mégis a killénbozé mifaju mivek
konstrukcios tampilléreinek felvazolasakor és targyaldsakor ennek az altalanosan
elterjedt terminusnak a hasznalata mellett dontottem. Az elemzések természetesen
nem teljes koriek — minden bizonnyal jépar szempont felvetheté még, és néha egy-
egy érdekesebb mozzanat el is téritett a vezérfonalnak szamitd aspektusoktdl, am
ilyen mennyiségi mua targyaldsakor talan értelmetlen is lett volna a minden hangra
kiterjedd vizsgalddas. Habar szempontjaim egyéni dontés eredményei, mégis — annak
ellenére, hogy elédadomilivész vagyok — a darabok megkozelitésekor tartozkodtam
minden eléadasra vonatkozé konkrét javaslat megfogalmazasatél. Ugy gondolom,
hogy a mindenkori interpretacio a miivész szamara elérhetd informaciok egyedi
értelmezésébodl adddod, az adott helyzetre rugalmasan reagald szellemi produktum
kell legyen, melynek fizikai megvalositasat az el6ado technikai eszkoztara hatarozza
meg.

Eredetileg Uigy terveztem, hogy érdekesség gyanant disszertdiciomhoz egy, a
lemezpiacon jelenleg elérhetd hanghordozokbol oOsszeallitott diszkografiat is
csatolok. Végul gyljtésemet nem adtam kozre, mert a lemezeken rengeteg tévesen
Wilhelm Friedemannak tulajdonitott vagy beazonosithatatlanul elirt jegyzékszamu
darab taldlhatd. Az ez iranya kutatas dobbentett ra arra, hogy a szerzé muveinek
eldadasahoz hasznalhato hangszerek tekintetében mennyire nem egységes a kép. A
disszertaci6 utols6 fejezetében megprobaltam ennek a  kérdésnek a
megvalaszolasdhoz némi kiinduloponttal szolgalni. A 18. szdzad a billentyls
hangszertorténet talan legérdekesebb korszaka, melynek évtizedeiben soha nem
tapasztalt szam( hangszerészeti invencio latott napvilagot.'” A zenetorténet eme ritka
idészakéban egymas mellett éltek €s valtoztak a kiulonbozo fejlettségi fokon allo,

eltéré6 mechanikai rendszereket hasznald billentylls hangszerek. Mindegyik tipus

16 James Webster: ,.Sonata form™. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Second edition, 23. kotet, London: McMillan, 2001., 687-701.
"7 Komlés 11-32., Gét El§sz6, 25-126.
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onmagaban is rengeteg valtozatot mutat fel, am az eltéré mechanikdk 6tvozésével
létrejovd  keverékhangszerek révén szinte feltérképezhetetlen gazdagsagn
hangszerpark 4llt a korabeli zenészek szolgalatara. Egy disszertacid-fejezet
természetesen nem nyujt kelld teret a téma akar érint6leges feldolgozasara sem,
ugyhogy irdsomban csupan a harom alaptipus: a klavichord, a csembald ¢s a
fortepiano a 18. szdzadi Németorszagban elfoglalt helyének feltérképezésére
szoritkoztam. Habar a korabeli német forrasok a billentylis hangszerekre vonatkozo
Klavier szét tobbfajta irasmodban hasznaljak,'® az egységesebb terminologia-kép
érdekében disszertdiciomban a német nyelv jelenleg érvényes helyesirasi
szabalyainak megfelel6 Klavier formai megoldds hasznalata mellett dontottem.
Tulzottan hosszinak tinhetnek a mechanikdk technikai leirdsai — személyes
tapasztalatok révén azonban ugy gondolom, hogy maés hangszercsoportok
jatékosaitol eltéroen, mi, billentylisok elég kevéssé vagyunk tajékozottak a keziink
alatt megszolalo instrumentumok mukodését illetden. A puszta adatkozlésen tul
szerettem volna ravilagitani a hangszerek hangadasi modjanak kiemelkedd szerepére
az interpretacio megtervezésének folyamataban. A muavészi elgondolas és
instrumentalis megval dsithatosag kozti 6sszhang hianyaban hiteles el6adas sem johet
létre.

Wilhelm Friedemann a disszertacidban targyalt mavei barmelyik billentyis
hangszercsoporton jatszhatdak, azonban az alkalmazott instrumentum mechanikai
paraméterei révén a zenemU mas-mas aspektusai erésodnek fel és kertilnek elétérbe.
Azaltal, hogy — hangszertél fliggden — ugyanannak a darabnak tébb, mivészi
igazsagot hordozé olvasata is lehetséges, a valasztas mindenkor az eléadd egyéni
dontése kell legyen. Igyekeztem elkeriilni minden ilyen jellegli konkrét Utmutatast,
de a mucsoportok altalanos jellegzetességeinek eléaddémiivészi szempontbdl valo
feltérképezésével egyéni hangszervalasztasi preferencidim is nyilvanvalova valtak.
Hangsulyoznom kell ugyanakkor, hogy a valasztast megkonnyitendé szempontok
minden esetben szubjektivek, és néha nem egyeznek a korabeli javaslatokkal. Amig
példaul Carl Philipp Emanuel Bach a fantaziak eléadasahoz a klavichordot jel6li meg
adekvat hangszerként,” addig én ugy gondolom, hogy a mai kor emberének a

klavichord csekély hangereje nem szolgal elegendd auditiv impulzussal, €s nem

'8 A korabeli német forrasokban a Klavier irasméd mellett megjelenik tobbek kozott a Clavier és a
Clavir forma is.

¥ Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen 11. kotetének ,,Von
der freyen Fantasien” fejezetéb6l1 idézi Komlos 29.
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elégiti ki a darabok excentrikus, sz€élséségekben mozgd karakterébdl adodo hangerd-
igényt. Valasztasom ¢Eppen ezért egy széles dinamikai skalat feloleld, nagy
hangerével rendelkez6 hangszerre: a fortepiandra esne — a sors ironidja, hogy
hangszer hijan ezeket a miveket eddig csupan a harmadik hangszertipuson, a
csembalon jatszhattam el.

Nem gondolom, hogy munkam mindent elmondana, amit Wilhelm
Friedemann életérdl €s billentylls miiveirdl lehet. Célom sem ez volt. Reményeim
szerint azonban disszertaciom hasznos informaciokkal ¢€s vitainditdé gondolatokkal

szolgal majd kollégaim ¢€s minden érdeklédd olvasod szamara.

Balog Zsolt
Budapest, 2012. 03. 01.
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Wilhelm Friedemann Bach, Johann Sebastian €s a szintén Bach, Maria Barbara
elsésziilott fiaként 1710. november 22-én Weimarban latta meg a napvilagot.'
Kereszteldjére — a varosi keresztkonyv tanisaga szerint — november 24-én kertlt
sor.” Névado keresztsziilei: Wilhelm Ferdinand von Lyncker baro, weimari hercegi
kamaras és Paul Friedemann Meckbach, miihlhauseni iigyvéd.’ A keresztanyasagra a
mithlhauseni idok kedves baratjanak, az ottani Maria-templom foesperesének, Georg
Christian Eilmarnak lanyat, Anna Dorothea Hagedornt kérték fel.*

Wilhelm Friedemann gyermekkoranak elsé éveirdl nem maradtak fenn
adatok, miképpen arrdl sem, hogy mikortol, és zenei téren milyen jellegi képzésben
részesiilt.” Zenei nevelésének elsé dokumentalhatd bizonyitéka az apja altal 1720.
januar 22-i keltezéssel megnyitott Clavierbiichlein vor Wilhelm Friedemann Bach.’®
A kezddédarabok nehézsége azt jelzi, hogy ezt megelézéen — valdszinGsithetden
skala- és ujjgyakorlatokon keresztiil — a kis Friede” mar elsajatitotta a csembalojaték
alapjait. A kottaskényv — apjanak kifejezetten pedagogiai célzattal irott prelidiumai
és invenciol mellett — a kor mas zeneszerzdinek, tobbek kozott Georg Philipp
Telemann, Johann Christoph Richter €s Gottfried Heinrich Stolzel tollabdl szarmazo
aprobb miveknek is helyet ad.® Az ujjrendi beirasok és a Jean-Henry d’Anglebert
alapjan készitett diszitéstablazat a pedagdgus Johann Sebastian aprolékossagat €s
nevelésének soksziniségét bizonyitja — a Clavierbiichlein tovabbi érdekessége, hogy
Friedemann elsé zeneszerzoéi probalkozasait, két Allemande-ot és négy preladiumot

is rogzit.”

! Falck 1. Johann Sebastian és Maria Barbara Bach els6sziilstt gyermeke Catharina Dorothea (1708.
december 29., Weimar—1774 . janudr 14., Lipcse). Wolff 453,

% Falck 1. Christoph Wolff november 22-ét jeloli meg keresztelési datumként. Wolff 453.

> Wolff 143., Falck 1.

* Wolff 143., Falck 1.

> Martin Falck szerint apja csupan a csalad Kothenbe valo koltozése, Friedemann 10. sziiletésnapja
utdn latja elérkezettnek az id6t, hogy megkezdje fia zenei nevelését — addig csupdn passziv
résztvevdje, hallgatdja a Bach-hdzban zajlo allandé hazimuzsikaldsnak, a tanitvdnyok oOrainak, a
kérus- ¢és zenckari prébaknak. Falck 2. Christoph Wolff valésziniisiti, hogy Johann Sebastian mar
1717 ¢létt rendszeres s alapos zenei képzésben részesitette fidt. Wolff 154.

® A kottaskonyv 1725-26-ig tartalmaz friss bejegyzéseket.

’ Friede Wilhelm Friedemann csalddon beliil hasznalt beceneve volt (Carl Philipp Emanuel Johann
Nikolaus Forkelnek tett kozIése alapjan). Falck 2.

® Wolff 264.

? MGGWFr 1536. A tévesen Johann Sebastiannak tulajdonitott két g-moll Allemande (BWV. 836,
837 — utdbbi csupan toredék), & a BWV. 924a C-dar, 925 D-dar, 932 e-moll és 931 a-moll
prelidiumok BR jegyzékszama A 40-41 illetve A 44-47. Martin Falck mijegyzékében ugyanezen
miivek a 205 és 206 szam alatt taldlhatoak.
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Habar adat nem maradt fenn, mégis valodszintsithetd, hogy a Bach-csalad
kotheni tartozkodasa alatt Friedemann 1717-1723 kozott — a lutheranus latin iskola
névendékeként — elkezdi gimnaziumi tanulmanyait.'® Johann Sebastian Lipot herceg
kiséretének tagjaként 1720 nyaran Karlsbadba megy.'" Csehorszagi tartozkodasanak
ideje alatt Maria Barbara harminchat esztenddsen egy gyors lefolyasu betegség
kovetkeztében meghal — négy arvat hagyva maga utan.'> A kor szokéasanak
megfeleléen Johann Sebastian a gydszév letelte utan Ujrandsil — 1721. december 3-
an feleségiil veszi a weissenfelsi udvari trombitas lanyat, Anna Magdalena Wilckét."
Mostohaanyjanak professzionista szintll zeneisége legalabb olyan termékenyitdleg
hatott a fiatal Friedemann fantdzidjara, mint azok a drezdai operalatogatasok,
melyekre apja rendszeresen magaval vitte.*

Apja 1723-ban sikerrel palydzza meg a lipcsei Tamés-templom karnagyi,
valamint az egyetem Musikdirektori allasat. Junius elsejei’ beiktatasaval egy idében
Wilhelm Friedemann felvételt nyer a nagy multd intézmény kollégiumaba.'® Ttt
folytatott tanulmanyair6l harom fennmaradt iskolai gyakorlofuzete révén
tajékozodhatunk.'”” A latinbol és 6gorogbdl készilt forditasai — melyeket
valoszinlileg unalomiizésként viragokkal, groteszk fejekkel és parokas arcképekkel
firkalt tele — egy nagyon j6 nyelvérzékkel és kiforrott stilussal biro, atlagon feliili
értelmi képességl ifju képét vetitik elénk — az ennek ellenére rendszeresen visszatérd

hibak pedig azt jelzik, hogy képességei nem éalltak mindenkor egyenes aranyban

" MGGWFr 1536.

' Wolff 247.

' Maria Barbara haldlinak oka nem ismeretes, csupdn a halalozasi anyakényv 1720. jalius 7-i
bejegyzése tudatja, hogy: ..eltemették Johann Sebastian tr, Ofensége. a Herceg karnagya feleségét”.
Wolff 248.

'3 Anna Magdalena, Johann Caspar Wilcke a szasz-zeitzi herceg udvari trombitas negyedik gyermeke,
valészintileg 1721 juniusdban kapta meg kamarazendszi rangi énckesi kinevezését a kotheni
udvarban. Wolff 255.

' Johann Adolph Hasse: Cleofide cimii operajanak bemutatdja utan Johann Sebastian rendszeresen
ellatogatott a kiralyi operahdzba. Utjaira — az anekdotak szerint a kovetkezd kérdés kiséretdben — a fiat
is magdval vitte: , Friedemann, nem megyiink el 0ijra meghallgatni a bajos drezdai dalocskakat?”
Forkel 48., Falck 10.

!> Wolff 282. Martin Falck szerint majus 31. Falck 4.

16 Wolff 284. A kiilss hallgatokra vonatkozo Depositi nondum inscripti: Bach, Wilhelm Friedemann,
Vinario-Thuringensis néven emliti 1723. december 22-i bejegyzesében. Falck 4.

7 Peter Wollny harom, Martin Falck négy fiizetet emlit. MGGWFr 1536., Falck 5. A Liber
Proverbiorum illetve Liber Exercitiorum in usum Wilhelmi Friedemanni Bachii feliratt fiizeteket
1902-ben az iskola lebontasakor Bernhardt Friedrich Richter taldlta meg Friedemann egykori
szobajanak letapétazott ajtaju bedpitett szekrényében. Wolff 574., 46. jegyzet. A fiizetek keletkezési
idejét, azok tartalmat ¢és megtaldlasanak koriilményeit kimeritd részletességgel taglalja Conrad Freyse:
Die Schulhefte Wilhelm Friedemann Bachs, Bach-Jahrbuch, 1951-52, 103-119. cimii munkajaban.
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szorgalmaval.'® A Clavierbiichlein bejegyzései szerint apja tovabbra sem lankado
lelkesedéssel folytatja fia zenei iranyitdsit — a csembalgjaték mellett egyre
hangsulyosabb szerephez jut az orgona. Valosziniileg 1726-t0] hegedilleckéket vesz a
Pisendel- és Tartini-tanitvany Gottlieb Grauntol,” aki ezidétajt Merseburgban
Kappeldirektor. Hangszeres tanulmanyai mellett — a Tamas-templom korusanak
tagjaként — a karéneklésben is jartassagot szerez. Emellett gyakran jatssza az orgona-
continuo szélamot a probakon és a koérus nyilvanos szereplésein.” A zenekari
jatékban vald tapasztalatot a rendszeres hazimuzsikalasok alkalméval, €s — minden
valoszintiség szerint — a Collegium Musicum 6sszejévetelein szerzi. !

A lipcsei egyetem beirasa szerint Wilhelm Friedemann Bach 1729. méarcius 5-
én megkezdi egyetemi tanulmanyait.”> A kor szok4sanak megfelelden tobbek kozott
jogot, matematikat és filozofiat hallgat.® Az 1729-es évhez fizédik Handellel vald
talalkozéasa is — 6 tolmacsolja a juniusban Halléban tartézkodd mester felé a lazas
beteg Johann Sebastian Lipcsébe szolo szivélyes invitalasat. Hindel nem fogadja el a
meghivast, és arrdl, hogy Friedemann bemutathatta-e neki zenei tudasat, nem maradt
fenn adat.** Apjat tehermentesitendd atvallalja tanitvanyai egy részét> — pedagogiai
véndjanak ¢kes bizonyitéka, hogy noévendéke, Christian Nichelmann 1744-1756
kozott Nagy Frigyes udvaranak masodik csembalistaja lesz.

Eltekintve a Halberstadtban 1731 marciusaban sikertelenil megpalyazott
orgonista allastol,”’” az ifjo Wilhelm Friedemann 6nallo utkeresésének elsd jelents
allomasa: Drezda. Christian Petzold®® halalat kovetéen az itteni Sophienkirche
megiiresedett orgonista statuszara 1733. junius 7-én jelentkezik.” Drezda a XVIIL
szazad elso felében — féleg a harmincas években — a német nyelvtertilet kiemelkedd

fontossagl zenei kozpontja. II. Frigyes Agost’’ és felesége, Maria Josepha osztrak

'8 Falck 5.

¥ MGGWFr 1536.

0 Falck 8.

“! Falck 8.

2 Falck 9.

# Falck 9., MGGWFr 1536.

4 Wolff 244., Falck 9-10.

* Friedrich Wilhelm Marpurg alapjan Falck 10.

“® Falck 11.

T MGGWFr 1536. B6vebben Wilhelm Strube: .. Ein unbekanntes Probespiel Friedemann Bachs in
Halberstadt”, Walcker-Hausmitteilungen, XXXI. Heft, 1963, 42-43. cikkében.

% Christian Petzold (1677, Konigstein—1733. julius 2., Drezda)

* MGGWFr 1536.

3 Az 1733. februar 1-én elhunyt 11 (Ers) Agostot koveti a tronon. 1734. januar 17-én III. Agost
néven korondzzak lengyel kirallya.
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fohercegns® olasz zene és koltészet iranti rajongasanak koszonhetéen az addig a
francia mivészetet elonyben részesitd Elba-parti varos az italiai stilus képviseldinek
gyljtdhelyévé valt.*

Az 1728 6ta Johann Georg Pisendel®™ koncertmestersége alatt’ muksdé
zenekar élére 1733. december elsejével hivatalosan is a kor egyik legismertebb
zeneszerz6jét, Adolf Hassét nevezték ki udvari Kappelmeisternek.” Munkéssiga
alatt az Opera és annak zenekara a kor legjelentésebb miivészeit foglalkoztatta: az
énekesné Faustina Bordonit,*® Pierre-Gabriel Buffardin fuvolast, a lantjatékos Silvius
Leopold Weisst, és 1739-t8] az oboas Alessandro Besozzit.’” Az egyhazi zene két
jelentés komponistaja, a szigora ellenpontos szerkesztéseirdl hires Ian Dismas
Zelenka és az orgonista Giovanni Alberto Ristori is Drezdaban alkotott.”®

Természetesen nem lett volna ilyen pezsgd a varos zenei élete, ha az uralkodo
mellett nem jelentek volna meg zenei mecénasként a nemesi réteg képviseloi is.
Koziiliik is kiemelkedik Hermann Karl von Keyserlingk grof.>® Johann Sebastian
Bach az 6 megrendelésére irta , Aria mit verschiedenen Veranderungen” cimi
darabjat, melyet a grof alkalmazédsaban 1évé Bach-tanitvany — enyhitend6 a stlyos
beteg von Keyserlingk fajdalmat ¢€s almatlansagat — Johann Theophilus Goldberg
jatszott el.** Habar Goldbergnek lipcsei tartozkodasa alatt lehetSsége volt zenei
kérdésekben Johann Sebastiannal is konzultalni, hangszeres képzésében mégis
Wilhelm Friedemannak volt donté szerepe — Klavier-technikéjat a drezdai években is
6 csiszolta tovabb.*! A zenét lelkesen tamogatok kozott emlitést érdemel Heinrich

von Brihl grof, aki 1735-t6l sajat zenekart tartott fenn, Carl Heinrich von Dieskau,

1 A féhercegnd zenei vezetdije a kor hires olasz mestere: Giuseppe Porsile (1680. majus 5., Napoly—
1750. majus 29., Bécs).

> Falck 11.

33 Johann Georg Pisendel (1687. december 26.—1755. november 25.) — koranak egyik legnevesebb
hegediimiivészeként hegediijatékaban az olasz ¢s a francia stilus elemeit 6tvozte. Falck 11.

** Falck 11.

* Falck 11.

3° 1730-ban kotstt hazassaguk utan Adolf Hasse felesége.

*7 Falck 11.

> Falck 12.

% Hermann Karl von Keyserlingk (Kayserlingk) (1696.—1764. szeptember 30., Varsd) — a
diplomataként tevékenykedd grof egész Eletében szoros kapcesolatot apolt a Bach-csaladdal. Bévebben
Heinrich Miesner: ., Graf v. Keyserlingk und Minister v. Happe, zwei Gonner der Familie Bach”,
Bach-Jahrbuch 1934, 101-105. cikkében.

“ Johann Gottlieb (Theophilus) Goldberg (Danzig, megkeresztelve 1727. marcius 14-én-Drezda,
1756. aprilis 13.) — a Bach-tanitvany billentyiis jatékos koriilbeliil 1745-ig von Keyserlingk grof,
1751-t81 tuberkuldzis miatt bekdvetkezett halaldig Heinrich von Briihl szolgdlataban allt.

! Geiringer 166.
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Nagy Frigyes baratja, grof Algarotti,” és nem utolsd sorban Maria Antonia
Walpurgis von Sachsen.®

Wilhelm Friedemann palyazatanak beadasakor apja, Johann Sebastian révén
nemcsak az udvar vezetd zenészeit ismerte,** hanem a miivészetpartfogd nemeseket
is.* Wilhelm Friedemann mellett az allasra Karl Hartwig, Christoph Schaffrath, J. G.
Stiibner, J. S. Kayser, Johann Christian Stoy és C. H. Grabner is palyaztak® —
kozilik a fiatal Bach mellett csak Schaffrath és Stoy jatszhatott probat.*” Az 1733.
junius 23-an kelt konyvbeirds szerint — a protokollnak megfeleléen — a Vice
Kapellmeister Pandaleon Hebenstreit vezette tanacs elott el6zé nap lezajlott
probajatékon a tanacs tagjai egyontetli szavazassal Wilhelm Friedemann Bachnak
itélték az allast.™ Az augusztus elsején elfoglalt” Sophienkirche-beli orgonista
munkakor drezdai viszonylatban csekély jelentdséggel birt, és a javadalmazas is
szerény volt,”’ de ennek megfeleléen a munkavégzés rovid idejii helyszini jelenlétet
kovetelt. Szerzddésének értelmében Wilhelm Friedemannak a hétfé reggel nyolckor
kezd6d6 misén €s a vasarnap délutan kettd vagy harmas kezdeti vesperason kellett
orgonalnia.”’ Ezen elfoglaltsagai mellett béven maradt ideje, hogy a lipcsei
egyetemen megkezdett matematika tanulményait a késobbi udvari matematikus,
Gottlieb Waltz iranyitasaval folytassa.”> Bevételeit novelendd magantanitvanyokat
fogadott,”® am az apja példajat kovetd, katolikus hitre attért I Frigyes Agost
protestantizmust visszaszoritd intézkedései nem segitették anyagi helyzetének
stabilizalodasat.™ Az 0 katolikus templom megépitésére adott megbizasaval egy

idoben a fejedelem személyzetének szallasava alakittatta az udvari protestans

* Falck 12.

¥ MGGWFr 1537. Wilhelm Friedemann neki ajanlja 1767-ben e-moll csembaldversenyét (Fk. 43, BR
C12).

* A személyes ismeretségek egyrészt apja lipcsei hazaban (a Hasse hazaspar, Weiss és Zelenka is
gyakran vendégeskedett a Bach csalddnal), masrészt a Johann Sebastiannal kozos drezdai ,,zenei
kirandulasok™ alkalmaval kéttettek. Falck 12.

* Ebben nagy segitségére volt apja hirneve és drezdai fellépéseinek sikere. Geiringer 166.

“ Falck 13.

*7 Falck 14., MGGWFr 1536.

* Falck 14.

¥ A templomkulcsokat Wilhelm Friedemann mar julius 11-én &tvehette, azonban a Gottfried
Silbermann épitette orgonat csak augusztus elsején vehette birtokba. Falck 16.

>0 koriilbeliil 75 birodalmi tallér javadalom és 5 tallér egyéb juttatas.

ST A vasarnap délutani, igynevezett ,.régi istentiszteletet” (,,alter Gottesdienst”™) a névadd Zséfia,
brandenburgi hercegnd emlékének ajanlottak. Falck 17.

> MGGWFr 1537., Falck 17.

>3 Geiringer 166.

>* Geiringer 167.
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templomot.”® Az istentiszteletek helyszine attevédstt a Sophienkirchébe, novelve
ezzel Wilhelm Friedemann elvégzendé feladatainak korét — a vasar- és
tinnepnapokon a koznéppel vegyiilni nem kivand udvari alkalmazottaknak tartott
Gigynevezett ,,0j istentiszteletek” zenei kiszolgalasa is az 6 feladatava valt.® A
pénzigyi juttatasokban nem, de feladatokban megnovelt szolgalat, és a
Sophienkirche atépitésébsl’’ adodo kényelmetlenségek arra kényszeritették Wilhelm
Friedemannt, hogy 0j allas utdn nézzen. Az 1742-ben megiresedett Frauenkirchen-
beli orgonista posztot végiil nem 6, hanem apjanak volt tanitvanya, Gottfried August
Homilius kapja.”® Habar Wilhelm Friedemann zenéje olasz hatdsokat is magaba
olvaszt, mégis polifon gondolkodéstol atitatott vilagi zenéjét tul bonyolultnak és
németnek” itélte a varos zeneértd kozonsége.” A nyomtatasban 1745. marcius 16-
an nyilvanossag elé tart D-dir szonataja kedvezotlen fogadtatasban részesiilt.”’

A fennmaradt adatok alapjan drezdai felmondolevelének keltezési napjan,
1746. aprilis 16-an alairja a halléi Unserer Lieben Frauen temploménak Director
musices 4llasara vonatkozo szerzédését.®’ Hivatalos bucsulevelében utddjaul a
Sophienkirche orgonistajanak a J. S. Bach-tanitvany Johann Christoph Altnikolt
ajanlja.® A halléi fotemplom zenei vezetését 1714. julius 13-t6l 1746. januar 21-ig
Gottfried Kirchoff latta el.” A halalaval megiiresedett posztra a St. Ulrich templom
orgonistaja, Johann Gotthilf Ziegler is palyazott,”* am a legidésebb Bach-fiu
elképzelhetdéen a szokéasos protokollnak megfelelé probajaték nélkil nyerte el yj
allasat.” A munkaadoival valo anyagi vonatkozasu surlédasok mar a legelején

megmutatkoztak — butorainak, hangszereinek®® és egyéb személyes holmijanak

> Geiringer 167.

°® Geiringer 168.

°71737-1739 ko zott és tovabb. Falck 19.

*% Geiringer 168.

> Falck 20.

% WollnyDiss 13. A D-dur szonita — a szerz6 tervei szerint — egy hat darabbol 4ll6 ciklus elséje lett
volna. A kedvezdtlen fogadtatas miatt a sorozat tovabbi darabjai nem késziiltek el. MGGWFr 1537.

°l Ugyan a széban forgd dokumentum id6kozben elveszett, mégis létezése, Carl Bitter és Friedrich
Chrysander azonos kézreaddsanak készonhetéen, tényként kezelendd. Falck 22., Chrysander 242-244.
%2 Az allast végiil nem 6, hanem Johann Heinrich Gossel kapja. Falck 21.

% Chrysander 241.

% Chrysander 241.

% Zehler 105. Ha volt is orgona eléjatszas vagy egyéb mesterségbeli vizsga, errél nem maradt fenn
semmilyen adat. Zehler 106.

% Carl Zehler egy Silbermann-féle fortepianét és egy klavichordot valésziniisit. Zehler 107..
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Drezdabol Halléba valo szallitdsara szamitott 22 tallér 12 Groschen 6sszegbdl csupan
16 tallért kapott meg.®’

Director musicesként sokrétil zenei feladat harult Wilhelm Friedemannra:
egyrészt orgonistaként az O tisztje volt a templomban zajlo istentiszteletek
mindennemii zenés szolgalata, a nagyobb unnepekre eldirt, kérus ¢€s zenekar
hasznalatat igényld nagyobb lélegzeti miivek kiallitdsa és vezénylése, aprébb
hangszeres mivek komponalasa és eljatszasa, masrészt feladatai kozé tartozott az
orgona®® karbantartasa, hangolasa és — vagyoni felel8sség mellett — a templom egyéb
hangszereinek feliigyelete is.”’ Javadalmazasa ennek megfeleléen 140 tallér, ami a
killonbozé egyéb juttatasoknak koszonhetden — lakhatasi €s futési tdmogatasok, a
kiilonbo6zé alkalmakra irodo zenemulvekeért jard kilon dijazas — 200 tallérra egésziilt
ki.”® Munkajat az istentiszteletek alkalmaval egy kantor segitette — az Unserer Lieben
Frauen”" kozponti szerepébdl adodo fékantori posztot 1749. junius 28-t6l Christian
Berger toltotte be.”

Nagyobb eléadoi apparatust igényld zenés ahitatra minden fontosabb iinnepen
sor kerult: Karacsony, Husvét €s Pinkosd harom napja sorrendben az Unserer Lieben
Frauen, St. Ulrich- és St. Moritzkirche kozott oszlott meg. A fétemplomban ezen
harom tnnep déleléttjén elhangzott zenemiivek délutan az iskolatemplomban — mely
egyben egyetemi és tabori templomkeént is miikodott — Gjra eléadasra keriltek.” A
kisebb iinnepeken (Advent, Ujév, Szt. Mihaly-nap) délelétt és délutan csak az
Unserer Lieben Frauen temploméban volt hallhaté zenekari muzsika, a vasarnapok

kantata-el6adasait viszont a harom templom egymas kozott osztotta el.”

7 A tételes szamla 1746. jilius 15-i, a 16 tallérrol sz616 elismervény ellenjegyzése jilius 21-i
keltezésii. Zehler 107.

% Az Unserer Lieben Frauen templom orgondjat 1713-ban 6300 tallérért épitette Christoph Cuncius
orgonaépité mester. A hangszer kiprobalasdra a templom eléljardéi Johann Kuhnaut, Christian
Friedrich Rollét és J. S. Bachot kérték fel. Chrysander 235-240.

% Falck 22-23.. Chrysander 242-244., Zehler 117-119. Egy 1746. julius 28-an kelt leltari jegyzék
szerint az Unserer Lieben Frauen templom tulajdondt a kovetkezd hangszerek képezték: . egy
tistdobpar iitékkel, harom uj trombita (egy jo dllapothan, ketté régi), egy régi és egy még régebbi
trombita, egy regdl (a templom dltal mar eladva), egy haszndlhatatlan b6gd, harom zink (melybdl egy
hidnyzik), harom harsona (egy hidnyzik), hat hegedii, két brdcsa (ebbdl egy haszndlhatatlan, és egy
vono hidnyzik), két fuvola (egy hianyzik), egy basszus-schalmei.” A hangszerpark bdvitését csupan
1751-ben tudta Wilhelm Friedemann kieszkoz6lni — egy aprilis 15-i bejegyzés szerint a mar
javithatatlan bég6é helyett egy uj, j6 mindségli hangszert vasaroltak. Zehler 123., Chrysander 244.,
Falck 27.

70 Zehler 108., Chrysander 244 ., Falck 24.

"' Az Unserer Lieber Frauen templom a korabeli forrasokban Marienkirche és Marktkirche néven is
megjelenik. Falck 24.

7 Falck 25.

7 Falck 24.

7 Falck 24.
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A zenei kivitelezéshez sziikséges eldaddi apparatus tobb részbol tevodott
ossze. A ,,Schulchor”-t a gimnazium tanuloi alkottak — a fékantor feladata volt a napi
énekorak keretein belil a szolamok betanitdsa és a korus tagjainak zenei képzése.”
Az Unserer Lieben Frauen szamlakonyvének tanisaga szerint a Choro Symphoniaco
Gymnasii a fétemplom szolgalataban allt, mig a , Stadtchor’-t a St. Ulrich- és St.
Moritzkirche istentiszteletein foglalkoztattidk.”® A hangszeres szolamokban Wilhelm
Friedemann elsésorban a templomok altal szerzOdtetett négy szolistara
tamaszkodhatott — a zenekar zomét azonban a Collegium musicum tagjai adtak.”” A
megyehazan is kiilénbozé feladatokat ellato,”® varosi alkalmazasban 1évé hat
rézfuvos a templomi zenélésben is szerepet kapott — a fafuvo szolamok
megszolaltatasa az Oboatarsasag tagjainak feladata volt.” Wilhelm Friedemann
Director musicesként torténd elsé bemutatkozasara 1746 Pinkosd elsé napjan, méjus

. s r o . . 80
12-én sajat szerzési ,,Wer mich liebet...”

81
SOr.

cima kantatdjanak eldadasaval keriilt

Els6 Halle-beli szallashelyér6l nincs adat, azonban két 1763-as
Gjsaghirdetés® alapjan valoszintsithets, hogy az emlitett datumig Johann Gotthilf
Georgi, ma a Klausstrasse 1. szdm alatt all6 hazaban bérelt szoba vagy lakrész
szolgalt lakhelyéil.*> Az ebben az idészakban létesilt uj ismeretségek kozil négy
nevet kell kiemelniink: Johann Jacob Gebauer konyvkiadoval annak halalaig (1772)
szoros kapcsolatot apolt® — az 6 révén ismerkedett meg az egyetem professzoraval
Siegmund J. Baumgartennel is. Barati koréhez tartozott egyik rokona, a St.

Ulrichskirche kantora, Michael Bach is, csakugy, mint az orgonaépitd Heinrich

7 Falck 25.

7 Falck 26.

" Falck 26. A halléi Collegium musicum intézménye meglehetdsen nagy miltra tekintett vissza —
Christian Gottlieb Ziegler mar 1723-t61 kezdve rendszeresen irt nekik miiveket. Falck 24.

" A vérosi alkalmazasban 1év6 hat rézfuvos napi feladatai kozé tartozott a Megyehdzan reggel 10
orakor cinkekkel ¢s harsonakkal megszodlaltatott, illetve a vasarnap délutan 1 drakor trombitdkkal és
iistdobbal kisért fanfar eléadasa. Falck 26.

" Az Udvari Oboistak Tarsasagat Hyntzsch apa ¢és fia alapitottak 1711-ben. Falck 26.

* Fk. 72

*! Falck 27.

52 A Hallische Anzeigerben 1763. november 28-an megjelent hirdetésben Wilhelm Friedemann
nyomtatasban megjelent szonatdjat kinalja eladasra — atvételi helyként Clausbadstube-i lakasat jelolve
meg. Ugyanezen 1Ujsag kozleményben tudatja, hogy Johann Gotthilf Georgi cladta hazat —
valdszintileg a Hétéves haboru utdn vagyondra kivetett add befizetésének elkeriilése végett. Zehler
111.

8 Az eredetileg .am Markt” megjelslésti hazaban J. G. Georgi haztulajdonos — a korabeli
szokdsoknak megfelelden — az egyctem professzorai szdmara biztositott oktatasi és lakhatasi
Iehet6séget. Az épiilet 1759-ben a 910-es szamot kapta, 1855-t61 pedig Klausstrasse 1. Zehler 111.

% Johann Jacob Gebauer hagyatékaban Friedemann Bach t6bb billentyiis miive is szerepelt. Falck 28.
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Andreas Cuntius, akivel annak 1760-ban Szentpétervarra valo koltozése utan is
tartotta a kapcsolatot.®

Johann Sebastian Bach — minden bizonnyal az 1740-ben kirallya koronéazott
II. Frigyes kérésére — hat honappal a porosz csapatok Lipcsébdl valo kivonuléasa utan,
1747 majusaban Berlinbe utazott.*® Utjara Wilhelm Friedemann kisérte el apjat — a
kiralyi audiencia részleteirdl a Johann Nikolaus Forkel éaltal 1802-ben kozreadott
beszamol6kbal értesiilhetink.®” Az udvari latogatas diplomaciai el8készitését minden
bizonnyal a Bach-csalad partfogoja, Hermann Carl von Keyserlingk gréf intézte, aki
ezidétajt Berlinben orosz kovetként teljesitett szolgalatot.*® Berlini tartozkodasuk
vendéglatoja valodszinlsithetden a csalad régi baratja, az Unter den Lindenen, az
akkor még csak négy éve atadott Kiralyi Operahaz® kozelében laké Georg Ernst
Stahl, mig a Potsdamban eltoltott napok alatt az udvari orvos harmadik hazassagabol
sziiletett lanya, Regina Ernestine és férje, dr. med. Johann August Arends volt.”® A
Bach- ¢és Stahl-csalad kozotti szoros kapcesolat ékes bizonyitéka, hogy Carl Philipp
két gyermekének keresztszilei kozt e csalad tagjait talaljuk, Wilhelm Friedemann
pedig nyomtatasban megjelent elsé szonatajat Georg Ernstnek ajanlotta.”

Johann Sebastian kiralyi audiencidjara majus 7-én keriilt sor’> — ugyan a
Sanssoucci kastélyt mar méjus 1-jén atadtak, a személyes talalkozas helyszine mégis
a potsdami varosi palota volt.” A Musicalisches Opfer (BWV. 1079) megirasat
ihletd, a kiralyi témat” azonnal figaban kibonté Bachrdl szold torténetrdl, és a
kiraly kérésére masnap orgondn megismételt eldjatszds jelenetérdl Wilhelm
Friedemann visszaemlékezésein tul a majus 11-1 keltezési — tobb német varos

lapjainak hasabjain kozreadott — hivatalos potsdami sajtokozlemény is tudosit.”* Nem

** Falck 28-29.

55 Wolff 486-487.

57 Wolff 486-387.

* Wolff 486.

% Berlini tartozkodasa alatt Johann Sebastian Bach ellatogatott az Operahdzban, ahol — Carl Philipp
Forkelnek irt visszaecmlékezései szerint — azomnal észrevette az ebédlbterem boltiveib6l adodo
kiilonleges akusztikai effektust (., hogyha valaki ... a terem egyik sarkaba ment, és... elsuttogott egy szot
Jolfelé a falnak, akkor az dtiésan dtellenes sarokban dllo, arccal a falnak fordulé ember egészen
tisztan hallhatta szavat, mikozben kozottik és a terem mds részein senki sem hallott egy drva hangot
sem.”). Wolff 487.

* Wolff 485, Heinrich Miesner: . Beziehungen zwischen den Familien Stahl und
Bach”, Bach-Jahrbuch, 1933, 73.

° Miesner 72-73. Cikkében Miesner — tévesen — a szonata kiaddsanak dtumaként 1744. marcius 16-
at adja meg — a korabeli kiadas boritdjan szereplé datum: 1745. marcius 16. WFrB GW 170.

%> Wolff 485.

% Wolff 487. A palota a II. vilighiboraban megsemmisiilt. Wolff 487.

** Wolff 485.
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tudni, hogy Wilhelm Friedemann meddig tartézkodott Berlinben, de Johann
Sebastian nevét Lipcsében a majus 18-an urvacsorat vettek névsoraban mar emlitik.”

A Wilhelm Friedemann és eloljardi kozti, Halléba valo koltozésének elsd
pillanatatdl fennalld fesziilt viszony korai példaja egy 1750. augusztus 3-an kelt
megrovas: szerzddésével ellentétes magatartasa, a Collegium musicumnak
kolcsonadott tistdob miatt elbocsatassal fenyegetik”™® — nem kielégité munkavégzést
eredményez6 késdbbi tettei pedig ujabb konfliktushelyzettel szolgalnak majd.

1750. julius 28-an meghal Johann Sebastian Bach.”” A hir hallatan Wilhelm
Friedemann azonnal Lipcsébe siet. A november 11-1 hagyatéki targyalason, mely a
fennmaradt adatok tanusaga alapjan barati légkorben zajlott le,”® az 6zvegyet, Anna
Magdalenat — akit (n6 1évén) nem illetett meg a felszolalas joga — Friedrich Heinrich
Graff doktor, a szasz Legfelsé Birdsag lipcsei birgja képviselte, berlini 6cese, Carl
Philipp nevében Wilhelm Friedemann jart el, mig Johann Sebastian hatrahagyott
kiskoru gyermekeinek képviseletét a Tamas-templom orgonistdja, Johann Gottlieb
Gonner latta el.” A Lipcsei Egyetem hagyatéki birésag felbecsiilésének megfeleléen
J. S. Bach anyagi 6rokségének osszértéke koriilbeliil 1160 tallérra ragott' — ez a
halalakor tulajdondban 1évé 230 tallér készpénzen felil értékpapirokat &s
ingosagokat foglalt magaban.'®! Az 6sszeg egyharmadara az 6zvegy tarthatott igényt,
a fennmarado részt pedig egyenlé aranyban a gyermekek kozott osztottak szét.'” A
leltar nem emliti Johann Sebastian kéziratokat, nyomtatott mtveket, zenérdl szolo €s
zeneelméleti konyveket magaba foglalo zenei konyvtarat — elképzelhetd, hogy

103

elosztasar6l még J. S. Bach életében megallapodas sziiletett. ~ Johann Sebastian

vokalis miiveinek nagy része egyetlen példanyban 1étezett zenetaranak polcain, és

> Wolff 489.

% Falck 29.

77, S. Bach 1750. julius 28-an, kedden, kevéssel 20 éra 15 perc utdn halt meg — temetésére harom
nappal késébb keriilt sor. Wolff 514,

*S Wolff 519.

* Wolff 519.

" Wolff 519.

1 7S, Bachnak 60 tallérnyi részesedése volt egy banyavallalkozasban, ingdsagai kozott pedig
eziistnemtl, értéktargyak, on- voros- ¢s sargaréz edények, ruhdk ¢s butorok szerepeltek. A hangszerek
a hagyaték osszértékének koriilbeliil egyharmadat, a pénzzé tehet6 teoldgiai targya konyvek pedig a
zeneszerszamok értékének koriilbeliil egytizedét adtdk. Wolff 519 és 521. J. S. Bach hangszereir6l
bévebben a disszertacio Wilhelm Friedemann Bach kordnak hangszerei cimil fejezetben.

' Wolff 519.

193 Wolff 520. Ezt a feltételezést tamasztja ald az a tény, hogy az 6rokosok kozott ilyen iranyu vita
nem volt, illetve Anna Magdalena augusztus 29. elétti a Tamas-templom rektoraval, Ernestivel a
koralkantatak eladdsardl sz616 targyalasa is. Wolff 522.
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kiils hasznalatra sem késziilt bel8lik masolat'®* — felosztasukkor ugy tagoltak 6ket,
hogy egy Jahrganghoz tartozo kantatak kéziratat legalabb két orokos kapja.'”
Wilhelm Friedemannhoz keriltek a masodik Jahrgang partiturai és a szdlamok
masolatai,'” valamint valogathatott az elsé és a harmadik kantataciklus nagyobb
innepekre szant darabjaibol is.'” A november 11-i targyalason hoztak déntést a még
kiskoru gyermekek elhelyezésérdl is: a mentalis rendellenességgel sziiletett Gottfried
Heinrichet Johann Sebastian veje Johann Christoph Altnikol vette magahoz, Wilhelm
Friedemann tisztje volt elkisérni Johann Christiant Carl Philipphez Berlinbe, mig a
harom lany (Catharina Dorothea, Johanna Carolina, Regina Susanna) anyjukkal
maradt Lipcsében.'®

Wilhelm Friedemann — berlini kitérével — tobb mint fél éves tavollét utan,
1750 decemberében tér vissza Halléba, ahol december 30-an — nem engedélyezett
hosszas tavolmaradasat bintetenddé — a teljes kollégium eldtti nyilvanos
megszégyenitésben van része.'”

Wilhelm Friedemann életének Ujabb jelentdés datuma: 1751. februar 25. —

ekkor vezeti oltar elé szallasaddja lanyat, Dorothea Elisabethet.'™

Frigyiikbol csak
harom gyermek sziiletik.''! Kéziiliik csupan a legfiatalabb, Friderica Sophia éri meg
a felnéttkort. Valdszinlleg a jobb megélhetés biztositdsanak vagya ¢€s feljebbval dival
strs0dod nézeteltérései késztették Wilhelm Friedemannt arra, hogy a Gottlieb Krause
1753-ban bekovetkezett halalaval megiiresed6 orgonista allast a zittaui St. Johannis
templomban megpalyazza.''> A november 5-én meghirdetett posztra mar november
19-én megérkeznek Wilhelm Friedemann ajanlkozo sorai,'" és palyazasi szandékat
jelzi tobbek kozott Johann Ludwig Krebs, Johann Christoph Altnikol, Friedrich
Gottlob Fleischer, Ch. G. Tietze, J. G. Petri, Johann Trier mellett Carl Philipp

114

Emanuel Bach is.” " Az allast — a korabeli dokumentumok tanusaga szerint eleve

19 Wolff 522.

19 Wolff 522.

1% A szolamok eredetijét Anna Magdalena 6rokolte, aki sajat részét — az Gsszesen negyvennégy
kantdta anyagat — a Tamas-iskolanak adta el. Wolff 522.

"7 Wolff 523.

%% Wolff 519.

"% Falck 29.

0 Falck 33., Chrysander 248., Zehler 114.

" Wilhelm Adolf (1752, megkeresztelve janudr 13-an—1752. november 10.); Gotthilf Wilhelm (1754.
julius 30., megkeresztelve augusztus 2-an—1756. janudr 16.); Friderica Sophia (1757. februar 7.,
megkeresztelve februdr 14-én—nincs adat). Chrysander 248., Falck 33-34.

"% Falck 34.

' Falck 34.

"4 Falck 34-35.
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eldontve — a fiatal Johann Trier kapta.'” A Zittau-beli sikertelenség utan az 1758-ban
Frankfurtban megiresedett Kapellmeisteri allas Gjabb jo lehetéséget kinal Wilhelm
Friedemannak Halle elhagyasara. Habar maga Georg Philipp Telemann személyes
ajanlasat birja, az eloljarok mégis Johann Heinrich Steffannak szavaznak bizalmat.''
A sors fintora, hogy a kivalasztott Steffan alig egy éven belul, 1759. majus 4-én
meghal''” — nincs adat arrél, hogy a halalaval ismét megiiresedd St. Peterskirche-beli
allast Wilhelm Friedemann ujbol megpalyazta volna.

Az Unserer Lieben Frauen vezetéivel valo Ujabb nyilvanos Osszetiizés
apropojat egy sajnalatos ,,munkahelyi baleset” adja: az tistdobokon jatszo névendék
talzott lelkesedésében lyukat ittt a hangszeren.''® A keletkezett 1 tallér 8 Groschen
kar'"” kifizetését — arra hivatkozva, hogy Friedemann szabalyt szegve megengedte
egy didknak, hogy jatsszon a hangszeren — a templomi tanacs visszautasitotta. Mivel
Wilhelm Friedemannt érvényes szerzodése kotelezte a hangszerekben okozott karok
megtéritésére, ezért — tobbszori levélvaltast kovetden — egy 1760. julius 12-én kelt
levél szerint eleget tett a fizetési felszolitasnak.”™ A Hétéves haboru utani adok
komoly terheket rottak Halle varosanak megfogyatkozott lakossagara. 1761. oktober
20-an kelt levelében a Director musices nehéz anyagi korilményeire hivatkozva az
adok befizetése aldli mentességét kéri. Ugyanitt a tizenot éve valtozatlan,
alkalmazasa ota nem emelt bérezésének felilbiralataért is folyamodik'*' — kéréseire
az 1761. november 22-ére keltezett hivatalos levél taniisaga szerint rideg elutasitas a

, 122
valasz.

Habar Christoph Graupner mar 1760. majus 10-én meghal,'*

Kapellmeisteri
allasa Darmstadtban mégis 1762. julius 6-ig betdltetlen marad — ekkor kapja meg
ugyanis Wilhelm Friedemann az udvartél hivatalos kinevezését.'** Erthetetlen, hogy

a minden részletre kiterjedd targyalasok'> végén a Hallébol Darmstadtba vald

' Falck 35.

16 Dr. Peter Epstein: 7. Fr. Bachs’ Bewerbung in Frankfurt, Bach-Jahrbuch, 1925, 139. Sajnos az
Epstein altal targyalt dokumentum azdta elveszett. WollnyDiss 14. A frankfurti St. Peterskirche
Kapellmeister-i allasara harmadik palyazoként Epstein Johann Christoph Fischert emliti. Epstein 139.
"7 Epstein 138.

'8 Falck 35., Chrysander 244.

9 Chrysander 244.

"% Falck 35.

2! Falck 36., Chrysander 245.

122 Falck 36-37., Chrysander 245-246.

' Falck 31.

" Falck 31.

12 A 900 Gulden pénzbeli javadalmazason feliil 16 mér6 gabonat, 8 mérd arpat, 6 méré pelyvat, 4
mérd buzat, 3 akd bort, 8 61 fat, a koltozes koltségeinek fedezésére pedig 100 Guldent ajanlottak fel.
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koltozés mégsem kovetkezik be. Ennek ellenére 1764. majus 12-én kelt szikszava
felmondolevelében bucsut int az Unserer Lieben Frauen templomban betoltott
Director musices allasanak.'*® A megiiresedett posztra jelentkez6 Christoph Sachse,
a halléi Laurentius templom orgonistaja helyett a templomi tanacs a berlini St.
Peterskirche eddigi orgonistajat, Wilhelm August Traugott Rothot vélasztja.'?’
Haromnegyed év mulva bekovetkezett halala utan az allast 1768-ig a halléi francia
templom orgonistaja Johann Christoph Rithimann tolti be.'”® A halalaval 1768
februarjaban ismét szabadda valt allasra palyazok kozt ismét felbukkan Wilhelm
Friedemann neve — az évek oOta munkanélkiili zeneszerzé februar 22-én kelt
levelében ujra felajanlja szolgalatait az Unserer Lieben Frauen eldljaroinak.'” A
Director musices cimet a halléi St. Moritzkirche orgonistdja, Lebrecht Friederich
Berger nyeri el.”” A Halléban bezarodo szakmai kapuk a varosbol vald végleges
koltozésre 6sztonzik a csaladot — a Dorothea Elisabeth tulajdonét képezo foldbirtokot
630 tallérra felbecsiiltetik és 1770. augusztus 13-an eladasra kinaljak."!

Ennek ellenére a csalad Braunschweigba valo koltozése a wolfenbiitteli )
Stadtkirche orgonistajanak, J. D. Ch. Graff 1771. méjus 10-én bekdvetkezett halalaig

132

varat magara. ~~ Wilhelm Friedemann azonnal felajanlja szolgalatait a megiiresedett

133

posztra €s 1. Karoly herceg kozbenjarasat kéri. > 1771. majus 7-€n azonban egy

sokkal kedvezdbb lehetdség is adodik — meghal a St. Agidi és St. Catharine

templomokban szolgélatot teljesité Beyer.

Majus 17-1 folyamodvanyaban — a
megvaltozott korilményekre hivatkozva — immar ehhez az allashoz kéri az uralkodo
tamogatasat.">> A junius 14-én lezajlott probajaték osszefoglalasa Kapellmeister
Schwanberger junius 18-an kelt szakmai véleményezésében olvashaté.”® Habar
Wilhelm Friedemann zenei felkésziiltsége €s hangszeres tudasa vitan felil allt, a

braunschweigi birdk mégis C. F. V. Lennét hirdették ki gydztesnek — a fiatal rivalis

Wilibald Nagel: ,W. Fr. Bach’ s Berufung nach Darmstadt”. Sammelbdnde der Internationalen
Musikgesellschaft 1900. vol.1 nr.2: 290-294., Falck 38.
'2° Falck 41., Chrysander 246.

127 Chrysander 246.

128 Chrysander 246.

129 Chrysander 247.

130 Chrysander 247.

Bl Falck 44.

132 Falck 45.

133 Falck 45.

134 Falck 45.

13 Falck 45.

13 Falck 46-47.
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37 Mivel a wolfenbiitteli allast

mellett kora €s orgonaépitésben val6 jartassaga szolt.
mér idékozben J. Fr. Hobein betoltotte,"”® ezért Friedemann szamara csupan a
magantanitas és a koncertezés biztositotta megélhetésének anyagi fedezetét.'
Legkozelebbi baratja ebben az iddészakban az egyetem irodalomprofesszora, a
késobbi hires Shakespeare-fordit6 Johann Joachim Eschenburg — kapcsolatuk
Wilhelm Friedemann berlini évei alatt sem szakadt meg.'*

A Johann Nikolaus Forkellel valé megismerkedésének datuma és
korilményei ismeretlenek, azonban 1773-ban elfogadja a huszonnégy éves egyetemi
orgonista meghivasat, és a nyar els6 harmadaban, val6szinlleg juniusban koncertet
ad a gottingeni Universititskirchében.'*' A Braunschweigische Anzeigen augusztus
22., vasarnap délutan 6tre a Burgkirchébe szolo koncertajanloja szerint a nyar vége

142 . ror s .
Hobein meghivasanak tesz eleget, amikor

mar Ujra Braunschweigba taldlja.
oktober 3-an a wolfenbiitteli Stadtkirchében vallal nyilvanos fellépést.'®
Wolfenbiittelbdl Berlinbe valo sietds tavozasanak okat nem tudni. Prof.
Eschenburgtél hatrahagyott zenei gy(ijteményének'** elarvereztetését kéri, melynek
eredményérdl csupan 1778. julius 4-én kelt levelében érdekldik.'* 1774. aprilis 26-i
beharangozojaban 29-e délutan négyre a berlini Marienkirchébe invitalja a
zeneszeretd kozonséget — belépd 1 tallér.'*® Az aprilis 30-i rovid kozlemény a
koncert elmaradasat tudatja — helyette a méjus 4-én fél négykor a
Garnisonskirchében tartando hangversenyt ajanlja a nagyérdemii figyelmébe.'*” A

Berlinischen Nachrichten tovabbi két, Wilhelm Friedemann egyazon napon

megtartott fellépését is méltatja — a déleldtti Nikolai- és délutan a Marienkirchében

7 Falck 47.
1% Falck 45.
39 Braunschweig pezsgd zenei életét bizonyitjdk a Zenecakadémia rendezvényei, a von Rhetzisch
hazaban tartott 20-24 téli koncert, a Collegium Carolinum tizenkét koncertje és a von Eschenbach
%ofesszor altal rendezett zends alkalmak. Falck 47.
Falck 45.
I Falck 49., WollnyDiss 68.
142 Falck 49., WollnyDiss 68.
'3 Falck 49., WollnyDiss 68.
1 Megd6lni latszik az az elmélet, miszerint Wilhelm Friedemann apjanak kantita-kéziratait
bocsatotta volna arverésre — az cladott kottdk valdsziniileg a birtokdban 1évé Telemann kantita-
sorozat darabjai voltak. WollnyDiss 23.
14 Falck 49., WollnyDiss 22.
1% Falck 49-50.
7 Falck 50., WollnyDiss 68.
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megismételt koncertjére majus 15-én keriilt sor,'** melyet ugyanitt junius 10-én egy
Gjabb kovet.'”

Repertoarjarol nem sok tudhaté — alapvetdéen improvizacidira épitette
musorat, ezekben a szabad fantazia elemeit vegyitette aktualis szerzeményeivel."®
Berlini fellépésein mar nem tlizte miisorra apja muveit, €s arrdl sincs adat, hogy mas
szerzok kompozicioit jatszotta volna.”' Aktiv eléadomiivészi tevékenységérdl ujabb
adatokkal az 1776-os év szolgdl — a Dreifaltigkeitskirchében oktober 10-én és
december 3-an megtartott koncertjérél két Gjsaghir referal.">> A zenei életben vald
jelenlétét magantanari mindségében sem adja fel — leghiresebb berlini novendéke
Sara Levy, > a befolyasos bankar Daniel Itzig lanya, Felix-Mendelssohn Bartholdy
nagyanyja.”>* A dokumentumok tanusaga szerint ugyan élete végéig Berlin maradt
allando lakhelye, mégis a gyakori lakcimvaltozasok zaklatott életet tikkroznek: 1774-
ben a sebész Steher hazaban, 1775-ben Frau Wagnerinnél bérel szobat, 1776-1778
kozott Dunckel biztos hazanak masodik emeletén, 1778-t0l pedig a Luisenstadtkirche
egyik lakasaban lel szallasra."

Az 1778-as évben partfogdjahoz, Anna Amalia hercegnéhoz'™° fordul ujboli
tamogatasért — februar 24-én neki ajanlja nyolc fugabol allé sorozatat.">” Johann
Kirnberger egy évvel késébbi, 1779-es felhaborodott hangu levelével egy sajnalatos
intrika keriil napvilagra. Wilhelm Friedemann Anna Amaélia hangszeres oktatoja, J.
Kirnberger allasara palyazva szolgalatait ajanlotta fel a hercegnének — elutasitas €s a
tovabbi tamogatds megvonasa az osztalyrésze.”® Carl Martin Plumicke: Entwurf
einer Theatergeschichte cimi munkajaban arrol tudosit, hogy Wilhelm Friedemann
1778-1779-ben egy opera megirasaba kezdett — a Jean-Francois Marmontel muve
alapjan késziilt librettora irodo Lausus és Lydie befejezésére a szerz6 betegsége miatt

, 1 159
mar nem volt mod.

148 Falck 50., WollnyDiss 68.

149 WollnyDiss 68.

0 WollnyDiss 69.

Pl WollnyDiss 69.

192 WollnyDiss 68.

153 sziiletett: Sara Itzig.

>4 WollnyDiss 24., Falck 51.

"3 Falck 50.

156 Anna Amalia porosz hercegné (1723-1787), Nagy Frigyes huga Johann Kirnberger tanitvanya volt.
Falck 52.

7 FK. 31. Falck 52., WollnyDiss 16.

"% Falck 52-53.

%9 Falck 55-56. A zenemiib6] sem sz6veg, sem zenei anyag nem maradt fenn.
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Az 1dés muzsikus 1779. januar 9-én Ujabb kisérletet tesz, hogy életében
anyagi biztonsagot szerezzen: megpalyazza a berlini Marienkirche orgonista allasat —
sikerteleniil.'® A sziikség magyarazza utolsé éveinek erkolcsi botlasait is: apja
Vivaldi versenymiivének d-moll orgonaatiratdra sajat nevét hamisitja, majd a jobb
eladhatosag érdekében két, sajat szerzésii egyhdzi mivének'®' szignojat J. S.-ra
javitja.'® Az 1780-as évek kezdetétsl egyre tobbet betegeskedd'® Wilhelm
Friedemann a Luisenstadtkirche halottas konyvének tantsaga szerint 1784. julius 1-
én hal meg.'®* Occsétél, Carl Philipp Emanuel Bachtol eltéréen Wilhelm Friedemann
zenel gyljteményének darabjai €s mliveinek kéziratai mar életében szétszorddtak. Az
apja hagyatékabol tulajdonaba keriilt és sajat szerzési miveit is gyakran
elajandékozta vagy — allandd anyagi gondjait enyhitendd — pénzzé tette Oket.
Halalaval a még addig egyben maradt kényvtar is darabokra hullott szét.'®
Hatrahagyott csaladja, a nyomorgd 6zvegy és lanyanak megsegitésére két évvel a
zeneszerz0 halala utdn 1786-ban Handel Messiasanak eléadasaval jotékonysagi

166
hangversenyt szerveztek.

10 WollnyDiss 16.

"l A, Dienet dem Herrn” (Fk. 84) cimii miivének korustételeirdl van sz6. Falck 53.

' Falck 53.

13 Az id6s mester tiidé- és mellkasgondokkal kiizdstt. Falck 57.

154 Falck 52., WollyDiss 16.

1% A Wilhelm Friedemann kényvtérdban fellelheté zenemiivek sorsat, a szerzé kéziratainak dtjat
kimeritd részletességgel targyalja disszertacidjaban Peter Wollny. WollnyDiss 17-55.

1% Chrysander 248.
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2.1.

A Wilhelm Friedemann szonatainak elemzésekor felmertl6 legelsé problémét maguk
a targyalando miivek jelentik, ugyanis mar az eredetiséget célzd vizsgalodasok is
tobb szinten nehézségekbe iitkoznek. Occsétdl, Carl Philipp Emanuel Bachtol
eltéréen’ Wilhelm Friedemann nem készitett sajat miijegyzéket — szerzeményeit
legtébb esetben datalatlanul, gyakran szignd nélkiil hagyta,” igy azok keletkezési
ideje ¢€s eredetisége is csupan kozvetve bizonyithatdé. Miveinek katalogizalasara
korabeli kezdeményezések nem voltak — a legkorabbi ilyen jellegi munka Martin
Falck 1913-as jegyzéke.’ Két, pontosan datalhato szonatajan kiviil* a tsbbi csupan
kilonbozé gyljtemények mésolataiban maradt fenn — a lista Osszeéllitasat
nehezitendé — eltéré valtozatokban.” Maguk a masolatok is kiilonbozd jellegiiek: az
egykori berlini Singakademie tulajdonaban 1évé muivek egy része® a szerzéd
kézirasaval, de Wilhelm Friedemann szigndja nélkiil maradt fenn.” Ezen miivek
hitelességét egyrészt az egyéb forrasokban fellelhetd valtozatok,® masrészt a szerzd

jovahagyo alairasat hordozé korabeli masolatok igazoljak (1. tablazat).”

! Thematisches Verzeichnis der Werke von Carl Philipp Emanuel Bach. (modern kiadasat kozreadja:
Alfred Wotquenne), Breitkopf&Hartel, Leipzig, 1905.

* WollnyDiss 94.

3 Martin Falck: Thematisches Verzeichnis der Kompositionen Wilhelm Friedemann Bachs, Wilhelm
Friedemann Bach: Sein Leben und seine Werke, Leipzig, 1913.

* ABR A 4 (Fk. 3) jegyzékszanm D-dur szonatat 1745-ben, a BR A 7 (Fk. 5) Esz-durt pedig 1748-ban
adtak ki. A BR A jegyzékszdmok Peter Wollny: Thematisch-systematisches Verzeichnis der Werke
Wilhelm Friedemann Bachs, Bach-Repertorium, Leipzig alapjan keriilnek feltiintetésre — jelen
pillanatban ¢z Wilhelm Friedemann miiveinek legteljesebb, tudomanyosan megalapozott jegyzéke
(lasd a Fuggelék Miijegyzckét).

> ABR A 2 (Fk. 1) C-dirr szonatanak két, a BR A 11 (Fk. 6) F-dur szonitanak négy, kiilonboz6
korokbdl szarmazo, jelents kiilonbségeket felvonultaté valtozata maradt fenn.

® A fennmaradt kéziratok ma a Staatsbibliothek zu Berlin Preubischer Kulturbesitz tulajdonat képezik.
WollnyDiss 94. és a Wilhelm Friedemann Bach miivei 6sszkiaddsdnak forrasadatai alapjan. WFrB
G 166.

! WollnyDiss 94.

¥ Peter August (1726-1787) drezdai udvari orgonista 1750 koriilr6l szarmazé kétkotetes gytijteménye
a Singakademic kéziratai kozott is szerepld C-dir és F-dur szonatdk korai valtozatat tartalmazza (BR
A 2a [Fk. 1B] és BR A 11a [Fk. 6C] ). WErB GV 168.

? Szintén a Staatsbibliothek zu Berlin tulajdondban taldlhatoak a BR A 15 (Fk. 8) A-dur és BR A 16
(Fk. 9) B-dur szonatak Johann Christian Bach (a ,halléi Clavier-Bach™) altal készitett masolatai,
melyek cimlapjan a ,, Sonata... di W. F. Bach” felirat a zeneszerz6td1 szarmazik. WFrB GIW 166.
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1. tablazat: A Singakademie, Berlin kottataraban fellelhetd kéziratok

BR A 2b Fk. 1A C-dar Singakademie, Ms. 1830c¢ —
1945 utan elveszett

BRA3 Fk. 2 C-dar Singakademie, Ms. 1830a —
1945 utan elveszett

BRAS Fk. 4 D-dur Singakademie, Ms. 1827 —
1945 utan elveszett

BRA 1l¢c Fk. 6A F-dur Singakademie, Ms. 1827a —
1945 utan elveszett

BRA 16 Fk. 9 B-dur Singakademie, Ms. 1828
(ZE 1947b)

BRAS Fk. - Esz-dur Singakademie, Ms. 1828
(ZE 1947¢)

Mindezek tiikrében, a kiilonbozo forrasok adatainak 0sszehasonlitasa révén a BR A
2b, 3, 5, 11c és 16 jegyzékszamu szonatak hitelessége biztonsaggal kijelenthetd.'
Martin Falckkal egyetértve,'' Peter Wollny a Singakademie-gytjtemény hatodik
darabjanak, az Esz-dur szonata eredetiségét is igazolva latja — a Wilhelm Friedemann
egyéb miveiben fellelhetd stilisztikai megfeleléseken til a BR A 15 A-dar és BR A
16 B-durral egybekotott mii utobbival azonos tipusa kottapapirra irodott.

A BR A 2a (Fk. 1B), BR A 4 (Fk. 3), BR A 7 (Fk. 5) és BR A 11a (Fk. 6C)
szonatak forrdsanyagaul a P 368 jegyzékszamu korabeli gylijtemény szolgal.” A
gyUjtemény, amelyet valoszinlleg Johann Gottfried Schichtnek (1753-1823), a
lipcsei Thomaskirche kantoranak kérésére allitottak ©ssze tulajdonképpen két
kiilonbozé masolé altal készitett kottaskonyv egy kotetbe valéd fiizése.'* A zomében
Carl Philipp Emanuel és Wilhelm Friedemann darabokat tartalmazo osszeallitas'
egyik masoldjaként sokaig az 1735-t6l kezddédden a Bach-csaladdal szoros
kapcsolatot apold fiatal Gottfried August Homiliust valdszinisitették,'® azonban a
legujabb kutatasok inkabb a drezdai orgonista, Johann Friedlieb Zilliget nevezik meg
a kopiak szerzéjeként.'” A masik masolo kilétére eddig még nem deriilt fény. A szasz

valasztofejedelemségbdl — minden bizonnyal Drezdabdl — szarmazo kottapapir €s a

' WollnyDiss 94-96.

' Falck 79.

"2 WollnyDiss 95.

3 WollnyDiss 98.

' WollnyDiss 96.

1> Carl Philipp Emanuel és Wilhelm Friedemann darabjai mellett a kotet Christoph Wagenseil két
mivét, egy — beazonosithatatlan — ,Mons. Gronau” szonitajat, ¢s két, ismerctlen szerzotél —
valosziniileg a fiatal C. Ph. Emanuel — szdrmaz6 darabot tartalmaz. WollnyDiss 96-97.

' G. A. Homilius Wilhelm Friedemannal f6leg az 1742-1746 kozotti, drezdai id6szakban keriilt
kozelebbi kapcsolatba. WollnyDiss 97.

Y WFrB GW 167.
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tobbi darab keletkezési ideje alapjan a masolatok valodszintsithetden 1748 és 1750
kozott keletkeztek.'® Ez a tény a szonatak id6rendiségének megallapitasaban jatszik
fontos szerepet.

A gyljteményben talalhato F-dur szonata (BR A 10, Fk. —) lassu, Siciliana
tétele — G-durba valo transzpoziciojatol eltekintve — azonos a Konigsbergi (ma
Kalinyingrad) Kiralyi és Egyetemi Konyvtar Gotthold-gylijteményében emlitett e-
moll szonata kozépso tételével. A Ms. Rf3 3 jegyzékszam alatt szerepl6 gytjtemény
két kotetbdl all. Az egyetlen masolo altal készitett Osszeallitas tartalma féleg Joseph
Muller-Blattau: Die musicalische Schditze der Koniglichen und Universitdtsbibliothek
Konigsberg in Preufen” és Hermann Killer: Zur Musik des deutchen Ostens in 18,
Jahrhundert cimii munkai alapjan rekonstrualhato.”® Ezek alapjan a IL kotetben
huszonhat olyan darab talalhato, melyeknek szerzdje bizonyithatéan Wilhelm
Friedemann.?' A kotet Gsszeallitdja minden bizonnyal Johann Christian, a halléi
,,Clavier-Bach” (1743-1814) lehetett, aki a rendelkezésére all6 kottak alapjan
Wilhelm Friedemann billentyis miveinek antologidjat szandékozott elkésziteni.”
Halala utan a gylijtemény a szintén halléi illetéségli Johann Nikolaus Julius Kotschau
Musikdirektor tulajdonéaba keriilt, majd 1845-ben Friedrich August Gotthold 6rokolte
meg™ — sajnos a kotetek tartalmanak nagy része a II. vilaghaboruban odaveszett.**
Az 1913-as Falck miijegyzékben még szerepld, a Friedemann-tanitvany Sara Levy
magankottatarabol a Koniglich Akademisches Institut fiir Kirchenmusik in Berlin
tulajdonaba kerult G-dur Allegro non troppo szonatatételnek a II. vilaghaboraban
szintén nyomaveszett.”>

Wilhelm Friedemann szonatainak esetében a szerzdi eredetiségre iranyulo
kérdések mellett a mlvek keletkezésének idérendje jelenti a legnagyobb nehézséget.
A legtobbszor egy gyljtemény részeként megjelend darabok koralbelili keletkezési
idopontja a veluk egy kotetben 1évé egyéb mivek, illetve maga az Osszedllitas

val6szinUsithetd keltezésébdl, visszamenodleg allapithatdo meg.

'8 WollnyDiss 96-97.

¥ Joseph Miiller-Blattau: Die musicalische Schitze der Koniglichen und Universitdtshibliothek
Kénigsberg in Preufien, Bonn, 1870.

 WollnyDiss 98-103.

! WollnyDiss 99.

“WErB GIV 168.

“WErB GIV 168.

* WollnyDiss 98.

» WollnyDiss 103-104.
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A fennmaradt adatoknak megfeleléen a kovetkezd szonatak képezik az

életmi részét (2. tablazat).

2. tablazat: Wilhelm Friedemann Bach szonatéinak jegyzéke

BRA1 Fk. -

C-dur

1.
2.
3.

Allegro
Andante
Presto

BR A2a Fk. 1B

BR A2b Fk. 1A

C-dur

C-dur

1.
2.

Allegro
Grave

3.Vivace

1.
. Minuetto 1- Minuetto 2
. Vivace

Allegro

BR A3 Fk.2

C-dur

. Allegro
. Grave
. Presto

BR A4 Fk.3

D-dar

. Un poco allegro
. Adagio
. Vivace

BRAS Fk. 4

D-dar

. Allegretto
. Suave
. Vivace

BRA7 Fk. 5

Esz-dar

. Allegro ma non troppo
. Largo
. Presto

BRAS Fk. -

Esz-dar

. Allegro
. Andante
. Vivace

BRAY9 Fk. -

e-moll

. Allegro ma non tanto
. Siciliano
. Vivace

BR A 10 Fk. -

F-dur

LI DD LN =L DN =W DN =L N =L DN =W —|W N

. Allegro
. Siciliana
. Presto

BR Alla Fk. 6C

BR A 11b Fk. 6B

BR A llc Fk. 6A

BRAd
(Alternativfassung)

F-dur

. Allegro ma non troppo
. Larghetto

. Presto

. Allegro ma non molto
. Larghetto

. Presto

. Un poco allegro

. Minuetto — Trio

. Presto

. Allegro non troppo

. Andantino

. Vivace

BR A 14 Fk.7

G-dar

. Andantino — Allegro di molto
. Lamento
. Presto

BR A 15 Fk. 8

A-dur

. Allegro
. Largo con tenerezza
. Allegro assai

BR A 16 Fk. 9

B-dar

QDN =L DD =L DN =W DD = LN = WD = W N =

. Un poco allegro
. Grazioso
. Allegro di molto - Andantino
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22. ABRA 1 C-dur, BR A 9 e-moll és a BR A 10 F-dur szonata

Valoszinileg Wilhelm Friedemann szonatainak legkorabbi darabjai a BR A 1 C-dur,
BR A 9 e-moll és a BR A 10 F-dur. Az 1730-as évek végére, életének drezdai
id6szakara datalhatd keletkezésik mellett a kovetkezd érvek szolnak: az F- €s C-dar
szonatak egyazon osszeallitas részeiként szerepelnek.’® A két masoldo munkajat
osszefoglal6 gyljtemény legkorabbi darabjai a kés6 harmincas, a keletkezési idejuket
tekintve legutolsé miivek pedig az 1748-as évbél valok.”” Wilhelm Friedemann itt
fellelheté miveinek keletkezési helyét illetéen 1ényegtelen, hogy az egyik mésolo
Gottfried August Homilius, vagy — valoszinlileg inkabb — Johann Friedlieb Zillig,
ugyanis Wilhelm Friedemann mindkettével Drezdaban apolt szorosabb kapcsolatot.”®
Az F-dur és e-moll szonatak kozel egy idében valo keletkezésére kozos lassu tételiik
lehet a bizonyiték. A szonatatételek kozott egyedili Siciliano két letéte — a
szekundtranszpoziciotol® eltekintve — csupan aprobb eltéréseket mutat.>® A barokk
korbol orokolt 6/8-os tételtipus tovabb mélyiti a mivek harmincas évekbeli
keletkezésének gyanujat.

Az e-moll szonata a Gotthold-gyljtemény részeként szintén masolatban
maradt fenn.>' Az e-G-e hangnemtervii darab nyitotételének — mely az Gsszes szonata
tételei kozul egyediliként viseli az Allegro ma non tanto tempomegjelolést —
fétémaja, ezen belill is az 5-8. Gtemei vitathatatlan rokonsdgot mutatnak a IIL. tételt

nyito itemekkel (1. kottapélda).

% A gylijtemény P 368 megjeloléssel a Staatsbibliothek zu Berlin tulajdoniban van.

" WollnyDiss 114.

* WollnyDiss 97.

* A BR A 9 e-moll szonata II. tétele G-dir, a BR A 10 F-dir szonata Sicilianaja pedig F-dir
hangnemi.

30 A kiilonbségekr6l bévebben a BR A 10 F-dur szonata Siciliana tételének targyalasakor.

! WollnyDiss 98.. WFrB GIV 175.
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1. kottapélda: BR A 9 e-moll szonata 1. tétel 5-8. iitem
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A szonata tételeinek felépitése haromrészes format kovet — a kerettételek a
szonataforma klasszikus értelmezésében hasznalt terminologidval élve az expozicio,
illetve a kidolgozas és visszatérés két egységét ismétldjellel is jelezve. A
visszatérések alapvetden emlékeztetd és osszefoglald jellegliek — az elsé két tételben
az expoziciohoz viszonyitottan sokkal révidebb terjedelmii zarorész>> a férész nyitd
és zard dallammotivumait alaphangnemben hasznalja, kihagyva az atvezetd vagy
melléktéma funkcioju részek megismétlését. A 111 tétel szerkezeti furcsasaggal all
eld6 — az atvezetd utemek kibdvitésével a visszatérés az expoziciondl hosszabba
valik. >

A Staatsbibliothek zu Berlin tulajdonaban 1évé dokumentum a szonata Basso
continuo altal kisért harantfuvola valtozatat tartalmazza, magyarazatot adva a
billentyls verzi6 feltinéen hangszerszeritlen allasaira (2. kottapélda), illetve az L.
tételben megjelend — a korabeli hangszerek hangterjedelméhez mérten

299

elképzelhetetleniil magas — g’*” hangra is.”*

32 Az expozici6 és a visszatérés aranya az I tételben 36-23, a II. tételben pedig 16-9 iitem.

33 A TIL tétel f6része 20, visszatérése 22 iitem.

A g az L tétel 37. iitemének (a kidolgozas elsé iiteme) kezdéhangjaként jelenik meg. A
hangszerck hangterjedelmérél &s egyéb, hangszerckkel dsszefiiggd kérdésekrdl bdvebben a Wilhelm
Friedemann Bach korénak hangszerei cimii fejezetben.
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2. kottapélda: BR A 9 e-moll szonata L. tétel 9-10. titem
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A harom szonatat oOsszekotd kapocsként megjelenik a nyitotételek 2/4-es
utemmutatoja is, melynek hasznalata alapvetéen az 1730-1750 kozotti 1ddszakra
jellemzé — érdekes, hogy Wilhelm Friedemann muveinek késébbi atdolgozasakor a
2/4-es iitemjelzést C-re cserélte.”

Amig az e-moll és a BR A 1 C-dur szonata nagy hangkodzokbdl épitkezd
dallamai a drezdai udvari zeneszerzé Jan Dismas Zelenka hatasarol arulkodnak,
addig a BR A 10 F-dur szonata fétéméjakor Johann Sebastian Bach ltalienisches
Konzertiére BWV. 971 asszocialhatunk.*® A hangnem- és iitemmutaté egyezésen tul
az 1-2-6. (J. S Bach mivében 2-3-4.) itemek nyilvanvalo hasonlosaga (3.
kottapélda), valamint a sziinet altal elvagdlagosan tagolt témaszerkesztés is azt
latszik igazolni, hogy Wilhelm Friedemann szdmara apja 1735-ben kiadott miive

mintaul szolgalt.

3. kottapélda: BR A 10 F-dur szonéata L. tétel 1, 2 €s 6. titem
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J. S. Bach: Italienisches Konzert 1. tétel 2, 3 és 4. Gitem
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3 WollnyDiss 151-152.
3° WollnyDiss 130-132.
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Ebben a kezdémotivumban is tetten érheté Wilhelm Friedemann témaépitd
technikdqja — belsé bovitésekkel, utemismétlésekkel szokatlan hosszusagu,
legtdbbszor aszimmetrikus elosztasu periodusokat hoz létre.’” Az atvezetd részek
jobbkéz-polifonidja szintén az Olasz Koncert hatasat sugalljak. A témak egymassal
kontrasztalo jellege jol elkiilonithetd részekre osztja a tételt, melynek tovéabbi
érdekessége, hogy a melléktémanak megfelelé négy utem® és annak piano
megismétlése’” a dominans hangnem azonos nevii — jelen esetben ¢ — molljaban
irodott. A tokéletesen szerkesztett reprizben — a hangnemi rend betartasaval — ez a
dallam f-mollban tér vissza.*

Az e-moll szonata lassi tételéhez képest sokkal kiegyenlitettebb
dallamvezetésii 6/8-o0s Siciliana billentylis hangszerszerliségét a balkézben megjelend
akkordkitoltd hangok tovabb erdsitik. A zarotétel hangvétele, a hangismétlésen
alapulo szinképas fétéma, valamint a haromtagh forman beludli tutti-solo jellegl
formai megoldasok az olasz concerto vilagat idézik. A harom tételen végigvonulo
azonos alaphangnem szokatlan hangnemi koncepcio — Wilhelm Friedemann szonatai
kozt csupan a BR A 11 F-darban fordul elé hasonl6.*!

A BR A 10 F-dur szonata IIl. tétele csak hangulatiban és szerkesztési
elveiben idézi meg a zenekari concertokat — ezzel szemben a BR A 1 C-dur szonata
lassu tétele, mely egyedilli C tempdjelzési kozépsd tétel Wilhelm Friedemann
szonataiban, tulajdonképpen egy concerto grosso Andantéjanak billentyls letéte. A
négyszolamu felrakas, a vonods hangzast imitalo ismétlédé oktavok a basszusban,*
illetve az ismétldjellel ugyan nem jelzett, de — a barokkban népszerii, kulénodsen
sokat hasznalt — kéttagi forma alkalmazdsa is bizonyiték erre. A tétel végi L
kvartszexten 1évo fermata egy kadencia rogtonzésének lehetdségét €s sziiksé gességét
jelzi — erre a targyalt szonatak egyikében sem adodott alkalom, €s a késébbi miivek is

csak ritkan adnak teret az eléadémiivészi Onkifejezes ilyen megnyilvanulasanak. A

37 ABR A 10 F-dur szonéta . tételének 12 iitemes fotémaja 6+6 iitembol all 5ssze, melyeknek tovabbi
tagolasa: 1+2+3+2+3+4 (a masodik hat iitem ugyanilyen séma alapjdin dominans hangnemben
megismételve).

17220, illetve 21-24. iitem.

3 A minden bizonnyal manualvaltast jelz6 forte és piano dinamikai jelzések J. S. Bach Italienisches
Konzertjében is gyakoriak (példaul 1. tétel 30., 52.,67., 69., 90., 129., 139., 146. iitem, IL. tétel 1. és 4.
item és III. tétel 1., 25., 29., 32., 33.,49., 53., 76., 77., 92, 140., 155, 171., 175. iitem).

“111-114., illetve 115-118. iitemek.

‘1 A BR A 11-b61 tébb verzio is fennmaradt. Az azonos alaphangnemii tételek koncepcija az a, b és ¢
variansokban jelenik meg. A d., Alternativfassungban taldlhaté6 Andantino alaphangneme C-dur.

2 Hasonl6 felrakast és irasmodot J. S. Bach kiilonboz6 olasz szerz6k concertdibol készitett billentyiis
atirataiban taldlunk. Ilyen tobbek kozott az Antonio Vivaldi D-dar hegediiversenyébdl (RV 230) ¢és
Benedetto Marcello d-moll oboaversenyébdl készitett BWV. 972, illetve 974 jegyzékszamu darab is.
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nyitotétel — a késobb 1748-ban nyomtatasban is megjelent — BR A 7 Esz-dar szonata
L tételének egy korai, egyszerisitett, de dallami invencidjaban azonos valtozata (4.

kottapélda).

4. kottapélda: BR A 1 C-dur szonata I. tétel 1-9. iitem
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BR A 7 Esz-dur szonata L tétel 1-5. Gitem
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Mar itt is tetten érheté Wilhelm Friedemann kompozicids technikgjanak egy késobb
jellegzetes ismérve: a tételt inditd motivumot a balkéz azonnal imitalja — kisérd
szerepkorébdl kilépve a jobbkéz dallamfordulatainak utanjatszasara az eddigiekben a
basszus szélamnak csupan a kidolgozasi részben nyilt lehetdsége. Az unisonokban
bovelkedo, alapvetden a nyitdé harmashangzat-motivumra felfiizott 111, Presto tétel a

zenekari tutti-solo jatékmodor utanzasanak igényével 1ép fel.
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2.3. A BR A 2a, 2b C-diir és BR A 11a, 11b, 11c és 11d F-dir szonatak™

A két masold munkajat egybefoglalé P 368-as jegyzékszami Osszeallitasban™
szerepl6 tovabbi két Wilhelm Friedemann szonata a BR A 2a C-duar és a BR A 11a
F-dur. Mindkét miinek t5bb* — szignifikans killénbségeket felvonultatd — valtozata
van, hiszen Wilhelm Friedemann kilonb6zo alkotoi korszakaiban a finomitas és
korszerGsités szandékéaval visszatért korabbi miiveihez. Mivel a masolatok révén a
kilonbozé verziok idébeli megjelenése évtizedes pontossaggal behatarolhato, ezért
Martin ~ Falck megallapitisaival ~ ellentétben®® a  kovetkezd  sorrendiség
val6szinlsithetd: a benne foglalt tobbi darab keletkezésének tiikrében a P 368-as
gyljtemény a 2a ¢és 11a szonatavaltozatokat tartalmazo része az 1730-as évek végén,
1740-es évek elején készilt Drezdaban.*’” Ezt a datumot erdsiti a szonatik ezen
verziojanak masik forrésa is: a drezdai udvari orgonista, Peter August (1726-1787)
1750 korul osszeallitott kottaskonyve két kotetnyi olasz és német billentylismuzsikat
tartalmaz.*® Az els6 kétetben Giovanni Benedetto Platti op. 1 és op. 4-es sorozatanak
tizenkét szonatdja, a masodikban pedig tobbek kozott Georg Christoph Wagenseil,
Christoph Schaffrath, Amando Roffelt, Johann Michael Breunich, Christlieb
Siegmund Binder és Giovanni Marco Rutini kilonbézé muvei mellett Wilhelm
Friedemann szonatai is megtalalhatoak.*

Az F-dur szonata 11b véltozatabol t5bb — a datalas szempontjabol hasznos™ —
mésolat is fennmaradt. Az egyik ezek koziil Johann Gottlieb Miithel tollabdl valo.”!
A masolat minden bizonnyal Miithel kozép-németorszagi tartozkodasi ideje alatt
keletkezett,”> amikor is elébb Lipcsében Johann Sebastian, majd Naumburgban
Johann Christoph Altnikol irdnyitasa alatt folytatta zenei tanulmanyait.> A masik a

GroBBenhainban, Drezdaban és Naumburgban tevékenykedd orgonista, Johann

“ Fk. 1B, 1A és Fk. 6C, 6B, 6A szondtak.

* A gyfijteményr6l a fejezet 3-5. oldalan és a 26. labjegyzetben taldlhatoak bévebb adatok.

“ ABR A2 (Fk. 1) C-durnak két, a BR A 11 (Fk. 6) F-darnak harom és egy Alternativfassungként
jelolt valtozata is van.

* Falck 70-74.

7 WollnyDiss 114.

“ WErB GW 168.

¥ WollnyDiss 115-116., WFrB GIV 168.

0 A szoveg 6sszehasonlitisa szempontjabol 1ényeges, dm a datalas szemszogebdl irrelevans az 1784-
bbl (vagy késébbrél) szarmazd, a hamburgi Johann Christoph Westphal&Co. altal készitett gyari
masolat. WollnyDiss 117. A darab ezen verzidja Hans Hinrich Zielche (1741-1802) koppenhagai
fuvolista és orgonista masolataban is fennmaradt. WFrB GV 169.

' WErB GW 166.

>2 1750-1753. WollnyDiss 118.

>3 WollnyDiss 118.
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Friedrich Gribner” 6sszedllitisa, melyben Johann Sebastian mellett Wilhelm
Friedemann miivei is helyet kaptak.” A Gotthold-gy{ijtemény részét képezé 2b és
11c verziok jorészt csupan Martin Falck leirasabol ismerhetéek.® A kottapapir
vizjelében szerepld koronas liliom és IESV betlik a niederlungwitzi papiriizem
tulajdonosat, J. E. S Vodelt valoszinisitik®” — az altala gyartott papir 1750-t6l az
1760-as évek végéig volt forgalomban.”® A tények tikrében tehat a 2a, 11a az 1740,
a 11b az 1750 és a 2b valamint 11c valtozatok az 1760-as évekbdl szarmazhatnak.

A Peter Wollny altal az osszkiadasban Alternativfassungként kozolt 11d
szonataverzié szintén a Gotthold-gytjtemény része volt,” és kiilonds kapocs flizi
nemcsak a szonata tobbi véltozatahoz, hanem a mar targyalt BR A 1-es C-dur, BR A
9-es e-moll és BR A 10-es F-dur szonatakhoz is. Az e-moll szonataval rokonitja,
hogy ebbdl a variansbol is fennmaradt harantfuvola-basso continuo pérositasra irt
verzio.®® Ahogy az e-moll esetében, Gigy itt is a szokatlanul nagy, oktavon tuli
hangk6zokbdl épitkezd dallamfordulatok (5. kottapélda) és a g’’’ tobbszor
hasznalata® hivia fel a figyelmet a zeneszerzé alapvetden nem billentyis

hangszerben valé gondolkodasara.

3% Johann Friedrich Gribner (7-1789) GrofBenhainban 1744-1759, a drezdai Frauenkirchében 1757-
1759 koz6tt, Naumburgban a Wenzelskirchében pedig 1759-t61 halaldig orgonistaként tevékenykedett.
WFrB GW 172.

> WollnyDiss 118., WFrB GV 172.

% WollnyDiss 116.

7T E. S. Vodel 1742-1763 kozott iizemeltette a niederlungwitzi gyarat. WollnyDiss 117.

% WollnyDiss 117.

* WErB G 169.

O WErB GW177.

LI tétel 89. és 91. iitemeiben.
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5. kottapélda: BR A 11d F-dur szonata (Alternativfassung) I1. tétel
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A hangszerszertlen allasok kikiiszobolésébdl (6. kottapélda) és par regiszter-

transzpoziciotol®® eltekintve elsé tétele azonos a 11a valtozat nyitotételével.

6. kottapélda: BR A 11d F-dur szonata 1. tétel 7-8. iitem
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A szonatatételek kozott egyediili Andantino tempojelzési lassu tétele viszont a 11b
varianssal mutat rokonsagot — a hangnemi kiilonbséget leszamitva® a kéttagu
formaba ontott, 12+12 Utembdl felépilé dallam a szonata b valtozatanak

Larghettjaban diszitve, hangzasdban duasitva, a formarészeken ismétldjellel

2 péld4ul a 25-32. iitemekben.
% A 11d Andantinoja C-darban, a 11b verzié lassu tétele F-darban irodott.
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elvalasztva és prima/secunda jeloléssel tér vissza. III. Vivace tétele a BR A 2 C-dur
szonata zarotételének egyszeriibb basszus-szolammal ellatott F-dur valtozata.

A szonata a, b és ¢ verziojanak Osszehasonlitdsakor megfigyelt legnagyobb
kilonbség a lassu tételekben talalhatd. A legkorabbi valtozat Larghettdja csupan
négy utem — a szextkitoltd skalabol alkotott dallam harom Utemnyi szekvencidban
val6 ismételgetésének egyetlen célja az F-dur dominans hangzatanak elérése. Az igy
onmagaban tételként alig értelmezhetd lassu rész csupan atvezetésként szolgal a
szonata €lénk tempdju saroktételei kozott. A barokk kor da chiesa-tipust szonataibol
ismert zeneszerzdi technika alkalmazasa a ma — fentebb targyalt, az életmiben
elfoglalt helyét tekintve — korai keletkezésének valdszinliségét erdsiti.

A b viéltozat Larghetto tétele szintén tobb szallal kotdédik a barokk kor
vilagdhoz — a harmas liktetés, a prima/secunda jelzéssel tagolt kéttagn tancforma, az
ttemen beliili hangsulytalan itemrész, a méasodik negyed pontozas altali kiemelése,
melyet a basszusszolam (temegyein taldlhatd sziinetek tovabb erdsitenek, a
késdbarokk stilizalt Sarabande-jait idézik. A formanak megfeleld6 T—D :|: D—T
hangnemtervet kovetd, tizenkét utembdl all6 formarészek tovabbi négylitemes
egységekre tagolodnak. Mindegyik apro egység eltérd dallami €s ritmikai modellel
dolgozik. A pontozott ritmusra, triolas mozgasra, illetve szinkopara €pild harom
formai elem tokéletes megfeleléseit a masodik rész hozza — aprd zeneszerzdi

lelemény, hogy a 13-16. iitemek a nyitd6 motivum tikorforditasai (7. kottapélda).

7. kottapélda: BR A 11b F-dar szonata Larghetto 1-4. iitem
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A minden valoszinliség szerint a halléi idészakbol szarmazd harmadik valtozat lassu
tételének helyén Minuetto-Trio par all. A szonata, mint mufaj térnyerésével és
megerdsodésével anélkiil jelenhettek meg 6nallo tételként a kor divattancai — ezen
beliil is a Meniiett —, hogy az elavultnak szamito szvit latszatat keltették volna.®*
Wilhelm Friedemann ezen szonataba illesztett két Minuettdja alapvetden sematikus
darab. A da Capo forméban visszatérd, ismétldjellel elvalasztott 8+8 iitem szerkezeti
elsd egyedili érdekessége az imitativ szerkesztés: a kadencialisan zar¢ titemparokat
leszamitva a basszus a dallam mozgasformait utanozza. A parhuzamos moll
hangnemi® 8+12 itemes Trio figuralis basszusmeneteivel és a két kéz
komplementer ritmusfiguraival hivja fel magara a figyelmet.

A harom kozeépsé tétel érdekessége az alaphangnem: mindharom F-dur. Az
azonos alaphangnemi tételekbdl osszeallitott szonatdk koncepcidja Wilhelm
Friedemannal csupan a mar targyalt BR A 10 F-dur esetében ¢s a BR A C-dur 2 b
variansaban fordul elé. A kulonbozd valtozatok elkésziltekor a legkevesebb
atalakitason a Presto zardtételek estek at — az a és b verzio zenei szovege tokéletes
egyezést mutat, €s a c varians is csupan aprobb finomitasokban — harmonidkat
Osszekotd kromatika (8. kottapélda), szextparhuzamok (9. kottapélda) és a két kéz
kozotti tikor-imitaciok beiktatasa (10. kottapélda) — kiilonbozik az elsé kett6tol.

8. kottapélda: BR A 11c F-dur szonata II1. tétel 29. item
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9. kottapélda: BR A 11¢ F-duar szonata II1. tétel 16. iitem

® WollnyDiss 138.
% esetiinkben d-moll. A Minuetto a T—D : ||: D—T, a Trio a d-moll—pdrhuzamos dir : || : F-dir—d-
moll hangnemi tervet koveti.
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10. kottapélda: BR A 11c F-dur szonata III. tétel 9-10. Gitem
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Hasonl6 a helyzet a nyitdtételek esetében is. A korabbi verziokhoz képest itt is a
harmadik mutat szignifikans kiulonbségeket — az els6 két valtozat, aprébb diszités-
tobblettdl eltekintve azonos. A harmadik nem csupan dallami véltoztatasokat hoz,
hanem szerkezeti és formai ujitasokat is — mig az a és b esetében 2/4 az itemmutato,
addig a legkésobb keletkezettben ez C-re modosul.

Wilhelm Friedemann kedvelt témaépitd eljarasa a belsé ismétlés, mely altal
szabalytalan hosszisagu dallamok jonnek Iétre. Az igy alkotott, eredetileg hat Gitemes
fétéma az utolso atiratban — Gjabb belsd bdvités hozzaadasaval — nyolc (C-ben négy)
utemre modosul. Nem csupéan a fétéma boviil, hanem az egész forma — a kadencialis
zarlat el¢ beillesztett, uj dallammotivumbdl éptld négy ttemmel Uj szerkezeti egység
keletkezik.®® A tétel soran hasznalt dallamformulakbél 6sszeallé témak kozos
jellemzdje az imitacid: a basszus legtobbszor nemcsak ritmusaban, hanem

dallamaban is ismétli a fels6 szolamot (11. kottapélda).

11. kottapélda: BR A 11c F-dur szonata 1. tétel 1-2. titem

Un poco allegro
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Az a és b variansok 57. itemében, a kidolgozas-végi zarlat dominansan kadencia

rogtonzésére alkalmat ado fermata talalhato — a harmadik valtozat analog helyén®’

haromiitemes betoldas oldja meg a visszatéréshez valo atvezetés problémajat.

€ 13-16. iitemek
7 36. iitem
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Hasonlo6 a helyzet a BR A 2 C-dur szonatak esetében is — a korabbi verzio
kadenciajat®® a késébbiben modulativ szekvencia valtja ki. A b valtozat megirt
atvezetd szakasza azonban rendhagyd zeneszerzéi megoldassal nem a korabbi
varians meglévd anyagat hasznalja, hanem az a verzid 46-56. utemét kiiktatva egy
alig 6t Utemes modulativ rész késziti el a visszatérést. Az emlitett iitemek elhagyasa
azonban nem csupan egy rovidebb nyitdtételt eredményez: azok tematikus tartalma
miatt egy fontos formarész tlinik el. A két valtozat szerkezeti felépitése — ezt a fontos
momentumot leszdmitva — hasonldé. Az egymastdl jol megkiilonboztethetd
dallammotivumok révén 1étrejovo, pontosan behatarolhato 6-, mellék- és zarétéma-
teriiletek® kozill a zarorészben — a mar taglalt 5sszefoglal¢ eljarasnak koszonhetéen
— csupan a f6- és zarotéma részei térnek vissza. A kidolgozas G motivummal indit,
¢s egyéb — eddig nem hasznalt — dallamfordulatok mellett a fétéma zenei anyagét
hasznalja. A két valtozat tematikus koncepcid-killonbsége a mar emlitett kihagyott
utemekben rejlik — az a verzio a teljes melléktéma-terilet felhasznalasaval jut el a
visszatérés eldtti fermataig.

A variansok ¢sszehasonlitasabdl adodo kovetkezd killonbség: maga a fétéma.
A belso bovitésektol hat iitemes dallam a szinkopak révén még jobban hangsulyozott
felugro szext hangkozre épiil. A korébbi verzié masodik titemébdl azonban pont ez a
markans dallamfordulat hianyzik, és csupan a témafej oktadvval lejjebbi
transzpozicidjaban, az 6todik titemben jelenik meg (12. kottapélda).

A témaban vart {7 hang hidnyara minden bizonnyal a rendelkezésre allo
hangszerek hangterjedelme adhat magyarazatot — a csupan e ’-ig terjedd
dallamvezetés azt sugallja, hogy a korai verzidt valdszinlleg csembal6 ihlette, és

nem szamol — az ezeken a hangszereken ritkabb — £ meglétével.”

% A P 368-as masolat-gyiijtemény kidolgozott kadencia-javaslatot is tartalmaz. WFrB GV 174.

% 1-6. iitem fétéma-, 13-17. iitem melléktéma-, 18-22. iitem zarétéma-teriilet.

" A kés6bbi verzid minden bizonnyal mar a nagyobb hangterjedelemmel bird fortepianon jatszo
eldadokat célozta meg. Az alkalmazott hangszerck problematikdjar6l bévebben a Wilhelm
Friedemann Bach korénak hangszerei cimii fejezetben.
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12. kottapélda: BR A 2 C-dur szonata a varians 2-3. és 5-6. iitem

Ay

T

%

]

E

A BR A 11 F-durhoz hasonldan ebben a szonata varians-parban is a lassu tételek
valtozasa képezi a legszembetlindbb kiulonbséget. Az a verzid c-moll Gravejanak tiz
uteme két ot Utemes egységbdl all 6ssze — a két formaelem motivumismétlésre €piild
dallamvezetése €s a tétel végi dominans zarlat a tétel atvezetd €s improvizativ
jellegét erdsiti. A késobbi valtozatban — a BR A 11c-hez hasonldan — a lassu tételek
helyét Meniiett-par veszi at.”' Mig a C-dir a-moll hangnemviszonyban allo két
Minuetto szabalyos 8+8 utembdl allo elsé darabja — a fent emlitett F-durhoz
hasonldéan — az imitacid zeneszerzdi elvére épil, addig a masodik 8+12 iteme
tokéletes szerkesztésti kanon.”” A két verzié zaré Vivace tétele kozott a legnagyobb
eltérés az itemszamban mutatkozik — a késébbi valtozat egy titemmel rovidebb. Az a
varians zarotételének visszatérés el6tti motivumismétlé harom uteme kozul a b

véaltozat Vivacéja csupan kettét haszndl. A zenei szovegben fellépd egyéb apro

" A da Capo formaban visszatér6 Minuetto 1, 2 lassi tételek helyén torténé alkalmazasa egyedi
megoldasként csupan a BR A 2b és BR A 11c szondta-valtozatokban fordul el§.

> A kénon-Meniiett — mint miniatiir formaba ont6tt zeneszerz6i bravir — a kor tobb zeneszerz6jének
miivében is eléfordul (példaul: Joseph Haydn szimfénidiban a Hob. I:3, Hob. 1:23 G-dar és Hob. 1:44
e-moll III. tételeiként).
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eltérések leirasbeli kilonbségekbdl (13. kottapélda), dallamvariansok hasznalatabol
(14. kottapélda), illetve a hangzas finomitasat szolgalé akkordhang-elhagyasokbol
(15. kottapélda) és a basszusszolamot erdsitd oktavkettézésekbodl (16. kottapélda)

adodnak.

13. kottapélda: BR A 2 C-dur szonata IIL tétel a és b verzio 69-72. item

b
L1
L
[ Y
g
| ViR

-
b,
: iv‘ﬁﬁ;‘tﬁ
e
) v v |
i g
& -

15. kottapélda: BR A 2 C-dur szonata IIL tétel a €s b verzio 1. iitem

Vivace Vivace
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16. kottapélda: BR A 2 C-dur szonata IIL tétel a és b verzio 44. item

tr w
e o i e —

2.4. A két nyomtatasban megjelent szonata: BR A 4 (Fk. 3) D-diar és BR A 7
(Fk. 5) Esz-dir

Habar Friedrich Wilhelm Marpurg 1754-ben irt beszamoloja’ — és a valdsziniileg az
6 kozléseire épiilé Unterhaltungen Gjsag cikke™® — egy harmadik nyomtatasban
megjelent szonatat is emlit, a beszdmold szamos egyéb tévedése €s a tény, hogy a
mirdél masolat vagy mas forrasbdl szarmazé utalas nem maradt fenn, megkérddjelezi
a szonata valamikori meglétét.” Ennek tiikrében Wilhelm Friedemann életmiive
csupan két nyomtatasban megjelent billentylis szonatat foglal magaban: az 1745-ben
Drezdaban kiadott BR A 4 D-durt €s az 1748-as halléi BR A 7 Esz-durt. A Leipziger
Zeitungen hasabjain 1745. januar 6-an kozzétett ajanldjaban’ Wilhelm Friedemann
hat szonatabol 4all6 sorozatanak els6, D-dur darabjara hivja fel a figyelmet,
elorevetitve szandékat, hogy a nagyérdemit 6t, hasonld stilusban ir6d6 zenemuvel
lepje meg.”” A mikedvelé kozonség érdeklédésének hianya miatt — melynek egyik
oka a szonata daltal tamasztott magas billentyls-technikai kovetelményekben
keresendd’® — a Sei Sonate tovabbi darabjai soha nem késziiltek el. A drezdai udvar

izlésének megfeleléen olaszul irott ajanlas” cimzettje a Berlinben él6 Georg Emst

3 Historisch-Kritische Beytrige zur Aufnahme der Musik, Band 1., Berlin, 1754, 431. WollnyDiss
112., 81. labjegyzet.

74 Unterhaltungen. Vierten Bandes Viertes Stiick. Monat October, Bock, Hamburg, 1767. WollnyDiss
113., 83. labjegyzet.

> WollnyDiss 113.

'® Leipziger Zeitungen. TI1. Stiick, II. Woche — Januar 6., 1745. WollnyDiss 111., 78. labjegyzet.

m ., Der Autor ist auch entschlossen, dem Publico... ehestens noch 5. andere von dergleichen Art zu
liefern” — Leipziger Zeitungen, Jan. 6., 1745. WollnyDiss 111., 78. 1abjegyzet.

"], N. Forkel tobb feljegyzésében is megemliti a félbemaradt sorozatot az érdeklédés hianyabol
adodd kevés eladott példanyt ¢és a nchéz jatszhatosagot jelolve meg a folytatds elmaraddsidnak
indokaként. WollnyDiss 111., 79. 1dbjegyzet.

7 Sei Sonate | per il Cembalol dedicatel al Signore ]llustrissimol il Signore George FErnesto
Stahl | Consigliere della cortel di Sua Maestal il Ré di Prussia Elettore di Brandenburgol e
compostel dal Guigliemo Friedemanno Bach |...]| Dresda il 16. Marzo.”. Falck 66., WFrB GIW 170.
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Stahl kiralyi udvari tanacsos, Nagy Frigyes haziorvosa.*® A kottametszet
elkészitésekor a zeneszerzo segitsége a kiralyi udvari rézmetsz6 Signor Zucchi volt,
bar tevékeny kozremukodését a januar 6-1 Ujsagcikk megerdsiti, a Leipziger
Zeitungen januar 14-i hiradasa viszont cafolja.*’ A cimoldal és az ajanlas — a kottatol
eltérd papirra nyomva — a drezdai rézmetszd és festé Christian Philipp Lindemann
(1700-1754 elétt) munkaja.** A kiadvany — a datalasban olvashatoak szerint — 1745.
marcius 16-an késziilt el. Megjelenését a Leipziger Zeitungen marcius 25- szama®
adja hiral.**

Mind zeneszerz6i megoldasaiban, mind a kivitelezéshez sziikséges eléadoi,
technikai felkésziiltség szempontjabol a darab tilmutat az amatér hangszerjatékosok
igényeinek kielégitésén. Ugy tiinik, Wilhelm Friedemann debiitalé miivébe minden
zeneszerz6i leleményét bele akarta zsufolni. A szonata komplexitasat allando
szerkezeti és tematikai kétarcusadga adja: mindharom tétel a két- és haromtagl forma
keresztezésével €s az ebbdl adddd formai kettdsséggel jatszik. A Wilhelm
Friedemann szonatdk eddig alapvetéen kétszolamu zenei szovetétdl eltérd
haromszélamu, imitativ szerkesztés a barokk kor invencidinak vildgaval rokon.
Szintén a barokk korhoz, a szvitek tanctételeihez kapcsolddik a masodik formarész
fotéma-forditassal vald inditasanak zeneszerzoi megoldasa is — ezeket a kilonbozo
mufaj-karakterisztikumokat Wilhelm Friedemann egy jol felismerhetd szonataforma
kereteibe illeszti. A szvit-szerkesztés gondolatat titkrozi, hogy a tételeket nem csupan
a szerkezet, hanem a reprizben visszatérd, expoziciot lezard dallammotivum is

osszekoti (17. kottapélda).

80 A Bach- és a Stahl-csalad kapcsolatarol bdvebben ldsd Heinrich Miesner: ,, Beziehungen zwischen
den Familien Stahl und Bach”, Bach-Jahrbuch, 1933 cimi{i munkdjat, illetve a disszertacio Az életit
cimii fejezetének 8. oldalan taldlhat adatokat.

L WFyB G 170.

2 WFyB G 170.

8 Leipziger Zeitungen. TV. Stiick, XIIL. Woche — 25. Mart., 1745. WErB GV 170.

¥ WFyB G 170.
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17. kottapélda: BR A 4 D-dur szonata expozicid zardutemek 1, 1L, II1. tétel
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Az elsé tétel bonyolultsagat tobbek kozott ritmikai sokszinlisége adja — a 2+2+3+42
utembdl oOsszeallo, hangsulyosan szinkdpara épuldé fétémaban pontozasok,
komplementer ritmusok és a tizenhatodmozgast valto triolak killonboz6 kombinacidi
jelennek meg. A foétéma A-dar imitacidja a hat ltemes melléktéméat kovetden a
balkézben jelenik meg. A tétel érdekessége, hogy az 54. lUtemben bekovetkezd
visszatérés a dominans hangnemben torténik, €s azzal, hogy a melléktéma a két
fotémat bemutatd rész utan tér vissza, illetve ezek zarlati motivumai
megcserélddnek, teljes formai bizonytalansag all eld. A szdlamok kozti imitaciora
épulod zarotéma elotti egy titemes Adagio beiktatasa a meglepetés erejével hato, rovid
ideig tarto, nagy tempoévaltasokkal €16 fantazia-szerkesztés zeneszerzdi eszkoze.

A szonata szerkezetileg legbonyolultabb tétele az Adagio tempojelzésében
egyedili II. tétel. A lazdn szerkesztett haromszolamu fuga elsé része ol
behatarolhatoan 6t részre oszlik, melyeket a kétiitemes fugatéma fog Ossze (18.

kottapélda).
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18. kottapélda: BR A 4 D-dur szonata II. tétel 1-2. titem — Fagatéma

Adagio
L = = — L
r ﬁ
.l | _IP__r_

A téméat bemutato és azt a felsé szélam altal kvintben imitalod iitemek utani rész yj

témat hoz (19. kottapélda).

19. kottapélda: BR A 4 D-dur szonata II. tétel 5-6. item

L Q06 i i

Ezt elébb a szopran mutatja be — a 7-8. utemek alt altali kvintimitaciojakor az
ellenszolam gesztusa tukorforditasban szélal meg. A kovetkezd két utem
basszustémaja latszélag az eredeti fuga fonalat fonja tovabb, &m a 11. item felsd
sz6lama 0jabb, hangstlyosan el6térbe helyezett, a kovetkezd item imitacioja révén
megerdsitett dallammotivummal jelentkezik (20. kottapélda), mely végil egy

homofon szovési, ritmikajaban triolakkal fellazitott akkordikus zarérészbe torkollik.

20. kottapélda: BR A 4 D-duar szonata II. tétel. 11. iitem
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A masodik formarész a téma tukorinverziojaval indul, és az eddig megismert
motivumokat, illetve azok retorikailag hangsulyos részeit hasznalja fel (21.

kottapélda).®

21. kottapélda: BR A 4 D-dur szonata II. tétel: Figatéma zaromotivum

i

33-35. utemekben felhasznalt variaciok
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A TIL tétel®® triolak altal sugallt Giga jellegét a f6téma — az itemmutatonak

megfelelé — kiemelten négy negyede ellensulyozza. Ez a ritmikai kétarcusag a tétel
egészén végigvonul. A hangzatfelbontasokra épillé motivumokat a fantaziakra
jellemzo szerkezeti €s hangnemi szabadsaggal kezeld tétel érdekessége, hogy a 79.
utembeli visszatérés nem a vart dar alaphangnemben, hanem a parhuzamos h-
mollban kovetkezik be. Mig a II. tétel imitacidi a polifonikus szerkesztést
hangsulyoztadk, addig itt a szolamok kozti valaszolgatds a virtudz concerto-jelleg
megteremtésének zeneszerzdéi eszkozévé valik. Az elsd tétel Adagio utemének
beszarasaval 1étrejovo hirtelen zenei megtorpanas gesztusat a finaléban Wilhelm
Friedemann a formazaré motivumba ékelt, az egyenletes mozgéast megszakito sziinet

beiktatasaval éri el (22. kottapélda).

A 33-35. iitemek imitacioi példaul a f6téma és tiikorforditasanak zarogesztusara épiilnek.
% a szonatatételek kozott egyediili C iitemmutatoji.
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22. kottapélda: BR A 4 D-dur szonata II1. tétel zaromotivum

Osszefoglald6 munkajaban Martin Falck azt feltételezi, hogy az 1748-ban Halléban
kiadott BR A 7 Esz-dir szonata a hatos sorozat kévetkezd darabja.*” Hogy nem a Sei
Sonate folytatasardl van szo, azt Wilhelm Friedemann a Leipziger Zeitungenben
megjelentetett ajanlo sorai bizonyitjak, melyekkel masodik — az elsénél konnyedebb
modorban irédott — szonatajat ajanlja a nagyérdemi figyelmébe.®® Ennek tiikrében a
ma sokkal inkabb egy Uj sorozat kezdddarabja, mint sikertelenségbe fulladt
elézményének folytatasa.

Az elészo 1748. januar 8-iki keltezésébdl kovetkeztethetdéen a kottaanyag
Johann Heinrich Schiibler zellai mester altal készitett rézmetszete mar elézd év
végén elkészilt.” A szonata — a D-durtol eltéréen — két kilonbozo, de kozel egy
idében keletkezett”® francia nyelvii ajanlassal latott napvilagot. Az elsé valtozat
cimzettje a Bach-csalad ¢életében mecénéasként folyamatosan jelen levé von
Kayserlingk grof. A grof nem csupan Johann Sebastian munkassagat kisérte
figyelemmel, hanem az apa altal kiépitett kapcsolathalo elényeit a német f6ldon
muzsikussa lett fiai is élvezték. A masik valtozat dedikalasa az allami- és hadbirosagi
tanacsnoknak, a Porosz Generaldirektorium miniszterének, Franz Wilhelm von
Happénak szol.”' A miniszter Carl Philipp Emanuel timogat6i kéréhez tartozott —

Wilhelm Friedemann minden bizonnyal occse, illetve apja révén, annak berlini

¥7 Falck 65. Martin Falck — a polonézek kromatikus hangnemi elrendezését alapul véve — feltételezi a
két szondta kozti kapcsolatot. A sorozat tovabbi darabjaiként a BR A 11 F-dar, 14 G-dur, 15 A-dur és
16 B-dur szonatakat azonositja — a mai zenetudomanyi adatok tiikkrében tévesen.

% Leipziger Zeitungen, IV. Stiick, XVIII. Woche — 1748. majus 2. WollnyDiss 111., 77. labjegyzet.

% Johann Sebastian Bach Die Kunst der Fuge BWV. 1080 cimii, nyomtatisban 1751-ben megjelent
miivének is Johann Heinrich Schiibler a metszetkészitéje. WollnyDiss 110., 76. labjegyzet.

% A parhuzamos ajanlisok miértiére eddig még nem deriilt fény. Elképzelheté, hogy a von
Kayserlingkt6]l remélt tAmogatas elmaraddsdval Wilhelm Friedemann — koltségeit fedezendd — uj
mecénds utan nézett. WFrB GIV 171.

°! Franz Wilhelm von Happe 1687. szeptember 4-én sziiletett Berlinben. Hollandiaban, Déniaban,
Svédorszagban ¢s Szaszorszagban teljesitett katonai szolgalata utan 1727-ben dllami miniszteri, 1731-
t61 pedig kormdnyz6 miniszteri kinevezést kapott — posztjat 1760. jalius 1-én bekovetkezett haldldig
megtartotta. A Bach-csaldd két tamogatdjardl a von Kayserlingk és von Happe csaladrol bévebb
informacidék Heinrich Miesner: Graf'v. Keyserlingk und Minister v. Happe, zwei Gonner der Familie
Bach, Bach-Jahrbuch, 1934, 101-115. cimi{i munkdjaban olvashat6ak.
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utazasai alkalmaval kerilt kozelebbi kapcsolatba vele.”” A szonata 1748-as
kozonség-visszhangjarol nem tudni, azonban a Wochentlichen Hallischen Anzeigen
hasabjain 1763. november 28-an megjelent hirdetésében Wilhelm Friedemann a
szonata valtozatlan szovegli masodik kiadasanak példanyait kinalja eladasra.”

A Dbeharangozohoz hiven a mi — atlathatdé ¢és konnyen értelmezhetd
szerkesztésével, egyszerl dallamvezetésével, a merész harmoénia-valtasok hianyaval,
a virtuozitas latszatat keltd skala-diszitéseivel — a mikedvel$ zenebaratok szamara is
tetszetds €s szerethetd darabba valik. Szakitva az eddigi irasmoddal, a szonata L.
tételének Utemmutatdja C. Hogy a korabbi nyitotételekhez hasonldéan ennek zenei
szovete is 2/4 alapu bizonyitja, hogy a 30. iitembeli visszatérés a taktus kozepére esik
(23. kottapélda) — ez a félutemes eltolédas csupan a melléktéma reprizében

egyenlitédik ki a 35. Gitemben.

23. kottapélda: BR A 7 Esz-dur szonéta [. tétel expozicid 1-2. iitem

Allegro ma non troppo
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A darab csupan latszolag haromszolamu: egy kivételtdl eltekintve (24. kottapélda) a
saroktételek — mell6zve mindenfajta imitaciét vagy polifonikus gondolkodast — a

dallam és a dusabb hangzas érdekében kétszolamu kiséret szerkesztdelvére éptilnek.

2 Wilhelm Friedemann és a von Happe kozti szoros kapcsolat bizonyitéka, hogy a zeneszerzd
elsdsziilott fidnak, Wilhelm Adolphnak (1752, megkeresztelve januar 13-an—1752. november 10.) a
berlini miniszter a keresztapja. WEkrB GW 171.

 Zehler 111.
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24 kottapélda: BR A 7 Esz-dur szonata 1. tétel 9-11. Gitemek

(hasonloan a visszatérésben: 35-37. iitemek)

A nyitotétel korai valtozataként értelmezhetdé BR A 1 C-dur szonata fétéméjdhoz
képest az Esz-darban a sziunetek beiktatdsa jelenti a dontd vaéltoztatast. A
ritmikajaban fellazitott dallam nem csupéan szerkezetében, hanem aftektustartamaban
is megvaltozik. A sohajtasok levegdvételét idézo sziinetek érzetét erdsiti a frazis végi
fermata is, mely itt nem kadenciara 6sztonzo kiallas, hanem az érzelmi ellagyulas és
megpihenés helye. A zarorész trioldkkd aprozott dallaméaba beiktatott negyednyi
szilnet a meglepetés dramaturgijat hasznalja ki. A csond érzelmi erejével €16
hasonlé gesztussal a BR A 4 D-dur szonata III. tételében talalkozhattunk (25.
kottapélda).

25. kottapélda: BR A 7 Esz-dur szonéta L. tétel 12. iitem
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BR A 4 D-dur szonata I11. tétel expozicid zarolutem
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A szonata 3/4-es c-moll Largdja’™ a barokk tridszonatdk lasst tételeinek iras- és
fogalmazasmodjat koveti. A figurédlt basszus kisérte két dallamhangszer motivum-
imitaciojara épuld szerkezet tobb érdekességgel is szolgal. A kottagrafikailag nem
jelzett, a 16. utemtdl kezd6d6 masodik formarész dur témainditdsa a kéttagh
tancforméaban szokasos zeneszerzéi megoldas. A dallammotivumok meghatarozott
sorrendben valo visszatérése azonban a szonataforma épitéelvének sajatja — a két
elem vegyitése Wilhelm Friedemann egyik kedvelt szerkesztési megoldasa. A 37.
utembeli visszatérés pillanatdnak hangneme: f-moll, mely csupan a 42. item
modulacidja révén nyeri vissza az alaphangnem szubdominansanak funkciojat.

A 6/8-0s Presto zarotétel szerkezeti és eldadoi-technikai meglepetésekkel is
szolgal — kézkeresztezéssel kivitelezett passzazsok (26. kottapélda) eddig nem
szerepeltek Wilhelm Friedemann szondatatételeiben, miképpen arra sem volt példa,
hogy a f6téma visszatérése csupan a dallam nyitogesztusanak jelzésében meriiljon ki

(27. kottapélda).

26. kottapélda: BR A 7 Esz-dur szonéata I11. tétel - 29-31. iitemek

3 3 3
B == oeFRe s o 4 CE AT AR
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27. kottapélda: BR A 7 Esz-dur szonéata I11. tétel 1-2. és 36-37. iitemek

Presto

"
RR I 3

" 1 1
» o 1 72

% A szonatatételek kozott egyediili Largo tempojelzésii tétel.
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A saroktételek melléktémajanak felismerheté hasonlosaga tematikus jellegl

kompozicios keretként mikodik (28. kottapélda).

28. kottapélda: BR A 7 Esz-dur szonéta [. tétel. 9. titem

II1. tétel 19-20. item

19

~ | -
3

Iy
iﬁt‘]
T

2.5. A BR A 8 Esz-dur, BR A 5 D-dur és BR A 3 C-dur szonatak

A Wilhelm Friedemann életm{ivében fennmaradt tovabbi hat szonata®™ datalasa
tobbszoros nehézségekbe iitkozik. A keltezés nélkuli, kutathatdo és a csupan a IL
vilaghabort elétti idészak pontos leirasaibol ismert kéziratok,”® a szerzé altal
hasznalt vizjel nélkuli papirok, illetve a késobbi iddszakokban osszeallitott
gyUjtemények kevés eligazitast adnak a keletkezési koriilményekre vonatkozoan.
Mivel Wilhelm Friedemann élete folyaman tobbszor is atdolgozta miveit,”’ egyes
tételeket valtoztatas nélkul’® vagy szignifikans tematikus és szerkezeti atalakitasok
utan”™ maés sorozatokba is atemelt vagy mas hangszerelésben is kozreadott,'™ ezért
ezen szonatak esetében megallapithatatlan, hogy tételeik egy idében keletkeztek-e,

vagy jelenlegi formajuk egy késobbi elrendezésnek koszonhetd. A zenetudoményi

Az életmii kései korszakabol szarmazé szonatdk: BR A 3 C-diir, BR A 5 D-dar, BR A 8 Esz-dur,
BR A 14 G-dur, BR A 15 A-dur és BR A 16 B-dur.

% Tlyen jellegli példaul Joseph Miiller: Die musicalische Schitze der Koniglichen und
Universitdtsbibliothek zu Konigsberg in Preuf3en, Bonn, 1870 cimii munkaja is.

7 ABR A 11 F-diir szonatanak négy, egymastél jelentés mértékben eltéré valtozata van.,

% A BR A 2 C-dirr szonata-valtozatok findléja — a hangnemi kiilsnbozéséget leszamitva — azonos a
BR A 11 F-dir szonata d varidnsdnak zarétételével.

* A BR A 1 C-dir szondta I. tétele — a BR A 7 Esz-diir szondta nyitétételének tiikrében —
Lelétanulmanyként” is értelmezhetd.

% Tobbek kozott a BR A 9 e-moll szonata is fennmaradt szerz6i harantfuvola-basso continuo
letétben.
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kutatasok jelenlegi stadiuméban azonban a muvek datdlasdra a Halléban eltoltott
utolso évek, az 1775-1780 kozotti id6szak valdszinisithetd. ™!

A kéziratban fennmaradt BR A 8 Esz-dir szondta irds- ¢és zenei
fogalmazdsmodjanak tobb részlete is eldrevetiti az életml ezen kései darabjainak
kozos stilusjegyeit. A nyitotételek ttemjelzése az eddigi 2/4 helyett végérvényesen
C-re valt, a dallami invenciot ¢és polifonikus szerkesztést hattérbe szorito
hangzatfelbontasokbol vald épitkezés, a szonataformat fellazito, szabadabb
motivumkezelés a fantazidk szerkesztésmodjahoz kozeliti e miiveket. Nem véletlen,
hogy Martin Falck mujegyzékében a kétséges szerzéségli darabok kozé sorolta a
szonatat — 1. tétele latszolag semmit sem hordoz Wilhelm Friedemann eddigi
zeneszerzOi stilusjegyeibdl.

A fotéma négy uteme egy hangzatfelbontds T-D harmonidkra épild

kétiitemes egységének megismétlésébdl all dssze (29. kottapélda).

29. kottapélda: BR A 8 Esz-dur szonata I. tétel 1-4. iitem
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A 11. utemben indul6 melléktéma legalabb ennyire érdektelen — egy egylitemes
motivum le-, illetve felfelé tartd szekvencialis ismételgetése. A melléktéma-teriilet
ujdonsaga az Alberti-basszus kiséret: ilyen jellegii kisérd szolammal sem ez elétt,

sem ez utan nem talalkozhatunk Wilhelm Friedemann muveiben (30. kottapélda).

30. kottapélda: BR A 8 Esz-dur szonata I. tétel 11-12. iitem
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A tétel zenel anyaganak nagy részét a két kéz altal felvaltva ismételgetett modulativ

hangzatfelbontasok adjak. A visszatérés pillanata formai érdekességgel szolgal — a

Y A WFyB GW forrisanyaganak ismertetSje. WFrB G Kritische Bericht 165-179.
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fétéma 35. Gitembeli alaphangnemben valé megszoélaldsa csupan latszolagos repriz.
Az ezt kovetd szakasz — Asz- és B-dur érintésével — c-moll, B-, Esz- és Asz-dar
hangnemben hozza a nyitdé dallammotivumot. A formai rend csupan az 59. item
melléktéma visszatérésétol all helyre.

Az eddigiektdl eltéréen'™ a szonata lassu tételeként megjelend Andante 2/4-
ben irodott — az itemmutaton kivill zenei fogalmazasmodja is a korabbi miivek
nyitotételeivel rokon: a témafej basszus-imitaciéjat hasznalo,'” a frazis végét
sziinettel megerdsitd dallamszerkesztéssel tobbek kozott a BR A 11 F-dur szonatak

fétémajaban talalkozhattunk (31. kottapélda).

31. kottapélda: BR A 8 Esz-dur szonata II. tétel 5-8. titem

BR A 11 F-dur szonata L tétel 1-4. iitem

Allegro ma non molto
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A 16-17. utemek dallamfordulata viszont a BR A 7 Esz-dur szonata 1. tételének

melléktémajaval mutat hasonldsagot (32. kottapélda).

12 A concerto grossok vilagat idéz6 BR A 1 C-dir szonata C iitemmutatoji Andantéjat leszamitva az
eddig targyalt lassu tételek mind paratlan metrumban irédtak.
1% Az elsé négy iitemben a basszus tiikorforditasban hozza a nyit6 dallammotivumot.
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32. kottapélda: BR A 8 Esz-dur szonata II. tétel 15-17. Gitem
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A tétel tovabbi érdekessége, hogy az érezhetéen haromrészes forma kereteire
tervezett szerkezet a masodik formarész végén megszakad €s egy dominans
akkorddal, attacca kapcsolodik a finaléhoz. A belsé ismétlésekkel tizenkét titemesre
bovitett fotémaval'** indul6 zarotétel a tizenhatodokra bontott hangzatfelbontasokra
épul — a két szolam kozti imitativ szandék csupan az elsé utemekben figyelhetd meg
(33. kottapélda).

33. kottapélda: BR A 8 Esz-dur szonata III. tétel 1-4. iitem

Vivace
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A virtudz passzazsok tizenhatodjait csak a zarotéma egyenletes negyedei torik meg,
az expozicidt zard utemek pedig mind leirdsukban, mind dallamvezetésiikben a lassu

tételek fogalmazasat idézik (34. kottapélda).

19 A TIL tétel f6témajanak szerkezete: 4 (2+2) + 2 : || + 4 (1+1+2) iitem.
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34. kottapélda: BR A 8 Esz-dur szonata III. tétel 29-30. titem
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BR A 15 A-dur szonata I1. tétel 11-12. iitem
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A kidolgozasi részben megjelend, a két kéz kozott elosztott tort hangzatok viszont

(35. kottapélda) a fantaziak technikai eszkoztarabol atemelt elemek.

35. kottapélda: BR A 8 Esz-dur szonata III. tétel 66. iitem

ot == =
- » he

A tobbek kozott Johann Christoph Friedrich és Johann Ernst Bach kéziratokat is

tartalmazé gyljtemény részeként fennmaradt BR A 5 D-dur szonata keletkezési

idépontjanak meghatarozasat nagyban megkonnyiti a cimoldalon talalhat6 ajanlas. A

. Humillimente dedicata a Sua Altezza la Principessa di Prussia” felirat Anna

Amalia porosz hercegnének szol. Wilhelm Friedemann 1778. februar 4-i keltezéssel

orgonara irott nyolc fugabdl allo sorozatat is az & figyelmébe ajanlotta. A feddlap

dedikacigjanak eltavolitasara iranyul6 szandék valdszinileg a kettejuk kozotti — a

o o o s . .. ‘ 105
hercegné tamogatasanak megvondsaval jard — vita kovetkezménye. - A fennmaradt

1% Johann Philipp Kirnberger 1779 decemberében Johann Nikolaus Forkelnek irott levelében tuddsit
Wilhelm Friedemann — a hercegnd magantanari allasabdl &6t eltavolitand6 — felajanlkozasardl (lasd a

disszertacié Az élenit cimii fejezetének 14. oldaldn taldlhaté adatokat).



10.18132/LFZE.2012.14

2. Szonatak 49

véltozat minden bizonnyal az egykori Singakademie zu Berlin 1945 utan elveszett,
de Martin Falck altal dokumentalt Sonata per il Cembaldjanak atdolgozasa — a két
verzi6 kiilonbségét a masodik tétel tempojelzésbeli eltérése mutatja. '™

A BR A 8 Esz-dur szonataval valo egyértelmi rokonsag bizonyitéka a 2/4-es
lassu tétel. Wilhelm Friedemann — szakitva a kozépsé tételek 3/4-es liktetést
modelljével — csupan ebben a két esetben hasznalta ezt az itemmutatot.'”” A nyito
hat ttem szolamok kozti imitacioit leszamitva a haromtagu forma kereteit hasznald
tétel a homofon szerkesztés elveit koveti — kétszolamusagat csupan a kidolgozasban
megjelend, és a repriz zaromotivumaként visszatéré dallamfordulat szolambovitése
tori meg. Az Allegretto nyitotétel tobb érdekességgel is szolgal. A legszembetindbb
szerkezeti furcsasdg a Wilhelm Friedemanndl szokatlan, szabéalyos négylitemes
egységekbdl valo épitkezés. A tovabbi 2+2 Utemre bonthaté témékat azonos
hosszusagn atvezetd részek kotik ossze. Ezek elhagyasaval, csupan a f6
dallammotivumok egymas utani felsorakoztatasaval egy meglepden rovid, tizenkét
Utemes visszatérés jon létre. Rendhagyo a fétéma dallami szerkesztése is — az
utemegyeken hianyzé basszushangok €s a szopran szinkopara épiilé motivumanak

sziinet altali megtorése metrikai bizonytalansagot hoz l1étre (36. kottapélda).

36. kottapélda: BR A 5 D-dur szonata 1. tétel 1-4. iitem
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A gyakran motivumismétléssel 1étrejovo szabalyos négyltemes egységekbdl valo
épitkezés elve a III. tétel Vivacéjaban is megmarad. A hangzatfelbontasokbdl
Osszeallo dallamfordulatok felfelé torekvése csupan a kidolgozas 49-56. titemeiben

valt iranyt témainverzidt nem, de dallamvezetési tikorforditast eldidézve.

1% Az azéta elveszett autograf alapjan Martin Falck altal katalogizalt szonata Allegretto -Grave-Vivace
tempojelzésii tételeket foglal magaba. Ezzel szemben a fennmaradt valtozat tételei: Allegretto-Suave-
Vivace. WollnyDiss 119-120.

17" A 3/4-es metrum aldl csupan a BR A 1 C-dir (C), BR A 9 e-moll (6/8) és a BR A 10 F-dur
szonatak lassu tételei képeznek tovabbi kivételt.
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A BR A 5 D-dur szonata nyitotételével dallami és szerkezeti rokonsagot
mutatd BR A 3 C-dur szondta 1945 utan elveszett kézirata két kilonbozo tipusa
kottapapirra irodott'®® — kiilén ezek egyike sem datalhato, de egyiittes hasznalatuk
altal a darab keletkezési ideje Wilhelm Friedemann Halléban eltoltott utolso vagy a

199 A7 els6 tétel f6téma-dallamanak 2+2

berlini idészak elsé éveire valdszintsithetd.
Utemes osztdsa, szinkopas szerkesztése €s a basszus iUtemegyein 1€évé sziinetes
megoldds a BR A 5 D-dur szonata nyitotételének elsé ttemeire emlékeztet (37.

kottapélda).

37. kottapélda: BR A 3 C-dur szonata L. tétel 1-4. iitem
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Hasonlé megfelelést talalunk a két szonata expozicigjat zar6 dallamfordulatban is

(38. kottapélda).

1% A Sonata per il Cembalo feliratd autograf egyik része egy cimerpajzson 1évé méhkas abraji, masik
része pedig a JHOONIG & ZOONEN vizjelét hordozé kottapapirra irddott. WErB GV 166.
1% WollnyDiss 121.
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38. kottapélda: BR A 3 C-dur szonata L. tétel 19-20. titem

Pllnrs i |

e
00—

I l b

» ;i =
; + + ;

|=
1

i}

BR A 5 D-dur szonata L. tétel 19-20. iitem
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A motivumegyezéseken tul a tétel egészének szerkesztése is azonos. A D-dur
szonatahoz hasonldan a repriz itt is a harom négylitemes téma atvezetd részek nélkiili
felsorakoztatasaban meriil ki. A két kéz kozott elosztott tort hangzatok és az
egymasnak valaszolgaté hangzatfelbontas-motivumok a fantaziak eszkoztaranak
kellékei — az ezekbdl épitkezd kidolgozasi rész Wilhelm Friedemann, a
szonataformat fellazito fantazia-szert fogalmazésra iranyul6 torekvéseit mutatja. Az
improvizativ jelleget erdsitik a tort hangzatokba itemegyekre beillesztett szinetek
keltette megtorpanasok (39. kottapélda) és a visszatérés pillanatdnak meglepd
zeneszerzOi megoldasa is — a VII szeptim utani szinet képezi a reprizhez valo

visszavezetést (40. kottapélda).

39. kottapélda: BR A 3 C-dur szonata L. tétel 40-41. iitem

R A = =
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40. kottapélda: BR A 3 C-dur szonata L. tétel 50-51. titem
-9—#@ ‘1
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A fantazidk formai toredezettsége a Il. tétel Gravéjaban is megjelenik. A sziinetekkel

110
1

jelzett, harom részre osztott téte egységei kozotti kapocs a nyitd két utem

dallamfordulata (41. kottapélda).

41. kottapélda: BR A 3 C-dur szonata II. tétel 1-2. iitem

Az els6 rész tizennyolc Gteme tovabbi haromszor hatra bonthatd — ezek koziil az elsé
ketté motivikus €s szerkesztési egyezései révén egymas megfelelése. A harmadik
egység hangsulyosan uj dallamfordulattal €l (42. kottapélda), mely latszolag folytatas
nélkil marad, hiszen a sziinettel valé megszakitas utan indulé masodik formarész a

kezd6 motivumhoz nyul vissza.

42. kottapélda: BR A 3 C-dur szonata II. tétel 13-14. titem

—
1 = = 1 1
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10 A tétel formarészei: 1-18. iitem, 19-32. iitem, 33-44. iitem.
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A 27-29. utemek sullyedd szekvenciajanak dallamfordulata adja a zarérészben
megjelend harmadik motivumot (43. kottapélda). Az titemszama alapjan legrovidebb

egység igy a tétel motivikus osszefoglalasava valik.

43. kottapélda: BR A 3 C-dur szonata II. tétel 27-29. iitem
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A Presto tempojelzést II1. tétel érdekessége a feltinden rovid kidolgozas, mely
csupan a foétéma-teriilet tiz titemének dominans hangnemben valé megszodlaltatasara
korlatozodik. A nagyrészt harom szdlamra hangszerelt tétel nem Iép tul a dallam és
kiséret kivanalmain: minden imitativ szandékot mellézve, a gyakran el is hagyott

kozEpsod szolam csupan akkordkitoltd szerepet kap.

2.6. A BR A 15 A-dur, BR A 16 B-dur és BR A 14 G-dur szonatak

A BR A 15 A-dur és BR A 16 B-dur szonatak azonos gyljtemények darabjaiként
maradtak fenn. Az egyik ezek kozul Johann Christian Bach tollabol valo — az 1775-
1780 kozott irodott masolatokon Wilhelm Friedemann jovahagyo kézjegye lathato. ™!
A masik késobbi keltezési. Az 1836-ban keletkezett gylijtemény oOsszeallitdja és
részben masoloja a Dorpatban tevékenykedé komponista: Johann Friedrich Boneval
Latrobe (1769-1845). Gy(;t6 baratjanak, Georg Poelchaunak irott 1836. 4prilis 16-iki
levelébdl tudjuk, hogy kopiai a halléi kiadd, Johannn Jakob Gebauer hazaban 1778-
1789 kozott €16 egyetemi tanar €s csillagasz Ernst Christoph Friedrich Knorre (1759-
1810) magangy(jteményének darabjai alapjan késziltek.''?

A BR A 15 A-dar szonata 1. tételének stilisztikai kétarcusagat a korabbi
mivekre jellemzé dallamfordulatok €s motivumépitési technikak, valamint a
késobbiekben megjelend szerkezeti modellek egylttes alkalmazasa adja. A
szinkopara épiild, hangsulyosan hangismétl6 témafejjel tobbek kozott a BR A 11 F-
dur szonatak III. tételében taldlkozhattunk (44. kottapélda), miképpen a dallam-

" B GW 166.
2 wryB GW 166-167.
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kiséret kétszolamu szerkesztési mod, a hangzatfelbontasokbdl €s skalakbol épitkezd

sok atvezetd szakasz is a drezdai ,,0laszos” stilus jellemzdje.

44 kottapélda: BR A 15 A-dur szonata I tétel 1-2. iitem

Allegro

A IHL e g i
e —

1

L 1§
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e

BR A 11 F-dur szonata I11. tétel 1-2. iitem

Presto

T Y
T

Rendhagyo mddon a melléktéma a fétéma zenei anyaganak tikorforditasat hasznalja

Tt

E5

(45. kottapélda), és formabontd a visszatérés zeneszerzéi megoldasa is.

45. kottapélda: BR A 15 A-dur szonata I. tétel 1 és 15. titem

Allegro
| ™= - -
J ==
. Ty » - - . ng il P
@:&gh:}:*:i:t}xA HE =

A fétéma €s az azt kovetd atvezetd szakasz motivumait felhasznalo kidolgozasi rész
végén lévo fermata utan két ttem idejére egy ) dallam- és mozgasforma jelenik

113
meg,

melynek szubdominans D-dar hangzata vezet vissza a f6téma nyito
motivuméahoz. A repriz csupan a témak felsorolo osszefoglalasat célzé terjedelme a
BR A 5 D- és BR A 3 C-dur szonatak nyitotételeiben alkalmazott zeneszerzoi

r 114
megoldassal rokon.

'3 Az itt megjelend motivumhoz hasonlé dallamfordulat a szonata IL. tételének 55-56. iitemeiben
koszon vissza.

4 Ellenstilyozand6 az atvezeté két iitemet — a fent emlitett D- &s C-diir szonatakkal ellentétben — itt a
fé6téma négy iitemes zenei anyagabol csak az elsd kettd tér vissza.
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A Largo con tenerezza jelzésu II. tétel — szakitva az imitativ szerkesztésu,
haromszolamu lassu tétel modelljével — a BR A 3 C-dur szonata kozépso tételének
formai megoldasait bontja ki. A sz€lsd szolamok dallam és kiséret hierarchidjaban a
kozEpsd szolam csupan harmoniakitolté-megerdsitd szerepet tolt be. A haromtagn
forma csak laza szerkezete a tételnek — az alkalmazott motivumok a fantdziakra
jellemzd kiszdmithatatlan sorrendiségben bukkannak fel. Ennek koszonhetden a
tételinditd téma (46. kottapélda) 67. tutembeli visszatérését két markans

dallamfordulat (47. kottapélda) 0jboli megjelenése eldzi meg.

46. kottapélda: BR A 15 A-dur szonata II. tétel 1-2. iitem

Largo con tenerezza
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A szonatatételek kozott egyeduli 2/4 ttemmutatoju Allegro assai zardtétel - az L

tétel stilisztikai kétarcusagat hordozza. Fétémaja a BR A 11 F-dar szonatak elsé

5 Szonatainak finaléiban Wilhelm Friedemann a pératlan liktetésti 3/4 vagy 3/8 iitemmutatokat
preferalta. A kombinalt 6/8-0s mellett csupadn még egy paros liiktetésii, a BR A 4 D-dar szonata C
litemmutatoji zardtétele talalhato.
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tételének nyitd dallamfordulatdval rokon (48. kottapélda), €s unisono menetekre is

, . o r ‘ 116
csupan a korai szonatak esetében volt példa.

48. kottapélda: BR A 15 A-dur szonata III. tétel 1-2. iitem

Allegro assai
ﬁ ﬂ v B
o e L o et e
¢ .
e lasd
e ]
L. 3 &

BR A1l F-dur szonata L tétel 1 és 6. titem

Allegro ma non molto

rr
(P

A kezdd utemek szolamimitaciojaval €s unisono meneteivel €les kontrasztban all az
expozicid tovabbi részét kitoltd, markans dallammotivum nélkili, csupan a jobbkéz
virtu6z hangzatfelbontas-passzazsaira €puld formarész. A két tipusi zenei anyag
folyamatos utkoztetése a concerto-tételek ripieno-solo szerkesztésmodjat juttatja
esziinkbe. Wilhelm Friedemann zeneszerzéi bravarja, hogy mindezt a szonataforma
keretein belil teszi, az elsé tételhez hasonloan itt is a témafelsorolasban kimerald
repriz technikéjat alkalmazva.

A BR A 16 B-dur szonata elsé két tétele szintén az 1740-es években
alkalmazott zeneszerzdi megoldasokbol merit. Az 1. tétel fétémajanak tobb
dallamszerkezeti eleme is a nyomtatasban megjelent BR A 7 Esz-dur szonata
épitkezési elvét koveti: a C tutemmutato ellenére is nyolcad alapu liktetés, a belsé
motivumismétléssel hatiitemesre bdvitett periddusok, az oktavnal nagyobb
hangkozokben vezetett dallamok (49. kottapélda), a szinkopas hangismétlésekbdl
kibontott témafejek €s a nyolcadmozgas triolaval valo tUtkoztetése (50. kottapélda)

mind a korai szonatak kelléktarabol valok.

116 Tobbek kozott a BR A 1 C-dir szonata 11 tételének 30-33. iitemeiben.
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49. kottapélda: BR A 16 B-dur szonata . tétel 1-6. iitem

Un poco allegro
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50. kottapélda: BR A 16 B-dur szonata 1. tétel 7-8 iitem
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A BR A 8 Esz-dur szonata nyitotételének formai megoldasahoz hasonléan a fétéma
reprize ebben az esetben is egy rovid, alig nyolc Utemes kidolgozasi rész utan
kovetkezik be. A 6- és melléktéma-tertlet kozé ékelt modulativ rész alig rovidebb,
mint maga a kidolgozas — hosszisdganak koszonhetéen a haromrészes struktura
koherenciajat lazitja.

Az életmliben egyeduli Grazioso feliratd II. tétel a homofon és polifon
szerkesztés kettdsségére épul. Az azonos ritmusképletet hasznalé kezdd
dallammotivum a tétel egészét behalozza, a hdromrészes forméaban kibontott témak
ezt jarjak koril. A harom szélam dallam és kiséret jellegli homofon felrakasa csupan
par utem idejére alakul &t polifonikus imitaciova. A tétel érdekessége a 33. iitemben
megjelend nyitomotivum tiikorforditasa.''” A felette ellenszolamként alkalmazott
harmashangzat-felbontas a kovetkezo iitemekben imitativ médon minden szélamban

megjelenik (51. kottapélda).

"7 Hasonl6 a helyzet a 47-50. és az 53-56. iitemekben is.
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51. kottapélda: BR A 16 B-dur szonata II. tétel 33-35. item
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A findlé egyedulalld ujitas a zardtételek kozott — hozzéd hasonld strukturalis
zeneszerzOi elgondolassal csak a BR A 14 G-dur szonata 1. tételében talalkozhatunk.
A két — tempdjdban €s itemmutatdjaban is eltéré — kiulonbozdé hosszusagn C
utemjelzésti Allegro di molto €s 3/4 liktetési Andantino részeket ttkoztetd tétel a
szonatakbol ismert formak szemszogébdl nem értelmezhetd. A fermatakkal és
sziinetekkel hangsulyozott laza Osszeillesztések (az Allegro di moltokat fermatak,
mig az Andantino részeket sziinetek zarjak) a fantazia-szerkesztés sajatjai. A részek
kozotti  egyediili  kapcsolatot az egységeket zard, a kovetkezd formarész
hangneméhez képest dominans hangzatok adjak. Az improvizativ jelleget az Allegro
di moltok hangzatfelbontasaibol adodo témanélkilisége €és az Andantindk — a kezd6
utemek dallamfordulatat (52. kottapélda) leszamitva — szintén tort hangzatokbol

épitkezé motivikéja erdsiti.
52. kottapélda: BR A 16 B-dur szonata II. tétel 5-8. itemek
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A harmonidkra €puld szabad rogtonzés rogzitett formajanak tind tétel az eldadd
iranyaba alapvetéen csupan a virtuoz arpeggiok €s a két kéz kozott osztott hangzatok
technikailag pontos kivitelezésének igényével 1ép fel.

Az 1775-1780 korul keletkezett autograf €s a minden valoszinlség szerint ez

alapjan késziilt masolatok formajaban fennmaradt''® BR A 14 G-dur szonata tételei

8 wErB G 178., 166.
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zenei anyaguk, szerkezeti elrendezésiik és a felhasznalt zeneszerzoi technikak
tikrében feltehetéen Wilhelm Friedemann munkéssaganak kiilonb6zé korszakaibol
valok. A legegyszeriibb formai megoldassal a zarotétel Prestdja él. A szonataforma
kereteit hasznalo tétel két szolama''® egymas motivumait imitalja — hasonld
szerkesztési elvet az 1740 koril, a drezdai évek alatt irodott fuvoladudkban talalunk.
A szonatatételek kozott egyeduli Lamento két joval késobb keletkezett
darabbal mutat rokonsagot — a Zwolf Polonaisen d-moll darabja'® és a BR A 15 A-
dur szonata lassu tétele is a Halléban eltoltott iddszak utolsd éveinek termése. A
dallami megfeleléseken tal (53. kottapélda) a szerkesztéelvek hasonlosaga is
osszekapcsolja a harom tételt — az apro elemekbdl 6sszealld6 motivumok zeneszerzés-

technikai gyokerei a retorika alapu figuratanban keresenddk.

53. kottapélda: BR A 14 G-dur szonéta II. tétel 23. iitem €s d-moll polonéz 13. iitem
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BR A 15 A-dur szonata I1. tétel 1-2. iitem

Largo con tenerezza

J J

P
>
|
1

-

T
1T

I
1 L3
T

™
T
™

e _'H -

%3

e

19 A tétel csupan a zarlati harom iitemben b6viil haromszélamiva.
120BR A 30 (Falck 12/4)
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A G-dur szonata Lamentojanak minden dallamfordulata a kezdd, fellépo kis szext —

retorikai alakzatat tekintve: Exclamatio'?' — gesztusanak kibontasa (54. kottapélda).

54. kottapélda: BR A 14 G-dur szonata II. tétel 1, 3, 5. iitem
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A tétel kezd6 dallamfordulata két motivumbol tevodik 6ssze (55. kottapélda).

55. kottapélda:
A: BR A 14 G-dur szonata I1. tétel 1. Gitem

Lamento
e
Y

e B

A kidolgozas és a visszatérés elején felhasznalt téma azonban csupan a kezdd

dallami invencid A részét szerepelteti tikkorforditasban (56. kottapélda).

12 Az Exclamatio alakzatanak leirasat lasd a Retorikai kisszotdr cimii fejezetben.
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56. kottapélda: BR A 14 G-dar szonata I1. tétel 29-30. iitem

]
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A 17. itembeli ) formarész sziik akkordba illesztett témainverzidval vald inditasa
viszont a d-moll polonéz analdg helyével megegyezd zeneszerzdi megoldas (57.

kottapélda).

57. kottapélda: BR A 14 G-dur szonata II. tétel 17. iitem
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A haromtagura bdvitett forma és az eddig megismert motivumok reprizben valo
szabadabb sorrendisége az BR A 15 A-dur szonata lassu tételének elrendezésével
rokon. A BR A 16 B-dar szonata zarotételével rokonithato 1. tétel Wilhelm
Friedemann a szonataformat fellazitd, a fantazia-szerkesztés elveit a tobbtételes
ciklusba valo beilleszt6 torekvéseit tikkrozi. A B-dar szonata finaléjaval ellentétben a
tétel mar tulmutat a csupan rogzitett improvizacion: hangnemi, dallami és formai
koncepcio eredménye. A részek szerves 6sszekapcsolasanak igényét jelzi, hogy a C
titemmutatoju Andantino egységek sziinet kozbeiktatasa nélkiil csatlakoznak a 3/4-es

Allegro di moltokhoz. A gyors részek végén talalhatd fermatdk szintén nem az
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elvalasztast szolgaljdk, az Andantinokra valé visszalassulas akusztikai
megvalosulasat segitd zeneszerzdi eszkozok. Az Andantino itemparjai a tétel
hangnemi strukturajanak pillérei. A haromszor megjelend egység az alaphangnem-
dominéns-tonika hangnemtervet koveti, az elsé két rész azonos hosszisagban, a
harmadik rész viszont hatiitemesre duzzasztott formdajaval a tétel egészének
osszefoglalasat adja. A zenei mondatként funkcionalo két itemek altal bejart belsod
hangnemi ut is figyelemreméltdé: nem a megszokott funkcios modulacids rendet,
hanem a tercrokon siillyedést kovetik.'*

Az elsé Allegro di molto jol behatarolhato témateriileteivel ' egy haromtagu
forma expoziciojaként mitkodik. Kidolgozasként értelmezhetd a
hangzatfelbontasokbol és skalamenetekbdl épitkezd gyors rész Gjboli megjelenése,
hiszen az eddig megismert témakat bontja ki kiillonb6zé hangnemekben. Ennek
tikrében a tétel Ot része harom eltérd, de ebben az esetben szimultan 1étezé formai
keretben is értelmezhetd. Wilhelm Friedemann szonatatételei kozott nem talalunk
rondot — az Andantino részek visszaismétlésével azonban egy A-B-A(bdv.)-B(bov.)-
A képleti forma jon létre. A zard Andantino roviditett visszatérésként valo
kezelésével az ezt megel6z6 Andantino-Allegro di molto parok egy szonataforma
kereteibe illeszthetdk, a paros és paratlan liktetés, eltérd tempdju és dallami
invencioju részek szabad Osszeallitasaval viszont a tétel a fantdzia-szerkesztés

kritériumainak is eleget tesz.

122 A tételt nyit6 Andantino két iitemének hangnemterve: G-¢ e-C.
123 Az elsb Allegro di molto formai elrendezése: 1-4. iitem — f6téma, 9-12. iitem — melléktéma, 13-16.
iitem — zar6téma.
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3.1. Miifaji attekintés és keletkezéstorténet

Ahhoz, hogy jobban megértsiik a polonéz miifajanak a 18. szazad kozepére kialakult
formajat, szerkezetének kristalyosodasat és jelentés-tartalmanak rétegzOdését,
roviden nyomon kell kovetntink utjat keletkezésétdl Wilhelm Friedemann koraig.

A nevében is lengyel eredetét hangsulyozo polonaise gyodkerei az énekelt €s
tancolt népi mifajokig nyltlnak vissza. A harmas liktetésti, egyszer(i ritmikaju,
felutés nélkiili frazisokbol épitkezé dallamokat tinnepségeken, féleg eskiivokon
énekelték és tancoltak, karakteriikben és tempojukban helyileg eltérd valtozatokban.'
A kozkedvelt dallamok lantzenei valtozatai mar a 16. szazad kozepétdl ,chorea
polonica”, , polacca”, , Polnischer Tanz’ néven megjelentek a kor tabulaturas
gylijteményeiben,” majd a nemesi udvarokba bekeriilve elindultak a stilizalodas
Otjan’ A mivelt réteg igényeinek megfelelden az énekelt polonézeket kifinomult
szovegekkel lattak el, a bali gyakorlathoz igazodva megjelentek a hangszeres zenei
letétek is, €s ezzel egy idében sorban sziilettek a formai elemeket csupan felhasznalo,
onallo, stilizalt szalondarabok.* A mufaj gyorsan elterjedt, és az eurdpai udvarok U]

divattancava lépett el6.” A 18. szazadra a lengyel forrasokban is a francia polonaise

elnevezés rogziilt, €és ekkorra alakult ki a polonéz i .Djj(j] o J, esetleg i J)

markans retorikaju ritmusképlettel fémjelzett arculata is.® A politikailag bizonytalan
Lengyelorszagban a 18. szazadra a polonaise erbteljes nemzeti toltettel is
gazdagodik: megjelennek az elébb csak cimiikben, majd késébb szévegikben is
programzenei valtozatok.” A német, francia és angol nyelvteriileten viszont a Der
Volkommene Cappelmeisterben (1739) Johann Mattheson altal is kiemelt

szenvedélyes karakterével hodit.® A mufaj németorszagi népszeriségét jelzi, hogy

! Barbara M. Siemens: The Piano Genre of the nineteenth-century Polonaise, The University of
British Columbia, 2002, 1., GrovePol 45., MGGPol 1686.

*A legkorabbi ilyen a Nuremberg lanttabulatara 1544-b61, illetve Janz Lublina tabulatira-gytijteménye
(1537-1548). GrovePol 45., MGGPol 1686.

> GrovePol 45.

* GrovePol 45.

> GrovePol 45.

® GrovePol 45. A romantika korara (lasd példaul a Chopin-polonézek esetében) a ritmusképlet a

pontozas irdnyaba mozdul (Jj J Ej)

" GrovePol 46. A nemzeti jelleg kidomboritasara Maciej Radziwill herceg példaul La Chasse cimii
nagyzenekari polonézében tigynevezett lengyel kiirtot is hasznal. GrovePol 46.

¥ GrovePol 46.
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Maria Anna Zsofia szasz hercegnoének (1728-1797), IIL Agost lengyel kiraly
lanyanak kéziratos kottagy(ijteményében tobb mint 350 polonéz talalhato.” Az itt
fellelhetd, szerkezetiikben kibdviilt, gyakran da Capo formai megoldassal €16
darabok dallamainak kisérete is megvaltozott — a figuralis basszusok rokoko
stilizalast mutatnak.' A dallammotivumok legtobbszor az Empfindsamkeit
eszkoztarabol meritenek, a népi jelleg érzékeltetésére gyakran modalis hangsorok
felhasznalasaval. '

Nem véletlen tehat, hogy a kozonség kegyeinek elnyerésére iranyuld
szandékkal Wilhelm Friedemann rovid 1élegzetli karakterdarabjai szamara ezt a
miifa] megjelolést valasztja. Mivel a sorozat elemei nem mutatnak semmilyen jellegt
kotddést sem a fentebb vazolt tanczenei formahoz, sem az azt sugalld
ritmusképlethez, €s egymassal valé Osszehasonlitdsukkor sem fedezhetd fel
barmilyen tipizalddasi torekvés, ezért joggal feltételezhetjiilk, hogy a polonéz
megnevezes Wilhelm Friedemann részérdl csupan a jobb eladhatosagot segitd
kereskedelmi fogas. Habar a tizenkét darabbdl allo sorozat soha nem jelent meg
nyomtatasban, a német konyvtarakban fellelhetd szamtalan masolat arra utal, hogy
ezek a terjedelmukben ugyan rovid, de koncentralt zenei anyagot hordozo, a polonéz
tancformat csak keretként hasznalo , Empfindsam” karakterdarabok a kor ismert,
kedvelt és jatszott zenemiivei voltak.'”> A fennmaradt adatok alapjan az egyes
darabok, illetve a teljes sorozat keletkezési ideje nem meghatarozhato, de jol
behatarolhatd. Peter Wollny legujabb eziranyu kutatdsai megdonteni latszanak a
datalasra vonatkozo eddig felallitott hipotéziseket."

A polonézekbdl fellelhetd legkorabbi, jelenleg a parizsi Bibliothéque
Nationale tulajdonaban 1évé kottaanyag az elsé hat darabot tartalmazza egy
ismeretlen masol6 masolataban, a cimoldalon a szerzé sajat kezi ajanlo soraival:
VI Polonaises composées / di / W. F. Bach / et / dediées / a / Son Excellence /
Monseigneur le Comte d’Orlow / President de I’ Academie / Imperiale d

? GrovePol 45., Siemens 21.

1% GrovePol 45., Siemens 22.

""" A modalis hangsorok mellett a b6 kvart Iépésck, illetve az alzarlatok hangsulyos alkalmazasa is a
népies jelleg kiemelését szolgalta. Siemens 22.

'2 Martin Falck megallapitasa. Falck 81.

3 WollnyDiss 198-207. Carl Hermann Bitter a drezdai idészakra (1733-1746) datilia a sorozat
keletkezését. Bitter 167. Martin Falck az 1754-1765 kozotti idészakot jeloli meg kovetkeztetései
végén (Falck 82.), mig Ernst Ludwig Gerber az 1765-6s évet nevezi meg a 12 Polonaisen keletkezési
datumaként. Ernst Ludwig Gerber: Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkiinstler, Leipzig,
1790-1792, 93.
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Petersbourg.”'* Az ajanlasban szerepld orosz grof, Vlagyimir Grigorjevics Orlov
(1743-1831) 1766-ban kapta meg a Szentpétervari Tudomanyos Akadémia igazgatdi
posztjara szolo kinevezését,” tehat a cimoldalon szerepld felirat mindenképpen e
datum utani. Wilhelm Friedemann és a fiatal orosz fénemes ismeretségének gyokerei
nem tisztazottak. Osszek6td kapocsként az 1761-ben Hallébol Szentpétervarra
koltozo, Wilhelm Friedemann-nal szoros kapcsolatot fenntarté orgonaépitd mester,
Heinrich Andreas Contius €s a Bach-csalad életében mecénasként folyamatosan jelen
1évé von Keyserlingk grof neve is felmeril.'® Az hogy a gyljtemény csak hat
darabot foglal magéaba, valoszinlsiti, hogy a tizenkettes sorozat két részletben
irodott, és a fent emlitett masolat keletkezésekor még csak az elsd fele késziilt el.'” A
Wilhelm Friedemann névendéke, Friedrich Wilhelm Rust tulajdondban 1évd 1771-es
masolat mar a teljes tizenkettes sorozatot tartalmazza. A hianyzé darabok minden
bizonnyal a megeldz6 6t év soran keletkeztek. '

A G. Henle Verlag, Miinchen Urtext kiadasanak f6é forrasaként megjelolt
anyag egy a masodik vilaghaboruban elveszettnek hitt kézirat." A krakkoéi Biblioteka
Jagiellonska konyvtar tulajdonaban 1évo, P 699 jegyzékszam alatt talalhato kotta az
elsd hat polonézt a Wilhelm Friedemann altal letisztazott kéziratban, a sorozat
tovabbi darabjait pedig a szerzé altal sokat foglalkoztatott berlini kopista®
masolatdban tartalmazza.”' Behatarolva a masolo tevékenységének idejét a kézirat
ezen része minden valoszinliség szerint 1774-ben vagy az utan keletkezett.*

A parizsi €s a krakkoi forrasokat osszehasonlitva szembeotléek az elsé hat
darab kozti kulonbségek: az utdbbi valtozatban sokkal tobb az artikulaciora
vonatkozd szerzéi utmutatas, Gjabb diszitések €s megkilonboztetd prima/secunda
jelzések kertiltek bele, a basszus szolam egyes részei mas regiszterbe helyezédtek at.

Mindezen valtoztatasok Friedemann javitott kiaddsra” vonatkozo szandékait

" Mus. ms. 7 jegyzékszam alatt talalhatd. WollnyDiss 201.

> Wilhelm Friedemann tévesen tulajdonitja Orlovnak az elnoki cimet. V. G. Orlov igazgatosaga
idején Kirill Grigorjevics Razumovszkij (1728-1803) toltétte be a Tudomdnyos Akadémia eln6ki
tisztjét. WollnyDiss 201.

' Von Keyserlingk grof 1733-ban Drezdiba vald nagykoveti kinevezése elétt maga is ellatta a
Tudomanyos Akadémia eclnoki tisztjét. Szentpétervari kapcsolatait ezek utdn is élénken 4polta.
WollnyDiss 204. (C. Miesner alapjan)

7 WollnyDiss 202.

'8 WollnyDiss 205.

" A W. Fr. Bach: Zwolf Polonaisen Kozr.: Andreas Bohnert, Miinchen: G. Henle Verlag, 1993.
Elészavanak forrasadatai alapjan.

2 A szakirodalom Anonymus 300 néven jegyzi.

L' W. Fr. Bach: Zwolf Polonaisen.

> WollnyDiss 199.
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tikrozik, és a kottaanyag a teljes sorozat elkészilte — legkorabban 1771 — utani
keletkezését bizonyitjak.”> Sajnos a polonézek uUjragondolasa a hatodik utan
megszakadt: a sorozat masodik fele az eddigi forrasokbol ismert valtozatban keriilt
atmasolasra. Azt, hogy a masolo csak késébb egészitette ki a kéziratot, egy bizonyos
Schoenfeld tulajdonaban 1évé masolat bizonyitja, mely ugyan csak az elsé hat
polonézt tartalmazza, de mar az uj valtozatban.”*

Johann Philipp Schénfeld braunschweigi magantanito €s zeneszerzd 1777-es
strasbourgi vice Kapellmeisterré torténd kinevezéséig szoros kapcsolatot tartott fenn
Wilhelm Friedemannal, €s — mint, ahogy azt Friedemann Johann Nikolaus Forkelnek
irott 1775. februar 1-én keltezett levelébdl tudjuk — titkari teenddket is ellatott
mellette.”” Ebbéli mindségében 1774 nyaraig kéziratokat is rendszeresen kiildstt
Forkelnek.*® Ezen tények birtokaban a polonézek keletkezésének valosziniisithetd
idoérendje:

1. az Orlov gréfnak dedikalt elsé hat darab 1766 utani (els6 valtozat) 2. a teljes
sorozat minden valoszinliség szerint mar 1771 el6tt elkészilt

3. 1774 nyara elott Wilhelm Friedemann letisztazza az elsd hat darab masodik
valtozatat

4. az Anonymus 300 altal kiegészitett tizenkettes sorozat 1774 tavasza utanra
datalhato.”’

A Zwolf Polonaisen jelen disszertacioban targyalt elemzése a G. Henle
Verlag Urtext kiad4saban kozreadott P 699 jegyzékszamu valtozat alapjan torténik.

A polonézek hangnemi elrendezése Johann Sebastian Bach két- ¢és
haromszolamu invencioibol (BWV. 772-786, illetve BWV. 787-801) mar ismert nem
tokéletes kromatikus skalaszer(i sorrendet koveti:” mindegyik dur azonos nevii
molljaval all parban. A 12 Polonaisen hangnemei csak a C-G kozti skalat olelik fel —
a Cisz ¢s Fisz hangokra ¢épiilé hangnemek kihagyéasaval —, €s mellézik a fennmarado

Asz, A, B, H alaphangtakat.*

» WollnyDiss 200. és 205.

* WollnyDiss 205.

» WollnyDiss 206.

“® WollnyDiss 206.

7 WollnyDiss 207.

# A miivek mis szemszogb6l vald, a korabeli darabokkal valé Gsszehasonlité elemzését lasd
WollnyDiss 207-213.

¥ Az invenciok és sinfonidk sorozata a C, D, Esz, E. F, G, A, B, H hangokra ¢épiild hangnemeket
hasznalja 4 # - 4 b elbjegyzésig.

A csak | eladobarat”, Lkonnyli” hangnemek hasznilati elvének ecllentmond az esz-moll
alkalmazasa.
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Habar a sorozat a Klavier-jatékban jartas miikedveld kozonségnek készilt,
ezek a darabok mégis a kor zeneszerz6i tudnivaldinak mestermunkaszer
osszefoglalasai: egyszerre lelhetd fel benniik a retorikai szemléleti szerkesztoelv €s
figuratan, a hangnemszimbolika tudatos hasznalata, az egyre nagyobb teret hédito, a
klasszikaban kiteljesedé szonataforma és az Empfindsamkeitra jellemzd merész
harmoéniakezelés. Tudoményos koncentraltsaguk miatt szerkezetik, dallam- és
ritmusképleteik tobb rendszerben is értelmezhetéek — a disszertacid terjedelmi
keretei miatt azonban ezek targyalasa csupan a figyelemfelkeltd jelzés szintjén
maradhat. A polonézek mindegyike egyedi darab: az esz-moll és E-dur kivételével
még Utemszamban sincs egyezés kozottik (3. tablazat), formai szerkezetiik alapjan
azonban az alabbi csoportokra oszthatéak: 1. szonataforméban irott, 2.
szonataformaba nem illeszkedd, tobb dallammotivumot felhasznal6d és 3. a kéttagn

forma kereteibe helyezett polonézek.

3. tablazat: A polonézek iitemszam felosztasa

C 14 :(|: 24
c 8 :f: 20
D 16 :]|: 24
d 8: |:8
Esz 12 :]|: 24
esz 16 :]|: 22
E 16 :]|: 22
S 8: |16
F 12 :: 12
f 8: .22
G 12 :]: 20
g 8: |:26

3.2. Szonataformaju polonézek

nr. 1 - C-dur

A C-dur ,meglehetds’ szemtelenségét” ¢&s  oromteli” mivoltat’  Wilhelm
Friedemann az 1+1 ttem felépitési fétéma triolas hangzatfelbontasaival, illetve a 2.

és 3. utés elejére torténd hangatkotéssel jeleniti meg. A fétémaként szerepld

dallammotivum a Td Td SDJDJ? funkcios sémat koveti. Mivel a 2. titem az elsd

3! Johann Mattheson: Das Neu-Eroffnete Orchestre, Hamburg, 1713. Reprint kiadasa: Hildesheim,
Georg Olms Verlag AG, 2002., 240.
32 A zenetudoményi jeloléseknek megfeleléen T=Tonika, SD=Szubdominéns, D=Dominans.
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oktavval lejjebbi, piano megismétlése, ezért dinamikai szempontbol Echo, retorika

alaktani szempontbol Epizeuxisként is értelmezhetd.” (58. kottapélda).

58. kottapélda: Fk. 12/1 (BR A 27) C-dur polonéz 1-2. iitem

L 18

Xy

A 18
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| 18
~

§
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) I ! 1 3
1 Y 1% z = a—
.

A darabot indit6 motivumot felhasznalo kovetkezd két utem C-durbol a-moll
érintésével G-darba modulal. A két kéz motivum-imitacidja Polyptoton, a két oktav
hangterjedelmet bejaro skala egyszerre Parrhesidkkal tizdelt Tirata €és Hyperbole
(59. kottapélda).

59. kottapélda: Fk. 12/1 (BR A 27) C-dur polonéz 3-4. iitem

L
-tu
]

e S5 A
E E EE Y
S
y— e N = £
e et e 1 =t
f« = S L

Az alaphangnem dominansan indul6 melléktéma a darab méreteihez képest hosszan,
hat Gtemen keresztiil tart, €s felhasznalt motivumait tekintve tébb, jol elkilonithetd
részre oszlik. A fétéma ritmikdjanak €s mozgasformajanak megtartasaval, annak
jellegét utanzd melléktéma 2. Utemében megjelenik az Exclamatio figurajaval

azonosithatd oktav fellépés (60. kottapélda).

3 A fejezetben eléfordulé zenei alakzatok magyardzo bemutatisat lasd a Fiiggelékben talalhato
Retorikai kisszotarban.
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60. kottapélda: Fk. 12/1 (BR A 27) C-dur polonéz 5-6. iitem

Az alapotletként — retorikaban: inventio — miikod6 hangzatfelbontéast atvevd balkéz
figuracio e-moll érintésével C-durba modulal. Az titemen beluli motivumismétlés
Pallilogia, a két iitem egymashoz valé viszonya pedig Katabasisszal 6sszekotott
Epizeuxis. A melléktéma-terillet zar6 titemei tobb Ujdonsagot is hoznak: a 9. ltem
kvintkitolté skalamotivuma (Tirata) szakit az eddigi harmas beosztassal, a f6téma
utemismétld, dinamikai stllyedéssel jar6 oktav-transzpozicidja egy utemen belil
fordul eld, retorikai szempontbol uj alakzat: a Paronomasia hasznélatat indukalva

(61. kottapélda).

61. kottapélda: Fk. 12/1 (BR A 27) C-dur polonéz 9. iitem

oo
0N ®
D)) S
»p
. 5 )
 E——

A 11. itemben megjelend uj, eddig nem hasznalt ritmusképlet: a pontozas,®* illetve a
fellépd szextek altal jelzett Exclamatio-sorozat mar a zardtéma eszkoztarat eldlegezi
meg. Az eddig megismert alakzatok ©sszegzd alkalmazéasan tal a szerzé a zard
uitemben egy Ujabbal gazdagitja a darab kifejezéstarat: az egyenletes nyolcad mozgas
Uj ritmikai formula, és Katabasisszal egybekotott Anadiplosisszal sem talalkoztunk

még (62. kottapélda).

** Az eddigi ritmusképletet — a korabeli notaciés hagyoméanyoknak megfelelden — a kornyezet triolas
mozgasihoz igazitva kell jatszani.
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62. kottapélda: Fk. 12/1 (BR A 27) C-dur polonéz 11-14. iitem
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A kidolgozés a fétéma dominans hangnemben valo megjelenitésével indit, majd ezt
kovetden a hangzatfelbontds eszkozét megtartva a G-dar — C-dur — G-dur — d-
moll hangnemi vonalon modulal. A 23. Gtembeli visszatérés érdekessége, hogy a
fétéma nem eredeti fekvésben, hanem két oktavval lejjebb szédlal meg, igy az ismétld
piano utem nem oktdvnyi esé€st, hanem emelkedést képez. Mivel a visszatérésben a
melléktéma is alaphangnemben jelenik meg, ezért az expozicidban tapasztalt két
utemnyi atvezetd szakasz itt, a megfeleld hangnemi rend elérésének érdekében, Gjabb
két utemmel boéval, és a-moll, F-dur, d-moll érintésével C-darban zar. A mar
ismertekhez képest csupan a zard utemekben lelhetd fel apro véltozas: az analog
hellyel 06sszehasonlitva a 35-36. Utemben hianyzo pontozads feltehetéen nem
koncepciozus szerzéi szandék.>

Hasonlo formai elrendezést mutat a sorozat 3. (D), 5. (Esz), 6. (esz), 7. (E), 8.
(e), €s 9. (F) darabja.

3.3. A szonataformaba nem illeszkedo, tobb dallammotivumot felhasznalo
polonézek

A Zwolf Polonaisen nr. 2 — ¢c-moll, nr. 10 — f-moll, nr. 11 — G-dar és nr. 12 g-moll
darabja ugyan tobb, egymastdl jol elkiilonitheté dallammotivumot hasznal, és ezeket
alapjegyeiben a szonataforma kereteibe illeszti, mégis ezen négy aprd zenemi
szerkezetének a klasszikara kikristalyosodott formatol valo eltérése indokolja kiilon

csoportositasukat.

3> Az Universal Edition kiadsa az expoziciéban nem jeloli a pontozas tényét.
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A c-moll polonéz a visszatérés pillanataig hlien teljesiti a forma szerkezeti

elrendezésre €s hangnemi tervére vonatkozd kovetelményeit, am azaltal, hogy a

reprizben nem szerepelteti a f6témat, formailag merében 1 helyzetet teremt. Ennek

megfelelden a kovetkezdképpen alakul a darab formai felosztasa (4. tablazat):

4. tablazat: A Fk. 12/2 (BR A 28) c-moll polonéz formai felosztasa

Expozicio 8 iitem Ft.: 4 iitem | Mt.: 2 iitem | Zt.: 2 iitem

Kidolgozas 16 iitem

Repriz 4 + 4 item nincs fétéma (i | Mt.: 2 item Zt.. 2 litem
motivum): 4 titem

A kidolgozas egyarant hasznalja a f6téma €s a melléktéma zenei anyagat is. A
visszatérés pillanatanak vart 21. Utem azonban meglepd dallami €s harmoniai
fordulatokkal szolgal: a c-molltdl teljesen idegen B-durban egy eddig még nem
hasznalt motivummal €l a szerz6. A négyiitemes egység masodik titeme az elso, 1-
VIIszlJ harmoniai vazra €pild, dallaméaban a Kyklosis retorikai alakzatit hasznalo
utem szO szerinti, csupan dinamikajaban ellentétes megismétlése, és ezaltal
Pallilogia. A kovetkezd titem ritmikéjaban és retorikajaban is a darabkezdé 3. titemre
reflektal — az uralkod6 alakzat a hangsulyosan halmozott Epizeuxis. A basszus 24.
kromatikdja (Pathopoila) merész modulacidval GO

utemre vezetd

egy
akkordfelbontasba torkollik, ezaltal biztositva a 25. Gtem melléktéméjanak c-moll

visszatérését (63. kottapélda).

63. kottapélda: Fk. 12/2 (BR A 29) c-moll polonéz 21-24. iitem
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A sorozat harom zarddarabjanak formai megoldéasai nem a klasszikus modellt, hanem
sokkal inkdbb Domenico Scarlatti barokk billentylis szonatdinak szerkesztési elvét
kovetik. Az alapvetden haromrészes forma zaro egységében az addig felhasznalt, jol

elkiilonithetd témakka 6ssze nem allé dallammotivumok ujboli megjelenése sem
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hosszban vagy sorrendiségben, sem harmoéniai tervben nem mutat osszefiiggést az
elso rész elrendezésével.
A nr. 11 — G-dar polonéz nyitd T-D itempar (A motivum) gesztusrendszere a

triolas luktetésii hangzatfelbontas €s a két kéz imitacidjara épul (64. kottapélda).

64. kottapélda: Fk. 12/11 (BR A 37) G- dur polonéz 1-2. iitem

q

EJ
E
“?E

A 3. item merész valtassal a darabban legaprobb értékeknek szamito, harmincketted
osztasi mozgasra helyezi a hangsulyt. A G-dur — e-moll, szintén parban all6 3-4.
utemben a ritmikai sokszinliségen kiviil — egyszerre vannak jelen az egyenletesen
mozg6 nyolcadok, a harminckettedek és sztunetekkel tagolt varialt formaik, illetve a
pontozasokkal elérhetd ritmusképletek — a retorikai elemek bdsége is szembeotld: az
als6 szolamban Epizeuxis, a kozépszolamban a 3. titemben egy Parrhesiaval tarkitott
Anabasis (a 4. Utemben tikrozott formaban — Katabasis), a felsé szdlamban
Kyklosis, Exclamatio, Anabasis és Katabasis, a kozbeékelt sziinetek révén pedig

Suspiratio (B motivum — 65. kottapélda).

65. kottapélda: Fk. 12/11 (BR A 37) G- dur polonéz 3-4. iitem
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A 3-4. utem egymashoz valo6 retorikai viszonya katabasikus Klimax. A koévetkezo két
utem — melyek szintén sillyedd hangmagassdgu Klimax viszonyban allnak
egymassal — megtartja a harminckettedes mozgasformat (C motivum - 66.

kottapélda).
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66. kottapélda: Fk. 12/11 (BR A 37) G- dur polonéz 5-6. iitem
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A Pallilogia zenei alakzata nemcsak a szélamok elsé €s masodik negyedében, hanem
a kozépso ¢€s felsd szolam kozti tokéletes imitacidban is megjelenik. A 7. és 8. litem
parja mind motivikajaban, mind hasznalt ritmusképletében a darabkezdd utemeket
idézi, mig a kovetkezd Utempar a 3-4.-re rimel. Zaromotivumként csupan egy apro
sziinettel (Suspiratio) megszakitott egyenletes negyedekbdl allo kadenciat hasznal a
szerz$ — a negyed, mint ritmusérték itt jelenik meg eldszor a darabban (D motivum —

67. kottapélda).

67. kottapélda: Fk. 12/11 (BR A 37) G- dur polonéz 11-12. iitem

Az 1smétldjeltdl kezdddd ujabb formarész dominans hangnemben indit, €s az eddig
megismert motivumokbol épitkezik. A szokvéanyostdl eltéré forméakrdl az apréd
zeneszerzOi otletek gondoskodnak. A 13-16. iitemek érdekessége, hogy a 2+2 iitemre
tagolodd egység masodik fele tokéletes tukorképe az elsdnek. Az ezt kovetd
kétiitemes egység zenei furfangja, hogy az elézményekben megismert B motivum
dallamat a basszusba helyezi — foléje a C motivum dallamfordulata keril: a Kyklosis
és Anabasis 0Osszekapcsolasaval 1étrejott dallamcsira két oktavon elosztott
ismételgetése kimeriti a Hyperbole alakzatanak kivanalmait. A szintén két Utemre
vart C motivum imitacidja ot utemre hosszabbodik, létrehozva a darab leghosszabb
szekvenciasorat. A 24. utem dallami Hyperbolékkal teletiizdelt triolai ritmikajukban

mar a kovetkez6 titemekben bekovetkezd hangnemi €s motivikus visszatérést vetitik
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elore. A nyolciitemes zar6 rész A, B (f6lé¢ montirozott C motivummal), C sorrendben
sorakoztatja a dallamegységeket — a darabot az elsé részben megismert kétiitemes D

motivum zarja (5. tablazat).

5. tablazat: A Fk. 12/11 (BR A 37) G- dur polonéz formai elrendezése

Utemszam | 1-2 3-4 5-6 7-8 9-10 11-12 :f:
Motivum A B C A B D
:f: 13-16 17-18 1923 [25-26  [27-28 |29 31-32
(2+2)
A+A B(+C) |[C A B(+C) |[C D

A 24. ¢és 30. itemek atvezetd jellegliek — motivikaban kiilonalloak, ritmikailag A-hoz

kozelitenek.

3.4. A kéttagu formaban irédott d-moll polonéz

A tizenkettes sorozat egyeduli darabja, mely a kéttagu forma szerkezetével él: a nr.
4-es, d-moll polonéz. Johann Mattheson meghatarozasa szerint ehhez a hangnemhez
a szerénység, nyugodtsag és elégedettség érzései tarsithatoak, és tokéletesen
alkalmas a lélek békéjét szolgald vallasos targyG miivek szerzésére.’® Wilhelm
Friedemann darabjanak 8:|| '8 Utemén ativeld mar-mar szakralis szomorusag, a
fajdalomtol nehezitett mozgas €s a sirds generalta légszomj affektusa a kovetkezd
zenei-retorikai eszkozok hasznalataval jon létre: a felfelé 1épd szext jelképezte
felkialtas (Exclamatio) és a lefelé hajlé szekundok jelezte 1épések (Katabasis)
szembeallitdsa, a dinamika nagy amplitidoju kilengése, a dallami keresztallasok
(Parrhesia), ritmikai modosuldsok (szinképa €s hangatkotések), valamint sziinet-
figurdk alkalmazasa. A szimmetrikus szerkezet mindkét tagja egyforman tovabb
bonthatd 2+2+4 litemes egységekre, melyben a masodik két Gitem az elsé f-p iitempar
szekvencialis megismétlése (Klimax).

A nyitd ttemek nem csupan dinamikgjukban, hanem aftektustartamukban is
ellentétesek. A balkéz Hyperboléja altal még jobban kiemelt jobbkéz Exclamatio
fajdalmas kitorését a Suspiratio szinet-figurajaval megszakitott Anadiplosis is
erdsiti. A fajdalom okozta kin megjelenitésére a szerz6 a 2. iitemben a Parrhesia és

az Epizeuxis figurdit alkalmazza. Az érzés reménytelenségét hangsulyozza a

3® Mattheson, i.m. 31. labjegyzet, 236.
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harmadik utemtél fé6 motivumként szerepld lefelé 1épd szext és a szokatlanul
halmozott hangismétlés®>” A mozgas elnehezillését, a [épés foldkozeliségét
megjelenitendd a basszus Passus duriusculuszai kozé szinet ékelddik (Tmesis). A
forma adta hangnemi tervnek megfeleléen az elsé nyolc Gitem dominanson zar. Az
eddig hianyzo zarlatok a mozgas folytonossagat szimbolizaljak. A darab érzelmi
csucspontja a 9. item harmoniailag sziik szeptimbe agyazott b6 kvartja. A disszonans
akkordok egymasutanisagabol és sziik hangzatokra valo oldasukbol™ adodo
fesziltség csupan a zar6 két item kadencigjaban nyer latszolagos feloldast — a
megnyugvas pillanatat a szerzé a kadencia sziinetekkel torténd szétszabdalasaval
(Tmesis), a dallam lefelé¢ zuhané sziik szeptim 1épésével (Saltus duriusculus), €s a

zarohang 7-8-as késleltetésével odazza el.”

37 szintén Epizeuxis.
% A szerz6 altal hasznalt retorikai alakzat neve Katachresis — leirasat lasd a Retorikai kisszotarban.
3% A d-moll polonéz retorikailag elemzett teljes kottaanyaga a Fiiggelékben talalhato.
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4.1. Keletkezéstorténet, filologiai hattér

Wilhelm Friedemann Bach billentyGs hangszerre irott oeuvre-jében mind
szamszerliségét, mind a benniik fellelhetd zeneszerzdi jitasokat tekintve kiemelkedd
jelentdséggel birnak a fantazidk. A mifaji hatareseteknek szamito darabokat
figyelmen kiviil hagyva a kilenc Fantasia feliratt ma egyikének sem maradt fenn
autograf valtozata, a csekély szamu maésolat pedig olyan kevés eligazitast nyujt a
muvek keletkezési idejét és helyét tekintve, hogy ezekre vonatkozoan inkabb csak
hipotézisek allithatoak fel, tényszer(i bizonyossagok semmiképpen.'

A Falck 14, 17, 18, 20 és 23 fantaziak egy berlini masold, név szerint még
nem azonositott Anonymus 300 tollabol szarmazo kéziratban maradtak fenn.” Mivel
nincs adat, hogy 1774 tavasza, Wilhelm Friedemann Berlinbe val6 érkezése elott a
kopista kapcsolatba kertlt volna a szerzével, ezért a Falck 84 | Dienet dem Herrn mit
Freuden” cim( kantdta masolatan szerepld fatfo 1755 felirat és a Falck 20 e-moll
fantazia fatto Ottobr. 1770 évszam-megjelolése minden valoszinlis€ég szerint a
darabok keletkezési idejére és nem a masolas évére vonatkozik.® A Falck 17 D-dur és
18 d-moll fantazidk egy masik, szintén berlini illetéségli kopista masolatdban is
fennmaradtak — S. Hering, Carl Philippe Emanuel Bach mveinek egyik f6 mésoloja
bizonyithatoan kozeli kapcsolatban allt Anonymus 300-zal.* Mivel a két masolat nem
mutat lényegi kulonbséget, ezért feltételezhetden azonos forras felhasznalasaval,
azonos idében keletkeztek.”

A Falck 19 d-moll fantazia két gytjtemény részeként is fennmaradt. Az Otto

Karl Friederich von VoB3 és a Sara Levy, Wilhelm Friedemann egyetlen allando

' A miifaji hataresetnek szamité darabok kozé sorolhaté példaul a Sara Levy (sziiletett: Sara Itzig)
gyljtemény¢ébdl szarmazo, Martin Falck miijegyzékében még szerepld, am azdéta megsemmisiilt G-dur
szonata-tétel, a Fk. 26 , L’ Imitation de la Chasse”, Fk. 27 ,Reveille” cimil karakterdarabok és a Fk.
fantazidk k6z¢ sorolja. Wollny 178. Az eddigi legteljesebbnek szamité Urtext-kiaddsban azonban
(Wilhelm Friedemann Bach: Klavierfantasien. koézreadja: Peter Schleuning, B. Schott’s Séhne,
Mainz) Peter Schleuning kétes szerzéségiinek tiinteti fel a kompozicidét — a kétszoélamu miivet J. S.
Bach egy, a kotheni kastély zenélédrijara komponalt darabjaval azonositja. Wilhelm Friedemann
Bach: Klavierfantasien. Vorwort.

: WollnyDiss 178. A disszertacidban kétséges szerzdsége miatt nem targyalt Fk. 22 G-dar fantazia
masolatat szintén Anonymus 300 jegyzi.

* WollnyDiss 179.

* T5bb korabeli méasolat mindkettjiik kézirasat magan hordozza. Mivel S. Hering masolatai kozel egy
évtizeddel megel6zik Anonymus 300 munkdit, ezért elképzelhetéen utdbbi a berlini zenész egyik
névendéke volt. WollnyDiss 179., 194, labjegyzet.

> WollnyDiss 180.
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berlini novendékének tulajdonaban 1évé masolatok mindegyike azonos masold, egy
Berlinben 1770 és 1780 kozott tevékenykedd, név szerint nem beazonositott Anon.
V. 19 tollabol valok.® Hogy a darabok kopiai kozkézen forogtak, bizonyiték Muzio
Clementi szdzadvégi antoldgiaja az A Selection of Practical Harmony (1803-1815).
A d-moll fantazia ebben valo szerepeltetése Clementi aposa, a berlini orgonista €s
Musikdirektor Johann Georg Gottfried Lehmann kozbenjarasat valoszinisiti.”

A Falck 14 C-dur, 20 e-moll, 21 e-moll és 23 a-moll fantdziadk az Anonymus
300 altal készitett masolatok mellett egy joval késébb, 1829 koril keletkezett
gyljtemény részeként is feltlintek. Johann Friederich Latrobe, dorpati orgonista
Georg Poelchaunak 1836. 4prilis 16-an irott levelében meséli el a részben sajat
keziileg, részben egy masolo altal készitett kopiainak torténetét.® Forrasanyagul a
Wilhelm Friedemann halléi barati koréhez tartozd konyvkereskedd €s konyvkiado,
Johann Justinus Gebauer’ gyijteménye szolgalt. Latrobe-nak az ebben talalhatd
darabok Schnorre altal készitett, 1771 eléttire datalt masolatahoz volt hozzaférése. '’
Habar a gyljtemény Wilhelm Friedemann kiillonb6z6 alkotoi korszakaibdl szarmazéd
muveit tartalmazza — melyek kozil a legkésébbi a nyolc fuga 1778 kortli varidnsa —,
osszevetve a Falck 20 Anonymus 300 altal készitett masolatanak fatto Ottobr. 1770
felirataval, ezen fantazidk keletkezési ideje a szerzd halléi tartozkodasanak végére
valészinisithetd. '

A Falck 15 c-moll és 16, szintén c-moll hangnemt fantdziak felkérésre
késziiltek. Johann Nicolaus Forkel harom, a lipcsei Hoffmeister&Kiihnel kiadonak
irott levelének tanusaga szerint a megrendeld, Ulrich Georg von Behr bard (1745-
1813) szaz dukatot fizetett Wilhelm Friedemannak a mivek megirasaért, €s tovabbi
hatvanat Forkelnek egy, a darabokat elemz6 esszéért.'> A kézirat — miképpen Forkel
elméleti munkéja is — megsemmisilt a II. vilaghaboriban," viszont a mivek von
Behr altal készittetett masolatai és 1784. julius 2-an irott levele, melyben Forkelt a

/7 Tt [ ror o 14 r . .
mivek esztétikai értékelésére kéri, fennmaradt. ™ A levél semmilyen utalast nem

® WollnyDiss 180.

" WollnyDiss 181.

¥ WollnyDiss 181., 197. libjegyzet.

? Johann Justinus Gebauer (1710. majus 19., Waltershausen—1772. januér 6., Halle).

10 WollnyDiss 181. Schnorre a halléi egyetemen folytatott tanulmanyai alatt keriilt barati viszonyba a
konykereskedd fiaval, Johann Jacob Gebauerrel (1745-1818). WollnyDiss 181., 197. 1abjegyzet.

"' WollnyDiss 182.

12 WollnyDiss 184. A kiadénak irott levelek keltezése: 1803. dprilis 4, 1803. oktdber 3 &s 1805, jinius
28. WollnyDiss 184., 200. labjegyzet.

13 WollnyDiss 184., 201. labjegyzet.

' WollnyDiss 183.
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tartalmaz a darabok keletkezési idejére €s helyére vonatkozoan, de az életének utolso
évében Wilhelm Friedemann megrendult egészségi allapotardl szold adatok szinte
teljes bizonyossaggal kizarjak e két nagyszabasi mi 1784-re valo datalasat. Ennek
tikrében teljesen elfogadhatd Peter Wollny hipotézise, mely szerint von Behr 1773
nyaran, gottingeni tartézkodasa alatt hallhatta Wilhelm Friedemannt improvizalni
egy nyilvadnos hangversenyen vagy Forkel héazi koncertjeinek egyikén, és ennek
kapcsan kérte fel a két c-moll fantazia komponalasara.'

Ellentétben Peter Schleuninggal, aki mélyrehato elemzésében a fantaziakat
harom, eltéré alkotéi korszakokban irodott csoportra osztja,'® a masolatokbol
kiolvashaté adatok wvaloészinUsitik, hogy a teljes fantazia-repertoar Wilhelm
Friedemann utolso allandé munkahelyének, a halléi Marienkirche orgonista alldsanak
elhagyasa utan keletkezett.'” Szabaduszo zenészként, a kor hires orgonavirtuézaként
adott koncertjeinek miisor-0sszeallitisa nem ismeretes, am a korabeli hiradasok

r . . cr 18 po . RS . PO L r
méltatasai alapjan'® foleg szabad improvizacioit csodalhatta a miérté kozonség. ™

4.2. A fantazia miifajanak jellemzdi

A német nyelvteriileten keletkezett korabeli elméleti irasok tantisaga szerint a 18.
szazad elso felében a Fantasia meghatarozasa még elvalaszthatatlanul 6sszefonodott
a stylus phantasticus fogalméval. A Marco Scacchi és Athanasius Kircher tanain
alapulo matthesoni rendszer™ harom f6 csoportjanak: a stylus ecclesiasticus,
theatralis és camerae® mindegyikében helyet kap a stylus phantasticus alcsoportja.*?
A rogtonzésen alapuld (vagy annak illuzidjat keltd), ex tempore zeneszerzoi és
eldadoi modor — a csoportok o jellegzetességeinek megtartasdval — az alkalmazott

hangszerek ¢€s hozzarendelt miifajok hasznélatdban is megnyilvanul. Az egyhdézi

> WollnyDiss 187.

' Peter Schleuning: Die fieie Fantasie. Alfred Kiimmerle Verlag, Goppingen, 1973.

7 WollnyDiss 187.

'8 Koncertjeir6l tobbek kozott a Berlinische Nachrichten 1774. majus 17., illetve a Spenscher Zeitung
1776. oktober 12. szama tudésit. Falck 50., WollnyDiss 69., 16. ldbjegyzet.

' WollnyDiss 69.

%% Johann Mattheson harom nagyszabasa elméleti munkajaban részletesen taglalja az altala felallitott
stilusrendszert: Das Neu-Eroffnete Orchestre, Hamburg, 1713., Das Beschiitzte Orchestre, Hamburg,
1717. és Das Vollkommene Cappel-Meister, Hamburg, 1739.

“! J. Mattheson rendszere harom ltalanos &s tiz specifikus sfylus-t foglal magaban. A £ csoportokban
az ecclesiasticus az egyhazi, a theatralis a szinhazi és zenekari, mig a camerae a kamarazenei és
szdlohangszerre vonatkozd zeneszerz6i ¢s eléaddi modorokat, illetve a hozzajuk tartozéd miifajokat
taglalja. A f6 csoportok mindegyike tovabbi 6t alcsoportra oszlik — a tiz alcsoport némelyike (példaul
a stylus symphoniacus) mindhdromban megjelenik. Schleuning 36.

** Habar Mattheson 1713 és 1717-es munkdiban a stylus phantasticus-t csupan a Genus theatrale
csoportjandl emliti, a Das Vollkommene Capell-Meister-ben mar elvitathatatlannak tartja mindhdrom
genusban vald szerepeltetését. Schleuning 39.
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(templomi) stilusban természetesen az orgona az elsédlegesen alkalmazott hangszer
— az eléadonak improvizalasra, zenei gondolatainak nem el6ére megirt forméaban valo
talalasara elsosorban a misét felvezetd és lezarod ki- és bevonulasok adnak teret,
azonban a pillanat szilte egyéni zenei invencié — ugyan joval kotottebb keretek
kozott — a koralel6jatékokban és kozjatékokban is megjelenhet.”

A stylus theatralishoz tartozé szinpadi €s zenekari miifajok kevés lehetdséget
teremtenek a hangszeres improvizalasra, hiszen ,,az operdban...egy hegediivel vagy

2224 .
Zenel

billentyiis hangszerrel nem lehet hosszan elvardzsolni a kozonséget.
fantazidjanak csillogtatasara csupan a recitativok harmoénidit egyéni izlés szerint
kitoltd billentylGisnek van lehetésége. A zenekari jaték szervezettségébdl adododan a
stylus phantasticus kinalta szabadsadg csupan erésen behatarolt forméaban jelenhet
meg a hangszeres eléadasban. Az ariak szoveget nélkiilozo énekes kadenciai azonban
kivalo alkalmat adnak a technikai felkésziltség ¢és zenei Otletgazdagsag
megmutatasara.” A rogtonzés leggazdagabb kelléktarat azonban a stylus camerae
hangszeres mufajaiban talaljuk. Mivel a kiillonbozoképpen megszolaltatott akkordok
és hangzatfelbontasok, futamok és skalak, az énekelt aridk modoraban irddott
dallamok és diszitett valtozataik foleg a billentylis hangszerek (csembald, klavichord
és fortepiano) jatéktechnikajanak sajatjai, ezért az erre a hangszercsoportra irt
darabok lassanként kiszoritottak a zenei kéztudatbol szolo hegedlre (vagy hegedi—
basso continuo parositasra), viola da gambara €s lantra komponalt tarsaikat.

A zenei gondolatok szabad aramléasara, rogtonzésen alapul 6 megszolaltatasara
épitdé Fantasia, mint mifaji megjelolés a legtobb esetben a korabeli zeneértok
szamara a rokon miifajok elnevezésével kicserélhetd terminus volt. Mivel egy zenei
otlet tetszéleges kibontasa is fantdzia, ezért az egyhazi muvekben a Fantasia a
Chaconne (Ciaconna) és a Variation megnevezésének alternativdja is. Az énekes
miifajokban, vagy versenymiivek esetében — alkalmazasanak idébeliségétol figgden
— a Kadenz ¢s a Final elnevezést potolhatja. A fantaziaval rokon billentylis muafajok:
Praeludium, Vorspiel, Toccata, Capriccio, Rezitativ, Ritornello, Boutade ¢és

2
Tombeau.

> Schleuning 45-46.

24 Matthesont idézi Schleuning. Schleuning 47.

> Schleuning 47.

%% Habar mind szerkezetiikben, mind eléaddi modorukban hasonlé elveket kovetnek, és a korabeli
zenészek szamadra is egymassal felcserélhetéek voltak, mégis a mai zenetudomany — a fellelhet$ aprd
arnyalati eltérések alapjan — kiilon miifajokként kezeli 6ket. A Pracludium esetében annak bevezetd
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Az ex tempore jatekmodor sokréti megjelenése, a kilonbozd miifajok
nyUjtotta szabadsag vagy éppen igényelt kotottség hatasara a 18. szazad kozepére a
német nyelvterilleten fejlédd Fantasie a frei” és a ,gebunden” jelzokkel
megkulonboztetett két valtozatra szakadt szét. A Carl Philippe Emanuel Bach
billentytis hangszeriskolajanak 1762-ben Berlinben kiadott masodik kotetében®’
megfogalmazott Utmutatasok alapjan a , freye Fantasie” kritériumainak a kovetkezd
jellemzokkel bird darabok tesznek eleget: metrikai szabadsag (az iitemvonal nélkiili
lejegyzés éppugy megengedett, mint a gyakori Utemmutato-valtas), ritmikai
sokszinlség, gyakori tempovaltas, ellentétes affektustartalmak gyors egymésutanban
valé utkoztetése, killonbozd zenei fakturak (futamok €s arioso-részek) hasznalata,
meghokkentd harmonia-fizések, gyakori — és legtobbszor nem vart hangnembe valo
— modulaciok.*® A miifaj egyedili kotottségeként Carl Philippe Emanuel a kezdé- és
zarohangnem azonossagat emliti — ellentétben Johann Matthesonnal, aki a szabad
fantaziat két kil onbozé hangnemi darab dsszefiizésének eszkozeként ajanlja.”

A fantazidk ,,gebunden” valtozatanak ismérvei kozott ezzel szemben az egész
darabon végigvonulo, egységes Utemmutatdt, a ritmikai képletek azonossagat, az
egyszer( (altalaban T—D, D—T alapképletre épiil6) hangnemi tervet, a felhasznalt
motivumok adott szerkezeti sémat kovetd ismétlését talaljuk.’® Mindezek a kotott
fantaziat a solfeggiok, rondok ¢€s szonata-tételek vilagaval rokonitjak. Formai
megoldasaik hasonlosaga mellett a , gebundene Fantasie”-t az emlitett mufajoktol
futamokbol és akkordfelbontasokbdl épitkezd, dallamfordulataikat tekintve

jellegtelen témahasznalata kiilonbozteti meg.”!

4.3. A kotott fantaziak

A mifa) két iskolapéldajaval Wilhelm Friedemann fantaziai kozott a Falck 14 C-dur
és 17 D-dur hangnemiiekben talalkozunk, melyek — hasonlosagaik mellett is —
eszkoztarukban és formai megoldasaik szempontjabdl két tovabbi altipust
képviselnek. Az ismétlojellel két részre osztott C-dur a barokk-kori — fdleg

Domenico Scarlatti billentylls miiveibdl ismert — szonata szerkezetének keretét

szerepe, a Toccatdndl virtudz jellege, a Capriccio excentrikus karaktere, a Rezitativ éncket utdnzé
modora, mig a Tombeau esetében fijdalmas érzelmi tdltete hangsilyos. Schleuning 54.

7 C. Ph. E. Bach: Versuch itber die wahre Art das Clavier zu spielen, Band 1., Berlin, 1762.

¥ Schleuning 87-106. Az iitemvonalak nélkiil lejegyzett fantaziak eléfutarait a francia clavecinistak
szabad Prelude-jeiben taldljuk meg.

*% Schleuning 48.

3% Schleuning 102.

3! Schleuning 102.
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hasznalja.** A fantazia egyenletes tizenhatodmozgas adta izometridjat az ellenszolam
folyamatossaga miatt nem befolyasolja sem az 54. itemben megjelend
nyolcadmozgasu akkordsor, sem a 19. iitem™ — az imitdcié miatt motivumma

exponalt — négyhangos nyolcad-dallamfordulata (68. kottapélda).

68. kottapélda: Fk. 14 C-dur fantazia 54. és 19. titem

1

P 1 1 —
1

T; 5 1 I - IEE

) .4—4_—-@{} =
g Ie—————

EE0

N

Dallami eszkozkészletét tekintve az egész darab hangzatfelbontasokra, kisebb
mértékben skalamenetekre épiil. A felbontasok killonbozdéségeibdl adoddan azonban
jol felismerhetd motivumok jonnek Iétre, melyek tartés hasznalata pontosan
behatarolhatd szerkezeti egységekre tagolja a mivet. Ennek megfeleléen az a
motivum az 1-8. tGtemig tartd részt fémjelzi, a b motivum a 9-16. Gtemen vonul
végig, mig a ¢ (magaban foglalva a 19-20. iitemek zaréformuldjat is) a 17-20. titemek

sajatja (69. kottapélda).>

32 A részek megismétlésének szitkségességét a szerz6 a prima és secunda volta eltéré zardformulaival
jelzi. A 64 iitemes darab részei 1/3 — 2/3 aranyban (20+44 iitem) vannak egymassal.

33 a szerkezetileg analég helyen 1év6 63. iitemben szintén.

3% A tovabbiakban az a motivum megjelenési teriiletének megnevezése a rész — hasonléan b és ¢ rész.
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69. kottapélda: Fk. 14 C-dur fantazia

a motivum
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Hangnemi tervét tekintve az elsé rész csupan a T—D iranyvonalat koveti — a
motivumok egymasutanisaga és az <érintett hangnemek sorrendje nem mutat
szigoruan megtervezett koncepcidt. A C-darban indulé darab — egy rovid c-moll
kitérét leszamitva — a b motivum teriiletéig a-mollon keresztiil e-mollba jut el. Az 1-
2. és 3-4. utemek f-p dinamikavaltassal alahuzott dur-moll jatéka is csupan egyszeri
otlet, a motivum masodik részben valo Ujboli feltlinésekor a moll kezdés miatt nem
ismétlédik meg. Mellékdomindns szeptimek egymasutanjanak koszonhetéen a c
tertlet F-durban indit, am egy kromatikus basszuslépéssel a motivum mar G-dur
dominénsarol folytatodik. Az ismétldjel elétti titemek — tovabbi moduléacio nélkil —
G-durban zarnak. A masodik rész kezdd utemei motivikus Gjdonsaggal szolgalnak. A
d motivum komplementer felbontasai €s egész titemes lefelé iranyulo hangzattorései
a 47-51. utemekben, két b rész kozé ékelt Ujbdli megjelenésével fognak szervesen

beépiilni az eddig megismert motivumok zenei szovetébe (70. kottapélda).
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70. kottapélda: Fk. 14 C-dur fantazia — d motivum
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Ha a nem tul merész, de alland6é harmdnia- és hangnemvaltason alapuld hangnemi
terv nem is, de a motivumok 35. itemtdl torténd, az elsé rész sorrendiségének
megfelel6 ujboli szerepeltetése mégis egységes keretbe foglalja a darabot.

A Falck 17 D-dur fantdzia — a benne fellelhetdé kompozicids technikai
eszkozok, konturosabb szerkezete, jol elkilonitheté dallammotivumai és formai
egységel révén — a ,,gebundene Fantasie” miifajanak (a C-durral sszehasonlitva)
joval kifinomultabb darabja. Szerkezeti keretként a szonataforma klasszikara
kikristalyosodd expozicio-kidolgozas-repriz tagolodast, haromrészes valtozatat
hasznalja. A csonka visszatérés alkalmazasa — mely csupan a f6- €s zar6téma ujboli
szerepeltetésével ¢l — nem szokatlan formai megoldds Wilhelm Friedemann
szonatainak hasonl6 szerkezetli tételeiben sem.” Nem csupan a forma, hanem annak
hangnemi terve is atemelddik a muibe — ennek megfeleléen az expozicidban a
dominans hangnemben megjelend zarotéma a visszatéréskor alaphangnemben
szerepel. A fantaziat Wilhelm Friedemann egyéb szonatatételeitdl csupan aprobb
paraméterei killonboztetik meg: a dallami invenciot nélkulézd, témava eldlépod
motivumok, az egész darabon végigvonul6 virtudz, helyenként kiemelkedo technikai
bravarokat igényl6 jatékmodor €s a formai egységek lazabb kezelése mind szokatlan
lenne a szonatak mufajaban. Mig a C-durban a hangzatfelbontasok kiilonbozdséget,
addig a D-dar fantaziaban a skalak képezik a motivumépitd zenei anyagot. A fétéma
kétiitemessége az elsd item felsd szolamaban szerepld, egy D-dur hangzat hangjairol
lefutd skaldk masodik tutembeli tokéletes balkéz-imitacidjaval jon létre (71.

kottapélda).

3 Tobbek kozott hasonld szerkesztési elvet kovet a Fk. 1A és B szonata . tétele valamint a BR A 9 és
10 szonatak Siciliano tétele is.
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71. kottapélda: Fk. 17 D-dar fantazia — 1-2. iitem
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A kiilonboz6 hosszisagu részek két szolam altali imitacidja®® az egész mivén
végigvonuld zeneszerz6i megoldas. A 8. utem szekvencialis skalainak
tikorimitacidjaval elért dominans hangnem a 12. Gitemig tartd négylitemes zarorész
terilletének kezdetét jelzi, mely — motivumait tekintve — négy aprobb darabbol
tevodik ossze. A 9. utem félutemes, két oktavon lefutod skéaldjanak imitaciojat a 10.
item basszus-szinkopai feletti hangzattorések kovetik. A zar6téma harmadik
elemeként a 11. Utemben megjelend trioldk a miavet athaté allando
harminckettedmozgas biztositotta ritmikai folytonossagbol billentik ki a darabot. A
lezar6 motivumokban megjelend triolas osztds nem szokatlan eszkoz Wilhelm
Friedemann zeneszerzéi kelléktaraban — hasonld kompozicios megoldast talalunk

példaul a Falck 5 Esz-dur szonata nyit6 tételében is (72. kottapélda).

72. kottapélda: Fk. 17 D-dur fantazia — 11-12. Gitem

P : -
=

3° Példaul az 1. és 2. iitem, 3-4. és 5-6. iitem, valamint a visszatérés analog helye: 21. és 22. iitem.
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A zarotéma utolséd eleme egy, a két kéz szamara ellentétes iranyu skala — a felsé

szblamban a darab lefelé torekvd mozgasaitol eltérden felfelé (73. kottapélda).

73. kottapélda: Fk. 17 D-dur fantazia — 9-12. titem: zarétéma.
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A fétéma zenei anyagaval indito kidolgozasi rész érdekességei a 19. €s 20. titemben
talalhato szextpasszazsok, melyek — a jelzett diszitések nélkil is — feltindéen nehéz

technikai feladat elé allitjak az eléadot (74. kottapélda).

74. kottapélda: Fk. 17 D-dar fantazia — 19. és 20. Gitem

Avh Av Ay o
o Av 1y
'- » 11 14 1 ;
1 . = P
1 = £ ! 4 |
TV ey
——— 1
aTr. b ;
X .. s 1
Emda O | SRESIR O TRt
| En sowmsSEa o= + w
20 £
T 1
v 4 ¥
A
24 < — ,
1 & & 'y
e T ’ =

A 21. itemben bekovetkezd visszatérés hangneme h-moll. A 23-24. atvezetd ltem
modulacidinak az a szerepe, hogy helyreallitsa a megszokott harmoéniai rendet. A 25.

ttem zarotéma-rekapitulacioja mar D-darban torténik.

4.4. A szabad fantaziak
Wilhelm Friedemann fennmaradt fantdzia-termésének tovabbi darabjai a  freie”
tipustak csoportjat gazdagitjak. Habar formailag mindegyik egyedi darab, mégis

szerkesztésiikben azonos elveket kovetnek: a tempodjukban, ritmikajukban és
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affektustartamukban markansan kilonb6zé6 motivumok laza szovetbe wvalod
szerkesztése, az egymast kovetd formaépité részek eltérd hosszabol adodo
aszimmetrikus elrendezés €s a végletes emocionalis tartalmak gyors egymasutanban
val6 utkoztetése mindegyikiik sajatja. Szabad forméldsuk mellett is a muvek
kohézids erejét az — ugyan kiszdmithatatlan sorrendiségben torténd — gyakori
motivumismétlés és a darab kezdd €s zar6 hangnemének azonossaga adja.

A Falck 18 d-moll fantazia elgondolkodtatd formai kérdéseket vet fel. Két —
minden szempontbol kilonbozd — egységbdl all: a virtuéz skalamenetekbdl és
valtozatos hangzatfelbontdsokbol épitkezéd C utemmutatdju elsé formarész egy 3/8-
os arioso-jellegii Larghettoba torkollik. Mivel a szerkesztés a , freie Fantasie” elveit
koveti, a fennmaradt forrasokban nincs nyoma a kottakiaddsdban Peter Schleuning
altal javasol Da Capo al Fine megoldasnak,’” és ezt a formai szerkesztést Wilhelm
Friedemann csupan szonatainak Menuet tételeiben hasznalja,*® ezért valoszinisithet6
az a feltevés, hogy a darab tobbi része vagy elveszett, vagy meg sem irodott.>

A mifaj hatarain belil elképzelhetd legegyszeribb szerkezeti megoldassal a
Falck 20 e-moll fantdzia ¢él — egy paros Allegretto és egy paratlan Utemmutatdja
Largo valtott alkalmazasaval alakitja ki A-B-A-B-A-képletet kovetd rondd- és
egyben tiikorszer(i szerkezetét.™ Valoszintileg ennek a formai kiszamithatosagnak
koszonhetd, hogy elemzésében Peter Schleuning a ,,gebundene Fantasie” csoportjaba
sorolja.*' Az Anonymus 300 altal készitett masolat tanusaga szerint a mé 1770
oktoberére datalhato,” de keletkezésének egyéb korilményeire eddig még nem
derilt fény. Kulonbozdségeik ellenére a témafejek FExclamatiojanak exponalt
gesztusa révén a darab két része tematikus rokonsdgot mutat egymassal (75.

kottapélda).

37 WollnyDiss 194., 221. labjegyzet.

** Példaul Fk. 1A C-dar és 6A F-dir szonatdk.

% Mivel Wilhelm Friedemann a tSbbi fantazidban betartja a kezdd ¢és darabzar6 hangnem
azonossagara vonatkozo6 szabdlyt, ezért a d-moll-F-duir kétrészesség szerkesztbelve is kizarhato.

% Rondészeriiségét az Allegretto részek kiszamithatd visszatérése, tiikor-szerkesztését viszont a
kozéppontban 4ll6 masodik Allegretto két oldalan elhelyezkedd Allegretto-Largo, illetve Largo-
Allegretto csoportok azonos iitemszam-closztasa erésiti.

I Schleuning 128.

> WollnyDiss 179., Schleuning 125.
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75. kottapélda: Fk. 20 e-moll fantazia 1. és 15-16. titem

Allegretto

Az Allegretto-téma Falck 8 A-dur, illetve a Largo-téma Falck 7 G-dur szonata lassu
tételeinek kezdd dallamfordulataival valé motivikus hasonlésdga minden
val6szinliség szerint az utobbi Lamento felirata altal jelzett panasz affektustartalom

azonossagat jelzi (76. kottapélda).

76. kottapélda: Fk. 20 e-moll fantazia 1-2. item (Allegretto) és Fk. 8 A-dur szonata

I1. tétel (Largo con tenerezza) 1-4. iitem

Allegretto
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Fk. e-moll fantazia 37-40. titem (Largo) és Fk. 7 G-dur szonata II. tétel (Lamento)

5-8. iitem
S
s e===SSSSc=ress ===

—T%
A

T3 e[l —

e

b




10.18132/LFZE.2012.14

Balog Zsolt 88
Wilhelm Friedemann Bach: Szonatak, polonézek, fantaziak

Az e-C-h-a-e hangnemtervet kovetd darab részeinek Osszekapcsoldsa egyszerll, de
vilagosan felismerhet6é koncepcidt kévet — a meglepd hangnemi fordulatot hordozo
Allegretto-Largo  valtasok® koronaval jelzett fermatakkal, mig a logikus
Osszhangzattani rendet kovetd Largo-Allegretto kotések attacca torténnek.

Az e-moll fantaziaval Osszehasonlitva formai osszetettség tekintetében a
Falck 19 d-moll darab tovabb 1ép, és egy ujabb formai elem hasznalataval
bonyolultabb, A-B-A-B-C-B-A-C-A-képlettel leirhatod szerkezetet hasznal. A virtudz
hangzatfelbontas-triolakra épulé Allegro di molto és a meglepé6 mddon 3/8-os
metrumba illesztett pontozasos Grave zenei anyaga mellett megjelen6 Fuga szokatlan
szerkezeti elem a szabad fantazidk vilagaban — hasonlé megoldassal Wilhelm
Friedemannal csupan a Falck 15 c-moll fantaziaban taldlkozhatunk. Az imitacio
megjelenése €s a kotott, haromszélamu fluga-szerkesztés alkalmazdsa minden
bizonnyal a fantazia-rogtonzés templomi gyakorlatdval van Osszefiiggésben.
Friedrich Wilhelm Marpurg utmutatasainak megfeleléen a felkésziilt orgonistatol
elvart feladat volt az istentisztelet lezarasat kovetd kimenetel ideje alatti szabalyos
fuga rogtonzése.™ A fantaziaban szerepld két fugarész ilyen jellegi improvizativ
jellegét erdsiti, hogy — a szolamszam kotottsége mellett — a téma csupan eredeti
forméjaban jelenik meg. A fuga szerkezeti kereteit a téma — vagy csupan indito
dallammotivumanak — szolamok kozti folyamatos imitacidja tolti ki, Az
augmentacio, diminucié vagy rakforditds eszkozei kihasznélatlanok maradnak — a
téma tukorforditasaval is csupan egyszer, a 88-89. iitemekben taldlkozhatunk (77.

kottapélda).

Az els6 Allegretto dominans zarlata utan vart e-moll tonika helyett megszélalo C-dir meglepd
tercrokon fordulat. Hasonléan figyelemfelkelté a masodik Allegretto A-dur dominans kvintszextjeként
érz¢kelt akkord utdni a-moll Largo kezd¢s.

* Schleuning 91-92. — idézet Fr. W. Marpurg: Kritischen Briefe iiber die Tonkunst, 1759. 07. 21.
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77. kottapélda: Fk. 19 d-moll fantazia fugatéma és 88-89. item
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A darab masik figyelemre méltd zeneszerz6i momentuma az utolsod eldtti iitem
kadencia rogtonzésére alkalmat add fermatjja. A fantdzia a fantdziaban formai
megoldasara csupan a Falck 21 e-moll fantazidban talalhatunk analégiat. A d-moll
fantaziaban is tetten érhetdé Wilhelm Friedemann zeneszerzoi kézjegyként hasznalt
fantazia-szerkesztési technikdja: a darab egységét megteremtendd a mivek kezdd és
zar6 részei mind tempojukban, ritmikajukban, mind alkalmazott zenei anyaguk

jellegében hasonldak, nem ritkan azonosak.

4.5. Egy rendhagy6 szabad fantazia

E szerkesztéelv aldl kivételt képez a Falck 23 a-moll fantazia. A darab tobb olyan
kompozicios megoldast vonultat fel, melyek — analogiak hijan — egyedivé teszik a
tobbi, hasonlo jellegii ml kozott. Az elsé ilyen: maga a szerkezet. Latszolag a szabad
fantazidk tobb zenei momentum laza egybeszovésének technikgjat koveti, am a
logikus harmoniamenettel felvezetett zaro Prestissimo olyan élesen elvalik
elézményeitdl és kompaktsagaban olyan egységes zenei tombot képvisel, hogy ennek
tikrében a ma inkabb egy szabad fantazidval bevezetett szonatatétel érzetét kelti. A
virtuéz skélakra épild zarorész zeneszerzéi leleménye az oktavban kettdzott
basszusok (a szolamcserével 1étrejovo analog helyeken a felsd szélam akkordjai)
metrikai szempontbol sulytalan helyen, a 2/4-es osztas masodik tizenhatodan valo
alkalmazasa. Ez a zenei gesztus nemcsak folyamatos akusztikai, hanem egyben

allando ritmikai izgalomban is tartja a tételt (78. kottapélda).
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78. kottapélda: Fk. 23 a-moll fantazia 2-3. iitem €s 35-36. iitem
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Az elsé rész unikum mivoltat iitemvonal-nélkiilisége adja. Hasonld jellegli lejegyzési
szabadsaggal Wilhelm Friedemann egyik mivében sem talalkozhatunk. Az
utemvonalak hianya ellenére — a tempofeliratoknak ¢€s a kulonbozd jellegq,
egymastdl markansan megkilonboztethetd dallammotivumoknak koszonhetdéen — a
rész jOl elkilonithetd és metrizalhatd egységekre bonthaté. Az A-B-C-A-B-D-E-
képletet kovetd szerkezet részei a paros liktetésii metrumok kereteibe illeszthetdek.
Kivételt képez az A rész zenei anyaga, mely a kadencidk rogtonzésének szabadsagat

sugallja (79. kottapélda).

79. kottapélda: Fk. 23 a-moll fantazia-kezdés (A)

Osszefiiggéseket fedezhetiink fel a lassu (B) és az Allegro (C és D) részek
osszehasonlitasakor. A masodik Adagio zenei anyaga az elsé — kvint-transzpoziciot

kovetd — szo szerinti megismétlése (80. kottapélda).

80. kottapélda: Fk. 23 a-moll fantazia Adagio L. és Adagio I1.
tr
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Kifinomultabb — és valdszinileg nem szandékos — a kapcsolat a két gyors rész
kozott: mindkettd dallamszerkezeti épitkezésének alapja a kezdd motivum emelkedd

szekvencigja (81. kottapélda).

81. kottapélda: Fk. 23 a-moll fantazia Allegro 1. és Allegro IL
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4.6. A Fk. 15 és 16 c-moll fantaziak

A két c-moll hangnem( Falck 15 és 16 darab kilon csoportot képez a fantaziak
kozott. Kompozicids technikai hasonldsagaik mellett 6sszekoti dket az a tény, hogy
mindketté megrendelésre készilt: baré Ulrich von Behr sajat konyvtara szdmara
irattatta Sket.” Méreteivel tiinik ki a Falck 15-6s fantazia. 424 tutemes terjedelmével
nem csupan Wilhelm Friedemann zenei hagyatékaban, hanem a kor hasonl6 muvei
kozott is egyedulallo. Hosszat minden valdszinliség szerint a zeneszerz6 abbéli vagya
indokolja, hogy megbizoja 100 dukatra rugo, a korban szokatlan bokeziiségét
megszolgalja.® Sajnos a mi fele bizonyithatéan, masik fele pedig csupan
gyanithatdan régebbi muveinek csekély valtoztatassal atmasolt tételeibodl szarmazik:
a 184-257. utemek Cantabiléja a Falck 40 (BR A 13b — Spitere Fassung) G-dur
Concerto lassu tételének szekund-transzpozicioja (82. kottapélda), a 258-324. titemek
Allegro di molto egysége nem mas, mint a Falck 2 C-dur szonata Presto tétele,
ugyanezen szonata lassu tételének terc-transzpozicidja pedig a 359-402. Utemek

Gravéjaként kertlt a fantaziaba (83. kottapélda).

* WollnyDiss 183, Schleuning 137-138.
% Schleuning 137-138.
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82. kottapélda: Fk. 15 c-moll fantdzia Cantabile és Fk. 40 G-dur Concerto II. tétel
(Andante)
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A fantazia tobbi részét minden bizonnyal be nem fejezett mivek toredékei alkotjak.
Az egyes formai egységek szerkesztési tendenciai, hangnemi tervilk és motivikus
kidolgozottsaguk mind az 6néllé szonatatételek iranyaba mutatnak. A 168-184.
utemek Adagioja példaul egy szonataforma expozicido é€s kidolgozas részének
szerkezeti és hangnemi kereteit hasznalja, az Asz-dur visszatérés magatol értetédd
kompozicios formula lenne. A darabindité Grave viszont — a motivum masodik
megjelenésének tikkrében — a kidolgozasi rész funkcigjat toltené be. A két egység
egymashoz valo illesztésével egy szonatatétel kidolgozas €s visszatérés szerkezeti
pilléreit kapjuk.

Hasonlo a helyzet a 3/8-os Andantinokkal is — a 74-91. utemek és a
nagyszekunddal feljebb transzponalt elsé Andantino-motivum 0Osszekapcsolasaval

egy szonataformaban irodott g-moll darab kétharmadat kapjuk, a Vivace részek
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sorrendiségének megvaltoztatasaval pedig egy — a retorika szabalyait szem el6tt tarto
— haromszoélamu fuga tarul fel eléttink. A 120. Gtemben indul6 Prestissimo a két kéz
imitacidja révén kihangsulyozott témajaval, szerkezeti kovetkezetességével €s a
szonataforma hangnemi tervét kovetd modulald fordulataival egy — minden
valoszinlis€g szerint virtuéz zard — szonatatétel képét mutatja. A ml egyedili
figyelemremélto pontjai az arpeggio feliraty, merész harmoéniavaltasokat tartalmazo,
pusztan modulativ funkcidju hangzatfiizérek, melyeknek lejegyzési mddja Johann
Sebastian Bach Chromatische Fantasie und Fuge BWV. 903 cimi miivének analog

helyeivel rokon (84. kottapélda).

84. kottapélda: Fk. 15 c-moll fantdzia ¢és J. S. Bach: Chromatische Fantasie

(Arpeggio)
arpeggio
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A hangzatfelbontasok otletgazdag megszolaltatasanak teret add, a szabad modulacid

illuzigjat keltd arpeggio tertiletek a Falck 16 c-moll fantdziaban dontd formaalkoto
elemmé 1épnek eld, hiszen a 154 itemes darab felét ezek adjak. A szabad részek
ellenpontjat az A-B-C-D-E-A-C-D-A-F-A-képlettel leirhatd6 mt tampilléreiként
funkcionalé Vivace teriiletek képezik. Szerkesztettségiik ¢€s a témafej konturos

motivikaja egyértelmuien a szonatatételek vilagahoz kapcsolja oket (85. kottapélda).

85. kottapélda: Fk. 16 c-moll fantazia Vivace témafe;

Vivace
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A 33-44. utemekben megjelend ,,arienartig”-jellegli Cantabile kétszélamu, imitacids
elemeket felvonultatd szerkesztésével egyedil all Wilhelm Friedemann fantaziainak
motivumkészletében. A tipus rokon darabjait a Falck 4 (BR A) D-dur szonata Suave
felirat és a BR A 8 Esz-dur szonata II., Andante tételében talaljuk meg (86.
kottapélda).

86. kottapélda: Fk. 16 c-moll fantazia Cantabile Fk. 4 D-dur szonata II. tétel (Suave)
BR A 8 Esz-dur szonata II. tétel (Andante)

Cantabile
pr——

e
Suave/_\ .
N
1 r
. A cd
| 1N
PESENEEca== SoreesEm e =
o 1 1 —— 1 17
e  —— I Lt
Andante = =
1 ﬁ | f i o Ny
- —o1 1= N — ¥
@ > s = t EE_!'F—
V4 @ E iﬂ 3
~/ il f
o e . wa— —
== | . = . P
 — — j

4.7. Egy dramai fantazia

A fantazia-termés zeneszerz6i megoldasait tekintve leginvenciézusabb ¢és
affektustartamaban leginkdbb sokszinii darabja a Falck 21 e-moll fantazia.
Dramaisagat a kiulonbozo, sz€élsdséges érzelmeket felvonultatdé motivumok gyors
egymasutanban valo utkoztetése, kohézids erejét pedig a formai elemek rafinalt
szoveésébdl adodd keretes szerkezet adja. A ,Sturm und Drang” érzelmi
eszkoztarabol €pitkezd darab egyik formai Gjitasa a Recitativ — a szinpadok recitativo
secco-janak hangszeres letéte egy Wilhelm Friedemann &ltal eddig nem hasznalt

zeneszerzOi eszkoz (87. kottapélda).
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87. kottapélda: Fk. 21 e-moll fantazia Recitativ

Recitativ
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Szintén egyedi kompozicios megoldas az azonos ritmikai képletre éptilé motivum két
variansanak kilonboz6 formaalkotd egységben valo hasznélata: a darab kereteként
szolgal6 Furioso rész’’ masodszori, durban torténd megjelenésekor a-val jelolt zenei
anyaga egy, a két kéz kozott osztott hangzatfelbontasokra épilé b-be torkollik,
melynek valtozata a Prestissimo egység ¢ motivumanak parjaként is megjelenik (88.

kottapélda).

88. kottapélda: Fk. 21 e-moll fantazia Furioso a + b, Prestissimo ¢ + b(v)

Furioso

IR RS

"' A Furioso karakter-megjelslés egyszeri példa Wilhelm Friedemann életmiivében.
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A mu kovetkezd érzelmi és zenei sikjat ado Andantinok 3/8-os litktetésiikkel, dallam
és kiséret-jellegli kétszolamu szerkesztésiikkel, lefelé hajlo, késleltetésekben
bovelkedd dallamvezetésiikkel a panasz affektusaval terhelt ariosdk billentyis
leképezései. A darab tragikus vonalat a Grave betétek adjak. Az oktavkettdzott
basszusok ¢s a felsdszolam kettdsfogasainak tomor hangzasa révén 1étrejovéd

patetikus hangvételt tovabb mélyiti a pontozasos ritmika (89. kottapélda).

89. kottapélda: Fk. 21 e-moll fantazia Grave

Egyedilallé dramaturgiai bravur a 84. ttemtdl 133. Gtemig tarto terilet zeneszerzoi
megoldasa. Az Andantino és Recitativ motivumainak gyors valtogatasaval 1étrejové
zenel bizonytalansagot, a latszolag parhuzamosan futd zenei-érzelmi sikok kozti
dramaturgiai fesziiltséget Wilhelm Friedemann a harmonidk segitségével oldja fel.
Az apro motivumszeletek félzarlatai a kovetkezo frazis nyitdé harmonigjaban talaljak

meg parjukat (90. kottapélda).

90. kottapélda: Fk. 21 e-moll fantazia 93-95. iitem

Andantino Recitativ
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Az utolso6 elétti item fermatdja — a miiben eddig general pausat jelzd értelmezésével

ellentétben — itt kadencia rogtonzésére kinal lehetdséget (91. kottapélda).

91. kottapélda: Fk. 21 e-moll fantazia 162. iitem €s 183-184. item
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A zeneszerzés torténete elvalaszthatatlanul 6sszefonodik a hangszerépités
kronikajaval. Eppen ezért zenemiivek eléadomiivészi  szempontbol — vald
targyalasanak kihagyhatatlan szegmense a gyakorlati zenéléshez szikséges
instrumentumok bemutato jellegi ismertetése. A két tertlet szimbiotikus fejlédésére
jo példa a 18. szazad zenetorténete. A valtozd zenei igények 1) hangszerek életre
hivasat eredményezték, de reciprok modon az Uj technikai vivmanyok is kihatottak a
zenei gondolkodas alakulasara. Billentylis hangszerek a zenetorténet folyaman talan
soha nem voltak jelen ilyen gazdagsagban, mint a barokk és a klasszika korszakat
feloleld bo két évszazad soran. A keverékhangszereket nem szamitva, a haromféle
mechanikai alapelvet érvényre juttatd instrumentumok formai gazdagsaga ¢&s
technikai tarhaza szinte feltérképezhetetlen.

A billentylis hangszerek huros alcsoportjat — a hangadds moddozatait
figyelembe véve — harom alcsoportra oszthatjuk. Ugyan a billentyll mindegyikiiknél
a kétkaru emeld elvét érvényesiti, de a lenyomésaval mozgasba hozott mechanika
alapjan megkillonboztetink érintével, pengetovel, illetve kalapaccsal ellatott
szerkezeteket."! Az igy létrejovéd zenei hangok akusztikai tulajdonsagai erételjesen
killonboznek egymaéstdl, ezért az eltérd technikai megolddsok nem csupan
hangszerépitési sajatossagokat generalnak, hanem az adott hangszerre ir6dé zene
paramétereit is meghatdrozzak. Habar a német nyelvterilleten hasznalt Klavier
megjel5lés csupan az eléadashoz javasolt hangszer billentytis-huros voltara utal, és a
muvek cimlapjainak felirataiban talalhatd hangszer-specifikacio is legtobbszor
altalanos vagy — féleg kereskedelmi indokoktol hajtva — félrevezetd, mégis a zenei
fogalmazas mikéntjébdl, a felhasznalt hangkészlet alapjan, jellegzetes hangszeres
idiomak lejegyzése €s a dinamikai paraméterek megjelenése révén megkozelitdleg
pontos képet kaphatunk a kiilonboz6 hangszerek hasznalatarol.”

Wilhelm Friedemann sajat hangszereir6l alig van beazonosithatéan pontos
adat. Miiveinek hangszeridealjahoz a kor német nyelvterilleten altalanosan elterjedt

¢s hasznalt instrumentumainak feltérképezése nyuajthat segitséget, hiszen a helyi

' Gat 25-26.
2 Komlos 41.
3 Komlos 41.
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hangszerépitési sajatossagok mellett apja és 6ccse, Carl Philipp Emanuel révén egyéb
régiok mestereinek munkait is ismerhette.

Az 1750. november 11-én lezajlott hagyatéki targyalas jegyzOkonyve szerint
Johann Sebastian Bachnak — tobb vonos hangszer mellett — nyolc csembaldja, egy
pedalos csembaldja,* egy spinétje, és két Lautenklavierja volt, melyek egy része
Johann Christian érokségét képezte.” A hangszerpark billenty(is darabjainak sorsa —
eltekintve a Johann Christiannak hagyomanyozott ,,3 Clavir nebst Pedal”-tol® —
tisztazatlan. Egy allitélag hajdan J. S. Bach tulajdonaban 1évé csembalo a 18. szazad
végén a berlini Voss csalad hangszerei kozott tanik fel, az anekdota-szer(i
visszaemlékezések szerint Wilhelm Friedemann révén, am ez hitelt érdemlden nem

igazolhaté.”

5.1. A Klavichord

Mechanikajat tekintve a klavichord a billentyis hangszerek legegyszeriibbje.®
Elnevezése a latin clavis (billentyil) és chorda (hur) szavak dsszevonasabol jott 1étre.”
Hangadasa a minden attételes szerkezet nélkil, kozvetleniil a billentylkre szerelt
rézlapocskdk, a tangensek révén torténik.'® A kétkara emeléként funkcionald
billentyli egyik vége a lathato klaviatara. A mérlegrud mésik felén folytatodod
billentyiszarba agyazva taldlhatdo a hangot létrehozo 1-2 mm vastag hegyesszogl
haromszog alakura vagott rézlemez: az érintd."' Kilon kiemelheté klaviaturarama
ningcs, ezt a funkciot a kozéptaji mérlegléc és a hatoldalon futo vezetdléc parosa tolti
be.”> A billentylizet a hangszertest altalaban bal oldali hosszanti részében
helyezkedik el."> A billentyli lenyomasakor a tangens felemelkedik és lefogja a folé
kifeszitett hurt, melynek egyik rogzitett pontja a hangoldszog, am valodi hosszat a

rezonansra ragasztott hurlabba vert terelészog €s a kiakasztoszog kozotti tavolsag

* Ma mar nem rekonstrudlhatd, hogy pedalcsembalorél vagy — a német nyelvteriileten joval
clterjedtebb — pedalos klavichordrél van sz6. A témarél részletesebben: John Koster — Edward M.
Ripin: ,Pedal harpsichord”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Second edition, 19. kotet, London: McMillan, 2001., 271-272.

> Wolff 470., 520.

° Wolff 519.

’ Grove-Bach-harpsichord

¥ GroveCl 4.

? G4t 25., 1. libjegyzet.

' Gat 25., GroveCl 4.

" Gat 39.

" Gat 34.

" Gat 31., Grove C1 5.
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adja."* Azt, hogy zengé hurhossz csupan a terelészog és az érintési pont kozotti
szakaszon j§jjon 1étre egy — a fennmarado tertileten a hurok kozé font — posztdesik
biztositja, mely a billenty(l visszaengedésekor a hur teljes rezgésének tompitasat is

ellatja (1. abra)."”

1. abra: A klavichord mechanikja — a hangadas
(az abra forrasa: Gat Eszter: Hangszerész (zongora, cimbalom) szakmai ismeret a

szakmunkdsképzo iskoldak szamdra. Budapest: Muszaki Konyvkiado, 1994., 37.)

posztocsik tereldszog
kiakasztoszog \ hur

P W
> |
L

rezondns stég /

hangoloszog

A billentylik preciz vertikdlis mozgéasat a végikre szerelt, lekerekitett falemez, a
hangszer hatoldalahoz ragasztott vezetéléc rovatkaiban futdé vezetdlapocska
biztositja.'® A visszaesés — a billentylinyél aszimmetrikus sulyelosztasanak
koszonhetéen — a gravitacio természetes folyamataként kovetkezik be. A becsapodas

zorejeit a fenéklapra ragasztott filcréteg nyeli el (2. abra).'’

4 Gat 36-37., GroveCl 5.
> Gat 33., 37., GroveCl 5.
16 Gat 36., GroveCl 5.

17 Gét 37., GroveCl 5.
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2. abra: A klavichord mechanikaja — a billentyllk mozgasa
(az abra forrasa: Gat Eszter: Hangszerész (zongora, cimbalom) szakmai ismeret a

szakmunkdsképzo iskoldak szamdra. Budapest: Muszaki Konyvkiado, 1994., 37.)
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A gyakran azonos hosszusagu, de nem azonos zengd hurhosszal rendelkez6 hurok a
négyszogletes, téglalap vagy trapéz alaki hangszertestben a billentylizetre
merdlegesen, hosszanti iranyban futnak.'® A klavichordnak egy hurlaba van, melyet a
rezonanson a hangoloszogek kozelében helyeznek el. Az altalaban egy darabbol
készitett stég egyenes vagy S-format kovet.'” A hangszer tobbi fa alkatrésze —
melyek egyben merevitésként is szolgalnak — enyvezéssel €s csapolassal illeszkedik
egymashoz, hatart szabva a hangszerre mérhetd, hurok altal generalt feszitéerének. >
Az egy harra es6 nyomoerd csokkentése €s a hangerd novelése indokolta a
klavichord kétkorusossa tételét: egy érintd két, azonos hangmagassagra hangolt huart
fog le egyiddben.”’ A kezdetekben hasznalt réz alapanyagn hurokat — a fémipari
technoldgiak fejlodésének folyomanyaként — a kulonbozd réz- és vasotvozetek
valtottak fel.”? A 18. szdzadbol fennmaradt hangszerek hurozata nemcsak
hurvastagsagban, hanem a killonbozé regiszterekben hasznalt eltérd alapanyagokban
is differencialt.”

Az 1700-as évekre a klavichordnak két valfaja alakult ki, melyek német

nyelvteriileten — ugyan eltérd mértékben — mindvégig parhuzamos jelenléttel

® Gat 31., GroveCl 5.

1 Gat 33-34.

2 Gat 32.

1 Gat 36., GroveCl 5.

* Jlyen 6tvozetek példaul: sarga- és vorosréz, bronz és acél.
» Gat 36., GroveCl 5-6.



10.18132/LFZE.2012.14

5. Wilhelm Friedemann Bach koranak hangszerei 101

hasznalatban voltak ** Az ugynevezett kétott klavichord szerkezetének lényege, hogy
egy hurparhoz tobb érintd is hozzarendelddik. A tangensek ugyanazt a hurpart eltérd
pontokon érintik, és ezaltal kiilonbzé hangmagassagot generalnak.”> A hurok
korlatozott szama egy konny( hangszertestll, sulyat és méretét tekintve egyszerlien
szallithatd, gyorsan hangolhatd hangszer é€pitését teszi lehetévé. A megoldas
hatranya, hogy az egy hurparhoz tartozd hangok egymas utan valo legato vagy
egyszerre torténé megszolaltatasa nem lehetséges.”® A 18. szazad elsd negyedében
késziilt hangszerek nagy része négy oktavot feloleld, C-¢”’-ig terjedd hangkészleti,
az also oktavban pedig gyakran az orgonaépitésbol atvett tigynevezett rovid oktdv

megoldasat is hasznaljak (3. abra).”’
3. abra: A rovid oktav hangjainak altalanosan elterjedt felosztasa

(az abra forrasa: Gat Eszter: Hangszerész (zongora, cimbalom) szakmai ismeret a

szakmunkdsképzo iskoldak szdmdra. Budapest: Muszaki Konyvkiado, 1994., 31.)

L

A német nyelvteriileten hasznalt kotési rendszer szerint a C-Cisz, E-Esz, F-Fisz, G-

Gisz ¢és H-B hangok alltak parban, mig a D és A hangok 6néllé hurparral
rendelkeztek.”® A kétetlen hangszerekben minden tangens kiilén hurpart szolaltat

meg. A jatéklehetéség ennek megfeleld felszabaditasa azonban egyfeldl a hangszer

** GroveCl4., 12-13.

> Gat 39., GroveCl 4.

*® GroveCl 6.

T A 17. szazad végén egyes hangszerek cttSl eltéré beosztassal késziiltek: ismertek — a Fisz és Gisz
hangok megszdlaltatasat biztositd — osztott billentyiis, és a Cisz hangot mell6z6 kromatikus basszus-
megoldasok is. GroveCl 12.

* GroveCl 11.



10.18132/LFZE.2012.14

Balog Zsolt 102
Wilhelm Friedemann Bach: Szonatak, polonézek, fantaziak

méreteinek €s sulyanak novekedését, masrészt viszont a hangterjedelem F-f’-ig
torténd kibéviilését vonta maga utan.”

A 18. szazad német nyelvteriletének két markans hangszerépité vonulata
eltérd technikai megoldasokat alkalmazott a hangszer regiszter-kiillonbségeibdl adodo
hianyossagok ellensulyozasara. A kiallitaisukban impozans, erételjesen diszitett
hamburgi modellek a basszushangok hangerejének novelése és hangmagassaguk
konturosabba tételének érdekében egy, a csembaldépités négylabas regiszteré¢hez
hasonl6 hurozast alkalmaztak. A basszushangok hurparjaihoz egy kulon stéggel €s
hangoldszogekkel ellatott, oktavval magasabbra hangolt hursort illesztettek.*® Az
elgondolas egyetlen hatranya, hogy a basszusregiszter végpontjanak tekintett,
altalaban d hang hallhato akusztikai téréspont is egyben.”’ A hamburgi és az éket
koveté Brunswick kozeli mesterek kotetlen klavichordjaikban az F-£°) kotott
valtozataikban pedig a C-d”’ hangterjedelmet részesitették elényben.®> A
kiilalakjukban szerényebb hangszereket gyartd szasz épitdk> a basszushangok
probléméjat a fonott hurok hasznalataval oldottdk meg. Az iddjaras-valtozasok
mellett is stabilabb hangolhatosaggal rendelkezéd hurok a hangszer akusztikai
egységét sem csorbitottak.** A szazad folyaman a hangszertestbe illesztett killonbozo
hangmoddosito eljarasokkal végzett hangszerépitési kisérletek nem hoztak tartds
eredményt, és egy rovid ideig tartdé divathullamot kovetéen eltintek a zenei
gondolkodasbol >

A mechanika egyszeriségébdl adodik a jatékos és a hangszer hurjai kozott
1étrejovo szinte attét nélkuli, kozvetlen kapcsolat: az el6éado nem csupan a keletkezo
hang idétartamat és erdsségét képes befolyasolni, hanem annak magassagat is. A

billentyk erdteljesebb lenyomasaval keletkez6 nagyobb hurfesziltség egy

* A hangkészlet fokozatos béviilését jelzi, hogy az 1720-as évek elején Johann Christoph Fleischer
mithelyébdl kikeriilt hangszer F és ¢ kozotti terjedelme Adolph Hass instrumentumain 1742-téla £
végpontra valtozott. Természetesen az altalanosnak tekintheté F-f7-ig terjedd o6t oktavtol eltérd
hangterjedelmi hangszerek is ismertek: ilyenek példdul Christian Gottlob Hubert négy és fél oktavos
C-£>” vagy C-g”” hangkészletli munkdi. GroveCl 12.

3% GroveCl 12.

31 GroveCl 12.

32 GroveCl 12.

3 A szasz hangszerépit6 iskola legjelesebb tagjai: Christian Gotthelf Hoffman, Gottfried Silbermann,
a Friederici-, Horn- és Deckett-csalad. GroveCl 13.

3* GroveCl 13.

3 A Cilestin regiszter egy, a tangensekhez hozzarendelt Gjabb érintésort alkalmazott, mely a hang
megszdlaltatisa ¢s a billentylik visszaengedése utdn is rezgésben tartotta a hurt. A tangens felének
borrel torténd bevondsa a becsapddassal jard kisérzorejek tompitdsa mellett a lantregiszterhez
hasonlé6 hangszint eredményezett. A két hangszinmddositd mechanika — Peter Sprengel
klavichordkészité 1773-as kozlése szerint — a hangolds mindségét rontd jellege miatt ekkorra mar
divatjanmiltta valt. GroveCl 14.
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frekvencigjaban striibb, akusztikailag magasabb hangot general, a billentyik le-fel
mozgatasa pedig egy — a vondshangszerek vibratojdhoz hasonld — ugynevezett
Bebung effektus létrehozasat teszi lehetévé.’® A zenei hang paramétereinek ilyen
mértékl  befolyasolasa a hangszert egy zenemi(i legnagyobb érzékenységli
eldadasanak kozegévé, az el6ado szandékainak legpontosabb kozvetitdé médiumanak
szerepére teszi alkalmassd. Az instrumentum egyetlen hatranya akusztikai
korlatozottsaga: a keletkezd hang csekély volumene kizarja a hangszer nagyobb

térben valo hasznalhatosagat.®’

5.2. A csembalo
A billentylls hangszerek csalddjanak pengetds mechanikaval mikodé tagja: a
csembald. Felépitésének a klavichordhoz hasonldo megoldéasai ellenére az eltérd
mechanikai rendszer az elézo6tdl kilonbozd, mas megszolaltatasi modot von maga
utan. Ennek megfelelden a 1étrejovo hang karakterisztikumai is megvaltoznak, a
klavichordétdl eltérd hangképet generalva.

A hangszer statikajat a fenéklapra épiil6é szerkezet biztositja. A hangszertestet
alkotd részek — hatsé- és oldalfal, felenyvezoléc, oldalmerevitdk, gat, tdke — a
klavichord szerkezeti megolddsaihoz hasonldéan csapolassal €s enyvezés révén
illeszkednek egymashoz.®® A korpusz nagy részét a felenyvezok, gat és téke altal
alkotott keretre illesztett rezonans foglalja el.” A gorbe és hatsd oldalfal
kiakasztotokeként is szolgal: a hurok a hangszertestben hosszanti iranyban,* a
kiakasztoszog €s a hangoloszog kozott fesziilnek, am a zengd hurhosszt a tokén és a
rezonanson végigfutd stég helyzete hatarozza meg.*' A hangmagassag fiiggvényében
aranyosan valtozo, hosszanti harozéas, az ugynevezett Pitagorasz-féle menzura
kovetkezménye a csembald jellegzetes szarny alakja.** A hangszekrényt a
billentytizetet magaba foglald mechanikus résztdl a gat valasztia el.¥ A klaviatara
egy raman helyezkedik el. A kétkard emeld elvén mikodé billentyl billend

alatamasztasi pontja a mérlegrudbdl kialld vezetdszog. Oldaliranya elmozdulasat a

*° Gét 39., GroveCl 5.

37 GroveCl 5., GorvePf 655.

> Gat 40.

* Gét 40., 42.

%A szintén pengeté mechanikaval rendelkez6 virginal hurjai a billentyiikre merélegesen futnak, a
spinét ezzel szemben rézsutos hiirozasi. GroveHp 4.

1 Gat 42.

> Gat 47., GroveHp 4.

“ Gét 42.
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végebe illesztett vezetdlapocska akadalyozza meg azaltal, hogy a vezetérovatkakban
csupan fiiggbleges mozgasra képes.™ A billenty(i lenyomasakor annak mérlegrudon
tuli része felemelkedik és mozgasba hozza az igynevezett ugrot, melynek vertikalis

palyajat a vezetéracs hatarozza meg (4. abra).*

4. abra: A csembald mechanikaja

(az abra forrasa: Koster, John — Ripin, M. Edwin — Schott, Howard — Whitehead,
Lance: , Harpsichord”. In: Stanley Sadie (szerk.): 7he New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Second edition, 11. kotet, London: McMillan, 2001, 5. — a

disszertacio szerzdjének magyar nyelvii magyardzataval)

mérlegrud

billentyii

A nyél az ugro nagy részet kitevo falapocska. Felso, kiftirészelt részében helyezkedik
el a nyelv, melyet egy tengely rogzit a nyélhez, egyik szaranak felsé részében pedig a
tompitoként funkcionald posztozaszlocska foglal helyet.** A hangadasért felel6s
penget6 a nyelv része.”’” A hur megpenditése utan, a billenty(i visszaengedésekor —
specialis szerkezeti helyzetébdl adodoan — a nyelv és benne a pengetd hatrafelé kitér,

megakadalyozva ezzel egy nem kivant, ujabb hangadast.”® Eredeti helyzetébe a

“ Gat 43., 50.
* Gat 50.
© Gat 51.
7 Gat 51.
® Gat 51., 53.
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nyelvet egy rugdként miikodé fémlap lenditi vissza.* A precizebb és gyorsabb

visszaesést a csekély onsulyu nyélbe agyazott dlomdarab segiti (5. 4bra).”
5. dbra: Az ugro részei
(az abra forrasa: Gat Eszter: Hangszerész (zongora, cimbalom) szakmai ismeret a

szakmunkdsképzo iskoldak szamdra. Budapest: Muszaki Konyvkiado, 1994., 51.)

tompito

.

17/" tengelyfurat
pengeto
==
\ nyely
tengely

olom

A mechanika jellegébdl adodoan a csembal6d egykédrusos hangszer: egy ugrohoz
tartozo pengetd csupan egy hur megszolaltatasara képes,”' igy a hangszertesbe épitett
minden tovabbi hursor Ujabb ugrosor hasznalatat teszi sziikségessé. A gyakran egy
billentylisorhoz rendelt tobb regiszter kiillonallo hasznalatat a regisztergombokhoz
rendelt mechanika biztositja, mely a vezetéracsok oldaliranyu elmozditasa révén
csupan a megfelelé ugrosor pengetdit hozza — a pengetési ponttol fiiggden azonos
hangmagassag, de eltérd hangszini — hang adasara alkalmas allapotba.>® A
kilonalld hursorok kiakasztotdkéjének hangszeren beltli eltéré elhelyezkedése
lehetéve teszi killonbozd, a normal hangolastol eltéré zengd hurhosszok
alkalmazasat. A pitagoraszi elv alapjan felezett hurok alkotta ugynevezett négylabas
(4°) regiszter hangjai példaul egy oktavval magasabban szélnak.” Az egy
billenty(ih6z rendelt ugrok szaméanak optimalizalasa érdekében a tobb regiszterrel

rendelkezé csembalok legtobbszor egy ujabb klaviaturaval kibovitve, kétmanudlos

* Gt 51.
0 Gt 51.
>l G4t 47.
> GroveHp 5.
>3 GroveHp 5.
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valtozatban késziiltek.> A 18. szdzadban altalanosan elterjedt hangszerek alap
diszpozicidja az als6 manudlhoz rendelt 8 ¢s 4’-as regisztert foglalja magaba, a
fels6hoz tartozo — az alsotol eltérd hangszinl — 8’-as hursor gyakran egy ugynevezett
lantregiszterrel egésziil ki. A variacids lehetéségek gazdag tarhazat a kilonbozo
regiszterek  ki- és  bekapcsolhatosaga, illetve a manudlok vizszintes
elcsusztathatosaga révén, azok osszekapcsolasat lehetévé tevd tigynevezett kopula
lehetdsége biztositja.”

Német nyelvtertileten a 18. szazadban négy kilonbozd csembal 6épitd iskolat
kilonboztetiink meg, melyek egymastol eltérd jellegzetességeik mellett Gnmagukban
is gazdag formavilagot vonultatnak fel — gyakran az egyazon mester mihelyébdl
szarmazo hangszerek sem egységesek a hangterjedelem, méretezés, huralapanyag
vagy diszpozicié szempontjabdl.>® Foldrajzi helyzetébél adédoan a legnagyobb
befolyassal ¢s hatassal a hamburgi iskola birt — a korszakbol fennmaradt
instrumentumok donté tSbbsége is ezen vonulat mestereinek munkija.”’ Az
alapvetéen flamand hagyomanyokra épuld iskola hangszereinek kozos vonasa a
hangszertest S-alakot formazd gorbe oldalfala.™ A régié legnevesebb
csembal 6épitdje Hieronymus Albrecht Hass: a csaladi vallalkozasban fia, Johann
Adolph kéveti 6t.” A keziik alol kikeriilt hangszerek mind hangterjedelemben, mind
diszpozicidban olyan véltozatossdgot mutatnak, hogy lehetetlen &ltalanos
épitéelveket meghatarozni velik kapcsolatban.®® Instrumentumaik némelyikében a
normal hangolasnal oktavval mélyebben hangzd ugynevezett 16’-as regiszter is
megtalalhatd — hasonl6d hursor tobbek kozott Johann Christian Fleischer, Michael
Mietke, Johann Heinrich Harrass, Zacharias Hildenbrandt, Gottfried Silbermann és
Johann Andreas Stein munkaiban is eléfordul.®!

A hangszeren belil kiulonallo szerkezeti egységgel €s 6nallo rezonanssal biro
regiszter mechanikajat az alsé manual billenty(isorahoz rendelték.®* A berlini iskola,

melynek fébb képviseldi: Johann Hohlfeld, Johann Straube €s Johann Oesterlein az

>* GroveHp 4.

> GroveHp 5.

°® GroveHp 30-31.

°7 GroveHp 30-31.

>% GroveHp 31.

*? GroveHp 31.

% Diszpoziciojukat tekintve Hass munkai a 16. szizadi olasz hagyomanyokat kovetd 8'+4°-t6l az
egyediilalld 3x8°+2x4’-ig terjednek. GroveHp 31-32.

°l GroveHp 32.

%2 GroveHp 32.
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udvari hangszerépit, Michael Mietke mihelyének dominanciajat tikrozi® — 1719-
ben Johann Sebastian Bach is tole rendelt egy kétmanualos hangszert az anhalt-
kotcheni hercegi udvar szamara.®® A német nyelvterileten jellegzetes S-
hangszervégzddés megtartasaval, fennmaradt instrumentumainak hangterjedelme —
valtozatos diszpoziciojuk mellett — nem haladja meg a ¢’ csucshangot,®
menzurajukbol adoédoan pedig a hamburgi modellek vashurozasadval szembeni
rézhurozast sejtetnek.®® A szasz mesteriskola hangszerei a hamburgitol eltérd
anyaghasznalatukkal és szarny alaka hangszervégzodésiikkel téinnek ki.” A 16’-as
regiszter bizonyithatéan Gottfried Silbermann munkai nyoméan a Johann Andreas
Stein készitette csembalo-fortepiano keverékhangszerekben is megjelenik.®® Hasonlo
szerkezeti megoldassal a thiiringiai hangszerépité vonulatot sejtetd uUgynevezett
Bach-csembaldban is talalkozhatunk.” A szignd nélkili, de valdszinileg az id.
Johann Heinrich Harrass vagy a breitenbachi Johann Matthias Harrass mithelyébol
kikertlt hangszer a 18. szdzadban a berlini Voss csalad tulajdonat képezte. A nem
bizonyithato torténet szerint hajdan J. S Bach tulajdondt képezd kétmanualos
csembald az alsé manualon 8 + 16°, a fels6én pedig 8 + 4’ regiszter-diszpozicidval
rendelkezett.”

A pengetés mechanika merevsége az eléadonak kevés jatékteret hagy a
megszolalo hang akusztikai paramétereinek befolyasolasaira — a hang ereje a
pengetdk anyaganak rugalmassagatdl és faragasukkal 1étrehozott intonacidjuktdl
fiigg, igy a dinamikai arnyalast célzo eréfeszitések meddéek maradnak.”" Ami mégis
létrehozza a hangerdvaltozas illuzidjat, az a billentylk letartasaval és felengedésével
befolyasolt hanghosszal valé jaték: az artikulacio.”” A kilonbozé regiszterek
osszekapcsolasaval 1étrehozott gynevezett teraszdinamikak nagyobb zenei tertiletek

érzékelhetd hangeré-modositasara adnak lehetdséget. A hosszanti hurozasbol adodik

% GroveHp 32.

% GroveHp 32., Wolff 246.

A basszustartomadny véghangjaiként — a kromatikus félhangok kihagyasaval — az A, G &s esctenként
az F hang jelenik meg. GroveHp 32.

% GroveHp 32. Mivel a hangszerck eredeti hirozasa az évszazadok alatt teljesen megsemmisiilt, ezért
az anyaghaszndlatra vonatkozdan a menzira adhat cligazitast.

67 A szasz hangszerépit iskola legnevesebb képviseli: Jacob Hartmann, Gottfried Horn, a Griibner-
csalad, Gottfried Silbermann és Johann Andreas Stein. GroveHp 32-33.

% GroveHp 33.

% GroveHp 33.

" Grove-Bach-harpsichord. Hangszertorténeti érdekesség, hogy — az anckdotara alapozva — a 20.
szdzad csembaldépitdinek ez a hangszer szolgalt kdvetendé mintaként.

! GroveHp 4.

> GroveHp 4.
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a csembalo akusztikai hangképének masik jellegzetessége is: a basszusregiszter
felhangdusan rezgd hurjaihoz képest a diszkant hangjai csekély vivéerdvel birnak. A
mechanika jellegébdl adodo korlatok ellenére a csembald nagyobb tereket is
betolteni képes hangja sokoldalian felhasznalhatéva teszi a hangszert — a szézad
folyaman egyarant megjelenik szoldéhangszeri mindségben, kamarazenében basso
continuo és obligat forméaban, zenekari mivek basszus szélamaban harmoéniaerdsitd

[y I , . e e .73
funkcioval és operak recitativoinak kisérdjeként.

5.3. A fortepiano
A vonos hangszerek hangjanak dinamikai sokszinliségét €s az olasz zenét strukturalis
szinten meghatarozoé forte és piano effektusanak billentylis hangszer altali leképezése
hivta életre a 18. szazad elejének i) mechanikai elgondolasokon alapul6 hangszerét:
a fortepiandt. A hurokat kis kalapacsok utése altal rezgésbe hozo szerkezet
megalkotasa Bartolomeo Cristofori,”* a firenzei Medici-udvar hangszergytijtemény-
gondozéjanak nevéhez flizédik.” Az udvar egyik muzsikusanak, Federigo
Meccolinak egy megjegyzése a technikai felfedezést az 1700-as évhez koti,” am az
ebbdl az évbdl szarmazo, a Mediciek hangszereit lajstromba vevd leltari lista
»arpicimbalo di nuova inventionéjanak” részletes leirasa azt bizonyitja, hogy ekkorra
mar legalabb egy ilyen miikodéképes hangszer létezett.”” Cristofori taldlmanyarol a
nagykozonség Scipine Maffei 1711-ben, Velencében kiadott Giornale dei letterati d’
Italia hasébjain megjelentetett leirasabol értesiilt.”

A firenzei mester hangszereiben a kalapacsok mozgéasba hozasat szolgalo, €s
ezaltal a hur megiitését eredményezéd rendszer az ugynevezett lokémechanika.” A
technikai kivitelezés 1ényege, hogy a kalapacsnyelet — egyik végén a kalapacsfejként
funkcionalé bérboritasu pergamenhengerrel — egy, a billenty(iktol fiiggetlen lécre
ertsitik.® A lapos kalapacsnyelet a billenty(i lenyomésakor az ivesre kimunkalt,

bérrel bevont fadarab, az gynevezett 16kébaba lenditi a hur felé.®' A viszonylag

3 GroveHp 4.
™ Bartolomeo Cristofori (1655-1731) a firenzei Medici-udvar hangszerésze, hangszergyiijteményének
%ondoz()ja, akinek nevéhez tobb hangszerépitési ujitas is flizédik.
GrovePf 656., Komlos 11.
6 Gioseffo Zarlino: Le istitutioni harmoniche cimii munkajanak masolataban talilhato bejegyzés
szerint az ,.arpi cimbalo del piano ¢’ forte” felfedezése 1700-ban tértént. GrovePf 656.
77 GrovePf 636.
7 GrovePf 655., Komlos 11.
" A szakirodalomban elterjedt német megfeleldje: Stossmechanik.
% Gat 100.
*1 Gat 100.
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érzéketlen rendszer tovabbi fejlesztéseként Cristofori 1726-0s datalasi hangszerén a
16k8babat mar egy rugd egyensulyozta, tengellyel rogzitett 1okényelv helyettesiti.*
A kozbeiktatott emel6 révén — csokkentve a kalapacsfe] €s a har kozotti tavolsagot —
a hang adott idétartamon belili tobbszori megszolaltatasara nyilik lehetéség,™ a
keletkezett hang azonnali tompitasat pedig a csembalok ugroihoz hasonlo, a

billentylik lenyomasaval mozgasba hozott, fadarabokra szerelt filcdarabok biztositjak
(6. abra).™*

6. abra: Cristofori-féle 16kémechanika

(az abra forrasa: Belt, R. Philip — Huber, Alfons — Meisel, Maribel — Pollens,
Stewart: ,,Pianoforte”. In: Stanley Sadie (szerk.): 7The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Second edition, 19. kotet, London: McMillan, 2001, 657. —a

disszertacio szerzdjének magyar nyelvii magyardzataval)

tompito

kozbeiktatott emeld \ \

é:::E \\ _ kalapdcsfej 5!3
billentyii Vi o S Y |

2o

rugo i
o lokdnyely

Maffei tudositasanak német valtozatat 1725-6s Critica musicdjaban Johann
Mattheson adta kozre.*” Valoszinileg ennek hatasara kezdett el a szasz hangszerépit
mester, Gottfried Silbermann az 1730-as években sajat fejlesztésii, a Cristofori-féle
mechanikat alapul vevé rendszerekkel kisérletezni.®® Friedrich  Agricola

elbeszéléseinek tanusdga szerint korai modelljeinek egyikét Johann Sebastian

52 GrovePf 656-657.

% GrovePf 657.

¥ GrovePf 657. Az 4bra alapjaul szolgald, Cristofori altal 1726-ban készitett hangszer jelenleg a
Lipcsei Hangszermuzeum tulajdona.

% GrovePf 658., Komlos 11.

% GrovePf 658., Komlos 12.
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Bachnak is megmutatta,®” akinek kritikai észrevételei nem csupan hangesztétikai,*®
hanem — a billentyilk méretezésére vonatkozé javaslatai révén® -
hangszerkonstrukcios jellegliek is voltak.”® Az 1740-es évek kozepére kijavitott
valtozatokkal Bach a Nagy Frigyesnél tett 1747-es potsdami latogatasakor talalkozott
— az uralkod6 osszegyljtotte tizenot Silbermann-hangszer egyikén improvizalta a
Musicalisches Opfer haromszolamu  Ricercarjat.”’ Az instrumentumokkal
kapcsolatos elégedettségét jelzi a tény, hogy — egy majus 6-ra keltezett fizetési
nyugta tanisadga szerint — Silbermann tugynokeként az 1749-es lipcser husvéti
vasaron 115 tallérért értékesitett egy hangszert.”

Egy szallitolevél adataira alapozva Carl Zehler kutatasai valoszinisitik, hogy
1746-ban, Drezdabol Halléba valo koltozésekor Wilhelm Friedemann Bach
tulajdonaban szintén egy Silbermann épitette fortepiano volt.”> Cristofori
hangszereihez hasonldéan Silbermann munkai is — kovetve az olasz csembal6épités
hagyomanyait — szarny alaku, hosszanti hurozasu hangszerek voltak,” azonban a
csembaloktdl eltérden rezondnsuk strukturalisan kulonvalt a megndvekedett

1°° A hosszanti

hurnyomés miatt tobblet-merevitdkkel ellatott hangszertesttd
harozasbol adodo hangszertest-nagysag problémaira a valaszt az eltéré huralapanyag,
a hangerd €s hangszin kiegyenlitésére pedig a regiszterenként valtoz6 hurszadm adja
meg: a szazad els6 évtizedeiben készitett hangszerek basszusa egyes sargaréz, mig
felsé regiszterei kettds vas (acél) hurozast alkalmaznak.”® Az egyenld hurtavolsag
lehetové teszi a klaviatura oldaliranyu elmozditasat: az una corda effektus mar a
legkorabbi fortepiano modelleken elérheté volt.”” Silbermann hangszerei ezen kiviil

— a csembalo regiszterkapcsoloihoz hasonlo kallantyukkal mukodtethetd — osztott

regiszteri tompitoemelést is biztositottak.”® Az 1740-es évekbdl fennmaradt

%7 GrovePf 658., Komlos 12., Wolff 472.

8 Agricola visszaecmlékezései szerint J. S. Bach dicsérte Silbermann hangszerének hangjat, de
kifogasolta annak gyengeségét a felsé regiszterekben. Wolff 472.

% Agricola beszamoldja szerint J.S Bach utmutatasanak megfeleléen: . A félhangoknak fent egy kicsit
keskenyebbnek kell lenniiik, mint lent” — idézi Wolff 575., 11. fejezet 73. labjegyzet.

* Wolff 472.

I Komlés 12., Wolff 472.

%> Komlos 12., Wolff 470.

% Zehler 107.

! GrovePf 657-658., Komlos 12.

% GrovePf 657-659.

% Gt 95.

°7 GrovePf 658.

* GrovePf 659.
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modellek F — d”” hangterjedelemmel, alig 4 mm-es billentésmélységgel, és keskeny

billentyiizettel rendelkeznek (6. tablazat).”

6. tablazat: Silbermann-féle fortepiano technikai jellemzéi (Komlos 2. fejezet 1. és 2.

tablazat alapjan)
készités | hang- billentés- billenty{i-szélesség | billentylk kozti tavolsag
éve terjedelem melység (also) (also-fels6)
1749 4 mm 20 mm 34 mm
1746 F-d”

A ritkasagnak szamito Silbermann-féle szarny alaka Hammerfliigelek mellett az
1740-es években német nyelvteriileten nagy szamban a négyszogletes hangszertesti,
klavichordra emlékezteté Tafelklavierok is megjelennek.'”’ Ezek koziil a fennmaradt
legkorabbi Johann Socher 1742-es munkaja.'®" A négy és fél oktav hangterjedelm('*
hangszer a Cristofori alapokon nyugvo Silbermann-féle 1okémechanikat
alkalmazza.'” A korszak tobbi mesterének instrumentumai azonban a német
csapOmechanika, az ugynevezett Prellmechanik mukodési elvén alapszanak.'™ A
klavichord szerkezetét mintaul véve a csapomechanika Iényege, hogy a kalapacsot
egy tartovilla segitségével kozvetleniil a billentyire szerelik.'” A billenty(
lenyomasakor a kalapacsnyél vége, az tigynevezett csér egy szilard feltletbe Gitddve
— a kétkari emeld elvének megfeleléen — megemeli a masik végén talalhato

kalapéacsfejet.'®

Mindekozben az ellentétes iranyl mozgast végrehajtd tompitok teret
engednek a megiitott hur szabad rezgésének, a billenty(i visszaengedésekor azonban

alulrél azonnal tompitjak azt (7. abra).'"’

* Komlés 25., 27.

190 K omlos 12.

" Komlos 12.

102 C_f”

193 Komlos 12.

1% GrovePf 660., Komlos 12.
195 Gat 97.

196 Gat 97.

197 GrovePf 660.
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7. abra: Prellmechanik

(az abra forrasa: Belt, R. Philip — Huber, Alfons — Meisel, Maribel — Pollens,
Stewart: ,,Pianoforte”. In: Stanley Sadie (szerk.): 7The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Second edition, 19. kétet, London: McMillan, 2001, 660. — a

disszertacio szerzdjének magyar nyelvii magyardzataval)

tompite — - A b

AT o

illentyii : ics - % o
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tompito emeld térdpeddl

A szazad masodik felében az augsburgi Johann Andreas Stein nevéhez flizddik a
csapOémechanika tokéletesitése — a szadrny alaka zongordkban val6 alkalmazasakor is.
Az egy darabbdl késziilt csapoléc helyett minden billenty(ihoz kilon szerkesztett
csaponyelv alkalmazasaval jelentésen javitott a szerkezet érzékenységén,'® a
kozvetleniil a hurokon nyugvd tompitok révén pedig egy eddig nem kielégitden

megoldott problémara adott uj valasz-alternativat (8. abra).'”

8. dbra: Stein-féle mechanika

(az abra forrasa: Belt, R. Philip — Huber, Alfons — Meisel, Maribel — Pollens,
Stewart: , Pianoforte”. In: Stanley Sadie (szerk.): 7The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Second edition, 19. kotet, London: McMillan, 2001, 660.)

108 r

Gat 98.
1% GrovePf 661., Komlés 15. Johann Nikolaus Forkel 1782-¢s Musicalischer Almanachjaban ezt a
technikai megoldast a regensburgi Spath és Schmahl hangszereire vonatkoztatva emliti. Komlés 15.
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Elérhetébb arfekvésikon tal az altalaban 6t oktavos''® hangterjedelmti asztali
zongorak mellett konnyl szallithatdsaguk, kis helyigényik, egységesebb hangképiik
¢és gazdagabb hangszinmodositd lehetdségeik szoltak. Nem véletlen, hogy ezt a tipust
ajanlja 1797-es, kifejezetten a fortepiano-tanulast elésegitdé munkajaban a hangszer
irant érdeklddok figyelmébe Johann Peter Milchmeyer.'!"! A Tafelklavierok
regisztergombokkal, térdemeldkkel vagy pedalokkal mukodtethetd, altalanosan
hasznalt hangszinmodosité lehetdségei kozé tartozott az una corda effektust
létrehozo klaviatura elmozditasa, a tompitdk felemelését szolgalo szerkezet, az
orgonak redényszerkezetéhez hasonlo, a hangszer fedelének kinyitasat €s becsukasat
biztosito un. Schweller, illetve a csembalokon megszokott — itt a kalapacs és a hurok
kozé cstisztatott — filcdarab altal lantszer(i hangzast generalo regiszter.'"?

A kalapacsmechanika jellegébdl adodoan az eléadd a megszolalé hang
akusztikai paraméterei kozil alapvetden annak volumenére tud hatast gyakorolni. A
billentylk lenyomésanak sebessége és ereje altal mozgasba hozott kalapacsok
kiilonb6z6 erdhatast mérnek a kifeszitett hurokra. A klavichordtol eltéréen a hang a
billentylik lenyomasa utan mar nem modosithatd — csupan idétartama befolyasolhato.
A hangszin — akarcsak a tobbi hangadéasi mddozat esetében — a szerkezet anyagainak
fiiggvénye: a hangszer hangképét a kalapacsfej, hurok, hangszerépitési sajatossagok,
felhasznalt faanyagok mindsége nagyban meghatarozza. A dinamika sokszini
arnyalasanak képessége mellett a fortepiano mechanikajanak billentésmélységben is
megjelend mozgékonysaga — a klavichorddal 6sszehasonlitva — a gyors jatékra is
alkalmassa teszi a hangszert, igy anélkiil rovidithetd le a zenemt eléadas-idétartama,
hogy az zavard akusztikai torloddsokkal jarna. A fortepianok gyors elterjedését
segitette a csembalokhoz hasonld nagyobb térben val6 hasznalhatdsaguk. Mivel nem
maradtak fenn tetékitdmasztd rudak, ezért ugy tinik, hogy a hangerdé novelése nem

Az 1790-ben kelt hagyatéki lista szerint Carl Philipp Emanuel Bach nem
rendelkezett szarny alakt fortepiandval. A felsorolasban szerepld ,,Clavecin roial”

minden bizonnyal a gerai hangszerkészit6, Christian Ernst Friederici''* kozkedvelt

HOF _ £ Komlés 27., GrovePf 661.
"1 Johann Peter Milchmeyer: Die wahre Art das Pianoforte zu spielen. Drezda, 1797. Komlos 21.
112 .
Komlés 21.
'3 A tet6kitamaszté rudak hidnya azt valésziniisiti, hogy kamarazenében a fortepianokat teljesen zart
tetdvel, versenymiivek esetében pedig letavolitott tetdvel hasznaltak. GrovePf 663.
4 Egy Forkelnek 1773-ban irott levél tanuisaga szerint C. Ph. E. Bach kedvelte Friederici hangszereit
— megbizott ligynokeként ezek eladdsaval is foglalkozott. Komlds 20., Bitter 336. Christian Ernst
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asztalzongorainak  egyike.'” Habar nincs erre vonatkozo adat, mégis
val6szintsithetd, hogy — batyja révén — Wilhelm Friedemann Halléban és Berlinben

eltoltott évei alatt szintén a Friderici-modellekkel kertilt kozelebbi kapcsolatba.

5.4. Wilhelm Friedemann miiveinek hangszer-kérdései

A Wilhelm Friedemann miiveiben eléfordulo dinamikai jelek vizsgalata — melyek
tovabbi  uUtmutatdssal szolgalhatnanak az eldadashoz adekvat hangszer
kivalasztasahoz — meglepé eredményhez vezet: a disszertdcioban targyalt
mucsoportok darabjaiban csupan az alapdinamikat jelz6 f és p bejegyzésekkel
talalkozhatunk. A hangerd arnyaldsara vonatkozd szerzdi utasitasok, koztes
dinamikat, erdsodést vagy halkulast eldird bejegyzések egyetlen miben sem
fordulnak el6, sét a darabok nagy része mentes minden dinamikéra vonatkozo
utalastol. A legtobb ilyen jellegh szerzéi szandékkal a polonézek sorozatanak
darabjaiban talalkozhatunk. Koéziilik csupan harom nélkilézi a hangerére vonatkozo
utmutatasokat. A fantazidk kozott forditott az ardny — csak harom tartalmaz elszortan
par jelzésszerl, echo-effektusként hasznalt dinamikai beirdst. Hasonl6 a helyzet a
szonatak esetében is: a tételszamhoz viszonyitott elenyészd szdzalékban fordulnak

eld dinamikai jelzettel ellatott tételek (7. tablazat).

7. tablazat: A Wilhelm Friedemann miiveiben eléforduld f-p jelolések

Fantaziak Polonézek Szonatak
f-p jelzést | Fk. 14 — C-dur C, ¢. D, d, Esz, | BRA 1C-dur /IL
tartalmazo | Fk. 20 — e-moll esz,e, F, f BR A 3 C-dur /L
darab/tétel | Fk. 21 — e-moll BR A 8 Esz-dar /11

BR A 9 e-moll /11
BR A 10 F-dur /11.
BR A 14 G-dar /1.

Muveiben Wilhelm Friedemann a dinamikai szélsoséget jelzé f és p bejegyzéseket
két killonbozd, szerzdi szandékaiban jol megkiilonboztethetd értelemben hasznalja.

Arédnyaiban legtobbszor a f €s p megjelenése nem mas, mint az echo eftektusanak

Friederici nevéhez fliz8dik egyebek mellett a fiiggbleges hurozast fortepiano, a Pyramidenfliigel
megalkotasa is. Hans Klotz — Felix Friedrich: ,,Friderici”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Second edition, 9. kétet, London: McMillan 2001, 265.

' Komlés 20.
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vizualizacidja. A mar Johann Sebastian Bach altal is hasznalt kottagrafikai technika —
a rendelkezésre all6 hangszer fluggvényében — jelenthet hangerdvaltozast vagy

manualvaltassal jaré hangszin és hangeré modosulast (92. kottapélda).'

92. kottapélda: f-p jelzés echo-eftektus tartalommal: c-moll polonéz 25-28. itemek.
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A dinamikai jelek hasznalatanak masik valtozataban a két sz€lsoség kevésbé a
hangerd valtozasanak folyamatat jeloli, sokkal inkabb egy lelki torténés vizualis
leképezése. A f-p jelek egy motivumon belili gyors egymasutanisiga az
Empfindsamkeit alapvetd stiluselemeként mukodé hangulati  és  érzelmi

hullamzasokat jeleniti meg (93. kottapélda).

93. kottapélda: f-p jelzés hangulati tartalommal: BR A G-dur szonata 1. tétel 1-2

utemek.
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Latszolag a Wilhelm Friedemann miveinek hangterjedelmére vonatkozo
vizsgalodasok is meddéek a célhangszer keresésének folyamataban. A targyalt
mivek, harom kivétel hijan, nem lépnek til a kor hangszereinek altalanosan elterjedt
F-t6l £7’-ig terjeddé hangtartomanyan. Mig a polonézek tizenegy darabja megmarad a
G-¢”” hangkészlet keretein belil, addig a g-mollban egy hang idejére a 20. iitemben

megjelenik egy g”’. Mivel a 17. iitem motivuménak szekund transzpozicidjarol van

1% Hasonlé dinamikai bejegyzéseket taldlhatunk J. S. Bach Klavieriibung II. darabjaiban is. Az
Italienisches Konzert BWV. 971 mindhdrom tételében megjelennck a forte ¢és piano utasitisok, a
Franzosische Ouverture BWV. 831 Ouverture ¢és Echo tétele tartalmaz hasonlé jellegli utmutatdsokat
(a Gavotte II. és Bourrée II. elején csupan egy-egy piano bejegyzeés fordul €16).
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szo, ezért az eliras kizart. Gottfried Silbermann és Christian Ernst Friederici
fennmaradt hangszerei csucshangként az £’ -et hasznaljak, &m a kor a hangkészlet
gyors bovitését sirgetd igénye miatt elképzelhetéen ekkor Wilhelm Friedemann

117 Y , ;s
A fantaziak és a szonatak

szamara is elérhetd volt egy g -ig terjedd klaviatura.
hangterjedelmének alsé véglete a basszusregiszterben megjelend A. A csucshangként
funkcional6 £7° csupan két szonatatétel egy-egy pillanataban irodik felil. A BR A 9
e-moll szonata nyitdtételének 37. iitemében megjelend g”” a darab hangszerszerttlen
atirat-jellege miatt kérdéses — bar motivikusan logikus és indokolt. A BR A 16 B-dur
szonata Un poco allegrojanak utolsé elétti iitemében talalhatd futam csucshangjaként

megjelend szintén g7’ az ossia verzioban nem talalhato (8. tablazat).

8. tablazat: Wilhelm Friedemann miiveinek hangterjedelme

Fantaziak | Polonézek Szonatak
altalanos A-f” G-¢” A-f7
hangterjedelem
kivételes csucshangok g (a g-moll darabban) | g™ : BRA9/L

BR A 16/1.

Carl Philipp Emanuel Bach a billentylis hangszerjatékra vonatkozo elméleti
értekezésének és utmutatdsainak II. kotetében, a ,Von der freyen Fantasie”
fejezetben a rogtonzésrél szolva a kovetkezd — hangszerekre vonatkoztatott —

megallapitasokat teszi:

L|rogtonzeés] céljara a klavichord és a fortepiano a legmegfelelobb

hangszerek. A pianoforte tompitatlan regisztere a legkellemesebb [...] a

legelbiivolébb fantazialashoz™''®

Az altala ismert Silbermann-féle fortepiandk osztott tompité mechanizmust
alkalmaztak, ¢és kedvelt Friederici-Tafelklavierja is rendelkezett a tompitok
emelésének lehetdségével. A szabadon zengd hurok minden valoszinliség szerint a

fantaziak arpeggio szakaszaiban érvényesiilhettek a legjobban.'” Wilhelm

"7 A szézad végére a bécsi Anton Walter hangszerkészité miihelyébél kikeriilé fortepianok elérik a
g”’-ig terjedd hangkészletet, Londonban pedig — eldbb Dussek, késébb Cramer és Clementi hatdsara —
a Broadwood-instrumentumok ¢””-ig bdvitik hangterjedelmiiket. Komlos 27.

"% [dézi Komlés 29.

" Komlés 29.
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Friedemann c-moll fant4zidinak analog helyei hasonlo eléadoi megoldast sejtetnek

(94. kottapélda).

94. kottapélda: C. Ph. E. Bach c-moll fantazia Wq. 58 és Wilhelm Friedemann Fk. 15

c-moll fantazia 92-96. iitemek.
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Habar Wilhelm Friedemann minden bizonnyal ismerte €s hasznalta a kilonbozo
hangszerekbe épitett hangszinmodositdé mechanikakat, ezek alkalmazasara -
csembald esetében regisztraciéra — vonatkozd szerzéi utmutatassal azonban
miveiben nem talalkozunk.

A fent emlitett, Ulrich von Behr baronak megrendelésre irott két c-moll
fantazia ajanlasaban szereplé ,per il Clavicordio” az egyetlen szerzbi
hangszermegjelolés a fantazidk soraban. A polonézek esetében ilyen jellegli szandék
nem maradt fenn, a szonatak autografjainak és masolatainak cimlapjain pedig kivétel

nélkil a ,per il Cembalo” felirat jelenik meg (9. tablazat).
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9. tablazat:  Autografok és madasolatok cimlapjan  szereplé  szerzdi

hangszermegjelolések

Hangszermegjelolés Fantaziak Polonézek Szonatak

Csembalo — — BR A 2b C-dur
BR A 3 C-dur
BR A 4 D-dur
BR A 5 D-dur
BR A 7 Esz-dur
BR A 8 Esz-dur
BR A 11b, ¢ F-dur
BR A 14 G-dur
BR A 16 B-dur

Klavichord Fk. 15 ¢-moll — —

Fk. 16 ¢-moll
Fortepiano — — —

A hangszervélasztas kérdésére adando valasz egyik megfontoland6 paramétere lehet
a mi eléadasi kozegét firtatd vizsgalodas. A polonézek retorikai alapokon nyugvo,
rovid lélegzeti darabjai nem a nagykozonség eldtt eléadandod zenemlveknek
késziiltek. Vilagos artikulaciot koveteld, hajlékony, beszédszerli jatékmodort
feltételezd zenei szovetik, a szdlamvezetés tisztasagat eloird szerkesztéelvik a
klavichord zenei eszkoztara felé mutatnak. A zenei folyamatok sokszini dinamikai
arnyalasara és ez altal az érzelmi torténések érzékeny megjelenitésére képes
Tafelklavier szintén adekvat hangszervalasztési alternativa lehet.

A szonatak és fantaziak nagyobb I€élegzett darabjai sokkal inkabb feltételezik
a nagykozonség elotti eldadast, mint a hazimuzsikdlas kozegét. Ebben a
megkozelitésben a csekély hangerével bird klavichord kikeril a valaszthatod
hangszerek kozil, megtartva egy intim kozegben valdé hasznalhatosaganak
lehetéségét. A szonatak tételeiben megjelend zenei texturdk zome kevésbé a
dinamika arnyaldsat, sokkal inkabb az artikulacid sokszinliségét helyezi elétérbe.
Ennek megfeleléen a legtobb esetben a csembalé megfelelé valasztasnak
bizonyulhat. Visszaemlékezéseiben Johann Nikolaus Forkel Wilhelm Friedemann
rogtonzeéseirdl szolva megjegyzi, hogy mig orgonajatékaban nagyszabasu és

tunnepélyes, addig Klavieron vald fantdzidldsakor minden finom, torékeny é&s
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kellemes.”® A miivek tikrében meglepd Junker korabeli észrevétele is, aki Wilhelm
Friedemann rogtonzo-muavészetéhez a “Sussigkeit” és , Delikatesse” szavakat
tarsitja.'*' A fent emlitett értékelések a klavichord eszkoztaranak sajatjai, és maga a
szerzd is ezt a hangszert jeloli meg a c-moll fantazia cimlapjan, am a muvek
dramatikus ereje, szélsdséges érzelmi hullamzasa mégis a fortepiano hangzasvilagat

koveteli.

120 Schleuning 122-123.
121 Schleuning 123.



10.18132/LFZE.2012.14

Fuggelék
6.1 Mujegyzek

A mujegyzék Martin Falck: Wilhelm Friedemann Bach. Sein Leben und seine Werke
mit thematischem Verzeichnis seiner Kompositionen und zwei Bilder, Leipzig, 1913
¢s Peter Wollny: Thematisch-systematisches Verzeichnis der Werke Wilhelm
Friedemann Bachs, Bach-Repertorium, Leipzig alapjan készilt. A Fk. (vagy Falck)
jelolés Martin Falck mijjegyzékének roviditése, Peter Wollny a mavek besorolasakor
a BR (A) el6tagot haszndlja. A + szimbolum, a Bach-Repertorium mijegyzék-
kiadasanak megfelelen, Peter Wollny kiegészitd szamozés-javaslatait jelzi (Wollny,
Peter: ,,Bach, Wilhelm Friedemann”. In: Stanley Sadie (szerk.): 7The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Second edition, 2. kotet, London: McMillan,
2001, 385.).

Falck- BR-

jegyzékszam jegyzékszam

+200 Al C-dur szonata

1b A 2a C-dur szonata (Fruhere Fassung)
la A2b C-dur szonata (Spatere Fassung)
2 A3 C-dur szonata

3 A4 D-dur szonata

4 AS D-dur szonata

11 A6 D-dur szonata két csembalora [elveszett]
5 A7 Esz-dur szonata

+201 A8 Esz-dur szonata

+204 A9 e-moll szonata

+202 A 10 F-dur szonata

6¢C Alla F-dur szonata (Fritheste Fassung)
6b Allb F-dur szonata (Mittlere Fassung)
6a Allc F-dur szonata (Spéateste Fassung)
— Alld F-dur szonata (Alternativfassung)
10 Al2 F-dur concerto két csembal 6ra
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(40) A 13a G-dur concerto (Frithere Fassung)
40 A 13b G-dur concerto (Spatere Fassung)
7 Al4 G-dur szonata

8 Al5 A-dur szonata

9 Al6 B-dur szonata

14 A 17 C-dur fantazia

15 A 18 c-moll fantéazia

16 A19 c-moll fantéazia

17 A 20 D-dur fantazia

18 A21 d-moll fantazia

19 A22 d-moll fantazia

20 A 23 e-moll fantazia

21 A 24 e-moll fantazia

22 A 25 G-dur fantazia

23 A 26 a-moll fantazia

12 A 27-38 Zwolf Polonaisen

(C,c,D,d, Esz,esz. E, e, F, f, G, g)

24 A 39 g-moll szvit

T205 A 40 g-moll Allemande

T205 A 41 g-moll Allemande

— A42 G-dar Minuet

— A 43 g-moll Minuet

+ 206 A 44-47 4 Preludes

(C,D, e, a)

25/1 A48 g-moll Minuet

25/2 A 49a-c d-moll Presto (Tempo di Menuet)
+ 208 A 50 F-dar Minuet

26 A Sla-b C-dur Bourleska (Imitation de la chasse)
27 AS2 Reveille (C-dur)

28 A 53a-b Gigue (G-dur)

29 A 54 c-moll Clavierstiick (Praludium)
— A S5a d-moll Scherzo

A 55b

e-moll Scherzo
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30 A 56 Esz-dar March

— A 57 F-dar March

13 A S8 C-dur Polonaise

— A 59 Esz-dur Ouverture

+209 A 60 e-moll Andante

+203 A 61 Allegro non troppo (G-dur)
— A 62 Un poco allegro (C-dur)
207 A 63-80 18 Stiicke fuir eine Spieluhr
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6.2. Retorikai kisszotar

A Retorikai kisszotar — a teljesség igénye nélkil — csupan a tobb szaz retorikai figura
legfontosabbjait tartalmazza. A klasszikus alakzattani meghatarozdsok ¢és
szovegpéldak a Szathmari Istvan szerkesztésében megjelent Alakzatlexikon. A
retorikai és stilisztikai alakzatok kézikonyve (Budapest: Tinta Konyvkiado, 2008.)
alapjan irodtak, zenei megfeleldjik jellemzése pedig a Hartmut Krones — Robert
Schollum szerzéparos Vokale und allgemeine Auffiihrungspraxis (Wien: Bohlau
Verlag, 1983.) ciml konyvének idevago fejezet-adatai alapjan kertiilt megirasra.

I. Figurae fundamentales (figurae principales): retorikai szempontbol csekély
jelentéséggel, csupan diszitdé funkcioval biro alakzatok. Ide tartoznak tobbek kozott:
a szinképa (ligatura, commissura), véltohangok (cambiata) és a diminacios
kozhelyek (példaul a trilla).

II. Figurae superficiales: retorikai szempontbol kiemelkedd fontossagu,
tobbletjelentést hordozd alakzatok. A — szdmukat tekintve — korilbelil 160-180

alakzat legfontosabbjai:

p—

. Hypotyposis-osztaly (hypotyposio [gr.] = abrazolas)
a. Anabasis (Ascensus)

b. Katabasis (Descensus)

c. Kyklosis (Circulatio)

d. Tirata

e. Fuga

2. Emphasis-osztaly (emphasis [gr.] = kiemelés, nyomaték)
a. Epizeuxis

b. Anadiplosis (Reduplicatio)

c. Klimax (Gradatio)

d. Epanalepsis (Resumptio)

[¢]

. Hyperbaton (Transcensus)

f. Pallilogia

g. Paronomasia (Annominatio)

h. Hyperbolé (Exsuperatio, Superlatio)
3. Hangkoz-figurak

a. Ekphonesis (Exclamatio)

b. Interragatio
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c. Passus duriusculus
d. Saltus duriusculus
e. Parrhesia

f. Pathopoila

4. Mondat-figurak
a. Noéma

b. Antitheton

c. Katachresis

d. Fauxbourdon

e. Polyptoton (Traductio)
f Pleonasmus

5. Sziinet-figurak

a. Suspiratio

b. Tmesis

c. Aposiopesis

d. Apokopé (Abcisio)
e. Abruptio

Anadiplosis (gr.), Reduplicatio (lat.)

Ismétlésen alapuld gondolatalakzat. Fé ismérve, hogy a szintaktikai vagy verstani
egység utolso eleme a kovetkezd szintaktikai vagy verstani egység elsé elemeként
mikodik.

Pl. , Kezdetben vala az Ige, és az Ige vala az Istennél, és Isten vala azige.”

(Janos evangéliuma)

Ez az Emphasis-osztalyba tartozo alakzat zenében egy frazis zaras és a kovetkezo
nyitasa kozti azonossagot jeloli, ez lehet egy egész dallam, annak egy része vagy
csupan egy hang.

Exclamatio (lat.)

Mondat- illetve gondolatalakzat, amelyben a felkialtas altal kifejezett érzelem,
indulat hatasara tobbszor széttoredezik a gondolat. Olyan felkialtdé mondat, amelynek
lényegi, az indulatot kifejezd része altalaban a mondat elejére kertil.

Pl. ,,Oh! Irgalom atyja, ne hagyj el.”

(Arany Janos: Agnes asszony)
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,»A vilagosi gyasznap utan elkovetkezett a korlatlan hatalommal dithongé bosszuallas
idészaka. Irgalomnak Istene! mennyi vér! mennyi szenvedés!...”

(Kossuth Lajos: Osztrak csaszar és magyar kiraly)

Zenében: hangkoz-figura. Az érzelmi felindulas okozta felkialtas &dbrazolasa felfelé
ugro, altalaban szext — nagy emocid esetén szeptim vagy oktav — altal.

Epizeuxis (gr.)

Az Emphasis (emphasis [gr.] = kiemelés, nyomaték)-osztalyba tartozo alakzat.

A klasszikus retorika osztadlyozasa szerint adjekcids gondolatalakzat: szavak
szokatlanul gyakori, kozvetlenil egymas utani ismétlédése mondat-, illetve sorbeli
elhelyezkedésiktdl fuggetlentl.

Pl. ,csontig, veldig fekete,

fekete,

fekete, fekete, fekete.

Fekete ég és fekete tenger,”

(Babits Mihaly: Fekete orszag)

Zenében: ismétlédd melodiatagok, vagy egész zenei frazisok.

Hyperbole (gr.), Exsuperatio, Superlatio (lat.)

Szovegben: az adott kifejezés helyett a tulzas eszkozével élve egy masik, erésen
nagyitott vagy erdsen kicsinyitett értelmi kifejezést hasznal a szerzo.

Pl. ,,Ajkarol méznél édesebben aradt a beszéd.”

(Cornificius)

,Ebreszd fel alvo nemzeti lelkedet!

Orditson orkdn, jojjon ezer veszély!”

(Berzsenyi Daniel: A magyarokhoz)

Zenében: egy szolam fekvésének, hangterjedelmének elhagyasa extrém magassag
vagy mélység érzékeltetésére.

Katabasis (gr.), Descensus (lat.)

A Hypotyposis-osztalyba tartozo alakzat.

Fokonkénti, lassu, lefelé¢ tartdé mozgas. Zenében altaldban a negativ dolgok
abrazolasara hasznaltak: fajdalom, sohaj, biin, pokolra jutas stb.

Katachresis (gr.), Abusio (lat.)

Képzavar. A sz6 vagy kifejezés jelentését a megszokott dolog helyett méasra

vonatkoztatjuk, vagy két szokapcsolatot vegyitink.
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Pl. , Kalman érzé az arcara hull6 furtok villanyos érintését s vdlidval hallotta a holgy
szivének dobbanasat.”

(Jokai Mor: Es mégis mozog a fold)

Zenei megfeleldje a disszonancialanc: disszonancia disszonanciara valo oldasa (ide
tartozik az ugynevezett alzarlat is). Negativ affektusokat vagy a meglepetés pillanatat
abrazoltak vele.

Klimax (gr.), Gradatio (lat.)

Halmozason alapul6 adjekcios szo- vagy mondatalakzat, a fokozasnak pozitiv iranya
novekedést kifejez6 altipusa. Olyan lancszer(i ismétlés és felsorolds, amelyben
minden alkotdéelemmel né az érzelmi, szemantikai intenzitds, a kiinduléponthoz
képest novekszik a jelentéstobblet, az informacio fontossaga.

Pl. ,,S anyankat, ezt az édes j6 anyat,

O Pistikam, szeresd, tiszteld, imadd!”

(Pet6fi Sandor: Istvan 6csémhez)

Zenei retorikdban az Emphasis-osztalyba tartozo alakzat, és egy frazis,
dallammotivum egyre emelked6 hangmagassagon val6 ismétlését jeloli (szekvencia).
KyKlosis (gr.), Circulatio (lat.)

A Hypotyposis-osztaly alakzata az egy hang kortli melddikus mozgast jeloli. Maga a
szd bekeritést, korulolelést jelent, éppen ezért legtobbszor korben torténd mozgasok
(forogni, korbemenni), illetve minden kerek formaju dolog (gylrl, gondor haj,
gombolyl nyak stb.) leirdsara hasznaltak.

Pallilogia (gr.)

Az Emphasis-osztalyba tartozo alakzat.

Zenében egy frazis ugyanazon fokon valé megismétlését jelenti.

Paronomasia (gr.), Annominatio (lat.)

Az Emphasis-osztalyba tartozo alakzat.

Részleges ismétlésen alapulod retorikai alakzat, hasonld hangzast, de kilénbozo
jelentésti szavak 0sszekapcsolasaval jon 1étre.

Pl. , Kardod s karod éltal teljen a torok hold.”

(Gyongyosi Istvan: Porabul megéledett Fonix)

,Belgdk, nem balgdk”

(Vas Népe, 1994 X1.30.)

Zenében Paronomasia alatt egy motivum kibdvitett ismétlését értjiikk, a hozzdadas

révén fokozassal.
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Parrhesia (gr.)

Zenében ez a hangkoz-figura bé vagy sziik hangkozoket és keresztallasokat jelol.
,,Relatio non harmonca”, azaz az akkordok konszonancidja mellett csupan a dallam
hangjai kozoétt jonnek 1étre a szokatlan, nemkivanatos (pl. b6 szekund) hangkozok.
Passus duriusculus (lat.)

A zenel retorikaban ez a hangkoz-figura kromatikus lépéseket jelent. Minél nagyobb
a félhangok harmoniai jelentdsége, anndl erésebb a figura kifejezdereje. A barokkban
a lefele haladé kvart kromatikus kitoltése a legnagyobb fajdalom szimboluma. Ha
ugyanez felfelé torténik, akkor az affektus kérlelo jelleggel gazdagodik.

Pathopoila (gr.)

A hangkoz-figurak sordba tartozo alakzat a hangnemtdl vagy harmoniatol idegen
félhangokat (pl. kromatika) jeloli. Erdteljesen negativ érzelmi toltetet hordoz. A
gyulolet, félelem, szenvedés abrazolasanak adekvat eszkoze.

Polyptoton (gr.), Traductio (lat.)

A klasszikus retorika adjekcidés mondatalakzata: egy szd megismétlése ugyanazon
mondaton beltl, de mas ragozasi forméaban, azaz més nyelvtani esetben, eltérd
szintaktikai funkcioval.

Pl. , Szerelmes szép tdrsdt tarsul néki ada.”

(Gyongyosi Istvan: Dédalus temploma)

Ez a mondat-figura zenében egy frazis kiilonboz6 szolamokban valo megismétlését
jeloli.(—imitacio)

Saltus duriusculus (lat.)

Ezen hangkoz-figura hasznalatakor a dallam szokatlanul nagy (szik vagy nagy
szeptim, b kvart stb.) hangkozokben ugral.

Suspiratio (lat.)

,,Lélegzetvételnyi” sziinet a sohaj, faradsag, 1égszomj, gyotrodés, beszédképtelenség
abrazolasara.

Tirata (it.)

A Hypotyposis-osztalyba tartozo alakzat.

Hosszabb, gyors menetek, skalak le vagy fel. Zenében a gyors mozgasok: hajitas,

esés, de a villamlas, kardcsapas, nyil kilovésének abrazolasara is hasznaltak.
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Tmesis (gr.)

A klasszikus retorika szerint transzmutdcios alakzat: szorosan Osszetartozo
szerkezeti egységek vagy osszetett szavak elemeinek, morfémaknak vagy allandosult
részeknek a szétvalasztasa egy vagy tobb sz kozbeiktatasaval.

Pl. ,,mért hagytal engem, szent Sziiz, el?”

(Babits Mihaly: Vérivo leanyok)

Ez a sziinet-figura zenében a zenei folyamat sziinetek altali szétszabdalasat jelenti.
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I. A kutatas elézményei

A zenctorténetirasban mellékszerepet jatszo6 Wilhelm Friedemann Bach
¢letével és munkassagaval 1913-ban Lipcsében kiadott monografiajaban
Martin Falck foglalkozott ¢lészor (Martin Falck: Wilhelm Friedemann
Bach. Sein Leben und seine Werke mit thematischem Verzeichnis seiner
Kompositionen und zwei Bildern. Leipzig, 1913 valtozatlan szovegii
utannyomasban Lindau: C. F. Kahnt, 1956). Uttéré miivében koranak a
témaban elérhetd legpontosabb adatait gylijtotte Ossze, és az 6 nevéhez
fliz6dik Wilhelm Friedemann darabjainak katalogizalasa is. Konyvének
torténeti  hatteréhez elédeinek Johann Sebastian Bach ¢letatjat és
mivészetét feldolgozd kutatasai szolgaltattak az alapanyagot. Ezen
munkak kozil kiemelendd Johann Nikolaus Forkel: Uber Johann
Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke (Leipzig, 1802 modem
kiadasat kozreadja: Walther Vetter, Berlin: Henschelverlag, 1974) ¢s
Friedrich Wilhelm Marpurg: Historisch-kritische Beytrdge zur Aufnahme
der Musik (Berlin, 1754-1778) cimii mive. Eltekintve a féleg Wilhelm
Friedemann gyermekkoranak torténéseit felvazold rész regényes szinezetii
megfogalmazasaitol, kozreadott informacidinak nagy része ma is helytallo.
A mivek keletkezéstorténetének adatai — a modem kutatasok tikrében —
mar kevésbé megbizhatdéak. A darabok rendszerezésén és par — alapvetden
esztétikai jelleglh — megjegyzésen tul, munkadja nem vallalja Wilhelm
Friedemann zeneszerzoi termésének elemzo vizsgalatat. A katalogizalas
ténye mellett miijegyzékének tobb cleme viszont felbecsiilhetetlen a mai

zenetudomany szamara — Wilhelm Friedemann a II. vilaghaboruban
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clpusztult kéziratainak és a miiveirdl késziilt masolatoknak nagy része
csupan Martin Falck leirasai alapjan rekonstrualhato.

A késobbi Wilhelm Friedemann-kutatok, az alapvetéen a Bach-
Jahrbuchok hasabjain 1920 és 1950 kozott kozreadott tanulmanyaikban, a
zeneszerzd életének csupan egy-egy szeletét dolgoztak fel kimeritd
alapossaggal. Friedrich Chrysander , Johann Sebastian Bach und sein Sohn
Friedemann Bach in Halle, 1713-1768 cimii tanulmanyaban (In: Jahrbuch
fiir musikalische Wissenschaften, 1867, 235-248.) a halléi iddszak
torténéseit vazolja fel. Uttoré munkajat kovetve Conrad Freyse .Die
Schulhefte Wilhelm Friedemann Bachs™ (In: Bach-Jahrbuch, 1951-1952,
103-119.) cimii értekezésében Wilhelm Friedemann iskolai fiizeteinek
tartalmat veszi goércsé ala, ., W. Fr. Bachs Bewerbung in Frankfurt” (In:
Bach-Jahrbuch, 1925, 138-139.) cimii cikkében Peter Epstein a zeneszerzo
frankfurti palyazatanak részleteit tarja fel, mig Heinrich Miesner két
tanulmanya a Bach-csalad korabeli kapcsolatrendszerének jar utana
(,Bezichungen zwischen den Familien Stahl und Bach.” In: Bach-
Jahrbuch, 1933, 71-76. és ,Graf v. Keyserlingk und Minister v. Happe:
zwel Gonner der Familie Bach.” In: Bach-Jahrbuch, 1934, 101-115).

Wilhelm Friedemann zeneszerz6i munkassaganak kisebb hanyadat
kritikai jelleggel elséként Peter Schleuning dolgozta fel. A fantazia
mifajanak tobb ¢évszazados fejlédését és alakulasat a 18. szazad végig
nyomon kovetd konyvében Wilhelm Friedemann hasonlé miifaju

darabjainak szerkezeti €s stilisztikai elemzései is helyet kapnak (Peter

4

Schleuning: Die freie Fantasie. Ein Beitrag zur Erforschung der
klassischen Klaviermusik. Goppingen: Verlag Alfred Kiimmerle, 1973).

A Wilhelm Friedemann-kutatas jelenlegi eredményeit 6sszefoglalo

Peter Wollny tollabol  vald.

legteljesebb  munka Szerteagazo

Music of Wilhelm Friedemann Bach: Sources and Style. Michigan: UMI,
1995) nem csupan a mivek keletkezési koriilményeit kisérli meg a lehetd
legpontosabban meghatarozni, hanem stilisztikai szempontokbol is
vizsgalja a darabokat. Elemzéseinek érdekessége a Wilhelm Friedemann
kompozicidk Carl Philipp Emanuel miiveivel val6é 6sszehasonlitasa. Sajnos
okfejtései — irasanak terjedelmi keretei miatt — a darabok vonasainak csak
leglényegesebb elemeire fokuszalnak.

A kutatas két alappillérének szamitd, Martin Falck és Peter Wollny
nevével fémjelzett munka mellett — 6sszefoglalod jellegitk miatt — az angol
¢s német zenei nagylexikonok szdcikkei (Stanley Sadie (szerk.): The New
Grove Dictionary of Music and Musicians. Second edition, London:
McMillan, 2001 ¢s Ludwig Finscher (szerk.): Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, Zweite, neubearbeitete Ausgabe. Kassel: Béarenreiter Verlag,
1999) is kihagyhatatlan informéaciéforrasnak bizonyultak.

A Bach-Jahrbuchok fentebb emlitett cikkei mellett ¢ gylijtemények
részeként publikalta kutatasi eredményeit tobbek kozott Carl Zehler is
(.,W. F. Bach und seine hallische Wirksamkeit.” In: Bach-Jahrbuch, 1910,

103-132) — munkaja féleg Wilhelm Friedemann életitjanak
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Tovabbi adatokkal

szolgaltak a Bach-csalad generacidinak bemutatasat célzo, a csaladfat

feltérképezésében nyujtott  segitséget. ¢letrajzi
végigkovetd irasok. Ezek kozill Martin Geck (Die Bach-Sohne. Rowohlts
Monographien. Reinbek: Rowohlt Verlag, 2003), Carl Hermann Bitter
(Carl Philipp Emanuel und Wilhelm Friedemann Bach und deren Briider .
Berlin: Verlag von Wilhelm Miller, 1868), Karl Geiringer (Die
Musikerfamilie Bach. Musiktradition in sieben Generationen unter
Mitarbeitung von Irene Geiringer. 2. kiad., Miinchen: Verlag C. H. Beck,
1983) és a Christoph Wolff szerkesztésében kiadott A Bach-csaldd (Grove
monografidk, Budapest: Zenemiikiad6é Vallalat, 1989) cimii kotet bizonyult
a leghasznosabbnak.

Mivel Wilhelm Friedemann <életének torténései sok szallal
kotédnek apja személyéhez, ezért a Johann Sebastian életitjat feldolgozo
szakirodalmat sem lehetett figyelmen kiviil hagyni — ebben a témakdrben a
legtobb informacidval Christoph Wolff Jokann Sebastian Bach, a tudos
zeneszerzo. (Ford.: Széky Janos, Budapest: Park Konyvkiadd, 2004)
cimmel megjelentetett monografiaja szolgalt.

A killénboz6 miicsoportok elemzé feldolgozasakor a témakdrhoz
kapcsolddo specialis szakirodalom keriilt elotérbe — a polonézek esetében
Barbara Siemens (The Piano Genre of the Nineteenth-Century Polonaise,
The University of British Columbia, 2002), a fantaziak targyalasakor pedig
Peter Schleuning 6sszefoglaldo miivére tamaszkodtam. A darabok

clemzésekor felmeriild egyéni szempontok indukaltdk a nem zenei

iranyultsagu forrasok hasznalatat. A polonézek retorikai oldalrol valo

6
megkozelitése a klasszikus szonoklattan szakkonyveinek bevonasat vonta
maga utan. A beszéd-alakzatok vilagaban val6 tajékozodast tobbek kozott
a Szathmari Istvan szerkesztette Alakzatlexikon (Budapest: Tinta
Konyvkiado, 2008) segitette.

A hangszerek problematikajat feszegeté fejezet megirasahoz két
szakiranyt munkara timaszkodhattam: a kiil6nb6z6 mechanikak miikodési
elvébe Gat Eszter hangszerépitdé szakiskolasoknak irott konyve
(Hangszerész (zongora, cimbalom) szakmai ismeret a szakmunkdsképzo
iskoldk szdmadra. Budapest: Miszaki Konyvkiado, 1994), mig a
fortepiandk fejlodésének torténeti hatterébe Komlos Katalin 6sszefoglalo
munkaja (Fortepianok és zenéjitk. Németorszag, Ausztria és Anglia, 1760-
1800. Budapest: Gondolat Kiado, 2005) nyujtott betekintést &s adott

vilagos eligazitast.

II. Forrasok

A zenemiivek elemzésének e¢lsodleges forrasa maga a kottaanyag volt.
Teljes 6sszkiadas hijan az adott miicsoportbdl kézreadott legmegbizhatobb
zenel szoveget tartalmazd Urtext-kiadasra tdmaszkodtam: a polonézek
esetében ¢z a Henle kiad6é Urtext kiadasat (Wilhelm Friedemann Bach:
Zwolf Polonaisen kozr.: Andreas Bohnert, G. Henle Verlag, Miinchen,
1993), a szonataknal a Carus Verlag Wilhelm Friedemann osszkiadasat
(Wilhelm Friedemann Bach Gesammelte Werke kozr.. Peter Wollny, 1.
kotet, Carus-Verlag, Stuttgart — Bach-Archiv, Leipzig, 2009), mig a

fantaziak targyalasakor a Schott Universal gondozasaban megjelentetett
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kiadast jelentette (Wilhelm Friedemann Bach: Klavierfantasien kozr.:

Peter Schleuning, B. Schott’s S6hne, Mainz, 1972).

1. Médszer
A kijelolt téma feldolgozasanak moédszere minden alkalommal kett6s
iranyultsagi volt. F6 szempontként kezeltem az adott t¢makorhoz tartozo
lehet6 legpontosabb és a mai zenetudomanyi kutatasok alapjan naprakész
informacidk osszegylijtését €s magyar nyelvli 6sszefoglalasat. Hasonloan
fontos vezérfonal volt a miivek targyalasakor a — miicsoportonként ugyan
eltéré — egyéni privilégiumok alapjan felallitott kritériumok mentén valo
clemzé szandék. A polonézekrdl szold fejezet vezérelve a sorozat
darabjainak retorikai aspektusbol vald megvilagitisa. A szonatak s
fantaziak clemzésekor a két legfontosabb vizsgalanddé szempontnak a
keletkezés korillménye és a formai szerkesztés bizonyult. A szonatak
clemzésekkor a szignifikans kiilonbségeket felvonultatd variansokat
hasonlitottam Gssze, mig a fantazidkban a tipusvaltozatok meghatarozasa
mellett a szonatakkal valo szoros kapcsolatot is fel kivantam vazolni. A
Wilhelm Friedemann Bach kordnak hangszerei cimi fejezetben a harom
huros-billentylis alaptipus: a klavichord, csembalé ¢&s fortepiano
mechanikdjanak ismertetése és a 18. szazadi Németorszagban elfoglalt
helyének feltérképezése altal szerettem volna ravilagitani a hangszerek
hangadasi modjanak  kiemelkedd

szerepére  az  interpretacid

megtervezésének folyamataban.

IV. Eredmények

Disszertaciom elsé alkalommal targyalja magyar nyelven a zeneszerzo
munkassagat — az itt megtalalhaté informaciok legnagyobb része magyar
nyelven nem, csupan angol ¢s német koézreadasokban hozzaférheté. Az
osszegyljtott adatok kritikai elemzésekor a killonbozd idegen nyelvii
forrasok sokszor egymasnak e¢llentmondé, legtobb esctben pontatlan
kozléseinek szinkronizalasa ¢€s zenetudomanyi szempontbol értékelhetd
feldolgozasanak igénye vezetett. Hianypotlo a miivek szerkezeti és stilaris
elemzése is — a polonézek esetében példaul hasonlo jellegii vizsgalodasra
még csak kisérlet sem szilletett. A retorikai ¢s hangszertorténeti
szempontok alkalmazasa ujszeriisége mellett vitainditd, és a darabok
szokatlan, eddig nem targyalt, 4 aspektusbol valo elemzésének lehetdségét

kinaljak.

V. Az értekezEs targykoréhez kapcsolodo tevékenység dokumentacioja

Specialis zenei vilaga miatt Wilhelm Friedemann miiveinek repertoaron
vald tartasa és népszerisitése akadalyokba utkozik. A Johann Sebastian ¢s
a Bach-fiuk zenéjébdl osszeallitott misoromban fantaziai kapnak helyet,
mig aprobb zenedarabjai a pedagodgiai munkaban jelentenck segitséget. A
Bach-csaldd zenéje cimii misor az elmult masfél évtized alatt a
Budapesten, Szegeden, Miskolcon, Berlinben ¢és Montisiben tartott
csembald szoloestjeim mellett a weimari Hochschule fiilr Musik Franz

Liszt-en rendezett bemutatkozo estemen is elhangzott 2009. janius 8-an.
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1.Case history to the research

The life and work of Wilhelm Friedemann Bach, who plays only a minor
role in the documentation of music history was treated for the first time by
Martin Falck in his monography published in 1913 in Leipzig (Martin
Falck: Wilhelm Friedemann Bach. Sein Leben und seine Werke mit
thematischem Verzeichnis seiner Kompositionen und zwei Bildern. Leipzig
1913, unaltered new edition Lindau: C. F. Kahnt, 1956). With his work
Martin Falck broke new ground, gathering most precise information
available at the time conceming this topic. He was also mainly responsible
for cataloguing the musical legacy of Wilhelm Friedemann. As a basis for
the historical background of his book he made use of research and works of
his predecessors covering the life path and music of Johann Sebastian Bach.
The most outstanding among these was Johann Nikolaus Forkel’s Uber
Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke (Leipzig 1802
modern release by Walther Vetter, Berlin: Henschelverlag, 1974) and the
work of Friedrich Wilhelm Marpurg titled Historisch-kritische Beytrige zur
Aufnahme der Musik (Berlin, 1754-1778). Disregarding the part dealing
mostly with the childhood of Wilhelm Friedemann in the manner of
adventurous narrative, the relayed information is still relevant today. As to
the history of genesis of the works — held against the backdrop of recent
research — their credibility may be questionable. His work does not go
beyond organization of the pieces and some basic comments of aesthetic
nature, thus not taking on the analysis of Wilhelm Friedemann's entire

accomplishments as a composer. Nevertheless, next to the
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organization of pieces many details of the artistic records are of greatest
value for musicology today. The manuscripts of Wilhelm Friedemann and
most copies of his works perished during World War II. A reconstruction of
these is only possible based on depiction by Martin Falck.

The Wilhelm Friedemann researchers of later years, whose works
were exclusively published in the volumes of Bach-Jahrbuch between 1920
and 1950, treated merely sporadic chapters of the composer's life with
exhausting thoroughness. Friedrich Chrysander outlines in his essay
,Johann Sebastian Bach und sein Sohn Friedemann Bach in Halle, 1713-
1768 (In: Jahrbuch fiir musikalische Wissenschafien, 1867, 235-248.) the
cvents of the time in Halle. Following such pioneering efforts Conrad
Freyse deals with the school exercise books of Wilhelm Friedemann Bach
in his study ,Die Schulhefte Wilhelm Friedemann Bachs™ (In: Bach-
Jahrbuch, 1951-1952, 103-119.), Peter Epstein in his article ,W. Fr. Bachs
Bewerbung in Frankfurt” (In: Bach-Jahrbuch, 1925, 138-139.) reveals
details about the candidacy of the composer in Frankfurt, whereas the two
studies of Heinrich Miesner (,,Bezichungen zwischen den Familien Stahl
und Bach.” In: Bach-Jahrbuch, 1933, 71-76. and , Graf v. Keyserlingk und
Minister v. Happe: zwei Gonner der Familie Bach.” In: Bach-Jahrbuch,
1934, 101-115) follow up on contemporary social relationships of the Bach
family. A minor part of Wilhelm Friedemann's activity as a composer was
first treated in a critical way by Peter Schleuning. His book, which retraces
the evolution and development of fantasia genre over the centuries until the

end of the 18th century is also a structural and stylistic analysis of Wilhelm

4
Friedemann's pieces of related genre (Peter Schleuning: Die freie Fantasie.
Ein Beitrag zur Erforschung der kilassischen Klaviermusik. Goppingen:
Verlag Alfred Kimmerle, 1973).

The most extensive work which compiles the current research on
Wilhelm Friedemann was written by Peter Wollny. The result of his
ramified basic collection is his doctoral thesis (Studies in the Music of
Wilhelm Friedemann Bach: Sources and Style. Michigan: UMI, 1995) in
which he not only tries to define the circumstances of evolution of the
works in a most precise way, but he also examines them from a stylistic
point of view. The interresting fact of this analysis is the comparison
between the compositions of Wilhelm Friedemann and Carl Philipp
Emanuel. Unfortunately, due to the narrow framework of his writings his
reasoning focuses only on the most major aspects of the pieces.

Next to the works of the two major pillars of research, Martin Falck
and Peter Wollny, the Englisch and the German great encyclopedias, in
their summarizing manner, are also without doubt an indispensable source
of information (Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Second edition, London: McMillan, 2001 and Ludwig
Finscher (ed.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Zweite,
neubearbeitete Ausgabe. Kassel: Barenreiter Verlag, 1999).

In addition to the articles of the above mentioned volumes of Bach-
Jahrbuch, among others Carl Zehler also published the results of his
resecarch in the same compilation (,W. F. Bach und seine hallische

Wirksamkeit.” In: Bach-Jahrbuch, 1910, 103-132). His work was
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primarily helpful in the mapping of Wilhelm Friedemann’s biography.
Further information was obtained from writings about the genealogy of the
Bach family, whereas as most efficient proved the volumes of Martin Geck
(Die Bach-Sohne. Rowohlts Monographien. Reinbek: Rowohlt Verlag,
2003), Carl Hermann Bitter (Carl Philipp Emanuel und Wilhelm
Friedemann Bach und deren Briider. Berlin: Verlag von Wilhelm Miiller,
1868), Karl Geiringer (Die Musikerfamilie Bach. Musiktradition in sieben
Generationen unter Mitarbeitung von Irene Geiringer. Second edition,
Miinchen: Verlag C. H. Beck, 1983) and a volume issued in the edition of
Christoph Wolff: The New Grove Bach Family (hungarian translation: 4
Bach-csalad, Grove monografiak, Budapest: Zenemikiado Vallalat, 1989).

As the events in the life of Wilhelm Friedemann are strongly tied to
his father, one cannot lose sight of the literature dealing with the biography
of Johann Sebastian Bach. The most information to this subject was drawn
from Christoph Wolff’s monography: Johann Sebastian Bach, The Learned
Musician (hungarian translation: Johann Sebastian Bach, a tudos
zeneszerzd. (trans.): Széky Janos, Budapest: Park Konyvkiado, 2004).

In order to examine the various types of music special literature
was favoured accordingly — concerning the polonaise, Barbara Siemens
(The Piano Genre of the Nineteenth-Century Polonaise, The University of
British Columbia, 2002), by my discussion regarding the fantasies I was
supported by the summarising work of Peter Schleuning. The personal

perspective which aroused during the examination of the pieces induced

6

the use of non-musical sourses as well. To approach the polonaise from a

rhetorical aspect made the consultance of material about classical rhetoric

necessary. In this respect I have been aided, among others, by Istvan
Szathmari, author of Alakzatlexikon (Budapest: Tinta Konyvkiado, 2008).

Writing the chapter on dealing with the difficulty of instruments I

was assisted by two professional works: a volume written by Eszter Gat for

technical school students (Hangszerész (zongora, cimbalom) szakmai

Miiszaki

Konyvkiado, 1994), which gave me an insight in basic mechanism of

ismeret a szakmunkdsképzo iskolak szamara. Budapest:
instruments and the book of Katalin Komlos (Forfepianok és zenéjiik.
Németorszdg, Ausziria és Anglia, 1760-1800. Budapest: Gondolat Kiado,
2005) with its clear directions about the historical backround to

development of pianofortes.

IL. Sources

The primary source to the analysis of musical works were the scores as
such. In the absence of an entire complete edition, I obtained assistance
from the most trustworthy publication, the Urtext edition; in the case
concerning the polonaise it was the Urtext release of publisher Henle
(Wilhelm Friedemann Bach: Zwolf Polonaisen ed.: Andreas Bohnert, G.
Henle Verlag, Miinchen, 1993), by the sonatas from the complete edition of
Wilhelm Friedemann, released by Carus (Wilhelm Friedemann Bach
Gesammelte Werke ed.: Peter Wollny, Volume 1., Carus-Verlag, Stuttgart —
Bach-Archiv, Leipzig, 2009), wheres by covering the fantasies the
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release by Schott Universal (Wilhelm Friedemann Bach: Klavierfantasien

ed.: Peter Schleuning, B. Schott’s S6hne, Mainz, 1972) was instrumental.

1. Method

The method of working on the designated subject had a dual character. 1
treated as principal duty the gathering of all pertaining audited information
based upon the contemporary musical research and its compilation in
Hungarian. Equally important was my intention of analysing the pieces
according to seclf established criteria based on personal privilege,
nevertheless, not consistent through all genre. The guiding motif of the
chapter on polonaise was highlighting the pieces of the series from a
rhetorical aspect. In dissecting the sonatas and fantasies the two major
perspectives to be analysed were the circumstances of origination and the
formal construction. In dealing with the sonatas, I compared the different
variations in their significant diversity, whereas by the fantasies I tried to
define the separate types as well as to show their close connection to
sonatas. In the chapter Wilhelm Friedemann Bach kordnak hangszerei
(Musical Instruments in the Time of Wilhelm Friedemann Bach), my goal
was to present the significance of sound rendering of instruments in the
work out process of interpretation by showing the mechanics of the three
cord-and-keys basic type insruments: clavichord, harpsichord and

pianoforte in 18th century Germany.

IV. Results

My dissertation is a first time discussion in Hungarian language on the
composer's life and artistic activity. The bulk of information presented in
my work is otherwise only available in English and German. In the critical
treatment of the collected data from different sources in foreign languages,
often contradictory and incomplete, I was guided by my intention to
synchronise the information in such way as to enable an interpretation in a
scientific-musical manner. The evaluation of the works from the aspects of
structure and style also overcomes scarcity. In case of the polonaise, for
example, not even an attemt of such analysis had been made before. Aside
from its novelty, the utilisation of rhetorical and instrument-historical
aspects constitutes an impetus to debate and offers the possibility to analyse

the pieces in an unusual, up to the present unattended way.

V. Documentation of pursuits pertaining to the doctoral thesis

Due to their special musical spirit, the works of Wilhelm Friedemann
encounter many obsticles on their way to popularity and are therefore not
part of standard repertoire. In my concert performance of Johann
Sebastian's and the Bach-Sons' music I play the fantasies of Wilhelm
Friedemann, while his smaller pieces prove helpful in my work as a tutor. In
the past fifteen years my harpsicord solo recital, The Music of the Bach
Family, was on schedule in Budapest, Szeged, Miskolc, Berlin, Montisi as
well as at the Hochschule fiir Musik Franz Liszt in Weimar, on the occasion

of my debut recital on 8 June 2009.
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Koszonetnyilvanitas

Koszonetet mondok mindazoknak, akik ennek a dolgozatnak a 1étrejottében
segitséget nydjtottak. Brigitte Zaczeknek a gyonyord fotokért, amelyeket
rendelkezésemre bocsajtott, és azért, hogy megismertetett Gerhard Pennel, aki
informaciokkal 1atott el Bécs 19. szdzadi gitartorténetének legfrissebb kutatasi
eredményeirdl. Eotvos Joézsef tandcsaival tdmogatott, Zsapka Jozsef értékes
adatokhoz juttatott J. K. Mertz életérdl €s munkassagardl, Tari Lujza a 19. szdzadi
népdalgytjtés gitdros vonatkozdsait is targyald tanulmdnyait bocsdjtotta
rendelkezésemre, Zagyi Sandor fontos sajtoreferencidkra hivta fel a figyelmemet.
Vereczkey Lészlonak koszonhetem Brodszky Gitdr brevidriumdt €s szamos fontos
inform4ciét. A MTA ZTI Hangszertorténeti Muzeumdanak vezetdje, Dr. Baranyi
Anna és Mészdros Agnes tudomédnyos segédmunkatdrs hozzaférést engedett az
intézmény értékes gitargyljteményéhez. Felbecsiilhetetlen segitséget nydjtottak a
szegedi Somogyi-konyvtar és a LFZE Kutatékonyvtardnak munkatarsai, kiillonésen
Sésné Kardcsonyi Mdria €s Gulydsné Somogyi Marta. Nyizsnyay-kutatdsomhoz
eligazitast kaptam Borus Gébortdl, a hédmezdévasarhelyi Helytorténeti Gytjtemény
és Szantd Ibolyatol, a makoi Jozsef Attila Varosi Konyvtar munkatarsait6l. Bagyoni
Jozsef a Nyizsnyay-hagyatékrol készitett professziondlis fényképeket, Gyorgy Eszter
pedig a dolgozat reménytelennek tiind képeit tette felhasznalhatékka. Miklés Tibor a
szamitégéppel folytatott harcban volt timaszom. Edesanydm, Bozéki Andrasné a rd
jellemezd jO {zléssel igazitott el dilemmdimban a legkiilonbozébb kérdésekkel
kapcsolatban, és bar ez egy anyatol megszokott, nem mindennap fordul eld, hogy

tudomanyos munkéjaval kapcsolatban is segitséget kap az ember.
Mindannyiuknak hélasan koszondm.

Bozo6ki Andrea

2009. szeptember 16.
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Bevezetés

Mondjuk ki: a gitir mindeniitt ott van. A televizidban, a ridiéban, a
koncerttermekben, a szinhdzban. D&l a rockzenével, rekldmok hangulati
alafestéseként. Mar észre sem vesszilk, de nem hidnyozhat semmiféle populéris
egylittesbdl. Ha kimegylink az utcéra, biztosan taldlkozunk valakivel, aki gitart cipel:
komoly tokban, komolytalan tokban vagy tok nélkiil. Ha felszallunk a villamosra, ott
is lesz valaki: jol oltozott, disztingvalt, hosszd hajui, haj nélkiili, 1dncokkal vagy
lancok nélkiil, és gitar lesz nila. Megy koncertet jatszani, probdra, vagy csak tetszeni
akar a 1anyoknak.

Az Osszes gyerek gitarozni akar el6szor, aztdn késobb vagy hagyja magét
lebesz€lni rola, vagy nem. A zeneiskoldk egyre-mdsra bévitik a gitar tanszakot,
akkora igény mutatkozik az oktatdsdra. Magasan kvalifikalt értelmiségiekrol deriil ki
par percnyi ismerets€g utin, hogy valaha szenvedélyesen gitdroztak valamely
stilusban €s erre ma is nosztalgidval emlékeznek.

Ugyanakkor egyre tobb klasszikus gitarkoncertet lehet hallani, az igynevezett
magas kultdrdnak, a hangversenyéletnek is elfogadott alkotorésze lett a hangszer.
Sok szakmai férum mikodik évek oOta, és folyamatosan tjak alakulnak. Fesztivalok,
kurzusok, tovabbképzések. Valahogy mindig 0sszejon a pénz, a szervezdk
szenvedéllyel, szorgalommal, {igyességgel, magukat nem kimélve mindig
Osszeszedik, hogy ne vesszenek el az eddigi eredmények és az 1j generacid is
megkapja azt az inspiraciét, amire majd nosztalgidval emlékezhet.

Miért van ez?

Mert a gitar univerzalis. Mindenre hasznélhaté a legprimitivebb dalkisérettol
a legmagasabb rendiien szervezett zenék megszolaltatisdig. Kielégiti a mashogyan
zenéhez nem férd fiatal és az elhivatott muzsikus igényeit egyarant. Egy jo fila
tinédzser egy hézibuli alatt megtanulhatja azt a hirom akkordot, amivel élete

hatralévé részében elboldogul annyira, hogy tarsasdgban lekisérje a kedvenc dalokat.
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De ha akarja, innen eljuthat Dowlandig, Bachig, Hans Werner Henzéig, Kurtagig:
részese lehet az eurdpai zenekultiranak. A valaha megtanult hirom akkordot

beleillesztheti abba a nagy rendszerbe, amit zenemiivészetnek hivunk.
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A gitar szerepe az eurdpai zenekultiraban

A korai gitar

A gitar mar sok szaz évvel ezelott is jelen volt a zenetorténet fobb eseményeinél.
Ennek a kijelentésnek a tudomanyosabb alatdmasztasahoz 4t kell tekinteniink a gitar
torténetét és szerepét az eurdpai zenekultiraban.

Arr6l, hogy a gitdr honnan szdrmazik, a mai napig vitdk folynak, €s tobb
elmélet is napvildgot 14tott arra vonatkozodlag, hogyan keriilt Eurdpaba. Az egyik
szerint az Okori gorog kithardbol fejlédott ki. Masok a hosszi nyaktd mezopotdmiai
és anatoliai lantbol vagy a lapos hatd egyiptomi kopt lantbdl eredeztetik. Az sem
tisztazott, hogy a hangszer 6se Eurépan kiviili-e, vagy Eurépaban fejlodott ki.

Hispanidba valdszintleg romai kozvetitéssel keriilt. A romaiak altal haszn4lt
hangszert citharanak hivtdk €s a Romai Birodalom terjeszkedésével juthatott el a mai
Spanyolorszag teriiletére. Itt a négyhtiros mér oud hatasara koriilbeliil a 8. szdzadban
dtalakult. Eurépa maés teriiletein a vikingek &ltal hasznalt [ur terjedt el, mely a

skandindv Siegfried-legendaban is megjelenik Gunnar hangszereként.

1. kép: Gitarszer( pengetds hangszer egy 9. szazadi karoling kéziratbdl
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A 12. szdzadra a gitarnak két fajtija fejlédott ki: egy kerek hatud, széles
fogdlapd, tobb hanglyukkal rendelkezd forma, amelyet mdr gitdrnak hivunk
(guitarra morisca), és az igynevezett latin gitdr (guitarra latina), mely a mai gitarra
hasonlitott, egy hanglyuk volt rajta és valamivel keskenyebb volt a nyaka.

Spanyolorszdgban {rdsos nyomai mar a 13. szdzadb6l fennmaradtak. Egy
ismeretlen spanyol szerzé mar az 1200-as években Libro de Alexandre cimi
mivében emlit egy hangszert, melyet guirarra-nak nevez.' Nem tisztdzott, hogy az
emlitett hangszer azonos-e a mai értelemben vett gitar 6sével, vagy a gordg kithara
pontatlan forditdsarol van szo.

Johannes Tinctoris a De inventione et usu musicae c. mivében leirast ad egy

ghiterra vagy ghiterna nevl hangszerrol:

[...] a hangszer, melyet a kataldnok taldltak fel, [...] a lyrdb6l szarmazik. Hasonlit a lantra,
csak kisebb [...]J°

Ez a korai hangszer még kagylé vagy korte alaki volt és szdmos 13. és 14.
szdzadbeli 4brézoldson lithaté (2. és 3. kép). Altaldban a gitternnel szoktdk
azonositani, és nem tekintik a gitar ésének, viszont Gjabb elméletek szerint kbzelebb

all a gitarhoz, mint azt eddig gondoltdk.

2. kép: Gittern-abrazolas ismeretlen festd 13. szazadi spanyol tablaképén

3. kép: Alfonso X ,El Sabio" (1221-1284) gitternen jatszik. Cantigas de Santa Maria-

kédex

' La Guitarra Espanola. (Madrid: Opera tres Ediciones musicales, 1993.).
? Ld. ugyanott.
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Az 1400-as évek kornyékérdl gazdag irdsos dokumentéacié maradt fenn a kasztiliai és
az aragoniai kirdlyi udvarb6l a hangszerre €s jatékosaira vonatkozoélag, dgyhogy
joggal feltételezhetjiik, hogy ezt a fajta korai gitart sz€éles korben hasznaltdk. Voltak
gitdrosok az utazd trubaddrok é€s jokulatorok kozott is, akik udvartartasrél
udvartartasra utaztak, gyakran nemcsak zenei, de diploméciai feladatokat is ellatva.

A katalan forrdsok a gitar gyakori tipusa mellett tobb véaltozatot emlitenek,
példaul ilyen a llaut guitarrench (gitarszer(i lant) valamint az olyan hangszerek,
melyek hirszdmban vagy a kulcsszekrény alakjaban kiilonboztek.

Az a hangszer azonban, amely megjelenésében a legjobban emlékeztet a mai
gitirra, mar a 13. szdzadra teljesen kialakult. Alfonso X ,,El Sabio” kirdly udvaraban
népszerd volt, amint azt az aldbbi kép, mely a hangszeren jatsz6 kirdlyt abrazolja,
egyértelmiien igazolja (4. kép). Neve citola volt, és a legelismertebb lirikus

trubadurok hasznaltak.

4. kép: Alfonso X ,.El Sabio" (1221-1284) citolan jitszik.

Cantigas de Santa Maria-kédex’

*Forrds: La Guitarra Espanola.
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Nem ennyire egyértelmi azonban a késobbi korok terminol6gidja. Az idevagd
ikonografiara sem tdmaszkodhatunk: ez ahelyett, hogy segitene, még bonyolultabba
teszi a problémat.

Annyi biztos, hogy a 16. szdzad kézepén megjelenik egy kisméretii, nyolcas
vagy piskdta alaki hangszer, melynek az Ibériai-félsziget lak6i a guitar nevet adjak.
Ez a hangszer rokonsdgban 4llt a vihueldval, gyakorlatilag egy kisméretli, kevesebb
hudrd vihuelardl van sz6. Ebben a korban a lant és a vihuela, annak ellenére, hogy az
épitésiik kiilonbozott, ugyanazt a szerepet toltotte be: ugyanolyan volt a hdrozasuk, a
hangolasuk és a jatéktechnikdjuk, tehat a jatékosok gond nélkiil valthattak egyik
hangszerrdl a mésikra.

A guitar mindkettének a |, kistestvére”, ,,aki” késobb fejlédése soran kiszoritja
batyjait.

Az a folyamat, melynek sordn a guitar elnyerte végsé piskota forméjat a korai
korte forméabol, valdszinileg a 15. szdzad utols6 évtizedeiben zajlott le
Spanyolorszagban. Elképzelheté, hogy a ,.gitdr-vihuela”, mely az &tmenetet
képviselte, mar kordbban is 1étezett, bar erre nincs bizonyiték. Valésziniibb azonban
az, hogy a spanyol hangszerkészitok fokozatosan atvették a piskota alakot, és amikor
ez a forma kiilf6ldon is elterjedt, a spanyol gitdr nevet kapta, €ppen azért, hogy a mar
ismert korte forméjd hangszertél megkiilonboztessék. Mindenesetre a reneszansz
gitar kozépkori jellegzetességeket hordoz: ilyen a hirozds azon tulajdonsaga, hogy a
hirok hangmagassdgdnak emelkedése nem felel meg a hangszeren vald
elhelyezkedésiiknek (ezt hivjak re-entrant hangolasnak).

A masik ilyen elem a jaték technikdja és alkalmazasi teriilete, melynek hatdsa
sokdig érezheté volt a zenetdrténetben. Ez a rasgueado technika, amelyrdl a 16.
szdzadban hallunk elészor, de amelyet egészen biztosan haszniltak mar elébb is. Ez
a technika harmonikus gondolkodast feltételez: a teljes harmonidkat lefogtdk, és tort
akkord form4jiban szolaltattdk meg. Annak ellenére, hogy elemi szintli zenei
tevékenységrél van sz6, a kor polifén zenei nyelvezetének kozegében ez
tulajdonképpen modernnek tekinthetd. Ez a technika a mai napig tovéabb €l, jelen van

a mindennapok konnytizenéjében is.
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A spanyol gitdr szerepe a monodikus stilus kialakuldsdban

Az ugynevezett ,,spanyol” gitart mar az 1600-as évek elott is hasznaltdk monddikus
zenemuvekben. A korabeli technika és hangolds a fent emlitett akkordikus kiséret
jatszdsara tette képessé a hangszert mindenféle kontrapunktikus szélamvezetés
igénye nélkiil. A bundok (érinték) alkalmazésa lehetové tette a tdvoli hangnemekben
val6 jatékot is. A legkorabbi ismert lejegyzések az 1580-as évekbdl szarmaznak
olyan olasz muzsikusokt6l, akik taldlkoztak a spanyol gitarral. Erre az idére teheto,
hogy a spanyol gitir meghonosodott Itdlidban, és szerepet kapott a monddia
1étrejottében. A Spanyolorszagbol Itdlidba vezetd Ut jelentoségét szemléltesse néhany
adat.

Emilio de’ Cavalieri, aki 1588 és 1600 kozott a Mediciek zeneigazgatdja, €s
akinek nagy szerepe volt a monddia kialakuldsdban, 1589-ben beszerzett egy
chitarrina alla Spagnola-t az udvari tinnepségek szdmara. Giulio Caccini is részt vett
az eléadasokon, énekelt és chitarrina alla Spagnolan jatszott Cavalieri O che nuovo
miracolo ¢imQ ballo-jaban, ugyantigy, mint Vittoria Archilei, a hires szopranénekes.
Ezek a személyiségek mind jatszottak a spanyol gitdron* a szopranénekes és gitdros
Ippolita Recupitaval egyiitt, és kiemelkedéen fontos alakjai voltak a monddia

torténetének.

5. kép: Alfabeto-tablazat
6. kép: Cifras-tablazat >

* James Tyler: The Role of the Guitar in the Rise of Monody: The Earliest Manuscripts.
* Luis de Briceno: Metodo mui facilissimo. (Pdrizs, 1626).
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Az énekkiséretek lejegyzéséhez sziikség volt egy specidlis médszerre, amely
val§jaban a kontinu6-notaci6 egy korai form4ja. Az igynevezett Bologna-kéziratban,
melyet ma a Biblioteca Universitariaban ériznek,’ taldljuk azt a negyven dallamot,
mely koziil tizenhatot alfabeto-modszerrel lejegyzett kisérettel lattak el. Az alfabeto,
mint neve is mutatja, a gitdron jatszott harménidk mellé egy betiit rendel, és a
harménianak megfeleld betit irja a dallam adott helye folé (5. kép). A kataldnok egy
nagyon hasonlé lejegyzést hasznaltak (a betik helyett szdmokat), amelynek cifras
volt a neve (6. kép).

A kovetkezé 4bran a folsé sorban a harmoénidknak megfeleld betiiket
lathatjuk, a kdzépsé sorban a tabulatira-letétet, az als6 sorban pedig a kidolgozott

harménidkat.’

7. kép: alfabeto-irasmod értelmezése

Forradalmian dj a kiséretnek ez a moddja, mert a kordbbi ismert
gitarkiséretekkel ellentétben, ahol tobbsz6lamu egyiittesekre komponalt mtvek alsé
sz6lamait jatszotta a gitdr, a teljes akkordok jatszdsa €s lejegyzése a késobbi
kontinu6-gyakorlatot eldlegzi.

Az Othdros spanyol gitir és a monddia kapcsolata a 17. szdzad elejére
foler6sodott. Nagyon sok darab {rédott sz616 énekhangra gitarkisérettel, és emellett
kialakult a tidncok, bevezetdk és kozjatékok magas szinvonald irodalma is. A
forrdsok jelentds része Italidbol szdrmazik, de a zenetorténetben elére haladva egyre
tobb francia, angol, német és mas orszdgokbdl szdrmazd anyaggal taldlkozunk.

Erdemes megjegyezni, hogy tobb gitdrra irt darab maradt fenn, mint ahanyat akar

6 Ugyanott.
! Ugyanott.
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lantra, akdr billentys hangszerekre irtak. A hangszer népszeriségét mutatja, hogy
Cremondban a legendds Stradivari- miihelyben is késziiltek gitarok (fiiggelék. L., IL
kép).

A git4r tovéabbra is jelen van az 4j mifajok kialakuldsdnal és a zenetorténet
fontos szinterein. Ilyen helyszin a francia udvar: a korszak egyik jelentds gitaros
szerzdje, Francesco Corbetta egyiitt dolgozott Jean-Babtiste Lullyvel, XIV. Lajos

muzsikusaval is. Errél 1671-ben irt konyvében gy ir:

[...] 6felsége megengedte, hogy részt vegyek egy tobb gitirra irt entréeban, melyet egyik
balettjéhez a hires Signor Gio. Battista Lulli [sic] irt.*

Ekkor Lully még péalyéja elején volt, csak késébb valt a francia barokk zene
egyik meghataroz6 személyiségévé. A fent emlitett balettben egyébként maga XIV.
Lajos is tancolt.

Robert de Visée, aki jelentés életmiivet hagyott hatra, szintén kiralyi
szolgélatban allt, {gy nagyneva kollégdkkal dolgozott egyiitt. Az udvarnal mukddo
kortarsai kozott talaljuk a hires Couperint, akivel a legmagasabb korokben jatszott
mint a kirdly kamarazenésze.

Antoine Carré, aki nemesember volt, kotetet adott ki Livre de Guitarre
cimmel,” amely fontos forrds a korabeli stilus és technika tanulmanyozésahoz.

A gitdrozas spanyol tradicijat Gaspar Sanz folytatta. 1674-ben adta ki nagy
jelentéségli mGvét Instruccion de musica sobre la guitarra espanola cimmel. Ebben
pontos utasitdsokat ad a hangoldssal, az akkorfelrakassal, a jobb €s bal kéz tartasaval,
diszitésekkel kapcsolatban, {gy a munka tanulményozasaval kiilonosen sok adathoz
jutunk a korabeli gitdrozas minden elemét illetéleg. A mi végén egy gitarkisérettel
foglalkoz6 tanulmény is talalhato.

Corbetta, Visée, Carré és Sanz nevének kiemelésével illusztralni szeretném,
hogy a gitdrozasnak ezek a jelentds személyiségei mennyire fontos részét képezték a
zenetorténetnek, annak ellenére, hogy errdl ritkdn esik sz6. Az emlitett par adat
korantsem mutatja be a korszak teljes gitartorténetét, hiszen ennek a dolgozatnak

nem ez a témjja.

¥ Corbetta: La Guitarre royalle dediée au Roy Luis XIV. (Périzs).
® Pdrizs, 1671.
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A hathiiros gitdr megjelenése

A 18. szdzadban a nagymértékii gazdasagi hanyatlas ellenére Franciaorszagban a
legmagasabb tarsadalmi rétegek €letében a zene tovabbra is fontos szerepet toltott be.
A francidk operaszeretete énekesek sordt vonzotta Parizsba, akik mellett sok gitaros
is érkezett. A spanyol gitar erre az id6szakra mar lassan kiszorult a francia udvari
kultdrabol, de az Italidbol érkezo nagyszamu olasz muzsikus kozott érkezo gitarosok
Ujra felkeltették az érdeklédést a hangszer régi €s 1j formdi irdnt. A nagy szinhdzak
akusztikai tereiben a gitdr tdl halknak bizonyult, igy egyre inkdbb a szalonok és az
amatdr zenélés hangszerévé vilt. Divatba jottek az ismert operadridk gitarkiséretes
atiratai, melyeknek komoly piaca alakult ki az erételjes francia kottakiadé iparra
tamaszkodva. A kifinomultsdg fokmérdjévé és a tarsasigi élet elengedhetetlen
szerepl6jévé valt a sajat magat gitaron kisérd énekes amator.

Az Ibériai-félszigeten teljesen masképp alakult a gitar sorsa. A 18. szdzad
elején ez a teriilet francia befolyds ald keriilt, az itt éshonos hangszer a nemzeti
identitds €és az ellendllas jelentéshordozdjava valt, azoknak a kedvelt hangszerévé,
akik a tarsadalom periféridjara szorultak nemzeti hovatartozdsuk miatt: mavészeké,
értelmiségieké. fgy példaul Francisco Goya is nagyon kedvelte, olyannyira, hogy egy
levelében'® az alapvetd 1étsziikségletek kozé sorolta, hogy a keze iigyében mindig
legyen gitdr. Mlvészetében is sokszor megjelenik a hangszer (fiiggelék V. kép).
Mivel erre az iddészakra teheté a gitdr iddleges franciaorszdgi mell6zése,
Spanyolorszagban az éjszakai élet kisérdjévé valt, utcai zenéléshez €s barokban
hasznaltak.

Ebben a kozegben egészen mas feladatnak kellett megfelelnie, mint kordbban
az udvari élet részeként. Altaldban erdteljes akkordjatékra hasznaltdk a mashol erre
az idészakra kialakult arpeggialt jatékmoddal szemben, ezért a muisica rudiosa
(zajos, durva zene) elnevezéssel kezdték illetni. Annak érdekében, hogy a hangerdt
tovabb noveljék, erodteljes burdonhirt kezdtek alkalmazni a basszusban, igy
megnovelve a hurok szdmat.

A hurok elééllitidsaban is attorés tortént, feltalaltadk a fémszallal sodort selyem
hdrt, amely lehetévé tette a mélyebb regiszterekben valo jatékot. A hatodik hur

hasznélata igy szélesebb korben is elterjedhetett.

1% Goya Martin Zapaternek irott levele, 1784. jilius.
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A 18. szdzad végén Madrid élénk kulturdlis kozpont volt, é€s a francia
forradalom eszméi is komoly hatdssal voltak rd. Az egyenléség és szabadsag
gondolata teret nyitott az eddig elnyomott nemzeti érzésnek, {gy a gitar, mint ennek
hordozéja, egyre népszeribbé valt a kozéposztily korében is. Virdgzott a
gitarkészités ipara, és mint varhat6, ezzel a hattérrel Spanyolorszdg ismét vezetd
szerepet toltott be a hangszer torténetében. Innen keriiltek ki a legjobb hangszerek, €s
a kottakiadas tiltdsanak lazuldsaval tobb gitariskola is megjelent. A legmagasabb
korok is visszafogadtak kegyeikbe a gitart: igy Maria Luisa kirdlyné és IV. Karoly
minisztere, Manuel de Godoy is jatszottak rajta. A Spanyolorszigban €16 Luigi
Boccherini tobb darabjat 4tdolgozta egy befolydsos amatér gitdros, Marquis de
Benavente szdmara. Ekkor nétt fol a ma is ismert €s jatszott spanyol gitaros
nemzedék, melyet Dionisio Aguado és Fernando Sor neve fémjelez. A 19. szdzad

elsé felében a hathiros gitar elindult eurdpai diadalttjara.

A gitdar aranykora, szerepe a romantika sziiletésében

Az eddig gyakorlatban 1év6é dupla hurozds a hurok mindségének javulasaval
fokozatosan kiment a divatb6l €s az j hirozast az olasz készitok is alkalmazni
kezdték. Mint a zenetorténetben annyiszor, Itdlia ebben a mifajban is nagy
egyéniségeket adott a vilagnak, tobbek kozott Mauro Giulianit, Matteo Carcassit,
Giulio Regondit, Luigi Legnanit és Ferdinando Carullit. Ezek a miivészek utazd
virtu6zokként népszerisitették a hathdros gitart egész Eur6péaban.

Parizsban a forradalom el6tt magas volt a hangszergyartas szinvonala, és nem
szorultak kiilféldi behozatalra. A francidk korében nagy népszeriiség Ovezte a régi
othtros verzidt, ezért ide késébb jutott el a spanyol Ujitds. A kovetkezd oldalon
talalhaté kép segitségével osszehasonlithatd a két tipus kozotti kiilonbség (8. kép). A
nagyjabol egy idoben késziilt két hangszer koziil az olasz mar hat szimpla hurral, a
francia azonban még 6t hirparral van ellatva.

Az 1810-es évek masodik felétél azonban Périzs a vildg egyik gitdros
kozpontjava valt: hosszabb-rovidebb ideig itt tartdzkodott Sor, Carcassi, Carulli is.

Mivel német nyelvteriileten kordbban nem osztottak a francidk lelkesedését az
othiros hangszert illetéleg, Bécsben sokkal konnyebben meghonosodott az Gjitas. A

szdzadfordul6 kornyékén ide érkezd sok olasz muavész mar Giuliani bécsi
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letelepedése eldtt népszeravé tette a hangszert, az 6 megérkezésekor azonban

val0sagos divatta valt a gitdrozas.

-
TPy

-

B

8. kép: Ot harparos gitar,"' 1795 Hathdros gitdr,"? 1791

A ,.gitdrménia” tobb olyan zeneszerzére is hatdssal volt, akik mas teriileten
alkottak maradandét, de életiiknek, zenei gondolkodasuknak szerves részévé valt a
hangszer.

Johann Nepomuk Hummel, Mozart tanitvdnya, aki kordnak megbecsiilt
muzsikusa volt, szdmos darabot irt gitarra és zongorara, melyeket Giulianival adott
eld. Szintén jelentds az a kamarairodalom, melyet 6k ketten, valamint a hegedis
Joseph Mayseder és a csellista Joseph Merk jatszottak hosszan tarté szakmai
kapcsolatuk ideje alatt. Ez a kvartett gyakran szerepelt a schonbrunni kastélyban is.

Hummel jelentds szdmid szoOlogitarra vagy gitdros kamaraegyiittesre {rt darabot

komponalt."?

1 George Cousineau. Parizs, 1795.
12 Giovanni Battista Fabricatore. Ndpoly, 1791.
3 Ld. Digital Guitar Archive.
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Carl Maria Von Weber, akit a német nemzeti opera megteremtdjeként
tartanak szdmon, képzett gitarjatékos volt, tobb dalt {rt gitarkisérettel, €s szivesen
énekelte dket tarsasdgban. Ezek koziil tizennyolc maradt fenn nyomtatdsban.'* Arrél,
hogy miért nem zongorakisérettel 14tta el korai dalait, fia, Max Maria von Weber igy

ir Carl Maria von Weber. The Life of an Artist cimi mtvében:

[...] ezeknek a daloknak épp erre a fajta kiséretre van sziikségiik, a zongora hangzasat
nemcsak hogy elutasitjdk, de zongorakisérettel teljesen elveszitik karakteriiket és finom

hangulatukat.

Operdiban is alkalmazza a hangszert: 1811-ben {irt egyfelvonisosiban, az Abu
Hasszdnban valamint a Donna Diana-ban.

Ismert tény, hogy Franz Schubert is igen jol jatszott gitdron. Ez a csaladi
hazimuzsik4ldsnak gyermekkoraban gyakran hasznélt hangszere volt, és korai dalait,
melyeket maga énekelt, gitarkisérettel latta el. Tobbek kozott az Ungeduld, Das
Wandern, Heidenrdslein, Lied der Mignon, Morgengruss, Wiegenlied elsé kiadasa is
igy jelent rneg.15

Tizenhat éves kordban kantatait komponalt édesapja sziiletésnapjara harom
férfihangra, gitarkisérettel.

Elete soran tobbszor kényszeriilt zongora nélkiili lakdsban lakni, ilyenkor
nagy segitség volt szdmdra a gitdr. Mara harom olyan hangszer maradt fenn, amely
az 6 tulajdondban volt, ezek koziil az egyiket a bécsi Schubert Mizeum 6rzi, a mésik
ketté magédntulajdonban van.'®

Schubert és a gitar kapcsolatat targyalva emlitést kell még tenni a hires
Arpeggione-szonatarél (D.821). Az arpeggione nevii hangszert Johann Georg
Stauffer bécsi gitarkészitd taldlta fel a gitar és a cselld otvozéseként. A hangszer
divatja koriilbeliil egy évtizedig virdgzott, €s az egyetlen fontos mi, melyet frtak r4 a
fent emlitett szondta, amely ma a csellistak és a bracsasok kedvelt darabja.

Azt viszont mar kevesen tudjak, hogy Hector Berlioznak is kedvelt hangszere
volt a gitar, €s fiatalkori utazdsai sordn is mindig magdval vitte. Egy albumnyi, mas
szerzOktdl szdrmazé dalhoz irt gitarkiséretet,'” de sajat dalokat is komponlt erre az

Osszedllitasra. Parizsi tartézkodasa alatt gitartanitast vallalt, €s késébb a Benvenuto

YV 6. The Romance of the Guitar by Andrés Segovia. Digital Guitar Archive.
5 1Ld. George C. Krick: Franz Schubert, Guitarist. Digital Guitar Archive.

16 Ld ugyanott.

Y Recueil de romances avec accompagnement.
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Cellini cim( operdjaban is szerepelteti a hangszert. Grande traité d’instrumentation
c. mivében is emliti, hozzatéve, hogy nagyon nehéz rd kompondlni, ha valaki nem
tud rajta jatszani. Alljon itt egy részlet egy irdsabél, mely a Journal des Debats cimi

lapban jelent meg, ez szemlélteti Berlioz szeretetét a hangszer és jatékosai irant:

Most hallottuk Zani de Ferrantit. El sem lehet mondani, milyen hatést ér el ezzel a nemes
hangszerrel, ujjai alatt a gitdr dlmodik és sir. Az ember éjszakdkon keresztiil tudnd hallgatni

ezt a miivészt, aki megraz és megbabona’lz.18

Nem feledkezhetiink meg a romantika még egy Oridsardl, akit szintén meg
kell emliteniink gitaros tevékenysége okan: Niccolo Paganinit.

Paganini fiatal korat6l kezdve amellett, hogy hegediilt, sok idét toltott
gitdrozassal is, olyannyira, hogy 1801-tél harom éven keresztiill mellozte is azt a
hangszert, melyhez ma nevét kotjiikk. Ebben az idében egy magas rangd holgy
kastélydban lakott, akinek a kedvenc hangszere a gitar volt. Olyan magas fokra jutott
a hangszeren, hogy Giulio Regondival kezdték egy szinvonalon emlegetni. Kortarsai

koziil Schilling errdl igy frt:

Niccold Paganini akkora mestere a gitdrnak, hogy nehéz eldonteni, hogy a hegedinek

nagyobb miivésze-¢ vagy a gitdrnak.

Erdekes adat, hogy a capricciokon kiviil az sszes miive tartalmaz git4r sz6lamot.

Parizsi tartézkod4sa alatt kolcsonkapott egy gitart, €s mikor visszaadta, rairta
a nevét. Késébb ez a hangszer Berlioz tulajdondba keriilt, aki szintén kézjegyével
latta el. Ez a torténelmi jelentdségli hangszer ma a périzsi Conservatoire
muzeumd4ban taldlhato.

Lathatjuk, hogy még a 19. szdzad elsé felében is ott talaljuk a gitart a zene
élvonaldban. A 19. szdzad masodik felére ez a helyzet fokozatosan megszinik, a
érzelemvildganak kifejezésére mar alkalmatlannak bizonyul. Ekkor valik szét az
ugynevezett klasszikus gitir és a konnylizenei gitar utja.

A koncertgitar fejlédésének uj allomasidhoz érkezik: Antonio de Torres

Juardo megalkotja azt a formét és hangzast, mely a mai klasszikus gitarra jellemzo.

8 1.d. What the Great Masters Thought of the Mandolin and Guitar by George C. Krick. Digital
Guitar Archive.
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9. kép: Torres-gitar 1862-b61

A Torres-modell 1j borddz4saval és formajaval erdteljesebb hanggal
rendelkezik, és nagyobb akusztikai terekben is alkalmazhat6. Tulajdonképpen ez a
modell volt az alapja a 20. szdzadban hasznélt modelleknek is.

A szdzad végére a gitirosok mintegy defenzividba szorultak, a koztudatban
egyre inkdbb a népi hangszerjatékosok kategéridjadba sorolédtak. A korszak
kultuszhangszere a zongora €s a hegedu lett. Ez ellen a folyamat ellen kiizdott a nagy
spanyol generdcio: elébb Francisco Tarrega, majd Miguel Llobet és Emilio Pujol,
elékészitve a gitar 20. szdzadi reneszanszat, melynek apostola Andrés Segovia lett.

Segovia munkissdga nyoman a hangszer fejlesztése tovabb folyt, a nejlon
hdrok feltaldlasdval és 4j modellek kikisérletezésével a legnagyobb
koncerttermekben is hallhatova valt és tdjra népszert lett. A hangeré emeléséhez
szitkséges fejlesztésekben jelentésen kozremiikodtek mind a spanyol, mind az
Eurépa tobbi orszdgdban mikodé gitarkésziték. A 20. szdzad elejétol a gitar
kultdrgja latin-amerikai szinekkel gazdagodott. Az eur6pai zeneszerzok mellett a dél-
amerikai muzsikusok: Agustin Barrios Mangoré és Heitor Villa-Lobos majd Abel
Carlevero és Leo Brouwer is egyre jelentésebb szerepet jatszottak a gitér

irodalméanak gyarapitasaban.
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Segovia felkérésére szdmos fontos szerzd {irt gitdrdarabot, nagy tomegek
jatszottak a hangszeren, de szerepének fontossdga és megbecsiiltsége mégsem érte el
tobbé a 19. szdzadban tapasztalt szinvonalat. Nem kivdnom itt folsorolni azokat a
szerzoket, akik kiemelkedoen értékes muveket alkottak a szamunkra, mert ez nem
téméja dolgozatomnak és az altalanos tendencidn ezek a mivek sem véltoztattak.

Mara talan viltozik a helyzet, egyre tobb nagyszera eléadé nevelddik ki, akik
lassan meggydzik a klasszikus zene mostani apostolait, hogy a klasszikus gitdrnak
helye van a komolynak tartott hangszerek kozott, €s nem azonos a szinvonaltalan

popzene kiséréhangszerével.
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Pengetds kultara Magyarorszagon

Miutan 4ttekintettiik a gitar és a gitarozas torténetét Eurdpaban, ratérhetiink annak
magyarorszagi torténetére.

Azért tartottam fontosnak viszonylag hosszabb altalanos gitartorténettel
kezdeni ezt az értekezést, mert ©nall6 magyar gitartorténetrdl a 20. szdzadot
leszamitva val6jaban egyik korszakban sem lehet besz€élni. Nem meglepé ez, ismerve
torténelmiinket €s 4ltaldnos kultdrtorténetiinket. A magyar torténelem mindig
osszefonddott a kornyezd orszagok torténelmével, igy kultirankra is tobb tényezo
hatott. Egészen a 20. szdzadig a magyar zenetorténet is csak kovette a kiilfoldi
eseményeket €s dtvette a masutt elért eredményeket, természetes tehat, hogy ez a
gitdr esetében is igy volt. Ha a gitarjaték magyarorszagi torténetét az 4ltalanos
gitartorténet tiikrében vizsgaljuk, sokkal teljesebb képet fogunk kapni.

Mivel az itthon f6llelhetd frdsos dokumentumok nagyon szegényesek, vannak
teljes zenetorténeti korszakok, melyeknek gitartorténetével kapcsolatban csak a
tarshangszerekrél (lant, koboz, stb.) fennmaradt informéicidékra és altalanos
zenetorténeti adatokra tdmaszkodhatunk. A magyar gitartdrténet esetenként nagy
teriileteket lefed6 fehér foltjai mellett tovabbi problémak is nehezitik a pontos kép
kialakitdsat: az egyik a pengetds hangszerek elnevezésével kapcsolatos
tanicstalansiag, mely gyakorlatilag a 19. szdzad végéig megfigyelhetd a zenetorténeti
munkdkban. A maisik kérdéskor a magyar szd jelentéstartalmara vonatkozik mind
személyes identitast, mind teriileti elhelyezkedést tekintve. Az, hogy hol hizzuk meg
a magyarsagot egyértelmiien definidlé vonalat, két meghataroz6 személyiségnél is
dilemma targyat képezi: Bakfark Balintnal és Johann Kaspar Mertznél. Avagy hogy
hovéa soroljuk mas nemzetiségli betelepiilt csaladokbdl szdrmazé muzsikusainkat,
akik kultirdjukat tekintve nem magyarok, csak magyarnak vallottdk magukat.
Téargyaljuk-e azoknak a munkéssagat, akik kiilfoldi szdrmazastak voltak, de tobb-
kevesebb ideig Magyarorszagon éltek €s alkottak?
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A magyar nyelvteriilet egész torténelmiink sordn tobbnemzetiségli orszdgok
teriiletén helyezkedett el. gy a magyar kultdrtorténet bizonyos mértékig a mas
kultdrdkkal val6é érintkezés torténete is, én tehat a komplex 14tdsmddot tartottam
célravezetonek: jelen dolgozatba minden follelt adatot beépitek, aminek kéze van a
magyar gitdrozashoz.

Ahhoz, hogy teljes képet kapjunk a gitdrozds magyar vonatkozésair6l €s a
gitar helyérol a magyar zenetorténetben, szolnunk kell més pengetds hangszereinkrol
is a legrégebbi miultig visszamendleg, amikortél még adatok allnak
rendelkezésiinkre. Ezek az adatok azonban nem mindig megbizhatéak, nem
mentesek bizonyos politikai elfogultsagtdl. Ez a helyzet péld4aul éppen a kozépkort
illeté emlékekkel: az 6si magyar vallds és a kereszténység hosszu konfliktusa miatt a
hivatalos torténetirok, példaul Anonymus, bizalmatlanul és elitél6 moédon {rnak
legrégebbi hangszereinkrdl és zenei miifajainkrol.

Nagyrészt elpusztultak azok a késébbi forrdsok, példaul a szamadaskonyvek
és fizetéslistak, melyekbdl pontosan kideriilhetne, milyen muzsikusokat alkalmaztak
kirdlyi és nemesi udvarainkban és ezek milyen hangszereket hasznaltak. A
fennmaradt kottaanyag gazdagabb ugyan, de sokszor nehezen meghatirozhat6, hogy
a zenéket milyen hangszerre szantdk, a polgari személyek zenei szokéasair6l pedig
alig tudunk valamit. Meg kell ezért biznunk azoknak a 19. szdzadi és 20. szdzad eleji
zenetuddsainknak a kutatdsi eredményeiben, akik olyan forrdsokra tdmaszkodtak,
melyek azoéta elvesztek, akkor is, ha tudjuk, hogy sokszor épp kiilfoldi forrdsaik
forditdsa pontatlan lehet. Ilyen kutaté volt Matray Géabor, Bartalus Istvan, Kaldor
Janos, Gombosi Ottd, Siklés Albert.

Osi pengetds hangszeriink, a koboz
Priscus rhétor, aki II. Theodosios bizdnci csdszar megbizasdbol kovetségben jart

Attila hun kirdly udvartartdsaban, leirja az ottani énekmondok eldadasat:

Estvére kelve faklydkat gytjtottak, s két barbar 1épett be, Atteldszszal szembe, s annak
gybzelmeit és hadi erényeit énckelve, onkészitett dalokat mondott. S a vendégek szemeiket

rajok fiiggesztették, s némelyek a kolteményben gyonyorkodének, misok a csatdkra
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visszaemlékezve, gondolatokba mélyedénck; masok, kiknek testeit a kor elgyengité, s

hevoket nyugalomra kdrhoztatd, kénnyekre fakadtak.""

Ugyan a szoveg a kobozt nem emliti, de a hangszernek a hun udvarban val6
jelenlétét késébbi adatokkal ald lehet tdmasztani. Bartalus Istvan Vdzlatok a zene
torténelmébol cimii konyvében Szepsi Csombor Marton reformatus lelkész elso
magyar nyelvl utlefrasdra, az Europica varietas (A valtozatos Eurdpa, Kassa 1620)
cimi mire hivatkozik. Szepsi Csombor Chalons sur Marne kornyékén jarva
kobzosokkal taldlkozott, akik Attildnak a Catalaunumi csata utdn oda Osszegyult
kobzosai leszarmazottaitol tanultidk a hangszer hasznélatit, amely Franciaorszagnak

csak ezen a részén volt megtaldlhat6. Csombor errdl hosszan 1r:

Midén pedig az vacsordhoz iiltem volna, igen keserves kobzoldst hallék mely engem nem
tudom, ha megvigasztala, vagy inkdbb megkeserite. Nem hallottam volt Dantzkatil fogvan
minden utaimban kobzot ez hely kiviil; kérdem azért a gazda Asszont, ha fizetésiinkre ez
kobzos eljon-¢ szdllissunkra? Az Aszszony szolghaiat boczdtvan az hegediisokkel
egyetemben az kobzost elhivatta; én midén ez szokatlan Musican czudalkoznam, az kobzos
kérde, ha lattam volna-e valaha oly vighasztal$ szerszamot? kinek én felelvén mondék: Nem
az koboznak czudalom formaiat és hanghiat, hanem azon czudalkozom, hogy noha immar
sok Orszdgokon és tartomdnyokon 4ltal jottem, mindazon altal sohul ez varoson kiviil ily

Musicat nem lathattam, hazamban penig még csak az gyermekek is azt pengetik.

Fent emlitett {rdsdban Szepsi Csombor Marton azt Allitja a kobozrdl, hogy
Magyarorszagon ,,még csak az gyermekek is azt pengetik”. Tehét valdszin(, hogy a
17. szazad elején elterjedt hangszer volt a koboz. Felmeriil viszont a kérdés, hogy az
Attila udvardban a Priscus altal lefrt énekmonddk hangszere val6ban a koboz volt-e.
ValészinGsiti ezt a feltevést egy masik feltevés, mely szerint a hun nép O6torok
eredet(i,” mely tény egybecseng a koboz sz6 torok szdrmaztatdsaval.

A koboz sz6 eredete nem teljesen tisztdzott. Barczy Géza A magyar nyelv
bolgdr és koztorok jovevénmyszavai cimu tanulrna’myaiban3 honfoglalds elotti kun-
besenyd szdrmazisra vezeti vissza, a Brockhaus Riemann-féle Zenei lexikon
sz6cikkében a torok kobuzt €s a roman cobzat jeloli meg szinonimaként. A

Wikipedia® a kirgiz kobuz sz6t irja, mint kozvetitét.

! Forrds: Bartalus: Vdzlatok a zene torténelmébol.

? Ld. Wikipédia idevagé szécikke.

¥ In: Juhdsz P.-P. Mijatev (szerk.): Tanulmdnyok a bolgdr-magyar kapcsolatok korébdl. (Budapest:
1981.).

* http://hu.wikipedia.org/wiki/Koboz
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Emliti a hangszert Anonymus is a Gesta Hungarorum-ban. Arpad vezér
Attila varosaba vald bevonuldsa utan lakomét rendezett. A lakoman kobzosok is

jatszottak:

Mind ott szdltak szépen sszezengve a kobzok meg a sipok a regosok valamennyi énckével

egyiitt.

Ennek a hangszernek az azonositisa talin még nehezebb, mint az Attila
udvardban hasznalt hangszeré, egyrészt mert maga Anonymus mint forrds sem
hiteles torténeti szempontbol, masrészt mert a Gesta Hungarorum 18-19.szdzadi
forditdsai miatt nem egyértelmi, milyen hangszerrdl lehetett szo.

A koboznak ezek a korai emlitései ugyan nem segitenek hozzd a hangszer
szarmazasanak €s alaki tulajdonsdgainak pontos meghatarozdsidhoz, de véleményem
szerint fontosak, mert bizonyitjdk, hogy ebben a térségben jelen volt egy hangszer,
mely énekes eldadas kisérésére szolgilt.

Mi volt az a mifaj, amelyben ez a korai pengetds hangszer ekkora szerepet
kapott? Kik voltak azok az eléadok, akik tulajdonképpen az Osszes magyar
zenetorténeti munkdban kiilon fejezetet kapnak, és esetenként mondai figurdk

tulajdonsagait hordozzak?

Enekmondék, jokuldtorok, regisok, igricek
Ugy tinik, a torténelmi események versbe szedett, dallamra szerkesztett és
hangszeres kisérettel ellatott énekes megjelenitése végigvonul az egész magyar
kultdrtorténeten egészen addig, amig a vers €s a zene el nem valik egymastél. Ha
belegondolunk, hogy olyan korokban, amikor az irasbelis€g nagyon kismértéki volt,
és késoébb, amikor a szélesebb tomegek szdmira még nem volt elérhetd, ez a
kommunikécids forma tette lehetévé egyrészt az aktudlis hirek, masrészt a torténelmi
ismeretek terjedését.

Littuk ennek a méfajnak a korai megjelenését Attila és Arpad udvardban,
tekintsiik 4t késobbi formait is.

Annak, hogy az énekmondas gyakorlata tovabb élt, éppen Anonymus adja a
legmeggydzobb bizonyitékat a Gesta Hungarorumban, annak ellenére, hogy

bizonyos tavolsagtartassal sz6l maveldirdl.
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[...] Arpéd [...] hibortit [...] ha ¢ lap irott betllinck nem akarjatok elhinni, higgyétek ¢l a
regosok csacsogd énckeinek meg a parasztok hamis meséinek, akik a magyarok vitézi tetteit

és hdbortit mindmaig nem hagyjak feledésbe menni.’

Egy masik megjegyzése rdmutat arra is, hogy az énekmonddk és regdsdk a
keresztény kultirdnak ekkor mar nem elismert szerepléi, de a torténeti

adatgyijtésnek mégis megkeriilhetetlen forrasai voltak.

Mégis én, mivel ezt a histériairéknak egyetlen konyvében sem taldltam, hanem csupan a

parasztok hamis meséibél hallottam, azért jelen mivembe nem akartam beleirni.

Hasonl6 szerepet toltottek be az igricek is. Hivatdsos kézépkori énekmondok voltak,
akik az idék folyaman mulattatéva lettek. A foglalkozas és elnevezése a kiillonbozo

korokban néhany véltozason ment keresztiil:

Tobb forrds megemliti Szent Gellért piispok rosszallasat, mert a magyar urak ,,mindennap a
lantosok, siposok (régi nyelven igricek) eléadasait hallgatjak és egész éjszakakon keresztiil a

teritett asztal mellett iilnek.”

Az igric foglalkozas emlékét helységnév is 6rzi, ilyen a Zala megyei Igrici is.
Nem egyértelmil, hogy ezeket a lakéhelyeket az énekesek adomanyként kaptik, a
vandorl6 zenészek széllashelyéiil szolgaltak, vagy valamilyen més okbdl viselik ezt a
nevet.” Egyes feltételezések szerint a birtokadomédnyozds arra vall, hogy eleinte a
kiralyi udvar megbecsiilt énekesei lehettek. Foglalkozasnévként az igric csak a 15.
szazadtol szerepel, €s jelentése ekkor mar inkdbb zenész, mulattatd, mutatvanyos €s
szemfényveszto.

Pais Dezsé Arpdd- és anjou-kori mulattatéink cimi munk4jaban® kimeritéen
targyalja azokat a zenetorténeti Osszefiiggéseket, melyek az igric, joculator, regds
szavaknak a kiilonb6z6 korokban, kiilonb6zd forrasokban torténd értelmezései koriil
kimutathatok. Mivel ezzel a témakorrel kapcsolatban viszonylag sok dolgozat
foglalkozik, és ezek sokszor eltéré kovetkeztetésekre jutnak, igy gondolom, hogy

jelen értekezés keretein belill elég azt leszogezniink, hogy a korai énekmonddk

3 Ld. Zolnay Ldszl6: A magyar muzsika régi szdzadaibdl.

SKardcsonyi Janos: Szent Gellért élete és miivei. Forras: Pais Dezs6. Arpdd-és anjou-kori
mulattatdink.

7'V. 6. Pais tanulmanyat Falvy Zoltin: Spielleute im mittelalterlichen Ungarn c. cikkével Studia
Musicologica 1961.

¥ Emlékkonyv Kodaly Zoltan 70. sziiletésnapjara.
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hasznaltak énekiik kiséréséhez valamilyen pengetds hangszert is, amely lehetett
koboz.

De térjlink vissza a koboz torténetéhez.

A 14. sz4dzadtdl kezdve személynevekben (Johannes dictus Kobzus, Nicolaus
dictus Kobzus)’ és helységnevekben szérvdnyosan, majd egyre gyakrabban
fordulnak elé a hangszerre vald utaldsok. Miutdn a korai névadasokban gyakran
megjelent az illetd személy foglalkozasa, foltehetd, hogy a koboz hasznélata erre az
idészakra elterjedtté valt. Emlités torténik a kobozrdl az irodalomban is: Esterhdzy
Pal verseskdnyvében két helyen is emliti kiemelten: az Arianna historidjdban és

Pallas s Ester kedves tdnczéban,'® Madach Géspar kolté pedig egész verset ir réla:

Pongését koboznak gyakran ha te hallod,
Minden vigsagodat elmulatni 14tod,
Gyonyoriiségedet szomorudsagra forditod,
Szép szaraz szemedet konyvezésre hozod.

Nem korcsmahoz valé koboznak pongése,
Sem tdnchoz nem val$ gyonyori zengése,
Mert hozatik téle elme gyotrédése,
Bujdosé elmének gondban torédése.

Harfa, lant zengése gyonyoriiséget hoz,
Hegedinek hangja lakodalom hdzhoz,

Sip szonak az szava, j6 az ser korcsmihoz:
De koboz pengése elme t6rédést hoz.

Regal és orgona, diszes templomokban
Mikoron dicsérik istent énck székban,
Puzan és hortista az énekl$ karban:
Koboz igen illik katongk karjaban.'!

Személyes levelezésekben is taldlunk emlitést a kobozrdl: a tizenhdrom éves Zrinyi

Mikl6srdl irja testvére, Zrinyi Péter egy haza kiildott levélben:

Tobbet irnék, de batydm uram kobzoldssal impedidl, Baronyai uram is nem sziinik az szaroz

fanak hasat vakarni.

E sorok {rasakor a Zrinyi testvérek Nagyszombatban dedkoskodtak, tehat a részlet

nemcsak arra vet fényt, hogy milyen intenziven muzsikaltak a nemesi csalddokban,

® Fodor: Koboz, lant gitdr 88.0ld.

Y Ld. Kirdly Péter Lantjaték Magyarorszdgon.

" Zolnay Laszl6: A magyar muzsika régi szdzadaibél. (Budapest: Magveté Konyvkiads, 1977.) 55-
56. old.

Ld. Kiraly 142. old.
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hanem arra is, hogy a kollégiumokban milyen zenei €let folyhatott. Az a tény, hogy
Zrinyi, a Szigeti veszedelem {r6ja kobzolt, arra is ravilagit, hogy az els6 magyar hosi
eposz mélyen az énekmondasban gyokerezik.

Mas mukedvelé kobzosokrdl is van tudomisunk: Kemény Janos emlékirata
szerint'® Balling Jdnos, aki az 1630-as évek elején a munkécsi vér kapitdnya volt, a
koboznak ,,az akkori idében leghiresebb mestere vala”. Mind a Bathory Gabor, mind
a Bethlen Gé4bor udvaraval kapcsolatos iratokban tobbszor folmeriilt a neve, igy
joggal feltételezhetjiik, hogy az udvarban tett latogatdsai alkalméval jatszott is
hangszerén.

Emlités torténik még Kobzos Borbély Janosrol, aki mint orvos volt bejaratos
a fejedelmi udvarba, de mint mellékneve mutatja, komoly muikedveld lehetett.

Kiraly Péter felveti a kérdést, hogy vajon a kozépkori koboz reneszdnszarol
van-e sz0, vagy pedig egy Uj hangszer divatjar6l, melyre ugyanazt az elnevezést
alkalmaztik.'"* Tovédbbi forrdsok Osszevetésével arra a kovetkeztetésre jut, hogy
valgjdban gyijténévrol beszélhetiink, mely a lanthoz hasonld, de att6l eltérd
pengetds hangszerek megjelolésére szolgalt. Megemliti, hogy a koboz a korabeli
inventariumokban mint draga hangszer jelenik meg, semmi esetre sem kell tehat népi
vagy szegényes hangszernek tekinteniink.

A 19. szazad sordn ujra felbukkan a koboz. Matray Gabor emliti'> A
Muzsikdnak Kozonséges Torténete cimi konyvében Berner Addm, az elsd
verbunkos-szerzé 1805-ben kiadott dalsorozatat: 12 Magyar Nota Két Hegediihez és
Kobozhoz Alkalmaztatva (10. kép).

Kutatédsai sordn szinhazi szinlapokon Fodor Ferenc is taldlt utaldsokat a koboz
hasznélatira: az 1850-es évektdl kezdve a Nemzeti Szinhdz zenekardban alkalmaztak
kobzosokat. Fodor sok jatékos nevét felsorolja:'® Moldner Kaéroly, Hoszli Jakab,
Zindulka Ferenc, Vajdinger Jozsef, Proksch Ferenc, Strolmayer Adolf, Kunosi
Gyula, Deutsch Vilmos, Kreiczik Tamas, Kotraschek Lip6t, Szuk Métyas, Talafusz
Janos. En magam is taldltam bizonyitékot arra, hogy a reformkorban ismét divatba

jott a hangszer. A Honmiivész ciml lap tobbszor ad hirt ,,Perlaszka dr” és ,,Wagner

13 Kemény Janos: Onéletirds.

1 1.d. ugyanott.

S 1.d. A Muzsikdnak Kizinséges Térténete 250. old.
1$1.d. Fodor: Koboz, lant, gitdr 90.,91. old.
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ur” kobzosok fellépéseirdl,”” ami arra utal, hogy a nemzeti érzés megtestesitdjeként

gyakran alkalmazott hangszer volt.
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10. kép: Berner dalsorozatdnak cimlapja

A koboz méra mar kiz4r6lag mint népi hangszer maradt hasznilatban,
elsésorban a csdng6é népzenében. Nem tisztazott, hogy ez a mostani hangszer a 17.
szdzadi formabdl alakult-e ki, illetve hogy van-e koze a romanok 4ltal hasznilt
cobza-hoz.

A koboz torténetének ismertetése utdn vizsgaljuk tovabb a versbe szedett

torténetek éneklésének gyakorlatat.

171833, szeptember 4., 1834 december 20.
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Galeotto Marzio Mdtyds kirdly kivdlo, bolcs, tréfds monddsairol és tetteirol
cimi munkajaban lefrja, hogy a tréfas vagy komoly beszélgetések mellett Matyas

asztalanal gyakran szolt az ének.

Mert vannak ott zenészek és harfasok, s ezek hésok tetteit anyanyelven, lant kiséretével
éneklik a lakomak alatt. Ez a rémaiaknal volt szokasban, onnét szarmazott at a
magyarokhoz. Mindig valami nevezetes héstettrél énckelnek, [...]. Szerelmi dalokat ritkan

énekelnek, — mert leginkdbb a torok elleni héstettrdl zengenek — de takaros nyelven.™®

Ebbdl a részletbdl tobb fontos dolog kideriil. Szdmunkra a legfontosabb az,
hogy az énekmondéds gyakorlata egy hiresen felvildgosult uralkodé udvardban is
megmaradhatott €s 4llandéan jelen volt a mindennapokban. A masik, hogy lanttal
kisérték, bar ez az eredeti szovegben lyra, ami tobb pengetds hangszerre is utalhat, a
harmadik pedig, hogy hédbortis idékben fontosabbnak bizonyult a hadi tettek
megéneklése, mint a szelid, ,,polgari” szerelmes dal. Erdekes Galeottonak az a
megjegyzése is, hogy az énekmondds a rémaiaktol keriilt volna a magyarokhoz.
Izgalmas lenne ebben az irdnyban is kutatdsokat végezni, avagy csak az olasz ontudat
beszélt beldle?

Gombosi Ott6 Zeneélet Mdtyds kirdly udvardban cim( tanulrna’myaiban19
bemutatja a kirdlyi udvar torekvéseit az eurdOpai zenekultira legfrissebb
vivminyainak magyarorszagi meghonositasdra. Tudjuk, hogy Matyds és Beatrix
idejében a magyar kirdlyi udvar képes volt a legmagasabb kulturdlis szinvonalat
elérni. Hogyan illeszkedett ebbe a kzegbe az énekmondas gyakorlata? A polifonia
ténykoraban, Josquin, Isaac mukodésének idején, gy tinik, nemzeti sajatossag
lehetett. De ebben az iddben Itdlidban mér taldlunk nyomokat a harmonikus
gondolkodasra a frottola stilus kialakulasdban, amely késébb a monddia hatalomra
jutdsdhoz vezet, tehat még azt a kijelentést is megkockaztathatjuk, hogy a

harméniakkal kisért énekmondas forradalmian modern volt.

A historids ének
Az ineket zengettem, az nétdjat pengettem” irja egy ismeretlen énekmonds.”® Az

énekmondas szokdsa dj virdgzast €It meg a 16. szdzad idején. Ekkor mar historids

18 Zolnay Laszl6: A magyar muzsika régi szdzadaibol.
Y Muzsika 1929. majus.
*% Forr4s: Szabolcsi: A XVI. szdzad magyar histérids zenéje.



10.18132/LFZE.2012.5

24

éneknek hivjak, és komoly irodalma van, elismert szerzékkel, frasban is lejegyzett
repertodrral.

A historids éneket dltaldban mint irodalmi mufajt tartjak szdmon, ez talan arra
vezethetd vissza, hogy a szovegek irodalmi igénnyel irédtak és sokszor a dallam
lejegyzése nélkill maradtak rank. Valdjaban jellemz6 a mtfajra az énekmond4s eddig
bemutatott dsszes tulajdonsdga a miifaj funkciéjat és az eldadds modjat illetdleg. Ezt
a folytonossdgot minden, a histdorids énekkel torténeti folyamatiban foglalkoz¢6 {ras
kiemeli. Mér Erdélyi Pal is hosszasan targyalja a historids ének elézményeit idevago
tanulmanyédban,”' és bemutatja azt a zenetdrténeti folyamatot, amelyet eddig mi is
kovettiink.

A jelentds kiilonbség a kozépkori énekmond4s €s a histérids ének kozott az,
hogy az utébbiban magas szinvonali verselésrdl van sz6, amelyhez igényes zene
tarsult. Zenetudomanyi jelentésége pedig az, hogy a 16. szdzad vildgi dallamainak
nagy hényada ilyen epikus szovegekkel kapcsolatban maradt rank.

Két legfontosabb forrasunk a Hofgreff-gviijtemény €s Tinddi Cronica-ja. A
Hofgreff- gytjtemény tobb szerzé dallamait tartalmazza, ez a tény bizonyitja, hogy a
histérids ének nagyon elterjedt mifaj volt. Az itt szereplé szerzék® mellett szdmos
nevet ismeriink: Temesvari Istvdn, Nagy-Bankai Matyds, Ilosvay Selymes Péter,
Sztarai Mihély stb.

Nem mindig tudhat6, hogy ezek a szerzoék milyen szinvonalon és milyen
hangszereken jatszottak, de az egészen biztos, hogy koztiikk a magasan képzettdl a
zeneileg frastudatlanig minden tarsadalmi kategéria képviseltetve volt. Ezzel
kapcsolatban értékes adatokhoz jutunk Csomasz-Té6th Kalmén: A XVI szdzad

magyar dallamai cim( munkajat olvasva.

Tinédi Lantos Sebestyén a histérids ének legszinvonalasabb és legismertebb
képviseldje volt. Tobbszor is lantosnak nevezte magit miiveiben, és nemesi rangra
emelésekor is lantot és kardot tart kezet kapott a cimerébe (12. kép). Ez arra utal,
hogy nemcsak mint énekszerz6t, hanem mint képzett lantost is szdmon kell

tartanunk.

4 »XVI. & XVIIL. szdzadi histérids énckek”. Magyar konyvszemle 1886. jan.-dec.
2 1.d. Szabolcsi: Zenei lexikon idevagé szécikke.
# Ld. Szentimrényi: A zene tirténete 294. old.
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11. kép: A Cronica cimlapja

12. kép: Tinddi Lantos Sebestyén cimere

Tinédon sziiletett 1515-ben. Nemeslevele tantisdga szerint sziilei jobb modu
parasztpolgarok voltak, akik a korabeli viszonyokhoz képest jo nevelést, dedkos
képzést tudtak nydjtani gyermekiik szdméra. Tanulményait talan a fehérvari vagy a
pécsi kaptalani iskoldban végezte €s itt szerezhette zenei képzettségét is.

Versei arr6l tantskodnak, hogy jol tudott latinul, olvasta Vergiliust,
Thuréczyt és mindazokat a maveket, amelyek kordnak kedvelt olvasméanyai voltak.
Valészind, hogy kezdetben vitézi palyan mukodott Torok Balint szolgélatdban. Elsé
fennmaradt miive a Jdson historidja, amely 1535 és 1539 kozott keletkezett
Dombdévéaron. E miibdl kdvetkeztethetd, hogy egy iitkdzetben megsebesiilt €s tovabbi
hadi szolgdlatra alkalmatlanna valt. Nadasdy Tamas nador 1545-ben a nagyszombati
orszaggyulésen taldlkozott Tinddival és ettdl kezdve partfogisdba vette a lantos
krénikast.

Tin6di felkereste az egyes varostromok szinhelyeit és a legaprobb részletekig
Osszeszedte az ostromra vonatkoz6 adatokat. Szamos érdekes mozzanatrdl csak az 6
énekeibdl értesiilhetiink. Eger diadalmas megvédése utdn is régton a varba ment.
Ekkor irta az Eger vdr viadaljdrol valo ének és az Egri historidnak summdja cimQ

muveit.
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Tinédi hire eljutott Ferdindnd kirdly udvaraba is, aki 1553. augusztus 23-4n
Nadasdy ajanlasira nemesi rangra emelte €s szdmdara cimereslevelet adoményozott.
A lantos jo kapcsolatban volt Dobé Istvannal, és mikor az egri varkapitany erdélyi
vajda lett, kovette 6t Erdélybe. Itt fejezte be az FErdélyi histéria ciml énekét,
amelyben Erdély torténelmét besz€li el Janos kirdly haldlatél 1551-ig. Muveinek
gytjteményes kiaddsa 1554-ben jelent meg Kolozsvarott, Cronica cimmel (11. kép).
1555-ben visszatért Erdélybdl, majd rovidesen meghalt.

Muveinek szovegei kissé nehézkesek, a maguk kordban is nagyobb volt a
publicisztikai, mint a koltéi jelentéségiik. Tinddi maga igy vall céljardl a Cronica

el6szavaban:

Ez jelonvalé konyvecskét szorzeni nem egyébért gondoldm, hanem hogy az hadakozd,
bajvivé, varak-, vdrasokronté é&s varban szorult magyar vitézoknek lenne tanidsag,
tidvességes, tisztosségds megmaraddsokra, az pogan ellenségnek mimédon ellene
allhassanak és hadakozjanak

Szentimrényi Imre A zene tdrténete cimt konyvében hivatkozik Matrayra, aki
szintén az énekmondé kultdra egyenes 4gi leszdrmazottjat latta Tin6diban. Tme az

idézet, melyet Szentimrényi felhasznal:

[...] miutdn Tinddi oly kozel élt Hunyadi Matyas kirdly kordhoz, nagyon valdsziniinek
tartom, miszerint énekei, s ezeknek dallamai irdlyukra nézve tokéletesen hasonlitanak
azokhoz, melyeket emlitett kirdlyunk, Vitéz Janos érsek, Batori Mikl6s véaczi plispok és mas

magyar fénemes asztala felett, s iinnepélyes lakomaiknal, a magyar lantosok énekeltek.

Tin6di munkéssigdnak tiikrében megismertik a  histérids ének
legszinvonalasabb megjelenési form4jat. A mufaj egészen a 17. szdzad kozepéig
divatban maradt, de jelentds emlékei ebbdl a korbol mar nincsenek. Dallamkincse
beleolvadt az egyhézi népénekbe. Dallamait atvették a vallasos énekek, és késébb a
népi rétegekben mutathatok ki. Ezeket a kapcsolatokat tobbek kdzott Dobszay Laszl6

tarja fel a Magyar dal konyve cimi munkéjaban.

A magyarorszdgi lantjaték a nemzetkozi zeneéletben
Sok sz6 esett mar a lantr6l, amely szerepet kapott az énekek kisérésében, probaljuk
meg tehit Osszefoglalni annak a fontos hangszernek a magyarorszagi jelenlétét,

amely az egész eurdpai zenekultiriban kiemelten fontos helyet foglalt el a 15.
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szzadt6l 17. a szdzadig. A lantnak korabeli kedveltsége Magyarorszdgon 4ltalanosan
ismert, de a kozelebbi mult kzvéleménye €s zenetudomdnya is szivesen foglalkozott
vele. Ki ne hallott volna példaul a vilaghir(i Bakfark Bélintrol, aki kirdlyi udvarokban
jatszott €s megbecsiiltsége parjat ritkitotta? Mar-mar a magyar reneszansz zene
megtestesitdjeként tekintettek rd hosszi idén keresztiil mind a laikusok, mind a
zenetudomdny szakemberei.

A  magyar zenekutatds kiemelt érdeklédéssel fordult altaldban a
magyarorszagi pengetos kultura felé, ha nem is volt mindig pozitiv a megitélése. Ezt
bizonyitjdk Matray életmivében a lantot érinté adatok, valamint Bartalus Istvan
eréfeszitései, hogy feltérképezze a kiilfoldi konyvtarak magyar vonatkozasu
anyagait, melynek eredménye kétkdtetnyi kézzel irott mésolat™ a Le Roy-féle
lantkonyvbdol és Bakfark Lyoni lantkonyvébdl (fiiggelék, IV. kép).

Bartalusnak van egy Bakfarkr6l sz6lo ©nallo tanulménya25 is. Ebben az
alapos munkédban elmagyardzza a lanttabulatira olvasasat, €s a D’amour me plains
cima darab &tvonalas rendszerre atirt zongoraverzijat is kozli. Hadd jegyezzem itt
meg, hogy szdmomra ellendllhatatlanul b4jos az a nyelvezet, amelyet kialakit az
akkor még ismeretlen szakteriilet magyar nyelven valo feltérképezésére, és amely
manapsag teljesen idegen a szakképzett pengetds szdméra. Ennek illusztrildsira

kozIlom a lant lefrasat, melyet Bartalus ad.

Mint neve igazolja, tojidsdad dombord alakja hasonlit a békateknShoz. Felsé része, vagy
hullamzéja lapos; miivészien rostélyozott, s elég tag kerek hanglyukkal. Markolata, ennck
hangrovatai, s hidrtart6ja hasonlitanak a gitaréhoz. [...] a XVIL. szdzad kozepén a theorba-
ban tokélyesiilt, nagyszamu hiirozattal, melyek a basszus-oldalon harfaszeriileg kiviil esnek
a markolaton, tehat csak egy-cgy hangot adhatnak; de a XVI. szdzad lantjai, ugy ltszik,
beérték négy-6t, vagy hat hirral s a hangszer nyakaval vagy markolatdval, mely tobb és

kevesebb hangrovatra volt beosztva.

Vannak a lantozdst és a Bakfark munkissdgat ovezd érdeklédésnek 20.
szazadi bizonyitékai is: Szabolcsi életmvében sok figyelmet szentel a lantos
kultdrdnak, Isoz Kalman 1930-ban jelentet meg tanulminyt a Muzsikdban
Bakfarkr6l,”> Gombosi Otté pedig konyvet ir réla,”’ melyben bamulatos

folkésziiltséggel foglalja Ossze az akkori tudominyos eredményeket Bakfarkkal

MXVI. és XVII. szdzad lant-zenemiivei — lanttdbldzatok: a XVI-ik szdzadbol.
2% Bartalus: Adalékok a magyar zene tirténelméhez.

> Muzsika, 1930. Janudr-februar.

*7 Bakfark Bdlint élete és miivei 1935.
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kapcsolatban. A legdjabb Bakfark-életrajz Homolya Istvantél val,”® Kirdly Péter
konyve pedig,” melyre mdr kordbban is hivatkoztam, az eddigi legteljesebb
osszefoglaldsa azoknak a Magyarorszdgon és kiilfoldon follelhetd adatoknak, melyek
a lant magyarorsz4gi haszndlataval kapcsolatosak. Lathatjuk tehat, hogy immar a mai
magyar zenetudomanyban is mélto helyére keriilt a lant szerepének megitélése.

A lant magyarorszagi fénykora koriilbeliil két és fél évszazadnyi idoszakra
tehetd. Ez nagyjabol megegyezik az eurdpai lantkultdra fénykordval, bar kiilfoldon
még a 18. szdzadban is alkottak maradandét lantra, mint ahogy azt Sylvius Leopold
Weiss €s Johann Sebastian Bach muvei bizonyitjdk. A magyarorszigi lantozis
szinvonalat illetoleg csak kozvetett adataink vannak, még Bakfark fennmaradt frasos
hagyatéka sem mutatja jatékanak valds szintjét, mert a kor szokdsdnak megfeleléen
csak az ,eladasra szant” darabjait adta ki nyomtatisban. Ha feltételezziik, hogy
hirnevéhez méltd virtuéz volt, akkor azt is feltételezniink kell, hogy darabjait nem
sokan tudtak az 6 szinvonalén lejatszani, igy kérdéses lett volna a nehezebb darabok
kiaddsdnak iizleti haszna.™

A Magyarorszdgon kimutathat6 nagyszdmu kiilfoldi lanttabulatira jelenléte
azt mutatja, hogy ezeket akar a hivatdsos, akir az amatér lantosok le tudtk jatszani,
igy joggal feltételezhetjiik, hogy az itteni lantozds szinvonala nem maradt el a
kiilfoldi atlagtol.

Mair foglalkoztunk a Matyas udvardban alkalmazott lantosok szerepével az
énekmondas kapcsidn. Egészen biztosak lehetiink abban, hogy ez a lantmuvészet
megfelelt a legmagasabb Eurépai elvdrdsoknak. Mar Gombosi leirja,”’ hogyan
mukodtek Matyés és Beatrix kulturdlis tigynokei a legfontosabb centrumokban annak
érdekében, hogy a legjobb muzsikusokat hozassdk Magyarorszéagra.

Mivel az udvartartas iratai elvesztek, nem tudjuk, kik voltak azok az eredeti
szbvegben citharoediként megjeldlt muzsikusok, akik Galeotto Marzio mar idézett
részletében jatszottak,”* de az mindenesetre foltételezhetd, hogy j61 képzett lantosok
voltak. A kiralyi par igényess€gét bizonyitja, hogy 1487-1488 koriil kolcsonkérték a
ferrarai udvart6l Pietro Bonot, aki a kor egyik legelismertebb lantosa volt és Beatrix

kifejezett kérésére érkezett Magyarorszagra. Bono a ferrarai hercegasszonynak {rott

*¥ Homolya: Bakfark.

* A lantjdrék Magyarorszdgon.

% Bdr az 6 esetében megjegyzendd, hogy kiilonos gondot forditott a szinvonalas kiaddsra.
311.d. ,Zenei élet Matyas kirdly udvardban™. Muzsika 1929. mdjus.

2 1.d. 23. oldal.
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levelében elmondja, hogy igen kegyesen fogadtdk az udvarban, és hogy
marasztaljak.”> Hazatérésének idépontja ismeretlen, csak annyit tudunk, hogy
koriilbelill egy évig maradt.

Lantoz4sra utal¢ adatok a tarsadalom minden rétegébdl maradtak fenn a
Matyas uralkodasat kovetd két évszazadbol. Bizonyosan dokumentilhatd, hogy a
kirdlyi udvarokban folyamatosan alkalmaztak pengetdsoket, féleg lantosokat. Tobb
nyoma van annak is, hogy a mai értelemben vett amator lantoz4s is fontos része volt
a mindennapi életnek mind a nemesek kozétt, mind az als6bb osztalyokban.

Mitray Gabor A Muzsikdnak kozonséges torténete cimii konyvében emliti
Balduin Dorottya Zsofia ,.énekes €s lantosné”-t.>* Réla Szentimrényi (val6szinlleg
Mitray nyomdn) szintén megemlékezik. Matray ismertetését kdzlom réla az eredeti

fraésmaéddal, mert a legtobb késoébbi forrds az ¢ adataira timaszkodik.

Balduin Dorottya Zséfia énckes és lantosné, Balduin Fridrik Regensburgi Prédikator lednya,
Bohm Krist6f Lécsei Prédikatornak, azutin Serpilius Janos Soproni Polgarmesternek
felesége. J61 beszéllett gorogiil, dedkul, zsidoul, [meghalt] Sopronban 1685-ben, életénck

46. esztendejében.

A magyar irodalomtorténet is szdmon tartja, mint {ronét €s tobb zsoltar €s
istenes ének héberre forditgjat. 1658. és 1662. kozott Locsén, 1662-t61 1686. junius
25-én bekovetkezett haldldig Sopronban €lt.

Fennmaradt egy utalds arr6l, hogy Nadasdy Tamdas nador fidnak, Nadasdy
Ferencnek lantot készittetett,” és hogy Palffy Tama4s, a hires nemesi csalad egy tagja

,»szépen jatszott lanton”**®

. A zeneszeretetiikrdl hires Esterhdzyak kozott is akadt, aki
lantozott, bar ezt biztosan csak Esterhdzy Pal Antalr6l tudjuk.”’

A korabeli forrasok nem térnek ki a hangszer formajara és tipusaira. Amit
képzémiivészeti alkotdsok lantdbrdzolasain megfigyelhetiink, az arra utal, hogy az
Eurépaban Aaltalanosan hasznélt tipusokon jatszottak. Mindségiikre leginkabb a
dokumentumokban fennmaradt értékiikbol kovetkeztethetiink, és ebbdl az deriil ki,

hogy sok volt a nagy értékii hangszer.

¥ V.6. Kirdly P. 95. old.

¥ Ugyanott 147. old.

¥ Kiraly P. 132.0ld.

36 Ugyanott.

31.d. Sas Agnes: LPéuri zenei intézmények, arisztokrata mecénasok a 18. szizadban
Magyarorszagon”. Zenetudomdnyi dolgozatok. (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2001-2002).
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Tinédi utin részletesebben kell még sz6lnunk a magyarorszagi lantkultira

jeles képviseloirdl, Neusiedlerrdl és Bakfark Balintrol.

Hans Neusiedler (Newsiedler, Newsidler) Pozsonyban sziiletett, becslések szerint
1508-ban vagy 1509-ben. 1529-ben, valészinlileg Szulejmén szultdn tdmadasa eldl
Niimbergbe menekiilt. 1530-ban polgédrjogot nyert a varosban, és itt is halt meg
1563. februar masodikan. A 16. szdzad elsé felének jelentds lantszerzoje volt, melyet
mi sem bizonyit jobban, mint hogy nyolc lantkényve jelent meg és ezeknek darabjait
rendszeresen masoltdk. Miutdn muvei inkdbb pedagégiai jellegliek, feltételezhetd,
hogy tevékenységében nagy szerepet kapott a tanitas.

Niimbergbe érkezésekor Neusiedlert mir mint lantost regisztraljak, tehat
Pozsonyban vagy a kozeli Bécsben kell keresni tandrdnak személyét. Akéarki volt is,
Neusiedler felkésziiltségének szinvonala azt bizonyitja, hogy a lantozds magas

szinten folyt ebben a térségben.

Bakfark Balint (Bacfort vagy Graevius Balint, Valentin Greff Bakfark,
Bachfarrt, Backvart, Bekwark, Bakfart) nemcsak magyarorszigi viszonylatban
volt kiemelked6 személyiség, hanem az egé€sz eurdpai lantkultiraban is.

A vele foglalkoz6é gazdag irodalom, mint mir rdmutattam, igen jelentds.”®
Komoly vitdkat valtott ki neve, sziiletési helye, szdrmazasa, nemzetisége €s élettitja.
Még epitdfiumdnak pontos szovegét is nézetkiilsnbségek ©vezték.” Amiben
mindenki megegyezik, az a szerzé kivételes munkassdganak kiemelkedéen fontos
volta.

Kirdly Péter ezekben a kérdésekben a legaprobb részletekbe mend kutatasokat
folytatott, és kovetkeztetései szamomra teljesen meggyézoéek.* Az 6 véleménye
szerint a nevet illetéleg a Bakfark az eredetinek tekinthetd, és a Greff a valamilyen
okbol folvett. A magyar nemzetiséget kizarja, €s a szdszt vagy németet tartja
bizonyitottnak. Nyelvészeti*' és csalddtorténeti kutatdsokra hivatkozva felveti annak
lehetéségét, hogy mivel a Bakfark név Balint feltételezett sziiletési ideje elétt nem

dokumentélhat6 Erdély anyakonyveiben, édesapja roviddel az o6 sziiletése elott

3 V.6. Gombosi: Bakfark Bdlint élete és miivei 1. old.

% 1.d. Isoz: Bakfark Bdlint, Mihdly és Jdnos.

' 1.d. Lantjdték Magyarorszdgon 179-191. old.

* Bakfark levelezésének dialektusa német, nem pedig szdsz jellegzetességeket mutat.
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érkezett Brassoba. Kirdly a brasséi sziiletést bizonyitottnak latja, a sziiletési idot
pedig az 1526 és 1530 kozotti idére datdlja.

Bakfark lantos csaladb6l szdrmazott, mely a 16. szdzad legjelentésebb
magyarorszagi zenész dinasztidja volt. Mar apja is lantmavész volt, mint ahogyan ez
testvérérél, Michaelrél is feltételezhetd. Annak fia, Johannes is folytatta a
hagyomanyt.

A kor szokdsidnak megfelelden elészor valészintleg apjatol tanult. Késobbi
tanardnak személyérél semmi biztosat nem tudunk. Feltehetéleg mestere volt tobbek
kozott az 1538 és 1544 kozott Nagyvaradon mikodé itdliai Matthias Marigliano is,
aki kordbban X. Le6é pédpa zenészei kozé tartozott. Ekkortajt Varadon pezsgd
muvészeti €élet folyt, ahol tobb lantmlvész is megfordult. Ez magyardzhatja
muvészetében az olasz stilusjegyeket.

Bakfark ifjikorardl nagyon keveset tudunk. Szapolyai Janos erdélyi vajda
(1526-t6l magyar kirdly) nagyvéradi udvardban nevelkedett, majd lantmtvészként
szolgéalta a kiradlyt és zenekedveld feleségét, Izabellat. Szolgdlataiért nemesi rangot
kapott. Az 1540-es években Franciaorszagban Tournon gréfnak, I. Ferenc francia
kirdly féemberének muzsikusa volt.

Szapolyai haldla utan a torok megsz4llas miatt Erdélybe szorult 6zvegy
Izabella mell8l annak batyja, I Zsigmond Agost lengyel kirdly szolgdlatdba 1épett
1549-ben. Bakfark 1550-ben Krakkdéban nésiilt meg, a litvan szdrmazéasu 6zvegyet,
Katarina Narbutovnit vette feleségiil, aki két gyermekkel ajandékozta meg. Ezutdn
kisebb megszakitasokkal Wilndban (Vilnius) €élt. Lengyelorszdgban eltoltstt évei
alatt 6 partfogdja I. Albert porosz herceg volt.

1552 és 1553 kozott hosszabb eurdpai korutat tett, megfordult Danzigban,
Frankfurt an der Oderban, Wittenbergben, Augsburgban, Lyonban, P4rizsban,
Velencében, Konigsbergben. 1553-ban jelent meg elsé 6nall6 mive, szél6lantra
kompondalt miveinek gyljteménye, az un. Lyoni lantkonyv Tournon érsek
tamogatasaval (13-14. kép).

A kovetkez6 évtizedben ismét Wilndban ¢€It, ahol az udvar egyik
legmegbecsiiltebb alattvaléja lett. 1565-ben Krakkoéban sajat koltségén adatta ki
lanttabulatirdinak mésodik kotetét, Zsigmond Agostnak ajanlva.

1566-ban 1. Miksa csdszar €s magyar kirdly meghivasira Bécsbe utazott €s a

csdszari udvarban tartozkodott. Leghosszabb ideig a lengyel kirdly udvardban élt,
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akivel — mint miive elészavaban emliti — kdzelebbi viszonyban volt, de aki Bakfark

nemesi cimét nem ismerte el.

TALLENTIN BADFARG
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14 kép: Bakfark Balint dbrdzoldsa a Lyonban megjelent elsé

lantoskonyvének cimlapjan, kétoldalt a lyoni érsek és a Bakfark-csalad

cimerével

1569-ben koholt vadak alapjan Pozsonyban letartéztattak és rovid ideig fogva
tartottdk. Hazamenekiilt Erdélybe, ahol Szapolyai fia volt a fejedelem. Bakfark
ezutdn Janos Zsigmond udvardban szolgélt, €és 1570-ben gyulafehérvari
birtokadomédnnyal gazdagodott. A kovetkezd esztendében azonban patronusa

meghalt, Bakfark pedig Italidba koltozott.
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1576. augusztus 22-én halt meg Padovidban, aldozatul esve a
pestisjarvanynak. Haldlahoz kozeledve kéziratait allit6lag elégette.

Bakfark munkdssiga nem elsésorban a fennmaradt anyag mennyisége miatt
jelentés, hanem mert azt bizonyitja, hogy a magyarorszigi lantjaték az orszag
politikai helyzete ellenére sem szakitotta meg a kapcsolatot a nemzetkozi
lantkultiraval. Stilusa nemzetkézi jellegi volt, nem mutathatok ki benne magyaros
elemek. Munkdssdga Gombosi szerint polifon fantdzidival annak a nagy harcnak az
egyik 4llomdasa, amelyet a lant a sajat adottsdgaival vivott az dgynevezett magas
szint(i eurépai zenében val6 részvételért.

Szerzeményei alapos szakmai felkésziiltségrol, széleskora tdjékozottsagrol
arulkodnak. Hagyatékdnak inventiriuma nemcsak lantkdnyveket, hanem
kérusmutvek szolamkonyveit is emliti, valamint egy klavikordot, ami a billentyUs
hangszerek ismeretére utal.

Jol ismerte a déli orszdgokban divatos jatékmodot, a hangszer lehetdéségeit, a
kor divatjat, és hasonloképpen jartas volt az egyhdzi vokélpolifénia
hangzisvildgdban és kompozicids technikdjdban, mint azt intavoldcidi mutatjak. A
Krakkoi lantkonyvben egy sajat djitasdval, a kettds fogdssal is taldlkozunk.
kitlintetd figyelmét €s kegyeit €lvezte, koltok versben dicsoitették. Lengyelorszagban
legenddk Ovezték alakjat. A nagy lengyel reneszansz koltd, Jan Kochanowski két
verssel tisztelgett Bakfark elétt. A masodik tabulatiuraskdnyvben Andreas Tricesius
harom 6daja szerepel, melyekben Panndnia Orpheusdnak nevezi a szerzét, illetve
Arionéhoz"” hasonlitja mivészetét. A lengyeleknél maig a Bakfark utdn nyil a
lanthoz mondassal illetik azt az embert, aki tehetség €s szakértelem nélkiil fog hozza
valamihez.

A Bakfark-mavek széles korben ismertté valtak a francia, német és
németalfoldi kiadoknak koszonhetden, bar nem annyira, mint Francesco da Milano
darabjai, melyeknek nagyon sok kéziratos mdasolata maradt fenn. Mavészete dontd
allomas volt a hangszeres zene fellendiilésében az addig vokilis zene kozponti

eurdpai zeneszerzésben.

* 1.d. Gombosi: Bakfark Bdlint élete és miivei.
3 Ogorog koltd az i.e. 6. szazadban.
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A gitar Magyarorszagon

A gitar korai megjelenése

Miutdn behatobban foglalkoztunk a gitar tarshangszereinek magyarorszagi
megjelenésével, ratérhetiink jelen dolgozat f6 tém4jara.

Lattuk, hogy Nyugat-Eur6paban mar a 12. szdzadban kimutathaté a gitér, és
hogy jelentds szerepe volt a trubadur kultdrdban.

A magyar zenetorténeti munkik megegyeznek abban, hogy a kiilfoldi
kirdlynékkal és a politikai iigyeket intézé vendégekkel érkezé muzsikusok kozott
voltak jelentés trubadirok és minnesdngerek is, akik hosszabb-rovidebb ideig
Magyarorszagon idéztek, igy Gaucelm Faidit, Peire Vidal, Friedrich von Hausen,
Neidhart von Reuental, Walter von der Vogelweide.

A régi magyar irodalom kutatéinak véleménye azonban megoszlik abban a
kérdésben, vajon I1étezett-e udvari €s lovagi lirai koltészet a kozépkori
Magyarorszagon. Egyesek szerint nincs adatunk arra, hogy a 12. szdzad végén a
magyar kirdlyi udvarban megfordult trubadidrok €s a késébbi szdzadokban a magyar
kirdlysagban jart minnesdngerek nyomot hagytak volna a régi magyar koltészeten.
Zemplényi Ferenc irodalomtorténész egyik tanulméanyaban' vitatkozik Falvy Zoltén
véleményével,” mely szerint a két jelentds trubadir, Gaucelm Faidit és Peire Vidal
hosszabb id6t toltott Magyarorszagon €s még azt is kétségbe vonja, hogy egyaltalan
jartak itt.

Taldn nem is az a fontos, hogy kinek a személyéhez kell kotniink a lovagi
kultdra Magyarorszigra érkezését. Elképzelhetd, hogy ha ezek a hirességek nem is,

de a Magyarorszdgon vendégeskedd, az udvartartisokkal érkezett hangszeresek

! Zemplényi Ferenc: , Trubadiirok Magyarorszagon™. In: Az eurdpai udvari kultira és a magyar
irodalom. (Budapest: Universitas, 1997. pp. 68-91).
* Falvy Zoltan: Mediterranean Culture and Trubadour Music.
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hoztak gitart is, de ennek pontos felderitéséhez komolyabb kutatdsokra lenne
sziikség.

Sz6t kell itt ejteniink a kintorndrdl, amelyrél mindenkinek a zenével vald
koldulés €s a verkli jut eszébe. Még a Brockhaus Riemann zenei lexikon is ebben az
értelemben hatirozza meg a sz0 jelentését, €s nem emliti meg, mibdl szdrmazik.

Brodszky Ferenc kéziratos gitdrtorténeti irdsdban’ ezt irja:

A gitart Magyarorszdgon régente quinterndnak nevezték, 1700 koriil német teriiletrdl keriilt
hozzink, eredeti elnevezését idével kintornara ferditették. A XVIIL. szdzad végé felé koldus-
hangszer lett beldle, végiil a koldusok is félretették, de a neve dtment egy djabb, divatosabb
koldushangszerre, a sipladara, majd verklire és az ezekhez hasonlé mechanikus hangsze-
rekre. Egyik-mésik 6don hdz kapualjidban nem is olyan régen még latni lehetett tiblikat

ezzel a felirattal: , Kintornazni tilos!"

Ez a leiras némiképp pontositisra szorul.

A kintorna sz6 a quinterna, quintern, gittern, guiterne magyaritdsa. Mint mar
az elsé fejezetben emlitettiik, ez a hangszer megjelenik tobb 14-15. szazadi
képzomuvészeti €és iparmiivészeti dbrdzolason, és a 15-16. szdzadban frott forrdsok is
emlitik. Abrézoldsain a hangszer kicsi, lant formaji. Mérete mellett abban
kiilonbozott a lanttdl, hogy testét a nyakkal egyiitt egy fabdl alakitottdk ki, nem pedig
cikkelyekbdl. Kulcsszekrénye sarl6 alaki volt, nem tigy, mint a lantnak.

Ez a lefras tokéletesen raillik arra a hangszerre, amelyrdl e dolgozat elején
megdllapitottuk, hogy Tinctoris is ismerte, és amelytél tjabban feltételezik,” hogy a
gitar ése volt. Kirdly Péter is megjegyzi,5 hogy a quinterna-gittern jelentése a 16-17.
szdzadra magédban foglalta a gitart is. Azt is kimutatja, hogy a Kintornds mint
magyarorszagi csaladnév is megtalalhaté még egészen a 17. szdzad elejéig.

Nem érzem magam eléggé folkésziiltnek ahhoz, hogy az 4ltalam inkabb csak
megérzés forméjidban folmeriilt otletet bizonyitsam, de nem tudom figyelmen kiviil
hagyni azt az Osszefiiggést, amely ezekbdl az adatokbol logikailag kvetkezik. Nem
elképzelheté-e az, hogy Magyarorszagra eljutott a kézépkori-kora reneszansz gitar,
és hogy bizonyos foku népszeriségnek orvendve tobb sziz évig fennmaradt, még
akkor is, amikor Nyugat-Eur6paban mar a gitar négy és 6thuros formait hasznaltak?

Az a kérdés is folmeriil, hogy ha ez a hangszer, melyet Spanyolorszdgban kiralyok €s

* Gitdr brevidrium. Kiadatlan.
*Ld. The Spanish Guitar.
* Kirdly 42. old.
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trubadirok hasznéltak, milyen dton juthatott el hozzank? Ittléte nem bizonyitani-e
azt, hogy a trubadur kultdra mégiscsak hatassal volt a magyar kultdrtorténetre?

Természetesen ez a folvetés til nagy sdlyd és én nem vagyok a megfeleld
személy arra, hogy ezt akdr bizonyitsam, akar céfoljam, de izgalmasnak taldlom a
lehetdséget.

Matyés kiilfoldi zenészei kozott is lehetett gitdros, mint ezt Major Ervin
tanulmanydban megemliti.® Erre ugyan nincs bizonyiték, de meglepé lenne, ha nem
igy lett volna.

Gardonyi Albert A Bdthoryak és a zenemiivészer’ cimii tanulmédnyéban irja,
hogy Bathory Zsigmond erdélyi fejedelem olasz muzsikusokkal vette koriil magét.
Szamoskdzy Istvan torténetiréra hivatkozik, aki toredékes torténeteiben sok érdekes
adatot hagyott hatra az erdélyi torténelmi alakokrdl. Szamoskozy az olasz zenészek
kozott emlit citharoedest is. Ez a latin sz6 gyujtéfogalomként dltalaban a halk, (bas)
pengetés hangszereket foglalta magaban® tehdt valészind, hogy a gitdrt is. Itdlidban
erre az idére (az 1500-as és az 1600-as évek fordul6ja) teheté a spanyol gitar
népszeraségnek erdsodése, miért épp gitaros ne lett volna a muzsikusok k6zott?

A gitarrél {rasos adatot elészor Bethlen Géabor egyik udvaroncédval
kapcsolatban talalunk: a spanyol Don Diego de Estradarodl, aki gitarkisérettel énekelt.
Georg Krauss szdsz torténetird szerint’ 1628-ban érkezett a fejedelmi udvarba tobb
zenésszel Olaszorszagbdl. Eldtte Padudban volt tincmester, bar eredetileg zsoldos
katona volt, de elbocsijtottak. 1630 elejéig volt Erdélyben, amikor tivoznia kellett,
mert a fejedelem haldla utdn partharcokba keveredett. Bizonyédra zeneérté ember
volt, ha Olaszorszdgban is fenn tudta magat tartani zenei tevékenységgel. Erdélyben
ceremOniamesteri és muzsikusi feladatokat 14tott el. Fennmaradt egy
visszaemlékezése, melyben lefrja 1628 farsangjanak mulatsagait, azoknak tancait €s
a hangszeres egylitteseket, amelyek ezeket kisérték. Nagy jelentdségli beszdmolo ez,
mert képet kapunk beldle a korabeli Erdély zenei életérdél: a balokon pavandt,
galiarddt, canariot €és barrierdt tancoltak, tehat az Eur6paban divatos tancok itt is

ismertek voltak.

S Ld. Zenei élet Mdtyds kirdly udvardban.

" Muzsika 1929. jilius-augusztus.

¥ V.6. Kirély 27. old.

? Georg Krauss: Erdélyi kronika 1608-1665.
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Egy masik, valésziniileg szintén gitdrra utalé levélrészlet'® elmondja, hogyan

keresett Wesselényi Ferenc nador gitarkészitét Eperjesen:

Lévén egy Kithdra nevil olasz Instrumentum musicumra sziikségiink, kerestettik ugyan
Kassan immar, de nem taldlkozott ott, hanem gy értjiik, hogy k[e]g[yelme]tek varosdban
volna egy néhidnyoknak, s6t oly mesterember is ott laknék az ki csindlni is tudja. Melyhez
képest k[egyelme]det szeretettel kérjiik, kerestessen fel egyet és kiildje mentiill hamarabb

keziinkhez, melyet igen kedvesen vesziink k[e]g[yellmejdtiil.

A szoban forgé mester Adam Bessler. A levélrészletbol arra lehet
kovetkeztetni, hogy a gitar nehezen beszerezhetd volt, és egy példany megépitéséhez
olyan hires készitét kellett hozatni, mint az akkor Eperjesen mikodd Bessler, aki
egyébként toronyzenészként €s hangszerkészitoként dolgozott, €s bizonydra nem
véletleniil fordult hozzd Wesselényi. Egész Fels6-Magyarorszadgon ismerték, mint
vonds €s pengetds hangszerek épitéjét. Megjegyzenddé még, hogy azokat a
hangszereket, melyeknek megépitése nagy szaktudast igényelt, a gazdag nemesi
csaladok A4ltaldban kiilfoldrél hozattdk, mert a hangszerkészités szinvonala
Magyarorszagon sokkal alacsonyabb  volt, mint akar Itdlidban, akar
Franciaorszdgban. Valészin(, hogy Wesselényi az akkor divatos spanyol gitarrdl irt,
de nem tudhatjuk, miért volt rd sziiksége.

De 1épjiink tovabb.

Ismeriink Don Diego de Estradan kiviill mas kilfoldi gitdrost is, aki
Magyarorszaggal kapcsolatba hozhat6. Laurent Alexandre de Saint Luc 1663 koriil
sziiletett Briisszelben, és XIV. Lajos kamarazenészeként szolgalt a kirdlyi udvarban.
Apja, Jacques Alexandre is lantosként mukodott. Elismert lantjatékos volt, mintegy
kétszaz sz6l6 lantdarabot hagyott hitra, de teorbasként €s gitdrosként is szdmon
tartottak.

1700-ban Savoyai Jen6 herceg szolgalatdba allt és Bécsbe koltozott, de nem
sokkal ezutdn meghalt. Savoyai Jend a karlocai békekotés utdn érdemei
elismeréseként magyarorszagi birtokokat kapott, és 1702-ben megépittette a ma is
allo rackevei kastélyat.

Nem tudjuk, hogy de Saint Luc jart-e Magyarorszdgon halaldig, és az sem

allithatd, hogy jelentésen hozzajarult volna a magyar gitdrozdshoz, de azt, hogy — ha

1% Wesselényi Ferenc nador levele Eperjes birdgjahoz. 1663. jilius 1. Forrds: Kiraly.
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rovid idére is — egy a magyar torténelemben kiemelkedden fontos személy
udvartartasdhoz tartozott, emlitésre méltd adaléknak tartom.

A 18. szdzad a magyar torténelemben a nagy véltozdsok €s ellentmondasok
idészaka volt. A torok kitizése utdn a Habsburgok elleni magyar fiiggetlenségi
torekvések komoly politikai fesziiltségekhez vezettek, €s nehezitették a kulturdlis
felemelkedést. A polgari fejlédés kibontakozasat, amelyet a Matyas-kori kezdetek
utin a torok hodoltsdg megszakitott, most a gazdasagi elnyomds gatolta. A Rakdezi
felkelés leverése utan az orszag gyarmati sorba siillyedt.

Ugyanakkor a torék uralom al6l felszabadult teriileteken megindult az orszag
Ujjaépitése és az egyhdz (jjaszervezése. Az igényes miizenei gyakorlat
megteremtésére elsdsorban a plispoki székesegyhazak, nagyobb varosi templomok és
a sz€lesebb muveltséglh fouri udvarok vallalkozhattak, kiilfoldrol érkezett zenészek
alkalmazdsaval. Ez egyrészt a magas szinvonald kiilfoldi zene bedramlisaval,
masrészt a régi magyar nemesi kultdra hanyatldsdval jart. Ezt Szabolcsi igy

fogalmazza meg:

Valéban, a magyar f6uri rezidencidk 1700 utdn hiitlenekké lesznek régi hagyomanyaikhoz, s
oly buzgalommal tarnak kaput a nyugati zenének, hogy mellette kozel sziz évig nem is igen
tigyelnek a parlagi magyar muzsikdra. A konok keleti virak eurdpai kastélyokka alakulnak,
ahol szomjasan varjdk Bécs, Praga, Napoly és Milano muzsikusait és muzsikajat, ahol
modern zenekarok dj szimfonikus miiveket és 1j operdkat prébalnak kitind karmesterck
vezetésével - s ahol nem érnck tobbé rd primitiv ,tehénhds-nétadk”, hajnalénekek és
kezdetleges trombita- vagy virginil-darabok meghallgatiasara. A XVII. szdzadi rezidencidk

nehézkes és elavult egyiitteseivel egyiitt eltiinik a fénemesség magyar zenei kultirgja is.'!

A 18. szdzad folyaman gyorsan emelkedett a hazai muzsikusok szdma, egyre
szélesebb rétegek korében tdmadt igény a rendszeres zenélésre. A kordbbi kézpontok
mellett a mukedvelé koz- és kisnemesség a varosi polgarsaggal egylitt egyre
jelentésebb egylitteseket hozott 1étre, az iskoldkban 1ényeges szerepet kapott a
zeneoktatds. A muvelt értelmiség korében kozkedveltségnek drvendett a hangszeres
kamarazene, a dal, a szinpadi zene €s az igényes tdnczene.

A nemzetk6zi porondon ez az az idészak, amikor az 6t hdrparos gitar atadja
helyét a hat szimpla hurosnak. Kialakul a fix (nem bélhurokbdl kotott, tologathatd és
levehetd) bundozds, a mechanikus hangoldkulcs, eltinik a rozetta, és a nyilt

hanglyuk terjed el, valamint tobb apré véltozds mellett kizardlagossad valik az

L Szabolcsi: A magyar zenetérténet kézikinyve 44. old.
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egyenes hitlap, tehit kialakul az a forma, amely a klasszika és a romantika idején
hasznélatban lesz.

Ez alatt az id6 alatt gyakorlatilag nincsenek adataink a gitdr magyarorszagi
jelenlétérodl, igy talalgatisokra kell szoritkoznunk. A bedraml6 kiilfoldi zenészek
kozott voltak-e gitdrosok, vagy olyanok, akik gitaroztak is? Ha igen, mennyire
vehette 4t a polgdri amatér zenei élet a gitart, ahogyan ezt példaul a francia
szalonokban megfigyelhettiik? Kihaszniltdk-e adottsagait dalkisérésre?

Tudjuk, hogy a 17. szdzad maéasodik felére a billentylls hangszerek tért
héditanak, a virgindl veszi 4t a 6 kiséré hangszer szerepét a pengetésokkel szemben,
de azok az adatok, amelyek fennmaradtak, bizonyitjadk, hogy nem szint meg a
pengetdés hangszerek haszndlata sem. (Ilyen adatok a pengetés hangszerek
jelenlétérdl a 18. szdzad végéig megtaldlhatéak). "

Eppen a német nyelvteriileten, ahonnan sok zenész telepiilt Magyarorszagra,
élte masodviragzasat a lant, gy tehat innen érkezhettek gitarok is. Kordbban Bécsben
I Lip6t udvara nagyon kedvelte az olasz zenét. Lip6t maga kompondlt és sok
hangszeren jatszott, tobbek kozott gitaron is. Udvardban mikodott Orazio Clementi,
koranak hires teorbasa, aki Padudban sziiletett, és 1663-t6l 1708-ban bekovetkezett
haldldig Bécsben élt és dolgozott. Clementi irt Lip6t szdmara egy kis flizetecskét
gitdrra, mely tdncokat tartalmaz."

Csehorszdgban a francia stilus volt divatos. Jan Anton Losy herceg (1650-
1721) és Ferdinand Hinterleitner (1659- 1710) a francia stilusra alapozva sajat stilust
dolgoztak ki. Mindketten lantosok voltak, de jol ismerték a gitart is és komponaltak
rd. Munk4ssaguk annyira nagy hatdsud volt, hogy miiveik egy nemrégiben megtalalt
kéziratos gyljteménybe is bekeriiltek, mely eredeti gitdrra kompondlt maveket és
gitdrtiratokat tartalmaz.'* A kéziratot egy Klagenfurt kornyékén 616"° nemes holgy
szaméara masoltik, és azt bizonyitja, hogy a gitar ebben az idészakban még mindig
népszerl volt.

Ismerjiik Savoyai Jend érdeklédését a gitdr irdnt, és az sem kizarhat6, hogy
nem 6 volt az egyetlen ilyen fédr. A Magyarorszagon birtokokat kapott idegen

nemesség magaval hozhatta a hangszert, erre azonban nincs bizonyiték.

12y 6. Kiraly 20. old.

BV.6. The Guitar and its Music 142. old.
H1d. ugyanott.

15 Schloss Ebenthal, Karintia.
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Nem ad valaszt a kordbban feltett kérdésekre a 18. szdzadi gazdag
melodarium-kincs sem. A lejegyzett dallamok mellett nem szerepel kiséretre vald
utalds, maga a lejegyzés szinvonala is legtobbszor kezdetleges. A kollégiumi életnek
szerves része volt ugyan a zene, de az iskolak didkjainak pengetdshangszer-jatékarol
kevés az adat. Zrinyi Péter, aki a jezsuitdknal tanult Nagyszombatban, megemliti,
hogy tSbben jatszottak pengetdés hangszeren a didkok kozott.'® Azt is tudjuk, hogy a
reformatus kollégiumokban tiltottdk a hangszerjatékot, igy a pengetds hangszereken
val6 jatszast is. Ez a tény viszont arra utal, hogy egy l1étez6 gyakorlat
megakadalyozasardl kellett gondoskodni. Elképzelhetd, hogy a melodariumokban
OsszegyUjtott dalokat esetleg kisérhették pengetds hangszerekkel is.

A kollégiumokban a hivatalos zenei eseményeken kiviili hangszeres jaték
gyakorlata egyébként abban az idében is megvolt, amikor Csokonai Vitéz Mihdly €s
késébb Arany Janos a Debreceni Kollégiumba jart. Csokonairdl bizonyos, hogy
furulyazott, Arany pedig gitarozott. ,,Akkoriban minden debreceni didk prébalkozott
valami hangszerrel” frja Arany ségora, Ercsey Sandor Aramy Jdnos életébdl c.

konyvében.'’

De ez mar a 19. szdzad elejére esik, €s benne jarunk a gitar
aranykoriban, amikor a hangszer magyarorszagi népszeriségének cstcséan volt.

Hogy a gitar a 18. szdzad méasodik harmadatol teljesen eltint a magyar zenei
életbdl, annal is val6szinibb, mert sem Ausztria, sem Csehorszag teriiletérol
nincsenek rd vonatkozd adatok ettdél az iddszaktdl egészen a hathdros gitar itteni

megjelenéséig, az 1780-as évtizedekig.'®

16 v 6. Kirdly 174. old.
" Ezt az idézetet késébb is felhasznalom Arany Janos és a gitdr kapesolatdnak targyaldsanal.
8V.6. The Guitar and its Music 227.0ld.
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A gitar szerepe a reformkorban

A 18.-19. szazad forduldjara Magyarorszagon teljesen 4talakult a kulturdlis élet. A
betelepiilt vagy csak révidebb ideig alkalmazott kiilfoldi szarmazasd muzsikusok
magas zenei kultirat honositottak meg Magyarorszagon, gondoljunk csak Michael €s
Joseph Haydn, Carl Ditters von Dittersdorf és a kevésbé ismertek: Dorfmeister,
Krommer, Czibulka, Tomasini munkissidgira. Az Uj nemzeteszmény hatasira a
betelepiilt zenészek keresik a helyiiket a magyar kultdra kézegében. Szabolcsi igy ir

errdl:

Ezek a kisebb-nagyobb zeneszerzék [...] egy 1Uj eszménynek rendelik ald teljes
munkdssdgukat: ez a program s ez az eszmény a nemzet. Az idegen szdrmazasu vagy idegen
miiveltségli miivész — legyen német, cigany, olasz, zsidd, cseh vagy morva — most el akar
helyezkedni egy uj, atfogd kozosség kereteiben, részt és helyet kér az egyetemes

életprogramban, tagjava akar lenni az orszag kozosségének, be akar olvadni a nemzetbe.”

Nemcsak Pesten és Budan, hanem egyéb nagyvarosokban is virdgzott a zenei élet. A
befolyasos nemesi csalddok mellett az er6sddod polgarsag is egyre nagyobb szerepet
vallalt a zenei intézmények kialakitdsdban €s fenntartdsaban. A szinjatszas fejlédése,
a zenés darabok egyre nagyobb népszeriisége is 0sztonzden hatott a zenei €letre. A
nemzeti érzés er6sodésének kovetkezményeként az 1770-es években elkezddédott a
nyelvijitdsi mozgalom, a magyar muzene pedig a verbunkos felé fordult, mely a
reformkor zenei jelképévé valt. A nemzeti 6nazonossdg keresése az élet minden
teriiletén megmutatkozik: o6ltozkodésben, a magyar nyelv haszndlatdban és tj
mifajok, gy a kormagyar, a palotds, a csardds kialakuldsdban. Bihari Janos
munkdssigdval a nemzeti zene els6 vonaldba emelkednek a cigdnyzenészek, kialakul
a ciganyzene egységes stilusa.

Hogyan illeszkedik ebbe a képbe a gitarozds? Milyen szerepet tolthet be a
magyar nemzeti romantikdban ez a kiilfoldi hangszer, amelynek még komoly
magyarorszagi hagyomanya sincs? Ennek vizsgilatdhoz elébb tekintsiik at, honnan

keriilt hozzank.

Y A magyar zenetorténet kézikonyve 56. old.
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Az osztrdk, cseh és német gitdrélet hatasa Magyarorszdgon
A 19. szazad elején olasz gitarosok érkeztek Bécsbe. 1800-ban Matteo Bevilaqua €s
Bartholomeo Bortolazzi itt telepedett meg, és munk4ssdguk sordn a hangszer mar
ekkor nagy népszeriiségre tett szert. Bortolazzi koncertezett és sok darabot publikalt.
Gitariskolaja elterjedt Magyarorszagon is.

A német Simon Molitor is itt mikodott mar az 1790-es évektdl, aki tobb tucat
sz6l6szonatat, dudt és triot komponalt. Egy 1811-bdl szarmaz6 visszaemlékezésében

leirja, hogyan terjedt el Bécsben a modern gitirozas:

Meghonosodott az djfajta irdsméd, a kényelmetlen dupla hirok eltiintek, iskoldk és darabok
frédtak a gitarra. De még nem voltunk mentesek a régi és behatarolt stilustdl, amely teljesen

ellenkezett a legelemibb harméniai szabalyokkal is, gyakran egy iitemen beliil tobbszor is.

Fontos eldrelépés a hatodik hur, a mély E alkalmazdsa volt, melyet nemsokara
altalanosan hasznéltak itt.”’

Kozkedveltségének gyors novekedése kovetkeztében a gitdr az 1820-as
évekre az igényesebb bécsi polgarok korében a hazimuzsikdldsnak €és a
koncertéletnek a legfontosabb hangszerévé valt.*!

A kiilfoldi gitdrosok népszeriiségének hatisara tobb bécsi muzsikus kezdett
gitarra {rni: az 4ltalanos gitartorténeti részben mar emlitett Hummel, Schubert, Anton
Diabelli, aki amellett, hogy ismert muzsikus volt és sikeres kottakiadd, jol gitdrozott.
Természetesen az itt €16 gitaros szerzok is hozzijarultak a repertoar gazdagitasdhoz,
példaul Leonard von Call, Louis Wolf és Wenzel Matiegka, akinek kvartettjét
Schubert is atvette és cselld sz6lammal 14tta el (ez a darab mdig kedvelt a gitdrosok
korében), hogy csak a legismertebbeket emlitsiik.

A legnagyobb 1okést azonban Mauro Giuliani érkezése adta 1806-ban. O
emelte ki a hangszert az amatér kdzegbdl €s mutatta meg virtu6z lehetoségeit. Mar
szOltunk a gitdrméniar6l, amely az ¢ munkdssiga nyomén eluralkodott Bécsben,
konnya tehat elképzelni, ez milyen gyorsan éatterjedt Pest-Budéara, Pozsonyra és
Magyarorszag tobbi részére. Arr6l, hogy milyen kép alakult ki Pesten a hires
gitarvirtu6zokrol, tantskodik Bartalus Istvan Kdré kirdly cim( novelldjanak egy

részlete. A novellaban Haydn fiktiv késéi szerelme gy sz6l Haydnhoz:

% Forras: The Guitar and its Music.
' Ld. Tari Lujza: ,Hangszeresek és paraszti zeneélet a 18. szazadban™. Zenetudomdnyi dolgozatok
(2008). 283. oldal.
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Nemde, édes Haydn, 6n megcsalédott bennem? En is éppen igy megcsalédtam onben. Azt
képzeltem, hogy miutdn a bécsi gitarvirtuézokkal onérzetiik nagysaga miatt széba sem lehet

allani, on — a val6di nagysdg — egy megkozelithetetlen, kidllhatatlan, gdgos csuda-szorny.

Lattuk, hogyan hozta 14zba az 1j, hathdros gitdr divatja Bécset,
Németorszagot és Csehorszagot. Az innen érkezd zenészek magukkal hozzak
Magyarorszagra ezt a lelkesedést, és a gitart is alkalmazzdk az 4j magyar zene
stilusjegyeinek kialakitdsdndl. Példdk erre a Magyarorszdgon komponélt muvek:
Szuk Gyorgy: Arietten und Solo Stiick, Csermak Antal Ein neuer Galanterie-
Solomaessiger Verbung cimi, kéziratban fennmaradt, csellora, hegedire és gitarra frt
mive, Ivan Padovec, Pfeiffer Ferenc és Fdy Ldszl6 darabjai,”> Ermesto Krihmer.
Rondeau Hongroisa és még sorlhatnank. Plachy Jakab Dallok Kisfaludy és Berzsenyi
Urak munkdjibol Fortepiano vagy Gitdr kisérése mellefrt ¢imli darabja, melyet
Mitray is emlit A Muzsikdnak Kozonséges Torténete cimii mivében,™* egy a sok
gitarkiséretes dal koziil. Brodszky Ferenc még tovabbi darabokrol tudésit® (sajnos
forrasait nem jelolte meg). Ezek Nemetz Andrds harom gitdrmive: Tizenkét keringd
op. 1, Hat keringé op. 2, Komnyii varidciok op. 3, valamint egy szerzoség
megjelolése nélkiili darab: Der Singer: dal gitdrkisérettel (a pesti Musik Comptoir
kiadasa).

Az Orszdgos Széchényi Konyvtar tobb emlékét 6rzi annak, hogy a kiilfoldi
gitdrzene Magyarorszagra is eljutott. A kottdk kozott megtaldlhaté Giuliani Le
troubadour du Nord, Mayseder Polonaise in E-dur fiir de Violine, Guitarre,
Streichquartett und Pianoforte cimi mlve (6 Giuliani kamarapartnere volt), egy
Diabelli-atirat sz616 gitarra, (Die diebische Elster), €s Prochnak egy mive (Gesinge
mit Begleitung der Guitarre), aki a szdzad kozepén tett szert népszertiségre
daljatékaival, zenekari- és kamaramiveivel és tobb mint kétszaz dalaval.

Tal4lhat6k az archivumban még olyan szerzo, cim és tovabbi adatok nélkiili
kéziratok is, amelyek bécsi vonatkozédsdak, ilyenek a Der Schneider und der
Schusterstreit cimii Haydn-duett, Tamino képéridjanak és a Don Giovanni

részleteinek gitarkiséretes 4tiratai.

2 Forrds: Kolozsvdri magyar muzsikusok emlékvildga 164. oldal.
» Leléhely: OSZK zenemiitar.

**158. oldal.

Ld. Gitdr brevidrium.
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De nemcsak Bécsbdl érkezett kottdk talalhatdk itt, hanem Németorszagbol
szarmazok is. Gyonyord kottaképt és sz€p kidolgozasu kiadvany az alabbi Bonnban

kiadott, Das erste Pfennig-Magazin cimQ album is.

gﬂ i lias erste lﬁ%
PFENNIG-MAGATIN
Guilarre ... Gesanelreunde ‘\

Sommlung vorsdglidier wed wewer

Uhrigireal -Compusitignen

dent besten Nieistern,

far Anfiinger, Gediere . Yertiusaen

by oy = el

15. kép: A Das erste Pfennig-Magazin cimlapja és a benne taldlhat6 kép

Mauro Giulianirél. OSZK Zenei részleg

Annak ellenére, hogy nyilvanvaldan olcsé kottar6l van sz6 (a cim és a papir
mindsége erre mutat), a tipografia nagyon igényes. A fontosabb zeneszerzokrol
képeket mutat (14sd fenti kép) és a kotta jol olvashatd. A kiadds idépontjardl sehol
nem kapunk informciét, de nem kizart, hogy a kolni, 1840 koriil hasonld céllal
kiadott gylijtemény-sorozat®® rokona, és szintén nagyjab6l erre az idészakra
datdlhat6. Erdekes magyar tartalmi vonatkozésa is van: taldlhaté benne egy darab a
kovetkezd cim- és szerzoségi megjeldléssel: Riickerinnerungen an Bonn, Favorit-
walzer, componirt [sic] von Franciska Heilmann. A holgyrdl nem taldltam adatot; a
tartalomjegyzékben Franciskaként, a kottdban a darab folott Franziskaként szerepel

aneve.

*® Ein Pfennig-Magazin fiir Freunde und Freundinnen des Gesanges und der Guitarre. A.J. Tonger
(szerk.) (Koln 1839.).
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Fontos mii Bornhardt gitariskoldjdnak 1836-0os németorszdgi kiad4asa:
Anweisung die Guitarre zu spielen und zu stimmen (16. kép). Ez a kotta a Schott altal
Mainzban 1805. koriil kiadott, ugyanezt a cimet viseld iskoldjanak kibdvitett
wolfenbiitteli Gjranyomdsa. Johann Heinrich Karl Bornhardt (1774-1844) koranak
gitdrpedagdgusa volt, tobb, a gitar tanitisat célzd kiadvanyt irt, kottdi angol

forditdsban is megjelentek.”’

T4T 1Y
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16. kép: Bornhardt gitariskoldjanak cimlapja. OSZK zenei részleg

Még egy érdekességrol szeretnék emlitést tenni: talaltam egy apro, koriilbeliil
kilencszer tiz centiméter nagysagu, kézzel {rott gyljteményt Sehr leichte und
Angenehme Lindlers cimmel. A katal6gusban Johann Flock neve alatt szerepel, ez
valdszinlileg az elsé tulajdonos személyére utal. Az 6 neve a kottan 4t van hizva, és

utdna az j tulajdonos, Stollmann Déniel neve van feltiintetve. Allomanyvédelmi

*"Ld.: Digital Guitar Archive.
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okokbdl az album maga nem volt mésolhat6, de tanulsdgos a talan véletleniil benne
maradt atvételi elismervény, amelyet a konyvtar adott az adomanyozénak (fiiggelék
VL. kép). Ennek segitségével bepillantdst nyeriink egy csaldd meghitt {innepi
szokédsaiba és tetten érhetjik a h4zimuzsikdlds mindennapi gyakorlatit. Az
adoméanyoz6 leirja, hogy Stollmann Déniel az ebbdl a kottdbol valasztott darabbal
koszontotte édesapjat annak névnapjan. Az elismervény gitdr (citera) fiizetként jeloli
meg a kottat, igy a lényegtelennek tindé dokumentum adalékkal szolgdl a gitar
elnevezése koriil még a 20. szdzadban is meglévd pontatlansdgokkal kapcsolatban,
amelyek a reneszansz €s a barokk korban is 1éteztek, és mar bévebben széltam réluk
a chitarra sz6 jelentéstartalma kapcsan. Itt ismét a zitter, ciszter, citera, chitarra
szavak osszetévesztésérdl van szo, igy képzelhetd el a fenti hiba.

Az albumban taldlhaté miivek mind egyértelmiien gitdrdarabok kiilonb&z6
szerzOktOl, és a kottdn belil a chitarra sola instrukcidt viselik. Tobb kéziras
véaltakozik egymdssal, és ugy tinik, a kiilonbozd lelkes gyGjtok nem tudtak
megegyezni a szerzOk pontos nevét illetdleg: példaul Mauro Giuliani neve egyszer
helyesen szerepel, majd mint Guliany és Guliani.

A tobbi kotta eredetét sajnos nem lehet kideriteni, bar ha tudnink, kinek a
tulajdondban voltak, tovabbi alapot kaphatnank a kutatdshoz. Annyi bizonyos, hogy
haszndlatban voltak, tehat Magyarorszdgon is divatos volt a gitdrozas, amire tovabbi
bizonyitékokat is fogunk latni.

Nemcsak kottdk, hanem hangszerek is érkeztek kiilfoldrél Magyarorszagra. A
Magyar  Zenetudoméinyi  Intézet  Zenetorténeti — Muzeumdnak  jelentds
gitdrgyjteménye 6riz néhany 19. szdzad elejérdl szdrmazo hangszert, amelyek az
ittléte szintén azt bizonyitja, hogy ebben az idészakban mar divatos volt a gitar. A
hirom legérdekesebb egy 1814-es €pitésti Johann Michael Rudert, egy Victorin
Draflegg €s egy Johann Anton Stauffer az 1840-es évekbdl (17. kép).

A 19. szézad elejétol Bécs Parizs €s Napoly mellett a Spanyolorszagon kiviili
gitarkészités egyik kozpontja volt. Szdmos hangszerkészité foglalkozott vonds
hangszerek készitése mellett gitarépitéssel is.

Johann Michael Rudert a 19. szazad els6é felében, 1809 és 1842 kozott volt
aktiv.™® A bemutatott hangszer még a hosszitott alakot mutatja, melyre sokdig

talalunk példat a tipikus romantikus gitdrforma mellett. A Stauffer altal készitett

¥ Ld. http://www.andreaspreuss.com/index.php?page=citysearch&lang=&city_id=501
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hangszer mar a modernebb, ,,dardzsderekd” modell, melyet a késé klasszika és a
romantika idején haszndltak a Torres-modell elterjedése elott. Johann Anton Stauffer
apjaval, Johann Georg Staufferrel egyiitt Bécs legnevesebb gitarkészitdje volt, €s
nagyban hozz4jarult a hangszer fejlesztéséhez. Drallegg is ebben az iddben
mukodott, hangszerei hiresek voltak dekorativ kidolgozasukrol.

A gitdr hazai népszerlisodése magédval hozta tobb bécsi gitarkészitd
Magyarorszagra telepiilését. A hires Leeb dinasztia Bécs mellett Pozsonyban is
tevékenykedett. Tanitvanyuk, Peter Teufelsdorfer, aki Andreas Carl Leeb bécsi
muhelyében szerzett mesterlevelet, Pesten nyitott {izletet, és Georg Stauffer rivalisa

lett.

17. kép: Balrdl jobbra haladva: Johann Anton Stauffer, Victorin Drafiegg,
Michael Rudert hathidros gitirjai a 19. szdzad elsé felébdl

A ZT1 Hangszertorténeti Muizeumanak tulajdona

A gitdr magyarorszagi elterjedésének egyik aspektusa a hangszer
elnevezésének kérdése. A 19. szdzad els6é felében nemcsak nyelvészeti, de
szociologiai és politikai kérdés is volt a nyelvhaszndlat tigye. Ismerjiik a nyelvijitas

kiilonb6z6 dramlatait €s kiizdelmeit, de a vitdk ellenére abban egyetértett mindenki,
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hogy a német nyelv szakszavait magyarokra kell cserélni. A gitdr megérkezésekor a
hangszer megnevezésére eloszor a német nyelvteriilet szOhasznélatat kovették, ott
viszont a gitdrnak eredeti szdrmaz4si helyeirdl vett neve volt hasznilatban. Ezért van
az, hogy a német ajkd Johann Flock és Daniel Stollmann a chitarra sola
megjeloléssel gyujti a gitdrdarabokat, €s a legtobb bécsi kézirat és kottakiadds a
francia Guitare vagy a németesebb Guirarre sz6t hasznija.

Magyarorszagon is ez a forma terjedt el kiilonb6zé apré valtoztatdsokkal.
Kultsar Istvdn a Hasznos Milatsdgok ciml lapban kozolt ismertetdjének cime
Guitarre,” de a cikkben a Guitdr verzié fordul els. Métray hasznélja a girdr és a
guitdr alakot is.® A késébbiekben megjelenik két nyelvijitdsi sz6, amelyek nem
terjedtek el széles korben. Az egyik a pengedii, melynek hasznilatira a sajtoban
taldlni példat: ,,[...] vettem, ugymond, csinos ruhét, volegényi 6ltonyt, egy pengediit
(guitarre) [...]”,"' a mésik a hangora. Az utébbit sokkal gyakrabban hasznaltik,
eléfordul Gyulay Lajos napléjdban’® és Nyizsnyay Gusztdv életmiivével
kapcsolatban, akit a ,,nemzet hangordsa”-ként is emlegettek. Bartalus Istvdn mar a mi

modern szavunkat hasznalja.

Szinhdz és gitar
A gitart mindig szivesen alkalmaztik a szinhdzakban. A szinjatszdsnak mar régebbi
torténete soran is szerepet kaptak a pengetdés hangszerek. A komédidzasnak minden
korszakban elengedhetetlen kellékei voltak mar a jokuldtorok idejében is, és a
reneszansz €s a barokk szinh4zban a gitar kiemelten fontos szerepet kapott (18. kép).
A commedia dell’arte innamoratoja gitar- és lantkisérettel ad szerenddot
szerelmének, és a gitarkiséretes szerenddra az operairodalombol is sok tovabbi példat
hozhatndnk. A gitart 18. szdzadi szinjatszdsban gyakran a szerelmi, lirai elem
hangsulyozéasakor alkalmazzak.
A gitar és a monddia kapcsolatat targyal6 részben mar emlitettem, mekkora
szerepet jatszott az opera kialakuldsdban a gitar. Az opera apparatusanak béviilésével
a tobb hangszert foglalkoztatd részeknél kiszorul a kiséretbdél, de sz6lok

kiséréhangszereként még sokdig eléfordul. Mozart is alkalmaz pengetdsoket a Don

* Hasznos Milatsdgok 1821.

V6. A Muzsikdnak Kozonséges Torténete.

i Egy furcsa per. Vasdrnapi Ujsdg 1858. jan. 10.
% Ldsd késobb.
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Giovanniban, a Cosi fan tutteban és a Figaro hdzassdgdban. Volt mar sz6 Weber
korai operdirdl, az Abu Hassanrdl és a Donna Dianar6l, valamint Berlioz Benvenuto

Cellinijérol, amelyekben szintén megjelenik a gitar mint kiséréhangszer.

18. kép: Stefano della Bella (1601-1664) olasz komédids négykorusos gitirral

A reformkori Magyarorszag szinjatszdsdban is nagy szerepet kapott a
hangszer. Ismerjiik a vandorszinész toposzat, aki boldogan veri el éhét a gitar
pengetésével €s minden szitudcioban dalra fakad (a figura Szigligeti Ede Liliomfi
cimii mivében jelenik meg a legkedvesebben). A kép nem véletleniil terjedt el a
koztudatban: ismét Carl Maria von Weberre kell hivatkoznom, aki apja vandor
szintdrsulatdval utazva taldlkozhatott elészor a gitarral. Valdban alkalmas volt a
hangszer erre az életformara olcsdsdga és konnyen szillithaté volta miatt. Mivel a
tarsulatok 4ltaldban a maiaknal kisebb helyeken jatszottak, akusztikai tulajdonsagai
is megfeleltek a célnak.

Taldlunk adatot a gitdr szinhdzi hasznalatira a magyar szinjitszés

torténetében is, a korabeli szinhazi kritikdk és szinlapok gazdag forrdst nyujtanak
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errdl az idoszakrol. A Regéld, a Honmiivész, a Tdrsalkodo és mas lapok hiradasaibol

is sokat lehet megtudni a szinh4z és a gitar kapcsolatardl.

Déryné Széppataki Réza

Ismeretes, hogy Déryné Széppataki Réza, a legendds szinészné €s primadonna
(1793-1872) sokszor kisérte magat gitarral nemcsak tarsasdgban, de a szinpadon is.
A herendi porcelangyar hires szobrocskdja is igy abrdzolja 6t, s ennek nyoman

mintegy gitrral a kezében vonult be a koztudatba.

o

19. kép: Déryné Széppataki Réza

20. kép: Porcelan szobrocska a gitdrozé Dérynérél

Gitéroz4asarol gy ir napldjaban:

Gitart, azt tudtam jatszani [tudniillik zongordzni nem volt hajlandé megtanulni, csak
amennyire a sajat énekének kiséretéhez sziikség volt rd] de azt se mesteriil, csakigy hazilag.

De sziikségbdl, kis szinpadokon tudtam egyszer(i dalokat mellette énekelni.”

Napldjaban azt is lefrja, hogy gyermekkordban j6 baritsdgban volt Matray (akkor
még Rothkrepf) Gaborral, akinek sziileinél lakott, mikor Pestre adtak ,,német széra”,
és aki szintén gitarozott. Déryné vandorszinész éveiben bejarta az egész orszagot.

Hosszabb ideig jatszott Miskolcon (1815-1819), Kolozsvarott (1823-1827), Kassan

3 Déryné napldja 147. old.
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(1828-1837). 1822-ben sikerrel vendégszerepelt a pesti Német Szinhdzban. 1837-
1838-ban a pesti Magyar Szinhdz, 1846-1847-ben a Nemzeti Szinhaz tagja.

Jatszotta Marcsdt Hirschfeld  Tiindérkastély  Magyarorszdgon c¢imi
darabjidban, ebben minden bizonnyal gitarozott is, Melinddt Katona Jozsef Bdnk
bdnjanak Osbemutatéjan, Rosindt Rossini Sevillai borbélyaban; Agathdt Weber A
biivos vaddszdban; Donna Anndt Mozart Don Giovannijaban, de tobb szz szerep
volt a repertodrjan. Népszerisége valdszinlileg nagyban hozz4jarult a gitar
ismertségének noveléséhez.

Az énekes szinészek szdmdra, Ugy tOnik, elvards volt, hogy kisémi tudjak
magukat a rosszul felszerelt vidéki szinhdzakban vagy éppen rogtondzve
szinhazteremmé alakitott eléadétermekben. Szakfy J6zsefrél (1798-1886. jun. 3.
Debrecen), aki tobb vandortarsulatban is jatszott, majd Debrecenben telepedett le,
tobb cikk tesz emlitést. Hirschfeld Tiindérkastély Magyarorszdgon cima darabjaban
jatszotta Farkas szerepét, melyrdl tobb {zben olvashatunk kritikdkat. Tobb énekes-
gitros alakitdsa volt.™

Ujfalussy Sandor szinész, szinigazgatd, (?71798-1845. marc. 3. Nagyvarad)
hésszerelmes szerepeivel lett népszeri, és sz€p tenorjat tobb zenés darabban is
kisérte gitarral. Birch—Pfeiffer: Szapdry Péter €s Both Alessandro Massaroni cimi
darabjidban alakitott emlékezeteset, mely szereplésérél a korabeli sajtd is

megemlékezett:

A czimszerepet Ujfalussy tetszéleg add, ’s az dltala gitaron eljitszatott és mellette énckelt

ariaért ,.éljen” kidltassal jutalmaztatott.*

Hirschfeld: Tiindérkastély Magyarorszdgon Farkasat ¢ is jatszotta, igy tinik, hogy

népszery, tobbszor feldjitott darabrol van szo.

Arany Janos, a korrepetitor

Kevesen tudjak, hogy a magyar irodalom egyik legnagyobb alakja is részt vett a
gitdros szinhazi €letben, bar csak a szinfalak mogott. Miutdn elhagyta a debreceni
kollégiumot, véandorszinésznek 4llt. Kapott aprobb szerepeket, de zarkézott

természete miatt nem volt nagy sikere. A szintirsulatot nem akarta elhagyni, ezért

*1L.d. Magyar szinhdzmiivészeti lexikon.
33 Forrds: Fodor 188. old.
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inkdbb a zenés darabok betanitisat véllalta, {gy mai sz6val korrepetitori teenddket
latott el.

Késobbi életrajzai ugyan nem emlitik, de fiatal koratél egészen késé
Oregségéig gitarozott €s tamburdzott. Mar debreceni kollégiumi évei alatt is jatszott
gitdron. Dr. Badics Janos Arany halédla utdn egy évvel irt knyvecskéjében igy sz6l

errdl:

Arany egy ideig a fiatal 1élek konnyiiségével tlirte a sanyard napokat. A zajos szobdban,
mely legtobbszor fitetlen is volt, olvasgatissal csititotta ¢hségét, s guitdrjaval, melyen mar

Szalontan kezdett jatszani, még tarsait is mulattatta.*®

A tidlzénak tindé romantikus hangvétel miatt nem szabad azt gondolnunk, hogy
Badics tdlszinezi a képet. Vandorszinészkedésének idejérol maga Arany is emlitést

tesz 6néletrajzdban.’’

[...] Hubayhoz csatlakoztam, annyi idét sem vehetvén, hogy szallisomrél dgyamat és
ladamat fehérnemiimmel s konyveimmel egyiitt magamhoz vegyem — de nem is fért volna a
szekérre, hol kezdd szinésznek nem competdl ennyi lomot hordani. N[agylkaroly majd
Szatmar, végre Maramaros-sziget 16n vandorlasunk Eldoraddja. Képzeld a nyomort! padon
hélni, kabittal takarézni, s kolcson kérni ruhét, mig az ember mosat. Es ez rajtam torténik,
kit szegény oreg szilleim, minden vagyontalansdgok mellett, kissé mégis elkényeztettek.
Rajtam, ki u. n. élelmes ember soha sem voltam, rajtam, kit éltemben minden legkisebb
csekélység végteleniil affligdlt.. Ha volt is kedvem a szinészethez, a mint, hiszem,
Debreczenben, jo tarsasagnal, volt — végkép elment az, ¢ lumpok kozt, e mellett az ontudat

kigydi, szegény apim s anyam nyugtalansiga, martak éjjel, nappal.

Taldlunk a szornya viszonyokrol maés lefrdst is, a kdvetkezd naplorészlet Lang Bodi

szintarsulatanak esztergomi szereplésével kapcsolatos:

[Lang B&di] egy hosszi sikitor végén, melyben bordéhdzak és vajogvetd [sic] czigdnyok
voltak csak, egy paradicsom, krumpli, paraj és csaldn bozotos, kertnek titulalt helyiségében
titotte ol sitordt. Esé ellen egy alacsony, féltetds szalitli is 1évén a portan, még a felhds id6
ellen is biztositva érezte magat, gondolvin, hogy a publikum ilyenkor majd eserny$ alatt

nézi a szalitli alatt kinosan vergddd cldaddsokat. A szinpad az alacsony szalitli alatt

3 Dr Badics Janos: Arany Jdnos 5. old.
37 Arany Janos: Onéletrajz. A. J. hdtrahagyott iratai és levelezése.
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mindenképp alacsony is volt, egy szl deszka élre 4llitva jelezte, hogy ott kezdédik a

szinpad. Az egész szinpad négyszog atmérében két-két 1épés volt, magassdga pedig egy 61.%*

Tehdat a nyomorgd gitdros vandorszinész képe nem a mdasodrangd romantika
dagalyos kézhelye, hanem a tdlzdsoktol mindig mentes Arany altal is megélt €s leirt

valésag volt.

Szinpad vagy koncertterem?

A modern hangversenygyakorlat ebben az idészakban még nem alakult ki, a
nyilvdnos zenehallgatds manapsdg megszokott formai helyett mas lehetdségeket
hasznaltak ki a kultira szervezdi. Ennek egyik forméja a szinhazi eléadasok
sziineteiben vagy az egyfelvondsos darabok utdn elhangzé produkcidk gyakorlata
volt. A verbunkos népszeriségének fokozédasaval allandé igény volt a zenés
darabokra, és ezt az igényt a német és a magyar szinjitszds versenyében ki kellett
elégiteni. A verbunkos és a népies mizene ndvekvd szerepe mellett barmelyik
eléadason barmely szinjatéktipus zenéssé valhatott, akar betétek alkalmazasaval,
akar dgy, hogy a felvonaskdzokben adtak hangversenyt a tarsulat zenészei, Bihari
Janos ciganyzenekara, az Esterhdzy-ezred zenekara (ahogy az egykori szinlapok
nevezték: ,,Verbung band4ja”), vagy hangszervirtu6zok. Példaul Rézsavolgyi az
1812. november 8-i A politikus csizmadia-eléadas sziinetében adott elé hegedin
ariavariaciokat és két 4j polonézt.

Ezeken a hangversenyeken felléptek kiilfoldi és magyarorszagi miivészek
egyardnt, a legkiilonb6zébb hangszerekkel és kamarazenei formdaciokkal. A
klasszikus hangszerek, mint a hegedd, cselld, fuvola stb. mellett megjelentek
akkoriban divatos, de manapsdg mar csak kuriézum szamba mendk is, mint a
csakany (billentyGs furulya) €s a phisharmonika (orgonaszeri hangszer). Az is
eléfordult, hogy egy muvész tobb hangszeren is jatszott.

Tekintetbe véve a gitar korabeli népszeris€gét nem csoda, ha viszonylag sok
nyomét talaljuk annak, hogy ezeken a koncerteken a gitar is szerepelt. Jatszottak a
kiilfoldi gitarélet jeles és kevésbé jeles személyiségei, mint Louis (Alois) Wolf, aki

bécsi sziiletésti ismert gitdros és bracsajatékos volt, és az 1819-ben Iasiban (ma

¥ Molndr Gyirgy napldrészlete. ,Szinhaz és kozonség az onkényuralom éveiben Esztergomban”. In:
Limes (1990/1).
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Romania) bekovetkezett haldlaig tobb magyarorszagi varosban koncertezett. Wolfrol

Brodszky is k6zo1 adatokat:™

1811. majus 29-én sajat szerzemény( gitdrversenyét jatszotta zenekari kisérettel. A darab
Finale 4lla Ungaresevel végzddott; majd szintén sajat variicioit adta eld, az dltala feltaldlt
duplagitaron, kiséret nélkill. A szinlap szerint Wolf kiilfoldre késziil tdvozni és ez
alkalommal utoljdra jatszik Magyarorszagon [...]. 1812. augusztus 11-én ismét Pesten jart.
Ekkor a duplagitdrra és hegedfire frt Concert Sonata-jat jatszotta Urbani Agosttal, majd sajat

sz616 Fantaziajat.

Wolf neve ezutn egy 1814-es kolozsvari koncert kapcsan tiinik fel Ruzitska Gyorgy
Vizlatok életembol ciml visszaemlékezésében, €s itt is egy szinhdzi indittatasd
vallalkozds kapcsdn.*” Erdekes adalék, hogy végsdé soron egy gitdros nevéhez

fazddik Ruzitska csellista palyafutdsanak kezdete.

Kolozsvart a gréf Rhédey-féle palotdban egy meglehetdsen tigas szinhaz is volt, amelyben
akkor éppen egy elég jo német szin- és operatirsulat miikodott. Karmesteriik Strauss J. és
elsd tenoristidjuk Dunst nevill énckes volt. Mindketten kit(ind hegedlisok. Ugyanakkor a hires
Wolf gitirmiivész is a varosban tartézkodott, ki egytittal jeles mélyhegedl jatékos volt. Ezek
az urak vondsnégyes tirsasagot alakitottak, mely valdban kitind lett volna, ha a gordonkas
tudasa értékben megkozeliti a tobbi jatékos késziiltségét. A violon-csellista egy Poschl nevil
zenetanitd volt, aki grof Kemény Sdmuel hazaban tanitott. Ez a muzsikus gyenge, beteges
ember volt, akit csak ritkdn lehetett jatszasra megkapni. Ez késztetett arra, hogy gordonkdzni

tanuljak.

Luigi Legnani, a gitartorténet kiemelkedé alakja is fellépett a Német
Szinhdzban. Az 6 munkissdga annyira meghatidrozé €s ismert a gitdros szakma
szdméra, hogy nem tartom sziikségesnek €letrajzi adatok kozlését, az viszont, hogy
koncertezett Pesten, nagy jelentéségli informdcid. Jelzi, hogy volt igény egy ilyen
hiress€g meghivadsara, akinek minden bizonnyal nem volt alacsony a gizsija. A
Honmiivész 1gy tudosit az 1840. aprilis 3-4n, A hdziorvos ciml vigjaték sziinetében

elhangzott produkcio6rol:

Legnani ur apr. 3-kdn a' pesti német szinpadon ,,a' hziorvos" vigj. 1-s0 és 2-dik felvondsa
utdn két sajit szerzeményeiben hallatd rendkiviili tigyességét a' gitdron, 's igen kedvezoleg

fogadtatott.

% Gitdr brevidrium 6. old.
* Forras: Kolozsvdri magyar muzsikusok emlékvildga.
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Legnani 1840. 4prilisdban tobb koncertet is adott Pesten, errdél késébb tobb sz6 esik.

Kétszer 1épett fel a Német Szinhdzban Emilia Giuliani-Guglielmi (1847.
aprilis 17-én €s 1849. szeptember 25-€én). A szintén jeles személyiség koncertje nagy
jelentéségl esemény lehetett, 1évén hogy a vildghiri Mauro Giuliani 1anyar6l volt
sz6. Apja nyomdokaiba 1épve 6 is hires gitdros lett és darabokat komponalt. A
legijabb kutatdsok szerint élete utols6 részében Pesten €t €s itt is halt meg 1850.
november 2-4n.*!

Stanislaw Szczepanowski (Szezepanowski Szaniszl6) szintén a gitar
nemzetkdzi személyis€ége volt. Lengyel szdrmazdsu gitaros €s csellista, aki 1853.
oktéber 21-i koncertjének plakatjan mint “az angol Kirdlynd elsé guitirmiivésze és a
londoni academia violoncello-professora” szerepel. Felix Horetzkynél tanult
gitdrozni Edinboroughban, késébb egész Eurdpdban elismert lett magas szinvonald
koncertjeivel, melyeken gitdron €s csellon is jatszott. Bardtja volt tobbek kozott
Chopinnek, €s 1848-ban egy lengyelek megsegitésére rendezett koncerten olyan
zenetorténeti személyiséggel 1épett fel egyiitt, mint Clara Schumann.*?

A Bécsben is népszerti Schultz csaladd tagjait gyakran l4thatta a pest-budai
kozonség. Az idésebb Schultz mellett harom gyermeke, Andreas, Eduard és ifjabb
Leonard Schultz is fellépett gitarral és mas hangszerekkel. Leonard Schultz késébb
az angol Giulianiad cimQ gitaros lap alapitéi kozott volt és londoni munkassdganak
nagy szerepe volt a romantikus gitdr angliai népszerisitésében.*’

Tudomast szerezhetiink a szinhdzi dokumentaciokbdél olyan gitarosok
tevékenységérdl is, akikrél manapsdg semmit sem tudunk. Josef Leschkowitz,
Johann Leitner neve tobbszor megjelenik a plakatokon, valamint bizonyos
Bauernhuberé, Dlle Raikovitsé (ismét egy ndi gitdros!) Reinoldé €s Zimmer€ is (errol
Deutsche Theater in Pest und Ofen: 1770-1850 c¢im( kdnyvében Belitska-Scholtz
Hedvig €s Somorjai Olga kimutatast kozol). Emlités torténik még Enrico Petruzzi
koncertjérél, aki Brodszky szerint trieszti sziiletést volt.*

Ha figyelembe vessziik, hogy a fent emlitett eléadok csak azok, akik
viszonylag gyakran szinpadra keriiltek, és hogy nekik valésziniileg ennél sokkal tobb
fellépésiik is volt masutt; valamint azt, hogy joval tobb adat veszett el, mint amennyi

fennmaradt, egy nagyon aktiv és izgalmas gitdros €let képe bontakozik ki elottiink.

* Ld. Astrid Stempnik: Caspar Joseph Mertz: Leben und Werk.
*2 Berthold Litzmann Clara Scumann An Artist’s Life 444. old.
*1.d. Fodor 185. old.

* 1.d Gitdr brevidrium 6. old.
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Azaltal, hogy ezek a muzsikusok &ltaldban mis hangszeren vagy hangszereken is

jatszottak, ez szervesen 0sszefonddott a korabeli zenei €let kiilonb6z6 teriileteivel.

A gitdr és a népdalgyiijtés

A gitdr nemcsak a szinhdzi életben jatszott jelentds szerepet, hanem abban a
reformkori torekvésben is, hogy a nemzet gyljtse 0ssze dallamkincsét, emelje be a
mizenébe és tegye mindenki szdméra hozzaférhetévé. A nemzeti ébredés jelentds
1épése volt ez, fontos adllomas a magyarsidg dnazonossidganak keresésében. A masik
c€l a miilt értékeinek megmentése volt.

A népdalgyijtés nem a mai modern értelemben vett tudomanyos moédon
zajlott. Nem volt tisztizva a népdal fogalma sem, igy az sokak szdmara népdaliza
dalok feldolgozasait valamint verbunkos zenei elemekkel kevert magyaros témaju
népdalvaridcidkat, parafrazisokat jelentett. A szerzék a valédi népzenét nem
ismerték, a népdalkincset mint a megmentendé magyar hagyomany és miult egy
részét tekintették és felhasznaltdk a népi talajon 4ll6 magyar miizene
megteremtéséhez. Sokan komponaltak népies jegyeket visel6 dalokat, igy sziiletett az
a szamos ,.eredeti magyar népdal”, amelyek koziil sok val6ban utat talalt a népi
rétegekhez is.

Tey a 19. szdzad népzenei kiadvanyaiban kozds vonds, hogy keveredik
benniik az ismert vagy ismeretlen szerz6jii népies madal a népdallal, a szovegekben
nagyon sok a kolték altal a népdal hangjan irt vers. Erre Csokonainél és Pet6finél is
talalunk példat, akiknek tobb verse kapott népies dallamot és terjedt népdal gyanant.
A népdalt alapvetéen nyersanyagnak, kiinduldsnak tekintették, mely nemesitésre,
csinositasra szorul. Vonatkozik ez a szdvegre is, de még inkabb a dallamra. Altaldnos
vélekedés szerint ugyanis az egyszélamu népdalt, ahhoz, hogy a nyilvianossag elé
keriiljon, feltétleniil zongora—, esetleg gitarkisérettel kell ellatni. Az ilyen, a népdal és
a muizene hatirdn elhelyezkedé dalokat a zenetudomény a kozdal elnevezéssel
illeti.*

Ezeknek az igényeknek a kielégitésére a gitdr adottsdgai kivaloan
megfeleltek. A dalok kisérése, mint megfigyelhettilk, évszdzadok ota egyik f6

alkalmazasi teriilete volt a hangszernek, és a gitar gyors népszerivé valdsa

3 Ld. Domokos Maria: ,,A magyar népzene dsszkiaddsa és a Magyar Tudomanyos Akadémia”.
Honismeret (2001/5).
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kézenfekvové tette a reformkori népdaléneklési divatban valé foglalkoztatdsat.
Kardcsony Lazar kolt6 példaul kétszaz népdalt tartalmaz6 népdalgytjteménye mellé
kétkotetnyi gitarfeldolgozast is készitett.*

Sok utalasbol kovetkeztethetiink arra, hogy a kor muzsikusai is
természetesnek vették ezt a formaciot. Kelecsényi Jozsef népdalgyljteményében ezt

a megjegyzést teszi az egyik dallal kapcsolatban:

[...] 1étezik-e olyan magyar, aki ¢zt a dalt gitdrra a szegény teremtésrél, R6zsarél nem nagy

orommel hallgatna?*’

Tobb fontos rétege van ennek a jelentéktelennek tiné kommentdrnak. Az
egyik, hogy a magyarsdg szdmara sokat jelentettek Ujonnan megtaldlt népi vagy
népinek vélt gytkerei. A masik, hogy teljességgel 1ényegtelennek itélték azt a tényt,
hogy a gitdr nem népi hangszer, és még csak nem is magyar eredetd.

Mindszenty Ddniel dalgyijteménye elészavaban nagyjabdl ugyanezt irja le.*®

Midén a' 1élek indulatja bar melly okbul felheviilésig magasul, midén a’ csondes
megelégvés, honszeretet, s édes remény kitor kebliinkbiil: leggyongédebb taplilékot ad a’

szivnek s 1éleknek nemzeti dalok éneklésére.

Sass Erzsi, Petofi egyik korai szerelme 1gy emlékszik vissza a gitarral vald notazasra,

melynek Petéfi is nagy kedveldje volt:

Ujra lattam a kis méhesszobat, ahol feldjult kedvvel borozgatanak, pipazgattak; ahol Karoly
batyam gitar mellett dalolt a mély érzésti koltdnek, hogy jokedvre deritse. Es megtelt

szivem, lelkem a miltnak magasztos érzelmével, mint mikor a kolté csékjat ram lehelte.”

Tekintsiik tehat at, kik voltak azok, akik a népdal népszertsitésében a gitart is

felhasznaltak, és milyen miiveket alkottak.

Matray Rothkrepf Gabor a reformkornak kiemelkedd polihisztora, a
korabeli zeneélet egyik legaktivabb alakitdja. A Pannonia (1826), Flora (1827) és a
Hunnia (1829) cim( kiadvanyokban kozreadott népdalfeldolgozasaival valamint a

Magyar népdalok egyetemes gyiijteménye ciml, Budan 1852 és 1858 kozott kiadott

* Hzek a kotetek a 20. szdzadban elvesztek.

*T Forras: Fodor 190. old.

* Nemzeti Dalgyiijtemény. E16sz6.

e Hatvany Lajos: ,,Petéfi-konyvtar”. Nyugat (1908. 16. szam).
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muavével nagymértékben hozzajarult a reformkori népdalgyijtés eredményeihez,

gitariskoldjaval pedig a gitdrozés szinvonaldnak emeléséhez.

21. kép: Matray Gabor arcképe

1797-ben sziiletett a Pest megyei Nagykatin. Csaladja a szdzad elején a
gyorsan magyarosodott német csalddok koz¢ tartozott. A gyermek Rothkrepf (késébb
Matray) Gabor sziilévarosaban és a kozeli Tapidszecsén nevelkedett. Atyja
Rothkrepf Jozsef 1804-ben a pesti magyar iskola tanit6ja és a belvarosi templom
regens chorija lett, ettdl kezdve egy hosszu bécsi tartdzkodastdl eltekintve halaldig
Pesten €lt, ott végezte alapfokd, gimniziumi €s egyetemi (jogi) tanulményait, majd
egész €letében Pesten dogozott. Az ifji Matray mar tizenhat éves kordban tanité egy
pesti polgarcsaladndl. 1817-ben befejezte egyetemi tanulmdanyait, €s hites jegyzoi
eskiitétellel jogi diplomat szerzett. 1816 és 1830 k6zott neveld volt Prénay Simon
barénal, 1817-t6l 1830-ig pedig Széchenyi Lajos pesti, sopronhorpécsi, illetve bécsi
hazéaban.

Ezutin Pesten telepedett le. 1824-ben publikdlni kezd Kultsar Hasznos

nuilatsdgok ciml lapjdban, még Rothkrepf néven vagy Verbegyi dlnéven (Bartalus
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szerint a Matray nevet csak 1837 vége felé vette f51).°° 1828 és 1832 kozott irta A’
Mugzsikdnak Kozonséges Torténete és egyéb irdsok cimi munkdjat, aminek
eredményeképpen 1833-ban az MTA levelezdé tagjava valasztottdk. 1833-ban
meginditotta Regéls-Honmiivész cimen az elsé magyar szépirodalmi folydiratot (két
tarslapr6l van sz6), mely a vérosi polgari kultdra terjesztésében fontos szerepet
jatszott. A lap 1841-ig mukodott, utdna Pesti Divatalap néven Vachott Sandor vette
at.

Egész életében a magyar kultdra épitésén dolgozott. A magyar nyelvhez

fliz6d6 viszonyardl igy vall 1841-ben az Akadémia részére irt onéletrajzaban:’’

A magyar nyelv irdnt, minthogy anyanyelvem ez vala, mindenkor kiilonds vonzalommal 's
elészeretettel viseltetvén, magyar konyvek voltak olvasminyom e¢lsé kedvenczei. Innen
kovetkezik, hogy a' helyesebb grammatika szabdlyait csupdn olvasgatds 's onszorgalmam
utdn sajatimma tevén, a' latin iskoldk VI-dik, vagy is koltészeti osztalydban, midén akkori
tanitém tisztdd Horvath Ignicz ur; ajtatos szerzet papja, a' magyar nyelv szabalyos ismeretét
kivanta tanitvanyaitdl, tarsaim kozott a’ magyar nyelv tudoméinyaban elsé eminenséget [sic]

nyertem.

1837-ben jegyzoként részt vett a neves konyvgyijté, Jankovich Miklos
hatalmas gyujteményének atvételében €s feldolgozdsdban a Széchényi Konyvtar
szaméara. Amikor a Nemzeti Szinh4dz 1837-ben megnyilt, a megyei szinhazi bizottsag
6t valasztotta meg igazgatonak, de ebben az 4llasban csak rovid ideig maradt. Jozsef
nador a mizeum egyes gydjteményeinek rendezésével 6t bizta meg €s 1846-ban a
Széchényi Konyvtar 6révé nevezte ki, s e hivatalat kozel 30 évig viselte. A zene
terén is kihatd tevékenységet fejtett ki. 1837-t6l a Nemzeti Szinhdz “hangédszati”
igazgatdja, 1840-t61 a Hangdszegyesiileti Zenede (a késobbi Zeneakadémia)
igazgatoja lett.

Zenéhez valo viszonyardl onéletrajzaban ezt olvashatjuk:

Kedvezé zenetehetségeim mar kisded koromban kezdettek mutatkozni. Atydm udtmutatisa
mellett kezdém azokat gyakorlani klaviron; 1808-ban kiilon tanitét fogadott atydm, kinek
segedelmét azonban csak 6. honapig éldeltem. Ezutan csak dnmagam tokélyesitém magamat
a' klavir-jatszasban. A' nevezett év §szén tudés Aigll Glycér, az ajtatos iskoldk igazgatdja
Pesten ugyan ez intézeti zeneiskoldba vezetett, 's itt az éneklésre ingyen tanittatott. Itt

nyertem tulajdonképpen hangdszati miveltsegemet mind az éneklés, mind egyéb

01L.d. Emlékbeszéd Mdtray Gdbor . tag felett 6. old.
I MTAK Kézirattar: Akadémiai Iratok, 265/1841.
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hangmtszerek 's altdljan a' zenészet ismeretében, mellyet késébben a' general bass tanuldsa
tokélyesitett. - Halam jeléiil jotevOm névnapjara 1809-ben irtam hiros hangszerekre elsd
zenemivemet, melly lassud és friss magyar nétabdl allott; mert a' nemzeti magyar zenéhez

kisded koromtél fogva mindig szenvedéllyel viseltettem. ™

1812-ben, tizentt évesen irt kisérézenét a Cserni Gyorgy cimu ,,vitézi jaték-hoz,
mely zenét a legrégibb fennmaradt magyar daljatékkiséretként tartjuk szamon.
,»1812-1813-ban a' pesti magyar Szinésztirsasig részére Cserni Gyorgy czimu
énekes szinjatékhoz tartoz6 dalok zenéjét részint magam szerzém, részint ismeretes
melodidk utdn alkalmazam, 's irdm egész hangaszkarra” emlékszik vissza Matray. A
darabot november 12-én mutattak be, és nemsokara betiltottak. Ebben az iddszakban

Matray szoros kapcsolatban van a szinh4zzal:

1813-ban a' Pesten 1étezé magyar szinjitszé tarsasag szdmdra leforditam a harfas leany (Das
Harfenmadchen) czimii 5 felvondsos szomortjatékot; 1814-ben »Kinzé torony (Der
Hungerturm)« 3 fvsos szinjiatékot, mellyhez egyes dalokat is szerzettem 's magam
hangszeresitettem; 1815-ben forditdm az ,,4j esztendei ajandék™ 1. felvondsos vig jatékot. -
A' két elsd szinmll a' nevezett tarsasdg altal Pesten az tgy nevezett ,Rondella” vérosi
szinhizban, utébbi pedig 1816. 's kovetkezd években az emlitett tarsasag altal Fehérvaron 's

egyebiitt hozatott szinre.”

A gitarral nagyon hamar kapcsolatba keriilt. Ismerjiik, hogy milyen szerepet
jatszott a korabeli szinjatszasban a hangszer, nem csoda hat, hogy Matray sziikségét
érezte, hogy megtanuljon rajta jatszani. Nem tudjuk, mikortdl haszn4lta, annyi biztos,
hogy tizenkilenc évesen megirta az els6 magyar nyelvl gitariskolat. Errél csak
onéletrajzabol tudunk, mert sajnos a kézirat elveszett. ,,1816-ban Bartalozzi [sic]
munk4ja szerint magyar gitariskolat készitettem, mellyet még most is birok eredeti
kéziratomban.” irja.5 * Tehdt 1841-ben a kotta még megvolt. Az a tény, hogy az olasz
gitariskolat ismerte, djabb adalék arra, hogy Bécsbol szamos gitdrra vonatkozé
informéci6é jutott el Magyarorszdgra. A hires gitirmiivészre egyébként tévesen
hivatkozik, neve helyesen Bortolazzi.

Gitéariskol4ja megirdsa mellett tobb kamaramiivében is alkalmazta a gitart. Az

egyetlen ilyen fennmaradt darab a Vorosmarty versére kompondlt Esti dal, amely

nyomtatasban is megjelent.

52 Ugyanott.
3 Ugyanott.
> Ugyanott.
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22. kép: Rothkrepf Géabor Esti daldnak els6 oldala.
LFZE KutatSkonyvear

Onéletrajzaban tovabbi gitaros kamaradarabokat is emlit:

1814-16 kozott konnyl és éji zenére hasznalhaté tobb quartett 's quintettet irtam hiros,

fiivés hangszerekre és gitarra, mellyek id6vel elvesztek.

A magyarorszdgi pengetés hangszerek irodalma tudoményos munkdssiga
soran is érdekelte. A’ Muzsikdnak Kozonséges Torténete és egyéb irdsok cimi
zenetorténeti munkajaban olyan pengetds zeneszerzokrdl tesz emlitést, akiknek a
neve késébb nem, vagy csak szakirdnyd kozlésekben bukkan fol. Ilyen példaul
Balduin Dorottya Zso6fia, vagy a Maétrayval kortars gitdrosok: a bécsi Vinzenz
Schuster, a pesti Bohm J6zsef, Vaidinger, Hussek, Keller.

O fejtette meg elészor Tinddi Lantos Sebestyén dalainak és més régi magyar
énekeknek lejegyzéseit, melyeket 1860-ban a Magyar Tudomanyos Akadémia adott
ki Torténeti, bibliai és gunyoros magyar énekek dallamai a XVI. szdzadbol cimmel.
Ennek a kutatomunkdnak nagy a zenetorténeti jentdsége, mert felhivta a figyelmet a
magyar zenetorténet régi rétegeire. Nagyjabol ugyanebben az idében Szénfy Gusztav
is foglalkozott a Cromica néhany darabjanak megfejtésével, és nem értett egyet

Matraynak Tinodival kapcsolatos megéllapitésaival.55 Ebbdl nyilvanos vita lett,

% v.6. Vamnai: Egy magyar muzsikus a reformkorban. A Muzsikdnak Kozonséges Torténete.
Hasonmas kiadds 468-476. oldal.
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amely végsé soron tovabb fokozta a kozérdeklddést. A Torténeti, bibliai és gunyoros
magyar énekek dallamai a XVI. szdzadbol cimi kiadvany a zenetorténeti kutatas, az
atiras és a kozreadott anyag haszndlhatésdga szempontjabol is Gtt6ré munka. A régi
pengetds kultira Matray altal megkezdett kutatasat Bartalus Istvan folytatta tovabb,
mint lattuk Bakfark-kutatasait vizsgilva.

Matray Géabor munkissdga minden teriileten eléremutaté volt. Az, hogy
gitarral is foglalkozott, azt mutatja, hogy a hangszer jelenléte a szdzad elsé felének
kulturilis életében nem volt elhanyagolhat6. A tény azonban, hogy gitariskol4ja
végilil is kiadatlan maradt, és hogy népdalfeldolgozasait késébb mar csak
zongorakisérettel latta el, jelzi a hangszer népszertiségének az 1850-es évekre
bekovetkezett csokkenését.

Matray 1875. jdlius 17-én bekovetkezett haldla utan két évvel Bartalus Istvan
allitott munkdssdgdnak emléket. Alljon itt egy részlet a Tudomanyos Akadémia

1877. marcius 27-i ilésén elhangzott beszédbdl, mely 6sszefoglalja Matray érdemeit.

Matrayt féleg az jellemzi, hogy csaknem minden térnek kezddje volt; igen sok munkajaval
uttord, melyen aztidn misok nagyobb szerencsével haladtak. Nem levén e perczekben a
maga helyén dolgozatai részletezésébe bocsitkozni, csak altalanossagban jegyzem meg,
hogy ambar szorgalma j6é gyiimolcsoket termett, sét vannak maradandé becsi munkai,
melyeknek a torténelem hasznit veendi; de mar életében meg kellett érnic ama sorsot, mely
legtobbeket, s csaknem kivétel nélkiil épen a kezddket szokta érni:

Matrayt minden téren tilszarnyaltak.

Kezdd volt a szépirodalom terén mint lapszerkesztd, kezdd volt a zene terén mint
elméleti iré és miibolcsész, csaknem kezdd a mizeum konyvtirdban; egészen kezdd egy
zenetanintézet szervezésében; de barmely oldalrdl tekintsiik: amaz id6k viszonyai kozt
teljesen megfelelt az igényeknek; s hogy tilszarnyaltidk, ez mint kezdének épen egyik nagy
érdeme. Tulszirnyaltdk a munka terén, de nem a magyar nemzetiség szerctetében. Nem is
Iehetett, hogy az, ki minden bet(ijét, minden hangjegyét nemzetiségiink emelésére szentelte,
annak szeretetében til hagyta volna magat szarnyaltatni.

Ezért Matrayt nem iildozték ama szenvedélyek, melyek eléviilés esetén az irodalom s
miivészet némely veterdnja dlmait nyugtalanitjidk; nem ismerte a gyakran végletekig mend
féltékenységet; senkivel sem kezdett onérdek sugallta toll-harczot; nem tolakodott el6térbe,
hanem szerényen visszavonult; ¢rommel adott helyet egy ujabb nemzedéknek, s

évkonyveiben orommel vette szamba az ujabb vivimanyokat.”

% Bartalus: Emlékbeszéd Mdtray Gdbor . tag felert 12.,13. old.
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Mindszenty Daniel

A Magyar Tudds Tarsasdg (késobb Magyar Tudoméinyos Akadémia) 1828-ban
felhivast intéz a nemzethez az ismert népdalanyag lejegyzésére. Az egyik gyiijté, aki
terjedelmes anyagot kiild be, Mindszenty Déniel. A tudés hézitanito, gitaros, jogéasz,
zeneszerzO, népdalgyljté, aki magas szinten értekezik a tudomany kiilénb6zo
targykoreiben, otthon van a magyar zenetorténetben, tanulméanyt ir az oktatas
problérnaiilr(’)l,5 7 vitdba széll a népzene kérdésében a kor jeles tuddsaival és a ,,Magyar

poézis kézikonyve tudés kiadéival”®

atérzi a népdalok gyijtésének sziikségességét.
Két muvel is jelentkezik: a szoveges Nemzeti Dalgyiijtemény. Ajdandékul a'
bardtsdg és szeretetnek cimlvel, melynek mara csak a dalszovegeket tartalmazo
része maradt fenn, és egy kottds gylGjteménnyel, melynek teljes cime: 88 Eredeti
magyar Dal. Fortepianora S mellesleg Gitdr-kisérettel elkészitve Toldalékul A’

nemzeti Dalgviijteményéhez Mindszenty Ddniel dltal.

23. kép: Mindszenty Daniel 88 Eredeti magyar Daldnak és Nemzeti Dalgylijteményének cimlapja.
MTAK Kézirattar

Folismeri, hogy a népdalnak elvélaszthatatlan eleme a zene, ezért tdrekszik arra,

hogy a gyutjtés sordn ne csak a szdveget jegyezze fel.

57 Mindszenty Déniel: ,,A nevelésrél némelly észrevételek”. Felsé Magyar Orszdgi Minerva (1832.
febr.) 127-133. o.
8 V.5, Nemzeti Dalgyiijtemégy elészava.
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Nem csak a’ dalok szavait, hanem azoknak melddidjit is — mennyire kortilményeim engedék
— szorgalmasan foljegyezgetém, ’s végre meglehetds szamu nemzeti dana gyllék-ossze,
mellyet a° magyar tudés Tarsasdgnak — a’ nemzetiség gyarapitdjanak — illé hoédolattal

szerencsés valék bemutatni,’s Téle lelkesité javallatot meg nyerni.”

A Nemgzeti Dalgyiijtemény elészavabdl kideriil, hogy mar évek ota
foglalkozott népdalgyijtéssel, és az Osszegyllt anyagot bizonyos rendszer szerint
csoportositotta is. Ebbdl a rendszerezésbdl még a népdal nemesitésének €s
csinositasanak szandéka érzodik, ebben a tekintetben a kor szemléletének

képviseldje. Szempontjait el is magyarzza.

Az clsé rész azokat foglalja magaban, mellyek vagy egyenesen az alnép szdjabul, ugy
a’mint &ket a felheviilés pillanatja sziilé - csinositds nélkiil vétettek, vagy pedig némelly
ir6ink a' nép gondolkozasi, s érzési logikijat, eléadasi mddjat, annak fordulatit a’ nyelvben s
kedvencz-¢jtéseit utdnozni akarvian népdalokat készitettek, mellyek nyagyjabul kézdivatba
is jottek. _ Masodik részben azon dalok adllanak, mellyekben a' gondolatok szorgalmasban
meg vannak vilasztva, ’s mesterségesben egybefiizve, tdbbnyire pedig nem tudatik a’
szerz&jok. _ A’ harmadik részt azon csinosb-szabasu dalok foglaljak, mellyek tobbnyire
koszords iréink- vagy zsebkonyveinkbll szedettek, s kozkedvezést érdemlettek, s magas

ihletést és kidolgozds gondossagat lathatni bennik.”

Nemcsak gyGjtoként, hanem zeneszerzéként is bemutatkozik, kélteményekre
sajat dallamot szerez, ennek a tevékenységének az eredménye a 88 Eredeti magyar
Dal. Mint hangszerjatékos megfogalmazza azokat a gyakorlati szempontokat,
melyek a dalok kiséretének megirdsakor vezették. Ezek a szempontok
pragmatikusnak tiinhetnek, de teljesen megfelelnek annak az eszmének, amely a

népdalgyujtést elinditotta: a dalt mindenki szdmara elérhetévé, kdzkincesé kell tenni.

A melddidkat konnyll stilusban, s gitir-kisérettel megtoldva tevém-fel, hogy ezen az
énckszohoz alkalmas hangszerszam mellett azok is kik nem egészen iigyesek az illé

hangkiséret kitaldlasdban — kedvok szerint akdrhol mulatkozhassanak.

A kiséret valoban egyszerl, de mutatja, hogy Mindszenty j6l ismerte a hangszert. A
kottakép is nagyon rendezett, arra vall, hogy gyakorlé muzsikus irta.
Az 1848-as szabadsigharc alatt szoveges gyljteményének dallamai és a 88

dal kézirata sok mas népdalgyijtési anyaggal egyiitt elveszett, de utébbit 1941 észén

» Ugyanott.
60 Ugyanott.
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Kodaly Zoltan szerencsére felfedezte egy arverésen. Ezt ma a Magyar Tudoményos
Akadémia kézirattira 6rzi.

Mindszenty személyérél és €letérdl sajnos nem sokat tudunk, adataink
jobbédra levelez€ésébdl szarmaznak. Egy 1831-ben a Tudés Tarsasadgnak {rott
levelében®' Gnéletrajzi utaldsokat is taldlunk, melyek szintén azt bizonyitjak, hogy
gyakorld gitaros volt. Gomor megyében sziiletett, ,,gomori fi”, ahogy a Nemgzeti
Dalgyiijtemény eloszavat jegyzi. Kassan jart iskoldba, gitdrozni €s zongorizni
fiatalon kezdett, tanul6éveiben gitardarabokat is irt: Hét szenvképzé eredeti Magyar,
Tiz vdltozat egy magyar daliczdra, Négy vdltozat bevezetéssel az Itt hagyndm én ezt a
vdrost ¢iml népdalra. E mellett néhany téredékeim még mostan tekintetbe nem
johetnek, mivel leginkdbb honi operdhoz készitodnek" firja, tehat 1831-ben
nagyszabasu tervet dédelgetett. Hogy megirta-e ezt az operat, arr6l nincs adatunk.

Mir fiatalon folismerte a gitdr alkalmassidgdt a kor zenei igényeinek
kielégitésére; ne feledjiik, ez az az idoszak, amelyben a gitar népszeriisége teljében

volt. Ezt az emlitett levélben igy foglalja 6ssze:

Hogy a fiatalsdg nem épen ellensége a szép magyar daloknak, vildgos jeleit 1attam annak
Kassan. Tanulé éveimben oszveszedtem némely dalokat, s a gitirhoz alkalmazvin azokat
néhiany bardtimmal kozlsttem. Kevés napok milva osmeretlen hazakbdl annyi kérés
kiildetett hozzam, - bar csak nekik is adnam a' kedves dalokat, s azokhoz tobbet gytjtenék -
hogy nem gyéztem a’ kivansagokat elég gyorsan telljesiteni. Azon idétdl fogva készitettem
valami 40 ujdondj eredeti dalokat gitdr kisérettel, mellyekhez tobb jeles koltdinkbdl
szemelém ki a verseket. Hanem koltségem nem 1évén azoknak kinyomtatisdra — a' mi
kivalt minden kezd8knek sziikséges, kinck neve még dsmeretlen a' hangmiivészi vildigban

— mind ezig fréasztalom birtokdban maradtak.

Azt is latjuk tehat, hogy anyagi helyzete nem lehetett til r6zsis. Ez nemcsak a
dalok kiaddsat gatolta meg, hanem a zenész hivatis valasztisit sem tette szdmara
lehetévé. Tanitéi munkat vallalt, hogy fenntartsa magat. Hangstlyozta a nyelvtanitas
fontossdgat, a magyar nyelv miivelésének sziikségességével egyiitt. Tanitéskoddsa
utdn tdblabir6 lett Zemplén megyében. Ezutin Nagyvaradra koltozott. Cikkei a

Tudoményos Gytijteményben®” jelentek meg 1831-1833-ban.

Y A népdalok gytijteményei iigyében, MTAKK Rui 8. 206/56a.
52 Enciklopédikus jellegii havi folyGirat.
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24. kép: Tudoményos Gy(jtemény, 1817

Nem tudjuk, mi tortént vele 1833 utdn. Erdélyi Janos, aki 1846-ban a
Kisfaludy-tarsasdg megbizdsabol sajté ald rendezte a Tudomdinyos Tarsasig
felhivdsa utdn Osszegyult népdalanyagot, igy jelzi nevét a Magyar népkoltési
gviijtemény. Népdalok és monddk cimi kiadds® gyajtéinek névsoraban: ,,Néhai
Mindszenty Daniel gyiijteménye u.m. egy bevezetd értekezés [...]"” Mindszenty tehat

mar nem érhette meg népdalai kiadasat.

Arany Janos szerepe a népdalgyiijtésben
Mar szoltunk Arany Janos gitdrhoz fliz6d6 kapcsolatardl, most vizsgdljuk meg,
hogyan vett részt a népdalgytjtésben.

Bartalus Istvdn 1871-ben népdalgyijtésbe kezdett, melynek eredményét,
hétszazharminc dallamot a Magyar Népdalok Egyetemes Gyiijteménye cimmel 1873
és 1896 kozott hét kotetben adta ki. Maga is gyUjtott, de masok altal lejegyzett

dallamokat is kozolt a kotetekben. Aranyt szintén felkérte arra, hogy jegyezze le az

/////

%3 Szant6 Tibor: Szép magyar kinyy 1473/1973. (Budapest: Akadémiai Kiad6, 1974.): 233. kép.
* Pest, 1846—48.
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irdnt, ez egybeesett azzal a szdndékaval, hogy a gyermekkordban tanult dallamokat
lejegyezze. Szivesen tett tehat eleget Bartalus felkérésének, és 0Osszegyljtott
kortilbeliil szdzotvenet, melyeknek egy része valoban népdal, a tobbi a népi
szdjhagyomany 4ltal 4tvett miidal.

Arany gytjteménye tobb szempontbdl is jelentés. A dallamot tartotta
fontosabbnak a szdvegnél, igy 1ényegesen nagyobb sulyt fektet a dallamok pontos
lejegyzésére, mint a szovegére. Emiatt eléfordul, hogy a kiilénb6z6 szovegvaridnsok
néha toredékesen jelennek meg. A gyljtemény masik jellegzetessége a dalok
kategorizdldsa, melynek szempontrendszere sokkal tudoményosabb, mint
Mindszentyé. Kiilén gyijti a népdalokat, az altala tarsas daloknak nevezett anyagot
és a kantalo dallamokat a gyermekdalokkal. A teljes gyGjtemény keletkezési ideje
nem tisztizott: méar az 1874-es Bartalus-kéziratban van Arany-dallam, de nem
egyértelmi, hogy a tobbit egészen pontosan mikor jegyezte le.

Bartalus maga {rja le 1884-ben Arany Jdnos dalai cimi {iinnepi

kiadva’mya’lban,65 hogyan jutott a dallamgytjteményhez.

Hogy Arany dalokat is koltott, errdl én csak a kozelebb mult év tavaszan, 1883. janudr 31-én
— egy latogatis alkalmdval értesiiltem, kevéssel a »Tudds macskdja« kelte utdn, s ekkor
sem kozvetleniil Aranyt6l, hanem a nejétél. Miutdn mar nem volt titok, clévette a gitart,
elbkereste a nagy bajjal hangjegyezett dallamokat ... nagy bajjal, mert tudjuk, hogy mar
nem hallott j6l s csak homalyosan latott. Jatszani akart, aztin ... jatszott is, de a kéz, mely
egykor oly biztosan frta hatalmas kolteményeit, most elgyengiilve, gyakran megtagadta a
szolgdlatot. Atvettem végre kéziratit, ama papirszeleteket, lemésolds végett; mert az eredetit

meg akarta tartani, ha netalan egyik vagy misik dallamon javitni tudna.

A népdalgyijtemény mellett Aranynak voltak sajat szerzésa dalai is,

melyeket élete utolso évtizedében irt le. Ezekrdl is ejt sz6t a Tamburds oreg sirban:

Néha egy 1j dalt terem Onkint hirja,
S felejti legott, mar 6 le nem irja;
Kés6bb, ha megint eszébe iitddik:
Almodta-e, vagy hallotta? - tiinédik.

Arrél, hogy Arany eredeti dallamokat is szerzett, eleinte ugyanigy csak a
csaladjanak volt tudomdasa, mint a népdalgyijtéssel kapcsolatban, a kolté ugyanis

megtanitotta feles€gét a dallamokra, és énekét gitarral kisérte.

8513. oldal.
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Arany Gyulay Agost szdmdra irt onéletrajzdban elmondja, hogy sajit
szorgalmabdl tanult meg énekelni, kottat olvasni, gitdrozni, tamburdzni. Az ilyesmi
nem volt ritka eset a debreceni reformatus didkoknal. ,,Akkoriban minden debreceni
didk probalkozott valami hangszerrel; ott tanult meg 6 is jobban gitdrozni, amit mar
odahaza is kezdett” — {rja Arany s6gora, Ercsey Sandor Arany Jdnos életébdl cimi
konyvében. Bolond Istok ciml elbesz€l6 koltemény€bdl, melyet az irodalomtorténet
onéletrajzi ihletéstinek tart, Arany végiil kihagyott négy sort, pedig ez sokat elarul
korai miivészi aspiracifirdl:

Majd azt hivé, hogy mert a rajzolashoz
Konyitni latszott volna keveset,

S hallgatni eljart egy vén tamburashoz:
Hogy hivatdsa zene vagy ecset.*

Egy tovabbi részbdl is kapunk informdacidkat arr6l, milyennek tartotta viszonyat a

zenéhez:

Zenét mar csak dilettdns modra Gizte;
Elpongeté a zongorat, gitart,

A hangjegyet lassacskdn elbetlizte,
Hallasa jé volt és iitemre jart,

Lelkében a hangot jol osszeflzte,

Még komponadlt is (megbocsisson e sz6):
De nem késziilt — cigdnynak ex professo.

Az idézet utolsé sora arra is kovetkeztetni enged, miért nem voltak sikerei a szinészi
palyan: a hivatdsszer(i elbadémuvészetet masra hagyta.

Voinovich Géza irodalomtorténész és {ré, aki Gyulai P4l tanitvdnya volt,
tehat kozeli forrdsbdl ismerte a koltdé munkéssagit, ezt {rja Arany Jdnos életrajza

. it 6T
cimd munkéjaban:

Aranynak debreceni tandra, Zakany Jozsef kedvelte a zenét, sz&p 1j dallamokat tanitott be a

Cantus-nak, melyekre didkjai frtak magyar szovegeket.

Csomasz-Téth Kdlmén szerint® Zakany J6zsef volt az, aki tovdbbfejlesztette Arany
autodidakta modon szerzett készségeit. Annyira jol megtanult kottat {rni, hogy

Kodily az Arany-népdalgytjtemény eloszavdban a 19. szdzadi népdal-lejegyzések

06 Gyulai Agost: Arany Jdnos népdalgyiijteménye.
7 Arany Jdnos életrajza 1 - 111, (Budapest, 1929 — 1938): 1. 30. old.
%% Csomasz-Té6th Kalman: Mardthi Gyirgy és a kollégiumi zene.
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viszonylatdban atlagon foliilinek nevezi Arany zenei jartassdgat. Ez a jartassig €s
komoly, taniros természete tette lehetévé, hogy vandorszinész éveiben képes legyen
teljes zenés szinpadi miivek betanitdsara.

O maga két versében is ir gitdrozdsarél. Az egyik egy német nyelvii versike,

mely a Magamrol megjegyzéssel maradt fenn verstoredékei kozott.*”

Auf der Margarethen-Insel
Raucht Tabak der alte Pinsel
Spielt Gitarre. mit Gewinsel
Und vergendet seine Zinsel

(Margitsziget fai alatt

A vén bohé dohanyozgat,
Nyekergeti a gitarjat,
Elherdélja vagyonkajat)

A mésik a hires Tamburds oreg iir, melyet szokds a kolto hattyddalanak is tartani:

Az oreg Urnak van egy tamburija,

S mikor az tfhlet s unalom megszillja,
Veszi a rozzant, kopogd eszkozt

S milatja magat vele négy fala kozt.

Nem figyel arra deli hallgat6sag,
Nem olyan szerszam, divata is ¢sag:
Az oreg tr, (fél-siiket és fél-vak),
Maga szamara és lopva zenél csak.

[...]

Ha ismerjiik Arany hangszeres multjat, nem tGnik annyira jelképesnek a vers, bar
egyértelmiien kolt6i hasonlatrdl van sz6. Természetesen nem targyszertien fogalmaz,
gitarrél nem beszél, csak az Oreg, azaz divatjamilt, elfelejtett tambura jelképét
haszndlja. Azonban ha a gitart is belevonjuk a jelkép jelentéskorébe, (marpedig
Arany is nyilvanvaléan belevonja) arra lehet kovetkeztetni, hogy Arany 6regkordra,
tehat a 19. szdzad vége felé a gitdr mar elvesztette régi népszeraségét.

Aranynak, tgy tnik, 6rome telt a hangszerben kései dregségére. Elete vége
felé mar beteges volt, latdsa is gyongiilt, nem szerette a nagy tarsasigot. ,,Egyediili
élvezete a pipa €s a gitar” irja rola felesége Rozvany Erzsébetnek, aki a kolté ifjikori
baritjanak a lanya volt.

Arra, hogy Arany gitrozott, meglepden sok utalds torténik korai életrajzaiban

€és a rola sz0616 korabeli cikkekben. Ez annak tudhaté be, hogy a hangszert ekkor, a

 Arany Jdnos dsszes mitvei V1. kotet 210. old.
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19. szdzad masodik felében, bar reformkori népszertsége ledldozott, még
nosztalgikus megbecsiiltség tvezte.
Bartalus tanulmanydban’® elmondja, hogy a kolté idésebb kordban hogyan

kapott kedvet ahhoz, hogy felelevenitse régi hangszertud4sat.

[...] tarsalgds kozben Arany Janos megemlitette, hogy ismét szivesen jatszana gitdron.
Bardtja — Salamon Ferenc - kapott az alkalmon hogy oromét okozzon neki, s
szilletésnapjara meglepte egy hangszerrel. A koltd oly nagy kedvet mutatott a kései

gitarjatékhoz, hogy par év milva régi gitarjat egy jobb hangszerre kellett kicserélni!

Adorjan Sandor a Nemgzet cimi napilap 1883. februar 1-i szdmaban igy emlékezik

meg a koltérol:

Deriiltebb, olympusibb latvanyt, mint az oreg, galambdsz fejii Aranyt, amint igy, csondesen
elildogél a maga elzarkézott fészkében s kiengedi a szive mélyébdl még azt is amit
legjobban rejteget: a vidamsagot, szelid ginyolddast, olyan konnyen kicsufolhaté s ezért
érzékeny holdvildgos dbrandozist, - képzelni is alig Iehet. S hogy mindezt nétijdban,
dallamban fejezte ki, az olyan nagyon természetes, mert hiszen ez annyira az 6 lelkénck
legfinomabb alkatrésze, hogy sem kivancsi szemnek, sem bdmész nagy kozonségnek bénitd
tekintettel hozzd kozeledni szabad sem volt. Elzorgette a maga gitarjat szinte titokban, s
fiityorészett is hozza, - valésagos titkos kicsapongasokat vitt véghez, amikor igy egymagan
uszott a sajat kedélye gazdagsagiban, a sajat érzéseinek hulldmaiban, amelynek szine ugyan
volt haragos is, de a deriilt, nyugodt, gyermekien csondes kedély viddmsiga aranyoz be

minden hullimtarajt."
A mar idézett Dr. Badics Ferenc ezt irja:

Szabadsagoltatisa 6ta a nyarat a kies Margit-szigeten toltotte, melynek 6 volt legesondesebb
vendége. S egészsége a hosszabb pihenés alatt javulni is kezdett. Kis csalddja s néhany
jobaritja tarsasagdban igen j6l érezte magat; ha pedig egyediil volt, kisétalt, s a megénekelt
tolgyek alatt elszivarozgatva elévette guitdrjat is, s egy-egy régi magyar ndtit, vagy sajat

szerzeményt daldt jatszotta el a maga és csalddja mulattatdséara.”

A gitdr megbecsiiltségének csokkenésével elmarad Arany kapcsdn a gitar
emlitése, példdul Kodély sem tartja fontosnak, hogy széljon réla a népdalkitet

elészavaban.

" Bartalus: Arany Jdnos dalai.
7! Badics 41. old.
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Sajat hasznalatra szant magangyiijtemények
A reformkor népdalgyijtési divatjanak kdszonhetéen a targyaltakon kiviil is jelentds
mennyiségli dalgytjtemény sziiletett. Ezeket két f6 csoportba sorolja a modern

zenetudomdny: >

a maganhasznilatra szdnt és a kiilonbozoé felhivasokra Osszefrt
gyljteményekére. Nagy Sandor és Gyurkovits Ferenc kéziratos filizetei az utdbbi
kategoridba tartoznak.

Az Orszagos Széchényi Konyvtarban taldlhaté egy kéziratgyijtemény,
melynek cime Guitdrra valo énekes darabok. A gyijté személye €s a gyljtemény
lezarasanak ideje is fol van rajta tiintetve: ,,Nagy Sandoré 1835 eszt martius 12ik

nap".

ENEXES DARABORK

\835ESAT

MARTIWLS 12N4P:
@ e

25. kép: Nagy Sandor népdalgytijteményének cimlapja. OSZK Zenei

részleg

A kottas album szdzhatvanhdrom érzékeny €s népies miidalt tartalmaz dallammal és
gitarkisérettel, koztilkk Csokonai, Kolcsey, Kisfaludy €s Bajza verseinek

megzenésitéseit. Kottairdsa pontos, ami arra utal, hogy a tulajdonosként megjel6lt

™ V. Hovanszky Mdria: ,Forrdsjegyzék Csokonai dallamkovetd verseihez”. Konyv és Konyvidr
(XXVI1/2005) és Tari Lujza: Kiilonbféle magyar notdk a 19. szdzad elejérdl bevezetdje.
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Nagy Sandor, aki foltehetdleg a lejegyzd is volt, zeneértd és iigyes gitarjatékos
lehetett.

A dalok elétt egy gyakorlati rész taldlhat6, mely a Guitdron Accordok cimet
viseli, €s a harménidkkal valé kiséréshez ad segitséget. Skala form4jaban feltiinteti a
hangnemeket egészen a gitiron mar nem is hasznalt kilenc keresztes és hét bés
hangnemekig, aztin az 6sszes harmas- majd négyeshangzatot is. Ebbdl igényesebb
zenei szandékra kovetkeztethetiink, mint csupan a kiséretekhez sziikséges
legegyszeriibb gitarakkordok ismerete.

Szintén az OSZK kéziratai kdzott van az tigynevezett Gyurkovits-gyiijtemény,
amely kétkotetnyi gondosan egybekotott kéziratot tartalmaz (26. kép). Ez a
gyljtemény tobbféle papirra, tobbféle kézirdssal, minden bizonnyal csaladi
hasznédlatra lejegyzett gitirdarabokat tartalmaz. Nagyon sok ezek koziil ink4bb
véazlatnak tGnik, rovid darabok gyors papirra vetése. Vannak olyanok, melyek
tobbszor is eléfordulnak, ez arra utal, hogy ut6lag kototték egybe dket.

A kézirat teljes megjelolése: Ivandczi Gyurkovits Ferencz Magyar népdalok
és vegyes eredetii miidalok hangjegy-gviijteménye. Mint ugyanez a bejegyzés tudosit,
a gyljtemény a Gyurkovits-konyvtar anyagéaval keriilt a Magyar Nemzeti Mtizeum
konyvtaraba, majd az Orszdgos Széchényi Konyvtarba. Ezek szerint Gyurkovits
Ferenc annak a Gyurkovits Gyodrgynek a rokona, aki a Tudoményos Akadémia
levelezd tagja volt, €s nagy konyvtarat gyijtott Ossze. Brodszky szerint nem

1,73 mert az

Gyurkovits Ferenctdl szdrmazik a kézirat, hanem tobb ndéi csaladtagto
altala pongyoldnak nevezett kézirds erre enged kovetkeztetni. Szerintem a
pontatlansdgok és a rendezetlen kottakép inkabb arra utalnak, hogy miutin nem
kiadasra szdntak a darabokat, csak otthoni olvasisra, nem tartottdk sziikségesnek a
gyors lejegyz€s utn letisztazni oket. Ezt erdsiti meg az is, hogy taldlhaték olyan
darabok, amelyeknél nem jelolik a pontos ritmust, csak az egyszerre jatszando
hangokat. Brodszky szerint ez az irasmod a tabulatiras lejegyz€ési modnak egy a 19.
szdzadban egyediildllé tovabbélése.”* Mindenesetre biztos, hogy a gitdr gyakran és
sokak altal haszndlt hangszer volt a Gyurkovits csalddban, és a tobbek altal leirt

gitdros darabokat késobb két kotetbe rendezték. A csaladtagok gitdr ir4nti

érdeklédését mutatja az is, hogy a Pfeiffelr—gita’urisk01a75 egy példinya is a

" V.0. Magyar zene gitdrra 46. oldal.
“ Ugyanott.
75 Részletes ismertetését 1asd késébb.
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Gyurkovits-konyvtarral egyiitt keriilt az Orszagos Széchényi Konyvtarba, mint ezt a

kottaban talalhat6 pecsét bizonyitja.

26. kép: A Gyurkovits-gylijtemény egy oldala. OSZK Zenei részleg

E16 képet kapunk a gyijtemény segitségével arrél, hogy egy értelmiségi
csaladban a gitar divatjanak idészakdban hogyan folyt a hdzimuzsikalas és a gitaros
zenei anyagok Osszeszedegetése. Az egyik kotetben (Liedersammlung fiir die
Guitarre) foleg dalok taldlhatok gitarkisérettel, ezek kozott van sok népszer(
operadria €s korabeli dal. Itt a cimek és a szdvegek is német nyelviiek. A mésik
inkdbb magyaros darabokat tartalmaz, a cimek is tdlnyomorészt magyarok. A
gyljtemény tartalma nagyon gazdag €s valtozatos, megtaldlhaték benne a kor dsszes
zenei divatdramlatinak képviseléi Johann Strauss francia négyeseitdl Lavotta
darabjaiig. Ez megkonnyiti a keletkezés idébeli meghatarozasat is. Brodszky szerint

a gylijtés az 1835 és 1845 kozotti idészakra tehetd.”®

" Ld. Magyar zene gitdrra 46. old.
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Még egy magyar vonatkozasu kéziratrol kell emlitést tenni: ez az dgynevezett
Horetzky-kézirat. Felix Horetzky lengyel gitirmtvész volt, Bécsben tanult Giuliani
novendékeként, és koncertezett is a mesterrel. Késoébb Anglidban, valamint
Skécidban  mikodott €s  Edinburghban halt meg. Munkéssdganak magyar
vonatkozisi emléke az emlitett kotta. Az OSZK Ms. Mus. 698. jelzettel ellatott
kézirata a Lavotta Rezsé: Kéziratos zememiivek sszefoglald cimet viseld fiizetek
kozott Bihari név alatt szerepel, mint masolat. A darabok folott szerzékként a Bihary
[sic.] és a Horetzky nevek fordulnak elé. Brodszky a Horetzky név manu propria
(sajat kézirds, kézjegy) jellegébdl arra kovetkeztet, hogy a flizet Horetzky eredeti
kézirsa, s igy a Bihari-dtiratok is tole szdrmaznak.”” A fiizet a Hongroises cimet
viseli, €s magyaros jellegii darabokat tartalmaz: két Bihari 4tiratot és egy eredeti

Horetzky-muvet.
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Koncertélet, zenei szalonok, akadémidak

Lathattuk, milyen szerepe volt a gitdrnak a szinhédzi és a tudoméanyos zeneéletben.
Ezek a kultirteriiletek természetesen nem kiilonithetok el attél, amellyel szorosan
osszefonodtak, és amelybdl taplalkoztak: a mindennapok zenei gyakorlatatol.

Ennek két fontos kozege a koncertélet €s a nemesi, valamint a kialakuléban
lévé polgari szalon volt. A 19. szdzadi hangversenyek tobbsége jelentésen
kiilonbozott az ugyanigy nevezett mai eseményektdl. A miisorban a legkiilonfélébb
mufaji  kompoziciok szélalhattak meg egymds mellett. Eléfordult, hogy
felolvasasokkal, szavalatokkal tették szinesebbé a programot. Valdjaban elmosddott
a hatdarvonal a nyilvdnos €s a maganjellegi zenei események kozott, mert a
hazimuzsikélas és a koncert kozott nem volt nagy kiilonbség. A tarsasagi érintkezés
jellegzetes formajaként a zenei produkci6 a fényes estélyek és barati dsszejovetelek
elengedhetetlen tartozékdnak szamitott, ezeken a meghivott hires muvészek
fellépésétdl az amatdér szintG szol6 és kamarazenei eldaddsokig mindenféle
igényszinti és mufaji zene elhangzott. Nem volt ritka, hogy a muikedveldk
professziondlis szinvonalon muzsikaltak. A kultirakedveld nemesi csalddok tagjai
nemcsak mint mecéndsok, hanem mint gyakorlé muzsikusok is mukodtek. Széchényi
Lajos grof, Matray munkaadéja is kedvelte az irodalmat €s a zenét, Széchenyi Istvan
csakanyfurulyan jatszott, Széchényi Ferenc grof pesti palotajaban kiilon teremben
rendezték a hangversenyeket. Bar6 Pronay Gaborrdl tudjuk, hogy zenét szerzett.
Baré Eotvos Jozsef fuvoldzott, Teleki Emma gréfné szépen énekelt, ugyanigy, mint
Orczy Eliz bar6nd, €s szinte minden jolnevelt nemes- vagy polgéarkisasszony
zongorazott.

Fay Andrds {r6, a reformkor fontos kozéleti személyisége virtuéz
hegedujatékos volt. O volt az, aki megprébdlta a nyilvanos zenélés szinoniméjaként
elterjeszteni a hanga sz6t regényében, a Bélteky-hdzban.”® Tobb vérosban (mint
példaul Pozsonyban, Készegen €s Pesten) polgari ,,hangdszegyesiiletek" mukodtek, a
kolozsvari konzervatérium zenekardban pedig egylitt zenéltek polgirok és
arisztokratdk.

Természetes, hogy a gitarral is sokan foglalkoztak. Toldy Ferenc, a

Matrayhoz hasonléan német csaladbol szdrmazd elsé magyar irodalomtorténész

"8 Eabri Anna: Hétkoznapi élet Széchenyi Istvdn kordban. (Budapest: Corvina Kiadé, 2009.)
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valamint Kisfaludy Sandor kolto €s felesége, Szegedy Roéza is jatszott a hangszeren.
Nyoma van annak, hogy Széchényi Ferenc eladott egy gitirt Johann Georg
Stauffernek, a hires bécsi gitérkészitének,79 tehat az 6 csalddjaban is volt valaki, aki
haszndlta. Schilson Janos bar6, 4llamtanicsos olasz szdvegll gitdrdalokat {rt
gitarkisérettel.*’

A koncertélet kevésbé személyes formdi is ez alatt az ido alatt alakultak ki. A
pesti Kaszinoban grof Festetics Led 0sztonzésére hangversenyidényben minden
vasarnap délben ,,hangédszati mulatsigokat" tartottak. Ezeknek egyikén, 1840. 4prilis
5-én szerepelt a gitartorténet egyik kiemelked6 alakja, Luigi Legnani, akinek a
Német Szinhdz altal eldadott A hdziorvos cimi vigjaték sziinetében tortént
fellépésérdl mar esett sz0.

Mitray lapja, a Honmiivész 1840. aprilisi szdmainak hasdbjain tobb tuddsitast
taldlhatunk Legnani koncertjeirdl értesitok €s kritikdk forméjaban, tehat hosszabb
idét  toltott Pesten. A Nemzeti Kaszinéban elhangzott hangversenyrél ezt

olvashatjuk:

PESTEN: 1) apr. 5-kén a' nemzeti casinéban tartatott hangdszati mulatsdgot nagyszamu
hallgaték latogatik. Eléadatott; 1) Onslov Gy. Es-dur quartettje. — 2) Legnani ur, miivész-
vendégiink, ama hires gitarjatsz6, sajat szerzeményeibdl, egy igen jeles és érdekes
phantasidt jatszvan, itt is kivivd azon nagy nevet, mellyet maginak hangszerével a'
kiilfoldon régdta szerzett. — 3) Schindelmeisser Lajos sextettjét fortepidnon jitszd (vond
hangszerek kisérete mellett) Baldieri Nina kisasszony ismeretes jelességgel. Mind a’ derék

szerzemény miivészeti érdeme, mind az eléadds zajos tapsokkal fogadtatott.*”

Legnani 4prilis 11-én 0nallo hangversenyt is adott, két énekessel, akiknek kilétét nem
sikeriilt felkutatnom. Miutdn az emlitett duett és 4ria kisérdjének nevét a cikk nem

jeloli meg, vélhetd, hogy Legnani kisérte oket gitaron.

Legnani ur, a' jeles gitarista, kir6l mar emlitést tettiink, april 11-kén a’ kis redutteremben
advan elsé hangversenyét, a' valogatott de nem felesleges szami hallgatdk elétt miivészi
jelességének, a' nyolcz hiros gitdron nagy jartossaganak olly remek bizonyitvanyat ada,
mellyet a' kozonségnek tobb izbeli igen zajos tapsoldsa és ismételtt eléhivatds méltan
kovetett. A' derék mivész egy gitir-verseny elsé részét, magyar themikra szerzett

egyvelget, 's valtozatokat jatszott ,,Norma" bevezetési kardaljara. Ezek kozben Felbér k. a

" Ld. Rennerné Varhidy Kldra: ,,Széchényi Ferenc gréf és a zene”. Zenetudomdnyi dolgozatok 2000.
222. old.

01.d. Brodszky 9. old.

8 Honmiivész 1840/1.
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[7] és Bianchi ur dicséretesen éneklének egy pardalt Donizetti Belizarjabol; az utébbi
ezenkivill ,Lammermoor Lucidbdl" egy bass-aridt. Mindketten érdemlett tapsokban

részesiiltek.

A Honmiivészben sz6 esik még egy aprilis 23-i 6nall6 hangversenyrdl is, és a mar
emlitett Német Szinh4zbeli fellépésrol.

A ,muzsikalis akadémidk” (Musikalische Akademie) is a tobbé-kevésbé
nyilvanos zenei tevékenység forumai voltak. Ezeknek a gyakorlata is kiilfoldrél
keriilt hozzéank, ahol a kifejezés bizonyos zenei tevékenységre hivatisos zenészekbdl
és mikedveldkbol alakult zenei tarsasdgokat, illetve az dltaluk szervezett elméleti és
gyakorlati zenei eszmecseréket valamint az ezekhez kotédé hangversenyeket
jelentette. K€ésobb a hangverseny szinonimajaként is szerepelt. Rendeztek ilyet féuri
vagy gazdag polgéri csalddok, de szinhdzak is, erre a korabeli sajtoban sok adat
talalhato.

Vidéki birtokosoknal tobb napig is eltartott egy-egy ilyen taldlkoz6, mely a
kulturdlis €s tarsas élet fontos foruma volt. A kérnyék zeneértd birtokosai 6sszejottek
¢és idénként hires koncertezé muvészeket is meghivtak mas hivatdsos muzsikusokkal
egyiitt. Métray A Muzsikdnak Kozonséges Torténete cimi konyvében®” szamba veszi
azokat a csaladokat, akik a konyv frasdnak idején, vagy roviddel azel6tt akadémidkat
tartottak. Lelkiismeretesen beszamol a résztvevok polgari foglalkozasardl is, igy
pontos képet kapunk a kor amatér é€s hivatdsos zenei é€letének keveredésérol.
Megemlit tobb olyan személyt, aki polgari foglalkoz4sa, vagy mds hangszeres
hivatdsa mellet gitarozott is. Itt kozlom Fay Istvan grof egyik akadémidjardl szolo
beszamol6jat tejes terjedelmében, mert csak igy alkothatunk képet az esemény

jellegérol.

Tobb esztendd 6ta Abauj Varmegyének Faj helységében az ottani foldestir G. Fay Istvan
esztendénkint haromszor rendes és igen jeles mindenkor 4 napig tarté Akadémidkat szokott
adni, mellyeknek igazgatGja maga a M. Grdf, ki virtuosus Fortepianista, és tokéletes értdje a
Hangasz mlivészetnek. Tagjai részint a kozel laké Dilettansok, részint rendes hangaszok, 4.
m. 1. Selyebi Tiszta Kéroly, Abauji Tdblabird, jeles Enekes. - 2. Jdsz6i Bereczik Imre
Tablabir6, Compositor, s virtuos Guitarista. - 3. Leeb Edudrd Pozsoni fi, most Kassai lakos,
nagy Violinista. - 4. Steinhiibel Lajos Eperjesi Concertista a Flautin. -5. Lisz[t], Szathmari
Seborvos (attyafia a hires ifid Liszt-nek), Magyar ndtik jeles jatszéja a heged{in, és

ugyanazon darabok Compositora. Kar, hogy miiveit nem kozli a hazival, vagy nem kiildi

82213-215. old.
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Pestre nyomtatas végett; koszonettel fogadnank. - 6. Heerfurth Kédroly Szdszorszagi fi, most
Eperjesi lakos, Compositor s jeles Oboista. - 7. Zomb Jézsef Kassai fi, jeles theoreticus,
Compositor, Violinista s Guitarista. - 8. Beetlack Karoly Cseh fi, a Palatinalis ezered
hangaszi igazgatdja, Compositor és virtuos a Fagéton. - 9. Bortzdga Janos Cseh fi, a tisztelt
erdf udvari virtuos Cellistaja. - 10. Hiller Eperjesi jeles Clarinettista. -11. Ujfalussy Mihaly
Szahtmirbdl, ki ezen Academidkrdl tuddsitott, 1asd fellyebb 3. §. az irdk kozt, de melly

nemét gyakorolja a hangaszatnak, clhallgatta, amit igen sajnalunk.

A szdvegben emlitett két gitdros koziil az egyikrdl, Jasz6i Berczik Imrérdl
Bartalus is megemlékezik A magyar palotds zene és a népdalok cimi tanulmanyaban
Fiy Istvdn akadémidit tdrgyalva.®  Tekintetes Jdsz6i Berczik Imre ur, tobb
tek[intetes] varmegyék tablabirdja, ki a generalbasszusnak torvényeit is jol értvén,
jeles szerzd” frja rola, tehat Berczik képzett miikedveld volt. A masik, Zomb J6zsef
szintén nagy zenerajongd- és partold lehetett, mert Fay Istvan (ugyanaz, akinek
akadémidi kapcsdn Zomb neve folmerillt) a Vasdrnapi Ujsdg cigdnyzenével

kapcsolatos vitdjaban ra hivatkozik, mint hiteles forrasra:

Bihary miveit atydm utan birom, Csermak miiveit boly [?] urtdl szereztem, kinél Csermik
négy évig lakott; Lavotta szerzeményeit Liszt Janos, Zomb Jozsef, Klobusitzky cs. kir.

kamaras uraktdl birom, kik Lavottat évenkint lattak, hallottak, és vele térsalogtak!84

Mitray konyvének kovetkezé oldalain tobb hasonld, nemesek altal rendezett
akadémiar6l is olvashatunk. Ezek szerint a Brunswick (Méatrayndl Brunszvik),
Apponyi, Esterhdzy, Balassa csalddokndl is tartottak, néha heti rendszerességgel
ilyen rendezvényeket, melyeken a zene minden fajtja és rétege elhangzott.

A lassan polgarosodo varosok zeneéletébdl is érkeztek hiraddsok a pesti sajtd
Utjan. A Honmiivész 1833. jinius 9-i szdma egy szegedi muzsikus hangversenyérol
ad tuddsitast, a hir szintén a mikedveld és a hivatasos zenészek kultirateremtd
eréfeszitéseirdl tanuskodik. Megkimélem az olvasot az eldadds zenei szépségeinek
dagalyos ecsetelésétol, mely jelentos hanyadat teszi ki a cikknek, de hadd 4lljon itt az
egész musor €s az eldadok ismertetése, mert lemérhetd beldle az az erdfeszités,
mellyel a szervezd, Tiirnauer Gyorgy Osszefogta a vidéki varos Osszes zeneértdjét

egy ritka zenei esemény létrehozasahoz. Figyelemremélto, hogy a gitdrdarab mintegy

3 Az Osztrdk-Magyar Monarchia Irdsban és Képben. A magyar nép (Budapest: Faximilex Kiadé,
2005.)
8 Volt-e a czigdnyok kozott zeneszerz8?” Vasdrnapi Ujsdg 1859. oktéber 16. 42. szam.
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elengedhetetlen része a musornak. Képet kapunk a cikk segitségével a vidéki

kulturilis élet elmaradottsagardl is.

Szeged M4dj. 28. Legfeljebb is egyszer tiindoklik egy évben a' hangverseny csillaga
Szegednek e’ targyban még szomorid egén. Sietek tehat srommel kozleni, hogy ezen iistokos
évi ttjait befutd csillag csak ugyan feltiint Szeged egén Mijus 26-ik napjan. E' napon a’'
véarosi szinjaték csinos nagy teremében tartotta hirdetménye-kint Hangdszi Zengzetét
(Hangverseny) Tiirnauer Gyorgy a' helybeli hangdszi kar tagja. E16 adattak: 1) Zampa, vagy
a' marvany-menyasszony daljaték ouverturdja, Herold Ferencztél. 2) Heged(i hangzat
(concert) Kodétdl. 3) Kellemes hangvaltozatok (variatio) egy magyar targyban
Taborszkyt6l. 4) Oberon cléhangjatéka (ouverture). 5) Hangvaltozatok guitdron Giuliani
Moricztél. 6) Hangviltozatok hegedin Jansatdl. [...] Az orchestra is 16 személyre t&bb
milkedveld (dilettant) urak altal egészittetett. — De Szeged kozonsége is meg mutatd,
mennyire kedveli, és Shajtja a' szépmiivek czélirdnyos terjedését; mert dmbar az idének
meglepdleg ijesztd vihara akadilyoztatd fokép a' Szépnem érkeztét, még-is szamos
hallgatdk jelenlétével orvendeztetett miivésziink, kitdl egyediil a’ nagyobb lab- derék- és fej-

mozgisokat 6hajtottuk volna elmelléztetni.

Tilirnauert mint kivald szolistat emliti a Szeged—monoglra’lfia.85 Kétségkiviil azonos
azzal a Tirnauer Gyorggyel, akirél Reizner Janos is ir Szeged torténetét feldolgozo
miivében.® Koncertje egy messzire vivé folyamat korai stddiuma. Valésziniileg a
fent emlitettek részvételével megalakult az ,.elsé polgdri zenekar",®” mely tizennyolc
tagbol allt, és egyenruhdjuk is volt. A zenekart Tiirnauer vezette, és mar 1835.
oktéber 1-én sikerrel jatszott az atutazd torok kovet, Achmed Ferik basa elétt. 1838-
ban megalakult a Hangdsz Egyesiilet, és annak égisze alatt a Hangdszati Oskola,
melyben gitdrt is tanitottak,®® minden bizonnyal Tiirnauer, bar erre vonatkozéan
nincs adat. Valamilyen zenei képzés valdszinileg mar a Hangaszati Oskola
megalapitdsa elétt is folyt, mert a Honmuavész 1835. junius 8-4n 6rommel ad hirt a
»szegedi hangdsz-nevendékek prébatételérdl” egy Ujszegedi koncert kapcsdn. A
betanitas ekkor is Tiirnauer Gyorgy érdeme.

Szintén a sajtoébol, egy aradi koncert kapcsdn hallunk Novatsek Gyorgy

gitiros és csellistar6l,”” egy a Pesti Nemzeti Kaszinéban tartott koncerttel

5 Szeged torténete. 2. kitet.

*® Reizner Jdnos: Szeged tirténete.

*71.d. Reizner 401. oldal.

** 1Ld. Lugosi Dome: A szegedi zenekultiira torténete 36. oldal.
% Honmiivész (1835.0ktber 22.).
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kapcsolatban pedig dr. Steinfels Adolfr6l, aki sajat Rondo brillante cim( darabjat
jatszotta gitdron.”” Tme, egy-egy adat a reformkor gazdag gitaréletérol.
A Honderii ¢iml szépirodalmi, mavészeti és divatlap 1845 tavaszhé (4prilis)

15-i szdméban egy magyar nyelvu gitariskola megjelenését harangozza be.

Bongészsziink [sic] mds mezdén — a zene mezején, s itt figyelmeztessiik azokat, kik a holdas
est és méla szerclem andahangu hangszerét — a guittarret kedvelik, annak hirjaibdl
budalaikhoz az & csondjében vagy alkonyaton sima viz tiikorén rokonharmoénidt csalni
szeretnének, s azt alaposan megtanulni ohajtjdk, figyelmeztessikk mondom, egy még e hé

folytdban megjelenendé ,,Gitdriskolara”, melyet a kozdicsérettel méltanyolt magyar

459

HZongoratanitd” iigyes szerzéje, Adlersteini Jarotyckh J4nos tr ad ki. A munka nyelvének a

mostani kivanatokat kielégitd szabatossidgardl a szerzé dicséretesen gondoskodott; a munka
gyakorlati része tobb mint 100 gyakorlatot, végzetet foglal magiban a szokdsban levé

hangnemek ¢és tételek mindenikében, kettd ujjjegyzéssel [sic] mindkét kéz szamara.

Sajnos a két hangszeriskola jeles szerzdjérél semmit nem sikeriilt megtudnom, €s
magat a gitartorténeti jelentdségli munkat sem taldltam meg. Bizonydra nagyobb
terjedelma volt, ha szdznal tobb gyakorlatot tartalmazott, targyalta a zeneelméleti
alapfogalmakat és hangszertechnikailag is megfelelt az elvarasoknak — erre lehet
kovetkeztetni a mindkét kéz szdmdra k6zo6lt pontos ujjrendek emlitésébol.

Az ajanlas hangsulyozza a nyelvi szabatossagot, ez arra utal, hogy ekkor mar
elvaras volt a magyar nyelvnek és a nyelvijitds eredményeinek hasznalata.

Az is kidertiil, hogy a gitdr még annyira népszert volt ebben az idében, hogy
az elismert zongoratandr gitariskolaval is jelentkezett, valOszinlileg gitartanéri
tapasztalatainak Osszefoglaldsaként. Nem tudjuk, hogy ismerte-e a kor kiilfoldi
iskol4it, sajnos ezt nem emliti a hiradas. Ha tudnank, milyen mintdkat kovetett (mint
ahogy tudjuk, hogy Matray Bortolazzi széles korben haszndlt munk4jat dolgozta fel a
magyar kozonség szdmara), pontosabb képiink lenne a mi €s igy a nagykozonség

gitarjatékanak szinvonalardl.

Eloadok, miikedveldk

Miutdn szdmba vettiik azokat a teriileteket, ahol a gitar szerepet kapott a reformkori
torekvésekben, ejtsiink szo6t azokrdl, akik hivatasosként vagy amatérként mivelték a

gitarjatékot. Lathattuk, hogy ebben az idészakban a specializdlédds még nem volt

% Honderii (1844. oktSber 10.).
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teljes, tehat amint majd megfigyelhetjiik, ezek a személyiségek nem kizar6lag

gitdrozassal vagy annak tanitdsaval foglalkoztak.

Pfeiffer (Pfeifer) Ferenc Pozsonyban sziiletett. Pontos sziiletési dituma nem ismert,
valamikor az 1780-as évek végére tehetd. Halalanak idopontjara vonatkozélag sem
tudunk biztosat, taldn 1850 koriil hunyt el. Eletérél is nagyon kevés adat taldlhats.
Sok bécsi kiaddsi miive van, feltételezhetd, hogy jo kapcsolatai voltak a
csdszarvarosban, és hogy sokszor megfordult ott. Ugyanakkor magyarorszagi

tevékenységérél is taldlunk adatokat Matraynal®*

, és ismerjiikk két Gyoérben Orzott
kéziratat (ezekrol késobb). Az elézd fejezetben Matraytol idézett sszefoglalis
tartalmazza Pfeiffer nevét a Brunswick (Brunszvik) Ferenc gréf altal rendezett
akadémidk rendszeres résztvevdjeként a ,,Pesti rendes s legjelesebb hangmiivészek™
kozott. Ebbdl arra kvetkeztethetiink, hogy legalabbis ebben az idében Pesten €lt és
elismert hivatdsos muzsikusnak szamitott.

Zenei tanulményai sokat elarulnak. Kismartonban Johann Nepomuk Hummel
novendéke, akirdl tudjuk, hogy szoros kapcsolatban allt a bécsi gitaros korokkel.
Elképzelhetd, hogy nemcsak zeneszerzést tanult téle, hanem a gitarral is Hummel
ismertette meg. Képzett muzsikus volt, nagy apparétusra ugyanugy irt miveket, mint
sz0l6 gitarra. Elsé miséjét 1815. augusztus 25-én adtidk elé Pozsonyban. 1818-ban
megjelent hat Csokonai-dalar6l Szabolcsi igy fogalmaz: ,finom szovésu, gondos
deklamicidji, hatdrozott technikai készségrél €s invenciorol —tanuskodo
kompoziciék™. °* Szabolcsi ugyanitt emlit még két darabot, a Hymnus bei der grossen
Neujahrsfeyert 1801-bol és a Mein Giitchen cimi dalt.

Jelentések gitdrmiivei is. 1828-ban Bécsben jelent meg egykdtetnyi Bihari-
atirata Ungarische Tinze von Bihari, fiir die Guitarre cimmel (28. kép), mely négy
tancot tartalmaz, és Brodszky Ferenc kidasdban is hozzéférhetd.”> A Dan Kirélyi
Konyvtar Rischel & Birket-Smith gyljteményében taldlhaté egy sz6l6 gitarra irt
kézirata, mely az Introduction u. Variationen iiber eine Cavatine von Caraffa. Op.
28. cimet viseli.”*

Tobb gitdros kamaramiive jelent meg Bécsben a Cappy und Czerny kiadonal,

mint példdul két Schubert-dal atirat, a Die ziirnende Diana op. 36 és a Nachtstiick op.

' A Muzsikdnak Kozonséges Torténte 214. oldal.

92 Zenei lexikon 11 kotet 114. oldal.

® Magyar zene gitdrra a XIX. szdzad elsé felébdl. (Editio Musica Budapest 1962.)
% Forras: Digital Guiar Archive.
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36, tovabba szerenadok, tridk kiilonb6zé hangszerosszeallitasokra és énekszolamra.
A gyéri székesegyhdz zenei archivuma® 6riz egy kéziratot, Cantate zur Namens-
oder Geburtstagsfever einer Mutter fiir Discant, ATB [alt, tenor, basszus] mit
begleitung Pliano]florte]. und der Gitarre. Componirt von Franz Pfeifer jelzettel”®

Ugy ttnik, batran hasznalta a gitart a legvéltozatosabb egyiittesekben.

FLRE et

Guitarve,

g

FHAN L FFRIF AR

o

i et e b ol Fr s

28. kép: Ungarische Ténze von Bihari, cimlap. OSZK zenei részleg

Mégis taldn legfontosabb mutve a Griindliche Guitare-Schule verfesst von
Franz Pfeiffer cimi gitariskola, amely szintén Bécsben jelent meg német nyelven,
abban az idében, amikor a gitdr még népszera volt (29. kép). Az iskola koveti a kor
gitartanitdsi gyakorlatdit (I14sd Sor, Carulli iskoldi). Zenei alapismeretek alapos
osszefoglaldsaval kezdddik. A skdldk, harmoéniabontasok megtanulasahoz
olvasdgyakorlatokat kozol, majd az iskola harmoéniai gyakorlatokkal folytatodik.
Miutdn a zeneelméletet a hangszertanulds részeként tanitottak, ez értheté is. (Ez a
pedagbgiai szemlélet a zenetanitds 4ltalunk megszokott rendszerében szdmunkra

furcsanak tinik.) Az alapok elsajatitasa utdn a magasabb fekvésekben valo jatékra tér

% Archivum Musicale Cathedralis.
% Bardos Kornél: Gydr zenéje 458. oldal.
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r4, tdblazatban mutatja be, hol kell az egyes hangokat fogni a kiilonb6z6 hirokon. A
Von den Tonarten cimsz6 alatt cisz-durig €s cesz-durig bemutatja a hangnemeket, és
skéldkat k6zol pontos jobb €s bal kéz ujjrenddel. A mai gyakorlatt6l eltéré médon az
als6 hurokon a skaldkat modern jelzésre leforditva pi pengetéssel kéri, ez a régi
pengetds hagyomanyok tovabbélésére utal. Az iskola technikai példakat is tartalmaz,
nagyon sokféle és elég nehéz pengetési varidciokkal. Mindez azt mutatja, hogy

Pfeiffer pontos tanitési elvek szerint épitette fel ndvendékei oktatdsat.

Grindliiia

WIEN

29. kép: Pfeiffer gitdriskoldjanak cimlapja. OSZK zenei részleg

Egész munkissdganak vizsgdlatakor tehdt egy nagy A4ltalanos zenei
muveltségl, magasan képzett, j0 technikai szinten 4ll6 gitaros képe rajzolédik ki

eldttiink, akinek az orokségével torddniink kellene.
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Bohm Jézsefrol Mitrayt6l tudjuk, hogy gitdrosként is tevékenykedett. A kiilfoldre
szakadt magyar muzsikusok kozott emliti A Muzsikdnak Kozonséges Torténete cimi
konyvében.

wPesti fi, most Bécsben Muzsika Professor, jeles hegedis, Gitarista és
Compositor” irja réla. Sz6t ejt még Bohm 6csérdl is, akinek nevét nem jegyzi fel, €s
aki szintén tehetséges lehetett: ,,mar kiskordban Pesten mesteriil jatszék a hegediin s
Gitaron”, de fiatalon meghalt.

Bohm életitja kiemelkedden sikeres volt, elsdsorban hegediisként. Budan
sziiletett 1795-ben és Bécsben halt meg 1876. marcius 28-dn. Pilyija
csodagyerekként indult, hegediilni édesapjatdl tanult, és mar nyolcéves kordban
turnézott Lengyelorszdgban. Brodszky szerint gitdrozni tizenkét éves kordban
kezdett, és 1810 koriil mdr szdmos tanitvdnya volt.”® 1819-ben a bécsi
Konzervatérium tandra, 1821-ben pedig az udvari zenekar elsé hegediise lett.
Pedagdgiai tevékenységének Oridsi jelentésége van, Kkortdrsai Ot tartottdk a
Konzervatérium leghiresebb tandranak. Munkdassidga nagy hatdssal volt a késébbi
hegedts genericiokra. Zeneszerzoként is mukoddott, tobb kisebb egyiittesekre irt
darabja jelent meg. 1817-ben hegedtsként Leonard Schulzcal, a neves gitarossal is
hangversenyezett. Sajnos a gitarral kapcsolatos tevékenységére vonatkozdlag semmi
més utalds nem maradt fenn, de bizonyéra jelentds volt, mert Matray ,,gitarista”-ként
is jegyzi. Azt is joggal feltételezhetjiikk, hogy tehetsége ezen a hangszeren is

megnyilvanult.

Wilt Antal gitarral kapcsolatos munkassigat illetéleg csak fennmaradt darabjaibol
kovetkeztethetiink. Az Orszagos Széchényi Konyvtar kézirattardban talalhatd egy
gyijtemény, mely a Vegyes gyiijteménye zenedaraboknak 6sszefoglalé cimet viseli.
Ez a kézirat tartalmaz két mavet, melyek f6lott Wilt Antal neve szerepel. Brodszky
Ferenc a Major Ervinnel valé egyeztetés alapjan ugy véli, hogy az egész gyljtemény
Wilt munkait tartalmazza, a nevével jelzett darabok sajat mivei, a szerzé megjelolése
nélkiiliek pedig dtiratai.”® Ebb&l arra lehet kovetkeztetni, hogy Wilt maga is
gitdrozott. A gyajtemény darabjainak hangszerkezelése egységes, ami szintén ezt

latszik alatdmasztani. A konyvtarban taldlhaté még két gitarkiséretes dala is (2

T A Muzsikdnak Kozonséges Torténete 156. oldal.
** Ld. Gitdr bervidrium 11. oldal.
% V.6. Magvyar zene gitdrra. Forrdsok.
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Lieder mit Begleitung der Guitarre Hochachtungsvoll gewidmet dem Hochwiirdigen
Herrn Franz v. Bogcha von Anton Wilt). Brodszky négy darabjat kozli Hongroises
cimmel a mar emlitett Magyar zene gitdrra™ cimi kiadvanydban

Wilt életérél nagyon kevés adat maradt fenn. Sziiletésének idépontjat nem
ismerjiik, csak annyi bizonyos, hogy 1806 novemberében kinevezték az egri
sz€kesegyhdz regens chorijava, de valészinlsithetd, hogy mar eldtte is ott allt
alkalmazédsban. Az érsekség kimutatdsai szerint'®' 1845-ig mikodstt itt mint karnagy
és énekes. 1827 végétdl érseki zeneiskolat, Ugynevezett praeparandia oskoldt
szervezett, amelyben 1842-ig tanitott is. Ez az iskola a sz€kesegyhdz korusa szdméra
képezett fiiénekeseket. 1845-beli nyugdijazdsa utdn nincsenek réla adatok. 1848.

oktéber 23-a és november 18-a kozott halt meg ismeretlen helyen.'®

Kubinyi Lajos nem volt muzsikus, de mindenképpen sziikséges rdla
megemlékezniink, mert tobb forrds emliti mint gyakorl6 gitdrost és a hangszer
propagdl6jat. Azok az adatok, melyek fennmaradtak jatékdaval kapcsolatban, arra

mutatnak, hogy képzett gitaros volt. Errdl egy baratja igy emlékezik:

A guitarrdl eszembe jut pestmegyei Gombdn birtokos Kubinyi Lajos bardtom, ki

.....

meglepdleg -legaldbb rdm nézve, egynek se hatott mikodése, mint Kubinyi Lajos
guitirozdsa acél hdrokon. Tobben hallottdk 6t Pesten 1840-45 tijban, s hiszem, hogy a

Kubinyi Lajos altal guitdron elévardzsolt hatdsat soha nem feledik el!'"

Egy tovabbi adalék is bizonyitja, hogy tobb volt iigyes miikedvelénél: a Pestbudai
Hangészegyesiileti Zenede (a késébbi Zeneakadémia) 1852-es évkonyvében Matray
az abban az évben adomanyozott kottdk és kéziratok kozott jegyzi egy irasit,
melynek cime: A guitarre holgy-hangjai. A kézirat elveszett, nem ismerjiik
terjedelmét, tartalmit, de vélhetéleg méltd volt arra, hogy a Zenede gyljteményét
gazdagitsa.

Kubinyi elékelé nemesi csaladbdl szarmazott, Ujfehért(’)n sziiletett 1821.
4prilis 22-én. Nagy miiveltségii, széles 14t6kori polihisztor volt. Ugyvédi végzettsége

mellett gazdalkodott, majd hosszabb ideig tartézkodott Parizsban, ahol kozgazdasagi

197.d. 49. oldal.

1911 d. Bardos: Eger zenéje 49. oldal.

12 v.5. Bardos 86. oldal.

1% Forras: Fodor : Koboz, lant, gitdr 190. old.
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és mivelddéstorténeti tanulmanyokat végzett. Ellatogatott Londonba is €s beutazta
Nyugat-Eur6pa févéarosait. Hazatérve féleg nemzetgazdasidgi iroként és
lapszerkesztoként dolgozott, tobb szaz cikke és tanulménya jelent meg. A Zenészeti

Lapokba is irt zenei targyu frasokat. 1880. marcius 12-én halt meg.

Ivan Padovec (Padovec Janos)

Padovec személye €s munkéssaga 6sszekotd kapocs a gitar korai nagy generacidja €s
a késéi virtuézok kozott. Még hallotta Giulianit jatszani, és hosszi élete sordn
részese volt a virtuéz romantikus stilus kialakitisanak. Hasznélta nevének Johann
Padowetz, Jean Padovetz formdit is, ezekkel kiilonb6z6 orszagokban kiadott kottdin

talalkozhatunk.

30. kép: Ivan Padovec. Ismeretlen varasdi fényképész fotGja az 1840-es évekbil

Varasdi Vérosi Mizeum

A gyorsan fejlédé Varasdon sziiletett, Horvatorszag Zagrab utin legfontosabb

vérosaban 1800. julius 17-én. Nagysziilei cseh bevandorlék voltak.'” Beteges,

%4 1.d. Dojcinovic: Ivan Padovec. The greatest 19th century Croatian guitarist and

guitar composer”. In: History of the Guitar in Former Yugoslavia. Guitarra
Magazine. http://www.guitarramagazine.com/GuitarYugoslavia
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gyonge latasd gyermek volt, és ezért sziileinek az a terve, hogy papnak adjik, nem
valésulhatott meg. Az iskola befejezése utan tanér szeretett volna lenni, ez viszont
feltételezett bizonyos zenei tudast. A nagybatyjatol Bécsbol kapott hegediin kezdte
meg zenei tanulminyait egy tanarnél, akinek nem ismerjiik a nevét.

A kovetkez6 évben meglatogatta nagybatyjat Bécsben, és alkalma nyilt
meghallgatni az itt €16 Giuliani egyik koncertjét. Giuliani 1818 daprilisdban és
mijusdban tobb kamarakoncertet jatszott Ignaz Moschelesszel €s Joseph
Maysederrel, melyeken tételek hangzottak el az op. 70-es gitarversenybol is.!% Az
ifji Padovecet annyira lenyligozte Giuliani jatéka, hogy elhatdrozta: ¢ is megtanul
gitdrozni. Elképzelhetd, hogy nem ez volt az els6 taldlkozdsa a hangszerrel, amely
addigra mar Horvétorszagban is elterjedt.

Ettdl kezdve intenziven gitdrozott a Bortolazzi-iskola segitségével. Mar abban
az évben gitarérékat adott, hogy pénzt keressen.'®® 1819-ben Zagrabba ment, és zenei
ismereteinek bovitése érdekében zongordval valamint zeneelmélettel foglalkozott
Karl Wiesner von Morgenstern kéantor irdnyitdsdval. Nemsokdra nevet szerzett
maganak a horvat zenei életben. Kamaraegylittesekben jatszott és 1827-ben a
Zagrabi Zenei Egyesiilet (Musikverein) alapité tagja lett, melyet novendékeibdl és
amatorokbdl hozott 1étre Wiesnerrel egyiitt. Tandri munk4ssagan kiviil Zagrabban,
Triesztben, Zadarban, Fiuméban (Rijeka) valamint Varasdon koncertezett.

1829-ben Bécsbe ment és 1837-ig itt élt. Ez alatt az id6 alatt darabjai jelentek
meg a Diabelli, Haslinger, Mecheti kiadoknél, és tobb koncertkorutat tett Eurdpa
kiilonboz6é orszdgaiban. Jatszott Pesten, Grazban, Prigaban, Briinnben. 1836-ban
tovabbi varosokat hdéditott meg: Frankfurtot, Hannovert, Hamburgot, Londont.
Kiilfoldi dtjain kiilonbdzé kiadokkal taldlkozott, akik készséggel jelentették meg
muveit.

1836-ban tobb lengyel varosban jatszott, és Oroszorszdgba késziilt.
Gyermekkori szembetegsége azonban annyira elhatalmasodott rajta, hogy le kellett
mondania a turnét, és vissza kellett térnie Bécsbe. Orvosai tanadcsara 1837-ben
hazatért Varasdra. Tovabb koncertezett sziilévarosaban és a kornyezd varosokban,

amig 1848-ban teljesen meg nem vakult.

195 Stefan R. Hackl: elész6 Ivan Padovec Second Concertinojahoz.
1% _4sd Dojcinovic.
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Pély4ja sordn gyenge 14tasa ellenére sok darabot komponalt. 1842-ben a bécsi
Werner kiadéndl megjelent gitariskoldja Teoretische-practische Guitar Schule
cimmel. Az iskola hirom részbdl all: az elsé a hathdros gitdron val jaték
technikdjival ismertet meg, a masodik dallamos gyakorlatokat tartalmaz, a harmadik
pedig a tizhdros gitdr haszndlatdit mutatja be, mely a kor gitarvirtu6zai korében

elterjedt volt.'”’

Padovec maga is ilyen hangszeren jatszott, melyet elképzelései
szerint épittetett. Egy specialis basszus capotasto mechanizmust talalt fel, amellyel a
lengohurok magassdgat fél hanggal meg lehetett emelni jaték kozben, lehetévé téve

rajtuk a kromatikus jatékot. Dojcinovic szerint'®®

hangszerét Johann Georg Stauffer
készitette, ujabb kutatidsok szerint azonban annak tanitvdnya, a szintén bécsi
Friedrich Schenk.!® A hangszer ma a Horvat Zenei Intézet tulajdondban van, €s

megtekinthetd a Zagrabi Szépmuiivészeti Mizeumban.

31. kép: Ivan Padovec gitdrja''°

107

Mertz munkissdgaval kapcsolatban bévebben kitérek majd a kor gitarfajtaira.
108

Ld. Dojcinovic: Ivan Padovec.
1% 1.d. http://www.harpguitars.net/history/org_images/form2/schenck_padovec-orlic.jpg
19 Forrds: http://www.harpguitars.net/history/org_images/form2/schenck_padovec-orlic.jpg
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Miutan megvakult, Padovecnek komoly anyagi gondjai tdmadtak. Novére
hazéaban lakott, tanitani és koncertezni nem tudott, de tovabb komponilt, és miiveit
baritainak diktélta le. Az igy leirt kottdkat azutdn egy varasdi orgonista, Udl Ivan
ellenérizte, aki ha kellett, djrairta 6ket. Elete végén nagy szegénységben élt, bar
kapott segélyeket, melyek némileg enyhitettek kortilményein. A pesti Vasdrnapi

Ujsdg 1867. augusztus 4-i szimaban olvashatjuk a hirt:

»A kOzoktatasi miniszter ez évre a rendelkezésére allé alapbdl kovetkezd miivészeket

segélyezett: [...], Padovec Janos horvitorszagi vildgtalan zenészt 400 fit segélylyel, [...].”

1871-ben adta utols6 koncertjét a varasdi szinhdzban. A Vienac cimt lap gy

tudositott az eseményrol:

Mint a gyertya, mely erdt gyfijt és follobban, mieldtt végleg kialszik, az oreg, torékeny

ember gy gyljtitte Gssze Hsszes erejét, hogy eljtssza utolsé koncertjét. "

M¢ég abban az évben, november 4-én meghalt. Csodaléi késébb szobrot emeltek neki

szuilévarosaban.

32. kép: A Premier Concertino és Second Concertino hasonmas kiaddasanak cimlapja

Padovec tobb mint kétszdz kompoziciét irt, féleg egy és két gitdrra.

Gitarkiséretes dalokat és gitdros kamaradarabokat, valamint vokalis zenét és gitar

" Forrds: Dojcinovic.
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alkalmazdsa nélkiili kamarazenét is kompondlt. Mivei jorészt elvesztek, mert a
nyomtatisban megjelent kottak tiszteletpéldanyait legtobbszor elajandékozta
tanitvanyainak, baratainak.

Talan a legérdekesebbek gitarversenyei, melyeket referenciakbol ismeriink.
Ezek koziil kettot, a Premier Contertinot és a Second Concertinot sikeriilt megtal4lni
és nyomtatisban kozdolni (32. kép).112
Az Introduction und Variationen, melynek kiillonleges zenekari kisérete 6t vonds

sz6lamot, két fuvolat, két klarinétot, két fagottot, kiirt6t, trombitat és timpanit

tartalmaz, még lappang.113

2 Tvan Padovec: Premier Concertino és Second Concertino szerk. Stefan Hackl (szerk. ). (Digital

Guitar Archive 2009)
13 1.d. ugyanott.
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Az aranykor utan

A gitar 19. szizad elején tapasztalt fantasztikus diadalmenete a szdzad kozepére
megallt. A Ferdinando Carulli, Matteo Carcassi, Fernando Sor, Mauro Giuliani,
Luigi Legnani nevével fémjelzett virtuéz generdcié, mely a hathdros gitart
népszeruvé tette és tovabbfejlesztette, kihalt. Giuliani, aki a bécsi gitarromanie
tinnepelt sztarja volt, 1830-ban mar nem élt, csak Carcassi érte meg az 1850-es évet.

Az 1840-es évekre a kozonség érdeklodése is fokozatosan elfordult a
hangszertdl. Ezt tobbféleképpen lehet magyardzni. Az egyik ok, amire szivesen
hivatkoznak a gitdr torténetének kutatéi, a hangszer fejlédésének allitélagos
megtorpandsa. Ha azonban meggondoljuk, hogy Eur6paban tobb helyen is épitettek
egyre nagyobb hangterjedelm(i hangszereket, valamint hogy Torres éppen a szdzad
kozepén kezdte el az 4j modell kikisérletezését, ezt az érvet el kell vetniink.

Véleményem szerint a valodi ok inkdbb a zenei stilus megvéltozdsaban
keresendd. A biedermeier egyszeri eszkozoket haszndld, patoszmentes stilusanak és
kozéppolgari eszmevildganak megfelelt a gitdr intim hangzésa, valamint az, hogy
széles korben hasznélhato volt. A romantika szélséséges hangzasigényét €s virtuéz
jatéktechnikai elvarasait a hangszer mar nem tudta kiszolgalni a nagyon intenziv és
sikeres fejlesztés ellenére sem. Adolf Koczirz osztrdk zenetudds véleménye szerint a
gitar tdl hirtelen jott divatba, €s a gyors konjunktira miatt sok értéktelen darab is
megjelent, rombolva a hangszer presztizsét €s meggyorsitva a kozonség elpartolasat.
Szerinte ebben az is kodzrejatszott, hogy a gitar sz6ldirodalma a mitkkedveldk szamara
tdl nehezen jatszhaténak bizonyult, és kezdeti lelkesedésiik gyorsan aldbbhagyott.'*
A kozfigyelem egyre inkdbb a zongoravirtu6zok €s az 1j nagyzenekari hangzas felé
fordult.

Ugyanakkor a gitaros hangversenyéletben megjelent az 4j generacid, amely
az elédok munkdjanak eredményeire épitve €s a kor stilust kdvetve megteremtett
egy olyan gitaros kulttrat, amelyet csak manapsag kezdiink megismerni és értékelni.
Giulio Regondi, Napoleon Coste és J. K. Mertz voltak e generacié legnagyobb

alakjai, de ebben az idészakban tobb gitaros koncertezett egész Eurdépaban: Leonard

1% v 6. Astrid Stempnik: Caspar Joseph Mertz: Leben und Werk 35. oldal.
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Schulz, Madame Sidney-Pratten, Stanislaw Szczepanowski, Johann Dubez. Jellemz6
rajuk, hogy més hangszeren is jatszottak, mert mar nem tudtdk karrierjiiket kizr6lag
a gitarra alapozni. Mikozben ezt a korszakot a hangszer hanyatldsdnak idészakaként
szoktuk emlegetni, ezek a virtu6z jatékosok folyamatosan koncerteztek €s gazdag
repertodrt hoztak 1étre. Vizsgdljuk most meg e generdcié legnagyobb jelentdséga

magyarorszagi képviseldjének életét és munkassagat.

J. K. Mertz

Az a zeneszerz6, akit mi magyarok Mertz Janos Géaspar néven ismeriink, a
legnagyobb  gitdros, aki a torténelmi Magyarorszdg teriiletén sziiletett.
Munkéssagénak jelentésége tdlmutatott Magyarorszdg hatdrain. A Giuliani utani
gitdros nemzedék kiemelkedd alkotd egyénisége volt, és mind pozsonyi, mind bécsi
tevékenysége meghatdrozé a hangszer torténetében.

Személyének fontossdga megmutatkozik abban is, hogy életmlve sokkal
jobban dokumentélt, mint a tobbi magyarorszagi gitdrosé. Nagyszamud nyomtatott
mive maradt fenn, melyek ugyan nem mindig €évszdmmal jelentek meg, de
keletkezésiik ideje viszonylag j6l behatdrolhat6. Tobb kiaddval dolgozott egyiitt: a
pragai Hoffmannal, a bécsi Haslingerrel, a miincheni Aibllal és a milan6i Ricordival.
Kéziratai koziil is sok fennmaradt magangytjtok jovoltabol. Ezek egy részét a svéd
matematikus €s gitaros, Carl Oskar Boije af Gennids vasarolta meg és késobb a Svéd
Zenei Gyljteményben (Statens Musikbibliotek) helyezte el. A kéziratok masik részét
egy dan gitaros és mérnok, Thorvald Rischel vette meg, ezek ma a Dan Kirdlyi
Konyvtar (Det Kongelige Bibliotek) Rischel & Birket-Smith gyGjteményében
talalhaték. Turnéir6l, koncertjeirél is sok adat fennmaradt, igy élettdrténete
viszonylag konnyen rekonstruélhatd.

Nyikolaj Petrovics Makarov orosz nemes, diplomata, gitiros, zeneszerzo
szenvedélyes rajongéja volt a hangszernek. 1881-ben Szentpétervarott Moi
semidesjatiletnie vospominanja i s tem vmeste moja predsmertnaja ispoved115
cimmel kiadott memodrjaban rendkiviil értékes informacidkat kozol mind

Oroszorszdg, mind Eurépa korabeli gitaréletérol. Mertzcel bariti viszonyban volt,

US Orven év emlékei és veliik az utolsé vallomds.
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igy sokszor megemlékezik r6la.''® Josephine, Mertz felesége is tobb
visszaemlékezést kozolt negyven évvel férje haldla utdn,''” és bar a benniik kozolt
egyes adatok pontossagat vitatjdk, igen fontos forrdsai az életével foglalkozé
muveknek.

Nevét illetdleg a kiilonbozd forrasok eltéré6 véleményeket hangoztatnak.
Kottadinak 20. szdzadi kiaddsain a Johann Kaspar keresztnév szerepel. Simon
Wynberg, az 1985-6s Mertz-sorozat szerkesztéje a Haslinger-kiadasokra hivatkozva
szintén ezt veszi at, mert szerinte Mertz hivatdsdval kapcsolatban {gy hasznélta a

nevét, '8

Josephine Mertz visszaemlékezéseiben Josef Kaspar néven emliti férjét.
Astrid Stempnik Mertzrél sz6l6, tobb év  kutatdsi eredményeit Osszefoglald
terjedelmes disszerticiéjaban'" a sziiletési anyakdnyvi kivonat alapjan a Caspar
Josephet haszndlja, de taldlkozhatunk a Kaspar Josef, Joseph Kaspar és a Joseph
Caspar verzioval is. Megcéfolhatatlan tény, hogy a zeneszerzét Casparus Josephus
Mertz néven anyakonyvezték a pozsonyi Szent Marton plébanidn. A névhasznalattal
kapcsolatos bizonytalansag abbdl ered, hogy kéziratain kezdetben a C. Mertz, késobb
aJ. K. Mertz alairast haszndlta, teljes nevét soha nem firta ki.

Mertz 1806. augusztus 17-én sziiletett Pozsonyban a Lérinckapu utciban,
amely ma a Lérinc utca nevet viseli. Sziiletése napjan romai katolikus vallas szerint
keresztelték, apja Jozephus Mertz cipészmester, anyja Polixena Mertz, sziiletett
Polixena Failmar volt.

Eletének elsé harmincnégy évében Pozsonyban élt, de sokkal kevesebbet
tudunk errdl az idészakar6l, mint bécsi éveirdl. 1815 és 1821 kozott a kirdlyi bencés
gimnaziumba jart. Gyermekkordban gitdrozni és fuvoldzni tanult, sajnos tandrai
személyét illetdleg nincsenek adataink. A csaldd szegénysége miatt kordn tanitani
kezdett, hogy sziilei anyagi koriilményein javitson. 1833-t6l tagja volt az Egyhazi

Zenei Egyesiiletnek, amely szervezet aktivan részt vett a varos zenei életében.

"¢ A mii V. Bobri és N. Ulreich forditdsdban angolul is megjelent a Guitar Review 1947. 3. és 5.
szdmaban The Meoirs of Makaroff cimmel. Matanya Ophee The Memoirs of Makaroff — A Second
Look cim1 cikke szintén foglalkozik vele. Soundboard 9. szam (1982 6sz).

W7 Life of the Late J.K.Mertz 1895, .M.M. Miller forditasa. Cadenza 1.n0.3 (1895 janudr-februar) és
Johann Kaspar Mertz”, Mitteilungen des Internationalen Guitarristen Verbands, Heft 12, 13.
(Miinchen, 1901., 1902.)

18 v 6. Johann Kaspar Mertz: Guitar Works. Notes.

1o Caspar Joseph Mertz: Leben und Werk des letzten Gitarristen im dsterreichischen Biedermeier.
Einer Studie iiber den Niedergang der Gitarre in Wien um 1850. (Frankfurt am Main: Peter Lang,
1990).
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33. kép: I. K. Mertz arcképe'®

Astrid Stempnik szerint az els6 adat, amely koncerttevékenységérol tudosit,
1834-bdl valé egy hangversennyel kapcsolatban. Az ,,akadémiat” 1834. jtinius 20-4n
tartottdk a PAlffy-palotdban Johann Nepomuk Hummel részvételével, aki, mint
ismeretes, szintén pozsonyi sziiletési volt.'*! Kutatdsaim sordn sikeriilt talilnom
hirad4st ennél korabbi pozsonyi fellépésérdl is: a Honmiivész egy 1834. marcius 11-i

hangversenyrél tudésit.'*

Pozsonban a' bojt ideje alatt tobb rendbeli hangversenyek kozt kiilonds emlitésre méltd
Maglé Alajosnak a' Bécsbdl jott 12 esztendds ifidnak mart. 11-kén volt eléadésa, ki a’
fortepianén Herznek két mavét olly iigyességgel jatsza, melly belble egy jovendd
remekjatszot reméltet. Minthogy mar annak elétte némelly férendd hdzakban hallatta magat,
nem lehete csudalni, hogy concertjét gréf Erdddy Kajetan téres teremében szokatlan sokasig
latogatd, 's 6t zajos tapsoldssal jutalmaza. Segédtarsai kozt emlitendék Merz K. ur [sic]

pozsoni virtudz gitarista, ¢s Haffner ur bécsi violinista.

A részlet tandsdga szerint Mertz ekkor mar elismert virtu6z hirében 4llt, és helyet
kapott egy ilyen magas rangi személyek altal partfogolt, nagy érdeklédésre szamot
tart6 koncerten. Sajnos nem tudni, milyen minéségben volt ,,segédtarsa” a zongorista

csodagyereknek.

129 Forrgs: Stempnik.

21y 6. Stempnik 92. oldal.
2 Honmiivész majus 1.
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Névhasznalatdval kapcsolatban is fontos az itt emlitett hir. Ebben az
idészakban Magyarorszdgon a kiilfoldi neveket leforditottak, {gy lett példaul Mauro
Giulianibdl Giuliani Moricz, hogy gitaros példat hozzak. Tehat ha a magyar nyelvi
lap a Kaspar keresztnév roviditését hasznilta, egészen biztos, hogy a pozsonyi
magyar lakossdg is igy ismerte Mertzet. Semmiképp sem fordithaté tehit a neve
Mertz Janos Gasparként. Hogy vezetéknevébdl a ¢ betGt kihagytdk, szerintem
elhanyagolhat6, mert ez eléfordult més c-nek ejtett hangzot tartalmazo neveknél is,
legjobb példa erre éppen Mertz egyik hires tanitvadnya, Johann Dubez, akinek a nevét
Dubetznek is irtak.

Az elkovetkezd években Mertz rendszeresen fellépett Pozsonyban, és egyre
nagyobb elismertségre tett szert. 1840 koriil elhagyta Pozsonyt és turnézni kezdett.
Ekkor jelennek meg elsé miivei Pozsonyban és a bécsi Tobias Haslingernél, tobbek
k6zott a Vaterlands-Bliiten, és a Carnaval de Venise.

Josehphine Mertz 1840-re datdlja Mertz Bécsbe érkezését, de valdszin(, hogy
a zeneszerzd mar hamarabb is megfordult ott. Ezt tdmasztja ald Frederik Chopinnek

egy 1839-ben kelt levele, melyet révid bécsi tartézkodasarol irt:

Tehat egy napon Osszeismerkedtem Meysederrel [sic], Gyrowetzcel, Kreutzerrel,

Schupanziggal, Mertzcel, Levivel, egyszéval Bécs dsszes nagy muzsikusdval.'>

A levélrészletbdl arra kovetkeztethetiink, hogy Mertz ekkor mar Bécsben is elismert
volt, azonban ez az egyetlen nyoma annak, hogy 1840 el6tt Bécsben tartézkodott. Az
bizonyos, hogy 1840 novemberében a Hofburgtheaterben jatszott egy koncerten,
melynek Karolina Auguszta csaszarné volt a védnoke. Ennek a koncertnek a sikere
nyitotta meg elétte Bécs politikai, tdrsadalmi €s mavészeti elitjének kapuit, taldn a jo
nevil Haslinger kiadoval vald kapcsolata is ennek volt koszonhetd. Karolina
Auguszta csdszarnd udvari gitdrosa lett, de korai bécsi sikereit bearnyékolta Giulio
Regondi népszertsége, aki szintén ebben az idében adott koncerteket Bécsben.

Bécs utdn Ausztria mdas részein, Lengyelorszdgban, Németorszidgban és
Oroszorszdgban koncertezett, ez a turné nagy jelentéségli volt mind Kkarrierje
szempontjabol, mind magéinéletében. 1842-ben Drezddban taldlkozott a szintén
koncertkoriton 1évé Josephine Plantin zongoramiivésznével. Az ismeretségbdl

hazassag lett: még az év december 14-én Osszehdzasodtak Pragidban.

123 Opiensky: Chopin levelei. Forras: J. K. Mertz: Opern-Revue. Editied by Brian Torosian. F16sz6.
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1843-ban a hézaspar Bécsben telepedett le, ahol mindketten aktivan
koncerteztek tobbek kozott a Musikvereinben és a Redoutensaalban, valamint
kompondltak €s tanitottak. Gyakran adtak el6 sajat dudkat gitarra é€s zongorara. 1845-
ben Mertznek 4j darabjai jelentek meg a Haslingernél: az Opern-Revue elsé darabjai

(34. kép) és a Sechs Schuberts’che Lieder.

34. kép: Az Opern-Revue elsé fiizetének cimlapja
Boije-gyljtemény, Statens Musikbibliotek, Stockholm

1846-ban Mertznél neuralgidt (idegzsdba) allapitottak meg. Ez a silyos
betegség tobb mint egy évig megakadalyozta abban, hogy koncertezzen, és
gyogyulasa érdekében rovid iddre el is koltoztek Bécsbol. Betegségére az orvos
sztrichnint {rt fel, és Josephine tévedésbdl a hosszabb idére rendelt mennyiséget
egyszerre adta be Mertznek, amibe az majdnem belehalt. Azonban a hosszi
gyogyulas alatt is komponalt. Ekkor adta ki a Haslinger a Bardenklinge tiz kitetét,
az Opern-Revue Gjabb darabjait és gitariskol4jat.

1848-ban javult az egészségi Allapota, visszatérhetett az  aktiv

eléadomivészethez és az oktatdshoz. A marciusi forradalom idején a hzaspar djra
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elhagyta Bécset. Egy honapig Briinnben (Brno) tartézkodtak, Brodszky szerint azért,
mert Mertz nem akart honfitarsai ellen fegyvert fogni.'**

1849 és 1851 kozott folyamatosan koncertezett Bécs kiillonb6zo
hangversenytermeiben. Muvei is sorra jelentek meg: tobbek kozott a Beliebte
Gesdnge és az Opern-Revue Gjabb kotetei.

1851-ben Bécsben ismerkedett meg egymassal Makarov és Mertz, és életre

sz016 baratsagot kotottek. Makarov emlékirataiban 1gy irja le a taldlkozast:

Mertz magas ember volt, koriilbeliil 50, sem kovér, sem sovany, nagyon szerény, és a
hirnevébél adédé ratartisignak nyoma sem volt a viselkedésében.'”> Amint alkalmassa valt,
folajanlottam neki a gitiromat és megkértem, hogy jatsszon valamit. Készségesen atvette
t6lem a hangszert, és jatszani kezdett. Egy varazslatos, nagy terjedelma darab volt.

-Ki irta ezt a mivet?-kérdeztem.

-En.-volt a vilasz.-Még nincs kiadva.

Aztin jatszott egy misik darabot, és még egy masikat. Mindegyik jobb volt, mint az elézd,
mind csoddlatos. Elallt a szavam a meglepetéstSl és a csodalattél. Ugy éreztem magam, mint
Kolumbusz, amikor felfedezte Amerikat. Eléttem 4llt a nagy gitdros zeneszerzd, akinek a

megtalalasara mar rég feladtam a reményt.
Egy mésik helyen Makarov Mertz jatékardl is megemlékezik:

Az oOsszes gitarvirtuéz koziil, akikkel taldlkoztam, minden bizonnyal Mertz volt a
legnagyobb. FEléadismodjat erd, lendiilet, érzékenység, pontossag, kifejezés ¢és
magabiztossdg jellemezte. De jatékaban megvoltak az akkori német iskola hibdi is, példaul
néha zorejek voltak hallhaték a basszus hirok pengetésckor, és bizonyos passzazsokban
néhidny hang nem volt elég tiszta. Mertz tizhiros gitiron jatszott, négy kontra hirral,

amelyek koziil a legalsét A-ra hangolta.'

A Makarov 4altal emlitett tizhdros gitar mellett Mertz jatszott hagyoményos hat-, hét-,
nyolchiros és tercgitiron is. Ahhoz, hogy teljes képet alkothassunk Mertz
gitdrhaszn4latarol, tenniink kell egy kis hangszertorténeti kitérét.

A hathtiros gitar elterjedése utdn a 19. szdzad folyaméan két f6 gitarépitési
tendencia alakult ki. Az egyik a spanyol Torres kisérletei soran kialakitott forma volt.
Ennek eredménye az a hathiros modell, amelybdl, mint mar sz6 esett rdla az

altalanos hangszertorténeti részben, a mai modern klasszikus gitar kialakult. Ezzel

12 v 5: Magyar zene gitdrra 49. oldal.

125 Forras: Torosian.

12 Forras: Sz. Farkas Marta ismertetdje Szendrey-Karper Ldszl6 lemezéhez. Guitar works. Mertz
Jdnos Gdspdr. (Hungaroton, 1988.)
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parhuzamosan a hangszer hangterjedelmének novelése érdekében Bécsben,
Péarizsban és Olaszorszdgban tobbféle gitarral kisérleteztek. Olyan hires
gitarvirtu6zok, mint Carulli, Legnani, Regondi, Coste megrendelésére a hirok
szdmat nyolcra, tizre emelték. A plusz hirok a basszusban burdonhurokként
funkcionéltak, tehat nem lehetett Oket lefogni. A gitdrok nyaka sokszor levehetd és
kettos volt, hogy a nyolcndl nagyobb szdmu hirt képes legyen megtartani, a hétat
pedig duplara épitették, hogy a rezondld hatlap ne €rintkezhessen a jatékos testével,
fgy nem veszett el annyi hangrezgés, a hangeré nagyobb lett.

Felfelé gy tudtak emelni a hangterjedelmet, hogy a testet a tizenharmadik,
tizennegyedik fekvésben kivagtak (manapsidg az igy kialakitott modelleket curaway
néven ismeri a gitaros tarsadalom), és/vagy a hanglyuk fo61é 16g6 fogdlapot épitettek
a fedlapra, amely lehetové tette akar huszonnégy érinté haszndlatat is a felso
hdrokon. A masik lehetéség olyan hathtros gitar épitése volt, amely egy terccel vagy
kvarttal magasabbra volt hangolva (fliggelék IX. kép). Ezeket az akkor
forradalminak szamito Gjitdsokat a mai gitarépités kezdi ismét felfedezni.

A leghiresebb kisérletezé Bécsben Johann Georg Stauffer (Staufer) és fia,
Johann Anton volt. Tudjuk, hogy Mertznek is volt egy nyolchdros Stauffer-gitarja.
Georg Stauffer tanitvdnya, Johann Gottfried Scherzer tovabb fejlesztette mestere
otleteit. O is épitett Mertz szdmdra hangszert, amely tizhdros volt. Mindkét
modellnek maradtak fenn példanyai (35-36. kép).

Ezek a hangszerek mddot adtak arra, hogy Mertz nagyon virtuéz, latvanyos
darabokat frjon és adjon el6. Koncertjein jatszott nyolc- €s a mar emlitett tizhtros
gitaron is, bar nyomtatadsban megjelent darabjai néhany kivételtdl eltekintve (Opern-
Revue Op. 8. No. 20, 23, és 30) hathuros gitarra frodtak, hogy a szélesebb k&zonség
szdmdra is jatszhatok legyenek. A stockholmi Boije-gylijteményben'®’ érzott késéi
kiadatlan kéziratai kozott van tobb olyan darab, amelynek lejatszdsahoz legalabb két
hozz4adott basszushur sziikséges, a Grande Fantaisie cimi ma pedig ezen kiviil

huszonkét €rint6t is igényel. Makarov ezekrdl a nagy formatumu mavekrdl igy ir:

Minden megvolt a darabjaiban, amivel azel6tt soha nem taldlkoztam: véltozatos tartalom, a
zeneszerzés torvényeinek alapos ismerete, érdekes harméniavaltasok, bator, soha nem

kozhelyes effektusok, és végiil a gitdr dsszes titkdnak ismerete.'®

127 Statens Musikbibliotek Stockholm.
128 Forras: Torosian.
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35. kép: Nyolchtiros gitar Johann Anton Stauffer mtihelyéb6l (1837), Legnani-modell

36. kép: Ismeretlen készitd tizhtros Scherzer rendszerd gitarja

Brigitte Zaczek gylijteménye, Bécs'*

Egy alkalommal Mertz eclmagyardzta Makarovnak, miért nem jelennck meg

nehezebb miivel nyomtatasban.

Elészor is, amikor a kiadok megldtjdk ezeket [a darabokat], azt mondjék, hogy til nehezek,
és hogy frjam at 6ket. Ez tonkretenné a kompoziciét. Masodszor, amig a tarsolyomban
vannak ezek a miivek, addig Gjak maradnak a sajit koncertjeimre. Masképp hat hénappal a
kiaddsuk utdn mdr réginek szdmitandnak. Azonkivill teljesen eltorzulndnak és

tonkremennének azoknak a szerencsétlen gitarosoknak a kezében, akik csak kapargatjak a

hirokat.'*°

Jatékstilusdval kapcsolatban mdr ismerjik Makarov véleményét, de egy adalé¢knak
koszonhetéen a technikdjarél is tudomdst szerezhetiink. Josephine egy
visszaemlékezésébS1'?! tudjuk, hogy Mertz, legaldbbis akkoriban, amikor az esct
megtortént, korommel pengetett. 1855-ben egy turné sordn a vamos felfigyelt a
poggyasz kozott a két gitdrra €s a sok hidrra, amit magukkal vittek. Csempészetre

gyanakodott, és kérdore vonta Mertzet. Az elmondta, hogy kérommel jatszik, €s ettol

12 Rozlés a tulajdonos hozzdjaruldsdval.
%0 Mertz szavai Makarov interpretdcidéjaban. Forras: Torosian.
B Torosian a Mitteilungen 1902. februdri kozlésére hivatkozik.
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ugyan nagyon szépen szOl a gitar, de a hirok gyorsan kopnak, ezért van sziiksége
olyan sokra beldlik. A korommel vagy korom nélkiill valé jaték probléméja
egyébként végigvonul a gitdrozds egész torténetén, €s a 19. szdzadban kiilonosen
nagy sulyt kap.

Mertznek kéziratban maradt etiidjei mellett gitariskoldja (Schule fiir die
Guitare) az egyetlen pedagdgiai célzattal irt munkéja. Bar a kor kdzegében nem
mutat be forradalmian dj jatékmodokat, a 19. szdzadi pedagdgiai publikaciok kozott
fontos helyet foglal el és sokat megtudhatunk beldle arr6l, hogyan gondolkodott a
jatéktechnikardl. Egy elméleti (Theoretischer Theil) [sic] és egy gyakorlati részre
oszlik (Practischer Theil). Az elméleti részben a kor szokdsidnak megfeleléen
megismerteti a tanuldt az alapvetdé zenei fogalmakkal, nagyjabdl gy, ahogyan azt
mar Pfeiffer is tette gitariskoldjadban. Ezeket valtozatos zenei példakkal illusztralja,
amelyek a gitdron val6 alkalmazést célozzak.

A gyakorlati fejezetben kiillon részt szentel az ujjrendezésnek, és
elmagyardzza ennek fontossdgit valamint Osszefiiggéseit. Gyorsan ratér az
egylittpengetésre, két- harom- és négyszolamu példak segitségével. A bal és jobb kéz
Osszekapcsoldsat szekvencidk gyakoroltatdsival tanitja meg.

Kiilén részben ad kozre napi rendszerességgel gyakorland6 ujjgyakorlatokat
(Tagliche Studien), melyeknek mennyis€gébdl és alapos metodikai felépitettségébdl
arra  kovetkeztethetiink, hogy Mertz nagy fontossdgot tulajdonitott nekik a
koncertrutin kialakitdsiban. Kiilon gyakorlatokat szentel a hirérzet fejlesztésének:
elébb szomszédos hiirokon, majd egyre tdvolabbiakon valtott és egyiittpengetéssel,
valamint tremol6-pengetéssel gyakoroltatja a hurtdvolsdgokat. Hosszabb részben
kovetkeznek az arpeggio-pengetés kiilonboz6 formdi, és részletesen targyalja a
diszitéseket (révid €s hosszu eldkék, paranytrillak, doppelschlag €s kéthudros trillak).
Az iskolat fokozatosan nehezedd et(idokbdl 4116 rész zarja le (Ubungsstiicke).

A gitariskola egyértelmlen arra mutat, hogy Mertz nagyon tudatosan é€pitette
fel jatékmodjat, pontos technikai rendszerben gondolkodott. Kézirataiba egyébként
sokszor beirta ujjrendjeit is; tehat vildgos elképzelése volt darabjai kivitelezését
illetden.

Mertz zeneszerz6i munkissdga sordn elszakadt azoktdl a klasszikus
formaktol, amelyek elddeire jellemzdek voltak, €s a kor stilusdnak megfeleléen tobb
divertiment6t, noktiirnt és miniatiirt kompon4lt, amelyek a zongorairodalom hatdsat

tukrozik. frésmédjéra hatott Schubert, Schumann, Chopin, Mendelssohn €és Liszt
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stilusa. Nagyon sok divatos operarészletet dolgozott fel operafantdzidiban,
melyekben megjelennek az operairodalom valtozatos zenei fordulatai. Ez a mifaj
nagyon népszera volt, gondoljunk csak Liszt hasonlé darabjaira, de a gitaros szerzék
ilyen jellegi mavei koziil is hozhatnank példakat. Mertz atiratai kozott taldlunk
egészen konnyleket és komolyabb technikai felkésziiltséget igényloket egyarant.
Mais miuvei kozott kisebb terjedelm(i darabok is vannak: lendlerek, polonézek,
mazurkdk és magyar tdncok, melyek inkdbb a hagyomaényos stilust és formdkat
képviselik.

Mertz élete hatralévo részében egyardnt tanitott, koncertezett €s komponalt,
1855-ben feleségével tobb hangversenyen lépett fel Salzburgban és kornyékén. Az
egyiken jelen volt I. Ludwig bajor kirdly, és el volt ragadtatva Mertz tizhuros
gitarjatol.

Tovabb frta az Opern-Revuet, a Bardenklinget és a gitar-zongora dudkat.
Jelentés szdmu gitardudt is szerzett, bar arr6l megoszlanak a vélemények, hogy
milyen céllal. Egy kivételével ezek nem jelentek meg nyomtatdsban, tehat
valészintileg nem a széles kozonségnek szanta oket. Arrdl sincs tudomasunk, hogy
hangversenyein masik gitarossal egyiitt jatszott volna, tehat elképzelhetd, hogy a
tanitdshoz hasznélta vagy ismerdseinek, baratainak ajandékba adta oket. Ezt 14tszik
aldtdmasztani, hogy nagyon sok du¢ kézirata ajanlassal van ellatva.

Mertz 1856. oktober 14-én halt meg, nem sokkal azutidn, hogy Josephinnel
visszatért Bécsbe az emlitett Salzburg koryéki turnérél. Egészsége mindig gyenge
volt, sziiletési szivelégtelenségben és méijbetegségben szenvedett. Neuralgidjabol
sem épiilt fel teljesen. A haldl okaként TBC-t Allapitottak meg. Oktober 16-an
temették el a St. Marxer Friedhofban.

Nem sokkal haldla el6tt benevezett Concertino cimt darabjaval egy Makarov
altal Briisszelben meghirdetett versenyre, mely a legjobb gitdrra és a legjobb
gitdrdarabra volt kifrva. Mar nem tudhatta meg, hogy muve els6 dijat nyert. A dfjat,
nyolcszaz frankot Josephinenek kiildték el. A legjobb gitar dijat Johann Gottfried
Scherzernek, a zeneszerzéi verseny masodik dijat pedig Napoleon Costenak itélték

oda.!'??

George C. Krick: Johann Caspar Mertz.
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Gitarjdaték a 19. szazad mdsodik felében Magyarorszdgon

J. K. Mertz munkassdganak vizsgélatdval tdgabb kitekintést nyertiink a gitarjaték
nemzetkdzi szintereire. Térjiink djra vissza a sziikkebb értelemben vett magyar
gitaréletre.

Ha a reformkorban, a gitar népszeriiségének cstiicsan nem taldltunk egyetlen
kizarolag gitarosként definidlhat6 magyar muzsikust sem, nem csodéalkozhatunk
azon, hogy ez a szdzad masodik felében sem volt méasképp. Kovetkezzék harom
olyan személyiség munkdssdgdnak bemutatdsa, akik mads teriileten is kifejtettek
magas szinti tevékenységet, de akiknek gitdros munkdassigarél meg kell

emlékezniink.

Szotyori Nagy Karoly reformatus kadntor-orgonista és foiskolai zenetanar életmive
nyomot hagyott az egyhdzi énekkultirdban. Az elsé professziondlisan gondolkod6
magyar kantor."”” Eurépai zenei miiveltsége és szervezikészsége eredményeképpen

134 &5 a 19. szédzad elismert

tobb sokdig hasznalt tébbszdlamu énekeskonyve sziiletett,
zenei személyiségeként tartottdk szamon.

Komaromban sziiletett 1821. augusztus 5-én, Nagy Mihaly kantor és Halaszi
Sandor Julianna gyermekeként. A csalad erdélyi szdrmazasu volt, €s aktivan részt
vett a szabadsagharcban. A Nagy-kidria ma is all Szotyoron, a szabadsagharc utan
bujdosdk rejtekhelye volt, az 1880-as években Jokai Mor €s Mikszath Kalman is
megfordult itt.

Gitaros tevékenységérdél Sagh Jézseftdl tudunk.'® Arra vonatkozéan nincs
adatunk, hogy mikor és kitdl tanult gitdrozni, de Sagh szerint tizennégy éves kordban
mar nemcsak zongorat és fuvoldt, hanem gitart is tanitott. Elsé zenetandra Strocker
Jozsef rémai katolikus kantor volt a komdromi varosi zeneiskoldban. 1838-ban
Debrecenbe hivtak édesapjival €s itt féiskolai énektanitoként mikodott. 1841-ben
Bécsbe ment, hogy tovabb tanuljon. 1844. aprilis 24-én Debrecenben
megvaélasztottidk idékdzben elhunyt édesapja helyére kantornak. Az volt a kérése az
egyhazkozosséghez, hogy kiilfoldi tanulményait tovabb folytathassa. A debreceni

presbitérium megadta az engedélyt, €s a bécsi, drezdai, lipcsei valamint a berlini

133 v.6. David Istvan: ,Enekeskonyv és kordlelSjaték a magyar reformatus haszndlatban™. Studia
caroliensia 2007. 2. szam.

134 Enekhangzatos kiny. (Debrecen: 1846.), Templomi karénekeskonyv (Pest: 1848.), Templomi és
halotti karénekeskonyy Debrecen: 1859.).

5 Magyar zenészeti lexikon 16. oldal.
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konzervatériumban gyarapitotta zenei ismereteit; féleg az orgonaépitést és a
protestans zeneirodalmat tanulmanyozta. Nem tudjuk, hogy hallotta-e jatszani a hires
bécsi gitarmiivészeket, de azokban az években jart Bécsben, amikor a romantikus
gitarvirtu6zok nemzedékének képviseldi is itt mukodtek.

Visszatérve Debrecenbe megtjitotta a féiskola énekkarit, bevezetve a
tobbszélamu karéneklést. Késobb zeneiskoldt nyitott, melynek kezdettél fogva
tandra, késébb igazgatdja is volt. Itt a korabeli magyar viszonyokhoz képest magas
szinvonald képzésben részesiiltek a tanuldk. Arr6l nincs adatunk, hogy folyt-e
gitaroktatds. 1896. janudr 26-an iilte meg Otvenéves tandri jubileumit, melyrdl az
orszagos sajté is megemlékezett. Az esemény alkalmabdl Ferenc J6zsef a koronas
arany érdemkereszttel tiintette ki. Az egyik cikk szerint a kétnapos
tinnepségsorozaton jelen volt Debrecen ,intelligens nagykozonsége €s 0Osszes
notabilitdsai”, beleértve az egyhdzi és politikai vezetés képviseldit is.'*

Az 4ltalanos megbecsiilést mar nem sokdig élvezhette, mert 1897. 4prilis 2-4n
hetvenhat éves kordban elhunyt. Haldlhire megjelent az orszagos sajtéban: a

Budapesti Hirlap és a Vasdrnapi iijsdg is nekrologot irt réla.!?’

Nyizsnyay (Nyizsnyanszky) Gusztav a 19. sz. magyar gitdrozdsanak elfeledett és
ellentmonddsos alakja. Az ebben a fejezetben targyalt muzsikusok koéziil 6 az a
személyiség, akinek tevékenységében a legnagyobb szerepet jatszotta a gitar. Annak
ellenére, hogy manapsidg a magyar gitdrosok jelentds része még csak nem is hallott
rola, kutatdsaim sordn nagyon sok adatot taldltam vele kapcsolatban.

Neve gyakran folmeriil a korabeli sajtéban, Ggy a dél-magyarorsz4gi, mint a
pesti lapokban (Szegedi Hirado, melynek 1859-t6l munkatirsa is volt, Arad és
Vidéke, Délmagyarorszdgi Lapok, Oroshdzi Ujsdg, Zenészeti Lapok, Budapesti
Hirlap, Vasdrnapi Ujsdg, Napkeler). Haldla utdn még évekig szamon tartottak, mint
kiemelkedé zenei személyiséget. Sagh Jozsef €s Szinnyei Jozsef terjedelmes
szocikket szentel neki a Zenészeti lexikonban illetve a Magyar irok élete és munkdi
cimii nagy fontossagd miben,"”® Agai Adolf, kora publicistija Az orszdg elsé
hangordsa cimi tarcajaban méltatja."*® (Sajnos gy tinik, ez a cikk elveszett, mert

sem Felletar Béla, Nyizsnyay 20. szdzadi kutat6ja, sem én nem talidltam meg.)

13 Nemzet 1896 26. szam esti kiadds.

Y Vasdrnapi Ujsdg 1897. 15. szam, Budapesti Hirlap 1897. 93. szam.
38 [ 4sd Sagh J6zsef: Zenészeti lexikon.

139 1.4sd ugyanott.
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Idésebb Abranyi Kornél is emliti a Magyar zene a 19. szdzadban cimii mivében, bar
véleménye nem pozitiv.

A nagykérosi Arany Janos-Tarsasdg 1926-27-es évkonyvében Varga Jozsef
terjedelmes frasban dolgozza fel életét, olyan adatokat is kozolve, melyek komoly

% Major Ervin nemcsak Fejezerek

elézetes kutatdmunkéra engednek kovetkeztetni.
a magyar zemne torténetébdl cimi Osszefoglald muvében emliti,'"" hanem 6n4ll6
tanulmdanyt is ir réla a Muzsikdban.'** Szeged zenei életének multjat kutatva lépten-
nyomon a nevébe iitkdziink, mely Fokovy Lajos és Lugosi Déme zenetuddsok

143
1.

muveiben is tobbszor eléfordu Lakohelye, Hodmezdvasarhely zenei életének

kutat6ja, Felletir Béla monografidjdban részletesen targyalja Nyizsnyaynak
Hédmezévasarhelyen, Makén, Csongradon, Nagykéroson kifejtett munkédssagat.'
Ebben a miiben Felletar olyan adatokat is kozol, melyeket egyik kordbbi Nyizsnyay-

kutat6 sem lelt f51.%

37. kép: Nyizsnyay Gusztav arcképe és kézjegye.

140
141

Emlékezés hdrom nagykorosi zeneszerz0rdl. Nyizsyay.

Major: Fejezetek a magyar zene torténetébdl 173. oldal.

2 Nyizsnyay Gusztav”. Muzsika 1929. szept.

43 Lugosi: ,,A szegedi zenekultdra torténete”. Muzsika 1929 dec., Lugosi Déme: A zenemiivelés
Szegeden. Szeged szab. kir. vdros jelentése a vallds és kozoktatdsiigyi miniszterhez.

4 Felletdr: Zeneélet Hodmezévdsdrhelyen a XIX. szdzadban.

145 Ugyanott 20. oldal.
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Elmondhaté tehit, hogy Nyizsnyay személyével és munkéssagival komoly
tudomanyos rasok foglalkoztak. Ez széleskora elismertségének és népszertiségének
tudhaté be. Hadd illusztraljam ennek mértékét egy idézettel, mely a Vasdrnapi Ujsdg
1858. szeptember 26.-i szdma levelezd tuddsitéjanak {rasabol szdrmazik. A teljes
bekezdést k6zlom, mert nyelvezetével, stilusaval tokéletesen érzékelteti azt az izlést,
melyet Nyizsnyay képviselt, és érthetové teszi népszeriiségét. K. T. igy dicséri a

zeneszerzot nagykorosi tartézkoddsa alkalmaval:

Ismerek egy magdnkérhdazat Bécsben, melly olly kedvesen van berendezve, s olly
szeretetreméltd igazgatéval bir, hogy csaknem kedve kerekedik az embernek, betegnek
lenni; igy vagyok Nyizsnyaival is, kinek kezei alatt az a holdkéros instrumentum, az a sem
zongora, sem hegedii, az a lagymeleg gitdr, olly zengeményre képes, hogy szinte
rafanyarodtam magam is a megtanuldsara. Az ©mlengd, gordiilékeny arpeggiokkal
valtakoz6 rapid, eziistcsengésii futamok, a tremolokban elmosodé gyongyszerii trilldk, a
kettésfogisok gyorsasiga s tisztasdga bamulatosak, s ha ideszamitjuk még az érzelemgazdag
eléadast, melly kiillonosen egy ,.granadai serenadeban™ nyilatkozik legfényesebben, nem
képzelek egy harminczadik tavaszan tul epekedd kisasszonyt, ki djulva ne rogyna ssze ¢
hangokra. — Hangszeréhez val6 onfeledd szerelmében N. annyira ment, hogy gitdriskolat is
irt, s ha csakugyan vannak toltsérek, mellyek altal az ember 5 6ra alatt tokéletesen megtanul
arabsul, 2 6ra alatt festeni, fél ora alatt ruhdt szabni és 15 percz alatt trombitalni (1asd: ,,der
Trompeter in einer Viertelstunde, leipzig, 1856”): ugy batran merem mondani, hogy ezen
elmésen szerkesztett tabellabol egyszerre gitdrozhat boldog boldogtalan; remélem, hogy e

koriilmény folemlitésével nem nevelem az orszag veszedelmét.

A részlet tovabbi tanulsdggal is szolgal: az 6sszes ra vonatkozo forrasom koziil ez az
egyetlen, mely emliti, hogy Nyizsnyay gitariskolat is irt. Nagy jelentoségt adat ez,
mert bizonyitja, hogy a gitdr még ekkor is széles korben hasznilt hangszer volt, és
tanuldsira igény mutatkozott. Sajnos ezt a fontos dokumentumot nem sikeriilt
folkutatnom. A cikkir6 rabelldr emlit, és a gitar gyors elsajatitdsaval kecsegtet. Talan
valamiféle fogistablazatrdl lehet sz6. A fent idézett {ras hangvétele elgondolkodtato:
a konnyed és latszatra lelkesedé stilus nem mentes némi iréniatél, amibdl
kovetkeztethetiink egyrészt a gitariskola igényszintjére, masrészt a hangszer
elbirdlasira a magasabb kultira kéreiben.

Nyizsnyay tevékenységi kore széles volt: koncertezett mint gitirmiivész
(hangoras) szdlista, kamaramuvész, zongorista, karmester, énekes, mukodott mint
zeneszerzé €s mai szdval kultiraszervezd. Tevékenysége meghatdrozé volt minden

véarosban, ahol lakott, és azokon kiviil is hatott. A szegedi dalardaéneklés péld4ul az
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6 Osztonzésére €s az ddltala alapitott hddmezdvasarhelyi daldrda mintdjara indult el.
Az 6sszes forrds egyetért abban, hogy lelkes, idét és munkat nem sajnalo egyéniség
volt, aki szenvedélyesen vetette bele magat a szervezésbe, barhova vitte is a sors.

Mint annyi ,,csindlt magyar” a 19. szdzadi ellentmonddsos Magyarorszdgon
lengyel szdrmazdsa ellenére meggydzOdéssel tdimogatta a magyarsag ligyét. Részt
vett a szabadsigharcban, és annak leverése utan bujdosott. Mar ekkor irt dalokat és
neki tulajdonitjdk a Kossuth végbiicsija cimt hazafias dalt is. 1849 augusztusdban
irta a Vildgosi fegyverletétel daldt, melyet Kaldy Gyula adott ki.'*® A Bach-
korszakban is megtartotta identitdsiat. Darabjai is ezt a szellemiséget tiikrozik:
csardasok, verbunkosok, népies madalok, romancok. Dalainak legtébbszor 6 irta a
szovegét, bar nagykérosi tartézkoddsa alatt Losonczy Laszl6 gimnaziumi
magyartandr, kordban ismert népies kolté volt a szerzotérsa.

Az abszolutizmus ideje alatt gitarjaval bejarta az orszdgot és koncertezett. A
korabeli sajt6 ,,magyar trubaddr’-ként emlegette, mert dalaiban és hangszeres
muveinek nemzeti romantikus stilusdban a szabadsagharc irdnti nosztalgia és banat
fogalmazdédik meg. Egy tervezett kottakiadashoz eldfizetdket toborz6 hiradaséban a

Vasdrnapi Ujsdg errél 1858-ban igy ir:

Cserey Ignicz, Nyizsnyai Gusztivnak hatvan zenem(vét, mellyek népdalok- palotis
magyarok- s csardasokbdl allnak, kinyomatni akarvan, felszdlitja a magyar haza lelkes fiait
és lednyait, hogy e torekvésében eléfizetéseikkel gyamolitsdk. [...] Nyizsnyai Gusztiv, [...]
fiatal munkas életét a nemzeti zeneirodalomnak szentelé, ki a nemzet 6romét s fajdalmat
atértve, jellemzd dalaiban az elmult torténeti nagysdg hdsi kinyomata s a szomoru jelen

banatainak keserve iili diadalat.

Mintegy hetven dala ismeretes, val6szinii azonban, hogy ennél tobbet {rt, mert
szamosat le sem jegyzett. Dalai koziil a legismertebbek: Hej szegedi szép csapldrné,
Eldtkozom azt a cudar vildgot, Hej, de szomoriian sz0l a furulydm. Ezek annyira
elterjedtek voltak, hogy népdalgyijteményekbe is bekeriiltek. Varga J6zsef kozol is
egy anekdotat, melyben elmeséli, hogy egy jol sikeriilt dal megirdsiat kovetden
Nyizsnyay és Losonczy, a szerzoparos, kiknek ,lelki ndszdban fogant az Ujszuilott”
dal, az alkotds faradalmait kipihenendé 4tment a szomszédos kocsmaéba.

Visszatérvén dobbenettel hallottdk, hogy a hazitr lanya énekli az éppen csak megirt

Y6 Kaldy: A szabadsdgharc dalai és induldi. Budapest: Ev nélkiil.
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dalt. A magyarazat a kézfalak vékonysagiban volt keresendo: a kisasszony a sziiletés
pillanatdban hallotta a mivet a szomszéd szobabél.'*’

Nyizsnyay csarddsokat is irt, ezek koziil a legismertebbek: Friss csdrdds,
Aradi emlény-csdrdds, Magyar gazdaszszonyok csdrdds [sic]. Kevésbé keriilt be a
koztudatba a Karczos csdrdds, Vaddsz csdrdds, Csery apdnk csdrddsa. A mar
emlitett Hej, szegedi szép csapldrné és a Gyii, te, betydr c. verbunkosa is a mar
egyszeribb csardas stilusban keriilt be a népi koztudatba, errél a valtozasrol Major
Ervin tanulmdnydban olvashatunk bdvebben.'*® A kor divatja szerint nagyon sok
darab ajanlassal van ellatva.

Muveit zongoras verzidban adtak ki, sajnos gitdros kottdjara nem bukkantam
rd sem a hédmezévasarhelyi levéltarban'® és helytorténeti gyl’ijternényben,15 % sem a
makoéi, sem a nagykérosi anyagokban, bar sokat vartam a hagyaték megtaldlasatol.
Ez azért furcsa, mert tobb adat bizonyitja, hogy dalait gitdros letétben jatszotta és
énekelte koncertjein. A Zenészeti Lapok kritikajabdl tudjuk, hogy 1862-es csongradi
koncertjén két magyar csardas-egyveleget is jatszott gitdron, tehat voltak
sz6lédarabjai. Ennek ellenére Mona Ilona 6sszegzé korabeli kottakatalogusaban is
csak zongoraletétek szerepelnek.15 ! Nem tudni, miért nem érezte sziikségesnek, hogy
gitdros munkdssagat is propagélja, hiszen gitariskoldjanak megirdsakor érezhette a
kozonség igényét.

Dalgytjteményei: Dalvirdgok (1859), Nefelejcsek (1862). 1882-ben tervezett
egy Osszkiadast dalaibdl, de ebbdl csak két fiizet jelent meg (fiiggelék XIV. kép).
Hagyatékdban megtaldlhato kéziratos verses napldja, amelyben nyomon kovethetjiik
utazdsait és €letének fontosabb eseményeit 1854 és 1856 kozott. Ezeknek a
verseknek az olvasasakor egy tehetséges, esetenként kifejezetten j6 tolld népies koltd
képe rajzolddik ki eldttiink.

Eletitjarél, mint ahogy ezek alapjan varhaté, viszonylag sokat tudunk.
Egerben sziiletett. A legtobb forrds'™ 1829. oktéber 17-ét jeloli meg sziletési

idéként. A Major Ervin 4ltal kozolt sziiletési anyakdnyvi kivonatban azonban a

Y Neményi Imre: Emiékezés hdrom nagykSrosi zeneszerz6rdl Nyizsnyay. A nagykérosi Arany Janos-

Tarsasag 1926-27-es évkonyve.

148 1.d. Major Nyizsnyay-tanulmanyat.

9 Cs MLHLXV.62.

159 Németh LdszI6 Vdrosi Konyvtar.

15! Mona Ilona: Magyar zenemiikiadck és tevékenységiik, 1774-1867.

152 Szinnyei, Varga és a Nyizsnyay Gusztdv dsszes zenemiivei els6 fiizetében 16v6 életrajz.



10.18132/LFZE.2012.5

108

keresztelés napjaként oktober 12-e szerepel, tehat minden bizonnyal ez elott az
idépont elétt sziiletett.

Sziilei Nyizsnyanszky Istvdn és Mukk Anna. Neve eredetileg tehat
Nyizsnyanszky, de mar Pestre érkezésekor a magyarosabb verziot hasznélta, melyet
soha nem tett hivatalossd. Ennek ellenére a halotti anyakonyvi kivonatban mér a
Nyizsnyay név szerepel.

Pély4ja sokat igérden indult: a Magyarorszdgra emigralt Osi lengyel nemesi
csalad sarjaként mar polgarosodott kozéposztalybeli csaladba sziiletett. Egerben €s
Kassdn végezte tanulmdnyait. Bolcsészetet tanult Pyrker Laszl6 piispok
tdmogatasaval, aki, miutdn foltint neki a fiatalember kiilénleges zenei tehetsége,
partfogasidba vette. Nem deriil ki, miért nem zenei irdnyban képezte magit, mely
koriilmény késobb hatraltathatta komolyabb karrier befutasaban.

A plispok haldla utdn mecenatira hidnyaban abbahagyta tanulményait, és
tanitasbdl élt: némely forrdsok szerint hazitanité, masok szerint iskolai segédtanito,
késobb zenetanit6. A szabadsdgharc eldestéjén mar csak zenéléssel foglalkozik.ls3
Ugy tinik, nem 4llt moédjaban neves tandrhoz jarni, a szegényebb rétegek
zenetanitdsdra még nem volt kiépiilt oktatasi rendszer. Nem tudjuk, mikor és kitol
kezdett gitdrozni tanulni, de Wilt Antal egri tevékenységére gondolva nem kizart,
hogy sziildvarosaban taldlkozott a hangszerrel.

A szabadsigharcban mindvégig mint utdsz vett részt, €s a koriilményekre valo
tekintettel valoszintinek tiinik, hogy ez alatt az ido6 alatt gitdron jatszott €s szerzett
zenét, bar errél adatok nem maradtak fonn. A Mohdcsi koldus cimG dala a vilagosi
fegyverletétel emlékére késziilt, és Nyizsnyay sokszor adta el gitdros verzidjat. A
szabadsagharc leverése utan harom év bujdosast kovetéen, — melyrél nincsenek
pontos adatok — az 4ltala ,,dalid6s” korszaknak nevezett periddus kezdodott el. Ez a
sikerek id6szaka, 1852-ben megzenésitette az akkor ismert k6ltd, Sarosy Gyula egyik
versét (Ingeborg sziiletése napjdn), és ez komoly hirnévhez juttatta. Sarosy Pestre
hivta, és bevezette a zene- és irodalomkedveld korokbe. Népszertségre tett szert
szentimentdlis nétaival, melyeket maga énekelt és gitdron (hangoran) vagy zongoran
kisért. Megnyilt elétte az €rvényesiilés lehetdsége. Azonban hamarosan tavozott
Pestrol, Felletir szerint azért, mert a Bach-korszak nem kedvezett a tarsas

Osszejoveteleknek, mivel a Kkiterjedt bestgdhdl6zat mindeniitt Osszeeskiivést

153 Pelletar 20. oldal.
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gyanitott. En ezt az érvet nem tartom elég nyomésnak, véleményem szerint nem
ismerte fol azt a lehetdséget, amelyet tehetsége kibontakoztatisdra a helyzet magéban
hordozott.

1853-t61 megfordult Hodmezdvasarhelyen, Szegeden. 1854-1855 forduldjan a
mak6i varoshdzan telekkonyvi irnokként dolgozott. Kozben jarta a kornyezd
helységeket, csaladoknal rendezett estélyeken 1épett f6l sz616 gitar produkcidkkal és
dalaival, gitdron kisérve magit. A kovetkezd években versesfiizete alapjan
kovethetd, hogyan utazott egyik helységbdl a masikba. Az elsé pontos bejegyzett
idépont 1854. januar 26-a Csanddpalotin, majd Békéscsaban az elsé datum 1854.
julius 3-a, az utolsé 1855. janudr 19-e. Azutdn Szarvason tartdézkodott, majd a
kovetkezdé datumos bejegyzés Gerendasrdl vald, 1855. majus elejérdl, méjus 27-én

pedig mar Hodmezdvasarhelyen van.

e —
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38. kép: Nyizsnyay Gusztiv versesfiizetének cimkéje a szerzé kézirdsdval

f e

Helytorténeti gylijtemény Hodmezdvasarhely, Németh Laszlé Varosi

Konyvtir. Fot6: Bagyoni Jozsef

Kdridk vendége volt, sokan tidmogattdk. Két makéi mecéndsa Cserey Ignac
varfogsagot szenvedet negyvennyolcas honvédezredes €s Dedinszky J6zsef volt, aki
késobb alispan €s orszdggyulési képviseld lett. Sok baratja volt, szivesen dedikalta
nekik megjelend kottdit, csak a Karczos Csdrdds egyedill 6t nevet tlintet fel
(Dedinszky, Placsintar Péter, Gaal Istvin, Demetzky Gyula, Wilim Janos), de
sorolhatndnk a baréti ajdnlasokat. Egész életében szerették az emberek tréfés

kedvéért és jo szivéért. Errdl tandskodik Czipd Palnak, késébbi hodmezdvasarhelyi
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baratjdnak meghivolevelére adott tréfds vilasza, melyben a hivatalos iratok

stilusaban fogadott el egy Vacs01rarneghivést.15 4

Jelen kérvény mihez tartds végett megjegyeztetik, s az itélet hirdetésére f. év 21. napjanak
esti 7 oOrdja Kkitiizetik, a mikoron is panaszld, illetdleg kérelmezé honntartézkodni
kotelességének tartsa, s a kildottség elfogaddsardl eleve intézkedjék, mert ugyanakkor
egyidejlleg gy a hdzszemle, valamint a tovabbi épitkezési jogra sziikséges pénzosszeg
kiutalvanyoztatni fog — a holdban levé vakarékpénztarbdl. Kelt Hunhelyt, 1874. marcius
21-én. Nyizsnyay s. k. b. elnydg, Jamocsak Pal m. k. b. izé.

Ez Nyizsnyaynak taldn legtermékenyebb iddszaka. Sok dalt kompondl, 1856-t61
sorra jelennek meg nyomtatisban dalai és koncertezik is.
1856. majus 25-én feleségiil veszi P6ka Sandor iigyvéd dzvegyét, Schéner Irént, aki
korabban szalldsadéja volt, €s letelepedik Hodmezdvasarhelyen. Felvirdgoztatja a
hédmezdvasarhelyi zenekart, 1857-ben megalakitja a dalardat. 1857 decemberében
Pesten énekel nagy sikerrel, és errél a Budapesti Visszhang cimi lap is
rnegernlékezik.155 Rendszeresen ir Vahot Imre lapjaba, a Napkeletbe. Oriil a
kiegyenstlyozott életnek, belefdradt mar az otthontalansadgba. Milt, és jelen ciml
verse, melyet verses napldjaban majus 23-4an jegyez, errdl tantskodik (fiiggelék XII.
kép). Ugy érzi, megallapodott.
Csendes t6 tiikkore
Mostani életem,
A bort, czigdny zenét
Egészen feledem.
Kis fiam térdemen
_ Fiist golyokkal jatszik,
Orémemben arczom
Konnyeimtdl azik. (részlet)
Par honappal késobb, oktéber 31-én azonban levelet {r Simonffy K4lmanhoz, aki
szintén népszert dalkoltdé volt az Stvenes években. Ez a levél bepillantast enged
bizonytalan, pesszimista lelkiiletébe. A levélrészletet olvasva az ember Ugy érzi,

mintha nem taldlna a helyét sem a miikedveld, sem a hivatasos zenei vilagban.

[...] én teszek mindent a Nemzeti zene koltészet emelésére, mit csak tehetek, de csak mint
milkedveld, nem adatik az mindenkinek, hogy szeret f6ltlinni.
Ha lennének olyan érdemeim, hogy pardnyi-vildgom, méltinyolva folkarolna, meglehet

jol esnék, de én ezért egygyetlen egy rugdt sem nyomok meg, s ha méltanylatra nem talal

13 v 6. Major tanulménya, 14. oldal.

15 1.d. Felletar 22. oldal.
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faradalmam, megmaradok szegény honpolgir 's mint mas miliék [sic] nyom nélkiil halok
meg, s legfeljebb sajat ontudatomban keresem a megnyugvast.

En eléttem a vildg tgy is be van zirva, s boldogsagot mint eddig, igy ezutdn is bajosan
olelhetem, s mint ilyen dalban keresem a vigasztaldst bar ¢ dalok mar egyszer vigabbak
Iehetnének!

Kezd a vilag nem érdekelni, a napi események hidegen hagynak, magamba vonult, fisult
kezdek lenni, oh K4lman! hol van a sz¢ép virradat? melyet ifjd életem borti utin reméltem,
sehol! — kezd életem csillagtalan éjj lenni, még csak az hidnyzik, hogy lelkem ez éjjnek

Réme legyen.”’

1857 végére a vasarhelyi altalanos kulturdlis follendiilés lendiilete megtort. A
zenekar és a dalarda foloszlott, a varos nem timogatta a jorészt Nyizsnyay onzetlen
munkédja nyoman létrejott egylitteseket. Csalddottan megvalt Vasarhelytdl, és a
csalad felesége sziillovarosdba, Nagykorosre koltozott. Nyizsnyay életrajziréi nem
értenek egyet az 4ttelepiilés idopontjat illetdleg, de a Napkeletben 1858. februar 11-i
keltezéssel jelent meg utolsé vasarhelyi tudésitdsa, és az elsé nagykdrosi levéltari
adat a csaldaddal kapcsolatban szintén ebbdl az évbol val6."’

Nagykéros tobb lehetoséget tartogatott szamaéra. A kulturdlis élet szinvonala
magasabb volt, valamint itt €It szovegir6ja, Losonczy Laszld. Felesége elso
hizassagdbol szdrmazé mostohagyermekeinek tanuldsa is biztositottnak latszott a
kozépiskola felsébb osztéalyaiban.

Nem sokkal odakoltozése utdn a nagykorosi kozélet is megpezsdiilt koriilotte.
1859-ben itt is megalapitotta a daldrdat, amelynek els6é igazgatdé elnoke lett.
Megjelenik a Nemgzeti bordal, és tobb koncertet ad Kecskeméten, Makon,
Ho6dmezoévasarhelyen €s Pesten. A Napkeletben 1859. jilius 17-én megjelent
cikkében beszdmol sikereirdl és a meleg fogadtatisrol, amelyben partfogoitol és
baritaitdl valamint a kzonségtdl részesiilt.

1860-ban folytatédik a sikersorozat. Marcius 18-4n a Nemzeti Mizeum
disztermében elhangzik egy dala, és még ugyanebben a hoénapban taldlkozik
Reményi Edével, akinek Aatadja Honfihangok Reményi Edéhez ciml ,magyar
abrand”-jat. M4jus 13-an kozos koncerten 1€ptek fol Kecskeméten, ahol Reményi el
is jatszotta a darabot, ami nagy megtiszteltetésnek szamitott a fiatal zeneszerzdre
nézve. Juniusban ismét Makon, szeptemberben Gyulan 1épett fel, és tébb muve jelent

meg nyomtatdsban. Elldtogatott FAy Andrés birtokara is, ahol mindig szivesen latott

15 Forras: Major 9. oldal.

17 1.d. Felletar 24. oldal.
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vendég volt, és taldlkozott a Fay csaldd hires mivésztarsasigidval. Ennek a
tartozkoddsnak az emlékét 6rzi az 1862-ben kiadott Nefelejtsek Cserhdton toltott
boldog perceim emlékének szentelve cimi fiizete, mely tizennégy dalt tartalmaz.

A hatvanas évek elejétdl azonban komoly szakmai birdlatok érik. Foglalkozik
miveivel a Zenészeti Lapokban Abranyi Kornél,'® akinek itélete elébb csak
figyelmeztetd: felhivja Nyizsnyay figyelmét arra, hogy a dicséretesen tehetséges
zenei Otleteket igényesebb zeni formédba kellene Onteni. 1863-ban a Magyar

gazdaszszonyok csdrdds kapcsan a kritika mar les1’1jt(’).15 ?

Nyizsnyay Osszeroppan a
kritika sdlya alatt, hidba buzditjdk baratai, hogy ko6lt6zzon Pestre €s tanuljon, 6 ezt
mér nem képes véllalni. Mint a legtobb dalszerzé, 6 sem tudott megbirk6zni az egyre
magasabb szintli szakmai elvardsokkal. Szabolcsi Bence ezeknek a tehetséges

zeneszerzoknek a k6zos sorsardl és zenéjiikrol ezt irja:

[A miifaj] minden miiveldjének kozos vondsa, hogy autodidakta vagy naturalista. Alaposabb
zenei képzettség hijan egyes-egyediil osztoniikre kell timaszkodniok, [...] s taldn innen van,
hogy mikor spontan ihletiik kimeriil vagy ingadozni kezd és nem tud t&bbé kozvetlen utat
taldlni a kézonség izléséhez, a napi igényekhez: menthetetleniil elveszitik a talajt 1dbuk aldl,

s mellézotten, elkeseredett 1élekkel tiinnek el a zenei kozéletbdl. e

Nyizsnyaynak még két szolokoncertjérél tudunk, az egyiket 1862. jinius 25-én
Csongradon, a madsikat pedig junius 29-én Kiskunfélegyhdzdn adta. Ezutan
sz6lohangversenyei mar nem voltak, de nem vonult ki a zenei €életbdl.

1862-ben visszakoltozott Hodmezdvasarhelyre. Ennek okait nem ismerjiik.
Ismét belevetette magat a szervezésbe, megalapitotta a ,,miversenytarsulatot”, amely
az 1865-ben megalakult dalardaegylet magjat képezte. Kamaraprodukciokban
tovabbra is részt vesz Beer Jozsef hegedissel, akivel a Honfihangokat is jatssza (39.
kép).

A Szegedi Hiradoban, mely lakéhelyének, Hodmezdvasarhelynek is lapja

volt, 1863 juliusdban cikksorozatot indit,'""

melyben szorgalmazza egy zenede
felallitasat. Ugy {téli, erre Szeged alkalmasabb, mint Hédmezévésdrhely. A

cikksorozat nemcsak lelkes hangvétele miatt figyelemreméltd, hanem azért is, mert

158 Zenészeti Lapok 1861. jun. 19, 1862. jan. 23. és szept. 18.
159 Zenészeti Lapok 1863. m4j. 5.

10 A magyar zenetorténet kézikonyve 72. oldal.

16! Szegedi Hiradé 1863. jil. 1., 15., 18., 29.-i szdmok.
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megmutatkozik beldle, hogy Nyizsnyay mennyire jol latta a tennivaldkat a kultdra

teriiletén.

39. kép: Nyizsnyay és Beer Jozsef.

Plohn I1Iés folvétele az 1860-as évek elejérsl™®

Folismerte, hogy a zene szinvonaldnak emeléséhez az utdnpotlas nevelésén
keresztiil vezet az Ut. A nemzeti szellem irdnti aggodalma is megszdlal: mivel a
magyarorszagi zeneiskoldkban “nemzeti zenénk alapos tanitisa tokéletesen ki van
zarva [...], idegen ajkdak a tandrok, kik mindent tanitanak, csak nemzeti zenéket
nem”, fontosnak taldlja egy magyar zene tansz€ék feldllitasat, ,,melyben a magyar
zene mint rendszeres szaktan tanittassék, mi altal mind nemzeti zeneirodalmunk,
mind pedig a nemzet véghetetlen sokat nyer”. Azt is felismerte, hogy a zene és a
szovegmond4as milyen fontos kapcsolatban all egymassal, és egy ,,szavalati tansz€ék”
létrehozasat is javasolta. A kovetkezdket frja: ,,a szavalds szinésznek, papnak,

tanitonak, szonoknak egyarant nélkiilozhetetlen”. Ez a javaslat arra is kovetkeztetni

12 Forras: Felletar 34. oldal.
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enged, hogy Nyizsnyay Osszefiiggésekben €s mikodd rendszerekben gondolkodott,
nem csak sajat érdekszférajara koncentralt.

A cikksorozat val6ban 6sztonzének bizonyult a szegedi zeneéletre: hatdsara
Hanki Ede, aki jomodd iparoscsalddbol szdrmazott zenész volt, megszervezte a
Szegedi Dalardat, majd 1864-ben a Szegedi Zeneegyletet. A dalarda és a zeneegylet
mellett 1865 augusztusdban megalakult a zenede is Kristoffy-féle Zeneképezde néven,
ahol Hanki Ede fuvolat és gitart tanitott. Hanki fiatal kordban jitszott a pesti és a
bécsi szinhazi zenekarban is, és ottani mesterektol tanult.'®® 1856-ban Szegedre
visszatérve belépett az egyhazi zenekarba és részt vett a véaros zenei életének
épitésében. Sajnos nem tudjuk, milyen kottaanyagot haszn4lt a gitartanitashoz, mert a
zenede Osszes hangszere €s kottdja elpusztult az 1879-es nagyarvizben.

Nyizsnyay tovabbra is aktivan részt vett a hddmezovasarhelyi zenei életben
is. Az 1860-as évek masodik felétdl zenei tevékenysége a zeneszerzés €s a dalarda
vezetése volt, mellyel komoly sikereket értek el orszagos szinten. A dalardat 1873-ig
vezette, de fizetést nem kapott. Kozhivatalnoki fizetésébol €lt, eldbb mint
tiszteletbeli eskiidt, majd mint hivatalnok €s iktat6. A hetvenes években tobb darabja
jelent meg az Apollo cimi folyéirat mellékleteként €s a Rozsavolgyi
zenemukiadondl. Gitdros tevékenységérol élete utolso hisz évében nem hallunk.

1882. janudr 9-én hunyt el Hodmezdévasarhelyen, temetésén az egész varos
jelen volt. ,,Megadtdk neki azt a tisztességet, amelyet élete utolsdé éveiben nem
adhattak meg neki, mivel elhatalmasodé bijaban-bajiban az ital rabja lett” frja
Felletar.'®* Megitélése kettés. Nyizsnyay autodidakta volt, és mint azt Abranyi és
késdbb Major megallapitotta, valgjaban dilettdns maradt. A tanul4sra, mint lathattuk,
élete elsd felében nem volt mdodja, késobb pedig idejét lekstotte az az Onzetlen
szervezd munka, amely komoly elérevivdje volt a térség zenei €letének. Szamos
publicisztikat irt, amelyekbdl kideriil, hogy mivelt, széles 1atokorti ember volt, aki,
ha moédja nyilt volna ra, méltobb helyet is kivivhatott volna a magyar zeneéletben.'
Nagy veszteség, hogy nem maradtak fenn gitdrdarabjai, mert joggal feltételezhet;jiik,

hogy tehetséges zenemiivek voltak, €s szinesithetnék a 19. szazadi gitiros repertoart.

163 1.d. Exd8s Janos: A szegedi kéruskultira.

' Felletdr 60. oldal.

165 Nyilt levél Bartalus Istvan drhoz”. Hédmezdévdsdrhely 1871. november 19. és Folirattervezet a
Kisfaludy Tdrsasdghoz. Elveszett, 1d. Felletdr 61. oldal.
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Dubez (Dubetz) Péter
Grof Gyulay Lajos napldjanak 1867. februdr 24-i bejegyzésében ez olvashato:

11 az 6ra - 11 és 12 kozt virom magamhoz Kemény Gdabort, hogy egyiitt fel menjiink e
haznil laké Dubetz harfamiivészhez - azért most le is teszem tollamat cbédutinig és

bevarom a bevarandét. Kemény Gabor ma velem is fog ebédelni. Vis[s]zont 14tasra!
Majd ugyanaznap késébb:

Dubetznél valank ki nékiink harfazott, zongorazott, harmonium-ozott mesterileg, mind ¢zen
hangszereken [kiviil] szerettem volna még Guitarreozni is hallani - melyen szintén remekel -
nékem kedves hangszerem a hangora (guitarre) ez a legkoltéribb hangszer - a troubadourok
hangszere. Végiil két bementi jeg[g]yel is befont ben[n]iinket egy jétékony miivészi balra 3
florin]t az 4rra egy ily bementi jegynek - nem bilos embernek az is sok, de tekintve hogy
jotékony célra adatik tekintve, hogy kellemetesen telt el idénk ndla - nem sajnilom a
kiadist. Londoni hirfdja harmadfél ezer florin]tjdba keriilt néki, vagy apdsdnak Dr
Fromholdnak dréga de szép joszag. '

Vegyiik sorra, milyen tartalmakat hordoz ez a két naplorészlet. Eloszor is, hogy
Gyulay Lajos gréf zenekedveld volt. Azutdn hogy a gitart, amit, mint tudjuk,
hangordnak is hivtak ebben az idében és a trubadir kulturaval kotottek Ossze,
,kOltérinek” azaz koltdinek taldlja. Kideriil tovabba az is, hogy Dubetz, akinek
mellesleg jol fizetett muzsikusnak kellett lennie, kiilonben nem engedhette volna
meg magadnak egy driga harfa megvasarlasat, jol gitdrozott. Azt is megtudhatjuk,
hogy bennfentes volt zenei €s tarsas események szervezésében. Ki tehat az emlitett
Dubetz harfamtivész?

Peter Dubez (Dubetz) Neulerchenfeldben sziiletett. Ez a helység a 19.
szdzadban 0ndllé volt, ma Bécshez tartozik. Hires éttermeivel és a hozzajuk
kapcsolédé népzenei é€lettel Bécs gasztrondmiai elévarosdnak szamitott. Idésebb
Johann Strauss és a Schrammel testvérek is gyakran megfordultak itt, és Peter
Dubez, a késébbi Dubez Péter valamint testvérei zenei fejlédésére is hatdssal voltak.

A sziilék, Franz és Barbara Dubez szerény anyagi koriillmények kozott éltek.
Gyermekeik, Johann, Anna, Josef és Peter kordn a sajat labukra alltak €s mind kitind
muzsikusok lettek. Anna a Mecklenburgi nagyherceg szolgilatiban allt, Josef egy
ideig Bécsben mikodott mint a Deutschmeister vezetdje és a Hofoper gitarosa, majd

Pestre koltozott, és a Nemzeti Szinhdz karnagyaként, zeneszerzoként és

16 Gyulay Lajos napléi. http://gyulaynaplok.hu. Az aldhizasok Gyulaytél szdrmaznak.
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hangszereléként dolgozott.'” Tobb miivét 6rzi az Orszdgos Széchényi Konyvtar,
ezek mutatjik, hogy a kor magyaros stilusdban is komponilt.

Johann 1828-ban sziiletett. Eloszor hegediisként mikodott, majd kivalo
gitdrosként valt hiressé. Mertz tanitvdnya volt és Giulio Regondival is szakmai
kapcsolatban 4llt. Egyetlen modern kiaddsban hozzaférhetd gitardarabja a Fantaisie

Sur Des Motifs Hongrois, de mivel néhdny darabjanak kézirata fennmaradt, tudjuk,
hogy tobbet is szerzett.

: 3

40. kép: Johann Dubez Fantaisie cim{ kéziratinak elsé oldala

Boije Samling, Statens Musikbibliotek, Stockholm

A gitaros szakma még nem ismeri eléggé, pedig a késé 19. szazad gitaros stilusanak

magas szintl képviseldje. A gitdr népszeriségének csokkenésével & is féleg

17 v 5. Kereszty Istvan: ,,Konyvtarunk zenei gylijteménye” Magyar Konyvszemle. (1902./II1—IV.)
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harfasként tevékenykedett, tobbek kozott Esterhazy Johanna hercegné szolgélataban.
Késobb turnézott Eurépaban és az Ottoman Birodalomban.

Dubez Péter 1838-ban sziiletett. Johann Dubez életrajzai koziil egyben jelenik
csak meg a neve,'® annak ellenére, hogy teljesen egyértelmi, hogy testvérek voltak.
Arrdl tobb kiilfoldi emlités torténik, hogy Josef Pesten €lt. A Kerepesi Temetd
nyilvantartdsdban Dubez Péter sirja a kovetkezd megjegyzéssel van bejegyezve:
,Dubez Péter harfamiivész, Richard Wagner munkatarsa; Dubez Jozsef zeneszerzo
5cese. 1838-1890 [a Nagymegyeri Raics csaldd sirboltjaban]”.'® Ennek alapjan a
testvéri kapcsolatot bizonyitottnak latom. Azt, hogy Peter Dubezrdl 4ltalaban nem
torténik emlités Johann életrajzaiban, talan annak tulajdonithat6, hogy teljes
karrierjét Magyarorszagon futotta be.

A Pallas Nagylexikon szerint az 1850-es években jott Budapestre, és
valdszinlileg méar ekkor nagy sikerrel koncertezett, mert a Nemzeti Szinh4zba val6
szerzodtetése szenzacidszdmba ment. Errdl a Zenészeti Lapok 1862. 4prilis 10-i

szadma igy tudosit:

Mint hirlik a nemzeti szinhdz igazgatdsidga Dubez kitiind harfamiivészt szindékozik
szerzddtetni a zenckarban rég megiiresedett harfaszakmara — ha ez sikeriilne — még némii [i]
aldozattal is — csak nagy nyereségnek lenne nevezhetd, mert eddig is nem egyszer 16n
megcsonkitva sok dalmiinek legszebb része az altal, hogy e koltdi hangszert a zongoranak
kellett gyenge utdnzatban pétolnia. ,,Lucia”, ,,Bank-Ban”, ,Eszak csillaga” s mis dalmivek
csak ujbél nyernének hatdsukban. Ohajtjuk, hogy ha Dubez szerzédtetése lehetséges, el ne

szalassza az igazgat6sig a jo alkalmat felhasznilni.

Mint tudjuk, a szerzédés létrejott, és Dubez Péter az 1880-as évek végéig itt volt
allasban.

Sok éven 4t élénken részt vett a hazai és a févarosi zeneéletben és tobb magas
kitlintetést kapott. Tarsadalmi helyzete is jo lehetett, mert olyan személyiségekkel
allt kapcsolatban, mint Grof Széchényi Imre, akinek zeneszerzdi estjét az 6
Jtermeiben” rendezték meg a politikai elit jelenlétében.'’® A gothai nagyherceg
kitintette egy neki ajanlott darabjaért, melynek kritikdjadban az amigy finnyas

171

Zenészeti Lapok a leghizelgébben méltatja Dubezet. Mivészi  érdemei

elismeréseként 1869-ben udvari harfavirtu6zza nevezték ki. Azt mar tudjuk, hogy

181.d. a Fantaisie Sur Des Motifs Hongrois német nyelvii elészavaban.

1 T6th Vilmos: ,,A Kerepesi tti temetd II”. Budapesti Negyed 1999/3.
179 Zenészeti Lapok 1867. marcius 25.
" Zenészeti Lapok 1866. december 23.
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Richard Wagnerrel szakmai kapcsolatban allt, de egy meghidsult koncertmeghivas
kapcsén arrdl is tudomdst szerezhetiink, hogy Johannes Brahmsszal is j6 viszonyban
volt. 1880 telére vagy 1881 farsangjara Erkel Sdndor operaigazgatd, Erkel Ferenc fia
meg akarta hivni Brahmsot egy koncertre Budapestre és ehhez Dubez Péter
kozvetitését vették igénybe. Brahms nem jott el, és Erkel Sandornak frt levelében igy
szabadkozik:

Igen tisztelt Uram,
tudja, milyen szivesen jovok Pestre, igy nem sziikséges részletesen elmondanom, mennyire
sajndlom, hogy ez ezen a télen sajnos nem lesz lehetséges, se karneval idején, se utdna.

Ezt elmondtam Dubez urunknak is, kizarélag az 6 szives, sz{inni nem akaré unszoldsa sajtolt

PR T}

ki belélem egy ,talan”-t. De dprilis kozepéig el vagyok foglalva Németorszagban, és

beldtom, hogy eziittal le kell mondanom a vidam pesti napokrél.

Szivbdl sajndlom, és jov6 télre szép karpdtlast remélek.'”

Felmeriilhet a kérdés, miért kell egy gitartorténeti tém4ju dolgozatban ekkora
figyelmet szentelni egy Magyarorszigon letelepedett osztrdk szdrmazasu
harfamiivésznek.

Dubez Péter egyenes kozvetitdje volt a nagy bécsi gitarkultdranak. Biztosra
vehetd, hogy ugyanazok a zenei hatdsok érték, mint batyjat, Johannt, akinek
péalyafutdsa sordn gitiros tevékenysége a legjelentdésebb. Az 1840-es, 50-es években
gyermekként tandja volt az utols6 nagy generacid, Mertz és Regondi
munkdassiganak. Nem tudjuk, kitdl tanult gitdrozni, de olyan zenei kozegben mozgott
és olyan adottsjgai voltak, hogy joggal feltételezhetjiilk: a hangszeren val6éban
,remekelt”, hogy Gréf Gyulay Lajost idézzem. Az a tény, hogy tiz évvel fiatalabb
volt Johannal, sorsdonté volt életében abban az értelemben, hogy fé hangszeréiil mar
nem a gitart valasztotta, tehat sajnilatos médon Gyulay Lajos visszaemlékezése az

A 19. szdzad vége felé a gitarrdl alig hallunk. Az aranykorban betoltott
szerepkorére, mint lattuk, mar a szdzad kozepétdl sem volt igény, €s a masodik
generdcié virtudz gitirosai a kilencvenes évekre meghaltak. A hangszert 4ltaldban
elavultnak, 6divatinak tartottk, legfeljebb a szerelmi csabitas eszkoz€iil hasznaltak.

Egy vélegény igy frja le udvarlasanak kellékeit: ,,[...] vettem csinos ruhat, vélegényi

172 B6nis Ferenc: ,Erkel Sandor és a korabeli eurpai zene”. Zempléni Miizsa 2006 6li szam.
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oltonyt, egy pengedit (guitarre), kivaltottam arany lanczomat, 6ramat a zaloghazbdl,
szereztem egy gyémant gyiiriit, mellyet a miss-nek ajandékoztam™.!”

A sajtéban egyre inkdbb a silany, értéktelen zene megtestesitdjeként jelenik
meg. Vannak még, akik jatszanak rajta, ezt mutatja, hogy Magyarorszdgra még
mindig keriilnek kiilfoldi hangszerek. A Zenetudomdanyi Intézet Hangszertorténeti
Miizeuménak gitarjai kozott feltinik egy kettés nyakd mesterhangszer Ludwig
Reisinger bécsi mithelyébdl, amelynek megszolaltatidsa magas szintli hangszertudast
feltételez (fiiggelék XI. kép). A Magyar Nemzeti Mizeum hangszergyljteményében
orzik Lotz Kéroly festémiivész lednyanak, Kornélidnak gitarjit, amelynek kiilonleges
béjt ad, hogy Lotz az egész feliiletét festményeivel diszitette. Jatékosok tehat voltak,

de csak a személyes szférdban, az otthoni muzsikalds szinterén. A gitir a bohém

muvészvilag kedvelt hangszere lett, festok, irok, koltok miveinek témaja.

41. kép: Rippl-Roénai Jézsef: Gitarozé nd. 1890, Parizs

173 Az idézetet lasd még a 48. oldalon.
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Rippl-Rénai J6zsef az itt bemutatott kép mellett (41. kép) tobb festményén dbrazolja:
Noi modell gitdrral (fuggelék XV. kép), Kiilvdrosi szoba belseje Pdrizsban, Fenella
gitdrral. A festdé 6ccsét, Rippl-Ronai Lajost is megorokitette gitarozas kozben. Csok
Istvdn Rippl-Ronai és én ciml {rasaban egy festétarsrdl irja: ,,Ebéd utidn egy fekete
szakdllas német piktor pengette a gitdrt s énekelt hozzd kellemes hangon”.!”* A
festészetben a néi baj egyik kisérdje, késébb a rejtett eroticizmus hordozdja. A ,,nd
gitdrral” a mondén mivészet kedvelt karakterévé valik: a csabité nd gitarozik,

(esetleg rnandolinozik).175

Egyre tobbszor haszndlja a masodrangd koltészet és
irodalom a nosztalgia, merengés, fajdalom metafordjaként. Elmondhatjuk, hogy a 19-
20. szazad forduldjara Magyarorszdgon a gitdr méar ink4bb jelkép volt, mint
val6sdgos hangszer. A Spanyolorszdgban Gjraéledé klasszikus gitdrozds képviseloi,
Tarrega, Llobet, Pujol munkassdganak hatdsa nem jutott el ide. Andrés Segovia lesz
késébb az, aki majd az 1930-as években Ujra megmutatja az orszag
kozvéleményének, hogy a hangszer tobb mint az olcsd szérakozds alacsonyrendi

eszkoze.

4 Nyugat 1935/1935. 5. szam.
175 1 4sd fiiggelék XV. kép.
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7.arszo

Végezetiil engedtessék meg néhany személyes gondolat.

A disszertacio bevezetdjében azt allitottam, hogy a gitdr mindentitt jelen van.
Dolgozatom folyamin megprébaltam aldtdmasztani, hogy ez a régi szdzadokban is
igy volt. Lattuk, hogy a hangszer részt vett a zenettrténet fébb torekvéseiben a
kozépkortdl a késé romantikdig, ugyan mindig a héttérben, de nem jelentékteleniil. A
reneszansz és a barokk idején a lant és a vihuela latvinyos diadalitja szoritotta
hattérbe, a klasszika és kora romantika idején tapasztalhatd follendiilésekor pedig a
vondsokkal, a zongordval €s a nagyzenekarral kellett versenyeznie. Mindig masodik
vonalbelinek tartottdk, pedig adottsdgainak megfelelden kovette a kiillonb6z6 korok
elvarésait.

A gitdr miniatir zenekar. Hangja nem képes nagy terek kitoltésére, de képes
asszocidciok megteremtésére. Zenéje olyan, mint a mindenkori zenei vildg kismérett
leképezése. Ez népszertiségének cstcsin volt a legszembetinébb, ekkor toltdtte be
leginkdbb azt a szerepet, amelyre szerintem a gitdr mindig hivatva volt: kapcsolatot
teremteni az tgynevezett magas kultdra és az egyén kozott. Segitségével mindenki
kozvetité nélkiil lehetett részese a zeneéletnek.

Mai népszertiségét is ennek tulajdonitom. Ahogy a hangrogzités fejlodésével
az egyén elszakadt az aktiv muzsikdlastol €és a professzionizmus magas
kovetelményei miatt a képzetlenek nem mernek hangszerhez nyilni, a lappang6
igény a részvételre Ujra ezt a hangszert valasztja ki arra, hogy az elbétortalanodott
atlagember is zenélhessen.

Ugy érzem, nekiink, akik tudjuk, hogy a gitdrnak szdzadokra visszatekintd
multja és magas szinvonald irodalma van, hatalmas a felelosségiink. Most, amikor
Kodily munkissdgdnak eredményeit lassan mar csak hirbol vagy egyéltalin nem
ismerik az emberek, a gitar eszkoz lehet arra, hogy gyermekek é€s fiatalok tomegeit

csabitsuk at a szinvonalas zene birodalmaba.
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Kutatasaim sordn végig azt éreztem, hogy a gitdr kultirdja Magyarorszagon
rejtett kultdra. Mintha a mindenki 4ltal ismert magyar zenetorténet felszine alatt
létezne a feltaratlan zenetorténet rétege, melyhez nehéz megtaldlni az atjar6t, €s
amelyben a gitdrnak fontos helye van. A zenei hagyatékunkkal foglalkoz6é munkak
alig ejtenek szot a hangszerrdl és muveldirdl, €s csak hosszas kutatds utdn fértem
hozz4 a rdnk vonatkozé informécidkhoz. Mikor rdjottem, hol kell keresgélni,
megdtbbentett az adatok mennyisége. Ezekbdl a lehetd legtobbet beépitettem a
dolgozatba, és a legjelentéktelenebbnek tinokbdl is megprébiltam kifejteni a
mogottiik rejlé informaciot. Nem tudhatjuk, hogy egy-egy utalasnak mekkora a silya
a gitdrozds magyarorszagi torténetének Osszképében. Még mindig sok a feltaratlan
forrds, a zenetudomany csak most kezd a ,masodik réteghez” hozzaférni.
Levelezések, naplok, a maganélet dokumentumai még sok meglepetést
tartogathatnak. Tovéabb kell keresgélni, mert véleményem szerint minden aprosigra
szitkség van ahhoz, hogy képet kapjunk a gitdr magyarorszagi jelenlétérdl, hogy
tisztdban legylink a hangszer multjaval és értékeivel.

Az értekezésben elsésorban a gitir zenetOrténetben betoltott szerepére és
alkot6 személyiségeire koncentrdltam. Nem tértem ki a magyar gitarkészités
torténetére, mely a témakor teljes feltarasat igényelte volna, és inkdbb a muzeol6gia
targykorébe tartozik. Szintén nem targyaltam olyan kiilonleges €s viszonylag rovid
élett hangszereket, mint a liragitr, a harpolyre illetve a pianofortegitar, amelyeknek
példanyai ma mizeumokban megtaldlhatok vagy hiraddsokbdl ismertek ugyan, de a
szdmukra {rt mavek irodalma jelentéktelen. Kiilon dolgozatot érdemelne tovabba a
magyar €s kiilfoldi zenei elemek egymasra hatdsanak kimutatdsa a gitdrirodalomban.

Az eddigi kutatds sordn szerzett ismereteim €s a munka sordn feltarult

lehetéségek arra 6sztonoznek, hogy a jovoben tovabb haladjak ezen az tton.
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Fuggeléek
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II. Antonio Stradivari gitarkészitéshez hasznalt mintdja. Cremona, Stradivari Mdzeum
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I11. 18. szazad végi habdn kancsé lantoz6 né alakjaval

Forras: Lajtaha L.. Magyar hangszerabrazolasokrdl ¢. cikke (Muzsikal929. nov.)
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IV. a, Bartalus Istvan eldszava Le Roy, Besard és Fuhrmann kéziratos

kottamasolataihoz (elsé oldal)
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IV. b, Bartalus Istvan elészava Le Roy, Besard és Fuhrmann kéziratos

kottamasolataihoz (masodik oldal)
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V. jBravisimo! Francisco de Goya Los Caprichos c¢imi sorozatdnak 38.
darabja 1799.



felejénldnak natérogott Arigénye

Stollwann Karely urnak,
Budepest VIII.,
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150=310
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VII. Hathtiros gitar. Johann Georg Sauffer, Bécs. 1800 és 1807 kozott

Brigitte Zaczek gylijteménye
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VIII. ,,Akustick-gitarre”. Bernhard Enzensperger, 1832

Brigitte Zaczek gylijteménye
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IX. Tercgitar, Johann Anton Stauffer. Legnani-modell, Bécs, 1843

Brigitte Zaczek gylijteménye
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X. Ismeretlen készitd Scherzer-rendszer( gitirja, mely Johann Dubez tulajdona volt
(1asd még 36. kép)
Brigitte Zaczek gylijteménye
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XI. Tizhdros Reisinger-gitar Bécsbol, 19-20. szdzad forduldja. MTA ZT1

Hangszertorténeti Muzeum
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XII. a, Nyizsnyay Gusztav: Mult, és jelen, kézirat (elsé oldal). Hédmezdvasarhelyi
Helytorténeti Gyijtemény

Fotd: Bagyoni Jézsef
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XII. b, Nyizsnyay Gusztav: Mult, és jelen (masodik oldal). Hédmezbvasarhelyi Helytorténeti
Gyljtemény

Fotd: Bagyoni Jézsef
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XII. ¢, Nyizsnyay Gusztav: Mult, és jelen (harmadik oldal). Hédmezdvasarhelyi Helytorténeti
Gyljtemény

Fot6: Bagyoni Jézsef
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XI1IL a, Nyizsnyay Gusztav: H[6d] M[ez6] Vasarhelyi emlék (els6 oldal)

A szerzé kézirata. Hodmezdvasarhelyi Helytorténeti Gytjtemény

Fotd: Bagyoni J6zsef
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XL b, Nyizsnyay Gusztav: H[6d] M[ez6] Vasarhelyi emlék (masodik oldal)

A szerzé kézirata. Hodmezdvasarhelyi Helytorténeti Gytjtemény

Fotd: Bagyoni J6zsef
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XIV. Nyizsnyay Gusztiv 9sszes zenemivei, cimoldal

Hédmezbvasarhelyi Helytorténeti Gytijtemény

Fotd: Bagyoni Jézsef
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Herrer Cézar: (1868 - 1919) Spanyol holgy gitdrral (1 -2)

Rippl-Rénai Iézsef: Modell gitarral Karlovszky Bertalan: (1858 - 1938) N6 mandolinnal

XV. N6k gitarral
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A kutatas elozményei

A klasszikus gitdrozds magyarorszagi torténetének teljes
feldolgozdsa eddig még nem tortént meg. A témaval
Osszefoglald igénnyel csak Brodszky Ferenc kiadatlan Gitdr
brevidrium cim( kézirata foglalkozik, melynek néhany
magantulajdonban 1évé példanya maradt fenn valamint Fodor
Ferenc konyve, a Koboz, lant, gitdr. Ez j6l hasznalhato,
inform4cidban gazdag kézikdnyv, de a széles kozonségnek
Thesiskésziilt, igy nem tudoméinyos jellegi. Kirdly Péter
Lantjdték Magyarorszdagon a XV. szdzadtol a XVII. szdzad
kozepéig cimli munkija az eddigi legteljesebb tudomanyos
igényli mua és a targyalt kor gitdrra vonatkoz¢ adatait is kozli,
de elsésorban a lanttal foglalkozik. A Bakfark Balintr6l {rt
szamos kivalo tanulmany és monogrifia szintén csak e
tarshangszer irodalmdhoz sorolhat6. Legnagyobb
gitdrosainkrol csupan kiilfoldon szerezhetd be szakirodalom. J.
K. Mertzrél Astrid Stempnik {rt disszertaciét, mely
tudomanyosan dolgozza fel a miivész €letét, munkassagit és a
kor zenei kozegét. Ivan Padovecrdl egy tanulmanykotet jelent
meg Horvatorszdgban, ez egy konferencia anyagiat kozli, a
tanulményok horvét nyelviek.

Kiilfoldon mar hozzaférhetoek 4ltalanos gitartorténeti
munkdk, a hidnyz6 adatokat pedig Matanya Ophee, Michael
Sieberichs-Nau, Brian Torosian, Gerhard Penn és masok
kiterjedt, szisztematikus munkaval kutatjadk. A fent emlitett
frdsokban a magyar gitarjatékr6l sz6 sem esik, mert az a
torténelem folyaméan mindig a kiilfoldi fejlédés eredményeinek
atvételén alapult, vagy bizonyos korszakokban és teriileteken
teljesen elszigetelddott azoktol.
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Forrasok

A kutatishoz rendelkezésre 4ll6 forrdsok sokfélék. A fentiek
figyelembevételével altalanosan elmondhatd, hogy célzott
szakirodalom hidnydban az eurdpai gitartorténettdl eltekintve
szorvanyos utaldsokra és a targyalt korok mas (tarshangszerek,
dltalanos zenetOrténet, népzene) targykorokre vonatkozd
irodalmira kellett tamaszkodnom. A gitir kozépkori
magyarorszagi jelenlétét csak valdszinGsiteni tudom, annak
alapjan, hogy a nyugati, elsésorban spanyol trubadiurkultira
bizonyitottan hasznélta a hangszert. Ezt a La Guitarra
Espaiiola cim( kdnyv gazdagon dokumentélja. A trubaddrok €s
Minnesingerek (Gaucelm Faidit, Peire Vidal, Wolfram von
Eschenbach, Walter von der Vogelweide) magyarorszagi
tartozkodasarol szdmos zenetodrténeti munka fr.

A reneszdnsz korban a lant jelenléte Gombosi Otto,
(Zenei élet Matyas kirdly udvardban, Bakfark Bélint élete és
muvei), Bartalus Istvan kéziratai (XVI. és XVII. szdzad lant-
zenemiivei, Orgona- és lanttablazatok) €és tanulminya
(Adalékok a magyar zene torténelméhez), Isoz Kalman
Bakfark tanulminya (Bakfark Balint, Mihdly és Janos),
Homolya Istvdn konyve (Bakfark) és Kirdly Péter Lantjaték
Magyarorszagon a XV. szdzadtol a XVII. szazad kozepéig
cimii konyve valamint &ltaldnos zenetOrténeti mivek A4ltal
gazdagon dokumentilva van. Igy Pietro Bono itt-
tartozkodasardl, a histérids énekrdl, Tinddirdl, Neusiedlerrol,
Bakfarkrdl €s a kevésbé jelentds lantosokrdl viszonylag sok
adat allt rendelkezésemre. A gitart illetéleg azonban ismét csak
kovetkeztetésekre hagyatkozhatunk: ebben az idoben valik
uralkod6vd a hangszer piskéta formija és egyre nagyobb
népszertségnek orvend, valdszini tehit, hogy Matyas az egyéb
pengetds hangszerekkel gitart is hozatott az orszdgba. A
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pengetdés hangszerekkel kapcsolatos korabeli névhasznélat
pontatlan volta is megengedi ennek lehetdségét.

A torok uralom alatti €s utdni korszak kiilfoldon az
ugynevezett spanyol gitdr elterjedését hozza. Ennek az
idoszaknak legavatottabb kutatéja James Tyler és Paul Sparks.
Konyvik, a The Guitar and its Music 4tfogban targyalja a gitar
fejlodését, részvételét a  kor zenei  vivmanyainak
létrehozdsdban. Ebbdl a korbol mar pontos adatok 4llnak
rendelkezésre a hangszer hasznélatir6l Magyarorszagon €s
Erdélyben. Kirdly Péter mellett Gardonyi Alberttél (A
Bdthoryak és a zenemiivészet) hallunk a kor torténetirdinak,
Szamoskozy Istvdnnak és Georg Kraussnak a feljegyzéseirdl,
melyekben emlitik Don Diego de Estrada gitarost és Adam
Bessler hangszerkészitét, aki gitart is készitett. Tudunk még
arrdl, hogy Alexandre de Saint Luc lantos és gitdros Savoyai
Jend szolgdlataban 4llt.

A gitar fénykordt a 19. szdzad elején élte, amikorra
elterjedt hat szimpla hdros forméja, €s a zenetOrténet
legnagyobb zeneszerzoéi is alkalmaztik. Divatjdnak egyik
kozpontja Bécs volt, igy Magyarorszagon is gyorsan elterjedt.
Ebbdl a korszakbol és hanyatlasanak idészakabol gazdagok az
elsédleges magyar forrdsok. A korabeli sajto (a Honmiivész,
Honderti, Hasznos Milatsdgok, Szegedi Hirado, Zenészeti
Lapok, Vasdrnapi Ujsdg) gyakran adott hirt hangversenyekrél,
akadémidkrol és a gitdr koriili szakmai vitdkrol. A hangszer
elengedhetetlen kelléke volt a h4zimuzsikaldsnak, gy sok
mikedveld magdnhaszndlatra kéziratos gyijteményeket irt.
Ezek koziil fennmaradt Johann Flock és Stollmann Déniel Sehr
leichte und Angenehme Liindlers ciml gyGjteménye, a Gitdrra
valo énekes darabok Nagy Sandor tollabol €és Gyurkovics
Ferenc gyiijteménye, mely a jelek szerint az egész csalad 4altal
lejegyzett anyag Osszeflizésével jott 1étre, igy fontos adalék a
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maganszféra zenei szokdsainak megértéséhez. A gitir nagy
szerepet kapott a népdalgyiijtésben is, a Tudds Tarsasag
felhivasara bekiildott agyagok egy része gitarkisérettel volt
ellatva. Ezek a kovetkezdk: Mindszenty Déniel: 88 FEredeti
magyar Dal, Karacsony Lazar: Magyar Nép-dalok. Arany
Janos népdalgyljteménye nem kapott gitarkiséretet. A kolto,
aki jOl gitarozott, a hangszert szinhazi tevékenysége alatt zenés
darabok énekszamainak betanitdsara haszndlta. Hatrahagyott
iratai és levelezése valamint Déryné napléja hirt ad arr6l,
hogyan alkalmaztik a gitart a szintarsulatokban a magyar zenés
szinh4z konjunktirajanak idején. Nyizsnyay Gusztav kéziratos
versesfiizete sajat élettorténetére vilagit ra, Gréf Gyulay Lajos
kéziratos napldja pedig a  Dubez-testvérek  gitiros
tevékenységének felkutatdsat inditotta el. Szdmos kotta
korabeli példanya maradt fenn kéziratos vagy nyomtatott
formiban. Ezek konyvtarakban vagy az interneten
hozzaférhetéek. Mind magyarorszagi (Pfeiffer Ferenc, Ivan
Padovec, J. K. Mertz, Nyizsnyay Gusztdv) mind kiilfoldi
zeneszerzOk (Mauro Giuliani, Ferdinando Carulli, Felix
Horetzky stb.) mivei tanulminyozhaték. A kor zene- és
irodalomtorténeti munkai is sok adatot tartalmaznak, gy
Matray Géabor: A Muzsikdnak Kozonséges Torténete és egyéb
irasok (Matray maga is gitarozott €s gitdriskolat is irt), Bartalus
Istvan: Adalékok a magyar zene torténelméhez, Szinnyei
Jozsef: Magyar irék élete és munkdi, Abranyi Kornél: A
magyar zene a 19-ik szdzadban [sic], Szentimrényi Imre: A
zene torténete: kiilonds tekintettel a magyar és magyarorszdgi
zenére.

A 20. szdzad ismert zenetorténeti munkdi nem
foglalkoznak a gitarral, ezért a 19. szdzad kutatidsihoz
misodlagos forrdsaim a zenetudomany ujabb eredményein
alapul6 muivek voltak. Tari Lujza népdalgyijtéssel foglalkoz6
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tanulmanyai, Hovanszky Madria Forrdsjegyzék Csokonai
dallamkovetd verseihez, Rennermné Varhidy Klara Széchényi
Ferenc grof és a zene, Sas Agnes Fdiiri zenei intézmények,
arisztokrata mecéndsok a 18. szdzadban Magyarorszdgon cimi
irdsa, Mona Ilona Magyar zenemiikiadok és tevékenységiik,
1774-1867 cimi konyve felhivja a figyelmet a gitar 19. szazadi
jelentéségére.

Médszer, eredmények

A magyar gitdrosok nagy része nem ismeri hangszere
torténetét. Alig van a témardl hozzéaférheté magyar nyelvi
irodalom, oktatdsi anyag pedig egyéltalan nincs. A kiilfoldi
mivek megfizethetetlenek és sok fontos munk4abdl nincs
példany az orszdgban. A gitdrozds hazai torténetének nagy
része feltaratlan, sziikséges volt tehat a munka megkezdése.

Munkdm sordn hosszas kutatdst folytattam. Az
dltaldnosan haszndlt zenetorténeti munkdk nem szolgéltak
gitartorténeti adatokkal, tehat egyrészt kiilfoldi forrdsokra,
masrészt korabeli munkdkra tdmaszkodtam. Nagy segitségemre
volt a kiilfoldi szakemberekkel val6 informéacidcsere. A kutatés
nemritkdn rejtett Osszefiiggések felfedéséhez vezetett, igy
ismert muzsikusokr6l bizonyosodott be, hogy munkissaguk
jelentds részét a gitdrnak szentelték. Ez a gitarjaték torténetét
feltar6 kiilfoldi  kutatdsi eredmények ismeretében nem
meglepd, hiszen szamos fontos zenetorténeti személyiségrol
tudjuk ma mar, hogy gitdrozott, és/vagy kompondlt a
hangszerre. Sikeriilt tehat a kiilfoldi mintat kdvetve felderiteni
a magyar zenetorténet egy fontos rétegét, mellyel a modern
zenetudomany egyre tobbet foglalkozik.

Tézisem célja, hogy ravilagitsak a gitar szerepére a
zenetorténet olyan fontos teriiletein, mint a trubadurkultdra, a
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monddia térhoditasa és a romantika kialakuldsa. Ennek kiilfoldi
eredményeit 0sszegzod jelleggel tirgyalom. A hangszer hazai
jelenlétét a kiilfoldi események tiikrében mutatom be. A
reformkori Magyarorszdg nemzeti torekvéseiben, koncert- és
szinpadi kultdrdjanak kialakulasidban jatszott szerepérdl eddig
csak a fent felsorolt egyéb kutatisok melléktermékeként
szereztlink tudomdst. Munkdm Magyarorszdgon elséként
kisérli meg a téma 4tfogd €s tudomanyos Osszefoglaldsat, de
kiilfoldi viszonylatban sincs tudomasom olyan mirdl, mely egy
nemzet gitartorténetét dolgozza fel.
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Az értekezés targykoréhez kapcsolodo tevékenység

Péalyam sordn mindig fontosnak tartottam a magyar gitirzene
népszerasitését, ezért koncertjeim musordba, ha csak tehettem,
felvettem magyar darabokat is.
Repertodromon a kvetkezd magyar miivek szerepelnek:
Bornemisza Péter: Canto optima
Tinddi Lantos Sebestyén: Histérids énekek
Tancok a Vietdrisz-és a Kajoni-kédexbdl
J. K. Mertz: Fantaisie Originale, Magyar honi virdgok
Bartok: Gyermekeknek Brodszky F./Szendrey-Karper
L./Bozoki A. atiratdban
Romaén népi tdncok Bozoki A. atiratdban
Népdalfeldolgozisok Bozdki A. atiratdban
Kovits Barna: Sonata nova, Suite hommage 4 Goldoni
Farkas Fernc: Exercitium Tonale, Képes levelezdlapok,
Gitardalok
Hollés Mété: Bucsu Aasétol, Promenade
Kurtag Gyorgy: A kis csdva
T6th Péter: Levél Na'Conxypanbdl

Fontosabb  koncertjeim, amelyeken magyar muveket
jatszottam:
1987. apr. Csehszlovikiai koncertkorit a Kecskeméti
Régizene BEgyiittessel
1998. szept. 18. Régi Zsinagdga, Szeged, rend. MASZK
egyesiilet
1998. nov. 29., 2000. nov. 20., 2003. nov.19. Vintus Istvan
Kortarszenei Napok, Szeged
1999. marc. 11. Alliance Francaise Szeged
2001. aug. 27. Himmelev Kirke
2001. aug. 29. Hojskolen Marielyst
2004. Hollés Maté szerzoi est, Szeged
2005. aug. 5. Hojskolen Marielyst
2005. aug. 10. Biografen, Stege
2007. marc. 17. Institut fiir Musik, Fachhochschule Osnabriick
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Antecedents of the Research

The history of guitar playing in Hungary has not been
researched in a detailed and comprehensive manner to date.
There are only two attempts at an overview of the subject:
Gitdr brevidrium (A Guitar Breviary) by Ferenc Brodszky and
Koboz, lant, gitdr (Koboz, Lute and Guitar) by Ferenc Fodor.
Brodszky’s work remains unpublished and only a few privately
owned copies of the manuscript have survived. Fodor’s book is
a useful handbook which was not designed for scholarly use.
Péter Kirdly’s thorough study, Lantjdték Magyarorszdgon a
XV. szdzadtol a XVII. szdzad kozepéig (Lute Playing in
Hungary from the 15th Century to the Middle of the 17th
Century) is based on the most complete research in its field.
Even though it also contains data concerning the guitar of the
period, its main subject is the lute. The great number of
excellent studies and monographs on Balint Bakfark also
enrich the bibliography of works on this instrument. There is
no written material available even on the most significant
guitar players of Hungary: Astrid Stempnik wrote a dissertation
on the life, work and musical background of J. K. Mertz, which
is available only abroad and a summary of a conference on
Ivan Padovec was published in Croatia containing studies in
Croatian.

There is a great number of works on the overall history
of the guitar abroad, and extensive research has been done by
such scholars as Matanya Ophee, Michael Sieberichs-Nau,
Brian Torosian, Gerhard Penn and others. In these studies
Hungarian guitar life is not mentioned, because it has always
been dependent on foreign achievements, or it was completely
isolated from them in certain periods.
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Sources

The sources of the present study are of different kinds. Given
the above mentioned limitations and lacking relevant literature
other than that concerning general guitar history, I have had to
rely on sparse references and literature from other fields of
musicology such as literature on related instruments, music
history, and scholarship on musical folklore. The presence of
the guitar in Hungary in the Middle Ages can only be rendered
likely based on the fact that troubadours used the instrument
throughout Europe, especially in Spain. Its proofs are
extensively documented in the book La Guitarra Espanola.
The influence of troubadours and minnesingers in Hungary
(Gaucelm Faidit, Peire Vidal, Wolfram von Eschenbach, and
Walter von der Vogelweide) has been reported in many
volumes on music history.

The Hungarian history of the renaissance lute is
documented by a large number of books and studies: Ott
Gombosi’s Zenei €élet Maty4s kiraly udvardban, Bakfark Balint
élete €s muvei (Music in the Court of King Matthias, The Life
and Works of Balint Bakfark), the manuscripts of Istvan
Bartalus such as XVI. és XVII. szdzad lant-zenemuivei (Lute
Pieces from the 16th and 17th Centuries), Orgona- €s
lanttablazatok (Organ and Lute Tabulatures), Adalékok a
magyar zene torténelméhez, (Additional Material to the History
of Hungarian Music), Bakfark Balint, Mihaly és Janos (Balint,
Mihély and Janos Bakfark) by Kdlman Isoz, Istvdn Homolya’s
book Bakfark and Lantjaték Magyarorszdgon a XV. szdzadtdl a
XVIIL sz4zad kozepéig (Lute Playing in Hungary from the 15th
Century to the Middle of the 17th Century) by Péter Kirély, not
to mention works on overall music history. So I have been able
to relatively easily find data about Pietro Bono’s stay in
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Hungary, the Hungarian verse chronicle, Tinddi, Neusiedler,
Bakfark and other lesser known lutists. But concerning the
guitar, one can only make assumptions: this is the period when
the instrument’s “8” shape becomes widespread and it gains
popularity throughout Europe, so it is very likely that King
Matthias ordered guitars as well as other plucked instruments
from abroad. The prevailing confusion in the terminology of
plucked instruments also makes this theory plausible.

The era of the Turkish occupation coincides with what
has been called the Spanish guitar coming into general use in
Europe. James Tyler and Paul Sparks are accomplished
scholars of the subject. Their book The Guitar and its Music
gives a comprehensive account of the development of the
instrument and its role in accomplishing new achievements in
music. Surviving data from this period are more precise:
records by contemporary historians Istvan Szamoskozy and
Georg Krauss mention guitarist Don Diego de Estrada and
luthier Adam Bessler who made guitars along with other
instruments. There are references mentioning that lutist and
guitarist Alexandre de Saint Luc was in the service of Eugen
von Savoyen.

The golden age of the guitar was the beginning of the
19th century, by which time the model fitted with six simple
strings had become widespread. It was employed by the most
prominent composers of music history. It was very popular in
Vienna, so it soon became widely used in Hungary as well.
From this time on until the end of the 19th century primary
sources dealing with the guitar in Hungary are plentiful. Period
press: Honmiivész (Artist of the Homeland), Honderii
Hasznos Milatsdgok (Useful Amusements), Szegedi Hirado
(Szeged Courier), Zenészeti Lapok (Music News), Vasdrnapi
Ujsdg (The Sunday Paper) often reported on concerts and other
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guitar events. The instrument was essential in domestic music
making so a number of private collections survive in
manuscript form. Such are the collections of Johann Flock and
Daniel Stollmann: Sehr leichte und Angenehme Liindlers (Very
Easy and Pleasant Landlers) and Gitdrra valo énekes darabok
(Songs for guitar) by Sandor Nagy. The Gyurkovics collection
(Gyurkovics Ferenc gyiijteménye) is a compilation by different
family members and informs on important aspects of the nature
of contemporary private music making. The guitar was used in
collecting folk music as well. A call by the Scientific Society
(later the Academy of Sciences) to the nation to collect folk
songs produced songs with guitar accompaniment. Such
collections were the 88 FEredeti magyar Dal (88 Original
Hungarian Songs) by Daniel Mindszenty, and Magyar Nép-
dalok (Hungarian Folk Songs) by Lazar Kardcsony. The song
collection of poet Janos Arany did not have any
accompaniment even though he was a guitar player. He
employed the instrument during his theater career to teach
actors their singing roles. His correspondence and the memoirs
of Déryné, a celebrated actress and singer of the time, contain
accounts of how the guitar was used in Hungarian musical
theaters during the heyday of their existence. Gusztav
Nyizsnyay’s life can be tracked in his handwritten memoirs set
in verse, and Count Lajos Gyulay’s diary prompted my
research into the Dubez brothers’ contribution to guitar
playing. Several original copies of sheet music by Hungarian
(Ferenc Pfeiffer, Ivan Padovec, J. K. Mertz, Gusztav
Nyizsnyay) and international composers (Mauro Giuliani,
Ferdinando Carulli, Felix Horetzky etc.) survive in print or in
manuscript which are accessible at libraries and on the internet.
Theoretical works of the age on the history of music and
literature have greatly assisted my own work: A Muzsikdnak



10.18132/LFZE.2012.5

6

Kozonséges Torténete és egyéb irdsok (The General History of
Music and Other Writings) by Géabor Matray, who himself
played the guitar and wrote a guitar tutor, Istvdn Bartalus’s
Adalékok a magyar zene torténelméhez (Additional Material to
the History of Hungarian Music), Magyar irok élete és munkdi
(The Lives and Works of Hungarian Writers) by Jozsef
Szinnyei, A magyar zene a 19-ik szdzadban [sic] (Hungarian
Music in the 19th Century) by Kornél Abrinyi, A zene
torténete: kiilonds tekintettel a magyar és magyarorszdagi
zenére (The History of Music with Special Regard to
Hungarian Music) by Imre Szentimrényi.

The 20th century bibliography on Hungarian music
history does not deal with the guitar, so my secondary sources
have consisted of the literature based on the latest
achievements of musicology. Studies on the collecting of folk
songs by Lujza Tari and treatises Forrdsjegyzék Csokonai
dallamkovets verseihez (Sources of Csokonai verses which
follow tunes’ lead [sic]) by Maria Hovanszky, Széchényi
Ferenc grof és a zene (Count Ferenc Széchényi and Music) by
Rennerné Vérhidy Kléra , Fdoiri zenei intézmények,
arisztokrata mecéndsok a 18. szdzadban Magyarorszdgon
(Musical Establishments and Patronage of the Aristocracy in
the 18th Century in Hungary) by Agnes Sas, Magyar
zenemtikiadok és tevékenységiik, 1774-1867 (Hungarian Music
Publishers and their Activity, 1774-1867) by Ilona Mona, in
which book the significance of the guitar becomes evident.

The methodology and results of the research

Most Hungarian guitarists are not familiar with the history of
the instrument they play. There is hardly any Hungarian
literature available on the subject, and no teaching material on
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the topic exists at all. The works published abroad are
prohibitively expensive for Hungarians, and most of them are
impossible to access in Hungary. The majority of the history of
guitar playing has not been researched, thus, it is essentially
important to start scholarly work on the subject.

The dissertation is a result of extensive research. I have
relied mostly on foreign sources and period literature.
Exchange of the latest research results with colleagues abroad
has been of great help too. I have on several occasions
discovered astonishing data on musicians who were influential
to Hungarian music life, having devoted a large body of their
work to the guitar. This is not so surprising if one takes the
results of research abroad into account: it is getting to be
known that a number of the most prominent composers in
Europe played the guitar and/or composed for it. So, following
foreign models, the exploration of this specific segment of
Hungarian music history, which is attracting more and more
attention of modern musicology, has proved to be successful.

This dissertation aims at pointing out the role of the
guitar in such important fields of music history as the
troubadour culture, the rise of monody, and the birth of
romanticism. I provide a summary of the history of the guitar
abroad and show Hungarian achievements in this context. So
far, the role of this instrument in the Hungarian national
movement and in shaping the cultural life of the Age of
Reform has become known only as a byproduct of the above
mentioned scholarly works. The present dissertation is the first
in Hungary to provide a comprehensive and scholarly overview
of the subject and, as far as I know, the only one internationally
to provide an account of the history of guitar playing in one
specific nation.
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Artistic activity related to the topic of the thesis

I have always considered it important to promote Hungarian
guitar music, so I have included Hungarian pieces in my
concert repertoire whenever I could.

A list of Hungarian pieces I have played is as follows:

Péter Bornemisza: Canto optima
Sebestyén Tinddi Lantos: Verse-chronicle
Dances from the Vietdrisz-and Kéjoni-codexes
J. K. Mertz: Fantaisie Originale, Flowers of the Fatherland
Barték:  For Children arr. F. Brodszky / L.. Szendrey-Karper/
A. Bozdki
Romanian Folk Dances arr. A. Bozdéki
Folk Songs arr. A. Bozoki
Barna Kovats: Sonata nova, Suite hommage 4 Goldoni
Fernc Farkas: Exercitium Tonale, Postcards, Guitar Songs
Maité Holl6s: Farewell to Aase, Promenade
Gyorgy Kurtig: The Little Fix
Péter Toth: A Letter from Na'Conxypan

The most important concerts at which I played Hungarian pieces

April 1987. Concert tour in Czechoslovakia with the
Kecskemét Early Music Ensemble

18 Sept. 1998. Old Synagogue, Szeged, organized by MASZK
Society

29 Nov. 1998, 20 Nov. 2000, 19 Nov. 2003. Istvan Vantus
Contemporary Music Festival, Szeged

11 March 1999. Alliance Francaise Szeged

27 Aug. 2001. Himmelev Kirke

29 Aug. 2001. Hojskolen Marielyst

2004. Mité Holl6s’s author’s night, Szeged

5 Aug. 2005. Hojskolen Marielyst

10 Aug. 2005. Biografen, Stege

17 March 2007. Institut fiir Musik, Fachhochschule Osnabriick



