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Bevezetés

Tomkelegével talalunk elragadtatott kijelentéseket Johann Sebastian Bach zsenijérol.
De nem csak ujkori é€letrajzir6itol, hanem mar egyik kortarsatél, Johann Mattheson-
tol,' vagy Wolfgang Amadeus Mozart-tol,® vagy akar Richard Wagner-t61> sem volt
idegen 6t a legnagyobb szavakkal méltatni. Es természetesen igazuk is van, hiszen
valéban, munkassaganak teljessége, hatasa az utokorra példa nélkiili.

Am a méltatas mellett majdnem mindenki beleesik abba a hibaba, hogy nem
vizsgélja meg Bach zenéjének, intelligencidjanak, kulturélis fejlédésének gyokereit.
Elfelejtik, hogy Bach zsenijének kifejlodéséhez kellett az a tobb, kisebb-nagyobb
hercegségbdl allo Németorszag, amely a 30 éves haboru szornyliségei utan, ujra labra
allva, hatalmas fejlodésnek indult. Megsziinvén a varosok €s hercegi udvarok allando
1ét- €s identitasbizonytalansaga, az orszag mind gazdasagi, mind kulturalis sikon Gjra
virdgzasnak indult. A 17. szazad masodik felében soha nem latott szinvonalra
emelkedett az egyhazzene. Minden varosi iranyitoszerv rajott arra, hogy békéje és
stabilitasa érdekében az egyhazzenét tamogatnia kell, hiszen a polgarok felé ez egy —
szinte — mindennapos igazolds volt 6énnon jolétikrol. Hallvan a rendszeres és az
tinnep nagysagatdl fliggden diszes egyhazzenét joggal gondolhattak, hogy a sokféle,
rajuk nem kis terhet rovo, befizetett ado jo kezekben van. Emellett, a sok kereskedd,
utazo, katona, akik vitték orszagszerte a hirt egy-egy varos gazdagsagarol, elsdésorban
a kulturalis javak mindségérél — melynek az épitészet mellett komoly része volt a
templomi zene — alkotott képet. Igy alakulhatott ki tehat, hogy az olyan

kereskeddvarosokban, mint példaul Lipcse, az évente harom alkalommal

megrendezett nagy vasarokon (Karacsony, Husvét, Szt. Mihaly napja) a varos

! ,,...wie konnte denn ein solcher Meister der eintzige in der Welt seyn, und ihm keiner gleich

kommen?”(,,...hogyan lehet egy ilyen mester a vildgon egyediilalld, hogy senki ne legyen hozza
foghat6?” a szerz6é nyersforditisa) Mattheson, Johann: Der Vollkommene Capelimeister, Hamburg,
1739, 11/464. o.

2 ,Das ist doch einmal etwas, woraus sich was lernen lisst!” (,Ez végre valami, amibdl
tanulni lehet!” a szerzé nyersforditasa) J. S. Bach: ,,Singet dem Herrn” motettajarél van sz6: BWV
225. Idézi Hans-Joachim Schulze: Johann Sebastian Bach Leben und Werk in Dokumenten, VEB
Deutscher Verlag fiir Musik Leipzig, 1972, 173. o.

? ~Bachra, a nagy alkotéra csak ramutatok, mert gazdagsagat, hatalmassidgat és mindent
magaban foglald jelent6ségét lehetetlen barmilyen hasonlattal is megkozeliteni.” Idézi és forditotta
Lang Gyorgy: A Tamas templom karnagya, Méra Ferenc Konyvkiado, 1958, 565. o.
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reprezentativ  alkalmaihoz tartoztak a fotemplomban celebralt tnnepi f6-
istentiszteletek.

Masrészrél nem esik kelld suly Bach szarmazéasanak fontossagara. Olyan
tiringiai csaladbol szadrmazott, ahol mar az elsé ismert s is hegedls, €s szinte
minden felmend és unokatestvér egyhazzenész volt. Belesziiletett egy olyan vilagba,
ahol el sem lehetett volna képzelni, hogy ne templomi muzsikus legyen. Ez zenei
fejlédésének mar a kezdetek kezdetén olyan lendiiletet adott, melyet csak azok
érthetnek meg igazan, akik valaha is belelattak egy zenész csalad mitkodésébe:
semmivel sem potolhatd az a rengeteg, indirekt informacid, amelyet otthon egy
zenészpalanta akaratlanul is megkap a szileitél. Ahogyan latta kora gyermekkoratol
édesapjat, majd batyjat nap mint nap a templomban szolgalni, csak az adhatott neki
kell tapasztalatot ahhoz, hogy nagyon hamar széles ralatasa legyen a német
protestans egyhdzzene stilusaira, mufajaira; zenei kifejezderejének eszkozeit
idejekoran magéaéva tegye, hogy abbol valami specialisat, sajatot kifejleszthessen az
elédok legmélyebb tiszteletben tartdsaval. Eme emberileg is rendkivil osszetarto
csalad nélkiil Bach nem bontakoztathatta volna ki tehetségét ilyen széles mértékben.

Am a fé kérdés, mely e sorok irojat inspiralta az elmélkedésre mindeme
korilmények ismeretében: mennyi lehet egy Bach miiben a teljesen 1), sajat elem és
mennyi lehet az elobb emlitett korszellembdl, csaladi behatasokbdl, zenei
hagyomanyokbol eredd rész? Milyen aranyban lehetnek egymassal? Mennyi konkrét
otletet, milyen zeneszerzdi technikakat vehetett at kortarsaitol, amiket talan a
palastolas legkisebb szdndéka nélkul beleirt sajat miveibe? Esetleg lehettek Bach
miiveknek konkrét eloképei, melyekrdl manapsag mar semmit sem tudunk? Hiszen
ez a gyakorlat nem allt messze a 17-18. szazad gondolkodasmodjatél. Es mivel
bizonyara voltak Bachnak — kellett hogy legyenek — példaképei, mely zeneszerzok
lehettek azok? Miért nem ismerjik ma oket? Lehet, hogy 6k sem voltak Bachnal
sokkal rosszabb zeneszerzok? Hovatovabb: Bach talan nem is volt kortarsai kozul
oly kiemelkedd egyéniség, mint gondoljuk, csupan mi, 300 évvel késébb valamiféle
kilonos véletlen folytan csak az 6 nevét ismerjik? Elképzelheté lenne, hogy
ekkoriban német foldon hemzsegtek a mara feledésbe merilt, Bach-hoz hasonld

nagysagu zsenik?
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E kérdésekre a valaszok persze tulndnének e tanulmany keretein, talan egy
életmii sem lenne elegendd megoldasukra. Am amivel foglalkozni fogok, az
elsdsorban Bach kantatainak stilusa, mely élete soran folyamatosan valtozott, alakult
a sok-sok kiilonféle kiilsé €s belsé korilmények hatasara. Ilyen volt példaul az adott
célkozonség, annak létszama ¢&s kulturdltsagi foka, az eldéaddi apparatus
meghatarozottsaga, a helyszin, Bach teologiai allasfoglalasa, a prédikalo lelkész
kérései, 1) zenemlvek megismerése, stb. Ezek koziul talan a legfontosabb és
legkézzelfoghatobb hatds az, hogy mely mavek voltak meghatarozdéak Bach zenei
fejlédésében, mely vokalis mavek tehettek hatast kantatéi stilusara. Ennek az egyik
fokméréje ma szamunkra a Bach altal ismert €s altalunk is megismerheté német
templomok kottatarainak alloméanya, melyek koziil talan a legprominensebb a lipcset

Tamas-iskolaé.
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I. ELOZMENYEK

1. Bach kottatara és az 6t ért zenei hatdsok 1723-1g

Ahhoz, hogy megvizsgéalhassuk, milyen hatast tehetett Bachra a lipcsei Tamas-iskola
kottatara, talalhatott-e benne szaméra ujnak haté6 zenemiiveket, amelyek hatast
gyakorolhattak volna legujabb kompozicidira, meg kell ismerkedniink Bach
kottataranak torténetével és tartalmaval, illetve azokkal a zenei hatasokkal, amik
palyaja elsé felében érhették. Hiszen a kor zenei stilusdnak ismeretén és a mivek
stilisztikai vizsgalatan tal csak a fennmaradt, Bach nevével kapcsolatba hozhato
kéziratok adnak barmiféle tampontot az 6t ért zenei hatdsok vizsgalatahoz. Sajnos
ismereteink meglehetdsen részlegesek, végérvényes kovetkeztetéseket a megmaradt
dokumentumokbol semmi esetre sem fogunk tudni levonni, de egy altalanos
betekintésre mindenképp lehetdséget adnak.

Bach életrajzokat forgatva nem nehéz kitalalni, hogy zenei fejlédésében elsé
pont a mar emlitett csaladi kornyezet volt, a messze f6ldon hires Bach-csalad és
édesapja foglalkozasa,' melynek mindennapos megtapasztalasa a zene kellé
tiszteletét €s szeretetét ébresztette fel benne. Nem is beszélve arrol, hogy 1690-ig
Johann Pachelbel a Bach-csalad kozvetlen barati koréhez tartozott, kinek hatasa a
csaladra, és akar az 5 éves Johann Sebastianra, mértékadd lehetett. Biztos, hogy
elsddleges foglalatossaga, az iskola mellett mar koran kialakult benne az egyhdzzene
iranti csodalat.

Amikor 1695-ben Ohrdrufba keriilt batyjahoz, mar bizonyosan komoly zenei
oktatast kapott egyrészt az ohrdrufi liceum =zenetanit6jatdl, masrészt tulajdon
batyjatdl, a Pachelbel-névendék Johann Christoph-t6l, aki ott volt orgonista. A
zenetanulassal ebben a korban sziikségszerlien egyiitt jart a sajat kottatar novelése is,
hiszen 0j zenedarabokhoz a nebuldk kizardlag kétkezi masolasaik soran juthattak.
Ennek allit emléket a Nekrologbol ismert , holdvilag-kézirat” torténet, melybdl jol

lathatjuk, micsoda értéke volt e kéziratoknak.” Sajnos mind Johann Christoph, mind

4
5

Aki az eisenachi varosi zenésztestiilet igazgatdja volt.

~Rovidke id§ alatt elsajatitotta az 6sszes mivet (ti. Bach), amelyet batyja 6nként atadott neki
tanulasra. Testvérének azonban birtokaban volt egy kényv, a kor leghiresebb mestereinek —
Frobergernek, Kerllnek, Pachelbelnek — klavirdarabjaibdl, ahhoz pedig, barmennyit esengett is érte, ki
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Johann Sebastian kéziratai elvesztek, igy els6é informacioként csak e harom szerzérol
tudunk: Johann Pachelbel, Johann Caspar Kerll, Johann Jacob Froberger.

Bach Ohrdrufbdl a liceum nagykonyvének feljegyzése szerint ,,1700. marcius
15-én Liineburgba tavozott hospitia hianya miatt”® Liineburgban, a Mihaly-
iskolaban tart karokkal vartak 6t, mint szopranszolistat. Ez az iskolavaltas Bach
szamara sok pozitiv valtozast hozott. Egyrészrél tanulhatott az észak-német
orgonaiskola legjelesebb képvisel6itél: Georg Bohmtdl, Dietrich Buxtehudétol,
Johann Adam Reinckentdl, ami egyrészt sajat kottatdr-novekedést is jelentett,
masrészt a nagy multa Mihaly-iskola kottataranak anyagat — mely a lipcsei Tamas-
templomé mellett az egyik legnagyobbnak szamitott — végig kellett hogy énekelje az
ott toltott évei alatt. Ha a kottatarba sajat érdeklodésének kielégitése céljabol be is
engedték, nem sokra mehetett vele, hiszen tobbnyire kéziratos szdlamanyag
formaban voltak csak meg a vokalis mivek, am eléadoként mindenképp
megismerkedett a fontosabb, gyakrabban énekelt darabokkal. Akarcsak a Tamas-
templom kottatarabdl, a lineburgi Mihaly-templombol is maradt rank teljes zenem-
lista. Ebbdl tudhatjuk, hogy Heinrich Schiitz, Johann Rosenmiiller, Wolfgang Carl
Briegel, Sebastian Kniipfer, Joachim Gerstenbiittel, Giacomo Carissimi, Gasparo
Casati, Marco Giuseppe Peranda, Johann Schelle és Samuel Capricornus miivei
képezték gerincét. Ezekbdl a milivekb6l a Tamas-templom kottataradban is sok
megtalalhato volt. (lasd 1. tablazat)

Mikor Bach visszatérve Turingiaba, szuléfoldjére, hazavitte a Liineburgban
(Bohm), Liubeckben (Buxtehude) illetve Hamburgban (Reincken) begyijtott kottakat,
valosziniileg ez adta az utolso, megfeleld impulzust batyjanak, hogy 1700 koril

Osszeallitsa az Andreas Bach-konyvet és a Moller-kéziratot. Ezekbdl latszik, hogy

tudja milyen okbol, nem férhetett hozza. Ezért hat tokéletesedés irdnti buzgalmaban a kovetkezd
artatlan cselfogas jutott az eszébe: A konyvet egy szekrényben tartottdk, amelynek ajtaja csupan egy
vasracsbol allt. Marmost (Johann Sebastian) kicsiny kezével képes volt atnyilni a rdcson, foltekerni a
konyvet (hiszen annak csak papirfedele volt), és annak rendje és modja szerint éjszakanként, amikor
mar mindenki lefekiidt, magahoz is vette azt, &s, mivelhogy még egy lampasa sem volt, a holdvilagnal
masolta. Hat honap alatt mar birtokaban volt ez a zenei zsdkmany. Titokban, de roppant mohdsaggal
probalta hasznositani, amikor is batyja, mélységesen felhaborodva, racébredt az igazsagra, ¢&s
konyorteleniil elkobozta téle a nagy fAradsaggal készitett masolatot. Konnytiszerrel megsejthetjiik kis
Johann Sebastianunk banatanak mértékét, ha elképzeljiik az uzsorast, akinek Peru felé tarté hajdja
szazezer talléros rakomdannyal siillyed el.” idézi: Wolff, Christoph: Johann Sebastian Bach A tudéds
zeneszerzd, Park Konyvkiadd, 2004, 64-65. oldal, forditotta SzEéky Janos

6 Hospitia: a jémddu csalddok cserébe sajat fiaik korrepetalasaért 6sztondijban részesitették a
latiniskoldk szegény, dm tehetséges névenddekeit.
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milyen valtozatos billentylls irodalomhoz férhetett hozza az ifji Bach, hiszen az
észak-német szerzOkon kiviil — melyeket valoszinlileg 6 hozott batyjanak — a tobbi, e
kotetekben szerepld mestert mar kordbban is ismerhette: Johann Kuhnau, Johann
Caspar Ferdinand Fischer, Nicolas-Antoine Lebegue, Jean-Baptiste Lully, Marain
Marais, Tomaso Albinoni, Agostino Steffani.

Az 1703-1717 kozotti iddszakbol 11 autograf maradt fenn,” ezenfeliil Bach
tobb tanitvanyanak masolataibol kovetkeztethetink Bach elveszett eredeti
kéziratanak meglétére. Sok a billentyls zene: Nicolas de Grigny, Girolamo
Frescobaldi, Bernardo Pasquini, Jacques Boyvin, Dietrich Buxtehude muvei
orgonara, ¢s Frangois Dieupart, Jean Henri d’Anglebert, Frangois Couperin, Louis
Marchand mivei pedig csembalora. A vokalis irodalom rendkivil szines repertoarral
képviselteti magat: Francesco Conti: ,Languet anima mea” — latin kantata; Marco
Gioseffo Peranda: Kyrie; Johann Christoph Schmidt: ,,Auf Gott hoffe ich” — kantéata;
Reinhard Keiser: Markus-Passion; Johann Christoph Pez: Kyrie a Missa S. Lamberti-
bol; Johann Baal: Kyrie az A-dur misébdl, melyet Johann Gottfried Walther Gloriaja
és teljes miséje kovet; David Heinichen 5 kantataja. Ezeken kiviil csupan egy-egy
concerto kézirata maradt fenn Albinonitol és Telemanntol.®

Természetesen ebbdl a korszakbdl sem szabad kifelejteniink az irasos nyom
nélkil maradt behatdsokat, példaul az arnstadti ¢és mithlhauseni kottatar
megismerését. Arnstadtban, Bach mukodési szinhelyének, a Bonifac-templomnak
sajat kottatara volt. Bar a templom sajat kérussal nem rendelkezett, mégis, a felsd
templombol egy-egy tinnepi alkalomra atjottek a zenészek.” Ez jol jellemzi a vokalis
mivek eléadasanak esetlegességét, tehat kis fenntartassal kell kezelniink e mtveket;
bizonyara nem forgatta ezeket Bach oly mértékben, mint a lineburgi énekes-
repertoart. Tobbek kozott Heinrich Isaac, Josquin des Pres, Jacob Obrecht, Pierre de

la Rue, Ludwig Senfl miavei képezték a kottatar régi stilusu részét, de megtalalhatdak

! Ami a feltételezett kottatdranak nagyon kis hanyada lehet. Kirsten Beisswenger: Johann

Sebastian Bachs Notenbibliothek, Birenreiter, 1992, 56. o.

8 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzd, Park Konyvkiado, 2004, 201.
0.
? Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzd, Park Konyvkiado, 2004, 106.

0.
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voltak Andreas Hammerschmidt, Nicolaus Liedt ujabban irodott mivei is.'°(lasd 1.
tablazat)

Bach zenei stilusfejlédése szempontjabol rendkiviil érdekes az arnstadti
tanacs jol ismert dorgélasa: ,,mind ez idaig j6 néhany kiilonos variaciot alkalmazott a
koralban, és sok furcsa hangot vegyitett bele, s amiért a gyilekezetet ezzel

.. 11
Osszezavarta”.

Ez valoszinileg arra utal, hogy a jol megszokott dél-német
orgonaiskola koralel¢jaték-hagyomanyaitdl eltéréen észak-német, fantdzia- illetve
toccata-elemekkel bévitett, terjengés moédon intonalta a koralokat.'? Ez is Bach egyik
legfrissebb zenei élményének beépitése mivészetébe, hiszen ez a mondat akkor
hangzott el, amikor a varosi tanacs a fejére olvasta, hogy 4 hét helyett 4 honapra
maradt Liibeckben Buxtehudénal, ahol ismételten erds észak-német hatas érhette.

Muhlhausenben, a Baldzs-templomnak is volt természetesen kottatara, amely
sajnos a Tamas-temploméhoz hasonldan elveszett, de a két fennmaradt jegyzekbdl
(1617, 1823) pontos képet kaphatunk a nyomtatasban megjelent repertoar Bach-latta
allapotarol.”” Am azt is meg kell jegyezniink, hogy az efféle templomi kottatarak
gerincét a kéziratban meglévd darabok képezték, amelyek viszont mind elvesztek az
idék soran. Tehat e kottatarrdl is csak részleges képet kaphatunk.

Ebbdl az 1débdl maradt fenn Bach sokat idézett kijelentése: ,,Végsd célom
[...] ajol szabalyozott rendszeres egyhdzi zene, Isten DicsOségére és Kegyelmetek [a
gyllekezet] kivansagai szerint” ezért ,messze f6ldrél, nem minden koltség nélkil,

1% Joy hat még erésebb lehet a

sz€p szammal vasaroltam egyhazi kompoziciokat.
gyanunk, hogy Bach jol kériilnézett templomanak kottataraban. Am nem sok divatos
darabot talalt, legtobbjiik mar az el6z6 szdzad masodik felében réginek szamitott. A
17. szazad elsO felébdl szarmaznak mas, ismeretlenebb szerzok mellett Praetorius,

Scheidt, Schiitz, Vulpius nyomtatott miivei, a 17. szazad 2. felébdl, 1680-nal

1o Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzd, Park Konyvkiado, 2004, 106.

0.

1 Idézi Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzé, Park Konyvkiadd, 2004,
109.0.

12 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzd, Park Konyvkiado, 2004, 111.
0.

B Daneil R. Melamed: , Die alte Chorbibliothek der Kirche Divi Blasii zu Miihlhausen” Bach
Jahrbuch 2002

4 Idézi Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach A tudés zeneszerzd, Park Konyvkiadé, 2004,

142. 0.
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bezarolag pedig J. R. Ahle, aki Bach elédje volt Mithlhausenben, C. W. Briegel, J. C.
Horn az ismertebbek (t6bbi név: lasd 1. tablazat).

Weimarban mar ,,udvari orgonista €s kamarazenész”-ként tevékenykedett, igy
érdeklodése sokkal inkdbb a hangszeres zene felé fordult. Kenyérado gazdédjanak
féltestvére, Janos Ernd herceg 1713-ban tért vissza németalfoldi utazasarol és
Amsterdamban sok ujonnan megjelent zenemuvet vasarolt, foként italiai mesterektol.
Ezért készultek ekkor Bach orgona- és csembalo atiratai Vivaldi, Alessandro és
Benedetto Marcello, Torelli €s a zeneértd Janos Ernd herceg concerto-ibol, amelynek
kapcsan nagyon jol elsajatitotta a divatos italiai stilust és formakat. Sajnos, 1774-ben
Ernd Agost herceg palotaja leégett, igy benne veszett a teljes kottatar, melynek
részeként bizonyara sok Bach darabot is 6rokre elveszitettiink és annak az esélyét is,
hogy fogalmat kapjunk arrol, hogy milyen zenét jatszhattak az udvarban. Ennek
ellenére azt megallapithatjuk, hogy kozvetlen munkatarsai, az udvari karnagy és
masodkarnagy: Johann Samuel Drese és Georg Christoph Strattner egyhédzzenei
miiveit bizonyosan megismerte mar ekkor, hiszen minden vasdrnapon felvéltva
kellett sajat miveiket eléadniuk."

Bach Kothenben Udvari Karnagyként mikodott. Ez volt egyetlen allasa, ahol
igazan kedvére valdoan muzsikalhatott, hiszen egész palyafutdsa alatt itt voltak a
legképzettebb zenekari zenészei, és sajat bevallasa szerint is jol érezte magat.'®
Valosziniileg hetente tobb alkalommal is kellett a kb. 16-18 fobol allo udvari
zenekart iranyitania a herceg gyonyoriiségére. Természetesen — a kor szokasanak
megfeleléen — ezeken az alkalmakon sajat miveit illett eléadatnia. Sajnos a koétheni
udvar kottatara eltint az idék folyamén, igy feltehetéen 200-300 Bach concerto
megsemmisilésével kell szamolnunk. Arr6l, hogy mely szerzok muveivel
foglalkozhatott ezid6téjt, ugyancsak nincs forrasunk, egy kivételtdl eltekintve:
Francesco Conti , Languet anima mea” szélokantatjanak cselld szolama datalhato a

kotheni idékre.!”

15
16

Strattner 15 miivel szerepel a Tamas-iskola kottataraban.

,,Olyan kegyes Hercegem volt ott, aki szerette is s értette is a muzsikat, s az § szolgalataban
akartam eltolteni életem hatralévd részét.” Erdmann levél, idézi Christoph Wolff: Johann Sebastian
Bach A tudos zeneszerzo, Park Konyvkiado, 2004, 238. o.

v Kirsten Beisswenger: Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek, Barenreiter, 1992, 64. o.
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Kothenbdl tobb helyre is tett kiulonbozd célokkal utazésokat, amik soran
egészen bizonyosan érték — szamunkra mar ellendrizhetetlen — zenei behatasok is.'®

E rovid attekintés utan jol lathatjuk, hogy kimutathatdé egyhazzenei hatasok
Bachot féként a korabbi években érték (1700-1708), hiszen utolso két allasa hercegi
udvarokhoz kotédott, ahol csak mellék-tevékenységnek szamitott kantatak eldadasa.
Tulajdonképpen mar 15-23 éves kordban teljes egészében megismerkedett azzal a 17.
szazadvégl német egyhdzzenei repertoarral, amibdl aztan tovabbfejlesztette sajat,
egyedi stilusat. A vilagi udvarokban eltoltott évek pedig megérlelték a concerto-k és

kamaramiivek tégelyében kantatai zenei nyelvezetét.
2. Bach zenei élménygyiijtése

Amikor 1650-ben," a 30 éves haboru lezaro aktusaként felhangzott Heinrich Schiitz
136. zsoltar megzenésitése a ,,Psalmen Davids” sorozatabol,*® senki nem gondolta
volna, hogy e mll lesz nyitanya egy olyan csodélatos kornak, amelyet mindenkor a
német egyhazzene viragkoranak fognak nevezni.’' A bevezetdben emlitett
felviragzas nyoméan nagyon sok varos kinevelte mar sajat zenészeit, megalkotta
egyéni zenei stilusat €s ujjaszabta iskolait. Mindehhez kevesebb, mint egy embersltd
kellett. Ezekhez jott még sziikségszeriien a zenész céhek felemelkedése, tekintélyessé
valasa, sokrétiivé tagolodasa. Hirtelen nagy igény mutatkozott az érté zenetanarokra,
tanult muzsikusokra. Persze a férfiakban megfogyatkozott német teriilet nem tudott
hirtelen ennyi kimtvelt fot eldallitani, ezért sziikségszerlien azokon a helyeken, ahol
megengedhették maguknak, elsésorban a hercegi udvarokban, kiilfoldrél hivtak
muzsikusokat. Ez fOként Italiat jelentette, hiszen legalabb 50 éve ez a terilet
szamitott a zene hazajanak.”? Az italiai muzsikusok bearamlasa, mely mar a szazad

elsé felében megindult, de csak ekkor valt igazan altalanossd, magéval hozta az

18 Berlin, Halle, Hamburg, Karlsbad, Schleiz, Zerbst. Christoph Wolff: Jokhann Sebastian Bach
A tudos zeneszerzé, Park Konyvkiadé, 2004, 245, o.
" Bar a 30 éves hdbort lezdrasénak hivatalos datuma 1648, Drezdaban akkor volt a hélaadé
iinnepség, amikor a svéd csapatok végleg kivonultak a tartomanybol.
0 SWV 45
2 Persze ez egy hosszan tarté folyamat volt, melynek kezdetén még Schiitz is reménytelennek
latta az egyhdzzene helyzetét (Friedrich Blume: Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine
Enzyklopadze der Musik. Kassel, 1949-79. 15. kétet: ,,Schiitz”)

A hatarteriileteken francia, lengyel, cseh ¢s magyar muzsikusok is eléfordultak.
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egyhazzenében is zenei stilusuk meghonosodésat. Ennek is koszonhetd, hogy a nagy
varosok fétemplomainak kottataraban szép szdmmal fordulnak el6 italiai zenemtvek
tulajdonképpen egyeduli kiilhoniként.

A német egyhazzene fénykoranak nyoméaban jarva az elragadtatott leirasokon
kivil csupan a fennmaradt zenei inventartumokbol alkothatunk képet a valaha
felhangozhatott zenemiivekrol. Ezek sok helyen fennmaradtak, templomokban,
hercegi udvarokban, vagy maganszemélyeknél. Sajnos a hozzajuk tartozé kézirat-
anyag azonban ritkdbban; vagy tlz martalékava valtak, vagy egyszerien eltlintek,
vagy sokszor kiillonboz6 aukcidk utan veszett nyomuk. Olykor csak a nyomtatott
kottak jegyzékérél van adatunk.” Bach nyomdokain jarva, vessiink ujra egy athatd
pillantast azoknak a wvarosi templomoknak inventdriumaira, melyekben Bach
huzamosabb 1dét toltott.

Hasonlitsuk most 0ssze tehat a négy templom inventariumat, amelyekben
Bach tanult, vagy dolgozott: lineburgi Mihaly-templom, arnstadti Bonifac-templom,
mithlhauseni Balazs-templom, lipcsei Tamas-templom (lasd 1. tablazat). Probaljuk
meg az igazan jelentés szerzOket kiemelni koziluk, akik a kisebb zeneszerzdk
stilusat is befolyasolhattdk, amivel tulajdonképpen a kor zenei stilusanak
meghatarozoiva valtak. A lineburgi kottatar kiillon emlitést érdemel, hiszen Bachnak
minden valdszinliség szerint az elsé ilyen élménye lehetett 15 éves koraban €s ez volt
akkoriban az egyik legnagyobb gyljtemény. A Balazs-templom gy(jteményérdl csak
koralbelili képet kaphatunk, hiszen csak a nyomtatott kottakrol van ismeretiink, a
kéziratos kottak mennyiségét még talalgatni sem érdemes. Az 1. tdblazatban szerepld
nevek koziil kozelebbrdl csak azokat a német zeneszerzOket vizsgaljuk meg, akik
legalabb 10 muvel képviseltetik magukat, és nem csak egy kottatarban fordul el6 a
nevitk. Igy probalom meg kisziirni a csupan lokalis népszeriségre szert tett
zeneszerzOket. Ennek eredményeként a kovetkezd 12 nevet kapjuk: Wolfgang Carl
Brieghel, Samuel Capricornus, Kaspar Forster, Sebastian Kniipfer, Johann Philipp
Krieger, Johann Krieger, Augustin Pfleger, David Pohle, Johann Rosenmiiller,

Johann Schelle, Heinrich Schiitz, Johann Theile. Vegyiink szemiigyre

> Péld4ul a miihlhauseni Baldzs-templom kottatara.
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mindegyikikrdl egy-egy rovid életrajzot az 1. mellékletben,”* miel6tt zenei
stilusukrol értekeznénk.

Jol latszik, hogy tulajdonképpen viszonylag kevés, jol behatarolhatd zenei
kozpont alakult ki, ahol ismert muzsikusok valtottdk egymast. Egyrészt a vilagi
udvarok: a szasz valasztofejedelmek kastélyai Drezda, Zeitz, Halle, Weissenfels; a
schleswig-holsteini ~ Gottorf  kastélya, a  braunschweig-lineburgi  herceg
Wolfenbiittelben virdagzd székhelye €s Bécs, masrészt fontos varosok fétemplomai,

mint példaul Lipcse, Hamburg, Merseburg.

Addig nem tudunk a német zeneszerzOk stilusarol értekezni, amig nem
ismertiik meg azt a 17. szdzad elején kialakult és a szazad kozepére mar virdgzo
italiai egyhazzenei stilust, melyet az Italidban tanult német szerzok a sajat zenéjiikkbe
adoptalni prébaltak. Monteverdi és a velencei iskola hatdsa még a Romaban tanult
szerzOknél is igen erds. Egyrészrél fontos a két- illetve tobbkorusos technika
altalanossa valasa, hangszeres és énekes virtuozitds folytonos beépitése a zenei
szovetbe, &m a dramatikus szovegeknél szinte opera-ereji kifejez6 erd. Masrészrél, a
hangszerelés tekintetében 2 hegedl, basso continuo az altalanos a tobbnyire 5-
szo6lamu korushoz, melyben a szopran, alt, két tenor €s basszus a leggyakoribb
Osszeallitds. Amennyiben nagyobb zenekar van, akkor a harsonakédrus és/vagy
gamba-consort erdsiti a vokalis sz6lamokat, mig akar a cinkek, furulyak, gambak is
kaphatnak szolisztikus szerepet. A continuo csoport rendkiviil gazdag hangszerelésii
lehet. Motivikusan a rovid, jol énekelhetd dallamok allnak szemben a hosszu virtudz
passzazsokkal, a lendiiletes tételekben a basszusban sokszor eldjonnek a kor ismert
osztinato-basszus témai,” a lassabb liiktetéstiekben gyakori az echo-effektus
alkalmazasa, és altalanos a reneszdnsznal lényegesen egyszerlibb, de a szoveg

ritmusat és kifejezberejét 6l kovetd harmoniai vaz.

A fentebb emlitett 12 szerzé harom korosztalyhoz tartozik. A legid6ésebb
képviseldje H. Schiitz, néala fiatalabbak J. Rosenmdller, S. Capricornus, C. W.

4 Féként Friedrich Blume (szerk.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine

Enzyklopddie der Musik. Kassel, 1949-79. szocikkei, kisebb részben Johann Gottfried Walther:
Musikalisches Lexicon oder Musikalische Bibliothec, Leipzig, 1732 (reprint kiadas: Bérenreiter, 2001)
szécikkei alapjan.

3 Péld4ul a Bergamasca.
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Brieghel, D. Pohle és K. Forster, az uj generacio pedig S. Kniipfer, J. Krieger., J. Ph.
Krieger, A. Pfleger, J. Schelle és J. Theile.

E teljes szdzad zenéjét meghatarozd egyéniség természetesen Heinrich
Schiitz, aki idejekoran atveszi az italiai stilust. G. Gabrieli tobbkérusos technikéjat
eredeti modon honositja meg német szoveggel, 4m motivumalkotasa, formai
megoldasai mar a német vilagot titkkrozik, megjelent miivei etalonna véalnak kortarsai

szemében.

J. Rosenmiiller, aki még Schiitz-nél is tobb id6t toltott Italiaban ezt a vonalat
folytatja: az italiai kiils6ségek kezdenek megkopni (pl. tobbkorusos technika hattérbe
szoruldsa), am harmoéniai sikon eléremutatdbb, gordiulékenyebb, mig a német
consort-hagyomanyokat jobban 4polja elddjénél.® Dialogus kompoziciéi nagy
hatéssal vannak a lipcsei zeneéletre’’ és ezekben a miivekben alakitja ki a szamunkra
késébb fontossd valdé 4-szolamu koralfeldolgozas hangszeres diszitd-szolamokkal

ellatott prototipusat.

K. Forster is az elsok kozott volt, aki az italiai zenét észak-német foldre
kozvetitette, Carissimi novendékként. Sajat egyhdzzenéjében mar megjelenik néla a
zart aria-forma, francia overture elemei fedezheték fel, nem ritka a fugaszerlien

felépitett, vagy a szimmetrikusan tagolt tétel sem.

S. Capricornus nem jart Italiaban, mégis stilusa az italiai eloképeket koveti
mind hangszerelés, mind harmonia tekintetében. Amiben eltérés mutatkozik Italidban
jart kortarsaitol, az a killonleges hangszerelésti darabok,™ (1. kottapélda) illetve a

e e . . ’ /7 I 29
kiilonos hajlam a meditativ mavek iraséara.

C. W. Brieghel az italiai stilust csak kozvetve, akarcsak Capricornus német
tanarai kozvetitésével tette magaéva. Talan ezzel magyarazhatd, hogy mind a régies
tiringiai motettastilusban, mind az it4liai concerto stilusban jelentek meg

szerzeményei.

= Ezt j0l mutatja: Paduanen, Alemanden, Couranten, Balletten, Sarabanden, mit drey Stimmen

und ihrem Basso pro Organo, 1645; cimli miive, vagy Studenten-Music, Darinnen zu befinden
Allerhand Sachen Mit drey und fiinff Violen, 1654

2 Péld4ul Sebastian Kniipferre.

8 Példaul: ,,Deus docuisti me” szopran, basszus, obligat harsona, fagott &s orgona continuo
Osszedllitassal.

* Megfigyelhetd ,, Theatrum musicum™ (1669) cimii gylijteményében is.
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D. Pohle zenei stilusa Schiitz nyomdokain jar, formai Ujitasai mind a
hangszeres, mind a vokalis miivek terén megmutatkoznak. Az els6k kozott kombinal
kolteményt bibliai versekkel, amivel a késdbbi protestans kantata kialakuldsaban van

fontos szerepe.

Az ifjabb generaciobdl S. Knipfer és J. Schelle, mint a lipcsei Tamas-
templom egymast kovetd kantorai Rosenmiiller zenei stilusan novekedve, a

koralfeldolgozas terén nyujtottak jat, az italiai hatds mar csak nyomokban érezhetd.

A két Krieger kozul Johann Philipp az igazan emlitésre méltd. Mint a
weissenfelsi udvar karnagya occse, Johann Krieger sok miivét is bemutatta, kinek
egyhazzenei munkassaga kevésbé jelentds. Johann Philipp ellenben kb. 2500 kantatat
irt,”* melyek a nyitokorus, szolotételek és zarokorus sémat kovetik, tehat kozvetlen
eloképei a Bach-féle kantataknak. Sok helyrél meritett szoveget, mlivei egy része
tisztan bibliai- és koraleredetli, masok pedig weissenfelsi udvari koltok szovegeire
késziiltek, de legjelentésebb szovegirdja talan mégis Erdmann Neumeister, aki 2 évig
volt a Weissenfelsi Udvar lelkésze. Ezekben a darabokban tiinik fel elészoér a Da-

capo-aria, nem tipikus jelenségként.

A, Pfleger egyhdzzenéje stilusdban romai eloképeket kovet &s
Hammerschmidt, Brieghel hatasa érezhetd. Jellemzd ra az egyszerGség, rovid, kis

formak, dallamos ariacskak.

J. Theile vele szemben minden mivében a kontrapunkt legmagasabb fokat
akarja elérni, miivei nagy részében a 16. szazadban uralkodo ,,stile antico” stilusaban
komponal, annak ellenére, hogy misekompoziciok bizonyitjak a velencei stilusban
vald jartassagat is. TOle szarmazik a permutacids fuga elv is (ami tulajdonképpen
négyszeres kontrapunktot jelent), mely nala elsésorban instrumentalis mavekben
talalhato meg. J. Sebastianival az elsok kozott van, aki a passio bibliai szovege mellé

ariakat, koralokat illeszt.

E szerzékon kivil még két fontos embert kell megemliteniink, akik
kifejezetten Bach vokalis egyhazzenéjére voltak nagy hatdssal: Johann Pachelbel és
Dietrich Buxtehude. Roluk nem arulkodnak inventariumok, csupan életrajzi

adatokbol tudjuk, hogy Bach életében fontos szerepet jatszottak.

20 Amelyekbdl koriilbeliil 300 maradt fenn.
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Pachelbel (1653-1706) tanulmanyait Nirnbergben végezte, ami akkortajt a
dél-német orgonaiskola bolcséje volt, J. E. Kindermann, G. C. Wecker nevével
fémjelezve; illetve Munchenben J. C. Kerll névendéke is volt. Amikor 1677-1690-ig
Eisenachban és Erfurtban miik6dott, mint orgonista, barati kapcsolata volt a Bach-
csaladdal: Johann Sebastian egyik 6 évesen elhunyt névérének keresztapja és Johann
Christoph-nak, Bach késébbi ohrdrufi orgonista batyjanak wvolt tanara. Késobb
Stuttgart-ban és Gotha-ban orgonista, mignem visszatér 1695-ben Nurnbergbe, ahol
haladldig — mint a dél-német orgonaiskola legjelentosebb egyénisége — tanit.
Elsésorban orgona-szerzoként volt jelentds. Vokalis kompozicioi egyrészt a
kétkorusos hagyomanyokat apoljak, masrészt koraldallamokat épit be kantataiba, sot
kettot ,,per omnes versus” zenésit meg. Pachelbel koral-el6imitaciés moddszere —

mely mar J. R. Ahle mtveiben is megtalalhaté volt — Bachnal is felbukkan.

Dietrich Buxtehude Bach életében az ellenpolus, az észak-német zenei
hagyomanyok kozvetitdje. 1637-ben sziiletett, Hamburgbdl szdrmazéd csaladbol,
valészinlileg Déaniaban. Helsinger-ben végezte iskolait, majd Helsingborgban volt
orgonista, miel6tt 1668-tol élete végéig, 1707-ig, Liibeckben tolti be a Maria-
templomban az orgonista posztot. Sokoldalusagat mutatja, hogy tobb vokalis mive
van, mint hangszeres, pedig sohasem volt karnagyi éalldsa. J. A. Reinckennel, J.
Theilevel, A. Werkmeisterrel és G. Diibennel kimutathato baratsaga, de gyakori
hamburgi tartozkodasaibol valodszinGsithetjik, hogy Chr. Bernhardot és M.
Weckmannt is ismerte. Stilusdban Bach-hoz hasonlo 6sszegzd é€s formaujito volt,
kilonos hajlamot érzett arra, hogy kombinalja a mufajokat. Kialakit egy sajat

kantatastilust, ami ugyancsak egyik el6képe a bachi kantataknak.

Es végiil meg kell emliteniink a tiringiai motettastilust, mint Bach stilusanak
bolcsdjét. A motettak legnagyobb része bibliai szoveg €s koral kombinacidjara épul
altalaban ugy, hogy a szoveg tobbnyire kétkorusos, motettikus feldolgozasa kozben
megjelenik mindkét korus valamely szolamaban — sokszor a szopranban — unisono-
ban egy koraldallam, cantus firmus-ként. A cantus firmus alatt a tobbi szolam vagy
folytatja a bibliai szoveg deklamalasat, vagy valt a koréalszovegre, de homofén
hangzasan csak a ritmus frissessége valtoztat €s kelti enyhén a polifonia érzetét. E
stilus atyja leginkabb Andreas Hammerschmidt, de meg kell emliteniink olyan

ismeretlenebb kovetoit is, mint J. M. Bach, J. Topft, E. F. Niedt, vagy Ph. H.



10.18132/LFZE.2012.10

15

Erlebach, vagy G. Th. Reineccius, kik mind Tiringia tertiletén mikodtek a 17. sz.
legvégén.’® Am a 17. szazad kozepétdl a bibliai szoveg egyeduralkodd szerepét
mindinkabb kezdik felvaltani a pietizmus hatasa alatt all6 koltemények, tgyelve
azért arra, hogy a mii mondanivaldja még mindig rendkivil egyszerl és kozérthetd

legyen.*?

31

Max Seiffert: ,,Vorwort zu D.D.T. 49-50 Band”, Lipcse, 1915
32

Ellentétben a kantatakkal, melyek egy prédikacié magasroptii gondolataihoz hasonld
eszméket dolgoznak fel.
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3. A korstilus és Bach

Miutan megvizsgaltuk altalanossdgukban a 17. szazadi emlitésre méltdé német
zeneszerzOket és stilusaikat — akik az egyhdzzenében maradandot alkottak — térjiink
ra a tOlik szarmazo zenemivek esetleges konkrét hatasainak vizsgalatara Bach
miveiben. Azért fontos a Lipcse elétti mivek egybevetése kortarsai miveivel, mert a
lipcsei korszakban irott kantatdk stilisztikai vizsgalatanal mar ismerniink kell a
korabbi miivekben megfigyelhetd hatasokat, hogy azokat ne a lipcsei kottatar

hatasanak véljik.

Erdekes példaul a hangszerelés nagymértékii megvaltozasa Bach miiveiben.
A legaltalanosabb hangszerelési mod, a 2 hegedii+continuo hasznélata, mely az
tnneptelen vasarnapok hangszerelése volt mar Rosenmiiller 6ta, Bach miiveiben
szinte teljesen elttinik. Egyetlen ilyen teljes miive van, a 150. kantata.®> A Weimar
elétti korszakbol szarmazik, ezért keletkezésének pontos ideje és helye ismeretlen,
egyike legkorabban komponalt kantatainak. Erdekes, hogy Bach nem adta tjra el6 a
késébbiekben, mint sok mas korai kantatajat.’* Talan ez is jelzi szamunkra, hogy
sajat mivészetében is talhaladottnak itélte meg szerzdje. Mint Bach ¢sszes Weimar
elotti kantatgjara, erre is jellemz6 az erés Buxtehude hatds, a szoveg értelmének
megfelelé gyors zenei karakter- €s tempodvaltas. Ahogyan szokas volt, ez is nyitd
Sinfonia-val indul, am a 4. itemtdl rogton egy meghokkentd téma — oktavugrast
kovetd ereszkedd kromatika — wuralja a kontrapunktikus szovetet, melynek
feldolgozasa stilusaban Buxtehudét idézi, am ehhez hasonld témat az észak-német
példakép egyhdzzenei életmivében egyet sem taldlunk. A nyit6 Sinfonia jellegzetes
témaja az elsé vokalis tételben rogton megkapja a 25. zsoltar elsé versének szovegét
és ezzel egyiitt értelmet is nyer: , Nach dir, Herr, verlanget mich”.**> Ebben benne van
a felsobb rétegek utani vagyakozas (oktavugras) €s az elérés lehetetlenségének
dekadenciaja (lehajlé kromatika). (2. kottapélda) A szoveg tovabbi részeit az észak-

német hagyomanyoknak megfeleléen, sok kis zenei egységre tagoltan zenésiti meg

33 A torzdban fennmaradt 200-as kantatat (mely csupdn egy dria 2 hegedii+continuo kisérettel)

nem tekinthetjiik teljes miinek, valdsziniileg egy nagyobb apparatust mi részlete lehetett.
3 Mint példaul a BWV 4-ct és majdnem az 6sszes Weimarban irott kantatajat.
33 ,Utanad vagyakozik a lelkem, Uram” (a szerz6 nyersforditisa)
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Bach, amiben — akarcsak Buxtehude koralkantataiban — alland6 parbeszéd alakul ki a
korus és a kis 1étszamu zenekar kozott, tavolrdl a velencei kétkorusos zeneszerzési
technikat juttatva esziinkbe. (3. kottapélda) A kantata egyetlen aridja rovid €s
szertelen, nagyon direkt szdabrazolasokkal, Buxtehude-ra egyaltalan nem jellemzé
modon. Nala inkdbb a strofikus, lagy dallamvezetéssel irott, egyszeriibb struktura
lenne tipikus. A tercett ezzel szemben idézi a lubecki mester kantatdinak hangulatat
annak ellenére, hogy a szélfuvas éabrézolasira Bach soha nem latott basszus
figuraciot eszelt ki. Az utolso kivételével a tbbi korustétel™ az elsé tételhez hasonld

stilusjegyekkel rendelkezik, néha meglepden 0 €s eredeti otletekkel, példaul: ,,Meine

37 38

Augen sehen stets zu dem Herrn™' szovegnél a ,stets”" szo kifejezésére Bach a
zenekarral egy nagyon rovid motivumot ismételtet meg 6tszor(!), minden zenei
folyamatbol kiszakitva. A zarotétel tobb helyrdl is kaphatta inspirdciojat: egyrészrél
rendkivil emlékeztet Buxtehude miifaj-egyesitd torekvéseire, amikor is a ciaccona-t,
mint hangszeres miifajt beilleszti az egyhazi kantata vokalis keretei kozé.”
Masrészrol viszont mind a luktetés, a hangnem, a darabban betoltott pozicid —
gondoljunk csak a Lully és Rameau operdk zaro-chaconne-jaira — alapjan francia
hatasra gondolhatunk annal is inkabb, mivel pontosan ennek a chaconne témanak a
8-lUtemes valtozata, ebben a hangnemben Couperin: ,Lecon de Ténebres” cimil
mivének , Second Lecgon”’-jaban megtalalhato, chaconne basszusként. (Couperin
chaconne-témajanak masodik része éppen az a kromatikusan ereszkedd passus

duriusculus figura, ami a 150. kantata nyité Sinfoniajaban szerepel!) Rokonsagukat

fokozza, hogy mindkét széveg a mindennapos Istenhez fordulasrdl, illetve
» 40

2

ellenkezdjének kovetkezményeirdl szol. Bachnal: ,Meine Tage in dem Leide...
Couperinnél: ,,Recordata est Jerusalem dierum afflictionis suae...”*! (4-5. kottapélda)
Mint tudjuk, Bachnak sz€p gyljteménye volt francia kortarsai billentylis miiveibdl.
Kozilik F. Couperint valdszinileg kilonodsen kedvelte, hiszen az Anna Magdalena

Bach szdmara irt fiizetben 1is taldlhatd t6le kompozicid. Egyéltalan nem

3 Az ugynevezett korustételekrdl igazabol nem tudhatjuk pontosan, hogy valdban koérusra

szanta-¢ Bach, vagy csupan négy szdlistara tervezte az eldadast.

3 »Szemeimet folyton az Urra vetem” (a szerz6 nyersforditisa)

38 .mindig, folyvast”

¥ Példaul szélokantatiiban: ,,Quemadmodum desiderat cervus™; ,, Herr, wenn ich nur dich
hab”; vagy tobb énckest foglalkoztatd kantataiban: ,,Jesu dulcis memoria”

40 ,Napjaim a szenvedésben...” (a szerzé nyersforditasa)

a Jeruzsalem megemlékezik szenvedésének napjairdl...” (a szerzd nyersforditisa)
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elképzelhetetlen, hogy az 1714-ben, nyomtatasban megjelent Couperin mithéz Bach

mar korabban hozzaférhetett kézirat formajaban.

Bach kontrapunktikus zeneszerzési technikdjara volt relevans hatassal Johann
Theile miivészete,* amit jol megfigyelhetiink Theile , Daran ist erschienen der Sohn
Gottes”® kezdetii miivének és a BWV 182 nyitokorusanak osszehasonlitasaval. A
permutécios figaelv alapja, hogy a szerzé kitalal egy olyan permutaciés matrixot, ™
amiben négy, tulajdonképpen teljesen egyenrangu téma kéanonszertien folyamatosan
ismétlédik, azaz permutal, Gigy, hogy barmelyik barmelyik f6lé vagy ala keriilhet.”
Minden témanak két valtozata van, egy alaphangnemi, tehat a fugaban a dux
szerepét betoltd €s egy dominans hangnemi comes, mely az alap tonalitds megtartasa
érdekében mindig tartalmaz némi valtozast a dux formahoz képest. A fuga-
mintatablazatban a nagybetik a témakat jelzik, a mellette allo kisbetli pedig azt, hogy
dux, vagy comes alak. Alapesetben a témakat felirva ilyen tablazatot kapnank egy
négyszolamu kérusmil esetében, amennyiben a szopran kezd €s mélyiilé sorrendben

1épnek be a szélamok:

Ad |Bc |Cd |Dc¢ |Ad |Bc |Cd |Dc

Ac |Bd |[Cc |Dd |Ac |Bd |Cc

Ad |[Bc |[Cd |Dc¢ |Ad |Bc

Ac |Bd |Cc |Dd |Ac

Annak ellenére, hogy e zeneszerzési technika igazan Theile hangszeres miiveire
jellemz6, vokalis miivészetében is olyan magas fokra fejlesztette, hogy irt egy misét,

amely a fels6 harom énekszdlam felcserélhetdsége miatt hat kulonbozd darabot ad

A Friedrich Blume (szerk.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Aligemeine

Enzyklopadze der Musik. Kassel, 1949-79. 16. kotet: ., Theile, Johann” szocikke.

Azért sziiletett az Isten Fia” (a szerzd nyersforditdsa)

A kifejezést Goncz Zoltan: A fuga miivészete zardcontrapunctusanak rekonstrukcidja”
Bach Tanulmanyok 2, (Magyar Bach Tarsasag, 1993) cimii tanulmanyabol vettem

» Ami a disszonancia-szabalyok ismeretében nem is olyan egyszerti, hiszen ha felcseréliink két
szdlamot, akkor egy jol hangz6 kvart parhuzambol kénnyen fiilsért6 kvint pArhuzam lesz.

44
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ki.* Tudjuk, hogy Bach is elészeretettel irt rejtvénykanonokat,”” és gydjtotte is
dket.*® Akarcsak Theile, Bach is el6szeretettel komponalt archaizalo miveket. E sok
kozos vonas utan azt is gondolhatjuk, hogy Theile Bach ellenpont tanulméanyaiban
példaképként szolgalhatott annak ellenére, hogy személyesen valdszinlileg sohasem
talalkoztak. Ezért lehet az, hogy Bach weimari kantataiban a kontrapunktikus
tételekben szinte kivétel nélkiil, mindegyik koérustételben ezt alkalmazza, a lipcsei
kantatdk elsé évfolyamaban is ez a leggyakoribb, de még az <érett kantatai
nyitotételeiben is eléfordul a permutécios fuga elve. A 182. kantatdban még a frissen
tanult kompozicios technika csillogasat halljuk. A 2.-3. tablazatban jol latszik
mennyire egyivasu a két tétel szerkezeti felépitése. A zenekarbdl csak a két hegedii
képvisel tematikailag is fontos anyagot Theilénél, a belsd szolamok pedig a korussal
mennek colla parte. Bachnal is hasonld a helyzet, de itt csak az utolsoként belépd
blockflote a permutacidés matrix instrumentalis résztvevoje, a teljes vondskar colla
parte jatszik, miutan — akarcsak Theilénél — az énekszolamok 6nalldan eldadtak a
permutacios matrix alaphelyzetét. (6-7. kottapélda) Csakhogy Bachnal ez sokkal
tokéletesebben ki van dolgozva, ugyanis szinte teljesen megegyezik a fentebb lathatd
minta-tablazatunkkal. Theilénél még nincs meg a szigord sorrend €s hasznal
motivikusan fiiggetlen anyagokat is.* Ez is egy jo példa arra, hogy Bach kortarsaitol,
feltételezett példaképeitdl sokat tanult €s sokszor ,.csupan” tovabb fejlesztette €s

tokélyre vitte modszeriiket.

Am annak a miinek, mely mintaul szolgalt Bach 4. kantatdjahoz, amelyen
minden Bach ma koézil a legjobban kivehetd egy konkrét elékép kovetése, Johann
Pachelbel a szerzéje.™ O, a Bach-csalad baratja és a dél-német orgonaiskola
legnagyobb képviseldje sok vokalis miivet is irt, tobbnyire a tiringiai motettastilus
hagyomanyainak nyomdokain. Am talalunk koral tartalmi miveket, raadasul , per

omnes versus’ kompozicios technikéval is, ezek kozul jelentés a ,,Christ lag in

1o Friedrich Blume (szerk.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Aligemeine

Enzyklopddie der Musik. Kassel, 1949-79. Theile, Johann” szdcikke.

i Példaul a Musikalisches Opfer elsé része, emlékkonyvekbe irt kanonok BWV 1072-1078,
1083.
8 Bach kottataraban megtalalhaté volt Teodoro Riccio ,,Duo currebant simul” kezdetii
kanonja.
49

50

A tablazatban ,.x”-¢l jelolve.

Erre elséként Friedhelm Krummacher mutatott rd tanulmanyaban: ,,Die Tradition in Bachs
vokalen Choralbearbeitungen™ Bach-Interpretationen (szerk. Martin Geck), Gottingen, 1969, 29-56.
0.
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Todesbanden™' kezdet(i kantataja. Az ilyen, kizardlag koralszéveg alapi miiveknek
nagy hagyomanya volt mar ekkor. Eleinte, a 17. sz. elején megnevezésuk , Aria”
volt, minden versus-t ugyanarra a zenei anyagra énekeltek, amely a motetta-stilushoz
hasonl6 kompozicids technikaval irddott, példaul J. R. Ahle: ,,Ach Herr, mich armen
Siinder” kezdetli miive. Am az italiai komponalasi technikék Schiitz révén mar a 17.
szazad els6 felében beépultek a kordl-tartalmt tételekbe is, sok zeneszerzének
szolgalva mintaképiil. Ezeknek a koralkoncerteknek* a felépitése altalaban az, hogy
a nyitotétel egy zenekar kiséretes koralfeldolgozas olyan mddon, hogy egy énekes
énekli koralsorok kozti sziinetekkel, az elsd versszakkal a diszitetlen dallamot. A
bels6 versszakokban tobbféle egyiittes alakul ki 2-3 hangfaj €s hegediik kiilonbozo
tartalmanak zenei format add motivumokbdl épitkeznek. Az utolsé versszak
karaktere mindig mas, 0sszegzé jellegli. Mit tud ehhez a tulajdonképpen kialakult
vokalis koralfeldolgozasi modszerhez hozzaadni egy, a szazad kozepén sziletett
zeneszerz0? Természetesen a forma strukturaltsdgat tudja erdsiteni. A meglévd
koralfeldolgozasi mddszereket tudja olyan rendszerbe allitani, aminek jelentdsége
lesz, és eldsegiti a darab egységét. Pachelbel — és 6t kovetve Bach is — ezt tette a
Luther koralbdl irott kantatajaval. A kovetkezd tablazatbol jol fogjuk latni a két mi

. 53
szerkezetét.

Versus | Pachelbel Bach

Sinfonia: Instrumentalis el6imitacio az els6 | Sinfonia: Instrumentalis eléimitaciod az els6

koralsorhoz (13 titem) koralsorhoz (14 titem)
I tutti: motettikus korustétel, cantus firmus a | tutti: motettikus korustétel, cantus firmus a
szopranban, félkotta értékekben (46 1i.) szopranban, félkotta értékekben (67 1i.)

imitativ Halleluja a végén (+27 ii.)

1I Szopran, tenor duett — szabad bicinium Szopran, alt duett, minden imitacié kezdete az
22 1) aktudlis koralsorbdl (53 ii.)

I Basszus sz010, koralfiiggetlen zenei Tenor énekli a cantus firmust, unisono
anyaggal, zenekarban hangzik el a hegediik tizenhatod figuracidja mellett (42 ii.)

51
52

,,Krisztus a haldl markaban fekiidt™ (a szerz6 nyersforditasa)

Azaz Choral Concerto, amiben a concerto sz6 egyértelmiien az itdliai komponaldsi méd
kovetését fejezi ki.

>3 A tablazat Friedhelm Krummacher: ,,Die Tradition in Bachs vokalen Choralbearbeitungen™
Bach-Interpretationen (szerk. Martin Geck), Gottingen, 1969, 29-56. o., alapjan késziilt.
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koraldallam (41 ii.)

v Tenor sz616 dramai vonoskisérettel (1-4 tutti: motettikus koérustétel, hangszerek nélkiil,
koralsor szévege), majd alt sz616 (29 1ii.) cantus firmus az altban (44 ii.)

A% tutti: motettikus kérustétel, cantus firmus a | Basszus sz616 koraldallam eléintonalasokkal,
tenorban, félkotta értékekben (50 1i.) zenckarban hangzik el a koraldallam (95 ii.)

VI Szopran, tenor duett — szabad bicinium, Szopran, tenor duett, minden imitacié kezdete
zenei anyag a Versus II ismétlése (22 i) az aktualis koralsorbol (43 ii.)

VII Tutti, polifonikus, koralfiiggetlen anyag (21 | tutti, négyszélamu koralfeldolgozas
ii.), majd Halleluja (+20 1ii.) (16 i)

Elsére azt lathatjuk, hogy a duett sz6 szerinti megismétlésével Pachelbel valamiféle
szimmetriara torekedett. A nyito- és zarokérus elhelyezkedése mar magaban ad egy
keretet.”* Ez kirajzolja, hogy a kozponti tétel a versus IV, hiszen szovege a Husvét
teologiai értelme:

,,Es war ¢in wunderlicher Krieg,

Da Tod und Leben rungen,

Das Leben behielt den Sieg,

Es hat den Tod verschlungen.

Die Schrift hat verkiindigt das,

Wie ein Tod den andern frah,

Ein Spott aus dem Tod ist worden.

Halleluja!™™

Pachelbelnél a Versus III és V megzenésitését viszonylag gyenge szalak kotik
ossze.”® Ha osszehasonlitjuk Bach mivével, észrevessziik, hogy az alapszerkezet
azonos, csupan a struktura lényegét — a versus IV kiemelését a tobbi versszak koziil —
prébalja meg Bach még jobban érvényesiteni. Mivel teheti ezt? Még tobb zenei

tényezével teszi hallhatova a szimmetridt. Egyrészrél a belsé versszakok

> Pillanatnyilag a nyit sinfonia-t egy egységként kezeljiik a nyitd korustétellel, amit azért

tehetiink meg, mert a két tétel attacca.

3 ,Volt egykoron egy csodalatos kiizdelem,/ahol a Halal és az Elet harcoltak./az Elet
gy6zedelmeskedett/és elnyelte a Halalt./Az iris megjévendslte ezt./hogyan falja fel az egyik Halal a
masikat,/a Halalbol nevetség targya lett./Alleluja!™ (a szerzé nyersforditisa)

% Mindkettében elhangzik a kordldallam, de hangzasukban, szerkezetiikben merében masok.
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egyiitteseinek  szimmetriaba  allitasaval:”’  korus-duett-sz616-korus-szolo-duett-
korus,”® masrészrél minden koral-idegen zenei anyagot kiiktat mivébdl. Igy
mindenki szamara hallhato a tokéletes struktura, amire Bach késobbi kantataiban is
torekedett. Ritka a késObbiekben az ehhez hasonlo tikortengellyel bird darab, de
talalunk, példaul BWV 167.” Mar ebben a korai kantataban jol lathato Bachnak az a
torekvése, hogy a nyitokorusra helyez nagy hangsulyt, hiszen az imitativ Halleluja —
Pachelbel mlvével szemben — mar a nyitétételbe keriil. Masrészt, ha tulzottan
nagyszabasu a mi utolso tétele, eltereli a figyelmet a tikkortengely fontossagarol. Ez

magyarazhatja az egyszerli négyszdlamu koralt a Bach ma végén.

Mar e rovid, Bach komponalasanak kb. elsé 10 évét felolelé periodusbol
szarmazo mivekbdl is lattuk, hogy mennyire €1 Bach miivészetében az észak- és dél-
német komponalasi hagyomany egyarant, milyen alazattal, tisztelettel nyul elddei,
példaképei, csaladtagjai miiveihez és merit belélik. Am soha nem felejti el
hozzaadni sajat tehetségét, otleteit, frissen szerzett tapasztalatait. Tekintve, hogy
Bach egész életében érdeklédd é€s nyitott maradt elddei, illetve kortarsai
szerzeményei irant, mindig érték ujabb és ujabb behatasok, bar hihetetlen, de még
egészen élete végén is.° Ezért lesz érdekes megvizsgalnunk azt a hatast, amely
életének ugyan mar érett periodusdban érte, am lipcsei kantatdiban mégis

kimutathato lesz.

4. A Tamas-iskola kottataranak elemzése

Miel6tt értekezhetnénk a hatdsokrol, amelyek Bachot a lipcsei Tamas-iskola
kottatarabol érhették, azelétt meg kell ismerkedniink vele alaposabban, részben a

torténetével, részben a tartalmaval.

37 Pachelbelnél: korus-duett-sz616-sz016-korus-duett-kdrus, mivel a tikkértengely nem

korustétel, nem tarthatd a szimmetria.

8 Sét, tekintve, hogy a versus IV-et akar szdlista kvartett is énekelhette volna (hiszen a
hidnyz6 colla parte szélamok sokszor a korus sziinetelésének jelei, de a kottdban nincs erre konkrétan
utald jel) Bach egészen egyedi hangszerelési 6tletérdl is beszélhetnénk.

> Illetve 1ényegesen nagyobb méretekben Bach mindkét passidja tikortengellyel bird,
szimmetrikus szerkezet.

60 Palestrina: ,,Missa sine nomine” cimii miivét 1742-ben masolja le maganak.
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A 30 éves haboru lezarultakor a német egyhdzzene ujra virdgzasnak indult.
Az 1) mivekre az egyre novekvo igényeket a régi tipusu kottaterjesztési mddszer
mar nem tudta biztositani, lejart a szép kiviteld, hosszu, cirkalmas ajanlasu
nyomtatvanyok ideje. Helyébe Iéptek a partitirabol kézzel kiirt szolamkottak.
Ezekkel voltak ekkor tele a nagy templomok polcai, és ezeket hasznaltdk minden
istentiszteleten. E hatalmas zenei kincs rendben tartasa, feligyelete, bdvitése
természetesen mindig is a kantor feladata wvolt, e kotelezettségének, tisztébe
1épésekor rogton eleget kellett tennie azzal, hogy amikor el6djétdl atvette a hivatalat,
egy teljes jegyzéket készitett azokrol a kottakrol,®' amiket orokslt. Ez a mi
szerencsénk, ugyanis ezek az inventariumok a varosi aktakban fennmaradtak, igy, ha
mara mar el is vesztek e gylUjtemények nyomtatott és kézirasos kottai, legalabb
cimuket, hangnemiiket, szerzdiket ismerjuk.

Amikor a lipcsei kottatar osszeirasat készitette Kuhnau 1701-ben, rogton
problémaba uitkozott, ugyanis jelentds hidny mutatkozott a Schelle altal, 1677-ben
irodott inventariumhoz képest. Schelle 6zvegye csak egy évvel késébb adta oda
Kuhnau jabb kérésére a hidnyzo kottakat. Ezekrdl leirja Kuhnau, hogy egy része az
allomanynak nem annyira érdekes, am a fontos része, a legtobbet forgatott kottak

rendkiviil megviseltek voltak, tépettek és sok helyen az egerek ragtak ki 6ket:*?

Die iibrigen die zuvor, besage des Catalogi, auch nicht alle gewesen, sind mir
richtig geliefert worden: Doch sind diese, so zum Gebrauch gedienet (denn die
iibrigen sind nicht eben viel niitze gewesen) als das Florilegium Portense in 9
Stimmen, so im Primaner Auditorio liegen und tiglich gebrauchet werden,
ingleichen die 9 Leichen Stimmen, nehml. Johann Hermann Scheins Israelis
Briinnlein und Tobiaec Michaelis: Seelenlust und andere mehr ziemlich zerrissen,
ingleichen sind des Math. le Maitre Magnificat 8 Tonorum manuscript. von

Miusen durch und durch zerfressen.®

ol Es hangszerekrol!

62 Idézi Arnold Schering: ,.Die alte Chorbibliothek der thomasschule in Leipzig” Archiv fiir
Musikwissenschaft, 1918, 280. o.

63 »A tobbi, melyek idaig, a kataléogus szerint, ugyancsak nem voltak meg, most rendben
hozzam keriiltek, de pont azok, melyeket haszndlni Iehetne (mert a tébbinek nem sok hasznat venni),
mint a Florilegium Portense 9 szélamfiizete, melyek a Primaner auditériumban vannak ¢s naponta
hasznaltatnak, vagy ugyanigy Johann Hermann Schein: Israelis Briinnlein-ja és Michael Tobias:
Seelenlust-ja és mds miivek még jobban szétszakitva, mint ahogy Math. le Maitre Magnificat 8
Tonorum kéziratat is az egerek sok-sok helyiitt megragtak.” (a szerzé nyersforditasa)
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11 évvel késobb szanta csak ra magat Schelle 6zvegye arra, hogy elhunyt férje
hagyatékat felajanlja az iskolanak megvételre. Ezek kozott nagyon sok ,.incerti” van,
azaz ismeretlen szerzoji. Nagy a valoszinisége annak, hogy ezek tobbnyire Schelle
mivei €s a masolo, aki irta a kottdkat, a sok azonos szerzoji darabnal nem irta ra
mindegyikre Gjra €s Gjra a zeneszerzo nevét.

Ezenkivil fennmaradt Gottfried Kiithnel jegyzéke a kottaalloméanyrol, 1686-
bol. O csak 2 évig volt Tamas-kantor, és Zeitz-bél érkezett, ahol masodkarnagyként
dolgozott V. Albrici helyetteseként.**

Ebbdl a 3 jegyzekbdl allitotta ossze Arnold Schering azt a listat, ami a
Tamas-iskola kottataranak lehetséges allomanyat mutatja meg abban az allapotaban,
ahogy Bach talalkozhatott vele 1723-ban (lasd 3. melléklet). Sok olyan zeneszerzo
van, akinek neve azota teljesen feledésbe meriilt, még az MGG sem tud rola, példaul:
Flixius. Vannak olyanok, akiket nem volt egyszerii megtalalni névvaltozataik miatt,
példaul: Coler=Martin Kéler, Forchheim=Furchheim, de nem kisebbek kortarsaiknal.
Vannak olyan nevek, akik nem zeneszerzok, csupan gyljteményes kotet dsszeallitodi:
Dreher, Havemann.

Hogy megismerjik ezeket az embereket, a 2. mellékletben olvashaté mindrél
egy-egy rovid életrajz. Ebbol jol lathatjuk, hogy kulturdlis kozpontok alakultak ki,
amik kozott az ismert muzsikusok vandoroltak a legkedvezébb munkafeltételeket
keresvén. Ezt szemlélteti a 4. melléklet térképe, melyen a piros pontok jeleznek
minden varost, melyben szerzdink dolgoztak. Ha azt is megszamoljuk, hogy a
kottatarban szerepld zeneszerzOk koziil hanyan fordultak meg egy-egy varosban,

jellemzé adatot kapunk a hely kulturalis fontossagarol:

Drezda 11 zeneszerzd: Schiitz, Roth, Thieme, Albrici, Peranda, Bernhard, Bontempi,

Forchheim, Horn, Liebe, Ritter
Lipcse 9 zeneszerzd: Otto, Rosenmiiller, Kniipfer, Schelle, Theile, Horn, Beer,

Liebe, Albrici

Hamburg 6 zeneszerzd: Danner, Bernhard, Theile, Bronner, Conradi, Ritter

Halle 5 zeneszerzé: Pohle, Ritter, Beer, Krieger, Theile

o4 A. Schering feltételezi, hogy talan ez eredményezi a sok egyhazzenei mivet a rovid életit

Clemens Thieme-t8l, aki ott volt zeneszerzé. Hans-Joachim Buch (MGQG) szerint J. Ph. Krieger vitte
Thieme miiveit Lipcsébe.
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Gottorf 4 zeneszerzd: Pohle, Pfleger, Theile, Coler

Bécs 3 zeneszerzé: Bertali, Kerll, Schmeltzer

Stuttgart 3 zeneszerzd: Capricornus, Nicolai, Strattner

Zeitz 3 zeneszerzo: Thieme, Pohle, Theile

Merseburg 2 zeneszerzé: Pohle, Theile

Weissenfels 2 zeneszerzé: Beer, J. Ph. Krieger

Wolfenbiittel 2 zeneszerzd: Rosenmtller, Theile

Egy nagyobb csoportot képeznek azok az itdliai szerzék, akiknek Eurdpa szerte
terjedtek miiveik, am német teriileten sohasem jartak: Bassani, Carissimi, Casutti,
Cazzati, Gratiani, Monteverdi, Petrobelli, Valentini, Valvensi, Vesi, Viadana (11 £6).

Ezen kivil meg kell vizsgalnunk életpalyajuk iddbeni elhelyezkedését,
amibdl megtudhatjuk tevékenységiik idejének atlagat. Az 5. melléklet diagrammjan
idérendi sorrendben allnak a zeneszerzok, igy jol lathato, hogy két legkorabbi
zeneszerzOnk italiai, Viadana ¢€s Monteverdi, mig német foldrol természetesen
Schiitz. A legkésobbi sziiletési ugyan Sperling, am sokkal jelentdsebb adat az, hogy
ot tulélvén a kissé korabbi sziiletési szerzok J. Ph. Krieger, Theile és Horn hosszu
életik révén fejthették ki munkassagukat, az 1720-as években hunytak el. Azok az
évek, amikor a legtobb zeneszerzo €lt, 1635-1682 kozé esik. Ebbdl azért latjuk, hogy
mar az inventarium megirasakor, 1701-ben is a legtobb szerzé halott volt, igy 1723-
ban még annyira sem volt naprakésznek tekinthetd a kottatar allomanya. Sokkal
inkabb elavultnak mondhato, arrdl nem is beszélve, hogy ezekkel a szerzokkel
(legalabbis a jelentdsebbekkel) Bach a lineburgi kottatarbol szinte mind
megismerkedhetett, amint azt mar az 1. tdblazatban lathattuk. 21 olyan szerzd van,
aki nem volt megtaldlhatoé Liineburgban, csak Lipcsében, de ezek mind az 1-2
szerzOs mesterekhez tartoznak, tehat nem tekinthetjik jelentds eltérésnek. Ami
érdekes még, hogy sok kozos szerzd van, de a tolik szarmazd mivek tobbnyire
eltéréek. A legnagyobb szambeli kiilonbség érthetd modon Schelle és Knipfer
miveiben mutatkozik, hiszen hagyomany volt az iskolanak felvasarolni a Tamas-
kantorok teljes életm{ivét. Es akarhogy is nézzitk, Bachra kimutathato hatassal csak e

két szerzé (de kozilik is foként Schelle) volt.



10.18132/LFZE.2012.10

26

Erdekes még, hogy a kévetkezd inventariumot — melyrél tudomasunk van —
1823-ban, pontosan Bach hivatalba lépése utan szadz évvel, Christian Theodor
Weinlig, az akkori kantor késziti el. Hihetetlen, hogy a 18. szazad elején még kozel
500, szinte csak a 17. szdzadban keletkezett mlvet szamlalo kottatar anyaga teljesen
kicserélédik, egyetlen azonos miivet vagy szerzt sem talalunk benne.® Legkorabbi
szerzé J. S. Bach és kortarsai, példaul Graun, Fasch és Telemann, am a 19. szazad
elejérdl szarmazo névtelen szerzék kozott ott talaljuk J. Haydn és W. A. Mozart egy-
két mOvét is. A teljes kantataévfolyamok, passiok mellett megjelennek olyan Uj
mifajok is a kottatar alloményéaban, mint az operaaria. Példaul a Figaro hdzassaga-
bol és a Cosi fan tutte-bol taldlunk aridkat, tercetteket; de nyitanyokra,
zongoraversenyekre, vonosnégyesekre, zongoradarabokra is akadunk.®®

Ez is jelzi szamunkra, hogy Lipcsében a Bach-korszak a zenei megujulasé
volt. Chr. Wolff feltételezi,®” hogy Bachnak is szerepe lehetett abban, hogy
elosztogatta a kottatar elavult részét. Természetesen helyette j mlveket masoltatott
az iskola szamara, példaul Telemanntol, Grauntol.

Elmondhatjuk tehat, hogy e kottatdrak allomanyai, melyek a 17. szazad
Osszes Jelentds egyhazzenei mivét tartalmaztdk, az elismert szerzdket illetden
azonosak voltak, tehat Bachra a 17. szdzad végi zeneszerzOk mar élete korai
szakaszdban megtették hatdsukat®® Am mindenképp specifikum a lipcsei Tamas-
iskola kottatardban az el6zé Tamas-kantorok egyhazzenéjének fokozott jelenléte,
tehat Knupfer és Schelle sok mive. Ezeket a szamara uj miiveket bizonyara at is
nézte Bach. Stilusukban, mifajaikban nem tértek el sokban az altala is ismert
kortarsaikétdl, de amiben Ujat nyujtottak — elsdsorban a koralok gyakori és sokféle
hasznalataban — azt Bach megprobalta beépiteni miivészetébe. Illyen modon folytatta
elédei hagyomanyat, nem pedig — Kuhnauhoz hasonloan — miiveik Gjra-eléadéasaval.
Hogy Bach mennyire fontosnak tartotta ezt, bizonyitja az, hogy masodik lipcsei
évében koralkantata-évfolyamot komponalt, melyre korabban az egész német

tertileten Schellén kiviil nem sok példat lattunk. Az elsé évben még kihasznalhatta

63 Egyetlen kivétel persze a ,,Florilegium Portense™, amelyet a tanulok mindennap forgattak,

hiszen abbol énekeltek 17. szazadi motettdkat minden alkalommal.

66 J. S. Bachtdl a 6 motetta, a koralkantita évfolyam, taldn a 4 zenckari szvit ésa 15
kétszélami invencid keriil emlitésre.

o7 Christoph Wolff: ,, Thomaskantoren vor Bach” CD fiizet, Deutsche Harmonia Mundi, 1993
o8 Ahogyan ebbdél kiragadott példakat lattunk is a ,,Korstilus és Bach” cimii fejezetben.
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azt a tényt, hogy a lipcseiek nem ismerik Weimarban irott kantatait — ami egy
1élegzetvételnyi sziinetet hagyott neki a kantatakomponalasban — am a koralkantata-
¢vfolyamban Bach kizarja ennek a lehetéségét. A rendkiviil konzervativ vérosi
vezetési Lipcsében Bach muvészetével indul meg egy egyhazzenei
reformfolyamat,”” amiért Bach sokat szenvedett, de olyan mivek sziilettek

eredményeképp, mint példaul a Maté-passio.

6 Ezt a tényt mutatja az is, hogy Gerlach, aki az egyetemi istentiszteletek egyhdzzendjéért volt

felelés a ,Neukirche”-ben, Bach orgonistija volt a Tamas-templomban. Allandé és jo
munkaviszonyukra jellemzd, hogy rendszeresen, kozdsen masoltattak maguknak egyhazzenei
miiveket, amelyeket valosziniileg mindkét helyen eld is adtak. Ezzel szemben Kuhnau idejében nem
volt a két templom kozott kapesolat, inkabb csak panasz érkezett Kuhnau részErdl a varos felé, hogy a
muzsikusait elszivja a ,,Neukirche”.
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II. BACH KANTATASTILUSANAK VALTOZASA

Miel6tt ratérnénk az el6z6 fejezetben emlitett, Bach-eléd Tamas-kantorok stilusanak
kozvetlen hatasara Bach muveire, meg kell vizsgalnunk Bach Lipcse el6tt irott

kantatainak koralfeldolgozasi modszereit.
1. A korai és a lipcsei kantatak koralfeldolgozasai — 6sszehasonlitas

24 db teljes kantatarol bizonyitotta be elséként Alfred Diirr,” hogy bizonyosan Bach
korai korszakabol szarmaznak, elsdsorban Weimar-bol. Ezek koziil soknak csak a
lipcsei, yjra eldadott, tobbé-kevésbé atdolgozott formajat ismerjiikk. Ezeken kiviil 1s
vannak tételek, kantatarészletek, melyek stilisztikai €s papiroldgiai szempontok
alapjan ebbe a csoportba tartoznak, am nyomukat csupan a lipcsei kantatakba
beépitve talaljuk meg, példaul: BWV 70a, 186a, 147a. A teljes 24 kantatanak 153
tétele kozill osszesen 32 db tartalmaz koralt. Ez az Osszes tétel 20,9 %-a, tehat
hajszalnyival tébb, mint az egydtode. Igy, atlagosan minden kantatara jut egy, hiszen
5-6 tételbdl all egy kantata. Ez egyaltalan nem meglepd adat, hiszen hozzészoktunk
ahhoz, hogy a bachi kantata egy egyszeri, 4-szélamu koralfeldolgozassal zarul.
Csakhogy a korai kantatdkban még egyaltalan nem ez a jellemz6, pontosan a fele (12

db) nem ilyen tipus tétellel végzodik.”

Sok olyan van, amelyikben egyaltalan nincs is koral (BWYV 54, 63, 150, 152,
196), vagy van benne koral tartalmu tétel, csak nem az all az utolsé helyen (BWV
131, 182, 199, 71). A BWV 61 utols6 tétele egy érdekes kisérlet, a ,,Wie schon
leuchtet der Morgenstern”’* koraldallam utolsé 4 koralsorat zenésiti meg Bach
kérusra-zenekarra, szopran cantus firmus-ként feldolgozva. A 21. kantata weimari

verzioja minden bizonnyal a ,Wer nur den lieben Gott lisst walten”” koral

70 Alfred Diirr: Studien iiber die frithen Kantaten Johann Sebastian Bachs, Breitkopf, 1977
7 Ez is jol jelzi az 0j egyhdzzenei miifaj kialakulatlansagat.

7 ,Mily szépen ragyog a hajnalcsillag” (a szerzé nyersforditasa)

7 ,,Aki csak a kegyes Istenre hagyatkozik™ (a szerz6 nyersforditasa)
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motettikus feldolgozasaval zarult, ami az egész kantataban szereplé dnmarcangolo,
reménytelenségtol szenvedd, am Istenben megnyugvast talalé hivének ad kelléen
nyomatékos, biztos nyugvopontot a darab végén. A gyaszszertartasra irodott BWV
106 rendkiviil sok koraldallamot haszndl, a végsd koral utols6 sorabol Bach
fugatémat varazsol, igy végiil elvesziti zardkordl jellegét a befejezd tétel. Az a 12
kantata, amely egyszerli, 4-szolamu koralfeldolgozassal zarul, sem sematikus, mert
sokhoz Bach ir a koraldallam {o6lé egy 6todik, hangszeres szolamot, amely valamiféle
, 172, 185.
Egyszerti korallal végzdédnek a BWV 4, 18, 155, 162, 165, ezeket Bach mind ujra

Jdicsfényt”” kolcsonoz a mii zarasanak. Ezek a BWV 12, 31, 161

eldadta Lipcsében, igy nem tudhatjuk, hogy esetleg csak 1723-24-ben irta-e hozza a
zarétételt egy el6zd helyére. Kettdnél pedig olyan érdekes helyzet all el6, hogy nem
irja meg az utolsd tételt, hanem vagy csak a kantata szovegirdjanak, Salomon
Francknak a szovegkonyvébol tudunk kovetkeztetni az ,,odagondolt” korélra (BWV
132), vagy 0 irja oda a 163. kantata végére: ,,Choral. Simplice stylo.”, de még a

dallamot sem mellékeli.”
5-féle modon dolgozza fel Bach korai kantétaiban a koraldallamokat:

1. Egyszer, 4-szolama koralfeldoleozas (12); Természetesen ebbdl van a

legtobb, hiszen ez hasonlit legjobban a mindennapi hasznalatban 1évé

orgonakiséretes népénekhez. Ehhez akar a hallgatosag is tud csatlakozni.

2. Rejtett koralfeldolgozas (11): Ez a masodik leggyakoribb, a motetta stilusbol

jol ismert bibliai szoveg-koraldallam kombinaciobol ered, amely Bach
kantataiban korustétel helyett egy aria, vagy duett formajat olti, tobbnyire
bibliai szoveggel.” A zenei anyag ugy kezdddik, hogy nem is sejtjik egy
esetleges koraldallam felbukkanasat, am mint valamiféle asszocidcid a

szoveghez, gondolataink egy koraldallamban inkarnalodnak.

a.) Nagyon szép vokalis példaja ennek az Actus Tragicus-ban, azaz a

106. kantataban, amikor a basszus (,,vox Christi”) énekli, hogy , Heute,

7 .Heiligenschein”, 14sd Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach kantdtdi, Zenemiikiadd

Budapest, 1982. 242.0.
7 Valésziniileg csak az azota mar elveszett sz6lamokba irta be Bach a harmonizalast.
7 Egy kivétel van csak: BWV 185/1
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. . .. . e 5577 . . , , ,
heute wirst du mit mir im Paradies sein”’’ €s kisvartatva ra megszolal az

alt szolista eléadasaban a koral: | Mit Fried und Freud ich fahr dahin in

Gottes willen””®”

b.) De eme koralfeldolgozas-tipus masik valtozatdnal még nagyobb
képzelderére van sziikségiink, amikor csupan hangszeres idézetként

sz6lal meg a koréldallam, példaul a BWV 31 utolso ariajaban. A szopran

580

szolista énekli, hogy ,Letzte Stunde brich herein™” és az ariaban,

titokzatosan, heged(i, bracsa unisono-val megszolal a ,,Wenn mein

» 81

Stiindlein vorhanden ist”®! kezdet(i koral *?

3. Korusos cantus firmus feldolgozas (4): részben a motettai hagyomanyokat

koveti, colla parte vagy alkalmanként kiilon vezetett zenekari szélamokkal. A

BWYV 4-ben mindkét fajta eléfordul, az elsé tételben az elsé két hegedlinek

van altaldban kilon szolama, a két bracsa csupan a két zenekari kozjaték alatt

onallésodik. A Versus IV-ben nem taldlunk hangszeres szolamokat,

amennyiben mégis jatszottak az eredeti verzioban,® biztos, hogy colla parte

haladtak. A BWV 182, 21-ben pedig az archaizald karakter szigoru colla

parte szolamokkal torténik a cantus firmus feldolgozasa.

4. Orgonaszeri korélfeldolgozds (2): jellemzdéje a haromszélamusag és a

kozjatékokkal, gazdag diszitésekkel korilirt koraldallam. A BWV 199-ben

talalhato az egyik,** a masik pedig a BWV 4-ben.

77
78
79
80
81
82

,,Még ma velem leszel a Paradicsomban” (a szerz6 nyersforditdsa)

,.Békével és 6rommel megyek oda Isten akaratabol” (a szerz6é nyersforditasa)

Tovabbi példak: BWV 131/2, 131/4, 71/2, 12/6

,,Utols6 ora koszonts be” (a szerzd nyersforditisa)

,2Amikor éraim lejarnak™ (a szerzd nyersforditasa)

Tovabbi példak: BWV 4/6, 106/2, 161/1, 172/5, 185/1 (kivételesen nem bibliai széveg,

hanem Salomon Franck)

83

A miivet csak egy lipcsei eléaddsra szant anyagb6l ismerjiik, ezért konnyen elképzelhetd &s

van is ra szdmtalan példa, hogy a hangszerelést Bach megvaltoztatta a lipcsei eléadas koriilményeinek

megfelelden.
84

Leginkabb a BWYV 734-¢s (,,Nun freut euch, lieben Christen g'mein”), még hangnemében is

egyezd orgona koralfeldolgozas jut réla az esziinkbe.
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5. Kisérleti, miifaj-kombinélos koralfeldolgozas (3): Mindharom teljesen mas a

maga nemében, egyiket sem mondhatjuk tipikusnak. A 61-es kantata® advent
elsé vasarnapjara irodott, az egyhdzi év elsd napjara, ezért Bach az 0 év
megnyitasahoz a francia nyitanyt érezte illonek. A lassu, pontozott ritmusos
elsd szakaszban, koralsorokra szedve elhangzik az elsé két koralsor
tobbszordsen is expondlva (szopran-alt, majd tenor-basszus, végul tutti),
aztan a harmadik koralsorra valt a francia nyitany harmas luktetési részére,
amelyben szabadon, imitativ modon dolgozza fel a koréldallam 3. sorat. Ezt
kovetden a pontozott, lassi rész visszatérésébe adgyazza bele a 4. koralsort,

rogton négy szolamban.

A masik, koralban leggazdagabb korai kantatdban (BWV 106) talalhatod
zarétételként egy masik mufaj-kombinacios kisérlet. Az 5 Utemes zenekari
elojatékot kovetden elhangzik — a zenekar tovabbi kozremikodésével — az
elsé koralsor egyszerl, homofdén négyszolamusaggal, majd a zenekar
lekerekiti egy diszes, csupan egy itemes zarlattal a koralsort. Ez minden
koralsor utdn megismétlodik, amivel tulajdonképpen minden koralsor
nyomatékot kap. Ez igy folytatodik az utolsé koralsorig, amit azonban Bach

egy terjedelmes fugava terebélyesit ki.

A harmadik pedig recitativo-val kombinalja a lutheri litania dallamat, a 18.
kantataban. A recitativo accompagnato miatt rendkivill drasztikus képi
abrazolasokat tud Bach a zenébe szdni, és mind a négy szovegi egység utan
felhangzik a litania odailld sora, a szopran szolista altal intonalva, majd a
konyorgést a korus altal — mintegy a gyllekezet nevében — megismételve.
Erdekes, hogy mennyire hasonlit ez a tétel Kuhnau nagyjabol ezzel egy

idében irt kantataihoz.®

A korai kantatdk koralfeldolgozasainak attekintése utan figyeljik meg, hogy

ugyanezek a szempontok a lipcsei kantatdkban milyen mértékben érvényesiilnek,

észrevehetd-e valamiféle tudatos szemléletmod valtas.

85
86

Melyet tekinthetnénk a 3. csoport (kérusos cantus firmus feldolgozas) tagjanak is.
Kiilonosképpen J. Kuhnau: ,,Sei mir gnidig” cimii kantatajanak 5. tételéhez.
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A lipcsei 1dészak 164 kantatajanak 1061 tételébol 6sszesen 272 db tartalmaz
olyan tételt, melyben a koralszoveg eredeti dallamaval és teljes terjedelmében
elhangzik. Ez az Gsszes tétel 25,6 %-a, hajszalnyival tobb, mint az egynegyede. Am
itt rontjak az atlagunkat a vilagi kantatdkbol, minimalis atdolgozassal késziilt
darabok, amelyekben vagy egyaltalan nincs (BWV 134, 34, 173), vagy maximum
egy egyszerl négyszdlamu koralfeldolgozas van (BWV 66, 30, 184), illetve a
késobbi évek szélokantatai, melyek mufaji sajatossaguk miatt nélkilozik azt (BWV
35, 82, 170), vagy csak egyszer( négyszolamu koralfeldolgozast tartalmaznak (BWV
52, 55, 56, 84, 169).¥ Ellenben, ha megfigyeljik a két elsé lipcsei év
kantatatermését,™ relevans lesz a kiilonbség. Mert az els6 két kantataévfolyam 90
kantatajanak 639 tételében 196 db koraltartalmua tétel van, ergo 30,7 %-a, tehat
majdnem az egyharmada. Lathatjuk a szdmadatokbol, hogy mennyire megnovekedett
— az egy0todérdl az egyharmadara — az elsé lipcsei években a koraltartalom a
kantatakban, ami egészen biztosan az 1) kornyezet aktiv hatasanak tekinthetd, mely
hatas par év mulva mar egyaltalan nem volt olyan erés. Gondolhatunk itt hirtelen
arra is, hogy a Tamés-templom kottataraban talalhatd koralfeldolgozasok hatasa ez,
és nem is tévedink nagyot. Am ez ennél sokkal tobb tényezét jelent, hiszen
figyelembe kell venniink példaul azt is, hogy Bach Weimarban a herceg udvari
kapolngjanak kozonsége szamara komponalt, ami egészen mas lelki beallitottsagot
hordozott, mint egy kereskedévaros templomba jaré rétege. Weimarban tobbnyire az
udvari kolté, Salomon Franck szovegeire komponalt Bach, aki Erdmann Neumeister
kovetdje volt. Neumeister volt a kantdta mafaj szovegi megreformaloja, ugyanis a
bibliai szoveg-koral kombinaci6 — ami a legjellemzdbb volt a kantata korai
szakaszaban® és egészen a 18. szazad elejéig a motetta mifajaban is uralkodd
szerepet jatszott — szinte teljesen eltlinik kolteményeiben, és az italiai operakbdl
atvett formak, a da capo aridk, recitativo-k keriilnek elétérbe. Ezzel szemben
Lipcsében, ahol a koralfeldolgozasnak, koraléneklésnek nagyon erés hagyomanya

volt, Bachnak alkalmazkodnia kellett az elvarasokhoz, melyek altalanos archaizalo

8 A BWYV 51 kivétel, mert egy orgonaszerii koralfeldolgozas talalhaté benne (eltérése a korai

tipustél, hogy négyszolam).

8 Melybél a masodik koralkantita-évfolyam, tehat egy kantdtaban minimum kétféleképpen
dolgozza fel a koralt.

8 Bachndl erre gyonyori példa a BWV 106, 131.
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szemléletével talan nem is alltak ellentétben. Lehet, hogy Kuhnau révén’® Bach
informalodott a kovetendd zenei alapelvekrdl é€s hasonlonak taldlta sajat
elgondolasaival, amelyek a koralfeldolgozas 1) lehetdségei irant rendkiviil nyitottak
voltak. Viszont a hercegi udvarokban, ahol leginkabb kovették a divatot, Bach mar
nem irhatott volna ilyen régies stilusu darabokat. Zenei miifajok nem egy tertletén
bizonyosodott mar be Bachrol, hogy szereti az altala tisztelt, de feledésbe mertilt

" P o . 1.0 91
zeneszerzd elddok értékeit felhasznalni.

Nézziik most meg, hogy milyen mértékben valtoztak koralfeldolgozasi

modszerei, mennyiben fejlédtek, finomodtak a korai évekhez képest.

1. Egyszer, 4-szolama koralfeldoleozas (146); Természetesen ebbdl van a

lipcsei korszakban is a legtobb. Azokbol elenyészden kevés van, amelyekhez
Bach egy 6todik, felsé szélamot komponal (BWYV 95/6, 136/6), illetve kevés
van azokbol is, amelyekhez egy adott hangszercsoport tarsul kiegészitésként:
2 kirt, timpani (BWV 79/6, 91/6, 195/6 timpanival, 52/6, 112/5, 128/5
timpani nélkiil), 3 trombita, timpani (BWV 19/7, 29/8, 41/6, 69/6, 130/6,
137/5, 149/7, 171/6, 190/7), vagy esetleg 3 blockflote (BWV 175/7) vagy 3
oboa (BWV 80/8, 194/6 és 12) és néha a vonoskar is kilon szélamokat kap
(BWV 59/3, 70/11, 97/9, 105/6).”* Latjuk, hogy az egyszer(i négyszolami
koralfeldolgozasok 15 %-nal jelenik csak meg egy uj fajtaja a ,,dicsfény”-nek,
és a régi ,fény”, ami tulajdonképpen jellemzd volt a Weimar-i
zarOkoralokra™ szinte teljesen elttinik. Raadasul e weimari stilust idézé két
kantatanak (BWV 95, 136) bizonyos tételeir6l kimutathatéak Weimarbdl
szarmazo Osverzidik is, ezért kijelenthetjik, hogy ezzel a komponalési
modszerrel Bach teljesen felhagyott Lipcsében; ellenben az Ujfajta, sokkal
nagyobb hangszerelési , dicsfényt” alkalmazza, kulonleges esetekben.
Példaul kotelezéen a Mihdly-napi kantatdk végén (BWV 19, 130, 149),

gyakran a tanacsvalasztasi kantatak zardaktusaként (BWV 29, 69), siirlin az

90
91

Talalkozasuk bizonyitott a hallei orgonaszemlén 1716-ban.

Ilyen mii példaul ,,A faga miivészete” és jellemzd Bachra az ,,Alt Bachisches Archiv”
Osszeallitasa rokonai miiveibdl, melyek elsésorban a 17. szazadban keletkeztek.

o2 Kiilonleges harméniai effektusaik miatt érdemes itt megemliteniink az elsé évfolyamban, két
egymas utdni vasarnapon megszolald kantatat, a BWV 60, 90-t. Az elsében a szopran bdvitett kvintes
kezdést kap és elképesztd harmoéniai vidzat, a mdsikban pedig a mollbeli hatodik fok varatlan
megjelenése keltett minden bizonnyal megddbbenést a hallgatokban.

> Majdnem a felében megtalaltuk.
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ujévi  kantdtdkban (BWV 41, 171
szovegillusztracioként (BWV 105).”* A BWV 105 koralfeldolgozasaval —

, 190), wvagy meghokkentd

mely sok szempontbdl egyediilallo — majd a 6. tipusban is foglalkoznunk kell,
atmenetet képez két kiilonbozd fajta feldolgozasi mod kozott. Szoldhangszer
helyett tehat a reneszdnsz hagyomanyokra visszatekintd consort-zenével
béviti Bach e koralok hangzéasat, ami a mar J. Rosenmiiller ideje 6ta jelentds
és befolyasukat megdrzd lipcsei, tradicionalis zenész céhek, a Kunstgeigerek
és  Stadtpfeiferek  folyamatos jelenlétének bizonyitéka a  varos

egyhazzenéjében.

2. Rejtett koralfeldolgozas (11): Mivel szovegi alapja ennek kizardlag a bibliai

szoveg-kordl kombinacio volt, csak némi 4talakulast kovetden maradhatott
meg — ideig-oraig — a lipcsei kantatakban. Ez a 11 db a weimari kantatdkhoz
képest jelentds visszaesést jelent, hiszen ott is ennyi volt, csak a 32
koréaltartalmu tételhez viszonyitva az 34 % (!), itt pedig 272-bdl csak 4 %-ot
jelent. Amikor Bach nyitokorusban alkalmazza (BWV 25/1, 48/1, 77/1),
akkor megmarad az eredeti szoveg konstellacio,” am Bach a tobb
gondolkodast igényld, hangszeres idézetet valasztja mindharom alkalommal.
Egyik tételben sem egy egyszerli koralidézetrdl van szo, hanem a 25.
kant4taban a harsonakérus’™® 4-szélamban exponalja a koralt a mar eleve elég
szovevényes, kontrapunktikus tételben, azt 12-szélamuva bovitve. A BWV
48-ban kvintkanonban hozza a trombitan €s az oboan, mig a BWV 77-ben
egy szabadon kezelt augmentacios kanon sziletik a basszus €s a tolotrombita
kozott. Amikor ugyanezt a technikat Bach kantatai belsé tételében

alkalmazza, akkor mar mésféle szoveg is eléfordul, a BWV 10/5-ben megorzi

o4 Idevag A. Glockner ,.In Fine Intrada con Trombe ¢ Tamburi” cimii tanulmanya a 2002-cs

Bach-Jahrbuch-bol, amelyben egy J. F. Fasch 10jévi kantatdjanak lipcsei kéziratar6l értekezik
Erdekessége, hogy grafologiai vizsgalatok alapjan egyértelmiien kideriil, hogy a zarokordlhoz a 3
trombita és timpani szdélamokat egy lipcsei kéz irta hozza. A mii eléaddsa a Neukirche-ben volt,
Gerlach iranyitdsdval. Ezen az eseten is latszik, milyen erések voltak a lipcsei hagyomanyok: abban a
templomban, ahol modernebb egyhdzzenét jatszottak, mint a fétemplomokban, sem lehetett egy jévi
kantatdnak 3 trombita, timpani fénye nélkiil felcsendiilnie.

9 A BWV 25-ben a 38. zsoltar 4. verse sz61, a BWV 48-ban Pal Romaiakhoz irt leveléb6l
hangzik fel egy részlet, a BWV 77-ben pedig Lukacs evangéliumanak egy mondata.

% 1 cink, 3 harsona.
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a bibliai szoveget,”’ a BWV 137/4-ben és 93/4-ben koréal, mig a BWV 19/5-
ben szabad koltemény a széveg. Nem mas a helyzet akkor sem, amikor a
koral-idézet vokalisan szolal meg, BWV 158/2-ben €s a 159/2-ben is szabad
koltemény a duett alapja. Egy egészen kiilonleges esetet talalunk a BWV 5/4-
ben, ahol recitativo-ban keriil elénk hangszeres idézetként a koral”® Ez
természetesen csakis koltemény lehet, a koralkantata alapkoréljanak 5-7.
versszakanak atkoltése. E kulonleges effektust a kantata érzelmi
fordulopontjara helyezte Bach, amikor elkeseredettségbdl vigaszra valtozik a
zenei affektus, és ez a tétel egyben a mi tikortengelye is.” Végiil egy tisztan
hangszeres koralfeldolgozas is felbukkan Bach elsé Lipcsében komponalt

kantatajaban, a BWV 75-ben, a masodik rész hangszeres nyito-sinfonigjaként.

Osszegzésként elmondhatjuk, hogy a fent emlitett 30 %-os visszaesés jol jellemzi
e feldolgozasi forma hattérbe szorulasat Bach miivészetében. Az elébb
targyalt 11 példabol 4 az elsé kantataévfolyambol szarmazik, 4 a méasodikbol
¢s a maradék harom kiilonbozd évekbol, de legkésdbb 1729-bdl. A leépités
tendenciaja jol lathato. Nagyon érdekes itt is megfigyelniink, hogy a korai
kantatdk mar nem hasznalatos széveg-kombinacidi miatt a kihaloban 1évé
zenei muafajt hogyan probalja dtmenteni lipcsei kantataiba — kolteményeket
vesz alapul a hagyomanyosan bibliai szovegl tételekhez'® —am végiil élete

utolsd 21 évében mar teljesen felhagy ezzel a stilussal.'”!

A rejtett
koralfeldolgozas eltiinését Bach muvészetébdl valdszinileg sokkal inkébb a
18. szdzad zenei stilusiranyzat valtozdsanak tudhatjuk be, mintsem barmiféle

“ s qe . . ’ ’ 102
specialis lipcsei tényezdnek.

97
98

Lukacs evangéliumabol a Magnificat egy verse hangzik fel.

Ehhez hasonlé effektust alkalmaz Bach a 23-as kantatdban, ahol a recitativo accompagnato
fels szélama lesz a kordldallam. Itt azért nincs helye, mert kiilon fogjuk a két ,Probestiick™-6t
targyalni.

% Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach kantdtdi, Zenemiikiadé Budapest, 1982, 487. o.

100 Bach masik miifaj-megmentési kisérlete a 6 Schiibler-kordl megjelentetése 1746 koriil,
melyek mind kantatatételek tiratai orgonara és kettd ebbdl a csoportunkbdl van: BWV 10/5 és 93/4
ot Habar azt meg kell jegyezziik, hogy elhangzasuk tekintetében arnyaltabb a kép, hiszen egy
konkrét tinnepre késziilt egyhazi kantdtat nem csak a kompondldsanak évében jatszottak el, hanem az
adott egyhazi iinnepen barmelyik évben ijra elévehették. Igy akér az 1740-es években is hangozhatott
fel rejtett koralfeldolgozast tartalmazo kantita. Nem is beszélve a weimari kantatak felujitasairol.

102 Ezek tudataban valik még érdekesebbé, hogy az utolsé ilyen technikét alkalmazé tétel a h-
moll mise Credo (I.) tétele, amiben nem bibliai széveghez, hanem a mise liturgikus szévegéhez
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3. Korusos cantus firmus feldolgozas (57): Ez lesz a koralkantatdk tipikus

nyitotétele, ezért az egyszeri 4-szolamu koralfeldolgozasok utan a
leggyakoribb. Ezekbdl mindossze 6 nem tartozik a koralkantata évfolyamhoz.
A korai kantatdk, melyeket a 27-30. lapokon elemeztink, tulajdonképpen
killon-kalon prototipusai a lipcsei korélfeldolgozas fajtdknak: a motettikus, a

concerto elvll €s a specialis effektust alkalmazo.

A motettikus feldolgozasu, melynek alappéldaja leginkabb a 4. kantata 5.,
kozponti tételében volt talalhato, a BWV 2, 14, 38, 80, 121 els6 tételében és a
28. kantata 2. tételében figyelhetd meg: 6sszesen 6 db. A 6 kiulonbség az,
hogy a lipcsei mivek esetében Bach az archaizalo lejegyzésmodot valasztja a
nagy értékekben valo lejegyzéssel'”, és harmonizalasaban is torekszik az
el6z6 szazadot megidézni. Szerkezetik kotottebb, mint weimari el6képeiké,
atgondolt, ellenben tobb rendhagyd elemet is tartalmazo felépitésik pedig az
érett Bachot dicséri.'™ Persze nem tudja megallni, hogy koranak megfeleld
képszerli abrazolasokat ne vigyen bele a dramatikus helyeken, példaul a
5105

Reformacié tnnepére irt 80-as kantatdban a ,sein grausam Riistung

szovegre egyidejlleg felfelé és lefelé tartd kromatikus meneteket sirit 6ssze.

Atmenetet képez a kovetkezd csoporthoz a 16. kantata nyitotétele, ugyanis
bevezetdvel €s onallo hangszeres szolamokkal is rendelkezik, mégis sokkal
inkabb a motettikus elv érvényesiil benne, sem mint a concerto-¢. Hasonloan
atmeneti a 101. kantata nyitotétele, mert bar 6nallé anyaggal bir a zenekar,
mindenféle concerto elemet nélkiiloz, mintha énekesekre irta volna Bach a

zenekar anyagat is.

A legtobb a concerto-i alapelveket kovetd feldolgozas, amelyek két részre
bonthatoak: hangszeres szolokkal ellatott tételek, melyek Vivaldi

versenymuveit idézik; és a hangszeres szolokat mell6z6 tételek, melyek

kapcsol koraldallamot, egy gregoridn intonicidt és ezaltal lesz még nyilvanvalobb Bach archaizald
szandéka.

103 Kivétel a BWV 14, mely mds szempontokbél is modernebb tarsainal.

104 Sokszor nem a korusban szolal meg a dallam, hanem a hangszerecken, a BWV 80-ban
rdaddsul augmentacios kdnonban.

103 Lirtdzatos fegyverzete” (a szerzd nyersforditasa)
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inkabb hangszercsoportok felelgetésére épiilnek'” és a modern concerto
grosso hagyomanyait apoljak. Az els6 csoporthoz tartozik a BWV 1, 7, 9, 94,

96, 99-100'"", 177, ahol egyértelmii egy-egy hangszer concertalé jellege.

Ilyenkor minden esetben a kantata belsé tételeiben is taldlunk a nyitotételben
sz6lohangszerként kezelt hangszerek szamara nehéz, virtuoz ériakiséretet. A
masodik csoporthoz — ahol nem emelkedik ki egy vagy két hangszer, inkabb
hangszercsoportok felelgetésérdl beszélhetink — tartozik a tételek zome.
Ezeket leginkabb ugy valaszthatjuk ketté, hogy a zenei anyag hangszeres
részének témafejei a koralbol eredeztethetéek-e, vagy sem. Izig-vérig koral
fogantatast tehat a BWV 5, 62, 73, 112, 113, 114, 117, 123, 125, 127, 128,
135, 139 (6sszesen 13 db), melyekbdl néha csak az elsé hangkozlépés, vagy
az elsé par hang szarmazik a koralbol,'®® de sok olyan is van, ahol mar a

9

P . . , e r 10 "
zenekari részt is teljesen atszovi a koraldallam, ™ vagy csak egyszerlien a

koralfuggetlen zenei anyagban megszoélal a koraldallam, miel6tt a korus
énekelné.'"’ Azok a tételek, amelyekben inkabb kontrasztot képez a zenei
anyaggal a koraldallam: BWV 3, 8, 10, 26, 33, 41, 91, 92, 93, 98, 107, 111,
115, 116, 122, 124, 126, 129, 130, 133, 137, 140, 178, 180, 192 (5sszesen 26
db). A BWV 95-ben mindkét fajta megtalalhato az elsé tételen belil. Az elsé
koralt 6nallé zenei anyagba agyazza Bach, a masodik koralt — amit egy

recitativo-val kot 6ssze az elsdvel — az oboa €s a cornetto kdnonban imitaljak

elé a basszus félelmetesen gyors nyolcadmozgasa felett.

Azt latjuk, hogy Bach egy olyan formabdl, amit egyik legkorabbi kantatéjan
csak kiprobalt (BWV 4 nyitdkorusa), hogyan alkot egy szamara allandd
koralfeldolgozasi format. Sematizmusra képtelen volt, minden azonos
formaju tételben van valami egészen kulonleges, egyedi aprosag, amitdl

mindenféle kategorizalasi szandék megkérddjelezhetove valik.

106

Mely alapelv a velencei technikdbdl szarmazik, Am Bach szamara D. Buxtehude volt a

kozvetlen el6kép.

107
108
109
110

Azonos zenei anyag mas hangszereléssel.
Példaul BWV 73, 125

Példaul BWV 123, 135

BWYV 62
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Orgonaszer( koralfeldolgozas (15): A weimari csekély mennyiséghez képest

e mennyiség soknak tiinik, habar szdzalékosan igy sem éri el a weimariét.'"!
Bach szinesiti a miifajt a szolamszamok valtoztatasaval és a szoldhangszerek
véltozatossagaval. A mar ismerds haromszolamubdl van a legtobb: BWV
92/4, 113/2, 137/2, 140/4, 6/3, 95/2, 166/3.'"* Erdekes, hogy Bach
kétszolamut is ir: BWV 44/4 114/4, melyek kulonleges hangzasa
elgondolkodtatd. De a szolamszam emelés is megtalalhato: négyszolamu —
ami fakturajat tekintve tulajdonképpen egy tridszonata-tételhez csatolt
koraldallam — BWV 36/6, 51/4, 85/3, 86/3, 178/4. Otszélamt a BWV 13/3,
melyben teljes vondskar kiséretével szolal meg a koral és a BWV 75/8,
amelyet mar a 2. csoportnal targyaltunk, de érdemes itt is megemliteniink. F6
eltérése e csoporttdl és amiért elsddlegesen nem ide soroltam, hogy nem

vokalisan, hanem hangszeresen szolal meg a koraldallam.

Kisérleti, m(faj-kombinalos koralfeldolgozas (26); Bach kisérletezd kedve

nem hagyott alabb Lipcsében, so6t, az elsé két kantataévfolyam tele van olyan
tételekkel, amelyeket nem tudunk semmiféle hagyomanyos koralfeldolgozasi
sémaba illeszteni. Ilyenek a BWV 3/2, 20/1, 37/3, 60/1, 78/1, 80/2, 83/2,
92/2, 92/7, 93/2, 94/3, 94/5, 95/1, 97/1, 101/3, 101/5, 113/4, 122/4, 138/1,
178/2, 178/5, 190/1. Nem az els6 két évfolyamba tartozik a BWV 27/1, 36/2,
49/6, 58/1, 58/5.

Ezek kozott vannak hagyomanyosabb mintakat kovetdek, mint példaul a
BWYV 36 és 37 duettje, mely két tétel a 17. szazadi koralkoncert teljesen

, , e 1o Lol 113
altalanos zeneszerzéi technikajaval késziilt.

Vannak még zenekarral €s vokalis duettel kombinalt koralfeldolgozasok:
BWYV 60/1, 80/2, 49/6, 58/1, 58/5. Az egyik énekes énekli a koraldallamot

zenekari kisérettel, mig a masik korilirja'' illetve kommentalja azt.'"

Ott a 2 darab 6%, itt a 15 darab csak 5%.
Ezekbdl harmat (BWYV 6/3, 137/2, 140/4) Bach meg is jelentet a Schiibler koralok részeként

orgonara.

Bachnal a BWYV 4-ben talalhaté két duettjét tekintheti elddjének.
Példaul BWV 80/1
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A legtobb mégis abbol az érdekes miifaj-kombinaciobol van, amely a
recitativo-t probalja a koralhoz igazitani. Ez is Bachnak — és talan a prédikald
lelkészeknek — azon torekvése, hogy a kantata igemagyardzo szerepét
elétérbe helyezzék a lutheri eszméknek megfelelden. Hiszen a kantata is
egyfajta zenés prédikacionak készil ekkor. Pontosan ezért probalkozik Bach
Luther irodalmi mufajait is a zenébe atplantalni. Igy a recitativo és a koral
egyideji megjelenése Luther kis konyvecskékben megjelent zsoltar-
magyarazataihoz hasonlit, amiket akkoriban mindenki forgatott. Egy sor a
bibliabol, 4-5 sor magyarazat hozza. Bachnal: egy korélsor eléneklése utan
recitativo-ban hozzaflizott magyarazatok. A koraldallamot akar a szolista is
énekelheti, mint a BWV 83/2, 92/2, 93/2, 94/3, 94/5, 101/3, 101/5, 113/4,
178/2-ban, mintegy sajat magaban elmélkedve, de teljes korus is énekelheti a
koralt és a szolistak fiizik hozza a kommentart: BWYV 3/2, 27/1, 92/7, 138/1,
178/5, 190/2.

Az a specialis fajta, amikor francia nyitannyal kombinalja a koralt,''® csak 2
helyen fordul ujra els, a BWV 20 és 97-ben.''” A 20. kantataval Bach
szandéka ugyanaz, mint weimari parjaval volt: egy 0 idoszakot megnyitni,
ott az egyhazi évet, itt a koralkantata-évfolyamot. A BWV 97-ben nincs sok

1,''* egyhazi rendeltetésérol

tampontunk, ugyanis a keletkezési éven kivi
semmit sem tudunk. Durr azt feltételezi, hogy a koral szévege miatt'"” irta

francia nyitany formajura a tételt.

Egyedi eseteink: chaconne-nal torténik a miifaj-hazasitas a BWV 78-as

nyitotételében;'?® specialis modszerrel dolgozza bele Luther konyorgését

115

116
117

Példaul BWV 60/1, 58/1

A korai kantataknal a BWV 61-ben lattuk.
Koraldallam nélkiil sem gyakori a francia nyitany megjelenése, csupan a BWV 110 és 194

nyitététele.

118
119

1734
Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach kantatdi, Zenemiikiadé Budapest, 1982, 655. oldal:

,Fleming éncke (maga a koral), amely eredetileg egy hosszu, veszélyekkel teli utazas elején irddott (s
tovabbi, erre az eseményre utald strofikat tartalmaz), szévegében az «Isten nevében valé kezdet»
jellegét hordozza.”

120

Amilyet mar lattunk az egyik legkordbbi Bach kantataban, a BWV 150-ben.



10.18132/LFZE.2012.10

40

Bach a 190. kantata nyitotételébe; ! illetve a BWV 122-ben egy duettet bévit

tercetté az altsz6lamban exponalt koraldallammal.

Ezen a helyen kell egy 1) fejezetet nyitnunk azoknak a koralfeldolgozas fajtdknak,
amelyeknek az 5. pont alatt lett volna a helye, am mégis elég jelentds mennyiséget
képeznek kifejezetten egyfajta koralfeldolgozasi stilusbol, ezért kiilonvalasztottam
oket. Ez a 15 tétel olyan zeneszerzOi technikaval irddott, amilyet Bach korabbi
éveiben egyaltalan nem hasznalt, s6t prototipusa is csak Lipcsében jelent meg.
Erdekes modon, az elsé két kantataévfolyam lezarasa utan nagyjabol fel is hagy ezzel
a kordlkomponalasi moddal, ami egy erds 0j behatasra enged kovetkeztetni, aminek

gyors lehanyatlasa jelezheti a miifaj kimeritését.

6. Koralfeldolgozas lipcsei modra (15): BWYV 24, 46, 75, 76, 79, 100, 105, 107,
109, 129, 138, 147, 167, 186, 192. Jellemzojiik, hogy kizarolag zardkoralként

fordulnak el6.'” A zenekari bevezetében'> exponalt zenei anyag'** képezi a
kozjatékok zenei anyagat is. Ezek kozil az eldjatékkal nem rendelkezék
hasonlitanak legjobban a 106. kantata zarokoraljahoz, tekinthetik
el6képiiknek. Am e csoport nagy része Gj alapokra helyezi a koralt koriilir
zenel szovet kialakitasat: a kovetkezd fejezetben fogjuk latni, hogy milyen

nagy mértékben szarmazik ez Kuhnau és Schelle hagyatékabol.

Minden eddigi vizsgal6dasbol szandékosan hagytam ki a két , Probestiick”-6t,
azt a két kantatat, amivel Bach megprobalt felvételt nyerni a Tamés-templom kantori
allasara. Ez a BWV 22, 23, két, egymastol szerkezetileg meglehetésen eltérd
kompozicid, am stilisztikailag kozos elemeket is tartalmaznak. E két mil
koralfeldolgozasait vizsgalva érdekes dolgokkal talalkozunk. Itt bukkan fel eloszor —
és egyidejiileg mindkettében — épp az imént emlitett 6. tipus. A BWV 22-ben a

legegyszeriibb, szinte mar italiai dallamossaggal biro, a végtelenség érzetét keltd

1 Ugyanis a koralfiiggetlen kontraszt-formaban két alkalommal is megjelenik a révid dallam

korus unisono-ban.

122 Sokszor akdr kétszer is, a kétrészes kantata mindkét zarotételeként.

123 Mar amennyiben van ilyen, a BWV 24, 46, 79, 105-ben nincs.

124 Amely a BWV 75, 100, 76, 147-ben a koralbol szdrmazik, a tébbiben nem.
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zenei anyag bivol el minket, a 23. kantataban pedig haromféleképpen is feldolgozza
a lutheri ,Agnus Dei” dallamat: elészor ,lipcsei modra”, meglehetésen lassu,
sohajtasokra emlékeztetd zenekari motivumokkal, majd haromszoros kanonban,
végul pedig cantus firmusként. E két 0j tétellel Bach eddigi munkassdgaban soha
nem latott forma jelenik meg. Ez nem jelenthet mast, minthogy Bach mar elére a
lipcsei hallgatosag kedvében akart jarni azzal, hogy a szamukra kedves stilusban'®
irta meg kantatai zarotételét. Talan elére informalddott valakitdl, hogy mit szeretnek
a lipcseiek? Hiszen tudjuk, hogy éltek Lipcsében baratai, ismerdsei. Lehet, hogy a
kottatar hatasa mar elore jelentkezett Bach miivében azzal, hogy Kuhnau stilusaban

irta a koralfeldolgozasokat?

Itt az ideje, hogy Osszesitsik szdm szerint a kantatdkban talalhato

koralfeldolgozasokat Bach korai korszakaban €s a lipcsei id6szakban:

1. tipus | 2. tipus | 3. tipus | 4. tipus | 5. tipus | 6. tipus
Korai  kantatak | 12 11 4 2 3 -
32db (38.5%) | (34%) | (12,5%) | (6%) | (9%)
Lipcsei kantatak | 146 1 57 13 2641 | 1512
272db 4%) | (@%) | 21%) |(5%) | (10%) | (6%)

Jol lathato a sulypont eltolodas a két korszak koralfeldolgozasain. A korai
kantatak kozul a feldolgozasok 1. €s 2. tipusa szinte teljesen egyenrangu. Ez ol
mutatja, hogy mennyire a motettai miifajok taptalajan fejlédott ki a német kantata és
hogy Bach milyen eldszeretettel hasznalta kora kedvelt miifajat elsé egyhazzenei

6

/7 . 12 . r 1 . . /7 r J .
miiveiben. Masrészr6l mutatja azt 1is, hogy az egyszeri négyszolamu

koralfeldolgozas eleinte mennyire nem volt még tipikus eleme a kantitdknak.

Rosenmiillerrel indul el az a hagyomanya a koraltartalmi zarétételeknek, hogy

125
126

Mely Bachra eziddig egyaltalan nem volt jellemzd.
A kés6bbi lipcsei évek alatt irt 6 motettaja is ifjikora motetta-miivészetének allit méltd
emléket.
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egyszerl, 4-5-szolamu legyen. Ezt a hagyomanyt apolja majd — Kuhnauval
ellentétben — Bach is Lipcsében, 1723-t01."%7 Tobbek kozott ezzel is magyarazhato
tehat, hogy a lipcsei korszakban tobb mint a kantatak fele zarul igy. A tobbi tipusnal
nagysagrendi kilonbségek nincsenek. Ami kiemelkedik, az csupén a lipcsei korszak
harmadik tipusa, mely jelentésen magasabb szamu a tobbi koralfeldolgozasi
modszerhez képest, illetve a korai kantatdkban talalhaté mennyiséghez képest is.
Amint mar emlitettiik, ez a tipus a koralkantatdk nyitététele, melyeket Bach nagy
szamban ontott magabdl. Bachot egyrészrdl azért érdekelhette e forma, mert nagyon
kulonbozo zenei stilusokat tudott hozzarendelni a koralokhoz: italiai concerto forma,
archaikus motetta technika, francia overture; masrészt Tamas-kantor elédje, Johann
Schelle lenylg6z0, egyediilalloan atgondolt €s strukturalt koralfeldolgozéasai hatasara
is részesithette elonyben ezt a tételtipust. A 6. tipus megjelenése azért érdekes, mert a
weimari kantatdkban egyaltalan nem talaljuk eléképét, ezért vizsgalddasaink tovabbi

targyat fogja képezni.

Osszegzésként elmondhatjuk Bach korai és lipcsei kantatai koralfeldolgozasi
modszereinek 0sszehasonlitdsa utan, hogy a legnagyobb valtozas a motetta stilusbol
visszamarado bibliai szoveg-koral parositasu tételek szinte teljes kihalasa, azaz
szamszerlien azok 30%-os visszaesése. A masodik legnagyobb valtozéas az egyszerd,
négyszolamu koralfeldolgozasok terén tortént, a 15,5%-os ndvekedés, mely jelzi egy
egyhdzzenei mufaj, a kantata tételrendjének megszilardulasat. A tobbi tipusban nem
érzékeliink relevans valtozast eltekintve a legfontosabbtol: egy uj koralfeldolgozasi

forma sziiletik meg Lipcsében.

2. Bach uj koralfeldolgozasi médszerének gyokerei

Bach, el6z6 fejezetben bemutatott 1 koralfeldolgozasi mddszerének gyokereit
természetesen lipcsei kantor-elddjei kozott kell keresniink. A lutheri koraldallamok
népszeriségének koszonhetéen mar J. H. Schein 6ta minden Tamas-kantor jelentds

mennyiséget alkotott a koralkantdta mufajaban. A koréalkantatdknak Bach elott

127 Ennck lehet talan egy tudatos kifejezése Bach részérél, hogy a 27-es kantata zardkoraljat

Rosenmiillertdl veszi at mindenféle valtoztatas nélkiil ,, Welt ade, ich bin dein Miide”.
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haromféle tipusa volt. Az elsé kettd a ,per omnes versus” (azaz kizarolag a koral
szovegét, de abbdl minden versszakot felhasznalta) tipusba tartozik, a harmadikban
pedig koralfiiggetlen kolteményekre irodott betét-ariak is eléfordulnak.'®® A | per
omnes versus” tipus korabbi forméaja, amit ,,Choralkonzert”-nek neveziink: ennek {6
jellemzdje, hogy nem tagolddik tételekre, hanem egy hosszu ivbe foglalja a szerzo a
mivét. Jellemzdje, hogy a teljes eléadoi apparatus adja eld6 a sok szélamban
feldolgozott koralt, a versszakok kozott pedig kozjatékok talalhatok, a koraldallam
szovegére irott, de teljesen Uj zenei gondolatokkal, a szolistak, illetve szolista
egyiittesek eldadasaban. Ennek a stilusnak nagyon sok kovetdje volt mar ebben az
idében, elég talan ha Schelle lipcsei Tamas-kantor elédjeit, J. H. Scheint és Sebastian
Kniipfert emlitem, vagy a szomszédos hallei mestert, Samuel Scheidt-et. A késdbbi
forma, melyre mar lattunk példat Pachelbel: , Christ lag in Todesbanden” kantataja
képében, mar kulonbozoképpen hangszerelt tételekre tagolodik, melyek szabad
tempovalasztasa is szinesiti az dsszképet. Az els6 és utolso tétel mindenképpen egy
impozans tutti hangzassal adja meg a ml keretét, a bels6 tételekben pedig kevés
hangszeres kozremikoddvel, szoélistak, vagy szolista csoportok eldéadasaban
hallhatjuk a koral szovegét felhasznalo, de sokszor a dallamatdl mar teljesen

eltavolodo tételeket. Ez a forma valik uralkodova a 17. szazad masodik felére.

Vizsgaljunk most meg mindharom tipusbol egy-egy kantatat, a Bachra talan

legnagyobb hatast gyakorolt Johann Schelle tollabol.

Nézziink ra elészor is Johann Schelle: , Christus, der ist mein Leben” cim(

koralkantatdjanak elsd partitaraoldalara! (8. kottapélda) Teljesen egyedi és
» 129

kilonleges a hangszerosszeallitas: 4 heged, 4 ,viola”, 5-szolamua koérus és
sz6listak, basso continuo (melyben a fagott kiilon sort kap). A hangnem pedig az
ebben a korban kifejezetten ritka, intonacioban is kellemetlen E-dar. A violak
kezdik, gyonyori consort-hangzassal, 4-szolamban eljatsszak a koraldallamot,

melynek fekvése, szolisztikus milkezdése azt sugallja, — err6l a mi végén konkrét

128 Arnold Schering: Musikgeschichte Leipzigs, 2. kotet, Fr. Kistner&C. F. Siegel, Leipzig,

1926, 148.0.

129 A 17. sz4zadban a ,viola” megjelolés elsésorban viola da gambat jelentett, a bracsa ekkor
még csak a ,mélyhegedli” szerepét toltétte be, azaz a viola di braccio csaldd egyik, kizarélag a
hegedii-kar kézEépszolamainak lejatszasara hasznalt tagjat. Szoélofeladatot elészor a 18. szazadban kap,
peldaul Bach: 5. kantatajaban. Ezért gondolhatjuk ennél a miinél is, hogy a Lipcsében oly erésen €16
wotudenten Musik”(ldsd Rosenmiiller) hagyomany miatt itt valdsziniileg egy didkokbol alld,
egyébként is 1étez gamba-consortra gondolhatott a szerzo.
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allasfoglalast is kapunk majd a szerz6tél — hogy magat az emberi létet é&s
mulanddsagat jelképezi. A teljes koraldallam felhangzéasa utdn magas fekvésben, a
vonoscsalad legmagasabb hangszerein, a négy hegediin, egyesével belépve az elsé

koralsorbol képzett fugato hangzik fel, mintha a fényes angyali korusok kezdenének
» 130

2

énekiikbe, hiszen az elsé koralsor szovege: , Christus, der ist mein Leben melyet
minden égben laké elmondhat magérdl. Kisvartatva az angyali korusokhoz tarsulnak
a violak és kiséretiikkel ismét elhangzik a koraldallam, melyet a hegedik rendkivil
magas fekvésben intonalnak az els6ként belépd szopran szolista szamara. A
violakiséretben ujonnan felbukkand vonovibrato effektus is az emberi 1ét ¢és
mulandosag abrazoléasara hivatott, elég csak példaul Dietrich Buxtehude: , Fried- und
Freudenreiche hinfarth”™®' cimi mivének utolso, ,,Klaglied”132 cimi tételére
gondolnunk. Megfigyelhetjik tehat, hogy mar a mi el6jatékaban megjelenik az a
kettosség, mely e kor vallasos lelkiiletére rendkiviil jellemzé volt: az Isten josdgaban
megnyugodott halalvagy, a Krisztussal valo miel6ébbi egyesilés. A hegedik, mint az
égi 1ét szimbdlumai, a violdk és a jatékmodjuk pedig mint az emberi mulandosag
jelképei és e kettd egysége adja meg az emberi 16t teljességét. Ezt az érzést erdsiti az
E-dur hangnem, melynek kulonleges fénye is valamiféle tulvilagi szint kolcsonodz a

i 133
munek.

A koréldallam elsé vokalis elhangzasat is — melyet a szopran énekel — a
violak kisérik és csak ezt kovetden 1ép be a teljes korus, megismételve az elsé

3% A korussal 1épnek be ismételten a hegedik is, a télik, ebben a

versszak szovegét.
milben mar megszokott extrém magas fekvésben, mintegy kiilonleges fényt adva, az
égiek aldasat, a Szentlélek folyamatos munkélkodasat kifejezve (ahogy A. Diirr
fogalmaz Bach kantatak hasonlo helyein: , Heiligenschein”). Az els6, zeneileg nem a
koraldallambol szarmaztathatd zenei anyag csak ezutan, a dallam négyszeri

felhangzasa utan kovetkezik, egy basszus recitativo-accompagnato kezdetleges

130
131

Az Elet nékem Krisztus” Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991, 504. énck

,,B¢kés és oromteli eltavozas™ (a szerzd nyersforditisa)

132 »Siratédal”

133 Mint tudjuk, ebben a korban még nem az egyenletes temperatiira szerint hangoltdk a
hangszereket, hanem tébbnyire az tn. kézéphangos hangoldsban, ami azt jelenti, hogy nem egyenld
tavolsagra helyezkedtek el egymastdl a félhangok. Ennck koszénhetéen minden akkordnak ¢s ezaltal
minden hangnemnek mas jellege volt, ezt nevezzilkk hangnem-karakterisztikdnak, melynek
segitségével a zeneszerzOk a hangnemeket is az erbteljesebb kifejezés szolgalataba allithattak.

134 A koral magyar szovege: ..Az élet nékem Krisztus, A haldl nyereség. Ez az én reménységem:
Kezdetté lesz a vég. ” Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991, 504. ének
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formajaban. A kordl 2. versszaka elsoként igy hangzik fel, , Mit Freud fahr ich von

2 99

135
dannen”

szovegbol az 6romot ismét a hegedik figurai szolgaltatjak, mint magat a
keresztény 16t céljat és értelmét, a , fahr”"*® szot pedig egy masfél oktavos skala teszi
képszeriivé. A korus elénekli a mar ismert harmonizacioval és figuraciokkal a 2.
versszakot.””’ A 3. versszak szovegét az alt és tenor szolistaktol halljuk els6ként, az
emberi 1ét mélységébe stllyedve, a fényt jelenté hegediik nélkiil, egyszer(, imitacios

formaban. Miutan a 3. versszakkal is felhangzott a koral,"®

egy rendkiviil kifejezd
részt ad eld két szopran szolista, egészen megkapd szovegillusztraciokkal: | mein
Atem geht schwer aus”'” lefelé tarté menet utan harom negyednyi general pauza,
_seufzen”'* kilonbozo sohajmotivumok a két szélistanal. A két szopran szolista
kantataibol szdrmaztathatd, ugyanis ezekben rendkivil gyakori, hogy akar a bibliabol
vett versek, akar szabad, tanito jellegi koltemények esetében a két magas énekhang
kizarolag egyuttesen szolal meg. A lipcsei kottatarban 12 ilyen egyhazi kantataja
megvolt, és ugyanigy, ahogy Bachnak, Schellének is a dolgozoszobajabol nyilt az
ajtaja az iskola kottatardba. (A 9. kottapéldan Augustin Pfleger , Heut’ freue dich
Christenheit” kezdet(i kantatjanak részlete talalhato.) A 4. versszak'*' tutti-hangzasa
utan ismét egy basszusszolo kovetkezik, amint a hegeditkkel concertalva képszerien
megjeleniti a gyertyafény pislakol4sat, mielétt a korus elénekelné az 5. versszakot.'*
A 6. versszak szovegét — az elsd 4 versszak szolista-sorrendjének megfeleléen —
ismét az alt €s a tenor exponalja elséként, szorosan 0sszefon6dd szolamaik talan a

144
k

143 . o : 4
,kleben” szora utalnak. Miutan elhangzott a 6. verssza is a korus

135
136
137

,.Orémmel indulok innen” (a szerz6 nyersforditisa)

,megyek”

,Mar indulok békében, Var Krisztus, testvérem, Es az 6 kozelében, Szent célom elérem.”
Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991, 504. ének

138 .Mar elszenvedtem keresztet, félelmet, borzalmat, az 6 6t sebével kiengesztelddott Isten.” (a
szerz§ nyersforditasa)

139 “lélegzetem nehézzé valik™ (a szerz6 nyersforditisa)

140 .SOhajtozik”

141 ..Ha erétlenségemben Nem lesz sz6 ajkamon, Akkor is maradj vélem, Fogadd el s6hajom.”
Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991, 504. ének

142 Az életiink ellobban, Miként a gyertyalang, A sziviink végsét dobban, Es &j borul reank.”
Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991, 504. ének

143 _tagad”

14 »Segits, hogy ugy tapadjak hozzad, mint bogincs a ruhdhoz és 6rokké Veled Iehessek az égi
boldogsagban.” (a szerz6 nyersforditasa)
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. o 145 . . . . I r .
tolmacsolasaban, a 7. versszakban ™ a violdk barsonyos hangja segiti a két szoprant

a fein sanfte, leicht und stille”'*

5147

szavak hangulatanak megfestésében. Majd a
,,schlaf ein szavak tobbszori, elhald ismétlése alatt — nagyszerli zeneszerzdi
otletként — behozza Schelle miivének elsé 8 iitemét, azaz a kozépfekvésben, nagyon
puhan, a violakon megszolal hangszeres idézetként a megharmonizalt koraldallam,
ezzel egyértelmiivé téve mlve kezdésének jelentését. (10. kottapélda) Miutan a kérus
is elénekelte az 1) versszakkal a koralt, elindul a zaré-fugato, mely az utolso versszak
szovegére,'™ minden szolistat és hangszerest foglalkoztatd kozjaték. Zenei
anyagéanak induldsa azonos a mu elején els6ként belépett négy hegedii imitacios
anyagaval (azaz az elsé koralsor dallamabdl alkotott téméaval), csupan terjedelmében
kétszerese, mert fokozasként, 8 item utan a violak is, az imitaciot folytatva belépnek
a zenel szovetbe. Ezutan megszolal a koral elsé két sora, hogy kovethesse egy jabb
16 utemes fugato a koral 3. sordnak dallamabdl, felépitésében az el6zd fugato-hoz
hasonloan, késleltetett violabelépésekkel. A mi zardsaként pedig felcsendiil
természetesen a teljes koral a korus és a zenekar eléadasaban. Az utolsé koralsorban
dupla értékekre valtja Schelle a dallam eredeti értékeit, ezzel adva iinnepélyes
lezarast mivének. Ezzel a nagy zar6tombbel alkotott a szerzd a jelentdségteljes
kezdoblokkal egyenrangi végpontot mivének, ugyanis az elsé kozjaték, a
basszusszold megszolalasaig, tisztan az elsé versszak feldolgozasaval 46 ttem, és a
zar6tomb, melyben csupan az utols6 versszak szovege talalhatdé meg, szinte
azonosan, ugyancsak 48 utem. A versszakok paros szdma ¢€s a sz6lorészek hangtfaji
elhelyezkedése végett semmiképpen sem beszélhetiink egy esetleges tukros
szerkezetrol, de a ma két zardoszlopanak kiegyensulyozasa rendkivil tudatos

komponalésra vall.

A ,per omnes versus’ tipus masik aganak bemutatasara Johann Schelle:
,Vom Himmel kam der Engel Schar” kezdetli koralkantatajat valasztottam, mely

még nem viseli ugyan magan e tipus minden tulajdonsagat,'®” de nagy elérelépés az

143 ..Am lelkem mégse bantsa A b és félelem, Velem az Ur, és néla iidvomet meglelem.”

Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991, 504. ének

146 ..puhan, lagyan, finoman és csendesen” (a szerz6 nyersforditisa)

7 elalszik”

148 »Megvalto Istenemmel Mennyben egyiitt leszek, Hol én neki 6rommel Mondok dicséretet.”
Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991, 504. ének

149 Példaul minden tételben a teljes eléadéi apparatus kézremiikodik.
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egybekomponalt , Choralkonzert”’-hez képest. Hangszertsszeallitasa megfelel a
hagyomanyosan, rendkiviill gazdagon hangszerelt karacsonyi figuralis zenéknek.
Ezeknél, az atlagosnal tobb hangszert hasznalé miiveknél még jobban szembetin a
killonbozé lipesei zenészcéhek izolalt, csoportokban valé hasznalata. Elséként
megemlitendéek a mar magukban kétfelé osztott , Stadtpfeifer’-ek, azaz 2 trombita,
tistdob, illetve 2 cornetto (mas néven cink), 2 harsona; majd a ,, Kunstgeiger”-ek, azaz

2 hegedi, 2 violetta(!);""

végul az énekesek €és a continuo-csoport. A mii minden
bevezetés nélkil egy nagyon megkapd, minden hangszert foglalkoztatd
szovegillusztracioval indul: eldszor a fényt araszto trombitak, majd a cinkek, végiil a
hegediik jatsszak el azt az 6romteli vibralast és egyben a mennybdl vald leszallast
szimbolizald, félitemes, ereszkedd motivumot, mely az egész nyitdtételt at-atszovi.
(11. kottapélda) Szinte megjelenik lelki szemeink elétt az egyre terebélyesedd
zenekari hangzas, a leszallé6 motivumok és a szopranhangon megszélalo elsd koralsor
felcsendulése alatt a mennybdl leszalld angyalsereg. Mintha egy barokk oltarkép
valna muzsikava! A hivé angyalsz6 utan felhangzik a teljes koral a korus 6tszélamu
harmonizalasaban."”’ Ekozben a zenekar a sajat, mennybdl leszallos zenei anyagat
jatssza, részben I-itemes kozjatékokat képezve a koralsorok kozott, részben
folyamatos zenei alafestést szolgaltatva a koralnak. A tétel 4-itemes, tematikus
utojatékkal végzddik. A 2. versszakot'? ismét a szopran szolista inditja, de a
koraldallamnak egy erdsen kidiszitett, szolisztikus elemeket tartalmazo formajaval, a
hegediik concertalasa kozepette. A harmadik korélsor ,Herre Jesus Christ™">?
szavainak hallatara belép a teljes zenekar és korus, hogy az isteni Masodik
Személynek kijar6 pompat megkapja €s talan, hogy még nagyobb kontrasztot

d77154

képezzen a ,Heilan szora irt hosszi szopran koloratirdval. Egy 8 iitemes

zenekari ritornell zarja a 2. versszakot is, melynek f6 eleme a hangszercsoportok

150 Ez a hangszernév, melyrél nem taldlunk két forrast, mely egyezne, egyesek szerint csupdn a

bracsa masik neve (Harvard dictionary of music, internet), mas forrasok szerint szopran viola da
gambat jelent (internet: www.orpheon.org), de véleményem szerint szoprangambabdl atépitett bracsa
megjelolésére is szolgalhat.

1 A kordl magyar szovege: .Mennyei angyal seregek, Oromhirt hoztak, hirdettek, A
pasztoroknak boldogan: Egy gyermek fekszik jaszolban!” Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991.
155. énck

152 .Mint Mikeastol tudjatok, Kis Betlehemben var ratok, A Krisztus O! Eljott végre,
Mindny4jatoknak tidvére.” Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991. 155. ének

153 ,Ur Jézus Krisztus”

1> ~Megvalto”


http://www.orpheon.org
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kozotti felelgetés. A harmadik versszak'>> a _frohlich” szo képszerli abrazolasa
érdekében 3-as luktetésre valt és a 17. szazad elsé felébodl mar jol ismert eldimitacids
technikaval dolgozza fel a koralsorokat a szerz6. Minden koralsor vége 4-5 iitemes
zenekari lecsengést kap. A 4. versszakban'® a legérdekesebb a koralharmonizalas,
ugyanis a basszusba keriil a dallam, augmentalt értékekben, ezaltal teljesen uj
harmoéniakra adva lehetéséget. Rendkiviil dramai a kisérd korusszolamok szaggatott
szovegdeklamacioja a ,,Was kann euch tun die Sind und Tod?”"7 és a ,laBit ziirnen
Teufel und die Holl”*® résznél. A koralsorok kozétt, masfél item erejéig a szolistak
fokozzéak dramaian gyors szovegmondasukkal a tétel kifejezberejét. Ezt a tételt is egy
zenekari ritornell zarja, méghozza pontosan ugyanaz, ami a 2. versszakét. Az 5.
versszak'™ zenei anyaga pedig megegyezik a 2. versszakéval, eltekintve attél, hogy
most szopran szolo helyett tenor sz6lo énekel. Komolyabb eltérést csupan a 14.
utemtdl mutat, ahol a mas széveg miatt a , Trotz” szo ismételgetésével abrazolja
Schelle az 0) versszak tartalmat. A tételt a mar jol ismert, 8-Uitemes zenekari ritornell
zérja. Az utolsd versszak'® zenei anyaga megegyezik az elsdével. Schelle
természetesen nem tudta muvét lezarni az utolsé versszak mindennemii zenei
abrazolasa nélkul. Az utolsé koralsort megismételteti, immaron nem a koraldallam
zenei anyagaval, hanem minden eszkozt a szovegkifejezés szolgalataba allitva: a

»161

»geduldig szora két itemes adagio-t ir, a zenekarban az emberi 1ét

vonovibratoival, a ,,frohlich”'®? szotol kezdédben pedig presto lesz a tempojelzés. A
kérus minden szolamaban felbukkano koloraturdk, a magas fekvési zenekari
sz6lamok i1s mind az o6romot fejezik ki €s — nagyszerli zeneszerzoi otletként — az
utolsé lUtemben visszaintegetnek nekiink az angyalok a mennybdl a 2 trombita égbe
szallo motivumtoredékével. (12. kottapélda) Attekintve a mi nagyivii szerkezetét

megallapithatjuk, hogy a két monumentélis zardoszlop ismét megtalalhato, am a

153 ..[Ezen méltan oriiljetck, Isten eggyé lett veletek, A gyermek aki sziiletett, Valosagos

testvéretek.” Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991. 155. ének

156 .Mit tehet veletek a biin és haldl? Veletek van az igaz Isten. Hadd tomboljon Ordég és
Pokol, Isten Fia tarsatok lett.” (a szerzé nyersforditasa)

137 .Mit tehet veletek a biin és halal?” (a szerz6 nyersforditasa)

158 .-Hadd tomboljon Ordog és Pokol” (a szerz6 nyersforditdsa)

159 ,O nem hagy el, nem hagy cserben. Bizzatok benne sziintelen! A kisértés barmennyi lesz,
Nem art, ha Krisztus védelmez.” Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991. 155. ének

160 ,Orok gybzelmet 4d néktek, Mint valasztott, szent népének, E nagy 6romért zengjetek
Istennek halaéneket!” Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991. 155. ének

161 ,tirclmes”

162 ,vidam”
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masodik és az utolso eldtti tétel is szinte teljesen megegyezik. Igy kimondhatjuk,
hogy valoszinlileg tudatosan, titkkros szerkezetre torekedett a szerzd azért, hogy a két
kozépso tétel (a 3-as liktetésti és a koraldallam basszusban torténd feldolgozasa)
kertilhessen a kozéppontba. Ez egyaltalan nem meglepd, hiszen a koralfeldolgozas
két legérdekesebb, ebben a miifajban legszokatlanabb €s ebben az esetben éppen a

legdramaibb mdédjat talaljuk itt.

A harmadik fajta koralfeldolgozas tipust is tulajdonképpen két tovabbi tipusra
lehet osztani. Az egyik, amikor a két zarooszlopot képezd koralfeldolgozas kozott
csupan szabad kolteményeken alapulo ariak talalhatdak, a masik pedig, amikor ezek
mellett, az evangéliumbdl vett teljes torténetet zenésit meg a szerzd. Ezek az
igynevezett , Evangelienkantate™-k, ' melyekbél az elsét Schelle 1683 Karacsonyan

mutathatta be, bizonyos varosi tanicstagok ellenérzései kozepette.'®

Ezekbdl egy
egész ¢évfolyamot irt, mely tulajdonképpen mindig a vasarnapi evangéliumhoz
kapcsolodo bibliai torténet oratorikus eléadéasat jelentette. Ekkor sziletik meg a
lipcseiek szamara a bachi oratoriumok alapmintgja: az evangélium szdvegét a
tenorista énekli continuo kisérettel, a kor emberének szubjektiv reakcioit pedig
szabad koltemények szovegére irt ariakban és koralban fejezik ki.'®> Carissimi vagy
Schuitz oratoriumaihoz képest az a {6 kilonbség, hogy az 6 mlveikben kizarolag a
biblia szovege szolgalt a megzenésités alapjaul. Az 0j, kortars koltok szerzeményeit
is integrald zenemlvek sokkal kozelebb hozték a kor hallgatojahoz a tobb, mint ezer
évvel korabban jatszodd torténeteket, ezaltal gyakorolva nagyobb hatast rajuk.

Sajnos a ,,Weihnachtshistorie”-n'® kiviil Schellének csak egyetlen darabja maradt

ezekbdl fenn, melyet most meg is vizsgalunk.

Johann Schelle: ,Durch Adams Fall”'®” kezdeti kantataja kétszer 8-iitemes
zenekari sinfonidval indul. Hangszerelése fény nélkili vondshangzasbol és
harsonakorusbdl all (mely a két cinket is magaban foglalja). Az els6 koréalsort — mint
ahogy ez Schellénél mar szokasosnak tekintheté — intonalja a szopran szoélista, majd

kétutemes koralsor-eldimitaciokkal — melyeket az alt, tenor, basszus énekesek

163
164

~Evangéliumkantita”

Arnold Schering: Musikgeschichte Leipzigs, 2. kotet, Fr. Kistner&C. F. Siegel, Leipzig,
1926, 188.0ldal

165 Bar Schellénél ez még csak a kezd6- és zardkoralt jelenti.

166 .Karacsonyi torténet”

167 ,,Adam biinbeesése altal” (a szerzb nyersforditisa)
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énekelnek — felcsendiil a teljes koral, a zenekar foként colla parte halad. Ez, a
tulajdonképpen archaizalonak tekinthetd korélfeldolgozasi moddszer egészen
bizonyosan arra utal, hogy Adam biine és biinének viselése mar régrél valo. Ezt
segiti el6 a koraldallam modalis hangzdsa is. Az evangéliumi rész egy siuketnéma
meggyogyitasat beszéli el, Mark 7. fejezetének 31. versétdl a fejezet végéig.'®® Az
evangélista szolamabdl kitlinéen hallatszik, hogy Schelle elsé kézbdl ismerte meg
Schiitz stilusat, hiszen gyerekként énekese volt Drezdaban. Am a fontos szavakra es6
koloraturak sokkal €lobbé, szinesebbé teszik Schelle elbeszélését. Az elsd érzelmi
megnyilvanulas'® az elsé mondat utan, Jézus hosszii gyalogutjara reagal.'” A
mindossze 24 ltemes szopran ariat egy 11 tGtemes ritornell koveti, a , Kunstgeiger”-

P71 576 killondsen

ek eléadasaban. Az evangélista folytatja a torténetet, a ,legete
képszer koloraturgjaval. Kozvetleniil ezutan a szdvegird harom tanitvany széajaba
adja a kérleld szavakat, hogy Jézus gyogyitsa meg a siiketnémat.'”? Rendkiviil
képszeri a sok, akar a sz6 kozepére is beiktatott generdlpauza a harom
énekszolamban, a némasag — vagy éppen a siketség — abrazolasara. A tercett
elhangzasa utan ugyanezt az effektust veszi at, folytatja €s ritornellt épit fel beldle a
»Stadtpfeifer’-ek szamara Schelle. (13. kottapélda) A torténet tovabbi elbeszélése
kozben eléforduld zenei dbrazolasoknak koszonhetéen lathatjuk lelki szemeink el6tt,
amint Jézus az égre emeli a tekintetét, majd a sohajtasat, azutan ahogy a gyogyito
szOt, azaz ,effata”-t tobbszor, emelkedd hangon elmondja, végil ahogy a némanak

megered a nyelve. Az ezt kovetd basszus aria 3/2 lendulete, két hegediis kisérete

mind az o6romrél arulkodik, amelyet a nagy Isten mindenhatdésaganak

168 Mérk 7.31-7.37: Jézus ismét elhagyta Tirusz hatdrat, és Szidénon 4t a Galileai-tenger mellé

ment a Tizvaros hatdrain keresztiil. Ekkor egy dadogé stiketet vittek hozza, és kérték, hogy tegye rd a
kezét. Jézus félrevonta 6t egymagaban a sokasagbol, ujjat a siiket fillébe dugta, majd ujjara kopve
meggrintette a nyelvét; azutidn az égre tekintve fohaszkodott, &s igy szo6lt hozza: , Effata, azaz: nyilj
meg!” Es megnyilt a fiile, nyelvének bilincse is azonnal megoldédott, igyhogy hibatlanul beszélt.
Jézus meghagyta nekik, hogy ezt senkinek se mondjak el; de minél inkdbb tiltotta, annal inkabb
hiresztelték és szerfolott dAlmélkodtak, és ezt mondtak: ,, Mindent helyesen cselekedett: a siiketeket is
halléva teszi, a némakat is beszEéléveé.” Reformatus bibliaforditds, Kalvin Janos kiad6

169
170

Schelle 6sszes evangéliumkantatijanak szévegét Paul Tymich szerezte.

O mennyi keserii utat tett meg Jézusom, milyen kedvetlenség fogta 6t el ebben a foldi
Iétben, csak azért, hogy mindenek elétt varosunk békéjét elhozza.” (A szerzé nyersforditisa)

1 ratette”

172 LO. tedd kezed erre a szegény betegre, akinck a legjobbakat kivannank; A te jotevd
képességed szamunkra mar ismeretes. Igen, érintsd meg néma szajat, hogy szdja és fiile egészséges
lehessen.” (A szerzd nyersforditdsa)
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megtapasztalasa felett érezhetiink.'” Tekintve, hogy ez a torténet stlypontja, az ariat
kovetd ritornell utan a kezddkoral 2. versszakaval is ugyanennek az érzésnek ad
hangot a kérus. Ez zeneileg a nyitokorus sz6 szerinti megismétlése €s a muinek
szabaly szerint itt kellene befejez6dnie. Am Schelle tigyesen hozzatoldja még a
zardkordl utan az evangéliumi fejezet utols6 mondatat, hiszen az a nép kozos
véleménynyilvanitdsaval végzddik, tehat kitlinden meg lehet zenésiteni turba-
korusként. Rovid evangélista atvezetd utan, a zarokorusban mind a négy szodlista,
folyamatos parbeszédben a korussal elénekli kozel azonos zenei anyaggal a szévegre
irott, fulbemaszo dallamot. A parbeszédbe a hangszerek is bekapcsolodnak, a 3-
ttemes zenekari utdjatékuk alatt az echo hatas teszi beszédszer(ivé a zenei anyagot.
(14. kottapélda) A mi legvégén a korus részt vesz a zenekari utojaték anyagaban, az
echo effektus kiaknazasaban, és az arra rakovetkezd, féliitemes tutti forte
megerdsitésével zarul a darab. Ezzel az Ugymond dupla zarokorussal felborul a
koralkantatdk megszokott szimmetriaja, ami azt mutatja, hogy az evangéliumi széveg
¢lethtl abrazolasanak érdekében még a koralkantata formai tradicidjatdl is el lehet
térni.

Végiil beszélntink kell Johann Schelle egy olyan gyaszkantatajarol, melyet a
sz6 klasszikus értelmében nem nevezhetiink koralkantatanak, de — tekintve, hogy 4
killonbozé koraldallam is elhangzik benne — mindenképp foglalkoznunk kell vele. A
mi, a korédldallamok nagy szamu el6fordulasa miatt Schelle koralfeldolgozasi

174
” cimu

modszereibe killonosen jo betekintést nyujt. ,Herr lehre uns bedenken
mivében egészen kilonleges effektusokkal juttatja kifejezésre a darab
mondanivalojat. Egyrészt a hangszerelés sem hétkoznapi mar: hegedi g, d', b', esz"
scordaturaval(!), viola da gamba és violetta'” a harom obligat hangszer. Mésrészt az
egész muvet atszovi az a szdjaték, amely a 90. zsoltar 12. versének kétféle
értelmezhetdségén alapszik. A hivatalos bibliaforditas szerint igy hangzik a
zsoltarvers: ,, Tanits ugy szamlalni napjainkat, hogy bolcs szivhez jussunk!”'”® De a

vers elsd felét kiemelve, szd szerint értelmezve: ,tanits minket, hogy fontolora

173

,Nagy Isten, akiben bizunk, mily kézel van a te segitséged, mindenkihez, akik csak Rad
épitenck. Ha megigéred, itt vagy; ha csak intesz, ugy torténik, ahogy a Te bolcs tandcsod josolta.” (A
szerz§ nyersforditasa)

17 ..Uram tanits meg minket megfontolni” (a szerz6 nyersforditisa)

17 Talan ebben az esetben leginkdbb egy alt viola da gambara gondolhatunk.

176 Reformatus bibliaforditas, Kalvin Janos kiadé



10.18132/LFZE.2012.10

52

vegyiik, (hogy meg kell halnunk)” a jelentése. Ezért a ma 5 helyén is szoveg nélkiili

77'

teljes koraldallamok hangzanak fel, hogy ,,megtanuljunk fontolora venni dolgokat
Azaz a hallgato sajat asszociacioi szitkségesek a darab teljes megértéséhez. Meg kell
gondolnia, hogy miért ez vagy az a korédldallam van a mi bizonyos pontjan és hogy
abbdl is éppen melyik versszak illene oda. Hogy réalatasunk legyen a teljes darabra és
a feltételezett koralversszakokra, az elkOvetkezendd sorok olvasasa kozben

tekintsiink ra a 6. mellékletre!

A hangszeres el6jaték rendkivil beszédszerlien adja elé és eldlegezi meg a
kicsivel késdbb belépd énekesek zenei anyagat. A harom énekes (két szopran és egy
basszus) continuo kisérettel expondlja a zsoltarvers elsé felét, majd a 8. utemtdl
csatlakoznak a hangszerek is, hogy nyomatékosithassak a ma kezd6 affektusat. A

zsoltarvers masodik felét (,,auf daB wir klug werden.”)'”’

a hangszerekkel felelgetve
vezetik el6 az énekesek, rovid 1d6 alatt a kvintkoron egészen mélyre jutva (b mollig),
a korban rendkivil ritkan hasznalt Gesz-durt és egy Desz-re épitett bdvitett
harmashangzatot sem hagyva ki a dramai harmonizaciobol. 10 Gtem és az Esz-durra
valo visszaérkezés utan rogton jon az elsd koraldallam, amely a hangszereken szolal
meg. 3-szolami harmonizacioban'’® megszolal a ,,Christus, der ist mein Leben”'”
kezdet), talan egyik legkozismertebb gyaszének. (15. kottapélda) Es ekkor az elsé
asszociacio is rogton megsziletik: ha a zsoltarversben megfogalmazott kérésiinket az
Ur teljesiti, azaz , kiokosit” minket, akkor tudni fogjuk a koral els6 versszakanak
szovegével, hogy , Az élet nékem Krisztus, A halal nyereség.” Ezt koveti a ma mar
koralként nem hasznalt koltemény'® haromszoélamu feldolgozasa az énekeseken:
,Unser Leben ist ein Schatten”. Elsé versszakdnak szovege barokkosan képszerd,
ellentétekkel teli, amit a szerzo altal kiirt echo-k is érzékeltetnek. Kozvetlenil, mar a
5181

zarohangba becsatlakoznak a hangszerek a ,,Wenn mein Stiindlein vorhanden ist

kezdet(i koral feldolgozasaval.'® A dallamot a viola da gamba jatssza, a masik két

177
178

Sz6 szerint: ,,hogy okosakka valjunk™ (a szerzd nyersforditdsa)

A dallamot a heged(i jatssza magas fekvésben, a violetta és a gamba egészen érdekes
hangszerelési 6Otletként oktavpadrhuzamban jatssza a koézépszélamot, mig a continuo-csoport a
basszust.
179 Az élet nékem Krisztus” Fvangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991. 155. énck

180 Arnold Schering: Musikgeschichte Leipzigs, 2. kétet, Lipcse 1926, 174.0.

181 .Amikor éraim lejarnak” (a szerz6 nyersforditasa)

182 Arnold Schering: Musikgeschichte Leipzigs, 2. kotet, Lipcse 1926, 174. oldalan téved, mikor
az emlitett kordldallam helyett a ,,Nun lafit uns den Leib begraben™ kezdetiit emliti.
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dallamhangszer pedig a mar jol ismert, az emberi 1ét mulandosagat szimbolizalo

;. I s .+ 183
vonovibratd effektussal kiséri.

(15. kottapéda) Itt — mint késébb még indoklast
nyer — leginkabb az ének 3. versszaka juthatott a hallgato eszébe (lasd 6. melléklet).
,Verse 27 felirattal folytatodik a mii, most tercett helyett csupan a szopran szoélista
énekével. Elhangzasa utan megszolal a ,Herzlich lieb hab ich dich, o Herr”'®
koraldallam feldolgozéasa az el6z6 hangszeres feldolgozas mintdjara, a kiilonbség
csak annyi, hogy a dallamot most a heged( jatssza. Ennek az éneknek a 2. versszaka
vag ide. (lasd 6. melléklet) Eredeti énekiinkbdl a 3. versszakot most csupan a basszus
szolista adja eld, ami nem véletlen, hiszen a ,,mély”, alant elhelyezkedd dolgok, azaz
a Pokol szemlélésérol sz6l. Nem véletlen, hogy a harmadik hangszeres
koralfeldolgozast az ,,Ach Herr, mich armen Siinder”'® kezdet(i éneknek a 3.
versszakaval lehet kapcsolatba hozni. (lasd 6. melléklet) Végul felcsendil ismét a
harom szoélista eléadasaban a 4. versszak. Szovege az 6szovetségi varoskat, Naim-ot
emliti, ahol Jézus feltamasztotta egy dzvegy fiat.'*® A szévegben sajatos modon ezt a
telepiilést mar, mint jovendd boldogsagunk, a mennyorszag szimbolumava teszi,
ezért ide illik az utols6 hangszeres koralfeldolgozasként, ugyancsak a korabbi
vonovibratokkal felhangzo ,,Wenn mein Stiindlein vorhanden ist”'®” koral utolsé
elétti versszaka, melyet akar személyesen a Naim-i ifjuhoz is énekelhetnénk. (lasd 6.

melléklet)

Mi az az alapelv, ami Osszeflizi ezeket a koralokat, ami miatt pont ezek,
ebben a sorrendben, ezekkel a versszakokkal ide lettek valogatva? Tulajdonképpen a
szoveg szerves részét képezik, mégsem egy szovegirod leleményét dicsérik, hanem a
zeneszerzO¢t, aki csupan — egyaltalan nem szokvanyos modon — sajat szakmajanak
miivelésével valt egyben szovegirova. Ezen kiviill meg kell vizsgalnunk, hogy kiknek
késziilhetett a darab. Az ilyen, gyaszszertartasra irodott kamarakantatdknak minden

esetben konkrét megrendel6je volt, azaz Schelle pontosan tudta, hogy kinek az

183 A kiilonleges hangszerosszeallitasnak itt is 14tjuk elényét, hiszen

ezekkel a hangszerekkel ez az effektus kiilondsen szép, ,,tulvilagi” csillogast is kap.
184
185

»Szivembdl szeretlek téged, 6 Uram™ (a szerzd nyersforditasa)
,,O Uram, engem szerencsétlen biindst” (a szerzd nyersforditisa)
186 Lukécs 7.11-16.

187 .,Amikor éraim lejarnak” (a szerz6 nyersforditasa)
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emlék-istentiszteletén fog elhangzani, melyik csalad részére késziti uj mavét.'*® Igy
feltételezhetjiik akar azt is, hogy esetlegesen egy elhunyt lelkész emlékére irta ezt a
darabot, tudatosan a legkomolyabb hozzaértést kivanva azoktdl a hallgatdktol (ebben
az esetben ez kizarolag az iskola diakjait és az elhunyt lelkész csaladjat jelentette),
akiknek irta. Hiszen ezek az énekek kozismertek voltak, igy esetlegesen a probak
alatt, melyek alatt mivét betanitotta, a szerzé sugallhatta novendékeinek a
megoldast. Ezeknek a tényeknek az ismeretében kell elkezdeniink gondolkodni, hogy
milyen zenei eszkozokkel prébalta Schelle ravezetni hallgatosagat a helyes ének

helyes versszakanak megtalalasara?

Feltiing, hogy az els6 koralidézetet kivéve, a mésik négy koralt vonovibrato
effektussal kiséri. Ezt a modszert egyaltalan nem nevezhetjik altaldnosnak, mindig
valami jelentése van. E zenekari hatas eredete valosziniileg az operajatszasbol jon,
amikor is a ,tremulo” mindig valami félelmet, remegést, rettegést fejezett ki. Ez az
alapjelentés valtozott at az egyhazi hasznalatban a fentebb mar sokat emlegetett
muland6 1ét metaforajava, hiszen a halaltol mindenki fél, retteg, tehat remeg. Igy
keresniink kell a miiben felhasznalt koraldallamokban egy olyan ko6zos szot, vagy
kifejezett témat, ami 0sszeflizi 6ket €s a fent emlitett affektussal kapcsolatba hozhat6.
A kulcsot a ,,Herzlich lieb hab ich dich, o Herr”'® kezdetii koraldallam adja meg,
hiszen ez az egyetlen, amely nem kifejezetten gyaszszertartaskor vagy blinbanati
idében hasznalatos. Ennek az éneknek az 0sszesen harombol csupan egy versszaka
van, melynek a vége az elmulassal kapcsolatos, de az rendkiviil kifejezé €s Schelle is
kilonos figyelmet fordit a megzenésitésére. Az utolsd koralsor szovegében (,, Trost

77)190

mir mein' Seel' in Todesnot! a ,,Seel” szora egy kiilonleges, alaphelyzet( ta-dur

akkord szolal meg, ami rdadasul alaphangnemiinkben egy Desz-dur akkord. Ha

megvizsgaljuk ugyane koral masik két versszakanak hasonld helyét, latjuk, hogy sem

877191

az elsO versszak | la szava, sem a Janos-passio zardkoraljabol jol ismert

5192

harmadik versszak ,preisen szava nem illene ehhez a harmonizacidhoz. Ekkor

188 Az ilyen alkalmak mindig extra bevételi forrast jelentettek a kantor és az eléado didkok

szamara. Arnold Schering: Musikgeschichte Leipzigs, 2. kotet, Fr. Kistner&C. F. Siegel, Leipzig,
1926, 78. o.
189 »Szivembdl szeretlek téged, Uram”™ (a szerzé nyersforditisa)
190 ., Vigasztald lelkem a halal pillanataban™ (a szerz6 nyersforditasa)
191 E
~hagyd
192 ,dicsérni”
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5193

tamadhat az az otletiink, hogy a ,,Todesnot” ™~ sz6 hordozza magaban a vondvibrato-

effektus alkalmazasanak miértjét. Es amikor értelmet nyert e koraldallam

.....

tobbi koraldallamban is a , Todesnot” lesz a kulcssz6? Az elsdként felhangzo,

5194

vonovibratos kiséretli koraldallam (,, Wenn mein Stiindlein vorhanden ist” ™) csupan

egyetlen versszakaban talaljuk meg pontosan ezt a szot (,,Von dir ich ungeschieden

bleib', In Todesnot und Schmerzen.”).'”

Egyébként ez a versszak is csatlakozik
gondolatmenetében az alapkolteményhez, hiszen ha a halal hatalmat semmi nem
tartja vissza, akkor egyetlen vigaszom csak az lehet, hogy Jézus misztikus testének
vagyok tagja. A 2. versszakhoz pedig szervesen csatlakozik a ,,Herzlich lieb hab ich
dich, o Herr” koral emlitett versszaka, hiszen ha mindent elvesztink a halallal
(,,Schonheit, Starke, Macht und Gut, Witz und Mut sterben mit uns”),196 akkor
rajoviink, hogy minden Isten ajandéka volt (,,Es ist ja, Herr, dein G'schenk und Gab',
Mein Leib und Seel' und was ich hab™)."”” A harmadik hangszeres koralfeldolgozas
megfeleld versszaka is konkrét valasz az alapkolteménylink harmadik versszakaban
emlegetett veszedelmekre és ,Todesbissen”'”® szavara:  Herr, trost mir mein
Gemiite, mein Seel rett, lieber Gott”."”” Ebben a versszakban ugyan kiilon, de
mindkét sz6 szerepel (a ,,Not” és a ,,Tod”), de egyértelmiien az utolso ora pillanatarol
van sz6, igy affektusaban ez is magaban hordozza a vonovibratot. Az utolso
versszakhoz kapcsolodé koralban a ,, Todsfurcht™* kifejezés indokolja ismételten a

remegés-effektus hasznalatat.”!

Egészen egyediilallo az ilyen zenemi, amely
rendkivil elmélyult lelkiiletet megkivanva hallgatoitol, tisztan a zene nyelvén is tud

sz0lni.

Latjuk tehat, hogy ebben az esetben is egy fantasztikusan atgondolt
miszerkezetr6l van sz6. Ehhez hasonld, komoly asszociaciét megkoveteld

hangszeres idézetek felbukkannak majd Bach korai kantataiban is, példaul BWV

193
194
195
196
197
198
199
200
201

,-halal gyotrelme” (a szerz6 nyersforditasa)

,2Amikor éraim lejarnak™ (a szerzd nyersforditasa)

,,T6led nem valok meg a halal kesertiségében és fajdalmaban sem.” (a szerzd nyersforditasa)
,,S7Epség, erd, hatalom és javak, ¢sz ¢s batorsag veliink halnak™ (a szerzé nyersforditdsa)
,»Te adtad nekem, Istenem, Lelkem, testem ¢s mindenem” (a szerzd nyersforditisa)

Sz¢ szerint:”halal harapasa” (a szerzé nyersforditisa)

,Uram, vigasztalj meg, mentsd meg lelkem, Istenem,” (a szerzé nyersforditisa)
,.halalfélelem”

Hiszen a ,,Todesnot” legk6zelebbi szinonimaja és talan még jobban is kifejezi a rettegést.
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106, 185; a német nyelvterillet mas helyein is van rd egy-egy példa, de amiben
teljesen lipcsei az az, hogy a kordlokat mintegy anyanyelvként hasznalja, a
hallgat6tol a legnagyobb hozzaértést kivanva. Ilyen erds koraléneklési tradicio, talan

.. [ P 202 .
Turingiat kivéve™~ nem nagyon volt mashol.

A Schellét kovetd kantor, Johann Kuhnau életmivében a koraldallamok nem
jatszanak ennyire komoly szerepet.”” Ennek ellenére mégis fontos mérfoldké Bach
Uj koralfeldolgozasi technikdjanak kialakulasdban. Az ¢ kantatamiivészetében
egyestl elsOként a koréltradicié és az 1), ,galans stilus”-nak is nevezett zenei
iranyzat. Ez tobb korilménynek is koszonhetd. Lipcse torténelmében a 18. szazad
elsé évtizedei azok, melyek mar az abszolutizmus korabol visszafordithatatlanul a
felvilagosodas koraba hajlanak. Természetesen ez a mlivészetre is nagy hatdssal van:
a Frankhonbol szarmazé ) eszmék hatdsdra, a francia kultara tobbi elemét is —
képzOmulvészetben, épitészetben — elkezdik utanozni, divatta tenni. A 17. szazadra
oly jellemzd wvallasos lelkiilet, mely Isten foldi képmasaként a tévedhetetlen
varosatyat, vagy Josagos foldesurat allitja be, az abszolutizmus hanyatlasaval
megszinik. A felvilagosodas 0j eszméi az egyhazakat késziiletlenil érték. A hivok a
vallas uj értelmezését vartdk az egyhazaktdl, az 0 dogmatikak viszont ekkor még
nem alltak készen. Johann Kuhnau kora rendkivil tanult, felvilagosult emberei kozé
tartozott, Tamas-kantorrd valasztasa elott, 1688 ¢és 1701 kozott ugyvédként
dolgozott. Talan ennek is koszonhetd, hogy életszemléletében, lelkiiletében nem az a
17. szazadi gondolkodésu Schelle volt, akinek elsddleges célja a német egyhazzenei
tradiciok apolasa, tovabbvitele volt, hanem sokkal inkabb a felvilagosodas 1) eszméi
vezéreltek, amelyek értheté modon az U zenei iranyzatok, formak felé vitték. Eddig
az egyhazzenében uralkodd italiai stilus és a lutheri kordlok helyett a francia
¢életérzés betorésével, a , galans stilus” divatossa valasaval egészen 0j zenei formak
érkeztek a templomi muzsikdba is. A zenei szovet francia hatdsra sokkal
differencialtabb, , modorosabb” lett, masrészrol pedig utat talalt az operabdl
altalanossa valt zenei forma az egyhazzenébe is: a da capo aria. E rengeteg eszmei és

zenei ujdonsag ideig-oraig hattérbe tudta szoritani az erds lipcsei koraltradiciot.

202
203

Amely - nem mellesleg - Bach sziil6hazjja is.
Elég, ha legalabb szévegében fennmaradt miiveik kezddsorait 6sszehasonlitjuk: Schellének
55 fennmaradt miivébol 10 kezdddik korallal (18,2%), Kuhnaunak 90-b6l csak 7 darab (7,8%).
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Ezzel egyiitt természetesen Kuhnau muveiben is taldlunk rendszeresen
koralfeldolgozasokat, de atgondoltsaguk, elmélyilt lelkiiletik egy pillanatig sem
vetekedhet Schelléjével. Nala az uj, operainak is nevezhetd hatasok keriilnek

s 204
el6térbe,

illetve az 0 tipusi egyhazi koltemények megzenésitései dominalnak.
Nem divat mar koralkantatat irni, a koralfeldolgozasi variaciok mar végesnek tiinnek,
mifajaik pedig kimeritettnek. Csak annyival mas egy koralfeldolgozas az 6 tollabol,
mint Schelléjébdl, mint amennyivel a zenei stilus lett konnyedebb, feliiletesebb,
eszkozei nem valtoztak.

Vizsgaljuk meg példaul Kuhnau ,,Wie schon leuchtet der Morgenstern™>"

kezdetli kantatajat, melyet klasszikus értelemben véve koralkantatanak kellene
neveznink, mégsem jut esziinkbe e miifaji meghatarozas. Pedig az els6 és utolso
tétel ugyanannak a koralnak kiilonbozéképpen megkomponalt korélfeldolgozasa, am
a koztes tételek mar nem afféle ariacskdk, mint Buxtehudénal vagy Schellénél
lathattuk, hanem da capo aridk és recitativo-k, a legujabb zenei divatnak
megfeleléen. Ebben a miben pedig kivételesen egy korustétel is van koztik! Eme
sok ujdonsag elveszi a hallgatosag figyelmét a koralokrol. A mivet nyitd korusos
koralfeldolgozas egy 13-utemes zenekari bevezetével indul. A koral-el6imitacios
technikaval szerkesztett eldjatékot — mely a 17. szazadban szinte kizardlag csak
énekeseken hangozhatott fel — most mindossze harom szo6lamban a 2 hegedl €s basso
continuo adja eld. A korus egyszerl négyszélamu letétben énekli ra a zenekari
anyagra a koralt, amelyben csak a 2 hegedlinek van sajat szélama, a tobbi hangszer a
korust erdsiti. Egyes koralsorok kozott a hegedik toltik ki’ a lélegzetvételnyi
sziineteket, kozjatéknak nem nevezhetden, de zenei anyaguk a bevezet6bol
szarmaztathatd. Végil a hegedik tridjaval 6-iitemes utojaték zarja a tételt. Erdekes
hangzast kolcsonoz a tételnek a korussal egyiitt megszolalo két . corno grande”. A
zarététel lényegesen izgalmasabb. 4-ltemes zenekari bevezetd — melynek zenei
anyaga teljesen fiiggetlen a koraldallamtol — késziti elé a két szopranszolista
concertalasat, mellyel 6k a koral 6. versszakanak tutti elhangzédsat késleltetik.
Nagyon jellemzé Kuhnau miivészetére e tétel elsd 13 iteme: a 18. szdzad zenekari

hangzasaval és dallamvilagaval késziti elé a szolistak, igazabol Schelle stilusaban

204 Példaul Kuhnau: .0 heilige Zeit” kezdetii kantatijanak basszus arigja, mely ., Wiite nur”

szavakkal kezd8dik, barmely kortarsanak operdjaban is nyugodtan szerepelhetne.
203 ,Mily szépen fénylik a hajnalcsillag” (a szerz6 nyersforditasa)
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eléadott, a schiitzi koralkoncertet idézé szélamait. A korus ismét egyszerQ
négyszolamu letétben énekli a koralt, mig a zenekar kozben mindvégig megtartja

onalld anyagat. (16. kottapélda)

Ehhez, a ,Wie schon leuchtet der Morgenstern” kezdetl kantata
zardkordljahoz hasonld feldolgozast bdéven talalunk még Kuhnau miiveiben,
tobbnyire ugyancsak zarotételként. Az ,Uns ist ein Kind geboren”*® kezdetii
karacsonyi kantatajanak zarokoralja, a ,,Wir Christenleut”®” kezdetti koral utolso
versszaka, er6t sugarzd unisono-ban egyesiti a dallamhangszereket, a bracsa és a
basso continuo szolamaival téve haromszolamuva a zenei szovetet. A 6-litemes
zenekari bevezetOben megszolalo tizenhatod-futamok szovik at a teljes tételt,
amelyre a korus soronként raénekli az egyszeri, négyszolamu koralt. (17. kottapéda)
Az _Ich habe Lust abzuscheiden™*® kezdetli gyaszkantata végén a ,Mit Fried und
Freud ich fahr dahin” kordl els¢ versszaka hangzik fel. A rendkivil poétikus
hangvételli feldolgozast a Schellétél mar jol ismert vonovibrato-effektus hatja at
teljes egészében. 2 ¢és fél itemes eldjatékot kovetden, mely tele van fajdalmas
szekund-surlodéasokkal, egy harmoniailag rendkivil izgalmas pillanatban 1ép be a
kérus a koraldallam négyszolamu feldolgozéasaval. A sorok kozott 1 ttemes
kozjatékokat hallhatunk, melyek idézik a bevezetd jellegzetes akkordjait, mignem

elérkeziink a ,sanft und stille”*”

szovegrészhez, melyet az alland6 remegd kiséret
felett a tenor-basszus €s a szopran-alt szolampar is ,el6intonal”, mieldtt négy
szo6lamban megszolalna a koralsor. A tételt két Gtemes utdjaték zarja, szép plagalis
zarlat és pikardiai terc teszi kegyelettel teljessé e gyaszkantata zarotételét. A Schelle
¢s Bach mliveiben nagy hangsullyal, sokszor megjelend pietizmus alapgondolata, az

oromteli halalvagy teljességgel hianyzik beldle.

3. Koralfeldolgozas . lipcse1 modra™

206
207
208
209

,,Gyermek sziiletett szamunkra™ (a szerz6 nyersforditisa)
,,Mi keresztények™ (a szerz6 nyersforditisa)

,,Kedvem van a haldlhoz” (a szerzé nyersforditisa)
,ladgyan ¢s halkan” (a szerzé nyersforditisa)
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Most, hogy ilyen alaposan megismertiik Bach két kozvetlen Tamas-kantor elédjének
koralfeldolgozasi modszereit, ideje, hogy jobban megismerjik az altalunk lipcsei
koralfeldolgozas tipusnak elnevezett Bach miiveket is. Elsd lépésként érdemes
idérendi sorrendbe rakni e 6. tipusba tartozo kantatdkat. Legelsé ketté a két
,Probestick”, azaz a BWV 22, 23, majd az elsé lipcsei kantataévfolyam idevago
feldolgozasai idérendben: BWV 75, 76, 24, 167, 147, 186, 105, 46, 138, 109; végiil a
masodik, a koralkantata-évfolyam darabjai: BWV 107, 129, 100, 192, bar ezek a
BWYV 107-et kivéve, keletkezési idejiket tekintve mind késébbiek. A harmadik

évfolyambol csupan a BWV 79 szarmazik.

A BWV 22 zarétételérdl par szot mar ejtettem a 39. lapon. Kuhnau
feldolgozasaihoz hasonldan, a valasztott zenei anyag kovetkezetes végigvitelével
zenésiti meg Bach a ,_Herr Christ, der einig Gotts Sohn”*'’ kezdetii koral 5.
versszakat. A felsé szolam véget nem éré dallama Isten végtelen josagara utalhat

(Ertét uns durch dein Giite”),”"

am minden tovabbi képszerli megzenésitéstol
mentes a tétel. Ez az a mi, melyben valoszintileg tudatosan probalja Bach — mint

késdbb még bizonyitast nyer — Kuhnau stilusat kovetni.

A BWYV 23, mely egy napon hangzott el lipcsei kantorpréba gyanant a BWV
22-vel, egészen mas felépitésii. Mar a 4-tételes kantata tobbi tételét is at-atszovi a
_Christe, du Lamm Gottes”*'? kezdet(i, 6si gregorian dallambol, a reformaciéval az
,Agnus Dei” helyére beemelt ének. A masodik tétel recitativo accompagnato-janak
fels6 szolamaba belekomponalja, a harmadik, korustétel kezdé basszusmenete is e
dallam els6 5 hangjat rejti, mig végul az utolsé tételben haromféleképpen is

feldolgozza e dallamot.*"

Elsoként, szabad zenei anyagba agyazottan hangzik fel,
am most a két oboa motivumainak kérleld affektust hordozo, retorikus kromatikaja
és a vonoskar sohajtasnyi sziineteivel teletizdelt szovet teszi egészen dramaiva a
zenei anyagot. Ezt erfsiti a komor g-moll alaphangnem, a zenekari basszus

szekundonként emelkedd hangjaival, mellyekkel talan a blinok nehéz viselését festi,

210
211
212
213

,Ur Jézus Krisztus, Isten egyetlen fia” (a szerzd nyersforditasa)

,.0lj meg minket josagod altal” (a szerz6 nyersforditdsa)

,Krisztus, Isten Baranya™ (a szerz6 nyersforditasa)

Ez nem véletlen, hiszen maga a kordldallam is harom részre tagolddik: ,,Christe, du Lamm
Gottes, der du trigst die Siind der Welt, erbarm dich unser!/Christe, du Lamm Gottes, der du trigst die
Siind der Welt, erbarm dich unser!/Christe, du Lamm Gottes, der du trigst die Siind der Welt, gib uns
dein' Frieden!”
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amelybe a korus négyszolamu szovete szervesen illeszkedik bele. A koral masodik
részére Bach gyorsabb tempojelzést ir és B-durra valt a hangnem. A szerzd
rendkivili kontrapunktikai ratermettségét megmutatva mindvégig a dallamot énekld
szopranhoz csatlakozik a két oboa unisonoban egyesitve, kvartkanonban és meglepd
modon az elsé hegedl is, masfél utemmel késébb, terccel feljebb (D-durban!)
exponalva a témat. Harmadjara pedig megelevenedik a korusos cantus firmus (3.
tipus) jellegli koralfeldolgozas zenekari anyaga, az oboak szinkdpai, a basszus lefelé
tarto skalamenetei mind jelzik, hogy a kezdd konyorgés hatdsara a vilag

megvaltozott és kiarad a kegyelem.

A BWYV 75, mely Bach hivatalba lépésének elsé darabja, a ,,Was Gott tut, das
ist wohlgetan”*'* kezdetli koral feldolgozasat kétszer is tartalmazza, a kétrészes
kantata mindkét részének zaroaktusaként. A kantatdban egyébként talalhaté még
egy, tisztan zenekari koralfeldolgozas is ugyanerre a koralra a masodik rész elején.?”
Aktualis énekiink iinnepi kidolgozasa 4-iitemes zenekari bevezetével indul. A felsé
sz6lam é€s az 6t imitalo basszus szélam elsé négy hangja a koral kezddhangjait 1dézi,
diminualt formaban. A zenekari szovetnek ismét jellemzdje a dallam folyamatos
tizenhatod mozgasa, am az €16, szinkdpas ritmusokkal tarkitott belsé szoélamoktol
még izgalmasabba valik. A koérus homofon négyszolamusaggal halad, sok helyen
kiirt, ritmikus diszit6é figurakkal. (18. kottapélda) Az éneket Bach minden bizonnyal
az 5. versszakkal gondolhatta az elsé rész végén, bar erre csupan harom, az alt
sz6lam érdekes hajlitasa miatt beirt szobdl kovetkeztethetink a kéziratos
partiturabol.>'° Jellemzé eme tételtipus szenvtelenségére, hogy a masodik rész végén
visszatéré koralfeldolgozashoz tartozd versszakra még jelzés szinten sincs utalas,
hogy melyik lehet az. Ha meglennének az eredeti szolamok, vagy a nyomtatott
szovegfiizetekbdl csak egy darab is, ez rogton kideriilne. Ebbdl is lathatjuk, hogy a
lipcsei koralfeldolgozas tipusba nem lehet képszeri abrazolasokat belevinni, csupan
egy alapkaraktert adni a tételnek, igy majdnem mindegy, hogy melyik strofat énekli

ra a korus.

24 . Amit Isten tesz, az jol van téve” (a szerz6 nyersforditasa)

213 Lasd a 34. és 37. lapon.

216 Bach a piszkozati partitiirdjaba soha nem irta be a koralok teljes szévegét, csupan a szopran
vagy a basszus szolam kezd6hangjai alatt jelezte a kordl adott versszakdnak kezdésorat. Tekintve,
hogy a ,,Was Gott tut, das ist wohlgetan” kezdetli énckben minden versszak ezekkel a szavakkal
kezdddik, perdontd jelentségii ez a harom, Bach részér6l csupan technikai okokbol beirt sz4.
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Ezt hasznalja ki Bach azzal is, hogy a mar mésodik évfolyamhoz tartozo, de
csak 1732-34 kozott komponalt 100. kantatdba 1s atiltett az ) ma
alaphangszereléséhez igazitva ezt a koralfeldolgozasat. Ez a kantata minden
bizonnyal valamilyen kiillénleges alkalomra késziilt (példaul eskiivére),?'” a nyitotétel
is egy masik kantatatétel athangszerelt — 2 kiirttel és egy par timpanival bdvitett —
valtozata. Hogy a ,per omnes versus’ komponalasi elvet kovetd kantata
zar6kordljaban a kirtoket a darabot felépitd imitacid szerves részévé tehesse, plusz
utemeket told be Bach a kész zenei anyag kulonbozd helyeire, ezért 7 titemmel
hosszabb lesz a teljes terjedelme. Az igy még tinnepélyesebbé vald zenekari anyag
felett a koral utols6 versszaka szolal meg. Talan ebbdl az adatbol lehet arra is
kovetkeztetni, hogy a BWV 75 utolso tételeként felhangzo koralfeldolgozéasban is az

utolso versszakra gondolhatott Bach.

A 76. kantata szerkezeti felépitése teljesen megegyezik a fentebb emlitett
BWV 75-el,'® szamunkra azonban fontos kiilonbség, hogy a 2. rész nyit6 sinfonija
nem tartalmaz koralt. Mindkét rész zarokoralja azonos zenei anyag ¢és feldolgozasat
tekintve is hasonlo, am itt az el6zében nem szerepld Uj hangszer, a tromba da tirarsi,
alapjaiban megvaltoztatja a zenekari szovetet. Ugyanis a tolétrombita nem csinal
mast az egész tétel alatt, mint az ,Es woll uns Gott genadig sein”?"” kezdet(i koralt
soronként eldintonalja a majd utana belépd négyszolamu korus szdmara. A frig
hangnemil koral barokk, dur-moll harméniavilagban torténd megzenésitése érdekes
moduléaciokat sziil a koralsorok végére, melyet a homofén anyagbdl ki-kibujo
sz6lamok még izgalmasabbakka tesznek. De Bachbol mar itt kitdr az ujitasokért
rajongd zeneszerzO, ugyanis a zenekari anyag karakterét tekintve eddig mindig
egyivasu zenei szovet most hadrom részre szakad. Az els6t mar ismerjik, a
tolétrombita koraljatéka, a masodik a vondskar szinkopakkal teletizdelt allando
kisérete,”® a harmadik pedig a basszus kiilonleges figuraja: harom felfelé tartd
tizenhatod utan egy nagyobb leugras, amely majdnem mindig szeptim hangkoz

(saltus duriusculus). Ez a rendkiviil kifejezé retorikus figura az el6z6, kettdsponttal

7 Egyhdzi iinnepre valé rendeltetése nem ismeretes szamunkra, a feltételezés Alfred DiirrtSl

szarmazik: Johann Sebastian Bach kantdtdi, Zenemukiado Budapest, 1982, 658. oldal

218 Bdvebben lasd Dinyés Soma: ,,Széveg &s zene kapcsolata Bach elsé lipcsei
kantataévfolyamanak korustételeiben” Bach Tanulmanyok 8, Magyar Bach Tarsasag, 2000
219 .Isten kegyelmes akar veliink lenni” (a szerz6 nyersforditdsa)

220 Teljesen azonos a trombita &s a korus alatt zenei anyaguk.
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végzO0dd recitativo gondolati folytatasa: ,Drum sei dir dies Gebet demiitig
zugeschickt:”,**! azaz imankat — amit jelen esetben a koral szimbolizal — alazatosan
kiildjik €ppen, és a basszus folytonos ,.fejhajtasa” fejezi ki a kiildés kozbeni alazatot,

a foldre borulast Isten el6tt.”* (19. kottapélda)

A BWYV 24 zardkordlja is az el6zé tétel folytatasaként indul, egy A-dur
akkordon, az F-dur alaphangnemii tételben. Talan pont a folytonossag
kihangsulyozasa érdekében még a zenekari eldjaték is elmarad, rogton énekli a korus
az ,,0 Gott, du frommer Gott”** kezdet(i koral elsé strofajanak elsd sorat. A
vondsokon €s az obodkon kiviil ismét taldlunk egy “Clarino” feliratu, nem Bach
kezétdl szarmazo szolamkottat, amely ebben az esetben valdszinlileg megegyezik a
Kuhnau altal ,,corno grande”-nak nevezett, F-hangolasi barokk kiirttel. A zenekari
kozjatékok anyaga ezuttal teljesen fiiggetlen a koraldallamtol, a masodik koralsorban
talalhato egyetlen sz6 affektusanak van alarendelve: . Brunnquell”.?** Minden
zenekari kozjaték mintha a forrasbol lassanként elogyongyozd, finoman hullamzo
vizet imitalna, mikozben a kirt orgonapontja egy rendkiviil nyugodt szemlélédést,

r . r 225
Istenben valé megnyugvast sugaroz.

A BWYV 167/5 zenekari felsé szélamanak folyamatos tizenhatod mozgasa,
koralfuggetlen melodik4ja, o6rommel teli harmas liuktetése emlékeztet minket
akaratlanul is Kuhnau ,,Uns ist ein Kind geboren” kezdet(i karacsonyi kantatajanak
zarOkoraljara. Még a 7., 21. Gitem basszus-atvezetései is azonos funkciot képviselnek.
(20. kottapélda) Amennyivel ez mégis ,,Bachosabb” az az, hogy a zenei szovet négy
szolamnal soha nem kevesebb; a , Nun lob, mein Seel, den Herren”**® kezdet(i koral

sorait nem egyesével agyazza be a zenekari anyagba, hanem a zenei folytonossag

221
222

,,Ezért ezen imank kiildessék hozzad:” (a szerzd nyersforditisa)

Hasonl6 képi dbrdzolassal taldlkozhatunk Bach egy 1720 kortil keletkezett orgonadarabjaban
is, az Orgelbiichlein részét képezé ,Durch Adams Fall ist ganz verderbt” BWV 637
koralfeldolgozasaban, itt Adam biinbe esését a pedal folytonos lefelé irdnyulé szilk szeptim ugrasai
szemléltetik.

2 ,O Isten, te kegyes Isten” (a szerz6 nyersforditasa)

22 Jelentése kutf6é (a masodik kordlsor magyar szévege: ,.te, minden kegyelem kutfeje™), de sz6

szerint kut-forras a sz6 jelentése. (a szerzd nyersforditisa)

223 Nem ritka Bach miivészetében a viz megjelenése, véleményem szerint a Janos-passio
nyitokdrusa is a Kidron patak hullamzasaval indul, a ,,Christ unser Herr zum Jordan kam™ kezdetii
koral feldolgozasaiban is mindig viz csérgedezik (BWYV 7/1, 684) és a ,,Schleicht, spiclende Wellen”
(BWYV 2006) kezdetii vilagi kantatajaban pedig Szaszorszag mind a négy nagy folydja (Weichsel, Elbe,
Donau, PleiBe) allegdrikus szerepléként driakat énckel és a viz sokféle megzenésitését kapja.

226 .Dicsérd lelkem az Urat” (a szerz6 nyersforditasa)
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érdekében tobbnyire kettesével; és az elvileg homdfon korusszolamok kiirt ritmikus
diszitései mar szinte polifonna teszik magat a korus-anyagot is az egyébként is
mozgalmas zenekari szolamok mellett. Az e tételhez is eldirt tolotrombita most nem
kap szolisztikus szerepet, csupan a kérusszoprant erdsiti, az egyébként minden

elmélytltebb zenei asszociaciot nélkiilozo tételben.

A BWYV 147 kozismert koralfeldolgozasa elhangzik e kétrészes kantata
mindkét részének zarasaként. A ,Jesu, meiner Seelen Wonne”**’ kezdet(i koral 6.,
majd 16. versszaka tartalmaban szinte azonos, ez is sugallhatta Bachnak, hogy
lemondva a barokkos, képszerli zenei abrazolasokrél egy atfogd zenei affektust adjon
a tételnek. A paros luktetési dallamot athelyezi paratlanba, mely ebben a korban
rutinszer fogas az orom altalanos kifejezésére, am ehhez még hozzgjarul az
litemmutatod nagyon tudatos megvalasztasa, a 9/8. Ez a metrum mar a kézépkor 6ta
az isteni tokéletesség jelképe, az ugynevezett ,tempus perfectum”, hiszen egy Utem
mindharom (tését is Ujabb harom egységre osztja, ezzel a legkdzelebb keriilve az
isteni tokéletességhez, azaz a Szentharomsaghoz. Ez az eszme kulonosen illik
mindkét felhasznalt versszak elsé sorahoz, hiszen barmely isteni személyre valo
ratalalas mennyei boldogsagot eredményez: ,Wohl mir, daB ich Jesum habe” **®
illetve ,Jesus bleibet meine Freude”.*” A koralsorok egyenként épiilnek be a
zenekari anyagba, melynek a bevezetd 8 iteme alatt a felsd szélam diszitett
formaban, de jol kiveheto koriilirassal eljatssza az elsé két koralsort. A tolotrombita
ismét csak a koérusszopran erdsitésének szerepét kapja, de a 6. korélsorban, a C-dur
természetes felhangként is jatszhato hangjaival — ezaltal fényessé valo hangszinével
— csodalatosan  hozza tud jarulni  a  szopran  koraldallam-ivének
kibontakoztatisahoz.”® Az  Alfred Durr altal sugalmazott pasztoralis
alaphangulatot™' alatamasztja az utolsé koralsor utan felhangzo zenekari orgonapont
és a G-dur alaphangnem is, a Jézus mint jo pasztor kozismert toposzaban, bar erre,

ebben a kantataszovegben €ppen sehol sincsen utalas.

227
228
229
230

Jézus, lelkem gyonyore” (a szerzé nyersforditisa)

,,J0 nekem, hogy Jézus velem van” (a szerzé nyersforditasa)

,,Jézus marad 6ré6moém” (a szerzé nyersforditisa)

Nem mellesleg pontosan erre a koralsorra esik a legfontosabb szévegrész is: ,,und sich mir
7u eigen gibet”, magyarul: ,.¢s 6 dtadja magat nckem (marmint Jézus)” (a szerzd nyersforditasa)

21 Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach kantdtdi, Zenemiikiadé Budapest, 1982, 568. o.
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A BWYV 186 is beleillik a kétrészes kantatak soraba, bar a legtobb tételt Bach
mar Weimarban megkomponalta. A mindkét részt lezaro koralfeldolgozas —
természetesen — egészen biztosan U] kompozicid. A 4-iitemes zenekari bevezetd a
barokk zene egyik alapelvén nyugszik, a hangszercsoportok kozti felelgetésen. Az
obodk ¢€s a vonoskar fél-iitemes motivumokban vald parbeszéde, végiil unisonoban
valé egyesitése megeldlegezi mar az ,Es ist das Heil uns kommen her”*? kezdetii
koral 12. strofajanak alaphangulatat: az Isten és ember kozotti parbeszéd az ember
részérél allandd onmegtagadast igényel. Ez a viaskodas jellemzi a szopranban
énekelt koraldallamhoz képest mindig késleltetett €s értékeiben felére diminualt also
harom korusszolam belépéseit is, raadasul a megszokott, ritmikus diszitésekkel
atszott homofon szerkesztés helyett — az elsé koralsort kivéve — egymast két
hangonként imitald, polifon szovetet hallunk. (21. kottapélda) A koralfeldolgozas
viharossagat fokozza, hogy a zenekari anyag vonos-éllasaiban allandoan visszatérd,
nyolcad sziinetet kovetden felhangzo, lefelé tartd tizenhatod futam (akar

233 . . r 1 “
77 sz0 zenei affektusat célozza meg. Igy,

harmashangzat-mixturaban is) a ,grauen
egy felettébb dramai zenei szovet sziiletik mind a zenekar korélfiiggetlen zenei
anyagaban, mind a kérus szuggesztiv imitacioival €s ezek egylttesen fejtik ki
hatasukat. Erdekes, hogy ezekkel az effektusokkal Bach teljesen feledtetni tudja a

kozvetlen zenei képi abrazolasok hianyat.

A BWV 136-al szakad meg a kétrészes kantatdk sora, ezek utdn az
évfolyamban csak elvétve talalunk olyan vasarnapot, amikor két kantata, vagy

123

kétrészes kantata hangzik el.”* Ezzel érdekesen egybeesik az is, hogy a lipcsei

koralfeldolgozas tipus allando hasznélata a kantatak végén, ugyancsak megszinik.

1°** minden kantata ezzel

Az évfolyam kezdetétdl fogva, a BWV 21 és 185 kivételéve
a tipussal végzodott. A BWV 136 zardkoralja Bach weimari korszakara jellemz6
stilusban irddott: az elsé hegedl hozzaadott szolama tarsul az egyszerd, négyszolamu
koral feldolgozasahoz. Talan a Weimarban sziiletett zenei anyaghoz jobban illének

érezte élete korabbi periddusanak feldolgozasi stilusat.

232
233
234

Az iidvosség leszallott hozzank™ (a szerzd nyersforditasa)

,iszonyodik™

BWV 179 és 199 a Szentharomsag iinnepe utani 11. vasarnapon, BWV 70 a Szentharomsag
iinnepe utani 26. vasdrnapon, BWV 181 ¢s 18 Hatvanad vasarnap, BWV 22 és 23 Estomihi
vasarnapjan és BWV 31 ¢s 4 Hasvét vasarnapon. E miivek koziil csupan a BWV 179 1j kompozicio.
33 Melyek korabbi kompoziciok felujitasai voltak.
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A BWYV 105 nyitja meg azt a sort, amelyben egyrészes, Gjonnan komponalt
kantatak szerepelnek, csodalatosan atgondolt szerkezettel, egységes mondanivaldval,
am korantsem annyira tinnepélyes stilusban és terjedelemben, mint az elsé masfél
hénap kantataiban. A Jesu, der du meine Seele”® kezdetli koraldallam 11.
versszaka, a mil zaroaktusaként egészen kiilonleges kiséretet kap. Természetesen
miértjét a szovegben kell keresniink, amit az els6 koralsorban meg is talalunk: , Nun,
ich weil3, du wirst mir stillen/mein Gewissen, das mich plagt.,,237 A favésok
(tolotrombita, 2 oboa) ezuttal valdszinlileg a korust erdsitették, mert annyira
jellegzetes, csak vonoshangszerekre irt effektust alkalmaz a zenekari anyagban Bach,
hogy elképzelhetetlen lenne ez a fajta vonoskiséret fiivosok duplazasaval >® Elojaték
nincsen, hanem a korussal egytitt rogton, a kantatdban mar tobb helyen alkalmazott
vonovibratdval indul a tétel, am nem a Schellétél megszokott nyolcadokban, hanem a
rendkivili izgatottsdg hatasat keltd tizenhatodokkal. Ez az effektus a mi elsé
idézett elsé két sora is ugyanezt a jelentést hordozza. A zenekari kozjatékok
rendkivil rovidek, tulajdonképpen ezt a szinte minden esetben kulonféleképp
ritmizalt 3 akkordot nem is lehet kozjatéknak nevezni, talan csak inkabb a koralsor
lecsengéseinek. Csakhogy a tizenhatod-vonovibratds kiséret a 3-4. koralsor alatt
triolasra valt, majd az 5-6.-ban nyolcadosra, a 7-8.-ban nyujtott triolasra, mig az
utdjatékban szerepld negyed €s fél értékek készitik el az egész kotta zardhangot.
Egyértelmi, hogy az értékek folyamatos lassulasa a hitben megnyugvo lelkiismeretet
jeleniti meg. Bach ismét egy fantasztikus oOtlettdl vezérelve egyetlen affektusnak,
illetve szénak (,,stillen”) rendeli ald a koralfeldolgozas egészét, &m most annyira 61
sikertil, hogy ez a zene tulajdonképpen folytonos képszeri abrazolas is egyben. (22.

kottapélda)

A kovetkezd vasarnapon felcsendilé BWYV 46 is egy kivételes remekmi, a

zardkoral megértéséhez azonban végig kell kovetniink a kantata elejétdl kezdve a

236
237

,Jézus, aki lelkemet” (a szerzé nyersforditisa)

,Nos tudom, hogy el fogod csendesiteni/lelkiismeretemet, amely kinoz” (a szerzé
nyersforditasa)

=38 Az eredeti sz6lamanyag sajnos elveszett s Bach a piszkozati partitirdjdba nem irta be
mindig a pontos hangszerelést, hiszen az 6 feliigyelete alatt irtak ki a kottamasolok a szolamokat.
Ezért nem teljesen vilagos mindeniitt, hogy a partitara melyik sora éppen melyik hangszert jelenti.
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. , s . soe . 239
zenei figurdkat. A nyitététel az ,,O vos omnes, qui transitis per viam”

jOl ismert
zsoltarszoveg német nyelvi feldolgozéasa. A fajdalom kifejezésére Bach rendkivil
dramai akkordokat, ritmusokat és formakat hasznal*** A masodik tétel egy
szokatlanul gazdagon hangszerelt recitativo accompagnato, amelyben a vonosokon
kivil mar a nyitotételben is fontos szerepet vallald 2 blockflote kapja a legfontosabb
zenei affektus megjelenitésének feladatat. A szoveg a lerombolt Jeruzsalemet siratja,
hibaztatvan egykori lakoit azért, hogy nem figyeltek oda Jézus konnyeire, igy hat
most majd a felindulas tengerhullamai™®*' fogjak a biinosoket elpusztitani. A
meghokkent6 akkordfordulatokban sem sziikolkodo tétel legérdekesebb zenei fogasa
mégis az, hogy a harom helyen is szoba kertlé viz-motivum zenei megjelenitését
Bach a két blockflote allanddan jelenlévd féliitemes kis motivumaira bizza. Az elsé
pillanatban még a ,Béche Tranen”**-nek hisszik, késébb ,Jesu Trianen”**

.....

funkcional 2%

Ezt koveti a m basszus aridja, mely rendkiviil képszerli vihar-
abrazolasaval egyedulalldé Bach mivészetében. A tolotrombita ijesztéen nehéz
tizenhatod futamai, az allanddan visszatéré vonostremolok és a kromatikus
basszusmenetek drasztikusan abrézoljdk azt a vihart, amit a biindsokre fog Isten
zuditani. A masodik aria kontrasztot képez az elsével, kilonleges hangszerelését a

»246 sorainak

szoveg ,.er sammlet sie als seine Schafe, als seine Kiichlein liebreich ein
koszonheti. A basso continuot is nélkilozd tétel zenéje a tisztan fuvosok adta
pasztoralis hangvétel mellett egyértelmiien a legnaturalisabb szovegabrazolasra
torekszik: az oboa da cacciak unisonoja helyettesiti a basszushangszereket, hogy
egyitt csipoghassanak a baromfiudvar abrazolasa érdekében a 2 blockflotével.
Szamunkra talan nevetségesnek €s kozonségesnek tlinik egy egyhazi kantataba ilyen

hétkoznapi dolog bevonasa, de a kor emberének ez a mindennapjait jelentette, €s

239
240

,,T1 mindannyian, kik tovibbhaladtok az uton™ (a szerzé nyersforditasa)

Bévebben lasd Dinyés Soma: ,Széveg ¢és zene kapcsolata Bach elsé lipcsei
kantataévfolyamdanak korustételeiben” Bach Tanulmanyok 8, Magyar Bach Tarsasag, 2000

24 Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach kantdtdi, Zenemiikiadé Budapest, 1982, 407. oldal
konnyek edénye” (a szerz6 nyersforditasa)

,Jézus kénnyei” (a szerz6 nyersforditisa)

,felindulds tengerhullamai” (Racz Judit forditasa)

Ezekben a kantatdkban alakul ki az a fantasztikusan dramai recitativo accompagnato tipus,
ami majd a Maté-passié megfeleld helyein paratlan hatdssal fogja az eseménycket kommentalni.

246

242
243
244
245

,,0 (Jézus) kedvesen osszegytjti ket (a hivéket), mint a baranyait, mint kiscsibéit” (a szerzé
nyersforditasa)
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Bach célja mindig is az volt, hogy a zene altal a lehetd legjobban megértesse a mi
mondanivalojat. Mindezek ismeretében érthetjiikk csak meg a zarokoral sorai kozott
felhangzo blockflote figurak jelentését. Elojaték itt sem talalhato, a koralsorok kozti
,lecsengést” csak a két blockflote jatssza, egymast mindig ujra €s Gjra keresztezod
tizenhatod futamokkal, melyek kettds kotéssel jatszandok. Az egészen kiilonleges
effektusra az ,,0 groBer Gott von Macht™?*” kezdetli koral 9. versszakanak 5-6.
koralsora adja meg a véalaszt: ,so sieh doch an die Wunden sein/sein Marter, Angst
und schwere Pein;”.*** A teljes kantata dramai és naturalisztikus zenei abrazolasai
utan nem gondolhatunk tehat masra, minthogy a Jézus sebeibdl kidramlo vért
jelenitik meg a vizre is jellemzd, kettds kotéses, mint forrasbodl felbuggyano furulya-
figuraciok.** (23. kottapélda) A frig alaphangnemi koral egy kéréssel zarul: ,uns
nicht nach Siinden lohne”,*° és részben a modalis dallamok dur-moll rendszer(i
megharmonizalasi nehézségei miatt, részben a nagyobb szdvegkifejezés érdekében
otodik fokon nyitva marad a tétel vége, mintha a kérésiink meghallgatasatol varnank
az isteni valaszt. Ezt azzal teszi még kifejezObbé Bach, hogy a kérus zardhangjat két
ttemesre nyujtja, hogy a blockfloték a tartott hang felett még egyszer eljatszhassak
,Jézus vére” motivumukat, ezzel mintegy az alapkérést nyomatékositva, mintha azt

mondanak: irgalmazz, hiszen fiad vére altal valtottal meg minket!

Az évfolyam kovetkezd négy kantatdjaban vagy elhanyagolhatd szerepe lesz
a koralnak, ezért csak az egyszer(i, négyszolamu zarokoral szintjén jelenik meg,>"
vagy az elsé tétel mar annyira mtvészi koralfeldolgozast tartalmazott, hogy a kantata

végén mar nem volt szitkség egy ujabb, diszesen kidolgozott koralra.>>*

A BWV 138 a kovetkezé kantatdnk, ami zéarokoralként ismét lipcsei
koralfeldolgozast tartalmaz. Klasszikus értelemben a koralkantatak — Schelle kapcsan
harmadik tipusadnak nevezett — csoportjaba tartozik, hiszen a nyitdtétel — mely igen
szovevényes €s sok recitativoval tagolt — és a zarotétel is ugyanazt a koralt

tartalmazza, mig a koztes aria és recitativo nem kapcsolodik a ,,Warum betribst du

247
248

O. hatalom nagy Istene” (a szerz6 nyersforditasa)

,-n¢zz tehat az § (Jézus) sebeire/szenvedésére, szomorusagara és nehéz kinjaira™ (a szerzd
nyersforditasa)

4 Talan érdemes megjegyezniink, hogy a viz itt is jelen van, hiszen Jézus haldldnak bealltarol a
mellkasabol kidramlé vér és viz révén gy6z8dtek meg.

20 .minket ne biineink szerint jutalmazz” (a szerz6 nyersforditdsa)

> BWYV 179, 69a

»2 BWV 77,25
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dich, mein Herz”*” kezdet(i ének szovegéhez. Az elsd tétel kételyekben vergddd
hangulatat a zarotétel sem oldja fel igazan, a kordl 3. versszakénak depresszidba
hajlo utols6 mondata nyomja ra bélyegét a zenére: ,auf Erden weill ich keinen
Trost”.*>* A koralfiiggetlen zenekari anyag a BWV 186-hoz hasonloan az oboak és a
vonoskar felelgetésére épul, csakhogy most a hegedik heves harmincketted
futamokkal valaszolnak az oboadk kérdd karakteri motivumaira. A tétel h-moll
alaphangneme, a zenekari kozjatékok és a kérus anyaga alatt is folyamatosan
hallhat6 hegedifutamok, €s a korus zaroakkordjaba beleapplikalt disszonans akkord
mindvégig fenntartjdk a tétel onmarcangolod, Istennel viaskod6 alapkarakterének

fesziiltségét. (24. kottapélda)

Az elkovetkezd vasarnapok kantataiban Bach valoszinileg tudatosan
valtogatta miivei karakterét, egyesekben az egyszeri zarékoralon kivil nincs szerepe
semmiféle koraldallamnak,” masokban viszont mar a nyitotétel brilians

feldolgozasaival kezdédden, tobb koraldallam is eléfordul >

A BWYV 109 zarja a Szentharomsag tinnepe utani 21. vasarnapon az elsé
kantataévfolyamban azt a sort, amelyben el6fordul a lipcsei koralfeldolgozas tipus.
Ez azért meglepd, mert az évfolyambol még nagyjabol a kétharmada hatra van,
osszesen 42 kantata. Tekintve, hogy a lipcsei idészak elsé 20 vasarnapjan®’ 10
alkalommal hallhattak a hivok e 6. tipusba tartozo6 koralfeldolgozéasokat, ez latszolag
drasztikus elfordulast jelent a mifajtol. Ez az utolsé darabja is kételyek kozt vergddo
lelkiallapotot tiikroz, hangulataban leginkabb az el6z6, BWV 138-hoz hasonlit. A
zardkordl elétt az egész kantata, mint a Félelem (,,Die Furcht”) és a Remény (,,die
Hoffnung™) allegorikus parbeszéde van beallitva.>® Ez rogton az elsé recitativoban
nyilvanval6 lesz, mert — bar egy énekes énekli — parbeszédes formaban irddott. Az
ezt kovetd tenoraria a kétségbeesésé, a masodik, alt aria pedig a remény szozata. Ezt

a kettdsséget folytatja a zarokoral is, melynek alapkarakterét Bach valoszinlileg a

253
254

,Miért szomorkodsz én szivem?” (a szerzd nyersforditasa)

,-a Foldon nem ismerek vigaszt.” (a szerzd nyersforditisa)

299 BWV 148, 162

236 BWV 95, 48

37 Azért csak 20 és nem 21, mert a Szentharomsag {innepe utdni 18. vasarnapon, szimunkra
ismeretlen okbdl valosziniileg nem volt kantita elBadas, legalabbis semmiféle bizonyiték nem
talalhaté arrdl, hogy lett volna.

8 Hasonl6 felépitéssel talalkozunk a BWV 60, 134-ben is.
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,Durch Adams Fall ist ganz verderbt”®’ kezdetti koral 7. versszakanak 4-5-6. sora
alapjan adta meg: ,,Ob ithm gleich geht zuhanden/viel Unfalls hie, hab ich doch
nie/den Menschen sehen fallen".®® A zenekar 11 iitemes el6jatékkal és hosszu, akar
6-8 utemes kozjatékokkal is bird, koralfiggetlen zenei anyagaba a korus sem
egyszerl homofon anyaggal csatlakozik be, hanem a bels6é szolamok késleltetett, a
koraldallamhoz képest diminualt értékl belépései fokozzak a mi feszitettségét. (25.
kottapélda) Az a-dor dallamot Bach d-mollban zenésiti meg, igy a hangnem 6todik
fokara zar az ének. Ezt a zaréhangot érdekes modon Bach a zenekari utdjatékban is
megtartja, ezaltal érdekes, nyugtalansagot keltd , bitonalitast” eldidézve a ml kezdd

d-mollja és a zar6 A-dur akkord kozott.*®!

A masodik kantataévfolyamban mar csak elvétve talalunk az elsé lipcsei
kantatak oly népszerti koralfeldolgozasi tipusabol néhanyat. Az elsé ezek kozil a
BWYV 107 zarokoralja. A koralkantata kiilonlegessége, hogy a szoveg — a tobbi, ezzel
egyidében keletkezett koralkantataval ellentétben — nem tartalmaz szabad
kolteményeket, hanem megtartja mindvégig a koral eredeti szovegét, ezért ,per
omnes versus’ kompozicionak kellene tekintentink, ha zeneileg nem lennének a
koraldallamtol fuggetlenek a kozbensd recitativok €s ariak. A ,,Was willst du dich
betriiben”?** kezdetli ének 7. versszakara épiilé feldolgozas a szoveg tartalmanal
fogva nem nyujthat sok barokkosan képszeriit, ugyanis, mint a legtdbb utolso
versszak ebben az idében, ez is a kis doxologia szabad atkoltése, igy csupan egy
altalanosan oromteli, dicsérd karaktert kaphat. Ennek érdekében a koral eredeti 4/4
itemmutatojat Bach 6/8-ra valtja és siciliano-liiktetést kap a tétel.”® A 8 iitemes
zenekari bevezetd utan homofon szovettel, 2-3 kordlsort osszefogva hangzik fel a

teljes ének.

A BWYV 129 is egy olyan kantata, melyben a ,per omnes versus’ elv
érvényesil, de ismételten csak a szovegben, a zenében nem. Ezt a darabot par évvel a

koralkantata-ciklus utan irta meg Bach és utolag illesztette bele az évfolyamba. A

259
260

,,Adam biinbeesése altal” (a szerzb nyersforditisa)

,Ugyan barmikor térténhet/sok baleset, latni ezt az embert/elesni nem lehet” (a szerz6
nyersforditasa)

2ol Amely most semmiképpen sem tekinthetd félzarlatnak, mert a mii utolsé 3 iitemében
egyértelmiien a-moll a hangnem, tehat az A-dur csak mint pikardiai-terces zaréakkord johet szoba.
22 .Miért akarsz szomorkodni?” (a szerzé nyersforditasa)

263 Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach kantdtdi, Zenemiikiadé Budapest, 1982, 384. o.
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_Gelobet sei der Herr”*** kezdet(i ének (melyet az ,,0 Gott, du frommer Gott™?®

dallamara énekeltek) utols6 versszaka kapja az ¢sszes lipcsei koralfeldolgozas tipus
kozul a legnagyobb hangszerapparatust: 3 trombita, timpani, harantfuvola, 2 oboa,
vonoskar és korus. Rendkiviili tinnepi hangzéast kolcsondz a tételnek a nagy
apparatus és a trombitak vezetd szerepe a 6 litemes eldjatékban és a kozjatékokban
is. A zenekar zenei anyaga teljesen fiiggetlen a koraldallamtol, amit a korus a
legegyszerlibb homofon szovettel a zenekari anyagba agyazva 2 soronként énekel el.
Ez a tétel a prototipusa a kortlbelul 10 év mulva megsziileté Karacsonyi Oratérium
bizonyos kantatait lezaré koralfeldolgozasoknak (BWV 248/1, II, VI) és a

Mennybemeneteli Oratorium (BWV 11) diszes zarokoral feldolgozasainak. >

A BWYV 100-al mér fentebb foglalkoztam, a mésodik évfolyambol csak a
BWYV 192 maradt hatra. Ez is egy késébb, 1730 koril szuletett kantata €s egyhazi
rendeltetése is ismeretlen. A , Nun danket alle Gott™*®’ kezdet(i éneknek mindossze 3
versszaka van, ezért a ,,per omnes versus’ technikat kovetd miinek is csupan 3 tétele
lehet. A két korustétel, melyekben teljes egészében elhangzik a koral, **® egy szopran
basszus duettet keretez, melynek vokalis tematikaja egyértelmiien a koral elsd két
sorabol szarmaztathatd, tehat e mi immadaron zeneileg is a ,per omnes versus”
kategoriaba sorolhatd. Az utolso tétele terjedelmében a leghosszabb a lipcsei
koralfeldolgozas tipusbol, ami részben koszonhetd annak, hogy énekiink is 8 soros,
masrészt a zenekari eldjaték sem kevesebb 8 titemnél. Az titemmutatd 12/8, melynek
alland6 hullamzo luktetése rendkiviil konnyeddé, franciasan eleganssa teszi a zenei
anyagot. Mintha csak egy zenekari szvit zard, gigue tételét hallanank *®® (26.
kottapélda) E koralfeldolgozasi tipus minden eddigi darabjatdl eltér abban, hogy a
szopranban énekelt koraldallamon kiviil az Osszes koérusszélam atveszi a zenekar
tematikajat. Ez érdekes hatast sziil, mintha a zenei anyag allando lenne, csak egyszer

a zenekarban hangzik, masszor pedig a korusban, ritkabban pedig egyszerre.

Elérkeztiink a harmadik kantataévfolyam egyetlen érintett darabjdhoz, a

BWYV 79 koralfeldolgozasahoz, mely tobb szempontbol is elkialonil a tobbitdl.

264
265

,LDicsérjiik az Urat” (a szerzd nyersforditasa)

,O Isten, te kegyes Isten” (a szerz6 nyersforditasa)

266 Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach kantdtdi, Zenemiikiadé Budapest, 1982, 331. o.
267 .Adjunk halat mind Istennek” (a szerz6 nyersforditasa)

268 Az elsé tételben egy korusos cantus firmus feldolgozas formajaban.

269 Még motivikusan is mutat egyezéseket a BWV 1068 utolso6, gigue tételével.
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270

Elészor 1s abban, hogy nem zardtétel, hanem a mi 3. tétele”””, és a 2 kurt zenei

anyaga megegyezik az elsd tételben mar hallott motivumokkal. Az elsé tétel

------

Bach a két kiirt szerepeltetésével’’

és a kettosfuga szerkezeti tétel masodik
témajanak flrge tizenhatod mozgasaival abrazolja. Ezt az affektust 6roklik meg a 3.
tétel kurtszolamai is annak ellenére, hogy a ,,Nun danket alle Gott” koral itt szerepld
1. versszaka erre nem adna okot. A tobbi hangszer a rendkiviil egyszer(, teljesen
homofon korusszélamokat erdsiti. E  tényezOk mindegyike elkiloniti ezt a
koralfeldolgozast a tobbi, fentebb elemzettdl. Inkabb hasonlit az elsé csoport
,,JHeiligenschein”-os tipusara, abba pedig a hosszu kozjatékai miatt nem illik. Ez is,

hasonl6an a BWV 129-hez, mar leginkabb a BWYV 248/1, 11, 1V, VI zarokoraljainak

eloképe.

270 Bar Alfréd Diirr feltételezi, hogy ez a tétel utdn lehetett a kantata elsé részének vége, még ha

erre a partitiraban nincs is utalds: Johann Sebastian Bach kantdtdi, Zenemiikiadé Budapest, 1982,
597. o.
an ,,Gott der Herr ist Sonn und Schild”, azaz ,,Az Uristen mindeniink és pajzsunk” (a szerzé
nyersforditasa)

272 Akarcsak a BWV 40 nyitotételében.
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111. OSSZEGZES

Itt az ideje, hogy az el6zd két fejezetben targyalt, elsére talan nagyon is
killonbozének vélt darabokat Osszehasonlitsuk €s megvizsgaljuk, hogy az
ugynevezett ,lipcsei koralfeldolgozas™ tipus milyen stiluselemei képviselik Bachnal

az elddok mivészetét.

1. A lipcsei koraltradicio kialakulasa Bach elott

Miel6tt azonban Bach miveinek elemzésébe kezdenénk, egy pillantast kell vetniink e
koralfeldolgozasi tipus 17. szazadi, lipcsei szerzokon ativeld fejlédésére. A sort
Sebastian Kntipfer kezdi, aki a 30 éves haboru utan, a semmibdl kezdte ujjaépiteni
Lipcse zenei életét és elkezdett megalapozni egy Uj egyhazzenei stilust. A német
tertileten mindeniitt elterjedt motettikus €s eléimitacios technikdn kivil megtalaljuk
miveiben azt az ujitd szandéka feldolgozast, melyben a zenekari kisérészdlamok
kozil a felsé két-, altalaban hegedlGszolam apr6o értékekben korilirja a
koraldallamot®” és egy-egy helyen akar rovid lecsengést is jatszhat. Ezt a technikat
figyelhetjitk példaul meg Kniipfer ,,Wenn mein Stiindlein vorhanden ist”*’* kezdetii
kantatajanak zardkorusaban. (27. kottapélda) Ezt a feldolgozas tipust Johann
Rosenmiiller is aktivan mivelte, akinek zenei szempontbol, szamiizetéséig szinte
Kniipferével egyenrangu volt tekintélye Lipcsében, akar Kniipfer utdda is lehetett
volna. Johann Schelle, aki elédje zeneszerzés-novendéke volt, elsé kézbdl vehette at
kompozicidés technikdit. Ugyan gyarapitja milivészetében a tanaratol -eltanult
koralfeldolgozasi modokat,’” de ez az ujfajta, a koralt koriliré stilus komoly
fejlodésbe kezd kezei alatt. Ebbdl mar elemzéseink soran megismertik a két
tovabbfejlesztett alaptipust, melyekbdl az egyik a ,,Christus, der ist mein Leben”

kezdetiiben csendul fel tobb alkalommal is, a masik pedig amelyikkel a ,,Vom

273
274
275

Mely homofoén 4-5-sz6lamiisaggal van megzenésitve.
2Amikor éram lejar” (a szerz nyersforditasa)
Bachhoz hasonléan nala is 6 tipust lehet elkiiloniteni.
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Himmel kam der Engel Schar” kezdetl kantatajat nyitja meg. MindkettOben zenekari
korulirassal szolal meg az egyszerli, négyszolamban megharmonizalt koraldallam.
Az elsében a négy hegedl szinte tizenhatodonként egymast keresztezd, égi aldasként
harmatozé figurédjara énekli ra a korus a koralt, mindenféle koréalsorkozi megszakitas
nélkil. (28. kottapélda) Ez hasonlit legjobban a kniipferi feldolgozas alaptipusara, de
kifejezésben, hangszerelésében messze tulmutat rajta. A masodikban az ,angyali
szarnycsattogas” motivummal indit a zenekar, a koraldallam belépése elétt masfél
utem hosszusdgban. (11. kottapélda) A koralsorok kozott is masfél itemes

1.2 Ez mind a

kozjatékokat hallunk, mig végiil 4-itemes utdjatékkal zarul a téte
hangszerelés sokrétliségében, mind a zenekar szerepének megnovelésében Schelle
talalmanya, a knipferi tipus jocskan tovabbfejlesztett valtozata. Erdekes modon
pontosan ez az a tételtipus, melyet Kuhnau is kedvel és Schelle mlvészetébdl a
leginkabb felhasznal. Olyannyira, hogy a 18. szazad koraltdl elfordulé zenei
divatjaban, Kuhnau egyhazzenéjében ez a korélfeldolgozés tipus szinte az Osszes
tobbit kiszoritja. Nala tulajdonképpen mar csak az eldimitacios koralfeldolgozas
tipus megujitott variansa, valamint a zenekari korilirassal parositott talalhato meg.””’
Az elébbinél lattuk, hogy részben hangszerek veszik at a koérusszolamok szerepét,
ezzel modernebb szint adva a feldolgozasnak, részben pedig szinte valtozatlanul
koveti Schelle modszerét. Az utdbbi pedig tipikus Kuhnau miivészetében, ezt a
tételtipust formalja at sajat, a divatot kovetd izlése szerint és olvasztja be galans
stilusra torekvd szerzeményeibe. Ezek utan jol lathatjuk, hogy a Kniipfer altal
kitalalt, Schelle ¢és Kuhnau személyiségén atsziirt &és tovabbfejlesztett
koralfeldolgozas tipus mennyire lipcsei specialitdssa valt, amelyet nem lehetett nem
észrevenni egy kivilallé embernek. Bach, aki sajat csalddja kompozicidiban is
kiilonos tekintettel foglalkozott a korabbi id6k koréalfeldolgozasi stilusaival,’”® és
mivészetére mindig is jellemzd volt az elmult korok hagyomanyainak beépitése,
azzal a szandékkal érkezhetett Lipcsébe, hogy munkéassiaga a lehetd legszervesebb

részévé valhasson az altala is nagyra becsiilt lipcsei koraltradicionak.

276 Schelle ¢letmiivének feldolgozatlansaga és rank hagyomanyozott miiveinek csekély szama

miatt be kell érniink ¢ koralfeldolgozas-tipus egy-egy példanyaval, és feltételezniink kell, hogy az
elveszett, vagy csak kéziratban hozzaférheté miivei kozott ugyancsak taldlndnk hasonlo tételeket.
Ez¢ért sajnos nem tudunk olyasfajta dsszehasonlitdsokat tenni azonos koralfeldolgozast tartozd tételek
kozott, mint Bachnal.

277 A, Wie schon leuchtet der Morgenstern”™ kezdet kantata nyitdtételében tanulmanyozhattuk.
278 Lasd az Alt Bachisches Archiv miiveit.
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2. A lipcsei koralfeldolgozas tipus fejlédése Bachnal

Nem csodalkozhatunk tehat azon, hogy az els6 pillanattdl kezdve ugy ir Bach a
lipcsei kozonség szamara, hogy a nagy koral-el6dok méltd utodanak tarthassak. Bach
azonnal bekapcsolodik e hagyomany6rzé folyamatba, a Lipcsében elsdként eléadott
két kantatajaval, amelyeket az 1723. év februari kantorprébajara komponalt. Nagyon
érdekes a két ,Probestiick” egymastdl eltérd zenei stilusat megvizsgalnunk. Bar
mindkettd szovegét Lipcsébdl kapta Bach, mégis tudatos torekvésnek latszik, hogy
eltérd zenei izléssel zenésitse meg a két szoveget. A BWV 23 zenéje képviseli azt a
stilust, amely Bachot akkoriban egyébként is jellemezte, a 3. tétel kifejezetten a
kotheni gratulacios kantatdk hangulatat idézi. Réaadasul a 4., fentebb elemzett
koralfeldolgozas tételt 6 illesztette hozza a darabhoz, a libretto eredetileg csak harom
tételes volt. Talan ennek az lehet az oka, hogy szerette volna a koralfeldolgozasok
terén is megmutatni mavészetét. A BWV 22-vel pedig megprobalta inkabb a
lipcseiek izlését eltalalni. Felépitése, korusai, aridi mind azt az egyhdzzenei stilust
képviselik, amelyet Kuhnau honositott meg Lipcsében €s kantatainak eldéadéasaval
apolt. Lipcsébdl hireket — életrajzi adatok alapjan — tobb Gton-modon is kaphatott,
bar nagy résziikrdél valosziniileg nincs tudomasunk, hiszen a 60 km-re fekvé Kothen
nem szamitott tavolinak mar abban az idében sem. El6szor Lipesében 1717-ben jart,
a Pal-templom orgondjat atvizsgalni. Ez azért volt fontos, mert a késobbi
polgarmester, Gottfried Lange ekkor hallotta 6t orgonalni és leszogezte, hogy ,,Bach
remekel a billentyikon”.?” Utazasa alkalmaval bizonyara meglatogatta Kuhnaut,
akivel feltehetben az 1716-os hallei orgonaszemlén ismerkedett meg, melyen
harmasban, Christian Friedrich Rolle téarsasagaban kozosen vizsgaltdk at a
Miasszonyunk-templom Gj orgonajat.*® E barati latogatas alkalmaval hallhatott
kantata-el6adasokat is, megismerkedhetett a Tamas-templom eléadéi apparatusanak
mindségével, lehetdoségeivel. Akar mar eldzetesen betekintést nyerhetett a Tamas-

templom kottataraba is, de ami a legvaldsziniibb, hogy Kuhnau tébb — Schelléhez

7 Werner Neumann-Hans-Joachim Schultze: Fremdschrifiliche und gedruckte Dokumente zur

Lebensgeschichte Johann Sebastian Bachs, 1685-1750. Bach-Dokumente, III. 1972. Idézi Christoph
Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzé Park Konyvkiado, 2004., 259.oldal (Széky Janos
forditasa)

280 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzé Park Konyvkiadd, 2004,
166.0ldal
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képest — modern felfogasu darabjat is attanulmanyozhatta. A masik fontos kozvetitd
szal maga Georg Philipp Telemann lehetett, aki 1701-1704 kozott Lipcsében élt
(tehat jol ismerte a lipcsei viszonyokat) €s mar 1722, augusztusaban megvalasztottak
a Tamas-templom karnagyava. Csakhogy tobb-honapos habozas utan &6 mégis a
hamburgi — jobban jovedelmezé — allast részesitette elényben. Ennek intézése
kozben tobbszor is atutazhatott Kothenen, hogy keresztfiat, Carl Philipp Emmanuel
Bachot meglatogassa. Ilyen médon Bach elsé kézbdl kaphatta a Tamas-templom

karnagyi allasa koriil folyo eseményekrdl az informaciokat.**!

A 75. kantata, mely Bach lipcsei beiktatdsa utan, 1723. majus 30-4n elsdként
hangzott el, sok stilus-elemében hiven koveti Kuhnau és az , ) izI€s” mivészetét. Az

? a recitativok fokozott jelenléte,”™® a szabad

ariak da capo-s volta és terjedelme,*®
koltemények elényben részesitése ¢€s a koralfeldolgozas tipusai mind Bach
kantorelddjének stilusaban gyokerezd Uj kantatastilusanak jellemzoéi. A terjedelmes
nyitokorus ezzel szemben Bach egészen Uj talalmanya, mind formai, hangszerelési €s
zenei affektustartalom szempontjabol. Ha Bach e mlve utan 6rokre abbahagyta volna
a kantatak komponalésat, valosziniileg nem tartottak volna tobbnek, mint Kuhnau hiv
kovetdjének, és a 18. szazad egyhdzzenei irdnyzataiba szervesen illeszkedd
komponistanak. A kovetkezd kantatakbol mar csak a korélfeldolgozasok vizsgalata is
meg fogja mutatni, hogy miként talal magara Bach fokozatosan az uj zenei
kornyezetben, hogyan kompondl egyre tobb €s tobb atvitt zenei utaldst miveibe,
amikkel egészen a Schelle altal elért mélységekig — s6t tovabb — fog eljutni. Igy

olvad majd eggyé két kantorelédje miivészete az Gvébe: Kuhnau zenei stilusaba viszi

bele Schelle koralalapy, mély gondolatvilagat.

Ennek elsé 1épcsdje a BWV 76 koralfeldolgozasa, amiben mar eltavolodva a
Kuhnau-i alapmodelltél, minimum harom sikra helyezi a zenei torténések fonalat. Ez
természetesen a zenei kifejezéstartalmat is ennek megfeleld mértékben noveli.

Erdekes modon ezzel esik egybe a tolotrombita®™* elsé hasznalata is, ami a bachi

1 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzé Park Konyvkiadd, 2004,

238.0.
282

283
284

Bach korai kantataiban tébbnyire ennél rovidebb dridkat komponalt.

Bach korai kantataiban sokszor egyaltalan nincs recitativo.

Legyen az bar a kottaban corno da tirarsi, tromba da tirarsi, clarino, vagy tromba
megnevezéssel, valdszintlileg mind ugyanazt a hangszert jelentik (de legalabbis biztosan ugyanazt a
jatékost: Gottfried Reichét).
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kantatak hangszerelésének torténetében szintén nagyon fontos fordulopont. A BWV
24 zarokoralja is rendkivilli kifejezder6t kap részben a zenekari anyag
beszédességébol kifolydlag, részben a Kuhnau-i feldolgozasi forma Bach altal
tovabbfejlesztett 1) valtozatanak koszonhetden. Ez az els6 ebbdl a tipusbol, aminek
nincs eldjatéka, hanem csak az elsé kozjatékban ismerjik meg a zenekar 6nallo
anyagat. Igy sokkal szervesebben tud csatlakozni a zardtétel a kantata megel6zd

tételeihez, ami a gondolati mondanivald egységét jelentdsen eldsegiti.

A BWYV 167 visszalépést jelent a lipcsei koralfeldolgozas torténetét illetden:
Kuhnau feldolgozésainal a zenei kifejezes terén nem nyujt tobbet. Ez talan betudhato
annak is, hogy a kantata kozponti tétele mind zenei, mind gondolati sikon a szopran-
alt duett. Talan igy, a visszafogott zenei eszkozhasznalattal akarta a két saroktételrdl
(a nyitotétel kivételesen egy aria €s nem koérustétel) a lehetd legjobban elterelni a
figyelmet. A 147. kantata kozismert feldolgozasa a mivesen kidolgozott zenekari
anyag koraldallambol szarmaztatott felsd szélamanak és Bach nagyon finoman
alkalmazott zenei hangulatteremtd eszkozeinek koszonheti kulonleges voltat. A
BWYV 186 zarotételével kezdddik el az a folyamat, ami Bachot a zenei kifejezés
tekintetében e mufaj csicsara juttatja el. A zenekari anyagot erésen differencialja,
hangszercsoportok felelgetése lesz benne a domindld €s a homotfon korusszovetet is
kifejezdbbé, polifonnd teszi. Ennek lesz tovabbfejlesztett verzioja a BWV 138 és 109
zarOkoralja, még nagyobb dramai erével. A 138. kantidtdban a harmincketted-
futamokkal és a dramai harmonizalassal éri el céljat, a BWV 109-ben pedig
kibovitett aranyokkal teszi monumentalissa, felfokozott érzelmi allapotava a viharos

tételt.

Tulajdonképpen a két ,Probestiick’-el kezdédd koralfeldolgozasi forma az
elsd kantataévfolyam kozepére éri el Bach keze alatt a tetdpontjat. A késoébbi
kantatakban szerepld hasonlo tételek mintegy Osszegzik az eddigieket és
terjedelmikben megndvekedve, szinte méltdo emléket allitanak korabbi eldképeik
szamara. A BWV 129-ben az eléadéi apparatus né maximalisra, a BWV 192-ben
pedig a terjedelem éri el végsd hatarait és a BWV 107-hez hasonldan, teljesen 1j
zenei behatasként egy-egy divatos tancformaval o6tvozi Bach a zenekari anyag
stilusat. Ezek kifejezoerdben nem allithatok a BWV 109, vagy 138 mellé, am jol

tikkrozik a barokk kor kontrasztokkal, dramaisaggal teli mivészi idedinak hanyatlasat
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és az 0, tulzottan udvarias, altalaban formasagokkal teljes kor eléhirndkei mar.”®
Amiben mégis figyelemre méltdak, hogy e mifaj minden zenei aspektusbol tokélyre
fejlesztett miremekei. Pontosan ki vannak mérve a kozjatékok aranyai, a koralsor-

modulaciok iranyai, €s egyfajta korlezaréd pompat sugaroznak a hallgaté felé.

Ennek az irdnynak csak egy mellékagat képezik a BWV 105 és 46
koralfeldolgozasai, a kozjatékokban eléforduld zenei anyag sokkal inkdbb Schelle
korat és gondolkodasmodjat idézi. Jellemzd, hogy nincsen soha eldjaték, a
kozjatékok rendkivil rovidek, és megértésikhoz nagyon komoly lelki és zenei
elmélyedésre van sziikség. Hangszerelésikben is inkabb a reneszansz consort-
hagyomanyok 06rizdi, igy méltan allithaték Schelle barmelyik komoly asszociaciot
koveteld koralfeldolgozasa mellé. A BWV 79 leginkébb a 105. és 46. kantata rokona,
de teljesen specialis motivikaja és nyitokorusbol maradt zenei affektusa ezektdl is

elkiiloniti, am azért a consort- €s koraltradicio megdrzésének bastyaja marad.

3. A lipcsei koralfeldolgozas tipusbdl kifejlédott u) miifaj

Most kell értelmezniink azt a tényt, hogy Lipcsében eltoltott elsd 21 vasarnapja utan
miért fordul el latszolag ezen uj mifajatol Bach. Hiszen az a hatalmas teremtd erd,
amivel belevetette magat a lipcsei koralfeldolgozas tipus komponalasdba, az a
lelemény, amivel a Kuhnautol megismert technikat mindig sajat izlése és az adott
vasarnapi koral sajatsagai szerint ujra és ujra alakitgatta, nem indokolnd, hogy mire
kikristalyosodott szamara a legmegfeleldbb forma, az a mdd, ahogyan zenei
kifejezOerejét a legjobban bele tudja vinni az Uj mifajaba, maris felhagyjon vele. A
megoldast természetesen a miifaj tovabbfejlodésében, valtozasaban kell keresniink.
Jol észrevehet6 a BWV 186, 138 és 109 koralfeldolgozésain az a tétel kereteit egyre
inkabb szétfeszitd szandék, ami a zenei kifejezéstartalmukat is megnovelte. A 186.
kantataban valtozik meg a kérusszolamok alapvetd kezelése, a 138.-ban a zenekari
sz6lamok vedlik le eddigi mtfajhataraikat €s a 109.-ben pedig a nagyforma aranyai

nének tal eddigi korlataikon. Mindez azt jelenti, hogy az a zenei anyag, amit Bach

28 Hiszen az elsé és utolséd lipcsei kordlfeldolgozas tipus megirasa kozott 10-12 év is eltelt

(1723-1734K).
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ezeknek a koralfeldolgozasoknak szan, mar tilnd e mifaj keretein. Kell talalnia egy
ujabb format, amibe e koralokhoz kapcsolodé mérhetetlen zenei mondanivaldja
belefér. Ez azonban azt is magaban hordozza, hogy az eddigi zaré funkciojat is fel
kell adnia e koralfeldolgozas tipusnak és mas, sokkal hangsulyosabb helyre kell
helyezni, amely nem lehet mas, mint a m{ nyitotétele. Igy sziiletik meg a fentebb
mar elemzett, a koralkantatak altalanos nyitotételévé emelt korusos cantus firmus
feldolgozas Bach miivészetében. Ez az a mdd, ahogyan szerves részévé valik Bach
koralkantata évfolyamanak a lipcsei koréltradiciobol kifejlodott uj mifaj. Ez
természetesen hosszu kisérletezgetés végeredménye, melynek sajatja, hogy lesz Bach
kantatakomponalasanak egy olyan id6szaka, amikor e kétfajta stilus egyszerre lehet
jelen. Igy, Bach komponal6 szobajanak asztalan, a megkezdett koral tartalmu tételbs]
egy rovid ideig sziilethet akar egy lipcsei koralfeldolgozas is, de akar mar egy
nagyobb sulyu, csak nyitotételként felhasznalhato tétel is. Ez az oka, hogy mar az
elsd évfolyam nyitotételeiben is megfigyelheté a lipcsei koralfeldolgozas tipus
tovabbfejlesztett, tulcsorduldé zenei mondanivaloja miatt a kantata els6é tételévé

duzzasztott tétel.

Ezek els6 darabja a BWV 77. Elhelyezkedése az évfolyamban jol szemlélteti
fentebb leirt elméletiinket: a Szentharomsag tinnepe utani 13. vasarnapra irott kantata
elétt mar 7 alkalommal hangzott fel lipcset koralfeldolgozas, koztik a BWV 186 is.
A 77. kantata nyitotétele is egy koralfliggetlen zenei anyaggal indul, csak most a
korus énekli bibliai szovegre (ez maris kizarja a lipcsei koralfeldolgozashoz valo
tartozasat), és augmentacios kanonban hangzik el a tolotrombita és a basszus kozott a
,Dies sind die heiligen zehn Gebot”*® kezdetti koraldallam.”®” A kovetkezd
vasarnapon a BWV 25 nyitététele nylgozhette le a koralkedveld lipcsei
hallgatosagot, ugyanis egy kéttémas, ismét bibliai szovegre épild korustételbe
szerkeszti bele koralsoronként Bach a ,Herzlich tut mich verlangen”*® kezdetii ének
négyszolamu elhangzéasat a harsonakéruson, mely a hallgatotol schellei elmélytulést

kivan, hogy kitalalja, melyik versszak is illene legjobban az éppen a korus altal

286
287

,,E7 a szent tizparancsolat” (a szerz6 nyersforditisa)

Bo6vebben a tétel elemzését lasd Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach kantatdi, Zenemikiado
Budapest, 1982, 433-435. oldal

288 ,,3zivbél vagyakozom utdnad” (a szerzd nyersforditisa)
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énekelt bibliai vershez.™® Az ezt kévetd vasarnapon csendiilt fel a BWV 138, mely
éppen zarokorus sulya lett, majd a kovetkezd vasdrnapon a BWV 95 két
koralfeldolgozast is tartalmazo tétele ismét a kantata nyitdsaként kivankozott. Itt
mindkét  korélfeldolgozds csupan méreteiben és a  zenekari anyag
szovevényességében 1épi 4t az eredeti mifaj hatarait. Eletrevalé szinkopakkal, 3/4-
ben induld zenekari anyagba épul bele a ,,Christus, der ist mein Leben”®? kezdett
ének els® versszaka, majd egy tenor recitativo accompagnato vezeti at a tételt a
masodik koralfeldolgozashoz, aminek léte egy érdekes asszociaciobol fakad: a
nyitokoral masodik versszaka szinte pontosan azokkal a szavakkal kezdddik (,,Mit

Freud fahr ich von dannen”)*”’

mint az itt feldolgozast nyeré masik gyaszének
nyitosora, a ,Mit Fried und Freud ich fahr dahin”** kezdetli. Itt a két fels6 fuvos
szolamban kidolgozott sziik szerkesztésti kanon jelenti azt a zenei stiluselemet, ami
miatt ez lipcsei koralfeldolgozas tipusba biztosan nem férhetett. A Szentharomsag
tinnepe utani 19. vasarnapra irott, BWV 48 nyitotétele megint egy érdekes kisérlet. A
korus bibliai szovegre énekelt, Messiast varo, sbhajtozé karakter(i zenei anyagara irja
ra a késobbi zardkoral dallamat, koralsoronként az oboara €s a toldétrombitara
kvintkdnonban, hogy a hallgaté megint gondolkodhasson, hogy vajon melyik
versszakkal fog majd felhangzani a koralidézet a ma végén. A 48. kantata utan két
héttel hangzott el a BWV 109 felkavard zardkoralja. Az adventi id6 elétt a BWV 60
az utolsd, mely szamunkra érdekes koralfeldolgozast tartalmaz. Nyitdtételében egy
gyonyorli, a hangszerek felelgetésére €pild, ezaltal tobbsikava valo zenei anyag
bontakozik ki. Ebbe épiil bele egyrészrol az alt szolista altal, lasst értékekben,
soronként eléadott ,,O Ewigkeit, du Donnerwort”>”? kezdet(i koraldallam, masrészrél
a tenor szolista aggalyokkal teli monologja (aki ebben az egész miiben a Félelem
allegorikus megjelenitéje). Ebben a muben is olyan kidolgozottsagot, €s a koral
formajahoz és szovegéhez maximalisan igazodd zenét hallunk, ami a lipcsei

koralfeldolgozas tipus kereteit mar meghaladta volna.**

289 Bévebben a tétel elemzését 1asd Dinyés Soma: ,,Szoveg ¢s zene kapcsolata Bach els lipcsei

kantataévfolyamanak korustételeiben” Bach Tanulmanyok 8, Magyar Bach Tarsasag, 2000

290 Az élet nékem Krisztus” Evangélikus énckeskényv, 504, Budapest, 1991

1 . Orémmel indulok innen” (a szerz$ nyersforditdsa)

22 ..Békével és 6rommel indulok oda” (a szerz6 nyersforditasa)

293 O orokkévalésag, te mennydorgés” (a szerz6 nyersforditisa)

=91 Az cls6¢ évfolyamba tartozd, az elézbéekhez hasonléd koralfeldolgozast nyitotételként
alkalmazé kantatdbol mar csak egyetlen egy maradt az elsé évfolyambol, a BWV 73. Ez a miifaj
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A masodik kantataévfolyammal kezdddik az a sorozat, a koralkantata-ciklus,
amikor minden vasarnap egy kulonbozé stilusban megkomponalt koralfeldolgozas
lesz a kantata nyitététele. Ez tulajdonképpen fentebb elemzett koralfeldolgozéasaink
triumfalasa, hiszen minden zenei forma a koraldallamok szolgalataba lesz allitva, a
koralfeldolgozasok variacios lehetéségeinek teljes kiaknazéasaval. Talan Schelle, a
kottatarban ott heverd teljes koralkantata ciklusa ihlette Bachot arra, hogy
megkiséreljen egy hasonloan nagy dolgot véghezvinni, azaz minden vasarnapra egy
uj, egyetlen éneket feldolgoz6 koralkantatat irni. Ez magyarazza a lipcsei koraltipus
megritkuldsat ebben az évfolyamban, hiszen, ha mar nyitétételként elhangzott egy
beldle, akkor a mii végén mar nem hatna jol még egy hasonlo karaktert. Illetve nem
lenne helye, mert minden koralkantataban egyszerli, négyszolamu formaban is
elhangzik a koral, valdsziniileg azért, hogy a hallgatosag is bekapcsolédhasson a ma
zarasaként, az altaldban az aznapi vasarnapra eldirt foéneket feldolgozod kantata
alapkoral-eléneklésével. Hogy e koralkantata-ciklus mégis megszakadt a BWV 1
1725. marcius 25-1 el6adéasaval, az nem Bach hib4ja, hanem — ahogy Christoph Wolff
feltételezi®> — a koralszovegek parafrazealasat végzod szovegird lelkész varatlan

halala.

A harmadik és a negyedik évfolyam kantatai mar elfordulnak a koralok
fokozott hasznalatanak elvétdl, mas, nem egy teljes évfolyamot atfogd alapelvekkel
talalkozunk. A vizsgalodast megneheziti még, hogy ezekbdl a kantatakbol veszett el
a legtobb, rdadasul a harmadik évfolyam valosziniileg két év alatt késziilt el (kozben
Bach még kiegészitéseket irt a masodik évfolyamba is €s megirta a Maté-passiot), a
negyedik, ,,Picander” évfolyambdl pedig csupan 11 mi maradt fenn. Szép példakat
talalunk még azért koralok hagyomanyos feldolgozasara: BWV 28/2, 16/1; és tobb
tételben is a lipcset koralfeldolgozas alapelvein nyugvo tételeket: BWV 13/3, 27/1,
49/6, 98/1, 58/1, 58/5, 159/2.

kialakulasanak kezdeti idejétél mar elég tavol esik, idérendben teljesen elkiiloniil mind elédeitdl
(1724. januar 23-an volt a bemutatédja), mind az 6t kévetd hossza sorozattdl (1724. junius 11-én
kezdédik a 2. évfolyam). Kiilon elemzés ald ezért nem vetjilk, mert stilusaban mar a koralkantata
évfolyam mélté tagja Ichetne.

3 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzé Park Konyvkiado, 2004.,

320.0.
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4. Az oratériumok

Amivel eddig nem foglalkoztam, az Bach nagy oratoriumainak koralfeldolgozasai,
melyek koziil tobb is tartozik a lipcset tipusba. Az oratériumok kidolgozottsagara
Bach mindig jobban odafigyelt, mint kantataiéra (hiszen ezek megkomponalasara
egy kicsivel tobb ideje volt), ezért zeneszerz6i muhelyébe kevésbé enged jo
betekintést. A Karacsonyi Oratoriumot (BWV 248) ¢és a Mennybemeneteli
Oratériumot (BWV 11) Bach egyértelmten az 1730-as évek kozepére, altala tokélyre

fejlesztett kantata mifaj osszegzésének, sajat részérdl valo lezarasanak tekintette.”

Az elsé kantataévfolyam alatt, 1723. karacsonyara sziiletett az Esz-dur
Magnificat (BWV 243a), mely latin nyelvii kompozicié létére, e karacsonyi
valtozataban mégis tartalmazza a ,Vom Himmel hoch™®”  kezdetti koral
feldolgozasat, koral-eldimitacios stilusban. A kovetkezd év nagypéntekén bemutatott
Janos-passioban eléforduldé nagyon sok koraldallamnal valdszinlileg a hallgatdk
bekapcsolddasara is szamitott Bach, ennek koszonhetd, hogy majdnem minden korél
az egyszerl, négyszolamu feldolgozasi stilust kapja. Az egyetlen kivétel pedig egy
mesteri kéz nagyszeri dramai érzékkel beillesztett fogasaként éppen a lipcsei
koralfeldolgozas tipus formajat nyeri el. A 32. tételhez, mely a ,,Mein teurer Heiland,
laB dich fragen”*® kezdeti basszus aria, rendeli hozz4 Bach a ,Jesu Leiden, Pein und
Tod”* kezdetii ének 33. versszakat olyan modon, hogy az elkezdédé basszus aridba
beépitve, koralsoronként hangzik fel az ének. (29. kottapélda) Az eddig a lipcsei
tipusban eloforduld zenekari kiséréd anyagot itt Bach a basszus szolistara és a
continuo egyiittesére valtja, hogy a Jézus haléala utani dramai pillanatban, mintegy az
aria szovegeében eldforduld koltdi kérdések valasza gyanant, megszolalhassanak a
koral vigasztal6 sorai. Erdekes, hogy a Janos-passié masodik eléadasakor, 1725-ben,
mely a koralkantata-ciklus kozepette hangzott el, Bach betold még két koraltartalmu

tételt, mintegy az aktualis kantatastilusahoz igazitva a passiot is. Mindkett6 diszes

296 Az ezt kovetd idészakbdl mar nem is lehet kimutatni uj egyhazi kantatakompoziciokat. A

BWYV 30 és 34 van csupan, mint teljes mi, melyek azonban mind vilagi miivek parddiai.
27 Az égbbl leszallva” (a szerz6 nyersforditisa)

28 .Driga Megvaltéom, hadd kérdezzelek téged” (a szerz6 nyersforditisa)

29 ,Jézus szenvedése, kinja és haldla” (a szerzd nyersforditasa)
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kidolgozésu: az egyik a Maté-passio elsé részének zarokoraljabol ismert ,,O Mensch,
bewein dein Siinde gro™* kezdetti Esz-durban (korusos cantus firmus feldolgozas),
a masik pedig ugyancsak egy basszus aridba illesztett koral, a ,,Himmel reifle, Welt
erbebe”*”! kezdetli. Ebben a ,Jesu, deine Passion™ kezdetli éneket adja elé a
szopran szolista, két fuvola kiséretében. A basszus €s a continuo szélam ezuttal
pontosan az ellentéte a nyugodt, hosszu értékekben eldadott koraldallamnak: az

égszakadas, foldindulas allando affektusat viszik végig a tételen.

Az 1727-ben eldadott Maté-passio az egyszer(i koradlokon kiviil csupan két
alkalommal ad helyet a diszesebb koralfeldolgozas tipusnak, a monumentalis
nyitokérusban €s az elsé rész fent emlitett zarokoraljaban. A nyitokorus leginkabb a
BWYV 25 kezdé tételét tekintheti eléképének. Bar a lipcsei koralfeldolgozas elveit
koveti, hiszen egy fuiggetlen zenei anyagba agyazodik be az ,,0 Lamm Gottes

5303

unschuldig kezdeti koral, de kiterjesztett méretei miatt inkabb mar a
koralkantatak nyitotételeinek stilusaba kell sorolnunk, amely, mint lattuk, a lipcsei
koralfeldolgozasbol nétt ki. Az 1734. kardcsonyi idészakéra irt hat kantata koziil,
melyeket azota Karacsonyi Oratoriumnak nevezink, az 1., 2., 4. és 6. kantata végén
talalhato lipcsei koralfeldolgozds. Az elsé harom a hamisitatlan consort-
hagyomanyokat 6rzi, a BWV 105, 46, 79 utodjaként. Valdszinli, hogy e mar régota
nem hasznalt koralfeldolgozas tipus visszatérését részben a kantataban kozremitkodo
jellegzetes hangszercsoportok inspiralhattak: az elsdben a harom trombita és timpani,
a masodikban a négy oboa, a negyedikben pedig a két kurt. Masrészt viszont
valoszinli, hogy Bach a korabbi kantataiban kedvelt koralfeldolgozas tipusanak akart
emléket allitani, stilus-0sszegz6 miivében. A hatodik, Vizkereszt tinnepére irott

kantata koralfeldolgozasa pedig talan a legdiszesebb forméja az Osszes lipcsei

koralfeldolgozasnak.

Az 1735. év termése a Mennybemeneteli Oratorium (BWV 11), melynek
zarokoralja a BWV 248/VI kidolgozottsagaval vetekszik, annak minden szempontbol
egyenrangu par-darabja. Erdekessége még, hogy a feldolgozott koraldallam

hangneme (ugyancsak Karacsonyi Oratériumban talalhatd pardarabjahoz hasonloan)

300
301
302
303

,,O ember, sirasd nagy blinddet” (a szerzé nyersforditisa)
,,Eg hasadj meg, vilag remegj belé” (a szerzd nyersforditasa)
,Jézus, szenvedésed” (a szerz6 nyersforditisa)

,,O Isten artatlan bardnya” (a szerzd nyersforditisa)
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nem egyezik a tétel hangnemével.’®* A trombitdk miatt D-dur alaphangnembe a
,Von Gott will ich nicht lassen™** kezdet(i éneket illeszti Bach, mely egyértelmiien
moll alaphangnemi.>*® A sort zarja a végleges formajat 1738 kériil elnyerd Husvéti

Oratérium (BWV 249), melyben egyaltalain nem taldlhato koralfeldolgozas.

304

305
306

Korabban lattunk toérekvéseket pont az ellenkezéjére, hogy szandékosan koveti Bach a

modalis kordldallam hangnemét, példaul: BWV 25/1, 109/6, 77/1

,Istent nem akarom elhagyni” (a szerzd nyersforditisa)
Hasonléan a BWV 248/VI-ban taldlhat6 ,,Herzlich tut mich verlangen™ kezdet énckhez.
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Z.arszo

Tegyiik fel tehat a cimben rejlé kérdést itt a tanulmany végén: hatott-e Bach kantata-
miivészetére a Tamds-iskola kottatara? Tudta-e még Uj zenei hatés inspiralni a 38
évesen Lipcsébe érkezé Bachot? A kottatar legnagyobb része nem érdekelhette.”’
De a specifikusan lipcsei rész, ami kozvetlen kantor-elodjei munkassagat jelentette,
koralfeldolgozasi technikait a legnagyobb mértékben inspiralta, igen! Hiszen sehol
nem volt meg ennyi mi Knipfertdl €s Schellétdl, akik e lipcsei koraltradicio
megorzésének hii bastyai voltak. Bar Bach nem javasolta a Tamas-iskola

vezetéségének, hogy megvasaroljak Kuhnau zenei hagyatékat,**®

még életében
megismerte az & stilusat és felismerte benne azokat az elemeket, melyeket 6 is
hasznosithat a 18. szdzad elején megvaltozo, 0j zenei stilusiranyzatok kozepette.
Bach fentebb elemzett miirészletei alapjan biztosra vehetjik, hogy tanulmanyozta a
lipcsei Tamas-iskola kottataraban kantorelddjei, de elsdsorban Schelle mivészetét,
melynek kézzelfoghato bizonyitéka a koralkantata-évfolyam megsziletése és mélyen
a keresztyén szimbolikaban gyokerezd zenei koral-utalasok gyakoriva valasa Bach Uj

kantataiban. Osszegzésként kijelenthetjiik tehat, hogy kantorelddjei koralfeldolgozé

miivészete igenis relevans hatassal volt Bach lipcsei kantataira.

De fel kell tenniink a Bevezetés masik kérdését is még egyszer: Bach valoban
korabdl kiemelkedd zseni volt, vagy csak egy, a sok egyhdzzenét gyarto, 18.
szazadban ¢él6, atlagos képességli zeneszerzék kozul? Hiszen, ha ennyire Orizte
elédei muavészetét, alkothatott-e ujat is mellette? Bach teljes személyiségét,
életmiivét vizsgalva, természetesen fel sem meril, hogy kortarsaival egyenrangu
lenne. Kantatait csupan a koralfeldolgozéasai terén atvizsgalva is lathatjuk, hogy
elédei zenei formainak megdrzését feladatanak tekinti, de képtelen volt egy olyan

hangot is leirni, melynek identitasa ne lenne legalabb harom feldl is megindokolva:

307 Hiszen lathattuk az 1. tablazatban, hogy zenei anyaganak nagy részéhez mar Liineburgban is

hozzafért.

308 Hiszen Kuhnauval ellentétben Bach rendkivill ritkan adatta el mas zeneszerz6k miiveit,
ezért nem lett volna értelme, hogy megvegyék Kuhnau kantatdit a kottatarba, melyeket tgysem adtak
volna ¢l6 sosem.
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zenei szempontbol, teoldgiai szempontbol €s a mi egésze szempontjabol.
Szandékosan soha nem akart ,Ujfajta” zenét komponalni, sét, célja volt elddei
hagyomanyainak megorzése. Egyszerlien csak kora altala tokéletesen ismert
zenéjének sajat személyiségén atsz(irt parlatat vezette vissza a maga zenéjébe, ami
akaratan kiviil is tobb volt, Ujszeriibb volt, mint barki masé. Ezt az allaspontunkat
akkor is tartani tudjuk, amikor latjuk, hogy Pachelbel kantatdjanak mennyire pontos
masolatat késziti el, amikor Buxtehude kantatamivészetének stiluselemeit fedezziik
kezdve, sajat stilusanak szerves részeként jelennek meg miveiben zeneszerzoi
példaképeinek stiluselemei. Alland6 zeneszerz6i érdeklédésének koszonhetd az is,
hogy rengeteg tipust lehet elkiiloniteni a kantatakban, melyek jelzik, hogy minden
altala ismert médjat az egyhazzenének ki akarta probalni. Példaul a dialogus kantata
két valfajat (Félelem-Remény és Jézus-Lélek parbeszédei), a koralkantata tipusait
(,per omnes versus” €s szabad kolteményekkel szinesitett), a zenekari concerto
tételeivel feldusitott mlveket, a zenekari szvit és kantata hazasitasat, bizonyosfajta
bibliai szoveg-koltemény-koralszoveg kombinaciok prototipusait, Picander, Ziegler

kolteményeire irottakat, stb.

E tanulmanybol is az az altalanos érvényli kovetkeztetés vonhatd le Johann
Sebastian Bach mlvészetérdl, hogy paratlan zenei tehetségét nem bontakoztathatta
volna ki az éltalunk ismert mértékben, ha nem ismerte volna olyan jol kortarsai €s
talan még jobban eldédei mivészetét. Az altaluk megismert mtfajokba épitette sajat
egyéniségét, Uj oOtleteit, €s ezaltal, talan akaratan kiviil, hosszas csiszolgaté munka

eredményeképp uj mifajokat, Gjként hato zenet stilusokat hozott 1étre.
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1. MELLEKLET

Wolfgang Carl Brieghel

1626 Konigsberg (Unterfranken) — 1712 Darmstadt; 1636-t6l a niirnbergi gimnazium
tanuloja és fiiszopran a Frauenkirche-ben. 1645-t61 Schweinfurtban orgonista, majd
1650-ben Gotha-ba megy Ernst herceg szolgalataba, mint orgonista, mint a hercegi
csalad zenetanara, 1664-t6l pedig udvari karnaggya nevezik ki. 1671-ben a gothai
hercegnd hazasodasa révén Darmstadt-ba keriil magas fizetéssel, ahol a haboru utan
ujja kellett épitenie a zenei €letet. Itt szinpadi miiveket komponal, majd a herceg
halalakor 1678-ban jobban az egyhazzene fel¢ fordul. Az 1) 6rgrof hatalomba
1épésével (1688) a zenei izlésben is valtozas torténik, még életében kinevezik Chr.
Graupnert karnaggyd, akinek zenei stilusaval nem tud egyetérteni.

Samuel Capricornus
Lasd a 2. Mellékletben
Kaspar Forster, d. J.
Lasd a 2. Mellékletben
Sebastian Kniipfer
Lasd a 2. Mellékletben
Johann Philipp Krieger
Lasd a 2. Mellékletben
Johann Krieger

1652 Niinberg — 1735 Zittau, Enekes fiuként Niirnbergben kapja zenei
alapkiképzését, G. C. Wecker volt billentylis tanara 1668-ig, majd valdszinlleg
Zeitz-ben és Bayreuth-ban is dolgozott, de az elsé bizonyithato allasa Greiz-ban volt
1678-t6l, mint karnagy. 1681-ben meghivjdk a Zittau-i Szent Janos-templomba
,,Director chori musici’-nek, ahol kiterjesztve mas templomokra is munkassagat élete

végeig marad, sokrétll tevékenységeket tizve.
Augustin Pfleger

Lasd a 2. Mellékletben
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David Pohle

Lasd a 2. Mellékletben
Johann Rosenmiiller
Lasd a 2. Mellékletben
Johann Schelle

Lasd a 2. Mellékletben
Heinrich Schiitz
Lasd a 2. Mellékletben
Johann Theile

Lasd a 2. Mellékletben
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2. MELLEKLET

A Lipcseil Tamas iskola kottataraban el6fordulo zeneszerzok életrajzai

Abel, (Clamor Heinrich?) (1/0)

1634 Hunnefeld — 1696 Bréma; orgonista €s gambas volt a cellei udvarnal 1662-
1664-ig, Hannoverben 1664-1685-ig. Ezutan vlsz. ismét Cellében volt, amig 1694-
ben Brémaba nem ment varosi muzsikusnak. Egyetlen ismert mive egy

tancgylijtemény 4 szélamra és continuéra. (MGG)

Albrici, Vincenzo (10/8)
1631 Roma — 1696 Préaga; 1646-ig Romaban Carissimi novendék, 1650-tél eurdpai

utazasok: Németorszag, Flandria, Svédorszag. 1654-t61 a drezdai szasz
valasztofejedelem udvari zenekaranak tagja G. A. Bontempivel egyutt. Sokat utazott
Drezdabol Europa szerte (Roma, Stralsund, London, Parizs), mignem M. G. Peranda
haldla utan 1675-ben atvette az udvari zenekar vezetését. 1680-ban az Uj
valasztofejedelem elbocsatotta &t az Osszes tobbi itdliai muzsikussal egyiitt és
Lipcsében lett orgonista J. Weckmann utodjaként, kényszerbdl attérvén lutheranus
hitre. 1682-ben bucsu nélkil eltavozott Pragaba, ahol ismét katolikussa lett €s1696-
ban halt meg. 1669-t6l J. Kuhnau Albrici tanitvanya volt. Tobbek kozott az 6 zenei
munkdéssaganak koszonhetd, hogy a tobbtételes, Carissimitdl szarmazd egyhazi
kantatamodell atkertlt D. Pohle és Chr. Ritter mivein keresztil a német

egyhazzenébe. (MGG)

Bassani, (Giovanni Battista) (1/1)

1657 Padova — 1716 Bergamo; Velencében G. Legrenzi, Daniele Castrovillari €s
talan G. B.Vitali tanitvanya volt. 1667-t6] Ferraraban, 1677-t61 Bolognaban
tevékenykedett, mig 1684-ben visszatért Ferraraba, ahol legtobb egyhazi miivét irta.
1712-ben hivtak Bergamoba, ahol egyhéazi szolgalata mellett tanitott is. Bassani
zenéje egy érdekes kombindcioja a Monteverdi-féle concertald egyhazzenei stilusnak

¢és a késobbi italiai szerzok (pl. Vivaldi, Durante, Pergolesi) zenéjének. (MGG)
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Amaton ? (1)

Beer, (Johann) (1/1)

1655 St. Georgen im Attergau — 1700 Weissenfels; Fiiszopran hangja elvesztésekor
Passauba ment tanulni, majd, az elsé jelentdés zenei hatasok a regensburgi
gimnaziumban érték, ahol J. Pachelbel iskolatarsa volt. 1676-ban fél évet toltott
osztondijjal Lipcsében, teologiai eldadasokat hallgatva és ekkor ismerkedhetett meg
Lipcse muzsikusaival is, tobbek kozott S. Knupferrel. 1676-t6l Hallében August
Herceg udvari zenekaranak altistaja, D. Pohle keze alatt. 1680-t6l halalaig élt
Weissenfelsben, mint udvari muzsikus. J. Ph. Krieger eskiivéjére irta Bellum

Musicum cimi szatirikus zenei iratat. (MGQG)

Bernhard, Christoph (13/0)

1627 Kolberg — 1692 Drezda; Danzigban Kaspar Forster, majd Varsoban M. Scacchi
keze alatt volt énekesfiu, majd egy daniai allas megpalyazasanak sikertelensége utan
H. Schiitz hivta Drezdaba, az udvari muzsikusok kozé, ahol 1649-t61 tevékenykedett
és 1655-t6l vicekpm. volt. Tobb utazast tett munkaadojaval Italidba, ahol talalkozott
G. Carissimivel és hallhatta a Capella Sistina énekét is. Zeneszerzést is tanitott, igy
sziiletett traktatusa is, amit vlsz. Cl. Thieme szamara irt. 1663-ban Hamburgba megy,
varosi zeneigazgatonak €s kantornak. M. Weckmannal megalapitjdk a helyi
Collegium Musicum cstitortok esti nyilvanos alkalmait, ami a késébbi koncerteknek

egy korai formaja. 1674-ben visszatért a drezdai udvarba, ahol 1680-ban kinevezték

kpm-¢é. (MGG)

Bertali, Antonio (6/2)

1605 Verona — 1669 Bécs; 1624-ben ment a bécsi udvarba hegediisként, 1630-t61
mutathato ki zeneszerzoi tevékenysége is. 1649-ben, G. Valentini halala utan 6t
nevezték ki a bécsi udvar kpm-ének, ettdl kezdve rendszeresen kellett operakat,

oratoriumokat irnia. 1654-ben a csaszar nemesi rangot adomanyozott neki. (MGG)
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Bontempi, Giovanni (Andrea) (1/0)

1624 Perugia — 1705 Brufa Perugidnal, Romaban tanult, partfogoja, Barberini
biboros koril kialakult miivészekbdl allo kornek tagja volt G. Carissimi és G.
Frescobaldi is. 1643-ban ment a velencei Szt. Mark katedralisba kasztralt énekesként,
ahol 7 évet toltott, részben Cl. Monteverdi iranyitasa alatt. 1650-ben 1. Janos Gyorgy
Drezdaba hivta, ahol Schutz és V. Albrici mellett kpm-nek nevezték ki. 1664-t6l
azonban foglalkozast valtott, a drezdai opera épitésze és szerkezet-mestere lett. Irt
két konyvet, majd I1. Janos Gyorgy halala utan (1680) visszatért hazajaba, ahol életét
tanulmanyainak szentelte. O irt elséként olasz nyelven zenetorténeti konyvet,
Historia Musica etc. cimmel. Ebben azt is bebizonyitja, hogy az 6kori gorogok nem

ismerték a contrapunctot. (MGG)

Bronner, Georg (6/6)
1667 Hamburg — 1720 ugyanott; apja nyomdokaiba 1épve egy hamburgi templom

templomszolgaja €s orgonistja volt. 1699-t6] a hamburgi opera egyik karmestere.
1705-ben, a fegyhdzban eldadatta egy oratoriumat, am 1710-ben egy ujabb eléadasat
nem engedélyezték. (MGQG)

Briickner = Briicknerus (Wolfgangus) (6/0)

Iskolaigazgatd Rastenbergben. Erfurtban jelent meg 1656-ban ,,Zwanzig teutsche
Concerten von 4. 5. 6. 7. und 8. Stimmen, auf die Sonn und Fest-Tags-Evangelia

gesetzt” ciml muve. (W)

Capricornus, Samuel (21/7, 3 gy/3 gy)

1628 Sercice — 1665 Stuttgart; egy evangélikus lelkész fiaként 1640-ben a soproni
gimndziumban tanult, ahol a templomi koérus tagja is volt. Szilézidban tanult
teologiat, majd rovid strassburgi €s bécsi tartozkodasok utan Pozsonyban lesz
magan- és gimnaziumi tandr, ahol 1651-tél a Szentharomsag templom orgonistéja,
majd zeneigazgatdja. Itt felvirdgoztatta a zenei é€letet, nagyon sok kortarsatol adott
elé miveket (Monteverdi, Carissimi, Schiitz, Praetorius), majd 1657-ben Stuttgartba

koltozott, ahol hasonldan jo koriilmények kozott folyathatta zenei tevékenységeit.
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Tanitvanyai koz¢ tartoztak J. Ph. Krieger, J. Fischer és G. Chr. Strattner. (MGG)

Carissimi, Giacomo (2/2)

1605 Marino — 1674 Rdéma; 1623-t6l korusénekes, majd orgonista volt Tivoliban,
1628-ban Assisiben lesz Maestro di Capella, de mar 1629-t61 Roméaba, a Collegium
Germanicum et Hungaricumba megy, ahol ugyancsak e funkciot tolti be halalaig.
1637-ben szentelik pappa. Tanitvanyai révén tobb helyre hivtdk Romabol méshova
dolgozni (Velence, Brisszel), de nem ment. Eurdpaszerte sokan jottek hozza tanulni:
G. B. Bassani, M. A. Cesti, A. Scarlatti, A. Steffani Italiabol, J. K. Kerll, J. Ph.
Krieger, Chr. Bernhard Németorszagbol, M.-A. Charpantier Franciaorszagbol.

Carmeni ? (1)

Casutti, Caspar, visz. Casati, Gasparo (1/1)

1610 Pavia — 1641 Novara; Eletérél keveset tudunk, aktiv kapcsolata volt
zenészekkel Milanobol, Novarabol és Mantovabol. 1635-ben lett a novarai katedralis

kpm-e, vlsz. halalaig. Missa concertata stilus képviseléje. (MGG)

Cazzati, Maurizio (2/2)

1616 Luzzara — 1678 Mantova; 1641-ben lesz a mantovai fétemplom kpm-e és
orgonistaja, ahol megjelenteti nyomtatasban muveit is. 1648-t6l Ferrardban
tevékenykedik, 1653-t0l Bergamoban. G. Legrenzi sokban tamogatta 6t, aki 1685-t6l
lett a Velencei Szt. Mark orgonistaja. 1657-t61 volt Bolognaban, ahol megreformalta
a fétemplom zenei életét, a szinvonalt erésen megemelte. 1671-ben visszatér
Mantovéba, ahol a S. Andrea karnagya lesz 1674-ig és a S. Barbara zeneszerzdje

halalaig. (MGG)
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Coler = Kdoler, Martin (1/1)

1620 Danzig — 1703(4?) Hamburg, Elsé adat, amir6l tudunk, hogy 1661-ben

s s

1671-t81 Bayreuth-ban Coler néven, ahol J. Ph. Krieger kovette 6t 1672-ben. 1675-
tél Gottorf-ban J. Theilétdl veszi a4t az udvari zenekar vezetését de még elsé
szolgalati évében feloszlik a tarsulat. Ennek ellenére Schleswigben maradt 1681-ig.

Elete utolso éveit vlsz. Hamburgban toltétte. (MGG)

Conradi, Johann Georg (2/0)

sziiletési adatok ismeretlenek — 1699 Oettingen; 1672-t6l Oettingenben zeneigazgato,
majd 1683-t6l az ansbachi udvar muzsikusa. 1687-t61 Romhildben van, majd 1690-
tél a hamburgi opera karmestere, ahol 9 operdjat mutatjak be. Legkésébb 1698-ban

visszatér Oettingenbe, ahol még egy operaja elokészitésében részt vesz. (MGG)

Creil (Creilius, M. J.) ? (1)

Danielis, Daniel (1/1)

1635 Visé — 1696 Vannes; 1657-t6l St. Lambert in Luttichben orgonista, majd 1658-
tél énekes, 1661-t61 kpm. Mecklenburg-Giistrow-ban. 1683-ban a Versailles-i

zeneigazgatd allasra sikerteleniil palyazott, Vannes-ban lett orgonista és fOpap.

(MGG)

Danner ? (1)
Ehlenhardt ? (1)
F.P.?2(1)

Flixius, J. ? (1)
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Forster, (Kaspar d. J.) (1/1)

1616 Danzig — 1673 Oliva; Elsé zenedrait édesapjatol kaphatta, aki a danzigi
Marienkirche kpm.-e volt. Mint virtu6z énekes keriil IV. Wladislaw, lengyel kiraly
udvaraba, 1632-ben. Itt M. Scacchi oktatja zeneszerzésre. 1633-ban rovid idére
Roémaba utazik, hogy Carissiminél tanuljon. 1652-ben hagyja csak ott Varsot rovid
idére, hogy Koppenhédgaba utazzon III. Friedrich udvari zeneéletének Ujraszervezése
végett, mint kpm. 1661-1667 kozott ismét Koppenhagaban dolgozik. Danzigban
csupan 1655-1657-ig volt a Marienkirche karnagya, am Mattheson ,Zierde der
dantziger Musik”-nak nevezi ezt az iddszakot. 1657 és 1661 kozott Velencében
katonaként részt vesz a torokok elleni harcban, amelyért megkapja a ,,Szt. Mark
Lovagja” cimet. 1667-ben vlsz. Talalkozik Chr. Bernharddal. Elete végét egy
ciszterci kolostorban tolti. (MGG)

Forchheim = Furchheim, Johann Wilhelm (3/1)

1635/40 korul — 1682 Drezda; 1651-ben jelenik meg a drezdai udvar
nyilvantartasaban, mint , Instrumentistenknabe”, 1655-t6l pedig mint hivatasos
hegediis kap fizetést. 1666-t0l orgonista is, 1680-t6l koncertmester és 1681-t6l
vicekapelmeister. Kora egyik legjobb, in. modern hegediisének szamitott J. Walther

és J. P. von Westhoff mellett. (MGG)

Gratiani, Bonifazio = Graziani, Bonifazio (1/0)

1604/5 Marino — 1664 ugyanott; 1646-ig Marinoban €I, ahol G. Carissimivel is
kapcsolatban allhatott, majd atveszi Romaban a jezsuita Seminario Romano kpm

posztjat halalaig. 400 miive nyomtatasban is megjelent. (MGQG)

Havemann, Joh. (Joannes) (-)

A brandenburgi valasztofejedelem Szenthdromsag templomanak zeneigazgatoja €s a
herceg joachimsthali gimnaziuménak tanara. 1659-ben Berlinben és Jéndban a

legismertebb italiai zeneszerzOk egyhazi muiveibdl megjelentetett egy gyljteményt
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(30 mi), ,,Geistliche Concerten, 1. Teil” cimen. (W)

22

Hofer, Andreas (3/2)

1629 Reichenhall — 1684 Salzburg, A salzburgi bencés egyetem elvégzése utan
1653-ban szentelik pappa St. Lambrechtben, ahol orgonistaként is mikodott. 1654-
tél a salzburgi dom vicekpm-e, majd 1666-t6l kpm-e. H. 1. Biber lesz az utodja. A
salzburgi ,kolosszalis stilus” vele kezdddik, 6 irta azt az 53 szolami misét (Missa

Salisburgensis), amit korabban O. Benevolinak tulajdonitottak. (MGG)

Horn, Johann Caspar (1 gy/1 gy)

1636 Chemnitz — 1722 Drezda; 1665-ben szerzi meg jogi diplomajat Jénaban, de
kapcsolatai Lipcsével mar 1660-t6] kimutathatoak, vlsz. 1663-t6l ott tartdzkodik.
1663 és 1676 kozott tobb mivét kinyomtatjdk Lipcsében. Vilagi mivei a lipcsei
egyetemista ifjusaggal valo szoros kapcsolatrél arulkodnak. Am a Miklés és Tamas
templom orgonist4javal (Nathusius, Preisensin) és Jacob Weckmannal is k6zos zeneti
korokben talaljuk, S. Kniipfer vlsz. Horn tanara is volt. 1678-t0l Drezdaban jogi
konzulens, ezzel egyidejileg a drezdai Frauen- und Sophien templom
zeneigazgatdja. Hogy ¢élete végéig zenei foglalkozasban maradt-e, nem tudjuk.

(MGG)
Jenicke ? (1)

Kerll, Johann Caspar (2/2)

1627 Adorf — 1693 Miinchen; Els6 zeneleckéit apjatdl kaphatta, aki orgonaépitd is
volt. Az 1640-es évek kozepén visz. Bécsben G. Valentininél tanul, majd Rémaba
utazik 1648/49-ben G. Carissimihez, ahol J. Froberger is tartozkodott. Ezek utan toébb
helyen is felbukkan Eurdpaban annak ellenére, hogy Briisszelben van allasban

Leopold Wilhelm herceg szolgalatdban: Bécsben, Drezdaban, Gottweigban. 1656-t6l
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a muncheni udvar vicekpm-e lesz, 1659-t6] vezetdje magas fizetéssel €s teljes kort
zenei tevékenységekkel (opera, egyhazzene, kamarazene, tafelmusik). 1674-ben
udvari intrikdk miatt el kell hagynia Minchent és Bécsbe koltozik csaladjaval (7
gyermek), ahol a csdszar szallast ad a munkanélkiili Kerll-nek €s 1677-t6l, mint
orgonista alkalmazza. A torok Bécs aldli ellizését megiinnepelendd irja ,,In fletu
solatium” emlékmiséjét. 1683-t6l anyagi gondokkal kizd, tobbszor jar ezért
Minchenben, 1690-ben Augsburgban 1. Jozsef koronazasan nagy sikerrel orgonal.
1692-ben feladja bécsi allasat €s visszamegy Miinchenbe. A valaha €lt legismertebb
német muzsikusok egyikének szamitott mar életében is, elsésorban mint orgonista. O
az elsd, aki a romai egyhazzenei stilust (G. Carissimi) a német nyelvteriileten

terjeszti, amivel Pachelbel, Buxtehude és Bach zenéjére is hatassal volt. (MGG)

Kniipfer, Sebastian (18/1, 1 gy/1 gy)

1633 Asch — 1676 Lipcse; 1646-t6l a regensburgi protestans gimnaziumba jart, 1653-
tél a lipcsei egyetemre, 1657-ben palydzta meg és nyerte el a lipcsei Tamas templom
kéantori allasat. 1663-ban megpalyazta a hamburgi fétemplom kéntori allasat, amit
nem nyert el, de Lipcsében magasabb fizetést tudott elérni vele. Bach is el6adatta
1745/46-ban Erforsche mich Gott cimii motettdjat. Kniipfer tanitvanyai voltak J.
Horn, J. Schelle, G. L. Agricola. (MGG)

Krieger, Johann Philipp (13/7)

1649 Niurnberg — 1725 Weissenfels; 1663-ban Koppenhagaba megy, ahol J. Schréter
tanitvanyaként 5 évig a Szt. Péter dom orgonistdja. 1667-ben Norvégidban is
megfordul, majd legkésdbb 1770-ben visszatér szildvarosaba, ahol nem kap allast,
hanem Bayreuth-ban lesz udvari orgonista. Itt 1672-ben pénzt kap a groftol egy 2
éves italiai tanulmanyutra, ahol J. Rosenmiillernél tanul Velencében. Megismerkedik
sok fontos muzsikussal: P. Fr. Cavalli, G. Legrenzi, A. Ziani, B. Pasquini, G.
Carissimi. Visszatérése utdn 1675-ben jatszik Bécsben 1. Leopold csaszarnak, aki
nemesi rangot adomanyoz neki. Sokfelé utazik és allasajanlatokat is kap (Frankfurt,

Kassel), de végil 1677-ben Hallében lesz Cammer-Musikus und Cammer-
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Organisten, D. Pohle irdnyitasa alatt. 1678-tol vicekpm-ré nevezik ki. 1680-ban, a
herceg halalakor atkoltozik az udvar Weissenfels-be, ahol mar 6t nevezik ki kpm-
nek. 45 évig (halalaig) volt a weissenfelsi udvar zeneigazgatoja, ahol kb. 2500 mavet
irt. Ismert tanitvanya oOccsén, Johann Kriegeren kiviill J. Fr. Fasch. Bach
kantataformajanak eléképei Krieger kantatai, Neumeister szovegekre is komponalt.

(MGG)

Leopold a Plawen, R. P. ? (1 gy)

Liebe, Christian (1/0)

1654 Freiberg — 1708 Zshopau; Chr. Frohlich, a freibergi dom kéantora volt
zenetanitoja, mig 1676-t0l a lipcsei egyetemen teoldgiat tanul. 1679-t61 egy drezdai
nemesi csalad hazi tanitdja, 1684-t6l Frauensteinban igazgatd és orgonista, majd
1690-t81 Zschopauban. Itt rendkiviil szertedgazo zenei tevékenységeit halalaig
folytatta. Lipcsében 6 szamitott az egyik legjobb billentylis jatékosnak, Liebe
munkdéssaga S. Knupfer egyhazzenéjére kimutathato hatassal volt. Jellemzd ra a

hangszeres részek hangsulyossaga és a vokalis szolamok hangszerszerisége. (MGQG)

Meltzel = Melcelius, Jiri (Georg) (2/0)

1624 Horsovsky Tyn — 1693 Praga; Tanuloéveirdl és, hogy mikor avattak
praemontrei szerzetessé semmit sem tudunk. 1663-ban lesz Pragaban a Szt. Benedek
templomban Regens chori. 1669-t6l killonbozd helyeken tevékenykedett: Touzim,

Zatec és Milevsko. 1680-t6] vlsz. ismét a strahov-pragai kolostorban él.

Monteverdi, Claudio (1/1)

1567 Cremona — 1643 Velence, M. A. Ingegneri magantanitvanya volt Cremonaban,
15 évesen jelentek meg elsd szerzeményei. 1590-t6l Mantovaban szolgal a Gonzaga

csaladnal. 1613-t6l halalaig a velencei Szt. Mark dom zeneigazgatdja. (MGG)
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Mylius, Wolfgang Michael (3/0)

? Weimari hercegségben — 1712(13?) Gotha;, Chr. Bernhard noévendéke volt,
teologiat tanult, majd 1700-ban Kirchberg-ben kéntor, ahonnan a szasz-gothai herceg
hivja udvaraba kapelmeisternek. Egy elméleti irasa volt kortarsai korében ismert

(sajnos mara elveszett), az iskolai énekoktatasrdl €s annak szabalyairol. (W)

Nicolai, (Johann Michael?) (2/1)

1629 Ulrichshalben — 1685 Stuttgart; 1655 elétt a lauenburgi udvar zenésze, majd
elhagyvan azt, a stuttgarti udvar , Grossen Violon -ist4ja lesz és az udvari templom

finkorusanak tanitdja. (MGG)

Otto, (Stephan?) (1/0)

1603 Freiberg — 1656 Schandau; A freibergi gimnaziumban Chr. Demantius volt
tanara, 1614-t6l Lipcsében tanul. 1621-t6l Augsburgban J. Faustus segédkantora, de
1629-ben vallasi okokbol el kell hagynia Augsburgot és 1631-t6l ismét biztosan
Freibergben talaljuk. 1632-t8l succentor a gimndziumban, 1633-t6] Weesensteinben
kantor, 1639-t61 Schandau-ban. A. Hammerschmidt-tel j6 baratsagban volt

weesensteini egyiittes munkajuk révén. (IMGG)

Peranda, Marco Gioseffo (Giuseppe) (19/12)

1625 Macerata — 1675 Drezda, Semmit nem tudunk életérdl, mig 1656-ban fel nem
tinik neve Drezdéaban, II. Janos Gyorgy szasz valasztofejedelem muzsikusai kozott.
V. Albrici és G. A. Bontempi iranyitasa alatt altista, mig 1663-ban Albrici utddja
lesz. Haldlaig megtartja kpm-i rangjat. 1670-ben Italidba utazott, de nem tudni

mennyi idére. Vlsz. utja soran Kromeriz-ben is jart. (MGG)
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Petrobelli, Francesco (4/4)

? Vicenza — 1695 Padova; 1624-ben jelenik meg els6 motettaskonyve, 1647-t6] a
padovai katedralis  kéantora, 1684-ben nyugdijba vonul, de haldlaig aktivan
komponal. MGG)

Pfleger, Augustin (12/9)

1635 Schlackenwerth (Ostrov) — 1686 ugyanott; 1661-ben megjelend Opus 1.-€ben
Julius Heinrich szész-lauenburgi herceg kpm-ének nevezi magat, 1662-t6l 1664-ig
Gustrow-ban egy 9 f6és kapellanak a vezetdje, ahol sok latin egyhazzenei muivet ir
kevés eldadora. 1665-t61 a schleswig-holsteini Gottorf kpm-e 1673-ig. Elete tovabbi
részérdl semmit sem tudunk. (MGG) Schlackewerde in Bohmen templomanak kpm-e

késébb. (W)

P.J.C.2(1)

P.J. 2 (1)

Pohle, David (6/1)

1624 Marienberg — 1695 Merseburg; marienbergi stadtpfeifer csaladbol szarmazik,
onnan megy a merseburgi udvarba jatszani. 1650-1652-ig Kasselben van, 1653-ban
Gottorferben, az udvarnal. 1661-ben nevezi ki a halle-weissenfels-i August herceg
kpm-¢, 1674 és 1682 kozott Zeitz-ben is rendszeresen mitkodik. 1680-ban J. Ph.
Krieger véltja 6t a hallei udvarnal, 1682-t6l ismét Merseburgban talaljuk halalaig,

kpm-ként. (MGG)

Piischel (Puschel?) ? (1)

Renner, Christoph ? (1)
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Ritter, Christian (1/0)

1645 korul — 1717 utan; Elsé forrasunk réla 1666-bol egy kézirat, melyen magat
,Cammer Organist in Halle”-nak nevezi. Vlsz. Chr. Bernhard névendéke volt
Drezdéaban, 1672-t6l tartézkodott bizonyosan Halléban. D. Pohle és G. Héandel (G. F.
apja) voltak kollégai. 1678-ban még bizonyosan ott mikodott, ui. J. Beer onéletrajzi
irasaban megemliti 6t, mint falsettistat. 1681-t6l a Svéd Kiralyi Udvarban talaljuk
mint vicekpm., 1683-ban Drezdaban tolti be e funkcidt, majd 1688-ban ismét
Stockholm a székhelye. Id. G. Diibens halala utan 6 lesz a kpm., csak 1699-ben
hagyja el Svédorszagot. 1704-ben Hamburgban id6zoétt, 1717-ben még egy J.
Mattheson keltette zenei vitaban szt kért. 1725-ben jelent meg irasa, talan €It még

ekkor. Két miive az Andreas-Bach-Buch-ban is megtalalhat6. (MGG)
Roggen, J. [Heinrich Rogge?] ? (1)

Rosenmiiller, Johann (17/16 , 2 gy/2 gy)

1617 Oelsnitz — 1684 Wolfenbiuttel; 1640-ben iratkozott be a lipcsei egyetemre,
1642-t81 mar collaborator a Tamas iskolaban. 1651-t6l a Miklds templom orgonistaja
¢s allando kisegitéje a rozzant T. Michaelnek, a Tamas templom karnagyanak. A
varosi aktakban is elismerdleg nyilatkoznak réla. 1645/46-ban volt elsd italiai
utazasa, aminek erds hatasa megmutatkozik utdna irott mulvein. 1654-ben tobb
lehetdség is kinalkozott volna karrierjét épiteni (Altenburg, Drezda, Borna), de 1655-
ben, pederasztia gyanijaba keveredve menekiilnie kellett Németorszagbol. Csak
1658-ban talaljuk legkozelebb nyomat Velencében, a Szt. Mark katedralisban,
harsona jatékosként. Az ekkor Velencében tartozkodd braunscweig-liineburg-
hannoveri grofnak ajanlja 1667-ben megjelend szonatait és valoszini, hogy
vesperasokat is ir eme udvar részére. 1658-t61 1682-ig volt az Ospedale della Pieta
,maestro di coro”-ja, 1673/74-ben J. Ph. Krieger tanult nala. 1682-ben a
braunscweig-lineburgi herceg elhivja wolfenbiitteli udvaraba, ahol vlsz. ir egy operat
(ami elveszett), de semmi mds adat nem maradt fenn ebbdl a korszakbol.

Rosenmiiller dialogus-kompozicidi nagy hatast tettek tobbek kozott S. Knupferre is.
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(MGG)

Roth, (Christian) (1/0)

szilletési €s haldlozasi datuma ismeretlen; A 17. szazad elején Leitmeritz
(Litomerice) Mindenszentek templomaban miikodott, 1624-ben jelentetett meg egy
tancokbdl allo kotetet Drezdaban és 1654-ben emliti 6t egy kantorszovetség
inventariuma H. Schiitz, J. H. Schein, J. Rosenmuller, A. Hammerschmidt mellett,

mint kiillonb6zé motettak szerzéje. (MGG)

S., J.G. 7 (1)

Sailer, (Leonhard) (1/0)

1656 Ulm — 1696 Basel (?); 1673-ban lesz egyetemista Ulmban. A dom orgonistéja,
S. A. Scherer vilsz. a tandra. Fridrich Magnus 6rgrof felveszi 6t a durlachi udvarba
muzsikusnak. 1689-ben, amikor elfoglaljak Durlachot, koveti munkaadojat a baseli
szamlzetésbe, ahol egyetlen nyomtatott miive megjelenik 1696-ban: Cantiones

sacrae. Elete tovabbi részérél nem all semmiféle adat a rendelkezésiinkre. (MGG)

Schelle, Johann (124/65)

1648 Giesing — 1701 Lipcse; 1655-t6] a drezdai fiukorus tagja H. Schiitz iranyitasa
alatt, 1657-t6] a wolfenblitteli hercegi kapolna fiukérusanak tagja, majd 1665-tél a
lipcsei Tamas templom alumnusa lesz. 1667-ben iratkozik be az egyetemre
Lipcsében. 1670-ben elnyeri az eilenburgi kantori allast, majd 1677-ben S. Kniipfer
utoda lesz Lipcsében. A kantata mufaj sokat formalodik keze alatt, szinte csak
istentiszteleti kompozicioi vannak, mert ekkor még neki kellett ellatnia az Osszes

templom egyhazzenéjét Lipcsében. (MGG)
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Scherer, Sebastian Anton (1 gy/1 gy)

1631 Ulm — 1712 ugyanott; 1649-t6l az ulmi gimnazium tanuloja, 1653-t6l gamba
jatékos ¢€s helyettes orgonista a ddomban, majd 1688-t6l atveszi a Collegium Musicum
¢és a fiukorus vezetését. T. Eberlin haldla utan, 1671-ben veszi a4t a dom orgonista

poziciojat is, melyet halalaig megériz. (MGG)

Schmeltzer, Johann Heinrich (1/1)

1620/23 kozott Scheibbs — 1680 Praga; Zenei képzését a bécsi udvari muzsikusok
egyikétdl kellett, hogy kapja (A. Bertali, B. Kugler, G. Sansoni). Elsé ismert
biografiai adata 1643-bdl szarmazik, amikor eskiivéje alkalméabdl rogzitik, hogy a
Szt. Stephan dom cornettistaja. 1649-ben veszi fel IIl. Ferdinand az udvari
muzsikusok kozé hegediisként. Mar 1658-ban vezeti alkalmanként az udvari
egyiittest, neve Europa szerte ismert. 1671-ben vicekpm. lesz, 1673-ban nemesi
rangot kap ¢és végil 1679-ben, a sok itdliai utan az elsd német szarmazasu
muzsikusként kinevezik kpm-¢€. 1680-ban a teljes csaszari udvar a pestis elél Pragaba

menekiil, velik Schmeltzer is, ahol mégis meghal a jarvanyban. (MGG)

Schmetzer, Georg = Schmezer, Georg (3/0)

1642 Augsburg — 1697 ugyanott; T. Kriegsdorfer volt Augsburgban, a Szt. Anna
iskolaban tanara. 1677-t61 utddja lesz a templomban is. 1664-t61 lesz Svédorszagban
2 évre a kiralynd egy kegyencének zenésze Liackoben. Itt baratkozik ossze G.

Diibennel. (MGG)

Schiitz, Heinrich (2/1)

1585 Kostritz — 1672 Drezda;, 1599-t6l korusénekes Kasselben és a gimndzium
tanuloja. 1607-ben beiratkozik a marburgi egyetem jogi fakultansara, am Moritz
orgrof 2 év osztondijat ajanl fel neki, hogy G. Gabrielinél tanulhasson Velencében.
Amit 6 ki is hasznal, s6t 4 év lesz beldle, opus 1-ét ott jelenteti meg. 1615-t6l

Drezdaban kpm. 1619-t61 kezdi miiveit megjelentetni (pl. Psalmen Davids) 1628-ban
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engedi el 6t a herceg egy ujabb, csupéan 1 éves italiai utazasra. 1633-t6l 1635-ig a dan
udvarban 14t el kpm-i feladatokat, majd 1642-ig ismét Drezdaban van kisebb
utazgatasokkal. (MGG)

Sebastiani, Johann (2/0)

1622 Weimar — 1683 Konigsberg; 1650 elott jott Sebastiani Konigsbergbe, vlsz. egy
italiai utazast kovetden. Elsé altalunk ismert miive 1653-bol szadrmazik. 1661-ben
recitativokbol és koralokbol allo passiot és az elsé német nyelvil operajelenetet is.

(MGG)

Sperling, Johann Peter Gabriel (1 gy/1 gy)

1671 ? — 1720 Bautzen; Sperling, aki magister philosophiae volt, 1705-ben lett a
bautzeni Szt. Péter dom korusrégense. (MGG)

Strattner, Georg Christoph (15/2)

1644 Bazin — 1704 Weimar; 7 éves koratol Capricornusnal (unokatestvérénél) tanul,
elészor Pozsonyban, majd Stuttgartban. 1661 eldtt csak mint a fiokorus tagja, utana
pedig, mint altista. 1666-t6l Durlachban kapelmeister, majd 1682-tdl a frankfurt am
main-i Barfuisserkirche kpm-e, amivel egyiitt jart a varos osszes templomainak
egyhazzenéje feletti feliigyelet, a gimnaziumi zenetanitas, a fiukorus vezetése €s
tenoristaként vald aktiv éneklés. 1692-ben hazassagtorés miatt menekiilnie kell
Frankfurtbol és 1694-ben Weimarban lesz irnok és tenorista. 1695-ben lesz vicekpm.

A Bach el6tti kantata és passio formai fejlédésének egyik fontos allomésa 6. (MGG)

Theile, Johann (1/0)

1646 Naumburg — 1724 ugyanott; zenei alapképzését Magdeburgban kapja, 1666-

ban iratkozik be Lipcsében joghallgatonak, ahol a zenei €letben aktivan részt vesz
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(pl. a Collegium Musicum tagja). Libeckben lesz tanar, D. Buxtehude is névendéke
volt. 1673-ban a gottorfi udvar kpm-e lesz, de mar 1675-ben feladja hivatalat és
Hamburgba tavozik. 1676-ban megpalydzza a lipcsei Tamas templom karnagyi
allasat, sikertelentl. 1677-ben, a hamburgi opera megnyitasan a neki tulajdonitott
Orontest jatsszak. 1685-ben lesz J. Rosenmiiller utodja a wolfenbiitteli udvarban,
1691-ben Merseburgban lesz ugyanebben a pozicioban. Mar 1695-t6l kezdédden a
bécsi udvarban rendszeresen rendelnek téle darabokat, melyeket Schmeltzer
vezetésével elo is adnak €s nagyra becsiilnek. 1709-ben a hallei egyetemen zenetanar
egy évig. 1712-ben feltiinik Zeitzben is. Elete végét fianal tolti, szildvarosaban.
Kortarsai ,,Vater der Contrapunctisten”-nek nevezik. Permutacios fuga technikaja

vlsz. kozvetlen hatassal volt Bach maveire. (MGG)

Thieme, Clemens (109/5)

1631 Grossdittmansdorf — 1668 Zeitz; 1642-ben Schiitz Koppenhagaba viszi a
fiukérus tagjdnak, ahonnan mutédlasa utdn Drezdaba megy, ahol némi
hangszertanulds utan felveszik az udvari zenekarba. Ott Chr. Bernhard (aki a
vicekpm.) tanitja zeneszerzésre. 1663-ban Hamburgban probal allast talalni
sikertelenil, majd Schiitz a zeitzi udvar Gjonnan alapitott zenekardba hivja
hangszerjatékosnak, ahol végiil karmester lesz. J. Ph. Krieger Weissenfels-ben sok

darabjat eldadta és Lipcsébe is 6 vitt 73 szerzeményt tole. (MGG)

Valentini (Pier Francesco?) (2/1)

1586 Roma — 1654 ugyanott; Egész €letét sziildvarosaban toltotte mint tanar €s mint
zeneteoretikus. 1643-ban — 50 évvel A. Werkmeister elott — leirja az oktav 12
egyenld részre valo felosztdsat. Kanonjai rendkiviil népszertiek voltak kortarsai

korében. (MGG)

Valvensi (= Valvasensi, Lazaro?) (1/1)

1585 Valvasone — 1661 ugyanott; Sorsa szorosan Osszefonodott szillévarosa
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hiibéruraval, pappa szentelése utan a Santissimi Corpo di Cristoban volt orgonista,
majd kozeli varosokban is volt kpm. vagy orgonista: Gemona, Sacile, Marano

Lugunare, Tolmezzo, Tricesimo. (MGG)

Vesi, Simon(e) (1/1)

1610 koril Forli — 1667 utan vlsz. Padova; pappd szentelése utan 1638-t6l
kimutathaté a padovai katedralis tenor énekeseként, majd 1648-ban, egy évvel a
katedralis kpm-i posztjanak sikertelen megpalyazasa utan megkapja a padovai
puspok privat egyuttesének vezetését. 1667. december 19-ig kimutathato jelenléte a
dém egyiittesében. (MGG)

Viadana, Lodovico (1 gy/1 gy)

1560 Viadana — 1627 Gualtieri; Legkésdbb 1593-ban mar minorita szerzetes, 1594-
tdl (vagy mar kicsit kordbban) a mantovai dém kpm-e. Mantovaban miikodott ebben
az idében Cl. Monteverdi, G. G. Gastoldi, B. Pallavicino is, de kapcsolatuk nem
kimutathat6. Legkésobb 1600-ig lehetett itt, mert feltlinik Romaban €és Padovaban is,
mig 1602-ben Cremonaban talaljuk kaplanként. 1603-ban Reggio Emiliaban lesz
kpm., majd 1609-t6l 1612-1g a fanoi katedralis kpm-e. Ezek utan mar csak egyhazi
funkciot tolt be: & lesz a Bolognai Provincia egyik vezetdje , mely nagyon
faradtsagos poszt volt (pl. sok utazés), élete végére visszavonul a Szt. Andras

kolostorba, amely Gualteriben volt, szilévarosdhoz nagyon kozel. (MGG)
Wagner (Michael?) ? (1)

Roviditések:
MGG — Musikgeschichte in Gegenwart
W — Walther: Musikalisches Lexicon

kpm. - Kapelmeister
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(2/1) - a kottatarban talalhato mivek szama / ma is megtalalhatd mivek

gy - gyljtemeny

végeredmény: 463/167, 11 gy/11 gy
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5. MELLEKLET

Herr, lehre uns bedenken,
dab wir sterben miissen,
auf daB wir klug werden.

Unser Leben ist ein Schatten.

Wir sind nichts als leichte Spreu und wic Heu,
das man abmiht auf den Matten.

Heute sind wir frisch und rot, morgen tot.
Weder Alter, Stand, noch Gliicke

hilt des Todes Macht zuriicke.

Ich bin ein Glied an deinem Leib,
Des trost’ ich mich von Herzen.
Von dir ich ungeschieden bleib’
In Todesnot und Schmerzen.
Wenn ich gleich sterb’, so sterb' ich dir,
Ein ew'ges Leben hast du mir
Mit deinem Tod erworben.

Wir verschwinden, wir verderben.

Schonheit, Stiarke, Macht und Gut, Witz und Mut,
sterben mit uns, wenn wir sterben.

Wenn der Geist des Herrn blist drein, fillt es ein
und uns arme Siindenknechte

schiitzt nichts fiir dem strengen Rechte.

Es ist ja, Herr, dein G'schenk und Gab'
Mein Leib und Seel’ und was ich hab’
In diesem armen Leben.

Damit ich's brauch' zum Lobe dein,

Zu Nutz und Dienst des Ndchsten mein,
Woll'st mir dein’ Gnade geben!

Behiit mich, Herr, vor falscher Lehr’,
Des Satans Mord und Liigen wehr,

In allem Kreuz erhalte mich,

Auf'daf3 ich’s trag’ geduldiglich!

Herr Jesu Christ,

Mein Herr und Gott, mein Herr und Goft,
Trost mir mein' Seel’ in Todesnot!

Billig dann, daB wir bedenken

die Gefahr, in der wir sein und die Pein,

die uns kiinftig mochte trinken.

Wie so klug wird der gemacht, ders betracht!
Denn er scheut bei diesem wissen

sich fiir keinen Todesbissen.

Herr, trost mir mein Gemiite,
mein Seel rett, lieber Gott,
von wegen deiner Giite
hilf mir aus aller Not.

Im Tod, da ists ganz stille,
da denkst man deiner nicht;
wer will doch in der Holle
dir danken ewiglich.

Tanits ugy szdmlalni napjainkat,
hogy bélcs szivhez jussunk!

Eletiink csupan arnyék.

Semmik vagyunk, mint a széna vagy a polyva,
melyet lekaszalunk a réten.

Ma frissek és pirosak vagyunk, holnapra halottak.
Sem kor, rang, jolét

nem tartja vissza a halal hatalmat.

Testednek tagja vagyok,

ez szivbhdl vigasztal.

T6led nem vdlok meg

a haldl keseriiségében és fajdalmdaban sem.
Ha éppen meghalok, neked halok meg,
mert haldloddal megnyerted

az orok életet szamomra.

Eltiiniink, elpusztulunk.

Szépség, erd, hatalom és javak, ész és batorsag
veliink halnak, amikor meghalunk.

Amikor bekévetkezik, hogy az Ur Lelke faj riadot,
akkor minket, a blin szolgait

semmi sem véd meg a szigort torvénykezestol.

., Te adtad nekem, Istenem,
Lelkem, testem és mindenem
En gyarlé életemben:
Dicséretedre szolgdlni,
Embertarsamnak haszndlni
— Mindvégig segits ebben!
Tévelygés el ne amitson,
Csaldrd remény ne csdbitson,
Hogy keresztem folvehessem,
Békességgel viselhessem.

Te vagy velem,

En Jézusom, én Jézusom,

A haldl vévén is, tudom.”

Erdemes még belegondolunk abba

a veszedelembe, amelyben éliink és a kinokba,
melybe a jov6ben bele kell kostolnunk.
Milyen okossa valik az, ki ezt megfontolja!
Mert ezzel a tudattal

nem f¢l a halal fullankjatol.

Uram, vigasztalj meg,

mentsd meg lelkem, Istenem,
Jjosdgod miatt segits ki

minden sziikségemben.

A haldlban, ahol nagy a csend,
ott nem gondolnak rad,

ki akarna neked a Pokolban
orokkeé halat adni?
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Und es soll uns auch nicht schrocken,

weil uns Jesus nach der Zeit wird zur Freud,
als der Witwen Sohn, erwecken.

Weil er uns fiir unsre Not nach dem Tod
wird mit Freud und Leben zieren

und ins ewge Nain fiihren.

Weil du vom Tod erstanden bist,
Werd' ich im Grab nicht bleiben;
Mein hochster Trost dein' Auffahrt ist,
Todsfurcht kann sie vertreiben;
Denn wo du bist, da komm'ich hin,
Daf3 ich stets bei dir leb' und bin,
Drum fahr'ich hin mit Freuden

Es ne ijedjiink meg attol sem,

ha Jézus iddvel baratunk lesz ¢s feltamaszt minket,
mint az 6zvegy fiat.

Mert 6 halal utani nyomorusdgunkat

oromre valtja és élettinket felékesiti majd

és az 6rok Naimba vezet.

Mivel te feltamadtdl a haldlbol,

én sem fogok a sirban maradni;
legnagyobb vigaszom mennybemeneteled,
és ez a haldlfélelmet is el tudja tizni;
mert ahol te vagy, én is oda jovok,

hogy dllandéan veled lehessek,

ezért orommel halok meg.
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A szerz6k miikodési helye

Celle 1662-64, 1686-94 Abel
Hannover 1664-85 Abel
Bréma 1694-96 Abel
Drezda 1615-72 Schiitz
1624 Roth

1646-63 Thieme
1654-80 Albrici
1656-75 Peranda
1649-63, 1674-92 Bernhard
1650-80 Bontempi
1651-82 Forchheim
1678-1722 Horn
1679-83 Liebe
1683-88 Ritter
Lipcse 1614-21 Otto
1640-55 Rosenmtller
1653-76 Knupfer
1665-70, 1677-1701 Schelle
1666-68 Theile
1663-78 Horn
1676 Beer
1676-79 Liebe

1680-82 Albrici
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Halle

Weissenfels

Hamburg

Bécs

Rastenberg
Pozsony

Stuttgart

Bayreuth

Gottorf{er)

1661-80 Pohle
1666-80 Ritter
1676-80 Beer
1677-80 Krieger
1709 Theile
1680-1700 Beer
1680-1725 Krieger
1661 Danner
1663-74 Bernhard
1675-85 Theile
1680-1720 Bronner
1690-98 Conradi
1704-17 Ritter
1624-69 Bertali
1640-48, 1677-92 Kerll
1643-80 Schmeltzer
Briicknerus

1651-57 Capricornus
1657-65 Capricornus
1655-85 Nicolai
1661-66 Strattner
1671 Coler

1653-61 Pohle
1665-73 Pfleger

1673-75 Theile
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Oettingen

Ansbach

St. Lambert in Littich

Mecklenburg-Guistrow

Varsd

Koppenhaga

Danzig
Salzburg
Minchen
Zschopau
Praga
Gotha

Augsburg

Freiberg
Weesenstein
Schandau
Kassel

Zeitz

Merseburg

1675 Coler
1672-83 Conradi
1683-87 Conradi
1657 Danielis
1658-83 Danielis
1662-64 Pfleger

1632-52 Forster

1652, 1661-67 Forster

1663-67 Krieger
1655-57 Forster
1654-84 Hofer
1656-74 Kerll
1690-1708 Liebe
1663-69 Meltzel
1700-12 Mylius
1621-29 Otto
1666-97 Schmetzer
1631-33 Otto
1633-39 Otto
1639-56 Otto
1650-52 Pohle
1664-68 Thieme
1674-82 Pohle
1712 Theile

1682-95 Pohle
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1691-1709 Theile

Stockholm 1681-83, 1688-99 Ritter
Velence 1658-82 Rosenmiiller
Wolfenbiittel 1682-84 Rosenmiiller

1685-91 Theile

Basel 1689-96 Sailer

Ulm 1651-1712 Scherer

1673-7 Sailer

Eulenburg 1670-77 Schelle
Lacko 1664-66 Schmetzer
Konigsberg 1650-83 Sebastiani
Bautzen 1705-20 Sperling
Durlach 1666-82 Strattner
Frankfurt am Main 1682-92 Strattner
Weimar 1694-1704 Strattner

Versenyen kiviil, akik soha nem voltak német tertileten:

Bassani, Carissimi, Casutti, Cazzati, Gratiani, Monteverdi, Petrobelli, Valentini,

Valvensi, Vesi, Viadana

illetve, aki nem zeneszerz6: Havemann €s Dreher
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1. Kottapélda

Samuel Capricornus: Deus docuisti me
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2. Kottapélda

J. S. Bach

J0

£
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Sach div, Herr, verlanget mich
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3. Kottapélda
Dietrich Buxtehude:

Nun laBt uns Gott dem Herren Dank sagen
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4. Kottapélda
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BWV 150

5. Kottapélda
Nach dir, Herr, verlanget mich

J. S. Bach
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6. Kottapélda
J. S. Bach: Himmelskonig, sei willkommen
BWYV 182
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7. Kottapélda
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Festo Natvitatis Christi
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I. Schelle — Christus, der ist mein Leben
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9. Kottapélda
August Pfleger: Heut' freue dich, Christenheit
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10. Kottapélda
J. Schelle: Christus, der 1st mein Leben
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11. Kottapélda
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6. 167
»vom Himmel kam der Engel Schar®
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12. Kottapélda
J. Schelle: Vom Himmel kam der Engel Schar
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J. Schelle: Durch Adams Fall
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J. Schelle: Durch Adams Fall
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J. Schelle: Herr, lehre uns bedenken
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19.

Kottapélda

J. S. Bach: Die Himmel erzidhlen die Ehre Gottes
BWYV 76
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21. Kottapélda

Argre dich, o Seele, nicht
BWV 186

J. S. Bach
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22. Kottapélda
J. S. Bach: Herr, gehe nicht ins Gericht
BWYV 105

Vi

CHORAL.(Melodie:,, Jesu, der du meine Seele  Sichenstimmig.)
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23. Kottapélda
J. S. Bach: Schauet doch und sehet

10.18132/LFZE.2012.10

BWYV 46

LY IM.
b -2
B! o
il [ |
o4 S
o H Y
L ! i\
< ¢ .Nx [ N [
‘o Ml
2 o
94 L 18
! 1
N Y4
L Lv
= ) = g
aH: !.L N Lel H & & Tr.o. & W
% ant A 12 o
ﬁ ,r A ” = Bt ?AA
o _ L1k e § LA B 32 H _..m# .M#
M LN N | L
T 'V A.F if RS M \\‘.Gm L MA.
L YR 3 LY . L
#rL— (YRl m nv .r.A N E g |elE el mA
Y i A
. o ol L\ It .rr!ma uma ‘Jmn % ma
3 :
M (Y1 B &
(=] L .| N
] ol LY )
o - Ll hl
P N MR &
< & ‘z
= = . g
< 2 ae-r & :
5 5 2 28535 & 8
R > 8iz: €< E A
i e |
(-

N
3 plll 5 jelil 2 .:ivw CRRE A.
n @ w »n
i 1 | ) A9
I ) TE ;ﬁle- | RS =
L- - = 5 ..n.u «L‘
\ ERIERPHERIY EReY
7] » &
'™ - L |
=
1. 5 g |alE
= - =
It i
™ = =5 bl T
« = T =
iy oV-
1 1
Al aa - -
Lr = NUE NUHE TR |E
N g L % N = D =y
i = = e U=
- H S = Y E =
(Y g g L2 g h.
B 1 1
= > 2] D
{ 18! H = H iz | ESE Z % i o
;S I v A.-
s 5. | S| 1AV = e
A ﬁ ﬁ = = = . =
* 9 .v ADL
aT 2k ] b L Y s |9ils e« AL B
o P4 TS - - .
Ly _”4. ﬁf
N Fe L 115 NE=RR VS ESE YRRAREATY
< z = z =
B
@
L HE el
- iy
NNk
s

RWX,

*) Siehe das Vorwort.



10.18132/LFZE.2012.10

237

2raie

Lre

Nﬁ.
N .. - o .
i ol ' ' ' ]
] 1 1 L}
*h ﬁ o ME Y E e &%
ol b H
~N ~N N ~N
(0
i * QI Sl = alllll s lllf 5 |AINE
— = ] ,
A- A.. My ! , .
S 9 jhd o (1= .ruw Wz L5

$) N e " |
I L 1 AR IR PR R
W (I T = |[Ill< s
s ol 1Y J H. ol 2 Wl E NIUE He B
- QT S s e
I/ (R o) I R
3 .ﬁ e N ' j ! e l,
by ol " 1 oL M o/ Mm_ .iﬁn.\m, L;..M
2 —}J .vy . 4..
i i T ih MHE MHE AR [alis b
u i s MHE MnE aly
ﬁL g gl gl ™é 'L gt 4‘
h | | TR ERRN rvv N .m: ..H“; .n.ﬂ = 4
3 N e dwm r.Jr Z ﬂrr Z vwfm nvxhw L]
b | 10 N isk
U R
H 3 ® ! ’ 1 i ' .
b | ﬁE-v h .v ol S r | § 5. ﬁf w,ﬁ.
1] LJ Lu. & = IERIE LY
u.js 1 e ?J. e r!m IER e ﬁh
/ e 1 1) ,T
I ¥ .ﬂ..v Ih T--J 2 Wl (ME E N
L] 11L
(i ) TN g ef € £ IHIE s
L Ly = = | = = rf
nLur J.V xt HUE sl = = A.
|| N H a 7 ‘% ‘@
."J._w ﬁv _13. 2 = n”
;
Y k| <
N W n 0 mﬁ

BW.X.



X'Wd

‘2 2 PR
T = w =Lt r—p
=t —f
e
. “au [ - - —.—:— —_J—v . ==f
f Z ®
z 5 e
am [ C o] uap - ung
T A= —2 g T
} ; o ] T
/3 y = = i
~— = ' g
en [ - e uap - unyg
I - ] T
T s i ) i
- e i3 5 <
_ om F - - ogop | mp - ung
=) T ]
% e T
= ’ e

-

L JABR

B

L.IAE:

4
nig]

1 £ | .“ .w r— w‘ p—
f T s
N 1 -
£- - - - - - 5 - -
au oyos (18] Rl X QU - WPS| caag - Al < 9MIIs
~es LTI 1e -~ 1o 1 50 G L,
2 o T } = i
— "y - o ¥
T » 25 I s ¥ -r
1 T T x T ;
f T }
£ - - - -
au - < oys ) 15 au - 138 i
i O o ¥ 3
1 & v —a w )
(/2 = M o — —— "T m\ r 3 r
( e
Qu - T oas W] " [IM - PUTRS w)
e
e s SRS —— £ =
] ’ [
al = T ops| WA T JIMT U - TS| w
; | LS 1 il
t —p } t
7 1 1 R o 8 ¥
& = r i — ¢ ¥ -
[e——— —~ | ~
P e s iy =@l ayp
e —— . ———— 1 ¥
- 1 7 T 1 r 2 -
i o0 1
—_ — .o |
y/] — P] — B 9 P
I I i S e G s e ¥
o s o e E'l&u (]
5 1 1 1 6 ¢ s Y
LA ] ¥ B i - > B F & K}
1 1 1 11 LA ey ) P _ 4 1 1 1 % ) -
1 i i) 1 § —| 11 )

'ﬂ
r

*
e e o)
—— I\I.I.II('

S —— < ———

0L CLl0c AZ41/2c€18l 0l



10.18132/LFZE.2012.10

24. Kottapélda
J. S. Bach: Warum betriibst du dich, mein Herz

217

BWV 138

(Vers 3. CHORAL. (Melodie:.,Warum betriibst du dich, mein Herz.)
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25. Kottapélda
J. S. Bach: Ich glaube, lieber Herr
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CHORAL. Melodie:,,Durch Adams Fall ist ganz verderbt

Allegro.
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Oboe 1.
Viola.
Alto.

Basso.
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Oboe II.
Violino I.
Violino 1II.

Tenore.
Continuo.
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Nun danket alle Gott
BWV 192

26. Kottapélda

J. S. Bach
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27. Kottapélda

S. Kniipfer: Wenn mein Stiindlein vorhanden ist
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28. Kottapélda
J. Schelle: Christus, der 1st mein Leben
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29. Kottapélda
J. S. Bach: Janos-passio
BWYV 245
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A LIPCSEI TAMAS-ISKOLA ZENEMUTARANAK
HATASA
J.S. BACH LIPCSEBEN [ROTT
EGYHAZI KANTATAIRA

(A lipcsei koraltradicio tovabboroklédése

Bach kantatéiban)

Komlos Katalin

28. szami muvészet- és mivelddés

-torténeti tudomanyok besorolasu doktori iskola

Budapest

2012.

I. A kutatés elézményei

A Bach irodalom végelathatatlanul terjedelmes tomegébdl
csupan a kozvetlenil a dolgozatomhoz kapcsolodd koteteket
szeretném most kiemelni. A Bach kutat4s hajnalan (1900-as évek
eleje) egyaltalan nem foglalkoztak a publicistak Bach kortarsainak
miivészetével, Bachot mint korat meghalad6 zsenit vizsgaltak. E
szemléletbdl udit6é kivétel Arnold Schering munkassaga. A ,,Die
alte Chorbibliothek der Thomasschule in Leipzig” (Archiv fiir
Musikwissenschaft, 1918.) ciml tanulmanyaban talalhato az a lista
a Tamas-templomban egykoron megtalalhaté kottakbol, mely
dolgozatom alapotletéiil szolgalt. A Musikgeschichte Leipzigs, 3
kotete (Fr. Kistner&C. F. Siegel, Leipzig) elsoként foglalkozik
Lipcse 8 évszazadon ativeld zenei életével, ebben elséként
bemutatva Bachot megel6z6 és korbevevd zenei kulturat €s
Tamaskantor elodeit. Bach korélfeldolgozasainak hagyoményairdl
elséként Friedhelm Krummacher: ,Die Tradition in Bachs vokalen
Choralbearbeitungen” (Bach-Interpretationen, Gottingen, 1969.)
cimi tanulmanyaban olvashatunk. O tételezi fel elséként a
rokonsagot Bach ¢és Pachelbel azonos koraldallamot feldolgozé
kantataja kozott. Bach kantataival foglalkozo legkiemelked6bb és
legalaposabb konyveket, tanulmanyokat Alfred Durr tollabol
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olvashatjuk a 70-es években: Studien iiber die friihen Kantaten
Johann Sebastian Bachs (Lipcse, Breitkopf, 1977.), Johann
Sebastian Bach kantdtdi (Zenemikiad6 Budapest, 1982.). Bach
kornyezetével, az 6t ért zenei hatasokkal igazan Andreas Glockner
munkdéssaga jelentett attorést, aki az 1970-es évek kozepétdl
kezddédéen a mai napig sok cikket publikalt ebben a témaban.
Ennek az 0j irdnyzatnak az 6sszefoglaldsa a ram relevans erdvel
hat6, Schmieder-jegyzék alapossagi konyv: Kirsten Beisswenger:
Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek, (Kassel, Bérenreiter,
1992)). Végiil pedig, aki minden korabbi irodalmat felhasznal és a
legmodernebb, mindenre kiterjedd 6sszefoglalo munkét megirja az
Christoph Wolft: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzo
(Budapest, Park Konyvkiado, 2004.) ciml konyvében.

A Bachot kortlvevd zenemiivek irodalmaval foglalkozok
kozil egy sem volt, aki tiizetesebben megvizsgalta volna Bach
kozvetlen Tamaskéantor elédeinek munkéssagat. Ez részben
koszonhetd annak, hogy az egykoron hatalmas kottatarbdl csak
nagyon kevés példany maradt fenn, masrészt Kntipfer, Schelle és
Kuhnau miveinek kiadatlansaga. Az egyetlen DDT (49-50.)
koteten kiviill maig nem jelentek meg nagyobb szamban e szerzék

milvei nyomtatasban.

II. Forrasok
Elsédleges forrasom volt Arnold Schering: , Die alte
Chorbibliothek der Thomasschule in Leipzig” (Archiv fiir
Musikwissenschaft, 1918)) cimi  tanulmanya, melyben
megtalalhatd az a tobb forrasbol rekonstrudlt zenemdulista a
Tamas-templomban egykoron megtalalhato kottakrol, mely nélkiil
lehetetlen lett volna 6sszehasonlitani a tobbi kortars kottatar zenei
anyagaval. Hasonldan régi publikacio volt a lineburgi kottatar
listaja, Max Seiffert.: ,,Die Chorbibliothek der St. Michaelisschule
in Lineburg zu Seb. Bach's Zeit” (SIMG 9, 1908.) ciml
tanulméanyaban. Egészen ujkeletinek mondhaté Melamed: ,Die
alte Chorbibliothek der Kirche Divi Blasii zu Muihlhausen” (Bach-
Jahrbuch, 2002.) cim{ tanulmanya, mely szegényes forrasanyaga
miatt csekély tartalma ellenére is tobbrétli osszehasonlitast tett
lehetévé. A sort Christian Theodor Weinlig, lipcsei Taméskantor
inventariuma zarja 1823-bol, melyet a Rathausarchiv Leipzig
bocsatott a rendelkezésemre, ¢s mindmaig kiadatlan és
feldolgozatlan.
A Tamaéskantor elédok muveivel vald részletes
megismerkedéshez a DDT megfelel6 kotete kevés lett volna. Hogy
dolgozatomhoz talaltam mégis kellé alapanyagot, azt az utobbi

évtizedek CD kiaddinak 1) zenemilivek iranti sovargdsanak
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koszonhetem, mert igy a Vilag régizene egyiittesei ra voltak
kényszeritve zenetudomanyi kutatomunkara. Igy torténhetett, hogy
Robert King ¢s Roland Wilson, az é&ltaluk nemrégiben CD-re
rogzitett  Schelle, Knupfer, Kuhnau miavek kottait a

rendelkezésemre bocsathattak.

1. Modszer

Témam minél teljesebb megvilagitdsdhoz megprobaltam
szigoru logikai rendet kovetni. Elséként be kellett mutatnom, hogy
mennyire fontosak voltak Bach ifjusagdban azok az impulzusok,
melyek a 17. szazadi zeneszerzoktdl érték. Ehhez j6 alapot
szolgalt Bach egykori lehetséges kottataranak megismerése.
Tekintve, hogy ma mar nem nagyon ismertek e zeneszerzok, ezért
csak ezek név szerinti ismertetése, rovid bemutatasa utan Iéptem
tovabb Bach fiatalon irt muaveire valdo konkrét hatasuk
vizsgélatara. E kornyezetbol kiemelve kulon fejezetet szenteltem a
Tamas-iskola kottataranak részletes bemutatasanak, melyet Bach
fiatalon nem ismerhetett, de szembetind hasonlatossagot mutatott
luneburgi iskolajanak gyljteményével. Ezutan szikitettem a
témamat a specifikusan német zenei stilusjelenségre, a

koralfeldolgozasokra. Miutan megvizsgaltam ¢és rendszereztem

Bach lipcsei korszaka elétt és utan irott kantatdinak
koralfeldolgozasait, bemutattam Bach lipcsei Tamaskantor
elédeinek munkassagabdl tobb jellegzetes koraltartalmu miivet,
melyekben a koralfeldolgozas tipusaikat jol meg lehetett figyelni.
Ezutan vizsgaltam meg, hogy Bach Lipcsében irott kantatdiban
mennyiben térnek el a koréalfeldolgozasok a korabbi kantataitol és
hogy ezekben mennyire mutathaté ki Kniipfer illetve Schelle
hatasa. Felfedezvén tehat Bach kantataiban egy uj tételtipust,
melyet ,lipcsei koralfeldolgozéas”-nak neveztem el, kronologikus
sorrendben bemutattam, ahogyan elsé lipcsei
kantataévfolyamaban kialakul, majd pedig egyre jelentésebbé
valik. Az évfolyam végére pedig tovabbi atalakulas utan kifejlédik
az a zenel forma, mely majd a masodik kantataévfolyam
meghatarozo tételformajava valik. Igy hagyomanyozodik tovabb
Kniipfer és  Schelle, a  lipcseiekkel — megszerettetett
koralfeldolgozasi mddszere Bach muveiben. Végil bemutatom,
hogy Bach Iényegesen késdbb komponalt oratoriumaiban teszi fel

a koronat e mifajra.
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IV. Eredmények

Miutan 12 évesen megismertem Bach Janos-passidjat,
elhataroztam, hogy minden mivét, a leheté legnagyobb
alapossaggal meg akarom ismerni. Ezért gyljtottem kora
ifjasagom oOta minden muvét kottdban és hanghordozokon
egyarant. Zeneakadémiai diplomamunkamat Bach elsd lipcsei
kantataévfolyamanak korustételeirél irtam, mely utan mar csak
egy lépés volt kantatamiivészetének elddeivel, kortarsaival vald
Osszehasonlito stilisztikai vizsgéalataihoz eljutni. Disszertaciomban
leirt eredmények revelativnak mondhatok, hiszen megismerve az
errl irott igen terjedelmes német nyelvii Bach-irodalmat is, a
viszonylag korai forrdsoktol eltekintve (Schering, Krummacher)
nagyon kevesen foglalkoznak a koralfeldolgozasok stilisztikai
vizsgalataval. Disszertdciomban elemzett Schelle mivek koziil
nem egyet ¢én vettem el@szor gorcsd ala, ugyanis a legutobbi
évekig — kiadatlansaga miatt — még a kutatok legnagyobb része

szamara is hozzaférhetetlen volt.

V. Az értekezés targykoréhez kapcsolédd szakmai tevékenység

dokumentécioja
- Dinyés Soma: ,Szoveg és zene kapcsolata Bach elso
lipcsei  kantataévfolyamanak  koérustételeiben”  Bach
Tanulmdnyok 8, Magyar Bach Tarsasag, 2000.
- J. S. Bach teljes elsé lipcsei kantataévfolyamanak
eldadasa (54 kantata) heti rendszerességgel a Bécsi kapu
téri evangélikus templomban, 2002. junius 2. és 2003.
junius 15. kozott. Eldadtak: Andrejszki Judit, Csereklyei
Andrea, Jani Gabriella, Jonas Krisztina, Karolyi Edit, Lax
Eva, Csap6 Jozsef, Drucker Péter, Hamori Szabolcs, Heavy
Nigel, Kalméan Laszl6, Kutik Rezs6, Mizsei Zoltan,
Okovacs Szilveszter, a Gabrieli Enekegyiittes, a Discantus
Enekegyiittes, a Musica Sacra korus, az Exsultate
fiavegyeskar és az Ars Longa Kamarazenekar, vezényelt
Dinyés Soma.
- Tovabbi koncertek 2003-2004-ben Bach kantatainak
miusorra tizésével Magyarorszag ismert nyari fesztivaljain:
Kecskeméti Kodaly Fesztival, Zempléni Napok, Pécsi

Tavaszi Fesztival, Bukki Miivészeti Napok
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I. Die Vorgeschichte der Forschung

Aus der uniibersehbar umfangreichen Masse der Bach-
Literatur mochte ich jetzt nur die unmittelbar mit meiner
Abhandlung verbundenen Béande hervorheben. Bei Beginn der
Bach-Forschung (Anfang der 1900er Jahre) haben sich die
Publizisten iberhaupt nicht mit der Kunst der Bachschen
Zeitgenossen beschiftigt, sie haben Bach als seiner Zeit
vorausgehendes Genie untersucht. Eine erfrischende Ausnahme
von dieser Anschauung bildet das Werk Arnold Scherings. In
seiner Studie ,Die alte Chorbibliothek der Thomasschule in
Leipzig™ (Archiv fiir Musikwissenschaft, 1918) findet sich jene
Liste der einst in der Thomaskirche befindlichen Musikalien, die
meiner Abhandlung als Grundidee diente. Die 3 Bénde der
Musikgeschichte Leipzigs (Fr. Kistner & C. F. Siegel, Leipzig)
beschéftigen sich als erste mit dem 8 Jahrhunderte umfassenden
Musikleben Leipzigs und stellen erstmals die Bach vorangehende
und umgebende Musikkultur und seine Vorginger als
Thomaskantoren VOr. Von den Traditionen der
Choralbearbeitungen Bachs erfahrt man erstmals in der Studie
,Die Tradition in Bachs vokalen Choralbearbeitungen* (Bach-
Interpretationen, Gottingen 1969) von Friedhelm Krummacher. Er

nimmt als erster die Verwandtschaft der die gleiche
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Choralmelodie bearbeitenden Kantate von Bach und Pachelbel an.
Die sich mit Bachs Kantaten beschéftigenden herausragendsten
und griindlichsten Buicher und Studien stammen aus der Feder von
Alfred Dirr in den 1970er Jahren: Studien iiber die friihen
Kantaten Johann Sebastian Bachs (Breitkopf, Leipzig 1977),
Johann Sebastian Bach kantdtdi (Zenemukiadd, Budapest 1982).
Bezuglich der Umgebung Bachs, der ihn erreichenden Einfliisse
bedeutet das Werk Andreas Glockners einen echten Durchbruch,
der seit Mitte der 1970er Jahre bis heute viele Artikel zu diesem
Thema publiziert hat. Die Zusammenfassung dieser neuen
Richtung ist das auf mich mit tiberzeugender Kraft wirkende und
die Gruindlichkeit des Schmieder-Verzeichnisses besitzende Buch
Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek von Kirsten Beisswenger
(Béarenreiter, Kassel 1992). Und schlieBlich ist Christoph Wolff
zu nennen, der mit seinem Buch Johann Sebastian Bach A tudos
zeneszerzé6 (Park Konyvkiado, Budapest 2004) die gesamte
frihere Literatur verwendet und das modernste, auf alles
eingehende zusammenfassende Werk verfasst.

Keiner von denen, die sich mit der Literatur der Bach
umgebenden Musikwerke beschéftigten, hat das Werk der
unmittelbaren Vorgénger Bachs als Thomaskantor untersucht. Das

liegt einerseits daran, dass von der einst riesigen Notensammlung
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nur sehr wenige Exemplare erhalten blieben, und andererseits an
der fehlenden Herausgabe der Werke von Kniipfer, Schelle und
Kuhnau. AuBler in dem einzigen DDT-Band (49-50) erschienen
bis heute die Werke dieser Autoren nicht in groferer Zahl im
Druck.
I1. Quellen

Meine erstrangige Quelle war Arnold Scherings Studie
,Die alte Chorbibliothek der Thomasschule in Leipzig™ (4rchiv
fiir Musikwissenschaft, 1918), die die aus mehreren Quellen
rekonstruierte Werkliste der in der Thomaskirche einst
befindlichen Notensammlung enthilt, ohne die es unmoglich
gewesen wire, den Vergleich mit dem musikalischen Material der
Notensammlung der ibrigen Zeitgenossen vorzunehmen. Eine
dhnlich alte Publikation war die Liste der Lineburger
Notensammlung in Max Seifferts Studie ,, Die Chorbibliothek der
St. Michaelisschule in Lineburg zu Seb. Bach's Zeit* (SIMG 9,
1908). Ganz neuen Datums ist die Studie ,,Die alte Chorbibliothek
der Kirche Divi Blasii zu Mihlhausen* von Melamed (Bach-
Jahrbuch, 2002), die trotz des geringen Inhalts auf Grund des
armlichen Quellenmaterials einen mehrschichtigen Verglich
ermoglichte. Die Reihe wird von dem Inventar aus dem Jahre

1823 des Leipziger Thomaskantors Christian Theodor Weinlig
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abgeschlossen, das mir das Rathausarchiv Leipzig zur Verfigung
stellte und das bis heute unveroftentlicht und unaufgearbeitet ist.

Um die Werke der Vorginger als Thomaskantor genauer
kennenzulernen, hitte der entsprechende DDT-Band nicht
gereicht. Dass ich dennoch geniigend Grundmaterial fiir meine
Abhandlung fand, verdanke ich dem Verlangen der CD-
Herausgeber der letzten Jahrzehnte nach neuen Musikwerken, weil
dadurch die Ensembles der alten Musik in der Welt gezwungen
waren, musikwissenschaftliche Forschungsarbeit zu treiben. So
konnte geschehen, dass Robert King und Roland Wilson mir die
Noten der von ihnen unldngst auf CD gespielten Werke von
Schelle, Kntipfer und Kuhnau zur Verfiigung stellten.
II1. Methode

Um mein Thema moglichst vollstindig zu beleuchten,
versuchte ich, strenge logische Ordnung zu befolgen. Zuerst
musste ich zeigen, wie wichtig fiir Bach in seiner Jugend jene
Impulse waren, die ithn von den Komponisten des 17. Jahrhunderts
erreichten. Dafir bot die Kenntnis der einstigen moglichen
Notensammlung Bachs eine gute Basis. Da diese Komponisten
heute nicht mehr sehr bekannt sind, ging ich nach ihrer
Namensnennung und kurzen Darstellung tiber zur Untersuchung

ihres konkreten Einflusses auf Bachs Jugendwerke. Aus diesem
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Umfeld herausgehoben widmete ich der detaillierten Darstellung
der Notensammlung der Thomasschule, die Bach in seiner Jugend
nicht kennen konnte, die aber offensichtliche Ahnlichkeit mit der
Sammlung seiner Liineburger Schule aufweist, ein eigenes
Kapitel. Danach verengte ich das Thema auf die speziell deutsche
musikalische Stilerscheinung, auf die Choralbearbeitungen.
Nachdem die Choralbearbeitungen der vor und nach der Leipziger
Periode Bachs geschriebenen Kantaten untersucht und
systematisiert waren, stellte ich mehrere typische Werke mit
Choralinhalt der Vorgéanger Bachs als Thomaskantoren vor, in
denen die Typen der Choralbearbeitung gut zu beobachten waren.
Danach untersuchte ich, worin sich die Choralbearbeitungen in
den Kantaten, die Bach in Leipzig geschrieben hat, von denen
seiner friheren Kantaten unterscheiden und wie weit sich in ihnen
der Einfluss Kniipfers bzw. Schelles nachweisen lasst. Indem ich
also in Bachs Kantaten einen neuen Satztyp entdeckte, den ich
,Leipziger  Choralbearbeitung® nannte, habe ich in
chronologischer Reihenfolge dargestellt, wie diese im ersten
Leipziger Kantatenjahrgang entsteht und dann zunehmend
bedeutender wird. Und bis zum Ende des Jahrgangs entwickelt
sich nach einer weiteren Umgestaltung jene musikalische Form,

die dann im zweiten Kantatenjahrgang zur bestimmenden
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Satzform wird. So wird die von den Leipzigern geschitzte
Choralbearbeitungsmethode von Knupfer und Schelle in Bachs
Werken weitertradiert. Zum Schluss zeige ich, dass Bach in seinen
wesentlich spater komponierten Oratorien dieser Gattung die
Krone aufsetzt.
IV. Ergebnisse

Nachdem ich als Zwolfjahriger Bachs Johannespassion
erlebte, beschloss ich, dass ich alle seine Werke mit grof3ter
Gruindlichkeit kennenlernen wolle. Deshalb sammelte ich seit
meiner frithen Jugend alle seine Werke in der Partitur und auf
Tontragern. Meine Diplomarbeit an der Musikakademie schrieb
ich uber die Chorsitze von Bachs erstem Leipziger
Kantatenjahrgang, von wo es dann nur noch ein Schritt war, zu
den vergleichenden Stiluntersuchungen seiner Kantatenkunst mit
den Vorgingern und Zeitgenossen zu kommen. Die in meiner
Dissertation beschriebenen Ergebnisse konnen revelativ genannt
werden, denn in Kenntnis auch der sehr umfangreichen
deutschsprachigen Bach-Literatur beschiftigen sich abgesehen
von den relativ frithen Quellen (Schering, Krummacher) sehr
wenige mit der Stiluntersuchung der Choralbearbeitungen. In
meiner Dissertation gibt es unter den analysierten Werken

Schelles mehrere, die von mir als erstem untersucht worden, denn
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bis in die letzten Jahre waren sie — weil unveroffentlicht — selbst
fir den grofBBten Teil der Forscher unerreichbar.

V. Dokumentation der fachlichen Titigkeit in Zusammenhang
mit dem Sachbereich der Dissertation

— Soma Dinyés: ,Szoveg €s zene kapcsolata Bach elsd lipcsei
kantataévfolyamanak koérustételeiben” (Die Verbindung von Text
und Musik in den Chorséitzen von Bachs erstem Leipziger Kanta-
tenjahrgang). Bach Tanulmdnyok 8, Magyar Bach Tarsasag, 2000.
— Auffuhrung von J. S. Bachs vollstindigem ersten Leipziger
Kantatenjahrgang (54 Kantaten) mit wochentlicher
RegelmaBigkeit in der lutherischen Kirche am Wiener Torplatz
zwischen dem 2. Juni 2002 und dem 15. Juni 2003. Vortragende:
Judit Andrejszki, Andrea Csereklyei, Gabriella Jani, Krisztina
Jonas, Edit Karolyi, Eva Lax, Jozsef Csap6, Péter Drucker,
Szabolcs Hamori, Nigel Heavey, Laszlo Kalman, Rezs6é Kutik,
Zoltan Mizsei, Szilveszter Okovacs, Gabrieli-Gesangsensemble,
Discantus-Gesangsensemble, Musica Sacra-Chor, Gemischter
Knabenchor Exsultate und Kammerorchester Ars Longa, Dirigent:
Soma Dinyés.

— Weitere Konzerte 2003—-2004 mit Auffiihrung von Bachkantaten
bei bekannten Sommerfestivals in Ungarn: Kecskeméter Kodaly-

Festival, Zempléner Tage, Pécser Frithlingsfestival.



