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Bevezetés

A fuvola-repertoar sok hangszer irodalmahoz képest gazdagnak mondhato. Mégis
szamos nagyszerli zene var még arra, hogy egy fuvolista, vagy barki a
zenészvildgban felfedezze. Az alaprepertodr szélesitésére, gazdagitdsara valo
torekvés a magyar fuvolas tarsadalomban véleményem szerint példa-értékd.
Gondoljunk példaul Matuz Istvan és Ittzés Gergely, GyongyOssy Zoltdn e téren
kifejtett tevékenységére. Ki ismern¢ ma Magyarorszagon példaul Siegfried Karg-
Elertet (1877-1933), ha Ittzés nem jatszana remek darabjait koncertrdl koncertre? Es
ki ismerné (és foleg ki jatszana) a legjabb kortars kompozicidkat, ha Matuz ¢€s
Gyodngyossy nem vallalnd magara ezek minél szélesebb korben vald terjesztését?

A repertodr azonban nemcsak 0j darabokkal gazdagodhat, az id6 masik
polusa, a mult szamos régi, eddig még ismeretlen miivet kinal az eldadonak. A XXI.
szdzadban mar jO0 az anyag hozzaférhetOsége, a kutatdsok ujabb és ujabb
kompoziciokat tdrnak elénk.

Sok gyakorlo muzsikus ennek ellenére évrél évre ugyanazt a szonatat,
concertot, vagy éppen triot jatssza ¢€s tanitja. Ez nyilvan egyszerlibb, mint friss
darabok utdn kutatni, de vilagos az is, hogy meglévl ismereteink kore ezen az uton
nem, vagy csak igen vontatott litemben bdvithetd. A régi zenei mozgalmaknak
koszonhetden mar hazankat is elérte a korhii el6adéasra valo torekvés igénye, s vele
egyltt a porfedte kompoziciok iranti érdeklédés. Kivald barokk fuvolasunk, Csalog
Benedek széles korben ismerteti meg a tanulni vagyokat a barokk zene
sajatossagaival €és a barokk fuvolajaték rejtelmeivel, eldadoi és tanari palettajanak
sokunk szamdara uj, ismeretlen darabjai lide szinfoltot jelentenek a hazai zenei
¢letben.

A repertoar-bovités talan kissé elhanyagolt, vagy fol nem fedezett oldala a
komplex vokalis-instrumentélis miivek tertilete. Jollehet sok zeneszerzd életmiivének
éppen a csucspont-szerli pillanatai esnek az oratorikus muvészet teriiletére, €s egy
adott hangszer, példaul a fuvola szerepérdl és jelentdségérdl 6hatatlanul csak hianyos
képe lehet annak, aki ezeket akar kényelemszeretetbdl, akar mas okokbdl egyszertien
figyelmen kiviil hagyja. Az oratorikus miivek szovegdsszefiiggése €s a dramai

szituacio rdadasul kulcsot ad az eldado és a hallgato kezébe érzékletes képeivel. Ezek
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ugyanis legtobbszor, s6t szinte mindig félreérthetetlen intonacidkat tarnak elénk.
Eppen ezzel vetnek 4j fényt a nem szdveges darabokra is.

Ujfalussy Jozset Zenérol, esztétikarol cimi cikk- ¢és tanulmény-
gyljteményében ,, Intondcio, jellemformalas és tipusalkotas Mozart egyes miiveiben”

a mozarti intonacidkat vizsgalva igy ir errdl:

[...] ilyenfajta vizsgalathoz elengedetleniil sziikséges egy szerzo szoveges, szinpadi
és nem szOveges, nem programatikus zenei gyakorlatanak allandd Osszevetése.
Egyes szovegrészek, szinpadi alakok ¢€s cselekmények konkrét utbaigazitast
adhatnak arra, hogy bizonyos érzéstipusokat, magatartasokat, helyzeteket milyen
zenével kapcsolt Ossze a zeneszerzd, és minden jogunk megvan annak
felételezéséhez, hogy azonos, vagy hasonlo zenei hangzasok, intondciok szoveg
nélkiil is hasonlé jelentést hordoznak, mint széveges, szinpadi véltozatukban. [...]"

2000. oktober 21-én a XVIII. Debreceni Orszagos Fuvolastalalkozon
Karasszon Dezs0 egy nagy zeneszerzO ¢letmivén beliil probalta meg ennek a
szemléletmodnak az érvényesitését.” Eléadasanak cime: ,,Johann Sebastian Bach és
a fuvola esztétikaja” volt. A bachi fuvola-intonaciok meghatarozasara négy kategorat
vezetett be: a ,,panaszkodo-", a ,,szalado-", a ,,pasztoralis-” és a ,,harangozo6” fuvola
kategoridjat. Vonz6 lehetdségnek tiint az eldadas gondolatmenetét mas szerzéknél
kiprobalni, illetve megvizsgalni, hogy a kategoridk masnal alkalmazva is bevalnak-e,
vagy hogy lehet-e azokat az eddigiektdl eltérd tipussal boviteni, akar 17. szézadi
szerzOknél, akar példaul a kortars Georg Friedrich Hiandel (1685-1759) életmtivében.
Ujfalussy feltételezését alapul véve tovabb menve: vajon ezek az intonaciok valéban
jelen vannak, jelen lehetnek a pusztan hangszeres miivekben is? Motivikus
megjelenésiik  szerint parhuzamba vonhatdék-e az oratérikus mivekbeli
tarstételeikkel?

Dolgozatom inspiraloja tehat a mar idézett Karasszon-eldadds. Maga a
cselekvésre 0sztonzd késztetés pedig az a folismerés volt, hogy a téma
foldolgozéasaban tir tatong. Noha az ismert fuvolamiivész, Auréle Nicolet — aki talan
elnyerhetné¢ a 20. szdzad legjelentdsebb fuvolapedagégusa cimet is — 2004.
aprilisaban Budapesten tartott kurzusan nyomatékosan kiemelte, hogy bar a magyar

fuvolasok kiemelkeddé szinvonalon jatszanak, ismereteik az ,ooratorikus-

! Ujfalussy Jozsef: ,Intonacio, jellemformalés és tipusalkotas Mozart egyes miiveiben.” In: Ujfalussy
Jozsef: Zenérdl, esztetikarol — cikkek, tanulmanyok. (Budapest: Zenemiikiado, 1980.) 7-48.,7.

? Karasszon Dezsé: Johann Sebastian Bach és a fuvola esztétikdja. Az eléadas elhangzott a XVIIL
Orszagos Fuvolastalalkozon Debrecenben, 2000. oktober 21-én. (Az eldadason a dolgozat irdja jelen
volt.)
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fuvolarepertoar” terén ugyancsak bévitésre szorulnak®, az alibb folsorolt
tanulmanyokon, eléadason kiviil a kutatd csak elvétve bukkan ra egy-egy a témahoz
kapcsolodo cikkre, szakdolgozatra, bar a Karasszon-eldadas hatasat egyértelmiien
érezni lehet. Ennek ihletésébdl sziiletett meg ugyanis Szabd Réka® és Libor Dora’
szakdolgozata. A vizsgalodonak segitséget nyujthat még Dratsay Akos cikke:
JFuvolasariak J. S. Bach oratorikus miiveiben”,’ valamint Katona Marta
zenetorténész Georg Philipp Telemann (1681-1767) fuvolahasznalatarol tartott
eléadasa a XX. Orszagos Fuvolas Talalkozon.” Elhatdrozasomban és munkamban
0sztonzdleg hatott, hogy ezeken és a lent emlitésre keriild harom f6 forrason kiviil
mas specifikus témaba vagdanyagot nem talaltam.

Dolgozatom harom {6 forrasra tamaszkodik: Karasszon Dezsé ,,J. S. Bach és
a fuvola esztétikdja” cimii elbadasara®, Ufalussy Jozsef Mozart-tanulmanyéra’ és
Csalog Benedek szakdolgozatara'®. Karasszon el6adasa gondosan folépitett,
tartalmas volt. A Johann Sebastian Bach (1685-1750) oratorikus miiveiben
megjelend valtozatos fuvolahasznalatrol atfogd képpel rendelkezd eléadd kiilon
érdeme, hogy beszéde érzékletes hangzd anyaggal boven illusztralt volt. Munkam
soran segitségiil szolgalt ennek rovid vazlata — amely megjelent a Magyar
Fuvolastarsasag Syrinx Alapitvanyanak lapjeiban11 — és az el6adas videofolvétele.'
A téma altalanosabb foldolgozéasat Ujfalussy kivald tanulmanydban kisérhetjiik
figyelemmel. Ez alapossagaval, preciz modszerével ¢és a legjellemzdbb mozarti-
intondciok elemzd bemutatasaval dolgozatom irasa soran mindvégig példaként
szolgalt. Ismét fuvolas vonatkozast dolgozatom harmadik tdmpontja, Csalog
Benedek szakdolgozata. Csalog Héndel operdinak fuvola-hasznalatat vizsgalja. Az
altala foldolgozott anyag hatalmas — a két el6z6 szerz6 esetével azonosan. Munkéja

rendszerezd, a vizsgalt tételeket sok tényezdét (példdul: uralkodd affektus,

? Kovécs Lérant: ,, Auréle Nicolet tanitasa.” Fuvolaszé XII1./40. (2004. januar) 8-9.

* Szab6 Réka: Bach és a fuvola. Szakdolgozat, Budapest, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2005.
3 Libor Déra: Bach jelentésebb fuvolds kantdtdi. Szakdolgozat, Debrecen, Debreceni Egyetem
Konzervatériuma, 2006.

% Dratsay Akos: ,,Fuvolas 4riak J. S. Bach oratérikus miiveiben” Fuvolaszé 1X./30. (2000./marcius) 5-
7.

7 Katona Marta: Georg Philipp Telemann. Az eladés elhangzott 2003. november 29-én Karcagon a
XX. Orszagos Fuvolas Talalkozon. Az eldadasrél videofelvétel késziilt. (A dolgozat irdja az
eléadason jelen volt.)

¥ Karasszon/2000.

? Ujfalussy.

19 Csalog Benedek: Das Querflotengebrauch in den Opern von G. Fr. Hindel, Haga, Koninklijk
Conservatorium, 1991. Kézirat. (A szerzé tulajdonaban.)

" Fuvolaszé TX./31 (2000./aprilis). 4.

12 A videofelvétel a Debreceni Egyetem tulajdonat képezi.
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szOvegoOsszefliggeés, apparatus, a fuvolaszdlam relativ nehézsége) vizsgalod tablazatba
foglalja. A tanulmany végén rovid 6sszefoglalas talalhato, amely cimében' arra utal,
hogy a kutaté a hatalmas anyagismeret ellenére is csak foltételezhet. A szerzd
tovabbi vizsgalddast javasol, ehhez tanacsokkal latja el az olvasot.

A dolgozat irdsa soran terjedelmes hattérirodalom hasznalata volt
szitkséges.'* Vizsgalodasom targyaul vélasztott zeneszerzOk életét'’, miiveit'®
szamos konyv, tanulmany dolgozza f6l. A tanulmanyok tekintetében munkam soran
inspirald volt Komlés Katalin Joseph Haydn koltészetét bemutatd eléadasa.'’ A
miivek alaposabb ismertetése érdekében tovabba fontosnak tartottam a régi zene
eldadasmodjaban valo elmélytilést. Ebben nagy segitséget nyujtottak példaul a Péteri
Judit-szerkesztette Régi zene cikk- és tanulmany-gytijtemény két kotetének cikkei.'®
¥ Mivel az irasmfi soran szamos oratorikus mii keriil szoba, t6bb helyiitt

szitkségesnek talaltam a Biblia megfeleld részeit idézni.*’

'* Einige Vermutungen und Vorschlige fiir weitere Untersuchungen”

* Altalanos irodalom: Karl H. Worner: A zene torténete. Tankonyv és kézikonyv egy kotetben. Ford.:
Bésze Adam és Ranki Andras. (Budapest: Vivace Zenei Antikvarium és Kiado, 2007.); Kelemen
Imre: A zene torténete 1750-ig. (Nemzeti Tankdnyvkiadd, Budapest, 1998); Gardonyi Zoltan: Elemzé
formatan. (Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat, 1963)

> Michael Heinemann: Georg Friedrich Héndel. (Reinbek bei Hamburg: Rowohl Verlag GmbH,
2004); Romain Rolland: Handel. Ford.: Benedek Marcell. (Budapest: Gondolat Kiado, 1967).

A Grove lexikon idevago cimszavai:
Peter Holman, Robert Thompson: Henry Purcell.; Anthony Hicks: George Frideric Handel.; James
Webster and Georg Feder: Franz Joseph Haydn.

The New Grove Dictionary of Music and Musicians , 2nd Edition, ed. by Stanley Sadie (London-
USA-Canada: Grove, 2001) Online-valtozat. (Utoljara megtekintve: 2010. 11. 01.)

Papp Marta: Joseph Haydn. Radideldadas. Bartok Radio MR3 2009. oktober 12. Az eldadas irott
valtozatat lasd: http://www.mr3-bartok.hu/content/view/7196/38/ (Utoljara megtekintve: 2010.11.01.)

16 4 hét zenemiive cimii sorozat altalam foldolgozott eléadasai: Péteri Judit: Joseph Haydn: Evszakok.
(2004), Az eléadas irott valtozatat lasd: http://www.mr3-
bartok.hu/component/option,com_alphacontent/section,5/cat,18/task,view/id,153/Itemid,52/ (Utoljara
megtekintve: 2010. 11. 04.);

Mezei Janos: Purcell: Oda Szent Cecilia napjira (1983); Az elbadas irott valtozatat lasd:
http://www.mr3-
bartok.hu/component/option,com_alphacontent/section,5/cat,18/task.view/id,82/Itemid,52/

(Utoljara megtekintve: 2010. 11. 04.)

' Komlos Katalin: Haydn kéltészete. Radioeldadas. Bartok Radié MR3 2009. november 7. Az eladas
irott valtozatat lasd: http:/www.mr3-bartok.hu/content/view/7428/38/ (Utoljara megtekintve
2010.11.01.)

" In: Péteri Judit (szerk.): Régi zene. Tanulmanyok, cikkek, interjik. I-II. (Budapest: Zenemiikiado,
1982.)

" A Régi zene két kotetén kiviil eligazitasként szolgalt még Claude V. Palisca: Barokk zene
(Budapest: Zenemiikiado, 1976); Robert Donington: A barokk zene eléadasmodja (Budapest:
Zenemiikiado, 1978) cimii konyve, valamint Gotthold Frotscher: Auffiihrungspraxis alter Musik cimi
konyvének 1-5. fejezete (In: Gotthold Frotscher: Auffiihrungspraxis alter Musik. (Leipzig: VEB
Deutscher Verlag fiir Musik, 1978). Illetve a Grove lexikonRhetoric & music cimsz6 tanulmanyozasa.
(Blake Wilson-George J. Buelow-Peter A. Hoyt: Rhetoric and Music.In: Grove.

* Biblia. Oszévetségi és Ujszovetségi szentirds. (Budapest: Szent Istvan Térsulat, az Apostoli
Szentszék Konyvkiadoja, 2000)
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Dolgozatom megirasahoz a vokalis-instrumentélis anyag tekintetében harom
iranybol gylijtéttem anyagot: G. Fr. Hindel nagy példaképének ¢€s legfontosabb
elofutaranak, Henry Purcellnek (1659-1695) az anthemjeibdl és odaibol; G. Fr.
Héndel anthemjeinek, masquejainak €s oratoriumainak-; illetve a bécsi klasszikus
korszak egyik kulcsfiguraja, Joseph Haydn (1732-1809) két nagy oratdériumanak
fuvolas tételeibdl. Az instrumentdlis tételek esetében J. S. Bach és G. Fr. Héndel

Megfigyeléseimet €s azok tanulsdgait a Bach-eldadas folépitését kovetve
mutatom be. Igy fejezetrd] fejezetre az eléadasban felallitott esztétikai kategoriakat
késziilok tovabbi illusztraciokkal gazdagitani — ezaltal azok érvényességét az altalam
megvizsgalt tdgabb idOhatarok és szélesebb stiluskeretek kozott igazolni.

A dolgozat minden fejezete hdrom részre tagolodik. A fejezeteken beliil
eldszor a kategoridk lényegét, altalanos ismertetd jegyeit fogalmazom meg, (példaul:
1. A panaszkodd fuvola, 1.1. Altalinos bevezetés) A 2. alpont alatt a vokalis-
instrumentélis zenei példdk taldlhatoak, novekvd szamozédssal, a mivek
keletkezésének sorrendjében (példaul: 1.2.1. H. Purcell: Welcome to all the pleasures
(Cecilia-oda, 1683), Z 339, Nr.5. éaria). A mindenkori fejezet 2.0. alpontja alatt
Karasszon Dezs6 zenei illusztracioit ismertetem (példaul: 1.2.0. G. Fr. Hiandel: Ode
for Saint Cecilia’s day (Cecilia-oda, 1739) HWV 76, Nr. 7. aria). (A ,nulladik”
megjelolés a dolog utalas-jellegét hivatott jelezni.) Végiil, a fejezet harmadik
részében (3. alpont) a tisztan instrumentalis tételeket targyalom (példaul: 1.3.1. G.
Ph. Telemann: g-moll fantazia (1732) TWV 40:13, Grave-Allegro)
folfedezésével gazdagitom, a ,,halkan trillazé fuvola” (,,the warbling flute™) tipusaval
(lasd az 6todik fejezetet).

A hangszeres tételek esetében a kutaté dolga nem egyszerli, sok a tobb
aftektust, tobb intonaciot is folvonultatd tétel — mint ahogy sok emberi szituacioban
sem egy-egy vegytiszta érzelem van jelen, hanem azok finom keveréke, arnyalata,
otvozete, egybemosodasa. JO példa erre Johann Sebastian Bach szonatainak néhany
tétele. Mivel egy kivételes zeneszerzordl van szo, a vizsgalodo nem varhat szokasos

megoldasokat.
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Mivel hazdnkban a mai gyakorlat szerint még kevés kivétellel szinte minden
flauto traverséra vagy Blockflotére irt miivet modern fuvoldn, modern flauto
traverson jatszunk, egyarant vizsgaltam az ezekre a hangszerekre irt szolamokat,
tételeket. Bar a két hangszer alkalmazasi teriilete nem teljesen egyforma, az
ismertetett intonaciok mindkettd esetében jelen vannak.

Az apparatus ismertetésénél kiilonbséget tettem egy adott hangszer elsd és
masodik szolama kozo6tt, ha a szolamok eltéronek mutatkoztak.

A zenei tételek szovegét eredeti nyelven kozlom, majd sajat
nyersforditdsomban, szamos esetben ugyanis csak a sz6 szerinti forditas fedi fel vagy
legalabbis segiti az adott intonacid megfejtését. Szinte minden esetben kozlom az
érintett aria elotti recitativokat is, mert a dramai szituacid gyakran abbol deriil ki,
maga az aria gyakran csak egy allokép leirasa.

A legmarkansabb, legjellegzetesebb zenei vondsokat a kottapéldak mutatjak
be. Mivel dolgozatom pusztdn hangszeres tételei altalanosan ismert miivek ¢s
konnyen hozza is férhetdek, esetiikben nem lattam sziikségét kottapéldaknak.

Az anyag Osszegyljtése ¢€s kiértékelése ¢lmény volt szdmomra. Negativ
tapasztalat viszont, hogy sok esetben még a népszeriibb oratorikus miivek partituraja
is nehezen érhetd el, ezek magyar nyelvii szovegkdnyvérél nem is beszélve.”!

Remélem, hogy olvaséim érteni és élvezni fogjak az irdsomat hangzo
illusztraciok nélkiil is. Nyilvanval6é azonban, hogy aki bévebb informécidkra szeretne
szert tenni, annak sajat maganak kell a miiveket felkutatnia, meghallgatnia és/vagy

eljatszania.

21 A rendelkezésemre 4116 konyvtarakban példaul nem taldlhaté meg Az évszakok magyar nyelvii
szovegkonyve.
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1. A lagyan panaszkodo fuvola (,,Soft complaining flute”)

1.1. Altalanos bevezetés

Ha zenész, vagy akar laikus korokben a fuvoldhoz kapcsolodod asszociaciok,
érzetek utan kérdezdskodiink, jorészt hasonlo valaszokat kapunk. Az emberek rendre
két kifejezés-tartomanyt jelolnek meg: a lagy, megnyugtatd, de egyszerre
szomorusagot is kifejezd fuvolaintonaciot, valamint a vidam madarhangokat, -
csicsergést utanozo, fiirge jatékmodot. Az elsd csoport esetében a fuvolanak
mindenekel6tt a lagy hangszine, a masodikban a mozgékonysaga kap szerepet. Jelen

A fuvola tehat gyakran lagy €és szomort képzetekhez kapcsolodik, ami igen
mélyen gyokereznek a koztudatban. Ezt igazoland6 all alabb harom, merdben mas

kultarabol, idébal és térbdl szarmazo idézet.
L. Csou Pang-Jen: Fuvolaszé holdfényben’

A zapor elverte a port,

a holdfény mindent beragyog.

A toviz kéken lebego,

fuvolahang sz6l, epedo,

suhan banatosan a messzi hid feldl.

A palota falanal hullt levelek susognak
s az a hajlékony dallam csak nékem ismerds.
Ko-ting-bdl maradt dallamok
vésodtek be a tudatomba,

régi kotakra emlékeztetok.

A tornacon jarok-kelek

s a "Tort fuz" dalat Gjra hallom ma.
Hangok, egymasra zendiilok,

arva mécsek, rossz fogadok,

a vandor lelkén mély sebet iitok.

' Csou Pang-Jen: ,,Fuvolaszé holdfényben” Ford.: Demény Otto (1928-1975). In: Csongor Barnabas,
Tokei Ferenc (szerk.): Klasszikus kinai kéltok 1I. kétet. (Budapest: Eurdpa Konyvkiado, 1967) 440.
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Majd vadlibak sirasa hallik a messzeségbdl.
A felhok tovatiinnek, odakiinn elall az eso.
A szellemek oOraja ez.

Csak azt érzem, az ég pansipja zeng,

sarkany dalatol diiborog a volgy.”

A 11-12. szazadi kinai koltd, Csou Pang-Jen (1056—-1121) miive egy, a régi
otthona utan vagyodd ember érzelmeirdl, gondolatair6l szdmol be. A magényatol
zaklatott ember aludni sem tud: az ¢jszakai csondben a nappali elnyomott, vagy meg
nem hallgatott érzelmek felszinre tornek, maguknak idot és figyelmet kovetelve. Az
egyén egyediil, elhagyatottan érzi magat az idegenben. Messzirdl falujanak dala szol,
de ezt az otthondbdl szdrmaz6 dalt itt rajta kiviil senki sem ismeri, amely a
kozosségen-kiviiliségét, idegenségét fejezi ki.

A koltd a fuvolahangot az epedd, banatos jelzok tarsasagaban hasznalja.
Folmeriil, hogy nem maga a fészerepld, vagy kolté banatos-e? Nem éppen 6 az, aki
eped, honvagyat érez sziil6foldje irdnt? A szerzd emberi érzelmekkel ruhdzza ol

fuvolat, amivel a panaszkod¢ fuvola esztétikai mindségeinek egy rétegét képezi.

II. Paul Verlaine: Szivem mindenkinél dragabb és jobb baratja

A 19. szdzadi ismert francia szimbolista koltd, Paul Verlaine (1844-1896) Szivem

mindenkinél dragdbb és jobb bardtja cimii kolteményében® igy ir a fuvola hangjarol:

»[---] S a borzadaly, halal, kisértés messze lengnek
villimos szarnyain. J6zan eszed szava,
akar fuvolahang utan a harsona,

véget vet szeliden a sotét oriiletnek. [...]”

A kolté a borzadalyt, a halalt, a kisértést és a sotét Oriiletet a jozan €sz szavaval allitja
szembe. Az 4ltala hasznalt hasonlat alapjan az el6bbi tartalmakat a fuvolahanghoz, az

utobbiakat a harsona hanghoz kapcsolja.

? Paul Verlaine: ,,Szivem mindenkinél dragabb és jobb baratja” Ford.: Szabé Magda In: Paul Verlaine
versei. (Budapest: Europa Konyvkiado, 1974) 259-263.
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II1. Fust Milan: Kosariné Réz Lola: Ulrik inas

Utolsokeént egy 20. szazadi magyar ird, koltd, dramairo, esztéta, Fiist Milan (1888-
1967) a Nyugat cimii irodalmi folyéiratban megjelent elemzéséb6l® olvashatunk a

fuvoldhoz tartozo képzetekrol:

[...] Ez volna a fétéma. - Csakhogy nincs eléggé kifejlesztve. Mintha az ir6 nem
vette volna észre, micsoda kincs van a kezében! S mellette egy szomort, szelid,
szép fuvolahang, mint bekapcsolodo melléktéma: a reménytelen, tehat 6rok-szép
szerelem motivuma. Az elérhetetlen utan valéo mélységes, megrazo vagyunknak - a
csillagok felé valé vonzodasunknak tragikus szimboluma. S ez: a kedves, artatlan-

sz€p s késobb oly regisztralt bolcesé tisztult Ulrik inasnak tragikus szerelme. [...]

Fiist Milan munkéjaban Kosariné miivét egy zenemiith6z hasonlitja: besz¢l f6témarol,
melléktémardl, szoélamokrdl. Elemzésében a fuvolahangot a kovetkezd jelzokkel
illeti: szomoru, szelid, szép. A fuvolahang 4ltal bemutatott melléktéma ,a
reménytelen, tehat orok-sz€p szerelem motivuma.” A koltd elmélyiilten fejti ki a
szerelemrdl érzett gondolatait: ,,Az elérhetetlen utan valé mélységes, megrazo
vagyunknak - a csillagok felé valdo vonzodasunknak tragikus szimboluma.” Fiist
fantasztikusan banik a szavakkal, a gondolat vagy eszme ilyen miivészi szintli kolto1
megfogalmazasa méltod parja a szintén magas miivészeti zenei megfogalmazasnak. A
szavak mestere €rzékletesen festi meg a panaszkodd fuvola egy tipikus kifejezés-
tartomanyat, a reménytelen szerelem érzéseinek korét. A dolog jellegzetességét
igazolja, hogy 17. sz4dzadi angol kolto, kritikus, forditd tarsa, John Dryden (1631-
1700) majd’ haromszaz évvel ezelétt Cecilia-6dajaban (bovebben lasd az 1.2.0. alatt)
éppen igy tett. Ez a képzettarsitas tehat nemcsak a 17. szazadi Anglidban, hanem a
20. szazadi Magyarorszagon éppugy létezett.

A panaszkod6 fuvola intonacidja tehat megjelenithet szelidséget,
gyengédséget, lagysagot, szomorusagot, banatot, panaszt, gyaszt, reménytelenséget,

de akar honvagyat, epedést is. Eloljaroban megéllapithatjuk, hogy ez az esztétikai

? Fiist Milan: ,,Kosariné Réz Lola: Ulrik inas”
Nyugat 1922/1922./3. http://epa.oszk.hu/00000/00022/00310/09414.htm
(Utoljara megtekintve: 2010. 11. 01.)
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kategoria igen gazdag; a fejezet példak soraval igyekszik bemutatni a panaszos,
gyaszos affektus drnyalatokban gazdag zenei megjelenéseit.

A fuvola a szomorusagot €s a hozza kapcsolodo érzelmeket gyakran lehajlo
dallamtoredékek, sohajmotivumok formdjaban jeleniti meg. A sdéhajok tobbnyire két
hang 0sszekotését jelentik, amiket sziinet valaszt el egymastol. Ez az ereszkedd
motivummag szamos ritmikai formaban jelenik meg, iranya olykor megfordul:
lentrdl folfelé tart. A panaszkodo fuvola jellemzdje a szaggatott jatékmod, amely a

banatos, sird, sohajtozo embert igyekszik utanozni.

1.2.0. G. Fr. Hiindel: Ode for Saint Cecilia’s day (Cecilia-oda, 1739) HWV 76, Nr.
7. dria

A bevezetOben emlitett Bach-el6adés kiinduldpontja Héndel egyik nagyszerii tétele
volt. Egészen pontosan a John Dryden szdvegére irddott Cecilia-éda 7. szamu
szopran-ariaja.

A korabeli Anglidban november 22-én rendszerint nagy iinnepséget rendeztek
Szent Cecilianak, a zene véddszentjének tiszteletére’; igy volt ez mar fél évszazaddal
korabban, Purcell kordban is.” A mii érdekessége, hogy a vilag teremtésérél, s ami
szamunkra még fontosabb, a zene keletkezésérdl ir. A fuvola funkcidjardl a

kovetkezdket halljuk:

,»Lhe soft complaining flute
in dying notes discovers
the woes of hopeless lovers,

whose dirge is whispered by the warbling lute.”

* Cecilia a kozépkor vége felé lépett be a tizennégy segitészent csoportjaba, s egy egészen artatlan
forditasi hiba kovetkeztében — mely szerint az eskiivdjén 6 maga jatszott az orgonan —lett a zene
védoszentje.”

In: Dibs Istvan: Szentek élete 11. kotet. (Budapest: Szent Istvan Tarsulat az Apostoli Szentszék
Konyvkkiaddja, 2009). 859.

A nagy tiszteletnek orvendd szentet mar a VI. szazadban folvették a mise kanonjaba. Kr. u.
250 koriil halt meg Romaban, emléknapjat mar 545-ben november 22-én tartottadk Romaban. Egykori
haza felé bazilika épiilt, amely ma is megtekinthetd.

Attributumai tobbek kozott az orgona és a lant. Purcell és Handel mellett szamos zeneszerzo
adozik még emlékének, példaul Charles Gounod (1818-1893), Liszt Ferenc (1811-1886) és Benjamin
Britten (1913-1976).
> Részletesebben lasd az 1.2.1. alatt.
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A lagyan panaszkod6 fuvola
elhalé hangokban festi
a reménytelen szeretd jajszavat,

akinek siralmat a halkan trillaz6 lant is elsuttogja.

Karasszon szerint ,.ez a sz€p szoveg a hozzatartoz6 zenével egyiitt azért
kiilondsen fontos, mert két magas szinten illetékes koronatanu vall benne két (vagy
inkdbb két ¢és fél) barokk nemzedéknek a fuvoldhoz kapcsolodd képzeteirdl.
Megjeloli a barokk fuvola egy tipikus kifejezés-tartomanyat (halkan panaszkodo
fuvola), a hozza tartozo érzések korét (a reménytelen szerelem affektusa), st még
egyfajta alapmotivikat is hallani enged (a sOhaj-motivumot és rokonait). Ez a
motivum a fuvolan van leginkabb otthon, tudniillik ennek a motivikdnak a pontos
eljatszasaval a fuvolista szinte betii szerint sohajtozik.”®

Az eldadas részletesen tudosit afeldl, hogy J. S. Bach ¢letmiivében a
panaszkodo fuvola alkalmazasanak tomérdek példaja lelheto fel.

John Dryden versét olvasva kérdés lehet, hogy vajon a ,.flute” és ,lute”
szavak nem csak a rim kedvéért allnak-e egymas mellett. Az aldbbiakban példak
egész soraval igyekszem bizonyitani, hogy a pengetds €s/vagy vonds hangszer és a
fuvola egylittese a panasz megjelenitésében a 17. szazad masodik felétdl egészen a
barokk kor végéig tipikusnak nevezhetd, tehdt Drydennél és Héndelnél sem

véletlenszerlien szerepel ebben a parositasban.

1.2.1. H. Purcell: Welcome to all the pleasures (Cecilia-oda, 1683), Z 339, Nr. 5.
dria

A huszonnégy éves zeneszerzé Cecilia-6dajanak’ otodik tételében a szoveg az

artatlan, tiszta szerelemrdl besz¢l, amelyet az erény korlatok kozé szorit. A fentiek

6 Karasszon/2010

7 A Szent Cecilia-ihlette kompoziciokrol és Purcell ezen miivének keletkezési koriilményeirdl igy ir
Legany Dezs6 Henry Purcell cimli konyvében: ,,[...] a robosztus Hidndel az 6 labai elé helyezi
gyongéden a Sandor tinnepét és a Cecilia-odat. S6t, mar szaz évvel Purcell el6tt, a régmult idok
zenéjének fejedelme, Lassus is aldozott Cecilia [sic!] emlékének egyik szép motettajaval 1570-ben,
amikor el6szor rendeztek Cecilia-linnepségeket, Franciaorszagban. Onnan keriilt szaz évvel utdbb e
szokas az angolokhoz, és 6k ugy megszerették, hogy néhany évtizeden at minden évben zenével és
verssel iinnepelték a véddszent napjat. Ilyenkor a templomi szoszEkrdl zenét védelmezd prédikacid
hangzott el, ami utan a gyiilekezet a Papirkeresked6k Csarnokaba vonult, ahol a Zenei Tarsasag
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értelmében nyilvdn nem véletlen, hogy a tenor-sz6l6 kiséretét onmagéban egy lant

latja el.®

,Beauty, thou scene of love,

and virtue, thou innocent fire,
made by the powers above

to temper the heat of desire:
music that fancy employs

in rapture of innocent flame,

we offer with lute and with voice

to Cecilia’s bright name.”

Szépség, te, szintere a szerelemnek,

¢s erény, te artatlan tiiz,

amelyet az odafenti hatalmassagok alkottak,
hogy mérsékeljék vele a vagy hevét:

zene, amely a képzeletnek valik eszkozévé
elragadtatasaban az artatlan langnak,
aldozunk lanttal és énekkel”

Cecilia fényes nevének.

A két részbdl allo szoveg a zenében is kéttagt formaként jelenik meg. A vers
a szépség-indukalta szenvedélyt és az erényt allitja ellentétbe. A kettd litk6zésebol

szarmazo gyotrelmet (vesd 6ssze az 1.2.0. alatt bemutatott Dryden-vers ,,hopeless

rendezésében gyonyorkddve megesodaltak a nap fénypontjat, az 6dat Szent Cecilia tiszteletére, melyet
a legjobb koltok és zeneszerzok irtak.

Purcellé volt a dicsOség, hogy 1683-ban az els6 tinnep 6dajat megirja. Kdszontés minden 6romnek —
igy kezdddik az ének.[...]”

In: Legany Dezs6: Henry Purcell. (Budapest: Gondolat Kiadd, 1959) 184-185.

¥ Ebben a tételben ugyan a fuvola nem szerepel, de a lant — amely ebben a kategériaban szinte alland6
tarsa — szerepét vizsgalva ujabb ismereteket szerezhetiink a fuvola kifejezés-tartomanyarol is.

? A fonti szoveg értelmében a kozépkor 6rokségének mintajara a 17. szazadi Anglidban még mindig
szokas volt lanttal, énekkel, hanggal, szavakkal ,,aldozni”. A teoldgiai terminologiaban a szerzetesek
napi imadsaga, a zsolozsma az ajkak aldozata. A folajanlas, aldozat révén a szd tobb lesz puszta
szonal, az igy végzett tevékenység a foldi funkciojan tulmutatva magasabb rendiivé valik. ,,S6t az
imadsag bizonyos — tobbé-kevésbé atvitt értelemben — maga is aldozat: sacrificium laudis, sacrificium
labiorum, hostia laudis, id est fructus labiorum confitentium nomini ejus.”

Suitbert Baumer: 4 zsolozsma-imadsag teologiai alapjai cimii cikke 1. pontjanak 5. bekezdése. 1dézi:
Dobszay Laszl6: ,,A zsolozsma.” In: Torok Jozsef-Barsi Balazs-Dobszay Laszld (szerk.): Katolikus
liturgika. Egyhdzzenei Fiizetek. 1./3. (Budapest: A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foéiskola Egyhazzenei
Tanszéke és a Magyar Egyhazzenei Tarsasag, 1999.) 101.
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lover’-jével) a szerzé lentr6l folfelé hajlo sohaj-motivumokkal érzékelteti az
énekszdlamban, tovabbd a masodik formatag ,lant” szavandl kiilondsen erds
disszonanciakkal festi (lasd az 1. kottapéldat). A darabban Purcell egyik méltatlanul

ismeretlen, csodalatos tételét iidvozolhet;iik.

1. kottapélda
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1.2.2. H Purcell: Hail, bright Cecilia (Cecilia-oda, 1692) Z 328, Nr. 10. Duett

Purcell kilenc évvel késébb irddott, ,,Hail, bright Cecilia” cimi Cecilia-oddjanak
tizedik tételében a boldogtalan szerelem affektusat megint csak a lant és fuvola
Osszetartozd parosa jeleniti meg.'” Ez a szdveg tartalmaban egészen kozel esik

kiindulopontot képezd 1.2.0. alatt bemutatott, Hindel altal megzenésitett Dryden

szoveghez:

,In vain the am’rous flute and soft guitar
jointly labour to inspire wanton heat and loose desire.
Whilst thy chaste airs do gently move

seraphic flames and heav’nly love.”

A szerelmes fuvola és a lagy hangu gitar egyiittesen is hidba

farad,

1% Vesd 6ssze Mezei Janos: Purcell: Oda Szent Cecilia napjara cimii eléadasaval. (Mezei Janos:
Purcell: Oda Szent Cecilia napjara. Radideldadas. Bartok Radio MR3 1983. Az el6adas irott valtozatat
lasd:

http://www.mr3-
bartok.hu/component/option,com alphacontent/section,5/cat,18/task,view/id,82/Itemid,52/

(Utoljara megtekintve:2010.11.01.)
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hogy a buja heviiletet ¢s a feslett vagyat atlelkesitse.
Mig a te szemérmes dallamaid gyengéden felinditjak

a szerafi langokat és a mennyei szerelmet.

A koltd, John Dryden eddig ismeretlen jelzokkel latja el a hangszereket: ,,In
vain labour the am’rous flute and soft guitar” (,,hiaba farad a szerelmes fuvola ¢€s
lagy hangu gitar”). Erdekes, hogy elézéleg a ,,soft” jelzé a fuvola attributuma volt,
most pedig a gitaré. Lathatjuk, hogy ezek a jelzOk mintegy szabadon mozognak
ugyan a gitar, lant és fuvola kozott, de minden esetben ugyanarra az érzelmi
kontextusra €és ugyanarra a zenei magatartasra vonatkoznak. A szdvegben a ,,musica
sacra” €s ,,musica profana”, illetve ezzel parhuzamban a szent szerelem ¢és az érzéki
gyonyor all egymassal szemben.!" Mivel a miifaj Cecilia-6da — tehat a mii nem
vildgi, hanem egyhazi — , természetesen az egyhazzene gydz, a szoveg annak a
felsGbbrendiiségét juttatja kifejezésre. Am a zenében az intimitas és érzékiség képe
legalabb ugyanennyire megnyerd. A zeneszerzé nagyon lasst (,,Very slow”) tempot
ir el6, és a basszusban a hires ,,Weinen, Klagen”-motivum (a moll-tonikarél a
domindnsig ereszkedd gyaszos kromatikus menet) hallhatdo. A tenor-alt duett
szO6lamaiban a sohaj-motivum kétféle ritmussal is szerepel, éspedig, nyilvan nem
véletlentil, az ,,amorous” szora A tételt a Blockfloték szoloja keretezi, amely zenei

anyagahoz a zeneszerzd az énekszolamok motivikajabol merit (1asd a 2. kottapéldat).

2. kottapélda

Very sfom. 4] &
Flote §ol E J==
Flute 2zc, }
I
1
g - i = = - —t— - =
Bass. ==z e
= T 1 - — — .
T t = % —
& fa . — ma. — #s
n_______ & [ LRI 8 S
%f_ et et P e ey e T
S —— = =1 e—}
— S —d e g = | — o 1 | - = |
== 'I'—l—l—" - I—'—I‘ | = == e e e } o '.f-_"':"
G =t : T —F———
E— = ] — ; L ——r —
% - ey = o : = [ = ——r—

"' Vesd 6ssze az 1.2.1. alatt bemutatott aria szovegével.
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1.2.3. H. Purcell: Come, ye sons of art (Oda II. Miria kirdlyné sziiletésnapjdra,

1694), Z 323, Nr. 5. Verse

Ez az o6da, mely 1694. aprilis 30-ara, II. Maria kirdlynd (1662-1694)
sziiletésnapjanak tiszteletére késziilt, illusztris példaja annak, hogy a fuvola ¢és a
pengetds hangszerek kivételképpen nem csak szomoru, hanem 6romteli zenében is
tarsai lehetnek egymasnak. A szoveg maga is zenés linneplésre biztat: ,,Strike the
viol, touch the lute, wake the harp, inspire the flute” (vesd Ossze az 5.2.1 alatti

recitativoval €s ariaval).

,.Strike the viol, touch the lute,
wake the harp, inspire the flute.
Sing your patronesses praise

in cheerful and harmonious lays.”

Zenditsétek meg a violat, €érintsétek meg a lantot,
¢bresszétek fel a harfat, leheljetek lelket a fuvolaba!
Enekeljétek patronatok dicséretét

derts és harmonikus dallamokban.
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3. kottapélda
- - . —— & s -
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A tétel soran a két Blockflote szorosan egyiitt mozog ¢és bar ,,]Jagy hangon”
sohajtoznak, so6hajtozasuk itt mégsem a banatra utal, hanem a csendes 6rom belsd,
intim megélésére. Ezt bizonyitjak a ,lays” jelzéi, a ,cheerful” (derlis) és a
,harmonious” (harmonikus) is. A Blockfloték hangparokat jatszanak, de — szamos
példaval ellentétben — nem 0Osszekotve, hanem egymastol szétvalasztva: igy rovid
hangokat kapunk. Ezek a hangcsoportok mindig a ¥s-es iitem masodik és harmadik
negyedein szdélnak. A hangszerek koziil az litemsulyokat a continuo biztositja,
ugyanis a lant is a fivosokkal egylitt mozog. A basszus ostinato-témat kap, ez a tétel
elején haromszor hangzik fol valtozatlan, majd még szamtalanszor kissé varialt

formaban. A Blockfloték és lant rovid hangjai, lendiiletes jatékmodja és basszus-
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ostinato jolesd, megnyugtatd valtozatlansaga a hallgatoban a béke, a harmonia ¢és az

6rom érzéseit hozzak felszinre (lasd a 3. kottapéldat).'?

1.2.4. H. Purcell: Incassum, Lesbia (Elégia Il. Maria kiralyné halalara, 1694), Z

383

Ez az elégia a maga koraban rendkiviili népszeriiségnek 6rvendd uralkodo, II. Maria
kiralynd halalara irodott. Anglia szeretett kiralyndje fiatalon, harminckét évesen halt
meg. Az alabbi mii igen megindito, személyes hangot iit meg. Annak a p¢ldéja, hogy
a sz6lo-lant akar Onmagéban, fuvola nélkiil is képes a gyaszos affektus

megjelenitésére.

,Incassum, Lesbia, incassum rogas:
lyra mea, mens, est immodulata.
Terrarum orbe lachrymarum pleno

dolorum rogitas cantilenam?

En nymphas! en pastores! caput omne reclinat
iunctorum instar! Admodum fletur!
Nec Galatea canit, nec ludit Tityrus agris,

non curant oves, moerore perditi.

Regina, heu! Arcadiae Regina
periit! O! Damnum non exprimendum,
non, non suspiriis, gemitibus imis,

pectoris aut queruli singultu turbido.

Miseros arcades! O, quam lugentes!
Suorum gaudium oculorum, mirum
abiit! nunquam, o nunquam reversurum!

Stella sua fixa coelum ultra lucet.”

12 Vesd ossze J. S. Bach 3.3.2. alatt bemutatott é-moll szonatajanak (BWV 1034) 3., Andante
tételével.
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Hiaba, Lesbia, hiaba kérsz:
a liram: a lelkem ma hangolatlan.
Amikor az egész foldkerekség konnyel van tele,

a f4jdalmak kantilénajat koveteled?

fme, a nimfik, ime a pasztorok! Fejét mindegyik egyforman
lehajtja 6sszehajolva: most csak sirnak!
Sem Galatea nem énekel, sem Tityrus nem jatszik a mezokon:

még a juhokkal sem térddnek, el vannak meriilve a gyaszban.

A kiralynd, 0 jaj, Arcadia kirdlyndje odavan!
0, gydtrelem, melyet nem fejezhetnek ki
sem a mélyrdl jovo sohajok, sem a nydgések,

sem a panaszos l¢lek hanykoldédo zokogasai.

O, a szerencsétlen arcadiaiak, nézd, hogy gyaszolnak!
Szemiik gyonyoriisége, a csodalatos
elhagyta dket, és 0, sosem tér vissza!

Csillaga megallt, és az égbolt f616tt ragyog tovabb.

A darab latin nyelvli szovege mintegy képzeletbeli szinpadot épit az okori
Arcadia diszleteivel, a mitikus szereplok, nimfak, pasztorok pedig a Purcell-korabeli
Anglia valos személyiségeit hivatottak megjeleniteni. Arcadia gyaszol, ,,az egész
foldkerekség konnyel van tele”. ”Sem Galatea nem énekel, sem Tityrus nem jatszik a
mez6kon.”"? A ,.gydtrelem, melyet nem fejezhetnek ki sem a mélyrél jové sohajok,
sem a nyogések”, a lant €és a szopran szolamdban jutnak kifejezésre. Purcell

/oo

elképesztden modernnek tiind harmoniakkal latja el az énekes kiséretét. A meglepd

13 A zene, éneklés szamtalan esetben az 6rém, linnep természetes velejardja (lasd az 1.2.3 és 5.2.1.
alatt). Az idézett szoveg arrdl szamol be, hogy ennek ellentéte, a nagy fajdalom, gyasz alkalmaval
olykor még a hangszerek is elnémulnak. A szoveg parhuzamot mutat a keresztény hagyomany szent
konyvének, a Biblianak a 137. zsoltaraval, amely leirja, hogy babiloni fogsag idején az idegenbe
hurcoltak énekre nem nyitjak szajukat:

,,Babel folyoi mentén iiltiink €s sirtunk: a Sionra emlékeztiink. Azon a f6ldon a fiizfakra akasztottuk
harfainkat. Mert dalt akartak hallani, akik elhurcoltak minket. EInyomoéink 6roméneket koveteltek:
>>Zengjetek nekiink dalt a Sionrél!<< De hogyan énekeljiink éneket az Urrdl az idegenek foldjén?”
(Ps.137.1-4.)



10.18132/LFZE.2012.2

A lagyan panaszkodo fuvola 13

fordulatok a mélységes fajdalom, gyasz hangjait tolmacsoljak. A zeneszerzd kiilon
figyelmet szentel az ,,immodulata”, ,(fletur”, ,,moerore” ¢és ,miseros” szavak
megfestésére. A szavak tartalmat és a hozzajuk kapcsolodd érzelmeket ereszkedd
kromatikus menetek €és gyakran terjedelmes, kifejezé melizmak segitségével kelti

¢életre.

1.2.5. G. Fr. Hiindel: Oratorio per la Resurrezione di Nostro Signor Gesu Cristo,
(Oratorium a mi Urunk Jézus Krisztus foltamadasara, 1708), HWV 47, Aria ,,Cosi

la tortorella”

Ez az olasz nyelvii, egészen korai oratorium nem a nagy oratoriumok testvére. G. Fr.
Héndel a romai tartozkoddsa alatt ismerte meg az olasz oratorium miifajat, amelyet
azonnal mestermiivel gazdagitott. A darab dsbemutatojara 1708. aprilis 8-an keriilt
sor, karmestere nem kisebb tekintély, mint Arcangelo Corelli (1653-1713) volt.

Az oratorium a foltdmadas koriili eseményeket kiséri lirai kommentarokkal,
nagyjabol a passiokbol ismert modorban.'* Elsé részének egyik jellegzetes éridja a
korabeli olasz vokalis zene sokszor folhasznalt képét eleveniti fel: a parjat vesztett
galamb szomorkodik, gydszol (mint a késobbi Cecilia-6da boldogtalan
szerelmesének harmincegy évvel korabbi megfeleldje); illetve amikor ismét parjara
talal, maradéktalanul boldog. A két affektus a da Capo aria két részében kiilon-kiilon,
egymas kontrasztjaként jelenik meg: a f0rész panaszos hangvételével ellentétben a

kozéprész vidam (utobbinak bovebb kifejtését lasd a 2.2.3. alatt).

,,Cosl la tortorella
talor piange e si lagna,
che la sua compagna
vede che I’augel feroce
dal nido gli rubo.

Ma poi, libera e bella

se ritornarla sente,

' Vesd 6ssze Varnai Péter: Oratériumok konyve cimii kényve IV. fejezetének 108. oldalan a
harmadik bekezdéssel.
In: Varnai Péter: Oratoriumok konyve. (Budapest: Zenemiikiado, 1972) 108.



10.18132/LFZE.2012.2

Suszter Agnes: A 17-18. szazadi fuvola intonacios korei 14

compensa in lieta voce
quel gemito dolente

che mesta gia formo.”

igy sir, igy panaszkodik

a gerlice, amikor

latja, hogy tarsat

a ragadozd madar

elragadja tdle a fészekbol.

De azutéan, ha szabadon és szépen
visszatérni latja,

boldog hangon kompenzalja

a f4jdalmas sohajokat,

amelyeket szomortusagaban kiadott magabol.

A szoveg zenei megformalasdban a fuvola sajatos hangszine a galamb
turbékolasat hivatott megjeleniteni, vagyis a madarhang-utanz6 zenék amugy is igen
gazdag, tobbek kozott Antonio Vivaldi (1678-1741), Camille Saint-Saéns (1835-
1921), Sergej Prokofjev (1891-1953) Olivier Messiaen (1908-1992) miivészetében
dokumentalt példataraba illik bele.'> A hangszerelés ismét egy vonds hangszer, lant
¢s fuvola szinte elvéalaszthatatlan egylittesének példdja: a Flauto traverso mellett
viola da gamba ¢és teorba (basszuslant) szol. A 12/8-os f6rész g-mollban van, San
Giovanni szomoru aridjat a flauto traverso, gamba ¢€s lant egyiittese vezeti be. A
fuvola és gamba sohajtozast hallat, a lant ezek lagy, ringatozo kiséretét latja el, a

harmoniai alapot szolgéltatva. A sdhajok egymast kiegészitve hangzanak el, majd a

'S A fuvola mozgékony hangjanak és fényes hangszinének koszonhetéen a madarhang utanzo
zenékben gyakran szerepet kap.

A 17-18. szazadi Italiabol Antonio Vivaldi: Il gardellino (D-dur fuvolaverseny, RV 428 Op. 10. No
3.) elnevezésii versenymiivét kedveli a fuvolastarsadalom és a nagykdzonség is. (Ezt a concertot
fuvolas korokben ,,pacsirta”-ként szokas emlegetni, pedig a ,gardellino” magyarul a tengelic(e)
(Carduelis carduelis) madar neve. A két madar nemcsak kinézetre kiilonbozik egymastol, de
hangjaban is nagy eltérést mutat. Lényegét tekintve természetesen az a legfontosabb, hogy
remekmiivében Vivaldi csicsergést, hangicsalast akar utanozni, de ill¢ lenne pontosan fogalmazni.
Sét, véleményem szerint az lenne az idedlis, ha a darabba mélyen belemeriilni szandékozé miivész
meghallgatnd a tengelice hangjat; a madar természetes dalolasabol valdsziniileg sokat meritene,
aminek kdvetkeztében jatéka értébbé és kifejezébbé valhat.)

Késébbi példak koziil emlitésre méltd tSbbek kozott Camille Saint-Saéns: Allatok farsangjinak
(1886) a Madarhaz (Voliere) cimu tétele, Messiaen: Le merle noir (4 feketerigo, 1952) cimii, fuvolara
és zongorara irt miive, vagy az, ahogyan Sergej Prokofjev a kismadarat imitalja a Péter és a farkas
(Op. 67., 1936) cimii szimfonikus meséjében.
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két szolista szolama a panasz hangjaitdl atitatva egybeolvad: terc- és szext-
parhuzamban fejezik be szomort bevezetdjiiket (lasd a 4. kottapéldat). A tétel elso
fele ezutan is ebbdl a zenei anyagbol taplalkozik. A zeneszerzd a képzeletbeli
ragadozod fészekfosztasat igen kifejezben jeleniti meg: a lagyan ringat6zo,
panaszkod6 dallamba id6érdl idére fontrdl lefelé tartd forte skalamenetek hasitanak
bele a basszus és veliik all” ottava jatsz6 hegedik részérél, varatlanul, quasi rajtaiités
szerien. A gerlice panaszanak oka — ,hogy tarsat a ragadozd madar elragadja tdle a
fészekbdl” — mar a forész szovegébdl kideriil, am banatos érzéseire a szoveg
tulajdonképpen csak a  kozéprész  végén utal (,fajdalmas  séhajok”,

,,Sszomorusagaban™). A hallgato a tétel els6 pillanatatol érzi, hogy igen csiiggedt, bus

hangulatu tételrél van szo, és ez Handel mesterségbeli tudasat dicséri.

4. kottapélda
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1.2.6. G. Fr. Hiindel: Alexander’s Feast (Nagy Sindor Unnepe, 1736), HWV 75,

Nr. 25. Accompagnato recitativo

A kortarsak egy része a zeneszerzO legjobb darabjanak tartotta ezt a ma mar
viszonylag ritkdn emlegetett oratorikus miivet. Jellemzd, hogy még a bemutato
évében nagy koltséggel nyomtatott partitura is késziilt beldle, amely a zeneszerzo
maig leghitelesebbnek tartott dbrazolasat is tartalmazza. Maga az dsbemutatd 1736.
februar 19-én, a Covent Garden-ben volt. Kivételes sikerérdl az alabbi ujsagcikk

tanuskodik:

Tegnap este O Kiralyi Fenségeik, a herceg és Amelia hercegné elmentek a Covent
Garden-beli kiralyi szinhazba, hogy meghallgassak Dryden Odéjat, amelyet Mr.
Handel zenésitett meg. Még sohasem volt, sesmmiféle szinhazban ilyen alkalommal
ilyen szamos ¢és eldkelé kozonség jelen Londonban, minthogy legalabb 1300
személy jelent meg; s ugy becsiilik, hogy a haz bevétele nem lehetett kevesebb 450

fontnal.'®

A mu tulajdonképpen egy kitalalt torténet leple ald bujtatott Cecilia-0da,
Dryden kolteményének teljes cime: ,, Alexander's Feast, or the Power of Music”."”

A darab cselekménye az isszoszi csata utan jatszodik. A fiktiv iinnepi
lakoman, a képzeletbeli csarnokban ott van Nagy Séandor, Thais (a kedvese), €s
Timotheus, az uralkod6 nagyszerli zenésze, aki hangszere ¢s énekhangja segitségével
az események iranyitojava valik. A csata adaz tombolasat idézi fel, majd a csatatéren
holtan fekvd lovagias ellenfél emlitésével a gydsz konnyeit csalja az iinneplok
szemébe. Mindez természetesen kitlind alkalmat nyujt a zeneszerzonek a megfeleld
zenei affektusok megjelenitésére. Nem marad ki a szerelem sem: Timotheus,
mintegy vigasztalasul, Thaisra iranyitja az uralkodé figyelmét. Az 6da végén azutan

megjelenik az, aki még Timotheusndl is nagyobb: Szent Cecilia, mintegy végszoként

kifejezve, hogy a zene csucsan a musica sacra all.

,» L hus, long ago,
ere heaving bellows learn’d to blow,

while organs yet were mute,

16" London Daily Post, 1736. 02. 20.” In: Barna Istvan: Georg Friedrich Hindel életének kronikaja.
(Budapest, Zenemtikiado, 1977) 108.
'" Nagy Sandor Unnepe, avagy a Zene Hatalma.
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Timotheus, to his breathing flute and sounding lyre
could swell the soul to rage

or kindle soft desire.”

igy, réges-régen,

mieldtt a duzzado favok levegdt fijni megtanultak volna,
amikor az orgonak még némak voltak,

Timotheus, susogo fuvolajaval és zengo lirdjaval

képes volt diihre inditani a lelket,

vagy felgerjeszteni a csondes vagyat.

A tétel nem a panaszos hangvétele miatt keriilt ebbe a kategoriaba: vilagos,
hogy ez a recitativo a maga mddjan ismét csak a zene keletkezését akarja bemutatni
(tigy tlnik, Dryden, talan a Biblia alapjan, a ,,sip”-ban €s a ,,htir’-ban latja a legdsibb
hangszereket)'® tehat ilyen szalon kapcsolodik szamos el6z6 tételhez. A hangszerek
elott fontos 0j jelz6k bukkannak fol: a ,,susogd” fuvola (,,breathing flute”) és a
,»zengd” lira (,,sounding lyre”). A fuvola a tétel hangképében mint Blockflote, lira
pedig mint bracsa jelenik meg. Ime, a ,flute” és a ,lute” egyiitt zenélésének wjabb
gyonyora példaja.

A tulajdonképpeni F-dir — d-moll recitativot a két szolo-Blockflote jatéka
szOvi at (accompagnato recitativo). Ezek kisérdje, quasi ,,basszusaként” minddssze
egy mélyhegedit hallunk. A magas fekvés valamiféle lebegd, mennyei atmoszférat
1déz. A tétel nem kotott ritmusa deklamativ-recitativ szakaszai mindannyiszor C-ben
vannak lejegyezve, a hangszeres kozjatékoktol eltérden. A kilenclitemnyi
bevezetOben a terceld Blockfloték két litemes egységenként ereszkednek. A tételben
Héndel végig azonos ritmust alkalmaz (lasd az 5. szamu kottapéldat). A 3/4-es,
Largo foliratu bevezetd utan az énekes szolista veszi magéhoz a szét: ,,Thus, long
ago, ere heaving bellows learn’d to blow” (.igy, réges-régen, mielétt a duzzadd
favok levegdt fijni megtanultak volna™). Szolama kissé hatdrozatlanul indul, mintha
0 maga akarna visszaemlékezni a régmult idére. A tenor szblista utolso, ez esetben

,blow” (,,fujni”) szavanal négy iitemes hangszeres kozjaték kovetkezik. Hindelnek

'8 Testvérét Jubalnak hivtak, & lett az 6satyja azoknak, akik gitiron és fuvolan jatszanak.” (I.
Mobzes.4.21.)
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ez az egész tételben alkalmazott megoldasa — tudni illik, hogy az énekes
motivumainak utols6 hangjaira rdkompondlja a kozjatékokat — az elbesz€ld
végszavait rendre kiemeli. fgy tehat a ,,blow” (,,fiyni”), ,,mute” (,,néma”), ,,flute”
(fuvola), ,,lyre” (,lira”), ,rage” (,,diih”), ,desire” (,,vagy”) szavakat, amelyek ilyen
médon a recitativo kiemelt jelentdségli-, kulcsszavaiva valnak. EbbOl a nem
mindennapi zenei megoldasbol kovetkezik, hogy a két szolista-csoport (az énekes,
illetve a két Blockflote) sohasem szol egyiitt. Az utdjatékot kiboviti a zeneszerzo:
egy hangnemileg valtozatosabb, figyelemfelkeltd kadenciat hallhatunk, amelyhez

attaca csatlakozik a korus tétele: ,,At last divine Cecilia came”.

5. kottapélda
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A tétel affektusa Purcell Maria 6déajanak ,,Strike the viol” kezdeti aridéval (lasd az
1.2.4. alatt) rokon, tehat a ,csondes vagy”, belsé derli, intim 6rom megjelenitdje.
Taldn nem véletlen, hogy a két hasonld érzelmeket kifejezd tétel — tehat Purcell
0d4ajanak szoban forgo tétele és a jelen pontban bemutatott accompagnato recitativo —
a zene keletkezésérdl szol. A végsd soron kézzel foghatatlan zene keletkezésének
misztikus volta, a csendbdl megsziiletd elsé hangok abrazoldsa, megjelenitése
szamos zeneszerzOt megihlettek a zenetOrténetben. A transzcendens téma
foldolgozasahoz a komponistak meghatodva, 6rom €és megrendiiltség kettosségével

allnak — sugallja (tobbek kozott) az Alexander’s Feast recitativoja.

1.2.7. G. Fr. Hiindel: Theodora (1749) HWV 68, 35-36. Recitativo és dria

A Theodora egyediilallo mii a Hindel-életmiiben: ebben a miivében az olasz tipusu
martir-oratérium hagyomanyat eleveniti fel a zeneszerzé." A komponalas mér-mar
elképesztéen rovid ideig tartott: 1749. jinius 28-tdl jalius 31-ig.

Arrdl, hogy a Theodora Handelnek talan a legkedvesebb miive volt, Thomas
Morell (1703-1784) alabbi, 1764-ben keltezett levele tantiskodik:

A kovetkez6 szoveg, amelyet neki irtam, 1749-ben, a Theodora volt. Ezt Héndel
igen nagyra becsiilte. Amikor egyszer megkérdeztem, hogy a Messids nagy korusat

tartja-e f6 mestermiivének, azt valaszolta: ,,Nem! Azt hiszem, a Theodora masodik

S S w1z 1 L 2
felvonasanak végén levé korus ezt messze foliilmilja.”*

A 1II. felvonds 6-7. szamu recitativoja és aridgja a fuvola hasznalata
szempontjabol is jelentds. A hdsné a bortonben sinylddik, még a ruhacsere elott.
Theodora kétségbeesésében a halalt hivja, mint a megvaltdshoz vezetd egyetlen

lehetdséget.

A torténelmi hattér az utolsé (Diocletianus-féle) keresztényiildozés ideje. Theodora, a nemes
szarmazasi keresztény né a sziriai Antiochidban ¢l, amikor Valens (Antiochia romai helytartoja)
felszolitja a népet, hogy a csaszar névnapjat pogany szokasok szerint tinnepeljék meg. Amikor a hosnd
megtagadja a szolgalatot, Valens teljes dithvel bortont és halalt ro ki ra. Hasztalan inti 6t Didymus
(egy roémai tiszt, akit Theodora korabban kereszténységre téritett, és aki Theodorat szereti) emberségre
és toleranciara: a hésn6t bortonbe zarjak. Didymus baratjanak, Septimusnak a segitségével probalja
Theodorat kiszabaditani: egy ruhacserét kdvetden 6 foglalja el szerelmének helyét. A cselre fény deriil
és Didymust is halalra itélik. Theodorat visszavezetik a bortonbe, hogy szerelmével egyiitt martirhalalt
haljon.

? In: Barna Istvan: Georg Friedrich Hindel életének krénikdja naprél napra. (Budapest,
Zenemiikiado, 1977) 177.
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A fuvola ezuttal nem magéban a recitativoban és/vagy az ariaban jut széhoz,

hanem az azt keretez0 instrumentalis Largo tételekben (lasd a 6. kottapéldat).

Nr. 35. Recitativo (Theodora)

,,Oh thou bright sun! how sweet thy rays
To health and liberty! but here, alas!

They swell the agonizing thought of shame,

b

And pierce my soul with sorrows yet unknown.’

Nr. 36. Air

,, With darkness deep, as is my woe,
Hide me,ye shades of Night,

Your thickest veil around me throw,
Conceal’d from human sight!

Or come, thou Death, thy victim save,
Kindly embosom’d in the grave!”

Oh, te ragyogd nap! Milyen édesek sugaraid

az egészseég €s a szabadsag szamdra! De itt, oh jaj,
csak novelik az agonia szégyenbdl fakado érzéseit,

és athatjak lelkemet eddig ismeretlen szomorusaggal.

Mély sotétséggel, amilyen a fajdalmam,
rejtsetek el engem, ti arnyai az Ejnek,
legstirtibb fatylatokat vessétek korém,
rejtsetek el az emberti pillantas eldl!

Vagy j0jj te, Halal, mentsd meg 4ldozatodat,

Oleld barati kebledre a sirban!
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6. kottapélda
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Ezek a pre-, illetve postludium-szerti tételek tokéletes hangulati eldkészitoi illetve
utorezgésel a koztiik 1€vd, szivbemarkolo arianak. Az apparatus: két flauto traverso,
elsé és masodik hegedii, bracsa, basso. Az els6 Largo minddssze tiz iitemében a
Flauto traverso nem jatszik Osszefliggd dallamot: egy-egy hang erejaig nyilvanul
meg litemrdl-litemre, gyakran kisszekunddal lefelé hajlo motivikdval. A %i- es
iitemek harmadik negyedén jelenik meg egy negyed erejéig (kivételt csak a tétel vége
képez), meg-megszolaldo hangjaiban egy sir6 ember sohajtasaira, panasz-szolamaira
ismeriink. Amit a kovetkezd tételben az énekesnek kell kifejeznie, azt a

kerettételekben a sz6ld szerepben megjelend fuvola szolaltatja meg. Az aria és a
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hangszeres tétel tehat hangulataban szoros egységet mutat, az aria folytatja a fuvola
altal bevezetett, szaggatott, sohajtozo jatékmodot.

Theodora aridjanak szoveg tele van a szomorusaghoz, gyotrelem affektusdhoz
gyakran kapcsolodd szavakkal: mély sotétség; fajdalom; arny; Ej; Halal; aldozat. A
zene oly sokszor vitatott tartalmanak megfejtésében itt ezek a programszerii szavak

nyujtanak segitséget.

1.2.8. G. Fr. Hiindel: Jephta (1751) HWYV 70, Nr. 7-8. Recitativo és dria

A panaszkod6 fuvola talan legszembetlinbbb példdja a Jephta egyik aridjaban
szemlélhetd.

Az oratorium bibliai téméja igen népszerli volt a zenetOrténetben, a 17.
szdzadbol mindenekeldtt Giacomo Carissimi (1605-1674) azonos cimii oratorikus
alkotasat ismerjilk. A két miivet kozel szaz év valasztja el egymastdl, és ez dontd
kiilonbségekben tiikr6zddik is: Carissiminél a torténet a maga teljes tragikumaban ér
véget (Jephta folaldozza a lanyat), mig a Héandel-korabeli dramaturgiai szemlélet
gyakorlatilag kotelezévé tette a ,lieto fine” befejezést (az operdk konvencio-rendje
itt tehat az oratoriumok vilagaban is érvényre jut).”!

A Jephta kompondléasat 1751. januar 21-én kezdte el Handel. A 11. folvonason
dolgozott, amikor észrevette, hogy a latdsa rohamosan romlik. Februdr 13-4n a II.
folvonas zarokoérusanak (,,How dark, O Lord, are thy decrees” — ,,Mily homalyosak,
6 Uram, a Te dontéseid”) megirdsa kozben el is akadt a munkdban®?> A mi
befejezése emberfeletti erdfeszitésbe kertilt, és csak augusztus 30-an lett készen.

Az oratérium a Birdk konyve 11. fejezetén alapszik, amelyet Thomas Morell
dolgozott at. Morell nevet adott Jephta lednyanak (Iphis), €¢s megalkotta tobbek
kozott feleségének alakjat (Storge).

! Vesd ossze az Oratériumok konyve 137. oldaldnak elsé bekezdésével. (In: Varnai Péter:
Oratoriumok kényve (Budapest: Zenemiikiado, 1972) 137.

2 Hindel a partitiraba a kovetkezOket jegyezte be: >>,biss [sic!] hierher komen den 13 Febr.
Mitwoch 1751 verhindert worden wegen (itt a relaxation sz6t kihuzta) des gesichts meines linken
auges so relaxt<<, vagyis: >>idaig jutottam el 1751. februar 13-an, szerdan. Bal szemem latasanak
gyengiilése miatt nem tudom folytatni.<<”

In: Barna Istvan: Georg Friedrich Hindel életének kronikdja naprol napra. (Budapest, Zenemikiado,
1977) 182.
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Az oratérium az ammonitak tamadasdval kezdddik. Zebul Jephtat ajanlja
vezérill, aki elvallalja a vezetést.” Mikor a sereg csatdba indul, Storgé baljos
latomasait mondja el a lanydnak. A f6lvonas elején Storge aggoddva bucsuzik a
harcba indulé Jephtatol, vivodva sajat érzelmei ¢és a nemzet érdekeinek kérdései
folott:

Nr. 7, Recitativo

,, Twill be a painful separation, Jephta,

to see thee harness’d for the bloody field.

But ah! how trivial are a wife’s concerns,
when a whole nation bleeds, and broveling lies,

panting for liberty and life.”

Nr. 8. Aria

,,In gentle murmurs will I mourn,
as mourns the mate-forsaken dove,
and sighing wish thy dear return

to liberty and lasting love.”

Féjdalmas lesz az elvalas, Jephta,

hogy a véres harcmezodre késziilve, pancélban kell latnom téged.
De jaj, milyen jelentéktelen egy asszony aggodalma,

amikor egy egész nemzet vérzik, hever megalazottan,

szabadsagaért €s életéért epedve.

Halkan panaszkodva fogok gyaszolni,
ahogy a parjavesztett galamb gyaszol,
¢s sohajtozva vagyodom azutan, hogy visszajojj, dragam,

a szabad életre és a hosszan tartd szerelemre.

A szoveg masodik részében ismerds képpel taldlkozunk: a parjavesztett
galamb szimbolikdja itt is megjelenik, csakiigy mint a mar emlitett La Resurrezione

(lasd: 1.2.5.) cimii oratériumban. Tehdt nem véletlenszertien bukkanhattunk ra, ez

2 A 11 folvonasban tobbek kozott megtudjuk , hogy Jephta, még harcba vonulésa elétt fogadalmat tett
az Istennek: gybzelme esetén folaldozza az elsé élélényt, akivel hazajovet talalkozik. Am a hést
fogado6 tancold leanysereg €lén Iphis jon az apja elé, s igy Jephtanak a sajat leanyat kell folaldoznia. A
vezért azonban a III. folvonasban egy angyal folmenti fogadalma alol.
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tipikus dbrazolasa a fajo szivli szerelmesnek. A Resurrezione aridjaval valod
parhuzam a panasz €s Orom, vagy remény ellentétének megnyilvanuldsaban is
jelentkezik: Storgé bar banatos, arra vagyik, abban reménykedik, hogy Jephta
visszatér majd a harcmez6rdl az 6rok szerelemre €s boldogsagra (,,and sighing wish
thy dear return to liberty and lasting love”).

A tétel hangneme é-moll, iitemmutatdja 4. A témat a hegeditk mutatjak be (1-
8. litem), amit a flauto traverso a 9-24. litemben hegediikisérettel hoz, kibovitve. A
25. litemben 1ép be az énekes ugyanezzel a dallammal. A téma a harmadik {itemében
eléri legmagasabb pontjat, onnan s6hajmotivumokkal ereszkedik ald. Az, hogy a
harom kiilonb6z6 eléadd csoport (tudni illik a fuvola, hegediik ¢s az énekes) egy
dallamot jatszik, arra enged kovetkeztetni, hogy ebben a tételben is azonos affektust

jelenitenek meg (lasd a 7. kottapéldat).

7. kottapélda
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1.2.9. G. Fr. Hiindel: Saul (1739), HWV 53

,,1738-ban késziilt, és a kovetkez6 évben keriilt Londonban bemutatasra a Saul, a
biblikus Héndel-oratoriumok kozt az elsd igazan nagyszabasi mi. Szovegét
Newburgh Hamilton®* irta, valosziniileg Apostolo Zeno™ Ddvid-drdmdja nyoman. A
mil nagyjabol koveti a bibliabeli elbeszélést, de természetesen — a korabeli
oratoriumkoltészet elvei szerint — fantdziasziilte szereplokkel és torténésekkel
egésziti ki azt.””® Az oratéorium Saul életének az utolsé szakaszat meséli el.
Végigkovethetjiik Saul és David ellentmondasos kapcsolatat, tantii lehetiink a kiraly
meg-megujulod féltékenységének, amely végiil is tulajdonképpen Ot magat pusztitja
el.

A fuvola a mi két exponalt pillanataban szdlal meg. Az egyik ilyen
alkalomrol a 3. fejezet 2.1. pontja alatt lesz sz6 (I. folvonds 27-28. Recitativo €s
aria). A szoban forgd masik tétel a III. folvonas Dead march (gyaszindulo) tétele.

Nem megszokott gyaszindulordl van sz6 appardtusat €s hangnemét tekintve
sem. Az apparatus: elsd, masodik és harmadik harsona; timpani; elsd €s masodik
Flauto traverso, vonoskar és continuo. A C-dur tétel Sault siratja: {innepélyes,
méltosagteljes pillanatok tanti lehetiink. A  kizarolag instrumentalis tétel
kozéprészében két flauto traverso és két listdob marad magira a mélységes gyasz
megjelenitdjeként (14sd a 8. szdmu kottapéldat).

Karasszon Dezsé eléadasaban’ a lagyan panaszkodd fuvola esztétikai
is. Példaként J. S. Bach hires gyaszkantatait, a BWV 106-os, BWV 161-es ¢s a BWV
13-as kantatak Blockflotés tételeit idézte. A 1.2.7., 1.2.8. pont alatt bemutatott
tételek, valamint a Saul gydszinduldja azt bizonyitja, hogy ebben a funkcidban a

harantfuvola szerepeltetése is eldfordul.

* Newburgh Hamilton élt: 1691-1761.

3 Apostolo Zeno élt: 1668-1750.

2% In: Vérnai Péter: Oratériumok konyve. (Budapest: Zenemiikiado, 1972) 113-114.
27 Karasszon/2000
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8. kottapélda
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1.3.1. G. Ph. Telemann: g-moll fantazia (1732) TWV 40:13, Grave-Allegro

A g-moll fantazia tulajdonképpen két nagy tételbdl all. Az elsé tétel megannyi rovid,
érzelmek allandé valtakozasara épiild egységek flizére. A masodik (Presto) tétel
tancos karaktert(i, hangulatdban egységesebb.

A panaszkodd fuvola szempontjabdl a két hosszabb ¢s két rovidebb
szakaszbol 4llo elsd tétel érdekes, ennek is négy ilitemes nyitd szakasza, ami 3/2-ben

irodott. A rovid bevezetés folirata Grave, kétszer két iitemre bonthatd és a részek
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ritmusa megegyezik. A félkotta g’ hangot a szext tdvolsagi esz” koveti. A rovid
egység legmagasabb hangja ez a Esz”, a dallam innen hangparokban ereszkedik ala.
Az ereszkedés ¢les ritmussal kdvetkezik be: esz”’-d”; ¢”-b’; majd eldéke €és pontozott
egészhangként: a’- g’. A masodik szakasz egy hanggal lejjebb indul (fisz’) és innen
utanozza le az els6 két iitem torténéseit, az utolsd hangpar kivételével, ami helyett d’-
et talalunk — a dallam igy dominanson all meg, a tonikéat az Allegro szakasz els6 (g”)
hangja adja meg. A fajdalmas, szinte szivbe markold kis szext 1épések”™, a meg-
megszakado, lehajlo hangparokban ereszkedd dallam a tétel bevezetésének panaszos,
banatos affektust kdlcsondznek.

A bus, gondterhelt szakaszt friss, mozgalmas, ¥s-es Allegro rész koveti (5-24.
item). A Grave ¢és Allegro rész gondolati 0sszetartozasat mutatja, hogy a 25-28.
iitemben a mi elsd négy iitemének folépitésével megegyez6 Grave szakasz, a 29-55.
iitemben az 5-24. iitem Allegro szakaszanak egy bdvitett valtozata kovetkezik. A
tétel masodik, Grave-t ¢és Allegro-t magéban foglaldo szakasza d-mollban van, az

alaphangnem ,,minusz egyes” molljaban.

8 Vesd ossze az 1.2.8. alatt bemutatott Japhta-aria timéjaval (Iasd a 7. kottapéldat).
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2. A szalados fuvola

2.1. Altalianos bevezetés

A szalados fuvola esztétikai fogalma merdben mas karaktert jelenit meg, mint az
el6z6 fejezetben bemutatott panaszkodd fuvola intonacidja. Legelemibb szinten
abban tér el a panaszkodo fuvola kategoriajatol, hogy az eddig bemutatott sohajtozo,
szaggatott motivikat folyamatossag valtja fel.

Tobbnyire egy skéla egymas melletti hangjait hasznalja, aminek
hangcsoportjai rend szerint négyesével, hatosdval dssze vannak kotve (legato), ami
még inkabb eldsegiti a futamok lendiiletes eldadasat. Ezzel a jatékmoddal
legtobbszor akkor talalkozunk, ha a szoveg futdsrol beszél annak rokon értelmi
jelentéseivel egyiitt. Példaul: fut, rohan, szalad, lohol, nyargal, csortet, siet, vagtat,
inal, suhan, sot repiil. Tehat minden esetben valamilyen mozgéasnak a kifejezésérol
van sz0. Ez a zenében gyakran lentrdl folfelé tartd6 mozgasként jelenik meg — az
el6z6 kategdria sOhajmotivumainak irdnyaval ellentétben —, de a hangsuly nem az
iranyon van, hanem az elmozdulason. A kategoria hangulatdban sem fix, kifejezhet
konnyed suhanast, 6romteli futéast, de akéar diihodt rohamot is. A kottdban jellemzden
apro értékekben mozgd, siirli ritmussal jelenik meg (példaul tizenhatod menetekkel).

Nem meglepd, hogy a fuvolat eldszeretettel alkalmazzak ebben a szerepben,
ugyanis a legmozgékonyabb hangu favos hangszer. Hangja vékonyabbnak
mondhat6d, mint legtobb fuvos tarsadé, ami ennek a mindségnek a megszdlaltatdsaban

elonyére valik.

2.2.0. J. S. Bach: Johannes Passion (Janos-passio, 1723), BWV 245, Nr. 13. aria

Karasszon Dezsé az el6adasaban' a Jinos-passié kdzismert, 13. szami szopran-
folge dir gleichfalls mit freudigen Schritten<< (En hasonloképpen kovetlek téged,
oromteli léptekkel). Ez az 6romteli sz6 itt annyira fontos, hogy ez az aria, hangulatat
tekintve, majdhogynem idegen test a passioban. A motivika megfordul: szekundjai

nem lefelé, hanem felfelé haladnak, és nem kettesével, hanem (3/8-ban) hatosaval

! Karasszon/2000
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vannak kotve. Mivel a szoveg maga is futasrol beszél: >>Befordre den Lauf<<

(tdmogasd a futdsomat), nevezziik ezt a tipust ideiglenesen szalados fuvolanak.”

2.2.1. H. Purcell: The Yorkshire Feast Song (Yorkshire-i iinnepi éda, 1690), Z

333, Nr. IV. aria

A Yorkshire Fest Song olyan iinnepi 6da, amely egészen kiilonleges alkalomra
irédott. Jollehet, Purcell 6dai javarészt az egyhaz ¢€s a kirdlyi udvar nevezetes
eseményeire irodtak, am ez a rendkiviili folkérés a Londonban vald yorkiaktol
¢rkezett, amely a darabot egy sajat részére megrendezett linnepség keretein beliil
kivanta eléadni. A mil a varos (tudni illik York) torténelmérdl szol — tobbek kozott az
ugynevezett ,dicsdséges forradalomrol” is, mely Maria kirdlyné férjének, III.
Vilmosnak a trénra iiltetésében jatszott fontos szerepet — €s jelenkori derekassagarol
sem hallgat. A yorkiak biiszkék a szadrmazasukra: allitélagos rémai elédeikhez
hasonlitjadk magukat. A 4. szdmu aria szOvege arra van ki¢lezve, hogy York mar

akkor nagyvaros volt, amikor London, a késébbi févaros még nem is 1étezett.

,» L he bashful Thames, for beauty so renown’d,
in ran haste by her puny town,

and poor Augusta was ashamed to own.
Augusta then did drooping lie,

tho’ now she rears her tow’ring front so high.”

A szégyenlds Temze, amely a sz€psége miatt oly hires,
sietdsen rohant el aprocska varosa mellett,

és a szegény Augusta’” rostellte magat a birtoka miatt.
Mert Augusta akkor még kokadtan hevert,

ha most magasra emeli is feltornyosulé homlokat.

Az allegro foliratu tétel apparatusa: két fuvola, tenor sz610, cselld €s continuo.

A kétrészes d-moll aria a szoveg két képét jeleniti meg a fuvolak (flauto traverso)

2 s . 7
Augusta, azaz kiralyi varos.
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kozremiikodésével. Az els@ részben a folyo futédsat, ,,sietds rohanasat” lattatja; a
masodikban pedig azt, ahogyan a kiralyi varos ,,magasra emeli feltornyosulo
homlokat™. A szovegben ez dinamikus-statikus, vizszintes-fiiggdleges ellentétparként
jelenik meg. Ez a kontraszt a zenében is kifejezésre jut. A Temze gyors folyasat a
fuvolak és az énekszdlam skalazd, egymast imitalo futamai érzékeltetik; tinnepélyes,
fanfar-szerti, folfelé tor6 dallamiv mutatja be, amint a fOvaros ,magasra emeli
feltornyosulé homlokat™.

Ezen az ellentétparon kiviil Purcell a szoveg mas szavait is igen talalékonyan
jeleniti meg. A ,,drooping” szonal példaul az énekes egy magas hangrél, a f’-rél
lankadozva ereszkedik le az g’-re, majd a ¢”-r6l az f'-re, kokadtsadgot érzékeltetve
(32-39. iitem). Az aria utan kozvetleniil egy korustétel kovetkezik ugyanezzel a
cimmel (The bashful Thames). Purcell az imént bemutatott zenei anyagot korusra is

atdolgozza, ezuttal fuvolak nélkiil, pusztan continuo kisérettel.

2.2.2. H. Purcell: Hail, bright Cecilia, Z 328 Nr. 3. Duett

Az 1.2.0. alatt bemutatott Cecilia-oda ariaja (,,The soft complaining flute”) kapcsan
vazolt problematikdhoz igen szorosan kapcsolddik Purcell Z 328-as szdmu Cecilia-
ddajanak a harmadik tétele, ahol a zene keletkezésérdl €s a zene mitikus hatalmarol

van szo:

,,Hark, each tree its silence breaks,

the box and fir to talk begin.

This in the sprightly violin,

that in the flute distinctly speaks.

’t was sympathy their list’ning brethren drew,

when to the Thracian lyre with leafy wings they flew.”

Halld, mindegyik fa megtdri a csendjét,
a bukszus ¢€s az erdeifeny6 beszélni kezd.
Ez a fiirge hegediiben,

az a fuvolaban szo6l, érthetden.
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A szimpatia vonta magaval rajuk hallgaté testvéreiket,

amikor a trak lyra szavara leveles szarnyaikkal repiilni kezdtek.

Itt tehat, mint Handelnél, ismét a zene keletkezésérdl van sz6 (a Cecilia-odak
vissza-visszatérd motivuma ez). A szoveg kedvéért Purcell eljatszatja, milyen
lehetett, amikor a bukszus ¢és az erdeifenyd eldszor szolalt meg a hegedd, illetve a
fuvola hangjan. A hegedl ¢és fuvola (itt Blockflote) kifejezésbeli szembenallasa a
zenében concerto-szerii felelgetés formajaban jelenik meg. Purcell a favos
egylttesben két szopran €s egy basszus hangszert alkalmaz.

A szopran-basszus duett a szabad téri akusztikat idézi. A ,Hark!, Hark!”
(Halld!, Halld!) folkialtasokat a szopran €s basszus szdlista, majd a hegedi és fuvola
is 1-liitem eltolédéssal visszhangozza. A ,,sprightly” és a ,,flew” szavakat Purcell az
énekszolamokban egy-egy hosszi coloratirdval emeli ki. A 123-124. iitemben a
»flew” szora a két szolista egyiitt, szext-parhuzamban énekli a korabban megismert,
visszahajloé skala menetekbdl 4ll6 melizmat. A szblistdk hangjainak befejeztével
ismét a versengd vonds €s fuvos csoporté a szd: a 128. litemtdl az énekesektol
megismert modorban, jol folismerhetdéen folytatjak a repiilés imitalasat (lasd a 9.
szamu kottapéldat).

Az utols6 keét verssor a zene hatalmaval kapcsolatban fogalmazza meg a maga
finom, kolté1 célzasat. A ,trak énekes”: Orpheus, aki az elbeszélés szerint lira-
kiséretes énekével egy egész erdot megmozditott, mert a fak a foldbdl kikelve

utanamentek, csak hogy csodalatos énekét hallhassak.’

> A szovegnek ez a szakasza esziinkbe juttatja a finn nemzeti eposz, a Kalevala ismert szakaszat:
Jatszott Vejnemojnen ujja,

Harsogott a harfa hirja,

Hegy-volgy zengett, szikla rengett,

Mind a szirtek mennyddrogtek,

Habokon kovek gorogtek,

A fenyérek vizben usztak,

Fenydfak is vigadoztak,

Mezén tuskdk tancot roptak.”

(44. ének, 257-264. sor)

In: Kalevala. Ford.: Vikar Béla (Budapest: Europa Kényvkiado, 1962) 511.
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9. kottapélda

Irve wilh
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2.2.3. G. Fr. Hiindel: Oratorio per la Resurrezione di Nostro Signor Gesu Cristo,

HWYV 47, Nr. 7. aria

oo

Az el6zd fejezetben (lasd: 1.2.5. alatt) bemutatott aria ismertetése soran volt szd
arrol, hogy a tétel kdzéprésze a parjat ismét megtalaldo galamb 6romét tobbek kozott

szalados, skalazo figurakkal abrazolja.

10. kottapélda
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A kozéprészben a szaladdssal kapcsolatos kulcsszo a ,,visszatérés” — ,,se
ritornarla sente” (ha visszatérni latja). A fOrész szaggatott, so6hajtozd, zokogd
motivuma ellentéteként tehat a kdzéprész vidam, a hangnem mollr6l durra valt. A
szoveg kivaléan van folépitve: a forész szomorl, banatos hangvételii, a masodik

szakasz boldog, 6romteli, aminek a végén visszavezetés-képpen utalast taldlhatunk a
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fOrész tartalmara, hangulatara, majd Da capo dariar6l 1évén szo, ismét a forész
kovetkezik. A sdhajmotivumok eltlinnek, illetve az eddig lefelé irdnyuld szekund
motivikdt most felfelé irdnyuld, ugrald hangkozok valtjak fol, ami a galamb
boldogsaganak kifejezését szolgalja. Az eddigi hosszu hangok helyébe rovid,
staccato hangok 1épnek, és egy-egy fél iitem erejéig a szalados fuvola motivikdja is

megjelenik (lasd a 10. kottapéldat).

2.2.4. G. Fr. Hiindel: Acis and Galathea (1718), HWYV 49a, Nr. 3.a,b Recitativo és

aria

Az Acis és Galathea mufaja masque: a kiralyi udvar alarcos, zenés szinpadi
mulatsaga, melynek francia f6ldon a ,,ballet de cour” a rokonmiifaja. A John Gay
szovegét felhasznalo darab Chandos hercegnek irodott. Handelnek van egy korabbi
miive 1708-bol Aci, Galatea e Polifemo cimmel, de az 1718-ban irdédott masque
Lteljesen 01j, egészen mas, mint a Napolyban irt Aci, Galatea e Polifemo.”

Az Acis nem biblikus szovegli, az Okor gyakori témajat, a pasztor és
pasztorlany szerelmét dolgozza fel. Az alabbi aria a maganyos Galathea banatat

mondja el.

3.a Recitativo (Galathea)

,»Ye verdant plains and woody mountains,
purling streams and bubbling fountains,
ye painted glories of the field,

vain are the pleasure, wich ye yield,

too thin the shadow of the grove,

too faint the gales, to cool my love.

Ti z61delld siksagok ¢€s erdds hegyek,
csorgedezo patakok és bugyogd forrasvizek,

ti, a mezének minden festett dicsOsége,

* In: Barna Istvan: Georg Friedrich Hindel életének krénikdja naprél napra (Budapest:
Zenemiikiado, 1977) 48.
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hidbavalo a gyonyor, melyet nekem kinaltok,
talontul ritkas a liget arnyéka,

talontal gyenge a sz¢€l, hogy lehiitse szerelmemet.

3b Air (Galathea)

Hush, ye pretty warbling quire!

Your thrilling strains awake my pains,
and kindle fierce desire.

Cease your song, and take your flight,

bring back my Acis to my sight.”

Csitt, kedves kis csicsergd korus!

Mamoros dallamaitok folébresztik a fajdalmamat,
¢s adaz vagyat gyljtanak bennem.

Hagyjatok az éneket és repiiljetek el gyorsan,

hozzatok vissza a szemem elé Acisomat.

A szalados fuvola 35

Galathea bénatat kiilon kiemeli, hogy a szdvegird derlis természeti képbe

helyezi bele. A szerelmes nd elhessegeti a ,.kedves csicsergd korust”, mert ,,mamoros

dallamaitok folébresztik a fajdalmamat, és adaz vagyat gyhjtanak bennem.” A tétel

pasztoral-hangulatot idéz, €s ezt tamasztja ald a 9/16-os ilitemmutatd és az F-dur

hangnem is.’

11. kottapélda

Flawtu picenlo,

Violino [.
Violino 11,
Galatea.

s,

Andante,

| ————
Yinlourelle]

> Az F-dur a zeneirodalom nagy pasztoral tételeinek gyakori hangneme. Részletesebben lasd a
kovetkezo fejezet 3.1. pontja alatt.
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Hindel ebben a tételben Flauto piccolot® ir el (lasd a 11. kottapéldat), amivel még
az eddigi miivek sordn nem talalkozhattunk. A madarcsicsergéshez és a madarak
elkergetéséhez kapcsolodoan kétféle motivika figyelheté meg benne. A ,,szerelmes
madarak csicsergését” a halkan trillazé fuvola intonacié szodlaltatja meg, amelyet
késObb késziilok részletesebben targyalni. Az elhessegetés viszont a szalados
motivum tobbszori ismételgetésével jelenik meg a zenében: egymasmelletti hangok
harmincketted-értékti csoportjaival — vagyis a 3/8-os alapliiktetésben igen gyors

mozgassal — , melyek négyesével €és hatosdval vannak csoportositva.

12. kottapélda
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% A Flauto piccolo igen magas és vékony hangi hangszer, igy kivaléan alkalmas a madarak
csicsergésének utanzasara.

,»A ¢”’-hangolast diszkantfurulya neve sokszor >>flautino<< vagy >> flauto piccolo<<, [...]”

In: John Henry van der Meer: Hangszerek.Az okortol napjainkig. Forditotta: Karasszon Dezsé.
(Budapest: Zenemiikiado, 1988) 130.
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A zeneszerz0 a négyes-hangcsoportok folé kotdjelet ir. A motivumok gyakran nem
egy iranyba tartanak — tehat példaul lentrdl folfelé — hanem vissza-visszahajlanak,
mintha a madarak el-elréppennének Galathea hessegetd mozdulataitol, de végiil
mindig visszatérnének hozza (lasd a 12. szamu kottapéldat).

A Da capo aria masodik részében (,,Cease your song” — ,Hagyjatok az
éneket”) Hindel eljatszatja, hogy a madarkdk elrepiiltek (lasd a 13. kottapé¢ldat): a
zenekari sz0lamok itt elhallgatnak, €s az énekszolamot csak a continuo kiséri, de
mihelyst az aria ujra kezdddik (,,Hush, ye pretty warbling quire!”), a hdsnd ismét a

madarsereg tarsasdgaban énekel.

13. kottapélda
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2.2.5. J. Haydn: Die Jahreszeiten (Az évszakok, 1798-1801) Hob XXI:3, Nr. 15.a

Recitativo, 15.b Chor des Landvolks und der Jéiger

Az évszakok egyik kimondottan illusztrativ korusaban egy zajos vadaszat elevenedik
meg eldttliink. A 15. a recitativo beszamol a nyulak elejtésérdl, am a vadaszat azzal
messze nem €r véget, sOt az csak felvezetése a tulajdonképpeni eseménynek — éppen
ugy, mint a recitativo a korustételnek. A recitativot nem zérja le a szerzd, Lukas

utols6 hangjaira rakomponalja a Falusi nép és a vadaszok korusat.

Nr. 15.a Recitativo (Lukas)

Hier treibt ein dichter Kreis die Hasen aus dem Lager auf;
von allen Seiten her gedringt hilft ihnen keine Flucht.
Schon fallen sie und liegen bald

in Reihen freudig hingezahlt.

A stiri korben all6 tarsasag folhajtja vackukbol a nyulakat;
minden oldalr6l egyiivé szoritva, nem segit rajtuk a menekiilés.
Mar elhullanak és hamarosan ott fekszenek sorokban

orommel 0sszeszamlalva.

Nr. 15.b Chor des Landvolks und der Jager

(Ménner, Frauen, Alle, Die Jéager)

Hort, hort das laute Geton, das dort im Walde klinget!

Welch ein lautes Geton durchklingt den ganzen Wald!

Es ist der gellenden Horner Schall, der gierigen Hunde Gebelle.
Schon flieht der aufgesprengte Hirsch; ihm rennen die Doggen und
Reiter nach.

Er flieht, er flicht. O wie er sich streckt!

Ihm rennen die Doggen und Reiter nach.

O wie er springt! O wie er streckt!

Da bricht er aus den Gestrduchen hervor und lduft tiber Feld in das
Dickicht hinein.

Jetzt hat er die Hunde getduscht; zerstreuet schwirmen sie umher.
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Die Hunde sind zerstreut; sie schwiarmen hin und her.

Tajo, tajo, tajo!

Der Jager Ruf, der Horner Klang versammelt aufs neue sie.
Ho, ho, ho! Tajo! Ho, ho!

Mit doppeltem Eifer stiirzet nun der Haufe vereint auf die Féhrte los.
Tajo! Tajo! Tajo!

Von seinen Feinden eingeholt,

an Mut und Kriften ganz erschopft,

erlieget nun das schnelle Tier.

Sein nahes Ende kiindigt an des tonenden Erzes Jubellied,

der freudigen Jager Siegeslaut:

Halali! Halali! Halali!

Den Tod des Hirsches kiindigt an des tonenden Erzes Jubellied,
der freudigen Jager Siegeslaut:

Halali! Halali! Halali!

A falusi nép és a vadaszok kara (Férfiak, NOok, Vadaszok)
Hallgassatok a hangos larmat, ami ott az erdében zug!
Micsoda hangos zsivaj hallatszik az erd6n at!

Ez a siivit6 kiirtok hangja, a moho kutyak ugatésa.

Menekiil mar a felriasztott szarvas; rohannak utdna a dogok ¢és lovasok.
Menekiil, menekiil. O, hogy kinyujtozik!

Rohannak utdna a dogok és lovasok.

O, hogy ugrik! O, hogy kinyujtozik!

Itt tor el6 a bozotbol és fut a mezdn at be a siiriibe.

Most szedte ré a kutyakat, szétszortan koborolnak kords-kortil.
A kutyékat szétszorodtak, koborolnak dsszevissza.

Haho! Haho! Haho!

A vadasz hivo szava, a kiirtok zengése

ujra Osszegytjti Oket.

Ho, ho, h6! Hah¢! Ho, ho!

Kétszeres buzgosaggal rohan mar sokasag,
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a nyomra egyesitik az elszabadultakat.

Haho! Haho! Haho!

Ellenségeitdl utolérve,

batorsagat €s erejét végleg elveszitve

Osszeroskad mar a gyors allat.

Kozelgd végét a hangzo érc’ ujjongd dala adja hiriil,
¢s az Orvendezd vadaszok gydzelmi hangja:

Halali! Halali! Halali!

A szarvas halalat a hangzo érc ujjongo6 dala adja hirtil,
¢s az Orvendezd vadaszok gydzelmi hangja:

Halali! Halali! Halali!

A tétel a vadasz-jelenetekre jellemz6 metrikaban, 6/8-ban irodott. A szereplok
két csoportra oszlanak: aldozat ¢s vaddszok. Haydn mindkét csoport abrdzolasara
hangsulyt fektet. A reményteli, viddm vadaszok és a falu népe kialtozik, kiirtjeit
fajja, nagy larmat csap. A masik oldalon a szerényebbik fél, az ¢életét csondesen
menteni igyekvo, Uzott vad. A tételben kiemelt szerepet kapnak a vadaszkiirtok,
rogton a tétel elején pompas fanfarral robbanak be. A 42. litemben a vonosok suhano
tizenhatodokba kezdenek (lasd a 14. kottapéldat) — , amihez a fuvola masfél {itemmel
késObb unisono csatlakozik (43.1.) — , a szdveg ugyanis a felzavart szarvas igen
sebes menekiilésérdl beszel (,,Schon flieht der aufgesprengte Hirsch™). A fuvola és
hegediik sietést érzékeltetd motivumainak alapeleme sz6 szerint megegyezik Bach
Janos passiojanak a 2.2.0. alatt idézett szopran aridja kezddmotivumaval (ott B-

durban és 3/8-ban). ®

7 Tudni illik: a vadaszkiirt.

¥ Noha Bach idézett tételéhez nincs tempojelzés irva, Haydn ,,Vivace” szava mindenképpen gyorsabb,
hajszoltabb tempoét sugall. Ennyi kiilonbség elegendé ahhoz, hogy oromteli sietés, 1éptek helyett
rémiilt rohanasra, menekiilésre valtozzon az esztétikai jelentés.
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14. kottapélda (42-49. iitem)
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Ott oromteli lépteket, futast, itt sebes menekiilést fejez ki, de mindenképpen egyfajta
igyekvést, elérehaladast. Haydn a szarvas rohanasat nyomatékosan érzékeltetendo, az
egyébként is sietséget kifejez0 motivumot mind feljebb transzponalja, amivel
fokozza a hatést. Ennek a visszahajlé motivumnak a tételben tobb rokonmotivuma
jelenik meg. A 48-49. iitemben ugyanennek az alapvaltozatidt, magat a skala-
kivagatot talaljuk (,,Jhm rennen die Doggen und Reiter nach”). Az 54. {litemben
tartalmilag ismétlodik a szoveg (,,Er flieht, er flieht.””), amire Haydn egy az els6hoz
hasonld, de anndl 6sszetettebb motivumot alkalmaz a fuvola-, a hegediik-, a bracsa-,
¢s ennek egy egyszerlibb valtozatat a fagott-, a csello- és a nagybdgd szdlamaiban.
Az ,,O wie er sich streckt!” folkialtasnal (56-58. iitem) néhany sz6lam kivételével
(fagott, bracsa, csello, nagybdgd) a teljes apparatus allohangra valt: megelevenedik a
szarvas mozgasa, amint a talajt két ugras kozt elhagyva a levegOben hosszan

elnyulik, szinte ropiil.
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15. kottapélda (50-61. iitem)
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A tételben szempontunkbol az ,,O wie er springt!” folkialtasok zenei

megoldasa érdekes még (66-69. iitem): az eddigi harom-nyolcadonkénti

tizenhatodmozgas itt ugrandozé nyolcadokkal keveri a szerzd, otvozve és egy

dallamban egyesitve a futas és ugras megjelenitését (lasd a 16. kottapéldat).
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16. kottapélda (62-70. iitem)
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2.3.1. G. Fr. Hiindel: h-moll fuvolaszondta (1730) HWV 367, II1. tétel (Presto)

A fuvolasok altal oly jol ismert tizenegy fuvolaszonata koziil a szaladds fuvola
tipusaba az egészen kivételes, hét tételes h-moll szonata harmadik, Presto folirata
tétele tartozik.

A fuvola- és cselloszolam egyarant tizanhatodokban mozog. A gyors
meneteket a két szolam sosem jatssza egyszerre: a tétel egészében egymast
kiegészitve szolalnak meg. A zeneszerzd a két szolam (tudni illik a fuvola és a
csello) segitségével gyakran visszhang-hatast hoz l1étre: az egyik szolamban
megjelend, elsoprd erejii futamokat rendre megismételteti, visszhangoztatja a masik
szolamban. (Ezt a megoldast vesd Ossze a 2.2.2. alatt ismertetett ,,Hark, each tree”
kezdetli Purcell-duettel.) A tizenhatodmozgés ,,moto perpetuo’-jelleggel végig jelen
van, hol felfelé, hol lefel¢ iranyul6 skdlamenettel.

Noha a kéttagt forma eléjegyzése két kereszt, a tétel egyértelmiien G-durban
indul. Az els6 formatag harmoéniailag elég statikus, a zeneszerzé az uralkod6o G-
duaron kiviil érinti ugyan a parhuzamos é-mollt, de a szakaszt zar6 12. item D-dlrban

zar. A masodik, egyben bdvebb formatag hangnemi ¢s motivikus szempontbdl is



10.18132/LFZE.2012.2

Suszter Agnes: A 17-18. szazadi fuvola intonacios korei 44

valtozatosabb: D-dur, G-dur teriiletek utan a 23. {itemben é-mollban zar; majd révid
modulacié utan a 27. titemtdl ismét a G-duré a foszerep.

Nem véletlen, hogy a végig h-mollban 1évd szondtanak ez az egyetlen dur
tétele. A virtudz, €lénk tétel a szonata iide szinfoltjat képezi. A tétel konnyedsége és
jatékossaga a szolistatdl és a continuo-jatékostol ugyanazt a félényes virtuozitast,

laza, brillians jatékmoddot kivanja meg.

2.3.2. G. Ph. Telemann: g-moll fantazia, TWV 40:13, Grave

crer

szalados fuvola szempontjabol is érdekes. Figyelmiink most a mii elsé nagy
egységeének utolso, Allegro szakaszéra iranyul. A minddssze nyolc litemes ¥s-es rész
B-durban van (tehat az alaphangnem parhuzamos durjaban) €s a hullamzo6 hangulata
elsé tétel lezarasaul szolgal. Az elsé két litem egyezd: £’-rdl tizenhatodokban b’-ig
ereszkedd motivum ¢€s nyolcad-mozgésu d’-esz’-d’ ,,basszus’-kiséret. Az attorést a
harmadik {itemben indul6 elsépro tizenhatod-menete hozza meg: ez a szaladds fuvola
intonaciojanak megjelenése. A két litemen at tartd lendiiletes futamot a szerz6 nem
csak a ritmika, hanem a funkci6 valtoztatasara is folhasznalja. A tétel maga pedig az
intondcio terén nyujt ujdonsagot a hallgatonak.

Rovid vizsgalodas, elemzés utan észrevehetjiik, hogy az idézett tétel anyaga
nem itt jelenik meg el6szor a miiben, hanem a panaszkodd fuvola Grave-Allegro
parjanak Allegro tételében (19. litem). A szerzdnek talan a mii egységesitésére valo
torekvése révén kapott sajatos funkciot és helyet ez a par iitemes, frappans Allegro

szakasz.
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3. A pasztoralis fuvola

3.1. Altalanos bevezetés'

Az oOkori bukolikus koltészet, majd a keresztény kardcsony kedvelt képe a
pasztorjelenet, amely az idill megjelenitéje. Az idilli allapot a valosadg eszményitett
abrazolasa: fesziiltséget, gondokat kizarva jelenik meg a béke, a nyugalom.
Hangulatilag meghitt, bensdséges ¢és felszabadult. Az idill, és ehhez gyakran
kapcsolddva a pasztoral, minden miivészeti ag 6rok, el nem avuld témaja.

A zeneirodalom pasztoral-tételei szintén a fonti mindségeket hordozzak
magukban. Hangszerei gyakran a falusi pasztor egyszerli, maga-készitette
hangszereinek (példaul: a pasztorsipnak, a furulyanak vagy a dudénak) a hangjat
utanozzak.” A nem ritkan tisztan hangszeres, békés, falusias hangulatot kelté miivek
altaldban harmas liktetésiiek, tobbnyire 6/8-0s, 12/8-0s, vagy ¥sa-es litemmutatoval.
Jellemzd ritmusképletei példaul 6/8-ban a negyed-nyolcad par, vagy %:-ben a nyujtott
ritmus-negyed képlet. A hosszabb ¢és rovidebb ritmusértékek szabalyszerii
valtakozasa (a trochaikus verseléshez hasonloan) egyfajta ringat6zast hoz létre. A
pasztoralok hangneme tobbnyire dar, azon beliil gyakori példaul a G-dur, D-dur vagy
az F-dar. (Példaul: J. S. Bach: Kardcsonyi oratoriumanak 2. kantataja BWV 248
vagy a Pastorale in F major BWV 590 elnevezésti orgonadarabja; L. van Beethoven
(1770-1827): F-dur Pasztoral szimfonia (Op. 68.) 2. tétele vagy az Op. 28. No. 15.
D-dar zongoraszonataja.)

A zenekari hangszerek koziil a fuvola gyakran megjelenik a pasztordlokban,
nem egyszer kiemelt szerepben. S6t, sok esetben a fuvola maga hivatott a pasztor
sipjat utdnozni és/vagy a hozzd tartoz6 érzelmek tartomanyat megjeleniteni. A
pasztoralis fuvola esztétikai kategoridjaba sorolt tételekben radismerhetiink a
pasztoral-tételek font ismertetett altaldnos jegyeire. Ezen kiviil azonban ebben az

esztétikai kategoriaban kiemelt szerep jut a fuvola végteleniil lagy hangszinének is.

' Vesd 6ssze a Grove lexikon ,,Pastorale” cimszavaval. (Geoffrey Chew and Owen Jander: Pastoral.)
In: Grove.

2 Wind instruments symbolized the fluting or playing of reed pipes by classical shepherds: for this
purpose such instruments as the chalumeau, oboe d’amore and oboe da caccia were used (as for
example in the sinfonia of the second section of Bach’s Christmas Oratorio, whose pastoral
conventions otherwise resemble those of Corelli). Flutes and oboes, often in pairs, eventually became
more usual; but the ‘Pifa’ (‘pastoral symphony’) of Handel’s Messiah is still a simple string setting.”
(Lasd az el6z6 labjegyzetet.)
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Az ajaksipos hangszerek tobbségével ellentétben a fuvola fejébe nincs
beleépitve a levegdt tereld csatorna, a szépsapka — ez a dontd kiilonbség a
harantfuvola és a Blockflote kozott — ; itt a jatékos szajlirege €s ajkai toltik be ezt a
szerepet. Ezért a fuvolds a hang megszolaltatasdnak tobb paraméterét tudja
befolydsolni, mint a mechanikusan terelt levegét hasznal6 hangszerek jatékosai. A
fuvola tehat pontosabb ¢€s fOleg iranyithatobb intonaciodt, valamint differencialtabb és
kifejezobb jatékot tesz lehetévé. A minden embernél egyedi genetikai tényezdk
(példaul a szajiireg nagysaga, az ajkak alakja) pedig egyénenként mas €és mas
hangszint eredményezhetnek. A fuvolahang szinezete nagyban fligg még a hangszer
anyagatol, felépitésétdl és a befuvonyilas kiképzésétdl, tovabba a jatékos altal
meghatarozott befivasi szogtdl, a levegd sebességétdl €s szamos mas paramétertol,
melyet a fuvolas tudatosan vagy 6sztondsen iranyit.

A fuvolahang magikus erejérdl szamol be a félig kecske-félig ember alaku
Pan isten és a csodalatos Syrinx nimfa egyesiilésének mitosza.’

A pasztoral-tételek” emlitése soran foltétleniil szot kell ejteniink a sicilianorol
(siciliana, sicilienne), errdl a lasst tempdju, pasztoralis jellegli, ringat6z6, Sziciliabol
szarmaz6 tancrol (siciliano, olaszul annyit tesz, mint sziciliai).” A siciliano rokon a
bukolikus, pasztori miifajokkal, hangulata gyakran kardcsonyi hangulatot idéz. Mivel

a siciliano is egyfajta pasztordl, altalanos jegyei megegyeznek a pasztoral

* A legenda szerint Arkadia pasztoristene, a félig ember, félig kecske formaji Pan beleszeretett a
gyonyorl, amde erényes vizi nimfaba, Syrinxbe. A vonzalom nem volt kolcsonds. A Pan allando
kéjsovar pillantasaitol folzaklatott nimfa a folyopartra ment, ahol névéreitdl, a naiaszoktol kért
védelmet, mire 8k nadszalld valtoztattik, hogy megmenekiiljon ild6z6jétdl. Am a pasztorok istene
levagta a nadszalakat, s azokat 6sszekdtozve sipot szerkesztett. Igy végiil — ha nem is kozvetleniil —
0vé lehetett a szépséges Syrinx. Pan hangszere a syrinx nevet kapta, mas nevén: pansip. (Vesd dssze
Kerényi Karoly: Gordg mitologia cimi konyve X. Fejezetének 3. alfejezetével: Pan sziiletése és
szerelmei. In: Kerényi Karoly: Gérog mitologia. (Budapest: Gondolat, 1977) 116-117.)

Ovidius (Kr. e. 43-Kr. u. 17/18.), a romai aranykor hires kotdje igy irja le a torténetet:

»|--.] és hogy Pan, amikor Syrinxet vélte dlelni,

teste helyett a folyo nadjat szoritotta kezével;

¢és hogy amint sohajt, nadak kozt szallva a szelld

mint valtotta szavat szell6-susogasu panassza;

¢és hogy ez édes hang, hogy ez 01j lelemény megigézte

Pant, s "Ez az egyesiilés kettonk kdzt megmarad!" igy szolt;

¢és hogy egyenl6tlen nadszalakat 6sszekotozve
lagy viaszaval, a lanyka nevét vele 6rzi 6rokre.[...]
Publius Ovidius Naso: Metamorphoses. 1. konyv. 705-712.sor.

In: Publius Ovidius Naso: Metamorphoses. (Atvdltozdsok.) Forditotta: Devecseri Gabor. (Budapest:
Magyar Helikon, 1964.) 32.

* Lasd még a karacsonyi tinnepkdr jeles miifajait, a carolt és a noélt. (Vesd 6ssze a New Grove
Dictionary carol és noél szocikkeivel. (Frank Dobbins: Nogl.; John Stevens and Dennis Libby: Carol.
In: Grove.)

’ BSvebben lasd: Meredith Ellis Little: Siciliana cimii lexikonszocikkét. In: Grove.

E2]
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tételekéivel, am Iényeges kiilonbség, hogy itt a békés, nyugodt hangvételbe gyakran

fajdalom, panasz keveredik.

3.2.0. J. S. Bach: Er rufet seinen Schafen mit Namen, (175. kantdta, 1725), BWV

175, Nr. 1. Recitativo

,»A pasztoralis fuvola klasszikus példajat a 175. kantata elején taldljuk: Er rufet
seinen Schafen mit Namen (Nevén szolitja juhait). A kiilonféle pasztor-képzetek
kozos nevezdje, akar az Okor koltészete, akar a keresztyén kardcsony feldl nézve, a

békesség, az idill™— hangzott el Karasszon Dezsé mar idézett eléadasaban.’

3.2.1. G. Fr. Hiindel: Saul, HWV 53, Nr. 27-28. Recitativo és dria

A Hindel Saul/ cimii oratoriumanak elsd folvondsabol idézett aria a Bach-eldadas
példajaval ellentétben nem a klasszikus értelemben vett, gyakran természeti képpel
parosuld pasztoral-tétel esete. Az alaphangulatot Saul és David viszontagsagos,
allanddan hullamzo6 kapcsolata hatdrozza meg, amelyben a féltékenység is szerepet
jatszik. Michal azt reméli, hogy — amint mar az el6zéekben sikeriilt — David ezuttal is
megnyugtatja Sault ,,megnyerd szav” lirdjaval. Ehhez hasonlo tétellel, amelynek a
szovege lantot idéz, a zeneszerzd viszont ahelyett fuvolat haszndl, még az eddigiek
soran nem talalkoztunk.

Az alabbi recitativo és aria elott korustétel all, melyben az izraeli asszonyok

igy énekelnek:

,Megolt Saul ezer embert,

David meg tizezer embert!”

Nr. 27. Recitativo (Jonathan)
,Imprudent women! Your ill-timed comparisons,

I fear, have injured him you meant to honour.

¢ Karasszon/2000
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Saul’s furious look, as he departed hence,

too plainly shewed the tempest of his soul.

Michal

Tis but this old disease, which thou canst cure:
Oh take thy harp, and as thou oft has done,
from the king’s breast expel the raring fiend,

and sooth his tortured soul with sounds divine.

Nr. 28. Air

Fell rage and black despair possessed
with horrid sway the monarch’s breast,
when David with celestial fire

struck the sweet persuasive lyre:

Soft gliding down his ravished ears,
the healing sounds dispel his cares,
despair and rage at once are gone,

and peace and hope resume the throne.”

Balgatag asszonyok! Rosszul iddzitett 6sszehasonlitasaitok,
attol felek, éppen annak artanak, akit meg akartok tisztelni.
Saul dithong6 pillantdsa, amellyel elment innen,

nagyon is tisztan mutatta lelkének viharat.

Nem mads ez, mint a régi betegség, amelyet te gyogyitani tudsz:
0, fogd a harfadat, és, amint mar gyakran megtetted,
tzd ki a kiraly lelkébdl az 6rjongé démont,

¢s csillapitsd le megkinzott lelkét az isteni hangokkal.

Vad diih és fekete kétségbeesés szallta meg
szornyl erdvel az uralkodo keblét,

de mihelyt David, mennyei tlizzel eltelve,
megérintette, €des, megnyerd szavu lirajat,
lagyan simogatva biivélte el a fiilét,

¢s gyogyitd hangokkal tizte el a gondjait.
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A kétségbeesés ¢€s a diih egy szempillantas alatt eltlint,

¢s a béke ¢és a remény visszatért a tronra.

A szdveg olvasasa utan érdekesnek tlinhet, hogy Héndel kihagyja David
lantkiséretes aridja megkomponaldsanak a lehetdségét.

Az aria viszonylag rovid egységeit a fuvola 1dérél idore rovid
sz0loszakaszokkal szakitja meg. Ezekben az énekes szovegének szavait ismételgeti
trillaval €kesitve, kiemelve (lasd a 17. kottapéldat). Ezek a szavak pedig: ,,strike”
(struck), ,,soft”, ,peace”, ,,hope”. Ez a zenei megoldas kifejezi, hogy a fuvola ebben
az esetben az érintés, a lagysag, a béke €és a remény megjelenitéje. Az énekes utolso
zenei soranak (,and peace and hope”) megismétlését Héndel egy egészen rovid —

minddssze tizenharom hangnyi — fuvola-kadencidval egésziti ki.

17. kottapélda
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3.2.2. J. Haydn: Die Schopfung (A teremtés, 1798), Hob. XXI:2, Nr. 7.a,b
Recitativo és dria

Nr.7.a Recitativo (Gabriel)

,und Gott sprach:

Es bringe das Wasser in der Fiille hervor
webende Geschopfe,

die Leben haben,

und Vogel,

die tiber der Erde fliegen mégen

in dem offenen Firmamente des Himmels.”
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Es Isten szolt:

bdséggel hozzon a viz el

1zg6-mozgod teremtményeket,

amelyek ¢lnek,

¢és madarakat,

amelyek a fold f616tt repiilni szeretnek,

az ég nyilt boltozatan.

Nr. 7.b Arie (Gabriel)

,»2Auf starkem Fittige schwinget sich der Adler stolz,

und teilet die Luft im schnellesten Fluge zur Sonne hin.

Den Morgen griifit der Lerche frohes Lied,

und Liebe girrt das zarte Taubenpaar.

Aus jedem Busch und Hain erschallt der Nachtigallen siisse Kehle.
Noch driickte Gram nicht ihre Brust,

noch war zur Klage nicht gestimmt ihr reizender Gesang.”

Er6s szarnyan lebeg a biiszke sas,

¢s a levegdt igen gyorsan repiilve hasitja a nap felé.
A reggelt koszonti a pacsirta 6romteli dala,

és szerelemrdl turbékol a gyongéd gerlepar.

Minden bozdtbol és ligetbdl édes torokkal hangzik a csalogany éneke.

M¢ég nem nyomta kesertiség a keblét,

még nem hangolodott panaszra elragado éneke.

A teremtés’ masodik egységének elsG recitativja kozli Isten szavat:
,boséggel hozzon a viz eld izgd-mozgd teremtményeket, amelyek éElnek, és

madarakat, amelyek a fold f616tt repiilni szeretnek, az ég nyilt boltozatan.” Ugyan a

7 Charles Rosen igy ir 4 teremtés és Az évszakok cimii oratoriumokrél: ,,Haydn ismét az altala annyira
kedvelt pasztoralhoz fordult. [...] A pasztoral hagyomanya mindenckel6tt megoldotta a szoveg-
megzenésités kérdését, amivel a késo 18. szazad logikai ellentmondasokkal terhes vallasos stilusa mar
nem tudott mit kezdeni. [...]”

In: Charles Rosen: A klasszikus stilus. Haydn, Mozart, Beethoven. (Budapest: Zenemikiado, 1977)
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recitativo két allatcsoportot is emlit, a 7. b aridban csak a madarak bemutatasara

keriil sor.?

18. kottapélda (50-58. iitem)
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A tétel apparatusa: els6 és masodik fuvola, elsé és masodik B-klarinét, elsé és

masodik fagott, F-kiirt, els6 és masodik hegedi, bracsa, basszus [Bassi], Gabriel.

¥ A vizi allatokrol a kovetkezé recitativo beszél. Ennek zenei abrazolasa tavolrol sem olyan részletes,
mint a 7.b ariaé, talan a zeneszerzének nem volt dtlete, hogy hogyan jelenitse meg a viz alatti néma
allatokat.
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Hangneme F-dur, litemmutatdja alla breve, folirata moderato. A szoprdn szolista
négy madarat mutat be: a sast, a pacsirtat, a galambot és a csalogéanyt.

A zenekari bevezetd hatarozottsagot sugalld zenéje az els6 madar, a biiszke,
magabiztos sas témajat hozza. A téma alapotlete egy litemenként tercet emelkedd,
teljességében egy oktavot atfogd dallam, amely vazanak ritmusa az elsé két iitemben:
pontozott félkotta és két nyolcad hang — gyakran varidlodva (vesd Ossze az elsé két
iitem hegedliszolamaval). A madarak kirdlyanak, tudni illik a sasnak a méltdsagteljes
repiilését széles ivii dallam-formalassal és lasst ritmusértékekkel, lassu emelkedéssel
fejezi ki a szerzd. Az erds szarnyu sas, noha igen gyorsan hasitja a levegot a nap felé
tartd roptében, mégsem siet, rohan: méltdsagteljes, nemes lebegéssel repiil — deriil ki
a zenébol.

A kovetkezd madarat a klarinét veszi partfogasba (51-54. iitem, lasd a 18.
kottapéldat). A pacsirta reggelt koszontd énekének oromtelisége a zenében a nyljtott
ritmussal jut kifejezésre.

»[---] €s szerelemrdl turbékol a gyongéd gerlepar.” A szerelem, a szerelmesek
és a hiiség gyakori szimboluma, a gerlepar’, itt is szokéasos szerepében jelenik meg.
Latni véljiik ezeket a jdmbor, békés allatokat a puha, meleg fészekben, amint
gyongéden udvarolnak egymadsnak; halljuk kellemes, lagyan bigé hangjukat. Az
idilli kép megfestésében nagy szerep jut Gabrielnek, aki a szerelem szondl koronas
hangot tart, majd a turbékolast kifejez6 hangutanzo szot (,,girrt”) trillakkal disziti. A
galambok témdja konnyed és mozgékony, eleve trilla-szerti (lasd: 64-79. ., 19.
kottapélda). A 80. ilitemben hirtelen valtds kovetkezik: a zenébdl egyértelmiien
kideriil, hogy a sas 1€p Gjra szinre (80-85. 1i.), majd a tétel eleji sorrenddel egyezden a
pacsirta (85-92. ii.), s végiil a gerlepar (92-119. it.). A 110. iitemben a ,zarte”° sz6

elsé tagjan az énekes hatalmas, kadencidlis melizmat énekel.

’ Fontos tudni, hogy a galambok az éllatvilag azon kis csoportjaba tartoznak, amelynek tagjai egy
életre valasztjak parjukat.
' Ebben az értelemben hasznalhat6 jelentései: finom, gyenge, torékeny, érzékeny, 1agy.
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A 120. itemtdl a fuvolaé a fészerep. ,,Minden bozotbdl és ligetbol édes

torokkal hangzik a csalogany éneke.” — irja a szoveg. A zeneszerzé lefesti, hogy

madarunk eleinte még a tavolbol agrol agra szallva innen is, onnan egy-egy

hangfoszlanyt énekel (120-125. ii.), amit a zenében szaggatottsagot eredményez: a

fuvolas egyszeri megszolalas alkalmaval csak egy-egy Doppelschlaggal (kettds

¢kesitéssel) diszitett hangot hallat, majd jatékat sziinet szakitja meg. Ahogy

képzeletbeli madarunk'' kozeledik, a zene folyamatossa valik: a két fuvola-jatékos

egymas szavaba vagva ismételgeti az eloz6 ilitemekben megismert figurat, egy

' Ttt folmeriil, hogy esetleg két képzeletbeli madarrol van szo.
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hanggal kibdvitve azt (126-130. ii.). Az énekes nem torekszik a madar hangjanak

utdnzasara, hanem tobbnyire negyed ritmusban mozgo, széles, szomorkas (d-moll)

dallamot énekel. A ,;siiBe Kehle” szdkapcsolat ,,siiBe”12

szavat a zeneszerzd napolyi-
szext akkorddal szinezi, majd a ,,Kehle” utan hat iitemes fuvolakadencia kovetkezik

(133-138. ii.; lasd a 20. kottapéldat).

12 A, siif” ide vago jelentései: édes, kellemes, bajos, aranyos.
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A fuvola sz6ldjat csupan vékony vonos kiséret tamogatja. A brillidns kadencia d”-n
kezdddik és folytonos nyolcad-mozgassal egészen a f’-ig hag fol. A kadencia rovid
szakaszokra oszthatd, amelyek eldszor folfelé indulnak, majd onnan ereszkednek ala;
a kovetkezd dallami rész az el6zénél foljebb kezdddik, majd alaereszkedik, és igy
tovabb. A dallamnak ez a fokozatosan emelked6é mozgasa az emberben azt az érzést
kelti, mintha a madar egy viszonylag alacsonyan 1évo faagrol egyre foljebb és foljebb
repdesve végiil a fa csucsara érkezne meg. A madar hangicsalasat mordentekkel
imitalja a jatékos, amelyek kiilon fz nyomatékot is kapnak, a hangerd eszkdzével is
kiemelve az amigy is diszitett hangokat. A 133-135. iitemben az ékesitések minden
item Otodik nyolcaddn vannak, majd a 136. ilitemtdl kezdve slrtisédnek. A
zeneszerzO tobbnyire kettesével koti a nyolcadokat, a 133. és a 138. {itemben
azonban martellato jelzést is talalunk. A 138. litemben az énekes veszi vissza a szot:
»Még nem nyomta keserlis€ég a keblét”. Innentdl a 147. iitemig az énekes €s a
fuvolista egymast kiegészitve szolal meg. A zeneszerzd a keserliség szo6t nem jeleniti
meg, éppen ellenkezdleg: az énekes sziineteiben a fuvolas mintha incselkedne a

keserliség gondolataval: élénken folytatja konnyed, fliirge hangicséalasat.



10.18132/LFZE.2012.2

A pasztordlis fuvola 57

21. kottapélda (145-150. iitem)
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A | reizender

jelzét a szerzd tobb izben koronas

hanggal emeli ki az

énekszolamban (példaul: 147., 149. 1., lasd a 21. kottapéldat), majd ugyanebben a

szo6lamban egy tartott hangbol kindvo gazdag, quasi kiirt kadenciaval (152-161. i.),

amelyben az énckes versenyre kel a tétel ezen részének fOszereplojével, a

csalogannyal. Haydn nem elégszik meg ennyivel: a rovid szovegrészt Gjra- és Ujra

egyre izgalmasabb zenei foldolgozasban igyekszik a hallgatd elé tarni, mig végiil a

186-194. iitemben egy Ujabb zsenialis kadenciaval betetdzi erre vald torekvését. A

13 Reizend™ bajos, elragado, elblivolo.



10.18132/LFZE.2012.2

Suszter Agnes: A 17-18. szazadi fuvola intonacios kérei 58

tétel végén (199-201. ii.) Gjra megjelenik a madarak kiralya, a sas, nemesen lebeg6

szarnyalasaval keretbe foglalva a tételt.

3.2.3. J. Haydn: Die Schopfung, Hob. XXI:2., 9.a,b Recitativo

Nr. 9.a Recitativo (Raphael)
,und Gott sprach:

Es bringe die Erde hervor

lebende Geschopfe nach ihrer Art:
Vieh und krichendes Gewlirm

und Tiere der Erde nach ihren Gattungen.”

Es mondta az Isten:

Hozzon a 61d el

¢lo teremtményeket fajtajuk szerint:
J6szagokat, hason cstisz6 allatokat

¢és szarazfoldi allatokat nemzetségiik szerint.

Nr. 9.b Recitativo (Raphael)

Presto (C)

,,Gleich 6ffnet sich der Erde Schoss,

und sie gebiert auf Gottes Wort Geschopfe jeder Art,

in vollem Wuchs’ und ohne Zahl.

Vor Freude briillend steht der Lowe da.

Hier schiesst der gelenkige Tiger empor.

Presto (6/8)

Das zakkig Haupt erhebt der schnelle Hirsch.

Mit fliegender Méhne springt und wie’rt voll Mut und Kraft,
das edle Ross.

Andante

Auf griinen Matten weidet schon das Rind, in Herden abgeteilt.

Die Triften deckt, als wie gesét, das wollenreiche sanfte Schlaf.
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Wie Staub verbreitet sich, in Schwarm und Wirbel, das Heer der Insekte.
Adagio

In langen Ziigen kriecht am Boden das Gewlirm.”

Tiistént megnyilik a f6ld gyomra

¢s az Isten szavara minden féle

teremtményeket sziil,

teljes nagysagban és megszamlalhatatlanul.

Az 6romtol bombdlve itt 4ll az oroszlan.

Itt szokken a magasba a mozgékony tigris.

Csipkézett fejét emeli a fiirge szarvas.

Repiild sorénnyel ugrik és nyerit batran és erdvel telve

a nemes paripa.

A z061d hegyi réteken legel mar a marha nyajba terelve.
A legeloket, amint jollakott, betakarja

a bogyapju, szelid juh.

Mint a por aradnak szét

rajban kavarogva

a rovarok seregei.

Hosszan vonulva kusznak a talajon a férgek.

A teremtés cimili oratoriumnak kedves tétele a 9.b szdml hangszerkiséretes
recitativo. A tétel eldtt allo recitativoban (9.a) Raphael kihirdeti Isten szavat, aminek
a természet rogvest engedelmeskedik: a Teremtd szavara rogton megmozdulnak a
fold erdi, hogy megsziiljék a szdmtalan sok, kiilonféle allatot. A tétel zamatat a
kiilonbozod allatok zenei bemutatasa adja meg.

A tétel apparatusa: fuvola,'® fagottok és kontrafagott, els§ és masodik
harsona, elsé és masodik hegedii, bracsa, cselld, nagybdgd, Raphael.

A nem hosszu recitativo négy kiillonbdz6 tempdju részt foglal magaba: Presto
(titemmutato: C; 1-18. {item), Presto (6/8; 19-39. ii.), Andante (6/8, C; 40-57. ii.),

Adagio (C; 58-65. 1i). A mennyei parancsnak engedelmeskedve a tétel elején (Presto,

'* Az apparatus megjeldlésben a szerz6 mindeddig tobbes szamot hasznalt (Flauti) az oratériumban, itt
azonban egyes szamot (Flauto).
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C) a fold dinamikusan ontja magabol az ¢él6lényeket (lendiiletes B-dur
skalafutamok); eloébb megjelenik a méltosagteljes €s rémisztd oroszlan (ff trillak — 9.,
12. iitem), majd a hajlékony ragadozod, a tigris. A kovetkez0 részben a szarvas és a
lobog6 sorényli vadparipa mutatkozik be. Ez a Presto szakasz 6/8- ban van, egyfajta
futast, menekiilést idéz: a szarvas megjelenésével a zeneszerzd — kihasznalva a
kezében 1évd non verbalis lehetdségeket — rejtve esziinkbe juttatja a vadaszatot.
Rejtve, hiszen a szoveg nem beszél vadaszatrél, csak halljuk a félreérthetetlen zenei
utalast.”

Elérkeztink a fuvolds szempontbdl érdekes szakaszhoz. A varatlanul
megjelené Andante folirati A-dir teriilet két izben hasznalja a fuvola pasztoralis
mindségeit, lehetdségeit. A 40-43. {itemben a fuvola teljes mértékben szd16-szerepet
kap, egyediil mutatja be a szép, ringat6zd (siciliano ritmust) témat. A vondsok a
pasztoralis fuvola altalanos leirasdban (3.1.) mar ismertetett jellegzetes ritmussal,
pizzicato kisérik a békét, nyugalmat hozo fuvolast.'® A 44. iitemben az énekes veszi

vissza a vezetd szerepet, a vonosok tjra coll’arco jatszanak (lasd a 22. kottapéldat)."’

22. kottapélda (40-44. iitem)
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1> Vesd 6ssze: C. A. Debussy (1862-1918): Pelléas et Mélisande (1902) cimii operajanak
nyitoképével.

' A fuvola 4ltal bemutatott téma bétran lehetne egy Haydn fuvolaverseny masodik (lasst) tételének
témaja is.

7" A hallgatoban folmeriil, hogy Haydn itt attérhetett volna egy arioso szakaszra, ahol az énekes is
eldalolja a szép, lagy fuvolatémat, de nem igy torténik: Raphael szolama tovabbra is énekbeszéddel
folytatodik, igy a téma quasi a fuvolaé.
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A képzeletbeli kép kirajzolodik, a fuvolaszold alatt megjelentt altalanos idillikus
érzéseink konkrét alakot kapnak: ,,Auf griinen Matten weidet schon das Rind, in
Herden abgeteilt.” Megjelennek eldttiink a zold alpesi rétek, a nyaj és a bukolikus
koltészet oly gyakran megjelenitett féalakja, maga a pasztor.”® A 47-50. iitemben az
elsé fagott a fuvola tarsaul szegddik, a dallamot unisono jatsszak (a vonosok ismét

pizzicato kisérnek), lasd a 23. kottapéldat.

23. kottapélda (45-50. iitem)
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A dallam sz6 szerint megismétlodik, ezattal egy masik nyugodt, elégedett (hiszen
jollakott) csorda, a juhok megjelenésének bevezetéseként. Haydn végiil szellemesen
jeleniti meg a rovarcsapatokat és a talajon vonuld cstiszomaszokat (Adagio — C; 58-
65. 1.).

A tétel a pasztoral-tételek tankonyvi mintapéldaja lehetne, hiszen a miifaj
jellemzdi szovegi- €s zenei szempontbdl is gazdagon f6l vannak sorakoztatva.
Szovegi szempontbol: a természet — itt ,,z0ld hegyir rét” (ndvényvilag) és

,marhanydj”, ,,juhok” (allatvilag) és benne, vele harmoniaban a boldog ember — itt a

'8 A szoveg csak utal ra: ,legel mar a marha nyéjba terelve”.
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pasztor. Zenei szempontbol: jellemzd a dur hangnem, az iitemmutatd (6/8), a
ritmusképlet (példaul negyed-nyolcad ringat6zas, nyujtott ritmus).
A fenti tételben lathatjuk, hogy a szerzd igen kis feliileten (négy-négy iitem)

is félreérthetetleniil alkalmazhatja a fuvolat egy-egy intonacido megjelenitésére.

3.2.4. J. Haydn: Die Schopfung, Hob. XXI:2., Nr.12.a Orchestereinleitung und

Rezitativ

Az oratérium harmadik része a Teremté altal életre keltett emberparrol, Adamrol és
Evarol szol. Ennek elsé képe a 12. a recitativo (accompagnato) keriil most

bemutatasra a fuvolak szerepének szempontjabol.

Nr.12.a Orchestereinleitung und Rezitativ (Uriel)
Largo

,,Aus Rosenwolken bricht,
geweckt durch siilen Klang,
der Morgen jung und schon.
Vom himmlischen Gewoélbe
stromt reine Harmonie

zur Erde hinab.

Seht das begliickte Paar,
wie Hand in Hand es geht!
Aus ihren Blicken strahlt
des heiBen Danks Geftihl.
Bald singt in lautem Ton
thr Mund des Schopfers Lob;
(Piu moto)

laf3t unsre Stimme dann

sich mengen in ihr Lied.”

Edes hangokto] felkoltve
rézsas felhdkon tor at

a hajnal ifjan, kedvesen.
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A mennyei boltozatrol

tiszta harmonia

omlik a foldre ala.

Nézzétek a boldogga tett part,

amint kéz a kézben halad!

Tekintetiikbdl a forrd héla érzése sugarzik.
Majd hangos szoval dalolja

ajkuk a Teremtd dicséretét;

hadd vegyiiljon a mi hangunk is

az O dalukba!

Az emberpar édenkerti létiiknek els napjan mérhetetlen mennyei harmoniara
¢bred. Az Osszhang az aria szovegének egészeébol sugarzik. Az idilli képen rozsas
fellegek, a mogiliik el6bukkan6d bajos nap, valamint a paradicsomot szemléld
boldog, halaval teli emberpar. Boldog az ¢€lettelen természet, az €16vilag és benne az
ember is boldog. A szdveg puszta elolvasasa is zenei képzeteket hoz 1étre benniink,
hallani véljiikk az édes hangokat, a mennyboltro] aladmlé tiszta harméniat és Adam,
Eva elsé dics6it6 énekét.'® Arrol, hogy ez a fennkolt szoveg Haydnt is megihlette, az
oratdrium paratlanul szép, bensdséges hangu, idilli tétele tantskodik.

Mar a tétel apparatusa — elsd, masodik és harmadik fuvola, elsé és masodik
oboa, fagottok, E-kiirt, els6 és masodik hegedii, bracsa, basszus [Bassi] — arulkodik a
fuvola kiemelt szerepérdl, itt ugyanis a harom fuvola kiilon sz6lamot kap. Fontos
pillanat ez szdmunkra, ugyanis az elobb (3.2.2. szam alatt) bemutatott Nr. 7.b Auf
starkem Fittige aria az egyetlen a teljes miiben, ahol a fuvoldk szétvalva kiilon
szerepet kapnak®, ott két szolamon osztoznak. Tehat jelen példank egyediilallo az

oratoriumban.

1 Lasd a kovetkezd, 12. b korustételben.
2% A tobbi tételben a fuvolasok tehat egy szolamban jatszanak [Flauti].
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24, kottapélda (1-12. iitem)
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A 3/4- es E-dur tétel folirata: Largo (lasd a 24. kottapéldat). Az oratérium harmadik
nagy egysége egy koronas forte vonos-akkorddal kezdddik. A vonodsok azonban
rogton a masodik iitemben visszavonulnak és pizzicato kisérik az érvényre jutd
fuvolatriét. A partitura cantabile jatékmodot kér. Az elsé fuvola jatssza a témat, a
masik kettd kiséri, olykor kibujva a vezetd szélam mdgil — mint ahogyan a nap
sugarai bujnak ki a rozsds fellegek kozil. A néhany iitemes sz6lo-feliileten
viszonylag sok dinamikai jelzést taldlunk. A hangzas éteri — koszonhetd a fuvolak E-
darban fényes és attetsz0 hangjanak —, az id6 mintha megsziint volna létezni. A
kiséret (masodik ¢és harmadik fuvola) lassu Iéptei nem elérehaladast, inkabb
valamiféle mennyei lebegést érzékeltetnek. A 7. iitem masodik felében a vondsok
visszavaltanak vonora, hogy a 8. ilitemtdl a fuvoldkkal egyiitt jatsszak ezt a
csodalatosan szép, lelket melengetd, ¢édes dallamot. Az énekes szdlista, Uriel a 24.
iitemben jelenik meg. Elsé megszolaldsa utan (30. ii.) Ujra folcsendiil a tételt nyitd
mennyei dallam, Gjra csak a harom fuvolds megszolaltatasaban. A vondsok ezuttal
teljesen elhallgatnak — talan az emberparral egyiitt 6k is szeppenten, meghatédva
hallgatjdk a finoman mindent atjar6 éteri muzsikat. A fuvolak ezzel a szdloval
elbucsuzik, a tétel tovabbi részében mar egyaltalain nem kapnak szerepet. Az
embernek az az érzése tamad, hogy a zeneszerzé a fuvola-intondcionak a bensdséges,

érzékeny, intimitast kifejez0 arcat, ebben a néhany ilitemben teljes mértékben
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bemutatta, igy — mivel a tétel masodik részében mar nem lehet ezen a téren tobbet

mondani —, a hangszer tovabbi hasznalata hidbavalova valt.

3.2.5. J. Haydn: Die Jahreszeiten ( Az évszakok, 1801), Hob. XXI:3, Nr. 2 Chor

des Landvolks

Az oratorium nyitanya®' végén a recitativo leirja, miként vonul el a tél és
kezd gyenge szelldivel lengedezni az 0j €letet hozo tavasz. A bevezeto tétel végén a
telet idéz6 atmoszférat a tavasz friss, ide szelldinek lagy, folszabadult érzete koveti.
A Vivace feliratot az Adagio valtja fol, a varva-vart enyhiilést Hanne adja tudtunkra
édes dallamaival. A most bemutatando tétel ennek a recitativonak, pontosabban a
Hanne altal elénk tart idilli képnek a bévebb, korust is foglalkoztatd kibontasa.

Péteri Judit eléadasaban® igy irja le ezt a részt:

Ebbe a vadul kavargd zenébe kapcsolodik be a harom énekes elsé megszolalasa

egy recitativo accompagnato keretében. A basszus- €s a tenorszdlista még a télrél

beszé€l; a nagy valtast a ,.tavasztiindér”, a szopran egyetlen mondata hozza, amit a

6/8-ban ringatddzo, csillogd fuvola-szinnel bearanyozott tavaszkorus kovet.

A tétel felirata Allegretto, az ilitemmutatd 6/8. Apparatusa: két fuvola, elsd és
masodik oboa, két fagott, G-kiirtok, elsd ¢s masodik hegedii, bracsa, csello,
nagybdgd, korus (S, A, T, B). A partitaraban a fuvola, az els6 és masodik hegedi, a

bracsa, valamint a cselld sz6lama dolce €s piano utasitast kap.

Allegretto
Komm, holder Lenz! des Himmels Gabe, komm!

aus ithrem Todesschlaf erwekke die Natur!

Maidchen und Weibe

I A nyitany maga is programzene: ,,Die Einleitung malt den Ubergang vom Winter zum Friihling” —
tuddsit a Tavasz alcime.

22 Péteri Judit: Joseph Haydn: Evszakok. Radideléadas. Bartok Radié MR3 2004.

Az eléadas irott valtozatat lasd:

http://www.mr3-
bartok.hu/component/option,com_alphacontent/section,5/cat,18/task,view/id,153/Itemid,52/ (Utoljara
megtekintve: 2010. 11. 01.)
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Er nahet sich der holde Lenz,
schon fithlen wir den linden Hauch,
bald lebet alles wieder auf,

er nahet sich der holde Lenz!

Die Ménner

Frohlokket ja nicht allzufriih,

oft schleicht, in Nebel eingehiillt,
der Winter wohl zuriick

und streut auf Blit und Keim sein starres Gift.

Tutti

Komm, holder Lenz! des Himmels Gabe, komm!
Auf unsre Fluren senke dich, o komm, holder Lenz,
o komm und weile ldnger nicht!

O komm!

A falusi nép korusa
J5ij, bajos kikelet! Eg adomanya, jojj!

Ebreszd fel a természetet halotti Almabol!

Lanyok ¢és asszonyok
Kozeleg mar a bajos kikelet,
Mar érezziik az enyhe szellot,

rrrrr

kozeleg mar a bajos kikelet!

Férfiak

(De) Ne orvendjetek idejekoran,

gyakran kodbe burkolozva

a tél bizony visszaoson ¢€s elhinti dermedt mérgét

a virdgokra és csirdkra.

J5ij, bajos kikelet! Eg adomanya, jojj!
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Ereszked; ala foldjeinkre, 6 jojj, bajos kikelet,
JOjj és ne maradj soka!

0, jsjj!

25. kottapélda (1-6. iitem)
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A tétel elején az els6 fuvola® az elsé hegediikkel egyiitt mutatja be a fotémat
G-darban, amelybe négy iitemmel késobb a teljes korus is bekapcsolodik (lasd a 25.
kottapéldat).

A tételben haszndlt fuvds hangszerek koziil egyediil a fuvolat haszndlja a szerzo
ebben a szerepben — noha vannak példaul obodk is, a fétéma megszdlaltatdsaban ok
nem vesznek részt. A recitativo dermedtsége, ¢élesebb ritmikdja gombdlydeddé,
laggya, simogatdva valik. A 30. litemben a két fuvola (az elsd fagott és a két kiirt
kiséretével) hozza a témafejet, kibujva a vonoskar és koérus mogil. A szoveg a
tavaszt, a kikeletet invitdlja, az Asszonyok és lanyok karaval egyiitt mar szinte
»erezzilkk az enyhe szellot” (44-61. iitem). A fotéma ritmusa és melddiai hiien
abrazolja az elsO tavaszi fuvallatok lagy lengését, ahogy érintésére ringatoznak a
mez0 bokrai, fai. Az Asszonyok €s lanyok kara utan a Férfiak kara is szerephez jut
(62—76. iitem): ,,(De) ne Orvendjetek idejekoran, gyakran kddbe burkoldzva a tél
bizony visszaoson ¢€s elhinti dermedt mérgét a viragokra és csirakra.” — éneklik. Az
idilli hangulatot baljos atmoszféra valtja fol, visszatérve a recitativo-beli fagyos
hangulathoz, amit ott szintén férfiak: Simon €és Lukas hivatottak megjeleniteni. Itt az
eddig szorosan a korushoz tapadd hegediik kiilon valnak egy mozgalmas, szinte
zakatold ellenszolamot jatszva. A fuvola sem egyik, sem masik csoporthoz nem
csatlakozik: elhallgat (lasd a 26. kottapéldat). A lagy hangu hangszer, a béke
kifejez6je, megjelenitéje ugyanis (itt) nem fér 6ssze a zord téli hangulattal, amely
allitast a fotéma visszatérésével (és egyben az idill visszatérésével) valo Ujboli

megszolalasa tdmaszt ala.

2 A hegediikhoz képest egy oktavval foljebb.
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26. kottapélda (64-68. iitem)
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3.2.6. J. Haydn: Die Jahreszeiten, Hob. XXI:3., Nr. 8. Freudenlied (mit

abwechselnd Chore der Jugend)

Hanne Nr. 7-es recitativoja utan elérkeziink az oratérium fuvolds szempontbdl ismét

megemlitendo tételéhez, az Oroménekhez, amely a tavasz zarétételének elso része.

Nr. 8. Freudenlied
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,O, wie lieblich ist der Anblick der Gefilde jetzt!

Kommt, thr Mddchen, laBBt uns wallen auf der bunten Flur! (Hanne)

O, wie lieblich ist der Anblick der Gefilde jetzt!

Kommt, ihr Bursche, laBBt uns wallen zu dem griinen Hain! (Lukas)
O, wie lieblich ist der Anblick der Gefilde jetzt!

Kommt, ihr Mddchen! Kommt, ihr Bursche!

LaBt uns wallen auf der bunten Flur!/

LaBt uns wallen zu dem griinen Hain!

O, wie lieblich ist der Anblick der Gefilde jetzt! (Hanne, Lukas)
Seht die Lilie, seht die Rose, seht, seht die Blumen all! (Hanne)
Seht die Auen, seht die Wiesen, seht die Felder all! (Lukas)

O, wie lieblich ist der Anblick der Gefilde jetzt!

LaBt uns wallen auf der bunten Flur!

O, wie lieblich ist der Anblick der Gefilde jetzt! (Mddchen und Bursche)
Seht die Erde, seht die Wasser, seht die helle Luft! (Hanne)

Alles lebet, alles schwebet, alles reget sich. (Lukas)

Seht die Lammer, wie sie springen! (Hanne)

Seht die Fische, welch Gewimmel! (Lukas)

Seht den Bienen, wie sie schwirmen! (Hanne)

Seht die Vogel, welch Geflatter! (Lukas)

Alles lebet, alles schwebet, alles reget sich. (Tutti)
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Welche Freude, welche Wonne schwellet unser Herz! (Médchen)
StiBe Triebe, sanfte Reize heben unsre Brust! (Bursche)
Was ihr fithlet, was euch reizet, ist des Schopfers Hauch. (Simon)

Laf3t uns ehren, laft uns loben, la3t uns preisen ihn! (Méadchen und

Bursche)
LaBt erschallen, ihm zu danken, eure Stimmen hoch! (Ménner)
Es erschallen, ihm zu danken, unsre Stimmen hoch!” [...] (Tutti)

Oromének (a fiatalsag valtakozo karaval)

O, milyen bajos most a taj latvanya!

Jojjetek, lednyok, vonuljunk a szines mezOkon!

O milyen bajos most a tj latvanya!

Jojjetek, legények, vonuljunk a zold ligetekbe!

Nézzétek a liliomot, nézzétek a rozsat, nézzétek, mindnydjan a virdgokat!
Nézzétek a ligeteket, réteket, nézzétek a mezdket!

O, milyen bajos most a taj latvanya!

Vonuljunk a tarka mezdre!

O, milyen bajos most a taj latvanya!

Nézzétek a foldet, nézzétek a vizet, nézzétek a fényes levegot!
Minden ¢él, minden lebeg, minden megmozdul!

Neézzétek a baranyokat, hogy ugrandoznak!

Nézzétek a halakat, hogy nylizsognek!

Neézzétek a méheket, hogy rajzanak!

Nézzétek a madarakat, hogy ropkddnek!

Minden ¢él, minden lebeg, minden ébredezik!

Micsoda 6rom, micsoda gyonyortiség dagasztja sziviink!

Edes 6sztonzés, szelid izgalom emeli meg kebliinket!

Amit éreztek, ami benneteket csabit, az a Teremto lehelete.

Tiszteljik, dicsérjiik, magasztaljuk 6t!
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Emeljétek fol hangotokat, az ¢ dicséretére!

Zengjétek nagy hangon az ¢ dicséretét! [...]

Az el6z6 példaban a tél elmaltaval a falusi nép a tavaszt csalogatta, varta.
Ebben a tételben azonban az emberek egymast csalogatjdk, buzditjak, hogy a
természet szépségét egyiitt, kozelrdl csodaljak meg. A tavaszt nem elég mar tavolrol
(bentrdl, a szobabol) nézni, ki kell menni a mezOkre, ott egyiitt oOriilni a téli
mozdulatlansag utdn megjelend mozgasnak, életnek, szépségnek. A tétel vissza-
visszatéré motivuma: ,,0, milyen bajos most a taj latvanya!”. A német szdvegben
hasznalt ,lieblich” sz6 nem csak ezt jelentheti: bajos, elsddleges jelentése kozott
szerepel még az elragadd és a kedves is. Tehat a tavasz kovetkezo €s egyben utolso
természeti képe egy bajos, kedves, sot elragado pasztoralis kép. A zenében ez tobbek
kozott nemesen egyszerli melodikaban jelenik meg.

Az Oromének tide A-durban szol, a tétel felirata Andante — sugallva az
elindulést, 1épést, menést. Apparatusa: két fuvola, két oboa, két B-klarinét, két fagott,
két B-kiirt, két B-trombita (Clarini)24, els0 és masodik harsona, basszusharsona,
iistdob (B, F), Hanne, Lukas, Simon, koérus (gyakran férfi- és ndi karra osztva), els
¢s masodik hegedii, bracsa, cselld, nagybdgd, tehat Haydn az egyediil a 3. b szdmu
»Schon eilet froh der Ackermann” kezdetli aridban szerepld pikkolon kiviil minden
hangszert folvonultat.

A tétel elején Hanne €s Lukas csalogatja a népet a mezdkre, ligetekbe. Amint
(képzeletben) megérkeztiink a természetbe, a két szolista egyenként mutat ra és hivja
fol a jelenlévOk figyelmét egy-egy allatcsoportra, csoddlkozva. ,,Alles lebet, alles
schwebet, alles reget sich” — énekli Lukas. Es valoban, most vessziik észre, hogy a
baranyok szokellnek, halaktol nylizsog a viz, a levegdben méhek rajzanak ¢és
madarak ropdosnek. A kép hirtelen életre kel, az allatok mozgasdnak (és nem
hangjanak) megjelenitése életet lehel az eddig mozdulatlan szinpadi képbe. Itt kap
szerepet a fuvola, fuvos tarsaival egyiitt. ,,.Seht die Limmer, wie sie springen!” (Lasd

a 27. kottape¢ldat.)

4Clarino, azaz barokk trombita.
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27. kottapélda (110-118. iitem)
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A fuvola (els6é fuvola sz6l6), az els6 ¢és masodik oboa, valamint a fagott kis
sz0lo-egyiittesét  hallhatjuk, amint egymdsnak adjadk at rovid, trilla-szerii
motivumaikat. ,,Seht die Fische, welch Gewimmel!” A halrajok viz alatti nylizsgését,
tolongasat a vonosok abrazoljak. Ismét a fivos csapat kovetkezik: Hanne ,,Seht den
™

Bienen, wie sie schwirmen

(lasd a 28. kottapéldat).

folkialtasat alig kétiitemnyi szolorészben illusztraljak
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28. kottapélda (119-127. iitem)
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A méhek rajzasat, dongasat a négy fuvds egyiittes erdvel, egyszerre megszolalva
imitalja. Ezt a (tobbnyire) negyed értékenként valtoz6 hangokon szextola-
repetéalassal érik el. (Ugyan a partitira semmilyen eldéadési jelet nem tartalmaz, a
folvételek tobbségén — véleményem szerint taldloan — a fuvdsok staccato szdlaltatjak
meg a hangokat.) Lukas kovetkezd csodalkozo folszolitasa (,,Seht die Vogel, welch
Geflatter!”) a zeneszerzOnek kivaldo lehetdséget adhatna a madarak hangjanak
utanzasdban ¢len jar6 fuvola csicsergd, csacsog6, trillazdé mindségeinek
kihasznalasara, am 6 itt nem él vele.”> A két szolista utan ismét teljes korus harsogja
az oromteli tényt: ,,Alles lebet, alles schwebet, alles reget sich.”

A pasztoralis fuvola megjelolést ezattal tehat nem pontosan az eddigi
értelemben hasznilom: jelen esetben az allatok mozgasanak kifejezését értem alatta.
Fontos viszont a szdveg- és zenei kornyezet: maga az alapszituacio a pasztoralis. Es
ebbe az idilli képbe tokéletesen beleilleszkedik a fuvola nylizsgése, duruzsolasa és
rajzésa — a tobbi fuvos tarsaval egyiitt.

A, Freudenlied” nagyszabasii halaénekkel zarul. Az emberben a rengeteg
szépség, természeti csoda lattan megjelenik a hala a Teremt6 felé. A szoveg igy szol:

,Edes 6sztonzés (,,Triebe”), szelid izgalom (,,Reize”) emeli meg kebliinket!”, majd:

srer

srer

madarakat.
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,Amit éreztek, ami benneteket csabit (,reizet”), az a Teremté lehelete.”*” A szoveg
finoman leirja, hogy a természetben jelenlévd szépség Oromet ad, ami megtolti az
ember lelkét. Ez az 6rom pedig kifelé kivankozik, emeli és nyomja is a szivet, amibdl
aztan Oszinte hala sz6l a Teremtéhoz a tavasz méltd zarasaként (lasd a tétel

befejezését).

3.3.1. J. S. Bach: Esz-dur szondta (?)°” BWV 1031, IL. tétel (Siciliano)

A pasztoral-tételek egy uj, eddig ismeretlen hangulatat fedezhetjiik fol ennek a
tételnek segitségével. A tétel folirata — Siciliano — maga igazolja az e kategorian
beliili 1étjogosultsagat. Az iitemmutaté 6/8, a hangnem g-moll. Lagyan ringat6zo,
bensdséges, de szomorkas tételrdl van szo.

A tétel mollban indul, az alaphangulat banatos. A ringat6z6 f6témat a fuvola
mutatja be, a kiséretben siirlin kit6ltott harmashangzat-folbontast hallunk, a basszus
lassu értékekben mozgd szdlamaval ellentétben. A téma nem teljesen a klasszikus,
kétszer négy ilitemes periddus szerint €piil f6l: a masodik fele 6t {itemesre boviil,
utolsd iitemében a kiséret altal atvezetve a téma dur varidnsahoz (10.item). A
hangulatilag atmenetet képezd kidolgozasi rész utan a fotéma az eredeti helyén
(értsd: g-mollban) jelenik meg a 23. litemben a dur-variansra emlékeztetve, majd a
tétel alaphangnemben, g-mollban zar.

A tétel nagy része moll hangnemben van, de a szomorusag itt nem 6lt olyan
méreteket, nem kap olyan sotét szinezetet, mint amit a lagyan panaszkodd fuvola
jokedvii, néha 6 is szomoru.)

Az Esz-dir szonata jelenlévd tételét keretezd két tétel az alaphangnemben
van (pontosabban abban kezdddik és fejezddik be), foliratuk Allegro moderato és
Allegro. Tehat mindkét tétel vidaman, 6rommel jatszando. A zenét hallgatva nem fér
kétség folszabadult, jokedvli hangulatukhoz. Tehat az alapvetéen vidam hangulata
szonata Siciliano tétele mintegy atmenetileg szinezi bortGsra az amugy derts,

oromteli mivet.

26 Schépfers Hauch”, maga a Szentlélek.
7 A partitura legkorabbi példanya 1748-49-b6l valé.” — ChristophWolf. In: Christoph Wolf: Johann
Sebastian Bach. A tudos zeneszerzo (Budapest: Park Kiado, 2004) 409.
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3.3.2. J. 8. Bach: é-moll szonata (~1724) BWV 1034, I11. tétel (Andante)

Az elobbi példaval (3.3.1.) ellentétben most egy moll hangnemt fuvolaszonata dur-
tételérél van szo. Az é-moll szondta harmadik tételének folirata Andante. Az
itemmutatd a pasztordlok jellegzetes litemmutatdja, a ¥4; ritmusdban jellemzdéen
megtalaljuk a nyujtott (itt: kisnyujtott) ritmust. A felsd szoélam gazdagon diszitett,
koloralt. A kiséret nemesen egyszerli: a continuo végig nyolcadokban mozog,
Iépkedd basszushangokkal. A tétel elején hat iitem erejéig csak a kiséret sz6l, a téma
a 7. litemben szolal meg a fuvola szolamaban. A zeneszerzd egy allé hangon inditja
az amugy allandéan mozgd, hat iitemes dallamot (a kiséret nem valtozik). A 13.
itemben a téma egy diszitett valtozatat halljuk, immar harmadjara ugyanazzal a
basszussal. A kidolgozési rész (20-42. iitem) a dallamban és basszusban melodikus
valtozatossagot és modulaciot (é-moll, a-moll, h-moll) hoz. A 43. iitemtdl a téma Gjra
varialt formdban jelenik meg az alaphangnemben — a tétel elején szerepld megszokott
basszuskisérettel.

A tételt meghataroz6 ostinato-basszus az els6 harom szakaszban (1-18. {item)
¢s a tétel végén (43. litem) alapformdban szolal meg. Ez az 4llanddsag, statikussag a
hallgatoban egyfajta megnyugtatd valtozatlansdgot, nyugalmat, biztonsagot, tehat
idilli érzéseket hoz létre. A szerzd leleményessége a kozéprészben, az ostinato-
basszus ¢és téma-foldolgozasban szembetiind: az ostinato-jelleg megmarad, de a
szerz6 tordeli, varialja és az alaphangnembdl, G-dartol é-moll és h-moll felé vezeti a
dallamot. Tehat a zeneszerzd zsenialisan Uigy mutat be 1) mindségeket, hogy kozben
a hallgatd biztonsdg-érzete a basszus ostinato-jellege miatt megmarad. Ez a
gyonyoru, bensdséges G-dur tétel hangulataban a kardcsonyi pasztoralok hangulatat

cgs ey e e 1.1 / 2
idézi és a csendes, belsé 6rom megnyilvanulasa.”®

3.3.3. G. Fr. Hindel: F-dur szondta (~1725-26), HWV 369, I11. tétel (Alla
Siciliana)

G. F. Handel HWV 369-es jegyzé¢kszamu, Blockflotére irddott F-dur szonatdjanak
Alla Siciliana tétele a pasztoralok jellegzetes jegyeit hordozza. Ritmusa békésen

ringatdzo, trochaikus liiktetési. Noha a téma markans kvintlépést tartalmaz,

% Ezt a hangulatot fokozand6 érdemes a csellistanak érdemes pizzicato jatékmodot alkalmazni.
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Osszességében mégis lagy, szelid. A 12/8- os tétel hangneme d-moll, ezzel a
négytételes szonata egyetlen moll tétele. A hangnem szinte litemenként valtozik: d-
moll és F-dur kozott ingazik. A minddssze tizenegy iitemes tétel végiil a d-moll V.
fokan, a dominanson all meg, igy a kovetkezd (F-dur, Allegro) tétel attacca

jatszando.
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4. A harangozo fuvola

4.1. Altalanos bevezetés

A harangoz6 fuvola intonéacidja akkor jelenik meg, amikor a szoveg harangozasrol,
kopogasrdl, dobogasrdl, egyfajta ritmikusan ismétlddé hangrél beszél. Gyakran
fordul el6 biblikus kontextusban: itt a megvaltod, Jézus Krisztus kopogtat lelkiink,
sziviink kapujan(4.2.0.)' vagy az ember kopogtat a mennyek kapujan (4.2.2.). Ez a
kopogas a zenében tobbnyire ismétldédé hangok kiilonb6zd ritmikai forméjaban
jelenik meg, sok esetben feliitéssel. A panaszkodd fuvolahoz hasonléan a kategoria
sajatja a szaggatottsag. Lényeges kiilonbség azonban, hogy az ottani szaggatottsagot
a siras, sdhajok eredményezték, mig itt egyértelmiien az 6rombdl, izgatottsagbol
szarmaznak a meg-megszakadd motivumok.

A harangozé fuvola intonacidja az altalam vizsgalt feliileten ritkdbban van
jelen az oratérikus miiveket tekintetében, az instrumentalis tételekben azonban
jelentdsen képviselteti magat. A kategoria jellemzden nem tisztan, példaul egy egész

tételre kiterjedden van jelen, gyakran szegddik tarsaul szalados fuvola intonacidja.

4.2.0. J. 8. Bach: Schmiicke dich, o Seele (180. kantata, 1724), BWV 180. Nr. 2.
dria

Ezt a kategoriat Karasszon Dezsé a kovetkezdképpen hatdrozza meg: ,,Ha a
pasztoralis fuvola a karacsonyi 6rom iranyaba, tehat mintegy kintrél-befelé hivja a
hallgatot, akkor ezzel feltétleniil szemben all egy még tovabbi fuvola-intonécio,
amely ébresztot fuj, kopogtat vagy harangozik, bentrél-kifelé invital, husvéti oromot
szuggeral. Latvanyos példdja ennek a 180. kantata II. tétele: >>Ermuntre dich, dein
Heiland klopft, Ach, 6ffne bald die Herzenspforte! Vidamod; meg: Megvaltoéd

kopogtat! O, nyisd meg hamar szived kapujat!<<”

1 Vesd ossze: ,,ime, az ajto elétt allok, és zorgetek: ha valaki meghallja a hangomat, és kinyitja az
ajtot, bemegyek ahhoz, és vele vacsoralok, ¢ pedig énvelem.” (Jelenések konyve 3.20.)
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4.2.1. G. F. Hiindel: Mi palpita il cor (A szivem dobog, szolokantdta, 1710 utdn)

HWV 132¢

Héndel a kantata cimado aridjanak szovegét ¢letében négy izben dolgozta fol.
P¢ldank az alt hangra, flauto traversoéra és basso continuora irodott miivet idézi, bar a
kantata nyit6 tételében a traverso nem szerepel. A szdveg egy szerelmes ember
ajkairdl hangzik el. A vonzodd ember meglepddve ¢érzékeli testének jelzéseit: szive
gyorsabban ver, lelke izgatotta valik. A szivdobogast az énekszolam meg-megallo
jambikus liiktetése (nyolcad foliités-negyed fOhang viszonylatban) érzékelteti a
»palpita” szo elsé szotagjan. A hangparok repetald jellegliek, d’-rél g’-ig

emelkednek. Maga az aria tulajdonképpen csak innen indul.

,»M1 palpita il cor, ne intendo perche.
Agitata e I’alma mia,

ne so cos’e.”

A szivem dobog, és nem tudom, miért.
Izgatott a lelkem,

¢és nem tudom, mi ez.

Jollehet, a szOvegben nem szerepel szo szerint, de a teljes kantata szovegét

crers

crer

szorongas, meghalds, panasz otthona, mig a masik a szerelem beteljesiilésének

reményérdl beszél.

4.2.2. Die Jahreszeiten, Hob. XXI:3, Nr. 22. Terzett und Doppelchor

Az évszakok oratorium végén, a 21.b aridban Swieten az ¢évszakok elmulédsat az

emberi ¢élet elmulasaval allitja, vonja parhuzamba. ,,Erblicke hier, betorter Mensch,
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erblicke deines Lebens Bild!™ — szélitja fo1 az embert. Ahogy a természet évszakrol
évszakra valtozik és mulik, ugy valtozik és mulik el az ember is. Az erd, szépség,
gazdagsag szertefoszlik, csak az erény, az életében folhalmozott érdem, ami marad.’
,»Az (tudni illik az erény) egyediil marad, és valtozatlanul vezet minket idon és
éveken, nyomorisagon vagy 6romon at, a legmagasabb célig.”” A mély erkolesi
tanulsdgot hordozo tétel utan betetdzésként a nagyszabasu mii utolso tétele, a Nr. 22.
korustétel kovetkezik. A teljes apparatus jelen van: Hanne, Lukas, Simon, a zenekar
¢s a korus, mely ezuttal két karra oszlik. A tétel a 21.b aridhoz hasonldéan bibliai

thletésii: Jézus masodik eljovetelérdl beszél, az utols6 naprol, az utolso itéletrol.
,,Dann bricht der gro3e Morgen an,
der Allmacht zweites Wort erweckt zum neuen Dasein uns,

von Pein und Tod auf immer frei. (Simon)

Die Himmelspforten 6ffnen sich, der heil'ge Berg erscheint. [hn kront des

Herren Zelt, wo Ruh und Friede thront. (Lukas, Simon)
Wer darf durch diese Pforten gehn? (Erster Chor)

Der Arges mied und Gutes tat. (Hanne, Lukas, Simon)
Wer darf besteigen diesen Berg? (Zweiter Chor)

Von dessen Lippen Wahrheit floB3. (Hanne, Lukas, Simon)
Wer darf in diesem Zelte wohnen? (Erster Chor)

Der Armen und Bedriangten half. (Hanne, Lukas, Simon)

Wer wird den Frieden dort genieBen? (Zweiter Chor)

2 Pillants ide, elbiivolt ember, lasd életed képét!”

3 ,,Nur Tugend bleibt.”

4 Sie bleibt allein, und leitet uns unwandelbar durch Zeit und Jahreswechsel, durch Jammer, oder
Freude, bis zu dem hochsten Ziele hin.”
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Der Schutz und Recht der Unschuld gab. (Hanne, Lukas, Simon)
O seht, der groBe Morgen naht. (Erster Chor)
O seht, er leuchtet schon. (Zweiter Chor)

Die Himmelspforten 6ffnen sich, der heil'ge Berg erscheint.

(Beide Chore)

Voriiber sind, (Erster Chor)

verbrauset sind (Zweiter Chor)

die leidenvolle Tage, (Erster Chor)

des Lebens Winterstiirme. (Zweiter Chor)

Ein ew'ger Friihling herrscht; und grenzenlose Seligkeit wird der

Gerechten Lohn. (Beide Chore)

Auch uns werd' einst ein solcher Lohn! Lal3t uns wirken, laf3t uns

streben! (Hanne, Lukas, Simon)

Laf3t uns kdmpfen, (Erster Chor)

laBt uns harren, (Zweiter Chor)

zu erringen diesen Preis. Uns leite deine Hand, o Gott! Verleih uns Stéark'
und Mut; dann siegen wir, dann gehn wir ein in deines Reiches

Herrlichkeit. Amen.” (Beide Chore)

Akkor bekOszont a nagy Reggel,

a Mindenhat6 masodik szava 10j életre tamaszt f61 minket,
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amely orokre szabad szenvedéstdl és halaltol.

Megnyilnak a mennynek kapui, megjelenik a szent hegy, amit az Ur sétra
¢kesit, ahol nyugalom és béke honol.

Ki mehet be ezeken a kapukon?

Aki tartozkodott a rossztol és jot cselekedett.

Ki mehet {6l erre a hegyre?

Akinek ajkair6l igazsag dmlott.

Ki lakhat ebben a satorban?

Aki a szegényeknek és nyomorultaknak segitett.

Ki élvezheti ott a bekét?

Aki oltalmat, igazsagot €s artatlansagot adott.

0, nézzétek, kozeleg a nagy Reggel.

O, nézzétek, mar fénylik.

Megnyilnak a mennynek kapui, megjelenik a szent hegy.

Véget értek, elzugtak mar a fajdalmas napok, az élet zord viharai.

Orok tavasz uralkodik; és hatartalan boldogsag lesz az igazak bére.

Bar nekiink is ez lenne egykor a bériink! Cselekedjiink, siesstink!
Harcoljunk ¢és varjuk, hogy elnyerjiik ezt a dijat. Vezessen benniinket a te
kezed, 6 Isten! Adj nekiink erdt és batorsagot; és akkor kiizdiink és

bemegyiink a te birodalmadnak gyonyoriiségébe. Amen.

A szdveg megjeleniti, hogy az erény elvezetett minket a legmagasabb célig,
¢s ,,Akkor bekdszont a nagy Reggel a Mindenhaté masodik szava ) életre tdmaszt
fol minket, amely orokre szabad szenvedéstdl és halaltol.” A nagy Reggel, vagy
masképpen tavasz az Orok ¢let eljovetele. Ott allunk a mennyek kapui eldtt,
zOrgetiink, kopogtatunk €s az ajtok megnyilnak. Bepillantva latjuk Isten szent hegyét,
szent satrat. De ki juthat be ebbe a békébe, kik ¢lvezhetik az itteni békét, nyugalmat?
— a két kar folvaltva kérdezi a szolistakat. A szoveg itt szorosan koveti a 15. zsoltar
1-3. versét.” Végiil mar latjuk az Gj nap fényét, az igazaknak bekoszont jogos bériik,
az ,,0rok tavasz”. A tétel végén, az oratorium zardsaként az ember reményteli
fohaszaval a teremtéhoz fordul: ,Bar nekiink is ez lenne egykor a bériink!

Cseleked;iink, siessiink! Harcoljunk és varjuk, hogy elnyerjiik ezt a dijat. Vezessen

3 Ki id6zhet satradban, Uram, ki lakhat szent hegyeden? Aki btin nélkiil él, a jot teszi, szivében az
igazsagot forgatja, és a nyelve nem szor ragalmakat. (Ps. 15.1-3.)
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benniinket a te kezed, ¢ Isten! Adj nekiink erdt és batorsagot; és akkor kiizdiink ¢€s
bemegyiink a te birodalmadnak gydnyoriiségébe. Amen.”®

A tétel folirata Allegro moderato. Az oratorium képzeletbeli falujanak népe,
Hanne, Lukas, Simon ¢és veliik a hallgatdosag a mennyek kapuja eldtt all és kopogtat.
Nem egy hétkoznapi bebocsajtas igényrdl van szo6: a zorgetés, a kérelem a végso
beteljesedést, ,,az Orok tavaszt” kéri. A zene az esemény iinnepélyességérdl,
meéltosagardl, jelentdségérdl tesz tanubizonysagot. A kopogast a heroikus hangu
trombitdk fanfarja intonalja, mely egyszersmind a mennyei seregek pompas dicsditd
zengjét is idézi. A témadra jellemzdek a repetald tizenhatod feliitések, mely rogton az
elsé iitemben az iistdobokban is megjelenik, majd fokozatosan a teljes zenekar

visszhangozza,amint azt a 12. iitemben lathatjuk (29. kottapélda).

8 Vesd ossze Péteri Judit mar idézett eldadasaval.
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29. kottapélda (10-14. iitem)
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A repetalds mas alakban is megjelenik: a 27. iitemben a korus férfiszolamai, a
fuvolak és oboak tarsasagaban nyolcadhangokban mozog. A szerz6 a markans

eléadas érdekében martellato jelzéssel latja el a favosok szolamait.

4.3.1. J. S. Bach: é-moll szondta, BWV 1034, 1V. tétel (Allegro)

Az é-moll szonata Allegro foliratu zardtétele a szonatanak viharos, kissé harcias,

diadallal teli befejezést hoz. A kéttagli forma els6 részében a fotéma a 13. iitem elsé
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nyolcaddn alaphangnemben zar. A kopogas nem itt jelenik meg, hanem a 13.
itemben kezdddd, két iitemes U motivum elsd részében. A fuvola h’-n repetal,
amibdl a 14. iitemben ereszkedé dallam né ki. Ez a dallammag — a fétémahoz
hasonléan — nem a stlyon, hanem az iitem elsd negyedének masodik nyolcaddn
indul. Az ebb6l adodo fesziiltséget az egymast kovetd 6t (vagy hat) h’ hang fokozza,
aminek részleges fololddsa a motivum madsodik iitemében megjelend tizenhatod-
menet. Részleges, ugyanis a kopogas basszusban folytatddik. Ez az imit4cio-lanc hat
{itemen at tart, A-dtron, D-diron végigvonulva.

ujabb darnyalata jelenik meg: diihodt, tiirelmetlen, siirgetdé kopogast, zorgetést

kifejezve.

4.3.2. G. Fr. Hiindel: G-dur szondta (1730) HWYV 363, I1. tétel (Allegro)

A G-dar fuvolaszonata masodik, Allegro tételének f6témajaban szintén a harangozo
fuvola motivikdjaval taldlkozunk. A tétel a megjelend intondcid, intonaciok
mert a zeneszerzo a fuvola téman kiviili megszolalasait végig skalazé motivumokkal
alkotja meg.

A rejtett kétszolamasagot’ hordozé fétéma eldszor a fuvolaban jelenik meg
kiséret nélkiil. Els6 négy repetald, kopogd d” hangja (az elsé két hang tizenhatod, a
masodik kettd nyolcad értékll) a harmadik negyeden, tehat sulyon 1évé nyolcad
értékll h’ hangot, a téma fohangjat célozza meg. A téma vazhangjait (h’, e’-d”, g”-
fisz”, h”-a”) a masodik-harmadik, illetve hatodik-hetedik nyolcadon tjra és ujra két
repetald hang kiséri, ezzel a kopogassal sajat basszusat biztositva. A 3-4. {itemben
egy hangonként ereszkedd dallam kidiszitett valtozatat halljuk. Az 5. iitemben a
basszus tonalis valaszként hozza a f6témat g-rol.

A kidolgozas soran a téma hol toredékesen, a repetaldo-hangos feliités nélkiil,
hol teljes formdjaban, de az alaphangnemtdl eltéré hangnemben szo6lal meg a fuvola
vagy a kisérd hangszer sz6laméaban. A kibdvitett téma a 45. {itemben tér vissza az

alaphangnemben.

7 Vesd 6ssze Ittzés Gergely doktori értekezése harmadik fejezetének ,,A rejtett tobbszolamiisag a
dallamszerkesztésben” cimi alfejezetével. In: Ittzés Gergely: A tébbszolamu gondolkodas szerepe a
fuvolajatékban. DLA disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2008, 35-36.
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4.3.3. G. Ph. Telemann: G-dur fantazia (1732) TWV 40:12, Vivace

A G-dur fantdzia masodik egysége egy igen rovid, mindossze két litemes Adagio
bevezetéssel indul. A bevezetés az el6z6 alaphangnemben befejez6dd (Allegro) tétel
¢€s a szoban forgd, szintén G-darban kezdddd tételiink kozott a dominans atvezetést,
szint, s ezzel a harmoniai valtozatossagot biztositja. A Vivace foliratu tétel el6zo
példankhoz, a Handel szondta tételhez hasonloan ismét a témaban jeleniti meg a
megannyiszor csak a masodik nyolcadon indulo, repetdld kopogtatidst. A négy
itemnyi téma egymas utan kétszer is hozza a témafejet: eldszor nyolcad értékii d”-
g”’-g”-g” hangokon, majd egy hanggal feljebb transzponalva c”-rdl, igy a téma mar
onmagaban modulal. A két dallammagot tercskala koti 6ssze.

A tomor-szerkesztésli imitacids tétel a témat ezen kiviil még négyszer mutatja
be. El6sz6r D-durban (plusz egy keresztes durban, tehat dominans hangnemben),
masodszor h-mollban (a D-dar parhuzamos molljaban), harmadjira az
alaphangnemben kezdve s végiil ismét D-dirban. A tétel végiil az alaphangnemen

zar.
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5. A halkan trillazo fuvola (,, Warbling flute”)

5.1. Altalanos bevezetés

A halkan trillaz6 fuvola kategéridja Karasszon Dezsé eléadédsaban még nem
szerepelt. Bevezetését G. Fr. Handel: Jephta cimii oratoriumanak egyik fontos helye
tette sziikségessé (Iphis recitativoja €s aridja, II. folvonas; lasd az 5.2.1. pontot).

Korabbi  tételekben is  taldlkoztunk mar  duruzsold, csacsogo

crer

crer

ugyanennek a kategdridnak a 3.2.6. alatti példajara, a Freudenliedre (Az évszakok,
5.b sz. korustétel). A fuvola ezekben a tételekben is csicsereg, trillazik. A miiveket
hallgatva (€s nem pusztan a kottat nézve) szembetlinik, hogy a halkan trillazé fuvola
imitalja a trillazast, csicsergést, duruzsolast. Van példa egész tételre kiterjedd
trillazasra, vagy trillaimitalasra (lasd az 5.2.2. pont alatt), és van arra is, ahogyan a
trillazé fuvola intonécioja egy alapvetéen mas karakterti tételben kisebb feliileten —
de folyamatos trillazassal — vendégeskedik (lasd az 5.2.3. pont alatt). Ebben a
kategoridban tehat a trilla az eddigiektdl eltérd szerepet kap. Megjelenithet tobbek
kozott kedves, finom, csacsogod, duruzsold figyelemfolkeltést, vagy hatarozott,
harsog6 6romkialtast.

A halkan trillazé fuvola jellemzden a kétvonalas oktavban, vagy afolott szolal
meg, legtobbszor az Osszhangzés legfolsd tartomanydban — mint valami magasan
csicsergd orgonapont. A trilla természeténél fogva' biztositja a hang folyamatos,
gyors mozgasat, eldrehaladasat. A mozgas altal az 4ll6 hangot élteti, €lové
varazsolja, igy az nem lesz statikus. Egy hang, vagy hangcsoport trillaval valo
ellatasa mindig kiemeli az adott zenei részt. Végiil a trilla fokozasi lehetdségeket is
rejt magaban.

Ennek az intonacidbnak az ismertetésével tehat a fuvola kifejezés-

tartomanyanak tarka palettdjan egy 0j, az eddigiektdl eltérd szin jelenik meg.

' Trill (Ger. Triller; It. trillo; Sp. trinado, trino): A type of embellishment that consists in a more or
less rapid alternation of the main note with the one a tone or semitone above it. Different types of trill,
or shake, are distinguished according to the way they begin, how long they last and how they end.”
N.N.: Trill. In: Grove.
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5.2.1. G. Fr. Hiindel: Jephta, HWYV 70, 26-27. Recitativo és dria

Az oratorium II. folvonasanak 26-27. recitativoja és 4aridja Iphis Oromteli
késziilodését jeleniti meg. A ledny a gyOztesen hazatérd Jephtat vérja, mint egy
,méltosagteljes menyasszony”. A zene nélkiilozhetetlen az iinnepléshez: Iphis a
népet a hangszerek felhangoldsara biztatja; a ,,dallamos lant, kellemes szavu harfa és
a halkan trillazé fuvola” (,.the soft melodious lute, pleasant harp, warbling flute™)
hasznalatara 6sztonzi 6ket. Az eddigiek soran gyakran megjelend hangszerek ismét

uj jelzékkel gazdagodnak.

Nr. 26. Recitativo (Iphis)

,, T1s well.

Haste, haste, ye maidens,

and 1in richest robes adorn me,

like a stately bride,

to meet my father in triumphant pomp.

And while around the dancing banners play.

Nr. 27 Air (Iphis)

Tune the soft melodious lute,
pleasant harp and warbling flute,
to sounds of rapt’rous joy.

Such as on our solemn days,
singing great Jehovals praise,

the holy choir employ.”

Rendben van.

Siessetek, siessetek, ti leanyok,

¢s a lehetd leggazdagabb kontosokbe, diszesen 6ltdztessetek fel,
mint méltdsagteljes menyasszonyt,

hogy igy menjek atyam elé gy6zelmi pompaban.

Kords-kortil pedig jatékos zaszIok jarjak tancukat!

Hangoljatok fel a lagy, dallamos lantot,

a kellemes szavu harfat és a halkan trillazo fuvolat,
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az elragadtatott orOm hangjaira,
ahogy azokat {innepeink napjan
a nagy Jehova dics0ségét éneklo

szent korus alkalmazza.

30. kottapélda
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Az A-dtr andante-tétel apparatusa: Flauto traverso (solo), els6 és masodik hegedii,
harmadik hegedii és bracsa (unisono), continuo, Iphis. A zeneszerz0 Iphisnek
lendiiletes, a kis nyujtott ritmusoktol szinte szokdelé témat ad — mintha a ,,jatékos
zaszIok”, mar most jarnak tancukat —a ,joy” szora pedig egy hosszu, a nyujtott

ritmusokat trilldkkal kiemeld melizmat ir. A kiséret egészen eddig egyszerii; Iphis
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els6 megszolaldsa utan, a 9. iitemben szdlal meg elészor a fuvola (lasd a 30.
kottapéldat).

Hérom iitemnyi sz616-szakaszaban tarsa az elsé és a masodik hegedii. Ezek
unisono kisérik az Iphis témajat kidiszitve jatszo fuvolast. Iphis a 12. {itemben
megismétli eddigi szovegét, melyben a ,(warbling) flute” szavainak félértéki
hangjainal a fuvola sajat dallaméval igazolja, hogy 6vé a foszerep. A ,,joy” szo
ebben az esetben is hangsulyt kap: a fuvola és énekszolam egymast kiegészitve
felelget (16-18. litem). Az aria kdzéprészében (,,Such as on our solemn days, singing
great Jehovals praise, the holy choir employ.”) a fuvola nem szerepel — vélhetéen az
itt megjelend moll hangnemhez kapcsolddo, az alapkaraktertdl valamelyest eltérd
intonacid miatt.

A tétel folyamatos nyolcad- és kisnyujtott-mozgasa egyfajta duruzsolast; derts,

onfeledt, gondtalan dudoraszast kozvetit a hallgato felé.

5.2.2. G. Fr. Handel: Acis and Galathea, HWV 49a, 3-4. Recitativo és dria

A dolgozat 2.2.4. pontjaban® bemutatott recitativo és aria kapcsan mar volt arrol sz,
hogy ez a szaladds fuvolanak nem vegytiszta tipusaba tartozik. A ,szerelmes
madarak csicsergését” a ,halkan trillazo fuvola” hallatja. A ,,warble” angol sz6
éppen ezt a kettt jelenti: madarak esetében a csicsergést; hangszerek esetében a
folyamatos trillazast.

Az aria zenei abrazolasa igen kifejezd és szuggesztiv, hallgatva béjos és
mindenekel6tt nagyon €16 természeti kép elevenedik meg eldttiink. A 9/16-ban
irédott tételben a kedves madarcsapat csicsergését a kiirt trillaként hato,
folyamatosan jelenlévd alsd valtdhangos triola-csoportok jelenitik meg. Hindel a
hangzast azzal disitja, hogy a trioldk elsd hangjara kovetkezetesen trillat irt ki. Ez a
zenel megoldas az amugy is kedvesen zsongd-dongo, csiviteld tétel kifejezésének
intenzitasat fokozza. Ime a madarak csicsergését (trillazé fuvola) illetve a madarak

elhessegetését (szalados fuvola) egymas mellett érzékeltetd kottapélda:

2 . . ;. . r ,
A recitativo és aria szovegét lasd ott.
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31. kottapélda
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5.2.3. G. Fr. Hiindel: The choice of Heracle (Herkules valasztasa, 1749) HWV 69,

Nr. 6-7. Recitativo és dria

1749-ben John Rich, a Covent Garden menedzsere Euripidész (Kr.e. 485-406)
Alkésztisz cimli dramdjabol tervezett operaeldadast. Megbizta Tobias Smollettet,
hogy irja meg a darab angol valtozatat és Hindelt, hogy szerezzen zenét hozza.

Héndel 1750. januarjara kész lett a munkdval, de az eldadas terve ma mar
kovethetetlen okokbol nem valosult meg. Ott allt tehat a zeneszerzd tekintélyes
mennyiségll zenével, amelynek nem volt helye; de anndl értékesebb volt, hogy

parlagon hagyja. Nyarra egy uj librettot szereztek, hogy a zenei anyag nagy részét
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atmentsék. Juliusra készen volt a Herkules partitrdja és a kovetkez6 év marciusdban
(1751.) mutattak be a Nagy Sandor Unnepe (Alexander’s Feast) mellett.’

Héndel ekkor mar fél szemére vak, az el6adasokat mégis 6 iranyitja. A
Herkules vilasztisa vilagi oratorium, tehat nem biblikus témaju.* Az allegorikus
mese klasszikus forrasokbol szarmazik, a tOrténetet a reneszansz humanistak is
tanmeseként hasznaltdk, mint a megalkuvast nem tiiré dontés példajat.

Az ifju Herkules a megszemélyesitett ,,Gyonyorrel” (Voluptas/Pleasure) illetve
LSerénnyel” (Virtus/Virtue) talalkozik, akik egymds szavdba vagva hivjak o6t
magukkal. Hogy a két Ut kolcsondsen kizarja egymadst, az a torténetben
hallgatolagosan benne van. Az oratérium azzal zéarul, hogy a ,GyOonyor” veégiil
foladja a harcot, s az ,,Erény” ariat énekel: ,,Mount, mount the steep ascent! Obey my

voice and live [...]”.° A korus atveszi szavait a trombitakkal egyiitt, s Herkules

elfogadja sorsat: ,,Lead, Goddless, lead the way!”.6
A ,,Gyonyor” csabitasa utan (,,While for thy arms that Beauty glows”) az

,Brény” energikus, szinte harcias ariaban nyilvanul meg:

Nr. 6. Recitativo (Virtue)

,Away, mistaken wretch, away!

To baser ears go trill thy languid lay!
Go, to thy revels let he Fools repair,

to such go smooth thy speech, and spread thy tempting share.

Nr. 7. Air (Virtue)

This manly youth’s exalted mind,
above thy grov’ling taste refin’d,

shall listen to my awful voice.

His childhood, in its earliest rise,
bespoke him gen’rous, brave and wise,

and manhood shall confirm his choice.”

? Egészen pontosan az Alexander’s Feast ,kiegészité folvonasa™-ként, amellyel semmilyen szerves
kapcsolatban nem all. A Handel-adaptacio uj tételeket is tartalmaz, ilyen a No. 4. aria, a No.18. trid és
a zarokorus.

* Csakugy, mint példaul a Semele, a Hercules vagy az Acis és Galathea cimii miivekben.

> Indulj el hat, a folfelé vezetd Gton, kovesd a szavamat és élj [...].”

6 ,Vezess, 0 istennd, vezess az uton!”
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El innen, nyomorult tévelygd, el innen!

Alantasabb fiileknek menj eltrillazni elpuhult dalocskaidat!
Menj, és gyonyoreidet élvezzék a bolondok,

ezeknek hizelegj beszédeddel, ezekre szord kisértd

ajanlkozasaidat.

E férfias ifji magasztos szelleme,
amely folotte van, kifinomultabb, mint a fo6ldhdzragadt izlésed,

hallgatni fog figyelmeztetd szavamra.

Gyermeksége, mar legkorabbi kezdeteitdl fogva,
nemesnek, deréknak és bolcsnek igérte 6t,

"o

férfikora pedig meg fogja erdsiteni ebben a valasztasaban.

32. kottapélda
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Az L Erény” szent felbuzdulassal biztatja Herkulest a harcra. Indulészert

szolamabdl erd, egyenesség, lendiilet &rad, melyet a zeneszerzd6 a vékony

hangszereléssel (Flauto traverso I-II. és vondskar), az egyszerli harmoniarenddel és
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az alapritmusul szolgdldo pontozott tizenhatodokkal éri el. Ezek kijatszott trillak

zsongo6 hatasat keltik, amelyek az ,,Erénynek” a ,,Gyonyor” trilldira valo utaldsat,’

illetve azok altal annak kiginyolasat hivatottak megjeleniteni.

Az ariaban gyakori a fuvola €s az 1. hegedli paros sz6loja. A tétel elején a

vonoskar ¢és a fuvoldk féliitemenként valaszolgatnak egymasnak, majd a két

szolohangszer rovid, trillazd6 motivumba kezd, amely a tételben tOobbszor is

elhangzik. Osszességében tehit ez a trillazd, zsongd, duruzsold fuvola (warbling

flute) esztétikai kategoridjanak megjelenése (lasd a 32. és 33. kottapéldat).

33. kottapélda
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7 To baser ears go trill thy languid lay
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5.2.4. J. Haydn: Die Jahreszeiten, Hob. XXI:3., Nr. 15. b Chor des Landvolks und

der Jiger

A szaladds fuvola esztétikai kategoriajat bemutatdé masodik fejezet 2.2.4. pontja alatt
targyalt vadaszkorus a trillazé fuvola kategoridjaban is helyet kap.® Mig ott a
gyengébbik fél, a hajszolt szarvas menekiilését imitdlta a fuvola ¢s hegedilk
csoportja, itt a fuvola a vadaszok 6romét lesz hivatott kifejezni. A szituaciot mar
ismerjik: zeng az egész erdd, zeng az egész vildg, a falu apraja-nagyja az erdében
van a bOdséges zsakmany reményében. A vadaszat oromét, a zsdkmany elejtése eldtti
fokozott izgalmat a 155. iitemtdl egyre gyakoribb kurjantdsok, az izgatottsag hangjai
tikkrozik. A pompas allat , kozelgd végét a hangzo érc ujjongo dala adja hiriil és az
orvendezd vadaszok gydzelmi hangja” — halljuk eldszor a férfikartol a 143. {itemtol
kezdve. A zeneszerzd innentdél gondosan folépitett fokozasba kezd: ugyanezt az
oromhirt a nok a 161-171. itemben éneklik, az imént a férfiak altal bemutatott
dallammal. Ezt kovetden két izben a basszus-szolamban jelenik meg; eloszor a 173.
itemben — a klarinétok sz6lamaban két ilitemmel korabban megjelend dallam
valtozataval — , majd a 182. iitemben ugyanigy. A korus tobbi sz6lama mindkét

"’

esetben ,,Hallali!” folkialtassal, mintegy tidvrivalgéssal fejezi ki elégedettségét. [smét
fokozasként hat, hogy a korus a 186. iitemben Ujra egyiitt, s6t — a rezek kivételével —
a teljes zenekarral egyiitt énekel. A fergeteges hangulatot Haydn hangszereléssel
fokozza a végsOkig: a ndi kar elhallgat, a kiirtok viszont ujra harsognak a klarinétok
¢s a trillazo fuvola tarsasagaban. Itt az eddigiekkel ellentétben nem a lagy, gyongéd,
halk fuvolatrillarél és annak jelentéskorérél van szd, hanem egy diadalittas,
figyelemfelkeltd trillardl. Az emberek 6rome, izgatottsdga mar odaig jut, hogy azt a
1élek alig birja el, talaradasat nem lehet pusztan szavakkal kifejezni:’ a 190. titemtl
csak kurjantds, sikoly, harsogo kialtas hallatszodik a nép ajkarol: ,,Hallali!” — kialtjak

ismét a gydzelemtdl mamoros, biiszke férfiak, vadaszok. A hangszerek esetében a

¥ Szovegét és forditasat 1asd elébb, a 2.2.5. pont alatt.

’ Hasonlo hattere van a keresztény zenei kultdra 6si liturgikus zenéjében, a gregorian énekben az
alleluja miifaj keletkezésének.

,»A recitalas ellenpdlusa, a szoveg nélkiili tiszta dallam, a jubilatio a Foldkozi-tengeri antik kultarak
zenei miifajai kozott elokeld helyet foglalt el. ,,Jubilare sine verbis” — szavak nélkiil jubilalni sokféle
funkcioval szokasos volt. [...] De jelen volt ez a zenei kifejezésmod a szakralis kultuszok
>>szotaraban<< is. Itt a jubilalas a Lélekben vald ének. Akkor szolal meg, mikor a szeretet
szarnyalasa szavakkal kifejezhetetlenné valik.”

In: Szendrei Janka: ,,Az alleluja” In: Dobszay Laszl6 (szerk.): Egyhdzzenei Fiizetek 11./1. (Budapest: A
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola Egyhazzenei Tanszéke és a Magyar Egyhazzenei Tarsasag
1995) 1.
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fuvolak és kiirtok trillai altal jelenik meg ez a felfokozott, izgatott allapot (lasd a 34.
kottapéldat). A kiirtok és klarinétok egylittmozgasahoz képest a fuvola all6 b” hangja
figyelemfelkeltd; ezt a szerepét kiilon kiemeli, hogy az apparatusban jelenleg ez a
sz6lam van a legmagasabban — nem meglepden. Amikor az érzelem kifejezésére mar
nem elegek a mozgd hangok garmadai, a zeneszerzo trillara, egymasmelletti hangok

igen gyors valtogatasara, lebegtetésére utasitja a fuvolajatékost.

34. kottapélda (189-197. iitem)
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Osszegzés

Dolgozatom Ujafalussy Jozsef feltételezését, miszerint ,,azonos, vagy hasonld zenei
hangzasok, intonaciok szoveg nélkiil is hasonl6 jelentést hordoznak, mint szoveges,
szinpadi valtozatukban™' igazolni latszik, bebizonyosodott tovabba, hogy a
Karasszon Dezs6 altal folallitott esztétikai kategoéridk kitagitott kereteken beliil is
érvényesek. Megallapithatom, hogy a 17-18. szazadban a hangszer kifejezésének
lehetdségei érzelmek, affektusok igen széles perspektivajat, skalajat foglalja magéba.
Kiilon 6rom szamomra, hogy a Karasszon Dezsd altal megjelolt négy fuvola-
intondciot egy otodikkel, a halkan trillaz6 fuvola intonacidjaval gyarapithattam.

Az intonaciokat nem tartom kizardlagosnak: konnyen lehet, hogy a kutato
olyan zenével taldlkozik, aminek jellegzetességei 0j intonacid bevezetését teszik
sziikségessé. Szeretném tovabba folhivni a mindenkori olvas6 és kutatd figyelmét,
hogy az intonaciok az eldadonak csak iranymutatoul kell, hogy szolgéljanak,
természetesen minden tétel mas €s mas. A miiveket nem lehet skatulydkba zarni,
mert akkor a dolog ellentétjére valt: az intondci6 folismerésével, az oratorikus
tarstételek megismerésével megnyildo lehetéség (tudni illik a mi mélyebb
megismerésének lehetdsége) helyett az ember korlatokat teremt.

Noha a dolgozat megirdsa Onmagaban is fejlodést, ismeretszerzést,
gyarapodast hozott a stilusérzeék, a barokk és klasszikus fuvolahasznalat ismeretének
szempontjabol, igazi haszna, értéke (az olvasé szamara is) akkor van, ha ezeket az
ismereteket a kutatd ¢€s/vagy eléadd miivészi tevékenysége soran hasznositja és a
bemutatott intonaciokat esetleg transzformaltabb, arnyaltabb alakjukban is fel tudja
ismerni, hiszen igy maga a zenei nyelv valik sajatjava. Tapasztalataim szerint egy-
egy hangszeres mi Iényegesen gyorsabban ¢s foleg mélyebben foltarja magat, ha a
muzsikus annak szoveges tarstételeit is megvizsgalja. Ezek tudataban remélem, hogy
munkamat szdmos gyakorld zenész tudja majd hasznalni el6adoi tevékenysége soran.

Munkdm sordn nagy 6romot nyujtott a rengeteg nagyszerd, szamomra zenei
csemegének mindsiild oratorikus mi  kivaldo fuvolas-tételeinek megismerése.
Reményeim szerint a dolgozat ugyan valamelyest potolja a magyar fuvolas
szakirodalom témaval kapcsolatos hianyossagait, a témaban vald vizsgalodasomat a

dolgozat megirdsaval nem tekintem lezartnak. Ellenkezdleg: a munkafolyamat soran

! Ujfalussy.
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ugyanis kérdések sora keriilt felszinre. Vajon ezek az intonaciok mas (akér fuvos,
akar vonds) hangszer esetében is érvényesek lehetnek? Vajon a mai magyar
oratorikus miivekben follelhetd egy-egy 17-18. szazadi intonaci6? A dolgozatban
ismertetett intonaciok és a zenei-retorikai figurak mutatnak-e osszefiiggést? Erdekes
lenne tovabba nyomon kovetni egy adott kategdriat évszadzadokon keresztiil, vagy
megvizsgalni, hogy a kezdeti francia repertoarban fellelhetdek—e a 17-18. szazadi
tipikus kifejezé€si modok, valamint hogy a hangszer fejodésének mutatkozik-e hatasa
az intondciokban. Izgalmas kérdés lehet egy fuvolas-zeneszerzd, példaul a virtuoz
Johann Joachim Quantz (1697-1773) miveinek feltérképezése is az ismertetett

intonaciok alapjan.” De nem lehet mindent egyszerre: Ars longa, vita brevis.

> Ezen kérdések megvalaszolasa természetesen messze meghaladja a DLA doktori disszertacio
hataskorét és kereteit.
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I. A Kkutatas el6zményei

A fuvola repertoar-bovités és fuvolahasznalat talan kissé¢ elhanyagolt, vagy f6l nem fedezett
oldala a komplex vokalis-instrumentalis miivek teriilete. Jollehet sok zeneszerzd életmiivének
éppen a csucspont-szerli pillanatai esnek az oratorikus miivészet teriiletére, és egy adott
hangszer, példaul a fuvola szerepérdl és jelentdségérdl ohatatlanul csak hidnyos képe lehet
annak, aki ezeket figyelmen kiviil hagyja. Az oratérikus miivek szovegdsszefiiggése és a
drdmai szitudci6 kulcsot ad az eldado €s a hallgatd kezébe érzékletes képeivel, ezek ugyanis
legtobbszor, s6t szinte mindig félreérthetetlen intonaciokat tarnak elénk. Eppen ezzel vetnek
uj fényt a nem széveges darabokra is.

Ujfalussy Jozset Zenérdl, esztétikarol cimii cikk- ¢€s tanulmany-gylijteményében
., Intonacio, jellemformalas és tipusalkotas Mozart egyes miiveiben” cimii tanulmanyaban a
mozarti intonacidkat vizsgalva igy ir err6l: ,,minden jogunk megvan annak a feltételezéséhez,
hogy azonos, vagy hasonlo zenei hangzasok, intondciok széveg nélkiil is hasonlo jelentést
hordoznak, mint szoéveges, szinpadi véltozatukban.””

A 17-18. szazadi fuvolahasznalat f6ldolgozasaban tr tatong. A dolgozat soran alapul vett
harom 0 forras kivételével a kutatd csak elvétve bukkan ra a témahoz kapcsolodd cikkre,
tanulmanyra. Ide sorolhaté Szabé Réka® és Libor Doéra’ szakdolgozata. A vizsgalodonak
segitséget nyujthat még Dratsay Akos cikke: ,,Fuvolasariak J. S. Bach oratérikus miiveiben”,’
valamint Katona Marta zenetorténész Georg Philipp Telemann (1681-1767)

fuvolahasznalatarél tartott eléadasa a XX. Orszagos Fuvolas Talalkozon.”

II. Forrasok

Dolgozatom harom {6 forrasra tamaszkodik: Ujfalussy Jozsef: Intonacio, jellemformalads és
tipusalkotds Mozart egyes miiveiben cimii tanulmanyara,® Karasszon Dezsé ,,J. S. Bach és a

fuvola esztétikaja” cimii eldadasara, amely 2000. oktober 21-én hangzott el a XVIII.

! Ujfalussy Jozsef: ,Intonacid, jellemformalas és tipusalkotds Mozart egyes miiveiben.” In: Ujfalussy Jozsef:

Zenerdl, esztétikarol — cikkek, tanulmanyok. (Budapest: Zenemukiado, 1980.) 7-48.,7.

? Szabo Réka: Bach és a fuvola. Szakdolgozat, Budapest, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2005.

* Libor Déra: Bach jelentésebb fuvolds kantdtdi. Szakdolgozat, Debrecen, Debreceni Egyetem Konzervatoriuma,

2006.

* Dratsay Akos: ,,Fuvolas aridk J. S. Bach oratérikus miiveiben” Fuvolaszé IX./30. (2000./marcius) 5-7.

’ Katona Marta: Georg Philipp Telemann. Az eléadas elhangzott 2003. november 29-én Karcagon a XX.

g)rszé.gos Fuvolas Talalkozon. Az eléadasrol videofelvétel késziilt. (A dolgozat irdja az eléadason jelen volt.)
Ujfalussy.
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Debreceni Orszagos Fuvolastaldlkozon, tovabba Csalog Benedek szakdolgozatara: Das
Querflotengebrauch in den Opern von G. Fr. Hindel.’

A téma Altalanosabb foldolgozéasat Ujfalussy kivald tanulmanydban kisérhetjiik
figyelemmel. Ez alapossagaval, preciz modszerével és a legjellemzObb mozarti-intonaciok
elemzé bemutatasaval dolgozatom irdsa soran mindvégig példaként szolgalt. Karasszon egy
nagy zeneszerzé ¢letmiivén beliill probalta meg Ujfalussy szemléletmodjanak az
érvényesitését. Eldadasa gondosan folépitett, tartalmas volt. A Johann Sebastian Bach (1685-
1750) oratorikus miiveiben megjelend valtozatos fuvolahasznalatrol atfogod képpel rendelkezd
eldadd kiilon érdeme, hogy eldadasa érzékletes hangzd anyaggal bdven illusztralt volt.
Munkdm sordn segitségiil szolgalt ennek rovid vazlata — amely megjelent a Magyar
Fuvolastarsasag Syrinx Alapitvanyanak l'clpj'élban.8 Ismét fuvolds vonatkozast dolgozatom
harmadik tampontja, Csalog Benedek szakdolgozata. Csalog Hindel operainak fuvola-
hasznalatat vizsgélja. Az altala foldolgozott anyag hatalmas — a két el6z0 szerzd esetével
azonosan. Munkdja rendszerezd, a vizsgalt tételeket sok tényezdt vizsgalo tablazatba foglalja.
A tanulmany végén rovid 0sszefoglalas talalhato.

A dolgozat irasa soran terjedelmes hattérirodalom haszndlata volt sziikséges.
Vizsgalodasom targyaul valasztott zeneszerzok ¢letét, miiveit szamos konyv, tanulmany
dolgozza 161 (lasd a Bibliografiat). A tanulmanyok tekintetében munkdm soran inspiralod volt
Komlés Katalin Joseph Haydn koltészetét bemutaté elbadasa.’ A miivek alaposabb
ismertetése érdekében tovabba fontosnak tartottam a régi zene eldadasmédjaban valod
elmélyiilést. Ebben nagy segitséget nyujtottak példaul a Péteri Judit-szerkesztette Régi zene
cikk- és tanulmany-gytijtemény két kotetének cikkei.'

II1. Modszer

Dolgozatom megirdsdhoz a vokalis-instrumentalis anyag tekintetében harom iranybol
gylijtottem anyagot: G. Fr. Hiandel nagy példaképének és legfontosabb eldfutaranak, Henry
Purcellnek (1659-1695) az anthemjeib6l ¢és 0daibol; G. Fr. Héndel anthemjeinek,

masquejainak és oratoriumainak-; illetve a bécsi klasszikus korszak egyik kulcsfiguraja,

7 Csalog Benedek: Das Querflotengebrauch in den Opern von G. Fr. Hindel, Haga, Koninklijk Conservatorium,
1991. Kézirat. (A szerz6 tulajdonéaban.)

¥ Fuvolaszé 1X./31 (2000./aprilis). 4.

’ Komlés Katalin: Haydn kiltészete. Radideléadas. Bartok Radié MR3 2009. november 7. Az el8adas irott
valtozatat lasd: http://www.mr3-bartok.hu/content/view/7428/38/

"%n: Péteri Judit (szerk.): Régi zene. Tanulményok, cikkek, interjuk. I-II. (Budapest: Zenemiikiado, 1982.)
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Joseph Haydn (1732-1809) két nagy oratdériumanak fuvolas tételeibél. Az instrumentélis
tételek esetében J. S. Bach és G. Fr. Hindel fuvolaszonatait, illetve Georg Philipp Telemann

Megfigyeléseimet és azok tanulsagait az idézett Bach-eldadas folépitését kovetve
mutatom be. A dolgozat minden fejezete harom részre tagolodik. A fejezeteken beliil eldszor
a kategoridk lényegét, altalanos ismertetd jegyeit fogalmazom meg. A 2. alpont alatt a
vokalis-instrumentélis zenei példak intonacio-orientalt elemzései talalhatdoak. Végil, a fejezet
harmadik részében (3. alpont) a tisztan instrumentalis tételeket targyalom.

Reményeim szerint a dolgozat valamelyest potolja a magyar fuvolds szakirodalom
témaval kapcsolatos hidnyossagait, a témdban vald vizsgalodasomat a dolgozat megirasaval

nem tekintem lezartnak.

IV. Eredmények

Dolgozatom inspiraloja Karasszon Dezs6: Johann Sebastian Bach és a fuvola esztétikaja cimi
eldadasa volt. Karasszon a bachi fuvola-intonaciok meghatarozasara négy kategorat vezetett
be: a ,,panaszkodo-”, a ,,szalado-”, a ,,pasztoralis-” .
Vonzé lehetdségnek tiint az eléadds gondolatmenetét mas szerzéknél kiprobalni, illetve
megvizsgalni, hogy a kategoridk masnal alkalmazva is bevalnak-e, vagy hogy lehet-e azokat
az eddigiektdl eltérd tipussal bdviteni, akar 17. szdzadi szerzOknél, akar példaul a kortars
Georg Friedrich Hiandel (1685-1759) életmiivében. Ujfalussy feltételezését (lasd elobb) alapul
véve tovabb menve: vajon ezek az intoniciok valoban jelen vannak, jelen lehetnek a pusztan
hangszeres miivekben i1s? Motivikus megjelenésiik szerint parhuzamba vonhatok-e az
oratorikus miivekbeli tarstételeikkel?

Dolgozatom Ujafalussy Jozsef feltételezését igazolni latszik, bebizonyosodott tovabba,
hogy a Karasszon altal folallitott esztétikai kategoridk kitagitott kereteken beliil is érvényesek.
Megallapithatom, hogy a 17-18. szdzadban a hangszer kifejezésének lehetoségei érzelmek,
affektusok igen széles perspektivajat, skalajat foglalja magaba. A Karasszon Dezsd altal
gyarapitottam.

A dolgozatnak igazi haszna, értéke akkor van, ha a benne foglalt ismereteket a kutato
¢s eléaddo miivészi tevékenysége sordn hasznositja €s a bemutatott intonacidkat esetleg

transzformaltabb, arnyaltabb alakjukban is fel tudja ismerni, hiszen igy maga a zenei nyelv
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valik sajatjava. Remélem, hogy munkamat szamos gyakorld zenész tudja majd haszndlni

eléadoi tevékenysége soran.

V. Az értekezés targykoréhez kapcsolodo tevékenység dokumentacioja

A tény, hogy a 17-18. szazadi oratdrikus miivek a fuvolarepertoar-bdvitésnek elhanyagoltabb
oldalat képezik, jelzi, hogy ezek a remekmiivek igen ritkdn csendiilnek fo6l hazank
koncerttermeiben, az eldaddémiivésznek nemigen nyilik alkalma példaul Héndel Theodora-
jéban kozremiikddni.

A miivész-tanarnak azonban adott a lehetdség, hogy megszerzett ismereteit a tanitas
soran kamatoztassa. Egy-egy hangszeres mi lényegesen gyorsabban ¢és foleg mélyebben
foltarja magat, ha annak szOoveges tarstételeit is megvizsgaljuk, igy egy értobb eldadas
reményében célravezetd a novendéket a tanult darab oratorikus testvértételeivel is
megismertetni.

Az elbadémiivésznek ezen tul alkalma nyilik az ismertetett intonacidkat barmely
instrumentélis vagy oratorikus barokk és klasszikus miiben keresni, st id6tol és tértdl
figgetleniil vizsgdlni, vérni, hogy egy-egy kategdridra jellemzd motivika vajon mely

darabokban bukkan fol.
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1. Antecedents

The field of complex vocal-instrumental composions is a quite neglected or undiscovered
field of the flute repertoire extension and flute usage. Still, many of the most important
works of the composers are oratorical compositions so it is impossible to have a
comprehensive view about an exact instrument like flute without studying it. The
contexts and dramatic situations of an oratorical work with it’s meaningful scenes gives a
very useful key for the performer and the audience — these are usually (or nearly always)
unmistakably intonations for us. And exactly with this they give a new view to the non-
texturized works.

In the part ,, Intondcio, jellemformalas és tipusalkotas Mozart egyes miiveiben’ of
Jozsef Ujfalussy’s article- and study-collection “Zenér6l, esztétikarol” the author
analyzes the intonations of Mozart and states: “We have all the rights to assume that in
case of similar or same musical soundings, intonations they means the same content as in
the texturized or theatrical version””

There is a huge gap in the analyzing of the 17-18. century’s flute usage. Except
for the three sources used as main resource of the paper (see under point II.), the
researcher finds only rare papers, articles related to the topic. Réka Szabd’s® and Déra
Libor’s® thesis may be mentioned here. The article of Akos Dratsay: ,,Fuvolasariak J. S.
Bach oratorikus miiveiben” * and the presentation of Marta Katona’s on the XX.
Hungarian Flute Meeting’ about Georg Philipp Telemann (1681-1767) can be helpful for

the examiner.

' Jozsef Ujfalussy: ,,Intonacio, jellemformalas és tipusalkotds Mozart egyes miiveiben.” In: Ujfalussy
Jozsef: Zenérdl, esztétikarol — cikkek, tanulmanyok. (Budapest: Zenemiikiadé, 1980.) 7-48.,7.

? Réka Szabé: Bach és a fuvola. Thesis, Budapest, Liszt Ferenc Acedemy of Music, 2005.

* Déra Libor: Bach jelent6sebb fuvolds kantatdi. Thesis, Debrecen, University of Debrecen, 2006.

* Akos Dratsay: ,,Fuvolés ariak J. S. Bach oratérikus miiveiben” Fuvolaszé 1X./30. (2000. marcius) 5-7.

> Marta Katona: Georg Philipp Telemann. 2003.1129., Karcag, XX. Hungarian Flute Meeting.
Videorecording was taken. (The writer of current paper was present.)
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I1. Sources

My paper reclines on three main resources: the study of Jozsef Ujfalussy: Infondcio,
Jjellemformalds és tipusalkotds Mozart egyes miiveiben, the presentation of Dezsé

» 7 that happened on the 21% of October

Karasszon: ,,J. S. Bach és a fuvola esztétikaja
2000 on the XVIII. Hungarian Flute Meeting in Debrecen, and the thesis of Benedek
Csalog: Das Querflgtengebrauch in den Opern von G. Fr. Hindel.®

An overall work of the topic can be found in the brilliant study of Ujfalussy. This
— with it’s profound, precise method and with the analyzing introduction of the most
typical Mozart-intonations — was a precedent of my work all the time. Karasszon tried to
apply Ujfalussy’s work through the life-work of a big composer. His presentation is
precisely built-up, matterful. The presenter — who has a general knowledge about the
colorful flute usage of the oratorical works of Johann Sebastian Bach (1685-1750) —
illustrated his lecture with plenty of picturing voice-examples. The short outline — that
was published in the magazine of the Magyar Fuvolastarsasag Syrinx Alapitveinya9 —and
the video record of this presentation'® helped me during my works. The third base of my
flute related works was the thesis of Benedek Csalog. Csalog examines the flute using of
Héandel’s operas. The substance processed by him is huge — similarly to the previous two
authors. His work is systematist, he collects the examined mouvements into a table
analyzing many parameters (like for example dominant affects, contexts, apparate, the
relative difficultness of flute phrase). There is a short summary at the end of the study,
the author suggests further investigation and gives advices for this.

Extensive source literature was needed during my works. The life and the works
of the musicians selected for my investigations are processed by several books, studies
(see bibliography). During my works the presentation of Katalin Komlés introducing the

poetry of Joseph Haydn'' was very inspiring. I considered important to elaborate in the

¢ Ujfalussy.

7 The writer of current paper was present.

¥ Benedek Csalog: Das Querflotengebrauch in den Opern von G. Fr. Hindel, Haga, Koninklijk
Conservatorium, 1991. Manuscript. (Owned by the author.)

® Fuvolaszé TX./31 (2000./aprilis). 4.

' The videorecord is owned by the University of Debrecen.

" Katalin Komlos: Haydn kéltészete. Presentation was broadcasted by radio. Bartok Radi6 MR3 2009.
november 7.
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performance style of the early music to be able to give a profound presentment of the
works. Regarding it articles of two volumes of the “Early Music”'* article- and study-

collection edited by Judit Péteri helped me a lot.

II1. Method

I collected the vocal-instrumental materials from three directions: the anthems and odes
of Henry Purcell (1659-1695) the precursor and big icon of G. Fr. Héndel; the anthems,
masques and oratorios of G. Fr. Hindel; and the flute works of the two big oratorios of
Joseph Haydn (1732-1809), key man of the classic era of Wien. In reference to the
instrumental mouvements I studied the flute sonatas of J. S. Bach and G. Fr. Hindel, and
Georg Philipp Telemann’s twelve solo fantasys.

I demonstrate my observations and draw the lesson by following the referenced
Bach-presentment. All chapters of my paper are arranged into three parts. First [ draw the
essence, general characteristics of the categories inside each chapter. Under the 2.
subpoint the intonation-oriented analysis of the vocal-instrumental musical examples are
located. Under the 2.0. subpoint of the current chapter I review the musical illustrations
of Dezs6 Karasszon; and in the third part of the chapter (3. subpoint) I delineate the
clearly instrumental mouvements.

I hope the paper complements in some degree the deficiency of the relevant
Hungarian flute literature. I don’t consider my studies finished in the subject with the

completion of the current paper.

IV. Results

The main inspiration for my paper was the presentation of Dezsd Karasszon: Johann
Sebastian Bach és a fuvola esztétikaja. Karasszon introduced four categories to define

flute-intonations: the “soft complaining-", the “running-", the “pastoral-” and the “ringer

1n: Judit Péteri (ed.): Régi zene. Tanulmanyok, cikkek, interjuk. I-II. (Budapest: Zenemiikiadé, 1982.)
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flute” category. It was an inspiring opportunity to apply the presentation’s train of
thought on other composers and to examine if these categories works in case of others.
Another great opportunity is to extend these categories with different ones, even trough
composers from the 17" century, or through the contemporary Georg Friedrich Hindel
(1685-1759). Based on the supposal of Ujfalussy (see above) we can go on: are these, or
may these intonations really present in the clearly instrumental works? Based on their
motivic appearance, may they be drawn in parallel with their mate mouvements of the
oratoric works?

It seems that my paper confirms the supposals of Ujfalussy. Moreover, it was
proved that the aesthetic categories built up by Karasszon Dezs6 are applicable in wider
frames. I can determine that the possibilities of instrumental expression of emotions,
affects are very wide scaled. I augmented the four flute-intonations determined by Dezs6
Karasszon with a fifth one — the intonation of “warbling” flute.

The paper has a real advantage, value when the researcher and the performer
understands, uses and utilizes the introduced intonations during his or her performer
activities in a deeper, transformated form so that the musical language will become own.
So the writing will give a new practical method to the performer. I hope that several

musicians will be able to use my work during performing activities.

V. Documentation

The fact that the oratorical works from the 17"-18" century are a neglected side of the
flute repertory-extension shows us that these masterpieces are rarely played in our
country’s concert-halls. So the performers rarely have the opportunity to participate in for
example Hiandel’s Theodora.

But the artist-teacher has the opportunity to value the knowledge during teaching.
An instrumental piece unfolds itself much faster and deeper if we examine it’s texturized
mate mouvements. This way it worth to introduce the oratoric mate mouvements too to

the student to achieve a more understood performance.
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Furthermore the performer has the opportunity to search for the introduced
intonations in any instrumental or oratoric baroque or classical work. Moreover, the
revealing motivic can be studied irrespectively of time and place, waiting for appearing in

the different works.
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