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Bevezetés

Talan kozhelynek szamit az a gondolat, hogy a mozgaskultura az egyik legfontosabb
része szellemi fejlédésiinknek. Midta vilag a vilag, mindig fontos, ha nem a legfontosabb
volt a nonverbalis kifejezésmod €s kommunikécio. A kiillonbozé torténelmi korszakok
emberei mas-mas eszkozokkel igyekeztek kifejezni a banat, az 6rom, a szenvedély és
a kizdelem megnyilvanulésait. S amit ma csak tancnak hivunk, sokszor sokkal tébbet
is jelenthet. Hidba valaszt el kulturakat tobb ezer kilométer, a kiillonbségek ellenére a
tanc-gyakorlatban lathatjuk talan a legtobb kontaktust. A tanc és a zene is, mint egy
nemzetkozi nyelv, amely minden idében képes volt és képes ma is a barhol a vilagon
az emberek felé érzelmeket kozvetiteni. Figyelemre méltd példa Eurépaban, hogy mar
a 17. szazadtol megfigyelhetd az egyre erdsebb Osszefiiggés a zenei tendenciak €s a
tanc-gyakorlat kozott. Dolgozatom vezérfonalaként ezt a kontaktust igyekszem minél
atfogobban végigvezetni.

Eurodpa tancélete épp olyan dinamikusan véltozik, bar nem biztos, hogy fejlédik,
mint szellemi és tarsadalmi viszonyai. Maig meghatarozo jelentéségl volt azonban
néhany évtized, s mindaz, amia 17. szazad masodik felében tortént Franciaorszagban, a
késébb csak Napkiralyként emlegetett XIV. Lajos uralkodésa alatt az udvari kulturaban.
Az ¢ tanc-gyakorlata nemcsak egyediilallo volt az akkori vilagban, hanem sokak
szamara kovetendd példa is. Europa-szerte jart a hiradas a tancos kiraly lenyigozo
képességeirdl €s a francia balett latvanyos el6adasairdl. Sok helyutt divattd valt a
franciaorszagi szokasokat kovetni, melynek kézzel foghato hatasa az lett, hogy a 18.
szazad elejére egy szinte egységes tanc-gyakorlat alakult ki a kontinens nagy részén.
Ez a gyakorlat nemcsak a mozgaskultura sajatossagait érintette, hanem az etikett, az
oltozkodés, s nem utolsod sorban a zenei tendenciak bizonyos, eddig még nem jellemzo
elemeit is. Minden zene, ami a vilagon van, ha minimalisan is, de kapcsolatba hozhato
a tanczenével. A nagy-barokknak nevezett mintegy hat évtized zenéje soha nem latott
mértékben all kontaktusban a kor divatos tanckaraktereivel, legyen sz6 vokalis vagy
hangszeres, vilagi vagy szakralis zenérol.

De milyen is az a tanccal atitatott zene? A 17-18. szdzad forduldjan két
egymassal szorosan 6sszefiiggd jelenség hatarozta meg a zenei gondolkodast: a retorika
(affektustan) és a tanckarakterek folytonos jelenléte, mely harmonikusan illeszkedett
a korszak alapvetden kettds, olasz-francia stilaris polarizacidjaba. Ez természetesen a
barokk korszak emelkedett deklamacios hajlamabdl is kovetkezik, ami a mozgaskultura
kifejezésmodbeli tarhazat is béségesen gazdagitotta. Egy mai eléadomiivész szamara,
aki a barokk zenét egyszerlien csak hitelesen szeretné megszolaltatni, elengedhetetlen,
hogy gyakorlati szinten ismerje a retorika é€s a historikus tancok formulainak rendszerét.

A barokk mozgaskultura preferalt mivoltanak kévetkezménye a stilizacio egyre nagyobb
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mértékl megjelenése a zenében. A korszakbol fennmaradt tobb ezer tanczene mellett
rengeteg, jellegében és karakterében konkrét tanctipusra utalo megoldas talalhat6. Nehéz
meghatarozni, ha egyéltalan kell, a tinczene €s a nem-tanczene hatarat. Tapasztalatom
szerint egészen mas dimenzidba kertlhet az interpretacid, ha egy adott mu adott tételénél
megfigyeljiik €s tipizaljuk a felfedezheto tanc-karaktert vagy karaktereket. Mindezekre
25 évvel ezelott Czidra Laszlo hivta fel a figyelmemet, s az azota eltelt idében eléadoi
¢s tanitasi gyakorlatomnak szerves része lett, ami természetesen egy folyamatosan
gyarapithatd ismeretanyagon alapszik. A tanctipusok és a stilizacio kilonbozo
modozatainak 0sszevetése sokszor nem egyszer feladat, és gyakran juthatunk téves
kovetkeztetésekre. De mégis mi lehet mindezeknek a célja?

Ha torténetileg hiteles eldadasmodra toreksziink, érdemes minél atfogdbb, szélesebb
ismeretekre szert tenniink régi korok elméleti dokumentumai alapjan. Miutan a konkrét
interpretacios gyakorlattal kapcsolatban rengeteg apro finomsag, részinformécio is a
segitségiinkre lehet, sokszor alapjaiban kell médositani allaspontunkat. Természetesen
nem azt szeretnénk historizmus alatt érteni, hogy teljesen azonosulunk egy 300 évvel
ezel6tti gondolkodasmoddal, tekintve példaul, hogy Telemann sem biztos, hogy
tudatosan irt kozel 1000 bourrée karakter tételt. El kell fogadnunk, hogy minden
korszaknak megvannak a maga kozhelyei, amelyek a primer kifejezes alapvetd eszkozei
mindig és mindenhol. Feladatunk csupan, hogy annyi figyelmet forditsunk a barokk
tancok hatdsaira, amennyi segit a differencialt gondolkodas kialakitasaban, hogy ezaltal
vilagossa valjék a magas foku kontraszt zenei megval6sithatosaga.

Vizsgalatom fokuszéba Johann Christian Schickhardt miiveit helyezném. A
német mester alkotasai ma nem tartoznak a koncertélet gyakorta hallhato produkcioi
koz¢. Sajat kordban is rendkivili ambivalencia 6vezte 6t, miutan igen sajatos modon
alkotott, sokszor a megszokottnal is batrabban kisérletezett, ugyanakkor miivei 16 részet
megjelenésre szanta Roger amszterdami kiadojaban. Kompozicioi Anglidba is eljutottak,
ismertségét elsdsorban fuvolat €s furulyat szerepelteté kamarazenéjének koszonhette,
mely 30 opust szamlal. Figyelemre mélto, hogy ilyen mennyiségli, nyomtatasban
napvilagot latott kompozicié nem szamitott altalanosnak a 18. szazad els6 évtizedeiben.
Mivei hiaba kovetik Corelli Op. 5-6s sorozatanak fundamentumként elfogadott sémait,
rengeteg ponton eltér az olykor méar visszakoszono kozhelyek aradatatdl, s valoszinlileg
ezzel is magyarazhatd miiveinek nagy népszerisége. A stilizalt tancok jelenléte
alkotasaiban altalanos €s sokrétii. Az 1709-1735 kozott megjelent 30 opusbdl tobb mint
szaz fennmaradt mvének vizsgéalatan keresztiil sok mindent lesziirhetiink a korszak
kamarazenei gyakorlatarol, hiszen ezek a darabok rengeteg emberhez eljutottak. A
nemesi €s polgari zenekedvel6 réteg sokszor rendkiviil felkésziilt és tajékozott volt sajat
koranak muiveltségében, melyben a tdnc-gyakorlat meglepden eldkeld helyet foglalt el.

Az adott karakterekhez kapcsolhatd mozgastformak kozhelynek szamitottak, igy egy
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stilizalt tanc egy szonata tételben teljesen mas érzeteket, és nem utolso sorban eldéadoi
megoldasokat hozhatott, mint ma, 300 évvel késobb.

Dolgozatom gerincét Schickhardt stilizalt tanctételeinek vizsgalata alkotja,
mely magaban foglalna az adott karakter 6sszehasonlito elemzését is, nem csupan
a 18. szazad elso felére koncentralva. A tagabban értelmezett barokk kor tancai
rendkiviili valtozasokon mennek keresztiil, de szinte mindegyikiik gyokereit egészen
a 15-16. szazadig vissza tudjuk vezetni. A luktetés €s a hangsulyozés, az affektusok
rendszere, a kisebb és nagyobb motivikai egységek aranyai sokszor évszadzadokon
at valtozatlanok, csak a diminucids szokasok €s a harmoniai vaz alakul az adott
kor esztétikai elvarasaihoz. Nem beszélve néhany, tobb évszazadon ativelé dallami
sémarol, mely sokszor a legmeglepdbb helyeken bukkan fel uj kontosben. Ez a jelenség
természetesen nem korlatozodik a tanczenék vilagara, &am miutan a nagy-barokk korszak
zenemuveinél nehezen vonatkoztathatunk el az ismert tdnckarakterektdl, vizsgalatunk
szamos lehetdséget nyujt killonbozd forrasok osszevetésére. Szeretnék Schickhardt
gyakran extrémnek tind példain keresztiil olyan kovetkeztetésekre jutni, hogy a stilizalt
tancok gyakorlatanak sokkal tagabb értelmezési lehetdségei vannak. Kérdés, hogy
meddig beszélhetiink egy adott tipus jelenlétérdl, mikor altalanosithatunk egymassal
rokon karakterek egyiittes mikodésérdl vagy azok kolcsonhatasairol? Dolgozatomban
lehetdség szerint igyekszek minden felvetett kérdést €s allitast jO néhany példaval
illusztralni és aldtamasztani, koztik kdzismert €s igencsak elfeledett miivek bemutatasa
¢és Osszevetése is szerepel. Reményeim szerint munkam hozzajarulhat Schickhardt
elfeledett vilaganak megismertetéséhez, miutan ilyen terjedelemben és mélységben
még nem latott napvilagot vele kapcsolatban semmilyen dokumentacio.

Végezetul szeretnék a témahoz kapcsolodd személyes kotddésem egyik fontos
vetiletérdl irni. 25 éve a Musica Historica egytittes tagjaként tobb szaz alkalommal volt
lehet6ségem reneszansz és barokk tancokat kisérni. Gyakorta részese lehettem annak
az érzésnek, amikor zene és tanc egyiitt alakul, formalodik €s 1étrejon egy egymassal
szorosan egyuttmikodo egység. Tevékenységem mas formaira, legyen az szoldkoncert
vagy tanitas, jotékony hatdssal lehet mindez, mely a kozlést €s az interpretaciot helyezi
egy kozvetlenebb dimenzidba. Természetesen a téma elméleti sikja még rengeteg

lehetOséget nyujthat, reményeim szerint egyre tobben €rzik ennek sziikségeét.
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Johann Christian Schickhardt életutja

Johann Christian Schickhardt' életutjardl
¢és csaladi hatterérdl viszonylag kevés
informacionk all rendelkezésre. A
legfontosabb tajékozodasi lehetdséget,
a rendelkezésre allo fennmaradt mivek
elején talalhatd ajanlasok jelentik,
melyek tobb tampontot mutatnak
szerzOnk aktualis tartozkodasi helyérdl
¢s olyan magas rangl szem¢élyiségekrol,
akikkel kapcsolatban allt. Schickhardt
komponista €s fafuvos hangszeres
jatékos volt, aki elsésorban zenekari

muzsikusként tevékenykedett. Ebben az

idoben ez elsdsorban oboistat jelentett,

aki valtohangszerként fuvolan és
furulyan egyarant jatszott. Palyaja igen sok helyszinen zajlott, még az elégségesnek
tekinthetd informécidink szerint is. Nem volt lehetosége a kor valamelyik hires zenei
kozpontjainak egyikében sem tartds poziciot betdltenie. Tobbnyire kisebb varosokban
munkalkodott német, holland €s skandinav terileteken. Ami viszont ezzel szemben
igen meglepd, hogy élete folyaméan mtveibdl 30 opus latott nyomtatasban napvilagot,
ami igen nagy szam, f6leg, ha megvizsgaljuk a barokk korszak leghiresebb mestereinek
munkassagat: Johann Sebastian Bach 8, Antonio Vivaldi 12, Arcangelo Corelli 6 opust
tudott megjelentetni. A kortarsak kozul csak kevés szerzé nyomtatasban megjelent
muveinek szdma nagyobb Schickhardt alkotasainal. Az ismertebbek koziil Joseph
Bodin de Boismortier® és Georg Philipp Telemann* munkassagat emelném ki. Még
inkabb figyelemre mélto a gazdag €letmi, ha a fivos zeneszerzok alkotasainak sorat
vizsgaljuk, akkor tobbnyire még nagyobb kilonbséget tapasztalhatunk. A ma joval
nagyobb publicitast élvezd olasz mesterek, Francesco Barsanti, Francesco Mancini,

Giuseppe Sammartini koziil csak az utdbbi tudott 10-nél tobb opust megjelentetni,

1 David Lasocki cikke nyomdan: Johann Christian Schickhardt (1682-1762). A Contribution to His
Biography and Catalogue of His Works. TVNM 27, 28-55. 0. (1977) A tovabbiakban LASOCKI.

2 Az Op. 13 (1l pastor fido) Nicolas Chédeville hamisitvanya (Parizs, 1737) a Marchand kiaddval tortént
titkos megallapodas alapjan.

3 Sajat nyilvantartasa alapjan 90 opusa jelent meg, ¢z tekinthet6 a kor leggazdagabb termésének.

4 Miuvei tobbsegérdl nem vezetett szamszerii nyilvantartast, tébbnyire teljesen sajat kiadasu alkotasainak
mennyisége igen jelentds.
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vagy a belga Loeillet csalad alkotasainak szama egyiittesen is elmarad Schickhard
publikacidinak szamatdl. Megfigyelhetd az is, hogy a legnevesebb barokk komponistak
leginkabb hegedusok vagy billentyls jatékosok voltak, igy egy fuvos mestertol
elismerésre méltd ez a nagyszamu zenemul. Természetesen ma sem, és akkoriban sem
a publikaciok mennyisége hatarozta meg egy zeneszerz6 mikodésének mindségét.
Esetiinkben talan az a legérdekesebb, ami ezen alkotasok 1étrejottével kapcesolatban
a kor hires kiadoinak munkégjat és a kottakat felhasznald népes zenekedveld réteg
érdeklodését is mutatja. A 30 opus az amszterdami Estienne Roger és utddja a Le
Cene, valamint a londoni Walsh & Hare kiadoknal jelent meg.

Johann Christian Schickhardt 1682-ben sziiletett Braunschweigben. Zenei
tanulmanyait feltehetéen ebben a varosban végezhette, miutan itt aktiv zenekar
mitkodott, allando oboista tagokkal, akik kozott lehetett elsé tanarainak egyike. Az
itteni udvari zenekart Anton Ulrich kezdeményezésére alapitottak még 1690-ben. Errdl
az Op. 14-es kiadvany bevezetésébdl értesiilhetiink, amit Schickhardt Anton Ulrich
fianak, August Wilhelm-nek ajanl. Itt olvashatjuk, hogy minden zenei fejlodését neki
koszonheti, amit a ,,fényes palotajaban” eltoltott ideje alatt szerezhetett. A herceg
masodik feleségének, Sophia Amalia-nak dedikalt Op. 5-6s szonatai (kvintettjei)
eloszavaban is a braunschweigi tisztes megbecsilésérdl szerezhetiink tudomast. Nem
tudhatjuk, hogy mi lehetett a konkrét oka annak, hogy semelyik partfogdjanak sem
allt modjaban 6t tartésan tamogatni €s alkalmazni, raadasul tobb ajanlas évekkel
késdébb sziletik, mint ahogyan kapcsolatban allt, vagy allhatott valakivel. Tovabb
neheziti a pontos tdjékozddasunkat az, hogy a megjelent kottakon éppugy, mint a
Roger kiado katalogusaiban csak ritkan talalhatunk datumokat. Az torténelmi tény,
hogy viharos évtizedeknek lehettek tanui az akkori emberek északnyugati német
vidékeken €s Németalfoldon. A spanyol 6rokosodési habora (1701-1713/14) tobb
ponton kapcsolatba hozhato6 szerzénk tevékenységével. Friedrich von Hesse-Cassel
herceg, aki késébb 1720-ban svéd kiraly lett, partfogasaba vette, a szolgalataban
is allhatott, igy Schickhardt tobb, spanyolok elleni hadjaratara is vele tartott, mint
,Friedrich oreg szolgaja™ olvashatd késdbb egy neki ajanlott ma kapcsan. Még
Braunschweigben ismerkedhettek meg, €s 6 lesz a fontos kapocs a késébbi skandinav
tevékenységekhez. A herceg zenei miiveltségérdl keveset tudunk, de ismert, hogy
apja kivalo viola da gamba-jatékos volt. Szintén katonai tevékenységgel hozhato
kapcsolatba Johan Willem Friso, Orania és Nassau-Diez hercegének ismeretsége,
kinek az Op. 2-es sorozatot ajanlotta. Ot is tobb hadjaratra elkisérte, miutan a herceg
a holland tlizérség parancsnoka volt, szamos hadi eseményrdl vannak ismereteink.
Emellett édesanyja, Henriétte Amalia hercegnd is tamogathatta szerzénket, miutan a
neki dedikalt Op. 1-es ciklus elészavaban hosszasan fejtegeti a hercegnd kifinomult

hallasat és megtiszteld kedvességét, igy valami egészen Ujat akar neki komponalni,
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amivel kellemesen toltheti a szabadidejét. Ami meglepd, hogy ezekben a viharos
id6kben alig két év alatt (1709-1710) kozel 10 opusa jelenik meg Amszterdamban, ami
szintén nem maradhatott ki a hdborus viszontagsagokbdl. Az ajanlasok magas ranga
katonai személyiségeknek szdlnak: az Op. 3-as Swier de laminga érnagynak, vagy
az Op. 7-es Tibere Pepin d’Iminga grofnak, akikkel Friso altal kertlt kapcsolatba.
Emellett partfogdk elnyerésére iranyuld probalkozasok is talalhatdak a kiadott
muvek cimlapjan. Ilyen volt a dan-norvég kirdlynak, IV. Frederik-nek ajanlott Op.
8-as szonatasorozat, vagy Ernst Ludwig grofnak dedikalt Op. 13-as versenymuvek.
Ez utobbinal nem titkolt szandék lehetett, hogy bekeriilhessen a hires darmstadti
udvari zenekarba. Erre talan volt esélye, miutan a capella mikodésérdl tudhato, hogy
rendszeresen kértek fel kisegitd fuvos, elsésorban oboajatékosokat. 1711-ben Friso egy
kompbalesetben elhunyt, ezutan Schickhardt kénytelen elhagyni Németalfoldet. Nem
tudni, hogy a darmstadti miikodése mennyire volt tartods, de ami biztos, hogy 1712-t6l
hosszabb ideig Hamburgban tartozkodik. Roger a kiado¢ tigynoki feladatokkal bizza
meg, innentdl gyakran bukkan fel a neve, mint a ,,hamburgi Schickhardt”. Walter zenei
lexikonjaban® az olvashato, hogy ,,ein annoch lebender Musicus in Hamburg”. Nem
tudhatjuk, hogy 1732-ben még valdban ott tartézkodott-e, bar erre utal Walter rovid
szocikke, de Iényeg, hogy 1718-1g biztosan vannak adatok arrdl, hogy az észak-német
varos lakoja volt. Tobb kéziratos kotta 6rzi emlékét ottani mikodésének. Felmerult
annak a lehetdsége, hogy szerzénk a kor egyik legjobbjanak tartott operahazaban a
hamburgi Oper am Gédnsemarkt-ban teveékenykedhetett fivos muzsikusként.° Miutan a
IL. vilaghaboruban az épiilettel egyiitt sajnos a teljes dokumentacid is elpusztult, ezért
errél semmilyen informacidink nincsenek. Viszont a varosi anyakonyvi dokumentécio
arrol arulkodik, ahol az utolso bejegyzés éve 1718, hogy hazassagkotését kovetden
Schickhardt gyermekeinek nyilvantartasba vételénél az apa foglalkozasaként Musicy és
Spielmann megnevezéseket lathatunk, ezen kiviil szerepel a lakcime is: K/eine Breder
Strasse.” Amennyiben a hires operatarsulat tagja lett volna, azt ilyen alkalommal
feltétlentl bejegyezték volna. Mindemellett nem zarhato ki teljesen, hogy a tobbi
zenekari tevékenységéhez hasonldan alkalmilag részt vett szinhaz munkdjaban.
Hamburgi tartozkodasa idején az tigynoki €s esetleges zenekari tevékenysége
mellett ujabb kompozicioi sziilettek és lattak napvilagot Roger kiaddjaban. Ezek
egyike a ma leggyakrabban eléadott sorozata, az Op. 19-es versenymuvei, melyeket
Monsieur de Brandt-nak, a porosz kiralyi zenekar direktoranak dedikalt. A kulonleges

5 Johann Gottfried Walter: Musikalisches Lexicon (Lipcse, 1732) facsimile (551. 0.) ugyan itt csak 20
opusardl van tudomadsa. (1-22-ig, 17. és 18. kimaradt)

6 Reinhard Keisernek (1674—1739) t6bb mint 30 operaja keriilt itt bemutatasra.
7 Renata Hiibner-Hinderling: Johann Christian Schickhardt in Hamburg, Tibia 17, 1992/3, 197.0.
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hangszerosszeallitast concertokkal (4 altfurulya és szamozott basszus) az volt a nem
titkolt szandéka, hogy bekapcsolodhasson a hires zenekar munkéjaba. Az ajanlasban
rendkivil ny4jas megfogalmazasban értesiilhetiink errdl: ,,...amennyiben elnyerik
tetszését e kompozicidk, remélhetem nagyvonalu tamogatasat...”® Jelen esetrdl sem
tudhatjuk pontosan, hogy milyen sikerrel jart e prébalkozas.

Erdekes, hogy 1710 és 1715 kozott kozembereknek, jomodu polgaroknak
is ajanl maveket. Ezek a kiadvanyok alapjan is kozelebb keriilhetiink szerzénk
tevékenységének megismerésé¢hez. Az Op. 6-os triészonatakat a holland Monsieur
Jacques Boorboom szdmara dedikalta, az Op. 12-es duetteket (iskolgjat) a szintén
holland Monsieur Jean Michel Selpert részére, az Op. 16-0s tridszonatakat pedig
két Dreyer nevl urnak. Ez utobbiak nemzetiségérdl nincs informacionk, de a
késébbiekben eldkeriil még ez a csaladnév Skandinavidban. Nem tudhatni, mi lehetett
a szandéka ezekkel az ajanlasokkal, hiszen ebben az idében még Friso szolgalataban
allt. Természetesen sok egyéb esetben sem tudhatjuk pontosan, hogy a dedikacidk
mennyire szolgalhattak a kiadok érdekeit is. Lehetséges, hogy ez utdbbiak tanari
tevékenységéhez is kapcsolddtak, amit az Op. 17-es szonatai ajanlasabdl is sejthetiink.
Ezeket a szonatdkat mar hamburgi tartézkodasa alatt adta kozre, ajanlasa a holland
Francgois és Jacob Gerbers szamara késziilt. A dedikalasban arrél értestlhetiink,
hogy Schickhardt megtiszteltetésnek vette, hogy tanithatta Frangois ur fiat. Jelen
szoveg alapjan lehet tudomasunk konkrét pedagdgiai tevékenységérdl is, amit a
korabban emlitett Op. 12-es sorozat kapcsan is megfigyelhetiink. Ez a gyGjtemény
lényegében egy furulyaiskola, de til nagy metodikai aldtamasztast nem tartalmaz
a fogas- ¢és trilla tdblazatokon, valamint szorvanyos artikulacios jeldléseken kivil ?
Jorészt hasonlo megfogalmazasu a szintén duett forméaban koézreadott Op. 15-0s
oboaiskola. Viszont oboara igen gyér a metodikai tarhaz az egész 18. szazadot is
tekintve, ezért talan e kozreadas birhat némi jelentdséggel. Schickhardt eléadoi
tevékenységérdl nagyon kevés az ismeretiink, viszont fontos informéaciéra lelhetiink
az Op. 20-as szonatak kapcsan. E fuvolara vagy oboara komponalt miiveket Monsieur
Louis jogasz doktornak €s feleségének Anne Elisabeth Luis szamara ajanlotta, ahol ez
olvashat6: ,,f6 tamogatoim ¢€s hirdetéi mivészetemnek”.!” Abban a megtiszteltetésben
lehetett Schickhardtnak része, hogy jatszhatott az emlitett opusbdl a par eskiivdjén.
Ez a sorozat a hangterjedelmét és a habitusat tekintve inkdbb az oboa jatékmodjat
koveti, illetve hangerejében joval alkalmasabb egy eskiivon az érvényesiilésre. (A

korabeli fafuvos hangszerek hasznalatanak €s publikéacioinak kérdésérdl késobb irok

8 LASOCKI
9 Bali Janos: 4 furulya (EMB. 2007) 108.0.
10 LASOCKI
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részletesen.) Minden esetre egy biztos tdimpontunk van szerzonk eléado miivészeti
tevékenységérol.

Schickhardt angliai, illetve londoni tevékenysége is 1ényeges, de hosszabb 1d6t
nem toltott ezen a vidéken. A Walsh & Hare kiado6 j6 néhany mavét megjelentette.
Ezek tobbsége mai értelemben kalozkiadasnak mindsiilne, miutan tobbségében nem
a szerzo ¢€s a Roger kiado kozremiikodésével jelentek meg.!' Ezen kiviil egy londoni
gyljteményben lathatunk még tételeket Schickhardtol,'? amelyek egy kivétellel
Amszterdamban is megjelentek. Ez a gy(jtemény sem tekinthetd oboaiskolanak,
habar a cime erre utal. A Roger kiadonal nem ismert tétele egy Sebell (cibell),
mely tipikusan angol miifajja nétte ki magat a 18. szazad elején. Ez a példa raadasul
mutat rokonsagot Schickhardt jellegzetes stilusjegyeivel. A gavotte-hoz hasonlo
karakteri, de ilyen cimmel kizardlag a szigetorszagban fordul eld, tipikus lokalis
mifaj. Feltételezhetd, hogy Schickhardt is ott komponalta. Viszont hogy fér ez
Ossze ugyananndl a kiadonal, ugyanabban az idében megjelend kaldzkiadasokkal?
Vagy a tobbi muve altal mar némi népszertiségnek drvendd szerzd nevéhez adtak
egy nem altala komponalt, vagy tdle atirt divatos darabot?'* A bizonytalansag itt is
megmarad, de mint késébb (Op. 30) latni fogjuk, hogy szerzénknek rendelkeznie
kellett kozvetlen kapcsolatokkal a londoni zenei élettel. Idékozben a folyamatosan
megjelend mivek soraban az Op. 22-es kvartetteket Johann Friedrich baronak ajanlja,
melynek eldészavaban irja, hogy mindent megtesz, hogy fenntartsa kegyiiket. Nem
tudni, hogy a kotelezo aldzaton tul volt-e a csaladdal szorosabb szakmai kapcsolata.
Az Op. 23-as szonatak viszont kiemelt figyelmet érdemelnek, mert ezt a sorozatat
Leopold Anhalt-Kothen hercegének ajanlotta, akinek ebben az idében (1717-1723)
allt szolgalataban Johann Sebastian Bach. A szonéta ciklus dedikéacioban az ,,Anhalt-
Kothen” megjelolés nem szerepel, de miutan létezett ugyan ebben a korban egy masik
Leopold herceg (Anhalt-Dessau), érdemes bizonyitani a személy kilétét. A dessaui
herceg foleg katonai tevékenységgel foglalkozott, és egyaltalan nem partolta a zenét.
Emellett a targyalt szonatak ajanlasaban emliti Schickhardt Ernst Agust grof nevét,
aki a kotheni herceg sogora volt. Mindezt azért érdemes tisztazni, mert Bach zenéje
szamit a korszak leginkabb kutatott tertiletének, és érdemes minden Osszefiiggést

megvilagitani. ., Tulzas nélkil allithatjuk, hogy Bach zenekari és kamarazenei

11 A Londonban megjelent sorozatok: Op.2, 5, 10, 17, 19, 20
12 The Compleat Tutor to the Hautboy (London, 1715)
13 J. B. Lully: Atys (Parizs, 1676) cimii operdjabol, Cybele istennd szerepétdl eredeteztethetd.

14 Select preludes and vollentarys for the flute (London, 1708), ¢ kiadvanyban rengeteg ismert szerzé
miive szerepel, jelentds atalakitasokkal, tehat az eljdrds nem ismeretlen.
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termésének nagy részét a kotheni karmesteri allasnak koszonhetjiik”> De mi lehetett
— ha volt egyaltalan — Schickhardt szerepe ebben a gazdag zenei életben. Az biztosnak
vehetd, hogy szerzénk valamennyi id6t eltolthetett Kothenben. Az ottani zenekar
tagjai kozott az alabbi fafuvés jatékosok voltak: Johann Ludwig Rose — oboa, Johann
Gottlieb Wiirdig és Johann Heinrich Freitag — fuvola (furulya) és Johann Christoph
Torl¢ — fagott.' Freitag 1720 augusztusaban meghalt, a fagottos Torlé pedig mindig
a continuét erdsiti. Miutan a fafuvosok egymas hangszereit altalaban valtottak, csak
ritkan lehetett sziikkség kisegité muzsikusokra. Erre egy utalds van 1724-bdl, amikor
kulso oboistat hivtak, de ekkor Bach mar nem tartézkodik Kothenben. Ha a nem
egyhazi mivek sorat vizsgaljuk, akkor két muivet talalunk, ami 3 oboéat foglalkoztat, a
D-dar Ouverture-t (BWV 1069) €s az els6 F-dur Brandenburgi versenyt (BWYV 1046).
A legujabb nézetek szerint a zenekari €s a kamarazenei termés nagy része Lipcsében
keletkezett 1723 utan."” A Brandenburgi versenyek kozul pedig csak a hatodik B-dur
(BWYV 1051) esetében sejthetd kotheni keletkezés és az elhangzas a herceg érdeklddése
alapjan.’™ A tobbi koncerttel kapcsolatban az a kérdés meriilhet fel, hogy engedélyezte
volna a herceg, hogy néla komponalt és jatszott miveket az ott toltott szolgalat idején
masnak ajanlhasson?'” Ezen kivil a sorozat tobb darabja olyan hangszereket is kivan
(1. F-dur két kurt, 2. F-dur trombita), amelyek Kéthenben nem alltak rendelkezésre,”
korabban viszont igen. Tehat Bach Schickhardtot érintheté kamarazenéjének semmi
bizonyithaté nyoma nincs az 1720-as években.?! Mindenesetre Bach sajat bevallasa
szerint is a legboldogabb ¢s legtermékenyebb éveit élte 4t Kothenben, a konkrét miivek
soranak feltérképezése még varat magara.

A folytatasban Skandinaviaban taldlkozunk szerzonk nevével. Még a haborus
idékben volt kapcsolatban Friedrich von Hesse-Cassel herceggel, akit 1720-
ban I. Frederick néven Svédorszag kiralyanak koronaztak. Az 6 felesége, Ulrika
Eleonora szamara dedikalt egy kéziratos kulonleges versenymiivet (lasd késébb
a mijegyzékben). Valamiféle kirdlyi alkalmazasrol nem tudunk, csak azt, hogy
a kovetkez6 években Skandinaviaban (is) tartozkodik Schickhardt. Az Op. 20-as

15 Hans Heinrich Eggebrecht: Musik im Abendland (Miinchen, 1991), magyar valtozat: 4 Nyugat zenéje,
ford: Czagany Zsuzsa, Ignacz Adam, Nadori Lidia (Typotex, Bp. 2009) 405. o.

16 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach The Learned Musician (New York, 2001) magyar valtozat:
A tudos zeneszerzo, ford: Szeky Janos (Park Konyvkiado, Bp. 2009) 228.0.

17 Lm. 409.0.

18 A masodik gamba sz6lamot Leopold herceg jatszhatta (vox regis) egyszeriibb szélam a tébbinél.
19 Wolff, 273. o.

20 Lm. 273. 0.

21 Lm. 235. 0.
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(eskuvére ajanlott) szonatak masodik valtozatat a norvég Abraham Dreyer Trondheim
megye birdjanak ajanlja 1723 tajan. Kérdés, hogy lehetett e rokoni kapcsolat az Op.
16-o0s sorozat dedikaltjainak, a két Dreyernek a norvég birdhoz, vagy Frederick kiraly
1évén keriilt az északi tertletekre. Az akkori févarostol, Koppenhéagatol tobb mint
800 kilométerre fekvd Trondheim kisvarosnak tul aktiv zenei élete nem volt. A Céne
kiad¢ katalégusaban (1737) az utols6 Schickhardt bejegyzés Op. 26-os duettek. Az Op.
27-29-ig terjedé mlvekrdl nincs semmilyen tudomésunk, ahogy szerzonk lehetséges
tartozkodési helyérdl sem.

A kovetkezdkben ismét Londonban taldlkozhatunk vele. A legkésébb 1735
tajékan kozreadott Op. 30-as 24 szonata, 24 hangnemben véleményem szerint
zenetorténeti jelentdségl kiadvany. (Részletek, lasd: mijegyzék.) Az elso és egyetlen
olyan sorozata, amelyet sajat kozreadasaban, senkinek sem dedikalva jelentetett meg.
Viszont volt a miinek 93 eléfizetdje, akiknek nevei a masodik oldaltol olvashatok.
Szinte mindenki holland nemzetiségl, a néhany kivétel kozott szerepel Georg Friedrich
Héndel és Johann Christoph Pepusch, a korszak elismert londoni operaszerzoi, Pietro
Locatelli olasz hegedtvirtuéz. A németalfoldiekbol Willem de Fesch Angliaban €16
holland komponista, s6t még maga sajat egykori kiaddja, Le Cene is. Egy sor kérdés
meril fel ismét. Miért Londonban tortént a kiadas, amikor az eléfizetdk tobbsége
holland nemzetiségli? Miért vallalta Schickhardt a magankiadas igen nagy kockazatat,
amikor sajat kiaddjanal mar tobbszorosen bebizonyitotta, hogy miivei piacképesek?
Ha Angliaban €It volna ebben az idészakban, akkor miért nincsenek tobbségében
angol elofizetok? Raadasul a cimlap nyelve francia. A valaszok csak talalgatasok
lehetnek, de e mu sajatossagaibdl sok minden kikovetkeztethetd. London ebben az
idében az amatér muzsikalas fellegvara volt, egy ilyen maganakcidban ésszerli lehetett
a varhat¢ vasarlokhoz kozel lenni, a tobbi potencialis vasarlot pedig eléfizetoként
megkeresni. A Cene kiado, ahogy elddje, a Roger is az igen jdl eladhato, piacorientalt
muveket preferélta, s nem biztos, hogy kockaztatott volna egy ilyen, sokak szamara
nehezen eljatszhato sorozattal. Handel €s Pepusch legtobb mlive Londonban jelent
meg, igy ismerhették Schickhardt ott kiadott munkait is. Locatelli €It egy idében
Amszterdamban, ahogy Fesch?? is. Lehet, hogy a kor nagyjainak jelenléte ezen a listan
szintén csak egy uzleti fogas, nem tudni milyen véleménnyel voltak az Op. 30-rdl, ha
egyaltalan valdban eljutott hozzajuk.

Az utolsé informacionkat Schickhardtrdl a leideni egyetem nyilvantartasabol
tudjuk, ahol szerzénk 1745-ben hallgatdi statusban volt, az adatok szerint nem zenei

tertleten, ami egy ilyen kalandosnak mondhato ¢€letutban talan egyaltalan nem

22 1710-25-ig Amszterdamban, 1725-30-ig Antwerpenben tartézkodott, igy Fesch ismerhette legjobban
Schickhardt munkassagat.
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meglepd. Szerepel az is hogy 63 éves. Csak innen tudhato a sztletési datuma. Habar
Osszehasonlitasként emlithetd: Georg Philipp Telemann onéletrajzaban 1718-ban
eltévesztette a szuletési datumat, amit Mattheson szamara készitett, pedig még 40 éves
sem volt,” igy lehet, hogy ebben sem lehetiink biztosak. Schickhardt 1762. marcius
26-an hunyt el. A leideni egyetem ugy irt rola ekkor, mint ,,a zenei mivészetek
mestere, az Akadémia tagja”. Nem tudni, melyik akadémia, és hogy ez a tagsaga
kapcsolodott-e valamilyen zenei tevékenységhez, miutan életének utolso 27 évérdl
nincsenek informacidink. Schickhardt lanya az egyetem rektorahoz fordult, hogy a
temetés koltségeit fedezzék, de ezt a szenatus elutasitotta, csak némi hozzajarulast
kaphattak.

SCHICKHARDT MEGITELESE EGYKOR ES MA

Schickhardt ismertsége kétségteleniil nagyobb volt sajat koraban, mint manapsag.
Valoszind, hogy el6add miivészeti kvalitasai alul maradtak a zeneszerzoihez képest.
A sok helyvaltoztatas egyébként is egy fuvos jatékos szamara kellemetlen hangolési
problémakkal jarhatott, nem 1évén akkoriban még semmilyen egységes viszonyitasi
alap. A kor hires utaz6 muzsikusai: Antonio Vivaldi, Pietro Locatelli, Jean-Marie
Leclair, Pietro Castrucci, mind hegediisok voltak. A kor neves fafuvosai idével egy
helyen tartdzkodtak &s alkottak, mint Giuseppe Sammartini, Johann Joachim Quantz,
Pierre-Gabriel Buffardin vagy Michel Blavet. Létezett azonban egy olyan megoldas,*
elsdsorban az ajaksipos hangszereknél (fuvola, furulya), hogy valtoztathaté mérett
kozéprésszel jelentds hangolasi kiilonbségeket lehetett 1étrehozni. > De ez csak novelte
az egyébként is gyakori intonéacios problémékat ezeken a hangszereken, rdadéasul a
zenekari jatékban vezetd szerepet betoltd oboa esetében ilyen mddozatra érdemben
nincs lehetéség. Igy valosziniileg elsdsorban a komponalas maradt Schickhardt
alapvetd megélhetésének forrasa és hirnevének alapja. Még mulvei megjelenését
kovetden jo otven évvel késobb is hallhatunk réla Hawkins zenetorténet konyvében
(1776). Habar igen cinikus megjegyzés forméjaban, mégis figyelemre méltd, hogy a

mar akkor divatjat mult furulyazene kapcsan 6 is megemlitésre keriil:

23 Georg Philipp Telemann: Curriculum vitae, ford: Székely Andras (Helikon Kiad6 Bp. 1995) 19. o.

24 John Henry van der Meer: Musikinstrumente (Prestel-Verlag Miinchen, 1983) ford: Karasszon Dezs
(Zenemiikiado Bp. 1988) 132.0.

25 A briisszeli G. A. Rottenburgh 7, mig a niirnbergi J. Denner 5 k6zéprészes fuvolat is készitett, igy
akar kisterc kiilonbséget is el lehetett érni a hangmagassagukban.
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,....furulya volt sokak zsebében, akik finom triembernek szerettek volna latszani.
Holgyek szérakoztatdsara hasznaltak, olyanokéra, akik nem igényeltek jobb zenét
dalocskaknal és furulyara komponalt kis slagereknél; ha valaki mar képes volt egy
sz0610t eljatszani a hamburgi Schickhardtél vagy a rémai Robert Valentine-tdl, az a

hangszer valosdgos mesterének szamitott.”*

Persze nehéz megitélni, hogy valojaban milyennek lattak 6t kortarsai, de lényeg,
hogy a rengeteg publikalt mave alapjan az akkori Europa szamos pontjara eljutott
a hire miivészetének. Mai ismertsége és publicitasa igen mérsékelt, a legnagyobb
zenel lexikonok is csak néhany mondatban emlékeznek meg rola.”” Viszont William
S. Newman konyvében® a jelentds szonataszerzok kozott emliti. Az a néhany cikk,
valamint a 30 opusbol és egyéb kéziratos mlveibdl csak kevés modern kiadasban
megjelent miive alapjan nem tud a mai zenét mivel6 €s kedveld érdeklédé alaposan
tajékozodni. De milyenek a Schickhardt mavek, ha csak néhany mondatban kellene
oket bemutatni? A legfontosabb jellegzetességiik az egyedi stiluselemek sokasaga.
A kellemesnek mondhato, rovid és frappans tételek mindig szolgalnak valamilyen
szokatlan zenei megoldassal, melyek tobb opuson ativeld variabilitast mutatnak.
A kozismert tanckarakterek és formulak meglepd valtozatossaga, mégis konnyed
befogadhatdsaga teszik miiveit 6sszekeverhetetlenné a kor szamos méas alkotasaval.
Fontos még megjegyezni, hogy ha a barokk fafuvds repertoart végigtekintjik,
gyakran megfigyelhetd, hogy akadnak nem hangszerszeri megoldasok, ami féleg
a levegObeosztas €s ezzel parhuzamosan a frazirozas kérdéskorét érintik. Ezek
leggyakrabban vonos szerzék fuvos munkaira vonatkoznak. Schickhardt miutan
kizarolag fativos muzsikat komponalt, €s maga is ezeken az instrumentumokon
jatszott, miivei rendkivil jol alkalmazkodnak e hangszerek sajatossagaihoz. Egy mai
muzsikus szamara, kiillonosen, ha korabeli €pitésii hangszereken jatszik, igen izgalmas
¢s tanulsagos lehet Schickhardt mtvein keresztil is tajékozddni egy ma mar letiintnek

vélt hangzasvilag lehetéségeiben.

KIK JATSZOTTAK SCHICKHARDT MUVEIT?

Emlitést kell tenni a 18. szazad elsé felének azon rétegeirdl, akik e mivek befogadd

kozonségét jelentették. 1dérdl idére gyarapodott mind I€tszamaban, mint képzettségében

26 1dézi: Bali Janos: 4 furulya (EMB. 2007) 111.0.
27 Grove: 22/496. 0., MGG: 1324. o.
28 William. S. Newman: The Sonata in the Baroque Fra (Chapel Hill, 1959.) 285.0.
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az a mukedvel, amatér muzsikus réteg, akik elsésorban a nemesség €s a polgarsag
soraibdl keriltek ki. Mar a 16. szdzadban megjelennek az els6é hangszeres iskolak,
a 17. szazadtol pedig rohamos fejlédésnek indul a hangszerkészités. Schickhardt
alkotoi korszakara pedig mar igen szervezett formaban mukodik a kiadvanyok és a
célkozonség kozotti kapcsolat folyamatos kontroldlasa. Az emlitett nemesi-polgari
kozeg sokszor igen magas szintli zenei muiveltséggel €s hozza kapcsolodoan gyakran
kivalo minéségl hangszerekkel is rendelkezett. A miivek megszolaltatasa elsésorban
csaladi és barati korben zajlott, a kor leginkabb népszerli hangszerein. A fafuvos
hangszerek sorat a kiadvanyok és a fennmaradt instrumentumok alapjan a furulya®
vezeti egészen az 1720-as évekig. Kozben parhuzamosan a fuvola is teret hodit
Franciaorszagbol elindulva, és a szazad kozepére egyeduralkodo lett az ajaksipos
hangszerek sordban. Az oboa joval kisebb szerepet toltott be a hazi muzsikalasban,
ennek ellenére Schickhardt mavein kiviil is akad néhany kiadvany e hangszer szamara,
ha mennyisége nem is mérhetd a furulyaéhoz, fuvolachoz.* Az egyre tobb megjelend
kotta Europa-szerte formalja a kozizlést, és alakitja a kozosségi zenélés szokasait, €s
forditva is gyakorol hatast a hazi muzsikalas aktualis gyakorlata a napvilagot latott
kiadvanyok mindségére. Természetesen ez a miikedveldi réteg igen polarizalt anyagi
lehetdségeit és igényszintjét tekintve is. Mindez megfigyelhetd a kiadok kinalataban
szerepld népszerli €s egyszer slagereket tartalmazé kiadvanyoktol a legmivesebb

mestermivekig.*!

A MUVEKEIT KOZREADO KIADOK ROVID BEMUTATASA

Amszterdam hires kottakiadgjat Estienne Roger®* alapitotta, aki francia hugenotta
menekiiltként kezdte meg mikodését 1697-ben. A tobb mint 6tszdz megjelent
kiadvanyukkal a barokk kor egyik legnagyobb termését tudhatja magaénak. Francia
szarmazasahoz hiven kezdetben sok ilyen gyokeri miivet jelentetett meg (Lully,
Marin Marais) amit késobb tobbségében olasz stilust alkotasok publikéalasa valtott
fel (Vivaldi, Geminiani, Corelli, A. Scarlatti, Locatelli, Tartini). Erdekes viszont,

hogy a kiadvanyok cimlapja a sok esetben, igy Schickhardt miiveinél is francia nyelvii

29 A 18. szazadban szinte mindig F alt hangszert jelent, Schickhardt pedig kizarolag ezt a furulyatipust
alkalmazza.

30 Jacques Martin Hotteterre: Principes de la Flite Traversiére (Parizs, C. Ballard, 1707) kiadvanyaban,
ennck amszterdami valtozatdban (Roger, 1728) csak néhdny oldalt szentel az oboajaték kérdéskorére.

31 Példanak okaért: Roger (Céne) kiaddjaban jelenik meg Vivaldi mind a 12 opusa is.

32 Julie Anne Sadie: Companion to Baroque Music (Oxford University Press Inc. New York, 1998)
321.0.
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maradt, mig a kottak kozott a zenei kifejezések €s cimek tobbnyire olasz nyelviek,
viszont a terjesztés jelentds része pedig német terileten tortént. Az ajanlasokban
szerepl6 személyek nemzetisége sem mindig meghatdrozd szempont a nyelvhasznalat
kérdésében. Ilyen téren legtobb kortars kiadd sokkal egységesebb modozatokkal
¢lt. llyen tobbnyelviiség azért jocskan eléfordult a 18. szdzad szellemi és gazdasagi
¢letének szamos teriiletén, kilondsen Németalfoldon, és ha a Roger cég eladasi
statisztikait figyeljik, ez nem okozhatott komolyabb problémét. A kiado6 kottainak
kulleme mives és tetszetds, olvashatdsaga alapjan pedig a mai napig jol hasznalhato.
Roger haléla utan (1722) kisebb csaladi atrendez6déseket kovetden veje, Michel-
Charles le Céne vette at a kiado mikodését, amely 1743-ig folytatta tevékenységét.
Ugynoki kapcsolatrendszeriiknek koszonhetéen Eurdpa szamos helyére eljutottak
patinas kiadvanyaik, amelyeket az alabbi varosokban terjesztettek rendszeresen:
Brusszel, Rotterdam, London, Koln, Hamburg, Halle, Lipcse és Berlin.

A londoni John Walsh** 1695-ben John Playford kiaddi mikodésének romjain
kezdhette meg tevékenységét, és néhany év alatt hatalmasséa nétte ki magat. Szinte
minden mufajban €s stilusban publikalt a népszerii slagereket tartalmazo kiadvanyoktdl,
a hangszeriskolakon és kilonb6zd szonata- és versenymu- sorozatokon keresztiil
az operakig. London minden szempontbdl meghatarozo szerepet jatszott az akkori
Europa szellemi életében, igy zenei téren is itt volt talan a legnagyobb lehetdség a
kiteljesedésre. Még felsorolni is nehéz lenne azon zeneszerzok és eléadok neveinek
sorat, akik hosszabb-rovidebb 1d6t e varosban toltottek. Walhs kiado ezt jocskan ki
tudta hasznalni, €s ontotta a kottakat. John Hare 1730-ig és Peter Randall, Walsh
sogora 1706-1710 kozott tarsultak be az igen gyarapodo iizletbe. A Roger kiadoval
is voltak uizleti kapcsolatban, de nem feltétleniil a mai értelemben, igy nem mindig
egyeztettek egy-egy mu tulajdonjogarol, ha akkoriban egyaltalan volt ilyen. Ezt
lathattuk mar Schickhardt 6 Londonban megjelent opusa kapcsan, és ugyanez forditva
is megtortént tobbek kozott Handel tobb miivével is. Viszont a gyors tomegtermelés
volt inkabb jellemzd rajuk, ezért gyakori sajtohibakat talalunk a kiadvanyokban, amik
sokszor nehezen olvashatdak. Ennek ellenére a barokk korban sziiletett kompozicidk
fennmaradasa érdekében hatalmas érdemei vannak a kiadonak, ha nem is ez motivalta
Oket akkoriban. Walhs haldla utan (1736) szintén John nevi fia folytatta az tzleti
tevékenységet, aki mar 1709-t8l részt vett a kiadd munkajaban. Osszességében tobb
mint 700 kiadvanyuk jelent meg, koztiik a kor legjelentésebb alkotasai koziil Handel

muvei is, melyek kiadasara az ifjabb John 14 évre kizardlagos jogot szerzett.

33 Julie Anne Sadie: Companion to Baroque Music (Oxford University Press Inc. New York, 1998.)
307.0.
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A komponalt és kozreadott miivek sokasdga mind fafuvos kamarazene, annak szinte
minden korabeli mifaji valfaja megtalalhatd kozottik: duettek, szonatak egy, két,
harom, (négy)** dallamhangszerre szamozott basszussal, illetve versenymiivek, ezen
kivul hangszeriskolak. A szonatak kozul kilon figyelmet érdemel az az 6sszeallitas,
amelyben harom szoldhangszer szerepel. Ezt a mai értelmezés szerint kvartettnek
kell hivnunk. Leginkabb német teriileten elterjedt ez a szonatatipus, Georg Philipp
Telemann vagy Johann Friedrich Fasch® jo néhany ilyet komponalt, sokféle
hangszerdsszeallitasban. Schickhardt kvartettjeiben mindig a furulya (fuvola) €s az
oboa jatszik vezetd szerepet, mellé tarsul tobbek kozott hegedi és ritkan viola da
gamba. Ez a mlfaj valahol a szonata és a versenymu hataran definialhatd, miutan a
ketténél tobb szolohangszer lehetdséget biztosit a szolamok szabadabb, valtozatosabb
imitaciés megoldasaihoz. Viszont jellemz6, hogy az egész barokk korszakban
a szonata kifejezést Schickhardthoz hasonloan sokkal tagabban értelmezték a
zeneszerzoi gyakorlatban. Ha mar a concerto mufaja széba kerult, érdemes kiemelni
szerzonk igen sokrétli, e nem megszokott forméaban komponalt alkotasait. Elsésorban
a kamara versenymuvek kategériaba sorolhat6 az a két ciklusa (Op. 13, Op. 19), ahol a
4 concertal6 szolam mellett csak basso continuét talalunk. Ez a tipus nem ismeretlen,
hiszen Antonio Vivaldi az Ospedale della Pieta arvahazi kis muzsikusok szamara jo
néhany ilyet komponalt,*® és Johann Sebastian Bach Brandenburgi versenyeinél sem
ismeretlen ez a jelenség.’” Ami viszont a mivek belso elrendezését illeti, Schickhardt
egyszer sem alkalmazza hagyomanyosnak szamito 3 tételes gyors, lasst, gyors tempok
alapjan rendezett format. A tételek szama itt is négy, vagy annal tobb, mint a legtobb
alkotasanal, ahol a killénb6zé hangnema muvek (szonatak, concertdk) 6-os vagy
12-es csoportba vannak rendezve. Igy van egy kozos miifaji kapcsolat a publikalt
muvek soraban, ami az olasz stilusu sonata da camera tipusa. Ez a meghatarozas a
17. szazad masodik felétdl volt gyakorlatban, megkiilonboztetve a sonata da chiesa
valfajatol.*® A két modozat egy ideig valoban elsésorban a miivek felhasznalasanak
helyérdl szolt, miszerint vilagi (camera) és templomi (chiesa) alkalmakra szolgalt.

Formai kiilonbségek a 17. szazad végétdl figyelhetdek meg a két mddozat kozott, ami

34 Op. 5, részletek miijegyzékben.

35 Fasch ,,Quadrosonate” néven is emliti.

36 RV 87-108 kozott talalunk tobb ilyen miivet.

37 1L G-diar (BWV 1048) és VI. B-dur (BWV 1051)

38 Julie Anne Sadie: Companion to Baroque Music (Oxford University Press Inc. New York, 1998)
396.0.
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elsésorban a tételek szamaban és cimeiben jelentkezik. Altalanossagban elmondhato,
hogy a templomi szonata 4 tételes, cimeiben tobbnyire csak karaktermegjeloléseket
talalunk (adagio, allegro, largo, vivace), amelyek gyakran parosulnak konkrét metrikai
modozatokhoz, miszerint az elsé két tétel paros itemmutatdju, az utolsé kettd pedig
paratlan. Ezzel szemben a kamaraszonata egy szabadabb komponalasi mddozat,
melyben a francia mint4ji szvitekhez hasonldéan valamilyen bevezetd tétel, itt tobbnyire
preludium utan tetszéleges szamu, altalaban nevén nevezett tdnctételeket talalunk.
Ezzel parhuzamosan a templomi szonatakban is gyakran talalunk tanckaraktereket,
ami nem szamit kiillonlegességnek a barokk kor egyéb mifajainak ismeretében sem. E
mintat gyakran kotjik Arcangelo Corelli hires Op. 5-6s sorozatdhoz,* mely rendkiviil
nagy hatast gyakorolt a 18. szdzadban az olasz stilusu szonétatipus tovabbi fejlédésére.
Erdekesség, hogy ez a ciklus a tételek szamaban nem koveti a szokvanyos rendet,
miutan nala a templomi szonatak rendre 6t tételesek, szemben a kamara szonatak négy
tételességével. Raadasul a 18. szazad elsé évtizedeitdl mar nem voltak hasznalatban
a templomi €s kamara megnevezések, a két miifaj sokszor osszekeveredett. Ami
Schickhardt munkait illeti, a sonata da camera tipus meghataroz6 szinte minden
muvében, legyen az barmilyen 6sszeallitdsu darab, akar versenymda is. Viszont ez a
kotottségnek latszo komponaléasi gyakorlat hallatlan véltozatossagot mutat szerzénk
munkaiban, ami a tételek elrendezésében, elnevezésében €s karaktervonasainak
variabilitasaban nyilvanul meg. A tételek legtobbszor a binaris szerkesztésmodot
hasznaljak, viszont annak igen sokrétlien kezelt tematikéjat lathatjuk. Ez tobb mas
ponton kovethetd egyeb olasz modorban komponald szerzonél is, ami lehet, hogy
Corelli miiveinek meglepden nagy befolyasat jelzi. Miutan tobb német zenei koézpont,
ahol szerzénk megfordult, koztiik a braunschweigi udvar is, ahol ifju korat toltotte,
egyarant apolta, alkalmazta és kozvetitette a kor két £6 polusanak szamitd olasz és
francia stilus mddozatait. Mégis Schickhardt elsdsorban az italiai zenei hagyomanyok
alapjan komponalta muveit, csak nagyon ritkan figyelhetiink meg francia zenére
utalo megoldasokat. Ez persze inkabb az aktualis befogadd kozeg izlése alapjan is
torténhetett, amely egybecseng Roger (Le Céne) kiadd egyéb munkaival is, ahol az

olasz stilusi zene egyre nagyobb teret nyert.

39 A szonatdk elsé (Réma, 1700) megjelenését kovetden rengeteg tijabb kiadasa lett Eurdpa szerte, a
kiilonb6z6 hangszerekre tortént atiratok ¢s a diszitett valtozatok szama is jelentds.
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A miivek felsoroldsa kozott szeretném a jellegzetesebb opusok f6 jellemzdit,
érdekességeit bemutatni, miutan a késébbiekben nem a kiadvanyok sorrendjében, hanem
a tanckarakterek alapjan folytatom a vizsgéalatot. Miutan a korabeli elnevezések gyakran
tobbnyelviek, ezért a ml cimeket €s a hangszer ¢sszeallitast az 6sszehasonlithatdsag

érdekében magyarul irom.
Nyomtatdasban megjelent miivek

Op. 1: 6 (7) szonata furulyara, szamozott basszussal (Roger, 1709)

Op. 2: 6 (7) szonata oboara vagy hegedlre, szamozott basszussal (Roger, 1709; Walsh,
1717)

Op. 3: 6 (7) szonata furulyara, szamozott basszussal (Roger, 1709)

Az elsé harom opus sajatossaga, hogy nem koveti a hagyomanyos 6-os vagy 12-es
beosztast, miutdn egy 7. szonata is talalhaté a sorozatok végén. Ennek ellenére nem
tekinthetdek teljességében onalldo miiveknek e betoldott részeket, miutan kevesebb
tételbdl és rovidebb karakterekbdl épiilnek fel, és taldlunk kozottik nem szonatakra
jellemzd Fantasia szakaszt is. Leginkabb egy igen szabadon értelmezheté Appendixszel

allhatunk szemben.

Op. 4: 6 (?) szonata (tridszonata) 2 furulyara, szamozott basszussal (Roger, 1710)
elveszett

Op. 5: 6 szonata (kvintett) furulyara 2 oboara vagy 2 hegedire, viola da gambara,
szamozott basszussal (Roger, 1710; Walsh, 1715)

A sorozat csak részben nevezhetd a mai értelemben kvintettnek, miutan a viola da
gamba jorészt megegyezo anyagot jatszik a basszus szolammal. Csak néhany, inkabb
diszitett fordulataban tér el tole, €s 6nalld feladata csak a basso continuo nélkiili
részeknél van.

Op. 6: 6 szonata (tridszonata) 2 furulyara, szamozott basszussal (Roger, 1710)

A kiadvany kiilonlegessége, hogy a No. 6-os d-moll szonata egy Folia (Follia) variacio,

40 Patricio Portell: Répertoire de Musique Imprimée (1670-1780) (Editions Fuzeau, Bressuire 2007.)
felhasznalasaval.
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amely Corelli Op. 5-0s szonatainak azonos cimu részének mintajara késziilt, viszont
attol, és sok mas kortars adaptaciotdl is jelentdsen eltér. A téma terchelyzetben indul, ami
nem feltétlentil a tridszonata forméaciobdl adodik. Az elso variacio az altalanos 16 titemes
egyseg helyett 24 Gitemes, ami ellent mond azzal a gondolattal, hogy ,,Szerencsés dolog az
eléadas szempontjabdl, hogy a variacidk mind egyenld hosszusaguak, tehat a koreografiak
kombinalhatok..”! Ez persze csak tancolt valtozatban felmertild probléma, de a tobb tucat
folia variacidban melyek e korszakbdl maradtak rank, kevésbé jellemzd ez a betoldott
megoldas.** Szintén egyedi, hogy a kétszer 8 titemes részek (variacidk) két kivétellel mindig

kilonbozé zenei anyagbol épiilnek fel, ami Corellinél is csak ritkan fordul el6.

Op. 7: 12 szonata (tridszonata) 2 oboara vagy 2 hegediire, szamozott basszussal (Roger,
1710)

Op. 8: 6 szonata hegedlire vagy obodra, szamozott basszussal (Roger, 1710)

Op. 9: 6 szonata (trioszonata vagy duett) 2 furulyara, alternativ szamozott basszussal
(Roger, 1710-12 kortil)

Op. 10: 6 szonata (trioszonata vagy duett) 2 oboara vagy 2 hegediire vagy 2 fuvolara,
alternativ szamozott basszussal (Roger, 1710—12 koriil; Walsh, 1719)

Op. 11: Meniiett gylijtemény dallam hangszerre, szamozott basszussal (Roger, 1710—12
koriil)

A gyljtemény a mentiettek hangterjedelmét tekintve fuvola, oboa vagy hegedi jatékanak
lehetéségére utal. Viszont a frazisok hossza, és a magasabb regiszter elkeriilése leginkabb

az oboa hasznalhatosaganak jelei.
Op. 12: Furulyaiskola — 42 Air, 2 furulyara (Roger, 1710-12 kortl)

Mint korabban emlitésre kertlt iskola feliiletes mivolta kozel sem egyedi a korszakban,
amikor még szinte semmilyen hangszernek nincs altalanosan elfogadott metodikai
rendszere. Bar Angliaban majdnem 30, viszonylag hasonl6 felépitést furulyaiskola
jelenik meg 1679-t61,* amelyekkel Schickhardt kiadvanya semmilyen esetben sem

vehette fel a versenyt, igy ez inkabb a duettek jobb eladhatosagat segithette.

Op. 13: 6 concerto 2 hegedlre és 2 obodara, vagy 4 hegedire, cselléra, szamozott
basszussal (Roger, 1710-12 korul)

41 Kovacs Gabor: Barokk Tancok, (Bp. 1999.) 36. o.
42 M¢égis a mintaul szolgaldé Corelli Follia taldn a legvaltozatosabb metrikailag és ritmikailag,

43 Bali Janos: 4 furulya (EMB, 2007.) 104. o.
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A darmstadti célokra szant opus elsd concertoja egy ouverture-el indul, késébb
ugyanebben a miben egy entrée is taladlhatd, amely egyedinek tekinthetd szerzénk
versenymivei kozott, miutdn mindennemi francias elem igen ritkanak szamit az egész
életmi tekintetében is. A miivek felépitése rendkiviil hasonlit Johann Christoph Pepusch
Op. 8-as szintén hat versenymuveihez (Roger, 1717 koriil) ahol a két furulya a két

hegediivel ** mint egy tridszonata-parbaj versengenek.

Op. 14: 6 szonata (kvartett) furulyara, obodra vagy hegedure, viola da gambara,

szamozott basszussal (Roger, 1710—-12 korul)

Az Op. 5-6s sorozathoz hasonloan a viola da gamba csak ritkan jatszik eltérd anyagot

a basszus szoélamhoz képest.

Op. 15: Oboa-iskola (Air-gyljtemény 2 oboara) (Roger, 1710—12 koriil)

Op. 16: 12 szonata (tridoszonata) 2 furulyara, szamozott basszussal (Roger, 1710—12
koral)

Op. 17: 12 szonata furulyara, szamozott basszussal (Roger, 1710-15 korul, Walsh,
1721)

A kiadvany tartalmaz néhany meglepden virtudz tételt, €s egy meglehetdsen terjedelmes

a-moll passacaglia jellegli kromatikus preladiumot.

Op. 18/1: Air gyUjtemény furulyara (Roger, 171215 kortil) elveszett
Op. 18/2: 146 Air furulyara (Roger, 1720 kortl)

A kotetben rovid tanctételek talalhatdak szolo hangszerre: marche, bourrée, gavotte,
menuet, gigue. Valamint kevés metodikai iranymutatast is talalhatunk, az Op. 12-es

sorozathoz hasonldan.

Op. 19: 6 concerto 4 furulyara, szamozott basszussal (Roger, 1713—15 koral; Walsh,
1719)

A porosz udvari zenekar megcélzasara is szant opus igen ritka példdja a kamarazenei
megnyilvanuldsoknak. A 4 és 5 tételes concertokban a legfelsé szolam gyakran joval
nehezebb ¢€s szdlisztikusabb anyagot jatszik, mint a masik harom. A kamaraszonatak

felépitése €s a ritornell forma idészakos megjelenése ad e miveknek egyedi karaktert.

44 A masodik jatékos par a cimlap szerint lehet fuvola és oboa is.
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A duar és moll hangnemi versenymiivek teljesen mas felépitésiiek, rengeteg ismert
modozat kap Ujszert alakzatot e szokatlan hangszer 6sszedllitas révén is. Manapsag a
legtobb hangfelvétel Schickhardt muvei koziil ebbol az opusbol készilt, bar ezek szama

sem jelentds.

Op. 20/1: 6 szonata fuvolara, oboara vagy hegedire, szamozott basszussal (Roger,
1715; Walsh 1718)

Op. 20/2: 6 szonata fuvolara, oboara vagy hegediire, szamozott basszussal (Le Cene,
1723 koril)

Op. 21: ,,Evangélikus lelkiileti Air-ek™ 2 furulyara, szamozott basszussal (Roger, 1715)

elveszett

Nem tudunk arrol, hogy szerzénk allt-e valamikor egyhazi szolgalatban, de ez sem
zarhato ki, mint az egy¢€b zenekari megbizatasok sem. A lutheranus egyhaz zenei élete
a 18. szazad elsd felére rendkivil sokrétii lett, amire ez az elveszett kiadvany is példa
lehet.

Op. 22: 6 szonata (kvartett) oboara, 2 furulyéara, szamozott basszussal (Roger, 171718
koril)

Johann Friedrich Fasch Quadro-szonatai koziil tobb koveti ezt a modozatot,* ahol a

két furulya kozosen imital a vezetd hangszer jatékara, jelen esetben oboara.
Op. 23: 12 szonata furulyara, szdmozott basszussal (Roger, 1719-20 kortl)

Leopold kotheni hercegnek ajanlott sorozat kapcsan felmeriil a kérdés, hogy vajon
ismerhette-e Schickhardt Bach munkassagat? Lehetséges, hogy egy olyan miifaju
kiadvannyal probalkozott, amilyet Bach tudomasunk szerint nem komponalt?® Viszont
ez az opus sok szempontbdl visszafogottabb zenei megoldasokkal él, mint korabbi

furulyaszonatai.

Op. 24: 6 szonata furulyara, szamozott basszussal (Le Cene, 1723-24 korul) elveszett

45 Leginkabb egy G-duar kvartett fuvolara és 2 furulyara, szdmozott basszussal (FaWV N:Gl).

46 Bach furulyat a 2. (BWV 1047) és 4.(BWV 1049) Brandenburgi versenyekben és tobb mint 20
kantatajaban alkalmaz.
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Op. 25: 6 szonata hegediire, szamozott basszussal (Le Céne, 1723-24 koril) elveszett

Op. 26: 6 szonata (duett) 2 furulyara vagy fuvolara (Le Céne, 1727) elveszett

Op. 30: Lalphabet de la musicque, 24 szonata fuvolara vagy hegedure, szamozott
basszussal (megfelel6 transzpozicidval furulyéra). Szerz6i magankiadas, London
(1730-1735 koriil)

Az 6sszes hangnemben torténé komponalas ebben az idészakban nem szamit
kilonlegességnek, de a korabbi munkak mind billentyts hangszerre irodtak.¥ A
teljesség igénye nélkul: Johann Kaspar Ferdinand Fischer: Ariadne Musica,* Johannes
Mattheson: 6sszhangzattana,* Johann David Heinichen continuo- gyakorlata® és
nem utolso sorban Johann Sebastian Bach: Das Wohltemperierte Klavir 1. kotete.”! Ez
utdbbival Schickhardt kotheni latogatasa alkalmaval talalkozhatott, s lehet, hogy ez
inspiralhatta a nagyszabasu sorozat megkomponalasara, s annak kozel tizenot évvel
késdébbi publikalasara. Az Op. 30 érdekessége a fuvola (és furulya) megjeldlése, miutan
ezen a két hangszeren rendkiviil kényes intonacios problémak meriilhetnek fel, mint arrdl
szamos korabeli dokumentum arulkodik. Johann Joachim Quantz Fuvolaiskolajaban is
tobb mint tiz alkalommal foglalkozik a tiszta jatékmod kérdésével. Felhivja a figyelmet
az enharmonikus hangkapcsolatok kiillonb6zé fogasokkal torténd intonalasara,™
ugyanitt irja, hogy a , klavirt jol kell temperalni”. Tovabba kifejti, hogy igen kevés
fuvolakészitd képes valdban tiszta intonacidji hangszert késziteni.”® Tehat felmertl a
kérdés, hogy Schickhardt ezen miive mennyire illeszkedett a kor el6adoi gyakorlataba,
rdadasul a nyomtatasban megjelend miivek joval nagyobb elterjedésre szamithattak
akkoriban. Miutan a barokk kori fuvolakompoziciok jocskan nem hasznaltak ki az
Osszes hangnemet, kiilondsen a haromnal tobb b-s eldjegyzésiieket, igy szinte egyedi
jatszanivaldt kindlhatott a kor zenekedveldinek. A mivek négy részbe rendezve jelentek
meg, de a 13. szonatatdl eltérd a kottakép, ez alapjan feltételezhetd, hogy nem teljesen

egy idOben készult a nyomtatas. A 24 szonata felépitése is szokatlan, miutan tébbnyire

47 Jacques Martin Hotteterre: L'art de préluder, Op.7 (Parizs, 1719.) fafivosokra komponadlta, de az 6sszes
hangnemet nem hasznalja ki, és egyszolamuisdga révén nem vethetd ossze a tobbi kiadvannyal.

48 20 preludium és fliga orgondra, 19 kiilonb6z6 hangnemekben (Schlackenwerth, 1702.)

49 Johannes Mattheson: Exemplarische Organisten-Probe...(Hamburg, 1719.) 48 gyakorlat (24 kénnyti,
24 nehéz) minden hangnemben.

50 Johann David Heinichen: Der General-Bass in der Composition (Drezda, 1728.)
51 Kothen, 1722 elétt, 1d. Wolff: 269.0.

52 Johann Joachim Quantz: Versuch einer Unweisung. Berlin, 1752, (magyar forditas: Székely Andras,
Argumentum Bp.2011.) (XVIL/7. 246. 0.)

53 Lm. (IV/4. 63.0)
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nem giga a zarotétel, hanem még azt kévetden egy menuet, vagy gavotte. Mindenesetre
egy rendkiviill merész kiadvanynak tekinthetd az Op. 30, melyet ma is alig ismernek.
Atdolgozdasok:

12 szonata (tridszonata) 2 furulyara, szamozott basszussal (Roger, 1719-20 koriil)
Giovanni Battista Tibaldi Op. 1-es heged( tridszonatai alapjan készult (Roger,
1703-04 koriil).

12 szonata (tridszonéata) 2 furulyéra, szamozott basszussal (Roger, 1718—19 kortil)

Arcangelo Corelli Op. 6-0s concerto grossdinak®* atirata, mely jelentds atalakitasokat
is tartalmaz. Nincs benne példaul a No. 8-as karacsonyi koncert hires Pastorale

tétele sem. A cimlap és az ajanlas viszont olasz nyelvi.

Kéziratban fennmaradt alkotdasok
Concerto (g-moll) furulyéra, 2 obodra, vonos zenekarra, szamozott basszussal

A nagyszabast versenymi 6 tételes, de belsd elrendezésében tobbszor a concerto grosso
vonasait mutatja ugy, hogy a contertino apparatust a furulya és a két oboa alkotja.
Nyit6 tétele viszont Vivaldi sz6l6 versenymuveire emlékeztet, a furulya latvanyos
megnyilvanulasaival. A nyomtatasban megjelent kamara concerto tipusokkal szemben
(Op. 13, Op. 19) itt a ritornell forma alkalmazésa jol nyomon kovethetd. A mi alkalmi
alkotés, Ulrika Eleonora svéd kiralyné szamara lett dedikalva, ami feltételezhetden

valamilyen tinnepi rendezvényre készulhetett.

Szvit (F-dar) hegedire, 2 oboara €s 2 furulyara, vonos zenekarra, szdmozott
basszussal

A mu leginkabb Telemann munkairdl ismert Tafelmusik kategoriaba sorolhatd, miutan

tobb colla parte szakasz talalhato benne, illetve egyszer(i tematikaju imitacios részek.

54 Amszterdam (Roger, 1714), de a miivek joval korabban sziilettek.
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A tanckarakterek vizsgalata

A TANCKARAKTEREK VIZSGALATANAK MODSZERE

A tanctipusokat a szvit kételezo (allemande, courante, sarabande, gigue) és jarulékos
(menuet, passepied, gavotte, bourrée, loure) részek tételrendje szerint vizsgalom. Ez
az elrendezés elsdsorban a 17. szdzad masodik felétdl a német billentyis muzsikaban
valt altalanossa, elsdsorban Froberger' mtveiben, miszerint a sarabande és a gigue
tételek kozott tetszOleges szamu egyéb karakter szerepelhetett. Ezt kdvetden féleg ezen a
foldrajzi tertileten lett formaalkotd megoldas, ahogy ezt lathatjuk Johann Sebastian Bach
szamos muvében 1s.? A francia zenében szinte egyaltalan nem jellemzé a szvit tételek
sorrendjének e valtozata, ahogy italiai kamaraszonatakban sem. Schickhardt mtveinél
habar eléfordul a tanctételek egymasutanjanak a kotelezd és jarulékos altalanosnak
mondott megoldasa, de nala sem elsédleges szempont valamiféle séma alapjan rendezni
a kulonbozo tipusokat. Mégis azért maradnék a sorrend eme valtozatanal, mert a tempo,
a metrum ¢&s a kilonbozo karaktervonasok tekintetében nagyobb attekintés lehetdségét
adja. Lényeges megjegyezni, hogy szerzénk csak stilizalt tanczenét komponalt, mint
ahogyan majd ez a késébbiekben lathato lesz, csak attételesen hozhatd kapcsolatba a
mindennapi tancélet formai vilagaval. Ennek ellenére tobbszor tennék majd kitérdket a
tanckonyvek ¢€s tancleirasok vilagaba, féleg akkor, ha valamilyen hatast lehet feltételezni
a vizsgalt tételtipusokra. Az elemzés soran, amikor altalanossagban sz6lok valamely
tanctipusrol, akkor az elnevezésben az elterjedtebb francia irasmodot alkalmazom.
Miutan Schickhardt néhany kivételtdl eltekintve kizardlag olasz tételcimeket hasznal, a
konkrét példak esetében mindig az 6 szohasznalatat kdvetem. A tancok torténetének €s
a szerteagazo etimoldgiai problematikainak csak az altalam legfontosabbnak itélt részeit
emelem ki. A tételek jorészt mono-tipikus tematikai révén leginkabb az els6 iitemek
keriilnek majd bemutatasra. Természetesen jo néhany esetben lathatoak figyelemre és
elemzésre méltd megoldasok, ahol pontos meghatarozassal a tincok egyes apré részletei

is nyomon kovethetdek.

1 Johann Jacob Froberger (1616-1667): 6. Partitas (bWV 601-606) Libro Secondo, 1649. (bWV 607-
612) Libro Quatro, autograf, datum nélkiil.

2 Legf6képp Francia szvitek (BWV 812-817), Angol szviteck (BWV 806-811)
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Ez a tanctipus kozel 400 éves torténelemmel rendelkezik. Legels6é formajat mar a
15. szazad masodik felében lathatjuk Italidban, ahol az akkori kozkedvelt ballo négy
karakterének (misurgjanak) egyikeében felbukkan a mérsékelt paros metrumua quadernaria
részeként a saltarello tedesco (német ugros).®* Ez a 1épésforma megegyezik a 16.
szazadban az elsésorban francia tertileten elterjedt reneszansz allemande alaplépésével.
E tanc, annak korai valtozatanak népszertiiségéhez nem férhet kétség, amit nemcsak
a rengeteg nyomtatasban is megjelent zene és koreografia jelez, hanem az a tény,
hogy még Purcell koraban, a 17. szazad masodik felében is hasznaltak Anglidban,
leggyakrabban almain néven. Az egyértelmlinek latszo elnevezést, hogy német tancrél
beszélhetiink, tobb forras megerdsiti, tobbek kozott Arbeau* €s Praetorius® munkai,
de mégis a konkrét zenei példakat tobbnyire Eurdpa mas pontjain talaljuk. Felmertilhet
annak a lehetdsége, hogy egy sajatos jellegre €s karakterre utal a névhasznalat, mely a
német teriileten €16k ,visszafogott komolysagara”, precizitdsara és nem utolso sorban
targyilagossagara vonatkozhat, €és nem feltétleniil a mindennapi zenei gyakorlatara.
Ami a legszembetindbb, hogy maga az alapkarakter 1ényegében nem valtozott az
¢vszazadok alatt. A kimért 4/4-es metrum €s a kovetkezetes iitemsulyozas szinte minden
forrasban nyomon koévethet6.© Pedig a stilizacio altal igen jelentds formai valtozasoknak
lehetiink tanui az emlitett idointervallumban. Itt érdemes kitérni arra, ami a tobbi
tanc bemutatasakor €s elemzésekor is fontos szempont lesz, hogy a koreografidk a
barokk korszakban jelentds valtozasokon mennek keresztiil, ami elsésorban az
alapstruktura atalakuléasat jelenti. A reneszansz tdncok elsésorban zart I[épésanyagbol
épulnek fel, melyek tobbféle azonos Uitemszamu zenéhez alkalmazhatoak. A barokk
tancok ezzel szemben egy mozdulat- €s gesztus repertériumbol meritenek, és azoknak
szamos kombindacidjat alkalmazzak kiilonbozo6 zenékre, fiiggetlentil annak metrumatol
¢és karakterétdl. Ennek a valtozasnak az egyik lényeges kovetkezménye az, hogy a
stilizalt tdncok tobbsége egyre messzebb kertil mind formailag, mind gyakorlatilag a
tanckisérd zenék” vilagatol. A masik oka a kiilonbségnek, amirdl korabban mar tettem
emlitést, hogy a stilizalt tancoknak a rohamosan novekvé Iétszamu €s tokeerejii felsd
és kozépréteg, mely az arisztokraciat €s a jomodu polgarsagot jelenti, a legnagyobb

hasznaldja a mindennapi muzsikéalasban. Ez mintegy oda-vissza hat6 stilusformal6 ero,

3 Kovacs Gabor: Reneszdnsz Tancok, (Garaboncids Alapitvany, Bp. 1997) 69. 0. és 293. o.
4 Thoinot Arbeau: Orhésographie ( Lengres, 1589.) modern kozreadds( New York, 1967.) 125. o.
5 Michael Practorius: Syntagma Musicum.(Wolfenbiittel, 1619.) facsimile (Band I11. XII. Capitel)

6 A 18. szazad végétdl divatos bécsi klasszikus, paratlan metrumi a/lemande nem mutat kdzvetlen
rokonsagot barokk valtozattal, inkabb a Landlerek akkori divatjat koveti.
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valtozasokat indukal a komponalasi modszerekben is. A kottakiadasok elsé 250 évének’
talan a legjelentésebb bevételét ezen anyagok teszik ki. A napvilagot latott tobb ezer ma
kozott kutatva észrevehetd, hogy az allemande tanctipusbdl szinte minden fennmaradt
miuben talalunk béségesen példakat, igy gazdagon lehet 6sszehasonlitasokkal élni
térben és idOben egyarant. A népszeruség két iranyt: ahogy novekszik a komponalt
¢s kozreadott miivek, és benne az allemande karakterek szama, vele parhuzamosan
drasztikusan csokken a koreografiak szama. Mint tancolt tanc kiment a divatbol. A
18. szazadbdl mindossze harom tancleiras all rendelkezésinkre, amibdl kettonek mar
teljesen megvaltozott a zenei alapkaraktere ® Az egyik 6/8-0s metrummal rendelkezik, a
masik 2/2-es, két negyed felutéssel, ami inkabb a gavotte zenék jellemzdje. Az egyetlen,
mely valoban a megszokott alapvonasokat viseli, L. Pécour tanca,® igen sok kozlésben
fennmaradt, de ennek is az utolso véltozataban 6/8-ra valtozik a zene iitemmutatdja.
A harom forras a tobbi tanc eléfordulasdhoz képest igen csekély. Feltételezhetd, hogy
mind a komponistak tobbsége, mind a zenét miiveld sokasag az allemande-ot mint
tancolhato tancot mar csak hirbdl ismerték, ami egy nagymérték, kreativ varialodast
eredményezett az els6sorban hangszeres eldadasra sziiletd stilizalt tanc minden
1étezd elemében. Erre a gondolatkorre vonatkozhat Mattheson irdsa, miszerint: ,az
allemande zenében és tancban ugy killonboznek egymastdl, mint az €g és a fold”!°
A két £6 pdlusnak szamito francia és olasz stilus gyakorlata meglepé modon alapvetd
kiilonbségeket nem mutat e tancban, illetve mindkét tertileten sokféle megoldassal
talalkozhatunk. A részletes bemutatasban béven lesz modom feltarni a soksziniiség
rengeteg formdjat. Ami viszont még az altalanos okfejtéshez tartozik, annak az
ismertetése, hogy mennyi stilaris ,,oldalhajtasa” van tancunk mozdulatoktol lassanként
elszakado vilaganak. A kimért paros metrumu karakter a 16. szdzadban Osszeforr a
bevezetd és bevonulo zenék gyakorlataval, amit gyljténevén Intrada-nak neveznek.
Ilyen cimen szintén nagy szamban fennmaradd zenék meglepd rokonsagot mutatnak
sok korabeli allemande tételekkel, és a 17. szdzad kozepéig a két tipus parhuzamosan
¢l egymas mellett. Nagy szerepe volt e megnyitd funkcioju, paros, tobbségében 1épod
karakternek a barokk bevezetézenék kialakulasaban is. Jean-Baptiste Lully, akinek
nevéhez a francia nyitany (Ouverture) kialakulasat flizhetjik, nagyban tudott meriteni

az emlitett karakterek vilagabol, melyek nagy szamban Iéteztek az akkori Eurépaban.

7 Az els6 nem fatablaval késziilt nyomtatott kotta kiaddsa a velencei Ottaviano Petrucci (1466-1539)
nevéhez flizédik (1501).

8 Kovics Gabor: Barokk Tdncok, (Garaboncids Alapitvany, Bp. 1999) 22. o.
9 Sz¢l Rita: Régi tancok iskoldja, (Nemzeti Tankonyvkiado, Bp. 2001.) 111. o.

il

10 ,.Fine Allemande zum Tanzen und eine zum Spielen sind wie Himmel und Erden unterschieden...’
Johann Mattheson: Das beschiitzte Orchester, (Hamburg, 1717) facsimile 138. o.
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Az Ouverture kezdo és visszatérd zard szakaszanak pompazatos és innepélyes erdsen
pontozott sulyos karakterisztikajaval egy olyan gyakorlatot folytat, illetve alakit ki,
amely az allemande karakterével, annak sulyviszonyaival mindenképpen rokonsagot
mutat."! Ugyanez elmondhat6 az olasz kamaraszonatak preludiumairol is, ahol
szintén megfigyelhetd ez a jelenség azzal a kiulonbséggel, hogy itt nem beszélhetliink
egy formailag kiforrott gyakorlatrol, ezért itt mas metrumu és jellegt karakterek is
eléfordulhatnak, mint azt lathatjuk majd Schickhardt miiveiben is. Felvethet6 a kérdés,
hogy amennyiben az allemande a nyito szakaszokkal van kozvetlen 0sszefiiggésben,
akkor hogyan értelmezhetd a mivek folytatdsaban, amikor akar nevén nevezve
felbukkan, mint tanctétel? A valasz a korabbiakban kifejtett sokiranyu stilizacioval
adhatd, miutan a tanc a 17. szazad masodik felétdl egyre valtozatosabb megjelolésekkel,
és ezzel parhuzamosan sokrétli karaktervonasokkal jelentkezik. Igy semmi sem
ellenkezik azzal a jelenséggel, hogy egy mivon beliil tobbféle allemande karakter is
megjelenhet. Egy masik fontos eléfordulasi teriilet, hogy a barokk versenymiivek nyito
tételei gyakori rokonsagot mutatnak a stilizalt olasz allemanda tipusaval. Ez elsésorban
a felitésekben, a sulyviszonyokban é€s a diminucios megoldasokban figyelhetd meg,
killonosen a bevezetd €s azt kovetd ritornell szakaszokban. A példak felsorolasa és
tovabbi okfejtések alkalmazasa tul nagy kitérét tennének Schickhardt munkaitol, de
mindenképp emliteném néhany koézismert ma elsé tételét, ahol e parhuzam igen csak
nyilvanvald: Johann Sebastian Bach: 2. Brandenburgi verseny (BWV 1047), a-moll
hegediverseny (BWYV 1041) vagy Antonio Vivaldi: c-moll (RV 441) és a-moll (RV
445) furulyaversenyei. A tanckarakter megfeleltetést még tovabb vizsgalhatnank, ha
hozzatennénk még azokat a versenymi nyité tételeket is, amik csak részben mutatnak
rokonsagot a kilonbozo allemande -megnyilvanulasokkal. A koradbban emlitett okok
folytan €s a fennmaradt rengeteg példa alapjan is megallapithatd, hogy az allemande a
barokk korszak szinte teljes tempo skalgjat bejarja, ami azért is lehet egyedi jelenség,
mert az emlitett kozel 400 éves intervallumban a zenei torténések rengeteg iitkozépontjan
jelen lehetett, és tovabb formalddhatott.

A vizsgalatot a legkézenfekvobb informacié alapjan kezdem: ez a tételek elején
talalhato cim-, tempo- €s karakter megjelolés ismertetése és 0sszehasonlitasa. Jelen
esetben zavarba ¢jt6 a sok kilonb6z6é megfogalmazas tancunk elnevezésére, amelyek a
kovetkezd formaban lathatdéak Schickhardt maveiben: Allemanda, Allemanda Allegro,
Allemanda Vivace, Allemande Vivace Cantabile, Allemanda Cantabile és Allemanda
Largo. Ezen kivul szamos egyéb megnevezes format lathatunk, ahol az allemanda
kifejezés nem kertl lejegyzésre, de karaktervonasai alapjan egyértelma a tipologiai

besorolas. Ezek kozul leggyakoribb az allegro és a Vivace, de eléfordul az adagio és az

11 Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene (Zenemiikiadd Bp. 1988) Forditotta: Péteri Judit, 201.0.
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affetuoso elnevezés is. Ezek szerint szinte a teljes olasz barokk nevezéktan megtalalhatd
Schickhardt allemanda kompozicidiban, melyeknek eléfordulédsai az egész életmi
folyaméan jellemzéek.

Amikor csak a tanc neve talalhaté a cimzésben, mindenféle karakter megjelolés
nélkiil, az eléadasmodot tekintve ekkor lehetnek a legnagyobb kételyeink, miutan,
mint az emlitésre kertlt mar korabban, kizarolag stilizalt formaban l1éteznek a targyalt
muvek megjelenésiiknek idején. Ha viszont forditva tekintiink az allemanda vilagara,
miszerint a barokk korban csak ritkan, illetve kevesebb egyéb megjeloléssel latjak el
a cimén kivil tdncunkat, akkor épp Schickhardt sokszinlisége lehet a kulcsa bizonyos
interpretacids kérdéseknek. Példaként kezdjiik egy teljesen szabalyosnak mindhato
olasz stilusu allemanda tétel kezdetének bemutatasaval, amit tekinthetiink késébbi

Osszevetések alapjanak is:

1. kottapélda (Op. 17, No. 7-es g-moll szonata 2. tétele)

A tételcim megjeloléseknél maradva elséként vessik 6ssze, az Allemanda Allegro
megjelenési formaval. ,,Az allegro alapkaraktere a vidamsag és élénkség, mint ahogy
ellenkezdleg: az adagioé gyengédségbdl €s szomorusagbdl all. "> Quantz szavai igen
talaloak, raadasul iskolajaban igen sokat foglalkozik az allegro mindenféle szituacioban
torténd jatékmodjaval is. Esetiinkben az lehet a tanulsaga a vazoltaknak, hogy a
kilonbozo karaktert allegro megjelolést tételek hogyan viszonyulnak a tempo és
egyéb eléadasmodbeli kérdésekben egymashoz. Ezen kiviil lathatunk ebbdl a formai
szempontbodl kiilonbségeket a vizsgalt opusok egyéb, sebesebb tempora utald tételei

kozott is. A kovetkezd példa szandékosan azonos hangnemi €s szerkezet(i az el6bbihez

képest:
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2. kottapélda (Op. 23, No. 8-as g-moll szondta 2. tétel)

12 Johann Joachim Quantz: Versuch einer Unweisung. Berlin, 1752, (magyar forditas: Szé¢kely Andrds,
Argumentum Bp.2011.) (XII./3. 131. 0.)
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A mutatott példa foleg arra enged kovetkeztetni, hogy az allegro kifejezés nem
feltétlentl jelenthet konkrét temporelacidt, inkabb csak a kiulonbozd allemanda
karakterek differencialasara szolgal. Ha azt vessziik a vizsgalat targyava, hogy jelen
kamaraszonatakban hogyan viszonyulnak egymashoz a kiilonboz6 tételek, akkor szinte
mindig lassu nyitd tétel utan lathatunk allemanda allegro kifejezést, amit kovetden
tobbnyire paratlan metrumu gyors tétel kovetkezik. Ez teljesen megfelel az egyéb szvit
tipusu zenék alap tételelrendezésének is. Viszont jelent-e mas relaciot az allemanda

vivace megjelolés?

gf».,p_..ﬂ- !
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3. kottapélda (Op. 20, No. 6-0os G-dur szonata 2. tétele)

Maga a vivace kifejezés inkabb utal lenduletesebb élénk tempora, mint az allegro, de a
18. szazad elsé felében nem lehet a két meghatarozast egyértelmiien a gyorsasag mértéke
szerint elkiloniteni. Inkabb az elterjedés kore €s mértéke a szembetlind a jelen, vizsgalt
muvek kapcsan is, mivel e két meghatarozasbol az allegro minden szempontbdl gyakoribb
eléfordulasa figyelhetd meg. Ami viszont killonbség, hogy Schickhardt allemanda vivace
alkalmazasait kovetéen mindig nyugodtabb tételkarakterrel talalkozhatunk, mint az
elébb idézett G-dur szonata 3. tétele egy meniiett karakter(i allegro. Ezen kiviil az Op.
30, No. 18-as f-moll szonata szintén allemanda vivace megnevezési masodik tétele
utan egy sarabanda felépitési’ largo tételt talalunk. Ezek alapjan elmondhat6, hogy
szerzénk vivace hasznélata egy feszesebb ritmikaju eléadasra utalhat. Viszont talalunk

egy allemanda cantabile vivace megjelolést is:

4. kottapélda (Op. 30, No. 3-as B-duar szonata 2. tétele)

Jelen esetben ez a ritka karakterparositas igen elgondolkodtato, de lathatdlag

mindkét elvarasnak megfelel. A feszes iitemsulyozast a nyitd daktilus ritmusképlet

13 Az elébb emlitett mentiett €s a most jelzett sarabanda nincs nevén nevezve, csak jellegzetességeibdl
kovetkeztethet6 ki tipoldgiai besorolasuk.
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biztositja, mig az énekld jellegre a tizenhatodok paros kotése ad magyarazatot.
Az olasz allemanda tanctipusban az apré értékek kettés kotésének gyakorlata
meglehetdsen ritka, miutan tempojuk inkdbb az €lénkebb eldéadast kivanja, ahol
ez komikus megjelenést eredményezne. Azért is figyelemre méltd ez a tétel, mert
diszitéseiben francias elemeket is tartalmaz, amely még inkabb indokolja mérsékeltebb
tempojat. A francia zenei vilagra jellemzé kifinomult, elegans ornamentika csak
igen ritkan része Schickhardt alkotéi megolddsainak. Szintén egyedivé teszi e B-dur
allemanda tételt, hogy elotte egy 3/2-es sarabande jellegli adagio, mig utana egy
6/8-0s giga talalhato, mely szokatlan sorrend még inkabb kijeloli a vizsgalt tétel
kettOs €s egyben sajatos karakterét. Ha altalanositasban kellene barmelyik allemande
karakterrdl beszélni, akkor valdsziniileg az elegans, méltdsagteljes €s a rendezett
jelzok kertilnének el legelsOnek, aminek bizonyitasara rengeteg példaval tudnank élni
kozismert mesterek munkaibol. Valahol ez a cantabile jelleg igen messze all tancunk
ugyszolvan megszokottnak vélt vilagatol, pedig billentyts zenében ez az énekld
karakter eléfordul, csak nem nevezik nevén.'* Viszont mik lehetnek a tapasztalataink,

ha csak az allemanda cantabile feliratot latjuk?

5. kottapélda (Op. 20, No. 4-¢s C-dir szonata 2. tétele)

E norvég foldre ajanlott sorozata a tobbi opusahoz képest kevés tiizes karakter( tételt,
¢s kulonosen ilyen felépitést allemanda-t nem tartalmaz, melynek pontos okait nem
tudhatjuk. Bar ez a sorozat inkabb obodra késziilt, raadasul korabbi valtozatabdl eskiivon
is hangzottak el beldle részletek, ez szolgalhat némi magyarazattal. Megjegyzendd,
hogy az elemz¢s elején mutatott tanctipusok ritmikaja egy batrabb, feszesebb eldadas
lehetdségét kinalja fel. Jelen példankban a basszus szolam jellege még inkabb erdsiti
az éneklo karaktert, amit a dallam szélesen ivelt vezetése is kifejezésre tud juttatni.
Ennek a megfogalmazasnak egy még ritkabb példajat lathatjuk, ami az allemanda largo
megjelolés, melyhez hasonlot csak az Op. 17, No. 1-es G-dur szonatédjanak 2. tételénél
talalhatunk, egy vivace megnevezésl bevezetd utan. Az Op. 20-as sorozatban ez a

modozat nyitd tételként jelenik meg, ami j6 néhany korabeli miiben eléfordul, igy egy

14 Bach: g-moll és e-moll Angol szvitjének (BWYV 808, 810) allemande tételeire igen jellemzd.
15 Példaul Bach: a-moll Partita fuvolara (BWYV 1013) és Francia szvitek (BWV 812-817).
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lassabb preludium jelleget 6lt. Schickhardt sorozatainak mintajaul szolgald Corelli Op.
5-0s szonataiban ilyet nem lathatunk.

6. kottapélda (Op. 20, no. 3-as F-dar szonata 1. tétele)

Itt a széles ivi eléadasra torténd utalasnak a gyakorlatban a sok kotéiv €s a gyakori 1€pd
nyolcad mozgas a megnyilvanulasi formaja. Mint mar emlitésre kerilt, az allemanda-
ra, kiilonosen a fafiivos hangszerek szamara komponaltakra ez nem igazan jellemzo.
Ellenben az oboa jatékmodja sok esetben a nyugodt kotdivek alkalmazasat jobban
elényben részesiti, mint a fuvola, ahol a sokféle hanginditas hasznalata is jellemzd.
A nyugodtabb eldadasra torténd utalassokkal térnénk 4t arra tétel meghatarozasi
modozatra, ahol az adott tanc neve nem szerepel. Minden korabbi kritériumnak megfelel
a kovetkez6 adagio tétel:

e
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7. kottapélda (Op. 17, No. 2-es d-moll szondta 1. tétele)

Itt egy preludium funkcioju allemanda vonasait mutaté tételt lathatunk, amire a
felutése, a sulyviszonyainak elrendezése, valamint a jellegzetes ritmikaja utal.
Vizsgalatom targyat kulonodsen az ilyen megjelenésii tételek teszik még érdekesebbé,
mivel ezek az 0sszevetések segitenek leginkabb felfedni az olasz stilus kottaibol
sokszor semmilyen informacidét nem mutatd sajatos vilagot. Tovabbi példak
bemutatasaval konnyen bebizonyithato lesz, hogy egy adott tanckarakter jelenléte
egyaltalan nem flugg attol, hogy olvashatjuk nevét a nyito utem folott. Jelen
esetlinkben, amikor egy szerzd viszonylag egységesnek mondhato stilusjegyein
keresztiil vizsgaljuk a karaktereket, konnyebb megtalalni az dsszefuggéseket a jelzett
és a jelzetlen tételtipusok kozott. Szinte az 6sszes idaig bemutatott tételkezdettel
osszevethetd az alabbi allegro tétel.
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8. kottapélda (Op. 30, No. 8-as c-moll szonata 2. tétele)

Ez ut6ébbi megnyilatkozas az elsé két példara emlékeztet (1-2. kottapélda),
amelyek hatdrozottabb karakterik révén kapcsolatba hozhatoak a versenymuiivek
hangzéasvilagaval. Schickhardt allemanda tételei koziil igen soknak van ilyen jellegi
kotddése a barokk kor legreprezentativabb mifajahoz. Ennek megnyilvanulasi formaira
késobb mutatnék példakat. Jelenleg maradunk a tanccim nélkuli, allemanda jellegli
tételek vizsgalatanal, amire a concerto muifaja, annak is nyitd szakaszai boségesen
nyujtanak példat. S6t szerzénk valamennyi fennmaradt versenymiivének elso tétele

ezt a modellt koveti.
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9. kottapélda (Op. 19, No. 5-6s e-moll concerto 1. tétele)

Itt is az el6z6 abranal emlitett £6 karaktervonasokkal kapcsolatban tehetjiik a tanctipusra
vonatkoz6 megallapitasainkat. De mi van akkor, ha nem minden esetben teljestilnek az
elvart kritériumok, ha egyaltalan csak az allemanda esetében 1étezik ilyen?

A cimzgés utani masik kézzelfoghatd ismérv itt, a feltités jelenléte €s annak
milyensége. Az eddig felsorolt példakban a feltités egy kivétellel nyolcad értéki volt,
ami megfelel a legtdbb olasz stilusu allemanda megszokottnak tekinthetd formajanak. A
kovetkezOkben néhany példaval szeretném illusztralni Schickhardt feliités-hasznalatanak

paratlan sokoldaltisagat. Az els6 megfogalmazasmod e téren, amikor elmarad a feliités,

és csak késdbb, a tétel belsd szakaszaiban jelenik meg:

10. kottapélda (Op. 1, No. 5-6s F-dir szonata 3. tétele)
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Ennek egy sajatos valfaja, amikor a folyamatos tizenhatod mozgast semmilyen
felutés jelleg nem tori meg. E tétel alapjan rengeteg paros metrumu gyors zenét

nevezhetnénk allemanda-nak:
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11. kottapélda (Op. 17, No. 2-es d-moll szonata 2. tétele)

A 7. kottapéldaban mar bemutatott, ezt megel6z6 nyitd tétel bar adagio, mégis jobban
mutatja az elterjedtebb vonasokat. Ez utobbi feltités nélkiili, folyondar felépitésti modozat
kialakitasaban az azonos karakterek egymasutanjanak elkeriilése lehetett szerzonk
szandéka. Erdekes, hogy ha egyik tétel elétt sem latnank semmilyen megjelslést, akkor
az els6 adagiot itélnénk inkabb allemanda tipustinak a masodik allegrohoz képest,
amelyhez Schickhardt odairta. A felutések valtozatainak kérdéskorénél maradva a
kovetkezd példaban egy tizenhatod értéket lathatunk, amely inkéabb a francia stilusu
allemande jellemzdje. De ebben az esetben mas aspektust kell keresniink, miutan e
tétel semmilyen mas 6sszefiiggésben nem mutat rokonsagot a francia jatékmaod sajatos
vilagaval. Ha megfigyeljiik a f6 zaradékok ritmikai szerkezetét, akkor kideriil, hogy ez
esetben az anticipacio is szinte minden alkalommal tizenhatod érték(i, amely nyolcad

felutésh tételeknél kevésbé jellemzo.
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12. kottapélda (Op. 1, No. 4-es h-moll szondta 2. tételének elsé és utolsé iitemei)

A felutes ritmikai béviilése az allemanda esetében nem altalanos jellemzd, de Schickhardt
miiveinél talalunk erre is példakat. Amikor a nyolcad értek két tizenhatod értékre valtozik,
akkor a tétel folyaman egy sokkal linedrisabb megfogalmazast tapasztalhatunk, miutan
a szekundlépésben mozgo feliités megadja ezt a karaktervonast. A most bemutatasra
keriil6 példaban egyebek mellett a zaradékok ritmikéjat is meghatarozza ez a modozat,

amely az elébb felvazolt fellités- és anticipacio-viszonyt is ala tudja tamasztani.
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13. kottapélda (Op. 17, No. 4-es C-diir szonata 2. tételének elsé &s utolsé iitemei)

A felutés varialédasanak tovabbi megoldasait is lathatjuk, amikor harom tizenhatod az
érték. E ritka valtozatnak példajat lathatjuk szintén Bach h-moll Francia szvitjének™ nyito
tételében is. Ez a modozat boven ad lehetdséget imitacids megoldasok alkalmazasara,
ami egyébként is jellemzdje a legtobb allemanda tételnek. A harom tizenhatoddal
torténd inditasra a tételek belsé szakaszaiban gyakrabban lathatunk példakat. Bach egy
masik kozismert péld4ja, az a-moll Partita'” allemande tétele ramutathat arra, hogy ez a
ritmikai modozat nagyobb 6sszefiiggésekben vizsgalva nem igazan a felutés kérdéskorét
érinti, hanem az Gtemsulyozas egy sajatos modozatat. Amint azt az E-dar Partita'
preludiumaban is lathatjuk, miszerint a harom tizenhatoddal torténd inditas az elsé
itemsuly utan esik. Erdekes, hogy ennek a miinek tovabbi két valtozataban, egyik egy
lant-atirat’”, a masik egy kantata bevezetd,?” azt lathatjuk, hogy az iitem elsé titésén indul
a basszus. Felvethet a kérdés, hogy tobb ilyen ritmikaju inditas, fiiggetleniil az titemben
elfoglalt helyétdl, egy tagabban értelmezhetd imitacios lanc, mely a folytatasban mutatja
meg valodi alakjat, miszerint a négy tizenhatodos egység 1+3-as alakzatot mutat. Igy
a felutés harom hangja mindig feltételezhet egy azt megel6z6 hangsulyt, még ha az

szunetre esik is. Schickhardt példaja ugyanezeket a jellegzetességeket mutatja:

14. kottapélda (Op. 30, No. 13-as Esz-dir szonata 2. tétele)

16 BWYV 814 Allemande
17 BWV 1013

18 BWV 1006

19 BWV 1006a

20 BWV 29
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Az imént bemutatott példakbdl az is kideriil, hogy szerzénk nem kivan rendet tenni
abban a gyakorlatban, miszerint a dallam és a basszus feltitése valamilyen egységet
képviseljen. Itt is az a harom valtozat van jelen, amikor a két, vagy tobb szolam
felutése megegyezo, vagy killonbozé ritmusképlettel €1, vagy a basszusban sziinettel
talalkozunk. Ez a tobbiranyu megoldasokkal €l6 gyakorlat igen jellemz6 a 18. szédzad
elsd felének zenei termésében, aminek nehéz lenne a konkrét okait feltérképezni, miutdn
rengeteg olyan példat talalhatunk Schickhardt alkotasain kivil is, amikor ezek a valtozé
modozatok egy tételen belil is megfigyelhetéek. A valodi tancélettel, gyakorlattal csak
attételes modon kapcsolatban allo alkotasok tekintetében mindezeket tekinthetjiik az
alkotdi kreativitas eszkozeinek is.

A feliitések kérdéskore utan egyeb ritmikai megnyilvanulasokra keresnék példakat.
Mint az altalanos bemutatasban szoba kerilt, az allemande alapkarakterében megdrizte
a reneszansz korban tobbnyire negyedekben mozgo jellegét, csak ritmikailag valtozott,
a kiillonb6zo diminucidés modozatok altal. Ez a gyakorlat a késé reneszansz idészakbol
ismert quadratikus diszitési modozat, amely a paros osztas tovabbi paros bovitésében
nyilvanul meg. A barokk korban rendszeresen talalunk mar harminckettedeket is,
mely az alap 4/4-es metrumban sokféle ritmikai kombinaci6 kibontasara képes. Am a
triolak megjelenése sem szamit mar killonlegességnek, miutan ez a diszitési modozat
a késo barokk kompoziciokban altalanossa valik, hogy a paros és paratlan osztas
szabadabban kombinalodik. Jo példajat lathatjuk Bach d-moll Partita-janak® allemande
tételében, valamint Telemann Metodikus szondtdinak®* paros metruma nyitétételeiben
is. Schickhardt ezt a ritmikai kombinaciot is alkalmazza, mint egy ismétl6dd sohaj

motivum diszitéseként:

15. kottapélda (Op. 17, No. 11-es c-moll szonata 2. tételénck 26-29. iitemei)

Az allemanda tanctipus legvaltozatosabb ritmikai megoldasait az Op. 17-es szonatakban
lathatjuk, amely sorozat darabjai mar korabban virtuoz megnyilvanulasaik alapjan
kerultek emlitésre. Két ellentétes iranyu hamincketteddel bévitett diszitési modozat

kovetkezzen most, amely a nagyon egyszerl negyed érték ritmikai vazra épiil:

21 BWV 1004
22 TWV 4
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17. kottapélda (Op. 17, No. 2-es d-moll szonata 2. tételének 10-12. iitemei)

A masodik példa egy olyan kompozicidos megoldast mutat, amely nem feltétlentl
az allemanda tétel jellemzdje, mégis Schickhardt gyakran alkalmazza. Ez repeticio
eszkoze, amelyet szerzOnk tobb tanctételében is lathatunk. A sokszor heves €s harsany
kivitelezésre sarkalld hangismétlés-fiizér sajatos karaktert ad tételeinknek, mely a
kozben folyamatosan valtozo harmonidk altal is feltinéve lesz. Ez a megoldas elsésorban
a vonoszenekari jatekmodbal ismert, kiilonosen a vihar imitalasara, mely igen széles
dinamikai skalat tud felsorakoztatni. Schickhardt szamos példéja is ezt a megjelenési

format alkalmazza:

18. kottapélda (Op. 1, No. 6-0s G-dur szonata 2. tételénck 9-11. iitemei)

A repeticid masik formaja, melyet kordbban bemutatasra kertult (17. kottapélda),
a motivum ismételgetése. Ennek modozatai a szekvencia jaték ismérveivel is
osszefiiggenek, de harmoniailag tobb lehetdséget kinalnak fel. A kovetkez6 példa ennek
reprezentalasara szolgal, mivel a motivum ismétlés szinte minden fajtajat megmutatja.
Ami még érdekesebbé teszi, hogy Vivaldi: 4 tengeri vihar> ciml versenymiivének
nyitd tételével tobb ponton rokonsagot mutat, rdadasul még a hangnemiik is azonos.

Ezen kiviil Schickhardt opusa kozel tiz évvel hamarabb latott napvilagot ugyanannal

23 La tempesta di mare (Op. 10, No. 1) (RV 433)
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a kiadonal. Természetesen a vihar kiilonboz6 zenei megnyilatkozésai is valamilyen

kozhelyforma altal bontakoznak ki a barokk kor mestereinek alkotasaiban.

19. kottapélda (Op. 17, No. 8-as szonata 2. tételének 31-36. iitemei)

Tobbszor emlitésre keriilt mar, hogy az allemanda killonbozé moddozatai kozott tobb
olyan megoldast talalunk, amelyek a versenymiivek jatékmodjara utalnak. Mig az elemzés
elején felvazolasra kertlt a killonbozo tempd €s karakter relacidinak kérdése, jelen
okfejtésnél kizarolag a gyors és virtuoz tételek kertilnek teritékre, mint el6z6 példaink
is mutattak. A versenymiivek nyito tételeinek sz6lo szakaszai gazdag figuralis anyagot
mutatnak be, melyek tematikai osszefiiggést mutatnak a tutti és mas sz6lo részekkel
is. Viszont a kamaraszonatak tobbnyire binalis tételei joval kisebb feliileten tudjak
bemutatni mindezt. Schickhardt legtobb tételére, igy allemanda-ira is jellemzd, hogy
sok apro témabdl épiilnek fel, de ezek egymassal nincsenek komolyabb kapcsolatban.
Tehat egy téma bemutatasa €s fejlesztése helyett itt inkabb sajatosan 0sszeflizott zenei
gondolatokat latunk, melyek jelen esetben latvanyos versenymii fordulatokat is mutatnak.
A kovetkezd példaban szerzénk egy versenymuivének szol6 szakaszabol idéziink, amely

szinte megegyezik egy szonataja egyik allemanda tételének néhany ttemével:
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20. kottapélda (Op. 19, No. 4-es F-dir concerto 1. tételének 31-33. iitemei)
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21. kottapélda (Op. 17, No. 3-as a-moll szondta 2. tételének 5-7. iitemei)

Fontos még emlitést tenni a szimmetriaviszonyok kérdéskorérdl. Az elézéekben emlitett
apr6é motivumok vilaga, amelyek sokszor mozaikszer(i mintazatot mutatnak, igen sajatos
elrendezddéssel jelentkeznek. Miutan az allemanda tancgyakorlatban 1évo jelenléte
igen minimalis,* ezért nincs még gondolatban sem a frazisok hosszanak valamilyen
séma alapjan torténd rendezése. Ennél a két oknal fogva az iitemszamokat és annak
belsé elrendezését vizsgalva meglepd szamadatokat kapunk. Ami sajatsagos, hogy
egy szakaszon, azaz ismétldjel elott €s utani részen, a 8 titemes részek jelenléte alig
¢szlelheto, és gyakran taldlkozunk paratlan szamu egységekkel. Egynéhany példaval

szeretném érzékeltetni az aszimmetrikus megoldasok szokatlan vilagat:»

13+14 (2+2+3+2+2+43 :||: 4+342+1,5+2.5) (Op. 1, No. 2-es d-moll szonta 2. tétele)

8+13 (3+1+2,5+1,5 :||: 2+1,5+2+3,5+4) (Op. 17, No. 3-as a-moll szondta 2. tétele)

10+12 (2+2+4+2 :||: 2+3+2+3+2) (Op. 30, No. 9-es Desz-dur szonata 2. tétele)
Természetesen a stilizalt allemande tételek szertedgazd sajatossagai még rengeteg

érdekességet rejthetnek, viszont néhany hasonlo ritmikéja tanctipus vizsgalatakor lesz

még alkalmunk betekintést nyerni tancunk sokszor titokzatos vilagaba.

24 Uffenbach és Quantz sem emliti.

25 A nagy egységeket az ismétléjelek, a kis egységeket a feliitések hataroljak.
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COURANTE

A tanc a 16. szdzadban jelenik meg tanckonyvekben és hangszeres muzsikélasra szant
gyUjteményekben.? A jellegérdl vald ismereteink felél, amire neve is egyértelmi
utmutatast ad, hogy egy fuirge, futo, folyamatos karakterrdl beszélhetiink, a reneszansz
kori forrasok komolyabb eltérést sem mutatnak.?’ Viszont Arbeau®® paros luktetésti
formajat kozli, szemben a hangszeres zenében elterjedt, tobbnyire 3/4-es titemmutatdval.
Mint format €s zenei gyakorlatot gyakran emlitik egyttt a gailliarde-dal, amely a 16.
szazadban sokkal nagyobb népszerliségnek 6rvendett, elsésorban mind a tancban, mind
a zenében jellemzo latvanyos el6adasi lehetdségei révén. A 17. szazad elsé évtizedeiben
sokszor zeneileg alig latunk kiilonbséget a két tanc kozott,” csak mennyiségében
figyelheté meg a gaillarde folyamatos visszaszorulasa. Ebben az idében egyre
gyakrabban talalunk a courante-ok itemmutatojaként 6/4-es metrum jelolést, amely
fontos szempont lesz a szdzad kozepétdl egyre jobban kettévald olasz és francia tipus
kialakulasaban. A barokk tancok vilagaban itt figyelhetd meg a legnagyobb kiilonbség
a két stilaris modozat kozott, melynek kialakulasaban igen jelentds szerepet jatszottak
XIV. Lajos udvaranak, és maganak a kiralynak tanccal kapcsolatos szokasai. A korabeli
bali tancrendben a branle-ok utan maga a Napkiraly mutatta be az els6 courante-ot,
és kétség kivil 6 tancolta a legjobban mindenki kozil, hiszen volt ra lehetésége napi
tobb oran at gyakorolni.*® A tanc népszeriiségérdl ellentmondo informaciok allnak
rendelkezésre, mivel soknak nem mondhaté az a 10 koreografia, ami a barokk korbdl
fennmaradt. Miutan a courante-ot minden balokon résztvevo eldkel6ségnek ismerni
és tudni kellett, figyelembe véve annak bonyolultsagat, nem nehéz megérteni, hogy
miért valtotta fol a helyét XV. Lajos kordban a legkonnyebbnek szamitdé meniett. A
zene a Napkiraly tancos tiindoklésének idején hozza bonyolodott az egészen nehezen
kivitelezhet6 koreografidkhoz. Tancban igen kombinalt Iépésanyaghoz, azzal sokszor
ellentétesen mozgod karmozdulatok parosultak, nem beszélve az egyre kifejezobb eldirt
gesztikulacidkkal. Kozben a zene egy 3/2-ben lejegyzett, de folyamatosan a 6/4-be
atmend, hemiola-halmazt general, amelynek sulyviszonyai gyakran nem esnek egybe
a tanc mozdulataival. Eme sajatos jellege révén sok tekintetben igen messze kertilt a 16.

szazadi gyokerektdl. Ez a folyamat természetesen mar a szazad elején megindult, €s ha

26 A legjelentésebbek: Pierre Attaingnant (Parizs, 1547), Pierre Phalése (Lowen, 1549.) és Ticlman
Susato (Antwerpen, 1551.) gylijteményei.

27 Széll Rita: Régi tancok iskoldja, (Nemzeti Tankdnyvkiado, Bp. 2001.) 124. o.
28 Thoinot Arbeau: Orhésographie ( Lengres, 1589.) modern kozreadas (New York, 1967.) 169.0.
29 Példaul: Bartolomeo de Selma: Canzoni, Fantasie et Correnti (Velence, 1638) kiadvanyaban.

30 Kovacs Gabor: Barokk Tancok, (Garaboncias Alapitvany, Bp. 1999.) 23. o.
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nem is gyakran, de talalhatunk 6sszetett szerkezetl példakat a Napkiraly mikodése elott
is. Ezen kivil ez a talkomplikalt ritmikai megoldasokkal rendelkezd courante jo néhany
17. szazadi lant- és csembalomuiben is megfigyelhetd, miutan ezeken a hangszereken
lehet ezt a médozatot legjobban érzékeltetni. Tehat minden szempontbdl egy a tobbi tanc
folott allo jelenségnek lehettek tanti a kor emberei, miutan a francia tdncos szokasok
rendkivili hatast gyakoroltak Eurdpa szamos teriiletén. Lehet, hogy a népszerlség
nem volt olyan jelentds, mint azt amennyire XIV. Lajos és udvartartasa, benne kivalo
muzsikusai is szerették volna. Az emlitett furcsa ritmikéju courante stilizélt tancként
igen gyér termést mutat, még francia tertileten is, szemben az olasz corrente-vel. Ismert
kiadvanyokban is csak az utobbival talalkozunk, jollehet, részben a Napkiraly halala
utan. Ezek kozott érdemes kiemelni Jacques-Martin Hotteterre’ és Michel Pignolet
de Monteclair” mtveit. Persze mindenképp meg kell emliteni ellenpéldaként Charles
Dieupart™ hires csembaldszvitjeit, melyeket J. S. Bach is lemasolt fiatal koraban,
ahol az igazi francia valtozatra talalunk remek példakat. Ezzel szemben a sokkal
jelentésebb szamban fennmaradt olasz tipus, a corrente sok tekintetben megdrizte
reneszansz gyokereit, és a tobbnyire 3/4-es iitemmutatoval rendelkezik. Roger és
Walsh kiadvanyainak korabbi leirasabol is kidertilhetett, hogy maga az olasz stilus
piacképesebbnek bizonyult. igy a corrente nem csak Corelli Op. 5-6s sorozata révén
valt népszertvé, és lett a hegediyjaték egyik impozans példaja, miszerint a nyit6 titem
jellegzetes ritmikaja 3+ — <<= utan folyamatos nyolcadmozgasban sokszor igen virtuoz
megoldasokat mutat. Miutan ebben a valtozataban nincs adat arrol, hogy tancoltak
volna ré, ezért rengeteg modozata lett ismert, els6sorban ritmikai megoldasokban, ahol
a hemiolak és egyéb sulypontvaltozast hozé torténések ritkan fordulnak elé. A vonos
hattér érzete gyakran megmarad egyéb hangszerekre komponalt mivekben is, ahol a
folyondar mozgasok és a hirtelen nagy ugrasok reprezentaljak a kor legelterjedtebb
hangszerének vilagat. Jelentds kiilonbségként lehet emliteni, hogy az olasz valtozat joval
gyorsabban eléadandd, mint a francia tipus. Ez természetesen szinte az 0sszes korabeli
tancra igaz lehet, 1ényeg ebben az esetben a szembetind nagy kiilonbség. Esetiinkben
talalhato néhany tempdra vonatkozo korabeli utalas, ami fontos tampont lehet a tovabbi
tajekozddasban. Johann Friedrich Hermann von Ulffenbach (1687-1769) német politikus

¢s polihisztor 1728-ban kelt franciaorszagi ttleirasabol** megtudhatjuk, hogy a courante

31 Pieces pour la Flite Traversiere... Op. 2, Op. 5 (Parizs, 1708, 1715.)
32 Concerts Pour la Flite Traversiere...(Parizs, 1725.)

33 Six suittes et clavessin... (Amszterdam, Roger 1701.) Furulyara (hegediire) atdolgozott valtozat
1702-ben jelenik meg.

34 Gabricle Klein, Christa Zipprich: Tanz, Theorie, Text (Lit Verlag, Miinster—Hamburg—London,
2002) 331. o.
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tempdjat fél kottara mérve 100-as metrondém?*’ szammal kell meghatarozni. Toébb tanc
hasonl6 tempd mértékét 6 a ,,tancleiras atyjatdl vette”, akinek kilétérél nem tudunk.
Huszonnégy évvel késébb Quantz arrol ir, hogy ,,...a courante-ot pompasan jatsszuk, a
vondt minden negyednél megallitjuk, akar pontozva van, akar nincs. Minden negyedre
egy érverés esik.*¢ Ez utobbit talan 70 koriili értékre becsiilhetjiik. Mondhatnank,
hogy ezaltal nem lettiink okosabbak, mert az Uffenbach féle megjelolés a fél kotta
révén courante, a Quantz meghatarozas a negyed végett corrente tipusra utalhat.
Mindebbdl €pp az ellenkezdje deriilne ki a két modozat relacioit vizsgalva. A fennmaradt
koreografiak alapjan az elébbi 100-as tempo nem igazan kivitelezhetd, €s lehet, hogy
a korabeli metrondm sietett, mert szinte minden tancra adott tempo megjelolése igen
heves, illetve csak a mai inerpretacidkhoz viszonyitva tudunk 6sszehasonlitasokat tenni.
Igaz, mindkét adat akkor kertlt rogzitésre, amikor mar a tdnc kezd kimenni a divatbdl,
illetve méar csak szorvanyosan van a gyakorlatban. Az is eléfordulhat, hogy a két adat
elsésorban stilizalt 4llapotokra vonatkozhat, ahol ekkora ingadozas béven megengedett.
A korabeli ,,érverés” pedig akar lehetett sokkal tobb is, ha példaul azt koncert kozben
mérték, tehat nem tekinthetd pontos viszonyitasi alapnak. Bar Quantz ugyanitt ir a
tancosok szeszélyes vilagarol is, ennek ellenére a courante-nak ekkoriban mar csak
XIV. Lajos emlékének kapcsan lehetett némi jelenléte.’” Allemande egyik forrasban
sem kerul emlitésre, melynek feltehetd okait korabban mar targyaltuk. A corrente-
k szvitekben, szonatakban €s egyéb mitipusokban megjelend valtozatai tobbnyire
¢lénk tempora utalnak, megkiilonboztetve az allemande (allemanda) mérsékeltebb
tempdjatol. Schickhardt mivei ezt az okfejtést hol alatimasztjak, hol ellentmondanak
neki. Ami még megfigyelhetd, hogy sok olyan véltozattal talalkozhatunk, kilondsen
a 18. szazad mésodik évtizedétdl, hogy az olasz és a francia valtozat keveredik, ami
Francois Couperin: Les gotits-réunis, ou Nouveaux concerts® sorozata kapcsan mar egy
bevett szokasnak is tekinthetd. Erdemes megjegyezni, hogy J. S. Bach Angol és Francia
szvitjeiben® is kevert stilusu valtozatokat talalunk mindvégig courante cimzésekkel.
Meglepd viszont, hogy az Angol szvitekben lathatunk inkabb francias megoldéasokat,
ahol 3/2-es itemmutatdkat, sok hemiolat taldlunk, mig a Francia szvitek inkabb a

corrente tipust mutatjak. Osszefoglalva ki merem jelenteni, hogy a courante rengeteg

35 Uffenbach cronometre (kronométer) nevi szerkezettel vizsgalta a tempokat, amely egy masfél méter
hosszu fa palcanak kiilonb6z6 részein rogzitett lengése alapjan tortént.

36 Johann Joachim Quantz: Versuch einer Unweisung. Berlin, 1752, (magyar forditas: Székely Andras,
Argumentum Bp.2011.) (XVII/7./58. 263. 0.)

37 Nem lehet egyértelmii az el6z6 1abjegyzetben jelzett idézet, miutdn ugyan ezeket vonatkoztatja az
entrée ¢s a loure tipusokra is.

38 Parizs, 1724.
39 Francia szvitek (BWYV 812-817), Angol szviteck (BWV 806-811)
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érdekes zenei példat hagyott rank, melynek a barokk valtozatai kalandosnak mondhato
két-harom emberoltonyit €ltek csak meg, ami id6 alatt bamulatos megoldéasokat is
taldlunk. Talan nem véletlen, hogy Mattheson: Der vollkommene Capellmeister (1739)
cimu kiadvanyaban ugy ir rdla, mint az ,,édes vagy” megtestesitdje.*’

A corrente esetében a tételek elején talalhatd megnevezések alapjan konkrétabb
megfogalmazasokat talalunk, mely bizonyos szempontbol megkonnyiti a tajékozodast.
A megtaldlhato hivatkozasok minddssze harom valtozatban léteznek: corrente,
corrente allegro és corrente vivace. Ezen kivul, amikor a tanc neve nincs emlitve,
akkor elsésorban az allegro €s a vivace kiirasokkal talalkozhatunk. Ami tovabbi
egyértelmiiségre adhat okot, hogy Schickhardt kizarolag 3/4-es iitemmutatéval hasznalja
ezt a tanctipust a vizsgalt opusokban, ami persze természetesnek is mondhato, 1évén ez
az olasz stilusban torténd komponalas mérteke. Az emlitett megnevezeések kozott 1ényegi
kilonbséget nehéz latni, és ha megnézzuk azt a kozel szaz corrente-t, amely a vizsgalat
fokuszaba kertlt, akkor el kell fogadnunk, hogy az 6sszevetéseket nem ez alapjan
tehetjiik. Viszont kijelenthetd, hogy az egyik legegységesebb karaktera tanctipussal
allunk szemben, féleg akkor, ha az allemanda sokarcusaga mellett vizsgaljuk. Tovabbi
kiszamithatosagot az ad ennél a tancndl, hogy a nevén nevezett valtozatoknak szinte
teljesen egységes az alapritmikdja. Ez a kis nyujtott ritmusokban valé mozgasforma.
Viszont ez a képlet nem feltétlentl kapcsolodik a corrente megszokott formaihoz, miutan
a legtobb megjelenésekor a barokk mesterek alkotasaiban a folyamatos nyolcadmozgas a
meghatarozo. Erdekes komplexitast adhat a kérdésnek, ha a francia mintaju courante alap
ritmikajat tekintjiik, miutan ott joval jellemzdbb a nyujtott ritmusokkal torténd mozgas.
Mégsem tekinthetjitk Schickhardt megoldasat az olasz stilisztikai alapok valamilyen
francias elemekkel torténd kiegészitésének. Miutan e tanc esetében figyelhetjiik meg
a legnagyobb eltérést a két mddozat kozott, melyek igen szembetiindek, kiilondsen
a ritmikai kérdések terén. Onmagaban a nyujtott ritmusok alkalmazasa még nem ad
elég alapot, hogy a most vizsgalt tancunkat, melybdl szerzénk gazdagon hagyott rank,
valamilyen kevert stilusu megjelenitéssel jellemeznénk. Sét, talan a bemutatandé
corrente tételek szamitanak Schickhardt legolaszosabb megnyilatkozasainak. A vizsgalat
tovabbi részében erre is talalhatunk bizonyitékokat. Viszont leginkabb a kulonféle
feliités-tipusok és a belso ritmikai valtozatok adhatjak az 6sszevetések alapjat, miutan
tancunknak a tébbi ismérve igen egységesnek mondhat6.

A feliitések tekintetében elsé megfigyelések alapjan az egy tizenhatod érték
bizonyul a leggyakoribbnak. Ez természetesen 0sszefligg a kis nyujtott ritmusok

mozgasaval, miutan szinte kijeloli ezt az értéket. Az els6 példa mutatja a corrente

40 Idézi Markus Catenhusen: Rhetorik und Affektenlehre bei Johann Mattheson (Universitit Potsdam,
2000, 22. o.
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leginkabb elterjedt alapritmikgjat, mely az altalanos ismertetésben is szerepelt. Az
alapkarakteren viszonylag keveset valtoztat a kis nyujtott ritmusok jelenléte, a folyondar

mozgas, mely az olasz tipus jellemzdje igy is nyomon kévethetd:
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22. kottapélda (Op. 23, No. 7-es c-moll szondta 3. tétele)

A tizenhatod érték feltités akkor is jellemzd marad, amikor nem a jelzett ritmikai
alapséma a folytatds, hanem mar rogton az elsé titemben elindul a folyamatos mozgas.
Igen lenduletes tétellel taldlkozhatunk ismét, melyben a pontozott ritmika nem lehet

fekez6 erd, inkabb egy elegansabb megoldasra torténd utalas szerzdi eszkoze.

23. kottapélda (Op. 30, No. 9-es Desz-dur szonata 3. tétele)

A rengeteg corrente tétel kozott azért talalunk olyat is, amely a hagyomanyosnak
mondott nyolcad értékl feliitéssel indul. Ennek megfelelden itt a folytatasban is
a nyolcad mozgés jelenléte a jellemzd. A ritmikai alapséma, mely szerint az els6
item pontozott negyeddel kezdddik, itt sem figyelhetdé meg. Mint lattuk a 22-es
kottapéldaban is, hogy alapesetben, a szekundmozgas a legjellemzébb forméja ennek
a ritmikai megoldasnak. A kovetkezd példaban viszont oktav ugrassal indul az elso
ttem, €s az ugrandozo mozgasforma késébb is jellemz6 marad. Bach fuvolara irt
a-moll Partita* Corrente tételében is hasonldé megoldassal talalkozhatunk, de ott
tobb tizenhatodmozgassal egészil ki a killonbozé regiszterekben torténd jatekmaod.

Schickhardt példaja sok tekintetben mutatja az emlitett jellemzdket:

41 BWYV 1013 masodik tétele.
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23. kottapélda (Op. 17, No. 7-es g-moll szondta 3. tétele)

A feliités tipus ritka példaja, amikor negyed érték(i hanggal talalkozunk. Itt e nem
mindennapos megoldas okai kozott a basszus kezdése lehet a magyarazat. A negyeddel
egyenértékl két nyolcados inditas a dallamban késdbb tobbszor jellemzo lesz,
elsésorban pontozott ritmusban, amihez parosul egy tizenhatodos elétag. Persze ez
a ritmika megegyezik az alapséma elsd Gtemvégi formajaval is, de a negyed értékli
feliités jelentdsen atformalja ezt az alakzatot. Ez a megoldas igen markans jelleget ad
e tételnek, amely karakter a masodik tagban is folyamatosan jelen marad. Ami ezt az
erds megszolalasmodot szintén alatdmaszthatja, hogy megelézden két igen nyugodt
tétel, egy adagio €s egy cantabile talalhatd e szonataban. A Corrent elnevezés igen

egyedinek tekinthetd, feltehetéen korabeli sajtohiba:

a§ w . #' T T Bl
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24. kottapélda (Op. 30, No. 12-es d-moll szonata 3. tétele)

i
;

Szintén ritka megoldasnak tekinthetd, amikor elmarad a feliités. Jelen példaban a
harom negyedbdl all6 elsé litem szintén igen markans jellegre utal. A szokasosnak
tekinthetd 1+2 hanggal és pontozott ritmikaval valé tovabbmenetel viszont az olaszos
folyondar jelleg eszkoze, amelyet a tobbségben szekundlépésekben torténd megjelenése
is segit. A Vivace Corrente megnevezés, mint kordbban emlitésre kerilt igen ritka,
¢és nem feltétlentil jelenthet 1ényeges karaktervonasbeli kiilonbséget sok mas példaval
szemben. Talan csak annyi lehet az oka ennek az elnevezésnek, hogy jelen szonata

otodik tételeként lathatjuk ezt a tancot.
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25. kottapélda (Op. 30, No. 16-0s e-moll szonata 5. tétele)

Meég a feliitések kérdéskorét érintik azok a modozatok, amikor az elsé iitem elsé titésén
sziinet szerepel. Igy 6t nyolcad talalhaté az elsé itemben, amely a folytatas tagolasaban
is meghataroz6 marad. Az allemanda esetében mar lathattunk erre a jelenségre példat,
de ott a harom tizenhatodos inditast még kezelhettiik feliitésnek is. Jelen esetiinkben
az Ot nyolcadnyi érték mindenképpen egy latens titem elsé titését feltételezd inditas,
amire a folytatas 1+5 nyolcados beosztasa is bizonyiték. Az Op. 17-es sorozatban erre
lathatunk harom példat, ahol ez a tétel-inditasi jelenség lathato, de tobbféle ritmikai

kibontasban folytatodik a corrente-k jelen variacidja.
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28. kottapélda (Op. 17, No. 12-es a-moll szonata 3. tétele)

A folytatasban olyan példakat szeretnék bemutatni, ahol a corrente megnevezés nem
szerepel, viszont a kordbbiakban felvazolt karaktervonasok valamelyikének megfelel
a jelleg. A bemutatand6 két tétel mindegyike negyed felitéssel indul. Az els6ben
(Op. 17, No. 3) a pontozott negyed és harom nyolcad ritmikai alapséma lathato, mig a

masodikban (Op. 23, No. 1) a kis nyqjtott ritmusok jelenléte mellett lathato a folyondar
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nyolcad mozgés. Mindkét tételnél csak Vivace felirat olvashato, és egyik szonataban

sincs ezen kivil corrente jellegére utalo szakasz.

Sy §5
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30. kottapélda (Op. 23, No. 1-es e-moll szonita 4. tétele)

Amikor csak Allegro feliratot lathatunk, tobb stilaris jellemzd szintén a vizsgalt
tancunkra utal, am ebben a szonataban talalhatunk corrente nev tételt, raadasul
épp elbtte. Az allemanda esetében szembe keriiltiink mar azzal a problematikaval,
amikor egy szonatan belul kilonb6zé megnevezések mellett talalkoztuk azonos
tanckarakterrel ** Jelen esetiinkben ugyanilyen helyzettel allunk szemben, ami a
kamaraszonatak viszonylag szabadon értelmezhetd tételrendjében béven eléfordulhat.
Raadasul az Op. 30-as sorozat még valtozatosabb elrendezést mutat. Bar a kérdés
felmertlhet gy is, hogy a masodik corrente mas tanctipussal is rokonsagban allhat,
foleg, hogy nincs feliitése. Erre a késébbiekben tobb konkrét példat lathatunk majd a
mentiett vizsgalatakor. Esetiinkben viszont az titem utolsé negyedére es6 anapesztikus
ritmusképlet €s a késObbi sok pontozott ritmika nem igazan tamasztana ala ezt a

rokonsagot, miutan ez inkabb énmagara jellemz6.*

31. kottapélda (Op. 30, No. 9-es Desz-dur szonata 4. tétele)

42 Ld. 7. és 11. kottapélda.

43 Héndel: B-dur szonata (HW'V 377) corrente tételének ez a jellemz6 ritmikdja.
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Schickhardt versenymiiveiben tobb 3/4-es titemmutat6ji hasonlé karakter(i allegro €s
vivace tételt 1athatunk, viszont ott inkabb jellemz6 a meniiettel valo kapcsolat. Erdekes,
hogy sajat tapasztalatombdl corrente tipusu versenymi tételt semelyik szerzo6tol
sem tudok idézni. Valojaban lehet, hogy ez a karakter a nagyobb formakban valo
kibontasra nem alkalmas, illetve konnyen elveszti legfébb karaktervonasait a concerto
mufajaban?

A corrente £6 ritmikai mozgasa tobbnyire egységes, csak ritkdn lathatunk
apré kifejtéseket, amik leggyakrabban két tizenhatod megjelenését mutatjak. Erre
a korabban bemutatott részletekben bdven lathatoak voltak megoldasok. Viszont
néhany szonataban meglepd valtozatossagot mutat a ritmikai boviillésnek, €s
kilonbozé diminuciés megoldasoknak a sokasaga. A legkorabbi Op. 1-es sorozatban
lathatunk trioladkat, amely ramutathat a kis nyujtott ritmusok jatékmodjara is. Ez a
megoldas gyakran megfigyelheté Bach billentyls partitaiban** is, viszont ez ekkor
torténik, amikor mint tAnc mar egyaltalan nincs divatban, de 1709-ben még minden
bizonnyal 1étezett. Természetesen bizonyos stilizaciés megoldasok fliggetlenek a napi
tancgyakorlattol, de a triola mindenképpen egy érdekes moddozat tdncunkban. Miutan
a jelenség szerzénknél eléfordul mashol is, de nem olyan gyakori, hogy kijelenthetd
lehetne, hogy a két ritmusképlet egymashoz igazodik, tehat 2+1 aranyuva valik a
nyyjtott ritmus. Viszont sajat tapasztalatom ezekkel a mivekkel kapcsolatban, hogy
az olaszos, folyondar mozgasu jelleg sokkal jobban megmutatkozik ilyen aranyu

megoldasnal.

32. kottapélda (Op. 1, No. 4-es h-moll szonata 3. tételénck 13-20. iitemei)

Ugyan ebben a tételben lehetiink figyelmesek egy sajatos megoldasra, amikor egymassal
ellentétes jelleget képviseld ritmuskepleteket talalunk a dallam és a basszus szolamokban.
Ez a jatékmod leginkabb lassu tételekben fordulhat eld, de ott sem jellemzé. Ez a
megoldas itt lehet, hogy némi komikus jellegre utalhat, mert a zar6 formula is igen

sajatos, mintegy zenei felkialto jel.

44 BWYV 825-830, 1725 utan.
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33. kottapélda (Op. 1, No. 4-es h-moll szonata 3. tételének utolso 10 iiteme)

Az Op. 1-es szonatak masik meglepd corrente tételében azt lathatjuk, hogy a nagyobb
egységek teljesen mas ritmikai modozatokkal vannak kifejtve. Szinte olyan, mintha
egy variaciés tétellel allnank szemben, viszont a szakaszok hossza €s a basszus szolam

is kilonbozo:

34. kottapélda (Op. 1, No. 3-as e-moll szonata 3. tételénck 25-52. iitemei)

Természetesen Schickhardt corrente tételei sem képviselnek nagyobb szimmetrikus

megoldéasokat. Az imént bemutatott tétel itemszam Osszeéllitasa a kovetkezo:

24438 (10+14 ||: 7+12+10+9)

Ezeknek a sokszor furcsanak tiné megfogalmazas-modoknak a hatterében lehet,
hogy egyszertien csak egy feltinéskeltés allt, amely egy els6 opus esetében lathatoan
meghozta a gyimolcsét.

Fontos még emlitést tenni a paratlan metruma tancokban gyakorta megjelend
hemiolak kérdéskorérdl. Miutan tdncunknal az imitacidés megoldasok jelenléte igen
csekély, kiillonosen az allemanda-hoz képest, ezért e jelenség eléfordulasanak nincsenek
komoly akadalyai. Mint az korabban szoba keriilt, az olasz mint&ju corrente-ben
ritkabban fordul eld, és nem minden zarlatban jelenik meg, ellentétben a francia
valtozatokkal. A 32. kottapélda zarasanal mar lathattunk egy igen jol felismerhetd
lejegyzést. Bar itt zavarba johetiink, hogy a keletkezett 3/2-es egység belsé ritmikai

viszonyai hol tizenhatod, hol nyolcad értékkel vannak lejegyezve. Bar az elézmények
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furcsa ritmikajabol ez is egy lehetséges megolddsnak szamithat. Ennél egy sokkal
vilagosabb alkalmazast lathatunk, ahol a folyamatos pontozott ritmikat szakitjak meg

a zarlatban a negyedek 0j elrendezddései:

J3EET

33. kottapélda (Op. 20, No. 1-es e-moll szondta 3. tételének 17-20. iitemei)

Ebbdl a kottapéldabol az ilyen zenével nem foglalkozo szamara természetesen semmi
sem deril ki, ami a maga koraban egyértelmiinek tint. Létezik viszont olyan irasmod,
amely minden kétséget kizaroan elarulja a hemiola sajatos jatékmaodjat. Sajnos a mai
kottairasi gyakorlat ezt ugyan igy nem tudja visszaadni, talan ezért is érdemes fakszimile
anyagokat felhasznalni.

36. kottapélda (Op. 30, No. 8-as c-moll szondta 3. tételének 5-8. iitemei)

Miutan most volt moédunk tobb zarlatot megtekinteniink, felfigyelhetiink arra, hogy
a kotelezonek mondott trillaknak semmilyen jelolését nem lathatjuk. Ez nem szamit
egyedinek, miutan az olasz stilusban torténé komponalasnal gyakorta tapasztalhatjuk
azt, hogy a hangokon és a basszus szdmozasan kivil,* semmilyen egyéb jelolést nem
talalunk, killondsen az eléadasmodot segitd informaciokat. Schickhardt a kotéivek
hasznalataban viszonylag alapos, de az emlitett ornamentika terén elégséges a jelolés
rendje. Példaul egy hemiolat is konnyebb értelmezni, ha a zarohang elétti titem masodik
negyedén talalhato trilla jelolés.

Meég egy egészen kiillonleges esetrdl szamolnék be, amikor egy Ciacona® feliratot

latunk egy szonata negyedik tételnél:

45 Sok, kiilondsen kéziratos mii esetén még ez is elmarad.

46 A sajatos irdsmdd lehet, hogy a sajatos jellegre utal.
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37. kottapélda (Op. 2, No. 1-es F-dur szonata 4. tétele)

A tétel igen kevés szalon kapcsolddik egy valodi ciaccona formajahoz, miutan az
egységei valtozo hosszusaguak, amibdl az elsd kettd 9+5 item. A basszus szolama és
harmoniai nem ismétlddnek, a leggyakoribbnak szamité masodik negyeden torténd
inditas sehol sincs jelen. Akkor mivel allunk szemben? Ha nem szerepelne a furcsa
ciacona cim, akkor egyértelmiien egy corrente karakterre asszocialnank, amelyben
a korabban feltart ritmikai modozatok mindegyike megtalalhato. E szonataban
nincs corrente tétel, de allemanda és giga nevén nevezve megtalalhato benne. Tehat
nagyobb 6sszehasonlitasokkal élve tancunk karaktervonasai feltiinéek, de sokszor nem

egyértelmiiek.
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SARABANDE

A barokk tancok kozott meglehetdsen kevés lassu tempdja példat talalunk, szinte
csak a sarabande ad erre lehetdséget. Az allemande €s a courante keletkezésérol és
formai valtozasairol joval tobb informacionk all rendelkezésre. Itt is mérvadé lehet a
16. szazadi keletkezés, de tobb oknal fogva ellentmondo €s kevés megbizhato forras all
rendelkezésre. Frangois Pomey 1671-ben igy ir a tancrol: ,A sarabande egy szenvedélyes
tanc, amelyet a grenadai morok vezettek be, és amit a Spanyol Inkvizicid torvényen
kivil helyezett, mert ugy vélték, képes a gyengéd érzelmek el6hozasara, a szivet a
szemek altal megfogja és megzavarja az elme nyugalmat.™” Tobb lehetséges szarmazasi
hely koziil mindenképpen az Ibériai- félsziget a legvaloszinlibb. Az emlitett lehetséges
arab hatas mellett az Ujvilagbol, pontosabban Mexikobdl is maradt egy hir, miutan
ott 1569-ben urnapi tinnepségen jatszottak, majd az anyaorszagban, spanyol f6ldon
1583-ban betiltottak. Tehat igen sokfele jart és tobb hatas is érhette ezaltal, de miutan a
tilalom targya lett, mar nem tudhatunk sok mindent az 6t ért valtozasokrdl. Az tudhato,
hogy viszonylag élénk tempdju, és nem mindig paratlan metrumban alkalmaztak,
emellett sokszor parosult hozza obszcén tartalmu szoveg. Feltételezhetd, hogy ezért sem
szamolnak be rola a reneszansz tanckonyvek. Ha nem is az elsé, de mindenképpen jol
hasznalhat6 forras Praetorius: lerpsichore*® cimu tancgyUjteménye, ahol a courante-
tal egyutt emliti, mint akkor még hasonl6 tempodju és karakterti tancokat. Udvari
tancként eloszor 1625-ben jelentkezik Franciaorszagban, majd népszertisége egyre
szembetlindbb. Tempoja folyamatosan lassult, aminek okai kézott itt forditott allapot
lehetséges, miszerint a stilizalt tancok soraban sokszor €kelddott két igen lendiiletes
karakter kozé, igy ez visszafele hathatott a tancolt vilagra is. Lényeges jellegzetessége
a legtobb sarabande-nak, az a temperamentum, ami sugarzik beldle, €s talan nem
talzas azt allitani, hogy még a 18. szazad derekan is aradé tlizzel €l benne a mediterran
vilag és talan az Europan kivuli vilag sokszor szokatlan életérzése. A koreografiakbol
is jol érezhetd sokszor mindez, ami egzotikus és lokalis egyszerre, valamint talalunk
rendkivil kifejezé eléadasra torténd utaldsokat. Tempdjanak folyamatos lassuldsa
a courante-hoz hasonloan az egyre komplikaltabb zenei €s tancbeli mddozatokkal
szintén osszefiigghet. Viszont Angliaban még a 17. szazad végéig is gyors maradt, mint
ahogy azt korabban az allemande reneszansz valtozatanak kései jelenléte is mutatja,
hogy nem a szigetorszagban mennek végbe a nagy valtozasok e téren. A sarabande
jellegzetes €s egyben sajatos ritmikaja a 17. szdzad masodik felétdl kezd elterjedni, és

5

meghatarozo marad a 18. szdzadban is. §=— » Gyakorta a paratlan szamu

47 1dézi Kovacs Gabor: Barokk Tancok, (Garaboncias Alapitvany, Bp. 1999)) 25. o.

48 Michael Practorius: Terpsichore, Musarum Aoniarum (Wolfenbiittel, 1612.)
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titemekben megjelend masodik negyedre es6 hangsuly egyedinek szamit a tobbi tanc
hangsulyrendjének ismeretében. Ez ritmikailag a folia alakzata, amely jéval hamarabb
valt ismerté az europai zenei €letben. Ebben az idében kezdi a sarabande atvenni
ezt a ritmikai jelleget,” amely gyakran a kotott folia-harmonidk bizonyos részének
alkalmazésat is magéaba foglalja. A koreografidkban is egyre tobb hasonlosag fedezheto
fel, miutan mindkét tancot elsésorban szélisztikusan adjak el6. Miutan tempoban,
kulonosen a stilizalt tancok vilagaban azért jelentds killonbségeket lathatunk a folia és
a sarabande kozott, ott ezt az osszefonodast nem feltétleniil érezheti a mai muzsikus.
A sarabande ritmikai alapképlete sokat varialodott idében €s térben, amire bdséges
példakat talalunk Schickhardt mlveiben is. Ami még lényeges, hogy szimmetrikus
elemekbdl épiil fel szinte mindig, két illetve négy ttemes egységekbdl. A francia és
az olasz stilus sarabande-ra vanatkozo kulonbségei nem olyan szembetiindek, mint
a courante esetében voltak. A francia gazdagabb sokszor manirokban, melynek az
ornamensek sokszinl alkalmazasa a legfébb eszkoze. Az olasz valtozat eléfordul 3/2-ben
is, és inkabb ritmikailag, foleg kisebb-nagyobb diminticids megoldasokkal diszitddik.
Tempojuk kozott [ényeges eltérés nem mutathaté ki korabeli meghatarozasok alapjan,
miutan a francia elsésorban a lentement és tendrement * kifejezésekkel €él, valamint
az olasz tobbnyire az adagio és largo” jeldléseket hasznal. Osszehasonlitasként:
az allemande a tempd- és karakter-meghatarozasok szinte mindegyikét hasznalja, a
courante pedig a két stilaris polus kozott mutat mérhetd kiilonbségeket. Az emlitett
tempdra vonatkoz6 két forrdsunk most hasznalhatobb informacidkkal szolgal. Uffenbach
szerint az alap metrum negyedre mérve 95-6s metrondém szammal mérhetd, mig
koreografiak esetében ez 72. Ebben a forrasban csak a sarabande esetében lathatunk
ilyen megkiilonboztetést,” viszont ez fontos itmutatas lehet a stilizalt €s a tdncéletben
hasznalt zenék elkulonitésének lehetdségére. Quantz gy nyilatkozik, hogy a courante-
hoz hasonlitva: ,, A sarabande mozgéasa ugyanilyen, azonban némileg kellemesebben
adjuk el6.”> Ha az érverés , kellemesebb” allapotara gondolunk, az nagyjabol egybeesik

Ulffenbach koreografidkhoz ajanlott mértékével, €s ez az érték talan manapsag is mérvadd

49 Kovacs Gabor: Barokk Tancok, (Garaboncids Alapitvany, Bp. 1999) 26. o.
50 Lassan ¢s érzékenyen.

51 Megfontoltan, mérsékelten illetve szélesen. A barokk kori az olasz stilusban csak a /enfo jelent sz
szerint valdban lasst tempoét, amely kifejezést alig hasznaljak.

52 Gabriele Klein, Christa Zipprich: 7anz, Theorie, Text (Lit Verlag, Miinster—Hamburg—London,
2002) 331. o.

53 Johann Joachim Quantz: Versuch einer Unweisung. Berlin, 1752, (magyar forditas: Sz¢ékely Andras,
Argumentum Bp.2011.) (XVII/7./58. 263. 0.
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lehet. ,,Sarabande a becsvagy szenvedélye” irja Mattheson,*ami sok tekintetben
egybevag azzal, amilyennek tanc kozben lathattak a kortarsak, és ahogy lathatjuk ma
is. Stilizalt valtozataiban rengeteg sulyos lelki tartalmu vokalis példat is latunk, mint
Bach: Maté passiodjanak zard kérusa,> vagy Héndel: ,,Lascia ch’io pianga” cimi ariaja.*
Ezek is azt mutatjak, hogy mind egyhazi és mind vilagi zenei kozegben a sarabande
képes a legmagasabb érzelmi allapotok kozvetitésére is.

Schickhardt mtveiben meglepden kevés lassu tempoju karaktert talalunk. Az
atlagosan 6t tételes szonatakban és versenymiivekben legtobbszor csak egyetlen
nyugodtabb luktetésu szakasz fordul eld. Ennek okai kozott nemcsak az olasz
stilus impulzitdsa, hanem szerzénk latvanyos, ritmikus karakterekre iranyulo
vonzalma is allhat. A ritkanak mondhato lasst szakaszok nagy tobbségben paratlan
utemmutatojuak, €s a zaroé tétel kivételével egy miivon belill szinte barmelyik helyen
eléfordulhatnak, de szinte mindig megmutatjak valamilyen formaban tancunk
jellegzetes alakzatat. Schickhardt sarabanda tételei igen sok szempontbdl mésfajta
megkozelitést igényelnek, mint ami a korabban targyalt két tanctipus esetében kertlt
alkalmazasra. A legnagyobb kiilonbséget abban tapasztalhatjuk, hogy igen ritkan
lathatjuk e tancot sajat nevén nevezve, mert elsésorban csak adagio és largo feliratokat
talalhatunk. Még ritkabb, amikor ezek a megjeldlések kombinalodnak, melyet az
allemanda esetében szamtalanszor tapasztalhattunk. Jelen esetben az Op. 23, No. 1-es
e-moll szonata harmadik tételénél a Sarabanda Adagio, mig az Op. 30, No. 10-es cisz-
moll szonata negyedik tételénél Sarabanda Largo megnevezéseket lathatunk. Raadésul
ez utdbbi 24 miibdl alld sorozatban az emlitettel egyiitt is csak minddssze négy
helyen talalkozhatunk Sarabanda felirattal. A megjelent és fennmaradt alkotasokbdl
tobb olyan sorozat is talalhato, amelyekben egyaltalan nem szerepel tancunk neve.”’
A négy alaptancnak tekinthetd tipus esetében csak e tanc esetében tapasztalhato
ez a sajatosnak mondhato nevén nem nevezett modozat, ami persze nem szamithat
kulonlegességnek, 1évén, hogy egyéb mufajokban, mint a sonata da chiesa-ban 1is,
ugyanez figyelheté meg. Ott is féleg karakter megjeloléseket lathatunk. Természetesen
ebben a mifajban egyéb tancmegnevezéseket is csak ritkan talalhatunk. Mégis
szerzOnk miveinél szembetind ez a jelenség, mivel a miivek megjelenésének idején
epp a sarabande szamit még a leginkabb elterjedtnek a mindennapi tanc gyakorlatban,

kulonodsen a masik harom, kotelezének mondott tanccal 6sszevetve. Lehetséges, hogy

54 Idézi Markus Catenhusen: Rheforik und Affektenlehre bei Johann Mattheson (Universitit Potsdam,
2000.) 22. 0

55 BWYV 244, Wir setzen uns mit Trdnen nieder...
56 Rinaldo (1711), az Almira cimii operaban mar sarabande-ként jelenik meg a dallam (1705).

57 Op. 1,2, 3,6, 13, 17, 19, 20.
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az 1s az oka gyakori névtelenségeknek, aminek példait lathatjuk majd a jarulékos
tanctipusok tobbségénél is, hogy nincs teljesen 6sszhangban a két eléfordulasi mod
gyakorlata, ezaltal egy népszerli tancolt karakter szinte kozhely, melynek felismerése
az akkori eléado szamara egyértelmi.

A vizsgalando jellegzetességek koziil az elséként emlitendd a szinte egyeduralkodd
3/2-es itemmutatd. Személyes tapasztalataim alapjan, az altalam ismert barokk
muvekben ez a metrikai mérték eldfordul a sarabande tipusok kozott, de semmi esetre
sem mondhaté altalanos megoldasnak. A leginkéabb elterjedt 3/4-es itemmutaté mind
francia €s olasz stilusban is meghatarozo. Mégis mi lehet az oka Schickhardt 3/2-es
metrumainak? A lehetséges valaszok kozott a kulonféle tempodrelaciok értelmezése
a legvalosziniibb. A barokk korszak végén a 3/2-el jelolt tételek némileg lassabban
jatszandok a 3/4-ben lejegyzettekhez képest.”® Szerzonk lathatdan kedvelte, és gyakorta
alkalmazta az igen hevesnek mondhat6 karaktereket, ezért nagyobb kontrasztot képvisel
egy ritkdn megjelend igen mérsékelten jatszando tételtipus. Ha ismét Bach™® példait
vesszik eld, akkor azt tapasztalhatjuk, hogy nala is, mint legtobb kortarsanal igen ritkan
fordul el a 3/2-es itemmutatd. Példaként emlithetd a D-dur Csello szvit,*° vagy a d-
moll Angol szvit® Sarabande tétele, melybdl az utdbbihoz egy Double is parosul. Ez
részben egy attekinthetébb irasmodot ad, valamint nyugodtabb tempdja révén gazdagabb
diszitési lehetdségeket. Itt emliteném Quantz egyik adagio-ra vonatkozo intelmét, mely
Schickhardt leggyakoribb sarabanda megjelolése. Az idézet elsésorban szerzénk alkotoi

korszakardl szol, mely egybeesik Bach legtobb tanc-adaptacidjaval is:

A szenvedélyek felgerjesztése, majd lecsillapitasa az adagio tobb alkalmat ad, mint az
allegro. A régebbi idékben tébbnyire nagyon szaraz és lapos, inkabb harmonikus, sem
mint melodikus adagiét kompondltak. A komponistak az eléaddkra biztak azt, amit t6litk
vartak, nevezetesen hogy a dallamot éncklévé tegyck, ami azonban manirok bdséges
hozzatétele nélkiil nem sikeriilt. Annak idején tehat sokkal kdnnyebb volt adagiot irni,
mint jatszani. Amint ez konnyen kitalalhato: egy ilyen adagiéonak nem mindig volt olyan
szerencséje, hogy iires kezekbe keriiljon, ¢s az eldéadds ritkan sikeriilt ugy, ahogyan az
alkotd szerette volna, igy ebbdl a rosszbdl az a jo szdrmazott, hogy egy ideje elkezdtek
dallamosabb adagiokat kompondlni. Ezaltal a komponista nagyobb megbecsiilésre tesz

szert, ¢és az eléadonak kevesebb fejtorésre van sziiksége, az adagiot magat pedig nem

58 A 17. szazad elején ez a temporelacié Epp forditva volt.

59 Scholz Anna: J. S. Bach és a sarabande cimii eléadasanak jegyzete alapjan, Zeneakadémia
2012.

60 BWV 1012
61 BWV 811
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lehet olyan sokféle mddon eltorzitani és megesonkitani, mint az kordbban gyakran

megtortént.”*

Az 1dézett szoveg jol jellemzi Schickhardt sarabanda tételeit, melyek igen puritan
modon vannak lejegyezve, €s valoban a mai gyakorlatban is igencsak megkivanjak
a kilonbozé diszitési és diminucios megoldasokat. Erre a 3/2-es metrum minden
szempontbol konnyebb ¢€s attekinthetdbb lehetdségeket biztosit. Bach csodalatos
megoldasai természetesen szinte semmilyen szempontbdl nem emlithetéek egy napon
szerzOnk fogyaszto-orientalt komponalasi modozataival. Példanak emliteném a kevés
nyomtatasban is napvilagot latott Bach-mi koziil a D-dur Partita® Sarabande tételét,
ahol bar 3/4-ben lejegyezve lathatunk részben nehezen attekintheto brilians diszitési
megoldasokat, ami természetesen sok mas hasonl6 karakterti miivénél is igen jellemzo.
Quantz irasa bar részben becsmérld hangnemben szamol be elddjei lasst zenéinek
komponalasi gyakorlatarol, mely sok szempontb6l Schickhardt munkait is érintik, mégis
talalunk azért sok figyelemre mélto, s6t egyedi megoldast is.

Az altalanos részben bemutatott alap ritmikai modellt szerzénk miveiben
igen ritkan lathatjuk, mely a stilizalt tancok vilagaban szintén gyakori jelenség,
hogy mindenféle valtozatok terjednek el. Ezt a folia vilagabdl atvett panelt két
versenymuveben talalhatjuk mindéssze, melybdl az egyik a nala igen ritkdnak mondhat6
3/4-es itemmutatéval rendelkezik. Erdekes, hogy mindkét példa csak a nyité iitemekben
mutatja ezt a ritmikai modellt, a folytatasban, koszonhetden a négy szolohangszer altal

biztositott lehetéségeknek, tovabb formalddik.
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38. kottapélda (Op. 13, No. 5-6s a-moll concerto 2. tétele —Violino Primo)

Flauts
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39. kottapélda (Op. 19, No. 1-es C-dur concerto 2. tétele — Flauto Primo)

62 Johann Joachim Quantz: Versuch einer Unweisung. Berlin, 1752, (magyar forditds: Székely Andras,
Argumentum Bp.2011.) (XVIII/36. 283. 0.)

63 BWYV 828
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Egyéb ritmikai kombinacidk tekintetében szamos valtozatot figyelhetiink meg, melyek
az alap-modellhez képest leginkabb az els6 iitemben varidlodnak, mig a masodik
valtozatlan marad. Erre a legegyszeriibb harom félkottas inditas az elsé példa egy igen
kilonos ez a szonataban % mely 6t tételes, és egy preludium utan sorrendben csak az

alap-tancokat tartalmazza, amibdl a sarabanda nincs nevén nevezve:

h{t_ — : "'_.' i -
4(,; ﬂE !l..- g e 8 '!_1:;; -“:":‘r"!l.:afa

s e e S T e (1
%,ng_,.: e ,]_1:;{1 Y
- .H.h dT_ ‘g' 4?: 1“5‘ L., - f.:: {P,-F#! E‘
& =t

D-J
)

L]

40. kottapélda (Op. 23, No. 8-as g-moll szonata 4. tétele)

Tovabbi valtozatokban a nyit6 Gtemek ritmikaja sokféle iranya boviilést tud mutatni,
de mindezek mellett megmarad az alapmodell szelleme, melyben a mésodik ttésre
es6 hang valamilyen kivaltsaga révén feltind tud maradni. A kovetkezd harom idézet
az Op. 30-as sorozatbol azt mutatja, hogy €pp a masodik Utésen valtozik a ritmikai
képlet. Az els6 példa az altalam feldolgozott mivekbdl a masodik, egyben utols6 3/4-

es metrumu tétel.

42. kottapélda (Op. 30, No. 17-es F-dir szonata 4. tétele)

64 Ilyen lenne a sonata da camera alaptipusa, mely Schickhardt miiveinél igen ritka.
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43. kottapélda (Op. 30, No. 23-as Asz-dur szonata 5. tétele)

Ez utébbi példaban részben mar a méasodik tGtem is boviilt, raadasul ennek a szonatanak
az a kulonlegessége, hogy a nyit6 tétele is egy igen hasonlo karakter(i adagio ugyantgy
3/2-es metrumban. Szintén elso tételként jelenik meg a kovetkezod sarabanda karakter,
amelyben a sulyos masodik tités Gigy nyilvanul meg, hogy csak a basszusban indul a tétel.
A folytatasban az is lathato, hogy a harmadik iitem nem szokvanyos 7-6 késleltetése
révén szintén feltinéveé valik a masodik fél kotta. Nem sorolhatok szerzénk erényei koze
a sarabanda jellegl tételek gazdag alteralt harmonidkkal torténd megnyilvanulasai,
miutan igen ritkan talalkozhatunk hasonlé esettel. Igy Quantz fentebb idézett

gondolatainak Schickhardtra nézve lehet valds alapja.
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44, kottapélda (Op. 1, No. 6-0s G-dur szonata 1. tétele)

Mint mar emlitésre keriilt ezen tételtipus kapcsan, az eléadd kreativitasan rendkivil sok
mulik, miutan szinte csak egy egyszeru ritmikaja €s harméniaju vazat kapunk, amely
minden szempontbdl tovabb bévitendd. A korabban targyalt két tanctipus esetében ez
joval kisebb mértékben valosithatd meg, miutan ott joval gazdagabb varialédasokat
lathattunk. Szerzénk mentségére szoljon, hogy az olasz stilusi barokk zenékben ez a
jelenség tobb mint gyakori.® Legyen egy latvanyos ellenpéldank, amikor egy sarabanda
jellegl tétel 5. fokon zar, és a kor eléadoi gyakorlatanak megfelelden rovid kadencia
jatéka megszokott, s6t kotelezd. Jelen esetben a bd szextakkord megjelenése €s a nagyon

ritkanak szamito kiirt zarlati diszitmény is igen figyelemre mélt6.%°

65 Hindel legtobb szonatdjanak lassi tételeiben is ugyanezt tapasztalhatjuk.

66 A paros metrum és a kiirt pianissimo teljesen megfelel a korabeli notacionak.
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45, kottapélda (Op. 23, No. 2-es C-dur szonata 2. tételének utolso iitemei)

Ha tancunk szimmetria viszonyairdl kell szolni, akkor a korabbiakkal ellentétben
rengeteg nyolc ltemes egységet talalunk, ami leggyakrabban 8+16-o0s formaban
jelenik meg. A leginkabb binaris formaju tételek elsé tagja szinte mindig 8 tlitemes,
mig a masodik tag a 16 itemes egység mellett gyakran béviil 18 vagy 24 titemesre. Ez
természetesen két dolog kovetkezménye, miszerint a sarabande szigoruan két titemes
egységekbdl épiil fel, illetve, hogy még aktivan jelen van a tanc gyakorlatban. Ennek
ellenére néha taldlunk meglepd titemszamu példakat. Ami rendkivil érdekes, hogy az
egészen ritkan el6forduld nevén nevezett sarabanda-k kozott taldlunk aszimmetrikus
egységekbdl felépiild tételeket. Az elsd példaban egy 8+11 tGtemes dsszeallitast lathatunk,
melyben a masodik tag 4+3+4 ttemes egységre bonthatd, ami igen meglepd, de ha
kiemeljuk a kozEépsd 3 iitemes szakaszt, akkor azt figyelhetjiikk meg, hogy a bels6 zaradék
helyett a kovetkez6 4-es egység kezdédik. Igy mégis tartalmaz némileg szimmetriai
egységeket:

— e e
; & 5 &

46. kottapélda (Op. 30, No. 4-es b-moll szonata 4. tétele)

Az emlitett masik példa egészen extrém 9+19 iitemes egységekbdl épul fel. Az elso
tag 4+5 Utemes Osszeallitasa ugy jon létre, hogy talalunk egy furcsa betoldast, ami a
6. item. Ha kivennénk, akkor egy szép szimmetrikus 8 Gitemes elsé tagot kapnank. A
basszus szolamvezetésében a kialakul6 oktav tavolsag kapcsan nem meriilne fel olyan
probléma, amely ennek a betoldott iitemnek a harmoniai sajatossagait befolyasolnak.

A masodik tag 4+6+4+5 utemes felépitése a végétdl eltekintve szimmetrikus. Az



10.18132/LFZE.2016.16

56 SzepLakT ZoLTAN: Stilizalt tancok vizsgdlata Johann Christian Schickhardt életmiivében

utolsé S Utemes egység elsé titeme tekinthetd betoldasnak, raadasul semmi olyan nem
torténik benne, ami segitené a végsd zarlat melodikus eldkészitését. Ezen a helyen
a beékelddés még a basszus szolamvezetését sem befolyasolja. Miutan korabban is
lattunk, foéleg a mozaikszerten felépitett allemanda tételekben egészen meglepd, a
tancolt vilagtdl merészen elrugaszkodo aszimmetrikus megoldéasokat, igy e néhany
sarabanda esetében tekinthetjiik egy bator kisérletezésnek ezeket a nem mindennapos

megnyilatkozasokat.

47. kottapélda (Op. 30, No. 5-6s H-dur szonata 4. tétele)

Az elébb bemutatott tétel elsé iitemében talalhatunk egy jellegzetesen francia barokk
diszitési modot, egy accent-t, amely egy sohajszert felfele hajlo utoka. Mint mar
tobbszor szdba kertlt, Schickhardt olasz stilusu munkéssagaba alkalmilag eléfordulnak
a francia stilusra utalo apro elemek. A sarabanda nyugodalmas, mégis sokszor
temperamentumos jellege igazan alkalmas e kifinomult manirok elhelyezésére. Bar
e tételben is lathato, hogy a teljesen kozhelynek szamitd zarlati trillakat itt sem jeloli,
mint azt egyéb tételeiben sem, amely gyakorlat az olasz stilusban igen csak eléfordul.
Egy-egy apro elhelyezett ornamens utalés lehet az adott tétel lehetséges inerpretacios
megoldasokhoz. JO példa lehet erre szerzénk altal dokumentaltan eljatszott Op. 20-as
sorozataban talalhato masik apré francia manir, amely egy coulement. E diszitésmod
a lefele ugro terc hangkozt hivatott egy atmend elékével kitolteni. Bar e tételben ez
az €kitmény még tobbszor megjelenik, mégis az olaszos elemek kertilnek tulsulyba,
raadasul a tobbi hasonl6 tételkarakterhez képest itt meglepden gazdag a harmoniai vaz.
Ez az adagio is preludium funkcioban van, jellegzetes sarabanda elemekkel, amelyhez

hasonlo tobbfunkcidssagot az allemanda esetében lathattunk.
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48. kottapélda (Op. 20, No. 4-es C-dur szondta elsé tétele)

Még egy rendkiviil jellegzetes francia szerkesztésmodra taladlhatunk egy latvanyos
példat, ez egy petit reprise. Ez a gyakorlat els6sorban a francia lassabb luktetési tételek,
kulonosen a sarabande zard szakaszanak egy rovid visszaidézése, melynek korabeli
jelolése sokféle, de Schickhardt a legegyszeriibb modozatot valasztotta, miutan kiirta
meég egyszer az utolso négy lUtemet, amit még egy litemes tonikai oktav transzpozicios

megerQsitéssel egészit ki. Ami még érdekes, hogy a reprise részben egy nyujtott ritmust

a korabban bemutatott accent-al helyettesit.

49. kottapélda (Op. 30, No. 21-es G-dar szondta 2. tételének 21-30. iiteme)

Osszességében kijelenthetd, hogy szerzénk sarabanda tételei még tartogatnak sok apro
tanulsagot, mely talan segit megérteni e sokszor titokzatos tanc vilaganak szamos egy¢b

vetiletét is.
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GIGUE

Szarmazasat tekintve a szigetorszagi gyokerek latszanak a legvalosziniibbnek, mert
a mai napig talalunk ott olyan karakter(i tancokat, dalokat, amelyek ritmikajaban és
lendiiletében a barokk gigue-ra, vagy leginkabb annak az olasz valtozatara a giga-
ra emlékeztet. Tajékozodasunkat még egyértelmive teszi, hogy Angliaban Iétezett
a 16-17. szazadban egy jigg nevil tanc, amely jellegében szintén mutat rokonsagot a
kontinensbéli valtozatokkal. Mégsem lehetiink teljesen biztosak ebben, mivel ez a
lenduiletes, paros osztast paratlanba oszto6 (6/8, 6/4) karakter mar korabban is jelen volt,
illetve folyamatosan megfigyelhetoek kiilonb6z6 néven eléforduléasai. Az italiai ballo-k
15. szazadi tipusaban, az allemande-nal mar emlitett négy misura-jabol a harmadik a
saltarello, melynek liktetése maior perfecto, tehat 6/8.°7 Tempdja a korabeli leirasok
szerint 1/6-dal gyorsabb a quadernaria-nal, (allemande”-nal). A rekonstrualhat6 zenék
is mutatnak némi hasonldsagot késobbi gigue tipusokkal. Ami a kiillonbség, hogy a joval
késdbbi, csak a 17. szazad kozepétdl felbukkano koreografidkban semmi dsszevethetd
sem talalhato a 15. szazadi allapotokkal. Raadasul angliai tdncok esetében is nehéz
parhuzamot vonni. 1. Erzsébet (1533-1603) uralkodasa idején valt divatossa a country
dance tipusa, amely valoban a vidéki (népi) tancokbol meritett. A 17. szdzadban francia
teriileten félreforditottak, €s igy jott 1étre még a bécsi klasszikaban is €16 kontratdnc
elnevezés. E divatos tancokat John Playford: The English Dancing Master® cim(
nagyszabasu gyUjteményeben talalhatjuk, mely tartalmaz jo néhany, a kontinensen
elterjedt gigue tipusra emlékeztetd tancot 1s.%° Itt is azzal allunk szemben, hogy ezek
az angliai példak csak az olasz stilizalt tipusokra emlékeztetnek, amelyek sok egyéb
hasonld 6/8-0s zenével is tudnak kapcsolatot teremteni. A koreografiakbdl ismert francia
tipus 6/4-es metrumu, altalaban nyolcad-negyed par feliitéssel. A férész jobbara nyjtott
ritmusokban mozog, kétszer harmas egységeket képezve, melynek az utolso két hangja
lesz a felutés. Gyakorta indul egy szélamban. Erre a tipusra lathatunk példakat Lully
balettzenéiben, de gyakran nem nevezi nevén, mint egyéb tancformakat sem, hanem a
dramaturgianak megfelel6 cimet kapja. Ez a modozat csak mérsékelten hasonlit a gigue
Oseinek feltételezett tincokra, viszont a kontinensen kizardlag ilyen zenékre tancoltak.
Jellegében emlékeztet a canarie nevl tinc még a reneszansz idokbdl ismert tipusaval (a
felutést leszamitva), de annak egy jocskan lelassitott allapotat lathatjuk. A canarie még
a barokk korban is sokaig létezik, bar egyre kevesebb szerepe van a tancéletben, csak

stilizalt elemként mikodik. Viszont ez a sebes, pontozott ritmusu, 6/8-ban lejegyzett tdnc

67 Kovacs Gabor: Reneszdnsz tancok (Garaboncias Alapitvany, Bp. 1997) 69. o.
68 London, 1651. (1728-ig t6bb mint 20 bévitett kiadasa volt)
69 Példaul: Sellenger’s Round, The Black Neg.
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gyakran kerul egyiitt emlitésre a gigue olasz valtozataval, a giga-val. Ez utobbinak az
elterjedése a 17. szazad masodik felében kezdddott, €s a corrente-hez hasonloan az egyre
latvanyosabban kibontakozo olasz hegedlizene reprezentativ példaja lett, leginkédbb a mar
sokat emlegetett Corelli Op. 5-6s sorozat révén. Az olasz tipus gyakori litemmutatoja
a 12/8-ad, mely igy hosszas frazisok kibontasara képes. Erre a kdzismertebb gigue
(giga) tipusra szintén nem tancoltak, viszont elterjedése az allemande-hoz mérhetd.
Stilizalt tancként igen gyakori zarotétel szonatakban, versenymiivekben. Csak variacios
formaju szakasz kovetheti 6t. Ez annak az esztétikai szempontnak is megfelel, hogy a
barokk hangszeres mlvek sulypontja (ez leginkabb a zenei mélység, €s a harmonidk
vilagara vonatkozik) a mivek elejére fokuszal. A befejezés jorészt konnyed elemekbdl
épul fel. A gigue mint tanc és karakter igen egyértelmiien megallapithatd. Feszes,
bator tempojardl a felkeresett forrasok szinte egybehangzoan nyilatkoznak. Uffenbach
120-as metrondomszamot ir, 6/8-ban pontozott negyedre mérve,”” mig Quantz ugy
nyilatkozik: ,,A gigue és a canarie tempoja egyforma. Ha hatnyolcadban vannak, minden
ttemre egy érverés esik.””" Azt lathatjuk, hogy komolyabb eltérés nincs a két tempo-
meghatarozas kozott. Ez azt is jelzi, hogy a gigue sok szempontbol egységes képet
mutat Eurdpa kiilonbozod pontjain. Szerencsére talalunk jocskan stilizalt tanctételként
bravuros megoldasokat, melyek barmilyen hangszerre is sziilettek, a hegedi jatékmaodjat
viszik tovabb. Mattheson szerint az ,,olasz giga hegedure sziiletett sebességével és
gyorsasagaval, mely gyarapitja a folyondar és féktelen mivészetet.””

Miutan sem tancban, sem zenében nem mutat nagyobb kiilonbséget a gigue-tdl a
loure tanctipus, melyet gyakran gigue lente néven is emlitenek. Ezért roviden e résznél
ismertetném. Altalaban 6/4-ben lejegyzett, sokszor pontozott ritmikaval van irva, de
feliités és polifon elemek jelenléte nem jellemz6 ra. Stilizalt tancként viszonylag ritka,
mert nyugodtabb jellegénél fogva nem tipikusan zardtétel, viszont iitemmutatoja alapjan
a mivek masodik felében fordul el6. Uffenbach 46-os metrondémszamot ir 6/4-ben, egy
pontozott fél kottara. Ez az 6 heves tempoi mellett ez igen kényelmesnek tiinik. Ha
nincs lejelezve konkrétan a Joure neve, mely kiillondsen olasz miivekben gyakori, akkor
gyakran értelmezhetjik Uigy, hogy egy augmentalt siciliano tétellel allunk szemben,
ilyenkor nem tudjuk biztosan tipizalni a karakter kilétét, viszont nem allnak olyan
messze egymastol. A loure népszeriiségét bizonyitja Giovanni-Andrea Gallini 1762-

ben megjelent irdsa is:

70 Gabriele Klein, Christa Zipprich: Tanz, Theorie, Text (Lit Verlag, Miinster—Hamburg—London,
2002) 331. o.

71 Johann Joachim Quantz: Versuch einer Unweisung. Berlin, 1752, (magyar forditas: Székely Andras,
Argumentum Bp.2011.) (XVII/7./58. 264. 0.)

72 Idézi Markus Catenhusen: Rhetorik und Affektenlehre bei Johann Mattheson (Universitit Potsdam,
2000, 22. o.
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A Louvre™ tekinthet6 az 6sszes tanc koziil messze a legkellemesebbnek, kiillondsen, ha
mindkét eléado jol csinalja, pontosan sszehangolt mozdulatokkal; (...) a szinhazi tAncok
koziil is a legkivalobbak kozott komponaltatik és a miivészet legigazabb tulajdonsagai
szerint formalt. Ezt a tincot Eurdpa legtobb orszagaban tancoljak, valtoztatas nélkiil.
Altaldban minuet koveti, vagy fejezi be. E két tanc, a Louvre és a menuet jelenleg a
legaltaldnosabban divatosak és minden valdsziniiség szerint ez igy is folytatddik, mind
az ¢léadok, mind a nézék szamara kellemesek 1évén és mivel nem nehéz megtanulni 6ket,

még ha a tanulo akar atlagos tanulékonysaggal rendelkezik is.””

Ebbdl a hosszabb idézetbdl kideriilhet, hogy a tancolt vilag és a stilizalt zenék
kapcsolata nem mindig mutat egyértelm 6sszefiiggéseket, vagy nem a leghelyesebb
kategoriakat allitjuk fel. A gigue mint tanc a 18. szazad els6 évtizedeiben eltiinik,
olvashato sok forrasban, (vagy egy vele egy idében 1étezd masik tancban €l tovabb).
Lehet, hogy értelmezhetjiik gy ezt a népszerl tancot Bach és talan Schickhardt
alkotoi korszakanak fénykoraban, hogy szonatakban, szvitekben gigue-nek, tancban
loure-nak hivjak?

Schickhardt giga tételei szinte minden miivében megtalalhatoak, és a
vizsgalt tanckarakterek kozil itt 1athatjuk a legvilagosabb megfogalmazasokat. Ez
természetesen az egész barokk zene gigue alkalmazasairdl is elmondhato, 1évén a
hatarozott karaktere és a mivekben elfoglalt helye is erre predesztinalja. Ez utobbi
megjegyzés, miszerint: ,a gigue alig egy-két szvitbdl hidnyzik, €s az esetek 99%-
aban nem is kovetkezik utdna semmi, vagy ha igen, akkor valami olyan tétel (pl.
chaconne), ami 6nalloan is megallné a helyét” ™ szerzonk esetében igen sok esetben
nem helytallé. A mijegyzékben emlitett Op. 30-as sorozatan kiviil szamos mas
mivében is megfigyelhetd, hogy a giga tételt egyéb karakterek, féleg menuet és
gavotta koveti még. A kamaraszonatak szabadabbnak értelmezhetd kompozicids
eljarasaibol sem kovetkeztethetd ez a gyakorlat, miutan a kortars szerzok alkotasaira
ez igencsak nem jellemzd, mint arr6l az el6bbi idézet is beszamol. Schickhardt sajatos
eljarasa tekinthet6 egyedi alkotdi gyakorlatnak, ami tobb mas a megszokottol eltérd
megoldasai mellett taldn normalisnak szamithat. A tanctétel megnevezések nem
képviselnek tul nagy valtozatossagot, mert csak giga €s a giga allegro jelolésekkel
talalkozhatunk. E két meghatarozas mogott semmilyen kovetkezetes komponalasi

kiilonbség nem fedezhetd f6l. Ezen kiviil nagyon ritkan fordul el6, kiilondsen az

73 Az irdsmdd nem mutathat kdzvetlen kapcsolatot a francia kiralyi rezidencidval, mivel igen egyedi
ez az eset.

74 1dézi Kovacs Gabor: Barokk Tancok, (Garaboncids Alapitvany, Bp. 1999.) 37. o.
75 Kovacs Gabor: Barokk tancok (Garaboncias Alapitvany, 1999) 26. o.
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elobb targyalt sarabanda-hoz képest, hogy nem szerepel a konkrét név, ilyenkor
az allegro és vivace utasitasokat olvashatjuk. Ami az itemmutatok hasznéalatanak
kérdését illeti, jelen esetben minimalis kivételtdl eltekintve 6/8-ot lathatunk. Olasz
stilusban a 12/8-0s mértek sokkal elterjedtebbnek szamit, ami 6sszefiigghet a hegediire
komponalt szamos giga jellegével is, melyek e nagyobb litemmutato révén jobban
ki tudjak bontakoztatni a hangszer altal kinalt technikai lehetoségeket. Mégsem
jelenthetd ki egyértelmiien, hogy Schickhardt giga tételei azért sziilettek 6/8-ban,
mert leginkabb fuvos hangszerre irodtak, mivel a 18. szazad elsé felében talalhatunk
mindkét itemmutatoban irott tételt szinte minden instrumentumra. Raadasul inkabb
eléadoi killonbségeket eredményez a killonbozo metrikai mérték, mint stilarisakat.
Tehat szerzonk iitemmutatoja inkabb egy alkotoi sémara utal elsésorban, amin kiviil
sok varialodast lathatunk a szerkesztésmodokban €s a diszitések terén.

Az els6 fontos kiilonbségtételi lehetdség a feliitések kérdése, amelyre az
allemanda és a corrente esetében szamos megfogalmazas modot lathattunk.
Schickhardt giga tételeiben mindossze két valtozat 1étezik, miszerint egy nyolcad
értékl felutést lathatunk, vagy nincs felités. Ezen valtozatok aranya ugy fele-fele
¢s eléfordulasuk egyenletesen oszlik el az életmli opusaiban. Olasz stilusban ezek a
valtozatok €s aranyok hasonlé6 modon vannak jelen, ellenben a francia modellel, ahol
a feliités mértéke sokkal variabilisabb. Erdekes viszont, hogy a giga ilyen formaju
valtozataira gyakorlatilag egyaltalan nem tancoltak, mégis stilizalt valtozataiban
sokkal egységesebb tudott maradni, féleg, ha az allemanda sokszor hihetetlennek
tind atvaltozasaihoz hasonlitjuk. A felutések kapcsan szerzénk tételeiben meglepd
kovetkezetességet mutat, mivel az adott jelleg folyamatosan jelen marad a legtébb
esetben. Igy egy felités nélkili tancban a késébbiekben is tobbnyire megmarad az
ttem elsé utésén vald inditas. Tekintsiink meg két viszonylag egyszert példat a

korabbiakban felvazoltak szemléltetésére.
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50. kottapélda (Op. 20, No. 1-es e-moll szonata 5. tétele)
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51. kottapélda (Op. 30, No. 5-6s H-dur szonata 5. tétele)

Miutéan a giga részben a jellegébdl adddoan, részben a nagyon elterjedt sémajanak
koszonhetden igen kevés eszkozt tud felsorakoztatni, ami ritmikajanak a kombinalodasat
mutatja. Az egyik ilyen lehetéség, amikor pontozott ritmus jelenik meg a harom-
nyolcados egységekben. Ez a ritmikai modell leginkabb a canarie tanctipus jellemzdje,
ami meglepd mdédon még Uffenbach is emlit.” A két tdnc rokonsaga jellegiikbdl adddoan
egyértelm, viszont az elnevezéssel a 18. szdzadban mar alig talalkozunk. Felmertlhet,
kilonosen szerzénk nagyszamu pontozott ritmikainak alkalmazasai kapcsan, hogy
egy sajatos giga-canarie tipussal allunk szemben, amely 0sszefonddas révén mindkét

modozat jellegzetességeit magan viseli.

R ettt

1

52. kottapélda (Op. 17, No. 7-es g-moll szonata 4. tétele)

Ha Uffenbach adatait elfogadjuk, akkor az ilyen ritmikaju giga tételek jatékanal gyorsabb
tempdt volna sziikséges diktalni, amely a gyakorlatban sok esetben nehezen kivitelezhetd.
Az igazan sebes jatekmod leginkabb a kotések révén bontakozik ki a leglatvanyosabban,
mig ezt a pontozott ritmikat a barokk korszakban szinte mindig inditva jatsszak. Viszont
a karakter szempontjabdl a nyujtott ritmusok mindig egy lendiiletesebb eléadasmodot
sugallnak, mint azt a corrente esetében is megfigyelhettiik.

Egy mar az allemanda esetében eldkertlt jelenség, amikor a repeticio eszkozét
alkalmazza, igy igen latvanyos és viharos megoldas kerekedik. Erdekes, hogy a
giga tételek esetében csak az Op. 1-es sorozatban talalunk ilyen példakat, melyek a
késébbiekben elmaradnak.

76 Canarie mértéke egy pontozott negyedre 138, amely a gigue esetében 120 volt.
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53. kottapélda (Op. 1, No. 6-0s G-dur szonata 6. tételének utolsé iitemei)

A masik ritmikai valtozatokra vonatkozo lehetdség, amikor a nyolcad mozgéasok kozé
tobb kevesebb tizenhatod €kelddik be. Tancunk ilyen tipusu diminucids megoldasaira
sok példat talalunk Schickhardt miivein kivil is, de a variacios lehetdségek szama
meglepden kevés. Ennek okai kozott azt talalhatjuk, hogy a giga rendkiviil egyszeri
ritmikai panelekbdl épiil fel, ami a diszitések tekintetében is megmarad, raadasul
lendiiletes tempoja is kijeloli kombinaciok lehetséges korlatait. A most kovetkezo
példaban a nyitd Gtem hangsulyos részére keriil két tizenhatodnyi bévitmény, némileg

harcias karaktert adva ennek a rovid tanctételnek:

54. kottapélda (Op. 2, No. 3-as B-dir szonata 7. tétele)

A folytatasban egy olyan példaval lehetne illusztralni Schickhardt giga tételeinek
diminucios megoldasait, ahol folyamatosan névekszik a kilénb6zé modon kombinalt
tizenhatod mozgas, mig el nem éri azt az allapotot, amikor monoritmikussa valik a tétel.
Ez a fajta diszitési mod nem tekinthetd a barokk korszakban altalanos megoldasnak,
miutan igy némileg elvész a tanc alapkaraktere. Ennek ellenére talalunk erre vonatkozo
példakat, ahogy ezt lathatjuk Bach szamos gigue- megfogalmazéasaban, amelybdl talan
legismertebb a d-moll Partita” negyedik tételének megoldasa. Schickhardt eljarasa

meglepd rokonsagot mutat az emlitett Bach-példaval:

77 BWYV 1004
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55. kottapélda (Op. 30, No. 1-es A-dur szondta 4. tétele)

Egy kiilonos ritmikai megoldast lathatunk, amikor egy giga tételt kovetden megjelenik
egy triolakkal mozgd presto szakasz. A benne 1évé nyqjtott ritmusok jelenléte, amely
gyakran szerepel egyszerre a basszus szélam triolaival, amely jelen esetben feltétlentil
alkalmazkodik egymashoz, igy 2:1 aranyu mértékke valtozik. Ilyen alkalmazkodo
ritmikai megoldast 1athatunk szintén, a nem gigue karakterti 9/8-os nyitdtételben Handel
a-moll szonatajaban’ is. Egy feszesebb karakter( tételben a ritmikai aranyok ilyen
tipust egyeztetése termeszetes jelenségkent kezelhetd, amelyre egy valodi gigue karakter
péld4jat lathatjuk 2/4-ben lejegyezve triolakkal Bach 5. Brandenburgi versenyének™
harmadik tételében. Az oka ennek a ritmikai mddozatnak, mely inkabb notacids kérdes,
amelyet Schickhardt emlitett tételében is 1athatunk, egy sokkal folyamatosabb, sebesebb

eldadas lehetdségére utal.

56. kottapélda (Op. 17, No. 1-es G-dur szonata 5. tétele)

Nem feltétlenil kell osszefiiggést keresniink abban, hogy ugyanezen szonata
masodik tétele a mar korabban emlitett szokatlan allemanda largo, de mindenesetre
elgondolkodtato jelenség, hogy a legtobb Schickhardt szonatahoz képest egy igen
nyugodalmasnak tekintheté mi zaro tételei igen csak sebesek. A triolak alkalmazasa
paros metrumban egy tovabbi érdekes példajat lathatjuk, ahol mar csak a tétel bizonyos
pillanataiban érzékelhetjiik a giga jelleget, a tobbi esetben elsdsorban allemanda
karaktervonésai érvényesiilnek. Raadéasul a nyolcadmozgés triolakkal parhuzamosan

torténd jelenléte igen csak ritka jelenség e korban, és el6adasi megoldasara egyértelmi

78 HWV 362, (Op. 1, No. 4)
79 BWV 1050
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képlet nem adhato. Tovabb neheziti a bemutatando tétel tipizalasat, hogy mind

allemanda, mind giga szakasz talalhato ebben a szonataban.

k]

S e

A rae
=

X

&
Erepitrt e e ot
57. kottapélda (Op. 30, No. 19-es Fisz-dir szondta 5. tétele)

E furcsa tétel megfejtése kapcsan felmeriilhet a kérdés, hogy miért nincs kétéiv a triolak
felett? Raadasul, amikor nem pontozott ritmikaju giga tétellel allunk szemben, akkor
tobbnyire valamilyen kotéiv tipus mindig talalhato, kilonosen a szekund 1épésekbdl
allo nyolcad mozgasok kozott, amely igen csak jellemzé a korszak legtobb alkotasara.
Tapasztalatok azt mutatjak, hogy a harom nyolcadbdl az elsé két hang kotése €s a
harmadik hang kiilon jatéka a leggyakoribb, amely rendkiviil jol alkalmazkodik a
hegedi jatékmddjahoz, melyet lathatdan a tobbi hangszer is atvett. Viszont szintén
sokszor talalhaté a harom nyolcados egység teljesen kotve, mely jelentésen csokkenti
a bator hangsulyozas lehet6ségét, viszont noveli a tétel lehetséges sebességét. Ebben
a kérdéskorben nem konnyl igazsagot tenni, miutan a két kotési moédozatra nehéz
egyértelmil definicidkat tenni, miutdn az alkotdi szokasok vezérlik leginkabb ezen
irasmodbeli kiilonbségeket, melyek csak részben hozhatok ¢sszefiiggésbe egy adott
hangszerjaték sajatossagaival. Schickhardt kovetkezo példaja e kérdéskorben szintén
noveli a bizonytalansagot, miutan egy tételen belul lathatjuk a két modozatot, kiillondsebb

stilaris kiilonbségek nélkiil.
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58. kottapélda (Op. 17, No. 10-¢s F-duar szonata 5. tételénck masodik része)

A giga vizsgalatanak fontos része, az altalanos bemutatasban szoba keriilt imitaciok
kérdése, melyre szerzOnk esetében meglepden kevés példat talalunk. Nagy altalanossagban
elmondhat6, hogy inkabb a francia tipusra igaz az imitacios szerkesztésmod, ahol
leggyakrabban egy szolamban kezdddik a tétel, és a késdbbiekben is megtartja eme

jellegét. Schickhardt esetében sokszor csak jelzés értéki ellenpontos szerkesztésmodot
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lathatunk a tételek kezdeténél, és a binalis szerkesztésmodbol kovetkezoen a masodik

szakasz inditasanal.

59. kottapélda (Op. 30, No. 13-as Esz-dar szonata 6. tétele)

Kijelenthetd, hogy szerzonk giga tételei elsdésorban homotdn szerkesztésmddot
kovetik, amely az olasz stilusban, ha nem is altalanosan jellemzd, de eléfordul. Jol
végigvezethetd imitacios lancolattal versenymiiveiben taladlkozhatunk, ahol a tobb
giga karakter kozott mindossze egyszer lathatjuk nevén nevezve e tancot. Jelen példa
jol mutatja, hogy a négy szoldhangszer parosaval milyen imitacios megoldasokat

mutat be:?°
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60. kottapélda (Op. 19, No. 3-as G-dur concerto 3. tételénck Flauto 1-4. szélamai)

Fontos még megemliteni a harmoniak kérdését, melyek tancunk esetében leginkabb
jellegébdl adéddan nem mutat kiillonosebb valtozatossagot. Ez a kor jeles szerzoinél is
megfigyelhetd, hogy a giga tételek inkabb figuralisan bontakoznak ki, mint a harmoniai

vaz tekintetében. Ennek ellenére, ha igen ritkan is, még Schickhardt munkaiban is

80 A korabeli kozreadasi gyakorlatnak megfelel8en kizardlag szolamkottak allnak rendelkezésre.
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felbukkan néhany meglepé fordulat, amely tancunk igen egyszerl és lendiiletes

karakterében figyelemremélto jelenség.
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61. kottapélda (Op. 23, No. 8-as g-moll szondta 5. tételének 35-60. iitemei)

Talan szot érdemel a mindodssze harom 12/8-o0s példa, melybdl csak egyet jelol giga
névvel. A masik kettd viszont nyitotétel, preludium funkcidban, amire leginkabb az
allemanda és kisebb részben a sarabanda volt hivatott. A kamaraszonataktol nem idegen
a gyors tempoju kezdet, de igen meglepd az, amikor egy mi inditdsa a zard szakaszokra
jellemzd karaktert mutatja be. Bach A-dur angol szvitjének®! preludiumanak 12/8-o0s
pasztoralis hangvétell jellege egészen mast sugaroz, mint amit egy gigue karakter
képvisel. A feltételezhetd parhuzam az titemmutato szokatlan hasznalatara utal, mely
Schickhardt jelen péld4jaban inkabb mutatja a vizsgalt tanc karakterét, fiiggetleniil attol,
hogy az adott miben talalkozunk még giga tétellel ™

62. kottapélda (Op. 30, No. 7-es C-dur szonata 1. tétele)

A szimmetriaviszonyok tekintetében azt tapasztalhatjuk, hogy tancunk nem mutat
kulonosebb eltéréseket a szokvanyos 8 titemes berendezkedéshez képest. Ami viszont
szembetind, az a giga tételek terjedelmének rendkivil szélséséges mivolta. Nem ritkan
talalkozunk 50 tGitemnél is hosszabb tételekkel, ami a tobbi tanckarakter terjedelméhez
képest is jelentds. Ezzel szemben lathatunk gyakran egészen minimalis példakat, ami
mint egy jelzes, hogy ilyen tételnek is szerepelnie kell. Bar a bemutatando tétel egy
olyan szonataban talalhato, ahol lathatunk szerzénk altal igen ritkan alkalmazott tétel

tipusokat, mint a Rondeau és a March. Persze ezeket a karaktereket nehéz szembe

81 BWV 806

82 Az allemanda esetében ez a jelenség igen gyakran el6éfordul, nem csak Schickhardt munkaiban.
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allitani egy giga tétel el6fordulasanak gyakorisagaval. Minden esetre ez a miniatiir tétel

is figyelemre méltd, hordozza magan a korabban bemutatott sajatossagok tobbségét.

ﬂ —
c:_;;gr r':rfﬁ ﬂl_‘_“_'ﬂ‘?'#l_ =E. J 1?!]’.,!._, 5

5 - el
iﬂF - - - —
-‘1:}&:51«-.! =ie3 ': 'gh*'!%'?"_z_,u..ud_“" 44 ‘F'—"‘rr“"‘!__ ®

63. kottapélda (Op. 20, No. 3-as F-dur szonata 5. tétele)

Mint az korabban felvazolasra kerult, hogy a loure tanctipus sok tekintetben nem kezelhetd
kiilon a gigue karaktertdl. Schickhardt munkaiban talalunk néhany loure megfogalmazast,
de semmikor sem emliti a nevén. Ennek lehet oka az is, hogy szerzénk olasz cimhasznalata
akadalyozza ebben, mivel az emlitett tancnak csak francia elnevezése 1étezik. A masik ok
talan az is lehet, hogy mint kordbban a sarabande kapcsan lathattuk, s majd a menuet és a
bourrée esetében tapasztalhatjuk, hogy a mindennapi gyakorlatban népszeriinek szamito
tancokat szerzonk ritkdn, vagy egyaltalan nem nevezi nevén. A loure tipus esetében
még azt is tapasztalhatjuk, hogy nem a megszokottnak szamito 6/4-es metrumban jegyzi
le 6ket. Az Op. 17-es sorozatban két 6/2-ben komponalt lassu tételt talalunk, amelybdl
az egyiknél semmiféle megjelolés nem lathato, amely gyakorlat szerzénknél mashol
egyaltalan nem fordul eld, ezért talan ez a hiany sajtohibanak is tekinthetd. A masik
példaban Largo e Affettuoso cimet olvashatunk, amely sok szempontbdl illusztralja a loure
elterjedt jellegét. Mindkét példa igen terjedelmes, €s finom imitacidkat lathatunk a dallam
¢s a basszus szolam kozott. Maga a 6/2-es titemmutato igen lassu tempora utal, melynek a
barokk kori hasznalata igen ritkanak mondhato. A feltités jelenléte mind a gigwe, mind a
loure jellemzdje, mértéke a most kovetkezd példakban az titemmutato hatod része, amely
arany megfelel az altalanosan elterjedt modozatoknak. Ami még érdekes lehet, hogy e két
tételt tartalmazo szonatak egyikében sem talalunk sarabanda karakterre utald szakaszt.
Mivel szerzénk tobbnyire gyorsabb tempdji tételeket komponalt, ez talan nem is meglepd.
Jellegiiknél fogva igen jol elkiilonithetéek a sarabanda és a loure tanctipushoz tartozo

szakaszok, de sok szempontbdl helyettesitik, illetve kiegészitik egymast.
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64. kottapélda (Op. 17, No. 2-es d-moll szonata 4. tétele)
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65. kottapélda (Op. 17, No. 10-es F-dir szonata 4. tétele)

Egy masik loure-tipusra utald példat lathatunk az Op. 23-as sorozatban, amely 6/8-
os metrumu nyitététel, Affertuoso megjeloléssel. Ilyen preladium funkcidban szintén
ritkan lathatjuk ezt a karaktert, de megerdsiti azt a gondolatot, hogy Schickhardt
kamaraszonata-gyakorlata igen nagy valtozatossagra torekszik. Jelen példank sok
szempontbdl tekinthetd siciliano-nak, de ott gyakoribb jelenség a pontozott ritmika,
ami itt szinte csak jelzésszerlien van jelen, €s a tétel késébbi részében teljesen eltliinik.

Ezért feltételezhetd a loure karakter valamilyen foku hatéasa.

66. kottapélda (Op. 23, No. 3-as F-dur szonata 1. tétele)
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Mint mar a loure kapcsan emlitettem, a mentiett® a barokk kor legnépszertibb tanca.
Ehhez feltétleniil hozzajarult, hogy XV. Lajos uralkodasanak idejében a bali tancrendben
a courante helyét valtotta fel, tehat a legnehezebb helyére a legkonnyebb keriilt, miutan
az Uj kiraly nem tulajdonitott akkora jelentdséget a tancolasnak. , Fellélegezhetett
a francia bali sokadalom”, aminek hatdsara a tanc robbandsszerten terjedt Europa
szerte. Ennek is koszonhette, hogy nevével és karakterével egylitt élte tul a barokk
korszakot, miutan a bécsi klasszikus szimfoniak, vondsnégyesek és egyéb négytételes
miifajokban is sokaig a harmadik tétel lehetett. Keletkezésérdl nincsenek egyértelmii
bizonyitékok, egyszertisége kozvetlen néptanc béli kapcsolatot feltételez. A reneszansz
korbdl a leginkabb ra emlékeztetd tanc a Branle poitou, melynek alaposabb leirasat
Arbeau-nal lathatjuk,® mint zene mar 1530-ban létezik ® Bar a kozvetlen kapcsolat
nem bizonyithato, miutan sok hasonl6 karakter €lt egyttt a 17. szdzad elején. Viszont
a hangszeres zenében egyre nagyobb szerepet tolt be, Lully szvitjeiben is gyakran
szerepel, s6t a trios forma létrejotte s részben e tdnchoz kothetd. Ez ekkoriban két oboa
¢s fagott altal jatszott masodik, tobbnyire parhuzamos mollban vagy durban elhangzo
tanc apparatusa volt. A tancéletben nem toltott be az emlitett idépontig jelentds szerepet,
utdna viszont tomegével késziiltek a koreografidk, meglepd alapossaggal ¥ Ami a
mentiett alapszerkezetét illeti, szinte minden valfajaban koveti a két titemes egységekben
vald gondolkodast. A koreografidk is ilyen egységekbdl (két 3/4-es iitembdl) épiilnek fel.
Kevés tancnal figyelhetd meg ilyen mértéka osszefonodas, igy szinte minden mentiett
zene tancolhato. Bar egy kotott koreografianal nem mindegy, hogy hany utempar
talalhatd, mégis olvashatunk arrol, hogy ez nem feltétleniil probléma: ,, A sok ok kozul
amelyek miatt a minuet altalanossa valt az egyik, hogy oly sok kiilonbozé dallamra
tancolhatd, bar a 1épések valtozatlanok. Ha egy dallam nem tetszik az eldadonak, kérhet
masikat; a minuet mindig valtozatlan marad.”®” Valoban megfigyelhetd, hogy a rengeteg
fennmaradt barokk mentett mind hasonlit egymasra, még az olyan stilizalt tAncok
esetében is, ahol mar a nevét sem emlitik. Viszont az egységek hossza erésen valtozo,
csak annyi biztos, hogy paros szamu iitemekbdl all. A £6 karaktervonasnak szamithat a
mérsékelten gyors tempo, de semmi esetre sem virtuoz. A ritmikai kombinacioknak is

viszonylag kevés valfajat lathatjuk, talan ezért is irnak gyakran hozza variaciokat. Ami

83 Miutdn az egyetlen egy tancelnevezEs a korbdl, melynek van magyar megfeleldje, alkalmaznam.
84 Thoinot Arbeau: Orhésographie (Lengres, 1589.) modern kdzreadds (New York, 1967.) 146. o.
85 SzéEll Rita: Régi tancok iskoldja, (Nemzeti Tankényvkiadd, Bp. 2001.) 74. o.

86 Kovacs Gabor: Barokk Tancok, (Garaboncias Alapitvany, Bp. 1999.) 27. o.

87 Gallinit idézi Kovacs Gabor: Barokk Tancok, (Garaboncias Alapitvany, Bp. 1999)) 28. o.
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még érdekes, hogy a tancban a méasodik és hatodik negyeden van egy mozdulat, ami
a zenék altalanos két titemenkénti sulyozéasaval nem esik egybe. Ugyan igy mondhato
a minden zarlatban megjelend hemiolék esetében is. Ez persze sem a zene, sem a tanc
eldadasat nem neheziti meg, 1évén, hogy szinte mindenki végig ugyan azt csinalja.
Mindez azért fontos, hogy gyakran egy vivace feliratu tétel, mely mentiett vonasokat
tartalmaz, ne valjék versenymi tétellé. A kotelezd tancokhoz képest egy meglehetds
derti jellemzi a tancot, szinte barmilyen hangnemben, aminek az lehet a kovetkezménye,
hogy sok miiben, ahova valamilyen oknal fogva nem illik bele, ott nem szerepel.
Mattheson: ,mérsékelt vidamsag” meghatarozassal illeti,*® ami beleillik a felvazolt
képbe. Az is megfigyelhetd, hogy stilizalt tancként nem egyenletes az eléfordulasa,
példaul olasz zeneszerzOk, illetve olasz stilusban komponalok kevesebbet alkotnak,
mint a francia és német mesterek. Itt Schickhardt munkait az olasz vilaghoz sorolnam,
miutan név szerint elenyészd, egyéb megjeloléssel komponalt stilizalt mentettje kevés
van. A tempo kérdését itt is targyalnam, mert Gjbol nagy eltérés lathato. Uffenbach
szerint a 3/4-es litem 75-6s metronomszamra jatszando,*” amely kissé gyorsnak tlinik.
Quantz pedig ugy nyilatkozik, hogy ,,a menuet-ben két negyed esik egy érverésre”.*
Bar érdekes a két negyed vonatkoztatasa, mégis ezaltal 100-nal nagyobb értéket kapunk,
ami tancban lehetetlen feladat elé allitana a résztvevoket, zenében pedig kellemetlen
helyzetbe a muzsikusokat. A courante-nél talalt hozzavetdleges 70-es negyed érték
felteheti a kérdést, hogy jol értelmezzik-e Quantz gondolatait. Ha magasabb, vagy
alacsonyabb érverést vesziink alapul, akkor is néla a courente lassabb, mint a menuet.
Az is igaz, hogy egy népszerli zene hajlamos a varialodéasra, de miutan a meniett
jellege €s karaktere alig valtozott az évtizedek folyaman, egyéb eléadasmodot érintd
megoldasok is elétérbe keriilhettek.

Schickhardt mentiett alkalmazésai igen sok meglepé momentumot mutatnak.
Maga a tanc szerzénk alkotoi korszakaban hallatlan népszeriségnek orvend, és ezaltal
rengeteg formaban €s modozatban maradtak példak. Jelen vizsgalatunkban tobbrétegli
beagyazodast figyelhetiink meg, amely meglepd kiilonbségeket mutat az életmi
kulonbozé 1dopontokban sziletett alkotasainal. Mint korabban mar emlitésre keriilt az
elnevezések sajatos kérdéskore, jelen esetiinkben is azt tapasztalhatjuk, hogy viszonylag
ritkan lathatunk konkrét meniiett (menuer) megjelolést. Rdadasul abban a néhany

példaban, amikor egy tétel cimeként szerepel, akkor mindig francidul, menuet néven

88 Idézi Markus Catenhusen: Rhetorik und Affektenlehre bei Johann Mattheson (Universitit Potsdam),
2000) 22. o.

89 Gabriele Klein, Christa Zipprich: Tanz, Theorie, Text (Lit Verlag, Miinster-Hamburg-London,
2002) 331. o.

90 Johann Joachim Quantz: Versuch einer Unweisung. Berlin, 1752, (magyar forditas: Székely Andrds,
Argumentum Bp.2011.) (XVII/7./58. 264. 0.)
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emliti, szemben az olasz minuetto elnevezéssel, amely modozat nédla az 6sszes tobbi
tételtipus alapnyelveként szerepel. A kivételes eljaras okai kozott azt feltételezhetjiik,
hogy jelen tancunk esetében tapasztalhatjuk a legkisebb stilaris kiillonbséget a két
zenei polus megfogalmazas-modjai kozott, ezért igy egy Eurdpa-szerte elterjedt és
egységesnek mondhat6 karakter esetében a megnevezés forma is sematikusabb. Raadasul
az olasz irasmdd elterjedése igen csekély a franciahoz képest az egész barokk irodalmat
tekintve is. Ez természetesen a tobbi tanc esetében is részben igaz lehet, de az aranyok a
mentiett esetében jobban eltolodnak. Még egy érdekes irasmddot lathatunk: Schickhardt
legutolsoként publikalt sorozatanak, az Op. 30-nak a legutolso tétele minuet néven
szerepel, mely format leggyakrabban Angliaban hasznaltak ebben az idében. Lehet,
hogy ez egy gesztus a szigetorszagban megjelent 24 szonata helyi felhasznaldi felé, bar
ugyanebben a sorozatban még harom alkalommal olvashatjuk a tanc nevét franciaul,
mig az Osszes tobbi tételcim, a néhany gavotre elnevezésen kiviil olasz ! Mindez persze
Osszefiigghet a korabban emlitett opus sajatos, egyben rejtélyes mivoltaval is. Viszont
a szamos mentett karakter szerzénk életmiivében igen sokféle egyéb megjelolésekkel
szerepel, mint allegro, vivace, cantabile, adagio, aria, rondeau.

Tekintsiink meg egy alapsémanak tekinthetd valtozatot, amely minden szempontbol
megfelel a korszak meniiett tipusainak. A nyolc lGtemes nagy egységek négyszer
kétiitemes szakaszokra oszthatok, melyben a zarlat el6tti négy titem kozéppontjaban

hemiola talalhat6. A szerkesztésmod vilagos €s egyszer(, szinte minden pillanata
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67. kottapélda (Op. 19, No. 4-es F-dur concerto 5. tétele, Flauto primo)

Meglepd, hogy Schickhardt egy ilyen egyszerli megoldasa épp egy versenymiiben lathato,
amely szinte teljesen megegyezik az Op. 13, No. 1-es C-dur concerto 4. tételével is.
Ehhez hasonlé bonyolultsagu példakat az Op. 11-es sorozatban talalunk, ami kizardlag e
tanctipust tartalmazza, mely elsésorban metodikai célokat szolgalt. A szonatdkban sokkal
variabilisabb megoldasokkal talalkozhatunk, amely elsdsorban az egységek hosszaban és
a ritmikai kombinaciokban nyilvanul meg. A kovetkezd két, még nevén nevezett példaban
mar lathatunk valamennyi ritmikai béviilést, és a zarlati hemiolak a folyamatos nyolcad
mozgas révén mar nehezen értelmezhetdek. A masodik példa harmadik Gtemében talalhatd

nénaugras rendkiviil szokatlan tdncunk bajosnak mondhato vilagaban.

91 Az Op. 30-as sorozat 142 tételbdl all, amibdl a francia tétel elnevezések szama 6, azaz 4%-a.
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69. kottapélda (Op. 30, No. 3-as B-dur szonata 4. tétele)

A folytatasban kovetkezzenek olyan példak, ahol mar nem olvashatjuk tdncunk nevét, de
jellegében minden korabbi paraméternek megfelelnek. Az Op. 17-es sorozatban talalhatd
tétel Vivace elnevezése nem all tavol az altalanos részben bemutatott tempd relacioknak.
Ezen opusban egyaltalan nem szerepel semmiféle mentiett megnevezés, raadasul az
ornamensek hasznalata is teljesen elmarad. Jelen példankban az els6 és a harmadik iitem
trillai jelentdsen hozzgjarulnak tancunk kecses jellegének bemutatasahoz. A barokk
zenében nem jaratos eldado egy ilyen tételben elsé latasra keves interpretacios megoldast
tud megvalositani, de mindezekrdl az 6sszefoglalasban irnék részletesen. Még egy
fontos megallapitas a most kovetkezo tétellel kapcsolatban, hogy az igen terjedelmes
masodik részben teljes egészében visszatér az elsd nyolc item, amit egy coda jellegl
befejezés kovet. Ez a megoldas egy igen eléremutato formai vazra utal, melynek az

1710-es években még nincs tulsagosan gyakori megnyilvanulasi formﬁéu;u a.
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70. kottapélda (Op. 17, No. 2-es d-moll szonata 3. tételének kezdete és visszatérd témaja)
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Egy masik példaban Allegro megjeldlés olvashatd, mely mar a korabbiakban a corrente
esetében kifejtésre keriilt, nem jelent feltétleniil mas tempdrelaciot a vivace utasitashoz
képest. Itt utolso tételként lathatjuk ezt az egyértelmii mentett karaktert, mely gyakran
eléfordul, nem csak Schickhardt mveiben, kiiléndsen akkor, mint példaul itt is, amikor
a szonataban nem talalhato giga tétel. Az allegro mindezek mellett egy gyjt6 fogalom,
mely gyakran csak annyit jelent, hogy vidaman. Tempoja €s karaktere fiigg a tétel
Uutemmutatdjatol, stilaris jellegétol €s bizonyos esetekben a muben elfoglalt helyétdl.
Jelen esetiinkben ez a befejezés semmi esetre sem egy virtudz megoldas lehetdsége, ami
tobb allegro cimmel ellatott tétel esetében indokolt lenne, hanem a meniiett jellegébdl

adodo kedves, kellemteli, megnyugtato lezaras alkalma.

71. kottapélda (Op. 30, No. 6-os h-moll szonita 6. tétele)

A kovetkezd példaban egy nem igazan szokvanyos megjelolést, a cantabile feliratot
lathatjuk. Réadasul elso tételként, preludium funkcidéban. Mint korabban szinte minden
tanctipus esetében eléfordult, hogy ezt az alkalmazasmodot figyelhettitk meg, mely adodik
a kamaraszonatak viszonylag szabadabban értelmezhetd szerkesztés modjabol is. Sajat
tapasztalataim szerint viszont ennyire sokrétiien kevés barokk mester €l a prelidiumok
tanctipusokkal valo varialodasanak lehetségével. Kiilonosen ritka, hogy egy mentiett-tipus
egy mu legelején szerepeljen. A cantabile jelleg csak részben hozhat6 parhuzamba tancunk
karakterével, de ha jobban szemiigyre vessziik a kovetkezo részletet, akkor szembet(ing,
hogy ez a mddozat nem feltétleniil elsddleges, miutan a meniiett jellemvonasai sokkal
er6sebben mutatkoznak. A cantabile mint eléadoi utasitas sokszor az amugy is vokalis
kotddést olasz stilusi zene megerdsitésének jelzése lehet, s ami szolhat a most kovetkezo
tétel alaphangnemének ilyen iranya kotddésérdl is. A mentiett jelleg a zarlati hemiola
konkrét megfogalmazasaban is tikrozddik, ami csak megerdsiti a tobbi egyértelmi
karaktervonast. Ami viszont inkabb a preludiumok jellemzdje, hogy ez a tétel nem binaris

szerkezetl, €s a végén egy otodik fokra érkezd rovid paros metrumui kadencia lathato.

72. kottapélda (Op. 30, No. 22-es g-moll szonata 1. tétele)
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A folytatasban egy még ritkabban eléforduld jelenséggel taldlkozhatunk, amikor
egy mentett karakter egy adagio tételben bukkan fel. Tancunk a mérsékelten gyors
temporelacionak felel meg leginkabb, viszont esetiinkben stilizalt formaban sokféle
megoldas elképzelhetd, amit korabban kiiléndsen az allemanda esetében tapasztalhattunk.
Viszont a mentiett a mindennapi tancgyakorlatban szinte az els6 helyet foglalja el ebben
az idében, igy egy ilyen mérsékelt tempdju példa nem feltétleniil illeszkedik a kor
eldaddi praxisaba. A korabbi allegro tétel kapcsan felmerilt, hogy az abban az esetben
nem jelent feltétlentil sebes tempot, ugy jelen esetliinkben is elgondolkodtato, hogy az
adagio mit is jelent valdjaban. Szé szerint tobb jelentéssel birhat,”> mint megfontoltan,
mérsékelten, s6t szabadon,” de konkrétan, hogy lassan erre igen kevés korabeli utalast
talalunk. Tehat el6addi szempontbdl itt is érvényesiilhet egy jol kivitelezett mentiett
karakter, némileg visszafogottabb tempdban. A tétel itt sem binaris szerkesztést, és a
nyolcadik titemétdl tobb ritmikai béviilés figyelhetd meg, melyek egyike sem tavolodik

el tancunk 6 karaktervonasaitol.
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73. kottapélda (Op. 2, No. 4-es c-moll szonata 4. tétele)

Most egy szintén egyedinek tekinthetd mddozatot figyelhetiink meg. Egy Aria cimzésii
tétel mutatja a mentett vonasait, viszont az Gitemmutat6 3/2-es, ami nem igazan jellemzd,
miutan a 3/4-es mérték a teljesen elterjedt valtozat. Kivételes esetekben nagyritkan
lathatjuk 6/4-ben is lejegyezve, ami a két litemes egységek megerdsitésére szolgal,
viszont a 3/2 az leginkabb a sarabanda mértéke, kulondsen Schickhardt miiveinél. Jelen
esetben viszont semmi sem jelzi a sarabanda karakterének jelenlétét, sét a szonata elsod
tétele szintén 3/2-ben megkomponalt preludium adagio megjeloléssel, mely sokkal
szembetlindbben mutatja ezt a modozatot. Bar mar tobb példat lathattunk arra, hogy
egy mivon belil azonos tanckarakterek jelennek meg kiilonféle alakzatban. Itt viszont
egyértelmiien elvalaszthato a két tétel tanctipolodgiai hovatartozasa. A nem szokvanyos
tutemmutaté valasztasa mogott ismét sejthetjiik okként a kovetkezd szonatat tartalmazd
opus ajanlasanak helyét, miutan Norvégia éghajlata sarkallhatta szerzénket ilyen tipusa
megoldésokra.

92 Az agio jelentése: kényelem, béséges id6 &s hely.

93 Kiléndsen, ha az andante-vel van parhuzamba allitva.
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74. kottapélda (Op. 20, No. 4-¢s C-dur szonata 4. tétele)

A kovetkezdkben tekintsiink at néhany példat, amikor a mentett karakter egyéb
tanctipusok modozataival keveredik. Ezek koziil a corrente-vel valod 6sszefonodas
a leggyakoribb. Ez elsdsorban a ritmikai bdviilés folyamatos nyolcadokkal torténd
kibontasabdl kovetkezik, mikor bizonyos pillanatokban nehezen lehet eldonteni, hogy
melyik karakter jelenléte az er6sebb. Esetiinkben viszont tovabb neheziti e kérdésben
a megfeleld allasfoglalast, mivel Schickhardt elészeretettel irta a corrente tételeit
pontozott ritmikaval, igy a hagyomanyosnak tekinthetd folyamatos nyolcad mozgas
mogotti karakter tobb megoldast mutathat. Raadasul ez a jelleg nem ismeretlen tobb
kozismert mentiett példaban, ahol mar sokszor csak a cim utal tancunk jellemvonasaira.
Ilyen modon keriilt megkomponalasra Bach h-moll Francia szvitjének®™ Menuet tétele,
mely rendkivili modon emlékeztet sok corrente tétel sajatossagaira. A bemutatando
Schickhardt Vivace cimzést példa kezdetében jellegzetesen meniiett elemeket tartalmaz,
viszont a 4. itemtdl az elébb felvazolt stilaris mddozatot kdveti. Ami érdekes lehet, hogy
ebben a szonataban nem taldlunk corrente tételt, viszont a két tanc kapcsolata ettol még

teljesen fiiggetlenil fennallhat.
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75. kottapélda (Op. 30, No. 15-6s E-dar szonata 3. tétele)

A folytatasban egy elég merész parhuzammal allunk szemben, amire a vizsgalt
opusokban tobb példat is talalhatunk. Itt a dallam jellegzetesen a ciaccona alapritmikéjara
emlékeztet, viszont a basszus koveti a mentiett konvencionalis sulyrendjét. Ezaltal
némileg felborul tancunk rendkiviili szimmetriara val6 alapvetd jellege, amit az egész
tétel folyaman végigvezet. Felmeriilhet a kérdés, hogy mennyire hozhat6 kapcsolatba ez a

tétel a meniiettek igencsak jellegzetes vilagaval? Viszont, mint azt korabban az allemanda

94 BWV 814



10.18132/LFZE.2016.16

A TANCKARAKTEREK VIZSGALATA — MENUET 77

esetében lathattuk, a sziinettel torténd inditas nem feltétlenil jelenti a sulyviszonyok
alapveté megvaltozasat, féleg, hogy jelen esetiinkben a basszus szélamban minden egy
mentettre emlékeztet. Ha a felsé szélamban elkdvetnénk azt a nem feltétlentl tiltott
eldaddi modozatot, hogy a sziinetre valamilyen dallami atvezetd diszitést tennénk,
onnantdl kezdve felesleges lenne minden korabban felvazolt kételkedés. Lényeg, hogy

ez a sajatos ritmikaju tétel is hozzajarul tdncunk sokoldalisaganak bemutatasdhoz.
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76. kottapélda (Op. 1, No. 4-es h-moll szonata 5. tétele)

A korabban mar felvazolt lehetséges kapcsolat a sarabanda tipussal egy 3/2-es
utemmutatd kapcesan kerult eld. Viszont a most bemutatandd példaban nemcsak a
3/4-es itemmutato a meghatarozo, hanem még itt olvashatjuk a mar emlitett angolos
minuet cimzést. Mégis a tétel alapritmikéja a sarabanda jellegét mutatja, amibdl igen
keveset komponalt szerzénk konkrétan ezekkel az értékekkel. Ami még érdekesebbé
teszi ezt a tételt, hogy a dallama ¢€s ritmikgja rendkiviili modon emlékeztet Corelli
e-moll szonat4janak® kozismert sarabanda tételére. Igy rendkiviil elgondolkodtato,
hogy egy tanctipus sokszor milyen formaban tud atlényegiilni, kiilonosen, ha népszerti
karakterekrol van szo. SzerzOnk életének utolso évtizedeirdl nincs informacionk, de
a fennmaradt maveibdl ez az utols¢ alkotdsa, mely nemcsak Corelli tollabdl tiinik

szivszoritdan csodalatos zenének.

77. kottapélda (Op. 30, No. 24-es gisz-moll szonata 6. tétele)

Miutan a meniiett tételek igen hosszu ideig és sokféle formai modozatban 1éteznek az
europai zenei életben, ezért érdemes attekinteni azokat a megoldasokat, melyek nem

feltétlentl kapcsolddnak az olasz tipust kamaraszonatak vilagahoz, mégis tancunk

95 Op. 5, No. 8-as szonata 3. tétele.
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sokrétegliségeének koszonhetéen Schickhardt miveiben megjelennek. Ilyen jelleg tobbek
kozott a trios forma, melyre egy sajatos példat lathatunk az Op. 17, No. 4-es C-dur
szonata harmadik A/legro tételében. Egy haromrészes, hol meniettre, hol corrente-re
emlékeztetd zene harmadik szakasza a-mollba modulal, amely a legvégén az inditashoz
hasonlé motivummal tér vissza C-darba. A sok binalis tételt vizsgalva igen szokatlan
ez a megoldas, raadasul a parhuzamos mollban torténd hosszas kifejtés valoban a trids
forma egy sajatos lejegyzésére utalhat, illetve igy illeszkedik a tobbi tétel szerkezeti
egységéhez. Az Op. 30-as sorozat, No. 3-as B-dur szonata 4. Menuet feliratu tételében
ABA formaju Da capo megjegyzéssel ellatott tételt talalunk, mig ugyanezen opus, No.
13-as Esz-dur szonatajanak 7. Allegro tétele egy négyrészes szintén Da capo jellegli mi,
mely hangnemileg nem teljesen mutatja a trios format, de szerkezetileg igen. Mindezek
a tobb mint szdz meniiett megfogalmazasbol, melyek szinte mind binalis szerkesztéstiek,
elenyészonek tiinnek, mégis érdekes a jelenlétiik, utalva nagyobb formai 6sszefiiggések
lehetdségeire.

Mint a mentettek vizsgalatanak kezdetén emlitésre keriilt, hogy a francia zenei
méddozat nem mutat jelentds kiillonbségeket, mire Schickhardt megfogalmazasaiban még
inkéabb figyelmesek lehetiink. Amit korabban, a sarabanda tételek esetében lathattunk,
hogy szerkezetileg €s az ornamensek tekintetében mérhetd kotodés €szlelhetd a francia
zenel vilaghoz, az a mentett esetében a ritka konkrét francia nyelvi cimzésen kivil
nem valosul meg. Ez persze adddik tancunk finom, egyszeri jellegébdl is, amely a két
stilaris polus kozott szabadon oszcillal. Mindossze egy igen francias szerkesztésmoda
Rondeau tételt talalhatunk az Op. 20, No. 3-as F-dur szonataban, ahol a meniiett karakter
egyértelmi, és szabalyosan végigvezetett visszatérései révén teljesen megfelel ennek a
modozatnak, viszont az igen jelentés mennyiségli szonata tobb szaz binaris tétele kozott

rendkivil egyedi ez a formai megoldas.
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78. kottapélda (Op. 20, No. 3-as F-dur szonata 3. tétele)
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A téncot nem kellene feltétlentul kilon targyalni a menutettdl (lasd gigue-loure
kapcsolat) de a fennmaradt zenei példak szama, €s annak gyakran jelentds formai
eltérése szitkségessé teheti mindezt. A passepied gyors 3/8-ban lejegyzett tanc, amihez
gyakran parosul egy nyolcadnyi felutés. A mentettel vald kozeli rokonsagat jelzi, hogy a
kevés fennmaradt koreografia jorészt az 6 1épésanyagat hasznalja. Elterjedtsége viszont
semmilyen forméaban nem mérhetd vele 6ssze. Egy periferikus tipus lenne, ha nem
talalnank stilizalt tancként rengeteg példat. A leggyakoribb megjelenési forméjaként
gigue tétel el6tt, vagy helyette zaro tételkeént figyelhetd meg. Szerkesztésmodja hasonloan
a menuetthez két titemes egységeken alapul, de a belsé mozgaselemek valtozatosabbak,
a zene maga joval virtudzabb. Ezt Uffenbach is megerdsiti a pontozott negyedre mért
90-es értekkel,* mig Quantz gondolata szerint: ., Egy passepied-t az elébbinél (menuef)
részben némileg konnyebben, részben némileg gyorsabban jatsszunk.”®” A passepied
karakter felbukkan olyan zenei formakban, ahol a mentiett nem, vagy csak nagyon ritkan
fordul elé. Ilyen a concerto mfaja, melynek lathatjuk elsé” és utolso tételeként™ is.
Schickhardt munkainak vizsgéalata soran felmertlhet a kérdés, hogy komponalt-e
passepied tanctipusra utalo tételt? A tanc jellegzetes 3/8-os litemmutatojat nem talalhatjuk
miiveiben, aminek okai kozott nem feltétleniil egy kozismert karakter kovetkezetes mellézése
allhat. Mint korabban lathattuk a Joure esetében is, hogy az ott jellemzé 6/4-es metrum
szintén nem fordul el6 szerzénk alkotdsaiban, mégis 6/2-ben lejegyezve mutatkoztak
példak. Viszont talalunk tobb a passepied jellegzetességeit mutatd allegro megjelolési
szakaszt, melyek mindegyike zarotétel €s 6/8-ban keriiltek lejegyzésre. Itt természetesen
felmerilhet az a kérdés, hogy ezek a példak mennyire mutatnak rokonsagot szerzénk
igen nagyszamu ¢és jellegzetes giga alkalmazésaival. A passepied 3/8-os alapmértéke a
meniietthez hasonldan két iitemes egységet alkot, mely kovetkezetesen és szimmetrikusan
épiti fel a tételek anyagat. Quantz gondolata szerint ,,Ennél gyakran eléfordul, hogy két
ltemet egybeirnak..”°, mely alapjan a folytatasban a lehetséges vonasnemekrdl ir, és
elsésorban a hemiola jatékmodjara utal, mégis konkrét emlitést lathatunk a kétszer harom

nyolcados egység jelenlétére, ami a tancolt valtozatban alapvetd egység. Ez persze még

96 Gabricle Klein, Christa Zipprich: Tanz, Theorie, Text (Lit Verlag, Miinster—Hamburg—London,
2002) 331. o.

97 Johann Joachim Quantz: Versuch einer Unweisung. Berlin, 1752, (magyar forditas; Székely Andrds,
Argumentum Bp.2011.) (XVII/7./58. 264. 0.)

98 Bach: 4. Brandenburgi verseny (BWYV 1049)
99 Vivaldi: La tempesta di mare (Op. 10, No. 1) (RV 433)

100 Johann Joachim Quantz: Versuch einer Unweisung. Berlin, 1752, (magyar forditas: Székely Andrés,
Argumentum Bp.2011.) (XVII/7./58. 264. 0.)
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nem igazolhatja, hogy Schickhardt vizsgalt 6/8-o0s zaro tételei kozott passepied jellegre
lelhetink. A feltételezést azzal erdsithetjiik meg, hogy a legtobb giga tétel joval nagyobb,
tobbnyire 4 itemes egységekbe rendezdédik, mig a most bemutatando6 példa inkabb egy

litemes szakaszokra oszthato, melyeken kirajzolodik a kétszer 3/8-os egység:

79. kottapélda (Op. 23, No. 10-¢s D-dur szonita 5. tétele)

Az allegro felirat jelen esetiinkben sem hordoz elegendé mennyiségli informaciot e
tétel tanctipologiai meghatarozasanal. Viszont a tizenhatodokkal torténd dimintcio,
mely a passepied esetében szinte mindig eléfordul, szemben a giga inkabb nyolcad
mozgasu alapkarakterével, kijelolhet egy tagan értelmezhetd hatarvonalat a két
tanc kozott. Mint fentebb emlitésre kertlt, hogy a nagyobb mennyiségl tizenhatod
megjelenése jelentésen megvaltoztatja a giga alapkarakterét, igy egy pusztan egy
allegro megjelolés esetén lehetnek feltevéseink. Mint a corrente és a menuet kapcsan
is lathattunk 6sszefonddasokat, amit a kozos itemmutatd is megerdsithet, igy, ha nem
is olyan mélységben, de jelen esetben is kereshetiink 0sszefiiggéseket. A kovetkezo
példaban viszont, ahol nem talalunk feliitést egy szintén zaro6 allegro tételben, a szinte
folyamatos tizenhatod mozgasokat kovetden a zarlatok elétt hemiolat 1athatunk, ugy,
hogy két 6/8-os titem hataran egy 3/4-es titemrésszé rendezdédik at. Ez a médozat a giga
tételekre egyaltalan nem jellemzd, szemben a meniiett tipusokra, igy a passepied-re 1s,

ahol a hemiola szinte minden zarlatban megjelend jelenség.

80. kottapélda (Op. 17, No. 6-o0s C-dur szonata 5. tételének 18-19. és 29-30. iitemei)
Jelen okfejtés mar a stilizalt tancok vilaganak sokszor tobbszoros attételekkel ellatott
modozatait titkkrézi, amelynek a £f6 értelme az lenne, hogy valamilyen modon kozelebb

kertilhesstink egy viszonylag kevés informaciot magan visel6 tételhez.
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A tanc els6 emlitéseit szintén a 16. szdzadban taldljuk, ahol elsé izben a branle-ok
sorozataban talaljuk "' A konnyed paros liktetés €s ugrandozo karakter mindig is része
volt jellemzdinek, amit meg tudott 6rizni a késébbi évszazadokban is. Amint lathattuk,
tobb tanc esetében ez nem igy tortént, ahol mint példaul a sarabande-nal is jelentds
modosulasoknak lehettiink tandi. A reneszansz korban sokszor még a gaillarde 1épéseit
hasznalja, de egy€b mutatoi, mint a metrum ¢€s a sulyozas nem mutatnak vele rokonsagot.
A 17. szdzadban még mindig a kortancok (branle) vilagabol oroklott valfajait lathatjuk,
de egyre novekszik népszertisége. Lully balettzenéiben jo néhany példajat talalhatjuk,
mikozben a hangszeres zenében is egyre gyakoribb a megjelenése. A barokk kori
formajaban altalanossa valt az alla breve metrum mellett a két negyednyi feliités, mely
igen egyedi kiils6t kolcsonzott neki. A szamos fennmaradt koreografia mutatja, hogy ez
a furcsa titemel6z6 jelleg sokszor szemben 4ll a tancolt anyaggal, igy nem mindig esnek
egybe a zenei €s a mozdulatbeli hangsulyok.'”” Ez igen komikus megjelenési formakat
eredményez, amely a stilizalt tancok vilagaban is rengetegszer megfigyelhetiink. Szoros
népi kotddése igen valoszinl, miutan hasonl6 karakteri zenét €s tancot talalhatunk a
mai Franciaorszag teriiletén is.'”® Szerkesztésmodja igen egyszeri, silyozasa mindvégig
kovetkezetes. A paratlan metrumu tdncokban jellemz6 hemiolak és ehhez hasonlo egyéb
metrikai atrendezddéseknek nyomait sem lathatjuk. Ritmikailag szinte csak negyedet
¢s nyolcadot talalunk benne, az aprobb diszitések megjelenése nem tal gyakori. Olasz
stilizalt valtozatdban gyakran elmarad a felutés, vagy 2/4-ben is el6fordulhat a lejegyzése.
Ennek ellenére nem lathatunk jelentds kiilonbséget a francia modozatokhoz képest.
Jatékos karaktere révén ritkan fordul elé moll hangnemekben. Mattheson gondolata
szerint a gavotte az ,igaz ujjongd 6rom” forrasa,'™ amely megallapitas szinte minden
korabeli megnyilvanulasara jellemz6. A 18. szazadban gyakran keveredik 6ssze a
karaktere a musette tételtipus vonasaival, amely még a harménidk terén is tovabbi
egyszerusitéseket eredményez. Ennek is lathatjuk jeles példajat Bach nagyszabast g-moll
Angol szvitjében'” is, ahol a grandiozus kezdet utan a tanctételek soraban a gavorte trid
szakaszaként megjelend musette kedves hangulata igen megnyugtato. Stilizalt tancként

minden miifajban megtalalhato, miutan igen nagy kontrasztok kialakitasara képes a tobbi

101 SzéEll Rita: Régi tancok iskoldja, (Nemzeti Tankonyvkiado, Bp. 2001.) 156. o.
102 Koviacs Gabor: Barokk Tancok, (Garaboncids Alapitvany, Bp. 1999) 27. o.
103 Sz€I1 Rita: Régi tancok iskoldja, (Nemzeti Tankényvkiadd, Bp. 2001.) 156. o.

104 Idézi Markus Catenhusen: Rhetorik und Affektenlehre bei Johann Mattheson (Universitit Potsdam,
2000, 22. o.

105 BWV 808
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karakterrel szemben. Barminem ellenpontos szerkesztésmod igen tavol all a vilagatol,
ezért talan kijelenthetd, hogy 6 a leghomofénabb barokk tanc. Tempdjara vonatkozoan
nem tapasztalhatunk nagy kiilonbséget a korabeli leirasok alapjan, megallapithatd, hogy
a mai mérsekelten gyors meghatarozas valdban a legtalalobb. Uffenbach szerint a gavotte
2/2-es itemmutatoval a fél kotta 97-es metrondm ért€k mellett jatszandd.'"® Quantz ugy
fogalmaz, hogy ,,a gavorte csaknem ugyan olyan, mint a rigaudon, mégis a tempoja
némileg mérséklends” %’ Osszehasonlitasuk a kovetkezd szakaszban lesz olvashato.
Erdekes, hogy a késé barokktdl a 19. szazad derekaig népszerti cotillon tancformanak
tobb alakja emlékeztet mind zenében, mind tancban a gavotfe korabbi sajatossagaira.
A barokk tancok koziil igy a gavorte a legtovabb €16 alakzat.

Schickhardt gavotta tételei sok furcsasagot mutatnak, ami rengeteg elgondolkodtatd
jelenségre hivhatja fel a figyelmiinket. Maga a tanc népszeriinek szamit szerzénk alkotoi
korszakanak idején, ennek ellenére viszonylag ritkan taldlkozunk vele muveiben.
A versenymuveiben, mint az altalanossagban is igaz, nem szerepel, és szonatdiban
sem tartozik a gyakori tételtipusok koz¢. Viszont megjelenési formai igen sokfélék,
rdadasul tobb ellentmond a kor kézismert gavorta megfogalmazédsainak. Ami tovabb
neheziti a t4jekozddasunkat, hogy viszonylag ritkan lathatjuk nevén nevezve. Raadésul,
amikor nagyritkan felbukkan a neve, akkor gyakran olyan formai megoldassokkal
talalkozunk, amelyek nem feltétlentil képviselik tdncunk legfobb jellemvonasait. Ami
viszont egységesnek szamit szerzénk gavorta alkalmazésaiban, hogy mindvégig 4/4-
es Utemmutatot hasznal, bar a kor gyakorlata inkdbb a 2/2-et részesiti eldnyben. Az
elnevezések tekintetében a ritka gavorta cimzés mellett harom alkalommal olvashatjuk
az Op. 30-as sorozatban francia irasmoddal gavorfe néven. Ezen kiviil lathatunk presto,
allegro, vivace és egy kiillonleges alkalommal aria cantabile megjeloléseket. Ami talan
a legfobb jellegzetesség, miszerint tancunk két negyed érték felitéssel indul, alig
fordul el6 szerzénk munkaiban. Az elsé bemutatandd példa egyike a ritka alkalmaknak,
amikor ez a konvencionalisnak tekintheté modozat jelenik meg, rdadasul a Gavotta
poco Allegro megnevezes igen pontosan jellemzi tancunk nem feltétlentl sebes tempdju
jellegét. A tétel hangneme is igen jellemzd, ami altalanossagban az egyszerti €s vidam

karaktert testesiti meg:

106 Gabricle Klein, Christa Zipprich: 7anz, Theorie, Text (Lit Verlag, Miinster—Hamburg—London,
2002) 331. o.

107 Johann Joachim Quantz: Versuch einer Unweisung. Berlin, 1752, (magyar forditas: Székely Andras,
Argumentum Bp.2011.) (XVII/7./58. 264. 0.)
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81. kottapélda (Op. 20, No. 4-es C-dur szonata 3. tétele)

A két negyed értékl felités sok esetben egésziilhet ki kilonbozd ritmikai
kombinacidkkal, amelyre a korszak jeles alkotoitol is szamos példat ismerhetiink. Az
is megfigyelhetd jelenség, hogy az iitemel6z6 megvaltozott ritmik4jat a folytatasban is
kovethetjiik, megtartva ezzel a gavorta tételek kovetkezetes sulyozasat €s kiszamithato,
rovid egységeit. A kovetkezo két példaban ez a jelenség mutatkozik meg, ahol ez a
monoritmikus karakter vilagosan kirajzolodik. A masodik példaban megjelend pontozott
ritmika nem feltétlenil sajatossaga a kor gavorta termésének, de szerzénk eldszeretettel

alkalmazza ezen tanc esetében is.

83. kottapélda (Op. 17, No. 5-6s B-dur szonata 5. tétele)

Ugyan ezekkel a ritmikai elemekkel talalkozhatunk azokban az esetekben is, amikor a
két negyednyi feliités elmarad. A kovetkezd két, még nevén nevezett példa ezt illusztralja
az Op. 30-as sorozatbol, ahol a cimzgs francia irdsmddu, olasz karakter megjelolésekkel
kiegészitve. A masodik presto felirat tobb szempontbdl elgondolkodtato, de mivel
szerzOnkon kivil mas is ritkan alkalmazza, ezért el kell fogadnunk létjogosultsagat.
Viszont ez a megjelolés azt a kérdést veti fel, hogy milyen eléadoi utasitassal lehet akkor
egy gavotta-nal gyorsabb tempoju tancot ellatni, mint mar fentebb sorba lettek allitva

a rokon karakterek sebességi relacidik. Miutan a barokk korban ezek a megnevezések
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nem kapcsolodnak semmiféle abszolut mércéhez, ezért be kell latnunk, hogy a szerzéi

invenciok részét képzd eljaras gyakorlata erre is kiterjed.
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85. kottapélda (Op. 30, No. 5-6s H-dur szonata 6. tétele)

Itt érdemes feltenni azt a kérdést, hogy egy egyszerl ritmik4ji paros metrumu tételrdl
mikor tudjuk eldonteni, hogy milyen tanctipushoz tartozhat, ha példaul nincsen
feliitése, és egyéb jellegzetességel nem adnak elegendd tampontot. A kovetkezd Vivace
megjelolési példa dallaméanak jorészt kovetkezetes negyed alapti mozgésa a gavorta
karakter jelenlétére utal, viszont a folyamatos, toébbnyire 1€p6 nyolcad mozgasu basszus
inkabb az allemanda vilagat jellemzi. Persze korabban is lattunk mar arra példat, hogy
két tipus valamilyen fuzi6t hoz Iétre, mégis jelen bemutatand¢ tétel esetében lehet, hogy

masrol is szolhat a gondolatmenet.
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86. kottapélda (Op. 23, No. 12-es A-dur szondta 4. tétele)
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A gavotta karakter igen sok alakzatot képes felvenni, €s ez utobbi tétel mutathat erre
vonatkozoan is jellemvonasokat. Miutan ennek a példanak azonos kort, és Roger
kiadgjaban is megjelent igen hasonl6 valtozatat lathatjuk Héndel két szonatéjaban is,
ahol a masodik e-moll adaptacio szinte hangrol hangra megegyezik a korabban sziiletett
g-mollal, viszont az els6 iitemvonal két negyeddel elérébb kerilt, igy egy teljesen jol
korvonalazhatd gavotta tétel keletkezett. Maga ez az eljarés teljes mértékben Héandel
alkotoi magatartdsanak része, viszont ezaltal a tanctipusok varialodasanak érdekes
relacioit allitja elénk. Igy az el6z6 Schickhardt példa ennek alapjan inkabb a gavorta

tipushoz tartozhat, szemben mas karakterekkel.

TE PN
=
HEE

87. kottapélda (Handel: Op. 1, No. 2-es g-moll szonata 4. tétele, HWV 360)
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88. kottapélda (Héandel: Op. 1, No. 1a jelzésti e-moll szondta 5. tétele, HWV 359a)

Bar lehet, hogy ez az okfejtés nem minden szempontbdl allja meg a helyét, miutan egy
adott témanak rengeteg féle megjelenési forméjaval talalkozhatunk ebben az iddben,
sokszor egymasnak ellentmondé cimzésekkel és karakter-megjelolésekkel. J6 példa lehet

erre egy kozhelynek szamitd dallam két hires olasz mester teljesen mas olvasataban:

Allemande
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89. kottapélda (Vivaldi: F-diar szondta Allemande tétele, RV 52)
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90. kottapélda (B. Marcello: F-dur szonata Gavotta tétele, Op. 2, No. 12)

Igy az el6z6 néhany példabol okulva kijelenthetd, hogy a gavotta karakter egy sokkal
tagabb relacioban is értelmezhetd, kilondsen az olasz stilusban, ahol a varialodas sok
esetben igen messzire keriil a mindennapi tancgyakorlattol, ahol szintén aktiv szerepet
tolt be.

Visszatérve Schickhardt példainak vizsgélatara, keressiink olyan alkalmazas-
moddozatokat, ahol a kilonbozé ritmikai varialédasok altal részben, vagy jelentdsen
modosul tancunk alapkaraktere. Ilyen alkalomnak lehetiink tanui, amikor triolak
jelennek meg, és ezzel egy igen folyékony eléadasmod keletkezhet, amely nem
feltétlenil jellemzdje tancunk sokszor inkabb ugrandozo6 jellegének. A masodik
példaban azt is megfigyelhetjik, hogy szerzoénk corrente-nél alkalmazottakhoz
hasonlatosan a triolak altal kijelolheti a nyujtott ritmusok belsé aranyait is, ami 2:1
relacio lehet. Igy egy rendkiviil linearisan futd, a presto megjeléléssel 6sszhangba

hozhat6 példat kapunk.
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92. kottapélda (Op. 23, No. 1-es e-moll szonata 6. tétele)
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Tovabbi ritmikai varialédas figyelhetd meg, amikor szinkopak jelennek meg a tétel
kezdetén, és ezaltal gazdagabb harmoniai fordulatoknak lehetiink tanti, melyek csak
ritkan fordulnak el6 tancunk esetében, miutan leginkabb harmashangzatokra épul.
Ez a ritmikai mddozat csak feliités nélkiil valosithatd meg, melyre mar korébban is
lathattunk példakat, igy ez nem szamithat teljesen egyedi jelenségnek. A kovetkezo két
példa sok szempontbol azonos témara €piil, amit Telemann D-dur Kanonszonatajanak'®®
harmadik tételében is lathatunk, viszont ott 2/4-ben, allegro megjeldléssel. Schickhard
két tételében a Gavorta cimzés szerepel, igy Telemann emlitett miivének tanctipologiai

besorolasahoz szerezhettink némi adalékot.
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93. kottapélda (Op. 1, No. 4-es h-moll szonata 6. tétele)
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94, kottapélda (Op. 2, No. 4-¢s c-moll szonata 6. tétele)

Az el6z0 két példa mollban lett megkomponalva, amely bizonyos szempontbol neheziti
az elterjedt gavotta karakter kibontakoztatasanak lehetdségeit, miutan durban sokkal
inkabb megvalosithaté a sok forrasbol rank maradt vidam jellegre torténd utalas. Mégsem
szamithat egyedinek a moll hangnem, kiilonosen francia teriileten taldlkozhatunk néha
meglepd gavotte megoldasokkal. Ennek egy Schickhardt altal komponalt szokatlan
valfajaval talalkozhatunk az Op. 30-as sorozatban, ahol egy Aria Cantabile megnevezési
tételt, amely ritmikai aranyaiban &s feliitésében teljesen megfelel a gavotte'™ karakterének.
Raadasul megfigyelhetiink a tétel folyaman francia ornamentikara utal6 megoldasokat,

konkrétan coulement tipusu diszitéseket, melyeket kordbban néhany sarabanda cimzésii

108 TWYV 40:118 (Parizs, 1738)

109 A francia irdsmoéd az Op. 30-as sorozat gyakorlatanak megfelelen.
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tételben is lathattunk. Maga az aria cantabile meghatarozas részben tavol allhat tancunk
megszokott karakterétdl, de a francia ornamentikabdl kiindulva eljuthatunk egy olyan
megkozelitéshez, amely nem zarhatja ki ezt a moédozatot sem. J. M. Hotteterre e-moll
tuvola szvitjének'® Gavorta tétele Tendrement, azaz érzékenyen felirattal van ellatva,
mely még tavolabb allhat sok kozismert megfogalmazastol, ahogy jelenleg targyalt
Cantabile, azaz énekelve jelzést szakasz is. Mégis lehet kapcsolatot keresni azaltal,
hogy az olasz ¢s francia mddozatok néhany esetben rendkiviili kiillonbségeket mutatnak,
melyek a stilizaci6 folyaman konnyebben idomulnak egymashoz, kiilénosen a targyalt

tétel megjelenésének idején, az 1730-as években.

95. kottapélda (Op. 30, No. 6-0os h-moll szondta 4. tétele)

Talan kijelenthetd, hogy a targyalt tanctipusok kozil a gavotta tudja produkalni a
legmeglepdbb fordulatokat, amely nemcsak a tanc kdzvetlen és népies alapkarakterének
a kovetkezménye, hanem sokféle felhasznalasabol is kirajzolddik a jellege. Jelen
esetiinkben Schickhardt sokszinii, leleményes megoldasainak is ugy lehettiink tantii, hogy

lathattuk, miként integralja koranak sokféle, e tanchoz kapcsolodo kiilonlegességeit.

110 Op. 2, No. 4 (Parizs, 1708)
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BOURREE ES RIGAUDON

A két tanckarakter zenei megnyilvanulésai rendkiviili médon hasonlitanak egymasra,
ezért egy helyen lenne a bemutatasuk. De miutan a bourrée eléfordulasa minden
szempontbol gyakoribb, ezért a f6 gondolatmenetben 6 lenne megemlitve, mig a rigaudon
csak a fellelhetd kulonbségek kozott. Az eredetét tekintve e tanctipus a targyaltak kozil
leginkéabb a sarabande torténetére emlékeztet, miutan a 16. szazadban még tobbnyire
3/8-0s metrumu valtozata €lt. A két tanc metruma forditottan valtozott, csak ez alapjan
mertlt fel ez a parhuzam. Az igen feszes karaktere, valamint a duda és a tekerdlant
jatékara utalo megnyilvanulasai szintén kozvetlen népi vonatkozasu gyokerekre
utalhatnak. Koreografidk a 16. szdzadbdl nem maradtak fent. Viszont késébbi karaktere
sok szempontbol dsszevethetd a reneszansz 1dék allemande €s gavotte tipusaival. A
17. szazadban mar mindenhol paros, tobbnyire 4/4-es itemmutatoval jelentkezik.
Balettzenéknek ¢€s a kiillonbozo stilizalt tancokbol felépiilé miifajoknak fokozatosan
fontos részévé valik. Karaktere egyre vilagosabban, miszerint egy negyed értéka
felutéssel rendelkezik, és gyakori ritmusképlete a szinkdpa. Egyre gyakrabban fordul eld
a barokk zenei élet egészeében, ahol ujabb sajatossdgokra lehetiink figyelmesek. A feliités
mértékre negyedrésznyi marad az itemmutatdhoz képest, ami gyakorta valtozik 2/4-
re. Viszont a 18. szdzad elejétdl az figyelheté meg gyakran, hogy a feluités ritmikailag
kombinalddik, az adott ritmusértéken beliil, amely jelenség més tancoknal csak ritkan
fordul el6.""! Belso felépitése emellett egyre szovevényesebb, igy jellegzetességei egyre
messzebb keriilnek a gavotte-tol. Erdekes, hogy a réla elnevezett pas de bourrée a
barokk tancélet alaplépésének is tekinthetd, miutdn metrumtdl €s karaktertdl figgetleniil
szinte valamennyi korabeli koreografidban megtalalhatd.''? Pas de rigaudon is 1étezik,
de eléfordulasa joval ritkabb. Mind ez azért lehet fontos, mert a stilizalt tancok vilagadban
is sokszor lathatjuk a bourrée-t tobb karakter dsszefoglalojaként. Azért érdekes ez a
felvetés, mert talan ez a tanctipus van a legkevesebbet emlitve konkrétan a nevén,
viszont jellegzetességei rendkiviil gyakran bukkannak fel. Igy még inkabb 6sszefonddik
a rigaudon vildgaval. A pajkosnak mondhatd megnyilvanulasi forma a gavotte-hoz
hasonloan rendkiviil sokféle zenei torténésben bukkan fel, kiilonboz6 alakzatokban.
Szintén gyakrabban talalkozunk vele durban, mint mollban. A sulyviszonyai viszont a
szinkopak kiilonféle kombinacioinak hatasara gyakorta valtoznak kisebb mértékben,
ami a paros metrumu tancok esetében nem olyan gyakori jelenség. Tempojat tekintve

kijelenthetd, hogy névekvo sebességiik alapjan igy lehet sorba allitani e rokon tancokat:

111 Ellenpéldaként Bach D-dur Zenekari szvitjének gavotte tételeinek felutései is jelentdsen béviilnek,
de ez nem tekinthetd altalanos megoldasnak.

112 Kovacs Gabor: Barokk Tancok, (Garaboncias Alapitvany, Bp. 1999)) 26. o.
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gavotte-bourrée-rigaudon. Erre Uffenbach egyértelmu szamadatokat ad, miszerint fél
kottaban mérten a gavotte 97-es, a bourrée 120-as, a rigaudon pedig 133-as metronom
szammal jatszand6.'? Ezzel szemben Quantz szavai szerint: ,,Egy bourrée-t vagy
egy rigaudont vidaman, révid és konnyll vondssal adunk eld. Minden titemre egy
érverés esik.”1* Igy nala a két tanc egy tempo, és valamivel élénkebb lehet az elébb
irtakhoz képest. A gavotte kapcsan kordbban idézett némileg mérsékeltebb tempdju
meghatarozas 6sszevethetd Uffenbach gondolataival. Az emlitett karaktervonasokkal
szépen Osszecseng Mattheson gondolata, miszerint a bourrée-t a ,,nem aggodalmas
szenvtelen hanyagsag” jellemzils Igy a gyakorlatban egy miivon beliil sajatossagai
nagyobb kontrasztok bemutatasara is képessé tették.

Schickhardt bourrée- és rigaudon tétel alkalmazasai igen ritkanak szamitanak,
habar maga ez a két tipus viszonylag elterjedtnek szamit ebben a korban, mind a tancolt,
mind a stilizalt vilagban. Mint korabb kifejtésre kertlt, hogy a két karakter viszonylag
nehezen valaszthatd szét, kiilonosen, ha egy adott valtozatban nincs konkrétan a
nevén nevezve. Szerzdnk esetében is ezzel a problémaval allunk szemben, miutan
egyik modozat megnevezésével sem €l. El6fordulhat, hogy ennek az is lehet az oka,
hogy gyakorlatilag a két tanc csak a francia irasmoddal €l ebben az idészakban, és
elterjedése foldrajzilag sem egyenletes, kiilonosen, ha a meniietthez hasonlitjuk. Ennek
ellenére talalunk Schickhardt tobb opuséaban igen jellegzetes megoldéasokat, melyek
mindenképpen alkalmasak arra, hogy vizsgélatunk fokuszaba keriiljenek. Miutan nevén
nevezett tételtipussal nem talalkozunk, ezért szitkséges, hogy a tanctétel jellege minél
tobb ponton kapcsolodjon a kozismert alapkarakter sajatossagaihoz. A legfontosabb a
karakter megjelolés, a feliités aranya €s a bels6 ritmikai modozatok sajatossagainak
jelenléte. Jelen esetiinkben elsésorban a paros metrumu allegro €s presto megjeloléssel
ellatott tételek kertilhetnek a vizsgalat kozéppontjaban, melyeknek a feliitése az
utemmutatd negyed része, és belso ritmikai modozataiban talalunk szinképat. Ezeknek
a paramétereknek tobb megfelelésével taldlkozhatunk, melyek kozil talan a leginkabb

megfelelét az Op. 17-es sorozatban talaljuk, melynek titemmutatoja 2/4:

113 Gabriele Klein, Christa Zipprich: Tanz, Theorie, Text (Lit Verlag, Miinster—Hamburg—London,
2002) 331. o.

114 Johann Joachim Quantz: Versuch einer Unweisung. Berlin, 1752, (magyar forditas: Székely Andras,
Argumentum Bp.2011.) (XVIL./7/58. 264. 0.)

115 Idézi Markus Catenhusen: Rhetorik und Affektenlehre bei Johann Mattheson (Universitét Potsdam,
2000) 22. o.
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96. kottapélda (Op. 17, No. 2-es d-moll szonata 5. tétele)

A tétel negyedik iitemében talalhatd két nyolcad utani nyolcad sziinet, majd feliités
gyakorlatilag a szinkdpa egy lehetséges valtozata, mely tobbszor is felbukkan azonos
forméaban. Ha mégis kisérletet szeretnénk tenni a két tanctipus szétvéalasztasara, akkor
jelen példa inkdbb a bourrée jellemvondsait hordozza magan, miutan ritmikailag
viszonylag valtozatos, killondsen sok, az titem elején taladlhatd anapesztikus képlet
révén. Jelen tétel viszonylag terjedelmes, killonosen az elébb targyalt gavorta példak
hosszusagahoz képest.

A kevés kézzelfoghato tampont ellenére a versenymuvekben van talan tébb
lehetéség e két tanctipus meglelésére. Miutan a gavotta karakter csak igen ritkén fordul
eld concertdkban, igy Schickhardt ilyen miifaja alkotdsaiban elsGsorban a bourrée-
rigaudon tipus jelenléte a mérvado, €s esetleges 0sszefonodasok kérdésének esélye
minimalis. Az Op. 19-es sorozatban tobb nagy biztonsaggal tipizalhato tanctételt
talalunk. A d-moll versenymt allegro tételének vizsgalatakor figyelmesek lehetiink a
4/4-ben lejegyzett, egy negyedes feliités mellett megjelend szinkopara, és raadasul a
négy concertald szélam mutat imitaciés megoldasokat is, melyek szintén jellemeznek

sok bourrée adaptaciot.
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97. kottapélda (Op. 19, No. 2-es d-moll concerto 4. tétele, Flauto Primo, Secondo)

A masik versenymi példaban azt tapasztalhatjuk, hogy presto felirat mellett 4/4-ben
lejegyezve két nyolcad értéki felutést talalunk. A folytatasban nem lathatunk szinkdpat,
¢s az igen rovid, frappans teljesen homofén. Ezek leginkabb a rigaudon jellegzetességeire
utalnak, és ha egy opuson beliili karakter meghatarozéasok lehetséges temporelacidit
vizsgaljuk, akkor teljesiilhet az a feltétel, hogy jelen példank gyorsabban eléadandé
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az el6z6nél. Igy a korabban bemutatott igen egybecsengd tanc sebességi skala, mely

Uffenbach és Quantz irasaibdl kiolvashato volt, maradéktalanul teljesil.''

98. kottapélda (Op. 19, No. 5-6s e-moll concerto 4. tétele, Flauto Primo)

Az Op. 30-as sorozatban talalunk két olyan példat, ahol az el6z6 versenym tétel
aranyainak megfeleld felutést lathatjuk, de jelen van a szinkodpa é€s igen jelentds
mennyiségi a nyolcad mozgas. Igy az elézdek alapjan szintén inkabb a bourrée karakter
jelenlétét tekinthetjiik elsddlegesnek. Viszont ezek a példak rendkiviil révidek, az elsé
mindossze 8+8 itemes. Az is megfigyelhetd, hogy ahol a bourrée karakter felbukkan
Schickhardt szonataiban, ott nem talalunk gavotta karaktert, igy a két tanctipus
helyettesitheti egymas jelenlétét. A nagyfoku hasonldsag miatt csak az elsé emlitett

példa keril bemutatasra:

99. kottapélda (Op. 30, No. 16-os e-moll szonata 7. tétele)

Miutan a gavotta, bourrée karakterek jelen alkotasokban nem szerepelnek egyszerre,
amire mas jeles szerzOknél azért talalunk példéakat, igy e két tanc sajatossagainak
keverékének a megjelenése sem jellemzo. Viszont a bourrée-rigaudon jelleg tobbszor
figyelheté meg leginkabb allemanda tipusu tételek vizsgalata kapcsan. Az Op. 17-es
sorozatban talalhatunk egy 4/4-ben lejegyzett, két tizenhatod feltitéssel indulod Vivace
megjelolésh tételt, ahol a szinkopak megjelenése is gyakori. Miutan egy Affettuoso
cimi preladium utéan talaljuk ezt a tételt, ahol a feliités mértéke az iitemmutato nyolcad
része, ezért inkabb az allemanda karakterre kell gondolnunk. Viszont, ha szemtigyre
vesszlk a szonata kovetkezo6, harmadik tételét, akkor azt lathatjuk, hogy egy allegro
feliratu, nyolcad feliitésti 4/4-es szakasz van eléttiink, amely sokkal inkabb hordozza

az allemanda karaktervonasait. Valoban kordbban mar lathattunk példakat egy miivon

116 Tobb Gavotta Presto megjeldlés ebbe a sorba nehezen fér bele, viszont ilyen meghatarozast nem
lathatunk ezekben a versenymiivekben.
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beluli azonos tanckarakterek jelenlétére, de azokban az esetekben sokkal nagyobb
funkcionalis kiillénbségek voltak megfigyelhetdek. Igy az el6bb targyalt masodik tétel
belsd aranyait is figyelembe véve, ebben a kevert tipizalasu tancban a bourrée karakter
jelenléte a meghatarozobb.

100. kottapélda (Op. 17, No. 10-es F-dir szonata 2. tétele)

Szinte ugyanilyen ritmikaja allegro tétellel taldlkozhatunk az Op. 30-as sorozatban,
ahol a vizsgalddasunkat részben konnyiti az, hogy ezt az 6todik tételként szerepld
bourrée jellegli szakaszt névvel ellatott allemanda és corrente elézi meg. Viszont ez
a példa rendkiviil rovid, amely még inkabb segiti a lehetséges tipizalast, miutan az
allemanda szakaszok csak kivételesen esetben fordulnak el 4+8 iitemes hosszusagban.
Kiulonosen Schickhardt miiveinél lehetséges ez a mennyiségi reldcio, miutan nala a

legtobb allemanda tétel igen terjedelmes.

101. kottapélda (Op. 30, No. 21-es G-dur szonata 5. tétele)

A bemutatott utobbi két példa egy sajatos stilaris 0sszefonodas lehetdségét rajzolta meg,
ahol a bourrée karakter talan tobb sajatossagot tudott felsorakoztatni az allemanda-val
szemben."” Magara, e két jelleg fuziojara tobb példat is talalhatunk, melybdl talan a
leginkabb figyelemre méltd Vivaldi F-dur fuvola-versenymutvének'® elsé allemanda

jellegli és harmadik bourrée jellegt allegro tételeinek azonos téméja.

117 A rigaudon tipus is azonos modon szdba hozhatd lehetne ezeknél a példaknal.

118 Op. 10, No. 5 (RV 434)
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103. kottapélda (Vivaldi: Op. 10, No. 5-6s F-dur concerto 3. tétele, Flauto Traverzo)

Erdekes, hogy a sokféle megjelenési forma ellenére a gavotta és a bourrée-rigaudon
tanctipusok egyike sem szerepel nyitotételként, preladium funkcidban, melyre a
tobbi vizsgalt tanctétel mindegyike mutatott példakat Schickhardt alkotasaiban. Ez
a harom paros metrumu, egymast gyakran kiegészitd tanctipus leginkabb az alkalmi
karaktertétel funkcidjat tolti be szerzénk munkéssagaban, mely ezen funkci6 altal, és

a ritkabb megjelenésnek koszonhetden sokkal egyedibb alakzatokat tud felvenni.
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Osszegzés

Johann Christian Schickhardt alkotasainak vizsgalata kapcsan tobb olyan gondolat merilt
fel, amelyek sok szempontbdl tajékozddast nyujthatnak a 18. szazad elsé felének zenei
életérol, annak mindennapi gyakorlatardl. A rendkiviil gazdag életmt azért csak egy igen
szerény része a korszakbdl fennmaradt alkotasok sokasaganak. Mégis megfigyelhettiink
rengeteg egyedi, nem a lexikalisan meghatarozhat¢ tipologiai elvarasnak megfeleld
megoldast is, melyek azért sok szalon kotddnek a korszak rendkiviil polarizalt zenei
vilagdhoz. Szerzénk népszerusége sajat koraban nyilvanvald, melyet szerény anyagi
lehet6ségei mellett megjelend szamos alkotésa is bizonyit. Viszont mar akkoriban is volt egy
sajatos versenyhelyzet a kottapiacon, mely sok szempontbdl szelektalta a megjelentethetd
kiadvanyok szamat. Azt, hogy Schickhardt két és fél évtizeden keresztil talpon tudott
maradni abban az igen kiélezett, profitorientalt vilagban, tobb kellett, mint szerencse €s
néhany partfogd idészakos tamogatasa. Nehéz mai kategoriakkal redlisan meghatarozni
egy haromszaz évvel ezel6tti eldadoi, alkotoi €s kereskedelmi viszonylat sajatos
kapcsolatrendszerét. SzerzOnk valdszintileg teljesen tisztaban volt koranak kamarazenét
kedveld €s jatszo, illetve a kottakat vasarlo réteg izlésével és szokasaival. A megjelent
opusok sokszintinek tekinthetdek, mégis csak néhany hangszertipust foglalkoztatnak,
¢és formailag szinte mind egy tipushoz, a kamaraszonatakhoz kothetd. Viszont az ebbdl
adodo lehetdség, hogy a legkevésbe definialhaté mifajban komponalt, az alkotoi szabadsag
¢és az egyéni kibontakozas lehetdsége teljesiilt Schickhardt egyszeriinek nem mondhato
életében. A stilizalt tancok vilaganak legaktivabbnak mondhat6 idoszakaban talan nem
véletlen szerzonk ilyen iranyu érdeklddése és zeneszerz6i munkassaga sem, mivel ez
egy olyan variabilitast eredményezett ndla, amely figyelmet érdemelhet a mai kor sokkal
inkabb polarizalt zenei tendenciai kozott is. Kétségtelen, hogy szerzénk tobb extrémnek
mondhatd zenei megoldasa tuizleti fogasnak is tekinthetd, amely talan nem feltétlentil
elitélendd, miutan ilyen mddszerekkel koranak tobb neves komponistéja is élt. Ami viszont
feltétleniil kiemelendd e megallapitas kapcsan, hogy Schickhardt nagyon sok szempontbol
hii maradt énmaga alkot6i modszereihez, és a tanctételek megfogalmazasainak egyedi,
mégis kovetkezetes komponalasi gyakorlatahoz. Ebbdl is lesziirhetjiik, hogy az igen
jelentds stilizalt tanc adaptacid kapcsan valdban képet kaphatunk ennek a vilagnak a
mindennapi zenei gyakorlatban betoltott szerepérdl. Ezek a sokszor sajatosnak nevezhetd
megoldasok igen jelentds szamu zenekedvel felhasznaldhoz eljutottak, igy feltehetéen
izlés formalo hatast is gyakorolhattak. Ha mindezen gondolatok mentén tovabbhaladunk,
feltehetjiik a kérdést, hogy Schickhardt elfeledett miiveinek a mai remélhet6leg novekvo
publicitasa segithet-e a stilizalt tincok vilaganak alaposabb megismertetésében?

Jo néhany évtizede nem szamit mar killonlegességnek régi korok sokszor

elfeledett miiveinek ujbdli megszolaltatasa. Koszonhetden a legmodernebb internetes
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portalok egyre gyarapodo adatbazisainak, manapsag a hozzaférhetd anyag az elmult
évszazadok zeneirodalmanak alkotdsaibol igen jelentds. Kérdés, hogy a ma zenét miiveld
¢s kedveld tarsadalmi réteg tobbsége tud-e €Ini ezekkel a hatartalan lehetdségekkel? Egy
haromszaz évvel ezel6tt megjelent kotta, vagy annak mai Urtext kiadasa hordoz elegendd
informéciot, mely egy hitelesnek itélhetd eldadashoz sziikséges lehet? Ha sziikebb
értelemben Magyarorszagra vonatkoztatjuk a felvetett kérdéseket, akkor Schickhardt
munkassagat semmilyen 6sszefiiggésben sem tudjuk a lehetséges valaszok targyaként
elhelyezni. Szerzénk muivei a hazai koncertéletben és a nagy szamban megjelent kivalo
EMB kottai kozott nem szerepelnek. Ha kicsit félretesszitk azt az optimizmust, miszerint
érezhetden nd Schickhardt publicitasa az elmult évtizedekben, akkor be kell 1atni, hogy
jelentds elmozdulas nem vérhato. Hatasa csupéan az lehet, hogy bizonyos szempontbdl
mintat adhat a stilizalt tancok sajatos vilagabol, mely sok egyéb interpretacios kérdés
egyik kulcsa lehet. Mint a bevezetésben is szoba kertilt az a mas dimenzi6, amikor egy
adagio-bol sarabanda, egy allegro-bol bourrée lesz némi atgondolast kdvetden, ami egy
hosszabb folyamatot indithat el. Amikor egy tanc sokszor kozvetlen vilaga megjelenik
el6ttiink, az segithet megérteni a mara mar sokszor kevés primer informaciét magukon
viselo régi kottak és régi mivek sajatossagait.

Sajat tapasztalataim azt mutatjak, hogy mint egy hasznos utjelzé tabla a
rengetegben, Ggy tud egy iranyt mutatni a stilizalt tancok alapjaiban jol nyomon
kovethetd rendszere. Mint emlitésre keriilt az a hallatlan mennyiségl, manapsag
hozzaférhetd kottaanyag, melybdl a barokk miivek alaposabb megismeréséhez igen
csak nagy segitségiinkre lehet az a mindossze masfél tucat tanctipus, mely valahol,
valamilyen formaban mindenképpen felbukkan. Természetesen nem ez az egyetlen
interpretacidra kozvetlen hatast gyakorl6 hasznos hattér informacio, tehat nem egyetlen
ut van az emlitett rengetegben, mégis talan a legkdzvetlenebb €s valahol a legegyszeriibb
modozat. Gyakran egy zeneml megismerése kapcsan elindulhat egy folyamat, amikor
a felfedezett tanctipus vagy mar nevében jelzett, de mégis mas sajatossagokat is viseld
tétel kapcsan gyUjthetiink Gjabb tapasztalatokat sajat eldadoi tevékenységiinkhoz.
Oktatdi tevékenységem folyaman sok esetben tapasztaltam, hogy ez az utjelzo tabla
igen hasznos, foleg amikor egy korabbi hasonlo eset kertil Gjabb megvilagitasba egy
a jelenben vizsgalt példa kapcsan. Miutan ezek a tapasztalatok egymasra épuilnek,
¢és a vizsgalhato és megszodlaltatasra vard miivek szama végtelennek tiinik, van még
tennival6, mely remélem nem csak szamomra jelent hallatlan 6romot.

Bizom benne, hogy Johann Christian Schickhardt munkéi szerény dolgozatom
altal is tudnak valamivel nagyobb ismertségre szert tenni, és stilizalt tancai tagabb
osszefiiggésekben is szerephez jutni, melyek hozhatnak még Gjabb érdekességeket.

Czidra Laszlo emlékére
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