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Koszonetnyilvanitas

A disszertacidé nem johetett volna létre a felbecsiilhetetleniil sok szakmai- és
személyes segitség nélkil, amit a munkam soran kaptam.

Elsé sorban témavezetomnek, Kusz Veronikanak tartozom koszonettel, aki
mindvégig rendkiviil hasznos tanacsaival, €épitd kririkaival, észrevételeivel segitette
munkamat. Haldsan koszondm a témahoz ajanlott és rendelkezésemre bocsatott
szakirodalmat is.

Szintén koszonet illeti a Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem konyvtarat is, ahol
kutatomunkadm soran sok lényeges forrast és kottat volt lehetdségem kézbe venni,
tanulmanyozni.

Végiil, de nem utols6 sorban rengeteg halaval tartozom egész csaladomnak —
szuleimnek, feleségemnek, az 6 szileinek és gyermekeimnek — hogy sok-sok
tirelemmel ¢€s odaadédssal segitettek eléteremteni a disszertaci6 megirdsdhoz
szukséges 1d6t és nyugalmat, €s mindvégig kitartdban biztattak a dolgozat

elkészitésére.
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Eloszo

Dohnanyi Ernd életét és életmiivét az utobbi idében egyre tobben kutatjak,
munkassagarol szamos tanulmany sziiletett az elmult években, elsdsorban itthon' és
az Egyesilt Allamokban.? Vazsonyi Balint 1971-ben irt monografiaja® utan hossza
ideig nem nagyon foglalkoztak a zenetorténészek a szerzével, azonban a 2000-es évek
elejétdl kezdve ez megvaltozott. A modern kutatasok elsé fontos 1épéseit kettd, szinte
egy idében megjelent publikacié tette meg: itthon 2001-ben Kiszely-Papp Deborah
kismonografiaja’ a Berlasz Melinda altal szerkesztett Magyar Zeneszerzék sorozatban,
Amerikdban pedig James A. Grymes Dohnanyi-kotete > a Bio-Bibliographies
sorozatban jelent meg. Fontos allomas volt az itthoni kutatas fellendiilésében a 2002-
ben megalapitott budapesti Dohnanyi Archivum, melynek munkatarsai folyamatosan
dolgozzak fel a Dohnényi életérél rendelkezésre allo forrasokat. Az adatfeltaro
kutatasok eredményeinek egy részét a Dohndnyi Fvkomyvekben olvashatjuk, ©

melyeket Kiszely-Papp Deborah, Sz. Farkas Marta és Gombos Léaszlo szerkesztett.

'Lasd példaul: Gombos Laszld, ,,In the Triangle of Bratislava, Budapest, and Vienna: the Young Ernst
von Dohnényi and the Question of National Identity”, in Klaus Aringer, Ulrike Aringer-Grau, Bernhard
Habla (szerk.), Kulturelle Identitdt durch Musik? — Das Burgenland und seine Nachbarn (Wien:
Kliment, 2009, 37-46) = Musica Pannonica 5.; Kovacs llona, ,,»Az angolok evvel a darabbal meg
vannak ériilve«. Dohnanyi Erné szazéves gyermekdal-variaciéi”, Gramofon 18/1 (2013. tavasz), 4—8.;
Kusz Veronika, ,,A tématranszformacié szerepe Dohnadnyi Concertindjaban™., in Zenetudomdnyi
dolgozatok 2010, Kiss Gabor (szerk.) (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2011), 223-242.

? Lasd példaul: Grymes, James A. (ed.), Perspectives on Ernst von Dohndnyi (Lanham, Maryland—
Toronto—Oxford: The Scarecrow Press, 2005); ué., ,,Ernst von Dohnanyi and Communist Hungary in
Early Cold War”, Acta Musicologica 84/1 (2012), 65-86, Kusz Veronika. ,,A Wayfaring Stranger in
The New World: Ernst von Dohnéanyi's American Rhapsody”, American Music 32/2 (Summer 2014).
201-222.

? Vazsonyi Balint, Dohndnyi Erné (Budapest: Zenemiikiado, 1971, *Budapest: Nap Kiado, 2002).

* Kiszely-Papp Deborah, Dohndnyi Erné (Budapest: Magus Kiado, 2001) = Berlasz Melinda (szerk.),
Magyar Zeneszerzék 17., angol nyelven: Ernd Dohndnyi (Budapest: Méagus Publishing, 2001) =
Melinda Berlasz (ed.), Hungarian Composers no. 17.

> James A. Grymes, Ernst von Dohndnyi. A Bio-Bibliography (Westport, Connecticut-London:
Greenwood Press, 2001) = Bio-Bibliographies in Music, no. 86.

6 87. Farkas Marta (szerk.), Dohndnyi Evkonyv 2002 (Budapest: MTA Zenetudoményi Intézet, 2002);
Sz. Farkas Marta—Kiszely-Papp Deborah (szerk.), Dohndnyi Evkonyv 2003 (Budapest: MTA
Zenetudomanyi Intézet, 2004); Sz. Farkas Marta (szerk.), Dohndnyi Evkonyv 2004 (Budapest: MTA
Zenetudomanyi Intézet, 2005); Sz. Farkas Marta—Gombos Laszlo (szerk.), Dohndnyi Evkonyv 2005
(Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 20006); Sz. Farkas Marta—Gombos Léaszlo (szerk.), Dohndnyi
Evkonyv 20062007 (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2007).
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A Dohnanyi-kutatasok eddig nagyrészt a forrasok feltarasara iranyultak,” ezen
kivil kisebb részben foglalkoztak még interpretacio-elemzéssel,® azonban Dohnanyi
zeneszerzAi stilusat vizsgalé komoly tanulmany, mélyrehatéo mielemzés nagyon kevés
sziletett. Amerikaban Dohnanyi szimfoniairol €s a Cantus vitae-rdl késziilt tanulmany
(Keith Alex DeFoor’ valamint James A. Grymes'® munkai), a Passacagliardl Ittzés
Gergely a 2005-6s Dohnanyi Evkényvbe irt tanulmanyt (bar ennek csak kis része
elemzés, nagy része forrastanulmany)," ugyanerrél a miirdl Kusz Veronika is irt'* a
2006/7-es évkonyvben. Kusz Veronika Dohnanyi variacios miveit is vizsgalja, "
valamint disszertaciojaban '* az Amerikaban irt mivekrdl is talalhato részletes
elemzés. Ezen kivil Kiszely-Papp Deborah is foglalkozott még Dohnényi stilusaval a

15

zongoramivekben. Erdekes, hogy Dohnanyi kamarazenéhez valo erdteljes

7 Lasd példaul: Kiszely-Papp Deborah, . Critical Edition of the Unpublished One-Movement Version of
Ermd Dohnanyi’s Piano Concerto in E Minor, Op. 5”(DMA diss. City University of New York, New
York, 1996), Kovacs Ilona, ,,Dohnanyi Ermné zeneszerz6i mihelyében. Az 1., A-dir vondsnégyes (op.
7) L. tételének szuletése”, Magyar Zene 43/2 (2005. majus), 155-178; ué., ,,Dohnanyi Erné zeneszerz6i
mihelyében. A tételinditas problematikéja™, Magyar Zene 45/2 (2007. méjus), 201-214; Szepesi
Zsuzsanna, ,,Variationen und Fuge iiber ein Thema von E. G. Dohnanyi Erné 4. opuszanak kézirata az
MTA Zenetudoméanyi Intézet Konyvtaraban®, in Dokndnyi Evkonyy 2006/7, 37-46.

¥ Lasd példaul: Kiszely-Papp, Deborah, . Editions and Recordings: An Analysis of Erné Dohnanyi’s
Ruralia hungarica, Op. 32/a, No. 47, Studia Musicologica 36/1-2 (1995), 73-90; Kocsis Zoltan,
.Dohnanyi Dohnanyit jatszik”, in Dohndnyi Evkonyv 2004, 61-67; angol eredeti: Zoltan Kocsis,
~Dohnanyi Plays Dohnanyi. The Complete HMV Solo Piano Recordings 1929-1956. Appian
Publications & Recordings APR 70387, The Hungarian Quarterly 45/175 (August 2004), 132-138.

? DeFoor, Keith Alex, The Symphonies of Ernst von Dohndnyi, (PhD disszertacio. Florida State
University, Tallahassee, 1991).

% Grymes, James A. ,,Compositional Process in Ernst von Dohnanyi’s Symphony In: E major”, MM
thesis (Florida State University, Tallahassee, 1998); ué., ,,A Critical Edition of Ernst von Dohnany1i’s
Symphonic Cantata Cantus vitae, op. 38”7, (PhD diss. Florida State University, Tallahassee, 2002).
u.err6l magyarul: Grymes, James A. ,,A Cantus vitae (op. 38) szimfonikus kantata keletkezéstorténete,
zenei felépitése és bemutatoja”, Mészaros Erzsébet (ford.)., in Dohndnyi Evkonyv 2004, 3-20.

"' Tttzés Gergely, ,.Dohnanyi Erné: Passacaglia (op. 48, no. 2)”, in Dohndnyi Evkonyv 2005, 3-14;
Kiszely-Papp Deborah, ,,A Queens College Dohnanyi-kéziratai”, in Dohndnyi Evkonyv 2006/7, 47-58,

'? Kusz Veronika, ,,»Pure music«? Kisérlet Dohnanyi Passacaglia szolofuvolara cimii kompoziciéjanak
értelmezésére”, in Dohndnyi Evkonyv 2006/7, 3-22.

13 Kusz Veronika, ,Dohnanyi varidciés mlvei”, (szakdolgozat. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem,
Budapest, 2003); ué., ,,Dohnéanyi variaciés stilusa Szimfonikus percek (op. 36) cimt zenekari miivének
IV. tételében, » Tema con variazioni«”, in Dohndmnyi Evkdnyv 2003, 99-122. udb., ,,Szabad és »szabad«
varidcidk Dohnanyi Erné miiveiben”, Magyar Zene 46/4 (2008. november), 397-412.

14 Kusz Veronika, Dohndnyi amerikai évei, 1949—1960 (PhD disszertacié. Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, Budapest, 2010).

" Kiszely-Papp Deborah, ,Zenekari és improvizacios elemek Dohnanyi zongoramuzsikdjaban”, in
Dohndnyi Evkonyv 2004, 31-60.
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kotddésérdl tobben is irnak,'® a kamaramiiveket a legtobb Dohnanyi-kutatd és a
kritikusok is az életmu legjelentésebb alkotasai koze soroljak, magukkal a miivekkel
azonban mégis keveset foglalkoztak eddig. Kivételt képez egy rovid német tanulmany
a c-moll zongoraotosrdl, '’ valamint Kovacs Ilona munkai, '® melyek Dohnanyi
kamarazene-vazlatait vizsgaljak, azonban ezek is inkabb forrastanulmanynak
tekinthetdk.

Nagyrészt a fentebb emlitettek miatt valasztottam ezt a témat: 0gy érzem, a
kamaramivek elemzd bemutatdsa még felfedezésre varo terilet a Dohnanyi-
kutatasban. Ezen kiviil hegediisként Dohndnyi sz&mos miivét magam is jatszottam mar
(a 2. hegediiversenyt, a Hegedl-zongora szonatat, a C-dur szextettet, az 1.
zongoradtost, a 2. €s 3. vonosnégyest, a Szerenadot, zenekarban pedig A fenor ciml
operat, a Szimfonikus perceket, az 1. szimfoniat €s a Konzertstiickot 1s), s zenéje,
valamint a szerz6 abbol kirajzolodo személyisége a miveivel valo megismerkedés elsé
pillanatatdl kezdve felkeltette érdeklédésemet.

A kamaramivek kozott harom vondsnégyes is talalhatd, ami azt mutatja:
Dohnényi szamara — ahogyan Haydn ota a legtobb zeneszerzének — ez szamitott a
legfontosabb mufajnak a kamarazenén belil. Dohnanyi kamaramuvei toretlen
népszertségnek drvendenek, szamos felvétel latott napvilagot a Kiszely-Papp Deborah
altal kozreadott diszkografia'® ota is. A harom kvartett koziil — nem méltatlanul — a
Desz-dur a leggyakrabban jatszott, igy talan nem tulzas kijelenteni, hogy Dohnanyi
egyik legfontosabb miivét mutatom be a disszertacioban.

Az elsé fejezetben a vondsnégyes rovid attekintésén kivill keletkezésének

¢letrajzi hatterérol, a bemutatd kérdéseirdl €s a mii fogadtatasarol, sajtovisszhangjarol

' Ezt mindegyik monografidban hangstlyozzak. Kiszely-Papp, 14. Lasd még: Kovacs Ilona, A
kamaramuzsikus Dohndnyi Erné”, in Papp Marta (szerk.), Zenetudomdanyi tanulmdnyok Kroo Gyorgy
tiszteletére (Budapest: Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag, 1996), 198-204.

7 Heinz-Jirgen Winkler, ,Ernst von Dohnanyis Klavierquintett ¢-Moll op. 1: Rezeption und
Codagestaltung”, in Stefan Fricke (szerk.), Zwischen Volks- und Kunstmusik: Aspeckte der ungarischen
Musik (Saarbriicken: Pfau, 1999), 91-109.

'8 Kovacs Ilona, Alkotéi folyamatok Dohndnyi Erné zeneszerzéi mithelyében. A kamarazene-vazlatok
vizsgdlata. PhD disszertacidé (Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem, Budapest, 2009); Kovacs Ilona,
,»Tobbszakaszos komponalds Dohnanyi zeneszerzéi miihelyében: a C-diir szextett (op. 37) L. tételének
vazlattanulmanya”, in Tamulmdnykotet Ujfalussy Jozsef emlékére, Berlasz Melinda, Grabécz Marta
(szerk.) (Budapest: L Harmattan, 2013), 195-224.

¥ Elészor 1995-ben: Deborah Kiszely-Papp, ,.Discography of Emé Dohnanyi”, Studia Musicologica
36/1-2 (1995), 167-180; majd 2002-ben: Kiszely-Papp Deborah, ,Dohnanyi Erné miiver és
eléadomiivészi munkassaga hangfelvételeken”, in Dohndnyi Evkényv 2002, 161-190.
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lesz sz6; a masodikban kiilonboz6 szempontok alapjan elemzem a vondsnégyest és
kutatom ezen keresztil Dohnanyi zeneszerzo6i eszkoztarat. Fontosnak éreztem, hogy
ne csak dénmagéaban a Desz-dur vonosnégyest targyaljam, hanem megprobaljak minél
pontosabb képet adni az életmiben €s a vonosnégyes-repertoarban elfoglalt helyérdl,
szerepérél. Igy a harmadik fejezetben osszevetem a mivet Dohnanyi két masik
kvartettjével, és egyuttal mas szerzok mivein keresztil is vizsgalom Dohnanyi
kvartettstilusat. A negyedik fejezetben a Desz-dur kvartett felvételeit mutatom be, a

mua elemzésének tikrében szemléltetve dket.
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A Desz-dur vonoésnégyes (op. 15) bemutatasa

I. A Desz-dir vondésnégyes (op. 15) bemutatasa

A Desz-dur vonosnégyes Dohnanyi egyik legsikeresebb mive: mar életében sok
egylttes felvette a repertoarjdba, s azota is szamos felvétel jelent meg beldle.
Kritikusok, zenésztarsak elismerden szoltak rola, tobben Dohnanyi addigi legjobb
muvének tartottak, a kozonség pedig mindig halasan fogadta: nagy sikerét csaknem
minden kritika, beszamolé megemliti. Donald Francis Tovey, a brit zenetudos,

zongorista és zeneszerzd 1929-ben igy jellemezte:

A masodik vondsnégyesben Dohnanyi miivészete egész hatalmassagaban bontakozik ki. Tobbek
kozott mesteri szintézist hozott 1étre a wagnerinek vagy szimfonikus koltemény-szerlinek

non s . . P gy 20
nevezhetd o6ridsvonal és a szonata-elv alapelemei kozétt.

A vonosnégyest hallgatva feltlind, Dohnanyi milyen természetességgel kezeli a
négy vonos hangszert. Csengery Kristof is, aki A hét zenemiive radiosorozat egyik
adasaban mutatta be a kvartettet, feltette a kérdést: vajon mikor és hol szivta magaba
a huszonkilenc éves, elsdsorban zongoristaként hiressé valé mivész mindazt a tudast
¢és tapasztalatot, amelynek segitségével a négy vondsra ennyire magatdl értetddo,

minden felesleges attételtdl mentes kozvetlenséggel fogalmazza gondolatait.*!

1. Dohndmnyi mint kamarazenész

Dohnanyi életében a kamarazene kozponti helyet foglalt el. Edesapja, Dohnanyi
Frigyes gimnaziumi matematika- €s fizikatanar volt, de emellett csellon is jatszott.
Hivatalosan ugyan mitkedvel6 zenésznek mondtak, de sok minden utal arra, hogy
rendkiviil magas szinvonalon gordonkazott, s Pozsony legkeresettebb csellistaja volt.”
Dohnanyiéknal rendszeresen Osszegyultek a varos legkivalobb mulvészei egyutt
muzsikalni, igy a gyermek Ernd hallhatta megsziletni a probak folyamén a

kamarazene-irodalom remekmiveit. O maga zongorazott €s — Vazsonyi szerint

%Donald Francis Tovey, ,,Dohnanyi, Ernst von”, in Walter Wilson Cobbett, Colin Mason (szerk.),
Cobbett’s Cyclopedic Survey of Chamber Music, vol. 1 (London-New York-Toronto: Oxford
University Press, 1929), 327-331. Vazsonyi Balint forditasa.

*ICsengery Kristof, ,.Dohnanyi Erné: Desz-dur vonosnégyes op. 157, in Kroé Gyorgy (szerk.), A hét
zenemtive. 1986. oktober-1987. szeptember (Budapest: Zenemtkiadé Vallalat, 1986), 407.

2 Vazsonyi, 19-21.
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legalabbis — hegediilt is,” igy természetes, hogy eleinte elsdsorban heged(i-zongora,
valamint csello-zongora osszeallitasi kamaramivek irasaval kisérletezett. ** A
feljegyzések szerint az els6 nyilvanos koncerten eléadott ma szintén kamarazene volt
— Mozart g-moll zongoranégyese egy iskolai hangversenyen, kilenc éves koraban —,
majd a kovetkezd néhany évben egyéb kisebb kamaramiivek mellett sorra kovetkeztek
mas szerzOk zongoranégyesei is (Beethoven, Mendelssohn, Brahms). Az elsé
jelentosebb fellépésén, tizenkét évesen pedig Schumann zongoradtosét jatszotta
édesapja kvartettjével. >

Késébb zeneakadémiai éveiben is gyakran szerepelt jelentdés kamara-
produkciokban: jatszotta Goldmark zongoradtosét 1895-ben, ** majd sajat
zongoradtosét a sajto altal is kituntetett figyelemmel kovetett vizsgahangversenyen.”’
Bécsben szonataestet adott Herzfeld Viktor hegedimuvésszel, a Zeneakadémia
zeneelmélet-tanaraval, *® 1896-ban pedig a Hubay-Popper vondsnégyes is miisorra
tiizte zongoraotosét a szerzd kozremitkodésével;*’ szintén az 6 kamaraestjikon
jatszotta Rubinstein triojat is.™

Londoni 1898-as sikere utan felkérései megszaporodtak, s egyre inkabb a

szoloestek keriiltek el6térbe, de emellett azért kamarazene-repertoarjat is bovitette:

131 132

londoni turnéin tobbek kozott Lady Halléval™ és Hugo Beckerrel ™~ koncertezett,
amerikai Utjain tobbnyire a Kneisel kvartett™ tagjaival, Bécsben pedig a Fitzner
kvartettel. 1901-ben londoni hangversenykératjan meghatarozo élményt jelentett
szamara a Joachim kvartett koncertje: csaladjanak irt levelében beszamolt réla, hogy

bérletet vett a hat el6adasbol allo sorozatra — melyen egyebek mellett felcsendult az

» Vazsonyi, 26.

* Vazsonyi, 22.

> Gombos 2003, 141-159.

* Gombos 2003, 164-166.

*7 Gombos 2003, 169-173.

¥ Gombos 2003, 173-175.

¥ Gombos 2003, 176-180.

* Gombos 2003, 181-183.

1 Angol hegedtimiivész, Sir Charles Hallé felesége. Gombos 2004, 131.

2 Német gordonkamtivész, 1914-ig szamos koncerten jatszottak egyitt, neki ajanlotta a Konzertstiickot
(op. 12). Gombos 2004, 167.

** Bostoni székhelyti kvartett, 6k jatszottak el 1895 nyaran Bad Ischl-ben Brahmsnak Nikitsch Artuarral
egyutt a c-moll zongoraotost. Vazsonyi, 40.
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Osszes kés6i Beethoven-vonosnégyes —, s hogy a kvartett a ,,szellemi részt illetdleg
felulmulhatatlan”.** Joachim Jozsef, a vilaghir(i, magyar szarmazasu hegediimiivész
hatéasara ett6l az évtdl kezdve Dohnanyi a nyarakat csaladjaval egyiitt Gmundenben,
az ekkoriban nyéari zenei kozpontnak szamito osztrak fiirddhelyen toltotte. Itt lehetdség
adodott a kamarazenélésre is, s az 1dés hegediimiivész €s Dohnanyi kozott szoros
baratsag alakult ki.”> 1905-ben Joachim felkérésére Dohnanyi részt vett a rangos bonni
kamarazene-tinnepen, a két miivész itt jatszott elsd alkalommal egyiitt nyilvanossag
el6tt.

A berlini években, a Desz-dur vonosnégyes keletkezésének idején koncertjein
mar hatarozottan kozponti szerephez jutott a kamarazene, sokkal inkabb, mint abban
az iddben a legtébb hires zongorista esetében. Joachim mellett olyan mtvészekkel
szonatazott, mint Henri Marteau, Hugo Becker, Robert Hausmann, Pablo Casals,
Sebald Sandor, Vecsey Ferenc, valamint triozott Enescuval ¢€s Casalssal, Hubayval €s
Popperrel.”” Dohnanyi persze késébb, a berlini iddszak utan sem tavolodott el a
mifajtol, szamos neves miivészt talalhatunk ezutan is kamarapartnerei kozott: Koncz
Janos, Jascha Heifetz, Szigeti Jozsef, Zathureczky Ede, Louis Ford, Flesch Karoly,
Telmanyi Emil, Albert Spalding, valamint a Waldbauer-Kerpely, €s a bécsi Rose
vonosnégyes. *° Toth Aladar 1927-ben, Dohnanyi miivészi tevékenységének 30.

évének alkalmabol igy mutatja be 6t:

[...] Dohnanyi paratlan otthonossagat az eléadomiivészet keretében talan ott csodaljuk legjobban,
ahol az eldadémulivész-egyéniségnek nemesak a muialkotas, hanem a mar részben megszoélaltatott
miulalkotas keretébe kell beilleszkednie: tehat a kamarazenében. [...] Nem hiaba nétt fel Dohnanyi
Emé a »burgerliche Kammermusik« kulturdjaban: ma 6 a legnagyobb kamarazenész, sét

kérdéses, volt-e egyaltalaban Mozart 6ta akkora kamaramuzsikus, mint nagy hazankfia. [...]*

* Kelemen Eva (szerk.), Dohndnyi Erné csalddi levelei (Budapest: OSZK—Gondolat Kiado—MTA
Zenetudomanyi Intézet, 2011), 120.

> Vazsonyi, 74.
36 Gombos 2005, 325-329.
3 Vazsonyi, 122.

3 Kovécs Ilona, ,,A kamaramuzsikus Dohnanyi Erné”, in Papp Marta (szerk.), Zenetudomdnyi
tanulmadnyok Krod Gyorgy tiszteletére (Budapest: Magyar Zenetudomaényi és Zenekritikai Téarsasag,
1996), 198-204.

¥ Toth Aladar, . Dohnéanyi kulturaja, miivészegyénisége és zongoramiivészete”, Zenei Szemle IX/9-10.
(1927 okt.-nov.), 228.
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2. Dohndnyi kamaramiivei

A Dohnényi-életmtben a fiatalkori alkotasok kozott — zongorara irt karakterdarabok,
dalok és korusmiivek mellett — tizenhat kamarami talalhato.** A nagyobb lélegzetii
milvek tobbsége ez utobbi mufajba tartozik; s az, hogy Dohnényi a zeneakadémiai
felvételijén egy dal mellett kvartettjébdl és szextettjébol jatszott részleteket,* szintén
jelzi, milyen fontos volt szdmara a kamarazene. Egy londoni interjuban, 1898-ban
fiatalkori kamaramuiveiként harom vonosnégyest, két zongora-csello szonatat, egy
zongoranégyest, valamint egy vondsszextettet emlit.** Ezek az 1890 utan késziilt
kamaramiivek, az ez eléttieket — tobb kisebb hegedii-zongora és csell6-zongoramli
mellett két befejezetlen kvintett (egy zongoras és egy két bracsas) €s egy vondsnégyes
—* afiatal m{ivész mar nem veszi szamitasba, tanulomiivekként tekint rajuk. Vazsonyi

Balint igy jellemzi a fiatalkori alkotésokat:

Bontakozo stilusanak f6bb vonasait konnyt felismerni: a hangvételt elsésorban Schumanntol, a
format Beethoventdl tanulja, de a legjellemzébb miveinek a kamarazenében gyokerezd,

. . Ty
sz6lamos szovésmodja.

A fiatalkori miivek koziil kiemelkedik a fisz-moll zongoranégyes. Huganak irt
levele alapjan Dohnanyi 1891-ben kezdte komponalni,* s 1894-ben a Duesberg
kvartett miisorra tiizte Bécsben a szerzé kozremiikodésével.*® Szintén emlitésre mélto
a B-dar vonosszextett, mely ugyan még az op. l-es zongoraétds eldtt, 1893-ban
keletkezett, de tobb atdolgozas is kovette (1896-ban és 1898-ban). Dohnényi a Zrinyi-
nyitannyal és az elsé szimfonidval egyiitt 1897-ben palyamiiként kildte be a Kiraly-

dijra, ahol mindkét zenekari mivel — két kategoriaban — elnyerte a fodijat, a szextett

0 Kiszely-Papp, 26.

1 Kiszely-Papp, 6.

*2 Gombos 2004, 140.

3 Podhradszky Imre, ,,The Works of Erné Dohnanyi”, Studia Musicologica 6 (1964), 357-373.
* Vazsonyi, 27.

*> Kelemen FEva, 42.; Vazsonyi egyébként 1893-ra datalja ugyanezt a levelet. Vazsonyi, 30.

¢ Gombos 2003, 161. (Kelemen Eva 95-6t ir egy levélhez flizott megjegyzésében, ez azonban vsz.
eliras. Kelemen Eva, 45.)
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pedig dicséretet érdemelt ki.*” Utobbi a palyadijas kamaramiivek hangversenyén 1898.
aprilis 1-jén hangzott el, s fogadtatasa kedvezo6 volt, mindezek ellenére nem kapott
opusz-szamot.

Az els6 komoly, nemzetkozi elismerést kivaltdo kompozicio is kamarazenei mi:
a c-moll zongora6tos, melyrdl az idés Brahms is elismerden nyilatkozott.*® Dohnanyi
48 opusz-szammal ellatott mive kozott kilenc tobbtételes, ciklikus kamaramuvet
talalunk, ezek mindegyike jelentds és sikeres alkotas az életmliiben. A mas mifaju
kompoziciokhoz képest tobbségiilk gyakrabban keril ma is podiumra: sokan a
kamarazenét tekintik Dohnanyi legmeggyz6bb alkotoi teriiletének.*” Ezeken kivil az
eredetileg zongorara irt Ruralia hungarica egyes tételeinek vannak hegedii-zongora
illetve csello-zongora valtozatai, a Suite en valse-nak kétzongoras atirata (op. 39a),
valamint a Keringd zongorara, négy kézre és a rovid fuvolara és zongorara irt Aria

tekintheté még kamaramunek.

opusz-szam | keletkezés kiado
1., c-moll zongoradtds op. 1 1895 [ Doblinger
Kering6 zongorara, négy kézre op. 3 1897 [ Doblinger
1., A-dur vondésnégyes op. 7 1899 [ Doblinger
Szonata cselléra és zongorara op. 8 1899 | Schott
Szerenad op. 10 1902 [ Doblinger
2., Desz-dur vonosnégyes op. 15 1906-07 | Simrock
Szonata hegediire és zongorara op. 21 1913 | Simrock
2., esz-moll zongoradtos op. 26 1913-14 | Simrock
Ruralia Hungarica, harom darab hegedtire és zongorara | op. 32¢ 1924 | Rézsavolgyi
Ruralia Hungarica, Andante rubato hegediire vagy |op.32d 1924 [ Rézsavolgyi
csellora és zongorara
3., a-moll vonosnégyes op. 33 1926 [ Rézsavolgyi
C-dur szextett op. 37 1935 [ Lengnik
Suite en valse két zongorara op. 3% 1945-47 | Lengnik
Aria fuvolara és zongorara op.48/1 1958 [ AMP

1. Dohnanyi Erné kamaramuvei

Nagy résziik az els6 vilaghaboruig, azaz az op. 1-t6l szamitva sziik két évtized alatt
keletkezett: az A-dur vonosnégyes (op. 7, 1899), a Szonata csellora és zongorara (op.8,
1899), a Szerenad (op. 10, 1902), a Desz-dur vonosnégyes (op. 15, 1907), a Szonata
hegedure és zongorara (op. 21, 1912) és a 2., esz-moll zongorao6tos (op. 26, 1914). Ezt
kovetden tizenkét év telt el a 3., a-moll vonosnégyes megirasaig (op. 33, 1926), majd

Ujra csaknem egy évtized a C-dur szextett (zongorara, hegedure, bracsara, csellora,

7 Gombos 2003, 237-242.
*® Vazsonyi, 41.; ugyanez Kiszely-Papp, 7.
* Kiszely-Papp, 14.
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klarinétra és kurtre, op. 37, 1935) megsziiletéséig. Ha azonban az opusz-szamok
tikrében vizsgaljuk a kamaramulveket, akkor nem aranytalan a kamaramivek
eloszlasa a mas mifaju alkotasokhoz képest. Nem a kamarazenétdl fordult tehat el a
szerzd a berlini idészak utan, hanem tengernyi mas elfoglaltsaga miatt a zeneszerzésre
nem maradt annyi ideje. Erdekes, hogy a Szextett utan nem irt t5bb nagyobb 1élegzetii
kamaramiivet — bar az op. 48/1-es Aria és az 1947-ben két zongorara is atdolgozott
eredetileg zenekarra irt Suite en valse azért a kamaramlvek sorat boviti —, igaz,
életének hatralévo 25 évében mindossze tizenegy opuszt talalunk. Még inkabb arnyalja
a képet, hogy Dohnanyi az életmlvet zar6 két fuvolamli utan egy harmadikat is

tervezett, feltehetdleg fuvolatriot.™

3. A vonosnégyes sziiletésének idoszaka — Dohndnyi berlini évei

Dohnanyi Ernd csaladjaval — feleségével, Kunwald Elzéval, valamint két
kisgyermekével, Janossal és Margittal — 1905 Oszén koltozott Berlinbe. A német
csaszari fovaros a szdzadfordulodra valt vilagvarossa, ekkorra Londonnal, Parizzsal,
New Yorkkal emlitették egy lapon. Kulturalis fellegvar lett: ezt jol tukrozi, hogy 30
szinpad mukodott a varosban, melyek Osszesen 45 000 nézdnek kinéltak csaknem
minden este programokat.”’ A Berlini Filharmonikus Zenekar ekkor mar Eurdpa
legkeresettebb koncertzenekara volt, élén az a Nikisch Artar allt,”* aki annak idején
Brahms jelenlétében a c-moll zongoradtos zongoraszolamat jatszotta.

A Konigliche Akademische Hochschule — melynek igazgatdja Joachim volt —
tanari allast ajanlott fel Dohnanyinak, méghozza rendkiviili megbecsilést tikr6zo
szerzddéssel: a tanari karban neki volt a legmagasabb fizetése, és hetente mindossze
hat orat kellett tanitania. Dohnanyi a rendszeres tanitast koncertkorutjai miatt
feltehetdleg csak 1906 tavaszan kezdte meg, hivatalos kinevezése aprilis elsejétdl
szolt.>® 1905 tavaszan a budapesti Zeneakadémia is hivta 6t tanari karaba, dontésérdl
— miszerint Berlint valasztja — Dohnanyi igy vallott az igazgatdénak, Michalovich

Odonnek irott levelében:

Y Kusz Veronika, Dohndnyi amerikai évei, 1949—1960 (PhD disszertacié. Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2010), 88.

3! Jochen Thies, Die Dohnanyis (Berlin: ProphylidenVerlag, 2004), 45-47.
*? Thies, 47.
** Gombos 2006/7, 64-65.
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Berlin helyett Budapestet véalasztani olyan aldozat lett volna részemrél, amelyet a haza
fiatalsagom tekintetbe vételével egyeldre télem nem kovetelhet s amelyet én milvészetemre vald

tekintettel egyelére nem hozhatok **

Berlini éveiben Dohnényi a tanitas mellett rengeteget koncertezett — tobb mint
kétszer annyi hangversenyt adott négy elsé berlini évében, mint az azt megel6z6 négy

évben”® —, emellett sok ideje nem maradt tehat a komponalasra. Ennek ellenére

szlletett néhany jelentdés mi ebben az iddszakban is, tobbek kozott a Desz-dur
vonosnégyes. Ajanlasa orvosanak, dr. Adalbert Lindnernek szol, aki Dohnanyi bécsi
barati koréhez tartozott. O irta elé szamara pihenésként a kirandulasokat, ennek
megfeleléen nyaranta Dohnanyi rendszeresen hegymaszassal toltotte szabadidejét az
Alpokban.”® A természet szépsége mindig rengeteget jelentett neki. Idés koraban
alpesi ¢lményeit, a mélykék égbolt és a napfényben szikrazo havas csicsok latvanyat
igy jellemezte: ,csak egy Schubert dalhoz hasonlithato”;”’ talan ez a forrasa a
vonosnégyes letisztult, végtelentl egyszeri alapmotivuméanak is.

A Desz-dur kvartett az elsé olyan kompozicid az életmiben, melynek vége nem
optimista, nem kicsattanéan jokedvli, hanem borus, elgondolkod6. Ugyanebbdl a
berlini id6szakbdl valo a hasonlo kicsengést cisz-moll hegedii-zongora szondta és a
masodik, esz-moll zongoraotos is. Ezt a jelenséget Vazsonyi Balint részletesen taglalja
konyvében: feltehetdleg maganéleti problémait, vivodasait vetiti ki a szerzé ezekben
a muvekben. Vazsonyi szerint Dohnanyi édesapjanak mar 1903-ban irt levele is jelzi,
hogy valamiféle csaladi valsag kezdédott,”® mely az évek folyaman egyre mélyiilt.
Késébb Dohnanyi megismerkedett leendd masodik feleségével, Elsa Galafrés-vel, igy
1913-ban végil elhagyta elsé feleségét és gyermekeit. Erdekes azonban, hogy az
ugyanebben a korszakban keletkezett alkotasok tobbsége, igy a fisz-moll szvit (op.
19), a Varidciok egy gyermekdalra (op. 25), a Tante Simona vigopera (op. 20) €s a

zongoramiivek mind a deris embert, Dohnanyi humorat tarjak elénk. Ez alapjan tgy

* Vazsonyi, 111.
** Gombos 2006/7, 60.
%% Vazsonyi, 127.
7 Vazsonyi, 127.
%% Vazsonyi, 135.
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tlinik, hogy a kamarazene az a mafaj, ahol Dohnanyi a leginkabb kitarulkozik, ahol

legdszintébb megnyilvanuléasaival, vallomésaival talalkozhatunk.

4. A vondsnégyes bemutatojanak kérdései

Dohnanyi a vondsnégyest 1907 nyaran fejezte be, azutan, hogy Joachim augusztus 15-
én elhunyt. ” A mi( bemutatdjanak datalasaval kapcsolatban az irodalomban
ellenmondéasokat taldlunk. James Grymes miijegyzékében, ® illetve Dohnanyi
harmadik feleségének Dohnanyi-életrajzaban, az A Song of Lifeban® a Klingler
kvartett neve szerepel bemutato egyuttesként. Pontos datumot egyik forras sem kozol:
ez [azaz 1907] év 6szét jelolik meg. A Gombos Laszlo altal publikalt egyetlen rovid
irads a bemutatérol azonban egy januari kiadvanybol valod (a koncert idépontjat nem
tartalmazza, igy Gombos novembert vagy decembert feltételez).®* A mii budapesti
bemutatojanak idépontja azonban ehhez képest hamar, november 7-én volt, igy
felmerult a kérdés, vajon valdéban a berlini egyiittes jatszotta-e el elészor a
vonosnégyest.

Végiil egy korabeli folyoiratban sikeriilt rdbukkanni az ez idaig ismeretlen
idopontra: a német févarosban december 3-an, azaz csaknem egy hénappal a budapesti
bemutato utdn csendiilt fel elészor a Desz-dur kvartett.” Talan azért kotddhetett mégis
a bemutat6 a Klingler kvartett, s nem pedig a Budapesten bemutaté Kemény-Schiffer
vonosnégyes nevéhez, mert feltehetdleg elébbi volt a jelentésebb esemény Dohnanyi
szemszogebdl (bar koncertkorutjai miatt egyiken sem lehetett jelen): a vilag egyik
legnagyobb zenei kozpontjdban, az egyik legtobbre tartott egyiittes eldadasaban
hangzott el a mii. Bar a Klingler név ma valdszintleg nem sokaknak cseng ismerdsen,
a vonosnégyest abban az idében a Joachim kvartett utodjaként tartottak szamon.®*

Meglehet, hogy a 20. szdzad elso felének legnagyobbjai kozott emlegetnénk dket, ha

% Tlona von Dohnényi, 60. (Vazsonyi és Csengery Kristof 1906-ot ir, Gombos szintén 1907-et.)
% Grymes, 34.

% Tlona von Dohnényi, 60.

% Gombos 2006/7, 217.

0 In dem zweiten Kammermusik-Abend des Klinglerquartetts am 3. Dezember im Saal Bechstein
gelangt u. a. ein Quartet von Ernst von Dohnanyi zur ersten Auffuhrung.” Bérsen-Zeitung 1907.
november 26. (Morgen Ausgabe), 7.

% Tully Potter, “The Concert Explosion and The Age of Recording”, in Robin Stowell (szerk.), The
Cambridge Companion to the String Quartet (Cambridge, 2003), 69.
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az elsé vilaghaboru kitorése nem vet olyan hamar véget az 1905-ben alapitott egyiittes
mukodésének (Karl Klingert besoroztak; a wales-i csellista, Arthur Williams és az
orosz masodik hegediis, Josef Rywkind pedig ellenségnek szamitottak).® Arthur
Williams egyébként a Joachim kvartett csellistdjanak, Robert Hausmannak a
novendéke, Karl Klingler, a vonosnégyes elsé hegediise pedig Joachim tanitvanya
volt. Klingler mar fiatalon a berlini filharmonikusok koncertmestereként dolgozott,
1904-t6l a berlini féiskola hegedltanara lett, s emellett a Joachim kvartett bracsasa
volt 1906-t61.%

A Desz-dur kvartettre visszatérve: még ebben az évben, 1907. december 14-én
bemutattdk a mivet Bécsben is (Fitzner kvartett), majd a kovetkezd két évben szamos
német varos mellett Londonban (Briisszeli kvartett) és az Egyesilt Allamokban

(Flonzaley kvartett) is.

5. A vondsnégyes rovid formai dttekintése

A harom tételre tagolt vonosnégyes egyetlen tematikus egységet alkot: Dohnanyi mar
az elsd 15 Utemben Osszestritve felvillantja mindharom tétel épitdkoveit. Az elsod
hegedu recitativo jellegli, lassu, elgondolkodd bevezetdje (Andante) az egész mi
mottdja, kérdésfelvetése. Ennek diminualt valtozatabol épitkezik az elsé tétel fétémaja
is (Allegro). A kettd kozé berobbano gyors kozjaték (A/legro) azon kivil, hogy a tétel
kidolgozasaban is szerepet kap, egyben a masodik tétel megelélegezése is,” az ezt
lezaro kétitemes Adagio pedig a harmadik tétel kezdémotivumanak variacioja.”® A
harom kulonbozo karakter ugyan vilagosan, tempojelzésekkel is el van valasztva
egymastol, azonban mégis egy egységet alkotnak. Attol érezziik osszetartozénak dket,
hogy Dohnényi az els6 motivum dallamét nem zarja le egyértelmiien, a gyors motivum
igy valaszként jelenik meg — bar mintha ez inkébb elutasitand a kérdést, mintsem
ténylegesen megvalaszolna —; a harmadik, Ujra a kérdés tempdjaban 1évd motivum
pedig mintha erre a szeszélyesen indulo, heves ellenvetésre reagalna megnyugodva,
beletorédd sohajjal. Mindharom motivumbol tébb témat is kibont Dohnanyi, de ezt

szinte ¢észrevétlenil teszi: a mar elhangzott témakat ¢s magukat a rovid

% http://www klingler-stiftung.de/karl-klingler/klingler-quartett/. Utolsé elérés: 2015. Majus 15.

% http://www klingler-stiftung.de/karl-klingler/biografie/. Utolsé elérés: 2015. Majus 15.

%7 1asd a Desz-dur vonosnégyes elemzése c. fejezet, 26.0.

% Jasd a Desz-dur vonosnégyes elemzése c. fejezet, 27.0.
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alapmotivumokat ugyan itt-ott egyértelmiien visszaidézi, de a témak €s a motivumok

kozti hasonlosagok tobbnyire mesterien el vannak rejtve.

Ernst von Dohnanyi,Op.15.
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2. A harom alapmotivum

Az elsé tétel két témat felvonultatd szonataforma. A bevezetés utan indulod
nyugtalan, szenvedélyesen aradd f6téma végtelen hosszusagunak tinik: tugy
érezhetjik, hogy nem is témat hallunk, hanem valamiféle wagneri fejlesztéssel allunk
szemben. A szabalyos kadencidnak a téma végén a végig bizonytalan hangnemérzet
¢s hangnemi kitérések miatt varatlan hatdsa van. Az ezt kovetdé melléktéma — mely
szintén rokonsagban all a mi mottojaval — egyszerlisége és attetszd hangszerelése
miatt kontrasztal a fétémaval, végtelen nyugalmat ¢€s békességet araszt. Csak rovid
idére valik borusabba ez a téma a masodik felében, mikor — az addig a csello
ostinatojaban allandodan jelen 1év6 — G helyett Gesz hanggal sohajt fel kétszer egymas
utan az elsé hegedl. A szonataforma egységei nagyon hatarozottan elkilontlnek: az
expozicid utan gjra felhangzik a harom kilonbozo karakter(i alapgondolat — mintha
csak az elso rész ismétlése indulna, de nem Desz-, hanem C-durban —, s ezekbdl
épitkezik a tovabbiakban a kidolgozas. Figyelemre mélto megoldas, hogy amikor a
fotémat a bracsa lassan, augmentalva jatssza, azaz a motto eredeti tempdjaban, az elsé
hegedt ugyanannak a motivumnak gyors — azaz a fétémaval megegyezd sebességii —

valtozataval kiséri. A fétémabol és a bevezetés masodik, gyors motivumabol szott
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nagyszabasu fokozas a tétel csucspontjara érkezik, s ez utan a szenvedélyes rész utan
az ismét felhangzo harmadik, lassi motivum sokkal panaszosabbnak tiinik, mint a tétel
elején, ezt erdsiti tobbszor ismétlése is. Ez a motivum valasztja el a kidolgozast a
visszatéréstol, melyben mindkét téma szinte valtoztatds nélkiil tér vissza. A rovid
koédaban elészor F-darban csendul fel a motto — a Desz-dur utan ez hirtelen
reménysugarként hat — azonban rogton utana visszasiillyedink az alaphangnembe, és
mégis reményvesztett kérdésként, félbemaradva hangzik el a motto.

A masodik tétel scherzo, haromtagu trios forma, melynek szokatlan hangzasat
hangnemének koszonheti: C-frigben értelmezhetd leginkabb.®” A férész tempo- illetve
karakterjelzése is meglehetdsen szokatlan (Presto acciacato), melybdl a mésodik
kifejezés leginkabb billentylis akkordjatéknal hasznalatos utasitas (az akkordot torve,
nem egyszerre leiitve kell megszolaltatni).” A szé acciaccatura véltozata sokkal
gyakoribb, a barokk zenében hasznalt diszités elnevezése,” az itt szerepld valtozat szo
szerinti jelentése azonban: 6sszetdrve, szétziizva; Dohnanyi itt nyilvanvaloan ebben az
értelemben hasznalja. A férész ennek megfeleléen gyors, izgatott morgassal indul a
cselloszolamban, a kezdomotivum makacs ismételgetésébdl kialakuld témat a tobbi
hangszer varatlan kozbeszirdsai teszik még izgalmasabba. A komor hangvétel
gyakran hirtelen, mindenfajta atmenet nélkil kicsattandan vidamma valik — a két
karakter allandé valtakozasa, billegése jellegzetes, Dohnanyira jellemz6 groteszk
humort kélcsénoz a férésznek. Erdekes, hogy éppen ott valik a zene jokedviivé, ahol
olyan 1 témafoszlanyok jelennek meg, melyek a vonosnégyes masik két
alapmotivumara vezethetdk vissza, de melyekhez eddig teljesen mas — elgondolkodo,
buslakodd, szenvedélyes — karakterek tartoztak; mintha ezzel sajat kétségeit,
vivodasait probalna elhessegetni, kifigurazni. A trio (L'istesso fempo) végteleniil
egyszerll hangzasu, nyugodt liktetésli, négysoros koral, melynek F-durja ugyantgy

reményteli fohasznak tlinik, mint az elsé tétel végén ugyanebben a hangnemben

% Természetesebb lenne a f6téma Gesszel, azaz az alaphangnembe, Desz-durba kivankozé téma van
kifacsarva” ugy, hogy fél hanggal lejjebbi hangnemet kapunk

7 Szerzé nélkil, , Acciaccato.” In: Michael Kennedy (szerk.) The Oxford Dictionary of Music (2., szerk.
kiadéas). Oxford Music Online (Oxford University Press). Utolsé elérés: 2015. Majus 15.
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/opr/t237/e62>.

" Simon McVeigh and Neal Peres Da Costa, ,,acciaccatura.” In: Alison Latham (szerk.), The Oxford
Companion to Music. Oxford Music Online (Oxford University Press). Utolso elérés: 2015. Majus 15.
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/opr/t114/e39>.
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felhangzo motto. A koral dallama a ma harmadik alapgondolataval all kapcsolatban, s
néhol meglepd akkordvaltasok teszik érdekessé. Killonosen a harmadik sor vége szép,
ahol az eredeti hangnemtdl a kvintkoron legtavolabb 1€vé hangnem, azaz Cesz-dur felé
tér ki a dallam, majd annak dominansarol, Gesz-dur akkordrol hirtelen egy atmend, C
hangra €épuld dominans-szeptimakkord segitségével visszatér F-durba. A férész igazi
visszatérését a hangnem keresgélése el6zi meg: az izgatott kezdémotivum g-mollban
jelenik meg eldszor, majd meredek hangnemvaltasok (g-moll — cisz-moll — C-dur —
Desz-dur) utan mindenféle hangnemérzet megsziinik, s egy egészhangu skalaval —
mely a tétel elsé részében is szerepelt — érkeziink vissza az alaphangnembe, C-frigbe.

A harmadik tétel (Molto adagio), mely a vondsnégyes lassu zarotétele, Dohnanyi
legmélyebb, legOszintébb vallomésai kozé tartozik. Az elsé tételhez hasonldan
szonataforma; fétémaja gazdagon harmonizalt koralra emlékeztet, melynek cisz-moll
hangneme enharmonikusan értelmezve a kvartett alaphangnemének azonos alapu
mollja. A kottakép alapjan egyszer(, atlathato, szabalyos szerkezetl a téma, de a lassu
tempdjelzés miatt tobb mint két percig tart. Ezaltal az elsé tétel f6témajahoz hasonldan
végtelen folyondarnak tiinik, a meglepd hangnemi kitérések utan a zarlat ezuttal is
meglepetésként, vagy még inkdbb megkonnyebbiilésként hat. Az egyik legszebb
pillanat a muben, ahogyan a mar sokszorosan megerdsitett cisz-moll hangnem
pikardiai terccel zar, de csak egy tizenhatod erejéig érezhetjik a zarlatot, miel6tt a két
kozEpsd szolam kiirtmenetben atvezet a Cisz-durban induld melléktémara. Ez a téma
a vonosnégyes mottdjanak hangjait irja koril — hangnemiik is megegyezik
enharmonikusan —, azonban ez a téma all talan a legtavolabbi kapcsolatban az
alapgondolattal. Mint azt a részletes elemzésnél latni fogjuk, a hasonldsag kimutatasa
kiss¢ eroszakoltnak tlnhet, azonban az, hogy a mi Osszes eddigi témaja
visszavezethetd az alapmotivumok egyikére, ezek parhuzamba allitasanak
l1étjogosultsagat is erdsiti. A tétel kidolgozasa egyszerre hasznalja az elsd két tétel
alapelemeit, egyértelmlen idézve, szembedllitva azokat, mindezt — a Brahms
miiveibél * is ismert — improvizativ magyar ciganyzenét imitalo zenei kozegbe
helyezve. A tétel fétémajanak visszatérését a hangszerelés teszi killonlegessé, a bracsa
szolojat a két hegedli éteri, lassu akkordfelbontasai diszitik. A tétel kodajaban

Dohnényi Ujra sorra veszi a korabbi fétémakat, ami talan a sok vivodast, a killonb6zo

2 Ezek kozill leginkabb a h-moll klarinétotos (op. 115) 2. tételének kozéprésze hasonlo.
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lelkiallapotok kozotti drlodést tikrozi. Végil a két hegedh a mi mottdjaval, egymast
imitalva tor egyre magasabbra, s ez utan az utolsé nagy séhaj utan — az elsé tétel
zarasahoz hasonldan — elhangzik még egyszer a miivet indité motivum befejezetlentil,

megvalaszolatlan kérdésként.”

6. A vonosnégyes fogadtatdsa
A Klingler kvartett eléadasarol a Berliner Borsen-Zeitung december 5-1 szamanak

hasabjain olvashato kritikdban a cikkiro

Das  Rlingler » Quartett -~ bdie Herren : " ; =
. Rlingler, Jof. Mowtind, Frid. Klingler und Aeih, ugyan nem kiemelkedden jelentds, de
ﬂtﬂin:tﬁ;— l‘f‘.f!flh“ und i feinem gleidbgeitiq im
Saol Beditein veranfralteten weiten Kammermufits 1 4 4 5 1
Abend cin ngu StreideQuartett in Des - dur von mlndenkeppen érdekes munkanak nevezi a
Gt bon Tobnduvi. Tas aud drei Mapp gee 7 74 7oy s oy
formten  Sagen  beitehende  Werl it gerabe mivet.” Megemliti, hogy a témak sokszor
nidt ald eine bcmom‘qlmb bmuu?uu,b wol!l aber
al8 ecine inferciiante Wrbeit amguipreden.  Jbre 1led A1 ¢ (] o
Themen verlicren fid vieliad nd PLhrafendafte, und uﬂsagosan frazisszertinek  tiinnek ez
die Sanart veritiht peridicdentlidy gegen die natiics " 7 . 7 %
lidhen Grfordernifie ded Stammeritils, aber o8 ift dody feltehetdleg a végelathatatlansagukra, elsé
;leb'; ule‘!"wlgmidm barin: Gtiit:nmnug uub6bal Wes
reben Befondered ju wollen. Der erfte Say, ein 4 1 3 a1
W: . '}:;, n%m“ i i 18 b ﬂmm hallasra nehezen megfejthet6 formaikra utal
un' acfdlofjentite, embehrt  ciner intereflanten . 7 ..
Durdiihrung.  Feild it bas jelgende Edergo | — valamint hogy a tételek szerkezete tobb
;ltlhlf: \mu‘g im Tvio felbitdndig und wmelobijd) ges

vien Stimuen; am beften gelungen und in ber A 1 A
Wirhung am eindrudivoliiten dasd Finale, ein trdumes SzempontbOI 18 elter a kamarazene
riides, melandoliid angehanudted Molto Adagio, das , . . . .o
in olitimmigem Sy daberidrieitet. Mande fbers | Stilusanak természetes szabalyaitdl. Ezzel
gimng‘; 'bn;monivmc m{\'llbul‘l’fl findet fid davin,
a8 Werl fand cine gute Wiedexgabe. BDrahms' i 4 1 ] A A
C-moll-Quartett op. 51 Nr. 1 und dad D-dur gyl meltat]a & hangUIatat’ e a
Quartett op. 18 Nr. 3 von Veethoven bildeten bie o e 7 £ s . :
weiteren Gaben ded Abends kilonlegességre valo torekvést, legjobban

3. A Berliner Borsen-Zeitung kritikéja

sikertlt részének pedig az utolso tételt tartja.
Wilhelm Altmann a Die Musik cim,
félhavonta megjelend kiadvany 1908. januari szaménak rovid beszamoldjaban
elismerden nyilatkozik. Brahms érezhetd hatasat pozitivan értékeli, kiemeli a kvartett
modern szinezetét, s hozzaflizi: véleménye szerint a kvartett az A-dur  kistestvérnél”
is jobban gazdagitja a kamarairodalmat. A Klingler kvartettet mint joggal nagy
kedveltségnek orvendé egyiittest emliti.”

Hasonl6 véleménnyel van a budapesti bemutatorol beszamolod Pesti Hirlap
november 8-i szamanak tudésitoja:’ szintén emliti modernségét és azt, hogy a mii a

kamarazene-irodalom értékes hozzajaruldsa. Ezen kivil rovid elemzést is kozol rola,

7 Vazsonyi, 128.

" Berliner Borsen-Zeitung 1907. december 5. (Morgen Ausgabe), 7.
7 Gombos 2006/7, 217. .

7% Gombos 2006/7, 216. o.
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emlitve a mi alapgondolataul szolgald mottot; a masodik tétel hangnemét hypoeolként
értelmezi,”” majd ir az utolso tétel , hosszadalmas, epedd kantilénajarol”, mely a
rapszodikus kozéprész utan a bracsan tér vissza, a masodik tétel motivumanak ismételt
felbukkanasardl, s a mii végén a mottobol felépitett kanonrol, valamint a két saroktétel
sejtelmes végzOdesérdl is. A Pesti Hirlap ezen felul negativ kritikat is megfogalmaz:
a cikkiré hangszineiben kiss¢ szirkésnek é€rzi a mivet. Ami ezzel a biralattal
kapcsolatban igazan érdekes, hogy a kritikus az elsé tétel egészét a ,,zsenialis szerzonél
szokatlan deriis hangvétel”-lel jellemzi: a szerzérdl ma kialakult kép ennek pont az
ellenkezdje, vagyis alapvetden dertisnek itéljik meg Dohnanyi életmiivét, és ezen
belul éppen a Desz-dur vondsnégyest tekinthetjiik az egyik kivételnek. Az elsé tétel a
melléktématol eltekintve a legtobb eldadasban sokkal inkébb szenvedélyesnek,
vivodasokkal telinek mondhatd, mint jokedélylinek. Azonban valéban lehet
alapvetéen felhdtlennek is értelmezni a tételt, erre példa az amsterdami Ruysdale
kvartett koncertfelvétele 2011-bol: az & eléadasukban sok helyen kifejezetten
gondtalannak, almodozonak hat a fétéma is,”® igy konnyen elképzelhetd, hogy a
Kemény-Schiffer vondsnégyes is hasonlo felfogasban jatszotta a miivet. Ezt erdsiti a
Pester Lloyd német nyelvii beszamolojaban Herzfeld Viktor két gondolata is, amely a
fotémat almodozonak, a kidolgozasban ellenpontként felhasznalt — s a tétel elején is
hallott — révid kis motivumot pedig pajkosnak, hegyesnek irja le.” A legtobb
eldadasban ez utobbi is sokkal inkabb izgatott, majd akar vad, diihos, mintsem jatékos
karakter(i. Osszességében ez a kritika is nagyon jé véleménnyel van a mirdl, érett
mester munkéjanak értékeli, mely egyszerre modern és végig valasztékosan jo
hangzasua. Itt is talalunk rovid elemzést: az elso tétel végét halk, sejtelmes kérdéshez
hasonlitja, a masodik tételrol Wagner zenéjére, a walktrok szikldjanak viharos szelére
asszocial. Kiemeli, hogy a kezdetben fenyegetden dorombolé motivum késébb képes
kedélyes tancot is kisérni, a végén pedig mar viharosan vidamma valik. Nagyon szépen
fogalmazza meg az elsd tétel témajanak visszatérését az utolsoban: az elsé tétel

vagyakozo dallama szelid varazsaval gybézedelmeskedik az Adagio mélabuja és a

""Magyar és kelet-europai népzenében hasznalt hangsor. Hypo-skala az, amikor a hangkészlet
egészéhez képest a zarohang egy kvarttal mélyebben van. Vargyas Lajos, ,,Magyar népzene”, in Hoppal
Mihdly - Niedermiller Péter - Tétrai Zsuzsanna (szerk.), Magyar Néprajz VI. Népzene, néptdnc, népi
jaték (Budapest: Akadémiai Kiadé, 1990).

78 1asd részletesebben Hangfelvételek c. fejezet, 72-73. o.
7 Gombos 2006/7, 214-215.
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Scherzo heves indulatossaga felett. A kritika érdekessége, hogy hianyolja a negyedik
tételt, az igazi Finalét, hozzatéve, hogy egy Dohnanyi vondsnégyes nehezen tiinhetne
tul hosszunak.

Meglepben mas értékitéletet tikroz Kalman Imre kritikaja a Pesti Naploban,
melynek hangvétele meglehetdsen személyeskedd, amit a kiralyi tobbes szam
hasznalata is erdsit. * Dohnanyit ugyan érdekes muzsikusnak értékeli, de
olyasvalakinek tekinti, akinek nincs egyénisége, eredetisége. Kifogasolja, hogy
elhagyta azt a sz&p magyar stilust, amivel a d-moll szimfonidban szolt a kozonséghez,
a vonosnégyest a Konzertstiickkel egyiitt csalodasként éli meg. Erdemben ugyanakkor
gyakorlatilag semmit nem ir a mtrél. Erdekes, hogy ugyanezen az eléadason van, aki
éppen hogy felfedez a miiben magyaros elemeket, a Budapesti Hirlap hasébjain ez
jelent meg: , Temperamentumban s helyenkint a dallam-alakulasban kétségtelentil
magyaros [...]"%

Bécsben a Fitzner vonosnégyes mutatta be a miivet,** akik a Klingler kvartetthez
hasonloan varosuk vezetd kamaraegytttesének szamitottak. A Wiener Abendpostban
januar 9-én megjelend tuddsitdsban Robert Hirschfeld osztrdk Ujsagird €s
zenetorténész Dohnanyi legérettebb alkotasanak tartja a miivet, a korabbi években
hallott miveihez képest — melyeknek kidolgozasat fantaziatlannak, gorcsosnek érezte
— pozitiv véltozasként értékeli. Megemliti még, hogy a harom részes szerkezet eltér a
hagyomanyostol, kihangsulyozza a tematikus egységet, mely gy valosul meg
Dohnanyi miivében, ahogyan az csak egy mesternek sikeriilhet.

A kovetkezd évben mas kvartettek is masorukra tizték a muvet, 1908
oktoberében a Giirzenich vondsnégyes Kolnben,® a Briisszeli vonosnégyes pedig
Berlinben, Brémaban, Budapesten, Lipcsében, Hamburgban, Strassburgban &s
Londonban is jatszotta.** A fogadtatas mindenhol nagyon kedvezd volt, bar a 7he
Times ir6ja az utolsd tételt kissé terjengdsnek, ezaltal az elsé kettdnél kevésbé

hatdsosnak érzi.*> Erdekesség, hogy a londoni Daily Telegraph 1908. december 18-an

8 Gombos 2006/7, 216-217.
81 Gombos 2006/7, 88.

8 Gombos 2006/7, 228-229.
¥ Gombos 2006/7, 260.

8 Gombos 2006/7, 270-284.
8 Gombos 2006/7, 272.
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megjelend cikke — a Pesti Naplo kritikdjaval ellentétben — szintén éppen a mi
helyenként magyaros hangvételére hivja fel a figyelmet,* az 1909. januar 11-én
ugyanott megjelend kovetkezd kritika pedig a magyar zeneszerzd egyéniségének
eredetiségét, dszinteségét emeli ki."’

A vonosnégyes az Egyesiilt Allamokban, Bostonban 1909. februar 4-én hangzott
el a Flonzaley kvartett el6adasaban; a Boston Evening Transcript hosszu €s rendkivil

1. A Pesti Hirlapban irt véleménnyel ellentétben az

szines leirast kozol az alkotasro
elsd tételt nem derisnek, hanem idegesen reszketdnek, s — hirtelen témainditasoktol és
varatlan ritmusoktol — hevesnek irja le. A scherzo kezdetérdl a cselld két hurjanak
killonos, gnodmszert zorgetését emeli ki, €s emliti a furcsan kitartott zardéakkordot,
mely utan a kozonség megismételtette az eléadokkal a tételt. Erdekesség, hogy a
feltehetdleg pusztan emlékezetbdl irt cikkben ugy tlnik, az ird osszekever két részt. A
mu legemelkedettebb részeként értékeli a két hegedl szarnyalasat, melybe a csello
meghokkentd, pengetett akkordjai itt-ott belenyilallnak — s melyet merében jszeri
hangzasnak érez —, de ezt a masodik tétel kozéprészeként emliti. A leiras alapjan
azonban nyilvanvaloan a harmadik tétel visszatérésére gondol, ahol rdadasul a bracsa

jatssza a témat, a két hegediinek pedig ugyan valoban szarnyalé szolama van, de ez

kiséret, ellenpont szerepét tolti be.

8 Gombos 2006/7, 88.
87 Gombos 2006/7, 274.
8 Gombos 2006/7, 284-286.
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I1. A Desz-dur vondésnégyes elemzése

1. Téma-tipusok
Dohnéanyi témai sosem lépnek ki a klasszikus formakbol. Egyarant taldlunk néla
periddus, mondat, és tobbsoros szerkezeteket is, azonban ezeket a formakat néha tgy
varialja a szerzd, hogy csak alapos elemzés utan sikertl kibogozni, melyik tipusba is
sorolhat6 az adott téma. Maskor nehezen eldonthetd, meddig tartanak: a hossza témak
elsé egységei gyakran onmagukban is téma-értékiiek. Maguk a témak egymasba érnek,
osszefonddnak, és tobbnyire a bennuik talalhaté egyszeriibb motivumok, gondolatok
varialasara, kibontasara épilnek. A klasszikus szonataforméaban megszokott atvezetd
rész tehat 6sszeolvad a témakkal, azoktol egyértelmuien elkilonilé szakaszokat az
egész muben sehol sem taldlunk. Ez azonban nem jelenti azt, hogy ezek bonyolult
szerkezetiik miatt erdltetettek, nehézkesek lennének, éppen ellenkezodleg: a mindig
arad¢ dallamvezetés, az érdekes harmoniavaltasok és hangnemi kitérések, valamint a
természetes hangszerkezelés elvonja a figyelmet a szerkezetrdl. Tulajdonképpen csak
a téma végi vilagos kadencidk utalnak arra, hogy hagyoményos témaszerkezetrdl van
sz6, nem pedig kizarolag motivikus fejlesztésrol, de még igy is megtévesztéek akar az
elemzd fiil szamara is. Erre példa, hogy Csengery Kristof a mar emlitett elemzésben'
az elsé tétel fotémajanak végérdl atvezetd szakaszként beszél, amely a téma
motivumaibol épitkezik, holott az sokkal inkabb egy hosszu mondat harmadik tagja,
tele bovitésekkel, hangnemi ingadozasokkal, csapongasokkal. Szintén atvezetésként ir
errél a részrél Kovacs Ilona is a disszertacidjaban, a mardl szold rovid, attekintd
elemzésében

A hetvenegy utemes fétémanak elsé kilenc titeme mas harmoéniakra épitkezve,
de ritmikailag és dallamvonalaban azonos modon megismétlédik. Ezt kovetden még
otvenharom ttem hangzik el a tétel elsd, am annal egyértelmlbb zarlataig, ez erdsiti
meg azt, hogy az egész teriillet egy rendkiviil hossza témanak tekinthetd, melyben a

harmadik tag az elsé ketté motivumait varialja, fejleszti tovabb (lasd 4. kottapélda).

! Csengery, 411.

2Kovacs Ilona, 111.
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Allegro.

4. Az els6 tétel hosszn f6témaja

Mondat szerkezetli a masodik tétel forészének témaja is, bar elsé két tagja
meglehetésen hossza (kétszer tizenhat titemes), a harmadik pedig tizenot Gitem utan
megszakad. Az elsé tizenhat Uitem 6nmagaban is szabalyos (4+4+8 ltemes) mondat,
azonban a két kozépsd szélam altal kozbeszart, kitartott Desz hang nem engedi
feloldani fesziltséget: csak akkor lép le C-re, mikor a cselld mar a témakezdet
megismétlésének harmadik Utemében jar, igy a két sort teljes mértékben
Osszetartozonak érezzik (lasd 5. kottapélda). Ugyanilyen megoldassal van osszekotve
a masodik és harmadik egység is, enélkil szabalyos, kétszer tizenhat utemes

periodusnak érzékelhetnénk a témat.

5. A scherzo-téma elsé két tagjanak kapesolodasa (11-20. iitem)

A vondsnégyesben még egy mondat-szerkezetet talalhatunk a harmadik tétel
fotémajaban. Ez szerkezetileg egyszer(i, a masodik négy titem rimel az elsé négyre, a
tiz itemes harmadik sor pedig — az elsé tétel f6téméjahoz hasonléan — az elsé két sor
motivumaibdl épitkezik.

Periodus szerkezeti téma kettd szerepel a miiben: az elsé €s a harmadik tétel
melléktémaja. Az elsé tételé az itemszamok alapjan meglehetésen aranytalannak
tinik (9+20 itemes), de a masodik fele csupan attdl ennyivel hosszabb, hogy harom

ttem ismételve van benne, valamint a végén a zarohangot a cselld pizzicatdi felett hét
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ttemen keresztil tartja a harom masik hangszer. A téma érdekessége, hogy a periodus
elsé fele onmagaban is téma értéki, mondat szerkezetli (2+2+5 litemes).

A harmadik tétel melléktéméaja az elsé tételéhez hasonloan aranytalannak tinik
(4+11 utemes), €s akar 4+3+8 uitemes mondatként is lehetne értelmezni. Azonban a
zaréutem dallama — még inkabb a téma utolsé négy és fél titeme — a masodik egység
harmadik itemének a folytatdsa, tehat inkabb hosszi belsé bovitést tartalmazo
masodik tagrol van sz6. A periddus jelleget erdsiti az is, hogy ennek a masodik tagnak
az eleje az elsét imitalja, de alaposan atvaridlva, és mar a masodik titem végétdl mas
harmoniai szinezettel. Ezt a periodust is nehéz témaként érzékelni; egyfeldl a
fotémahoz hasonlo, kozel két perces hossza miatt, masrészt mert az utolsé nyolc
titembe modulaciok, karaktervaltasok, valamint jelentds csucspont is bele vannak

saritve.
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6. A zarététel melléktémaja

A masodik tétel kozéprésze négysoros koral (30+30+28+30 utemes), melyben
az elso6 sor 14+16 titemes periodus. Ezt varialja némileg a méasodik sor, a harmadik az

elsé tikorforditasa, a negyedik pedig dallamilag Gjra pontosan idézi az elsét (AABA).

2. Motivikus fejlesztés

Az elsé fejezetben mar volt sz6 arrdl, hogy a ma elején hallott harom motivumbol
vannak kibontva a ml témai, ez a harom alapmotivum rdadasul egymassal is
rokonsagban all. Az els6 alapmotivum — a m{ mottoja — egyszert, felfelé toro tetraton
(mashonnan megkozelitve egy moll-szeptimakkord, eldszor terckvart-forditasban),

ritmikaja és oktavvaltasai teszik valtozatossa, kifejezd dallamma.

I\ L‘Audante. A

1 == —

D ? ¥ ¥

7. A ml mottoja
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Allegro (d-d vorher) A masodik alapmotivum daktilusait a négy
L. PR e -z .
e R e et hangszer egyszerre jatssza, fontos jellemzdje
o T
P . . . . .
forp e e = a két hegedi ¢és a két also szolam
” Fet o | I isa. A felsé szolam elsd ha
: Y S P ellenmozgasa. els6 szolam els6 harom
HEE 7 S hangja a tetraton elsé harom hangjanak
' ﬁ £ op Akf ror ja li 5nallé
e Py rakforditasa, igy nem teljesen Onallo
3 A 8 DAI: J

8. A mésodik alapmotivum motivumrdl van sz6, hanem a mottobol
szarmaztathato.

A harmadik alapmotivum rovid, két iitemes séhaj, mely egyuttal a motto két
utembe valo stritése: a kezdéhang megismétlése, annak ritmikai Iéptéke, majd az F-B
kvartlépés — a négy kozbeékelt, kvazi diszitd hangot figyelmen kiviil hagyva — a motto
elejének hangsulyos hangjaira rimelnek. A két motivum végén 1évd, a dallam
csucspontjardl indulo kvart terjedelmi lefelé hajlitas is parhuzamba allithato, csak itt
ez szekundlépésekkel van kitoltve. Az ezt kovetd fétéma elsd ttemét a motivum

dallami zarlatanak is érezzik egyben.

A1 Adagio. > /-ik Allegro.

1
b 1P N ] DRSS NS S s ey ey e [ e A |

9. A harmadik alapmotivum a f6téma kezddiitemével

Az elsé alapmotivumra az elsé tétel két témaja, €s a harmadik tétel masodik
témaja vezethetd vissza. A masodik alapmotivumbol a mésodik tétel fétémaja lett
kibontva, a harmadik pedig 6sszefiiggésbe hozhatd a harmadik tétel els6 témajaval és

a masodik tétel kozéprészével.

2. a. Az alapmotivumok témcava fejlesztése
Az elsd tétel fotémajanak és a mottonak a rokonsaga konnyen felismerhetd: a dallam
felfelé tord akkordfelbontasai, a visszalépd oktavok és a felfelé 1épd nyujtott ritmus is

a mottora emlékeztet.

10. A mott6 és a f6téma kezddiutemei
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A téma harmadik sora érdekes modon viszont a harmadik alapmotivumhoz hasonlo
gesztussal kezdddik — a masodik hangon, egy atkotott negyeden 1évd sforzato utan
nyolcadértékekben mozog lefelé a dallam (11. kottapéda) —, ami utén itt is a témat

indit6 D-Esz 1épés hangzik el.
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11. A harmadik alapmotivum és a f6téma harmadik tagjanak kapcsolata

A melléktéma kapcsolata az alapmotivummal nem egyértelmien kimutathato,
de aprd, szerkezeti hasonlosagokat lehet talalni koztuk. Ezek a visszatérésben
szembetindbbek, mint az expozicidban, hiszen itt mindkettd tonikai hangnemben van.
A mottdé a masodik hangon, Asz-on egy pillanatra megall, majd mozgalmasabb
ritmikéval folytatddik a dallam. A melléktéma ugyanigy, ugyanilyen ritmikéval indul,

a killonbség az, hogy a mottd alulrol, a melléktéma feliilrdl 1ép az Asz hangra.

12. A motté és a melléktéma elsé tagja

Szintén hasonlosag, hogy mindkét dallam a masodik Utem kozepén pihen meg Gjra
hosszabb ritmusérték(i hangon, bar mig a motté B-n, a melléktéma masodszor is Asz-
on. A mottora emlékeztet a melléktémaban a periodus elsé tagjanak végén hallhato
lehajlo kvartlépés is, valamint hogy mindkét dallam a Desz-dur 6todik fokan, Asz-
hangon zar. A melléktéma és a motto rokonsagat erdsiti ezen kivil az is, hogy a csello
négy hangbdl allo ostinatojat a mii végén, a harmadik tétel koddjaban a mésodik
hegedi — a mottd utolsé felhangzasa eldtt és még a kezddhangok alatt is —
egyértelmiien visszaidézi.

A harmadik tétel melléktémajaban mar valoban csak alapos vizsgalodas nyoman
fedezhetok fel a mottd tulajdonsagai. Az els6é arulkodod jel a kettd kapcsolatara a
vonosnégyes alaphangnemével enharmonikusan azonos Cisz-dar hangnem. A téma az

els6 két itemben az Eisz — azaz enharmonikusan a mottot indito F — hangot jarja kortil,
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majd a harmadik Gtemre Gisz-re (Asz) 1ép fel. Itt a téma indulasahoz hasonléan irja
korbe most az Aisz (B) hangot, és még ennek az iitemnek a végén eléri a dallam a

legmagasabb hangjat, a Cisz-t (a motto legmagasabb hangja Desz volt).

13. A zarotétel melléktémaja, a mottd és az elsd tétel f6témajanak eleje

Mig a mottdban hatarozott indulas utan a visszalépésekkel elbizonytalanodva, tétovan
éri el a dallam a cstcspontjat, addig a harmadik tétel melléktémaja egyre jobban
lelkesedve, gyorsulva ér fel ugyanoda. A csucspontot kovetd Utemre pedig — egy
atmend hangot kozbeiktatva — a dallam visszalép hosszu, kitartott Gisz-re: ez megfelel
a mottd végeén hallott Desz-Asz Iépésnek. A mondat masodik sora mar inkabb az elsé
tétel fotéméjara reflektal: a mozgalmasabb folytatas kezddhangjai (Ciszisz-Disz)
megegyeznek annak induldsaval (D-Esz), a sor negyedik utemétdl kezdddo
bévitményében pedig a nyujtott ritmusok €s a nagy hangkozoket ativeld fel- és
lelépések mutatnak ¢sszefuiggést a fétémaval.

A masodik motivum ¢€s a masodik tétel témajanak rokonséaga is el van rejtve: a
csello els6 négy hangja egy szolamba ulteti at a masodik alapmotivum négy
szolamanak daktilusat: a két repetalt, nyolcad érték(i hangrol két szolam felfelé, kettd
lefelé 1ép egy szekundot, a cselld6 motivuma itt pedig a repetalt elsé két nyolcadot irja

kortl mindkét irdnyban.

14. A mésodik alapmotivum ellenmozgasa és a masodik tétel indulasa
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A harmadik motivum és a harmadik tétel fétéméjanak kapcsolata a kottakép
alapjan kézenfekvd: a 6/8-os téma elsé lGteme a mU elején két 4/4-es Gtemre van

atalakitva, €s az elso két hang €s a kvartra fellépd, sforzatos hang kozé négy deklamélo

tizenhatod ékelddik.
2 Molto adagio.
Adagio. >>>>/75_u\ Allegro. sul @ —a
| 71 1 I 1 2 3
e e s 3
s 4 e el f e

15. A harmadik alapmotivum és a harmadik tétel inditasa

A masodik tétel kozéprészében a koral hangterjedelme megegyezik a harmadik
motivuméval (D-B). A dallamvonal annyiban hasonlit, hogy a legmagasabb hang
elérése utan mindketté szekundlépésekkel ereszkedik lefelé, de itt b-moll helyett d-

moll szerint van alteralva.

2. b. Az alapmotivumok a tételek kidolgozdsi részeiben

Az elsd tétel kidolgozasanak az elején az expozicioval azonos mdédon mindharom
alapmotivum ismét elhangzik egymas utan. A kidolgozas a téma elsd két soranak
elhangzasa utan valik igazan érdekessé, mikor a bracsa a mottébdl egy 1y dallamot
bont ki, ritmusértékeit tekintve augmentélva, de a tempdkiilonbséget figyelembe véve
éppen a mottod eredeti 1éptékében. Ennek a dallamnak a hatodik és hetedik titeme
hasonlit a harmadik alapmotivum sohajara, ezzel is ravilagitva az elsé €s harmadik
alapmotivum rokonsagara. Az elsé hegedl elészor a fétéma elsé két soranak végén
hallott motivummal kiséri az ) dallamot, az 6todik titemtdl azonban folyamatosan a
bracsa dallamfordulatait imitalja, diminualt értékekbe stritve azokat, tobb oktavnyi

hangterjedelmet bejarva.
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16. A bracsaszolé eleje az elsé tétel kidolgozasaban

Késobb (huszonnégy titem utan) a cselld és a bracsa egyutt, oktav-parhuzamban
folytatja a motto varidlasat; innentdl a két hegedii a mésodik alapmotivumbol sz6
ellenszolamot, amely a kidolgozds végén atveszi a fOszerepet: a négy hangszer
osszefonddva, szenvedélyesen jatssza a daktilusokat. Figyelemre méltd a fétéma
visszatérése elott elhangzo harmadik alapmotivum, amelynek kezddhangjat a négy
szolam egyttt, sokkal deklamalobban, hosszabban ismételgeti, mint a tétel elején.
Hasonloan elhangzott mar ez az ismételgetett kezdéhang a kidolgozas elétt is — a
melléktéma végén 1évo atvezetésként — azonban ott a mottdra vezetett ra, tehat nem
volt egyértelm a kapcsolata a harmadik alapmotivummal. Ugyanigy jelenik majd meg
a tétel koddjaban is, azaz csak utal a harmadik alapmotivumra, de nem idézi fel gjra.
A masodik tétel forészében ugyan hagyomanyos értelemben vett szonataforma,
ezzel egyitt kidolgozas ugyan nincsen, de a fétéman kivili tertletek jellegiikben,
szerkesztésilkben, a motivumok varialasanak modjdban  kidolgozési részhez
hasonlithatok. Ezért itt érdemes megvizsgalni, hogy a fétéma mellett milyen
motivumokat hasznal Dohnanyi, hogyan varialja éket. A fétéma bemutatasa utan a
bracsa kezdi jatszani — majd par Gtem utdn a masodik hegedu veszi at — azt a rovid

dallamot, ami néhany szempontbdl emlékeztet a mottdra. Talan mar maga a bracsa
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dallamat inditd Desz hang és a csello Desz-orgonapontja is utalas az elsé tétel
hangnemére. Egészen egyértelmii azonban a két frazis kozotti kapcsolat, ha
figyelembe vessziik, hogy a stlytalan titemen indul6 dallam a hegediik kezdé B hangja
utan Iép be (a két hegedii az el6zé titemben kezdi jatszani a masodik tétel f6témajat):
ez a B-Desz, majd a bracsa Desz oktavlépése €s az azt kovetd felfelé mozgas egyiitt

egészen pontosan 1dézi a motto elejét.

17. A motté variacidja a masodik tételben

Az elészor a masodik hegediiben (12-es prébajelnél) felbukkand életvidam
gondolat a harmadik alapmotivumra vezethetd vissza, de dallamvonala még inkéabb a
harmadik tétel fotémajat wvetiti elére. A masodik tétel témajanak groteszk
kezdémotivuméval indul — amely itt mas harmoniai szinezettel gyokeresen uj,
mosolyogtatoan konnyed karaktert kap, a Fisz hang repetadlasa rimel a harmadik
alapmotivum elejére — majd kilépve annak monotonitasabdl hosszi H hang utan az

alapmotivum dallamat rajzolja meg.

18. A masodik heged(i sz616ja a scherzoban, és a harmadik tétel eleje

A H hangrol lefelé haladé dallam egy kisszekunddal lejjebb megy, mint az
alapmotivum, majd visszakanyarodva a motivumot indit6 hangon zarul, hasonldan a
harmadik tétel témajanak indulasdhoz. Ezaltal Dohnanyi itt egy révid dallamban
olvasztja 0ssze a masodik és harmadik alapmotivumot, méghozza karakteriikbol
alaposan kiforgatva mindkettét. Még érdekesebbé teszi ezt a részt az, hogy az imént a

két kozépso szolam altal jatszott, mottora utald dallamot rogton ezutan az elsé hegedii
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ugy varialja, hogy dallamanak mésodik felét mar a harmadik alapmotivumra

emlékeztetve, szekundokkal ereszkedve fejezi be.
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19. Az 1. hegedil téméja

Nem sokkal késébb felismerhetden, eredeti hangjaival is idézi még egyszer ugyanazt

a harmadik alapgondolatot, de most sem sohajnak, hanem boldog dalolasnak tiinik.

D] »r dolce

20. A harmadik motivum 0jabb variacidja

A harom kulonb6zo motivum felidézése, vetélkedése tehat ebben a tételben is

megtalalhato, de olyan rovid id6 alatt zajlik le, €s pont annyira vannak atalakitva a

témak, hogy a hallgatonak ugyan talan valahonnan ismerdésen csengenek az uj

témafoszlanyok, de mire barmilyen Osszefliggést felfedezhetnénk, mar a kovetkezd

utalast halljuk.
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21. A harmadik tétel kidolgozasanak eleje

A harmadik tétel kidolgozasdban annal inkabb felismerhetéek az el6zd két

tételre valo utalasok, a csell6 rogton
az elején a masodik tétel elejének
morgasat idézi egyértelmiien. Felette
az elsé hegedli szabad, rapszodikus
anyagot jatszik — a két kozépsod
szolam tremolojaval egylitt ez a rész
ciganyzene hangulatat idézi —, amely
a mottoval van Osszefiiggésben: a
felfelé toro akkordfelbontasok, €s a
magasra 1épd nyujtott ritmusok az
elso tételre mutatnak. Figyelemre
méltd ennek a résznek az utolso

masfél titeme, ahol a négy hangszer

egyltt idézi a scherzo témajanak végét. Ez azonban ezuttal egészen mas jelentést

hordoz: a masodik tételben a vége durra valtott, a fesziltség feloldodott, és egy rovid
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levegdvétel utan jokedviien kezdett bele a négy hangszer az 0 részbe, itt pedig
fesziltséget noveld szikitett akkordot hallunk a végén, ami utdn a bracsa arado,
nyugodt szoldja hoz megkodnnyebbiilést (23-as probajelnél). Ez mar egyértelmiien az
elsd tételt, mégpedig a kidolgozas bracsaszolojanak elejét idézi fel, az elsé hegeda
ellenszolama is hasonldéan megjelenik. Ez a kett6 utalas az elsé tételre — a bracsa
dallama és az el6zd, rapszodikus anyag a csellé morgasaval egyiitt — valtakozik ezutan,
mintegy vivodasként, mintha a négy hangszer nem tudna eldonteni, melyik karakter a
mottd igazi arca.

Ugyan formailag ismét nem a kidolgozashoz tartozik, de jellege miatt itt
emlitendd, hogy a kddaban is a harom alapmotivumot varidlja Dohnanyi. El6szér még
egyszer sorra veszi a harom alapmotivumot, azonban nem az elsé tételben hallott
sorrendben: az elsé a gyors, vad motivum — méghozza ismét a masodik tétel témajara
utalo formajaban — majd a beletorddd sohaj, s végul a kérdés hangzik el, azonban a
harmadik alapmotivum szerinti végzdédéssel. A harom épitdelem egyszerre is
elhangzik (29-es prébajeltdl), hiszen a mésodik heged( jatssza a mésodik tétel
motivumat, felette pedig az elsé hegedli ismét az elsd tétel kidolgozasa szerinti

forméjéaban utal egyszerre az elsé €s harmadik alapmotivumra.
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22. A harom motivum egylitt a zarététel kédajaban

A két hegedu utolso nagy sohaja, kanonja (Poco piit mosso) ismét a mottot idézi; ehhez
hasonlo6 imitacio rovid idére mar a visszatérés elott is felbukkant (25-6s probajel el bt

Tempo I), ebbdl nott ki a bracsaban induld téma éteri kisérete.
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3. Hangnemi, harmoniai érdekességek
3. a. Hangnemi bizonytalansdag, moddlis hangnemek
A vonosnégyesben gyakran bizonytalan a hangnemérzet: ezt Dohnanyi nem mindig a
megszokott eszkozzel — azaz folyamatos moduléaciokkal, hangnemi kitérésekkel — éri
el, hanem azzal, hogy nem mindig egyértelma, vajon dur vagy moll, vagy még inkabb
valamilyen méas modalis hangnemet hallunk-e. Rogton a mottdé hangneme kérdés
marad, hiszen a dallam tetratonja (F-Asz-B-Desz) nélkiillozi a vezetéhangot. Az
egyszerre belépd masik harom hangszer Gesz-dur—Desz-dur akkordvaltasa sem teszi
ezt helyre, annak ellenére sem, hogy a bracsa sz6lamaban egy pillanatra megjelenik a
Desz-durra utalo C hang: ez csak atmend hang szerepét tolti be. A Desz-dur szerint ez
plagalis akkordvaltas lenne, igy a hosszan kitartott zaroakkordot inkabb nyitva hagyott
kérdésnek — azaz autentikus 1épésként a Gesz-dur dominansdnak — halljuk, mint
erdteljes tonikai zarlatnak. Szintén elbizonytalanit az is, hogy a dallam kitartott Desz

hangja utan az Asz oldasnak tiinik, ez pedig a motté6 Asz-mixolid jellegét erdsiti.
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23. A motté a mu elején a harmonidkkal

A melléktéma dominans hangnemben van, de az Asz-durt elbizonytalanitja a
dallamban végig nagyon hangsulyos Esz-hang, ezen kiviil a csell6 monoton, ismétlédd
tetrachordjaban is Esz a legmélyebb hang, igy alaphangnak tinik. A téma végén 1évd
disszonancia — az egyszerre szold Desz €s Esz hang — is ezt az érzetet erdsiti, tehat a
téma Esz-mixolidban értelmezhetd leginkdbb. A visszatérésben a tonikai Asz-
mixolidban hangzik el ujra.

Az elsé tétel végét — €s ezzel egyiitt a vondsnégyes ezt 1déz6 utolso iitemeit is —
lezaratlannak érezziik, pedig egyértelmi Desz-dur akkordot hallunk. Ez egyfeldl
szintén a fent emlitett hangnemi bizonytalansagb6l fakad, a mott6 dallamaban az Asz
hangot halljuk hangsulyosnak. Masfeldl az els6 hegedi B zarohangja utan a halk,

pengetett akkordok csak harmoniai oldast jelentenek, a fesziltséget azonban nem
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csOkkentik, hiszen a dallam més szinezet(i zarohangja még a fuliinkben cseng, s a

zardakkord Asz hangja mellett surlédasként hat.
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24. Az els§ tétel zardsa

A masodik tételben mar egyértelmliien vannak jelen a kilénb6zé modalis
hangnemek, skalak, a tétel egészének hangneme C-frig.’ A fétéma sokaig makacsul C
¢s G kozott mozog, emiatt a C-t alaphangnak halljuk, igy a megszokott Asz-dur
szerinti hangkészletet C-frignek érzékeljik. A téma rogton az elején kisszekunddal,
azaz Gesszel természetesebb lenne: tehat a ma alaphangnemébe, Desz-durba
kivankoz6 téma van ugy csavarva, hogy végil egy fél hanggal mélyebben 1évo
hangnemet kapunk. A tétel frig hangnemérdl arulkodnak az utolso utemek is: a
disszonanciaként hato tartott Desz hangok mindig C-re oldddnak, tehat a friget
tobbszorosen megerdsiti, a C-dur zardakkord pedig az egyébként négy bés

hangnemben pikardiai terces zarlatként értelmezhetd.
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25. A méasodik tétel vége

Ugyanebben a tételben — a férészben — a fétéma elhangzédsa utan a két hegedii
elsé ranézésre Gesz-durban kezdi Ujra a témat, ezuttal természetesebb hangzassal,
kisszekunddal az elején. Itt azonban a cselld6 Desz-orgonapontja okoz

bizonytalansagot: alaphangnak érezziik, azaz Desz-mixolidot hallunk. Ugyanez a rész

? A modalis hangnemre Csengery is felhivja a figyelmet, & azonban — tévesen — lidet emlit. Csengery
413.
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nem sokkal késébb (10-es probajeltél) mar egyértelmii C-durban indul gjra, a f6téma
masodik két soranak megismétlése utan pedig D-mixolidban, majd ismét C-durban
szolal meg.

Egészhangu skala és egyéb modalis hangsorok is eléfordulnak a tételben: a
torész végeén (13-as probajel eldtti 25. titemtdl) illetve a trid utan, a fétéma visszatérése
elott (15-6s probajeltdl). Amig a férész végén az egészhangu skala az els6, majd c-
moll és Desz-lid* hangzik el, a trio utan forditva van ugyanez, el6szor halljuk a modalis
skalakat, €s csak utdna az egészhangut. Az itteni modalis hangsorok hovatartozasat
mar nem lehet megallapitani, mivel az elészor C-dur, majd Desz-dur szerinti
hangkészlet tritonus hangkozokkel van aldtdmasztva, melyek kozil barmelyik lehet az
alaphang: az els6 skala ezek szerint f-lid vagy h-lokriszi, a méasodik gesz-lid vagy c-
lokriszi. A 1id érzetet erdsiti a skédla kezdbhangja, a lokriszit pedig a legmélyebb

hangja.

3. b. Hangnemi kapcsolatok

A tételek hangnemei a hagyomanyos rend szerint egymassal szoros kapcsolatban
allnak: a Desz-dur elsé tételt domindnsnak tekinthetd C-frig koveti, a harmadik tétel
cisz-moll f6étémaja pedig a Desz-dur azonos alapu mollja. Ez azonban egyuttal
szokatlan is, hiszen a hangnemek kisszekund tavolsdgra vannak egymastol, ez a
kromatikus, Desz-C hangnemi kapcsolat a tételeken belil is fontos szerepet kap. A
kromatikus tételflizésrél Kiszely-Papp Deborah is ir roviden a ma kapcsan a
Dohnanyi-monografiajaban, > bar a masodik tétel zarasat 6 frig helyett C-durban
értelmezi.

Az elsé tételben a fétémaban jelenik meg eldszor a C-dur: a téma végén hossza
hangnemi keresgélés utan hirtelen kivilagosodik a zene, a motto kezdémotivuma szol
C-durban, majd néhany item utan Desz-durra valt vissza. Az expozicid utan a motto
eredeti formajaban is C-durban szo6lal meg: azaz elsé elhangzasa a tétel elején Desz-
dur, a masodik itt C-dar. Harmadszorra, a tétel kddajaban teljes egészében F-durban
halljuk, de rogton utana Desz-durban is elhangzik még egyszer az elsé fele. A

kidolgozasban is hangsulyos helyen, a bracsa szélojaban jelenik meg a C-dur, bar itt

* Az Asz-dur szerinti hangkészlet azért tinik lidnek, mert az elsé hegedii és a cselld Desz-Asz
kvintlépései Desz-re épiilé hangnem szerint autentikus 1épések, tehat a Desz-t érezziik alaphangnak.

3 Kiszely-Papp, 14.
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nem Desz-dur, hanem parallelje, b-moll veszi korul: elétte a fétéma masodik sora van
ebben a hangnemben, majd killonb6zé modulaciok utan ugyanide tér vissza a
kidolgozas végére.

A masodik tételben ez a kapcsolatrendszer megfordul, Desz-C-Desz helyett C-
Desz-C sorrendli hangnemi vaz a gyakori. A modalis hangnemek kapcsan mar volt
rola sz6, hogy a forész elején a C-friget Desz-mixolid koveti, majd C-durt hallunk. A
torész végén pedig az egészhangu skala utan hallott c-moll, majd Desz-1id hangsor, €s
végil a C-frigbe valo visszatérés is ebbe a kapcsolatrendszerbe illeszkedik. Szintén
ebbe a sorba tartozik a tri6 utan a két nehezen meghatarozhaté hangnemi hangsor is,
hiszen az elsé a C-dur szerinti, a masodik a Desz-dur szerinti hangokat hasznalja, majd
a fétéma ujra C-frigben szol.

Fontos szerepe van a miiben az F tonalitasi hangnemeknek is: az els tételben a
mottd utolso teljes elhangzasa, valamint a kozépso tételben a trid is F-darban van, a
harmadik tétel kidolgozasat pedig sokaig f-mollban halljuk.

A két sz€lso tételben a fétéma és melléktéma kozott moll-dur kapesolat van. Az
elsé tételben ez még nem teljesen egyértelmi: egyrészt a fétémaban az allando
alteracidk miatt nehezen alakul ki stabil hangnemérzet — ezzel egyiitt a téma egésze
leginkabb b-mollnak tekintheté —, masrészt pedig a melléktéma mixolid jellege miatt,
azonban ez a dominans Asz-durhoz all legkozelebb. A harmadik tételben a moll-dur
viszony sokkal kézenfekvobb, ott a cisz-moll f6téma utan a melléktéma Cisz-durban
kezdddik, majd a mésodik sortol mar eltér ettél a hangnemtdl, és E-durban zarul. A
masodik tételben is hasonld kapcsolat van a férész és a trio kozott: a téma C-frig
hangneme koézel all az f-mollhoz, a kozEéprész F-darja igy azonos alapu hangnemnek

tlnik, de értelmezhet6 a C-frig szubdominansaként is.

3. ¢. Varatlan olddsok, hangnemi kitérések
A hosszi modulaciok, hangnemi kitérések, vagy maskor hosszan kitartott
disszonanciak utan Dohnanyi gyakran hirtelen valt hangnemet: néha varatlanul tér
vissza az eredeti hangnembe, néha pedig egészen messze 1évé hangnembe tér at. Ide
tartoznak a feljebb mar emlitett Desz-C hangnemi tengely egyes példai is.

Az elsé tétel fétémajanak végérdl a vondsnégyes attekintésében esett mar szo: a
zarlat harmoniailag ugyan alaposan elé van készitve, de elétte olyan hossza ideig

bolyong a téma kilonbozd hangnemekben, hogy némileg mégis varatlan hatasa van.
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A melléktéma végén a Desz-Esz disszonanciat iitemeken 4t tartja a két heged, a motto
C-durja ezutan hirtelen megkénnyebbiilést jelent. Eppen ellentétes hatast valt ki a tétel
végén az F-dur motto utan a Desz-durba valo visszatérés: sokkal komorabbnak érezziik

emiatt itt az alaphangnemet, mint amilyennek a mi elején, a mott6 elsé elhangzasakor

hallottuk.

@& = _ Kifejezetten derfis hangulatot kelt a
%;ﬁ:_:ﬁr q—;i ::i:; _;_'J?,.,.i ; masodik tételben a C-frig utan a
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26. A masodik tétel koraljanak harmadik sora . )
! alaphangnembdl kromatikusan d-

moll felé tér ki, majd minden atmenet nélkil az alaphangnem domindnsara, gisz-
mollra valt. A mondat harmadik tagjaban azutan ujra a kisszekund tavolsagra 1évé D-
dur felé tér ki, onnan pedig a szubdominans fisz-mollba tér vissza hirtelen. Innen mar
egyszerien, Fisz-dur és Cisz-dur kozbeiktatasaval jut vissza az alaphangnembe.

Nagy, varatlan hangnemvaltasnak szamit a kidolgozas f-moll indulasa is, hiszen
el6tte a melléktéma E-durban zart, a fétéma kezddmotivuma pedig e-mollban hangzott
el.

Az elsé tétel végén hallott F-dar—Desz-dar hangnemvaltasoz hasonlé torténik a
harmadik tétel kodajaban is: a motto ezuttal elészor D-durban, majd rogton utana Cisz-

durban (tehat enharmonikusan az alaphangnemben) hangzik el.

36



10.18132/LFZE.2016.12

A Desz-dar vonésnégyes elemzése

4. Hangszerelés

A vonosnégyesben egy pillanatra sem érzddik, hogy Dohnanyi alapvetéen zongoran
gondolkodna, a szolamok szovése mindvégig hangszerszerli, gyakori a hangszerek
kozti parbeszéd (leginkabb a scherzdban), €s alapvetden a polifon szerkesztés jellemzo
a mure. Erdekes, hogy a négy hangszert kevésbé kezeli egyenranguan Dohnanyi, mint
akar Beethoven a késoéi kvartettekben vagy akar késébb Brahms. Attetsz8bb,
egyszeribb hangzasvilag jellemzi, amiben Haydn és Mozart vonosnégyeseire
emlékeztet. Igy tehat az els6 hegedi végig dominal a miiben, a csello tébbnyire
nagyobb 1éptékli basszusmeneteket, esetleg ostinatokat, orgonapontokat kap, a két
kozépso szolam — féként a masodik hegedii — pedig monoton ritmikajaval gyakran az
egylttes motorja. Erre j6 példa rogton az elso tétel fétémaja, ahol végig az elsé hegeda
jatssza a dallamot, a csell6 a harmoéniai alapot biztositja, a masodik hegedl és a bracsa

pedig repetalt nyolcadokkal teszi izgatottabba a témat.
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27. Az els6 tétel f6témajanak indulasa

Hasonl6 a harmadik tétel melléktéméja is, ahol a csell6 sokaig az alaphangot
tartja az elsé hegedli énekld dallama alatt, a két kozépséd szolam pedig kisebb
ritmusértékekkel irja kortl a harmoéniédkat, illetve a téma vége felé ezen a helyen is
repetalt hangokat jatszanak. Szintén monoton nyolcadmozgast jatszik a masodik
hegedll a kozépso tétel trijaban is, mikozben a tobbi szolam egytitt mozog (igaz, nem
végig: a masodik sorban a bracsa, a negyedikben pedig a csell6 pizzicato-szolama teszi
valtozatosabba a kozéprész hangszerelését).

Az fent bemutatott hangszerelési modszertdl leginkabb talan a harmadik tétel
fotémajanak visszatérése tér el, ahol a bracsa jatssza a témat, mig a csello ezalatt nem
csak basszust, hanem teljes akkordokat penget, a két hegedl pedig egyre magasabbrol

indul6 akkordfelbontasokkal rajzolja koril a témat.
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28. A harmadik tétel visszatérése

A négy hangszer mindegyike kap szolisztikus szerepet is a ma folyaman, a
bracsa az elsé tétel kidolgozasaban is hosszu, énekld dallamot jatszik (a mésodik
hegedu itt is nyolcadmozgassal kisér), s ehhez késébb a csello csatlakozik. Szintén a
bracsaé a foszerep a harmadik tétel kidolgozasaban ugyanazzal a dallammal, mint az
elsd tételben, a visszatérésben a f6témat pedig az elsd hegedii csak néhany ttem erejéig
veszi at tole. A cselld6 mutatja be a masodik tétel fétémajat, ehhez a masodik hegedii
csatlakozik a téma harmadik tagjaban. Ennek a téménak a kezdédmotivuma a harmadik
tételben is sokaig a csello szoldja lesz, a kidolgozasban a monoton, ismétlédé motivum
veszekszik az elsé hegedl rapszodikus dallaméval; itt a két kozépsé szolam Gjra az
izgatottsagot erdsiti, stirti tremoloval kisérnek. Erdekes, hogy a cselld motivumat a
harmadik tétel kddajaban a masodik hegedii veszi at, de annak természetesebb
alakjaban, kisszekunddal a tetején jatssza — éppen gy, ahogyan a masodik tételben a
csello fétéméja utan az elsé hegediivel egyutt kezdtek bele a témaba —, azaz itt mar
nem tlnik olyan vad morgasnak, mint eldtte a csellé szolaméaban. A két kozépsd
szolam szbloja a scherzoban a mottéra utalo rovid frazis (10-es probajel elétt), s a
masodik hegedi jatssza elészor ugyanitt a harmadik alapmotivumra visszavezetheto,
am vidam dallamot is (12-es prébajel).

Teljesen homofon szerkesztésre is talalunk példat a muben: ilyen a harmadik
tétel fétémaja, €s tobbé-kevésbé a kozépsd tétel trigja is. Szintén homofdnnak
tekinthetd az elsoé tétel melléktémaja is, ahol a csello ostinato basszusmenetet jatszik.

A hangszerek adottsagait huszadik szdzadi szemmel nézve Dohnanyi nem
hasznalja ki maximalisan, hiszen nincsenek specialis effektek a miben — sem
tiveghangok, sem col legno, sem sul ponticello, még sordino-s hangzés sincs —, de a
klasszikus-romantikus vonosnégyes-hagyomany szemszogébdl nézve nem lehet

hianyérzetiink. A négy vonds gazdag, valtozatos hangszineket vonultat fel, dinamikai
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skalajuk és hangterjedelmuk ki van aknazva. Rengeteg karaktert vonultatnak fel,

azonban ezek mindig a szép, izléses hangzas hatarain belil maradnak.

5. Tematikus egység, formai kiilonlegességek

Dohnanyi a mi egységét tobbféleképpen is megteremti. A legalapvetdbb eszkoz, a
hagyomanyos, szoros hangnemi kapcsolat a tételek kozott itt is megtalalhatd. Lathato
az 1s, hogy mindharom tételben mindharom alapmotivummal dolgozik, de egyuttal
minden tételnek megvan a sajat, leginkabb ra jellemz6 motivuma. Az utolsé tételben
visszaidézett tételkezdések is az egységet erdsitik, valamint a mott6 elhangzéasa az elsé
tétel elején és végén, valamint a harmadik tétel végén keretbe foglalja a vondsnégyest.

A tételek egysége teljes mértékben a klasszikus formahagyomanyok szerint
valdsul meg. Az elso tétel szonataformajaban a fétéma elsé két soraval kezdddik a
kidolgozas, a visszatérésben pedig teljes egészében, tonikai hangnemben halljuk
viszont mindkét témat. Ezen kiviil az Ujra €s Gjra eredeti forméjukban is elhangzo rovid
alapmotivumok nemcsak formahatarolé szerepet toltenek be, hanem az
alapgondolatok felidézése révén ossze is foglaljak a tételt.

A masodik tételben a rovid trio utan a férész egésze nem tér vissza, csupan az
elsé fele, kisebb moédositasokkal; érdekes, hogy a forésznek maganak is hasonldan
aranytalan a szerkezete. Az elsd nagyobb egység — a fétéma és a mottora utalo frazis
— megismétlddik (11-es probajel elotti 16. titemtdl), bar kihagyva a fétéma elsé sorat
¢s hangnemeiben sem teljesen azonos modon. Ezzel szemben a masodik nagy
egységének tekinthetd, rendkivil otletgazdag, mindharom alapmotivumot varialé rész
(12-es probajeltdl) meglehetosen rovid. Ennek végén — a tridra valo atvezetésként — az
elsé egység végérdl ismerds szekvenciakat, skalakat halljuk, ezaltal mégis teljes, kerek
egységgé valik a térész onmagaban is.

A forész aranytalansaga, valamint a tri¢ utani nem teljes visszatérés €s az, hogy
a trio egésze mindossze egy nyugodt téma, a tételt szonataformaként is értelmezhetévé
teszi. Ez esetben a 12-es probajeltdl kezdddd rész a tridval és a forész tényleges
visszatérését megel6zé hosszu modulacids szakasszal egyitt a kidolgozasnak
tekinthetd, a f6témara valo visszatalalas pedig az expozicid visszatérésének.

A harmadik tétel szonataformaja annyiban tér el a hagyomanyos szerkesztéstol,
hogy kidolgozasaban nem a tétel témainak motivumai szerepelnek, hanem a

vonosnégyes elsod két tételének gondolatait dolgozza fel. A tétel oGnmagaban is teljes
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egységét a visszatérés teremti meg, ahol a két téma szerkezetileg és hangnemileg

azonos modon hangzik el gjra.

A tétel formaja | A tétel részei A formarészek tartalma Alapmotivumok
Bevezetés alapmotivumok 1,2,3
Expozicid fétéma, melléktéma 1,1
hatarolé szakasz alapmotivumok 1,2,3
1. tétfel Kidolgozas frot,ema,”bracsasrzolo, 2. motivumbol 1.2.3
szonataforma épitkezd fokozas
hatarolo szakasz alapmotivumok 3,2
Visszatérés fétéma, melléktéma 1,1
Koéda alapmotivum 1
A f6téma 2
... |B®1,b2) |2.téma (bl), hangsor (b2) 1,2
(Expozici0)
A, fétéma
Forész B, 2, téma, hangsor
2. ,tétel ) C rovid, 1) frazisok 1,2,3
haromtagu i
forma/ . b2 hangsorok, szekvencia
szonataforma (Kidolgozas) ordl
Tri6 D ord 3
b2 hangsorok, szekvencia
s A fétéma 2
Forész (Visszatérés)
B, 2. téma, hangsorok 1,2
Expozicid fétéma, melléktéma 3.1
. . , rapszodikus tertilet, elsé tétel
3. tétel Kidolgozds kidolgozéasanak bracsaszoléja 123
szonataforma
Visszatérés fétéma, melléktéma 3.1
Koda alapmotivumok 1,2,3

29. A tételek szerkezete

6. A motivumok dramaturgidja
A harom tétel bar ugyanazokbdl az alapelemekbdl épitkezik, de mondanivalgjuk,
dramaturgiajuk kulénbozé — igaz, az els6é €s harmadik tételnek azért vannak kozos
vonasaik, s a ketté kicsengése is azonos —, az alapmotivumok mindharom tételben
mas-mas jelentést hordoznak.

Az elsé tételben a harom alapmotivum felsorakoztatasa egymés utan még
viszonylag targyilagos problémafelvetés, a tétel két téméja azutdn rogton a motto két
ellentétes arcat mutatja. Erdekes, hogy az izgatott, szenvedélyes fétéma egy-egy

pillanatra mintha megenyhiilne, megmosolyogtatna, az alapjaban véve nyugodt és
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onfeledt melléktémaban pedig kétszer egymas utan fajdalmasan séhajt fel az elso
hegedu. A kidolgozasban a bracsa lassi témégja eleinte melankolikus nyugalmat araszt,
ami inkabb emlékeztet maganak a mottonak a hangulatara, mint valamelyik témaéra.
A masodik alapmotivum megjelenése egyre tobb izgatottsagot csempész a dallam
békés aradasaba, végiil felil is kerekedik a bracsa szolojaban egyszerre megjelend elsé
¢s harmadik alapmotivummal szemben. A visszatérés el6tt megjelend alapmotivumok
mar nagyobb érzelmi toltettel hangzanak el, a harmadik motivum so6haja €s a masodik
indulatos szeszélye mintha egymast probalnak gyézkodni. A visszatérés utan a tétel
koédajaban a motto kétféle tartalmarol volt mar szo: elészor F-durban optimistanak
tinik, méasodszor Desz-durban, félbeszakadva annal reménytelenebbnek.

A masodik tételben mindharom motivum rejtve jelenik meg — a masodik eleinte

mogorva karakterrel — majd a forész fétéméja utdn egymassal versengve onfeledt,

vidam arcukat mutatjadk. A tridban eleinte nyoma sincs a harmadik alapmotivum
panaszossaganak, a téma harmadik soraban azonban megjelenik a fajdalmas sohaj,
majd a negyedik sor visszahozza az elsé kettd békés, csendes ahitatossagat.

A harmadik tételben a fétéma még jobban elmélyiti a harmadik alapmotivum
karakterét, a sohajbdl fijdalmas, mély vallomas lesz. A melléktéma az elején a
mottéhoz hasonlé nyugalmat araszt, Cisz-durja a f6téma mélyrdl fakado panaszossaga
utan hatalmas megkonnyebbulésként hat. Ahol azutan mozgalmasabba valik a téma,
¢s az elso tétel fotémajanak elemeit idézi, ott — annak megfeleléen — szenvedélyesebbé,
csapongobba valik, majd a végén Gjra megnyugszik. A tétel kidolgozasaban az
alapmotivumok mar gazdagabb tartalommal telitettek, mint az els6 két tételben, hiszen
az el6zd tételekre vald utalasként jelennek meg. Dohnanyi itt kovetkezetesen a
tételekben dominalo forméjukban 1dézi Oket, kivéve a mottd Gjfajta megnyilvanulasait
(a rapszodikus tertletet, valamint a két hegedi magasba tord kanonjat). A masodik
alapmotivum tehat a scherzo elsé utemeinek forméajaban jelenik meg, a harmadik
alapmotivum pedig mindannyiszor a kozbeékelt négy hang nélkiil, azaz a harmadik
tétel elejéhez hasonloan hangzik el.

Az utolsé tételben a korabbi témak visszaidézésének legismertebb mint4ja
Beethoven IX. Szimfoniajanak utolsé tétele, ezt a parhuzamot Csengery Kristof is

6

emliti. ° Ott recitativo jellegli szakaszok hataroljak el egymastol a témaékat,

® Csengery, 410.
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elhessegetve a korabbi gondolatokat, itt ezt a szerepet a masodik tétel morgéasanak
tobbszor ismételt elhangzasa tolti be. A legnagyobb tartalmi kiilonbség azonban az,
hogy ott egy 1), ordommamorban Uszd gondolat gyézedelmeskedik, itt pedig végiil a

mu elsé gondolataval, kérdésével marad egyedil az elsé hegedi.

7. A vondsnégyes mint programzene

Az elemzés tukrében egyértelmiien latszik, hogy Dohnanyi kortarsanak, Tovey-nek a
disszertacio elején idézett megallapitasa — miszerint a szimfonikus koltemény és a
szonata-elv szerkesztésmddja egyszerre talalhato meg a miben — teljes mértékben
megallja a helyét. Ezt minden, a vondsnégyessel foglalkoz6 munka megallapitja:
Kovacs Ilona ugyanerrdl ir disszertacidjaban,” Csengery Kristof kiemeli, hogy ebben
a miben Dohnanyi két alapvetden kiillonbozo, sét egymassal szembenalld romantikus
iranyzat szintézisét teremti meg,® valamint Vazsonyi Balint is hosszan taglalja a mi
kapcsan Dohnanyi életében Liszt és Brahms zenéjének hatasat.” Lathato, hogy a
vondsnégyes egysége sokkal tobbrdl szol annal, mint hogy keretbe van foglalva, vagy
hogy bizonyos motivumok visszatérnek az utolso tételben a koréabbi tételekbdl.
Dohnanyi ugy teremt teljes tartalmi egységet, hogy kozben a vilagos formai
tagoltsagot megtartja. Minden zenei gondolat visszavezethetd az elején hallott harom
alapmotivumra, ¢s mivel azok is rokonsagban allnak egymassal, minden gondolat
gyokere a mu elején megszolalo mottd. Ez a tematikus egység, a tételek szoros
Osszefiiggése egymassal, a kozos alapgondolat — a gyakorlatilag monotematikus
szerkesztés — mind a szimfonikus-koltemény jellegti szerkesztésmodot tukrozik, a
tobbtételes forma, a klasszikus téma-— és tételszerkezetek pedig a brahmsi hagyomanyt.
A két elv fuzidja ugy valosul meg a miiben, hogy sehol sem valik mesterkéltté, a
szerkesztésmod nem célnak, hanem mindvégig a gondolatokat, érzelmeket kifejezd
eszkoznek tinik. A motivikus kapcsolatrendszer olyannyira el van rejtve, hogy még
az elemz6 szem sem feltétleniil veszi észre: Csengery Kristof'” és Kovacs Ilona' is

csak a motto €s a fétéma kapcsolatat, valamint az utolso tétel egyértelml idézeteit

"Kovacs Ilona, 111.

¥ Csengery, 413.

® Vazsonyi, 141.

1% Csengery, 409-410.

" Kovacs Ilona, 111.
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emlitik a tematikus egység alkotoelemeiként. Szamos Osszefliggésre csak ugy deril
fény, ha az elemz6 a konnyebben észrevehetd motivikus rokonsagok felfedezése utan
ott is keres kapcsolatot, ahol els6 — vagy akar sokadik — hallgatasra-olvasatra nem tinik
fel.

Az egyetlen, ami a szimfonikus-koltemény szerkesztési elvébdl hianyzik ebben
a vondsnégyesben, az a szavakkal leirt program, azonban ha a motivumokat
megnevezzilk, a mi programjanak vaza konnyen 0Osszeall. A motto jelentése
kézenfekvd: egyszer, tomoren megfogalmazott, nyugodt kérdést hallunk a mi
legelején. A mésodik alapmotivum indulatos reakcio a kérdésre, leginkabb talan a
kérdés elhessegetése, a harmadik alapmotivum pedig — talan a kérdés
megvalaszolatlansagan buslakodé — egyértelmii sohaj.

Az elsé tétel két témaja a kérdést kétféleképpen teszi fel: a fétéma indulatosan,
vivodva, néhol kétségbeesetten, néhol reménykedve, a melléktéma alapvetéen
szeliden, nyugodtan, eleinte mar-mar hizelegve, majd a végén konyorogve. A kérdés
a kidolgozas elétt a mottd eredeti formdjdban Ujra elhangzik targyilagosan
megfogalmazva is, de C-durja némi reményt tiikréz. A masodik alapmotivum azonban
ujra lesopri a kérdést, a harmadik motivum sohajaval megtoldva. A kidolgozas
elejének sotét vivodasat szinte elvagja a bracsaszold nyugalma, C-durjanak fénye. A
kérdést, kétkedést és a séhajt azonban ez is magaban hordozza, amit a masodik
motivumbol szétt ellenszélam egyre kétségbeesettebben probal eliizni, a két ellentétes
zenei szovet itt egyre hevesebben vitatkozik egymassal. Az eddigi leghevesebb
érzelmi kitorés utan tobb és sulyosabb séhajt hallunk, mint a miiben eddig barmikor,
majd a visszatéréssel kezdddik elérol a vivodas. A melléktéma szelid kérdése utan a
motté F-durja mar mintha bizna a kérdés megvalaszolasaban, a probléma
megoldasaban. Eppen emiatt az alaphangnembe valo hirtelen visszasiillyedés annal
dramaibb, sotétnek, reménytelennek lattatja a tétel kicsengését.

A masodik tétel feszilt, mogorva cselloszoldja mintha hallani sem akarna a
kétségekrol, majd az elsd €s harmadik motivum totalis atalakitasaval, jelentésének
kiforgatasaval a négy hangszer mintegy nevetségessé teszi az elsd tételben hallott
vivodasokat. A trio a sohajt alazatos, megbékélt iméava alakitja at, melyben csak rovid
idore, a harmadik sorban tornek felszinre a kétségek. A forész visszatérése végil

elhessegeti ezt az dhitatossagot.
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A harmadik tételben Gjra el6térbe keriilnek a vivodasok, azonban itt mar sokkal
mélyebbrdl jové érzelmekkel, sokkal kevesebb felilletes szenvedélyességgel. A
fétémaban a ,,s6haj” hosszi mondatban, vallomasként fogalmazodik meg. A mottoval
rokon melléktéma a kérdést eleinte békésen, messzirdl szemléli, majd visszaemlékezik
a vivédasokra. A kidolgozasban a cselld6 morgasa meg-megszakitva mar sokkal
kevésbé ellenallhatatlan, mint a méasodik tételben volt, az elsé hegedii mottobol szott
szolama erre reagalva mintha azt mondana, hogy a kérdést nem lehet tobbé lesoporni.
Es valoban, ezutan jatssza el a bracsa Gjbol a kérdést és a sohajt egyarant tartalmazo,
nyugodt szolgjat, ezattal kevesebb fénnyel, melankolikusabb hatassal, Asz-darban. A
visszatérésben a bracsa ismétli meg a vallomast, a két hegedu kisérete pedig mintha a
lélek apro rezdilései lennének. A melléktéma itt lelkesebben kezdddik, mint elsére
(ezt a két kozeépsd szolam mozgalmasabb kisérete idézi eld), szinte tettvagytol fiitve,
mintha mégis meg szeretné vélaszolni, oldani a kérdést, de végiil lecsendesedik, és
Ujra elhangzik a fétéma elejének beletorddd sohaja. A kodaban a két hegedii csendesen
még egyszer sorra veszi a mi gondolatait, a masodik hegedl a csello morgasat €s az
elsé hegedli sohajat idézi fel, az els6 heged( pedig Ujra felteszi a kérdést. Elészor
végtelentl békésen — az eddigi legvilagosabb hangnemében, D-durban — majd
beletorédve a kilatastalansagba, ujbol az alaphangnemben. A harom gondolat halk,
egyszerre valo megszolalasa is szimbolikus, a vivodasokba belefaradt, csiiggedt
hangulatot tikréznek, ami utan a két hegedliinek a kérdést ismételgetd, oriasi sohaja
immar megkonnyebbiilést jelent. A ma végén a reményteleniil bucsuzéd kérdés magaért

beszél: hiaba a sok vivodas, nincs valasz, nincs megoldas.
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III. Dohnanyi kvartett-stilusa

A dolgozatban targyalt, Desz-dur vondsnégyes mellett két masik kvartett is talalhato
az életmiben: az 1899-ben sziiletett A-dur (op. 7) és az 1926-0s a-moll vondsnégyes
(op. 33). Erdemes attekinteni, miben hasonlitanak ezek a 2. kvartetthez, illetve mi az,
amihez Dohnanyi paly4janak egy korabbi illetve késébbi szakaszaban masképp nyult.
A Desz-dur vonosnégyeshez hasonldan Dohnanyi két mésik kvartettje is a klasszikus
kvartett-hagyomanyokat folytatja: a szerkezet, a hangszerelés, ¢€s a hangzas
mindharomban a nagy elédoket idézi. A tematikus egységre valo torekvés mindben
jelen van — ahogyan ez Dohnanyi 6sszes ciklikus mivében felfedezhetd" —, az elsdben
még alig észreveheten, a masodikban tobb helyen is nyilvanvaloan hallhatdan, €s a
harmadikban is konnyen kimutathato. Az A-dur vonodsnégyes hangzasaban,
szerkesztésében egyértelmuien érezheté Brahms vonds kamarazenéjének hatasa, erre
tobb korabeli beszdmolo is ramutat (a ma megjelenésérél Wilhelm Altmann irt
alapvetden pozitiv hangvételti ismertetét a Die Musik 1903. oktoberi szamaban,”
valamint a m{ frankfurti bemutatéjarél irt kritika® is kiemeli ezt). A Desz-dur
kvartetthez hasonléan ez a mua is rogton bekerilt tobb ismert vonosnégyes
repertoarjaba.® A mivet tobbnyire lelkesen fogadta a kozonség és a kritikusok is, tobb
helyen kiemelték a negyedik tétel magyaros jellegét, a négy vonos hangszer kivalo
kezelését €s az egyértelmilen hallhato hatasok mellett felfedezhetd egyéni vondsokat.
A Waldbauer-Kerpely kvartettnek ajanlott a-moll vonodsnégyesnek is hasonldan

kedvezo fogadtatasa volt, maga Waldbauer Imre igy ir Dohnanyinak:

Engedd meg, hogy par széban én is reagaljak az uj kvartettre: végteleniil halasak vagyunk, hogy
megirtad, s tudod, mit jelent minektink egy oly darab, melyet szivbol-1élekbdl szeretiink s amely

fajtabol alig jon hozzd egy emberslté alatt egy-kettd a régi kincsekhez. S nagyon buiszkék

vagyunk, hogy mi jatszhattuk elészér, ezt meg még killon k(‘isz(')njl"lk.5

! Kovécs Ilona, 84.
2 Gombos 2005, 240-241.
3 Gombos 2005, 260.

* A londoni bemutaté utan Bécsben a Fitzner—, Budapesten a Hubay-Popper—, Berlinben a Joachim-
kvartett mutatta be, majd néhany éven belul jatszotta a frankfurti Museumsquartett, a Hollaender, az
Auer és az Aulin vondsnégyes is. (Gombos 2005 és 2006/7)

3 Vazsonyi, 208.
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Az el6z0 kettd kvartetthez képest ez a mii azonban nem futott be akkora nemzetkozi
karriert, ebben kozrejatszhatott a két vilaghaboru kozti fesziiltebb politikai helyzet, a
kilfoldon valoszinlileg kevéssé ismert magyar kottakiadd (Rézsavolgyi), valamint
hogy Dohnényinak szadmos budapesti szerepvallalasa miatt kevesebb kulfoldi turnéja

volt, igy nemzetkozi ismertsége, kapcsolatainak szama is csokkenhetett.

1. Hasonlosdagok, kiilonbségek a harom Dohndnyi kvartettben
1. a. Hangszerelés
Dohnanyi mind a harom muiben hasonlé természetességgel kezeli a négy vonos
hangszert, €és mindharomban gyakori a polifén szerkesztésmdd. A Desz-dur
partitarajabdl nyilvanvaldan kiolvashato, klasszikus szereposztds azonban — azaz az
elsé hegedi dominancigja, a két kozépsd szolam gyakran motorikus mozgéasa €s a
csello szolamanak sokszor egyszeri harmoéniai alapként valdé hasznédlata — bar
megtalalhato az elsé® és harmadik’ vondsnégyesben is, de tobbnyire nem teljesen
ugyanugy, és az a-moll egészére kevésbé jellemzo ez a fajta hangszerelés. Az A-dur
vonosnégyesben az elsé hegedli vezetd— és a cselld basszus szerepe végig nyomon
kovethetd, a két kozépso szolamot azonban Dohnanyi némileg mashogyan kezeli, mint
a masodik kvartettben: a két hangszer ritkdn jatssza egyszerre monoton, gyors
ritmik4ju szolamat, inkadbb egymast valtjak ebben, és a masodik hegedu itt joval tobb
szolisztikus feladatot kap. Gyakori a két hegedii parbeszéde, imitacioja is.® Ennek
koszonhetéen a mi hangzasa alapvetden siriibb, szovevényesebb, és — a sotét tonusok,
mély hangzéasok gyakori hasznélataval egyiitt — talan ez emlékeztet benne leginkabb
Brahmsra.

Az a-moll kvartettben feltinden sok az unisono és a szolamok egyittmozgasa,
valamint gyakran hasznalja Dohnéanyi parban a négy hangszert, tobbnyire a két heged

alkotja az egyiket és a két alsd szolam a masikat.” A csello szolama csak ritkan kiiloniil

® Az els6 tétel fotéma utani atvezetd szakasza ilyen, vagy a negyedik tételben Y elstt és utan.
7 A masodik, varidcios tételben sok helyen, az elsé tételben pedig a melléktéméban fordul elé.
¥ Példaul az elsé tételben a fétéma utani atvezetd szakasz, negyedik tételben a melléktéma.

? Példaul az elsé tétel kidolgozéasa.
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el hatarozottan a tobbi hangszerétdl, tobbnyire ritmikajaban, dallamaban egyitt mozog
vagy az egyik hegediivel, vagy a bracsaval, vagy egyszerre mindegyik hangszerrel.

A harom vonosnégyesben kozos pont, hogy Dohnanyi szerepeltet benniik egy-
egy mély fekvésl, homofon szerkesztést, tomor hangzasu, koral jellegli témat: az A-
durban a harmadik tétel eleje, a Desz-durban a harmadik tétel f6téméja, az a-mollban

a masodik, variacios tétel téméja.

1. b. Forma

Formai szempontbdl az A-dar vondsnégyes folytatja leginkabb a klasszikus-
romantikus vonosnégyes-hagyomanyt a maga négy tételességével, valamint az elsé
tétel harom témaju (f6-, mellék- és zar6téma) szonataformajaval. Masodik tétele
azonban egyaltalan nem szokvanyos: mivel a harmadik a lassu tétel, a méasodik helyén
leginkdbb haromtagu, trios tételszerkezetet varnank. Ehelyett konnyed variaciokat
hallunk, melybe azonban — a négy variacio kézepére — mégiscsak beleilleszt Dohnanyi
egy mas karakter(i, uj motivumokat feldolgozo részt, azaz egy triot."’ Erdekes az elsé
tétel visszatéréseis:'' a bracsa a fotéma elejét (Tranquillo) cisz-mollban kezdi jatszani,
és harom iitem utan elbizonytalanodik. Utemeken at dvatosan lépdel kromatikusan
felfel¢, majd mikor végre megérkezink A-durba, boldogan folytatja a témét.

Az a-moll vondsnégyes a Desz-dirhoz hasonldéan haromtételes, valamint elsé
tétele 1s két témat vonultat csak fel. A masodik tétel itt variacios forma, melynek
korilbeliil a kozepén elhelyezett szellemes, gyors — a tématol €s a tobbi variaciotol
karakterben élesen elktloniil6 — masodik variacio mintha az A-dur masodik tételéhez

hasonloan tri6 szerepét is betoltené.

' Kovacs Tlona ezt részletesen elemzi disszertacidjaban. Kovacs Ilona 181-183.

"' Vazsonyi is kiemeli ezt a muvel kapesolatban: a visszatérés el6készitésének és ,beusztatisdnak”
ihletett pillanataként jellemzi. Vazsonyi 104.
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1. c. Témaszerkezet
A témaszerkezetek mar az A-dar vondsnégyesben is furfangosak és valtozatosak,
néhol hasonlitanak a Desz-dur témaihoz. Az els6 tétel f6témaja példaul hosszu,
hangnemileg is elkalandozo6 periodus, s a téma végén 1évé gyors zarlat meglepetés (a
Desz-dur elsé tételének fétémaja hasonlo, csak periddus helyett hossza mondat). A
Desz-dur kvartett méasodik tételének triojahoz hasonl6 tébb soros, dal szerkezetli témat
tobbet is talalunk az A-dGr vondsnégyesben, ilyen az utolsé tétel fo-'* és
melléktémaja'’ is. A masodik tétel egyszerii, konnyed témaja is hasonlo: 4x4 iitembdl
all, azonban ehhez a cisz-moll zarlat utan az enharmonikus Desz-durban csatlakozik
egy 2x4 utemes kommentar. Bar a négy sor dallamilag kiilonb6z6, mégis felfedezhetd
a dalszerkezet (AA,BA,,)."*

Az A-dur kvartett harmadik tételében a f6téma hangvétele, viszonylag egyszera
szerkezete €s tobb mint masfél perces hossza a Desz-dar vondsnégyes utolso tételének
fotémajara emlékeztet. A 10+13 itemes periddus érdekessége, hogy mindkét tagja

hatarozottan két részre tagolodik, tulajdonképpen kiilon-kiilon is periodust alkot."” Az

2 A negyedik tétel a-moll f6témajat hat iitemes bevezetés elézi meg, melyet a négy hangszer unisono
jatszik, s ennek markans ritmikaju, lefelé 1épdelé motivumaval — két oktav terjedelmu ¢sszhangzatos
moll skala az 6todik fokrol, E-rél indulva, D helyett Disz hanggal — indul a négy soros (AA,BA,) téma
is. Az elsé hegedil skalajahoz a bracsa ellenszélama tarsul, amely tulajdonképpen onmagaban sokkal
inkabb témaértékli: 2+2+4 utemes mondat. A kovetkezd nyole Utemre szerepet cserélnek: a bracsa
jatssza el kétszer a skalat, a prim az ellenszolamot. A tiz ttemes harmadik sor ugyanannak a
motivumnak a tukérforditasaval indul, azaz felfelé halljuk a skalat, de csak egyszer, a tizenegy uitemes
negyedik sorban pedig tjra lefelé mozog a dallam. Egy oktavnyit az elsé hegedi jatszik, majd a bracsa
folytatja, s két item utan lelassitja a ritmust — ettél hosszabb az utolso sor —, tartott utols6é hangja felett
pedig az elsé hegedt atvalt A-darba.

3 A cisz-moll, lirai hangvételti melléktéma szerkezete AABA,. Az elsé sor — amelyben a két hegedii
kénon jellegii dallamot jatszik a két mélyvonds hosszan tartott akkordjai felett — meg van ismételve. A
harmadik sor Asz-darban indul (enharmonikusan Gisz-dur, azaz a cisz-moll domindnsa), majd
kilonbozé hangnemi kitérések utan visszatér cisz mollba. A negyedik sor elsé fele oktavval
magasabban ismétli az els6t, majd a prim mashogyan szovi tovabb a dallamot, hogy az elsé sor végén
hallott tonika helyett szubdominanson nyitva hagyja a témat.

" A mésodik sor ugyanugy indul, mint az elsé, és ritmikaja is hasonlo, tulajdonképpen csak a harmadik
¢és negyedik utem ritmusa van megcserélve. A harmadik sor egyértelmlen mads, a negyedik pedig a
masodiknak a varidcidja, kvarttal mélyebbrdl indulva. Az ezutan kovetkezé két, durban 16v6 sor is rokon
a téma indulasaval; az elsé sort egyszerUsitik le, s a sziinetekkel szabdalt negyedek helyett itt énekld,
legato félkottak vannak.

" Az f-moll téma a negyedik utemben dominanssal, C-dur akkorddal nyitva marad, az 6todik titem
pedig rimel az elsére: az elején szekundokkal 1épked felfelé az elsé hegedii, az otédikben pedig
hasonléan, csak strlibb ritmikaval. A tizedik ttemben Gjra dominansra érkeziink, azonban az el6zé
utemekben bizonytalan a hangnemérzet, és emiatt ezt erds zarlatnak érezzilk. Ehhez képest a csellé C-
orgonapontja felett a tizenkettedik titemben Ujra halljuk a téma elejét, és bar egy deciméaval magasabban,
de tjra f-mollban. Ezzel indul a periédus mésodik fele, amely ugyan né¢hany utemmel ki van bévitve,
de hasonlé szerkezet(i, mint az elsd, és tonikan zar.
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a-moll vondsnégyes masodik tételének lassu témaja is erre rimel, az A-darban indulo
elsd tizenegy litem dnmagaban is téma értékll, az ezt kovetd, mar a harmadik titemben
a-mollra valto tizenharom ttem hasonlo szerkezetével €s dallamvonalaval pedig az
elsd variacio is lehetne. Azonban az elsé rész domindnson, a masodik pedig tonikan
zar, nincs jelentds karaktervaltas koztik, rdadasul ennek mint4jara a variaciok
tobbsége is két hosszu részre tagolodik, igy egyértelmien hosszu periddusrdl van szo.
Néhany olyan példat is érdemes megemliteni, amelyek nem konkrétan emlékeztetnek
a Desz-dur valamelyik témé4jara, hanem
a szerkesztésbeli szellemesség masféle
megnyilvanuldsait mutatjak be. Az A-
dur vonosnégyes elso tételének Fisz-dur

zarotémaja dallamilag ugyan rendkiviil

egyszer(, ritmusanak rogzitése miatt

azonban kiilonleges: a hemioléas kezdés

miatt 2/4-ben érezzikk. Ha igy lenne

leirva, az egész téma pontosan nyolc

utemes lenne, amely meg is van

ismételve. '

A harmadik vonosnégyesben

30. Az A-dur vonosnégyes . o L
elsd tételének zarotémaja pedig a harmadik tétel melléktémajat az

teszi érdekessé, hogy a gunyos, groteszk, 10+15 titemes periodus elsésorban szinkdpas
ritmusképletet jelenit meg, dallamrdl alig beszélhetiink, mindossze par hangot varial

kromatikusan a masodik heged és a cselld.

gy 3/4-ben leirva az ismétlés a hatodik iitem masodik negyedén indul. Az ismétlés utdn indul6
harmadik egység tulajdonképpen a masodik folytatdsa, ugyanannak a kezdémotivumnak a varialt
ismételgetése miatt elnyujtott lezarasként, kilsé bovitésként értelmezhets leginkabb.
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31. Az a-moll vonésnégyes zardtételében a melléktéma eleje

Ugyanebben a miiben a két szélsé tétel fétéma-terilete is figyelmet érdemel:
mindkét tételben két f6témat hasznal Dohnéanyi, am ez nem dertl ki egyértelmiien. Az
elsé tételben az elsd husz litem bevezetonek tlinik csupan, szerkezetileg mégis inkabb
témaértékl, mint az azt kovetd, ugyanazzal a dallammal induld, lendiletesebb,
szenvedélyesebb masodik téma;'’ a harmadik tételben pedig motivikdjaban ugyan
kulonbozik, de karakterében hasonlo a két téma, ezért érezziik Osszetartozonak oOket.
Mintha jaték lenne ez Dohnanyi részérdl, hogy az elsé tétel két téméajaban
ugyanazokkal a motivumokkal kulénboz6 karaktereket, a harmadikban pedig

kiill6nbozé motivumokkal hasonl6 karaktereket jelenit meg."®

7 A kvartett elsé 4 titeme egy rovid periodus elsé tagjanak tiinik, az etté] szimettel tagolt masodik rész
azonban hosszan elnytlva — tiz itemen keresztil — drad tovabb a domindns, cisz-moll zarlatig. Otiitemes
atvezetés, fokozas utdn ujra elindul a kezdémotivummal, de karakterében alaposan megvaltozva: sokkal
gyorsabban, hatarozottabban. Ezzel a hallgatéban azt a benyomast kelti, hogy itt indul igazan a tétel egy
dinamikus, vadul csapongéd fétémaval. Azonban ez szerkezetileg még kevésbé hasonlit barmilyen
témara, még ardnytalanabbul hosszu a masodik rész (az elején négy titemes elsé motivum itt két iitembe
van slritve, a kovetkez6 négy titem megint csak kettébe, az ehhez tartozé bévités ezutan viszont még
18 titemig tart), még tobbféle motivumbdl épitkezik, gyakran kidolgozasi vagy atvezetd részeket 1déz6
szekvencidkkal. Viszont az, hogy a klasszikus szabélyok szerint tonikén zarul, amellett sz6l, hogy ez a
fétéma igazi arca, bar a hét litemen at tartott a-moll szextakkord — a két kozépsé szélam dllanddan
surlédé mozgasaval telitve — sem hat igazi lezardsként. Dohnanyi feltehetden szandékosan jatszik ezzel,
nyitva hagyja a kérdést, s ezaltal a f6téma mindkét, egymastél eltérd karakterli valtozatanak teljes értéka
fotémaként ad 1étjogosultsagot. Az elsé hegedili ezutan C-darban lassu, énekls dallamba fog bele, ami
elsére melléktémanak tiinik, azonban hamar kideril, hogy nincs 6nallé téma szerepe, csak torzitott
valtozata a fétéma masodik tagjanak. Nem pontos ritmikaval, és nem hangrél hangra, de teljesen
felismerhetben kéveti a fétéma 6todiktdl tizedik uiteméig terjedd szakaszat.

'8 Az elsé téma jatékos, 12+15 titemes periédus, melynek mindkét fele dominanson zar: az elsé cisz-
mollban, masodik E-dirban. A masodik 9+14 iitemes, magyaros hangvételii téma ismét a-mollban.
Motivikus hasonléség eleinte nines sok koztikk — csak a négyhangos tizenhatod-figura az, ami kézos
benntik —, az utolso, tonikdn zaré par iitem azonban egyértelmuien idézi az elsé téma zarasat.
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1. d. Hangnemek
A hangnemek hasznalatanak tekintetében a harom vondsnégyes j6l szemlélteti, hogy
Dohnanyi stilusa alapvetéen nem valtozik, azaz mindig tonalis keretek kozott marad,
de néhany tekintetben egyre merészebb megoldasokat alkalmaz. A hangnemek
lebegése, bizonytalansaga az elsd vonosnégyesben is megfigyelhetd,'® ahogyan a
téman belili hangnemi kitérések és az alaphangnembe valo varatlan visszatérések is. ™
A masodik vonosnégyesben ezek mellett lathattuk a modalis hangnemek teljesen
magatol értetddd hasznalatat, az a-moll kvartettben pedig rogton az elején — a f6téma
lassti valtozatanak hangnemi bizonytalansaga® utan — két, egymassal meglehetdsen
disszonans tonalitas (C és Cisz) szol egyszerre.” Figyelemre mélto a két szélsé tétel
végének dar és moll kozotti ingadozédsa, az A-dir vonoOsnégyes befejezéséhez
hasonldan az utolso pillanatig nem lehet eldonteni, melyik hangnem szerint hangzik
majd a zardakkord. Az elsé tétel zarlata végiil a-moll, az utols6é A-dur.

Mar a fentebb emlitett két — a vondsnégyesek elejébdl vett — példabal is kidertil,
hogy Dohnanyi ezekben a miivekben is el6szeretettel hasznal kromatikus hangnemi

kapcsolatokat.” Szintén jo példa erre mindkét mii elsd tételének melléktémaja: az A-

¥ A mivet indité A hanghoz a masodik titemben rogton fisz-moll akkord csatlakozik, aminek basszusa
a cselléban kromatikusan, F hanggal folytatodik, ez utan valik csak egyértelmivé az A-dur
alaphangnem. Az utolso6 tétel utolsé itemeinek A-dur és a-moll kozti lebegtetése is ide tartozik, ami
utan az utolsé akkord mollban is ugyanolyan természetesnek tiinne, mint durban.

% Miar a mii elején az elsé tétel f6témaja elébb B—, majd C-dur felé tér ki, mielétt hirtelen A-durban zér.

*1 Az a-mollban indulé témanak rogton a harmadik hangja B, azaz a masodik akkordként megjelend
napolyi szextben a B hanggal — majd ennek oldasaban a cselléban a G-vel — meginog a
hangnemérzetink, de a kovetkezé két itemben Gjra egyértelmil az a-moll, annak ellenére, hogy a Gisz
vezetdhang az elsé négy utemben egyaltalan nem jelenik meg. A téma masodik tagjanak elsé négy
uteme szintén az a-mollt erdsiti, utana viszont cisz-mollba modulal. Ez énmagéaban nem lenne olyan
érdekes, hiszen a cisz-moll az alaphangnem dominénsanak, azaz E-dtrnak a parallel mollja, de nem E-
duron keresztil jut ide, hanem f-moll felé tér ki egy utem erejéig, majd vissza a-mollba, majd régton
cisz-mollra valt, azaz tercrokon kapcsolatokat hasznal. Kés6bb, a fétéma vadabb karakterti valtozataban
is fanyar hatast kelt a sok disszonans, furcsa harménidval, majd B-dur felé tér ki, az utols6 hét itemben
pedig ugyan a-moll szextakkordot hallunk, de ezt a két kozépsé szélam tikormozgassal, folyamatosan
surlédasokkal, disszonancidkkal facsarja, s igazi oldast csak a kovetkezd témavariacié C-dur
induldsakor érziink (2-es probajel). Ez a csellé C-G orgonapontja miatt tiinik elészor egyértelmii C-
durnak, de a dallam masodik hangja mar Fisz, majd B és Disz is megjelenik, tehat a fétéma-teruileten
végig bizonytalan a hangnemérzet.

2 A hosszan tartott cisz-moll akkordba a bracsa G-C hanggal kiabal bele, melybél a kvintlépés miatt az
utobbit halljuk alaphangnak. A bracsa mintha a messzi hangnemi kitérés miatt veszekedne a tobbi
hangszerrel.

# Az A-dir kvartettben az A-dur f6téma kitérése B-dur felé, az a-mollban a cisz és ¢ tonalitas egyidejt
jelenléte.
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daré fisz-mollban indul, és G-dur felé tér ki, az a-moll kvartett E-durban kezdodé
melléktémajanak pedig masodik sora F-durban, harmadik Esz-durban indul. A tételek
¢s a témak kozti hangnemi kapcsolatok alapvetéen a hagyomanyos dur-moll koroket
jarjak be ebben a két miben, bar az A-dur tételei kozott meglehetdsen tavoli a
kapcsolat: a méasodik tétel a dominans hangnem parallel mollja és annak azonos alapu
durja kozott ingadozik (cisz-moll/Desz-dar), a harmadik tétel f-mollja pedig ugyan az
el6zé tétel Desz-dur zarlatanak egyszerli, moll folytatasanak tinik, mégis

szubdominans hangnemként értelmezhetd.>*

2. Tematikus egység, motivikus fejlesztés

Lathattuk, hogy a Desz-dur kvartett egységét Dohnanyi kiilonb6zé modokon teremti
meg. Ennek legegyszeriibb formdja az egyértelmu, hallhat6 idézet, melyet Dohnanyi
az utolso tételben alkalmaz: a mottot €s a masodik tétel kezddmotivumat is tobbszor
halljuk ujra. Erdekes, hogy a masik két kvartettben ilyen egyértelmii visszatérése
barmelyik korabbi témanak nincsen az utolsé tételben. Az A-durban ugyan van sz6
szerinti idézet — az utolso tétel rovid strettaja el6tt talalhatd harom titem a vondsnégyes
kezdetét eleveniti fel egy pillanatra (1asd 32. kottapélda)® —, de ez olyan rovid, hogy

nem tekinthetd egyértelmiien felismerhetének.
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32. Az A-dur kvartett kezdete és az utolsé tétel idézete a stretta elejével

Ennek ellenére mindkét mii a Desz-darhoz hasonld egységet alkot, hiszen

ezekben a miivekben is kimutathato a monotematikus szerkesztésmod. Mindharom mu

** A kvartett alaphangnemének azonos alapii mollja a-moll, ennek parallelije C-dur lenne, aminek
szubdominansa az F-dur, igy az f-moll is az.

> Bzt Kovacs Ilona Dohnanyi néviegyként elemzi. (Kovécs Ilona 91.)
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alapmotivumanak a vaza egyszerlien leirhatd: az A-duré egy skala®®, a Desz-duré

tetraton, az a-mollé pedig egy tiszta kvint és két kisszekund egymasutanja.
Dohnéanyi a Desz-dar vonosnégyesben az egyértelmll idézeteken tul is rendkivil

valtozatos modon varidlja a motivumokat €s kapcsolja 6ssze a témakat:

1. varialja, de felismerhetéen alkalmazza az alapgondolatot,*’

2. apro szerkezeti modositassal elrejti a két téma kozti kapcsolatot,™

3. alaposan atformalja a motivumot, a kapcsolat inkabb csak kimutathatd, mint
hallhato,”

4. elrejtve, de szo szerint idéz,*°

5. valamilyen forditast alkalmaz.’

Ezek kozott természetesen vannak néhol atfedések, van, amelyik megoldas egyszerre
tobb csoportba is sorolhato.™

A két masik vondsnégyesben hasonloan gazdagon szerepelnek az
alapgondolatok kiilonféle variacioi. Az elsé verziora mindkét kvartettben a
szonataformaju tételek kidolgozasi szakaszaiban €s a variacids tételekben talalunk
példakat, ezen kiviil az a-mollban az elsé tétel fotémajanak két, kilonbozé tempdju

valtozata is ide sorolhato.

° Az elsé tétel f6témaja A-dur hangsorral indul. Az 6todik fokig megallas nélkiil jut el, a hatodik fok
el6tt azonban mar visszanyul az alaphangra, majd jabb visszalépés utan, a vezetéhangot kihagyva az
oktavrél fordul vissza a dallam (32. kottapélda). Ez azért érdekes, mert a kovetkezd tételek témai
kilonbozé hangterjedelemben hasznéljak fel a hangsort — a masodik tétel kvint, a harmadik szext, a
negyedik tétel pedig oktav terjedelemben — tehat feltehetéleg nem véletlen a skalanak ez a fajta tagolasa
a mu elején.

*" Ez jellegébsl adodéan inkabb a tételen belilli motivikus fejlesztés modszere, elsésorban a
hagyomanyos kidolgozasi szakaszokban. Ide tartozik példaul az elsé tétel mottdjabol kibontott f6téma,
vagy a kidolgozasban ezt tovabbfejleszts ellenszolam a bracsaszolé felett, vagy az ugyanitt hallott
fokozas a masodik alapmotivum felhasznalasaval.

% A harmadik alapmotivum és a harmadik tétel inditasanak kapesolata (a ritmika és négy diszité hang
kozbeékelése a kulonbség), és a méasodik alapmotivum és a masodik tétel kezdetének 6sszefiiggése
(sz6lampérok ellenmozgéasanak egy szélamba valé atirasa) veheté ide.

* Tlyen a harmadik tétel melléktémajanak és az elsé fotéméjanak kapesolata, vagy a masodik tétel
férészének rovid frazisai és a koral is.

3 Az els6 tétel melléktéméjanak kisérete egy pillanatra megjelenik a zarotétel végén, a mottd utolsd
elhangzasa elétt.

31 A mott6 és a masodik alapmotivum kozti, valamint a motté és elsé tétel melléktémaja kozti kapesolat
tartozik ide.

2 Pgldaul a két emlitett forditas egyben a 3-as csoportba is tartozik.
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A masodik médszer is mindkét miben el6fordul. Az A-dar vonosnégyesben a
legszebb példa erre a negyedik tétel kidolgozasaban megjelend 1), énekld dallam (182.
utemtdl, 33. kottapélda), mely az els6 tétel f6témajanak variacioja. A két téma
karakterében ugyan nem all messze egymastdl, a ritmikai sulyok eltolasa miatt

azonban nem konny(i meghallani a rokonsagot.™

Allegro.
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33. Az A-dur kvartett els¢ tételének fétéma-induldsa és annak varidcidja a zarétételben

Az a-moll vonosnégyes két szélsé tételének fotémaja kozott is teljesen
egyértelmil, am elsére mégis nehezen meghallhato 6sszefliggés van: az utolso tételé
szinte hangrol hangra lemésolja az elséét, de ritmikajukat €s karakteriiket tekintve
olyan nagy a kiilonbség, hogy csak a kett6t egymas mellé allitva tiinik fel az azonossag
(34. kottapélda). Az elsé tétel fotémaja elébb szélesen arado, lirai, masodik
valtozataban pedig szenvedélyes, csapongo arcat mutatja szeszélyes ritmikéjaval €s
néhol varatlanul nagy hangkozlépéseivel; az utolso tételé ennek ellentéte, féktelen €s
jatékos, s ebben a karakterben ugyanazok a varatlan hangkozlépések inkabb humort,

mintsem szenvedélyt kozvetitenek.

¥ Az utolso tételben a kiindulé Esz — tehat a kvintkoron az A-t61 legmesszebbre esé hang — és a kvintje
kozott kettével tobb hangot taldlunk, mint az elsé tétel témainditdsaban, de ha az A-ra és C-re kitolto,
diszit6é elemként nézuink, akkor a dallam megegyezik az elsé tétel f6témajanak elsé tiz hangjaval. Egy
apré hangmagassagbeli kiillonbség van csak még benne: a f6téma oktavra felléps hangja itt lefelé, az
alaphangra nyul vissza, és emiatt ezutan lefelé mozdulé terc helyett felfelé 1épé szextet hallunk. A
ritmus annyiban hasonlo, hogy tobbé-kevésbé azok a hosszabb hangok itt is, mint az elsé tételben.
Azonban egy metrikus suly mas helyre esik (a f6témaban az elsé, a masodik, valamint a kvinten és a
szexten 1évé hangok, a Finaléban pedig az elsé, méasodik, a visszalépd hang és a szexten 1évé hangok a
sulyosak), ett6] tinik jelentésen kulonbozének a két téma.
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34. Az a-moll vonésnégyes elsé és harmadik tételének f6témaja

A harmadik fajta témakapcsolat a legérdekesebb, azaz hogy a témaknak elsé ranézésre
semmi kozilk nincs egymashoz, kicsit jobban megvizsgalva ket azonban kimutathaté a
rokonsag. A legrejtettebb talan az A-dur masodik tételének és az elsd tételt inditd hangsornak
a kapcsolata, itt a kozos gondolatot nem 1s a téma elején érdemes keresni, hanem az azzal
rokon Desz-dur kommentarban. A végtelenill egyszerii dallam sokaig mindossze kvart
hangterjedelmii, de az utolsé itemre fellép kvintre, és onnan egyszerii skalaval jut vissza az
alaphangra. Ez 6nmagaban nem tal meggy6z6 jel a két téma kapcsolatara, akar véletlen is
Iehetne. Azonban azzal egyiitt, hogy a trid eclején ugyancsak kvint terjedelmii — ezattal felfelé

Iépdeld — skala hallhato, mar szandékossagot sejtet (35. kottapélda).

35. Az A-dur kvartett masodik tételében a kommentar vége és a trio eleje

Még inkabb a kozds alapgondolat tényét erdsiti, ha szemiigyre vesszilk a masodik tétel
A masodik fogalmazvanyon vilagosan latszik, hogy Dohnanyi a nyolc titemesre tervezett elsé
egység végén szext tavolsagnyi hangterjedelemben irta volna le a skalat, méghozza az elején
hosszi, atkotott hanggal, majd triolakkal, azaz az elsé tétel inditasanak harom-negyedes
ritmikajahoz hasonléan. Ezt végiil elvetette, talan éppen azért, hogy ne legyen nyilvanvald a
két tétel kozotti kapesolat. Az elsé fogalmazvany, mely viszont az elsé E hang nélkil
belekeriilt a tridba, ritmikajaval a harmadik tétel kidolgozasaban megjelend témara hasonlit

(36. kottapélda).

3 Kovacs Ilona 190-191.
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36. Az A-dur vondsnégyes masodik tételébdl a trid
fogalmazvanyai

A harmadik csoportba sorolhatdak az a-moll vondsnégyesben a masodik tétel témaja és
az cls6 fétémaja kozti osszefiiggések is,> valamint a zarététel f6- és melléktémaja kozti
kapcsolat.*

Ugyanide tartozik, de a Desz-duar kvartett hasonlé megoldasaihoz képest is dsszetettebb,
furfangosabb az a-moll vondsnégyes kidolgozasaban hallott, dzsesszre emlékeztetd rész (33-
as probajeltél), mely a kezdémotivum kiilonb6z6 elemeivel jatszik. A négy hangszer elészor
csak egy harom hangos, nem igazan odailld, éneklé motivumot hoz fel az 6todik tiitemben (37.
kottapélda),”” ezt a kovetkez6 iitemben azonban a négy hangszer egy jazzes akkordmenettel
mintha kinevetné. A bracsa ezutan mar hatarozottabban, de tovabbra is énekléen utal vissza

o 38 1. = 7 . , . .
az elsé tételre,”” néhany iitem mulva azonban 1smét , kinevetik”.

* Ez nem egyértelmuien lathato és hallhaté, de szerkezeti és motivikus hasonléséag is fellelhetd koztuk.
Az elsé négy utem mindkettében viszonylag nyugodt kérdésfelvetés, bar a masodik tételben ezalatt
kétszer is elhangzik ugyanaz a kétiitemes motivum, de csak masodszorra kérdésként (més harmoénidkkal
van aldtdmasztva, mint elsére). Mindkét téma egy révid szinettel tagolva az 6todik ttemts] indul el
lelkesebben, s hosszan, hangnemi kitérésekkel arad tovabb a zarlatig. Ezen kivil mindkett6 hasonlé
dallamivii, nagy hangkozlépést tartalmazé haromhangos, legato motivumot hasznal szekvenciaként; a
kulonbség csak az, hogy az elsdé témajaban felfelé tord, a masodikban lefelé hajlo a szekvencia. A
haromhangos motivumot rdadasul mindkét esetben hasonlo ritmika koveti: az elsd tételben a harmas
liktetés miatt negyed-nyolcad, a masodikban nyujtott ritmus. Ezek ¢nmagukban talan nem elég
meggy6z6 bizonyitékok a két téma rokonsagira, de mivel Dohnanyi az elsé és utolsé tételben
egyértelmien tematikus egységre torekszik, feltételezhetéen ezek az apré hasonlosagok igy egyiitt a
masodik tételben sem véletlenek.

* A melléktéma (31-es probajeltél) a fétéma harom apro részletét ragadja ki és egyszeriisiti, illetve
alakitja 4t monoton, ismétlédé gesztusokka: a néhany hangos kromatikat, a sulytalan helyen — de
hangsullyal, szinképas jelleggel — indulé E hangokat, és a kezdé E-A kvintet, melyet még a téma elstt
a cselld néhany ismétlés utdn nonava alakit at.

7 A kezdémotivum masodik hirom hangjanak tukorrdkforditisa, ahogyan az elsé tétel
melléktémajaban fordult els.

¥ A nyolchangos motivumot Dohnanyi 6t hangba siiriti: ha a kezdémotivum feliitését figyelmen kiviil
hagyjuk, az litemegytsl egyértelmti a hasonlésag. Az utemegyen 1év6 hosszii hang utan mindkettd
kromatikusan indul tovabb. Elészér valamivel rovidebb érték szol, majd hadrom nyolcad egymadsra

56



10.18132/LFZE.2016.12

Dohnéanyi kvartettstilusa

%.l; tea — . A —
3 3

Cil b 5 b | febe
s2s ==
/f o, ¥ FrTA

i e
xr
i M — —

== P dam. —
o Ve 2 oo 1o
e e e
N == P Sim. ———

37. Az a-moll kvartett harmadik tételének jazzes része; az idézett
haromhangos motivum az elsé tétel f6— és melléktémajaban; valamint a
bracsa utaldsa az elsé tétel kezdetére

A kvartett utolsé par itemében derill csak ki, hogy maga a jazzes rész is — ritmikajaval
¢és kromatikus Iépéseivel egyiitt — az elsé tétel témajabol szarmazik: a kezdémotivum elsé négy
hangja van némileg kiforditva,” és 6/8-bol 2/4-es iitemekbe atszabva. Zarasként az atalakitott
kezdémotivum az 6sszes szolammal megerdsitve, augmentalva — azaz nagyjabol az elsé tétel
indulasaval megegyezé 1éptékben — is elhangzik, mintegy csattanoként, egyértelmiisitve a két
tétel kozti parhuzamot, egyuttal felmutatva, hogy az 6sszes téma ebbdl a négyhangos

motivumbdl van kibontva.

flizve, mar nem kromatikusan, és legato {v alatt. Ennek a harom hangnak a sorrendje és a
hangkézlépések nem egyeznek ugyan, de mindkét esetben felfelé tornek; a harmadik tételben a harmas
utols6 hangja a motivum elsé hangjanak a felsé oktavja — ez az elsé tétel kezdémotivumaban a harom
nyolcadot kovetd, sulyos litemegy volt.

% Az els6 hegedii és a csello négy akkordot ismételget: a negyedik akkord felfelé 1épd szopranja az elsé
tétel f6témajanak elsé hangjat, a felutést hasznalja — ami kis szekunddal alacsonyabb, mint a kezdé
motivum fellépé, 6tédik hangja —, s egyszerli zarlati, tonika-szubdominans-dominans akkordoknak
halljuk 8ket. Harmadszorra azonban, amikora az elsé hegedi a jazzes kozéprész ritmikajat veszi at,
nyilvanvalova valik az utalas, az akkordok és a ritmus egyuitt mar hallhatoan az elsé tétel kezdetét idézik.
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38. Az a-moll vondsnégyes utolséd titemei

A negyedik modszer szerinti idézetre j6 példa az A-dur kvartett melléktémaja, ahol az
utalas a cselld basszusmenetében van elrejtve: az elsé négy hangja dallamaban, ritmikajaban
1s a tétel inditasat idézi. Ez mintha Dohnanyi humorat jol példazé arulkodo kacsintas lenne,

B poco _meno_mosso. ugyanis jobban szemiigyre véve a f6- és

melléktéma dallamvonaldban is latszik némi

;o 40 r ’ r % 7
hasonldsag.™ Az a-moll vonosnégyes két sz¢E1s6

tétele még szorosabban kapcsolodik a

kezdémotivumhoz, mely gyakran megjelenik,

T — r—— = szinte folyamatosan jelen van a miiben, ezek
» 100 épp ecmiatt kevésbé tekinthetdek rejtett
39. Az A-dur kvartett elsé tételében a idézetnek.

11ékté lej . . . 0 P
fmetiekioma eleje Forditast 1s mindkét muben talalunk: az

A-dur vondsnégyes lassi tételének f6témaja a kezdé hangsor rakforditasaval indul,” ugyanez
a tétel masodik témajaban is megtalalhaté.” A negyedik tétel fétémaja egyszerre hasznalja a
hangsor forditasat és eredeti alakjat is.* Az a-moll kvartettben az elsé tétel melléktémajanak
mar az eleje is mutat némi motivikus hasonlésagot a f6témaval,* a rokonsag azonban a téma
harmadik részében a legszembetiinbb: a fétéma masodik részEébdl a szekvencia haromhangos

motivamat tilkorrak forditasban hasznalja, itt 1s felfelé torekvé szekvenciaként.

YA f6téma lentrdl indul, majd az oktavot elérve visszakanyarodik, a melléktémaban — bar nem
skdlamenettel — ennek forditottja torténik.

! Egyszertien visszafelé hasznalja a dur skalat — a tétel hangneme szerint, fél hanggal mélyebbre
helyezve —, ezaltal moll hangsorra atértelmezve. Az elsé tételben hasznalt, a hangsorbél kilépd
lenyulasok helyett itt a forditott skdlanak megfeleléen felfelé hajlitasok szakitjdk meg a skalamenetet,
melybe egy ponton kromatika is ékelve van.

2 Ttt nem az elején, hanem a mondat elsé tagjanak masodik felében talalhaté az ereszkedd skala.

A lefelé 16p6 szekundok rimelnek az elsé tétel felfelé 1épdels témainditasara, de még egyértelmiibb a
fotéma ellenszélamanak rokonsaga: E hangrél indulva mar a masodik titemben felér a kvintre, rovid
visszakanyarodds utan a szextre, a nyolc litemes egység végén pedig az elsé tétel témdajahoz hasonldan
kihagyja a hetedik fokot, mielétt érinti az oktavot, és visszafordul a dallam.

* A két téma elején hasonloan nagy 1épést hallunk (elején tiszta, itt bévitett kvint), az ezt kovetd
haromhangos legato hajlitds pedig ugyan nem pontosan koveti a kezdémotivum hasonlé harom hangjat,
de hasonlé dallamivével és karakterével emlékeztet ra.
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40. Szekvencia az a-moll kvartett elsé tételének f6— és melléktémajaban

A harom vondsnégyes tematikus egysége kozott a hasonldsagok mellett alapvetd
kiillonbség is észrevehetd: a motivikus egység mintha egyre szorosabbra lenne fiizve. Az A-
dur tételeiben Dohnanyi kiilonbéz6képpen hasznalja az alaphangsort, azonban a tételeken
beliili témak — kivéve a negyedik tétel kidolgozasanak éncklé témajat — mar sokkal inkabb
egymasra reflektalnak, mint a mi kezdetére.” A Desz-dur vondsnégyesben csirdjaban mar az
elején megjelenik mindharom tétel karaktere, a zarotétel pedig egyértelmien visszaidézi az
elsé kettét. Az a-moll vonosnégyes két szélsé tételét pedig slirin atszévi a markans
kezdémotivum, kdzEépsd tétele variacids formaja miatt szintén végig szoros kapcsolatban van

a témajaval, ezaltal a mii kezdémotivumaval is.

3. Hasonlo megoldasok a kvartettirodalomban

A motivumok, témak fejlesztése, varialasa a Dohnanyi zenéjével kapcsolatban sokat
emlegetett Beethoven, Schumann és Brahms zeneszerzdi eszkoztaranak is alapvetd eleme.
Ezzel Arnold Schonberg tobb zeneelméleti irasaban is foglalkozik, és fejleszté variacionak
nevezi; A zeneszerzés alapjai cimii pedagdgiai miive sok értékes elemzést is tartalmaz.*
Szintén ezzel foglalkozik, még mélyebbre asva Brahms zenéjében Walter Frisch tanulmanya.*’
Mindkét mi azonban elsésorban az apré motivumok, épitéelemek témava fejlesztését mutatja
be, valamint a mar kibontott témak tovabbgondolasat, atalakitasat: az egész mivet, az dsszes
témat 6sszefogd alapgondolatrol nincs sz6. Dohnanyi masik nagy példaképének, Lisztnek
zenéjében annal inkabb, azonban ott ez a klasszikus téma- és tételszerkezetek nélkiil valosul

meg.

> A lassu tétel két téméjarol volt mar sz6. A negyedik tétel két téméja kozotti kapesolat is rogton latszik:
a f6téma ellenszélamaban wjra és Ujra elhangzik egy tizenhatodos figurdcio, ennek augmentalt
tukorforditasaval indul a melléktéma. A kidolgozas elején induld imitdcids, triolds téma is ebbdl a
motivumbol bontakozik ki.

% Schonberg, Arnold. A zeneszerzés alapjai. Tallian Tibor (ford.) Budapest: Zenemiikiadé Villalat,
1971.

" Frisch, Walter. Brahms and the Principle of DevelopingVariation. Berkeley, Los Angeles, London:
University of California Press, 1984.
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3. a. Tematikus egység
A sz¢1s6 tételek kozotti osszefiiggésre talalunk példat béséggel a kamarazene irodalmaban, de
czek soha nem olyan, mindent atszové elemekként vannak jelen, mint Dohnanyi
vondsnégyeseiben, hanem sokkal inkabb — hol hallhatd, hol némileg elrejtett — egyszeri, és
leggyakrabban egyszeri idézetként, visszautalasként. A mia tételeinek egységbe foglalasa mar
a tobbtételes szonatak kialakulasaval elkezdddik, hiszen a hangnemi vaz is ezt szolgalja a
barokk miuvekben is. Valamiféle visszatérést sugall, hogy az utolséd tételek hangneme ettdl
kezdve — néhany kivételtdl eltekintve — megegyezik az elsé tételével, mikézben a kozEépsd
tételek altalaban valamelyik masik, de rokon hangnemben hangzanak e¢l. Ezen kivil a
klasszikaban mar tobbnyire karakteriikben is rimelnek egymasra a saroktételek — dramai
hangvételii elsé tételnek gyakran még szenvedélyesebb zarotétel a parja; konnyed, esetleg
tancos elsd tételnek pedig gyakran fergeteges finalé. Sokszor tarsul ehhez még metrumbeli
hasonldsag is — harmas litktetésti elsé utan harmas utolsd tételre szamithatunk, paros utan
parosra. Mindennek talan mar csak természetes kovetkezménye, hogy a klasszikus szerzék
miiveiben, igy Haydn *® és Mozart * esetében is kénnyen talalkozhatunk motivikus
hasonldsagokkal elsd ¢s utolsd tétel témai kozott.

Beethoven késéi kvartettjeiben is talalhatoak tudatosan szerkesztett, visszatérd

motivumok, bar gyakran alig észrevehetéen.” Az F-dur (op. 135) vondsnégyes mutat némi

8 Az Esz-dur kvartettben (op. 17. No. 3) ugyanazzal a motivammal indul az elsé és a negyedik tétel
témaja. Az Op. 33 No. 3-as, C-dur kvartettjében is tetten érhetd a hasonlésag: az elsé tételben a szekund
¢és a bracsa repetalasa felett az els6é hegedu kétvonalas G hangot ismételget, a masodik iitemében felezve
az elsé hang egészkotta értékét. Az utolsé tételben az els6hoz hasonldéan a harom alsé szélamban C-dar
akkord ismétlédik, igaz, ezuttal nem egyenletes repetalassal. A prim ezuttal is a kétvonalas G-hangot
jarja korol négy titemen keresztiill — ez a fele olyan hosszt litemek miatt megfelel az elsé tétel két iitemes
egységének —, és a masodik kettében itt is strlisodik a ritmus.

* A d-moll kvartettben (KV. 421) a mivet indité, fajdalmas karakterti oktavlépés koszon vissza a
zarotétel f6témajaban, bar nagyjabol kétszer olyan gyors tempédban. Azonban ez a motivum a mui zard
motivuma is egyben, itt mar augmentalva hangzik el, tehat tempéja megegyezik a kvartett elején
hallottal. Ott a csello jatszott lefelé kuszé skalat alatta, itt ehhez hasonlét a masodik hegedi jatszik, de
még a zarémotivum elétt, mely végil kisimulva, pikardiai terccel durban zar.

Az A-dur kvartett (KV. 464) elsé tételének ugyan harom negyed, utolsé tételének pedig két ketted az
utemmutatdja, mégis egyértelmi a hasonlosag kozottuk. Maga az itemmutaté csaldka, hiszen a gyors
haromnegyedes elsé tétel itemparokban mozog, s ennek liktetése tulajdonképpen megegyezik az utolsé
tétel két kettedével. A negyedik tétel témaja az elsd varidcioja: a mondat elsé négy litemes egysége
mindkét tételben ugyanarrél a hangrél indulva kromatikusan lefelé mozog, a masodik négy utem is
ugyanugy, egy hanggal mélyebbrél indulva ismétli meg az elsé négyet, s a zaré nyolc itemes egység
kozepén mindkét tételben kétvonalas A hangra 1ép fel az elsé hegedii szolama.

A D-dur vondsnégyesben (IKV. 575) 1s azonnal észreveheté a két saroktétel kozti hasonlésag: énekld
D-dur harmashangzat-felbontassal inditja a prim a muvet, ugyanigy, ugyanebben a karakterben és
ritmikéban kezdi a negyedik tétel témajat a csello.

% A B-dur (op. 130) kvartettben példaul nem egyértelmii utalasrél van szé: a lasst bevezeté séhajszert
motivumaénak legjellegzetesebb négy hangjaval (egy lefelé 1épé kisszekund, egy felfelé 1épé kisszext,
majd Ojra egy lefelé 1ép6 kisszekund) jatszik a szerz6 a negyedik tételben. Azonban az elejének sotét,
sejtelmes hangvételil motivuma a mili végén megvaltozik, tondlis szekvencia épul belble, melybdl csak
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hasonldsagot a Dohnanyi Desz-dur kvartett inditasanak 6tletével — a tételek alapgondolatainak
amu elején vald megjelenitésével —, ugyanis a mii az utolso tétel megeldlegezésével kezdddik.
Az utolso tétel a ,,Muss es sein? — Es muss sein” kérdés-felelet mottdja koré épiil, s a kvartett
kezdete a valaszt vetiti elére.”’ Erdekes, hogy a valasz a mii végén kénnyed Allegroban
hangzik ¢l, mig az elején hangulataban — az Allegretto tempdjelzés ellenére — inkabb a kérdés
gravéjahoz all kozelebb.

Schubert d-moll (D. 810) vondsnégyesét mintha a Desz-dur kvartetthez hasonloan egy
kézponti gondolat fogna 6ssze, hiszen a masodik, variacids tétel A haldl és a lanyka cimi dalt
dolgozza fel. Ezen kiviil pedig az els6 és utolséd tételben mintha a hasonlé témaja Rémkirdly
motivumait, parbeszédeit hallanank sokszor,” annak izgatott, torokszoritd, sokszor konyorgd
hangulata egyértelmiien jelen van az egész miiben. Az utolso tétel tényleges visszautalast is
rejt magaban, hiszen a mi kezdetének meghatarozé ritmikaji motivumat itt is felhasznalja
Schubert.

A miivet 6sszefogd visszatérésre talalunk példat Schumann kamarazenéjében is,>
Brahmsnak pedig mindharom vonésnégyesében fellelhetd az utolsod tételekben az elsd

.....

talan legkdzelebb a monotematikahoz,™ de itt az wjra és ujra felbukkand motivum mindig

az elsé tag 1dézi pontosan az elsé tételt. A tobbi a hangnembhez illeszkedve, nagy szekundokkal hangzik
el, ezaltal kisimul, és a Finale karakteréhez alkalmazkodva bizakodova, életvidamma valik.

Habar csak négy hang varialt visszatérésérél van sz6 a cisz-moll (op. 131) vondsnégyes utolso tételében
is, hasonl6 karakterik és ritmikajuk, valamint a két szélsé tételben elfoglalt jelentés szereptik miatt
sokkal inkabb egyértelmt utalasnak halljuk, mint az elézé két miiben. A Gisz-Hisz-Cisz-A
kezdémotivum a lasst elsé tételben kulcsszerepet kap, tobbszor elhangzik mdas hangnemekbe
transzpondlva is. A hetedik, utolsé tételben a szondtarond6é masodik téméjaként ugyanezek a hangok
ereszked6 sorrendben (Cisz-Hisz-A-Gisz) jelennek meg, és ugyantgy egyenletes negyedmozgas koveti
Sket, mint a mu elején. Ebben a tételben is szamos alkalommal elhangzanak, mas hangmagassagokban
1s.

Az a-moll kvartett (op. 132) mas jellegli visszautalast rejt magéban, itt val6jaban csak a kozvetlentl az
utolso tétel eldtt megjelend, egy szal hegediin megszélald, szekvencialis futamokboél 4116 fantazia és a
recitativo jelleg ismerds a mi elejérdl.

1 Az utolsé tétel elé irt mottéban a ., Muss es sein?” harom hangja kétszer hangzik el, masodszorra egy
szekunddal mélyebben (A-C-G, G-B-F); a kvartett elején ebb6l a masodik tag varidcidjat halljuk. A
felutés G hangot G-A eldke helyettesiti, az F pedig egy nyujtott ritmussal és G hanggal diszitve van, s
nem tonikai zdréhang szerepét tolti be, mint a zarétételben, hanem a csellé Desz hangja miatt mollbeli
IV. foku szextakkord terceként dominansra vezet tovabb, és a dallamban E hanggal zar.

32 Pgldaul a siirt, repetalt triolamozgas felett konyorgd dallam az els tétel f6témajaban, vagy az utolsé
tétel masodik témadja, szintén izgatott trioldkkal kisérve.

% A zongoraotdsben az elsé tétel mottdjabol épitkezd fugat hallunk az utolsé tétel végén, az amugy is
marcato hangok ezuttal augmentalva, azaz még sulyosabb karakterrel szolalnak meg. Ezutan
visszatérnek még az utolsé tétel sajat témai, és a tétel egészére jellemz6 szilaj, tancos jelleggel fejezédik
be a ml. A vonoésoknak a zardakkordok elétti utolsé par Utemben hallhaté repetalasa és a
szekvencialisan lefelé mozgo szolamok is emlékeztetnek az elsé tétel végén hasonlé moédon, de
ellentétes iranyban, felfelé mozgo zenei szovetre.

SA két szélso tétel inditasa kozott egyértelmii osszefiiggés hallhaté, mindkettd egymast kovetd nyujtott
ritmusokkal kezdédik, és szukitett szeptimlépéssel folytatodik. Ezt Karl Geiringer is emliti. (Geiringer,
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hasonlé karaktert, jelentést hordoz, és nem minden témaban és tételben van jelen. Az a-moll
kvartett (op. 51. No. 2) utolsé tételének végén hallhaté rovid, nyugodt idézet™ Dohnanyi A-
dur vondsnégyesének végén hallott megoldasahoz hasonlithato. A B-dur kvartett utolséd
tételében az elsé tétel fé6témajanak visszatérése pedig azért érdekes, mert Brahms —
Dohnényihoz hasonléan — tébbféle arcét is megmutatja a témanak.™

A Desz-dur vondsnégyes szabalyos keretbe foglalasahoz hasonld szerkesztésre is
talalunk példat a kvartett-irodalomban, példaul Mendelssohn ¢lsé két vondsnégyesében. Az
Esz-dur (op. 12.) utolsé tételében egy az egyben hangzik el az elsé tétel két témaja is,”’ az a-
moll kvartettben (op. 13) pedig az elsé tétel bevezetdje (Adagio) van varialtan megismételve
ami végén.

Erdekes lehet az ésszehasonlitas Janadek elsé vondsnégyesével is, hiszen az Tolsztoj
kisregénye, a Kreutzer-szondta alapjan irt egyértelmii programzene — hagyomanyos négy
tételességbe helyezve —, és Dohnanyi masodik ¢és harmadik kvartettje kozott, 1923-ban
keletkezett. A szerkesztésmod azonban egészen mas itt is, mint Dohnanyinal, hiszen a
JanaCek-miiben minden tétel néhany, egymastol teljesen kiilonb6z6 motivum utkdztetésére
épil, csak az elsé és utolso tételt inditd, egyszerii sdhaj-motivumban fedezhetd fel rokonsag.

A fenti példak tobbségének kozos vonasa, hogy a visszaidézett vagy ujbol felhasznalt,
némileg atszerkesztett motivumok felismerhetéek — kivéve Beethoven késdi kvartettjeiben —,

azaz vagy teljes mértékben az elsé tétel hangulatara szeretnék emlékeztetni a hallgatot, vagy

Karl: ,Finleitung zur Brahms: ¢-Moll Streichquartett” in Brahms: Streichquartett c-Moll op. 51 No. 1.
kispartitiira. Wien: Wiener Philharmonischer Verlag A. G., 1928.) A két tételben 1évé el6fordulasuk
kozt a legnagyobb kiillonbség az, hogy az elsd tétel harmas litktetésti, €s harom nyujtott ritmussal a
kezd8hanghoz képest decima hangtavolsagba kapaszkodik fel, mig a negyedik paros iitemmutatéju, és
két nyujtott ritmussal mindossze egy tercet halad felfelé. A motivum mindkét véaltozata meghatirozé
szerepet jatszik a miiben, alapvetd épitéeleme a kvartett zenei szévetének. Gyakran taladlkozunk ezek
variacidival, vagy csak egyes részleteivel is: a masodik tétel is az utolso tétel két nyujtott ritmusbol allé
kezdémotivumara épitkezik, s6t az ezt kovetd, lefelé 16p6 két nyolcaddal egyiitt is megjelenik tobbszor
a tétel soran, csak a sztikitett szeptimlépés helyet itt a konszonans kvint szerepel.

33 A kéda (Pitt vivace) eldtti hat iitem a mu inditdsanak kvinttel magasabban 16v6 variaciéja. Ugyan
stiribb akkordvaltasokkal kiséri az elsé hegedit a tobbi szélam, valamint nem szextlépéssel felfelé,
hanem terclépéssel lefelé indul a dallam, tempoja és karaktere miatt mégis egyértelmuien kilég a tételbél,
¢s az elsbére emlékeztet.

% A harom Brahms vonosnégyes kozil a B-darban (op. 67) talalkozunk a legnyilvanvalobb
visszautaldssal: a varidcios utolso tétel hatodik varidcidja az elsé tétel f6témajanak kezddmotivumabél
épitkezik. A hetedik variacié is tovabbszovi ezt, de nem az eredeti formajaban hasznédlja a nyolcadokat,
hanem az eddigi scherzando jellegti, rovid hangok helyett most énekléen, legato médon. Az ezt kovetd
codaban is végig jelen vannak a motivumnak kilonbsz6 valtozatai, melyeket egyre felismerhetébb
formaban hallunk, majd a végén az utolso tétel téméjanak ellenszélamaként Gjra megjelenik eredeti
form4jaban és karakterében is.

ST Elészor az elsé tétel kidolgozasaban megjelens — masodik hegedii altal jatszott — fajdalmas téma
hangzik el ujra, és ez szolgal az ezt kovetd szakasz fejlesztésének alapjaul. Végul az elsé tétel kodaja
csaknem valtoztatds nélkul tér vissza: elészor a masodik hegedu témé4jat halljuk, s ebbdl bontakozik ki
még utoljara az els¢ tétel f6témaja, majd az ezt kovetd zard szakasz itt a mil végén kissé varialtan,
valamivel hosszabban hangzik el.
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éppen az alapgondolat karakterénck megvaltozasat akarjak mutatni. Dohnanyi is hasznal ilyen,
hallhaté utalasokat is, de emellett sokszor mintha éppen azzal jatszana, hogy hogyan lehet egy
motivuamot akar csak apré valtoztatasokkal — a ritmika megvaltoztatasaval, a metrikus sulyok
eltolasaval, vagy néhany hang kihagyasaval — felismerhetetlenné, néha éppen ellentétes

karaktertvé formalni.

3. b. Témaszerkezetek

Dohnanyi vonosnégyeseiben mindenféle szerkezetii témat megtalalhatunk, melyek azonban
sosem sablonosak, mindegyik felépitésében fel Ichet fedezni kiilonlegességet,
.Szabalytalansagot”. Ezekhez hasonld, rafinalt témakra rengeteg példa van a kvartett-
irodalomban. Dohnanyi zenéjében gyakori, téman belili hangnemi kitérést lathatunk példaul
Schumann a-moll vonésnégyesének (op. 41. no. 1) harmadik tételében’®, vagy az A-dir
kvartett (op. 41 no. 3) elsé tételénck f6témajaban is.” Még jellemz3bb ez Schubert miiveire,
ahol raadasul a témak végén gvakran hirtelen, megkonnyebbiilést jelenté feloldasokat is
hallhatunk: ilyen a d-moll vondsnégyes mésodik fétéméja is, ® valamint a masodik
melléktémaja is. ® Ennek a Schubert tételnek a szerkezete is figyelemre méltd, hiszen
Dohnanyi a-moll kvartettj¢éhez hasonloan tébb fétémat is felvonultat, melyek kozott ugyan

felfedezheté motivikus kapcsolat, de szerkezetiikben elkiiloniilnek egymastél.®

% A 3x8 utemes (ABA,) d-moll téma végteleniil dradénak tiinik a lasst tempoé miatt, kozépsé soranak
masodik felében pedig az éles karaktervaltas miatt ugy tinik, mintha mar nem is a témat hallanank,
hangnemileg is elkalandozik, de azutan a csell6 megismétli az elsé hegedii nyolciitemes dallamat.

% A f6témaban a gyors haromnegyed miatt rendkiviil révidnek tiiné nyole titemes, szabalyos periodus
utan a kovetkezd husz ttemet még idetartozonak érzékeljiuk. Az igy haromtagi (ABA,) téma kozépsd
12 iiteme azonban szekvenciaival elkalandozik az alaphangnemtél, és az utolsé nyole titem egy hanggal
feljebb cstiszva H-durban idézi a téma elsé sorat.

% A masodik f6téma 5+5+16 itemes, hosszi mondat, melynek elsé két tagja alig varialt ismétlés,
harmadik, egészen mas karakteril tagjanak nyolcadik titeméts] pedig tonikéra valo oldas helyett kilsé
bovitésként hosszt, hol egy helyben toporgé, hol felfelé igyekvé szekvenciat hallunk. Ennek végén a
tétel elejét ismétld motivum kezdd d-moll akkordja elizioként egyben a téma oldasat is jelenti, ami a
hosszu szekvencia utan megkénnyebbuilésként hat.

1 Az el6z6hoz hasonlé szerkezetli hosszti mondat (5+5+12 titemes). Elsé két tagja ennek is ugyanugy
varialt, mint a fé6téméaban — az els6é hegedl oktdvval magasabban jatssza a dallamot —, harmadik tagja
pedig sokaig f-mollban van. Csak az utolso két titemben tér vissza F-durba az el6z6hoz hasonlé, hirtelen
megkonnyebbiiléssel.

2 A d-moll kvartett elsé tételének tizennégy titeme bevezetének hat ugyan, mégis elsé fétémaként
értelmezhet6 leginkabb (2+2+10 titemes mondat), ezutan indul a masodik f6téma. Az elsé és masodik
téma 9sszegyurasaként is értelmezhetd kovetkezo, 2+2+8 iitemes egység, melynek elsé két tagja az elsé
téma elejének variacioja, harmadik sordnak motivumai pedig a masodik téma harmadik tagjat idézik.
F-dur zarlataval atvezet az egyszer( szerkezeti — 4+4 uitemes — elsé melléktémara. Az eddigi témak
nem kiulloniilnek el élesen egymastol, a témakon belil nagyobb karaktervaltasok vannak, mint kozéttik,
hiszen a témak vége atvezet a kovetkezdbe, igy nem is témakként érzékeljik az eddig elhangzottakat,
hanem kulonbszé karakterti motivumok egymassal valé utkoztetéseként. A masodik melléktéma mar
hatarozottan el van valasztva az eddigi témaktol.
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Négysoros témat lathatunk Beethoven cisz-moll kvartett 6t6dik, scherzot helyettesitd
Presto tételében,® Schubert G-dur kvartettjénck masodik tételében,® és Brahms c-moll
vondsnégyesének (op. 51 no. 1) masodik tételében is.” Még hosszabb, 6t soros Schumann a-
moll vondsnégyesének (op. 41 no. 1) fétémaja,” melyben az elsé sor visszatérése eredeti
hangnemébe megnyugvasként hat az el6z6 sor bizonytalansaga, kovalygasa utan.

Végtelennek tiind, hosszu témara is akad példa. Beethoven B-diur vonosnégyesének
Cavatina tételében az elsé 39 iitem (ez az egész tétel tobb, mint fele) értelmezhetd egy
témaként (AA,BCC,). Itt az Esz-dur allandd jelenléte miatt varatlan fordulatokrol,
meglepetésekrdl nincs szo, a bensdséges karakterti téma érdekességét az elsé hegedi énekes
szolistat 1déz6 kiemelése, és a tobbi hangszer zenckari kisérethez hasonlé hasznalata adja (a
sorokat mindig a harom alsé hangszer — ismételt vagy megelélegezett motivumokkal valo —
kommentarjai tagoljak).

Dohnanyi zenéjéhez a kortarsak kozil leginkabb talan a néhany évvel idésebb Max
Reger dallam- ¢és harmoéniavilaga, szerkesztésmodja all legkdzelebb, akinek hatalmas
¢letmivében hat vondsnégyes is talalhatdo. A d-moll (op. 74.) kvartett sok része emlékeztet
Dohnanyi zenéjére, azonban tobbek kozott az elsé tétel fotéma-terilletében, ahol killonb6zo
karakterii motivumok valtakozasa, itk ztetése okoz bizonytalansagot, nincs egyértelmi zarlat,
megkonnyebbiilés, egyik téma a masikba kuszik at, igy az egész tételnek fojtottabb, komorabb
hatasa van, mint Dohnanyi barmelyik tételénck. A melléktéma (AAvVB szerkezetli, 8+8+11
iitemes mondat) ugyan oldottabb, nyugodtabb hangvételii, melyben a sorok végére dsszegyiilé
fesziiltség a kdvetkezd sor elején mindig feloldodik, ezeknek az oldasoknak azonban nincs
olyan varatlan hatasa, mint altalaban Dohnanyi hasonl6 feloldasainak. A révid masodik tétel

jatékossaga is oldja az els6 fesziiltségét, s a kvartettben ennek témaja hasonlit talan leginkabb

% Az E-dir téma négytagu, dalszerkezetii (AABA,,). Els6 két tagja alig varialt ismétlés, mindketts
dominéanson zar. A harmadik sor méar elkalandozik hangnemileg, s elbizonytalanodik, majd gisz-mollba
érkezve ritmikédjaban némileg magara talal. A negyedik sor Ujra a tétel alaphangnemében kezdi a témat,
a kezdésnél oktavval magasabban 1évé dallammal, ahogyan a masodik sorban volt. Ezuttal tonikan zar,
de a zaroakkord csak egy pillanatra szé6lal meg, majd egy hosszt kiilsé bévitéssel, szekvencidval
megerdsiti a tonikai zarlatot.

4 A tétel harmadik iitemében a csell6 inditja a 8+8+13+8 iitemes (AABAV) témat, melynek elsé sora
egyszeri, szabalyos, 4+4 Uitemes periédus. A masodik sor ennek szabalyos ismétlése; harmadik sora a
nyolcadik titemtdl elbizonytalanodik, s hat iitemes kiilsé bovités utan halljuk az elsét idéz6 utolsoé sort,
de ezuttal a-mollban kezdédik, s itt is csak az utolso két iitem valt vissza a tétel e-moll alaphangnemére.

3 4x6 temes a téma (AABA,,), a masodik sorban a cselld6 megismétli az elsé hegedt dallamat, amit
az elsé heged ellenszélamként hasonlé karaktert, de felfelé toré motivumokkal kisér. A szélesen aradé
elsé két sor utdn a harmadik elbizonytalanodik, majd a negyedikben Ujra a prim kezd énekelni, de a
masodik sorban jatszott ellensz6lamanak motivumaival.

% mindegyik sor 8 iitemes (AA,BCA,,). Erdekessége, hogy nem a mi alaphangnemében van, hanem a
hosszu, imitacioés a-moll bevezetés utdn d-moll f6téma szélal meg. A masodik sor ugyan mar a-mollra
valt, de a C sor szekvencidjaval visszavezet d-mollra.
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Dohnényi szerkesztéséhez. ©” A harmadik tétel variacios forma, melynek homofon, koral
jellegii témaja is sok szempontbol hasonlit Dohnanyi a-moll vondsnégyesének dur hangnemii
masodik tételéhez. A szintén A-dir téma dallamaba mar a masodik iitemben G hang keriil,
majd a harmadik utemtdl (jra egyszeri A-durt hallunk. A hetedik iitem hirtelen kilép az
alaphangnembdl, Desz-dur felé modulal, majd harom iitem alatt visszatér A-durba. Ez a fajta
harmoéniai vaz mintha pont az cllentéte lenne Dohnanyiénak; Reger hirtelen 1ép ki a
hangnembdl, majd lassan visszatalal, mig Dohnanyi tobbnyire inkabb lassan kalandozik el az
alaphangnembdl, majd hirtelen tér vissza.

% sk ok

Dohnanyi kvartett-mivészete nyilvanvaldan 6sszegzé. Olyan elemet, amit valamelyik
korabbi szerzé miiveiben ne lehetne felfedezni, valosziniileg nem talalunk Dohnanyinal,
azonban olyan szerz6t sem talalunk, akinél a Dohnanyi zenéjét jellemz6 elemek mind, vagy
akar csak nagy részben egyszerre jelen lennének. Lathato tehat, hogy ez nem valakinek, esetleg
egyszerre tobb zeneszerzének a masolasa, hanem mindannak a tudasnak, aminek a birtokaban
van, sajat személyiségének megfeleld atformalasa, dsszefoglalasa.®® Az, hogy Dohnanyi
zenéjében a klasszikus-romantikus zene minden iranya egyszerre van jelen, tudatos
osszegzésre vall. EbbSl a ténybdl dnmagaban persze nem kovetkezik, hogy Dohnanyi
dsszesité miivészete értckes, jelentds. A vondsnégyesek értékét éppen az adja leginkabb, hogy
ez a tudas sosem valik hivalkodéva, magamutogatova.

Dohnanyi mindharom vondsnégyesben tematikus egységre torekszik, sét, mindharom
szerkesztése értelmezheté monotematikusként. Ez Liszt és az 6 jitasait kovetdk zeneszerz6i
technikajara jellemz6, Schumann és Brahms miveire azonban ebben a formaban egyaltalan
nem. Témainak szerkesztésében, azok varialasaban, fejlesztésében azonban egyértelmiien
felismerheté az utébbi két szerzé hatasa. Ebbdl a szempontbdl sem mond tehat ujat, de
lehengerlé konnyedséggel alkalmazza és olvasztja Ossze a nagy elédok modszereit,

zeneszerzOi technikajuk épitdelemeit.

7 Rovid, nyole titemes, bizonytalan hangnemérzetet kelté bevezeté utan indul a téma C-darban,
melynek elsé nyolc uiteme 6nallo, szabalyos periddusként is megallna a helyét, de a zarlat hidnyzik a
végérdl, a téma megszakad, majd révid levegévétel utdn Gjra elkezdédik a téma, de ezuttal B-durban.
Négy utem utdn a tétel elejér6l ismerés motivumokat halljuk atvezetésként az Esz-durban induléd
harmadik sorra, ezzel egy 8+12+19 litemes mondat all 6ssze, mely G hangon, dominanson zarul. A
forész végén a téma elsd két sora véaltozatlanul tér vissza, a harmadik sor viszont rovidebb, és C hangon,
tonikéan zarul. A lassu kozéprész utan csak egyszer halljuk Gjra a témat, de itt mar mindossze az elsé sor
a valtozatlan, a maésodik kimarad, és csak a harmadik sor hangzik el ismét rovidebben, ezzel
tulajdonképpen periodussa alakul at.

% Errél Vazsonyi tobbszor is ir életrajzi kotetében, egy helyen igy fogalmazza meg: , Miivészete nem a
j6V6 vizidja; zenéje a multbdl, a jelenbdl és sajat egyéniségébol taplalkozott.” (Vazsonyi 102.)
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Minden szerz6é gyakran varialja a kilonboz6 formakat, itt-ott szandékosan kilép a
sablonokbol. Dohnanyi is ezt teszi — minden témadjaban jatszik valamivel, varatlan
megoldasokkal teszi érdekesebbé Gket —, tobbnyire tovabb feszegetve a hatarokat, mind a
dallamvilagot, mind az egy téman beliili killonboz6 karaktercket, mind a hangnemi kitéréseket,
mind a témak szerkezetét tekintve. A témak dallamvilaga, a szévevényes modulacidk is a
tobbek kozott Liszt és Wagner altal képviselt zeneszerzéi vonalat juttathatjak esziinkbe,
azonban a témak végén 1évé sokszor varatlan, egyértelmii zarlatokkal Dohnanyi mintha
szandékosan humort csempészne a korszak harmoniailag gyakran talzsafolt, érzelmileg
talfitott zenei vilagaba. Az emlitett zeneszerz6knél és kovetdiknél gyakran valoban
végtelenitett motivikus szerkesztést talalunk, az allandé modulacidk, egymasba ¢érd
motivumok, szekvenciak utan tobbnyire nincs tonikara vald oldas, de mas hangnemben 1évé
vilagos lezaras, kadencia sem.

A Dohnanyi zenéjében megnyilvanuldé koénnyedség, a mosolyt fakaszté, hirtelen
feloldasok talan leginkabb Schubertre emlékeztetnek, a megszokott sablonokat hasznalo,
azonban azoktol mégis messzire elrugaszkodott szerkezetii témak Schumann és egyben
Brahms zenéjére, a téman belili killonb6z6 karakterii motivumok felvonultatasa pedig
Beethovenre ¢s Schubertre. Maga a zeneszerzéshez vald jatékos — mindenbe valamilyen
zeneszerzoi tréfat beleszoni akard — hozzaallas pedig talan az idében ugyan Dohnanyitdl mar

messze 1évo, de a felsorolasbol mégis kihagyhatatlan Haydnre hasonlit legjobban.
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IV. Hangfelvételek

Dohnanyi mindharom vonosnégyesérdl szamos hangfelvétel készilt, a legtobb —

tizennégy — kétség kivil a Desz-darrdl.

eléado kiadéas éve | Kiadés helye
(orszag)

1. Flonzaley Quartet 1927 USA

2. Roth String Quartet 1940 USA

3. Curtis Quartet 1954 USA

4. Stradivari Quartet 1955 USA

5. Kodaly quartet 1977 HU

6. Chicago Symphony String Quartet 1981 USA

7. Guarneri Quartet 1982 USA

8. Artis Quartet Wien 1985 A

9. Gabrieli Quartet 1989 UK

10. | Audubon String Quartet 1996 USA
11. | Lyric Quartet 1997 UK

12. | Fine Arts Quartet 2002 USA
13. | Kocian Quartet 2007 Cz

14. | Guarneri Quartet 2009 USA

41. A Desz-dur vonésnégyes felvételei

A felvételek évszamai jol tikrozik, hogy Dohnanyi miive toretlen népszériiségnek
orvend, mégpedig elsésorban az Egyesiilt Allamokban: a tizennégy lemez koziil nyolc
itt készilt, ezeken kivil kettd brit, egy cseh, egy osztrak és egy magyar kiadast
talalunk. Erdekes, hogy a kozelmult egyik leghiresebb vonodsnégyese, a Guarneri
Quartet kétszer is lemezre vette a muvet, el6szor Borodin mésodik vonosnégyesével

5 168

egyutt palyajuk kozepe felé, majd a ,Magyar albumban egyuttmikodésik

negyvenot évének lezarasaként.'®

A fent emlitett felvételek koziil a Flonzaley, a
Kodaly, az Audubon, a Lyric, és a Fine Arts vondsnégyes eldadasahoz sikertlt

hozzaférnem, valamint a Guarneri Quartet masodik lemezéhez. Ezek mindegyike

'8 Dohnanyi 2. és 3. vonésnégyese mellett Kodaly 2. vonosnégyesét tartalmazza

199 Eisler, Edith. Guarneri Quartet: The Hungarian Album. Strings, 2009 julius.
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érdekes, értékes felvétel, s néhany szempontbol egészen killonbozd felfogassal

kozelitik meg a mlvet.

1. Az elso felvétel

A torténetileg legizgalmasabb kétség kivil az elsd, a Flonzaley kvartett felvétele 1927-
bdl —nemcsak annak korai volta miatt, hanem mert Amerikaban ez az egyiittes mutatta
be a mlvet 1909-ben —, az 6 eléadasukat igy érdemes alaposabban is szemtiigyre venni.
A kor legismertebb amerikai egyuttesének interpretalasa lendiletes, végig
érdekfeszitd, és bar a felvételtechnika kezdetlegességébdl addddan sok aprd hiba van
benne, ezzel egyiitt is nagyon Osszeszedett. A — vonos hangszereken meglehetdsen
szokatlan, kényes — hangnemek, harmonidk alapvetden tisztan 0Osszeszolnak,
mindenhol érthetd a szolamok szovése, minden hangszer szoldja jol érvényesiil, régi
felvételekhez képest kifejezetten jol hallhatok a dinamikai kilonbségek is, és nagyon
jol kontrasztal6 karakterek vannak. Jellegzetessége, hogy néhol rendkiviil szabadon
bannak a tempokkal, s ez tobbnyire remekill mukodik: példaul az elsé tétel
fotémajaban végig hallhato sietség a téma izgatottsagat fokozza, a lassitas a téma
végén pedig segiti a tagolast €s kiemeli a zarlat megnyugvo jellegét. A melléktéma is
lassan indul, ezzel még jobban megmutatva a két téma kozti kontrasztot, majd néhany
utem alatt ugyan visszalopjak a tempot, mégis végig nyugodt marad. Kevésbé
szerencsés a gyakori tempoingadozas a harmadik tétel fétémajanak visszatérésében,
hiszen igy a két hegedli folyamatos mozgast jelenté parhuzamai néhol vontatottnak
tinnek, néhol pedig furcsan meglodulnak, €s a téma elvesziti a nyugalmat. Gyakori a
felvételen a régies el6adasmodra jellemzé hajlitas, csiszas is: ezek mindenhol
kifejezéek, természetesek, Oszinték, talan csak a legelején, a kérdésben tinik tul
soknak a mai hallgaté szaméra, hiszen a dallam egyszeriisége némileg elveszik emiatt.
A maésodik tételt kevésbé érzem meggybzének, mert ugyan a gyors rész végig
lendiletes és izgalmas, azonban azt végig szigorunak, viharosnak értelmezik. Az
oldottabb, konnyedebb karakterek hianyoznak, ezaltal a tételben rejlé ironia, guny nem
igazan érvényesiil. El6adasukban még a tri6 koralja sem teljesen nyugodt ellenpodlusa
a gyors résznek, ugyanis a masodik hegedll nyolcadmozgasa végig izgatottan zakatol
a dallam alatt, valamint a csell6 sokszor siettetd pizzicat6i is nyugtalansagot sugallnak.
A harmadik tétel egésze viszont annal inkabb pozitiv benyomast kelt, fé6téméja az apro

intonacios pontatlansagok ellenére is nagyon szép, sotét tonusu, ihletett hangvétell, s
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jol elkiloniil téle a melléktéma légiesebb hangvételével. A kidolgozas rapszodikus
részét érdekes modon meglehetdsen ritmikusan jatsszak, ami miatt az elsé hegedi
szolamanak nincs igazan improvizativ jellege, de ez érezhetéen tudatosan vallalt és
meggy6zoen eléadott koncepcio. Figyelemre méltd a koda induldsa: a méasodik hegedii
meglehetdsen tétovan kezdi idézni a méasodik tétel motivumat, ezéltal nem szakad el
teljesen az ezt megel6z6 megnyugvastol, és egyuttal rendkiviil izgatott hatast valt ki.
Szintén nagyszer(i nem sokkal késébb a két hegedii imitaciojanak természetes, magatol
értetddd kinyilasa, a végén elhangzd mottoval egyitt tokéletesen osszeall egy

hatalmas, utols6 séhajja.

2. Eléadoi nehézségek, tipikus hibdk

A modern felvételek talan legnagyobb veszélye — természetesen nem csak Dohnanyi
zenéjében —, hogy a sterilitasra valo torekvés kozben az eldéadas sodrésa, €16 jellege,
Oszintesége eltinik. Ebbdl a szempontbol — nem meglepd modon — éppen az a felvétel
a legkevésbé meggy6z0, amelyik intonacidban, hangzasban és egyuttjatékban talan a
legkiegyensulyozottabb, azaz a Fine Arts Quartet lemeze. Itt a tempok gyakran tul
merevek, az els6 hegedli tulzott, gyors vibratdja sokszor valik egysikiva, emiatt
kifejezéstelenné (ez a harmadik tétel fétémajaban a leginkabb zavard), a mas
felvételeken jol mikodd hajlitasok pedig gyakran erdltetett glissandoknak tinnek.
Ezzel ellentétes az Audubon vondsnégyes eldadasa, amelyben Dohnéanyi zenéjének
természetessége, magaval ragadd sodrasa teljes mértékben megvalosul: az eldadok
nagyon jol bannak a hajlitasokkal, idékkel, agogikakkal, a zenei folyamatok remekiil
osszeallnak. Lemezfelvételekhez mérten azonban viszonylag sok benne az apro
pontatlansag intonécio €s egyuttjaték szempontjabdl is, s nem mindenhol szolalnak
meg szépen, egyértelmiien a hangok (kiilondsen jellemzé ez a masodik tételre).

Nem konnyll megoldani azokat a hirtelen karakter- és vele egyutt jard
tempovaltasokat, amelyeket Dohnényi elizioval csusztat ossze: ilyen az elso tételben
a tétéma mindegyik indulasa, a scherzo gyors részének visszatérése, €s a zarotétel
kodajanak indulédsa is. Ezek akkor igazdn meggy6zdek, ha nincsenek hatarozottan
szétvalasztva, és hangsulytalanul indulnak. Az elsé tétel fétémajanak elsé két hangja
dallamilag még egyértelmien a sohaj zarlata lenne, mégis mindegyik felvételen
kilonvalik a kettd egymastol, s6t, néhol kifejezetten hangsullyal indul (Kodaly,

Audubon, Fine Arts). A Guarneri €s a Lyric vonosnégyes felvételén sem észrevétlentil
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kuszik at egyik motivum a masikba, de legalabb halkan ¢és €les, durva valtas nélkil
inditja az elsd hegedii a témat. A mésodik tétel visszatérése €s a harmadik tétel
kéd4janak induldsa zeneileg kevésbé problematikus, mivel egyértelmli zarohang
mellett kezdi jatszani valamelyik hangszer a masodik tétel kezdémotivumat, de
mindenképpen halkan, sejtelmesen a leghatasosabb. Ezt azonban technikailag nem
konnyl kivitelezni, igy néhany felvételen a halk kezdés hianyzik (Kodaly, Fine Arts,
Guarneri), mashol pedig a hatarozott, pontos ritmus veszik el a halk inditas miatt
(Lyric). Az Audubon kvartett lemezén ezt a két indulast jonak érzem.

Kényes pontja a miinek a szokatlan hangnemek miatti intonaciod is, ezt az
egylttesek tObbsége azonban egy-két apré hibat leszamitva jol megoldja. Ebben
alapvetd bizonytalansagot leginkdbb csak a Kodaly vonosnégyesnél érzek (ez
legtobbszor az elsd hegedliben érhetd tetten), valamint néhdny helyen a Guarneri
kvartettnél, utobbindl azonban ez talan nem is annyira pontatlansagbdl, mint inkabb
abbol fakad, hogy a felvételen végig kevésnek tiinik a csello, a harmoniai alap, igy a
négy hangszer nem mindenhol zeng 6ssze tokéletesen. Ugyanez figyelheté meg néhol
a Lyric kvartett felvételén is, foként a harmadik tétel fétéméjaban.

A Desz-dur vondsnégyes témainak karaktereit az eléadok tobbféleképpen érzik,
értelmezik, ez mar a harom alapmotivum interpretalasait 6sszehasonlitva is kideriill. A
kérdés némely eléadasban egyszerd, lirai (Lyric, Audubon), méasoknal eszpressziv
(Kodaly, Fine Arts, Guarneri). A mésodik motivum néhol szigoru, vad (Audubon,
Guarneri), mashol kénnyed, jatékos (Kodaly, Lyric, Fine Arts), a harmadik pedig hol
kérlel6 (Kodaly, Audubon), hol sokkal inkabb szenvedélyes (Fine Arts, Lyric,
Guarneri). Ezek barmelyike jol mikodik akkor, ha a karakterek kontrasztalnak
egymassal, és dinamikajukban van kiilonbség. Megitélésem szerint a Kodaly és a Fine
Arts kvartett felvétele ebbdl a szempontbdl nem elég differencidlt. Az elsd tétel
fotémajanak karaktere sem ugyanolyan a felvételeken: alapvetéen szenvedélyes a
Kodaly, Audubon, Guarneri, illetve almodozo, vagyodo a Lyric, Fine Arts Quartet
lemezein. Itt is mindkettd elképzelés megallja a helyét, ha a téméan beluli kettésséget —
az izgatottsdg néhol kisimul, megnyugszik — a harmoéniavaltdsokra érzékenyen
reagalva megmutatjak, ez leginkabb az Audubon €s a Lyric vondsnégyes eléadasdban
val6sul meg. Ehhez hasonloan a scherzo gyors része is akkor mutatja igazan Dohnéanyi

humorat, ha a groteszk, szigoru karakter a kicsattandan vidammal valtja egymast. Ez
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is az el6zd két egylttes eléadasaban hallatszik leginkabb, a Guarneri kvartett az
egészet szigoruan, a Fine Arts Quartet pedig az egészet konnyeden értelmezi.
Dohnanyi a miiben végig precizen hasznalja a dinamikai és egyéb eléadoi
utasitasokat. Ezeket minden felvételen hallhatoan igyekeznek pontosan betartani, bar
dinamikai skalgjaban a Kodaly vondsnégyes felvétele a tobbihez képest alapvetden
egysikinak tinik. A Guarneri Quartet felvételén pedig sokszor durvak a hangsulyok,

k” ' remekil hallatszik ugyan az egyszerii hangsily, a

tulsagosan , kotta-iziie
Jortepiano és a sforzato kozotti killonbség, de az azokban rejlé rezdiilések, az érzelmi
tartalom nem igazéan érvényesil. Mintha tévesen a huszadik szazadi zenében gyakori,
szigoru szo0 szerinti értelmezés szerint jatszanak a leirt eldadoi utasitasokat, ahelyett,
hogy Mozart, Schumann, Brahms zenéje felél kozelitve valamilyen gesztust
tarsitananak hozza.

A Desz-dur kvartett attetszé hangszerelésii, végig szép egyiitthangzasra torekvo
alkotds. Ez alapvetéen minden lemezen megvalosul, bar a Guarneri és a Kodaly
vonosnégyes felvételén gyakran zavaré az elsé hegedli kissé préselt, érces
hangképzése. A négy hangszer aranya tobbnyire mindegyikben 6, talan csak egyediil
a Guarneri kvartett felvételén borul fel némileg, az elsé hegedli végig mintha

tulsagosan dominalna, a csell6 pedig sokszor kevésnek tinik. A kiillonbozd szoldk €s

ellenszolamok mindenhol plasztikusan hallatszodnak.

3. Koncertfelvételek

Mivel az €16 eldéadasokban a mi folyamatossaga, Oszinte hangvétele sokkal inkabb
érvényesiil, mint a studid-felvételeken, érdemes két, egymastol idében és felfogasban
is messze allo koncertfelvételt szemiigyre venni: a London String Quartet
hangversenyeirdl késziilt felvételgyljteményben megjelent lemezt (1948-as eléadas),
valamint az amszterdami Ruysdael vonosnégyes 2011-es hangversenyét.'”!

A London Quartett koncertfelvételén az €16 felvétel varazsahoz hozzatartozé

apr6 hibak, pontatlansagok természetesen jelen vannak, de az eléadéds atmoszféraja,

17 Rogton a kérdés, gyonyord, tiszta, meleg hangzasaba belerondit, mikor a tobbi hangszer durva, éles,

ures fortepianot jatszik. A harmadik motivumot sem so6hajnak jatsszak, hanem tul direkt hangsulyokkal,
risoluto karakterben.

! Erné Dohnanyi-String Quartet No. 2 in D flat Major Op.15 (Complete), Ruysdael Kwartet (Joris van
Rijn, Emi Ohi Resneck: violin-Gijs Kramers: viola-Jeroen den Herder: cello)-Amsterdam-Januari 23-
2011. Utols6 megtekintés: 2015. majus 15. <www.youtube.com/watch?v=QWhbap7Lg8E>.
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sodrasa mellett ezek egyaltalan nem zavardak. Itt még inkabb tiszta, 6sszehallgatott
harmoénidk vannak, mint a Flonzaley quartett lemezén, melyekben jol esnek a fiilnek a
csello zengd, biztos alapot nyujtd basszushangjai. Nagyon jol megvalosul mindig az
els6 hegedli €s a bracsa parbeszéde, de altalaban véve is nagyon jok az aranyok, a
fontos szélamok, ellenszolamok mindig kirajzolodnak. A mu elején a kérdés
egyszerinek, természetesnek hat, a masik két alapmotivum karakterei is jol
kontrasztalnak egyméssal. Ezen a felvételen nagyon szépen, hangsulytalanul, halkan

indul a fétéma is, az eleje teljes mértékben a sohaj-motivum dallamanak

zarbhangjaiként sz6l. A fétéma kettdssége is jol hallatszik, hol szenvedélyesen
vagy6do, hol kisimultabb. Talan kevésbé sikertlt a kidolgozas bracsa-témaja feletti
hegedlisz6lo, amely mintha tulsdgosan hattérben maradna, emellett tul van ritmizéalva
ahelyett, hogy szarnyalna; mikor azonban ugyanez az utolso tétel kidolgozasédban
jelenik meg, sokkal természetesebbnek tiinik. A masodik tételben két feltind hiban'’
kiviil néhol intondcios bizonytalansag is felfedezhetd, ugyanakkor az alapmotivum
tobbféle — hol morgolodo, hol vidam — arca nagyon jol megmutatkozik. Szép a koral
is, a szekund nyolcad-mozgasanak legatoja ebben az eléadasban nyugodt lebegésnek
tinik. Megrazoan mély és kifejezd a harmadik tétel fétéméja, a melléktémat pedig a
két kozeépsd szdlam konyorgd ellenszdlama teszi emlékezetessé. A rapszodikus rész
hegedliszoloja itt teljesen szabad, a két kozépsd hangszer repetalasa sokszor inkabb
tremold, mint ritmikus harmincketted; ugyanitt a csello és a prim parbeszéde,
veszekedése is j6l hallatszik. Rendkiviil kifejezo, a felvétel legmegkapdbb része talan
a visszatérés bracsaszoloja a két hegedu érzékeny, 6sszefonddo kiséretével.

A Ruysdael kvartett koncertje nagyon j6 példa egyrészt arra, hogy nem csak
lemezek késziltek az utobbi években sorra a miibdl, hanem a hangversenytermekben
is folyamatosan musoron van, masrészt pedig arra, hogy a vonosnégyes alapvetden
derGis felfogasban is hatasos tud lenni. Az egyszerli mottd utan ebben az
interpretacioban ugyanis a masodik motivum jatékos, de dinamikéjéaval jol elktloniil
a kérdéstol, a sohaj pedig inkabb elgondolkodo, mint fajdalmas. A fétémaban a repetalt
nyolcadok itt tobbnyire nem izgatottsagot, hanem folyamatossagot kozvetitenek, a
prim szo6ldja pedig tobbnyire békésen arad felette. A nyqgjtott ritmusok is konnyedek,

nem pedig kifejezdek, ahol pedig némileg izgatottabba vélik a téma, ott is deris marad.

172 A két kozépsd szolam egyik kozbeszurasa rosszkor jon, valamint a masodik hegedti nem 1ép be a
szoléjaval, néhany utem utdn csatlakozik csak bele.
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Erdekes, hogy a melléktémat viszont kevésbé jatsszak elengedetten, éppen a
kifejezdbb karakter kiilonbozteti meg a fétématol. A masodik tétel gyors részében ok
is nagyon jol megjelenitik a tobbféle karaktert, a trid koralja is sz€p, de a gyors tempo
miatt inkabb légies ¢€s konnyed, mint igazan meghitt, dhitatos. A harmadik tételben
mar az ¢ eléadasukban is mélyebbrol jové érzelmeket hallhatunk, de sehol sem valik
vaskossd, igazan sotét hangzasiva a fétéma, hanem végig attetszé marad. A
melléktéma szokatlan konnyedségével azonban mégis nagyon jol elkilonil téle
karakterében, ez annak koszonhetd, hogy a gyorsabb ritmusértéki hangokat nem
jatsszak ki kifejezéen, hanem tancosan elengedik; ugyanez okozza az elsé tétel nyujtott
ritmusainak konnyedségét is. Az eléadas egyiittvéve — bar foleg az elso tétel egészen
mas hangvételll, mint az eddig targyalt felvételek — nagyon meggy6z6 és hatasos, teli

érzékenységgel €s humorral.

Dohnanyi masodik vonosnégyese tobbféle értelmezésben is megallja tehat a
helyét, de mindenképpen az az eldadas a leghatasosabb, amelyekben ugyanazok a
motivumok sokféle karakterben meg tudnak jelenni. Ez, illetve ennek hidnya
leginkabb az elsé tétel fotémajaban €s a masodik tétel gyors részében feltiing, ebbdl a
szempontbol a London, az Audubon és a Guarneri kvartett felvételei a legjobbak. A
legkevésbé problematikusnak a harmadik tétel fé6téméja tlinik, ez minden vonosnégyes
eldadasaban alapvetden szépen, egységesen €s gazdagon szol, valamint bar kényes, de
nagyon halas teriilet ennek visszatérése is a bracsaban: ez mindegyik felvételnek a
legszebb részei kozé tartozik.

Lathato, hogy a vilagon sok egyiittes tartotta €s tartja ma is repertoaron ezt a
muvet, éppen ezért sajnalatos, hogy magyar felvételbél mindossze egyet talalhatunk.
méghozza csaknem negyven évvel ez eléttrdl,'” és a koncertmiisorokban is csak nagy

ritkan talalkozhatunk vele.

17 A Kodaly vonésnégyes (Duska Karoly, Szabo Tamas, Fias Gabor, Devich Janos) tagjai azéta minden
poszton kicserélédtek.
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Osszegzés

A kamaramulvek Dohnanyi életmtvében vitathatatlanul a fontos, fajsulyos alkotasok
kozé tartoznak, ezen belul pedig a vondsnégyes mufajanak kiemelt szerepét jol mutatja
az, hogy ez az egyetlen formacid, amelyre harom mu is sziletett. A Desz-dar
vonosnégyes ezen belil is a legnépszeribbnek szamit a harom kozil. Figyelemre
méltd azonban, hogy a hangfelvételek szama alapjan ugy tiinik, Magyarorszagon kiviil
joval ismertebb a vondsnégyes, mint itthon. Meglepd, hogy mikoézben mindharom
vonosnégyest egy magyar egyiittes sem jatszotta lemezre, egy amerikai €s egy cseh
ilyen jellegli 6sszkiadas is 1étezik. A harmadik, a-moll kvartettbdl egyaltalan nincsen
magyar felvétel — szamos kiilfoldi lemezen szerepel azonban ez a mi is — pedig ennek
kott4jahoz valdszintileg itthon a legegyszeribb hozzaférni, miutan a kiaddja az Editio
Musica Budapest (eredetileg Rozsavolgyi).

A Dohnényirdl kialakult képiink egyértelmilen az, hogy zenei nyelve teljes
mértékben konzervativ: a romantikus stilusra épul, s a 20. szazad avantgard torekvéseit
nem érezte magaénak, nem kovette az 0jitd, forradalmasito zenei iranyokat. Ez a kép
a Desz-dur vondsnégyest alaposan megvizsgalva sem valtozik. Amiben azonban
Dohnéanyi mégis némileg tjat mond az el6dokhoz képest, az éppen a romantikus zenei
vilag egészének tudatos, konnyed, jatékos osszefoglalasa. A kvartettbdl vilagosan
latszik, hogy ez az Osszegzd jelleg nem egyszerien csak a korabbi zenei stilusok
anyanyelvi szinten valo hasznalatabol fakad, hanem szandék, tudatos vallalas: a liszti
monotematika és a hagyomanyos beethoveni, tobbtételes és szigora formakat hasznalo
szerkesztésmod ilyen egyértelmii 0sszefonodéasa legalabbis erre utal. Ezt erdsitik a
rendkivil hosszu, killonb6zé hangnemekbe bolyongo6 témak is, melyek bar sokszor
tagolatlan motivikus fejlesztésnek tlinnek, mégis hagyoméanyos témaszerkezeteket
rejtenek magukban. Szintén a stilusok, korszakok tudatos Osszegzésére vall a
vonosnégyesek hangszerelése, azaz hogy Dohnanyi nem a vaskos, tomor brahmsi
hangzésvilagot viszi tovabb — mint tobbek kozott Reger —, hanem ebbdl a szempontbdl
inkabb a bécsi klasszikus, attetsz6 szerkesztéshez tér vissza. A masodik tétel triojat
képezd koralnak — rendkivil egyszeri, mégis oOtletes, varatlan harmoéniakkal
gazdagitott négy soros szerkezetével — még inkabb archaizalo jellege van. A modalis
skalak hasznalata €s a mottd egyszerli tetratonja is egyfel6l némi modernitast

kolcsonoznek a minek, masfeldl régi stilusokat idéz. Mindez azonban egy pillanatra
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sem valik mesterkélt klasszicizalassa, és talan éppen ez a természetesség, konnyedség
az, amir6l Dohnanyi zenéje felismerhetd.

A Dohnanyi muveit illeté leggyakoribb kritika a kezdetektdl fogva az, hogy
stilusdban nincs elég egyéniség, csak imitalja példaképeit. Ez az allitas azonban
véleményem szerint meglehetésen santit: Dohnanyi stilusanak egyéni vonasait azok
nem ismerik fel, akik nem ismerik a miivészetét, és mas, altaluk sokkal jobban ismert

szerzOk stilusanak tikrében itélnek meg kiragadva egy-egy mivet. Ezzel a kérdéssel

174 175

Vazsonyi Balint ™ és Gombos Laszl6 ™ is részletesen foglalkozik. Kizarolag mas
szerzOk tiikkrébdl nézve kis tulzassal barmelyik zeneszerzd egyéniségét meg lehetne
kérdojelezni: példaul aki esetleg jol ismeri Mozart és Haydn miivészetét, Beethovenét
azonban egyaltalan nem, az egy Beethoven muben hol Haydn, hol Mozart stilusjegyeit
fogja felfedezni. Minél nagyobb részét ismeri meg azonban Beethoven életmtvének,
annal jobban el tudja majd vélasztani Beethoven stilusat az elébbi két szerzéétol. A
példaképekre vald utalas, stilusukra valo épitkezés radadasul teljesen megszokott a
zenetorténetben: a Brahms elsé szimfonidgja és Beethoven kilencedikje kozotti
parhuzam kozismert. Schumann is sokszor veszi alapul Beethovent, a C-dur
szimfoniaban példaul konkrét idézetet is hallunk az An die ferne Geliebte
dalciklusbél,'”® de ugyanebben a miiben szabalyos BACH motivum mellett J.S.Bach
imitacios, kontrapunktikus szerkesztése is tobb helyen megjelenik. Szintén Beethovent
utanozza sok szempontbol Mendelssohn az op. 13-es a-moll vondsnégyesében:
Beethoven op. 132-es a-moll vondsnégyesével motivikajaban és bizonyos szerkezeti
elemeiben is sok hasonldsagot mutat, a két mivet egymas utdn meghallgatva teljesen

77 Hogy a zeneirodalomban a miivek kozti

egyértelmli a két mi kozotti kapcsolat.
hasonlosagok hol tudatosak, hol pedig tudatalatti, berogzult stilusjegyek ismételt

elébukkanasai, az nehezen megallapithatd, azonban mindenképpen érdekes, hogy mig

7 Vazsonyi tobbek kozott Brahmsot is idézi, aki az elsé szinfénidjanak utolsé tételében elhangzo,
Beethoven Oromédajaval parhuzamba Aallithaté dallamrél igy vélaszolt a hasonlosigot firtato
kritikusoknak: ,,ezt még a szamar is meghallja.” (Vazsonyi 97.)

175 Gombos 2006/7, 84-87.

176 Kro6 Gyorgy, Schumann, in Molnar Antal (szerk.), Kis Zenei kényvtdr 4. (Budapest: Bibliotheca,
1958), 124.

77 Az elsé hegedii recitativot idézé kadenciaja, az 1. tételek fétémainak karaktere, és motivikaja
hasonlé. Lasd még: Friedrich Krummacher, Geschichte des Streichquartett, Band 2. Teil IV: Ruckblick
als Erneuerung: Mendelssohns Streichquartette (Laaber: Laaber Verlag, 2005), 17.
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Bartok sajat miiveinek minden mas szerzével vald 6sszehasonlitasat elutasitotta'”® —

annak ellenére, hogy az 6 muveiben is egyértelmlien felfedezheték méashonnan vett
mintak '™ — Dohnanyi az elédokhoz hasonlitd stilusjegyeket, zenei megoldasokat
nyilvanvaloan tudatosan vallalja és hasznalja. Vazsonyi egyébként Bartok elsé
vonosnégyesének egyik mintdjanak tartja Dohnanyi Desz-dar kvartettjét, errdl

® A két mi indulasa valdban

osszehasonlitd elemzést is kozol monografiajaban.'®
hasonlit egymasra (Bartok inditdsa Dohnanyi mivének tukorforditdsa). Szintén
meggy6z06 érv a két mu kozti kapcsolatra Dohnanyi bevezetdjébdl a masodik, gyors
motivum ¢€s Bartok gyors tétele kezdetének parhuzamba allitasa is, itt nem is csak a
két motivum hasonlosaga érdekes, hanem a lassu, halk szakasz utani hirtelen tempo—
és karaktervaltas megegyezése is. Kuilonos viszont, hogy Vikarius Laszl6 a Bartok ma
vizsgalatakor szadmos kortars muavet felsorol, ami Bartokot inspiralhatta a vondsnégyes
megirasakor, azonban Vazsonyi észrevételeirdl nem tesz emlitést.'’

Dohnanyi zenetorténeti jelentdsége természetesen nem vethetd oOssze
Bartokéval, azonban mulveinek esztétikai igényessége, sziporkazo oOtletessége miatt
mindenképpen érdemes biiszkén felvallalni, mint magyar zeneszerzét. A tradicionalis
zenel nyelvhez val6 ragaszkodasa raadasul nem egyedi eset a 20. szazad elso felében,
tobb gyakran jatszott kortarsardl is elmondhatd ugyanez: a mindossze négy évvel
idésebb Max Reger és Szergej Rahmanyinov sem szakadt el a romantikus zenei
vilagtol, holott mindketten nagyjabol Dohnanyival egy iddben kezdték kivivni az
elismerést zeneszerzéként. De ugyanilyen szempontbol lehet emliteni a Dohnanyival
egyidés Manuel de Fallat, vagy a négy évvel fiatalabb Prokofjevet is, akik életmiive
ugyan nem kizarolag romantikus stilusjegyeket hordoz magaban, azonban Schénberg
¢és Bartok modernségétdl szintén messze allnak.

A Desz-dur vonosnégyes tehat ugyan — Dohnényi tobbi miivéhez hasonldan —

nem nevezhetd korszakalkoté minek, de mindenképpen értékes darabja a kvartett-

178 Bartok irja egy levelében: ,Ne utkozzék meg azon, hogy egy-egy motivum, motivumrészlet egy
némely mas miivemben is eléfordul: jobb, ha valaki sajat témait ismételgeti, mintha idegen szerzdk,
nagyszerl el6dok kincsesbanydjabol meritne (a mint ezt egy kulonben igen jeles hazankfia teszi).” in
Vikarius Laszlo, Modell és inspirdcié Bartok zenei gondolkoddsaban (Pécs: Jelenkor Kiado, 1999), 85.

179 Vikarius Laszl6 idézett konyvének tulajdonképpen az egésze ezt targyalja.
180 Vazsonyi, 343-352.
' Vikarius Laszlo, 95-112.
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repertoarnak, melyet érdemes jbol és Ujbol musorra tlizni itthon és a vilag barmely

hangversenytermében egyarant.

77



10.18132/LFZE.2016.12

Pintér David: Dohnényi Desz-dur vonésnégyese
Szerz6i stilus, miifaji tradicid, interpretaciéd

Bibliografia

Berliner Borsen-Zeitung, 1907. november 26. (Morgen Ausgabe)
Berliner Borsen-Zeitung, 1907. december 5. (Morgen Ausgabe)

Csengery Kristof. ,,Dohnanyi Emé: Desz-dur vonésnégyes”. In: Kroo Gyorgy (szerk). A hét zenemiive.
1986. oktéber — 1987. szeptember. Budapest: Zenemtikiadé Vallalat, 1986, 407-416.

DeFoor, Keith Alex. ,,The Symphonies of Ernst von Dohnanyi”. PhD diss. Florida State University,
Tallahassee, 1991.

Dohnéanyi, llona von. Ernst von Dohndnyi. A song of lives. James A. Grymes (szerk.) Bloomington,
Indianapolis: Indiana University Press, 2002.

Eisler, Edith. Guarneri Quartet: The Hungarian Album. Strings, 2009 julius.

Frisch, Walter. Brahms and the Principle of Developing Variation. Berkeley, Los Angeles, London:
University of California Press, 1984.

Geiringer, Karl: , Einleitung zur Brahms: ¢-Moll Streichquartett” In: Brahms: Streichquartett c-Moll
op. 51 No. 1. kispartittira. Wien: Wiener Philharmonischer Verlag A. G., 1928.

Gombos Laszlo. ,.Dohnanyi Ernd miivészi tevékenységének sajtorecepeidja L. rész: A palyakezdd évek
(1887. januar-1898. aprilis)” In: Sz. Farkas Marta, Kiszely-Papp Deborah (szerk.). Dohndnyi Evkonyv
2003. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2004. 137-250.

Gombos Ldszlo. .Dohnanyi Erné muvészi tevékenységének sajtorecepeidja II. rész: A nemzetkozi
karrier kezdete (1898. oktober-1901. aprilis)”. In: Sz. Farkas Marta (szerk.). Dohndnyi Evkonyv 2004.
Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2005. 99-346.

Gombos Laszl6. ,,Dohnanyi Erné mutvészi tevékenységének sajtorecepcidja III. rész: A bécesi évek
(1901-1905). In: Gombos Laszlo, Sz. Farkas Marta (szerk.). Dohndnyi Evkonyv 2005. Budapest: MTA
Zenetudomanyi Intézet, 2006. 151-337.

Gombos Laszl6. ,.Dohnanyi Erné miivészi tevékenységeének sajtorecepeidja IV. rész: Az 1905-1909-es
berlini évek”. In: Gombos Lasz16, Sz. Farkas Marta (szerk.). Dohndnyi Evkonyv 2006-2007. Budapest:
MTA Zenetudomanyi Intézet, 2007. 59-302.

Gombos Laszl6. ,.In the Triangle of Bratislava, Budapest, and Vienna: the Young Ernst von Dohnanyi
and the Question of National Identity”. In: Klaus Aringer, Ulrike Aringer-Grau, Bernhard Habla
(szerk.), Kulturelle Identitdit durch Musik? — Das Burgenland und seine Nachbarn. Wien: Kliment,
2009, 37—-46. = Musica Pannonica 5.

Grymes, James A. ,,A Critical Edition of Ernst von Dohnanyi’s Symphonic Cantata Cantus vitae, op.
387, PhD diss. (Florida State University, Tallahassee, 2002). u.err6l magyarul: Grymes, James A. A
Cantus vitae (op. 38) szimfonikus kantita keletkezéstorténete, zenei felépitése és bemutatdja”.
Mészaros Erzsébet (ford.). In: Dohndnyi Evkonyv 2004, 3-20.

Grymes, James A. ,,Compositional Process in Erst von Dohnényi’s Symphony in E major”. MM thesis.
Florida State University, Tallahassee, 1998.

Grymes, James A. ,Ernst von Dohndnyi and Communist Hungary in Early Cold War”. Acta
Musicologica 84/1 (2012), 65-86.

Grymes, James A. Ernst von Dohndnyi. A Bio-Bibliography (Westport, Connecticut—London:
Greenwood Press, 2001) = Bio-Bibliographies in Music, no. 86.

Grymes, James A. (ed.). Perspectives on Ernst von Dohndnyi. Lanham, Maryland-Toronto—Oxford:
The Scarecrow Press, 2005.

Ittzés Gergely. ,.Dohnanyi Emé: Passacaglia (op. 48, no. 2)”, In: Dohndnyi Evkonyv 2005, 3—14.

Kelemen Eva (szerk.)). Dohndnyi Ernd csalddi levelei. Budapest: OSZK, Gondolat Kiadé, MTA
Zenetudomanyi Intézet, 2011.

78



10.18132/LFZE.2016.12

Bibliografia

Kiszely-Papp Deborah, ,,A Queens College Dohnéanyi-kéziratai”, In: Dokndnyi Evkonyv 2006/7, 47-58.

Kiszely-Papp Deborah. ,.Critical Edition of the Unpublished One-Movement Version of Erné
Dohnanyi’s Piano Concerto in E Minor, Op. 5”. DMA diss. City University of New York, New York,
1996.

Kiszely-Papp Deborah. ,.Discography of Erné Dohnanyi”. Studia Musicologica 36/1-2 (1995), 167-
180.

Kiszely-Papp Deborah. ,,Dohnanyi Erné miivei és eléadémiivészi munkassdga hangfelvételeken”. In:
Dohnanyi Evkonyv 2002, 161-190.

Kiszely-Papp Deborah. Dohndnyi Erné. (Budapest: Magus Kiadd, 2001) = Berlasz Melinda (szerk.),
Magyar Zeneszerzék 17., angol nyelven: Ernd Dohndnyi (Budapest: Méagus Publishing, 2001) =
Melinda Berlasz (ed.), Hungarian Composers no. 17.; Recenzidja: Solymosi Tari Eméke, ,,Kiszely-
Papp Deborah: Dohnanyi Erné. Budapest: Magus Kiadé 20027, In: Dokndnyi Evkonyv 2002, 199-201.

Kiszely-Papp, Deborah. ,,Editions and Recordings: An Analysis of Erné Dohnanyi’s Ruralia hungarica,
Op. 32/a, No. 47, Studia Musicologica 36/1-2 (1995), 73-90.

Kiszely-Papp Deborah. ,,Zenekari és improvizaciés elemek Dohnanyi zongoramuzsikdjaban”. In:
Dohndnyi Evkonyv 2004, 31-60.

Kocsis Zoltan. ,Dohnanyi Dohnényit jatszik”, In: Dohndnyi Evkonyv 2004, 61-67.; angol eredeti:
Zoltan Kocsis. ,,Dohnéanyi Plays Dohnanyi. The Complete HMV Solo Piano Recordings 1929-1956.
Appian Publications & Recordings APR 70387, The Hungarian Quarterly 45/175 (August 2004), 132-
138.

Kovacs Ilona. ,,A kamaramuzsikus Dohnanyi Erné”. In: Papp Marta (szerk.). Zemetudomdnyi
tanulmadnyok Krod Gyorgy tiszteletére. Budapest: Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Térsasag,
1996. 198-204.

Kovacs llona. Alkotéi folyamat Dohndnyi Ernd zemeszerzéi miihelyében. A kamarazene-vazlatok
vizsgdlata. PhD disszertdcié. Budapest: Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem, 2009.

Kovacs Ilona. ,»Az angolok evvel a darabbal meg vannak Orulve«. Dohnanyi Emd szazéves
gyermekdal-variaciéi”. Gramofon 18/1 (2013. tavasz), 4-8.

Kovacs llona. ,,Dohnanyi Erné zeneszerz61 mithelyében. Az 1., A-dir vonosnégyes (op. 7) L. tételének
szuletése”. Magyar Zene 43/2 (2005. majus), 155-178.

Kovacs Ilona. ,,Dohndnyi Erné zeneszerz61 mithelyében. A tételinditas problematikéja”, Magyar Zene
45/2 (2007. méjus), 201-214.

Kovéacs Ilona. ,, Tébbszakaszos komponalds Dohnanyi zeneszerz61i miihelyében: a C-duir szextett (op.
37) L. tételének vazlattanulmanya™. In: Tanulmdnykotet Ujfalussy Jozsef emlékére. Berlasz Melinda,
Grabéez Marta (szerk.). Budapest: L.”Harmattan, 2013, 195—-224.

Kroé Gyoérgy. Schumann. In: Molnar Antal (szerk.). Kis Zenei konyvtdr 4. Budapest: Bibliotheca, 1958.
Krummacher, Friedhelm. Geschichte des Streichquartett, Band 2. Laaber: Laaber Verlag, 2005.

Kusz Veronika. ,,A tématranszforméacié szerepe Dohnanyi Concertindjaban”. In: Zenetudomdnyi
dolgozatok 2010. Kiss Gabor (szerk.). Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2011, 223-242.

Kusz Veronika. "A Wayfaring Stranger in The New World: Ernst von Dohnanyi's American Rhapsody".
American Music 32/2 (Summer 2014). 201-222.

Kusz Veronika. Dohndnyi amerikai évei, 1949-1960. PhD disszertacié. Liszt Ferenc Zenemuvészeti
Egyetem Budapest, 2010.

Kusz Veronika. ,,Dohnanyi variaciés miivei”. Szakdolgozat. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem
Budapest, 2003.

Kusz Veronika. ,,Dohnanyi varidcios stilusa Szimfonikus percek (op. 36) cimil zenekari miivének IV.
tételében, » Tema con variazioni«”. In: Dohndnyi Evkémyv 2003, 99-122.

Kusz Veronika. ,,»Pure music«? Kisérlet Dohndnyi Passacaglia szolofuvoldra cimii kompozicidjanak
értelmezésére”. In: Dohndnyi Evkonyv 2006/7, 3-22.

79



10.18132/LFZE.2016.12

Pintér David: Dohnanyi Desz-dur vonésnégyese
Szerz6i stilus, miifaji tradicié, interpretaciéd

Kusz Veronika. ,,Szabad és »szabad« variaciok Dohnanyi Erné miiveiben”. Magyar Zene 46/4 (2008.
november), 397-412.
Podhradszky Imre. ,,The Works of Erné Dohnanyi”. Studia Musicologica 6 (1964), 357-373.

Potter, Tully: The Concert Explosion and The Age of Recording. In: Robin Stowell: The Cambridge
Companion to the String Quartet. Cambridge, 2003.

Sadie, Stanley (szerk.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. L.ondon: Macmillan
Publishers Limited, 2001.

Schonberg, Arnold. A zeneszerzés alapjai. Tallian Tibor (ford.) Budapest: Zenemitikiado Vallalat, 1971.

Szepesi Zsuzsanna. ,,Variationen und Fuge iiber ein Thema von E. G. Dohnanyi Erné 4. opuszanak
kézirata az MTA Zenetudomanyi Intézet Konyvtardban™. In: Dohndnyi Evkonyv 2006/7, 37-46.

Sz. Farkas Marta (szerk.). Dohndnyi Evkonyv 2002. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2002.

Sz. Farkas Marta—Kiszely-Papp Deborah (szerk.), Dohndnyi FEvkonyv 2003. Budapest: MTA
Zenetudomanyi Intézet, 2004.

Sz. Farkas Marta (szerk.). Dohndnyi Evkonyv 2004. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2003.

Sz. Farkas Marta—Gombos Laszl6 (szerk.). Dohndnyi Evkonyv 2005. Budapest: MTA Zenetudoményi
Intézet, 2006.

Sz. Farkas Marta—Gombos Lészlo (szerk.). Dohndnyi Evkonyv 2006-2007. Budapest: MTA
Zenetudomanyi Intézet, 2007.

Thies, Jochen. Die Dohnanyis. Berlin: Prophylden Verlag, 2004.

Toth Aladar. ,,Dohnanyi kulturdja, mivészegyénisége és zongoramUvészete”. Zenei Szemle 1X/9-10.
(1927 okt.-nov.), 228.

Tovey, Donald Francis. ,,Dohnanyi, Ernst von”. In: Walter Wilson Cobbett, Colin Mason (szerk.).
Cobbett’s Cyclopedic Survey of Chamber Music, vol. 1. London-New York-Toronto: Oxford
University Press, 1929. 327-331.

Vargyas Lajos. Magyar népzene. In: Hoppal Mihaly - Niedermiller Péter - Tatrai Zsuzsanna (szerk.).
Magyar Néprajz VI. Népzene, néptdnc, népi jaték. Budapest: Akadémiai kiadé, 1990., 5-184.

Vazsonyi Balint. Dohndnyi Erné. Budapest: Zenemokiado, 1971, *Budapest: Nap Kiadé, 2002.
Vikarius Laszlo. Modell és inspirdcié Bartok zenei gondolkoddsdban. Pécs: Jelenkor Kiado, 1999.

Winkler, Heinz-Jirgen. ,HErnst von Dohnanyis Klavierquintett c-Moll op. 1: Rezeption und
Codagestaltung™. In: Stefan Fricke (Hrsg.), Zwischen Volks- und Kunstmusik: Aspeckte der ungarischen
Musik. Saarbricken: Pfau, 1999, 91-109.

Internetes forrasok:

http://www klingler-stiftung.de/karl-klingler/klingler-quartett/

http://www klingler-stiftung.de/karl-klingler/biografie/

Ermé Dohnanyi-String Quartet No. 2 in D flat Major Op.15 (Complete), Ruysdael Kwartet (Joris van
Rijn, Emi Ohi Resneck: violin-Gijs Kramers: viola-Jeroen den Herder: cello)-Amsterdam-Januari 23-
2011 www.youtube.com/watch?v=QWhbap7Lg8E

The Oxford Dictionary of Music (2., szerk. kiadas), Michael Kennedy (szerk.). Oxford Music Online.
Oxford University Press. http://www.oxfordmusiconline.com

The Oxford Companion to Music, Alison Latham (szerk.). Oxford Music Online. Oxford University
Press.
http://www.oxfordmusiconline.com

80


http://www.klingler-stiftung.de/karl-klingler/klingler-quartett/
http://www.klingler-stiftung.de/karl-klingler/biografie/
http://www.youtube.com/watch?v=QWhbap7Lg8E
http://www.oxfordmusiconline
http://www.oxfordmusiconline

