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VI

Megjegyzések

Az orosz neveknél fonetikus atirast alkalmaztam, de példaul Borisz Aszafjef
kényvének angol kiadasanal' a szerz6 nevének a forditasban szereplé alakjat adtam
meg. Ahol kilon utalas nem torténik a forditora, ott az adott részletet magam
forditottam.

A kottapéldakbdl elhagytam mindent, ami az elemzés szempontjabol nem
fontos: igy példaul a szoveget, a dinamikai jelzéseket, frazealasi jeleket. A
transzponal6 hangszerek a kottapéldakban a realis magassagban szerepelnek (bar a
hangszer nevében jel6lom, milyen médon transzponal). A vonodsok iiveghangjait is
hangz6 magassagban tintettem fel.

A cimek tekintetében atvettem azokat a forditdsokat, amelyeket Eric Walter
White konyvének magyar kiadasaban talaltam. Egy kivételt tettem: a Le sacre du
printemps esetében a Tavaszi dldozat pontatlan, a forditas altal javasolt
Tavaszszenteld pedig nem ment at a koztudatba, igy a francia cimet hasznaltam.

Atvettem Gardonyi Zsolt és Hubert Nordhoff kényvébdl a diatonikus és
pentaton hangsorok jelolését. A diatonia hétfoku hangsora felirhatd egymast koveto,
azonos iranyu tiszta kvintek sorozataként. A O-diatonia a csupa fehér billentylibdl
allo diatonikus hangkészletet jeloli; a kvintek sorozata pedig f-c-g-d-a-e-h. A
kvintsorozat egy kvinttel magasabb kivagatat +1-diatonianak nevezzik (c-g-d-a-e-h-
fisz), a kettdvel mélyebbet -2-diatonianak (esz-b-f-c-g-d-a), és igy tovabb. A
pentatonia esetén a c-rol induld 6ttagu tisztakvint-lancot O-pentatdonianak nevezzitk
(c-g-d-a-e), az oOttel magasabbat +5-pentatonianak (h-fisz-cisz-gisz-disz), a hattal
mélyebbet -6-pentatonianak (gesz-desz-asz-esz-b).> Roviditve is utalok ezekre a
hangsorokra. Az iménti sorrend szerint az emlitett hangsorok roviditése a kovetkezo:
0d, +1d, -2d, Op, +5p, -6p. Szintén Gardonyi €s Nordhoff kényvébdl vettem at a
tercrendszerti akkordok jelolését. A kisbetl kis tercre, a nagybetli nagy tercre utal. A
felfelé valo modositast #, a lefelé valo modositast ,,bé” jeloli. Nem jarul modositojel
a tiszta ¢€s nagy hangkozokhoz; kivétel a szeptim, ahol a kis szeptimhez nem jarul
jelolés, a nagy szeptimet pedig # jelzi. A szlkitett szeptimakkordra o jel utal (,,7”
nélkiil).?

! Boris Asaf’yev: A Book about Stravinsky. Transl. Richard F. French. (Ann Arbor, Michigan: UMI
Research Press, 1982).

* Gardonyi Zsolt, Hubert Nordhoff: Osszhang és tonalitis. A harmoniatorténet stilusjegyei. Ford.
Terray Boglarka. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2002): 248-252.

1. m. 245-248.
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Vil

Bevezetés

Dolgozatom Stravinskynak azzal az alkotoi periodusaval foglalkozik, mely a harom
nagy balettet — A tiizmaddr, Petruska, Le sacre du printemps — koveti €s a
neoklasszikus stilusvaltasig tart. A komponista ezt az iddszakot jorészt Svajcban
toltotte. A hazajatol valo kényszerli tavollétben miivészetében idézte meg
Oroszorszagot.

Magyar nyelven eddig nem latott napvilagot a jelen dolgozathoz mérhetd
terjedelmi  analitikus munka Stravinsky zenéjének harmoniai €s tonalis
vonatkozasairol. Az 1. fejezetben részletesen targyalom az altalam legfontosabbnak
tartott elméleteket €s modszereket. Munkamban felhasznalom ezeket, azonban
eredményeiket mindig kritikus szemmel nézem, ¢és sajat meglatasaimmal,
megkozelitéseimmel 6tvozom Oket. Kutatasaim soran mindig a konkrét, egyes miibol
indulok ki, mert el akarom keriilni annak veszélyét, hogy elézetesen lefektetett elvek
— melyek az egyes mi egységén tul egy egész korszak egységérdl probalnak szamot
adni — végill prekoncepcionak bizonyuljanak. Nem foglalkozom a korszak
feloleli mindazokat a jelenségeket, amelyekrdl besz€lni szandékozom. Nem is
vizsgalok meg minden érintett miivet az elsétdl az utolsd hangig, az imént emlitett
okra hivatkozva; azonban fontosnak tartom, hogy ilyen, tlizetes elemzés is helyet
kapjon dolgozatomban, mert idénként csak ez szavatolja, hogy az analizis soran
lesziirt eredmény valoban relevans a darab vagy tétel egészére nézve. Végezetil
pedig hiszek abban, hogy az elemz6 akkor jar legjobban, ha elsdsorban a hallasara
tamaszkodik — a végeredmény igy talan szubjektivebb lesz, de szubjektivitasaban is
kozelebb kertlhet az igazsaghoz, mint a csak az objektiv elemeket megragadni akaro,
papirizii elemzések.
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1. Analitikus megkozelitések

1.1. Tonalitas

Igor Stravinsky harmoniai nyelvezete sokdig talanynak bizonyult az elemzé
megkozelités szamara — legalabbis ami a szerialis korszaka el6tt irott miveit illeti.
Manapsag inkabb az eszmék pluralizmusat tapasztaljuk. Schoenberg helyzetét
Stravinskyval 6sszehasonlitva Jonathan Cross ugy fogalmaz, hogy mig , Schoenberg
»modszerét« €s a vizsgalatahoz sziikséges technikékat vilagosan meghataroztak, és
messzemenden teoretizaltak”, addig Stravinsky esetében nincs »modszer«, ¢€s
hasonld egyetértés sincs abban, hogy hogyan kozelitsiink Stravinsky zenéjéhez
analitikus szempontbol”.! A nézetkiilonbségek idénként tulfiitstt hangulatu,
személyeskedésektdl sem mentes vitakban oltottek testet.

O maga tonalisnak tartotta zenéjét, és ezzel az elemzdk tobbsége is egyetért.”
Stravinsky is ezt a nézetet segitette eld, s tobbszor nyilatkozott a kérdésrol. 1935-36
telén Nadia Boulanger zeneszerzésorajanak keretében, ahol féként a Perszephonét és
a kétzongoras Concertot vitattak meg, szinte mindig a kovetkezét fiizte hozza sajat
miveihez: ,De hiszen ez tonalis zene!”* Eric Walter White még hozzateszi: , Miivei
részeinek Gsszefiiggéseit mindig tonalis szempontok szabtak meg. Igy a tonalitas
megtartotta az »9smozgatd« szerepét.” A Zenei poétikdban megallapitja, hogy ,,nem

vagyunk tobbé a klasszikus tonalitas keretei kozott”,® majd tovabbmegy:

Ezt a pontot elérve clengedhetetlen, hogy ne 0 balvanyokat kovessiink,
hanem azt az 6rok szitkségszerliséget, hogy megerdsitsitk zenénk tengelyét,
¢s hogy felismerjitk bizonyos vonzasi pélusok 1étét. A diatonikus tonalitas
csak az egyik eszkoz, hogy a zenét ezen polusok felé orientaljuk. A tonalitas
szerepe teljes mértékben vonzasi poélusok erejének van alarendelve.
Mindenféle zene nem egyéb, mint olyan impulzusok folyamata, melyek egy
meghatarozott nyugvéponthoz kozelitenek.’

! Jonathan Cross: The Stravinsky Legacy. (Cambridge [UK]: Cambridge University Press, 1998): 15.
* Lasd péld4ul Richard Taruskin és Allen Forte vitajat. Richard Taruskin: Review of the Harmonic
Organization of the Rite of Spring. Current Musicology No. 28 (1979. Osz): 114-29; Allen Forte:
,Pitch-Class Set Analysis Today”. Music Analysis TV/1-2 (1985. Marcius-Julius): 29-58; Taruskin:
,Letter to the Editor from Richard Taruskin™. Music Analysis V/2-3 (1986. Oktober): 313-20; Forte:
,Letter to the Editor in reply to Richard Taruskin from Allen Forte”. Music Analysis V/2-3 (1986.
Oktober): 321-37. Ezenkiviil 1dsd még példaul Dmitri Tymoczko és Pieter C. van den Toorn
pengevaltasait az oktaténiardl. Tymoczko: ,,Stravinsky and the Octatonic: A Reconsideration”. Music
Theory Spectrum XXIV/1 (2002. Tavasz): 68-102; van den Toorn, Tymoczko: ,,Colloqui: Stravinsky
and the Octatonic. The Sounds of Stravinsky”. Music Theory Spectrum XXV/1 (2003. Tavasz): 167-
202; Tymoczko: ,,Round Three”. Music Theory Spectrum XXXIII/2 (2011. Osz): 211-215.
? Az ettdl eltéré megkozelitésrol az 1.6. fejezetben teszek emlitést.
* Maurice Perrin: ,,Stravinsky in a Composition Class”. The Score No. 20 (1957. Junius): 44-46. 1dézi
Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzd és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest: Zenemiikiado,
1976): 95.
> White, Stravinsky, 95.
® Igor Stravinsky: Poetics of Music in the Form of Six Lessons. Transl. Arthur Knodel and Ingolf Dahl.
gCambridge [MA]: Harvard University Press, 1947): 35.

Lh
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...nem az érdekel minket leginkabb, ami tonalitasként ismeretes, hanem amit
ugy nevezhetnénk, hogy egy hang, egy hangkéz, vagy akar egy komplex
hangzas polaris vonzasa.®

1952-es Kantatajardl szolva ugy nyilatkozott: ,a tonalitas az ¢én
diszciplinam”.” Szerialis korszakdba atlépve is kotodott a tonalitashoz. A

Conversations-ben Robert Craft a kovetkezd kérdést tette fel:

Ugy tekinti a hangkozoket a soraiban, mint tonalis hangkézoket; vagyis az
on hangkézei mindig tonalis vonzatiak?

Stravinsky vélasza:

Az ¢én soraim hangkézeit a tonalitas vonzza; én fiiggblegesen komponalok,
és ez bizonyos értelemben annyit jelent, mint tonalisan komponalni.'’

A Stravinsky-zene elsé két korszakaban a tonalitds és harmoniavilag
mibenlétérdl szolo diskurzusban a teljesség igényével szolok kozil jelenleg azok
kinaljak a legatfogobb koncepciot, akik az oktatonia kozponti szerepe mellett
érvelnek (1.2. fejezet). Emellett ma is van, aki alkalmasnak talalja a politonalis
megkozelitést (1.3. fejezet). Nem hagyhato figyelmen kivil a féként Allen Forte
nevével fémjelzett pitch-class set analysis sem (1.6. fejezet).

1.2. Oktatdénia

Arthur Berger hivta fel els6ként a figyelmet az oktatonia jelentdségére Stravinsky
mivészetében 1963-as, mérfoldkének szamitod tanulmanyaban.'' Bar a nyolcfokusag
tobbféle hangkozszerkezetet takarhat, 6 volt az, aki az oktatdnia megnevezést arra a
skalara alkalmazta, amelyben szabalyosan valtakozik kis €s nagy szekund. Berger a
skalat a Les noces egy részletébdl vezette le, majd mas Stravinsky-muaveket is
érintett, tobbek kozott a hires Petruska-akkordot, amelyet addig mint a bitonalitas
vagy politonalitds egyik iskolapéldajaként tartottak szamon.'? Berger maga is idézi
Stravinskyt, aki igy nyilatkozott: ,A 2. kép zenéjét bitondlisan [in two keys]
fogalmaztam meg, Petruska igy sértegeti a kozonséget, és azt akartam, hogy a
befejezésben a trombitdk két hangnemben sz0l6 parbeszéde érzékeltesse: Petruska

szelleme még mindig sértegeti a kdzonséget.”"” Berger viszont azzal érvel, hogy

*I m. 36.

® New York Herald Tribune, 1952. december 21., 5. Idézi Arthur Berger: ,Problems of Pitch
Organization in Stravinsky”. Perspectives of New Music TI/1 (1963. Osz-T¢él): 11-42. 25.

' Tgor Stravinsky, Robert Craft: Conversations with Igor Stravinsky. (Berkeley, Los Angeles:
University of California Press, 1980): 24. (1. kiadas: 1959.) A forditas forrdsa: Igor Stravinsky, Robert
Craft: Beszélgetések (valogatas). Ford. Pandi Marianne. (Budapest: Gondolat, 1987): 337.

' Berger, ,.Problems of Pitch Organization in Stravinsky”.

12 B6vebben lasd az 1.3. és az 1.4. fejezetet.

13 Tgor Stravinsky, Robert Craft: Expositions and Developments. (Berkeley, Los Angeles: University
of California Press, 1981): 136-7. A forditas forrdsa: Igor Stravinsky, Robert Craft, Beszélgetések,
112.
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mivel a teljes konfiguracidt alarendelhetjilk egyetlen hangkészletnek
egyetlen referencialis elrendezéssel, azaz az oktaton skalanak, a politonalitas
kétes eszméjére nincs tobbé szitkség:; emellett egy ilyen interpretacid nem is
teszi lehetetlenné, hogy elismerjiik a konfiguracioé bizonyos 6sszetétel voltat,
mivel ezt teljesen megtehetjitkk az oktaton skala referencidlis hangkészletén
beliili felosztas altal.™

Tanulméanyéanak végén reményét fejezte ki, hogy egy uj elméleti ag sziletik,
amely az altala kezdeményezett gondolatokat szélesebb ivben bontja majd ki."> Ez az
Uj elméleti ag meg is sziiletett Pieter C. van den Toorn jovoltabdl, aki tobb
tanulmany utdn a teljesség igényével foglalta oOssze Stravinsky zenéjét
monografigjaban.'® Konyvében kozponti jelentdséget tulajdonit az oktaton skalanak,
mely szerinte ,konstruktiv vagy referencialis tényezd vagy otven éven at”.'’ Az
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1. kottapélda

Van den Toorn bemutatja, hogy egy-egy oktaton sor kétféle — egy adott
hangrol kis szekunddal felfelé illetve nagy szekunddal lefel¢ indulo — formaja egyéni
jellegzetességekkel bir, s e két alakot A és B modellnek nevezi. Elébbinek a
harmoniai tulajdonsagai figyelemreméltoak: a kis tercenként elhelyezkedd
csomopontokra tobbek kozott dur- vagy moll-harmashangzat, domindnsszeptim,
mollszeptim'" vagy félsziikitett szeptimakkord épithetd a hangkészleten beliil. Utobbi
esetében a melodikus tulajdonsagok emelenddk ki: a kis tercenként elhelyezkedd

1: Berger, ,,Problems of Pitch Organization in Stravinsky”, 22-23.
I m 42
16 Pieter C. van den Toorn: The Music of Igor Stravinsky. (New Haven, London: Yale University
Press, 1983).
"1 m. 32.
¥ Az eredetiben Collection I, II, és IIL. I. m. 50.
' Moll harmashangzat kis szeptimmel.
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csomopontokrol  ereszkedd dor tetrachordok indulnak.?® Mindezek jelentds
strukturalis tényezdk Stravinsky zenéjében.

Van den Toorn az életmi jelentds részében mutatja ki az oktatdniat; felsorolja
mindazokat a helyeket, ahol tisztan jelenik meg, illetve ahol jelentés befolyassal
bir.?! Utobbi esetekben a harmoniai torténést legtobbszor a diatonia és az oktatonia
interakcidjaként irja le. Az oktaton-diaton interakcid 1ényege, hogy két, egy iddben
megszolalo, kilonbozé modduszhoz tartozo zenei réteg — melyek kozil az egyik
rendszerint diatonikus, a masik diatonikus vagy oktaton — egy-egy szegmense azonos
oktaton sorhoz tartozik. Példaul a Petruska 2. képében a 3. oktaton sor és a C-dur
skdla taldlkozdsdt mutatja ki van den Toorn; a kozos kivagatot a C-dur
harmashangzat hangjai jelentik.

N3 ot sy Codin aldle ~

[, I f—'f_-___ _ g - I .-__.-::'_____. 'f!_' o—5__

e ;[ —gjﬂ——__ ,__—"_:_j - - l’,f. S S —
—a—‘ﬁ- _#_G“ 4‘.‘1# _Qf#.,l-—r-fh-l}

j Aovoraatidun ﬁtmtﬂmﬁh%
2. kottapélda™

Gyakoribb, hogy a dor — vagy eol — tetrachord képezi a kapcsolodasi pontot.
Ez a tetrachord kulonosen alkalmas arra, hogy interakcio alapja legyen, mivel
tisztakvint-tavolsagra megismételve (nagyszekund-kapcsoldssal) dor-hangsort,
szukkvint-tavolsagra megismételve (kisszekund-kapcsolassal) oktaton skalat
eredményez. Erre talalunk példat a Les noces 1. képében, a 11. probajel utani 3.

itemt6l: %

e e et
o, E— L1

~ ln- dia NTY ﬂ"tﬂ-t-{:mu o

3. kottapélda

I bl

Szintén a kozos tetrachord az alapja az interakcionak Az elrablas jatéka tétel
kezdetén a Sacre-ban.**

1. m. 49-51. Mivel Stravinsky zenéjében a dor modusznak kiemelt szerep jut — mig az eolnak szinte
semmi —, az egyszeriség kedvéért dornak nevezem azt a tetrachordot, amelynek hangkézrendje nagy,
kis és nagy szekund (pl. d-e-f-g).

11, és 2. lista, i. m. 44-46.

2 Van den Toorn alapjan, i. m. 33, 14. kottapélda.

> A c-hez még b valtohang is jarul a 3. és 4. zongora szolaméban.

** Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 112.
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4. kottapélda®

Habar van den Toorn tobb izben idéz Stravinsky tanaranak, Rimszkij-
Korszakovnak a miiveibdl, és dsszehasonlit a két szerzétdl szarmazod részleteket,*
sem O, sem Berger nem tekintette feladatanak, hogy az oktaton skala eredetét kutassa
akar Stravinsky esetében, akar altalanosan. Richard Taruskin volt az, aki ezt a
feladatot teljesitette 1985-6s tanulmanyaban,>’ ami aztan jelentdés atdolgozas utan
grandiozus Stravinsky-monografidjanak 4. fejezete lett.”® Taruskin megtalalta a
torténeti bizonyitékot arra, hogy az oktatonia valoban kozponti fontossagu
Stravinskynal. Felfedte a skala eredetét, bemutatta, hogy Rimszkij hogyan
kisérletezett vele és hogyan hasznalta fel muveiben, illetve hogy tanitvanyaival
szisztematikus képzés keretében sajatittatta el.”” Egy késébbi tanulmanyaban igy
foglalta 0ssze eredményeit:

(1) ...mind az egészhangu skala, mind az oktaton skala a romantika medians
korokkel valo kisérletezésébdl nétt ki (az egészhangu skala ugy keletkezik,
mint egy ereszkedd basszus, amely a leszallitott szubmedians menet zart
nagyterc-korr¢ vald szekvencialis kiterjesztésébdl fakad, mig az oktaton
igazolhaté Schubert miiveiben, akinek ideiglenesen a felfedezésiiket
tulajdonithatjuk); (2) ...Liszt volt az a komponista, aki Schubert példajanak
kovetkezményeit a leglelkesebben tovabbvitte, killondsen szimfonikus
kolteményeiben  és  programmal  rendelkezéd  szimfénidiban, de
versenymiiveiben ¢s zongoradarabjaiban is; (3) ... Rimszkij-Korszakovot, aki
mint elismerte, Lisztnél talalkozott eldszor az oktaton skalaval (ahogy
Glinkanal talalkozott elészor az egészhangu skalaval), pozitivista szellemi
érdeklodés vezette, hogy tovabbi vizsgalddasokat folytasson, beleértve a
mindkét skalabol ered6 szamos 1) felosztast és kovetkeztetést; (4)

**> Van den Toorn alapjan, i. h.

*° Példaul Rimszkij Szadksjanak illetve Stravinsky Scherzo fantastique-janak egy részletét veti 6ssze a
Petruska targyalasa kapcsan. Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 35-37.

* Richard Taruskin: ,Chernomor to Kashchei: Harmonic Sorcery; or, Stravinsky’s » Angle«”. Journal
of the American Musicological Society XXXVIII/1 (1985. Tavasz): 72-142.

*¥ Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through Mavra.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996): 255-306.

* A szazadfordulon a szentpétervari zenei korokben az oktaton skalat Rimszkij-Korszakov- vagy
Korszakovi skala névvel illették. Taruskin, ,,Chernomor to Kashchei”, 78. A orosz zeneelméletben ma
is talalkozunk ezzel az elnevezéssel Lasd Jurij Holopov: ,.On the system of Stravinsky’s Harmony”.
Transl. Philip A. Ewell. Music Theory Online X1X/2 (2013. Janius): [2.33].

http://www.mtosmt. org/issues/mto.13.19.2/mto.13.19.2.ewell html
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...Rimszkij-Korszakov atadta ezeket a felfedezéseket novendékeinek, mint
Gebrauchs-formulakat.™

Igy tehat mind az egészhangti, mind az oktaton skala az oktav szimmetrikus —
kis, illetve nagy tercekre valo — felosztasabdl ered ugy, hogy a terceket
atmendhangokkal toltjik ki. Késobb az oktatonia fontosabba valt. Taruskin szavai
szerint

...minden felosztas (szimmetriatengely) lehetséges volt, és hasznaltak is
Rimszkij ¢és kovetdi: eggyel valod osztas (maga a kromatikus skala); kettével
(nagy szekundok vagy egészhangu skala: 0 2 4 6 8 10°"); harommal (kis
tercek: 0 3 6 9); néggyel (nagy tercek: 0 4 8); és hattal (a tritonus-tengely: 0
6). Am a gyakorlatban fokozatosan a kisterc-tengely — amely mint
alkotoelemet tartalmazza a tritonus-tengelyt — €s oktaton skala-kivetiilései
lettek azok, amelyeket leginkabb kiaknaztak.

Az oktaton skala azért keriilt el6térbe, mivel annyiféleképpen tud
kolcsonhatasba keriilni a tradicionalis diatoniaval. Ez olyasmi volt, amire
példaul az egészhangu skala nem képes.”

A Szadko egy részletét elemezve Taruskin kovetkezdképpen vilagitja meg
Rimszkij dualis zenei vilagképét, amelyet tobbek kozott Stravinskyra is orokiil
hagyott:

A komponista itt olyan tradiciét kovet, amely a Ruszldnnal kezdddott, és
érvényben marad a Pefruskdig: az emberi és a fantasztikus vilagot a
diatonikus ¢és a kromatikus harmonia kozotti ellentéttel kiiloniti el, amelybol
a terckapcsolatokkal jellemezheté kromatikus/fantasztikusat (egészhangi
vagy oktaton) kijatssza az emberi zene kvintkapcsolatai ellen. ™

Ehhez hozzatehetjiik még az el6zd idézet alapjan, hogy az oktatonia azutan atvette a
fészerepet, mint a természetfeletti vilag megjelenitd eszkoze.

Taruskin konyvének {6 célkitlizése, hogy Stravisky mulvészetét ujra
kontextualizalja, és f6 Uzenete az, hogy Stravinsky az orosz zenei tradicio része
illetve folytatdja. Ennek {6 technikai aspektusat az oktatonia alkalmazésa jelenti.

Az oktaténiat kulcsfontossagu tényezonek tekintd szemlélet kétségkivil
sikeresnek bizonyult, s ma mar nem lehet figyelmen kiviil hagyni Stravinsky orosz €s
neoklasszikus korszakanak vizsgalatakor. Mégsem ad valaszt minden kérdésre, s
kilonbozé iranybol érkezett kritikak kereszttiizébe keriilt. A leggyakoribb ezek koziil
az, hogy van den Toorn és Taruskin tulsdgosan piedesztalra emeli az oktatoniat.

%% Richard Taruskin: ,,Catching Up with Rimsky-Korsakov”. Music Theory Spectrum XXXIII/2 (2011.
Osz): 169-185. 175-6.

1 A szamozas értelmezésérél lasd az 1.6. fejezetet.

32 Taruskin, ,,Chernomor to Kashchei”, 99-100.

* 1 m. 103.
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Errél irt Kofi Agawu egy par évvel ezelétti cikkében;** Joseph Strausnak a van den
Toorn konyvérdl megjelent kritikaja szerint pedig Az oktaton Stravinsky alkalmasabb
cim lett volna.* Elismerve a kotet érdemeit, felhivia a figyelmet, hogy van den
Toorn rendszerint rovid részleteket valaszt csak ki elemzés céljara. Ramutat, hogy
,szinte barmely, 9-12 hangot tartalmazé részletet lehet ugy targyalni, mint egy
oktaton kontextust »diatonikus« befolyassal. Ennek eredményeképp az oktaton skala
tul gyakran bizonyul analitikus Prokrusztész-agynak.”>® A masik nagy kihivast a
politonalitas régi-uj elmélete jelenti, melynek f6 sz6szoloja — Stravinsky zenéjére
vonatkoztatva — napjainkban Dmitri Tymoczko.*’

1.3. Politonalitas
A régebbi Stravinsky-irodalom gyakran hivatkozott a politonalitas fogalmara. Roman
Vlad szerint sokszor elhangzott, hogy a Pefruska 2. képében egymasra helyezett C-
dur és Fisz-dur akkord volt a politonalitas kezdete.*® Alfredo Casella egy 1924-es
tanulmanyaban azt irja, hogy a Sacre az elsé olyan mu, amely nem csupan valamiféle
kisérlet formajaban, hanem teljességében prezentalja a politonalitast.” Eric Walter
White szamtalan alkalommal hasznalja a fogalmat Stravinsky-monografiajaban.*
Leonard Bernstein is Stravinsky-darabokbodl indult ki 6. Harvard-el6adasaban,
amikor a politonalitast taglalta: a Petruska-akkordbol, a Sacre-ban A tavasz hirnokei
tétel kezdetébol ([13]), A katona torténetében A katona induldjanak elejébdl, a Les
noces egy részletébdl ([2]-t61).*! Robert Craft is hasznalja a terminust a Stravinsky in
Pictures and Documents cimii kotetben*” (és soha nem hivatkozik az oktatoniara).
Mar olvashattuk Stravinsky nyilatkozatat a Pefruska 2. képérdl. Eric Walter
White — a politonalitas hive — konyve elészavaban leirja, hogy a zeneszerzo
tamogatasat birta munkajaban.” Ezzel szemben Jurij Holopov egy tanulmanyaban
hivatkozik egy 1913-as interjura, mely szerint Stravinsky azt allitotta, hogy ,a
politonalitast teljes nonszensznek tartom. Akik a politonalitast hasznaljak, nem

** Kofi Agawu: , Taruskin’s Problem(s)”. Music Theory Spectrum XXXIII/2 (2011. Osz): 186-190.
186.

3> Joseph Straus: ,,The Music of Igor Stravinsky by Pieter C. van den Toorn. Review”. Journal of
Music Theory XXVIII/1 (1984. Tavasz): 129-134. 129.

*1.m. 132.

" Lasd az 1.3. fejezetet.

** Roman Vlad: Stravinsky. Transl. Frederick and Ann Fuller. (London: Oxford University Press,
1967): 15.

** Alfredo Casella: .. Tone-Problems of To-day”. Trans. Theodore Baker. The Musical Quarterly X/2
(1924. Aprilis): 159-171. 164.

0 White, Stravinsky.

! Bernstein Harvard-cl6adésai késébb konyv formdjaban is napvilagot lattak, ez szolgal a hivatkozas
forrasaul. Leonard Bernstein: 4 megvdlaszolatlan kérdés. Hat eléadds a Harvard Egyetemen. Ford.
Révész Dorrit. (Budapest: Zenemiikiado, 1979): 302-8.

*> Vera Stravinsky, Robert Craft: Stravinsky in Pictures and Documents. (NewYork: Siman and
Schuster, 1978).

* White, Stravinsky, 8-9.
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egyebet akarnak megtanulni, mint a kdosz torvényeit — ez ériltség.”** Maga Holopov

elveti a politonalitast, mint nem megalapozott elméleti koncepciot.*

Mindenképpen tanulsagos megvizsgalni a kortars Bartok allaspontjat — annal
is inkabb, mivel maga is utal Stravinskyra. Bartok élete folyaman tobbféleképpen
nyilatkozott a politonalitasrol. 1909-ben egy Gruber Emmanak irt levelében Richard
Strauss Flektrdjanak egy részletét bitondlisan magyarazta, és ezt a dramai
tartalommal indokolta.*® Késébb inkabb a koncepcio ellen foglalt allast. 1943-ban a
2. Harvard-eléadason a politonalitast ugy hatarozta meg, hogy ,két- vagy
tobbszolamu zenében kiilonbozé diatonikus hangnemeket hasznalnak egyidejileg”.*’
Parhuzamba allitotta az atonalitassal, mindkettét csupan elméleti konstrukcionak

nevezve:

Tokéletes és valdsagos atonalitas nem létezik, még Schonberg miiveiben
sem, a felhangok kolcsonos viszonyat s a felhangoknak sajat alaphangjukhoz
valo kapcsolatat meghatarozé megvaltoztathatatlan fizikai térvény miatt. ™
[...] Ugyanez a jelenség figyelhetd meg az ugynevezett politonalis zenénél.
Csupan a szem tapasztal politonalitast, ha ilyen zenét olvas. Belsé hallasunk
azonban ismét csak kivalaszt egyetlen hangnemet alaphangnemiil, s a tébbi
hangnem hangjait a valasztott hangnemhez viszonyitja. Az eltéré hangnemi
szolamokat ugy értelmezzitk, mintha a valasztott alaphangnem modositott
hangjaibél allnanak. ™

Bartok ezutan optikai analdgiaval tamasztja ald fejtegetését. Késobb még
hozzateszi:

A politonalitas vagy bitonalitas imadoi kiilonben sok kart okoztak. Egyes
komponistak elcsépelt dallamot irtak mondjuk C-ben, s elcsépelt kiséretet
adtak hozza Fisz-ben. Furcsan hangzott, s a félrevezetett kozonség igy szolt:
,Oh. ez a zene nagyon érdekes, nagyon modern és merész”. Az ilyen
mesterkélt eljarasok teljesen értéktelenck.™

* Philip A. Ewell, aki a tanulmanyt oroszrél angolra forditotta, nem talalta meg az idézetet a Holopov
altal megjelolt helyen, viszont labjegyzetben megadja, hogy az interji Henri Postel du Mas-val késziilt
1913-ban. Az idézetnek én sem akadtam nyomdra. Holopov, ,On the system of Stravinsky’s
Harmony™, [2.18].

“Lh

® Lasd Vikarius Lasz16: .Backgrounds of Bartok’s »Bitonal« Bagatelle”. In: Vikarius Laszlo,
Lampert Vera (kozr.): Studies in the Source and the Interpretation of Music. Essays in honor of LdszIo
Somfai on His 70th Birthday. (Lanham: The Scarecrow Press, 2004): 405-423. 417. 1dézi Németh G.
Istvan: , Bitonale und bimodale Phinomene in den Klavierwerken Bartdéks”. Studia Musicologica
Academiae Scientiarum Hungaricae XLV1/3-4 (2005. Augusztus): 257-294. 261.

" Tallian Tibor (kozr.): Barték Béla irdsai 1. (Budapest: Zenemiikiadé, 1989): 170. (A kozreadd
magyar forditasa.)

“Lh

“Lm 171

* Németh G. Istvan egy 1922-b8l val6 interjira hivatkozik, amelyben Bartok Casella egy bitonalis
kompoziciéjarél mond hasonld értékitéletet. Németh G. szerint minden bizonnyal Casella Carillon (11
Pieces enfantines, No. 9) cimii darabjarél lehet sz9, és erre gondolhatott Bartok a Harvard-eléadason
is. Németh G. Istvan, ,,Bitonale und bimodale Phinomene in den Klavierwerken Bartoks”, 259-260.
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Egyébként Stravinsky €s a magam zenéjének elég szamottevo része
ugy néz ki, mintha bitonalis vagy politonalis lenne. Ezért a politonalitas
uttoréi Stravinskyt politonalista-tarsuknak tekintették. Stravinsky azonban
nyomatékosan tagadja ezt a tényt, még olyan kiils6ségekben is, mint az
ortografia.’’

Egy zongoramuveinek tervezett albumahoz fogalmazott el6széban 1.
bagatelljérdl igy ir:

...a fels6 vonalrendszer hangnem-eldjegyzése négy kereszt (mint cisz-
mollban), az als6¢ négy bé (mint f-mollban). E félig komoly, félig tréfas
megoldast azért hasznaltam, hogy bemutassam a hangnemi ¢lojegyzés
abszurditasat bizonyosfajta modern zenében. Miutan az ¢lsé darabban ,ad
absurdum” vittem a hangnemi e¢ldjegyzés elvét, valamennyi tovabbi
bagatellben ¢s legtobb késéi milvemben melléztem hasznalatat. Az elsé
bagatell tonalitasa természetesen nem cisz-moll és f-moll keveréke, hanem
egyszerien friges szinezetii C-dur. Ennek ellenére az 1920-as években,
mikor divat volt bi- és politonalitasrol beszélni, sokszor idézték, mint ,a
bitonalitas korai példajat”. Ugyanerre a sorsra jutott akkoriban a 2. vazlat,
bar tonalitasa vitathatatlanul tiszta C-dur.”

Arthur Berger nyomdokain haladva Pieter C. van den Toorn elveti a
politonalitast, és helyette vagy az oktatonia szamlajara ir koradbban politonalisnak
tartott jelenségeket — mint példaul a Petruska-akkordot™ — vagy az oktaton-diaton
interakcioval magyardzza oket — mint példaul a Sacre bevezetésébol a 10.
probajelnél kezdédd szakaszt.”

Richard Taruskin viszonyuldsa a politonalitds kérdésé¢hez nem egyértelmi.
Stravinsky-monografidjaban™ szamtalan alkalommal hasznalja a ,bitonal” illetve
,polytonal” kifejezést, mindannyiszor idézdjelben — ami lehet az ironia jele, de akar
a koncepcid (részleges) elfogadasa is.

A politonalitas harcos védelmezéje Dmitri Tymoczko. Tanulmanyaiban™
kifejti, hogy koherens koncepcidnak tartja, €s szdmos Stravinsky-részletet elemez
ilyen szemmel. A politonalitas helyett inkabb a poliscalarity terminust ajanlja’’ —
leginkabb &vatossagbol —, de késdbb is visszatér az elsé kifejezéshez.

Annak eldontéséhez, hogy Stravinsky zenéje kapcsan beszélhetiink-e bi- vagy
politonalitasrol, és hogy ezt milyen modon tehetjiik, elengedhetetlen konkrét példak
vizsgalata, amire a kdvetkezo fejezetben keriil sor.

*! Tallian, Bartok Béla irdsai 1, 171.

1. m. 94-95.

> Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 33.

> m. 106.

> Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Petruska 2. képéhez fiizott kommentarjat lasd
az 1.4. fejezetben targyalom.

> Tymoczko, ,.Stravinsky and the Octatonic: A Reconsideration”. U§. és van den Toorn, ,,Colloqui:
Stravinsky and the Octatonic. The Sounds of Stravinsky”. Tymoczko, ,,Round Three”.

" Tymoczko, ,,Stravinsky and the Octatonic: A Reconsideration”, 84-85.
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1.4. Néhany Stravinsky-példa

A Petruska 2. képe és a Petruska-akkord

Az el6z6 fejezetekben mar elhangzott Stravinsky és Berger véleménye.”® Roman
Vlad azt irja, hogy ,.egyetlen tradicionalis tonalitas sem tartalmazza a szoban forgd
két arpeggio [a C-dur és Fisz-dur felbontds a 49. prébajelnél] Osszes hangjat,
mindazonaltal van egy modusz, amely magaban foglalja 6ket”.” Vlad természetesen
az oktaton skalara gondol, csak még nem ezen a néven hivatkozik ra.®* A kovetkezd
interpretaciot ajanlja: , Ezek az akkordok talan nem homogének tonalis szempontbol,
de tény, hogy ehhez a ko6zos moédduszhoz tartoznak, modalisan homogénné teszi
ket.”®!

Taruskin elismeri, hogy lehet némi igazsag a Petruska-akkord politonalis
értelmezésében. Felhivja a figyelmet azokra a helyekre, ahol a zongora jobbkéz-
szo6lamanak G-dur felbontésa iitkozik a bal kéz Fisz-dur felbontasaval [49]+10, [S0]-
tél]. Véleménye szerint lehet ugyan a 3. oktaton soron (amelybe a Petruska akkord
tartozik) kivil es6 G-dur felbontast appoggiaturanak tekinteni a Fisz-dur
arpeggiohoz, de elényosebb egyszerlien a C-dur akkord dominansaként szamba
venni, s ez az olvasat dramaturgiailag is indokoltabbnak tiinik.®* Véleménye szerint
lehet politonalitdsrol beszélni, de csak ha ,észben tartjuk, hogy a kérdéses
hangnemek nem szabadon lettek kivéalasztva, hanem az oktatonia Osszességének
koriilhatarolt és torténetileg szentesitett eszkdztarabol”.* Amikor d-moll és Fisz-dur
hangzat szol egyutt ([60]), elébbit appoggiaturanak veszi a Petruska-akkord C-dur
komponenséhez. A kép zardsa kapcsan még egyszer megerdsiti a politonalis
értelmezés validitasat, hozzatéve, hogy a C- és Fisz-durt aktiv polaritasként halljuk,
nem statikus egyiittallasnak.®*

Dmitri Tymoczko felteszi a nagyon fontos kérdést, hogy minden ilyen
egymasrahelyezés és akar maga a Petruska-akkord is mindenképp az oktatoniabdl

szarmazik-e, ahogy Taruskin allitja, vagy forditott a helyzet, ¢és ,az

29

egymasrahelyezés képes oktaton hangzasokat produkalni”.®® O is ramutat azokra az
egyiitthangzasokra, ahol a Fisz-dur akkord d-moll hangzattal oszcillal,®® és szamos

¥ Tymoczko szerint . Berger egy személyes beszélgetés keretében megengedte, hogy a politonalitds
legitim analitikus koncepcid, és még abban is egyetért, hogy eclfogadhaté a Petruska-akkord
politonalis analizise”. Tymoczko, van den Toorn, ,Colloqui: Stravinsky and the Octatonic. The
Sounds of Stravinsky”, 193. Kérd¢s persze, van-¢ akkora sulya egy személyes beszélgetés keretében
elhangzott véleménynek, mint egy tanulmanynak.
= Vlad, Stravinsky, 15.
emlitette. 1. h.
°ILh
= Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 748.
1. m. 749.
1. m. 756-757.
ZZ Tymoczko, ,,Stravinsky and the Octatonic: A Reconsideration”, 88.

I. m. 6.



10.18132/LFZE.2016.11

Analitikus megkozelitések 11

Stravinsky-m(bdl idéz még, ahol az egymasra helyezés nem oktaton hangzast
eredményez.®’

Ahogy e fejezet cime is jelzi, kulcskérdés, hogy egészében nézziik a Petruska
2. képét. Figyelembe véve, hogy a Petruska-akkord C-dar komponense fiiggetleniil
viselkedik, ¢és kétféle funkciés menetben is helyet kap — a G-dur hangzat
dominansként, a d-moll szupertonikaként jarul hozza —, és nem feledve Stravinsky
szavait (,,in two keys”), arra jutunk, hogy a politonalitas ez esetben nem kertilhetd

meg.

Le sacre du printemps — El6jaték ([9]-[12])
Van den Toorn interakcioként irja fel a 10. prébajelnél kezdédd szakaszt. Az 1.
oktaton sor el8szor f-dorral keriil interakcioba, majd [10]+4-t61 b-dorral.*®

1. oldafon sy £ dde addfe b- ddr ahdlo
5. kottapélda®

Elétte viszont a 9. probajelnél mindossze az f-dor skalat irja fel, figyelmen kiviil
hagyva az altfuvola anyagat, noha kottapéldajaban szerepelteti.”

. —- %_C’_'-D_ﬁ“f:_“":‘ S ——

v, W— . A —————————

"*-i']’" — 2 IS - N SR [ "ﬁ."‘_"_:,;‘_';;.;_._..
'['" dir oL G =3 ﬂiﬁfiuuﬂ_p_ “ﬂ“ﬁ}"m‘

6. kottapélda"

Ezt a helyet nem is lehetne interakcioként felirni, igy viszont a politonalitds itt sem
kertilheté meg.

Le sacre du printemps — A tavasz hirnokei ([13]-[15])
A Petruska-akkord utan lassunk most egy masik emblematikus Stravinsky-hangzatot,
amit A tavasz hirnokei tétel elején hallunk.

"1 m. 88-96.

% Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 106.

% Van den Toorn nyoman, i. h.

T m. 105.

! Van den Toorn nyomén, kiegészitve az altfuvola hangsoraval. L. h.
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7. kottapélda

White szerint , valoszinlinek latszik, hogy a bitonalis halmaz jol kezére esd két
kilonallo akkordbdl jott 1étre”, majd felveti, hogy tredecimakkord-forditasként is
értelmezhetd (esz/g/b/desz/fesz/asz/cesz).”” A | forditas” kitétel nem sziikséges
egyébként, az akkordot ebben a forméban is tekinthetjik alaphelyzetiinek
(fesz/asz/cesz/esz/g/b/desz); viszont az eset mutatja, hogy White érzékelte azt a fontos
tényt, hogy a hangzat fels6 hangja, az esz élvez prioritast.

Dmitri Tymoczko az oktatonia mellett az egészhangu skalat, valamint a
harmonikus és (emelked6) dallamos mollt is fontosnak tartja Stravinsky muveiben,
és szamos helyen kimutatja 6ket.” Az Augurs-akkord szerinte a harmonikus gisz-
moll teljes hangkészletét teszi ki.”* Tymoczko modalisan érti a harmonikus gisz-
mollt, tehat egy hangnak sem tulajdonit prioritast. Emellett tamogatja azt az olvasatot
is, hogy két nem Osszefliggd tercépitkezésii harmonia egymasra helyezésérdl van
520.”

Van den Toorn e tanulmanyra irt valaszaban tarthatatlannak nevezi azt az
allaspontot, hogy az akkord harmonikus gisz-mollb6l szarmazna. Felhivja a
figyelmet, hogy mar a 14. prébajeltdl, majd késébb is tobbszor all gisz helyett g, A
helyett ¢. Ramutat az éallandd elemek — az esz-dominansszeptim, a desz-b-esz-b
ostinato, az egyediiliként kettézott e — nagyobb jelentdségére.

Peter Hill tobb, kozos hangokkal rendelkezd akkord kolcsonhatasaként
interpretalja A tavasz hirndkeinek kezdetét, a 14. probajeltdl az E-dur (és moll), C-
dur ¢és Esz-dur hangzatokat nevezve meg. Az asz-rdl és cesz-r6l megallapitja, hogy
nem tartoznak a tobbi hang altal meghatarozott oktaton sorhoz, a harmonia Fesz-dur
osszetevdjére pedig kétféle (egymast nem kizaro) magyarazatot ad: az Elojaték E-dur
kozponti akkordjanak ([10]-tél) kiterjesztése, illetve disszonancia az esz-
dominansszeptimhez, amely kés6bb oldodik ([16]-nal és [28]-nal).”® Késébb még
hozzateszi: ,,A Rite harmdniavilaganak ilyen fajta »bitondlis« magyarazatait tobbé
nem részesitjiik elényben, de ez esetben bizonyosan ez a helyes.””’

Az elmondottakbdl megint kideriil, hogy nem szabad egy kiragadott részletet
— legyen az akar egy akkord, akar valamilyen melodikus formacié — elszigetelten

7 White, Stravinsky, 189.
3 Tymoczko, ,,Stravinsky and the Octatonic: A Reconsideration”, 69-84.
1. m. 78. Tymoczko valdjaban ,G# melodic minor”-t ir, de ez biztosan elirds, 1évén hogy a fejezet
cime Harmonikus moll, és a szerzd tovabbi erre vonatkozo példakat sorakoztat fel. Egyértelmiive teszi
az cliras tényét az is, hogy a fagott dallamardl ([19]-t61) azt mondja, melodikus gisz-moll kivagataként
%g érthetd, ¢s itt mar harmonikus ¢s melodikus moll kettdsségeként mutatja be a két réteget. L h.

L h
7® Peter Hill: Stravinsky: The Rite of Spring. Julian Rushton (szerk.): Cambridge Music Handbooks.
(Cambridge [UK]: Cambridge University Press, 2004): 63.
7L m. 153.
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vizsgalni, hanem kontextusban kell elhelyezni. Az is vilagos, hogy problematikus a
hires hangzat részekre bontasa: fesz-re épulé dur + esz-dominansszeptim, vagy
fesz/g/b/desz/esz oktaton harmonia + idegen hangok. Van den Toorn azonban
helyesen érvel amellett, hogy utobbi a helyes; ezt tamasztja ala, hogy az oktaton
Osszetevok az allandoak. Az alsd6 hangra — amely mindvégig e — diatonikus
harmashangzatok épiilnek, s hogy konkrétan melyek, az fontos, de nem elsérendt
kérdés. Ennek bizonyitéka, hogy a Stravinsky tollabol szadrmazd kétzongoras
valtozatban [14]-t6] kezdve az alsé rétegben csak Fesz-dur és C-dur felbontas
szerepel, a partiturabol a fagott e-moll felbontasa nem. A schenkeri elméletbdl
kolcsonzott terminussal Ugy mondhatnank, hogy az e — vagy az e-oktav —
kikomponalasardl van szo.”®

Le sacre du printemps — A fold imadasa (Az agg bélcs), [72]-1

h!
o D

,
opn
|
|
|

=

8. kottapélda™®

White erre a hangzatra kétféle magyardzatot ad: vagy clesz/g/h/d/fisz/asz
tredecimakkord, vagy harmashangzatok kombinacidja (c-moll, Asz-dar, h-moll).*
Ezzel szemben itt ugyanaz az elv munkalkodik, mint az Awugurs-akkord (vagy
akkordok) esetében: egy nagyszeptim-fesziltségli oktaton harmoénia als6 hangjara
ezuttal is diatonikus, de most kvintekbol épilé akkord kerul. A felrakas jol
elkilontlé két rétege vilagossa teszi ennek az értelmezésnek a helyességét.

1.5. Politonalitas vagy sem?
A cimben feltett kérdés eldontéséhez az egyik legfontosabb érv, hogy Stravinsky
maga hivatkozott a bitonalitasra,®’ dramaturgiai indokot felhozva. Fontos tényezd

7® William Drabkin: ,, Auskomponierung”. Grove Music Online. 2015 jiilius 14.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/50765

Taruskin is tobbszér haszndlja ezt a terminust — példdul kényvének 1197. oldalan —, de nem
hivatkozik Schenkerre. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions.

7 A kétzongoras valtozat irdsmodja nyoman.

80 White, Stravinsky, 189.

¥ Lasd az 1.2. fejezetet, a 13 labjegyzethez tartozé részt. Van den Toorn olyannyira probélja
megkeriilni a politonalitast, hogy Stravinsky mondatat is hidnyosan idézi: ,,I wanted ... to show that
his ghost is still insulting the public.” Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 32. Az eredeti igy
hangzik: ,I wanted the dialogue for trumpets in two keys at the end to show that his ghost is still
insulting the public.”


http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/50765
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tovabba, hogy ahol e kérdés felmeril, ott szinte mindig regiszterben és hangszinben
jol elkulonilé rétegeket taladlunk, melyek kozil legalabb az egyik diatonikus. Ez

s s

kiilsnbozé  diatonikus hangnemeket hasznalnak egyidejiileg”.® Van den Toorn

megprobalja az oktaton-diaton interakcidé szamlajara irni az 6sszes ilyen jelenséget,
azonban lattuk, hogy ez nem minden esetben miikodik; rdadasul ahol lehetséges,
kritikusai szerint ott sem feltétleniil indokolt ez az interpretacio.*

Csak félig igaz a mar idézett bartoki érv, hogy feltétleniil az egyik szolam
tonalitasahoz viszonyitjuk a masikat.** Stravinskynal altaldban az egyik réteg
valéban prioritast élvez, de mivel legtobbszor statikus, ostinato-szerlien ismétlédd
rétegekrdl van szo, képesek vagyunk dket egymastol elég fiiggetlentil hallani ahhoz,
hogy egyiket ne a masik modositott hangjaiként észleljuk. Ugyanakkor a rétegek
kozti hierarchikus viszony, a gyakran csak par hangbol 4ll6 hangkészlet miatt nem
beszélhetiink két teljes értékli tonalitasr6l. Emiatt célszerlibb politonalis (vagy
bitonalis) jelenségekként hivatkozni az ilyen helyekre.

Mindig kulcskérdés a rétegek viszonyanak tisztdzasa. Ebben négy alaptipust
allapithatunk meg: (1) a két réteg egyazon oktaton sor része (mint példaul a Petruska-
akkord); (2) a két réteg oktaton-diaton interakcioként irhato fel (mint példaul a
Sacre-ban Az elrablas jatéka tétel kezdetén®); (3) egy oktaton harmonia egy
elemének diatonikus kikomponalasa (mint példaul A tavasz hirndkeinek eleje); (4) a
rétegek mas mddon valo kapcsolddasa.

1.6. Pitch-class set analysis
Allen Forte az atonalis zene strukturajarol irott kényvében™ vizsgalodasainak korébe
Stravinsky Sacre-jat is belefoglalta. Megfogalmazésa szerint ,,az atonalis zene nem
kizarolag Schoenberg és korének felségteriilete volt”.®” Néhany évvel késébb kiilon
kotetet szentelt a Sacre-nak.®® Ebben igy ir: ,[a Sacre] Schoenberg és tanitvanyainak
rendkiviil korai atonalis miveire emlékeztet, és valoban, mai szemmel nézve tobb
kozos van benne azokkal a miivekkel, mint szerzdje késdébbi miiveivel — kiillondsen
az Ggynevezett neoklaszikus miivekkel”.¥ A kompozicié elemzésének kezdetén
Forte tisztazza: ,,...nem teszek kisérletet, hogy felfedjem a zene olyan jellemzéit,
mint a tonalitas, nagyléptéki linearis kapcsolatok”.”

Az elmélet kozponti fogalma a pitch-class set, amely meghatarozott
hangkoztartalommal rendelkezd, 2-12 hangbol 4llé6 hanghalmazt jelol. A set elemeit
arab szamokkal jelolik, a kromatikus skalanak megfeleléen, igy példaul ha a c-t O-

82 Lasd az 1.3. fejezetet, a 45. labjegyzethez tartozé részt.
¥ Lasd Joseph Straus kritikajat az 1.2. fejezetben, a 34. labjegyzethez tartozo részt.
¥ Lasd az 1.3. fejezetben a 47. labjegyzethez tartoz6 idézetet.
¥ Lasd az 1.2. fejezetben a 23. ldbjegyzethez tartozo részt.
Zj Allen Forte: The Structure of Atonal Music. (New Haven, London: Yale University Press, 1973).
L m ix.
% Allen Forte: The Harmonic Organization of The Rite of Spring. (New Haven, London: Yale
University Press, 1978).
1. m. 28
* 1 m. 29.
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nak tekintjik, a ¢, cisz, e hangkészlet jelolése [0, 1, 4]. A hangkoztartalom
tikorforditasa, illetve a transzpozicid nem valtoztat a sef identitasan, tehat példaul az
e, |, asz, vagy az e, g, asz halmaz ugyanazt a sefet képviseli, mint a ¢, cisz, e. Forte a
tizenkéthangusagon beliil lehetséges 220 kombinacié mindegyikét névvel latta el,”!
igy példaul az emlitett [0, 1, 4] a 3-3 nevet viseli, melybdl az elsd szam azt mutatja,
hany hangbol all a halmaz.”* A setek kozotti egyik legfontosabb kapcsolattipus az
ugynevezett inkluziv kapcsolat (inclusion relation). Ez azt jelenti, hogy egy nagyobb
halmaz magaban foglal egy kisebbet, példaul az g b, h d csoport (Forte
szamozasaban 4-17) az imént emlitett 3-3 szerkezetét (ezuttal kétszeresen is: g, b, A
és b, h, d).”

Forte elsdsorban a Sacre-ban talalhato sefek Osszefiiggései, eldfordulasuk
gyakorisagai alapjan hatdrozza meg a ma egységét. Taruskin €lesen kritizalta Forte
modszerét,” s kett6jiik szembenallasanak hatterében végsé soron a tonalis és atondlis
szemlélet harca all, mint Kenneth Gloag megallapitja.”

Noha magam is a tonalis értelmezés partjan allok — mind a Sacre, mind az
orosz ¢s neoklasszikus korszak egész termését illetdéen — mégis ugy gondolom, hogy
alkalmanként Forte megkozelitése hasznosnak bizonyul lényeges Osszefiiggések
feltarasara.

1. m. 3.

°2 A nevek listaja megtalalhato a konyv végén. I m. 179-181.

% A pitch-class set theory részletes leirasat — amely példaul joval tobbféle kapcsolatot sorol fel a setek
kozott — az olvasd megtalalja az emlitett két konyvben. Itt csak arra szoritkoztam, amennyi
dolgozatom szempontjabol relevans.

** Richard Taruskin: Review of the Harmonic Organization of the Rite of Spring. Current Musicology
No. 28 (1979. ész): 114-129; Taruskin: ,,Letter to the Editor from Richard Taruskin”. AMusic Analysis
V/2-3 (1986. Oktober): 313-320.

® Kennet Gloag: , Russian Rites. Petrushka, The Rite of Spring and Les Noces”. In: Jonathan Cross
(szerk.): The Cambridge Companion to Stravinsky. (Cambridge [UK]: Cambridge University Press,
2003), 79-97. 92.
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2. Elemzések

2.1. A csalogdany — 2. és 3. felvonas

Az opera masodik felvonasa a mesebeli Kina csaszaranak udvaraban jatszodik, s igy
tematikdjaban a fantasztikus elemek, helyszinek vonulatat gyarapitja Stravinsky
életmiivében. Aligha idézhetné fel hivebben mas zenei nyelvjaras a keleti birodalmat,
mint a pentatdnia. Tiszta formaban sehol sem fordul eld, s épp az jelenti majd az
egyik fo vizsgalddasi tertletet, hogy milyen modon kertil kolcsonhatasba mas
rendszerekkel. Ezzel szemben a Csalogany karakterének kromatikus stilusa mas
megkozelitési elveket tesz szitkségessé.

2.1.1. Pentatonia

»Léghuzat”-kozjaték

Stravinsky ebben a tételben a pentatoniat alapvetden kétféle modon hasznélja: vagy
hétfoku, diatonikus keretbe agyazza, vagy tizenkétfokuba. Az elsé esetben a vezetd
szolamok a kvintekbe rendezett diatonia egy-egy 6thangos kivagatat alkotjak. Ha egy
ilyen réteg van — ami kivételnek szamit, az egyetlen példa [54]-[54]+8 kozott
talalhato —, akkor az a kvintlanc fels6 részét foglalja el, Bardos Lajos kifejezésével
élve az éles pentatonidban mozog.' Két egyidejli pentaton réteg esetén az adott
diatoniaban elhelyezkedd normal illetve €les pentatonia szolal meg. Ezek tisztakvint-
tavolsagra vannak egymastol, €s Stravinsky ezt a korilményt gyakran Uigy akndzza
ki, hogy két pentaton szolam ténylegesen kvint- vagy kvartparhuzamban halad.®> Az
1. kottapéldaban lathatjuk, ahogy a pentatonia a kilonbozoé diatonikus hangsorokba
illeszkedik, egy vagy két rétegben.

! Bardos Lajos: Liszt Ferenc, a jové zenésze. (Bp.: Akadémiai Kiado, 1976): 10-12.
> [57]+3 és a kovetkez6 iitem, 1. kérus alt és 2. korus szopran; [57]+5-[57]+8, 1. kérus; [64]+2 és a
kovetkez6 iitem, 1. kérus alt és tenor; [64]+4-[64]+8, 1. kérus.
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9. kottapélda’®

Mas modon is tikrozédik, hogy a kvintekbe (kvartokba) rendezés nem
onkényes. A diatonikus részek mindkét f6 motivumanak egy kvart adja a vazat.

* A Boosey & Hawkes altal kiadott partitiraban [61]-tS] a d-hangolasu pikol¢ klarinét szolaméaban g
all (hangzé o), ez azonban biztosan sajtdhiba. A Stravinsky altal készitett zongorakivonat
egyértelmiivé teszi a fisz'/h'/e”, b! kvartakkordot. Az emlitett sz6lamban elvileg ¢°-nek kellene allnia
(hangzé 7). Elképzelhetd, hogy a particelldbol atirva Stravinsky ¢ helyett rossz hangot kottazott le
(igy a Kkiirttel egytitt megszolalna az emlitett kvartakkord); valoszinlibb azonban, hogy egyszeriien
felcserélte a két hangszert. Ha a két klarinétot a masik szerint transzponaljuk, ugy unisono e’-t
tartananak. Igy egyrészt az e aranyosabban allna szemben a kiirt fisz-ével, masrészt pedig a fuvoldk b-
cesz trilldja mellett felesleges a kitartott #. A transzponald hangszerckkel kapcsolatban mas mitvekben
is taldlunk problémat, példaul 4 katona tiorténetében a Kirdlyi induldo 5. prdbajelénél, ahol
darkvartszext-mixturdknak kell szoIniuk.
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10. kottapélda

Az A motivumot mindig kiséri egy egy pentaton fokkal mélyebb szolam (esetleg
oktav-kiilonbséggel, vagyis hat pentaton fokkal mélyebben),* ami ebbél adéddan
szintén kvartvazra épil. A kiséret egy masik rétege a diatonikus kvintlanc elsé két
vagy harom tagjat tartja pedalként; ez lathat6 az 1. kottapélda minden soranak elején.
Harom hang esetén ez egy kvartakkordban olt testet: [54]-t8l e'/a'/d” [57]+5-t6l
cisz' /fisz'/h', eisz' valtohanggal kiegészitve; [61]-t6l fisz'/h'/e’, b' valtohanggal
kiegészitve.” [57]+5-t6] a basszus — harfa, gordonka, nagybégd — két, egymastol nagy
szekund tavolsagra 1évé kvinttornyot épit fel, amelyek egy Cisz-Gisz-disz-aisz-eisz’
kvintlancba rendezhetdk, s ez igy szintén pentaton hangkészletet takar.

A pentatoniaval kapcsolatos analizis legizgalmasabb részét azok a szakaszok
képezik, ahol egy otfoku és egy attdl tavoli diatonikus hangsor kertil kapcsolatba.
Egy esetet leszamitva ([58]+4-[58]+6) e két skala a , feketebillenty(is”® +6-pentatonia
és a ,fehérbillentyis” O-diatonia. Ez azért is érdekes, mert a faktara ily modon
tizenkétfokuva valik — alternativajaként mas, ezt célzdé megoldasoknak a XX. szazad
elején.

Itt is érvényes, hogy a pentaton felsd szélamot egy (vagy hat) fokkal mélyebb
parhuzamos skala kiséri. A diatonikus réteg az esetek tobbségében parhuzamos
kvartokban mozog — egy Ujabb adalék a kvartok (€s kvintek) strukturalis szerepének
fontossagahoz. A kulcskérdés, hogy milyen modon viszonyul egymashoz a
politonalis ellentétben allo kétféle hangsor. Egyrészt a diatonia itt maga is egyfajta
kiilon arnyék-skalat alkot; legaldbb egyik tagja minden esetben kromatikus
valtohangként jarul az egyik vagy mindkét pentaton szélamhoz.® Kiilon érdekesség,
hogy a hétfoku arnyék-skala jarul az otfoka pentatdniahoz. Mivel fekvésének €s a
hangszerelés altali dinamikai kiemelésnek koszonhetéen egyértelmilen a felsé a
vezetd szolam, ha a masik pentaton és a diatonikus szolam szinezd elemként vald

* Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest:
Zenemiikiado, 1976): 204.

> A zongorakivonatban allo fisz'/h'/e” kvartakkord viligossa teszi, hogy a b alarendelt szerepet jatszik,
csupan valtéhang. Ennek transzponalt valtozata a cisz'/eisz'/fisz'/h' harménia [57]+5-61 (kiirtok).
(Lasd még a 3. 1abjegyzetet.)

6 White, Stravinsky, 204.

7 Taruskin megfogalmazasa szerint a diatonikus fehér billentytis skalak drnyékoljak a pentaton skélat.
Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through Mavra.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996): 1093.

® Taruskin az egyidejiileg megszélal félhang-tavolsagh valtéhangokat acciaccaturanak nevezi. L h.
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hozzajarulasat mérlegeljiik, akkor azt mondhatjuk, hogy az egyidejlileg, diszitd
jelleggel megszolalo valtohangok olyan alkalmazasaval allunk szemben, amikor a
rendszerhez tartoz6 — pentaton — és attol idegen — kromatikus — elemek szimultan
vannak jelen.

Ez azonban még nem vilagitja meg kelléképpen, miért éppen azokat az
egyitthangzasokat valasztotta Stravinsky, amiket a kottaban latunk. Az alabbi példak
demonstraljak, hogy az egyutthangzasokra mind a diatoénia, mind az oktatonia
jelentdsen hatott.

Tobb izben megfigyelhetjik, hogy a két sz€lsé — és ilyen mdédon prominens —
szolam 6sszege valamely oktaton vagy diatonikus hangsorba illik.

j_,__l 1. ,Lt, s okt [+3CS)L 4, ot P okt [+ +{(-5)d

g et J“__l_ii_‘_f'_l;" Tt '%-‘jgf* #-1_11
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11. kottapélda’

Masutt ugyanez a teljes egytitthangzasok tobbségére elmondhaté:

° A beirasok minden iitem esetén arra a hangsorra utalnak, amelybe az adott iitem hangja beleillenck;
a kottapélda 2. és 4. iitemében ez diatonikus vagy oktaton skala is lehet.
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12b kottapélda'’

'% Taruskin 14.11 kottapéldaja nyoman. I. m. 1098.
""" A zongorakivonat alapjan. Az énekszolamokat elhagytam, mert nem adnak hozzi wj hangot a
hangszeres sz6lamokhoz.
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12¢ kottapélda'?

Az a tényezd, hogy a diatonikus réteg tobbnyire kvartokban halad, valamint hogy
legalabb egyik hangja kromatikus véaltéhangként viszonyul a pentaton réteg egyik
vagy mindkét tagjahoz, lehetdséget ad arra, hogy egy oktatdniara jellemzd — bar
diaténiaba is 1116 — hangkozstruktira jojjon 1étre. Ez a szerkezet a kis szekund + tiszta
kvart, amely Allen Forte listajan a 3-5 nevet viseli.”’ Alig-alig talalunk olyan
egyitthangzast a targyalt részekben, amely ne foglalnd magaban ezt a sejtet. Forte
terminoldgiajat hasznalva gy fogalmazhatunk, hogy az egyltthangzasok dontd
tobbsége inkluziv kapcsolatban 4ll a nevezett sertel.™*

Az elmondottak a 0-diaténa €s a +6-pentatonia kolcsonhatasa révén létrejovo
egyitthangzasok tipologian alapuld egységét tamasztjak ala. Szem eldtt tartva az
erbltetett magyarazatok veszélyét, csupan arra szeretnének ramutatni, hogy az
egyutthangzasokat athatja a diatonia €s az oktatonia. Tudjuk, hogy Stravinsky
kisérleteket folytatott, hogy miképpen lehet kozos nevezére hozni a zongora fekete
és fehér billentylis skalait.”” Mikozben zongoran probalgatta a kilonbozd
megoldasokat, természetesnek latszik, hogy hallasa azokat az egyiitthangzasokat
preferalta, amelyek az altala messze legtobbet hasznalt két hangsorba illeszkedtek,
azaz a diatoniaba €s az oktatoniaba.

Sarkalatos kérdés még, hogy tondlis szempontbol miképpen kapcsolddnak
egymashoz a tétel részei — milyen viszonyban all példaul a harom kereszt
elojegyzésii anyag [54]-t6l és a rakovetkezd [S5]-t6l, ami +6-pentatonia és 0-diatdnia
interakcidjat mutatja fel. A jorészt oktaton bevezetés utan — €s nem szamitva a
szakacsno recitativojat, amely mintegy intermezzoként funkcional a forma egészében
— végig jelen van a pentatonia, vagy diatoniaba, vagy tizenkétfokusagba agyazva, és
meghatarozza a tonalis tervet. Az a mod, ahogy a kvintekbe rendezett diatonia egy-

12 Az énekszoélamokat itt is elhagytam, mert nem adnak hozza 1j hangot a hangszeres szolamokhoz. A
60. probajel utani elsé iitem utolsé nyolcadan a partitira és a zongorakivonat szerint is fisz’ 4ll a
szopranban. Valdszind, hogy ¢z sajtéhiba, mivel egyébként a vokdlis szolamok egyiitt haladnak a
hangszerekkel. A 4b és 4¢ kottapélda enharmonikus atirasokat tartalmaz a kénnyebb olvashatdsag
kedvéért. Taruskin felhivja a figyelmet arra az érdekességre, hogy Stravinsky vazlataiban még az
irdsmédban is tisztan érvényesiil a fekete és fehér billentyiis hangsor, aztan a partitirdban mar mindezt
elfedi az ortografia. I. m. 1096.

3 Allen Forte: The Harmonic Organization of The Rite of Spring. (New Haven, London: Yale
University Press, 1978): 149.

' Az inkluziv kapcsolatrél 1asd az 1.6. fejezetet.

15 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1091-1092.
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egy othangos kivagatat alkotja a pentatonia, a szomszédos szakaszok kapcsolodasat
is megszabja. Két egymassal hataros rész pentaton rétege egy kivétellel mindig
legfeljebb két kvint tavolsagra helyezkedik el egymastol, ami azzal jar, hogy egyutt
héttagu kvintlancot alkotnak, azaz egy meghatarozott diatoniat. A példaként emlitett
kapcsolat a kovetkezdképpen néz ki:

13. kottapélda

A kivétel az 57. probajelet kovetd ot Utem, ahol a pentaton réteg kis
szekunddal lejjebb kertl az elézményhez képest, illetve a kovetkezd szakasz egyik
pentaton rétegéhez viszonyitva, rovidsége okan bizonyos, hogy e par taktusnyi
félhangos esés funkcidja a monotonia megtorése. A kapcsolodas kozos hangok
otiitemes betoldas pentatonian kiviili orgonapontjava valik (esz és b). A 6. kottapélda
osszefoglaldan mutatja be a tondlis tervet [54]-t6l [65]-ig (a [63]-[64] kozotti rész
kromatikus anyagéanak kivételével).

14. kottapélda

Kinai indulé

A Kinai indulé6 — ciméhez hiven — végig a pentatoniat allitja kozéppontba. A
pentatonia felhasznalasat tekintve részben hasonld, részben eltéré megoldasokkal
talalkozunk, mint a , L.éghuzat”-kozjatékban. Taruskin leirja, a tétel elején miként 1ép
interakcidba a pentatdnia és az oktatonia. A feketebillentylis 6tfokusag négy hangja
(disz, fisz, aisz, cisz) része a 3. oktaton sornak, mindossze a gisz idegen tdle.
Stravinsky kiemeli ezt a hangot a nona-tavolsagban felrakott g/a’ kettSs
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acciaccaturaval. A disz alaphang kvintjét, az aisz-t is kettds acciaccatura veszi
koril.'® Az oboa, angolkiirt és bracsak triolds kiséréfiguraja kezdetben csak a +6-
pentatonia két fokat hasznalja (fisz, gisz), késébb mind az 6t6t birtokba veszi (elészor
[67]-nél). Ujfajta arnyék-skala tarsul hozza, mely ezittal nem marad az otfokusag
keretein beliil, hanem szabalyosan valtogatva nagy illetve kis szeptimmel mélyebb. "’
A trombita altal jatszott f6sz6lamhoz (A téma) is arnyék-skala tarsul, ami most két

pentaton fokkal mélyebb.
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15b kottapélda. A triolas kiséret pentaton hangsora és arnyék-skalaja'®

A folytatas [68]-t6l a ,Léghuzat’-kozjaték azon részeinek megoldasara
emlékezetet, amelyekben egy adott diatonidban meglévd egy vagy tobb pentatonia
megszolal, bar nem lehet egy egyértelmiien uralkodo diatonikus hangsort
megnevezni. Az Utemsulyokon elhelyezkedd akkordokat és dallamot — amely az A
téma nagy terccel lejjebb illetve kis szexttel feljebb transzponalt valtozata —
figyelembe véve a keret nyolc kvint szélességli (c-g-d-a-e-h-fisz-cisz), a sulytalan,
nyolcad értékli valtoakkordokkal pedig még szélesebb. [68]+3-tdl a darab folyaman
elészor lehetlink tanti annak, hogy harom szomszédos pentaton rendszer szoélal meg
szimultan — a | Léghuzat”-kozjaték egyes helyeithez hasonldan kvintparhuzamban — s
igy egyltt egy teljes diatonikus hangsort (+2d) adnak ki.

1. m. 1096, 1098.

'7 White, Stravinsky, 204. White még hozzateszi, hogy ,.a »feketebillentyiis kinai« pentaténia tondlis
tartalma Fisz-dar és/vagy disz-moll, az arnyékskalaé e-moll és/vagy Disz-dur[!]”. Egy pentaton skila
tondlis tartalma nem lehet sem dur, sem moll, legfeljebb valamelyik skalafok alaphangként
viselkedhet (do-pentaton, szé-pentaton stb.). A triolds kiséretben erdltetett lenne a do-t alaphangnak
hivni; amikor viszont kiné bel6le a B téma, ott valéban a dé lesz az alaphang (ldsd késébb az
clemzést). Az arnyék-skala semmilyen 6nallé tondlis tartalommal nem bir. White-ndl a ddar-moll
tonalitas kizarélagossagaban valé anakronisztikus gondolkodds érhetd tetten, bar a disz-e-g-aisz-h
hangsor Disz- (Esz-)dar olvasata még igy is abszurd.

'® Eric Walter White 17. kottapéldaja nyoman. L h.
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16. kottapélda. A +2-diatonia felosztdsa harom pentaton sorra

A most is jelenlévd, eredeti magassagu triolas kiséréanyag az egészhangusagot is
belecsempészi az egyiitthangzasokba. Az iitemsulyra esd egyuitthangzas a teljes c-re

épuld egészhangu skalat tartalmazza.
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17. kottapélda

A elézménnyel valdé kapcsolatot az biztositja, hogy a [68]-nal hallhato
egyitthangzas részben a tételkezdet kis terccel mélyebb transzpozicidja, részben
pedig kozos hangokat is tartalmaz. Az a-g itt is nénaként jelenik meg.
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18. kottapélda

A harom als6 hang — ¢, fisz, e — olyan hangkozszerkezet, amely diatoniaba,
oktatoniaba és egészhangusagba is illik; a tétel elején kis terccel magasabban

helyezkedett el. Tukorforditasaval egyutt ([0, 4, 6] illetve [0, 2, 6]) Allen Forte
rendszerében a 3-8 nevet viseli. A 69. prébajel elétti itemtdl — mikozben folytatodik
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a triolas kiséréfigura — az egyitthangzasok ebbdl és egy kvintakkordbdl tevodnek
Ossze. [09]-t6]l sem nélkilozzik a pentatoniat, csak ezittal vertikalisan, a
kvintakkordokban van jelen, amelyek harom- vagy négyhangos pentaton kivagatot
alkotnak.

[70]-t6l 1smét arra latunk példat, amikor valamely diatonia harom pentaton
szegmensre oszlik. A +5-diatonidban a kirt fészolamként a magas, a két kisérd
fuvola — megint csak kvintparhuzamban haladva — a normal €s tompa pentatoniat
foglalja el. Maga a téma (B) egy egyszer(i, oktav ambitusi pentaton skala fel és le.
Erdekes, hogy a kiséret is ebbdl all, igy a dallam és az ellenpontozé szdlamok kozott
csupan hangrendszerbeli €s ritmikai kiillonbség van, amibdl par taktus mulva csak az
elébbi marad, mivel a fuvolak kanonban kezdik kovetni a kirtot.
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19b kottapélda. A +5-diaténia felosztdsa harom pentaton sorra

A B téma fokozatosan sziletik meg, majd tinik el. [67]-nél kezd elészor
kindni a triolas kiséretbdl, majd két iitemmel késébb az 6t hangos figura onallosodik
(fuvolak és zongora). [68] elbtt két itemmel visszafelé is megteszi az utat, bejarva a
skala hangjait, [68]+2-t6] megint csak a felfelé tartd6 szegmenset hallhatjuk. Eme
kezdemények utan a B téma végil [70]-nél kristalyosodik ki. [76] el6tt négy
tutemmel veszit valamennyit az arcélébdl a ritmus egyszeribbé valasaval, [76]-nal
varialtan jelenik meg, [79]-nél ritmikaja egyenletes mozgassad oldodik. [80]-ig a
zenekar éles hangsulyai, azt kovetden mar csak a dallam sarokpontjai tagoljak. Az
ambitus fokozatosan Osszesziikiil, majd a motivum eltinik. Tonalitasdban a do
alaphang olyankor a legstabilabb, amikor a motivum innen indul és ide is tér vissza.
A zongora arpeggioi [70]-nél ezt oly moédon tamasztjak ala, hogy a 11b kottapélda
harom pentaton skaldjanak alaphangjat (fisz, 4, e) hangoztatjak.

[71]-t6l a +5-diatoniabol csak a magas pentatonia (+6p) valik ki, az viszont
négyszolamu tonalis mixturaban; a pentatoniaba nem ill6 két hang — e és 7 — a
kiséretben kap helyet, a harfak altal, mély regiszterben megszolaltatva. [73]-tol
tovabbél a +6-pentatonia, de moduszon belili valtas torténik. Az 0j témaban (C) a
szo (cisz) lesz az alaphang, a kiséret pedig a tétel elejének mintajara szervezodik,
nagy szekunddal lejjebb transzponalva: a cisz alaphang mellett kétféle terc, kvint és
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kis szext jut szerephez (e, eisz, gisz, a; fagottok és gordonka, [73]-[75])." A téma ot
hangjahoz [74]-t6l megint Ujfajta arnyék-skéla jarul (fisz, e, disz, hisz, h), amely
lefelé egyre szukuldé hangkozoket alkot a dallammal:
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20a kottapélda. C téma
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20b kottapélda

A 75. prébajeltdl a dallamban Gjabb moduszon belili valtassal ismét disz lesz a
pentatonia — +6-pentatdnia, azaz +5-diatonidban magas pentatonia — kozpontja, a
kiséret két rétege ugrald kvintekbdl-kvartokbol ill. taguld kromatikus mozgésbol
tevodik ossze.

A visszatérésben ([75]+5-t6]) az A téma ([75]+6-t0l) kvarttal feljebb kertl,
azaz +6-diatoniahoz képest tompa pentatonidban szolal meg; a B téma ([76]-4-161)
megtartja eredeti magassagat. Ugyanez a helyzet a C témaval is — szd-alapa +6-
pentatonia —, de a kornyezet teljesen megvaltozik. Eltlinik az arnyék-skala, a basszus
is a teljes +6-pentatoniat szolaltatja meg, €s mindehhez fel-ald hullamzo kromatikus
ellenszolam tarsul, amelynek hangjai ala oktaton harmoniék keriilnek.*® Fontos, hogy
itt az oktatonia csak a kromatikus szolam akkordikus erdsitését szolgalja, tehat nem
strukturélis tényezd.!
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21. kottapélda®

¥ A tétel elején a kiséretben a disz alaphang mellett szerepet kapott a kis és nagy terc, tiszta kvint és
kis szext (fisz, fiszisz, aisz, h), mas hangok mellett.

o Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1093-1094.

*! Taruskin tévesen allitja, hogy a basszus kvintjei az akkordokkal mindig oktaton dsszességet adnak
ki. Ez csak a kvintek két végpontjan — kontra fisz/Cisz illetve disz/aisz — és olyankor van igy, amikor a
kvintek ¢&s az akkordok egy irdnyba tartanak. I. h.

2 A zongoraszolam a teljes partitarabol.
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[78]-t6l a fokozas eszkozeként felbomlik a tematika, és vele egyitt a
pentatonia illetve a diatonia altal nyujtott tonalis keret is. A folytatodd pentaton
basszus-ostinato felett a fOszerepet a diszkantban is egymadsra tornyozott kvintek
veszik at, ezek azonban kilépnek mind az 6t-, mind a hétfokusagbdl, a kvintlancot a-
tol hisz-ig nyujtva.

22. kottapélda

[79]-t6] a fokozas kovetkezd 1€péseként a ritmika feloldodik az egyenletes
mozgasban. A B téma — visszatérve Osallapotdba — ritmizalas nélkuli fel-ala
cikdzassa valtozik, csak a hangsulyok altal tagolva némiképp. Visszatér viszont a
diatonikus keret; ugyanazt a fakturat taldljuk, mint [68]-t0l, de ezittal tisztan
érvényesil a +1-diatonia, amiben a kvintparhuzamban haladé B téma a normal ¢és
magas pentatdniat foglalja el. [80] utdn mar csak a két fagott buzgolkodasanak bufta-
eleme van hatra, az eredeti +6-pentatonidban, az arnyék-skala kiséretében.

2.1.2. Oktatonia

Taruskin kimeritden targyalja az opera oktaton vonatkozasait, itt legfeljebb néhany
kiegészitéssel és kisebb korrekcidval élhetiink. A Kamards vezérmotivuma tisztan
oktaton, megszolaldsai az egész opera soran erre a kis dallamra épiilnek.”> A 81.
prébajelnél a motivum szekvencidlisan végigfut az oktaton kisterc-tengely minden
pillérén, kimeritve a 3. oktaton sort.*

B 1 m. 1091-1092.
X1 m 1092,
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23. kottapélda®™

A | Léghuzat’- kozkaték kezdetén egészen [54]-ig, a pentatonia bekoszontéig az
oktatonia uralkodik kevés idegen hanggal . *

** Taruskin 14.7b kottapéldaja. I. h.
1. m. 1100.
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[51]-[51]+1 1. oktaton sor

[51]+2 3. oktaton sor

[51]+3 1. oktaton sor + fisz, a
[51]+4-5 1. oktaton sor + fisz
[52]-[53] 3. oktaton sor +d

[53]+1 2., majd 3. oktaton sor (a kvintola marad a 2. sorban)

[53]+2-5 2. oktaton sor + g, desz
1. tablazat™’

A fisz-tél ([S1]+4-5) és a d-r6l ([52]-[53]) konny( szamot adni: a fisz also
valtohang,® a d pedig a f6 szolammal (a-g) valo kvartparhuzam (e-d) eredménye. A
4. taktus hangzata osszetettebb:

~ *
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24. kottapélda

Alsoé rétege egy hianyos g-dominansszeptim, melybdl a g-hez asz-trilla csatlakozik, a
fels6 réteg gerince pedig egy g-re €puld kvintakkord (g/d/a/e), melyben a d/a kvintet
fisz terc tolti ki. Hasonlo megoldas ez, mint a Sacre-ban A Fold tancat megel6zo
akkord esetében:”” az oktaton vonatkozasi harmonia (fA/g/asz, 1. oktaton sor) az
egyik tagra épitett diatonikus kvintakkorddal béviil, csak itt még az egyik kvintet terc
hidalja at. Ezt az interpretaciot most is a felrakas modja tamasztja ala.”® Az elsé hat
titemnek van egy masik oktaton vonatkozasa is: als6 hangjai gisz-g-f-e tetrachordot
adnak ki, amely jellegzetes oktaton kivagat.

Hogy Stravinsky nem szereti mechanikusan alkalmazni az oktatoniat, arra jo
példa az 54. préobajel el6tti négy ttem. Itt a kiséret — egy d-dominansszeptim €s egy f-
félszikitett szeptimakkord 6sszege — kimeriti a 2. oktaton sort. Az 1. kérus altja gisz-
tdl c-1g ereszkedik ugy, hogy minden skélafokot a fels6 nagy szekundja egészit ki
elugro valtohangként. Ez utdbbi tényez6 mar 6nmagaban garantalna, hogy lesznek az

*7 Taruskin 14.15 kottapéldaja nyoméan. I. m. 1103.

*¥ Taruskin leirja, hogy a széban forgd szakasz a korai vazlatokban még tisztin oktaton, s a fisz csak
utélagos otlet, amely mds, pentaton részek hatasat mutatja, ahol Stravinsky gyakran néndban kettézi
meg a fekete billentyiikon mozgé anyagot. I. m. 1100.

* Lasd az 1.4. fejezetben a 8. kottapéldat és a hozza tartoz6 elemzést.

A kett6zott g felett a D-dur hangzat, valamint a g/d (1. és 2. oboa), d/a és a‘e (zongora) kvintek
hangstilyozasa. A Kinai induléban tipushangzattd valik az a konfiguracid, amelyben egy oktaténiaba
(is) il16 harmoénia egyik hangjara kvintakkord épiil. Taruskin felvet egy masik értelmezEsi lehetdséget,
amely a 3. felvondsbol a szellemkdrus-jelenettel ([108]-[110]) allapit meg rokonsagot: eszerint az
oktaton harmoénia egyik hangjara — a d-re — egyszeriien darakkord épiil. I. m. 1100, 1103.
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nyolcfokuséagtol idegen hangok, de maguk a féhangok sem maradnak a 2. oktaton
sorban, d helyett desz all ([54]-2). Konnyen lehet, hogy a C-durra emlékeztetd d'-e’-
¢’ menetet akarta elkeriilni Stravinsky (ez esetben a sulyra esé hangok szabalyos
oktaton skalat adnanak ki: fisz-f-esz-d-c).
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25. kottapélda

A mechanikus csalogany ¢éneke a O-pentatonia és a 3. oktaton sor
interakcidjanak tiszta példaja. El6bbibol csupan a d nem illik az oktatonidba,
Stravinsky ezt a korilményt Gigy aknazza ki, hogy kifejezetten elétérbe allitja a d-t.>!

Tisztan oktaton a Haldl motivuma, amely a 3. felvonast nyitja, am az
alatamaszto D/Asz/f hangzattal itt is Osszetettebbé valik a kép: a fanfar a 3. oktaton
sorhoz tartozik, amelytél viszont az akkord mindharom tagja idegen.™

A 3. felvonas elején a szellemek €s az uralkodd parbeszéde az oktatonia és
pentatonia interakciojan alapszik. A szellem-koérus és a kiséré hangszerek a 2.
oktaton sort hasznaljak. A csaszar pentaton skaldjanak harom hangja (4, cisz,e) része
az oktatonianak, a maradék ketté pedig dur-harmashangzatot alkot a d-pedallal.”
Hozza kell tenni ehhez, hogy az emlitett két hangsor mellett nem lehet kihagyni a
felsorolasbdl a d-mollt sem. Egyrészt vilagosan utal erre az egy bé eldjegyzés,
masrészt a kétszer felhangzo akkordpar — e-domindnsszeptim és g-moll, ([109] és
[110] elott), az egyeduli hagyomanyos értelemben vett hangzatok — mindkét tagja d-
moll konvenciondlis szubdominansa — valtédominans és IV. fok — noha nem
konvencionalisan egymas mell¢ allitva.

A Csalogany altal a beteg Csaszarnak énekelt harom stréfa jelentds részében
([112]+1-6 3. oktaton sor, [113]-1-[114] 1. oktaton sor, [115]+2-4 3. oktaton sor, A
B A rendben) tisztan oktaton az énekszolam, a kiséretben kevés idegen hangot
talalunk. A megel6z6 taktusok ([112], [113]-2, [115]) fels6é szolamaban megjelenik a
pentatonia, a bevezetésben ([111]-[112]-1) pedig az 1. és 3. oktaton sor valtakozik.>*

2

T m. 1096, 1099.

32 Taruskin csak a fanfar oktaton vonatkozasat emliti, valamint hogy a Kamaras vezérmotivuménak
szarmazéka. I m. 1091-1092.

31 m. 1100-1102.

1. m. 1100, 1103-1104.
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2.1.3. Szab

Taruskin ,,csiszkalé zene”-ként> jellemzi a 2. felvonas elsé szamat megszakitd kis
kozjatékot, melyben a Szakacsnd leirja a Csaloganyt és énekének hatasat a
kivancsiskodd udvaroncok kérdéseire. Ebben a csuszkalasban a tervszeriiség és a
szabadsag finom egyensulyara figyelhetiink fel. Alapja egy kettds orgonapont, ami
felett egy nagyszext-parhuzam ereszkedik kromatikusan egy szabadon hozzaadott
hanggal. Két iitem mulva ez kvarttal lejjebb, varialtan ismétlédik, a kezdeti kvint-

orgonapont

ad kromatika

ot kvartta atforditva.
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26. kottapélda®

Az esz helyett all6 ¢ ([63]+3, 1. utés) akusztikus harmonidt eredményez, aminek
folytatasa tovabbi harom ilyen akkord ketts, ot illetve hat titemmel késébb (D',
F'Y FP'% Hogy az epizod ne szakadjon el teljesen a kornyezetétsl, a pentatonia is
helyet kap mind a harmoéniak terén ([63], [63]+6), mind a dallamban (cisz-gisz-aisz-
eisz, [63]+4-6).

Eric Walter White szerint a Csalogany éneke a 2. és 3. felvonasra ,kis- és
nagytercek koré épiilé szabadabb kromatikus melizmava fejlédik”.>” Taruskin ezzel
szemben hangsilyozza, mennyire az oktatoniahoz kotddik a cimszerepld stilusa.®
Valojaban a legfontosabb épitéelem egy haromhangos sejt, amely kis vagy nagy
tercbdl €s egy kis szekundbdl all. Az elsé formacio gyakoribb, és a harmodniai
épitkezésben is kulcsszerepet tolt be. A [0, 1, 4] vagy [0, 3, 4] formulaval leirhato
szerkezetet szamos helyen megtalalhatjuk Stravinsky zenéjében; Allen Forte listajan
a 3-3 nevet viseli.”

A 3-3 set onmagaban oktaton sejt, de nem csak oktaton moédon lehet
kiterjeszteni. Lancot alkotva akar teljes 1:3 modellskalat™ is kirajzolhat. Példa ra a
Csalogany Csaszarnak szol6 éneke:

¢ A zongorakivonat alapjan.

37 White, Stravinsky, 204.

38 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1104,

* A nagy terc + kis szekund ([0, 1, 5] vagy [0, 4, 5]) Forténal a 3-4 set. Forte, The Harmonic
Organization of The Rite of Spring, 149.

** Lendvai Emé terminusa. Lendvai Emé: Szimmetria a zenében. Vélogatta és szerkesztette Szabd
Miklés és Mohay Miklds. (Kecskemét: Kodaly Intézet, 1994): 27.
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27. kottapélda™

Van még egy aspektus a Csalogany énekének tonalitasdban, amit nem lehet
figyelmen kiviil hagyni. Az a alaphangként funkcional, és tonalis keretet ad; az 1d6
legnagyobb részében orgonapontként van jelen. [85]-t6]l az e a masodlagos pillér;
erre fut ki a Csalogany szolgja.

A madar énekének hatasa ala keriild Csaszar valasza is a 3-3 set lancszeri
osszekapcsolasara épill. Az 1:3 modellskalabol hidnyzo cisz az 0 frézissal érkezik
meg ([88]-2), s a 3. oktaton soron belill az unisono trombitadk kivételével minden
szolamban a 3-3 sef szerepel (19. kottapélda).

1 A zongorakivonat alapjan.
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28. kottapélda™
Két tovabbi példa a haromhangos sejt eléfordulasara:
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Az oktaton kotottségektdl megszabaduld szabadabb kromatikus stilus
eklatans példaja az a kétutemes motivum, amely a Csalogany Haldlnak énekelt

2 A zongorakivonat alapjan.
* A zongorakivonat alapjan.
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dalaban szerepel (eloszor [117]+5-6). Taruskin leirja, hogy a vézlatokban ez az
anyag még tisztan oktaton volt, de késébb Gjrafogalmazta Stravinsky. **

H Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1104-1105.
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2.2. Harom vondsnégyes-darab

Taruskin kimeritéen elemzi a ciklus els6 és masodik darabjat. Az elsé bir a
legegyszeriibb szerkezettel. A dallamanyag két tritonus-tavolsagu tetrachordra oszlik,
amibdl a felsé az els6 hegedié, mig az als6 a masodiké. A gordonka mindkettébol
részesll. Az oktatoniatol — egészen pontosan a 3. oktaton sortol — annyi az eltérés,
hogy a felsé tetrachordban b helyett A 4ll, ami dur-szinezetet kolcsonoz az elsd
hegedi anyaganak. A bréacsa kitartott d-je egyrészt harmoniai tdmaszt nyujt a
hegediihoz, masrészt kiegésziti annak tetrachordjat dar pentachordra, ami igy
prioritast €lvez az oktatoniahoz képest. A tartott d-nek koszonhetden a gordonka esz
és desz hangjai — a masodik hegedlben disz és cisz — inkabb csak acciaccaturanak
tinnek.'
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30. kottapélda®

A masodik darab kiindulé gondolata az eldszor a 4-5. itemben felcsendiild
kis motivum,® ami kétféle magassagban hangzik el a mii folyaman. Az ezeket kitevo
négy hang — e, a, g, ¢ — pentaton, diaton (0-, +1-, -1-diatonia) és oktaton (3. oktaton
sor) hangsorba is beleillik. A diatonia és az oktatonia mellett itt is az
acciaccaturaknak jut még kiemelt szerep.

Az a a prioritassal rendelkezd hang, és a darab kezdetén a/e kvint mindkét
tagjat kettds acciaccatura veszi koril. A kovetkezé motivum (14-15, majd 17-19, 52,
54-55) jorészt a 3. oktaton sorban mozog; csupan a két, regiszterben is elvalasztott
acciaccatura — h és d —kivétel. A 15-16. taktus figurdjdnak zard b-jét mint a-ra
torekvé hangot értelmezhetjik,* amit megerésit, hogy mashol az a-hoz tartozd
acciaccaturaként viselkedik. A 22. item kozbeszirasa az Aldozati tanc
kezdbakkordjanak rokona a Sacre-bol.

A kozéprész az a-t (bracsa) kettds acciaccatura veszi koril (gordonka és 2.
hegedli). A bracsa diatonikus pentachordot épit az a-ra, a gordonka pedig

' A bekezdés Taruskin analizisét foglalja ossze. Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian
Traditions. A Biography of the Works through Mavra. (Berkeley, Los Angeles: University of
California Press, 1996): 1467. Taruskin acciaccaturdnak nevezi a kisszekund-tavolsagu, egyidejlileg
megszolalo valtohangokat.

* Taruskin 18.2 kottapéldaja. L. h.

? Eredete egy breton dal, amit Stravinsky Benois-tol hallott, illetve egy masik melédia, amivel taldn
egy cirkuszi eléadason taldlkozott. I. m. 1468-1469.

* Taruskin kifejezésével tendency tone. 1. m. 1471.
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kvartakkord-felbontéast az acciaccatura b-re, amibdl harom hang — b, esz és desz — a
3. oktaton sor része, ugyanigy az 1. hegedi disz-e figuraja. 31-t6l halljuk a
leghosszabb tisztan oktaton motivumot (1. hegedil), leginkabb olyan hangokon —
aisz, cisz, disz, fisz —, amelyek teljessé teszik a 3. oktaton sort a kdlcsonzott motivum
tobbi eléfordulasanak hangjaival — e, g, a, ¢ — 6sszeadva. igy a kozéprész maximalis
tondlis kontrasztot képvisel a kiilsé formarészekhez képest. A kiséretben a
nyolcfokusagtol idegen elem a d, amely a hegedi pentaton motivumanak cisz-disz
parja kozé ékelddik acciaccaturaként.

A visszavezetés elején a négyhangos pentaton formacido kis terces
transzpozicioja is szohoz jut (fisz’-a’-e’~cisz’, 1. hegedii, 36-37). A m{i vége nyitva
marad a b/F hangpéaron; a b ezittal nem oldodhat a-ra.’

A harmadik darab talan még enigmatikusabb, mint a masodik. A tonalités
meghatarozoi ezattal a meglehetds szabadsaggal kezelt 2. oktaton sor illetve az
acciaccatura-kapcsolatok. Stravinskynal tipikus médon a kezddakkord meghatarozo
eleme a felsé réteg, egy d-moll harmashangzat, ami a 2. oktaton sorba illeszkedik;
ugyanigy a négy, egymastol elszakitott sorra tagolodd ének dallama is egy g-t
leszamitva (17).° A sorokat tagolo kis kétitemes refrén (elészor 8-9) nyitdsa és
zarasa szintén a 2. oktaton sorhoz tartozik, csak a kozbiilsd elmozdulas tartalmaz
idegen hangokat.”
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31. kottapélda

Az éteri hangulatu kozépsd rész is nagyban tdmaszkodik a 2. oktaton sorra. Az a-
gisz-fisz indito trichord — tipikus oktatoniabol eredd eljarasként — a Dies Irae-re
emlékeztetd dallam esz-d-c¢  trichordjanak tritonus-transzpozicidja, s ebbdl
kovetkezben szintén a 2. oktaton sorban helyezhetd el. A kozéprész D-dur
kezdéakkordja (27) — a cisz acciaccaturat leszamitva — illetve a d”/a’ orgonapont (30-
tol, nagybdgd) ugyszintén a 2. oktaton sor része; jellegzetes oktaton fordulat a D-dur
¢s Asz-dur akkord polaris ellentéte a 27-28. taktusban. Egy masik transzpoziciot is
talalunk az oktatonia kisterc-tengelyének mentén: a refrén a mi végén (39-tdl) nagy
szexttel lejjebb csendiil fel.

> A mii leirasa Taruskin analizisét foglalja 6ssze. 1. m. 1467-1473. Maga Taruskin William Benjamin
nevét emliti, akinek sokat koszonhet az clemzése. I. m. 1473.

® Ez a dallam (3-7, 10-14, 17-21, 24-26) félreismerhetetleniil a Dies Irac-ra emlékeztet. A liturgikus
vonatkozast egyértelmiivé teszi, hogy az 1928-as atdolgozaskor ezt a darabot Canticum cimmel 1atta
el. Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest:
Zenemiikiado, 1976): 213.

7 A 2. kottapéldaban a 2. okaton sorté] idegen hangok bekarikazva allnak.
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Az indit6 d-moll harméniat szinezd cisz acciaccatura kvintben van duplazva;
a megoldéssal mar a dalokban is talalkoztunk. A gisz egyrészt stabilabba teszi a cisz-
t, masrészt igy az alsd rétegben a d-moll k6zos tercl parja, a Desz-dur akkord is
megtalalhat6. Ennek sulyat még inkabb noveli a felrakds modja: a bracsa kis f-jével
elkilontlve, 6nallod regiszterben szolal meg a Desz-dur hangzat.

A négysoros dallam a d felsé acciaccaturgjan indul. Szopréanja altaldban — a
liturgikus jelleghez hiien — als¢ kvartparhuzamot kap, az als6 két szolamban pedig
gyakori a nagyterc-parhuzam. Harmonizalasaban végig jelen van a félhang-
fesziiltség.

A kezdbakkord tehat d-moll hangzat kettds acciaccaturaval — avagy d-
moll/Desz-dar szimultan kozos tercli harmonia —; erre rimel a kozéprész inditésa cisz
acciaccaturaval ellatott D-dur akkorddal (ezuttal gisz nélkil), €s zarasa d-alapu kettds
terci hangzattal, szintén hozzdadott cisz-szel. Ehhez hozzavéve még a refrén-
szakaszok zarasat — d-moll gisz-szel — j6 tajékozodasi pontokhoz jutunk tonalis
szempontbol. Anndl rejtélyesebb a mii vége. A transzponalt refrén a vart érkezés
helyett — f-moll akkord h-val — c'/b’/gisz’/e’/h’ hangzatra jut (41, valamint mar
harom itemmel korabban is eldlegezve). A helyettesités kulcsat a kezddakkordban
talaljuk. Az f-mollal kettds acciaccatura-viszonyban allé — masképp szolva, kézos
terch — E-dur akkord foglalja el a hangzas felsd rétegét, alul pedig az eredeti
acciaccatura, a A félhang-tavolsdgu két szomszédja, ¢ és b talalhato. Sajatos
szerepcsere torténik tehat: az f-moll kvintjébél — ¢ — acciaccatura lesz, a A-
acciaccatura pedig a helyettesitdé E-dur akkord kvintjévé valik. Az E-dur az f-moll
hangzat funkcionalis helyettesitojéve 1ép eld.
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32. kottapélda

Ugyanezt a funkcionalis helyettesitést viszi még eggyel tovabb a mul
befejezése Itt Végképp bebizonyosodik hogy mennyire tudatos stratégia hivta életre
vel szembenallo ellenpdlus ragjara emelkedik. Teljes onallosagat azaltal nyeri el,
hogy a zar6 hangzatfelbontasban kis terc, e szerepel — kiillon hangsulyozva azaltal,
hogy zarobhang —, igy az utolsé szél is elszakad, ami a d-moll akkordhoz kétotte. A d-
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moll harmashangzatot egyébként is kiszoritjak mas elemek. A refrén az emlitett
transzponalas és helyettesités miatt nem végzddhet d-moll akkordon, a zar6 cisz-moll
felbontast pedig az alsé kis szekund, a ¢ késziti el6. Ez mar a refrén helyettesitd
akkordjaban alul volt (38-39, 41, 44), az utolsé el6tti taktusban pedig kiillonos
hangsulyt kap. Ebben a harméniaban — amely hét hangjaval a legmagasabb foku
fesziiltséget valdsitja meg a darabban — finoman elgondolt szimmetriara figyelhetiink
fel. Legfontosabb hangja egyértelmiien a két szélén elhelyezkedd ¢, amihez egyrészt
az also és felsd acciaccatura jarul — desz és h a bracsaban —
duplazva, alul csak kvintben, feliil kvintben és tercben is.

masrészt meg van
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33. kottapélda

A mu tonalis tervének légyege, hogy a d-vel — aminek a 2. oktaton sor biztosit
keretet — kezdettdl fogva vele acciaccatura-viszonyban 1évd ellenpdlusok allnak
szemben: a kezdGakkordban €s a kozéprészben a cisz, a négysoros ének indulésaiban
az esz. A mi inditdsakor megfogalmazott konfliktus a cisz javara dol el. A
kezdbakkord tehat nem pusztan egy hangzat, hanem a tonalis terv foglalata.
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2.3. Roka

2.3.1. Tonalitas
Karpati Janos Bartok miivészetével kapcsolatban irja a modalis gondolkodasrol,
hogy egyrészt csokken az alaphang szerepe a (funkcios) tonalitashoz képest,
masrészt ez a kozponti hang nem feltétleniil alul helyezkedik el.! Az elsé allitas
Osszecseng azzal, amit Arthur Berger Stravinsky zenéjének diatonikus részével
kapcsolatban mondott; Berger a centrumhang helyett prioritas kifejezést ajanlja,
amely ,,semlegesebb terminus, mint a centrumhang [fone center]”.* A masodik allitas
pedig Pieter C. van den Toornt idézheti elénk, aki Stravinsky-kényvében mind az
oktaton skala 2:1 alakjat (B modell),® mind a dér skalat (illetve leginkabb annak felsé
hexachordjat) legtobbszor ereszkedd rendben veszi szamba. Van den Toorn tébbek
kozott azzal indokolja ezt a metodust, hogy mindkettdben altalaban a felsé hang,
vagy a felsd tetrachord bir nagyobb sullyal.* A Rokdban is leginkabb a fenti elvek
érvényesilnek.

Amint Richard Taruskin kimutatja, els6sorban az oktatoniahoz kothetd —
tehat kis tercenként elhelyezkedé — pillérek iranyitjak a Roka tonalitasat,” ami a
darab nagy részében igaz is. Kivételt leginkabb csak a minden bizonnyal utoljara
megkomponalt részek jelentenek: az eredetileg kiilonallé darabként elképzelt zard
pribautka, valamint a miivet keretezd indulo.°

2.3.2. Analizis

Indulo

A triés formaban irédott induld férészének tonalitasaban a-dor keveredik a 3. oktaton
sorral, elébbi jelentds tulsulyaval. Az, hogy az oktatonia csak alarendelt szerepet
jatszik, egyrészt annak koszonhetd, hogy nem teljes hangkészletével van jelen —
, masrészt a cisz csak diszitd figuraban hangzik fel. Mindez jol
lathat az alabbi részletben:

hidnyzik a disz —

! Karpati Janos: Bart6k kamarazenéje. (Budapest: Zenemiikiadé, 1976): 127.
* Arthur Berger: ,,Problems of Pitch Organization in Stravinsky”. Perspectives of New Music 11/1
(1963. Osz-Tél): 11-42. 12.
* Az oktatonia kétféle modelljének (A és B modell) leirasat 1asd Pieter C. van den Toorn: The Music
4of Igor Stravinsky. (New Haven, London: Yale University Press, 1983): 50-51.

L. m. 60.
> Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through Mavra.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996): 1280.
°L m. 1268-1269.
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34. kottapélda (a zongorakivonat alapjan)

A faktira csak a zarlatra bovil kétszolamuva, barmiféle harmoéniai utalas nélkiil
parhuzamos mozgasra €pul.

A trio teljesen diatonikus, hangkészlete c-b-asz-g-f-esz hexachord (nem
szamitva a haromitemes visszavezetést a végén, lasd késobb). Az ismétlodo
anyagban a legonallobb dallammal rendelkezd pikolo klarinété a fOszerep.
Viszonylag o6nallo ellenpontot ad a kirt altal jatszott basszus, a pikolo fuvola
szo6lamaban részben csak a foszélammal vald parhuzamra szoritkozik. Az emlitett
hangszerek haromiitemes ciklikussagaval szemben az oboa kétutemenként
ismétlédik, helyenként kissé¢ varialva. Az harmashangzatokat tudatosan kertild
egyutthangzasokban szabadon csendiilnek 6ssze a diatonia hangjai, s ebbe az oboa
eltérd tagolasa még egy kis valtozatossagot hoz.

A 0-diatoniaban 1€vé visszavezetés még €lesebben mutatja, mennyire modalis
szellemben fogant ez a zene. Mind a négy szélam az Indul6d alaphangjat, az a-t
célozza meg, de egy sem teszi ezt vezetbhang-1épéssel. Az egyiitthangzasok
tekintetében érezheté a sarlodasokra vald tudatos torekvés, ami még jobban
kidomboritja a szélamok 6nallosagat.

1-[9]

Ez a rész ([9]-ig) a kovetkezd néhany motivumra épul egy allandd ostinato
felett:

”I-_,‘?’P .F oy .Ff' __.5_ ,.a—__,,.f\,,r—ﬂq..., -l|a_

T T Ay, @ —
L —— 1; ““"—"'—Jr:—..,u- P ] R
.tﬁ m:m.r 5_5 Q’ ==
A motivum
fal fT’E.ﬁ’.n Llaminst, ()
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B1 motivum
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35. kottapélda’

Mindegyik motivum g-rél indul, és harom (B1, C és D) oda is tér vissza, két
alkalommal az 1. tenor is visszamegy g-re ([1] és [2]+2). A g az elsddleges pillér, de
nem az egyetlen: a két tenor €s a cimbalom tovabbi kettdt rajzol ki. Az 1. tenor és a
cimbalom g-t6l c-ig, a 2. tenor c-t6l f-ig halad. Az ostinato — amely szintén a g-t jarja
korul — legtobbszor eléforduld és legalsd hangja is £, rdadasul a formai hatarok elott
([31-[31+3, [8]13-[9]) a basszus vele egyiitt haladva a zar6 g helyett mindannyiszor f-
et énekel. Igy tehat a g a prioritassal biro hang, amely ala kvinttel mélyebben még két
pillér rendezddik, s ezek kozil a g-hez képest a nagy szekunddal mélyebb £ jelenti a
6 ellensulyt. A varialt ismétlésben ([3]+4-t6]) csupan gazdagodik a faktura. [5]-t6l a
hegediik, mikozben fent megerdsitik a g-t, a fels6 nagy szekundot (alsé kis
szeptimet) is hozzaadjak ellensulyként az f mintédjara.

Mivel minden motivumot a g-hez viszonyithatunk, inkabb polimodalis
jelenségként értékelhetjik a rétegek hangkészletének tkozéseit, amelynek

7 A pikol¢ klarinét motivumat a cimbalom kezdetben mintegy augmentalja, ezért nevezhetjiikk B2-nek.
A C és D motivum kés6ébb egymastdl fiiggetleniil is jelentkezik, ezért jeloltem 6ket kiilon bettivel. Az
A motivum és imitdcidja — mely a kottapéldaban szintén lathaté — két kvinttdvolsagi, egymasba
kapcsolddd, hianyos hexachordot ad ki, ami Stravinsky zenéjében gyakran megfigyelheté ebben az
id8dszakban, amint van den Toorn kimutatta elemzéseiben. Lasd van den Toorn, The Music of Igor
Stravinsky, 180,
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eredményeképpen a 15. itemmel bezarolag ([2]+2) mind a 12 hang megszolal.
Utoljara a cisz marad, mely az énmagaban is polimodalis D motivum része.

[9]-[11]
Kulon vizsgalatot érdemel a szakaszt bevezetd kettés cimbalom-passzazs, amely
hatasaban olyan, mintha a magikus vilagba lépnénk at. Az altala elhatarolt két rész
tonalitasanak tekintetében mindenképpen igaz ez, mivel eddig a diatonia uralkodott —
s az egyes rétegek kulonbozd diatonikus hangkészletei polimodalis 6sszességben
egyesultek — innentdl viszont fészereplévé valik az oktatonia. Ez a megoldas tehat
azt a Glinkaig visszanyul6 tradiciot folytatja, amely a magikus elemet a diatoniatol
eltéré eszkozokkel — kromatikaval vagy egészhanglisaggal — abrazolja.® Magikus
jelleget itt egyedil a Roka megszolalasainak tulajdonithatunk, ahogy megprébalja
megbabondzni a Kakast. Noha ez csak a 11. probajeltél kovetkezik be, a [9]-[11]
kozotti rész egész hangvétele is ezt vetiti elére. Magyarazatul szolgalhat, hogy a
[43]-nal kezd6db rész lehetett a legkorabban megkomponalt anyag,” s itt az arpeggio
valoban a Roka csabitasat vezeti be; késobb aztan Stravinsky a Kakasnak a
talalkozast megel6z6 szavait is ilyen szellemben komponalta meg. ™

Az elso arpeggioban — amely tobbszor felhangzik 6nmagaban is — szerephez
jut az egészhangusag, raadasul tikkorszimmetridban elrendezve, ami még jobban
kidomboritja a diaténiaval valo ellentétet. A masodik arpeggio a kezdd és zar6 g
kozott egyetlen csirabol, egy kvintbol épul, azt forgatja rejtett kétszolamusagra
emlékeztetd mddon (h-f, e-a, esz-asz).

[3]
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36. kottapélda

Az elso arpeggio f-t6l f~ig, a masodik g-t6l g-ig tart, s ez teremti meg a kapcsolatot az
elézo résszel, 1évén hogy a g rendelkezett prioritassal, s az f volt a f6 ellenpolusa. A
komponalas sorrendje miatt valoszind, hogy az e-vel kezd6dé az eredeti forma,'' és
itt a kapcsolddas miatt valtoztatta f~re az els6 hangot Stravinsky.

¥ B6vebben lasd az 1.2. fejezetet.

? Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1285.

1 Ezzel osszhangban 4ll, hogy az altalam ismert rendezésekben mér jéval a 11. probajel elétt szinre
1ép a Roka, 6sszekotve személyét a zene karakterével.

" Lasd [11]-1, [41], [43]-1. [48]-1.
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A kovetkezd arpeggioig az 3. oktaton sor vagy tisztdn szolal meg ([9]+3,
[11]-2), vagy interakcioba kertl a diaténidval. Elészor ereszkedd dor hexachorddal
torténik az interakcio ([9]+1-2):

Ble1 #2pey4,, .Y T YT
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37. kottapélda

Ezutan a kiséretben €s az tenor szolamaban is a d az a hang, amely idegen az 3.
oktaton sortdl. Az énekszélamban az oktaton desz helyett a d diatonikussa alakitja a
dallamot, a kiséretben pedig motivikus utalas része: a gordonka e’-G-d figuraja az A
motivum elsé harom hangjanak transzpozicidja a kisterc-tengely mentén.'> A
polimodalisan bevezetett cisz mar a kovetkezo szakaszra utal elére.

[11]-[19]

A roka elsé csabito éneke ([11]-[19]) majdnem végig a g-vel polaris cisz (desz) koré
szervezddik. Ez aldl csak az utolsd négy taktus kivétel, ahol tiszta kvarttal feljebb
valo ismétlésnek,” majd a két szolamra véltisnak dramaturgiai oka van: a roka igy
ad még nagyobb nyomatékot szavainak. A g €s cisz polaris szembeallitasa a tonalis
terv sikjan is prezentalja a Kakas és Roka konfliktusat.

A kiséret [11]-t6]l az 1. oktaton sorba illik, a dallam (2. tenor és 1. heged()
viszont nem, hasonld diszkrepanciat okozva, mint [10]-nél. Figyelemre méltdé az
archaizald zarlat [12] elétt (valamint szélamcserés, enyhén varialt valtozata [12]+1-
nél): csupa diatonikus dallamszegmensbol all, melyek kozil az also kettd
kvintparhuzamban halad (kivéve a zarohangot), €s elkerili a vezetbhangos 1épést. Az
egyutthangzasokban az archaizalds ¢€s modernség kettdésége mutatkozik meg. A
l1étrejové harmonidk legtobbszor kvintet vagy kvartot, illetve nagy szeptimet
tartalmaznak (de soha nem kis szekundot, megérizve a felrakds tagassagat). Itt
nyilvanul meg igazdn a modalis gondolkodas viszonylataban a fent és lent
jelentoségének elvesztése. Funkcios tonalitdsban a cisz felhangként ala lenne
rendelve a fisz-nek, itt azonban 6vé a prioritas, mert a dallam — vagyis az elsédleges
réteg — végig ezt hangsulyozza, és a globalis tonalis tervben a g-vel valo
szembeallitasa is ezt tamasztja ala. Mindezek érvényesek a [12] utani 2. Gitemre is.

Az ereszked6 dor hexachordok kiilonleges osszekapcsolasat lathatjuk a
kovetkezo taktusban, melynek eredményeképpen politonalisan ttkozik a cisz €s c.
Ezuttal nem kvint-, hanem szexttavolsagi hexachordok kapaszkodnak 0Ossze.
Ugyanez jatszodik le nagy szekunddal feljebb harom titemmel késébb.

12 Az e'-d-G-Esz hangkészletet vesd ossze A Katona torténetébdl a 2. jelenet 3. iitemtdl kezd6dd
anyagaval (cisz’-h'-gisz'-fisz'-g hangkészlet; utobbi négy hang ugyanaz a set, mint az e’-d-G-Esz).

13 [14]-[15] anyagat hozza Gjra.
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38. kottapélda

[13]-t6l a Kakas a vezérmotivumanak is tekintheté A motivumot az eredeti g
helyett a polaris cisz-rél inditja,'* jelezve, hogy a latszat ellenére kezd mar a Roka
hatasa ald kertlni. [14]-t6] megint érezhetd az archaizalo jelleg, mivel a kiséret
kvinteket és kvartokat hangsulyozza, ugyanakkor a cisz alatt tiszta kvint helyett f-et
hallunk, s a dallam is az f-cisz’ bovitett kvint keretet tolti ki. Az f egyrészt a tiszta
kvint elhangolasanak tekinthetd," s ilyen értelemben még élesebbé teszi az egyhazi
stilus parodidjat. Masrészt — s a két magyardzat nem zarja ki egymast, csak
kiilonbozé osszefiiggésekre mutat r4 — igy a nyitd egyiitthangzas (cisz'/f/d) az elsé
oktaton sorba illik, €és szorosan kapcsolodhat a [15]-nél kovetkezd részhez (amely a
[11]-t6]l kezdddoét ismétli varialtan), s a nagyobb formai egység egészéhez. A
kiséretre — akarcsak a [12] el6tti két itemben, vagy [12]+2-t6] — megint az jellemzo,
hogy a keresi a surlddast, majd a zérasra kitisztul.

[20]-[24]

A Kakas jajveszékelése Taruskin szerint viszonylag tisztan az 1. oktaton soron
alapul. Az altala részletesen elemzett [21]-[22] kozotti rész valoban tisztan oktaton, s
itt a Sacre-val rokon akkordstrukturadt mutatott ki: az f-e nagyszeptim-keretben
elhelyezkedd 4 a Tavasz hirndkeinek hires harmonidjat idézi (annak esz'/b/e vazat), a
b pedig ugyanennek a hangzatnak a tukorforditasat hozza létre, s a kettd olykor
egyszerre is megszolal.'® Ezzel ellentétben az oktatonia masfajta felhasznalasat
lathatjuk az emlitett szakasz el6tt és utan. [20]-t6l az énekszolam és a kiséret felsd
rétegének diatoniaja alatt a g-hez tarsulo fisz és cisz az elobb emlitett
akkordstrukturdk (e-h-f vagy e-b-f) forditasat hozza létre ugy, hogy az nem az 1.
oktaton sor része, hanem a harmadiké.!”” [22]-t6] pedig, mikozben a g alatt
elhelyezked6 réteg tovabbra is az 1. oktaton sorhoz tartozik, a g folé is nagyszeptim-
fesziiltségli oktaton harmonia épil (g'/aisz'/disz’/fisz”), megint csak az 1. sorhoz
tartozva, vagyis a két rendszer egymasba fonodik a g koril.

" Az ostinato viszont a tritonus-transzpozicichoz képest szekunddal lejjebb van és varialt.

> Az elhangolas jelenségét Karpati Janos fejtette ki részletesen Barték kamarazenéjérdl szolo
konyvében és tanulmanyaiban. Lasd Karpati Janos, Bartok kamarazenéje, 140-160.

'® A Taruskin és van den Toorn ltal is hasznalt Forte-féle szamozassal kifejezve, feliilr6l lefelé
olvasva [0, 5, 11] (e-A-f), [0, 6, 11] (e-b-f) és [0, 5, 6, 11] (e-h-b-f). Taruskin, Stravinsky and the
Russian Traditions, 1282-1283.

7 A dallam nénaval mélyebb arnyékskalajat vo. A Csaloganybol a , Léghuzat” -kozjatékkal.
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39. kottapélda

A [23] utani atmenetben, mieldtt a Taruskin altal leirt, Sacre-ra emlékeztetd
felbontasok bekovetkeznének, ismét szerephez jut az egészhangu skala (d-e-fisz-gisz-
aisz, fagott, [23]+1-2), hasonldan a cimbalom-arpeggiokhoz. Mindezt Osszegezve
elmondhatjuk, hogy az 1. oktaton sor valéban fontos ebben a szakaszban, de a kép
joval arnyaltabb.

[24]-[41]
Taruskin ramutat, hogy a Macska és a Kos'® dalanak kezdete az egyik leginkabb
oktaton részlet mind a darabban, mind a svajci évek termésének egészét nézve.
Elemzésében felfedi, hogy a cimbalom anyaga az A motivum elsé harom hangjanak
szekvencidlis kiterjesztése oly mddon, hogy az végig az 1. oktaton soron belul
marad. Emellett leirja az oktatonia és diatonia interakciojanak modjat."

A [26]-nal felhangzé C és D motivum kapcsolodasat az elézményhez az
eddig is alul elhelyezkedd b adja, amely a kovetkezokben is fontos marad. A
kovetkezd — késdbb még kétszer visszatérd, rondotémaként viselkedd — rész ([27]-
[29] b és desz pillérek kore épul, s elsé €s utolséd elhangzasakor c-re mozdul ki ([28]-
[28]+4, illetve [39]+4-5 és [40]-[40]+2), majd visszatér b-re ([29]-1). Igy tehat a mii
elejéhez hasonldan (1-[9], g és f) a b-vel nagy szekundra 1év6 ellenpolus all szemben,
de ezuttal felette helyezkedik el.

[29]-t61 joval Osszetettebb anyagot hallhatunk. Az elsédleges polusok — e és b
—, melyek koré a zene szervezddik, ezuttal is a g-b-cisz-e kisterc-tengelyen
helyezkednek el, €s ismét polaris viszonyban vannak egymassal. A motivumok — az
oboa, majd harom taktussal késobbtdl a 2. tenor €s a cimbalom — e-rél indulnak és
oda is érkeznek vissza, az 1. oktaton sor hangjaira tamaszkodva. Az oboa
szo6lamaban (E motivum, [29]-[29]+3) az oktaton skala hangjai vannak diatonikusan
kikomponalva oly modon, hogy a disz-hez, cisz-hez és c-hez lefelé nagy szekundokat
1épé trichord jarul. A kiséret also rétege az 1. oktaton sorbol indul ki, ehhez tartozik
az akkordok b/ és asz/g kerete, valamint a teljes kiindulo Blasz/desz'/f/e’
egyitthangzas is. A k6zépsd harom szolam nagy szekunddal vald fellépése ([29]+2)
vilagossa teszi, hogy akarcsak az oboa esetében, itt is az oktaton sor elemeinek

¥ Az eredeti orosz szoveg kost emlit.
19 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1282-1283.
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diatonikus kikomponalasarol van sz6: mind az f, mind a g ala dur-kvartszext akkord
kertl.
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40. kottapélda®®

[33]-t6]l megint a cisz a legfontosabb viszonyitasi pont. Az erre a hangra
mindig visszatalalé énekszélamban az ellenpdlust most is a fels6 €s alsd6 nagy
szekund jelenti ([35] el6tt és utan disz, [33]-nal és [33]+4-nél #). A C motivum
eloszor el van vagva pont a megérkezés eldtt, s igy a disz ellenpdlusra fut ki [33]+4-
nél (fuvola és fagott), aztan megérkezik cisz-re [35]-nél (fuvola). Az F motivum
(eldészor [33]-t6l, pikolo klarinét) a C-vel ellentétben alulrol kozelit a cisz-re; emellett
egyértelmiien az énekszolam ([33]-[33]+3) variansa. Az ostinato feltornyozott
kvintjeiben az titemsulyon centralisan helyezkedik el a cisz. A felcsuszo kvintekben a
cisz mindig d-re 1ép; ezzel szemben azt a magas d-kbdl allo felvillands, amely egy
kivétellel mindig megelézi az F motivum teljes eléfordulasait (eldszor [33]-nél a
fuvola, cimbalom és 1. heged(i),’ ennek forditottjaként értelmezhetd: a d a motivum
végén oldodik cisz-re. Az G motivumnak als6 forduldhangja a cisz, masodik
elhangzasanal ([35]+1) pedig belefolyik a C motivumba, ami cisz-szel ér véget.

Kissé visszalépve, mar [29]-t6l nyomon kovethetjik, ahogy a kvintes ostinato
szervesen sziletik meg az elézménybdl. Ott a kiséret magaban foglalja a b-moll és
Esz-dur hangzatot, majd ezek valtakozasa festi ald a rondotémaként viselkedd
szakaszt. [32]-t6l hangstulyos a b'-disz’ kvint, a basszus szolama pedig gisz-re
torekszik, a finalis is ez ([33]-1). A gordonka és bdgd pizzicatdi cisz-szel tovabb
bovitik lefelé a kvintek sorat [32]+4), ami végiil a fisz-szel egésziil ki ([33]-t6l).

* Egyszeriisitett szolamokkal, az oboat kivéve. Az alsé szolam vazat vo. A katona torténetének 2.
jelenetébdl a 3. prdbajelnél kezdddé résszel.

1 [34] utan egy iitemmel jelenik meg csonkan az E motivum, a d-kb6l all6 eltét pedig [35]+2-nél
hianyzik.
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[36]-t6l a folytatodo kvintes ostinato felett az E motivumbdl fugato kerekedik
a cisz, mint prioritast élvezé hang és a A, mint ellenpdlus koré szervezve. Az E
motivum harom alakban hangzik fel: az eredeti e-hez képest kis terccel mélyebben,
cisz-r6l, pontos transzpozicioban A-rol, és végul van egy A-rol indulo, de cisz-re
érkezo valtozat.

A rondotémaként viselked6 anyag utolso visszatérésének ([39]-t6l) politonalis
utkozése a b-e podlusok koré szervezddik, akarcsak a [29]-t6l hallott szakaszé. Ott is
megjelent az e alsd kvintje, itt viszont az e-vel egyiitt megmerevedik, illetve
szimmetrikusan az e feletti kvint is ki van komponalva egy frig pentachord képében.
Ez utobbi a 0-diaténiaba tartozik, amit a hegedik ¢€s bracsa mixtaras felfutasa készit
elé az el6z6 taktusban.

[41]-[62]

A masodik talalkozas és elrablas jelenete nagy részben korabbi anyagokra épil.
Taruskin elemzi az interakciot a [43] utani 2. Gtemtdl, ahol a kiindulo tiszta, 1.
sorhoz tartozd oktaton hangzés (esz, gesz, g a, b, desz hangkészlet, [43]+2) a-g
elemeit a 2. tenor teljes O-diatoniava kerekiti ki.** Annyit mindenképpen érdemes
megjegyezni Taruskin analiziséhez, hogy noha szavai szerint az eredeti oktaton
ostinato folytatodik,” ez valdjaban egy esz-alapn mollszeptim-felbontas, vagyis
onmagéaban nem oktaton, viszont el6térbe kertil a Stravinskynal tipikus fekete-fehér
billentylik kozotti kontraszt.

Taruskin bemutatja, hogy a Kakas panaszanak kezdete miként fogalmazza
ujra a Sacre-bol A tavasz hirnokei tétel hires akkordjat ugy, hogy a tényleges
hangmagassag is megegyezik: az esz-r0l lefelé¢ halado, 1. oktaton sorba illd menet
als6 hangjara, az e-re diatonikus akkord, dir-harmashangzat épiil.** Ezutan ugyanez
nagy szekunddal feljebb keriil, de mar komolyabb mértékli diatonikus befolyassal,
mert az f-esz-d-c-h-a oktaton ereszkedéshez (eldszor [57]+4, a zard 1épés diszitve)
tisztakvart-parhuzam tarsul, majd a megérkezést az oktaton gisz helyett a g-finalis
jelenti. A g-t tobbféle kvintépitkezésii harmdniaba dgyazza Stravinsky:

e e
T | ®
=—raoe
E..__._ - -
— .
= b

41. kottapélda

= Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1285.
23

I h
1. m. 1281-1282.
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Ezt a struktarat folytatja [60]-tol hangoztatott, kvintet, kvartot s tritonust
vegyesen tartalmazd hangzat, mely innentdl ostinatdéként funkciondl, s a g az
egyeduli kett6zott hang. Egy masik vonzasi polus a d, a Kakas sirdmainak recitald
hangja a 60. probajel el6tti taktustdl, valamint az ostinato-akkord legmagasabb tagja.
A harmadik polust a ¢ alkotja: [61]-t6l az énekszolam ezt hangsulyozza, [61]+3-tol
pedig a fagott erre tamaszkodva nyulik egyre magasabbra, hogy aztan egy kvinttel
elérje a g-t. Igy tehat egy haromtagl tisztakvint-vaz (c-g-d) kristalyosodik ki,
amelyet egy tritonus-szal csatlakozo (g/desz), kvartokbol allo (desz'/Asz/Fsz),
elhangolasként is szamba vehetd csoport szinez. Ha kvintként irjuk fel e kvartokat, a
tiszta kvintekkel egyiitt tritonus-tavolsagra pontosan az a struktara jon létre, mint a
korabbi kvintes ostinato esetében ([33]-t6l). Itt is érvényes tehat, hogy a kisterc-
tengely mentén szervezddik a tonalitas.
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42. kottapélda

Ebben a keretben helyezkedik el a Kakas elobb -1-, majd -2 diatoniaba illeszkedd
rimankodasa ([59]+4-[61], illetve [60]+5-[62]- atfedéssel). Szolamat elébb also
kvart-parhuzam, majd fauxbourdon-szerli szextakkord-mixtara teszi gazdagabba
([61]-t0, illetve [61]+3-tol).

[62]-[90]
A guzlaval® kisért pribautka ([62]-[71]), a Roka, Macska és Kos rovid dialogusa
([71]-[73]), a halalra rémiilt réka sajat testrészeivel folytatott parbeszéde ([73]-[79])
és a Roka megolésének jelenete ([79]-[81]) a 2. oktaton sor pilléreire épul. Amint
Taruskin leirja, a guzla-dal kiséretét acciaccaturak szolgaltatjak.’® Tonalitasanak f&
pillére a d, s maga a dallam a d'-q, illetve az a-d keretek kozott mozog. [71]-t6] az
orgonapontként hangoztatott d {6 ellenpdlusa az esz, amely egy diatonikus desz-esz-f
trichord form4jaban interakcioba kertl a 1. oktaton sorral. Az esz [72]-nél a polaris
a-ra valt, majd kozvetleniil [73] el6tt az esz-a tritonust felezd f-re.

Taruskin részletesen elemzi a [73]-ndl kezdédd szakaszt. Ugyanaz az anyag
szolal meg strofikus elrendezésben haromszor, kis tercenként emelkedve, a 2.
oktaton sor kisterc-tengelyének megfeleldoen. A Réka dallama f-rél ([73]), gisz-rol
([75]), majd A-r6l ([77]) indul, s a kezdd egyutthangzasok a cimbalommal

** Stravinsky az orosz népi hangszer, a guzla helyettesitésére vonta be a cimbalmot az apparatusba, de
aztdn a hangszer az egész mi hangzasara rinyomta a bélyegét.
= Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1251.
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osszeolvasva egy hang hijan kimeritik a 2. oktaton sort.”” Ezek az egyiitthangzasok
az A motivum témafejét (g'-f'-b) fogalmazzak Gjra ([73]: fesz/asz, [75]: gisz/fisz/h,
[77]: ha/d). A bracsa egy dor tetrachord permutaciojabol (d-e-f-g helyett f-g-d-e,
[73]) épit haromtagu szekvenciat, amely ezuttal nem kis-, hanem nagy tercenként
ereszkedik, a bdgd pedig kromatikusan halad lefelé. A 2. oktaton sor jelenlétét
erdsitik a tisztan oktaton felutések (fuvola, klarinét és hegedik, [73], [75] és [77]
elétti utem).*®

Két kiegészités sziikséges ehhez. Egyrészt az oktatonia csak a felitésekben
érvényesiul tisztdn, az Utemsilyon az A motivumbdl szdrmazo strukturahoz
diatonikus hangok is tarsulnak ([73]-nal b, [75]-nél cisz, [77]-nél e). Masrészt a
strofak kozotti részek a-dorban vannak (egy akkordkitolté b hang kivételével:
cimbalom és 2. hegedd, [75] illetve [77] el6tt két Gitemmel).

Az énekesek felkialtasaiban ([80]-nal) tisztan érvényestl a 2. oktaton sor. A
zaré pribautka ([81]-t6l) alapvetden a-dorban van, ezt csak néha arnyalja a kiséret a
egy-egy oktaton pillanata (1. oktaton sor, példaul [84]-1), vagy a +1-diatoniabol
kilépd kvartakkord-felbontas (példaul [84]+2). A dal nagy részében a cimbalom a
bogo altal tamogatva szabadon alakitott ostinato-szer(i anyaggal kisér, kétszolamu
fakturat teremtve (példaul [81]-[82]); a recitald részekhez pedig acciaccaturaval
kiegészitett kvintakkord-arpeggiok tarsulnak (g-d-a-e-h kvintakkord fisz-szel, el6szor
[82]-nél).

7 A hianyz6 hang a c.
s Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1289-1291.
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2.4. Menyegzo

Richard Taruskin Stravinsky-monografidjadban olyan mélységben és ¢leslatassal
elemzi a Menyegzdt' — beleértve a tonalis és harmoniai szempontokat is —, hogy az
altala elmondottak mellett legfeljebb néhany kiegészitésnek juthat hely. Az analizis
soran ezért elsésorban az 6 gondolatai nyoman fogok haladni. Atveszem téle a témak
megjelolését is, melyeket az 1. kottapéldaban foglalok 6ssze.

2.4.1. Témak

A Menyegzd legtobb dallama amellett, hogy diatonikus, csak egy félhanglépést
tartalmaz annak koszonhetden, hogy egy vagy tobb hang hidnyzik a teljes
diatoniahoz. Vannak tisztan pentaton melodidk, de a diszitett anhemitonia az igazén
tipikus. Az ilyen dallamban tisztdn felismerhetd a pentaton véaz, és altalaban egy
félhanglépést tartalmaz, ami keretek kozé wvan szoritva: csak valto- vagy
atmenShangként fordulhat elé, soha nem ugrassal érjik el.> A pentatonia alapvetd
szerepe abban is megnyilvanul, hogy szdmos témaban fellelhetd egy kvartterjedelmi,
nagy szekundra és kis tercre osztott pentaton mag, amint White is irja.’

Taruskin szerint a Menyegzo dallamainak semleges a tonalis statusza, azaz
nem lehet vilagos centrumot megallapitani.* Ezzel szemben tobb olyan is van koztiik,
amelyben egyértelm, hogy melyik hang bir prioritassal; vagy azért, mert recitalasra
épul — ilyen a B, G és K téma —, vagy azért, mert megegyezik a kezd6- és zarohangja
—ilyenaz A, F, L és Q téma —, vagy mindkettd igaz — ilyen a H téma. Mas dallamok
meghatarozott pillérek koré rendezddnek, amely alapul szolgalhat a feldolgozas
modjanak is —ilyena C, J, M, N, S, M’ és J’ téma.

A C téma vaza a benne talalhato kis terc; ezt kalapalja ki az 1. és 3. zongora is
[9]-t6l. A J téma vaza a c-g kvint, ami aztan a varians alakban g-c kvartra valt [42]-
tél. Az M téma pilléreit a kezddhang, annak alsé kvintje €s oktavja képezik. Az N a

! Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through Mavra.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996): 1319-1440.

1. m. 1383-1386.

> Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest:
Zenemiikiadd, 1976): 235-236.

4 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1384.
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43. kottapélda®

C-hez hasonloan kisterc-vazzal rendelkezik, az S pedig kvart-vazzal. Az M’ pilléreit
két kapcsolodé kvart adja (g7-d°-a’). Az A’ szabélyos tagolasu, négy kis sorral, aa b
a szerkezettel, sorainak hossza 7+7+7+6 nyolcad.® Elejérél hianyzik az A
kezdéhangja, azonban mind a négy sor ide érkezik.

Annak illusztralasara, hogy a dallamvaz miképpen szolgaltathat alapot a
feldolgozashoz, j6 példat nyujt a J téma és variansa. A kiséret egyik rétege
parhuzamos kvintekben halad kromatikusan (1. és 4. zongora), ¢'/g’ kvintrél inditva,
egy masik pedig kvartokban mozog (2. zongora), g’/c* kvarton kezdve és befejezve,
ami egyben a felsd hatart is jelenti. [42]-t6l nem csupén a kvintvazat forditja kvartta
a téma varidnsa, hanem a kiséret strukturaja is ebben a szellemben alakul at. A g-c¢
kvarthoz még harom elem adodik hozza (f, b, esz), s ezek lekeriilnek a kiséret also
rétegébe. Felul a g hidként kapcsolja 6ssze a dallamot és a kiséretet. Végiil pedig az
alul 1év6 f~hez e-acciaccatura jarul.

f,‘ F UL'?_J:.,«' 1‘1" e e Kisenet
o ¢ s S “}x—g::; .
(P ‘ — S AN 4;3 »
4 s %% 1\\ S
e, = — ___’_‘!f"i'
mtaa_:mtl.l.n-u:.

44, kottapélda

A C téma feldolgozasanak modjarol [68] és [70] kozott — pontosabban arrol,
hogy miként fugg 0ssze dallamvaz €s kiséret — késobb esik sz6.

> Taruskin 4. tiblazatanak osszefoglaldsa. I. m. 1423-1440. A J témaban megvaltoztattam a gerendak
altali tagolast, egyrészt mert a széveg szempontjai igy kivanjak, masrészt pedig a dallam és a kiséret
viszonyat tekintve ennek jelentdsége van; 1asd a soron kovetkezd elemzést.

® Az utolso sort is egyforma hosszinak érezziik, mert a zaréhang ugyanugy a hatodik nyolcadra esik.
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2.4.2. Tonalis terv’

A dér tetrachord idedlis eszkoz az oktaton-diaton interakcid linearis megvalositasara:
nagy szekundra ismételve dor hangsort, kis szekundra ismételve oktaton skalat
kapunk, rédadasul mind a tetrachord, mind a kapott két hangsor szimmetrikus
elrendezésii. Ezek a tulajdonsagok képezik a Menyegzoé tondlis tervének alapjat.
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45. kottapélda®

A 3. kottapélda magyarazatot ad arra, hogy a sziilék kétszer elhangzo
siratojanak (2. kép: [35]-[40], 3. kép: [82]-[87]) tonalitdsa miképpen illeszkedik a
kompozicidé egészébe. Az emlitett részek oktaton hangsora (3. oktaton sor) a 3.
kottapélda 2. skalajanak felel meg.

A Menyegzo tonalitasat dallami eszkozok iranyitjak, legtobbszor a felsd
szolam.” A miben talalhato dallamok tobbsége valamely dor hangsorba illeszthetd.
Ezek a skaldk szamos esetben egy vagy két kis tercnyi tavolsagra vannak egymastol,
s ez vezet el a ma tondlis rendszerének megfejtéséhez. A 3. kottapélda oktaton
skélainak (2. vagy 4.) kis tercenként elhelyezkedé csomdpontjaira — e, g, b, desz —
dor hangsort épithetiink. Az igy kapott tondlis matrixban a kiilonbozé skaldk nem
négy hangnemet jelentenek, hanem a matrix projekcioit. Ilyen értelemben
mondhatjuk, hogy a darab ugyanabban a tonalitasban végzdédik, mint amiben
kezdddik, a kiilonbozd hangkészletek ellenére.

" Ez a fejezet Taruskin ., The Finishing Point” cimii fejezetének 6sszefoglalasat nytjtja; 1asd Taruskin,
Stravinsky and the Russian Traditions, 1386-1403. Ami ettd] eltér, arra kiilon utalas torténik vagy
labjegyzetben, vagy a fészovegben.

® Taruskin 17.17 kottapéldaja. 1. m. 1387.

1 m. 1403.
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46. kottapélda'®

A tonalis mozgas érzetét a kapott diatonikus projekciok kozotti dtmenetek
révén érhetjik el. Ezek jelentik a mi tagolasdra szolgalo f6 eszkozoket, és
segitségiikkel kitlinik, hogy a kottdval szemben a tonalis szempontok kissé eltérd
tagolast mutatnak.

Az 1. kép 6 témai — A, B, C, D, E és a [12]-nél talalhaté anyag — az a-
skalanak felelnek meg. A 2. kép elsé felében ([50]-ig) a G, H és J téma a [-skalat
reprezentalja, amely az eggyel magasabb csomoépontra (g) épul. A 2. kép masodik
fele nagyobb elmozdulést képez az iranyado tonalis matrixtol. A 3. képet megint az
a-skala uralja, leszamitva a [68]-[70] kozotti részt és a végén a sziildi siratot. A 4.
kép elso felében a o-skalara esik a hangsuly, ami a kisterc-tengelyen annyival van
lejjebb az a-nal, amennyivel a 3 feljebb.

A vy-skéla csak a 4. képben jelenik meg. [98]-nal az S, [110]+2-t6] pedig az
M’ téma ebben szélal meg. [128]+3-t6l az N, [129]-t6] az O téma hangzik fel réviden
a y-skalaba illeszkedve.'' A vy viszonylag jelentéktelen szerepe tritonus-ellepolusat,
az a-t erdsiti, ami mondhatni elsd az egyenldk kozt. Elséségét mas is alatamasztja.
Stravinsky a négy diatonikus skalat olykor olyan modalis kiterjesztésben hasznalja,
hogy alul vagy felil hozzdad még egy dor tetrachordot, s igy az adott skalanal
kvinttel mélyebb vagy magasabb dor hangsorhoz jut el.'* Az o-skala joval tobbszor

'% Taruskin 17.24 kottapéldaja. I. m. 1393. A .t” jelslés félhangokban szamolt transzpoziciét jelent.

' A y-skila plagalis alakjanak rovid felbukkanasat [131]+4-t61 lasd késébb.

' Taruskin a kozépkori modusz-elmélet analogiajara az credeti skalat autentikusnak, a kvinttel
mélyebbet plagalisnak, a kvinttel magasabbat pluperfect-nek nevezi. Taruskin, Stravinsky and the
Russian Traditions, 1395.
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részesil ilyen modalis kiterjesztésben, mint a masik harom, s ezek tematikusan is
fontosak. Ezenkivil ez szolgaltatja az eszkdzt a mil végén a tondlis csucsponthoz.
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47. kottapélda'

A tenor szolo [21]-t6l az a-skala als6 kiterjesztésében mozog. Plagalis
statuszat bizonyitja az alsé kvartban valo duplazas [23]-t6l; a basszus az autentikus
skalaban mozog, és a parhuzam alahtizza a modalis rokonsagot.'* A szopran
szoldjara [21]+4-t6l ugyanez érvényes. [25]-t6] viszont egyértelm(, hogy a
sz6lamai az autentikusat. A basszus sz616 [53]-nal B-plagalisban énekli az L témat, a
tenor szolo [58]-nal a-plagalisban. [62]-t6l a 2. kép csucspontja szintén az o-skala
plagalis kiterjesztésére épul.

A 3. képben [74]+5-nél ismét megjelenik az a-skala plagalis formaja, és erre
épiil a [78]-nal kezddé cstcspont is.”> A 4. kép elsé felében — ahogy mar elhangzott
— féleg a 6 irdnyit, aminek elséségét [92]-nél az a és a y kérddjelezi meg; e kettd
szimmetrikusan helyezkedik el a  kortil.

([114])-t8] 33 taktuson at az a-skala uralkodik; az A’ téma egy darabig csak
ebben — mintegy az alaptonalitasaban — szolal meg. [119]-nél a & visszavenné a
hatalmat (N téma), de par item mulva helyreall az o hegemodnidja. Az A’ téma
varatlanul y-ban szo6lal meg [122]-nél, majd 6-ban [126]-nal (zongorak).

1> Taruskin 17.26 kottapéldaja. 1. m. 1396.

! Taruskin a basszus szol6t ([23]-t6]) egyértelmiien az autentikus skalaban helyezi el, de ¢ vagy cisz
hidnyaban (a két hangkészlet kozti kiilonbség) a kérdés nem donthetd el; az e-kézpont mindenesetre
valéban inkdbb az autentikus formdra utal. I. h. Taruskin felhivja ra a figyelmet, hogy a témak egy
skalan beliil kiilonféle magassagokban is eléfordulhatnak. I. m. 1401.

> Ahogy Taruskin irja, a kiséretben taldlhaté ¢ miatt beszélhetiink a plagalis kiterjesztésrél a skéla
autentikus alakja helyett. I m. 1396.
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Az A’ helyett a 2. kép masodik felének {6 anyaga, az M’ téma teszi magaéva
az a-skalat, amely igy a tonalis tér kozponti régidjaba kertl azutan, hogy el6szor a
jelentéktelenebb y- ([110]+2-t61), majd valtakozva a - (példaul [111]+6-tol) vagy a-
skalaban szolalt meg. A darab csucspontja ([130]-t6l) az M’ témara €pul, €s az a-
skala autentikus forméajat és mindkét kiterjesztését hasznalja. Igy az a-skala
megerdsitést nyer azaltal, hogy autentikus formajat also €s felso kiterjesztése foglalja
keretbe. A felso kiterjesztés egy rovid elézményt kivéve ([125]-nél) csak itt szerepel
(szopran és szopran szol6 [130]-[131], [132]-[132]+2, basszus sz6l6 [132]+3-4'), és
hatasos eszkozt szolgaltat a mindent elsoprd ujjongas abrazolasara, foként az 1. rész
végeén (3. kép befejezése) talalhatd csucsponthoz képest, amely az a-skala plagalis
kiterjesztését foglalta el.

[131]-[132] kozott az M’ téma az a-skala plagélis alakjanal is mélyebre, B-ba
jut, kozben pedig az A’ a tavol esé y-plagalisban bukkan fel Gjra. Ez a kitérés még
jobban kiemeli a [132]-t6] visszatérd a felso kiterjesztésének fényét.

' Harom nyolcad feliitéssel.
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48. kottapélda'’

Taruskin az A’-t a vélegény zard szavainal ([133]-t6l) &-val hozza 6sszefiiggésbe, az
e’-d" hangokat pedig ([134]-2, [134], [134]+3) oktaton hatasnak tulajdonitja (3.
kottapélda, 4. skala).'® Ez azért kovetkezetlenség, mert az A’ osszes tobbi

'7 Taruskin 17.28c¢ kottapéldaja. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1399-1400.
¥ 1. m. 1392 (17.23 kottapélda) és 1401.
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eléforduléasat a tonalis matrix valamely diatonikus hangsorahoz sorolja, fliggetleniil a
kisérettol, €s az itt relevans skala az o felsd kiterjesztése, ami az elézményben is
uralkodott. A magukra marad6 hangszerek a codaban ([134]+6-t6l) valdéban a d-skala
othangos kivagatat hasznaljak (h, cisz, disz, e, gisz), elotte viszont a volegényt
kisérve csak A-t és cisz-t. Igy nem 4ll fenn a Taruskin altal emlitett kétértelmiiség, a
kétféle hangsor nem keveredik. Megkérddjelezhetd az ezzel kapcsolatban felvetett
allitas is, miszerint a mi végén hianyzik a zaras érzete — Taruskin szerint ezaltal nyer
Uj megerOsitést nyer a természet ciklikussaga, és ez magyardzza a tondlis
kétértelmiiséget.”

Amint lattuk, a Taruskin altal leirt tonalis terv teljes egészében a dallami
rétegre épiil. O maga igy indokolja ezt: ,Mivel a Menyegzében a szimmetrikus zenei
tér elrendezése inkabb az oktaton hangsor tetrachordokra — nem pedig
harmashangzatokra — vald felosztasabdl ered, kovetkezésképpen a zenei struktura
mindenekelétt dallami eszkozok altal tagolodik — ugy is mondhatjuk, hogy a »felso
szolam« altal.”*

2.4.3. Tonalis kapcsolatok

A Taruskin altal felvazolt tonalis terv mellett mindenképpen figyelmet érdemelnek
azok a sokszor nagyon finom eszkozok is, amelyek biztositjak a zokkendmentes
atmeneteket a matrix kilonbozdé szegmenseit hasznald formai egységek kozott.
Taruskinnal olvashatunk arrél, hogy a 3. kép végén hogyan kapcsolodik a sziildi
siratd a kozvetlentl eldtte allé csucsponti részhez. A koérus [80]-t6l csak a zard
szOtagot hangoztatja, s#-a hangokra. Ez az a két hang, amely a 3. kottapélda
diatonikus (1. és 3.) skalaiban a tetrachordok hataran all. A két rész kapcsolasa ugy
torténik, hogy ez a #-a nagy szekund 6sszehuzodik az a-b oszcillaciodra, vagyis a 2.
skala tetrachordjainak hatarhangjaira. A teljesség igénye nélkil kovetkezzék még
néhany ilyen példa, mintegy bepillantdst nyerve a zeneszerz6i mithely ezen zugéba
is.

[2]-t6] a zsoltarozd anyagot alatamasztd disz/aisz kvintet nem csupan az
oktaton vonatkozas teszi szervessé. Két konkrét elézménye is van. Az egyik a ml
eleji disz acciaccatura, a masik pedig az [1]-t6l hallhaté b/f kvint-ostinato
kiterjesztése az elsd ismétléjel koril, az oktaton-diaton interakcion talmutatdan
politonalis hatast esz'/b’-gesz'-desz’-B/f menet (2. és 4. zongora).

Y1 m. 1401,
1 m, 1403,
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49. kottapélda

[9]-nél a pentaton mag nagy szekunddal valo feljebb helyezése mellett —
amiben az e kozos hangként szerepel — az is segiti a szerves kapcsolddast, hogy a
megszolald hangzat — fisz/d/e — megegyezik az egész elsé rész (1-90) dallamanak
nyito- illetve zar6 hangjaival. Mar itt megjelenik a fisz-gisz oszcillacio (2. alt), ami az
elkovetkezd szakaszokban kiilonbozé funkciokat tolt be. [11]-t8] az interakcioban®!
részt vevo 2. oktaton sor €s h-dor skala kozos tetrachordjaban — fisz, gisz, a, h — a
sulyra es6é nyolcadokon szerepel (1. €s 3. zongora). [12]-t6] a repetalt G-dur hangzat
alapjat korilolelé acciaccaturaként van jelen. [14]-t6] sem marad abba, és [16]-nal
gisz-fisz 1épéssel indul az 1. kép csucspontjat képezd rész.

[14]-t6]l még az emlitett gisz-fisz oszcillacio és d is arnyalja a kiséré A-dur
akkordot, amihez [20]-t6l mar csak acciaccaturak jarulnak. Az A-dur hangzat benne
rejlik a [21]-nél indul6 szakasz oktaton kiindulasu kiséretében is.

Az 1. kép végén mintegy modulacio késziti elé a 2. képbe, illetve a B-skalaba
valé atmenetet. A menyasszony kisérdéinek zsolozsméazo6 anyaga elobb kis, majd nagy
szekunddal kertl lejjebb ([26]+4, 6). A torésmentes kapcsolodast biztositja az
ismételgetés d’ hangjanak atvétele és az azonos tempo is.*

A 2. képben a sziilok siratojanak tonalis elékészitése mar azzal megkezdddik,
hogy a H téma kisérete ugyanazon az oktaton soron alapul. A 32. probajel utani 2.
utemtdl hallhatd felsd kisterc-imitacid (tenor szolo) hangsulyozott esz hangjai mar
direktebb eldéreutalast képviselnek, a csak az esz €s desz hangot megdrzd albelépés
[34]-nél pedig kozvetleniil elélegezi a sirat6 inditasat. >

Hasonlé funkciot tolt be a szildi sirato visszatérésének végén az 1. zongora
belépése, amely a 4. kép els6 felét urald N téma desz-esz kezddlépését anticipalja.

1 Lasd az 1.2. fejezetet.

> A 2. kép elétti utolsé tempdjelzés a [21]-nél negyed=80. Noha kiilsn utalas nem torténik 4, a szerzd
felvételének tantisaga szerint a [24]-t6l a korabbi negyednek a pontozott negyed felel meg, tehat
nyolcad=240, ¢és a nyolcadok gyorsasdga megmarad [27]-t81.

** E kisterc-emelkedés érdekessége, hogy a zongorak balkéz-szolama az f/e” nagyszeptim-fesziiltséget
helyezi el6térbe, ami viszont nagyterc-emelkedést jelent az eredeti magassagi H téma kiséretét
meghatarozo desz'/c’ nagy szeptimhez képest.
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2.4.4. Harménia™*

A Menyegzoben a harmonia alarendelt szerepet jatszik a szolamokhoz képest. A
basszus felel legkevésbé a tonalis egységért, a harmoénia pedig szin csupan. Emiatt a
harmonidn alapuld eurdpai zenéhez kapcsolédd elemzési modszerek itt nem
alkalmazhatdak.

Alarendelt statusza ellenére mégis érdemes megvizsgalni a mii harmoniai
eszkoztarat. Ot jellegzetes harmoniai ididomat kilonboztethetiink meg: diatonikus —
nemegyszer pentaton — akkordok, oktaton eredeti harmoniak, harmashangzatok
(joval ritkabban), diszit6 jellegli acciaccaturak és parallelizmusok.

Az A téma magassagaban leirt 3. kottapélda elvezet minket a mi elsd
harménidinak szarmazasdhoz (leszamitva az acciaccaturdkat a kezdésnél). A
menyasszony siratdjanak dallama (1-[1]+9) a diatonikus (1. vagy 3.) skala felsé
tetrachordjanak tisztakvart-keretében helyezkedik el. A kiséret az ereszkedd oktaton
skala (4) kiegészitd tetrachordjanak (b-asz-g-f) kvartkeretét hangoztatja, kvintté
atforditva (b/f). [2]-t6l ugyanez az elv masképp valosul meg: a recitalt e-hez a
kiséret az emelked6 oktaton hangsor 3. kottapélda, 2. skala) felso tetrachordjanak (b-
c-desz-esz) kvartkeretét forditja at kvintté ([kis] disz/aisz). A menyasszony nyitd
siratojaban a dallamot emellett a diatonikus fisz disziti, tehat a politonalis jelenség
oktaton-diaton interakcid eredménye. A sirato-téma kibdvitése (A’ téma a 4. képben)
is ennek szellemében torténik: a pentaton maghoz hozzdadott két hanggal a
hangkészlet tovabbra is illik mind a diatoniaba, mind az oktatoniaba.

A H téma kisérete [31]-nél foként a 3. kottapélda emelkedd oktaton skalajat
hasznalja, az oktaton harménidknal tipikusnak mondhat6 nagyszeptim-fesziiltséggel
(desz/c).”

*' Ez a fejezet Taruskin ,,A realibus ad realiora” cimii fejeztét foglalja 6ssze, lasd Taruskin, Stravinsky
and the Russian Traditions, 1403-1421.
> A kottapéldaban (0, 11) médon jelélve.
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50. kottapélda™

Elvétve talalunk példat az oktatonia akkordikus felhasznalasara. A 76. probajelnél a
Sacre hires akkordjanak rokonat halljuk,*” amint egy Petruska-akkorddal valtakozik.

*° Taruskin 17.30 kottapéldaja. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1405,
" Magyarazatat lasd még a kovetkez6 fejezetben is.
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51. kottapélda™

66

A K téma harmonizaldsa a korusban harmashangzatos, a hangszerek egy
része viszont ezzel egy iddben egymasra tornyozott kvinteket jatszik. A kvintek
Osszege pentaton hangsort ad ki. Amikor a dallam — kilépve az anhemitdniabol —
eléri a g-t (57]+1), a kvintakkordok is uj hangot vezetnek be, a c-t, teljessé téve ezzel

a diatonikus a-skala plagalis kiterjesztését.

A pentatonidnak az egyutthangzasokba vald atkeriilése miatt ujra kell
értékelni a konszonancia és disszonancia viszonyat is. Szamos esetben a tercek
helyett kvintek és kvartok szerepelnek, és sokszor a nagy szekundot stabil, oldast
nem kivan6 modon — tehat konszonansként — kezeli Stravinsky. [122]-nél arra
talalunk példat, hogy ilyen statikus, tehat stabil egytitthangzas kiséri az A’ témat. A

kiséret a dallam altal megtestesitett pentaton magnak ¢&s tikorforditasanak osszege:

*¥ Taruskin 17.32 kottapéldaja. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1406,
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52. kottapélda®™

Az A’ téma kovetkez6 harmonizalasaban megfigyelhetjik, ahogy a ,,disszonans” terc
szekundra oldodik:*

ba S A : t + 2 xz
4 T]'_____ — = | S, .1_,. I-Hli.
| 7 i L T
j b
o L ot (I o
ff—? T cq —
"_E-‘,L"lé S — . e L - 1 S—
L 1,&?,,“, - T E—

53. kottapélda®

A ma zarasa is a szekund konszonans kezelésérdl tanuskodik. A [8]-nal talalhato
kadencia még latvanyosabban demonstralja ezt, mivel a fels6 alt szolam ugrassal éri
el a zar6 szekundot.

54. kottapélda®

* Taruskin 17.34a kottapéldaja. I. m. 1408.

0 el sgisz'-fisz! /gisz

*! Taruskin 17.34b kottapélddja nyoman, modositva. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions,
1408.

32 Taruskin 17.34d kottapéldaja. 1. m. 1409.
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Tobbszor talalkozunk azzal a harmonizalasi moddal, amely az orosz népi
poliféniara emlékeztet, s amelynek jellegzetessége a tercben — €s oktavban — valo
parhuzamos mozgas.” Tlyen példaul a [74]-nél kezdédé részben a hangzas alsd
rétege:

ﬁwiﬁé,%m I

e SR TR TS
St e 4

55. kottapélda®

Egy masik megnyilvanuldsa az M téma harmonizalasa:

@' R — _;* '#lr—l—___1 — S
1] a{r# $$+*ﬁﬁ':{: —f 3 e T —
s :f#f__r | 0 — 4 J— ———— ==
‘.:':I ——'u - k E ‘Er ,______JT" -I-j.#- -E
y I ppl e
J], | e ——————— = e “.E'w-_.:—_-h'_.-‘-ft_“
, =
ey
- :-‘ﬁ{ﬂﬂ_f - A
P e ——
' = f' e
= —
= —

56. kottapélda™

Az acciaccaturakkal valo kiséret szembeotld példyja a mi kezdete. Masik
eklatans példa a [12]-nél kezdédd rész, ahol a harmashangzat-mixtarakat inditd6 G-
dur akkord alaphangjat veszi koril a gisz és fisz.

** Taruskin masutt a tradicionalis ortodox liturgikus éneklésmodot is megjeloli, mint ennek a
karakterisztikus felrakasnak az eredetét. Lasd példaul: I. m. 698-700, 1489.

** Taruskin 17.35a kottapéldaja. I. m. 1410.

** Taruskin 17.36 kottapéldaja. I. h.
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57. kottapélda®

Visszatérve az oktaton vonatkozasi harmonizaldsokra, Osszetett példat
szolgaltat az N motivum kisérete. Altalaban egy oktaton hexachord kiséri — a 3.
kottapélda 4. skalaja —, amely parhuzamos durakkordokban van megduplazva. Az

akkordok — melyeknek hangjai nyilvanvaléan nem lehetnek mind az adott oktaton
sor részei — egyszeriien a hexachord-vonal megerdsitését szolgaljak.
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58. kottapélda®’

A téma minden visszatérésekor gazdagodik a faktira. [89]-nél az oktaton pentachord
szerepel, €s egy kromatikus pentachord tarsul hozza (1. €s 4. zongora als6 sz6lama).

[90]-nél az oktaton pentachordra €piilé mixtura silyra esé tagjait — amelyeknek terce
¢s kvintje azonban idegen a pentachord é&ltal meghatarozott 1. oktaton sortdl —

*° Taruskin 17.41 kottapéldaja. I. m. 1417.
3" Taruskin 17.43a kottapéldaja. I. m. 1420.
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basszus regiszterben kiilon is kiemeli a 4. zongora, s az igy kapott oktaton kor a 2.
oktaton sorba illik.
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59. kottapélda™

[92]-nél — itt mar nincs jelen az N téma — darakkordok helyett dominansszeptimek
erésitik az oktaton dallamvonalat, amellyel egy ugyanilyen skéla ellenmozgasban
halad.

2.4.5. Néhany tovabbi oktaton példa

A Menyegzdben a legtobb esetben meglehetds szabadsaggal hasznalja Stravinsky az
oktatoniat; kovetkezzen erre néhany példa. A dolgozat elején az 1.2 fejezetben mar
volt sz6 a [11]-nél kezdddo interakciorol, melyben a 2. oktaton sor €s a h-dor skala
vesz részt. Az el6z6 taktus fisz-e-disz-cisz-h-a skalamenete haromszor jelenik meg,
haromféle harmonizalassal ([11]-1-t6l, [18]-2-t6] és [21]-2-t6l). Az elsé elhangzas
ereszkedd durkvartszext-mixtarat alkalmaz, D-vel kezdve és F-en végezve, amelyek
egyarant az innentdl érvényes 2. oktaton sor részei. Mdasodszorra a nagyszext-
parhuzamot egy talanyos, emelkedd asz-dominansszeptim ellenpontozza, ami szintén
a 2. oktaton sorba illeszkedik. A harmadik megjelenés a legteljesebb, ismét
durkvartszext-mixturaval €s asz-domindnsszeptim felbontdssal. A mixturaban a D- és
F-dar mellett a H-dur akkord is ugyanabba az oktaton sorba helyezhetd, és a
negyedik, hianyzoé pillért — az asz-t — allitja szembe a menettel Stravinsky.

*¥ Taruskin 17.43c kottapéldaja. I. h.
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60. kottapelda

Az ezt kovetd részt is athatja az oktatonia, pontosabban a 3. oktaton sor. A
dallam c-jével a kiséret cisz-e, az F téma a-alapjaval a basszus a polaris disz-e all
szemben, ehhez azonban kromatikus valtohangként csatlakozik d, ami a dallam A-
jahoz hasonldan idegen a 3. oktaton sortol.

A 2. kép elején a G témaban talalhato felkialtas politonalitasat is az oktatonia

foglalja keretbe. A szélen allé akkordok jellegzetes oktaton konstrukcidk, egymas
transzpozicioi:
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61. kottapélda

A 77. probajelnél alloé akkordrél mér volt szo. Rafinaltan forditja meg A
tavasz hirnokeinek hires hangzatat,> a kisszekund-tavolsagu durharmasok magasabb

tagjat felilre helyezve. A Sacre-precedens nélkiil aligha lehetne itt oktaton
vonatkozasrol beszElni.

% A 13. probajelnél.
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62. kottapélda

[68] és [70] kozott a C téma imitacids feldolgozasat halljuk, az oktaton
kisterc-tengely mind a négy hangjardl (d, h, asz, f) legalabb egyszer elindulva.
Taruskin megallapitja, hogy ezek az elhangzasok kimeritik a 3. kottapélda 4. skalajat,
¢s hogy a latszolag ide nem 1ll6 belépés— a mezzoszopran szold [69]-t6] —
diatonikusan kapcsolodik a szopran szolo el6z6 belépéséhez.*® Ez azonban nem ad
vélaszt arra, hogy miért mozog a hangszeres kiséret kizarolag a 2. oktaton sorban.*!
Ahogy mar elhangzott, a C téma véza a benne foglalt kis terc.** A szopran, tenor és
basszus sz0l6 belépéseiben a kis tercek a d-h-asz-f tengelyt adjak ki, amit vagy az 1.,
vagy a 2. oktaton sorban lehet elhelyezni. A mezzoszopran-belépés kis terce (fisz-
disz) a 2. vagy 3. sorba illik; a két kisterc-tengely tehat egyiittesen a 2. oktaton sort
hatarozza a meg. Ettdl csupén az e, cisz, b €s g idegen, vagyis az alarendelt szerepet
betoltd nagy szekundok a szopran, tenor €s basszus szold belépéseiben.

Az elézdekkel szemben kifejezetten szigori nyolcfokusagot tapasztalhatunk a
két sziiloi siratoban. E két részlet az oktatonia alkalmazasanak legkdvetkezetesebb
példai kozott emlithetd nemcsak a AMenyegzoben, hanem Stravinsky egész
életmiivében. Az I téma c-e-g-fisz-e-desz fordulata harom oktaton pillérdl inditva is
elhangzik,* esz-r6l azonban nem. Nem véletlenil: a kimaradt esz-g-b-a-g-e
transzpozicié utolsé harom hangja alkotja a beékelddo kis diatonikus dallam vazat a
36. probajel utani 5. Utemtdl kezdve, s ez az elsd alkalom, hogy a siratéban a
nyolcfokusagtol eltéré hangok strukturalis szereplSk. **

2.4.6. Nagyszekund-polaritas — tonalis és harmoniai vonatkozasok

Az oktaton tengely egymastol kis tercre fekvé pillérer mellett egy masfajta
polarités is alapvetd strukturalis szerepet tolt be a Les noces-ban, de rovidebb tavon
fejti ki hatasat. Az egészhang-tdvolsagu motivumok, hangzatok, prioritassal biro
hangok folyamatban vagy egyutthangzasban torténd szembeallitasarol van szo.

A legegyszeriibb s egyben legképletesebb modon nyilvanul ez meg a mi
zarasakor, ahol a hangszerelés mellett a szomszédos hangok 6sszecsendiilése is

10 A szopran sz6l6 hangkészlete itt cisz, h, gisz, a mezzoszoptané gisz, fisz, disz. Taruskin, Stravinsky
and the Russian Traditions, 1390.

! Taruskin két idegen hangot emlit — ¢ és fisz —, holott a és esz is szerepel. 1. h.

2 Lasd a 2.4.1. fejezetet.

* g-rol mollakkord-felbontéssal dar helyett ([38]-2).

A [36]-ot megeléz6 két taktusban a / és d egyértelmiien diszitShangok, 1évén hogy elkék.
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harangokra emlékeztet.”® A coda ([133]-t6l) végig tartalmazza a h/cisz ellentétet. Ez
mar akkor tetten érhetd, amikor az M téma /4 tonikaja utan az A’ téma — a vélegény
zard szavai — minduntalan cisz-re érkezik. Emellett felfedezhetjiik az egész képet
atfogd precedenst: az N téma fo pillére a desz — amelyet a zongora-tremold is
alatamaszt —, s ellenpontja, a durharmas-mixturakkal felerdsitett oktaton skalamenet
indulaskor az als6 nagy szekundot adja hozza ehhez ([87], [89], [90]-3 negyedik
nyolcada, 119, [123]-3). A zard h/cisz Osszecsengést két ok miatt is oldasként
értelmezhetjiik. Egyrészt, mint Taruskin mondja, a darab harmoniai kontextusaban —
killonosen pentatoniaval atitatott kornyezetben — a nagy szekund konszondnsnak
szamit.*® Masrészt Stravinsky a felrakas altal is gondoskodik rola, hogy az egyik
elem tulstlyba keriiljon: [133]+5-t6l a ~ négy oktavban szoélal meg, szemben a
maganyos cisz-szel.”’ A zaré harom harangiités elott a cisz — egyetlen alkalommal —
unisonéban hangzik fel ([135]+8), még jobban kiemelve az oldas jelentdségét. Az
egész coda tonalisan egységes hatast kelt annak ellenére, hogy az énekszolamban a
plagalis a- (vagy Taruskin nyoman azt is mondhatjuk, a 4. skala a 3. kottapéldabol),
a hangszeres zarasban pedig a 0-skdla uralkodik. Egyrészt a fels6 szélamban [133]-
tél megallapodik a gisz-h-cisz pentaton mag — vagy hidnyos tetrachord —, masrészt a
h/cisz kettésség all a fokuszban, amibdl az ének a cisz-t valasztja, a hangszerek
viszont a A-t részesitik elényben.

Noha az 1. képben a C téma belépésekor ([9]) tovabbra is az a-skala marad
érvényben, a [0, 3, 5] pentaton mag — melyet mind az A, mind a C téma tartalmaz —
nagy szekunddal feljebb keriil. Még egy tényezd felelds azért, hogy ez a valtas a
tonalis elmozdulés érzetével jar: idaig a dallam a +2-diatonidban mozgott, innentdl
viszont a kiséretben (beleértve az 1. szopranon kiviili vokalis szolamokat 1is) tisztan
érvényesiil a +3-diatdnia, amit a zongorak mély regiszterében hangoztatott gisz tesz
még nyomatékosabba.

A C téma imitacids feldolgozasakor ([11]-t6l) a [0, 3, 5] pentaton mag
visszakeril eredeti magassagaba (h-d-¢). A [12]-nél kezd6do rész — a dallam megint
csak az o tartomanyan belil tartozkodik — mindkét nekifutasra a-moll hangzatra jut el
a kiinduldé G-darrol. [14]+2-t6] a C-hez tarsul az E téma, s igy els6 izben egyszerre
hangzik fel a pentaton mag eredeti €s nagy szekunddal magasabb transzpozicidja (h-
d-e és cisz-e-fisz), s végén a magasabb verzio kerekedik felil.** A 3. képben ([70]-
tél) megtalaljuk ennek a parjat, sét ott a [0, 3, 5] csira még egy rétegben jelen van az
1. zongora szextakkord-mixturajaban (e-g-a).

*> A harang nyilvanvalé ritualis asszociacidkat kelt. Borisz Aszafjev egészen odaig megy, hogy az
eskiivd az orosz népi hagyomanyban igazdbol gyaszszertartas: a par gondtalan fiatalsdgat, a sziilék
gyermekeik elvesztését siratjdk. Boris Asaf’yev: 4 Book about Stravinsky. Transl. Richard F. French.
(Ann Arbor, Michigan: UMI Research Press, 1982): 130.

6 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1407.

" Ha a cisz még egy oktavval messzebb lenne az alsé /-t6l, akkor mar felhangként simulna bele, igy
azonban kelléen karakteres marad.

*® Az sem véletlen, hogy mind [9]-nél, mind itt egyetlen hang hianyzik a teljes +3-diatonidhoz: a #. Az
E téma ezen indul és zdr, s igy még nagyobb a kontraszt kozte és elézménye kozott.
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63. kottapélda™

A 2. kép elején parba allo két téma — G és H, mindkettd f — kozott is nagyszekund-
ellentét all fenn. Elobbi d, utobbi ¢ koré szervezddik. A G-bol [44] utan fokozas
kerekedik, ami nagyszekund-emelkedéshez vezet. [48] utan egy titemmel a motivum
vége keriil feljebb, [49]-nél pedig a a K’ témaval a repetalt d-k helyét e-k veszik at.”
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64. kottapélda

Két olyan ostinato is talalhato a miiben, amely harang-asszociaciot hivhat eld.
Az elsé oktaton, [59]-nél indul (4. zongora), és ingamozgasaval emlékeztet harangra.
A masodik [62]-t6]l adodik ehhez hozza, és a C- €s D-dur hangzatokat csenditi 6ssze.
Elészor a kompozicido folyaman harmoniak vertikalis utkoztetésében is tetten
érhetjik a nagyszekund-polaritast.

* Nem teljes partitira.
% Valésziniileg szimbolikus jelentsége van, hogy Isten nevének emlitésére a mi folyaman elészor
sz6lal meg tisztdn egy harmashangzat, az ,,Aldj meg, Isten” [bocnoBu boxka] szavakra [49]-nél.
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65. kottapélda

Az el6z6 tabldo masodik harang-motivumabdl a D- és C-dur akkord titkozését
idézi fel a kiséret az [75]-t6l. Ez alkalommal a két Gitemes tagolasnak megfelelden
felvaltva hallhatjuk oket, utobbit nem egészen tiszta formaban, mivel meg6rzi az a-t
a masik hangzatbol (s egyébként is minden esetben arnyalja a képet a tobbi szélam,
melyek oktatonna teszik a fakturat). Szintén C- és D-dur akkordokat talalunk a M’
motivum kiséretében az idénként megmozduld a-ra €pulé mollszeptim harmonia
(a/c/e/g) telett ([80]-[81]).

A 4. képben megtalaljuk e gondolat parjat, egészhang-tavolsag moll
harmashangzatok utkozésének képében. A Q téma varidnsanak hangszeres
bevezetésében €s kiséretében cisz- €s disz-moll akkordok hangzanak egytt ([94]-
tél). Szarmazas szempontjabol a kétféle konfiguracio — dar és moll — egymas
rendszertani tikorképe. Mindegyik a darab elsédleges modalis hangsoranak, a dor
skédlanak egyik hexachord-kivagatat osztja két részre: a duros felosztas az ereszkedo,
a mollos az emelkedd format. A 2. kép végén ([62]-[64]+5) és a 3. kép sziildi siratd
elotti szakaszaban ([75]-[82]) egyarant az a-skala plagalis kiterjesztése uralkodott;
ennek ereszked6 hexachordja adja ki a C- és D-dur hangzatot.
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606. kottapélda

A 4. képben [94]-nél a o6-skdla van érvényben, aminek emelkedé hexachordja
tartalmazza a cisz- ¢€s disz-moll akkordot.



10.18132/LFZE.2016.11

Horvath Zsolt: Stravinsky 1913 és 1920 kozott irott miveinek tonalis és harmaoniai 76
vonatkozasai

67. kottapélda

A tablo folyaman késdbb is taldlkozunk még moll-hangzatok ilyen szembeallitasaval,
az adott tonalitasnak megfelelen.”!

Az A’ téma nem csak a codaban teremti meg a nagyszekund-polaritast.
Bevezetésekor ([93]) az N, az N’ és a Q téma ellenében szolal meg. A tisztan oktaton
N’ (basszus, majd tenor, elébbi mar 2 utemmel hamarabb belekezd) tondlisan
semleges, a Q-ban viszont a desz-¢ a prioritds, ami az N-nek is f6 pillére, €s a 4.
zongora tremoldja is tdmogatja. Ezzel szemben az A’ mind a négy kis dallamsora
esz-en zar, noha ugyanazt a pentaton magot — b, desz, esz — tartalmazza, mint az N.
Mindez a dallamot tekintve itt is azonos skalan, a 8-n belil torténik. >
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68. kottapélda™

1 [97]-2: h- és cisz-moll, [100]-2: b- és c-moll, [100]-1: h- és cisz-moll, [100]: disz- és eisz-moll,
[110]: d- és e-moll.

2 Az A’ kisérete viszont y-plagalis vagy a & fels6 kiterjesztése.

> Nem teljes partitira.
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[115]-t6l kis terccel feljebb — tehat a dallami réteget tekintve a-ban — valosul meg az
N’ (1. szopran) és az A’ (zongorak) viszonylataban.’* [126]-nal is az N-nel — bar
csak csokevényes formajaval, mivel a koérus prozara valt — keriil kolcsonhatasba az
A’, ugyanabban a magassagban, mint [93]-nal.

Az M témaban is szerephez jut olykor a nagyszekund-polaritas. [120] utdn a téma
vége nagyszekund-kdnonban hangzik el ([120]+2-3). A kettd egyiitt egyértelmiien
meghatarozza az a-skala plagalis alakjat.
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69. kottapélda

A csucsponton a téma elsé felében is lejatszodik ez a szembeallitas, amikor [131]-nél
a szopran €s szopran szo6lo egészhanggal lejjebb kezdi az M-et, de a szokott A-n
fejezi be.”

Osszegezve tehat, a nagyszekund-polaritas jelen van mind tonalis, mind
harméniai vonatkozasban. Elobbi szempontbol rendszerint egy adott szakaszra
érvényes skalan beliil teremti meg a tonalis elmozdulas érzetét. Utdbbi tekintetben
sajatos szinként jelenik meg, altalaban harang-asszociaciot eldhivva, szintén az
uralkodd hangsoron beltul megvalosulva.

2.4.7. Osszegzés
Taruskin igy foglalja 6ssze a Menyegzd jelentOségét:

A Menyegzo kétségkivil a legmeggy6zobb turani szintézis, amit Stravinsky
valaha eclért. Egyetlen, szigortian integralt perspektivan belil egyesiti
mindazokat a szalakat, amelyek sokrétii orosz orokségét alkotjak. A
rusztikus diatonikus vagy anhemiton popevikdk™ olyan struktira felszinén
tancolnak, amelyet minden [ényeges szempontbol a régi szentpétervari iskola
nagyobb mértékii globalis koherenciat kélesonoz a Menyegzonek, mint amit
az orosz periddus mas mestermivel felmutatnak [...] Nem csupan
Stravinsky ~ neonacionalista  id6szakanak, hanem  egészében a
neonacionalizmusnak a tetdpontjat jelzi [...]"7

> Az A’ kisérete itt 5-plagalis vagy az a fels6 kiterjesztése.

>> Lasd a 6. kottapéldaban.

¢ Jellegzetes dallamfordulat vagy formula; zenei morféma. Taruskin, Stravinsky and the Russian
Traditions, 1678.

>"1. m. 1421. A neonacionalizmusrol és a turani stilusrol lasd a 3.1. fejezetet.
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2.5.1. A katona induléja

A tétel a tonalis torténése a g-d-a-e kvintvazbol kiindulva organikusan épiil fel. A
vaz elemei kilonbozd mértékli strukturalis jelentdséggel birnak, és az altaluk
betoltott szerep mddosul a tétel folyaman. A bevezetd harom taktus elemzését
késobbre hagyva kezdjik a vizsgalodast az 1. probajelnél. A d lelépd kvartként szolal
meg, s ez az apro tényezd elsdsorban az induld végén fészerephez jut majd. A vaz a-
e tagjai mar a kornett és harsona indulasakor felsejlenek ([1]+2), a kovetkezd
megszolalasnal pedig kikristalyosodnak: a kezdés és a zarés is ez a kvint ([2]-[3]). A
kvintvaz tovabbi konfliktusként két nagyszekund-utkozést is tartalmaz (g-a €s d-e),
melybol utobbi a basszus fuvédszenekari indulokbdl jol ismert ostinatojanak d-e
surlodasaban jelenik meg; az e tehat e szerepkorben a d-hez jaruld diszitéhang. A g-a
ellentétnek nagyobb a strukturdlis jelentdsége. A vaz legtisztabb, kiindulo
formajaban két kvintparra bomlik: g-d az ostinatdban (kvartként) és a-e a felette 1évo
rétegben, mindkettdben az elsé hang dominanciajaval. A bégbééhez hasonlo tipikus
lelépd kvartos kisérofigurakban mindig a felsd hang az alap, raadasul itt tisztan,
onmagaban szolal meg a g, szemben a d-e Utkdzéssel. Ezenkivil az els6é két litem
fels6 szolama is a g-t irta koriil, mint legstabilabb hangot. Az a-t természetes modon,
felhangként segiti az e, ¢€s [3]-nal kétféle megerdsitést is nyer: a fagott repetalasa,
illetve a kornett kadenciazo fordulata altal, melyet a vonosok pizzicato a-ja tamogat.
Igy tehat a g és a esetében a két réteg kozpontja iitkozik; a d és e hozzajuk képest
egyeldre masodlagos jelentdségl.

A hérom formarész-elhatarolé akkordfelbontas (A-dur, H-dar, A-dur inga, [3]+2),
mely alatt a basszus-ostinato sziinetel, szintén az organikus épitkezés jegyében
sziiletik meg: a g-d-a-e kvintvazban jelen 1évé nagyszekund-uitkozést terjeszti ki az
a-ra, mint a vaz egyik prominens tagjara, a felso réteg ,,alaphangjara”.

Ez a haromtagu akkordkapcsolat hasonld funkcidt tolt be, mint a funkcids
tonalitasban egy tonika-domindns-tonika inga egy formarész végén. A kvinttavolsagu
dominans helyébe szekundlépés keriil, ami tisztan dallami fogantatasu gesztus.
Elézményeként felidézhetjik a Pefruska 2. képének zarasat, ahol a zaro Fisz-dar
hangzatot Gisz-dur akkordrol érjik el ([61]+3).

E pillanatig a két réteget egységbe fogta az a tény, hogy egyetlen hang sem tért el a
+2-diatoniatdl, am a disz ([3]+3) megbontja ezt az allapotot. A kvintvazban
lefektetett rendtdl vald eltérésnek egy tovabbi médjaként megjelenik a kromatika: a
folytatasban a nagybdgd Gjrakezdddd ostinatoja felett egyeldre csak utalasszerien a
diatonikus indulo-motivum ([1]+2-t6l) kromatikusan Osszepréselt valtozataval
talalkozunk' (kornett és harsona, [3]+4-[3]+6; klarinét, [4]), ami Stravinsky

' Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest:
Zenemiikiado, 1976): 251.
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eszkoztaraban ritka fejlemény.” Nemcsak a skalafokok tavolsaga huzodik ossze,
hanem a szolamoké is:
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70. kottapélda (a zongorakivonat irdsmddja alapjan)

A kvintvaz tagitasat figyelhetjuk meg a kornett kovetkezd kadenciazo
felbontasaiban, melyek az el6bbinél kvinttel magasabban hangzanak fel, a klarinét
altal oktavval lejjebb, mas metrikus helyzetben ismételve (E-dur, Fisz-dar, E-dur,
[4]+1 és [4]+3). Igy tehat a kvintvaz csucshangja, az e, amely ezidaig masodlagos
szerepet toltott be csupan — a bodgé-ostinato d-jével surlodva, majd az a-nak
alarendelve ([2], [2]+6) — most maga is el6térbe kertl, kadencidlis megerdsitést
nyer. Az e megerdsitésébdl az elézmény is kiveszi részét: a klarinét 6sszenyomott
motivuma ([4]) az e-disz hangok koril forog, s a disz végzddéssel vezetéhangos
kapcsolatot teremtett az e-hez. A kvintvaz, mikozben felfelé bovilt, hianyossa is
valt, mivel kimarad az a, ami 6sszekothetné a g-d réteget az e-vel.

[5]+1-t6] kezdbdben az eddigieknél joval heterogénebb motivikus anyag egy
része az eredeti kvintvazra illeszthetd, mas része szervesen tovabb tagitja azt. A bégd
d-pedalja feletti hexachordrol a kovetkezé fejezetben lesz szo; az ostinatot a hegedii
veszi 4t modosult forméban, acciaccatura-féle kis szekunddal illetve nagy
szeptimmel diszitve a d-t és a g-t. A fagottnak a klarinét e-jével itk6zé fisz hangja
([5]-[5]+3) mar elOrevetiti a vazat h-fisz kvinttel bovité H-dur pentachord
megjelenését ([6]-1 / eldtt eggyel). H-dur felbontas ugyan mar korabban is eléfordult
([3113), de csak kadencialis segéd-hangzatként. Ugyanakkor polimodalis jelleggel a
klarinét rogton h-moll felbontéassal valaszol ([6]).

[7] elott két utemmel visszatér az eredeti ostinato, visszavékonyodik a faktara. Vele
egyiitt a kvintvaz is ujra 0sszehuzodik, elébb [4]+2-h6z hasonléan a hianyos ([7]+2-
tél), majd az eredeti formara ([7]+4-t6l), azzal a moduszbeli kiillonbséggel, hogy a g-t
helyettesitd gisz miatt +3-diatonia uralkodik a felsé rétegben, uitkdzve az ostinato g-
jével. [7]+4-t6l a tétel elején hallott anyag tér vissza varialtan, [8]-t6l dusabb

* Bartok zendéjében annél ink4bb kézponti jelenség; nemegyszer a dramaturgia egyik kulcsmozzanata,
mint példaul a Zene hiiros hangszerekre, iitékre és cselesztdra 1. és 4. tételének viszonyaban. Fontos
kulénbség azonban, hogy ndla altaldban az Osszepréselt forma tadgul diaténidva, esetleg akusztikus
hangsorra.



10.18132/LFZE.2016.11

Horvath Zsolt: Stravinsky 1913 és 1920 kozott irott miveinek tonalis és harmaoniai 80
vonatkozasai

felrakasban. Ez utobbi a tétel elsé igazi tuttija,® benne az ostinato- és a dallami réteg
is gazdagodik. A heged( a bdgdt felsé kvint- (duodecima-)imitacidban koveti, a
szekund- (nona-)itkozés konzekvenssé tétele mellett szabadabb kozépsé szolammal.
A terc- és kvintparhuzamban mozg6 diszkanthoz (klarinét, fagott, kornett) a harsona
szabad ellenszolamot tarsit, tobbnyire a szekund- vagy szeptim-iitkozést keresve, a
frazisok elején ¢€s végén viszont konszonancidban talalkozva velik. A H-dar
felbontasaban a +3 diatoniatol eltérd disz ([8]+4) csak szinezd jellegl, ellentétben a
kornett és a fagott szokéasos kadenciazo fordulatatol (A-dur, H-dar, A-dar, [9]-t6l).
Ahogy a tétel elsé felében ([3]+4), az indulé-motivum diatonikus formajat az A-dur,
H-dar, A-dar inga utdn most is az eltorzitott, osszepréselt valtozat koveti ([10]-t61),
ezuttal széles ivben kibontva. Erdemes megfigyelni, hogy Stravinsky mindkét helyen
az induldo-motivum dsformajabol indul ki: ereszkedd tetrachord utan visszafordul a
dallam. Ehhez jarul még a kezdéhang repetalasa, illetve egy-egy felsd valtohang
beszarasa. A 2. kottapélda szemlélteti a boviilés modjat is [11]-t6l.
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71. kottapélda (a zongorakivonat irdsmodja alapjan)

Ez az 6sszenyomott forma szik hangterjedelemben mozog, minddssze tiszta kvart az
ambitusa — mintha a motivumot valami magikus eré keritette volna hatalmaba,
melynek szoritasabol nem tud szabadulni. Mindez a hegedi ([10-t6l]) és a fagott
([11]-t6]) altal tamogatott ostinato ellenében torténik, amely a tobbi hangszer altal
tamasztott viharban probal kitartani, helyén maradni, de mint a kovetkezo
szakaszban kidertul ([13]-tol), eredményteleniil. [10]-t6] a kromatizalt felsé réteg
elszakad a kvintvaztol, csak az ostinato képviseli azt. E helyen elengedhetetlen a
partitira Osszehasonlitdsa a Stravinsky nevéhez fliz6dé zongorakivonattal, illetve
klarinét-hegedli-zongora szvit-verzioval. [10]-t6] [13]-ig a partitiraban a kvintvaz g-
d elemein kiviil az e csak jelentéktelentl, a bégd figurajaban a d-vel surlédva van
jelen, az a pedig teljesen hianyzik az egész fakturdbdl. Ezzel szemben a szvitben [7]-
nél (a partitura [11]-nek megfeleld hely) a hegedi a-e kvintre valt, raadasul oktavval
feljebb (kis g-d', majd a”e’), és ehhez igazodik a zongoras valtozat is. Mi lehet a
kilonbség oka? Talan a hangzast akarta dasabba tenni Stravinsky, 1évén ebben mind
a sz6lo zongora, mind a tri6 alatta marad a héttagu kamaraegyuttesnek. Hianyoznak
az utok, emellett a zongora korlatai miatt le kellett mondania a szerzének olyan

? Nem szamitva az akkordot az 1. probajelnél.
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tagabb spektrumt felrakédsokrdl, mint diszkantot jatszé kornett és a harsona
kiséroszolamanak oktavnal nagyobb tavolsaga. A g-d kvintet elhagyhatta, mert a
b6gd anyaga is tartalmazza. Mindenesetre barmi légyen is a valtoztatas oka,
beszédes, hogy a helyettesités tokéletesen kirajzolja a g-d’-a'-e” kvintvazat.

A kromatikusan eltorzitott indulo-motivum héaromszoros fortissimo utdn is
crescendald (Stravinsky-nal a legritkabb esetben alkalmazott eszkoz a fokozatos
dinamikai valtozas!), repetalt disz-re torténd kifutasa (a zongora-verzioban esz) olyan
konfliktust okoz, ami mar felboritja, ellentétébe forditja a kvintvazban megtestesiilé
fennalld rendet. Az ostinatoban eddig is kvartként jelentkezd d-g f6lé most tovabbi
kvartok épuilnek ([13]-t0l), a négytaga kvintvaz helyét igy kvarttorony veszi at (d-g-
c-f), a stabil elemek mellett b és esz valtbhangokkal — vagyis a nagy atvaltozas is
tokéletesen szervesen kovetkezik a tondlis-harmoéniai  alapvetésbdl. Mivel
komplementer hangk6zok, a kvartokbdl allo vaz lefelé terjeszti ki a kvinteket, ami
szemben all az eddig kizarolag felfelé torténd bovitéssel. [1]-t6] [13]-ig az induld-
motivum kromatikus megjelenéseit leszdmitva a kvintkéron c-nél mélyebben
elhelyezkedd hang nem szerepelt a tételben.

Az iménti visszajara fordulas, kizokkenés hatasara a befejezés is kvinttel mélyebbre
kertil a tétel elejéhez képest, ahol ez a par iitemnyi anyag szolgalt bevezetésként. Ez
a fordulat a mi folyaman még tobbszor is eldkeriil majd, tobbféle kontosben. Az
ordog dalaban hallhaté valtozat (12. iitemtdl) végig kétszolamu, és a zard szextmenet
(Asz/f-G/esz-F/desz, 14-15, harsona és nagybdgd) a korabbi el6fordulasokban is
benne rejlik, csak egyes hangok oktav-athelyezése elhomalyositja e koriilményt. A 3.
kottapélda irasmodja az eredeti felrakastol eltérdéen megtartja a szext-keretet a
konnyebb osszehasonlithatosag kedvéért. A katona induldjdban egyre rovidebb
format 6lt ez az anyag: elészor harom és fél titem,* [14]-nél harom, [15]-nél csak két
¢és fél — a 3. kottapélda szemlélteti a rovidillés modjat is az elsd tételben.

A kezdeti alak (3. kottapélda 1. sor) esetén kulcsfontossagu, hogy a felsé szolam altal
koralirt g egyben az érkezés alsé hangja is, tehat a centrum szerepét tolti be.
Ugyanez jatszodik le kvinttel lejjebb [14]-nél, ahol a c-centrumhang a fagott c-b-c
valtohangos figurabol né ki. A kiséroszolam elsé fele [8]-hoz hasonloan surlodast
keresd, ellenmozgasban vagy parhuzamosan halado ellenpontot ad mindehhez. A 3.
kottapélda irasmddjabol jol 1athato, hogy a zard gesztus két nagyszekund-tavolsagu
pentaton jellegli hangzata eredendden azonos felépitésii, vagyis a kadenciazéd
mozzanatot [3]+2-hoz és analdg helyeihez hasonloan ez esetben is ugyanolyan
akkordokkal torténd nagyszekund-lelépés vezérli.

A fordulatot lezaré harom lépés magaban foglal egy oktaton konfiguraciot, amely
gy is tekintheté, mint a Stravinsky védjegyének szamité dur-moll akkord’
megforditasa (itt kvinthianyos forméban). Nala ezekben a kettds tercli harmonidkban

* Fél iitemnek szamitva az iitemsulyt [1]-nél.
> Louis Andriessen, Elmer Schénberger: The Apollonian Clockwork: on Stravinsky. Transl. Jeff
Hamburg. (New York: Oxford University Press, 1989): 230.
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idénként alul helyezkedik el a nagy terc, és feliil a kicsi,® de az itt lathat6 az igazan
jellegzetes Stravinsky-féle felrakas. Egész életmiivében szamtalan példat talalunk ra,
és a dolgozatban targyalt korszakban is tobbszor talalkozunk vele. A Katonaban
azonban elsésorban nem ezt az oktaton aspektust aknazza ki Stravinsky — bar olykor
pillanatnyi egyiittallasként ez is megszolal” — hanem a bévitettoktav-keret pilléreihez
diatonikus skaldkat tarsit.
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72. kottapélda

Hexachordok vagy kvintvaz?

Pieter C. van den Toorn Stravinsky zenéjérdl irott konyvében szintén a g-d-a-e
hangokbol indul ki, de 6ket mas sorrendben felirva (felilrdl lefelé: e-a-g-d) a dor
skala ereszkedd hexachord kivagatahoz jut el (e-d-cisz-h-a-g), s a tobb ilyen
egymasba kapcsolodod hexachordbdl allo rendszert teszi meg a tondlis struktura
alapkovének.®

Noha egy helyen valoban felfedezheté a hexachord-épitkezés, a nagybdgd
kettosfogasainak emelkedd-ereszkedd felsd szolamaban ([S5]-[6]+3: g-a-h-cisz-d-e és
vissza), a tétel egészét tekintve nem megalapozott ez az interpretacio. Eldszor is a
zene gyakran hatndl tobb hangot hasznal, példaul [1]-t6l [3]+2-ig hétfoku, +2
diatoniaban tartdézkodik. Ettdl persze még lehetne kdzponti szerepet tulajdonitani e
helyen az e-d-cisz-h-a-g hexachordnak,” a fiszt masodlagos elemnek tekintve, de
ehhez a fenti hat hangot vildgosan hexachordként kellene artikulalni. Ezzel szemben
a felrakas egyértelmiien a kvintvazat hangstulyozza, a kdvetkezOképpen:

® Legtisztabb példaja a Zvezdolikij kezdetén a mottod. Egy masik példa: Le sacre du printemps, [37]
(Az elrablas jatékanak kezdete).
7 Lasd a Kiralyi indul6rél, a Kis koncertr8l, a Tang6rél és a Ragtime-rdl szol6 fejezeteket.
¥ Pieter C. van den Toorn: The Music of Igor Stravinsky. (New Haven és London: Yale University
Eress): 182-4; 43. ¢ &s 44. példa.

i h
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73. kottapélda

Masodszor, ahogy az elemzésbol kideriilt, a harmdniai torténést a kvintvazban kodolt
kvint- €s szekund-kapcsolatok hatarozzak meg. Emellett az olyan apr6 mozzanatok,
mint a heged(i e’-h'-fisz'-cisz'-gisz pizzicatoja ([7]+3) is ebbe a strukturiba
illeszkednek szervesen.

Végezetiil, a kvintvaz a poétikai igazolast is magaénak mondhatja. Taruskin leirja,
hogy a torténet forrasaként szolgald Afanaszjev-mesére tobbek kozott épp azért esett
a valasztas, mert szerepel benne a hegedi. A Stravinsky €s Ramuz altal eszk6zolt
valtoztatasok gyakorlatilag mindegyike az instrumentum jelentdségét noveli.'® A
kvintvaz g-d-a-e hangjai a katona lelkét szimbolizalé hegedi'' hurjainak felelnek
meg, ily mddon tehat a hangszer amellett, hogy a teljes kompozicié kézponti eleme,
A katona induldjaban a tonalis-harmodniai struktura forrasa is egyben. A kvintvazbol
valo végsd kizokkenés ennélfogva szintén szimbolikus értékd.

Bitonalis jelenségek, polimodalis kromaticizmus

A katona induldjaban tobb izben talalunk két diatonikus sor — vagy azok
kivagatainak — ttkozésébdl fakado dichotomiat. Logikus modon akkor kertl erre sor,
amikor az altalaban jelen 1évé bdégd-ostinato felett a felsé rétegek eltdvolodnak a
kvintvaz eredeti kereteitdl. A kornett kadenciazo fordulata ([3]+2) mar alkalmat adna
ilyen Utkozésre az ostinato d-je és a kornett disz-e kozott, de elébbi épp sziinetel. Par
titem mulva ([4]+2) viszont mar bitonalis ellentétben all egymassal szemben a két
réteg, g-gisz kontraszttal [7]+1-nél ugyanezzel taldlkozunk, a felsd réteget itt a
klarinét képviseli. [9]-nél megvalosul az a d-disz Utkozés, ami [3] utdn az ostinato
hidnya miatt elmaradt.

[6] elott egy Utemmel a fagott pentachordjanak disz-e okozza az dichotomiat a tobbi
két disz), ahogy [8] utan négy itemmel is, a harsona egyetlen disz hangjanak
koszonhetden, ami ezuttal +3 diatoniaval all ellentétben. Az utobbi két eset rovid
szinfolt csupan, ¢&s illeszkedik abba a koncepcidba, ami e tételben csak
mellékszerepet szan az effajta titkozéseknek.

19 Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through
Mavra.( Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996): 1298.

"' Taruskin egy ettdl kissé cltérd interpretaciot is felvet, mely szerint a hegedii valamivel tagabb
értelmil szimbdlum, egyfajta szabaditd, egészséget visszaadni tudé életerdt reprezentdl, amely aztan a
végén a szolgasag eszkozéve valik. Mindamellett €z a jelen elemzEs konzekvencidin nem valtoztat. 1.
h.
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A bitonalis jelenségek esetén mindig az a kulcskérdés, hogy a rétegek mi mddon
illeszkednek egymashoz, milyen magasabb rendl szervezé elv fogja dket egységbe.
Itt minden eléfordulds a kvintvazra vezethetd vissza, ahogy az az egyes konkrét
helyeket taglalva az elemzésben kifejtésre kerlt.

A polimodalis kromaticizmus a bevezetd-lezard néhany taktus kapcsan meril fel (1-
4. 1. illetve [14]-t6l). Az els6 négy Utemben a felsé szolam elészor dar tetrachordot
jar be, majd annak csucsat elérve egészhangonként ereszkedik vissza. A b felsd
fordulopont ala illeszkedé dur, majd egészhangi (lid) tetrachord hézagtalan
kromatikat alkot. A valtozas miatt a fordulat az indulashoz képest félhanggal lejjebb
ér véget. Kis 1éptékben tehat mar a tétel elején lejatszodik a fentebb kifejtett
kizokkenés, elérevetitve a késdbbieket. A tétel vége a kezdésnek felel meg kvinttel
lejjebb.

Formai kérdések

A tételben felfedezhetjik a hagyoményos formalas nyomait. A zarasként ujbodl
megjelend bevezetd anyag keretet biztosit. Az indulo-motivum diatonikus alakja
gazdagabb hangszereléssel és kisérettel tér vissza ([1]-[3] illetve [8]-[9]). Mindez
igaz a kromatikus véltozatra is, viszont sokkal nagyobb terjedelembeli kiillonbséggel.
Az elsd, par taktusnyi elhangzéas ([3]+4-[4]+1) inkabb csak eldrevetiti a késobbit
([10]-[13]-1). A diatonikus és a kromatikus verzido koré-kozé szervezddnek a
hangzatfelbontasos kadenciazé fordulatok. A tétel kozepén ([S]-[7]+1) megvaltozik
az ostinato, felette pedig az indul6-anyag motivikus feldolgozasat halljuk, amit a
felbontasok kozpontoznak, illetve [6] utan ellenpontoznak. Osszességében tehat egy
A B A’ tipusu harom részes szerkezet korvonalazodik, koézépen feldolgozés-
jelleggel. Hangsulyozni kell azonban, hogy ez papiron jobban kitlinik, mint hallgatas
kozben. A szakaszok kozti hatar olykor alig észrevehetd, féleg ami a kozéprész
kapcsolodasat illeti a szomszédos részekhez: hianyzik a ritmikus-metrikus tagolés, az
ostinatok valtasa nem feltind. Az egész forma az indulé masodik kromatikus
megjelenésére van kihegyezve, amint azt a tétel elsd ff dinamikédja és az elbtte
néhany Utemre magara marado ostinato miatt bedllo , hatassziinet” is alatamasztja.
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2.5.2. Az 1. jelenet zenéje

A tételt harom részre oszthatjuk, hozzatéve, hogy az elsd két szakasz kozott nincs
¢les hatar — A katona indul6jabdl mar ismerds ez a formalasi méd. Szintén kozos
jellegzetesség, hogy a kozépsd részben megsziinik az eredeti ostinato. Itt viszont
annyiban fokozatosabb az dtmenet, hogy az ostinato két lépcsdben marad abba, és a
két szakaszra jellemz6 anyagok jobban atfedik egymast. Igy tehat a hatarsav néhany
taktusra terjed ki a fagott sz6l6jatol kezdve ([5]+1). A harmadik rész egyértelmiien
[13]-nal indul az ostinato és a tételt inditd hegedufigura visszatérésével.

Mivel ezittal ténylegesen a hegediirdl van szo,'? az 1. jelenet tovabbviszi a
kvintvaz strukturélis alapgondolatat. A tétel két sz€lsoé részében a basszus-ostinato g,
d, a hangjai felett a torténések a-e keretben zajlanak. Akarcsak A katona induldjaban,
itt 1s megfigyelhetjik a g- illetve a-alapu két réteg ellentétét. Az egyiitemnyi ostinato
egyetlen ismétlédo hangja a kezdd €s zard, oktav-keretet ado g, ami igy viszonylagos
stabilitast nyerve kontrasztot szolgaltat a felsé réteg a-alapjahoz. Utdbbiban mindig
az a a finalis (pl. [1]+3, [2]+2, [4]+] stb.), egyszersmind a legmélyebb hang az elsé
13 itemben. [2] utan két titemmel az als6 nagy szekundroél, g-rél érjik el az a-t, ami
Taruskin szerint az orosz népzenébél ismert peremennoszty hatasa."

Ezen a ponton érdemes ismét szemuigyre venni van den Toorn elképzelését,
mely szerint hexachordokon alapul a struktira. Elemzése szerint az 1. jelenet elején
az a-g-fisz-e-d-c hexachord uralkodik, ami egyben az elézd tétel zéarasaval is
kapcsolatot teremt."* Tébb szempontbél is problémas ez az értelmezés. Az Induld
utolso két akkordja hétfoku hangkészletet rejt (+1d), az 1. jelenet hangkészlete pedig
[3]-ig nyolcfokua. "

A h nem illik van den Toorn hexachordjaba, ahogy az f sem. Kozelebb jutunk az
igazsaghoz, ha kiindulasként el6szor is ismét észrevessziik az organikus motivikus
épitkezést: az inditd hegedifiguratél kezdve (a), az augmentalt, zaroelemként
hasznalt szarmazékon (b) at eljutva az ambitusaban (c), majd terjedelmében &s
regiszterében is kibdvitett alakig (d), végill pedig a mar 6nallo arculattal biro
gondolatig (e). Mivel mindez az a-alapi pentachordbol sarjad ki, vilagossa valik,
hogy itt nem az a-g-fisz-e-d-c¢ hexachord a kiindulas, hanem az a-alap, illetve a ra
épuld kétféle modalis sor. Beszédes az a kis részlet, ahol valoban megszolal az
emlitett hexachord, a fagott €s a harsona harom iitemnyi anyaga ([3]+2-t6l), ahol egy
motivumon belul keril egymas mellé az f és fisz, nyilvanvalova téve, hogy egy

12 A szvitvaltozatban a tétel cime: A katona hegediije.

13 Richard Taruskin tobbek kozott egyik tanulmanyaban irt errdl a jelenségrél. Az orosz népdal egyik
mifajanak, a protyazsnajanak jellegzetessége, hogy ,.egyszer vagy tobbszor kadencidlis fordulattal
érinti az alaphang als6 szomszédjat”. Richard Taruskin: ,,Csillagocska. Etlid népi stilusban”. Ford.
Vajda Julia. Magyar zene XXXVIII/4 (2000. November): 345-370. 346. Ezenkiviil lasd még: ué.,
Stravinsky and the Russian Traditions, 145.

' Pieter C. van den Toorn: The Music of Igor Stravinsky. (New Haven és London: Yale University
Press): 186, valamint a 46. kottapélda a 187. oldalon.

!> van den Toorn kottapéldaja 6t iitemet ragad ki [3]-ig, amelynek hangkészlete valdban az a-g-fisz-e-
d-c hexachord, 4m ha nem vagja félbe az iitemet [3]-nal, a kovetkezd egytitthangzas s-ja mar nem illik
ebbe. I. m. 187.
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gondolat kétféle szinezettel valdé megvalositasanak vagyunk tanai. A cisz
megszolalasaval ([4]+4) megjelend tovabbi kettdsség ugyanilyen szinezetbeli
varialast hoz magaval.'

A kozéprész is azt bizonyitja, hogy a felsé rétegben az a-alap az elsédleges.
Voltaképpen egyediil az ostinato hangsulyozta a g-t az a-val szemben, s eltlinésével
az a egyeduralkodéva valik. Tanulsagos, ahogy ez torténik, mivel Stravinsky
mindkétszer az a-nal vagja el a ostinatot ([S]+1 és [5]+3). A kozéprészben a
motivumok jo6 részének a a finalisa, legmélyebb tagja €s alapja: ide tartozik a fagott
altal bevezetett motivum ([5]+1-2), az elsd részbdl megorokolt hegediifigura (pl.
[6]12) és szarmazéka, amely egy 1d6 utan egymas mellé helyezi az a-ra éptilé moll-
és dur-tercet ([11]-t61),"” valamint a klarinét és kornett lezaré formulaja a [9] elétti
két taktusban.

Kulon vizsgalatot érdemel a hegedl kiséré anyaga ([6]-t6]). A két parhuzamos
pentachord polimodalis 6sszege:

74. kottapélda

Ezekben a szextekben viszontlatjuk A katona induldjanak bevezetésében ¢&s
befejezésében megfigyelt motivumot, a bdvitettoktav-keretbe agyazott diatonikus
skalarészleteket, sét az el6zo tétel 14. probajelénél hallottakkal még a magassag is
megegyezik. A faktura legmélyebb hangja a, erre az als6 szélam moll pentachordot
épit. A fels6é szélam centruma a, amit szimmetrikusan rajzol korul (fel- és lefel€ is
két-két nagy szekunddal).'® Két izben az a a fel-ala hullamzo menetek fordulopontja
a szelsé f vagy cisz helyett ([7]-1 és [7]+2). A zarlat elott ([8]+2) a g valik
fordulopontta, az elsé rész peremennoszty-jelenségére rimelve, €s ennek megfeleléen

'® van den Toorn szellemesen vezeti le ezt is a hexachordokbol. Szerinte a c¢/cisz kettSsség két
hexachordra vezetheté vissza, amelyek kvinttdvolsagra helyezkednek el egymadstol. Szerinte a tétel
kezdetén az a-g-fisz-e-d-c van érvényben, késébb pedig az e-d-cisz-h-a-g, s ez a valtas felelds a c/cisz
kettdsségért. A g-d-a-g ostinato elésegiti mindezt, mivel rugalmasabb, vagy semlegesebb A katona
induléjdnak ostinatdjandl, ami annyit jelent, hogy mig az Induléban a b6gbé g-d’e motivuma
karakteresebben meghatarozza a leszalld dor-hexachordot azaltal, hogy a széleit jeloli ki (e-d-cisz-h-a-
2). addig az 1. jelenetben a g-d-a(-g) hangok nem igy viselkednek (a-g-fisz-e-d-c). A probléma megint
csak tobbrétli ezzel a magyarazattal kapcsolatban, de a kordbbi ¢érvelés utdn talan elegendd egyet
kiragadni: mind a két hexachord esetén jelen van a 7. hang, tehat az e-d-cisz-h-a-g mellett ott a fisz
([4]+4-5), az a-g-fisz-e-d-c mellet a /1 (|5] 2. negyedtél). Jellemzdé modon van den Toorn ezittal is egy
a sémaba ill6 toredéket ragad ki, [5]-nél raadasul zeneietlen moédon, mivel az iitem felénél indul az
ujabb egység (amint a mozgasforma, regisztervaltas és a dinamika is egyértelmiivé teszi), nem [5]+1-
nél. [5] 2. negyedénél kezdve rogton egymas mellé keriilt volna a ¢ és a cisz. 1. m. 186, valamint a 46.
kottapélda a 187. oldalon.

7 White, Stravinsky, 251 (184. 1abjegyzet).

¥ Az a-kozpont miatt mondhatjuk, hogy polimodalis.
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a szubtonalis zaras ([8]+3) is az als6 nagy szekundrol éri el az oktavval magasabbra
dobott a-t. Az also szolam ezt tikrozi (h-a), igy a paralell szextek utan végiil az
oktavban hangoztatott alaphangra tisztul ki a hangzas.

A klarinét szoloja ([6]-2-t6l) a csattands lezarast leszamitva — melynek
szerepe az a alaphang kadenciaval valo megerdsitése ([9] elotti két titem) — végig a
kétvonalas e koré szervezddik, minduntalan e hangra tér vissza. Ezzel a g-d-a-e
kvintvaz legmagasabb tagja az eddigieknél nagyobb jelentdséget nyer, mikdzben
maga a vaz hianyos formaban, alsé elemét nélkiilozve all itt. [9]-t6l az also és felsod
sz6lam viszonylatdban megint benne rejlik az a szimmetrikus koriljarasa (f~g-a-h-
cisz), ezenkivil az f~g oszcillacio a korabban hallott peremennoszty jelenségére is
visszautal, azt mintegy lefelé bdovitve még egy 1épéssel. A g-a ellentét visszatérés
el6tti utolsd megjelenése komplex format 6lt, a polimodalis szextparhuzam alatti g-re
épuld hiperdur szeptim képében ([10]). Ezutan nincs rivalisa az a alaphangnak.

A visszatérés harmoniai szempontbdl nem hoz ujdonsagot, igy elegendd
csupan a zarast szemugyre venni. Ezen a ponton ismét vilagossa valik a kvintvéaz
tonalitas-szervezd ereje: a befejezd két taktusban a magara maradd ostinato, majd a
felroppend hegediifigura azért alkalmas a tétel zarasara, mert a tonalis torténéseknek
keretet ado kvintvazat foglalja 6ssze még egyszer.

75. kottapélda

A kvintvazon beliil ebben a tételben az a bir legnagyobb jelentdséggel, amely
a polimodalis 6sszességet kiadé moduszok €s modusz-kivagatok alapja, s amelyhez a
g ellensulyként jarul. Mindez egyértelmiien cafolja azt a felfogast, ami szerint a
hexachordok képezik a struktara alapjat.

2.5.3. A 2. jelenet zenéje

E tétel élesen mutatja, hol huzddik a £6 torésvonal Stravinsky harmoniavilaganak két
alapvetd értelmezése kozott — nevezetesen, hogy beszélhetiink-e bitonalitasrol,
politonalitasrél vagy sem. Eric Walter White szavai szerint a tételben , finoman
kiegyensulyozott politonalis szakaszok bukkanak fel.”" Ezzel szemben Pieter C. van

19 White, Stravinsky, 252.
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den Toorn — egész konyvére jellemzé modon — az oktaton-diaton interakcidval
magyarazza a bitonalis jelenségeket.” Hogy a kérdésben tisztabban lathassunk,
érdemes eloszor attekinteni az 6 elemzését, amit az alabbi tablazat €s a hozza tartozo
kottapélda foglal 6ssze (az enharmonikus atértelmezésekben hozza igazodva):

1-2 oktaton-diaton interakcio: h-a-gisz-fisz-e-d ~ hexachord és
h-a-gisz-fisz-f-(esz-d-)c 2. oktaton sor, melyek kozott a h-a-gisz-fisz
tetrachord a kapocs

[1] asz-gesz-f-esz-desz-cesz hexachord (cesz = hegedl A-ja)

[1]+1-[1]+5

asz-gesz-f-esz tetrachord

[1]+6-[1]+8

asz-gesz-f-esz-d-c-h-a 2. oktaton sor

[3]-[4]+2

oktaton-diaton interakcio: esz-desz-c-b-asz-gesz(-esz)hexachord és
asz-gesz-f-esz-d-c-b-a 2. oktaton sor, melyek kozott a (hianyos) asz-
gesz-(f-)esz tetrachord a kapocs

[4]+2-[5]+1

oktaton-diaton interakciod: b-asz-g-f-esz-desz hexachord és b-asz-g-f-e-
d-cisz-h 1. oktaton sor, melyek kozt a b-asz-g-f tetrachord a kapocs

[5]+2-[6]-1 [1]+1-[1]+8 kis terccel feljebb valod ismétlése, tehat ugyanigy a 2.
oktaton sor
[6]- [1]+1-[1]+8 ismétlése

2. tablazat

*% Pieter C. van den Toorn: The Music of Igor Stravinsky. (New Haven és London: Yale University

Press): 178-193.
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76. kottapélda®

A masodik hexachord (asz-rdl) kis terccel mélyebb az elsénél (A-rol), ami miatt felsd
tetrachordjuk ugyanahhoz az oktaton sorhoz (2.) tartozik. A kévetkezd hexachordok
egy-egy kvinttel magasabbak (esz-rél és b-rol), igy egymasba kapaszkodo lancban
abrazolhatok, hasonléan ahhoz, ahogy van den Toorn az el6z6 két tétel kapcsan is
levezeti, illetve a korszak mas miiveiben is kimutatja.**> Egy kivétellel a 2. oktaton
sor képviseli a nyolcfokusagot. Oktaton-diaton interakcid esetén a hexachord ¢és a
nyolcfoku sor kozos tartomanya egy kivétellel a felsé tetrachord; a kivétel a [3] utani
rész.

A 3-5. utemet nem emliti van den Toorn, de nyilvan ugyanaz vonatkozik e
részre, mint a 6. Utemre. A probléma, hogy nem vesz tudomast a g-r6l, ami pedig
megkeriilhetetlen tényezd (3-4, 6), és nem fér az altala leirt interakcié keretei kozé. >
Eppenséggel szamot adhatnank rola akképpen, ahogy [3] utan a kiséret d-c-h-a
tetrachordjaval teszi: az uralkod6 asz-gesz-f-esz-desz-cesz(-asz) hexachord also
(hianyos) tetrachordjahoz oktaton modon, kis szekunddal masik tetrachordot
kapcsolunk:

! Van den Toorn alapjan. I. m. 188-93.

2 Lasd a 42., 43., 44., 46. és 47. kottapéldat. A 48. kottapélda kapcsan a szerz6 négy kvinttavolsagi
hexachordot emlit a 2. jelenetben, de amint lattuk, csak hdrom all ilyen viszonyban. I. m. 178-91.

> A kezdGanyag visszatérésénél mar a kiséret els6 akkordjaban is szerepel a g ([2]).
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77. kottapélda

Ez erdltetett megoldasnak tinik, mivel /, e, d nem szerepel e szakaszban, igy viszont
olyan bitonalis jelenséggel allunk szemben, mely nem vezethetd le az oktaténiabol.
Ennek fényében érdemes kiilon szemiigyre venni a rétegeket. A dallam sok helyutt
(1-[1]+3, [2]-[S]+1, valamint a késObbi analog helyeken) tisztan vagy majdnem
tisztan pentaton, kilénbozé rendszerekben mozogva. A [4] el6tti Gitem c-je miatt —
mely altal dallamosabban, szekundlépéssel torténik b-re a zards — nem veszik el a
pentaton jelleg. Az [5] eldtti két taktus g eldkéivel ugyanez a helyzet. Osszességében
elmondhatjuk, hogy a dallam fokozatosan halad a pentatoniatdl a diatonian at az
oktatonia felé, és ezt az utat tobbszor is bejarja. A tétel elején példaul az f-fel érkezik
el a diatonia ([1]+4), a d-vel az oktatonia ([1]+6).

Kérdés, hogy helyes-e a harmadik utemet a masodiktol killonbozo
rendszerben értelmezni, mint van den Toorn teszi, hiszen szervesen kapcsolodnak
egymashoz, mivel a dallam desz, asz gesz hangjai megegyeznek, €s a kiséret h-ja is
ko6zos. Ezzel szemben az elsd két taktus mindegyikében meghatdrozo a pentaton
jelleg (a két motivum egymas variansa), ami felveti a két kiilonbozd rendszerben
valo értelmezés sziikségességét. A dallam és a kiséret viszonyaban lépésenként
kristalyosodik ki a fekete €s fehér billentylikon mozgd anyagok ellentéte. Az elsé
litem nagyszeptim-fesziltsége még a diatdnia keretein belil van, a méasodik viszont
két nagyszeptim-fesziiltséget is tartalmaz (e’/f és h'/c'), ami két, kilonboz6 sorhoz
tartozo oktaton formacioé egymasba kapcsolodasat eredményezi:

78. kottapélda

Igy tehat az oktatonia megjelenik ugyan, de szabadon kezelve, nem kizarélagosan a
2. sorhoz kotve. Ami az enigmatikus 3-4. (és 6.) Utemet illeti, szerves
illeszkedésének az a titka, hogy az el6zé két tételben is jelentdés gondolat, a
bovitettoktav-keretbe helyezett diatonia ujabb példaja. Ez a par ltem a tétel elején a
felejthetetlen Stravinsky-pillanatok koziil valo. Hatdsanak titka talan abban all, ahogy
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a kromatikus tényez6>* 4j meg 0j arcat mutatja: a nyitas diatonikus kerete utan kettSs
nagyszeptim-fesziiltséggel és oktaton vonatkozassal (2), majd kisimulva bitonalis
kornyezetben (3). Mintha a hazatlanna valt katona lelkiallapotanak pillanatképei
valtakoznanak gyors egymasutanban, az egyszerl szomorusagtél a tragikum
szivbemarkolo érzésén at a végletes elidegenedettségig, amit aligha lehetne a
bitonalitdsnal hatasosabb eszkozzel szemléltetni.

[2]-t6] kezdve a dallamban novekvo fesziiltség érezhetd a tonalis érzetben, Bardos
Lajos terminoldgiaja nyoman azt mondhatjuk, élesedik a pentatonia.” Ez a [2] és
[2]+1 kozotti nagy valtassal indul, majd fokozatosan folytatddik tovabb. Mindezt az
alabbi, a pentaton hangkészleteket kvintlancba rendezé kottapélda szemlélteti:
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79. kottapélda

A kiséretben még stabilabb a g/h terc (melybdl tehat a g-r6l nem adhat szamot az
oktaton-diaton interakcio), mint kezdetben, mert kéttéleképpen is elérjuk ([2]+4-6).
Emellett ha szamitasba vessziik, hogy a kiséret az egész szakaszban ([2]-[4]+1) a
torzshangokat hasznalja (c, d, f, g a, h), valamint hogy a dallamban 6nall6 tonalis
mozgast tapasztalunk, megallapithatjuk, hogy a két réteg egymastol fiiggetlen moédon
viselkedik, ami a bitonalis jelleget erdsiti.

A kovetkezd részt van den Toorn helyesen oktaton-diaton interakcioként
veszi szamba (kissé pontatlanul, mert szamitason kiviil hagyja az ebbe bele nem férd
a fisz-t [S] elétt egy titemmel).
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80. kottapélda

** Mivel ebben a tonalis-harméniai kérnyezetben nem érdemes kiilonbséget tenni kis szekund és
bévitett prim kozott, a nagy szeptimet is indokolt kromatikaként kezelni.

> Azaz ha egy kvintlanc 6sszefiiggé ottagn szegmenseként hatdrozzuk meg a pentatoniat, akkor ebbél
egy magasabban fekv kivagatra valtunk. Bardos Lajos: Liszt Ferenc, a jové zenésze. (Bp.: Akadémiai
Kiadd, 1976): 10-12. van den Toorn kvintenként emelkedd hexachordjainak is ez a hatasa (lasd fent),
de itt amellett érvelek, hogy ez az élesedés egyrészt a [2]-[4]-1 kozti rovid szakaszon, masrészt
pentaton vonatkozasban kévetkezik be.
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Osszegezve tehat az elmondottakat, az oktatonia, azon beliil is legtobbszor a
2. sor valoban jelentds szerepet tolt be a tételben, am nem lehet a bitonalis jelenségek
mindegyikét ennek szamléjara irni.

2.5.4. 2. rész — A katona induldja

Ez a tétel A katona induldjanak anyagat tartalmazza, igy elegendd arra a néhany
momentumra utalni, ahol a bevezeté motivum 0j variansaval talalkozunk. Az 1. tétel
végén hallottunk egy teljes ([14]-t6l) és egy roviditett valtozatot ([15]-t6l); utobbi
esetében a zard harom lelépd hangbol kimaradt az elsé (3. kottapélda 3. sor). Itt most
egy masféle rovidités torténik: a zaréhang marad el, aminek eredményeképpen a
zaras nagy szekunddal feljebb kertil ([3]+2, majd [3]+8). A tétel végén Ujra a teljes
format halljuk. A nagyszekuddal valo tondlis elmozdulds a peremennoszty
jelenségére utal, azzal a kiillonbséggel, hogy itt az alsé helyett a felsé nagy szekund
szerepel. A 12. kottapélda az Osszehasonlitds megkonnyitéséért a 3. kottapélda
irasmodjat koveti.
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81. kottapélda

2.5.5. Kiralyi indulé

A Kirélyi indulé mind formai, mind hangnemi és harmoéniai felépitésében sok szallal
kotédik a funkcids zene tradicidihoz. Erre utal az is, hogy a tétel eldjegyzést
tartalmaz, amire mindodssze egy masik példat taldlunk a Katona torténetében.
Hangneme B-dur, formajat tekintve pedig rondoval allunk szemben, amely annyiban
szonataronddra emlékeztet, hogy az utolso kozjaték varidltan ismétli az elsot.
Osszefoglalasat az alabbi tablazatban lathatjuk:
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1-[2] | [2]-[4] | [4]- |[5)-[t0] |[10]- |[l1l]-[16] |[16]- |[17]- [20]-
[5] [11] [17] [20]-1
RT: 2 | 1. RT, | 2. RT, 3. RT;, 2 1. RT,
kozjaték kozjaték kozjaték kozjaték
variansa
3. tablazat

A tételben az eddiginél nagyobb szerephez jut van den Toorn ereszkedd dor-
hexachordja, valamint ennek nyomén a benne megtalalhaté egészhangu tetrachord.
Ez a szerep néhol strukturalis jelentéségli, mashol csupan diszitd jellegli. Az utobbi
figyelhet6 meg az 1. rondotéma (1-[1]) harsona altal jatszott dallamaban. A harom
ambivalens skalafok (aszia, b/h, esz/e) kozil kettd a hexachord hatasanak
eredménye. A d'-t6l B-ig valo ereszkedés (8-9) a hexachord egymasba olelkezé két
kvinttavolsagu alakjat reprezentalja, s ez eredményezi a A-t, illetve az e-t:

82. kottapélda

A 2., lides szinezet(i rondétéma-dallam ([1]-td]) teljes egészében az ereszkedd dor
hexachord hangjaibdl all (g-f-e-d-c-b), végig tonikai harmonia felett.

A kiséret és annak dallamhoz val6 viszonya tobb tipikus stravinsky-i jellegzetességet
is mutat az elso tiz taktusban. Kiindulasa tonika és dominans banalis valtakozasa,
amit tobb tényezd is arnyal, illetve gyengit. A tonikai akkord szextforditasban all, és
also hangja, a d a dominans harmoniaban is végig szdl, ily modon gyengitve hatasat.
A ,beragadd” d-f hangpar medidns jellegével elmossa kiss¢ a két funkcid kozti
kiilonbséget, ezenkiviil allando volta miatt is statikussa teszi a zene szovetét. Feltiind
emellett a dallam és kiséret viszonyaban jelen levd diszkrepancia: a ketté funkcioi
nem esnek egybe. A kiséretben kétitemenként szabalyosan valtakozik tonika és
domindns (az elsé itemet felutésként értelmezve). A dallam is 2+2+2+2 tltemre
tagolodik, am a dominans 4-5. iitemet®® variltan ismétli, mialatt a kiséret visszavalt
dominansrdl tonikara. A 8-9. Utem dallama tonikéra érkezne vissza, de ezt épp a A
teszi lehetetlenné; az ereszkedd passzazs igy leginkabb antitonikaként irhatéd le.
Dallam ¢és kiséret tehat kezdetben egyiitt halad, majd szétvalnak utjaik, hogy aztan a
tonikan Ujra taldlkozzanak. A két réteg szabalyos, négyszer két iitemes ciklikussaga
miatt a tonikai érkezés rendkiviil konzekvens hatast kelt. Metrikai szempontbol ezt
még erdsiti, hogy a kiséret sulytalan nyolcadai az 5/8-0s Gitemnek koszonhetden (9)
sulyra érkeznek, helyrehozva a kezd6 5/8-os iitem altal okozott kibillenést.

% A 4-5. iitem dallama szubdominans értelmii is lehetne; a kiséret ruhdzza fel dominans funkcidval.
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(1: quasi felutés) | 2-3 4-5 6-7 8-9 [1]
dallam: (tonika) tonika | dominans | dominans | antitonika | tonika
kiséret: (tonika) tonika | dominans | tonika dominans | tonika
4. tblazat

Osszefoglalva tehat, a létrejovd bifunkcids eredmény a bitonalis jelenségekhez
hasonldan viselkedik. Egyrészt mindkét réteg a sajat belsé logikdja nyoman halad,
masrészt a megegyezd tagolas sziikségszerlien egyszerre vezeti el dket a tonikai
érkezéshez, s ez az erd koordinalja Oket. Mindez mar egyértelmien Stravinsky
neoklasszikus megoldasait elélegezi.

Az elso kozjaték dallama az elsé rondotémabol szarmazik:
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83. kottapélda

A kiséret f helyett a tonika als6 nagy tercét hasznalja. Mikozben a kornett dallama
kifut ([3] elotti két titem), a kozjaték vége tradiciondlis médon a dominénst célozza
meg, am a megvalositas jellegzetesen stravinskys. A fagott €s a hegedl felsé szolama
kromatikus 1épésekbdl allo kort jar be, a kor vége elétt a dominans vezetéhangjan, e-
n megtorpanva.”’ A klarinét frigesen kozeliti meg a dominanst, a bdgé pedig lefelé
tarto lid pentachorddal, ami ismét az egészhangu tetrachord (€s vele a leszallé dor
hexachord) szinezd hatasat tiikkrozi. Ezt viszi tovabb a fagott négyhangnyi szoloja,
megint csak e-n megallva. A kiilonbozé rétegek polimodalis 0sszességét a funkcios
kozos cél tartja egyben.
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84. kottapélda

" V6. A katona indul6janak Ssszepréselt diatonikus dallamaival.
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Ezutan dominansszeptimre érkeziink, azonban az utolsé pillanatban beékelt asz, ¢s
vele egyutt az f-moll harmashangzat-felbontas ([4]-1) miatt —mégis
megkérdodjelezédik a rondotéma  visszatérésének  hagyomanyos, funkcios
elokészitése. Mikor mar kézzelfoghatd kozelségbe kertlnek a funkcids tonalitas
megoldasai, Stravinsky tesz egy 1épést visszafelé.

A 2. kozjatékban tobb helyen a g élvez prioritast, ami lazan kotédik a
funkcios hagyomanyokhoz, 1évén hogy a funkcios tonalitasban a dar hangnem
tonikajanak alsé kis terce az egyik legkdzelebbi rokon hangnem, a parhuzamos moll
alapja, s mint ilyen, az egyik leggyakoribb modulacios célpont. g-re épiild
hangzatfelbontast talalunk [6]-nal harom utem erejéig, ezutan g a finalisa a
kovetkezd két dallamnak (kornett [7]-[7]+2-ig, majd klarinét és kornett [8]-1-ig).
Kozvetleniil [8] elétt kettds, erdteljes kadencia szilarditja meg a g-t: a klarinét, fagott
¢és hegedli A katonaindul6jabol ismerds lelépd nagy szekundos zarlattal (a-moll és G-
dur hangzat), majd a harsona kadencialis 1épéssel. Ezutan a g a faktura tetejére keriil
(klarinét [8]+1-2, majd kornett [8]+2-3), majd g-re épul a klarinét, hegedii és bdgd
unisono dor skalaja ([8]+4-5).

[5]-t6] tobb funkcids vonast is felfedezhetiink a harmoniai tervben. A

kozjaték kezdetén kéttagh szekvencialis atmenet vezet a g-re, melyben Gjra szerephez
jut az egészhangu tetrachord. A szekvencia mésodik tagja felett kibomld kornett-
dallam ([S]+5-7) végén pedig a teljes ereszkedé dor hexachord vezet frigesen a g-re.
Emellett a [6] el6tti masodik ttem ([5]+1-2 szekvencialis ismétlése nagy szekunddal
magasabban, ritmikailag siiritve) harmoéniai értelme d alaphangi mellékdominans,
erds oktaton hatéassal (csupan az Esz-dar atmend akkord g/b-je nem oktaton), ami a
kozbevetett kromatikus lecsiszas ([6]-1) utan halhatoan, kadencialisan oldodik g-re.
A kromatikusan ereszkedd kvartszext-akkordok ugyan nem érkeznek meg a vart B-
dur harmashangzatra, de az oktaton komplexum annak minden elemét tartalmazza.
[6]-to]l harom Gtemen at tisztan oktaton a zenei anyag, az 1. oktaton sorban mozogva.
Ez a harom taktus erésen domindns szinezetli, felfoghaté mollbeli dominans
nonakkordnak, melyben kis terc is szerepel (g-b/h-d-f-asz), és be is kovetkezik az
oldasa egy hianyos, késleltetett c-moll (szext)akkordra képében ([7]-1). Maga a d-c
késleltetés (fagott) nagy szekundos trillaja (d-e) tipikus stravinsky-i bévitett oktavos
surlodast 1déz eld (esz/e), ami oktaton szinezetet ad ennek az iitemnek is, még ha a d
nem is illene a 3. oktaton sorba. Igy tehat e rovid szakaszban a funkciés tonalis
eljaras Stravinsky-kontosben jelenik meg az oktaton hatas miatt.
A kovetkezd szakasz is kapcsolodik a tonalis hagyoméanyokhoz. A kiséret d/fisz-c/g
ingaja g-moll V. és IV. fokat idézi, megint csak Stravinsky-modra atalakitva. A
hegedii komplementer ritmusu esz/f hangjai eldbbit oktatonnd szinezik — az el6zd
hasonlo, mollbeli kettés tercli domindns hangzatot létrehozva (d-fisz-esz-f) —,
utobbibol pedig hozzaadott hangos akkordot képeznek. Meglehetésen erds a 2.
oktaton sor hatasa, csak a g és a b nem illik bele. A b és a g a kiséret funkcioihoz
képest ismét kilon utat jaréo kornett-motivumot zarja ([7]+2), illetve a g a
valtoakkord szerepét betoltd c/g egytitthangzas része.
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[8] elétt hat itemmel az a valik kozponttd. Az 1. kozjaték végén lathattuk,
ahogy a funkcios hagyomany szellemében dominans késziti eld a tonikai visszatérést
— még ha ez a dominans az utols6 pillanatban meg is szint dominans szinezetlinek
lenni Stravinsky kezében (,,sz6-moll” felbontas, [3]+3-[4]). A 2. kozjaték végén is
dominans el6zi meg a rond6témat, de ezuttal e funkciot a vezetéhang képviseli,
amely az V. fok mellett (illetve altalaban azzal egyiitt) legerésebben bir dominans
jelentéssel. Ez a tiz és fél taktusnyi szakasz ([8]+6-[10]) nem egyéb, mint a
vezetdhang | kikomponalasa”. Elészor domindns akkordfelbontasok épiilnek ra az 1.
kozjaték végéhez hasonloan, az utols6 pillanatban most is mollra valtva ([9]-nél),
majd maga is frigesen oldodo dominanst kap a B-dur felbontas képében ([9]-t6l),
mikézben megmarad dur-moll kettéssége. A bégd dle’ valto-egyiitthangzasa
szimmetrikusan veszi koril az a-t. Mind a dur-moll kettdsség, mind a kikomponalas
modszere Stravinsky eszkoztaranak fontos kelléke. Szellemes megoldés, hogy a B-
dur hangzat [10] elétt az a-moll/A-dar akkord alarendeltje, majd szerepcsere torténik,
ahogy a B-dur megérkezés utan az a-akkord mindsul visszamendleg alarendeltnek.

Mivel a 2. kozjaték elsé felében a g jelenti a legstabilabb pontot — a
legerésebb kadencia is e hangon torténik ([8] eldtti két ttem) —,
vezetOhang kikomponalasa kovetkezik, a rondotéma B-dur visszatérésével bezarolag
egy schenkeri g-a-b vonalat hiizhatunk, mely a harmoniai terv alapjat képezi.

majd az a, mint

A 3. kozjaték az a pont, ahol az ereszkedd dor hexachord a tonalis szerkezet
iranyito tényezdjévé valik, tehat nem pusztan diszitd szerepet tolt be egy adott
centrum vonzasaban allé6 hangkészletben. Ot iitemen keresztiil ([11]-t8) az esz-desz-
c-b-asz-gesz hexachord uralkodik, és vele egyutt ezuttal is fontos az alsé négy hang
egészhangu tetrachordja, mivel a kiséret ezt hasznalja. Ezutdn valtas torténik a
hangkészletben, a hexachord alsé 6t hangja kis szekunddal lejjebb csuszik (desz-c-b-
asz-gesz—c-h-a-g-f, [11]+5), majd frigesen oldodik e-re ([12]-1). A két hangsor
kozott kozos hang révén torténik a modulacid. A tonalitas €s metrum tokéletes
koordinaciojara vilagit ra az a tény, hogy a ¢ forduldhang sulyra keriil, rdadasul a
kisérettel egyszerre.”®

.:-btmud:;
85. kottapélda

[12]-t6l oktaton-diaton interakcidonak lehetiink tanti. A 3. oktaton sortol csak
az ftér el a fagott szolojaban, ami a [12] elétti dallamot viszi tovabb. A kiséret mar a
[12]-t megeléz6 Utemben illik az oktatoniaba. Jellegzetes oktaton ostinatot

* V6. a tonikai érkezéssel [1]-nél. A metrum &s harménia ilyen irdnyn osszefiiggései kiilon
tanulmanyt érdemelnének.
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szélaltatnak meg a vonosok[12]+2-t8l, ¢, desz, gesz, g hangkészlettel (0 1 6 9).%
[12]+4-t6] az egész faktura egyetlen idegen hangot sem tartalmaz. Tipikus oktaton
eljaras a kornett anyaganak kis terccel feljebb torténd szekvencialis ismétlése ([12] és
kovetkezd titem, majd [12]+4-6).
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86. kottapélda

[13]-nal az oktatonia blivkorébol kiszabadulva rovid idére visszatér a tiszta
diaténia ([13] utols6 nyolcada-[13]+2). Az atmenet két szinten zajlik. Az ostinato c-
g, desz-gesz hangparjai két tritonus-tavolsagu kvartként (vagy kvintként) is
folfoghatoak, s ez az elrendezés jellegzetes oktaton megoldas. E kvartokat a bogd
[13] utols6 nyolcadatdl diatonikus lancba rendezi. Ezattal az irasmod is vilagossa
teszi a valtast, mivel beszédes mddon €pp innentdl cisz €s fisz all desz és gesz
helyett*® A kornett b-c(<a) ([12]-t6]), desz-esz(-¢) ([12]+4-t6l) oktaton menete
folytatodik e-fisz hangokkal, de a gisz-szel pont abban a pillanatban szakad ki a
nyolcfokusagbol, amikor a bégd is a A-val. A kétféle tonalitas kozott a valtas kozos
elemeik segitsége révén valdosul meg, hasonld elven, mint a kozjaték elején a két
hexachord kozti k6zos hangos modulacio.

** Lasd még pl. a Les Noces dallami keretét [1]-t61: b-f" és h-e.
** Szamtalan példa akad viszont arra Stravinskynal, amikor az ortografia szandékosan elfedi a
szerkezetet, 1asd példaul 4 csalogdnyban a , Léghuzat”-kozjatékot.
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87. kottapélda

Ezutan a hangzas felsé rétege diatonikus marad, bar kilép a +4 diatoniabol. Megint
az egészhangu tetrachord, illetve a leszallé dor hexachord hatésa érvényesiil; elobbi a
klarinét ¢s kornett szabad szekvencigjaban, ([13]+1-3 ¢és [13]+3, cisz-h-a-g
hangkészlettel), melyhez a fagott szabad kromatikus ellenpontot térsit, utobbi a bdgd
menetében ([13]+4). Ez a hexachord megegyezik a kozjaték elején hallottal, igy
keretbe foglalja az epizodot, mivel utdna mar csak egy rondétéma-visszatérést
elokészité dominans folt ([14]-t6l), valamint egy kozbeékelt szekvencia ([15]-t6l)
marad hatra. A leszall6 skala bitonalis ellentétben all a vele egyutt hangzo C-dur
hangzattal. Az utkozésben egyrészt érezhetd némi oktaton szinezet (egyedil az asz
nem illik a 3. oktaton sorba), &m ami igazabdl Osszefogja a két réteget, az az 1.
kozjatek végének polimodalitdsahoz hasonldan megint a funkcidés gondolkodésbol
ered: a fels6 réteg C-dur akkordja kadencialisan 1ép a dominansra
(valtodominansként), a hexachord pedig a mar ismerds modon, frigesen vezet az f-re.
A két réteget itt is a funkcios kozos cél koordinalja.

A szekvencia mindkét akkordja dominansszeptim nagy szeptimmel kiegészitve, az
elsé kadencialisan oldva a masodikra. Figyelemre méltd, ahogy a masodik akkord a
rondétéma visszatérés B-darjahoz kapcsolodik: a kettds szeptimli harmoniabol csak
az f-moll szextakkord marad, ami a klarinét és hegedli f~g-a menetével Ujabb példat
nyujt a bovitettoktav-keretbe helyezett diatoniara. Emellett kirajzolodik egy f-
dur/moll akkord (a g &tmendhang), s igy nézve egy harmadik fajta dominanssal van
dolgunk.

A 3. kozjaték tonalis torténését a 19. kottapélda foglalja 6ssze.
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88. kottapélda

Az 1. rondotéma varialt, és a masodik szd szerinti visszatérése utan
megvaltozott formaban jon Ujra az 1. kozjaték. A varialas sordn a szinte mindeniitt
jelen 1évo egészhangu tetrachordban rejlé lehetdségeket hasznalja ki még egyszer
Stravinsky, a 3. kozjaték elejéhez hasonloan fél hanggal elcsusztatva dket. A
kozjaték vége a korabbiakat koveti, s végiil mindkét ronddtéma reprize zarja a tételt.

Osszegezve az elmondottakat, a harmoniai struktira szempontbol a tétel f6
jellemzoje, hogy Stravinsky kifogyhatatlan invencidval 6ltozteti i) meg Uj kontosbe a
funkcids tonalitashoz kapcsolodo eljardsokat. Ami a hangzéas felszini jelenségeit
illeti, szembetind a friges dallamvezetések sokasaga, ami a pasodoble-stilus szerves
része.’! Ez azaltal illeszkedik szervesen a Stravinsky-stilusba, hogy — amint az
elemzés soran lathattuk — gyakran az ereszkedé dor hexachord, vagy als6 négy
hangja, az egészhangu tetrachord utani kisszekund-1épés teremt friges kapcsolast.

3! Stravinsky maga szamol be arrél, hogy a Kirdlyi induldt egy sevillai pasodoble-emlék ihlette. Igor
Stravinsky, Robert Craft: Expositions and Developments. (Berkeley és Los Angeles: University of
Californi Press, 1981): 93.
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2.5.6. Kis koncert

Eric Walter White szerint a Kis koncert ,,olyan, mint a szarka fészke: témai javat
méshonnan kélcsonozte.”? Ennek okaért elegendd szamba venni a kélcsonzéseket,
valamint hogy hogyan viszonyulnak az eredeti tonalis-harmoniai kornyezethez.

A tétel elsé része ([7]-ig) az 1. jelenet [5]-nél kialakulo figurajat idézi. Ahhoz
hasonloan most is a-ra €pilé polimodalis hangsorokat hallhatunk, ezattal két
ingadozé skalafokkal (c/cisz és g/gisz). Az a annak koszonhetden is prioritast élvez,
hogy a dallami réteg legmélyebb eleme, kizarolag a hegediiakkordok kisérészerepet
betolté alsd6 hangjai helyezkednek el alatta. Az a-nal mélyebb kiséréhangok
legtobbszor a hegedll iires hurjait jelentik — ahol nem, ott is valamelyik tires hiirnak
felelnek meg oktavval arrébb helyezve (pl. [1]-nél kis a a harmadik negyeden) —, s
emiatt az a preferencidja a mar ismert g-d-a-e kvintvaz keretében valosul meg.

89. kottapélda

[4]+2-t6] annyiban boéviil a hangkészlet, hogy a kiséretben direkt modon is
megjelenik a kromatika a klarinétban. Ez a szolam is az a-t erdsiti, mivel a frazisok
végén mindig oda tér vissza. A kromatikus menetek — egyelére még csak latens
jelleggel — felidézik A katona induldjanak Osszepréselt kromatikdjat, s egyben
eldlegezik a 2. nagy formarész kezdetének szintén kromatikus kiséré anyagat ([7]-
tol).

[7]-t6] megszolal az 1. jelenet ostinatdja, s ezzel a kvintvaz kozvetlenebbiil
nyilvanul meg, immar az a preferencidja nélkil. [9]-t6] viszont egymassal ellentétben
allé centrumokat taladlunk, a killonbozé rétegek alaphangjat tekintve a megszokott
szekundiitkozésnek lehetink tanui. A klarinét a tétel eleji motivumot jatssza a
alaphanggal, mikézben a hegedi az 1. jelenet nyitd figurdjanak valtozatat idézi A-
kozponttal, s ehhez jarul még a bégd ostinatoja, amelyben a g kicsivel nagyobb
stllyal bir a tobbi hangnal.*

[11]-t6l a Kiralyi induld 3. kozjatékanak végén ([15]-tél) hallott motivum
kertl eld, némileg Osszetettebb formaban. Az elsé akkord esetében ezuttal a szeptim
mellett a kvint is kettés>* A hangzatok fizése is megvaltozik: kadencialis 1épés

3 White, Stravinsky, 252.

 Lasd az 1. jelenet elemzését.

*' Erre az akkordra is érvényes a The Apollonian Clockwork-ben olvashatd megjegyzés. hogy
hangzasa alapjan ugyan oktatonnak tinik, de valéjaban nem az. Louis Andriessen, Elmer
Schonberger: The Apollonian Clockwork: on Stravinsky. Transl. Jeff Hamburg. (New York: Oxford
University Press, 1989): 59.
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helyett nagyterc-emelkedés torténik,” majd ugyanez lejatszodik még egyszer
([12]+2-3). A d-re épiil6 dur-moll harmoniat 6nallonak tekinthetjik, mivel a b és asz
csak az utem els6 felében szol, s a folytatasban is kiemelkedik a d. A [13]-t6l feltind
— a kozépkori Dies Irae szekvenciaval rokon® —, tisztan diatonikus kérnyezetben
(0d) prezentalt i) motivumban a d mint finalis emelkedik ki.

90. kottapélda

A motivum g-rél torténd szekvencialis ismétlése ([14]-t6l) atvezet az 1.
jelenet kozéprészébdl ismerds anyaghoz.’’ [16]-t0] megint a Kiralyi induld 3.
kozjatékanak végén hallott par taktus kertl sorra, &m most gyokeresen mas, kvart-,
illetve kvintrendszer harméniakkal alatdmasztva. Mindamellett az oldés érzete itt is
megmarad — a Kiralyi induloban autentikus 1€pés tortént — koszonhetéen annak,
hogy a méasodik hangzat kevesebb elembdl all és kevésbé disszonans.
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91. kottapélda

[17]-t8] a Dies Irae-motivum nagy terces verzioja csendil fel (d-e-fisz-g
hangkészlettel) a hegedi kettosfogasaiban megbujva, majd a fuvoshangszerek
sz6lamaban is. A tisztan diatonikus kiséretben (+2d) a bdgd kvartjainak, g, d, a
hangkészletének hatterében a kvintvaz all. [19]-t6] a motivika a tétel korabbi helyére
utal vissza ([8]), mikézben a bégdben csak a d €s a marad, s felette besziirddik a

> [12]+3-nal a b és asz csak az iitem clsé felében szol. Akar azt is mondhatjuk ebben a harméniai
kornyezetben, hogy mindkétszer tercrokon kapcsolddasnak vagyunk tandi. A nagyterc-kapcsolatok a
Kiralyi indulé mas helyein is fontosak (pl. a 3. kézjaték kezdetén, [11]-t61).

¢ Stravinsky a Conversations-ben ugy nyilatkozott, hogy ez a dallam almaban jelent meg, és
felébredve le tudta jegyezni. Igor Stravinsky, Robert Craft: Conversations with Igor Stravinsky.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1980): 17 (1. kiadas: 1959). Ettél eltér
késébbi visszaemlékezése, mely szerint kompondlas kozben nem gondolt a hasonlésagra. Igor
Stravinsky, Robert Craft: Expositions and Developments. (Berkeley, Los Angeles: University of
California Press, 1981): 92 (1. kiadas: 1962).

7 V6. 1. jelenet [6]+4-t61.
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kromatika (c/cisz, a/aisz dichotomia). E két utobbi tényezd biztositja a szerves
osszefliggést a kovetkezd szakasszal ([20]-tol): az also réteg d-moll akkordfelbontas,
a felsé pedig A katona indulojanak 6sszepréselt diatoniajat idézi.

A [22]-t8] kezdédd rész is A katona indulojabol valo,*® [23]-t6l pedig
ugyanazon tétel kozépsé szakasza tér vissza varialtan,” gazdagabb motivikus
szovettel, mivel hozzaadodik a Dies Irae-dallam nagy terces valtozata, az elso jelenet
hegedifiguraja ([24]+3-t6l), végil kiegészitve a hegedl tort akkordjaival ([25]-t6l).
Gyakorlatilag tehat a Kis koncert komplex kezddanyaga rarakodik a kolcsonzésre,
ugyanabban a kvintvaz nyujtotta keretben, mint az 1. tételben. A varialt visszatérés
([28]-tol) nincs €lesen elhatarolva;, egyrészt a tételkezdettdl idegen motivumok
kiszirésének eredménye, masrészt a megszakitas nélkil tovabbhalado magas
szolamok alatt az als6 rétegben kadencia jelzi a tagolast. Ez a zarlat A katona
induldjat nyitd é€s zaré motivum segitségével valosul meg; ahogy ott, ugy itt is a
kvintvazbol lefelé kizokkenve, c-re torténik, am kozben megmarad a felsé réteg a-
centruma is. Elétte polaris tavolsagban, a fisz-t kortljarva is felcsendiil a figura ([27]-
1-t6l), amit oktaton hatasnak tekinthettink.

@ 1 . bp T4

92. kottapélda

Osszefoglalasként elmondhatjuk, hogy a tonalis-harmoniai szervezédés alapja e
tételben is a kvintvaz. A két szélsé formai egységben a vaz csak utaldsszerlien van
jelen, s az a preferenciat élvez. Ahol a kozE€psd részben kozvetlenil megnyilvanul a
kvintvaz, ott arra is talalunk példat, hogy egyik eleme sem bir nagyobb sullyal a
tobbinél (mint példaul [7] és [9] kozt), méshol pedig egymassal versengd
centrumokat lathatunk (mint példaul [9]-t6l). A legtobb fontos motivum a vaz g-d-a-
e fokaira épiil, vagy ennek keretein beliil helyezkedik el, igy példaul a Dies Irae-
dallam (d), az 1. jelenet hegedufiguraja (a), vagy a hexachord-ostinato ([23]-[27]+2,
g-e keretben). A korabbiakhoz hasonloan a tétel bitonalis vonatkozasa egyrészt
abban all, ahogy a rétegek hangkészlete titkdzik egymassal, masrészt abban, ahogy
kiilonbozé centrumok szemben allnak egymassal.

2.5.7. Tangé

Richard Taruskin részletesen elemzi a Tang6é harmoéniai vonatkozasait. Elmondasa
szerint a tételre egyfajta hibrid tonalitas jellemzd, amely a kovetkezd elemekbdl
tevodik ossze: ¢, a és fisz pillérek koré szervezett oktatonia — mind 1:2, mind 2:1

*¥ V6. A katona indul6ja [8]-t61.
** V6. A katona induldja [5]-t61.
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modellben —, a dallamos c-moll ereszkedd €s emelkedd alakja, valamint a hegeda
ures hurjai. Ettél az alapkészlettl sokszor eltavolodik a zene — foként dominans
szinek (eloszor az 5. item g, b hangjai), illetve a Kis koncert emlékeinek forméjaban
—, de egyértelmiien a 2. oktaton sor a kiindulas.*

Ez az analizis néhany ponton pontositasra, illetve kiegészitésre szorul. A g
nem csupan dominans szin, hanem ugyanolyan sulyu csomdpont, mint a fent emlitett
masik harom — [3]-nal és [7]-nél is kadencialis 1épéssel érjik el az 6t megeldzod d-re
épuld dominansszeptim-felbontéasrol, és [8] eldtt is g-re torténik a kadencia —, aminek
koszonhetden a tonalis terv szorosabb kapcsolatot tart funkcids hagyomanyokkal. Az
A B A’ B’ forma paros tagjaiban ([4]-t6l és [8]-tol) a felsé réteg b-moll, illetve fisz-
moll felé mozdul el annak révén, hogy a b-t €s a fisz-t is vezetOhangos 1épéssel érjitk
el végiil ([S]-2 és [9]); ez a bitonalis jelleget erdsiti a B szakaszban amellett, hogy
minden hang része a 3. oktaton sornak.

A hegedll ures hurjaihoz kapcsolodd kvintek nem pusztan koloritként
jelennek meg. Az A és A’ rész a zarashoz kozeledve kvintek és kvartok koré
szervezddik, és ezek teremtik meg az atmenetet is a B €s B’ szakaszhoz. Az A rész
végén mindez 6tvozddik a korabbi tételekbdl ismerds lelépd nagy szekundos
zarlattal: két taktusnyi hosszusagban kikomponalt d utan érkeziink meg c-re ([3]+5-
7. A dallam gerincét az a-d-g-c vaz adja, melyben az a-d kvint kitoltése
oktaton/diaton, a g-c kvinté tisztan diatonikus.** A klarinét ¢’-g-d menete ([3]+7-8)
az el6zé dallamvaz tikorképe, majd kettds vezetdhangos 1épéssel jutunk a B-t indito
szikitett nonara (c—desz/d—cisz, [4]-nél).
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93. kottapélda

Az A’ és B’ egység kozott is részben hasonlo a kapcsolat. A klarinét most is
esz'-c'-g-d menettel zar, amit megint kisszekund-elmozdulas kovet, de ez ezittal az

40 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1314-7.

A J. & W. Chester altal kiadott partitira is zongorakivonat (mindketté 1924) is ugyanazt a
sajtéhibat tartalmazza [3] utan hat iitemmel: a hegedii szextolajdban nem jelzi felolddjel, hogy a
jatszando.

*2 Tipikus oktaton eljarasként ugyanezt megtalaljuk kis terccel mélyebben az A’ részben ([5]+2-3).

* Taruskin elemzésében bemutatja az oktaton sor Gjszerii felosztisat — esz-desz-c-b tetrachord a
dallamban és cisz-e-a arpeggio a kiséretben (azzal a kis pontatlansaggal, hogy a dallam a-t is
tartalmaz, marpedig a szakasz végén épp ennck vezetbhangos oldasa miatt érezziik a felsé szélam b-
moll identitdsat) — ¢&s ramutat, hogy ritkdn taldlkozunk az oktdv-azonossdg ilyen hatékony
tagadasdval, mint itt a cisz/desz’ esetén., Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1314,
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egész kvarttoronyra vonatkozik, mikézben az esz/disz kozos hangként funkcional. A
1étrejové ostinato d’-h-fisz-cisz alakja pedig pontos transzpozicioja az elézménynek.

- — e
S — T ——
e
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94. kottapélda

A tétel elejét vizsgalva azt talaljuk, hogy a zene terceken alapulod vazra épul
fel. Ez a gondolat szoros ¢sszefliggést teremt a Ragtime-mal.
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95. kottapélda

A B’ részben a fisz-t nemcsak a felsé szolam emeli ki. Az ostinato allando
elemeinek (h-fisz-cisz) kozéppontjaként olyanfajta megerdsitést is nyer, mint az a az
1. jelenet parhuzamos szextmeneteiben ([7]-2-t6l). A cisz az egyetlen hang, amely
nem illik az oktatdnidba. A keringdhoz valo atvezetés az A rész zarasat idézi vissza:
a hegedl kettdsfogasainak vazat elészor egy lelépd kvint adja (cisz/g—h/fisz, [9]-
t61), majd ennek tiikorforditasa (ciszig—disz/a, [9]+4-t6l), végil pedig g/d'/a’
kvintakkord vezet a Kering6 ¢ alaphangjara.
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96. kottapélda

Ahogy lattuk, a formai egységek vége felé tobbszor fontos szerephez jutnak
kvintekbol €s kvartokbol épiilé hattér-harmonidk, ami szemben all az oktatoniaval
(két egymast kovetd kvint nem tartozhat egy oktaton sorhoz). Ahogy az elézd
tételek kapcsan is elhangzott, magabol a hegedibdl, az egész ma szimbolikus
kozéppontjabol fakado strukturalis elvrdl van itt szo.
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2.5.8. Keringo

A keringore €s mas klasszikus tancra is tradicionalisan egyszer( épitkezés jellemzé:
a harmonidkat tekintve wvildgos, funkcids kiséret, nagyszamu tonika-domindns
valtakozassal, a forma szempontjabol pedig a szabalyos, zart egységekben valo
gondolkodas. Az eléttiink allo tétel esetében is jo kiindulas, ha a hagyomanyokhoz
viszonyitjuk — hogy aztan lassuk, miben, mennyire tér el tolik.

Ami a formalast illeti, szabalyos, zart egységek helyett azt talaljuk, hogy egy-egy
szakasz nekilendiil, de aztan mintha kifulladna a lendiilet; a kisebb részek nincsenek
lezarva, elvarrva. Két esetben ([12] és [16] eldtt) nagyobb cezurat alkalmaz
Stravinsky, hogy aztan mint egy verkli kezdje ujra, felvéve az elejtett fonalat. Noha
jelen vannak a hagyomanyos haromrészes tagolas nyomai — hasonloan az elsd két
tételhez —, nem lehet ezt a két helyet egyértelmii formai hatarnak nevezni. Az 1j
ostinato miatt fakturajaban elkiloniild masfajta anyag csak [12] helyett csak [13]-nal
kezdddik, [16] utan pedig a visszatérés csak fokozatosan, menet koézben, mintegy
véletlenil kristalyosodik ki ([16]+4-t6] részleges a megfelelés, [16]+6-t6] pontosabb,
majd a kovetkezd taktustdl teljesen pontos). [19]-t6] kezdve fokozatosan
beszlirédnek a Ragtime elemei. Osszességében azt mondhatjuk, hogy meglehetésen
spontan mdédon alakul a forma. A szerzé 1-2-3 tGtemes dallamsejteket hasznal, amiket
szabadon rakosgat, bovit, varial, transzponal (pl. az 5-6. item és [12]+3-4*").

Ahogy a szabalyos formai épitkezést a funkcidés harmoéniai elvek teszik
lehetéve, itt ezeknek az elveknek a semlegesitése szikségszerlien vezet a fent leirt
formalasi moédokhoz. Ami a leginkdbb szembetliinik mar az elején, az a hangsor VIIL.
fokanak, a A-nak a kezelése: hagyomanyosan vezetbhangként a dominéns
legkarakteresebb képviseldje, kotelezéen felfelé vezetve (nem szamitva persze
azokat a nem tul gyakori, legtobbszor lassu tételekben eldforduld, expressziv
pillanatokat, mikor a szubdominans tercét késlelteti), itt viszont az elsé iitemekben a
tonika része,* és mindannyiszor lefelé halad tovabb.

Kulén vizsgalatot igényel a kiséret. Dominans helyett egyfajta domindns-
pétlékot latunk, valamint atmeneti konfiguraciokat a tonika és ekozott:
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97. kottapélda

Ez a par iitemnyi kiséréfigura stritve tartalmazza a svajci évek Stravinsky-stilusanak
bizonyos jellegzetességeit. A pdt-domindns — vagy antitonika — a domindns kvint-
(kvart-)ugrasa helyett 1€p6 szolamokat takar (c—d, e—fisz), ami a korabbi tételekben

* Egyébként ez a négy iitem egymds mellé helyezve, szabdlyos tonika-dominans kisérettel tokéletesen
illeszkedne abba az olcsd kering6-stilusba, amelyre a Petruskaban talalunk példat.

* Vilagosan felismerhetd a kénnytizenei, kuplés hatas is ebben, mint ahogy pl. a [18] el6tti 2. iitem
sixte ajoutée-jaban is.
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tapasztalt lelépd nagy szekundos zarlatok rokona. A két atmeneti titem (tonika €s pot-
dominans kozott B, pot-dominans €s tonika kozott 8) elmossa a vilagos konturokat a
két funkcio kozott — hatasuk hasonld ahhoz, amit egy medians I11. fok jelentene 1. és
V. kozott. A g-re ugy is tekinthetiink, mint a tradicionalis dominans nyomadra, de
sokkal inkabb allandosagot, mozdulatlansagot biztositd elem. A tétel nagy részében
ez a négy figura alkotja a kiséretet, s mivel igy harmoniai eszkozokkel nem igazan
lehet jelezni a zarlatokat (vagy kozeledtiiket), ez a feladat az esetek tobbségében egy
polimodalis pentachordra marad a dallamban, legtobbszor d-re épiilve (elsé izben 7-
9, hegedi).

Dallam ¢és kiséret viszonyat elemezve azt talaljuk, hogy az els¢ onallo
egységben ([11]-ig) funkciosan szinkronban vannak. A dallam a A-f (6) tritonus-szal
elmozdul a tonikdrdl, a d-polimodalis motivummal (7-9) 6sszhangban marad a
kiséret pot-dominansaval (amiben szintén d a basszus), majd visszajon a tonika.*® Ez
a szinkronitas [11]-t6l tobbszor megbomlik. A Kiralyi induld kezdetén mar lattunk ra
példat, hogy dallam és kiséret funkcidi nem illenek Ossze, viszont ott a tonikai
érkezés ([1]) felé iranyulod jol kiszamitott ciklikus mozgas koordinalta a két réteget.”’
Itt a kiséret szabadon valtogatja a figurakat — killonosen [12]-t6l —
fiiggetlen életet €1, ami tovabb noveli a zene rogtonzés-jellegét.

A funkcios eszkoztarat helyettesitd eljarast talalunk a kozéprészként
viselked6 szakaszban. A klasszikus kozépsd formarész gyakori tulajdonsaga, hogy
jobban eltavolodik a tonikatol, mint a szélsd egységek. Itt is ezzel szembesuliink,
csak éppen mas eszkozokkel megvaldsitva. [13] utan a basszus kitor a c-d keretbdl, f-
ig jut, majd visszaereszkedik c-re. A hegedi cisz hangja ezuttal nem csupan szinezo
elem, mint példaul [11]+7-nél, hanem valodi elmozdulas. Az analdg hely ([15]-t6l)
megint arra példa, amikor nincsenek szinkronban a rétegek: a hegedi ismét
nekiindulna, eljut a cisz-ig ([16]-2) am a levegOben logva marad, mivel a tobbi
hangszer nem megy vele (a klarinét pentachordja itt is jelzi a zarlatot).

és a dallamtol

2

A Ragtime D-dur hangnemébe val6 atmenet sem hagyomanyos modon
torténik. A kisérofigura c-d valtakozdsaban benne rejlik a lehetdség, hogy a d
egyszer tulsulyba keriil, és ez végul a tétel vége felé fokozatosan be is kovetkezik.
[20] eldtt harom uUtemmel az f mint Uj hang megbontja a kiséret addigi funkcids
rendjét. [20]+4-t6] csak az o és P szerepel, polarizalva ezzel a c-d ellentétet; ezzel
egyidejlileg a felsé szolamokban az f-fel szemben egyeduralkodéva valik a fisz
(leszamitva a Ragtime el6tti utolso ttem f-jeit, amik viszont €pp a megsziileté D-dur
frissebb hatasat szolgaljak). [21]+4-t6l végig d van a basszusban, arra azonban
vigyaz Stravinsky, hogy ki ne mondja a D-dur akkordot a Ragtime kezdetéig.

Végigtekintve a Keringdn arra a konkluziora juthatunk, hogy a tradicionalis
tanc olyan harmoniai €s ezzel kapcsolatban allé formai megoldasokat hivott eld

© Ugyanigy szinkronban van a két réteg a [13]-at és [15]-6t kovetd négy iitemben, amely helyek
harmoniai nyugvopontként viselkednek a tonikardl valé nagyobb elmozdulas elétt, (a leirt modon
értend$) T-D-D-T funkciorenddel.

7 Lasd a tétel elemzésében.
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Stravinsky kezében, amelyek ugyan nem hagyomanyos tonalitas eszkoztarahoz
tartoznak, de azzal egyértelmii kapcsolatot mutatnak.

2.5.9. Ragtime

Leszamitva azt az elsd izben [26]-nal feltind, refrén-szerepet betoltd anyagot,
amelyrdl késobb lesz szo, a Ragtime jelentds részében a dallamalkotas, a lokalis
harmoéniai torténés €s a tonalis terv is tercekre épil. Mieldtt ezt tiizetesen
megvizsgalnank, hasonlitsuk ossze a tétel kezdetének dallamvazat a Tangoéval:

98. kottapélda

A motivikus kapcsolat jelentdségét noveli, hogy a két kezdet kdzott tritonus-tavolsag
van, tehat mindketten a 2. oktaton sorhoz tartoznak (amibe a Ragtime elején a
basszus d-je is beleértendd), és a polaris athelyezés tipikus oktaton eljarasat
példazzak.

A tétel elején a dallam felépiilését mutatja be a 30. kottapélda.
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99. kottapélda

Tercparhuzam helyett ugyanolyan gyakran a komplementer hangkoz, szext két
egyitt mozgd szolam tavolsdga. A basszus is terctavolsagot jar be, kétszeri
nekirugaszkodasra elérve a A-t ([25]-2), majd a pillanatnyilag a basszus szerepét
betoltd fagott a klarinéttal kardltve ugyanarra a g/h egyitthangzasra jut, ami a felsé
szo6lamban is latens moédon megtalalhato ([25]-1). Az emlitett két hangszer két
tercnyi (azaz kvint) tavolsagot tesz meg az ide valo érkezéskor, €és a motivumot
tovabb bdvitve harom tercnyit (szeptim) négy taktussal késobb. Kozben a bogd is
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terc-ambituson belil mozog (disz-e-fisz-fisz-e), halvanyan eldlegezve a hegedl
kettosfogasokbol allé motivumat ([28]-2).

A visszatéréses forma kozépsé tagjanak kezdetétdl, [31]-t6l ugyanilyen
nyilvanvaldan terceken alapszik a dallamalkotas, [32]-nél pedig hangnemi sikon is
bekovetkezik a terc-elmozdulds, mivel A-kadenciat hallunk. [32]+4-t6] a leszallitott
VI fok veszi at a / helyét, és szabad szekvencialis ereszkedéssel még egy terccel
lejjebb, g-re jutunk. Az enharmonia €s a figuracid leplét lehantva kideril, hogy
emogott funkcids menet rejlik (€s a harsona mindkétszer sziik tercnyi ambitust jar
be):
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100. kottapélda

[33]-t6l is a b a 6 basszushang, igy megallapithatjuk, hogy a kozépsd részben a
tonika also kis és nagy terce koré szervezddott a f6 tonalis elmozdulas.

A sok ereszkedd tercet a tétel végén, illetve korabban [26] elétt talalhatd zarlat
ellensulyozza, mintegy csattandként. Itt a klarinét a hegedihoz €s a fagotthoz képest
kétszeres sebességgel halad felfelé, s az igy kinyilo ollo kvintig bovil. Ez kulcsot ad
a keziinkbe ahhoz is, hogy megértsik, miként keriil ennek a folyamatnak a végére a
g-d lelépd kvart. Az emelkedd menetben kirajzolodik a 4'-fisz’-cisz’ kvintvaz, s ezt
folytatja, viszi tovabb d-ig — a komplementer hangkoz ellenkezd iranyu ugrasaval — a
basszus.
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101. kottapélda

Ha egy pillantast vetiink a Keringbének arra a két iitemére, amely a nagyobb
elmozdulas utan visszavezet a tonikara, rogton vilagossa valik a két megoldas rokon
jellege:
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102. kottapélda

Emellett felidézhetjik a Tangd kvintlancon alapuld zarasat [4] el6tt,” valamint
mindazt, ami az el6zo tételek vizsgalatakor a kvintvazzal kapcsolatban elhangzott.

Ami a harmoniédkat illeti, ciméhez hiven a Ragtime nem nélktl6zi a dzsesszes
hangzasokat. Az olyan fajta akkordok mellett, mint példaul a zarlat eléhirnokeként
alkalmazott, IV. fokra épitett domindnsszeptim ([25]+4, [37]+8-9), megtalaljuk a
dzsesszben tipikus 6t0s-, hatos- €s heteshangzatokat is. Lévén hogy ezek tovéabbi
tercekkel bévitik a megszokott funkcios harmoéniakat, tokéletesen illeszkednek a
dallamalkotasban, lokalis harmoniai torténésben €s tonalis tervben megnyilvanuld,
fentebb leirt elvekhez. A legeklatdnsabb példat a kozéprész alabbi részletének
kivonata nyujtja:
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103. kottapélda

Ebben a kornyezetben az oroszos szint az eldszor [26]-nal jelentkezd,
refrénszerl anyag képviseli, koszonhetden ritmikaja mellett a végigvonuld dor
tetrachordnak, amely az orosz népzene egyik legtipikusabb dallami épitokove.
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104. kottapélda

*® Lasd a 24. kottapéldat.
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2.5.10. Az 6rdog tanca

A tétel elsé részében ([2]-ig) az oktatonia €s a diatonia egyensulyat figyelhetjiikk meg.
Az elsé itemekben a jellegzetes oktaton harmonidk® valtakoznak g-re épiild
diatonikus sorokkal, majd a kettd keveredik is oktaton-diaton interakcidéban ([1]+1-
tél). A nyolcfokusagot az 1. oktaton sor képviseli, a diatoniat legtobbszor a g-dor (a
kivételt a melodikus g-moll jelenti [1]+3-nal, valamint az analoég helyen, [8]-nal).
Fontos tényezd, hogy az oktaton hangzatok tercépitkezéstiek, igy esetiikben is az also
g egyértelmtien alaphangként viselkedik; ez azt eredményezi, hogy a kozos g
alaphang biztositja a tonalis egységet.

A tétel tobbi anyaga foként a Kis koncert motivumaira épul. [2]+4-tdl a Kis
koncert 19. (és 8.) probajelétdl hallottak csendilnek fel megvaltozott formaban. Itt a
fels6 és az also réteg — klarinét és kornett a diszkantban, hegedl €s bégé alul — +1
diaténiaban mozog. A kozEpsd regisztert a fagott kromatikus fel-ala 1€épegetése tolti
ki, vagyis a kromatikat innentél nem az oktatonia képviseli, igy csak szinezd-kisérd
szerepet jatszik, és a diatonia tulsulyba kertl. Figyelemre méltd, hogy a hegedi és
bog6 g-ig ereszkedik — [3]+2-ig egyiitt haladva, utana mintegy kédnonban —,
igy a faktura legmélyebb hangjaként megdriz valamennyit preferalt szerepébdl.
[2]-t6] latszolag csak kétiitemnyi izelitét kapunk ebbdl, azonban a tiizetes vizsgalat
felfedi, hogy itt nem pusztan errdl van szo, hanem logikusan végigvitt organikus
atalakulasrol. Kidertul, hogy a melodikus g-moll folt ([1]+3) sem csak egyszerQ
varians, hanem egy lancszem ebben a folyamatban, amely végul Osszekapcsolja a

amely

tétel eddigi anyagat a Kis koncertbdl vett idézettel. A kezdeti f-e-d-c-b-g menet
(fagott és bogd, 3-4) a fisz altal modosul (fagott, [1]+3), majd tovabb valtozik a A-val
(hegedl és bogd, [2]). Itt a szélsé szolamok fisz-e-d unisondja teremti meg az
osszefiiggést a Kis koncert anyagaval. Kovetkezd 1épésként a skala kiegésziil a
hetedik hanggal, a terc kitoltésével (fisz-e-d-c-h-a-g, hegedi és bogd, [3]+2), majd
végul ugyaninnen elcsusztatva jelenik meg.
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105. kottapélda

[3] utan hét itemmel révid utalds torténik A katona Indulojanak ¢sszepréselt

crer

tapasztalt felsé nagy szekundos elmozdulast példazza az elézbekben jol artikulalt D-

¥ A kezd6akkord tipikus oktaton kettds terci hangzat (g/b/h/d/f/asz). [1]-nél a J. & W. Chester 4ltal

crer

szvitvaltozat pedig még b-t is (mindkettd Stravinsky keze altal késziilt, és az emlitett a kiaddnal jelent
meg). Az akkord oktaton identitasan ez nem valtoztat.
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dur felbontashoz képest ([3]-1, [3]+2, [3]+4),”° és ennek megfeleléen bitonalis
ellentétbe kertil a hangzas also rétegével.

[4]-t6] a Kis koncert 9. probajelétdl hallhato anyag tér vissza, de a kozépsd
réteg nélkil. A faktira kromatikus vonatkozasat mindossze g €s gisz bitonalis
ellentéte adja, amely a klarinét futamaban is megtalalhat6 ([5]-t6l). Az 1. jelenetbol
kolcsonzott ostinatdnak koszonhetéen a g ismét nagyobb sulyt kap, amit az emlitett
bitonalis titkdzeEs is erosit.

[5]+2-t6] a Kis koncert 11. probajelétdl kezdddoé akkordjait (€s ezzel a Kiralyi
indulo megfeleld helyét) idézziik fel. A masodik harmonia (Basz/d'/f/a'/d, [6])
oktaton-diaton interakciova szélesedik: alul a b-dominansszeptim az 1. oktaton
sorhoz tartozik, a kornett futama pedig a O-diatoénidhoz. Kozottik a kapcsolatot a
klarinét mindkettébe illeszkedé g-dominansszeptim felbontésa biztositja.

106. kottapélda

Az 1. oktaton sor jelenléte késziti el a tétel elejének varialt visszatérését.
Ezutan a Kis koncert 7. probajelénél hallottak szolalnak meg ujra, [9]+1-t6l
oktatoniaba €s diatoniaba is 1116 g-domindnsszeptimre alapozva, [10]+1-t6] az eredeti
formaban, az 1. jelenetbdl kolcsonzott ostinatdval. A befejezés az ostinato éltal
képviselt kvintvaz és a nyolcfokusadg hatasat is tikrozi: elébbi az ostinatoéval
megegyez6 g, d, a hangokban nyilvanul meg, utobbi az oktaton részekben
hangsulyozott — ott /-val itk6z6 — b-ben.

l "1!6 S :__—___: )
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ot \nckia (v pe. )
107. kottapélda

2.5.11. Az ordog dala

A tétel nagyobb részében a zene csak kiséroszerepet tolt be. Harmoniai szempontbol
mégis nagyon jelentds a banalis figurdcioval hangoztatott C-dur akkord, mert a f6
mozzanat €pp az errdl torténd elmozdulas. Ez az elmozdulas A katona indul6jabol

** Amikor a Kis koncertben hangzik fel az sszepréselt diatoniara idézete ([20]-t6l), ott is kétszer
egymas utdn nagy szekundnyi ereszkedés torténik, s-aisz-a dallamvaz formajaban.
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kolcsonzott motivum segitségével valosul meg, amely ezuttal a felsd szélamban az e-
t irja koral (harsona, 12-13), majd az alsoban is e-re érkezik (nagybdgo, 15). Ettdl a
zarastol egy rejtett szekvencian keresztiil jutunk vissza c-re; a 14-15. iitem f-desz-
Asz-E vazra épul, és a kovetkezd két taktus pillérhangjai is ugyanilyen szerkezetii
vazat adnak ki (cisz’-a'-e'-c'), amit egy szeptimhang (g) és a c-re valo doros lefutas
(f-esz-d-c) arnyal:”!
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108. kottapélda (enharmonikus irasméddal)

Az elmozdulas kezdetén (12) a kiséret c/esz/g/b felbontdsa ugyaniugy az 1.
oktaton sorba illik, mint a C-dur és a-domindnsszeptim hangzat (és magaban foglalja
a ¢ felso6 kis tercére, esz-re €pild dur-harmashangzatot, mintegy az a tikorképeként).
Késobb az a-dominansszeptim felbontas a C-dur akkordot hangoztatd ostinato felett
jelenik meg (29-t6l), oktaton Gsszességet eredményezve, melyet ismét az f-esz-d-c
doros menet arnyal,’? igy oktaton-diaton interakcio keletkezik (3. oktaton sor és c-
dor tetrachord). A rovid tételt ugyanolyan elmozdulés zéarja, mint korabban.

2.5.12. Nagy koral

Taraskin elemzésében ramutat, hogy noha a dallam modellje egyértelmtien Luther
koralja, az Ein feste Burg ist unser Gott, a feldolgozas modja turani stilust mutat.
Elmondasa szerint ez egyrészt olyan jellegzetes Utkozésekben nyilvanul meg, mint
példaul a 2. item hatodik nyolcadan a szopran €s basszus fisz/f egyuttallasa, amit van
den Toornhoz hasonléan egymasba kapaszkodo, kvinttavolsagt hexachordok
rendszerébodl vezet le, és ennek szellemében elemzi is az els6 harom koralsort.
Masrészt felhivia a figyelmet arra, hogy a vézlatok tanusadga alapjan Stravinsky
tudatosan gyomlalta ki a vezetéhangokat a kadenciakbol (s ezzel egyutt a dominans
funkciot, és altalaban a funkciés vonasokat).”® Emellett konyvének korabbi részében,
az ,Ej uhnyem” dallam Stravinsky keze altal készitett letétje kapcsan a turani
harmonizalas ismérvei kozé sorolja a diatonia jelentdségét, a harmashangzat
szerepének csokkenését. Hangsulyozza annak a felrakasnak a fontossagat, amely egy
szolamot tercben é€s oktavban kettéz, s amely a basszus esetében kiillonosen vastag,
akusztikaellenes hangzast eredményez — ezt a moddszert az ,Ej uhnyem” a
szélsbségig viszi.™

A J. & W. Chester kiadasu partitariban (1924) a 17. iitemben a kornett hangja (¢’, azaz hangz6 a)
valosziniileg sajtohiba. A zongorakivonatban ¢’ all.

2 A partitiraban ezuttal e’ (hangzo cisz') 4ll, valosziniileg ismét tévesen; a zongorakivonatban itt is ¢’
talalhaté.

53 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1317.

>* Ezt a fajta duplazast mar a Petruska targyalasa kozben is emliti, és leirja, hogy minden bizonnyal az
ortodox egyhazi tébbszélamu éneklésmodbdl ered. 1. m. 698. Az Ej uhnyem”-mel kapcsolatban
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Akarcsak a Tangd esetében, itt is pontositasokra, kiigazitasokra van sziikség.
Ami a hexachordokat illeti, megint az a helyzet, hogy egyszerien nem fedik a
hangkészletet.” Az olyan itkozés, mint itt a fisz//, valoban jellemz6 a dalokra, de ott
is kétséges, hogy hexachordok vannak-e a hattérben.”® A magyarazatot mashol kell
keresniink: a szolamvezetésben €s az akkordok felrakasadban. Tapinthatd az a Bach-
koralokban is megfigyelhetd torekvés, hogy a basszus sima vonali legyen,
kontrapunktikusan szinte egyenrangu a dallammal. Ahogy Bachnal, gyakori a sz€ls6
sz6lam kozotti ellenmozgés. A 2. Utem fisz/f-egyiittallasa egyrészt ennek eredménye,
masrészt pedig annak, hogy Stravinsky tudatosan keresi a surlédasokat. A 2. koralsor
¢kesen vall errdl. Egy kivétellel minden egyes egyutthangzas diatonikus (azaz
onmagaban valamely diatonikus hangsorba illeszthetd), €s csak az elsd és az utolséd
két ités nélkilozi a kisszekund-surlodast. Rendkiviil tanulsagos a 3. koralsor elsod
utemének harmadik itése, ahol a basszusban a lenne a logikus folytatas
(atmendhangként a A és g kozott, az Utem eleji parhuzamos mozgas utan
ellenmozgasban). Az egyetlen magyarazat a b-re a surlodas szandékos eldidézése.

A harmashangzatok kertlése — legalabbis az alaphelyzetieké — tobb
tekintetben is megmutatkozik. A koronas €s a kozbulsé megallasok esetében, hacsak
nem az akkord kvintjét hangoztatja a dallam, akkor az kimarad a harmoéniabol
(kivéve a zarast, amely kvartszext-helyzeti G-dir akkord).”” Ezzel ellentétes viszont
az a tendencia, hogy a meglévd harmashangzatokhoz egy hozzaadott hangot tarsit
Stravinsky (kivéve a kvinthelyzett zarlatokat).

A kadencialis basszuslépést tartalmazo két zarlat ([1]-1 ¢és [4]-1)
mindegyikénél tartott hang szerepel a diszkantban.”® Egy masik hely, ahol tisztan
kivehetd a funkcids vaz — és persze az attdl vald eltérés —, a 6. koralsor elsd két
iteme ([3]+3-4).” A zarlatokra egyébként jellemz6, hogy a szopran és a basszus
modalis szellemben szekunddal éri el a zarohangot, sokszor ellenmozgéssal.

A kezdd- €s zardakkord valamelyes tonalis egységet biztosit a tételnek, 1évén
hogy az egyik kvinthianyos, a masik kvartszext-helyzetli G-dar hangzat. A harmodniai
fesziiltség terén megfigyelhetiink bizonyos valtozast. A tétel kozepe tajan — az 5.
koralsortél ([3]-t6]) — megszaporodnak a nem diatonikus egyutthangzast
eredményezé surlodasok; ezek legtobbje oktaton harmoénia.®® A 7. koralsortél ([4]-
tél) egy kivétellel ([5]+2, 1. utés, oktaton harmonia) ismét diatonikus hangzatok
szerepelnek. Mindez hozzajarul a szabadon hompolygd koral formalasahoz.

egyéb jellegzetességeket is emlit, amik azonban nem lennének relevansak a jelen dallam esetén, ami
egy protestans koralt parodizal. I. m. 1184-9. A turani stilusrol bévebben lasd a 3.1. fejezetet.

>> Ahogy van den Toornnak az 1. jelenet zenéjérdl sz6l6 elemzésében sem (lasd a réla sz6l6 fejezetet).
¢ Lasd a roluk sz616 fejezetben.

" A hetedik koralsor alatt ([4]-t61) a hegedii végig a-orgonapontot tart, de a zarasra otthagyja, noha
ezaltal nem jarul hozza 0j hanggal a koronas akkordhoz.

¥ Taruskin bemutatja a masodik koralsor vazlatat, ahol a dallamban az utols6 elétti hang e helyett
disz’, ami alatt a tenorban ¢’ szol. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1316.

> Az Apollonian Clockwork megad egy lehetséges imaginarius eredetit. Louis Andriessen, Elmer
Schonberger: The Apollonian Clockwork: on Stravinsky. Transl. Jeff Hamburg. (New York: Oxford
University Press, 1989): 172.

9 [3], 3. iités (harmonikus mollba is illik), [3]+1, 2. iités, [3]+3, 3. iités, [3]+4, 1. és 2. iités, [4]-1, 1.
iités. [4]-2 4. iitésén az akkord nem diatonikus és nem is oktaton.
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Az utols6 két koralsor mas szempontbdl is elkiiloniil az eléz6ektél. A dallam
innentdl a recitalo jelleg miatt — killonosen a 8., utols6 korélsorban —inkabb
emlékeztet zsoltarozasra, mint protestans koralra. Harmonizéalésa tobb ponton az ,Ej
uhnyem”- és Petruska-féle vastagabb hangzasu felrakast idézi.®!

Ez a kulonos kordl, noha egységes képet mutat, mégsem valik koherens
egéssz¢ ugy, mint a tobbi tétel, vagy abban az értelemben, mint egy Bach-koral.
Stilusa az elkerilés stilusa — szinte végig érezhetd, hogy valami ellen dolgozik (a
vazlatok is tanusitjak, hogy igy van), s az eredmény igy valoban parodisztikus.

2.5.13. Az o6rdog gyozelmi induldja

A Katona torténetének zardtétele is jorészt idézetekre épil. Ezek a kovetkezok: a
Kiralyi indulé egy rovid szakasza ([15]-[15]+5), néhany titem az 1. jelenet zenéjébdl
([2]+3-[2]+5), valamint a Dies Irae-motivum a Kis koncertbél.

A Kiralyi indulobol valé idézet a kettés szeptim{i akkordot hozza (F”7", az
ottanithoz képest kis terccel lejjebb). A benne foglalt dominansszeptim kis szeptimje
most is ugyanugy oldodik egy alulrol kanyarodd melodikus fordulat utan, de a
harmoéniai kapcsolds mas: az a/Asz-fesziltség a 2. oktaton sort idézi, amelybe
egyediil az e nem illik. Ez a 2. oktaton sort jelzé a/Asz-keret, mely az e-vel egészil
ki, a Dies Irae-motivumhoz valé kapcsolodasban jatszik majd kulcsszerepet.
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109. kottapélda

[1]-t6] a diatoniat szinezi oktaton hatds. A hangzas felsé rétegében (kornett €s
hegedll) az ingadozé skalafokok polimodalis kromatikat eredményeznek, viszont a
hegedti kettdsfogasaiban ([1]) a 4 oktaton befolyasrél tantskodik.®® Az elsé harom
taktus — az oktaton vonatkozas mellett — az [1]-nél bekovetkezd diatonikus réteget is
elokésziti.

®! Lasd a frazisok indulasat: [4]+1, [4]+3, [8].

% Mindegyik idézetnek csak az els6 eléfordulasat adtam meg.

% A h szerepe kettds: diatonikus dallamszegmens része a kornettben ([1]+2), de oktaton jelleggel
szinezi a hangzast, amikor a b-vel egyiitt szol ([1]). Az asz ([1] és kovetkezd iitem) gy is
értelmezhetd, mint ingadozd skalafok, de helyesebbnek tiinik gy tekinteni, mint a »//d1/h oktaton
konfigurdcidhoz tartozé elemet, ami szemben 4ll a diatonikus a-val.
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110. kottapélda

[2]-t6] eltinik a diatdéniabol az dichotémia (0-diatdnia). Harom ttemmel
késobb kezdddik Az 1. jelenet zenéjébdl vald, eltorzitott idézet, melyet a 42.
kottapélda a konnyebb 6sszehasonlitas kedvéért eltérd irasmdddal mutat be. Kozépen
kettés funkcioju kisérészolam tarsul az eredetihez: kromatikus valtohangos
arnyékszolamot tarsit az alsohoz, egyben pedig szextparhuzamot ad a felsdhoz. A két
zard egyitthangzasnal vilagossa valik, hogy a valtohangok és parhuzamok mellett
Stravinsky oktaton kérnyezetbe agyazza a dallamot.
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111. kottapélda

[3]-tol szolal meg a szintén eltorzitott Dies lrae-idézet; az 6rdog a katona
lelkét szimbolizalé hegedtvel egyutt legfontosabb motivumat is elbitorolja. A
torzitds az a'/asz-keretbe torténd agyazas eredménye. Ugyanez a bévitettoktav-
surlodas jellemezte a 3. Gitem akkordjat, amiben a g kivételével a jelen idézet minden
hangja szerepel. Ez az utolso, de annal jelentésebb megnyilvanulasa a bévitettoktav-
keretbe agyazott diatonianak. Itt végleg bebizonyosodik, hogy koézponti jelentdségli
dramaturgiai mozzanat, amely a kezdet kezdetétdl jelen volt. Eddig ahol
egyitthangzasként jelent meg, ott csak szinezd elem volt, itt viszont a harmoénia
lényegét adja. Talan nem talzas 6rdogi szimbolumnak nevezni ezt a bovitett oktavot,
amely keretei koz¢ zarja a katona lelkét kifejezé Dies Irae-motivumot.
Egy masik olvasata ennek a hangkdznek — s ez nem zarja ki az el6z6t —, hogy a gisz a
g elhangolésaként szerepel s a kvintvéz és a belc’Sle fakado, szamos alkalommal

crer
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112. kottapélda

A kovetkezd 1) momentum, hogy [6]-2-t6l azonos motivum vonatkozasaban
kertl egymas mellé az imént taglalt két idézet hangkészlete, melyek kozil az egyik f-
et, a masik fisz-t tartalmaz. Utobbi folé e tétel elejérdl szarmazo ([1]+1-2) anyag
kertl, igy kétféle diatonia titkozik polimodalis jelleggel az asz felett.

113. kottapélda

Egy masik kontrapunktikus kombinéci6 fordul el [13]-tol. Ezuttal szorosan
koveti egymast a Dies Irae-motivum €s Az 1. jelenet zenéjébol vett idézet, velik
egyiitt pedig a [2]-nél talalhato szakasz hallhato. Ennek eredményeképpen elébb O-
diatonia keretezi az asz-t, majd polimodalis jelleggel utkozik két diatonikus
szegmens, az ostinato e-f-g ¢s az 1. jelenetbdl valo idézet e-gesz-g [e-fisz-g]
trichordja, mikoézben utébbihoz szextparhuzamok is jarulnak.

Ezutan a Dies [rae-motivum nem csendil fel tobbé, s a hegedli egyre
toredékesebb megszolalasokra szoritkozik. Az Utészolam fokozatosan atveszi az
uralmat, hogy aztan egymaga fejezze be a tételt. Eric Walter White szavai szerint
,mintha csak attol fogva, hogy az Ordog elvitte a Katonat, a zene lelke elhagyna

testét, puszta vazat hagyva hatra” %

o4 White, Stravinsky, 251.
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2.6. Fiivésszimfoniak'

2.6.1. Forma

A Fivosszimfonidk sajatos korilmények kozott keletkezett.” A Revue Musicale
kotta-kiilonkiadassal akart adozni az 1918-ban elhunyt Debussy emlékének, és 1920
nyaran felkérte Stravinskyt, hogy egy darab megirasaval jaruljon hozza a tervhez. A
szerzo egy koralt alkotott, melynek zongorakivonata megjelent Revue Musicale-ban,
késobb azonban elhatarozta, hogy terjedelmes mivé béviti. A komponaléas folyamata
tehat sajatos modon hatulrdl elére haladt, s ez a koérilmény meghatarozza a mi
formai és harmoniai 0sszefliiggésrendszerét.

Az izgalmas mozaik-strukturdval rendelkez6 kompozicionak szédmos
tanulmanyt szenteltek, melyek koziil a teljesség igénye nélkil, csupan utaldsszerlien
tekintsiink at néhanyat. Edward T. Cone szerint a darab tobb figgetlen, egymasba
fonodo zenei folyamatbol tevédik dssze, melyek végil a koralban oldédnak fel.’
Somfai Laszl6 a mi organikus egységét hangsulyozza; kimutatja a témak és
motivumok tematikus rokonsagat, s hogy kozos forrasuk maga a koral.* Jonathan D.
Cramer a Fuvosszimfonidkat a  Stockhausen-féle Momentformmal hozza
osszefiiggésbe.” Ezekkel a pusztan a miibél kiindulé elméletekkel szemben Richard
Taruskin egy alternativ koncepcidt vazol fel.° Elmondasa szerint a forma sok
hasonlosagot mutat az orosz ortodox temetési szertartas menetével. Ez bevezetd
zsoltaréneklés és litanidk utan két o liturgikus-zenet vonulat koré szervezédik, majd
a végén egy lassabb tempoju ima zarja. Kdzben sok kisebb-nagyobb betoldas, refrén
szakitja meg a folyamatot. Az emlitett két f& rész koziil az els6, a Himnusz az
elhunytért az altfuvola és az altklarinét dudjanak felel meg, melybe idénként a tobbi
hangszer is beleszol, s végul egy lassu, haromiitemes frazis kerekiti le ([9]-[15]+2 ¢és
[17]-[20]+27). A masodik f6 rész, a Kanon — egy hosszu strofikus himnusz sok
betoldassal — annak az anyagnak felel meg, amelyet Somfai scherzoknak nevez,®
White pedig ,,Vad tanc”-nak’ ([27]-[34] és [35]-[38]). A zar6 ima a korallal azonos.
Ezt a liturgikus olvasatot egyrészt alatamasztjak Stravinsky sajat szavai:

' Mivel dolgozatom az 1913-1920 kozotti idészak termésével foglalkozik, az eredeti, 1920-as verzibt
tettem meg vizsgalddasaim targyava. Ez zongorakivonat formdjaban 1926-ban jelent meg Arthur
Lourié¢ atdolgozasiban az Edition Russe de Musique-nal, a teljes partitira azonban csak 2001-ben
latott napvilagot a Boosey & Hawkes jovoltabol.

* A keletkezési koriillmények osszefoglalasanak forrasa: Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzd
és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest: Zenemiikiadd, 1976): 272-273.

* Edward T. Cone: .. The Progress of a Method”. Perspectives of New Music 1/1 (1962. Osz): 18-26.

* Somfai Laszl6: , Favés-szimfonidk (1920). Széljegyzetek Stravinsky organikus épitkezésérsl”. In:
Révész Dorrit (szerk.): In memoriam Igor Stravinsky. (Bp.: Zenemiikiado, 1972).

> Jonathan D. Cramer: ,, Moment Form in Twentieth Century music”. The Musical Quarterly LXIV/2
(1978. Aprilis): 177-194..

® Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through Mavra.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996): 1487-1493.

7 Taruskin [20]-nal hiizza meg a hatart, de ez kovetkezetlenség, mivel [15]-nél az el6zményhez
csatolja a haromiitemes lekerekit frazist. I. m. 1489.

® Somfai, ,,Flvos-szimfonidk”, 89.

? White, Stravinsky, 273.
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Komor szertartas ez a mi, kiillénb6z6 homogén hangszercsoportok kozotti
rovid litaniak formajaban.

Elére lattam, hogy a liturgikus dialogusokat ujra és jra kezdd s
halkan zsolozsmazoé klarinétok és fuvolak kantilénaja nem nyeri meg azt a
kozonséget, mely csak nemrégen mutatta ki lelkesedését a , forradalmi”
Sacre du Printemps irant."”

Masrészt, mint Taruskin mondja, , Stravinsky-t6l, a ritusok ujjaalkotdjatol”
gondoljunk csak a Sacre-ra vagy a Menyegzore — leginkabb ezt lehetett varni: | egy
olyan kompoziciot, amely erételjesen kozvetiti egyfajta személytelen szent nyugalom
érzetét”, amely ,a legszorosabb értelemben véve és nyilvanvaléan zsolozsma.”'!

Somfai ¢€s Taruskin forma-koncepcioja kozott nagy vonalakban egyetértés
mutatkozik. Mindketten négy nagy formaegységet allapitanak meg; a masodik
sulypontja az altklarinét-altfuvola duodja, a harmadiké a [27]-nél induld ([26]-nél
eldlegezett) gyors rész. Mint az elemzésben latni fogjuk, a tonalis szempontok is ezt
tamasztjak ala.

2.6.2. Harmoénia
A Fuvosszimfonicdk egyik emblematikus hangzata a koral-akkord:

| OV - |
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114. kottapélda

Amint Somfai irja, régi és 0j elvek 6sszegzddnek ebben a hangzatban. Egyrészt egy
dominans nonakkord (c-mollban) megforditasa,' masrészt oktaton harmonia (1.
oktaton sor). Magéaban foglal egy olyan sejtet, amely kulcsszerepet tolt be a
harméniai épitkezésben:
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115. kottapélda

19 Tgor Stravinsky: Eletem. Ford. Csanak Déra. (Budapest: Gondolat Kényvkiado, 1969): 88.
1 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1487.
'* Somfai, ,,Favés-szimfonidk”, 91.
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A sejt — Forte rendszerében a 3-5 sef, alapformaja [0, 1, 6] — egy tiszta kvintet
(kvartot) és egy kis szekundot (nagy szeptimet) foglal tartalmaz. Ez az elv ugy is
megvalosithato, hogy az eredmény nem fog illeszkedni valamely oktaton rendszerbe
(példaul ¢, g, asz), illetve kiterjeszthetd négy hangra is (pl. ¢, desz, g, asz) —
Stravinsky mindegyik modon hasznalja.

A mil szamos részében talalkozunk ezzel a felépitéssel. Jelen van az atkotd-
motivumban'* ([4] elétti két item):
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116. kottapélda

A folytatas ([4]-t6]) is ezen szerkezet koré — asz’, cisz®, d' — szervezédik, és kozben
is tobbszor érintjiik.”” Magaban foglalja az a két egyiitthangzas, amely altalaban
sulyra esik a kovetkezod részben:
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117. kottapélda

Ezt a struktirat mutatja az a harmoénia, melyen a koral-elélegezés megpihen [7] el6tt
két utemmel az 1. utésen (illetve magaban a koralban is, [40]-1), raadasul
ugyanazokbol a hangokbdl all, mint az [5]-nél kezdddd szakasz elsé pillanata. A
tiszta kvint + kis szekund szerkezet athatja az altfuvola és altklarinét dudjat

3 Allen Forte: The Harmonic Organization of The Rite of Spring. (New Haven, London: Yale
University Press, 1978): 149.

' Somfai L4sz16 elnevezése. Somfai, ,,Fivos-szimfoniak”, 92.

1> Arrél, hogy miért az asz’, cisz’, d' egyiitthangzas élvez prioritast, lasd a Tonalitas cimii fejezetet.
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megel6zd négy taktust, valamint a duot mindkétszer lekerekito kis refrént ([15-nél és
[20]-nal). A [27]-nél kezdddo ([26]-ndl eldlegezett) gyors rész harmoéniai szinte teljes
egészében erre épiilnek. '
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118. kottapélda'’

A koral-akkord felrakasa abban is jellegzetesen stravinskys, hogy felsd
rétege tiszta dar-hangzas, s ehhez az also réteg adja hozza a disszonanciakat.

Egy masik emblematikus Stravinsky-hangzas a 2. iitem elsé harmonidja,
amelynek kilon torténete van. 1913-14 tdjan Ernest Ansermet beszélgetést
folytatott Ravellal és Stravinskyval a dur-moll kettésséget hordozéd akkordrol.
Ravel véleménye szerint ,,ez minden tovabbi nélkil lehetséges, feltéve, hogy a
kisterc van felill és a nagyterc alul”. Stravinsky valasza: ,Ha ez az elrendezés
lehetséges, nem értem, miért ne volna lehetséges a forditottja is: és ha akarom,
meg is tudom csinalni.”'®

Ha a Fuvosszimfonidk elsé két taktusat tekintjik, azt mondhatjuk, hogy
Stravinsky megvalositotta az elképzelést — megszolalnak a G-dar és g-moll
akkord hangjai, s6t még az f szeptimhang is —, de egy fontos csavarral: a kis terc
az alaphang alatt, nagy szext tavolsagra helyezkedik el. Azzal a haromhangos
sejttel — Forténal a 3-3 ser —, ami a 2. item kezdetén megszolal, mar tobb
alkalommal talalkoztunk az elemzések soran. Oktaton halmaz, amit azonban nem
oktaton médon is tovabb lehet béviteni.”” A G-dur és g-moll akkordot is magaban
foglal6 nyité motivumban kétszeresen is megvan:

'® A gyors részben Taruskin is felhivja a figyelmet a 3-5 serre, azzal a killonbséggel, hogy az ltala
Sacre-akkordnak nevezett struktaraval azonositja ([0, 5, 11] vagy [0, 6, 11] struktira, ami
visszavezethetd a [0, 1, 6] cls6édleges formdra). Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions,
1498-1499. A jelen elemzésben felsorolt szamos példa azt mutatja, hogy a 3-5 sef nemcsak a gyors
részt, hanem az egész kompoziciot athatja, illetve hogy célszeriibb igy, sefként szamitasba venni.

7 Taruskin 18.27 kottapéldaja nyoman, médositva. I. m. 1498.

'¥ 1dézi White, Stravinsky, 534. White hozzateszi, hogy a forditott, Ravel altal emlitett elrendezést is
haszndlta Stravinsky, példaul a Zvezdolikij mottojanak elején, vagy a Sacre-ban a Misztikus korok
tételben.

¥ Lasd még A csalogdnyrél sz616 Szabad kromatika cimii fejezetet.
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119. kottapélda: Az inditas hangkészlete

Tartalmazza egyébként a koral-akkord is:

120. kottapélda: a kordl-akkord hangkészlete

Késébbre hagyva a kordlnak azt a szeletét, melyet Taruskin az ortodox
gyaszliturgia  Alleluja-szovegrészével hoz kapcsolatba (elészor [1]+2-3),%°
tekintsiik at roviden a sejt eldfordulasait. Erre fut ki az a kis motivum, amely
elokésziti ([7]+3-t6l), majd ellenpontozza ([13]-3-t6l €s [19]-3-t0l) az altfuvola és
altklarinét duojat.

121. kottapélda

Az altfuvola és altklarinét dudjanak polimodalis f&6 motivuma a mi kezdetének
kozeli rokona: egy dur-moll felbontassal indul, igy szintén kétszeresen
tartalmazza a sejtet.

** Fonetikus atirasban Alliluija, 6t szétaggal. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1489.
Taruskin nyoman Alleluja-motivamként hivatkozom r4 a tovabbiakban az egyszeriiség kedvvért.
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122. kottapélda

Ezzel végzddik a gyors részben haromszor elhangzé kitérés ([27]+3-5, [28]+4-6,
[29]+5-7, Gesz/d/esz)>' A gyors rész csucspontjan® a parhuzamos modalis
skdlaszegmensek vertikalisan egy kivétellel a 3-3 sefet adjak ki. Az 1947-es
valtozatban a kivételt is ehhez a strukturahoz igazitotta Stravinsky:*’
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123. kottapélda™

A megérkezést jelentd cacisz ([33]-1, [34]-1) akkord szintén ugyanezzel a
szerkezettel bir.

Ahogy Taruskin leirja, Stravinsky az Alleluja-motivumot jellegzetes oktav +
terc felrakasban harmonizéalja meg, amit tobb liturgikus vagy ritualis vonatkozasa

részlet kapcsan is megfigyelhetink nala.”> A valamely diatonikus hangsorba

21 A kitérés kifejezést tonalis szempontok indokoljdk, amelyek a Tonalitas fejezetben keriilnek
kifejtésre.

2 [32]-[34]. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1498.

> Tehat nem acciaccaturdkrol van sz, mint Taruskin allitja (Taruskin, Stravinsky and the Russian
Traditions, 1498-1499), hanem teljes mértékben strukturalis hangokrol.

** Taruskin 18.26 kottapéldaja nyoman (nem teljes partitiira). I. m. 1498.

* 1 m. 1489
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illeszkedd egyutthangzasok mellett az akkordok a fOszerepet jatszo két serbol
épulnek.
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124. kottapélda

A [41] elétti masodik Gtemben a koral folyaman elsé izben nem kis szekund
adodik hozza a kvintekhez, s ez elérevetiti a koral végére bekovetkezd fokozatos
tonalis kitisztulast, mely azaltal torténik, hogy a fehér billentyis diatonia
egyeduralkodéova valik *® A 41. probajelet kovetd 6t taktusban felesendiilé akkordok
mindegyike egy vagy két kvintbdl valamint egy hozzaadott hangbol épul fel.

Az Alleluja-motivum legdusabban harmonizélt elhangzésakor az oktaton és
diatonikus egyutthangzasok mellett az akusztikus hangsorba — azaz a heptatonia
secundaba — illeszkedé harmoniak is helyet kapnak:?’
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125 kottapelda

Az elészor teljes formajaban [7]+3-nal megszolald motivumban s
talalkozunk az oktav + terc felrakéssal, de ezuttal jellegzetes Stravinsky-kontosben.
A sz6lamok nincsenek végig szinkronban, ami valtohangos harmonizalashoz vezet, a
zaras pedig bévitett oktavval a 3-3 set. (Lasd a 8. kottapéldat.)

1. m. 803 és 1494.
*7 A vékonyabb faktaraji 1920-as valtozatban is. Vesd 6ssze 4 csalogdnybél a [63]-[64] kozotti
résszel (lasd a réla sz4616 elemzést).
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A mi elsé felében gyakori a motivumok szextben (vagy tercben) valo
megkettozése, a gyors részben pedig a kvart- vagy kvint-duplazas uralkodik. Az
egyitthangzasokban a diatonia mellett killondsen két oktaton sejt — a 3-3 és a 3-5 set
— 1ép fel konstruktiv tényezdként.

2.6.3. Tonalitas

Az oktatonia jelentOs szerepet tolt be a kompozicioban, amint van den Toorn és
Taruskin is hangsulyozza.”® Tisztan oktaton az elsé 6t taktus, a koral-akkord mindkét
transzpozicidja, illetve az a valtozata, amely [3]+1-nél talalhato.” Oktaton és egyben
diatonikus is a [43]-nal megszolaldé harmoénia, amely a koral-akkord Gjabb verzidja és
egyben a forduldopont a mar emlitett tonalis megtisztulas utjan, amely Taruskin
szerint a forma-dramaturgia kulcsa.® A nyitd6 motivum tovabbi két
transzpoziciojabol a kis terccel mélyebb ([15]+2-t6l, [20]+2-tél és [22]-tol)
természeténél fogva ugyanigy tisztdn az 1. oktaton sorba tartozik, mig a kis
szekunddal mélyebb ([6]-t0]) esetében a dallam véazara érvényes ugyanez (b, desz,
fesz)?!

Van den Toorn felhivja a figyelmet arra, hogy a g-alapi, hagyomanyos
értelemben dominans szinezetli akkordok dominéns-tonika viszonyban allnak a c-
alapt zaroakkorddal, és hogy a g dominans jellegét visszamendlegesen érezziik.>
Somfai hangsulyozza, hogy a zaré harménia nem kozvetleniil a kordl dominans
nonakkordjarol oldodik, €s hogy felil pedig azonos regiszterben megdrzi a nyito
motivum G-dar harmashangzatat.*

A kompozici6 elso felében (egészen [22]+2-1g) a tondlis terv 6 polusait az 1.
oktaton sor egyik kisterc-tengelye adja (g, b, cisz és e). A nyitd motivum a g/d
kvintet illetve a G-dur harmashangzatot hangsulyozza, az els6 koral-elélegezés ([1])
— a koral-akkord kis terccel magasabb transzpozicidja — a b/f kvintet és a B-dur
harmast. A gyors rész motivumanak korai elélegezése ([2]+3-t0l) az e/h kvintet
célozza meg. A 4. probajeltdl a fuvola dallamanak centruma az asz’, a kiséreté a
cisz’, melyet alsd nagy szeptim (d') szinez.* Az altfuvola és altklarinét dudjaban a
tonalis stabilitdst foként a mar emlitett polimodalis motivum (el6szor [9]-tdl,
altfuvola), a lekerekité haromitemes kis szakasz ([15]-t6l és [20]-t6l), valamint az

** Pieter C. van den Toorn: The Music of Igor Stravinsky. (New Haven, London: Yale University
Press, 1983): 337-344. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1493-1496.

** Taruskin felhivja a figyelmet, hogy szerkezete megegyezik a Petruska-akkordéval, azaz két tritonus-
tavolsagu darharmasbol all (B és E). Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1494,

1. m. 803, 1494.

' I m. 1494-1495.

*2 Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 337-343.

** Somfai, “Favés-szimfoniak”, 91

> Az 1920-as verzioban a kiséret a cisz*/d’ hangpart jarja koriil, az 1947-es valtozat pedig nem hagy
kétséget afeldl, hogy ez jelenti a vonzdsi poélust. Mivel utdbbi instrumentariumabdl hidnyzik az
altfuvola, mindharom szélamot fuvola jatssza, igy a kiséret alsé szolama nem mehet ¢’ ala. Ez a nagy
szeptimre elhelyezkedd 2. fuvola ambitusat is besziikiti, s a végeredmény az lett, hogy a felsé szélam
a desz’-t, az als6 pedig a d’-t jarja koriil szimmetrikusan. A desz’/d" hangpér nyit és zar, és kozben is
hosszu értékekben van jelen. Az eset féleg a kiséret tekintetében tanulsdgos médon mutat ra a vonzasi
pélusok meglétére.
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ehhez refrénként csatlakozd nyité motivum ([15]+2-t6] és [20]+2-t6l) hordozza.
Mind a harom az e/h hangpart hangsulyozza — kvintként vagy kvartként — az e
prioritasaval. Emiatt a dud tonalitasat leginkabb e-re  vonatkoztatott
polimodalitasként értelmezhetjiik.

A részletek felé fordulva, a kisterc-emelkedést jelentd elsé koral-eldlegezést
([1]-t6]) finoman késziti elé a nyitd motivum, amelyben a G-dur mellett a B-dur
hangzat is benne rejlik:

126. kottapélda: az inditds hangkészlete

A gyors rész elblegezése ([2]+3-tol) a tematikus eléreutalas mellett egyrészt rogton
megteremti az iménti emelkedés ellensulyat, masrészt tonalis szempontbdl az
altfuvola-altklarinét duora utal eldre.

Taruskin a tonalis tervben a nyité motivum kis szekunddal lejjebb 1évé
eredetit és a kis terccel mélyebb valtozatot.”® Ennél joval arnyaltabb a kép. A kisterc-
ingdk utan az atkoté-motivummal veszi kezdetét a nagyobb 1épték(l tondlis
elmozdulas. A folyamat mogott egy szekvencia huzédik meg, amely a kisterc-
tellépést terjeszti ki:
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127. kottapélda

Az [5]-t6] hallhato, bizonytalanabb tonalitasi szakaszt lehet az oktatoniabol
kiindulva értelmezni, a fisz-t hozzdadott hangként kezelve; viszont a harmonia
felépitésében fontos szerep jut a fisz-nek, mint lattuk.*

35 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1494-1495.
*¢ Lasd a Harménia cimii fejezetet.
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A nyité motivum visszatérése fisz, illetve a fisz/cisz kvint koré szervezddik,
majd az Alleluja-motivum mély regiszterben torténd megszoélalastol ([7]-1) a A€ a
prioritas. Ismét tanii lehetink annak, hogy Stravinsky egy bizonyos polus felé
orientalja motivumait. A A#° [8]+3-ig felsé orgonapontként szol. Az oboak és az
angolkurt fanfarja ([7]-1, [7]+1-3) a fisz kvinttel tamasztja meg a A-t. A harsonak
altal jatszott Alleluja-motivum — a szokasostol eltéré dallami fordulattal — #-oktavon
végzOdik valamilyen terc-kitoltéssel (g-vel vagy d-vel). A trombitak motivuma
elészor szintén A/fisz kvintre ([7]+1), majd A-ra épild dur-moll egyittallasra érkezik
(3-3 set, [7]+3). Az angolkiirt motivuma is A-ra jut, a fagott jobbara alsd kis
szextekkel kiséri — ami az oktav + terc felrakas szarmazéka —, és jellemzben abban a
pillanatban valt nagy szextre, amikor a /-t érinti:
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128. kottapélda

A két imént emlitett motivum az altfuvola és altklarinét dudjaban kvarttal
feljebb hangzik el, immar az e-prioritashoz alkalmazkodva ([12]+4-t6l és [18]+5-t6l
illetve [14]-t6l és [19]+1-td1).

A tonalis terv 6sszegzése a kompozicio elso felében:
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129. kottapélda

[23] el6tt az atkoté-motivum egy aprd valtoztatassal (h/fisz helyett ah kvint,
[23]-2 1. utése) a korabbinal mélyebbre jut a szekvenciaban, amelynek végére a
gyors rész elokészitése tesz pontot a pentaton akkordba adgyazott esz/asz kvarttal. Ez
a pentaton harmonia a maga lagysagaval rendkivil éles kontraszttal emeli ki a
bekovetkezd gyors rész démoni hangvételét.
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130. kottapélda
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Taruskin felfedi, hogy a mii harmadik nagy formaegységének tonalis terve
tetrachordokra ¢épiil, csak a konkluziot nem mondja ki egyértelmien.®” Leirasa
szerint egy szinte kizarolag dor tetrachordokbol all6 lanc képezi a tondlis terv alapjat,
amelynek elemeit mozaikszerlien, kiszamithatatlanul helyezi egymas mellé.*®
Valojaban a tetrachord-lanc fokozatosan halad felfelé a kvintkoron, s ezt a
folyamatot idénként kitérések szakitjdk meg. Igy a koralhoz hasonléan a gyors
részben ugyanigy egyfajta tonalis kitisztulas valosul meg, melynek végpontja a 0-
diatonia.

A kitérések ¢€s visszautalasok ugyanabba a nem egyenes vonali forma-
koncepcioba illeszkednek, mint a kompozicio egésze. A leghosszabb kitérés ([32]-
[34]) a gyors rész csucspontjat jelenti, €s tudatos stratégia eredményeként eggyel
magasabb tetrachord szerepel itt, mint a lanc (kvintkor szerinti) legmagasabb tagja.>”
A lanc legmélyebb tagjanak (b-asz-gesz-f, [26], [28]) sotét szinét még tovabb
fokozza a friges alteracio, aminek kovetkeztében ez az egyetlen tetrachord, amely
nem dor.** A kvintekben mért emelkedést ellensulyozza a regiszterbeli siillyedés; a
strukturalis tetrachordok egyetlen folyamatos, szekundonként ereszkedd lancot
alkotnak. Hogy a tonalis mozgas célja valdban a fehér billentyls diatonia, azt jol
illusztralja az a tény, hogy Stravinsky az utolso¢ szakasz kvartparhuzamaiban nem
keriili ki az f/h bovitett kvartot.*' A 18. kottapélda feltinteti a kvartban vagy kvintben
valé duplazasokat is.
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131. kottapélda™

Még egy tényezd ellensulyozza a kvintekben mért emelkedést. Ahogy a felsé
szolamok elérik a O-diatonia tartomanyat ([30+2-nél]-nél), ugy valik kovetkezetessé
az also szolamokban a fekete billenty(is pentatonia hangkészlete.” Ez a mii egyetlen

37 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1497-1499.

* 1. m. 1498.

L h

O m. 1498-1499.

1Az 1947-es verzidban viszont nem érvényesiil ennyire tisztan ez a stratégia, ott kovetkezetes
tisztakvart-parhuzamokat hallunk fisz-szel (2. klarinét).

** Taruskin 18.25 kottapéldaja nyoman, médositva. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions,
1498.

* Lasd a 19. kottapéldat.
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igazan politonalis vonatkozasu részlete — foként [36]-t0l —, melyben A csalogdnyhoz
hasonldan a O-diatonia és a +6-(vagy -6-)pentatonia iitkozik. S hogy a scherzoéra
alkalmazott démoni jelz6 nem tulzas — sét talan még talalobb az 6rdogi —, annak
alatamasztasara vessik Ossze a 31. probajelnél hallhaté szakaszt A katona
torténetének azzal a részletével, amikor az Ordog elragadja a Katona hegedijét:
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132. kottapélda

Osszehasonlitva a ma elsd felének tonalis tervével, a most elmondottak
ellenkez6 tendenciat valositanak meg. Kvintekben szdmitva az elsé rész lefelé halad
— fesz/cesz kvintig, enharmonikus cserével — mig a gyors rész felfelé. A scherzoban
érjik el a kompozicio érzelmi mélypontjat, és mikozben a kvintenként emelkedd
tetrachordok a tisztulas — azaz a O-diatonia — felé tornek, a fekete billentylkon
mozg6 kiséret mintha ezt probalnd megakadalyozni valamiféle ellenerdként. Sotétség
¢s fény dialektikdja érvényesiil a tonalis tervben, s a kordl hordozza a végséd
megtisztulést és feloldozast.
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2.7. Dalok

A svajci periodus dalai stilisztikailag kifejezetten egységes képet mutatnak. Az
énekszolam szinte mindig diatonikus. Egyes darabokban egyetlen diatonikus hangsor
vonul végig.! Egy esetben — a Macskabolcsédalok 4. dalaban — az egész faktura
végig a fehér billentylis diatonidban mozog.> A dallamban idénként szerephez jut a
polimodalits is.”> Vannak dalok, melyekben tobbféle diatonikus rendszer valtakozik.*
Harmoniai szempontbol jelentds az oktatonia is. Emellett a kiséretben meghatarozo
az acciaccaturak hasznalata, amint Taruskin megallapitja.

Az oktaton €s az acciaccaturas magyarazat nem feltétleniil zarja ki egymast.
Pieter C. van den Toorn az Apo és a nyul (Pribautki, 4. dal) kapcsan megallapitja,
hogy a dallam a-h-c-d dér tetrachordjat a kiséret ugy egésziti ki, hogy a faktura
egésze a 2. oktaton sorba illik.° Taruskin — ezt elfogadva — felveti a gisz
acciaccaturaként valo értelmezését is.”

A Négy orosz dal elsd darabjanak kezdete jO példa a tobbféle helyes
olvasatra. Mint Taruskin leirja, a 3. iitem utols6 nyolcadan allo akkordig minden
hang a 2. oktaton sor része.® A dalt hallgatva mégis erds az acciaccatura-jelleg, ami
annak koszonhetd, hogy Stravinsky a szokott modon diatonikus szegmensekre osztja
fel az oktaton hangkészletet. Jelen esetben ez a felosztas még karakteresebb amiatt,
hogy a jobb kéz dallama pentaton, azaz a félhang-1épéseket is nélkiilozi; igy a bal kéz
c'/d’ nonaja altal megteremtett kromatika a dallam % és disz hangjahoz kapcsolodo
acciaccaturaként hangzik.

A Nataska (Pribautki, 2.) utols6é 06t taktusa szintén bdvelkedik
acciaccaturakban. Az énekszolam, fuvola és angolkirt d-moll harmashangzatot
hataroznak meg; ennek minden eleméhez kis szekundos valtohang tarsul. A d-t —
mely az egész szovet alaphangja — cisz szinezi (nagybdgd €s klarinét), az a-t az asz
és b oleli korbe (gordonka). Az f~hez a fisz jarul acciaccaturaként; tigy is felfoghatjuk
azonban, hogy d-alapu kettds tercl, tehat oktaton vonatkozasu akkord jon létre. Az
oktatonia a zarasra is ranyomja bélyegét: a megelézé texturabol a b, fisz!, a'
formaciot is kiszlri Stravinsky. A két egymasba fonodd, szimmetrikusan elrendezett
hanghalmaz mindegyike a 3-3 sefet adja ki.”

! Példaul a Macskabolcsédalok 3. és 4. dalaban, vagy a Harom gyermekmese mindharom darabjaban.

* Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through Mavra.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996): 1175.

? Példaul a Macskabolesédalok 1. és 2. daldban, vagy a Négy orosz dal 3. darabjaban a nyité frazisban,
illetve visszatéréseiben.

* Példaul a Pribautki 1. daliban, vagy a Négy orosz dal 1. darabjaban.

> Taruskin elsé izben a Pribautki elemzésekor emliti ezt. Taruskin, Stravinsky and the Russian
Traditions, 1170.

® Pieter C. van den Toorn: The Music of Igor Stravinsky. (New Haven, London: Yale University Press,
1983): 40-41. Van den Toorn hozziteszi, hogy bar a hangkészlet a harmonikus a-moll részeként is
szamba vehetd, elényosebb az oktaton értelmezés. A gisz egyértelmiien nem vezetéhangként
viselkedik, hanem stabil ellensulyt ad az a-hoz, ahogy az fis.

7 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1170-1171.

8 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1189-1191.

® A setekrél bévebben lasd az 1.6. fejezetet. A setek listajan a 3-3 setet lasd: Allen Forte: The
Harmonic Organization of The Rite of Spring. (New Haven, London: Yale University Press, 1978):
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133. kottapélda

Az ezredes (Pribautki, 3. dal) els6 részében — a 26. utemig — kettds
acciaccatura, disz/gisz kvart veszi korul a dallam e-g kisterc-tengelyét, s ebbdl a
csirabol alakul ki a darab politonalis szovete. A fuvola, oboa és fagott sz6lamaban a
0-diatonia érvényesil (kivéve amikor a fuvola az énekszdlamot duplazza). A kettds
acciaccaturabol a klarinét foként kvartokat tartalmazo passzazsokat bont ki, amelyek
a cisz-gisz-disz-aisz-eisz +7-pentaton hangkészletet olelik fel.'” A tizenkétfokusaghoz
hidnyz6 a fisz-t a dallam e-fisz-g trichordja adja hozz4 a tobbi sz6élamhoz.
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134. kottapélda

Szimmetrikus acciaccatura-szerkezettel taldlkozunk a mar emlitett Apo és a
myul (Pribautki, 4.) kozépsd szakaszaban (30-49, Con moto). Az elsé részben a
dallam a-h-c-d tetrachordjanak a’ és & voltak a pillérei— az a prioritasaval —, most
pedig a d'-a’ kvint adja a d-eol melddia vazat. A kiséretben a vonosok anyaga az a
koré szervezddik oly modon, hogy felsé kis szekundja felfelé, az also pedig lefelé

1% A zongorakivonat irismédja szerint. 179.
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kvintben megduplazva. Stravinsky gondoskodik a szimmetria megbontasarol is a
gordonka sulytalan g hangjai altal.
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135. kottapélda

Eric  Walter White szavai szerint a  Pribautkihoz képest a
Macskabolesédalokban ~ ,a  kifejezésmdd [...] még  tomorebb €s
epigrammatikusabb”.'’ Ez a kevésbé Gsszetett tonalis szerkezetben is megnyilvanul:
az els6 harom dalban d a kozpont,'> az utolsoban pedig tisztan érvényesiil a O-
diaténia. Az elsédleges harmoniai eszkoz itt is az acciaccatura. Az elsé dalban a cisz-
accaiaccaturahoz a felsé kvintje csatlakozik, és a klarinét hangszinével péarosulva
félreérthetetleniil idézi fel a macska dorombolasat.”> A masodik darab odaig viszi az
acciaccatura-elvet, hogy az alaphang d helyett cisz-en fejez6dik be, vagyis
Stravinsky kelléen stabilnak érzi harmoniailag az acciaccaturat, hogy a tonikat
helyettesitse."* A harmadik dalban az énekszolam és a kiséret bitonalisan 4ll szemben
egymassal. Taruskin interpretacidja szerint mindkét hangsor — d-dér az
énekszolamban, +6- (-6-)diatonia a két A-klarinétban — az 1. oktaton sor
tetrachordjainak diatonikus kiterjesztése,'> amint az alabbi kottapélda illusztralja:
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136. kottapélda'®

A Hdrom gyermekmese elsé dalanak (7ilim-bom) korai verzidja a maga
egyszeriségében a Stravinsky-hangzas igazi reprezentansa. Az ¢énekszolam
mindossze kvint-terjedelmi, a ,, Tilim-bom” refrén pedig csupan azt a pentaton sejtet
hasznalja, ami példaul a Menygezonek is egyik alapkove. A svéjci idoszak dalaiban
ritka a tercépitkezésii harmonia, és itt is csak diszként van jelen. Taruskin

"' Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest:
Zenemiikiado, 1976): 219.
i Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1172.
L h
YT m 1173
“Lh
'® Taruskin 15.9 kottapéldaja. I. m. 1174.
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megfogalmazéasa szerint ,a tetrachord — nem pedig a harmashangzat — a »turani«
zene meghatarozé harmoniai/dallami egysége”.!” A tetrachord keret-hangkoze, a
kvart, és megforditasa, a kvint az elsddleges épitéelemek a kiséretben. A bal kéz
sulyos nyolcadai also kvintben duplazzak a dallam d, e hangjait. Az igy létrejott g/d,
Jc kvintekbdl mindig hianyzik a terc.
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137. kottapélda

A jobb kéz D- és C-dur felbontasa — amely a magas regiszternek
koszonhetden harang-asszociaciot kelt — a refrénben mindig a dallam salyra esoé
hangjait duplédzza dur-harmashangzattal. Az alkalmazott kvartszext-forditas révén a
basszussal minden negyeden acciaccatura-szerii nagyszeptim-ltkozés jon létre, €s a
sz€1s6 hangok — f és fisz — kozti fesziltség is igy domborodik ki leginkéabb.

138. kottapélda

A Ludak, hattyik... (Hdrom gyermekmese, 2.) a sz€lsdségig viszi az acciaccatura
hasznalatat,'® a harmadik darab, 4 medve dala pedig a lehets legegyszeriibb
formaban él vele.

Van den Toorn masként magyardzza a jobb kéz és a masik két szolam
viszonyat: szerinte két egymasba kapaszkodo, ereszkedé doér hexachord

Y1 m 1173
¥ Bévebben lasd: i. m. 1174.
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osszjatékanak vagyunk tanai.'” Itt is igaz, hogy egyik interpretacio nem zarja ki a
masikat; mindenesetre a felrakas miatt erdsebben érvényesiil a d és ¢ darharmasokkal
valo akusztikus erdsitése.

A Gdcesér (Négy orosz dal, 1.) kezdésérdl mar volt sz6. Taruskin szerint az
egész dal tonalis strukturajat a 2. oktaton sor hatarozza meg oly médon, hogy vagy a
benne rejlé dor tetrachordok, vagy a nyitds jobbkéz-szolamanak hangkészlete
diatonikus kiterjesztést kapnak.*
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139. kottapélda®

A koncepcio helyes, a részletekben viszont pontositasra van szitkség. A 9.
utemtdl Taruskin olvasataban a B tetrachord bovil dor skalava (esz-f-gesz-asz-b-c-
desz), és a zongordban a d ¢€s e az esz-t, az f és g a gesz-t veszi korul
acciaccaturaként.” A gesz azonban csak a kovetkezd formarészbe vald atmenetkor
tinik fel (14. i.),” igy acciaccatura sem csatlakozhat hozza. Ami els hallasra
feltinik ebben a szakaszban, az az énekszolam pentaton jellege — az otfokusagtol
idegen desz csupan atmendhangként van jelen —, és hogy az asz'-c*-esz’-f dallamvaz
a kezdés jobbkéz-szolamanak kis terccel mélyebb transzpozicidja. Az asz'-c*-esz’-f
vaz a mi kezdetéhez hasonloan a 2. oktaton sorba illeszkedik. a dallam tehat ezt
egésziti ki diatonikusan asz'-b'-c’-desz’-esz’-f hexachordda, a kiséret pedig
kromatikaval fliszerezi mindezt.
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140. kottapélda

A 6-7. taktus b-moll felbontasat lehetséges acciaccaturaként értelmezni,** de
egy harmashangzat tul karakteresnek tlinik ahhoz, hogy igy tegyiink. Egyszeribb ugy
szamba venni, mint a darabot indit6, €s a 7. Utemben visszatérd h-disz-fisz-gisz
hangkészleti pentaton dallam diatonikus kiegészitését, enharmonikus irasmoddal.

' a-g-fisz-e-d-c és d-c-h-a-g-f. Van den Toorn, The Music of Igor Stravinsky, 182-183.

o Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1190.

! Taruskin 15.15 kottapéldajanak részlete. I. m. 1191.

1. m. 1190-1191.

** Taruskin is 9-t61 13-ig szamitja ezt a formai egységet. I. h.

*' Taruskin szerint a b a visszatér nyitodallam A-jdhoz acciaccatura, a desz pedig forditott
acciaccatura abban az értelemben, hogy koriilveszi a balkéz-ostinato ¢/d hangparja. I. m. 1190.
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A befejezésben a tétel inditasahoz képest szerepcsere torténik. Az énekszoélam
atveszi a pentaton dallamot, ami kezdetben a zongoraé volt, a zaréakkord basszusaba
pedig az énekszolam eredeti repetalo hangja, a d keriil.>> Maga a zar6 harmonia teljes
pentaton akkord, €s az oktaton kisterc-tengely mentén ezuttal felfelé valo kis terces
elmozdulast jelent a mi elején hallott jobbkéz-motivumhoz képest — szemben a 9-13.
taktus anyagaval.

A tobbszor felbukkand tagold akkord (3, 5, 19, 20, 27, 33, 37) A tavasz
hirnokeinek hangzatara emlékeztet: egy oktaton harmoénia (C/a’/disz’ /i)
nagyszeptim-fesziiltségli also hangja diatonikus megerésitést kap.*®

A szakaddr éneke (Négy orosz dal, 4.) négy szakaszra oszthatd, az ostinatok
valtakozasa szerint.”” Tonalis szempontbol kiilonosen érdekes az iitemvonalak nélkiil
lejegyzett zar6 doxologia. Az énekszdlam hangsora polimodalis — kettds tercl —
pentachord fisz-re, a jobb kézé dor tetrachord esz-re, a bal kézé frig pentachord e-re.
Az énekszolam tulajdonképpen a jobb kéz hangsorat folytatja, a két sz€lsé szolam
viszonyat pedig értelmezhetjik polimodalitasként is; a két zongoraszolam viszont
egyértelmiien politonalis ellentétben all egymassal. A kiillonbozé diatonikus sorok
kapcsolodasat a kozos hangok biztositjak.

i
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141. kottapélda

B m. 1190-1191.
1 m 1191,
1. m. 1196,
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3. Tradiciok

Taruskin Uttoré munkat végzett annak felkutatasa terén, hogy milyen nagy mértékben
kotédott Stravinsky az orosz népzenei és mizenei tradiciokhoz, illetve a szazad
elején divatos eszmei aramlatokhoz.! Elsésorban Stravinsky tehet arrol, hogy a
zenetudomany évtizedekig a tudatlansag allapotdban volt ezekben a kérdésekben.
Megnyilatkozasaiban tudatosan propagalta a hagyomanyokhoz nem vagy csak alig

s s

Semmiféle rendszert nem kovettem a Tavaszi dldozatban. Ha azokra a
zeneszerzokre gondolok ebbdl a korbdl, akik érdekelnek — Bergre, aki
szintetikus (a legjobb értelemben), Webernre, aki analitikus, és Schénbergre,
aki mind a kettdé —, mennyivel teorctikusabbnak tlinik zenéjiik, mint a
Tavaszi dldozat, és ezeket a zeneszerzdket egy nagy hagyomany segitette,
ezzel szemben a Tavaszi dldozar mogott igen kevés kozvetlen hagyomany
van. Csak a fiillem Ichetett a segitségemre. Hallgattam, és leirtam, amit
hallottam. Edény voltam, amin a Tavaszi dldozat atomlott.”

Nem tudatosan alkalmaztam népzenét A rokdban, a Menyegzének pedig
csupan egy témaja népi eredetll; ¢z sem igazi népdal, hanem munkasdal,
proletarének

A kezdé fagottdallam a Le Sacre du Printemps-ban az egyetlen népi dallam
a miiben.”*

Ez id6 tajt [1907 koril] Rimszkij ,,modernizmusa” néhany silany
enharmonikus 6tletbd] allott.”

A ,néhany silany enharmonikus Otlet” — azaz legféképpen az oktatonia — még
évtizedekig kozponti eleme volt Stravinsky zenéjének. A népzenére ratérve, Taruskin
feltarta, hogy a Sacre jelentds mértékben tamaszkodik népdalokra, pontosan
megnevezve a forras-dallamokat és azok szarmazékait a partituraban.® Ugyanez a

' Amint Stravinsky-monografidjanak cime is sejtetni engedi, ez konyvének f6 tézise. Richard
Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of the Works through Mavra.
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1996).

* Igor Stravinsky, Robert Craft: Expositions and Developments. (Berkeley, Los Angeles: University of
California Press, 1981): 147-148. A forditds forrasa: Igor Stravinsky, Robert Craft: Beszélgetések.
(Budapest: Gondolat, 1987): 122.

> A Menyegzé M témajardl van szé; a dallamot Sztyepan Mituszovtol hallotta Stravinsky. Igor
Stravinsky, Robert Craft: Memories and Commentaries. (Berkeley, Los Angeles: University of
California Press, 1981): 97. A forditas forrasa: Stravinsky, Craft, Beszélgetések, 143.

* Stravinsky, Craft, Memories and Commentaries, 98.

> Stravinsky, Craft, Memories and Commentaries, 59. A forditas forrasa: Stravinsky, Craft,
Beszélgetések, 79.

® Richard Taruskin: ,Russian” Folk Melodies in »The Rite of Spring«”. Journal of th American
Musicological Society XXXIII/3 (1980 Osz): 501-543; 6., Stravinsky and the Russian Traditions,
891-923.
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helyzet a Menyegzével is.” Stravinsky ismerte, sét behatoan tanulmanyozta az orosz
népzenét, raadasul ez nem korlatozddott csupan a dallamokra; a korai fonograf-
felvételek alapjan leirt népi harmonizaciok is kiilonosen érdekelték.®

A 19. szazadi orosz nemzeti romantika szerzéi is éltek a népdallal, de
leginkabb csak kolcsonzésként. Stravinsky abban a szellemben hasznalta fel a
folklort, ahogy a szazad eleji neonacionalista irdnyzat hangadéi hirdették. Legjobban
talan Jevgenyija Eduardovna Linyeva népzenekutatd szavai ragadjak meg annak
1ényegét, hogy miben nyilvanul ez meg:

Valoszinii, hogy a sok kedvezétlen korillmény ellenére a népdal — mikzben
eltiinik a vidékr6l — atalakulva 0jja fog sziiletni zeneszerzéink miiveiben.
Nem csak abban az értelemben fog ujjasziletni, hogy dallamokat
kolesonoznek a néptdl — ez a legkonnyebb és legkevésbé kielégité modja a
felhasznalasanak; nem, a stilus értelmében fog jjasziiletni, amely szabad,
tagas és lirai; a merész ¢s komplex szélamvezetés €rtelmében, amelyben a
sz6lamok Osszefonddnak és szétvalnak, idénként egyesiilve a foddallammal,
idonként radikalisan eltérve téle. Ilyen fajta ujjasziiletést ... varunk zenei
1jitok merész és érdekes kompoziciéitol, itthon és killfoldon egyarant.”

Stravinsky olvasta és értékelte Linyeva irasait.'’ Borisz Aszafjev szerint Stravinsky
volt az elsé orosz zeneszerzd, aki a Linyeva altal megfogalmazott Uj elvek szerint
kozelitett a folklor felé.'" Linyevanak a népi eléadasmodrol szolo leirasa is annyira
sokatmondo, hogy érdemes idézni, hogyan érokitette meg egyik népi €nekesét:

Encklésében nem volt semmiféle szentimentalis hangsuly vagy feljajdulas.
Elegans egyszerlisége volt az, ami megragadott. A dal egyenletesen ¢s
vilagosan folyt, egyetlen sz6 sem veszett el. A dallam hosszisaga és a tempo
lasstsaga ellenére olyan nagy kifejezéerdvel ruhazta fel a dal szavait, hogy
ugy tint, mintha egyszerre ¢nckelné ¢és szavalnad a dalt. Lenyiigozott a
stilusnak ez a tiszta, klasszikus szigorisiga, ami oly jol illet komoly
arcahoz. "

Feltind e gondolatok hasonlosaga a késébb megfogalmazott Stravinsky-féle
esztétikaval.

7 Lasd Taruskin konyvében a Menyegzérdl szo16 részt, kiilsnosen a , Finding the Tunes” fejezetet és a
4. tablazatot. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1363-1383 &s 1423-1440.

8 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 733.

° Jevgenyija Eduardovna Linyeva: Velikorusszkije peszni v narodnoj garmonizacii, 2 kétet.
(Szentpétervar: Imperatorszkaja Akademija Nauk, 1904-1909): 2. kétet (1909), LXII. 1dézi Taruskin,
Stravinsky and the Russian Traditions, 730. Eredeti kiemel¢s.

10 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 733.

! Boris Asaf’yev: 4 Book about Stravinsky. Transl. Richard F. French. (Ann Arbor, Michigan: UMI
Research Press, 1982): 87.

"2 Linyeva, Velikorusszkije peszni 2, XXV-XXVI. Idézi Taruskin, Stravinsky and the Russian
Traditions, 732.
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A neonacionalizmus mellett Taruskin egy masik szazad eleji eszmei
iranyzattal, az eurazsianizmussal is kapcsolatba hozza Stravinskyt."> Az eurdzsiai
mozgalom Oroszorszag spiritualis megujulasat tiizte ki célul. Képviseldinek nézetei
szerint Oroszorszag akkor tévedt tévitra, mikor Nagy Péter erdteljes nyugatositasba
kezdett a 18. szazad elején. Oroszorszag megujulasanak egyediili lehetdségét abban
lattak, ha wvisszatér sajat, nem eurOpai €s nem is dzsiai, hanem
eurazsiai’gyokereihez. Az eurdzsianizmus ir6i'* a | turani” megnevezést is
hasznaltdk az ,eurdzsiai” helyettesitésére. Turania foldrajzilag az Irantdl északra, a
Karpatoktol a Csendes-6cednig elterild hatalmas foldtertiiletet jelenti, az eurdzsiai
irok azonban nem ebben az értelemben hivatkoztak ra; szamukra valamiféle
romlatlan &s-orosz allapot megjelolésére szolgalt. A mozgalom az 1917-es
forradalom utan, az 1920-as években, az orosz emigracio koreiben érte el tetépontjat.

Taruskin egyik tézise, hogy Stravinsky svajci évek alatti munkéssaga és
killonosen a Menyegzd a turani elvek tokéletes zenei megvalositdsa. Mivel a 19.
szazadban az orosz miizenét nyugati hatdsok formaltak, természetszeriileg a nyugati
elemekkel valdo szembehelyezkedés jelenti a turani elvek zenében valo
érvényesitését. A tondlis €s harmoniai vonatkozasok tekintetében a legfontosabb
vonasok a pentatonia €s a diatonia uralma — a kromatikaval szemben —, a funkcids
vonzasok figyelmen kivil hagyéasa, a tercépitkezésii hangzatok kerilése, az
acciaccatura-szerli utkozések nagy szama, akkordikus gondolkodas helyett
heterofonikus egyttthangzasok létrehozédsa. A hangszer-osszeallitas terén jellemzé a
szimfonikus zenekar ¢és altalaban az eurdpai mizenében meghonosodott
hagyomanyos egyiittesek keriilése.”> Ami a mifajokat illeti, szintén olyan
ujdonsagokkal taldlkozunk, amiket a tradicionalis nyugati terminusokkal csak
nehezen lehet meghatarozni; az egyik legjobb példa itt is a Menyegz6.'® A vokalis
darabok szovegének kivalasztasat az orosz gyokerekhez vald visszanyulas jellemzi.
Stravinsky el6tt senki nem alkotott provincidlis dialektusban 1€évé népi szovegekre
komolyabb 1€ptékii mtvet.

13 T6bb forrasban is olvashatunk az eurazsiai mozgalomrdl, a ,.,turdni” zenei stilusrél. Az itt kovetkezd
rovid osszefoglalas forrasai: Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1126-1136 és 1162-
1182; ub.: Defining Russia Musically. Historical and Hermeneutical Essays. (Princeton, New Jersey:
Princeton University Press, 1997): 393-409; Francis Maes: A History of Russian Music: from
Kamarinskaya to Babi Yar. Transl. Arnold J. Pomerans, Erica Pomerans. (Berkeley, Los Angeles,:
University of California Press, 2002): 284-285.

! Példaul Nyikolaj Szergejevics Trubeckoj, Georgij Vlagyimirovics Vernadszkij.

> Taruskin szerint nem tarthaté az a nézet, hogy a haborts idéknek tulajdonithaté anyagi helyzet
kényszeritette Stravinskyt, hogy kisebb egyiitteseckre komponaljon. Svijcban tébb zenckarral is
lehetdsége volt eléadatni miveit, s6t ckkor debiitalt karmesterként is. Amikor megsziiletett a végsé
dontés a Menyegzd apparatusardl, mar rendelkezésére allt akar egy Sacre-méreti zenekar is. Taruskin,
Stravinsky and the Russian Traditions, 1130-1132.

'® Taruskin egy Stravinsky-levélre hivatkozik, melyben a szerz6 maga is csak nchézségek 4ran tudja
megfogalmazni a Menyegzé mifajat. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 1129-1130.
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4.1. Oktatonia

Fontos hangsulyozni, hogy Stravinsky soha nem beszélt nyiltan az oktatoniarol,
egyetlen ilyen iranyd megnyilatkozasa a Rimszkijre tett lekicsinylé megjegyzeés
volt.! Zenéjének folklorisztikus vonatkozasairél elejtett olykor par szot, az oktatonia
azonban, Ugy tinik, zeneszerzéi eszkoztaranak egyik legféltettebb titka maradt.
Evtizedekbe telt, mire a zenetudomany fel tudta mérni az oktatonia jelentdségét
Stravinsky életmiivében, és ma is vitak ovezik.” Ennek csak az egyik oka a
komponista hallgatasa, a masik az oktatonia hasznélatanak osszetett volta.

A dolgozat altal vizsgalt id6szakban — de az orosz és neoklasszikus korszak
egészében is — altalaban még a leginkabb oktaton részekben is taldlunk egy-egy
idegen hangot. A Menyegzd 3. képének sziildi siratojaban ([82]-[87]) mar nincs
oktaton-diaton interakci6 — a 2. kép hasonld részében ([35]-[40]) van, példaul
[36]+5-t6] —, azonban két kromatikus 4tmendhangnak koszonhetéen® mégsem
érvényesul tisztan a 3. oktaton sor. A katona torténetében a 2. jelenet zenéjében [1]-
[2] kozott a 2. oktaton sor uralkodik — minddssze az a hianyzik, hogy meglegyen
mind a nyolc hang —, de egyetlen diszitd g° révén (klarinét, [1]+5) itt is eltériink téle.
Mindebben tetten érhetd Stravinsky idegenkedése attol, hogy teljesen steril moédon
alkalmazza az oktatoniat.

Lényeges jellegzetesség — €s egyben az egyik oka annak, hogy miért kellett
Berger 1963-as cikkéig® varni az oktatonia felfedezésére Stravinsky zenéjében —,
hogy az oktaton hangkészlet is sokszor diatonikus &sszetevOkre bomlik, ami
megneheziti az oktatonia felismerését. Berger a sziiléi siratokbol indult ki a
Menyegzobdl, ahol kiillonbozé diatonikus sorok kivagatai kovetik egymast (I téma,
[35]-t6l). A Petruska akkord esetében a hangkészlet felosztasa szintén diatonikus
osszetevokre torténik, csak ott harmashangzatokrol van szo. Mindez annak az
altalanosabb elvnek a megnyilvanulasa, hogy az orosz és neoklasszikus korszak
Stravinsky-zenéjében a felszin 4ltalaban diatonikus. Az oktaton hangkészlet
diatonikus szegmensekre valo felosztasa a bitonalis jelleget erdsiti.

Az oktatonia legtobbszor a diatoniaval — ritkdn a pentatoniaval —
koélcsonhatasban jelenik meg. Az interakcid lehetdségét mar Berger felvetette,” és
Pieter C. van den Toorn volt az, aki részletesen kibontotta e gondolatot.

Lathattuk, hogy a tonalis tervben gyakran jutnak foszerephez egymastol egy
vagy két kis tercnyi tavolsagra fekvo pillérek. Taruskintol tudjuk, hogy oktaton skala
Rimszkijnél kisterc-tavolsagu hangzatok atmendhangokkal torténd osszefiizésébol

! Lasd a 3.1. fejezetben az 5. labjegyzethez tartozo idézetet.

% Lasd az 1.2. fejezet utolso bekezdését.

? [83]+4: £, [85]-3: &', mindketté mezzoszopran sz6l6.

* Arthur Berger: ,,Problems of Pitch Organization in Stravinsky”. Perspectives of New Music 11/1
(1963. Osz-T¢él): 11-42.

> Berger, ,.Problems of Pitch Organization in Stravinsky”, 12.
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alakult ki;® a tonalis tervben érvényesiil kisterc-tengely ezt egy masik strukturélis
szinten valositja meg.

A harmonidk terén taldlkozunk tisztan oktaton akkordokkal, és olyanokkal is,
amelyeknek egyik — sokszor regiszterben elkiloniilé — rétege dnmagéban oktaton
hangzat. A Sacre két hires akkordjarol — A tavasz hirnokei illetve A fold imadasa
tételbodl — mar szo esett az 1.4. fejezetben. Jellemzd példa az a sajatos tipus, amelyet
A katona torténetében érintettiink, és amirdl a The Apollonian Clockwork is sz6t ejt:
a nagy terces, kettds (kis €s nagy) szeptimmel rendelkezd harmonia. Az emlitett
konyv szerint ez a kombindcio [...] feliletesen valahogy oktatonnak hangzik, de
mégsem az”.” A konyv példai kozil ketto:®
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142b kottapélda'®

A katona torténetébdl valo kettds szeptimii akkord:'!

® B6vebben lasd az 1.2. fejezetet.

7 Louis Andriessen, Elmer Schénberger: The Apollonian Clockwork: on Stravinsky. Transl. Jeff
Hamburg. (New York: Oxford University Press, 1989): 59.

¥ A konyv harmadik példaja (11. kottapélda, a Dumbarton Oaks Concertébol) kapcsan az ismertetés a
kis és nagy szeptim melodikus valtakozasarol beszél, csakhogy kozben a desz'-d’ oszcillaciot
koriilvevd harmoénia még funkcidjdban is valtozik; emiatt véleményem szerint ez a példa nem
helyénvalé. 1. m. 59-60.

° A The Apollonian Clockwork 9. kottapéldaja. 1. m. 59.

' A The Apollonian Clockwork 10. kottapéldja. I. m. 60.

"' Mas el6fordulasai: a Kis koncertben [11]-nél, Az 6rdog gyézelmi induldjaban a tétel elején és
kés6bb is.
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143. kottapélda

EgyszerG az oka, hogy miért van oktaton jellege e harmonidknak: mindegyik
tartalmazza a 3-5 sefet ugy, hogy azt szomszédos hangok hozzdk létre — igy
regiszterben elkuloniil —, és magéaban foglalja a jellegzetesen oktaton nagyszeptim-
vagy bovitettoktav-fesziiltséget.
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144. kottapélda

A kis koncert egy helyén kvartrendszeri hangzat helyettesiti az utolsé példat. A kettd
osszefliggésének titka €s egyben a szintén tetten érhetd oktaton jelleg magyarazata
ugyancsak a 3-5 set, amely ezuttal tobbszordsen is jelen van.
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145. kottapélda

Lattunk példat arra is — foként 4 csalogdnyban €s a Fuvosszimfonidkban —,
amikor egy oktaton sejt kiterjesztésérdl van sz6, €s az eredmény nem illeszthetd
egyetlen oktaton rendszerbe. Tulajdonképpen az 1913-1920 kozotti iddszakban ez
mar nem szamitott Uj eljarasnak Stravinskynal, hasonl6 megoldéassal €l a
Tiizmaddrban 1s. Eric Walter White is targyalja azt a sejtet, ami egy nagy €s egy kis
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tercet tartalmaz.'> Ez a sejt onmagaban oktaton hangsorba illesztheté, abban a
szekvencialis kiterjesztésben viszont nem, amiben Stravinsky hasznalja. Taruskin
onmagaba visszatérd lancként irja fel ezt a szekvencialis kiterjesztést. Stravinsky a
Tiizmaddrban sok helyen a terclanc kisebb-nagyobb kivagataibol épitkezik. "
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146. kottapélda'’

Osszegzésként azt mondhatjuk , hogy Stravinsky meglehetds szabadsaggal
hasznalja az oktatoniat; mas rendszerekkel kolcsonhatasban, €s a struktara tobb
szintjén is alkalmazza.

4.2. Politonalitas, polimodalitas

A politonalitas kérdéskorében kiilondsen sokatmondoak azok a példak, amelyekben a
O-diatonia €s a +6-pentatonia szembeallitasat tapasztaljuk. A csalogdnyrol szolo
fejezetben érintettilk, hogy Stravinsky kisérletezett a zongora fehér ¢&s fekete
billentylis skalajanak szembeallitasaval.”” Ez azért jelentés, mert ez esetben a
politonalitas biztosan nem utdlagos koncepcid, hanem a kompozicios folyamat
kiindulasa.

Az, hogy mégsem lehet kategorikusan politonalitasrol beszélni, elsdésorban
annak koszonhetd, hogy soha nem két egyenrangu tonalitasrél van szo. Mindig
vilagos, hogy mikor melyik skala jatszik f&szerepet, €s melyik alarendelt. A
kulcskérdés a rétegek viszonya: egyrészt a koztiik fennalld hierarchia, masrészt hogy
mi az, ami k6zos nevezdre hozza Oket. A legegyszeriibb, amikor az oktaton skala van
diatonikus szegmensekre felosztva, sokszor pedig oktaton-diaton interakcié huzéddik
meg a politonalis jelenségek kozott. Lattuk azonban, hogy ez a két magyarazat nem
mindig elégséges. Az imént emlitett, fekete ¢&s fehér billentylis hangsor
szembeallitasabol eredé bitonalis jelenségek esetén egyrészt meghatarozd az
acciaccatura-viszony, masrészt az egyiitthangzasok tobbsége valamely diatonikus
vagy oktaton hangsorba illik — abba a két rendszerbe, amely Stravinsky elsé két
alkotoi periddusaban meghatarozo jelentdséggel bir. Ezenkivil elvétve arra is akad
példa, hogy a kulonbozé diatonikus skaldk mindossze egy-két kozos hang révén
tartanak rokonsagot, mint példaul A szakaddar énekében.

' Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford. Révész Dorrit. (Budapest:
Zenemiikiadé, 1976): 164.

13 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, 591.

' Taruskin 9.5 kottapéldaja. A tercek a késébbi hivatkozasokhoz vannak megszamozva. L. h.

1> Lasd 4 csaloganyrél sz6l6 fejezetet.
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vonatkozasai

A Dmitri Tymoczko 4altal felvetett kérdéssel kapcsolatban — miszerint az
oktatoniabdl szarmazik-e a kilonbozd diatonikus sorok egymdsra helyezése vagy
forditva'® — azt mondhatjuk, hogy az egymasra helyezés otlete bizonyosan az
oktatoniabdl indult ki, késébb azonban megfordult a helyzet. Stravinsky tudatosan
keresett mas utakat, s ekkor mar a kiilonb6zé diatonikus sorok egymasra helyezése
produkalt gyakran oktaton — vagy diatonikus — egyutthangzasokat.

Szorosan vett politonalitasrol tehat nem beszélhetiink a dolgozatban vizsgalt
idészak Stravinsky-zenéjében. Tény azonban, hogy kisérletezett vele, kiinduld
koncepcioként hasznalta, €s kiaknazta a benne rejlé potencialt azokon a kereteken
beliil, amiket sajat miivészi-esztétikai értékrendje szabott meg.

A polimodalis kromatika eszkozével is sokszor €l Stravinsky. Legegyszertibb
eset a dur- és mollterc kettdssége, mint példaul a Kis koncert elején a kornett
szolamaban. Osszetettebbek azok a példak, ahol a kiilonboz6 diatonikus hangsorok
vagy kivagataik egy, a faktura egészét tekintve prioritast €lvezé hangra vannak
vonatkoztatva, mint példaul a Fuvosszimfonickban a 9. probajelnél kezd6dd
altfuvola-altklarinét dudban, vagy a Rokdban a bevezet6 Indulot kovetden. Elobbiben
e, utobbiban g a viszonyitasi alap.

4.3. A harmonia és tonalitas egyéb kérdései

Taruskin leirdsa a Menyegz6 harmoéniai eszkoztararol tulajdonképpen az egész svajci
idészakra igaz; emlékeztetul alljon itt még egyszer ez az Osszefoglalas. Ot
jellegzetes harmoniai idiomat kulonboztethetiink meg: diatonikus — nemegyszer
pentaton — akkordok, oktaton eredeti harmoniak, harmashangzatok (joval ritkabban),
diszit jellegli acciaccaturak és parallelizmusok.'”

A felrakés terén jellemz6 a rétegekben valo gondolkodés. Sokszor egyfajta
felulrol valo épitkezést figyelhetiink meg: a hangzas felsé rétege gyakran diatonikus,
és az also réteg vagy rétegek teszik a faktura egészét kromatikussa. Jellegzetes példat
nyUjtanak erre dalok, vagy felidézhetjiik a Fiivosszimfonidk harmoniavilagat; a koral-
akkord kivaloan szemlélteti ezt a vonast.

Fontos szerep jut a modalitasnak: az alaphang jelentdsége csokken ugyan, de
sok esetben a diatonikus anyag egy bizonyos pdlus koré szervezddik. Vannak esetek,
amikor tobb ilyen polust is talalunk, amelyek hierarchikus viszonyban allhatnak
egymassal.

A funkcios gondolkodas elemei A katona torténetének egyes tételeiben
jelennek meg, igy ez a ma fordulopontnak tekintheté a neoklasszicizmus felé vivo
uton. Egyrészt a dominans funkcié €s a dominans-tonika kapcsolat felbukkandsarol
van sz0, masrészt pedig funkcidkeveredéssel is talalkozunk — ez leginkabb a Kiralyi
induléban érhetd tetten —, ami a neoklasszikus miivek egyik sajatossaga.

' Dmitri Tymoczko: ,,Stravinsky and the Octatonic: A Reconsideration”. Music T<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>