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Bevezetés

A dolgozat targya és a témavalasztas

Dolgozatom témaja Jacobus Gallus zeneszerzéi munkassdganak bemutatdsa azon
parodiamiséin keresztil, melyeket sajat miiveinek felhasznalasaval komponalt.
Jacobus Gallus azon zeneszerzok kozé tartozik, aki Palestrina és Lassus idejében
alkotott; s annak ellenére, hogy mulveit nyomtatasban is kiadtak, a zenészek tobbsége
nem ismeri sem nevét, sem muveit.

Eletmiive — mely nem kevesebb, mint 556 kompozicié — jelentds helyet
foglalhatna el a reneszansz korusmuzsika repertodrjaban, azonban ismeretlensége
erre nem ad lehetéséget, fOként Magyarorszagon. Magyar nyelvil szakirodalom
ugyanis nincs e szerzOordl a zenei lexikon minimalis szocikkén kivil,

Nemzetkozi téren az 1900-as évek elején indult meg az érdeklodés Gallus
miivészete irant, ennek koszonhetéen miivei helyet kaptak a Denkmciler Tonkunst in
Osterreich' sorozatban, tobb kotetben. Az utdbbi évtizedekben ujra fellendiilt a
kutatas, és a teljes Gallus-életmi megjelent Monumenta artis musicae Sloveniae®
cimmel. Munkidmhoz a DTO-kiadas allt rendelkezésemre, ezért annak anyagat
hasznaltam fel.

Mivel egyes terileteken élesen elkillonilnek a XX. szazad elejének és
végeének kutatasi eredményei, a korabbi irdsokat feldolgoztam annak ellenére, hogy a
férészben esetleg nem hivatkozok e tanulmanyokra. A Bibliografia ezeket is
tartalmazza.

Ahhoz, hogy mélyebben megismerjem a ,német Palestrina” darabjait,
elengedhetetlen volt, hogy ne tanulmanyozzam koranak torténelmi, politikai
helyzetét, majd azt a kulturalis kozeget, ahol felnétt, illetve tevékenykedett.

A szerz6 kutatasa sordn tobbszor nevének kulonbozdé véltozataival
talalkoztam (Jacobus Gallus / Handl / Carniolus / Petelin). Ezt a bonyolult kérdést
azonban tobbek kozott Dragotin Cvetko mar igyekezett eldttem részletesen
targyalta,* igy ebbe nem kivankozok belefolyni. A zenei szotarak altal leggyakrabban
jegyzékbe vett névvel nevezem 6t (Jacobus Gallus), nem térek el a név ¢és az

esetleges parhuzamok felé.

" tovabbiakban DTO

? tovabbiakban MAMS

> Alexander Witeschnik: Musik aus der Wien. (Wien: Buchgemeinschaft Donauland, 1955): 53.
* Dragotin Cvetko: Jacobus Gallus: sein Leben und Werk. (Munich, 1972): 12-16.
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Szintén eltekintek a parddiamise miifa) torténetének és fejlodésének részletes
targyalasatol, amelyhez Gallus miséinek mindegyike tartozik. Csupan azoknal a
pontoknal jelenik meg a mulfajtorténet, amelyek kimondottan a targyalt zeneszerzo
zenei nyelvezetéhez kapcsolhatok.

A misék szama nem engedi meg, hogy végigtekintsink mindegyiken e
dolgozat keretein belil. Azokat a miséket valasztottam ki munkdmhoz, melyeknek
kolcsonanyaga a zeneszerzd sajat kompozicidja.

A dolgozat & kérdése tehat, hogy milyen zenei anyagra esett Gallus
valasztasa a misék komponalasanal? Hogyan épitette be ezeket a darabokat miséibe?
Milyen zeneszerzdi jellegzetességeket figyelhetiink meg a parddiamisékben? Mivel
gazdagitotta a koraban mar virdagzé mifajt Gallus egyénisége? Milyen figuracidkat
vett kolcson kortarsaitol? Hogyan tette azt sajat nyelvezete részévé?

A misék feldolgozasanak sorrendje a Gallus altal kiadott Selectiores
Quaedam Missae sorrendje szerint halad. Sajnalatos modon nem nyilik lehetéség a
mifajon belili zeneszerzdéi fejlédés megvilagitasara, mivel a misék pontos
keletkezési ideje nem ismert.

Az elemzésnél minden esetben a kolcsonanyagbol indulok ki, mert akkor
kapok teljes képet a darabrol és hatterérdl.

A kutatds varhaté eredménye, hogy levonhatunk egyértelma
kovetkeztetéseket, zeneszerzoi jellegzetességeket, melyek kizarolag Gallus
parodiamiséire jellemzdek.

A kutatas tavolabbi célja a misék ismertebbé tétele az egyhazi repertoar
szamara, hiszen e darabok kivaloan alkalmasak arra, hogy a mai liturgikus

kornyezetben a legkiilonbozébb eléado-apparatussal elhangozzanak.
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1. Torténelmi-kulturalis hattér
1. Krajna

Ahhoz, hogy Gallus életrajzanak egyes pontjai érthetobbek legyenek, roviden
bemutatom azokat a helyszineket, ahol rovidebb vagy hosszabb ideig élt &s
mikodott. A telepiilések €s a személyek nevét a német és latin elnevezés szerint
emlitem.

Jacobus Handl, Gallus vocatus, Carniolanus” olvashatd minden egyes
kiadott misekotet eldlapjan. A kor divatja szerint a nevek mellett mindig helyet
kapott a szerz6 mivészneve vagy alneve, valamint odairhatta szarmazasat. Gallus
fontosnak tartotta ez utdbbit, mert minden, nyomtatasban megjelent kotetén
feltiintette sztulOhelyének, Krajnanak latin nevével: Carniolanus, azaz Krajnabdl
szarmazo.

A szlavok az Al-Duna és a D¢éli Karpatok tertletére tobb hullamban
aramlottak be a VI-VII. szazadban. A szlavok egyik népcsoportja, a venétek
(Wenden) voltak a szlovének 6sei.’ Az un. Samo-féle torzsszovetségben Carantanum
elnevezés terilleten ¢éltek, élukon fejedelem allt. Carantanum kiterjedése az
¢vszazadok folyaman allanddan valtozott, hiszen folyamatosan német, italiai €s frank
uralkodok osztoztak rajta. A 843-as Verduni szerzddés négy kulonbozod tertileti
egységként kezelte: Karintia, Krajna, Stijerorszag és Gorz. A XI. szazadra
Carantanum teljesen felbomlott, a XII-XIII. szdzadban mar a cseh és osztrak
uralkodok is bekebelezték e teriileteket. Az itt él6 szlovének évszazadokon keresztiil
egyszerre harom birodalomhoz tartoztak és alkalmazkodtak

Jacobus Gallus Krajna also részében, Reifnitz’ komyékén sziiletett 1550-ben,
amikor ezen a terlleten az osztrak Habsburgok, az Oszman Birodalom és Velence
osztozott. Ennek megfeleléen a mivészetet — azon belil a zenemiivészetet — tobbféle
hatas érte. Egyszerre igyekezett megfelelni a reformacionak és az

ellenreformacionak; tiikkrozte az adriai rész miatti erés reneszansz befolyast; €s nem

' A témérél bévebben: Sokcsevits Dénes—Szilagyi Imre—Szildgyi Karoly: Déli szomszédaink torténete.
(Budapest, Bereményi kényvkiadd): 9-14.

*A témérél bévebben: Sokcsevits Dénes—Szildgyi Imre—Szilagyi Karoly: Déli szomszédaink torténete.
(Budapest, Bereményi konyvkiado): 172-182.

’ Ma: Ribnica.
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kertilhette el a torok elnyomast, mely utobbi elsésorban nem a kultarara, hanem
inkabb a gazdasagi életre nyomta ra bélyegét.*

Ebben a zavaros politikai helyzetben a szlovén népcsoport a reformacio
terjedését akarta felhasznalni arra, hogy letegye az 6nallé szlovén nyelv alapjait €s
megszabaduljon az idegen uralomtol.” Sorozatos parasztfelkelések tortek ki.
Azonban a Habsburgok erdsebbek voltak, és a nemzeti torekvéseket csirajaban
elfojtottak: a lazadasokat leverték és az ellenreformacio eszkozeivel szigoruan élve,
térdre kényszeritették a szlovéneket.

A bizonytalansag €s az allando viszalyok azt eredményezték, hogy a tudosok,
mivészek, zenészek és zeneteoretikusok elhagytak hazajukat, és gazdagabb

varosokban probaltak szerencsét.
2. A csaszari udvar zenei élete

Jacobus Gallus ifjukoranak €s zenei képzettségének feltérképezése maga utan vonja
az akkori udvari és azon belil a zenei élet megismerését. Ez utobbi gyokereit
korabban, 1. Miksa csaszar uralkodasa (1508—1519) idején kell keresni.

I. Miksat egyszerre nevezték az utols6 kozépkori lovagnak és az elsé
felvilagosult uralkodonak. Burgundiaban szerezte iskolai és zenei miveltségét, ami
erételjesebb hatast valtott ki uralkodéasa idején, mint az italiai befolyas. A széles
latokora és kiterjedt nemzetkozi kapcsolatokkal rendelkezd csaszarban felotlott az
Osi nagy ¢€s hatalmas birodalom &tlete, ezért belatta, hogy a kultura rendkiviil fontos.
Koriilvette magat mivelt emberekkel, akik a csaszari udvarban a szellemi, az udvari
és a zenei feladatkoroket egyszerre lattak el.®

Az uralkodot gyakran abrazoltak zenészei korében,” hiszen 6 maga is képzett
muzsikus volt. Sajat kapellat muakodtetett, melynek vezetdjét Németalfoldrol
szerzOdtette. 1. Miksa csaszarrd valasztdsa utan fektette le a bécsi udvari kapella

alapjait, amikor az apjatol orokolt német é€s a sajat, burgundi udvari zenészeit

4 Marija Bergamo: , Musik im siidslawischen Raum in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts”. In:
Dragontin Cvetko (szerk.): Jacobus Gallus and His Time / Jacobus Gallus in njegov cas. European
Music Year 1985 Symposium. 29.

> Korlajka Kos: ,.Jacobus Gallus’ Zeit (1550-1591) — Einfiihrliche Betrachtungen”. In: Dragotin
Cvetko (szerk.): Jacobus Gallus and His Time / Jacobus Gallus in njegov ¢as. European Music Year
1985 Symposium. 23.

® A témarél bbvebben lisd: Gonda Imre-Niederhauser Emil: A Habshurgok (Egy eurdpai
Jjelenség).(Pannonica Kiadd, 1998): 19-78.

7 Lasd: Hans Burgkmair fafaragasai, www.wikipedia.org/wiki/Hans Burgkmair.


http://www.wikipedia.org/wiki/Hans_Burgkmair
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osszefogta és Bécsbe helyezte.® S hogy miért éppen Bécsbe, amikor ez a varos
csupan 1. Ferdinand uralkodasa idején, 1520-21-ben lett a Habsburgok tartozkodasi
helye?

A kérdésre a csaszari kapellahoz tartozo 12 énekesfiu elsé énekmestere,
Georg Slatkonia tevékenysége ad valaszt.” Slatkonia (1456. Laibach'°~1522. Bécs), a
legismertebb Krajnabol szarmazo zenész volt Gallus eldtt,'' aki az ingolstadti és a
bécsi egyetemen tanult, majd puspoki rangot kapott. Piispoki udvaraban magas szintQ
zeneli ¢€let volt, ennek koszonhetden fordult Miksa csaszar érdeklodése Bécs felé. E
varosban latta — Slatkonia udvaran keresztiil — a szellemi megujulas lehetdségét,
ezért elhatarozta, hogy kulturélis kozpontta alakitja azt. A bécsi egyetem — a pragai
egyetem példajara — vonzé fellegvarra alakult a tudomany €s a kultura szamara.

I. Miksa halala utan a birodalom szétesett: a spanyol V. Kdaroly (1519-1556)
és az osztrak I Ferdindnd (1526-1564) osztoztak a tronon. Ok folyamatosan
nemzetiségi problémakkal kiuizdottek, valamint lefoglalta dket a hatalomért folyd
harc. V. Karoly kevés befolyassal rendelkezett az osztrak teriileteken, ezért az ottani
zenére gyakorolt hatasa igen csekély. A bécsi udvari kapella a politikai nehézségek
ellenére tovabb viragzott. Ennek oka az is volt, hogy az utazasok, targyalasok soran a
Hofkapelle mindeniitt a hatalmat jelképezte.'?

I. Ferdinand Jagell6 Annaval kotott hazassdga hozott valtozast az udvari
¢letben, mert ujfajta zenészek érkeztek az udvarba.

Fontos szerepet toltott be a kapella II. Miksa (1564—1576) uralkodasa alatt is,
aki a bécsi udvari zenekar trombitakarat alapozta meg. 1564-re 83 f6s zenészcsoport
(istdobossal is kiegészitve) szolgalt a csaszarnak." Igyekezett a legjobb zenészeket
udvaradba csabitani, ennek koszonhetden a kor hires virtu6z hegediisei, lantosai,
rézfuvosai €s orgonistai fordultak meg nala. Tobbek kozott Palestrinaval is targyalt,

de végiil a belga Jacob Vaet,"* majd Philippus de Monte" érkezett udvaraba.'®

¥ Allandé helye nem volt korabban a kapellinak.

° Gernot Gruber: ,Beginn der Neuzeit.” In: Rudolf Flotzinger — Gernot Gruber: Musikgeschichte
Osterreichs Band I. Von den Anfangen zum Barock. (Graz, Wien, Kéln, Verlag STYRIA, 1977): 210.
' Ma: Ljubjana.

""" MGG 12. kétet 762-763.

' Gernot Gruber: ,Beginn der Neuzeit.” In: Rudolf Flotzinger — Gernot Gruber: Musikgeschichte
Osterreichs Band I. Von den Anfangen zum Barock. (Graz, Wien, Kéln, Verlag STYRIA, 1977): 237.
13 Ludwig Ritter von Kochel: Die kaiserliche Hofinusikkapelle in Wien von 1543—1867. (Hildesheim:
Georg Olms Verlag, 1976): 8.

1'1529-1567 flandriai zeneszerz6, Lassus kedvenc tanitvanya, Kapellmeister 1564—1567

1> 1521-1603 németalfoldi zeneszerz6, Kapellmeister 1568—1603

' Alexander Witeschnik: Musik aus der Wien. (Wien, Buchgemeinschaft Donauland, 1955): 53.
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A csaszar kilon figyelmet szentelt az udvari kapella énekesfitiinak.
Szorgalmazta, hogy a birodalom minden részébdl valasszak ki a legtehetségesebb
gyermekeket, valamint gondoskodott a mutald fiuk tovabbtanuldsarol: valaszthattak,
hogy hazamennek csaladjukhoz, vagy tovabbképzik magukat a legkiillonb6zébb
udvarokban. Ez utébbi lehet6ség hatasara rengeteg énekesfiu latogatott el Eurdpa
kiilonboz6é udvaraiba, majd vissza is tért zeneszerzOként, vagy énekmesterként'’
(Jacob de Brouck, Lambert de Sayve, Philippe de Duc, Jacob Regnart).

I. Miksa uralkodasanak idején, 1568-ban jelent meg a XVI. szdzad egyik
legfontosabb zenei dokumentuma, az o6t kotetes Novi atque catholici thesauri
musici,"® mely magas szint(i zenei miiveltségrol tantiiskodik.

II. Rudolf, a szazad utols6 Habsburg csaszara mar korantsem mondhato
tudatos uralkodonak. Inkabb a természettudomanyok, az asztroldgia €s az alkimia
fel¢ hajlott olyannyira, hogy udvarat Pragaba helyezte at. Politikai okai is voltak e
1épésnek, hiszen a torok igen kozel jart Bécshez, azonban inkéabb a hires csillagaszok
(Kepler és Tyho de Brahé) tevékenysége késztette a rezidencia athelyezésére. A
csaszari udvar jelenléte Pragaban a varos életében hatalmas fellendiilést hozott.

Kozel 100 zenészbdl 4116 kapella mitkadott itt a XVI-XVIL. szazadban. ™
3. Tovabbi varosok és kolostorok

Jacobus Gallus életének fontos allomasai voltak a varosok és a kolostorok. Nem csak
a sajat, hanem a birodalom zenei életéhez is hozzatartoztak ezek, mivel a gazdasagi,
politikai €s kulturalis tevékenység kozpontjai voltak egyben.

Bécs €s Praga zenei élete az uralkodok ott tartozkodasa miatt erdteljesen
fejlédott. Néhany varos, mint Graz, Innsbruck, Salzburg szintén kivaltsagos volt,
hiszen az uralkodok gyakran latogattak oda. Ennek koszonhetden sajat zenészeket
tudtak szerzddtetni. Azonban minden véros, ahol volt templom, gyakran iskolaval és
valamilyen szint(i zenei élettel rendelkezett.

A varosok polgari rétegének kialakulasa a XVI. szazadban kezdédott el. A

polgarok az énekes istentiszteletek érdekében példaul osszefogtak, és alapitvanyokat

'7 Gernot Gruber: ,Beginn der Neuzeit.” In: Rudolf Flotzinger — Gernot Gruber: Musikgeschichte
Osterreichs Band I. Von den Anfangen zum Barock. (Graz, Wien, Kéln, Verlag STYRIA, 1977): 259.
'® Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, 4 Mus. pr. 46 Beibnd. 1-5.

" MGG 10. kotet 1572-78.
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hoztak 1étre. Ez azt jelentette, hogy a szegény gyermekek ellatast kaptak a varosban,
cserébe énekeltek a szertartasokon.

A zenei kultura tovabbi fontos lancszemei a kolostorok, apatsagok, amelyek
egyrészt a vidék gazdasagi kozpontjat jelentették, masrészt a kultira tudomanyos
mithelyeit, ahol tobbek kozott zenetudomanyi is mivek késziltek.

Sittich® Ljubljanatol 30 km-re talalhato, a mai Szlovénia legrégibb kolostora:
1136 ota ciszterci szerzetesek laktdk. Gallus idejében Krajna legmeghatarozobb
apatsaga volt mind vallasi, mind gazdaséagi €s kulturalis tekintetben. A kolostor lakdi
olyan szerzetesek voltak, akik zenei traktatusok ¢és kulonbozé kompoziciok
leirasaval, masolaséval foglalkoztak. Az itt fellelt kodexeket ma Ljubljanaban,
Bécsben és Wolfenbiittelben 6érzik.?! 1550 és 1566 kozott, Wolfgang Neff apat ideje
alatt élte a sittichi zenei élet a virdgkorat.

Melk kolostorat magas szinti zenei hagyomanyapolas jellemezte évszazadok
6ta.*? II. Miksa uralkodasa alatt a csaszar személyes tamogatasat élvezte az apatsag,
raadasul énekmestereit az uralkodo nevezte ki. 1569-ben Miksa révén keriilt oda
Lambert de Sayve (1549-1614), aki Gallusszal egyiitt tevékenykedett itt 1570-ig.>*

A luttichi szarmazasu De Sayve volt a legutols6 németalfoldi énekes 1.
Ferdinand kapelldjaban. II. Miksa uralkodasa idején énekmesterként mukodott
Melkben, ahol meghonositotta a velencei tobbkorusos technikat. Praetorius
megemliti a Syntagma musicumban®* Végil II. Miksa lanyanak, Annanak
kiséretével Spanyolorszagba utazott.”

Zwettl, a fels6-ausztriai ciszterci kolostor Gallus utazéasainak egyik helyszine
volt. A XIV. szazadtol mukodott itt énekesiskola, azonban aldozatul esett a huszita
haboruknak ¢s a varost kétszer porig romboltdk. Az 1500-as években kezdték
ujjaépiteni, ezzel parhuzamosan feléledt az énekesiskola is: 1573-ban mar 10 énekest

regisztraltak.*®

** Ma: Sti¢na.

*" www.musiklexikon.ac.at/Sittich.

MGG 9. kétet 11-15.

> Dragotin Cvetko: . The Personality of Jacobus Gallus”. In: Dragotin Cvetko (szerk.): Jacobus
Gallus and His Time / Jacobus Gallus in njegov ¢as. European Music Year 1985 Symposium. 11.

>4 Praetorius: Syntagma musicum III. konyv/ 29. lap: ,Und obwol Ioh. Gabrielis, Lamberti de Saive,
und anderer firnehmen Musicorum Cantiones Eccelsiasticae und...”.
imslp.org/wiki/Syntagma Musicum_(Praetorius, Michael) Book I11/29.

> Tevékenységérdl bvebben ldsd: MGG 11. kotet 1464—1465.

*° www.musiklexikon.ac.at/Zwettl.


http://www.musiklexikon.ac.at/Sittich
http://www.musiklexikon.ac.at/Zwettl
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Briinn®” ciszterci kolostora a korai gregorian forrasokrol ismert. Hozza
tartozott Obrowitz.”® E kolostor lakoi az 1200-as évektdl premontrei szerzetesek.
Gallus idejében Kaspar Schonauer® apat vezette. Gallus itt ismerte meg Pavlovsky
piispokot, akinek késébb Olmiitzben a szolgalataba allt.>°

Olmiitz’" puspokségét 1063-ban alapitotta Vratiszlav fejedelem, hogy 6nalld
egyhazi kormanyzatot biztositson ezzel Morvaorszagnak. Az idék folyaméan az
olmiitzi puspokok tekintélyes hatalmat kaptak az uralkodoktol. A huszita haboruk
soran is onall6 maradt a pispokség, a XVI. szdzadban pedig a humanizmus
centrumava nétte ki magat.>> A varosban jelen levé rendek (premontrei, domonkos,
ferences, stb.) mellé Prusinowsky pispok betelepitette a jezsuitakat, akik 1573-t6l
egyetemet mukodtettek. 1578-ban Ok alapitottdk a Collegium Nordicumot, hogy az
északi, protestans teriileteket megprobaljak visszatériteni.”® 1579 és 1598 kozott
Stanislav Paviovskyt™ nevezte ki a csaszar a varos piispokévé.

Az olmiitzi kiadvanyokat a varos sajat nyomdaja jelentette meg, melynek
koszonhetden fontos irasos dokumentumok és kottdk maradtak fenn. Jacobus Gallus
fivére, Georgius is itt makodott.”

Olmiitzhdz tartozott pispoki rezidenciaként Kremsier.>® A 777 6ta fennallo
bencés apatsag mellett a St. Moritz templomban is fontos szerepet kapott a zene. Az
1200-as évektdl énekesiskola tartozott a templomhoz. Stanislav Pavlovsky 1579 és
1598 kozott mikodott itt. Kremsier az Italia-Bécs-Praga tengelyen fekszik, ebbdl
kifolydlag jelentds kulturalis €s politikai kozpontta nétte ki magat.

Bruck bei Znaim,”’ a fontos diplomaciai targyalasok helyszine, gazdag
konyvtarral és egy gimnaziummal rendelkezett. Szorosan hozza tartozott Louka

premontrei kolostora is. A XVI. szdzadban zenei kozpontként emelkedett ki; 1576-

" Ma: Brno.

¥ Ma: Zabrdovice in Brno.

* Nevével a misék ajanlasaban talalkozunk.

30 Dragotin Cvetko: Jacobus Gallus: Sein Leben und Werk. (Munich, 1972): 28.
> Ma: Olomuc, MGG 7. kétet 1753-55.

> MGG 9. kotet 1928.

3 Marc Desmet: .,A Neglected Chapter on Handl” Sources Reading from the Swedish Manuscripts”.
De Musica disserenda V/2 (2009): 21.

> Neki sz61 a Selectiores Quaedam Missae 1. és 11. kotetének ajanlasa.

%> Lasd a II. fejezetet.

*® Ma: Kroméfiz.

3" Ma: Znojmo.
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tol zenei és énekes iskolat mondhatott magaénak, melyet Sebastian Freytag apat

vezetett.>®

¥ www.musiklexikon.ac.at/Bruck.


http://www.musiklexikon.ac.at/Bruck
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I1. Jacobus Gallus élete és zeneszerzdi tevékenysége

1. Gallus élete

Jacobus Gallus életérdl igen kevés pontos adat maradt fenn. Annak ellenére, hogy a
szerz0 maga emliti a Selectiores Quaedam Missae, az Opus Musicum és a Moralia
el6szavaban életének fontosabb allomasait, meghatarozo személyiségeit,' egy pontos
¢letrajz kirajzolodasdhoz az utalasokat ossze kell illeszteni az egyes helyszinekkel,

azok zenei életével és az onnan szarmazo6 forrasokkal.

Jacobus Gallus 1550-ben sziiletett feltehetéleg Reifnitzben,? a mai Ljubljana
kozelében. Adatok a keresztelésérél nem maradtak fenn, igy nagyrészt korabbi
kutatok feltételezéseire lehet csupan alapozni sziléhelyét illetden.

Gyermekkoraval, tanulmanyaival kapcsolatban is a sététben tapogatozunk, de
nagy valosziniiséggel az elemi képzés alapjait a sittichi kolostorban kapta.” Ez a hely
volt ugyanis az egyetlen, Reifnitzhez kozel esd, katolikus oktatasi kozpont. Azonban,
hogy Gallusnak milyen és mennyi zenei képzésben volt része, nem tudni.

Néhany év utan Wolfgang Neff* segitségével elhagyta Krajnat. Ennek két oka
lehetett: egyrészt a szlovéniai kolostorok egyike sem tudott megfelelé tovabbi
fejlédést biztositani a szerzOnek, masrészt a politikai lazadasok és a fesziltségek

gatoltak kibontakozasat.

Az elsd helyszin, melyre Gallus hivatkozik, €s mely meghatarozta
zeneszerzéi tevékenységét, Melk volt.” A melki kantoratus bejegyzett tagjaként
ismerte meg Johannes Rueffot, aki szintén olyan hatast tett ra, hogy megemliti nevét
a Selectiores Quaedam Missae elészavaban.® Gallus szeretetremélté mestereként

emliti Rueffot, aki amellett, hogy biztatta, anyagilag is tamogatta egyik

' A Selectiorem Quaedam Missae &s az. Opus Musicum elészavai alapjan.

? Dragotin Cvetko: Jacobus Gallus: Sein Leben und Werk. (Munich: 1972): 14.

? Joseph Mantuani: Finleitung, In: Emil Becezny—Josef Mantuani (kézr.): Jacob Handl (Gallus) Opus

Musicum I, DTO 6/1, (Wien: 1899).

* A Sittichi kolostor apatja 1549-1566-ig, kiterjedt kapcsolatokkal rendelkezett a birodalmon beliil.
Lasd elébb.

> Lasd: Figgelék 110-111.

® Lasd: Fiiggelék 110-111..
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misekotetének kiadasat. Az apatsagban tanult Lambert de Sayve énekmesternél,” és

szintén itt kotott baratsagot Wilhelm Prusinowsky pispokkel.®

1574 az els6 adat, mely Gallusrol évszammal fennmaradt: ebben az évben a
bécsi udvar alkalmazasaban allt, mint énekesfiu. Habar az énekesfin titulus furcsan
hangzik egy huszonnégy éves emberre, elképzelhetd, hogy vagy a feljegyzés
pontatlan, vagy egyszerlien nem volt megnevezhetd, magasabb pozicidja. Létezett
egy hasonlé cim a csaszari udvar kifizetési listain,” a Kapellsingerknaben
extraordinarii, ami alatt a mar mutalt énekesek felsorolasa talalhato. Elképzelhetd,
hogy ide soroltak volna Gallus nevét, csupan valaki elirta a feljegyzést. ™

A bécsi Hofkapellében Johann Pluvier és Johann Lotinus'' tanitotta az
énekeseket, akikrél nem tudni, hogy milyen ismeretekkel rendelkeztek. Tovabbi két
jelentds németalfoldi személy tartozott azonban még ehhez a kornyezethez: Jacob de

12 "y . 13 .
Vaet, “ karvezetd és Paul van Winde, ~ orgonista.

1574 és 1578 kozott kovetkeztek a vandorévek, melyeknek adatai ismét
hianyosak. A komponista kiilonbozé varosokat, apatsagokat keresett fel osztrak,
cseh, morva és sziléziai terlleteken: Melk, Zwettl, Bruck bei Znaim, Briinn,
Obrowitz, Olmiitz, Kremsier, Praga, Pozsony. Az Opus musicum 2. kotetének
elészavaban olvashat6:

. sok helyet, leginkdbb azonban ausztriai ¢és mordviai
kolostorokat latogattam végig, s6t szinte mdar beléjik is
koltoztem, s ezekben nem ritkdn, mint az a hires [ti.
Vergilius] ,,erdei Muzsamat lehelém lagyhangu sipomba”
[Eklogdk, 1, 2]
Rovid idore, 1574-75-ben Wilhelm Prusinowsky olmiitzi piispok szolgélataba

1épett, akinek rezidenciaja, Kremsier fontos politikai €s kulturélis kézpont volt; sokat

" Lasd 1.2. fejezet.

¥ 1565-1572-ig Olmiitz piispoke.

’KOCHEL, Ludwig Ritter von: Die Kaiserliche Hof-Musikkapelle in Wien von 1543-1867.
(Hildesheim: Georg Olms Verlag, 1976): 54.

' Gernot Gruber: ,Beginn der Neuzeit.” In: Rudolf Flotzinger — Gernot Gruber: Musikgeschichte
Osterreichs Band 1. Von den Anféngen zum Barock. (Graz, Wien, Koln: Verlag STYRIA, 1977): 266.
" MGG 4. kétet1330.

12 Josquin de Prés hagyoményait kévetd, szamos motetta szerzgje.

13 Németalfoldi orgonista.

1 ...peregravi multa, sed praccipue Austriaca Moravicaque trivi et prope habitavi monasteria: in his
etiam non raro, ut ille, silvestrem tenui Musam meditatus avena” (szerz6 ford.) Lasd: Fiiggelék 114.
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utaztak ide a Habsburg csaszarok. Gallus innen tobbszor Pragaba latogatott és
kapcsolatba keriilt a csaszari udvarral.

Uticéljai kozott szerepelt Pozsony, ahol megismerte Andreas Jerin piispok
baratjat,"” Stanislav Pavlovksy pispokot, akinek néhany évvel késébb szintén udvari
karmestere lett. Mindkét puspok elkotelezett hive volt az ellenreformacionak, igy
nem csoda, hogy Gallus élvezhette tamogatasukat. Andreas Jerinnek ajanlotta az
Opus Musicum 1. kotetét, Pavlovskynak pedig a Selectiores Quaedam Missae 1-2.
kotetét.

Bruck bei Znaim premontrei kolostora az ellenreformacio egyik koézpontja
volt. E kolostor apatjanak, Sebastian Freytagnak kuldte késébb Gallus az elsé
misekotet egyik példanyat ajandékba.'®

Bruck utan a kovetkezd allomas, amelyre utal a zeneszerzd, Obrowitz volt.
Az obrowitzi kolostor Kaspar Schonauer apatsdga idején élte virdgkorat, aki
zeneértd, zenekedvelé ember volt. Rola a 3. misekétet elészavaban olvashatunk. '’
Gallus személyes példaképének tekintette az apatot, aki inspiréalta 6t a komponalasra.

Nem véletlen, hogy itt fejezte be misekompozicidit, tette teljessé€ a sorozatot.

Obrowitzba latogatott ekkoriban a 1579-ben puspokké valasztott Pavlovsky,
aki a puspoki kapella €lére keresett embert. E talalkozasnak készonhetden, rovidesen
Olmiitzbe érkezett a komponista, Pavlovsky pluspok udvardba, ahol 1580-1585-ig
szolgalt.

Pavlovsky szintén felvilagosult, miivelt ember volt, aki udvaraba elsdsorban
cseh, lengyel €s szlovén alkalmazottakat gyljtott 6ssze. Fé székhelye Kremsier volt,
ahogyan korabban Prusinowsky puispoknek. Itt 10 zenésze volt: rektor, kantor,
orgonistak és énekesek. Udvarahoz tartozott Wischau is, ahol szintén egy egész
kapellat tartott fenn. Gyakran kiegészitette a zenekart tovabbi, ideiglenes
zenészekkel, mert kedvelte a vilagi zenét.'®

A puspok folyamatosan utazott, ezért Gallusnak lehetdsége nyilt betekinteni

mas udvarok zenei életébe. Ez az iddszak zeneszerzoOi tevékenységének masodik

!> Tomasz JeZ: ., The Motets of Jacob Handl in Inter-Confessional Silesian Liturgical Practice”. De
musica disserenda 111/2 (2007): 39.

'® Theodora Strakové: ,,Jakob Handl-Gallus und die bshmischen Linder”. Muzikoloski zbornik XVIIT
(1982): 12.

7 Lasd: Fiiggelék 108—109.

'® Theodora Strakové: ,,Jakob Handl-Gallus und die bshmischen Linder”. Muzikoloski zbornik XVIIT
(1982): 15.
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legtermékenyebb iddszaka, rengeteget komponalt. A vilagi zene megismerése pedig
Gjfajta darabok megirasara sarkallta.

Pavlovsky tovabbi jelentdségét mutatja a St. Moritz-iskola alapitasa. Mivel a
puspoki utazasok soran sok példat latott az énekesek képzésére, elhatarozta, hogy
énekesiskolat alapit, melynek élére Gallust helyezte. Ettdl kezdve a szerzé a
musicorum capellae nostrae choro praefectum cimet viselte. Az oktatas
szinvonalar6l tantskodik a hirnévre szert tett tanitvanyok egyike, Adam

Nymphaeus,” aki 24 szélami officiumaval elnyerte az olmiitzi varosi tanacs dijat.*'

Jacobus Gallus elbocsatolevelét Paviovsky 1585. julius 26-an adta ki. Nem
valdszinll, hogy a tavozas oka az akkori alacsony dijazasok, vagy harag volt, hiszen
el6z6 munkaadoja iranti tiszteletét 1586-ban az elsé motettagylijtemény ajanlasaban
is kifejezte.

Gallust sokkal inkabb egyre romlo egészségi allapota késztette arra, hogy
felhagyjon a plspok szolgalatahoz tartozo sok utazassal, tanitassal, és mindinkabb a
zeneszerzésre helyezze a hangsulyt. Praga pedig lehetoséget kinadlt neki a
komponaléasra és a mivek kiadasara. Ismerdsként érkezett Gallus, hiszen korabban
mar jart itt; sok baratja volt a varosban. Tagja volt a humanista kornek €s baratai
kozott szamos ismert koltot, irdt tartott szadmon: Jitfi Bartholdus (aki Pontanus koltéi
néven ismert), Tomas Mitis, Salomon Frencelius.?

Ezek kozil Frencelius volt Gallus legkozelebbi baratja, aki fontos szerepet
jatszott abban, hogy Gallus miivei a Hanza-varosokban és az északi tertleteken
ismertté valtak **

Gallus a pragai Szent Janos templom® kantoraként miikodott halalaig. Erre a
szolgalatra a Harmonia Morales™ elején talalunk utalast. Az 1589. januar 29-én

keltezett eloszd szerint mar harom éve folyamatosan a templomi koérusnak

' Bizonyitja ezt késébb: Moralia, Harmoniae morales.

2 K¢s6bb olmiitzi domorgonista és kantor.

*! Theodora Strakova: ,,Jakob-Hand! Gallus und die bohmischen Lénder”. Muzikoloski Zbornik XVIII
(1982): 16.

> Hogy mily fénnyel ragyogsz, és mily tiizzel égsz, Stanislas, Olmiitz és Moravia fejedelme.”
(szerz6 ford.) Lasd: Fiiggelék 113.

> Kolteményeiket a Harmoniarium moraliumban zenésitette meg Gallus.

* Marc Desmet: ,,A Neglected Chapter on Handl’s Sources Reading from the Swedish Manuscripts”.
De musica disserenda V/2 (2009): 20.

2% Sv. Jan na Brzehu templom, amit 1896-ban leromboltak.

*¢ Kiadasban Moralia.
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komponalt. Ennek kapcsan emliti meg azt is, hogy az eddigi lehetdségei megszintek,
nincs reménye e miivek kiadatasara.”’

A kantori allas nem feltétlenil jelentette, hogy a szerzé II. Rudolf
alkalmazasaban allt, azonban kapcsolatai voltak mas udvari zenészekkel. Ennek
egyik bizonyitéka a Jacobus Chimarrheusnak® ajanlott hatszolama Odae
suavissimae cimt darab.*

A Harmonia Morales — ellentétben Gallus félelmeivel — részben mégis
kiadasra keriilt, azonban megjelenése utan nem sokkal, 1591. julius 18-an a

zeneszerzO meghalt.

2. Gallus nyomtatasban megjelent miivei

Gallus muaveinek egy részét sajat maga rendezte és szerkesztette kiadasra. Elso,
nyomtatasban megjelent darabja az Undique flammatis, melynek a XX. szazad
elejéig egyetlen szolama maradt fent, majd az is elveszett.

1580-ban a pragai Georg Nigrinus® nyomdajaban latott napvilagot a
Selectiores Quaedam Missae négy kotete 16 misével.

Georg Nigrinus 1571 és 1606 kozott tevékenykedett Pragaban. Muhelyét a
nagy pragai nyomdak kozott tartottdk szamon. 1525-ben még Mikulas Konag, 1560-
ban pedig Jifi Nicolaus’' is kiadott vokalpolifoniai miiveket a varosban, 1570-t8l
azonban Nigrinus egyeduralkodova valt ezen a terilten. Carolus Luyton®® és

Philippus De Monte *’miveinek kiadoja>* is 6 lett.

" Lasd: Fiiggelék 114.

*% Tenorista, majd udvari kaplan.

* Marko Motnik: Jacob Handl-Gallus. Werk — Uberlieferung — Rezeption. (Tutzing: Verlegt bei Hans
Schneider, 2012): 110.

** Georg Nigrius, Georg Schwarz, Jak Jitik Nigrin, Jiri Cerni néven is ismert, 1571-1606-ig
tevékenykedett Pragaban. Lasd: www.rohlzhlas.cz/leonardo/historie.

! Monok Istvan: Documenta Pragensia. Cislo X/1-2. Praha Magyar Konyvszemle 110. ¢vE. 1. szam
(1994): 114.

32 1557-1620, a franko-flamand polifonia ismert szerzdje; orgonista, zeneszerz6 II. Miksa, majd 1.
Rudolf udvariban.

%3 1521-1603, flamand zeneszerz6; kapellmeister II. Miksa, majd II. Rudolf udvariban.

** Carmelo Peter Comberiati: ,,Carl Luyton at the Court of Emperor Rudolf II.: Biography and His
Poliphonic Settings of the Mass Ordinary”. In: Carmelo P. Comberiati, Matthew C. Steel (szerk.)
Music from the Middle Ages through the Twentieth Century (New York: Gordon and Breach Science
Publishers, 1988): 131.


http://www.rohlzhlas.cz/leonardo/historie
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2.1. A nyomtatvanyok anyagi hattere

Gallus miséinek elészavat olvasva kitlinik, hogy sokoldalu, mlvelt ember volt. A
nyomtatvanyok kiadasdhoz szitkséges anyagi forrast ugyanis magéanak kellett
megszereznie. Retorikai képességének™ és miveltségének koszonhetéen azonban az
elészavakba elbujtatott adomanykérés sikerrel jart. Mindig elGteremtette a
nyomtatashoz sziikséges pénzt.

Gallus tobb kotetét maga kiilldte el ismerdseihez kisérolevéllel egyiitt,
melyben szintén a vart anyagi ellenszolgaltatasra utalt. Mantuani a DTO
bevezetésében mar felhivta erre a kutatok figyelmét,® azonban nemrégiben az
oberlausitzi archiv emlékek kozt Thomas Napp vélt felfedezni hasonld
pénztarkiadasi bejegyzést.”’

A kérelmek sikerének koszonhetden a misék kiadasat hat év mulva az Opus
Musicum négy kotete kovette 375 motettaval, szintén Nigrinus nyomdajaban. Az
Opus Musicum koteteibdl 25, 60, 100 illetve 250 példanyt nyomtattak>® amely
bizonyitja, hogy bevételei, tamogatasai lehetévé tették a példanyszam emelését. A
negyedik kotet pedig mar ,, Cum gratia & Privilegio Sac: Caes: Mai: vt ersa pagina
decla” felirattal jelent meg, mely a csaszari privilégium megszerzését jelzi 1588-
ban.

1589-ben Kaspar Schonauer apat halalara komponalta az FEpicedion
Harmonium cim( gyaszéneket, melyet Nigrinus adott ki. Schonauer halalaval elapadt
az anyagi forras, pedig készen allt mar a kovetkezo kiadandé sorozat. *

Gallus a vilagi darabjait szerette volna kozzétenni. Végul az elsé harom, 53
motettat tartalmazéd kotet Harmoniarium moralium cimmel jelent meg. A vilagi,

amde latin nyelvi kompozicidkat a misékhez hasonldéan négy kotetbe szerette volna

** Ivan Florjanc: ,,Gallus — der Humanist Amat venerem, cur? Einige kritische Uberlegungen zur
Harmonia Morales Nr. 6. De musica disserenda 111/2 (2007): 73.

*¢ Josef Mantuani: Einleitung, In: Emil Becezny—Josef Mantuani (kézr.): Jacob Handl (Gallus) Opus
Musicum I, DTO 6/1, (Wien: 1899).

7 Thomas Napp: ,.Frithneuzeitliche Transferprozesse in der Oberlausitz am Beispiel von Jacob
Handl”. De musica disserenda 111/2 (2007): 52.

** Pawel Gancarczyk: .. The msytery of Sacrae cantiones (Nuremberg 1597): remarks on Jacob Handl
and the 16th-century printing practice”. De musica disserenda 111/2 (2007): 30.

¥ Opus  Musicum IV. kotet/ Cantus  szolamkényv,  www.stimmbuecher.digitale-
sammlungen.de/bsb00089119.

9 Marc Desmet: ,,Facade et revers d’une architecture Musicale solennelle”. De musica disserenda X/2
(2014): 101.


http://www.stimmbuecher.digitale-sammlungen.de/bsb00089119
http://www.stimmbuecher.digitale-sammlungen.de/bsb00089119
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rendezni. 1589-ben harom kotet jelent meg Nigriusnal. Utolso, kiadasra eldkészitett

kotetét mar fivére Georgius Gallus jelentette meg Niirnbergben hét évvel késobb.
2.2. Georgius Gallus

Néhany mondat erejéig kitérek Georgius Gallusra is, hiszen nem csak az adomanyok,
¢és a gondos szerkesztoémunka segitette a kiadasokat, hanem sziikséges volt ehhez egy
hozzaértd mester is, aki torténetesen Gallus fivére, Georgius volt.

Georgius Nigrinus nyomdajaban dolgozott Pragaban, s nagy valdszinliséggel
az 6 tamogatasanak koszonhetden tudta Jacobus megjelentetni a miiveit. Georgius az
1580-as években elhagyta Pragat és Nigrinus nyomdajat, Nirnbergbe ment
Theodoricushoz.*' Az 6 nyomdajaban — amely elsésorban Biblia-kiadasairol volt
ismert — adtak ki a Biblia szlovén forditasat.** A krajnai szarmazasi Georgius Gallus
nem csak ellendrizte e kiadast, hanem magaval vitte Pragabdl Jacob Gallus muveit és
Niirnbergben is megjelentette.*

Georgius Gallus sikeres tizletember volt, az 1600-as évek elején mar 6nallo
nyomdaszatot vezetett, mely 1623-ig a Morva hercegség kozpontjaban, Olmiitzben
miikodott. ™

Jacobus Gallus haldla utdn Georgius Nirnbergben adta ki a 47 madrigalt
tartalmazd posthumus koétetet Moralia cimmel. Georgius nagy gondot forditott a
hagyaték apolasara. Testvéréhez hasonldan eldszoval latta el a kiadast, melyet a

pragai szenatusnak cimzett €s melyben méltatja Jacobus Gallus tevékenységét.

Ezt az 6 végakaratdt én teljesitem, és aldzattal kérem
Nagysagotokat, hogy Jacob Handlnak ezt az utdsziilstt
gyermekét kegyesen elfogadni és azzal a joindulattal

ovezni, amellyel életében az § Muzsdival egyiitt a szerz6t

1 Alexander Philipp Dietrich ($1599), nyomdész és konyvkereskedé. Forras: Manfred H. Grieb
(szerk.): Niirnberger Kiinstlerlexikon: Bildende Kiinstler, Kunsthandwerker, Gelehrte, Sammler,
Kulturschaffende und Mdzene vom 12. bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts. (Miinchen: K. G. Saur
Verlag, 2007): 264.

2 Pawel Gancarczyk: .. The msytery of Sacrae cantiones (Nuremberg 1597): remarks on Jacob Handl
and the 16th-century printing practice”. De musica disserenda 111/2 (2007): 31.

® Lasd az Opus Musicum IV. kotetének niirnbergi  archiv  nyomtatvanyait
www.stimmbuecher.digitale-sammlungen.de

* Marc Desmet: ,,Typograhicum robur fractum Jacob Handl’s relationship with the printing press”.
De musica disserenda 111/2 (2007): 13.
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szokta, szandékom szerint, mint aki testvéri javainak

orokose vagyok, azonos modon sziveskedjék.

Mivel a kortars kolték Gallus halala utan egész kotetet jelentettek meg az emlékére, *
Georgius e koltemények koziil valasztott egyet: Georgius Carolides a Karlsperga®’

Ad modulorum Handelii®® cimii versét.

Ha csupan a nyomtatasban megjelent Gallus-muaveket szamlaljuk meg 491 olyan
miivet komponalt a szerzd, mely az 6 elrendezése szerint még életében, vagy halala

utan néhany éven beliill megjelent.
3. Gallus egykor és ma

Ahogyan Karlsperga verse tiikrozi, Gallus kozismert személyiség volt Pragaban.
Nevével azonban nem csak ott, hanem kozép- és délnémet, osztrak, sziléziai,
felvidéki és svéd teriileteken talalkozunk.

Leggyakrabban el6adott motettaja — melyrdl neve manapsag ismeretes —, az
Ecce quomodo moritur a Babst Enekeskinyvtél (1545) kezdve, szamos protestans
énekeskonyv nagyheti tételeként volt jelen.* Luther Marton egy masik Gallus-
mithoz maga illesztett szoveget Nun bitten wir den Heiligen Geist cimmel.>® Tehat
nem csak katolikus korokben, hanem evangélikus gyllekezetekben énekelték Gallus
kompozicidit. A svéd forrasok szerint nagyon koran a lutheranus istentiszteletek
részéve valtak motettai. Miséi szintén kedveltek voltak: altalaban a Kyrie és Gloria
tételeket hasznéltdk az istentiszteleteken. Ennek bizonyitéka magyar forrasban is
megtalalhato a Bartfai gy(ijteményben, illetve a Kajoni Kodexben.!

Az évszazadok soran feledésbe meriilt az életmli. Annak ellenére, hogy a
XIX. szazadi cecilianizmus szorgalmazta reneszansz mivek istentiszteletben vald

hasznalatat, Gallus miséi és motettai nem keriltek elotérbe. A szlovén kutatok 1857

> Moralia / E16sz6. Forras: Dragotin Cvetko: Jacobus Gallus: sein Leben und Werk. (Munich: 1972):
Lasd: Figgelék 114.

““ In tumulum Tacobi Handelii Carnioli.

47 Georgius Carolides, Jifi Carolides, Carolides Georg a Carlsperga (1569-1612), ird, humanista.

*® Lasd: Fiiggelék 112.

¥ A témardl bévebben: Marko Motnik: ,.Ein sonderfall der Rezeption: Die Motette Ecce quomodo
moritur iustus”. In: Jacob Handl-Gallus. Werk — Uberlieferung — Rezeption. (Tutzing: Verlegt bei
Hans Schneider, 2012): 293-313.

> Marko Motnik: Jacob Handl-Gallus. Werk — Uberlieferung — Rezeption. (Tutzing: Verlegt bei Hans
Schneider, 2012): 188.

> Mus. pr. Bartfa 1; Codex Caioni — Missa super Casta novenarum/ Kyrie, Gloria.
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koril kezdenek érdeklddést mutatni mavei irant, talan egyfajta nemzeti 6ntudatra
¢bredés hatésara.

Josef Mantuani, majd Paul Amadeus Pisk munkéssdganak koszonhetden a
misék, majd a motettak megjelentek a DTO koteteiben.’* Edo Skulj 1991-ben Gjabb
katalogust készitett, mely szdmba vette a kéziratban, illetve mas forrasban
(katalogusban) fennmaradt Gallus-miiveket: 556 muvet tulajdonit a szerzének.

Az elmult tiz évben szamos Uj felfedezést tettek a kutatok, hogy teljes legyen
a szerzordl alkotott kép. Muveinek eldaddsa azonban még mindig azt mutatja, hogy
kevésbé ismerik, és szolaltatjak meg a darabokat annak ellenére, hogy egyhazi miivei

a mai liturgia keretei kozott is teljes mértékben megalljak helyiiket.

2DTO 78., 94-95., 117., 119., 12., 24., 30., 40., 48., 51-52.
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II1. Jacobus Gallus miséi

1. Korabeli nyomtatvanyok, kéziratok

Jacobus Gallus misekoteteinek kutatasahoz a Miinchener DigitalisierungsZentrum
Digitale Bibliothek' 4 Mus. pr. 1558 jelzet(i szolamkényveinek digitalis formatuma

allt rendelkezésemre. Szovegi atiratokat e forras alapjan készitettem.
1.1. Selectiores Quaedam Missae 1. (1580)

Jacobus Gallus els6, nyomtatasban megjelent gyljteménye a Selectiores Quaedam
Missae volt, melyet 1580-ban Georg Nigrinus pragai nyomdasz adott ki. A négy
kotet Osszesen 16 misét tartalmazott négy, 6t, hat, hét, illetve nyolc szélamra,
azonban a cim’ azt sejteti, hogy ennél tobb mise késziilt el a kiadas évéig. Sajnalatos
modon azonban €pp a tudatos rendezésnek koszonhetden arra nincs utalas, hogy
Gallus mikor kezdett misét komponalni, valamint ezeket a miséket mikor €s hol irta.

A nyomtatvany 6 cime alatt ez olvashato:

.. melyek nem haszontalanok Isten Egyhdzanak,
elséként Tacob Handl, a szerz6 altal kiadott és

javitott...

A nem haszontalanok® megfogalmazas mogétt az ellenreformacios torekvések
allhatnak. Habar a tridenti zsinat zenei rendeletei az egyszerliségre torekedtek, a
misekompozicidkat mégis elétérbe helyezték, hiszen azok segitették az imadsagot €s
az elmélyedést.’

Az elsé misekotetet (Missarum VII. et VIII. vocum, liber 1.) — mely 1580
szeptemberében jelent meg® — Stanislaus Pavlovsky olmiitzi piispdknek ajanlotta a
szerzd. A négy szolamkonyv mindegyike tartalmazza a piispoki cimert és a dicséitd

kolteményt:

" Tovébbiakban MDZ.

* www.stimmbuecher.digitale-sammlungen.de

? Bizonyos kivdlasztott misék.

* Non inutiles= nem haszontalan = hasznos, hasznalatban van (lat. kettés tagadas, mely
tulajdonképpen nyomatékos allitas).

> A témardl bévebben: Bonifacio Giacomo Baroffio: A Tridenti Zsinat és a zene”. In: Magyar
Egyhdzzene 1999/2000. VIL évf./1. szam: 21-35.

® Dat: Pragae Calend: Septemb. Anno 1580.


http://www.stimmbuecher.digitale-sammlungen.de
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Amint az ¢jjeli arnyakat szétszorja ragyogéd Phoebus,
amint egy csillagocska 6rzi meg a nyugtalan ladikot:
Stanislas ismert erénye ugy fénylik az égbolton,

hogy partfogasa alatt vitorlat bontson a szent hajé.”

A tenor szolamkoényvben talalhato az elészo,® melyben az olmiitzi pispok
iranti tisztelet mellett a mivészet és a kultusz kozti kapcsolatrol fejti ki magasztos
gondolatait a szerzé. Az ifjokori emlékek utan Gallus visszatér a pispok
személyéhez és neki ajanlja a miséket. Az elészot kovetik Musica loquitur cimmel
Wolfgangus Pyrringer,” majd Ad authorem felirattal Toannes Ierger versei'® A
koltemények utan a részletes tartalomjegyzék, az Index Missarum'' kévetkezik, mely
tajékoztatast ad a teljes négy kotetrdl és magaban foglalja a szélamok felosztasat.
Nyomtatasi érdekessége, hogy a német liedeket alapul vevd parodiamisék cime
azonnal szembe tlinik, mert gotbetiivel szedték.

A misék sorat az egyetlen hétszolamu'? mise, a Missa septem vocum super
Undique flammatis kezdi. Nem véletlentl kerilt ez az elsé helyre, hiszen a
parodiamise alapja, az Undique flammatis himnusz Pavlovsky puspok beiktatasara
késziilt.

Az ezt kovetd harom mise kozil (Missa octo vocum super Pater noster;
Missa octo vocum super Elisabethae impletum est tempus, Missa octo vocum super
Casta novenarum) kettd sajat motettat, egy pedig Christian Hollander Casta

novenarum cimi madrigaljat kolcsonzi.
1.2. Selectiores Quaedam Missae 11. (1580)

A masodik konyv, a Missarum VI. vocum, liber 1. négy misét tartalmaz hat szélamra.

1580. szeptember 29-én latott napvilagot' szintén Pawlowskynak sz616 ajanlassal.

7 Lucida nocturnas ut Phoebus dissipat umbras / Stellula saepe vagam servat ut una ratem: /
Nota Stanislai sic fulget in aethere virtus, / Vela det auspiciis ut sacra Cymba suis.
4 Mus. pr. 1558 (bsb00094191).

¥ 4 Mus. pr. 1558 (bsb00094191) 91/313, 92/313, 93/313.

? Lasd: Fiiggelék 104.

19 L4sd: Figgelék 105.

" Lasd: Figgelék 101.

12 Az Agnus Dei tétel 8 szélami.

13 Pragae ipso die sancti Michaelis Archangeli. 1580.
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A kotet szolamkonyveinek elejére — az el6z6hodz hasonldan — a puspoki cimer
és vers keriilt. Szintén a tenor szolamkonyvbe fizték az elészot,'* melyben Gallus
leirja a puspok el6zé misekotettel szemben viseltetett érdektelenségét, ugyanakkor
méltatja 6t nagylelkil anyagi tamogatasaért.

A Missa sex vocum super Dorium 6nallé kompozicio, mig a Missa sex vocum
super Elisabeth Zachariae és a Missa sex vocum super Locutus est Dominus ad
Moysen dicens sajat motettat, a Missa sex vocum super Sancta Maria pedig egy

Verdelot-motettat vett kolcson.
1.3. Selectiores Quaedam Missae 111. (1580)

Négy darab négyszélamu misével jelent meg a harmadik kényv (Missarum V. vocum,
liber 1) 1580-ban, Mindenszentek tinnepén."> Az ajanlas Kaspar Schénauernek, az
mecénasa, hanem baratja is volt. Mindezekr6l a tenor szolamkonyv eldszavaban
olvashatunk.'®

A misék — Missa quinque vocum super Adesto dolori meo; Missa quinque
vocum super Transeunte Domino; Missa quinque vocum super Im Mayen; Missa
quinque vocum super Ich stund an einem Morgen — Clemens non Papa Adesto dolori
meo Deus, Giaches de Wert Transeunte Domino clamabat caecus, Orlando di Lasso
Im Mayen hort man die Hanen krayen €s Ivo de Vento Ich stund an einem Morgen

ciml motettait és liedjeit vették alapul.
1.4. Selectiores Quaedam Missae 1V. (1580)

1580. november 22-én'” adta ki Gallus a negyedik kotetet (Missarum quatuor vocum
liber primus) Johannes Rueffnak ajanlva, melynek tenorkdnyve ismét tartalmaz két
jelentds szoveget. Az elészoban'® Johannes Rueffot méltatja, aki gyermekkoraban 6t
tanitotta. Arra vonatkozolag nincsenek feljegyzések, hogy Rueff mennyire volt

zeneileg képzett, illetve mit tanitott Gallusnak.

14 Mus. pr. 1558 (bsb00094191) 71/197, 72/197, forditasat lasd a Fiiggelékben.
!> Pragae die omnibus Sanctis sacro. Anno 1580.

1% 4 Mus. pr. 1558 (bsb00094192) 68/159, 69/159 forditasat lasd a Figgelékben.

'7 Datum Pragae ipso nostrae sanctissimae patronae D. Ceciliae die. Anno 1580.

¥ 4 Mus. pr. 1558 (bsb00094193) 66/127, 67/127 forditasat lasd a Figgelékben.
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Az elsd kotethez hasonldan ismét a zene hatalmat, hatéasait fejtegeti, végil a
zene véddszentjének, Szent Cecilianak tiszteletére hivja fel a figyelmet. Valoszintleg
nem véletlen, hogy ezt a szentet emliti, hiszen november 22-e a sziz emléknapja, €s
e napon keltezte a kotetet.

Az eldsz6 utan a négy mise kovetkezik: Missa quatuor vocum super Ob ich
schon alarm und elend bin; Missa quatuor vocum super Myxolidium, Missa quatuor
vocum super Ungaybergir; Missa quatuor vocum omissis pausis: servatis pausis octo
vocum.”” Két mise épiil kolcsonanyagra: Jobst von Brandt Ob ich schon arm und
elend bin (lied) és Thomas Crequillon Un gay bergir (chanson) muavei szolgéltak
alapul.

A négy misekotet egységét, a tudatos szerkesztoémunkdat a negyedik kotet
végén Valentin Kamps Paraclesis ad musices amatorem’, végil a szerzéd sajat

koélteménye — Author operi *'— tamasztja ala. Két irodalmi mi nyitotta az els6 kotetet

és két vers zarja a negyediket.
1.5. Tovabbi misék

Tovéabbi két teljes mise maradt fenn kéziratban: a hatszélamu Missa super Apri la
fenestra® és az Stszolama Missa super Levavi oculos meos.”

Héarom mise Kyrie és Gloria tételét szintén kézirat tartalmazza: Missa a 4, M a
nyolcszolama Missa super Iam non dicam™ (alapja Dominique Phinot Jam non
dicam motettaja) és a nyolcszolami Missa super Maria Magdalena® (alapja Gallus
motettdja az Opus Musicumbol).

A Handl-Katalog?’ két, kottas forras nélkiili misét tulajdonit még Gallusnak.
Létezésiiket irasos feljegyzés bizonyitja: Stiphelius®® jegyzéke szerzével és cimmel

sorolja fel a Missa super Surge” és a Missa super Vt re mi fa sol la’” cimii miséket.

19 K és6bbi elnevezése Missa canonica.

%4 Mus. pr. 1558 (bsb00094193) 99/127, 1asd: Fiiggelék 112.

21 4 Mus. pr. 1558 (bsb00094193) 100/127 forditasat lasd: Figgelék 113.

2 RUS-Mcm Ms. Bohn 100, Nr. 24.

# Cz-Pu XIB la-d, CzPs D A II 3.

2 SK-Le Ms. 13997 (56-68 A), Nr. 113.

> D-B Ms. mus. Bohn 96, Nr. 24.

% D-DI Mus. Léb 59, Nr. 21

*7 Marko Motnik: ,Handl-Katalog”. Jacob Handl-Gallus. Werk—Uberlieferung—Rezeption mit
thematischen Katalog. (Tutzing: Verlegt bei Hans Schneider, 2012): 391-678.

* Lorenz Stiefel, naumburgi kantor 1595-61, akinek jegyzéke a szertartisokon énekelt miiveket
szerzd és cim szerint tartalmazza.
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Gallus miséi nem csak vokalis formaban maradtak fenn. Tobb forras Orizte

meg tabulatiraban is e miveket, tampontot adva ezzel az Gjkori kiaddsoknak.”

2. A Gallus-misék XX. szazadi kiadasai
2.1. Denkmciler Tonkunst in Osterreich

A miséket a Denkmdiler der Tonkunst in Osterreich-sorozat®® 78., 94-95., 117. és
119. koteteiben adtak ki. Josef Mantuani kezdte eldkésziteni e kiadast, de halala,
valamint a masodik vilaghaboru kitorése miatt bd husz évvel késébb Paul Amadeus
Pisk folytatta a munkat. A misék mellett a Selectiores Quaedam Missae kotetének

szamat jelzem.

78. kotet:™

Missa super ,, Elisabethae impletum est tempus”, 8 vocum; (SQM 1.)

Missa super ,, Casta novenarum”, 8 vocum, (SQM 1.)

Missa super ,,Im Mayen”, 5 vocum; (SQM 111.)

Missa super ,,Ich stund an einem Morgen”, 5 vocum; (SQM 1V )

Missa super ,, Ob ich schon alarm und elend bin”, 4 vocum; (SQM 1V )

Missa super ,,Un gay bergir”, 4 vocum (SQM 1V.)

A forras megnevezése: Codex Kremsmiinster, Codex Breslau C. I, 1238 Ms. mus.
101;
94-95. kotet:**

Missa ad imitationem ,, Pater noster”, 8 vocum; (SQM 1.)
Missa canonica, 4/8 vocum (SQM 1V.)

Missa super ,, Maria Magdalena”, 8 vocum,

Missa super ,, lam non dicam”, 8 vocum;

Missa super ,, Undique flammatis”, 7 vocum;(SQM 1.)

** Handl-Katalog 551: Stiphelius, 1607/1612 (Die Jacobi Apostoli. 15. Julii).

*° Handl-Katalog 552: Stiphelius, 1607/1612 (Esto mihi, sive Domin: Quinquagesimae).

3 Lasd példaul: DTO 119. kétet Tabulatur Missa ,,Adesto dolori meo”.

32 Graz, Wien: Akademische Druck- u. Verlaganstalt.

** Paul Amadeus Pisk (kozr.): Denkmiler Tonkunst in Osterreich 78. kétet. (Wien: Universal Edition,
1935).

> Paul Amadeus Pisk (kozr.) : Denkmiler Tonkunst in Osterreich 94-95. kétet. (Wien:
Osterreichische Bundesverlag, 1959).
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A kiadas végén talalhato forrds megnevezése: J. Gallus, Missarum VII. &VIIL
vocum liber I / IIII. vocum liber I/ (Pragae 1580); 8 szélamkonyv (Sachsische
Landesbibliothek Dresden, Mus. Lob. 59, Nr. 21); 8 szolamkonyv (Biblioteka
Uniwersytecka we Wroclawiu, ms. mus. XCVIII Nr. 20. és Ms. mus. XCVINr. 6.)

117. kotet:>

Missa super ,, Elisabeth Zachariae”, 6 vocum,;(SQM 11.)

Missa super Dorium, 6 vocum,; (SQM 1IL.)

Missa super ,, Locutus est Dominus ad Moysen dicens”, 6 vocum (SQM 11.)

A kiadas végén talalhat6 forras megnevezése: J. Gallus, Missarum VI. vocum liber 11

(Pragae 1580)

119. kotet:>

Missa super ,,Sancta Maria”, 6 vocum; (SQM 11.)

Missa super ,, Adesto dolori meo”, 5 vocum; (SQM 11L.)

Missa super ,, Transeunte Domino”, 5 vocum; (SQM 111.)

Missa super Mixolydum, 4 vocum; (SQM 1V.)

Missa super ,, Apri la fenestra”, 6 vocum

A kiadas végén talalhat6 forras megnevezése: J. Gallus, Missarum VI. vocum liber 11
/ V. vocum liber III / TV. vocum liber IV (Pragae 1580), 6 szolamkonyv (Breslau,
Stadtbibliothek Ms. mus. C n 24 és Ms. mus. CI. 1238.)

A felsorolasbol lathatd, hogy e kiadas merdben eltér a Gallus altal kiadott
misék sorrendjétdl annak ellenére, hogy a forrasmegnevezés az eredeti
szo6lamkonyveket tartalmazza.

Paul Amadeus Pisk bevezetése’’ adja meg a magyarazatot, miszerint az a
szemlélet vezérelte az elso kiadast, hogy a kotetekben minél szinesebb képet adjanak
Gallusrol €s az éltala felhasznalt modellekrol.

A 78. kotet a Selectiores Quaedam Missae elsé, harmadik €s negyedik
konyvébdl valogatott. Harom mise forrdsa nem kapott emlitést, valamint a Missa

super Ich stund an einem Morgen mise kolcsonanyagat sem nevezték meg.

*> Paul Amadeus Pisk (kézr): Denkmiler Tonkunst in Osterreich 117. kétet. (Graz/Wien:
Akademische Druck- u. Verlaganstalt, 1967).

** Paul Amadeus Pisk (kézr.): Denkmiler Tonkunst in Osterreich 119. kétet. (Graz/Wien:
Akademische Druck- u. Verlaganstalt, 1969).

" Paul Amadeus Pisk: Finleitung In: Paul Amadeus Pisk (kozr.): Jacob Handl (Gallus), Sechs
Messen, DTO 78. (Wien: Universal Edition, 1935).
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A 94-95. kotet az elsé és a negyedik konyv miséi mellett két kéziratban
fennmaradt mise toredékét, azaz jelen esetben két tételes kompoziciot tartalmaz. A
117. kotet a masodik konyv harom miséjét foglalja magaba. Ennek folytatasaként a
119. kétet, amely nem csak a masodik, hanem a tébbi konyvbdl kimaradt darabokkal

teljessé tette a DTO-ben megjelent Gallus-misék sorozatat.
2.2. Monumenta artis musicae Sloveniae

Az elmult évtizedekben fellendult kutatasi munka eredményeként a Monumenta artis
musicae Sloveniae™® koteteiben ismét a Gallus altal elrendezett sorrendben jelentették
meg a miséket. A MAMS 18-21. kotet tartalmazza a Selectiores Quaedam Missae
darabjait, a 28. kotet pedig a Missa super Apri la fenestra, Missa super lam non
dicam, Missa super Levavi oculos meos és a Missa super Maria Magdalena misékkel
jelent meg.

A misék elészavai eldadasi utasitasokat nem tartalmaznak. Csupan az Opus
Musicum els6 kotetének Ad musicum irasa ad Gtmutatast® arra az esetre, ha kevesebb
énekes all rendelkezésre az eléadashoz. Valoszin(i, hogy ezt az eldadasi gyakorlatot a
miséknél is engedélyezte, ahogyan az orgona-intavolacié is bevett gyakorlat volt a

Gallus-miséknél.*

2.3. Egyéb kiadasok

Egyetlen mise, a Missa super Pater noster latott napvilagot 6nalloé kiadasban 1969-
ben.*! Hans Gillesberger elészava roviden osszefoglalta azt, amit a DTO-bevezetés,
valamint kiegészitette a hangszeres instrukciokkal. Ez utobbi nem az Opus Musicum
hasonlo megallapitasat™ idézi, hanem Michael Praetoriust. A kiadas kottaképe nem
kovette az elodoket, megfelezte a ritmusértékeket €s a miivet szekunddal feljebb

transzponalta, amelyre indoklast nem adott.

%% K 6zreadé: Danilo Pokorn és Dragotin Cvetko. A tovabbiakban MAMS.

3 Si tuba, si cornu, si tibia, & Organa praesto, Alterius resonent distribuenda choris. Forditasat
lasd: Figgelék 113.

1 Lasd DTO 94-95. kotet: Orgel- Intavolierung der Missa canonica.

! Jacobus Gallus: Missa ad imitationem Pater noster. Hans Gillesberger kozr. (Wien, Miinchen:
Verlag Déblinger, 1969).

2 Lasd 38. labjegyzet.
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IV. A parédiamise Kkompozicios elvei Pietro Pontio és Pietro Cerone

traktatusainak tiikrében

A XVI szazadi parodiamisék a mufaj virdagkoranak példai. Az el6z6 évszédzadhoz
képest e mlivekben a komponista azt mutatta be, hogy hogyan tud az alapmu
részeinek felhasznalasaval Gjat alkotni."

A parddiamisék kompozicios eljarasairol, szabalyairol a korszak két
traktatusa ad képet: Pietro Pontio Ragionamento di musica® (Parma, 1588), valamint
Pietro Cerone LI melopeo y maestro (Naples, 1613) c. mive. A Ragionamento di
musica 4 konyv 66 fejezetében, az EI melopeo y maestro pedig 22 konyv 849
fejezetében targyalja a zenei ismereteket.

Pontio egy oldalnyi zart szévegrészben® sorolja fel az alapelveket, miszerint a
mise szerkesztésének kovetendd elve, hogy a Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus
Dei ugyanazon dallammal induljon. Vannak bizonyos részek, amelyeket ezen beliil
mozgatni lehet, természetesen a megfeleld ténusban. Tehat hangnemben el lehet
térni, de a témaban nem. A zeneszerzé donti el, hogy milyen megoldast valaszt.
Hosszabb szoveges szakaszoknal megengedett a kdzos, egylittes szovegmondas.

Cerone egy teljes fejezetben® tizenkét pontban tarja elénk a parodiamise
szerkesztésének elvarasait.

Mivel Gallus a parddiamisék szerkesztésérdl nem tett emlitést az el6szdban,
Pietro Cerone alabbi tizenkét pontja’ szerint vizsgaltam meg a miséket:

1. A Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus és Agnus Dei tételek egy és ugyanazon
idézettel kezdddjenek.

2. A Christe melléktémat alkalmazzon, vagy lehet szabad szerkesztésl, de
ugyanabban a hangnemben.

3. Az utolso Kyrie, a masodik és harmadik Agnus Dei kezdete idézhet
mellékdallamot, de a szerzd 6haja szerint is komponalhatja.

4. A tételeknek okvetlentl imitacids szerkesztésii zarasa legyen, lehetdleg

ugyanazon médon, mint a motettaban.

U A témardl bévebben: Ludwig Finscher: ,Die Messe als musikalisches Kunstwerk™. In: Ludwig
Finscher (szerk.): Newes Handbuch der Musikgeschichte 3/1.  Die Musik des 15. und 16.
Jahrhunderts. (Laaber: 1989) 194-272.

* Miinchener DigitalisierungsZentrum Digitale Bibliothek 4 Mus.th. 1243 (bsb10164960).

? Del Modo, che si tiene in far vna Messa.

* La manera que se ha de tener en componer una Missa. Cap. XIII.

> Oliver Strunk: Source Readings in Music History. 2 The Renaissance. (New York: W. W. Norton &
Company, INC, 1950, 1965): 75-78.
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10.

11.

12.

A Christe, Et in terra, Patrem, Pleni sunt, Benedictus, masodik Agnus Dei a
hangnem konfinéalisan zarjon abban az esetben, ha két egymast kovetd rész
nem konfinalison fejezddik be.

Annal értékesebb a ma, minél tobb motivumot idéz az alapmii belsé
részeibol.

Ha a mise sollemnis (iinnepi), akkor tobbszor ismételje meg a Kyrie, Sanctus
¢s Agnus Dei kolcsonzését. Amennyiben ferialis (hétkoznapi), akkor kétszer,
haromszor ismételjen, és mindig kolcsdonanyaggal zarjon.

A Gloria és a Credo folyamatos részek sora legyen, innepélyesség nélkiil ¢s
kevésbé legyen imitacios. Ha imitaciot alkalmaz a szerzo, legyen az rovid,
hétkoznapi, s térjen el a Kyrie, Sanctus, Agnus Dei hasonlo szerkesztési
részeitdl. Ha a Gloria és a Credo sollemnis, akkor mivészi elrendezésben
két- és haromszolamu imitaciods szakaszokat tartalmaz.

A Credoban harom helyet kell kiemelni: Jesu Christe, Et incarnatus,
Crucifixus. A j6 szerzé 4jtatos konszonancidkkal é€s lassabb értékekkel
hangsulyozza jelentésiiket. Nagy hiba e szakaszoknal imitaciot alkalmazni.

A Christe, Crucifixus, Pleni sunt caeli, Benedictus, masodik Agnus Dei
szovegrészeknél a szerz6 szabadon €lhet azzal a lehetdséggel, hogy kevesebb
sz6lamot irjon. Ez azonban elegansabb stilust €s kidolgozast kivan. E részek a
mi viragai.

A szerzd az Agnus Dei végéhez adjon tobb hangot, azaz tobb szélamot, vagy
duplazza meg a korust.

Ha a komponista alapul vesz motettat, madrigalt, vagy chansont, emlitse meg

a cimben az alapmi cimét.

A 12. pontot nem emlitem az elemzéseknél, mert a misék tartalomjegyzéke

(Index Missarum)® tartalmazza az alapul vett motettak cimét, tehat ennek a

kritériumnak Gallus parodiamiséi minden esetben megfelelnek.

® Lasd: Fiiggelék 101.
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V. Selectiores Quaedam Missae 1. kotet

1. Missa super Undique flammatis

A Selectiores Quaedam Missae elsd kotetének els6 darabja a hét szélamra irt Missa
super Undique flammatis. A m0 alapjat, az Undique flammatis cimii motettat Gallus
Pavlovsky pulspokké valasztasa alkalmabdl irta. A szoveg dicséitd koltemény,
himnusz. 1579-ben a szerz6 e mi nyomtatott kiadasaval foglalta el a musicorum
capellae choro praefectus’ allast Pavlovsky puspoknél.

A XX. szazad elejéig a nyomtatvany Tenor2 szélama maradt fenn,” de késébb
elveszett. 2000-ben Edo Skulj® e himnuszt még azokhoz a mivekhez sorolta,
melyeknek szerzosége vitathato.

2006-ban a Monumenta Musicae Slovacae® sorozatban Elena Kmetova
kozzétett egy olyan, kéziratban talalt motettat a szlovak tertletrél, melyrol
bebizonyitotta, hogy Gallus mive. Az Angeli laetantur kéziratban maradt fenn a
l6csei és a bartfai zenei gylijteményben.” A hét szolambol azonban a Szopran,
Tenorl és Tenor2 kertilt elé. A hidnyz6 szélamokat Samuel Marckfelner 1., valamint
Caspar Plotz és Johann Plotz tabulataraskényvébdl rekonstrualtak.®

A kiadvany bevezetdje utalt arra, hogy e motetta revidedlasa jelentds
elérelépés lehet a Selectiores Quaedam Missae szempontjabol.

A parddiamisét megvizsgalva lathato, hogy a mise kezdete hangrol hangra
egyezik az Angeli laetantur cimi motettaval. Azonban nem csak a kezdet, hanem a
felhasznalt anyagok is mind megtalalhatok a miiben. Tehat az Angeli laetantur és az
Undique flammatis csupén a szovegeében kilonbozik, zenei szerkezete azonos lehet.

A DTO-kiadas az alapdallamot elveszettnek tekinti, ezért semmiféle utalast

nem taldlunk a motetta €s a mise kozti kapcsolatra. Az Angeli laetantur motetta

! Marko, Motnik: Jacob Handl-Gallus. Werk—Uberlieferung—Rezeption. (Tutzing, Verlegt Bei Hans
Schneider, 2012) 315.

* Paul Amadeus Pisk foglalkozott ezzel a lappal.

* Edo Skulj: Clare vir. Ob 450-letnici rojtsva Iacobusa Gallusa (1550-1591). Ljubljana, 2000 [Zum
450. Geburtstag von Jacobus Gallus (1550-1591) Zala Breitfuss—Inzko (ford.)]: 171.

* Tacobus Gallus: Angeli laetantur de mirando. Elena Kmetovd (szerk.)) Monumenta Musicae
Slovacae. (Bratislava: Hudobné centrum, 2006).

> Tacobus Gallus: Angeli laetantur de mirando. Elena Kmetova (szerk.)) Monumenta Musicae
Slovacae. (Bratislava: Hudobné centrum, 2006) 21.

® Tacobus Gallus: Angeli laetantur de mirando. Elena Kmetova (szerk.)) Monumenta Musicae
Slovacae. (Bratislava: Hudobné centrum, 2006) 21.
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segitségével azonban lehetdség adddik a motetta €s a mise zenei szdvetének
Osszehasonlitasara.

A motetta hét szolamu: két szopran, két alt, két tenor és basszus szolamok
énekelnek. Szovege’ a karacsonyi iinnepkorhdz tartozik; annak targyalasatol jelen
esetben eltekintek. Az elemzéskor a szovegi szakaszokat azonban eszerint idézem.

A motetta zenei anyaga két részre oszthatod, azonban ez a két egység nem
valik el élesen egymastol. Az els6 rész erds d-g zarlatabol rogton indul ki a masodik
szakasz (Ergo vos homines). A foként homofon tomboket a fuge szo megjelenése

alakitja polifonna, mely a darab végéig ismétlodik.

Co L.
Cerone elsé elvének sajatos modon felel meg a Missa super Undique flammatis, mert
harom kiilonbozd eljarassal hasznalja fel az idézetet. A Kyrie €s a Credo a motetta

pontos idézetével indul [1. kottapélda: mise 1-9. 1., motetta 1-20. 1.].

7 A latin széveget Martin Zborjova revidealta 2006-ban.
® Cerone traktatusanak pontja, lasd IV. fejezet. A roviditést a tovabbiakban hasonléan alkalmazom.
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A motetta kezdetének teljes zenei anyagat atveszi a mise, azonban a 6. litemben
diszesebb a szovete néhany hanggal. A Szopranl hangismétlés helyett tercre ugrik
lefelé, a Szopran2 pedig tercet felfelé, kicserélve igy egymas hangjait. A motivum
zarbhangjan a Szopran2 felfut d-re, az Altl fiszt kettézve megeldlegez. Az Alt2 a g-
re érkezés helyett d-n megall, majd szinet utan inditja az 0 Kyriét g hangon. A
Tenorl1 és 2 felcserélddik, de még harom ttemen at idéz a motettabol.

A Gloria harom utemet idéz, inditdsa szolamilag és szovetileg megegyezik a
motettaval, de a ritmika mar a 3. iitemtdl valtozik, ami dallami valtozasba torkollik.
Az als6 harom sz6lam belépése megmarad a modell elejébdl.

A Sanctus tutti kezdése kolcsonzi a motetta kezdd akkordjat €s a szolamok
elsé két hangjat, kiemelve a kvintugrast. Az Agnus Dei csupan a kezddakkordot és a
sz6lamok belépésének sorat veszi at. Ettol kezdve a tétel végéig onalld

kompozicidval allunk szemben.

C.2
A Christe szakasz 06nalldé kompozicid, a szerzé mellékdallamot sem hasznalt fel

benne.

C.3.

Az utolsé Kyrie és a masodik Agnus Dei mellékdallamot idéznek. A visszatérd Kyrie
atvesz a motetta in nativitate szakaszabol. A Tenorl oktdvugrasat kvintre igazitja a
Tenor2-ben, illetve a szoveg miatt szinkopalt ritmus keril eldtérbe. A Basszus
megtartja oktavugrasat, a Tenorl pedig hangsulyos itemrészen 1ép be. Az Altl és
Alt2 szo6lamokat modositassal felcseréli. Valtozatlan a Szopran2 (bar elhagyja a fiszt)

¢és a Szopranl. [2. kottapélda: 2. Kyrie 1-5. ii., motetta 30-40. 1]
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Az 6t Utemes idézet folytatdsa a motettaval ellentétben nem mozdul el a b felé,
hanem a g-re vezet, ahonnan a plaudite szonak megfelelé deklamalt szakaszt

kolcsondzni tudja. [3. kottapélda: Kyrie 9-13. 1., motetta 81-84. 1i.]

~f) L I
Sopranio 1 ;! —— - &= .~ — —1 e
.)i: . I i — \
Ky ri-e, Ky n-e e lei son, Ky n-e e-let son,
f
) > — o T T T T
Soprano 2 ||-fm P& -  — i — T T
SOF A~ Il | | It L il | - I L
o I T 1 T
Ky - ri-e Ky - ri-e. ¢ - lei - son,
a1 e —— = ==
et T e e 1] & e*, is
= L J ; = Ly
Ky - ri-e, Ky - ri-e, e - lei - son, Ky - ri-e e-lei - son,
9 — T 1 T T T
A2 g = . ! 1
'_Ji L I 1 b e o I L
. w3
Ky - ri-e Ky ri-g e - lei - son,
b — T e s < —t—
Tenor 1 o = —F—1 1+ - oo —r I
y}i -~ - { i T T T } T } I { i T i T
Ky ri-e Ky ri-e e lei -son, Ky - ri-e e - lei - son,
)
. p —— = T T T 'y T
Tenor2 || fay G e tpee | | s e |
"o =1 ———
Ky - ri-e, Ky - r-e, e - lei - son, Ky - ri~-e e-lei son,
fa't A = I & » o T T = = - T
Bass e — 1 t T ; " ——+ F— —
C 0 i t i - 1 7 M — | i
Ky 1i - €. Ky ri - e. € lei - son, Ky - M- e e-lei - son,
~ )
p = T ==
Soprano 1 ||rfay>-4 £ T H F
I I I I
plau - di te, plau di te
h ’//_\\
. P — -y > =
Soprano 2 e e et e e s e .
o ' | T I
plau di - e plau - di - e
)]
o7 T T T T T
Alto 1 |-y P—C— = o - = — f T =
S = — o » #
<
plau - di te. plau di te
f
7 T T—t | t
Alto 2 ||Ha>—E T T T T - = =
\Q_)V X T T T T I
B s+ o
plar— di - te plau di te
y/ T e
Tenor | ||Hfey - H = e e
'BJU -1 I (i : = :
plau - di - te, plau - [
f Ty
> - T T
Tenor 2 P9 1o = T
I I I '
plau di te, plau - di te
B ‘}- FI— (0 Il I Il I I I. fr P =
a3s \/ Pt = — T H T 1
plau - di - e plau - di - e

3. kottapélda

A masodik Agnus Dei idézete kérdéses, hiszen a harom helyett csupan kétszer szélal

meg az Agnus Dei. A masodik a Dona nobis pacemmel fejezddik be.

C. 4.
Az ot tétel zardsa imitacios szerkesztést, azonban nem azonos alapanyagbol indulnak

ki.
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A Kyrie és a Sanctus a motetta vocati, Vita beata veni szakaszanak atvételével
zar. A Kyrie-zarlatban a 14. utemt6l a Tenorl a kvint-kvart ugrasokban gazdag
imitacios szakaszt inditja, amihez a felsé szélamok is tarsulnak, azonban két item
utan a zarlat eltér. A Szopran2 és a Tenor2 orgonapontja felett az idézett ugrasokbol
onallo kadencia bontakozik ki.

A Sanctus vége, a Dominus Deus Sabaoth szintén a Vita beata veni hangjait
kapja, a zarlati g akkordot azonban tovabbvezeti. A Vita két egész értéke helyett a
Dominus pontozott fele hangismétléssel jelenik meg. A Szopranl é€s 2 felcserélddik.
Az Alt2 az Altl szolamat énekli, mert ez utdbbi 1) dallamot kap. A Tenorl és 2
szintén cserélédik.

A Gloria és a Credo zarlatai a motetta fuge szakaszabdl taplalkoznak, hiszen
az Amen szOtagszamanak egyezése miatt alkalmas arra, hogy a motetta béven
kifejtett fuge-dallamait felidézze.

A szolamok belépése a motettaban Szopranl, Tenor2, Szopran2, Basszus,
Altl, Alt2. A misében a Basszus az alaphangot tartja, mely folétt a szolamok a
Tenor2, Tenorl, Szopran2, Szopranl, Altl, Alt2 sorrendben 1épnek be. A Basszus a
tovabbiakban a zarlatig cital a motettabol.

A Tenorl és 2 szélam két titemben felcserélodott, a Tenor2 miutan oktavot jar
be, hangrol hangra egyezik a motettdval. A zérlatnal mindkét tenor szerepet kap, de a
Tenorl nem eszrdl, hanem also valtéhangrdl ér a zar6 d-re. Az Altl és 2 megtartja az
eredeti szo6lamat a 123. litemig, ahonnan az Altl diszitést, majd orgonapont g-t kap.
A Szopranl és Szopran2 amellett, hogy felcserélddott, a Szopranl a 123. Utemtdl
belsd kis ismétlés utan a d-g kvintet jarja be, majd oktavugras utan kiterjeszti az
ambitust €s végul fels6 valtohangrol késleltetéssel ér sajat szolamanak zarohangjara
(h). A Szopran2 szolam szintén koveti a motetta Szopranl szolamat a 124. Gtemig,
ahol a d-g kvintet bejarva szintén sajat zarohangjat éri el (d).

Az Amen szakasz ritmikaja a motettahoz képest tobbszor valtozik: kisebb
értékli hangok inditanak, illetve a sziinetek kimaradnak. [4. kottapélda: Gloria 116—
127. 1., motetta 146—167. 1. ]
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A Credo Amenjét a motettahoz hasonld ereszked6 skalak készitik eld (ef
vitam venturi). Az idézet a Basszus szolammal indul. A megoldas az eddigiektol
eltérd, hiszen nem az a hangrol lefuté dallamok inditanak, hanem a d-r6l kezdo
sorok. Végil a 180. utemtdl a motetta szolamaihoz hiien, valtozo ritmussal elindul a
zard citatum: a Szopranl kvintet a 180. item végeén, a Szopran2 kvartot ugrik. A
Szopranl a c-rél indulo kvintje helyett szinetel, majd az utolsé két iitemben kvarttal,
felsd valtéhangrol, a zardakkord kvintjén zar. Szintén a zarlati formulat valtoztatta
meg a szerzd a Szopran2-ben is, ami az akkord tercére érkezik. Az Altl szinte
valtozatlan, egy diszitbhang kivételével, az Alt2 bovil és A helyett d-n végez. A
Tenorl és 2 helyet cserél €s a Tenor2 nona ugrassal a kis d-n zar.

A Credo Amenje tehat nem csak a motetta zarlatdnak parodidja, hanem a
Gloria zarlatanak is egy variansa. A Gloria Tenorl és Tenor2 szolama (felcserélve),
az Alt2 ¢és Basszus betoldott futama, illetve a Szopranl és 2 Osszefésiilése,
motivumcseréje.

Az Agnus Dei zarlata 0 dallam, 6nall6 alkotéas.

C.5.

A Christe, Et in terra, Patrem, Pleni sunt, Benedictus és masodik Agnus Dei kozil
csak a Christe zar a hangnem konfinalisan, azaz d-n. A tobbi tételszakasz mind g-
zarlatot kap. Gallus az Adoramus te, a lesu Christe, a cuius regni non erit finis részek

végeénél alkalmazza a konfinalist.

C.6.

A misében sok mas helyen is talalkozunk idézettel az alapul felhasznalt motettabol.
Az els6 Kyrie harom alsé szélama a 9-11. Utemig valtozatlan, majd — a szovegi
hangsulyok illetve a szoveg rovidsége miatt — kihagyads utan megtartja a motetta
opere tanto zarlatat. A visszatérd Kyrie kezdetén kivil a négy felsd szélam a fent
emlitett plaudite-dallam utan egy betoldott taktust kovetéen mas szélambeosztasban
(Szopranl, Szopran2, Altl, Tenorl helyett Szopranl, Szopran2, Altl, Alt2) és
diszesebb ritmikaval veszi at a motetta 7u mors tu crulente szo6lamait. [5. kottapélda:

2. Kyrie 13-15. G, motetta: 111-115.1.]
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5. kottapélda

A Gloria Laudamus te szolam-0sszeallitdsa kétkdrusos hatdst mutat, mely a
motettaban is gyakran megjelenik.

Az Adoramus te a Vita beata (101. 1.) akkordikus gondolkodasat, jellegzetes
ugrasait osztja el az 6sszes szélam kozott. A Basszus tartott hangjai folott leginkabb
a Szopran2 és az Altl ismerds dallama hallhato, majd kibdvitett kadencia utan a
sz6lamok felosztasa a Domine Deus szakaszban emlékeztet a motettara.

A szovegi hangsulyok az ujabb idézetnek kinalnak helyet: a suscipe szo
megfelel a plaudite hangsulyrendjének. A 69. Gitemben induld suscipe, suscipe frazis
hangrol hangra megegyezik, de a tovabbiakban ismétlésbdl kiindulva az oktavugras

utan egyes szolamok szinetelnek és az ad coelos Filium Dei hangkészletébol
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kiindulva érik el a d-zarlatot. A Tenorl szélam 06nallo dallammal egésziti ki a
kvartettet. A hét szolam belépése ismét citatum a motettabol. [6. kottapélda: Gloria

74-78. 1., motetta 100—107. 1. ]
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6. kottapélda

A Szopranl és 2 felcserélddik, az Altl pedig az el6zé Tenordallamhoz hasonloan uj
kompozici6. Ezt koveti a tobbi szolam is a tovabbi iitemekben.

A paratlan luktetést Quoniam-rész a motetta szolamcsoportositasat idézi fel:
az also ¢és a felsé szolamok a tobbkdrusos technikara hasonlitanak. Az Altl szolam
csatlakozik az als6 szolamok csoportjahoz ismételt f hanggal. E rész felidézi a

motetta descendit itemeinek hosszu értékeit és hangkészletét.
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Ujabb kélcsonzésben folytatodik az in gloria Dei, mar-mar elSlegezve az
Ament. Ot szélama az eddigihez képest egyedi idézet: a Basszus szdlam a motetta
Tenorl szolamanak atalakitasa. A Spiritu g-zérlata miatt egy eddig is tobbszor
énekelt g—d kvint utan a Tenorl szélam f6 hangjait kapja a Basszus.

A Tenor2 szolam a Szopran2-t majd a Szopranl-t rejti magaban, mig a
Tenorl a Szopranl kezdetét és a Szopran2 dallam végét. Az Altl eltérébb, a
Szopran2-vel kiegészitve adja ki a motetta Alt1 szélamat. Hasonlo elvvel dolgozza ki
a kovetkezd két titemet is, amelyet a motettdkban a mélyjarasu szolamok énekelnek.
Itt a felsé négy szélam hordozza ezt a dallamanyagot, kisebb valtoztatasokat
alkalmazva. Ugyanez a két titem a 139. iitemtdl a felsd sz6lamokban helyezkedik el,
de az Alt2 helyett a Tenorl tarsul. [7. kottapélda: Gloria 110-115. {.; motetta 111—
116. ii.]
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A Gloridban emlitett modon a Credo 15. iitemétdl indulé homotfon szakaszok
kétkorusos elosztasban kovetik egymast, azonban egy szolam, az Alt2 ismét
folyamatosan €nekel a masodik korussal (et in unum). A folytatasban a Tenor2 veszi
at ezt a szerepet, ahogyan azt a motettaban is teszi.

A descendit (motetta 55. 11.) sz6lamai siiritve — a két sz6lamtomb egymas folé
helyezve — jelennek meg a lesum Christum szdvegi rész felett. A Basszus, Alt2,
Tenor2, Szopran2 teljes szo6lamat énekli a mise Basszus, Tenorl, Alt2 és Szopranl
sz6lama.

A mise descendit (mise 50. 11.) szOvege atveszi a motetta lefutd fuge kvintjét,
am kevés elézménnyel. A Basszus dallam (motetta 145. i.) zdrasat diminualja az
Alt2-ben, az Alt2 zaradsat a Szopranl-ben; a tobbi szolam ebbe a hangzasba
illeszkedik.

A szolamok a Gloridhoz hasonld sorrendben 1épnek be. A Basszus azonban
ismét a lefuté dallamot hozza, nem az orgonapontot. A téma megtartotta motettabeli
ritmusat, azonban a lefutd kvint utani oktavugrast a Szopranl-ben, Tenorl-ben kvart-
, a Szopran2-ben kvint-1épéssel finomitja. A kolcsonanyag a motetta utolso 6t litemét
kihagyja, hiszen a Credo tovabb folyatodik az £t incarnatus szakasszal.

Az Lt Filio zaré akkordja inditja a kolcsonvételt a simul adoraturhoz. A
Basszus egyenletes egészekben mozog, ahogy a motetta 101. iitemében is. A Tenor2
sulytalan Gtemrészen, egy hang kihagyasaval 1ép be. Végul a Basszus kvintugrasat
atveszi. A Tenorl sajat szolamat viszi. Az Alt2 sajat dallama utan bekapcsolddik a
Basszus kvarttal magasabb imitacidjaba. Az Altl csupan lehagyja az oktavugrasat, a
szerz hangismétlést alkalmaz. A Szopran2 €s a Szopranl hat Gitemet idéz, ez utobbi
apro atmend hanggal gazdagodik. [8. kottapélda: Credo 134-140. ii., motetta 100—
107. ii.]
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8. kottapélda
A 140. utem zarlatdhoz néhany ttemes szabad kompozicié vezet, azonban az
Uj szakaszban a motetta-idézet folytatasat halljuk harmas luktetésben. A Tu, mors
Basszus, Tenor2, Alt2, Szopran2 kvartettje a mise Basszus, Tenorl, Altl, Szopran2
szo6lamaiban hangzik el. A harmas osztds €s a szétagszam valtoztatast igényel a

ritmusban: [9. kottapélda: Credo 141-144. Gi., motetta 107-111. .]
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9. kottapélda

Belép a hianyzé harom szélam, tarsul hozzajuk a Szopran2 és folytatjak az idézetet.
A motivum zarasa azonban egy akkorddal elobb torténik, mint a modellben. Ismét
néhany Utemmel késébb folytatodik az atvétel az alapmii korabbi szakaszabol. A
Confiteor pontozas nélkuli ritmussal hozza a motetta plaudite-jét, de a zarlathoz nem
ér el, hiszen még egy sornyi szoveget beékel (in remissionem).

Az Ujabb szakasz ismét eldbbre nyul, a Christi, filii itemeihez. A szoveg
miatt a ritmika teljes atalakitast kivan. [10. kottapélda: Credo 165-170. 1., motetta

39-47. i.]
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10. kottapélda

A motivumot a Tenorl inditja, mely elveszi a Szopran 2-bdl hidnyzo6 kezd6 a hangot
¢s beleolvad az Altba, majd a Tenor szolamot idézi. A Basszus az f helyett oktavval
mélyebbrol, f~rdl ér a zarlati b-re. A Tenor2 és az Alt2 egyiitt indul, a motetta Tenorl
kezdetét kapja a Tenor2. A Szopran2 atadja tehat kezdd a hangjat a Tenorl-nek, de a
tobbi hangot megtartja. A legvégsd belépd két szolam, az Altl és Szopranl szintén

elhagyja motettabeli kezdéhangjat.

C.17
A Kyrie eleison ismétlésének szama az elsd részben 5-6, a harmadik részben 9. A

Sanctusban négyszer hangzik el a kezd6szo, az Agnus Dei-ben korusonként kétszer.
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A traktatus alapjan is arra lehet kovetkeztetni, hogy a Missa super Undique

Sflammatis nem feriélis, hanem sollemnis.

C.8.

Gallus a Gloriat és a Credot osszefiiggd tételsornak komponalta, melyben
eléfordulnak imitacios szakaszok. A Gloria Domine Fili unigenite, Domine Deus
Agnus Dei €s lesu Christe szovegrészei néhany iitemes imitaciéval emelkednek ki.
Végil az Amen szintén ily modon zar. A Credoban ugyanez jellemzi a descendit, Et

resurrexit, Et ascendit, Et exspecto resurrectionem mortuorum €s az Amen taktusait.

C.o.

A lesu Christe, Lt incarnatus és Crucifixus megzenésitése eltér a Cerone-elvtdl. A
lesu Christe alapjaban homofon: b—f~b majd g-d-g basszus felett eloszor kevésbé
pontos, majd pontos motettaidézettel folytatodik. [11. kottapélda: Gloria 99-110. 4.,
motetta 55-74. 1.]
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Két szolam kivételével egész értékekben énekel, azonban a Szopranl a Tenor2-t
imitélja oktavban, diszes szinkopalt ritmussal.

Az Et incarnatus folott a tutti korus énekel egész értékekkel. Meglepd
valtozast mutat a Crucifixus, ami nem a motetta, hanem a mise Kyrie tételének
polifon részét idézi: a Christe t€émaibol és imitaciojabol indul ki. Az Alt2 helyett az
Altl kezd, belép a Szopranl. Mindkettd dallama azonban tovabbvezet, hiszen a
Crucifixus tobb szotagos. A Christével ellentétben itt két-két szolam énekli a

szOvegreszt.

C. 10.

A Christe nem ¢él a szOldcsoport lehetdségével, de a soggettojabol kiindulod
Crucifixust mar két-két szélam énekli. Haromszolamu, 6nallé kompozicidé a Pleni
sunt caeli. A Benedictus négy szblamra irt tétel, mely szintén a Christe—témabol

ered.

C. 11
Az Agnus Dei nyolc sz6lamma boéviilt és a hagyomanyos 4+4 szélamu, kétkorusos

osztast mutatja.
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2. Missa super Pater noster

A mise alapja Gallus Opus Musicum 1. kétetének Pater noster’ cimii motettaja. A
motetta a Pater noster imadsag szdvegére és gregorian dallamara épiil, polifon és
homofon szerkesztést kovet, diszes Amennel zar. A nyolc szolamra, két korusra
komponalt mii szélamai: Szopranl, Altl, Tenorl, Basszusl és Szopran2, Alt2,

Tenor2, Basszus2. A parddiamise megtartotta a kétkorusos elrendezést.

C. 1
A Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei azonos citaitummal indulnak.

A mise elsé tétele, a Kyrie az alapul vett motetta idézetével nyit. A modellhez
képest apro eltérés, hogy a Tenorl helyett a Tenor2 kezdi a misét, és a ritmus
igazodik a szovegvaltozashoz. A Basszusl és Basszus2 atmend hanggal, illetve apro
zarlati formulaval gazdagodik.

A Szopran szolamok helyet cserélnek, azonban a szerzd a zarlat el6tt eltér az
alaptdl: augmental, majd betold egy itemet. Végiil a Szopranl a kadencidhoz érve
szekunddal magasabb, igy mas akkordra érkezik. [12. kottapélda: Kyrie 1-10. .,
motetta: 1-10. 1.]

*DTO 24/16.
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A Gloria szintén a modell els6 tiz itemébdl indul ki. A Kyrie sz6lamcseréit
megtartja. Az elsé kérus négy taktus utan eltér és zarlata ftonalitasba vezet.

A Credo hangrol hangra atveszi a modell bevezetését. Az elsé koérus
szolamcseréje mellett a Szopranl egyszerUsitését, és a Szopran2 diszitését hozza. A
masodik korusban a Tenorl cserél helyet a Tenor2-vel, valamint a Basszus2
omnipotense a Kyriéhez hasonldan atmend hangokkal éri el a » hangot. A hangrol
hangra vald6 megegyezést eldsegiti a latin szoveg szoOtagszamainak azonossaga:
Patrem omnipotentem, Pater noster qui es in.

A Sanctus a motetta elejének Basszus-témait kolcsonzi. A soggetto kvinttel
magasabb valtozata a Tenor2-ben hangzik el, amelyet a Tenor1 ugyanerrdl a hangrol
imital. A Basszusl és 2 pedig a modell kezdéhangjarol, f-rél kezd.

Az Agnus Dei visszatér a motetta teljes kezdetéhez, és a Kyriénél bemutatott

modon veszi at az elsd tiz utemet.

C.2

A Christe az alapmili Basszus-soggettojabol bontja ki az egyre stirlibb imitaciot, mely
a Pater noster végéhez hasonld szerkezet. A motetta Amen szakaszdban egymas utan,
negyed sziinet kulonbséggel 1épnek be a szélamok hasonldo témaval. Ott kilenc
utemes dallamot imitalnak a szolamok, melynek két része hasonldé motivumokbol
épitkezik. Az atvett Basszus-dallam szintén kilenc tGtemes egység, melynek két része
ugyanabbol a témabol épitkezik, csupan kvinttel magasabban indul. Ahogy az
Amenben az Alt szolamok lerdvidillnek, csupan a kezdd hangokat imitaljak, ugy a

Christe Alt szélamai is kisebb terjedelmiiek.

C3.
Az utolsé Kyriében Gallus a szabad komponalas lehetdségével ¢élt. Hairmas metrumot
valasztott, amely altalam elemzett miséiben ritkan fordult elé e résznél. A tématejek
a gregorian Mindenszentek Litanidjanak a Pater nosterhez hasonlo ketté-négy
hangos recitativ szakaszainak felelgetését vettek at.

Az Agnus Dei ezzel szemben a modell mellékdallamat idézi. A qui follis
peccata a fiat voluntas tua (28. 1i.) harmoniaibol indul ki és fejleszti azt tovabb.

A harom Agnus Dei helyett a szerz6 e misében is csupan egyet komponalt.
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C. 4
A Kyrie eltér a Cerone-traktatustol, mert a tutti korus polifon helyett homofén
szerkesztésben zarja a tételt. Leegyszerlisiti a motetta-zarlatot; a szolamok zaro

1épéseit €s iranyat veszi at. [13. kottapélda: 2. Kyrie 32-34. 1., motetta 86—89. 1i.]
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13. kottapélda

A Gloria cum Sancto Spiritu szakasza diszes dallam, mely bevezeti a teljes
egészében 1dézett Pater noster Amenjét.

Ez utobbi dallam a Credo Amenjében ismét hallhato, de a Szopranok és a
Tenorok felcserélésével. Csupan az utolsd két taktus tér el a motettatdl, hiszen a

Szopranl-et és 2-t visszacseréli, igy ugrassal érkezik a zarohangra. Az Alt
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szolamokat szintén felcseréli (210. 1.), de a kadenciat valtozatlanul megtartja. [14.

kottapélda: Credo 209-214. ., motetta 84—89. 1. ]
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14. kottapélda

A Sanctus és az Agnus Dei vége a Kyriéhez hasonloan egyszerusitett

kadenciaval és homofon szerkesztéssel zar.

C.5.
A hangnem konfinalisan, a c-n zar a Christe és a Pleni sunt caeli. Az Et in terra, a

Patrem, a Benedictus és az Agnus Dei f-zarlatra érkeznek.
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C.6.

A Kyrie-tétel idézetei egyes szakaszok szoOlamait veszik at, €és ehhez o©nallo
dallamokat tarsitanak. Ily modon hallhato a Tenorl-ben a fiat voluntas tua szakasz
(15. 1.), amelyet a Tenor2 is megszolaltat, a Basszus2 pedig csupan a zarohangokat

tartalmazza. [15. kottapélda: Kyrie 15-17. 1., motetta 27-29. ii.]
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15. kottapélda
A Szopréanl valtoztatassal ugyan, de koveti a fiat voluntas dallamét, azonban ismét
mas zarlati iranyba vezet. A Basszusl €s 2 az in caeli-dallamot varialja.

A Gloria szoveggazdagsaga rengeteg idézetre ad lehetdséget, mivel a motetta
szovege 1s hasonldan rovid textusokbdl €pitkezik. A tétel sajat anyagabol fuzi fel a
qui tollis részt, melynek szerkezete az alapmuvet idézi. Ennek kétkorusos felelgetése,
majd egymasba olvadasa megfelel az et ne nos inducas szakasznak. A szerkezethez
tartozo hangok azonban néhéany taktussal késébb, a qui sedesnél hangzanak el. A
motetta az elsd korussal, a mise a masodik korussal inditja a parbeszédet. [16.

kottapélda: Gloria 65-67. ii., motetta 65-67. i.]
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A Credo visibilium omnium a debitoribus
kolesonzi. Ugyanerrdl a helyrdl veszi a genitum non factum dallamot is. A Basszusl
ragadja magahoz a téma inditasat, amit a modell Szopranl szolama tett. Az akkord és
a ritmika megmaradnak masfél taktusig, azonban attol kezdve szabad kompozicio

folytatodik. A descendit ereszkedd motivuma Amen-idézet ugyanugy, ahogyan az et

ascendit.

A Sanctusban ismét a fiat voluntas részt halljuk mas ritmussal a Dominus

Deus Sabaoth felett. A szolamok felcserélése mellett a hangok sora is valtozik. [17.

kottapélda: Sanctus 12—17. G., motetta 27-31. 1. ]
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17. kottapélda

A Hosanna nem a modellbdl merit, hanem a masodik Kyrie parddiaja.

C. 17
A mise sollemnis. A Kyrie kilenc ismétlése, valamint a kidolgozott Gloria és Credo

tételek ezt tikrozik.
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C.8.
A Gloria és a Credo tutti korusra komponalt folyamatos tételsor. Rovidebb polifon
szakaszok foként a Genitum, non factum, a descendit, és az Et homo factus est,

illetve a sz6lorészeknél figyelhetok meg.

C.o9.

Gallus e misében harom kiloénb6zé moédon zenésitette meg a fontos teologiai
szovegeket; egyik sem hi a traktatus elvéhez. A lesu Christe kiemelése az ismétlések
szamaval torténik. A masodik korus négyszer ismétli, mialatt az elsé koérus rovid
imitacios szakaszt énekel. Az Et incarnatus est részt csak a masodik korus hozza,
nem a tutti korus. A Crucifixus pedig polifoén szakasz, amelynek Basszus2 szolama a

Pater noster analog szolamabdl indul ki.

C. 10.

A Christe, Crucifixus, Pleni sunt caeli és Benedictus esetében a szerzd élt a kisebb
apparatus lehetdségével. A Christe és Benedictus a néi szolamok, a Pleni sunt caeli
és a Crucifixus a férfi szolamok kvartettje.

C.11.

Az Agnus Dei vége tutti kar, azonban csak egy Agnusrol teszem ezt a megallapitast.
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3. Missa super Elisabethae impletum est tempus

Gallus a Missa super Elisabethae impletum est tempus misét az Opus Musicum V.
kétetének Elisabethae vero impletus est tempus' nyolcszolama motettjanak alapjan
komponalta.

A mi szovege két részes, Kereszteld6 Szent Janos zsolozsmajanak két
antifonaszovegét'' idézi. A motetta szolamai — Szopranl, Szopran2, Altl, Alt2,

Tenorl, Tenor2, Basszusl, Basszus2 — a misében is megmaradnak.

C. 1

A Kyrie bemutatja a motetta kezdetét. A Prima Pars felfelé¢ toré kvintjét és az
ellenszolamot idézi az elsd Kyrie eleison elhangzasaig. A Szopranl és Szopran2, az
Altl és Alt2 helyet cserél. A szélamok belépésének sorrendje a szdlamcserék
kovetkeztében valtozik. Legpontosabban és leghosszabban a Tenor2-t kolcsonzi a
szerzd, legkevésbé pedig az utolsd belépd szolamot. A Tenor2 az egyetlen, amely
azonos Utemrészen indul, de a szotagok valtozasa miatt diminual a ritmus, majd a
masodik Kyrie eleison utan 6nallo utra tér. Az Alt2 késébb 1€p be és a ¢ hang elérése
utan oktavugrassal, dallami és ritmikai valtoztatassal éri el a zar6 e-t. [18. kottapélda:

Kyrie 1-10. ., motetta 1-8. 1i.]

YDTO 48/75.
1 CAO 2637 és 3353,
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18. kottapélda

A Gloria szakit az eddig bemutatott elvvel

modellt.

55

. A bevezetésben nem idézi a

A Credo ismét visszatér a motettahoz. A felfelé toré harmashangzat felbontas

az imitacio alapja, amelyet az Altl indit. A szolamok belépése mas sorrendet kovet.
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Az idézet azonban nem szlinkk meg az elsd soggettoval, mert a felfelé¢ tord

harmashangzat utan a factorem caeli az ereszkedd ellenszélamban folytatddik.

A Sanctus elsé kérusa a motetta diszitett incipitjét idézi, a masodik korus

pedig ugyanilyen modon az ellenszolamat hangoztatja. [19. kottapélda: Sanctus 1-5.

4., motetta 1-8. 1i.]
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19. kottapélda

Az Agnus Dei sem keriili el a kdlcsonzést, a sz6lamok felcserélve ugyan, de a

modell szovetét éneklik.
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C.2

A Christe négy szolamra redukalodik és 6nallo kompoziciod.

C.3.
A visszatérd Kyrie — a Missa super Pater nosterhez hasonléan — idézet nélkiili
homofon Kyrie-akklamaciok sora, amely a két korus felelgetésére éptl.

Az Agnus Dei egyetlen megjelenés utan a miserere nobist ismétli homofon és
polifon texturaval egyarant, amibe egyrészt beleszovi a motetta Secunda Parsanak

quem vellet mellékdallamat, masrészt feleleveniti a Gloria tétel Dei Patris szakaszat.

C. 4

A zarlatok tekintetében a mise valtozatos képet ad. A Kyrie zéarlatdban nem teljes az
atvétel. A Szopranl, ami a misében felsé szekundlépéssel érkezik a zarohangra, a
kvartugrast apré értékekkel tolti ki. A Szopran2 6nallo, az Altl tartott g hangjat a
motettabol atveszi. A Tenorl €s Basszusl szintén mas iranybol érkeznek, a Tenor2
megtartja az orgonapontjat, a Basszus2 pedig utols6 két Kyriéjében a modellt idézi.

[20. kottapélda: 2. Kyrie 19-26. 1., motetta: 128—135.1.]
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20. kottapélda
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A Gloria ismét kivaltsagos helyet foglal el, mert a zéarlatban is eltér a tobbi

tételtdl. Az alapmi két idézetének egyideji hangzasa adja a zarast. Az elsé korus a

motetta scripsit lefutd kvintjeibdl, a mésodik korus pedig a zarlat fordulataibol

taplalkozik. [21. kottapélda: Gloria 111-114. ., motetta 128-135. 1.]
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21. kottapélda
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A Credo a futamokat a tartott basszushangoknal alkalmazza. A zérlatbol az

Altl, Tenorl, Szopran2, Alt2 és Tenor2 majdnem teljes mértékben megtartja

hangjait.

A Sanctus zarasa uj kompozicid, amely a rovid Hosanna visszatérést is

magaban foglalja.

Az Agnus Dei zérasa a Gloridéhoz hasonlo. Néhany hang az ef laudabant

Basszus1-ét idézi, a Szopranl pedig a Tenorl (130. 1i.) dallamébdl indul ki. A tobbi

sz6lam csak az utolsd hangot kolcsonzi a modellbol.
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C.5.
A konfinalis tekintetében a mise tobb eltérést mutat az eddigieknél. Csupan az Et in
terra alkalmazza a d konfinalist. A Christe és a Patrem c-n, a Pleni sunt caeli és a

Benedictus (a Hosannaval) pedig alaphangon, g-n zar.

C.6.
A mise a motetta hosszahoz képest kevesebb idézetet alkalmaz. Kedvelt a kisebb
szovegszakaszok — et peperit filium; nomine patris; Ne quaquam,; sed vocabitur,
lohannes est nomen, et laudabant — dallamanak atvétele, ami a felelgetéshez tarsul.
A Kyrie els6 egységében (12. 1.), a Gloria glorificamus te (=et laudabant), propter
magnam (=sed vocabitur), Filius Patris (=lohannes est), qui tollis (=Ne quaquam), in
gloria Dei Patris (=sed vocabitur), a Credo qui cum Patre (=lohannes), valamint a
Hosanna (=Patri eius;, Ne quaquam) részleteinél hangoznak el a rovid citatumok.
Tovabba ezek mutatjdk be a motetta kétféle koruskezelését, ami egyrészt
visszhangszer(, masrészt kiegészito jellegu.

A Gloria 6nallé modell-szolamokat is magaban rejt, példaul a gratias agimus

Basszusl dallaméban. [22. kottapélda: Gloria 22-26. . Basszusl, motetta 4-8. 1.

Basszusl1]
QESES = scssie=aa—s
gra - ti-as a - gi - mus i - bi
Bl FF—"F"wws o 7o |p
I
E - li-sa - be - thae _ ve-r1o im-ple - tum
22. kottapélda
C.7

A mise 0sszképe ferialis hasznalatra utal. A Kyrie eleison kilencszer hangzik el,
azonban ebbdl 6tszor szillabikus, hat hangbdl allo dallamok ismétlédnek, melyek a
két korus folyamatos felelgetésének alapjai. A hosszu tételek tobbnyire rovid,
homofoén szakaszokbol éptilnek fel, a betoldott polifén szakaszok szdma kevés

(Gratias agimus, lesu Christe, peccata mundi, Crucifixus).
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C.8.
A Gloria folyamatat egyetlen olyan kadencia sem szakitja meg, amely mas jellegt
kompozicids anyagot vetitene elére. A Credoban a fent emlitett et homo factus est

zarlata az egyetlen elvalasztas.

C.o.

A kiemelt jelentdségl szovegi helyek ) megoldasokat mutatnak. A lesu Christe
kisebb ritmusértékekkel marad meg és a két korus kiillon-kilon énekli, idézve a
motetta patri eiusat (80. 0.). Az Et incarnatus est teljes korus, melynek kezdetét
olyan zarlat el6zte meg, amely a motetta II. Parsanak kezdd soggettojabol

taplalkozott. A Crucifixus imitacids szerkesztésl, 1) kompozicio.

C. 10.
A zeneszerzd négy kiulonbozd szolocsoportra komponalta a Christe, Crucifixus és
Benedictus szakaszokat, azonban egyediilallé modon teljes korust alkalmazott a

Pleni sunt caeliben.

C. 11
Az Agnus Dei tutti korussal zarja a misét, azonban jelen esetben szintén egyetlen

Agnus Deit tartalmaz a tétel miserere nobis végzddéssel.
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VL. Selectiores Quaedam Missae 11. kotet

1. Missa super Elisabeth Zachariae

A mise alapjaul az Opus Musicum VI. kotetében' levd Elisabeth Zachariae
hatsz6lamt motetta szolgalt.

A modell szévege Kereszteld Szent Janos Laudesének 1. és 4. antifonajabol’
tevodik ossze. A Prima Pars szerkesztése imitdcios, szovege az 1. antifona. A
Secunda Pars a 4. antifona szévege folott a szélamparok, szoélamharmasok egyiitt
haladasaval tobbnyire homofon jelleget tikroz. Gallus a mivet hat szolamra
(Szopranl, Szopran2, Alt, Tenorl, Tenor2 ¢és Basszus) komponalta ¢és e

szolamfelosztast a misében is megtartotta.

C.1.
A Kyrie elsé ot Uteme idézi a motettdt, csupan a szotagszam csokkenése miatt
hosszabb értékekkel jelenik meg. A Tenorl és 2 szolamokat felcserélte, mely

mindvégig megmarad. [23. kottapélda: Kyrie 1-5. ii., motetta. 1-6. 1.]

'DTO 51-52/29.
2 Lasd CAO 2639 és 3498.
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23. kottapélda

A Gloria elején a motetta jellegzetes kvart-, illetve kvintugrasat kolcsonzi

ét. [24. kottapélda: Gloria

€pes

r

minden szolam, de a Szopran2 megeldzi a Szopranlbel

1-6. G ., motetta II. Pars / 29-34. 1i.]
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24. kottapélda

A Credo kezdete a Prima Pars elsé titemeibdl merit. Az Elisabeth ritmusa a
Credo tukrében valtozik. A Basszus szolam majdnem pontos idézet, csupan harom
hangja kerilt egy oktavval mélyebbre. A Szopranl négy Utem utan a Szopran2
dallamara tér at. A Szopran2 az elsé 1épése utan atveszi a Szopranl motivumat. Az
Alt és a Tenor2 pontosan idéz (a Tenor2 e tételben is helyet cserél a Tenorl
sz6lammal). A Tenorl a Patrem utan 6nallo dallamot énekel. [25. kottapélda: Credo

1-7.14., motetta 1-8.1i.]
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25. kottapélda

A Sanctus eltér a traktatus elvétol, mert nem a modell kezdetét, hanem a
Secunda Pars harmas felosztasat, illetve annak belépéseit €s dallamivét koveti.

Az Agnus Dei a motetta elejét vetiti eld: a Szopranl a Tenorl dallamot f¢€l
utemmel eltolja, a Szopran2 a Szopranl masodik taktusat énekli, az Alt megtartja az
elsd harom utemet csekély valtoztatassal. A Tenorl a Tenor2 elsé harom ttemét
kihagyva, a Tenor2 a Tenorl1 belépését késleltetve €s az 5-6. titemet kihagyva 1ép be.
A Basszus szolam pontos idézet. [26. kottapélda: Agnus Dei 1-6. G., motetta: 1-8.

]
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26. kottapélda

C.2.

A Christe mellékdallamot idéz, elsé utemei a magnum virum genuit (8. 1.)
szakaszanak felelnek meg, azonban a zarlat helyett tovabbvezet a dallam. A
szo6lamok felosztasa azonos. A Basszus ¢s a Tenorl belépése még megtartja a

motetta hangjait. A magnum virum dallam tovabbi varidlasai a zarlatig fellelhetok.

C.3.
A visszatéré Kyrie a 1I. Pars Ilohannes est dallamanak rovidilése, analog
szo6lambeosztassal, a kétkérusossagot tiukrozve, két itemenként valtogatva a

szolamokat.
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Az Agnus Dei szintén mellékdallamot kolcsonoz. Megjelenik a motetta
masodik részének kezdete oly modon, hogy a Szopranl valtozatot énekel, majd belép
egyszerre a Szopran2 és a Tenorl, melyek koziil a Tenorl az alapm( Alt sz6lamat
kapja. Ujabb duettel csatlakozik a Tenor2 és a Basszus. A Tenor2 a Tenor] szdlamat
veszi at a lohannes est nomen részbol.

A Szopran2 a motetta elsé részebdl is kolcsonvesz motivumot, a lohannem

Baptistam Altjat 1dézi (10. 1.).

C. 4

A tételek zarlatai kilon kiemelést kivannak, hiszen mindegyik a Secunda Pars
kadenciajat alkalmazza, azonban kétféle modon. A rovid szovegli tételek (Kyrie,
Sanctus, Agnus Dei) leegyszerusitik, a Gloria ¢€s a Credo pedig tobb elemet atvéve
kidiszitik a motetta zarlatat.

A Kyriében a Basszus €s a Tenor2 a modell utols6 két-harom utemét
augmentalt valtozatban énekli. A Tenorl az utolso¢ hat tGtemet leroviditi. Az Alt a
Szopran2, a Szopran2 pedig a Szopranl dallamabol vesz at fordulatokat. A mise
Szopranl szolaménak zar6 ive 6nalld alkotas, mely egy ltem alatt a d’-g’” ambitust
éri el, és a modell Alt sz6lamanak oktavval magasabb fisz-én zar. [27. kottapélda: 2.

Kyrie 11-15. G., motetta 51-57. 1]
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27. kottapélda

A Sanctus ehhez hozzaveszi a modell gaudebunt pentachord-futamait a tenor

sz6lamokban. Hasonloan jar el a szerzd az Agnus Dei zarlatanal.

A Gloria Amenje ujabb kolcsonzést mutat a gaudebunt ereszkedd

pentachordjaibol. Pontos citatumot a Basszus szolam ad az utols6é hat iitemben. A

Tenorl-t a Tenor2-ben latjuk egyszertibb ritmikaval. A Tenor2 szolam pontos masat

a Tenorl-ben az 51. titemnél halljuk. A szélam Amenje szintén a korabbi gaudetebodl

indul ki, de eltér. Ujra idézi a motetta 53. taktusat koloralva, végil ugyanezt

megismételve, a feltind oktavugrast kitoltve ér a zarlathoz. A Szopran2 szolam

atveszi a motetta Szopranl ereszkedd hangjait, majd az orgonapontot. A Szopranl

onallé mivoltat az oktavugrasok jelzik. Ereszkedd pentachordokra tdmaszkodva nagy

ambitust jar be, kitoltve az a-e-a, d-a-d, majd g-d-g oktavokat.
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A Credo tételben az et vitam felett ritmikai valtoztatasokkal mar hallatszik a
modell zaradsa (48. 1.). A Szopranl a 180. Utemig kovethetd, ahol egy iitemes
betoldast alkalmaz. Ugyanezt teszi a Tenor1, mely belsé ismétléssel, majd 6nallo — a
Tenor2-nek megfeleld — kvintereszkedéssel boviil. A Szopran2 valtozik (178. 1.),
kitoltve az a-e kvintet szintén novekszik dallama, és késleltetve érkezik a fisz hangra.
A Tenor2 az utolso 4 hanggal nem a c-re, hanem az a-ra vezet (177. i.), ahonnan
oktavugrassal megcseréli szolamanak gaudebunt lefutasat, és belsd ismétléssel (a-d
ereszkedéssel) éri el a zarohangot. Az Alt szolam is valtozik: az a-d kvint kitoltése
utan az a orgonaponton megall, Gjra idéz a modellbdl (53.1.), de a zar6 brevis g-b
hangokkal torténik a-ra €s nem fisz-re. Az alapmivet legpontosabban a Basszus
utanozza. Az utolso eldtti Gitem tartott g hangja valtja fel csupan a motetta g-t

koraljard kanyarulatait.

C.5.
A mu konfinalisa az a, melyen a Christe €s a Patrem zéar. Az Lt in terra, a Pleni sunt

caeli és a Benedictus alaphangra, d-re érkeznek.

C.6.

A Laudamus te szovegnél a motetta magnum virumdhoz hasonléan a Szopranl, 2,
Alt és Tenorl, mig az Adoramus te szakasznal a Szopranl, 2, Tenor2 és Basszus
kapnak dallamot.

A Domine Deus belépései a praecursorem (18. 1.) felett hallhatok: Tenor2,
Basszus, Alt, Szopranl, 2 sorrendben. A Tenorl azonban nem csatlakozik a témaval
késObb sem.

A Qui tollis peccata a Secunda Pars kontextusat kolcsonzi némi ritmikai
valtoztatassal. A felsé harom szolamot majdnem pontosan imitalja az alsé harom
sz6lam. Ebbdl bontakozik ki a Qui tollis peccata két Szopran szélama €s a Tenor2,
mely az Altot imitalja (48. 1.).

A Tu solus sir( belépései utan az in gloria ritmikaja ad lehetéséget ujabb
motetta-idézetre: a vinum et siceram szakaszra. A Basszus szélam nagyon eltéroen
1€p be, de a Tenorl-ben pontosan lathato a kdlcsonzes.

A Credo factorem caeli része a magnum virum genuittdl kezdve idéz. A

szovegi ismétlésben a Tenorl helyett a Tenor2 egésziti ki a kvartettet. Két tutti titem
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beékelése utan folytatodik a kolcsonzés, melyben a Tenor2 dallamat a Szopran2
énekli.

Az Alt szo6lam valtozasat az ismételt hangok elhagyasaban, majd a 3. taktus
kihagyéasaban latjuk (Zachariae), azonban ezt leszamitva valtozatlan a motettaszolam
a 14. itemig.

Az Lt in unum az als6 szélamokkal indul. A Tenorl rovid imitaciot
kezdeményez, mely a motetta Tenor2 szolaménak praecursorem (19-21. i.) atvétele.
A Tenor2 6nallo ellenszolamot énekel, mig a Basszus imital, s az a-rol d-re valo
ugrast kitolti.

A Tenor2 Gjabb imitaciot indit az £t ex Patre résznél, hasonldéan a motetta
praecursoreméhez (22. 1.), de csupan a témafejet kolcsonzi onnan. Az imitacio is
rovid, mindossze két titemes. Ujabb két iitem homofon szakasz utan a Deum de Deo
felelgetd szolamfelosztasa kivonata a modell lohannes est nomen részének. A felsé
hérom szolamot visszhangozza az alsé harom szélam. [28. kottapélda: Credo 27-32.

4., motetta 29-36.11. ]
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Tenorl-ének 34. titemét, mikozben a Szopranl is ugyanerrdl a helyrdl merit. A strQ
imitacids szovet €s a belépések egymasutanja szintén atvétel, azonban ellentétben a
motetta homofon szakaszaba valo érkezéssel (ef multa in), a descendit rogton a lefelé
szaladé gaudebunt szakaszba torkollik. A Szopranl és 2, valamint Tenorl és 2
szolamok helyet cserélnek, a Basszus €s az Alt kis valtoztatassal megmaradnak. Nem
idézi fel teljesen a motetta végét, azonban a kadencianal Gjra az eredeti szovethez tér
vissza az orgonapontok €s a mozg6 szélamok tekintetében.

Az Et in Spiritumtdl a 11. Pars elejébdl tinik eld az idézet. Az elsé harom
taktus kisebb ritmikai diszitéssel ugyan, de valtozatlan. A rd adott valasz eltér. A
Basszus a helyett d-re vezet, a Tenor2 a motetta Tenorl dallamaval indul, szintén d
felé tor, mig a Tenorl a Tenor2 dallamaval leginkabb elvezet. Folytatodik a harom
szolam felelgetése; a kolcsonanyag leginkabb az Altban fedezhetd fel. (A motetta
Tenor2 szolama, 42. 1i.) A tercett felel ra oly modon, hogy ezt a kdlcsonvett Tenor2-
dallamot szabalyosan megvalaszolja a Basszusban kvinttel magasabban.

A Sanctus Domine Deus szakaszanak szolamfelosztasa a vinum et részt
tikrozi. A Pleni sunt caeli soggetoja pedig a praecursorem Tenorl dallamanak
diszitett valtozata. A Benedictus elsé taktusaiban a Tenor2 ellenszélamanak elemeit

fedezhetjiik fel, legpontosabban itt is ugyanabban a szolamban.

C.7.
A mise Kyrie tételének ismétlései (2—4) azt sejtetik, hogy a mise feridlis. Ezt
tamasztja ala az is, hogy a Gloria egyszerlibb, nem tartalmaz kevesebb szolamra

komponalt imitacios szakaszokat. Azonban céfolja e feltevést a Credo Crucifixusa.

C.8.
A Credo Crucifixus szovege négy szolamra (Szopran, Alt, Tenorl, Basszus)
komponalt szakasz, melynek elsd, imitacios részében két szolam énekel, majd a

textira homofonra valt, amint csatlakozik hozza a masik két szolam.

C.o.
A lesu Christe mas megoldast tiikroz, mint az eddigi misék: a szolamok az ttem
killonbozé részein 1€pnek be, nem egyszerre €nekelnek. Az Lt incarnatus tutti korus,

hosszu értékekkel; a Crucifixus a C. 8. pontban emlitett mddon polifon szakasz.
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C. 10.
A misében négyszer fordul eld, hogy a szerzd kevesebb szélamot alkalmaz. A
Crucifixus kettd, az ef resurrexit négy, a Pleni sunt caeli harom, a Benedictus pedig

szintén harom szolamu.

C. 11
Az Agnus Dei nem teljes, a miserere nobis szoveggel zar, amely nem boévil tobb

szolammal.
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2. Missa super Locutus est Dominus ad Moysen dicens

A mise az Opus Musicum 1. kotetének Locutus est Dominus ad Moysen® cimii
motettajat veszi alapul, amelynek két része a Nagybojt 4. vasarnapi Matutinum 1. és
2 responzoriumanak”® szovegét tartalmazza.

A motetta hat szoélama (Szopran, Altl, Alt2, Tenorl, Tenor2, Basszus) a misében

ugyanigy megmaradt.

C. 1
A Kyrie tétel a motetta kezdetébdl indul ki. Az Altl és Alt2 felcserélésétdl eltekintve
teljes mértékben felismerhetok az egyes szolamok.

Ugyanezt mutatja a Credo is, azonban a szerz0 a szoveg rovidsége miatt két
utemet kihagy, valamint az Altl szélamot kidisziti. [29. kottapélda: Credo 1-5. i.;

motetta 1-6. G.]
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29. kottapélda

A Gloria kezdd soggettoja a motetta néhany hangjat idézi ugy, hogy az elsoé
hangot megismétli mindegyik sz6lamban.
A Sanctus rovid motivumot vesz at, a modell a Descende c-a-f ereszkedd

hangjaival indul.

3DTO 24/55.
CAO 7098 és 7708.
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Az Agnus Dei inditd témaja és ellentémaja a motetta elsé harom iuteme. A
Szopran-dallam a Tenor2-ben, a Tenorl a Szopranban, az Altl-dallam pedig a
Basszus, Alt2, Altl szolamokban csendul fel. [30. kottapélda: Agnus Dei 1-6. 1.,

motetta 1-4. 0.]
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30. kottapélda

C.2

A Christe melléktémara épul. A motivumok a motetta nisi in manu fortis
szakaszanak Szopran ¢s Alt2 dallaméabdl indulnak ki. [31. kottapélda: Christe 1-5. 4.,
motetta 45-48. 1.]
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31. kottapélda

C.3.

A visszatéré Kyrie a modell 2. szakaszanak inittumat idézi, de abbdl 6nalld dallamot
alakit. A szolamok szdma és belépési sorrendje valtozik; a felsé szolamok helyett a
Tenorl, Szopran, Tenor2 és Basszus inditja a tételt.

Az Agnus Dei egy részes, és ismét a Secunda Pars ut sacrificet mihi részletét
kolcsonzi a miserere nobis szovegnél. A zarohanggal egyutt 1ép be a felsé harom
sz6lam a kovetkezd ut sacrificettel, amelybdl szdtagszam miatt kimaradnak az
atmendhangok. A motetta ezutdn a harom szolamot Altl, Tenorl, Basszus
csoportositasban hozza, a mise azonban az Altl szolamot a Tenor2-nek adja, esz

hanggal. [32. kottapélda: Agnus Dei 12—-17. ii., motetta 93-98. 1.]
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32. kottapélda

Hasonl¢ elv lathato a kovetkezd ut sacrificet atvételénél is (16. 1.). A motetta
Szopréan, Alt2, Tenor2 szélamai helyett a Szopran, Altl, Alt2 tercett énekel. Ezek
kozil az Altl a motetta Alt2 sz6lamabdl indul ki, és a szoveg ismétlésének veszi at
sajat dallamat, az Alt2 pedig a Tenor2 motivumabol indul ki €s az Altl-gyel analog

helyen idézi téma4jat.

C. 4
A Kyrie zaradsa a motetta II. Parsanak végére épilt. A tartott hangok megmaradtak
(sz6lamcserével), az in deserto ereszkedd terceibdl a Tenorl és a Szopranl Kyriét

énekel. Az Altl leegyszerisitette e szakasz Alt2-jét.
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A Gloria Amenje mar nagyobb mértékben merit a modellbdl. Az Amen
hangrol hangra egyezik az in deserto zaréssal. [33. kottapélda: Gloria 104-108. .,
motetta 106—-112. G.]
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33. kottapélda

Hasonléan viselkedik a Credo is, amely még nagyobb szeletet kolcsonoz a
modellbdl, mivel a mise a venturi saeculi szdvegrészt osszekapcsolja, €s egylitt
ismétli az Amennel. Ezaltal hosszabb citdtumra van lehetdség, az Amenhez
csatlakozik az ut sacrificet mihi eldzmény. A szélamok egymasnak megfeleltethetdk,
néhany atmendhanggal gazdagodtak.

A Sanctus Dominus Deus Sabaoth ismét a rovidebb megoldast mutatja,
melyben a Szopran a kvintugras utan als¢ valtohangrol indul. Az Altl és Alt2

egyszeribb lesz, ezzel szemben a két Tenor és Basszus megnovekedett
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szotagszammal gazdagabb dallamot és ritmikat képvisel. [34. kottapélda: Sanctus

17-22. 0., motetta 106—-112. 1. ]
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34. kottapélda

Az Agnus Dei zarlata nem ¢l a motetta altal kinalt lehetéséggel. Minden
sz6lam az eredeti zarbhangjara érkezik, de csupan az Altl, Alt2 és a Tenorl fébb

hangjai ismerhetdk fel.

C.s.
Az eddigiekhez hasonldan a konfinalisok e misében sem egyeznek a traktatus
elveivel. A Christe c-re, azaz konfinalisra, az Et in terra d-, a Patrem, a Pleni sunt

caeli €s a Benedictus f-zarlatra érkezik.
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C.o6.
A Kyrie elsd szakaszanak Basszus szolama kétszer énekli a locutus est motivumot,
mig a folotte levd szoélamok nem kolcsonoznek a modellbdl (9-14. i.).

A Gloria a modell tobb dallamat atveszi. A Laudamus te hosszu értékei a
descendit belépést sejtetik, a pontos idézet azonban elmarad, a harmashangzat d-rél
indul és tovabb vezet aprobb értékekkel.

Az Adoramus te és az ezt kovetd Glorificamus te a masodik rész misit me ad
te atvétele. Ez utobbi a szdtagszamok miatt repetdlja a kezdéhangot. [35. kottapélda:

Gloria 14-17. u., motetta 71-74. i.]
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35. kottapélda

A Gratias agimus tibi dtveszi a modell Dominus ad Moysen Basszusat, erre

épiti fel a tobbi szolamot.
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Az eddigi atvételekhez képest Gallus viszonylag hosszi dallamszakaszt
komponalt a motettdbdl a misébe a Domine Deusnal. A Basszus kevés
ritmusvaltoztatassal és egy atmendhanggal az eredeti. A Tenor2 a Tenorl szolamat
énekli pontozott ritmussal €s egy atmend hanggal véltoztatva. A Tenorl a Tenor2
sz6lamat énekli ugyanugy. Az Alt2 az Altl szélamaval indul, de az Altl belépésekor
visszacserélik szolamaikat. Az Altl €s a Szopran valtozatlan. [36. kottapélda: Gloria

27-41. 1., motetta 27-39. ii.]
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36. kottapélda
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A Qui tollis a Secunda Pars idézetével indul. A téma lerovidil, de eléri az f
zarlatot.
A szoveg ismétlésének imitacidja néhany taktussal késébb e rész témafejeibdl

bontakozik ki. [37. kottapélda: Gloria 56—60. ii., motetta: 54-59. 1.]
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37. kottapélda

A tétel végéhez kozeledve az in gloria Dei Patris kolecsondz a modell wut
sacrificet mihi szovetébol, amely a C. 4. pontban emlitett zarlat idézetéhez vezet.

A Credo bévelkedik a modellbdl atvett részekben. Az Et in unum Dominum
ismét az ut sacrificet, a Filium Dei pedig az ut dimittat szakaszt idézi. Tovabbi teljes
citatum a Deum de Deo (=misi in manu) €s a consubstantialem (=Dominus Deus
Hebraerorum szdlamcserékkel).

A texturabol kitinik az Altl dallama, ami imitacids szakaszt indit, majd a

motetta dallaméat adja ki: [38. kottapélda: Credo 52-58. 1., motetta 32—42. 1i.]
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Az Lt incarnatus est hosszl akkordjai az elsé rész et dic Pharaoni atvételébe
torkollnak. A Tenorl €s 2 helyet cserélt. Az ex Maria Virgine a 11. Pars kedvelt ut
sacrificet mihi dallamait hozza mas szolamfelosztasban, az et homo factus est pedig
augmentalt Szopran és Basszus hangokkal.

Az Et in Spiritum Sanctum teljes korusa a Locutus est elsé harom ttemének
variacidja. A Szopran szélam idézi a témafejet, majd oOnalléan tovabbhalad. A
Basszus, a Tenor2 eloszor az als6 szolamok motivumat hozza tercmenetben,
modositott hanggal, majd a Basszus a Tenor2-vel a Szopran dallamat ismétli. A két

Alt ellenszélamot kap. [39. kottapélda: Credo 147-150. ., motetta 1-4. i.]
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39. kottapélda

A tétel végén ismét a kedvelt ut sacrificet mihi hangzik el, a motetta két
kiilonbozé sorabol (89. u. €s 103. 1i.), ami a zarlathoz vezet.

Bar a Sanctus roviden idézte a Descende kezdetét, a Hosanna bdvebben at
veszi azt. Az alsé harom szolam inditja a témat kisebb ritmikai és dallami
valtoztatassal. Ezt koveti az anyag pontos idézete Hosanna in excelsis szoveggel.

Folytatodik az atvétel az alapmibdl, a Basszus Descende témajabol merit a Szopran
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Basszus. A tobbi szélam megtartja a tercereszkedést c-rol, ill. f~rél. [40.

r

€S a

kottapélda: Sanctus / Hosanna 44—49. ii., motetta 10-22. 1i.]

| -z 2 164
2| B ¢ 3
' . "
ml s TN B ||rms
}
ARy 1 S 4 4
oy ;
TR 2 M1 .8 [TT™ I,.m“ '
' e
| g e e = g
3 g
R2 e & ||[TTe & pll
1 e 2 | 8 QL
hll LU e e L
e 2 5 k-
5 |8
1 1 b |
| BEN
] | HEN
JEE
|
I ] ] e
8 T8
= 8 @l
L LLL 1L - Ihin
g g
;
' g
] ] ] g
=3
2 :
£ ]
T [
By Ax
|
o — ol — o %
g 2 8 5 g &
5 < = 5 5
2 = =

- sis,

ex - cel

in

- san-na

Ho

1J \1 11 T Mo, \w
I E LB
el & " g & ' :
=3
g 2
41 % g |0 ‘g
R 3 M Ea | 1 1l B |
\ N T = TN 2 W
TN B (Y B 3 k7 1
TR 3 I 3 || 37| 3
Rl = T =] T = ;
= - L.
AEEN (=9 L o, Ll & 1l 1] {11l
|| .
& ¢ =
| |
TRl 2 (17 || 2
Q= M 2 TR
™
e 2 [ E |[T™
t e
M 3 M 2 MM = i
2 ;
; || & 1]
L A El 3
L} -]
1 T & LR
HH Ha NN Lo i i L]
2
] ] |
]
w3 L Y Y
<N < N ™ <
\ Y ]
(=] — (o] — o “
] 2 e 5 5 &
) = < 5 5
=2 = =

Do

est

lo - cu - tus

1
]
¢ E|||E ol £ ||g
L L e (ANNE NN = -1
.
. A
| E v
6 =z £ o c
i x ¥ £ o
e 20R a8 £ [(pH & 4
e =1 2 | |eH- oo R
i ] il Wl A I i
T SR = L2
g 2 [ Bl 2 Ml = U
= 2 : :
. L 2[R m 3|2 E T
=] R & TN £ TR 2 I
e 2 M 2 TR m alll
R = 1 :et.w T m Rl 2 1
I e § (R &
il g g |44 5 1] ‘ 4
s BT N A 11 | - 1 A
N A e 5 1 d
¢ 5 5 0 = g
5 2 !
= g (T = TR| B M
g & av te o5 (e g Il el
' iy g
™72 5, =
= = ) 5
g = e 2 }“ . 2 [}
; 3
N 5 k=
g mpoelllle = lipE |lB 0
TN B Me g
TTR| E [l = - K= [
TRl E ILE QL
e B 3 I Bl 2 [|g] & [elll
. 1e Lo ! mL. .9 _Len
nﬁv ¢ < AEJ n% NECroe "
=~ n-wU @ Indl
» o

A2

T1

T2

ptum

Ac - gy

in

De - scen-de

- cens:

di

sen,

Moy

ad

mi - nus

40. kottapélda



10.18132/LFZE.2016.4

Selectiores Quaedam Missae II. kotet 87

C.17
A mise sollemnis mivoltat a szoloszakaszok tiikrozik, azonban a Kyrie €s a Gloria

inkabb a ferialis jelleget hordozzak a kevés ismétléssel és a zarlat nélkiili tételsorral.

C.8.
A Gloria és a Credo rovid imitacidos szakaszokat tartalmaz, egyetlen kilonalld

polifon tétel a Crucifixus.

C.o.
A lesu Christe tutti korus, amelyhez az Alt2 késébb csatlakozik; az Et incarnatus

szintén tutti, hossza értékekkel. A Crucifixus kiilonallo tétel.

C. 10.
A mise valtozatossagot tiikkroz a szélamok szdmanak tekintetében. A Christe tutti,
azonban a Crucifixus négy (Szopran, Altl, Alt2, Basszus), a Pleni sunt caeli 2

(Szopran és Alt2), a Benedictus szintén 4 (Alt1l, Tenorl, Tenor2, Basszus) szélamu.

C. 11.

Az Agnus Dei végérol ismét nem ad képet a kotta, mert egyszer hangzik el a szoveg.
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VII. Kéziratban fennmaradt mise

Missa super Maria Magdalena

A Missa super Maria Magdalena cimi mise modellje a 8 szélamu Maria Magdalena
et altera motetta az Opus Musicum 11. kotetébdl'. A szoveg a husvéti matutinum elsé
responzoriuma, melynek férésze a Prima Pars, verzusa pedig a Secunda Pars.
Mindkett6t a husvéti orvendezés, az Alleluja zarja ugyanazzal a zenei anyaggal. A
mi a Szopranl, Altl, Tenorl, Basszusl és a Szopran2, Alt2, Tenor2, Basszus2
kérusokra oszlik.

Mivel a mise kézirata csupan két tételt tartalmaz (Kyrie, Gloria), az El
melopeo y maestro traktatus 9. és 10. szerkesztési elveit részben, a 11.-et nem

targyalom.

C. 1
A motetta pontos idézetével indul a Kyrie. Valtozas a ritmusban hallhaté a
szbtagszamok miatt (eleison — Magdalena, Kyrie — et altera), illetve az Altl esz hang
helyett e hangot kap. A harmadik Kyrie eleisonra valo felelet 4j anyagot hoz.

A Gloria a mi elejének nyolc Utemét atveszi. Ismét a szotagszam
kovetkeztében valtozik a ritmika, illetve a Basszus szolam oktévot ugrik a ferra
szoénal. A Kyriéhez hasonlé modon a tétel zenei anyaga a 2. korus maésodik

belépésétdl elszakad a modelltdl. [41. kottapélda: Gloria 1-10. G., motetta 1-8. 1i.]

'DTO 30/49.
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41. kottapélda

A Christe az 1. Pars masodik felének két szovegébdl, tehat mellékdallamokbdl

épitkezik. A husz utemnyi szakaszt Gallus ugy rendezte el, hogy a dallamok

sorrend;jét, illetve a kérusok belépését megeserélte.

A tétel eleje az in Galilaeam variacioja: a két korus ugy €pul egymasra, hogy

szinte ugyanazon akkordokat éneklik, megduplazva. Majd a két korus szétvalik, és a

motetta késébbi része szerint halad. Atveszi annak szolamait és beosztasat (49—61.
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1.). Az utolso eldtti Christe egy hangban eltér a motettatol, és elokésziti a lezarast. A
zarlat megeldzi a motettdban a korabbi atvételt, kozvetleniil az ibi eum videbitis elott
all. Egyetlen hang kivételével minden egyezik. [42. kottapélda: Christe 1-16. .,
motetta 41-55. 1.]
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C3.
A harmadik Kyrie a modell II. Parsanak kezdetét veszi at (Cito euntes), majd

folytatodik e rész tovabbi idézete a masodik korussal egészen a zarlatig.

C. 4

A harmadik Kyriében megfeleltethetéek a motettanak a szélamok a zérlatnal. A
legnagyobb eltérés az Altl-ben van, hiszen a misében tartott g-hang, mig a
motettaban c-rol g-re valo felfutas hangzik.

A Gloria zéarlatanak 4 iteme mutatja a legtobb eltérést, hiszen eddig az in
gloria és az alleluja szavak szotagszama egyforma volt, azonban a tétel Amenje
csupan két szdtagos. A zeneszerzd nem ¢l a hosszabb imitacios szerkesztés
lehetdségével. A Szopranl és a Basszusl sziinetel, majd mindketté révid Amennel
zar, ami g-r6l ugrik a zaréhangokra. A sollemnis misék diszes zarasaval ellentétben

itt szillabikus, rovid Amen hangzik el.

C.5.

A konfinalison (d) ismét a Christe zar, az Et in terra az alapra (g) érkezik.

C.6.
A Missa super Maria Magdalena bévelkedik a modellbdl vett idézetekben. Az elsé
harom Kyrie akklamécioé utan az Gjabb harmas rész a motetta Prima Parsanak sicut
locutus est témajat idézi. (Ugyanez a zenei anyag a II. Parsban is.) Amely hangok
eltértek a mintatdl az Altban és a Tenorban, az Gjabb Kyriében visszakapjak eredeti
hangjaikat. Rdadasul a harmadik Kyrie is ebbdl a témabol indul ki, de mar a zarlat
fel¢ vezet.

Az utolso akklamécio-sorozat visszatér a motetta elejéhez. Ez az atvétel a
Kyrie végéig megegyezik a motetta 18-24. itemeivel. A citdtum valtozik (24. 1.), az
1. korus a non est hic surrexit 2. korusanak dallamat énekli feltités (non) nélkil €s a
ritmus is masként rendezddik. Az els6 korus leegyszerUsitett szopranjat a Szopran2
énekli, a Tenorja és Basszusa pedig elhagyja az oktavugrast. [43. kottapélda: Kyrie
18-21. 4., motetta 24-27. 1i.]
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43. kottapélda

A Gloria rovid szovegll szakaszai (Laudamus te, Adoramus te) egyazon
dallambdl taplalkoznak, az alleluja (69. 1.) ritmusértékeit diminualjak.

A Glorificamus te az in Galilaeam 1ész€ébdl (44. 11.) bontakozik ki tiz iitemen
keresztiil, majd a propter magnam (19. 1.) kihagy egy felelgetést a motettabol, csak
az 1. korust, illetve a 2. korus zaroakkordjat idézi.

Sajatos variaciot alkalmaz a szerzé a Domine Fili unigenite (27. 1.) résznél,

mert harom item a motetta kivonata csupan. A Tenor és a Basszus szélam
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atrendezddott, az akkordok maradtak a helyikon. Ezt kdvetve az 1. korus visszakapja
sajat dallamat a 42. Gtem idézetével. A motetta megismétli az in Galilaeam-dallamot
a masik korusban, azonban a misében ez kimarad. Hasonloan kimarad az 1. korus
felelete is (45. 1.).

A két korus egymasra épitésébol a misében is a modellhez hasonld zarlat
sziiletett. Az els6 és masodik korus dallamat hangrél hangra atveszi, de mivel itt
erételjesebb a kadencia, a két korus megismétli egymas elhangzott dallamat hossza
értékekkel, mintegy lezarva a szakaszt (32. 1.).

A Qui tollis peccata a 11. Pars els6 nyolc taktusabdl indul ki. Azonnal
visszaugrik a motetta elsé részének szeletéhez, €s kétszer is megismétli az et altera
Maria (10. 4.) dallamot. Mivel a szoveg masként alakul, a ritmus valtozik, valamint
az elsé akkord elé kap a Szopran2, Tenor2, és Basszus2 felfuté hangokat, mintha az
et Petro (94. 1.) kovetkezne mégis. Az 1. koérus a diszes felfutast elhagyja.

A Qui sedes résznél Gjszerl idézési mod jelenik meg. A 2. korus elkezdi az
idézetet (sicut locutus 27. 1.), de beleuszik az 1. korus, amely aztdn végigviszi az
idézetet. A 2. korus sziinetek utan visszhangozza a dallamot. Habar a 2. korus a c-
helyett g- akkorddal indit (mivel az eldtte levd szakasz is ezen zar), az 1. korus

késobb helyesbit a c-vel. [44. kottapélda: Gloria 49-59. 1., motetta 27-33. 1.]
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44, kottapélda

95

A TI. Parsban is talalhat6 hasonld részlet a quia surrexit szoveg alatt (98.1).

Ugyanezen akkordok mozgatasa alkotja a témat. A mise tovabbvezetése inkabb

ehhez hasonlo. [45. kottapélda: Gloria 55-56. 1., motetta 98-99. 1i.]
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45, kottapélda

Az 1. kérus tovabb folytatja az atvételt az in Galilaeam (47. 1.) 2. kérusaval,
a 2. korus pedig az 1.-vel. A mise 1. kérusa helyett a 2. kérus elsé akkordja teszi
helyére a g-akkordot, mert azt megelézden g-c¢ hangokbol allt csupan.

A Quoniam tu solus visszaugrik a motetta elejére az et altera Mariahoz
(4.1.), de azonnal attér a Secunda Pars ef Pefro haromhangos feleletéhez. A Tu solus
Basszus 1-e elséként a c-f ugras helyett d-f, ugyanigy az Altl e-f helyett d-f. A
visszhang mar egyezik. A Jesu Christe a motetta egyszertsitése (100. 1.), majd az
alleluja (79. 1.) idézete. Az 1. kdrus megismétli a quia surrexit Dominus témajat, de
mar nem egyszerisit. A 2. korus viszont kevés valtoztatassal teljesen felismerhetové
teszi a kolcsonzést. (Cum Sancto Spiritu 73.1.)

A tétel végéhez kozeledve ismét a tobbszor idézett alleluja szakasz (142. 1)
hangzik, csupan az elsé akkord valtozik meg az eldézmények miatt. Ezt azonban
kiigazitja a 2. korus belépése. (78. 11.) Az atvétel az iitem utolso értékén indul, mig a

motettdban a masodik értéken, ezért fél taktussal eltolodnak a korusok belépései.
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C.7.

A Missa super Maria Magdalena az elemzett misék sordban az egyetlen, mely
Cerone pontjai alapjan is ferialis hasznalatra késziilhetett. A Kyrie-szakaszok
ismétlésének szama 9, illetve 3. A tételek rovidsége, a kevés polifon szerkesztés és

zarlat mind alatdmasztja e feltevést.

C.8.
Gallus a Gloriat folyamatos tételsorként komponalta. A két korus kozott valtakozva
oszlik meg a hosszu szoveg, ritkdn ismétli egymas részeit. Az egyetlen zarlat a lesu

Christénél talalhatd benne, amit a Qui follis peccata kovet.

C.9.

A lesu Christe tutti korussal szolal meg, egész értékekkel.

C. 10.
A Christe szblamszamai nem csokkennek, tutti korus énekli. Ez szintén
bizonyithatja, hogy a mise ferialis, hiszen az el6z6 misékben a kevesebb szolam

megjelenése kidolgozott, zart tételekben jelent meg.
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VIIL A Cerone-elvek Osszegzése az elemzett misékben

Az el6z6 harom fejezet elemzései bemutattak, hogy Gallus egyes miséiben milyen
mértékben kovette az I melopeo y maestro 12 pontjat. Osszevetve az egyes
pontokat, hasonlosagok tinnek fel a kotetek ciklusai kozott.

A 11. pont részletes targyalasatdl eltekintettem a kiilon fejezetekben, ugyanis
egyetlen mise Agnus Dei tétele teljes. Ha a szerzd alkalmazkodott a korszak
gyakorlatdhoz — miszerint az utols6 Agnus Deit choraliter énekelték —, akkor a dona
nobis-zaras nem tébbszoélamu kompozicio.'

A kolecsonanyag legpontosabb idézetei az elsé misekotet két miséjének
szerkesztésében meg, foként a kezdetet tekintve. A zérlatoknal a szerzé a Kyrie, a
Sanctus és az Agnus Dei tételeknél egyszer(isit, ami a liturgikus reformok’
kovetkezménye is lehet. A Christe 6nallo kompozicid, de a Missa super Pater noster
zeneszerzOi megoldasa mégiscsak a modell Basszus szolaméahoz tér vissza. A Gloria
és a Credo tételek felépitése egyszerl, polifon szakaszaik rovid terjedelmiek. A Jesu
Christe és az Et incarnatus est részeket szintén eltéré megoldasokkal emeli ki a
szerz$; az egyetlen mise, melyben koveti a traktatust, a Missa super Undique
flammatis. Az elsd kotet harom miséje kozil leginkabb a Missa super Elisabethae
impletum est tempus mutatja meg a zeneszerzd egyéni vondsait a dallamok
atvételének tekintetében. Ez az egyetlen mise, mely 6 Utemes Hosanna-visszatérést is
tartalmaz. Két mise (Missa super Pater noster és Missa super Locutus est Dominus
ad Moysen dicens) ut supra és ut prius feliratot alkalmaz a Hosanna végén, a
tobbiben nincs utalas visszatérésre. Ez ismét a tridenti egyszertsités hatasa lehet.’

A masodik misekotet két parodiamiséje szinte ugyanazon helyeken tér el a
traktatustol. A Gloria és a Sanctus tételek nem a modell kezdetébdl meritenek. A
Christét teljes korus énekli. Az utolsd Kyriében a melléktéma alkalmazasa a motettak
Secunda Parsabol torténik. A tételek kadenciaja az el6z6 misekotetben leirtak szerint
alakul. A hossza szovegl tételekben csak a Crucifixus emelkedik ki csokkentett
apparatusaval. Ezen kiviil pedig a Pleni sunt caeli €s a Benedictus alkalmaz kevesebb

szolamot.

' Paul Amadeus Pisk: Finleitung. In: Paul Amadeus Pisk (kozr.): Jacob Handl (Gallus), Sechs
Messen, DTO 78. (Wien: Universal Edition, 1935).

2 A témardl bévebben: Franz Korndle: ., Das musikalische Ordinarium Missae nach 1400”. In: Horst
Leuchtmann—Siegfried Mauser (szerk.): Messe und Motette. Handbuch der musikalischen Gattungen
9. (Laaber: 1998): 154-188.

> MGG 6. kotet Messe 197-199.
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A kéziratban fennmaradt Missa super Maria Magdalena ismét pontosan
koveti a Cerone-elveket, azonban toredékessége miatt ezt nem lehet biztosan allitani.
A mise szerkesztése a Missa super Undique flammatishoz all a legkozelebb.

A kolcsonanyagok felhasznalasanak terjedelmérdl altalanos kovetkeztetést
nem vontam le. Gallus két egy részes és négy két részes modellt alkalmazott a fenti
misékben, amely nincs dsszefiiggésben a mise feridlis vagy sollemnis mivoltaval. A
citaitumok szempontjabol sem tapasztalhaté megkiilonboztetés a két Pars kozott. Az
Angeli laetantur az egyetlen mu, melynek szinte az Osszes tUteme elhangzik a

Selectiores Quaedam Missae koteteket nyitdo misében.
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Osszegzés

Az els6 és masodik fejezetben bemutattam azt a kdzeget, ahol Jacobus Gallus ¢élt €s
alkotott. Mivel zenei tanulmdényair6l irdsos dokumentumok nem maradtak fenn,
ebbdl a kornyezetbdl és a kompoziciok sajatossagaibol rajzolédik ki a zeneszerzo
arculata.

Gallus parddiamiséi a németalfoldi stilus €s a velencei tobbkorusos technika
talalkozasanak sajatos kompozicidi. A szerz6 annak ellenére, hogy 6 maga nem volt
udvari komponista, kapcsolatot tartott azokkal a zenészekkel, akik a csaszari
udvarban tevékenykedtek. I. Miksa udvari muzsikusainak németalfoldi kore, majd
késobb De Monte, Regnart és Lambert de Sayve italiai tapasztalatai, illetve egyes
varosok erételjes Lassus-kultusza valamilyen médon mind nyomot hagytak a szerzo
kompozicidiban. A zenei kozeg mellett a kor ellenreformécios torekvései igyekeztek
hatart szabni a zeneszerz6i szabadsagnak az egyhazi mivekben, Gallus azonban ezt
athidalva a parodiamisék szabad szerkesztésii részeiben mutatta meg sokszinliségét.

A parodiamisék elemzése hozzajarulhat a ciklusok keletkezési idejének
meghatarozasahoz. Gallus harom misét (Missa super Undique flammatis, a Missa
super Pater noster és a Missa super Maria Magdalena) feltehetéen azonos
idészakban komponalt. Tovabbi két mise, a Missa super Elisabeth Zachariae €s a
Missa super Locutus est Dominus ad Moysen dicens szintén egymashoz kozeli
terminus mivei. A Missa super Elisabethae impletum est tempus esetleg késdbbi
datalast kaphatna, mert az egyéni zeneszerz6i megoldasok Osszetettebb jellegét
mutatja.

A kolcsonanyagok felhasznalasanak vizsgalatakor bebizonyosodott, hogy az
egyetlen modell, mely szinte teljes egészében elhangzik a parédiamisében, az Angeli
laetantur cimli motetta. Annak ellenére, hogy az eredeti alapmi, az 1579-ben kiadott
Undique flammatis elveszett, a revidealt darab alapjan beazonosithato a parddiamise
Osszes idézete. A két motetta €s a mise kapcsolata arra enged kovetkeztetni, hogy a
kontrafaktum tovabbi kutatasok kiinduldpontja lehet szovegi szempontbdl. Mindkét
mi szerzOsége vitathatatlan, de Gjabb kérdést vet fel, hogy melyik szoveg keletkezett

korabban.
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INDEX MISSARVM
LIBER PRIMI.
L 7. Vadique flammatis, & c. 2. Disca: 2. Alt: 2. Tenor 1. Bass:
1I. 8. Pater noster, & c. 2. Disca: 2. Alt; 2. Tenor 2. Bass:
III. Missa 8. vocum super, Elisabeth impletum est tempus, 2. Dis: 2. Alt: 2. Ten: 2. Bass:
TI11. 8. Casta novenarum, & c¢. 2. Disca: 1. Altus 2. Tenor 1. Bassus
LIBRI SECUNDI.
V. Dorium, 2. Disca: 1. Altus 2. Tenor 1. Bassus
VL Elizabeth Zachariae, & c. 2. Disc: 1. Alt: 2. Ten: 2. Bass:
VII. Missa 6. vocum Super, Locutus est Dominus & c. 1. Dis: 2. Alt: 2. Ten: 1. Bass:
VIII. Sancta Maria, & c. 1. Discant: 2. Alt: 1. Tenor. 2. Bass:
LIBRI TERTIL.
IX. Adesto dolori meo, & c. 2. Discant 1. Alt: 1. Ten: 1. Bass:
X. Transeunte Domino, & c. 1. Disca: 1. Alt: 2. Ten: 1. Bass:
XI. Missa 5. vocum Super, Im Mapen/ 1. Dicant: 1. Altus 2. Ten. 1. Bass:
X1I. Prh stund an einem morgen / 2. Dis: 1. Alt. 1. Ten: 1. Bass:
LIBRI QVARTL
X111. Ob ith schon arm und / & ¢. 1. Disc: 1. Alt: 1. Ten: 1
Bass:
XIII. Missa 4. vocum Super, Myxolidium, —— 1. Disc: 1. Alt: 1. Ten: 1 Bass:
XV. Yngapbergiv, —— 1. Disc: 1. Alt; 1. Ten: 1 Bass:

XVI. Missa 4. vocum omissis pausis: seruatis pausis octo voc:



10.18132/LFZE.2016.4

Czifra Orsolya: Undique flammatis — Jacobus Gallus parédiamiséi

L
Selectiores quaedam missae
Reverendissimo in Christo Patri
ac [llustrissimo Principi
Domino Domino
Stanislao Pawlovio
Episcopo Olomucensi etc.
Domino suo clementissimo
salutem plurimam.

Multa cum in humanis rebus occurrant,
Mlustrissime Princeps, quae laudum ornamenta
iure quodam suo efflagitent, musicac tamen
ubique gentium acceptac, ubique locorum
usitatac celebrataeque maxima semper et
aequissima fuit commendatio: quis miretur?
Quo enim cumque oculos, aures, animum
converteris, nihil reperies, quod non artis huius

gratiam  ambiat  eciusque  oblectamentis
honestissimis non plurimum capiatur. Haec a
multis diligentissime culta, in semetipsa

insigniter laudata, apud omnes semper in honore
fuit; haec est, quae non solum curis distractos
colligit, laboribus defatigatos reficit, doloribus
fractos solatur, verum ectiam (si quid poétis
tribuimus) irata numina placat et ab offensione
ad solitam benevolentiam traducit: Hac una
praeditus Orpheus tantum gloriac consequutus
fingitur, quantum nulla aetas, nulle literae, nulla
carmina celebrare satis potuerunt. Quid Apollo,
quid Amphion, quid Chrysogonus, quid
Terpandrus aliique complures, quos ob eximium
artis huius decus diis simillimos stultum vulgus
credidit? Et ut ethnica haec mittam fabulosaque,
religionissimi Davidis et Salomonis
sapientissimi exempla libabo, quibus exercitatio
haec tantopere probata fuit et ad Dei cultum non
alendum tantum et constituendum, verum etiam
ornandum et amplificandum visa est idonea,
viros ut deligerent magnisque impendiis
educarent, qui divinas laudes apud arcam
faederis dies noctesque canerent. Nec prima
nascensque illa fidelium Ecclesia hunc morem
neglexit, quos posteri illorum, maiores nostri
imitati radem adhuc artem lautioribus numeris
modisque concinnarunt, illustrarunt, auxerunt,
propagarunt, nulla ut iam sit sacra aedes tam
exilis, nullus angulus, qui musica carere velit,
quasi nihil aeque mortalium corda a terrestribus
avocet et in coelestis melodiae meditationem
impellat agatque, ut illa. Sane quid Saulem ab
atroci infestatione liberarit, novimus, quo
concentu, quibus hymnis Urbs illa coelestis,
illius aeternae  gloriac  domicilium, ubi
sempiternum Alleluya auditur, personet, sacrac
literae tradiderunt. Huic ego me studio cum puer
dedidissem (non questus spe ulla, sed cum
animi mei fructu tum illius dignitate allectus),
cogitavi, ne exiguum hoc, quod labore et
industria expressissem, meum esset, sed ctiam

L
Néhdny vdlogatott mise
A Krisztusban Fétisztelendd Atyanak
és Méltésagos Fejedelem Urnak,
Stanistaw Pawlovsky
Urnak,
Olmiitzi Pispoknek stb.,
legkegyelmesebb Urdnak
sok iidvozletet.

Noha az emberi dolgokban szamos olyasmi van,
Meéltosagos Fejedelem, ami mintegy sajat jogan
koveteli maganak a dicséret Ekitményét, a
zenének azonban, amelyet mindeniitt szivesen
latnak, mindeniitt alkalmaznak ¢s iinnepelnek,
mindig a legnagyobb és legillébb ajanlasban
volt része: ki is csoddlkoznék [ezen]? Barmerre
forditjuk ugyanis ugyanis szemiinket, fiiliinket,
figyelmiinket, semmit sem talalunk, ami ne ezen
miivészet kegyét keresné és ne ragadna magaval
a lehetd legjobban az altala nytijtott igen tisztes
szérakoztatas. Ez sokak igen gondosan
miivelték, oOnmagaban véve kiemelkedden
dicsérték, s mindenki mindig megbecsiilte; ez
az, amely nem csak a gondokba meriilteket tériti
magukhoz, a munkatdl kimeriilteket tditi fel, a
fajdalomtol megtorteket vigasztalja, hanem (mar
ha hihetink a koltéknek) a feldiihodott
istenséget is megnyugtatja ¢s sértettségiiket a
szokasos joindulatra forditja. Ugy mondjk,
hogy Orpheus egyediil ennek a birtokdban tett
szert akkora dics6éségre, amelyet semnilyen kor,
semmilyen irodalom, semmilyen dalok nem
tudtak eléggé iinnepelni. Mit ért el Apollo, mit
Amphion, mit Chrysogonus, mit Terpandust és
a tobbick sokasiga, akiket ¢ mivészet
kiemelkedd c¢kessége miatt az ostoba kézbnép
az istenckhez vélt egészen hasonlatosnak? Es
hogy ezeket a pogany és mesés dolgokat ne is
emlitsem, az igen jambor David és a folotte
bolcs Salamon példdjat fogom felhozni, akik
ennck gyakorlasat annyira kedvelték és annyira
alkalmasnak tartottak az  istentiszteletnek
nemcsak taplalasara és megalapozasara, hanem
¢kesitésére  és  gyarapitasara is, hogy
kivalasztottak &és nagy koltséggel kineveltek
olyan férfiakat, akik a szovetség ladajanal &jjel-
nappal az Isten dicséretét énckelték. Nem
hanyagoltdk el ezt a szokdst a hivek a korai és
sziiletd Egyhazban sem, s Oket utanozvan
utdédaik, a mi éseink a még nyers miivészetet
fényesebb zenei formdkkal foglaltak keretbe,
tették fényesebbé, gyarapitottik, terjesztettck,
hogy tobbé egy olyan szegényes templom
sincsen, egy olyan szoglet sem, amely
nélkiilozni akarna a zenét, mintha a halandok
szivét a foldi dolgoktél semmi sem vonna el
annyira ¢é a mennyei dallamon vald
elmélkedésre sem Osztokélné és serkentené
annyira, mint amaz. Tudjuk bizony, mi
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aliis divini tantum honoris causa
communicaretur. Procul enim a me lasciva
semper et futilia repuli, nec prophanis versibus
rem prope divinam contaminandam censui, ea
duntaxat in modos cogens numerisque
astringens symphoniacis, quac ¢t pias mentes
confovere et angelos Dei exhilarare possent.
(@Haec mea parturiit peperitque tandem
Minerva, tales etiam viros, qui in terris coelestia
sectentur, pro laborum meorum Mecoenatibus
secrevi. Et quis mihi quam tu (aliud dicerem, ni
assentatoris notam extimescerem) occurat
propior? Cuius in Christi Ecclesiam studium
emicat singulare, id quod religionis avitac in
Marcomannica terra te duce facta accessio
loquitur. Egregie in Guilhelmi, eciusdem loci
quondam Antistitis, vestigia, pedem ponis, ut
nec in musicae cultu (quae illi domestica erat et
charissima) ab hoc vinci te patiare. Quod cum
ego non auditione acceperim, sed oculis
didicerim meis, excitus hac tua insigni in
musicam nostram voluntate primum hunc
factum librumque meum, cui missas septem ¢t
octo vocum a me lucubratas intexui, offero tibi
dicoque. Alium enim, cui magis obstrictus
essem et istos labores sudoresque meos sive
iustius sive fidentius nuncuparem, practer te
inveni neminem. Exile est hoc et tuis in me
meritis maximis longe impar, at certe non
indignum  voluntate  mea, cuius id
qualemcumque testificationem esse volui. Diu
Ecclesiac  tuaec  vive valeque, Praesul
amplissime.

Datum Pragae, Calendis Septembribus, anno
1580

Celsitudini Tuae
addictissimus
Tacobus Handl,
Gallus vocatus,
Carniolanus.

szabaditotta meg Sault a vad 1ildozEstél, a
Szentiras ecléadja, milyen ¢neksz4otoél, mind
himnuszoktdl hangos az a mennyei Varos, azon
orok dicsdség lakdhelye, ahol az 6rék alleluja
hallhatd, Midén én magam még
gyermekkoromban e  mivészetre adtam
magamat (nem a haszon barmind reményétdl
csdbitva, hanem mind lelkem gylimdlcsének,
mind a zene méltésadganak kedvéért), arra
gondoltam, hogy az a csekélység, amit
munkdmmal és szorgalmammal létrehoztam, ne
az enyém legyen, hanem azt pusztdn az isteni
megtiszteltetés miatt masokkal is megosszam.
Mert mindig messzire {iztem magamtol a laza
erkolcesii és oktalan dolgokat, s Gigy véltem, nem
szabad profian versekkel beszennyezni ezt a
szinte isteni iigyet, csak olyasmit zenészitettem
meg s lattam el sz&p osszhangzassal, amelyek
képesek mind a kegyes lelkeket dpolni, mind az
Isten angyalait megérvendeztetni. Ezeket
vajudta &s szilte végil az én Minervam,
ezenkiviil pedig olyan férfiakat is valasztottam
munkaim mecénasaként, akik a f6ldon a
mennyei dolgokat keresik. Es ki az, aki nekem
(mast mondanék, ha a hizelkedés jegyét nem
félném) ¢l6bb juthatna eszembe, mint te, akinek
kivételes munkassaga Krisztus Egyhazanak
javara kiemelkedd, amint azt az 6si vallasnak
markomann f6ldon a te vezetéseddel tortént
gyvarapodasa is beszéli. [Oly] kitlinéen jarsz
ugyanezen hely  kordbbi  f6pdsztoranak,
Vilmosnak  nyomdokan, hogy a zene
miivelésében (amely ndla otthonra talalt s igen
kedves volt neki) sem tiirdd, hogy feliilmuljon.
Mivel én ezt nem hallomasbél tudom, hanem
sajat szemeimmel tapasztaltam, fellekesiilvén a
mi zenénk iranti ezen joéindulatodtdl ezt az elsd
gyermekemet és konyvememet, amelyben az
altalam kimunkalt, 7 és 8 szoélamu miséket
Osszefoglaltam, neked ajanlom és szentelem.
Mast ugyanis, akinek jobban lekotelezett
lehetnék és munkdm s faradtsagom ezen
[eredményeit] akar  helyesebben,  akar
bizakodobban dedikalhatndm, rajtad kiviil senkit
sem taldltam. Szegényes ez [a munkal], és a te
irdntam vald hatalmas érdemeidhez messze nem
foghaté, de bizonnyal nem méltatlan az én
joszandékomhoz, amelynek — noha
jelentéktelen — tanusagtételeként azt atadni
akartam. Sokdig ¢lj Egyhazad javara és virulj,
hatalmas Fépasztor.

Kelt Pragaban, szeptember 1-jén, az 1580.
évben

Fenségednek
legodaadobb [szolgdja]
Tacobus Handl,
akit Gallusnak neveznek,
krajnai.
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IL
Selectiores quaedam missae, liber 1

MVSICA LOQVITVR

Parva quidem non est cultorum turba meorum,
Cum celebret numeros quaclibet ora meos,
Syncero pauci sed me dignatur honore,
Et faedat laudes stulta caterva meas.
Arte mea turpes miseri modulantur amores,
Intexuntque meis verba nefanda sonis.
Dum cogor Baccho madidis servire tabernis,
Deprimitur doctae publicus artis honor.
Non me divorum pater has demisit in oras,
Ut dirum foveam faeda ministra scelus.
Acterni laudes nostrum est celebrare Parentis,
Virtutisque sacrum tollere in astra decus.
Hoc priscus docuit vates, lesseia proles,
Dum cecinit sacra numina magna chely.
Hunc tandem artifices magni variique sequuti
Auxerunt nomen cum pictate meum.
Nec desunt hodie, castis qui cantibus aras
Condecorent, sacrum laetificentque chorum.
His Iacobus adest, dulci modulamine missas
Qui dedit has, stabilis quem mihi iunxit
amor:
Hunc ego cognosco cultorem, hunc diligo, laudo:
Huic tandem aethereus conferet astra Deus.
Wolfgangus Pyrringer composuit
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IL
Néhdny vdlogatott mise, 1. kinyv

MUSICA [a zene Miizsdja] BESZEL

Nem csekély ugyan miiveldim serege,
mivel barmely part az én dallamaimat tinnepli,
de kevesen méltatnak engem 6szinte tiszteletre,
és az ostoba tomeg elcsufitja az én dicséreteimet.
Az ¢én mivészetemmel rit szerelmeket
énckelnek,
s szégyenletes szavakat fiiznek az én hangjaim
kozé.
Mig Bacchusnak kényszeritenek szolgalni 4zott
kocsmakban,
elnyomjak a tudds miivészet nyilvanos
tisztességét.
Nem azért kiildott le az istenck atyja ¢ partokra,
hogy szennyes szolgaloként a vészes biin
gondozzam.
Az én feladatom az Orsk Teremtd dicséretét
iinnepelni,
és az erény szent ¢két a csillagokig emelni.
Ezt tanitotta az &si jos, Jessze ivadéka [#i. Jézus
Krisztus],
mikor a nagy istenségeket énckelte szent lantjan.
Végiil 6t kévetve szamos nagy miivész
gyarapitotta jamborsaggal nevem [dicséretét].
Ma sem nem hidnyoznak, akik tiszta dalokkal
¢kesitik
az oltarokat, s 6rvendeztetik meg a szent kart.
Ezck koz¢E tartozik Jakab is, aki ezeket az édes
dallami
miscket szerezte, akivel tards szeretet kot ossze
engem.
Ot ismerem el én [igazi] tiszteldnek, 6t szeretem,
dicsérem
Onek adja meg végiil a mennyei csillagokat az
Isten.

frta Wolfgang Pyrringer
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L
Selectiores quaedam missae, Liber 1

Ad authorem

Grata per aestivos dum carpimus otia soles

Membraque dulcis habet fessa labore sopor,
Galle, tuos (haud ficta loquor) miratus honores,

Cinthius ad resonum metra canebat ebur.
Nec mirum: quis enim Phoebaeo carmine
dignum,

Quis vel Apollinea te neget esse chely?
Credo equidem, tua nunc aliter nec scripta
loquentur:

Te Aoniis puerum delituisse iugis.

Quid? vel Hyperboreum cantu non vincis
olorem?

Hoc mage conveniens sic tibi nomen erat.
Cantandi te vix melius qui noverit artem

Soecula vocalem prisca tulere Linum.

Hoc tamen ad spurcos studium non vertis
amores,

Turpia nec Paphiae voce duella sonas;

Quace devota pii sed ament modulamina mystae,

Te canere haec superum cultus amorque
iubent.

Praesulis ergo tuos sub numine prome labores,

Quo nihil in Moravo clarius orbe nitet.

Nec detractorum verearis scommata, dum te

Musica turba ducem, quem veneretur, habet.

Toannes Ierger scribebat
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L
Néhdny vdlogatott mise, 1. kinyv

A szerz6hoz

Amig a nyari napokon 4t kellemes pihenésiinket
toltjiik,
és munkatdl elfaradt tagjainkat az édes dlom
keriti hatalmaba,
Gallus (nem koholt dolgokat beszélek) te
tisztességed csodalva
énckelte verseit Cinthius [Apolid] az elefantcsont
pengetére.
Nem csoda: hiszen ki tagadna, hogy phoebusi
dalra,
vagy ki, hogy apolléi lantra vagy mélto?
Meghiszem azt, a te irdsaid sem szolnak most
masként,
hogy mar gyermekként az aoniai bérceken
rejtéztél.
Miért? avagy nem gy6zod-e le daloddal az északi
hattyat?
Inkabb ez a név illett volna hozzad [és nem a
Gallus = kakas].
Aki az éneklés mivészetét ndlad alig ismerte
jobban,
Linus, az 8si szdzadok sziil6tte volt.
E tevékenységedet azonban nem forditod piszkos
szerelemre,
s nem ¢énekelsz a paphosi [Venus] hangjan rit
Oleléseket,
hanem amilyencket szeretnek a jambor
aldozdpapok,
annak éneklésére utasit az istenek iranti tisztelet
és szeretet.
fgy hat hozd 1étre munkaidat fépasztorod
vezérlete alatt,
akinél mordviai fo6ldon senki sem fénylik
ragyogobban.
A gyalazok ragalmaitél pedig ne félj, amig téged
a zenészek serege vezéreként tisztel.

frta Johann Jerger
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Iv.
Selectiores quaedam missae, Liber 11

Reverendissimo in Christo Patri
ac [llustrissimo Principi
Domino Domino
Stanislao Pawlovio
Episcopo Olomucensi etc.
Domino suo clementissimo
salutem plurimam.

Prodit, Ilusstrissime Princeps, en alter foetus,
ac lucem tandem ipse quoque aspicit, non
expectato nuncio, quam in partem acceptus sit
primus: ergo pracpropere fortasse? At facile
ominor, quo ille apud te fuerit loco, non rei
momento (quod nullum est) nixus, sed
incredibili  bonitate tua persuasus atque
modestia, qua clarissima facta tua sic silentio
tegis tectaque cupis, ut te invitissimo
proferantur: aliena vero etiam levissima, modo
cum fide, cum religione, cum Ecclesiae fructu
(quo omnia refers) coniuncta sint, mirifice
probes ac tueare. Collaudavit aliquando
Servator noster inopis mulierculac pictatem, ¢t
officium egentis complexus est, adeo ut minuta
duo in gazophilacium iacta lautissimis
opulentiorum donis anteferret. Ego nuper unum
misi: quanta omnium gratia, nihil moror (tua
enim mihi benevolentia sufficit et calculus);
secundum iam mitto nummulum: bonis
desideriis, vigiliis, explicatis mentibus et
manibus Ecclesiac semper patuit officina; nihil,
quod honestus labor cuderit, aspernatur, non
angustias aspicit cuiusquam, nec copias,
animum pendit, voluntates illa dinumerat atque
metitur; pracgnantibus haec votis magis quam
aere turgescit arca. Scio equidem et sentio, haud
tanti fore ista, quanti deberent et Clementiam
Tuam deceret, at iugis amicorum et prolixa
efflagitatio (quam saepe neglexi, saepe ctiam
repudiavi) in hanc me sive temeritatem, sive
imprudentiam et facilitatem praecipitavit. Feram
igitur hanc vim ab amicis, ac te obsecrabo,
musicam meam, agrestem licet, ne respuas,
gaudebo vero, si quid adiumenti ea divino cultui
vel ornamenti attulerit Ecclesiae, apud quam tu
gravissimo tempore fideliter et fortiter excubas
et in cuius cura lubrica castissime versaris.
Vive, Antistes integerrime, lacobi tui memor,
valeque diu incolumis, Marcomannicum lumen.

Pragae, ipso die sancti Michaelis Archangeli
1580

Celsitudini Tuae
addictissimus
Tacobus Handl,

Iv.
Néhdny vdlogatott mise, I1. kényv

A Krisztusban Fétisztelendd Atyanak
és Méltésagos Fejedelem Urnak,
Stanistaw Pawlovsky
Urnak,

Olmiitzi Pispoknek stb.,
legkegyelmesebb Urdnak
sok iidvozletet.

Ime, megjelenik, Méltosagos Fejedelem, a
masodik gyermek, s végre maga is napvilagot
lat, nem varvdn meg a hirt, jol vagy rosszul
fogadtdk-e az els6t: igy talan kissé sietdsen?
Amde kénnyen kitalalom, milyen fogadtatasban
részesiilt  altalad amaz, nem a dolog
jelent6ségében (ami semmiség) bizakodva,
hanem meggy6z6dve a te hihetetlen josagodrol
és szerénységedrdl, amellyel legragyogdbb
tetteiddel is oly csendesen takarod el s tartod
eltakarva, hogy csak erdsen akaratod ellenére
juthatnak nyilvanossagra, a masokéit viszont,
még a legjelentéktelenebbeket is, feltéve hogy a
hit, hogy a wvallds, hogy az Egyhaz javdval

(amire mindenben torekszel) vannak
kapcsolatban,  csodalatosan  helyesled  ¢és
tamogatod.  Megdicsérte egykor a mi

Megvalténk a szegény asszony jamborsagat és
magasztalta a sziikolkodd kotelességtudat,
annyira, hogy a templom kincstardba bedobott
két garast a gazdagabbak minden fényes
ajandékanal tobbre becsiilte. En a minap egyet
kuldtem: hogy mennyire tetszett mindenkinek,
nem ¢érdekel (elég ugyanis nckem a te
joakaratod és tamogatasod); most kiildom a
masodik garast: a j0 vagyak, az atdolgozott
¢jszakak, a keményen dolgozé elmék és kezek
elétt mindig nyitva allt az Egyhaz mihelye;
semmit sem vet meg az, amit tisztes munka
hozott 1étre, sem a szikségét nem nézi az
embernek, sem a vagyondt, a szandékot
mérlegeli, az akaratot szamldlja le és méri ki;
inkabb reményteljes kivansagoktol, mint pénztdl
duzzad ez a 14dikd. Tudom én és érzem, hogy
korantsem ¢érnck annyit ezek a mivek,
amennyire kellene és Te Kegyelmességedhez
illenék a barataim allandé6 és bdséges kovetelése
(amelyet sokszor elhanyagoltam, sokszor vissza
is utasitottam) mégis belehajszolt ebbe az akar
vakmerdségbe, akar oktalansagba. Elviselem
tehat barataimtdl ezt az erdszakot, s arra kérlek,
hogy zenémet, jollehet faragatlan, ne vesd el,
annak pedig orilni fogok, ha az valami
segitségére szolgalhat az istentiszteletnek vagy
diszére az Egyhdznak, amely mellett te ¢ stlyos
idében hiiségesen ¢s batran virrasztasz, &s
amelynek veszélyes gondjaiban a legtisztabban
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Gallus vocatus,
Carniolanus

forgolodol. Elj, feddhetetlen Fépap, a te
Jakabodra emlékezve, s virulj sokdig sértetlentil,
markomannok fénye.

Pragaban, Szent Mihaly arkangyal napjan, az
1580. évben

Fenségednek
legodaadobb [szolgdja]
Tacobus Handl,
akit Gallusnak neveznek,
krajnai
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V.
Selectiores quaedam missae, Liber 111

Admodum Reverendo in Christo Patri
Domino Domino
Casparo
Abbati Zabrdovicensi ac Syloensi dignissimo etc.
Patrono suo plurimum honorando
salutem dicit.

Singularis in musicam animus, Vir Venerande, et
summa erga me voluntas tua non verbis (quod
pene est omnium) significata, sed re ipsa (quod
paucorum est) persaepe probata, nescioquam a
me curam requirit cum providendi, ut quam
gratissimus cognoscerer, tum cavendi, ne unius
sordidi contemtporis aud callidi dissimulatoris
improbitate violata fides languescat. Quam ego
conscientiac urgentis tacitam vocem etsi sero
secutus sum, nunquam tamen abieci, imo vero
alui et occultavi tantisper, dum parvorum
conatuum spes non fortunac calore, sed
providentissimi Dei subsidio provecta in aliquam
tandem frugem emergeret. Huius iam partem
decerptam Reverendissimo Olomucensi nostro
Antistiti obtuli, tibi alteram mitto: quae si forte
(quod valde metuo) crudior videbitur, oro, ne
continuo respuas, sed ut tibi quidem
addictissimae, at nondum satis excoctac
adolescentiae primos fructus liba; scis enim quae
gustatu peracerba sunt, nonnunquam colore ¢t
odore sensum tenere, donec amici complexu
maturata dulcescant. Magnum tibi cum hoc
exercitationis genere negotium  semper et
honestum fuit, mirificus in musicos sensus et
inclinatio; quod ego iis diebus, quibus et tecum
commoratus et a te liberaliter acceptus sum,
perspexi, plurimi norunt, familia loquitur, quae
musicae ignarum nescit. Hoc tuae prudentiae est,
qua non tam quaeris, quod aures ad horulam vane
mulceat, quam unde praepotentis Dei domus

niteat, cultus accrescat, maiestas illustretur.
Neque te Graecorum (puto) ardor pene
superstitiosus ~ tantum  commovit,  quibus

Themistocles indoctior visus quod in epulis lyram
scilicet recusasset; apud quos musici floruerunt,
discebantque omnes, quod qui nesciebat, excultus
doctrina minus credebantur: non (inquam) horum
exemplum tanti apud te valet, ut non vehementius
commoveare illa sapientis voce adversus omnes
musicac aemulos intenta: «Non impedias
musicam.» Huic tu monenti sic pares, ut quod ille
impediri vetat, tu etiam omni cura augeas. Quare,
Pater et Patrone observandissime, accipe hanc
non obligationem novorum, sed veterum tuorum
in me meritorum testificationem, nam ne illius in
me nota militis adhaerescat, cui, quod erga
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V.
Néhdny vdlogatott mise, 111. kinyv

A Krisztusban Igen Tisztelendd Atyanak,
Gaspar Urnak,

Zébrdovice ¢s Zeliv
legméltdbb apatjanak stb.,
igencsak tisztelend6 partfogdjanak
udvozletét kiildi.

A zene irdnti  kimagaslé  érdeklddésed,
Tiszteletremélté Férfi, és az irdnyomban nem
szavakkal kimutatott (ami szinte mindenkiben
megvan), hanem gyakran tettekkel igazolt (ami
kevesekben van meg) jéindulatod megkivanja
télem, hogy valemennyire gondoskodjam rdla,
hogy egyrészt tegyek arrdl, hogy minél
halasabbnak mutatkozzam, masrészt elharitsam
[a veszElyt], nehogy bizdalmad, amelyet valami
alantas megvetd vagy ravasz szinleld gonoszsaga
megsebzett, megfogyatkozzek. Siirgetd
lelkiismeretnek ezt a csondes hangjat én ugyan
késén kovettem, mégsem vetettem el soha, sét
inkabb taplaltam és egészen addig eltitkoltam, az
apro probalkozasok reménye nem a szuerencse
melegével, hanem a gondoskodd Isten
segitségével felemelve végre valmilyen termést
hozott. Ennck egy mdr leszakitott részét a
Fétisztelendé Olmiitzi Fépasztornak ajanlottam
fel, ncked a masikat kiilldom: ha ez esetleg
(amit6l igencsak tartok) éretlenebbnek tnik,
kérlek, ne vesd el azonnal, hanem vedd gy, mint
az irantad legodaadobb, Am még nem eléggé érett
serdiildkor elsd gyiimélcseit; tudod ugyanis, hogy
ami az izleléskor igen keserfi, néha szinével és
illatdval ragadja meg az érzékekeket, amig barati
tamogatassal megérlelve édessé nem valik.
Mindig nagy és tisztes koltességnek tartottad az
efféle gyakorlatot, csodalatos érdeklédést és
hajlandésdgot tantsitottal a zenészek irdnt; amit
azokban a napokban, amelyek sordn nalad laktam
és szivesen latott vendéged voltam, ¢én
megtapasztaltam, igen sokan tudnak, hazad népe
beszél, amelyben senki sincs, aki ne értene a
zené¢hez. Ez a te bolcsességed, amelynél fogva
nem annyira azt keresed, mi simogatna hiu
mbdon a fiileket egy O6racskdra, hanem hogy
mitél fénylik a hatalmas Isten haza, gyarapszik a
tisztelete, ragyog a folsége. Nem is annyira a
gorogok szinte babonds tiize inditott meg téged,
ugy hiszem, akik Themisztoklészt tanulatlannak
vélték, tudniillik amikor egy lakoman
visszautasitotta a lantot; akiknél virdgoztak a
zenészek, s mindenki tanulta azt, mert aki nem
ismerte, azt kevésbé tartottak a tudomanyban
kimtveltnek: nem ¢ér annyit, mondom, az 6
példajuk tenalad, hogy ne inditson meg
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hospitem ingratus fuisset, Macedo Philippus inuri
has literas iussit, «Ingratus hospes», tua officia
non solum non negabo, sed et meminero ¢t
praedicabo semper.

Pragae, die omnibus Sanctis sacro, anno 1580

Reverentiac Tuae
obscrvantissimus
Tacobus Handl,
Gallus vocatus,
Carniolanus

szenvedélyesen ama bolcs szava, amelyet a zene
minden vetélytarsa ellen intézett: ,,Ne akadalyozd
a zenét!”  Figyelmeztetésének te  ugy
engedelmeskedsz, hogy aminek & [csak] a
megakaddlyozasat tiltja, azt te minden erdddel
még gyarapitod is. Amiért is, nagyrabecsiilt
Atyam ¢és Partfogdm, fogadd ezt ne 0j érdemek
kotelezetsége gyanant, hanem az irdntam vald
régi érdemeid bizonysagtételeként, mert, nchogy
azon katonanak a bélyege ragadjon ram, akire a
vendéggel szemben baratsjgtalansdg cimén
Makedén Fulop czeket a betiiket parancsolta
égetni: ,Baratsagtalan  vendég”, a te
szolgalataidat nemcsak nem fogom megtagadni,
hanem emlékezetben fogom tartani ¢és hirdetni
fogom mindig.

Pragaban, Mindenszentek iinnepén, az 1580.
évben

Tisztelenddséged
legnagyrabecsiil&bb [szolgdja]
Tacobus Handl,
akit Gallusnak neveznek,

krajnai
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VL
Selectiores quaedam missae, Liber IV

Admodum Reverendo in Christo Patri
Domino Domino
Iohanni
Abbati Monasterii Zwetl vigilantissimo etc.
Patrono suo plurimum colendo
salutem plurimam.

Memor illius temporis, Reverende Pater, quo una
fuimus aliquando, et in omnem familiarissimi
convictus partem circumspectans nihil suavius
reperio moribus, nihil amabilius prudentia tua,
qua sic irreritum me tenes, tui ut oblivisci
nesciam. Itaque amicos enumerans, et potiores ex
his quoque secernens, quibus animum beneficio
multiplici devinctum etiam gratum testarer, quo
te (quem semper inter primos habui) loco ponam,
dubitabo? Nunquam. Is enim sum (si tamen me
nosti), qui veras amicitias religionis, virtutis,
amoris consensu magis, quam officiorum vel
magnitudine et fructu vel numero pendendas
existimem. Dignitas quidem tua certa tum erat et
pervagata, nunc vero permultum aucta et
spectabilis, hanc exosculor, tibique ex animo
volo; maioribus enim ornamentis tua te virtus iam
pridem dotarat, quam si perseverantiac clavo
confixeris, nec liquidis honorum titulis diffluere
siveris atque numeros tandem illius hoc pacto
expleveris, vere tibi cum omnibus bonis
congratulabor. Non tibi excidit, quid ipsis illis
nostrac  coniunctionis diebus nunc modeste
insinuans, nunc blande monens, nunc amice et
verecunde rogans mecum egeris, imperio enim
carcbat vox tua, ut arrogantia animus. lam nunc
(si placet) exhibeo cam lucubratiuncularum
partem, quam tu cupidissime expetisti, imo pene
efflagitasti; sumptibus ad rem conficiendam
liberalissime oblatis, ego vero contra ut
salebrosam et minus expeditam supprimere
decreveram, nisi vicisset desiderium tuum, quo
non solum me, verum ctiam musicam quanti
faceres, ostendisti. Absit, ut illam fastidias, quam
vel Lycurgus tulit, Socrates etiam probavit, adeo
ut effactum senem ad lyram institui non
suppuderet: cui tantum detulere veteres, ut dis
invisos crederent, qui musicam aversarentur. In
Thebas hostiliter irruens Alexander mota Pindari
statua Cleonis cantoris simulachro pepercit. Ateas
Scytharum rex quia tibinicis modulos irrisit, ideo
Scytha, ideo barbarus, ideo feralis habitus est.
Quanto et sapientius iudicarunt et rectius fecerunt
primi  legumlatores, qui  animadvertentes
hominum studia nec tranquilla esse posse, nec
diuturna, rythmum symphoniacum admiscuerunt,
et si quis crapulam ructans baccharetur aut ebrius
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VL
Néhdny vdlogatott mise, IV. kényv

A Krisztusban Igen Tisztelendd Atyanak,
Janos Urnak,
Zwetl monostora
legéberebb apatjanak stb.,
igencsak tisztelend6 partfogdjanak
sok tidvozletet.

Azon id6kre emlékezve, Tisztelendd Atyam,
amikor még egyiitt voltunk, és igen meghitt
kozos életink minden részletén koriiltekintve
semmi kedvesebbet nem talalok a te
erkolcseidnél, semmi szeretetre méltdbbat a te
bolcsességednél, amely ugy behalozott, hogy
nem tudok elfeledkezni rolad. Igy tehat
clészamlalva a baratokat, ¢és kozilik is
kivalogatva a  fontosabbakat, akik irdnt
kimutathatnam  sokféle jotéteménnyel vald
lekoltelezettségemet, hogy téged (akit mindig az
els6k kozott tartottam szamon) vajon hova
helyezzelek, tétovazom-¢? Egy pillanatra sem.
Olyan vagyok ugyanis (mar ha ismersz engem),
aki ugy v¢li, hogy a valédi baratsagot inkabb a
vallas, az erény, a szeretet egyetértése alapjan,
mint a szolgalatoknak akdr a nagysaga, akir a
gyiimdlcse, akar a szama szerint kell megitéli.
M¢éltésdgod mar akkor biztos és kozismert volt,
mara pedig igencsak megnovekedett ¢és jelessé
valt, ezt illetem csékkal, s neked szivembdl [a
legjobbakat] kivanom; erényed ugyanis mar
kordbban nagyobb diszekkel &kesitett téged, ha
pedig ezt az Allhatatossag szogével rogzited, s
nem enged neki, hogy feloldédjék a tisztségek
illékony cimeiben, s végiil ily mddon teszed azt
tokéletessé, az Osszes derdk emberrel egylitt
gratuldlok majd necked. Nem felejtetted el,
egyiittlétiink azon napjaiban hol szeliden utalva,
hol kedvesen figyelmeztetve, hol bardti &s
tisztelettudé modon kérve miként viselkedtél
velem; hangod ugyanis nem volt parancsold,
ahogy lelked sem volt fennhéjazé: Most pedig
(ha tetszik) atnyfijtom munkalkodasaim azon
rész<t, amelyet te nagy vagyddassal kértél, sét
szinte koveteltél; igen nagylelkiien felajanlva az
anyagi tamogatast a dolog eclkészitéséhez, ¢én
pedig mint egyenetlent és kevésbé kidolgozottat
el akartam t6r6lni, ha nem gy6zott volna a te
kivansigod, amellyel megmutattad, hogy
mennyire becsiilsz nemcsak engem, hanem a
zenét is. Tavol alljon, hogy utdld azt, amit még
Liukurgosz is elviselt, Szdékratész is clfogadott,
annyira, hogy elgyengiilt aggként sem szégyellte,
hogy a lantmiivészetre tanitjdk: aminek a régick
akkora jelentdséget tulajdonitottak, hogy ugy
velték: az istenck is gydldlik azt, aki utdlja a
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in flagitia ebulliret, tibiis hunc atque concentu
reprimebant. Neque hic musicaec vis desinit,
Fabium audi: remigem cantus hortatur, et
singulorum fatigatio quamlibet se¢ rudi
modulatione solatur. Vide, quaeso, quos terminos
artis nostrac describat, quem modum statuat
Fabius. Quid Pythagoras senserit, an est, qui
ignoret? Mundum ipsum musica ratione
concinnatum prodidit. Certe si qua res est, quac
onus alleviat, curas minuit, dolores lenit,
distractos conglutinat, inimicitias sopit, hostes
expugnat, molesta omnia vel pellit vel demitigat,
musica est. Quam illa patronam habet? Divam
Ceciliam virginem religione, pudicitia, martyrio
admirabilem. Hanc cole, si me amas, imo illam
quia diligis, me quoque complectere, et Galli tui
raucam (quam te cogente emittit) vocem tolera;
quae si vel tibi probabitur uni, nil requiram
amplius. Deus te tuosque his dubiis et
formidolosis temporibus diu servet incolumem.

Datum Pragae ipso nostrac sanctissimae patronac
Divae Ceciliae die, anno 1580

Reverentiac Tuae
obscrvantissimus
Tacobus Handl,
Gallus vocatus,
Carniolanus

zenét. Amikor Thébat hadsereggel megtamadta,
[Nagy] Sandor elmozdittatta Pindarosz szobrat,
az énekes Kledn képmasat megkimélte. Ateaszt, a
szkitak kiralyat, minthogy kiginyolt egy fuvolast,
emiatt szkitanak, cmiatt barbarnak, emiatt
allatiasnak tartottik. Es mennyivel bélcsebben
itéltek és helyesebben cselekedtek az  elsé
torvényhozok, akik észrevéve, hogy az emberck
munkavégzése sem képes sem nyugodt, sem
tartés maradni, [ezért] a zene ritmusat adtak hozz,
és ha wvalaki ittassdgtél hanyva tombolt vagy
részegen gaztettekre érzett késztetést, fuvoldval
és zeneszdval fékezték meg. De nem sziinik meg
itt a zene ereje, hallgasd csak Fabiust: az evezdst
énck buzditja, ¢és egyesek faradtsaga ponmagat
akar még a durva énckléssel is megvigasztalja.
Nézd csak, kérlek, miivészetiink miné hatarait
irja le, milyen mértékét allapitja meg Fabius.
Vajon van-¢ valaki, aki ne tudnd, mit ismert fel
Piithagorasz? Feltdrta, hogy maga a vildg is zenei
moddra lett megalkotva. Ha bizony van olyan
dolog, amely konnyiti a terhet, csokkenti a
gondokat, enyhiti a fijdalmat, az elszakadtakat
Osszekoti, az viszalyokat elcsititja, az ellenséget
legy6zi, minden kellemetlenséget vagy eliiz vagy
lecsendesit, a zene az. Ki az § véddszentje? Szent
Cecilia sziiz, aki csodalatos a vallasossigban, a
tisztasdgban, a vértanusidgban. Ezt tiszteld, ha
engem szeretsz, s6t engem is azért 6lelj at, mert
ezt szereted, ¢&s viseld el Gallusodtél [=
kakasodtol] a  tompan hangzd (a te
kényszeritésedre kiadott) hangot; ha ez akar csak
ncked egyedil tetszik, semmi tdbbet nem
kivanok. Isten Orizzen meg sokaig sértetleniil
téged &s a tididet ¢ kétséges és félelmes idékben.

Kelt Pragaban, a mi szentséges véddszentiink,
Szent Cecilia napjan, az 1580. évben

Tisztelenddséged
legnagyrabecsiil&bb [szolgdja]
Tacobus Handl,
akit Gallusnak neveznek,

krajnai
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Ad cantorem modulorum Handelii

Rumor Handelium perisse dixit,
Quum putre acciperet cadaver urna:
Sed falso Handelium perisse dixit
Rumor, funera nulla sentientem.
Quod mortale fuit satumque terra,
Mors terrae, invida, reddidit parenti.
Vivit Handelius superstes astris,
Vivit Handelius superstes orbi,

[llic mente pia, sed hic perenni
Labrorum genio integer suorum.
Viventem adspice, quisquis occinendo
Vel mores sapies honestiores,

Vel Musas facies politiores,

Vel motus animi quietiores.

Hic iunctim omnia praestat
Victurus genio liber perenni.

Carolidus Karlsperga

VIL
Selectiores quaedam missae, Liber IV

Paraclesis ad musicac amatorem

Si qua tibi fuerint (veluti fortasse videntur
Ultima) non facili sacra canenda modo,
Ne subito absistas coepto, neu sperne Camoecam
Mellifluam, dulcem per se et, amice, bonam,
Sed mage supremi mirare encomia Regis
Tam variis hominem posse referre sonis.
Mirare, et laudes divinae adiungito laudi,
Conatus, vires ingeniumgque tuum.
Saepe cane, et quae sunt magis ardua, vince
canendo,
Sic facile efficies, quod fuit ante grave.
Imo et nectarea tantum rapieris ab oda,
Saepius ut nollis hac meliore frui.
M. Valentinus Kampius fecit
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Handel zenéjének énekeséhez

A szdbeszéd azt mondja, hogy meghalt Handl
mivel elporladt holttestét urna fogadta magaba:
de tévesen mondja a szobeszéd, hogy meghalt
Handl,

semmilyen siremléket nem érezve.

Ami halandé volt és a 61d sarja,

azt a halal, az irigy, visszaadta az anyaf6ldnek.
Tovabb ¢l Handl a csillagokban,

tovabb él Handl a f61don,

ott kegyes lelkélben, de itt ajkainak

orok tehetségével épen.

Az élore tekints, aki énckelve

akar a tiszteletre méltébb erkolesoket dpolod,
akar a Muzsak [miivészetét] teszed fényesebbe,
akar 1¢lek szenvedélyeit csendesebbé.

Mindezt egyiitt megadja

ez az 6rok tehetséggel mindent tléld konyv.
Carolidus Karlsperga

VIL
Néhdny vdlogatott mise, IV. kényv

Buzditas a zeneszeretéhoz

Ha a szent szertartasokat (mintha taldn végsének
[= temetésinek] tinnek) nem tudndd kénnyen
énckelni,
ne add fel hirtelen a probalkozast, s ne vesd meg
a mézédes,
magaban édes, ¢és, baratom, j6 Muzsat,
hanem inkabb csodald, hogy a legfels6 Kiraly
dicséretét
az ember annyira kiilonféle hangokon tudja
eléadni.
Csodalkozz, és kapcsold az isteni dicséséghez
dicséretedet,
probalkozasaidat, erddet s tehetségedet.
Gyakran énckelj, és ami nehezebb, azt gydzd le
énckelve,
igy konnyen véghezviszed, ami azel6tt nehéz
volt.
Sét annyira elragad majd a nektarédes oda,
hogy gyakrabban nem is akarsz majd ennél
jobbat élvezni.

Irta Valentin Kamp mester
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VIIL
Selectiores quaedam missae, Liber IV

Author operi

Cur horres lucem felici sydere natum?
I, quo te tua sors et Deus ipse vocat.

Condatur tenebris, quod nescit ferre parentem,
Vel certe Aonio non sonat apta choro.

Tu, mea progenies noto prognata parente,
Nil, nisi verbigenae quale probatur, habes.

An forte optatum genium tibi defore credis?
Falleris: est genius, quem canis, ipse tuus.

Ille tibi nomen tribuet vitamque perennem,
Haudque sinet nati funera flere patrem.

Verum esto: nolint magnis fata aspera rebus
Annos te Pylios vivere, vive pios.

Cum non sit tanti, quam multos vixeris annos,
Quam si tota expers crimine vita fuit.

Opus musicum I, Ad musicum

Si tuba, si cornu, si tibia et organa praesto,
Alterius resonent distribuenda choris.

Opus Musicum, Liber 1

Quo et candore niteas, et calore aecstues,
Stanislac, Olomucium ¢t Morauia clamitat.
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VIIL
Néhdny vdlogatott mise, IV. kényv

A szerz6 muvéhez

Miért rettegsz a szerencsés csillagzat alatt
sziiletett naptol?

Menj, amerre sorsod és Isten maga hiv.

Vessék a sotétségre, amiért nem tudja elviselni
sziilGjét,

vagy legalabbis nem hangzik az aoniai kérushoz
méltonak.

Te, az én nemzetségem, amely ismert sziildktél
szarmazik,

nem birsz massal, csak ami tetszik az igét
nemzének.

Tan azt hiszed, hidnyzik majd belbled az 6hajtott
szellem?

Tévedsz: ez a te védoszellemed az, akit
megénekelsz.

O ad neked nevet és 6rok életet

és nem fogja hagyni, hogy gyermeke halalat
sirassa az atya.

Am legyen: ha a kemény végzet nem akarja,
hogy nagy

dolgokkal piiloszi éveket éljél, €lj jambor
[éveket].

Mivel nem annyira fontos, milyen sok évet ¢lsz,
mintha egész életed mentes volt a biintdl.

Opus musicum I, A zenészhez
Ha a tuba, ha a kiirt, ha a fuvola és az orgona

sz0l,
a tobbi a koérusnak kiosztva szoélaljon meg.

Opus Musicum, 1. kényv

Hogy mily fénnyel ragyogsz és mily tlizzel égsz,
Stanislas, Olmiitz ¢s Moravia fennen hirdeti.
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Opus Musicum, I1. kényv

peregravi multa, sed praecipue Austriaca
Moravicaque trivi et prope habitavi monasteria:
in his etiam non raro, ut ille, silvestrem tenui
Musam meditatus avena

Harmonia morarium, Praefatio

Ecclesiac chorus tres me iam continenter annos
occupat: dedi nonnulla, quac cantantur et
audiuntur prope qoutidie; adderem plura, ni
viribus essent hoc tempore imparia meis. Ars
integra est, sed nervus praeli et typographicum
robur fractum.

Moralia, Praefatio

Hanc ego supremam illius voluntatem exsequor,
Vestramque Amplitudinem submisse oro, uti
foetum hunc Iacobi Handelii posthumum
clementer suscipere eaque qua vivum cum Suis
Musis autorem solebatis benevolentia prosequi ad
meum propositum, tanquam rerum fraternarum
haeredis, acquifacere velitis.

Lucida nocturnas ut Phoebus dissipat umbras,
Stellula sacpe vagam servat ut una ratem:

Nota Stanislai sic fulget in acthere virtus,
Vela det auspiciis ut sacra cymba suis.
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Opus Musicum, I1. kényv

sok helyet, leginkdbb azonban ausztriai és
mordviai kolostorokat latogattam végig, sét
szinte mar beléjiik is koltoztem, s ezekben nem
ritkin, mint az a hires [ti. Vergilius] ,erdei
Muzsamat lehelém  lagyhangu  sipomba”
[Eklogdk, 1, 2]

Harmonia morarium, E16sz6

A templomi kérus [vezetése] mar hdrom éve
folyamatosan lefoglal: alkottam néhdny mivet,
amelyeket csaknem naponta énekeltek és
hallgattak; még sokat hozzdadnék, ha most mar
nem haladnda meg az eréimet. Miivészet[em]
sértetlen, de a publikalds irdnti kitartdsom] és
nyomdaipari erd[m] megtort.

Moralia, El6sz6

Ezt az 6 végakaratat én teljesitem, és alazattal
kérem Nagysagtokat, hogy Jacob Handlnak ezt az
utédsziilott gyermeket kegyesen elfogadni és azzal
a joéindulattal 6vezni, amellyel életében az &
Muzsdival egyiitt a szerz6ét szokta, szandékom
szerint, mint aki testvéri javainak o6rokose
vagyok, azonos modon sziveskedjék.

Amint az ¢&jjeli arnyakat sz¢étszorja a ragyogd
Phocbus,

amint egy csillagocska 6rzi meg a nyugtalan
ladikot:

Stanislas ismert erénye ugy fénylik az
égbolton,

hogy partfogasa alatt vitorlat bontson a szent
hajé.
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