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Koszonetnyilvanitas

Sokan segitettek értekezésem elkészitésében, €s ezért mindannyiuknak halaval
tartozom. Kulon koszonet illeti témavezetomet, Horvath Anikot, aki tirelmével és
felbecsiilhetetlen értékli szakmai tanacsaival tamogatta munkamat, wvalamint

csaladomat a sokoldalu tdmogatasért.
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Bevezetés

A mai koncertpédiumok gyakran adnak helyet barokk mivek
megszolaltatdsanak, és minden eléado, igy a zongoristak szdmara is fontos kérdéssé
valik, milyen modon szolaljanak meg ezek a csodadlatos miivek a régi-zenei
eléadasmod parhuzamosan futdé mozgalmanak fényében. Nagy kilénbség van ugyanis
az ugynevezett historikus eléadasmod hivei és a hagyomanyos, ,pianista”
gondolkodasu eléadok kozott. A mult szézad nagy eldadoinak és zongoristainak
példajat szemlélve j6l meghatarozhatd a mai zongora eszkoztaraira épuld eléadasmaod.
Ugyanakkor, ettdl jol elkiilonithetden, nagyon népszerivé valt a barokk zene korabeli
forrdsaira, elméletiroira tamaszkodo historikus eldadasmod is. Mig egyik oldalon
olyan tanarok €s professzorok voltak, akik a barokk szemléleti artikulaciok kérdését
teljesen figyelmen kivil hagytdk, a masik oldal képviseldi egyenesen
megkérddjelezték a zongora, mint hangszer létjogosultsagat barokk muvek
megszolaltatasanak esetén. Ennek szignifikdns péld4ja a 2000-es évben a TELDEC
kiad6 gondozasaban megjelent, Johann Sebastian Bach teljes életmivét megszolaltato
monumentalis felvételsorozat, amely gyakorlatilag egyetlen zongorafelvételt sem
tartalmaz, helyette korabeli hangszereken szélaltajak meg a billentylis miiveket.

A historikus eléadasmadd hivei €s eléadoi kezdték el Gjra mlisorra tlizni a nagy
francia barokk zeneszerzé, Frangois Couperin muveit, amelyeket a zongoristak szinte
teljesen melléztek. Természetesen tisztelet a kivételeknek: Grigory Sokolov, Alexandy
Tharaud és még néhanyan, akik nem csupan egzotikumként, hanem repertoarjuk
jelentds részeként is jatszanak a nagy francia mestertol.

Magyarorszagon, mind a koncertpodiumokon, mind a tanitasban ritkan adodik
arra lehetdség, hogy ezek, az elsore nehezen megkozelithetd miivek eldkertljenek.
Jollehet Bartok Béla tett egy érdekes kisérletet ezeknek a daraboknak zongorara
torténd adaptaciojara, de néhany kivételtdl eltekintve ezek a zongoristak
szempontjabol teljesen feledésbe mertltek. Bartok kozreadoi javaslataival — a
historikus mozgalom fényénél vizsgalva azokat — sok esetben vitaba szallhatunk,
ugyanakkor vitathatatlan érdeme, hogy egyaltalan elévette Frangois Couperin muveit,
¢és az akkor ismert torténeti tudassal, pedagdgiai és elbadomlivészi tapasztalataival
valamint kitiind zenei izlésével igyekezett kozelebb hozni ezeket koranak eléadodihoz
¢s rajtuk keresztiil a kozonséghez.

Azért is tartottam fontosnak, hogy az altala kozreadott két kis valogatasfiizet

alapjan vizsgéaljuk meg ezeket a kérdéseket, mert Bartok kozreadoként, eléadoként a
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legmesszebbre jutott el, ameddig csak lehetséges — a historikus mozgalom
elképzeléseit pedig nyilvanvaloan nem kérhetjik rajta szamon —, ezért 0sszehasonlitas
szempontjabol jo alapot jelent a szamunkra. Osszevetve javaslatait az Urtext-
szoveggel, megvizsgaljuk, hogyan lehetne az azota megértett, megismert, felfedezett
és 6 esetben elsajatitott mddon egy autentikusabb értelmezéssel Couperin darabjainak
ujabb ¢€s gjabb rétegeit felmutatni.

Ez a téma egyben személyes sziviigyem is. Lassan 20 éve tanitok a magyar
zenel felsdoktatasban, és tul vagyok mar sok kudarcon és néhany gydzelmen is a
barokk zene historikus szemléletl tanitasa kapcsan. Palyakezdé tanarként — akkor még
aktiv csembalistaként — a historikus jatékmod lelkes hiveként, nagy lendiilettel
vetettem bele magam a tanitasba és igyekeztem minden informaciét razaditani elsod
tanitvanyaimra, akik természetesen nagyon keveset tudtak megérteni €s alkalmazni
mindabbol, amit atadni prébaltam nekik. Késébb azutan sok probalkozas, kisérletezes
utan eljutottam oda is, hogy volt olyan névendékem, aki diplomamusoraban, barokk
darabként Couperin-t jatszott, sikerrel.

Az a vagyam, hogy ezek az elemzések, javaslatok, 0sszegzések segitséget
nyUjtsanak a fiatal zongoristaknak, €s esetleg tanaraiknak, akik érzik, milyen nagy
szakadék lehet sok esetben a hitelességre torekvd, vagy épp azt semmibe vevd
eléadasok kozott. Talan a magam szerény szintjén egy kis osvényt mutathatok
azoknak, akik szeretnének historikus szempontbdl is egyre hitelesebben jatszani, de
mindezt a mai zongoran szeretnék megvalositani.

Hadd idézzek fel még egy személyes élményt, amely nagyban hozzajarult
ahhoz, hogy fiatal zeneakadémista hallgatoként €n is elkezdjem keresni €s kutatni a
barokk kor zenéinek minél hitelesebb eldadasat. Valamikor a nyolcvanas években
latogatott hazankba a La Petite Bande barokk egylttes, €s egy nagysikerli koncertet
adott a Zeneakadémian. Francia barokk misort jatszottak, és olyan ritmusokat,
tempodkat, karaktereket hallottam, amelyekrdl addig azt hittem, nem is 1éteznek. Ez a
frissesség a régi zenét elevenné tette szamomra, és ez az, amit keresek azéta is a barokk

zene autentikus megszolaltatasanak lehetéségeit kutatva.
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1. A historikus eldadoi gyakorlat
Torténete, 6 vondsai

A 20. szazad masodik felére datalddik egy nagyon fontos irdnyzatnak a kialakulésa és
elterjedése, amit roviden historikus, vagy autentikus eléadoi gyakorlatnak neveznek.
Schiff Andras rendkiviil talaléan fogalmazza meg azt az igényt, amely ezt az irdnyzatot
életre hivta:

Nos, miért is sziiletett meg a ,,régi zene hiteles eléaddsdnak™ mozgalma? Azért, mert
egyes muzsikusoknak elegiik lett azokbdl a tudatlan, stilusérzek nélkili eléaddkbol,
akiknek a keze kozt egyre megy, Mozartot, Brahmsot, Csajkovszkijt jatszanak-e,

mind ugyanigy szol.!

Nagyjabol a 19-20. szazad fordulojaig a zenei eléadast a hagyomanyok
folytonossdga, azaz a romantika kordban kialakult kottaolvasési elvek, jatékmod,
esztétikai, izlésbeli igények és lehetdségek uraltak.

A barokk zene irant feltamadt érdeklédés nyoman mar a 20. szazad kezdetén
felkutattak a régi hangszereket, €s elkezdték kiprobalni azok kezelését — parhuzamosan
pedig olvasni és alkalmazni a régi elméleti irasokat, iskolakat.? Megindult a
tudomanyos igényl kutatas a hangszerépitésrdl, a zenei szévegértelmezésrol, a jaték-
¢s éneklésmadd elméletérol és gyakorlatardl. Robert Donington — magyar nyelven is
megjelent és ma is nagy hatasi muvében — igy ir ennek az iranyzatnak alapvetd
céljairdl:

[...] a kisérlet 1ényege az, hogy eleget tesziink a barokk zeneszerzdk kivansagainak,

nemcsak ott, ahol ezek tobbé-kevésbé megegyeznek sajat, mai zenei érzésiinkkel,

hanem ott is, ahol 1ényegesen eltérnek mindattél, amit magunktol elképzelnénk.?

Az Uj esztétikai elvek alapjan fokozatosan mozgalomma valt az irdnyzat —
hivekkel és ellenzokkel, kételkedokkel és rajongokkal. Konyvek, tanulmanyok,

eléadasok és hangfelvételek szilettek; mara vilaghiri szakemberek és miivészek

1 Schiff Andras: A zenérél, zeneszerz6krél, nmagdrdl. (Ford. Hamburger Klara.) Vincze Kiadé,
Budapest, 2003. 101. o.

2 A legfontosabb korabeli billentyiis iskolak: Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art
das Clavier zu spielen (Berlin, 1753, 1762); Frangois Couperin: L ’Art de toucher le clavecin (Parizs,
1717); Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen (Berlin,
1752); Michel de Saint-Lambert: Les Principes du clavecin (Parizs, 1702).

3 Robert Donington: A barokk zene eléaddsmddja. (Ford. Karasszon Dezs6.) Zenemiikiadd, Budapest,
1978. 14. 0.
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tevékenysége nyoman a historikus felfogas illetve szemlélet elfogadotta valt, bar nem
szorult vissza az ellentmondasosan hagyomanyosnak nevezhetd eléaddi gyakorlat
sem. Szinte az egész vilagon vannak a historikus gyakorlatnak iskoléi, egyetemi
tanszekei €s elismert miivészei.

A teljesség igénye nélkil néhdny név az uttorok koziil:

Frans Bruggen (1934-2014) holland karmester, furulya €s barokk fuvolamtvész
Armold Dolmetsch (1858—1940) francia szarmazasu muzsikus €s hangszerkészitd
Robert Donington (1907-1990) angol zenetudos

William Christie (1944—) amerikai sziiletésii francia csembald mlivész, karmester
Sir John Eliot Gardiner (1947-) angol karmester

Nikolaus Harnoncourt (1929-) osztrak karmester €s csellomiivész

Jos van Immerseel (1945— belga csembalo- és zongoramiivész, karmester

Emma Kirkby (1949-) angol szopran énekesnd

Ton Koopman (1944-) holland karmester, csembal6 €s orgonamiivész, zenetudos
Sigiswald Kuijken (1944-) belga hegedii- és bracsamiivész, karmester és fivérei,
Wieland (gamba), Barthold (fuvola)

Gustav Leonhardt (1928 — 2012) holland csembalémUvész és karmester, zenetudos

Egyiittesek:

La Petite Band

Concentus Musicus Wien
A Felvilagosodas zenekara
Monteverdi korus

Angol barokk szolistak
Les Arts Florissants

Magyarorszagon is megtalalhatjuk ennek az iranyzatnak jeles képviseldit, mint
amilyen példaul az Orfeo zenekar, a Concerto Armonico, a Festetics-kvartett, a
Capella Savaria.

Az autentikus vagy historikus szemlélet kialakuldsa a kottakiadasban
vilagszerte egyutt jart az Urtext (eredeti), sét fakszimile-kozreadasok eldtérbe

kertulésével, amely forradalmasitotta az eléaddi gyakorlatot és a zenetanitast.
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A historikus gyakorlat napjainkra mar a klasszikus és romantikus zene, sét akar
a 20. szazadi mlvek elGadasara is érvényes lehet, hisz példaul Debussy zongordja
mashogy szolt, mint egy mai Steinway hangszer. Ezért a barokk eléadoi gyakorlat
kutatasa és felfedezése mellett szinte minden zenei korszak jelentds zeneszerzdje
kapcsan is hasonld utkeresések zajlottak. Ma ugyanugy kutatjak Frederick Chopin,
Liszt Ferenc vagy Claude Debussy miveinek hiteles eldadasat, kéziratok és elsé
kiadasok tudos egybevetésével, megfeleld korabeli hangszereken eldadva azokat, mint
a régebbi korok muveit. Dolgozatomban azonban csak a csembaldval kapcsolatos

torténések és tudnival ok felvazolasara szoritkozom.
A csembalé feltamasztisa”

A 20. szazad elsé évtizedeiben mar egyre tobb barokk szerzé miive jelent meg a
zongorahangversenyeken €s a tanitas soran is. Maga Bartok Béla is elkezdett olyan
szerzokkel €s darabjaikkal foglalkozni, akik eredetileg csembalora irtak muveiket;
jatszva és tanitva ezeket. Sandor Gyorgy, Bartdk tanitvanya késobb igy irt errdl: A
repertoar, amelyen Bartoknal dolgoztam, nagyjabol a hagyomanyos volt: barokk zene,
nagyon sok Bach, Couperin, Rameau ...stb.” *

Erdekes felfedezni, hogy mar ebben az idében is megvolt a hianyérzet a
csembald mint a darabok eredeti instrumentuma irant. Bartok egyik koncertjérdl szolo
kritikajaban Jemnitz Sandor éppen egy csembaldmu atiratardl irt, amelyet Bartok a
koncerten eljatszott. Amellett, hogy elismeréssel szolt az eléadorol, megmaradt a

hianyérzete az eredeti hangszeren torténé megszolaltatas irant:
A cembalo-irodalom problémaja még megoldatlan, s bevalljuk, hogy nézetiink szerint
ezt a problémat atirdsok, zongordra vald atiiltetések altal megoldani nem Iehet. A
cembalo irodalmat csakis maganak a cembalo-nak a feltdmasztdsa keltheti friss

életre!’

A 20. szazad els6 felében hatalmas népszertiségre tett szert Wanda Landowska
(1879-1959) lengyel zongoramivésznd, aki muzeumi csembalok mintdjara modern
hangszereket épittetett, €s azokon adta el6 a barokk miiveket, eleinte még zongora

koncertjeivel kombinalva.

4fgy lattuk Bartokot. Szerk. Bénis Ferenc. Zenemiikiadd, Budapest, 1981. 189. o.
® Jemnitz Sandor: ,Bartok Béla zongoraestje”. Crescendo 1928. marcius 8. 15. o.
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A csembalo  feltamasztasa” hosszu évtizedeken at tévaton haladt, mert
megprobaltdk a csembaldmechanikat egy zongoraszer(i testbe épiteni, mondvan:
egyesiteni kell a modern vivmanyokat a régi elvekkel — az eredmény egy kis, ciripeld
hangt, artikulacidra €s zengd hangzasra képtelen monstrum lett, a barokk mtvekben
szukségtelen — a tételek kozbeni regisztervaltasokra alkalmas — pedalokkal €s alul
nyitott testtel.

Nikolaus Harnoncourt, a historikus iranyzat meghataroz6 gondolkodoja,
teoretikusa €s eldéadomuvésze egy nagyon pontos leirasat adja a csembal6készités és -
gyartas gjraindulasanak:

Kisérd hangszerként az otthoni zongora természetesen nem johetett mar szamitasba,

csembaldra volt sziikségiik. Az tjonnan 1étrejott ipari csembaldégyartds azonban —

amire rovid idén beliil 6riasi igény tamadt — nem a még meglévd régi hangszercket

tekintette mintanak, mivel a gyartok nem akartak lemondani a modern

zongoraépitésben szerzett tapasztalataikrol. Igy aztan olyan billentytis hangszereket
épitettek, minden méretben ¢s minden arfekvésben, amelyeket a zongorahoz
hasonléan konstrualtak meg, s amelyeknek pengetéi kemény boérbdl, sét, késdbb

mianyagbol késziiltek. Ezeket a hangszercket »csembaléonak nevezték«, jollchet a

hangzasuk olyan messze esett a csembaldétol, mint egy badog jatékhegediié egy

Stradivariétol.®

Masutt, ugyancsak az 6 tollabdl ezt olvashatjuk:
A csembald és a csembaldzene 1ényegét jelentd alapelveket a hangszer 20. szdzadi
ujrafelfedezése, njjasziiletése idején nem ismerték fel. » A zongoraépités tapasztalatait
«kisérelték meg atvinni a csembaldra, amikor az eredeti hegediiszeriien, doboz
mddjarat zart hangszert a zongorahoz hasonldan Epitették meg: egy keretként, a benne
kifeszitett rezonans lappal. Igy hidnyzott a hangot megnemesit6 és egybeolvaszto, zart
Iégtér. Ezenkiviil a harom alapregiszterhez [két kiillonb6zd hangszinli 8° és egy 4°
regiszter] még egy also oktavot (16 labas regisztert) adtak, s ez a terhelés elvette a
tobbi regiszter hangjdnak teltségét. A csembalodjaték ¢s hangzas alapelveinek teljes
félreértésébdl addddan, a regisztercket olyan kiillonbozéve tették, amennyire csak
lehetséges, a regiszterkapcsolast pedig pedalokra helyezték at, ezaltal a csembalista
jaték kozbeni, gyakori regisztervaltisokkal egy daldinamikat hozhat Iétre. Ez
valészintileg sziikséges is ezen a hangszeren azért, hogy a valtozatos regisztralas
elterclje a figyelmet a silany mindségli hangzasr6l. Ezek a modern hangszerck
ugyanis, kiilonés modon, sokkal halkabban szolnak: a zenekari hangzason tébbnyire

csak egy fényes zorges jon at. A ma hasznalatos, 01j konstrukcioji csembaldok hangzasa

® Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene. Utak egy 1j zeneértés felé. (Ford. Péteri Judit.)
Zenemiikiado, Budapest, 1988. 80-81. o.
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egyaltalan nem hasonlit a régickéhez. Egy régi csembald, vagy elsé osztalyl kopia,

fényes és intenziv hangzasa révén képes arra, hogy egy egyiittes motorja legyen.”

Az 1950-es évektdl, a fokozddd hangzas- és jatékmoddbeli igények nyoman
megszilettek és gyorsan elterjedtek a régi hangszerek mint4jara épitett, un.
képiacsembalok. Fontos tudni, hogy a csembalé mint hangszer mintegy harom
évszazados torténete alatt korok és orszdgok szerint — természetesen a zenei
igényekkel osszhangban — szamtalan kilonbozd forméban jelent meg kulsejében,
aranyaiban, anyagaban, hangzasaban, a regiszterek szamaban, a hangterjedelemben és
még sok egyéb tekintetben. Fo tipusai a francia, az olasz, a német és a flamand
hangszerek, amelyek épitési elvei egymasra is hatottak, €s bizonyos idészakokban egy

korabbi tipusbol Ujat épitettek az Gjfajta igények kielégitésére.
Historikus hangoldsok

Feltétlentl meg kell emliteni a barokk billentylis hangszerek hangoléasi rendszereit,
hiszen a kor felfogasa ebben is alapvetden kiillonbozott a maitdl. Fulinknek
szokatlanok, s6t esetenként hamisak a korabeli modon hangolt hangszerek, am
megfeleltek az alkotok szandékanak, miszerint a kiillonb6zé hangnemek kiillonb6zo
karaktereket jelentenek. A 18. szazadig az ugynevezett k6zéphangos hangolés volt a
legelterjedtebb (sok nagy tercet tartalmazott), ez azonban csak a kevés eldjegyzési
hangnemekben szolt jol, a sok keresztes/bés hangnemekben hasznalhatatlannak
bizonyult. A 18. szazad folyamén igény tamadt a leheté legtobb hangnem
kihasznélasara, ezért szilettek a ,jol temperdlt” (wohltemperiert) rendszerek,
amelyekben mar minden hangnem — bar eltéré karakterrel — jol szolt. Altalaban négy
kvintet hangoltak ,temperaltra” (azaz a tisztanal picit szikebbre), a tobbit pedig
tisztara (ez lebegésmentes hangzast jelent). A | tisztatlan” hangok vagy akkordok
dramai hatast hordoztak, ezeket a zeneszerzok a mivek megfeleld helyein tudatosan
alkalmaztak. A hangkozoknek, illetve a hangnemeknek eltéré affektust (érzelmi
tartalmat) tulajdonitottak, ez az alapja az un. hangnem-karakterisztikanak.®

A killonb6zé hangolasok lehetésége a modern zongoran (amelyen tobb

évszazad miivei sz6lalnak meg) elveszik, de a csembalistak tobbsége ma is €l a darab

"Uo.: 128. 0.
8 A miivek elemzése kapcsan néhany esetben kitériink erre.
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koranak megfeleld hangolas alkalmazasaval, amely szinesebbé, ¢élobbé teheti

eléadasat. °
Notdcio, kottaolvasds, értelmezés

A historikus szemlélet egyik leglényegesebb teriilete a kottaolvasas Gjszerli, vagy ha
ugy tetszik, éppen régies megkozelitése. A historikus iranyzat elkezdte felkutatni
azokat az ismereteket, alapelveket, amelyeket a régi korok zenészei ol ismertek, sét
mindenki altal koztudottnak gondoltak, ezért feleslegesnek lattak ezeket a kottaban is
megjeleniteni. Az azota eltelt évszazadok alatt azonban az akkor még mindenki altal
jol ismert informaciok, a zenélés atalakulasaval egyiitt elvesztek, illetve feledésbe
meriltek. Néhany fontos forras — elsdsorban a zeneszerzok, és zeneteoretikusok
lejegyzései — azonban fennmaradt, €s az iranyzat hivei az ért6 elemzés €s kiprobalas
soran egyre biztosabb tudasra tettek szert. Jo példa erre Frangois Couperin 1717-ben
megjelent csembaldiskolajanak (1.°Art de toucher le Clavecin) néhany gondolata,
amelyek egyértelmlien megmutatjak a kottakép és a megszolaldo zene kozotti

tavolsagot:
Az a metodus, amit kézre adok, egyediilallé és nincs kapcsolatban a Tabulataraval [a
kottaval], ami csupan a szamok tudomdnya, de itt (kiprobalt alapelvekkel) foként
azokkal foglalkozom, ami a szép csembaldjatékra vonatkozik [...] Csak ugy, ahogy
hosszu az Gt a Nyelvtantdl a Kifejezésig, gy mérhetetlen a tdvolsdg a Tabulatira [a

kotta] és a jo jaték stilus kozott.'°

Couperin masik megjegyzése arrdl tanuskodik, hogy mar abban az idében is
felvetett kérdéseket a lejegyzett €s a megszolaltatott zenék kozotti killonbség:

Véleményem szerint vannak hidnyossagai zenei lejegyzésiinknek, amely

Osszefiiggésben van nyelviink lejegyzésnek modszerével. Masként irjuk, mint ahogy

megszolaltatjuk [...]"

® A historikus hangolasokrol Ratké Agnes irt DLA értekezést: A historikus hangoldsok eléadomiivészi
szempontbol valé megkozelitése (2009) cimmel.

19 Frangois Couperin: L Art de toucher le Clavecin — The Art of Playing the Harpsichord (1717). Ed.
and transl. Margery Halford. Alfred Publishing Co., London, 1974. 28. o. (Az idézeteket angolbol
magyarra forditotta: Lakatos Péter.)

11 Uo. 49. 0.
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Couperin elarulja, hogy ez a jatékmod (az inegal-jdték) a francia zene eléadasanak

sajatossaga, bar ezt nem jelzik a kottaban, de minden muzsikus tudja azt.!
Artikuldcio, frazedlds, beszédszeriiség

A zenét sajatos nyelvnek tekintve, a szavak, illetve szotagok elvalasztasanak,
kotésének modjat nevezzik artikulacionak; a mondatrészek vagy mondatok
elvalasztasat pedig frazealasnak. A tagolas eme témakorei nagyon sok kérdést vetnek
fel. Vannak, akik szerint ez lényegtelen kérdés, masok azonban mélyen meg vannak
gy6zddve az altaluk jatszott megoldas egyediili helyességérdl. Egy biztos, a barokk
kor szerz6i — néhany kivételtdl eltekintve — a notacioban kevés artikulacios jelet
hasznéltak, de ez nem azt jelentette azt, hogy jatékmodjuk nélkiilozte volna a zene

elemeinek tagolésat.
Az artikulaci6 szamdra van néhany jeliink: az iv, a fiiggbleges vonal és a pont. ezeket
a jeleket a zeneszerzOk csak nagyon ritkdn haszniltdk. Hogy miért? Mert
alkalmazasuk a zenész szamdara abszolat magatol értetdédd volt. A zenészek tudtak,
mit kell csinalniuk pontosan igy, ahogy mi is tudjuk, hogy kell az anyanyelviinkon
besz€lni. ... Semmiképpen sem szabad tehat minden hangot egyforman, 6sszekotve,

vagy egyforman elvalasztva jatszani.'

Az artikulaciot, annak szamtalan lehetdségét és mértékét — akar valamely
nyelvet — meg kell ismerniink, el kell sajatitanunk, hogy aztan batran hasznalhassuk a
kilonbozé muivek eléadasakor. Ez mindenképpen csak egy tanulasi folyamat
eredménye lehet, amely soran az elveket megismerve megtanulhaté azok alkalmazasa,
hogy ezaltal jobb megértést, magasabb szintli élvezetet biztositson a hallgatd szamara.
Talan az egyik legtalalobb meghatarozast — hogy miért is kell komolyan venniink az
artikulacio kérdését a barokk miivek eléadasakor — szintén Nikolaus Harnoncourt

fogalmazta meg:

Leegyszeriisitve és egy kicsit nyersen fogalmazva azt lehetne mondani, hogy az 1800
elétti zene beszél, az 1800 utani fest. Az egyiket meg kell érteni, ahogyan minden,
amit kimondanak, feltételezi a megértést, a masik olyan hangok révén hat, amelyeket

nem sziikséges megérteni, hanem érezni kell.”!*

121..: 5. fejezet Inegdl alfejezet
13 Nikolaus Harnoncourt, i. m. 44. o.
14 Uo. 41. 0.
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A barokk zenében tovabbi fontos parhuzamokat mutat a zene és a
retorika kapcsolata; ez azonban a kor francia zenéjében kevés hangsulyt kapott,

ezért dolgozatomban nem érintem.
Sulyviszonyok

Masik fontos teriilet a kottaolvasas soran a sulyviszonyok kérdése. A kottaban ugyan
nem talalunk erre utal6 jeleket, am ettél még minden egyes Utemnek megvannak a
sajatos sulyviszonyai, az elemek egymashoz viszonyuld hierarchidja. Ha ezt nem
tudjuk, elmulasztjuk azokat az izgalmas pillanatokat is, amikor éppen ennek a
hierarchianak ellenére suly keriil — a zeneszerzd szandékai szerint — egy sulytalan
helyre, és ezaltal i ardnyok-aranytalansagok jonnek létre.

A 17. és 18. szazadi zenei irok szerint egy 4/4-es iitemben vannak jo ¢s rossz,

,,hobiles” (nemes) és ,,vilés” (hitvany) hangok, nevezetesen egy nemes (egy), egy

rossz (kett6), egy kevésbé nemes (harom) és egy nyomordisagos (négy). A nemes &s

nem nemes fogalma természetesen a hangsulyozasra vonatkozik, valahogy igy:

egy — ketté — hdrom — (négy)'>

Ennek a hierarchikus rendnek alapjan tekintve egy szinkdpa — mely a masodik,
ugy nevezett rossz helyen 1évé negyedre helyez hangsulyt — valosagos forradalom.
Természetesen  jelentdségikhoz  mérten  kell  kezelnink  az  egyes

hangsulyeltolddasokat, de ha észre sem vessziik 6ket, az a hitelesség rovasara megy.
Ritmus

Nagy kiilonbséget talalunk még a kottairas- €s olvasas régi €s mai értelmezése kozott
a pontozott ritmusok kapcsan. A mai zenei képzésben erdsen ragaszkodunk a
matematikai szamitashoz. Egy pontozott nyujtott ritmus — a lejegyzésének
megfeleléen — 3:1 aranyban kell, hogy megszolaljon, €s szamon kérjiik, ha nem igy
torténik. De vajon ez megfelel-e a régi korok gondolkodasanak? Ha az alabbi két
megallapitast tekintjiik, akkor elmondhat6, hogy ebben nem lehetiink biztosak.

Carl Philipp Emanuel Bach szerint:

15 Nikolaus Harnoncourt, i. m. 42. o.
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Pontozott hang utan kévetkezd révid hangok mindig révidebben jatszandok, mint amit
a kotta diktalna'®

Joachim Quantz pedig igy ir errdl:

A pontozott nyolcadokra, tizenhatodokra és harminckettedekre vonatkozo6 altalanos
szabaly mds, mert ezeknek bizonyos elevenséget kell kifejezniiik...; sem lasst, sem

gyors tempoéban. .. nem hatdrozhaté meg pontosan a pontozas utani hangok értéke. !’

Lathatjuk, hogy ha ma szigoruan ragaszkodunk a leirt értékek matematikai
értekéhez, akkor — adott esetben — konnyen tévesen értelmezhetjik a leirtakat. Egy
tovabbi fontos példa szamunkra a triola és pontozott ritmus kapcsolata. Altalaban, ha
a pontozott ritmussal egyidejiileg trioldk is eléfordulnak, akkor a pontozott ritmus

rovid hangja a triola harmadik hangjaval esik egybe:

I 0T
33210

1. dbra. A pontozott ritmus egyeztetése™

Természetesen ez figg az adott szerzotdl is, mert példaul Domenico Scarlatti
szonataiban nem biztos, hogy ezt a szabalyt minden esetben alkalmazhatjuk. Ebbdl is
lathatd, hogy a historikus megkozelitésii kottaolvasas valdjaban szovegértelmezést
jelent. Az eléado ujra €s Gjra dontés elé kerill. Nem lehet mechanikusan, megfontolas
nélkul lejatszani a kottaképet, hanem a korrol, a szerzérdl €s a szerzé mas muveirdl

megszerzett tudasunk és tapasztalataink alapjan kell megszolaltatnunk a miiveket.
Az éneklés, mint idedl

Nagyon fontos besz€lniink a hangszeres €s az énekes zene kozotti dsszefiiggésrdl is,
hiszen ez alapvetd volt a régi korok komponistai szamara. Sok esetben a hangszeresek
szamara az énekld hang volt az elérendd ideal, ahogy errdl J. S. Bach is irt két- és

haromszolamu invencioi kapesan:

16 C. Ph. E Bach: Versuch ither die wahre Art das Clavier zu spielen (Berlin 1753) 1I1., 23 Idézi:
Donington, i. m. 266. o.

7 Quantz, Johann Joachim: Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen (Berlin 1752)
V., 21. Idézi: Donington, i. m. 266. o.

8 Der Barockpianist Kénemann Music, Budapest, 1996. ( Kozr.: Pekka Vapaavuori-Hannele
Hynninen) 101. o.
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Becsiiletes Kalauz, mely egyszerii utbaigazitast ad a clavier kedveldinek és kivalt a
tanulni vagyoknak arra, hogy (1) hogyan jatszanak tisztan két szdélamot, és egyuttal
amint elérehaladnak, (2) hogyan kezeljenck helyesen és j61 harom obligat szélamot, s
ezzel egyidejiileg, hogyan tegyenek szert jo elgondoldsokra s dolgozzak ki azokat
tisztességesen, legf6képpen azonban, hogy hogyan sajatitsak el a zenei jaték énekld

stilusat s azzal parhuzamosan kedviik tAmadjon a komponalasra.'®

Couperinnél az altalanos elvekhez tarsulnak a tipikusan francia
jellegzetességek, tehat a maximalis kifinomultsag, részletes utasitasok, a ,, /ié¢ ” (legato)
gyakori alkalmazéasa persze rovidebb egységeken, mint a mai legato-elképzelés. A

francia barokk zene meglehetdsen magas elvarasokat tamaszt az eldaddk irant.
Mig az olasz barokk muzsika még a legfogyatékosabb eléaddsban is megszoélal, addig
a francia zenével elészor intenziven kell dolgozni, hogy az el6adé és a hallgatéd

eljusson a lényeghez.?°
Barokk zene eloaddsa historikus megkozelités nélkiil

Ha a fent emlitett elveket figyelmen kivil hagyjuk, nem tartjuk tiszteletben a
zeneszerz$ szandékat. Olyan elGadéasok szilethetnek, amelyek talan tetszetdsek, de
egysikuak, kevés a mondanivalojuk, €s csupan csak egy-egy hangulatot ragadnak meg,
Ezek az eléadasok sokszor tul gyors tempdt valasztanak, ahol az egyforma hangok
lehetetlenné teszik az artikuléciot. Emellett az ttemsulyok hierarchidja sem
érvényesil, ha minden egyforman sulyos vagy hosszu, avagy éppen nélkilozi a
dinamikat.

Valoban, bizonyos eléadasokat, lemezfelvételeket hallgatva, sokszor
felmertlhet bennink az a gondolat, hogy az éppen hallott mi talan sokkal
izgalmasabb, érdekesebb és Gsszetettebb annal, mint ahogy éppen megszolalt. Példaul
egy Scarlatti-szonatanak pianissimo, zongora pedaljaiba burkol6dzé rendkiviil gyors
eléadasa lehet ugyan igazan hatasos, de ebben az esetben az eléaddnak szandékosan,
vagy akar ontudatlanul 4t kell Iépnie a mi szamos rétegét, amelyekbdl tobb
informaciot nyerhetne a karakterekrol, tempordl, sulyviszonyokrdl. Amennyiben ezt

nem a legkivalobb képességekkel megaldott pianistak teszik — mert tolik akkor is

19 Karl Geiringer: Johann Sebastian Bach (Ford. Vamos Magda.) Zenemiikiadd, Budapest, 1976. 209.
0.
20 Nikolaus Harnoncourt, i. m. 208. o.
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nagyszerl lehet egy-egy el6adas, ha nem értliink veliik egyet —, akkor a hallgatosagban
sem marad mély benyoméas a mtrol.

A nagy eldadok, zongoristak kapcsan megemlithetjiik Glenn Gould személyét,
aki ellentmondasos nézeteivel, radikalis megkozelitéseivel sokakat csodalatra inditott,
ezzel szemben masok egyenesen elfogadhatatlannak tartjak jatékmodjat. Az 6 barokk
eléadol gyakorlata egyfajta hagyomanyt is teremtett, amely — mas neves eléadokhoz
hasonloan, mint példaul Szvjatoslav Richter Bach-felvételei — ma is éreztetik

hatasukat. Harnoncourt igy ir errdl:
Régebbi zenék eléadisanak megformdlasaba a hagyomany éppligy beleszdl, mint

maga a mil irott alakja.?!

Gould, példaul J. S. Bach Wohltemperiertes Klavier 1. kotetének elsd, C-dur
preludiumanak harmoniamenetét igen rovid staccatokkal jatszotta, mondvan, hogy igy
csembaloszer(i, de ez a megoldas a csembald hangzasanak éppen az ellenkezdjét
eredményezte. Mig az eredeti lejegyz€s alapjan — minden valdszinliség szerint —
letartott hangokkal, ujjpedal hasznélataval jatszandd gyonyori harmoniamenetben
kellene elmeriilniink, az elébbi megoldas valamilyen jatékos hangulatot kelthet a
hallgatoban. Masik megkapd példa szintén Glenn Gould és a Wohltemperiertes
kapcsan az elsé kotet D-dur preludiuma, amely soran az eléadé lenyligozo sebességgel
szaguld végig a jobb kéz tizenhatodain, €s szigoruan rovid staccatokkal kiséri a bal
kézben. Az eredmény: a hallgatdé konnyen atélheti a 20. szdzad sodrd nagyvarosi
forgatagat, de semmiképpen sem a 18. szdzad vilagat.?

A historikus szemléletli, hitelesebb eldadasra vald torekvés megprobal minél
tobb réteget, jelentést felfedezni azokban a régi zenékben, amelyek mar nagyon
messze vannak télink, igy az eléadoi gyakorlatukrdl nem is lehet hangzo képiink, és
nincsenek biztos informacidink. Vannak azonban forrasaink, amelyek olykor
vilagosabban, olykor ellentmondasosan, de kozelebb vihetnek benniinket egy értd
eléadéshoz.

Természetesen, mint minden mas Uj irdnyzat, amely hirtelen 14zba hozza az
embereket, ez a mozgalom is sok hibat elkovetett, illetve olykor tulzadsokba esett. A
forradalmi kiizdelemben az eredeti, a hiteles irant néha aldozatul esett a Iényeg, a zene

¢l6 és hato, nem absztrakt szabalyrendszerek kozé bezart eléadasa. A fent emlitett

2 Nicolaus Harnoncourt: Zene, mint pdrbeszéd Eurdpa Konyvkiado, Budapest, 2002. 73. o.
22 Személy szerint engem lenyiigdz ez az eldadas, de a hitelességre torekvé, jo izlés szempontjabol
elfogadhatatlannak tartom.
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eléadok, zenetudosok sokszor sikra is szalltak az eleven eldéadasok érdekében, még
akkor is, ha nem minden tekintetben felelnek meg a szabalyoknak. Ahogy Harnoncourt
megfogalmazta:

Azonban egy olyan ,hiba”, ami sajat meggy6z6désbdl, iz1¢sbol és erzésekbdl

kévetkezik, sokkal meggy6z6bb, mint a papir izii zenélés. >
A jelen

Erdekes modon alakul a historikus felfogas valtozasa az utobbi kérilbeliil husz évben.
Néhany karmester — elsésorban a mozgalom egyik karizmatikus alakja, Nikolaus
Harnoncourt —, illetve hangszeres eléadd visszatért a modern hangszerekhez, ¢és
azokon valositja meg a ,,régizenés” elveket; a historizmus tehat mar nem csak kevesek
kivaltsaga. A tanulds, a kutatas, a kifejezésre valo torekvés kozel vihet minden
felel6sen gondolkodd muzsikust a régi nagy alkotok zenéjének megértéséhez €s hiteles
interpretalasahoz. Ez batorithat minket arra, hogy utakat keresstink a csembalora irt és
kifejezetten ennek a hangszernek sajatossagait magukon hordozé Couperin-miivek

zongoran torténd minél hitelesebb megszolaltatasara.

3 Nikolaus Harnoncourt, i. m. 53. 0.
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2. Francois Couperin (/e Grand) vilaga
Frangois Couperin élete

1668-ban, Parizsban sziletett hires zenész dinasztia sarjaként. A Couperin csalad
tagjai tobb mint masfél szadz éven keresztil meghataroz6 muzsikusai voltak a parizsi
és Parizs-kornyéki zenei életnek.! Apja koran meghalt, zenei oktatisat nagybatyja és
J. D. Thomelin vallalta magéara. 11 évesen megorokolte édesapjatol a St. Gervais-
templom orgonista allasat, amelyet késébb, 18 éves koraban foglalt el. Palyaja
szorosan 6sszefonoddott a kiralyi udvarral, XIV. Lajos, Orléans-i Filop €s XV. Lajos
szolgalataban zeneszerzdként, orgonistaként, csembalistaként a kiralyi csalad és az
udvari arisztokracia gyermekeinek, illetve tagjainak csembaldtanaraként is mikodott.

Cimet: Ordinaire de la musique de la Chambre du Roi pour le clavecin;
Chapell du Roi orgonistaja. 1696-ban nemesi cimet szerzett, 1702-ben a papa lovagga
utotte.

Egyhézi- orgona- ¢s kamaramuvein kivil leghiresebbek négy kotetben
megjelent csembalomuvei (Piéces de clavecin, 1713, 1716, 1722, 1730), valamint
csembaldiskolaja (L ’Art de toucher le clavecin, 1716). Ezek a miivek mérfoldkének
szamitanak a hangszer torténetében.

1733-ban hunyt el.
Pieces de Clavecin

Couperin a csembaldra irt muaveit tartalmazd koteteket kozonsége, partfogoi és
novendeékei biztatasara jelentette meg. Ahogy az elsé kotet ajanlasaban olvashatjuk,
amelyet ,, Payot de Villers Ur”-hoz intézett: ,[...] t5bb feldl kérték, hogy birjon ra
miiveim kinyomtatasara”.? Couperin mivei Uj fejezetet nyitottak a francia
clavecinistak torténetében.

Darabjait Ordre-okba rendezte, ezzel ujfajta keretet adva nekik. Az , Ordre”
kifejezés olasz eredet(, a hangnemek rendjére utal, a szo lehetséges gyokere a francia
épitészetben hasznalatos oszloprend kifejezéshez kapcsolddik. Mivei, ennek

szellemében, tobb tételbdl alld sorozatként jelentek meg, sok esetben tartalmaztak a

VA Le Grand — nagy — elnevezés is azért sziiletett, hogy megkiilonboztesse a csalad tobbi, szintén
tehetséges miivészétdl, akik koziil Francois Couperin mitvészete messze kiemelkedett.
2F. Couperin: Pieces de clavecin, 1. kotet (Kozr. Gat Jozsef) Zenemiikiadd, Budapest, 1969. E18sz6.
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barokk szvitek jellegzetes tanctételeit — Allemande, Courante, Sarabande, Gigue —,
valamint szdmos zenei portrét €s karakterdarabot is.

A Couperin altal tokélyre fejlesztett rondoszerkesztés — a téma és az epizod
részek valtakozdsa — Uj tavlatokat nyitott a tovabbiakban a zeneszerzoi
strukturaépitésben. A visszatéro részek kozotti kozjatékok — vagy, ahogy 6 nevezte
oket: Couplet-k — valtozatos formakat mutatnak.

Karakterdarabjai, jellemabrazolasai, amelyek sok esetben valos személyek
portréi, felismerheté képmasokként jelentek meg az akkori hallgatosag eldtt. A
mivekben megjelenik XIV. Lajos udvara, és az alnevek mogott felfedezhetjiik a
kiralyt, a kiradlynét, a hercegndket, valamint az udvarban megfordulé més fontos
személyiségeket >

Ezekben a darabokban valodi programzene szilletett. Couperin olyan nagy
gonddal formalta meg az egyes személyek vonasait, hogy az ért6 hallgatosag konnyen
rajuk ismerhetett. De nem csupan valos személyekrdl, hanem mitologiai szerepl 6krol,
korabeli torténésekrdl is hiteles, sokszor humoros, finom gunnyal atszott képet rajzolt
meg.

A négy kotet gyakorlatilag végigkiséri az érett alkoté muvész palyafutasat,
XIV. és XV. Lajos udvaranak életét, belso torténéseit, intrikait. A negyedik kotet
egyben Frangois Couperin utols6 nyomtatdsban megjelent mive, amelynek
megjelenése utan az 1dds, beteg mivész visszavonult a nyilvanos szerepléstdl és a
komponalastdl.

Talan az egyik legtobbet emlegetett Couperin idézet az elsé kotet elészavaban

talalhato:

[...] 6szintén megvallom, sokkal inkdbb kedvemre valo, ami megindit, mint ami meglep.*

Ezt a kijelentést tulajdonképpen miivészi, eldadoi ars poeticanak is tekinthetjik. Bar
mivei sokszor virtudz hangszertudast kivannak meg az eléadotol, a szerzd szamara

mégis fontosabb volt a zenei gondolat és mélység, mint a csillogas.

3 Lasd errdl: Cseh Dalma: Frangois Couperin: Piéces de clavecin. Nemesi arcképcsarnok a kiralyi
udvarban. DLA doktori értekezés. 2012. 28. o.
* Frangois Couperin: Pieces de Clavecin, 1. i.m. El6sz0.
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L’Art de toucher le clavecin

A Csembaldjaték miivészete cimli elméleti miive Couperin csembal6 darabjainak elsoé
és masodik kotete kozott jelent meg Taldlunk benne utaldsokat, utmutatasokat
mindkét kotetre vonatkozoan. A mu céljat, keletkezésének okat a szerzé a kotet elején
vazolja: 6 maga is szerette volna, ha muveit megfelelé6 modon jatsszak mindenttt,

ahova csak eljutnak, de sok kérés is érkezett hozza ezzel kapcsolatosan.
Néhany kitlind csembaldé mester szerénysége — akik fenntartasok nélkiil megtiszteltek
azzal, hogy 1dordl-idére eljottek, konzultaltak velem darabjaim jatszasanak stilusa és
izlése kérdéseirdl — inditott arra, hogy azt reméljem: Parizsban, a tartomanyokban és
kulfoldon, ahol minden esetben szivesen fogadjidk miiveimet, az emberck halasak
lennének nekem, ha kapnanak egy biztos metédust a jo eléadashoz. Es valéjiban ez
sarkallt arra, hogy elhelyezzem ezt a munkat darabjaim elsd és masodik kotete kozott,

amint az most kiadasra keriilt.’

A ml valojaban pedagogiai céllal megfogalmazott csembaldiskola, amely
igyekszik kitérni a szép csembalojaték, a helyes eléadasmod minden részletére.
Kilonlegessége, hogy sok szo6 esik benne a kezdok tanitasarol, annak modszereirdl is.
Couperin arrdl is beszélt, hogy mikor érdemes elkezdeni a tanulast — 6-7 éves kor —,

hogyan iljink a hangszernél — kiss¢€ jobbra fordulva —, meghatarozta a megfelel

ulésmagassagot, a kéz, és a csukld tartasdnak megfeleléen stb. Ma is sok
megszivlelendd tanacsot talalhatunk benne. Tobbek kozott talan ez az egyik
legérdekesebb:
Jobb, ha nem javasoljuk a gyakorlast a tanar személyes jelenléte nélkiil, mialatt az
elsd orakat adjuk a gyerckeknek. A fiatalok tulsagosan figyelmetlenck arra, hogy
megfeleld pozicidban tartsdk a kezeiket, ahogy sziikséges. A magam részérdl a
gyerckek tanitisanak kezdetén clévigyazatossdgbdl magamnal tartom annak a
hangszernek a kulcsit, amin tanitok, igy nem tudjak egy pillanat alatt visszacsinalni

mindazt, amit tanitottam nekik olyan figyelmesen haromnegyed 6ran keresztiil.”

A fiatalok tanitasa mellett részletes diszitéstablazatot és annak magyarazatait

is megtalaljuk a miiben, egyiitt a diszitések elsajatitasahoz sziikséges legfontosabb

>F. Couperin: Le Art de toucher le Clavecin, i.m. 29. o.

6 Couperin nem a mai értelemben vett szerkesztési logikat kovetve irta meg miivét, de taldlhatunk
néhany jellemzd fejezetcimet: A metddus vaziata; Kis értekezés az ujjrend kapcsan, a késébb eldfordulo
ornamensek helyes megértése érdekében; A jatékban haszndlatos diszitések; Az vijfajta ujjrend elényben
részesitésének indokai az appoggiatiirdk tekintetében.

"Uo.: 31. 0.
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instrukciokkal. Erre igen nagy sziikség lehetett — és van mais —, hiszen a szerz6 nagyon
bokeziien latta el ornamensekkel miveit. E bokeziség mogott azonban nem
szertelenség, hanem nagyfoku tudatossag huzodik meg.®

Kiemelked6 még Couperin elkotelezettsége a helyes ujjrend irant. A mi
részletes ujjrendeket ajanl a Pieces le Clavecin 1. és 11. kotetében eléforduld tételek
nehezebben jatszhato helyeire. Meg van gy6zdédve arrol, hogy csakis a megfeleld
ujjrenddel érheto el a helyes zenei megformalas. Szembefordul az altala régi stilusnak
nevezett, egyszeriibb kivitelezésli megoldéasokkal, és helyettiik néha bonyolultabb, de
kifinomultabb ujjazatokat szorgalmaz. Ez az ujjak kiilonb6zdéségébdl (j6 és rossz
ujjak) indul ki, ezaltal hozva létre liaison-t (kotést).

Skalainak ujjrend;je jelentosen kulonbozik a mai gyakorlattol:

) .
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1. kottapélda. A Couperin-féle skdlaujjrend. L’ Art de toucher: oktavskala
(im. 41.0.)

Eszrevehetd, hogy ezzel az ujjrenddel nem lehet egyenletes, és egyforma hosszisagl
hangokkal eljatszani a skalat, hanem a szikségszertien 1étrejovo, apro, paros kotések
beszédesen egyenetlenné teszik azt. Ez a skalaujjrend olyannyira elterjedt, hogy J. S.
Bach is ismerte — tudjuk, hogy becstilte €s tanitotta a francia clavecinistdk muaveit —,
¢s darabjaiban alkalmazhatta is. Az bizonyos, hogy a fidnak — Wilhelm Friedemann

Bach — ajanlott Klavierbiichleinben (1720) s felfedezhetjik ezt az ujjrendet:
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2. kottapélda. 4 Bach-féle ujjrend. Klavierbiichlein fiir W. Friedemann Bach, részlet

A kotbivek, kotések jelolésében Couperin egészen egyedilallé gyakorlatot
folytatott. Az altalunk is j6l ismert kotéiv mellett egy szogletes jelet hasznalt a hangok

Osszekotésének, egybetartozasanak jelolésére. A kerekitett jeleket az azonos hangok

8 A diszitésekrdl — mivel tobb dsszefiiggésben is vizsgaljuk dket — két tovabbi fejezetben is lesz sz6. A
3. fejezetben Bartok javaslatainak 6sszehasonlitisa kapcsan (26-33. 0.) és az 5. fejezet Couperin
diszitései a zongoran c. alfejezetében (72-76. 0.).
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Osszekotésére hasznalta, jelezve, hogy az Gjabb eléfordulés esetén nem kell oket Ujra
megszolaltatni, a szogletes jelek pedig a dallamokban jatszando kotéseket és

elvalasztasokat jelolik.
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3. kottapélda. Részlet a 2. preliid elejérdl mindkét jellel.
L’ Art de toucher 2. Prélude fakszimile, részlet

Lathatjuk, hogy mennyire jellemzé Couperin munkaira a jelzésekre vonatkozo
igényesség. Diszitések, kotések, hanghosszisagok, de még az ujjrend is — fontos
helyeken — mind ezek szerepelnek a kotetben, hogy elésegitsék a megfelel eldadast.
A csembaldiskola pedagogiai jellegét felfedezhetjik a benne talalhato
nagyszamu gyakorlatban is. A diatonikus tercmenetektdl kezdddve, egyre hosszabb
skéalarészletek ismétlését javasolja mind a jobb, mind bal kézben. Az egyszerre
megszolalo terchangkozokbdl allo skalamenetekre is javasol ujjrendet. Ennek kapcsan
személyes torténetet is mesél egy ifja holgyrdl, aki virtu6z médon tudta megszolaltatni
a trillakat (7remblement) tercekben is.” Ez olyan mély benyomast tehetett a szerzére,
hogy tudomanyos igényességgel megszerkesztett mivében megemliti ezt az élményét.
Egy Allemande és nyolc Prélude kapott még helyet a kiadvanyban. Ezek a
mivek osszefoglald és demonstralo jellegliek, €s a Pieces de Clavecin elsé és masodik
kotete darabjainak hangnemeit olelik fel. A darabok sorrendje a kénnyebbektdl halad
a nehezebbek felé, a mar emlitett pedagogiai szemléletnek megfelelden. Erdekes, hogy
a négykotetnyi csembalodarab kozott nem taldlunk prelidoket, jollehet mas francia
barokk szerzok — példaul Louis Marchand, Louis-Nicolas Clérembault — a tételek sorat
gyakran prelidokkel — preludiumokkal — kezdik. Louis Couperin, Francois. Couperin

hires nagybatyja volt a Prelude non mesuré, a szabad improvizacié rogzitett

? Azaz: egy kézzel két trillat szélaltatott meg egymastol tercnyi tivolsagra.
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formajanak elsé nagy mestere. Ezek a prelidok az 6 nyomdokain sziiletnek meg, és
eléadasukat Couperin a hasonld hangnemii Ordre-ok elé javasolja. Megfogalmazasa

szerint:
A preliid olyan kompozicio, amelyben a képzelet szabadon tehet barmit [...] Azonban
tal ritkdn taldlkozunk olyan kivalésagokkal, akik képesek ennck azonnali
megvalésitasara. Sziikséges, hogy azok, akik ezeket a formaba ontdtt preliidoket
megszolaltatni szeretnék, jatsszdk azokat szabadon [...], a zenének is (hasonléan a

koltészethez) megvan a maga prozaja és verselése. '’

Az utébbi mondat a Prélude két példajara utal: néhany kozilik szabad
kompozicio (a konnyebb tanitas €s tanulds miatt iitemben lejegyezve), néhany
pedig mesure (itemben jatszando).

Couperin mivei eléadasakor a kottaképben maradéktalanul nem
jelolhetd zenei mélységet és mondanivalét tartotta a legfontosabbnak. Errdl
besz¢l alabbi megallapitasa is:

Ugy taldlom, hogy osszetévesztjiik az iitemet a ritmikus lejtéssel (Cadence). Az iitem

az ltések szamat és hosszat hatarozza meg, a ritmikus lejtés (hanglejtés) pedig

tulajdonképpen a szellem és 1élek, amelyet hozza kell adnunk.!!

Finom megkiilonboztetés ez: a zene valodi 1ényege, tartalma tal van a
kereteken, a formakon, a konvenciokon és a szabalyokon. Legyen az
eléadasban valami tobb, valami megfoghatatlan — mint a szellem ¢&s 1¢élek —,

amely nélkil a zene, a miivek nem érhetik el céljukat.

10 Frangois Couperin: £ ’4rt de toucher le Clavecin, i. m. 70. o.
1 Uo. 49.0.
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3. Couperin darabjai Bartok kozreadasaban — dsszehasonlitas az Urtexttel
A koncepcio

Bartok azt irja az altala kozreadott Couperin-darabok elészavaban, hogy bizonyos
valtoztatasokat, egyszerusitéseket azért alkalmazott, hogy az ,,az alacsonyabb fokon

29

zongorazok szamara is” megkozelithetévé tegye ezeket a miveket.! A kor
meghatarozé kottakiadasi koncepcidja ugyanis nem az eredeti, ugynevezett Urtext-
szoveg minél pontosabb kiadasara torekedett, hanem egy-egy neves miivész vagy
zenetudos eldadoi javaslataival igyekezett a zenét felfedezni vagyok segitségére lenni.
Ilyen koncepciot latunk példaul Weiner Led Beethoven-szonatakiadasa, a Hernadi
Lajos altal kozreadott Bach-invenciok, de késébb a Zempléni Kornél gondozta
Mozart-variaciok esetében is. Ezek a kiadasok mind kimagaslok voltak a maguk
koraban, és hiven tiikkrozték egy-egy nagy eldadomuvész, pedagogus elképzeléseit.
Mai szemmel nézve azonban szamos lényeges eltérést talalhatunk benniik az eredeti
szoveghez képest, €s a hozzaadott kotdivek, dinamikai €s pedaljelzések az autentikus

eléadasra torekedd jatékos szamara anakronisztikusnak mutatkoznak. Nikolaus

Harnoncourt talalé megfogalmazasa szerint:

A historikus zenével kapcsolatban két alapvetden kiillonbozé felfogas 1étezik, melynek
két egészen kiilonbozé eléadasmod felel meg: az egyik a régi zenét dthozza a jelenbe, a

masik megkisérli olyan szemmel nézni, amilyennel keletkezése idején nézték.?

Bartok megkozelitése mindenképpen az elébbi. Eletének ebben a szakaszaban
(1924 korul) igen sokat koncertezett, és musoraiban megjelentek a barokk kor addig
ritkan jatszott szerzéinek muvei. Kedvét lelte Domenico Scarlatti miiveinek
ujrafelfedezésében, és néhany szonata rendszeresen eldfordult koncertmusoraiban,
ebben az idészakban. Ugyanekkor jut el Couperin mutveihez is, melyekbdl elsésorban
a pedagogus koncepcidjaval valogat.

Bartok kozreadoként néhany esetben — mai szemmel nézve — onkényesen
valasztotta ki a darabokat, mivel a Couperin altal egybefiizott tételsorokat, ciklikusan
megkomponalt, de az egy tételként lejegyzett miiveket is megbontotta, kiragadva

beldle a szamara hasznalhato részeket. Mas esetben a tridszerd, vagy €pp ronddszerQ

! Frangois Couperin: Vdlogatott zongoradarabok. A darabokat valogatta ¢s jegyzetekkel ellatta:
Bartok Béla. Budapest, Rozsnyai Karoly, 1924. Ujrakiadas: Zenemiikiadd, 1950. 2. o.

2 Nikolaus Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. Utak egy 1j zeneériés felé. Zenemiikiadd, Budapest,
1988. 13. 0.
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formakat alakitotta 4t oly modon, hogy a szamara feleslegesnek itélt részleteket
egyszertien elhagyta. Természetesen, a ra jellemzd moédon, az ilyen véltoztatast
mindannyiszor korrekten jelezte is a kottaban.’> Mar ebben az eljarasban is vilagosan
tetten érhetd az Harnoncourt altal oly pontosan megfogalmazott, a régi zenét a mai
korba atiltetni kivano szemlélet.

Mai nézeteink szerint Couperin esetében ez a kozreaddi modszer kérdéses,
mert nem felel meg a zeneszerzd eredeti szandékanak, amely megkovetelné a
megfeleld izlést”.* Couperin olyannyira fontosnak tartotta vilagosan elmagyarazni a
tempd, az ujjazat, az artikulacio, a karakterek, a hangok hosszanak és még sok egyéb
meghatarozé dolognak az altala elvart megoldasat, hogy szvitjeinek elsé és masodik
kotete kozott megjelentette sajat csembaldiskol4jat.’

Valojaban e mu ismerete nélkiil mindenképpen csak téves kovetkeztetésekre €s
megoldasokra juthat a még oly kivalo zenei izléssel és magas képzettséggel rendelkezo
eléado, kozreado is, mint Bartok Béla. Talan ez is oka lehet annak, hogy — jollehet az
1924-es elsé kiadast 1950-ben ujra sziikségesnek tartotta Utjara bocsatani a
Zenemiikiadd — Couperin darabjai ritkan szélalnak meg mai zongorén, €s killonosen
Magyarorszagon szinte teljesen hianyoznak, mind az eléadoi repertoarokbol, mind
pedig a tanitasi gyakorlatbdl. Ez sajnalatos, mert fontos stilaris tudast szerezhetiink a
velik torténd megismerkedés soran, amely mas korok, mas szerzék miveinek
eljatszasakor is nagy hasznunkra valik.

A két Couperin-fiizetben Barték igyekezett a kozérthetobb, jobban
megkozelithetd darabok kozill valogatni, ugyanakkor nehézségi szempontbol
killonbséget tett az elsé €s a masodik fiizet kozott, ezzel is segitve, hogy minden
érdekl6dd a maga szintjének megfeleld, kedvére vald darabot talalhasson kozottik. A
mivek kilonb6zé Ordre-ok killondlld tételei, ugyanakkor néhany sorozat tobb
darabjat is bevalogatta. Ez lehetdséget nyljt hangnemi Osszefiiggésiik alapjan tébb
tétel Osszekapcsolodd megszolaltatasara, felidézve valamit az eredeti mivek

ciklikussagabol.

3 KésGbb a Szerkezeti valtoztatdsok alfejezetben részletesebben szolunk errdl 25-26. o.

4 Frangois Couperin: L 'Art de toucher le Clavecin. Parizs, 1717. A miiben t6bb alkalommal is
visszatér ez a kifejezés, mint a mester szamara fontos fogalom.

SL. 2. fejezet: L °Art de toucher le clavecin c. alfejezet, 15-18. o.
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Mindenképpen nagy ujdonsag €s uttord vallalkozas lehetett Bartok koraban
ezeknek a miiveknek az tjrafelfedezése és megszolaltatasa.® Valosziniileg a francia
csembalostilus szokatlan, kiillonds volta miatt, mig a Bartok altal szintén ujra
felfedezett Scarlatti-szonatak interpretacioi a mai napig éreztetik a hatasukat a magyar
zongoristak eléaddi gyakorlataban, addig ez Couperin muveivel kapcsolatban nem
tudott bekovetkezni. Az eredetihez képest erésen atdolgozott és eléadoi javaslatokkal
boségesen ellatott két fuzet kiadasa lathatdan nem tudta megszerettetni, kozelebb
hozni Couperin muvészetét a felndvekvd zongoristanemzedékekkel €s tanaraikkal.

Bartok muvészetében azonban nem mult el nyomtalanul ez a behato
foglalkozas a nagy zeneszerz$ darabjaival. Egyértelmiien megtalalhatjuk a francia

mester hatasat az 1926-ban keletkezett Szabadban (Sz 81, BB 89) cimu sorozat esetén.

[...] a Szabadban komponaldsat megel6z6 években a zeneszerzd barokk billentyts
muzsikakat rendezett sajté ala Rozsnyai kiaddsdban: tobbek kozott Couperin és
Scarlatti miiveivel is foglalkozott. Stevens valoszinlinek tartja, hogy Bartdk &t
zongoradarabjaban magaéva tette — és a maga alkotéi képére formalta — Couperin
Lleird koltészetének™, a személyek, targyak és jelenségek zenei abrdzoldsinak

modszerdt.’

A Kilenc kis zongoradarab (Sz 82, BB 90) ugyancsak 1926-o0s keletkezési, és talalunk
benne egy Menuetto tételt is, egyértelmlien a barokk tancra utalo jelleggel.
Megemlithetjik még a Mikrokozmosz (Sz 107, BB 105) eldszavat is, ahol Bartok utal
a csembalora, mint a sorozat néhany darabjanak megszolaltatdsa szempontjabol

alkalmas instrumentumra.®
Lejegyzés és kozreadas

Erdekes hasonlosagot talalhatunk Bartok és Couperin alkotd tevékenysége,
zeneszerzOi attitidje, miiveik utdéletével kapcsolatos hozzaallasuk tekintetében.
Mindketten sokat torédtek azzal, hogy az utokor szaméra minél részletesebb, vilagos
instrukciokat adjanak. Természetesen mas volt a gyakorlat a 18. szazadban, mint az

1900-as években, de az alapvetd szandék hasonlatossaga szembetind.

® Bartok kozreadott még egy barokk miivekbdl allo sorozatot 1926—1927-ben Itdliai csembalo- és
orgonamuzsika a XVII. és XVIII. szazadbol cimmel Girolamo Frescobaldi, Benedetto Marcello, A. B.
della Ciaia, Michelangelo Rossi, Domenico Zipoli néhdny darabjaval.

7 Pandi Marianne: Hangversenykalauz. Saxum, Budapest, 2006. 414. 0. H. Stevens: The Life and Music
of Béla Bartok (New York, 1953) monografidja alapjan.

8 Bartok Béla: Mikrokozmosz. Zenemiikiadd, Budapest, 1987, E16sz0.
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Bartok sajat miivei esetén nagy figyelemmel és alapossaggal igyekezett jelezni
a karakterek, a tempok, a dinamika legaprobb részleteit is. Ennek jo példaja, amikor
darabjai kapcsan nem csupan metrondmszamot adott meg — jollehet, az &6 metronomja

nem bizonyult elég megbizhatonak — hanem a biztonsdg kedvért a percben-

masodpercben mérhetd idétartamot is, €s nagy figyelmet forditott a preciz jelzésekre
az eléadas modjat illetden. Ez a részletesség €s igényesség, mely sajat darabjai
kozreadasa soran oly jellemzd, megjelenik az altala gondozott Couperin- valogatasban
is. Bartok gazdag jelzésrendszere nem csupan dinamikai jelekre, kotéivekre és a pedal
hasznélatara szoritkozik. Helyet kapnak benne aprd tempovaltoztatasok, a hangok
hosszasaganak széles skalgjat felvonultato jelek is. A minden zenei torténésre reagalo,
érdekesen gazdag kottakép folyamatos instrukciokat ad az eléadonak. Szinte
tudomanyos alapossaggal igyekszik egy-egy aprocska Couperin-darab minden
részletében javaslataival hasonlo6 igényességre inspiralni az eldadot. Elképzeléseit oly
mértékben igyekezett atadni, hogy a kottat olvasva €s abbdl jatszva az embernek az az
érzése tamad: a ,,tanar Ur ott all a hata mogott”.

Couperin szintén arra torekedett, hogy minél tébb informécio jusson el az
eléadokhoz, de ezt csembaldiskolajaban valositotta meg. Ez, a miveik tokéletes
megszolaltatasahoz valé figyelmes viszonyulds, torédés nem mindig volt jellemzé a
barokk kor zeneszerzobire, hiszen ezek az alkotdk eldadoi szempontbol elsésorban az
ismert hagyomanyokra, altalanosan elfogadott konvencidkra épitettek. Ismeretes,
hogy az improvizacio, a diszitések szabadsaga, de sok esetben még az eldadast
megszolaltatd hangszer felcserélhetdsége is bevett gyakorlat volt. Jean-Philippe
Rameau a csembalo-technikardl szolé utmutatasok utan megjegyzi: , Amit a
csembalordl mondtam, éppugy figyelembe veend6 az orgonan.”

Ebbdl a kornyezetbdl kiemelkedik Couperin gondossaga: magyarazatai, az
ujjrend megadasa és az artikulacidk pontos leirdsa. El6szavaban arra hivatkozik, hogy
sokan megkeresték azzal a kéréssel, hogy nyujtson nekik segitséget darabjainak helyes

eléadasaban:
Segitségiil azoknak, akik darabjaim két kotetéb6l jatszanak, kozreadok

magyarazatokat, valamint ujjrendeket a legfélreérthetébb szakaszokhoz, ¢és ezek a

° Jean-Philippe Rameau: De la mechanique des doigt sur le clavessin 1724. Piéces de Clavecin (Hrsg.
Erwin Jacobi) Birenreiter, Kassel, 1958. 19. o.
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példak, valamint az ezekbdl fakado kovetkeztetések hasznosnak fognak bizonyulni a

tanuldsban.'°

Valgjaban Couperin sikere, hirneve messze tilszarnyalta az altala beszélt stilus
ismeretének hatokorét, ezért tudomanyos igénnyel igyekezett a legfontosabb
informaciokat rogziteni. Igy sziiletett meg a kor legfontosabb csembalo-iskolaja.!!

A Piéces de clavecin a korabeli notacids gyakorlatnak megfeleléen aranylag
kevés eldadasi jelet tartalmaz, bar a /ié (kotés-jel) sirlin megjelenik, hisz ez Couperin
nagyon fontos ,,ujitdsa” volt, szemben az el6z6 artikulacidés konvencidval, amely

egyfajta non legato jatékmodot jelentett.

Ma az alapvet6 jatékmodd a legato... A barokk korban ez forditva volt: altaladban non
legato jatszottak. J. Ph. Rameau 1724-ben azt irta a ,Pi¢ces de clavecin”
bevezetdjében, hogy az ujjakat pontosan abban a pillanatban kell a billentytirdl
felemelni, amikor a szomszédos ujj a kovetkezd billentyiit lenyomja. C. Ph. E. Bach
, Versuch...”-jaban (1753) azt irja, hogy egy hang koriilbeliil a fele ideig sz61, mint
leirt kottaértéke. D. G. Tiirk 26 évvel késébb (1789) ,Klavierschule”-jaban (ez
valéjaban klavichord-iskola) kés6bb kritizalja ezt a gyakorlatot, és szerinte csak egy

kicsit kell korabban felemelni az ujjat, miel6tt a kovetkez6t mozgasba hozza.”!?

Dinamikai jelzés nincs, egyes ivek €s pontok a szokasostdl eltérd artikulaciot
jelzik (példaul nem inegal), ritkan taldlunk tempdvaltoztatasra utalo megjegyzéseket.
Az egyes tanctételek tempoit mindenki j6l ismerte a metrum, a notacio jellegzetességei
alapjan, és ezeket mi is konnyen felfedezhetjik a karakterabrazold cimekkel ellatott
miivek esetén is.!® A tempo és karakter utasitasok — Couperin ebben is kitiint, hisz
ellentétben masokkal rendszeresen ellatta ezekkel darabjait — a cimben szerepld
leirassal egylitt béven elégségesnek bizonyulhatott az akkori eléadok szamara.

Erdekes parhuzamot figyelhetiink még meg e két, idében egymastél tavoli
szerzd gondolkodasmaddja kozott: mindketten nagy figyelmet szenteltek a gyermekek
tanitasanak. Mig Bartok a Gyermekeknek c. sorozat, valamint Mikrokozmosz c.

didaktikusan felépitett sorozatdval fordult a kezdd tanulok felé, addig Couperin

19 Frangois Couperin: The Art of Playing the Harpsichord (1717) Ed. és transl. Margery Halford. Alfred
Publishing Co., London, 1974. 29. 0. (Az idézeteket angolbol magyarra forditotta: Lakatos Péter.)

11 Jelents francia iskola még: Michel de Saint-Lambert: Les Principes du clavecin (Parizs, 1702);
Fontos billentytis (féleg klavichord) iskola tovabba Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre
Art das Clavier zu spielen (Berlin, 1753, 1762).

12 P. Vapaavuori - H. Hynninen: Der Barockpianistim. 97. 0.

3 A Bartok altal véalogatott darabok koziil példaul a Cherubinok (Les Chérubins ou ’aimable Lazure)

valojaban egy Gavott tétel, a Rondo (Le Petit Rien) pedig egy igazi Mentiett.
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csembaloiskoldjaban szamtalan fontos instrukcidt olvashatunk a kezddk tanitasarol.
Javaslatokat fogalmaz meg arra nézve, hogyan korrigaljuk az esetleg kialakulo
helytelen kéztartast, sét a mai zeneiskolai gyakorlatban is hasznalt, a kicsinyek biztos
tartasat segitd labtamaszt is megemliti, mint fontos segédeszkozt. A Bartok altal
megjelentetett valogatasban taldlkozik kettejuk gyermekek tanitasa iranti
elkotelezettsége, hiszen Bartok a Couperin-miiveket kezd6 (1. kotet), valamint a halado
(IL. kotet) zongoristak szamara valogatta és szerkesztette. E két fiizet igy j6 lehetOséget
nyUjthat a zongoratanulasban fejlodni vagydk szamara, hogy zenei ismereteiket

szélesitsek, technikai felkésziltségiiket tovabbfejlesszék.
Az eldadoi instrukciok kritikai elemzése
Cimek forditdasai

Némileg zavarba ejt6 attekinteni az eredeti cimek és a Bartdk-kozreadas cimeinek
magyar €s német megfeleldit. Bartokrol tudjuk, hogy preciz, tokéletességre torekvo
volt minden tevékenységében, vajon miért nem jart utana a cimek pontos jelentésének,
illetve miért nem ellendrizte azokat, amennyiben mas végezte a forditasi munkat?
Tudjuk azt is, hogy érdekelték a nyelvek, felnéttként is tanult, idegen nyelvi
konyveiben siiriin jegyzetelt. E cimek és forditasaik azonban szamos félreértést,
sajnalatos tévedést tartalmaznak.'*

Természetesen a mai kutatd szamara — bar sok forras all mar rendelkezésére —
szamos cim, portré rejtélyes, titokzatos marad, mert nem ismerjuk jol az adott
tarsadalmi kozeget, az abrazolt személyeket, az dket korulvevd eseményeket,
jellemvonasaikat, tarsasagi szerepiiket, a pletykakat. Igy a zenében megjelend
karakterek, a rokonszenv, a tisztelet, a humor, a giny megjelenitése vagy a finom
célzasok, utalasok is nehezebben érthetdk, vagy éppen rejtve maradnak el6ttiink.

Ugyanakkor, amit megismerhetiink és megérthetiink, az nagy segitséget
jelenthet az eléadés soran, hiszen valosagos programzenével van dolgunk. Couperin

nagy mestere volt a jellemabrazolasnak; sok darabja viseli egy-egy személy (példaul:

11 A cimekkel kapcsolatos 6sszefoglalo tablazatot 1asd a Fiiggelékben.
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La Majestueuse: XIV. Lajos) vagy akar egy embertipus nevét (példaul: La Prude)."
Allitolag egy-egy ilyen mi eldadasakor eléfordult, hogy a kozonség hangos
tetszésnyilvanitassal, nevetéssel ismerte fel az illeté személyiségjegyeit a kompozicio
alapjan. O maga igy ir errél:

Darabjaim szerzésekor mindig volt egy-egy targyam, melyeket kiilonb6zé alkalmak

szolgaltattak nekem. Minek okaért a cimek megfelelnek akkori eszméimnek; ugy

hiszem sziikségtelen dket chelyiitt felsorolnom. Mindazondltal 1évén e cimek kdzott

rdm nézve hizelgbek, 16 felhivnom a figyelmet arra, hogy a veliik jel6lt kompoziciok,

melyek bizonyos értelemben képmasok, ujjaim adltal megszdlaltatva egy s masszor

eléggé hasonlatosnak talaltattak; dm ezen hizelgd cimek inkdbb vonatkoznak

szeretetre méltd eredetijitkre, semmint az altalam készitett hasonmasra. '

Szerkezeti valtoztatasok

Bartok mar a kiadéas eldészavaban jelezte, hogy némely muvek esetén véaltoztatott a
szerkezeti felépitésen, oly modon, hogy bizonyos részeket egyszeriien elhagyott az

eredeti struktarabdl:
A kivalasztott miivek némelyikénél célszerlinek latszott kisebb-nagyobb rovidités,
f6leg olyanoknal, amelyekben 2-3 tridszerii (couplet-nek nevezett) rész fordul el6. Az
ilyen roviditések nem rontjdk a format, mert a kihagyott rész tartalmilag teljesen

6nalld, masodszor a roviditett rész egymagaban is teljesen kerek formaji marad. !’

A torténeti hiiségre valo torekvés szemszogébdl nézve ez merész megkozelités,
jollehet a barokk szemlélet — ahogy korabban emlitettik — altaldban nagyobb teret
engedett az eldadoi szabadsagnak. Mindez azonban Couperinre kevéssé volt igaz,
mivel a darabok egyértelmiien csembalodra szilettek, €s alkotojuk nagy szigorisaggal,
kovetkezetességgel jegyezte le az altala kivanatosnak tartott megoldast.

Mindemellett valoszinlsithetéen egy-egy Ordre Osszes tételének egyben
torténd eljatszasa a maga részérél nem volt elvaras. Osszehasonlitva J. S. Bach francia
szvitjeivel (amelyek egyes tételei a francia clavecin-stilus erds hatasara késziiltek)'® —

ahol a tételek egymast kovetd dramaturgigja, valamint a mivek terjedelme is jol

15 A Couperin altal zenében abrazolt portrék eredetijérdl és a darabcimek megfejtésérdl Cseh Dalma
DLA-értekezésében olvashatunk: Francois Couperin: Piéces de clavecin. Nemesi arcképcsarnok a
kiralyi udvarban. Budapest, 2012.

16F. Couperin: Piéces de clavecin 1. (Kozr. Gat Jozsef.) Editio Musica, Budapest, 1969, El6sz0.

7 F. Couperin: Valogatott zongoradarabok, id. kiad., Bartok elészava.

18 Erdekes a hat Francia szvitben a Courante tételek t6bbsége olasz Corrente, bar cimik nem jelzi.
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megvaldsithatova teszik a darabok egyben, sorozatként torténd megszoélaltatasat —,
Couperin szvitjei megengedik a szabad valogatast a tételek koziil, sét akar egy sajat
tételsor Osszedllitasat is. Ezzel szemben a rondeau szerkezeti darabok tobb epizodot
(couplet) is tartalmaznak, amelyek mindegyike fontos része a strukturanak, az azota
etalonna valt Couperin-rondoé felépitésének.

Bartok kihagy néha a couplet-k koziil is, néha a nem ronddszerli, de tébb
részbdl allo tételek esetén is csak egy-egy részt valaszt ki és teszi Onélldan
eldadandova.®

Erdekes, hogy elvileg maga Bartok sem tartotta megengedhetének az ilyen
jelleghh véltoztatasokat. Fia, Bartok Péter irasaban is éppen az ellenkezdjérol

olvashatunk:

Az apammal folytatott révid zongoratanulds soran megértettem egy fontos szabalyt: a
zenét pontosan ugy kell eléadni, ahogy le van irva, nem engedheté meg semmilyen
hazas vagy valtoztatas, csak abban az esetben, ha a zeneszerz6 erre lehetéséget adott.
Apam természetesen betartotta ezt a szabdlyt, amikor mds szerz6k miiveit

jatszotta... %

Ha figyelembe vesszilk Bartok azon szandékat, mely szerint egyszerlibb
darabokat keresett a zongoratanulas alacsonyabb fokéan allok szamara, érthetd ez a
valtoztatas. Talan a roviditéssel az egyszerUsités, konnyebb felfoghatosag, gyorsabb
megtanulhatosag lehetett a célja. Valdban, ha valaki nem ismeri az eredeti miivet, nem
fogja hianyolni a kihagyott szakaszokat. Mai felfogasunkat, a hitelesség igényét
figyelembe véve ez a kurtitas kérdéseket vet fel, ugyanakkor nem szabad elfelejtentink,
hogy a 20. sz4zad els6 felében a kozreadas elvei még a részletes eléadoi utasitasokat
koveteltek meg.

Schiff Andras, a barokk zene ért6 €s a historikus hagyomanyokat is jol ismerd,
azokat jatékaban kovetkezetesen alkalmazo eléaddja rendithetetleniil kitart amellett,
hogy a barokk ¢€s a klasszikus mtvek ismétléssel jatszandok, hiszen igy jegyezték le
Oket. Szerinte abban a korban az emberek raszantak az 1dét arra, hogy ugy jatsszak és

hallgassak végig a muveket, ahogy a szerzd elképzelte. Ennek a gondolatnak az

Y L. 4. fejezet. Couple-t hagy el: Les Vendangeuses — Sziiretels lanyok, Les Folies francoises, ou les
Dominos (ez utdbbi eseténl2 Couple-bol 4ll6 tételbdl 3 tételt valaszt ki). Részeket hagy el: Air dans le
goiit Polonais — Lengyel dria (La Princesse Marie — 3. 1ész), Les Satyres Chevre-Pieds — Kecskeldbii
szatirok (2. 1ész), Le Trophée — Trofeum még (2 Air tartozik hozza), Les Fastes de la grande et ancienne
Ménestradise — A régi és dicsé vandormuzsikusok diszfelvonuldsa (5 részes, de csak az elsd harom
szerepel).

2 Bartok Péter: Apam. (Ford. Péteri Judit.) Editio Musica, Budapest, 2004, 182. o.
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analogidjaval élve megkérddjelezhetd az a megkozelités, hogy egy Couperin szvit-tétel

egyes részeit elhagyhatjuk, mert az ilyen médositasok ,,nem rontjak a format”.2!

Diszitések

Mindenekel6tt érdemes attekintentiink azokat a kulonbségeket, amelyek az egyes
kozreaddk altal javasol diszitési megoldasok kozott taldlunk. A kovetkezdkben
négyféle tablazatot, illetve az ide vonatkozé részeket vetjik 6ssze. Kiindulé pontunk
a Bartok-féle kiadas tablazata. Ez nem tartalmazza Frangois Couperin valamennyi
diszitésekkel kapcsolatos javaslatat, csupan az altala Osszevalogatott muvekben
eléforduld ornamenseket.

Bartok pedagogiai szandéka ezzel a kiadassal jol tetten érhetd a diszitések
kapcsan, ugyanis a fészovegben sokszor egyszerUsitett valtozatokat kozol, amit igy
indokol:

[...] az ékesitések némelyikét egyszeriisitett formaban (kevesebb hanggal) irtam at,
egy részét pedig az atirdsnal egyszerlien melléztem. Tettem ezt azért, hogy ezek a
kilénben egyszerti miivek a rendkiviil nagyszamn ¢kesitések foltétlen megkdvetelése
folytan ne valjanak tl nehezekké, s mar alacsonyabb fokon levé zongorazok szamara

is hasznalhatok legyenek.??

Gyakorlatilag két verziot kozol a kiadasa soran, a nehezebbet az tigyesebbek

szamara és a konnyebbet az igazan kezdd zongoristadknak, hogy Ok is jatszhassak

23

ezeket a darabokat.” Pedagogiailag érthetd lehet ez a megoldas, de igen tavol esik

Couperin eredeti szandékatol, aki igy nyilatkozott: [...] minden ornamensnek nagyon
pontosnak kellene lennie [...]"%* Egyértelmii tehat, hogy Couperin nem tartotta

elfogadhatdnak az altala megirt ornamensek egyszeriisitését vagy éppen elhagyasat.
Mindig meglepddém (annak utana, hogy oly sok gondot forditottam a darabjaimhoz
ill6 ¢kesitések jelolésére, melyeknek kiilon is f616ttébb ¢érthetdé magyardzatat adtam
L’art de toucher le Clavecin cimen ismert Iskolamban), valahanyszor olyanok jatsszak
darabjaimat, kik ¢ jelzéseket semmibe véve tanultak meg Sket. Oly gondatlansag ez,
melyre nincs pardon, nem lévén kinek-kinek kényére bizva, hogy miféle ékesitésekkel

éljen. Kimondom tehat, hogy darabjaimat olyképpen kell jatszani, ahogyan &ket

21 Az elemzések soran minden alkalommal kitérek ezekre a véltoztatasokra

ZF. Couperin: Vdlogatott zongoradarabok, id. kiad., Bartok elészava.

B A diszitések megvaldsitasardl a Couperin diszitései a zongoran c. fejezetben lesz még s76.
MF. Couperin: The Art of Playing the Harpsichord (1717), 1. m. 70. o.



10.18132/LFZE.2015.15

Lakatos Péter: A historikus eldadasmdd lehetéségei a zongoran F. Couperin miivei 28
és csembaldiskoldja alapjan

jeloltem, ¢s azok a biztos izlésticknél csakis akkor érnek el valamelyes hatast, ha

jatszoik betii szerint visszaadjak mindazt, mit jeloltem sem tobbet, sem kevesebbet.

Alabbiakban tekintsiik meg Couperin diszitéseinek a Bartok altal kozreadott
atirasait. Mivel Bartok a maga rész€rdl nem nevezi meg az egyes ornamenseket, sem
a Couperin altal hasznalt kifejezéseket, sem a késébbi korokban elterjedt német

elnevezéseket nem hasznalja, ezért szerepeljenek itt is e nélkil:

N

= -

fl e e

1
i

4. kottapélda. Bartok diszitésmagyardzatai

Kovetkezoben vegyiik sorra Gat Jozsef’ javaslatait, aki szoveghiiségre
torekedve adta kozre Couperin: Pieces de clavecin koteteit. Az altala kozreadott urtext
kottaszoveg lesz segitségiinkre Bartok kozreadoi javaslatai €s az eredeti szoveg
osszehasonlitasaban. Els6sorban a Bartok téablazataban szereplé diszitéseket

vizsgaljuk, de egy példa erejéig kivételt is tesziink:
1 . —
5a Kottapélda, Port de voix (Vorschlag, eléke), Accent (Nachschlag, utéka)
Bartok ezeket nem emliti tablazataban, de a miivekben szerepelnek, igy jo, ha

latjuk Gat Jozsef javaslatait is. Az adott esetekben Bartok Géat javaslataival

megegyezden jeloli dket.

2 F. Couperin: Pieces de Clavecin I1I. kotet (Kozr.: Gat Jozsef) Zenemiikiadd, Budapest, 1970.

26 Gat Jozsef (1913 — 1967). Kodaly Zoltannal zeneszerzést, Bartok Bélanal zongorat tanult. O inditotta
el a csembalokultarat Magyarorszagon, Frangois Couperin miiveibdl 1966-ban késziilt lemezfelvétele.
Elkételezetten szorgalmazta a régi miivek stilusos, korhii eldadasat. Tudomanyos alapossaggal kutatta
a régi billentyls jaték hagyomanyait és ennck egyik eredménycként jelentette meg Couperin: Pieces de
clavecin 4 kotetét.
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Doublé (Doppelschlag)

5b kottapélda. Gdt Jozsef diszitéstabldzata

A Bartok altal felallitott sorrendben lathatjuk az ornamenseket, de az el6ttikk
talalhato szamok Géat sorrendjét mutatjak. Gat javaslatai Couperin tablazatanak
modernizalt valtozatai, ennek megfelelden sokkal részletesebbek, kidolgozottabbak,
¢és hivebbek az eredetihez. Az elnevezések jelen esetben az eredetit kovetik. Gat
nemcsak az francia neveket, hanem annak német és magyar forditasat is kozreadta.
Minden egyes példahoz flizott szoveges magyarazatot is, ami tovabbi segitséget nyujt
a pontos megértésben.

Elérkeztink a legérdekesebbhez, a Couperin altal kiadott eredeti

kottametszetekhez. Couperin tablazatdban mas strukturdban €s gondolatmenet szerint



10.18132/LFZE.2015.15

Lakatos Péter: A historikus eldadasmdd lehetéségei a zongoran F. Couperin miivei 30
és csembaldiskoldja alapjan

halad, de nyilvanvaléan megtalaljuk benne a fent bemutatott diszitések eredeti
javaslatait.
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6a Kottapélda, Frangois Couperin diszitéstablazata

J6l lathato, hogy a diszitések a hangok hosszat, a tempo és a karakter jellegzetességeit

figyelembe véve kiillonbozo hosszusaguiak lehetnek.
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6b kottapélda. Francois Couperin diszitéstablazata

Ebben a diszitésben lathatjuk a legnagyobb kiilonbségeket Bartok javaslatahoz képest,

ugyanis a felsé valto hangrol inditott trilla nem szerepel az elképzelései kozott.

e o o \

T e

6c¢ kottapélda. Francois Couperin diszitéstablazata
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Margery Halford atfogd elemzéssel adta kozre a L’ Art De Toucher-t. A

részletes elemzések soran minden egyes diszitésre tobb lehetséges verzidt is leir, bar

ezek a variansok alapvetden csak a benne szereplé hangok hosszaban térnek el:

(irva) (jatszva)
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7. kottapélda. Margery Halford atirdsai

Attanulmanyozva a négy tablazatot, talalhatunk benniik egyezéseket és

kiilonbségeket is. Az egyik alapvetd kilonbség a trilla — Couperinnél Tremblement —
felsd valto hangrol torténd inditasa. Talan még ma sem eléggé elterjedt ezeknek az

ornamenseknek ilyen modon torténd olvasata, pedig alapvetd a jelentoségiik. Kérdés,
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vajon Bartok ismerte-e az eredeti kivitelezés eldirasait? Ha igen, bizonyara az
egyszerUsités, konnyités szandékaval valtoztatta meg dket. A felsé valtohangrél
inditott trilla zongoran, gyors tempodban problematikus lehet, de lassu darabokban
kell6 fesziiltséget teremt a basszushanggal valo disszonancia, majd annak oldasa.

A masik kiilonbség az, hogy a francia barokk elvei szerint az ornamens elsé
hangja utésre esik, tehat az adott basszushanggal egyszerre szolal meg. Bartok
lejegyzésmodjabdl és a kor eldadasi kulturajabol kovetkezden a diszitések a suly,
illetve a leiités elé jatszandok. Ezt ma is nagyon gyakran halljuk a zongoristaknal
barokk muvek eldadasakor. Talan a diszit€és, ornamens, ékesités szO valamiféle
elhagyhat6, felcserélhetd, ugymond sallangos jelleget jelez a mai jatékosnak, ezért
valasztjak a kényelmes, bar pongyola megoldast?

A diszitések sulyra, Utésre valo kezdését Gat és Margery Halford atirdsai is
alatamasztjak, ha figyelmesen tanulmanyozzuk a kottaképet.

A barokk diszitésekrdl majd fél évszazaddal késébb (ily modon osszefoglalva
a mult nézeteit is) Carl Philipp Emmanuel Bach tolldbdl olvashatunk, aki részletes,

pontos leirasat adja a diszités (manier) feladatanak:

[...] A manirok flizik 6ssze a hangokat; éltetik azokat; ha kell, kiilon nyomatékot &s
sulyt adnak; tetszetéssé teszik (a hangokat), kovetkezésképp kiilonds figyelmet
ébresztenek; segitenck a tartalmakat megmagyarazni; legyen szomoru, vagy vidam,
vagy mas egyéb, mindig tevékenyen hozzdadnak; jelentés részében 6k /a manirok/
szolgaltatjak az igazi el6adas iiriigyét és anyagat ; a kdzepes kompozicion javitanak,
ambar nélkiilik még a legszebb dallam s iires és egyhangn, a legtisztabb mondanival6d

is homalyos.?’

Megjegyzése fohajtds a francia izlés el6tt: ,[...] a francidk gondosak
diszitéseik jelolésében [...]". %8

Az €él6 beszéd hangsulyainak kovetése, a sulyok és sulytalansagok, a
fesziltségek és oldasok megszodlaltatasainak ebben a korban alapvetd a jelentdsége.
Nem szabad elfelejteniink, hogy a barokk kor billentyiis hangszerei nem rendelkeznek
széles dinamikai lehetéségekkel, éppen ezért kiemelt jelentdséget kapnak a diszitések.
A barokk diszitések konkrét, vilagos rajzolatot kivannak meg. A felsé valtohangrol

inditott rovid €s hosszu trillak a harmoniai fesziiltség, ezaltal a hangsuly hatdsat

Z Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen (Betlin, 1753, 1762).
Idézi: Somfai Laszl6: Joseph Haydn zongoraszondtdi. Zenemiikiado, Budapest 1979. 48.0.

% Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen Bretkopf & Hirtel,
1958, 1992. 57. 0.
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szolgaljak. Ugyanigy, az elokék leiitéssel egy idében torténd megszolaltatasa is a
fesziltségkeltés €s oldas kifejezésére szolgalnak. Az arpeggidk inditasara ugyancsak
vonatkozik a sulyra valé kezdés.

Fontos leszogezni, hogy a diszitések megszolaltatasanak autentikussaga fontos
ugyan, de nem teszi feltétleniil hitelessé az interpretaciot, gondoljunk csak a ,,nagy”
eléadd nemzedék nem historikus szemléletl, de megrenditd hatdsu Bach-jatékara.
Gustav Leonhardt igy nyilatkozott errdl egy interjuban:

Mert mindezeknél a dolgokndl fontosabb, hogy zene szdlaljon meg, ami esctleg nem

szabalyos, de szép. Ez az egyetlen kritérium és nem az, hogy ¢z a trilla hitelesebb,

vagy a masik... Természetesen fontos az eléadd szdmara, és egész életiinkben

foglalkoznunk kell ezekkel a dolgokkal, de nem ez a Iényeg. Ez csak eszk6z, amelyet

tanulmanyoznunk kell, s amelyet egy miivészi cél érdekében alkalmazunk>

Az eredeti, korabeli szandék szerint jatszott diszités nagyszeri eszkoz lehet a
keziinkben egy érdekesebb, szines €s az adott kor izlésének megfeleld eléadas

megvalositasara.

¥ Régi Zene. Tanulmanyok, cikkek, interjik. Szerkesztette Péteri Judit. Zenemiikiado, Budapest, 1982.
24. o. (Budapesti beszélgetés Gustav Leonhardttal).
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4, Couperin darabjai Bartok kozreadasaban — elemzések
Eloszo

Izgalmas 6sszehasonlitani az eredeti (Urtext) szoveget a Bartok Béla altal kozreadott
valtozattal, mert igy a valtoztatasokbol megismerhetjik egy nagy muzsikus, alkoto és
miivész gondolkodasmodjat, eldadoi attitidjét. Mivel az Urtext-valtozatbol! teljesen
hianyoznak a dinamikai jelek, Bartok sajat zeneszerzoi €s eléaddi gyakorlata alapjan
potolta ezeket, s6t a mlveket néhol siri és kidolgozott pedaljelzéssel latta el. A
kotéivek tekintetében is részletes, mindenre kiterjedd megoldasokat javasolt. Igy e
kiadasbol végiil a darabokat megtanulni akaré névendék az eredeti szoveg mellé
gyakorlatilag kész koncepciot kap a kezébe. Bartok kozreaddi szandéka jol lathato
tobb mint egy évtizeddel korabbi cikkébdl, amelyben hatarozottan allast foglalt a
zongora lehetdségeinek kiaknazasa mellett a régi barokk szerzok miiveinek

eldadasakor:
Azt hiszem, nem szabad arra az allaspontra helyezkedni, hogy a clavecinbdl fejlédott
zongoran, fejletlen ésének tokéletlenségeit keltsiik életre, ha régi zongoramuzsikarol
van sz0.[...] Azt hiszem, minden régi clavecin-muzsikat karakterének megfelelen

kell eléadni, a mai zongora minden tékéletességének kihasznalasaval.?

Ennek megfeleléen a zongora teljes eszkoztarat igénybe vette a mivek eléadoi
koncepcidjanak kialakitasa soran, €s kora elvardsainak megfeleléen, a legaprébb
részletekre kiterjedd instrukciokat adott.

A mai zongorista, hacsak nincsenek a barokk historikus jatékmodrol szerzett
ismeretei, komoly kihivasokkal talalja magéat szembe Couperin billentylis miiveinek
Urtext-szovegbdl torténd tanulasa soran. Minden bizonnyal ez Bartdk idejében is igy
volt, és ezek a kozreaddi javaslatok nagy segitségére lehettek — és lehetnek mais —a
novendékeknek.

Mindenképpen el kell ismerniink ezt a tiszteletre méltd szandékot, ezért eldre

bocsatom, hogy a most kovetkezd kritikai elemzésben nem szeretnék értékitéletet

! Bartok valogatasa forrasaként ,.Duran & Fils, Paris” kiaddsat jeloli meg. Sajnos t6bb informacidt nem
koz61l, de minden valdszinliség szerint ez a Louis Diémer altal kdzreadott kotta. Amennyiben ez
helytalld, Bartok valoban jelentdsen valtoztatott a kozreaddson, ugyanis az a kotta kevesebb kézreadoi
javaslatot és valtoztatast tartalmaz az Urtexthez képest, mint az ltala kiadott.

2 Bartok tanulmanya: ,,A Clavecinre irt miivek eléadasa”. Zenekoziony, 1912. (X.) évfolyam, 7. szdm
226-227. 0.
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alkotni, csupan az azodta megismert €s kozkinccsé valt historikus barokk eldadoi
gyakorlat alapjan hasonlitom 6ssze Couperin €s Bartok szovegét.

A kovetkezokben megvizsgaljuk Bartok kozreaddi javaslatait €s valtoztatasait,
egyuttal melléjiik tessziik a historikus — kozelebbrél Couperin eldirasain alapuld —
eléadasmod megoldasait is. Ily mddon szeretném eldre vetiteni azokat a javaslatokat,
amelyek figyelembe veszik a historikus barokk eléadasmddot, de megengedik a mai
zongora ¢értd hasznalatdt Couperin csembalémuzsikdjanak megszoélaltatasakor. (Az
egyes muvek kapcsan csak az Gjonnan eldforduld témakat, problémakat vizsgaljuk
meg, a mar kordbban targyalt killonbozdéségeket €s fontos teriileteket Ujra nem

emlitjik.)
I. kotet

1. Les Vendangeuses — Sziireteld ldnyok
(V. Ordre)

Couperin megjegyzése: Rondeau’
Bartok tempdjelzése: Allegro

A cim:
A sziiret hangulata, vidamsaga egyértelmien sugarzik ebbél a darabbol. Erdekes, hogy
Bartok a nékre utalo jelzést lanyokra modositotta.* Amyalatnyi eltérés ugyan, de talan
nem elhanyagolhato, hogy a darabban a fiatal néiesség domborodik-e ki, vagy a sziiret

erételjes munkdja, innepe, hangulata.

Szerkezeti valtoztatasok:
Ebbdl a tételbol Bartok elhagy egy szerkezetileg igen fontos szakaszt, a masodik
couplet-t. Az a-moll tétel els6 couplet-jaugyanis a parhuzamos durban (C-dur) jelenik
meg, a kihagyott masodik couplet viszont a hangterjedelemben hozna véltozast. Ez az

epizod a felso regiszter iranyaba 1ép ki, €s egy Uj szint, karaktert hoz a rondéformaba.

3 Egyrészrl a darab formajara utal, de a Rondeau egy tanc is volt egyben.
4 L. a Fiiggelékben talalhaté tAblazatot
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Kotéivek, artikulaciok:
Bartok hosszu, sokszor két itemen is ativelé kotdivekkel foglalja ossze a
dallamvonalat. Ugyanakkor a tanc karaktert jelz6 rovid (altala staccato-nak jelolt)
hangok jol abrazoljak ennek a tételnek rusztikus jellegét.
Erdekes egybevetni az Urtext lejegyzés kotoiveit a Bartok altal hasznaltakkal.

Sok esetben Bartdk teljesen szembe megy az eredeti koncepcidval:
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8. kottapélda. Eredeti lejegyzés és Bartok dtdolgozdsa

Amit Couperin kot, azt Bartok elvalasztja, amit Couperin elvélaszt, az Bartok
Osszekoti. Persze nem ilyen nagy a kulonbség a szandékokban, mint a
megvalositasban. Couperin a bal kéz felutését, a kovetkezo iitem elsd hangjara valo
hozzakotésével valojaban a diszités hosszu felsé valtéhangjat azonositja.

Egy maésik érdekes kiilonbség a darab kozreadasaban, a kotoivek tekintetében

a jobb kézben talalhato:

9. kottapélda. Eredeti lejegyzés és Bartok dtdolgozdsa

Couperin egy jol ismert inegal megoldast jelez, amely a késébbi korokban
Lombard-ritmus néven valt ismertté. Ennek lényege, a klasszikus paros kotéstol
eltéréen, hogy a hangsulyok kiemelése céljabol az egyenletes nyolcad értékek az éles
ritmus irdnyaba modosulnak oly modon, hogy a ritmusképlet masodik hangja

kifejezetten roviden és hangsulyosan jatszando.
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10. kottapélda. Couperin diszitéstablazatdinak ezzel kapcsolatos megjegyzése (mely szerint

az ilyen kotdivekkel jelolt helyeken a masodik hang hangsulyosan és roviden jatszandd)
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A mar elébb emlitett rusztikus karaktert ez a ritmus még inkabb kiemeli. Bartok
vagy nem tudott errédl a megoldasrdl, vagy egyszerien figyelmen kivil hagyta
valamilyen megfontolasbol. A 1ényeg, hogy az 6t hangon is ativeld, hossza kotdiv az
énekld, egyenletes jatékot javasolja az eredeti tanckarakter helyett, igy a darab sokat

veszithet jellegébdl.

Diszitések:
Ebben a tételben két alapvetd diszités fajtat talalunk, amelyek kivitelezési megoldasa
eltéré Bartok javaslataban €s az urtext kiadas tablazataban. A trilla és a mordent
(Tremblement és Pincé) kivitelezésében az alapvetd killonbséget mar megismertiik, az
elébbit Bartok féhangrol, mig Couperin felsé valtdhangrol inditand. Konkrét eltérés
emellett, a kotdivek kapcesan fent mar emlitett basszus szolamban, a darab kezdetén

talalhato. Bartok ezt a diszitést — a tablazata alapjan — igy jatszana:
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11. kottapélda. Bartok kiaddsban megjelent és a diszités tabldzata alapjan javasolt megoldds

Az Urtext-kiadas lejegyzése, valamint Couperin tablazata alapjan azonban ez a

konkrét hely igy nézne ki:
s
_ ~— A~ -
=+ =

12. kottapélda. Az Urtextben megjelent és a Couperin dltal javasolt megoldas

Dinamika:
Bartok lehetdsé€g szerint igen széles dinamikai skéla hasznalatat javasolja. Jelen tétel
kozreadasa soran példaul vehetjuk az altala meghagyott, elsé kozjaték utolsd o6t

utemét, ahol titemenként mas-mas dinamikat javasol:

P | mp | mf<__ | f dim. molto| p

2. &bra, A dinamikai jelek sorozata (a fiiggbleges vonalak, iitemvonalakat jelélnek)

Az utols6 piano mar a visszatérést jelzi, a kezdeti forte megszoélalassal
ellentétben. Ez a megoldas egyébként nagyon hatasos lehet, €s igazan élvezetessé

teheti az eldadast. Ugyanakkor, talan Couperin szandékaival ellentétben nem a zene
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lesz az, ami a hallgatot megragadja, hanem az eléadoi lelemény megmutatkozasa.
Kevésbé szinvonalas komponistdk esetén szikség lehet ilyen eszkozokre, de F.
Couperin esetén érdemesebb mélyebbre asni, és jobban megismerve a zeneszerzo

szandékait, ezeknek fényében eldéadni miveit.

Tempo:
A fent emlitett siirin valtozo dinamikai folyamatot tempovaltoztatasi javaslatokkal is
ellatta Bartok. Igen érdekes megfigyelni ennek a résznek a tempora és a dinamikara
vonatkozo Osszefiiggéseit! Ugyanis a fokozatosan er6sodo, korabban mar emlitett 6t
utemes szakasz dinamikdjat éppen a természetes eldadoi reflexeinkkel ellentétes
tempobeli folyamatokkal erdsiti. A hosszi crescendo-folyamatot sempre pii
trangiuilloval, azaz a temp6 fokozatos lassitasaval erdsiti, a dinamikai csucspontrol
torténd hirtelen halkitas pedig accelerandoval, gyorsitassal teszi még izgalmasabba.
Rendkivil merész, braviros eléadoi, kozreadot megoldés, amely szinte feledni latszik,

hogy egyébként alapvetden a kezdd zongoristak szadmara késziilt kozreadasrol van szo.

2. L ’Espérance — Remény
(XIII. Ordre, 4. Couplet, Sous le Domino vert — A zold dominé alatt)

Couperin tempo- ¢és karakterjelzése: Gayement®
Bartok tempdjelzése: Tranquillo

Cim:
Ez a m( egy szokatlan szerkezetd, rejtélyes cimi sorozat egy tétele a XIII. h-moll
Ordre-bol: Les Folies frangoises, ou les Dominos, azaz ,,Francia bolondsagok, avagy
a domindk” (domino az alarcosbalok szines selyem-kopenye). Minden tétel egy-egy
portré, cimmel, utaldssal a dominé szinére. Az alarcosbal a korabeli udvari élet nagy
eseménye, abrazolasa alkalmas szimbolikus, olykor gunyos, karakterfestd, tobbrétegii
jelentést hordozdé mozzanatok kifejezésére. E Couperin-tétel 12 kis darabjanak
(Couplet) cimei szamunkra éppoly titokzatosak, mint a dominok ala rejtéz6 figurak. A

sorozatbdl valogatta Bartok ezt €s a kovetkezd két rovid darabot is.

3> Viddman.
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Kotoivek €s diszitések:
Bartok itt az eredeti szoveg jeloletlen hangjai folott hosszu, egész motivumokat
osszefoglald kotdiveket hasznal, amelyek éneklé dallamvonalat jeleznek. Van
ugyanakkor egy fontos kotéiv az eredetiben, amelyet figyelmen kiviil hagy;
valoszinlileg nem volt tisztaban a jelentésével. Ez a kotdiv megint csak a trilla elére

meghosszabbitott elsd hangjardl szol, akarcsak az el6z6 darab esetén. Itt igy néz ki:

/\ '_

or—  —— r-l
—

AN
s  PeErrErEs—
SSSSS SSES-S=8

13. kottapélda. Couperin eredeti lejegyzése, valamint a Gat-féle kiadds diszitéstabldzata

alapjan torténd kidolgozds

Ez a lejegyzés valojaban egy kissé késleltetett, podrésszerli diszitést eredményez
(hasonl6 a parénytrillahoz), hangjai: g-a-g az iitem utolsoel6tti nyolcadan. Bartok a
g helyett az a —ra tesz egy hasonlo, hdrom-hangos €kitményt, ettdl , szabalyos”
hangsuly sziiletik, Couperin kissé santitd, megbicsaklo, ,,gyenge” itemrészre esd

hangsulya helyett.

— 11 T 1

! { E 1 T } | I | ——

| I T 1

1 1 1 1 1 } - ; - i
W

14. kottapélda. Bartok lejegyzése és tablazatanak javaslata

Talan ez a kis killonbség elso latasra elenyészonek tiinhet, de éppen ezek az aprosagok
teszik egyedivé a Couperinre oly jellemzo6 hangzasvilagot.
A kotdivek mellett ebben a miben egy Uj, megvizsgalando tertlettel

talalkozunk, ez pedig a pedal hasznalata.

Pedalhasznalat:
A csembalon, nem lévén rajta hangmeghosszabbitd pedal, joggal gondoljuk, hogy
hatasat a korban nem igényelték, illetve mas eszkozokkel érték el. (Példaul Frangois
Couperin nagybatyja, Louis Couperin ugynevezett Prélude non mesuréi a hangok

letartasara, egymasba olvado harmoéniakra utasitd notaciot mutatnak). Ugyanakkor a



10.18132/LFZE.2015.15

Lakatos Péter: A historikus eléadasmdéd Iehetéségei a zongoran F. Couperin miivei 40
és csembaldiskoldja alapjan

zongoranak, mint hangszernek szinte elengedhetetlen része a pedal.® A barokk miivek
eléadasa soran azonban nem szerencsés, ha a pedalhasznalat célja hangok 0sszekotése,
nagy tavolsagok athidalasa, hiszen ezeket a problémakat a régi eléadok csak az
ujjaikkal, kezik rugalmassagaval és adott esetben apr6 agogikaval oldottak meg.
Bartok azonban €ppen olyan valaszolgatas jellegl fekvés- €s szolamvaltasok
esetén javasolt pedalt, ahol a révid motivumok befejezése—kezdése, majd az ezek
ismétlédése kozotti pici sziinetek szabdlytalanna, Couperin altal szandékosan
toredezetté teszik a zenei mondanival6t, feltehetden a zold dominds személy’

jellemére, viselkedésére utalo modon.
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15. kottapélda. Bartok peddljelzései

Véleményem szerint ez a darab beszélgetés, kommunikacié két egyiittmozgo
felsd szélam (mondjuk szopran és alt), valamint a nekik valaszolé basszus szolam
kozott. Igen komoly technikai kihivas idében odaérni egyik ,,mondattol” a masikig,
ugy hogy a hirtelen mozdulattol ne kapjon felesleges hangsulyt a motivumok eleje.
Bartok ezért minden egyes helyen a pedalt hivja segitségiil. Tulajdonképpen praktikus
megoldast javasol, de ezzel egylitt elveszik a Couperin altal megalmodott beszélgetés-
karakter. Pedalhasznalat nélkul viszont kénytelenek vagyunk apro levegévételeket
beiktatni egy-egy ujabb motivum inditdsakor — ezek altal egy természetesen 1€élegzd
folyamat sztlethet meg, amely valoszintleg kozelebb visz benniinket Couperin eredeti

zeneszerzOi szandékahoz.

3. La Coquetterie — Kacérsdg
(XIIL. Ordre, 8. Couplet, Sous diferens Dominos — Killonb6z6 dominok alatt)
Bartok kiadasaban: Tetszelgés

Couperin karakter- €s tempojelzése: Gayement — Moderé — Legerement®
Bartoknal: Giocoso

5L. Az 5. fejezetben a Peddlhaszndlatrdl c. alfejezetet.
7 Taln a tarsasag sejthette, kirdl van szo.
8 Vidaman — mérsékelten — konnyedén.
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A cim:

Ez a tétel is Couperin nagyszerQ jellemabrazolo tehetségének bizonyitéka, bar talan
nem egy konkrét személy, hanem egy viselkedés karikaturgjat talaljuk benne. A
Bartok-féle kiadas ,, Tetszelgés”-nek forditja a cimet, de a ,kacérsag” valdszinileg
talalobb. Az egész kompozicidt meghatarozza a csabitgatd, kacérkodod viselkedés
zenel abrazolasa, amely Bartok kozreaddsaban kissé hattérbe szorul.

Couperin harom kiillonb6z6 titemmutatot is haszndl a darab soran: 6/8, 3/8, és
a 2/4, sét, egy-egy utemmutatoval jelzett szakaszokhoz kiilon-kiilon tempo és
karakterjelzést is ad. Mindez programzeneszeriien abrazolja a képzeletbeli holgy

magahoz édesgetd, majd ujra tavolsagtarto, szeszEélyes magatartasat.

Kotoivek:
A kacérkodo viselkedés abrazolasanak szandékabol fakadhat az a szokatlan kotoiv,
amit Couperin az elsé titem jobb kéz motivumanal alkalmaz. Merész megoldas a nagy
tavolsagot ativeld, lefelé 1€p6 dallam osszekotése, de, ha megval ositjuk, felfedezhetjik
benne a pontos karakter-abrazolast, a sima modort, a behizelgd gesztust! Bartok tgy
korrigélja ezt a lejegyzést, mintha csak egy szokvanyos tanc karakterét kellene

megmutatnia, és nem a kacérkodas fent emlitett mozzanatat:

e = -Jc_ — =] _,._E..:]it

16. kottapélda. Couperin lejegyzése és Bartok korrekcioja

Ezzel a megoldassal egy izgalmas, kiilonleges szin veszik el a miibdl, és marad a
szokasos zenei nyelvhasznalat.

Egy mésik érdekes értelmezés a bal kéz 2. és 3. titemében talalhatd. Couperin
természetesen semmilyen kotdivet sem alkalmaz, ezzel jelezve, hogy az elézd
megoldassal szemben nem kivéan eltémi az altaldnos értelmezéstdl. Ez azt jelentené,
hogy a kozeli 1épéseket inkabb kotve, a tavolabbiakat inkabb elvalasztva jatsszuk.

Bartok ebben az esetben is egészen mas megoldast javasol:

:uﬂj+~u—+—i[ el

17. kottapélda. Bartok artikuldcios jelei
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A nagy 1épés — oktavlépés — 6sszekotését javasolja, mely ma is igen népszerli megoldas
hasonlo esetekben a historikus jatékmodot nem ismerd zongoristak kozott. Ez a tagolas
egy egészen mas karaktert idéz, mégpedig a 19. szazadi keringd basszusanak
luktetését: a sulyos elsd hangot a basszusban pedallal, vagy keziinkkel koétjik hozza a
kovetkezd két sulytalan €s rovid hanghoz, vagy akkordhoz. A barokk zene nyelvére ez
nem minden esetben jellemz6. A harmas luktetés alapvetd sulyviszonyainak szamos
valtozata létezett a kiillonboz6d tancoknak megfeleléen. Ebben a konkrét esetben, az

egyik kézenfekvd megoldas akar a kovetkezd is lehetne:

1 | I il 1 [
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18. kottapélda. Egy lehetséges artikuldacio

Egy masik érdekessége Bartok kozreadasanak a fentebb lathato kotdiv alatti,
staccato-ponttal jelolt egyforma hangok vonala, amely elvalasztott, de hossza
hangokat jelent. Igy az eléadd egyforma sulyviszonyu és hosszisag hangokat fog
jatszani, elveszitve ennek a szolamnak a tdncos jellegét, a sulyok hierarchidja nem

szlletik meg.

4. Les Coucous bénévoles — Kakukkmaddr
(XTII. Ordre,10. Couplet, Sous des dominos jaunes — A sarga dominok alatt)

Couperin megjegyzése: Coucou coucou’
Bartok tempo ¢€s karakterjelzése: Allegretto, leggiero

A cim:
A Bartok-kozreadas cime nem kozol jelzét, magyarul szokasos a kegyes — esetleg
josagos, jambor — kakukkok forditas, mely ebben az esetben is bizonyara alarc mogott
rejtozkodod személyt/személyeket, karaktert/karaktereket jelolhetett, tekintve, hogy a

kakukk kozismerten nem jésagossagarol ismert madar.

? Valdszinii forditas: Kakukk-kakukk.
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Pedalhasznalat:
Ebben a darabban Bartok legérdekesebb kozreaddi javaslata a pedaljelzéssel
kapcsolatos. Bartok folyamatos, egész titemenkénti pedalhasznalatot javasol, mely
szinte teljesen eltinteti az egyébként 3/8-os tanckaraktert, amely az eredeti

lejegyzésbdl jol kittnik:
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19. kottapélda. Bartok peddljelzései

Ezzel a megoldassal elhalvanyul a karakter és marad a harmoénia véltozo vonalanak
kiemelése, és az aprd torténések helyett a zenei folyamat nagyobb ivére teszi a
hangsulyt. Egyuttal azonban el is vesztjiik a kakukkok beszédét, jellegzetes felelgetd
jellegét a darab eldadasa soran.

Couperin hasonl6 kotdivet hasznal a jobb kéz hangjai folott, amely letartast
(pedalszer hatast) jelol, az amtgy sulytalan tGtemrészre kertlé pici hangstllyal. A
balkéz 3 .—1. utésre esé rovid akkordjai viszont kis fricskat, jatékos/szemtelen hatéast
keltenek, ha komolyan vessziik Couperin lejegyzését.

Zongoran a pedal nélkil torténd megszolaltatassal mar nagyot Iéphetiink a
darab igazi jellegének felfedezése iranyaba. Ily mddon a két kéz kilon valhat
egymastol, mint két személy, akik beszélnek, vagy épp vitatkoznak egymassal és

rogton egy izgalmas torténetben talalhatjuk magunkat.

5. Les Lys naissants — Fejlodé liliomok
(XTIIL Ordre, nyitotétel)

Couperin tempo- és karakterjelzése: Moderement et Uniment'”
Bartok tempdjelzése: Moderato, leggerissimo, molto legato

A cim:
Az elébbiekhez hasonloan ez a mii is a XIII., h-moll szvit (Ordre) tétele, méghozza az

elsd, nyitd tétel. A cimben meghatarozott téma alapjan szintén programzenének

19 Mérsékelten és egyenletesen.
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gondolnank, méghozza a fejlédé helyett, inkdbb az épp sziletd, nyilo liliomokrol
beszél. A hangzatfelbontasok alulrdl felfelé vald épitkezése, a kis viragok egy-egy kis
rajzolataként is felfoghatoak. Kutatasok szerint a tétel Orléans-i Fiilop, a késObbi

régens portréja; a liliom pedig a Bourbon-hdz és a kiralyi hatalom jelképe volt.!!

Pedalhasznalat:
A lejegyzést figyelmesen nézve felfedezhetjiik, hogy Couperin tudatosan, folyton

valtozd, néha meglepd hangsulyozasokat, elvalasztdsokat javasol a miben,

szlinetekkel teszi toredezetté, lebegdvé a kompozicidt:
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20. kottapélda. Részlet a 29-31. iitemekbdl

A kiragadott részletben Couperin minden motivumot masként kot, ezaltal masként

hangsulyoz. "
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21. kottapélda. A Bartok dltal javasolt peddljelzések

Lathatjuk, hogy ha mindezt pedallal szolaltatjuk meg, mint ahogyan Bartok javasolja,
gyakorlatilag teljesen eltiinik a hangsulyoknak ez a finom jatéka, és marad a

harmoéniamenet rajzolata.

6. Le Petit Rien — Rondo
(XIV. Ordre)

Couperin tempo- ¢és karakterjelzése: Rondeau, Légérement*?
Bartok tempojelzése: Allegretto

1 Cseh Dalma: Frangois Couperin: Piéces de clavecin. Nemesi arcképcsarnok a kirdlyi udvarban.
DLA doktori értekezés. 2012. 63. o.
12 Kénnyedén.
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A cim:
Bartok nem forditotta le a cimet, pedig a Couperinre jellemzé francias humor itt is
megtalalhato, ugyanis a cim: ,,A kis semmiség”’. A bajos kis tétel egyébként valéban
rondo forméju, ¢€s jelen esetben Bartok megtartotta az eredeti szerkezet egészét, mind

a két couplet-t.

Kotoivek:
Bartok tobb esetben olyan kotdiveket alkalmaz, melyeket Couperin nem, valamint
azokon a helyeken, ahol az eredetiben a paros kotés — lasd: korabbi példak — inegal
megoldast jelezne, sajat jelzéseivel egyenldve teszi azokat.
A legérdekesebb azonban a szokasos hosszu kotdivek szembetind hasznalata

a masodik couplet jobb kezében. Négy titemen keresztiil ativel legato dallamvezetés:
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22. kottapélda. 4/—44. iitemek, Bartok kotéive

Az alapvetden tizenhatod értékekbdl allo hosszi dallam jo kontrasztja a rondétéma
tancosabb nyolcadainak. De ez a megoldas sokkal inkabb jellemz6 a klasszikus kor
billentylis kompozicidira — példaul Mozart zongoraszonataira —, mint a francia barokk
nagy mesterére. Ezzel teljesen elsimitja a dallam kiilonleges 1épéseit, fordulatait.
Sokkal valosziniibb, autentikusabb megoldas, ha ezeket a fordulatokat apro kotésekkel

kiemeljiik, igy a dallamban el6fordulé nagy lépéseket is megmutathatjuk:
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23. kottapélda. 4/—44. iitemek, lehetséges verzio

A

[Tl

Természetesen mas megoldas is Iétezhet, de ez a verzi6 () szint hozhat a darabba,
amely egyébként is a masodik couplet feladata lenne. Erdemes megjegyezni, hogy
egyforma ritmusképletek (itt: tizenhatodok) esetén a barokk esztétikaja nem a
gyongyozo egyenletességet tartotta idedlis jatékmaddnak, hanem a tagolt, beszédszer,
kilonbozé  hangkozoket  kiillonbozéképpen  artikuldld  egyenldtlenséget; ez

természetesen csak arnyalatnyi lehet, €s nem zavarhatja a tempo6t és az érthetéséget.
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Dinamika:
Itt egy olyan dinamikai megoldast talalhatunk, amely a mai napig nagyon kézkedvelt
a zongoristak korében, és amit elOszeretettel alkalmaznak a barokk darabok
megszolaltatasa esetén. Ennek példajaként a legszembedtlobb helyet a masodik
couplet lezarasakor lathatjuk. Az utols¢ Utemekben a folyamatos diminuendo-t

talaljuk, amely a zar¢ iitemre pp-ban érkezik meg:
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24. kottapélda. 56-58. iitemek, Bartok dinamikai instrukcioi

Ez a javaslat zongoran nagyszerlien megval6sithato, és igen hatasos, ezért is
olyan kozkedvelt. De ne felejtsiik el, hogy a csembalo nem képes jelentds dinamikai
kilonbségekre, valtoztatasokra, ebben az esetben pedig a barokk kor zeneszerzdjének
csupan két lehetdsége marad hangerdkiilonbségek 1étrehozasara: egyrészt a struktura
valtoztatasaval, tobb, vagy épp kevesebb szolam hasznalataval, akkordok
megjelenésével, vagy épp elhagyasukkal épitkezhet. A masik lehetéség, hogy a
hangszer amugy is meglévé jellegzetességeit kiaknazva bizonyos szolamokat olyan
regiszterekben szoélaltat meg, ahol amugy is halkabb, vagy éppen erdteljesebb a
hangszer hangja.

A francia csembaldépités egyik jellegzetessége, hogy a hangszer a felsébb
regiszterekben egyre vilagosabb, altalaban halkabb hangon sz6l. Az alsé regiszterek
azonban — egyre vastagabb hurokkal — egyre erételjesebb hangzast adnak. Ily modon
az a nagy d hang a mely a szakaszt lezarja nem a leghalkabb, hanem épp a
legerdteljesebb hangja ennek a résznek. Arrdl se feledkezziink meg, hogy a csembalo
hangterjedelme kisebb volt, mint a mai zongoraé. Igy nézve még sokkal erdsebb
effektusként szerepel ez a mély hang, hiszen igen kozel volt a klaviatura végéhez.

Couperin az ezt megel6zé hossza, vékonyan szétt mondatok végére egy
erételjes zarlatot tervezett, és akkor jarunk el a leghitelesebben, ha ezt az eredeti

szandékot kovetjuk.
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7. Air dans le goiit Polonais — Lengyel dria
(XX. Ordre, La Princesse Marie — 3. rész)

Couperin tempo- és karakterjelzése: Vivement: Les notes égales, et marquées'?
Bartok tempgjelzése: Moderato

A cim:
Ennek a darabnak kapcsan is helyesebb lenne kévetni a francia cimet a ,,Darab lengyel
stilusban” (a kor francia zenéjében az Air hangszeres darabot is jelolhetett), vagy
egyszerlien: Polonéz, ugyanis a darab karakterét kutatva felfedezhetjiik, hogy a népies
tanc-karakter dominal. Bartok kozreaddi javaslatai talan inkébb az aria karaktert
szeretnék kidomboritani, erre mutatnak hosszu legafo-i, halk dinamikara utasitd
jelzéset: sok pp, p, mp.

Princesse Marie, teljes nevén Marie Catherine Sophie Félicité Leszczynska
hercegn6 XV. Lajos ifju, lengyel szarmazasu felesége volt. Couperin ebben a darabban
,a hercegné udvartartdsaval egyutt a francia udvarba érkezd lengyel nemesek
nevetségesen merev etikettjét gunyolja ki”.!'* A torténeti hattér ismeretében a tétel

népies-tancos jellege igazolddni latszik.

Tempo:

Jellegét tekintve ez a harmadik rész igazi, hatasos befejezd tétel, gyors €s erdteljes
hangzasu. Couperin eredeti tempo és karakter javaslata is erre vonatkozik: a mii legyen
élénk, egyenletes hangokkal — tehat nem inegal megoldasokkal — és marcato sulyokkal
jatszva. Bartok a moderato jelzést javasolja. A metrondmjelzés — 4 =160

mindenképpen visszafogottabb karaktert képzel el. A csembalon megszélald tomor
akkordok erdteljes jellegének ellentmond a helyenkénti leggiero jelzés; az allargandok
és accelerandok megengedettek ugyan a , korh(i” el6adasban is, de kottaban rogzitésik

talan talsagosan megkoti a jatékos fantaziajat.

Dinamika:
Bartok alapvetéen a piano tartomanyba helyezi el ezt a darabot. (Az elsé szakasz

ismétlésekor, még a pianissimo-t is javasol.) A legnagyobb csticspontok esetén sem

13 Elénken: egyenld és hangsulyos hangok.
14 Cseh D., im. 69. o.
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jut tovabb a mezzoforte jelzésnél. Itt is béven alkalmazza a dinamikai jeleket, gyakran
rovid zenei egységek megkllonboztetésére, atvezetések, lezarasok megjelenitésére.
A Couperin altal irt erételjes €s sulyos akkordok a kiséretben sok mindent

elarulnak nekiink:

25. kottapélda. Couperin lejegyzése LT

A kottakép igen kifejezd lehet, ha figyelmesen, és megfeleléen olvassuk.
Egyértelmiien sulyos akkordokrol van szo, eldszor a kezdd felutés-iitem elsd, de
valdjaban a kettd-re esd basszusaként;, ezt az els6, majd masodik negyedre esd
akkordok *dongold’ egymasutanja koveti. Késébb szabalytalan sulyok is megjelennek
a masodik illetve harmadik ttésen.

A Pieces de clavecin 1II-1V. kotetében ebben a darabban hasznélja elészor

Couperin a ' jelet, a motivumok kozotti apro levegdk érzékeltetésére. Ez a darab
bovelkedik e jelekben, ami kissé toredezetté teszi a folyamatot, de ez bizonyéra
tudatos: jelenthet sutasagot, esetlenséget a tancban, ha hisziink a feltételezett
torténetnek.

Kilonosen érdekes a zarlat lelépd nyolcada, amely nem a megérkezés,
megnyugvas érzetét kelti benniink, hanem épp ellenkezdleg, szinte stirgeti a folytatast.
Mindebbdl kideriilhet, hogy rusztikus, népies jellegli tanc-karakterrdl van szo, mely a
lagy csembald hangzéas helyett sokkal inkdbb megkovetelné minél tobb regiszter
bekapcsolasat, és ezaltal egy igazi futti hangzéas megval0sitasat. Ennél a tételnél tehat
zongoran is elényben részesiteném a forfe hangerdt, erés hangsulyozassal, igazi

markans jatékmaoddal segitve a népi jelleg és a tanc-karakter megsziletését.

Kotéivek, artikulaciok:
Erdemes még par gondolat erejéig elidézniink a kotéivekben Bartok altal alkalmazott
valtoztatasoknal. Couperin szokatlanul sok artikulacids jelet alkalmaz ebben a
tételben. A fent emlitett, levegdvételt jelzd vesszOk mellett nagyon sok staccato
jelolést alkalmaz, mely minden valoszinliség szerint a népies karakterrel és az

egyenletes jatékmoddal van Osszefliggésben. Bartok ezt mindannyiszor legato ivre
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korrigalja. Nézziuk meg hogyan jelolte Couperin az 53. €s 54. litem jobb kezének

artikulacioit:

J_E{t’l/ i-}—__Ji__lIW\II.-

26a kottapélda. Couperin érdekes staccatoi

Bartok ezt a kovetkezoképpen modositotta:

1
1
B i e o mlryle e
o %) | -
Fl hH <F | |
DL et oot T

26b kottapélda. Bartok artikuldacios javasiatai

Ez egy kiragadott példa a sok koziil, de jol illusztralja az eltérd kottairasi-, olvasasi-,

pedagdgiai- elvek, konvencidk kilonbségeit.

8. Les Chérubins ou ’aimable Lazure — Cherubinok
(XX. Ordre)

Couperin tempo és karakterjelzése: Gracieusement, Sans lenteur!®
Bartok temp¢ é€s karakterjelzése: Allegretto, dolce

A cim:
Couperin cimeinek teljes értelmezése sok esetben rejtve marad el6ttiink. Elképzelhetd,
hogy a nehéz megfejthetdség volt az, ami Bartokot arra vezette, hogy leegyszerlsitse,
¢és pusztan a ,,Cherubinok” cimet adja a darabnak. A német és a francia cim is eltér

16
L,

egymastol,”® €s valoszinli, hogy ismét egy személy portréjat abrazolja Couperin. A

jatékos, pajkos karakter egyértelmii €s Bartok is ebbe az irdnyba tanacsol benntinket.

Kotéivek, artikulaciok:

Couperin szokasostdl eltérd kotdivét, Bartok tancos jellegl artikulacioval korrigalja:

15 Kecsesen, lassusag nélkiil.
16 Lasd a fiiggelékben a tablazatot.
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27. kottapelda. A Gat dltal kozreadott Urtext és Bartok artikuldcioi

Ezt a nagy, lefelé hajlo lépést talan mindannyian Bartokéhoz hasonlé modon
artikulalnank, ha nem lenne ott a szerzé altal kért kotdiv, amely kiemeli ennek a
1épésnek a fesziiltségét. Valoszinileg érdemes kissé késleltetve jatszani — ezt mutatja
az utana talalhatd apré leveg6vétel jelzés is —, kiemelve az incselkedd jelleget. Ha az
apro levegovételeket is figyelembe vessziik, Couperin karaktere pajkos vidamsagot, és
jatékossagot mutat, amibe beleférnek apré megallasok, tempdingadozasok. Bartdok

azonban csak a tancos jellegre szoritkozik.

9. Les Satyres Chevre-Pieds — Kecskelabiu szatirok
(XXII. Ordre)

Couperin tempo- és karakterjelzése: Vivement: et dans un goit burlesque!’
Bartok tempo- és karakterjelzése: Allegro pesante, marcato pesante

Bartok csak a Couperin altal irt tétel méasodik részét valogatta be a kotetbe, vélhetéen
jellegzetesen sulyos karaktere miatt. F-dur hangnemét M.-A. Charpentier (1643—

1704) igy jellemzi: ,, dithos és temperamentumos”.1®

Arpeggiok:
Sem Couperin, sem Bartok nem utal az arpeggidkra mégis érdemes talan ennek a
darabnak kapcsan par szot ejtentink errél. A téma apropgjat a bal kéz sulyos, néha

disszonans akkordjai szolgaltatjak.
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28. kottapélda. A darab elsé iitemei a Gat-féle kiaddsbol

7 Gyorsan: és burleszkhez hasonléan.
8 Der Barockpianist. Kénemann Music, Budapest, 1996 ( kozr.: Pekka Vapaavuori-Hannele
Hynninen), 93-94. o.
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Ezek az akkordok csembalén megkivanjak a gyors arpeggioval torténd
megszolaltatast. A hangszer maga igényli ezt, mivel a pengetdk zaja tul nagy lesz
abban az esetben, ha egyszerre hasznaljuk dket. A teljesen egyszerre megszolalo
akkordhangok szaraz, csunya hangzast adnak. Mi a helyzet a zongoran? Ez a hangszer
adottsagaibol fakadoan nem kivanna meg az arpeggiokat, mégis ugy gondolom, sokkal
izesebb modon lehet eldadni velik ezt a darabot. Kiilondsen a harmadik iitem elején
all6 B-duir akkordot tekintve, amikor az el6két, a gyors arpeggio hangjai kozé illesztjitk
be. Fontos hogy ezek az arpeggiodk a sullyal idében — semmiképp sem elé jatszva —
hangozzanak; legyenek gyorsak, €s minden hangjuk egyforma intenzitassal szélaljon

meg, akar a csembalon.

10. Les Tambourins — Dobosok
(XX. Ordre)

Couperin tempo- és karakterjelzése: Notes égales, tres legerement!”
Bartok tempgjelzése: Moderato, a Trio: Tranquillo

Artikulécio:
Ez a darab cimével egyértelmi programot ad az eléadonak. A dobosok abrazolasdhoz
Couperin sok ismétlodd ritmust, ismétlédé dallamot, valamint mérdszeri basszus
hangokat hasznal. Bartok a kotéivekkel ismét egy kicsit letompitja a ,,dobverdk”

luktetését:
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29. kottapélda. 3—4. sitem, Bartok kozreaddi javaslatai az artikuldciora

A kiragadott idézet szandékosan egy olyan részt mutat meg, ahol a leginkabb
dobszer(i zenei anyag szolal meg. Az eredeti szoveg — kotdjelek hianyaban — jol
inspiral a dobutések ritmikussaganak €s rovidségének megszolaltatasara. Couperin
tempora €s karakterre vonatkozo jelolése is egyenletes és nagyon konnyed jatékmodort

ir el6 szdmunkra. Véleményem szerint akkor jarunk el legjobban, ha a non legatohoz

19 Egyenletes hangok, nagyon kénnyedén.
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nagyon kozeli billentéssel megprobaljuk minél jobban visszaadni ezeket a

jellegzetesen induloszer(i ritmusokat, mintha mi is dobolnank a hangszertinkon.
II. kotet

11. Les Tricoteuses — Koto nénikék
(XXII. Ordre)

Couperin tempo- és karakterjelzése: Tres legerement®
Bartok tempgjelzése: Comodo

Cim:
Couperin program zenéje, karakterabrazoldsa ebben a darabban elsérendiien
érvényesul. A kotétlik monoton csattogésa, kitarto, szorgos munka, €s még a leszalado
szemek miatti ijedtség is megjelenik a zene nyelvén. Ez utdbbi dinamikai
abrazolasaval kapcsolatosan javasol Bartok egy olyan megoldast, amelyet érdemes

kozelebbrol megvizsgalnunk:

Dinamika:
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30. kottapélda. 38 — 42. iitem, Bartok dinamikai elképzelése

ﬁ%@

[TTT1

Jol lathato, hogy Bartok hangsulyos, erdteljes inditast javasol, ami ezutan egyre halkul,
sOt a masodik szakaszban egészen a fortétdl a piandig tartd halkitast javasol. Ez a
tertilet — a tétel végén — éppen a leesett szemeket abrazolo rész. Couperin a szikitett
akkordok fesziiltségével humorosan abrazolja ezt a torténést: egy kis ijjedelem ugyan,
de a probléma azért konnyen orvosolhatd. Bartok megoldasa, hogy a hangsulyozassal
kiemeli az els6 hangokat, utdna pedig visszavonul, és piano zarja le a darabot.

A barokk zeneszerzok eszkoztaraban az ismétlés, az Ujra elmondas sokkal

inkabb a nyomatékositast, a crescendo iranyat képviseli. Ezért ebben a részletben is

% Nagyon kénnyedén.
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talan szerencsésebb a megnyugtatd megérkezés, megoldodas iranyaba haladva, a

crescendo érzetével megvaldsitani a tétel befejezését.

12. L’ Arlequine — Harlekin
(XXII. Ordre)

Couperin tempo- és karakterjelzése: Grotesquement?!
Bartok tempojelzése: Allegretto

Tempo és karakter:

Couperin jelolésében a kifejezések sok esetben egyszerre vonatkoznak az adott
tempora ¢és az eljatszando karakterre is. Bartok tempdjelzésként egyszerlien az
allegretto kifejezést hasznalja, szemben a Couperin altal irt szemléletes grotesquement
felirattal. A szerzd eredeti szandéka az volt, hogy bemutassa a vasari komédiak
bohocanak furcsasagait, csetlését-botlasat, és eszkozil a sokszor nem konnyen
megvaldsithato diszitések szolgalnak. Ezek a diszitések megakasztjak a folyamatot,
érdemes is egy kiss€¢ megnyUjtani az idejiket, igy lejatszhatdbbak is lesznek, és a
groteszk karakter is sokkal jobban érvényesiil.

A csembalora, illetve zongorara irt irodalomban Scarlattitél Liszt Ferencig
szamos példat latunk arra, hogy a technikai nehézségek bizonyos esetekben a
zeneszerzd részerdl éppen azért kertilnek bele a zenébe, hogy altaluk lehetéség nyiljon
apré agogikakra, a tempod kiszélesitésére, €s ezaltal jobban kifejezhessék a zenei
mondanivalot. llyen esetekben — és szerintem ez a tétel is ebbe a kategoridba tartozik
— hiba lenne a bravuros, egy tempdban torténd megoldas, mert ugyan a teljesitmény

kiemelkedd lehet, de a karakter nem tud igy megszuletni.

Dinamika:
A tétel végsd szakaszabdl eltlinnek a diszitések, és a kintornat idéz6 zene kedves,
ereszkedd szekvenciaban oldodik fel, amely elészor kozép regiszterekben szolal meg,
majd megismétlddik — a francia clavecinistak kedvelt eszkozével: Pefite reprise (kis
visszatérés) — a balkézben egy oktavval mélyebb €s mozgalmasabb kisérettel. Bartok

ezt a részt egészen pp javasolja eldadni, de csembald alsé regisztereinek erdteljes

2l Groteszk modon.



10.18132/LFZE.2015.15

Lakatos Péter: A historikus eléadasmdéd Iehetéségei a zongoran F. Couperin miivei 54
és csembaldiskoldja alapjan

hangzasara és a szeptim-akkordok érdekességére tekintettel a szerzé eredeti szandéka

sokkal inkabb egy dinamikailag emelkedettebb 6romteli megérkezeés lehetett.

13. Le Trophée — Trofeum
(XXIL Ordre)

Couperin nem ad utasitast.
Bartok tempdjelzése: Allegro

Egészen egyedi darab, kiemelkedik Couperin apré6 motivumokbdl épitkezd, kotott
dallamokat, kis 1épéseket, sokszor szik regisztereket hasznalo miivei koziil. Szinte mar

zongoraszer( tavolsagok — négy oktav — nagy ugrasok, ritmikus hangszerkezelés

2

rajzolja meg a gydzelem dicsOségét, vagy illusztralja a vadaszaton elejtett trofeat. A

fényes D-dar hangnemrdél M.-A. Charpentier (1643-1704) a kovetkezoket irja:
3922

2

,Jokedvl, nagyon harcias”;““ ez a natur trombitdk hangneme, vadaszat, harc, csatdk
abrazolasanak egyik eszkoze. A tételhez eredetileg még két Air is tartozik, de Bartok

ezeket elhagyta.

Hangsulyok:
Bartok az elébb emlitett nagy ugrasokat egy kicsit tovabbgondolta, és a pedallal,

hangsulyjelekkel az eredetitdl jelentdsen eltérd javaslattal allt elo:
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31. kottapélda. Couperin lejegyzése és Bartok instrukcioi

Ha Bart6k javaslatait valositjuk meg, egy érdekes kotés jon 1étre — a pedal segitségével
—, méghozza oly mddon, hogy az ugrasok fels6, méasodik hangja kap hangsulyt €s az
als6 hang szolal meg réviden. Couperin nem jelez semmit, de a hangok elrendezésébdl
sok minden kideriil. Az ugrasok els6 hangja — az als6é hangok — megegyeznek a két
kézben, a masodik, fels6 hangok mar a harmoéniat erdsitik egy-egy terc

megszolaltatasaval. Egyértelmii, hogy a mélyebb regiszterben megszolald, oktavban

22 Der Barockpianist i.m. 93-94. 0.
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kettozott hangok sulyosabban szoélalnak meg a csembaldn, mint a felsé hangok. A
sulyviszonyok klasszikus barokk hierarchija is ezt erdsiti meg. Bartok javaslataval
ellentétesen inkabb hosszabb és sulyosabb elsé hangokat €s rovidebb, kénnyedebb

masodik hangokat lenne célszer(i ezen a helyen jatszani.

Pedalhasznalat:
Erdekes még a tobb iitemen at tartd pedaljelzés is, amelyet Bartok — azonos harmonia

esetén — tobbszor is alkalmaz a darab folyaman. A kiragadott részletiink egy ilyen

teriiletet mutat be: n N A
—] | | ) z
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32. kottapélda. Bartok peddljelzése

Bartok hosszu pedalra vonatkozo javaslata nagyon érdekes hangzasvilagot teremthet,
foként, ha megvaldsitjuk a folyamatosan lenyomva tartott pedal mellett az altala
elképzelt dinamikékat is. A trombitdk és dobok ritmikus fanféarjat azonban sokkal
jobban kiemelné, ha csak a megérkezd, iitem elején 1évé nyolcadokra vennénk révid

pedalokat, €s a toébbi hangot hagynank ritmikusan kopogni.

14. Le Carillon de Cythére — Harangjdték
(XIV. Ordre)

Couperin temp6 és karakterjelzése: Agréablement, sans lenteur?
Bartok tempo €s karakterjelzése: Comodo, dolce

Cim:
Az eredeti cim egyértelmiien utal Khytira szigetére, amely a legenda szerint Aphrodité
szlléhelye, a ,,tindérhon” volt. Couperin és hallgatosaga szamara egzotikus, mitikus
vilagot jelenit meg. A darab is ezt a kulénleges hangulatot ragadja meg, magas
regiszterekben csilingel6 harangokkal, diszitésekkel, sokszor tercparhuzamban mozgo

szOlamokkal.

2 Kellemesen, lassusag nélkiil.
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Kotoivek, artikulacio:
Couperin az alapvetdéen kotott, legato — /ié — jatékmodot olyan mértékben
meghatarozza, hogy darabban eléforduld diatonikus skaldkat — amelyek kivalo
alkalmat nyujtananak jeu inegal (egyenlétlen jaték) megvalodsitasara — hosszu ivvel
Osszekoti, jelezve, hogy itt ez nem helyénvalo. Ugyanakkor talan éppen a darab elején
szereplO karakterjelolés kissé egzotikus, arisztokratikus hangvétele miatt, néhany
helyen kifejezetten staccato, konnyed dallamvezetést ir eld. Bartok azonban ezeken a

helyeken is a hossza legato mellett dontott:
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33a kottapélda. 49— 51. iitem, Bartok hosszu kotbivei

Bartok javaslata szerint — tenuto jelek — a dallam legmagasabb hangjai egy kicsit
sulyosabban jatszandok, természetesen végig szigoriian kotve.

Ezzel szemben Couperinnek egészen masfajta elképzelése volt A staccato jelek
megbontjak az addigi dallamos karaktert, és inkabb a konnyedség, a légiesség iranyaba

viszik a dallamot.
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33b kottapélda. 49-51. iitem, Couperin staccatoi

15. Le Moucheron — Légydongés
(VL Ordre)

Couperin temp6 és karakterjelzése: Légérement®*
Bartok tempojelzése: Allegro moderato

2 Konnyedén.
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Cim:
Egy igazi portré hizodik meg a cimben szerepld szinyog, 1€gy vagy muslinca mogott:
Duchesse du Maine, a francia udvari és tarsasagi élet kozponti szerepldje. A
hercegnd cimere amugy egy méhecskét abrazolt, amely , kicsi, de mély sebeket tud
ejteni”?, és talan a ziimmogd, kissé idegesitd karaktert is rola mintazta Couperin, aki
egyebként tanara is volt. A darab a Gigue jellegzetes harmas liktetésében irodott.

B-dur hangnemérdl Charpentier igy nyilatkozik: , nagyszerd, jokedvii”.?’

Dinamika:

Erdemes kitérni az igynevezett teraszos dinamika®® alkalmazasara:
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34. kottapélda. 4-6. iitem, Bartok kozreaddsa

Az 1smétlédé dallamfordulatokat Bartok tigy teszi szinesebbé, hogy eldszor
hangosabb, masodszor halkabb, majd Gjra hangosabb jatékot javasol. Az egyik
probléma ezzel az, hogy erre nem volt lehetéség a labpedal nélkuli csembalokon, igy
Couperin hasonl6 megoldést nem valaszthatott. Masrészrdl, ha a szerzé egymas utan
leirta ugyanugy ezeket a részeket, akkor egészen biztosan volt vele valami szandéka.
Lehet, hogy a cimben szerepld szunyog idegesitd, folyamatos zigasat akarta ezzel
abrazolni, vagy talan a hercegn6 véget nem €ré fecsegését. Akkor jarunk el helyesen,
ha dinamikai jatékok helyett ezt a karakter ragadjuk meg azzal a céllal, hogy a sajat
hallgatosagunkban hasonl¢ hatéast érjiink el, mint Couperin kozonségének értd

felismerése.

% Cseh Dalma, i. m. 55-57. 0. Részletesen ir a hercegndrol.

% Uo.

" Der Barockpianist, i.m. 93-94. o.

2 Ezt a dinamikardl szol6 fejezetben részletesebben targyaljuk.
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16. Les Baricades mystérieuses — Titokzatos barrikadok®
(VL Ordre)

Couperin tempo- és karakterjelzése: Rondeau, Vivement?”
Bartok tempo- és karakterjelzése: Allegro assai, sempre legatissimo

Az ujjpedal alkalmazasa:
A csembaloirodalom szerzéi gyakran alkalmaztak ezt az eszkozt. Ebben az esetben o
alkalom nyilik arra, hogy kozelebbrdl is szemuigyre vegyiik ennek alkalmazésat.®
Couperin valdjdban harmoniamenetekbe bujtatott dallammal rajzolja meg a cimben
szerepld €s szamunkra — az évszazadok tavlatabol nézve — talan még titokzatosabb
barikadokat.

A darab egyik kulonlegessége, hogy a tébb couplet-t is tartalmaz6, rondd
forméaji ma nem Iépi at a két és fél oktavos hangterjedelmet. Mindez pedig az alsobb
regiszterekre korlatozodik — a két kéz szolamai basszuskulcsban lejegyzettek —, ezzel
is hozzgjarulva a kilonds, sotét hangulathoz. Az ujjainkkal torténd pedalozas
gyakorlatilag megjelenik a lejegyzésben, ugyanis Couperin akkuratusan jelzi az 6sszes

letartani kivant hang hosszat:
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35. kottapélda. /—4. iitem, Couperin lejegyzése a Gdt-féle Urtext-kiadasbol

Valojaban a dallam és az akkordok szoros szimbidzisardl beszélhetiink, ahol a
dallam nem egy onalldan jatszott sz6lam, hanem a hangzatfelbontasokbol sziletik

meg. 5
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36. kottapélda. A felbontdsoktol megtisztitott dallam és a mogotte letartott akkordok

2 Kozkedvelt tétel, hangulata, karaktere miatt sok esetben olyan zongoramiivészek is rendszeresen
jatsszak, akik egyébként nem foglalkoztak behatobban Couperin miivészetével, mint példiul Cziffra
Gyorgy.

30 Elénken.

L. 4. fejezet, a pedalozasrol.
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Az ujjpedal hasznalataval egyszerre €l a dallam és vele az akkordok, amelyek
felbontéasa jol idézi a francia clavecinistak lantos elodjeinek muveit. (Nem véletlentl
népszerl ez a darab a gitarosok €s lantosok korében is.)

A zongorista eléaddnak nem kis feladat, hogy egyszerre hagyja élni a dallamot
és a felbontasokat, és szorosan odatapadva a billentylizethez, és megszolaltassa a
hangszer sajat zengését, felhangjait is. A késébbi korok zongoratechnikaja aztan
elfeledte ezt a fajta billentést, hiszen a zengetd pedal megjelenésével feleslegessé valt
ez a technika. De a barokk kor billentylis zenéjében érdemes Ujra felfedeznink és

alkalmaznunk zongoran is ezt a technikai megoldast.

17. Les Petits Moulins a vent — Szélmalmocskak
(XVIL Ordre)

Couperin tempo- és karakterjelzése: tres Iégerement’?
Bartok tempo- és karakterjelzése: Vivace, leggiero

Couperin ujjrendjei:
A végig tizenhatodok mozgésaval megkomponalt tételt — tulajdonképpen csak egy-egy
zarlat esetén all meg a malmok forgasa — négyhangos motivumok, siriin ismétlédé
terc- és szekundlépések, valamint teljes skalamenetek alkotjak. Ez utébbi kapcsan
minden zongorista novendék megfelel6 életkorban megkapja képzEését az ujjrendeket
illetéen, hogy a késdbbiekben automatikusan hasznalni tudja az egyes darabokban. A

darabban eléfordul6 skalamenetek esetén ez igy nézne ki:

2
s
—
() V e, @ & | o
Y - ——— —

7 A~ T

37. kottapélda. A darab néhdany skdldjanak ma haszndlatos ujjrendjei

Couperin csembal6iskolajat tanulményozva azonban felfedezhetjiik, hogy a régi korok
billentylsei egyaltalan nem hasznaltdk olyan strGn a hiivelykujjukat. A skalakat
felfelé, alapvetden a 3. és 4. ujj ismétldédo kotéseivel, lefelé pedig, zomében a 3. és 2.
ujj kotésével oldottak meg jobb kézben; a bal kéz pedig ennek a tukorképe. A

Couperin-szvitek elsé konyvének zard darabjaban — az V., A-dur Ordre, Les Ondes

32 Nagyon kénnyedén.
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tételének 4. couplet-jaban — strt tizenhatod meneteket talalunk, amelyeket Couperin

késébb a L ’Art de toucher le clavecinben is példaul hoz erre az ujjrendre.

38. kottapélda. Couperin skalaujjrendje a L” Art de toucher le clavecinbé/

JOl megtigyelhetd az 3. és 4. vagy €épp a 2. és 3. ujj ismétlédése az iranyoknak
megfelelden. Ezt alapul véve Couperin ujjrendje ehhez hasonldan alakulhat, a fent

emlitet skalamenetekben:

39. kottapélda. Fgy lehetséges verzic Couperin ujjrendjére

Miért lehet ez fontos szamunkra? Egyrészt arra figyelmeztet, hogy nem biztos,
hogy olyan gyors tempét kell valasztanunk, ami csak a mai ujjazattal megvalosithato.
Masrészt az apro kis kotések — melyek a régi ujjrenddel mindenképpen létrejonnek —
beszédesebbé, artikulaltabba tehetik a tizenhatod mozgésokat. Ezaltal megérthetjuk,
hogy az egyenletes értekekre €piild, motorikus eldadas nem biztos, hogy megtelel az
eredeti elképzelésnek.

Erdemes-e a régi ujjazattal jatszani a darabot? Ez mar izlés és képességek
dolga. Ahhoz, hogy otthonosan mozoghassunk a régi ujjrenddel jatszott skalakban,
sokat kell gyakorolni, és keresni kell az ujjak és a kézfej rugalmas alkalmazkodasat.
Ha valaki megteszi, csak nyerhet vele, de a legfontosabb, hogy ismerjuk ezt az

alapelvet.

18. Les Fastes de la grande et ancienne Ménestrandise — A régi és dicso
vdndormuzsikusok diszfelvonuldsa

(XI. Ordre)

Couperin tempo- és karakterjelzése: Marche, sans lenteur, legerement
Bartok tempgjelzése: Maestoso, Piu mosso, Allegro
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Cim:

133

A cim hatterében egy tobb éves torténet al amely soran a Ménestrandise —

tulajdonképpen a zenészek Osi céhe, amelyben helyet kaptak a véasari komédiasok,
zsonglorok €s kintornasok is — €s az udvar kifinomul zenészei, mivészei perben alltak;
Couperin természetesen ez utodbbiak oldalan. Ebben a mivében ennek allit emléket
kicsit kigiinyolva, kifigurazva az ellenfelet. A tételnek a végérdl hianyzik 4. és 5.
jelenet, de a meglévo elsé 3 rész is kerek egésznek hat.

1. jelenet: Les Notables et Jures — Ménetrandeurs (Marche) — A notabilitasok €s birak
— Kobzosok (indulo)

2. jelenet: [“" e 2. Air de Vielle — Les Vielleux et les Gueux — A fidulas 1. és 2. arigja —
A kintornésok ¢€s a koldusok

3. jelenet: Les Jongleurs, Sauteurs et Saltimbanques: avec les Ours et les Singes —
Zsonglorok, akrobatak, csepiragok (vasari komédiasok) a medvékkel és a majmokkal

A C-dar hangnem Charpentier szerint: ,.jokedvii, harcias”.>*

Pedalhasznélat:
A barokk muavek eldadasaval kapcsolatosan minden alkalommal kérdés a
pedalhasznalat. Mar volt sz6 arrol, mikor ne hasznaljunk pedalt®, hogy nem helyes a
pedallal elfedni az artikulaciot®S, részletesen megvizsgaltuk az ujjpedal hasznalatat®”,
most viszont egy olyan helyet néziink meg, ahol kivanatos a pedél hasznalata
amennyiben a zeneszerz6 szandékai szerinti hangzést szeretnénk elérni.

A kontra C, melyre Couperin a 2. és 3. részt orgonapontszeriien €piti, az egyik
legmélyebb hangja a csembaldnak. Erételjes, vastag hangzasa és folyamatos jelenléte
az allando zagas érzetét teremti meg ebben a darabban. Couperin Bourdon jeloléssel
latja el, amely Bourdon-basszus allando kvintjének csembalon torténd megjelenitésére
utal.

Ez a hangzas véleményem szerint igényli a zengetd pedal hasznalatat, mert
nélkile a csembald cseng6-bongd akusztikajat megidézd megszolalas helyett szaraz,
tompa hangzas keletkezik. Batran hasznalhatjuk ezt az eszkozt, kivéve azokat a

helyeket, ahol a jobb kézben esetleg rovid hangokkal emeljiik ki a tdncos karaktert.

3 Cseh Dalma, i. m. 2012. 24-25. 0

34 Der Barockpianist i.m. 93.-94.0.

% 2. L’Espérance — Remény, 4. Les Coucous bénévoles — Kakukkmaddr.
3 5. Les Lys naissants — Fejlédd liliomok, 13. Le Trophée — Trofeum.

37 16. Les Baricades mystérieuses — Titokzatos barrikadok.
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Ezeken a helyeken viszont a korabban mar (a /6. Les Baricades mystérieuses —
Titokzatos barrikadok kapcsan) targyalt ujjpedal alkalmazéséaval biztosithatjuk a

kiséretben a felhangdiis megszolalast.
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5. Alapelvek F. Couperin csembalédarabjainak zongoran torténé tanitasahoz és

eléadasahoz
A hangszerek kiilonbozoségei

Minden kornak megvolt a sajat zenei stilusa, hangzésidealja €s az ehhez tartozo
megfeleld hangszere, ez egyazon iddszakban orszagonként, teriiletenként eltérd is
lehetett. A barokk kor két meghatarozo huros-billentylls hangszertipusat, a
klavichordot és a csembal6t nevezhetjik mai zongorank Osének. Bar billentyis
hangszerek lévén megszodlaltathatjuk rajtuk ugyanazon darabokat, mégis gyokeresen
eltéré mechanikaval, hangzéssal, jatékmodbeli sajatossagokkal rendelkeznek.

Az altalanos killonbségek elétt fontos egy kicsit elidéznink a francia barokk
idevago vonasainal. XIV. Lajos, a ,,Napkiraly” (1638—-1715) ugyan sulyos tarsadalmi
igazsagtalansagok aran, de sikeresen megteremtett egy pazar-pazarlo kulturat, ahol a
zene, a szinhdz, az opera szinte korlatlan anyagi forrasokra timaszkodva hozhatta 1étre
remekmiveit. Egy-egy hangszer tnmagaban is komoly mualkotéds volt; a festészet,
fafaragds, megmunkalas szempontjabol épp annyira, mint a hangszerépités
tekintetében. A francia udvarban a szinhaz, az opera, a szamos vonds- fuvos- €s
alkalmi kamarazene egyuttes mellett a csembalonak igen nagy szerepe volt a zenei
¢letben €ppugy, mint a kiralyi és nemesi gyermekek neveltetésében. Franciaorszagban
is ismerték a klavichordot, de a ,,fenséges” csembal6 népszeriisége mellett kevésbé
volt hasznalatos; késébb a fortepiano elterjedése is lassabb volt, mint példaul a német
teriilleteken.

Az ¢énekld jelleget megvalosito billentéskultura féleg a klavichordon
valosithatd meg, amely els6sorban a tanitds, az otthoni gyakorlas és a komponalas
eszkoze volt. Legendas klavichordjatékos volt Carl Philipp Emmanuel Bach, de ez volt
J.S.Bach, W. A. Mozart és J. Haydn egyik kedvelt billentylis hangszere is. Kézismert
vélekedés volt, hogy a jo billentyis jaték alapjai a klavichordon sajatithatok el. Carl
Philipp Emmanuel Bach igy irt errdl:

Minden zongoristinak legyen egy j6 cembaldja &s egy jo clavichordja is, hogy
mindkettdn felvaltva jatszhasson mindenfélét. Aki j6 eldadassal jatszik clavichordon,

az ezt a cembalon is meg tudja valositani, de ez forditva mar nincs igy. A clavichordot



10.18132/LFZE.2015.15

Lakatos Péter: A historikus eldadasmdd lehetéségei a zongoran F. Couperin miivei 64
és csembaldiskoldja alapjan

tehat a j6 elbadas megtanuldsdhoz, a cembaldt pedig az ujjak megfeleld erejének

megszerzésére kell hasznalni.!

A klavichord szerkezete €s felépitése a legszorosabb kapcsolatot biztositja a jatékos, a
klaviatira és a megszolalo hang kozott. Ezen a hangszeren jatszva, a billentyQ
lenyomasa altal egy kis réz (vagy mas fém)-lapocska (fangens) érinti meg a hurt, €s
mindaddig, amig lenyomva tartjuk, ez a kapcsolat fennall — igy ujjaink végével
kozvetlentl hatast gyakorolhatunk a rezgé hurra. Ennek veszélye, hogy a hang til nagy
erdvel billentve, ezaltal talsagosan megnyujtva a hurt, akar hamis is lehet. A
klavichord képes dinamikai arnyalatokra, érzékeny billentése alkalmassa teszi az
énekldé jatékmodra, ami a csembalgjatékban is kamatozik. Vibratot (Bebung) is

alkalmazhatunk, amirdl igy irt Carl Philipp Emmanuel Bach:
Hosszu és kifejezéstelen hangot megvibralhatunk ugy, hogy a billentyfit az azon fekve

marad6 hurral egyenletesen ringatjuk.?

E sajatossagok olyan kulonleges €s szoros kapcsolatot tesznek lehetéve a hangszer €s
jatékosa kozott, amely a tobbi billentylis hangszer esetében nem all fenn ilyen
mértékben. Ma halksdga miatt koncertteremben ritkdn hallhatd, de megfeleld
akusztikai kortilmények kozott jol érvényesil finom hangja. A barokk billentytls
jatékmodok taglalasanal tehat a klavichord énekld, kifejezd, arnyalt eldadasra képes
voltat éppugy szamitasba kell venni, mint a csembal6 lehetdségeit.

A keletkezd hang és megszolaltatoja kozotti kozvetlen kapesolatot vizsgalva
sorrendben a kovetkezd instrumentum a csembald. Ez a hangszer mar tobb szerkezeti
elemet tartalmaz, de még mindig sokkal kézvetlenebb kapcsolatot biztosit a htirokhoz
kozel elhelyezkedd tigynevezett pengetd — kezdetben madartoll, korunkban bér vagy
milanyag lapocska — érzete, mint a zongora eseté¢ben az ehhez képest tavolrol
meglenduld kalapacsé. Itt a hurt a billentyll segitségével inditott ugré és az annak
végén talalhato pengetd segit megszolaltatni. Gat Jozsef a zongora torténetérd szolo
konyvében igy ir errdl:

Helyes beszabalyozasnal a pengetd egy milliméternyire 4ll a hur alatt, igy tchat a

billentyti lenyomasakor egész rovid utat kell megtennie, hogy a hurt elérje, és maris
nekifekszik a harnak.?

! Carl Philipp Emmanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art, das Clavier zu spielen Berlin, 1753, 11.
rész 1762. 15.§. 1dézi: Gat Jozsef: 4 zongora torténete. Zenemiikiadd, Budapest, 1964. 33. o.

2 Gat Jozsef: A zongora térténete, i. m. 14. 0.

*Uo. 20. 0.
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A csembal6 természetesen nem képes olyan gazdag arnyalatok létrehozasara,
mint a klavichord, de sokféle eszkozt hasznédlva, érzékeny billentéskultiraval,
differencialt artikulacidval, élettel teli, szines hangzas érhetd el rajta. Ennek volt nagy

mestere volt Frangois Couperin:

Miutan a clavecin minden egyes hangja kiilon-kiilon meghatdrozott [meghatirozott
erbsségil] ¢s ennck kovetkeztében se nem erésitheté, se nem gyengithetd, eddig
joforman lehetetlennck latszott az az allitds, hogy ebbe a hangszerbe lelket lehet
lehelni: mégis, faradozdsaimmal, amellyel az égb6l kapott kevés tchetségemet
kifejlesztettem, érthetévé szeretném tenni, hogyan lettem olyan szerencsés, hogy
hozzaért6 embereknek — akik abban a megtiszteltetésben részesitettek, hogy
meghallgattak — élményt adhattam; ¢és olyan névendékeket nevelhettem, akik talan

még engem is talszarnyalnak.*

Masutt ezt irja: ,,A csembalonak [...] vannak mas eldnyei, melyek a pontossag,
vilagossag, fényesség [...]"

Igazan jellemzé Couperinre a nagyfoku elkotelezettség és igényesség a
megfeleld hang mindsége ¢€s a megfeleld gesztus megsziiletése irant. Ezért amikor az
0 darabjait jatsszuk, nekiink is hasonloképpen igényesnek kell lenniink a megszolald
hang szépsége, a dallamok ¢€s a diszitések kidolgozottsaga irant.

A klavichord a maga halk hangjan igen sok arnyalatot és egy viszonylag
szélesebb dinamikai skalat volt képes megvalositani. Ezzel szemben a csembalo
hangja, ahogy Couperintdl is olvashattuk, kevéss¢ befolyasolhatd. Adott esetben
azonban toébb manuaéllal is rendelkezett, amelyek akar tobb regisztert is képesek voltak
megszolaltatni. Alapvetd hurrendszere a ,,8 labas” ¢ (8’) regiszter, az egy oktavval
magasabban megszolald hursor a ,,4 1abas”, az egy oktavval mélyebben megszolalo
pedig a ,,16 labas” (ennek alkalmazasa igen ritka) elnevezést kapta.” Ez viszont
hangzasban mar egy szinesebb megszolalasi lehetéséget nyujtott. A hangszereken sok
esetben két 8’ regiszter is volt, ahol a kiilonb6zé harsorokat, mas-més szint adva, sajat
pengetd sorok szolaltattak meg. Az egyes manualokat és a regisztereket kilonb6zo

variaciokban lehetett 6sszekapcsolni. Ha ehhez még hozzavessziik a lantregisztert is —

4 Frangois Couperin: L ’Art de toucher le Clavecin 1717 Ford. Gat Jozsef: A zongora térténete, i. m.
33-34. 0.

> Frangois Couperin: L ’Art de toucher le Clavecin, i.m. 46. 0.

6 Ez az elnevezés az orgonatodl szarmazik, ahol a nagy C sipjanak hossziisaga 8 1ab, azaz kb. 250
centiméter”. L. Gat Jozsef: 4 zongora férténete, 1. m. 21. o.

7 Eléfordult ,,2 libas™ regiszter is, de ez nem volt jellemz8.
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amikor a htrok zengését kis filcdarabok tompitottdk —, vagy a peau de buffle®
regisztert, akkor sok lehetséges valtozat all a rendelkezéstiinkre. Bach ¢s Héandel
valosziniileg ilyen gazdag megszolalasi lehetoségli csembalokkal rendelkeztek. Gat
Jozsef irja, hogy:
Egy — a berlini mizeumban 6rz6tt — allitélag J. S. Bach hagyatékabdl szarmazd
hangszer beosztdsa &s Cpitési mddja szolgdl a ma a vilag legkivalobb
cembalodpitdinck mintdul... Alsé manudljaban 8’ + 16°, felsé manualjaban 8 + 4°

van. Hidelnek is volt egy ugyanilyen hangszere.®

A csembald és a klavichord mellett, az 1700-as években utjara indult a
fortepiano (Angliaban pianoforte, Németorszagban Hammerklavier, Hammerfliigel
néven), amely kalapacsszerkezetét tekintve mar egyértelmiien a mai zongora irdnyaba
mutat. Erdekes hogy a cimbalom és annak egyik kitlin korabeli megszélaltatoja
(Pantaleon Hebenstreit, 1668—1750) inditotta utjara ezt a fejlesztést a 18. szazad elején.
Fellépése nyoman egymastol fuggetleniil egyszerre harman is kidolgozték a kalapacs
szerkezetet.!”

Bartolomeo Cristofori (1655-1731) firenzei hangszerkészité 1709-ben
készitette el az elso ilyen hangszerét, Christoph Gottlieb Schroter (1699-1782) kicsit
késobb, 1721-ben a drezdai udvarnak nyujtotta be modelljeit, a francia hangszerkészitd
Jean Marius pedig 1716-ban mutatta be sajat modelljeit a Francia Tudomanyos
Akadémianak !

Ettél az 1d6tol kezdve folyamatosan keresték az idedlis szerkezeti
megoldasokat ahhoz, hogy a hangszer széles dinamikai eszkoztarral, éneklé hanggal
rendelkezzen, megbizhatoan tartsa a hangoldsat, ugyanakkor billentylizete lehetévé
tudjon tenni nagyobb sebességet is. Az utkeresés soran tobb megfeneklett probalkozas
¢s zsakutca mellett kialakult a bécsi mechanika — neves €pitdk: Andreas Streicher

(1761-1833), Anton Walter (1752—1826), Johann Schantz (1762-1828), valamint az
angol mechanika John Broadwood (1732-1812), a Broadwood and Sons alapitoja,

8 Pascal Joseph Taskin (1723-1793) szabadalma volt. Vagy az alsé 8’ toll-penget6i helyett, vagy egy
negyedik pengetsorként bérrel pengetett. Ez puhara kikészitett bér volt, mas, mint a 20. szdzadban is
haszndlt kemény bdr, és nagyon finom hangzast adott.

° Gat Jozsef: A zongora térténete, i. m. 23. oldal Kutatasok szerint a berlini mizeumban 61z6tt hangszer
nem eredeti, és nem tekinthetd mintanak a korabeli német hangszerek vizsgalatanal. Lasd Das Berliner
. Bach-Cembalo™ FEin Mythos und seine Folgen Staatliches Institut fiir Musikforschung Preussischer
Kulturbesitz Musikinstrumenten-Museum Berlin 1995.

19 Gat Jozsef: A zongora torténete, i. m. 42. 0.

1 Uo. 43-46. 0.
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valamint Sebastian Erard (1752-1831) talalmanyaként.!> A német (bécsi)
hangszereknek konnyl, vilagos, csengd hangjuk volt, az angoloknak teltebb és
rezonansabb.!®> A korai zongorak még csembalo-testbe épitddtek, vékony hurokkal,
altalaban 2 hurral 1 kalapacshoz. Lassan lett igény nagyobb hangra, ez vastagabb, tébb
hart (modern zongoran mar fonott basszus-harokat), a nagyobb fesziiltség fém-
keretet, ez pedig robusztusabb testet kivant. A hang nagyobb lett, de sok szin elveszett.

Ezek a hangszerek mar mai zongorank kozvetlen 6sei. Fel kell figyelntink arra,
hogy egyre bonyolultabb szerkezetek segitik a kalapdcsmechanika mukodését,
amelyek egyuttal soha nem latott tavlatokat nyitnak meg a megszolaltatni kivant hang
befolyasolésara.

Osszefoglalva megallapithatjuk, hogy a zongora esetében tartozkodunk a
legtavolabb a keletkezé hangtol, azaz legattételesebb a kapcsolat a jatékos és
hangszere kozott. Ez a tavolsag sok esetben a zongoristakat — tisztelet a kivételnek —
altalaban érzéketlenebbé teszi a hang keletkezése irant.

Idékozben a hangszerkészités is atalakult, a kis csaladi vallalkozasokbol egyre
tobb embert foglalkoztatd gyarak néttek ki. A mai zongoradk a kordbbiakhoz képes
egészen mas kultira, mas igény, mas muvészet- €s életszemlélet termékei. Hasonlo
formaik, anyagaik, uniformizalt kiilsejik és billentylizetiik mellett a hangszergyartok
a hangfekvések kiegyenlitett hangzasara torekedtek, igy latva biztositva a zongorista

szamara mindeniitt a legoptimalisabb technikai és mtvészi korilményeket.
Hangszerkezelés
A hangszerek természete

A 17-18. szazad legkitindbb hangszerei inspirald €lményt nyujthatnak mai jatékosaik
szamara. Tobb kozép- és felsGoktatasi intézményben ma mar lehetdsége van a
tanuldknak kiprébalni j6 mindségli kopia-hangszereket, elsdsorban a csembaldt. Ez
nagyon fontos tapasztalat lehet, amely egyarant szinesitheti a zenei elképzeléseket és
a billentéskultiurat. Megitélésem szerint nagy koncepciobeli kiilonbség van mai
hangszereink gyartasa és a régi hangszerek épitése kozott. Nemcsak a nagylizemi,

illetve a manufakturalis vagy a szerkezetbeli kulonbségekre gondolok, hanem az

2Uo. 54.¢s67. 0.
13 Komlés Katalin: Fortepiandk és zenéjiik. Gondolat kiado, Budapest, 2005. 32. o.
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elkésziilt hangszer és jatékosa kozotti kapcsolatra. Szamomra inspiraloan hat egy 18.
szazadi francia csembalé kopia-hangszer. Hangja, billentyGzetének finom
kidolgozasa, szinei segitik a darabok megvalositasat. Ezeknek a hangszereknek a
tulajdonsagai — erdsségei és hianyossagai — egyszerre befolyasoljak eléadoi
szandékainkat. Tapasztalatom szerint a velik figyelmesen eltoltott gyakorld-
kisérletezd 1dé alatt sok mindent magunktdl felfedezhetink a barokk muvek
megszolaltatasaval kapcsolatosan.

A mai zongorat ezzel szemben a legsokoldalubb billentylis hangszernek
tervezték, amely elsésorban a 19-20. szazadi eléadoi stilus igényeihez igazodik.
Eppen ezért, ha valaki francia barokk miveket szeretne rajta megszolaltatni, a
kezdetektdl torekednie kell az igényes és differencialt billentéskultirara, a hang és a
hangzas finomséagainak kiismerésére, a zengd atmoszféra megteremtésére. Mai
zongorank, szemben a régi francia csembaldkkal, ezt magatol nem fogja megtenni. De
ha megvan benniink az elképzelés egy megteleld hangzaskép irant, a hangszer képessé
valhat a jatékos szandékaihoz torténd alkalmazkodasra, €s igy megidézheti a régi

korok €s zenék hangzasvilagat.
A zongordn torténé megvalositcs

Elsé 1épés lehet ezen a téren, ha gyakorlds vagy éppen eldadas esetén kivessziik a
kottatartot a zongorabdl. Sokat segithet a hangigény kialakuldsaban, ugyanis
vizualisan elénk tarul a megszolalés pillanata; a kottatarté nem arnyékol, ezaltal sokkal
intenzivebben halljuk a megszolalé zongorahangot. Az ily mddon torténd figyelmes
gyakorlas lehetéséget ad az arnyalatok pontos megfigyelésére. (Természetesen ez nem
csupan a francia barokk miivek eldadasara lesz jotékony hatassal, hanem minden
teriileten mas mindéséget adhat jatékunknak.)

A megfelel6 érzékenység mellett a zongoristanak hatarozott, vilagos
elképzelésekkel kell rendelkeznie. Ki kell hogy alakuljon benniink egy
megvaldsitandd cél a hangzas tekintetében, valamint a tempd, a karakter és a
diszitések dolgdban. Amennyiben ez kifejlédik benniink a historikus eléadasmaod
felfedezése soran és sok mi megismerése kozben, modern hangszerink is —
nagyszerien alkalmazkodva elvarasainkhoz — kitliné eszkoze lehet a barokk zene

tolmacsolasanak. Egyértelm(, hogy a mai zongora historikus szempontbol akéar
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tokéletlennek is mondhato, de ennek ellenére, ha hatarozott elképzelésekkel nyulunk

hozz4, jo partnerré valhat e miivek megszolaltatasakor.
Peddlhaszndlat

Megoszlanak a vélemények a barokk billentylis miivek zongoran torténd
megszolaltatasa kapcsan a pedal hasznalata tekintetében. Egyesek teljesen figyelmen
kivil hagyjak a historikus zenei irdnyzat felismeréseit, €s bator pedalhasznélatra
buzditanak, amikor csak sziikségesnek érezziik. A probléma ezzel az, hogy bar nagyon
szép és meginditd eldadasok is szilethetnek, az ilyen interpretaciokbol teljesen
eltinnek a barokk vilag zenei karakterei. Lehetnek lenylgozok, de sosem lesznek
hitelesek. Masok arra hivatkoznak, hogy a barokk kor instrumentumai nem
rendelkeztek a zengetd pedalhoz hasonld eszkozzel, igy e muvek eléadasa soran
nekiink sem szabad haszndlnunk azt. Ahogy az elébbivel, ugy ezzel az utdbbi
megallapitassal is vitdba szallnék. Azzal egyetértek, hogy a pedalhasznalat
semmiképpen sem szolgalhat arra, hogy kénnyebben athidaljuk a tavolsagokat, vagy

a nehezen jatszhato részeknél a pedalt hivjuk segitségul.!*

Ha ennek fényében
kezdetben pedal nélkil kezdjik el jatszani ezeket a darabokat, felismerjiik, hogy
milyen komoly manualis felkésziiltséggel rendelkeztek a barokk kor billentyus
muzsikusai. Az ujjak fiiggetlenitése, a billentés kontrollja, a tavolsadgot lekiizdd
csuklomozdulatok kidolgozottsaga olyan technikai felkésziltséget var el az eléadotol,
ami a zomében klasszikus €s romantikus irodalmon nevelkedett zongoristdk szdmara
igencsak magasra teszi a mércét. Hamar levonhatjuk azt a kovetkeztetést, hogy a régi
korok billentylisei semmiképpen sem voltak kevésbé technikéasak, mint a 19. és 20.
szazad nagy virtuozai, csak éppen masként nyilvanult meg virtuozitasuk.

Errdl az alaprdl elindulva mindenképpen érdemes a francia barokk billentyls
darabokat is el6szor pedal nélkiil elsajatitani. De ugy gondolom, a pedalhasznalatnak
igenis van létjogosultsaga, méghozz4 az instrumentumok kozotti jelentds kulonbségek
miatt.> A csembald, bar nem rendelkezett zengetd pedallal, hangja mégis zengd,
csengd-bongd. Ezen a hangszeren jatszva fel sem mertl benniink a zengetd pedal

hidnya. S6t ha még hozzavessziik az akkori kor lehetséges akusztikai kornyezetét, a

Y Lasd: 2. L Espérance — Remény.
15 Lasd: 18. Les Fastes de la grande et ancienne Ménestradise — A régi és dicsé vandormuzsikusok
diszfelvonuldsa.
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palotak tobbnyire kdéboritasu termeit, ra kell jonniink, hogy ezek a mlvek éltalaban
hosszu lecsengési terekben szolaltak meg.

A mai zongora hangzésa, pedal nélkiil, sok esetben szaraz, ami éppugy tavol
van a korabeli hangzasképtdl, mint a stirlin pedalozott valtozat. A helyes megoldas az
lehet, ha a pedalt csak az akusztikai kornyezet kitagitasara, a felhangdus megszolalas
elésegitésére, valamint szinként hasznaljuk, €s a technikailag nehéz helyeket keziink
ugyességével oldjuk meg a pedal segitsége nélkiil. Tapasztalataim szerint a pedal
lenyomasanak, intenzitdsanak mértékével 1is jelentds hangzas-kiilonbségek

valosithatdék meg,
Ujjpeddl

Ujjpedalozasnak nevezem - nevezik — azt a technikai megoldast, amelynek
segitségével a hangszer gazdagabb, felhangdusabb hangzéasat ujjainkkal teremtjiik
meg.'® A barokk hangszerek esetén nem beszélhetiink a hang hosszabbitasara szolgalo
pedalszerkezetrdl, az még a korai zongoraknal sem volt adott. De a mai zongorazasi
kultaraban tanul6d €s felnovekvd didkok szdméra inspiraciot adhat az elérni kivéant
hangzas képrdl, ha ezt a kifejezést hasznaljuk.

Talalo megfogalmazast olvashatunk errdl az English Harpsichord Magazine
egyik cikkében, amely az alapvetd csembaldzasi ismereteket igyekszik a zongoristak

szamara roviden 6sszefoglalni:

A pedal ,.a zongora lelke” - alapelvet is sziikséges leforditanunk a csembald nyelvére.
A zongorista—csembalista jobb ldba néha ugy tiinik, mintha egy képzeletbeli pedalt
haszndlna. Az a vagy, hogy minden lehetséges hangnak hosszabb lecsengése legyen,
tobb rezonancidt hozzdadva, végeredményben ugyanannyira nagyszerd a csembalon,

mint a zongoran, csak itt egyediil az ujjakkal kell ezt megvalositani.!’

Valoban az ujjaink megfeleld, a megkivant hangzashoz alkalmazkodo
hasznalataval a pedalozashoz hasonlé akusztikai kdrnyezetet tudunk teremteni. Ennek
moddja elmagyardzva egyszerinek tlinik, a kiprobalas soran azonban rajéviink arra,

hogy mind a gondolkodasmodunknak, mind a billentéskulturanknak valtoznia kell

16 Lasd: 16. Les Baricades mystérieuses — Titokzatos barrikddok.

17 Roy Truby: ,,The Elementary Harpsichord Technique”. The English Harpsichord Magazine Vol 1 No
5 (1975). (Engedéllyel kozzEétéve a British Harpsichord Society hivatalos honlapjan is.) (Forditotta
Lakatos Péter.) www harpsichord.org. uk/EH/echm.htm.
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ahhoz, hogy ezt meg tudjuk valositani, €s ez nem mindig egyszer(i. Michel de Saint-

Lambert hires, csembalojatékrdl sz6l6 miivében igy ir errdl:
Bizonyos szakaszok akkordként szélalnak meg, bar valéjdban nem azok, mert az a

szabdlyos, ha a hangokat letartjuk, amig masfajtak kovetkeznek.'®

Lathatjuk, hogy az azonos harmoénidban Osszecsengd hangokat tovabb is
letarthatjuk, mint azt a lejegyzésiik alapjan tennénk, és ezéltal tébb har zengését
biztosithatjuk a megszolaldé dallamoknak. Klasszikusnak szamit6 példa — s talan a
tanulas, elsajatitas szempontjabol idedlis els6 mérfoldké lehet — J. S. Bach
Wohltemperiertes Klavier 1. kotetétnek, els6d, C-dur preludiuma, mely egyszeri
19

hangzatfelbontasaival, szinte felkinalja ennek alkalmazasat

Donington igy ir errdl az eszkozrdl €s hasznalatarol:

A csembaldén nincsen olyan peddl, amely a hangfogdk felemelésével lehetévé tenng,
hogy a t6bbi huron akusztikusan rokon zengések jojjenck 1étre. EzErt nagyon fontos,
hogy minden hangot letartsunk leiitése utdn, ameddig csak az ujjak elérik, vagy a
harménia azonos marad, és ameddig a frazealds, vagy az artikulacid logikdja nem

mond ennek ellent.>°

A zongoran rendelkezéstinkre all a pedal, ezért felvetddhet a kérdés, miért
veszddjunk ennek a jatékmodnak az elsajatitasaval. El6szor is, mert rendkiviil hasznos
lehet pusztan abbdl a szempontbdl is, hogy fejleszti az ujjak, a kéz, a csuklo
rugalmassagat, és megtanit még jobban a fiiliinkre hagyatkozva koordinalni a mozgast.
Masrészrol pedig az ujjainkkal elért pedéalhatds egészen mas érzetet kelt, mint a
labpedal hasznéalata. Ha elkezdjik elsajatitani ezt a technikat, olyan nagyszerQ
élményben lehet résziink, amely nem csupan a csembalon tapasztalhaté meg, hanem a
zongoran is jOl érzékelhetd. Megfelel6en alkalmazva a hangok hosszu letartasat, a
hangszer hangja elkezd kinyilni, és az az érzéstnk tamadhat, mintha 6nall6 életre

kelve, magatdl zengene.

'8 Michel de Saint-Lambert: Principes du clavecin. Parizs, 1720, 41. 0. Idézi: Robert Donington, i. m.
101. o.

19 A francia style brisé a kottAban pontosan jelzett, tort akkordokra épiild kompozicids eljarast jelenti.
Ez a mii is ennek a stilusnak szép példdja.

20 Robert Donington: 4 barokk zene el6addsmodja, i.m. 100. o.
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Couperin diszitései a zongordn

Sok zongorista keriili Frangois Couperin muveit a diszitések sokasadga miatt, hiszen
néha olyan sok ornamenssel taldlkozunk, hogy nehezen felismerhetok akar a dallam
eredeti hangjai is. Ugyanakkor az is egyértelmii, hogy ezek a diszitések szerves részei
a muveknek, és nélkiilik a darabok nem eljatszhatok.

Ezen a téren sokat art a zongoratanitas jellegzetes hianyossaga, nevezetesen,
hogy gyakran nem foglalkoznak a tanulas elsé szakaszdban a barokk miivek
diszitéseivel 2! Ez hibas megkozelités, és egyben sok tovabbi probléma forrasa.
Koénnyen belathatd, hogyha a diszitések nehezek, akkor megtanulasukat nem
elhalasztani kell, nem kikeriilni a problémat, hanem — raszanva az 1d6t €s az energiat
— a darab szerves részeként kell tanulnunk 6ket. Ha ezt elmulasztjuk, és csak a ml
elsajatitasanak végso szakaszaban kezdiink hozza, akkor sok esetben mar nem marad
kell6 1d6 a j6 megoldasra.

Mindenekel6tt meg kell értentink, hogy a diszitések szorosan kapcsolodtak
ahhoz a fénylz6 kulturahoz €s gazdag zenei hagyomanyhoz, amelyben Couperin és
kortarsai éltek €s dolgoztak. A francia kiralyi udvar kiilséségei, viselkedési szokasai,
atarsalgas, az 6ltozkodés, a szinpadi eléadéasok, a tdncok, az épitészet, a kertmiivészet,
a zene fennkoltséget, valasztékossagot tukrozott legaprobb részleteiben is. A
diszitések éppugy jelen voltak az udvari élet minden mozzanatdban, a
képzémiivészetben, a  hangszerek  kivitelezésében, mint a  bonyolult
tancmozdulatokban és a kifinomult etikettben. Mivel Couperin és muzsikaja ehhez a
vilaghoz kotddik, az éltala eldirt és finoman kidolgozott ornamensek fontosak €s
elhagyhatatlanok kompozicioiban is.

Bar csembalon valoban konnyebb kivitelezni az ornamenseket, de ez zongoran
sem megoldhatatlan feladat. Fontos azonban tisztaban lenniink a Couperin altal
megfogalmazott alapelvekkel mind a diszitések tanulasa, gyakorlasa, mind az eléadasa

kapcsan. Couperin igy ir errdl:
A legtobb embernck kevés adottsdga van a tremblement-ck (trilldk), port-de-voix-k
(appoggiaturak) eljatszasahoz bizonyos ujjakkal, ebben az esctben azt tanacsolom,

hogy ne hanyagoljdk el, hanem sok gyakorlassal probaljak fejleszteni. De, ezzel egy

2 Minden bizonnyal vannak kivételek, de kozel husz esztend6 alatt, amit a zenei felsGoktatisban
eltoltéttem, minden 11 zongorista nvendékem ezt erbsitette meg. Véleményem szerint néhdny esetben
az alsé és kozépfokon tanitd tandrok maguk is bizonytalanok a diszitésekkel kapcsolatosan, ezért ha
lehet, keriilik az ezzel kapcsolatos teendéket.
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id&ben, az tigyesebb ujjak is még tokéletesebbek lesznek, ezért ezeket kellene inkabb
hasznalni a gyengébbek helyett.?

Nagyon hasznos tanacsok ezek az ornamensek elsajatitasahoz. Mindenekel 6tt
jol lathato, hogy a diszitések eljatszasa Couperin idejében is gondot okozott. Valoban
ez sok esetben adottsag, az ujjak lgyességének, fliggetlenségének kérdése lehet.
Couperin tapasztalt pedagogusként azonban arra buzditja a kevésbé tigyes
novendékeket, hogy ne adjak fel a kiizdelmet, hanem gyakoroljak sokat a diszitéseket.
Tapasztalataim alapjan mondhatom, hogy Couperin tandcsa ma is helytallé. Latvanyos
eredményeket lehet elérni ezen a tertileten tudatos gyakorlassal. Arra batorit, hogy ne
csupan az altalaban tigyesebb ujjakkal — jobb kézben 3. és 2., valamint 4. és 3.; bal

3.2 _ gyakoroljuk a diszitéseket, hanem kevésbé iigyes

kézben 1. és 2., valamint 2. €s
kombinéciokban is. Ennek eredményeként, érdekes modon, az tigyesebbek is fejlédni
fognak.

Alapvetd jelentdsége van a lassi gyakorlasnak. Sokan a tanulas folyaméan
megprobaljak azonnal tokéletesen megvaldsitani a diszitéseket, €s ha ez nem sikeril

rogton, feladjak. Couperin e helyett a tudatos fejlesztést javasolja:
Ugyeljiink arra, hogy a trilldk (7remblement), mordentek (Pincé), appoggiatiurak
(Port-de voix), arpeggidk (Baterie) ¢s futamok (Passage) gyakorlasa nagyon lassan

torténjék.>!

A lassi gyakorlas lehetoséget ad a diszitések megértésére ¢s felfedezésére, igy
megszabadulva az ismeretlentdl valo félelemtdl, sokkal batrabban véllalkozhatunk az
eljatszasukra, gyorsabb tempoban is.

A megértéssel kapcsolatosan fontos megismerniink Couperin elgondoléasat a
trillakkal (7remblement) kapcsolatosan. Sok esetben ugyanis az a probléma, hogy nem
tudjuk pontosan, mely hangokat, milyen gyorsan akarjuk jatszani, csak a reflexeink

dolgoznak. Lathato azonban, hogy Couperinnek nagyon vilagos elképzelései voltak:
Barmely tekintélyes hosszusdgu trilla (7remblement) harom részb6l all, mely nem
ugyanaz a megvalosuldsban, mint a megjelenésében. 1. hangsuly, mely a f6hang felett
egy hanggal helyezkedik el, 2 ismétlddd trilla-iitések, 3 Megérkezd pont.

22 Frangois Couperin: L 'Art de toucher le Clavecin, i.m. 32. 0.
#Uo. 38. 0.
*Uo. 39. 0.
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Példa o
2: 3.
Trilla . — 7
W

Megvalositas T ——

A tobbi trilldra vonatkozoéan: azok tetszélegesek. Vannak, melyeknek van hangsulyos
fels6 valtohangjuk, ¢és vannak, melyek annyira roévidek, hogy sem sulyos
kezd6hangjuk, sem megérkez pontjuk nincs. Némelyik még .. Aspiration”-ként

(rovid éles hang, majd sziinet) is jatszhat6.>

Vilagosan lathato, hogy a hosszabb trillak (7remblement) esetében Couperin
harom részt kulonboztet meg. Az elsé a kezdd hang, valdjaban hosszabb, felsd
valtohang, amit szoktak tdmaszto hangnak is nevezni. Az eredeti szovegben a szerzo
az appuyé, ,nyomott” kifejezést hasznalja, ez a sulyossagra is utal. Ahogy emlitettiik,
fontos a felsé valtohangrdl inditott trilla (7remblement) és a basszus hang egy idében
torténd megszolaltatasa. Az igy megszolald disszonancia €s késébbi oldasa fontos
eszkoze a zeneszerzonek, ezért nem szabad roviden, jellegtelentl megszolaltatni,
hanem az adott darab tempdjanak megfelelden, tobbé-kevésbé hosszan, hangsiulyosan
kell megvalositanunk.

Ennek a diszitésnek a masodik része nagyban fiigg az adott miiben
rendelkezésre allo 1dotél. Az 1smétlédd trillaitésekkel kapcsolatosan Couperin a

kovetkez6 megallapitast teszi:
Habar a trilldk egyenld hangértékekben vannak Iejegyezve elsé konyvem
diszitéstablazatdban, mindazonaltal az elején lassabbak kellene, hogy legyenek, mint

a végén, de ennck a fokozasnak észrevétlennek kell lennie. 2

Lassabban kezdjik — ez nyilvanvaloan fakad a hosszabb fels6é valtohangbol — majd
fokozatosan gyorsitva érkeziink el a végéhez.?’

A harmadik rész a zar6 hang vagy megérkezo pont. Talan furcsanak tinik, hogy
killon emliti ezeket a részeket Couperin, kiiléndsen ez utdbbit, hiszen elsére magatol

értetéddnek tinik. Fontos azonban elére megtervezniink a trilla lezarasat is.

Z Uo.

% Uo. 38. 0.

27 Hasznos, ha ez a rész — a trilla masodik része — a tanulas elsd szakaszaban tudatos mennyiségii trilla
iitést tartalmaz. A névendékek szamara kezdetben nagy kihivast jelent a trillaban eljatszandé hangok
mennyiségének kontrolallasa. Ez¢rt jobb, ha diszitések megvaldsitisaban még jaratlan didkok lassan,
elére eltervezett szamu trillaiitést tanulnak meg. A gyorsitds sordn azutan eltiinik a trilla beosztott
jellege. Késébb, mikor mar jartasak a diszitések megvalodsitasaban, erre a beosztasra, lassti gyakorldsra
nem feltétlen lesz mar szikség.
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Couperin maga is emliti, hogy ez a felépités csak a lassabb darabok hosszabb
trillai esetén valosithaté meg. Minél gyorsabb a tempd, annal kevesebb idénk van az
ornamensekre, igy egyre rovidebben kell azokat eljatszanunk. Erdekes, hogy a fenti
idézetben odaig jut el, hogy a nagyon gyors tempokban gyakorlatilag el is hagyhatjuk
ezeket a diszitéseket, €s helyettiik jatszhatunk hangsulyos rovid hangot (Aspiration)
pici szlnettel. Ezzel Couperin egy igen egyszeri megoldast javasol a
lejatszhatatlannak tind trillak esetére.

Couperin  csembaloiskolajaban  tobbszor 1s  hangsulyozza az ujjrend
fontossagat, mivel a helyes ujjazattal torténd megszolaltatas szebb kivitelezést
eredményez. A kovetkezd idézetbdl lathatjuk, hogy még akkor is meg tudta
kilonboztetni, hogy az é&ltala helyesnek, vagy épp helytelennek itélt ujjrendet
hasznaltak, ha oda sem nézett, csak a fiilére tdimaszkodva mondott véleményt:

Kiprobaltam, hogy anélkiil, hogy latndm az eléadé kezét meg tudom kiilénbéztetni,

hogy a két kérdéses diszitést ugyanazzal, vagy két kiilonb6z6 ujjal jatszottdk. A

tanitvanyaim is észreveszik ezt, ugyaniigy, mint ahogy énis, igy arra a kovetkeztetésre

jutottam, hogy van benne valami igazsag, és én is a tObbség véleményén vagyok. >

A kérdéses diszités soran Couperin az azonos hangokon torténd ujjvaltast javasolja:

Ay v

Régi: s Q Ui I .Y !
gL jﬁ*—.; AR _—‘ﬁ_v.’—'

1 2 3 3-4 1 2 3 2-3

40 kottapélda. Couperin példdja a régi és az uj ujjrendre

A korabbi 1, 2, 3; 3—4 ujjazat helyett az 1, 2, 3; 2-3 megoldast javasolja, mert
igy kotottebb, siméabb lesz a dallam. Az altala targyalt ornamens (port-de-voix)
megvaldsitasa mellett az ujjrend valtoztatasa, cseréje sok mas nehezebben lejatszhato
diszités megoldasat is eldsegitheti.

A diszitések hossza, a hangismétlések szama is kérdéseket vethet fel a tanulas,
az eléadas soran. Fontos tudnunk, hogy Couperin ezt egyenes aranyba allitja, a

lejegyzett hang idéértékével, amelyen az ékesités talalhato.
Altalanossagban, a hangok id6értéke az, ami meg kell, hogy hatérozza a hosszi
mordent (Pincé double), az appoggiaturdval inditott mordent (Port —de voix-double)

és a trilla (Trembelment) hossziisagat.>®

2 Frangois Couperin: L Art de toucher le Clavecin, i. m. 38.
¥ Uo. 34. 0.
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Hosszabb hangok tehat, hosszabb ornamenseket jelentenek és ez tetszdlegesen
megvalaszthat6 a darab karakterének és az eloado izlésének megfelelden.

Couperin ornamensei kozott talalunk még két teljesen egyedi diszitést is,
amelyek kiilonlegessége, hogy nem diszité hangokkal valosulnak meg, hanem a hang
hosszénak vagy kezdetének megvaltoztatasaval. Az egyik az Aspiration, amely a hang
értékét roviditi meg 0gy, hogy jelentdssé teszi az igy keletkezd hang utani sziinetet. A
masik a Suspension, amely az adott hang késleltetését, kicsit késébbi megszolaltatasat
jelenti. Itt is keletkezik egy kis sziinet, hogy kiemelje az utana kovetkezd hangot.

Couperin igy ir ezekrol:
Ami az Aspiration kifejezésének hatasat illeti, a hang elengedése-amely f616tt ez a jel
all — lagy és lassu darabokban kevésbé gyorsan torténjék, mint a konnyedekben és
gyorsakban. A Suspension viszont alapvet6éen a lagy és lassti darabokban hasznalatos.
A sziinetet a hang el6tt, amelyen ez a jel all, az jatékos jo izlése kell, hogy

meghatarozza. >

Példa:

s

A,

| ¥ F

| i
5 . 1

1 1

wliarpra mrion
i

41. kottapélda. Az Aspiration és Suspension Couperin: Piéces le Clevacin 1. kotetének

diszitéstablazataban

Mint minden ékitmény esetében, itt is fontos megtalalnunk az eljatszasukhoz
sziikséges — Couperin altal sokszor emlegetett — j& izlést, a darab egészéhez
viszonyitott aranyossagot tempoban €s a hang hossziasagaban.

Osszefoglalva elmondhatjuk, hogy a diszitések tanitasa és elsajatitdsa soran
torekedntink kell, az adott diszitések helyes megértésére €s tudatos megvalOsitasara.
Hadd alljon még itt befejezéstl egy megszivlelend6 idézet Laurence Boulay francia
csembalomiivészn6tdl: | A diszitéseket a koncert el6tti utolso pillanatig lassan kell

gyakorolni.*!

39 Couperin, . 'Art de toucher le Clavecin i. m. 34. 0.
3 Horvath Aniko: A csembalé virdgkora Franciaorszaghan. DLA-értekezés, Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, Budapest, 2000. 53.0.
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Dinamika

A barokk kor huros-billentyls hangszerei nem rendelkeztek széles dinamikai
lehetoségekkel. Tudatlansag lenne azt allitani, hogy a csembalon nem lehet dinamikat
megvaldsitani — de nem az erdteljesebb billentés eszkozével, mint a zongoran. Ebben
az esetben inkéabb a szerkezeti zorejek novekednek, igy végeredményben a valodi hang
intenzitasa még csokkenni is fog. A kor zeneszerz6i kompoziciods eszkozokkel, példaul
a szo6lamok szdmanak novelésével-csokkentésével, a hangfekvések killonbozdségével
teremtettek természetes dinamikai struktardkat. A hangszeriiket jol ismerd
csembalistak bizonyos megoldasokkal képesek , kijatszani” a mechanika merevségét,
példaul a hangok differencialt letartasaval, az arpeggiok tempdjanak (bizonyos
stilusokban az akkordhangok szamanak) megvalasztasaval, vagy €ppen az ujj-pedal
hasznalataval. Erdekes téma a manualok, a regiszterterek és ezek valtdsanak,
kombinalasanak kérdése, hisz ezek eredményezhettek dusabb, erdteljesebb, vagy
éppen lagyabb hangzast.

Itt fontos kitérniink az Gigy nevezett ,teraszos dinamika” kérdéskorére. Ez a
kifejezés a p vagy f dinamikaju (vagy csupan két eltéré hangzast), onmagukban
egységes hangzasu részletek egymasutanjat jelenti, ahol a hangszerek természetébdl
adodoan nincsenek atmenetek. Kiilonbséget kell tenntink abban, hogy ezt a dinamikai
valtoztatast hosszabb szakaszok, tétel részek kozott, vagy apréo motivumok, egy-két
utemes frazisok kozott valdsitjuk meg. Az elébbi, hosszabb szakaszokra vonatkozo

dinamika minden valdszintség szerint hasznalatos volt a csembal6 zenében is:
Az orgona és a csembald esetében maga a hangszer, ahogyan a barokk korban
épitették és hasznaltak az egyértelmiien ,terasz-dinamikat” hatirozott meg: hosszabb
részletek szdlaltak meg egyféle hangerével (€s hangszinnel), majd ujabb, hosszabb

részletek masfélével >

A rovid szakaszokra vonatkozé teraszos megoldassal kapcsolatosan viszont

kétségeink meriilhetnek fel 33

Ugyanis ez a még ma is népszerl elmélet abbol indult
ki, hogy a barokk miivek szerzdinek és eléadoinak is hianyoztak a dinamikai
kilonbségek, és biztosan megragadtak minden lehetéséget, hogy a hangszer

természetébdl adodd korlatokat atléphessék. A masik gyakorlati érv a tébb manualos

32 Robert Donington, i. m. 285. o.
B Lad: 15. Le Moucheron — Légydongés.
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csembald lehetéségeire vagy a labpedalos regisztervaltas lehetdségére épit. Ugy
gondoljék, hogy ezek alkalmat adhattak a darab kozbeni gyors valtasokra, ugrasokra,
a két killonbozd erdsséglire vagy hangszinlre regisztralt manual kozott. Az elmélet
elterjedése részben a zongoran valo konnyli megvalositdsanak koszonhetd, részben
talan annak, hogy a barokk eléadoi eszkozoket kevéssé ismerd eldadd szamara csupan
ez az egyetlen eszkoz tinik alkalmazhatonak az eldadas érdekessé tételére.

Ezeket az érveket a historikus barokk zenei felfogas erésen megkérddjelezi, sét
cafolja. A barokk kor szerzdéi, eléadoi és zenehallgatoi nem hianyoltak a szélsdséges
dinamikai kontrasztokat a huros-billentylis hangszerek eszkozei kozil, mert azok nem
feleltek meg azok természetének.

A francia szerzOk ugyanakkor szamos esetben kivantak meg, irtak el gyors
manualvaltast (példaul Rameau: La Poule; nala a forte és piano jelzése: fort-doux),
ezek igen hatasosak, és alaposan kigyakorolanddk. Bachndl az Olasz koncert, a
Goldberg-varidciok és a Francia Ouverture, valamint a Toccatcdk néhany helye ir el6
manualvaltast, illetve a két kéz killonb6zé manudlokon valo egyidejl jatékat. Ezt a
dinamikai, illetve szinhatast a zongoran koénny( megvalositani, de érdemes arra
gondolni, hogy a manualvaltas az orgondn/csembalon csak kisebb-nagyobb
idéveszteséggel oldhatd meg.

A barokk kor darabjai sokkal kevésbé voltak dinamikailag meghatarozottak,

mint a késébbi korok miivei. Nikolaus Harnoncourt igy ir errdl:

Mi a hangos, mi a halk — ma ¢z szdmit a legfontosabb formalasi elvnek. A barokk
zenében ¢z a fajta dinamika masodlagos jelentdségii. Aligha valtozik meg egy ebbdl
a korb6l vald darab 1ényege, ha hangosan, vagy halkan jatsszdk. Sok esetben meg is
fordithatnank a dinamikat: forte helyett pianét, piano helyett fortét jatszhatnank; ha

jol és érdekesen adnank el6, igy is lenne értelme a zenének.>*

Ez nagyon hasznos informacio lehet. Valoban, a mai eldaddk jo része a
dinamikai kulonbségek fontossagat keresné elészor a megvalositasban, de ez sok
esetben csak masodlagos kérdés. Igazan fontos az apré motivumok megformalasa, és
ha ennek eszkozeit felfedezziik, a dinamikai torténések szinte maguktol a helyiikre

kertilnek.
Ez egy , kisléptéki dinamika”, amelynek valtozasai az egyes szdtagokra ¢s szavakra

vonatkoznak. Ebben az értelemben a dinamika mar a barokkban is rendkiviil fontos

*4 Nikolaus Harnoncourt: 4 beszédszerii zene Utak egy tij zeneértés felé. (Ford. Péteri Judit.)
Zenemiikiad6, Budapest, 1988. 50. o.
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volt, csak itt nem dinamikdnak nevezziik, hanem mivel az egyes hangokhoz &s a

legkisebb hangcsoportokhoz kapesolodik, az artikulacio része. >

Megallapithatjuk, hogy a barokk miivek eldadasa sem a széles skalat bejaro,
sem a hirtelen valtozasokra €pitd dinamikai eszkoztarat nem igényli, alkalmazésa a
zongoran nem sziikséges, €s ellentmond a barokk kor esztétikajanak, zene-

szemléletének.
Az eloadas és a tanitds tovabbi kérdései

Ugy gondolom nyilvanvalova valt, hogy nézetem szerint lehet Couperin miiveit a mai
zongoran is eljatszani, de fontos, hogy rendelkezziink hozza a megfelel 6 ismeretekkel,

tapasztalatokkal. Ranki Dezs6 egy interjuban ezt igy fogalmazta meg:
Az biztos, hogy barmin is jatszunk, a korabeli stilust — mar amennyire rekonstrualhatd

— tanulmanyozni kell [...]%

Bartok kozreadoi javaslatain és Couperin csembaloiskoldjan keresztil mar
eddig is sok témat vettiink sorra, de néhany gondolat erejéig visszatériink az elébbi
fejezetekben killon nem targyalt, de nagyon fontos teriiletekre. Szeretném Osszegezni
a legsziikségesebbeket, amelyekre egy 1) Couperin-ml megtanulasa vagy tanitasa

soran mindenképpen ugyelniink kell.
Artikuldcio

A barokk historikus zene vilagaban minden a beszédhez €s az énekhez kapcsolodik. A
francia barokk természetesen a francia nyelvhez kotédik, igy az artikulaciok
tekintetében is sok esetben egyedi, ,.francids”, mastol eltéré alkalmazast talalunk.
Couperin egyben kora csembaldzenéjének megujitdja €s fejlesztdje is volt. Szamara a
kotések, a legato ivek kulonos jelentdséggel rendelkeztek, olyannyira, hogy sajat

jelzésrendszere is volt erre.>” Mint minden historikus megkozelitésti eldadas soran, itt

» Uo.
%6 Albert Maria interjuja. MUPA magazin, 2014. szeptember—oktober.
¥ Lasd az L ’Art de toucher le clavecin c. fejezetet 15-18. o.
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is nagy jelentdsége van a megfeleld — Urtext-kiadasu — kotta hasznalatanak.*® Ennek
fényében tehat Couperin valamennyi jelzését szigoruan be kell tartanunk.

Két, korabban mar targyalt kotdjellel kapcsolatosan szeretném ismét felhivni a
figyelmet, ugyanis ezek értelmezése eltér attdl, ahogyan a késébbi korokban
alkalmaztak oket. Egyik esetben, mikor a trilla (7remblement) atkotott hangrol
érkezik, akkor masként kell megszdlaltatnunk a kezdd hangot, mégpedig hozzakotve
az el6z6hoz, és az atkotés értelmében és kissé késleltetve inditani.>® Masrészt fel kell
figyelniink a paros kotések ponttal egyiitt jelolt alkalmazasara, ugyanis ez Couperinnél
nem azt jelenti, hogy itt van paros kotés, masutt nincs, hanem azt, hogy ezeken a
helyeken egyfajta pontozassal (mint a lombard ritmus esetén), egyenetlentl (inegal)

t.40 Altalaban rusztikus jellegli daraboknal,

kell megszodlaltatni az adott dallamo
tanctételeknél (példaul: Gavorte) talalkozhatunk ezzel a jeloléssel.

Komolyan kell venniink Couperin jeloléseit akkor is, ha az egyéb — akar
historikus — tapasztalataink alapjan mas kotéseket jatszanank. Van, amikor Couperin
hosszabb iveket javasol a dallamban, €és ennek mindig van valami kiilonleges oka, amit
fel kell fedezniink.*! Van, amikor éppen staccato pontok- és elvalasztasok szerepelnek
ott, ahol nem varnank ezeket.*?

Azokon a helyeken pedig, ahol Couperin nem ir kotdivet, a darab karakterébdl
kiindulva ¢és egyéb historikus tapasztalatainkra alapozva kell megtalalnunk a helyes
artikulaciot.®® Kilon figyelmet kell szentelniink a bal kézben jatszott szolamok
artikulacios kidolgozottsdganak, mert a késobbi korok billentylis miiveihez képest a
barokk darabok megszolaltatasakor ennek hangsulyosabb szerepe van.

Egy biztos, az egyforman rovid vagy egyforman hossza hangok sorozata nem
jellemzo a barokk eléadasmadra, ezért minden alkalommal fel kell fedezniink a darab

szamara legmegfelel6bb megoldast.

¥ A Gat-féle kiadas kitiind alap. Ugyan nem jel6li kiilon Couperin specidlis szogletes kotéseit, de a
megvalositas szempontjdbol ennek nincs is jelentdsége. Ugyanakkor ma mar a fakszimile
masolataihoz is kénnyen hozz4 lehet jutni, ahol leellendrizhetjiik kottankat.

¥ Lasd: 1. Les Vendangeuses — Sziireteld lanyok, 2. I Espérance — Remény.

WLasd: 1. Les Vendangeuses — Szilreteld ldnyok.

4 Lasd: 3. La Coquetterie — Kacérsdg 8. Les Chérubins ou ’aimable Lazure — Cherubinok.

2 Lasd: 7. Air dans le gotit Polonais — Lengyel dria, 14. Le Carillon de Cythere — Harangjaték.

% Lasd: 6. Le Petit Rien — Rondo, 10. Les Tambourins — Dobosok, 17. Les Petits Moulins ¢ vent —
Szélmalmocskdk.
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Inegal

Ez a jatékmod elsésorban a francia barokk zene sajatja, igy Couperin muzsikajara is
jellemzd. Pontos megoldasi javaslatokkal senki sem szolgalhat. Ez talan ebbdl az
egyenlGtlenségre utald kifejezésbol is fakad, amely egyéni szabadsagot ad a
megvaldsitasban. Amit biztosan tudunk, hogy a diatonikus 1épésekbdl allo dallamok
esetén az egyenletes ritmusértékek a nyujtott vagy éles ritmus iranyaba
modosulhatnak. Couperin igy ir errdl:

Véleményem szerint vannak hidnyossagai zenei lejegyzésiinknek, [...] Mi példaul

pontozva jatszunk egyenletes, diatonikus nyolcad sorozatokat, habar egyenletes

értckekben irjuk le azokat. Szokdsunk fogva tart benniinket ¢s mi ragaszkodunk

hozz4.*

Couperin elarulja, hogy — bar ezt nem jelzik a kottaban — minden francia muzsikus
tudja, egyfajta pontozott, egyenldtlen jatékmoddal szolaltatnak meg egyenletes
nyolcadokban lejegyzett dallamokat. Ennek mértéke az adott darab karakterétdl,
tempojatol és az eléadotdl figg.*® Erdemes kisérletezni, probalgatni; ebben kiinduld

pontunk lehet, ha a Couperin altal javasolt ujjrendeket megismerjiik és alkalmazzuk.*
Tempok

Couperin egyik gyakran alkalmazott tempojelzése a sans lenteur azaz, lasstusag nélkul,

vagy: nem lassan. Ennek okat igy magyarazza:
A gyengéd darabokra vonatkozdan, amelyeket csembaldn jatszunk, nem jo, ha olyan

lassan jatsszuk, mint mas hangszercken, az elhalé hangok miatt. Kifejezés és a jo izlés

megdrizhetd fiiggetleniil a tulzott lassusagtol. ¥

Ezek a miivek tehat sohasem igazan lassuak, €s erre akkor is tigyelniink kell, ha a
zongora hangja kevésbé elhald, mint a csembal&é.

Nagyon fontos tgyelniink arra, ha ma elején mesuré, azaz ,az Utemnek
megfeleléen” kifejezést olvassuk. Ezeknek a daraboknak mindenképpen kotott a

tempdja. Couperin csembaldiskoldjaban a prelidok kapcsan vilagossa teszi, hogy

4 Uo.49. 0.

B Lasd: 1.4 A kottaolvasds f6 jellemzdi; az értelmezés killonbségei.
6 Lasd: 17. Les Petits Moulins & vent — Szélmalmocskatk.

4 Frangois Couperin: L 'Art de toucher le Clavecin i. m. 50. 0.
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azokat a prelidoket, ahol nincs ez a megkotés kiirva, szabadon kell jatszanunk,
olyannyira, hogy az titemvonal csupan csak a lejegyzés megkonnyitésére szolgal.*® Ez
a szabadsag elsdsorban a szabad prelidokben (Prélude non mesuré) alkalmazhato.
Mas darabok esetén — hacsak a szerzd kiilon nem kivanja*® — fontos megtartanunk a
tempd egységét.>’

Fontos még, hogy a darabban szerepl6 artikulacidk €s diszitések szempontjabol
is megfeleld tempot valasszunk. Altalaban elmondhaté, hogy a tul gyors tempd
szitkségszerien egyforma hangokat eredményez, és akadalyozza a helyes tagolast.>!
Sok esetben kifejezébb a lassabb, de megfelelden tagolt eldadas.

A darabok elején 1évo karakter- és tempdjelzések altalaban segitenek a darab
jellegének megtalalasaban. Ha pedig Couperin nem ir semmit a darab elején, akkor
valoszinlileg konnyen felfedezhetOnek tartotta a tempot a darab cimének és jellegének
— az Utemjelzés, a hangnem, a ritmika ¢€s a szerkesztésmod — megismerése altal.

Még egy megszivlelendé tanulsagot figyeljink meg a hangszernél valo
elhelyezkedés, tilés kapcsan. Couperin csembald iskoldjaban tobb utasitast is ad ezzel
kapcsolatosan: ,[...] kissé forduljunk jobbra; nem kell tul sorosan Osszezarni a
térdeket, a labfejeket tartsuk egymas mellett [...] nem il16, ha a metrumot a fejiinkkel,
vagy labunkkal jelezziik [...] tekintsiink a hallgatosagra [...]”.°2 Ugyanakkor ov
benniinket a grimaszolastdl, sét javasolja, hogy ha sziikséges, tikor segitségével

javitsuk ezt a hibat.>?

Mindezeket egybevéve megallapithatjuk, hogy abban az idében
igen gazdasagosan, folosleges mozdulatok nélkiil jatszottak a zenészek hangszeriikon.
A takarékos mozgas a csembald helyes megszolaltatasabol is kovetkezik, hiszen a kar
sulyanak itt nem latjuk hasznat. Couperin muiveinek zongoran torténd
megszolaltatasakor nem art, ha gondolunk ezekre a tanacsokra, és egy Kkis
onfegyelemmel csupan a sziikséges mozdulatokra szoritkozunk.

Bar sok esetben tobb a kérdésiink, mint a valaszunk, ez egyuttal 0j iranyzatok
megismerésére, ujabb felfedezésekre sarkalhat benniinket. Eppen ezért tanarként arra

biztatom novendékeimet, minél tobbet olvassanak, hallgassanak, és a barokk darabok

eléadasanak mikéntjét sok kisérletezés utan maguk alakitsak ki.

*®Uo. 70. 0.

©Lasd: 3. La Coquetterie — Kacérsdg.

SO Lasd: 1. Les Vendangeuses — Szilreteld Idnyok.

SULasd: 12. L’ Arlequine — Harlekin, 17. Les Petits Moulins a vent — Szélmalmocskdtk.
52 Frangois Couperin: 1, ’Art de toucher le Clavecin, i. m. 30. o.

3 Uo.
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6. Interja a zenei megvalositasrol zongoran és csembalon is jartas magyar

eléadomuvészekkel
Bevezeto

A zongora és a csembal6 kozotti atjarhatosag kérdése igen fontos kérdés. A historikus
eléadasmod miivészei tobbnyire a korabeli hangszereket részesitik elényben,
szamukra a barokk zene zongoran torténd megszolaltatdsa korszerttlenné valt. A
zongoristak tobbsége ezzel szemben nem ismeri a historikus irdnyzat kutatasait,
felfedezéseit, és sok esetben tavol is tartja magat ezektdl az informacioktol. Igy
kialakult egy szakadék a korabeli hangszereken jatszo historikus eléadasok és a
modern zongorat hasznél6 eléadoi gyakorlat kozott. Véleményem szerint azonban ez
nem egy athidalhatatlan tavolsag, és konnyen felépithetiink egy olyan hidat a két
iranyzat kozé, amely biztositja az atjarhatosagot.

A kovetkezd interjukérdések ezt kutatjdk olyan neves mivészeket kérdezve,
akik jaratosak mind a csembal6 — vagy mas régi billentyls hangszerek, mint példaul a
klavichord —, mind a zongora megszolaltatasaban. Négy kérdésre valaszolva mondjak
el személyes tapasztalataikat. A kérdéseket csak elsd alkalommal irom ki teljes
terjedelmukben, ezutan szdmokkal és rovid emlékeztetdvel jelzem Oket a rajuk adott
valaszok esetén.

Jos van Immereseeltdl kérdezték egy interjuban, hogy mennyire nehéz szamara
atallnia egyik billentylis hangszerrél a masikra, csembalordl zongorara, vagy épp

forditva. Immerseel igy valaszolt:
Ha valaki tiz évig ugyanazt az autdt haszndlja, és aztan vesz egy masik tipust, akkor sok
nchézsége tamad. De ha gardzsban dolgozik, ¢s egész nap kiilonbozd kocsikat vezet,

akkor nem lesz ilyen jellegii problémaja... Igy van ez nilam a hangszerekkel.!

! Régi zene 2. Tanulmdnyok, cikkek, interjitk. (Szerk. Péteri Judit.) Zenemiikiadd, Budapest, 1987. 9.
0. (Beszélgetés Jos van Immerseellel.)



10.18132/LFZE.2015.15

Lakatos Péter: A historikus eldadasmdd lehetéségei a zongoran F. Couperin miivei 84
és csembaldiskoldja alapjan

Elek Szilvia?

1. kérdés: Mindkét hangszeren otthonosan érzi magdt, vagy az egyik azért kozelebb
dll a szivéhez?

E. Sz.: Mindkét hangszert kozel érzem magamhoz, €s tulajdonképpen nem is tudnék
valasztani koziluk, melyiket is szeretem jobban. Valdjaban nem is a hangszerek
fontosak szamomra, hanem az eldéadandd mivek, és altalaban azt a hangszert
valasztom az adott mihoz, amelyik a ma koranak hangszere. Természetesen néha az
is elofordul, hogy példaul barokk zenét zongoran adok eld, €s ilyenkor igyekszem a
zongora altal nyujtott 4 lehetéségeket is kihasznalni, de a korh, stilushti eléadashoz

ez esetben is ragaszkodom.

2. kérdés: Mennyire nehéz valtani, a csembalo és a zongora kozott? Eldfordult, hogy
szinte azonnal kellett dtiilni az egyiktol a mdasokhoz?

E. Sz.: Ez nem konnyl feladat. Igyekszem ugy beosztani, iddziteni a fellépéseimet,
hogy kozvetlentl ne keriilljon egymas mellé csembalo- és zongorakoncert, hiszen a
felkésziilés soran is vagy az egyik, vagy a masik hangszernél gyakorlok. Volt
egyébként mar arra is példa, hogy egy koncerten jatszottam mindkét hangszeren is; ezt
kimondottan kérték tolem Japanban egy szoloestem alkalmaval. Nehéz dolog volt, de
épp ezért olyan musort valasztottam, amelyben a zongorarész technikailag viszonylag

koénnyebb volt.

3. kérdés: Volt-e példa arra, hogy egy miivet eljdatszott mindkét hangszeren?
Elofordult-e, hogy egy csembalon megtanult darabot, késobb zongordn is elbadott,
vagy épp forditva a kordbban zongordn megtanult darabot csembalon s
megszolaltatott?

E. Sz.: Igen, volt mar erre példa. A Goldberg-variaciokat példaul elészor csembalon
tanultam meg, de aztan tobb izben eldadtam zongoran és csembalon is. Jelenleg éppen
kaptam egy felkérést, hogy Héndel-darabokat jatsszak zongoran, olyanokat, amelyeket

mar csembalon tobb alkalommal is el6adtam.

2 Elek Szilvia zongora ¢és csembaldmiivész diplomat szerzett, valamint fortepiano képzést is kapott,
nemzetkdzi versenyek dijazottja, mind szolistaként, mind kamaramuzsikusként elismert eléado.
Tanarként is aktivan tevékenykedik.
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4. kérdés: Megvalosithatonak tartja-e a csembalon megismert historikus alapelyveket

a zongordn torténd elbadds sordn?

E. Sz.: Természetesen igen. De figyelembe kell venni a zongora tulajdonsagait is,
vagyis bizonyos dolgok, amelyek csembalon magatol értetéddk, nem feltétlentil
sz6lnak jol a zongoran, vagy forditva is igaz lehet ez. Tehat mindent a jozan ész
korlatai kozott érdemes csak megvalositani. A 1ényeg, ami dontd, az mindig a zene
maga. Ez a kérdés egyébként a szakkozépiskolai tanitds soran is mindig felmerdl,
hiszen a csembalo fétargyon kiviil zongoristak szaméra is tartok csembalo-oktatast —
ezt a targyat hivjuk most ,,csembal6 kotelezonek™ — és ennek a tantargynak egyik célja
is az, hogy a csembaldbdl mint hangszerbdl kiindulva, a zongorén torténd barokk
interpretacidt is atgondoljuk, €s szamos 1), mondhatni historikus elemmel gazdagitsuk.
Tanitvanyaimmal igyeksziink megtaladlni azokat a megoldasokat (lehetnek ezek
tempobeli, ritmikai, hangzasképbeli €s természetesen diszitésekkel kapcsolatos
otletek), amelyek altal egyes miivek egészen mdas arcukat mutatjdk a korabban
megszokotthoz képest. S azt kell, mondjam, hogy a fiatalok altalaban nyitottak is a
valtoztatasokra, és orommel kisérletezgetnek €s probélnak ki szdmukra akar meglepd

vagy szokatlan dolgokat.

Horvith Aniké’

1. kérdés.(Melyik hangszer dll kozelebb ...)

H. A. : Ez az évek soran valtozott. Huszonévesen a csembald volt a nagy ,,szerelem”,
bar sose szakadtam el teljesen a zongorazastol. Mint tudja, csembalista palyammal
parhuzamosan a fagott tanszakon kisértem 25 éven 4at. Aztan Haydn kapcsan a
fortepianora valtottam, majd jelenleg modern zongoran jatszom, foleg korai
romantikusokat. Ha alkalmam van valasztani, akkor a régi (de jo6 allapoti) zongorakat
részesitem eldényben. Eléfordul, hogy otthon Bachot zongoran jatszom, de a barokk

miiveket valtozatlanul csembalon szeretem hallgatni €s jatszani egyarant.

3 Zongoramiivészként végzett a Zeneakadémian, csembal6 tanulmanyokat folytatott itthon és kiilfo1dén.
Liszt-dijas, Artisjus dijas miivész, a magyar csembal6 tanitas meghatdroz6 alakja, a Zeneakadémia
nyugalmazott tanara. Fortepiandn, zongordn is jatszik. Lemezfelvételei, koncertjei komoly szakmai
elismerésnek o6rvendenek.
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2. kérdés.(Mennyire nehéz vdltani a kettd kozott ...)
H. A. : Komoly szoélofeladatot nem vallaltam volna egy koncerten belil két
hangszeren. De novendék-koncerteken gyakran kisértem mindkettén, és nem okozott

gondot.

3. kérdés.(Ugyanaz a mii mindkét hangszeren...)
H. A. : A féiskolan Bach ¢ moll Partitdjat zongoran tanultam meg, aztan csembalon is
kiprébaltam, €s azon jatszottam a diplomakoncertemen is. De ez ritkan fordult eld, €s

nem is szorgalmaztam ilyen parhuzamossagot.

4. kérdés. (Megvalosithatok-e a historikus alapelvek zongordn ...)

H. A : Feltétleniil! De ez nem szabad, hogy valamiféle mesterkélt ,,csembal6szer(t”
egyformasagot, rovid hangok monoton egymasutanjat, szaraz jatékmodot jelentsen.
Nagy figyelemmel, stilusérzékkel, tudatossaggal ¢és izléssel kell az eldadast

megtervezni, és minden zongoran gjragondolni illetve fogalmazni.

Papp Rita*

1. kérdés. (Melyik hangszer dll kozelebb...)
P. R. : Mindkét hangszeren ol érzem magam, de a csembalo kozelebb all

fizikai és a lelki adottsagaimhoz.

2. kérdés. (Mennyire nehéz vdltani a ketto kozott ...)

P. R. : Hasonldan érzem ezt, mint a gondolatinditoé sorokban Jos van Immerseel: ha az
ember mindkét hangszer rejtelmeit alaposan kitanulta, megérezte a sajatossagait €s
ezek beértek, belevésddtek a tudataba é€s a testi reflexeibe, akkor a valtas tényleg jon
magatdl... Ritka az a helyzet, hogy azonnal kelljen valtani a két hangszer kozott, de

eléfordult mar koncerten, €s az elébb emlitettek miatt nem okozott nehézséget.

4 Papp Rita zongora-, majd kés6bb csembalé-diplomat szerzett. Fortepiano képzésben is részt vett,
nemzetkozi versenyek dijazottja, szolistaként és kamarazenészként is elismert kozremiikoddje szamos
lemezfelvételnek és koncertnek. Zongorat ¢s csembalodt egyarant tanit.
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3, kérdés. (Ugyanaz a mii mindkét hangszeren...)

P. R. : Csembal6-tanulmanyaim kezdetétdl folyamatosan jelen van ez, hiszen el6szor
a zongoran mar megtanult Bach-darabokat tanultuk, és ez késébb is eldfordult
tanulmanyaim sordn. Aztan ahogy visszakeriiltem tanitani, természetesen ismét
zongoran kellett jatszanom-mutatnom a darabokat, nem mellézve persze a csembalon
torténd bemutatdst sem. A zongora—csembald kozotti valtas elsdsorban a zongorén is
jatszott miivek/szerzok esetében fordult eld: azaz J. S. Bach és D. Scarlatti darabjainal.
Francia darabot nemigen részesitek eldonyben zongoran, részint a hangzas, részben a
sartn eléforduld virtudz diszitések zongoran torténd nehézkesebb kivitelezése miatt
(talzott kényelmetlen izommunka). Ennek ellenére buzditottam mar kurzuson
zeneiskolai zongoratanar kollégakat a francia zene megismerésére €s a zeneiskolai
tanitasba valdé bevonasra (csak meg kell talalni azokat a darabokat, amelyek jol

jatszhatok zongoran mind a fizikai érzés, mind a hangzas tekintetében.)

4. kérdés. (Megvalosithatok-e a historikus alapelvek zongordn ...)

P. R. : Igen, némi valtozassal és sok fiillel. Ugy gondolom, hogy a mii mondanivaldjat
és hangzasat kell keresni, ezért példaul ha wvalahol szinte pedalt hallok a
megvaldsitashoz, a zongoran o6rommel kihaszndlom (a csembalon pedig mas
eszkozokkel oldom meg a keresett hangzast). Az artikulacio tekintetében is résen
lennék; zongoran is sziikségesnek tartom, de nem biztos, hogy ugyanott, ugyanolyan
mértékben élnék vele, mint a csembaldn. A tempovalasztas esetében is flilelnék, hogy

melyik hangszer mit kivan kiilonb6z6 hangzasa, ereje, tomege, vagy karcsisaga miatt.

Soltész Aniko’

1. kérdés. (Melyik hangszer dll kozelebb...)
S. A. : A didkéveim alatt parhuzamosan jatszottam a két hangszeren, majd hosszu
éveken at szinte ,,csak” csembalon, klavichordon, fortepianon és orgonan. Tehat a

,,modern zongoran” nem. A csembal¢ all a szivemhez legkozelebb.

5 Soltész Anik6 zongora- és csembald-, valamint kamarazene diplomat, szerzett. Nemzetk6zi versenyek
dijazottja, tanarként is tobb elismerést szerzett. Szakkozépiskolds zongorista novendékek szamara
dolgozta ki a csembaldtanitas modszerét, kamarazenét és fétargyat tanitott, jelenleg zeneiskolasokkal is
foglalkozik ebben a témaban. Artisjus dijas.



10.18132/LFZE.2015.15

Lakatos Péter: A historikus eldadasmdd lehetéségei a zongoran F. Couperin miivei 88
és csembaldiskoldja alapjan

2. kérdés. (Mennyire nehéz vdltani a ketto kozott ...)

S. A. : Eléfordult. A valtas mar nem jelent problémat. Kb. két hete hallottam Szedmak
Eszter hangversenyét. O 17 éves, és szamara a valtas, a killonbozé billentyis
hangszereken vald zenélés magatol értetddd. Azt hiszem, érdemes minél elébb
elkezdeni a gyerekekkel a parhuzamos ,kozlekedést”, igy természetes modon ezzel
néhetnek fel mind hangszer-technikailag, mind stilisztikailag. Ma a kulénbozd
historikus billentylis hangszerekhez hozzaférni mar valamivel egyszeribb, mint 30

évvel ezelott.

3. kérdés. (Ugyanaz a mii mindkét hangszeren...)

S. A. : Kitlind kérdés! A zongoran megtanult Bach-darabokat késébb értelemszertien
jatszottam csembalon is. Alapvetéen nem igazan szivesen jatszom barokk zenét
zongoran. A zongorairodalom olyan bdségesen gyonyoril, hogy ha zongora, akkor pl.
Schubert. A tanitas soran ugy tapasztaltam, hogy jobb a zongorista didkoknak teljesen
szliz darabot adni a csembald Oran, és nem a zongoran tanultakat ismételni. Sét
lehetdleg olyan szerzoOket, stilusokat, akikkel/amivel biztosan nem taldlkoztak még
(példaul az angol virginal-zene, Bach elétti német zene, francia zene). A Konziban
(Bartdk) a 11. évfolyamos zongoristaknak félévkor barokk szvitet kell jatszaniuk a
zongoravizsgan. Miutan tanulmanyaiknak éppen ebben az évében tanulnak
csembalozni (kotelezd csembald) kézenfekvd, hogy a szvitet csembalon atvegytik.
Nagyon hasznos! A csembal6 egy nagyon 6szinte hangszer — nem lehet ,, sumakolni”,

keresni €s pontositani kell a kifejezési eszkozoket (artikulacio, agogika).

4. kérdés. (Megvalosithatoak-e a historikus alapelvek zongordn...)

S. A. : Ismét nagyon j6 kérdés. Amennyire a hangszer természetébdl adoddan engedi,
megvaldsithatd. Véleményem szerint, az elméleti tudas mellett (forrasok, Urtext kotta,
stb.) magas szinvonalu billentés kulturat igényel a zongoristatol. (Példaul a bdséges
Couperin-féle diszitések!) Nem lehet a zongoran csembal6zni! A zongoran zongorazni
kell, de ha az el6ado torekszik az eleven artikulaciora, stilusos agogikéara, teraszos
dinamikara (regiszterek), lehetéleg kerili a pedalhasznalatot — helyette ,ujjpedalt”

hasznal —, akkor van esélye a zongoran is , korhien” megszoélaltatni a barokk maveket.
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Spanyi Mikl6s®

1. kérdés. (Melyik hangszer dll kozelebb...)

S. M.: Az én esetemben nem elsdsorban a csembalo €s a zongora a két opcio, hanem
a csembalo—orgona— klavichord—fortepiano hangszercsoport tagjai, amelyekhez
extraként jon hozza az, ha néha zongoran is fellépek. A sok hangszer k6zos pontja a
klavichord, amely kulénleges technikgja miatt kulcs minden egyéb billentyis
hangszerhez, igy a zongorahoz is. Valaha nekem a klavichord adta vissza a kontaktust

a zongoraval, ami mar szinte elveszettnek latszott.

2. kérdés.(Mennyire nehéz vdltani a kettd kozott ...)

S. M.: Ilyen, tanitasban olykor el6fordul, bar koncerten is volt példa ra. Nem mindig
egyszer(, de ha netan mar odaig tobb hangszeren atgyurt darabrol van szo, nem okoz
problémat a valtas. Plane ha az ember tudja, miért demonstralja éppen a hangszer

valtasaval azt, amit mutatni akar.

3. kérdés. (Ugyanaz a mii mindkét hangszeren...)

S. M.: Csembalon megtanult darabokat igen ritkan kell barmilyen keretek kozott
zongoran jatszanom, esetleg tanitdskor fordul ilyen eld, bar foglalkoztam a
gondolattal, hogy néha J. S. Bachot vagy C. Ph. E. Bachot zongoran jatszanék. Erre
azonban vannak nalam jobb zongoristék, azt hiszem fortepianén vagy klavichordon
jatszott daraboknal erre tobb alkalom is kinalkozott, talan azért is, mert ezekkel a
hangszerekkel és a barokk utani repertoarral a zongora mégiscsak kozelebbi rokon,
hiszen akkoriban mar l1étezett, legfeljebb kicsit mas formaban, mint a modern zongora.
Igy fordulhatott példaul eld, hogy fortepianén tanult C. Ph. E. Bach- vagy Mozart-

versenymuiveket zongoran jatszottam modern hangszeres zenekarral.

4. kérdés. (Megvalosithatoak-e a historikus alapelvek zongordn...)

Igen, a legnagyobb mértékben. Ugy hiszem, hogy a zongora egy igen sokoldalt
hangszer, amely sokféle stilusra €s sokféle jatékmodra alkalmas. Mas kérdés, amit ma
,historikus  alapelveknek”™  hivnak, valéban azok-e, vagy csak annak

képzeltiik/képzeljuk Oket. Ezen a téren mindig nagyon kritikusnak kellene lenni. Ha

6 Spanyi Miklos orgona- €s csembald-diplomat szerzett (ez utobbit Magyarorszagon els6ként), majd
Miinchenben Fortepiand-diplomat. Tébb verseny dijazottja, nemzetkozi hirt eléadéd &s tanar. Szdmos
billentytis hangszeren jatszik, kiemelked§ teriilete C. Ph. E. Bach miivei.



10.18132/LFZE.2015.15

Lakatos Péter: A historikus eldadasmdd lehetéségei a zongoran F. Couperin miivei 90
és csembaldiskoldja alapjan

pontosabban fogalmazunk: minden megvalosithatd a zongoran, amit magunk szamara
mint a régi zene eldadasaban fontos célt ismerink el. Ha ez sajat bensd
meggydzddésink, meg fogjuk talalni az eszkozét ezeknek a zongoran valo
megvaldsitasara is. Egy Bach- vagy Couperin-eléadéas, aminek soran a hangokat
felel 6sséggel rendezziik 6ssze, ugyanolyan , historikus” lesz barmilyen hangszeren.
Ennek egy sokak szamara kevésbé fontos oldala a zongora hangoldsa. Annak
ellenére, hogy sok zongorahangol6 meg van gy6zddve arrol, hogy a mai zongora csak
a megszokott egyenletes lebegési hangolasban temperalhato, ismételt kisérletek
mutattdk, hogy minden kiiléndsebb extra munka vagy probléma nélkil hangolhato
mdsként a leghagyomanyosabb modern zongora is. Kisérleteztem olyan temperalasi
moddszerekkel, amelyek az egyenletes temperalas minden elényét felmutatjak,
ugyanakkor annak problematikus oldalat korrigaljdk is. Az ilyen hangolasok
matematikailag minimalisan térnek el a modern zongorahangolastol, mégis érezhetden
természetesebben, baratsagosabban szolnak. Foképp igy hangolva, a zongora valoban

egy elképesztoen univerzalis hangszerré valik a legtobb régi stilusban is.

Schén Karolyné Tédy Ilona Eva’

1. kérdés. (Melyik hangszer dll kozelebb...)

A csembal6, amelyen billentési tapasztalataimat szereztem €s zenei megoldasaimat
kialakithattam, egyszerl, Lindholm mark4ju egymanudlos hangszer. Fiatal
zongoratanarként 1970-ben ehhez lehetett hozzajutni. Nagy szolgalatot tett ez a kis
hangszer, az orszagban sokfelé szallitottuk, ¢s féleg ifjusagi hangversenyek barokk
kamarazenei miisoraiban continuo hangszerként jarult a vonésokhoz. Késébb, amikor
megjelentek a kdpia hangszerek, példaul a Soproni Régizenei Napok kurzusain, nagy
élmény volt az a mindségi hangzas és érzékenység, ahogy reagaltak a jobbnal jobb
hangszerek. (Ahogy a markés autd. . . . ) A zongoréval mas a helyzet, mert itthon
Steinway-en gyakorolhatok. Természetesen akkor all szivemhez kozel a zongora,

amikor Schumann, Schubert vagy Mosonyi muvet jatszom. De Frescobaldit, F.

7 Schén Karolyné Tody Ilona Eva zongora és szolfézs-tanar diplomat szerzett. Szakmai kurzusokon
képezte magat tovabb csembalon. Tobb évtizedes alapfoka tanitasi tapasztalattal rendelkezik a
csembald és a zongora teriiletén. Jelenleg mentorként, a zenéld emberrel foglalkozd kondicionald
edzéseket (Zenei munkaképesség gondozas) tart.
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Couperint csakis egy olasz és francia csembalon lenne idealis megszolaltatni. (Ne

legyek halatlan. . . .)

2. kérdés. (Mennyire nehéz vdltani a ketto kozott ...)

Amikor a csembaloval valo ismerkedés kezdeti szakaszaban jartam, nem szivesen
valtottam volna gyorsan egymas utan a két hangszert. A késébbiekben mar tébbszor
eléfordult, hogy iskolank tanari hangversenyein a barokk mu continuo szélamét spinet
hangszeren, azt kovetden pedig modern zongoran Beethoven Op. 1. tri6ibol

jatszhattam kollegaimmal.

3. kérdés. (Ugyanaz a mii mindkét hangszeren...)
Szép feladatom volt tobb alkalommal J. S. Bach versenymiiveinek megszolaltatasa.
A d-moll és f-moll versenymiiveket mindkét hangszeren eljatszhattam, az A-duar és
g-moll muveket, az V. Brandenburgi versenyt €s a Hdrmasversenyt Kkizarolag
csembalon, bar a mitvek zenekari probain csak zongora allt rendelkezésre.

A budapesti Szabolcsi Bence Zeneiskola tanszaki muhelyfoglalkozésain
példaul sort keritettiink olyan mivek hangzasbeli 0Osszehasonlitasara, mint a
Frescobaldi Corrente eredeti forméjaban, spineten, majd Kurtag négykezes atirataban

zongoran.

4. kérdés. (Megvalosithatoak-e a historikus alapelvek zongordn...)

Aki jartassagot szerzett a historikus jaték alapelemeinek alkalmazéasaban, az mar mas
fiullel hallgatja a 17-18. szazad =zenéjét, barmely hangszeren adjak is eld.
Kulcskérdésnek érzem az artikulacio valtozatos alkalmazésat, az akcentusgazdag
eldadast és a gépiességtol tavolallo zenei folyamatokat. Leginkabb az €16 zenélésbol
lehet a legtobbet tanulni, a barokk kamarazenei irodalom gazdag kindlatot ad.
Kurzusok vannak orszagszerte, kitind eléadok vannak, magyar nyelven is
hozzaférheté lett Quantz hires Versuch-ja. Az internet is kinalja a sokféle
interpretacidt, de igazan mindenkinek maganak kell megkiizdenie a remekmiivek
élményszerli eléadasaért. A kimivelt halldssal parosult kelléen karbantartott
jatszoapparatus képes a szellem elképzeléseit megvalésitani. Igy torténhetett akkor is,
amikor Immerseel a fortepiandval meghirdetett C. Ph. Bach versenymiivet modern

zongoran adta el6 a Megyehaza udvaran [...]
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Zarszoként

Az interjukat végigolvasva nagyon sok hasonld véleményt és tanacsot olvashatunk, de
természetesen akadnak kiulonbségek is. Abban mindenki egyetértett, hogy van
l1étjogosultsdga a historikus elveknek a modern zongoran torténd jaték soran is.
Befejezd gondolatok gyanant az alabbiakban jomagam is megvalaszolom a feltett
kérdéseket, egyben Osszegezve is egy kicsit mindazt, amit a témarol személyesen

gondolok.

1. kérdés. (Melyik hangszer dll kozelebb...)

Nem tudnék igazan donteni a zongora €s a csembalo kozott. A zongora egyrészrol
kozelebb all hozzam, ezt tanitom, ezen koncertezem, de a csembald nagyon fontos
része volt az életemnek, €s ma is van lehetdségem kiséroként rendszeresen
kozremlikodni rajta. A csembald-irodalom, a hangszer hangja, megszolaltatasa

sziviigyem, de a zongora egy nagyobb vilagot tud kinyitni szamomra.

2. kérdés. (Mennyire nehéz vdltani a ketto kozott ...)
Volt ra lehetoségem, hogy ezt kiprobalhassam, és szamomra nem okozott gondot.
Amikor az embernek van vildgos elképzelése arrol, mit akar megszolaltatni, akkor a

hangszerek segit6 eszkozokké valnak, €s nem akadalyai ennek.

3. kérdés. (Ugyanaz a mii mindkét hangszeren...)
Erre sok alkalmam nyilt és nagyon élveztem. Példaul J. S. Bach: G-dur francia szvitjét
elészor zongoran tanultam meg, majd csembaldn is jatszottam Zeneakadémiai
tanulmanyaim soran, most pedig ujra zongoran jatszom. Egy masik eset volt, amikor
J. S. Bach: e-moll foccata c. miivét —ugyancsak a Zeneakadémian — el6szor csembalon
tanultam meg, nemrég viszont zongoran jatszottam egy koncerten. Szamomra ez nagy
élmény volt, és hihetetleniil gazdagitotta bennem a miivekrdl alkotott elképzelésemet.
A csembaldén vald megismerkedés a darabokkal kozelebb wvitt a zeneszerzo
elképzeléseinek felfedezéséhez, és segitett annak eldontésében, milyen zenet,
technikai, artikulaciés megoldasok illenek az adott darabhoz és melyek nem.

Most éppen Couperin miiveivel vagyok igy. Csembalon tanultam €s ismertem
meg, ¢s nagy orommel fedezem fel zongoran is ezeket a miiveket, még azokat is,

amelyekrol korabban jomagam gy gondoltam — és ez az altalanos vélekedés is — hogy
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nem lehet hitelt érdemlden zongoran eléadni Oket. (Ilyenek példaul F. Couperin:
Préludejei) Ma mar igy latom, hogy ezek a darabok is nagyszerlien eljatszhatok

zongoran.

4. kérdés. (Megvalosithatoak-e a historikus alapelvek zongordn...)
Teljes mértékben. Persze nem lesz ,,csembalds”, és nem is szabad, hogy az legyen.
Ezek az alapelvek ugyanis nem a hangszerekhez, hanem a zenéhez kotddnek.
Természetesen sosem allithatjuk teljes bizonyossaggal, hogy mindent jol ismertink és
tudunk mar a régi zene korhtnek tetsz6 eldadasarol, de talan sikertlt megérteniink a
helyes iranyokat. Végeredményben ez egy gondolkodasmod, amely allanddan kérdez,
kutat, értelmezi a leirt kottat a mar megismert elvek alapjan. Erre viszont ugyanugy
sziikség van a késobbi korok zenéjének eldadasakor is. A zongora kiillonlegessége,
amely kiemeli sok mas hangszer koziil, az a nagyfoku alkalmazkodo képesség. Ezért
ugy gondolom, hogy sok, még kiaknazatlan lehetdség van ebben a hangszerben a
barokk zenék megszolaltatasa terén, €s a magam részerdl szeretnék ebbdl minél tobbet
felfedezni.

Meggy6zddésem, hogy a barokk zene historikus szemléletli megszolaltatasa
része kell, hogy legyen a zongoratanitasnak, hiszen ennek segitségével sokat fejlddhet
a kottaolvasas ¢€s értelmezés, a billentéskultura, amely hatdssal van a késébbi korok

miiveinek magasabb szinten torténd megszolaltatasara is.
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Cristofori fortepiano és csembald egyforma megjelenése.

A hangszerek lipcsei Hangszermuzeumban talalhat6ak
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Francois Couperin diszités tablazata
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