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.. ...kell, hogy a szavak
egészen egyszeriiek legyenek és
maguktol keriiljenek tollunkra, hogy
visszatiikrozzék a gondolat jovés-
menését, a kutatds ezernyi kitérését
és visszatéréset...”

(Marcel Proust)
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Koszonetnyilvanitas

Egy doktori dolgozat megirasa amellett, hogy megtiszteld feladat és egyben kellemes
kotelesség, nem kevés aldozattal €s lemondassal jar a felkésziilés és a végsd formaba
ontés ideje alatt. Ezen aldozat nagy részét nem a dolgozat irdja hozza, hanem akik
korulveszik 6t. Ezaton szeretnék tehat koszonetet mondani azoknak, akik erdt é€s
segitséget adtak, idot és tirelmet biztositottak, hogy dolgozatom megsziilethessen.
Koszondém Csapd Eva, Claudio Danuser, Nyiré Sebestyén és Pogany Orsi
nélkillozhetetlen segitségét, Dalos Anna Onzetlen €s szakszer(l tanacsait, Vida Péter
formazassal kapcsolatos otleteit, barataim és kollégaim biztatasat, és persze ami a
legfontosabb, Csaladom, Szeretteim, segitségét, megértését és végtelen turelmét,

amellyel a legfarasztobb napokon is elhalmoztak.

So06s Gabor

2014. oktdber 10.
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VII

BEVEZETES

,,Strauss annyira tisztan érzi azt, hogy mi a mondanivaldja, oly élénken el tudja képzelni
a hangzast, hogy amit leir — kombinal, 6sszerak a partitraban, amit 6sszead, kivon,
szoroz és négyzetre, st kobre emel — minden biztosan jol és érdekesen hangzik. Fiile
hasonlit a spektroskdphoz; a spektroskép szétbontja a fényt elemeire, Osszetevd
szineire, Strauss pedig a zorejekben, a recsegésckben, az orditdsokban meghallja az

Osszetevd zenei hangokat. A zenekaron azutdn synthetisalja 6ket félig muzsikava, félig

crer

6 muzsikajaban. Strauss mas ember, mint a tébbi, taltos. Ez az 6 nagy hatisanak a titka.

Szazadunk megbecsiili a taltosokat.™

Miért éppen Richard Strauss, a szimfonikus koltemények és a hegedii, tehetnénk fel
a kérdést? Témavalasztasom elsd ranézésre szokatlannak tGnhet, hiszen mi jut
esziinkbe eldszor a német zene oriasanak neve hallatan? Talan rezes fanfarok, nemes
arcélll kirtszolok, vagy a selymesen dalolé oboa. Monumentélis hangzasok, majd
puha kamarazenei hangulatok. Azonban ha kicsit mélyebben néziink a burok mogg,
lathatova valik a szerzd masik oldala, amely gyermekkoraban ugyan tehernek érezte
a hegedijjaték gyakorlasat, aki csecsemdként konnyezett, ha hegedliszot hallott, €s
mosolygott, ha kiirtszot?>, ennek ellenére mégis gyonyor(i hegediiszolokkal és
csodalatos dallamokkal 6rvendeztetett meg minket, s emellett egy teljesen ) vonos
hangzasvilagot teremtett. Olyan miiveket komponalt, amelyek a késébbiek soran nem
csak a XX. szazadi klasszikus zene hangszerelésében hagytak mély nyomot, de olyan

Uj mifajoknak lettek elofutarai, mint példaul a hollywoodi filmzene. Szinte nem volt

! Jasz Dezs6: , Strauss Richdrd Elektraja”. In: Breuer Janos (szerk.): Zenei irdsok a Nyugatban.
(Budapest: Zenemtikiado, 1978): 39.
2 Anyam mesélte, hogy csecsemBkoromban a kiirt hangjara nevetéssel, a hegediiére heves sirassal
reagaltam.” — irja Strauss. Batta: 18.
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olyan szerzé az elmult évszazadban, akire ne lett volna hatdssal Strauss mivészete,
stilusa, gondolkodasmodja, elvei, élete. Legyen az pozitiv vagy negativ vélemény,
Richard Strauss mellett nem lehetett sz6 nélkiil elmenni, €és ez mar 6nmagaban is
tiszteletet parancsolo.

Elsé talalkozasom a mivészetével — leszamitva a hangfelvételeket —,
rendkiviili médon meghatarozo volt. Ezt most, 20 év tavlatabol is igy érzem. Ahogyan
a zenekarban Ujoncként tilve, a szakma fortélyait éppen csak kdstolgatva, tanulgatva
az egyik proba elején felcsendiiltek az Imigyen szdla Zarathusztra els6 hangjai,
Strauss és muzsikdja azonnal a blivkorébe vont. Azéta, mint gyakorlé muzsikus és
egyben koncertmester, igazan szerencsésnek mondhatom magam, hiszen Richard
Strauss szinte 0sszes szimfonikus kolteményét eljatszhattam szinpadon — beleértve a
hegedtszolokat is —, €s Oszintén allithatom, hogy ma is éppen gy elvardzsol sz6lamai
felrakasanak egyedisége, mint azon a bizonyos elsé proban. Persze a szélamanyag
nehézsége kezdetben elhomalyositja az igazi mondanivalot, de mihelyst a jatékos
felil tud ezen emelkedni, maris kitarul a kincses ladika, amelyben jatékmddok,
stilusok €s technikék szines kavalkadja ejti rabul a zenészt, éppen tigy, mint késobb a
koncertteremben, az eldadas kozonségét.

Talan éppen ez a soksziniliség volt az, ami igazdn megragadott €s otletet adott
a dolgozatomhoz. Az a fajta kompozicids technika, amely a mar ismert 6sszetevokbol
valami egészen 0 hangzast kevert ki. Strauss, aki fiatal koratol kezdve imadta és
csodalta a festészetet, az egész életét egyfajta szinesztéziaban élte le.> Nem volt olyan
dolog, érzés, fogalom, torténés, amit szarnyald fantaziaja ne tudott volna leképezni a
zene nyelvére. Ezek utan nyugodt szivvel mondhatom, hogy a szerzé palettajanak
egyik legfontosabb része a vonos hangzés és természetesen az ezen belil talalhato
hegedik megszolalasanak ezernyi arnyalata. Ennek a sokszinGségnek a létrejottét
kutatom a dolgozatomban. Azt a Strausst, aki az 6sszes addig ismert stilust értette €s
hasznalta anyanyelvi szinten, €s az 0jitd Strausst, aki a mar meglévé alkotoelemeket

szintetizalta és valami egészen Uj hangzasvilagot hozott 1étre altaluk.

3 Ezen kiviil[...]Raffacllotol csak a Sixtusi Madonnat, mely nagy hatast tett rAm.[...]A kép
Osszélménye a Hazavatds-nyitany bevezetésének pianissimo G-diar allasara emlékeztet erdsen.
Szelidség, 1lagysag, mely nagyszabdsu gondolatokat fejez ki.” Batta: 35.
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Bar Strauss csodalatosan hosszu €letet kapott a sorstol, és az opera volt az
egyetlen miifaj, amelyhez szinte haldldig hii maradt, mégis azt gondolom, hogy a
szimfonikus kolteményei azok az alkotasok, amelyek a vilag figyelmét eldszor
iranyitottak ra géniuszara. Dolgozatomnak nem célja atfogd elemzést adni a
mivekrdl, hiszen ez mar szamos, komoly alapossaggal megirt kotetben megtalalhato.
Nem szeretnék ugyanakkor abba a hibaba sem beleesni, hogy bizonyos, altalam
fontosnak vélt, de nem feltétleniil a témaba vago osszefiiggésekre ne vilagitsak ra.

A kutatas alapja a gyakorlati muzsikalds, a partiturak, hegediiszolamok
megismerése, Ujra felidézése, eljatszasa volt. Analitikus 6sszehasonlitas, nem
feliiletes szemlélédés. A Richard Strauss é€letérdl és mivészetérdl — foleg idegen
nyelven — megjelent konyvek, sét, azok is, amelyek ezen belil kifejezetten a
szimfonikus kolteményekkel foglalkoznak, szép szammal toltik meg a polcokat.
Kozilik sokat elolvasvan, arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy az éaltalam
kivalasztott szegmenssel nem igazan foglalkozik részletesen egyik sem. Dolgozatom
elkészitésében nagy segitségemre volt Batta Andras és Fabian Imre magyar nyelva,
valamint Matthew Boyden anyanyelviinkre leforditott konyve.* Berlioz hangszerelés
tankonyvét, amelyet 1904-ben maga Strauss dolgozott at, egészitett ki és latott el
elészdval, szintén élvezettel lapozgattam és gyakorlati sikon is gazdagodtam téle. Sok
olyan konyvet talaltam és olvastam végig, amelyekbdl tartalmi rész nem keriilt bele a
dolgozatba, de segitségemre voltak a téma feldolgozésa kapcsan. Ilyen volt példaul
Bryan Gilliam életrajzi vonatkozasu®, Jirgen Schaarwichter® a szimfoniakkal
kapcsolatos és Walter Werbeck vagy Mathias Hansen a szimfonikus koltemények
elemzésével foglalkozo irasai’, amelyek mas aspektusbol ugyan, de egészen
részletesen foglakoznak a Straussal és miveivel. Azt gondolom, hogy azok a
forrasok, amelyeket a Bibliografidban talal az olvaso, egyfajta esszenciajat adjak a
szerzo életérdl €s miivészetérdl megjelent tudasanyagnak.

Véleményem szerint Strauss zenei képalkotasat, a miiveinek szinvilagat és
torténeteinek keletkezését vagy fogadtatasat bemutatdo festmények, rajzok és

gunyrajzok nélkiill nem lenne teljes a disszertacid, igy a Figgelékben foleg ezek

* Lasd: Bibliografia.
5 Lasd: Bibliografia.
5 Lasd: Bibliografia.
7 Lasd: Bibliografia.
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kapnak helyet. Természetesen jomagam is a XXI. szdzad embere vagyok, €s mint
ilyen, nem hagyhattam ki az anyaggyQjtés lehetdségének oly szines tarhazat, mint az
internet, ahol az altalam eddig Osszegyljtott felvételek mellé boven talaltam friss
hallgatnivalot, €s nem csak azt, de sok értékes informaciot is.

A dolgozat szerkezetében viszonylag rovid alfejezetet kap az életrajzi rész,
valamint a szerzd zenei fejlédésében kozremiikodé mentorok bemutatdsa, mert ugy
gondolom, hogy a muivek elemzése kozben sokkal konkrétabban, esetenként
kottapéldakkal illusztralva is ravilagithatok az elédok és kortarsak hatdsara Strauss
mivészetében. Eppen ezért a tartalom nagyrészét a darabok elemzésének szentelem,
beleértve a szimfonikus kolteményekig vezetd ut legfontosabb allomasait. A miivek
cimei és alcimei, valamint a fejezetcimek megnevezéseivel kapcsolatban Batta
Andrés konyve az irdnyado szamomra. A szimfonikus koltemények sora sokak
szerint az 1899-ben bemutatott Heldenlebennel lezarul, am én gy érzem, csakis ugy
teljes a kép, ha a XX. szdzadban keletkezett két nagy szimfonikus alkotésa
(Symphonia Domestica, FEine Alpensinfonie) 1s belekertl a dolgozatba. Az elsé a Hosi
élettel valo kapcsolata miatt, a masodik pedig a szimfonikus koltemények elott
keletkezett Aus Italiennel egytajta keretet formal Strauss zenekari miivei koré. Mivel
szilkebb értelemben vett masodik otthonom a szimfonikus zenekar elsé hegedi
sz6lama és azon belil is a koncertmesteri sz€k, ezért a Strauss kompoziciokban
gyakran eléforduld hegeduszolokkal bovebben foglalkozom, de nem kilonvalasztva,
hanem az adott mévén belil. Ugy érzem ez nem csak hivatali kételességem, de egy
rendkivil szines és érdekes feladat is egyben.

Most, 2014-ben, Richard Strauss sziletésének 150. évfordulojan, a magam
modjan, ezzel a dolgozattal probalom lerdni tiszteletemet €s csodalatomat a Mester
irant. Remélem, hogy az olvasé talal olyan mondatokat, gondolatokat, amelyek a
megszokottdl eltérd aspektusbol kozelitenek a miivekhez és ezaltal ujabb fogodzot
biztositanak Strauss szimfonikus kolteményeinek nem csak vonds szemmel, fiillel és
foleg fejjel vald atfogobb értelmezése kozben. Dolgozatom megirdsa idején

folyamatosan Igor Markevitch® szavai jarnak az eszemben, aki onéletrajzi konyvében

8 Igor Markevitch (1912-1983) orosz szarmazasu olasz zeneszerzd és karmester. Brockhaus-Riemann:
487.
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gyonyorlen foglalta 6ssze mindazt, ami engem is leginkabb megragadott és inspiralt

mindvégig a kutatas ideje alatt:

Strauss pedig azt tandcsolta, hogy teremtsiink magunknak annyi gyokeret, amennyit
csak tudunk. [...] hisz mivészetének nagysaga éppen abban all, hogy sajat maga
szdmara, de csakis maga szamdra megteremtette a zenetorténet egyfajta tjraélésének
lehetdségét, és 1étrehozta egyarant friss ¢s uj hangh szintézisét. Olyan erdteljesen volt
benne jelen a hagyomany, hogy szinte sajat testévé valt, és amikor megszolalt, azt

hihettiik, hogy Wagner vagy éppen Mozart és Beethoven beszél hozzank.”

2014. oktdber 10.

® Markevitch, Igor: Befejezett jelen. Onéletrajz. (Budapest: Gondolat, 1986): 199.
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1. A KEZDET ES ZENEI HATASOK

Egyaltalan nem konnyla kategorikus kijelentéseket tenni egyik zeneszerzd
életutjaval kapcsolatban sem. Ennek ellenére mégis batran ki merem jelenteni, hogy
Richard Strauss sorsa predesztinalt volt a zenei palya felé, hiszen apja, Franz
Strauss' nemcsak hangszerének, a kiirtnek kivalo ismerdjeként €s virtuézaként valt
ismertté, de egyénisége egészen sokaig, Richard serdiil6 koraig ranyomta bélyegét a
szerz$ zenei fejlodésére. Ez alapjan talan egyet is érthetiink azzal a kijelentéssel,
hogy ,Richard Strauss életének egyik legnagyobb szerencséje, hogy apja (lasd

Fiiggelék, 1. kép) a Miincheni Udvari Zenekar kiirtose volt.”?

Oromt6l repes6 apai szivvel, tisztelettel eltelve értesitem Ont, kedves apds uram,
hogy az én kedves, j6 asszonykam tegnap, szombaton reggel hat érakor egészséges,
pufdk, csinos fiigyermekkel ajandékozott meg, s egyben kézolhetem azt is, hogy anya
¢és fia jol érzik magukat. Hogy mekkora az 6romoém, azt apds uramnak nem kell

mondanom.?

Igy ujjongott Franz Strauss gyermeke vilagra jottekor. Pedig ekkor még nem
tudhatta, hogy Richard — ha nem is mozarti mércével mérve, de — csodagyerek.
Mindez azonban igen hamar kiderult, hiszen anyja, Josephine Pschorr (lasd:
Fuggelék, 2. kép), aki polgari neveltetésébdl addddan tudott zongorazni, mar az
éppen csak tipegd babanak megprobalta feltarni a hangszer rejtelmeit. Az els6 igazi

zongoraleckéjét viszont négy ¢€s fél évesen kapta, amikor is apjanak egyik kolléggja,

! Strauss, Franz Joseph (1822— 1905) Brockhaus-Riemann: 407,

2 Alfred Einstein: A zenei nagysdag. Forditotta: Kerényi Gabor (Budapest: Eurdpa konyvkiadd, 1990):
108.

3 Boyden: 9.
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egyben baratja kezdte el oktatni.* Strauss annyira fogékony és érdeklddd, hogy alig
hétévesen mar komponal.’

Egy évvel késobb érkezett el az a pillanat, ami szdmunkra igazan fontos a téma
szempontjabdl, hogy Strauss elkezdte hegediitanulmanyait Benno Walter
vezetésével, akivel nemcsak rokoni szalak fiizték ossze, de nem mellesleg a
miincheni zenekar remek koncertmestere is volt.® Személye minden bizonnyal
meghatarozo Strauss késébbi miivészetében, és a hegediihoz valo viszonyaban. from
ezt le nyugodt szivvel, annak tudataban, hogy az ifji névendék eleinte nem volt
igazan elkotelezett a gyakorlas irant.” Nem szerette a skalakat, ujjgyakorlatokat, ami
csak azért meglepd, mert Strauss zenekari hegediszélamai, s6t a mar joval elébb
keletkezett hegedliiversenye pontosan azt a fajta precizids munkat koveteli meg a
jatékostol, amitdl & gyerekkordban annyira elzarkozott. Benno Walter azonban
pontosan tudta, mi kell ahhoz, hogy wvalaki jol képzett muzsikus lehessen.
Tudomasunk van réla, hogy tobbek kozott Kreutzer etidoket és Viotti duodkat
gyakoroltatott, s esetenként jatszott egyiitt az ifjii Richard-dal,® amelyek azota is
fokméréi egy magara valamit is ad6 hegedis megfeleld képzettségének €s zenei
intelligenciajanak. Persze emellett zongora €s zeneszerzés Orakat is vett, €s mar
ekkor megfigyelhetd volt, milyen hihetetlen munkabiras jellemzi.

Mindnyéjan tudjuk azt, hogy egy muzsikus fejlédésében mennyire
meghataroz6 azoknak az embereknek, adott esetben tanaroknak, — vagy nevezziik
inkabb Oket mentoroknak — a hatasa, segitsége, akikkel az ifju, palyara késziilo,

vagy a palyan éppen csak elindult zenész taldlkozik. Franz Strauss a zenei

* Négy és fél éves koromban kaptam elsé zongoraleckémet apam egyik baratjatol, Tombo6tol” Batta:
18.

° ,Els6 miivét, a Schneiderpolkat zongoran jatszotta. De még nem tudta lekottizni, apank irta fel
kottapapirra. Richard akkor hétéves volt.” — irja visszaemlékezéseiben Johanna Strauss, Richard
harom ¢évvel fiatalabb huga. Fabian: 15.

5 Benno Walter csodagyerek volt a hegediilést illetdleg €s mar 15 évesen gyakornok volt a Miincheni
Kirdlyi Operaban. 23 évesen ugyanott koncertmester és mellette sajat alma materében, a Kirdlyi
Zeneiskolaban tandri allast kap. I1.Lajos — Wagner mentora — egy Stradivai hegediit adomanyoz neki.
Késébb Wagnerrel is j6 baratsagba keriil és & jatsza a Parsifal hegediiszolojat az 1890-¢s
dsbemutatoén. Strauss a Walter altal alapitott kvartettnek dedikalja az Op.2-es A-dir vondsnégyesét,
majd az Op.8-as Hegediiversenyt. Dictionary of German Biography Walther Killy (szerk.)
(Miinchen: K.G. Saur Verlag Gmbh., 2006) Walter, Benno szdcikk alapjan, sajat forditas.

7 ,.De a hegediilés nagy megerdltetés volt neki. Idegessé tette, és legfeljebb £l orat tudott naponta
gyakorolni.” — ismét csak Johanna Strauss irja réla. Fabian: 15.

8 Fabian: 16.
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miiveltség tekintetében bizonyos értelemben vaskalapos volt, ugyanakkor talan pont
ezzel, a nem csak zenei értelemben vett klasszikus miveltség elétérbe helyezésével
biztos alapot adott Richardnak a késébbi tovabblépéshez. Strauss ezzel kapcsolatban

igy vall apjardl visszaemlékezéseiben:

Zenei hitvallasa a Mozart, Haydn, Beethoven tridszon alapult. Hozzajuk még a
dalkomponista Schubert, Weber, s bizonyos tdvolsigban Mendelssohn és Spohr
csatlakozott. A kés6i Beethoven, s a hetedik szimfonia Findléja mar nem volt szaimara
Htiszta” zene. Schumann elsé zongoramiiveit a 20. opuszig elismerte, a késébbicket,

mint , lipcsei muzsikat” mar kevesebbre becsiilte.”

Ebbdl az idézetbdl is kidertl, nem véletlen, hogy Strauss késoébbi kompozicioi
mindig kotddéssel birnak a bécsi klasszicizmus felé. A klasszikus format sosem
akarta elvetni, csak 0j tartalommal megtolteni. Ezt nagyon fontosnak tartom
hangsulyozni, hiszen ugyanez a l1ényege a hegedik alkalmazasanak is. Ugyanabbol
az anyagbol merit, mint elédei, de teljesen mas modon hasznalja €s sokszor teljesen
mast fejez ki vele. Az sem véletlen, hogy az elsd bécsi iskola szentharomsagat
mindvégig ikonként tiszteli.'® Edesapjanak koszonheti azt is, hogy belilrél is
megtapasztalta azt az élményt, hogy milyen hegedlsként egy zenekarban jatszani.
Eleinte persze nem volt konnyl dolga a Wilde Gung’l nevet viseld, nagyrészt
milkedvelokbdl allo zenekarban, hiszen az oreg Strauss, ha zenérdl volt szo

gyermekével sem tett kivételt:

Richardnak kezdetben sok haragos pillantast kellett elszenvednie apamtél, ha késén
Iépett be, hamisan jatszott vagy kapart a hegediin. De hamarosan hibatlanul hizta a

vonot. Iit szerezte elsé zenekari és hangszereld gyakorlatat.!!

Annal hasznosabbnak mutatkoztak viszont az itt eltoltott évek a késoébbi idokben.'?

° Fabian: 17.

10 Mozartrdl nem tudok irni, csak leborulni tudok elétte”.”Tudom jol, hogy szimfonikus miiveim
nem mérheték Beethoven 6rids géniuszahoz [...]” Fabidn: 125, 123.

1 Fabian: 24.

12 Zenekari ismeretét nagyban segiti, hogy apja amatér zenekarokat vezet.| ... ] Richardot, amint csak
teheti, betlteti a hegediisok kozé, s a fin igy »belilrl« ismerheti meg a klasszikus zeneirodalom
zomét. A tarsasag ezenkiviil koncertjein nemes szorakoztatd zenét, tobbek kozott sok Johann Strauss-
darabot is jatszott, ami Richardban igen erds ¢s tartés nyomot hagyott.” Batta: 24.
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Edesapja lélekformald zenei egyeduralmanak csak a Hans von Biilow-val'®

(lasd: Fuggelék 3. kép) vald talalkozas vetett véget 1883-ban. Strauss nagyon sokat
koszonhet neki és ezalatt nem csak azt értem, hogy Builow segitette hozza é€lete elsd
karmesteri szerepléséhez'*, —majd hamarosan maga mellé veszi Meiningenben, ahol
0, mint els6szamu udvari karmester van allasban — hanem, hogy megismerteti
Brahms zsenijével. Strauss lelkesen szivja magaba az 1) példakép kompozicids
technikajat, és hatasa hamarosan megjelenik a sajat szerzeményeiben is.!> Ez a fajta
szintetizalo képesség az egyik legfontosabb fegyvere a fiatal komponistanak.
Rendkiviil szemléletesek azok az abrak, amelyek megmutatjadk, hogy Strausst
milyen elsédleges és masodlagos zenei hatasok érték, és hanyfajta zeneszerzo
munkdéssaga 6tvozodik stilusaban, anélkiil, hogy e stilusok kavalkadja mogott egy

pillanatra is elveszne az 6 zsenije. (1. és 2. abra)'®

Beethoven Berlioz Lully/Couperin
| |
v i .
Wagner Liszt Mozart

N v

RICHARD STRAUSS

Ugyanitt, Meiningenben ismerkedik meg élete harmadik, és sajat elmondasa

PBiilow, Hans Guido von, bar6 (1830-1894). Német zongoramiivész, karmester.
Zongoratanulmanyait Fr. Wiecknél kezdte el és Liszt Ferencnél fejezte be. Feleségiil vette Liszt
lanyat Cosimat. 1867-t6l udvari karmester Miinchenben. R. Wagner eszméinek kovetbje, sét tobb
Wagner opera dsbemutatdjdnak karmestere (Trisztdan és Izolda 1865, Mesterdalnokok 1868). Valasa
utdn (felesége késébb Wagner felesége lett) Brahms miiveit propagalta lelkesen. Elséként
személyesitette meg a modern karmester tipusat, aki csak mellékesen foglalkozik zeneszerzéssel.
Brockhaus-Riemann: 270.

14, A kozismerten autokrata Hans von Biilow olykor-olykor sz€ls6séges nagylelkiiségre is hajlott.
Nem volt példa nélkiili az ajanlata, hogy 1884-ben miisorra tizi Strauss Szerendd-jat, anndl inkabb az
a javaslat, hogy maga a szerzd vezényelje miivét. Strauss még sohasem vezényelt kozonség elétt, de
még csak nem is szamitott erre.” Boyden: 36.

15 Ezek a milvek mind szerz6jiik kivételes utanzo és beleéld készségérdl tanuskodnak, arrdl, hogy
milyen bravuros tigyességgel tudta magaéva tenni masok gondolatait.” Fabian: 30

16 Schmid, Mark-Daniel: The Richard Strauss Companion. Wajemann, Heiner: The Influences of
Richard Strauss (Westport: Prager Publisher, 2003): 5.
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alapjan is legfontosabb zenei mentoraval'’, Alexander Ritterrel. (lasd: Fiiggelék 4.
kép) A hegedimlvész — aki Strauss érkezésekor masodik koncertmester volt a
zenekarban — Ferdinand Davidnal tanult Lipcsében és nem mellesleg Wagner
unokahugat vette feleségiil. Ritter teljes mértékben a Liszt, Wagner vagy éppen a
Liszt miiveit hangszereld Raff'® neve altal fémjelzett j német iskola partoldja volt,
amelynek eléfutaraként Berliozt kell mindenképpen megemlitentink, mint a
programzene egyik apostolat. Ritter ars poeticajaban olyan gondolatok szerepelnek,
mint példaul: , ,gondosan kell tanulmanyozni Brahmsot, hogy megérthessiik: nincsen
benne semmi”.' Straussra revelacioként hatnak Ritter komoly filozofiaval
megtamogatott zenei nézetei, €s ekkor assa bele magat Nietzsche €s Schopenhauer
konyveibe, valamint kezdi behatobban tanulméanyozni Liszt és Wagner muveit. A
zene jovojérdl alkotott képe teljes mértékben atalakul®®, bar klasszikus gyokereit
sosem lesz képes teljesen figyelmen kiviil hagyni kompozicidiban. Késébb
visszaemlékezéseiben igy ir: , Liszt szimfonikus miiveinek alapelve, amelyekben a
koltéi gondolat valoban formald elem, attdl a naptol fogva az én szimfonikus
miiveim vezérelve lett” 2! Strauss tehat erSteljes zenei hattérrel, gazdag fantaziaval
felvértezve, maximalis onbizalommal indul el egy olyan uton, amely aztdn
hamarosan megérdemelten vezeti 6t a csucsra, ami majd hirnevet €s megbecsiilést

hoz szamara.

7 Alexander Abell amerikai gjsagironak igy nyilatkozik Ritterr6l, miutan fényképét is elvitte az
interjara: ,Itt 1athatja, milyen volt az az ember, akinek tobbet koszonhetek, mint barki mas, €16 vagy
holt emberi 1énynek” Boyden: 50.

18 Raff, Joseph Joachim (1822-1882) német zeneszerz6. 1849-53 kozott Liszt asszisztense volt
Weimarban. Koézremiikodott Liszt szimfonikus koélteményeinek hangszerelésében. Publicistaként
nyomatékosan kiallt az ujnémet iskola mellett. Brockhaus-Riemann: 175.

1Y Boyden: 48.

20 De talan mégis legnépesebb a Mendelssohn iskola [...] a fiatal Strauss is oda illeszkedett, miel6tt
jolneveltségeébdl az tjromantikus Alexander Ritter fel nem rdzta.” Molnar Antal: A zeneszerzd vildga.
(Budapest: Gondolat, 1969): 124.

1 Boyden: 50.
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2. UT A SZIMFONIKUS KOLTEMENYEKIG

Bar Richard Strauss — ahogy méar emlitettem — a szénak mozarti értelmében nem
tekintheté csodagyereknek, azonban tény, hogy az ¢ életmiivében is, leszamitva a
valéban gyermekfejjel komponalt elsé par opust, rendkiviil kevés ugynevezett
tanulo szerzeményt talalunk. Huszonéves fejjel szinte teljes fegyverzetben allt ki a
Dolgozatom cimében a szimfonikus koltemények szerepelnek, azonban ugy érzem,
ahhoz, hogy kelloképpen megértsik azt a fajta gondolkodasmoédot, azokat a
hangszerkezelési megoldasokat, amelyek a szimfonikus kolteményekre jellemzoek,
meg kell keresniink az oOtletek gyokereit. Négy olyan muvet érzek fontosnak a
hegedijaték szempontjabol, ahol mar csirajaban benne van a késdbbi nagy muivek
Otletanyaga, legfeljebb a kivitelezés nem kap olyan tiszta format, mint a
késébbiekben. Ez a négy ml az Op.8-as Hegediiverseny, az Op.12-es f-moll
szimfonia, az Aus Italien szimfonikus fantazia és az Op.18-as Hegedii-zongora
szondta. Ezeket a miveket, ha nem is olyan alapossaggal, mint a szimfonikus
kolteményeket, de mindenképpen gorcsd ala kell venntunk. Ezaltal valik lathatova,
mennyi apro darabkabol all a nagy egész, amit megfigyelhetiink majd az ezek utan

kovetkezd alkotasokban is.
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HEGEDUVERSENY OP.8 (1882)

A szerz§ ezt a mavét Benno Walternek ajanlotta, €s & mutatta be Strauss
zongorakiséretével. A darab a kor romantikus szellemének megfelelden erdteljes és
hosszii zenekari bevezetéssel indul — Paganini, Wieniawski vagy akar Brahms
hegeduversenyeihez hasonloan —, a szdlista egy nagyon kellemetlen, foként

kettosfogasokbol felépitett kadenciaval vezet el minket a f6témaig. (1. kottapélda)

1. kottapélda: Hegedliiverseny, Op.8 L. tétel, a sz6lohangszer a darab elejétdl

VIOLINCONZERT.
‘\"(-gpo' M.e=112, YIOLIN- SOIJOSTIP"I)IE. Richard Strauss,Op. 8.
2 Tutti 26 ‘__Fi\\lf'lnn == ] N Ty
e | T e e .
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o 2 3 W —B 5 T v ______-L/—-— o
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Ez a fajta megoldas semmiképpen sem tjdonsag, hiszen elég, ha csak Bruch Op.26-
os g-moll koncertjére, vagy a mar emlitett Brahms koncertre gondolunk, sét a
Beethoven Hegediiverseny 1s igy indul, de ott a foétéma nem szélal meg a
szolohangszeren, a darab elején. Dallamvildgaban azonban éppen ugy jelen van
Mendelssohn €s Schumann is, mint az elébb emlitett szerzok. A késébb védjeggyé
valo nagy hangkozugrasok — valoszinlileg Brahms dallami épitkezésének hatasara —
mar itt megfigyelhetok. Ezek a dallamvezetési modszerek beépiilnek Strauss

stilusaba és késébb még sok-sok rosszindulata kritikat kell eltGrnie miattuk. A
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melléktéma a klasszikus hagyomanyok szerint hangulati ellenparja a fétémanak.
Lagyan dalolo, a hegedli oblosebb és magasabb, csillogd regisztereit egyarant

kihasznalo dallam.

2. kottapélda: Hegedliiverseny, Op. 8 L tétel, a sz6lohangszer a 97. titemtol
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Strauss teljes mértékben tisztaban volt tanara technikai €s zenei képességével, éppen
ezért igyekezett mindent megmutatni altala, abbol, amit az évek soran a
hegediilésrdl a hangszer kezelésérdl megtanult. A kottaban jol megtfigyelhetd, ahogy
a szerzd korulbelul 8-10 tGtemenként egy-egy Ujabb technikai kunszttal lepi meg a
hallgatosagot. Nagy hangkozoket atfogod legatok, arpeggiok, bravuros terc- €s
szextmenetek, oktav és decima lépések, majd kettdsfogastrillak sorakoznak egymas
utan, mintha egy straussi vagy walteri hegedliskolat lapozgatnank. Az elsé tétel
szabalyos szonataforméban se tobbet, se kevesebbet nem mutat, csak amennyit
Strauss az évek alatt megtanult, s ami igy is figyelemfelkelté egy 18 éves
fiatalembertol.

A masodik tétel bensdséges liraja inkabb a romantikus zongoradarabokat idézi,
¢s valoban, ha picit mas fiillel hallgatunk bele a tételbe, el tudnank képzelni
zongoran is. Megjelenik azonban egy jabb érdekesség, mégpedig a nyujtott ritmusi
oktav felités. Ezek szintén sokszor eldkeriilnek majd a szimfonikus

kolteményekben, s nem csak az ehhez hasonlo lirai pillanatokban.
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A harmadik tétel egy mendelssohni tindértanc és a Wieniawski Scherzo
tarantella® dtvozete. Az el6bbit az elsd — majd késdbb visszatérd — kozjatékban (3a
kottapélda), az utdbbit féleg a szonatarondd forméban irt tétel fétémajaban €s a

virtuoz kozjatékokban érhetjiik tetten. (3b kottapélda)

3a kottapélda: Hegediiverseny, Op.8 I11. tétel, a szoldhangszer a 75. titemtdl
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3b kottapélda: Hegediiverseny, Op.8 111. tétel, a szo6lohangszer az elejétol
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22 QOlasz 6/8-0s metrumi tanc, amely a hasonl6 nevii mérges pok altal megesipett ember kinok kozti
vergddésének imitalasabol alakult ki.
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Tulajdonképpen a tétel Onalldé karakterdarabként is megallnd a helyét. Azt
mindenestre lathatjuk, hogy a komponalds idején éppen érettségizd zeneszerzod
teljesen tisztaban van azzal, hogy mit €s hogyan lehet irni az instrumentumra. Az is
valosziniinek latszik, hogy késébbi magas elvarasai a hegediiszolamokat tekintve
pontosan az 6t korulvevd muzsikusok magasan kvalifikalt mivoltanak

koszonhetoek.
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F-MOLL SZIMFONIA OP.12 (1884)

Ebben a darabban mar teljesen mas ember all eldttiink. Strauss beleszeret
Brahms zenéjébe, és elkotelezett hive lesz a hamburgi szuletési mesternek. A
szimfonia egyértelmiien neki allit szobrot, €s persze nem csak neki, de szellemi
elédeinek is, Mendelssohnnak €s Schumann-nak egyarant. Ennek ellenére mégis
talalunk egyedi, jellegzetes vonasokat, amelyek azonban csak Strauss késobbi
munkdassaganak fényében <értelmezhetdek teljes bizonyossadggal. Batta Andras

konyvében igy ir errdl:

Straussnak akkortajt kezd szokdsava valni — f6ként az f-moll szimfonidban — egyszerre
tobb egyenrangu otlet szerepeltetése egyfajta kotetlen polifénidban. Az is a
szimfonikus kéltemények felé mutat, hogy témdinak hangterjedelme kitagul, tébb
oktavot fog at, a zenei gesztusok idegesebbek, tiirelmetlencbbek, mint Brahmsnal.
Rovid, félbehagyott, égbdl pottyant motivumok tlinnek fel, bdr még nagyobbrészt a
Beethoventdl tanult szigord, logikus ¢és kovetkezetes motivikus munka az uralkodé. S
talan mar a nagy egytételesség utani titkos vagy sziili azt a formai megoldast, hogy a
szimfonia végén csillogé hangszerelésben témdk jelennek meg a nyitd- és a scherzo
tételbol. >

Az els6 tétel virtudz, tizenhatod triolds prim allasai (4a kottapélda), vagy a
kisnyujtott feliitésekkel ellatott harcias motivumok ¢€s a masodik hegediiben,
valamint a bracsaban lévd sodrd lendiiletli kiséretek (4b kottapélda) mar

megeldlegezik a Don Juan brilidns hangvételét.

4a kottapélda: f~moll szimfonia, Op.12 1tétel az elsé hegedii az E prébajel utani
11 taktustol

23 Batta: 37.
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4b kottapélda: f~-moll szimfonia, Op.12 1.tétel a H probajel el6tti 6.taktustol

Toénusaban azonban még sokkal inkdbb a fent emlitett szerzok hangvétele az
iranyado.

A masodik tétel mendelssohni scherzoja teljesen eliit a késébbi Strauss
attitidtdl, és talan csak a gyors, négy tizenhatod értékl feliitések sziporkai (5.

kottapélda) folytatodnak majd a 7ill Eulenspiegelben, jo par évvel késdbb.

5. kottapélda: f~moll szimfonia, Op.12 11.tétel a E probajel utani 4.taktustol

di tre battote
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===

RN, |

L 1REE
R

(L TR

A harmadik tétel férfias, hdsi liraja is inkdbb Brahms hangja még, mintsem
Straussé, de az elsé hegedii oktavlépésii motivumaiban (6. kottapélda) mégis ott

lebeg mar a fiatal komponista szarnyprobalgatasa az egyéni hangvétel kialakitasara.



10.18132/LFZE.2015.16

Richard Strauss palyaja a szimfonikus kolteményekig 15

6. kottapélda: f-moll szimfonia, Op.12 IlL.tétel az elsé hegedii a K probajel utani
2 taktustol

A negyedik tétel hosies hangvétele mellett a Batta Andras idézetben mar emlitett
témamegjelenések jelentik a valodi ujdonsagot. A prim és szekund hegediiszolamok
szinte végig egyitt mozognak, kivételt csak egy-két komplementer pizzicato allas,
valamint a prim szélam magéanyos melodiai jelentenek. Strauss valoszinlleg még
nem tudhatta, de az f~moll szimfonia lezarja elsé szimfonikus korszakat, hogy utat

nyisson valami Uj, valami sokkal egyedibb felé.



10.18132/LFZE.2015.16

Soos Gabor: Szintézis ¢s ujszerliség 16

AUS ITALIEN OP.16 (1886)

Az Uj korszak elsé darabja, az Aus Italien sem tartozik a szd legszorosabb
értelmében a  szimfonikus koltemények kozé, mégis ugy gondolom,
megkerilhetetlen darab, hiszen ez Richard Strauss elsé olyan alkotdsa, amely
valamilyen koncepcid, program vagy legalabbis reflexié alapjan késziilt. O maga
szimfonikus fantazidnak nevezi, és hallhatjuk, Strauss fantdzidja valoban szarnyal,

amint a kiilonallo négy tétel**

tartalmat hangfesti. Erételjes hajlama a szinesztéziara
egyértelmiien jelen van végig, s amit a festok mar nem tudnak abrazolni, azt 6
hangokba onti. Ehhez azonban megujult eléadoi apparatusra és sokkal érzékenyebb
hangszinkeverésre van szikség, s ez az Aus ltalien igazi Gjdonsdga. Ahogyan Batta
Andras fogalmaz konyvében: | Az [tdlidbol cimi szimfdnidban bukkannak fel
eldszor Strauss hires osztott vonos szolamai, €s itt csillannak meg a késobb tipikussa
vald zenekari szinek, a lagy harfaakkordok, a surrané kisfuvola futamok, a hegeditk
legmagasabb fekvésében fényesen csengd dallamfoszlanyok, céltalan, semmibdl
indulé és semmibe veszd trillak, mély €s magas tiveghangok — tehat hangfestd
jelenségek, melyek egyszeriben megujitjdk és ezerszinlivé teszik Strauss
zenekaranak hangzasat.”?®

Az elsé tétel legeleje, a napfelkelte a Campagndn, rogton egy olyan ujdonsagot
tartalmaz, amelyet aztan Strauss mashol is felhasznal majd. Itt jelenik meg elészor a
késdbbiek soran példaul a Zarathusztraban kibontott dur-moll, fény-arnyék jaték és
a basszus, kontrafagott inditast is atemeli majd eme késébbi alkotasaba. Gyonyora
szin a két hegedli rendkiviil egyszeri oktav hangja a bevezetésben, azutan pedig

azonnal egy valodi Strauss védjegy kovetkezik (7a kottapélda). Ez a pici motivum,

nagyon sokszor elokeril nemcsak a darab folyamdn, de a szimfonikus

24 1. A Campagnan, I1. Roma romjai kozott. A letiint dicsdség fantasztikus képei, a banat és fajdalom
érzései, sugdrzo napsiitésben, 111. A sorrent6i parton, IV. Napolyi népélet. Fabian:41.
* Batta: 56.
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kolteményeiben is, transzformalodva az éppen adott mi mondanivalojahoz.(7b

kottapélda)

7a kottapélda: Aus Italien, Op.16 L. tétel, els6 hegedii az A prébajel utani 2. itemtdl
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7b kottapélda: Don Juan, Op.20 a szolohegedii a D prébajel utani 2. titemtol
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A német romantikus el6dok dallamvilagabol taplalkozo fétéma bécsi klasszikus S
triolas kiséretet kap a szekundban és a bracsaban. Ez a fajta kiséret a késébbiek
soran teljesen eltinik a szimfonikus kolteményei wvilagabdl. Strauss itt a
dallamvezetésben is mértéktartd, csak a mar megszokott szext és oktavlépéseket
preferalja. Ez a fajta visszatekintés azonban csak azt szolgélja, hogy aztan atadhassa
helyét a szerzo Uj otleteinek, amit rogton a D probajel utani negyedik titemben egy
hatalmas, tizenkét hangot ativeld ugrassal indit a primben, melyet a szekund két
oktavval lejjebb kisér, ezzel téve puhava a hangzast. A kromatika és a nagy ugrasok
egymas mellé helyezése egészen egyedi és ujszerli dallamszovést eredményez.
Strauss mar ebben a muvében kimagaslo hangszeres tudast var el muzsikusaitol.
Bizonyiték erre az F probajel elott talalhatd két ttem, melyekben elészor a
négyvonalas h-hangrél inditja a darab elején megismert motivumot, majd a

kovetkezd Utemben mar azt kivanja, hogy a kétrvonalas h-hang a hegeduk legalso
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hurjan inditva szolaljon meg. Ehhez hasonloé kellemetlen helyek eddig csak a

romantikus hegediiversenyek szolorészeinek sajatsagai voltak 2

8. kottapélda: Aus Italien, Op.16 1. tétel, elsé hegedli az F probajel elotti 3.

utemtol

t{; Saite_ _ _ - 4
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Megjelenik a hegedtszolo is, bar csak villanasszertien, egy rovid, egyoktavos

D-dur skéla erejéig. Ami azonban ennél szembetindbb, hogy Strauss mar itt
megprobalja szembeallitani a hatalmas zenekari hangzdst a kamarazene jellegli
megszolalasokkal. Raadasul ezeket teljesen meglepetésszeriien, elékészités nélkiil
varialja egymassal. Az allanddan felfelé torekvod, burjanzo motivumokat trillaval
ellatott magas hangokon zéarja le, majd hirtelen levegdvételnyi sziinetet ir €s a
folytatasban a mélyvonodsok szordinélt hangzasaiban gyonyorkddhetiink, ami felett a
Trisztan és Izolddra utalo wagneri dallamfoszlanyok szélalnak meg a prim és
szekund szolamokban?’, majd visszatér a tétel elejének napfelkelte zenéje és Strauss
éterien tiszta hangzassal zarja le a képet.

A szerz6t a masodik tételben véleményem szerint nem csak az antik Roma
romjai késztetik Gjra fOhajtasra, hanem zenei apostolai is. Itt még Mendelssohn,
Schumann és Brahms szellemisége €s komponalasi stilusa uralkodik talnyomorészt.
A klasszikus szimfonia rendezé elve alapjan ez a scherzo helye, Strauss él is az
otlettel, de természetesen egy pici csavart visz a kidolgozéasba, hiszen Brahms el6tti

tisztelgésként®® archaikus iitemjelz6t alkalmaz. 6/4-3/2-ben irja le a tételt,

% Erdekesnek talalom megemliteni, hogy Bartok a Concertéban — amely szerintem egyfajta
zenetorténeti 6sszegzés — szintén hasznalja ezt a technikat az elsd tételben. Ott még halatlanabb a
hegediisok jatszanivaldja, hiszen a g-hiiron a kétvonalas Esz hangra kell ugrani, amely legalabb IX.
fekvést feltételez.

27 _Nem volt méd kitérni az 0j beszédmédd kényszere eldl; trisztani hangok lettek az egész
utéromantika mélyen bevésédott stigmdja.” Molndr Antal: 4 német zene. 1750-t6] napjainkig.
(Budapest: Zenemiikiado, 1964): 75.

28 A Strauss altal oly nagyra értékelt Op.90-¢s II1. szimfénia 1. tételének iitemjelzbje szintén 6/4.
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ugyanakkor hangulatat tekintve a landler és a keringé vilaga kozott bolyong, attol
fiiggden, éppen melyik szolamcsoport €s milyen vehemenciaval jatszik. A fétéma
trombitan szélal meg (9. kottapélda), és itt talalkozhatunk elészor a Strauss
miivekben ezutan oly gyakran felbukkand natirtémaval.?® Jelen esetben ugyanaz,

ami majd a Zarathusztra elején augmentalva hangzik fel ugyanezen a hangszeren:

9. kottapélda: Aus Italien, Op.16 11 tétel, trombita a tétel elejétol

Trompeten in C.

Ezt a motivumot veszik at a hegedik is, elobb a szekund, amely még

2

alaphangnemben jatssza, majd a prim mar transzponalva szolaltatja meg. A B
prébajel utani harmadik Gtemtdl gyonyord dallam bontakozik ki a primhegedikon,
mely Schumann ¢€s Brahms legszebb melodiait idézi és a két nagy romantikus
mester szellemének megidézését elésegiti a szekund €s a bracsa szaggatott kisérete
is. A melléktémaban ugyanakkor Mendelssohn-t jelenik meg, mégpedig az Op.64-es
e-moll hegediiverseny melléktémajahoz egészen hasonld deklamalassal inditva (10.
kottapélda). A zar6témaban azonban mar ismét Schumann és Brahms a szellemi

vezer.

10. kottapélda: Aus Italien, Op.16 1II. tétel, elsé hegedti a D probajel utani 2.

utemtol
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A kidolgozasban Strauss kiaknazza a 6/4-es Utemek oOsszes ritmikai varidnsat,

felvaltva hozza a paratlan és paros kombinacidkat. A hegedik eleinte csak szinezd

29 A natrtéma lényege, hogy csakis természetes felhangok alkotjak. Megszolaltatisuk eredetileg a
natirtrombitikhoz ¢&s naturkiirtokhoz kapcsolhaté. Strauss valdszintileg Beethoven 6rokségeébél vette
az otletet, példaul az Op.125-6s IX. szimfénia inditdsabol. Mahler 1. szimfonidjatdl kezdve szintén
alkalmaz natirtémakat.
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szerepet kapnak, ahogy egy orgonapontrol lefelé 1épegeté motivumot
ismételgetnek>®, késébb azonban a témafejek kiilonbozd transzpozicidiban is aktiv
szerepet biz rajuk a szerzd. Megjelenik a hangszercsoportok kozott ativeld
komplementer gondolkodas, ami igazan a negyedik tételben kap nagyobb hangsulyt.
A kidolgozéas végén talalhatdé nagy diminuenddt a szerzd a jatékosok szamanak
csokkentésével éri el. Az utolsé pici motivumot a felsé vondsokbol mar csak két
ember jatsza. A tétel terjedelméhez képest viszonylag hosszi kidolgozast®® Strauss
olyannyira hirtelen vezeti vissza, hogy az egyre nyugodtabba, faradtabba vald
taktusok utan, mindossze két Gtemet hagy az eredeti tempo és a dinamika Gjboli
felvételére. A visszatérés a klasszikus formaknak megfelelden torténik, igy igazi
ujdonsagot nem hallunk vonds szempontbol, ugyanakkor rendkiviil €éléen kezeli a
hegediiszolamokat Strauss, a koda jellegli, egyre gyorsulo, utolsé szakaszban.
Virtu6éz skalak és akkordfelbontasos tizenhatod menetek valtakoznak, allando
liktetést biztositva a témaknak. Erdekesség, hogy az expozicioban megszolald
melléktéma lirikus hangvétele itt kifejezetten erdteljes szinezetet kap, nemcsak a
tempo altal, hanem, hogy Strauss magasabb regiszterbe rakja a vondsokat. A tétel
vége egy udvrivalgas-szer(, szinte az egész zenekaron megjelend trillaba torkollik,
ami alatt még utoljara megszolal a naturtéma, majd secco akkordokkal fejezddik be
a romoknal tett latogatas.

Az elso tétel mellett igazan a harmadik az, amely valoban elénk tarja Strauss
késobbi pompazatos szinvilagat. Ezzel a szerzd is tisztaban van, hiszen igy ir:
,,Ebben a tételben a természet finom zenéjének, a sz¢l levélsuhogtatd hangzéasanak,
a madardalnak €s a tavolban morgé tenger minden kis neszének zenébe tltetésére
torténik kisérlet, s ennek ellentéteként zenei format nyer a mindezt befogadd emberi
érzés, mely a tétel dallamanyagaban olt testet. A hangfestd €s melodikus elemek
valtakozo jatéka, ellentéte és talalkozasa a hangulatkép tartalma.”®? Valoban

rendkivil érdekesen indul a muzsika minden szempontbol. Strauss a Sorrentdi-6bol

30 Oly médon, mint ahogy ezt Brahms Op.108-as d-moll hegedii-zongora szonatijanak elsé tételében
halljuk.

31 Debussy ezt roja fel a mil egyediili hibajanak.,A tételek kidolgozasi részei szerintem kissé
hosszadalmasak és kozkelettick.” Claude Debussy: Croche iir a miikedveldk réme. Strauss Richdrd.
(Budapest: Zenemtikiado, 1959): 80.

32 Batta: 56.
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képét (lasd: Fuggelék 5. kép) mesés vilagként tarja a hallgato elé, és ehhez olyan
eszkozoket hasznal, amelyek vonds szempontbdl teljesen ujszertiek.

Héarom varézslatos fafivos akkorddal kezdddik a tétel, majd rogton harfa
arpeggiokat hallunk, mintha csak Csajkovszkij Romeo és Julia nyitany fantdziaja
csendilne fel. Nem eldszor, és nem is utoljara hallhatunk oroszos hangvételt Strauss

1.3 A folytatas azonban teljesen masként

miveiben, és semmiképpen sem véletlent
alakul. A szordinalt vondsokon szinte impresszionista hangfestés kovetkezik.** A
két hegediiszolamot két felé, A és B szekciora osztja, ezzel rendkiviil szinessé €s
dussa vardzsolja a hangzast. Szinte érezzilk a tengerparti szelld lagy fuvallatat,
pedig valdjaban elébb egy Asz-dur akkordfelbontast hallunk négy szoélamra
leosztva, (11. kottapélda) — természetesen csak a hegedliszdlamokrol beszélek —
kilonbozé forditasokban ¢és trillakkal szinesitve. A cstcsponton tercrokon C-
durként fordul vissza, ¢és mig az osztott szekundszélam csak normal
akkordfelbontast jatszik, addig a primben mindkét szekcioban lefelé hajld
kromatikdk szoélnak, Osszemosvan az egyébként kristalytiszta hangzast. A zene
hirtelen elhal, a szél elil, majd ismét feltamad, most A-durban. Ez a jaték, mas
hangnemek bevonasaval egészen a 32. ltemig tart. Az elsé tematikus anyag tehat
csak a 33. iitemben szo6lal meg. Ez a téma is fontos a tovabbi mlvek szempontjabol,
hiszen nagyon jol mutatja Straussnak azt az oldalat, amely mit sem torédik a
konvenciokkal. A klasszikus komponalasi technikdban az a helyes és a megfeleld,
ha a dallamok minél jobban az adott hangszer specifikumait kovetik, illetve minél
kevesebb nagy ugras torténik, hiszen az ugrads eltorheti vagy megakaszthatja a

dallamot. Ezzel azonban & mit sem torddott, és mar itt, ebben a nyugalmas

33 Mar a Burleszk zongorara és zenekarra cimii miivében is vannak efféle hatdsok. ,,S6t: a mil
hangvétele sokszor oroszos Glinka- vagy Csajkovszkij hatast tikroz. Ezekre a szerzékre (s még
Davidovra, Glazunovra) a gyakran Pétervarott hangversenyezé Biilow hivja fel Strauss figyelmét, sét
Csajkovszkij b-moll zongoraversenyét ¢pp a kompondlds idején hallja az ifju zeneszerzd
Meiningenben, Biillow eléaddsdban.” Batta: 48.

34 Erdekesnek tartom megemliteni, valdsziniileg nem véletlen, hogy Debussy is erre a tételre figyelt
fol leginkdbb, amikor Pdrizsban Strauss vezényletével hallotta a mivet.”Ez a négytételes
szimfonikus fantazia (azt hiszem fiatalkori mive lehet), melyb6l mar kititkézik Strauss Richard
késdbbi ondllosaga. A tételek kidolgozasi részei szerintem kissé hosszadalmasak és kozkeletlieck. A
harmadik tétel.a »Sorrento kikotéjében« cimii mégis nagyon sz&p szinckben pompdazik.” Claude
Debussy: Croche ur a miikedveldk réme. Strauss Richdrd. Forditotta: Fabian Laszlé (Budapest:
Zenemiikiado, 1959): 80.
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kornyezetben is eljut a dallamon belili decima Iépésig (12. kottapélda), amely
hegeditechnikailag is a legnehezebb, hiszen bizonyos kéztipusok nem is tudjak ezt

csuszas nélkul eljatszani, mert esetleg kezik anatémiailag nem teszi ezt lehetévé.

11. kottapélda: Aus Italien, Op.16 I11. tétel eleje, L. és I1. hegedii
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A kovetkezd érdekesség az E probajel utan bukkan fel, ahol a szekund és
bracsaszolamok atkotott oktav Iépegetése felett ismét felbukkan a natdrmotivum,
majd ugyanezen kiséret felett egy ujabb kellemetlen hangkozokkel megrajzolt prim
dallam rajzolddik ki. Strauss itt — éppen ugy, mint a masodik tételben — Brahms
vilagat idézi, komplementer vonos szolamaival €s a mar elobb emlitett atkotott

oktav kiséretével, esziinkbe juttatvan a hamburgi sziiletésii mester Op.90-es III.

s
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egymast imitaljak egyre magasabbrol zuhanva ala, majd a hegedtszolo a fafuvdsok
motivumait utanozza ¢és fejezi be egyben.
A napolyi nép életét lefestd, meglehetdsen naturalisztikus abrazolasmoddal

135

megirt negyedik tétel” miatt kapta Strauss a legtobb kritikat darabjaval

kapcsolatban.

JFantaziam el6addsa nagy kavarodast okozott itt*: altalanos az elképedés és a diih
amiatt, hogy sajit utamon kezdek jarni, sajat igényeim szerint formdlok, s a lusta
embereknek mindig fejtorést okozok; az elsd harom tétel még meglehetds sikert
aratott, de az utolso tétel a »Napolyi népélet« utan, mely kétségkiviil elég bolondos

(de Napolyban is elég szines az c¢let) a tetszésnyilvanitasok kozé fiittyok is

keveredtek, ami persze igen szorakoztatott.”™’

A tétel hegediis szempontbdl egy rendkiviil virtuéz futammal kezddodik,
ahogyan az mondjuk Beethoven III., vagy éppen Csajkovszkij IV. szimfonidjanak
zarétételében is, csak sokkal kellemetlenebb, visszalépd tercekkel és kvartokkal
tarkitva. Igy a jatékosok allandé hurvaltasokra vannak kényszeritve, ami az Allegro
molto tempojelzésben kifejezetten nehéz feladat. (13. kottapélda) Strauss a tételt,
talan megfogadva Brahms tanacsat®® — melyet f-moll szimfonidja 1885-6s
bemutatdja utan kapott a hamburgi mestertdl — a Fumiculi, funicula c. dalra
alapozza,*de a tételben mas napolyi dalokra is tesz utalast. Az els6 meglepetés
éppen az, hogy az olasz nép autentikus farantelldjat nem az eredeti 6/8-0s
metrumban, hanem indul6szertien, poroszos 2/4-ben halljuk ugy, hogy még a kisdob
is besegit az induld élethilbb megszolaltatdsdba. A triolds liktetésbol nyujtott
ritmusok lesznek, mintha csak a napolyi emberek életét valdban a szerzé németes

latasmodjan keresztill ismernénk meg. Kellemetlen ez a ritmizalas, hiszen még a

35 Berlioz teszi szalonképessé kultirankban a vasari 1larmat; R. Strauss csak azt a babért aratja,
amelynek eliiltetéje Berlioz volt. Ide vezet az, ha tulerbre kap az impresszio, és hurkot vet az
expresszio nyakaba.” Molnar Antal: A zeneszerzd vildga. (Budapest: Gondolat, 1969): 71

3 A bemutatdt maga Strauss vezényelte 1887. marciusaban, Miinchenben. Ennek fogadtatasardl ir
levelében. Fabian: 40.

3 Fébian: 41.

% Fiatalember, nézze at jol a Schubert tincokat, és probaljon egyszerii, nyolciitemes dallamokat
kitaldlni.” Batta: 44.

39 A Funicull, Funicula egy hires ének, melynek szévegét egy ndpolyi olasz 0jsagir6, Peppino Turco
irta — eredeti napolyi nyelven —, a zenéjét pedig Luigi Denza komponalta 1880-ban. Az énck a
Vezuvra felvezeté siklovasut (funicolare) atadasa alkalmabol sziiletett.
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nagyon korrekt modon eljatszott nyujtott ritmusok is triolasnak hatnak, plane, hogy
a szerzd gyakran igazi triolakat helyez melléjik. Az A probajel utan egyfajta
scherzando hangulat alakul ki, melyben a hegedik komplementer jatszanak a
fativokkal, majd a szolohegedii, Strauss részérdl nem tal jatékosbarat megoldassal a
fuvola, a klarinét ¢€s a pikold kozé é€kelddve jatszik egy nagyon kellemetlen,
kromatikusan kigy6z6 dallamot. A vitatkozo, perlekedd olaszok, a kikotdéi hangulat
megfestésében is fontos szerepet kapnak a hegediitk. Szaggatott tizenhatodokkal
egyre feljebb és egyre ¢lesebben megszolald primhegeditkkel mutatja a szerzd a vita

hevességét.

13. kottapélda: Aus Italien, Op.16 aIV. tétel eleje

1.

Violinen.

2.

Viola.

Violoneell. 3

Rass.

N Allegro molto.

A B prébajel utan ezt a hangulatot valtja a tétel elejei virtudz passzazs
visszatérése, kiegészitve egy, a négyvonalas regiszterbe szokd hegediiszolos
befejezéssel. Sokkal kedélyesebb rész kovetkezik, melyben a C probajelnél
felbukkan az elsé tételbdl ismert pici motivum atalakitott valtozata is. Strauss
azonban 1) anyagot hoz. Napoly kikotévaros révén, a nemzetiségek
olvasztotégelyeként 1s funkcional €s ez erdsen érezhetd, a D beti utan induld
spanyolos, arabos dallamvilagh részben. Itt a primhegedik virtudz jelleg,
diszitésnek hato, legordild triolas meneteket jatszanak con sordino, majd pedig
hangulatfest6 tiveghangok €s magas oktavok teszik még inkabb keleties hangulatava
ezeket a dallamokat. Mindekozben a szekund a bréacséval karoltve pizzicatokkal
szolgaltatja a ritmikus alapot. A dallam a semmibe vész €s atadja helyét a visszatérd
motivumnak. A Funiculi, funicula fafivokon torténd gjra felbukkanasa alatt, Strauss

szokdkutszerlien hasznalja a vonosokat diszités gyanant, elkezdve a csell6tdl, mind
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a négy vonods szolam egy rovid, tizenhatodokbol allo formulat jatszik egymasnak
atadva, a mélyb6l a magasba torekedvén. Ezt a felrakasi modozatot minden
bizonnyal Beethoven inspiralhatta, hiszen a IV. szimfonia lassa tételében — amit
egyebként Berlioz is példaként ragad ki hangszerelés tankonyvének Strauss altal
bovitett valtozataban.*® — pont egy ilyen, a vonods hangszercsoportokon ativeld

motivumot talalhatunk.(14a és b kottapélda)

14a kottapélda: Aus Italien, Op.16 a IV. tétel az F préobajel elétti 3. ttemtol
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A kidolgozasi részben apré motivumfoszlanyok kergetéznek, melyben
raismerhetlink a tétel folyaman eddig eléfordulod témakra, illetve azok alteregoira,

majd az egész egy vonds unisono futamba torkollik, amely majd a tétel végén a

40 Berlioz-Strauss: 34.
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kodaban kap Ujra szerepet. A napolyi dallam kovetkezd valtozata immaron egyfajta
csatajelenet kozéppontja lesz, amely vizionadlja a Heldenleben késébbi nagy
csatajelenetét és egyben utal Csajkovszkij /812 nyitdnydra is. Ott a gyézelmet az
orosz cari himnusz felbukkanéasa, itt pedig a Funiculi, funicula fanfarszert
megszolalasa jelzi. A masirozo mélyvondsok felett, a két hegedliszoélam gy6zelmi
induloja sz6lal meg. Nem nehéz kihallani Liszt hatasat sem, gondolok itt féleg a Les
Predules vagy a Mazeppa er6teljes rezes hangzasaira €s szilaj vonds betéteire.
Hirtelen azonban visszatér az olaszos, népi megkozelités, a tularadé orom
kifejezésére Strauss ismét az egekbe repiti a primszélamot, miutan egy kétvonalas
d-hang utan egy négyvonalas c-hangot kell a semmibdl elkapniuk, az O probajel
utan nyolcadik és kilencedik titem fordulojan. A Q prébajelnél atvezetésként megint
az elsé tételbél atemelt dallamot hasznalja, R probajel utan, a scherzo
visszatérésénél pedig egy régi nagy balvanyat, Mendelssohnt idézi és a vondsokon a
Szentivanéji dlom Scherzo tételének hangulatdt csempészi muvébe, pici fuvos
segitséggel. A témaja nem mas, mint a mar jél ismert dallamunk, vagy éppen annak
a tukorforditasa. Ez a hangulat egészen az U uténi kilencedik titemig tart, ahol ismét
visszatér — amolyan al-visszatérésként — a tételindito vonos futam, megeldlegezve a
kodat.

A kodaban végre megjelenik a tarantella igazi arca, ¢s a kezdeti
komplementer elsé és masodik hegediis futamok utan Strauss batran ttkozteti a
poroszos ritmikaju fuvosokat és az olaszos vonosokat. A militans jellegli kisdob
mellé is felsorakozik a csorgddob, amely a darab tancos finaléjat hangsulyozza. A
harom utols6 utemet lezard tizenhat litemes nagy periddusban, egy Oriasi vonds
unisonot hallhatunk, amely szinte elsopri a hallgatot. A szerzé igazi fesztivalhoz illé
tomegjelenettel zarja a tételt €s vele az Aus Italien-t.

Megdobbentd az f~moll szimfonia utan az Aus Italient hallgatni, annyira nagy
killonbség van a hegedilk megjelenési formai kozott. A szdlamok virtuozitasa, a
hangszinek festése, a killonbozd effektek hasznalata egy teljesen mas, kifejezetten
érett zeneszerzore utalnak. Csak a masodik tétel jelzi, hogy milyen gyokerekkel
rendelkezik Strauss. Az elsé és a harmadik tétel viszont olyan uj technikakat
elélegez, ami hihetetlen tavlatokat villant meg, a negyedik tétel virtuozitasa pedig

elélegezi Strauss igényeit a korszerl zenekari vonoskultara kialakuléasa felé.
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ESZ-DUR HEGEDU-ZONGORA SZONATA
OP.18 (1887)

A szonatat tulajdonképpen egyfajta zeneszerzdi doppelfrasierungként®’

is
értelmezhetjilk, hiszen lezarja Strauss mérsékelt romantikus korszakat, azonban
otleteiben mar benne van a kozeli €s tavoli jové melodikus anyaga ¢€s kifejezésbeli
sokszintsége is. Formailag ugyan még Schumann és Brahms vezeti Strauss tollat, az
otleteket viszont mar & sziili, és az ebben talalhato elsddleges zenei gondolatok
ezutan gyakran felbukkannak majd szimfonikus kolteményeiben is. A szonata abban
az idészakban keletkezett, amikor Strauss mar a Macbeth-en dolgozott, amit viszont
a Don Juan miatt tett félre. Végil a szonata hangzott el leghamarabb. Ajanlasa —
éppen ugy, mint a Hegediiversenyé — egy koncertmesternek szol. Ezattal azonban
nem Benno Walter, hanem Robert Heckmann kolni koncertmester a szerencsés, aki
a szerzo kiséretében adhatja elé a darabot, 1888 oktoberében.

Az elsé tétel fétémaja — megfogalmazasaban — valoban lehetne akar egy eddig
fel nem fedezett Schumann vagy Brahms szonata része is, de a kivitelezés mast
mutat. Az apro értékekre kertld marcatok, a dallamvonalbol idegesen kilépd
hangok, a mélybdl magasra toré6 motivumok, a nyujtott ritmusok és trioladk egymas
mellé helyezése — lasd az Aus ltalien 1V tételt vagy a Don Juant — és az ezekkel
elért allando ritmikai fesziiltség mar mind tipikusan Strauss védjegy. (15.
kottapélda) Megjelennek a nagy felfutasokkal kivaltott felutések, amelyeket a
Zarathusztraban hallhatunk talan majd legtobbszor, és eldbukkan a Straussi
espressivo dallam, amibe szinte mar belehalljuk a késébbi, legalabb 32 tagu
hegediikar hangzasat. A triolas le- és felfutdsok majd a Macbeth-ben és a Don

Juanban koszonnek vissza rank, csak sokkal viharosabb formaban.

4 Olyan lezaras, amely egytttal a kovetkez6 frazis indulasaként is értelmezhetd.
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15. kottapélda: Esz-dur hegedii-zongora szondta, Op.18 az 1. tétel kezdete

Allegro lim. nm{ilmppo. A
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k tétel — méginkabb, mint a Hegediiverseny lassu tétele — teljesen zongoraszert,
féleg Chopin viladgat juttatja esziinkbe. A Nocturn-6k hangulatat érezhetjik a
dallamfordulatokban és a puha kiséretben egyarant. Strauss /mprovizdcio cimet ad a
tételnek, ezzel még jobban felerdsitve azt az érzésiinket, mintha tulajdonképpen nem
is két hangszert hallanank, hanem egy haromkezli zongoristat. A kozéprész
killonosen érzékletesen fejezi ki a cimet. A muzsikusok szabad, improvizacio

jellegi imitalast folytatnak (16. kottapélda):

16. kottapélda: Esz-diir hegedii-zongora szondta, Op.18 az 11. tétel a 74. iitemtdl
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A repriz érdekessége, hogy a dallam &jjeli jellege visszatér, ugyanakkor a zongora
megtartja €s tovabbfejleszti a jatékos kozéprész kisérd motivumait.

A harmadik tétel, talan hangulati atvezetoként is értelmezhetd lassu bevezetése
utan szinte egy Don Juan témakezdeményt kapunk a zongordban, a hozza tartozé

lenduletet pedig a hegeditdl (17. kottapélda):
17. kottapélda: Esz-dur hegedii-zongora szondta, Op.18 az I11. tétel kezdete

Allegro.
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Ez az energia tobbek kozott, ami az egész vilagot elkapraztatta a szimfonikus
koltemények megjelenése idején, és amitdl Strausst sokaig az 1) zene apostolaként
tartottak szamon. Egészen furcsa hallani a melléktéma szinte schuberti egyszeriisége
utan a Till vilagat eldlegezd, pajkos mikro-motivumokat, amelyek azutin a
Mendelssohn Hegediiverseny I11. tételének fotémajat 1déz6 egéssze olvadnak Ossze
(18. kottapélda).
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18. kottapélda: Esz-dur hegedii-zongora szondta, Op.18 az 111. tétel az Allegro

58. itemétol

E = 1
SULY

Az arpeggidk is az emlitett mivet idézik, és a szimfonikus kolteményekben is
gyakran felbukkannak majd. A tétel kodaja — amely két részbdl all, s a két rész kozé
¢kelddik a mar emlitett Mendelssohn jellegi téma visszatérése — a 6/8-0s
luktetésével az Aus Italien finaléjara emlékeztetnek, apro, beszart motivumaiban
pedig ismét csak Don Juan és a Till Fulenspiegel késobbi alakja sejlik fel.

Strauss a klasszikus formaegységen beltl a lehetd legszinesebben épiti fel
darabjat. A masodik tétel improvizacidja €s a két szélsé tétel toredék motivumai
erdsen feszegetik a mérsékelt — és egyaltalan a — romantikus zene hatérait. Az adott
poziciobol torténd kellemetlen kinyalasok vagy ugrasok, hirtelen futamok, erdteljes
felfutasok elére wvetitik a szimfonikus koltemények vehemens &s virtuoz
hegediiszolamait. A szerzd a mar létez6 technikai elemeket probalja ) kontosbe
burkolni, s szinvilagaval és dinamizmusaval is a legszélesebb spektrumot atolelni. A
masodik tétel sejtelmesen jatékos con sordinds allasaitol egészen a legszilajabb
Brahmsi hegedli scherzokat idézé fff-ig terjed a kifejezés skalaja. Strauss ettdl a
pillanattél kezdve nem ir tobbé a hegedlire sem versenymivet, sem igazi
kamaradarabot, szimfonikus kolteményeiben azonban folyamatosan meghatarozo

hangszerként tiinik fel mind tutti, mind sz6l6 formaban.
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11.

A SZIMFONIKUS KOLTEMENYEK

LoD
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DON JUAN OP.20 (1888)

A Don Juan esetében Ugy kezdem a vizsgalodast, ahogyan a szerzd a darabot, in
medias res. Nem is tehetném ezt masképp, hiszen Strauss egyik legemblematikusabb
témaja minddssze nyolc litem bevezetés utan csendiil fel, raadasul mar ez a nyolc
titemes bevezetés is hihetetlen és az addigi mivektdl teljesen eltéré dolgot valdsit
meg. (19. kottapélda) A hegedi menzarajan talalhatd legmélyebb hangtol elindulva,
harom utem alatt ér el a hadromvonalas A-ig €s csak azért nem torekszik még
magasabbra, mert a motivum zaréhangja, ami a négyvonalas gisz-hang lenne, mar
nem jatszhatd a hangszeren elfogadhatdé mindségben.! Mindemellett 4llando
vondbeosztasi problémakat vet fel a frazis kivitelezése, koszonhetéen a ritmusok
sokszinliségének €s a hanghossziisagoknak, valamint a zeneileg kiillonleges helyeken
elhelyezett hangsulyok varidldsanak. Annak idején Strauss apja igy jellemezte
Wagner zenéjét: ,[...] A vondsok orokké tremoldkat jatszanak, a rezek meg
vonosfutamokat.”? Gondolom Strauss nem akart szandékosan borsot torni az apja orra
ala, de lathatjuk, hogy ebben az esetben megfordult a hangszerelés irdnya, hiszen ez
az elsé négy utem sokkal inkabb elképzelhetd — ha a hangterjedelmet nem vesszik
figyelembe — trombitan vagy harsonan, mint hegediin. Jelen esetben azonban az
emlitett sz6lamok csak besegitenek, de nem vesznek részt a virtudéz passzazsokban.
Strauss a legato jatékmodot is szamuzi az elsé Utemekbdl, ezaltal olyan érzést keltve
a hangszeresben, mintha helybdl kéne atugrania egy hatalmas akadalyt. A hangnemi
csapongasok is megerdsitik bennink azt az érzetet. hogy itt most teljesen

elrugaszkodunk a konvencioktol és a kezdé C-dur utani dominans H-durt

! Berlioz hangszerelés tankonyvében még a négyvonalas c-hangot jel6li meg a hegedii menzurajan a
sz¢p ¢és elfogadhaté mindségben jatszhatdsig hataraként, Strauss azonban a 1905-6s kiadasban
hozzaflizi, hogy a Berlioz 6ta eltelt idében ez a négyvonalas g-hangig tolodott ki. Berlioz-Strauss: 2.

2 Fabian: 19.
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kotélhagesod-szeriien magunk mogott hagyva, maris E-durban talaljuk magunkat, fenn
a var legmagasabb fokan. Ezek utan a hatodik ttem legato frazisa kromatikaival
csuszast utanoz, amely végén hosiink, Don Juan még egy utolsét dobbant a nyolcadik
item kettdjére, hogy aztan teljes pompdajaban szolalhasson meg a fétéma, szintén a

hegediikon.

19 kottapélda : Don Juan, Op.20 1. hegedl a darab elejétdl

Allegro;molto con brio t.E #E

Bar a hegedtiszonatanal mar esett sz6 bizonyos motivumi hasonldsagokrol, ez
a téma mindenképpen megéri, hogy picit jobban megvizsgaljuk, ugyanis véleményem
szerint itt érhetd tetten legegyszeriibben a szerz6 fantaziadus szintetizald, ugyanakkor
Ujitd, transzformald szemlélete. Ha ranéziink a periddusra, a dallamiv azonnal
esziinkbe juttatja el6tanulmanyainkat. Valoszinlleg Straussban is 6tvozodtek a
Benno Walternal tanultak, az 4ltala krealt gondolatokkal. Allitsunk ide példaképpen
négy igazan ismert részletet, kilonbozd, de Strauss altal is nagyra tartott
zeneszerzOktdl. Kezdjik kronoldgiai sorrendben, W. A. Mozart K.219-es A-dur

hegediiversenyének lassu bevezetd utani Allegro aperto® iitemeivel. (20a kottapélda)

20a kottapélda W.A Mozart : A-dur hegediiverseny, K.219 1. tétel szolohegedi a
46.utemtol

3 Sajat értelmezésemben ,,nyilt viddmsaggal” vagy ,,vidam nyiltsaggal”.
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Nagyon fontosnak tartom ezt a nyitott jelleget hangsulyozni, hiszen ki masra illene
ez a fajta, szinte mar a gatlastalansadg hataran tancol6 extrovertalt megformalas, ha
nem a ndcsabasz Donra. A klasszikus stilus apertoja itt mar allegro con bridva* valik,
de a jelentés, amit hordoz, ugyanarrol a to6r6l fakad mindkét szerzd esetében.
Helyezziink mellé két masik részletet Felix Mendelssohn-Bartholdy €letmtvébdl. Az
ugyanugy a témaval kezdddd, rdadasul hangnemileg is kozelalld darab azonnal

kinalja a latvanyos hasonlosagot a hegedik kezelésében.

20b kottapélda: Mendelssohn: IV. szimfonia, Op.90 az 1. tétel kezdete az 1. hegediben

Op.90

Kulonosen érdekes 0sszevetni a Strauss mi 6. és a szimfonia 19-20. Utemeit. Mind
jellegét, mind megformalésat tekintve szinte szordl széra ugyanaz. A rajzos triolas
menetek, nem beszélve a kisérd szolamok — jelen esetben ugyanugy fafivosok, mint
a Don Juanban — repetalo triolairdl, teljesen egyértelmiivé teszik a hangulati

hasonlosagot.

4 Viddman, tlizzel.
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Azt is tudjuk, hogy a Don Juan fé6téméjanak els6 megjelenése Strauss
vazlatfizetében azutan bukkant fel, miutan elutazott Bolognaba meghallgatni a
Trisztan és Izolda ottani bemutatdjat, majd pedig tiszteletét tette a Padovai San
Antonio kolostorban.’ Ezek utan semmiképpen sem beszélhetiink plagiumrdl, inkabb
csak arrol gybézddhetink meg, hogy a mediterran élet, a déli temperamentum
ugyanazokat a jellegzetességet hordozzak mindkét zeneszerzé felfogasa alapjan, és
ehhez egyértelmlien a 6/8-0s tarantella kinal igazan megfeleld keretet, még akkor is,
ha ez Straussnal sokkal rafinaltabban, egy alla breve utemjelzé mogé van elrejtve.
Nem is kell messze kalandoznunk az idoben, ha az Aus Italien mar emlitett, elemzett
utolso tételére gondolunk. Kevésbé nyilvanvalo az egyezés, de véleményem szerint
az Op. 64-es e-moll hegediiverseny, dallamivében €s apassionato jellegében szinte
leany ikertestvére Strauss témajanak, gondolvan itt az E-dur/e-moll hangnemparra.
Ezek utan mar szinte meg sem lepddiink Richard Wagner Lohengrin cim( operéja
harmadik felvonéasanak eléjatékanal (20 c kottapélda), ahol is a hegediik helyett ugyan
a rezeseken szoélal meg a fanfar, jellegét tekintve azonban maris rokonithatjuk a Don

Juan témaval.

20c kottapélda: R. Wagner: Lohengrin alll. felvonds el6jatéka, pozan a 2. probajeltdl

Nem szabad megfeledkezniink arr6l sem — félretéve a kronologiat — hogy
milyen érdekes ¢sszevetni ezt a par itemet mondjuk a Strauss altal szintén mindig is

nagy becsben tartott J. Haydn egyik rakéta-témajaval.® (20d kottapélda) Nagyon jol

5 ,,0n his second visit to Italy in the spring of 1888, when he heard the Tristan und Isolde in Bologna,
inspiration had come to him as he stood in the cloister of Sant’ Antonio, Padua.” Del Mar, Norman:
Richard Strauss: 4 Critical Commentary on His Life and Works volume I. (Los Angeles: University of
California Press, 1983): 52.

5 Ez a tématipus élénk tempoban felfelé toré tortakkorddal kezdddik. Frank Oszkar: Melodikai
kozhelyek Mozart zenéjében. http://www.parlando.hu/2012/2012-3/Frank-Mozart. htm


http://www.parlando.hu/2012/2012-3/Frank-Mozart.htm
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lathato, hogy koriilbelil szaz év alatt mennyit valtozott egy vonds téma felrakasa,

bonyolultsaga.

20d kottapélda: J. Haydn: C-diir ,,Medve” szimfonia, az elsé tétel induldsa az 1.

hegediiben
2 . e = — -
I

Tovéabb haladvan a miiben nem kell hozza kiulonosebben vajtfiillinek lenniink,
hogy észre vegylik az éppen akkor hallott Trisztan hatasat a melléktémaban. Elészor
csak a koncertmester, €s a vele karoltve jatszo cselld szolamvezetd anyagaban
jelennek meg a Trisztani kromatikak, olyan érzetet keltve, mintha az igazi érzéseket
vad vagyak nyomnak el az osztott vondsok magasabb fekvésbe irt hangjai altal, majd
ezt atveszi a teljes vonds szolam, s az addig boldog szerelem egy pillanat alatt
valtozna tragédiava, ha hésink és vele egyiitt a hegediiszolamok nem szaguldananak
tovabb a darab elejérdl megismert motivum segitségével. Ezek utan a szerzo felvaltva
alkalmazza a hegedl kiillonb6z6 karakterii megszolalasait, elébb a csillogdan dalolét,
majd — szondtaformarol 1évén szo — a kidolgozasi részben a fétéma extatikus
motivumat kilonbozéd hangnemi kitérésekben. Az O prébajel elétt megjelend
hatalmas kiirtszolénal aztdn megjelennek a Strauss apja altal kritizalt vonds
repeticiok. R probajelnél egy olyan jatékmoddal talalkozunk, amelynek majd a 77/l
Eulenspiegel-ben lesz nagy szerepe, a pajkossag, vagy inkabb kopésag kifejezésében

(21. kottapélda).

21. kottapélda : Don Juan, Op.20 1. hegedii az R probajeltdl
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A kidolgozasi rész a mélybe zuhanas, vagy 6sszeomlas motivumaval zarul, ami
szintén visszatér majd a kovetkezo szimfonikus kolteményekben, és amely egészen
virtuoz hangszerkezelést igényel, hiszen vonos berkekben koztudott, hogy skalazni

mindig visszafelé nehezebb. (22. kottapélda)

22. kottapélda : Don Juan, Op.20 1. hegedt az U probajel utani 3. titemtdl

Sokfélék €s szinesek a hegedlisz616 megjelenései is. A 73. titemben Strauss mint egy
ékkovet helyezi az szolistat az egész zenekar f6l¢, belépését gondosan elOkészitve a
harfa és a glockenspiel altal.” Maga a szol6 egy viszonylag egyszeri szekvencialis
motivum, aminek egy valtozatat mar hallhattuk az Aus Italien 1. tételében (7a és b
kottapélda). A 93. itemben talalkozunk ismét szblistaként a hangszerrel, €s egyben a
szerz$ géniuszaval. Az itt kezdddd szakasz mindosszesen egy itemnyi triolas
felvezetést kap és az is viszonylag mély fekvésben talalhatd, azonban ez sem véletlen.
Ez az egy uUtem ugyanis egyfajta transzformalasa Schumann Op.120-as [V.
kétségink sem lehet mit fogunk hallani az elkovetkezendé idében (23a és b

kottapélda). Az utolso hegediisz6lo V probajel elétt harom tGitemmel viszont mar csak

7 Erdekességként jegyezném meg, hogy Bartok Béla A Kékszakdlhi herceg véra cimii operajaban, a
kincseskamra jelenetben, ugyanez a felrakds érvényesiil annyi kiilonbséggel, hamis csillogas
bemutatdsa végett két heged jatssza a szo6lot.
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egy panaszos sohaj, a lemondas kifejezése. A szerelem dur témaja itt mollban szolal

meg. (23¢ kottapélda)

23a kottapélda : Don Juan, Op.20 1. hegedt az U probajel utani 3. titemtdl

Framguilio

23b kottapélda : R. Schumann: V. szimfonia, Op. 120 1. hegedli a P probajel

utani 5. itemtol

23¢ kottapélda : Don Juan, Op.20 1. hegedt a V probajel elétti 6. ttemtol
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A két hegedliszolam viszonylataban azt mondhatjuk el, amit Straussnal ettdl a
mivétdl kezdve majd nagyon gyakran megfigyelhetiink, hogy a masodik hegedu,
gyakran masik hegedivé avanzsal, hiszen minden virtuéz részben fej-fej mellett
szaguld a primmel. Csak a hangzads vastagitasanal illetve a strauss-i csillogas
létrehozasa végett keriil egy oktavval lejjebb, mint elsé hegediis kollégai és

ugyanakkor hangsulyozom, hogy még ez is sokkal magasabban van, mint a

szekundheged 4ltalanos menzuralis elhelyezkedése.
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Vonos szemmel nézve komoly kihivas a darab, barmelyik szegmensét is
vizsgéljuk. Elég, ha példaként csak azt vesszik, mennyire nehéz tokéletesen
visszaadni a bevezetd rész €s a téma karakterét, éppen azért, mert teli van szikar,
feszes ritmusokkal €s eredendden sulytalan titemrészeken 1évd hangsulyokkal, amiket
persze Straussnal mar megszokhattunk, mégis ilyen esszencialis formaban sem elotte,
sem utana nem talalkozunk vele. Mind vonastechnikailag, mind megfelel6 ujjazat
tekintetében 6rok dilemma minden hegediisnek. Nem véletlen, hogy a Don Juan elsé
oldala a vilag 6sszes meghatarozéd zenekaraban hegedl probajaték-anyag. Fontosnak
tartom még azt is megjegyezni, hogy mint annak idején Wagnernek, most Straussnak
is szemére vetették, hogy tulduzzasztotta zenekarat. A Don Juan premierjére a szerzo
16 primet irt eld, igy a weimari zenekar 1étszamat jocskan meg kellett novelni, (lasd:
Fuggelék 6. kép) raadasul a mii nagyon komoly felkésziiltséget igényel minden
jatékostol, igy aztan nem 1is csodalkozhatunk azon, hogy az egyik zenész az
6sbemutatd probajan igy fakadt ki: ,,Edes jo Istenem! Milyen biint kévettiink el, hogy

ezzel a korbaccsal biintetsz benniinket?!”®

8 Boyden: 79.
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MACBETH OP.23 (1888-1890)

A Macbeth gondolatisaga teljesen masfajta vondshangzast sziilt Strauss mihelyében,
mint amit az Aus ltalien vagy a Don Juan utan — illetve kozott! - varnank. Nem csak
koncepcioban, de a kidolgozéas és a megszodlalas tekintetében is Liszt az etalon, én
azonban ugy érzem, Mendelssohn skot témaji miivei? is el8térbe keriilnek. Ugyanaz
a komor, puritan hangzas hallhato, a szerz6 sokkal kevesebbet hasznalja a hegeditk
magas regiszterét, még ha lemondani nem is tud réla teljesen.

A darab egy v€szjoslo naturtémaval indul. A kezdés Beethovent idézi, mégpedig
a IX. szimfonia nyitd taktusait transzformalt valtozatban.(24 és 25. kottapélda) A
hangnem d-moll, amelyben a motivum Straussnal is dominanson szolal meg. Persze
emlithetnénk Wagner Bolygo hollandijdnak kezdetét is, melynek strukturdja éppen
ugy benne ¢l ebben a par ltemben. A szerz6 ezzel a motivummal azonnal egyfajta
hidat ver a régi korok, régi formak, és az abban az idében altala istenitett

viszonylagosan j és képlékeny, éppen ezért szabadabban formalhat6 struktura kozé.?

24, kottapélda: Macbeth, Op.23 a darab eleje
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Allegro, un poco mnaslmm-

! Strauss a masodik vazlat befejezése utan félretette a Macbeth-et a Don Juan kedvéért, igy az a verzio,
amit ma a koncerttermekben hallhatunk, valdjaban késébb késziilt el és hangzott el, mint a Don Juan.
2 Hebridak nyitany, Op.26 és a II1.” Skot”szimfonia Op.356.

3 ,Ami Beethovennél még a magasroptii, csodalatos tartalomnak abszolit megfeleld forma volt, hatvan
év ota iires formuldva valt hangszeres zenénkben (ami ellen hatdrozottan kiizdok), melybe» tisztin
zenei «tartalmat (a sz6 szigord ¢s kidbrandité értelmében) kényszeritettek, igy téve egyszeriien
hétkoéznapiva, vagy — ami még rosszabb — nem megfeleld tartalommal t6lt6tték ki.” Batta: 61.
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25. kottapélda: L. van Beethoven IX. szimfonia 1. tétel eleje, 1. hegedu

Allegro ma non troppo un poco maesiiasa J .88

Rendkivil erdteljes, markans motivumokat hallunk a hegedikben. Strauss
hatalmas hangkozugrasokban gondolkodik, és még csak meg sem probalja kitolteni a
szakadékokat esetleges atmendhangokkal. A téma Macbethé, akinek szikar, erételjes
¢és férfias jelleme keriil bemutatasra ezaltal. (26. kottapélda) Mar a darab hatodik —
egyben a téma elsd — litemében egy duodecima ugrassal inditja a hegediiket a szerzd,
ez azonban valojaban csak egy ¢éles felutés a lelépd szeptimhez. Mindkét
hegediiszolam ugyanazt az anyagot jatsza tizenkét itemen keresztil, ezaltal
hihetetleniil tomorré téve a hangzast. A hangok nagy része marcato jelet kap, még a
tizenhatod feliitések is. Strauss ezt alkalmazta a Don Juanban is, de amig ott a téma
szikrazo, sziporkazo jellegét domboritja ki altala, itt inkabb a keménység, feszesség
eszkozévé valik. Strauss praktikussaganak egyik iskolapéldaja az apré értékek
keményitése. Nemcsak szimfonikus kolteményeiben, de a Macbeth-tel egyiddben
keletkezd Lisz-diir hegedii-zongora szondtdjdban is felfedezhetd ez a jelolésmod (15.
kottapélda). Mindez mar karmesteri gyakorlatanak lenyomata a partitiran, miszerint
ha nincs megfelelden jelezve az apro értékek karaktere, az bizony konnyen
elsikkadhat, a hosszabb, fontosabb hangok kozott.* A hatalmas hangkdzugrasok
folytatddnak, a magas feliitések szinte éles sikolyokat képeznek az utanuk kovetkezd,
mélybezuhano expressziv motivumok elott. A téma egy négyvonalas d-hangon

kulminalédik, majd egy d-moll felfutas utan visszazuhan az alaphangra A fortissimo

4 Notice Strauss’s curious manner of accenting the short notes of a figure int he same way a sin the
violin sonata.[...]No doubt the trick reflected a conviction, possibly developed during conducting, that
the short notes are always understressed by performers unless specifically pointed out!” Michael
Kennedy: Richard Strauss.Man, musician, enigma.(Cambridge: Cambridge University Press, 1999):
55.
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tremolo hirtelen piandra valt, ezzel adva 4t a megszoélalasi lehetdséget a fatiivosoknak

¢és a mélyvonosoknak.

26. kottapélda: Macbeth, Op.23 1. hegedl a 6. titemtdl

Egészen megdobbentd, hogy bar a Don Juan és a Macbeth szinte egyszerre
keletkezett, annyira méasként hasznalja a hegedtket mind a két darab viszonylataban.
Mennyire egyenrangu tarsa volt a szekund a primnek az elébbiben, €s mennyire
levalik jelen esetben a prim, a szekund pedig ink&bb a bracsa fels6 szolamaként
funkcional. Jol megfigyelhetd ez példaul a 23. iitemben szaggatottan kezd6do igazi
liszti, romantikus dallamnal is, ahol a szekund minddsszesen halk tremolokat jatszik.
Strauss még ott sem ad a primnek segitséget altaluk, ahol a mar erételjesen éles
hangzasu harmadik oktavban jatszanak, bar a szekund bracsa toltészolamait duplazza,
ez mégis két oktavval van a prim jatszanivaldja alatt. B probajel el6tt az elébb emlitett
szolamok Osszetalalkoznak ot item erejéig, utdna viszont azonnal visszatér a
primhegediik dallami prioritasa, akik itt a fafivokkal jatszanak egy mély regiszterii
unisonét. A felfelé kiisz6 motivum szinte moll megfelelése a Don Juan virtudz
felfutasanak, jelen esetben azonban Strauss egy egészen banalisnak tind
egykvartszext 6todik fokkal zarja le a melodiat és egyben Macbeth témajat.

Lady Macbeth bemutatasa egy fortepiano tremoloval kezdddik. A szerzd a

sejtelmesség kodét a szekund és a bracsa sul ponticello’® jatékmodjaval éri el. Ez egy

5 A vonot a labhoz egész kozel kell huzni, ettdl a hangzas fémessé, karcossa valik.



10.18132/LFZE.2015.16

Richard Strauss szimfonikus kolteményei

egy hegediis szemszogébol: Macbeth Op.23 43

Uj szin Straussnal, amivel a fafivdsok egyébként lagy és ndies témajat ellensulyozza.
A szerzd a hegediket rendkiviil gazdasagosan kezeli. A Lady portréjat csak az elsé
hegedu festi harom, majd késébb csak két szolamban selymesen, megint csak Liszt
alkotasaihoz hasonlatosan. A szekund 6rzi a tremolot egészen addig, amig Strauss fel
nem fedi eléttiink, mi zajlik valdjaban az asszony lelkében. Itt Ujra 6sszekapaszkodik

a két szolam és vehemens unisonokkal érzékeltetik a duhkitoréseket. (27. kottapélda)

27. kottapélda: Macbeth, Op.23 1. és 1. hegedl a D probajel el6tti 7. titemtdl

E;?:EF':&- - #1‘—] " gy

E==——===""-="Sa=

Ezeket a pillanatokat majd visszahalljuk a Heledenleben kadenciajaban, mely a hos
tarsat hivatott megszemélyesiteni. Az unisondk utan még kellemetlenebb pillanatokat
¢l at az elsd hegedt a hatalmas zenei szakadék athidalasakor. A D prébajel elétti
negyedik Utemben egy hatalmas lefutas kezdddik, melyben egy iitem utan kertilnek
azonos regiszterbe a felsé vonosok, majd egy kanyar utan visszatériink a Lady
Macbeth téma kezdetéhez. Sordinos kétszolamu elséhegeda dallam — egészen furcsa
szin a sul ponticellos szekund folott — vezet minket az E probajelhez, ahol Strauss
feltarja végre igazi arcat. Olyan téma indul itt, amely véleményem szerint nyugodtan
megszolalhatna a Don Juanban, de még talan a 7ill Eulenspiegel-ben 1s. A kiséret
pedig szinte megeldlegezi a Zarathusztra Tanzlied-jének szines kavalkadjat. A prim
dallaméat hol a szekund erdsiti oktavban — amikor éppen nem pizzicatéznak —, hol a
csello csatlakozik egy-egy iitem erejéig. A bracsa két részre oszlik, arpeggiokat
jatszik, s6t a ritmika is szinessé valik a csello ¥4-ben jatszott kvartolai altal. (28.

kottapélda)
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28. kottapélda: Macbeth, Op.23 vonosok az E probajel eldtti 6. ttemtdl
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Szerenad hangulat alakul ki, a szerelem zenéje, Lady Macbeth édes duruzsolasa férje
fiilébe.6 (1asd: Fuggelék 7. kép) Az egyetlen olyan pillanat ez, amikor kétségiink sem
két ember kozott dulo ellentétet. A folyamatosan beszEld, kérleld, majd koveteld Lady
a hegedik altal megszemélyesitve és az eleinte csak a cselloban és bdgdben
morgolodo, de késébb kirobband Macbeth parharcardl hiteles képet fest a szerzé. A
szekund kilépve az eddigi szamiizetésébdl, most arpeggiokat, majd pedig virtuodz,

furioso’ jellegli futamokat jatszik. Visszatér a drama eleje, immaron a szikar tomboket

5 ,J6]j hat, hadd t6ltom fiiledbe a lelkem, / S nyelvem hadd korbacsolja vissza mindazt, / Ami elzar az
arany karikatol, / mellyel sors és talvilagi segitség / mar szinte megkoronazott” (Szab6é Lérinc
forditasa.) Batta: 60.

7 Tomboloé.
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unisono menetekkel szinesitve. Az elhatarozas megsziiletett, a gonosztettek
elkeriilhetetlenek. A K probajelnél elkezd6dd sempre furioso® és az egyre fokozddd
tempo, az elszantsag €s a vérszomj abrdzolasa. A csucsponton, ami ezuttal morbid
modon a hegedii legmélyebb, legsotétebb hangja, szinte mar Puccini talzo dramaisaga
koszon vissza €s utolsd operdjara, a Turandotra jellemzé dallam szoélal meg ismét

csak unisono — jO par évvel az emlitett opera elott — a bdgdket kivéve a teljes

vonoskaron. Ezuttal rdadasul a két hegedii €s a bracsak ugyanabban a fekvésben
jatszanak. (29. kottapélda) Elképesztden sotét hangzas sziiletik, amelyet a felfelé
torekvo dallam sem old fel. Az egyiittjatékot csak a prim téri meg néha, a fuvolakat
imitalo, ideges, szinte csak elOkeszeri, gyors lefutasaival. A dramai jelenet
tetdpontjan megszolal a bevezetés naturtémaja, de most csakis a rezes hangszereken,

s mint majd minden ilyen esetben a jovOben, a hegedik és természetesen az 0sszes

vonods hangszer repetalt, tremoloszerti hangokat jatszik.

29. kottapélda: Macbeth, Op.23 vonosok a K préobajel elétti 9. titemtdl
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Uj dolog érkezik Strauss vonds miihelyébsl az M probajel utani harmadik
taktusban. Ez a Rode’ vagy Gaviniés'® etidokre hasonlit6 nyolc iitem (30. kottapélda)
megint egy komoly kihivés a jatékosoknak €s egyben eléfutara a Heldenleben nagy

csatajelenetének. Strauss tehat az etlidszerliséget hasznalja fel az Osszecsapas

8 Végig tombolva.
? Rode, Pierre (1774-1830), hegediimiivész, zeneszerz6. Brockhaus-Riemann: 244,

19 Gaviniés, Pierre (1728-1800), hegediimiivész, zeneszerzd Vingt-quatre matinées (1800; etfidok
valamennyi hangnemben, mdig a virtu6z hegedjaték alapgyakorlatai koz¢ tartoznak). Brockhaus-
Riemann: 20.
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kifejezésére.!! Itt a Macbethben még a belsd vivodast, ott viszont konkrét

Osszelitkozest jelenit meg.

30. kottapélda: Macbeth, Op.23 1. és 1. hegedl az M probajel utani 3. titemtdl
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Nem mehetiink el amellett sem sz6 nélkiil, hogy Strauss ismerte a kor masik
nagy zenei Shakespeare tolmécsolojanak, Csajkovszkijnak a Romed és Julia
talalhatjuk, és amely zenei €s notacios tekintetben egészen hasonld méddon zajlik. (31.

kottapélda)

31. kottapélda: Csajkovszkij: Romeo és Julia nyitanyfantdzia, 1. €s 11. hegedt
az E prébajeltol
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A két hegedliszolam megint teljesen egyenértékii, unisondban jatszanak.
Nagyon ritka pillanat Strauss megjelenéséig — talan Wagnert kivéve — ez a fajta

megszolalas. A két heged( ilyen mérték(i egymasra utaltsaga, illetéleg az, hogy a

11 Ezen a ponton kell visszaemlékezniink a Benno Walternél eltoltétt évekre, amikor is Strauss komoly
belsd csatakat vivott a rdkényszeritett gyakorlds, azon belil is a skdldk, etlidok és kiilonboz6
ujjgyakorlatok ellen.
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szerz$ egy igazan nehéz allas kozepén egyedill hagyja vonosait, ugy gondolom
nagyfoki merészség és bizalom jele. Ha a konkrét példakat nézziikk, mondjuk,
dlombol, esetleg a Weber nyitanyok nyaktord felfutéasait, azt lathatjuk, hogy a szerzék
gondosan ugy helyezték el a virtuéz szélamot — rendszerint a primet — hogy az
kelloképpen ki legyen parnazva, akar a szekund oktav unisonoja, akar a tobbi szélam
ostinato jellegli vagy dallamszer(i kisérete altal. Strauss itt azonban nem tesz ilyen
engedményeket hegediisei fel¢, hanem elvarja minden jatékosatol a magas szintd
teljesitményt. !>

A vad futam elcsendesedése utani anyagban Macduff alakja bontakozik ki
eléttink. Elészor csak a tavolbol fiirkéssziik, a piano, marcato natirtéma mellett
pizzicatok és leggiero motivumok bukkannak fol. Hamarosan azonban megjelenik a
teljes alak, és a kezdetben dramainak tiné bevezetd anyag itt biiszke harci induléva
valik. A hegedik dallamai egyre szélesebb ivet irnak le €s az tnnepélyesség
megjelenitésére egész iitemes trillakat is hallunk a vondsokban. Hatalmas fanfarszer(i
gy6zelmi muzsika alakul ki a teljes zenekaron, majd amikor csendesedik, a pozitiv
jelentéstartalmi zenében megjelennek a moll szinezeti akkordok, eldrevetitvén a
tragédiat. Erdekes szin ugyanakkor, hogy a Lady Macbeth-et kiséré fémes, sul
ponticello hangzas, Macduft-nal kilén vibrato bejegyzést kap, még a leghalkabb
hangokon is mindkét hegedtiben.

A Macduff személyiségét elemz6 kép pianissimo pizzicato lezardsa utan ismét
Macbeth és felesége 0Osszeeskiivése rajzolodik ki eldttink. A hegedikben
visszatérnek a hatalmas ugrasok, az agressziv, markans negyed és fél hangok. A két
toszerepld egyszerre van a szinen. Lady Macbeth elméjének megbomléasat
fantaziaszer muzsikaval abrazolja Strauss. A primhegediikben olyan jatszanivalot
latunk, amibdl leginkabb Liszt zongoramiivekre asszocidlhatunk. A prim a virtuoz

jobb kéz — pici csalassal, hiszen az elsé hegedl fele csak pizzicato kiséretet ad —, a

12 Bizonyos fokig mar Beethovennel jelentkezett a mechanizmus megvetése €s a hajlam, hogy szigoru
megkotottségek alol felmentsék a miivészi akaratot. (»Mit t6r6dém én a maga rongyos hangszerével,
ha a géniusz sz61 hozzdm!«- mondta.) Molnar Antal: A zeneszerzd vildga. (Budapest: Gondolat, 1969):
102.
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szekund pedig a trillazo balkéz. (32. kottapélda) Ezuttal mindkét szélam oktav

osztasban jatszik.

32. kottapélda: Macbeth, Op.23 vonosok a T prébajel utani 8. titemtdl
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A primben ideges elokék bukkannak fel, ahogy az érilet fokozodik. Rengeteg
motivum van egyszerre a szinen, mintha csak a gondolatok cikdznanak a bomlott
elméji asszony fejében. A tragédia a W probajelnél csucsosodik ki. Az eddig csak
lappang6 gondolatok fff dinamikan térnek ki. Szélsebes, vészjoslo futamok jelennek
meg a hegedikon, erdszakos feliitéses kitartott hangokkal valtakozva. Ha csak a
kottaképet nézzik, és a zenét nem hallgatjuk, a hegedik szélamaibol is kideril
egyértelmlien, hogy micsoda érzelmi hullamzas zajlik a szemiink el6tt. Szinte két-
harom utemenként jutnak fel a csicsig majd széallnak ald a hangok. Kellemetlen
jatszanivalo, hiszen egyik pillanatban virtu6z futamokat vagy skalakat kell jatszani,
kozvetlenil utana pedig nagyivlii dallamok jonnek gyors egymasutanban. Ez a
hullamzas egészen az Y probajelig tart, ami elétt egy hétiitemes stritést talalunk.
Marcatoval ellatott tizenhatod menetek stivitenek a hegediikon €s hozza olyan secco
akkordkiséretet ad a szerzd, amely leginkdabb Csajkovszkij szimfonikus miveire
jellemz6. A szereplok és veliik egytitt a darab rovid idére csendes apatiaba sullyed, a
hegediik decens dallamokat jatszanak. Mindez azonban rovid ideig tart, hiszen
elkezdédik a harc Macduff és Macbeth seregei kozott. Ebben a jelenetben a hegedik
leginkabb hangfesté motivumokat jatszanak. Eles, trillaszer(i tizenhatodok, illetve az
ortlet jelenetébdl ismerds virtudéz futamok kovetik egymast. Megszolal Macduff

indulészeri, valamint Macbeth markans negyedekbdl 4ll6 motivuma is.
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Természetesen ezek gyorsan valtakoznak egymdssal a csata hevében. A sulyos,
marcato-val ellatott hangok mar szinte a Sosztakovics szimfonidk hegedis
jatékmoédjara mutatnak elére. Ezek az induldszerl, ugyanakkor mégis groteszk
hangzasok jellemzik a szovjet-orosz zeneszerzé haborus témaju szimfonikus
miiveit.!® A jelenet erdteljes secco akkordokkal ér véget, majd ezek is elhalnak és a
darab egy generalpauzaba torkollik. Itt kovetkezett volna Strauss eredeti koncepcidja
szerint Macduff gy6zelmi induldja, azonban atyai jobaratja, Blilow jobb belatasra
birta a befejezést illetden.'*

Osszefoglalasként elmondhatjuk, hogy a két hegedliszolam egyiittjatékat
tekintve Strauss még nem fedi fel igazi arcat. A szekund szélamot altaldban a
klasszikus hangszerelési rendszerint masodik hegediként, a bracsa szolammal egytitt
toltészolamként kezeli. Itt-ott mar megcsillannak a strauss-i fényes vonoshangzas
jelei, de alapjaban véve még a XIX. szdzadi romantikus hangzaseszmény nyomja ra
a bélyegét. Liszt miivei €s a korai Wagner operak nyomdokén halad. Ami igazabdl
figyelemfelkeltd, az a primszélammal szembeni elvarasok novekedése. Az osztott
szolamok, a kellemetlen ugrasok, a sokrétii jatékmod, a szinek megjelenitése nagy
részben rajuk harul. A virtuozitas egyre inkabb alapkovetelménnyé valik Strauss

kifejezésrendszerében.

137, C-dur szimfénia, ,.Leningrad”, Op. 60, (1941); 8. c-moll szimfénia, Op. 65, (1943);

9. Esz-dar szimfénia, Op. 70, (1945).

14 A gyenge jellemti, hatalomvagyo Macbeth és 6rdogi feleségének zenei jellemzése, viharos tetteik,
bukasuk s végiil a gydztes Macduff megjelenése alkotta volna a program vazat, s eszerint diadalmas
indulé zarta volna le a miivet. Biillow azonban a darab egysége ¢rdekében lebeszElte Strausst a harsany
befejezesrdl, mondvan, hogy a szimfonikus koltemény hdse mégiscsak Macbeth, akinek sorsara téboly,
dicstelen halal tesz pontot.” Batta: 60-61.
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TOD UND VERKLARUNG OP.24 (1890)

A Haldl és megdicsdiilés mind program, mind pedig kifejezésmdd szempontjabol
egyfajta utolsd visszatekintés Strauss régi, mentorai altal meghatarozott' zenei
kotédéseihez. A Don Juan utan ezt tekinthetjiik egyfajta hatraarcnak is, azonban — a
hattér informaciok alapjan - inkabb talan mélto lezarasa egy korszaknak, hogy aztan
valami egészen Uj kezdddhessen? Ez persze még Strauss szdmara sem volt
egyértelmq, hiszen a kdvetkezd szimfonikus kolteménye csak 6t évvel a targyalt ma
utan lat napvilagot. Mindenesetre rendkiviil érdekes elemezni, hogy a szerz6 milyen
valtoztatasokat hajt végre zenei eszkoztaraban, kilonosen vonos, hegedis szemmel
nézve.

Ha a darabot nem hallottuk volna, vagy csak az elsé és masodik hegediiszolam
kottaja alapjan talalgathatnank a szerzo kilétére, akkor nyugodt szivvel mondhatnank,
hogy ezt bizony Liszt Ferenc is irhatta volna. Természetesen ennél azonban a kép
sokkal arnyaltabb. Ugyanakkor tény, hogy Strauss megprobalta a darab elvont és
metafizikus gondolatait, egyszerlibb hangszeres formaba oOnteni. A darab két
elktlonithetd része sem Uj keletl otlet, elég csak a Liszt altal lejegyzett Tassora

gondolni.?® Persze a Tasséval kapcsolatban nem ez az egyetlen hasonlosag. Virtuozitas

! Gondolok itt az apja, Franz Strauss zenei eszményeire, illetdleg a Liszt altal nagyon vilagosan
meghatarozott programzenei komponaldsi médra illetve témavalasztasra.

2 Sok német muzsikus a mai napig is Strauss legnagyobb miivének tekinti a Tod und Verkldrungot.
Nem osztozom véleménylikben. Azoéta csoddlatos fejlédésnek indult a Strauss mivészete. Annyi
azonban igaz, hogy a Tod und Verkldrung csicsat jelenti élete egy korszakanak, s a legtdkéletesebb
mii, amelyben egy periddus minden értéke 6ssze van foglalva.” Rolland, Romain: Zenei miniatiirok I1.
Jelenkori muzsikusok. (Budapest: Gondolat, 1961): 118.

3 Liszt Ferenc: Tasso A Tasso, Panasz és Diadal cimii szimfonikus koltemény megirdsara az 1849-es
weimari iinnepségek - Goethe sziiletésének szazadik évforduldja! - 0sztondzték a zeneszerz6t. A
weimari szinhaz ebbél az alkalombdl eldadta Goethe Tasso cimii dramajat. Liszt eredetileg ehhez a
dramahoz kivant nyitanyt irni, a bevezetézene azonban végiil is nagyszabasi, Byron nyoman késziilt
szimfonikus kélteménny¢ nétt, amely a tragikus sorsi koltd-hds emberi és miivészi sorsat énckli meg,
A Lamento: a mestermiivek megalkotasanak iddszaka, a félreismerés, az Oriltnek vélt Tasso ferrarai
éveinek kinjai az Este-csalad szolgdlatdban. A Trionfo: a koltévé koszoruzas, a dicséség ¢Es
megdicsdiilés Romaban. Ferrara és Roma mellett azonban Liszt arra a varosra is emlékezik, ahol Tasso
miivészete elevenen él a nép lelkében évszazadokkal a kolté haldla utan is: Velencére. PAndi Marianne:
Hangversenykalauz I. Zenekari miivek. (Budapest: Zenemiikiado, 1972): 161.
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tekintetében a legkonnyebben jatszhatd Strauss mivek kozott van, ami persze nem
azt jelenti, hogy egyszer lenne interpretalni.

A darab vonos kezdése — c-mollban a beethoveni gyasz hangnemében* - a
szekund hegediiben — és persze a bracsaban - lassq, elhald szivverést imital. (33a
kottapélda) Az atkotott triolas ritmusok rogton eszinkbe juttatjak Csajkovszkij 6.
szimfoniajanak® a végét, ahol az orosz zeneszerzd ugyanezt a ritmust valasztja, az élet
elmulasanak kifejezésére, annyi kiilonbséggel, hogy ¢ a bédgdkon szolaltatja meg azt.

(33b kottapélda)

33a kottapélda: Tod und Verkldrung, Op.24 11. hegedl a darab legelején

Violino 11

33b kottapélda: P. Csajkovszkij: V1. szimfonia, Op.74 nagybdgo, IV. tétel
az M prébajeltdl

Andante giusto

con sord. 2
——t Tttt
e i, N - - - - - - - P A - - N
o ssdde o oo |odossoeosde
i & & & & 4
r mf

* Ludwig van Beethoven: /1] szimfonia 11.tétele a hires gyaszindul6 szintén c-mollban hangzik fel.

* Csajkovszkij, Pjotr Ijics: VL "Patetikus" szimfénia (h-moll; Op. 74) (I. Adagio - Allegro non troppo;
II. Allegro con grazia; III. Allegro molto vivace; I'V. Finale. Adagio lamentoso.) A Patetikus szimfonia
méltd befejezése Csajkovszkij termékeny, ihletett alkotasokban gazdag életének. Valdsagos hattyudal
ez a mi, végigkisérte a zeneszerzd életének utolsod esztendejét, annak oromteljes tartalmat adott;
Csajkovszkij, aki 1893 novemberében, néhany héttel a mii bemutatdsa utdn halt meg, még a fogadtatas
sikerében is részesiilhetett. Pandi Marianne: Hangversenykalauz 1. Zenekari miivek. (Budapest:
Zenemiikiadé, 1980)
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Paratlanul érdekes, hiszen emellett megjelenik az utols6 s6hajok motivuma az elsé
hegediiben, éppen ugy, mint Csajkovszkijnal az osztott basszus felsd szélamaban. A
szimfonia harom évvel a Strauss mi el6tt keletkezett. Nem talaltam ra forrast, hogy
Strauss hallotta-e a mlvet, de el tudom képzelni, hogy taladlkozott vele, legalabbis
kotta forméjaban mindenképpen, hiszen a szimfonia elképesztd népszeriségre tett
szert rovid 1dé alatt egész Eurdpaban. Ugyanezen motivum talalhatd Liszt
Tassojaban, melynek Lamentoso részében, éppen Ugy a szekund és a bréacsa jatszik
szivverés jellegi motivumot (33¢ kottapélda) az els6 hegedii oktavban elhangzo

tajdalmas éneke alatt.

33c kottapélda: Liszt Ferenc: 7asso 1. €s 11. hegedt a C probajel elétti 18. titemtdl
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A szordinalt hangzas a gyengeséget, megtortséget szimbolizalja. A hegedik
abrazoljak a fiatal, éppen haldoklo mavész jelenét. (14sd: Figgelék 8.kép) Az agyban
lassan 1élegzé férfi emlékeit, gondolatait pedig a harfa kisérettel megszolalo fafivok
keltik életre. Az oboan fajdalmas dallam szolal meg, egy egészen kilonleges
hangnemben, asz-mollban, ezt oldja a fuvola belépése, ami mar Asz-darban érkezik.
A B probajel utani tizedik utemben, hegediiszold kovetkezik feltitéssel, amely
kapcsan Liszt hegediszoloi juthatnak esziinkbe. Ugyanaz a lagy, éteri, a hegeda
legjobb fekvéseiben talalhato motivumokat hasznalja. (34a kottapélda) Ha egymas
mellé helyezziikk példaul az Esz-dur zongoraverseny hegediiszoldjaval, rogton

lathatjuk a szerkesztésbeli hasonldsagot. (34b kottapélda)
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34a kottapélda: 7od und Verkidrung, Op.24 1. hegedt a B probajel elott 2. iitemtdl

Sol
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34b kottapélda: Liszt Ferenc: Esz-dur zongoraverseny, S.124 1. hegedt az A
probajel el6tti 11. iitemtdl

§2 Tateras
HJF—:'_—i{_ —=—r+F —I:G__'T_‘J:ﬁ—:@
»

- “ (Klar.1)

POCO @ Poco cresc.

A szolohegedl imitalja a témat a-mollban, melyet az oboa mutatott be eldszor, s
amely aztdn a darab folyaman rengetegszer transzformalodik. Strauss kevés témabol
épitkezik, de rendkiviil szinesen, impozansan oldja meg azt. Ha megnézziik példaul a
Tasso egyik f6 motivumat, egészen hasonld mintara épil. (35. kottapélda) Az oktav
1épés mindkét miiben valamiféle magasztos irdnyba torténd elmozduladst sugall.
Erdekes azonban, hogy tulajdonképpen maga a heged(iszol6 az egyetlen dallamos
motivum az egész elsé részben, ami megint csak azt sugallja, hogy Strauss jelen
esetben a Liszt-féle gazdasagos szerkesztésmodot érzi modell értéklinek. Az Allegro
molto agitato rész kezdetén példaul szinte itemes motivumokbdl rakja 6ssze darabjat.
A szekund, ahogy mar a Macbheth-ben megszokhattuk, joforman egyfolytaban
tremolozik a bracsaval karoltve. A primszolam a sohajmotivumot jatsza, de egyre
gyorsabban, ritmikailag egyre surlbben, aztan ez beleolvad a szivdobogas
motivumaba, ami azonban mar inkdbb egy zaklatott indulora hasonlit, mintsem az

eredeti megjelenésére.
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35. kottapélda: Liszt Ferenc: 7asso csello indulas az Allegretto mosso con grazie-tol
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Az F betinél felbukkano rovid, feszes, fanfarszeri hangzas gyorsan a mélységbe vész
a Strauss altal annyira kedvelt, zuhan6 motivummal, amikor is a hegediik rovid 1d6
alatt pergd tizenhatodokkal sullyednek, jelen esetben két oktavot. Ez a motivum

harom egymast kovetd miivében is megtalalhato.
36a kottapélda: 7od und Verkldrung, Op.24 1. hegedli a F probajel utani 2. titemtol
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36b kottapélda: Don Juan, Op.20 1. hegedii az U probajel utani 3. titemtdl
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36¢ kottapélda: Macbeth, Op.23 1. hegedl a D probajel elétti 4. titemtol
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Meglepd, hogy ezutan a szivdobogas motivum, illetve az elobb emlitett mélybe
zuhanas motivum egy rendkiviil sematikus, leginkabb klasszikus vonosnégyesek
lassu tételeire jellemz6 kisszekunddal fel- vagy le- majd visszalépd sulytalan ritmikai
résszel induld tizenhatod kisérettel valtakozik. A tempd azonban egyaltalan nem
lassu, ezaltal egyfajta hajszoltsagot sugall a szerzé. Pont ez a H probajel utani rész az,
amely megint Csajkovszkij eszkoztarat idézi. Nemcsak a fanfarszerli rezes
hangzasok, de a két hegedi magas fekvésbe helyezett, szenvedélyes dallama is olyan
hatést kelt, mintha a Patetikus szimfonia esetlegesen kimaradt részleteit hallanank.
Az L probajel utdni Meno mosso-ban a szekund érdekes, zongorakiséretre
emlékeztetd komplementer motivumot jatszik, amit aztan a bracsa és a prim is atvesz.
A hangzas csendesedik, a szerzo megelégszik a primszélam felével is, majd ismét a
hegedliszold bukkan eld, de mar csak toredékét mutatja meg a témanak, azt is
sziinetekkel megszakitva, tobbszor ujra kezdve. M prébajelnél 1ép be a tutti, és
egyfajta hamis imitdci6 kezdddik, hiszen a motivum elindul mindkét
hegediiszolamban, de a végét mar csak a prim adja eld, a szekund pedig akkordikus
szerepet kap.

A hegedikon visszatér a mar jol ismert oktavfeliitéses téma augmentalt
valtozata, majd hirtelen zaklatotta valik a zene, és az O probajelnél spiccatds triolak
veszik 4t az uralmat. El16szor még csak scherzo jelleggel, majd egyre élesebben. Ekkor
valami egészen furcsa dolog torténik. Ebbdl a triolas akkordfelbontasbol, egy a Don
Juan elején talalhatd felfutds rajzolddik ki, majd mind hangulataban, mind
ritmizalasaban az emlitett darab koszon vissza felénk. Itt is, mint a Macbeth-ben,
Strauss magukra hagyja a hegeduit egy kellemetlen allassal, €s még azzal sem segit a
jatékosoknak, hogy lelassitja és lehalkitja a motivumot, mint teszi azt a Macbheth-ben.
Megjelenik a Trisztan vilagara emlékeztetd, tulburjanzo kromatika, melynek forrasa

ezuttal is a két heged jatéka. (38. kottapélda)
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37. kottapélda: Tod und Verkldrung, Op.24 1. hegedl az O probajel utani 3. titemtol
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A hirtelen Ujra megjelend fanfar visszavisz minket még utoljara Csajkovszkij
vilagaba. Talan itt, a W prébajel utani Molto agitato résznél a legerdsebb a rokonsag

a két mi kozott, amelyet az alabbi két kottapélda is igazolhat ( 39a és b kottapélda):

39akottapélda: Tod und Verklarung, Op.24 1. hegedi a W probajel utani 17. ttemtol
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39b kottapélda: P. Csajkovszkij: VI. szimfonia, Op.74 1. hegedi, IV. tétel az

I prébajel el6tti 2. titemtdl
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Strauss a darab végére is tartogat meglepetést a primhegediknek. Eloszor X probajel
utan kell egy magasba fut6 kromatikus skalaban bizonyitaniuk ratermettségiiket, majd
pedig szokatlan dolog kovetkezik. A szerzé az altala nagyon kedvelt, a megkomponalt
lassitas érzetét keltd, kvartolaval induld €s triolasan befejezddd felfutasban egyediil
hagyja a prim sz6lamot. A jatszhatosag hataran 1évé 6tvonalas g hangot, majdnem két
utemig kell tartania a szolamnak. Ez egészen érdekes hatast valt ki. Mintha azt

szeretné megmutatni, hogy erre az utazasra mindenki csakis egyedul mehet.
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TILL EULENSPIEGEL LUSTIGE
STREICHE OP.28 (1895)

A Haldl és megdicsdiilés utan Strauss 6t €vig nem alkot a szimfonikus koltemény
mifajaban. Két dal és az Op.26-os Festmusik mellett azonban ebben az idészakban
keletkezik elsé operdja, a Guntram. Ez a Till keletkezése szempontjabol azért fontos,
mert a szerzd ugy gondolta, hogy a komoly, filozofikus hangulati Guntramnak
megkomponalja a vigopera parjat. Ez lett volna a 7ill Eulenspiegel és a schildai
polgarok. Ez a mi azonban sosem késziilt el, helyette Strauss egy Ujabb, minden
eddiginél sziporkazobb szimfonikus kolteményt kompondlt, €s a csinytevésnek a
., 1égi kdpémodorban, rondo formdaban’ alcimet adja. Bar ez a szerzd legrovidebb
darabja ebben a miifajban, a nehézsége forditottan aranyos az idétartamaval. A
kozjatékok mindegyike egy-egy zsenidlis karakterdarab. Akar tavoli parhuzammal
élve mondhatnank azt is, hogy egy straussi ,,Igy irtok ti”.! Mindez persze rendkiviil
felszines itélet lenne, hiszen pont Strauss géniusza, ami ezt a tarka vilagot 6sszetartja,
és a végkifejlet felé vezeti ugy, hogy kozben a hallgatot egy pillanatig sem hagyja
elkalandozni.

A darab kezdetén a szerzé mindjart a hegediknek kedvez, és a mesét inditd
dallamot rajuk bizza.? A kettds kotések elengedett masodik hangjai rogton Mozartot

idézik.(40. kottapélda)

! Karinthy Frigyes zsenialis irodalmi karikatirai juthatnak esziinkbe.

2 _[...]szinte valésagos szoveget komponal meg (amit a partitiraban természetesen nem tiintet fel, de
Strauss|...|Hasonl6 eljardssal invokalja Strauss a Till bevezetését: meséldkedvii hangszerei mélazéan
fognak az clbeszélésbe - »Es war einmal ein Schelm« (Volt egyszer egy fick6).” Pandi Marianne:
Hangversenykalauz I. Zenekari miivek. (Budapest: Zenemiikiado, 1972): 252.
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40. kottapélda: 7ill Fulenspiegel, Op.28 1. hegedl a darab kezdetén.
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A hatodik ttemben az elsé kirton megjelend, Tillt lefestd (lasd: Fuggelék 10.kép)
elsé rond6téma alatt — mint ahogyan azt megszokhattuk példaul a Don Juanban — a
vonosok gyors, repetalt tizenhatodokat jatszanak. Mihelyst azonban a téma elhallgat,
villamgyors felfutasokkal €s fortepianokkal teszi fesziltté a hangulatot. Mintha csak
Till cikazna a hallgatdsag kozott fiirgén ide-oda. A szerzé egyfajta, a Rossini operakra
jellemzd vonos megszolalast teremt azaltal, hogy a jatékosok minden egyes hangjukat
repetaljak. A végén nem maradhat el a hires feliitéses zar6formula sem — amely utan
a szinhdzakban a fliggony felhtizasa, vagy éppen leeresztése kovetkezik —, csak éppen
most nem Figar6 témajat halljuk, hanem ujra Till szol hozzank, ezuttal a klarinét
hangjan. A csinyek elkezdédnek. Lovagloritmus tinik fel a hegediikben, 6sszekotve
az elébb hallott masodik téma transzformalt megjelenésével. A képmutatd Tillt a
hegediikben a galans korszakot® idézé dallamok és az ehhez kapcsolodo jatékmod
abrazolja. Szinte Haydn vondsnégyesei vagy Mozart divertimentdi elevenednek meg
a 3/8-os egész uUtemes feliitésekben, €s a konnyed spiccato tizenhatodokban. A

kedélyes tigetés persze nem tart sokaig, a kofdkon atugratd6 megbokrosodott lovat

3Galans stilus [fr.galant, elegans’, modern’] — A német koéltészetben kb.1700 6ta honos ,,galans”
divatszo valamivel késébb a zencelméletben is megjelenik]... ]A ~ zenei ismertetdjegyei: hatarozott
vezetésti dallamos, jol énckelheté melodia, takarékos és harmoéniailag ttekinthetd kisérészolamok
folott, kis formak, kis és legkisebb szimmetrikus képletek és motivumismétlések, amelyeket azonban
gazdag variativ ornamentika lazit f61, ezen kiviil kontrasztalé dinamika és a lasst tételek felgyorsulasa
(az andante elényben részesiilése). Brockhaus-Riemann: 10.
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Strauss legato futamokkal ¢€s a két hegediszélamban hol itt, hol ott felbukkano
témafelvillanassal demonstralja.

A kovetkezd képben a szerzetesek dallama a fagottokon és a bracsadkon szolal
meg. Nem nehéz felfedezni a Brahms altal feldolgozott zardndokének, a Szent Antal
koral* hatasat. Till latszolag csodalja a szerzeteseket, ezt jeleniti meg a heged(iszold
is, a kopé masodik téméajaval, ebben az esetben dolce karakterben. Azt, hogy kozben
magaban folyamatosan gunyolddik, harom szordinalt hegedlisz6lo, és az ugyszintén
fojtott hangon jatszé trombitdk és kurtok trioldas motivumabol deral ki (41.

kottapélda)

41. kottapélda: Till Eulenspiegel, Op.28 1. hegedu a 14. probajeltol.
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A hegedliszol6 egyre zaklatottabba valik, egyre magasabbra jut, és végul tetdpontjan

a négyvonalas esz hangon megall, hogy ¢riasi kacagasban torjon ki. Itt egy nagyon

* A koral, amit Brahms feldolgozott, az Op.56/a Varidciok egy Haydn témdra cimii miivében, elGszor
Haydn egyik fuvosdivertimentdjaban csendiilt fel.
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érdekes és egyben igazan braviros — mondhatni kadenciaszeri — megoldast
hallhatunk. (41 kottapélda) Persze azért valljuk meg, ez a motivum sem teljesen
ismeretlen a hegediis repertoarban. Strauss balkézben egy glissandot kér lefelé
haladva, jobb kézben pedig spiccato vonast ir elé. Ugyanez a formula talalhato
Camille Saint-Séens, 1870-ben komponalt Bevezetés és rondo capriccioso hegediire
és zenekarra cimii mivében. (42. kottapélda) Strauss itt is feltinden praktikus, és
biztos, hogy aktiv karmestersége is kozrejatszik a formula leirasaban. Ugyanakkor a
gyakorlati példak bizonyitjak, hogy a glissando utani egy Utemnyi ritmikus anyag
nem mindig elég ahhoz, hogy a zaréhangnal belépd szdlamokat a karmester pontosan

beinthesse. Talan ez egyfajta Straussi kopésag volt, Till Eulenspiegel modoraban.

42. kottapélda: Camille Saint-Séens: Bevezetés és rondo capriccioso hegediire és

zenekarra , sz6l6hegedl a darab kezdetén.
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A szinen felbukkan a holgy, akibe Till azonnal beleszeret. Ritka pillanat, hogy
Strauss a bevezetd zenét, a megpillantas csodajat két szekund €s egy bracsaszolistara
bizza. A kévé dermedt Till pedig a primszdlamban jelenik meg, csak ugy, mint a Till
szeme elOtt €s természetesen a hallgatok fiille hallatara elsétalo szépség témaja.(43.

kottapélda)
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43. kottapélda: 7ill Fulenspiegel, Op.28 1. hegedl a 16. probajel utani 5. ttemtol.
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Rendkivul érdekes, hogy Strauss szinte sosem hasznal kiirt glissandot, ellentétben az
altala legtobbre tartott kollégdjaval, Mahlerrel, aki viszont nagyon gyakran
alkalmazza ezt a vonds technikat. Mondhatnank, hogy Strauss Mahler stilusaban
komponal egy témat, €s ehhez az 6 eszkozeit is hasznalja, hangulatdban azonban
messze nincs meg az a Mahler féle szomorisag vagy vilagfajdalom. A szekund
hegediik akkordokat pengetnek, szerenad jelleggel. A holgy elébb szeliden, majd
egyre erOszakosabban utasitja vissza Till kozeledését. A hegedikben az eddigi
szimfonikus koltemények legszilajabb hangjait idézé pontozott negyedek, majd pedig
spiccato nyolcadok személyesitik meg a hangulatvaltozast. Straussnak azonban ez
nem elég. A heged(iktdl azt kéri, hogy keményen iissék® a hrokat. A jelenet végén
Till bosszut eskiiszik egy, a kiirtokon megjelend fff téma megjelenéssel.

A tudomany képviseldit latjuk és fagottokat hallunk. A zenekaron, beleértve a
hegeduket, szerteagazd imitacidsorozat kezdddik, kigunyolvan az okoskodast.
Kuncognak a hegediik, a sokadik valtozatban felbukkan6 témaban, amely most vidam
elokéket is kap, és Strauss a végén a szolohegedt a fuvola regiszterében szolaltatja
meg. A masodik téma ezuittal unisono jelenik meg a két szolamban, rendkivil éles,
agressziv formaban. Erds akcentusokkal hivja fol a figyelmet az uj belépésekre, majd
szokasos, sistergben gyors futammal jut el szinte a hisztérikus nevetés hataraig,
amikor is a zenekar nagy része a masodik témat négyszer jatsza el egymas utan, majd
egy nyelvnyujtast imitalo trilla zarja le a kozjatékot.

Till mintha mi sem tortént volna, indul tovabb és egy rendkivil népszerii
dallamot futyiil. Johann Strauss konnyed vilaga jelenik meg egy galopp forméjaban,
majd halkul el gyorsan.(44. kottapélda) Egy rovid szordinds kozjaték utan ismét a két

5 Scharf gestossen.
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hegedli burjanzo tizenhatod meneteiben gyonyorkodhetink egészen a
visszatérésig.(45. kottapélda) Ezeket a motivumokat érdemes €szben tartani, mert a
Don Quixote-ben Gjra talalkozunk velik hasonlo, de mégsem ugyanolyan

szovegosszefuggésben.

44 kottapélda: Till Fulenspiegel, Op.28 1. és I1. hegedu a 26. probajel

elotti 3. utemtdl.
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45. kottapélda: 7Till Eulenspiegel, Op.28 1. és I1. hegedii a 27. probajel

utani 7. utemt6l.
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Strauss az ujra elhangzé kiirt téma utani tertleten rendkivil szines jatékmodot
kér. Felbukkannak a spiccatos nyolcadok, a legato menetek, a gyors skalafutamok, a
repetalt hangok, tehat gyakorlatilag 6sszefoglalja a miiben felbukkano karaktereket.
Megjelenik a lovaglo motivum is, elészor pizzicato forméjaban, majd vonoval €s
egyre vadabbul. Itt bizony mar menekul a f6hds. Az 6t elfogd hatalom induldja a
rezeseken pompazik, mikozben a hegedik ricochet jatszanak. A vesztéhely jelenet
tisztelgés egy masik nagy tanitomester, Berlioz el6tt, akinek Fantasztikus

e rer

jelenetében. A papokat kigunyol6 motivum immaron visszajara fordul. Till
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sirankozva® fordul birai felé. Az itélet halal, a bard lesjt. A mese viszont muszaj,
hogy pozitiv befejezést kapjon, igy Strauss epilogust illeszt a darabhoz. Ebben ujra
felbukkan a narrator témaja a mii legelejérél, igaz fele tempdban’, és sokkal jobban
korbeirva. Strauss apré eldkékkel szinesit és ettdl egyfajta szecesszios® vilag
rajzolodik ki. Az utols6 nyolc iitem a csattand, Till és a szabadsag gydzelme a
zsarnoksag felett, igazi virtuéz muzsikaval érkezik. A hegedik egy felfutas utan még
utoljara megszolaltatjak a masodik témat, majd egy utolso tréfaként a sulytalan
utemrészen elhelyezett bombasztikus akkorddal vesznek bucsit a tréfamester
torténetétdl.

A Till FEulenspiegel Strauss legszinesebb darabja. Hegedlis szempontbol
rendkivil kényes, rengeteg karakterrel dolgozik. A vonasnemek sokasaga jelenik
meg, a két hegediiszolam ismét gyakran 6nallo szerepet kap, és ami a legfontosabb,
egyenrangl félként szerepel a partitiraban. A szodlista feladatok kifejezetten
virtuézak. Nem igazan dallamosak, de nagyon mutatdsak, €s nagyon fontos szerepet
kapnak a jellemabrézolasban. Az osztott szolamok nem jelentdsek, de nincs is ra
szitkkség, hiszen annyi minden torténik a zenekarban, és olyan gyorsan — mai
szohasznalattal élve filmszerlien peregnek az események -, hogy valdsziniileg ennél
tobb mar befogadhatatlan lenne a hallgatdsag szamara. Strauss a hegeduket, mint
hangszereket, fizikalisan is a végletekig kiaknazza, elég csak a bizonyos erdteljes
utéseket kérd jelenetre gondolni. Ugyanakkor ujdonsag az a fajta tonus, amely majd
leginkabb a Rozsalovag® sajatja lesz, az elmulas, a tiinékeny szépség kifejezése a
szinte mézes-mazosan megszolalo vonos hangzéssal. A kovetkezd ml a Zarathusztra
ezek utan majd azt mutatja meg, melyik az a szegmens, amiben a szerz6 még lat

tartalékokat, a vonos hangzasok és a kifejezés tekintetében.

5 Klaglich.

TA pirtitﬁrziban a ,,Doppelt so langsam™ kifejezés all, a gyakorlatban azonban szinte sosem tartjak be
a szerz§ utasitasat.

8 Szecesszio <lat.>: a 19. sz. végét6l az 1920-as évekig tarté miivészeti stilus.|[...]Jellemz6 formai
sajatossaga a féként névényi motivumokbél alld stilizalt, ornamentika, a dekorativitas, s jatékos
formak hasznalata. Akadémiai kislexikon (f6szerk.: Beck Mihdly és Peschka Vilmos), (Budapest:
Akadémiai kiadd, 1990): 662.

? Richard Strauss 1910-ben bemutatott operaja.
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ALSO SPRACH ZARATHUSTRA
OP.30 (1896)

A Till népszerlisége utan Strauss ismét komolyabb témat vélasztott, Friedrich
Nietzsche: Imigyen szola Zarathusztra' cimi miivének zenei megfogalmazasaval. A
konyv filozofikus volta ellenére azonban a szerzé nem tért vissza a Tod und
Verkldrung puritanabb, komorabb hangszerelésii megszolalasahoz, sét, a vonos
hangzas még tovabb duasult, gazdagabb €s harsany szinekben tobzddo lett. A darab
inditasa egyben a zenetorténet egyik leghiresebb, legtobb helyen idézett nyitanya, a
Napfelkelte jelenete. Az Aus Italien elemzésénél mar utaltam rd, hogy az ott
megismert naturtéma itt Ujra felbukkan majd, s a hegediik dar-moll, fény €s arnyék
jatéka ragyogo szinekkel szovi be a trombitak altal interpretalt motivumot. A téma
unnepélyesebbé tétele miatt a harmadik megszolalas végére Strauss tremoldt ir a
hegediikben.? Az elsé és masodik hegedii fényes regisztereiben megszolald hangok
altal tényleg azt érezhetjiik, amit annak idején Debussy: ,,Biztosithatom Onoket, hogy
Strauss Richard muzsik4jabol a Nap sugarzik!™?

Az tnnepélyes hangok azonban -elhalnak, és kovetkezik a Von der

Hinterweltreln (A talvilaghivokrol)* fejezet, melynek mar mélyvonds bevezetése is

1 Az Im-igyen szdla Zarathustra (1883) a filozofiatorténészek szerint szerz6je kevésbé kidolgozott,
nem elsérangu fontossagh miivei kozé tartozik. Nem igy vélekednek rola az irodalmarok, akik a koltd
Nietzsche egyik legjobb miivének tartjak. A nem filozéfus Nietzsche-olvasoknak pedig mindenkor a
legnépszeriibb, legkedvesebb olvasmanya volt. Miifajilag a nagy vildgkoltemények, emberiség-
koltemények koz¢ tartozik, dllandd utaldssal, finom, miivészi rajatszassal a Bibliara. Cselekménye,
torténete Ugyszolvan nincs. A szerzé — alakmadsa, alteregdja, a perzsa vallasalapitd, Zarathustra
maszkjaban — profécidit mondja el benne, hol toméren megfogalmazott aforizmak, hol prozai
ditirambusok, hol ritmizalt pr6ézaji himnuszok, hol példabeszédek formajaban (szerepel benne
szabadvers is, a miifaj vilagviszonylatban legkiemelkeddbb darabjai koziil). E profécidk értelmét,
irAnyultsagat mindmadig vitatjdk. N.N. http://molv.hu/konvvek/friedrich-nietzsche-im-igyen-szola-
zarathustra)

2 Ez a kép, Bartok Kékszakallnjanak 5. ajtajanal megismétlédik. A hangszerelés szinte szordl szora

ugyanaz.
3 Claude Debussy: Croche ur a mitkedvelSk réme. Strauss Richdrd. Forditotta: Fabidn Lasz16
(Budapest: Zenemtikiado, 1959): 81.

1 A fejezetcimek forditasa a Batta Andras altal irt kényv forditasait veszi alapul. Batta: 113.


http://moly.hu/konyvek/friedrich-nietzsche-im-igyen-szola-zarathustra
http://moly.hu/konyvek/friedrich-nietzsche-im-igyen-szola-zarathustra
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éles kontrasztot mutat az eddigi zenei anyaggal szemben. A kezdés fényes, az eget
szimbolizalé C-durja utdn az emberek birodalmahoz a B-durt talalja megfelelének a
szerzd. Lefelé mozdul, elhagyja a magaslatot, s ezzel egyutt elhagyja a fényes
hangszereket is a hangszerelésbdl. Szinte vonds kamarazenét ir orgona €s némi kiirt
segitségével, amely a kezdés szikrazd pompdja utan Beethoven vagy Brahms
vonosnégyeseinek bensdséges lassi tételeit juttatja eszinkbe. Sar( szovésu,
polifonikus zene ez, éppen ezért kiilonos és bator gesztus, hogy mikézben hatalmas
zenekar all rendelkezésére a mii megszolaltatasahoz, 6 szolista szerepkorben
alkalmazza vonosait. Nagyon is tudatos épitkezés ez Strausstol, ahogyan az emberek
vilaganak bemutatasat a zenekar legaprobb, legdsibb sejtjétdl elindulva mutatja be.’
A két hegediiszolam, illetdleg a szokédsos divisi megoldasok® azonban nem
bizonyultak elégségesnek a szerzd szamara, ezért egy — az Aus ltalien sorrentoi
tételében — mar kiprobalt osztasi formulat ir le, de ezuttal még tovabb bovitett
formaban. A partitura szerint 6sszesen harminc hegedis all rendelkezésére, 16 els6
és 14 masodik hegedl. Strauss maximalisan kihasznalja az osztasi lehetdségeket,
olyannyira, hogy a sz6lamokon belil A €s B zenekart hoz létre és ezeket is pultonként
osztja, ezaltal helyenként akar 15 kiilon szolamhoz jut. Oriasi merészség ez, hiszen a
zenei szovet rendkivil bonyolult €és minden jatékosnak magasan kvalifikaltnak kell
lennie ahhoz, hogy ebben a — nem csak elsd latasra — szovevényes rendszerben
kiismerje magat a partitira segitsége nélkill. Tudoméasom szerint soha egyetlen
zeneszerzé nem probalkozott ilyen mértékii osztassal, 6 azonban ezek utan sokszor €s

tudatosan hasznalja az itt kidolgozott formuldt nem csak a szimfonikus

5 Berlioz hangszerelés tankonyve 0j kiaddsanak elGszavaban igy ir (sajat forditisomban): , A
szimfonikus zenckar Haydn és Mozart vondésnégyeseibdl eredeztetheté (¢s persze Bach orgona
fugdibodl is). A két mester szimfonikus miveiben lathatéva valik, mind stilusban, mind a témakban,
dallamokban ¢&s figurdcidkban, a vondsnégyes karaktere az Osszes polifonikus lehetdségeivel.”
Berlioz-Strauss: L.

5 A divisik-nél vagyis osztott szolamoknal az elfogadott forma, hogy a pultoknal jatszo kiils6k és
bels6k alkotnak kiilon szolamot, vagy pedig a szdélam elsé fele és masodik fele jatszi kiilonboz6
anyagot. A Strauss utdni zenékben természetesen lehetnek ett6l eltérd, kiilonleges hangzasbeli
igényeket kielégitd osztasi formak, am az 6 idejében rendkiviil Gjszerii volt a vonds szolamok ilyen
méretli felosztdsa. Valdszindleg cbben is Berlioz koncepcidjat kovethette, aki zeneszerzés
tankoényvében igy ir: ,,Alkalomadtan a hegediik még akar nyolc szdlamra is oszthatdk, kiemelhet
nyolc egyéni szdlam az egységbdl, vagy a teljes elsd &s masodik hegediiszélam is feloszthaté négy
egyforma intenzitdsu szélamra.” Berlioz-Strauss: 12.
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kolteményeiben, hanem operaiban is, sot, élete végén, a Metamorfozisok” cimii
darabjat teljesen erre az elvre €piti fel.

A Von der grossen Sehnsucht (A nagy vagyakozasrol) ciml fejezetben Gjra
telcsendiilnek a Trisztdn és Izolda hegediszolamaibol ismert felfutasok, mint a

vagyakozas egyértelmill szinonimai. (46a €s b kottapélda)

46a kottapélda: Also sprach Zarathustra, Op.30 a 112. Gtemtdl

46b kottapélda: R. Wagner: Trisztdn és Izolda, WWV .90 El6jaték 1. hegedii
a B probajel el6tti 6. itemtdl

g

Musicum mutatta be 1946-ban Paul Sacher vezényletével. A cim karaktervaridciokra utal, amelyek
ezuttal a hangszerdsszeallitas valtozatait is magukba foglaljak. Harom tétel (Adagio ma non troppo —
Agitato — Adagio tempo primo) megszakitds nélkill koveti egymast a mi sordn, amely két
témacsoportra ¢s ezeken beliil harom-harom témara épiil. Alaphangulata komor, kezdete egyenesen az
Eroica gyaszinduldjat idézi. A mi végére irt ,,In Memoriam™ szavak — nem egészen egyértelmii
utaldssal — a masodik vilaghdborura vonatkoznak, amely éppen ez id§ tajt fejez6dott be. Pandi
Marianne: Hangversenykalauz 1. Zenekari miivek. (Budapest: Zenemiikiadé, 1980):257
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Nem csak ebben a fejezetben, de a kovetkezd Von den Freuden und Leidenschaften
(Oromokrdl és szenvedélyekrdl) cimiiben is Wagner hatasa az uralkodd a vonds
hangzast tekintve. A hegediik egyenrangu szerepbe kertlnek a kiirtokkel €s unisono

jatsszak a markans, férfias témat. (47. kottapélda)

47. kottapélda: Also sprach Zarathustra, Op.30 a 115. Gtemtdl

LVI,

LAYR

A 131. utemben felbukkannak a Macbeth-bol mar jol ismert felitéses, s6hajszert
kromatikus motivumok, és ezek egyre extatikusabban jelennek meg a két hegedtben,
amit a motivumok suritésével €s a feliitésben talalhatd hangkoz kiterjesztésével ér el
a szerz6. Ez végul a Das Grabelied-be (Sirdal) torkollik, melyben Strauss az elmult
harom fejezet motivumait titkozteti egymassal, ezaltal sir polifoniat hozva létre. A
Von der Wissenschaft (A tudomanyokrol) eleje nem feltétleniil a hegedii szerepe altal
izgalmas, hanem inkdbb a szerkesztésmod Ujszerlisége miatt. Tulajdonképpen a
dodekafonia csirait hallhatjuk benne, hiszen a téma — amely azonos a darabot indito
motivummal — mind a tizenkét hangrdl inditva megjelenik. A 240. titemtdl kezdve
Strauss ismét wagneri hangulatot fest, amelyben tevékenyen részt vesznek az osztott
hegeduk is. E16bb a primben egy tercmenetben leirt dallam sz6l a szekund €s a bracsa
valtott hangu tremoldi felett, majd hangulatilag a Walkiir Thzvarazsanak vonds
sz6lamai jelennek meg eldttiink. Eleinte Strauss legato kiséretet ir a szekund €s bracsa

szolamba, az ugynevezett tort tremolot®, sot, a partituraba kiilon beirja, hogy az dsszes

§ Berlioz a hangszerelés tankényvében dramai és/vagy izgatott karakterek megformalasihoz képzeli
az ilyen jellegii egy- vagy kéthuros tremolot. Ebben a helyzetben Strauss pontosan igy hasznalja a két
kisérd sz6lam megszolaltatasaban. Berlioz-Strauss: 19.
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vonds ugratott vonoval jatsszék, ugyanakkor a sehr feurig® beiras egyértelmiivé teszi,
mit is akar valdjaban a szerzé kifejezni. (48. kottapélda) Ezzel a motivummal még

talalkozunk a Tanzlied kiteljesedésénél.

48. kottapélda: Also sprach Zarathustra, Op.30 a 251. Gtemtdl
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Rendkiviil erdteljes secco akkordok és markans ritmusok vezetnek at a Der
Genesende (A labadozd) ciml fejezetbe. Zarathuszra csalodott a tudomanyban. Még
mindig a fugatémat hallhatjuk a hegediikon, de az irasmod folyamatosan valtozik.
Erdteljes, éles hangok szolnak, szinte egészvonos martelé!® vonast kivanva, majd a
prim és a szekund kozott egy imitacio kezdédik, amely soran a téma €s az ellenpont
folyamatosan helyet cserél. Végul a témafej annyira 6sszestriisodik, hogy egy lefelé

1épegetd oktav szekvencia alakul ki a két szolamban. Gyors dinamikai valtasok

9 Nagyon tiizesen.
19 Erételjes lendiiletes vonds, amely az egész vonohossz hasznalataval szolaltathaté meg.
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kozepette indul Ujra a fejezet elejérdl ismert markans motivum, de ez hamarosan
atadja a helyét a subito berobban6 napfelkelte visszatérésének. Természetesen a rezes
fanfart itt is tremoldzo hegeduk, illetéleg vonds tutti dusitja.

A darab masodik felében Strauss megint megpréobalja tovabb szélesiteni a
hegedijjaték technikai spektrumat. Azt mar a kezdetektdl fogva megszokhattuk, hogy
bar a szerz6 mindig tudta, mi sz6l jol és mi jatszhato kényelmesen a hegediin, nem
igazan torédott vele sosem. Csakis az Osszhatas, a hangszereknek a hangfestésben
betsltstt szerepe izgatja és vezérli komponalas kozben. Igy keriilhettek bele a
Zarathusztraba is olyan motivumok, amelyek egyaltalan nem hegedtszertiek. Ilyen
példaul a 354. taktusban kezdd6d6 kromatikus lanc, amely kvint pilléreivel — az
egyébként kvartokban gondolkodé hegediisokben!! - 4llandé ujjrendproblémakat vet
fol. (49. kottapélda) Hasonlo furcsasag az oktavot 1€pd trombita fanfar imitacidja a
371. itemben, ahol harom primhegedl pultnak kell szinte szignalszeri megszolaléast

produkalni. (50. kottapélda)

49. kottapélda: Also sprach Zarathustra, Op.30 L. hegedt a 18. probajel elotti

14. itemtol
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11 A legnehezebben jatszhato szerzok mindig azok, akik a hegediilésben hasznalatos négy helyett 6t
jatsz6 ujjban gondolkodtak. Erdekes, hogy ez nem feltétleniil fiigg 6ssze, hogy mennyire otthonosan
mozognak a hangszeren. Mozartrél példaul tudjuk, hogy jol hegediilt, s6t bracsazott. Dvorak is bracsas
volt, mégis mindketté zongorista szemlélettel irta dallamait.
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50. kottapélda: Also sprach Zarathustra, Op.30 1. hegedt a 19. probajeltol

Strass — Also Sprach Zarathustra, Op. 30

@ Violino |
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Megfigyelhettilk, hogy az eddig elemzett 6sszes darabban — a Macbeth
kivételével — felbukkant a heged(i, mint szol6hangszer. Ilyen nagymértékl szerepet
azonban, mint a Zarathusztraban, még sosem kapott. Gyakorlatilag az egész Das
Tanzlied (Téncdal) a hegedlisz6lon €s az 6t kortlvevd — gyakran szolistava eldlépd —
szolamtarsak, majd az ismét 15 felé osztott tutti egyuttjatékan alapul. Strauss itt sokak
megrokonyodésére a komoly, filozofikus beallitottsagi miiben egy igazi bajor népi
kisegylttest allit elénk, és ezaltal sokszor olyan érzésiink van, mintha egy falusi
lakodalomba csoppentiink volna. Ez persze semmit nem von le a mi értékébdl, hiszen
ez egy egyértelm fohajtas, tisztelgés, vagy egyszeriien csak egyfajta nosztalgia azon
1dék felé, amikor Strauss még a Wilde Gungl’-ben hegedilt. Onnan, abbol a
hangulatb6l emelte at, nemesitette meg az egyszeriinek tiind, &m a végére hihetetleniil
szovevényessé valo melddiat. Raadasul Strauss a valcernek kulonleges jelentoséget
tulajdonitott. Egyszerre érezte benne a fin de siecle'? vilagat és ugyanakkor a
szabadsag kifejezéje is volt egyben. Strauss koraban a keringd volt az univerzum

zenei megtestesitdje.”!?

12 (franc., ejtsd: fen do sziekl) a. mult. szazad vége; Parisban képz6dott miiszo, mely erkodlcsi cs6dot,
zilaltsagot, ideges tapogatddzast &s szabdlytalansagot jelez; az irodalomra ¢és miivészetre atvive pedig
az irdnyok osszevisszakuszaltsigat, a dekadensséget, a merész szabdlytiprast és a bizonyos
kétségbeesett hangulatot akarja kifejezni. Esztétikai féelemei: a hallatlan és a szabalytalan. A
szazadvégiség n¢ha ugy hangzik, mint a «vildg vége».

A Pallas Nagylexikon alapjan. http://www kislexikon.hu/fin de siecle a.html

13 Létezik azonban egy gorodg eredetil 6francia legenda a »volta« tancrdl, mely a keringé koézépkori
elédje. A mese szerint Jupiter androgin alakban, 6sszenéve teremtette meg az emberparokat; az idék
folyaman ezek férfi és ndi egyéniségekké szakadtak sz¢Et, de tovabbra is vagyddtak 6si dllapotuk utan.
Jupiter megkonyoriilt rajtuk, s nekik ajandékozta voltat (kering6t), mely ismét lehetévé teszi, hogy
férfiak s nék osszekapcsolodjanak. A kering6 tehdt nemcsak a balok, hanem a szférak zenéje is (Josef



http://www.kislexikon.hu/fin_de_siecle_a.html
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Megint csak a tématranszformacid egyik hihetetlen példaja, hogy a mar
jobaratként rank koszond, ezuttal valoban a legegyszeriibb c-g-c¢ natirmotivumot
bontja ki. (51. kottapélda) Egy fél iitemnyi dominans elhajlast kivéve nem kevesebb,
mint &tven Gitemen keresztil csak a tonikai funkcid sz6l, ami Strauss rendkivil gazdag
harmoniai vilagaban egészen puritan hatast kelt. Mégsem valik egy pillanatra sem
unalmassa a zene, pedig ez egyaltalan nem megszokott, hiszen a sokéig ugyanazt a
funkciot hordozé zenék leginkabb a darabok elején bevezetésekben szolalnak meg!*,

itt pedig szinte pontosan a darab felénél jarunk.

51. kottapélda: Also sprach Zarathustra, Op.30 1. hegedii a 25. prébajel utani

6. utemtol
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52. kottapélda: Also sprach Zarathustra, Op.30 1. hegedd a 25. probajel utani

19. titemtol
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Strauss is irt ilyen cimi kering6t), s ugyanakkor van benne valami szomorkas, nosztalgikus jelleg, egy
hanyatl6 kor bicstithangulata.” Batta: 114.

14 Legjobb példa erre Wagner Rheingold-ja, aminek a kezdete 136 iitemen keresztiil zajlik Esz-diirban
ugy, hogy a basszus alaphangja felett csupa naturmotivum szdlal meg.
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Strauss azonban ismét csak bravirosan hangszerel, és hol elvesz, hol hozzaad
szolamokat az unisono naturmotivumhoz, ezaltal olyan érzetet kelt, mintha
hangolnanak a hegediik, még akkor is, ha ez a hangolas némileg fals, hiszen nem tires
hurokat hallunk. (52. kottapélda) Mi ez, ha nem egyfajta straussi Falusi muzsikusok
15 idézet. Amikor a hangolas véget ér, szépen lassan indul el az igazi kering®, hiszen
bele kell talalniuk a tempdba. A 26 utani 7. itemben 1ép be a hegediszolo, elészor
elnyqjtva 4+4 itemre, ezaltal azt sugallva, mintha a kisérethez képest mindig lekésne,
vagy éppen még csak tanulnd, izlelgetné a C-durt a jatékos. A kétszer nyolc titemes
nagy periddus utan — amelyben a szolista mar egy f-a tercfogassal megpréobal a
szubdominans felé kitérni — végre elmozdulas torténik. A kiséret mar csak két iitemig
marad magara €s a hangnem is elébb a dominans felé mozdul, majd megjelenik a
parallel moll és annak dur megfeleldje. Ezek utan joggal lehet olyan érzésiink, hogy
a szolista, itt és most, a fuliink hallatara tanult meg hegediilni, mindossze 30-40 iitem
alatt. Ekozben azonban a tuttinak sem enged pihenést a szerzd, hiszen a
koncertmesteri pultban l6 masik jatékos arpeggiokat jatszik, (53. kottapélda)
hangszerelés technikailag ezzel erésitve a hangnemiséget, mindemellett pedig Strauss
gitart imital, ami szintén az amatdr egylttesek kedvelt hangszere volt abban az
idében. Persze nem ez az egyetlen imitald szélam, mert a prim €s a szekund utolso
pult is gitarozik, csak 6k éppenséggel pizzicato forméjaban teszik ezt. A tobbi
sz6lamra hangutanz6, hangfestd szerepek varnak. Vannak, akik a kérusban
dalolasznak, s a végén mintha elcsuklana a hangjuk. Ezt glissandoval — amelyek
altalaban tiveghangokra érkeznek — teszi érzékletessé a szerzd, masik 6-8 jatékos
pedig vidam nevetéseket utanoz (54. kottapélda) triolas lefutasokkal, valamint dur
harméniak gyors kromatikus valtozasaval. Amikor ugy érezziikk, hogy a jeles
tarsasagon urrd lesz a kdosz, Strauss Ujra eléveszi a natirmotivumot, mintha az egész
valcer kezdddne elolrdl, am ez csak egy periddusnyi pihenés. A 31. probajeltdl egy
gyors kering6 indul a tuttiban, de ugy, hogy kdzben a prim elsé pult két szolistaja hol
kanonban, hol csak imitdlva — mondhatjuk, hogy egymast tullicitalva — virtuoz
futamokat adnak eld. Ezeket valtjak azok a részek, amelyben a két szélista jatszik egy

komplementer skalaszerlien megirt futamot, a tutti pedig csak penget

15 W.A Mozart: Ein Musikalischer Spah (,,Dorfmusikanten-Sextett™) K.522.
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53. kottapélda: Also sprach Zarathustra, Op.30 1. hegedl a 27. probajel utani

4. iitemtol

1. Solovioline.
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54. kottapélda: Also sprach Zarathustra, Op.30 1. hegedl a 29. probajel utani

4. iitemtol

Joggal mondhatjuk, a 7anzlied-ben Strauss zenekara minden eddigi megjelenését
felilmulja csillogasban. Az osztott vondsszolamok szamtalan dolgot tudnak
megvalositani egyszerre. Halljuk, sét magunk eldtt latjuk Zarathusztra onfeledt
t16

tancat'®, szinte minden pillanatban torténik valamilyen naturalisztikus hangutanzas,

legyen az trilla, iveghang vagy pizzicato. A szerzd hihetetlen magabiztossaggal €s

16 [...] mikor Strauss a» Tanzlied «banalis, miincheni sorivé jokedvét sugarzé motivumat leirta, nem
is gondolt arra, hatha mégsem tancolhat igy egy Zaratusztra” — hanyja Strauss szemére Téth Aladar
1926-ban a kering6z6 Zaratusztra 6tletét a Nyugat hasabjain. Batta: 113.
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valtozatos formanyelven kezeli a hegediiket, s még amikor a zene, a tanc
lecsendesedik, akkor is meg tud lepni mindenkit. A 615. ttemtdl kezd6do leggiero
fuvolaszo6lo ala egy gyonyort hegedu ellenszolamot ir, de jelen esetben a masodik
hegedi szolistyjara bizvan azt. A 627. utemben ugyanakkor mar megint a
koncertmestert halljuk jatszani. (55. kottapélda) Strauss batorsagat, vagy inkabb
zsenijét tamasztja ald ez a két Gitem is, amelyet most még hegediin hallunk, de a szerzo
utasitasa'” mar azt sugallja, hogy erre figyelni kell, és valoban, innentdl kezdve ez a
motivum folyamatosan jelen lesz, egyre hektikusabban, egyre erészakosabb médon,
tobb és tobb hangszer bevonasdval az Osszeomlasig, Zarathusztra teljes

megcsomorléséig.

55. kottapélda: Also sprach Zarathustra, Op.30 Heged(isz616 a 39. probajel elétti

2. utemtol
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Ne szaladjunk azonban ennyire elére. A 634. iitemtdl kezdve a hegediisz6lo sokkal

beszédesebbé valik, teli kromatikaval, majd virtudz ricochet’®

vonasokkal, de a
kétiitemes dallam ujra €s Gjra visszatér. A kurt €s az angolkiirt egyenrangt partnerek
a beszélgetésben. A hegedll szolista végil harom séhajszert, lefelé hajlé kromatikus
motivummal adja 4t a f&szerepét a tuttinak. Strauss itt is tanubizonysagot tesz
hihetetlen otletgazdagsagarol. A szoélamokat ugy osztja, hogy a prim tutti mellett az
elsé pultot meghagyja sz616 feladatokra. A két jatékos azt a témat imitalja, ami a 629.

titemben szélalt meg az elsé kirton, és erre a szélamra két iitemmel késobb valaszol

szabalyos kdnonban a teljes masodik hegediiszolam. (56. kottapélda)

17 Bedeutungsvoll: jelentGségteljesen.
18 A vond rugalmassagat kihasznald, egy irdnyban egy vonora tébb hangot, ugratva, pattogtatva
megszolaltato, virtudz jatékmod.
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56. kottapélda: Also sprach Zarathustra, Op.30 a 669. iitemtdl

rebr ausdrucksvoll -
1 . —_— | ]
LPult. e f*f#ﬁ-—‘-‘*"l_ﬁ_. =L
. L A— s
2.3.4.8. if LFH__E—TE?@ E V.-
7.8 Pult. _,_%-_"' et Eﬂ — + — PR
Mgl aimZF P8P PR BP P
- [~ | sehr aurdruckswoll -
(alle) e e e
- b 7 Cabd —
. sehr ausdruckswll O OMMte— > . = —

Ugyanaz a hatas jon 1étre, mint a Don Juanban. A hallgat6 gyakorlatilag csak
késdébb jon ra melyik szolam volt az igazan fontos'®, mert Strauss ebben az esetben is
a csillogas mogé rejti a valodi értéket, €s az csak akkor valik hallhatova, amikor a két
sz6lampar — az elsé pult és a tutti — regisztert cserélnek. A 693. iitemben a szekund
abbahagyja a jatékot, de Straussnak igy is két szolama marad, és amolyan szolista és
korus felelgetés alakul ki. A korus imitalja a szol6 motivumat, mikézben az egyfajta
szabad fantaziat ad el6, amolyan capriccio jelleggel. Paganini és Sarasate juthat
esziinkbe, és a sz6l6 nehézsége is vetekszik az elébb emlitett két virtu6z hegedis és
zeneszerzO altal papirra vetett hangokkal. A szolofantazia végén a hegedli mar a
csillagok kozt szarnyal két virtuoz triolas skdlamenet utan. Kitartott hangjai alatt a
tutti jatssza — természetesen kényelmesebb fekvésben — a sz6lohegediiben elhangzott
futamokat, majd visszatér a Tanzlied témaja, a szélamok Gjra egymasra talalnak és a
harminc hegediis végre unisono szolalhat meg. (57. kottapélda)

Mennyivel masképpen halljuk vissza a Tanzlied 6vatoskodo naturtémajat ebben
a tulburjanzo6, hedonista kozegben, a minden eddiginél nagyobb apparatussal
megszolald zenekaron. A hol egyutt paradézo, hol pedig egymésnak fesziild két
hegediiszolam, melyek a rezes és fafivos hangorkan kozepette egyre vadabbul
sulykoljdk a nem is oly régen még lagy motivumot, mikoézben Zarathusztra harsany

nevetését halljuk a mélyfafivokon és a kiirtokon.

19 Feruccio Busoni, a XX.szdzadi 1j zene egyik nagy ikonja errél igy vélekedik, Wagnernal mindig
érzem, mi fontos, mi mellékes; Straussndl tizenkét egyenrangu otletre kell egyszerre figyelnem”™ Batta:
114-115.
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57. kottapélda: Also sprach Zarathustra, Op.30 az . hegedu a 42.

probajel elétti 7. titemtol
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Elérkeziink a csucsponthoz, ahol hatalmas pozan és tuba korus zengi a dallamot,
s a hegedik szédit6 magassadgban tizenhatodokkal kisérik, ahogy ezt mar
megszokhattuk Straussnal. Elég, ha csak a Don Juan-ra vagy a Tod und
Verklarung-ra gondolunk. A komponista egyetlen aprocska lyukat sem hagy a
hangzas stiriségében. Ebben a hegeduk is fontos szerepet toltenek be azzal, hogy
ismét kettds feladatot latnak el. A primszolam €s a szekund teteje a fafivosokat
erdsiti, a masodik hegedii alséhaza pedig arpeggiokat jatszik a bracsa also
szolamaval egyiitt. Ezt a hatalmas megszolalast még tudja fokozni Strauss az
utdk megjelenésével. Az ustdob mellett nagydobot, az éjféli harangszo
megjelenitésére pedig cséharangot hallunk. Ez azonban mér a Nachtwanderlied
(Eji vandordal). A téma egyre mélyebb regiszterben szolal meg a hegediikon. A
kiirtokkel unisono dallamot a G-htrra helyezi a szerzé. A dinamika fff-rol egyre
halvanyodik, a ritmusok a motivumban pedig szélesednek. A zene
elcsendesedik, majd megall C-darban, és ez akar a darab vége is lehetne. Strauss
azonban egy gyonyora kodat illeszt hozza, amely villamcsapasként H-durban
jelenik meg. Visszakertlink a Sorrent6i-6bol partjara, és gyonyorkddhetiink a
hegediikon megjelend, szinte a divertimentok hangulatat idézé melodidban.
Ugyanazt a témat halljuk, mint a 240. itemben, és mégis olyan érzés, mintha
soha nem talalkoztunk volna még vele. Wagner hdsies arcélétdl egészen a
majdani Rozsalovag, a szazadvégi spleen-nel teli nosztalgiaig jutunk a darab
folyaman. A szerz6, Haydn Bucsu-szimfonidjat idéz6en, folyamatosan redukalja
a jatékosok szamat. A két heged(iszolo itt mar csak fagott ellenszolamot kap. A
tobbi bennmarado hangszer csak a kornyezet, a természet rezdiiléseit festi le,
majd az addig gyonyorien sterceld masodik szolista is levalik a koncertmester
sz6lamarol, és sajat dallamokat jatszik a felette csillogd négyvonalas h-hang
takarasaban, majd végiil fuvolak és hegediik — 6sszeolvadvan egy hangzasképpé
— egyutt szolaltatjak meg a H-dur akkordokat, amelyek alatt a basszus c-hangon
jatszott pizzicatoi teszik egyértelmivé a természet diadalat az ember felett. Az
utolsé utemek megint csak nagyon kellemetlenek vonos szempontbol, hiszen
hangszinben ¢és intonacioban beépilni a fafivosok kozé rendkiviil kényes
feladat, foleg, hogy Strauss fekvésben is kozelit a jatszhatosag hatarahoz a

sz6lohegedii négyvonalas fisz-hangjdval.
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Osszegzésképpen  kijelenthetjik  tehat, hogy  Strauss addigi
palyafutasanak legbonyolultabb, legszdvevényesebb, ugyanakkor
legpompazatosabb darabjat alkotta meg, amely vonds szempontbol is feltétlen
kihivasokkal szembesitette a jatékosokat, mind ritmikailag, mind
hangszinekben, mind pedig egyuttjatékban soha eddig nem hallott nehézségli
sz6lamokat kellett megoldaniuk a miivészeknek, s mindezeket ugy, hogy kézben
a muavészi interpretacid éppen olyan fontos maradhasson, mint a technikai
megvalositasa. Mint aktiv koncertmester mondhatom, hogy rendkivili
nehézséget jelent a harsanyan diborgd, gyakran fff helyek utan, szolistaként
ihletetten tolmécsolni egy olyan bensdséges kamaramuzsikat, amely szinte a
bécsi klasszikusok igényességével van megirva, majd pedig a zeneszerzd
névrokona — a szintén komponista €s remek hegedts Johann Strauss — stilusaban
megirt valcert, mint szélista, konnyedén €s néhol sziporkdzo virtuozitassal

eldadni.
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DON QUIXOTE OP.35 (1898)

Strauss munkatempoja oOriasi volt ebben az idoszakban, hiszen alig hogy elkésziilt a
Zarathusztraval, maris Uj 6tleteken dolgozott. Most is paros alkotasban gondolkodott
éppen gy mint a 7ill Eulenspiegel és az Imigyen szola Zarathuszira esetében.! A
maganyos hosokhoz valé vonzddasahoz mar hozzaszokhattunk, hiszen a Macbeth
kivitélével minden eddigi szimfonikus kolteménye kozéppontjdban a tomegtol
valamilyen médon kiilonbdz6, mondhatjuk azt, hogy a tarsadalom szemében devians
egyén all. Strauss azonban itt is megcsillogtatja szarkasztikus humorat, hiszen a
busképti lovagroél szold Cervantes miibdl késziilt opusz alcimet is kap, éppen ugy mint
a Till. Fantasztikus varidaciok egy lovagi témdra. Tulajdonképpen maga a darab is
cinikus és pontosan ezaltal Ojszer(, hiszen Strauss nem elégszik meg a f0hds, vagy
hii tarsa Sancho Panza vivodasainak, érzelmeinek, hangulatainak lefestésével, hanem
folytatja a Tillnél — sét, kicsit nagyvonalian azt is mondhatnank, az Aus Italiennél —
megkezdett utat, egy Ujfajta, naturalisztikus abrazolasmaod felé. Ebben sokkal inkabb
Berlioz miivészete lehetett a f6 szellemi irdnyvonal, mintsem a témaknak inkabb a
mély, filozofikus tartalmat kiaknazo és bemutatod Liszt.? A mii ezittal bevezetésbol,
a témak bemutatasabol, valamint tiz lovagi variaciobol és a hozza kapcsolodo
finalébol all.

Strauss zsenialis oOtlettel indit. Bar a témak megismertetésének kiilon fejezetet
szentel, a bevezetésben Don Quixote abrandos, vagy mondjuk ugy bolondos
elméjének bemutatasat, pontosan a témak foszlanyainak — latszolag — otletszer(,
kaotikus felvonultatasaval kezdi. A Till meséjét a hegediik inditottak, most azonban

a fuvésoké a foszerep. Obodk és fuvolak kackias triolai és a hozzajuk kapcsolddo

1 LA hés és vilag szimfonikus koltemény kezd alakot olteni; és ehhez szatirjaték: Don Quijote.[...] a
Don Quijotét &s a Hési életet oly kozvetleniil egyiitt gondoltam ¢l, hogy kiiléndsen a Don Quijote csak
a Hési ¢let mellett érthetd meg teljesen.” Batta: 117.

2 _R. Strauss Jellemz6 torekvése, hogy kiemelje az életszerii-dologi hatdsokat, olyan érzékletessé téve
az életjelenségeket, hogy mar-mar jelképi takardjukat is levetik.[...] Gondolhatunk az aranyedények
csengésére (Rozsalovag) [...] vagy Till Fulenspiegel gége-sipoldsira az akasztéfan, birkdk tomeg-
bégetésére a Don Quijotéban, és igy tovabb.” Molnar Antal: 4 zeneszerzd vilaga. (Budapest: Gondolat,
1969): 68.
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futam jelzi, a mese elkezdddott. A hegediik az 6todik titemben jelennek meg igazan.
Az itt fellelhetd motivum rendkivil ismerds, hiszen a Tillben mar talalkoztunk vele
egyszer ¢€s akkor is egyfajta galans gesztust fejezett ki, most pedig egyenesen a lovagi

erények megtestesitojéve valik.(58a és b kottapélda)
58a kottapélda: 7ill Fulenspiegel, Op.28 27 prébajel utani 10 ttemtol
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58b kottapélda: Don Quixote, Op.35 Il.hegedi 6-7.iitem

Don Quixote gyermekien naiv €s talan egy kissé ostoba természetét ugyanez a
téma szimbolizalja csak egyfajta rakforditasban a klarinéton amit a hegedik puha
akkordvaltasai kisérnek. Az 1. probajel utani hatodik iitemben hallhatjuk a lovagi
témat, amely a bracsan bukkan fel, majd az oboa par iitem mulva mar Dulcinea — a
Don képzeletbeli kedvesének — témajat énekli. A zlrzavar ott kezdddik, amikor a 3.
probajelnél a trombitdk harcra buzditdé motivuma utdn a témak oOsszekeverednek,
éppen ugy mint a lovag fejében a gondolatok. A mésodik hegedi itt mar besegit a
lovagi téma megformalasaba. A 4. probajelnél belépd szolohegedl egészen furcsa,
hangnemileg egyik témahoz sem igazan illeszkedé motivumba kezd. Ez maga a torz
tikkor, amin 4t a Don a vilagot szemléli. Egyre tobb késébb is hallhato téma jelenik
meg, a hegedli viszont mindig maganyos €s idegen marad a hangzasban. (59.
kottapélda) A 7. prébajelnél kezd6do, legziirzavarosabbnak tlin szakaszban példaul

rrrrr

préobajel elotti negyedik ttemtdl még csak a szekundszolam oszlik harom részre,
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azonban két titem mulva megjeleni a prim a lovagi témaval és a szolamok egyre

tobbféle anyag csendul fel egyszerre.

59. kottapélda: Don Quixote, Op.35 hegedlisz6lo 4.probajel elétt 6.titemtol

Sriiheres 1. Hﬂlo-‘. ioline.

ek
Lol as 4
o -

; e
e L
-=-n1- “-l J.-ul

poco calando

Az egyik legizgalmasabb rész ilyen tekintetben kozvetlenil a 9. probajel elott
kezd6da teriilet ahol a sz6lamok az alabbi anyagokat szélaltatjak meg (60.kottapélda):

60. kottapélda: Don Quixote, Op.35 a 9.prébajel el6tt 2.iitemtdl
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Ezen a példan jol 1athato, hogy Strauss belsé hallasa és a kiilonb6zé vonods hangszinek
iranti érzékenysége milyen kifinomultsaggal dolgozott, és mennyire tisztdban volt
azzal, hogy a hegedik legkiilonfélébb jatékmodjai hogyan illeszkednek legjobban
egymashoz Ugy, hogy kozos megszolalasaikat segitsék, ne pedig kioltsak. A

nyugtalansagot kifejezd spiccatok a prim felsd szolaméban, a két hegedi also
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sz6lamaiban megjelend lovagi téma €s az ehhez tarsulod, egészen halk, morajlasszer
motivum a szekundszolam tetején, ugy sugall kakofon érzést, hogy kozben mindegyik
pontosan meghatarozott okkal és céllal van jelen egy bomlott elmét szimbolizalo
képben. Sancho Panza késdbbi, sokszor zsortdlodd és mindenképpen foldhoz ragadt
kettés tizenhatodkotései is vandorolnak szolamrol szolamra. A lovagi téma egyre
magasabb regiszterben szol a primben, ezaltal egyre er6szakosabba is valik, majd
ismét az izgalom apro6 szextolait hallhatjuk ugyanezen a csoporton. A felsévonosok
ilyesfajta osztasa egészen a 12. probajel eldtti titemig tart. Itt aztdn a naivitast elsopri
a tettvagy amely fff-ban szolal meg a két hegedlin, karakterében eltorzitva az eredeti
témat. Don Quixote elhatarozasra jut €s négy hatalmas akkord utan elérkezettnek latja
az 1d6t, hogy kialljon a nagyvilag elé.

Felhangzik a lovagi f6téma a szolocselldn, amely azonban csak hat titem igazi
sz6l6lehetdség, hiszen a jatékos rogton kisérét kap a hegedi személyében. Jelen
esetben a koncertmester sz6lama azonban nem igazi tarsat jelenit meg, mint teszi azt
majd a Hosi életben, inkabb egy gondolatvilagot, a lovagi ideakat €s eszményeket. A
kovetkezd par Utemben példaul a galans motivum megformaldsaban lesz partnere a
Busképt lovagnak. Sancho Pansa témajanak lapidaris bevezetése, teljesen ellentetje
az imént elhangzott fennkolt muzsikanak. A basszusklarinét, tenortuba és a harom
fagott megjelenése utan kovetkezik a szélobracsa bekoszonése. A téma megkapo
egyszerlisége a bécsi klasszikusok legletisztultabb szerkezeteit juttatja esziinkbe. A
16. probajelnél a hii fegyverhordozd kotélnek all és egy trombitaszignalt imitald
kétitemes motivummal csatlakozik a Don lovagi megmérettetéseihez. Ebben a
szakaszban a hegediiket egy-két pizzicaton kiviil — amelyek a II. hegediben

csendillnek fel, teljesen szamiizi Strauss —, ezzel is egyfajta szaraz, mindenféle

érzelgbsségtdl mentes karaktert adva muzsikajanak.

A két hos elindul, s veluk egyiitt az elsé variacio i1s. Mikozben beszélgetnek
egymassal, a hegediikon ismét a lovag szive holgyének témaja jelenik meg, oktav
felrakasban, szordinalva, hogy kétséglink se férjen hozza, mindaz amit hallunk csakis
a Don fejében Iétezik. A szélmalomharc gyorsan lezajlik €s Strauss csak effektként
hasznalja a hegedik trillait, amelyet elobb harom, majd nyolc jatékosra biz. Emellett

a szekundban és a bracsa tuttiban, mintha a széllapatok forgasat illusztralna Strauss a

komotos harmashangzatfelbontasokkal. A tett kudarcot vall, lovagunk a foldre kerul,
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amit a szolo és tutti csello hatalmas fff-javal szimbolizal. Bus dallam indul a
sz6locselloban, amelybdl csak a klarinéton eldkertlé naiv motivum zokkenti ki a
fohost. Ujabb kaland varja, érkezik a mudsodik varidcio, egyben Strauss egyik
legfantasztikusabb hangszerelési bravurja. Don Quixote egy birkanyajjal talalja
szemben magat, amelynek békés legelését a hatfelé osztott bracsaszolam, a lovag
tamadasanal megzavarodott allatok riadalmat és ijedt bégetését pedig tucatnyi, torz
hangon megszolalo fuvos hangszer imitalja. A hegedik a birkak kozott karddal rendet
vagni akar6 Don pengéjének suhogdsat mutatjak be éles, a kapanal jatszott ff

tizenhatod beszlrasaikkal. (61. kottapélda)

61. kottapélda: Don Quixote, Op.35 a 23 .probajel utani 6.utemtol
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Ezekbol az apro inditasokbol aztan egy hdsies téma bontakozik ki, hiszen a lovag meg
van rola gy6zodve, hogy Alifanfaron egész seregét helyben hagyta egymaga, egészen
addig amig a felduhodott pasztorok el nem fogjak. A 25. probajelnél érdekes
zaromotivumra lelhetiink. Ugyanez a motivum helyet kap Strauss kovetkezd

mivében is. (62a és b kottapélda)

62a kottapélda: Hdsi élet, Op.40 a 32.probajel utani 4.titemtol.

Solovieline,

Viol. 1.

62b kottapélda: Don Quixote,
Op35 az I hegedi a

25.probajelnél



10.18132/LFZE.2015.16

Richard Strauss szimfonikus kélteményei

egy hegediis szemszogébdl: Don Quixote Op.35 85

A harmadik varidcioban Strauss a két f6hods parbeszédét imitalja, gyakran harmadik
hangszer segitségével. Ez a hangszer természetesen a szolohegedli. A 25.probajel utan
szinte a Zarathusztra 7anzlied-jének a konnyedsége koszon vissza, a két jatékos

kecses tiveghangjaibol.(63. kottapélda)

63. kottapélda: Don Quixote, Op.35 két sz6lohegedii a 25.probajel utani 2.iitemtdl
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Sancho dohog és ugyanazt a motivumot ismételgeti, mikozben gazdaja gondolatai
szarnyalnak a szoldhegediin. Mivel azonban meggydzni hallhatélag nem tudja a
fegyverhordozdt, erélyesebbé valik €s a téma visszakertl a cselloba. Divertimentokba
ill6 gyonyori bracsaszold indul melynek kisérete is a klasszikus darabokbol
épitkezik. A masodik hegedli puha, szinte vondvibratds kiséretei, majd a 32. probajel
elotti négy taktus, felrakdsaban hamis vonosnégyese® mind-mind Haydn és Mozart

szellemét idézik (64 kottapélda) :

64. kottapélda: Don Quixote, Op.35 a 32. probajel elétti 4.Gtemtol

Solo,

Hratechen.

(die ibrigen) r

Vielone,
(okmes Solao )

Contrahb,

3 Strauss a klasszikus két hegedii, bracsa, csell6 helyett a bracsaszolot teszi meg primariusnak és a tutti
bracsa, valamint a két részre osztott cselldk adjak hozza a tarsakat a b6gd pizzicatéi felett.
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A lovag megelégelve Sancho érvelését, hevesen reagal, amely a két hegedu erételjes
tizenhatod lefutasai — a naiv téma alapjan — és gyors kromatikai hivatottak abrazolni.
Don Quixote mérge azonban gyorsan elparolog és egy gyonyora dlomvilagot kezd
lefesteni szolgajanak Fisz-durban. A hegedik folyamatos tremolokat jatszanak
szordinoval, majd a bracsan induld dallamot atvéve kiteljesedik a Straussi csillogas,
ebben a vardzslatos Fisz-dur vilagban a két hegedli csodalatos oktav unisono
dallamaval. Varazslatos pillanat, ahogyan a 41. probajelnél induld cselloszolo
motivumat atveszi a heged(iszolo, majd — a Strauss altal ’elStérbe helyezett™
hegeduvel - egyiitt kisznak felfelé, hirdetvén az szellem gy6zelmét a test felett. A
lovag azonban Uj kalandokra vagyik €s a csell6sz616 Gjra hevesen mutatja az iranyt a
negyedik varidcio felé. A hegedilk szaggatott triolai majd a zaroéhangokat
megeldlegzd felfutdsai tettvagyrol arulkodnak. A trombitdkon, pozanokon és a
fagottokon megjelend gregorian imitacio szerzetesek kozeledtét jelzi.> Az oboak és
klarinétok izgatott tizenhatodai utan, melyek korbenyargaljak a szerzeteseket, a Don
tamad. Ezt a vonoskaron megszolalo lovagi tématranszformacidja jelez, &m a téma a
csucspontjan megall, majd visszafordul mikézben ritmikaja zavarttd valik majd a
mélyvondkon megéll. Az otodik varicdcio a szépséges Dulcinea utan sévargo és rola
abrandoz6 szolojaban a hegediik nem kapnak szerepet. A hatodik varidcio spanyol
népies dallamai eleinte szintén nélkulozik a felsd vonos szélamokat, de az 53.
prébajelnél besegitenek a cselloszoldnak a Don mérgét kifejezni, aki azt hiszi, hogy
varazslat aldozata lett és az & Dulcine4ja igy valtozhatott at egy kozonséges
parasztlannyd. A tonalitasba sehogyansem passzolé hegedisz6ldé a Don
zavarodottsagat jelzi. A hetedik varidcio ismét a naturalisztikus abrazolasmod egyik
csucsa. A két elokeld holgy altal 16vatett lovag kalandjat, melyben azt gondolja, a szél
hatan repul, Strauss a zenekarat olyan effektekkel egésziti ki, mint példaul a szélgép
hangja. A vonosok tekintetében egy egész egyszeri és mar tobbszor is felhasznalt

technikat hasznal (65 kottapélda):

* Hervortretend.
* Ha visszagondolunk a 7ill Fulenspiegel-ben megjelend szerzetesek kordljara, megint csak Strauss

crer

mddon sokkal merevebbnek és dogmatikusabbnak dbrazolja, igy a témajukhoz a zenetorténetileg is
tavolabbi gregoriant valasztja.
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65. kottapélda: Don Quixote, Op.35 az 57. probajeltdl
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Ez a szokokutszert jatékmdd mar az Aus Italienben is felbukkant, most azonban igy,
felgyorsitva €s a kromatikus stvitéseket jatszo fuvolak, valamint az elébb emlitett
sz€lgép segitségével teljesen mas jelentést hordoz, mint az Op.16-0s mu 4. tételében.
A sz¢€l abrazolasa utan rogton egy masik természeti képzédmény, a viz kovetkezik a
nyolcadik varidcioban. Egy valodi barcarolat® hallunk. A mélyvondk hullamzé
tizenhatodainak a mozgasat atveszi a hegediiszoloban ujra megjelend galans téma.
Mindemellett a két hegediisz6lam még masik két fontos motivumot is hordoz. Az
elsGhegedl tutti szekciojaban, a naiv motivum szaggatott, erdteljesebb verzigjat
halljuk, a szekundban pedig a lovagi téma inditasat ismerhetjiik fel egy diminucidval
atformalva. A témakat szirrealissa teszi a sok alteralt hang, ebbdl pedig sejthetjik,
elméje 0jbol csufot iz Don Quixote-vel. A lovag ajulasabol valod felkeltését, egy
egészen rovid, amde annal furcsabb hangulati pizzicato kozjatékban hallhatjuk, ami
utan Sancho halaimdja hangzik fel, egy gyonyora fuvos koral képében. A kilencedik
varidcio minden eddiginél erételjesebb hegediis jelenléttel indul. Schumann Op.61-
es Il.szimfonigja juthat esziinkbe a kezdésr6l. Ugyanaz az elsoprd lendiilet jellemzi

mindkét részletet.(66a és b kottapélda)

6 Barcarola [ol.’csonakos’, ang., fr. barcarolle, ném. Barkarole], velencei gondoliasok munkadala.
Ringatéz6, gyakran moll, rendszerint 6/8-0s metrum, 1agy dallamossag jellemzi. Brockhaus-Riemann:
120.
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66a kottapélda: Don Quixote, Op.35 az 1. hegedl a 64. probajel eldtti
4 item feluitésétol
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66b kottapélda: Schumann /7. szimfonia, Op.61 1. hegedi a I1.tétel kezdésétdl

Schumann — Symphony No. 2 in C Major
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A két fagott a két agrolszakadt koldust személyesiti meg, akiket a Don megtamad
¢és menekiilésre késztet négy erdteljes secco vonos akkord segitségével, amely utolséd
megszolalasa egyben mar a fizedik varidcio elsé hangja. A lovag emberére akad,
baratja Samson Carrasco személyében, akinek spanyolos motivuma a fuvédsokon
szo6lal meg. Parbajra hivja a Dont, aki ha veszit, vissza kell hogy térjen régi életéhez.
A tételben felhangzd stulyos hegediitémak valdsziniileg nem is igazdn a parbajt,
hanem Don Quixote bels6 vivodasat testesitik meg. Egy Gjabb olyan motivum bukkan

fol, amelyiknek fontos szerepe lesz a Hsi életben, mégpedig az egy hangon repetéalva
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szinkopazo anyag. Ez a motivum a tépelddést szimbolizalja itt is €s mas szempontbdl,
de ugyanilyen dontéshelyzetet abrazol majd a masik mi heged(isz6los jelenetében.

(67a és b kottapélda)

67a kottapélda: Don Quixote, Op.35 az 1. hegedt a 67. probajeltdl
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67b kottapélda: Hosi élet, Op.40 hegediiszold a 23 .probajel utani 3 .tutemtdl.
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A lovag témaja ritmikailag teljesen felbolydulva, elaprézva szél a hegediikon, a
69. prébajel utan, rdadasul imitacios szerkesztésben, amely még feldultabba teszi. A
Don agya azonban, az eskijéhez hlien, falujaba érkezve kitisztul. A fuvosok
pasztoralis hangulati motivumai mellett a két tars, az ar és a szolga, csello €s bracsa
végre tiszta fejjel beszélgetnek egymassal. A 75. probajelnél Strauss szép lassan kiirja
a primszélamot, a teljes 1étszamrdl egészen a szolora lecsokkentve a jatékosokat,
hangonként bucsuzik el tolitk. A szolocselld utolso flagoletje utan egy nyolcszélamu
hegediis szényeg akkord visz at minket a Findléba.

A befejezés, amely tulajdonképpen a lovag halalat festi meg, a Straussi lira egyik
leggyonyoriibb darabja, egyfajta dal szoveg nélkil. Brillians hagszerelése ugy €pul
fol, hogy bar a szolocsello kisérete egyre dusul, egyetlen pillanatra sem nyomjak el a
6 dallamot. A hegedilk a 77. probajeltdl vesznek részt a zenében. A 78. probajelnél
kisdobot imitalnak a vonosok, egyfajta gyaszinduld ritmusa szoélal meg a két

hegediiszolamon is. Ahogyan a sz0lo egyre lassabbd, faradtabba wvalik, Ugy
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bukkannak fel a régi motivumemlékek egy-egy szolohangszeren. A darab elejének
visszatérése, éppen ugy mint a Till esetében, nyugodtabb tempoban torténik. A galans
téma egészen komotosan bandukol a befejezés felé. Strauss sokadszor abrazolja az
emberi €let befejezését, de talan ez mind koziil a leghumanusabb és a legszerethetobb.
A cselloszoloban Don Quixote egy utolsé glissandoval hunyja le a szemét 6rokre.
Séhajként még felhangzik a naiv téma azonban ez mar csak egy utolséd feliités a
zardakkordokhoz, melyben a vonosok kecses pizzicatoikkal kozlik a hallgatosaggal,
hogy ez bizony csak egy tanulsagos mese volt.

A busképl lovag torténetének megzenésitése nem Straussnak jutott eldszor
eszébe’, ahhoz azonban kétség sem férhet, hogy a legszinesebb, legszellemesebb
valtozat az 6vé. Mar a két fészerepld kiemelése a hangszeres egyuttesbdl fantasztikus
otlet. Kérvallottnak a hegedtszolista tekinthetd, hiszen feladatai alig maradnak el a
két masik szolistaétol, mivel azonban szerepe inkabb a gondolatok valamint az
érzelmek és alomképek lefestése, nyilvan nem lehetett formailag egy harmasverseny
sz6lista apparatusaba beemelni. Technikailag nem annyira nehéz mint a Heldenleben
sz6lgja, kifejezésében azonban legalabb annyira arnyalt. A szolistdk mogott
elhelyezkedd két hegedliszolam most sem kevéssé jelentés mint akar a
Zarathusztraban, vagy a Don Juanban, szerepe azonban teljesen mas. Sokkal
kozelebb all a majdani Alpesi szimfonia hangfesté megnyilvanulasaihoz, mint
mondjuk éppen a Zarathusztra virtudz, sokszereplds Tanzliedjéhez. Strauss ugyanugy
¢l a divisik adta lehetdségekkel, de most furcsamod minél tobbfelé osztja szolamait
annal halkabb a jatszanivalo. Inkabb elvesz mint hozzaad a hangzas erejéhez. Nagyon
sok az aprd neszezés, tremolok, pianissimo allasok €s mondjuk ki, ez az a darab
Strauss ©sszes szimfonikus kolteménye kozott, amelyben bizonyos részeknél

egyaltalan nem szerepel a hegedi.

7 Strauss semmiképpen sem az els6 volt a groteszk lovag és hii kisér6je Sancho Panza kalandjainak
lefestésében. A klasszikus szerz6k kozil Purcell ¢és Telemann szvitet irtak ecbben a
témaban]|...|Paisicllo teljes operdt irt, mig Mendelssohn ¢és Donizetti is operdt szentelt a konyvbél
kiragadott részleteknek. Strauss idejéhez kozelitve, Rubinstein tulajdonképpen irt egy Szimfonikus
jellemképet, de nincs okunk azt hinni, hogy ¢z Strauss-ra csak a legcsekélyebb mértékben is hatdst
gyakorolt volna, még ha ismerte is Rubinstein mivét.” Sajat forditas.Michael Kennedy: Richard
Strauss. Man, Musician, Fnigma (Cambridge: Cambridge University Press,1999): 174.
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EIN HELDENLEBEN OP.40 (1899)

A Don Quixote-FEin Heldenleben ikerpar masodik darabja mind terjedelmében, mind
pedig apparatusaban feliilmualja a busképli lovagrol szo6lé miivet. Olyan kilonleges
hangszereket vagy eszkozoket, mint példaul a szélgép, nem igényel ugyan, de a
Strauss altal, a partituraba eldszeretettel beirt , fiir Grosses Orchester” kritériumnak
mindenképpen megfelel. A szerzé nem is tagadja, hogy nemcsak a darab cime, de
tetralogiat zar ezzel a darabbal, hiszen a Don Juan, Till Eulenspiegel, Don Quixote
maganyos hoseit abrazold darabok utan most tulajdonképpen onmagardl, vagy
legalabbis hozza is szorosan k&thetd dolgokrol komponal. Az irodalmi hésok utan
tehat a hétkdznapok felé fordul.

A darab a Don Quixote klasszikus variaciés forméja — bevezetés, téma,
variaciok — utan ismét a Don Juan jellegi inditast valasztja, sét ezuttal az elsd
utemben azonnal indul a téma. Az a téma, amire nyugodtan mondhatjuk, hogy a Don
Juan témaja mellett Strauss masik emblematikus védjegye. Kiirtokon és
mélyvonokon indul, de a hegedik beszallasaval a tizenharmadik iitem kezdetére mar

harom oktavot jar be.(68a,b €s ¢ kottapélda)

68a kottapélda: Hosi élet, Op.40 vonosok darab elejétdl
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68b kottapélda: Hdsi élet, Op.40 1. és 11. hegedi a 9. titemtdl

68c kottapélda: Hosi élet, Op.40 1. és 1. hegedi a 11. Gtemtdl

At !
Lilda sy i

|
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A legegyszerlibb naturmotivumbol épitkezik. Egyre nagyobb hangkoézoket atfogod
felitések inditjak a motivumokat. Megjelennek a markans negyedhangok, sét, az apro
értékek is kapnak jelolést. Egyszoval, mintha hdsiink — Strauss — az ars poetica-jat,
vagy legaldbbis az aléirasat tenné le a hallgatok elé, rogton az elsd tizanhat Gtemben.
A darab keletkezése utan sokaknak nem nyerte el a tetszését a téma felépitése, és ujra
Strauss szemére vetették, hogy elrugaszkodik a klasszikus dallamépitkezés
formarendszerétdl. (1asd: Fiiggelék 12. kép)! Kétségtelen viszont, hogy Strauss éppen
ebben volt zsenidlis, hogy témai hihetetlen leird és jellemzé erdvel birnak. A hds
sziklaszilard jellemét nemcsak a mélyvondsok, de a két hegedl unisono, sét azonos
fekvésben torténd megszolalasa is mutatja. Ez az egyiittjaték ugyanakkor valdjaban

hattytdal, hiszen innetdl kezdve alig talalunk példat a darab folyaman a klasszikus

! A Fiiggelékben talalhatd 12. képen — amely a Die Musik korabeli példanyanak boritdjat abrazolja - a
Hési ¢Clet témdjanak elsé periddusa jelenik meg, gunyos szévegezéssel: ,,Strauss Oriasi zseni, de
dallamai egyaltalan nincsenck. O, csak hallgasd meg Lehar Ferencet, 6 egészen mas ember!”
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prim és szekundhegediik kozotti egyiittjatékra, illetdleg lathatjuk, hogy alarendeltbd1?
mellérendelt viszony alakul ki a szolamok kozott.

Mar a 2. probajelnél kidertl, hogy Strauss folytatja a két hegeda szerepének
szétvalasztasat, ahogy azt a polifonikus szerkesztésmod megkoveteli. Az Esz-dur
téma utan intermezzo jelleggel maris elkillontl egymastdl a ketté osztott prim
tématranszformalasa, és a ILhegediire — valamint az oboakra — bizott 4j dallam. Uj
rend sziiletik, hiszen a prim csak két egészen jelentéktelen pizzicato hangot kap
cserébe. Egyfajta, leginkabb a Mesterdalnokok-nyitanyra jellemzé hangulat alakul ki,
a szolamok egymas szavaba, egymas daladba vagva énekelnek. Strauss
“hervortretend’® beirassal nyomatékositja a szekund mondanivaldjat, hogy mindenki
szamara egyértelmi legyen mi a fontos. A 4. probajelnél is marad a mellérendelt
szerep a felfelé torekvd dallam imitacidjaban. Jo eléadasban — és partitara nélkiil —
szinte kovethetetlen mikor, melyik szélam licitdlja éppen tul a masikat. (69.

kottapélda)

69. kottapélda: Hdosi élet, Op.40 1. és 11. heged a 4. prébajel utani 3. titemtol

Violinen.

Az 5. prébajelnél az Esz-dur naturtéma immar a Zarathusztra elejének
hangnemében, C-durban szolal meg. Strauss itt valoban egyenranguan kezeli a
hegediiket, egyforman osztja meg kozottik a dallamokat, raadasul egyik szolam csak
akkor indit uj melodiat, amikor a masik mar befejezte. A miinek ezen szakasza

teljességgel a vonosok és a kurtok vallan nyugszik. Minden mas hangszer csak

2 Egészen érdekes, ahogy a téma végén az "Eroica’ szimfonia klasszikus Esz-dir zakatoldsa helyett,
Strauss szekund ¢s bracsa szélama monstre harmoénidkat jatszik ugyanabban a hangnemben, de
lassabban és 4/4-ben.

3 Kiemelkedve.
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szinezésként vagy tdmasztékként funkcional. A basszus és a felsévonosok éallandod
litkoztetése miatt szinte Gigy érezhetjilk, mintha orgona szolna.* A 9. probajel utan a
hegediik visszatérnek a tétel elején megszolalo homofon hangzashoz, aminek valodi
célja valoszintleg a hanger6 novelése a 10. probajelig tartd folyamatos crescenddban.
A nyolc kiirt altal megszolaltatott uj motivumhoz a szerzd hat felé osztott vonos
repetalast hasznal, majd a 11. probajelté] megint hatalmas intervallumot bejar6 prim
dallam indul, ezuttal a szekund segitségével. Visszatér a hds témaja, de nem teljes
formaban, és a megjelenések is slirisodnek. Strauss a témat sziinetekkel szabdalja,
ezzel kelld6 fesziltséget teremtve ahhoz, hogy a végkifejletben nem az
alaphangnemben, hanem a dominanson egy kérdéssel zarja le az els6 nagy szakaszt.
A kovetkezd rész a "Hos ellenfelei’ cimet viseli. (lasd: Fuggelék 13. kép)
Strauss a téma zenei alafestésébdl joideig kihagyja a hegediket. Ez a karakter,
amelyben sokan Wagner Niirnbergi mesterdalnokokjanak allandoan akadékoskodo,
kicsinyes Beckmesserét latjak példa gyanant, nem fér Ossze a vonosok meleg
ténusaval. A téma viszont mindenképpen figyelemfelkeltd. Strauss ujra kozel kerul a
dodekafon szerkesztésmodhoz, hiszen két titem alatt a rendelkezésre 4ll6 12 hangbol
11-et is felhasznal. Zsenialis ritmikai és megszolalasi sokszinlisége elfeledteti a
vonodshangszerek nélkiilozését, amelyek csak a 16. probajel elotti 8. titemben jelennek
meg, amikor is a hds témaja moll hangnemben — egyfajta szomorusaggal vagy inkabb
baljos eldjellel — valaszol az 6t dllanddan tamado, piszkalo ellenségek motivumara.
A mélyvonosok utdn megjelend, gyonyorli trisztani kromatikaval atszétt dallamot
megint a szekundhegedik interpretaljadk a bracsaval unisonoban. Ilyesfajta, a mély
regiszterbe ereszkedd lamentoso jellegli vonds dallamokat utoljara a Macbeth és a
Tod und Verklarung tartalmazott. Az elobbibdl a hangzas sotét tonusa, utobbibol
pedig a dallamok sohajszeri kromatikus lefelé hajlasa lehet ismerds szamunkra. A
vonos kinyilatkoztatas utan visszatér a ellenfelek témaja, azonban a Hos jra erére
kap, ezt jelzi a prim hegediikon a moll karakterbdl a dar felé indul6 dallam, majd a
Till-ben megismert, erdteljes — szinte erészakos — marcato trioldk megjelenése, amely

egy felfutas utan Ujra Esz-durba vezeti a témankat. Strauss azonban egy percre sem

* Kiilonosen igy van ez a 17. és 18. iitemben, ahol a két tuba mély pedalhangjai szinte elhitetik, hogy
a mester a Zarathusztrahoz hasonlo6an itt is csatasorba allitotta ezt a hangszert.
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pihendt, hiszen ez csak egy alvisszatérés, ami arra hivatott, hogy elokészitse a Hos
tarsanak a megjelenését.

Lathattuk eddig is, hogy a szerz6 mennyire anyanyelvi szinten kezeli a
hegedut, mint szolohangszert. A Don Juan és a Tod und Verkldirung &vatos, par
ttemnyi prébalkozasa és a Till virtudz szo6loi utan, a Zarathusztraban mar komoly
szerepet kapott a koncertmester és az elsd, valamint a masodik pult szolistai. A Don
Quixote egyes részeiben is a két igazi szblista egyenrangu partnere a hegediiszolo. A
Hosi élefben azonban Strauss még ennél is tovabb megy, szinte egy egész tételnyi —
interpretaciétol fliggden 5 és fél valamint 7 perc kozotti — fantaziat komponal, ami
kiegésziil egyfajta puha, kamarazenei hangulatu epilégussal. Ahhoz, hogy érdemben
foglakozhassunk Strauss, a Hos tarsat lefestdé — szolojaval é€s annak zenei
jelentdségével, muszaj egy pict kitérét tennem — ha csak nagyon érintdlegesen is — a
koncertmester €s a koncertmesteri szolok kialakulasanak €s valtozasanak targyaban.

A barokk concerto mifaj eltinésével, valamint a versenymuivek
megsziletésével a keletkezd miivekhez képest minimalisra redukéalodott az igazan
fontos €s mutatos koncertmesteri szolok jelenléte. A karmesteri poszt megjelenésével
a koncertmesterek szerepe is egyre kisebb spektrumban mozgott. A zeneszerzok , akik

egyben gyakorta a szélistak 1s, egészséges versenyhelyzetet teremtettek a

komponalasban, hiszen a hegedli, mint hangszer is folyamatosan fejlédott, a
hegediisok technikai szinvonala is valtozott’, ezaltal egyre-masra jelentek meg az 1j
miivek, amelyek probaltak egymast tullicitalni. Sajnos éppen igy tettek az eléadok®
is, nem véletlen tehat példaul, hogy azédta a versenymivek legmagasabb tronusan

helyet foglalo Beethoven koncert, a maga idejében nem szerzett akkora elismertséget,

5 Szandékosan nem akartam azt irni, hogy a technikai szinvonal emelkedett, hiszen ma a historikus
jatékmod egyre nagyobb ardnyu clterjedésével lathatjuk, egyaltalan nem biztos, hogy a mai technikai
problémak erételjesebbek, mint azokban az idékben, inkabb ugy fogalmazhatnank, hogy mas jellegii
kihivasnak kell megfeleniink ma, a XXI.szazadban, mint mondjuk a XVII-ben.

¢ Franz Clement, Beethoven kortarsa, aki a hegediiversenyt rendelte a mestert6l, végiil majdnem
megbuktatta azt, mert a versenymiivet egyetlen proba nélkiil szinte a helyszinen blattolva, a
kadenciaban a hegediijén fejjel lefelé forditva jatszott, ezzel teljesen nevetségessé téve a darab valddi
mondanivaldjat.
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mint mondjuk Spohr’ vagy éppen Viotti® koncertjei. Zenekari szol6k a megirt miivek
mennyiségéhez képest csak elenyészd szamban szilettek. Példaképpen emlithetnénk
Haydnt, aki kivalo hegedus volt, és a Napszakok cimu, harom 6nall6, de témaja miatt
Osszetartozo szimfonidiban ir hegediiszoldkat. Mozart szerenadjaiban hasznalja
eloszeretettel a sz6l6hegediit. Beethoven a Missa Solemnisben, az énekes szolistakkal
azonos szinten kezeli a hegedlisz6l6 mondanivaldjat, ugyanakkor a szimfoniaiban
egyszer sem keril el6. A romantikus szimfonidkban Schumannal €s Brahms-nal is
egyszer-egyszer talalkozunk a szolohegediivel’, mindkét esetben a lirai hangulat
kifejezésére szolgdl megjelenésiik. A koncertmesteri szolok forradalma az orosz
romantikusokhoz!® és a balettzenékhez kothetd. Csajkovszkij eldszeretettel
alkalmazza a hegediit, mint szélohangszert balettzenéiben, Rimszkij-Korszakov
pedig két, egymas utan — 1884-ben és 1885-ben — keletkezett, nagy szimfonikus
opuszaban is komoly szerepet testal a koncertmesterre. Az Op.34-es Spanyol
Capriccio-ban, a hegedl virtuoz, spanyolos oldalat mutatja meg, az Op.35-0s
Seherezddéban pedig a hangszer csodalatos tonusa a hordozdja a cimszerepld tételek
mi valdszinlileg hatassal lehetett Straussra, mert az elemzés soran lathatjuk, hogy
bizonyos elemek felbukkannak a szol6 folyaman.

A heged(iszol6 a Hos tarsat — nem csak a — rossznyelvek szerint'! Strauss

feleségét hivatott megszemélyesiteni. (lasd: Fuggelék 14. kép) Ezen talmenden

7 Spohr, Louis (1784-1859), német zeneszerzd, hegediimiivész és karmester. A korszak legnagyobb
hegediisének nevezték Paganini mellett, és els6sorban megragadd adagio-jatékadrt csodaltak. Szamos
hegediimiivészt nevelt. Kompozicidi, amelyek a kései Mozart stilusbol is meritenck, nem mentesek
bizonyos szentimentalizmustél. Brockhaus-Riemann: 387,

8 Viotti, Giovanni Battista (1755-1824), olasz hegediis és zeneszerz$. Miivei el6kel6 helyet foglalnak
el a hegediiirodalomban; mint eldadémivésznek azonban, még nagyobb a jelentdsége: a modern
hegediitechnika egyik megalapitéjanak tartjdk. Brockhaus-Riemann: 619.

10 Nem lehet véletlen, hogy az orosz romantikusok ilyen nyugodt szivvel irtak igen komoly
szdlofeladatokat az orosz zenekarok koncertmestereinek, hiszen Auer Lip6t szentpétervari iskolajabol
— ahol 1868-t61 egészen 1917-ig tanitott - sorra bukkantak 61 a jobbnal jobb hegediisok, akik nagyon
gyakran szolofeladatokhoz nem jutvan, koncertmesteri szerepkorbe keriiltek.

11 Strauss allitotta, hogy természettdl fogva lusta, és Pauline 6sztokélte, hogy osszpontositsa
figyelmét, ¢s maradjon ura a munkdjanak. Tagadhatatlan, hogy az asszony terrorizalta, de akadt azért
alkalom, amikor Strauss nem hagyta magat, legaldbbis emlékeztette Paulinét, hogy mindennck van
hatara. Tobbnyire azonban élvezte felesége katonas magatartasat s meghittségiik és kolcsonos
egytittérzesiik felfoghatatlan ¢s nem tiiri a magyarazatot.” Boyden: 137.
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azonban azt mondhatjuk, hogy ebben a szoloban minden olyan momentum és
tapasztalat benne van, amelyek Strausst addigi életében a szebbik nem részérdl
érték.'? Technikailag és zenei megformalasban is felveszi a versenyt a Strauss elédok
¢és kortarsak kompozicidinak nehézségével, rdadasul a feladatot nehezitendd a
szolistanak még egy fél ora jaték utan, a darab végén ujra fel kell bukkannia, mint
szolista ott mar kifejezetten lirai, a hegedii legszebb tonusat kihasznald szerepkorben.

A Hbs ellenségei Esz-dar zarlata utan a Tars a napfényes A-durban kezdi el
bemutatkozasat. (70. kottapélda) Visszautalnék a Mozart A-dur koncertre, és annak

is nyitott jellegére. Nem lehet véletlen a hangnemi parhuzam.

70. kottapélda: Hdsi élet, Op.40 sz6lohegedli a 22. probajel utani 2. titemtdl
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Egyfajta kérdezz-felelek vagy méginkabb ismerkedés alakul ki a
sz6lohegedii-holgy €s a zenekar-hds kozott. A szold folyaman Strauss végig nagyon
pontosan meghatarozza, mikor milyen karaktert szeretne hallani. Ezek nagyrésze nem
is zenei mulsz6, hanem kifejezetten bizonyos életérzések egészen egzakt
megfogalmazasai. Altalaban nem jellemzd, hogy a zeneszerzé ennyire beleszol a
szblista elképzeléseibe, ez azonban ebben az esetben teljesen érthetd. Strauss nem
engedhette, hogy egyénieskedé vagy mas zenei izléssel rendelkezé miivészek
atformaljak a hozza érzelmileg legkozelebb allo személyrdl alkotott képet. A szoloval
kapcsolatos, leginkabb hiteles képet természetesen a szerzd adott, amikor Roman

Rolland faggatta 6t, hogy sz6l6 altal abrazolt sokféle ndalakbol melyik az igazi, €s

g

Judit megformalasa, valamint Balazs Béla miive ennél sokkal sotétebb képet fest a nbi nemrol,
ugyanakkor koztudott, hogy ..a Heldenleben partitirajat Bartdk milyen szorgalommal tanulmanyozta:
kiviilrdl megtanulta, s tébbszor nyilvanosan el is adta zongoran.” Fabidn: 98.
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melyik kép az amelyik legjobban illik a feleségére. A komponista a kérdésre igy

valaszolt :

Sem egyik, sem masik. Kicsit mindegyik. A feleségemet akartam bemutatni. O nagyon
Osszetett, nagyon ndies, kicsit perverz, egy kicsit kacérkodd, sosem fedi fel magit,
mindig picit mds mint egy pillanattal azel6tt. Eleinte a hds kéveti 6t és atveszi azt a
hangulatot amit éppen a N§ énekelt; pedig & mar libben tovabb. Végiil a Hés azt mondja
»nem, ¢n itt maradok«. A sajat gondolataiba burkoldzik, visszatér a sajat hangulatahoz.
Aztdn a NO visszatér hozzd. A fennmarad6, hosszi és teljesen felfejlesztett részek
kozjatékként szolgalnak, mint kontraszt a két zajos kitérés a nyitd jelenet és a

Csatajelenet kozott. Lehetetlen volna folytatni ugyanolyan kedvvel.!?

A 57016 masodik induldsa egy hanggal feljebb kezdddik, majd a motivum
zar6éformuldjan hosszasan elidéz és kétvonalas fisz-hangon, egyfajta szinkopas
himbalodzas kezdddik. Ez a csabitas maga. Strauss a *kétszinii sovargassal’'* utasitast
adja, az eléadora bizvan, hogy a repetalt fisz-hangon ezt milyen eszkdzokkel éri el.
Az andalgéasnak egy vidam és igen gyors motivum vet véget pizzicato kisérettel, egy
tiveghanggal befejezve. A zenekar mély hangszerei egyfajta zsortolodést imitalnak,
egyelére csak szeliden. A szodlista folytatja a konnyed hangvételt, sét, Strauss
egyenesen 'meggondolatlansagra’!® biztatja. A tuttiban a vagyakozds témaja
kezdodik, teli crescendokkal €s erre valaszol a szold szerelmi témaja két iitemben,
ami azonban rogton egyfajta pajkos, nevetds, a Till kopé vilagabol ismert elokés rovid

nyolcadokka szelidiil, sét, *elbizakodott’!® lesz a holgy. A szerzd egy igen kellemetlen

13 Neither one nor the other. A little of all that. It’s my wife I wanted to show. She is very complex,
very feminin, a little perverse, a little coquettish, never like herself, at every minute different from how
she had been the moment before. At the beginning the hero follows her, and gets into the mood in
which she has just been singing; she keeps going further away. At last he says» no, I'm staying here
«.He remains wrapped in his own thoughts, back in his own mood. Then she comes to him. For the
rest, this long and very fully developed sections serves as an interlude, as contrast between the two
noisy outbursts of the opening and of the Battle. It would be impossible to go on in the same vein.”
Michael Kennedy: Richard Strauss. Man, Musician, Enigma (Cambridge,Cambridge University
Press,1999): 171.

14 Heuchlerisch schmachtend.
15 Leichtfertig.
16 Ubermiitig.
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staccato, vagy tetszés szerint ricochet lefutassal €s egy hasonlo legato felfutassal
szimbolizalja A-darban, majd hozzailleszti az elébb mar hallott iveghangra végz6dé

kadenciat. (71. kottapélda)

71. kottapélda: Hosi élet, Op.40 szolohegedt a 25. probajel utani 4. titemtdl

| #itherriri e agr)
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Ezutan keményebb hangon szolal meg a Tars, alapvetéen Bé-durban. A

kivitelezés érdekessége, hogy a mar elinditott és megszodlaltatott hanghoz kell egy
akkordot hozzahuzni, ami sokkal kellemetlenebb, mintha a szerzé az akkordot
hagynd magara. Raadasul kozbeiktat egy, a barokk szolészonatakra vagy Bach
kétszélamu invencidira jellemzd részt, amely végul egy siciliano dallamban zar,

mindez persze romantikus hangvételben eléadva. (72. kottapélda)

72. kottapélda: Hosi élet, Op.40 sz6lohegedl a 22. probajel utani 2. ttemtdl

ecerlasde -
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A folytatasban egy harom szakaszbdl allo egység kovetkezik, amelyben a
szerzd Ujabb kozkedvelt és virtudéz elemet mutat be, az arpeggiot.” Mindharom
szakaszban ugyanazon gis-h-d-f szlikitett akkordott varialja killonb6z6 forditasokban,
am elészor egy virtuéz futammal zar, masodszor viszont kacagédst utdnoz egy
kromatikus triolas lefutas segitségével, és végiil a trillan pthen meg. A kacagés ebben
az esetben nem gunyos mint a Till-ben, hanem ’szeretetre méltd’!®. Ezek utan a
zenekar egyre erdteljesebb, ahogy a szerelem tlize ndé a hdsiinkben. A harmadik
szakasz a leghosszabb ¢€s legbonyolultabb. Véleményem szerint itt Strauss egyfajta
zavarodottsagot akar érzékeltetni, mégpedig gy, hogy az arpeggios felbontasok utan
“egyre gyorsuld és tombold’® futamba kezd. Ez a futam improvizativ hatast kelt a
hangzas pedig erételjesen — ne felejtsiik 1899-et irunk — XX. szazadi. (73. kottapélda)
Ez valészinlleg annak koszonhetd, hogy egészhangt skalak valtakoznak diatonikus
skalakkal, alaphangot azonban nem igazan tudunk megéllapitani. A futam a

tetéponton, a négyvonalas g-hangon szakad meg hirtelen.

73. kottapélda: Hosi élet, Op.40 sz6lohegedl a 28. probajel utani 5. ttemtdl
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17 J.S.Bach és mas barokk mesterek ota a virtuozitis egyik fokmérbje az arpeggio jaték, amely
Paganini, Ysaye és Ernst miiveiben éri el csticspontjat.

18 Liebenswiirdig.

19 Immer schneller und rasender.
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Ezutan visszatér a barokkos, kétszolamu szerkesztésmod, €s vele egyiitt a ’hirtelen
még nyugodtabb és nagyon érzékeny’?® hangulat. A 29. probajelnél egyfajta capriccio
jellegi hangvétel koszont be. A tempd allanddan mozog elére-hatra a szerzé utasitasa
szerint, a szolohegedl pedig mindig elharapja a motivumai végét, ezzel folyamatosan
hergelve a Host megszemélyesitd zenekart, amely itt mar a fortissimo dinamikan
jatszik, harcias nyujtott ritmusokkal. A Tars haragossa valik, egy husz hangbol allo

' megall és a szolo elején

felfutas utan a hdromvonalas ges-hangon “haragosan’?
talalhato fisz-hangon sovargd né, most az enharmonikus megfeleldjén idézve tolti ki
mérgét. A zenetorténet egyik leghiresebb veszekedése indul el itt ’gyorsan és
civakodva’*2, amelyben Strauss le sem tagadhatja, hogy testkozelbdl is atélte ezeket.??
A kivitelezés sémajat tobb helyrdl is ismerhetjik. A dolgozatomban a 7ill
Lulenspiegelnél mar emlitést tettem Saint-Sédens: Bevezetés és Rondo capriccioso

cim mivérdl. Itt ismét eldkeril a hatasok kozott éppen ugy, mint Rimszkij

Korszakov Seherezddéja. (74a és b kottapélda)

74a kottapélda: Saint-Sdens: Bevezetés €s rondo capriccioso

sz6lohegedli a D probajel utani 18. titemtdl

™
I

i)
4

20 Plstzlich wieder ruhig und sehr gefiihlvoll.

21 Zomnig,

22 Schnell und kiefend.

23 Fél évszazados egyiittélésiik sordn Pauline valamelyest lehiggadt, de diihos beallitottsaga,
kezelhetetlen magatartasa és lobbanékonysdga sohasem mnilt el teljesen.” Boyden: 136.
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74b kottapélda: Rimszkij-Korszakov: Seherezdadé Op.35 TV tétel

a sz6lohegedi 29.utemtol

Fr '_,:..KS-HT
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74c kottapélda: Hosi élet, Op.40 sz6lohegedl 30. probajel utani 4. iitemtol
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A szolonak ez a része ismét csak méltd vetélytarsa a hegedilirodalom barmelyik,
mumusként kezelt motivumanak. (74c kottapélda) A Tars lassan engesztelddik ki.
Visszatérnek — ezuattal nyugodt forméban — az elharapott végli motivumok. A szo6l6
elején bekoszond é€s az arpeggios motivumot Oszeolvasztja Strauss egy nagy
szerelmes bocsanatkéréssé, és a harom piandva szelidilt szoldhangszer felfelé
torekvo, de kozben folyamatosan lassuld kromatikaja vezet vissza, €s olvad bele a
zenekar mindent elsopréd Gesz-dur belépésébe.

Innetdl kezdve a szélista nyolc iitemen keresztil takarva van a zenekar altal,
hogy aztan a Tars motivumaval jelenjen meg Ujra, egy sokkal dusabb zenekari
kornyezetben. A négy részre osztott hegediiszolamok mellett elébb a csellokkal

jatszik unisono, de két iitem utdn csatlakozik, az akkor mar tercparhuzamban zajlo
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témahoz. A 35. probajelnél a szerelmi motivumbol gyonyori parbeszédet alakit ki
Strauss, amelyben el6bb az oboa, utana pedig a klarinét a tarsa a hegediszo6lonak. A
vonos tutti szinte csak halk éjjeli neszezéssel kiséri, amelyet tremoldkkal imitalnak.
A két anyag egyiittese, egyfajta Romeo és Julia utanérzést kelt, most azonban
kifejezetten a szonak a Shakespeari értelmében. Nagyon szép gesztus a tetdponton
csatlakozo tutti, €s az abbol egy kiirt glissanddval lecsorgod szolista egylttjatéka. Ez
a motivum kétszer hangzik fel, eloszor Gesz-durban, majd F-darban indulvan. A
masodik megérkezés utan a két hegediiszolam kulonvalik, mintha a két szerepld
egymassal kommunikalna, aztan a prim egyediil maradvan elébb tétovan majd egyre
hatarozottabban indul felfelé. A 38. probajel utani 6todik Gtemben harom marcato
felutéssel egy molto apassionato motivum jelenik meg, talan az €letreszold eskii
megszemélyesitéseként, aztan lassan elcsendesedik a szin. Strauss itt nem elégszik
meg a hegedll szokasos hangterjedelmével, és a II. hegediben a legmélyebb hangot
még egy fél hanggal lejjebb szallitja, amivel a jatékosokat hangolasra kényszeriti. Ez
egy nagyon furcsa €s egyedi dolog. A hegedi hurjainak elhangoldasa vagy mas
koncepci6é szerinti 4athangolasa nem Ujkelet(i, hiszen elég csak Biber?
Szoloszonatainak scordaturaira®® gondolnunk. Az el- illetve athangolds azonban
mindig a darab elott vagy esetleg tételek kozott tortént. Most azonban Strauss
mindosszesen hat Gtemnyi sziinetet engedélyez a 14 vondsnak, hogy g-rol gesz-re
csavarja a legalso hurt és koriilbeliil ugyanennyi 1d6 all rendelkezésre a visszatalalasra
is. Nem teljesen egyértelmt Strauss szandéka, hiszen a bracsaban ugyanez a hang
sz6l. Valdszinlleg erdsiteni akarta a gesz-t, mint alaphangot €s mivel a teljes vonos
tutti a legmélyebb regiszterben jatszik nem tudta a bracsa harmas osztdsat a

masodikhegedlre testalni, ezaltal, mondjuk Ugy, csapdaba keriilt. Mindenesetre

* Biber (Bibern), Heinrich Ignaz Franz von, (1644-1704). Az olasz hangszeres zenéhez k6t6dott, a
hegedii jatéktechnikijat kettdsfogasokkal, a magas fekvések haszndlataval és a scordaturdval
fejlesztette tovabb. Brockhaus-Riemann: 193

2 A scordatura (= elhangolas) vonods hangszereken a szokasos hangolastol (accordatura) eltérd
hangoldsi méd, amelyet a szerz§ a tétel elején betiivel vagy hangjegyekkel (accordo) jelez. A
scordatura a szokatlan akkordfogdsokat tesz lehetévé, ¢s a hiirok erdsebb vagy gyengébb feszitésével,
tovabba az itres hurok athelyezésével a hangszin valtozasat eredményezi. http://www komoly-
zene.eoldal hu/cikkek/mufajok/


http://www.komoly-zene.eoldal.hu/cikkek/mufajok/
http://www.komoly-zene.eoldal.hu/cikkek/mufajok/
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szokatlan €s Strausshoz méltoan meghokkentd megoldés, ami nagyon zavarba hozza

a jatékosokat. (75. kottapélda)

75. kottapélda: Hdsi élet, Op.40 sz6lohegedii a 41. probajel utani 6. iitemtol
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Mikozben a szekundszolam a hangolassal van elfoglalva, a tartott hangok felett mar
ismét az ellenfelek témaja sz6l, majd pedig uj anyagként felbukkan egy fanfar, amit
Strauss nem a szinpadon, hanem valahol azon kiviil elhelyezve képzelt el. Ez a szignal
mar a csatat jelzi. A mélyvondkon és a kiirtokon megszoélal a hési téma vészjoslo
transzformécioja, a primhegedik pedig a Tars motivumat jatszdk legmélyebb
regiszterikben. A kialakul6 csata kozben tobbszor is felbukkan ez a téma, mindig a
hegediikon. A Hos nem maganyosan indul a csataba. A két felsé vondsszolam, szinte
szigetként emelkedik ki az egyre fokozodo csatazajbol, unisono harcolnak az ket
koralvevd kéoszban. A 49. probajelnél valtozik a kép, a hegedik csatlakoznak a
bracsa mozgalmas tizenhatodos szolamahoz, mégpedig a kottaképet nézve egészen
érdekesen, szinte — egymashoz képest — egy tiikkortengely mentén mozogva, igy futnak
bele a 49. probajel utani 6todik titemben kezdd csatajelenetbe.

A jelenet elso részében a hegeduk jatszanivaldja harom részbdl all. A szekund
elébb csatlakozik a bracsdkhoz és a kisdob militans ritmusat toltik meg hangokkal,
(76. kottapélda) majd a primmel egyttt rendkiviil erételjes pizzicato nyolcadokat

jatszanak, gyakran hat szolamra leosztva. (77. kottapélda) A legérdekesebb azonban,
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amikor mint valami alomkép, a Tars motivuma jelenik meg a legnagyobb csatazaj

kozepette, "konnyedén szarnyalva’?S. (78. kottapélda)

76. kottapélda: Hosi élet, Op.40 az 50. probajel eldtti 11. iitemtdl
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77. kottapélda: Hési élet, Op.40 az 50. probajel el6tti 5. iitemtdl
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78. kottapélda: Hosi élet, Op.40 az 53. prébajel eldtti titemtdl
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26 Leicht beschwingt.
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Az 56. probajelnél azonban ez a téma szertefoszlik, és elindul egy 44 iitemen keresztiil
tarto Straussi etld, amelynek a 61. probejel utani szakaszat akar egy agressziv moto
perpetuo-ként?’ is értelmezhetjitkk. (79. kottapélda) Egy latomas, ahogyan az

allegorikus hadigépezet ellenallast nem tiiré modon gazol eldre.

79. kottapélda: Hosi élet, Op.40 Lhegedl a 62. probajel elétti 2. titemtol

1. Violinen. i

27 Orokmozgé. Paganini hires darabja az Op.11-es "Moto perpetuo’ a tudosok régi vagyalma alapjan
irédott, amely darab hallgatisa kézben a folyamatos tizenhatod zakatolds a soha meg nem A4ll6
szerkezet mozgasat imitalja.
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Diatonikus és kromatikus menetek valtakoznak, a kezdet azonban mindig egy kvint-
kvart-terc felrakasi motivum — vagy annak valamilyen forditasa —, amely megegyezik
a Hos témajanak a hangkozfelépitésével.

Az eddig pizzicato megszdlalo 16vések most felgyorsulnak, €s ugratott vondval’
kéri Oket a szerzd. A 1ovések siivitését a négy részre osztott két hegedii kilonbozo
szekcioiban elhelyezett gyors felfutasok hivatottak megszemélyesiteni. A csata
helyzetérol megint csak a két hegedu ad jelentést, amikor a 69.probajel el6tti negyedik
titemben unisono jatszak a hoési témat, majd egyre tobbszor emelkedik ki a zajos
kornyezetbdl a Tars motivuma is. A harc a rézfuvos hangszereken zajlik, €s Strauss a
mar tobb mivében is bevalt repetalt, tremold jellegh kiséretet alkalmazza a
felsbvonosokban. Az als6 négy kiirttel a bracsa, a felsd néggyel pedig a szekund
villantja fel néha a hési téma masodik négy ttemének ritmikailag atformalt dallamat.
A csatajelenet tetOpontjan a vonoskaron — bogok nélkill — kiemelkedik a baljos
motivum (80. kottapélda) , amit a Hos ellenfelei szakaszbol ismerhetiink , s ami utan
a hegedikon egy harom oktavon ativeld kromatikus lefutas indul, amely roévid
atvezetd szakasz utan a 75.probajel utani 3. Utemben gydézedelmi fanfarként
eszkalalodik.

80. kottapélda: Hdsi élet, Op.40 a 74. probajel elbtti 4. titemtdl
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A két hegedu, ¢€s az altaluk jatszott témak valtakozva szolnak, hol a legmélyebb,
hol pedig egészen magas regiszterben, mondhati fo6ldon-égen hirdetik a Hos €s Tarsa
gybzelmét, amely a 77 .probajelnél valik teljesen egyértelmiivé, ahol a teljes vonds
tutti unisono szolaltatja meg a hdési témat, mikoézben a kiséré nyolcadok

megszolaltatasat most a fivosokra bizza a komponista. A Hos harca véget ért amelyet
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még egy utolsd patoszos, talan egy kicsit talzottan is elnyujtott kadencia zar le a 79.
probajelnél.

Ami ezutan kovetkezik, A hés békéje’, inkabb kompozicidés szempontbol
érdekes, hiszen Strauss sajat miiveibdl idéz. Sorra keriil a Don Juan, a Don Quixote,
a Tod und Verkldrung, a Till és a Zarathusztra a szimfonikus koltemények kozul, de
hallhatunk idézetet a Guniram cimii operajabol és az ’Alkonyati dlmodozas™® cimii
dalabol is. Az idézeteket szinte mozgoképszeriien tarja elénk. Egyszerre akar tobb
idézet is szolhat a kiilonboz6 szolamokban.?

Az utols6é szakasz ehhez képest — ha szabad azt mondanunk - sokkal
izgalmasabb. Strauss amolyan izelitét ad nekiink az elkovetkezendd XX. szazad
zenéjébol. A 94. probajelnél a vondsok éles, szaggatott €s markans bekdszonései mar
az Elekira vilagat idézik. A tizenhatodfutamokat a szerzd kifejezetten *dithosen’’
kéri. A lefelé hajlo motivumok mar egészen disszonansak. A 97. probajel utani
harmadik tGtemtdl kezdve majdnem teljesen atonalissa valik a zene, és a 99. prébajel
elétti masodik iitem bracsa és szekundszolam akkordjai mar szinte a cluster’!
technikat elélegzik. Ezek utan Strauss dallamos oldalat mutatja, amely majd a
Rézsalovag hangvételére lesz jellemz6. Milyen érdekes, hogy a késébbi
kompozicidiban is szinte betartja ezt a sorrendet, hiszen az Elektra mar-mar atonalis
zenéje utdn nem mer tovabblépni a még modernebb torekvések iranyaba, inkabb
visszatér a romantika, s6t szerkezet tekintetében a klasszikus formak vilagahoz.

A Hos visszagondol tetteire, és nyugalmat mar csak egy utolsé vihar zavarja
meg, amely hirtelen tor ki, a hegedikben erdteljes tremoldkat, valamint a szél
faltamadasanak kifejezésére kromatikus motivumokat hoz. Ez a vihar azonban hamar
lecsendesedik és ujra folbukkan a Tars motivuma a szoldhegedin. Ezuattal jellege
inkabb megnyugtato, mintsem felkavard. Az elsd megjelenése felfelé 1épegetett, most

pedig lefelé indul, s egyre nyugodtabb tempoban ismétli a témat. A kettéosztott

2 Traum durch die Dimmerung.

29 Dolgozatomban nem kivanom részletezni, hiszen Michael Kennedy: Richard Strauss. Man,
Musician, Enigma c. konyvében a 177. oldalon ez rendkiviil precizen megtalalhat6, melynek listaja az
eredeti Leuckert kiadas alapjan késziilt beleértve az oldal- és titemszamozast.

30 Wiitend.

31 cluster [ang.”fiirt” tone-cluster “hangfiirt’ elnevezés roviditése] szomszédos hangok (tSbbnyire
skalaszeriien egymadsra épitett kis-, vagy nagyszekundok, de akar mikrointervallumok) egyidejii
megszolaltatasaval keletkezd hangkomplexum, mely hangzasiban a zenei hang és a zaj kozott all.
Brockhaus-Riemann: 344.
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primszélam egy gyonyort himnikus dallamot recital, majd a mi talan legmagikusabb
pillanata, amikor a kiirt és a szolohegedu felelgetnek egymasnak, mintha csak Strauss
és felesége parbeszeédét hallanank. Egy hat titemre elnyujtott kromatikus skala utan a
sz616 és vele egyltt a zenekar ismét a darabot inditd6 Esz-durba érkezik. A mi
torténete szerint ez lett volna a befejezés, egy halk visszafogott biucsu a vilagtol.
Strauss azonban — egy baratja*? unszolasara — nyolc iitemnyi fényld rézfuvos kodat
illesztett hozza>® amelynek elsé harom iitemében nem nehéz raismerni sem a
Zarathusztra kezdésére, sem pedig a Hosi élet augmentalt témajara.

A Ein Heldenleben hegediis szemmel nézve nem csak Strauss, de a zeneirodalom
egyik legnehezebb alkotdsa. Nem feltétleniil azért, mert a leirt hangoknal ne talalnank
akar Straussnal, akar mas szerzOknél nehezebbet, hanem mert a zenei anyag
sokszinlisége egyrészt nem csak technikailag kivan maximalisan felkésziilt eléaddkat,
hanem olyan mivészeket var el, akik jol kiismerik magukat a kevert stilusjegyek
kozotti allando korforgasban. A mi folyamatos koncentraciot kivan, jéforman
egyetlen pillanatnyi pihenés nélkiil. A hegediiszol6 a koncertmesteri repertoar egyik
¢kkove, ugyanakkor 6rokos kihivas a szerzd szigoru €s pontos utasitasainak vald
megfelelés végett, valamint a fizikailag is megterheld, kozel haromnegyed 6ras darab
végeén 1évo szolo miivészi interpretalasa szempontjabol. A két hegediiszolam nagyon
gyakran szeparaltan jatszik, cserélgetve, adogatva a regisztereket egymas kozt.
Strauss rengeteg szolofeladatot biz a szekundra, amellett, hogy a klasszikus
kozépszolam és a prim extra magassagainal egy oktavval lejjebb is meg kell allni a
helytiket. Mindent egybevéve elmondthatjuk, hogy a szerz6 korlatok nélkil tekint a
hegedtre, mint hangszerre, €s csakis a fant4ziaja szabhat hatdrt a mondanivaldja

praktikus megvalositasaban.

*? Friedrich Rosch. Batta: 124.
33 Allami temetés — sugta oda éregkoraban Strauss ironikusan Willi Schuh-nak, aki még arrél is
beszamol, hogy a zeneszerz ekkoriban mar eltdvolodott miivét6l.” Batta: 124.
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SYMPHONIA DOMESTICA OP.53 (1904)

Az Ein Heldenleben utan Strauss mar nem alkot a sz6 igazi jelentésében vett
szimfonikus kolteményt, hiszen mind a Symphonia Domestica, mind pedig a Die
Alpensymphonie egyfajta kevert mafaj. Formajat tekintve Strauss ragaszkodott a
szimfonia megjeloléshez, ugyanakkor mindkettd valodi programzene, még akkor is,
ha az elsé programja teljesen hétkdznapi, a masodik pedig témajaban
visszakanyarodik a szerzé elsé nagy szimfonikus miivéhez, az Aus Italien-hez, és
valojaban inkabb csak természetet fest hangjai altal.

Sokan ugy vélik, és ezt Strauss is megerdsitette, hogy a Domestica megsziiletése
egyenes kovetkezménye volt a Heldenleben-nek. A harcokban megfaradt Hos
csaladja korében (lasd: Fuggelék 15. kép) leli meg boldogsagat. Ahogy azt Strauss
egy kortars kritikusa — Karl Storck — felismerni vélte, a darab nem mas, mint ,,a Hosi
élet egy napja”.! Zenében és koncepcidban is az ellentettje, ugyanakkor mégis teljes
mértékben kiegészitik egymast. Strauss, bar a koncepcid, ami mentén haladt
egyértelmll volt szamara, az els6 eléadasokhoz mégsem fizott semmilyen eldzetes
kommentart. A partitiraban viszont nagyon vilagosan jelezte, hogy a Strauss familian

beliil mikor kirdl szél éppen a darab. A miivet a szerz6 6t nagy részre osztja :

1. A témak bemutatésa
Scherzo

Bolcsodal

Adagio (Szerelmi jelenet)
Finale (Kettos fuga)

A

Az elsé téma a csaladféé. A straussi témaformalas nem tGnik el, hiszen a

‘nyugodt’ mélyvonodsok és az *almodozd’ oboak® utan belépd hegeditk témajaban

1 Batta: 151.
2 Gemiclich.
3 Triumerisch.
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felismerhetjik a Don Juan magasra tor6 épitkezését, s a Heldenleben karakterességét

is. (81. kottapélda)

81. kottapélda: Symphonia Domestica, Op.53 1. hegedl a kezdéstol

Bewegt. Meir. d=104. '_ﬁ':mg‘
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A hangneme is E-dur, mint a Lenau héskolteményére irt opusznak, ugyanakkor bar
‘tiizes™, még sincs benne sem annyi szenvedély, mint Don Juan-ban, sem annyi
robosztussag, mint a Hoés karakterében. A két hegedii a megszokott klasszikus oktav
unisondban vezeti eld a témat. Kidolgozds szempontjabdl a feleség témaja az
izgalmasabb. A hisztérias pillanatok mar elcsitultak, de a két hegedii egymassal
versenyzé szolamai, az apro értékek szines kavalkadja, valamint az itt-ott felbukkano
marcato-k egyértelmlien arra utalnak, hogy a mélyben még fortyog a vulkan.
Természetesen a hegedliszolo ujra felcsendul, hiszen megszokhattuk, hogy a Tars
szerepét reabizza a szerzd. Firge harminckettedekkel €s tizenhatodokkal abrazolja az
asszony allandé pezsgését, ugyanakkor a kottaban az espressivo, majd a gefithlvoll®
kifejezések azt sugalljak, hogy a né mar nem magaért €I, hanem a csaladjaért
tevékenykedik. Nem rajuk haragszik, hanem értuk. (82. kottapélda) Rendkivil szines
a megvaldsitas a hegedilkben. A vonasnemek sokasaga kerul eld, sét Strauss
néhanynak még a helyét is meghatdrozza. Kettdjiik egymas melletti €letét festi le a
14. probajelig zajlo szakasz, melyben a két téma szinte folyamatosan jelen van a két

hegedtszélam valamelyikében.

4 Feurig.
5 Erzékenyen.
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82 kottapélda: Symphonia Domestica, Op.53 1. hegedi

a 3. probajel el6btti 5. itemtdl
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A gyermek témaja a Bach altal igen kedvelt, de utdna szinte elfeledett
hangszeren az oboa d’amore-én szélal meg. Az el6zd két témahoz képest ez még
nyugodtabb, a gyermeki szendergés allapotat mutatja be. Ehhez Strauss kisebb
1étszamot igényel a hegediikben, és szinte megagyaz a finom, attetszé akkordokkal.
A rokonsdg érkezése ismét pergd triolds futamokkal, ¢és lefelé futo
tizenhatodskalakkal indul. Majd gyonyorl a gesztus, amint a — partitiraban szoveggel
ki is irt — nagynéni €s nagybacsi racsodalkozasanal a vondsok a gyermek
motivumanak kisérd szolamait jatszak.

A 18. probajel utan indul a Scherzo, amely elején a szerzé semmiképpen sem a
beethoveni vagy brahmsi scherzok hangulatat idézi, sokkal inkabb a gyermeki jaték,
¢s naiv racsodalkozés oromét fejezi ki. Az eszkoztarat is ehhez mérten allitja ossze.

Konnyed staccato kiséret a masodik hegliben és a bracsaban, s felette egy karcsu,
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konnyed és dallamos hegedtsz6lo, amely allanddan valtakozik a tutti megjelenéssel.
A szekund és a prim 6nallo jatszanivalot kap, és ebben az esetben a szekund allando
jatékossadga fontosabb is mint a prim, hol trillazd, hol dallamfoszlanyokat 1dézé
szolama. A 29. probajelnél a sziilok gyermekiikben vald gyonyorkodésének a témaja
sz6lal meg az els6 hegedliben. (83. kottapélda) Ez a motivum a legszebb német
romantikus hagyoményoknak megfeleléen a hegedi mély regiszterében, férfias
tonussal, a kurttel egyiitt, erételjes, széles feliitéssel jelenik meg. Strauss azonban nem
hagyja a témat tul sokaig a g-huron id6zni. Mikdzben — tobbek kozott a szekundban
is — halljuk a gyermeki jaték témajat itt-ott felbukkanni, folyamatosan szévi tovabb
25 utemen keresztill, eljutvan egészen a hegedik négyvonalas, legmagasabb
tartomanyaiba. Az utols6 hét Utemet mar teljesen unisono jatsza a két

hangszercsoport, ami a hangzast rendkivul élessé teszi.

83. kottapélda: Symphonia Domestica, Op.53 I. hegedl a 28. probajel el6tti 3. titemtdl
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A gyermek még jatszik egy picit, de mar faradtabban. Sokan Strauss szemére
vetették a néha tulzottan is naturalisztikus abrazolasmodot. Ebbdl kapunk egy pici
példat a 33. probajelnél, ahol a szerzé még az asitast is leképezi hangokra. Elébb az
elsé hegediiben, majd a bracsaban €s a csellokban is megjelenik az alabbi motivum

(84. kottapélda) :

84. kottapélda: Symphonia Domestica, Op.53 a 33. prébajel el6tti titemtdl
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Nyilvanvald, hogy mit abrazolnak a motivum végén a csuszassal elért iveghangok.
A csalad elalmosodott. Megszolal a gyermek téméja az oboa d’amouron, majd egy
gyonyori hegediszolot ir a szerzd, amely nem mentes a nagy ugrasoktdl s ezaltal hol
itt, hol ott torik a dallam, &m a motivum gyermekien naiv szépsége elfedi ezeket a
furcsasagokat. Rovid kozjaték utan a teljes primszolam megismétli ezt a témat,
mikozben a szekund és a bracsa folytatja a scherzo hangulatat. A szilék megelégelik
gyermekiik rosszalkodasat, és erdteljesebb hangon szoélalnak meg. A két hegedu
jatszanivalgja itt rendkiviil karakteres, férfias. Teli erélyes effektekkel, elékékkel,
sforzatokkal, rdadasul mindez a g-huron, megint csak kirtokkel és trombitakkal,
akiket itt szordinal a szerzd. A perpatvar végul elcsendesedik, €s a 43. probajel utani
nyolcadik iitemben elkezdddik a Bolcsddal, melynek con sordino hegedii eleinte a
hattérben vannak, de a 46. probajel utani harmadik iitemtdl Strauss rajuk bizza a
dallam formalasat, sét, éneklésre biztatja dket. Ok viszik végig a motivumot, amig a
glockenspiel drattést imitalé hangja meg nem jelenik. Itt a hegediiszol6 mar csak a
szem lecsukodésat €és az alvas elotti utolsd pillanatokat érzékelteti. A gyermeki

haloszoba nyugalmat, és vele egyitt talan a gyermek almat egy fatuvéds kvartettel
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mutatja be a komponista. Ekozben a primhegedin megjelenik a sziilok egymas utani
vagyakozasanak hangja.

Az 55. probajelnél kezdddik a ,,scéne d’amour™, a masodik hegedii gyonyor,
nyugodt dallaméval, mely a g-huron, kihasznalva annak tonusat és dsszecsengését a
kirttel, egészen magas fekvésekig terjed. A lecsengés utan azonnal a primszélam
veszi at az iranyitast, a darab elején megismert, a csaladapat bemutaté motivummal.
A feleség motivuma az 58. probajel utan az addigi bajos, kedves jellegét
megvaltoztatja, és a két hegediin unisono és diminualva szé6lal meg, majd ugyanez a
két szolam recitalja a férj témajat egy olyasfajta transzformacioban, amelynek mind
a dallama, mind pedig a kisérészolamok mozgasa ¢€s retorikdja a Hosi életet 1dézi.
Strauss azonban ezutan — a tle mar megszokott — , hangulati ellenpontként hirtelen
lecsokkenti a jatszd apparatust. Az obodra, valamint a szoldhegedl trisztani
motivikajara bizvan a duett folytatasat. Ezt kovetéen Don Juan és Donna Anna
szerelmi jelenetét idézi azaltal, hogy a szolohegedit mély regiszterbe rendeli,
mikozben a sz6locselld és a prim tutti jatszanak egymassal parhuzamosan, pont mint
az Op.20-as szimfonikus kolteményben. Rendkiviil szinesen €s oOtletesen kezeli itt
ismét a vonodsokat a szerzd. Szinte a Don Quixote két foszerepldjének concertald
jellege bukkan fel, csak ebben az esetben a cselld partnere a hegedd. A kettdjik
parbeszéde, illetdleg a vonos szdlamok tutti szekcidi és a szolistak kozotti évodés
egészen varazslatos érzelmi kavalkadot jelenit meg. A vagy fokozodasakor, a 69. és
70. probajel kozott a két hegediiszolam teljesen elvalik egymastol. Az elsé hegeda
szélesen iveld dallama, és a masodik hegedi — Wagner Tannhduser- nyitanyat idézé
— monotonon sulykold kettds és négyes kotései polifén modon viszonyulnak
egymashoz. A 72. probajelnél az apa témaja jelenik meg a teljes vondskaron, majd
moduléciok utan egy fisz-tonalitasu dallam szélal meg, melynek elsopré energigja a
fels6 vonodsok unisondjaban kulminaldédik. Strauss megint félredobja magéaban a
hegedik megszolaltatasi hatarait, €s ismét a legmélyebb hang ala irja egy fél hanggal
a motivum aljat. A problémat most csak az jelenti, hogy ellentétben a Heldenleben-
nel, itt a jatékosoknak nincs ideje sem elhangolni, sem vissza. A szerzo ki sem irja a

megoldast, rabizza az eldadodkra. Itt valdsziniileg a koncepcio gydzedelmeskedik a

5 A tétel kezdetén Strauss egyediil il az irdasztalnal, élvezi az alkotd maganyt, a tétel viszont férj és
feleség szeretkezésével zarul.” Boyden: 206.
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jatszhatosag felett. Az extazis el6tti itemekben a kromatikak, melyek mar a
négyvonalas oktdvban vannak, kisimulnak, és a fisz-tonalitas a hegediikon hatalmas
hazaspar szendergését a primben flagoletek, és osztott tremoldk kisérik, mikozben
alomszerGen elékertlnek a szekundban, illetve a hegedliszoloban az elmult oldalakon
talalhato motivumok idézetei. A harangjaték ezuttal a reggel kozeledtét jelzi.

A dolgos hétkdznapokat Strauss egy kettds fuga képében dolgozza fel, amely
masodik témajanak bemutatasat a két hegedlre bizza. Ez a téma leginkabb Verdi
Falstaffiat’, vagy méginkabb annak mondjuk Ugy, elétanulmanyat, az e-moll
vonosnégyes 1V tételét idézi. A szerzd ismét szigorlan meghatarozza, hogyan
szeretné hallani a témat, beleértve a karaktert, a vonast, a vonas helyét €s a dinamikat.
Rendkiviil kellemetlen jatszanivalo, sz€lséséges €s csapongo. A két szolam felvaltva
jatsza, Strauss pedig szétszedi, feldarabolja, osszerakja €s 0jjaépiti a motivumokat,
Ujabb és Ujabb varidnsokat hozvan létre egyazon anyagbol. A két téma — a fafivosoké
és a vondsoké — folyamatosan verseng egymassal, kozben azonban megjelennek a
darab egyéb motivumai is, emlékeztetvén minket, hogy kinek, kiknek az életét latjuk
zajlani magunk elétt. Strauss lathatoan csak akkor kezeli egytitt a két hegediszoélamot,
ha dinamikailag szeretné jobban kiaknazni a partiturdban irott 32 hegedus
1étszamabol adodo hangerdt. Amikor erre nincs sziikség, akkor nagyon gyakran a két
szolam teljesen ellentétes nyomvonalon fut, sét, gyakran két ellentétes témat
utkoztetnek. Ugyanakkor a 109.probajel utani o6todik taktustol egészen a 114,
probajelig rendkiviill monotonna valik a jatszanivald, hiszen a fejezet elején
megjelend I1.téma legelejét nemcsak a két hegediszolamnak kell ismételgetnie, de
még a bracsa is beszall, és az egész egyfajta ostinato szinezetet kap. Strauss ezzel a
fajta kisérettel valtja ki az egyébként mas miiveiben megszokott, a fanfarszer( rezes

allasok alatt alkalmazott repetalt vagy tremoldzott ellenszolamot. Itt azonban a szerzé

7 Strauss mint hithii wagneridnus, probalt megfelelni a német esztétak altal kialakitott képnek, azonban
a Verdinek 1895. januar 18-dn kiildétt levelébdl — melyhez a Guntram c¢. operajanak partitarajat is
mellékelte - egyértelmiien kideriil az idés mester kései miivéért vald rajongasa: ,,Mivel nem taldlok
szavakat annak a mély benyomasnak a leirasara, amelyet a Falstaff kiilonleges szépsége gyakorolt rAm,
¢és mds eszkdzom nincs az dltala szerzett élvezet miatti halam kifejezésére, kérem, fogadja el legalabb
ezt a partiturat. Boldognak tartanAm magamat, ha lett volna alkalmam elbeszélgetni Onnel a zenérél,
az isteni miivészetrdl, hogy j 6szténzést nyerjek ihletem és miivészi alkotasom szdmdara,” Boyden:
148.
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szabadon engedi a rezeseket, még az egyébként a kotta szerint is erészakosan jatszéd
teljes vondskar sem tudja felvenni a harcot, a Strauss csalad vilagat elcsufito, kiilsé
¢s belsé problémak oriasira felnagyito fivos €s titds szolamokkal.

A 114. probajelnél végre ujra felcsendiil a primben a csaladapa téméja, majd
éteri hegediisz6lo kovetkezik, mely alatt csak a tavolbol hangzik fel a bracsakon a
problémék megszemélyesitése. A 119. és a 121. probajel kozott Strauss pihenteti
vonosait €s egy idilli, féleg fafivos szolistakra bizott kozjatékot komponal. Ezutéan is
szinte csak egy-egy szolamcsoport jatszik egyszerre, szinte koszonés jelleggel. 129.
prébajel utan tér vissza a tétel igazan scherzo jellege, ahol a hegedik egyre virtu6zabb
motivumokat jatszanak, majd pedig széles ellenpotozast biz rajuk a szerz6, ezzel
készitvén eld a 139. probajelnél kezdddo befejezd szakaszt. Innetdl a 142. probajelig
a zene ismét harsog. A hegedik felfutasai és széles gesztusai az tinnepélyességet
sugalljak, majd a tarsolybol eldkertl az el6zd résznél hianyolt, a rézfuvdsok alatt
repetalt kiséret a csticsponton. Strauss csak pillanatnyi pihenét enged egy korona
formajaban zenészeinek, majd minden eddiginél virtuézabb forméban tér vissza a
kettosfiga eredeti matériaja. Minden hangszercsoportot nehéz feladat elé allit a
szerzd, a heged(ik jatszanival6jahoz azonban hozzateszi, hogy *nagy bravirrral’® kell
jatszaniuk. (85. kottapélda) Ez a szakasz még az egyebként koztudottan nem konnyl
Strauss szolamok kozott is a legnehezebbek kozé tartozik. Rengeteg vonasnem, €s
persze veluk egytitt a karakter is valtakozik gyors egymasutanban, és mindez raadasul
sz¢lsebes tempoban. A legato skalakat staccato felbontdsok, majd kromatikus
menetek valtjak.® A hegediik egyiitt futnak egészen a 150. probajel eldtti masodik
utem felutéséig, ahol a komponista stratégiat valt, és a harom felsévonos szolamot
cserélgeti ugy, hogy két szolamnak mindig azonos a jatszanivaldja, mig a harmadik
ellenpontoz. A 153. prébajel el6tti negyedik ttemtdl kezdve egyfajta éromiinnep
szerll befejezés bontakozik ki. A vondsok tobbszorosen eldlegzett hangjai, valamint
a kurtok harsany kialtasai az itésok hangjaival keveredve olyan benyomast tesznek,

e e

apparatussal jatszo zenekar eléaddsaban. A szerzd azonban még megakasztja a

8 Mit grosser Bravour.

9 Nem véletlen, hogy Strauss pont ezt a szakaszt ragadja ki a Berlioz féle hangszerelés tankényvben,
hogy érzékeltesse mennyire fontos a helyes ujjrend megvalasztisa a kromatikus menetek — nem csak
intonaciods tekintetben — kristalytiszta eljatszdsdhoz. Berlioz-Strauss: 20.
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folyamatot azzal, hogy a hegediikon Gjra megszélal — még utoljara — az Apa, vagyis
a hés témaja, €s egy pillanatra még ellagyul a muzsika, miel6tt visszatér az ujjongo,

talan ha mondhatjuk azt, egy kicsit tulsagosan is magamutogato befejezés.

85. kottapélda: Symphonia Domestica, Op.53 az I. heged
a 146. probajel elbtti 4.itemtol
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A Symphonia Domestica egy olyan szerzd alkotéasa, aki tisztaban van azzal, hogy
barmit le tud irni, barmilyen €lethelyzetet, érzelmet, torténést hitelesen €s érthetéen
tud abrazolni hangjaival. Az alland6 vezénylés altal kisujjaban van az is, mit varhat
el muzsikusaitol, és mit valosithat meg altaluk. O azonban, mint minden langelme,
azt is tudja, hogy nem mindig kell torédni a konvenciokkal. Miivében a heged(, mint
hangszer, és mint kifejezé eszkoz talan még eroteljesebben jelen van, mint eddig
barmikor. A témak bemutatasaban, utkoztetésében, az érzelmek teljes dinamikai
skélajanak kifejezésében mindvégig rendkiviil fontos szerepet biz a két vonds
szolamra. A koncertmesternek bar nincs olyan hosszl, egybefiiggd szoldja, mint a

Hosi életben, azok a teriiletek, ahol szolistaként kell megnyilvanulnia, sem
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nehézségben, sem virtuozitasban, sem pedig kifejezés tekintetében nem maradnak el
az elobb emlitett mi szolorészei mogott. Rendkivill érdekes, ahogy Strauss a
szekundszolam jatszanivaldjat kezeli. Néha gy tinik, hogy eldszeretettel tor borsot
a primszélam orra ald azaltal, hogy a két szolam regiszterét megcseréli egymassal.
Mindemellett rendkivil sokrétiien és szolistaként banik a masodik, vagy mondjuk ugy
masik hegedszélammal. A divisik mar nem jelentenek olyan ujdonsagot, mint anno
a Zarathusztraban. Strauss inkabb abban probal gjitani, ahogyan a két szélam nagy
egylittesébdl elszeparal bizonyos kisebb csoportokat, és ezeket egyiddben hasznalja,
ezaltal még dusabba téve, az amugy sem konnyen atlathatd polifonikus szovetet. A
mi konnyed, hétkoznapi témajaval ellentétben a szerzd altal leirt kilonleges
nehézségek manapsdg 1is kihivast jelentenek minden zenekarnak. Nem
csodalkozhatunk tehat azon — ha a Strauss éltal komponalt szimfonikus koéltemények
eléadasainak szamat osszevetjilk —, hogy a Symphonia Domestica cimével ritkabban

talalkozunk a nagy hangversenypddiumokon, mint az 9sszes tobbivel.
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EINE ALPENSINFONIE OP.64 (1915)

,Végre megtanultam hangszerelni”! — mondta Strauss, aki Symphonia Domestica
utan gyakorlatilag bé tiz éven keresztiil nem alkotott a szimfonikus koltemények
miifajaban. Ebben a tiz évben szilettek a legfontosabb, és azota is mérfoldkdnek
tekintett operai, a Salome, az Elektra, a Rozsalovag és az Ariadne Naxosban.? Az
utobbi harom alkotasban mar Hugo von Hoffmanstahl a szerzoétarsa, akivel aztan
egészen 1932-ig, az Arabella ciml operaig egyitt dolgoztak. Tulajdonképpen az
Alpesi szimfonia 1étrejotte 1s Hoffmanstahl-nak volt készonhetd, hiszen éppen Az
drnyék nélkiili asszony® cimii k6zos meseoperajanak komponalasa kozben keletkezett
a mi, mondhatjuk gy, egyfajta pihenésképpen. Egy biztos, a 137 jatékost
foglakoztato, kortilbelul 50 perces darab mindossze harom honap alatt késziilt el.
Talan ezt nem vették figyelembe kritikusai, amikor a biralatok kesreszttiizébe kerilt
amiatt, hogy a szimfonia nem tobb, mint hangok altali naturalis tajképfestés, és mint
ilyen, csak halvany utanzata az ezidaig ebben a témakorben késziilt miiveknek.* Ha
megnézzilk, hogy ebben a bd tiz évben milyen valtozasok zajlottak a klasszikus
zenében, talan nem lesz annyira rideg az itéletiink, sem a muvel, sem a
komponistajaval kapcsolatban. Debussy megirta a La Mer-t (1905), Bartok a
Kékszakallut (1911), Stravinsky a Tizmadarat (1910) €s a Tavaszi aldozatot (1913).
Schonberg, Berg és Webern mar a dodekafon, €s a szerialis zenében alkot. Az elébb
emlitett mivek, akar igy, akar ugy, de kotddnek Strauss munkéssagahoz. Az t,
amelyet az Aus Italien-nel elkezdett, az a fajta zenekari technika, amely sok esetben

mindent aldrendel a hangok altal lefesteni kivant témanak, méar nem ujdonsag.

1 Strauss ezt a kétségkiviil szarkasztikus mondatot szimfonidjanak féprobdja utan jegyezte meg a
drezdai zenekar elétt. Boyden: 306.

2 Salome — 1905, Elektra — 1908, Der Rosenkavalier — 1912, Ariadne auf Naxos — 1914.

3 Die Frau ohne Schatten — 1918.

* _Richard Petzold talald szavai szerint, mintha visszajara forditand Beethoven Pastorale-
szimfonidjanak utasitasat:» Inkabb az érzelmek kifejezése, mint festészet «, s csak ¢ természeti Slmény
kulséséges elemeit ragadja meg.” Fabian: 211.
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Strauss-t azonban valosziniileg nem hagyta nyugodni, hogy a tajat, amelyet nap mint
nap latott a garmisch-i nyaraloja ablakan kitekintve ne orokithesse meg. (lasd:
Fuggelék 16. kép) Ehhez pedig ujra a hangfestés legnaturalisabb formaihoz kellett
fordulnia. A ml rengeteg aprd részre tagolodik, de valdjaban, mint zenei egység
abszolit szerves képet mutat. Az elsé rész az Ejjel, rogton egy varazslatos cluster-
jellegli akkorddal indul a vondsokon. A 8. Gtemtdl a b-tonalitas Osszes hangja szol
egyszerre. A hegedik osztdsdba a tremolok, a hangfestd6 akkordfelbontas
kezdemények ¢s a kitartott szekundok mellé Strauss becsempészi a hajnal elsod
sugarait. A gyonyori kép harom szolohegedtn uszik be, az addigi szordinalt hangzast
elhagyva a harmadik és negyedik oktavban. 19 kiilonb6zé vonosszolamot hoz l1étre a
szerz$ a hajnali derengés megfestésére. Ritmikailag is a legkiillonbozébb motivumok
utkoznek, ezaltal egyfajta allando zsongast érzékeltetvén. A zene mozgalmasabba
valik, a tartott hangokat egyre gyorsabban mozgd skalak és futamok valtjak fel,
mikozben a dinamika fokozatosan erésodik. A Napfelkelte — csakis a Zarathusztrahoz
mérhetd — pompazatos lecsorgo dallammal jelenik meg a hegedikon, természetesen
tremoldban, harsany rezes és fafivos fanfar kiséretében. A dallam a hegediikon ismét
visszakapaszkodik, €s ott is marad végul a magas regiszterben. A4 hegymdszdas indulo
jellegi téméja — annak minden stilusjegyével — megjelenik a hegediikén. Hol nyujtott
ritmusok, hol triolak valtjadk egymést a két szoélamban. Maga a téma nem tual
jellegzetes. Erdekessége, hogy a mélybsl indul minden motivum és lépcsézetesen
torekszik folfelé, mintha valoban a szikladkon kaptatd turistdkat latnank. A 18.
probajelnél a rezesek veszik at a témat, €s mint minden ilyen esetben, a hegediik csak
repetalnak. A tavolbol vadaszkiirt kérus valik hallhatova, amelyet meg-megallva
hallgatnak a taristdk, majd a hegediikon — wvaloszinlileg az izmok erdsebb

megterhelését imitalva —, az eddigi nyujtott ritmusok most élesritmusokka valnak,

minden hangra marcato jel kerdl, valamint Gtemenként iktat be — tartott hangok
formajaban — pihendt a szerz6. Az erddbe lépve (Eintritt in den Wald) pontosan ugy a
szemiink elé a latvany, ahogyan Weber 6ta a német romantikus zeneszerzok a nagy
német erddségeket lefestik misztikus, vad és buja tqnak. Monumentalis inditassal
kezdodik, amelyben a teljes vondskar arpeggio jatszik ezzel téve tommorré,
atlathatatlanna a képet. Az arpeggio ritmusa is két sikon folyik, hiszen egyszerre sz6l

triola és kvartola, cserélgetve a kulonbozd szdlamok kozott. Ahogy a kezdeti
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megddbbenés eloszlik, a dinamika elcsendesiil, a mélyvonods szolamok levalnak a
kiséretrdl, és a fuvosok altal jatszott témat erdsitik inkabb, majd a masodik hegeda
kap dallambemutatd szerepet. A 26. probajelnél a természeti szépségekre valod
racsodalkozas motivuma jelenik meg a két hegedliin. A horizont pasztazasat mutatja

Strauss a dallam nagy hangkozugrasaival (86. kottapélda):

86. kottapélda: Eine Alpensymphonie, Op.64 1. és 11. hegedii a 27. probajel
el6tti 5. taktustol
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A fafivosok madarhangokat imitalnak, amelyek valtakozva szolalnak meg a hegediik
dallaméval. A 29. probajelnél a ritmusok €s a dallamok lejtése is Debussy-t idézi, az
Lgy faun délutanja és g-moll vondsnégyes elevenedik meg egy pillanatra. Strauss
glissandokat ir a vonos szélamokba, amelyek szintén a francia mester munkait idézik.
A 32. probajeltdl kezdédden a szerzd ismét szolo é€s tutti szekciokra bontja a
hegediiket. Rendkivil érdekes, ahogyan a folyamatosan tekeredé dallam mar csak
azaltal is mindig Uj arcat mutatja, hogy éppen hany jatékos vesz részt a
megszolaltatasdban.

Kovetkezik a Vdndorlds a patak mentén, melynek megvalositasaban ismét a
hangutanzé és hangfesté motivumoké a foszerep. Strauss a patak hol lassabb, hol
pedig gyorsabb csordogalasat a szekundban és a bracsaban a kvartolak €s a szextolak
valtakozasaval imitalja. A primszélam mindekozben egy szélesivii dallamot jatszik. A
patak egy vizesésben folytatddik. A kottaképrdl teljes mértékben leolvashato, mit
latunk, hiszen az ismét sokfelé osztott vonosok egyik fele ereszkedd glissandokat
jatszik, a masik felének pedig a komponista komplementer triolékat irt, amelyeknek
a megszolaltatasi modja a richochet jatékmoddal a legésszeriibb. A viz csillogasat a

csellokba irt ivegnagok jelképezik. A habokban feltind vizitiindér latomasanak
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megformalasat a primhegedt elsé pultjara bizza a szerzd egy hat Utemes dallam
keretében. Ezzel a képpel zarul a szimfonia elsé szakasza.

A folytatasban mar Virdgos mezon jarunk, melynek puhasagat — a megintcsak
sok részre bontott — hegedukkel fejezi ki Strauss. Szordinalt akkordok valtakoznak
nyugodt tempdban. Kénnyed melddia indul a masodik hegediiben a 48. probajel
taktusaban, ami azonban a tobbi vonds szolam bekapcsolodasaval, majd azok még
tobb részre osztodasaval ezer szinben tiindokol. Talan a Zarathusztra 6ta nem volt
ilyen kedélyes, levegds dallama a szerzonek. A Hegyi legeldore érve ujabb
érdekességekkel taldlkozunk. Trillak és éppen csak észlehetd, egészen halk tremolok
sz6lnak a hegedikben, a rovarok ziimmogését utanozva, mikozben a szerzd valodi
kolompokat ir az titékben, ezzel is teljessé téve az amugy is meglehetdsen naturaslis
képet. Idilli pasztorének szolal meg a primben, a vele egyiitt jatszo szolocsellon és a
kiirtben. Az 57. probajelnél a kiirt indit 0j motivumot, majd latszolag ez folytatodik a
hegediik mély regiszterében. Azonban hirtelen sforzatos inditast, egymastol nagy
tavolsdgokban induld motivumok érkeznek. Strauss két hang kozott haromoktavos

ugrast kér a primszolamtol (87. probajel) :

87. kottapélda: Eine Alpensymphonie, Op.64 1. és 11. hegedii a 58. probajel
elétti taktustol
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Val6szini, hogy itt a torténet szerint a vandorok mar kezdenek raébredni, hogy
eltévedtek, hiszen a kép valtozik, és maris a Téviton a siirii bozotban kovetkezik.
Strauss ebben a tételben ugy probalja az eltévedést €s a riadalmat érzékeltetni, hogy
kozben 6nmagaban minden szolam jatszanivaloja érthetd és vilagos, sét a hegeditk
javarészt olyan motivumokat jatszanak, amik mar megszolaltak. A legfontosabb ezek

kozul a mar emlitett riadalom motivum. Ez mindkét hegediben el6bukkan, hol



10.18132/LFZE.2015.16

Soos Gabor: Szintézis és ujszerliség 124

egyszerre, hol imitalva. A feszultséget fokozzak a markans, er6szakos, ide-oda ugraléd
triolak. A tévelygés utan mar A gleccseren 1déznek a turistak. A jégbe zart vilagot
megintcsak elképesztd mddon abrazolja Strauss. Metsz6 élességli, magasan szarnyalo
trombitaszolot hallunk, és a 69. probajelnél ehhez kapcsolodnak a hegedilk €s a
bracsak. Mindkét hegedi egy regiszterben jatszik a trombitdval, s a felvaltva
megszolalod nyqjtott €s éles ritmusaik szinte belevagnak a hallgaté dobhartyajaba. A
gleccser lassu, szemmel észrevehetetlen mozgasat a mélyvonosok lassan hompolygd
apro értékei — amelyet majd késobb a bracsa is atvesz -, a jégmezd toredezettségét
pedig a kozben mar kitartott ffp hangokat jatszo elsé és masodik hegeda érzékelteti.
Ahogy a rideg vilagtol tavolodnak a szerepldk, ugy melegszik a vonds hangzas is. A
magas regiszterbél a g-hurra keriil at a dallam sikja. Itt azonban Veszedelmes
pillanatok kovetkeznek. A vandorok témaja a kiirtokon €s a trombitdkon egyre
kiszadmithatatlanna valik, ugy érezzik, mintha a kimért, biztonsagos lépéseket
bizonytalan ugrandozéas valtana fel. A hegedik kisszekundos tremoldja izgalmat,
félelmet sugall. A Hegycsicsra érve azonban ezek a tremolok mar kitisztulnak, a
kisszekundokbol tercek lesznek, immar a panorama fenségességét hirdetd pozanok
motivuma alatt. Megmarad ez a kiséret a 77. probajelnél a racsodalkozas 6romét
bemutatod, ’szabadon eléadhatd’>oboaszolé alatt is, csak a dinamikaja lesz erétlenebb.
Ahogyan a turista gondolataibdl visszatér a latvanyban vald gyonyorkodéshez, ugy
jatszik Strauss a partiturdban a szoélamok megjelenésével, a szovet dasulasaval és a
tremolo, elobb tremold dallamma, majd a merengé oboaszolam masodik megjelenése
utan igazi motivumma valo alakitasaval. A 80. probajelnél megjelend pozanok és
trombitak ugyanigy a természet felsébbrendliségét hirdetik, mint ahogy azt a
Zarathusztra legelején hallhattuk. Magassag €s mélység kozott pasztazo glissandos
hegediik érkeznek, majd atvaltanak a panorama szinte befogadhatatlan méreteinek
abrazolasara. A szerzd ehhez a 82.probajel el6tti 6todik titemtdl széles vonokat® kér
a hegedikben ¢s a bracsaban. A dallam mély lagébdl indulva igazi Straussi
magassagokba tor, hogy aztan ismét a szakadékba hulljon vissza az ujra megjelend
glissandok segitségével. A 84. probajelnél megjelenik a rézfuvokon a turista vagy

vandor motivum, ezuttal azonban teljes pompaban all elénk vonds tremolokkal

° Frei im Vortrag.
6 Mit breitem strich.
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ovezvén. Strauss itt konkrétan megjeleniti a latvany egész spektrumat, hiszen a
basszustuba kontra c-hangjaval szemben a primhegedik négyvonalas c-hangja all
kontrasztként. A komponista az ember gydézelmét hirdeti, az emberét, aki
meghdditotta a természet legzordabb tajait is.

A magassagi mamor, az oxigén hianya okozta szorongast is lefesti a Ldatomcisban
Strauss. Ehhez megszamlalhatatlan mennyiségu trillat ir a hegedikben. Eleinte csak
hosszabb hangokon taladlkozunk veliik, késébb azonban példaul a szekundszélamban
utemeken keresztiil minden nyolcadon elhelyez Strauss egyet-egyet. A hangzas

ezaltal leginkabb egy hangolhato szancsengdre hasonlit:

88. kottapélda: Line Alpensymphonie, Op.64 1. hegedl a 89. probajel
utani 2. taktustol
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Magat a latomast a szerzé megint az éteri hangon megszolald hegediikre bizza. Az
oktavban jatszd prim hozza a dallamot, a szekund pedig egészen halk tremolokkal
kisér. A gyonyori jelenetet sziirrealissad teszik az olyan pillanatok, mint példaul a 91.
prébajel utani masodik taktusban asz-hangra megérkezd trombita mellett ugyanabban
a regiszterben a-hangon belépd prim. Innentdl kezdve tudjuk, hogy a kép nem valodi.
Ilyen apré disszonanciak egész sora hallhat6 a jelzett ponttol. A tériszony is felbukkan
a 92.probajel utani otodik utemben kezdddd, ritmikailag barokkos, lépéseiben
azonban nagyon is Straussos hegediimotivumban, amely szinte a szédilésig
fokozodik a 93.probajel utdni 6todik taktus glissandojaval, valamint a félelmet
érzékeltetd tremoloval. A vandor rémilete fokozodik a rézfuvok altal
megszemélyesitett meredek, éles sziklak lattan. Strauss 10 itemen keresztul tarto

skalat ir a hegediikre, a bracsara ¢s a fafuvdkra, melynek dinamikaja fokozatosan
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novekszik, ahogyan a hangjai lépegetnek folfelé, a primhegediben elérvén a
komponista altal olyannyira kedvelt négyvonalas regisztert.’

Hirtelen valtassal azonban Kod iil a tdjra, s ezaltal valtoznak a kifejezés formai
is. A vonos hangszerekre szordinok kertilnek, az osztott szolamokon hol itt, hol ott
megjelend halk futamok valdban kodossé teszik a hangzést. A nap lassan elsotétiil,
amit Strauss megint érdekes hangszerdsszeallitasra biz. Az orgona €s az elsd hegeda
kezdi meg az ereszkedést, majd a primhez csatlakozik egyetlen egy szélista a masodik
hegediibdl, aki a prim kiszallasa utan egyediil marad. A szerzd gyakorlatilag térben
érzékelteti az eltinést, hisz a jatszanivalot egyre jobban elrejti a szinpadi zenei
szovetben. Az Elégia is természetet fest, de jelen esetben az emberi természetet. Az
orgona bus akkordjai felett elébb a vondsok lamentald dallama szolal meg, majd az
angolkirt veszi at a magany és a félelem megszemélyesitését. A szekundban
visszatérnek a mar jol ismert lidérces trilladk, mikozben az elsé hegedii mar csak
egyedul recitalja az elébb még kozodsen eldadott lamentald motivumot. A Vikar elotti
csend minden eddigitdl visszafogottabb, szinte minimalista zenei megvalositast hoz.
A hegeduk szinte csak tartott hangokat jatszanak, a fafivosok pedig egy-egy elhalo
hanggal torik meg az egyébként majdnem tokéletes csendet. A vihar azonban kozeleg,
és mi massal abrazolna a szelet és a kopogd esét a szerzd, mint kromatikus
skalamenetekkel a cselloban, bracsaban és méasodik hegediben, valamint forte
pizzicatokkal az elsé hegedliiben. Az egyre jobban eleredd esét a ritmusok valtozasa
mutatja. A vihar kitort, megkezdddik a Leereszkedés. A vihar és az ehhez kapcsolodo
villamlas €s mennydorgés, valamint esé megjelenitése vonds szempontbol nem
igazan valtozott a barokk kor ota. Vivaldi a hires g-moll hegediiversenyének®
harmadik tételében éppen ugy lefelé mozgo, szélsebes tempdban jatszando
tizenhatodokkal fejezi ki a fergeteget, mint Beethoven az Op.68-as Pastorale-
elatott hangok szolgaltatjak a prim hegeda részér6l. Amiben Strauss Gjat hoz, az nem
a vondsok szélamainak felrakasa, hanem olyan — a naturalista abrazolasmodot

elosegitd — hangszerek sét gépek csatasorba allitdsa, mint az orgona, a sz€l- vagy

7 A fesziiltségkeltésnek ezt a fajta megjelenitését a XX. szazadban filmzeneirdk tucatjai alkalmaztak
sikerrel.
8 K6zismertebb nevén a ,,Nyar”.
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vihargép. Ezek segitségével a szerzé valdban eddig soha nem hallott modon kozel jut
az altala abrazolni akart témahoz. Persze a vihar kulonbozd fazisait a lehetd
legszélesebb skalan mutatja be Strauss a két hegediben. A repetalt, lefelé mozgo
skalak, ugyanezek repetalas nélkili, mondjuk ugy sistergdsebb valtozatai, a varialt
legato kotések 4ltal heves es6t imitdldo futamok, mind-mind kiilonbozd
megvilagitasba helyezik az éppen zajlo eseményeket. Kozben megjelenik a vandorok
maszasat szimbolizalo téma rakforditasa, amely az allando ereszkedést mutatja, s ezt
a komponista keresztezi gyors kromatikus menetekkel, ami olyan érzetet ad, hogy itt
bizony az ereszkedés gyakran inkabb csuszas, mintsem jaras.

A vihar ugyanazokkal az effektekkel tavolodik, amelyekkel kozeledett, csak
természetesen forditott sorrendben leirva. Az utolsé par pizzicato esdcsepp utan
megpillantjuk Gjra a Napot, amely azonban most mar ereszkedik. Strauss ezt szinte
harcként festi le, amelyben a hegediik kapjak a legfontosabb szerepet. A viaskodast,
vagy talan csak a lemend nap latvanya okozta ijedtséget ritmusitkoztetésekkel éri el

a szerz6 (89. kottapélda):

89. kottapélda: Line Alpensymphonie, Op.64 1. és I1. hegedii a 132. probajel

elotti 5. taktustol

I.¥iol.

Trisztani kromatikak bukkanak fel a hegediikon, mieldtt elérkeziink a mulben a
Befejezéshez. A lirai jellegli zenei anyagban a 134. és a 138. probajel kozott nem
kapnak szerepet a vonosok. Egy nagyon érdekes fuvos betétet hallunk orgona
kisérettel. A vonds belépésnél Strauss ujra megfesti az Alpok domborzatait a hegeditk
dallamanak fenséges, am a nagy ugrasokat most sem mell6z6 mozgéasaban. Ahogy
sotétedik tigy valnak egyre tavolibba a korvonalak, és ugy halkul el egyre jobban a

zene, melynek a végén ismét az Fjszaka var minket a darab elejét indito cluster
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kialakulasaval, majd a darab utolsé 6t itemében még legutoljara felbukkan a hegység
ive a négy részre osztott elsd és masodik hegediiben, ebben a pillanatban azonban mar
nem tudni, hogy egy faradtan lecsuk6do szem alomittas utolso pillantasat latjuk, vagy
csak egy emlékképet 6rziink az Alpok vonulatairdl, amely egy hosszu glissandoval
tinik el 6rokre a végpont €s egyben az Uj kezdet bé-tonalitasaban.

Strauss monumentalis miive szinte olyan érzetet kelt, mint egy megelevenedett
hangszerelés tankonyv. A szerzd pontosan tudja, mikor mely hangszereket kell
hadrendbe allitani, mikor mely hangszerek szinét kell 6sszekeverni célja elérés¢hez.
A hegeduvel kapcsolatban talan nincs is olyan technikai alapvetés, amely ne fordulna
elé az Alpesi szimfonidban. A darab minden masodperce Gjabb, megoldando feladat,
annak ellenére, hogy az igazi miivészi interpretaci6 — mondjuk bécsi klasszikus
értelemben — elmarad. A szimfonia tokéletes technikai tudast var el, de nem tobbet.
mondhatni, minél naturalisabb megvaldsitas kellékei. Strauss azonban — valdszintleg
tudtan kivil — teljes ¢sszefoglalasat adta azoknak a technikai kovetelményeknek,
melyek nélkil egyetlen egy zenekari zenész sem ¢élhet meg zenekaran belil.
Rendszerbe szedte azokat a paramétereket, amelyek alapjdn manapsag is

préobajatékok délnek el, pozitiv vagy negativ iranyba.
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Az Alpesi szimfonia utan Strauss még 33 évet ¢l. Ez majdnem annyi, mint Mozart
életének teljes hossza. Szimfonikus kolteményt azonban soha tobbé nem komponal.
Figyelmét ¢s alkotoi vénajat szinte teljes mértékben az operaknak szenteli. A szerzot
— mint ahogy dolgozatomban is tobbszor emlitettem — rengeteg tamadas érte

darabjainak vélt, vagy valos felszinessége, naturalisztikus abrazoldsmodja miatt:

Benne az eklekticizmus alkot6 elvvé emelkedett, miutdn a kor megsziint a sz6 igazi
értelmében teremtd lenni. ezen belill azonban tokéletes, mindent megtett, ami a
miivésztdl csak varhatd. Pompasan megfelel a kordnak, kénnyli kezii, aggalytalan.
Nala figyelheték meg kristdlyalakban a korlélek vegyi dsszetevéi: régi arany porra
tortén, oxidalt eziist csillimmal ragyogtatva, draga kévek cseh iiveggel keverten,

amint napsugar helyett az acetilénfényt verik vissza'.

Strausst azonban sosem kellett félteni a kritikatol. Meggy6zddéssel ¢€lt és
meggy6dzddéssel alkotott’. Azzal a meggy6zddéssel, hogy amit alkot, messze tuléli az
6t kritizalokat. Dolgozatom téméjanak nyomvonaldn végighaladva lathattuk, miként
valt az ifj( titanbol érett miivész, sét vilagszinten meghatarozo zenetorténeti ikon®. A
hegedl, mint kifejezdeszkoz, a straussi hangzas kulcstiguraja, operaiban éppen olyan
fontos szerepet kapott. Kovetdi Bartoktol elindulva, Janaceken 4t egészen Korngoldig,
szintetizaljak és hasznaljak Strauss vonos technikait, éppen gy, ahogyan 6 tette

elédeivel. Az idés mester pedig élete alkonyan, latva, hogy a naci Németorszag

! Molnar Antal: 4 zeneszerzé vildga. (Budapest: Gondolat, 1969): 136.

2 Strauss egy epés megjegyzése ezzel kapcsolatban igy hangzik: ,Hogy az ember nem valtozhatik meg
maro6l holnapra, hanem mindig az kell, hogy legyen, aminek a jé Isten teremtette, tal mély értelmii
gondolat, semhogy egy esztétikus agyaba beférjen. Es hogy a szivarvany, ha hét szinben csillamlik is,
mégis mindig csak az az egy bizonyos szivarvany marad.” Molnar Antal: A zenetorténet szociolégidja.
(Budapest: Franklin-Tarsulat, 1923): 191.

31...Jegész egyszerlien meg vagyok gy6zédve arrdl, hogy Strauss a XX. szazad legnagyobb
zenészegyénisége.” Gould, Glenn: Tiltsuk be a tapsot! Vilogatott irdsok. Védbébeszéd Richard Strauss
mellett. (Budapest: Europa Konyvkiado, 2004): 43.
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tonkretette mindazt, amiért ¢lt és dolgozott, még utoljara szeretett vonodsait hivja
segitségiil fajdalmanak kifejezésére €s 1945-ben megirja a zeneirodalom egyik
legszivbemarkolobb miivét, a Metamorfozisokat.

Dolgozatom végén, visszatekintve a zaré gondolatokig megtett utra, s a
megirasra forditott id6re, csakis azt mondhatom, csodalatos utazasban volt részem.
Olyan utazasban, mely nem csak Richard Strauss életét €s miveit ismertette meg
velem — sokkal behatobban, mint azt valaha is gondoltam volna — de atrepitett a
zenetorténet egy egészen hossza szakaszan, Johann Sebastian Bachtol indulva egészen
a XX. szazadig. Tette ezt ugy, hogy kozben hangszeremmel, a hegedtvel
foglalkozhattam és az elméleti tudast gyakorlatra wvélthattam. Azoknak, akik
megtisztelnek azzal, hogy disszertaciomat elolvassak, ugyanezt kivanom. Eljék at
Richard Strauss muzsikaja altal, a benne 6tvozédott és kikristalyosodva jelen 1évo sok-
sok zeneszerz6 munkajat. Fedezzék fel kezik nyomat és csodaljak zsenijuket.
Ahogyan azt az eldszoban is irtam, bizom benne, hogy hegediis — €s féleg zenekarban
jatszd — kollégaim taldlnak majd olyan gondolatokat, amelyek segitséget nyajtanak a
Strauss mivek felé valo kozeledésben. Végezetiil egy olyan idézetet szeretnék leirni,
amely véleményem szerint egyértelmiivé teszi mindenki szamara, mi az a titok, az a
varazslat, ami miatt érdemes annyi éven at gyakorolni, jatszani azokat a skalakat,
azokat az etidoket, amelyektdl az ifju Richard annyira 6dzkodott, s miért érezheti
minden zenekari hegedis, fiiggetleniil attol, hogy els6, avagy utolsé pultnal muzsikal
éppen, hogy amiben része lehet a szinpadon, az barmilyen aldozatot megér. Ebben
pedig nem kis része volt Richard Strauss mindenkitdl egyforman magas szinvonala
jatékot ¢€s magasfoki mivészi atélést megkoveteld szimfonikus kolteményeinek.

Mivei minden korilmények kozott azt sugalljak, amit Berlioz igy fogalmazott meg:

A hegedik igazi sajatsiga a képesség a niianszok megjelenitésére. Ok
biztositjdk (egységben) az erét, konnyedséget, ecleganciat, a komor
sulyossagot ¢s fényes vidamsagot, tiszteletet ¢s szenvedElyt.[...]A hegedik
hii, érzékeny, dolgos és faradhatatlan szolgdldk.[...] A zenckar igazi néi
hangja, amely egyszerre szenvedélyes és sziizies, Athato és lagy, akar sir
vagy sirat, imadkozik vagy tinnepel, nincs mas ilyen kifejezd hang(szer).Egy
picike karmozgas, egy 6sztonds impulzus a jatékos részérél, amely alig
észrevehetd  egy  hangszeren, csoportban  megszolaltatva  a
legcsodalatosabban  hiisité vagy felkavard érzésckké valnak, amelyek
clhatolnak a sziv legmélyebb rejtekébe is.*

4 Berlioz-Strauss: 55. Sajat forditas.
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1.kép

Richard Strauss, édesapja, Franz Strauss tdrsasdgdban
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2. kép

Richard Strauss édesanyja, Josephine Pschorr
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3 kép

4 kép

Hans von Biilow baré

Alexander Ritter
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5.kép

A Sorrentdi-obol ldtképe

(Ismeretlen szerzd, olajfestmény)
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Richard Strauss zenekara

(Arpad Schmidhammer gunyrajza)

*Jugend 1906. Nr.1*
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Macbeth és Lady Macbeth

(Dee Timm ceruzarajza)
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Tod und Verkldrung

(I.B.Schroder alkotésa, pasztellkréta)
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Till Eulenspiegel

(Friedrich A. Meyer plakatja 1921-bdl)
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10.kép

Also sprach Zarathustra

(Mitchell Nolte festménye)
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Don Quixote és Sancho Panza

(illusztracio a konyv XIX sz-1 kiadasabol)
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A ,, Die Musik” cimlapja 1908/09 10. szdm
(Hans Lindloff és Max Steiner)
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13 .kép

A hds ellenségei

(John Jack Vrieslander karikataraja a ,,.DieMusik” c.folyéiratban, 1904/06 8. szam)
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14 kép

Strauss felesége, ,,a Hds tdrsa”: Pauline de Ahna
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A Strauss csaldd egy korabeli foton
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16.kép

Strauss a garmisch-i villdja kertjében, hdttérben az Alpok vonulataival
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17 kép

Tnstrumentationslehre.
L, .

Berlioz hangszerelés tankonyvének Strauss dltal kibdvitett
elsd kiaddsdnak a boritéja
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