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ELOSZO

Jelen dolgozat elsddleges célkitlizése, hogy targyabol, Paul Celan
koltészetébdl a lehetd legtobb lehetséges aspektusbdl vizsgalddva, a szo
hermeneutikai értelmében megkiséreljen megérteni valamit.

A munka hét nagyobb egységre, részfejezetre oszlik, melyek egymassal
szoros Osszefliggésben, dialégusban ugyan, mégis mas-mas nézépontbol
kozelitenek Celan ¢életmiivéhez. Kérdezéhorizontunk mindenekeldtt
esztétikai, tehat a vizsgalt miivekben jelenlévd szépségeszményt,
esztétikumképzo tényezoket igyeksziink vizsgalni, felkutatni, egy széles
spektrumu vizsgalodas azonban szinte elkeriilhetetlen moédon mas iranyt
értelmezési lehetdségeket is megnyit az olvaso elott.

A dolgozat elsé fejezete Paul Celan jol ismert €¢s immar sokat elemzett
beszédét, a Meridiant kisérli meg miivészetelméleti manifesztumként, egy
komplex, ugyanakkor tobbé-kevésbé jol koriilhatdrolhato liraelmélet
sarokkoveként értelmezni, elsOsorban nem a recepciotorténet, sokkal
inkabb a beszéd végleges valtozatanak szovegkozeli olvasasa altal.
Mindemellett persze elengedhetetleniil szem el6tt tartja azt az implicit
dialogust, melyet a szoveg példanak okaért Heidegger komplex filozofiai
rendszerével, Gottfried Benn  Liraproblémak cimli, ugyancsak
paradigmatikus essz€jével, vagy éppen Oszip Mandelstam essz€isztikajaval
kivan folytatni. Mivel Celantol kevés elméleti targyu irds maradt rank, a
szerz0 koltészetében implicit modon megfogalmazddd esztétikai
elképzelések felkutatasdhoz és a kutatas sikeréhez okvetleniil kdzelebb visz,
ha az olvasasi folyamatot a kevés fennmaradt Celan-esszé koziil a
legmarkéansabb értelmezésével kezdjiik.

A masodik nagyobb egység a Holokauszt traumdjat mint lehetséges
esztétikumképzd tényezot kisérli meg olvasni Celan lirdjan beliil, kezdve az

olyan korai mivek, mint a Haldlfiiga vagy a Tenebrae értelmezésének



megkisérlésével, késObb attérve az értelmezésnek sokkal inkabb ellenallo,
am a Holokauszt traumdja ¢és a zsidé identitas problémakore feldl
mindenképpen olvashatd versekre. A trauma mint esztétikumképzd tényezo
mellett a fejezet masik 6 célja, hogy megkisérelje tisztdzni a Celan
koltészeteben vegig meghtiz6do zsido identitds ellentmondasait, melyhez a
szerzO ¢lete végeig tisztazatlan, és talan teljes egészében tisztazhatatlan
modon viszonyult. Az ,,Auschwitz utan mit is jelenthet zsidonak lenni?”
olyan kérdes, amelyre semmiképpen sem adhatd egyértelmii valasz, annyi
azonban bizonyos, hogy az identitas immar egyre inkabb az elszenvedett
trauma, a torténelmi tragédia feldl hatarozodik meg, illetve Celan lirdjaban
markdns médon nyilvadnul meg a halottakra valdo emlékezés, az értiik vald
tantskodas, illetve a veliik / helyettiik val6 beszéd intencioja.

A dolgozat harmadik nagyobb részegysége az Atemkristall versciklus,
mint a celani ¢letmii kiemelked6 darabja huszonegy versének szovegkozeli
olvasatat kivanja nyujtani, mindezt Gadamer nyoman haladva, aki, mint
arr6l nevezetes kommentarja is tantskodik, hitte, hogy Celan e huszonegy
verse mindenfajta mélyebb hattérismeret és tudomanyos jegyzetapparatus
nélkiil is eredményesen olvashato. A szovegkdzeli, rovid elemzések szintén
elsdsorban magukra a versszovegekre igyekeznek koncentrdlni, persze a
recepciotorténet fényében helyenként megkeriilhetetlen modon parbeszédet
folytatva akar Gadamerrel, akdr mas értelmezdkkel. Kiindulépontunk
szerint a huszonegy, egymasba lancolodva szintetikus egészet alkoto,
ugyanakkor  Onalléan is  értelmezhetd  versszoveg  elsddleges
esztétikumképzd tényezdje és szovegszervezd elve a dialogicitas, a
mindenkori mésikkal folytatott parbeszéd, kommunikacio, vagy legalabbis
annak a ciklus mind a huszonegy versében, a lirai én és a lirai te allandoan
jelenlévd, am természetesen egészében meghatarozhatatlan alakzatan
keresztlil megnyilvanuld, mindenen attérd vagya.

A negyedik fejezet, a dialogicitds esztétikdjaval szoros Osszefliggésben
Celan koltészetének medialis aspektusait, a kozvetitettség-kozvetlenség

problémakorét vizsgalja. A koltd verseiben, foként kései lirdjaban egyre



erosebben megjelenik a nyelvi szkepszis, a nyelv ¢€s altaldban véve a
médiumok kozvetitOképessége iranti teljes bizalmatlansag, ugyanakkor
ezzel parhuzamosan a sokszoros medialitds lerombolasara, de legalabbis
csokkentésére, a kozvetlenség koltdi, a mindennapi nyelv felett alld
nyelvhasznalatan keresztiili  elérésére tett hatdrozott torekvés. A
kozvetlenség nyilvanvaléan nem érhetd el, hiszen az emberi vilag és kultura
Iétmodjanal  fogva sokszorosan kozvetitett, a médiumok pedig
elengedhetetlen kellékei e kozvetitésnek, hiszen hordozd nélkiil taldn
lizenet sem lehetséges. Ennek ellenére Celan 6nmagukba zark6zo, 6nnén
valosagukat megteremtd versei talan mégis képesek lehetnek a kdzvetlenség
latszolag lemondanak mindenfajta kozvetités szadndékarol, s pusztan
magukban, egy 1d6t és teret nélkiil6z6, imaginarius helyen, pusztan allnak.

A kovetkezO fejezet a koltd kései lirajanak lehetséges redukalt
esztétikajat igyekszik vizsgalni, a Fadensonnen, az Im Schlangenwagen,
valamint az Ein Drohnen kezdetl versek tiikrében. Auschwitz utan, miként
a milvészetben és a vilagban minden, Ggy a szépség fogalma is radikalisan
atértelmezodni latszik. Celan onmagat a borzalom (Grauen) és szépség
(Schonheit) hataran elhelyezd kései lirdja teljes mértékben tjragondolja a
szépség lehetséges fogalmat, és ha e fogalmat nem is vezeti ki teljes
egészében a koltészetbdl, mindenképpen csupan erdsen lecsupaszitott,
redukalt formaban engedi megjelenni, e redukalt esztétika pedig a Celan-
¢letmii egyik olyan jellegzetessége, mely megérdemli az elfogulatlan
olvasoi figyelmet.

A dolgozat hatodik, utolsé eldtti egysége Celan utolsd, immar csak a
haldla utan publikalasra keriilt, nem sokkal a kolté 1970-es ongyilkossaga
elott irodott verseibdl kisérel meg értelmezni néhanyat. Nem
elhanyagolhaté tényezd, hogy Celan ekkoriban mar sulyos mentalis
betegségekkel kiizdott, és ha olvasatainkat nem is redukdlhatjuk pusztan
¢letrajzi alapu interpretaciora, a sok helyiitt groteszk, lidércnyomasszert,

olykor szinte értelmezhetetlen képekbdl épitkezd versek olvasdsdhoz talan



tampontot adhat az oriilet / delirium mint szovegszervezd elem, sajatos,
bizarr esztétikumot kolcsondzve e szovegeknek. Celan e kései miivei az
oOriilet esztétikaja altal immar egyre bizonytalanabb és baljosabb koltoi
terekbe vezetik az olvas6t — a nmeutrum terébe, ahol minden
megkérddjelezddik, s ahol minden visszavonja magat. A vizsgalt versekben
erds tendencia figyelheté meg, mely szerint Szinte minden értelem
felszamolasara torekszenek, sot, paradox modon akar még maganak a koltoi
szovegnek az onfelszamolasara is. A mi itt mar végképp nem kozé!l vagy
megteremteni — énmagaval szembefordulva lemond mindenfajta referencia
lehetdségérol, és oda vonul vissza, ahova taldn mar az olvasd sem képes
kovetni.

A hetedik, utols6 fejezet mintegy fiiggelékként, Celan-szotarként
csatlakozik a dolgozat korabbi hat egységeéhez, s nem egyébre tesz
kisérletet, mint Celan szokatlan szodsszetételeinek értelmezésére,
igyekezve kivalasztani a koltd életmiivére legjellemzdbb neologizmusokat,
az ¢letmli minden egyes szakaszabol, annak sz6 szintli keresztmetszetét
nyujtva. A szoosszetételek vizsgalatakor abbdl indulunk ki, hogy azok nem
csupan adott versen beliili szokatlan metafordkként, vagy lingvisztikai
kérdezdhorizontba helyezkedve esetleg kompozicionalis jelentéstartammal
bir6 neologizmusokként, ugynevezett N + N-tipusu oOsszetételekként
értelmezhetok, hanem bizonyos keretek kozott — természetesen a lirai
kontextust és a celani poétika jellegzetességeit szem el6tt tartva — akar
0nallo szemantikai egységekként, adott esetben minddssze egy-egy szobol
allo lirai miivekként is olvashatok. Celan (foként kései, hermetikus)
poétikajanak, miként abban az értelmezOk nagy tObbsége egyetérteni
latszik, alapegysége mindenképpen a szo, nem pedig a szintagma vagy akar
a mondat, hiszen a szerzd 4ltal irt versek jelentds része minddssze néhany
szOobol all, a szintaktikai kapcsolatok pedig igen gyakran nem
egyértelmiiek, tovabb gazdagitva az interpreticios lehetdségeket. Az

alapvetdéen szavakbol, nem pedig anndl nagyobb nyelvi egységekbdl



épitkez0 koltéi nyelvhasznalaton belil pedig mindenképpen kiemelt
jelentéséggel birnak Celan-lira védjegyeként is olvashatdo szokatlan
szoOsszetételek, melyek olykor maguk képesek egy-egy vers kardindlis
elemévé, esztétikumképzo tényezdjévé emelkedni.

Mivel megkozelitésiink alapjaban véve hermeneutikai alapokon
nyugszik, a dolgozatnak természetesen szem el6tt kell tartania, hogy az
értelmezés, a megértés, mint olyan, azon beliil pedig a liraolvasas
mindenképpen lezdratlan és lezarhatatlan folyamat. Paul Celan a
megértésnek erdsen ellendlld életmiive esetében ez az allitds halmozottan
igaz lehet, ily médon pedig mindenképpen szdmolnunk kell eredményeink
toredékességével, lezaratlansagaval. Az interpretacid éppen ezért soha nem
tekintheti magat végesnek ¢és befejezettnek, a soron kovetkezd elemzésekre
ebbdl kifolydlag inkabb ugy érdemes tekinteniink, mint egy folyamat
részére, nem pedig annak teljes mértékben kikristalyosodott, tovabb mar

nem irhaté vagy arnyalhaté végeredményére.



l.
Paul Celan Meridian cimi beszéde mint

muveészetelméleti manifesztum

Paul Celan Meridian cimi eléadasa értelmezhetd egy komplett
miivészetelmélet, azaz viszonylag jol koriilhatarolhatd  esztétikai
elképzelések koltdi manifesztumaként. Amennyiben magabdl a textusbol, s
nem elsdsorban a recepcidobdl indulunk ki, ugy taldn megtehetjiik azon
allitast, mely szerint a koltészet, a szépség nyelv altali eldallitasa Celan
megitélése szerint mindenképpen maganyos és keserves tevékenység.

Celan, bar kiss¢ homalyos és ezoterikus modon, de mindenképpen
elkiiloniti egymastol a miivészet és a koltészet kategoridit. Mintha a
koltészet, mint a nyelv kivételes erdvel biré haszndlati moéddja allna
magasabb szinten, egy mindentdl megtisztitott, vonatkoztatasi rendszereken
kiviili, csupasz, magaban allo szépség(eszmény) megtestesitdjeként.

Paul Celan szamara esztétikai értelemben véve szép lehet tehat az — s itt
elsdsorban az Isten szavaihoz kimondott, valamilyen mértékben szakralizalt
koltoi sz6 / vers kimondasara kell gondolnunk —, amely mentes mindenfajta
sallangtol, diszitdelemtdl vagy referenciatol, s autentikus szépségét e
lecsupaszitott allapotaban nyeri el (v0. a sokat elemzett Stehen kezdetii
kései Celan-verssel). A sz6 szakrdlis jellegével persze mindenképpen
vigyaznunk kell, hiszen a szentség, a szakralitdis mar maga egy
vonatkoztatdsi rendszer, melyben hierarchizalt viszonyok uralkodnak.
Celan a Meridianban mintha éppen a hierarchizalt (elsdsorban esztétikai,
miivészeti  jellegli) vonatkoztatdsi rendszerek (talan  Heidegger
elképzelésein 1is alapul6?) destrukcidjara, de legaldbbis valamiféle
megkeriilésére, ignordlasdra tenne kisérletet egy autentikus, eredeti és

letisztult esztétikai koncepcio kialakitdsanak és térnyerésének érdekében.



Ami a beszédben korvonalazodni latszo sz€pségeszményt illeti, egészen
bizonyosnak hat, hogy a szoveg rokonithatd tobbek kozott Heidegger A
mitialkotas eredete cimll paradigmatikus esszéjével, mar csak azért is, mert
Celan minden bizonnyal mar 1953-ban olvashatta azt Heidegger Holzwege
— Rejtekutak cimii kotetének tobbi esszéjével egyiitt. Az autentikus miivészi
szépség mesterséges emberi tényezok nélkiil jon létre, anélkiil, hogy a
technika eluralkodna a miivészeten, s e létre-jovetel nem valamiféle
statikus, megbonthatatlan szépség- ¢€s igazsagtartalmat eredményez a
mualkotasban, hanem sokkal inkabb esemény-szertiséget (Ereignis), mely
az antik gorog filozofia aletheia igazsagfogalmahoz hasonlatos. Az aletheia
nem valamiféle tényszerli igazsagot jelent, nem valasz egy eldontendd
kérdésre, mely igaz vagy hamis valaszokat implikalhat. Nem pusztan
statikus, a kiils6 valdsagban fennalld és ellendrizhetd tény, sokkal inkabb
esemény, megtorténd igazsag, amely 4altal lathatova valik valami, ami
egészen addig rejtve volt eldlik, s amely altal magasabb Osszefiiggések
birtokaba keriilhetiink. Ez az igazsagfogalom semmiképpen sem rokon a
tudomany igazsagaval, a miivészet, a miialkotas igazsaga az embert addigi
Onmaganal tobbé teszi, magasabb szintre juttatja el. Ez az igazsdg magén a
miualkotason — adott esetben a versen, a nyelvi miialkotason — keresztiil
mutatkozik meg és éri el a mindenkori befogadot.

Erés Heidegger-hatasrdl tesz tantibizonysagot a Merididn beszédben
burkoltan megfogalmazodé technika-ellenesség 1s, mely igencsak
rokonithatonak tlinik Heidegger Die Frage nach der Technik cimi,
ugyancsak kozismert esszéjével, melyet Celan feltehetdleg olvasott, igaz,
minden valdszinliség szerint csak a Meridian keletkezése utan, 1968 kortil.

Celan a Meridianban egy tobb helyiitt automatdkrol beszél,

meglehetdsen negativ hangnemben:

., Holgyeim és Uraim, figyeljék meg, kérem: Az ember olykor meduzafej
szeretne lenni", hogy ... a természetest a maga természetességeben ragadja

meg a mivészet segitsegevel.



Az ember szeretne, persze itt ez dll, és nem az, hogy én szeretnék.
Az emberi elhagyasa kilépés valamely, az emberi felé fordulo, félelmes
kozegbe — ugyanoda, ahol ugy tinik, a majomlény, az automatak, és veliik

3 . 4 4 . 2 1
egylitt ... igen, a miivészet is otthonos.

**k*k

, Aki a miivészetre tekint, aki a miivészet kérdésein gondolkodik, az — a
Lenzrél szolo elbeszélés értelmében — onfeledt. A miivészet eltavolit sajat
éntinktol. A miivészet egy meghatdrozott iranyban tdavolsagot kévetel, a
kozeledeésnek egy bizonyos modjat kivanja meg.

Es a koltészet? A koltészet, amelynek mégiscsak a miivészet utjan kell
jarnia? Akkor valoban nincs mas valasztas: meduzafejjé, automatava kell

r . » 2
valni!

Az autentikus miivészetet Celan tehat lényegében a technikatol
fiiggetlennek képzeli el. Talan itt az 1960-as években teret nyerd neo-
avantgard irdnyzatokra is utalhat (v6. Benjamin ismert esszéjével, a

mivészet fogyasztoi  targgya  degradalasaval ¢és a  mialkotas

! Paul CELAN, Meridian, ford. SCHEIN Gabor, in Paul Celan versei Marno Janos fordiatdasdaban,
Budapest, Enigma Kiado, 1996, 5-14, 8.
,Meine Damen und Herren, beachten Sie, bitte: ,,Man mochte ein Medusenhaupt” sein, um ... das
Natiirliche als das Natiirliche mittels der Kunst zu erfassen!
Man mochte heisst es hier freilich, nicht: ich méchte.
Das Hinaustreten aus dem Menschlichen, ein Scihhinausgeben in einen dem Menschlichen
zugewandten und unheimlichen Bereich — denselben, in dem die Affengestalt, die Automaten und
damit ... ach, auch die Kunst zuhause zu sein scheinen.”
2 Paul CELAN, i. m. 8-9.
,»Wer Kunst vor Augen und im Sinn hat, der ist — ich bin hier bei der Lenz-Erzédhlung —, der ist
selbstvergessen. Kunst schaff Ich-Ferne. Kunst fordert hier in einer bestimmten Richtung eine
bestimmte Distanz, einen bestimmten Weg.

Und Dichtung? Dichtung, die doch den Weg der Kunst zu gehen hat? Dann wére hier ja wirklich
der Weg zu Medusenhaupt und Automat gegeben!”
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sokszorosithatosagarol)®, egyiittesen a  Technikpessimismus és a
Machenschaft egzisztencial-filozofiai koncepcidival. A  miialkotas,
kiilonosen a nyelvi mialkotds tehat az emberi létezést bizonyos
szempontbol megronto, a 1étez6t a Léttdl elidegenitd technoldgiatdl mentes
/ fuggetlen kellene, hogy legyen, amennyire csak lehetséges. Celan a
Meridian alapjan tehat a vers, a pusztan nyelv altal 1étre-j6vé miialkotas
szépseégének ¢€s igazsdganak a lényegét abban (is) latja, hogy az egyszeri,
megismételhetetlen, tehat — benjamini értelemben is — reprodukalhatatlan a
technika altal.

Miként arra szdmos elemzé felhivja a figyelmet, a Merididn
értelmezhetd egy Heideggerrel folytatott implicit parbeszédként is.” Az
eldadasszoveg végleges verzidjanak persze nem Heidegger az egyetlen
cimzettje, de még a kordbbi vazlatverzidkban megtalalhatd, egyértelmiien a
filozofustol kolesonzott gondolati egységektdl valamennyire megtisztitott
végleges szoveg 1s szamos  hasonlésagot mutat  Heidegger
gondolatvilagaval, foként a filozéfus habort utani irasaival, melyeket Celan
— miként az mara egyértelmiien filoldgiai bizonyitast nyert és feldolgozasra
keriilt — olvasott és jol ismert.®

Paul Celan szamara a koltészet (Dichtung) nem csupan a szavak egymas
mellé rendezésének miivészete, ezért a miivészet (Kunst) szot a beszédben
elég restriktiv (és negativ, tarsadalmi vonatkoztatasi rendszerekhez kotott?)

értelemben hasznalja.

¥ Walter BENJAMIN, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, Frankfurt
am Main, Suhrkamp Verlag, 2006.

* V6. Martin HEIDEGGER, A miialkotds eredete, ford. BACSO Béla, in ub, Rejtekutak, szerk.
PONGRACZ Tibor, Budapest, Osiris Kiadé, 2006, 9-68., illetve: Martin HEIDEGGER, Kérdés a
technika nyoman, in A késéujkor jozansdaga Il., szerk. TILLMANN J. A., Budapest, Goncol Kiado,
1997, 111-134.

® V6. Axel GELLHAUS, Die Polarisierung von Poesie und Kunst bei Paul Celan, in Celan
Jahrbuch, szerk. Hans-Michael SPEIER, Heidelberg, 1995, 59-91, 80.

® A talan legrészletesebb monografia, mely Heidegger és Paul Celan szellemi és emberi
kapcsolatat dolgozza fel: James K. LYON, Paul Celan and Martin Heidegger. An Unresolved
Conversation, 1951-1970, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 2006.

11



Bar maga Heidegger irdsaiban sosem tett éles megkiilonboztetést
Dichtung és Kunst kozott, a haboru utan irott esszéiben a miialkotas ugy
keriil meghatarozasra, mint ami kiviil all a tarsadalom mesterséges keretein
/ all-vanyéan (Gestell vagy Ge-stell).” Heidegger megitélése szerint fennall a
veszélye, hogy a modern tarsadalom megrontja még magat a nyelvet is —
figyelembe véve Paul Celan kozismert koncepciojat a nyelvrdl, kiilondsen
anyanyelveérdl, a masodik vildghabori borzalmai altal megbecstelenitett
német nyelvrdl, a kolté mintha €pp en ugyanettdl tartana, vagy mar
egyenesen megvalosult tényként tekintene erre a gondolatra.

Figyelemreméltd tény tobbek kozott, hogy Celan még valamivel a
Meridian megirasa el6tt, egy maganlevelében a modern koltészetet negativ
jelzével konstrualtnak, mesterségesnek nevezte, a kolto és a filozofus pedig
mindketten negativan viszonyultak a modern tarsadalom olyan ujkeletii
tudoményagaihoz, mint a kibernetika €s az informacioelmélet.

Celan modern(ista) koltészetrdl alkotott negativ elképzelésével — annak
ellenére, hogy a korszakokban gondolkodo irodalomtudomany 6t magat is a
késdmodernség irodalmi paradigmajahoz sorolja — egy olyan koncepcio all
szemben, mely szerint a ,,valddi” (értsd: mesterséges, artificialis elemektdl
mentes) koltészet a Mallarmé altal tételezett abszolut vershez hasonlatos,
amelyet egyébként Gottfried Benn is megemlit Liraproblémak cimi, 1951-
es ars poetikus esszéjében.® Celan a Merididnban emellett a szerinte
tulzottan mesterkélt, neoavantgard konkrét és experimentalis koltészet ellen

is allast foglal:

! V0. Zsurzsan Anita alapos, a mualkotas heideggeri meghatarozasat és meghatarozhatdsagat
taglalo elemzésével: ZSURZSAN Anita, Igazsig és miialkotas. Martin  Heidegger
miivészetfelfogasarol, esztétika mesterszakos szakdolgozat, ELTE BTK Esztétika Tanszék, 2012.

® Gottfried BENN, Liraproblémdk, in ud, Esszék, eléaddsok, szerk. KULCSAR-SZABO Zoltan,
Budapest, Kijarat Kiado, 2011, 197-227.
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“Holgyeim és Uraim, mirdl is beszélek tulajdonképpen, amikor ebbdl az
iranybol, ebben az iranyban, ezekkel a szavakkal a versrél dltalaban — nem,
egy bizonyos versrol beszélek?

Arrol a versrdl beszélek, amely nem létezik!

Az abszolut versrdél — nem, ilyen biztosan nem létezik, nem létezhet!

De minden valdosdgos verssel, a legigénytelenebbel kapcsolatban is

folmeriil ez az elutasithatatlan kérdés, ez a hallatlan igény.” ’

A Danton haldla ciml Biichner-drdimaban — Celan el6adasat
nevezetesen a Georg Biichner-dij atvételének alkalméabol irta — immar a
kiraly halala utan hangzik el a ,,Sokd éljen a kirdaly!” felkialtds. Ez az
abszurd verbalis megnyilvanulas a heideggeri filozo6fiai terminologia
szerint ellenszo (Gegenwort), mely voltaképpen nem mas, mint az ember
szabadsag iranti 6sztonds 1gényébdl fakado cselekedet. Nem kizarhatdé még
az sem, hogy ebben a bizonyos ellenszoban Celan a politikai indittatast
koltészet megvalosulasanak lehetdségeét is latja — 6 maga ugyan nemigen irt
explicit politikai tartalmu verseket, ugyanakkor vannak bizonyos szovegei,
melyekbdl kiolvashaté a politikum, ilyen példanak okaért az In Eins
kezdetli vers is.

Az ellenszo Celan szamara nem mas, mint a valodi koltészet
megnyilvanulasa, a tiszta, érdek nélkiili, igaz — tehat esztétikai értelemben
véve is sz€p — nyelvi megnyilvanulds, mely mentes a retorizaltsag
mesterséges karakterétél. Celan Meridianja bizonyos szempontbol

radikalisabb, provokativabb elemeket hordoz, mint Heidegger destrukcios,

® Paul CELAN, i. m. 12.
,Meine Damen und Herren, wovon spreche ich denn eigentlich, wenn ich aus dieser Richtung, in
dieser Richtung, mit diesen Worten von Gedicht — nein, von dem Geidcht spreche?

Ich spreche ja von dem Gedicht, das es nicht gibt!

Das absolute Gedicht — nein, das gibt es gewiss nicht, das kann es nicht geben!

Aber es gibt wohl, mit jedem wirklichen Gedicht, es gibt, mit dem anspruchlosesten Gedicht,

diese unbeweisbare Frage, diesen unerhérten Anspruch.”

13



az egész gondolkodastorténetet atértékelni szandékozod filozofidjanak
gondolatai, s mindenképpen parhuzamba allithatd a Lét és ido beszéd
(Rede) — fecsegés (Ge-rede) ellentétparjaval, melybdl az elébbi a nyelv
tiszta (akdr kolt6i?) haszndlatat jelenti, mig az utébbi masik
megtévesztésére, az igazsag elfedeésére is szolgéllhat.10

Heideggertdl eltéréen Celan a Meridian beszédben hangsulyozza, hogy
maga a vers beszél, nyilatkozik meg, nem pedig a koltd személye.
Heidegger szamos helyen allitja ugyan, hogy az egyes emberen keresztiil
nem mas, mint a nyelv szubjektuma nyilvanul meg, Celan szerint azonban a
vers helyhez és 1d6hoz kotott alkotas — ebben ugyancsak Biichner Lenz
cimi elbeszélésére hivatkozik. Biichner Lenze a beszoritottsdg, egyfajta
szamiizetés allapotabol szolal meg, ez a beszoritottsag-tapasztalat pedig
feljogosithatja ra, hogy igazat szoljon, autentikusan kozoljon valamit. A
vers ugyanigy térbe és idobe vetve, tehat beszoritva és kiszolgaltatva
l1étezik, ez a kiszolgaltatottsag pedig megerdsitheti abban, hogy az igazsagot
legyen kénytelen mondani, és olyan tartalmakat kozoljon, amelyek mas
moédon, a nyelv mas megnyilatkozasi formain keresztiil talan nem is
kozo6lhetok.

Kiilonbséget észlelhetiink Celan nyelvfilozéfiai  elképzeléseiben
Heideggerhez képest azon a téren, hogy a vers mas helyett szdlal meg, s
folyamatosan Gton van a Mdsik (Andere) felé. Heidegger ugyancsak szamos
irdsaban hasznalja a Masik fogalmat, Celan azonban egy teljesen Masikrol
besz¢l, melyet valosziniileg inkdbb Rudolf Otto és Martin Buber teologiai
targyu irasaibol kolcsonzott. A vers Celanndl a masikkal torténd talalkozas
lehetoséget Keresi — e szerint az értelmezési lehetdség szerint az esztétikai
értelemben véve szép (nyelvi) miialkotds akkor johet 1étre, ha eléri a
befogadot és képes vele parbeszédet létesiteni, megteremtve ezéltal a
dialogicitas esztétikdjat.

Paul Celan a Meridianban a szamos hasonldsag ellenére Heideggertdl —

s fbleg Gottfried Bennt6l — merdben, kardindlis pontokon eltérd

10 3ames K. LYON, i. m. 126.
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liraesztétikat fogalmaz meg. Mind Heidegger, mind pedig Benn szerint a
vers, a koltészet alapjaban véve monoldg természetli. Celannal ellenben a
vers csak keletkezési folyamatanak egy bizonyos szakaszaban létezik
valamiféle monoldghoz hasonlatos allapotban. Miként arra egy, Benn ¢&s
Celan a Biichner-dij atvétele alkalmabol tartott beszédeit roviden
Osszehasonlitd esszéjében Durs Griinbein is utal, a XX. szazad két
jelentékeny német anyanyelvii koltdje teljesen mas kulturalis €s geografiai
hattérbdl szarmazott, Benn egy rovid ideig még a nacizmus hive volt, sot,
katonaorvosként a Wehrmacht kotelékében is szolgalt, bar hamar
kidbrandult a nemzetiszocialista 1deologiabol, mig a zsiddé szarmazast
Celan megélte és tulélte a Holokauszt borzalmait. E kiilonbségek ellenére
mindkét szerzd visszavonhatatlanul kotédik a német nyelvhez, melyet
semmilyen koriilmények kozott nem tudtak megtagadni és elhagyni, még az
emigracioban sem, a ndcizmus a német nyelvet €s kulturat megronto,
megbecstelenitd borzalmai ellenében sem.™ Celan a Merididnban
egyszerien magarol a miivészetrol, Benn ellenben a miivészet
misztériumdrol beszél a Biichner-dij atadasa alkalmabol 1951-ben tartott
eldadasaban. Griinbein megitélése szerint Celan, bar a Merididanban ugy
beszél a miivészetrsl (Kunst), mint valamiféle magatol értet6dd dologrol,
fogalomroél, egyértelmli meghatarozast természetesen nem ad, s a kifejezés
kényszerszerli ismétlése szinte a szo jelentése kiliresedésének benyomasat
keltheti. Biichner nyoman Celan valahogy ugy gondolja el a miivészetet,
hogy az automatat, babot, de legalabbis szinészt kredl az emberbdl, akarata
folé kerekedve, Benn megitélése szerint ellenben a miivészet sorsszerlien
nyilvanul meg, valamiféle emberen tili hatalmak dontéseként (isteni
elrendeléséként?). Benn eldadasaban vérrdl ¢€s aldozatrdl, Oriiletrdl,
(el)vak(ult)sagrol és karhozatrol beszél, melyek megtapasztalasa sziikséges

1 et 12 . . .
a tokély eléréséhez.™ Celan szerint a miivészet, s azzal egylitt a vers

1 Durs GRUNBEIN, Artistik und Existenz. Gottfried Benns und Paul Celans Biichnerpreis-Reden
von 1951 und 1960 im Vergleich, Neue Ziircher Zeitung, 2011. december 17.

2 Durs GRUNBEIN, i. m.
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sziikségszerlien az abszurditas felé tendal. Benn el6adasaban a miivészet
démoni erejérdl beszél, mely nem tisztel holmi illemet és formasagokat,
ami pedig taplalja, az nem mas, mint a vér ¢s a konny. Taldn Benn e
metaforikaval a miialkotas altal a befogaddéra gyakorolt katarzisra kivant
utalni? Benn démonokat emlit a miivészet kapcsan, Celan ellenben a
datumot emeli ki, mint a miivészet(i alkotds) egyik fontos attributumat.
Minden versnek megvan a maga januar 20-aja, olvashatjuk a kriptikus
megallapitast a Meridianban. Biichner Lenz cimi elbeszélésében Jakob
Michael Reinhold Lenz januar 20-an indult el a hegyekbe, s 1942. januar
20-a volt a wannseei konferencia id6pontja is, mikor a zsidésag, igy Celan
csaladjanak sorsa is megpecsételddott. E titokzatosnak hatd utalas tehat
aligha véletlen. Benn szdméra a vers monologikus, magéaban 1étezd
miialkotas, Celan szdmadra ellenben a dialogicitas maga is esztétikumképzd
tényezd, a vers pedig szamtalan szallal kotoédik a valosaghoz, a koltd
életrajzéhoz. '

Ami Celan és Heidegger elképzeléseinek viszonyat illeti, Heidegger
maga is beszél ugyan a nyelvi megnyilatkozasokra adott vdlaszrol
(Entsprechen vagy Ent-sprechen), Celan ezt masként latszik értelmezni. A
Meridian szerint a vers jelenné, jelenvalova (Prdsenz) valik, mintha maga,
mint nyelvi produktum is megszemélyesiilne, individualizalédna, s
voltaképpen maga szolgaltatna valamiféle valaszt. A vers jelen van, egy
adott id6pillanat jelen-1étében, 4m a jelenbél kifelé beszél.*

Tovabbi eltérés Heidegger gondolatvilagatol a  Merididanban
megfogalmazodd azon allitds, mely szerint a vers maganyos és uton van,
pontosabban taldn arrol lehet szo, hogy Celan a sajat gondolkodasahoz
igazitja Heidegger gondolatait. A vers tulajdonképpen nem mads, mint

ismeretlen cimzett szamara feladott lizenet, palackposta — miként azt Celan

13 Durs GRUNBEIN, i. m.

1% James K. LYON, i. m. 131.
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Oszip Mandelstamtol kolcsonzi™— mely vagy eljut a feltételezett
cimzetthez / befogadohoz, vagy nem. Celan nem csupan valamiféle
taldalkozast, de dialogust, kolcsondsségen alapuld parbeszédet is feltételez a
Masikkal, mégpedig a vers altal. A vers ugyan maganyosan létezik, am
folyamatosan mozgasban van valaki (a befogad6?) felé — olyan mozgésban,
melyet Heidegger a nyelvrdl irott esszé¢iben kevésbé hangsulyoz.

Novalis szerint, akit Celan Holderlin és Rilke mellett meghatarozo
elddjének tekintett, s akit 1959-es eldadassorozataban Heidegger is idéz, a
vers alapvetden szintén monologikus természettel bir. A Meridian Szerint a
koltészet a nyelv legtisztdbb megnyilvanuldsi formaja. Heidegger a
tarsalgds / beszélgetés fogalmat meglehetdsen absztrakt értelemben
hasznalja, mig Celannal mindez sokkal konkrétabb, koriilhatarolhatobb
értelmet nyer. Heidegger tobbek kozott Holderlin-kommentarja (Celan a
filoz6fus e munkdjat 1953 vége tdjan olvashatta) elején beszél a koltd
(Dichter) és a gondolkodo / filozofus (Denker) szellemi parbeszédének
lehetc'iségeir6116, koltészet és filozofia rokon, szinte egymast elofeltételezd
voltarol, am a nyelv ennek ellenére Heidegger filozofiai rendszerében,
muveinek jelentds részében alapvetden monologikus természetli marad,
még ha olykor hangstlyozza is a Gesprdch, a parbeszéd fontossagat.

Celan egyértelmiien visszautasitja a nyelv / kimondott sz6 / vers
monologikus természetét, hiszen a versnek, miként emlitettiik, cimzettje
van, céllal, rendeltetési hellyel bir. A vers nem mads, mint a nyelv afféle
performativ haszndlata, mely egyben esztétikai funkcidt is birtokol —
amennyiben eljut a meghatarozatlan cimzetthez, a Mdsikhoz, nem csupan
pusztaba kialtott sz6 lesz, hanem esztétikai értelemben véve is szép (nyelvi)
miialkotas. Celannal a koltészet nem mas, mint a hang osvénye egy Te

iranyaba, a két személyt 6sszekapcsold metaforikus délkor, merididn.

> V6. Oszip MANDELSTAM, A beszélgetdtdarsrol, in ud, Arnyak tanca. Esztétikai irdsok, szerk.
ERDODI Gébor, Budapest, Széphalom Kényvmiihely, 1992.

16 Martin HEIDEGGER, Magyardzatok Holderlin kiltészetéhez, ford. SzaBo Csaba, Budapest, Latin
Betiik, 1998, 35-53.
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A monolog, mint nyelvi megnyilatkozas, miként azt ismételten csak
Benn elgondolja, voltaképpen kizarja a Masikat. Celan értelmezésében az
ilyesfajta koltészet miivi, mii-alkotds, mii-vészet, a sz6 lehetd legnegativabb
értelmében. A Meridian mindezzel szemben a dialogicitas esztétikdjat
fogalmazza meg, melynek 1ényege, hogy a vers, mint miialkotas keletkezési
folyamata soran ugyan maganyosan, monologszerlien indul el, am
autenticitdsat csak akkor nyeri el, akkor emelkedik a valodi koltészet
esztétikai szintjére, ha képes elérni, megszodlitani a Masikat / cimzettet /
befogadot. Ugyanezt a szubjektumot megnevezhetjiik a teologia, a
kommunikacidelmélet, vagy akar a recepcidesztétika terminusaival, a
lényegen ez mit sem valtoztat, amennyiben a dialogus megtorténik.

Magyar értelmezdje, Bacso Béla nem csupan Heidegger feldl kozelit a
Meridian cimli beszédhez. Tobbek kozott 6 is kiemeli, hogy a koltészet
nem 1idOtlen, eterndlis, hanem nagyon is helyhez és idOhoz kotott. A
Meridianban Celan Georg Biichner négy miivére, harom szindarabra és egy
toredékben maradt elbeszélésére utalva (Woyzeck, Leonce és Léna, Danton
haldla, Lenz) ad hatarozott valaszt arra a kérdésre, mi is a miivészet.’

A mivészet nem mas, mint az abszurditasnak valdo hoédolat, a
mindennapok monoton kontextusabol vald disszonans kilépés, de
legalabbis kilépési kisérlet. A miivészet az a jelenség, mely az ember
eltavolitja 6nndn énjétdl, és az ismeretlen, a borzalom, az Unheimliche
freudi kozegébe helyezi. Celannal a miivészi szépség mintha
szimbiozisban, de legalabbis komplementer viszonyban Ilétezne a
borzalommal. Azzal a borzalommal, amit mi, emberek mér képtelenek
vagyunk kontrollalni. A  rémuilet (Entsetzen) ¢és az elhallgatas
(Verschweigen) ugyancsak mintha kolcsondsen feltételeznék egymast,
hiszen a vers olyan sulyos tartalmak hordozdja lehet, amelyeket mar
kimondani is szinte lehetetlenség — ez implikalja Celan kései, tobbek kozott
a Meridian keletkezésének idOszakaban irddott verseinek tendaldsat a

hallgatas / el-hallgatas felé:

Y BACSO Béla, 4 526 drnyéka. Paul Celan kéltészetérdl, Pécs, Jelenkor, 1996, 71-83.
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,A vers — a mai vers — félreérthetetleniil erés vonzalmat mutat az
elnémulas irant, és ennek, azt hiszem, csak kozvetett oka lehet a
szovdalasztas — nem lebecsiilendé — nehézsége, a mondattan gyors
hanyatldsa vagy a kihagydsra valo kiilonos hangoltsag.

A vers — ennyi szélsoséges megfogalmazas utan hadd éljek még eggyel —
onmaga hatdrdn sziiletik meg, megmaraddsdanak érdekében folyamatosan
visszakényszeriti magat a soha-tobbé tartomanyabol a még-mindig

. ’ 18
tertiletere.”

A dialogicitas esztétikajaval Osszefiiggésben Celan Meridianjaban a
koltészet nem mas, mint lélegzetvaltds, Atemwende, miként arra a Kolto
egyik kései kotetének cimében is utal. Olyan 6si, természetes, miivészet
elétti allapothoz torténd visszanyulds, mely egyuttal miivészietlen ¢és
mentes is mindenfajta miivészertol, hiszen mint emlitettiik, Celan szemében
a muvészet konstrualt, mesterséges képzédmény, a miivészieskedd

(modern) koltészet pedig csupan megtéveszt, elfedi az igazsagot:

,A  koltészet jelenthet lélegzetvaltast is. Meglehet, ezért a
lélegzetvaltdsért teszi meg a koltészet az utat, a miivészet utjat is. Es taldn
sikeriil neki, hiszen ugy latszik, az idegenség, tehdt a megnyilo mélység és a
meduzafej, a mélység és az automatak ugyanabban az iranyban talalhatoak
— talan itt sikeriil dontenie idegenség és idegenség kozott, a meduzafej talan

éppen itt zsugorodik Ossze, talan éppen itt romlanak el az automatik —

8 paul CELAN, i. m. 11.
,,Gewiss, das Gedicht — das Gedicht heute — zeigt, und das hat, glaube ich, denn noch nur mittelber
mit den — nicht zu unterschitzenden — Schwierigkeiten der Wortwahl, dem rapideren Gefille der
Syntax oder dem wacheren Sinn fiir die Ellipse zu tun, — das Gedicht zeigt, das ist unverkennbar,
eine starke Neigung zum Verstummen.

Es behauptet sich — erlauben Sie mir, nach so vielen extremen Formulierungen, nun auch diese —
, das Gadicht behauptet sich am Rande seiner Selbst; es ruft und holt sich, um bestehen zu kdnnen,

unausgesetzt aus seinem Schon-nicht-mehr in sein Immer-noch-zuriick.”
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ebben a vissza nem térd, rovid pillanatban. Talan az énnel egyiitt — az itt és
ilyen modon megszabadult és elidegenedett énnel egyiitt — még valami mas

. 14 14 . b2 19
is szabadda valik.

A vers talan valamiféle vesze€ly felismeréseébdl sziiletik megzo, abbol a
vesz¢lybol, mely meggatolja a palackpostaszerlien hanykol6do, magara
hagyott mualkotas cimzetthez / Masikhoz vald eljutasat, ezaltal pedig
esztétikai funkciojanak betoltését, a parbeszéd kialakulasat. A vers egyfajta
veszélyeztetett 1étmodot vallal fel®!, kockaztatja a térbél és az idébél vald
kikertilést, ugyanakkor egyuttal szabadda is valik. Celan felteszi a kérdést:
vajon a vers / nyelvi miialkotés feladata-e a miivészet kereteinek kitagitdsa

(erweitern)?

., Holgyeim és Uraim, mondandom végére jutva — ismét ott tartok, ahol
kezdtem.

Elargissez 1’Art! Ezzel a kérdéssel, régi és ujkeletii
otthontalansagdval Gllunk szemben. En vele kizelitettem meg Biichnert — és
nala ugyanezt a kérdést vélem megtalalni.

Valamiféle valaszt is megfogalmaztam rd, egy Lucile-éhez hasonlo
ellenszot, valamit szembe akartam vele helyezni, tiltakozasommal jelen

lenni.

9 paul CELAN, i. m. 10.

»Dichtung: das kann eine Atemwende bedeuten. Wer weiss, vielleicht legt die Dichtung den Weg
—auch den Weg der Kunst — um einer Atemwende willen zuriick? Vielleicht gelingt es ihr, da das
Fremde, also der Abgrund und das Medusenhaupt, der Abgrund und die Automaten, ja in einer
Richtung zu liegen scheint, — vielleicht gelingt es hier, zwichen Fremd und Fremd zu
unterschieden, vielleicht schrumpft gerade hier das Medusenhaupt, vielleicht versagen gerade hier
die Automaten — fiir diesen einmaligen kurzen Augenblick? Vielleicht wird hier, mit dem Ich —
mit dem hier und solcherart freigesetzten befremdeten Ich, — vielleicht wird hier noch ein Anderes
frei?”

20 Gerhard BUHR, Celans Poetik, Gottingen, Vanderhoeck / Ruprecht, 1976, 93.

idézi: BACSO Béla, i. m. 71-83.

1 BACSO Béla, i. m. 81.
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Kitagitani a miivészet kereteit?
Nem. Jarj a miivészettel léted legsziikebb tjan. Es tedd magadat
szabadda.

Enitt is, az Onok jelenléteben, ezt az utat jartam. Az ut kért irt le.” 22

A Meridian cimii beszéd sugalmazasa szerint ennél — természetesen —
joval tobbrol van sz6. A cél sokkal inkabb egy olyan (kolt61) tér
megteremtése, amely oly szlik, hogy a borzalmat €s a félelmet is implikalja,
¢s amelyen beliil nincsen helye semmiféle mellébeszélésnek (vo. a Gerede
heideggeri fogalmaval).

Celan Meridianja egy olyan markans liraesztétikai (s talan
megkockaztathatjuk, hogy részben a szerz0 tudtan kiviil, de egyuttal
hermeneutikai) allitast is megfogalmaz, mely szerint a vers altal az ember
ugyan megkockaztatja, hogy eltéved, majd Oonmaga elé¢ keriil, de végil
mégis onmagahoz jut kozelebb, s egyfajta on-megértésben részesiil, miként
az egyébként Gadamer hermeneutikai elméletében is megfogalmazésra

keriil.?

A vers maganyos. Maganyos, de uton van. Aki irja, utitarsul adatik
melle.
De vajon nem éppen ezaltal jut-e el a vers, tehat mdr itt, a

talalkozashoz, a talalkozas titkahoz?

% Paul CELAN, i. m. 12-13.
»Meine Damen und Herren, ich bin am Ende — ich bin wider am Anfang.

Elargissez I’Art! Diese Frage tritt, mit ihrer neuen Unheimlichkeit, an uns heran. Ich bin mit ihr
zu Biichner gegangen — ich habe sie doer wiederzufinden geglaubt.

Ich hatte auch eine Antwort bereit, ein ,Lucilesches” Gegenwort, ich wollte etwas
entgegensetzen, mit meinem Widerspruch dasein:

Die Kunst erweitern?

Nein. Sonder geh mit der Kunst in deine allereigenste Enge. Und setze dich frei. Ich bin, auch
hier, in Threr Gegenwart, diesen Weg gegangen. Es war ein Kreis.”
2 V6. leginkabb: Hans-Georg GADAMER, Igazsdg és modszer, ford. BONYHAI Gabor, Budapest,
Osiris Kiado, 2003.
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A vers a masik felé igyekszik. Sziiksége van erre a masra, sziiksége van a
talalkozasra. Folkeresi ot és megszolitja.
A vers szamdra azokban a dolgokban és emberekben kap, nyer alakot a

mdsik, melyek, illetve akik szintén a mdsik felé igyekeznek.” **

A vers tehat maga a taldlkozas — a Masikkal vagy 6nmagunkkal torténd
talalkozas pillanata ¢s médiuma, mely altal az autentikus esztétikai szépség
1s realizalodik. Az esztétikai értelemben véve szép nyelvi miialkotéas persze
Celan esetében nem valaszthato el a vildghdboru trauméja altal
megbecstelenitett anyanyelvtol sem.”> A Merididnban megfogalmazodo
liraesztétikai elképzelések talan azt is implikalhatjak, hogy a dialégusban
realizalodé nyelvi mtalkotas egyuttal archival, a letagadhatatlan mult
emlékeit — IS — rogziti, am egyben meg is tisztitfa a megrontott,
megbecstelenitett (Celan esetében német) nyelvet, s egy tisztabb,
autentikusabb, Ujfajta nyelvi szépséget €s igazsagot hoz létre.

Ami a szerzbéséget illeti, Celannak a Merididn pusztan textualis, kevésbé
a kommentarirodalomra tdmaszkodo olvasata alapjan sajatos elképzelése
van a szerzd személyérdl — bar individualizalja, antropomorfizalja a verset,
elképzelése szerint a vers a kolto utitarsa.

A vers adott datumhoz kotott, és mint megnyilatkozas, a sajat ligyében
szolal meg, de mas helyett is képes lehet megszolalni — érdekes mddon
Celan ily moddon talan nem veti el a képviseleti koltészet esztétikai

érvényessegeét sem:

% paul CELAN, i. m. 11.
,»Das Gedicht ist einsam. Es ist einsam und unterwegs. Wer es schreibt, bleibt ihm mitgegeben.
Aber steht das Gedicht nicht gerade dadurch, also schon hier, in der Begegnung — im Geheimnis
der Begegnung?
Das Gedicht will zu einem Anderen, es braucht dieses Andere, es braucht ein Gegeniiber. Es
sucht es auf, es spricht sich ihm zu.
Jedes Ding, jeder Mensch ist dem Gedicht, das auf das Andere zuhilt, eine Gestalt dieses
Anderen.”

> BACSO Béla, i. m. 83.
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, Talan nem tévedés, ha azt mondjuk, hogy minden vers magaban
hordozza a maga "januar 20.-djat". A ma irott versekben talan éppen az az
ujdonsag, hogy benniik tesznek a legnyomatékosabb kisérletet az efféle
datumok bevésésere.

Es vajon nem ilyen ddatumoktol indulunk-e valamennyien, amikor irni
kezdiink? Es vajon milyen ddatumok felé haladunk irds kozben?

Am a vers, igen, a vers beszél! Bevésve orzi datumait, de — beszél.
Persze mindig csak a maga, a legsajatabb iigyében szolal meg.

Meégis gy gondolom, és e gondolat aligha lepi meg Ondket, kezdettdl
fogva a vers reményei kozé tartozik, hogy ugyanigy idegen — nem, ezt a szot
most mar nem hasznalhatom — | hogy ugyanigy mads tigyében is

megszolaljon, ki tudja, talan valaki egészen masnak az vigyében.” 26

A vers, az esztétikai értelemben véve szép, szépséget hordozo és / vagy
generald vers valahol 6nmaga hataran sziiletik meg, hajlamos ra, hogy a
csend, az elnémulés felé tendaljon — csak annyit mond el, annyi szdval,
amennyi feltétleniil sziikséges. A vers egyuttal irdjanak valamiféle
meghosszabbitott jelenléteként (heideggeri értelemben vett jelenvalo-
l1éteként?) viselkedik, mely mindenképpen a faldlkozasra torekszik.

A vers személyként, individuumként keresi a Mdsikat, és a dialogicitas

esztétikaja jegyében a befogadot is arra készteti, hogy a Masik felé

% paul CELAN, i. m. 10.
»Vielleicht darf man sagen, dass jedem Gedicht sein ,,20. Janner” eingeschriebene bleibt?
Vielleicht ist das Neue an den Gedichten, die heute geschrieben werden, gerade dies: dass hier am
deutlichsten versucht wird, solcher Daten eingedenkt zu bleiben?

Aber schreiben wir uns nicht alle von solchen Daten her? Und welchen Daten schreiben wir uns
zu?

Aber das Gedicht spricht ja! Es bleibt seiner Daten eingedenkt, aber — es spricht. Gewiss, es
spricht immer nur in seiner eigenen, allerdingsten Sache.

Aber ich denke — und dieser Gedanke kann Sie jetzt kaum {iberraschen —, ich denke, dass es von
jeher zu den Hoffnungen des Gedichts gehort, gerade auf diese Weise auch in fremder — nein,
dieses Wort kann ich jetzt nicht mehr gebrauchen —, gerade auf diese Weise in eines Anderen

Sache zu sprechen — wer weiss, vielleicht in eines ganz Anderen Sache.”
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forduljon, azaz parbeszédet kezdeményezzen. Lényegében ugyanerrdl a
dialogicitasrol, mondhatni meghitt, intim dialogicitasrol, tdrsisassagrol
beszél Lévinas a Celan Meridianjat is elemzd esszéjében.27

A vers a befogadd tulajdondva, sajatjava valik, és mindenképpen

tovabb-gondolkodasra készteti:

A vers — miféle koriilmények kozott! — a befogado versévé valik, a
jelenség irant — még mindig — fogékony ember versévé, aki kérdezi és
megszolitia a jelenséget? igy lesz a vers beszélgetés, gyakran kétségbeesett
beszélgetés.

Csak e beszélgetés terében sziiletik meg a megszolitott. Ott
kristalyosodik ki az 6t megszolité és megnevezd én koriil. Am ebbe a
jelenvalosagba a megszolitott, aki a megnevezés altal egyszersmind
masodik személlyé is valt, magdval hozza sajat massdgat. A vers még itt és
most valo jelenlétében is — hiszen a vers létmddja mindig ez az egyszeri,
pontszer jelenidejiiség —, még ebben a kézvetlenségben és kozelségben is
lehetdve teszi, hogy a mdsik hozzategye legsajatabb tartalmat: a mag idejét.

Ha a dolgokkal beszéliink, minduntalan a honnan és a hova kérdésébe
titkoziink: egy "nyitott", "véget nem éro" kérdésbe, mely a nyitott, iires és
szabad tér fele mutat - messze kiviil vagyunck.

’

A vers, azt hiszem, ezt a helyet is keresi.” — irja Celan.?®

7 V6. Emmanuel LEVINAS, A létt6] a mdsikig, ford. VARGA Matyas, Nagyvilag, 2001/9, 1415-

1419.
taniisag poétikai, esztétikai és teologiai kérdései a Holokauszt-irodalomban. Szoveg és emlékezet a
kortars- és utonemzedék miiveiben, Pilinszky Janostol Borbély Szildrdig, PhD-értekezés, ELTE
BTK Filozoéfiatudomanyi Doktori Iskola, Esztétika Doktori Program, 2008, 33-34.
%8 Paul CELAN, i.m. 12.
»Das Gedicht — unter welchen Bedingungen! — zum Gedicht eines — immer noch Wahrnemenden,
dem Erscheinenden Zugewandten, dieses Erscheinende Befragenden und Ansprechenden; es wrd
Gesprich — oft ist es verzweifeltes Gespréch.

Erst im Raum dieses Gesprachs konstituiert sich das Angesprochene, versammelt es sich um das

es ansprechende und nennende Ich. Aber in diese Gegenwart bringt das Angesprochene und durch
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Celannak azon allitdsa, mely szerint az ,,abszolut vers” nem létezik,
igencsak paradoxon jelleggel bir. A koltd talan inkdbb egyfajta igényt,
elvarast fogalmaz meg a verssel kapcsolatban, amely azonban nem teljesiil,
nem teljestilhet maradéktalanul.

A végsO kovetkeztetések levonasa eldtt érdemes par mondat erejéig
szemiigyre venniink Gottfried Benn ismert esszéjében megfogalmazott
véleményét, hiszen Celan implicit médon voltaképpen vele is kiterjedt vitat
folytat. Benn szerint a modernitds és a modern tudomény folyamatai
irreverzibilisek, s bar alapvetden nem feltétleniil tekint bizakoddan a
jovébe, a valtozéast / fejlddést mindenképpen elkeriilhetetlennek tartja.
Véleménye szerint a modern koltészet a fejlodéssel Osszefliggésben szinte
korlatlan lehetSségeket foglal magaban.?® Az abszolat vers nem korszakhoz
kotott, a technikat pedig egyaltalan nem tiinteti fel negativ szinben. A
modern vers alapvetdéen azért monologikus természetli, mert éppen a
tarsalgas az, mely ontoldgiailag iires folyamatta valt — Benn esszéje tehat a
monologikus vers esztétikajat tarja elénk, Celan pedig ezzel a felfogassal a
Meridianban hatarozottan szembefordul, s technikaellenessége ¢és a
modernség vivmanyaiban valod kételkedése révén elképzeléser sokkal
inkéabb rokonithatok Heideggerével, mint Gottfried Bennével.

A verssel utitarsként tartd6 ember talan kertiléuton jar, s bar mashoz is
eljuthat, de miutan Celan a Meridianban Onéletrajzi utalast is tesz erre,
végiil is 6nmagadhoz is vissza- / kozelebb jut. A délkor, a meridian kor

alakd, mérhetd, &m nem lathatd geografiai alakzat, mely egymastol nagyon

Nennung gleichsam zum Du Gewordene auch sein Anderssein mit. Noch im Hier und Jetzt des
Gedichts — das Gedicht selbst hat ja immer nur diese eine, einmalige, punktuelle Gegenwart —,
noch in dieser Unmittelbarkeit und Néhe l4sst es das ihm, dem Anderen, Eigenste mitsprechen:
dessen Zeit.

Wir sind, wenn wir so mit den Dingen sprechen, immer auch der Frage nach ihrem Woher und
Wohin: bei einer ,,offenbleibenden”, ,,zu keinem Ende kommenden”, ins Offene und Leere und
Freie weisenden Frage — wir sind weit draussen.

Das Gedicht sucht, glaube ich, auch diesen Ort.”

2 Gottfried BENN, i. m. uo.
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tavoli pontokat is 0Osszekot, ugyanakkor az egész Foldet koriilolelve

onmaga kiindulopontjéba is visszafut:

LAzt a tdjat keresem, ahonnan Reinhold Lenz és Karl Emil Franzos
elindult, veliik taldlkoztam idevezeto utamon és Georg Biichnernél. Es
keresem sajat szarmazasom helyét is, hiszen megint ott vagyok, ahol
kezdtem. Es megvallom, mindeme helyszineket bizonytalanul, nem éppen
nyugodt ujjal keresem a térképen, gyermekkorom térképén.

Am egyikiik sem fellelheto, nem léteznek, de tudom, kivalt most, hol
kellene lenniiik. Es... taldlok is valamit!

Holgyeim és Uraim, talalok valamit, mintegy cserébe azért, hogy az
Onék jelenlétében be kellett jarnom ezt a lehetetlen utat, a lehetetlenség
utjat.

Megtalalom, ami 6sszekot, és ami a verset elvezeti a talalkozashoz.

Taldalok valamit, ami a nyelvhez hasonloan anyagtalan, mégis foldi,
terresztikus, kor alaku, a két polus folott onmagaba visszatér, és kézben —
furcsamod — még a tropusokat is keresztezi —: taldlok... egy merididnt.” —

olvashatjuk a Merididn vége felé. *°

%0 paul CELAN, i. m. 14.
»lch suche die Gegend, aus der Reinhold Lenz und Karl Emil Franzos, die mir auf dem Weg
hierher und bei Georg Biichner Begegneten, kommen. Ich suche auch, denn ich bin ja wieder da,
wo ich begonnen habe, den Ort meiner eigenen Herkunft. Ich suche das alles mit wohl sehr
ungenauem, weil unruhigen Finger auf der Landkarte — auf einer Kinder-Landkarte, wie ich gleich
gestehen muss.

Keiner dieser Orte ist zu finden, es gibt sie nichtm aber ich weiss, wo es sie, zumal jetzst, geben
miisste, und ... ich finde etwas!

Meine Damen und Herren, ich finde etwas, das mich auch ein wenig dariiber hinwegrdstet, in
Threr Gegenwart diesen unmoglichen Weg, diesen Weg des unmdglichen gegangen sein.

Ich finde das Verbindende und wie das Gedicht zur Begegnung Fiirdende.

Ich finde etwas — wie die Sprache — Immaterielles, aber Irdisches, Terrestrisches, etws
Kreisformiges, iber die beiden Pole in sich selbst Zuriickkehrendes und dabeis — heitererweise —

sogar die Tropen Durchkreuzendes —: ich finde ... einen Meridian.”
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Amennyiben Celan beszédérdl részben lehamozzuk a Biichner miiveire
valo utaldsokat, s megkiséreljiilk annak liraesztétikai elképzeléseit azon
kiviil is értelmezni, viszonylag egyszerii képet is kaphatunk — voltaképpen
egyszerre fogalmazza meg a dialogicitds, valamint az dnmagunkhoz vald
visszatérés €és On-megertés esztétikajat, mind a korabban alkotd Wilhelm
Dilthey, mind a késObbi, a német hermeneutikai gondolkodast kiteljesitd

Heidegger, valamint Gadamer filozofiai elgondolasai nyoman:

,,Ha versekre gondolunk, vajon megtesz-e az ember a versekkel ilyen
utakat, és nem keriiloutak-e ezek, keriiloutak téled és hozzad? Vannak
azonban olyan utak is — a szamtalan ut kézott —, amelyeken a nyelv
hangzova valik, és vannak taldalkozdsok is, egy hang utjai a befogadohoz,
terememenyi utak, létvazilatok talan, 6nmagunk elorekiildése onmagunkhoz,

.7 r X 14 4 b2 31
sajat magunk keresése kozben ... Hazatérés.

Talan kockézatos e megallapitds, de mintha a Meridian ciml beszéd
nem csupan a dialogicitas és az on-megértés esztétikai igényét fogalmazna
meg, hanem egyuttal, miként e tendencia erdsen jelen van Paul Celan lirai
életmiivében is, a médiumok felszamolasat, a kozvetlenség igényét is.*? A
vers alapvetéen nem mas, mint médium, lizenethordozo és ilizenet egyben,
am a taladlkozds egy bizonyos pillanataban a befogadd / cimzett rajta
keresztiil 6nmagéhoz jut vissza / kozelebb. Vers és befogado szinte eggyé
valnak, a befogad6 pedig egy olyan privativ, zart valdosdgba nyerhet a
(megszemélyesiil6?) nyelvi miialkotas altal bepillantast, amelyen beliil mar

szinte nincs értelme a kozvetetitettség és a kozvetlenség ellentétének,

%1 paul CELAN, i. m. 13.

,Geht man also, wenn man an Gedichte denkt, geht man mit Gedichten solche Wege? Sind diese
Wege nur Um-Wege, Umwege von dir zu dir? Aber es sind ja zugleich auch, unter wie vielen
anderen Wegen, Wege, auf denen die Sprache stimmhaft wird, es sind Begegnungen, Wege einer
Stimme zu einem wahrnehmenden Du, kreatiirliche Wege, Daseinsentwiirfe vielleicht, ein
Sichvorausschicken zu sich selbst, auf der Suche nach sich selbst ... Eine Art Heimkehr.”

%2 A kérdés bévebb kifejtését lasd A kozvetlenség illizidja cimii fejezetben.
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hiszen 6nmagaba zartan, azaz bizonyos szinten kozvetleniil, de legaldbbis a
sokszoros kozvetitettség nélkiil 1étezik. E kozvetlenség persze pusztan
illazié — olyan illuzio, melyben a befogadd csupan a befogadas, a verssel /
masikkal val6 taladlkozas ideje alatt részesiilhet, kiszakadva a mindennapok
sokszorosan kozvetitett valosagabol, s egy pillanatra valamiféle magasabb
szintli, kevésbé tilmedializalt, tisztabb és esszencialisabb vers-valdsag /

milvészet-valosag részeseve valva.
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.
A Holokauszt traumaja mint esztétikumképzo

tényez6 Paul Celan koltészetében

Paul Celanrdl koztudomasu, hogy zsid6 szarmazasa ellenére
ellentmondasos viszony fiizte a judaizmushoz — a Holokauszt borzalmaival
akarata ellenére nézett szembe és élte Oket tal. Liraja megitélésem szerint, s
ebben ma mar taldn szdmos elemzd egyetért, egyetemes perspektivabdl is
olvashat6, nem csupan ugy, mint ugynevezett KZ-lira. Sokkal inkabb egy
szegmentalhato, elemz6i megkozelitéstél erdsen fiiggden tobb halmazra
oszthatd életmiirdl lehet beszélni, azonban természetesen szdmtalan helyen
felbukkannak verseiben olyan motivumok, melyek a zsid6 identitasra, a
judaizmusra utalnak — a celani koltészet ezen jegyeinek vizsgalatara
szeretnék roviden kitérni, valamint arra, hogyan lehet a Holokauszt
traumaja a koltészet egyik esztétikumképzo tényezdje.

Természetesen szinte lehetetlen feladatra vallalkozna az, aki a legaprobb
részletességgel kivan elemezni és kiemelni minden egyes motivumot e
nagyszabasu koltéi ¢életmlibél, mely kapcsolatba hozhatdé a zsidosag
kérdésével, e téma kiilon monografiat érdemelne, mint ahogyan sziilettek is
ilyen munkak® Celan koltészetérdl, azonban ugy gondolom, mindenképp
érdemes egyes aspektusokat, motivumokat megvizsgalva egy pillantast
vetni arra, mit is jelenthetett a kolté szamara a zsido identitas vagy annak

ellentmonddsai, milyen moddon is jelenik meg mindez egyes versekben,

% Viszonylag korai Celan-kritikusok tolldbol sziilettek olyan, nem egy esetben konyvnyi
elemzések, melyek Paul Celan lirajat szinte kizarélag a zsid6 identitas kérdése feldl igyekeznek
megkozeliteni. Az egyik legszélsdségesebb ilyen allaspontot talan Peter Meyer korai Celan-
monografidja képviseli, mely szinte csak és kizarolag zsido koltdként foglalkozik Celan
életmiivével. Lasd bévebben:

Peter MEYER, Paul Celan als jiidischer Dichter, Dissertation, Heidelberg, Landau, 1969.
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tovabba a celani értelemben vett zsidosdgnak, ha van ilyen, milyen
egyetemes vonasai lehetnek.

Ahol talan a zsidosag kérdésének vizsgalatat Paul Celan lirajat illetéen
kezdeni érdemes, az taldn mara alapmiivé valt, szinte mindenki altal ismert
korai verse, a Todesfuge — Halalfiiga cimii koltemény, melynek rovid

elemzésére mindenképp érdemes kisérletet tenniink.

Halal-esztétika, zene, dialogus — kisérlet Paul Celan Halalfugajanak egy

olvasatdra

Todesfuge

Schwarze Milch der Friithe wir trinken sie abends

wir trinken sie mittags und morgens wir trinken sie nachts

wir trinken und trinken

wir schaufeln ein Grab in den Liiften da liegt man nicht eng

Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der schreibt

der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein goldenes Haar
Margarete

er schreibt es und tritt vor das Haus und es blitzen die Sterne er pfeift seine
Riiden herbei

er pfeift seine Juden hervor 1463t schaufeln ein Grab in der Erde

er befiehlt uns spielt auf nun zum Tanz

Schwarze Milch der Friihe wir trinken dich nachts

wir trinken dich morgens und mittags wir trinken dich abends

wir trinken und trinken

Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der schreibt
der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein goldenes Haar

Margarete
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Dein aschenes Haar Sulamith wir schaufeln ein Grab in den Liiften da liegt

man nicht eng

Er ruft stecht tiefer ins Erdreich ihr einen ihr andern singet und spielt
er greift nach dem Eisen im Gurt er schwingts seine Augen sind blau

stecht tiefer die Spaten ihr einen ihr andern spielt weiter zum Tanz auf

Schwarze Milch der Friithe wir trinken dich nachts

wir trinken dich mittags und morgens wir trinken dich abends
wir trinken und trinken

ein Mann wohnt im Haus dein goldenes Haar Margarete

dein aschenes Haar Sulamith er spielt mit den Schlangen

Er ruft spielt stiBer den Tod der Tod ist ein Meister aus Deutschland
er ruft streicht dunkler die Geigen dann steigt ihr als Rauch in die Luft

dann habt ihr ein Grab in den Wolken da liegt man nicht eng

Schwarze Milch der Friithe wir trinken dich nachts

wir trinken dich mittags der Tod ist ein Meister aus Deutschland
wir trinken dich abends und morgens wir trinken und trinken

der Tod ist ein Meister aus Deutschland sein Auge ist blau

er trifft dich mit bleierner Kugel er trifft dich genau

ein Mann wohnt im Haus dein goldenes Haar Margarete

er hetzt seine Riiden auf uns er schenkt uns ein Grab in der Luft

er spielt mit den Schlangen und trdumet der Tod ist ein Meister aus
Deutschland

dein goldenes Haar Margarete

dein aschenes Haar Sulamith
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Halalfuga

Napkelte korom teje este iszunk

¢s délben iszunk ¢és reggel iszunk és éjszaka téged
iszunk csak iszunk csak

¢s sirt asunk a szelekbe fekiidni van ott hely

Egy ember lakik a hazban a kigyokkal jatszik szakadatlan
ir német foldre mikor besotétedik irja aranyhaja Margit
ezt irja csillagragyogasban eldfiittyenti kutyait

fittyenti zsidoit eld sirt asat a foldbe

¢és rendeli tAnczene szo6ljon

Napkelte korom teje ¢éjjel iszunk

¢s reggel iszunk és délben iszunk és este iszunk mi
iszunk csak iszunk csak

Egy ember lakik a hdzban a kigyodkkal jatszik szakadatlan
ir német foldre mikor besotétedik irja aranyhaju Margit

hamuhaji Szulamit sirt 4sunk im a szelekbe fekiidni van ott hely

Mélyebbre kidltja az asét itt meg ott hadd széljon a zene az ének
kap az 6véhez a vashoz lenditi kék szeme van

mélyebbre a foldbe az asot itt ott fijjatok huzzatok a tanchoz

Napkelte korom teje ¢&jjel iszunk

¢és délben iszunk és reggel iszunk és este iszunk mi
iszunk csak iszunk csak

Egy ember lakik a hazban aranyhaju Margit

hamuhaju Szulamit a kigyokkal jatszik szakadatlan

Kialt lagyabban jatszd a halalt a némethoni mester

kialt borusabb muzsikat s flistként a szelekbe foszoltok
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s fekhettek fellegsirba fekiidni van ott hely

Napkelte korom teje €jjel iszunk

¢s délben iszunk a haldl némethoni mester

¢s este iszunk és reggel 1szunk csak iszunk csak

a halal némethoni mester kék szeme van

elér a golyodja talal sose téved

egy ember lakik a hazban aranyhaju Margit

rank hajtja szelindekeit sirt 4d minekiink a szelekben

a kigyokkal jatszik szakadatlan s almodozik a halal némethoni mester
aranyhaju Margit

hamuhaji Szulamit®

A Halalfuga kétségtelentil Paul Celan legismertebb versei kozé tartozik, s
benne sok mas egyéb mellett talan egy hatarozott liraesztétikai elképzelés is
megfogalmazasra keriil. A szerz0 még aranylag korai koltészetéhez
tartozik, s nyiltan, deklaraltan kotddik a Holokauszthoz, miként az mar a
jelen dolgozat kordbbi fejezetében is emlitésre keriilt. A vers egyszerre
hasznalja a Holokauszt torténelmi negativ tapasztalatat, s ezzel
parhuzamosan a holtakkal folytatott implicit dialégust, illetve a zenei
szerkesztettséget €s a zenei formdkra torténd explicit utalast, mint
esztétikumképzd tényezOt. Egyszerre tarja elénk a szerzd fiatalkori, még
rengeteg ornamentikus elemet magaban foglalo liraesztétikdjat, illetve
vazolja fel, vetiti elére a koltd egész ¢letmlivén végighuzods, s a
kézzelfoghatdan csak joval késébb kialakuld esztétikai koncepciodkat.

A szoveg ¢értelmezése elsO olvasdsra nem igényel kiilonosebb

felkésziiltséget, irodalomtudomanyi és irodalomtorténeti ismereteket™,

% Lator Laszl6 forditasa az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Haldlfiiga, ford.
LATOR Laszlo, Budapest, Europa Konyvkiado, 1981, 16-17. A vers eredeti német szovegét az

Osszevethetdség kedvéert:
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minddssze elég annyit tudni hozzd, hogy a torténelem folyaman
megtorténet a masodik vildghaborti €s azon beliil volt egy, a zsid6 nép
elleni népirtdsi hullam, amelyet ma Holokausztként ismeriink. A
kélteményben, mint arra Petd Zsolt™ tanulmanya is kitér, csak ugy, mint
Celan némely mas versében visszatérden, fugaszerlien ismétlddnek az
elementumok. A vers sulyat éppen a zenei megkomponaltsdg, a hazban
laké férfi (nyilvanvaloan Hitler és a naci Németorszag szimboluma), a sajat
sirjukat as6 zsidok, a vérebek, Margit és a bibliai referenciat hordozo
Szulamit, az aranyhaji (arja?) Margit (feltehetdleg Goethe Faustjanak
ndalakja, tehat az idealizalt germéan / német né motivuma) és a hamu-haji
zsid6 né, Szulamit (az Enekek énekének allegorikus néalakja) motivuméanak
valtogatasa, varidlasa, ismétlése adja. Voltaképpen az egész versszoveg egy
bizonyos részlet kombinatorikus Ujrarendezésén alapul, a szigorii zenei
szerkesztettség pedig a befogadd szdmara fOként hangos felolvasas,
deklamalas esetén valhat vilagossa ¢és atiitoveé. A vers persze nem csupan az
ismétlddés, de a hangzas ritmusa szintjén is szisztematikus, ezt pedig még a
magyar fordités is képes visszaadni.

A Todesfuge szovege tehat egyszerre tekintheté valamilyen modon
nyelvi és nem-nyelvi médiumnak, mivel a zenei szerkesztettség mar
nyelven kiviili tulajdonsaga a szovegnek, annak tartalmat, lizenetét azonban
mindenképpen maga is kozvetiti, egy ritmikus, zenei mintdk szerint
megszolalo szoveg pedig nyilvanvaléan tobbet hordoz, mintha csupan
egyszerlien, a természetes nyelvhez kozel all6 médon megszolald prozai
szoveg volna. Hiszen kozismert, hogy az olvasds bizonyos torténeti
korokban, egészen a nyomtatds elterjedéséig hangos olvasast jelentett, a

vers kritériuma pedig az énekelhetdség, a zenei megkomponaltsag volt.

% Bonyhai Gabor megitélése szerint a Halalfuga meglehetésen nehezen olvashato és dekodolhatd
szoveg. Jelen tanulmény ezen allitassal, legalabbis ami a vers primer szinten vald olvashatdsagat
és megeérthetdségét illeti, semmiképp sem ért egyet. V6. BONYHAI Gabor, Bonyhai Gdbor
osszegytijtott munkai 1/B, szerk. VERES Andras, Budapest, Balassi Kiado, 56-85, 59.

% PETO Zsolt, A celani figa. Az Grvény esztétikumdnak megkizelithetésége Paul Celan
koltészetében, Gond, 1999/18-19, 68-75.
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Mig nem létezett a nyomtatott szoveg médiuma, az irodalmi miivek jelentds
része elsdsorban akusztikus médiumokon keresztiil szolalt meg, melyekben
olyan nem pusztan nyelvi elemek is jelentéshordozé erdvel birtak, mint a
ritmus és a zene. Koltészet €s zene, kiilondsen lira és vokalis zene éppen
ezért nem valnak el egymastdl gyokeresen, hiszen kozos torténeti muiltra
tekintenek vissza.

Amennyiben a verset bizonyos zenei formak imitaicic')ja37 feldl kisérjiik
meg értelmezni, ugy talan figyelmet érdemelhet az a filologiai tény is, mely
szerint a Todesfuge cime eredetileg nem Halalfiiga, hanem Todestango —
Haldltango volt. A vers tobbek kozott ezen a cimen jelent meg, eldszor
roman nyelven kozolte a Contemporanul folyoirat, Petre Solomon
forditasaban, 1947-ben —, ezzel wutalva nem csupan a zenei
szerkesztettségre, illetve a zene nyelven kiviili / nyelven tuli médiumara,
hanem bizonyos gyaszos torténelmi tényekre, nevezetesen a koncentracios
taborok konkrét eseményeire is. Tobbek kozott John Felstiner hivja fel ra a
figyelmet, hogy bizonyos lagerekben a vilaghabora sordn bevett gyakorlat
volt, hogy deportalt zsid6 zenészekkel a kényszermunka kozben lelkesitd
zenét jatszottak, és nem egyszer eléfordult, hogy az emberekkel zenei
kiséret mellet asattdk meg sajat sirjukat, majd nem sokkal késdbb
kivégezték oket. Egy bizonyos konkrét zenemi is létezett Todestango —
Halaltango cimen, mely az argentin zenész, Eduardo Bianco egyik
vilaghabori el6tti ismert slagerén alapult, csupan a szovegét irtak at,
groteszk modon a lagerlét koriilményeihez igazitva. Nem messze Celan
sziildvarosatol, a Csernovictol, a lembergi Janowska koncentracids tdborbol
maradtak fenn dokumentumok a Halaltango 1€étezésérdl és eljatszasanak

koriilményeirdl, maga Celan pedig, mint életrajzi személy és mint a

" V6. Bonyhai Gabor nevezetes tanulmanyéval: BONYHAI Gabor, Egy festészeti és egy zenei
forma imitacidja Celan Halalfigdjanak struktirajaban, Helikon, 1968 / 3—4, 525-544., illetve in
ud, Bonyhai Gabor ésszegyiijtott munkdi 1/B, szerk. VERES Andras, Budapest, Balassi Kiad6, 56-
85.
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koncentraciés taborok tuléldje, bizonyara nem csupan tudott e torténelmi
tényekrdl, hanem adott esetben meg is tapasztalta 6ket a maga bérén.*®

Elterjedt megkozelités, mely szerint a zenei szerkesztettség és az
akusztikus megszoélalas oly mértékben képes o0nalldé médiumként
viselkedni, hogy bizonyos esetekben — pl. dalok vagy megzenésitett versek
esetében — a nyelvi textira teljesen hattérbe szorul, és akar esztétikailag
keveésbé értekes szoveg is képes ugyanazt a hatast tenni a befogaddra, mint
egy értekesebb irodalmi szoveg, ha megfeleld zenei dallamon szolaltatjuk
meg.*® Erdekes lehet ugyanezen elképzelést a celani koltészetnél maradva a
ritmikusan, zeneileg megszerkesztett Todesfuge cimii versre alkalmazni, és
feltenni a kérdést, milyen hatdst képes az elérni, ha a befogadé csak a zenei
ritmust hallja, a textudlis vers maga pedig hattérbe szorul. A versben
egyébként még motivumként is megjelenik a zene, mégpedig ironikusan, az
onnon sirjukat 4s6 emberek tanczene jatszésara vald utasitasaként. Nem
elképzelhetd-e, hogy ez a vers koltdi vilagaban megszolalo tanczene, mely
nyilvadnvaléan nyelven kiviilli médium, valamennyire képes enyhiteni a
versben megjelend lirai beszélok lagerbeli szenvedeését? A kérdésre
nyilvdnvaldéan nincs egyértelmii valasz, és lehet, hogy a halal el6tt
utasitdsra megszolaltatott zene motivuma pusztan a koltdi beszéd ironikus
retorikdjanak kelléke.

Mint az fentebb emlitésre keriilt, bizonyos esetekben nyilvanvaldan igaz
lehet, hogy a zene dnmagéban képes érzelmi hatast kivaltani a befogadobol
¢s auditiv médiumként funkcionalva felé bizonyos tartalmakat kozvetiteni,
fliggetleniil attol, esztétikai szempontbol mennyire értékes, mennyire
irodalmi vokalis szoveg tarsul hozzi. Azt azonban megitélésem szerint
mindenképpen érdemes figyelembe venni, hogy példdul megzenésitett

koltemények esetében a zeneszerzé nem-nyelvi milivészi alkotasa a koltd

% John FELSTINER, Paul Celan. Poet, Survivor, Jew, New Haven and London, Yale University
Press, 2001, 28-31.

% V6. Susan K. LANGER, Feeling and Form. A Theory of Art, London, Routledge and Kegan Paul,
1953.
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eredetileg csak nyelvi médium 4ltal 1étez6 miivébdl indul ki, értelmezve,
interpretalva, tovabbgondolva azt. Az eredmény igy egyiittesen
nyilvanvaldan tobb, mintha csak széveg vagy csak zene szdlalna meg — ily
modon viszont az interpretaciokban elhangzo vokalis szoveg, mely
értelemszerlien azonos az adott vers szovegével, talan szintén hozzajarul
ahhoz az esztétikai hatdshoz, amit a megzenésitett versek eléadasa képes a
befogadora gyakorolni. Ugyanez allhat a zenei szerkesztettség bizonyos
jegyeit magukon viseld irodalmi szovegekre, ahol a helyzet lényegeében
forditott — a nyelvi médium tovébbra is elsddleges, de a ritmus nem egészen
nyelvi médiuma valami tobbletet képes hozzdadni a nyelvi szdoveg
médiumahoz, ezaltal pedig talan valamennyire kozvetlenebbé valhat az
irodalmi széveg altal hordozott tartalom, még akkor is, ha a medialitas
nyilvanvaléan nem sziintethetd6 meg. A mivészi alkotdsok bizonyos
esetekben mindazonaltal képesek lehetnek a kozvetlenség illuzigjat keltent,
még akkor is, ha az pusztan pillanatnyi érzékcsalodas.

Amennyiben feltételezziik, hogy Paul Celan koltészete borzalom és
szépség hatarara helyezi el 6nmagét40 — borzalom alatt érthetjiik az altala
kozvetitett negativ torténelmi tapasztalatokat és a nyelvi Szkepszis
katasztrofajat — akkor feltételezhetjiik azt is, hogy a szépség(eszmény),
amelyet a lirai koltemény hordozni képes, szemben all az emberi nyelv
tulzott kozvetettsége, adott esetben megbizhatatlansaga altal megtestesitett
borzalommal.*!

A zenei szerkesztettségen tul a Todesfuge esetében nehéz azt allitani,
hogy a vers (féként a torténelmi) kontextustdl fiiggetlenithetd, abbol
kiragadhatd, mint Celan késébbi, oly gyakran hermetikusnak titulalt
verseinek jelentds része, hiszen a szakirodalom jelentdés hényada is az

ugynevezett Holokauszt-irodalom egyik legjelentdsebb alkotasaként tartja

0 Ingeborg BACHMANN, Frankfurter Vorlesungen: Probleme zeitgendssischer Dichtung, in ud
Werke, 4. k., szerk. Christine KOSCHEL et al., Piper Verlag, 1978, 108.

Idézi: BACSO Béla, 4 sz6 drnyéka. Paul Celan koltészetérdl, Pécs, Jelenkor, 1996.

A kdzvetettség-kdzvetlenség problémajat Paul Celan koltészetén beliil a dolgozat egy tovabbi

fejezete részletesen targyalja.
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szamon. Sulyossaga, a torténelmi esemény borzalmas mivoltanak koltészeti
formaba foglalasa, lirai keretek kozott vald archivalasa egyuttal mégiscsak
képes a szoveget Onallositani, egyetemes értelmiivé emelni, miként az
minden eminens irodalmi szoveg esetében fennallhat.

A szoveg tehat a celani koltészet eme viszonylag korai szakaszaban még
viszonylag explicit modon referdl a valdsagra, a torténelem eseményeire,
azonban mégis 6nallo kolté1 vilagot / valosagot hoz létre, ezaltal pedig
mintha megkisérelne kilépni a kontextusbol, egyetemessé, torténelmi
eseményektdl és korszaktol fiiggetlenné valni. Ugy gondolom, a Todesfuge,
habar megeldlegezi Celan késdbbi, hermetikus €s kontextustol mar jelentds
vagy teljes mértékben filiggetlenithetd koltészetét, s annak esztétikai
vonulatait is, még mindenképpen erds valdsagreferencidval bir, s 6nnon
fikcionalitasdit nem ugy generalja, hogy azt teljes mértékben a koltoi
képzelet sziilleményeként, az imaginarius sikjan kellene értelmezni. Sokkal
inkdbb egy nagy emberi és torténelmi narrativa részleteként szolal meg,
mely nem explicit, de inkdbb implicit utaldsokkal jrafogalmazza azt, ami
tortént, meg nem nevezett, de korilirt tajakra helyezve a torténteket. E
korilirtsdg, a jol ismert elbeszélésnek puszta sejtetése, toredékes
metaforizaldsa pedig talan hozzajarulhat ahhoz, hogy annak indokait, vagy
egyszerlien csupan megtorténtének tényét képesek legyiink megértent,
feldolgozni.

Ha kozelebbrél vetiink egy pillantast a Todesfuge szovegének
kulcsmetaforaira, ugy ami mindenképpen elséként a szemiinkbe 6tlik, az a
korom tej oximoronja. A fekete tej tobbek kozott utalhat a KZ-lagerekben
fémbogrében osztott feketekavéra. A tej fehérsége, illetve az anyatejhez
tarsithatd szemantikai mez6 révén eredetileg az élet szimboluma — e tej
azonban minden bizonnyal nem mas, mint a halal teje. Talan ez a fekete
tej*’, ez a bizonyos oximoron a versszoveg egyik legerdsebb koltdi képe,

mely mar rogton az elején megadja a kezdd lendiiletet a szoveg tovabbi

2 Az eredeti német szdvegben egyszeriien scwarze Milch olvashaté, Lator Laszlé forditasa kissé

mintha felfelé stilizalna a szoveget.
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részének. A hazban lako férfi egy zart térben tartozkodik — a haz olyan
vildg, melyen beliil annak ura nyilvan mindenhat6. A néaci Németorszag
allegorigjakeént, képviseldjeként azonosithatd férfialak egy meglehetdsen
groteszk koltdi kép keretében a kigyokkal jatszik — a kigyd akar a blinbeesés
bibliai kigydjara, a Satan egyik megtestesiilési formdjara is utalhat, de
mindenképpen olyan alvilagi szimbdélum, mely az emberi gonoszsaggal
hozhato Osszefliggésbe. Margit és Szulamit nevének folyamatos ismétlése
ellenpontozas élet és halal, a naci ideologia szerint €letre méltok és arra
méltatlanok kozott. Ugyancsak ezzel Osszefiiggd, ijesztd koltdi kép, hogy a
halalukat var6 zsidokkal azonosithatd, tobbes szdm elsd személyben
megsz6lald beszélok a szoveg vildgaban folyamatosan dsnak, mégpedig
onnon sirjukat, a szelekbe, a levegdbe. Természetesen paradoxon a szinte
anyagtalan levegdbe sirgddrot asni, azonban ha a krematériumok altal
megsemmisitett halottakra gondolunk, ugy e paradoxon is rovid uton
érthetdveé €s kézzelfoghatdva valik a szdmunkra.

A vers nem csupan a zsiddé népért, zsid6 embereknek, egy szik,
beavatott embercsoportnak szol — szolhat éppugy minden emberhez
vallasra, nemzetiségre, identitasra vald tekintet nélkiil, aki kész
szembenézni a torténelem irracionalis alakuldsaval — akar nemcsak Gtven-
szaz, de tobb szaz évre visszamendleg is, az ember elembertelendésének
tényével. Hiszen a zsido nép ellen elkovetett blindk éppen azt az embertelen
1étallapotot hivatottak leleplezni, amelybe az ember egyetemesen képes volt
eljutni. Celan vilagtapasztalatai ily médon semmiképp sem vezethetdek le
csak és kizarolag a zsidosag torténelmi sorsabol®®, a zsidé identitas és az
egyetemes emberi identitds ily moddon kiegyenstlyozodni latszik e

nyomaszto, vilagvégi tajakat megidézd koltészetben.**

3 A fentebbi elgondolast tobbek kozott a kovetkezd tanulmany osztja:
DANYI Magdolna, Paul Celan kéltészetérdl, Hid, 1984/6. 828-831.

“ A kopér, vilagvégi tajakon megtorténd versekre, a celani koltészet geologiai
metaforarendszerére ¢és a versek ezen iranybdl vald olvashatosagara tobbek kozott Rugasi Gyula
tanulmanya is felhivja a figyelmet. V6. RUGASI Gyula, Az utolsoé kapundl. Paul Celanrél — Bacso

Béla konyve kapcsan, in u6, A pillanat foglya, Budapest, Gond-Palatinus, 2002, 67-90.
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A Halalfuga a halottakkal dialogust folytato emlékbeszédként is
értelmezheté — e halottak azonban nem mind sziikségképpen zsidok, a
zsidosag ¢és a Holokauszt valhat oOnmaga is metaforava, mely
tulajdonképpen az egész emberiséget, és az embertelen Iétallapot minden
meghurcoltjat, halottjat jelképezi. Az értelmezési korok kitagulnak,
ugyanaz a jelentés attevodik az egyesrdl az altalanosra, a zsid6 emberrdl
barmelyik emberre. Mivel minden stabil definici6 megbomlani latszik, épp
ezért a koltemény kapcsan talan nincs értelme specifikumokban
gondolkozni sem. Celan lirajanak egyik alapélménye valdoban a Holokauszt
— ennek tagadasa mindenképp jogtalan volna —, ez a Holokauszt azonban
semmiképp sem csupan egyetlen nép Holokausztja. Eppen ezért nem
gondolom, hogy akar a Haldlfiiga, akar mas hasonld tematikdju Celan-
versek értelmezhetdsége kimeriilne a zsido identitds kérdésének
vizsgalataban. Ahol Celan kolto1 beszEldje ,,zsido”-ra utal, ott megitélésem
szerint akar (megalazott, meghurcolt) ,,ember”-t is olvashatunk. Hiszen
bizonyos bibliaértelmezések is felvetik az egyetemes zsidosag
koncepciojat, mely szerint a zsidd nép pusztan az egész emberiséget
szimbolizald csoport, Isten eldtt pedig minden ember, barmiféle kulturalis,
vallasi identitasra vald tekintet nélkiil egyenld. Celan koltészetének
referencidlis pontjai kereshetdk egyes torténelmi eseményekben, azonban
az egyes események is egy altalanosabb tendencidba illeszkednek bele — a
zsidosag narrativaja része az emberiség narrativajaba, a Holokauszt a
masodik vilaghabortiba, a masodik vilaghabort a vilagtorténelem rengeteg
aldozatot koveteld viharaiba simul, mar az emberiség kezdeteitdl fogva.
Celan nem csupan adott helyen meggyilkolt vagy megaldzott, adott
identitassal biré emberekért kialt, s nem pusztan veliik folytat parbeszédet,
hanem rajtuk keresztiil mindenkihez sz6l — pusztdn rajtunk, olvasdkon
mulik, milyen mértékben halljuk meg, s féleg hogyan értelmezziik e

kialtast.

**k*k
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Maga a tény, hogy a kolté anyanyelve a német volt, és habar szdmos
nyelven anyanyelvi szinten tudott, élete végéig szinte kizardlag németiil, a
zsido népet legyilkolni akarok anyanyelvén irt, is mar magaban hordoz
bizonyos ellentmondéasokat. A kérdést tobbszorosen arnyalja Celan
lehetséges rétegzett kulturalis identitdsa, hiszen a kolté Bukovinaban®, a
mai Ukrajna teriiletén sziiletett. A Haldlfugdaban megjelend a halal
némethoni mester metaforajat egyébként Immanuel Weissglas, Celan
baratjanak, a szintén bukovinai szarmazasa koltének Er*® cimii verse
eldlegezi meg.

Bukovina, a t4j, ahol Celan sziiletett és felndtt, azonban mégsem
kapcsolodik olyan szorosan a Holokauszthoz, mint az ismert koncentracios
taborok helyei, ahogyan azt Kiss Noémi®’ is megjegyzi. Hiaba allt kdzel
Celanhoz a bukovinai irodalom és kultura, hiaba jelennek meg lépten-
nyomon koltészetében sziil6helyére wutald motivumok, a Todesfuge
metaforikus helyszine valahogy mégsem Bukovina, hanem feltehetdleg
inkabb Auschwitz, vagy a Holokauszt egy masik ismert szinhelye. A Kiss
Noémi altal is hivatkozott Barthes*® megallapitasa szerint az irodalomban
1dénként sokkal beszédesebb, tobbet monddbb az, ha egy hely nem keriil
explicit modon megnevezésre, hanem attételesen, metaforikus kortilirassal
kerlil bemutatasra. Nem a konkrét foldrajzi hely holléte szamit, sokkal
inkdbb az, hogyan nevezziik vagy nem nevezzikk meg, illetve milyen
asszociaciok tarsulnak hozza az emberiség kulturalis emlé¢kezetében. A hely

¢s annak jelentése kozOttt viszony egymasnak valdo megfeleltetésen

** A kérdéssel alaposabban Kiss Noémi is foglalkozik. Lasd:

KiIss Noémi, Hatdarhelyzetek — Paul Celan kiltészete és magyar recepcidja. Budapest, Anonymus,
2003, 20-21.

“® Immanuel Weissglas versének szovegét lasd:

Immanuel WEISSGLAS, Aschenzeit,Gesammelte Gedichte, Aachen, Rimbaud, 1994.

" Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek, 18-29.

8 Roland BARTHES, A4 régi retorika, in Az irodalom elméletei III, Jelenkor, Pécs, 1997. ford.
SzIGETI Csaba, 67-178.
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alapszik, azaz metaforan.® Habar a KZ-lira klasszikus szinhelye
kétségteleniil nem Bukovina, akkor is Csernovic volt az a varos, ahol Paul
Celan sziiletett ¢és felndtt, mely kordbban az Osztrak-Magyar
Monarchidhoz, majd Romaniahoz, végiil Ukrajndhoz tartozott. Mar ebbdl
az apro, latszolag elhanyagolhato torténelmi ténybdl is kideriilhet, milyen
sokféle kultara és sokféle identitds keveredhetett egy Csernovicban
sziiletett, zsid6 csaladbdl szarmazd, egyébként nem mellékesen német
anyanyelvii koltdben. Mint ahogyan arra a Kiss Noémi Celan-kdnyvében
idézett Krasztev Péter” is ramutat, Csernovic a XX. szazad elején olyan
varos volt, melyben egyszerre szamos kultura volt jelen parhuzamosan
anélkiil, hogy egymasnak artottak, egymadssal versengtek volna, a vérost a
korban a Punt partjan fekvd Jeruzsdlemnek is nevezték.

Ilyen, kulturalisan sokszinli kzegbdl indult ki tehat az, amit ma Celan-
liranak szokas nevezni. A zsido gyokerek mellett ott taldljuk a német, az
orosz-ukran ¢€és a roman hagyomanyokat is, melyek egymassal is
keverednek, egymassal is interakciot folytatnak barki életében, aki e
tertiletr6l szarmazik. Ehhez tarsult még, hogy Celan a vildghdboru utan
emigracioban, Parizsban €lt és alkotott egészen halalaig.

Celan korai recepcidja még kétségteleniil szinte csak és kizardlag a
Holokauszthoz és a zsid6 kultiréhoz kapcsolja a koltd életmiiveét™,
értelmezése csak késObb, halala utan, a 80-90-es ¢évek t4jekan valt
valamivel egyetemesebbé. KésObb persze a szerz6é csernovici és bukovinai
szarmazasa, ¢s az ebbdl eredd esetleges komplex kulturalis identitas is az

elemzések kozéppontjaba keriilt.> Winfried Menninghaus® uagy véli, a

* Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek, 18.

% KRASZTEV Péter, Az dldott varos. Csernovic, Csernovci, in ub, Mitosz, semmi, mds, Seneca,
Budapest, 1997, 171-176.

> Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek, 25.

52 A kérdésrél részletesebben 1asd:

Winfried MENNINGHAUS, Czernovits/Bukovina als Topos deutsch-jiidischer Geschichte und
Literatur, Merkur, 1999/3-4. 345-357.

53 Winfried MENNINGHAUS, i. m.

42



koltd csernovici szarmazasanak vizsgalata ugyancsak azért maradt sokaig
figyelmen kiviil, mert a bukovinai régié egyaltalan nem volt a Holokauszt
kozpontja, a celani életmiivet a zsidosag ¢s a Holokauszt kérdésébol
kiindulva elemzdknek pedig ez a tényezd szinte teljesen elkeriilte a
figyelmét.

Israel Chalfen®, Celan a kolté fiatal koraval foglalkozo biografusanak
meglatasa szerint ahhoz, hogy Celan lirajanak egyes aspektusait barmilyen
aspektusbol megertsiikk, mindenképp sziikség van a szerzd bizonyos
¢letrajzi tényeinek ismeretére, tobbek kozott bukovinai szdrmazasanak és
zsido identitasdnak figyelembe vételére. Chalfen ezt igy nyilatkozza, mint
,, Celan foldije”, éppen ezért persze elképzelhetd, hogy elemzdi-€letrajzirdi
allaspontja valamennyire elfogult. Mindenképpen felvetiil a kérdés, hogy
Celan lirdjanak megértéséhez kell-e a koltd biografidjanak alapos, vagy
legalabbis felszines ismerete, vagy egyes szOvegei annyira egyetemes
tartalommal birhatnak, hogy akar az életrajzi tények figyelmen kiviil
hagyasaval is elemezhetdek?

A kérdésre alighanem nincs egyértelmii valasz, meglatdsom szerint
azonban talan létezhet egy olyan kompromisszum a két allaspont kozott,
mely szerint egyes szovegek, melyekben nincs konkrét utalas a zsido
identitasra, talan értelmezhetéek az életrajz és a komplex identitas ismerete
nélkiil is, mas szovegek azonban, melyek a zsido és / vagy keresztény
kultirkor esetleges kevésbé ismert utalasaira, fogalmaira épiilnek,
megkovetelhetik azt is, hogy az elemz0 rendelkezzék valamiféle ismerettel
a szerzd biografiajarol.

Zsidosaga mellett azonban Paul Celan, mint kultirdk kozott atlépd,
mintegy  tobbes, multikulturalis  identitdssal  rendelkezd  kolto,
mindenképpen mas irdnyokbdl is megkozelithetd. Koltészetében

megtalalhaté az ismert sibbolet-motivum, mely a kultardk, nyelvek,

5 Israel CHALFEN, Paul Celan. Eine Biografie seiner Jugend, Frankfurt am Main, Insel Verlag,
1979.
Isrel Chalfen konyvét idézi: Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek, 41.

43



identitasok kozotti atjarasra is utalhat. Azonos, Schibbolet™ cimii verse,
melyre itt €s most nem térek ki részletesebben, €s amely cimmel Derrida
egész konyvet irt Celan koltészetérdl, ugyanerre utal. A zsidosdg tehat
mintha magéban foglalna azt is, hogy a kolté atlép, keresztiiljar a kultarak
kozott, onmaganak azonban nincs valodi hazaja, igy egyszerre érezheti
otthon magat mindentitt és sehol.

Kiss Noémi ugyanennek kapcsan kitér Celan masik viszonylag ismert,
Huhediblu® cimii versére is. A verset ugyancsak nem idézem teljes
szovegében és nem elemzem részletesebben, hiszen ugy gondolom, Kiss
Noémi forditasa és elemzése teljes mértekben megfeleld, azt talan Celan
zsido identitadsdnak vizsgalata kapcsan mégiscsak érdemes megjegyezni,
hogy a huhediblu tulajdonképpen értelmetlen, pszeudo-héber sz, a
komplex, nehezen dekddolhatod vers szévege pedig citditumokbol épiil fel.
Idézésre keriil példaul Appolinaire, Verlaine vagy Mandelstam, a vers
esetleges értelme pedig Kiss meglatasa szerint mindenképp a zsido-
keresztény kultirahoz rendelendd. A Celan altal megidézett szerzOk maguk
1s mas-mas kultardk képviseldi, kdzos vonas benniik azonban, hogy mind
europai koltok. A cim zsid6 identitdsra utald referenciaként is érthetd, de
megint csak megjelenik Celan koltészetének egyik jellegzetes vondsa — a
megszolalasmodok, motivumok, kulturak 6tvozése.

Persze vizsgalhato Celan liraja csak ¢&s kizardlag a zsiddsag
aspektusanak néz6pontjabol. Példanak okaért Bacsd Béla®’ és masok
meglatasa szerint Paul Celan Radnétihoz hasonléan olyan koltd, aki képes
volt megirni, megénekelni a traumat, amely kevés koltdnek sikerdiilt atiitd
erével.

Celannak persze szamos olyan verse van a jol ismert Haldlfugan til,

amelyr6l elmondhatd, hogy tulajdonképp a =zsiddsagrol, annak

V6. Jacques DERRIDA, Schibboleth. Fiir Paul Celan, Edition Passagen, 1986.

% A vers Kiss Noémi 4ltali, megitélésem szerint pontos forditasat és a hozza kapcsolodo elemzést
lasd: Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek, 95-97.

*" BACSO Béla, Neoklasszikus és inhumdn. Alfsld, 2000/1, 63-67.
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ellentmondasairdl szo6l, vagy legalabbis szdmos olyan utalast tartalmaz,
amelynek megértéséhez elengedhetetlen a zsidé vallasban és kultirkorben
valo valamilyen meértekii jartassag, és semmiképp sem art ismerni azt a
tényt, hogy a vers szerzdje birt valamiféle zsido identitassal.

A jelen keretek kozott eloszor a még a koltor életmiivének korai
szakaszahoz sorolhatd, ugyancsak kiterjedt recepcioval rendelkezd
Tenebrae cimii szoveg rovid értelmezésére tennék kisérletet, majd attérnék
a celani oeuvre néhany sokkal késObbi, érettebb darabjara, példaként
kiragadva azokat a szerzd életmilivébdl, annak bizonyitdsara, hogy Celan

koltészetének vizsgalatakor a zsido identitds figyelembevétele a megértés

elengedhetetlen, de taldn nem kizéarolagos feltétele.

Kisérlet a Tenebrae cimii vers értelmezésére

Tenebrae

Nah sind wir Herr,

nahe und greifbar.

Gegriffen schon, Herr,
ineinander verkrallt, als war
der Leib eines jeden von uns
dein Leib, Herr.

Bete, Herr,
bete zu uns,

wir sind nah.

Windschief gingen wir hin,

gingen wir hin, uns zu biicken

Tenebrae

Kozel vagyunk, Uram.

foghatoéan kozel.

Mar fogva, Uram,
egymdasba marva, mintha
mindonk teste a te

tested volna, Uram.

Imadkozz, Uram,
imadkozz hozzank,

kozel vagyunk.

Kajlan mentiink oda,

mentiink oda, rahajolni



nach Mulde und Maar.

Zur Trianke gingen wir, Herr.

Es war Blut, es war,

was du vergossen, Herr.

Es glinzte.

Es warf uns dein Bild in die
Augen, Herr,
Augen und Mund stehn so

offen und leer, Herr.

Wir haben getrunken, Herr.
Das Blut und das Bild, das im

Blut war, Herr.

Bete, Herr.
Wir sind nah.

katlanra, valyura.

Az itatora, uram.

Vér volt, a vért

te ontottad, Uram.

Csillogott.

A te képedet verte szemiinkbe,
Uram.
Nyitva s lires a szem, a sz4j,

Uram.

Ittunk, Uram.
A vért és a képet a vérben,

Uram.

Imadkozz, Uram.

Kozel vagyunk. 58

Nehéz helyzetben van az az olvasd, aki valami Gjat akar allitani a fenti
versr6l. A Tenebrae, Paul Celan egyik ismert, immar sokat elemzett verse
talan a legkomplexebb hordozdja a koltd istenképének. A Patmos cimii
Holderlin-kolteményre  intertextudlisan  rajatsz6>, kiforditott  zsoltar

formdajaban irddott vers egy menet képét tarja elénk — egy menetét, melynek

%8 A verset Lator Laszl6 forditasaban idéztem. Lasd: Paul CELAN, Haldlfiiga, ford. LATOR
Laszl6, Budapest, Europa Konyvkiado, 1981, 36.

A vers eredetileg a Sprachgitter — Nyelvrdcs cimii kotetben keriilt publikalasra. Lasd: Paul CELAN,
Sprachgitter, Frankfurt am Main, S. Fischer Verlag, 1959.

% A Tenebrae intertextualis vonatkozasairdl bévebben lasd: OROSZ Magdolna, Biblical Emblems
in Paul Celan’s Tenebrae, Neohelicon XX11/1, 1995, 169-188.
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tagjai a Tenebrae, a Jézus kereszthalala utani elsotétedés idején tartanak
valahova.”® A meneteld, megalazott, egymas hiisaba mard emberek csopotja
Istent szolita meg, azonban e csoport tagjai nem konyorognek hozza,
ahogyan az egy hagyomanyos imaban vagy zsoltarban elvarhatd volna.
Ellenkezdleg, sajat kozelségiikre utalva 6¢ szolitjadk fel, hogy hozzajuk
imadkozzon, konyordgjon.

A tobbes szam elsO személyben megszolalo beszEld altal megtestesitett
embercsoport elbeszéli, hogy menetelésiik kozben katlanra (Maar), valyuara
(Mulde) hajolva ittak, azaz lealacsonyodtak az oktalan allatok szintjére, a
kultirabol mintegy visszaléptek a naturaba. Megallapithatatlan, vajon e
meneteld csoport, mely elbeszéli sajat nyomorasagos utjanak torténetét,
vajon a kétségbeesett atkozodas, vagy sokkal inkabb a fenyegetés hangjan
szol Istenhez. Még az sem egészen bizonyos, hogy a két értelmezés kizarja
egymast.

Vajda Karoly a Tenebraet elemzd tanulmanyaban végigkiséri a vers
exegézistorténet, s felhivja rd a figyelmet, hogy tobbek kozott Otto
Poggeler visszaemlékezéseibdl tudhatjuk: Celan katolikus felesége, Giséle
de Lestrange és rokonsaga révén részt vett egyszer a nagypénteki virrasztas
¢jszaki  istentiszteletének azon mozzanatdban, melyet officium
tenebrarumnak hivnak — a szertartas lényege, hogy az 0Osszegyiilt hivek
egy-egy zsoltar elmonddsa utan mindig eloltanak egy-egy gyertyat a
templomban, s ezt addig ismétlik, mig a helyiségben be nem all a teljes
sotétség.” Vajda tovabba arra is felhivja a figyelmet, hogy Gadamer
értelmezésben a versben a jelen és mult ideji torténelmi és vallasi

tapasztalat egyarant jelen van, a te tested szokapcsolat pedig olvasataban

® V6. Dietlind MEINECKE, Wort und Name bei Paul Celan. Zur Widerruflichkeit des Gedichts,
Gehlen Verlag, Bad Homburg, V.D.H. Berlin-Ziirich, 1970.

61 VaipA Karoly, Antropolégiai és ontolégiai irodalomtudomdny, in Antropolégia és irodalom,
szerk. Biczo Gabor, Kiss Noémi, Debrecen, Csokonai Kiado, 2003, 100-116.

Vajda Karoly tanulmanyaban Otto Poggeler alabbi szovegét idézi: Otto POGGELER, Spur des
Wortes, Alber Verlag, 1986, 133; 405.
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egyértelmiien a megfeszitett Krisztus testére utal, tehat mindenképpen a
keresztény, krisztologizalé interpretacié mellett foglal allast.? Ugyancsak

Vajda Karoly értelmezéstorténeti vazlatat tovabb kovetve talan érdemes
megjegyezniink, hogy a Tenebrae egyik magyar értelmez6je, Lichtmann
Tamas egy eloadasaban, melyet Pilinszky ¢és Celan kapcsolatanak szentelt,
megjegyzi, hogy Celan tobbek kozott a koltészet erején keresztiil keriili
meg az elnémulds vesz€lyét, s szdmdara a nyelv nem csupan a
kommunikacié kozvetitd kozege, hanem egyuttal maga is 1étmod ¢s
kizarolagos valosag.®® A Tenebrae cimii Celan-vers nyelv-valosaga altal
megteremtheti annak lehet6ségét is, hogy a XX. szazad legborzalmasabb
torténelmi eseménysorozatat mitopoétikai alakzatok mentén helyezzék el a
kortars befogadok, egyuttal atlépve a megvaltas, a remény horizontj aba.®

A valyt vizében, melybdl a meneteld embercsoport iszik, felsejlik isten
képe (Bild), s éppen annak kép jellege az, melyet a széveg hangsulyoz.
Isten képe semmiképpen nem egyenld magaval Istennel, csupan
metonimikus kapcsolatban all vele. A meneteld csoport iszik a vizbdl, mely
végiil is vérré valtozik — e vér referencidja a szoveg alapjan, bizonytalan,
hiszen a német eredeti alapjan nem allapithaté meg egyértelmiien, vajon a
vér az emberek vére, melyet Isten, talan Oszovetség bosszuallo-biintetd
Istene ontott ki, vagy pedig Krisztus, a testet oltott Isten, az Ujszovetség
megbocsatd Istenének vére, mely az ember biineinek bocsanatdra ontatott
ki. Amennyiben ugyancsak Vajda Karoly értelmezéséhez kanyarodunk
vissza, a szerz6 Kifejti, hogy megitélése szerint a vers azt mondja, hogy
nem az Ur vérét ontottak ki, tehat Gadamer krisztologizald olvasataval

szembehelyezkedve az Ur ontotta mdsok vérét, a vér tehat semmiképpen

%2 \/AIDA Kéroly, i. m. 104-105.

% V&. LICHTMANN Tamés, Paul Celan und Janos Pilinszky. Dichter des Welstskandals und
Erlosungsansanspruchs, in Nicht (aus, in, tiber, von). Debrecener Studien zur Literatur 1., Wien,
Peter Land Verlag, 1995, 96.

Idézi: VAIDA Karoly, i. m. 105.

% VAIDA Kiroly, i. m.
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sem azonos Jézus az emberiség bocsanatara kiontott vérével.®> Barmelyik
értelmezés mellett foglalunk is allast, a vérré valtozott viz megivasanak
képe groteszk, megbotrankoztatd, Istent megszolitva pedig egyenesen az
istenkaromlas, a blaszfémia gesztusaként értelmezhetd.

A blaszfémia, az Isten (emberhez valo) konyorgésre torténd felszolitdsa
Paul Celan koltészetének tagabb vonatkozésait ismerve persze indokolt €s
¢rthetd lehet. A koltd lirajanak alapélménye, a masodik vilaghdboru ¢és a
Holokauszt borzalmai utan — sugallhatja nekiink tobbek kozott a Tenebrae
cimii vers is — immar semmi, igy Isten és ember viszonya sem lehet a régi,
hiszen éppen a visszdjara fordul. E problémakor mélyebb megértéséhez
ugyancsak Vajda Karoly alapos interpretaciéja adhat a szamunkra
tampontot. A blaszfémia, az istenkaromlas ugyanis, bar a Celan-irodalom
szamos képviseldje egyértelmtien emellett az olvasat mellett foglal allast,
ebben a kontextusban, ebben a versszovegben korantsem egyértelmii. A
keresztény hagyomany mellett a zsidd vallasi tradiciot is mélyebben
bevonva a vers értelmezésébe kiemelendd, hogy Talmud egyik szerzodje,
Jochdnman rabbi szerint Isten maga is imadkozik, mégpedig dnmagédhoz,
éppen azért, hogy irgalma gy6zedelmeskedjen a biinds emberek iranti
haragja ¢és itélkezni akarasa felett, ez pedig a zsid6 vallasi hagyomany egyik
megkeriilhetetlen motivuma, még akkor is, ha a versben megfogalmazodé
fenyegetd hangvételli felszolitas talan elsé olvasdsra feszegeti is az
istenkaromlas hatarait. Az imabol, mint a nyelv specialis hasznalatabol
fakad a kolteményben megfogalmazott kizelség Isten és ember kozott.2® Az
istenkdromlas ténye bibliai alapokon tehat ebbdl az irdnybdl olvasva nem
igazolhato teljes mértékben, s6t, adott esetben még meg is cafolhato.

A vers tobbes szam elsé személyben megszolaldo koltéi beszéldje,
amennyiben feltételezziik egy referencidlis(abb) olvasat lehetdségét, talan

behelyettesithetd a Holokausztot elszenvedett zsidd néppel, de tagabb

s

% VAIDA Kiroly, i. m. 106.
% vaiDA Karoly, i. m. 112-113.
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1s. A blaszfémia, az Isten ember Aaltali, konyorgésre vald felszodlitasa,
burkolt megfenyegetése talan abbdl eredeztethetd, hogy ha Isten hagyta
végbemenni a torténelem jol ismert borzalmas eseményeit, kiszolgaltatva
nekik az embert, az ember joggal fordulhat el tle, pontosabban ellene. A
versben megszolald embercsoport talan magyarazatot, adott esetben pedig

1.°” Ebben az esetben indokolhaténak tinhet, miért

elégtételt kovetel Istentd
az ember hatarozza meg sajat maga kozelségét Istenhez képest68 (Kozel
vagyunk, Uram — Nah sind wir, Herr.), s mindez miért nem forditva
torténik.” A trauma utdn az ember sajat nézGpontjabol kiindulva taldn
joggal var magyarizatot, elégtételt a jogtalanul elszenvedett sérelmekert.
Ebben az esetben a versbdl kiolvashatd istenkép egyrészt egy
(indokolatlanul?) biintetd Isten képe, masrészt egy szamon kérhetd (ad
absurdum az ember altal megbiintethet6?) Isten képe is. Isten a versben
hangstlyozottan néma marad, csupan megszolitottként van jelen, a szoveg
nem emelkedik a dialogus szintjére. Az embercsoport fenyegetden
kozeledik felé, s tagjai arra szolitjak fel Istent, hogy hozzdjuk konyordgjon.
Ha Isten maga annyira passziv, hogy nem is feltétleniil maga biintette meg
szdndékosan az embert, csupan hagyta, hogy sérelmeit mintegy dnmaga

altal elszenvedje, akkor megkérddjelezhetd a zsido és a keresztény vallas

istenének mindenhatosaga is. Passzivitdsabol kifolyolag az Ur mér a

67 Tobbek kozott Michael Lackey az, aki Paul Celan koltészetét a teoldgia nyilt birdlataként
olvassa, mely olvasat szerint akar maga Isten, illetve a benne vald hit is felel6ssé tehetd a
Holokausztért, hiszen ha a zsidé nép nem hitt volna feltétlentil az 6t elhagyo Istenben, nem kellett
volna a Holokauszt elszenvedését sem vallalni. Lackey ezen allaspontjat az Es war Erde in ihnen
kezdetli Celan-vers elemzése kapcsan fogalmazza meg. V6. Michael LACKEY, Poetry as Overt
Critique of Theology: A Reading of Paul Celan’s Es war Erde in ihnen, in Monatshefte, Vol. 94.,
No. 4, University of Wisconsin Press, 2002, 433-446.

% Isten és ember kozelségérol a Tenebrae cimii vers kapesan bévebben lasd: BARTOK Imre, Paul
Celan. A seriilt élet poétikaja, Budapest, L’Harmattan, 2009, 112-117.

% Vo. a kbzelség motivuma kapcsan Felstiner, Celan amerikai monografusa felveti annak
lehetdségét, hogy a vers beszél6i azért vannak kdzel Istenhez, azaz pontosabban a megfeszitett
Jézushoz, mert maguk is halottak. Lasd: John FELSTINER, Paul Celan. Poet, Survivor, Jew, New

Haven and London, Yale University Press, 2001, 103.
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karomlasra, az emberi szamonkérésre sem reagal feltétlentil, hanem adott
esetben cinikusan hagyja, hogy az ember sajat szabad akarata szerint
cselekedjen, akar még szamon is kérheti rajta sajat sérelmeit, ironikus
modon ettél semmi nem fog megvaltozni. Ebbdl az olvasatbdl egy inaktiv,
a vilagot magara hagyd, cinikus, taldn kidbranditdo Isten képével
szembesiilhetiink, aki talan indokolatlanul biintette meg az embert, talan
csak magara utalta €s hagyta, hogy megtorténjen, ami megtortént. Az ember
felhaborodasa, kétségbeesése és ebbdl fakado fenyegetd megnyilatkozasa
ebben az esetben talan indokolhatd, igy akar a vers besz¢€l6i is felmenthetok
az istenkaromlas biine al6l.”

Lehetséges persze a versnek mads olvasata is, melybdl adott esetben egy
teljesen mas istenkép tarulhat elénk. Az alapélmény, a motivacié persze itt
is ugyanaz, a besz¢l6 azonban lehet egészen mas, mint a Holokausztot
elszenvedd, vagy 4ltalaban a haborti borzalmait atélé emberek. A csoport
halad, azaz valahonnét valahova tart, menetel. Talan nem elképzelhetetlen
feltételezés, hogy e magukbdl kifordult, elallatiasodott emberekbdl allo
menet voltaképpen a masodik vilaghdbora gyilkolni tartdé néci német
katonainak menetére utal, de mindenesetre értelmezhetd hatalomra toro,
vérszomjas emberek csoportjaként is. A tobbes szam elsd személyli beszéld
altal megtestesitett embercsoport talin nem indokolatlanul elszenvedett
sérelmeket kér szamon Istenen, pusztan a vilag uraldsdnak oriilt vagyatol
hajtva™ tornek Isten, mint a 1étez6 leghatalmasabb eré ellen, hasonloan a
bibliai Bébel tornyanak ¢épitéihez. A katlanra, valyura hajolva ivas

gesztusa, illetve az Isten kiontott vérének megivasa ebben az esetben nem

" V. Gadamer Tenebrae-olvasataval, melyben a szerzé odaig jut, hogy a trauméabol fakado
kétségbeesésre hivatkozva szinte felmenti a vers beszéldit az istenkaromlas biline aldl, az Isten
ellen fordulasra elegendé mentség a szenvedés. Lasd: Hans-Georg GADAMER, Meaning and
Concealment of Meaning in Paul Celan, in u8, Gadamer on Celan. >’Who am I and Who are You”
and Other Essays, Albany, State University of New York Press, 1997, 167-178.

' V6. Heidegger elgondolisat a Machenschaft, a vilig technikai uralisara tor6 vagy
koncepcidjaval. Lasd tobbek kozott: Martin HEIDEGGER, Beitrdge zur Philosophie (Vom Ereignis),

Klostermann Verlag, 1989.
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valamely sérelem altal motivalt szdmonkérés, sokkal inkdbb az Oncélu
elallatiasodas és szentségtorés, a megvaltas visszautasitdsanak gesztusa. A
kiontott vér, fenntartva a krisztologizal6 olvasat 1étjogosultsagat, ismételten
lehet Krisztus, a testet oltott Isten az emberi biindok bocsanatara kiontott
vére. Az ember azonban vérszom;jtol hajtva, dncéluan iszik ebbdl a vérbol,
ezzel a vampirizmusra emlékeztetd gesztussal kifejezve, hogy nem kér
tobbé a megvaltasbol, illetve Istent magat sem helyezi tobbé arra a szintre,
ahonnét egyaltalan megvalthatna, autoritast gyakorolhatna felette. E vérivas
hangsulyozottan nem keverendd 0ssze a keresztény liturgai szertartasaval, a
megszentelt borbdl ivas szimbolikus gesztusaval, mely szakralis cselekedet,
s lényege szerint nem mas, mint a megvaltasbol vald részesiilés. A
viszonyok a szoveg terében kiforgatasra keriilnek, groteszk modon a
visszajukra fordulnak, e térben pedig, ahol az ember Isten folé helyezi
magat €s konyorgésre, imara szolitja fel a Teremt6t, talan nincs IS tobbé
helye a megvaltasnak. A megvalthatatlansagot éppen a tradicionalis Isten-
ember viszony felforgatdsa, az autoritds végs® visszautasitdsa &és
kigunyolasa sziili.”* Isten eszerint az olvasat szerint nem biinteté, de mar
nem is megvalto, a biindk alol feloldozo Isten, hiszen megvaltoképessége,
maga az isteni mindsége az, ami megkérddjelezddik.

Persze a megvalthatatlansag sem egészen magatdl értetédd, még a
blindk és a blaszfémia e fokan, a megvaltds ember 4ltali visszautasitidsa
esetétn sem. Taldn maga Celan verse sem mond le a megvaltas
lehetdségérol, hiszen, miként azt fentebb mar emlitettiik, Isten, a zsido-
keresztény kulturkor Istene annyira josdgos és konyoriiletes lehet, hogy
akar még maga is képes konyorogni az emberhez, hogy blineit megbocsatva
megvalthassa.”® Ebben az esetben egy harmadik, a végletekig konydriiletes,

mindent megbocsatani képes Isten képével szembesiilhetiink, aki még az

2 A versben az irénia alakzatarol, illetve a széveg szemantikailag kiforditott zsoltarként valo
olvasasarol bévebben lasd: Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek. 179-185.
™ V. Simone WEIL, Ami személyes, és ami szent, ford. PILINSZKY Janos, Budapest, Vigilia Kiado,

1983, 129, 249, 273. Erre Eisemann Gydrgy hivta fel a figyelmemet.
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ellene tor6, a megvaltast visszautasitd embernek is képes lehet elvenni a
blineit. A bizarr, kétségbeesett, diihot, fenyegetést sugarzo sorok koziil még
mindig kiolvashatdk a remény, a megvaltas lehetdségének foszlanyai. Isten
aldassal fordul az emberhez, s ilyenkor maga is meghajtja a térdét.™
Tobbek kozott a Tenebrae nyolcadik versszaka az, mely rajatszik a
Teremtés konyvere, amelynek allitdsa szerint az ember nem mas, mint Isten
képmasa. A vers sugalmazasa szerint talan éppen ez a kép az, amely a vér
altal visszatiikrozott arcok eltorzult vonasaiban szétzazddik, hiszen a
Biblidban a vér és a lélek szdmos helyen szinonim kifejezések, tobbek
kozott ezért tilos a zsidd vallas kovetdi szamara az emberi vér fogyasztasa,
a versben az Uizott, allati szintre degradalodd emberek csoportja ellenben
vért iszik, ezaltal sulyos szentségtorést kovetve el.”” A Holokauszt
elszenvedett traumadja, az értelmetlen halélt halt emberek aldozata azonban
talan még ez aldl is felmentést adhat. Vajda Kéaroly értelmezését kovetve
Celan verse a poliszémia, a jelentésrétegek parhuzamos jelenléte altal
leszamol a kozhelyekkel, s éppen a Tenebrae tobbértelmiisége az, mely
altal a lirai besz¢loként megnyilatkozo, méltdsagat vesztett, elallatiasodott
embercsoport talan vissza is kaphatja ember mivoltat, méltosagat, hisz Isten
kozel van hozzajuk, tobb értelemben is — az ember varatlan médon éppen
azaltal nyeri vissza emberségét, hogy az 0onmagabdl vald kivetkdzottség
allapotdban atélt szenvedésen keresztil az emberiség blineiért és
megvaltasaért szenvedd Istenhez hasonlatossa valik. A kozelség a lehetd
legkomplexebb értelmet nyeri el a vers elejétdl a végéig, Isten pedig nem a
torténelmet mozgatd erd birtokosaként, hanem maga is a népirtas altal

bekovetkezd szenvedés részesévé vald, az emberrel szovetséget kotd

™ Tanulméanyaban Vajda Karoly ezen 4llitas alatamasztasara szamos zsoltart, bibliai széveghelyet
idéz.

"> Vajda Karoly felhivja ra a figyelmet, hogy a zsido torténetiras éppen a holocaustum kifejezés
vallasos konnotacidi miatt (a sz6 eredeti jelentése: Isten kiengesztelésére szant égdéaldozat)
vonakodik a Holokauszt kifejezés hasznalatatol, s hasznalja helyette inkdbb a Sod bibliai
kifejezést, mely hirtelen végbemend, maga utan pusztasagot, koparsagot hagyo kataklizmat jelent.

V6. VAIDA Karoly, i. m. 113.
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Istenként jelenik meg, aki paradox moédon maga is dldozatot mutat be.”® Az
egymasnak latszolag radikalisan ellentmondo6 olvasatok, az elsé olvasasra
szégyenletesnek hato blaszfémia ¢és az emberhez még e ponton IS
sziikségszerlien irgalmas Isten képe nem kizarjak, sokkal inkabb kiegészitik
egymast, az ima, a visszdjara forditott zsoltar pedig talan egyszerre

olvashato vad- és védobeszédként.

EINMAL, EGYSZER

da horte ich ihn, hallottam 6t,

da wusch er die Welt, a vilagot mosta,

ungesehn, nachtlang, lathatatlanul, egész éjjel,
wirklich. valosan.

Eins und Unendlich, Egy és végtelen

vernichtet, megsemmisiilve

ichten. énné lettek.

Licht war. Rettung. Fény volt. (Meg)menekiilés.”’

A fenti kései Celan-vers az Atemwende — Lélegzetvaltas ciml kotet utolso
darabja, tulajdonképpen a koltd utolsé szavainak egyike.78 Meglehetdsen

kézenfekvOnek hathat, hogy a szovegben megjelend 6 (er) nem madsra, mint

"6 VAIDA Karoly, i. m. 114-116.

A verset sajat forditdisomban kozlom (K. B.) A forditas egy valamivel kevésbé pontos valtozatat
lasd: Paul CELAN, Lélegzetvaltasok. Darabok Paul Celan kései koltészetébdl, ford. KANTAS
Balazs, Budapest, Napkut Kiado, 2009.

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Atemwende, Frankfurt am
Main, Suhrkamp Verlag, 1967.

8y, BARTOK Imre, i. m. 131-133.
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magara Istenre utal.” A kolt8i beszéls egy Istennel val6 taldlkozast beszél
el, am e talalkozas nem teljesen személyes, hiszen a kolté csupan hallotta
Istent, amint mosta a vilagot, &m e gesztus hangstlyozottan egy egész ¢jen
at (nachtlang) tartott, illetve mindenképp valos (wirklich) volt. A vilag
megmosasanak gesztusa nyilvanvaléan nem mas, mint a biinoktdl vald
megtisztitdsa, az emberek blineinek elvétele, tehat Iényegében a megvdltas.

A verset tovabb olvasva furcsa képbe iitkoziink: egy ¢és a végtelen
megsemmisiiltek, majd énné lettek (ichen — ichten). Celan e furcsa
neologizmusa, a német eredetiben ichten ige feltehetdleg arra utal, hogy az
egy(es) (Eins) és a végtelen (Unendlich) megsemmisiilésiik révén benne, a
koltében valtak eggyé, tehdt a megsemmisiilés voltaképpen nem teljes
megsemmisiilés, inkabb valamiféle atlényegiilés, transzfiguracio. A koltoi
besz¢él6 talan a kivalasztott szerepében tlinik fel, hiszen 6 az, aki birtokaba
keriil egynek és a végtelennek, akivé ez a bizonyos egy ¢€s végtelen
dtsemmisiilnek. A vers zardképe csupan annyi, hogy a koltéi beszeld fényt
latott, majd (meg)menekiilést. Az eredeti német szovegben olvashato
Rettung fénév nem egészen azonos a bibliai értelemben vett megvdltdssal
(Erlésung), azonban mindenképp rokonértelmii vele, a retten (megmenteni)
1géb0l képzett fOnév szotari alakja szerint menekiilést, szabaduldst,
segitseget, mentséget jelent, e megmenekiilés, megmentés pedig minden
valoszinliség szerint ok-okozati Osszefiiggésben all azzal, hogy Isten mosta
a vilagot, azaz elvette blineit.

Habér a forditasban nyilvan nehezen érzékelhetd, a német szovegben a
vernichten — ichten — Licht szavak ich hangsora félreismerhetetleniil
egybecseng, utalva az ich (én) névmasra is, melynek puszta kimondasa altal

Isten 6nmagat nyilatkoztatja ki. E szavak jatékba hozatala altal Celan egy

¥ Ugyancsak Bartok Imre hivja fel ra a figyelmet Celan-tanulmanykétetében, hogy tobbek kozott
Martin Buber és Rosenzweig Bibliaforditasaban az Ur (Herr) megnevezés helyett az O (Er)
névmas all, mely képes személyes jelleget kdlcsondzni a megnevezettnek anélkiil, hogy néven
nevezné. Ehhez kapcsolodhat még az a kdztudomasu tény, mely szerint a zsido vallasban Isten
neve titkos, néven nevezni nem lehet, a Jahve és egyéb elnevezések pedig csak potolnak bizonyos

tabuként szamon tartott, ,,valédi” megnevezéseket.
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kiss¢ mintha a német nyelvet a héberhez igyekezne kozeliteni, melyben a
szavak tovét massalhangzok alkotjak, s a némethez hasonléan flektalo
nyelvek, szoképzési rendszeriik valamennyire hasonl6.?’ A héber a Toéra, a
zsido vallas szent konyve, mely a keresztény Biblianak is részét képezi. A
Toéra nyelve Isten kivéalasztott népének nyelve, igy e tradicio nyoman talan
kozelebb all Isten nyelvéhez, mint mas emberi nyelvek. A (német) koltoi
nyelvnek a Biblia egyik szent nyelvéhez hasonlova tétele talan torekvés a
kolté nyelvének az isteni nyelvhez hasonlova tételére, vagy akar a vele valo
egy szintre emelésére. Amennyiben feltételezziik, hogy a koltd kivalasztott,
akinek kivalasztottsaga abban all, hogy Istenhez hasonlatos modon képes
hasznalni a nyelvet, ugy talan e hasonldsag allhat abban is, hogy a koltéi
nyelv valamelyik szentnek nyilvanitott, tehat az isteni nyelvhez hasonlatos
emberi nyelv felé (is) tendal. Amennyiben a héber nyelv alkalmas volt
kinyilatkoztatasok kozlésére — a tizparancsolat kotdblai a Tora szerint
hébertil irodtak —, ugy erre talan a hozzd valamilyen mddon hasonld
(német) koltéi nyelv is alkalmas lehet.

A vers kapcsan felvetddhet a kérdés, miért szolal meg narrativaként,
miért beszéli el mult idében az eseményeket? Hiszen ha a vilag
megmosatott, bilinei elvétettek, isteni fény gyult, az emberek pedig
megszabadultak / megmenekiiltek, akkor mindennek a végitélet utan kellett
torténnie, olyankor, amikor az 1d6 dimenzidja mar megszlintnek
tekinthet6.* E tapasztalat nyilvan nem lehet(ett) a sz6 tradicionalis
értelmében véve valds, s talan még a vers koltdi vildgaban sem mads, mint

valamiféle koltéi alom / latomas sziileménye. Az alom azonban ennek

80 T5bbek kozt Peté Zsolt hivja fel a figyelmet a fenti vers kapcsan arra, hogy Paul Celant6l zsido
identitasabol kifolydlag nem idegen a német nyelvii versekben a héberhez hasonld szoképzések
létrehozasanak kisérlete, sajat kolté nyelvének a héber nyelv képére vald formalasa. Vo. PETO
Zsolt, A celani fiiga. Az orvény esztétikumdanak megkozelithetdsége Paul Celan kéltészetében,
Gond, 1999/18-19, 68-75, 71.

81 Bartok Imre az, aki a kérdést felveti, s véleménye szerint a végitélet utan elhangzo szavak
logikus magyarazata az lehet, hogy a koltdi (el)beszélé nem mast, mint egy almot beszél el, mely

alomban hallotta Istent, és latta a megvaltas utani 1étallapot képeit. Lasd: BARTOK Imre, i. m. 133.
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ellenére lehet a maga modjan valos (wirklich) tapasztalat, féleg akkor, ha az
adott alom isteni sugallatra torténik.

A szdvegbdl kiolvashat6 istenkép egy olyan Isten képe, aki talan almot
bocsat a koltére, s ebben az 4lomban lattatja vele azt a jovobell,
utopisztikus allapotot, amikor a Janos jelenéseiben vazolt végitélet utan
kigyal a fény, a vilag megmosatik biineitdl, felgytl az isteni fény, és az
emberek szamara lehetségessé valik az addigi vétkeiktol valo
megszabadulas (Rettung), tehat Iényegében végbe megy a megvaltas. Habar
a kolté mindezt elbeszéli olvasdinak, mint valamiféle multban megélt
tapasztalatot, nem elképzelhetetlen, hogy mindez egyfajta jovOre vonatkozo
latomas volt. Isten volt az, aki mindezt megmutatta neki, lathatova tette
szamara, a vers, mint kinyilatkoztatas 4ltal pedig talan a tobbi ember
szdmara is. Mult ¢és jové megkiilonboztetése talan azért sem feltétleniil
sziikségszerli, mert a zsido-keresztény kultarkor Istene szdmara az 1d6
mult-jelen-jovo trichotomidja nem-létezik. Az id6 linearitdsa, a multbol a
jovo felé tartds feltételezése emberi kategoria, Isten szdmara azonban
minden kor, minden id8pillanat egyforman jelenval6®, hiszen a Teremtd
maga Orokkévalo. Isten azonban, miként a fenti vers sugalmazza,
jelenvalova teszi az emberi kategoridk szerint a jovohoz tartozé megvaltas
képeit az ember, a kolté szamara, ezaltal pedig kdzvetve ugyan, de szinte
biztosan mondja ki, hogy a megvaltds igenis lehetséges. Lehetséges, a
torténelem minden gyaszos eseménye ellenére, tehat a vizsgalt versbol, még
ha attételesen is, de taldn egy konyoriiletes, krizishelyzetekben is

valamiként az ember segitségére sietd Isten képe bontakozik ki.

82 V6. Augustinus AURELIUS, Szent Agoston vallomdsai,, XI. kényv, ford. VASS Jozsef
A vonatkozo részeket lasd online:_http://mek.oszk.hu/04100/04187/04187.htm#188
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NAH, IM AORTENBOGEN,
im Hellblut:

KOZEL, AZ AORTA-IVBEN,

vérragyogasban:

das Hellwort. a ragyogo szo.

Mutter Rahel Raéhel anya

weint nicht mehr. nem sir tobbé.
Riibergetragen Keresztiilvitték

alles Geweinte. az elsiratottak kozott.  /

Keresztiilvittek mindent,

Still, in den Kranzarterien, amit elsirattak.

unumschnirt,

Ziw, jenes Licht. Néman, a szivartériakban,
megkotdzetlentil:

Civ, a fényesség. 8

A Nah, im Aortenbogen — Kozel, az aortaivben kezdetii kései Celan-vers
két olyan motivummal indit, melyek Paul Celan koltészetének meghatarozé
elementumai — ezek pedig a sziv €és a sz6. Az aortan atfolyd vér
ragyogasaban mintha a sz ragyogna fel — feltehetdleg szent sz9, isteni szo6.

A kovetkezd strofaban explicit bibliai utalds keriil a versbe — Rahel,
Jakob felesége, Jozsef és Benjamin anyja, az Oszovetség egyik
emblematikus ndalakja, a zsido nép egyik Osanyja. Azonban Rdahel anya
(Celan valosziniileg rajatszik a Rahel név eredeti, héber jelentésére is,
hiszen a sz6 valaha ndstény baranyt, anyajuhot jelentett) nem sir tobbé,
hiszen keresztiilvitték az elsiratottak kézott — a fragmentalt szintaxist
hasznald versszoveg egy masik értelmezési leht6sége szerint ar- /
keresztiilvittek mindent, amit elsirattak, ebben az esetben pedig az elsiratott
dolgok referenciaja igencsak bizonytalan. Talan ugy is interpretalhatjuk a

szoveget, hogy talan Rahel anya immar maga is halott, azaz az elsiratottak,

8 A verset sajat forditaisomban kozlom. (K. B.) A vers eredetileg az alabbi kdtetben keriilt

publikalasra: Paul CELAN, Fadensonnen, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1968.
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a halottak koré keriilt, de persze az az értelmezés is megengedett, hogy
miutan latta azokat, akiket / amiket mar elsirattak, soOt, arvittek /
keresztiilvitték Oket valahova (a tilvilagra keriiltek?), az elvesztésiikbe
végiil beletdrddik €s tobbé nem siratja dket.

A rovid koltemény utolsd strofijaban ismét megjelenik a sziv
szimbolikaja, és a szivartériakban, megkozelithetetleniil, transzcendens
modon, ebben az emberi vilagon tali térben ott van Civ, a fényesség. A Ziv
vagy Civ a zsiddé misztikaban az isteni fényesség, Isten fény altal valo
megjelenésének, megtestesiilésének elnevezése. A fényen keresztiil Isten
lizenhet az embernek, vagy pusztan kinyilatkoztathatja sajat 1étét. 84

A vers harom kulcsmotivuma megitélésem szerint a sziv, Rdhel anya, és
Civ, az isteni fényesség. De vajon milyen kapcsolat fedezhetd fel € harom
elementum kozott? A vers kezdetén és végén megjelend aorta és artéria
lehet akar maginak Rahel anyanak a szive is — e koltéi vilagban a
vérkeringés, a ciklikussag valik meghatarozova. Rahel anya nem sir, sirat
tobbé, miutan keresztiilvitték / korbehordoztak az elsiratottak kozott, és
akar eggyé¢ valt veliik, akar csak latta 6ket, szembesiilt veliik, de akkor is
békesség lett trrd rajta. A szivben kigyul az isteni fényesség, melyen
keresztiil Isten talan magahoz emeli a zaklatott lelkii, hdnyatott sorsu
embert, legyen az akar a Biblia egyik emblematikus asszonyalakja, akar a
zsido nép, akar az ember altaldban. Civ, a fényesség talan magaval a
vérragyogasban megjelend ragyogd szoval azonos, Isten tehat ezen
keresztiil nyilatkoztatja ki jelenlétét, egyuttal elhozva a megnyugvas, a
megvaltas lehetdségét.

Celan koltészetére jellemzdé modon itt is megjelenik a nyelvek,
nevezetesen a német ésa héber nyelv kozti atlépés jatéka, végbemegy a
lélegzetvaltas, hiszen a szoveg intertextualisan egy jiddis, tehat a német €s a
héber kozott allo nyelven irodott szovegre utal, nevezetesen egy régi, 1919-

es jiddis altatodalra:

8 Celan minden bizonnyal Scholem vagy Martin Buber munkdi alapjan ismerhette e zsido

misztikaban hasznalatos terminust.
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,» Vet di mamme Rokhl veynen
Vet Meskieh nit mer kenen

Dos geveyn aribetrogn.’

E harom sort egyébként maga Celan is lejegyezte, mégpedig Gerschom
Scholem Isten anyaszert(i, n6i megnyilvanulasi formajat, a Sekhindat targyalo
konyvének Rahelrél alakjat értelmezé része egyik oldalanak aljara.®® A

jiddis széveg koriilbeliili magyar forditasa valahogy igy hangzik:

,Rahel anya sirni kezd
a Messias nem bir tovabb

tavol maradni e siralomtol.”

Ezen, a verssel szoros intertextudlis kapcsolatban allé sorok alapjan tilzas
volna-e azt feltételezni, hogy a fenti versbél kiolvashatd egyfajta
megvaltasvagy, vagy a megvaltas eldrevetitése? Az isteni fényesség
mindenképpen Isten sajat, pozitiv, reménykeltd megnyilatkozdsa. A sziv
pedig az a hely, ahol a zsido-keresztény hagyomany szerint Isten
mindenképp lakozik, jelen van. Ha pedig a szivben, a ciklikus vérkeringés
kozpontjaban kigyul az isteni jelenlétet jelold fénysugar, az mar egy lépés
lehet a megvaltas felé. Rahel anya talan azért nem sir t6bbé, mert minden
viszontagsag utan felsejlik a Messias eljovetele, a megvaltas reménye.

Akér Auschwitz, akar csupan altalaban a zsido nép és az emberiség
tragédiai utan, de egy-egy Celan-vershen, e koltészet altalaban nyomaszto,
lidércnyomasszerii, olykor vilagvégi tajai ellenére id6énként mintha
felvillanna az optimizmus, a megvaltds lehetéségében vald hit is. E
megvaltas persze torténhet sokféle modon, hiszen mar semmi sem ugyanaz,

mint a trauma eseményei elétt volt — am Civ, az isteni fényesség akkor is

8 John Felstiner, Poet, Survivor, Jew, New Haven and London, Yale University Press, 1995, 238.
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jelen lehet az emberi szivben, és amig ott fényeskedik, zsidd és nem-zsido

embereknek egyarant reményt adhat a megvaltasra.

Du MIT DER FINSTERZWILLE, TE A SOTETSEGPARITTYAVAL,
du mit dem Stein: te a kovel:

Es ist Uberabend, Orok éj van,

ich leuchte hinter mir selbst. vilagitok 6nmagam mogott.
Hol mich runter, Terits le gyorsan,

mach mit uns komolyodjunk

Ernst. meg végre. %

A fenti vers a Schneepart — Hoszolam ciml kotetben kertilt jelent meg,
1971-ben, Celan haldla utan. A szoveg elején azonnal megjelend
megszolitas, mint Celan kései verseinek tobbségénél, meglehetosen
megneheziti az interpretacidt. Nem tudni, a lirai besz€ld kit szolit meg, ki
az a koriilirhatatlan valaki, aki ott all a vers terében a ,,sotétségparittya”-val
és a ,.k0”-vel, ki az, akinek le kellene teritenie a lirai besz¢lot.

A parittya €s a kO szimbolikaja azonban minden bizonnyal nyilvanvalo
— esziinkbe idézheti az Oszovetséget, azon beliil is David és Goliat
torténetét. Ez pedig egyértelmiien a zsido-keresztény kultarkor bevonddasa
a vers vilagaba — de vajon a bibliai David kiraly volna az, akinél
sotétsegparittya és k6 van, a megszolalo lirai beszEld pedig szimbolikusan
Goliat?

Aligha donthetd el egyértelmiien, mit is akar megfogalmazni ez a

minddssze néhany soros, enigmatikus koltemény, annyi azonban szinte

8 A verset sajat forditasomban koz1om. (K. B.)
A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Schneepart, Frankfurt am
Main, Suhrkamp Verlag, 1971.
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biztos, hogy valamilyen modon David és Goliat bibliai torténete idézodik
meg, kerilil Gjrafogalmazasra, ijramesélésre a vers szovegében.

Azonban sz sincs tobbé kiizdelemrél — a parittya anyaga is maga a
sotetség, a lirai besz€ld / Goliat megszemélyesitdje azt kéri a feltehetdleg a
sOtétségbOl kibontakozo, kezében is sotétségbdl késziilt parittyat tartod
alaknak, hogy végezzen végre vele, forduljon végre komolyra a besz¢ld
szerint latszolag nevetseges, ironikus helyzet.

A viszonyok teljesen a visszajukra fordulnak — Goliat koztudottan nem
zsido, hanem filiszteus nemzetiségii, egy a zsidd nép ellen toré masik nép
fia, és aki egy ifju izraelita hds, Izrael késobbi kiralya altal gydzetett le. Itt
azonban mintha nem a homalybol kibontakozo, a sotétséget megtestesitd
alak lenne a pozitiv figura — persze nem tudhatjuk azt sem, a megszoélalo,
megtort, leteritését is szinte liraiatlan tomorséggel, hermetizmussal
megfogalmazo beszéld mennyire pozitiv figura, illetve mennyire van még
értelme ennek a kategorianak a baljos, lidércnyomasszerti tdjakon jatszodo
kései Celan-versekben.

Az egyetlen referencialis pont, ami a verset a valésdghoz, az eurdpai /
emberi kultrdhoz koti, az a parittya és a ko, illetve az altala vald leterités,
leterittetés szimbolikaja. Ha feltételezziik, hogy a Holokauszt ¢és a
vilaghabort utan szinte minden a visszajara fordul, az is elképzelhetd, hogy
Goliat harc nélkiil, onként kéri sajat leteritését, azaz elpusztitasat. Ha pedig
minden inverz moddon, Onmagibol szemantikai értelemben kifordultan
jelenik meg, akkor még az is elképzelhetd, hogy Goliat a zsido, és éppen
David, egyfajta ellen-David az, aki a zsid6 népre tor a sotétségbol
kibontakozva, sotétségbdl valo fegyverekkel. A zsiddo népet megtestesitd
koltéi beszéld, ez az cllen-Goliat azonban nem harcol, hiszen mar
megszokta iildozetését — nem ellendll a haldlnak, inkdbb egyfajta cinikus
kiallassal kéri a felbukkand fenyegetd arnyalakot, hogy legyen végre vége,
teritse le végre valahara.

Nem elhanyagolhato persze, hogy a lirai besz¢lé az ,,06rok éj”-ben, a

koriilotte gyiilekvd sotétségben, mindannak dacéara vilagit, 6nnén maga
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mogott, mintegy utolsd fényként egy olyan vilagban, ahol mar csak a
sotétség 1étezik. Ekkor 1ép a képbe az a bizonyos te a so6tétségbdl vald
parittyaval és kdvel, akinek a besz€ld, aki maga is koriilhatarolhatatlan,
mintha téren és 1d6n kiviil allna, 1étezne, minden fenntartas nélkiil megadja
magat. Ez az a pont, ahol mar nincs értelme kiizdeni semmiért és semmi
ellen — sem a zsidd népért, sem az altalanos emberi értékekért, sem
onmagunkért, hiszen minden atértekelodott. Aki talélt, azért is eljon eldbb-
utobb a sotétségbdl az a bizonyos, meghatarozhatatlan személy, akar a halal
szimbolikus megtestesitdje, akar valamiféle itéletvégrehajto alak — a taléld
azonban harc nélkiil, emelt fével adja meg magat a sorsanak.

Akar a zsidésors, akar az altalanos emberi végzet beteljesiilése ez,
mindenképpen mintha sziikségszerli lenne. Celan lirai beszéldje azonban
elébe megy a sotétségparittyanak és a konek, hacsak nem 6 maga hivja
magahoz a sotétségbdl vald, metaforikus itéletveégrehajtot, aki eldl mar esze

agaban sincs tobbé menekiilnie.

MANDELNDE, die du nur MANDULASODO, te csupan
halbsprachst, félig beszélo,

doch durchzittert vom a gocbol kitdrve atremegtél
Keim her, mindenen,

dich téged

liess ich warten, varattalak meg,

dich. téged.

Und war Nem

noch nicht volt(am) még

entdugt, megvakitva,

noch unverdornt im megfosztva toviskoronamtol a
Gestirn dal csillagzataban mely
des Lieds, das beginnt: kezdetét veszi:
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Hachnissini. Hachnissini. &

A Mandelnde kezdetli kései Celan vers 1973-ban, a Zeitgehdft kotetben, a
szerz6 halala utan keriilt publikalasra. A Mandelnde sz6 feltehetbleg
neologizmus, koriilbeliill mandulasodot jelenthet, mint a nyilvanvaloan
szemantikailag nem egészen pontos forditasban, azonban a t6 utalhat akar
az orosz koltére, Oszip Mandelstamra is, aki, mint az koztudott, Celan
lirgjara szadmos mas szerzOvel egyetemben mély hatast gyakorolt.
Hangstlyozando6 persze, hogy a megszolitott Mandelnde nénemi alak, ez
persze még mindig nem zarja ki a Mandelstamra torténd utalast.
Elképzelhetonek latszik az is, hogy e vers megszolitottja — paradox modon
— nem madas, mint maga Isten. El6szor is hangsulyozandd, hogy Celan
liragjdban  szadmtalan helyen megjelenik egy koriilhatarolhatatlan,
imaginarius noalak (?), aki szamos elemz0 szerint azonosithato akar a kolté
meggyilkolt ¢édesanyjaval, akdr egy sosem létezett, am vagyott
lanytestvérrel, s6t, himnemii és nénemii megszodlitottak alakjai olykor
koriilhatarolhatatlanul egymasba folynak, gy akér paradox modon e
nénemii melléknévi igenév is valdban utalhat a nagy orosz koltdelddre,
Oszip Mandelstamra, implikalva a Mandelstamhoz hasonlova valast, amely
talan egyfajta apotedzist, megisteniilést is magaban foglal. Mindazonaltal itt
a Mandelstam-utalason tul minden valoésziniiség szerint a beszéld Istent
szolitja meg, a megszolitas ndnemii alakja pedig azzal magyardzhato, hogy
a zsido misztika hagyomanyaban, melyet Celan tobbek kdzott Martin Buber
kozvetitése révén jol ismert, létezik Istennek egy nénemil / feminin
megtestesiilése, a Sekhinah, mely megtestesiilés Isten anyahoz és / vagy
szeretd ndvérhez hasonldan dvja, emeli magahoz embert.

Ezzel egyiitt persze nehéz lenne egyértelmiien megallapitani a vers

megszolitottjanak kilétét — vajon ki az, aki dtremegett mindenen, s akit a

87 A verset sajat forditasomban kozlom. (K. B.)
A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Zeitgehdft, Frankfurt am
Main, Suhrkamp Verlag, 1976.
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lirai beszél6 megvaratott? Mint Celan legtobb kései versében, a
megszolitott személy kilétére valdszinlileg nincs egyértelmii valasz.
Feltételezhetiink egy képzeletbeli megszolitottat, akinek személye
tulajdonképpen nem is 1ényeges, de szo lehet akdr 6nmegszolitasrol is. A
masodik strofaban a war utalhat akar a beszélore magara (ich war...), de
akar egy ismeretlen harmadikra is — a megfeszitettségrél esziinkbe juthat
akar maga Jézus i1s, a dal csillagzatanak emlitése utan pedig egy héber szo
kovetkezik: Hachnissini, s itt talalunk véleményem szerint egyértelmii
utalast a koltd / lirai beszEld zsido identitasara. Az idézett sz6 jelentése kb.
,bocsass be minket, hozz be minket”, ¢s nem mas, mint egy 1905-6s zsid6
vers €s egyuttal miidal kezdésora, melynek szerzéje Chaim Bialik, az elsd
héber nyelven ir6 modern kolto.

Kérdés persze, miért pont ezt az idézetet valasztott Celan kolteménye
zarosoraul, illetve pontosan milyen kozonségnek / befogadonak is szanta
azt, hiszen labjegyzet vagy szotar nélkiil igen nehéz rajonni, hogy a
Hachnissini héberiil annyit tesz, bocsdass be, €s feltehetdleg csak egy szik,
zsido identitassal biré vagy a zsidd kultrkorben jaratos réteg szdmadra
érthetd, azt pedig feltehetdleg még kevesebben tudjak, hogy Chaim Bialik
szerzeményeének kezddsorarol lehet szo.

A bocsass be azonban utalhat a mennybe torténd bebocsattatasra, igy a
Hachnissini sor megszolitottja feltehetéleg Isten, aki talan nem csupan a
zsidok 6szovetségi, de minden ember istene is egy személyben.

Lehetséges persze, hogy a versben megszolalo dal a zsidok nevében kér
bebocsattatast a mennyekbe, az elszenvedett évszdzados gyotrelmekért,
meghurcoltatasokért, a Holokausztért és mindazért cserébe, amivel zsidd
identitdssal, vagy akar csak zsid6 felmendkkel bir6 embereknek az esetek
tobbségében Onkénteleniil kellett szembenézniiik. Akarhogyan is, akarkinek
is szol a Hachnissini kezdett dal, akar az egész emberiségért, akar csupan a
zsidosagért, vagy csupan az alkotokért, a koltékért, mindenképpen
felhangzik valahol, ahol igény tdmad a megvaltasra, a bebocsattatasra —

bebocsattatdsra onnét, ahol a borzalmas események lezajlottak.
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Bebocsattatasra, elbocsattatasra az emberi 1étezés korlatai koziil, valahova,
ahol végre 1étezhet remény az Gjrakezdésre, vagy akar a teljes kiiirtilésre, de

legalabbis az emberi viszonylatok, a lassan elviselhetetlenné valo 1étezés

megsziinésére.

DIE GLUT
zahlt uns zusammen,
im Eselschrei vor

Absoloms Grab, auch hier,

Gethsemane, driiben,
das umgangene, wen

uberhaufts?

A HOSEG
0sszead minket
szamarbodgés kozepette

Absalom sirjanal, még itt is,

a Gecsemané, amott,
korbevéve, vajon

ki fol¢ tornyosul?

Am nichsten der Tore tut sich A legkozelebbi kapunal nem
nichts auf, tarul fel semmi,
tiber dich, Offene, trag ich zu magadon keresztiil, nyitott,

mir. tmagamhoz emellek.®®

Kik is azok pontosan, akiket a hdség dsszead a fenti kései Celan-
poémaban? A vers vilagaban ismert topografiai tdjak jelennek meg,
mégpedig Absalom, Salamon kirdly harmadik, apja ellen felldzado fianak

sirja®® és a Gecsemané-kert, Krisztus elfogatasanak helye — az Oszovetség

8 A verset sajat forditasomban koz16m. (K. B.)

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Zeitgehdft. Frankfurt am
Main, Suhrkamp Verlag, 1976.

8 A Biblia szerint Absalom Hebronban, Izrael korabbi févarosaban fellazadt apja ellen, hogy
megbosszulja testvére, Tamar megbecstelenitését, melyet szintén egyik testvériik, David idésebb
fia, Amnon kovetett el. A csatdban Salamon direkt megparancsolta embereinek, hogy fiat ne 6ljék
meg, azok azonban mégis végeztek vele, Salamon egyik hadvezére, Joam és emberei végiil

megolték a hdsiesen kiizdd fitit. Absalom veresége ellenére apja, David szomort volt, hiszen
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az Ujszovetség emblematikus helyszinei, Isten régebbi és wjabb foldi
helytartdjahoz, Salamonhoz (pontosabban annak fidhoz) és Jézushoz
kothetd pontok a Szentfoldon.

Nem elfelejtendd az sem, hogy mig a Biblia hagyomanyos értelmezései
szerint Salamon csupan ember volt, addig Jézus a festet oltott Isten, akKi
csak a kereszten, az emberiség bilineinek elvételéért valt emberré és halt
emberi halalt. A zsido és a keresztény hagyomany itt mintha keveredni
latszana, habar az Oszovetség és Salamon nem csupéan a zsidé, de az abbol
késobb kialakult keresztény valldsnak is fontos pillérei.

A vers tovabbi részében megjelend legkozelebbi kapu Jeruzsalem
varosanak az a kapuja, ahol a zsid6 vallés szerint a Messids majd belép —
Jézus tehat nem maga volt a Messids, csupan egy proféta ahogyan azt a
zsido vallas kovetdi a kereszténységtdl eltéréen mai napig gondoljak? S a
Gecsemané-kert  vajon ki fole tornyosul? Kiilonb6z6  teoldgiai
hagyomanyok latszanak keveredni e néhany sor enigmatikus koltoi
vilagaban, mely maga is utalhat arra a feltevésre, hogy zsidonak lenni a
Holokauszt utan gyokeresen mast jelent, mint annak elétte — nem csupan
egy vallasrol vagy kulturalis identitasrol van szd, melyet bizonyos emberek
sziiletésiik vagy valasztasuk révén kovetnek, sokkal inkdbb egyfajta emberi
sorsrol, kiildetésrol.

A legkozelebbi kapunal nem tarul fel semmi — a Megvalto tehat mégsem
Iép be rajta. A megvaltas, ha torténik is, tehdt nem a Messids eljovetelén
keresztiil fog végbe menni. Mintha ezt sugallnd a vers utolsé sora is —
magadon keresztiil, kivalasztott, magamhoz emellek. Nyilvanvaloan nehéz
eldonteni, ki is a vers konkrét beszéldje és megszolitottja, hiszen mint
Celan lirgjanak esetében legtobbszoér, ez itt 1is meghatarozatlan,
meghatarozhatatlan marad. Sejtéseink lehetnek azonban, hogy a kolt6i

besz¢ld hangja az utolso sorban talan atfolyik egy masik, rajta tali hangba —

elvesztette a fiat, ezért nagy, mauzodleumszerii emlékmiivet épitett neki. Ennek rekonstrukcioja
lathaté a mai Jeruzsalemben. A megfeleld szoveghelyeket a Bibliaban lasd tobbek kozott: 2

Samuel 16-18.
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mégpedig Isten hangjaba. Ki volna mas, aki képes lenne magédhoz emelni a
kivalasztottat? Megjegyzendd persze, hogy a német Offene nem egészen
kivalasztottat, sokkal inkabb nyitottat, Isten szavat meghallani képes embert
jelenthet — ily médon tehat mindenki lehet kivalasztott, nem kell feltétlentil
profétai értelemben vett elhivatasra gondolni. A folyamat, ahogyan Isten
magahoz emeli a megszolitottat, iiber dich — 6nmagad dltal, onmagadon
keresztiil torténik, azaz nem kell tobbé transzcendens értelemben wvett
megvaltast, a Megvalto eljovetelét varni — a megvaltads, az Istenhez vald
felemelkedés talan 6nmagunkon keresztiil, 6nmagunk lelki tisztasagan és
békéjén, Isten szavanak meghallasan, Offene-vé, nyitotta valason keresztiil
is elérhetd. Az 0szOvetségi €s Ujszovetségi, zsido és keresztény helyszinek,
motivumok kavalkadjaban talan mar nem is szamit, ki milyen vallast, zsid6
vagy keresztény, hive vagy vallastalan — kései versében Celan, mintegy
menekiilésiil, talan azt sugallja, hogy mint végsd fogddzo, a megvaltés, az
Istenhez valo felemelkedés, a biinds emberi 1étezésbol valo kitorés talan
mégis, minden ellenére elérhetd. E megvaltast, felemelkedést azonban csak
onmagunkon keresztiil, sajat lelki megtisztuldsunk utjan érhetjiik el, am egy
teljesen transzcendenciamentes vilagban mar Onmagiban ez is képes

reményt adni.

DAS LEUCHTEN, ja jenes, das A RAGYOGAS, igen, ezt latta
Abu Tor Abu Tor,

auf uns zureiten sah, als wir felénk lovagolt, amint
ineinander verwaisten, vor egymadsba arvultunk, az élet
Leben, elott,

nicht nur von den nem csupan a gyokereket
Handwurzeln her —: megragado kezekkel —:

eine Goldboje, aus egy aranyboja,
Tempeltiefen, templommélységekbdl,
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mass die Gefahr aus, die uns megmérte / jelezte a veszélyt,
still unterlag. mely néman ott hevert alattunk

/ megadta magat nekiink. %0

A fent idézett koltemény szintén a Zeitgehoft — Idéudvar kotetben jelent
meg, immar Celan haldla utan, 1976-ban. A vers ragyogdssal,
fényjelenséggel indit, majd a koltéi vilag helyszine konkretizalédik — Abu
Tor nem mas, mint egy zsido-arab szomszédsagi teriilet és telepiilés Kelet-
Jeruzsalemben, a varosfalakon kiviil, mely az 1948-as izraeli-arab habora
egyik helyszinére, a senkifoldjére néz, ez a teriilet, a senkifoldje pedig a
régi zsido hagyomény szerint nem maés, mint a Gyehenna, Ennom vélgye, a
Bibliaban a pokollal is azonositott kultikus hely, ahol az 6korban eldszor
aldozati kegyhely miikodott, késdbb itt kapott helyet Jeruzsalem szemét- és
halottégetd telepe, s valt a volgy allandoan €gd tiizeivel a pusztulds, a
karhozat szimbolumava. Abu Tor, a torténelmi személy, akirdl a teriilet a
nevét kapta, egyébként Szaladin szultan, a Szentfoldet a kdézépkorban
meghddito szeldzsuk torokok uralkododjanak jobaratja volt, azaz a ma ilyen
néven ismert teriilet és telepiilés egy iszlam valldsu torténelmi személyrol
kapta a nevét — ily moédon pedig még egy kultara, még egy vilagvallas, az
Iszlam is bevonddik a vers vilagaba.

De ki is az, aki a tobbes szdm elsé személyben megszolald lirai beszéld
felé lovagolt, mieldtt ok egymasba drvultak ott, az élet elott? Maga Abu
Tor, a torténelmi személy, vagy valaki mas? Talan arrol lehet sz6, hogy a
koltdi beszeld a genezis elbtti allapotot, a 1étezés eldtti dsallapotot emliti —
az ember talan mar teremtésekor elarvult, de ha teremtésekor rogton nem is,
de az 6sbiin elkovetésekor mindenképp. Az egymasba arvulas lehet Adam
és Eva szerelmének beteljesiilése, férfi és né egyesiilése, mely azonban

egyszerre arvasig is, hiszen az ember Kkilizetett az Edenkertbél. A

% A verset sajat forditasomban kozIom. (K. B.)
A vers eredeti német szovege az Osszevethetdség kedvéért: A vers eredetileg az alabbi kdtetben

keriilt publikalasra: Paul CELAN, Zeitgehofft.
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gyokereket megragado kezek jelenthetik a zsid6 identitdshoz, az 6szovetségi
értelemben vett zsidosaghoz vald visszatérést, vagy legalabbis az izraelita
gyokerek felvallalasat, a szarmazassal valo szembenézést.

A vers masodik strofajaban  megjelend  aranyboja, mely
templommélységekbdl jelzi az odalent mindvégig meghtzddo, a feltorés
lehetOségére  varakozo  veszélyt, minden bizonnyal valamiféle
transzcendens, isteni jelenlétet jelz0 szimbolum. Ha ennél konkrétabb
interpretaciora szanjuk el magunkat, gy azt is megtudhatjuk, hogy az
aranyboja utalhat a Jeruzsalem ovarosaban, a kozeli Templomhegyen 1évo,
a lakoépiiletek koziil magasan kiemelked6 Masjid Qubbat As-Sakhrah-mecset
aranyszinli kupoldjara, mely jol lathato Abu Tor telepiilésrdl, s erds
napfényben messzir6l ragyog. Az arany szin fénye, miként a zsido
misztikdban, talan e versben is Isten drokkévald mivoltanak jelképe.*

A néma veszély, mely ott hever alattunk, végiil megadja magat nekiink,
a beszélonek és tarsanak / tarsainak — Gefahr, die uns still unterlag
valosziniileg egy olyan eseményre utal, mely a zsid6 népet és annak
Iétezését alapjaiban rengette meg. Lehet ez a celani lira alaptapasztalata, a
Holokauszt, de lehet csupan a zsid6 nép Okori idok ota vald folyamatos
iildoztetése, melynek a Holokauszt csak egyfajta betetézése volt. Am talan
megengedhetd az az olvasat is, hogy az odalent, a mélységekben rejt6zkddd
vesz¢ély nem csupan a zsidé népre, hanem egyetemesen az egész
emberiségre leselkedett, leselkedik, s a zsid6 nép pedig csupan ennek
szimbolikus megtestesitéje — a Holokauszt, mint a masodik vilaghaboru
részeseménye, talan szintén értelmezhetd egyetemes emberi traumaként is.
A vilaghdborti nem csupén a zsidosagot, de az egész emberiséget sujtotta,
nem csupan a zsidosag, de szinte minden ember kollektiv traumaja volt. De
miért és hogyan kerekedik feliil a beszéld és a masik e titokztatos

veszélyen?

%L V6. Otto POGGELER, Mystical elements in Heidegger’s thought and Celan’s poetry, in Word
Traces, szerk. Aris FIORETOS, Baltimore and London, The Johns Hopkins University Press, 1994,
75-109, 94-96.
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Ugy vélem, Celan e soraibol kiolvashaté nem csupan a konkrét, vallasi
vagy kulturélis értelemben vett, de az egyetemes zsiddsag elképzelése is —
minden ember Isten kivalasztott népének tagja lehet, az emberiség
elkOvetett blneiért azonban szenvedni, vezekelni kell, torténelmi,
eszmetOrténeti €s egyéni traumdkon at vezet az Ut az esetleges
megvaltashoz.

Nyitott kérdés, Celan, mint ¢€letrajzi személy, vajon komolyan hitt-e a
megvaltas lehetdségében, melynek motivuma kései, nem sokkal halala elott
irt és részben csak utdna publikalt verseiben idonként megjelenik. Annyi
azonban bizonyos, hogy a kérdés, nem sokkal késobb bekovetkezd
ongyilkossaga ellenére, a zsido identitassal parhuzamosan kétségteleniil
foglalkoztatta. A nyomasztd, képzelet ¢&s Oriilet, emberiség ¢és
embertelenség hataran jatszodo celani lirdban idénként felbukkan a fény, a
megvaltas, mint a remény, az Ujrakezdés lehet6sége — az emberen pedig,
akar zsido, akar nem-zsid6, mindenképpen rengeteg mulhat azt illetden,
vajon elfogadja-e a torténelmi és egyéni traumak utani ujrakezdés
lehetdségét. Habar Celan lirajaban sokszor tiinhet ugy, hogy minden
elveszett, néhol mintha mégis felderengene valamiféle reményt ado fény,
amely menekiilési lehetdség lehet mindaz eldl, ami a multban traumaként,
megprobaltatasként és megaldztatasként érte az emberiséget.

Adorno sokat idézett, provokativ kijelentése, f6leg Celan, mint a habora
utani europai lira prominens képvisel6je életmiivének ismeretében, mely
szerint ,,Auschwitz utdn egyszerlien barbarsag verset irni”, nyilvanvaloan
sem egészen értelmezendd, nem értelmezhetd szé szerint. A Holokauszt
alapvetéen nem mas, mint az europai szellemtorténetben bekovetkezett
92

oOriasi torés, cezura.”” Adorno esztétikai elképzeléseit ehhez a —

feldolgozhatatlan — toréshez igazitja, és ezen provokativ kijelentésével

%2 Sz0ics Terézia, A tamisdg poétikai, esztétikai és teolégiai kérdései a Holokauszt-irodalomban.
Szoveg és emlékezet a kortars- és utonemzedék miiveiben, Pilinszky Janostol Borbély Szilardig,
PhD-értekezés, ELTE BTK Filoz6fiatudomanyi Doktori Iskola, Esztétika Doktori Program, 2008,
10.
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voltaképpen egy olyan miivészi nyelv kialakitdsira 0sztondz, mely
mindenképpen jelzi a torést, és nem viszonyul kritikatlanul ahhoz, ami
visszavonhatatlanul megtortént — ahhoz a tdoréshez, melyet Auschwitz
jelent.®

Auschwitz maga a barbarsag megtestesitdje, a miivészet pedig nem
engedheti meg maganak, hogy az embert végletekig eldologiasito
barbarsaghoz kritika nélkiil viszonyuljon.94 A miivészet dolga, hogy a
tanusitas esztétikdja jegyében ellendlljon ennek az eldologiasitasanak, mely
adott esetben emberek lemészarlasaban csucsosodhat ki, és rajta keresztiil
végre megszolalhasson a szenvedés.®

Sziics Terézia doktori értekezésében Adorno elhiresiilt kijelentését
tropusként értelmezi, melynek lényege szerint a barbarsag a modernitas
egész kultarkritikajaként értendd, a ,,vers” (Gedicht) pedig az olyan nyelvi
miialkotasra utal, mely hamis illiziokba ringathatja az embert 6nnon
kultiirdja magasztossagat illetden, egyuttal megnyugvast hozva a a kulttra
olyan borzalmai utan, mint amilyen Auschwitz.*® A ,szabad-e egyaltalan
még verset irni Auschwitz utan?” kérdést — s ezt késébb maga Adorno is
megteszi — még radikalisabban ugy is fel lehet tenni: ,lehet-e egyaltalan
Auschwitz utan, a megtorténtek tudataval €s tapasztalataval ¢Ini?”%" Adorno
tehat lényegében a multtal valdo szembenézésre, illetve folyamatos
blintadatra szolit fel, az egyébként teljes egészében feldolgozhatatlan

trauma folyamatos tovabbgondolaséara 6sztondzve.

% V&, Theodor W. ADORNO, Elkotelezettség, in ud, A miivészet és a miivészetek, Budapest,

Helikon, 1998, 132.

% SzUcs Terézia, i. m. 12.

% V6. Theodor W. ADORNO, Kulturkritik und Gesellschaft, in Gesammelte Schriften Vol. 1.,
Darmstadt, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1998, 30.

Idézi: SzUcs Terézia, i. m. 13.

% Sz(ics Terézia, i. m. 13-14.

% V6. Theodor W. ADORNO, Negative Dialektik, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1966,
353.
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A fentebb idézett versek elemzésén tul talan figyelmet érdemelhet a tény,
hogy Henri Michaux®, az ismert belga kolté Celan haldla utdn néhany
honappal nekrologot irt koltOtarsa haldlara. Michaux véleménye szerint
Celan valasztott, e valasztast pedig ugy is érthetjiik, hogy megszabadult,
kitort az emberi 1étezés korlatai koziil. Persze merész feltételezés volna azt
gondolni, hogy a megvaltas az Ongyilkossaggal, az Onként valasztott
halallal lehetne egyenld — Celan esetében ennek ellenére ugy tlinik, a fizikai
értelemben vett haldl kiutat jelenthetett az emberi élet gyotrelmei koziil. A
megvaltas mindenképpen halal keretében torténik — ez esetben pedig az
onkéntes halal talan nem mas, mint az egyetemes zsiddsors vallalasa.

Danyi Magdolna®® egyik Celanrdl szol6 esszé&jében, mar 1984-ben, a
Celan-filologia viszonylag korai idészakaban amellett érvel, hogy ugyan a
szerz0 valoban sokat merit a hdszidizmusbol €és a zsiddo vallds mas
iranyzataibol, és némely korai értelmezés, mint a kordbban mar emlitett
Peter Meyer, némileg sz€élsdségegesen szinte csak zsido alkotoként kozeliti
meg, koltészetében a zsidd és az emberi sors kiegyenlitddni latszik. A
zsidosag tragédiaja éppen azt az embertelen 1étallapotot hivatott leleplezni,
amelybe az ember egyetemesen képes volt eljutni. Celan viladgtapasztalatai
ily médon semmiképp sem vezethetéek le csak és kizardlag a zsidosag
torténelmi sorsabol.

Danyi Magdolna persze utal Celan kettds nyelvszemléletére is, mely a
zsid6 identitassal szorosan Osszefiigghet — a nyelv egyszerre exilium és
azylum, a szadmfiizetés ¢és a menedék szinhelye, egyszerre kelti az
ildozottség, a szadmkivetettség érzetét ¢és ad valamiféle fogodzot,
megnyugvast. Ezen megkozelités kapcsan jut az elemzésben valamivel
messzebb Celan egyik szintén korai elemzéje, Dieter Schlesak'®, s bar a

haszidizmus ¢és a zsid6 vallds fogalomvilagan beliil marad, kifejti, hogy a

% Henri MICHAUX, Az élet iitjan, Paul Celan. In: Nagyvilag, 1970/10.
% DANYI Magdolna, Paul Celan kéltészetérdl. Hid, 1984/6. 828-831.
199 Dieter SCHLESAK, Wort als Wiederstand. Literaturmagazin 9, Reinbek, 1979.
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szoban, az ellendllast kifejteni képes koltéi szoban, megfelelve a
haszidizmus exodus-fogalmanak, 0j kezdet / megvaltas eldfeltétele képes
megnyilvanulni, azaz Celan els6 olvasasra komor, nyomasztd koltészete
bizonyos tényezOk figyelembe vételével akar optimista szemszdogbdl is
megkozelitheto.

Celan egy masik kritikusa, Marlies Janz'®! — legalabbis Danyi Magdolna
meglatasa szerint — ugy elemzi Celan miiveit a haszidizmus szemsz6gébdl,
hogy nem erdszakolja ra sajat elemzd61 megkozelitéseit a koltd hermetikus, a
vilagtol és a valdsagtol elzarkozo, kiilon valdsagokat konstitudlni kivand
lirajara, ugyanakkor mégis képes kiemelni Celan tarsadalmi és torténelmi
kotédéseit. Janz szerint a koltészet egyfajta topografiat, koltdi térképet hoz
létre, melyben egy még-nem-létezé vilag korvonalazodik, egy 1j, 6nalld
valosag megteremtddése megy végbe. Danyi Magdolna tanulmanya szerint
ennek fényében Celan nem egészen sziirrealista koltd, hiszen a
sziirrealizmus szabad asszociacidkbol épitkezik a materialis valdsag teljes
kizarasaval, Celan verseivel azonban nem ez a helyzet — kolteményeinek
sajatos, atonalis ritmusa van, e ritmus pedig nyilvanvaldan ismétlédéseken
alapszik, igy egyes szavak motivumokka képesek emelkedni, ilyenek a
sziv, a ko, a vér, a sz, a I¢legzet, a virag, stb. A kiilvildg dolgai egy, Danyi
Magdolna szavaival ¢élve metaforikai redukcio keretében mintha
megszlinnének 1étezni, i1ly modon az ismert, érteni vélt szavak
jelentésmezeje kitdgul, instabilla valik — talan a derridai dekonstrukcio
értelmében’® is —, az eredetileg metaforaként viselkedd nyelvi jel a versben
orvényld tudatfolyamok jelolésére vallalkozo gylijtéfogalomma valtozik.

Celan zsid6 identitasa kapcsan Schein Gabor'®

is bovebben kifejti,
hogy a kolté orosz-zsidd koltétarasahoz, Oszip Mandelstamhoz nyulik

vissza szamos versében, a zsidosors kérdéskore pedig egész koltészetének

191 Marlies JANZ, Vom Engagement absoluter Poesie. Athenaeum, Frankfurt am Main, 1984.
192 Derrida jelentésrdl alkotott elméletét 1asd bévebben tobbek kozott:
Jacques DERRIDA, De la grammatologie, Paris, Les Editions de Minuit, 1967.

193 SCHEIN Gabor, Egy folyd, egy tdj, ismered a neviiket, Enigma, 1995/2. 103-106.
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egyik meghatarozo tényezdje. Tobbek kozott kiemeli, hogy Celan ismert
beszéde, a Meridian a taldlkozas titkairol beszél, amely a szemléldvel
egyiitt vandorolva az égi délkor kozpontja lehet — itt is megjelenik Celan
koltdi topografidja és verseinek lehetséges valosag-referencidja, illetve a
bukovinai taj, a szerzd sziilohelyének motivikus jellege sajat lirdjan beliil.
Schein azt is megemliti, hogy a nyelv, a nyelvbe valé bezértsag szintén
sorsszerti, ugyanakkor valdsagos jatéka képes kimenteni az ént a vilag
megsemmisitd kezébdl — Schein erre az Einmal'® — Egyszer kezdeti,
fentebb mar elemzett verse kapcsan tér ki. E versben a vildg megmosdsdanak
koltdi képe jelenik meg, a mosas, mosakodas pedig a zsido-keresztény
hagyomanyban a ritudlis engesztelés gesztusa. A kolteményben azonban
talan maga Isten az, aki mossa a vilagot, ezaltal pedig, mintegy
kiengesztelddve, talan kimenti az embert sajat 1étezésének borzalmai koziil.
Celan zsid6 identitdsa kapcsan Schein ugyancsak kitér a Hiittenfenster —
Kunyhoablak cimii versre is, melyet a jelen tanulmany keretei k6zott nem
kivanok idézni és bévebben elemezni, kiemelendé azonban, hogy a vers a
héber beth — hdz, a német Bett — agy és beten — imddkozni szavak
Osszecsengésére épit — e szavakon keresztiil pedig egymastol annyira nem
1s tavoli kultirék 1déz6dnek meg, rendelédnek egymas mellé.

A zsid6 és a német, a zsidd €s az eurdpai identitds tehat valamilyen
moédon kozds, mintha valamilyen modon egymast is feltételeznék. Hiszen a
zsido kultura napjaink eurdpai kulturajanak egyik alapja, Eurdpa kapcsan
szokas zsido-keresztény kultirkorrdl is beszélni, igy talan nem tulzas azt
mondani, hogy egy koltd, aki zsido, egyben nagy valosziniiséggel europai
IS.

Bartok Imre'®, Celan egyik friss magyar monografusa szerint maga a
koltészet, annak miivelése tulajdonképpen egyenld a zsidosorssal, hiszen
maga Celan is tobb alkalommal, tobbek kozott tel-avivi beszédében is

hangot adott azon véleményének, mely szerint a zsidonak lenni annyi, mint

104 paul CELAN, Atemwende, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1967.

195 BARTOK Imre, Paul Celan. 4 sériilt élet poétikdja, Budapest, L’Harmattan, 2009.
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egyediil lenni, hiszen a zsidok tulajdonképp olyan emberek, akik
folyamatos tildoztetésiik révén nem haladnak a torténelemben. Ily moédon a
koltészet altal sem lehetséges a nyelvben vald haladds, ezaltal
magyarazhatova valik Celan latszolag tértdl és id6tol elzarkozo, hermetikus
koltészete, illetve nyelvrdl alkotott képzetvilaga.

Ugyancsak Schein Gabor'™ jegyzi meg azonban, hogy nézete szerint a
hermetizmus a koltészetben nem rekeszti be a szoveget, nem sziinteti meg a
kozlést, éppen ellenkezbleg — sokkal inkabb a mélységbe hivja a befogadot,
a szavak tOomorsége, enigmatikussdga, némasag felé¢ tendaldsa pedig
tarsszerzOségre, a szoveg tovabbgondolasara készteti az olvasot, ily médon
pedig mélyebb jelentéstartalmak tarulhatnak fel eldtte, mint egy tobbé-
kevésbé explicit, Snmagat definialo szoveg altal.'%’

A hallgatas felé tendalas persze ismételten csak szoros Osszefiiggésben
van a zsidosaggal €és a zsido identitassal, tobbek kozott a hdszidizmussal,
melyet Celan Martin Buber’® munkassagan keresztiil meglehetésen jol
ismert, mint arra Bartok Imre’® is felhivja a figyelmet Celan-kényvében.
Eszerint az elszabadult, esztelenné valt emberi erdszakra csak €s kizarolag a
hallgatas, a csend felé orientalédas lehet a megfeleld valasz. Celan szikar,
hermetikus koltészete ily modon valasz a Holokausztra, éppen ezért mar ez
a fajta ,,zsidosadg” sem jelentheti teljes mértékben ugyanazt, amit korabban,
hiszen a vildghdboru borzalmai révén minden atértékelddott, 0y definiciot
nyert.

Zsidosag, zsidosors alatt tobbé mar nem feltétleniil az izraelita vallas

gyakorlasat vagy zsido szarmazast kell érteni — zsidonak lenni jelenthet

198 SCHEIN Gabor, Egy folyd, egy tdj, ismered a neviiket, 103-106.
97 . ugyancsak Schein Gabor tanulméanyaval: SCHEIN Gabor, A hermetizmus fogalmdrdl és
poétikdjardl, Literatura, 1995/2, 192-203.

198 Martin Buber nézeteit a haszidizmusrol bévebben lasd példanak okéaért:

Martin BUBER, Die Erzdhlungen der Chassidim. Manesse Bibliothek der Weltliteratur, Manesse
Verlag, Ziirich, 1990. vagy: Martin BUBER, Die Chassidischen Biicher. Schocken Verlag, Berlin,
1927,

109 BARTOK Imre, i. m. 87.

76



annyit, mint emlékezni a halottakra, miként azt Celan teszi tobbek kozott a
Todesfuge — Halalfiiga és az Engfiihrung — Sziikmenet cimii hosszabb, a
halottakkal dialogust teremteni probalod ismert kolteményeiben, akar a jol
ismert és sokat elemzett Stehen — Allni kezdetii versben megfogalmazodd
tanusitas értelmében. A koltd, aki szinte sziikségszerlien a zsidosors
vallaldja, részese, 6rzi a multat, a halottak emlékét, tanusagot téve, e
tanusagtétel pedig talan Istennek valo tanusagtételt is jelenthet oly modon,
ahogyan az Oszovetség profétai cselekedtek a Szentfoldon — mar
amennyiben feltételezziik, hogy Isten — aki hagyta, hogy a
vilagtorténelemben, mind a zsid6 nép, mind az emberiség egyetemes
torténetében mindaz, ami megtortént, megtorténjen —, még valamilyen

formaban létezik egyaltalan.
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1.
A dialogicitas esztétikaja —
kisérlet az Atemkristall cimi versciklus

értelmezésére

Eloljaroban

Paul Celan Atemkristall — Lélegzetkristaly cimi versciklusa elészor 1965-
ben jelent meg ©6nallé kotetben, majd 1967-ben a koltd6 Atemwende —
Lélegzetvaltas cimli hosszabb kotetében is publikalasra keriilt. A minddssze
huszonegy rovid versbdl allo ciklus versei, kiilonds tekintettel néhany
ismertebb darabra az elmult évtizedekben sajat recepcidtorténetre tettek
szert a ciklus darabjaiként, s Onalldoan is értelmezheté mivekként azon
kiviil is. Tobbek kozott Hans-Georg Gadamer volt az, aki az Atemkristallt
Celan kolt6i életmiive csucspontjanak tekintette és Wer bin ich und wer bist
du? — Ki vagyok én és ki vagy te? cimen irt egész kommentarkotetet a
versekhez. Gadamer hitte, hogy Celan versei szinte mindenfajta elézetes
hattérismeret, illetve egyéb értelmezd szakirodalmi tételek felhasznalasa
nélkiil is képesek szolni a mindenkori olvaséhoz, interpretacioit épp ezért
essz¢ formajaban, tudomanyos hivatkozasoktol szinte mentesen irta meg.
(Mas kérdés persze, hogy az uiverzalhermeneutika Osszegzdje sajat
sz¢leskorl filozofiai és irodalmi miiveltségétdl nem volt képes eltekintent,
miként erre taldn egy értelmezd sem lehet képes.)

Tobbek kozott részint Gadamer nyoman haladva a dolgozat jelen
szakasza is inkabb magukbol a szovegekbdl igyekszik kiindulni, mint a
rendelkezésre all6 korabbi olvasatokbol, hiszen maguk a versek, illetve
maga a ciklus, mint egész mi talan sokkal tobbet képesek elmondani,
sokkal gazdagabb asszociaciokat képesek kelteni az olvasdban, mint

barmely roluk el6zetesen olvasott és idézett elemzé szoveg. Azt is
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hangsulyozunk kell, hogy mivel Paul Celan koltészete esetében igencsak
hangsulyos a zsido valldsi hagyomany jelenléte, illetve a Holokauszt
tragédiajara vald utalasrendszer(ek), ugy az Atemkristall ciklus lényegre
tord, szovegkozeli olvasatai kapcsdn sem zarjuk, zarhatjuk ki mindezt az
¢rtelmezésbdl — lehetséges azonban, hogy az ezen tényszerti értelmezdi
tudasunkbol szarmazo elditéletek adott esetben radikalisan lesziikitenék az
interpretacio terét, igy megkiséreljiikk nem csak és kizardlagos szempontnak
tekinteni mindezt az olvasas soran.*'

A soron kovetkezd rovid elemzések nyilvanvaloan nem vallalkozhatnak
arra, hogy a Lélegzetkristaly huszonegy rovid, am tartalmilag annal
gazdagabb versének valamiféle végsé olvasatara torekedjenek. Arra
azonban mindenképpen vallalkozniuk kell, hogy egy bizonyos aspektusbol,
nevezetesen a versekben jelen 1év6 dialdgus iranti vagy feldl olvasva azokat
a talan végtelen értelmezési sor egy aprd allomdsaként hozzajaruljanak

ahhoz, hogy valamivel tobbet értsiink meg a Celan-életmii ¢ figyelemre

méltd darabjaibol.

1.

DU DARFST mich getrost BATRAN megvendégelhetsz
mit Schnee bewirten: hoval: valahanyszor,

sooft ich Schulter an Schulter az eperfaval vallvetve

mit dem Maulbeerbaum schritt vagtam keresztiil a nyaron,
durch den Sommer, felsikoltott legifjabb

schrie sein jiingstes levele.

Blatt.

10 A kozelmultban magyar nyelvteriileten legutobb Gorfol Balazs tanulméanya hivta fel a
figyelmet Gadamer Celan-értelmez6i stratégidjanak nyitottsagara, az elGitéletekt6l vald
terheletlenségre torténd torekvésére. Lasd: GORFOL Balazs, A megértés mint esztétikai és etikai

probléma. Hans-Georg Gadamer Celan-értelmezésérdl, Literatura, 2014/3, 203-214.
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Rogton a ciklus elsd versének™™ kezdetekor furcsa képbe botlik az olvaso.
A hoval valo jol tartds / megvendégelés (bewirten) latszolag paradoxnak
hathat, hiszen a ho a ridegség, az elmulas toposza, ugyanakkor persze
utalhat a megtisztulasra, az 0j kezdet lehetdségére is. Itt a koltdi beszéld
megszolitotthoz (6nmagahoz vagy az olvasohoz? — talan mindkettd igaz
lehet) intézett mondataval valami olyasmit jelent ki, ami elsé olvasatra
enigmatikusnak  tlinhet. Vajon e ho, mellyel lirai beszeélonk
megvendégelhetd, a megtisztulds, az Gjrakezdés hava volna? Amennyiben e
hé nem a megtisztulds, az 0j élet a régi minden korabbi elemét elmoséd
hava, agy hidegsége altal a téllel 4ll metonimikus kapcsolatban — a tél a lira
torténetének kezdetei ota a halal, a vég toposza. Vajon a koltéi megszolald
szamara immar a halal az, amivel batran jol tarthatja barki, s e vers nem
mas, mint egy halalvagyat megfogalmazd, minddssze néhany soros,
epigrammatikus koltemény? A vers tovabbi sorai talan képesek valaszt adni
a kérdésre.

A koltemény latszolag jelenbeli iddsikjahoz képest a tovabbi sorokban
megjelenik egy mult ideji narrativa, amelyet a koltéi én elbeszél. Az
eperfaval szamos alkalommal vallvetve valo atkelés a nyaron utalas lehet a
kolté1 beszéld természettel vald egyesiilésre, mely mintha megidézné az
antik koltészet pasztoridilljeinek atmoszférdjat is. Mind a nyar, mind az
eperfa értelmezhetok az élet, a termékenység szimbolumaként. Az eperfa
motivuma egyuttal utalas lehet még a tudas bibliai fijara is, melyhez a
blinbeesés torténete kothetd. Az eperfa édes, kivanatos, zamatos
gylimolcsot hoz, foként nyaron — azon a nydron, amelyen a koltd vallvetve
(Schulter an Schulter) vagott keresztiil ezzel a bizonyos szderrfaval.
Elképzelhet6-e, hogy az épp viragzo, termést hozo eperfa legifjabb levele
azért sikoltott fel minden alkalommal, hogy jelezzen valamit,

figyelmeztesse a koltéi megszolalot? Lehetséges, hogy e felkidltas

11 Gadamer elemzésének vonatkozd részét lasd: Hans-Georg GADAMER, "'Who Am I and Who
Are You?”, in u6, Gadamer on Celan, Albany, State University of New York Press, 1997, 67-147,
70-74.
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voltaképp vészjelzés volt, mely arra utalt, hogy az eperfaval a nyaron
vallvetve torténd atkelés nem maés, mint a biinbeesés jol ismert
narrativajanak egyfajta megismétlése, melyet a koltdi beszélonek el kellene
keriilnie.

Elgondolhatjuk persze, hogy a vers valami egészen mast is mondhat
nekiink, s az eperfa, illetve a nyar pusztan a feltehet6leg boldog, gondtalan,
idillikus ifjusag, az élet egy szakaszanak megtestesiti. A nyaron valo
atkelés talan nem egyébre utal, mint arra, hogy az ember ifjusdga még lehet
gondtalan, felhdtlen — a nyar az élet nyara, a szerderfa pedig a természettel
valo idealizalt egyesiilés szimboluma is lehet. Talan éppen ezzel all
kontrasztban, hogy a megszolitott a lirai beszél6t immar batran jol tarthatja
hoval, azaz elmulassal, hiszen valahanyszor atkelt a nyaron, az eperfa
legifjabb levele — hangstlyozottan ifju levélr6l van szo6, mely az oregedés,
az elmulas ellentéteként jelenik meg, s miként arra Gadamer is felhivja a
figyelmet, az eperfa azon ritka novények egyike, mely nyaron is
folyamatosan 1j leveleket hoz — vészjelzésként mindig figyelmeztette a
kozelgd télre, az elmuilasra. A nyar azonban, mint az elbesz¢élt mult része,
immar véget ért — a koltdi beszéld a vers mostjaba, jelenébe szorulva kész
belépni a télbe, a hanyatlas stadiumaéba.

Koriilbeliil ugyanez az analdgia lehet érvényes akkor is, amennyiben a
havat mégiscsak a megtisztulds, a bilindk aloli feloldozds havaként
értelmezziilk. A — sokszoros — bilinbeesés utan az eperfa levelének
sikolyszerli figyelmeztetése nyoman a koltdi beszéld talan kész végre
szembenézni a bilinbdndssal és a megtisztuldssal, még akkor is, ha az

ujrakezdés lehetdségéért a nyar melegébdl a tél hidegébe kell atlépnie.
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2.

VON UNGETRAUMTEM geitzt, MEGALMODATLANTOL

wirft das schlaflos maratva

durchwanderte Brotland halmozza fel az almatlanul

den Lebensberg auf. atbolyongott kenyérfold
az ¢lethegyet.

Aus seiner Krume

knetest du neu unsre Namen Morzsaibol gytarod
die ich, ein deinem ujra neveinket,
gleichendes melyeket én

Aug an jedem der Finger, ujjaimon a tiédhez
abtaste nach hasonlatos szemekkel
einer Stelle, durch die ich végigtapogattam
mich zu dir heranwachen atkel6hely utan, ahol
kann, hozzad virraszthatok,
die helle szamban 1zz0
Hungerkerze im Mund. ¢hséggyertyaval.

A vers bizarr képeket kozvetit felénk. A megalmodatlantél maratott
kenyérfold feltarja / felhalmozza (auf/werfen) az ¢lethegyet — gy latszik,
az élet hegye a kenyérfoldbél jon létre. De mit jelenthet mindez?''? A
megdlmodatlan (Ungetrdumt) olyan létez6, amelyet a jelen keretei kozott
taldn még elképzelni, koriilirni sem tudunk, s még alombeli fogalmaink
sincsenek rola, hasonldan a rilkei névtelen fogalmahoz — valami olyan
egészen elképzelhetetlen entitds, melyet adott esetben még almunkban sem
tudtunk volna elképzelni. A kenyérfold, melyen ugyancsak almatlanul
bolyongtak keresztiill — s az egész vers az dlom és almatlansag / ébrenlét
metaforikajanak ellentétére épiil — feltolti, felhalmozza az életbdl, életekbdl
Iétrejové hegyet. E furcsa metaforak talan nem kevesebbet akarnak

mondani, mint hogy a f6ldbdl / kenyérbél — mely maga is mindenképp a

12 Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 74-78.
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termékenyseég, a sziletés, csak 0gy, mint Jézus Krisztus testének
szimboluma — 1évd fold hoz 1étre egy olyan 1étezdt, egy olyan geografiai
alakzatot, melynek metaforikus anyaga maga is az élet. Valamilyen
radikalis valtozas veszi kezdetét, a megszolitott, legyen az barki is, pedig e
kenyérfold, de minden bizonnyal inkabb a beldle létrejovd ¢Elethegy
morzsaibol gyurja Gjra a koltéi beszéldvel latszolag kozos neveket. A név
szamos hagyomany szerint nem csupan valami jel6lésére szolgal, hanem
voltaképpen altala, a megnevezés altal 1étezhet csak maga a dolog. E
neveket azonban tjra kell gylrni, Gjra kell formalni — az identitast, a k6zos
identitast, mely a vers sugalmazésa szerint elveszett, felorlodott, Gjra meg
kell teremteni. De vajon ez az identitas ugyanaz-e, mely korabban elveszett,
vagy valami teljesen 1j, ami mindent atértékel? A valasz nyilvanvaléan
sokféle lehet.

Ahogyan haladunk el6re a szovegben, a koltdi beszeéld a megszolitott
szemével azonositja dnmagat, pontosabban ujjai végére vizional, deklaral
(?) a megszolitottéhoz hasonld szemeket, ezzel pedig varatlanul és
meghokkentdé modon mar-mar metonimikus kapcsolatba keriil vele.
(Gadamer értelmezése szerint a koltdi szubjektum vakondhoz hasonlatos
modon turja a kenyérfoldet alulrél folfele, és a vakond mellsé labanak az
allat sziirke szOrrel boritott testétdl eliitdé szine az, ami a végtagokat
szemhez hasonlatossa teszi, a besz¢éld vaksaga €s megszolitottra utaltsdga
pedig hangsulyos motivuma a szovegnek.) A beszéld a neveket lato ujjaival
tapogatta, tapogatja végig, hogy megtalalja azt a helyet, amelyen at a
megszolitotthoz  elérhet, atkelhet, pontosabban /%ozzd  virraszthat
(heranwachen) — paradox modon az 6véhez hasonlatos szemek altal hiaba
all vele kozvetett mddon metonimikus kapcsolatban, mégis meg kell
kiizdeni a vele vald egyesiilésért, talalkozasért, a hozza vald elérésért. A
heran igeko6té csupan iranyt, iranyultsagot feltételez, arra azonban nincs
garancia, hogy a besz¢él6 valaha el is éri céljat — a megszolitott masikat. Az
ut e bizonytalan talalkozashoz pedig ugy tiinik, csak és kizardlag a neveken,

az identitdson keresztiil vezet. Ha nincs meg a k6zos identitas, nincs, ami
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altal néven, k6z0s néven nevezhetjiik onmagunkat és egymast, akkor talan
lehetetlen és hidbavald mindenfajta kommunikéaciénak még a kisérlete is.

A beszéld szajaban mindekdzben éhséggyertya izzik — a szdj fonév
hatarozott néveldvel all, a németben az im Mund pedig jellemzbéen a
besz¢El6 sajat szajat (is) jelenti. Az éhséggyertya (Hungerkerze) szo6 nem
pusztan Celan koltéi neologizmusa, mint elsére gondolhatnank, hanem
egy, foként a Balkanon valaja elterjedt vallasi ritualéra utal, miként arra
tobbek kozott vonatkozo esszéjében Gadamer is felhivja a figyelmet.
Ehséggyertyat a templom bejaratanal szokas gyujtani, ily médon mindenki
lathatja, amint a sziilék példanak okaért azért imadkoznak, hogy tavol 1évo
gyermekiik hazatérjen, mintegy utalva a tékozlo fii bibliai torténetére. E
bizonyos gyertya a versben is nyilvan az éhséget, azaz a valami utani
kiolthatatlan vagyat testesiti meg — e vagy pedig minden valdszinliség
szerint nem masbol, mint a megszolitott hianyabol, elérhetlenségébdl fakad.
A besz€ld ujjain a megszolitottéhoz hasonlatos, az 6vével kvazi azonos
szemek vannak, ezekkel lat képletesen ugy, hogy valdjdban talan csak
vakon tapogatozik. E latszolagos kvazi-metonimikus kapcsolat, a bizonyos
értelemben egymas részét alkotas pedig még mindig nem elégséges két
szubjektum kozott, hiszen nem feltétlentil torténik altala kommunikécié. A
két szubjektum csak a neveken, a kozds (nyelvileg el6zetesen
megkonstrualt) identitason keresztiil képes egymassal valamilyen modon
talalkozni, e talalkozéas azonban mindig kiizdelem eredménye.

Ugy vélem, a vers sok mas egyéb mellett a koltd és olvaso, ember és
ember kozotti talalkozas és (eredményes) kommunikaci6d kiizdelmeirdl,
nehézségeirdl képes szolni nekiink, ravilagitva arra, hogy két lélek, két
szubjektum talalkozéasa és kolcsonds megértése korantsem mindig olyan

magatol értetddd, mint azt elsére gondolhatnank.
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3.

INDIE RILLEN AZ AJTOHASADEKBA

der Himmelsmiinze im szorult / 1év6 mennyboltérem
Tlrspalt barazdaiba

prept du das Wort, préseled a szot,

dem ich entrollte, melybdl elégordiiltem,

als ich mit bebenden Fausten amint remeg0 kézzel / 6kollel
das Dach tiben uns elbontottam felettiink a tet6t
abtrug, Schiefer um Schiefer, palardl palara,

Silbe um Silbe, dem Kupfer- szOtagrol szotagra,

schimmer der Bettel- a fenti koldustanyéron

schale dort oben megcsillano rézfény

zulieb. kedvéért.

A vers megszolitottja olyan szot présel az ajtohasadékba szorult, de
legalabbis valamilyen mddon ott 1évé mennyboltérem barazdaiba (in die
Rillen des Himmelsmiinze im Tiirspalt), amelybdl a lirai beszél6 elogordiilt
| kicsavarodott (entrollen).*® A lirai én techat lényegében a szobol
szarmazik — ez pedig azt jelenti, hogy voltaképp egylényegli e széval — s
miért is hatna ez furcsanak akkor, ha esetleg a versben megszo6lald
szubjektum 6nmagat is koltdnek definialja?

A mennyboltérem, égboltérem nyilvanvaldan az ég, vagy valamely jol
lathato égitest, leginkdbb a Nap vagy a Hold pénzérmeként valo
metaforizaldsa, mely sok mindenre utalhat. A pénz a gazdagsag, illetve
fizetés, fizetség szimboluma, egy pénzérmének ugyanakkor mindig két
oldala van, igy az egész létezés kettGsségére is utalhat ezen minddssze
egyszavas, mégis komplex metafora.. E mennyboltérem egy ajto
hasadékaba szorult, vagy legalabbis valamilyen mddon ebben az ajtorésben

talalhato — ez az ajto pedig lehet, hogy nem mads, mint a fizikalis valosagot

113 Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 78-82.
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€s a transzcendenst, az égboltot és a foldet 6sszekotd ajtdo, mely azonban
latszolag nem nyilik ki.

A lirai besz€l6 elbontotta a tetd6t 6nmaga és megszolitottja felett, s mint
az a szovegbdl kideriil, e tetd voltaképpen szotagokbol allt — nem mas, mint
maga a nyelv koltdi lebontdsa megy itt végbe, azé a nyelvé, melyben mint
kommunikacios eszkozben a koltd csaldodott, s amely talan mar inkéabb
megakadalyozza, semmint eldsegiti a két szubjektum  kozotti
kommunikacioét. A nyelv felszamolasa azonban nem torténhet egyik
pillanatr6l a masikra, csupan fokozatosan, Silbe um Silbe, szoétagrol
szotagra, és Schiefer um Schiefer, palarol palara, talan utalva arra is, hogy
Celan ¢életmiive elérehaladtaval egyre rovidebb, enigmatikusabb versek
keletkeztek, olyan szovegek, melyek megteremteni kivannak egy olyan, a
mindennapi nyelv felett all6 koltdi nyelvet, mely talan képes Ilehet
kozvetleniil szolni a masik emberhez.

Mindez a lebontds, felszdmolas azért torténik, hogy odafent a
koldustanyér rézfeliilete (vagy inkdbb csupan maga a fény van rézbdl? — a
vers Kupferschimmert, rézcsillogast emlit) megcsillanhasson. Koldustanyér
— a vers e szimbdlum altal valésziniileg tovabbviszi a ciklus el6z6 versének
gondolatmenetét, mely szerint a besz¢€ld szinte koldusként sdvarog arra,
hogy elérhessen a masikhoz, a korvonalazhatatlan (4ltaldnos?)
megszolitotthoz, ezaltal pedig létrejohessen a két szubjektum kozotti
kommunikaci6. A koldustanyér egyszerre profan és szakralis szimbolum —
egyfeldl az elhagyatottsdg, a kiszolgaltatottsag megtestesitdje, masfeldl
pedig a koldus konyorgése akar imadkozas, a transzcendens
megszolitasanak kisérlete, ezaltal pedig szakralis cselekedet is lehet. Eppen
arra a szakralitasra utalhat a dort oben — odafent hatarozo, ahol a
koldustanyér feliilete végiil is rezesen, rézfeliilet modjara megcsillan. Talan
éppen a mennyboltérem az, amely belekeriil a koldustanyérba, egyfajta
vilagot jelent6 alamizsnaként? A megcsillanas (Schimmer), a fényjelenség
altal a profan targyat egyszerre valamiféle szent fény tolti el, ha lebontésra

keriil végre a szubjektumokat egymastol elvalasztd nyelvi borton, s 1étrejon

86



végre besz€ld és megszolitott, koltd €s olvasod, egyaltalan ember és ember
kozott a talalkozas, a kommunikacio. Ez az oben taldin nem mas, mint a
rajtunk tal, az emberi felett 1étezo vilag, a transzcendens, ahova a koltészet,
ha talan csak id6legesen is, de képes elvezetni az arra érzékeny befogadot, s
ahol a kolt6 végre szolni képes megszolitottjahoz — barmelyik masik

emberhez, aki képes meghallani e halk, szinte mar-mar elcsendesiild

szavakat.

4,

IN DEN FLUSSEN nordlich der Zukunft HALOMAT a jovotol északra
werf ich das Netz aus, das du a folyokba vetem, melyet
zogernd beschwerst te tétovan toltesz meg

mit von Steinen geschriebenen koirta

Schatten. arnyakkal.

A koltéi beszeld e letisztult 6t sorban kiveti halgjat a folydkba —
hangsulyozott a folyok tobbes szdma, tehat e hald egyszerre Szamos
folyoba vetddott ki, a beszEéld egyszerre tobb irdnybol var zsakmanyt,

d."* E ritualé egész lényege talan

remélve, hogy valami taldn a haloba aka
nem mas, mint a varakozds — fesziilt, reményteli, ugyanakkor a celani
koltészet vildgaira jellemz0 komor varakozas. E varakozas a jovotol
északra, (nordlich der Zukunft) torténik. De vajon mi taladlhato a jovotol
¢szakra? A jelen vagy a mult, s ahol a koltd a meghatdrozatlan folydk
partjan varakozik, talan onnét délre taladlhatdé a jOovO? Létezik még
egyaltalan jove? Az északi t4jakrol a hideg, a hd, az 4allandd viharok
juthatnak esziinkbe. Amennyiben az észak benniink ¢l6 képéhez ho tarsul, e
ho talan lehet ugyanaz a ho, mint a ciklus elsé versében. Az a hd, mellyel a

megszolitott immar batran jol tarthatja a koltd1 besz€élot — a megtisztulas €s

/ vagy az elmulas hava.

114 Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 83-86.
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Tovabbhaladva a szovegben a kivetett halét az ezuttal is
korvonalazhatatlan megszolitott tétovan tolti meg kovek altal irt
arnyékokkal (mit von Steinen geschribenen Schatten). Egy halgjat a folyoba
vetd haldsz nyilvan halakat, €10 entitasokat varna, hogy kivetett haldjaba
akadjanak. Itt, a jovotol északra azonban, ahol talan mar értelmetlen is
megkérdezni, vajon van-e még jovO, halak mar aligha akadhatnak a kivetett
halokba, pusztan kovek altal irt arnyékok. A ko élettelen létezO, a
keménység, a merevség, a fasultsag koltdi toposza, mely egyrészrdl neheéz,
tehat lehtizza a halot, masrészrél athatolhatatlan, megfejthetetlen. Am a
haloba még a koveknek is pusztan az arnyékai, lenyomatai keriilnek — a
kovek altal irt arnyékok erds ironiat is magukban foglalhatnak, hiszen a
besz¢ld talan még arra sem meltd, hogy €16 halak helyett €lettelen kovek
akadjanak a halgjdba. Még a kdveknek is csupdn az arnyékat, kdrvonalat
kaphatja meg, s a titokzatos megszolitott e kdirta arnyakat is tétovan,
hatarozatlanul helyezi el a folyokba vetett haloban.

Celan kolté1 beszéléje — s talan itt érdemes megjegyezni, hogy az
Atemkristall viszonylag homogén versciklus, melynek darabjai egymassal
is szoros dialogust folytatnak amellett, hogy oOndlldéan is értelmezhetd
szovegek — a versekben mintha sovaran vagyakozna ra, hogy a
megszolitott, e  koOrvonalazhatatlan, talan épp ezért  barkivel
behelyettesithetd te észrevegye, végighallgassa, s hogy a vers altal
kommunikacié johessen létre a két szubjektum kozott. A megszolitott
azonban ez esetben ellenall minden kozeledésnek, hidba veti ki halojat felé
a koltd — csupan kovek arnyaival rakja meg a halét, s még ezt, a
kommunikacidnak valo ellendllést is tétovan teszi. Maga a két szubjektum
kozotti kapcsolat is mintha nehézkesen, vagy szinte egyaltalan nem akarna
1étrejonni. A megszolitott talan elzark6zik mindenfajta kommunikéciotdl —
mindez azonban a jOvotol északra torténik, olyan nyomasztd tdjon, ahol
talan mar maga a jovo is értelmetlen, de legalabbis homéalyos fogalom.

Olyan zord kolt6i vilag ez, ahol a koltd hiaba var — a folydba vetett halojat
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csak kovek arnyai toltik meg €s hiizzak le a viz mélyére, ahonnét talan mar
nincsen visszaut.

A folyobol kifogott kovek altal leirt arny€kok, a vers kdzponti koltoi
képe értelmezhetd a halottak emlékezeteként is, akiket a beszélé megidéz a
kovek, pontosabban csupan azok sziluettjei, arnyékai altal. A k6 1ényegénél
fogva élettelen 1étezd, ugyanakkor jellegtelen is. A koé-arnyak altal
szimbolizalt halottakat nem lehet egyenként néven nevezni, hiszen
Auschwitz tragédidja nyoman emberek tOmege ment névteleniil és
arctalanul a haldlba. Celan e verse éppen ezért gy allit emléket a
halottaknak, hogy névvel immar nem illeti, nem illetheti 6ket, am kollektiv
moédon megidézi Oket, s talan egyuttal megkisérelt dialogust is folytatni

veliik, esetleg helyettiik beszélni, akik méar nem beszélhetik el, mi is tortént.

5.

VOR DEIN SPATES GESICHT, KESEI ARCOD ELE

allein- 1épett magaban

gingerisch zwischen az engem is atvaltoztato
auch mich verwandelnden ¢jszakak

Niéchten, kozott valami

kam etwas zu stehn, megjelent, ami egyszer
das schon einmal bei uns war, un- mar jart nalunk,

beriihrt von Gedanken. gondolatoktdl érintetleniil.

A megszolitott kései arca elé 1ép (vor dein spdtes Gesicht) valami, ami
egyrészrol mar jart megszolitottndl és besz€lonél, maésrészr6l nem

215 Amit nem

érinthették gondolatok. De vajon mit is jelenthet mindez
érintenek gondolatok, az szavak altal valosziniileg nem is irhat6 le igazan.
Barmi is legyen az az etwas, még a koltdi besz¢ld sem tudja néven nevezni,

ugy tlinik, még a koltészet nyelve altal sem. Pusztan annyi tudhat6 rola,

15 Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 87-89.
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hogy a megszolitott kései arca elé 1épett olyan ¢jszakak kozott melyek a
besz¢él6t 1s  megvaltoztattdk, tehat feltehetéleg a megszolitott is
megvaltozott valamilyen moddon. A megszolitott arca ugy tlnik, az
elbeszélt pillanatban tlinik késeinek — kései idépontot mutatna, miként egy
ora szamlapja? A megszolitott pedig most mintha egyediil lenne. A versben
egy narrativa bontakozik ki, illetve kontraszt olvashatéo ki a viszonylag
kozeli, illetve a valamivel tavolabbi mult kozott. Egyszer, korabban mar
jart valami megszolitottnal és besz¢lénél, akkor ugy tiinik, a két szubjektum
rendelkezett valamiféle kdzos identitassal, most pedig, mikor a megszolitott
kései arca el6tt e 1étezd Gjra feltlint, mintha mar nem létezne tobbé a két
szubjektum kozos valdsaga. De mihez képest lehet egy arc kései? Talan
pusztan arrdl van szo, hogy a kozelebbi mult torténései a lirai besze€lot is
megvaltoztatd ¢jszakdk kozott mentek végbe, s a megszolitott arca pedig e
kései ora félhomalyaban latszott. Emellett lehetséges, hogy e valamihez
képest megkésett arc a kimeriiltség, az 6regedés, az elmulas jegyeit viseli
magan. Ezen interpretacidos kérdés a vers kapcsdn nyilvanvaldéan nyitva
hagyhatd, esetleg az arc kései mivoltdnak mindkét értelmezése
megengedett.

Felmertil a kérdés, vajon a meghatdrozhatatlan, kordbban gondolatoktol
érintetleniil a két szubjektumnal jaré valami nem idegenitette-e el
egymdstol a két személyiséget, s nem alkotnak e mar a jelenben kiilon
valosagot? Mint fentebb irtuk, rakérdezni nyilvan felesleges, mi is lehet e
1étez6, de vajon természetesnek tekinthetd-e a valtozas, mely a mult egy
korabbi idépontjahoz képest végbement? Amit nem érintenek gondolatok,
az egyrészt néven nevezhetetlen, masrészt azonban taldin nem gondolati,
hanem inkabb érzelmi természetli 1étezd — szo6 lehet itt a megszolitott és a
besz¢l6 egymashoz vald érzelmi viszonyanak fokozatos megvaltozasarol.
Egyszer, a mult egy korabbi pontjan e dolog mar jart naluk, &m most, a
kozelebbi multban a besz€él6t is megvaltozatd ¢jszakak kozott, a

megszolitott kései arca eldtt e valami ujra feltiint, ezaltal pedig talan

90



visszavonhatatlan valtozas allt be — besz¢éld és megszolitott tobbé mar nem
ugyanazok.

Amit nem érintenek gondolatok, azzal taldn a gondolkod6 szubjektum
azért nem is foglalkozik behatobban, érinti gondolataival, mert a jelenléte
teljesen magatol értetddo. Kérdés persze, vajon a meghatarozhatatlan 1étezo
a két szubjektumot, a besz€l0t és a megszolitottat a mindkettejiiket
megvaltoztatd ¢&jszakdk kozepette tért-e vissza, lett végil érintve
gondolatok altal, vizualizalodott eldttik tisztan. Amire a gondolatoktol
erintetlen (unberiihrt von Gedanken) jelzo utal, talan nem mas, mint egy
allapot, mely egyszer ugyan mar jelen volt a két szubjektum életében, sot,
talan végig ott lappangott kozottik, csak most, a mindkettejiiket
megvaltoztato éjszakak kozott valt szamukra is nyilvanvalova. Ez az allapot
lehet a magany, az egymastdl vald fokozatos eltavolodas, elidegenedés,
melyet végiil is megérintenek a gondolatok, azaz ismertté, tudatossa valik, e
tudatossa valds és a ra valo reflexid6 pedig mindenképpen az emlitett
valtozas folyamatat implikalja.

A valtozas persze hordozhat O©nmagaban pozitiv és negativ
konnotaciokat, e vers esetében azonban mintha a ko6zos identitas
megsziinését, az egymastdl vald elidegenedést jelentené. A megszolitott
arca valamihez képest kései — talan ahhoz a pillanathoz képest, amikor még

a két szubjektum egy egészet alkotott, as lehetséges volt a kozottiik vald

kommunikacio.

6.

DIE SCHWERMUTSCHNELLEN A BANATZUHATAGON
HINDURCH, KERESZTUL,

am blanken el(haladva) a csupasz
Wundenspiegel vorbei: sebtiikor mellett:

da werden die vierzig a negyven lehantolt kérgii
entrindeten Lebensbdume geflopt. ¢letfat ott usztatjak.
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Einzige Gegen- Maganyos ellen-

schwimmerin, du uszond, te szamolod
zahlst sie, beriihrst sie ¢s érinted meg
alle. mindnyéjukat.

Miért uszik a csupasz sebtiikor mellett elhaladd, negyven kérgétdl
megfosztott életfa (die vierzig entrindeten Lebensbdume) lefelé a folyon,
pontosabban a banat zuhatagan (die Schwermutschnellen hindurch)?**® Paul
Celanrdl tudhatd, hogy az Atemkristall ciklus verseit negyvenes éveiben,
1964-65 folyaman irta, igy a negyven ¢letfa anélkiil, hogy mélyebb életrajzi
interpretacioba bonyolddnank, szimbolizalhatja a koltd ¢€letének éveit, az
1dé muldsat. A bénat talan nem mast, mint magat az id6 eldérehaladtat
gyorsitjia meg. A sebzikor (Wundenspiegel) képe, mely feltehetbleg
begyogyulatlan sebre utal, lehet elszenvedett sérelmekre, konkrét testi és
lelki sebekre egyarant utald metafora. A koltéi beszéld ¢€letének fai most
lehantoltan, csupaszon Usznak lefelé az ugyancsak csupasz sebhelytiikor
elott. Az élet teljes valdjaban, teljes maganyban érkezett el ide, erre az
allomasra, a bénat 4ltal meggyorsitott, vagy legaldbbis gyorsabbnak
érzékelt idOn keresztiil. De van még vajon valamiféle kitt e rovid vers elsdé
strofajanak nyomasztd koltdéi képei, a lehantolt, lemeztelenitett életfak
koziil, melyek  sebhelytiikorben  néznek  szembe  Onmaguk
visszavonhatatlanul kiszolgéltatott voltaval?

A vers masodik strofajanak képei taldn értelmezhetdek az elsd strofa
ellenpontjaként. Maganyos ellenuszoné (Gegenschwimmerin) jelenik meg a
vers vilagaban, aki minden bizonnyal az &rral, a folyéasirdnnyal szemben
uszik, aki megszamolja és megérinti a koltéi besz¢élé minden életfajat. E
maganyos elleniiszond egyuttal a vers megszdlitottja is, elleniisz6 mivolta
pedig minden bizonnyal abban &ll, hogy az arral szemben — az iddvel

szemben (?) — uszik. Erdekes, hogy Celan ezen versének megszélitottja

18 Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 90-92.
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hangsulyozottan egy korvonalazhatatlan ndalak, nem csupan egy nemtelen
du, de vajon ezaltal mindenképpen férfi és né kozotti intim, szerelmi
kapcsolatra kell gondolni, vagy ennél altalanosabb, pusztan ember €s ember
kozotti viszonyra? A koltéi besz€ld életével azonosithaté metafordk a
kiszolgaltatottsag és a hanyatlas allapotaban jelennek meg, életfainak kérgét
lehantoltak, onmagukkal a sebek, sérelmek tiikrében néznek szembe, ¢és
minden valoszinliség szerint tehetetleniil sodrodnak — e nyomasztd
(lelki)allapottal, a hanyatlassal Gszik szembe az elleniszond, aki egyrészt
megszamlalja, masrészt megérinti a fakat. Mind a szambavétel, mind pedig
az ¢érintés a gondoskodds, a gyengédség jelei. Az ellenliszond
meghatarozhatatlan figura, miként az esetek tobbségében Celan verseinek
megszolitottjai, mindazonaltal maga is maganyos, egyediili (einzig)
szubjektum, aki az ¢letfak irdnti gyengédség altal magaval a koltdi
beszéldvel is szoros, szinte minden mast kizard kapcsolatba keriil. Az 1d6
mulasdnak, az emberi élet végességének ¢és hanyatlasdnak tragédiajat
ellenuszo(nd)ként egy masik ember torddése, kozeledése képes
ellenstilyozni. Nem feltétlentil kell tehat kizarolag a szerelemre gondolnunk
— a vers ennél altalanosabb regiszterben is sz6lhat hozzéank, tobbek kozott
arrél, mekkora értéket képviselhet az id6 mulasaval, a sérelmekkel, az ¢€let
fainak kéregfosztottsdgaval ellentétes mozgést végezve a madsikhoz vald
kozeledés, a két szubjektum kozotti kapcsolat és kommunikacio 1étrejotte.
Az ellenuszo(nd), a masik tekinthetd akdr az id6 aradd mozgasaval
szemben usz6 szubjektumnak is, aki képes és tudja a multbélit, az elmult
éveket jelképezd lecsupaszitott fakat is érinteni (beriihren), a torténteket
szamba venni (zahlen). Ily modon ez az arral szemben usz6 szubjektum
nem 1is feltétleniil mdsik a besz¢él6hoz képest, hanem értelmezhetd annak
alteregdjaként is, mint az 6nmaga el6l menekiild élet tézises ellenpontja, aki
immar nem menekiil maga el6l, hanem szembenéz Onmagéval és az
¢letében addig tortént eseményekkel, traumdkkal. A vers sugalmazisa
szerint ebben az esetben nem csupdn a masikkal valdo kommunikécio, de az

On-megértés, onértelmezés is megtorténhet.
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7.

DIE ZAHLEN, im Bund
mit der Bilder Verhdngnis
und Gegen-

verhangnis.

Der driibergestiilpte
Schédel, an dessen
schlafloser Schléfe ein irr-
lichternder Hammer

all das im Welttakt
besingt.

A SZAMOK, szdvetségben
a képek végzetével
¢s ellen-

végzetével.

A rajuk boruld
koponya, melynek
almatlan halantékan
lidércsugaru kalapacs
vilagiitemre mindezt

megénekli.

Rejtélyes, valamiféle filozofiai igazsagot magukban rejtd sorok ezek.''” A
ciklus korabbi verseivel ellentétben e kdltemény szembetiind vonasa, hogy
nincs megszolitott, mintha a sorok altalanos igazsagot kozolnének, am nem
egy konkrét személynek cimzik azt.

A vers a szamok (die Zahlen) emlitésével indit — ez talan
kronologikussagra, az id0 linedris muldsara utal, s e szdmok egy oOra
szdmlapjan helyezkednek el. Az 1d6 mulasat jelképezd szdmok
szovetségben allnak a képek végzetével és ellenvégzetével (mit der Bilder
Verhingnis und Gegenverhdingnis). A képek (Bilder), melyek vizualis
ingerek, utalhatnak a vilag ember altali képi feldolgozasara. Hiszen a
dolgokat els@sorban a latvany alapjan vagyunk képesek valamilyen modon
dekddolni, megérteni — s e latvanyhoz tarsul végzet és ellenvégzet.
kiegyensulyozzak egymadst, ebbdl kifolyolag pedig a képek, a vilag

dolgainak jovoje, végzete nem josolhaté meg. A szamok talan éppen azért

17" Gadamer elemzésének vonatkozo részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 92-94.
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allnak szovetségben (im Bund) végzettel és ellenvégzettel, mert minden
idében torténik, maganak a jelenhez képest nyilvan a jovében bekdvetkezo
végzet fogalmanak elofeltétele az idobeliség, az egymasutanisag, melyet az
ember csupan a szamfogalom altal képes mérni.

A rovid vers masodik strofijaban a szamok ¢és a képek folé borulo
koponya egyrészt lehet a haldl, az élet végességének, masrészt az emberi
elmének, az intelligencianak ¢€s a gondolkodoképességnek jelképe. E
koponya halantéka almatlan, azaz mind az elmualds, mind pedig a
gondolkodds megszakitds nélkiili folyamatok, az ember igy kollektiv
értelemben sosem alszik, a torténeti létezésbol kovetkezden az emberi
kultaraban kontinuus folyamatok mennek végbe. A koponya dalmatlan
haldantékan mindezt (Schddel, an dessen schlafloser Schlife), azaz talan
mindazt, amit e rovid vers magaban foglal, a [lidércfényes kalapacs
(irrlichternder Hammer) vilagiitemre onti zenébe, énekli meg (besingen). A
lidércfényes kalapacs transzcendens szimbolum, mely nyilvan az emberen
tuli vilagbol érkezik — s amit megénekel, kvazi hangja altal megteremt a
koponya almatlan halantékan, az a vildg titemére (im Welttakt) torténik,
tehat nem véletlenszerlien, irdnyitatlanul, hanem egyfajta zenei
szerkesztettség, a vilag mozgasat meghatarozo isteni (?) ritmus szerint. A
vers nem megszo6lit valakit, hanem egyfajta kozmikus, egyetemes igazsagot
kivan allitani, mely szerint végzet és ellenvégzet egyarant lehetséges, tehat
a torténések nem eleve elrendeltek, am a vilag mozgésa ennek ellenére nem
kaotikus, hanem iitem, rendezettség, meghatarozott torvényszeriiségek
miikodnek, tehat 1étezik valami az emberen €s a materidlis valosagon tali
vezérld erd. Létezik azonban a szabad akarat is, mely szerint végzet és
ellenvégzet egyarant bekovetkezhetnek, pusztan a vilagiitem, a milkodés
rendszerszerlisége, logikaja az, ami eleve adott, a dontés azonban az ugyan
korlatok kozott, de 1ényegét tekintve szabad emberi szubjektum kezében

van.
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8.

WEGE IM SCHATTEN- UTAK KEZED ARNYEK-
GEBRACH FENYTORESEBEN (?) /
deiner Hand. TORMELEKEBEN.

Aus der Vier-Finger-Furche A négyujjbarazdabol
mihl ich mir den kikotrom magamnak
versteinerten Segen. a kévé dermedt aldast.

11 - o
K18 A rovid vers

Szokatlan, teologiai mélységet magukban hordozd soro
megszolitottja lehet akar Isten, akar egy altaldnossagban értett masik
személy is, ezen talan felesleges is bdvebben gondolkoznunk, hiszen a
Celan-lira megszolitottjai szinte sosem konkretizalhatok. A megszolitott
kezének darnyék-torésében (Schatten-Gebrdich) (talan a kéz barazdaira
vetiild arnyékra, a fény megtorésére, fénytorésre utal a taldnyos
Osszetételben szereplé Gebrdich tonév?) utak, dsvények (Wege) lathatoak.
Az egész metaforika nyilvan utalhat az emberi tenyér vonalaira, illetve a
tenyérjoslasbol  kiindulva a beldliik kiolvashatd sorsra, jovobeli
eseményekre is. Az emberi kéz tehat adott esetben jovenddbeli torténések,
sorsok lenyomatanak mintazatat hordozza magaban, melyet képesek
lehetilink beldle kiolvasni.

A rovid vers utols6 harom soraban a koltdi besz¢€lo kikotorja maganak
(miihlen sich) a négyujjbardzdabol (Vier-Finger-Furche) a kévé dermedt,
megkoviilt aldast (den versteinerten Segen). De minek a metaforaja
mindez? Az emberi kéz vetéshez, termékeny foldhdz hasonlatos. Az aldast
a zsido-keresztény kultarkorben bizonyos kézmozdulatokkal szokas osztani
— a kéz tehat az aldas, a transzcendens hatalmak védelmének, helyeslésének
a kozvetité eszkoze. E kéz azonban mar nem oszt onként aldast — a koltoi
beszélonek erdvel, faradsdgos munkaval kell kikotornia, kivivnia az aldast,

s ez az aldas is megkdviilt, kové dermedt. Ami kdvé dermedt, megkévesiilt

18 Gadamer elemzésének vonatkozo részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 95-96.
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(versteinert), annak bels6 tartalmaihoz is csak erével, faradsag aran férhet
hozza az ember, tehat ez az aldas kétszeresen védett és rejtett az arra
méltatlanok eldtt, s még az arra esetleg meltok is csak nagy erdfeszitések
aran részesiilhetnek beldle. Vajon Celan verse azt mondja nekiink, hogy
korunk embere immar nem mélto arra, hogy aldasban, kegyben részesiiljon,
s ha esetleg mégis, akkor méltosagat akkor is kitartassal, hosszadalmas
probatételek aran kell bizonyitania? Az dldas (Segen) kéz mélyére asott,
megkoviilt volta talan egyarant utalhat Isten €s ember, illetve ember és
ember egymastdl valo elidegenedésére egy olyan vilagban, ahol a
megszolitott masikkal, legyen az akér a transzcendens, akar csupan a masik
ember, pusztan Oridsi kiizdelmek 4ran teremthetd kapcsolat, mar

amennyiben lehetséges még a két szubjektum kozott barmiféle eredményes

kapcsolatteremtés...

9.

WEISSGRAU aus- SZURKESFEHER,
geschachteten steilen meredeken kivajt

Gefiihls. érzes.

Landeinwiérts, hierher- A szarazfold belseje fel¢, (sz¢él
verwehter Strandhafer blést altal)

Sandmuster iiber idehordott homoknad fuvall /
Den Rauch von faj / lehel

Brunnengesédngen. homokmintakat

a kutdalok fiistje felett.
Ein Ohr, abgetrennt, lauscht.

Ein Aug, in Streifen Levagott fiil hallgatozik.
geschnitten, Csikokra szelt szem
wird all dem gerecht. mindezzel boldogul.
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A vers bizarr tajra kalauzol minket, ahol sziklaszerli, meredeken kivajt
érzés képe tarul elénk.'™® Ezt koveti egy minden bizonnyal vizparti kép,
ahol sas rajzol homokmintdkat a forrasdalok fiistje felett. Az utolso
sorokban egy levagott fiil és egy csikokra szelt szem, magukban, test nélkiil
allo érzékszervek szokatlan metaforai tinnek fel, de mit is {izenhetnek
voltaképp nekiink e sorok?

A sziirkésfehér,  meredeken  kivdjt  (szikla-)érzés  (Weissgrau
ausgeschachteten steilen Gefiihls) képe az emberi érzelmek fasultsagara,
kitiresedettségére utal. A szél altal idefujt ndvény, a homoknad
(hierherverwehter  Strandhafer), mely homokmintakat, -abrakat
(Sandmuster) fuvall, lehel, rajzol egészen finoman (blasen), é16 ndvény,
mig a homokmintdk nyilvanvaléan ¢lettelenek, igy a két kép éles
kontrasztba allithatd egymassal. A kutdalok (Brunnengesdngen) sok
mindenre utalhatnak, talan egy mélybol kat vizének csobogasara, mely
dalszerlinek hangzik, vagy éppen az ¢let eredendd forrasanak zenéje az,
mely a versben hallhaté. A mintdk (Sandmuster), melyek valamit
abrazolnak, azonban a viz dalainak fiistje (Rauch) felett rajzolodnak ki,
tehat elképzelhetd, hogy e dalok paradox modon immar elégtek. Jelentheti-
e mindez, hogy az emberi érzések egyrészt megkoviiltek, masrészt pedig a
forrasdalok eclégése altal valami korabban 1étez6, eredendd tudas is
odaveszett? Mindezt a kopar 1étallapotot €s az ezt abrazoldé metaforikat
talan megindokoljak az utols6é sorokban a levagott, illetve csikokra szelt
érzékszervek képei, melyek koziil a masodik, a csikokra szelt szem talan
¢pp mindannak, amit a vers egészen addig leirt, megfelel, azaz 6sszhangba
keriil a kopar metaforadkkal. Az utols6 sorok alapjan a vilag érzékelése,
legalabbis valamiféle egészként vald befogadasa nem lehetséges. A levagott
fiil (Ein Ohr, abgetrennt) hiaba hallgatozik (lauschen), a test egészétol, az
agytol, az elmétdl elvalva legfeljebb foszlanyokat lehet képes meghallani,
de értelmezni mar ezeket sem képes, tehat lényegében halott. A csikokra

szelt szem (Ein Aug, in Streifen geschnitten) ugyanigy csupan a vilag

119 Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 96-98.
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szeleteit, toredékeit latja, de értelmezni, eg€sszé rendezni mar nem képes
Oket, tehat tulajdonképp semmit nem lat a vilagbol. Ez pedig boldogul
mindazzal, elviseli azt, (wird all dem gerecht) hogy az emberi érzések
megkoviiltek, kitiresedtek, a felettes tudas, a forras, ha volt egyaltalan,
elveszett — a vilag az ember szamara egészként érthetetlen és
megismerhetetlen. A celani koltészet szamara a vilag megismerhetetlensége
tragédia, hiszen ezaltal a masik ember is megismerhetetlen — a vers pedig,
mint kommunikacios forma, nem biztos, hogy képes még a szubjektumok

kozott barmit is kozvetiteni

10.
MIT ERDWARTS FOLD FELE ENEKELT
GESUNGENEN MASTEN ARBOCOKKAL
fahren de Himmelwracks siklanak a mennyboltroncsok.
In dieses Holzlied Fogaddal kapaszkodsz
beilt du dich fest mit den ebbe a fa-dalba.
Zihnen.

Magad vagy a dalnak
Du bist der liedfeste ellenalld / dalkemény
Wimpel. arbocszalag.

Celan egyik sokat elemzett verse ez, mely megirasa Ota az Atemkristall
cikluson kiviil és beliil kiterjedt elemzéstorténetre tekint vissza.'”® Mivel
kevéssé gondolom, hogy egy Ujabb kiterjedt elemzés az eddig sziiletett
kivalo értelmezések utan sok ujat képes elmondani a szovegrdl, igyekszem
pusztan néhany révid megjegyzéssel kommentalni azt. A minddssze hat
sorbol allo koltemény nem mas, mint egy apokaliptikus latomas, mely az

égbolt leszakaddsat, az els6sorban valldsi-eszmei értelemben vett

120 Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 98-100.
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vilagvégét tarja elénk. A  mennybolt roncsai (Himmelwracks)
hajoroncsokként fordulnak és siillyednek a fold fel€, e siillyedést raadésul
valamiféle ének kiséri. A roncsok fold felé énekelt darbocokkal (mit
erdwdrts gesungenen Masten) haladnak (fahren), a gesungen melléknévi
igenév pedig a német versszovegben hangalak szempontjabol igencsak
rajatszik a sinken — siillyedni ige mult idejii melléknévi igenévi alakjara
(gesunken), mely ugyancsak ezt az asszociacios halot erdsiti. Ez az ének a
fold felé iranyitja a menny-hajok arbocait, tehat a fejiik tetejére allitva
elsiillyeszti Oket. A lirai besz¢ld (aki onreflexiv mdédon taldn ismételten
onmagat is megszolitja) a siillyedd, felborult hajo egyik 4rbocéiba
kapaszkodik, mikézben menny ¢és fold, emberi vilag és talvilag egy
apokaliptikus latomasban 6sszemosodnak. Ugy tiinhet, a vizié az emberi
civilizacid végét, de akar a lirai beszéld személyes létezésének a végét
hivatott megtestesiteni — amikor a felh6k roncsai, a mennyorszag roncsai a
fold felé siillyednek, hidba minden kapaszkodas, az eredmény lényegében
maga a teljes kdosz, a teljes apokalipszis, mely a megsemmisiilést, vagy
legalabbis az addig fennall6 vildgrend felbomlasat vonja magaval.

Tébbek kozott Celan jeles értelmezéjének, Otto Poggelernek™ az a
meglatasa, hogy a fent idézett versben a Himmelwracks szooesszétel nem
csupan a fizikai értelemben vett égbolt, de a transzcendens, vallasi
értelemben vett mennyorszag roncsaira utal, siillyedésiik pedig nem csupan
a keresztény vagy a zsidd vallas széthullasdra utal, hanem az egész
emberiség minden valldsdnak, a transzcendensben valo hitnek a teljes
elvesztésére. A versben jelenlévé Holzlied fonév, mely szo szerint fabol
késziilt dalt jelent, pedig, mivel Pdggeler szerint emberi, foldi eredetii
1étezd, mulando, tehat tulajdonképpen a semmibe vezet €s enyészetre van
itélve, és ha az arbocszalag valamiféle jelértékkel bir, azaz valami helyett
all a helyén, akkor eldre jelezheti az emberi 1étezés végességét. Masrészt
azonban a liedfest jelenthet a dalnak ellenallot is, azaz a vers egy masik

olvasataban lehetséges, hogy az arbocszalag kidllja a dal tamadasat,

121 Otto POGGELET, Spur des Worts: zur Lyrik Paul Celans, K. Alber Verlag, 1980.
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eltaszitja magatol, ezaltal pedig megmarad. Ebben az értelmezésben a dal
az, aminek ellent kell 4llni‘?%, szirénhangszerli csabitasa ellen fel kell venni
a harcot, ¢s a 1étezés csak e a harc altal talélhetd, fenntarthato.

A megszolito-megszolitott ugyanakkor egyrészt a  végsokig
kapaszkodik a siillyedéssel talan metonimikus kapcsolatban allo fa-dalba
(Holzlied), olyannyira, hogy azonossa valik a dal-kemény vagy dalnak
ellendllo darbocszalaggal (der liedfeste Wimpel). Ebben a megkdzelitésben
inkabb a dalnak, a destrukcionak valo ellenallasrol van sz6. A vers talan
nem mast lizen nekiink, mint hogy a megszdlitott, legyen az a koltd, az
alkotd ember, vagy csupan a megszolitasra szenzitiv szubjektum altalaban,
mintegy kotelességszertien ellendll az eszmei-szellemi értelemben vett
pusztuldsnak, a kultura €s az emberiség egyetemes hajotorésének.

A vers koltéi latomasa, fold ¢és mennybolt apokaliptikus
0sszecsuszasa, egyszerre eggy¢ valasa és szétzildlodasa nyilvanvaldan
egyfajta emberi Osbiin eredménye (talan éppen a masodik vilaghdborué,
vagy még korabbi népirtasba torkolld6 hdboriké?). Ahogyan egyik
eloadasaban altal Jean Bollack is utal ra az ellen-nyelv (Gegensprache)

fogalmat jatékba hozva, Paul Celan lirdjanak tobbértelmiiségét kiemelve:

Az idiomatikus ellen-nyelv éppen abban dll, hogy az eseménynek képes
kifejezést adni, létezni hagyja és egyuttal folébe is keriil; a nyelvben megtett
utak el-nem-felejtése a folébe kerekedés egyediil lehetséges modja. A biin
nyoma olyan mélyen bevésodott a nyelvbe, hogy kovetniink kell, ha nem

akarjuk megismételni a biintettet...” ***

A fenti vers egyik vezérmotivuma kétségkiviil a meggyalazott, tisztatalanna

tett emberi nyelv, Celan pedig tobbek kozott azért jelentds koltd, mert lirdja

122 BACsO Béla, i. m. 89.
123 Jean BOLLACK, Die Fremdheit. Uber Paul Celan. In Akzente, 3. fiizet, 1994 junius.
Az idézett szovegrészlet, mivel Bacsé Béla Celan-monografiajabol szarmazik, feltehetSleg

maganak a szerzének a forditasa. 1dézi: BACSO Béla, i. m. 89.
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nem neéven nevez valamely emberi bilint, hanem azt az egyetemes,
nagyszabasu tapasztalatot képes kozvetiteni, hogy minden elkdvetett és a
jovoben elkovetésre keriild blin megkérddjelez minden emberi vonatkozast,
az emberiséget, az emberi civilizaciot €s az addig stabilnak tind értékrendet
alapjaiban rengeti meg. A blindk, az emberek altal elkovetett torténelmi
blindk, mint népirtasok, haboruak, politikai visszaélések nem feltétlentil
kovetkezményként vonjadk magukkal, hogy még a mennyorszag / égbolt is
szétesik és a fold felé siillyed, hanem akar magat a széthullasi folyamatot is
jelenthetik. Nem sziikséges el6zmény, nem sziikséges emberi 6sbiin ahhoz,
hogy az emberi civilizacid elembertelenedjen, sivarra valjon, adott esetben
eltlinjon — a folyamat lehet dngerjesztd, a rendszer pedig mintegy onmagat
szamolja fel. Talan ismételten maga a koltd az, aki a végsokig kapaaszodik
az emberi vildgba a ¢és maga lesz a dalkemény / dalnak ellenallo
darbocszalag, vagy adott esetben, ha az eredeti német szoveg értelméhez (?)
kozelebb akarunk maradni, sokkal inkdbb a dalnak ellendllo darbocszalag.
A pusztulas dalat kiallva a miivész és a miivészet azok, aki és ami egy
elembertelenedd, apokaliptikus allapotok fel¢ szaguldo 1étezésben reményt,
netan egy végzetes folyamat lezajlasa utan pedig Gjrakezdést jelenthetnek.
A széthullassal szemben, mint valamiféle arbocszalag, apro zaszlo, a
végsokig jelképezi és védelmezi a szellemi kultirat és a mennybolt altal
megtestesitett transzcendenst, még akkor is, ha minden hajo vert flottaként
sillyed el a fizikai, materidlis valosagban. A koltd, illetve altaldban a
hivoszot meghallani képes ember a felettes értékek 6rzdjeként jelenik meg.
Ugy vélem, annak ellenére, hogy az emberi gondolkodas a transzcendenst
mara mindennapjainkbdl szinte kizara, a vers bizonyitékul szolgalhat ra,
hogy a celani koltészet és a milvészet altalaban nem minden esetben
hajlandé lemondani a transzcendens és a materialis valosdgon tali értékek
iranti  igényérél, még akkor sem, ha mindez idOnként széthullani,
elsiillyedni latszik. A miivészet igyekszik megdrizni azt, ami veszélyben
van, vagy ha valami végleg elveszni latszik, adott esetben sajat teremtd

ereje altal megkisérli ujra létrehozni. A szoveg filozéfiai kolteményként,
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korkritikus versként olvastatja magat, mely attételesen ugyan, de a
torténelem folyamatait jeleniti meg, de akar miivészetelméleti, a miivészet
orok voltat hirdet6 miiként is olvashatjuk. Celan fenti versének iizenete,
mar amennyiben van ilyen, minden bizonnyal inkdbb egyetemes, semmint
szubjektiv, megjelenitve a mindenre kiterjedd pusztulas, az apokalipszis
latomasat, de ugyanakkor felkinalva az egyetemes ujrakezdés lehetségét
1s. Az yjrakezdés jelenthet akar vallasi értelemben vett megvaltast is, ebbdl
kifolyolag az emberi 1ét €s a nyelvbe zartsdg nem pusztan karhozatszerii
1étezés, hanem olyan 1étallapot, amelyen beliil helye lehet a feloldozasnak,

a megvaltasnak is.

11.

SCHLAFENZANGE, JAROMCSONTODDAL

von deinem Jochbein bedugt. halantékfogo néz farkasszemet.
Ihr Silberglanz da, Ahol beléd vij,

wo sie sich festbif3: ezlistos fény gyul:

du und der Rest deines Schlafs — te és 4lmod maradékai —

bald kozeleg

habt ihr Geburtstag. a sziiletésnapotok.

A vers ¢érdekes, nehezen dekodolhatd koltéi képpel, haldanték-
harapofogoval (Schldfenzange) (?7) indul, mely szembenéz a megszolitott
Jjaromesontjaval (von deinem Jochbein bedugt) .*** De vajon miért fogja
kozre a halanték harapdfogoként a jaromesontot? Ezen anatomiai metaforak
megértése nyilvanvaléan nem egyszerli olvaséi feladat, azonban ez
alkalommal talan segitséglinkre lehet, ha csupan felszinesen is, de
figyelembe vessziik Paul Celan életrajzénak bizonyos tényeit. Egyrészrol
tudhatd, hogy a kolté az Atemkristall verseit negyven és 6tvenéves kora

kozott, 1963 végétol 1964 elejéig irta. Ha csupan a szerzé életkorabol

124" Gadamer elemzésének vonatkozo részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 100-101.
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indulunk ki ¢és a verset Onmegszolito kolteménynek tekintjiik, ugy
elképzelhetd, hogy a halantékfogd nem mas, mint a kolté 0sziilé halantéka,
mely az Oregedésre, a lassi elmuldsra figyelmeztetve néz szembe a koltd
jaromcsontjaval. Ezt az interpretacids lehetdséget erdsitheti az eziistos fény,
eziistos ragyogas képe (Silberglanz), valamint a megszolitott és d/ma,
alvasa maradékanak (der Rest deines Schlafs) kozelgd sziiletésnapja is. A
sziiletésnap (Geburtstag) ebben az esetben nyilvan nem pozitiv esemény,
sokkal inkabb a kozelgd elmulasra figyelmezteti a kolto1 megszolitottat.

Ilyen egyszerli lenne azonban, amit e vers mondhat nekiink, s pusztin az
oregedésre, az elmuldsra figyelmeztetné a megszolitottat? Ugyancsak
részint ¢életrajzi adatok alapjan egy masik interpretacio is kinalkozhat.
Ismert tény, hogy Celan ¢lete soran tobb idegdsszeroppanast is megért,
tobbek kozott valoszinlileg egyre sulyosbodd depresszidja vezetett 1970-es
ongyilkossagahoz is. Eletében szdmos alkalommal allt pszichiatriai kezelés
alatt, melynek sordn depresszidjanak ¢&s szorongasainak enyhitésére
sokkterapiat is alkalmaztak rajta. Az elektrosokk lényege, hogy a paciens
halantékara elektroddkat helyeznek, az agymiikddést pedig enyhe
aramiitéssel tompitjak. Ebbdl kifolyolag elképzelhetd, hogy a jaromcsont
nem pusztan a koltd Osziilo halantékaval, hanem a belé maro6 elektrodakkal
is szembenéz. A kigyuld eziistos fény ugyaniugy utalhat az 06sziild
hajszalakra, mint az elektrodak fémes fényére.

Oregedés és Oriilet, sziiletésnapi {innepség és pszichiatria atmoszféraja
keveredik e rovid versben, s annak eldontése, hogy vajon a koltd halantéka
pusztan 6sziil-e, vagy a rajta megcsilland eziistds fény az elektrosokkra

hasznalt fémdrotokra utal, talan rank, olvasokra van bizva.
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12.

BEIM HAGELKORN, im JEGESOBEN / JEGARPANAL, az
brandigen Mais- iszkos kukorica-

kolben, daheim, cs6ben, odahaza,

den spiten, den harten engedelmeskedve a kései,
Novembersternen gehorsam: kemény novemberi csillagoknak:
in den Herzfaden die a férgek kozotti parbeszéd
Gesprache der Wiirmer geknopft —: a szivfonalba kotve —:

eine Sehne, von der egy hur, melytdl, Nyilas,

deine Pfeilschrift schwwirrt, a te nyilbetiid

Schiitze. siivit el.

A vers az elmulasra erdsen utald képeket tar elénk — jégdara, jégszem
(Hagelkorn), kiégett / liszkés kukoricacsé (im brandigen Makolben),
megalazkodas a konkrétan néven nevezett Gszi honap, a november
csillagzata elStt (den harten Novembersternen gehorsam).'® It kell
megjegyezniink, hogy a Hagelkorn fénév a németben nem csupan a
csapadékként alahullo jégszemeket, hanem jégdrpdt, makacs, nehezen
gyogyuld szemgyulladést is jelent — az értelmezés szempontjabdl pedig
mindkét lehetdség elfogadhatd lehet, ily modon egyaltalan nem biztos,
hogy a szoveg nyitdszava késd 6szi jégesore utal. E kolté1 képek nyomaszto
atmoszférat teremtenek, s taldn valamennyire magukért beszélnek. A
jégdara és az iiszkos kukoricacsé (brandige Maiskolbe) (a brandig
melléknév a novény betegségére utalhat) képei az elmulast hordozzak

magukban — a koratéli, novemberi csillagzat alatt a ketté eggyé valik, az

.....

125 Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 102-104.
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A kovetkezd sorokban ismételten a hanyatlas képeivel taldlkozik az
olvasd. Feérgek kozotti parbeszéd (Gespriche der Wiirmer) szovodik
(kniipfen — gekniipft) a szivfondlba (Herzfaden), ez pedig nyilvan az emberi
test fizikalis értelemben vett elmulasara is utalhat. A sziv talan még ver, de
a férgek mar mindenbizonnyal mar arrdl beszélgetnek, hogyan lakmaroznak
majd bel6le — beszédiik belefonddik a sziv szovedékébe, fonalaba, mintegy
beinditva és / vagy meggyorsitva az elmulast.

Az utols6 harom sorban olvashatunk egy megszolitast. A koltd1 beszeld
a Nyilas (Schiitze) csillagképet szolitja meg, ez pedig nyilvan
Osszefiiggésbe hozhatd a novemberi csillagok képével — a Nyilas
csillagjegy sziilottei novemberi vagy decemberi sziiletésiiek, ebbdl
kifolyolag a kettd biztosan megfeleltethetd egymasnak. Celan maga 1920.
november 3-an sziiletett, a megszolitas tehat minden bizonnyal
onmegszolitas, hiszen maga a koltoi is a Nyilas csillagjegy sziilotte. Verse
zarosoraiban a koltd tehat onmagahoz (is) szol, egy ij huarjatol (Sehne)
pedig az 6 nyilbettije (Pfeilschrift), irasa stivit el (schwirren). A leirt beti
ebben az esetben tehat olyan, mint a kil6tt nyilvessz6, azaz célzott, iranya
van, valamely célpont felé tart. S hova tarthatna a betilik altal leirt — foként
kolté1 — szoveg, ha nem a masik ember, az olvaso felé? Az utolsd harom sor
talan értelmezhetd a korabbi sorok egyfajta antitéziseként — a koltd és
alkotésa kil6tt nyilként fordul szembe az elmuléssal, mely eldl a menekiilés
utvonala egyrészt a miivészet, masrészt talan a masik emberrel vald

kapcsolatteremtés, a kommunikaci6 lehet.

13.

STEHEN im Schatten ALLNI alevegdben,

des Wundenmals in der Luft. a sebhely arnyékaban.
Fir-niemand-und-nichts-Stehn. Senkiért-és-semmiért-allas,
Unerkannt, ismeretlentil,
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fiir dich helyetted / érted

allein. egyediil.

Mit allem, was darin Raum hat, Mindazzal egyiitt, ami ott
auch ohne benne (az arnyékban) elfér,
Sprache. akar nyelvteleniil.

Ismét csak egy sokat idézett €s elemzett, mara sajat recepciotorténettel bird
versr8l van sz0.'% Mi lehet az, amir8l e sorok valdjaban szolni képesek? A
kérdésre persze nem adhat6d egyértelmili valasz, azonban adddhat szamos
parhuzamos értelmezési lehetdség. '’

A mindennel valdé szembehelyezkedés, a térbdl és 1dobol valo koltdi
kivonulés sorai ezek. A koltd és / vagy a vers csupan dllnak, a puszta
levegdben, egy sebhely darnyékaban (im schatten des Wundenmals in der
Luft) anélkiil, hogy barmihez barmiféle viszony fiizné 6ket, allnak, senkiért
¢és semmiért, tanisagot téve a miivészet Onmagaért valo 1étezése mellett. Az
id6tlenségre, statikussagra utal a kezd6szo, az dllni (stehen) ige
idéaspektust nélkiilozo fonévi igenév alakja is. Felesleges feltenni a
kérdést, ez az allas mikor torténik, hiszen az id6beliség kategoriaja tobbé
nem bir értelemmel, hiszen senkiért-semmiért-allasrol (Fiir-niemand-und-
Nichts-Stehn) van sz6 a szdvegben, amely egyediil a megszolitottért / a
megszolitott helyett torténik (fiir dich allein). A fiir eloljard altal implikalt,
teért vald ¢s a te helyett torténd allas, tanusagtétel pedig talan egyszerre
megy végbe. Még a hol kérdést is csak ovatosan érdemes feltenni, hiszen
mindez a levegObe vajt sebhely arnyékdban, egy szinte teljességgel

korvonalazhatatlan térben megy végbe, az egyetlen valamilyen tdjékozodasi

126 Gadamer elemzésének vonatkozo részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 104-105.
127 Lasd példanak okaért Bacso Béla rovid értelmezését, mely az alomszimbolika feldl igyekszik
olvasni a szoveget: BACSO Béla, Szo és dlom. Paul Celan két versérdl, in ub, ,,Mert mi nem

tudunk...”, Budapest, Kijarat Kiado, 1999, 191-200.
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pontot jelentd 1étezd a megszolitott, a te, aki azonban maga sincs jelen, ¢és a
besz¢l6 all az 6 helyén, az helyén.

A vers ezzel parhuzamosan lemond arrdl is, hogy a kommunikacio
eszkozeként kozvetitsen két szubjektum kozott — tobbé nem mond valamit,
pusztan all, azaz 1étezik, am teljességgel dnmagaba zartan, pusztan sajat
belsé torvényszerliségeinek megfelelve. Teszi ezt akar nyelvteleniil — Celan
kolteménye olyan messzire megy, hogy immar kész lemondani a nyelv
médiumardl is, és akar nyelvteleniil (auch ohne Sprache) is folytaja az
allast, holott a nyelv tradiciondlisan a koltészet {6 médiuma. E versben
latszolag nem lelhet6 fel az Atemkristall egyéb verseire jellemzo torekvés,
mely szerint a koltd mindenképp szo6lni kivan a masik emberhez, s legfébb
célja a két szubjektum kozott 1étrejové kommunikaciod beteljesitése.

Feltehetjiik persze, hogy kommunikacié mégis 1étrejohet azaltal, hogy a
vers éppen Ugy mond el tobbet az olvasonak, ha részben vagy egészben
visszavonja Onmagat, s a csend, az elhallgatds fel¢ tendalva mélyebb
értelmezési sikokat nyit meg, mintha explicit mdédon, didaktikusan probélna

meg valamilyen lizenetet kdzvetiteni a befogado fele.

14,

DEIN VOM WACHEN VIRRASZTASTOL OKLELOS
stoPiger Traum. almod.

Mit der zwolfmal schraben- A tizenkétszer megcsavart,

formig in sein szarvaba

Horn gekerbten vésett

Wortspur. szonyommal.

Der letzte Stof, den er fiihrt. Utolsot oklel.

Die in der senk- A fliggdleges,

rechten, schmalen szlik nappalhasadékban / -tarnaban
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Tagschlucht nach oben az egyre felfelé

stakende Fahre. kapaszkodo6 komp:
Sie setzt atviszi
Wundgelesenes tiber. a sebesre olvasottat.

Alom és éberség, virrasztas ellentétével indul a vers — az alom éppen az
¢berségtdl, a virrasztastol, az alvds hianyatol valik dofossé, oklelossé
(stopig), S ezutan tarul elénk a tizenkét fordulds csavarmenetet alkotd, az
alom szarvaba vésett sz()nyom.128 Az alom valamiféle parosujji patas,
szarvval rendelkezo allatként keriil metaforizalasra, s itt a szarv és a szarv
csavarmenete miatt leginkabb juhrél, kosrol, azon beliil is taldn egészen
konkrétan a valdban csavarszerli szarvarol ismert rackajuhrol lehet szo.
Bizarr, szokatlan metaforizacioja az alomnak. E furcsa képeket nyomasztod
foldrajzi metaforak kovetik: nappalhasadékban, -tarndban (Tagschlucht)
felfelé kapaszkodo, csakjazéo komp (nach oben stakende Fiihre) , mely atkel
valahova, célba juttatva azt azt, amit immar sebbé / sebesre olvastak (das
Wundgelesenes).

A koltoi besze€lo a vers kezdomondataban a te dlmodrdl beszél, mely az
éberségtdl valt szirossa.’? A vers tovabbi szvege tehat minden bizonnyal
nem mas, mint ez a bizonyos alom, illetve annak képei. A kiirt / szarv
barazdaiba csavarodott / vésett szonyomot (der zwélfmal schrabenformig in
sein Horn gekrebten Wortspur) latunk. olvasunk — a kimondott szonak
csupan a lenyomata, vésete az, ami a szarvban megmaradt, tehat e vilagban
nincsenek ott a szavak, igy nem biztos, hogy lehetséges az altaluk vald
kommunikacié. E szonyom tizenkétszer csavarodott meg, adott esetben
koveti az allati szarv természetes csavarmenetét, mely szarv utolsét oklel,

dof (der letzte Stof) (?). Talan lehetséges a szonyom és a kovetkezd koltoi

128 Gadamer elemzésének vonatkozo részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 106-108.
129 v§. Bacso Béla elemzésével: BACSO Béla, Sz6 és dlom. Paul Celan két versérdl, in ub, ,, Mert

nem mi tudunk...”, Budapest, Kijarat Kiado, 1999, 191-200.
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kép, a fiiggbleges, szlik nappalhasadékban a sziklak kozott felkapaszkodo,
felfelé csakjazo komp (der in der senkrechten, schmalen Tagschlught nach
oben stakende Fihre) egymassal vald azonositasa is — e komp erdlkodik,
lassan halad felfelé, hogy célba érjen, am végiil atviszi, célba juttatja azt,
amit sebbé olvastak. Tovabba bonyolitja a koltéi keépet, hogy fiiggdleges ¢€s
sziik (senkrecht, schmal) hasadékrodl, tarnardl van szo, melyben a komp
felfelé csaklyazik, kapaszkodik, igy talan nem is arrdl van szo, hogy a
jarmi egy sziklafalak kozott folyd zuhatagban kapaszkodik felfelé, a
folyasirannyal ellentétes iranyban. Ami azt illeti, vizrdl egyaltalan nem is
esik sz0 a versben, miként azt a vizijarmii metaforikdja els@ olvasasra
sejtetné. Talan arrdl lenne szo6, hogy a kompnak (Fdhre) nevezett valami
talan a fold alol, fiiggélegesen kapaszkodik felfelé, a nappali fényre, és az
alombol lassan az ébredésbe, az ¢brenlétbe kel at, az altala 6sszekotott két
metaforikus part pedig nem vizszintesen, hanem egymas alatt helyezkednek
el, mint a foldalatti vilag és a foldfelszin?

Amit sebbé / sebesre olvastak (Wundgelesenes), az mar nyilvan
szamtalan olvasason esett at, azaz valoszinlileg régi, ismert szovegrol lehet
sz0. Elképzelhetd-e, hogy e sebbé olvasott valami talan egyfajta Osi, szent
szoveg, melyet azonban hiaba olvastak sebesre, mara érvényét vesztette?

Erdekes és szembetiing, Celan koltészetére jellemzd szojaték, mely
persze csak németiil ragadhatd meg igazan, hogy mig az iiber/setzen ige
elvalo i1gekotdvel azt jelenti, valamit valahova atvinni, a tulso partra
atszallitani, illetve dtkelni valamin, addig az iibersetzen ige nem-elvalod
igekotével azt jelenti, valamilyen széveget egyik nyelvrol a mdasikra
leforditani, atiiltetni. Illy médon a komp (Fdhre) metaforaja médiumként
jelenik meg, mely atviszi a sebbé olvasott széveget az egyik partrol a
masikra, akar még a szoveg nyelvrdl nyelvre forditasanak értelmében is.

Talan felesleges is feltenni a kérdést, mi az, amit sebbé | sebesre
olvastak. A szonyommal talan azonos komp célba jut és célba juttatja azt,
ami immar sebesre olvastatott, &m ennek ellenére talin még mindig bir

valamiféle értelemmel. A cél pedig, ahova a sziikk hasadékon az értelmet el
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kell juttatni, talan nem mas, mint a masik ember, aki a versbdl sugarzé
nyomaszté atmoszféra ellenére a koltészet szava altal még mindig
megszolithato lehet.

Az éberségtdl Okleléssé, agresszivvé valt alom-kos képe talan
megfeleltethetd a hasadékban, tarnaban lassan felfel¢ kapaszkodo komp
metaforajanak is. Ebben az esetben ugyancsak megengedhetének latszik az
az értelmezés is, mely szerint, amit a komp magaval hoz, az az alom
vilagabol szarmazik, ahova pedig atkel, nem mas, mint az ébrenlét vilaga, a
tapasztalhatd valosag. Az almot ¢és az éberséget viszonylag sziik mezsgye
valasztja el egymadstol, a komp pedig talan olyan dolgokat hoz magaval,
amelyeket mindenképpen at kell menteni az &lom lidércnyomadsszerii
vilagabol az ébrenlétbe, keresztiil kell vinni minden zuhatagon, pusztitd
elemen, mindezt talan azért, hogy az ember legalabb tovabbra is embernek

nevezhesse magat.

15.

MIT DEN VERFOLGTEN in Az ULDOZOTTEKKEL kottetett
spaten, un- késet,

verscwiegenen, el-nem-hallgatott,
strahlenden sugarzo

Bund. szovetségben.

Das Morgen-Lot, iibergoldet, Hajnalmérdon, aranyozott,
heftet sich dir an die mit- odatapad egyitt-
schworende, mit- eskiidd, egyiitt-
schiirfende, mit- cs0sz0go, egyiitt-
schreibende ird

Ferse. sarkadhoz.
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A kései, el-nem-hallgatott, sugdrzo szovetség (spdten, unverschwiegenen,
strahlenden Bund), mely az ildozottekkel (mit den Verfolgten) kottetett,
utalhat a Biblia szerint Isten és a zsido nép kozott kotott frigyre az
Oszovetségben.’® Ezt tamaszthatja alda Paul Celan zsido identitdsa is,
melyre 1épten-nyomon utalasok jelennek meg a koltd verseiben. A zsido
nép a vilagtorténelem folyamén ild6zotté valt, azonban ennek ellenére
megmaradt Isten kivalasztott népeként, tehat a sugarzd szovetség ember €s
Isten kozott sosem keriilt elhallgatasra, meég akkor sem, mikor ember ¢€s
ember iildozte, adott esetben szamtalanszor legyilkolta egymast a
torténelem soran. A rovid vers elsd négy sora talan éppen ezt képes az
olvasdnak elmondani.

A masodik strofaban furcsa szodsszetétel, hajnal-méréon | nappal-
meéroon (Morgen-Lot) jelenik meg, mely raadasul aranyozott, arannyal
futtatott (iibergoldet). A méréon egyrészrél olyan miszer, mely hajorol a
tengerbe vetve a vizmélység megmérésére szolgal, persze az épitészetben
hasznalatos, falak fliggélegességének mérésére hasznalt fiiggdonra is
utalhat — e mérdeszk6z raadasul aranyszinii, tehat kivételesen ragyog,
ezaltal pedig elképzelhetd, hogy kivételes mélységek mérésére is
szolgalhat. Emellett nem elfelejtendd, hogy a méréon sulyos, ily moédon
pedig le is huzhatja a mélységbe a megszolitottat, akinek sulyként,
sarkantytként tapad oda (heftet sich an) egyiitt-eskiido, egyiitt-csoszogo,
egylitt-iro - sarkdahoz (mit-schwérende, mit-schiirfende, mit-schreibende
Ferse). A schworen, schiirfen és schreiben igén Osszecsengését,
IS visszaadni nyilvan nem kdnnyi feladat, azonban ez az egybehangzas is
megerdsiti az igékhez kapcsolt mit- praefixum altal kifejezett valakivel /
valamivel val6 kozosséget, egylittességet.

A vers megszolitottja, aki szovetségre Iépett az tildozottekkel, talan nem
vagy nem kizarélag Istent jelolheti, hanem adott esetben magat a koltoi

beszél6t. O az, akinek sarkahoz (Ferse) odardgziil az aranyozott hajnal-

130 Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 108-111.
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méréon, s aki talan az {ildozottekkel eskiiszik (schwéren), €S0Sz0Q
(schiirfen) és ir (schreiben) egyiitt. A mér6on talan tényleg a mélységbe
késziil magaval rantani a koltot, ahol egyfeldl varhatja a végzetszerl
pusztulés is, masfeldl viszont, mivel e mélységmérd a hajnallal, a nappali
fénnyel all metonimikus kapcsolatban (a németben a Morgen a holnapot is
jelenti), ugyanugy elképzelhetd, hogy altala mintegy kivalasztottként,
kiilonleges mélységekben tehet utazast.

A vers nyitva hagyja eldttiink, vajon magasztos vagy baljos entitas-g,
mely az iildozottekkel sorskozosséget vallalo, feltehetleg onmagat (is)
megszolitd koltdi beszeld sarkahoz ragad, elképzelhetd tehat, hogy a celani
koltészet altalaban kopar, vilagvégi tdjain, miként a jelen versben is,

1donként kigytlhat valamiféle fény.

16.

FADENSONNEN FONALNAPOK

iiber der grauschwarzen Odnis. a sziirkésfekete pusztasag

Ein baum- felett.

hoher Gedanke Egy fa-

greift sich den Lichtton: es magas gondolat

sind fényhangot fog: vannak még
noch Lieder zu singen jenseits dalok, (melyek) eléneklend6k
der Menschen. tul az emberen.

A fenti, immar a dolgozat korabbi részében is elemzés targyava tett vers
mara ugyancsak sajat recepciotorténettel rendelkezik, egyike Celan

legtdbbet elemzett emblematikus kolteményeinek.*

Kétségkiviil nehéz
rola barmi Ujat mondani a szdmos kivald értelmezés utan, épp ezért a

legjobb, ha itt és most csupan rovid, Iényegretérd elemzésre szoritkozunk.

181 Gadamer elemzésének vonatkozo részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 111-112.
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A mindGssze hétsoros vers sziirkésfekete, hamuva égett (?) puszta tdj
felett (iiber der grauschwarzen Odnis), feltehetéen a borult égbolt felhdin
fonalszerlien attord napsugarak intenziv koltoi képével indit. Ezt koveti a
fényhangot fogo, fa-magas, feltehetbleg termékenységet, gyarapodast
sejtetd gondolat (ein baumhoher Gedanke) képe, majd a szentenciaszer(
végkovetkeztetés, mely szerint vannak még dalok, melyeket el lehet / kell
dalolni tul az emberen (€S sind noch Lieder zu singen jenseits der
Menschen). A Lichtton (pontosabban a Lichttonverfahren, Celan e sz6
roviditett alakjat hasznélja) fénév nem csupan Celan koltéi szoosszetétele,
hanem egy maig hasznalatos filmtechnika elnevezése, melynek lényege,
hogy a levetitett filmtekerccsel parhuzamosan hangfelvételt rogzitd
magnéziumszalag is pereg, ily modon a latvany és a hang szinkronba
keriilnek, a film pedig egyszerre optikai ¢€s auditiv médium. A vers tehat
nem csupan a transzcendens tartalmakra, hanem a XX. szazad masodik
felében elterjedd, napjainkra még inkabb elterjedt elektronikus médiumokra
is utalhat.

Az emberen tuli dallamok (jenseits der Menschen, mely egyébként
mind térbeli, mind pedig idébeli #uil-létre is utalhat) lehetnek transzcendens,
az ember altal érzékelhetd vilagon tli tartalmak, azonban bizonyosan
lehetséges az az értelmezes is, hogy e dallamok mar egy olyan vilagbdl
szolnak, ahonnét eltlint az ember, helyét az elektronikus technika vagy a
teljes pusztulds (sziirkésfekete pusztasag) vette at, vagy legaldbbis az
ember, ha még 1étezik is, tobbé mar nem nevezhetd embernek.

Eldonthetetlen persze, vajon a kdltemény az elvesztett transzcendens
visszanyerésének igényét fogalmazza meg egy olyan korban, amelybdl az
ember szamiizte a transzcendenst a technoldgia és a materidlis létezés
javara, vagy pedig transzcendens- és embermentes ellenutdpiat kivan elénk
tarni. Az olvasonak nyilvan szabadsdgdban all valasztani a szamos
parhuzamos, akar egymadsnak ellentmondd értelmezési lehetdség koziil,

vagy akar megalkotni sajat olvasatat, s taldn éppen ez az, amiért az
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Atemkristall ciklus e figyelemre mélté darabja ujra és Gjra az értelmezok

érdeklddésének kozéppontjaba keriil.

17.

IM SCHLANGENWAGEN, an KiGYOFOGATBAN / KiGYOZO
der weissen Zypresse vorbei, VAGONBAN, a fehér ciprus mellett
durch die Flut (elhaladva), arvizen

fuhren sie dich. vittek at.

Doch in dir, von Am benned

Geburt, sziiletésed ota

schaumte die andere Quelle, a masik forras habzott,

am schwarzen az emlékezet

Strahl Gedéchtnis fekete (fény)sugaran

klommst du zutag. kapaszkodtal a nap felé.

Az immar szintén sajat recepcidtorténetre visszatekintd vers' valosziniileg
Auschwitz borzalmas élményeinek rogzitéseként is értelmezhetd, erre utal a
Schlangenwagen szdosszetétel is, mely lehet, mint a fenti forditasban,
kigy6z6 vagon, kigyovonat / vonatkigyo, de akar kigyokkal teli vagon, de
még kigyok vontatta fogat is, ahogyan azt kiilonb6z6é magyar forditasok, pl.
Marno Janos vagy Lator Laszlo atiiltetései masként értelmezik. Kinek ne
jutndnak eszébe azonban a kigy6zé vagonrol a zsidok deportalasara
hasznalt marhavagonok és a Holokauszt borzalmai? — a Wagen — vagon
szohoz tarsithatd asszocidcidkat minden bizonnyal aligha kell bévebben
ecsetelni.

Ma mar ismert tény az irodalomtudomany szdmadra az is, hogy Celan
minden bizonnyal ismerte az Orpheusz-mitosz egy kozépkori német

feldolgozasat, melyben megjelenik a fehér ciprus (die weisse Zypresse) és

132 Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 113-114.
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az arviz, 6zonviz (die Flut) motivuma, a madsik forrds (die andere Quelle)
pedig valdszinlileg azonos Mnemosziinével, az emlékezet gordg
mitologiabeli forrasaval. A mitoszfeldolgozas idevagd részlete magyarul

igy szol:

»A Hadész hazaban baloldalt egy forrast fogsz latni, amellett pedig egy
fehér ciprust. Ovakodj, és ne menj a forrds kozelébe! Taldlni fogsz egy
masik forrast is, melynek hideg vize Mnémoszuné tavabdl folyik elo. (...)
Akkor majd inni adnak neked az isteni forrasban, és akkor majd a tobbi

hossel egyiitt uralkodni fogsz.” 133

Arrdl, hogy Celan ismerte a mitosz e kozépkori német forditasat /
atdolgozasat, tobbek kozott a szerzd lirai életmiivének kritikai kiadasabol is

pontosan tajékozodhatunk.***

A torténet szerint Orpheusz aldszall az
alvilagba, hogy halott kedvesét, Euridikét kimentse és visszahozza az €16k
kozé. A versben Orpheusz néma szerepld, a vers megszolitottja pedig lehet
akar Euridiké, akar barki mas, adott esetben még onmegszolitd versrdl is
sz0 lehet. A szdveg kapcsolatba hozhaté Orpheusz mitoldgiabeli bukaséaval
is — a mitikus kolt6 elvesziti szerelmét, Euridikét, aki végiil is Hadészban
marad. Lehetséges ugyanakkor, hogy itt egytttal a miivész / Orpheusz
megisteniilésérdl is sz6 van? Maurice Blanchot szerint az ember csak akkor
hozhat Iétre értékes miialkotast, amennyiben mélység mérhetetlen ¢&s

felfoghatatlan tapasztalatit nem pusztan dnmagéaért keresi.'® Orpheusznak

sziikségszerlien vissza kell térnie a fényre, a napvilagra, hogy Euridikét

133 Bartok Imre forditasa, lasd: ud, Paul Celan, A sériilt élet poétikdja, 161.
134 ,»Du wirst im Hause des Hades zur Linken eine Quelle Finden, neben ihr steht eine weisse
Zypresse. Hiite dicht, in die Nédhe dieser Quelle zu kommen! Finden wirst du auch noch eine
andere, deren kaltes Wasser aus dem See der Mnemosyne hervorfliesst. (...) Dann werden sie dir
zu trinken geben von der géttlichen Quelle, und dann wirst du mit den anderen Heroen herrschen!”
Lasd: Paul CELAN, Kommentierte Gesamtausgabe, Frankfurt am M., Suhrkamp Verlag, 2005,

723-724.

135 Maurice BLANCHOT, 4z irodalmi tér, Budapest, Kijarat Kiadé, 2005, 140-145.
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pedig sziikségszerlien maga mogott kell, hogy hagyja. Talan nem is azért
szallt ala az alvildag mélységeibe, hogy kimentse és mindennapi valdjaban
lassa viszont — sokkal inkabb azért, hogy az eredendd sotétségben, a végso
elérhetetlenségében lassa viszont, utoljara.

Orpheusz vétkezik — a végtelent akarja kimeriteni, az isteneket és a
vilag torvényeit kisérti, de vétke valahol sziikségszerti és tévedésével maga
is tisztaban van. Talan Celan versének Orpheusza is ezt teszi — Orpheusz
tiltott, kedvese veégleges elvesztését implikald visszapillantasa valojaban
nem mads, mint a miivész végsd aldozata a mil irdnyaba. Mikor a koltd
Etiridikére pillant, mar nem a szeretett asszonyt latja a maga fizikai
val6jaban — sokkal inkébb a mii fel¢, a mii eredete felé fordul.

Az ¢jszaka, az alvilag athatolhatatlan ¢jszakaja elnyeli, magaba zarja
Eiiridikét, pontosabban dalba zarja azt, ami egyuttal meg is haladja magat a
dalt.*®® A kedves nem mas, mint 4ldozat a mfialkotds oltaran. Orpheusz
(vissza)pillantasa egyuttal a sz€lsOséges szabadsag elnyerésének pillanata
is, amikor a miivész még dnmagatol is megszabadul, valamint felszabaditja
a miiben rejlé szentséget. Az iras folyamata — akar a Celan altal versbe
foglalt trauma megirasa — mindig Orpheusz pillantasaval veszi kezdetét.

Orpheusz elnyeri biintetését, hiszen megszegte a Hadésszal wvalo
megallapodast, visszapillantott kedvesére, s egytttal el is veszitette
mindorokre. Am e biintetés egyuttal jutalmat is magaval von, hiszen a
szeretett személy, tdgabb értelemben minden szeretett dolog feldldozasa az
értékes, maradanddé mualkotas Iétrehozasanak elofeltétele lehet. Ezen
aldozat pedig egyuttal talan az amugy szavakba Onthetetlen, le- /
megirhatatlan trauma szavakba Ontésének, a fényre vald visszakliszasnak,
az anabdzisnak ¢és a produktiv, alkot6 moédon mikodd emlékezet
hasznalatanak feltétele is.

A mivész bukasa Paul Celan koltészetében szorosan Osszefiigg a
mivészet ¢€s a szépség radikalis aktualizalasdval és tjragondoldsaval.

Orpheusz bukésa altal a miivészet akar sikerrel is jarhat, hiszen a mii mar

13 Maurice BLANCHOT, i. m. uo.
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voltaképpen magaban a mitoszban készen all."*” Amennyiben elfogadjuk
ezt az interpretaciot és feltételezziik, hogy az Im Schlangenwagen kezdeti
kolteményben Celan tényleg az antik Orpheusz-mitosz egy valtozatat idézi
meg, akkor ily modon a kolt6, a huszadik szazadi (késé)modern / kvazi-
posztmodern miivész implicit dialogust folytat az antikvitassal, a gorog
kultraval ¢és annak szépségeszményével. A megkérddjelezddés altal
elképzelhetd, hogy a szépség €s a mivészet Gjrafogalmazasa utan valami
olyasféle milivészet €s miivészi esztétikum alakuljon ki, mely a pusztitas — a
kigy6z6 vagonban vald eldzetes utazds — utdn a viszonyitott ponthoz
képesti miivészetet meghaladni 1s képes. A katabadzis, az alvilagba valo
alaszallas motivuma nem feltétleniil a halallal valé szembenézést tlizi ki
célul — altala sokkal inkdbb a borzalom megtapasztalasarol van szo, hiszen
a borzalom utdn létrejohet egy ujfajta, az eldézdeket is meghaladod
szépségeszmény. A katabazis utan ott csobog, habzik (schaumen) a miivész
lelkében masik forras, az emlékezet forrasa, melynek Utjan az emlékezet
fekete sugaran (am scharzen Strahl Geddchtnis) a mivész / a kolto /
Orpheusz (?) a borzalom szélsdségeit, az alvilag sotétségét megjarva a
nappal, nappali fény felé kapaszkodik. A napfényre, nappali fényre valo
felkuszas (klimmen zutag) kolt6i képe mindenképpen parhuzamba allithato
az Atemkristall ciklus el6z6 versével, Fadensonnennel, ahol a napsugarak
szintén a szépség pusztitds utani Ujboli megjelenésére is utalhatnak. A
katabazist, az alaszallast sziikségszerlien anabdzis, a felszinre wvald
visszatérés koveti. Allithatjuk-e tehat, hogy a katabazisbol valé visszatérés
mégiscsak lehet az elveszitett, elpusztultnak hitt mlivészi szépség egyfajta
Gjra-megtalalasa? Ertéket, esztétikumot képviselhet-e, ha a miivész és a
miuvészet taléli a pusztitdst, még ha bizonyos modon Gjra is definidlodik
minden? Talan tarthat6 allaspont a vers kapcsan, hogy e szoveg aktualizalni
kivanja a szépséget, a borzalmak utan pedig 0j értelmet, 1) definiciot kivan
adni neki. Ertelmezzik az Im Schlangenwagen cimii verset akar az

Orpheusz-mitoszt szem el6tt tartva — miként arra a késobbiekben még sor

187 v, BARTOK Imre, i. m. 161.
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keriil majd —, akar valamely altalanosabb horizontbdl kitekintve, a
szovegbOl mindenképp kiolvashatd a trauma altal az emlékezetbe vésddott
borzalom, illetve a l¢lekben felfakaddo masik forras, az emlékezés, mely

talan erét adhat a fény felé kapaszkodashoz, ezéltal pedig valamiféle

ujrakezdéshez.

18.

HARNISCHTRIEMEN, Faltenachsen, PANCELBARAZDAK, tanuhegyek,
Durchstich- attorés-

punkte: pontok:

dein Geldnde. a te tereped.

An beiden Polen A doélésmutatdo mindkét

der Kluftrose, lesbar: polusan, olvashatodan,

dein gedchtetes Wort. a te kikdzositet szavad.
Nordwahr. Siidhell. Eszakigaz. Délfényes.

Geoldgiabol kolesonzott metafordk, ismételten csak kopar tdjak uraljak e
rovid, mindossze kétszer négy sorbél allo vers vilagat.'® A
pancélbarazdak, a tanuhegyek és a dttorésspsontok (Harnischstriemen,
Faltenachsen, Durschtischpunkte) elsé olvasasra nem egyértelmiien
dekodolhato szoosszetételek, am a harmadik sor végén allo, a negyedik sort
bevezetd kettdspont hamar vildgossa teszi, mirdl is van sz6: a megszolitott
foldjérdl, terepérél (Geldnde) a barazdalt pancél / foldkéreg és a
tanuhegyek pedig feltehetdleg sziklas, egyenetlen, kopar, talan novényzettdl
IS mentes tajra utalnak, mely mintegy pancélként veszi koriil a foldfelszint.
Ez volna az els6 strofa — egy kopar, élettdl mentes, sziklas taj képe, mely
ugyanakkor a vers megszolitottjanak mintegy otthonaul is szolgal, de

legalabbis olyan terepként, ahol otthonosan mozog. Még az is elképzelhetd,

138 Gadamer elemzésének vonatkozo részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 115-119.
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miként arra a Geldnde — terep fOnév utalhat, hogy e tajat pusztan térképen
latja, lattatja a koltéi beszElo.

A kovetkezd, szintén pusztdn négy sorbol Osszeallo strofaban
megjelenik egy irdnytth6z hasonld geologiai-geografiai miiszer, a
dolésmutato, dolésszogméré (Kluftrose), mely egy 180 fokos skalat
tartalmaz, és szintén van északi, illetve déli polusa. Bar a terminus magyar
forditasaban mindez nyilvan nem érzékeltethetd, de a Kluftrose elnevezés
(németiil sz6 szerint:  szakadék-rozsa) a vers kontextusaban
mindenbizonnyal a Windrose — szélrozsa fonévre is rajatszik, mely
ugyancsak mérdeszkoz, a sz¢€l iranyanak jelzésére szolgal, s meglehetdsen
hasonlo skala talalhaté rajta is, mint az iranytiin vagy a Kluftrosén. Emellett
az Osszetétel masodik tagja nyilvanvaloan a Niemandsrose — senkirozsdja
kotetcimado metaforaval is valamiféle motivikai kapcsolatban allhat Celan
kolt6i ¢életmiivén beliil. A vers azt mondja, e miiszer mindkét polusdan (an
beiden Polen der Kluftrose) ott all olvashatoan (lesbar) a megszolitott
kitagadott, eliildozétt szava (dein gedchtatetes Wort) — a szamiizottség,
Kitaszitottsag bizonyosan 0Osszefliigg a kopar, kihalt tajjal, azaz e szb
kitagadottsdga okan nyilvan ide kényszeriilt szdmiizetésbe, s talan
metonimikus kapcsolatban all a megszolitottal, hiszen az elsd strofa altal
sejtetett sziklavilag az & (geoldgiai) terepe (Gelinde). A Kitagadott,
kikozositett sz6 raadasul északigaz (nordwahr) és délfényes (siidhell), tehat
mindkét poluson pozitiv, magasztos jelzo tarsul hozza. E sz egyszerre igaz
¢és fényes, ragyogd, hasonléoan az isteni kinyilatkoztatds szavaihoz.
Elképzelhet6-e, hogy voltaképp Isten az, aki és akinek a szavai ide
szamiizettek az emberi vilagbol? Vagy a koltdi ismét pusztdn Onmagat
szolitja meg ¢és sajat szavait burkoltan az isteni kinyilatkoztatas szavaihoz
hasonlitja? A kérdés nyilvanvaléan nyitva marad el6ttiink. Elképzelhetd
azonban, hogy a koltészet szava annak ellenére, hogy a mindennapok
vilagabol az onreflexiv vers zart vilagaba keriilt szamiizésre, tovabbra is
fenntartja maganak a jogot, hogy igazat szoljon, mindezt pedig ragyogva,

akar transzcendens tartalmakat kozvetitve tegye.

120



19.
WORTAUFSCHUTTUNG,
vulkanisch,

meeruberrauscht.

Oben

der flutende Mob

der Gegengeschopfte: er
flaggte — Abbild und Nachbild

kreuzen eitel zeithin.

Bis du den Wortmond hinaus-
schleuderst, von dem her

das Wunder Ebbe geschieht
und der herz-

formige Krater

nackt fiir die Anfinge zeugt,
die Konigs-

geburten.

SZOFELHALMOZODAS, vulkani,

tengerelnyelt.

Odafent

az ellenteremtmények

0z6nlo tomege: zaszlot
bontottak — képmas és utanzat
hajozik / cirkal hidba / hitian az

1d6 felé.

Mig ki nem veted

a szoholdat (az égboltra?),
melytol

a csodaapaly / az apaly csodaja
végbemegy

¢s a szivforma krater
mezteleniil tanaskodik

a kezdetekért / a kezdetek
helyett,

a kiraly-

sziiletésekeért / kiralyi eredetért.

A vers a tenger aradasa kozepette végbemend, a fenger dltal elnyelt

(meeriiberrauscht), a tenger dltal elontétt térben torténd, iiledékszera

szofelhalmozodas — (Wortaufschiittung) képével indit — a szavak

felhalmozodasat pedig vulkdni (vulkanisch) tevékenység is kiséri.™® Ezt

koveti egy apokaliptikus képsor, mely odafent jatszodik, feltehetéleg az

139 Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 119-121.



¢gben, a transzcendens vilagban. FEllenteremtmények ozonld, drado,
arvizkent tombolo tomege (der flutende Mob der Gegengeschopfte) bontott
zaszIot, tizte ki a zaszilot (er flaggte), majd képmds és utinzat hajozik,
cirkal hivian / hiagbavaloan az idé felé (Abbild und Nachbild kreuzen eitel
Zeithin). A zeithin, az idé iranydaban torténé mozgas arra utalhat, hogy ezek
az ellenteremtmények kaotikusan, mindenfajta konkrét irany és cél nélkiil
mozognak és uraljak a nyelv felszinét."*® Mindezen lidérenyomésszerii
koltéi latomasok eldzménye a szavak feltorése a mélybol — az
ellenteremtmények tomege maga talan azonos a mélybdl feltord szavak
tomegével? A kepmdas (Abbild) és az utanzat, mdsolat (Nachild) a filozofiai
terminologiaban hasznalatos fogalmak, terminusok, s talan arra utalnak,
hogy a szavak csupan pontatlanul, silany és szegényes utanzasként képesek
leképezni a vilagot, altaluk pedig nem kozvetithetd mélyebb tartalom — a
kitorés, az aradat, a kaotikus-apokaliptikus 6rvénylés talan nem madsutt,
mint a nyelvben megy végbe.

A harmadik szakasz mintha egyfajta antitetikus viszonyban éllna az elsd
két szakasszal — a koltdi beszeld itt is elkezd egy megszolitotthoz beszélni,
aki, mig ki nem veti (hinausschleudern) a szoholdat (Wortmond) — s ez
ugyan explicit moédon nincs kimondva a versbben, de a hinausschleudern
talan a szohold, e majdan létrejovo égitest égboltra torténd kivetését,
kidobasat jelenti — addig torténnek az elsd két szakasz altal leirt
apokaliptikus események. A szohold égbolton vald megjelenése altal
csodaapalyt, az apaly csodajat (Wunder Ebbe) idézi eld (geschehen — dltala
megtorténik), illetve szivformdju krater tanuskodik a kezdetekért, kiralyok
sziiletésért / kiralyi eredetért, szarmazdseért, vagy egy masik értelmezési
lehetdség szerint nemz mezteleniil a kezdetek helyett / kezdeteknek kirdlyi
leszarmazottakat (der herzformige Krater nackt fiir die Anfinge zeugt, die
Konigsgeburten). A zeugen ige tovabba egyszerre jelent a németben
tanuskodast, teremtést, létrehozatalt, illetve mindezzel szoros

Osszefiiggésben biologiai nemzést is. Mivel itt kiralyi leszarmaztottakrdl /

Y0 v, BACSO Béla, A 526 drnyéka, 46.
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szarmazasrol, illetve sziiletésrdl van szo, az ige ezen jelentésrétege sem
hagyhato ki teljes egészében az értelmezésbol, habar fiir eldljaroval allva
els6sorban valakiért és / vagy valaki helyett valo tantisagtételt jelent. Olyba
tiinhet, e szokatlan képek ellentétben allak a szofelhalmozddassal és az
ellenteremtmények kaotikus aradataval — az égboltra kivetett szohold felol
csodas apaly kozeleg, és talan éppen a szokitorés orvényei azok, amelyek
elapadnak, lecsendesiilnek. Az apdly (Ebbe), a lecsendesiilés altal azonban
egy szivformaju, tehat érzéseket magaban foglald (hold)krater tanuskodik a
kezdetekért, vagy éppenséggel azok helyett. E tanuskodas, tanusitas, vagy
éppenséggel attételes jelentéstartalommal nemzés (zeugen, Zeugnis) és
altala valo (ujra)teremtés kiralyok megsziiletéséért (Konigsgeburten), vagy
éppen kirdlyi szarmazasért, eredetért szol, torténik. De ki a megszolitott, €s
kik azok a kiralyok, kiralyi leszarmzatottak, akik végiil is megsziiletnek, és
akikért a szivformaju krater vagy tantskodik, vagy akiket attételesen a
zeugen ige tovabbi jelentésrétegei altal egyenesen nemz, magabol (Ujra)
megteremt? A sz6bol 1évo hold csodas apalyt idéz eld a szintén szavakbdl,
nyelvbol allo (?), orvényld tengeren, metaforikusan éppen Ggy, mint a
valodi Hold a Fold tengereiben. A szo, legalabbis a kdznapi nyelv szava
azonban e koltdi vilagban mintha valami kozvetitOképtelen, elvetendd elem
lenne, melyt6l mindenképp meg kell szabadulni. A megszolitott éppugy
lehet Isten vagy valamiféle transzcendens erd, miként a masik ember vagy
maga a koltdi beszeld. A szd, és itt gondolhatunk talan a mindennapi nyelv
szavaira, alkalmatlan arra, hogy barmit is kifejezzen, épp ezért a
koltészetnek tal kell Iépnie rajta. Ezek a szavak halmozodnak fel
tiledékként, vulkani tevékenység kiséretében a tenger fenekén, és ennek a
tengernek a felszinén bontanak z4szl6t ¢és cirkdlnak, hajoznak az
ellenteremtmények. A kiralyi leszarmazottak azok, pontosabban inkabb az
0 megsziletésiik és / vagy szdrmazdsuk az, akikért, amiért a tantisagtétel,
mely immdar nem a koOznapi nyelv szavai 4ltal torténik, szol. A
megsziiletenddk taldn azok a kivalasztottak, akik a nyelv szavainak ezen

apalya, lecsillapodasa (s egyuttal talan Onfelszdmoldsa?) utan
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részesililhetnek valamiféle nyelven tali kozlésbol, €lménybdl. Talan csupan
a kolték, a nyelvet minden szinten ismerdk azok, akik a koltéi széd
birtokosaként részesedhetnek e kivaltsagban, amit a mindennapok
nyelvének meghaladasa jelent, s talin mindenkit érthetiink e sziiletendd
kiralyi leszarmazottak alatt, akik képesek valamit megérteni a koltészetbol.
Celan e verse, a ciklus egyik utols6 darabja kozmikus koltéi képeivel,
szinte apokaliptikus €s egyben genezisszeri metaforaival megint csak
latszolag borzalmakkal teli tajakra vezeti az olvasdt — am e borzalmakkal
parhuzamosan a vers mintha 0j rend kialakulé&sat is sejtetné, amelyben talan
megtorténhet egyfajta kozvetlen, a mindennapi nyelv felett allo

kommunikacid koltd és befogadd, szubjektum és szubjektum kozott.

20.

(ICH KENNE DICH, du bist die tief Gebeugte,
ich, der Durchbohrte, bin dir untertan.

Wo flammt ein Wort, das fiir uns beide zeugte?

Du — ganz, ganz wirklich. Ich — ganz Wahn.)

(ISMERLEK, te vagy, aki meggornyedt, mélyen,
én, akit keresztiildoftek, a te alattvaldéd vagyok.
Hol langol egy sz6, mely mindkettdnkért tanuskodhatna?

Te — teljesen valos. En — teljes téboly / rémkép / képtelenség.)

Mindossze négy sor, zarojelek kozé szoritva, a ciklus két utolso, a tobbihez
képest viszonylag hosszua verse kozott. '

A kolté1 beszéld azt allitja, ismeri a megszolitottat, aki a német
eredetiben hangsulyozottan nénemt, s aki mélyen meghajolt, meggornyedt,
mélyen (die tief Gebeugte), mig 6, a beszélo, akit datdoftek, neki

alarendelve, az ¢ alattvalojaként (untertan) van jelen. Az, hogy a besz€l6t

141 Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 122,
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atdofték, hogy a 6 az, akit drdifiek (der Durchbohrte), nyilvanvaldan,
miként arra egyébként Gadamer is felhivja a figyelmet értelmezésében,
szinte magatol értetddden krisztologiai utalast sejtet, €s a megfeszitett Jézus
Krisztus képét, a Pictat idézi elénk. A megszodlitott ebben az esetben
lehetne a keresztrél levett Jézus folé hajoldo Sziliz Maria alakja, aki
anyaiként siratja meggyilkolt fiat, az anya-fia viszony pedig valoban
sejtethet egyfajta alarendeltséget, még Krisztus esetében is. Jelentheti e
mindez azt, hogy a koltdi szubjektum, aki adott esetben a megfeszitett
Krisztussal (is) azonositja magat, teljesen kiszolgéltatja magat a mindenkori
megszolitott, peldanak okdért olvasd eldtt, egyrészt azaltal, hogy versei
révén sajat tudatdnak, lelkének legmélyebb tartalmait tdrja elé, masrészt
pedig kolteményeit a szabad interpretacid, akar az interpretacié onkényének
rendelkezésére bocsatja? A harmadik sorban felvetddik a kérdés, hol langol
(flammen) egy szo6, mely mind a beszéléért, mind a megszolitottért, mind a
koltéért, mind a befogadoért képes volna tanubizonysdagot tenni (ein Wort,
das fiir uns beide zeugte). A valaszt azonban a kolt6 és a vers nyilvan nem
képes megadni, mivel taldn nem is létezik. Nem biztos, hogy egyaltalan
kimondhato olyan sz6, mely képes tantisdgot tenni mind a koltéért, mind az
olvasdért. Miként a vers utolsé sora irja, melyben a gondolatjel 1ényegében
a létigei allitmanyt hivatott potolni, mig a megszolitott teljes valdjdaban,
teljesen valosan (ganz wabhr) all, van jelen, addig a besz¢€16 teljes tébolyban,
azaz inkabb maga rebolyként 1étezik, mivel kozvetleniil a Wahn fénévvel
azonositja magat, mely egyarant jelent elvakultsdgot és oriiletet, de tévhitet,
tévkepzetet, réemkepet. Hiszen a koltoi beszEélo azt allitja, ismeri (kennen) a
megszolitottat, aki a német eredetiben hangsilyozottan nénemii — ez is a
Krisztus-Sziiz Maria, illetve anya-fit viszonyrendszerre utalhat —, s aki
mélyen meghajolt, meggornyedt, (die tief Gebeugte), mig 6, a besz¢lo, akit
atdoftek, neki aldrendelve, az ¢ alattvalojaként (untertan) létezik.

Itt, ezen a ponton kell megjegyezniink, hogy az egyébként csak ¢és
kizarélag minimalista prozaverseket tartalmazd Atemkristall ciklusnak a

fenti szoveg az egyetlen, kotott formaban irédott, rimes darabja, a vers két
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keresztrime pedig mindenképpen kulcsfontossdgli az  értelmezés
szempontjabol. A Gebeugte — aki meggornyedt fonevesiilt melléknév a
zeugte — tanuskodna feltételes modu igealakra, mig az untertan — alattvalo,
alarendelt melléknévi igenév a Wahn — driilet, téboly, kdprazat fénévre
rimel tokéletesen. A meggdrnyed, meghajolt te a ra rimeld sz6 alapjan talan
inkadbb az, akiért a langold szénak tantiskodnia kellene, még ha elvileg
mindkettojiikért, beszeloért €s megszolitottért egyarant kellene szoélnia e
tanusagtételnek, mely hangsulyozottan csak feltételes moddban
megfogalmazott vagy, tehat nem tortént, nem torténik meg. E
mindkettdjiikért tantisagot tevd langold sz6 taldn nem is 1étezik, s pusztan a
besz¢€16 vagyalma marad, semmi tobb. A beszéld mind az untertan, mind a
Wahn szoalakokkal azonositja magat, igy ezeknek mind hangalaki
egybecsengése, mind szemantikai szintli kapcsolata sokkal egyértelmiibb.
A krisztologiai utalds az értelmezésrdl tovabbra is levalaszthatatlan — a
beszél6 6nmagat a Durchbohrte — keresztiildofott — untertan — alattvalo —
Wahn — rémkép, téveszme szavak szemantikai harmassaga mentén
hatarozza meg. A megfeszitett, keresztiildofott, majd keresztrél leemelt
Krisztus lehet az, aki valaki, a korvonalazhatatlan megszolitott, talan a folé
hajol6 Szliz Maria alattvaloja, alarendeltje, raadasul 1ényegében Oriiletként,
irracionalis tévképzetként azonositja, hatdrozza meg 6nnon 1étezését, tehat
valdjaban nem-1étezoként definialja onmagat. Jelentheti-e mindez azt, hogy
ha és amennyiben a megfeszitett Krisztus, a Megvalto alakja csupan Wahn
— tévképzet, kaprdazat, akkor a keresztény vallas alapja, a megvaltasba vetett
hit is csupan illazio, tévhit, melybe a mindenaron vilagmagyarazatot és
reményt hajszol6 ember ringatja magat?

Ha az én-te viszonyt ismételten a megszolaldo kolt6i beszEéld és a
megszolitott mindenkori olvasd kapcsolatara vonatkoztatjuk, tal a
krisztologiai értelmezési lehetdségen, vagy inkabb vele parhuzamosan,
akkor kolt6 és olvasd koziill talan csupan az olvasé lehet teljesen (ganz)
valos, valodi, igaz (wahr), hiszen maga a materialis, fizikai valésaghoz is

kotddik, mig a vers altal megszolald koltd talan eggyé valik sajat fiktiv
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szovegével s magat az onkényes értelmezésnek ¢és a félreértés veszelyének
kitéve felaldozza 6nnon igazsagat és valosagat. O maga, és amit mond,
pusztan illuziova, az oriilet és a képzelet sziileményéve valik, legalabbis a
materialis vilag keretei kozott. A materidlis vildg embere azonban szinte
kizarta életebdl a transzcendenst, emiatt pedig amit a koltészet bizonyos
esetekben megkisérel kozvetiteni, szamara valoban hagymaéazas
locsogasnak, az Oriilet sziileményének hathat. E két hosszabb vers kozé
¢kelt, pusztan zargdjeles kommentarként megszolaldo négy sorban Celan
beszéldje mintha egy pillanatra lemondana a koltészet esetleges
1gazsagértékérdl — azonban a vers taldn pont azaltal képes felettes igazsagot
megfogalmazni, hogy magét a mindennapi nyelvbdl visszavonva igyekszik
megteremteni sajat valdsagat, melyen beliil igaz lehet akkor is, ha a
mindennapok nyelvének keretei kozott mar nem feltétleniil birhat

1gazsagértékkel.

21.

WEGGEBEIZT vom
Strahlenwind deiner Sprache
das bunte Gerede des An-
erlebten — das hundert-
zlingige Mein-

gedicht, das Genicht.

Aus-

gewirbelt,

frei

der Weg durch den menschen-
gestaltigen Schnee,

den Biiferschnee, zu

den gastlichen

NYELVED sugarszelétdl
kimarva,

a koznapi tapasztalat buja /
sokszinl / tarka

fecsegése — a szaz-

nyelvii hamis-

vers, a nincs-vers / semmi-

VErs.

A sz¢él (6rvénye) altal
megtisztitva,

szabad

az ut az ember-

forma havon,



Gletscherstuben und -tischen. a vezekl6havon keresztiil, a

vendégszeretd
Tief gleccserszobakhoz és —
in der Zeitenschrunde, asztalokhoz.
beim
Wabeneis Mélyen
wartet, ein Atemkristall, az idéhasadékban,
Dein unumstdpliches 1ép-
Zeugnis. sejtjégnél

ott var, a lélegzetkristaly,
megdonthetetlen

tanusagod.

A megszolitott nyelvének sugarszele (Strahlenwind) marja a kdznapi
tapasztalat (koriilbel ezt jelentheti az Anerlebte neologizmus) buja,
sokszinii fecsegeset (bunte Gerede) — a szdznyelvii én-vers (hundertziingige
Mein-gedicht) nincs-verssé (Genicht) lesz, s miként arra Gadamer
értelmezése is felhivja a figyelmet, nagy valoszintiséggel arrdl lehet itt sz0,
hogy a mindennapok nyelve nem képes felettes tartalmak kifejezésére, nem
képes tanuskodni senkiért és semmiért, az értelemegész pedig elvész a szaz
nyelven sz6l6 én-versben. Itt jegyzendé meg egyébként, hogy bar a Mein-
gedicht fonévi Gsszetétel elsé olvasasra ugyan jelenthet én-verset, enyém-
verset, hozzam-tartozo-verset, etimologiailag azonban erdsen alludal egy
archaikus német fonévre, a Meineidra, melynek jelentése: hamis eskii,
hamis tanusagtétel. A Mein-gedicht ebben a kontextusban inkabb hamis
tanusadgot, hamis eskiit tevé, hamisan megnyilatkozo versre utal, mely
szaznyelvii (hundertziingig), azonban nem annyira szaz nyelven szo6lal meg
egyszerre, sokkal inkdbb a doppelziingic — kétnyelvii, villasnyelvii,
kigyonyelvii, melléknévre jatszik ra, amely kétértelmiien / hamisan
megnyilatkozot jelent. E szaznyelvii hamis tanusdgot tevo vers egyszerre

tehat szazféleképpen nyilatkozik meg hamisan, tobbértelmiien,
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Oszintétleniil és érvényteleniil, ily moédon pedig Genichtte, semmi-verssé,
nem-versse silanyul.

A nincs-vers, nem-vers magyar Osszetétellel visszaadhaté Genicht
neologizmus egyébirant Celan igencsak hatarozott liraesztétikai
elképzeléseit figyelemben véve arra is utalhat, hogy a versszoveg nyelvi-
irasbeli terjedelmének fokozatos csokkenése révén egyre az elhallgatas felé
tendal, ily modon pedig szinte kiszikkad, eltlinik beldle a besz€ld
szubjektum, a szaznyelvii hamis tanusagot tevé vers pedig egy id6 utan
végre elhallgat, am az elhallgatas, meg-nem-nyilatkozas altal talan paradox
modon éppen hogy sokkal tobbet képes elmondani.**

A vers masodik strofaja azt irja le, a szél miként tisztitja meg az
orvénylo szeél (ausgewirbelt) a tajat. Az emberformaji havon keresztiil
(menschengestaltige Schnee) végiil egy Ut, 6svény valik tisztan lathatova és
szabadda  (frei) mely a vendégvirasra eldkészitett  (gastlich)
gleccserszobakhoz és -asztalokhoz (Gletscherstuben und —tischen) vezet,
olyan helyre, ahol a felesleges elemektdl megtisztitott nyelv (?) — erre
utalhat a ho- és jég-metaforika — mar képes vendégiil latni az embert, tobbé
nem elidegenedve tdle. Persze nyilvan itt sem a mindennapok (tarsalgasi?)
nyelvérdl van szd, hanem pusztan a vers daltal megszolaltatott koltoi
nyelvrél, melyet a beszélt / természetes nyelvtdl eltérd szabalyok uralnak.
A havas t4) és a gleccserszobak jelenthetik a felesleges metaforaktol
megtisztitott, szlikszavli, 4am ezaltal mégis magasabb tartalmakat
kozvetiteni képes koltdi nyelvet. A vezekloho (BiiPerschnee) Osszetétel
utalhat a nyelv mintegy blindsként valé megtisztulasara, atalakuldsara.

A harmadik strofa képei immar egy iddszakadék (Zeitenschrunde)
mélyére kalauzolja az olvasot, ahol Iépsejtszeri jégnél (ugyancsak a
megtisztult / megtisztitott nyelvben?) ott var (warten) a koltéi beszélore
(vagy valaki masra?) a lélegzetkristaly (Atemkristall), a ciklus cimadd
Osszetétele, mely nem mas, mint a megszolitott megdonthetetlen tanusitasa

(dein unumstopliches Zeugnis). De mi is voltaképp a Iélegzetkristaly

142 Gadamer elemzésének vonatkozé részét lasd: Hans-Georg GADAMER, i. m. 123-126.
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(Atemkristall)? Egy, a havas, fagyos tajban, a nyelvben kristalyossa fagyo
kilélegzett levegd, a megszolitott lehelete? Esetleg egy valaki mas altal
kilélegzett, a hopehelyhez hasonld kristalyszerkezet? A 1élegzetkristaly
onmagaban paradox jellegli szo0sszetétel, hiszen a 1¢élegezet 1égnemi, mig
a kristdly nyilvan szilard halmazéllapotra wutal. A Ilélegzet Celan
koltészetében szamos helyen az alkotas, a koltészet metafordjaként jelenik
meg, a vers pedig mintegy a koltd1 kilégzés termeke. A 1¢legzetkristaly
talan nem mas, mint a kilégzéskor, elkésziilésekor megszilardulo,
kikristalyosodé koltemény, mely mintegy megfagy a radikélisan
megtisztitott, havas t4jja valtozott koltéi nyelvben. E 1élegzetkristdly a
megszolitott megdonthetetlen tantsitdsa, ugyanazé a megszolitotté, akinek
nyelve sz¢élsugarként félresopri az altapasztalat fecsegését — azaz megteremt
egy olyan nyelvet, amelyben mar nincs helye fecsegésnek, felesleges
megnyilatkozdsoknak. A Iélegzetkristaly maga a tiszta koltészet, mely a
tantskodik. A megszolitott ez esetben is értelmezhetd dnmegszolitasként,
hiszen mindenekeldtt a kolté az, aki a nyelvben, a nyelv altal cselekszik,
végez miveleteket, hoz létre valosdgokat. A 1élegzetkristaly olyan
kimondas (kilégzés) altal teremtett szildrd koltoi valosag is, mely egyszerre
materialis és immaterialis.

A vers egésze, hasonldan a Szdfelthalmozodas — Wortaufschiittung
kezdetli kolteményhez voltaképpen a (koOlté1) nyelvrdl és az altala
kommunikalhaté tartalmakrél tesz  allitasokat. A ciklus cime
tulajdonképpen maga a versfiizér egyfajta végpontja, maga a koltészet,
melyhez a besz¢l6 a huszonegy egymasba kapcsolddo vers kopar tdjain jut
el. Latszélag maganyos, azonban 1d0rél iddre, versrdl versre felbukkan az
az altalanos, korvonalazhatatlan megszolitott, aki lehet maga a koltd, a
mindenkori olvasé, de akar Isten vagy maga a nyelv és / vagy a koltészet is.
Celan beszél6je az apokaliptikus tajakon, a nyelv dzsungelén, pusztasagan,
sziklas hegységein és hofodte tajgain keresztiil elérhet mind az olvasohoz,

mind Istenhez, mind pedig Onmagdhoz. Az Ut végén ott varja a
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lélegzetkristaly, mely mar onmagaban, megdonthetetlentil tanusitja, hogy a
viszontagsagokkal és kétkedéssel teli koltdi utazas voltaképpen célhoz ért.
Csak rajtunk, olvasokon mulik, kovetjiik-e a koltdt e viszontagsdgos Utra,
engedjiik-e, hogy a legbizarrabb tajakon at végiil elérjen hozzank, illetve
akdar mi magunk elérjiink hozza, altala pedig kozelebb keriiljiink

onmagunkhoz is.

Osszegz6 megjegyzések

Paul Celan e huszonegy rovid, ciklusba rendezett verse, mint lathattuk,
kiilonds és meghokkentd koltdi utazasra hiv minket. Ezen utazéds folyaman
a koltével egyiitt keresztiilvaghatunk a vilag és a nyelv legvadabb,
legbizarrabb t4jain, am az utazas izgalmakban is bdvelkedik. A geologiai

,1.143
metaforak

, a precizen egymadsba lancolodd szavak és 1j asszocidcios
horizontokat megnyitd, radikalisan tomoritd Osszetételek altal kozelebb
juthatunk mind a latszolag maganyos, utjat egyediil jard koltéhoz, mind
pedig dnmagunkhoz. Habar a ciklus szdmos versében megkérddjelezédni
latszik annak lehetdsége, hogy ember egyaltalan szolhat még a madsik
emberhez akdr mindennapi szavak, akar versek altal, olvasas kozben mégis
azon kapjuk magunkat, hogy e versek néhol halkan ugyan, de
mindenképpen szolnak hozzank, s rajtunk mulik, a monologbol lesz-e
dialogus. A hermetikus koltészet mindenképp igényli az olvaso aktivitasat,
hiszen nem didaktikusan kozol valamit, pusztin megnyit bizonyos

asszociaciokat, melyeket tovdbbgondolva az olvasé mintegy maga is

alkotoéva, a szoveg tarsszerzdjévé valik, a versek vildgaban barangolva

143 Paul Celan koltészetének geologiai utalasrendszerér6l bévebben 1asd: Rochelle TOBIAS, The
Discourse of Nature in the Poetry of Paul Celan: The Unnatural World, Baltimore and London,
The Johns Hopkins University Press, 2006, 14-41.
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pedig nem csupadn a mogilikk sz6ldo koltoi szubjektumhoz, de 6nndn
mélységeihez is kozelebb jut.***

A kommunikacid, a szubjektumok kozotti kapcsolat megteremtésének
lehetOsége és / vagy lehetetlensége tigy vélem, kulcskérdése az Atemkristall
ciklus verseinek, melyeket akar a celani életmli egyfajta csicspontjanak is
tekinthetliink. Habar Celan beszéldje tobb helyen kételkedni latszik a két
szubjektum kozti kapcsolat kialakitasanak lehetdségében, és a dolgok
leirhatosdgaba, mondhatosagaba vetett hitben valé megrendiilés végig ott
pulzal a versek mélyén, a koltd mégis sz6lni probal a befogadohoz — szdlni,
tartalmakat és Onmagat kozvetiteni a masik felée, mert 1étmddjabol
kifolydlag nem tehet mast. A koltd még akkor is megkisérel kapcsolatot
teremteni a masik szubjektummal, ha e vallalkozas eleve reménytelennek
tlinik, s a vallalas ténye maga talan nem tobb mint a koltészet Iényege. E
huszonegy vers esztétikai szervezdelve olyba tlinik, nem madas, mint a
dialogicitas, a masik szubjektum felé tord kozlési vagy, a parbeszéd iranti
megtorhetetlen akarat.

A kozmikus képek, vildgmetafordk, filozofiai és teoldgiai igazsagok
mellett, melyek athatjak az Atemkristall szamos versét, s melyek altal a
ciklus kolteményei talan egyetemes igazsdgokat is képesek kifejezni,
megfigyelhetd a versekben egyfajta mély intimitas is, mely beszéld és
megszolitott kozott versrdl versre kialakul. A versek sokszor metafizikus,
kozmikus képeinek vilagaban én ¢és te egyediill marad a nyelvi
pusztasdgban, am ezen egyediillét altal kiilon vilagot is képesek alkotni.
Ezen intimitast, mindentdl valo elkiilonb6zddést erdsiti, hogy szédmos
versben, de akdr az Osszesben a megszolitds Onmegszolitasként is
értelmezhetd, igy bar az olvasdé dontésére van bizva, de megszoélitott és
besz¢l6 akar eggyé is valhat, egymassal azonos is lehet.

Paul Celan e huszonegy verse egyszerre képvisel latomasos, valamilyen

moédon tehdt személytelen, altaldnos metafordkban ¢és igazsagokban

144 A hermetizmus fogalméanak meghatarozasa, meghatirozhatosaga kapcsan vo. SCHEIN Gabor, A

hermetizmus fogalmardl és poétikajarol, Literatura, 1995/2, 192-203.
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megnyilvanuld, €s személyes, a masik szubjektumot szinte kozvetleniil
megszolitd koltészetet. A monumentalis, nyomasztdo koltéi vilagok tériil
szolgalnanak besz€lo és megszolitott parbeszédének, mar ha e parbeszéd
létrejohet egyaltalan, am amennyiben Iétrejon, a versek beszéldje és
(altalanos) megszolitottja kozott a lehetd legszemélyesebb kapcsolat
alakulhat ki. A versek egyszerre mozognak gigantikus kolt6i terekben és
teremtenek kapcsolatot a szubjektumok kozott, melyek az apokaliptikus,
olykor lidércnyomasszerti versvildgokban latszolag véglegesen eltdvolodtak
egymastol.

A versciklus altal lazan felvazolt koltoi utazas végpontja a ciklus cime,
a lélegzetkristaly. E paradox koltéi Osszetétel latszolag kristalyracsba
slirisodott, megfagyott I¢legzetvétel — a légnemii formaban bel¢legzett
levegd kilégzéskor mar szildrd halmazallapotban, kristalyként tér vissza a
vilagba, kristalyként, mely joval keményebb, i1dotallobb, tapinthatdbb,
ugyanakkor talan hozzaférhetetlenebb ¢és titokzatosabb is, mint a
tapinthatatlan, szinte anyagtalan levegd. Talan éppen a szavak azok,
amelyek az alkotds folyamatanak végén kikristalyosodnak — a koltd
képletesen a mindennapok nyelvébdl 1élegzi be dket, am a tiidoben, azaz az
alkotas folyamataban az egyébként alaktalan, képlékeny szavak format és
szilardsagot nyernek, s a versbe mar kristallya keményedett 1¢élegzetként
térnek vissza.

A kristdly azonban olyan kemény anyag, mely a feltarasnak, tehat
voltaképp a megértésnek valamilyen modon ellenall. Az Atemkristall ciklus
hermetikus versei is ilyenek — egyszerre képesek szdlni a szenzitiv
befogadéhoz a lehetd legkdzvetlenebbiil, akar a kozvetitettség
lerombolasanak igényével, és zarkoznak el a teljes, maradéktalan megértés,
az utolso értelemegységig valo mélységes feltaras eldl. A ciklus e kettds
természetébdl fakaddan a versek természetesen nem csupan annyit képesek
veliink kozolni, amennyit egy-egy olvasat magéban foglalhat. Az
Atemkristall versei 1ényegében szinte kimerithetetlen szoveguniverzumot

képeznek, igy nyilvan értelmezésiiket is lezaratlan folyamatnak kell
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tekinteniink. Az értelmezést természetesen nem képesek lezarni a fenti
rovid verskommentéarok sem, s nem is kivannak tobbek lenni, mint egyetlen
adott interpretator versértelmezései. A talan végtelenbe nyuld tovabbi
interpretacid, a versek mogott meghtiz6do tovabbi vilagok felfedezésének

feladata a mindenkori olvasokra harul.
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1V.
A kozvetlenség illuzioja —
Paul Celan koltészetének

medialis aspektusai

Bevezetés

Dolgozatom jelen szakaszdban Paul Celan koltészetének egy véleményem
szerint igen fontos aspektusaval, a medialitassal, azaz a
kozvetettség/kozvetitettség-kozvetlenség probléméjaval kivanok
foglalkozni, ravilagitva arra, a médiumok 4ltali kozvetitettség ¢és a
kozvetlenség lehetetlen vagy szinte-lehetetlen volta, illetve e kozvetitettség
elleni kiizdelem vagya miként jelenik meg a koltd néhany ismert és kevésbé
ismert versében.

A médium ¢és a medialitas lehetd legtagabb definicidjat igyekszem
hasznélni, kovetkezésképpen mintegy McLuhan nyoman™ médiumnak
tekintek mindent, ami informdaciot kozvetitésére €s / vagy tarolasara
alkalmas, beleértve a nyelvet, a miivészet megnyilvanulasi formait, illetve
természetesen a technikai médiumokat. Emellett vizsgdlodasom abbol a
hermeneutikai alaptézisbdl indulok ki, mely szerint befogadas és megértés

nem lehetséges médiumok, tehat kozvetités és kozvetitettség nélkiil.

145 Marshall McLuhan kézismert nézete szerint 1ényegében minden szolgalhat médiumként, illetve
minden médium tartalma egy masik médium, tehat magukhoz a médiumokhoz is csak kozvetités
utjan vagyunk képesek hozzaférni. McLuhan szerint ugyanakkor a médium voltaképpen maga az
iizenet, tehat a kozvetiteni szandékozott informacid a legtobb esetben 1ényegében elvalaszthatatlan
a hordozdjatol. V6. Marshall MCLUHAN, The Medium is the Message, in ué Understanding
Media. The Extensions of Man, London and New York, Routledge and Random House, 1964.

146 5. Hans-Georg GADAMER, Igazsdg és médszer, ford. BONYHAI Gabor, Osiris Kiado, 2003.
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Tobbek kozott Friedrich Kittler hivja ra a figyelmet, hogy McLuhan
klasszikus médiumdefinicidja kisebb bizonytalansagai ellenére talan maig a
legpontosabb. McLuhan egészen addig eljut, hogy technicizalt
audiovizualis koriilmények kozott az ember testrészei mar nem is a testhez
tartoznak, hanem azon médiumokhoz, amelyekre éppen racsatlakozik. A
médiumok McLuhan elképzelése szerint egyfajta természetes fizioldgiai
funkciot valtanak ki, a test alapjdban pozitiv értelemben vett
meghosszabitasaiként. A helyzet persze azért korantsem ilyen egyszer,
mivel a médiummal kiegésziil6 emberi érzékszerv paradox modon
egyszerre terjeszti k €s csonkitja meg dnmagat.

Freud korai meglatasa szerint a korabeli technikai médiumok egyfajta
istenpotlékként funkcionaltak”’— s ez a tendencia napjaink szekularizalt,
ugyanakkor technikailag rohamosan fejlddé kordban csak még inkdbb
er6sodni latszik. McLuhan €s Freud médiumkoncepcidjanak meglehetdsen
fontos vondsa, hogy gyakorlatilag minden médium szubjektuma az ember.
Kozvetités emberi szubjektumok kozott, de legaldbbis emberi
szubjektumok iranyaba torténik, a médium olyan eszkdéz / csatorna /
berendezés / megnyilvanuldsi forma, mely valamiféle ismeretet,
jelentéstartalmat, latvanyt, informaciot kozvetit egy vagy tobb emberi
szubjektum felé¢ — talan ez a médium fogalmanak legtagabban értelmezett
¢s legegyszerlibb definicigja. McLuhan kozismert allitdsa alapjan persze
voltaképpen minden médium tartalma egy masik médium, az iizenet pedig
voltaképpen elvalaszthatatlan hordoz6jatol.**® Jelen dolgozat is igyekszik

ennél az eldfeltevésnél megmaradni, a médium fogalmat pedig a lehetd

7 Sigmund FREUD, Rossz kozérzet a kultiirdban, in ué, Esszék, Budapest, Gondolat, 1982, 327-
405.

18 V5. mar Jurij Lotman és az orosz formalistak nézete szerint is a miialkotasok nyelvében a
formai elemek szemantizaldédnak, tehat az lizenet sosem valaszthato el sajat kozlésének nyelvétél,
veégso soron tehat az azt tartalmazo szovegtol. Lasd példaul: Jurij LOTMAN, A miivészet mint nelv,
ford. KOVES Erzsébet, in ud, Széveg, modell, tipus, szerk. HOPPAL Mihaly, Budapest, Gondolat
Konyvkiado, 1973, 13-52.
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legtagabban ugy felfogni, hogy az valamiféle iizenetet kozvetit, ez a
kozvetités pedig az esetek tobbségében emberi relaciokban torténik.
Tobbek kozott ugyancsak Friedrich Kittler hivja fel ra a figyelmet, hogy a
médium definicigja a fizikdbol ered, mint kdzvetitd kozegé, s innét kertilt at
a hirkozlo technikaba. Kittler hangstlyozottan Kkiterjeszti McLuhan
rohamosan fejlddd technikai médiumait illeti, azok kozott mar akar emberi
szubjektumok hidnyaban is végbe mehet, végbe megy a kozvetités. A mar
elterjedt médiumokat talan felesleges elvélasztani a cstcstechnologiatdl,
mely adott esetben a mesterséges intelligencia révén mar 6nmaga is képes
mesterséges szubjektumokat konstitudlni a technikai médiumok mdogeé.
Elég, ha csupdn az daruhdzi biztonsagi kamerarendszerekre, katonai
megfigyeld berendezéseke vagy az internet virtualis terére gondolunk, mely
médiumok ugyan adott esetben egy emberi szubjektumra iranyulnak,
mondjuk példaul megfigyelik, de oOnmaguk mar birhatnak sajat,
technikailag konstrudlt szubjektummal.

nem csupan a technikai médiumok tartoznak bele, hiszen gyakorlatilag
maguk az emberi érzékszervek a legdsibb, legegyszeriibb médiumok. Sajat
érzékeinkrél ugyan lehetséges, hogy nem rendelkezhetiink semmiféle
ismerettel, amig a médiumok nem szolgaltatnak ehhez bizonyos
modelleket, tampontokat, am mivel maguk az emberi érzékek is médiumok,
a kozvetités, a vilag megismerésének eszkozei, a medialitads és a médiumok
birtoklasa, a veliik valo kapcsolat altal eleve az emberi test is lehet médium,
amely nyilvanvaloan elvéalaszthatatlan a szellemi értelemben vett
szubjektumtol.

Megjegyzendd persze, hogy mivel az emberi test médiumként torténd

crcr
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a nyelvet jelen dolgozat is tobbé-kevésbe egyfajta elsddleges médiumként
igyekszik kezelni, mely talan bizonyos médon megeldzi a tobbit.**®

A médiumoknak ¢€s a medialitasnak napjainkban szinte szdmtalan fajtaja
és megjelenési formaja ismert. Eppen ezért Gigy gondolom, érdemes sorra
venni olyan verseket, melyek taldn lehetdveé tesznek olyan értelmezést,
melyen keresztiil tobbek kozott a medialitds problémaira is engednek
kovetkeztetni. ElsOként talan érdemes az egyik legdsibb, ugyanakkor a
koltd altal mar sajat koraban is bizonyos szempontbdl tokéletlennek tartott
médiumrdl, az emberi nyelvrdl, valamint Paul Celan nyelvszemléletérol

altalanossagban néhany szot ejteni.

1. Eloljaroban Paul Celan nyelvszemléletérol
Ma mar nem szamit yjkeletiinek, hogy Paul Celan nyelvszemlélete kettds —
a kolté egyfeldl arra vallalkozik, hogy lerombolja az addigi nyelvet, hiszen
az mar nem alkalmas a tudas, az érzések, az informaciok kozvetitésére
abban a formédban, mint azt az ember korabban gondolta, ugyanakkor célja
egy Uj nyelv, de legalabbis a nyelvhasznalat radikdlisan ) modjanak
megteremtése — olyan nyelvhasznalaté, amely mégis képes azon tartalmak
kifejezésére, melyekre a mindennapi nyelv mar elégtelennek bizonyul.
Ahogyan Szegedy-Maszak Mihaly irja egy tanulmanyaban, melyben
Celan ¢és Radndti lirajanak bizonyos szempontok alapjan torténd

Osszehasonlitasara vallalkozik:

19 v, példanak okaért Jurij Lotman elméletével az elsédleges és masodlagos modellalo
rendszerekrél, mely szerint az emberi nyelv, mint a kdzdsségben a leger6sebb kommunikacios
rendszer elsddleges, a miivészet pedig ehhez képest masodlagos modellaldé rendszer. Lotman
szerint a muvészet egyértelmiien médium — bar ezt a kifejezést maga nem hasznalja —, a
kommunikacio egyik eszkdze, mely az emberi nyelvhez képest mindenképpen masodlagos marad,
hiszen zt aa maga angyakaént hasznalja. Lasd: Jurij LOTMAN, 4 miivészet mint nyelv, ford. KOVES
Erzsébet, in ub, Szoveg, modell, tipus, szerk. HOPPAL Mihaly, Budapest, Gondolat Kiado, 1973,
13-52, 17-18, 24, 38-39.

138



,Celan a nyelvnek és a szerkesztés szentesitett modjainak
szetrombolasat, megsziintetéset tiizte ki célul. (...) a bevett haszndlatot
olyan fatyolnak tekintette, amelyet szét kell tépni, hogy leleplezodjék

mogotte a semmi.”

**k*k

A Holocaust is hozzajarulhatott ahhoz, hogy az irok egy része arra a
kovetkeztetésre jutott: az addig hasznalt nyelv érvényét veszitette. Az ekkor
keletkezett legjobb miivek egy része a "furor poeticus”-t a nyelvi
rendezetlenséggel kapcsolta Ossze, sot egyenesen a csond, az elhallgatds

poétikajat teremtette meg. ~150

A furor poeticus, a koltéi dith tehat lerombolja az addigi nyelv
hagyomanyos struktardit, és elindul a hallgatds irdnyaba — ezt
demonstraljak Celan kései, néhanysoros, enigmatikus, hermetikusan zart
miivei, melyek rovidségiik altal mintegy alig léteznek, minden, ami
felesleges, tradiciondlis, kiégett, kiszikkadt bel6liik. Ha a nyelv Celannal
nem is hallgat el egészen, kései koltészetét mindenképpen egy destrualt
nyelvhasznalat, a megszakitott, elfojtott beszédmod jellemzi, amely
szemben all gyakorlatilag minden koradbbi nyelvrél, kommunikéciérol
alkotott elképzeléssel.
kozott Kulcsar Szabd Erndre ¢és Kabdebd Lorantra hivatkozik, az
eszmetOrténeti valsdg miatt komolyan nyilatkozé nyelv az emberi tényezot

szinte kiiktatja a jelentésképz6désbsl.™ Egyik tanulmanyaban Kabdebé

130 57EGEDY-MASZAK Mihaly, Radnoti Miklos és a holokauszt irodalma. in ud, Irodalmi kanonok,
Debrecen, Csokonai Kiado, 1998.
A tanulmany online elérhetésége: http://nyitottegyetem.phil-inst.hu/lit/holoc.htm

B Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek. Paul Celan kéltészetének magyar recepcidja, Budapest,
Anonymus, 2003, 120.
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Lorant™? arrol ir, hogy a kései modernség eurdpai koltészetének nyelvében
egyszerre jelenik meg a tragikum és a vidamsag, az irdnia, a tragic joy
kifejezést hasznalva ugyanezt a tendenciat a magyar lirdban Jozsef Attilara
¢s Szabd Lorincre is alkalmazza —tehat Celan nyelvszemlélete és koltoi
nyelvhasznalata nem elézmény nélkiili az eurdpai irodalomban. Kulcsar
Szabo Erné'®® allitasa szerint a nyelv egyszerre tragikus és ironikus
karakterének felismerése az irodalomban olyan borzalmas torténelmi
pillanatokhoz kotédhet, mint pl. Celan esetében a Holokauszt — tehat a
nyelvben valo hit elvesztését, az irodalomban vald nyelvi paradigmavaltast
tulajdonképpen a torténelem, az emberi tényezd indukdlja, nem pedig
valamely kiils6, absztrakt, célelvii folyamat.

Ugyancsak Kiss Noémi'* allapitja meg egy masik tanulmanyaban, hogy
Paul Celan versei 1ényegében kiiktatjdk az elbeszélést, ezéltal lehetdséget
kinalnak az olvasénak, hogy visszatérjenek a mivészet egy Osibb
formajadhoz, mely szintén a nyelvben nyilvanul meg, ugyanakkor a kifejezés
lehetOsége €s nehézsége egyszerre sziinik meg — a vers tehat nem explicit
modon jelent valamit, mint kordbban, hanem inkabb sejtet valami mdgottes
tartalmat, melynek felderitése dekddolasa azonban mar az olvaso feladata.

Bacso Béla szerint a nyelv nem csupan egyetlen dologra utal, hanem
folyamatos megujulasra képes, Celan koltdi nyelve pedig sokkal tobbet
hordoz, mint amennyi elsé pillantasra beldle kiolvashatd. Szokatlan
helyzetekben, kontextusokban, traumak irdején — mint amilyen a masodik
vilaghdborti és a Holokauszt, illetve az utdna kovetkezd eszmetOrténeti

valsag voltak — a koltészet, a koltd1 nyelv kilép a megszokottbol, a szavak

152 KABDEBO Loréant, A dialogikus poétikai gyakorlat klasszicizaléddsa, Szovegegységesiilés: az
,elboritas”, a ,,mese” és a , tragic joy” megjelenése, in Ujraolvasé. Tanulmdnyok Szabé Lérincrél,
szerk. KABDEBO Loérant, MENYHET Anna, Budapest, Anonymus, 1997, 188-212.

153 KULCSAR SZABO Erné, A sajdt igedensége. A nyelv ,, humanista perspektivdjanak” valtoztatdsa
és a miiforditds a kései modernségben, in ué A megértés alakzatai, Debrecen, Csokonai Kiado,
1998. 69-85, 69.

154 Kiss Noémi, A nyelv mint lehetéség Paul Celan kéltészetében a Sprachgitter (Nyelvrdcs) cimii

vers alapjan. Uj Holnap, 1997/kiilonszam.
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kozottit engedi megtapasztalni, mely altal az értelembeteljesités mindig

1 ™. A zsidé6 misztika kapcsan Harold Bloom™®

mas iranyt vehet fe
elgondolasai is felmeriilnek, aki megjegyzi, hogy a zsiddé vallas
tradicionalis felfogasa szerint a teremtés azzal kezdddik, hogy magaban az
énben egy ,,0spont”-ra torténd koncentracio megy végre. Ez a fogalom a
Ltzimtzum”, mely szerint Isten egyetlen pontba slriisodik, mintegy a
1étezésbal visszavonja dnmagat, hogy megteremthesse a vilagot. A teremtd
¢s a teremtés egységbe foglaldsa visszaveti az embert a radikalis
elkiiloniiltségbe, ezaltal elszakad a megvaltas lehetdségétdl. Celan nyelvrdl
alkotott elképzelése 1ényegében hasonld, az ember a szorongas allapotaba
keriil a nyelvi univerzumban. Itt keriil a képbe a kilégzés és a belégzés mar
ismertetett analogidja Celan koltészetére vonatkoztatva, a nyelvi kifejezés
nehézkessé, szinte lehetetlenné valik.

Emmanuel Levinas®®’

Talmud-olvasatai kapcsan Bacso6 arra is felhivja a
figyelmet, hogy Biblia / Tora olvasasa kiilondsen szenzitiv megértést
feltételez, szinte nincs olyan olvasat, mely meg ne rontand az eredeti
szovegeket. Bacsd szerint Celan versei kiilondsen elmélyiilt megértési
folyamatot igényelnek, hiszen egy adott szoveg sosem kezelhetd
azonosként dnmaga mondanivaldjaval, pusztan inspirdlja valami rajta tal
létez0 iizenet megértését. Celan szemlélete alapjan ezaltal a nyelv
(hasonldan Kiss Noémi meglatasdhoz) tulajdonképpen nem explicit mdédon
kifejez valamit, sokkal inkdbb sejtet, tampontot ad tovabbi lizenetek
megfejtésére, de nem feltar, prezental

A szavak estéje cimii Celan-verset elemz6é tanulmanyaban Mihalycsa

Erika a kovetkezOképpen fogalmaz Celan nyelvszemléletérdl és koltoi

nyelvérdl:

%5 BACSO Béla, A sz6 drnyéka. Paul Celan kéltészetérdl Pécs, Jelenkor 1996. 24-32.
156 Harold BLoom, Kabbalah and Criticism. New York, Continuum, 1975, 80.

57 Emmanuel LEVINAS, Stunde der Nationen. Talmudlekture, Fink Verlag, 1994, 46.
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A miivészet/nyelv idegenségével szemben vallja Celan a koltészetet
mint sajat-létet, sajatot, az egyes szam elsé vagy harmadik személyt. A
koltészet csak ott torténhetik meg, ahol lejatszodik "a miivészet
felszabaditasa, illetve valoszinii, hogy a miivészet halala”, ahonnan a
miuivészet hianyzik. A koltészet kilépés a miivészeten kiviilibe, a miivészet
felfiiggesztése (...). Kilépés a miivészetbol — és nemcsak: kilépés a nyelvbol
is ennek a sajdat-sagnak, sajat-létnek a megteremtése érdekében,
amennyiben csak a nyelv hordozza magdban az Unheimliche lehetdéségét, a

nyelv maga az Unheimliche kizege.” **®

Az ,,Unheimliche” nem mas, mint az otthontalansag, az idegenség
freudi tapasztalata. A koltészet, a koltéi nyelv tehat Celan szamara nem
mas, mint egyfajta sajat-1ét, a miivészeten és egyuttal a nyelven kiviili
allapot — valami, ami még a miivészeten €s a nyelven is tilvan, egy olyan
transzcendentalis 1étezO, ahol az emberi nyelv szabalyai és korlatai nem
érvényesek. A nyelv maga az ,,Unheimliche”, az a kozeg, amelyben az
ember (és fOként a milivész, az alkotdé ember) idegeniil érzi magat, amelybe
egyszersmind be van borténozve, mint az mar a Nyelvrdacs cimii vers
elemzésének kapcsan emlitésre keriilt. Celan lirdja, koltéi nyelve kisérlet az
,Unheimliche” 1étallapotdnak, az emberi nyelvi kozeg korlatainak, a
,wnyelvracs’-nak a szétfeszitésére, elhagyasara. Ily modon nem feltétlentil a
nyelv puszta felszdmolasa, megsemmisitése a cél, pusztan a beldle valod
kilépés, vagy inkabb a rajta torténd tallépés, mely lehetéséget adhat arra,
hogy az ember elmondhassa az elmondhatatlant, kifejezhesse a
kifejezhetetlent, eljusson oda, ahové kordbban tigy gondolta, a nyelv altal is
eljuthat. Celan szamara immar nem létezik semmiféle otthon, csak egyfajta

eredendé otthontalansdg a nyelvben, melyet a torténeti tragédia

158 MIHALYCSA Erika, A nyelv ijeszté megtisztogatdsa. Paul Celan: A szavak estéje, Korunk,
1999/01.
A tanulmany online elérhetésége: http://www.hhrf.org/korunk/9901/1k19.ht
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visszavonhatatlanul beszennyezett. Celan liraja ily modon tulajdonképpen a
nyelv otthonossaga ellenében nyilvanul meg.

Megitélésem szerint Paul Celan verseiben, fOként kései verseiben
0sszezizza a racsok kozé szoritott, a kifejezést korlatozd nyelvet — ez a
latszolagos rombolds azonban parhuzamosan alkotasi folyamat is, hiszen a
nyomdn létrejon valami, mégpedig egy olyan koltészet, koltdi nyelv,
kifejezési forma, amely korabban nem létezett.

Még ha a fent idézett allaspontokat el is fogadjuk, mely szerint Celan
versnyelve nem konkrétan iizen valamit, sokkal inkabb a miivészet, a
koltészet altal sejtet valami Onmagéan tali transzcendenciat, felettes
lizenetet, talan akkor is allithatjuk, hogy a nyelvbdl valo kilépés, vagy
inkabb pontosabban a korlatain, a ,,racs”-on vald tullépés, amennyiben
Celan ilyen irany torekvéseit programszeriien olvassuk, valamennyire
sikeresnek tekinthetd. A racs elgondolasa ugyanakkor arra is utalhat, hogy a
koltd nem mast tesz, mint folyamatosan korlatok kozott 1at és lattat valamit.
A nyelv allandéan visszazarja magaba, s ez az a korlat, amelynek a
koltészet ujra és ujra nekifesziil, megkisérelve attérni azt. Paul Celan
koltészetén, nyelvszemléletén és versnyelvén keresztiil az 1950-70 kozotti
1ddszakban létrejitt egy, az eurdpai irodalomban nem minden elézmények
nélkiili, am mindenképpen egyedi, paradigmatikus €és a mai napig
meghatdrozo versnyelv. A koltéi nyelvhaszndlat olyan moddja, mely
folyamatosan a nyelvi médium kifejezokészségnek igencsak érzékelhetd
hatarait feszegeti, s tortént mindez egy olyan torténeti id6szakban, mikor a
nyelv kifejezokészségébe vetett hit talan végérvényesen megrendiilt. A
celani oeuvre egyfeldl vallalkozik a nyelv korlatainak ledontésére, az addigi
nyelvi standardok részben vagy egészben torténd felszamolasara, masfeldl
megkisérli létrehozni a teljesen 0j nyelvet vagy nyelvhasznélati moddot,
amely valamilyen modon képes kifejezni, elmondani, vagy legalabbis

sejtetni azt, amire valojaban nincsenek érvényes szavak.
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2. A nyelv mint médium a celani koltészetben

Celan koltészete egyrészt lerombolni kivanja az altala immar tokéletlennek
tartott emberi nyelv korlatait, masrészt pedig kiolvashato lirdjabol az igény
arra vonatkozolag, hogy 1j, a korabbinal pontosabb és kozvetlenebb
kifejezokészségre képes (koltdi) nyelvet hozzon létre, ezaltal, ha nem is
sziintetve meg, hiszen a nyelv medidlisan mindenképp mogékeriilhetetlen,
de valamennyire csokkentve a nyelv A4ltali kozvetettséget ¢s
kozvetitettséget, megvaltoztatva a nyelv a vildg dolgaihoz fiz6d6
viszonyat. Erre a nyelvszemléletre lehet eminens példa a szerzé mintegy
koltoi programként szolo, Sprachgitter — Nyelvrdcs cimi, sokat idézett és
elemzett verse, melyben tobbek kozott igyekszik leszamolni az emberi

nyelv metaforikussagaval.

“Sprachgitter »INyelvrdcs

Augenrund zwischen den Stében. Szemgyliriik a rudak kozott.
Flimmertier Lid Csillogd szemhé;j

rudert nach oben, csapdos felfelé

gibt einen Blick frei. elbocsat egy pillantast.

Iris, Schwimmerin, traumlos und triib: frisz, usz6né, almatlan s borus:
der Himmel, herzgrau, muf} nah sein.” az ég, szivsziirkén, kozelebb.” 159

A metaforak tobbek kozott — legalabbis Celan elképzelése szerint — ndvelik
a két szubjektum kozotti tdvolsagot, azaz a nyelv altali kozvetitettséget,

tobbek kozott talan éppen a nyelv metaforikussdga miatt lehetetlen a tiszta,

1% Marno Janos forditasat lasd az alabbi kotetben: Paul CELAN, Paul Celan versei Marno Janos
forditasaban, Budapest, Enigma, 1996.

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Sprachgitter, Frankfurt am
Main, S. Fischer Verlag, 1959.
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lényegi tartalmakat kozvetit6 kommunikaci6. Ha csak egy pillantast vetiink
a fenti sorokra, lathatjuk, hogy a koltéi képekbdl eltlint a vonatkoztatottsag,
a valami masnak valé megfeleltetés, ami a metafora hagyomanyos
tobbek kozott a fenti vers volt az, aminek kapcsan végleg besziintette a
metaforakkal valé 4llandd bujocskat.’® Noha a koltd amerikai
monografusa, John Felstiner meglatasa szerint Celan a vers megirasanak
idején, 1957-ben még nem szamolt le teljes egészében a metaforakkal, de
igyekezett kettéosztani azokat, kiils6 és belsd valdsagra. A szavak ily
modon mar nem referalnak valamire, S nem kozvetitenek valamit, hanem
magukban allnak és szenvednek, valnak {izenetté. Ily médon szimbolikusan
a nyelv altali kozvetitettség nyilvanvaléan nem sziinik meg teljes
egészében, de talan lecsokken, a szavak pedig képesek kozvetlenebbiil
sz0Ini az olvasohoz.

Celan metafora-cllenessége tehat egyfajta kisérlet lehet a nyelv
megtisztitasara'®!, a nyelvi altali medialitas, kozvetettség valamilyen fokd
csokkentésére. A Nyelvrdcsndl valamivel késObb irodott, kései Celan-
versekben a szavak mar nem metaforaként referdlnak valamire, pusztan

6nmagukban allnak és alkotnak kolt6i valosagokat.™®

A nyelv metaforaktol
val6 megtisztitasdnak vagya kapcsan talan érdemes idézni Celan egy masik

viszonylag ismert, Ein Drohnen kezdetii versét:

180 john FELSTINER, Poet, Survivor, Jew, New Haven and London, Yale University Press, 1995,
106-107.

81 V5. MIALYCSA Erika, A nyelv ijeszté megtisztogatisa. Paul Celan: A szavak estéje.
http://www.hhrf.org/korunk/9901/1k19.htm

162 BARTOK Imre, Paul Celan. A sériilt élet poétikdja, Budapest, L’Harmattan, 2009, 29.
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EIN DROHNEN: €S ist MEGZENDUL AZ EG:

die Wahrheit selbst az igazsag maga
unter die Menschen lépett az emberek
getreten, kozé,

mitten ins metafora-
Metapherngestober. fergetegbe. 1%

Az emberi nyelv tehat Celan szdmara nem egyeb, mint metaforak fergetege,
azaz valamiféle kaotikus, rendszerszerliséget nélkiiloz6 médium. E
fergetegbe 1ép ala az emberek kozé valamiféle felettes igazsag, ezen
igazsag kapcsan pedig talan esziinkbe juthat Nietzsche metaforakrol
alkotott elmélete is.'®* Nietzsche szerint — s a nyelvészet szaméra ez ma mar
nyilvdn nem jdonsag — még a nyelvi kdzhelyek is metaforizéltak, Celannal
gondolva ily médon mindennapjaink nyelve tisztatalan, zavaros, a szabatos
kifejezésre alkalmatlan médium, mely adott esetben tulzottan is medidlis.
Vajon igazsag csak akkor létezhet, amennyiben azt egy metaforaktol
mentes nyelven fogalmazzuk meg? A kérdés nyilvanvaléan messzire vezet
¢s nincs ra egyértelmii valasz, azonban Celan fenti verse szerint
mindenképp ugy tlinhet, egy metaforaktél megtisztitott nyelv még képes
lehet igazsagok kifejezésére, a metaforizaci6 megsziintetése pedig
csokkentheti az emberi tapasztalatok ¢és  kozlések  sokszoros
kozvetitettsegét.

A celani koltészetben talan szintén a nyelv medialitasat, tulzott
kozvetettségét hivatott rombolni / kijatszani tobbek kozott az is, hogy egyes
Celan-versek nem pusztan egy konkrét nyelven irddtak, hanem kiilonb6z6

idegen nyelvekbdl vett szavak, kifejezések talalhatok benniik, melyek

163 A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Atemwende, Frankfurt
am Main, Suhrkamp Verlag, 1967.

Lator Laszl6 forditasa az alabbi kotetben jelent meg: Paul CELAN, Haldlfiiga, ford. LATOR LaszIlo,
Budapest, Europa Konyvkiado, 1980, 87.

164 Vo, Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek. Paul Celan koltészete és magyar recepcidja, Budapest,
Anonymus, 2003, 112.
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nyoman adott esetben mdar azt is nehéz megallapitani, az adott vers
tulajdonképp milyen nyelven is szélal meg, hacsak nem végziink
statisztikai elemzést a szavak szamardl. Ilyen példanak okaért az In Eins -

Egyben kezdetii kdltemény els6 néhany sora is:

,»IN EINS »EGYBEN

Dreizehnter Feber. Im Herzmund Februar tizenharmadika. A
erwachtes Schibboleth. Mit dir, szivszajban

Peuple éber sibbolett. Veled,

de Paris. No pasaran.” Peuple de Paris. No pasardn.” '*°

A fenti versrészlet eredetileg németiil irodott (német elemeinek nyilvan
nem egészen pontos magyar forditasa mellesleg még inkabb felszdmolja a
nyelvek kozotti hatarokat), azonban megtalalhatéak benne legalabb
ugyanolyan aranyban idegen nyelvekbdl szarmazé szavak is. A sibbolett
(eredetileg folyo, de a Biblidban hataratlépéskor hasznalt titkos torzsi
jelszo) tobbek kozott héber, a Peuple de Paris (Pdrizs népe) francia, mig a
No pasardan (nem fognak atjutni) pedig spanyol kifejezés, mely raadasul

egy konkrét torténelmi eseményhez, a spanyol polgarhabortihoz kéthetd. ™

167

Derrida™" a vers kapcsan felveti, hogy altala tulajdonképpen nyelvek

kozotti hataratlépés torténik. Habar kétség sem férhet hozza, hogy a

165 A versrészletet sajat forditasomban kozlom (K. B.)

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Die Niemandsrose, Frankfurt
am Main, Suhrkamp Verlag, 1963.

198 A No pasardn — Nem jutnak dt mara nemzetkozileg elterjedt politikai jelszo, melyet a spanyol
polgarhdboruban annak kifejezésére hasznaltak, hogy egy adott poziciét mindendron meg fognak
védeni az ellenséges katonaktol. A polgarhaboru idején Dolores Ibarruri Gomez kommunista
politikus hasznalta egyik beszédében Franco tdbornok fasiszta hadseregével szemben, ily médon a
kifejezés tobbek kozott az antifasizmus egyik nemzetk6z jelmondatava is valt.

167" Jacques DERRIDA, Shibboleth. For Paul Celan, ford. Joshua WILNER, in Word Traces.
Readings of Paul Celan, Baltimore and London, The John Hopkins University Press, szerk. Aris
FIORETOS, 1994, 3-74, 23-24.
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versrészlet szovege dnmagaban emberi nyelven vald kozlés (?), azonban
tobbé nem meghatarozhato, az idézett részlet voltaképp milyen nyelven is
szol. Minden versnek meglehet a sajat nyelve, mint ahogyan a sajat ddituma
is, ily modon a vers adott esetben taldn valamivel kozvetlenebbiil képes
szo0lni a befogadohoz, vagy legalabbis kevésbé kozvetetten. A konkrét
nyelv médiuméanak megsziintetése talan értelmezhetd koltéi kisérletként a
medialitas kiiktatasara, de legalabbis annak radikalis csokkentésére.

A nyelvi medialitds felszamolasara / csokkentésére tett kisérletek
mellett azonban végeredményben ugy tlinhet, a celani koltészet a
természetes nyelvet korlatként, sot, katasztrofaként fogja fel % a koltdi sz6
a természetes nyelv altal konstitudlt korlatait lerombolni kivénja, attol
sziikségszerlien eltérni, azon tullépni igyekszik. A nem-konvencionalizalt
szavak és azok ujfajta, meghokkentd jelentései éppen ezt alapozzak meg,
hiszen Celan lirdja felrugja még a korabbi koltdi nyelvi magatartasformak
konvencioit is, magat a koltoiséeg fogalmat 1is Ujradefinialja, a
legradikalisabban elhatarolédva a koznapitol, mintegy privatta, sajatta téve
a muvészetet.

Lehetséges olyan radikélis elképzelés is, mely szerint a koltészet
tulajdonképpen nem mas, mint maga a nyelv felfliggesztése, s koltészet
tulajdonképpen azon a helyen torténik, ahol a nyelv maga mar hianyzik™.
Ezen nyelv persze nyilvanvaldan a természetes, hétkoznapokban hasznalt
nyelvet, beszédmodot jelenti — amennyiben a kolt6i szo autonom 1étezo,
ugy a koltészet nem mads, mint a kotelmektdl valdo megszabadulas. Amikor
a szO0 megtorténik, azaz kimondatik, a folyobeszéd felfiiggesztésre keriil,
ezaltal a sz6 mint autondm létezd a nyelv rendszere folé emelkedik,
hasonloan a holderlini cezura, a ,tiszta sz6” értelméhez. A csupan koltoi

konstellaciokban megteremtddd szdosszetételek a természetes nyelven

168 V. Philippe LACOUE-LABARTHE, Katasztrofa, ford. RADICS Viktéria és SZANTO F. Istvan, in
Paul CELAN, Paul Celan versei Marno Janos forditasaban, Budapest, Enigma, 1996, 193-213.

169 philippe LACOUE-LABARTHE, i. m. 199-200.
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kiviil 1éteznek, ezaltal pedig talan tekinthetok ,tiszta szo”-nak.'™® A
koltészet az a voltaképpeni sz, mely az emberi jelenlétrél, az ember
1étezésérdl tanuskodik. Celan ezt a fajta szot a Meridian cimli beszédében
Georg Biichner Danton haldla cimii dramaja kapcsan ellenszéonak
(Gegenwort) nevezi'™, ezen ellensz6 azonban inkabb gesztusértéki, hiszen
paradox modon nem mond ellent sesmminek, az ad absurdum felé haladva
ugy jelent valamit, hogy nincs jelentése, inkabb csak egyfajta aktus,
performativum. A koltészet tulajdonképpen a létezést mondja ki, ezen beliil
is els@sorban az emberi 1étezést. A 1€t kimondasa pedig éppen abban all,
hogy habar nem forditja vissza a nyelv és az ember nyelvbe vetettségének
tragédijat.t"

A nyelv tragédiaként valé megélése ellenére azonban mégis igy tlinhet,
az irott, azon beliil is az irodalmi szovegek, ezen beliil pedig a koltészet
mégis kiizdelmet folytat a szerinte szélsOséges medialitds, a nyelv
szubjektumokat egymastol racsszerlien elvalasztd természete ellen. A nyelv
kitlintetett szerepét elvesziti, egyetlen médiumma valik a szamtalan kozott,

tragédiaja pedig talan éppen ebben al1.*"

Ezért ugy vélem, a kdvetkezOkben
mindenképp érdemes a celani koltészet kapcsan az irott szovegek és az

irodalom médiumanak szentelni figyelmiink egy részét.

3. Az irdas médiuma Paul Celannal

10 vg. a ,Reine Sprache” fogalmanak hasznalatival tobbek kozott: Walter BENJAMIN, A
miifordité feladata, ford. TANDORI Dezs6, in ud, Angelus Novus, Budapest, Magyar Helikon
Kiado, 1980.

Y1 paul CELAN, Merididn, ford. SCHEIN Gabor, Enigma, 1996/6.

172 philippe LACOUE-LABARTHE, U. 0.

113 V5. LORINCZ Csongor, Medialitas és diskurzus, in Torténelem, kultira, medialitds, szerk.

KULCSAR SzZABO Ernd, SZIRAK Péter, Budapest, Balassi Kiado, 2003, 156-173, 164.
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Az iras, a leirt szoveg, ezen belill is az irodalmi szoveg Paul Celan
koltészetében visszatérd motivum, mely mintha egyfajta tisztdbb, adott
esetben minden mas médium felett 4116 médiumként tlinne fel.

Gadamer nyoman, Celan Atemkristall cimii ciklusa kapcsan a vers lehet

oy . . . 174
Hen” és ,.te” talalkozasanak médiuma.

Habar a vers per definitionem
nyilvanvaléan nyelvi médium, mely nem képes a sz6 materidlis értelmében
kitdorni az emberi nyelvbdl, az irott szoveg nyilvanvaldan a beszélt nyelv
felett all, hiszen maradanddbb, ugyanakkor persze egyuttal materialisabb is
— e materialitds azonban magaval vonja azt is, hogy képes a torténeti 1éten
kiviil helyezkedni, adott esetben klasszikus miivé valni*™, mely egyszerre
torténeti, multbeli és jelenvalo, egyszerre materidlis, azaz kozvetitett, illetve
1don kiviili, ezaltal kozvetlen, adott esetben transzcendens 1étezo.

Derrida®’®

kapcsan beszélhetiink az irds médiumanak elsédlegességérol,
illetve annak a Saussure-féle paradigma ellenében nem-szarmaztatott,
sokkal inkabb eredendd, adott esetben nyelv el6tti jellegérdl. Celan, mint
koltd szamara az irds nyilvanvaloan elsddleges médium, erre a szerzd tobb
verse 1s utal, s habar latszolag nem hisz a nyelv médiuméanak maradéktalan
kozvetitokészségében, Derrida elképzelését tovabbgondolva adott esetben
elképzelhetd, hogy a koltészet / kolté1 szoveg funkcionalhat egyfajta
(beszélt) nyelv felett 4116 médiumként. Derrida egyenesen oddig jut, hogy
iras voltaképpen mar a nyelv eldtt 1étezhetett, legaldbbis az emberi nyelvet,
mint mentalis strukturat valamiképp az iras alapjan gondolhatjuk el.

A vers felettes tartalmak kozlésének Ilehetséges médiuma. Ezen
tartalmak igazsagértéke talan torzitatlan maradhat, ezen t0l pedig akar

gondolhatunk a nem-nyelvi optikai ¢és elektronikus médiumokra is,

melyekre vald esetleges utalas Celan koltészetén beliil a Fadensonnen

1% V5. Hans-Georg GADAMER, Wer bin ich und wer bist Du?, in ué Asthetik und Poetik II.

Hermeneutik im Vollzug. Gesammelte Werke, 9. k. J. C. B. Mohr (Paul Siebeck) Verlag, 1993.

175 V. Hans-Georg GADAMER, Igazsdg és médszer, ford. BONYHAI Gébor, Budapest, Gondolat,
1984.

178 Jacques DERRIDA, Grammatolégia, Budapest/Szombathely, Eletiink-Magyar Miihely, 1991,
21-113.
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kezdetli vers kapcsan torténik (err6l a késObbiekben még bdvebben szot
ejtiink).
Talan érdemes egy pillantast vetni Celan Mit den Sackgassen sprechen

kezdetli kései versére, melybdl szintén kiolvashatdé az irds médiumanak

elsddlegessége.

MIT DEN SACKGASSEN SPRECHEN ZSAKUTCAKKAL BESZELNI
vom Gegeniiber, az atellenben

von seiner lakorol,

expatriirten kivandorolt

Bedeutung —: jelentésérol —:

dieses ezt

Brot kauen, mit a kenyeret ragni
Schreibzédhnen. irofogakkal. "’

A KoOlt6 csupan zsdakutcakkal képes beszélni az dtellenben lakordl, vagyis
feltehetdleg az emberen tali, transzcendens létezOkrdl. E transzcendens /
valaha transzcendens (?), de mindenesetre odaati (nyelv mogotti?)

1étezéknek kivandorolt*™

, szamiizetésbe kényszeriilt a jelentése, jelentés
nélkiil maradtak a helyiikon. Elképzelhetd persze az is, hogy jelentésiik
megsziinése altal maguk e 1étezok is megsziintek, helyiikon pedig mar nincs
semmi mas, pusztan az a bizonyos kenyér. A kenyér, amit a koltd
irofogakkal (Schreibzdhnen — jelenthet ugyantgy irasfogat is) kénytelen
ragni — azaz nem tud mast tenni, mint minden jelentésen és
rogzithetetlenségen tul 1irni, tehdt paradox modon mégis valamit

kozvetiteni, lejegyezni, rogziteni. Az irds tehat tulajdonképpen maga a

minden utan vald, a mindenen tuli l1étezés, ami adott esetben mindentol

Y77 Lator Lasz16 forditasat lasd: Paul CELAN, Haldlfiiga, 117.
178 V5. Derrida szerint a jelentés eleve instabil, folyamatosan mozgé dolog, nem pedig valamiféle

elére adott, rogzitett tartalom.
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fuggetlen 1s. Az ir6 ember, illetve a koltd szdmara legalabbis,
mindenképpen elsddleges ¢és mindenekfelett 4all6 médium, hiszen
1étmodjanak 1ényegéhez tartozik.'”

Erdekes lehet Celan egyik kései verse, a Das Wort von Zur-Tiefe-Gehn

kezdetli koltemény is, melyben szintén eléfordul az iras motivuma.

DAS WORT VOM ZUR-TIEFE-GEHN A MELYBEMENETEL SZAVA,
das wir gelesen haben. melyet olvastunk.

Die Jahre, die Worte seither. Az évek, a szavak, azota.

Wir sind es noch immer. M¢ég mindig ez vagyunk.

Weillt du, der Raum ist unendlich, Tudod, a tér végtelen,

weilBlt du, du brauchst nicht zu fliegen, tudod, nem kell elszarnyalnod,
weifit du, was sich in dein Aug schrieb, tudod, ami a szemedbe irodott,
vertieft uns die Tiefe. elmélyiti nekiink a mélységet.*®

A vers zarosoraiban arrdl van sz6, ami a megszolitott szemébe irodott, s ez
a valami rdadéasul el is mélyiti a mélységeket, azaz minden bizonnyal
mélyebb tartalmakat képes megnyitni. A szem a latds médiuma — a fenti
vers utolso sorai alapjan tehat eljuthatunk arra az egyrészrdl talan trividlis,
ugyanakkor mindenképpen igaznak hatd kovetkeztetésre, hogy az iras, az
irott szoveg olyan valami, ami a szembe irodva képes olyan mély tartalmak
kifejezésére, melyeket talan a beszéd képtelen szabatosan kifejezni. A
szembe irodas azért fontos, mert ezek szerint az ember a szem altal
dekddolja az irott szoveget — az irds, az irott szoveg tehat elsddlegesen

optikai médium, melyet a latas altal vagyunk képesek dekddolni.

19 vs. Ugyancsak a Derrida altal alkotott L etre écrit — irva valé 1ét, irott 1ét fogalméval.
180 A verset sajat forditasomban kozlom. (K. B.) Publikalva lasd: Paul CELAN, Nyelvracs — Paul
Celan vdlogatott versei, ford. KANTAS Balazs, Budapest, Raday Konyveshaz, 2009, 62.

A vers eredetileg az alabbi kétetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Die Niemandsore.
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Megkockaztathatd talan az az allitds is, hogy az emberi ¢letet adott
esetben a fonetikus iras folytonossaga miatt szervezi a linearitds és a
kontinuitas."®! McLuhan ezen meglatasbol kiindulva a szobeli és az irasbeli
kultra kozott oppozicid tételezhetd fel, csak Ugy, mint a vizudlis és
akusztikus médiumok kozott. Az abécé feltaldlasa a latds dominanssa
valasan tal szamos teriileten érvényesiilé felosztas ¢és elkiilontilés
kiindulépontjava valt.*®

Erdemes persze ugyanezzel kapcsolatban megjegyezni, hogy McLuhan
egyik monografusa teljességgel vitatja, hogy az irds maga elsésorban
vizualis médium lenne, hiszen az csak akkor képes egyfajta reflektalt
latvanyként miikodni, mikor pl. az olvasé idegennyelvii szovegeket olvas,
ilyenkor pedig a szoveg jelentését anélkiil fogja fel, hogy magat a format is
dekodolna.™®® A fonetikus 4bécé nem csupan a latvanyt és a hangot
valasztja €s vonatkoztatja el egymastol, de elkiilonit minden jelentést a
betlik altal jelolt hangoktol, aminek eredményekként a jelentés nélkiili
betiik jelentés nélkiili hangokra fognak vonatkozni.*®*

Ugyanennek a problémakornek kapcsan érdemes talan idézni George
Steinert is, aki szerint a fonetikus abécé lejegyzdérendszere és a ra épiilo,
mozgathatd betliket alkalmazé nyomtatds egyaltaldan nem valami
metafizikus, azaz transzcendens tartalmakat kozvetiteni képes taldlmany,
hanem - egyfajta lingvisztikai kérdezéhorizontba belehelyezkedve —

feltalalasdnak okat inkabb az indoeurdpai nyelvek szintaxisdnak linearis

strukturdiban érdemes keresni.'®® Az irds azonban ily modon teljesen

181 Marshall MCLUHAN, The Gutenberg Galaxy, Toronto, University of Toronto Press, 1962, 47.
Idézi: FODOR Péter, A mechanizacio kiazmusa, in Torténelem, kultira, medialitas, Szerk.
KULCSAR SzZABO Erné, SZIRAK Péter, Budapest, Balassi Kiado, 2003, 191-201, 194,

82 EoDOR Péter, i. m. 194.

183 Jonathan MILLER, McLuhan, London, Collins-Fontans, 1971, 10.

Idézi: FODOR Péter, i. m. uo.

184 Marshall MCLUHAN, The Gutenberg Galaxy, uo.

185 George STEINER, Language and Silence: Essays on Language, Literature, and the Inhuman,
Yale University Press, 1998, 253-257.
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materidlis lenne, d&m az irodalom talan ennek ellenére mégis képes
transzcendens, metafizikai tartalmakat kozvetiteni, még ha a médium,
amely e tartalmakat kozvetiti, materialis, fizikai formaban létez6 és
megragadhato is. McLuhan nyoman elképzelhetd, hogy az irds uniformizal,
ezen uniformizacid azonban csak a mi kiils6 megjelenési formdjara,
médiumara igaz (pl. a korlatlanul reprodukalhatd konyvekre vagy
elektronikus adathordozdkra), a mli maga azonban ettdl talan még képes
egyedi maradni.

Tobbek kozott Walter J. Ong foglalkozik behatobban a nyomtatés
térhoditasanak torténetével és a latvany dominancidjaval, mely az
emberiség torténete soran felvaltotta a hallds dominancijat.’® A nyomtatas
altal az ember immar masként viszonyul a valaki altal megirt szévegekhez,
hiszen amig régebben a kézzel irott konyv egyedi targynak, adott esetben
miutargynak ¢€s a szerzd altal megalkotott, reprodukdlhatatlan miinek
szamitott, addig mara nyilvanvaloan uniformizalodott, szerzdjétdl
eltavolodott és korlatlan mennyiségben reprodukalhato.®” A lirai
koltészetnél maradva ez a forradalom oda is elvezetett, hogy egyes irodalmi
szOvegek mar csupan irott, pontosabban nyomtatott formdban képesek
teljes tartalmukat kozvetiteni (?) — gondolhatunk itt pl. E. E. Cummings
egyes verseire vagy a képversekre altalaban. Tovabbi folyomanya a
nyomtatds elterjedésének, hogy a nyomtatott szoveg a kézzel irottal

188
(0)

ellentétben tovabb nem irhatd, tehat lezartnak tekintheto. Celan

koltészetére vonatkozodlag ennek a koltd kései, hermetikus, dnmagukba

Idézi: Vége a Gutenberg-galaxisnak?, szerk. HALASz Laszlo, Budapest, Gondolat Kiado, 1985,
150-151.

Valamint: FODOR Péter, i. m. uo.

18 \Walter J. ONG, Nyomtatds, tér, lezdrds, in Szobeliség és irdsbeliség, szerk. NYIRI Kristof,
SzEcs1 Gabor, Budapest, Aron Kiado, Budapest, 1998, 245-269.

87 v, Walter BENJAMIN, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit,
Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 2006.

Bar Benjamin sokat idézett esszéje az irodalommal kifejezetten nem foglalkozik, megallapitasai a
milvészet bizonyos tendenciait illetéen — még napjainkban is — altalanos érvénnyel birhatnak.

188 \Walter J. ONG, i. m. uo.
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zarkdzo versei kapesan lehet jelentdsége — e rovid, sok esetben minddssze
néhany soros versek nyilvanvaldéan lezart szovegek, legaldbbis ami
formajukat, nyomtatott megjelenésiiket illeti.  (Informacioelméleti
szempontbol, értelmezési lehetdségeiket illetden persze annal nyitottabbak.)
Celannal nem egy esetben még az irasjeleknek is nagy jelentdsége van az
interpretacids lehetdségek szempontjabol, sét, e lezartsdghoz tartozhat,
hogy a kolté sok versét keltezte, s ily modon a szdveg utan allo, egyes
kiadasokban feltiintetett datum is a lezart szoveg részét, tulajdonképpeni
zarlatat képezi.'®

Gadamer nézeteibol kiindulva talan érdemes arra is kitérni, az irott,
azon beliil pedig az irodalmi szovegek milyen igazsagértékkel is birhatnak.
Koltd1 szovegnek elsdsorban az tekinthetd, amelybdl hianyzik a kijelentés
igazsagértékét igazolé tényezd.'*® Az irodalmi szoveg voltaképpen nem
mas, mint nyelvi milalkotas, olyan miiegész, melyet a nyelv mint médium
képes kozvetiteni a befogado felé, kiilondsen az olvasas révén. Az irodalmi
/ koltéi szoveg csupan az ugynevezett ,belsé fiil” altal olvashaté
eredményesen — ennek kapcsdn érdemes megjegyezni, hogy Gadamer
minden muvészeti alkotas értelmezését olvasasként metaforizalja. Minden
mivészeti alkotast olvasni kell, hogy azok — akar a dolog heideggeri
értelmében — jelenvalova valjanak. Igazsagértékét tekintve a koltdi szoveg
egyszerre képes igazat és hamisat mondani, pontosabban amit mond, az a
maga sajatos modjan igaz. Paul Celan kapcsan felvethetdé az a gadameri
allitas, hogy a kolt6i szoveg mindig hordoz iizenetet, azaz bir valamiféle
igazsagértékkel, adott esetben negativ modon — Celan esetében ez az
igazsagérték és ez az lizenet talan éppen a megvonas altal keriil kifejezésre.

A XX. szdzad irodalméban kialakult a hitelességnek és az igazsagnak egy

189 Celan kolteményeinek keltezettségérdl bévebben lasd: Jacques DERRIDA, Shibboleth. For Paul
Celan, ford. Joshua WILNER, in Word Traces.Readings of Paul Celan, szerk. Aris FIORETOS,
Baltimore and London, The Johns Hopkins University Press, 1994, 3-74.

1% Hans-Georg GADAMER, Az eminens széveg igazsdga, in ud A szép aktualitdsa, Budapest, T-
Twins Kiado, 1994, 188-201.
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1) normaja, mely tulajdonképp a koltészet 1ényegéhez tartozik.’** Celan
versei Ugy mondanak igazat az olvasonak, hogy hermetikussaguk, nehezen
¢rtelmezhetdségiik, latszolagos magukba zartsaguk altal megvonjdk azt az
olvasotol — az igazsag negativ modon keriil kifejtésre, épp azaltal, hogy
latszolag kivonja magat a versbol, legalabbis nem explicit modon Aallitja
onmagat. A vilag egészének értelmezése, mint olvasas kapcsdn talan
érdemes megvizsgalni egy masik kései Celan-verset, nevezetesen az
Unlesbarkeit — Olvashatatlan(sag) kezdetl kdlteményt.

UNLESBARKEIT dieser OLVASHATATLAN ez
Welt. Alles doppelt. a vilag. Kettés minden.
Die starken Uhren Az er6s orak

geben der Spaltstunde recht, a hasado idonek igazat
heiser. adnak rekedten.

Du, in dein Tiefstes geklemmt, Te, legmélyedbe szorulva,
entsteigst dir kilépsz magadbol

fur immer. mindorokre. 1%

E vers alapjan a vilag olvashatatlansaga nem egyebet jelent, mint az, hogy a
dolgok Osszefiiggéseikben nem vagy mindenesetre nehezen adjadk meg
magukat az értelmezésnek. Minden dolog természete kettds, egyfeldl
lathato, érezhetd, am nyilvanvaléan minden mogott ott van egyfajta
mogottes tartalom, ha ugy tetszik, transzcendens, amit az ember nem, vagy
csupan kozvetetten, sokszoros kozvetités altal képes megérteni, ily mdédon

mire eljutna magéig a megértésig, a dolog lényegi tartalma talan el is

191 Hans-Georg GADAMER, i. m. 200.

192 | ator Lasz16 forditésa az alabbi kitetben jelent meg: Paul CELAN, Halalfuga, 113.
A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Schneepart, Frankfurt am
Main, Suhrkamp Verlag, 1971.
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sikkad, de mindenesetre csupan sokszorosan torzitva valik érthetdvé.
Egyetlen 0t a vilag olvasdsdhoz talan az lehet, miként a vers is sugalmazza,
ha a szubjektum kilép 6nmagabol, elidegenedik 6nnon identitasatol. Ezen
onmagan kiviil helyezddés, extazis keretében pedig talan — persze talan
csupan iddlegesen, annak ellenére, hogy a Celan-vers vilagaban mindez
mindorokre érvényesként deklaralodik — képes megélni bizonyos kdzvetlen,
de legalabbis a sokszoros medialitdsnal kdzvetlenebb tapasztalatokat. Olyan
tapasztalatokat, melyekhez talan csak a miivészet juttathatja az embert. Ez
persze csupan az Unlesbarkeit kezdetli vers egy lehetséges olvasata,
melynek igazsagérvénye pusztan lirai keretek kozott, a vers koltoi
valosagéaban lehet elfogadhat6, s részint hangsulyozottan ellentmond azon
hermeneutikai alapvetésnek, mely szerint nem Iétezhet megértés
kozvetitettség, medialitds nélkiil. Elképzelhetd persze az az eldbbivel
voltaképpen ellentétes olvasat is, mivel a versben a grammatikai viszonyok
korantsem egyértelmiiek, mely szerint épp az ember Onmagan kiviil
helyezkedése, sajat identitdsatdl valo elidegenedése az olvashatatlansag
oka.

Egy tovabbi érdekes aspektus lehet, hogy a versszovegek ugyan
onmagukra is referdlnak, ugyanakkor bizonyos valosagreferenciaval is
birhatnak. Ismert tény, hogy tobbek kozott a térténelem is az irott szovegek
médiuman keresztiil ismerheté meg elsésorban — Paul Celan egyes versei
pedig nem egyszer utalnak mind a kolté személyes életeseményeire, mind
pedig az eurdpai torténelem olyan szornyl fordulataira, mint a Holokauszt
¢s a masodik vildghabort, melyek a celani koltészet hermetizmusa ellenére
mégis e lira alapélményének tekinthetdk. A vers némely esetben nem
csupan onnon valdsdganak hordozoja, hanem torténelmi, emberi, nem teljes
mértékben fikcionalis események megorokitdje és médiuma. Ez persze nem
csupan Celan koltészetére, hanem szinte minden lirai ko1t életmiivére igaz,
Celan ¢életmilivén beliill azonban szdmos esetben kiilonleges hangsulyt
kapnak bizonyos életrajzi és torténelmi események, pl. a Todesfuge —

Haldalfuga, az Engfiihrung — Sziikmenet vagy a Tenebrae cimii versekben,
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melyek nem csupan Onnén fikcionalitdsukat, imagindrius kolt6i
valosagukat, de a Holokauszt borzalmas torténelmi igazsagat is kozvetitik
felénk, talan jobban hozzéasegitve a szenzitiv befogaddt annak
megértéséhez, milyen utakra is téved idonként az emberi torténelem. A
medialitds kapcsan ugyancsak figyelemre mélto jellegzetessége egyes
Celan-verseknek az intertextualitas, mely altal nem csupan a sajat
tartalmukat kozvetitik az olvasé felé, de torténetileg visszanyllnak mas
szerzOk mas miiveihez — medialis modon, tobbszorosen kozvetitve jelennek
meg a viladgirodalom més miivei, f6ként a német irodalom alkotésai,
példanak okért Rilke vagy Holderlin, de akar mas nemzetek kolto,
Appolinaire vagy Oszip Mandelstam bizonyos verseinek sorai is, sok
esetben nem csupan indirekt utaldsok szintjén, hanem valtozatlanul,
vendégszovegekként. Elgondolkodtatd persze, mennyire képes észlelni az
olvas6 ezen medialis, intertextualis modon megjelenitett irodalmi
szovegeket, hiszen az internextualitas alakzati kdzepette jellemzéen nem
teljes mivek, pusztan részletek keriilnek idézésre, kozvetitésre, melyek
mogott ott a tovabbolvasandd miiegész, a kozvetitettség azonban
kétségteleniil fontos szerepet jatszik az intertextudlis citatumok esetén is —
az irodalmi szoveg tehat bizonyos esetekben valhat egy masik irodalmi
szOveget €s annak referencidit is kozvetité médiumma is.

Talan elfogadhatonak tlinhet az az allitas is, mely szerint az irasmi, az
irodalom egyfajta részesiilés abban, ami egyébként véglegesen megvonna
magat téliink. A mult miivészete a medialitds, a materidlis reprezentacio
altal képes a jelen emberének sziikségleteit szolgalni*® — elgondolva persze
mindezt részint Gadamer nyoman —, ez nyilvanvaldéan csak bizonyos
médiumokon keresztiil lehetséges, hiszen az ember torténeti 1étezd, az
1idébol nem képes kilépni, élete pedig nyilvanvaléan véges. Bizonyos

mivek idében allando 1étez6k, médiumaik hidba véltoznak folyamatosan,

193 Karlheinz STIERLE, Aestische Rationalitdt, Miinchen, Fink Verlag, 1996, 286.
Idézi: KEKESI Zoltan, Miialkotds, anyag, médium, in Torténelem, kultira, medialitds, Szerk.

KULCSAR SzZABO Erné, SZIRAK Péter, Budapest, Balassi Kiado, 2003, 264-271.
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ily modon tehat — még ha ezt talan nem is illik tudomanyos keretek kozott
kimondani — valamilyen modon transzcendens, tehat idén kiviili és
srokkévald szubsztanciak.'**

Az irodalmi, féként a koltdi szoveg eminens példaja lehet annak, hogy
lényege szerint nem valasz valamely kérdésre, hanem a valés dolgok
megjelenitése és az imaginarius abrazolasa.’® A vers, a lirai koltemény
miualkotds ¢és médium sokat vizsgalt és vitatott, ellentmondasos
viszonyanak egyik mintaszerl esete. A lira adott esetben nem pusztan egy
miifaj, hanem miifaji sémék atlépésének egy sajatos modja.'*® A lirai alany
identitdsa problematikus, hiszen a lirai miivek befogaddjanak feladata —
szemben bizonyos epikai miivek befogadasaval — nem egy szubjektummal
valo azonosulas, hanem egy bizonyos szerep atvétele. A lirai alany egyfajta
identitasalakzat, de semmiképpen sem valakinek a konkrét, valds identitasa,
az olvasd6 pedig ezaltal képes egyfajta komplex identitas
megtapasztaléséura.197 Az irott szovegeken és az irodalmon belill a lira
sokkal tobbet kozvetit az olvasd felé, mint pusztan onmagat. A ,te”, a
megszolitott masodik személy mindig tobbértekil, hiszen egyrészt lehet a
lirai alany onmegszodlitasa, masrészt pedig szolhat egy tényleges masik
megszolitotthoz is, birhat egyfajta interszubjektiv jelleggel. Elképzelhetd
nézOpont az is — féleg Celan kései verseinek onreflexiv jellegét figyelembe
véve — hogy a versen keresztiil mar nem is a lirai alany sz6l a befogadohoz,
hanem tulajdonképpen maga a szdoveg a lirai szubjektum. Beszéld és
kimondott tartalom, médium és iizenet ily modon bizonyos keretek kozott

képes eggyé valni, ezaltal pedig a kozvetitettség mérteke kozlo és befogadd

194 V5. Gadamer elképzelésével a klasszikus mtir6l. “[...] klasszikus az, ami azért 6rz6dik meg,
mert onmagat jelenti és értelmezi [...] Ggy mond valamit a mindenkori jelennek, mintha
egyenesen neki mondana. Ami klasszikus, az nem szorul arra, hogy elébb legydzziik a torténeti
tavolsagot — mert az allad6 kozvetitésben maga hajtja végre annak lekiizdését.” Lasd: Hans-Georg
GADAMER, Igazsdg és modszer, ford. BONYHAI Gabor, Budapest, Osiris Kiado, 2003, 320-326.

1% Karlheinz STIERLE, i. m. 262.

1% Karlheinz STIERLE, i. m. 270.

97 V5. Hans-Georg GADAMER, Wer bin ich und wer bist Du?, in ué Asthetik und Poetik II.
Hermeneutik im Vollzug, Gesammelte Werke, 9. k. J. C. B. Mohr (Paul Siebeck) Verlag, 1993.
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kozott valamennyire csokken. Még amennyiben a versszoveg onmagaban
nyelvi megnyilvanulas, tehat nyelvi médium altal kézvetitett valami, a lirai
kolteményben a mii miiszeriisége, irodalmisaga a nyelvi médium minden
egyes dimenzidjat atitatja'®, a lirai szovegek ily modon — adott esetben
McLuhan nyoman elgondolva — képesek eggyé valni az Oket hordozd
nyelvi médiummal, igy valamennyire talan kozvetlenebbiil képesek a
befogadohoz szo6lni, még akkor is, ha a medialitds Oonmagaban nem
keriilhetd meg — és persze nem is biztos, hogy feltétleniil meg kell
keriilnlink, a koltészet azonban idonként mégis mintha éppen erre tenne

kisérletet.

4. Optikai és elektronikus médiumokra torténd lehetséges utaldsok a

Fadensonnen cimii koltemény tiikrében
Mint azt fentebb belattuk, tulajdonképpen maga az iras, az irott / nyomtatott
szovegek optikai médiumnak tekinthetdk, ez voltaképp csupan elemzdi
megkozelités kérdése. Paul Celan koltészetének egyes darabjaibol
kiolvashatd, hogy az irott, azon beliill az irodalmi szovegek egyfajta
els6dleges médiumnak tekintheték — legalabbis a kolté szamara —, amelyek
olyan tartalmakat képesek hordozni és kozvetiteni, amit a beszélt nyelv
bizonyara nem, vagy legalabbis nem elég pontosan €s szabatosan.
Meglatasom szerint azonban a kolté egyik ismert versében utalast
taldlhatunk napjaink technicizal6d6 kultirdjara és elektronikus, optikai
médiumaira is, ezen allitas pedig nem mas, mint a Fadensonnen —
Fonalnapok kezdetli koltemény egyfajta medialitds feldl lehetséges

ujraolvasdsa alapjan tdmaszthat6 ala.

198 Karlheinz STIERLE, i. m. uo.
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FADENSONNEN FONALNAPOK

tiber der grauschwarzen Odnis. a sziirkésfekete pusztan.
Ein baum- Egy fa-

hoher Gedanke magas gondolat

greift sich den Lichtton: es sind fényhangot fog: van
noch Lieder zu singen jenseits még dalolnivald

der Menschen. az emberen tul is. ™%

A fenti vers nyilvanvaloan a tobbi szoveghez hasonldéan szdmos olvasatot
megenged az értelmezd szdmdra, noha az olvasatok szdma nyilvan nem
végtelen, hiszen feltételezhetd, hogy minden szabad interpretacids
megkozelités ellenére a mialkotas bir valami olyan értelemegésszel,
immaterialis materialitassal, melynek révén a miivészi alkotas nem minden
esetben adja meg magat az interpretaciod 6nkényének.2°o

A minddssze hét rovid sorbol allo vers recepciotorténete folyaman mar
tobbszor préobatétel elé allitotta az értelmezdket. Felvetiil tobbek kozott
annak lehetdsége is, hogy a szdveg nem tobbrdl szol, mint a koltészet
transzcendens voltardl, s az emberen tul eléneklendé dalok nem masok,
mint azok a transzcendens tartalmak, amelyeket csak a miivészet, azon

beliil is a koltészet képes kifejezni.?™

Ezzel parhuzamosan nyilvan
lehetséges a vers egyfajta ironikus olvasata is, mely szerint egyaltaldn nem

létezik mar semmi az emberen tal, a transzcendencia elérése tObbé nem

199 1 ator Laszl6 forditasat lasd: Paul Celan, Halalfuga, 77.

A vers eredetileg a az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Atemwende. Frankfurt am
Main, Suhrkamp Verlag, 1967.

20 v/§, KULCSAR SZABO Ernd, Az értekezd beszéd irodalma, in Az olvasds rejtekiitiai. Miifajisdg,
kulturdalis emlékezet és medialitas a 20. szdzadi magyar irodalomtudomdnyban, szerk. BONUS
Tibor, KULCSAR-SZABO Zoltan, SIMON Attila, Budapest, Racié Kiado, 2007, 12-34.

201 y5. Hans-Georg GADAMER, Wer in ich und wer bist du? (Angol kiadds: Who am | and who
are you?, in Hans-Georg GADAMER, Gadamer on Celan, Albany, State University of New York
Press, 1997, 67-126, 112.)

és: Giuseppe BEVILACQUA, Letture Celaniane, Firenze. Le Lettere, 2001, 147-151.
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lehetséges, a lirai szubjektum pedig pusztan ezen ironizal®?, a vers zaro
allitasat ily moédon semmiképp sem szabad komolyan venniink.

A jenseits der Menschen, az emberen tulrdl sz6l6 dalok jelenthetik
egyuttal a transzcendens, metafizikai vilagot — akar az idedk vilagat, akar az
alVilégOt203 —, de adott esetben az is lehetséges, hogy e dalok tigy szolnak az
emberen til, hogy az ember maga pusztan a fizikai vilagbol tlint el.

Elképzelhetde-e, hogy Celan verse nem pusztan a transzcendens,
emberen tuli létezOkrdl, hanem a koltd sajat koranak és napjainknak
rohamosan fejlédd technikai médiumairdl (is) szol? Nyilvan nem donthetd
el egyértelmiien, a szoveg ez a fajta megkdzelitése mennyire 6nkényes vagy
legitim interpretacid, lényegét tekintve azonban, amennyiben Paul Celan
koltészetét a medialitas aspektusabol igyeksziink vizsgalni, mindenképpen
érdekes lehet.

A vers kezdetébol kiindulva a koltéi szoveg fondlnapokat (az égbolt
felhén fondlszerlien attoré napsugarakat?) [dftat az olvasdval, a
sziirkésfekete pusztasag felett. Természeti kép, tajkép tarul a befogado elé,
tehat a koltd1 szoveg elsdsorban a latvadnyra, az olvaséi szem eldtt
megképzodd, imaginarius, a szoveg mint optikai médium altal kozvetitett
latvanyra épiil. Ahogyan haladunk elére a szovegben, fa-magas gondolatot
olvashatunk / lathatunk, amint fényhangot — Lichtton fog. Tehat a
(feltehetdleg magasztos, burjanzo) emberi gondolat fényhangba, egy
egyszerre optikai €s akusztikus médiumba agyazdodik, agyazza be onmagat.
A Lichtton a német nyelvben nem csupan Celan koltéi neologizmusa,
hanem egy létezé technikai médium elnevezése, egy a filmgyartasban
hasznalatos szakkifejezés.

A Lichtton-technika 1ényege abban all, hogy a levetitett filmtekercshez
hangot rogzitd magnéziumszalag is csatlakozik, ezaltal az optikai és az
akusztikus anyag egyszerre keriil kozvetitésre a befogado felé, a mozikban

vetitett hangosfilmek Iényegében még ma, a digitalis technika idején is erre

202 K1ss Noémi, i. m. 175-177.

203 y5. BARTOK Imre, i. m. uo.
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a technologiai megoldasra épiilnek, mely nyilvan mar Celan koraban, a XX.

k.2 Az emberi

szazad kozepe tdjan sem szamitott kiilondsebben ujkeletiine
gondolat tehat a vers sugalmazasa szerint lényegeében filmre keriil —
egyszerre kozvetiti fényhatas, optikai médium, ¢és hanghatds, azaz
akusztikus médium. A kettd egyiittes hasznalata pedig napjaink
elektronikus médiumaira, pl. a televiziora, a DVD-re vagy az internetre,
hogy csak a kdznapibbakat emlitsiik, kiilonosen jellemzd. A film-motivum
megjelenését Celan koltészetében egyébként Rugédsi Gyula is folveti,
nevezetesen bizonyos szempontbdl éppen a Fadensonnen kezdeti vers képi
vilaga kapcsan. FElgondolasa szerint Celan szamos kolteménye ugy
miikodik, mint egy visszafelé pergd film, e visszafelé pergés pedig nem
mashova tart, mint a szavak megnevezés el6tti allapotaba, az Oszovetség
Genezis-fejezetének els6 és masodik verse kozotti allapotig, a fohu
vabohuig, azaz a katasztrofa nyomait még mindig magan viseld sivatagos
pusztasag éllapoéig.205 Vajon elképzelhetd, hogy a versben olvashato
fényhangot fogds 1ényegében azonos lenne az emberen tili dalokkal, vagy
legalabbis a gondolat e fényhangot fogasbdl kovetkezne, hogy 1éteznek
dalok az emberen tul? Feltételezhetjiik, hogy itt nem csupan arr6l van szo,
hogy a koltészet és a miivészet képes olyan transzcendens tartalmakat
megfogalmazni és kozvetiteni az ember felé, ami mas altal nem
kozvetithetd, hanem arrdl is, hogy az emberi gondolat tobbé nem vagy nem
pusztan embertdl emberhez ér el? Az elektronikus médiumokon keresztiil
az eredetileg emberi sz6 bekertiil egy olyan, adott esetben mar Oniranyitasra
is képes, az ember altal uralhatatlan rendszerbe, ahol tulajdonképpen mar az
emberen tul jut el, egy olyan pusztin médiumok halozata altal 1étezd,

uralhatatlan imaginérius vildgba, ahol az emberre mar nincs is sziikség.

204 Lasd tobbek kozott a Wikipédia vonatkozo német nyelvii szocikkét:

http://de.wikipedia.org/wiki/Lichttonverfahren

2% V5. RUGASI Gyula, Az utolsé kapundl. Paul Celanrél — Bacsé Béla konyve kapesdn, in ué, A
pillanat foglya, Budapest, Gond-Palatinus, 2002, 67-90, 78-79.
A Rugasi altal idézett egyik bibliai szoveghely: Jer. 4,23-26.
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Emberen kiviilre, az emberen talra keriil, ahol mar maga az ember ¢s az
emberi definicioja sem teljesen vilagos tobbé.

A medialis kultartechnikdk ¢és az elektronikus technikai meédiumok
rohamos fejlédése a XX. szdzadban gyokeresen Uj tapasztalatokhoz juttatta
az embereket, ez a modern korban pedig nyilvanvaldéan az irodalom, a
koltészet atformalodasdhoz is vezetett.”® Megjelentek a mechanikus
onfeljegyz0 rendszerek, a diskurzusok megsokszorozodtak, az emberi
kultira medialis, sokszorosan, raadasul technikai médiumok altal
kozvetitett jellege miatt mar az sem tisztazott, az lizenetek — amennyiben
vannak még egyaltalan — kihez szélnak. A medidlis valtozasok
nyilvanvaldéan az irodalom teriiletén is valtozasokat hoztak, Celan sokat
1dézett verse pedig talan e valtozasok lenyomatanak is tekinthetd.

Tobbek kozott Friedrich Kittler is leszdgezi, hogy semmiképp sincs
értelem fizikélis hordozo, azaz médium nélkiil, azaz az emberi vilag, a
kultura sziikségképpen kozvetitett. A kozvetitésbe azonban szinte mindig
belekeriil a Shannon 4altal bevezetett zajfogalom, a végteleniil sokféle

207 . )
07 A koltészet azonban az a —

esetleges zavard tényezOk Osszessége.
feltehetdleg legtisztabb — a lejegyzett, irott / nyomtatott szovegek koziil,
amelyet természetébdl fakaddoan nem szabad zajnak terhelnie. A koltészet
Iényege éppen abban all, hogy sajat elemeit onreferencialis elemként hozza
létre, tobbek kozott a Jakobson-féle jol ismert kommunikacids modell volt
az, mely a jel €s a zaj tavolsagat a lehetd legnagyobbra emelte. A koltészet
tehat olyan médium, olyan kommunikaciés forma, mely védekezik a zajok,
az lzenetet torzitd, a kozlést megzavard tényezdk ellen. Ha figyelembe
vessziik Celan lirdjanak hermetizmusat és azt, hogy szovegei kiviil kivanjak

helyezni magukat téren és idon — tehat minden csatornan, amit zaj terhelhet

—, akkor ez a torekvés nyilvanvaldan megtalalhatod a koltd szdmos versében

206 K ULCSAR SZABO Ernd, Koltészettortenet és medialis kulturtechnikak, in ud Széveg, medialitas,
filologia, Budapest, Akadémiai Kiado, 2004, 166-178.

207 Friedrich KITTLER, Zaj és jel tavolsiga, in Intézményesség és kulturdlis kizvetités, szerk.
BONUS Tibor, KELEMEN Pal, MOLNAR Gabor Tamas, Budapest, Racié Kiado, 2005. 455-474.
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is.2% Itt talan érdemes lenne par mondat erejéig tisztdzni, mit is értiink

voltaképpen hermetizmus alatt. Schein Géabor szerint a hermetikussag
minden szerzOnél egyfajta poétikai torekvés, mely a nyelvi jel
tobbértelmiiségének, nyitottsagdnak igyekszik a legnagyobb hatoerdt
biztositani ugy, hogy a nyelv ne pusztan a reprezentacid eszkozekeént
szolgaljon, hanem valodi létfunkcidra tegyen szert, onmagara vonatkozva a
jelent6-jelentett viszonyan til.**°

A hermetikus vers alaptapasztalata mindenképppen a poliszémia, illetve

az autoreferencialitas kell, hogy legyen. A hermetikus versszoveg azonban

208 A hermetizmus poétikdjanak lehetséges torekvéseirdl lasd ugyancsak: SCHEIN Gébor, A

hermetizmus fogalmdrol és poétikdjardl. A tanulmany egyébként a folydiratos kozlésen kiviil a
szerz0 két szakkonyvében is megjelent. Lasd tobbek kdzott: SCHEIN Gabor, Poétikai kisérlet az
Ujhold koltészetében, Budapest, Universitas Kiado, 1998, 229-244.

Illetve: SCHEIN Gabor, Hosszii menet a kiiszobon. Esszék a német irodalom targykoreibdl,
Budapest, Korona Kiadd, 2001, 101-118.

29 SCHEIN Gébor, A hermetizmus fogalmdré és poétikajardl., in ub, Poétikai kisérlet az Ujhold
koltészetében, Budapest, Universitas Kiado, 1998, 231-232.

Megjegyzendd, hogy Schein Gabor a hermetizmus meghatarozasanak kisérletében sokban
tamaszkodik Thomas Sparr Celan és a hermetikus vers poétikajanak kapcslatarol irott kdnyvére.
Sparr elképzelése szerint a hermetizmus Iényege a tropikus és elrejtd nyelvezet, és erds
kapcsolatot vél felfedezni Celan hermetikus poétikaja és Derrida disszeminaciorél alkotott
elmélete kozott, noha maga inkdbb a dekonstrukcid helyett végig a hermencutika
kérdez6horizontjaban helyezkedik el. A disszeminacié folyamata 1ényege szerint felszamolja a
nyelv mimetikus természetét, a szoveget ezaltal autoreferencialissa téve. Sparr elképzelése szerint
a hermetizmus inkabb egy esztétikai kategoria, semmint egy irodalomtorténeti irdnyzat vagy
mifaji sajatossag lehetséges elnevezése. Sokkal inkabb a jelhasznalat olyan moédja, mely a
poliszémidra és a valosagreferencia lehetséges felfiiggesztésére helyezi a hangsulyt. Megitélése
szerint a hermetikus jelhasznalat terén Celan f6 kapcsolodasi pontja, forrasa Mallarmé koltészete.
Celan egyébként sok egyéb szerzd mellett valoban elédjének vallotta Mallarmét is. BGvebben
lasd: Thomas SPARR, Celans Poetik des hermetischen Gedichts, Heidelberg, Universititsverlag,
19809.

Thomas Sparr konyvére egyébként nem mellékesen a magyar Celan-szakirodalomban nem kis
mértékben tdmaszkodik Kiss Noémi a koltérdl irott doktori disszertacioja is, foként a hermetizmus
¢s ironia lehetséges kapcsolatat targyalo oldalakon. Tobbek k6zott maga is felhivja ra a figyelmet,
hogy Schein Géabor emlitett tanulmanya a magyar irodalomtorténet-irdsban részint ugyancsak
Thomas Sparr 1989-es munkéja nyoman halad. Lasd tobbek kozott: Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek,
101-112.
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nem zarkozik teljes egészében magaba — egyetlen pillanatra talan felfakad,
kinyilik, s ezaltal bevonja az értelmezés terébe a transzcendens szférat.”*

Celan szerint a vers olyan hely, ahol a metaforak azt akarjak, hogy ad
absurdum vigyék Oket. A metafora ebben a kontextusban mar magat a
szoveg szerkezetét alkotja meg — mi értelme hat metaforakrol beszélni egy
olyan kontextusban, ahol mar minden metafora? Schein Gébor megitélése
szerint a hermetikus versben a nyelv nem egészen a valosag platonikus
megkettézésésre torekszik, sokkal inkabb maga is valésagga valik.”*! Ezt a
gondolatmenetet folytatva a vers / nyelv akér olyan tiszta valosadgként is
megtestesiilhet, mely mentes mindenfajta kiilsd zavar6 tényezotdl, azaz
zajtol.

Ennek ellenére korunk kultirajaban zajok tomkelege arny€kolja be a
kommunikaciét. A zaj ma mar technikailag manipulalhato, sét, magat a
zajt, melynek végtelen megjelenési formdja lehetséges, is hasznalhatjak
szandékosan torzitott, titkos lizenetek kozvetitésére, miként az jo ideje
megﬁgyelhet('i212 a titkos katonai hiradastechnikakban. Jel és zaj viszonya
lassanként elmosodni latszik, midta manipulalhatovd valt — €s amidta a
matematikai alapt hirk6zl6 technikdk a zaj természetét is képesek
megvaltoztatni, akar addig a messzire vezetd kovetkeztetésig is eljuthatunk,
hogy egyes médiumok cimzettjét ma mar nem biztos, hogy egyaltalan
embernek hivjélk.213 Ez lényegében Osszeegyeztethetd lenne Celan-versének
azon ¢értelmezésével, hogy a dalok cimzettjét, melyek az emberen tul
sz6lalnak meg, mar sziikségképpen nem nevezhetjiik embernek.

Napjaink egyre erdsebb technicizalodasa, az elektronikus és optikai
médiumok térhoditdsa arra enged kovetkeztetni, hogy sajat érzékeinkrdl is
pusztan médiumok Utjan rendelkezhetiink tudassal. A miivészet €és a

technikai médiumok alapjaban véve nem madsra szolgalnak sok mas egyéb

210 SCHEIN Gébor, i. m. 241.
11 SCHEIN Gébor, i. m. 243-244.
212 Eriedrich KITTLER, i. m. uo.

213 Erjedrich KITTLER, i. m. uo.
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dolog mellett, mint az érzékszervek megtévesztésére. Napjaink technikai
médiumai — a koltészethez, a celani lirahoz, és akar a fent idézett vershez
hasonléan — fikcionalis vilagokat, illiziot képesek teremteni, raadasul
némely esetben olyan tokéleteset, hogy még a valosag definicioja is

kétségessé valhat.?

E médiumok foleg optikai, és csak masodsorban
akusztikus kozvetitd eszkdzok, hiszen napjainkra az ember szamara a latas
altali, kepi felismerés a meghatarozo. A képben valo felismerés, féleg még
gyermekkorban, képes oromet okozni az ember szamara. Ez pedig odaig is
elvezethet, hogy ezen optikai felismerés altal maga az én jon létre, képzddik
meg, raadasul az imaginériusb61215, amelyrdl kozvetitettsége révén nem
mindig tudjuk eldonteni, vajon még sajat valosdgunk részének tekinthetd-e.

Az optikai és elektronikus médiumok a torténeti multhoz képest teljesen
ujszerlien kezelik a szimbolikus tartalmakat. Mig az emberi test a maga
sajat materialitdsaban még a valosaghoz tartozik, a médiumok egyre inkabb
az imaginariust, a nem-valds létezést testesitik meg €s hozzak kozelebb az
emberhez, ugyanez pedig minden bizonnyal Paul Celan fenti verse nyoman
is elgondolhatdé. A technicizdlodasrol ¢€s az Gjfajta  médiumok
megjelenésérdl persze talan oly modon érdemes beszEélni, hogy nem
mondunk felettiik értékitéletet, habar e talzott technicizalédas és az ember
mint olyan eltlinése, a gondolat, az iizenet emberen tllra keriilése egyfajta
negativ utdpiat is sejtethet a Fadensonnen nyoman is. Nem elfelejtendé az
sem, hogy a Celan-versben egy erds kolt6i latvany, egy sziirkésfekete
(hamuva égett?) pusztasag tarul elénk, amely felett ugyan még ott siit a nap,
de ahol mar pusztan fényhangot fogd gondolatot lathatunk — embert
azonban semmiképp. Ennek kapcsdn vethetd fel az a gondolat, hogy a
tulzott technicizalédas révén a (materialis) emberi kultiraban olyan
torvényszeriiségek szabadulnak el, melyeket az ember tobbé nem képes
uralni. A kultara tragédiaja éppen abban allhat, hogy bizonyos 1d6 elteltével

(értve ez alatt foként a szellemi kultarat) 6nmagat szamolja fel, a legfobb

21 Friedrich KITTLER, Optikai médiumok, Budapest, Magyar Miihely-Racié Kiado, 2005. 7-40.

215V§. Jacques LACAN, 4 tiikérstadium, in Thalassa, 1993/2. 5-11.
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veszélyt Onmaga szamara Onmaga jelenti, nem pedig valamely kiilsé
tényez('i.216

Erdekes persze azonban, hogy Celan az emberen til eléneklendd
dallamokrol beszél — a dallam pedig nem optikai, hanem zenei, tehat
elsdsorban akusztikus médium, éppen ezért talan érdemes néhany rovid
megjegyzés erejéig megvizsgalni azt is, milyen utaldsok torténnek Celan
egyes verseiben a zene médiumara, s ehhez milyen pozitiv vagy negativ

konnotaciok képesek tarsulni.

5. Utalasok a zene médiumadra

A zene médiumara — mely akusztikus, és ha csupan instrumentalis zenérdl
besz¢Eliink, akkor nem-nyelvi, tehat valamilyen mddon a nyelv felett 4116, de
legaldbbis attdl radikalisan kiilonb6z6 médium — Celan koltészetében
szamos helyen torténik utalds, megjelenik mind egyes versek szerkesztési
technikaiban, mind pedig motivumként egyes szovegekben. Koltészet és
zene egymashoz meglehetdsen kozel allo miivészeti dgak, s ezt Celan,
miként sok mas kolté a vilagirodalom torténetében, nyilvanvaléan maga is
felismerte.

Erdemes példaul megemliteni a szerz6 viszonylag korai. Kordbban mar
részletesebben elemzett versét, a Haldlfugdt, mely mar cimében is egy
zenei szerkesztésmodra utal, e zenei szerkesztésmodot pedig hiven koveti is
fugaszerli ritmikussagaval, az egyes tételek, szakaszok ismétlodésével,

, Coro 1 217
valtogatasaval.

218 Georg SIMMEL, A4 kultira fogalma és tragédidja, in Forrasmunkdk a kultira elméletébdl: német
kulturaelméleti tanulmanyok. 11. k., Budapest, Nemzeti Tankdnyvkiado, 1999, 75-93.

217 Bgvebben lasd: PETO Zsolt, 4 celani fiiga, Gond filozofiai folyoirat, Az esztétikai tapasztalat és
interpretdcio ciml konferencia (1998. aprilis 28-29. Debrecen) eldadasai.

http://www.c3.hu/~gond/tartalom/18-19/frapeto.html
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“Schwarze Milch der Frithe wir trinken sie abends

wir trinken sie mittags und morgens wir trinken sie nachts

wir trinken und trinken

wir schaufeln ein Grab in den Liiften da liegt man nicht eng

Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der schreibt

der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein goldenes Haar
Margarete

er schreibt es und tritt vor das Haus und es blitzen die Sterne er pfeift seine
Riiden herbei

er pfeift seine Juden hervor 1at schaufeln ein Grab in der Erde

er befiehlt uns spielt auf nun zum Tanz «

,»Isszuk a reggelek sziirke tejét napeste is isszuk

délben is 1sszuk hajnalban is isszuk és ¢jszaka isszuk

1sszuk €s 1sszuk

sirt &sunk magunknak a 1égben ott nem feksziink szorosan majd
Kigyokkal jatszik egy ember a hazban és ir

és ir ha sotétlik Németorszagnak aranyhajad Margit

ir és a haza elé 1ép ki villannak a csillagok fiittyszdval hivja a vérebeket
fiittyszoval hivja zsidoit elrendeli

. ] : . s 21
assatok sirt a talajban tanczene szoljon” 28

Az idézett rovid részletet elolvasva is vilagossd valhat — foként hangos
olvasas esetén — a befogadd szdmdra a szOveg zenei megkomponaltsaga,
zenei szabalyokra €piild ritmikus volta, féként ha figyelembe vessziik, hogy
A szdveg nem csupan az ismétlddés, de a hangzas ritmusa szintjén is
szisztematikus, ezt pedig még a magyar forditds is képes visszaadni. A

Todesfuge szovege tehat egyszerre tekintheté valamilyen modon nyelvi és

218 Faludy Gyorgy interpretativ forditasa az alabbi kotetben keriilt publikalasra: FALUDY

Gyorgy, Test és lélek, Pécs, Alexandra Kiado, 2005, 638.
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nem-nyelvi médiumnak, mivel a zenei szerkesztettség mar nyelven kiviili
tulajdonsaga a szovegnek, annak tartalmat, lizenetét azonban mindenképpen
maga is kozvetiti, egy ritmikus, zenei mintak szerint megszo6lald szoveg
pedig nyilvanvaléan tobbet hordoz, mintha csupdn egyszerlien, a
természetes nyelvhez kozel allo6 modon megszolald prozai szoveg volna.
Hiszen kozismert, hogy az olvasdas bizonyos torténeti korokban, egészen a
nyomtatas elterjedés€ig hangos olvasast jelentett, a vers kritériuma pedig az
¢nekelhetdség, a zenei megkomponaltsag volt — mig nem Iétezett a
nyomtatott szovegek médiuma, az irodalmi szdvegek bizonyos része
elsdsorban akusztikus médiumokon keresztiil szolalt meg, melyekben olyan
nem-nyelvi elemek is jelentéshordozd erdvel birtak, mint a ritmus és a
zene. Koltészet és zene, kiilondsen lira és vokalis zene éppen ezért nem
valnak el egymastol gyokeresen, hiszen kozos torténeti multra tekintenek
vissza. Elterjedt megkozelités az is, hogy a zenei szerkesztettség és az
akusztikus megszolalas oly mértékben képes 0nalldé médiumként
viselkedni, hogy bizonyos esetekben — pl. dalok vagy megzenésitett versek
esetében — a nyelvi textira szinte teljesen hattérbe szorul, és akar egy
esztétikailag értéktelen, adott esetben giccses szoveg zenei interpretacidja is
képes ugyanazt a hatast tenni a befogaddra, mint egy értékes irodalmi
szoveg, ha megfelelé dallamon szélaltatiuk meg.”™® Erdekes lehet
ugyanezen elképzelést a celani koltészetnél maradva a ritmikusan, zeneileg
megszerkesztett Todesfuge cimii versre alkalmazni, és feltenni a kérdést,
milyen hatast képes az elérni, ha a befogado csak a zenei ritmust hallja, a
textualis vers maga pedig hattérbe szorul. A versben egyébként még
motivumként is megjelenik a zene, mégpedig ironikusan, az 6nnodn sirjukat
4s6 emberek tanczene jatszasara valo utasitasaként. Am nem elképzelhetd,
hogy ez a vers koltdi vilagdban megszolald tanczene, mely nyilvanvaldan
nyelven kiviili médium, valamennyire képes enyhiteni a versben megjelend

lirai beszélok lagerbeli szenvedését? A kérdésre nyilvanvaldéan nincs

29 V. Susan K. LANGER, Feeling and Form. A Theory of Art, London, Routledge and Kegan
Paul, 1953.
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egyértelmll valasz, €s lehet, hogy a halal el6tt utasitasra megszolaltatott
zene motivuma pusztan a koltoi beszéd ironikus retorikdjanak kelléke.
A Todesfuge mellett egy masik viszonylag ismert Celan-vers az

Engfiihrung — Szitkmenet, melynek Peter Szondi®®

egy teljes hosszabb
lélegzetli tanulmanyt szentelt. Az Engfiihrung a németben zenei
szakkifejezés, lényegében azonos az olasz stretto — sziik(en) zenei
szakszoval, s a Haldlfuigdhoz hasonloan e hosszlivers sem csupan cimében,
de szerkesztésmodjaban is zenei jegyeket mutat — egymastol elvalasztott
strofakbol all, melyek adott esetben egy zenemd tételeit imitaljak. Amellett,
hogy valamiként a Holokauszt szorny( torténelmi tapasztalatait is kdzvetiti,
nem csupan nyelvi tartalma, de megformaltsaga, zenei megszerkesztettsége
altal is hordoz valami tobbletet, mint egy csak nyelvi szoveg prozaként
torténd papirra vetése / elmondésa.

A zenei médium motivumként valé megjelenésénél maradva figyelmet
érdemelhet Celan egyik viszonylag korai verse, a Nachtmusik — Ejzene / Eji

zene cimet visel6 darab, mely mar cimében is a zenei médiumra tesz

utalast.

,,Nachtmusik

Ein rauchendes Wasser stiirzt aus den Hohlen der Himmel,

du tauchst dein Antlitz darein, eh die Wimper davonfliegt.

Doch bleibt deinen Blicken ein blduliches Feuer, ich reif3e von mir

mein Gewand:

dann hebt dich die Welle zu mir in den Spiegel, du wiinschst dir ein

Wappen...”

220 peter Szondi elemzését az Engfiihrung cimii versrél lasd bévebben: Peter SzZONDI, Celan-

Studien, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 1972.
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,,Eji zene

Fiistolgd viz tor el6 az égboltbarlangokbdl:
Belemerited az arcod, pillaid lebegnek.
Pillantasodban kékes tliz marad, palastom testemrdl letépem:

. . . _— . . 221
majd hozzdm emel a hullam a tiikérben, magadnak cimert kivansz...”

A viszonylag rovid, két strofabol allo koltemény cimével ellentétben nem
igazan mutatja zenei szerkesztettség jeleit, legfeljebb csak nyomokban,
azonban a zeneiséget taldn potolja e sorok érzelmi intenzitasa.
Hangsulyozottan korai, a kései, irodalomtudomanyi elemzések szaméara
talan érdekesebbnek tiind hermetikus verseknél sokkal kevésbé magaba
zark6z6 Celan-versrdl van szo, melybdl még hianyzik az a sziikszavusag és
latszolagos érzelemmentesség, ami majd a kései Celanra oly jellemzdové
valik. Ha egyszerien akarunk fogalmazni, a Nachtmusik elsé olvasasra
leginkabb szerelmi liraként olvashato, mely intenziv érzelmeket kisérel meg
kifejezni, mint azt a benne megjelend megszolitas €s drvenyld koltdi képek
is mutatjdk. Habar a koltdi szoveg ez esetben latszolag szinte tisztan nyelvi
médium marad, a cimvalasztas talan Osszefiigg azon elképzeléssel, hogy a
zene altalaban elsésorban nem gondolatok, intellektualis tartalmak, hanem
érzelmek, emociondlis jelentések kifejezésének a médiuma, olyan dolgokat
kozol a befogaddval akusztikus modon, amelyeket a pusztdn nyelvi
médium 4ltal nem minden esetben lehetséges maradéktalanul kozdlni
barkivel is.

Celan egy valamivel késobbi verse, a Cello-Einsatz — Csello-belépés
kezdetli koltemény szintén motivumként utal a zene médiumadra, raadéasul

ez alkalommal még egy konkrét hangszer, a csello is megnevezésre kertil.

221 A versrészletet sajat forditisomban kozlom. (K.B.) Publikalva 1asd: Paul CELAN, Nyelvrdcs,
10.

A vers eredetileg az alabbi koétetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Der Sand aus den Urnen,
Wien, 1948.
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,,CELLO-EINSATZ ,CSELLO-BELEPES

von hinter dem Schmerz: a fajdalom mogil:

die Gewalten, nach Gegen- a kényszerek, ellen-
himmeln gestaffelt, egekké halmozodva,
wilzen Undeutbares vor megfejthetetlent
Einflugschneise und Einfahrt, gorgetnek iranysav elé,
Der erklommene Abend a megmaszott este
steht voller Lungengedst...” tidSgallyal tele...” %

A csello a fajdalom mogiil 1ép be — Celan lirdja kifejezetten jellemzo a
mogottes tartalmak sejtetése, a mogottesség kozvetitésének kisérlete.
Elképzelhetd-e, hogy e fajdalom nem mas, mint az emberi nyelv fajdalma,
amely magiil belép egy nyelven kiviili, ¢ fajdalmas nyelvbe zart 1étezés
mogott / rajta tdl rejlé tartalmakat megszolaltatni képes médium? A
kényszerek ellen-egekké (a németben a Himmel fonév a bibliai értelemben
vett mennyorszagra is utal, tehat adott esetben ellen-mennyorszdagokka)
halmozddnak, az tutba pedig valami megfejthetetlen gordil. Azért
megfejthetetlen a fajdalom vilaga, a nyelv szdmara, mert a nyelven kiviilrél
érkezik? A zene, mint médium, taldn képes lehet atmenetileg enyhiteni ezt a
fajdalmat, melyet a nyelvi médiumban val6 szkepszis okoz az embernek.
Az effektuselmélet szerint a zene altali kozvetitettség talan képes
egyfajta virtudlis 1d6t teremteni, egyben pedig egyfajta virtudlis tér
hasonl6 logikai strukturak szerint épiilnek fel, mint az emberi érzelmek, épp
ezért képesek rajuk hatast gyakorolni. A zene egy pszichikai folyamat altal
generalt szimbolum, a tonalis struktardk pedig épp olyan egyenes logika

szerint épiilnek fel, akar csak a kiilonb6zd érzelmi megnyilvanulasok, mint

222 Lator Laszl6 forditasa az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Halalfiiga, 83.

A vers eredetileg az alabbi kotetben jelent meg: Paul CELAN, Atemwende.
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a harag, szomorusag, gyengédség, stb.?®> A szimbolum és az altala
szimbolizalt tdrgy — az emberi érzelmek €s a zene — talan azonos logikéaval
rendelkeznek, nem csoda hat, ha a zene képes megmozgatni és generalni az
emberi érzelmeket, hiszen struktirajuk kozel ugyanolyan elvek szerint épiil
fel.

A koltészet, és minden bizonnyal minden miivészeti ag lényegében
mer6ben hasonléoan mikodik — adott esetben leképezik, szimbolizaljak az
emberi érzelmeket, éppen ezért képesek ¢€rzelmi hatast kivaltani a
befogadobdl. Fokozottan igaz lehet ez, amikor egyszerre tobb miivészeti ag
O0tvozddése, zene ¢és koltészet egyszerre jelenik meg, mint példaul
megzenésitett versadaptaciok esetében is — Paul Celan lirdja esetében
gondolhatunk Michael Nyman ismert Celan-feldolgozasaira, melyekben a
versek vokalis szovegként funkciondlnak a zenei médium elsédlegessége
mellett.

Mint az fentebb mar emlitettiik, bizonyos esetekben nyilvanvaldan igaz
lehet, hogy a zene 6nmagaban képes érzelmi hatast kivaltani a befogadobol
¢s auditiv médiumként funkciondlva felé bizonyos tartalmakat kozvetitent,
fiiggetleniil attol, esztétikai szempontbdl mennyire értékes, mennyire
irodalmi vokalis szoveg tarsul hozza. Azt azonban megitélésem szerint
mindenképpen érdemes figyelembe venni, hogy példdul megzenésitett
koltemények esetében a zeneszerz6 nem-nyelvi miivészi alkotasa a koltd
eredetileg csak nyelvi médium 4ltal 1étez6 miivébdl indul ki, értelmezve,
interpretdalva, tovabbgondolva azt. Az eredmény igy egyiittesen
nyilvanvaldan tobb, mintha csak szoveg vagy csak zene szdlalna meg — ily
modon viszont az interpretaciokban elhangzé vokalis szoveg — gondolok itt
ismét Michael Nyman Celan-dalaira —, mely értelemszeriien azonos az
adott vers szovegével, talan szintén hozzajarul ahhoz az esztétikai hatashoz,
amit a megzenésitett versek eldaddsa képes a befogadora gyakorolni.
Ugyanez allhat a zenei szerkesztettség bizonyos jegyeit magukon viseld

irodalmi szovegekre, ahol a helyzet 1ényegében forditott — a nyelvi médium

223 gysan K. LANGER, i. m.
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tovabbra is elsddleges, de a ritmus nem egészen nyelvi médiuma valami
tobbletet képes hozzaadni a nyelvi szoveg médiumahoz, ezaltal pedig talan
valamennyire kozvetlenebbé valhat az irodalmi szoveg altal hordozott
tartalom, még akkor is, ha a medialitas nyilvanvaléan nem sziintetheté meg.
A miivészi alkotasok bizonyos esetekben mindazonaltal képesek lehetnek a
kozvetlenség illuziojat kelteni, még akkor is, ha az pusztan pillanatnyi
érzékcsalodas.

Azon elképzelés, mely szerint a zene tulajdonképpen minden mas
médium felett allo, felettes lizeneteket magdban hordozo kozvetitd kozeg
lenne, de legalabbis az emberi nyelv felett foglal helyet a médiumok
hierarchidjaban, mar a fiatal Nietzsche nyelvfilozofiai koncepcioi kozott is
megjelenik. Bednanics Géabor egyik tanulméanyaban felhivja rd a figyelmet,
hogy Nietzsche kezdeti nyelvfilozofiai tematikdji irdsai kozott taldlunk
olyan, persze ellentmondasoktdl nem mentes toredékeket, amelyek
tantisaga szerint a filozofus a nyelvet pontos kifejezésre alkalmatlan,
deficitek altal terhelt médiumnak tekinti, s tulajdonképpen a nyelvvel

k.2 A zene

egylitt minden médium csupan a zene silany utdnzasara torekszi
ellenben képes egyfajta ds-nyelv kifejezésére, s noha e koncepcid
homalyos, annyi mindenképpen kitlinik beldle, hogy az emberi nyelv nem
képes azon tartalmak kifejezésére, melyek a zenében mar taldn a
kezdetektél fogva ott rejlenck.””> A nyelven beliil még a koltészet, az
emberi nyelv legtisztdbban megszo6lalo, a mindennapi nyelv hatarait

meghaladni és atlépni igyekezd, specialis nyelvhasznalat is csupan a zenét

hidnyosan, toredékesen, mimetikus médon leképezé médiumként tlinik fel

224 BEDNANICS Gébor, Nietzsche korai nyelvszemlélete, in ué, A kétséges faggatdsa. Kulturdlis
parbeszédkisérletek, Eger, EKF Liceum Kiadd, Pandora Konyvek 29., 2012, 7-40, 24-26.

22 Bednanics Gabor tobbek kozott A tragédia sziiletésének egy bekezdését idézi Nietzshe-
olvasatanak aldtdmasztasara: ,, 4 zene viszonylataban minden jelenség hasonlat csupan és jelkép: a
nyelv mint a jelenségek kifejezéeszkoze és szimboluma ezért nem tudja soha kibontani, felszinre
hozni a zene legbensébb lényegét, hanem, amennyiben utanzasba bocsatkozik, a zenével mindig

csak kiilsédleges érintkezésben marad, mélyebb értelmét, hiaba minden lirai ékesszolas, hozzank

egy tapodtat sem hozza kézelebb.” (KSA 1, 51-52, TSZ 82.)
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Nietzschénél, az emberi nyelv e vélt hidnyossaga a zen¢hez képest pedig
mindenképpen parhuzamba allithatonak latszik a Paul Celan egyes
kolteményeiben megjelend, a medialitast megkeriilésére / tallépésére
kisérletet tevo tendenciaval, egy 1j koltdi nyelv kialakitasdnak igényével. E
tendenciat erdsitik a Celan — akinek a német irodalom, filozofia és filologia
avatott szakértéjeként természetesen jOl kellett ismernie Nietzsche
vonatkoz0 irasait 1s — vizsgalt szovegeiben megjelend explicit vagy implicit
zenei referencidk is. Ha a nyelv nem képes (tobbe) kell6 pontossaggal ¢€s
arnyaltsdggal neviikon nevezni a dolgokat, akkor dhatatlanul egy masik
médium, a talan felette 4ll6 zene felé kezd el tenddlni a koltéi / nyelvi
miialkotas is, s talan teszi ezt oly mddon, hogy Onmagaba foglalva
zenemiiveket, zenei formdkat, szerkesztésmodokat idéz meg kozvetleniil
vagy attételesen, ezaltal, ha talan csak latszolag is, de kozelebb keriilve az
ahitott kozvetlenséghez.

Amennyiben feltételezziik, hogy Paul Celan koltészete borzalom ¢és
szépség hatarara helyezi el 6nmagat®® — borzalom alatt érthetjiik az altala
kozvetitett negativ torténelmi tapasztalatokat és a nyelvi szkepszis
katasztrofajat —, akkor joggal feltételezhetjiik azt is, hogy a szépség, amit a
lirai koltemény hordozni képes, szemben 4ll az emberi nyelv talzott
kozvetettsége altal képviselt borzalommal. A miivészi alkotasok talan
mintha képes lenne keresztiillépni a sokszoros medialitdson, megkeriilve

magukat a médiumokat.

228 Ingeborg BACHMANN, Frankfurter Vorlesungen: Probleme zeitgendssischer Dichtung, in ub
Werke, 4. k. szerk. Christine KoscHEL et al., Piper Verlag, 1978, 108.

Idézi: BACSO Béla, 4 sz6 drnyéka. Paul Celan kéltészetérdl, Pécs, Jelenkor, 1996.
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6. Kozvetités és kozvetithetetlenség Isten és ember kozott — a vers
mint Isten hianydanak médiuma

Dolgozatom jelen szakaszaban az ember ¢és Isten kozotti kozvetités, illetve
kozvetithetetlenség kérdésével foglalkozom néhany bekezdés erejéig, mivel
ugy gondolom, Paul Celan koltészetének azt a medialitas szempontjabol
olvasva ez mindenképpen egy kiemelkedd fontossagu kérdése, mely
természetesen szorosan Osszefiigg a szerzd bizonyos versei altal kozvetitett
zsido identitassal, illetve a Holokauszt a zsido nép altal elszenvedett, mai
napig feldolgozatlan és részint érthetetlen traumajaval. Ugy vélem, Celan
egyéb teologiai szempontbdl is olvashatd, viszonylag ismert vesei, példaul
a Tenebrae cimii szoveg mellett az ember és Isten kozotti kozvetités
lehetdségének vizsgalatara Celan egy masik viszonylag ismert, Psalm —
Zsoltar cimii verse a legmegfelelobb, mely voltaképpen nem maés, mint az
istenhidnyany verse, melyben a kolt6 egy néma, latszolag elérhetetlen Istent
szolit meg. Kissé radikalisabb szemmel ugyanez a vers talan egyenesen az

Isten hidnyanak médiumaként is olvashato.

Psalm Zsoltar

Niemand knetet uns wieder aus Erde Senki sem gyutr Gjra f6ldbdl,
und Lehm, agyagbol,

niemand bespricht unsern Staub. senki porunkat fel nem igézi.
Niemand. Senki.

Gelobt seist du, Niemand. Dicsértessél, 6 Senki.

Dir zulieb wollen Kedvedre vagyunk

wir blithn. virulni.

Dir Szemben

entgegen. veled.

Ein Nichts Semmi
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waren wir, sind wir, werden voltunk, vagyunk,

wir bleiben, blithend: maradunk, virulva:
die Nichts-, die semmi-, senki-
Niemandsrose. viraga.

Mit Bibénk

dem Griffel seelenhell, 1¢lekvilagos,

dem Staubfaden himmelwiist, porzoéink égkoparak,
der Krone rot, partank piros

vom Purpurwort, das wir sangen a tiiske, 0, a tiiske
iiber, o, Uiber kozt énekelt

dem Dorn. biborigénktél. %%

A Niemandsrose kotet e verse Isten nevét a Senki (Niemand) névmassal
helyettesiti be, igy a Tenebrae cimii vershez hasonléan értelmezhetd
egyfajta negativ, 6nmagabol kiforditott zsoltarként. Celan beszéldje rogton
a szoveg els6 mondataban, mintegy tételként mondja ki, hogy az embereket
senki nem gyurja ujra, porukat senki nem ¢€leszti fel. Ezaltal a mondat altal
a test szerinti feltamadas kertil kizarasra, megtagadasra, az allitdsban pedig
er6s ironikus jelleg tételezhetd fel, mely mintha az eredeti bibliai zsoltarok
kiginyolasara is iranyulna.

A kovetkezOkben a Dicsértessél, ¢ Isten helyett Dicsértessél, 6 Senki

hangzik el, a vers tehat az isten hianyanak médiumaként szolal meg.”® A

227

A verset Lator Laszl6 forditasaban idéztem. Lasd: Paul CELAN, Halalfiiga, 62.

A vers eredetileg az alabbi kotetben kertilt kozlésre: Paul CELAN: Die Niemandsrose, Frankfurt
am Main, S. Fischer Verlag, 1963.

%% Holderlinnél, akit Celan koztudottan elédjének vallott, s akinek himnuszaihoz hasonl6
himnikus koltészetet tobbek kozott éppen a Die Niemandsrose kotetben probalt meg 1étrehozni, a
vers, foként a kolté kései versei az isten(ek) hidnyanak médiumaként szoélalnak meg. Vo.
Kocziszky Eva, Holderlin. Koltészet a sétét Nap fényénél, Budapest, Szazadvég Kiado, 1994,
253-257.

178



senki olyan névmas, mely paradox modon nem rendelkezik referenciaval,
csupan valakinek a hidnyat, tavollétét képes jelolni. Csupan nyelvi
formaval létezik, a szdalak moOgott azonban nincs valdsagreferencia,
pontosabban a referencia egyenl6 azzal, aki nincs ott a 1ét adott pontjan,
ahol valakinek lennie kéne. Isten helyett a dicséret is e senkit, ezt a
referencia-hianyt illeti, ez pedig a zsoltdr (Psalm) tradicionalisan szakralis
szovegét is Uj, addig ismeretlen Osszefliggésbe helyezi. A vizsgalt vers a
Tenebraehez hasonléan olvashatdé egyfajta ellen-zsoltarként, az ellen-
zsoltdr azonban itt nem egészen az eredeti jelentés-Osszefiiggések
atrendezddésérdl, Isten ¢és ember viszonydnak blaszfémia-szerli
megforditasardl, sokkal inkabb e viszony megsziinésérdél van sz6, hiszen
Isten helyébe egy iires referenciaval rendelkezd névmas, egy puszta hiany

22 E kontextusban talan felesleges is volna barmilyen viszonyt is

1ép
tételezni Isten és ember kozott, hiszen amihez az ember viszonyulni tud, az
a szOoveg sugalmazasa alapjan csupan az Isten hianya, azaz a senki.

A vers a Tenebraehez hasonl6 modon tobbes szam elsé személyben
megszolalo beszéldi (altalanossagban az ember?) Onmagukat virdgként
metaforizdlva, ugyancsak meglehetdsen ironikus hangnemben jelzik azon
szandékukat, mely szerint a senki kedvére kivannak virulni, ugyanakkor
szemben vele. (A német eredetiben az entgegen prepozicid egyarant
jelentheti, hogy valamivel szemben a sz6 konkrét, fizikalis értelmében,
ugyanakkor jelentheti azt is, hogy valami ellen / ellenében, tehat
hasznalhatoé metaforikus értelemben is.)

A megsz6lalo embercsoport végiil kijelenti magardl, hogy semmi voltak,
s azok is maradnak, semmi-, senki virdga. A német eredetiben itt die

Nichts-, die Niemandsrose all, vagyis a semmi-, senkirozsdja, mely

kifejezés egyben a verset tartalmazo kotet cimadd verse is. A rdzsa, az

22 John Felstiner veti fel annak lehetéségét, hogy a Zsoltdr cimii versben a Niemand névmas nem
Isten hianyara, nem-létére, pusztan megnevezhetetlenségére utal a zsidd miszticizmus
elképzeléseihez hasonléan, am attol, hogy Isten nem nevezhetd valdédi nevén, még nagyon is

1étezhet. Lasd: John FELSTINER, i. m. 168.
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egyedill hagyott, semmihez ¢és senkihez nem tartozdé rdézsa motivuma
egyértelmii utalas Rilke sirfeliratara®’. Kiilonds modon azéltal, hogy az
ember Istenhez hasonldéan onmagat is semminek, senkinek aposztrofalja,
voltaképpen a sajat 1étezésérdl, az onmagat megnevezd szo referencidjarol
mond le, tehat valamilyen mdédon maga is hiannyda, puszta Urré valik,
kiilonés modon e semmivé valas pedig onkéntes, mintegy az ember nmaga
semmive, senkiveé nyilvanitasa. Itt azonban, mivel a koltéi beszéld vegiil is
pontosit, mely szerint semmi, senki viraga (pontosabban rozsija), kiilonos
moédon a beszEél6t megnevezd szd mégis bir valamiféle referenciaval. E
semmivé valas taldn nem teljes, nem a szo fizikalis értelmében vett
megsemmisiilés, pusztan az egyediillétre, a magéara hagyottsdgra utal. A
magara hagyott r6zsa motivuma az embert kiilondsen tiszta, talan bilintelen
1étezéként kivanja abrazolni, hiszen a rézsa tradiciondlisan az érzelmek, a
szeretet / szerelem, a tisztasdg szimboluma. Egy magéara maradt r6zsa, mely
nem tartozik senkihez, semmihez, ezaltal szinte sajat létezése sincs,
kiilondsen torékeny, elesett, talan artatlan 1étez6. Alkalmazhato lenne azon
olvasat, miként a Tenebrae cimi vers egyik lehetséges értelmezése
esetében, a szoveg minden ironikussaga ellenére, mely szerint Isten magéra
hagyta az embert, az ember pedig voltaképp artatlan elszenveddje valamely
katasztrofanak, ha nem is konkrét isteni biintetésnek? Szolhat-e a vers az
Isten hidnyanak médiumaként, mely hidny annyira metsz6 és elviselhetetlen

az ember szamara, hogy végsd kétségbeesésében az ironiahoz, a giinyhoz,

230 A Rilke sirjan szereplé rovid vers Nemes-Nagy Agnes forditasaban:
Rozsa, te tiszta ellentmondas, gydnyoriiség,

annyi temérdek pilla alatt

senki sem alszik.

A vers eredeti német szovege az 0sszevethetdség kedvéért:

Rose oh reiner Widerspruch, Lust

niemandes Schlaf zu sein unter soviel

Lidern.
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majdhogynem a blaszfémiahoz fordul??*

Talan itt is arrdl lehet szo6, hogy
Isten, latszolag indokolatlanul, elhagyta az embert, az 6t megnevezd szd
helyére pedig az emberi nyelvben a valds referencia nélkiili senki névmas
1épett.

A vers utolsé szakaszdban folyatodik a virag-metaforika. Az
embercsoportot megtestesité virag bibéje lélekvilagos (seelenhell), mig
porzoi égkopdrak (himmelwiist), a kettd pedig nyilvanvaloan ellentétbe
allithaté egymassal, mar csak azért is, mert a bibe a beporzassal szaporodo
novényeknél a him-, mig a porzo6 a ndi ivarszervnek felel meg, igy egy 0Osi
dichotomia, a férfi-ndi principium ellentéte is kiolvashatdo e sorokbol. A
seelenhell melléknév megitélésem szerint pozitiv konnotacidkat hordoz,
hiszen az emberi lélek vildgossagara, tisztasagdra utalhat. A himmelwiist
ezzel szemben inkdbb negativ konnotaciok hordozdja, hiszen az égbolt (a
németben a Himmel fOnév a mennyorszagot is jelenti) koparsagara,
kihaltsagara utal, tehat ismét lehet az Isten hidnyanak kifejezdje. Az
Oonmagat viragként metaforizald embercsoport pdrtdja (az eredetiben
Krone, tehat inkabb korona) vords, mégpedig a tiiske (Dorn) kozt elénekelt
biborigétsl (Purpurwort, tehat az eredetiben inkabb biborszd). A Krone
(korona) és a Dorn (tiiske, tovis) fonevek egymas mellé helyezésébol

hozhato létre a Dornenkrone (toviskorona) Ssszetétel?*?

, mely a Biblia
szerint Krisztus, a megvaltdo kigunyolasanak kelléke volt a kereszthalal
elott. A két sz6 implicit jatékba hozasa altal a vers utaldst tesz az
Ujszovetségre is, am érdekes modon a Krone (pdrta, korona) itt a viragként
metaforizalt embercsoport tulajdona. gy a vers koltéi beszé16i dnmagukat

attételesen Jézus Krisztussal is azonositjak, &m mivel a vers meglehetdsen

ironikusan szoélitja meg az Isten helyébe allitott senkit, elképzelhetd, hogy ¢

231 . r . r . . . - . . .
31 V6. Jézus Krisztus utolsé szavaival a kereszten az Ujszovetség szerint: ,, Eli, Eli, lama

sabaktani?” — ,, En Istenem, En Istenem, miért hagytdl el engem?” Lasd: Maté 27; Mark 15.

232 Az Ujszdvetség négy evangéliumabol harom is utal ra, hogy a keresztjét a vesztéhelyre cipeld
Krisztusnak a romai katondk, mintegy a guny jeleként, hiszen magat a zsidok kiralyaként
aposztrofalta, tovisbol késziilt koronat helyeztek a fejére. Lasd: Maté 27:29; Mark 15:17; Janos
19:2.
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Krisztusként valé 6nazonositas sem mas, csupan a kétség, az egyediillét
sziilte ironikus blaszfémia kelléke. Az emberek nevében megszolalod
besz¢lok talan arra utalnak, hogy 6k is szenvedtek annyit, mint Krisztus a
kereszten, Isten Oket is elhagyta, am mig Krisztus szenvedése kiildetés volt,
s c€lja az emberek biineinek elvétele, addig az emberi szenvedés
indokolatlan, melynek nincs valamiféle végcélja. E szenvedést Celan
esetében nyilvan megtestesitheti a Holokauszt, a negativ zsoltar pedig lehet
ebbdl kifolyolagos, kétségbeesetten ironikus utalds Isten hianyara /
tavollétére, &m ha jobban belegondolunk, voltaképp az emberiség egész
torténelmét értelmezhetjiik a habortk €s a szenvedések narrativajaként, a
masodik vilaghabort pedig lehet e szenvedéstorténet legutobbi allomadsa,
melyet az embernek még nem sikertilt feldolgoznia.

A vers persze hangsulyozottan az ember nézépontjabdl szolal meg, igy
elképzelhetd, hogy pusztain az ember az, aki Isten tavollétét, hianyat
feltételezi. A szdveg tobbes szdm elsd személyben megszolald beszeldjét
talan nem kell mindentudénak feltételezniink, ebben az esetben viszont
egyaltalan nem biztos, hogy Isten valdban elhagyta, magdra hagyta az
embert, még akkor sem, ha az ember maga igy érzi, s a versen mint
médiumon keresztiil ezen érzésének hangot is ad. Amennyiben a versben
megszolald beszéldi a Krone és a Dorn szavak jatékba hozasa altal
attételesen Krisztushoz hasonlatosnak nyilvanitjak magukatzss, ugy nagy
valoszinliséggel elfogadjdk a megvaltd kereszthalalat is, mint megtortént
eseményt. Elfogadjak, legfeljebb nem hisznek benne, hogy Isten és a
megvaltas lehetdsége az atélt szenvedések ellenére is 1étezhet, &m a zsido €s
a keresztény vallds Istene a hagyomdny szerint az ember hitétdl fliggetleniil
1s létezik. A Zsoltar lehet az emberi szkepticizmus, az istenhidny verse,

mely szkepticizmus ¢és hidny ironikus €és Onironikus blaszfémidt, Isten és

2. . . , " r ” ,
% Vo. John Felstiner Tenebrae-olvasataval, ahol a szerzé a Tenebrae cimil vers ,.egymdsba

marva, mintha mindonk teste a te tested volna, Uram.” sorai kapcsan jegyzi meg, hogy az
egymasba maras (ineinander verkrallen) gesztusa altal a megszolalo embercsoport attételesen a
megfeszitett Krisztushoz hasonlitja magat, hiszen mintha mindegyikiik teste az Ur teste volna.

Lasd: John FELSTINER, i. m. 103.
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ember egyarant senkinek vald aposztrofalisat sziili, Isten azonban ettdl
fliggetleniil, ezen feliil ugyanugy létezhet. Celan versének egy lehetséges
olvasata taldn arra is ramutathat, hogy az ember balga modon csak azt
fogadja el 1étez6nek, amit ldt, megtapasztal, s ha egy adott helyzetben nem
¢rzi, nem tapasztalja Isten (jelen)létét, Ggy maris a hidnyat érzi, létezésének
megsziintét tételezi fel. Isten attol fiiggetleniil, hogy az embernek bizonyos
helyzetekben nehéz lehet vele kapcsolatot teremteni, még igenis létezhet,
1étezése pedig minden szkepticizmus ellenére magaban foglalja a megvaltas
lehetéségét is. A Zsoltar talan csak a pillanatnyi, trauma sziilte
szkepticizmus verse, melyen til még mindig ott ¢lhet a remény, hogy Isten
valamilyen formaban megkdnyoriil az emberen, még akkor is, ha az ember

kétsegbeesésében egy latszolag néma Istennel vitazik.?*

7. Exkurzus a multimedialtiasrol — kiilonbozo érzékteriiletek
keveredése egy Celan-versen beliil

Ugy vélem, mindenképpen megérdemel egy rovid exkurzust az alabb
idézett, viszonylag kései Celan-vers, hiszen a medialitds szempontjabol
remekiil olvashatd, hiszen egyenesen egyfajta multimedialitas, a kiillonb6zo
érzékteriiletek szinesztézia-szerli keveredése figyelheté meg benne, ily

modon pedig egyszerre tobbféle médiumra is talalhatunk benne utalasokat.

ICH KANN DICH NOCH SEHN: MEG LATHATLAK EGYRE:
ein Echo, visszhang,

ertastbar mit Fiihl- csapszavakkal ki-

wortern, am Abschieds- tapinthato, a bucsu-

grat. szélen.

2% 6. Arthur H. ROSENFELD, Kettds halal. Elmélkedések a Holokausztirodalomrél, ford.

PEREMICZKY Szilvia, Budapest, Gondolat Kiado, 162-189.
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Dein Gesicht scheut leise, Arcod egy kicsit megriad,

wenn es auf einmal ha hirtelen
lampenhaft hell wird lampavilagos

in mir, an der Stelle, lesz bennem, ott,
wo man am schmerzlichsten hol a legsajgobb
Nie sagt. soha sz61.7%

A fenti vers egy 0si, nem-technikai médiummal, a latassal indul — a besz€lo
szubjektum még latja a megszolitottat, azonban ezt kovetden bizarr koltdi
képnek lehetiink szemtanti. Akit /dt¢, azaz optikailag érzékel, azt hirtelen
visszhanggal azonositja, mely csupan a hallason, auditiv médiumon
keresztiil érzékelhetd. E visszhang raadasul csapszavakkal kitapinthato,
azaz egyszerre 1ép be a versbe a nyelvi médium ¢és a taktilis érzékelés képe.
Egyazon megszolitottat a koltéi megszolald egyszerre ldt, hall, tapint €s
szolit meg, tehat amennyiben a verset a medialitds fel6l probaljuk meg
olvasni, elengedhetetleniil feltiinik szamunkra az emberi érzékek, illetve a
nyelv, a legdsibb médiumok egymassal valdo keveredése a szovegben.
Kiilonosen érdekes, Celanra jellemzd Osszetétel a csapszavak —
Fiihlwortern (a német eredetiben inkabb érzékeldszavak), melynek magyar
forditasa nyoman akar még valamiféle elektronikus szenzorra, azaz
technikai médiumra is asszocidlhatnank. Mintha a kimondott szavak e
versben, akar mintegy McLuhan elképzelése nyoman, egyfajta szenzorként
meghosszabbitandk az emberi testet, talan teljesebbé téve a beszéld ¢és a
megszolitott masik (talan szerelmes, talan csupan egyfajta altalanos
megszolitott) kozotti kapcsolatot. A médiumok, érzékek e keveredése is
mintha valamiféle kisérlet lenne a medialitdas, a kozvetitettség
felszamoléasara. Felmeriilhet persze az immar filozéfiai mélységekbe vezetd
kérdés: vajon a madsik egyszerre tobb médiumon (latas, tapintés, hallés,

illetve vele egyiitt nyilvan a nyelv) keresztiil valo érzékelése csokkenti,

25 A vers eredetileg a Lichtzwang — Fénykényszer cimii kbtetben keriilt publikalasra.
Lator Laszl6 forditasat lasd: Halalfiiga, 101.
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mintegy felszamolja a két szubjektum kozotti tavolsagot, kozvetlenebbé
téve az ¢érintkezést, vagy pedig éppen ellenkezdleg — elmélyiti,
megsokszorozza a medialitast?

A vers elsO strofdjanak zarlata szerint a tobbszords érzékelés a
bucsuszélen — am Abschiedsgrat megy végbe, mely arra utal, hogy a
szamos megidézett érzék ellenére beszéld és megszolitott egymastol
meégiscsak elvalik, elbucsuzik — kapcsolatuk nemhogy kozvetlenné valik, de
még kozvetitett viszonyuk is megszakad. A szoveg nyilvan valdéan nem
egyebet, mint egy bucsu, egy elvalas pillanatat 6rokiti meg.

A verset tovabb olvasva kideriil, hogy a megszolitott arca, megriad,
mikor a beszéloben hirtelen lampavilagos lesz — wenn auf einmal
lampenhaft hell wird, azaz benne (elektronikus?) fény gyul, mely altal
valami lathatovd valik. A Lator Laszlo forditdsdban ldmpavilagos
melléknév (lampenhaft hell) megitélésem szerint inkdbb ember alkotta
technikai eszkozre, elektromos arammal mikodé lampéra utal, mint
valamiféle transzcendens, isteni fényre. Habar a fenti szoveg nyilvanvaloan
olvashat6 szerelmes versként is, melyet atitat egyfajta érzelmi telitettség, ha
valami lampavilagos, akkor a vilagossagot jo eséllyel elektronikus lampa,
egyfajta technikai médium 1dézi eld. E lampafény a koltéi megszolald
belsejében gyullad, ott, hol a legsajgobb soha szol. E legsajgobb soha —
schmerzlichsten Nie a bucsu, az elvalas motivumanal maradva nyilvan a
soha viszont nem latasra, a két szubjektum végleges szeparaciora utal. E
legsajgobb soha rdadasul nem néma, nem puszta jelenlétével iizen valamit
a megszolitottnak, hanem szo/ — sagt, azaz ismételten csak a nyelv
médiuman keresztiil fogalmaz meg valamely iizenetet.

A vers tehat a végleges elvalas pillanatarol beszél nekiink. E végleges
elvalas el6tt azonban beszéld €s megszolitott még szamos médiumon
keresztiil, szdmos érzékteriileten vald kozvetités altal kapcsoldédnak
egymdashoz, kapcsolatuk medializaltsdga a végleges szeparacid eldtt egy
pillanatra mintha megsziinne, a kapcsolat pedig egy szakralis, minden mas

1étez6t kiiktatd pillanatban pedig kézvetlenné valna. Talan éppen errdl szol
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nekiink, éppen ezt orokiti meg a rovid Celan-vers elso strofija — a masik
szamos médiumon keresztiil valo érzékelése és az ezaltal egyre erOsebbé
valo érzelmek intenzitasa a két szubjektum végleges elvalasa el6tt minden
sokszoros kozvetitettség felszamolodik, a kapcsolat pedig, ha csak egyetlen

pillanat erejéig is, de kozvetlenné, kozvetitetlenné valik.

8. A kozvetlenség illuzioja
Paul Celan koltészetében a fentiek alapjan felfedezhetd egy tendencia, mely
a — fOként a mara tokéletlennek bizonyult nyelvi médium altali —
kozvetitettség lerombolasdra, de legalabbis athidalasara iranyul.
Amennyiben pedig a milivészet nem képes athidalni a nyelvi médium altali
kozvetitettséget — habar a zene médiuma, mint fentebb megfigyelhettiik,
nem-nyelvi akusztikus médiumként talan képes csokkenteni e medialitast,
de legalabbis megvaltoztatni a hozza vald viszonyunkat, a kozvetitettség
Celan-versekben is megjelenne —, ugy igyekszik kivonulni az emberi vilag
minden torvényszeriisége koziil, 1étrehozva sajat valosadgat. Persze anélkiil,
hogy értékitéletet mondanank felette, a miivészet az imaginariust kozvetiti.
Celan egyes verseiben azonban mintha lenne egy olyan tendencia is,
mely szerint a miivészet teljesen privativva valik, a kozvetettséget ¢és
kozvetitettséget pedig éppen azaltal igyekszik kijatszani, hogy lemond
mindenfajta kozvetitésrél. A vers tobbé nem kozvetit semmit, csupan
onmagaban all, til mindenkin és mindenen. Erre szolgédlhat példaként a

Stehen — Allni kezdetii koltemény.
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STEHEN im Schatten ALLNIL, a leveg6ben,

des Wundenmals in der Luft. a sebhely arnyékaban.
Fiir-niemand-und-nichts-Stehn. Senkiért-és-semmiért-allas
Unerkannt, ismeretleniil,

fiir dich teérted / helyetted

allein. egyediil.

Mit allem, was darin Raum hat, Mindazzal, mi benne térrel bir,
auch ohne nyelv nélkiil is

Sprache. akar. 2%

A vers kivill helyezi magéit az id6 dimenzidjan — errdl tanuskodik a
koltemény kezddszavanak az 1d6 aspektusat nélkiil6zo, fonévi igenév volta
is. Ez az allas nem valamikor torténik, s6t, még a valahol (a levegében, a
sebhely arnyékaban) is meghatarozhatatlan marad. Talan még azt sem lehet
mondani, hogy valamif¢le lirai szubjektum allna, aki a versben megszolal —
egyszerlien nem létezik tobbé szubjektum, pusztan a vers maga, mely
mindenbdl visszavonja magat, 6nnon valosagaba, ahol rajta kiviill mar
semmi mas nem létezik. Ezen allas elképzelhetd nyelv nélkiil is akar — nincs
sziikség tobbé sem nyelvre, sem pedig mas médiumra, hiszen tobbé semmi
nem kozvetitddik. Felfiiggesztddik McLuhan azon allitadsa, mely szerint
minden médium tartalma egy masik médium®’ — a vers pusztan 6nmagara
reflektdl anélkiil, hogy barmiféle nyelvi vagy nem-nyelvi allitast

kodzvetitene?®

, kiviil helyezi magat nyelvi és technikai médiumokon,
jelentéseken, vagy barmi megragadhaton. Kiviilrél tobbé nem ragadhatéd

meg, pusztan sajat magaba zart vilagaban lesz érvényes barmi is — ily

236 A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Atemwende.

Bartok Imre magyar forditasat és a hozza kapcsolodo elemzést 1asd: BARTOK Imre, i. m. 83-84.

BT V. Marshall MCLUHAN, The Medium is the Message, in ué Understanding Media. The
Extensions of Man, London and New York, Routledge and Random House, 1964.

238 V6. KULCSAR-SZABO Zoltan, Metapoétika, Pozsony, Kalligram, 2007, 15.

187



modon azonban ez a zart, bar latszolag elérhetetlen vilag képes a
medialitastol valdé mentesség, a kozvetlenség latszatat kelteni. Felmeriil
persze a kérdés, miként lehetséges megértés, ha a vers maga, mely pusztan
onnon valosagan beliil szélal meg, nem hordoz, azaz nem kozvetit tobbé
jelentést? Ezen allitds nyilvan csak imaginarius, koltéi, miiveészi keretek
kozott birhat barmiféle igazsdgérvénnyel (de sziikség van-e még e
kategoriara?), s csupan addig, mig az olvas6 valamilyen modon mégiscsak
részesil egy onmagat hozzaférhetetlennek definidld, médiumokon kiviil
helyezett vilagbol, vagy legalabbis annak foszlanyaibol, akér csupan a
megérzés, a megsejtés szintjén megmaradva, ha mar megértés nem
lehetséges tobbé.

Lényegében ugyanerr6l a médiumokon kiviil helyezddésrdl szolhat
nekiink Celan egy masik kései verse, a Schreib dich nicht — Ne ird magad

kezdetli szoveg is.

SCHREIB DICH NICHT
zwischen die Welten,

komm auf gegen

der Bedeutungen Vielfalt,

vertrau der Tranenspur

und lerne leben.

NE iRD MAGAD

a vilagok kozé,

lazadj fel a

jelentések tomege ellen,

bizz a konnyek nyoméban

és tanulj élni. %

9 A verset sajat forditasomban kozlom. (K. B.)

A koltemény eredetileg nem keriilt kotetben publikalasra a szerzo életében, csupan Celan halala
utan, gyijteményes kotetben latott napvilagot. Keletkezési ideje egyébként 1966. Lasd tobbek
kozott: Paul CELAN, Kommentierte Gesamtausgabe, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 2005,
493.
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E szovegben is megjelenik a vilag megértésének olvasasként vald
metaforizaldsa — a lirai szubjektum / a vers maga arra szo6litja fel Gnmagat,
hogy ne irja magat a vilagok koz¢, azaz ne vallalja a médium szerepét, ne
kiséreljen meg kozvetitsen semmit a 1ét kiilonb6z6 dimenzidi, példaul
ember ¢s ember, szubjektum ¢és szubjektum kozott, hiszen a vilag
olvashatatlansagdbol ¢és talzott medialitdsabol kifolyolag pontos
jelentéstartalmak kozvetitése talan ugyis lehetetlen. A nyelv — és talan
egyéb médiumok — tragédiaja éppen abban all, hogy egy 1dd utan
onmagukat szamoljadk fel. Az emberi kultirdnak mindenképpen sziiksége

T 24
van a médiumokra’*

, sOt, a médium bizonyos kontextusban akar a
miivészet szinonimdja is lehet, &m olykor felmeriilhet a kérdés: mi értelme
barmit is megprobalni kozvetiteni, ha maradéktalanul semmi sem
kozvetithetd? Paul Celan koltészetének egyes darabjai eljutnak odaig, hogy
letesznek barmiféle kozvetités vagyardl. A vers fellaizad a jelentések
tomege ellen azaltal, hogy a kaotikus, bizonytalan ¢és sokszorosan
kozvetitett jelentésaradatbol immar semmit nem kivan kdzvetiteni, pusztan
sajat maganyos utazasara indulva®"! eljutni egy olyan allapotba, vilagba,
ahol mar nincs sziikség semmiféle kozvetitettségre. E vilag a vers 6nnon
magan beliil rejlik — a vers mar csupan a konnyek nyomaban képes
megbizni, azon konnyekében, melyeket az ember talan a kdzvetlenség irant
érzett vagy fajdalmaban hullatott. Csupan akkor tanulhat igazan élni, ha
eljut a kozvetitetlenség onmagaért vald, onmagaba zart allapotdba, ahol
nincs kiszolgaltatva tobbé a nyelvi és technikai médiumoknak. E
visszavonulas persze csupan koltoi és illuzorikus — egy pillanatra azonban
talin mégis gy ¢érezhetjik, a kozvetlenség medialitas nélkiili
megtapasztalasa mégis lehetségessé valhat.

Erdekes megfigyelésnek hathat, hogy a nyelvi szkepszis sokak szaméra

nyomaszté évtizedei utan napjaink irodalmi ¢és irodalomtudomanyi

20 K. Ludwig PFEIFFER, 4 medidlis és az imagindrius, Budapest, Magyar Miihely-Raci6 Kiado,
2005, 11-49.

21 v, Paul CELAN, Merididn.
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gondolkodasdba mintha Ujra megjelenne a kozvetlenség irdnti Végy242,

miként az Paul Celan koltészetének bizonyos, fOként kései verseiben is
megjelenni latszik. Habar tudjuk, hogy az emberi kultira €s azon beliil
minden tapasztalds talan eredeténél fogva kozvetitett, a medialitas pedig
létmodjahoz tartozik, a dolgok kozvetlen megismerése pedig lehetetlennek
hat, mégis jO remélni, hogy valamilyen modon lehetséges a medialitas
megkeriilése. A miivészet, azon beliill 1s talan a koltészet, mint a
mindennapi nyelvnél tisztabb és kdzvetlenebb beszédmod — adott esetben
Celan nyelvi korlatokat felszamolni kivand koltészete — pedig talan
megadhatja nekiink a reményt, hogy egyes dolgokat mégis képesek
lehetiink kozvetitetleniil, a maguk elemi valéjaban megismerni ¢és

megtapasztalni.

22 v5. KULCSAR SZABO Zoltan, A kozvetlenség visszatérése?, in Torténelem, kultira, medialitds,

szerk. KULCSAR SZABO Ernd, SZIRAK Péter, Budapest, Balassi Kiado, 2003, 272-307.
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V.
Redukalt szépségeszmény

Celan kései koltészetében

Dolgozatom jelen fejezetében®® a szépség aktualitasaval, annak lehetséges
megjelenési formdival kivdnok foglalkozni Paul Celan, a XX. szizad
emblematikus koltdjének koltészetén beliil, a szerz6 harom viszonylag
ismert kései versének elemzésén keresztiil, ravilagitva Celan sz&pségrol és
mivészetrdl alkotott eszményének néhany lehetséges aspektusara.

Ahhoz, hogy megértsiik, mit is jelenthet Paul Celan lirdjan beliil a
szépség, ugy vélem, szinte elengedhetetlen, hogy bizonyos eldismeretekkel
birjunk a szerzd ¢€letrajzat, torténelmi helyzetét, nyelv- és liraszemléletét
illetden.

A Celan-szakirodalom jelentds része a szerz6t a Holokauszt koltdjeként
tartja szamon. A német anyanyelvii, csernovici sziiletésti (Bukovina), zsid6
szarmazasu, ¢€s valamiként zsido identitassal is birod, egyébként szamos
nyelvet ismeré kolt6 minden bizonnyal az eurdpai kultira szamos
szegmensét magéénak érezhette, ugyanakkor egyes aspektusokhoz, mint
példaul sajat zsidosagdhoz is, meglehetdsen ellentmondasosan viszonyult.
KolIt6i nyelve részint a Holokauszt, mint torténelmi és emberi tragédia,
illetve az azt kovetd eszmetOrténeti vakuum hatasara kései fazisdban a
hallgatas fel¢ tendalt, azaz Celan kései versei hermetikus, magukba zar6do,
a valdsagra nem, vagy csupan részint referald, nehezen dekodolhatd
szovegek. Jelen lehet-e hat egy ennyire tomor, komor ég alatt irddott, az idd
¢s a tér dimenzidjabol magat szinte kizard, és onnon terét és idejét

megteremtd liraban a szépség mint cél, de akar csak téma vagy motivum?

243 A dolgozat jelen szakasza Onalld tanulmany formdjaban a Prae folyoiratban keriilt

publikalasra. Lasd: KANTAS Balazs, "Komor ég alatt a szép". A szép aktualizalasa Paul Celan
kései koltészetében, Prae, 2010/4, 87-95.
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Erdemes-e a egyaltalan egy ilyen elsd pillantdsra mindenképp borts, sajat
szoveg-valosagaba zarkozo koltészetet az esztétika, a szépség aspektusa
felol megkozeliteni?

Ugy gondolom, a szépség és annak keresése, a miivészi szépség
megalkotasara, vagy inkabb ujraalkotdsara vald torekvés nem csupan
elvétve, attételesen jelenik meg Paul Celan koltészetében, mint azt elsd
ranézésre, a (foként kései) Celan-szovegek kapcsan feltételezhetnénk.
Celan lirdja korantsem biztos, hogy annyira letisztult, steril,
,esztétikamentes”, mint az felszines olvasasra tlinhet, s6t, nem is annyira
sz¢élsoségesen elméleti, filozofikus, semmint esztétikus koltészet, ahogyan
azt egyik jelentds magyar forditoja, Lator Laszl6*** is burkoltan megjegyzi
egyik, a hazai Celan-filologia torténetének még viszonylag korai
szakaszaban irott tanulmanyaban. Pusztan inkabb arrdl lehet szo, hogy Paul
Celan egy olyan torténelmi, eszmei €s emberi kontextusban alkotott, volt
kénytelen alkotni, amelyben, mint sok minden, példaul a nyelv
kifejezOkészségébe vetett hit, a szépség fogalma is tobbé-kevésbé
atértékelddni latszott, azaz konkrétabban a madasodik vildghibort ¢és a
Holokauszt utan mar semmiképpen sem teljesen ugyanaz szamitott
esztétikai / miivészi értelemben véve szépnek, mint ahogyan azt a korabbi
europai tradicidok definidltdk — persze kétségteleniil sok kozds vonas
megfigyelhetd a régi €s 1) 1dok szépségeszménye kozott.

> Ingeborg Bachmann®*® a masodik

Ahogyan azt Bacs6 Béla
vildghdbori utdni eurdpai koltészetrdl szold eldaddsara hivatkozva
megjegyzi, Celan lirdja Grauen és Schonheit, a borzalom ¢és szépség
fogalmai kozotti térben helyezhetd el. E kettd értelmezhetd két
sz¢lsOségként, azonban létezhet egy olyan olvasat is, mely szerint a

borzalom alkalmat ad a szépség fogalménak ujradefinidlésara. A haboru és

24 | ATOR Lasz16, Paul Celan, Uj iras, 1980/10, 94.

25 BACSO Béla, A 526 drnyéka. Paul Celan koltészetérdl, Pécs, Jelenkor, 1996, 6-7.

2% Ingeborg BACHMANN, Frankfurter Vorlesungen. Probleme zeitgendssischer Dichtung, in ub,
Werke, 4. k., szerk. Christine KOSCHEL et al., Piper Verlag, 1978, 108.
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a Holokauszt, mint a torténelem, illetve azon beliil egyéni emberi sorsok
altal megtestesitett borzalmak, adott esetben akar alkalmat adtak a
miveészet, ezzel egylitt pedig az esztétikai értelemben vett szépség
1étjogosultsaganak megkérddjelezésére is. Ingeborg Bachmann és Bacsé
Béla véleménye szerint ugyanakkor a miivészet megkérddjelezodése
egyaltalan nem feltételezi annak végleges megsziinését, elsikkadasat. A
kategoriak atértekelddése egyaltalan nem vonja magéval azt, hogy barmi is
megsziinne létezni, pusztan ami egészen addig létezett, egy bizonyos
traumatikus helyzet utan mas formaban, redukaltan vagy rejtetten 1étezik
tovabb.

Mint a masodik vildghéboru utan alkotd eurdpai koltdk jelentds része,
Paul Celan ebben a hatérhelyzetben247, egy torténelmi, €s egyszerre
személyes trauma utan kezdte meg ¢€s tetézte be koltdi miikddését. Miként
azt Lator Laszl6**® irja, viszonylag korai verseiben Celan még sok koltoi
képpel €s motivummal vette koriil versei magvat, azonban ahogyan élete €s
munkassadga haladt elére, egészen tragikus, 1970-es Ongyilkossagaig a
verseibdl egyre inkabb eltlintek a felesleges elemek, kései versei koriilbeliil
1960-t6]l szamitva egyre rovidebb, hermetikusabb, sejtelmesebb és
nehezebben értelmezhetd szovegek. Ez azonban korantsem jelenti azt, hogy
mentesek lennének mindenféle szépségeszménytdl, szépségre vald
torekvéstol.

A szépség aktualizalasat Paul Celan koltészetében harom, viszonylag
késéi versén keresztiil igyekszem megvizsgalni, mivel meggy6zddésem,
hogy ezen ¢érett koltemények a lehetséges latszat ellenére hivebben,
autentikusabban  tlikrozik a  koltd — mivészetszemléletét — és

szépségeszményét, mint Korai, érett lirajahoz képest kiforratlan, habar

247 sres

kultardk és korszakok hatarait 4tlépd, ugyanakkor 6ket dssze is kotd koltdnek. Bévebben lasd:
Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek. Paul Celan kdltészete és magyar recepcidja, Budapest, Enigma,
2003.

8 |LATOR Lészl6, Utészo, in Paul CELAN, Haldlfiga, ford. LATOR Laszlo, Budapest, Europa
Konyvkiado, 1980, 123-128.
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helyenként joval esztétizalobb szdvegei. Babits®® szavaival élve, aki e
megallapitasaban voltaképpen mar magat Platont parafrazealta, ami
valoban szép, az nehéz, mégpedig abban az értelemben, hogy mély, elsore
nem feltétlenlil dekodolhato tartalmat hordoz, megértéséhez pedig kiilonos
érzékenység, odafigyelés, tovabbgondolas sziikséges. Hiszem ezt foleg Paul
Celan és nemzedéke, a Holokauszt utan radikalisan mas hangnemben
megnyilvanul6 eurdpai koltészet képviseldinek esetében, még akkor is, ha
ezen koltok, kozottik a vizsgalt szerzd is diskurzust, dialogust folytat
elddeivel, egészen a romantikdig vagy még késdbbiekig visszamendleg,
mint arr6l a tanulmany soran késébb még nagyobb részletességgel is sz6
lesz.

Az esztétikai értelemben szép mii, melynek fogalma raadasul egy
habora ¢és egy népirtds utdn szilikségszerlien atértékelédik mind az
individualis, mind a kollektiv tudat szintjén, mindig tGlmutat énmagan,
mindig valami sokkal tobbet hordoz annal, mint ami. A koltészet valami
olyasmi felé kell, legalabbis kellene, hogy tendaljon, még komor ég alatt is,
ami megnyugvast, feloldodast hordoz magaban, adott esetben egy
intellektualis-spiritualis értelemben vett pusztulds utdni Gjrakezdés
lehetdségét. Nem fogalmazhat azonban egyértelmiien ott és akkor, ahol és
amikor minden felborulni, megrendiilni, a visszajara fordulni latszik, és
ahol az emberi nyelv mar nem képes a korabbi tradicionalis értelemben
szépnek tartott retorikai eszkozokkel, szoképekkel, alakzatokkal,
metaforakkal megfelelni egy definicionak, mely ha meg nem is sziinik meg,
de gyokeresen megvaltozik, mintegy onmagat valtoztatva meg. A szépség
teljesen mas forméaban aktualizalodik és tor el ujra a mivészeti-eszmeli
nihilbdl, amelybe egy olyan torténelmi-eszmetorténeti folyamat juttatta,
mely megkisérelte még elpusztitani, per definitionem a létezd fogalmak
koziil kitorolni is. Ugy vélem, Celan koltészete bizonyos szempontbol

védekezés is, védekezés a Holokauszt és a masodik vilaghaboru

29 Babits szalloigévé valt allitasat, valamint annak bévebb kifejtését tobbek kozott lasd: BABITS

Mihaly, Konyvrdl kényvre, Nyugat, 1934/14-15. szam.
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emberekkel, eszmékkel, értékekkel, muvészetekkel szembeni tdmadasa
ellen, e védekezés keretében pedig a kolté a miivészi nyelvhasznélat adta
lehetdségekkel €lve igyekszik Gjrateremteni azt, ami majdnem vagy részben
megsemmisiilt, megsériilt. Ez a valami pedig a koltészet, a miivészet, a
miivészi vagy esztétikai értelemben vett szépség — talan felszines és
pontatlan a megkozelités, de nem kezelhetjiik-e ezeket a fogalmakat
legalabb  kozel szinonimként, vagy mindenesetre szemantikailag
meglehetdsen sok kozos elemet tartalmazoként? Involvalja-e a miivészet
fogalma a miivészi / esztétikai sz€&p fogalmat, vagy l1étezik olyan miivészet,
mely nem torekszik a szépségre, csak valamiféle absztrakt tisztasagra, de
nem szépség-e mar automatikusan ez is? Erre a kérdésre talan nem létezik
egyértelmili valasz, azonban meglehetdsen valdszinii, hogy Celan harom,
elemzésre kivalasztott, részint talan miivészetfilozofiai / liraclméleti
interpretaciot is megengedd verse egyértelmii bizonyiték arra, hogy a
szerzO kései, hermetikusnak ¢és obskurusnak aposztrofalt lirdjaban is
torekedett a szépség elérésére, nem pedig Ggy tisztitotta meg érett
koltészetét minden felesleges elemtdl, hogy a meghatirozhatd esztétikai

mindségek is teljességgel kikopjanak beldle.

**k*k

Ismét visszajutunk hat Paul Celan koltészetének egyik paradigmatikus
szovegéhez, a Fadensonnen — Fondlnapok kezdeti kolteményhez, mely
1967-ben, az Atemwende — Lélegzetvaltas cimi kotetben jelent meg,
minddssze hdrom évvel a koltd tragikus halala elétt. A kolteményt Ggy
vélem, ezittal talan Lator Lasz16”° viszonylag pontos forditasaban érdemes

idézni:

20 Lator Laszl6 forditasat 1asd: Paul CELAN, Haldlfiiga, 77.
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FADENSONNEN FONALNAPOK

tiber der grauschwarzen Odnis. a sziirkésfekete pusztan.
Ein baum- Egy fa-

hoher Gedanke magas gondolat

greift sich den Lichtton: es sind fényhangot fog: van
noch Lieder zu singen jenseits még dalolnivald

der Menschen. az emberen tal is. ©*

A verset elsdsorban miivészetelméleti / liraelméleti kolteményként szokds
olvasni, s mar a szerzo életében sziiletett rola elemzés. Celan egyik magyar
monografusa, Kiss Noémi®* felveti annak lehet6ségét, hogy a szdveget
talan érdemes az ironia szemszogébdl megkozeliteni — ezen olvasat szerint
a Fadensonnen utolso két sora, mely szerint 1éteznek dalok az emberen tul
is, afféle ironikus tilzas, mely alatt inkabb 6nmaga ellenkez6jét kell értent,
azaz: hogyan is létezhetne barmi az emberen tul? Ez csupan vizio, jaték a
szavakkal, de a szavak Oonmagukban semmit nem érnek, mint ahogyan
tobbé¢ a vilag, az ember sem.

A koltemény kiindulopontja egy olyan koltéi kép, melyben egy
sziirkésfekete pusztasag (hamuva égett ta)?) felett fondlnapok gyiilekeznek.
A német Fadensonnen, mely Paul Celan Gsszetett neologizmusa, nehezen
értelmezhetd, enigmatikus jelentést hordoz — azonban minden bizonnyal
arrdl lehet szd, hogy a td) feletti komor égbolton gyiilekezd felhdkon
fonalszerien tlinnek 4t a napsugarak, keresztiiltorve a pusztulas (talan
konkrétabban: a Holokauszt?) utani légkor racsain. A sziirkésfekete
pusztasag képe meglehetdsen hasonlit T. S. Eliot klasszikus versének, a The
Waste Landnek pusztaorszdgara, a két versnek pedig k6zos pontja, hogy

mindkettd egy-egy vilaghdborti utdn irddott. Eliot klasszikus verse ily

L A vers eredetileg a az Atemwende — Lélegzetvaltds cimii kotetben keriilt publikalasra. Lasd:
Paul Celan, Atemwende, Frankfurt am M., Suhrkamp Verlag, 1967.
%2 Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek, 175-176.
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modon megeldlegezi Celan hasonlé tematikaju kolteményét — Celan verse
tehat, ha mondhatjuk igy, dialogust folytat tobbek kozott T. S. Eliottal is.

A famagas gondolat ismételten csak nehezen értelmezhetd
szokapcsolat, a fa €s annak magassaga azonban lehet a novekedés, az élet,
az Urakezdés szimboluma — famagas gondolat sarjad a pusztitds utan
sziirkésfekete pusztasagon, mely felett a napfény is feltlinik, azaz valami
yjraéled, ujraalakul. A gondolat motivuma mentalis tevékenységre, emberi
vagy isteni jelenlétre utal, hiszen gondolat, gondolkodas nem Iétezhet a
gondolkodo, a gondolkodés altal pedig teremteni képes elme nélkiil. A
gondolat raadasul fényhangot (Lichtton, mely a németben egyébként a
filmgyartasban hasznalatos szakkifejezés is, tehat nem csupan Celan koltdi
neologizmusa) fog, e hang pedig, mely fényt is magédban foglal,
mindenképpen f6ldontuli, transzcendens motivum, olyan hang, mely valami
felettes érteket, az emberi vildgon tali erét hordoz. A pusztasagban, a vers
metaforikus terében olyan motivumok, jelenségek keriilnek eldtérbe,
melyek akar arra is utalhatnak, hogy az elpusztitani megkisérelt szépség
ujra feltlinik, Gjra megteremtédik a vers vilagan beliil — s amennyiben
feltételezziik egy referencidlis olvasat lehetdségét, ugy talan a versen kiviili
valosagban 1s. Vajon esztétikai értelemben véve szép latvany lehetne-e a
versben vazolt koltéi latoméas? Egy hdboru és / vagy népirtds utan
(amennyiben megint csak Celan személyes tapasztalataira gondolunk) a
szépség ¢és a miivészet szinte eltlint a 1étezésbdl, a vilag sziirkésfekete
pusztasdggd valtozott. Az emberi alkotéerd azonban ekkor sem ismer
hatarokat — az égbolton fonalnapok gyiilekeznek, a komor ég alatt pedig
famagas gondolat fakad ¢és kap fényhangba — ezen lirai jelenségek egytol
egyig utalhatnak arra, hogy a miivészet, a miivészi szépség Ujjacled,
aktualizalodik, gjradefinidlodva megjelenik.

A vers zardsorai szerint van még dalolnivalo az emberen tul is. Ezen
allitas azonban véleményem szerint, habar értelmezhetd ironikusan, Kiss
Noémi megkozelitése alapjan, sokkal inkabb komolyan veendd, mint egy

muvészi, kolté1 koncepcio része. Ertetd alatta persze sok minden, mint
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ahogyan az Celan kései, hermetikus koltészetében altalanos jelenségnek
mondhato. A van még dalolnivalo egyértelmli — a helyzet, a pusztitas, a
pusztasag létezése ellenére léteznek még dallamok, azaz mondanivald,
eldalolni valé (a német eredetiben Lieder zu singen — eléneklendd dalok), a
mivészet, a koltészet, €s ezzel egyiitt a szépség nem halt meg, tovabbra is
1étezik, még ha mdas formaban, mas elvek szerint is, de tovabb ¢él. Ami
azonban jenseits der Menschen — az emberen tul van, az lehetséges, hogy
mar az ember eltlinése utan, egy ember nélkiili vilagban (a sziirkésfekete
pusztasdgban?) létezik, &m a vers azt az olvasatot is lehetévé teszi, hogy
ami jenseits der Menschen 1étezik, az az ember altal nem érzékelhetd
tartomanyban, mint transzcendens, metafizikai entitds van jelen, s létezése
nem feltételezi az emberiség 1étezésének megszlinését, az ember vilagbol
valo eltlinését. A két értelmezés kozott meglehetdsen nagy szakadék tatong,
hiszen nem mindegy, hogy valami az emberiség pusztuldsa utan, vagy az
ember altal nem érzékelhetd, metafizikai vilagban létezik. Hogy melyik
olvasat a helyes, azt aligha lehet egyértelmiien meghatarozni — a szépségre
gondolva azonban feltételezhetjiik, hogy amennyiben Celan ezen
kolteménye az esztétikumot, a miivészi szépet szandékozik aktualizalni,
ujradefinialni, akkor inkabb a metafizikai értelemben jenseits der Menschen
1évé dalokra kellene gondolni. E koltéi, milivészi kijelentés pedig, mely
szerint igenis, mindannak ellenére, ami a vildgban tortént és torténik, van
még dalolnivalé az emberen tal is, implikalja azt is, hogy a miivészet €s
altala az esztétikum nem szlint meg, nem sziinhetett meg létezni — a miivész
célja pedig nem kevesebb, mint elénekelni az emberen tuli dalokat,
kialakitani egy olyan mivészetet, mely akar a korabbi, eszmei-szellemi
pusztitas el6tti miivészi szépet is meghaladhatja. A jenseits szorol szinte
magatol értetédden, még ha csupéan érintélegesen is, de eszkiinkbe juthat
Nietzsche Tul jon és rosszon — Jenseits von Gut und Bése®® cimil nevezetes

konyve is, vagy akar a Zarathustra, melyben a filozofus részletesebben is

3 V&, Friedrich NIETZSCHE, Jon és gonoszon til, ford. OVARI Csaba, Budapest, Attraktor Kiado,
2010, 27-30.
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kifejti elképzeléseit az emberen tuli emberr6l. Celan a fenti versben az
emberen tul lévo dalok képével egyuttal akar az emberen tali emberre /
emberfeletti emberre is utalhat. Az Ubermensch fogalmat pedig ez esetben
olyasféle értelmében hasznalja, mely szerint a kivételes képességi,
kivalasztott ember felillemelkedik az Onmagukat a torténelem soran
lejaratott emberi kategoéridkon, s talan tobbek kozott tullép Auschwitz
szégyenén — az Ubermensch filozofiai fogalmat akar egyfajta esztétikai
kategoriaként is étrve, altala implicit modon utalva a miivészre és a
muvészetre, illetve az altaluk kimondand6, minden koriilmények kozott
igaz szora. Felvetddik persze az ironikus olvast lehetdsége is, mely szerint
az emberen tuli dalok azon, dnmagukat emberfeletti embernek deklaralod
emberek sz4jabol hangzanak el, akik felelosek Auschwitz borzalmaiért,
illetve az artatlanul megdlt vagy meghurcolt emberek szenvedéseiért. E
versben Celan implicit mdédon olyan kérdést vet fel, amelyre nincs
egyértelmil valasz, 6nnon kérdése megvalaszolasat a befogadora bizza, még
ha akarva-akaratlanul jatékba is hozza Nietzsche kozismert filozofiai
fogalmat.

Celan lirdjanak elemzése kapcsdn koztudomdsu allaspont, hogy a
koltonek kettds nyelvszemlélete keretében egyrészt célja lehetett az addigi
nyelv lerombolasa®*, masrészt ugyanakkor egy 1j, a korabbinal mélyebb
tartalmak kifejezésére képes koltéi nyelv kialakitdsa. Nem lehetséges-e
ezen gondolat mentén haladva feltételezni, hogy egy 0j nyelv, egy 1Uj
reprezentacios rendszer kialakitdsanak igénye magéval vonja egy ujfajta
miivészet, Gjfajta esztétikum kialakitasanak igényét is? Ertelmezhet6-e egy
liraelméleti / miivészetelméleti tematikaja vers az esztétikum keresésének
szemszogebol?

Ugy vélem, a Fadensonnen cimii koltemény esetében az emberen tuli

dalok motivuma kezelhetd azonosként a pusztitds utdn Gjradefinidlt,

4 Lasd tobbek kozott: SZEGEDY-MASZAK Mihaly, Radnoti Miklos és a Holokauszt irodalma. in
ub, Irodalmi kanonok, Debrecen, Csokonai Kiad6, 1998. A tanulmany online elérhetGsége:

http://nyitottegyetem.phil-nst.hu/lit/holoc.htm

199


http://nyitottegyetem.phil-nst.hu/lit/holoc.htm

aktualizalt szépség fogalmaval. A koltészet célja pedig mi mas lenne, mint
elérni valami emberen tuli, latszolag elérhetetlen szépséget, még akkor is,

ha a szépség onmagaban majdnem elpusztult?

*k*k

A kovetkezOkben Celan egy masik ugyancsak sokat elemzett szovegéhez, az Im
Schlangenwagen — Kigyozé vagonban kezdeti vershez Kkisérelnék meg ebben a
kontextusban visszatérni, melyrél ugy gondolom, szintén fellelhetd benne a miivészi
szépség keresésének ¢és aktualizaldsanak intencidja. A vers eldszor a korabban versrdl
versre megvizsgalt Atemkristall ciklus részeként, majd szintén az 1967-es, Atemwende
cimli kotetben keriilt publikdlasra, tehat a periodizacid szempontjabol a lehetd

legszorosabban Celan ugyanazon kései alkot6i korszakahoz tartozik, mint a Fadensonnen

cimfi vers.”

IM SCHLANGENWAGEN, an KiGYOFOGATBAN / KiGYOZO
der weissen Zypresse vorbei, VAGONBAN,

durch die Flut a fehér ciprus mellett (elhaladva),
fuhren sie dich. arvizen vittek at.

Doch in dir, von Am benned

Geburt, sziiletésed ota

schaumte die andere Quelle, a masik forras habzott,

am schwarzen az emlékezet

Strahl Gedéichtnis fekete (fény)sugaran

klommst du zutag. kapaszkodtal a nap felé.?*®

25 Itt a pontossag kedvéért megjegyezném, hogy a Fadensonnen és az Im Schlangenwagen
kezdetii versek mar korabban, 1965-ben is publikalasra keriiltek egyazon o6nalld kdotetben,
korlatozott példanyszamban, Celan feleségének illusztracidi kiséretében megjelent rovid
versciklus, az Atemkristall — Lélegzetkristaly darabjaiként.

2% A vers eredetileg a az Atemwende — Lélegzetvaltds cimii kotetben keriilt publikalasra. Lasd:

Paul CELAN, Atemwende. A verset sajat forditisomban kozlom. (K. B.)
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Az Im Schlangenwagen kezdetii koltemény valdsziniileg a Holokauszt
borzalmas  élményének  megorokitéseként,  archivizalasaként  is
értelmezhetd, erre utal a Schlangenwagen szodsszetétel is, mely lehet, mint
a fenti forditasban, kigy6z6 vagon, kigyovonat / vonatkigyd, de akéar
kigyokkal teli vagon, de még kigyok vontatta fogat is, ahogyan azt
kiilonboz6d forditasok, pl. Marno Janos vagy Lator Laszlo atiiltetései
masként értelmezik. Kinek ne jutnanak eszébe azonban a kigy6z6 vagonrol
a zsidok deportalasara hasznalt marhavagonok és a Holokauszt borzalmai?
Miként Bartok Imre®’ fogalmaz, a Wagen — vagon szohoz tarsithaté
asszocidciokat ecsetelni talan teljességgel felesleges. Ugyancsak Bartok
hozza kapcsolatba a fenti verset az Orpheusz-mitosszal és az katabdzis, az
(alvilagba valo) aldszallas motivumaval.

Miként azt korabban, az Atemkristall ciklus szovegkdzeli olvasatara
kisérletet téve emlitettiik, Celan minden bizonnyal ismerte az Orpheusz-
mitosz egy kozépkori német feldolgozasat, melyben megjelenik a fehér
ciprus €s az 6zOnviz motivuma, a mdsik forras pedig valoszinlileg azonos
Mnemosziinével, az emlékezet gordg mitologiabeli forrdsaval. Orpheusz
alaszall az alvilagba, hogy halott kedvesét, Euridikét kimentse ¢&s
visszahozza az €16k vilagaba. Bartok Imre interpretacidja szerint azonban a
versben Orpheusz néma szerepld, a vers megszolitottja pedig lehet akar
Euridiké, akar barki mas — véleményem szerint akar még onmegszolitd

- , 258
versrol is sz lehet.

Bartok kapcsolatba hozza Celan versét Orpheusz
mitologiabeli bukédsaval — a mitikus kolto elvesziti szerelmét, Euridikét, aki
végill is a Hadészban marad. A miivész bukdsa azonban Celan
koltészetében szorosan kapcsolatba hozhatdé a miivészet és a szépség

radikalis  aktualizdlasdval ¢és Ujragondolasaval. Orpheusz  ugyan

2T BARTOK Imre, Paul Celan. A sériilt élete poétikdja, Budapest, L’Harmattan, 2009, 160-162.

8 Bévebben Hans-Georg Gadamer foglalkozik az én-te viszonyaval, lehetséges referencidival
Paul Celan koltészetében. Bovebben lasd: Hans-Georg GADAMER, Wer bin ich und wer bist du?,
in u8, Asthetik und Poetik II. Hermeneutik im Vollzug. Gesammelte Werke, 9. k. J. C. B. Mohr
(Paul Siebeck) Verlag, 1993.
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sziikségszerlien elbukik, am a mivészet ezzel egyiitt is sikert arat.
Amennyiben elfogadjuk ezt az interpretaciot és feltételezziik, hogy
kolteményében Celan tényleg az antik Orpheusz-mitosz egy verzidjat idézi
meg, akkor ily médon a koltd, a XX. szazadi modern alkotoja dialogust
kezdeményez az antikvitdssal, az Okori gordg kultaraval és annak
szépségeszményével. A megkérddjelezddés altal elképzelhetd, hogy a
szépség ¢s a milvészet Ujrafogalmazasa nyoméan valami olyan Ujfajta
esztétikum alakuljon ki, mely a pusztitds €s pusztulas eldtt létezett
miivészetet meghaladni is képes lehet Bartok elgondoldsa szerint a
katabazis, az alvilagba valo alaszéllas motivuma nem feltétleniil implikalja
a halallal, az elmulassal vald visszavonhatalan szembenézését — sokkal
inkabb a Grauen, a borzalom sziikségszeri megtapasztalasarol van itt szo,
hiszen a borzalom utan 1étrejohet egy ujfajta, az elézdeket is meghaladd
szépségeszmény. A katabazis utan feltor a miivész lelkében a mdsik forrds,
az emlékezet forrasa, melynek Utjan az emlékezet sugardn a miivész / a
kolté / Orpheusz (?) a borzalom szélsdségeit, az alvilag soOtét tajait
megjarva veégil is a napfényre kuszik. Orpheusz, a mitikus koltd megjarja
az alvilag mélységeit, hogy szerelmét, Euridikét, aki maga lehet akar a
keresett széps€g megtestesitdje is, megmentse — azonban ha 6t el is vesziti,
még mindig ott van szamara az emlékezet forrasa, a megélt borzalmak utan
pedig képes mindannak ellenére, ami tortént, kitorni a napfény felé. Az
alaszallast végiil a felszinre valo visszatérés koveti. Allithatjuk-e tehat,
hogy a katabazisbol vald visszatérés mégiscsak lehet az elveszitett,
elpusztultnak hitt miivészi szépség egyfajta Ujra-megtalalasa? Ertéket,
esztétikumot képviselhet-e, ha a mlivész és a mlivészet tuléli a pusztitast,
még ha bizonyos mddon ujra is definialédik minden? Véleményem szerint
tarthatd megkozelitési szempont Paul Celan vizsgalt versei kapcsan, hogy a
koltemények aktualizalni kivanjdk a szépséget, a borzalmak utdn pedig Uj
értelmet, 0j definiciot kivannak adni neki. Ertelmezzik az Im
Schlangenwagen cimii verset akar az Orpheusz-mitoszt szem elott tartva,

akar altalanosabb kontextusban, a szovegbdl mindenképp kiolvashatoak a
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Holokauszt traumaja altal megtestesitett borzalom, illetve a 1élekben feltord
masik forras, mely er6t adhat a fény felé kapaszkodashoz, azaz 1ényegében
a borzalom univerzumaboél valo kitéréshez, az Gjrakezdéshez. S mi mas
lehetne a koltészet, a miivészet célja, mint a borzalommal valé
szembeszallas, majd a borzalmakat talélve végiil 0j szépségfogalom, 1j

értékek megteremtésének kisérlete?

*k*k

A koltoi alaszallas motivumdnak elemzése utan a kovetkezOkben egy
harmadik, wutolsé szemszogbdl kivanom megkozeliteni a szépség
aktualizalasanak lehet6ségeit Paul Celan kései koltészetén beliil — ez pedig
nem mas, mint szépség ¢€s igazsag a gondolkodokat mar az antikvitastol
kezdve foglalkoztatd viszonya, s egyuttal viszonylagossaga. E kérdéskor
megvizsgalasara tartom alkalmasnak — kissé ismét az Onismétlés ezuttal
talan szlikségszerti hibajaba esve — Celan Ein Dréhnen — Megzendiil az ég
kezdetli kései versét, mely megkozelitésem szerint igazsadg €s miivészet,
igazsdg ¢és szépség kapcsolatanak  kérdezOhorizontjabdl  kivaloan
értelmezhetd. A verset ugy vélem, ugyancsak Lator Laszl6®® viszonylag

pontos, az eredeti német szoveg jelentésrétegeit és atmoszférajat is hiven

tolmacsolo forditasaban érdemes idézniink:

EIN DROHNEN: es ist MEGZENDUL AZ EG:
die Wahrheit selbst az igazsag maga
unter die Menschen 1épett az emberek
getreten, kozé,

mitten ins metafora-
Metapherngestober. fergetegbe. 2%

29 paul CELAN, Haldlfiiga, 87.
260 A vers eredetileg az Atemwende — Lélegzetvaltds cimii kotetben kertilt kiadasra. Lasd:

Paul Celan, Atemwende.
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A fenti, ugyancsak minddssze hat sorbol allo rovid vers szintén az
Atemwende koétetben jelent meg, melyrdl Ggy gondolom, a targyalt téma
kapcsan kiemelkedd koltoi teljesitmény a szerzo életmiivén beliil.

Kiss Noémi®* Celan-monografiajaban felveti a vers interpretacioja

kapesan Nietzsche?®?

metaforaelméletét, mely szerint az emberek szdmara a
tények csupan homalyos metaforak képében valnak elérhetévé, igy pedig
szinte minden jelentéstartalom hozzaférhetetlen. A nyelvet, bar az ember
hozza létre, de uralkodni nem képes felette — a nyelv 6nallo életre kel,
0nallé rendszert alkot, melyben a jelentések instabil, folyamatosan valtozé
strukturat alkotnak. E felfogds természetesen megeldlegezi a XX. szazad
nyelvi fordulatat, illetve a posztmodern filozo6fiai-irodalomtudomanyi
iranyzatok, féként a dekonstrukcié nyelv- és jelentésfelfogasat. Mint az
kordbban mar emlitésre keriilt, immar koztudomést, hogy Celan
valoszinlileg maga sem hitt teljes mértékben a nyelv kozvetitdkészségében,
koltéként azonban mindenképp megvolt benne az igény egy 1j koltoéi nyelv,
egy Uj reprezentdcids rendszer létrehozataldra, mely kései verseiben,
szokatlan metaforikus szébsszetételei263, jelentéstomoritései, mivei
szemantikai telitettsége révén minden bizonnyal sikertilt is neki.

Nyilvan nem megvalaszolhaté meg egyértelmiien az a kérdés sem,
vajon a fenti vers ironikusan vagy komolyan, sz6 szerint értelmezendd-e —
bizonydra mindkét interpretdcid megallja a helyét bizonyos értelmezoi
nézdépontbol és kontextusbol kiindulva. Ha azonban feltessziik, hogy a fenti
Celan-vers nem ironikus hangon szdl, hanem a kolt6i beszélo tényleg olyan

kijelentést tesz, mely szerint a metaforak kavargé fergetegébe, mely minden

%1 Kiss Noémi, i. m. 175-176.

%2 Friedrich NIETZSCHE, Retorika, ford. FARKAS Zsolt, in Az irodalom elméletei, TV. k., Pécs,
Jelenkor, 1997, 5-50.

253 Habar a Celan-filologiai kapcsan szokés arrél beszélni, hogy Celan kései verseibél kikoptak a
metaforak, egyik hazai elemzdje, Danyi Magdolna szokatlan szodsszetételeit mégis metaforaként
kezeli. Lasd: DANYI Magdolna, Paul Celan (metaforikus) fonévi szoosszetételeinek

értelmezéséhez, Ujvidék, A Magyar Nyelv és Irodalom Hungarologiai Kutatdsok Intézete, 1988.
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bizonnyal maga az emberi, €s talan egyben a miivészi nyelv, valamiféle
igazsag szall ala mennydorgések kozepette, akkor talan hihetévé valik az is,
hogy ez az igazsag, mint egyfajta milivészi igazsag / igaz miivészet /
abszolut miivészet egyben szép is, tehat a sz&épség ezaltal még a pusztitas
utan 1s aktualizalodik, Ujrateremtddik és Ujradefinialodik, mintegy
megvaltasként, bizonyossagként szall ald egy bizonytalan, metaforakkal,
instabil jelentésekkel teli vilagba. Itt juthat esziinkbe John Keats klasszikus
verse®® ¢és a romantika szépségeszmenye, muvészetfelfogasa is, mely
természetesen nagyban tamaszkodik az antik esztétika elképzeléseire — ami
igaz, az egyben szép is, és ami sz&p, az nyilvan igazsagértékkel is bir.
Igazsag ¢és szépség szinte szinonim fogalmak, de mindenképpen
kolcsonosen feltételezik egymast, egymas nélkiil szinte érvénytelenek.
Amennyiben pedig az Ein Dréhnen kezdetli vers értelmezésébe ez az
elképzelés belefér, gy Celan, ez a késdmodern / kvazi-posztmodern koltd
lirajaban dialogust folytat a romantika alkotoival is, tobbek kozott, hogy
csak egy ismertebb szerzot emlitsiink, Keats-szel, de a romantikan keresztiil
attételesen az antikvitdssal és annak szépségfelfogasaval is. Megemlithetjiik
persze ezzel kapcsolatban még S. T. Coleridge muvészetfelfogasat is, aki
szerint a milvészi szépség — Platon filozofigjabol kiindulva —
igazsagértékkel kell, hogy birjon, ellenkezd esetben a szavak teremtd ereje
veszélyessé valhat, akar a tarsadalomra, a tobbi emberre nézve is, a miivész

/ koltd pedig ily modon 14zitd eszmék, veszélyes extdzis terjesztdjéve

264 John Keats: Oda egy gorig vizihoz — Ode on a Grecian Urn. A kdltemény kozismert

zardsorai:

>*'Beauty is truth, truth beauty,—that is all

Ye know on earth, and all ye need to know.”

"Igaz sz€pség s szép igazsag! - sohse

Ahitsatok mast, nincs fobb bolcsesség!"

Toth Arpad forditasat tobbek kozott lasd: John KEATS, John Keats versei, Budapest, Eurépa
Konyvkiado, 1975, 296-298.
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véalhat,?%®

Talan Celan szamara is €ppen ezért fontos, hogy a vers, a
koltészet, a miivészi sz€p igazsdgot is tartalmazzon — igazsdgot akkor,
mikor minden érték eltlinni, vagy legalabbis relativizalodni latszik. Habar
Celan lirdja dialdégust folytat a romantikaval, mint arra bizonyiték lehet
tobbek kozott az 1s, hogy életmiivében szamos helyen talalhatoak
Holderlint6]l és egyéb német szerzoktdl atvett idézetek, a hdboru és a
Holokauszt utan Eurdpara kdszontd eszmei 1€gkdr merében mas, mint a
romantika eszmei légkore volt. A muvészet, a koltészet egyrészt mar nem
akar didaktikusan tanitani — madasrészt semmi helye késOmodern / pre-
posztmodern Europaban a zsenikultusznak, a tarsadalomra szavai altal
esetleg veszélyessé valo koltdnek sem — ebben az értelemben viszont Celan
¢s Coleridge vélt miivészi elképzelései sok szempontbol hasonlonak
bizonyulnak. Egy olyan korban, ahol minden, még a miivészet is
Ujradefinialni kénytelen 6nmagat, sziikség van arra, hogy a miivész, a koltd
keresse a lehetséges igazsagot és szépséget — ezek pedig egymast

kolcsonosen feltételezik, tehat a metaforafergetegbe leszallo igazsag talan

25 Ezen Platonbol eredeztetett kolté-kép, a koltd veszélyessé valasa kapesan idézhetjiik a Kubla

Kaén c. klasszikus Coleridge-vers zardsorait:

,»And all should cry, Beware ! Beware !
His flashing eyes, his floating hair !
Weave a circle round him thrice,

And close your eyes with holy dread,
For he on honey-dew hath fed,

And drunk the milk of Paradise.”

,»8 "Vigyazzatok!" kialtana,
"Szeme villam! haja libeg!
Harmas kort rea elébb,
s csukja szemiink szent borzalom,
mert mézen €lt, mézharmaton,

s itta a Menyorszag tejét!"”

Szabé Lérine kozismert forditasat tobbek kozott lasd: SZABO Lérinc, Orék bardtaink. A kolté

kisebb lirai versforditdsai, 1. k., Budapest, Szépirodalmi Koényvkiad6, 502.
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egyben szépség is, igazsag alatt pedig nem feltétleniil verbalizalt igazsagot
kell érteni, hiszen mint minden, a nyelv is elveszitette azt, amire korabban
még képes volt — hogy igaz allitasokat, stabil jelentéseket kommunikaljon.
Masfajta igazsagra, masfajta nyelvre van sziikség, a szépség nyelve pedig
talan a borzalmak utan, azokkal szembenézve képes valami olyan
megalkotasara, mely menekiilési utvonal lehet a torténelem / az emberi élet
sz¢lsOségei, szornyliségei eldl.

Az Im Schlangenwagen kezdetli vers elemzésébdl kiindulva persze
mindig ott csobog az emberben / alkotdban Mnemosziimé, az emlékezet
forrasa — a mult borzalmai tehat nem feledhetdk, nem tordlhetSk el. Am ha
a milvészet elég erds, hogy szembenézzen velik és felvegye elleniik a
harcot, az aktualizalodd, Onmagat tjradefinidld szépség képes Ilehet
mentsvarat nydjtani és egyfajta karpotlast kindlni mindarra, ami korabban
tortént. Bacso Béla Celan-konyvének értelmezése kapcsan Németh Marcell
is egyetért abban, hogy Ingeborg Bachmann vélekedése alapjan a Grauen
és Schonheit, azaz az iszonyat / borzalom ¢és a szépség meglehetdsen
nehezen meghatarozhatd viszonyai valoban athatjdk Paul Celan

koltészetét,?®

Paul Celan lirdja tehat taldn wvaldban az iszonyatban
gyokerezik, de attol elfordulva, vagy sokkal inkdbb azzal szembefordulva a
szépség, a koltészet, a miivészi szép megalkotasara, Ujraalkotdsara és
Ujradefinialasara teszi fel sajat 1étezését.

Leonard Olschner®’, a koltd egyik német értelmezdje megjegyzi Paul

Celan és Rilke Shakespeare-forditasa®® és olvasatai kapcsan, hogy a

266 NEMETH Marcell, 4 levegd drnyéka. Ertelmezés Bacsé Béla konyveihez, Jelenkor, 1999/09.

%7 Leonard OLSCHNER, Im Abgrund Zeit. Paul Celans Poetiksplitter, Gottingen, Vandenhoeck und
Ruprecht GmbH und Co. KG, 2007, 138.

2%8 Shakespeare 105. szonettjének Celan altali német forditasarol van szo, amelyrél tobbek kozott
Peter Szondi irt hosszabb 1élegzetii tanulmanyt. Celan tehat e forditason keresztiil dialdogust
folytatott a régebbi korok szerzoi koziil tobbek kozott Shakespeare-rel is, Shakespeare reneszansz
szépségeszménye pedig adott esetben hatassal lehetett Paul Celan ko1téi koncepcidjara még akkor
is, ha els6 olvasatra Celan Holokauszt utani, merében huszadik szézadi lirdja hermetikussaga

révén elsé olvasasra elrejteni latszik a koltd szépségre valo torekvését. Peter Szondi tanulmanyat
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szépseég eszmenye, a koltdi szo, mint a szépség hordozoja Celan lirajanak is
egyik meghatarozé eleme lehet, akar csak Shakespeare, a szerzd altal
németre lltetett koltd koltészetének. A szépség eszménye egyfajta abszolut
¢s idotlen 1étezd, amelyre a koltdi szénak, mint miivészi alkotdsnak,
okvetleniil torekednie kell, kellene. Celan lirdja, tobbek kozott dialogusban
Rilkével és Shakespeare-rel is, elképzelésem szerint éppen erre torekszik. A
sz€épség olyan létez6, mely — akar a Fadensonnen kezdetli versbol kiindulva
— az emberen tulrol dalol, vagy az emberen tuli 1étezoket teszi lathatova,
énekli meg. Nem ragadhatd meg teljes mértékben emberi kategoridk altal,
¢s olyan emberi, Nietzschével €lve tulsagosan is emberi jelenségek, mint a
habora és a népirtasok nem képesek kiirtani, mert a valddi szépség éppen
abban all, hogy idén ¢és téren, emberen és emberi 1étez6kon jenseits — il
1étezik.

Miként Simone Weil irja:

o Talan az az ember részesiil a kegyelemben, aki megtudja, mi is a
szépség. A szépség labirintus. Akinek van ereje, az eljut a labirintus
kozepéig. Ott Isten varja, felfalja, majd kiokadja ot. Ezutdin kijon a
labirintusbol, megall a bejaratanal, és minden arra jarot békeszeretoen

ro. L4 »” 269
befelé invital.

Heidegger®™® szerint a koltd szavai altal 1éteket, vilagokat teremt — ezt
Bacs6 Béla?™! a filozéfus Holderlin-olvasatai kapcsan jegyzi meg, felvetve
azt is, hogy Celan talan nem egészen ezen az uton jar. A Machenschaft, a

vilag technika 4ltali uralasdnak vagya ugyanis nem ismer korlatokat, nem

Celan Shakespeare-forditasarol lasd: Peter SzZONDI, Celan-Studien, Frankfurt am M., Suhrkamp
Verlag, 1971.

%9 Simone WEIL, Kegyelem és nehézkedés, ford. PILINSZKY Janos, Kecskemét, Vigilia Kiado,
1994.

" Martin HEIDEGGER, Beitrige zur Philosophie (Vom Ereignis), szerk. F.-W. HERMANN,
Klostermann Verlag, 1989, 126-131.

211 BACSO Béla, i. m. 6-7.

208



tisztel semmit, igy a koltészetet, a miivészetet sem — ezzel szemben a
valosagon kiviili valésag, az igazsagon tuli igazsdg megteremtése pedig
mindenképpen nehéz feladat.

Mint az koztudott, Celan ismerte Heidegger habora utdni irdsait, melyek
alapjan a Machenschaft jelensége mintegy megsziinteti a kézmiivességet, az
emberi kéz altal eldallitott, egyedi értékeket, igy ha nem is feltétleniil 6li
meg a szépséget €s a milveészetet, de dket megkisérli uniformizalni.

Celan olvasta tobbek kozott Heidegger A miialkotas eredete cimi
nevezetes, esztétikai targyu esszéjét, a Holzwege — Rejtekutak cimi
esszégylijtemény tobbi irasdval egylitt, mégpedig viszonylag koran, 1953.
jaliusa-augusztusa tajékan.?’? A Paul Celan kései koltészetébd! kiolvashaté
szépségeszmény igencsak rokonithatonak latszik a koltore erds hatést
gyakorlo Heidegger esztétikai elképzeléseivel. A miialkotas eredetében
Heidegger megkiilonbozteti a nyelv mindennapi és koltdi hasznéanlatat, s a
koltdi sz6 mindenképpen az igazsagot kivanja megfogalmazni. Heidegger
egészen odaig elmegy, hogy a nyelv maga is koltészet (Dichtung) a maga
Iényegi értelmében, sOt, nem is koltészet, hanem tulajdonképpen egyfajta
oskoltészet (Urpoesie), hiszen a nyelv az, mely magaban Orzi a koltészet
leg6sibb tulajdonsagait.’”® A nyelvhasznalat e kivételes modja, a koltészet
az, mely képes esztétikai értelemben véve szép miialkotast 1étrehozni a
nyelvbdl, s mindez halmozottan igaz lehet egy olyan feldolgozhatatlan
traumabol taplalkozo lirara, mint Celan kései koltészete.

A szépség a kései Celan-liraban valamiféle egészen 1j értelmet nyer,
redukcion ¢és uyjraértékelésen megy keresztiil, s ebben a kontextusban
valami olyasféle szépségrdl beszélhetlink, mely nem stabil, statikus, hanem

sokkal inkabb dinamikus ¢és radikéalisan kimozdit minket minden addigi

22 James K. Lyon monografidja tobbek kozott azon filologiai adatokat is kozzéteszi, Celan

Heidegger melyik munkéjat koriilbeliil mikor olvashatta. Lasd: James K. LYON, Paul Celan and
Martin Heidegger. An Unresolved Conversation, 1951-1970, Baltimore, The Johns Hopkins
University Press, 2006, 220-221.

23 y5. James K. LYoN, Paul Celan and Martin Heidegger. An Unresolved Conversation, 1951-
1970, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 2006, 30.
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elképzelésiinkbdl, miként Heidegger is a mialkotas szépségének
dinamikus, folyamatszerlien Iétrejové, az igazsagot feltardo voltat
hangsulyozza.

Jean Bollack fejti ki Herzstein®* cimii konyvében, hogy elképzelése
szerint a német lirai hagyomany folytathatatlanna valt, jorészt a masodik
vilaghabori borzalmai kovetkeztében, ebbdl kiindulva pedig Celan sem
folytathat dialogust akar Holderlinnel vagy Rilkével. E folytathatatlansag
okén a német irodalomban nem 4ll fenn kontinuitas, ami pedig a torténelmi
trauma utdn mégis fenndll, nem valamiféle folyamat, hanem inkdbb a
véletlen eredménye. Ily mddon Celan taldn annyira radikalisan 0j ¢és
szokatlan szépségeszményt fogalmaz meg kései koltészetében, melynek
eredete ugyan magyarazhatod, &m a forrdsokra mar vissza nem vezethetd, s
torténeti horizontban nem folytat valamely tradicidt, nem 4ll dialogusban
korabbi mivekkel ¢és esztétikai elképzelésekkel, hanem radikélisan
megtagadja €s Gjradefinialja azokat.

E feltételezéssel természetesen nem feltétleniil kell egyetérteniink,
hiszen Celan igenis szellemi kotddései, kiillonbozé korabbi szerzokkel és
hagyomanyokkal folytatott dialogusan keresztiil folytatja és aktualizalja azt,
amit kordbbi korok alkotoi elkezdtek, még akkor is, ha mindez mas
kontextusban, mas forméaban, megvaltozott iranyelvek alapjan torténik. A
Bacso Béla®” altal ugyancsak hivatkozott Hans Jonas?’® meglatasa szerint
ugyanis minden jelenbe helyezett helyzet megértése a multtal folytatott
dialogus eredménye.

Derrida®’’

Celan-értelmezése szerint a koltoéi tanusdagtétel, mely Celan
esetében akdr azonos lehet a szépség mivészeten keresztiili

aktualizalasaval, szinte lehetetlen feladat. Am paradox moédon a koltének

2% Jean BOLLACK, Herzstein. Uber ein unverdffentliches Gedicht von Paul Celan, Miinchen,
Hanser Verlag, 1993, 19.

S BACSO Béla, i. m. 9.

2’8 Hans JONAS, Gedanken iiber Gott. Drei Versuche, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1994.
2’7 Jacques DERRIDA, Schibbolet. Fiir Paul Celan, Edition Passagen, 1986, 47.
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mégis olyan megkeriilhetetlen feladata, amelyre 1étmodjabol kovetkezéen
vallalkoznia kell.

Am a feladat hiaba nehéz, szinte lehetetlen, ha — megint csak Bacso
Béla gondolatait idézve — a koltészet, illetve a szépség miivészeten
keresztiili aktualizalasa keépes az idOpillanatot, a mérhetd 1d6t veégtelenné
tagitani, még akkor is, ha ez a szépség Celan lirdjan beliil nehezen
dekodolhato.

Ha figyelembe vessziik, hogy Paul Celan koltészetében altalanossagban,
talan foként a szerzd sajat zsido identitdsdhoz fliz6d6 ellentmondésos
viszonya miatt, megfigyelheté egy folyamatos istenkeresés, teologikus
jelleg is, akkor talan az is elképzelhetové valik, hogy ha a szépség Istentol
valo dolog, fogalom, akkor a sz&pség keresése, aktualizalasa, Gjragondolasa
¢és Ujrateremtése szorosan Osszekapcsolhatd Isten keresésével is. Celan
kolteszete, foleg a jelen keretek kozott vizsgalt, kései koltészete magéaban
rejti a szépséget, am ez a szépseg talan egyfajta redukalt szépség, értve ez
alatt a koltd kései verseinek hermetikussagat, rovid terjedelmét,
szemantikai telitettségét. Ez az esztétikai redukcid azonban nem
automatikusan jelenti azt, hogy maga az esztétikum csokken, kevesebbé
valik, esetleg eltlintk — pusztdin mas kontextusba helyezddik, egy
traumatikus élmény, eszmetorténeti robbanéds utdn a romokbol a darabokat
Osszeszedve szépen lassan, de valami 0j, valami megvaltas-kozeli 1étezd jon
létre. A szépség aktualizdldsa persze nem egyik pillanatrél a madsikra
torténik, hanem egy lirai folyamat eredményeként. A miialkotas 1étrejotte
altal ellenben mindenképpen az embert, a befogaddt igyekszik szolgélni,
még akkor is, ha kontextusabol kifolydlag — mar ha szabad Celan kései
verseinek analizis€be a kontextust bevonni — a benne rejlé esztétikum
redukalt, rejtett, magaba zark6z6. A mialkotas, az esztétikum, a koltészet
altal tobbek lesziink, gazdagabba valunk (Gadamerrel élve 6nmagunkhoz

jutunk kozelebb?’®), Paul Celan koltészete pedig talan, sok mas kiemelkedd

2’8 V. Hans-Georg GADAMER, Igazsdg és Modszer, ford. BONYHAI Gabor, Budapest, Osiris
Kiado, 2003.
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alkot6 ¢letmilivével egyetemben, kozelebb juttathat ahhoz, hogy
érzékenyebben, atgondoltabban, mélyebben értsilk meg Oonmagunkat és a
minket koriilvevd vilagot, akar a sz6 hermeneutikai értelmében is. Még
akkor is, ha els6 olvasasra e versek obskurusnak, sterilnek, tGlzottan
hermetikusnak vagy filozofikusnak tlinhetnek. Nem tagadhatd, hogy a
szerz0 kései koltészetében gyakran megjelennek a nyelvfilozéfia /
mivészetfilozofia a korra jellemz06 kérdései, témakorei, azonban a megértés
lehetdségeit kutatd versek a szépséget, az esztétikumot, mint az 0 nyelv, az
Uj reprezentacios rendszer esetleges alapjat, kiindulopontjat is kutatjdk. Ez
az aktualizalt szépség pedig képessé valhat arra, hogy az iszonyatbol
kiindulva és azzal szembeszallva, azt legy6zve reményt, az ujrakezdés
lehetdségét adja a komor €g alatt egyre nehezebben 1élegzd emberiségnek.

Gadamer szavaival élve:

"A miialkotasban maradando, tartés képzodménnyé valtozik az, ami
még nem egy képzodmény zart Osszefiiggésében van jelen, hanem
tovaaramlik, ugyhogy amikor az ilyen képzodményekbe belendviink,

e e 279
egyben tulnoviink onmagunkon."”

219 Hans-Georg GADAMER, 4 szép aktualitasa, ford. BONYHAI Gébor, in u6, A szép aktualitisa,
szerk. BACsO Béla, Budapest, T-Twins Kiado, 1994, 81.
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VI.
Az oriilet esztétikaja —
Paul Celan kései versei és a delirium,

illetve a neutrum tere

Paul Celan bizonyos kései, nem sokkal 1970-es Ongyilkossaga eldtt irt
verseiben olyan sz€lsdségesen bizarr, szinte értelmetlen / értelmezhetetlen
képekkel szembesiilhetiink olvasoként. Bar egy versszoveg €letrajzi alapon
torténd értelmezése mindenképpen elavult kisérlet lenne, annyit bizonyosan
tudnunk kell, s ezt nem szabad figyelmen kiviil hagynunk, hogy a szerz6
ebben az iddszakban mar nagyon stlyos mentalis problémaktdl szenvedett,
ez pedig mindenképpen meglatszik az utolsé kolteményeken is. E
borzalomra épiild, helyenként szinte az Oriilet hatardn mozgd szovegek
talan valdban az oriilet, mint esztétikai koncepcid feldl olvashatok a
legeredményesebben, &m ahhoz, hogy ezen feltételezésiinket alatdmasszuk,
a konkrét versszovegek vizsgalata eldtt talan érdemes nagy vonalakban
ismertetni bizonyos biografiai tényeket, illetve idézni par fennmaradt
feljegyzést. A versek értelmezése persze ismételten nem meriilhet ki az
egyszeril biografiai €s filologiai tények ismeretében, azonban talan érdemes
roviden azt megvizsgalni, milyen mentalis 4llapotban is lehetett a szerzd az
adott szovegek megirasanak idején, az utan a bizonyos életre sz6l6 trauma
utan, mely koztudottan, kozvetleniil vagy kozvetve Celan tragikus
ongyilkossagahoz is vezetett.

A kolté elsd pszichiatriai gyogykezelésére mar 1962-ben sor keriilt,
mikor Yvan Goll 6zvegye, Claire Goll plagiummal vadolta meg Celant —

miként az késObb kidertlt, teljesen alaptalanul, minddssze annyirél volt
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sz, hogy Celan Yvan Goll néhany versét megkisérelte németre forditani.?®

1965-ben, az egyik késdbbiekben elemzendd vers megirdsa idején Celan
szerencsétlen modon, zavart mentdlis allapotban felesége és fia ellen
emberolési kisérletet kovetett el, ezt pedig Ujabb pszichiatriai kezelés
kovette.
1966-ban ujabb kezelésre keriilt sor, végiil pedig egy utolséra,
1968-ban. 1967 januarjaban egy varatlan talalkozas Yvan Goll 6zvegyével
a parizsi Goethe Intézetben annyira felzaklatta a koltot, hogy ongyilkossagi
kisérletet kovetett el, emiatt kényszergyogykezelés ala helyezték. Néhany
héttel késobb, mikor orvosai jarObeteg statuszba soroltdk at, talalkozott
Martin Heideggerrel®®, s ujbél tanithatott az Ecole Normale Spériueure-6n.
A Heideggerrel vald nevezetes taldlkozas eldtt Celan mentélis allapota
allitolag javuld tendenciat mutatott, s ekkor nem jelentett veszélyt sem
magara, sem a kornyezetére. Celan orvosi kartonjai a mai napig titkosak
maradtak, arrdl azonban a visszaemlékezések egységesen szdmolnak be,
hogy élete utolsd éveiben szdmos mentalis betegségtdl szenvedett, s utdlag
a Heideggerrel vald talalkozast is meglehetdsen negativan értékelte. Hogy
mindez mennyiben jarult hozzé a szerzé végso kétségbeesésében elkovetett
ongyilkossagdhoz, az maig vita targyat képezi, ugyanakkor tény, hogy
Celan utolséd éveit sulyos pszichiatriai betegségek arnyékaban élte le, ez
pedig mindenképpen befolyasolja bizonyos verseinek értelmezhetdségét.
Ugyan ez nem igaz minden ebben az iddszakban irddott versre, am
néhanyra talan mégis halmozottan igaz lehet, hogy az driilet / delirium 4ltal
(is) generalt, kiilondsen extrém koltdi képek 11j, szokatlan szépségeszményt,
ujfajta esztétikat teremtenek meg, melyet talan az OJriilet esztétikdja
elnevezéssel illethetiink a legtalalobban. A kiilonésen bizarr, szinte
értelmezhetetlen  képekbdl  Osszedlld  versszovegek  megvalasztasa

természetesen csupan szubjektiv mddon torténhet, s jelen keretek igencsak

280 V5. tobbek kozott: Paul Celan — Die Goll-Affire. Dokumente zu einer »Infamiec. Hg. Von.
Barbara WIEDEMANN, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 2000.
%1 James K. LYON, i. m. 160-161.
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szlikosek, igyekeztem azonban néhany olyan, a koltd ¢€letének utolso o6t
évében irodott verset kivalasztani, melyek talan igazolni latszanak az oriilet
esztétikajanak bizonyos kései versszovegekben torténd megjelenését.

Azt természetesen nem tudhatjuk, s talan nem is az értelmezd feladata
megallapitani, pontosan milyen pszichés zavarokkal is kiizdott Celan, az
¢letrajzi személy kései alkotdi korszakdban, tény azonban, hogy bizonyos
kései verseinek mintha esztétikai szervezoelve lenne az oriilet, a delirium, a
teljesen irracionalis, latomasszerli kolté1 képek. Miként arra tobbek kozott
Lérincz Csongor®® is felhivja a figyelmet, Celan kései verseiben szdmos
helyen el6fordulnak a pszichoanalizis szokincsébdl szarmazo szakszavak.
Tobbek kozott a Lichtzwang — Fénykényszer cimii kései kotet cime is jaték
Freud Wiederholungzwang — ismétléskényszer szakkifejezésével, ezen
utaldsok a pszichoanalizis vilagara pedig egyuttal a koltd / koltéi beszeld
traumabol fakadd =zavartsagara, deliriumszeri megnyilvanuldsaira, az
Oriiletre, mint esztétikumszervezo elvre, valamint a kései versekben az
egyes szovegek szintjén explicit médon is megjelend ismétléskényszerre —
a Holokausztra vald allandé attételes utalasokra, féként a borzalmat és a
szépséget 6tvozd, még a késdmodernség lirdjaban is viszonylag szokatlan
koltdi képekre — 1s magyarazattal szolgéalhatnak.

Apré  kitéréként  megjegyezhetjilk, hogy  Holderlinrél  irott
tanulmanyaban tobbek kozott Schein Gabor is felhivja ra a figyelmet, hogy
a német irodalom kozegében Holderlin ota talan csak Paul Celan koltészete
szamara adatott meg, hogy az Oriilet és az értelem, a halalt hoz6 és az életet
ad6 nyelvi megnyilvanulasok sok esetben egymasba torkolld, egymasba
jatszo utjain valjon értelmezhetévé.?®® Ebbél kifolyolag talan egyaltalan

nem tlnik oly 1égbdl kapottnak az elképzelés, mely szerint Celan egyes

%82 L6RINCZ Csongor, A koltdi kép mnemotechnikdi a késémodernségben. Jozsef Attila, Benn,
Celan, in u6, 4 koltészet konstelldiciéi, Budapest, Racio Kiado, 2007, 244-259, 259.
%83 SCHEIN Gabor, Koltészet és elmebetegség, in ud, Hosszii menet a kiiszobon. Esszék a német

irodalom targykéreibdl, Budapes, Korona Kiado, 2001, 41-57, 51.
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kései versei immar az Oriilet, mint esztétikumképzo tényez6 feldl valjanak
olvashatova.

Amely e kései versekben az Oriiletre, a deliriumra utalhat, tobbek kozott
nem mas, mint az olykor teljes mértékben fragmentalt szintaxis, a képek
latszolagos egymadsra vonatkoztathatlansdga, a szétforgacsolodni latszo
nyelvi-szemantikai egyésgek. A szintagmak, kifejezések és mondatok els6
olvasasra nem biztos, hogy egyaltalan kapcsolédnak még egymashoz,
csupan sokszoros asszociacios halok révén, tobbszori olvasasra kikutathato,
s csupan feltételezhetd, de teljes bizonyossaggal fel nem tarhatd
Osszefiiggeések 4ltal. Olyan ez, mintha az immdar az Oriilet hatararol
megszolald koltdi beszEéld valamit mindendron Ujra és ujra el akarna
mondani, mintha mindenaron egy fel¢ intézett kérdésre akarna valaszolni —
a megvalaszolhatatlansag tulereje azonban e szovegekben latszolag mindig
feliilkerekedik. Celan besz€ldje arra keresi az Osszefiiggd szintagmakat €s
mondatokat, amit mar nem lehet 6sszefliggd mondatokkal, de talan még
egyes hivoszavak altal sem leirni. Csupan a széttoredezo, groteszk képeket
tomorito, asszociativ vers-vazak maradnak az olvasd szamara, aki azonban,
ha figyelmesen kisérli meg értelmezni e szovegeket Gjra és Gjra, talan képes
meghallani a mogiiliik valamit még mindig tizen6 koltdi beszél6t, s ha nem
is explicit médon fogalmazodik meg szdmdara a borzalom, mindenképpen
megsejti, megérzi a sorok mogott rejld tartalmat. A beszédfoszlanyok, a
szinte teljes elhallgatasbol valo vissza-visszaszolas az, mely miikddésbe
hozza az driilet esztétikdjanak is nevezhetd szovegszervezo elvet, mely
éppen azaltal teremt esztétikai értelemben vett szépséget, hogy a
szovegeken ¢és a besz¢ldn mindig urrd lesz a beszédképtelenség tulereje. A
nyelv e toredékes haszndlata nagyobb erdket képest felszabaditani, s
nagyobb erdvel képes hatni a befogadora, mintha a latszdlag
megfogalmazhatatlan trauma tényszerlien, targyilagosan megfogalmazasra
keriilne a nyelv eszkozei altal.

A kovetkezdkben vizsgalt szovegekben tehat mar sokkal tobb is

megszolal, mint az oly sokszor a kolté szamléjara irt hermetizmus. A kései
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Celan-lirara minden bizonnyal érvényesen alkalmazhaté a hermetizmus
esztétikai kategoriaja®®’, 4m valami mas, a lidércnyomasszerd, irracionalis
delirium-képzetek, az driilet hattérben lappang6 hangja talan tovabb erdsitik
e hermetikusnak is nevezhetd koltemények szokatlan, ugyanakkor

kétsegkiviil erds esztétikumat.

* k%
STUCKGUT gebacken, MEGSUTOTT szallitmany,
groschengross, aus garasnagysagu,
tiberstandigen Licht; maradék / feleslegessé valt fénybdl;
Verzweiflung hinzugeschippt, hozzalapatolt kétségbeesés,
Streugut; s0s homok / salak;
ins Gleis gehoben die volle beemelkedik a vaganyra a teli
Schattenrad-Lore. arnyékkerék-tehervagon. 2

E kései versben, mely a Schneepart cimii kotetben latott napvilagot, egy
igencsak abszurd, derealizalt 1atomassal szembesiilhetiink — afféle kései
tudositas ez a Holokauszt traumajardl, immar az driilet arny¢kaban? Erésen
annak hat. Amennyiben esztétikai horizontbol kivanjuk a rovid
versszoveget megkdzeliteni, Ggy talan legtalalobban a groteszk mindséggel
jellemezhetd.

Az (emberi) szallitmanyt, pontoabban darabra adott arut paradox
moédon megsiitotték, a szallitmany maga — amennyiben hihetiink a
fragmentalt szintaxisnak — garas-, pénzéérmenagysagu, s maradek,

feleslegesseé valt fénybdl all 6ssze. Ehhez jarul a megsiitott szallitmanyhoz

284 V. ugyancsak SCHEIN Gabor, A hermetizmus fogalmdrol és poétikdjdrol.

285 A verset sajat forditasban kozlom. (K. B.)
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hozzalapatolt — természetes, halal eldtti — kétségbeesés, valamint az erdsen
ironikus felhangu Streugut fénév, mely ugyan a behavazott utca
felhintésére hasznalt sos homokot, salakot jelenti — attételesen ebben a
kontextusban talan nem egyébre utal, mint a marhavagonban tiritett emberi
székletre, azokra a koriilményekre, melyek kozepette az emberek mar
emberi méltosagukat is elveszitve kiizdottek az életben maradasért?

Feltehetnénk a kérdést, vajon lehet-e még ezt a sziirrealisztikus koltoi
latomast tovabb fokozni, am a valasz ott rejlik a rovid Celan-vers utolso
soraiban.

Igen, lehet fokozni — hiszen beemelkedik a vaganyra a telitomott
tehervagon, immar  arnyékként, pontosabban  arnyék-kerekekkel
(Schattenrad-Lore). Ugyan a Lore fonév a németben éppen ugy jelenthet
teherautot, illetve banyaszcsillét, de akar potkocsit is, mint teherszallitasra
hasznalt vasuti kocsit, csak gy, miként a Celan koltészetében gyakrabban
eléfordulé Wagen szo is jelenthet akar szekeret, akar személygépkocsit286,
itt talan valamennyire egyértelmiinek vehetd a sz6 aktualis jelentése, hiszen
e bizonyos kocsi egy vaganyra, tehdt minden bizonnyal egy vasuti
palyaudvarra gordiil be. Teszi mindezt fantomként, arnyékként, talan immar
a gyaszos torténelmi események utan valamikor, fedélzetén az ok nélkiil
meggyilkolt emberek kisérteteivel.

E kisértet-tehervagon nyilvdn nem mas, mint borzalmas vizio, a trauma
sziilte delirium, melyet maga Celan immar talan az driilet hataran, félig-
meddig elborult elmével, pszichés betegségektdl kinozva irt meg (a vers
keltezése 1968-as, tehat nem sokkal a koltd oOngyilkossaga eldtt
keletkezett), a traumat még évtizedekkel késdbb sem tudvan feldolgozni.

A meggyilkolt emberek kisértetei — az Oriilet sziilte vizioként — talan
bosszura, elégtételre szomjaznak. Talan megengedhetd még az az
értelmezé€s is, hogy a meggyilkolt emberek lelkei nem csupan gyilkosaikon

akarnak elégtételt venni, hanem magan a besz¢élon is — rajta, aki veliik

86 V5. a sokat idézett és elemzett, a jelen dolgozatban is tSbb helyen is értelmezett Im

Schlangenwagen kezdetii Celan-verssel.
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szemben élethen maradt. E feltételezhetd bosszuszomj, illetve oOn-
karhoztatas Osszefiigghet a Celan-versek szépség és borzalom hataran
torténd elhelyezkedesével. A jelen szovegben nyilvanvaldan a borzalom, a
delirisztikus latomés dominal. A szépség itt valamiféle egészen 1j értelmet
nyer, bizonyos sz€lsOsgesen bizarr képsorokbol Osszeallo kései

kolteményekben 1étrehozva valami olyasmit, amit az driilet esztétikajanak

nevezhetnénk.
**k*x
DER UBERKUBELTE ZURUF: dein A TULCSORDULO kialtas / hivas:
Gefahrte, nennbar, tarsad, megnevezheton,
neben dem abgestossenen a kitaszitott / odébblokott
Buchrand: konyvboritonal:
komm mit dem Leseschimmer, j0jj az olvasascsillammal,
es ist ez itt
die Barrikade. a barikad. %%

Az 1968-as keltezésti vers ugyancsak groteszk, mondhatni delirtumszerti
képeket kozvetit a befogado felé.

Egy kétségbeesett, hangsulyozottan valakihez sz0l0, valakit megszolito
kialtas tulcsordul (iiberkiibelt), eQy megnevezheto tars (Gefdhrte, nennbar)
pedig a kitaszitott / odébblokdosott  konyvboritondl (neben dem
abgestonssenen Buchrand) all éppen. Celan beszélje a kovetkezd
strofaban felszolit, s e felszolitast talan a mindenkori olvaso felé intézi — az
olvasads fényével, az intellektus erejével kellene sikra szallni valamiféle
harcban, hiszen mint a vers is mondja: ez itt a barikad (es ist die

Barrikade). Celan itt egyértelmiien utal az 1968-as, Parizsbol kiindult, majd

%87 A verset sajat forditasban kozlom. (K. B.)
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szinte egész Eurdpan végigsopro diaklazadasokra is, tobbek kozott a berlini
diakfelkelésre, melynek haldlos aldozatai is voltak.?®

E referencialis olvasaton til azonban a vers mindenképpen tiikrozi a
koltdi beszéld felfokozott, borzalommal telitett mentalis allapotat. Celan itt
lirajaban kissé szokatlan modon mintha forradalmarként szolalna meg, a
forradalom, a ldzadas céljat azonban a révid, enigmatikus vers mar nem
hatdrozza meg — a forradalom, a barikdd vajon maga lenne az Oriilet
szintere, ahol csupan a féktelen és céltalan er6szak tombol, hasonloképpen
a hadbortiban végbement értelmetlen, 6riilt erészakoz?

A vers ennél tobbet nem ko6z01 veliink, s a celani lira kései darabjaihoz
hiven az olvasora bizza felvetddd kérdések megvalaszolasat. E bizarr
képsorok azonban mindenképpen lehetnek a zavart mentalis allapot,
egyfajta forradalmi megszallottsag, Oriilet kozvetitéi, s talan maga a
forradalmari hangnemben megszo6lald beszéld is — figyelembe véve Celan,
az ¢letrajzi személy 1968-ra immar igencsak elhatalmasodd depressziojat,
zavart mentalis allapotat — talan maga is ,,0riilt”, deliralt, akit athat a
lazadas patetikus atmoszféraja, koriilhatarolhatd céljai azonban mar
nincsenek. Itt a szoveg lehetséges szépségét, az esztétikai tapasztalatot
ugyancsak a tombolo borzalom, a hozza tarsul6 esetleges (halal)félelem, az
elhatalmasodo, talan magan a beszélén, nem csupdn annak vilagén Urrd

levo Oriilet generalja.

**k*k

%88 Erre tobbek kozott Celan koltdi életmiivémek kritikai kiadésa is felhivja a figyelmet. V6. Paul

CEeLAN, Kommentierte Gesamtausgabe, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 2005, 841.
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Die Engeweide des Klagsteins, A siratoké belei —

breitgetanzt im Licht sz¢€lesre tancolva a

des Elendgestirns. nyomorcsillagzat fényében.

Kiilonds, szélsdségesen minimalista, szinte haikuszeri harom sor ez, Celan
szoksdsos kései verseinél is szlikszavabbra fogott alkotds. 1965-0s
keltezésli vers, melyet azonban a szerzé é¢letében megjelent koteteibol
kihagyott, s csak halala utan, a hagyatékbol hatramaradt versek kozott latott
napvilagot.

E sorok elsé olvasasra akar er0s rokonsdgot mutathatndnak a haiku
mifajanak poétikajaval, mégis olyba tinik, e tavol-keleti miiformarol itt
vajmi kevéssé van sz0. Szo6 van viszont a kibelezett siratokorol (Klagstein),
a német nyelvben pedig a Klagemauer fonév a jeruzsalemi Siratofalra utal,
igy pedig felesleges is az ehhez tarsithatod asszociaciokat felsorolni, vagy a
Holokauszt traumdja altal megnyitott szemantikai mez6t bdOvebb leiras
targyava tenni. A k6 belei a nyomorusdag csillagzatanak (Elengestirn)
fényében tancoltatnak szélesre (azaz: valakik rajtuk tiporva tancolnak?). A
A Gestirn — csillagzat fonév jatékba hozza a német Stirn — homlok fonevet
1s, mely Celan koltészetében tobb helyen felbukkand kulcsmotivum, a
tudas, az emlékezés helye.

E minimalista képsor, kiegésziilve a homlok szemantikai mezejével
vajon mi mas, ha nem olyan koltd latomés, mely nem mashonnét, mint az
Oriilet hatararol szol vissza az olvasoknak? Paul Celan mar 1965-ben sem
volt egészen beszamithatd mentdlis 4allapotban, elsé pszichiatriai
gyogykezelésére mar dokumentédltan 1962-ben sor keriilt. E koltoi
rémlatomas ugyanakkor hihetetleniil pontos, redukalt leirasaként is
olvashaté annak a lelki és mentélis allapotnak, amelyben a valaki az
elszenvedett, feldolgozhatatlan traumak utan — akar ¢évtizedekkel az
eseményeket kdvetden — permanensen lehet. Egy kO, mely a sirdmot, a

gyaszt, a szenvedést szimbolizalja, talan olyan borzalmak utin vagyunk,

289 A verset sajat forditasban kozlom. (K. B.)
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hogy maga az ¢lettelen kO is é€letre kel €s panaszkodik, siramokat fogalmaz
meg, sirat, kétségbeesetten hallatja a hangjat — még ezt a kovet is
meggyalazzak, kibelezik, a kiontott bensdségeket pedig a nyomorasag
csillagfényéban tancoljak szélesre.. S hol masutt vilagithatna a nyomorusag
csillagfénye, mint az emberi szenvedés csucspontjan, valahol az emberi
torténelem gyaszos eseményeinek égboltjan? Olvasatunk talan tilsdgosan is
referenciakhoz koti magat, s a szoveg talan ennél altalanosabb, kevésbé
valosagreferencidkhoz kotott értelmet is hordoz, dam mégis felvetdodik a
kérdés: vajon milyen mentalis allapotban lehet az a koltéi beszéld, milyen
mentalis allapotbol szélalhat meg a fenti révid vers, ha mindezt a groteszk,
deliriumszert képsort a lehetd legkevesebb szdba ontve kinyilatkoztatja?

A versszoveg, illetve a vers felé intézett olvasdi kérdés talan mar a
valaszt is magéban foglalja — a fragmentalt ldtomas a trauma, a fel nem
dolgozhat6 mult sziilte groteszk alomképként keriil az olvasé el¢, az az
allapot pedig, amelyb6l mind a koltdi beszéld, mind a vers vilagaba
bevonddd olvasd szemléli a kevés, &m anndl stlyosabb sz¢ altal felépitett
mentalis univerzumot, mindenképpen hasonlatos az Oriilethez. Talan még
nem maga az Oriilet, csupan valamiféle Oriiletkozeli, annak hatdran
elhelyezkedd allapot ez, mely azonban a beldle egyértelmiien sugarzo
borzalmon tul szépséget is implikdl, mely valamilyen mértékben talan

enyhitheti a szaz szazalékban nyilvan feldolgozhatatlan traumat.

**k%k
AUGENGNEISE, umwandelt SZEMKOZETEK, lazaktol
von Fiebern. atigézve / atvaltoztatva,
gehorsam engedelmesen,
sammeln sich un- fekteleniil gytilnek
bandig die Isothermen, az 1zotermak,
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Isoglossen zerfallen izoglosszak esnek szét
zu einerlei, steinerlei egyforma, megkovesiilt

Freiheit. szabadsagga. 2%

Bizarr képpel indit a fenti, a Schneepart cimii kotet irasa idején keletkezett,
am a kotetbdl kihagyott, s csak majdan a szerzd hagyatékabdl eldkeriilt vers
IS. Szemkozetekr6l, pontosabban egy meghatarozott koézetfajtarol, a
gneiszrél van sz6. A zsidd misztikdban a kdnek szimbolikus jelentdsége
van, tobbek kozott a bolcs, Isten altal megszolitott / kivalasztott emberek
szeme mogott / szeme helyén is k6 van. E k& azonban /ldzaktol van
atigezve, atvaltoztatva (umwandelt von Fiebern), a szemek tehat
delirtumban, lazalomban forognak €s nem vagy nem egészen a valdsagot
¢érzékelik. E ké-szemek el6tt egy latomas bontakozik ki, mely ugyancsak
nehezen értelmezhetd, expressziv képek rovidre fogott sorozata: egyszerre
engedelmesen / aldzatosan (gehorsam) gylilnek a szemek eldtt az
antropomorfizalt izotermdk — azonos hOmérsékletli foldrajzi pontokat
Osszekoté geografiai vonalak —, illetve izoglosszak — azonos nyelvi
jelenségek el6fordulasi pontjait Gsszekotdé vonalak — melyek egyforma,
megkovesiilt szabadsagga (einerlei, steinerlei Freiheit) esnek szét. A lira
nyelvébe a laikus olvasd szdmara szinte ismeretlen, rideg szakszavak

keverednek?®*

, rdadasul mindezt lidércnyomasszerli képek sorozataban
vetiti elénk a vers. Az izotermdk ¢és izoglosszdk olyan vonalak, melyek
azonos jelenségeket kotnek Ossze a térképen, tehat Iényegében
uniformizalnak. Kiilonosen sugallhatja ezt az egyforma, megkovesiilt
szabadsag paradox képzete. A szabadsag fogalméanak a valamilyen szintli

egyformasag, ebbdl kifolydlag pedig az emberek kozotti egyenldség

2% A verset sajat forditasban kozlom. (K. B.)
21 Vg, Celan maga szenvedélyes szotarolvaso volt, nyelvészeti-etimologiai érdeklddése egész

¢letmiivére kihatott, azon olvasoknak pedig, akik verseit nehezen értelmezhetének vagy

megfejthetetlennek talaltak, azt javasolta, olvassak azokat szotar segitségével.
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koncepcidja még nem feltétleniil mond ellent, a megkovesiilt (az einerleira
rajatszva, Celanra jellemz6 neologizmusként: steinerlei) jelzé azonban
mindezt bizarrd €s ironikussa teszi, hiszen a szabadsag lényege bizonyos
szempontbol az allandé mozgas lehetdsége, a dinamizmus.

Valamiféle erdszakos uniformizaciot, negativ utdpiat tdrnanak elénk
Celan e kriptikus, a delirium hataran mozgo sorai? A szaksSzavak beépitése
a lirdba, mely technika a szerz6 miiveiben gyakran el6fordul, sugallhatja azt
1s, hogy a szOoveg voltaképpen beavatottakhoz, a homalyos jelentésii
szavakat értelmezni képes olvasokhoz sz6l — talan csak beavatottak érthetik
meg e furcsa, enigmatikus kolté1 latomast. A lazadlomban felgy(ild
izotermak, majd a megkovesiilt szabadsagga szétesd izoglosszak koltot €s
olvasot egyarant valahova az Oriilet hatdrara, talan még a laz(adlmok)on is
tulra juttatjak, ahol még a szépség fogalma is radikdlisan atértelmezddni
latszik, s ahol mar a vilagon semmit nem vagyunk képesek ugy érzékelnt,

mint korabban.

—
GLIMMERGEKOSE, an ihm CSILLAMZSIGEREK, az §
entlang hosszaban

schob ich die farbtaube 16ktem célba a szinsiiket
Stille ins Ziel. némasagot.

Sie schlitterte weg, Csuszott,

ins H-Kaff, a szivpelyvéba / porfészekbe,
da pritschelte ja oda szorodnak / litddnek hat
das bundesgendssische a szovetséges

Denken. gondolatok / gondolkodas. %

292 A verset sajat forditasban kozlom. (K. B.)
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Szinte értelmezhetetlen képpel, csillamio / ragyogo zsigerek (Glimmerkdse)
félelmetes latvanyaval veszi kezdetét a fenti vers, mintha egy kibelezett
ember meggyaladzott holttestén csillanna meg valamiféle transzcendens
fény.

A delirilum hatararol megszolald koltoi beszéld azonban korantsem all
meg itt — narrativ modon beszél el egy latomasszerli eseménysort, mely
szerint e csillamlo zsigereken at dobta célba a szinekre siiket némasdgot,
hallgatast (farbtaube Stille).

E némasag a koltdi elbeszélés tantsagtétele szerint lefelé csuszott, a
szivpelyvaba®®. A pelyva nem mas, mint a gabona magjainak lehantolt
héja, az eredeti német szovegben megjelend H-Kaff szdosszetétel pedig
abbol a szempontbol érdekes, hogy a Kaff fonév német tajszd, mely
elsdsorban pelyvat, ugyanakkor pejorativ értelemben provincidlis,
clhanyagolt kozséget, tajat, porfészket is jelent. A H-Kaff / Herzkaff
Osszetétel ebbdl kifolydlag ugyanugy jelenthet sziv-tdjat, sziv-ugart, sziv-
falut, sziv-porfészket is, ahova a némasag, e szinesztetikus modon a
Szinekre siiket (a szineket nem érzékeld?) némasag végiil is célzottan
eljutott / lecstiszott. A koltemény sugalmazésa szerint e sziv-pelyva / sziv-
ugar olyan hely, amely mindent elnyel, magaba zar, afféle fekete lyukkeént
— ahonnét nincsen visszaut. Amennyiben megmaradunk a pelyva-
értelmezésnél, 0gy ezen Osszetétel jelentheti akar halott, meggyilkolt
emberek kivagott és lehantolt sziveinek halmat is, mely a versszovegben
jelenlévd borzalmat tovabb erdsiti. E taldn halott emberek sziveibdl allo
halom elnyeld még a szinekre immar siiket némasagot is, s ami talan még
fontosabb, a vers zarlata szerint: e helyre {itddnek, csapodnak a szovetséges
gondolatok / gondolkozas (bundesgendssiche Denken) is. A Pritsch fonév
tovabba, mely egybehangzik a pritscheln igével, priccset, bortonben

haszndlatos matracot jelent, ily mdédon az eredeti német széveg igéje

293 (Celan lirai életmiivének kritikai kiadasa szerint az elsé olvasésra talan értelmezhetetlennek hato

H-Kaff szoosszetétel eldtagja a Herz — sziv fonév roviditése.
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hangalakilag rajatszik a borton, rabsag, fogsag asszociacios tartomanyara is,
ezaltal lehetséges, hogy a szovetséges gondolatok nem csupan egy bizonyas
helyre csapddnak, iitédnek, hanem ott egyenesen fogsagba vettetnek.
Erdekes kérdés lehet persze, vajon kivel is szdvetséges ez a bizonyos
gondolkodéds, mely végleg elveszni latszik a sziv-pelyviban | -
porfészekben? Talan maga a koltoi beszEld vesziti el a vilaggal szovetséges
gondolatait, s meriil ald egy haldlkozeli, Oriiletszeri allapotban, ahonnét
mar nem térhet vissza? Vagy éppen a kiilvilag vele, a koltoi beszélovel
szovetséges gondolkodasa meriil el az embertelenség mélyén, lehantolt
szivhéjak kozott? Barmelyik valaszt is taldljuk érvényesebbnek, a vers
zar6képe mindenképpen lidércnyomdsszerii €s vagy a beszéld, vagy az
egesz vilag meglriilését sugallja. Alamertilés, elsiillyedés egy olyan koltoi
tajon, ahol a dominans létez6 immar csak valami meghatarozhatatlan,
szorongassal telitett borzalom és Oriilet. Még a szoveg, valamint a szoveg
altal konstrudlt imaginarius viladg esetleges szépségét, esztétikai dimenzioit
is a szorongassal vegyes, rémalomszeri latomas-sorozat konstitualja,
hiszen a vers koltéi ereje talan éppen a sziirrealisztikusan borzalmas, ép
ésszel szinte felfoghatatlan és magunk elé képzelhetetlen képsorban és
annak élményszerl elbeszélésében rejlik.

A Celan kései koltészetére oly jellemzd ismétléskényszer
természetesen itt 1is erdteljesen jelen van. Amennyiben a versnek
megkisérliink referencialis olvasatot tulajdonitani, ugy a legegyszer(ibb és
legkézenfekvobb tajékozddasi pont tovabbra is az elszenvedett és soha fel
nem dolgozott trauma. Ezen olvasat persze talan kissé leegyszerlisiti €s
lesziikiti a szoveg értelmezési terét, dm ennek alapjan mindenképpen
elfogadhat6 allitdsnak tlinhet, hogy Celan kései lirdjanak bizonyos darabjait
a trauma altal indukalt delirium / driilet hatja at, mely egyszerre jelenik meg
emlékkép- és dlomképszerlien, s nincs ez masként a fenti vers esetében

sem.

**k*k
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VERJAGT aus dir selber, entweichst du dir nicht,
das ist das Spiel,

das die Pinien, mit Sonne beworfen,

den Schatten spenden,

wo sich die Barthaare drangen.

KIUZETVE magadbol, nem szivarogsz ki magadbdl,
ilyen ez a jaték,

melyet a mandulafenydk, napokkal megszortan,

az arnyaknak ajandékoznak,

ott, hol a szakallszalak tolonganak. **

A fenti 6tsoros, kései vers az 6nmagunkbol valo kitizetés paradox képével
indul. Az 6n- és sortars-megszolitd lirai beszéld ugyancsak lazdlomhoz,
delirtumhoz hasonl6 allapot kozepette deklardlja, hogy immar képtelen
kitorni, kiszivarogni magabol, ironikusan jegyezve meg, milyen is az a
jaték, melyet feltehetden akarta ellenére jatszani kényszeriilt.

A jatékot — ismételten egy igencsak hatborzongatdo kép keretében —
napokkal megszort mandulafenyék (die Pinien, mit Sonne beworfen)
arnyekainak (meggyilkolt emberek lelkeinek?) ajandékozzak, mégpedig ott,
ahol a szakallszalak (die Barthaare), amelyek talan szakallas emberekkel
allnak metonimikus kapcsolatban, s amennyiben ismét egy referencialis
olvasatra tesziink kisérletet, akkor itt az igaztalanul meggyilkolt zsido
emberek gylilekeznek / tolonganak. Itt megint csak a pszichoanalizissel
szorosan Osszefliggd ismétléskényszerrdl (Wiederholungzwang) lehet
dolgunk. A hely, ahol a szakallasok tolonganak, nyilvanval6an
meghatarozhatatlan, annyi azonban bizonyos, nem evilagi — sokkal inkabb

tulvilagi, alvildgi, latomasbéli helyszin, ahol talan mar csak a halottaknak

294 A verset sajat forditasban kozlom. (K. B.)
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van helyiik, s amelyet mar csupan az Oriilet hatararol, latomas formajaban
lehet meglatni.

Kulcsmotivuma az 6t enigmatikus sornak a napokkal megszort,
antropomorfizalt mandulafenydk csoportja, ezen beliil is a leir formaban
meg nem jelenitett, csupan attételesen jelenlévo termés, a mandula. Celan
szamos versében a mandula ugyancsak az igazsagtalanul meggyilkolt

emberek jelképévé emelkedik?®

, 1lletve ezzel egyetemben utalas lehet a
nagy orosz koltéelodre, Oszip Mandelstamra, aki szintén egy totalitarius
diktatara igazsagtalanul odaveszett aldozata volt. A mandula az értelmetlen
halal, illetve az atélt és fel nem dolgozhaté trauma szimboluma. Ezen
olvasattal egybecsenghet, hogy a napokkal megsz6rt mandulafenydk az élet
jatekat az arnyaknak, a talvilag lényeinek ajandékozzék. Torténik mindez
azon a helyen, ahol a szakallasok, a mar meggyilkolt emberek lelkei,
lidércei tolonganak.

A kolté1 besz€ld mindezt egy paradox helyzetbdl, dnmagabdl kilizetve,
onmagat feladva szemléli, taldn éppen sajat jozan itéloképességén tulrdl, az
Oriilet peremérdl szemléli. Ez az 4llapot, mely a mindGssze 6tsoros versben
korvonalazodni latszik, a feldolgozhatatlan trauma, a csak attételes modon
szavakba Onthetd borzalom folyomdnya, a koltdi beszédet pedig éppen ez
az irracionalitds, a delirium hangja ¢és az altala megszolaltatott
ismétléskényszer emelheti magas esztétikai szintre. A koltdé Onmagan
kiviilre keriilt, iz6tt vad, s ami talan még sulyosabb, 6nmaga felett mondja
ki ezt az itéletet. Az eredmény: egy borzalommal, Oriilettel Aatitatott
szépségeszmeény, mely azonban mindenképpen erds hatéast képes gyakorolni

a mindenkori befogadora.

**k*

25 v, a Zihle die Mandeln — Szamold a mandulékat kezdetti Celan-verssel.
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SIE FUTTERN dir BELED FECSKENDEZIK a

Pflanzenschutz ein: novényvédo szert:

das soll deine Hénde ennek kell kezedet

beleben, felélesztenie,

knote die Keimfrohen los, oldozd el a magzatvidamakat,
bewimpere sie szempillanak adj nekeik

mit Turmstacheln, toronytoviseket,
Nimmergeglaubt amit soha nem hittek el,
macht fliigge. életre kel / szarnyra kel 2%

E hagyatékbol hatramaradt kései vers ugyancsak bizarr, félelmetes koltoi
képekkel veszi kezdetét — novényvéds szert (Pflanzenschutz), azaz a
kartevoktdl egyszerre védd, ugyanakkor mérgezd anyagot fecskendeznek a
meghatarozhatatlan (6n)megszolitottba, akinek (eddig ezek szerint halott,
vagy legalabbis tetszhalott?) mindennek fel kellene élesztenie. Szokatlan
koltoi feltamadast beszél el a vers, S a magzatvidamak (Keimfrohen), talan
gyermeki moddon tudatlan lelkek eloldozasara szolit fel, akiknek a
szempillajuk helyén mar toromnytévis (Turmstacheln) burjanzik — talan
attételes utalas a megfeszitett Krisztus toviskorondjara is —, s végiil amit
nem hittek el (Nimmergeglaubt), ez a korvonalazhatatlan, egyetlen
szokatlanul tomoritd szoosszetétellel megnevezett valami Gjra szarnyra %
¢letre kel. Kérdés, vajon 1j élet teremtddik, vagy csupan egy halott kel
latszolagos, hamis életre? Az Onmagaval beszélgetést folytatdé koltoi
szubjektum taldn magat kelti életre valamiféle paradox halalbol? Vajon
¢let-e még egyaltalan, mely az Oriilet maganyaban, e képletes ellen-
feltamadasban varhat barkire is? Ervényes lehet egy olyan értelmezés is,
mely szerint az, amit-soha-nem-hittek-el, nem mas, mint a leirhatatlan, atélt

trauma, melyet a koltéi beszéld az Oriilet fenyegetd arnyai kozepette, a

2% A verset sajat forditasomban kozIom. (K. B.)
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legvégsd maganyban ¢Eletre kelt és Ujra valosagként tapasztal meg — akar
oly modon, hogy maga is beleolvad, eggyé valik vele, hiszen 6nnon
létezése tobbé nem elvalaszthato attol, amit valaha atélt, s ami egész életére
visszavonhatatlanul ranyomta a bélyegét. Itt taldn maér felesleges
valosagreferencidkat keresniink, hiszen a versszoveg Onmaga valdsagat
konstrualja meg, s ebbdl az Oriilet-kdzeli maganvaldsagbol szolit meg
minket. Esztétikai sulya éppen abban all, hogy az Oriilet peremérdl /
magabdl az driilet allapotabodl, a lidércnyomasbol kiszolva probalja meg
megnevezni / Ujrateremteni, rekonstrualni és talan ezaltal megérteni azt,
ami egyébként megnevezhetetlen €s megérthetetlen. E borzalommal,
Oriilettel atitatott, onmaga hidbavaldsagat is s vallalo megszolalasméd az,
mely Celan egyébként szinte hozzaférhetetlen kései verseit olyan erds
szovegekké teszi, meQteremtve az Oriillet egyszerre alomkép és
lidércnyomasszerti emlékképként megnyilvanuld esztétikajat.

Az abszurdként jellemezhetd koltd1 latomasok legkevesebb szoban
torténd kinyilatkoztatasanak sok koze van az irds, a megnyilatkozas teljes
felfiiggesztéséhez. Is. Az A&llapot, amelybdl / ahonnét Celan e kései
verseinek besz¢éldje megszolal, lehet voltaképpen a neutrum allapota is.

Blanchot nézete szerint az irds bizonyos esetekben a désastre, a
borzalom, a katasztrofa megirasa.’’’ A désastre lehet egy trauma borzalma
1s, mely maganak Celannak a szavaval ¢élve mindenképpen untriigliche
Spurt, azaz meghamisithatatlan nyomot hagy magan az irason. A mii maga
valik metaforikus sebhellyé (Wundmal)®®, mely magan viseli a
megtorténtek nyomat, nem egyszeriien kifejezi azt. Celan kései lirdja, ,,az
Oriilet esztétikaja” feldl olvashatd versek nem egyszerlien a désastre, a
katasztrofa tapasztalatara utalnak. Az irds az én feldl fogalmazddik meg, €s
egyuttal raébreszt és maga is raébred az értelem tavollétére. A désastre

minden tapasztalatot megfoszt hatalmatol, autenticitasatol, az autoritas

297 V/6. Maurice BLANCHOT, The Writing of the Disaster, University of Nebraska Press, 1995.

28 . az Atemkristall ciklus sokat elemzett STEHEN kezdetti versével.
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teljesen kiiktatodik, az iras pedig valamilyen elfeledett / elhallgatott helyen,
szinte onmagat visszavonva szolal meg.

Az iras a neutrum, a semleges tér igézetébe keriil. Maga is On-
ellentmondassa valik, hiszen a lehetd legmesszebbre tolna ki a kozlés és
kozvetités lehetOséget, egészen a megsemmisiilés, az Onfelszdmolas
hataraig.?*® Celan az ériilet hataran, a megsemmisiilés-kozeli térben mozgd
versel minimalista poétikajukkal maguk is felismerik, hogy a kimondott sz6
nem képes precizen megnevezni valamit. A neutrum 4allapota a helyes
megnevezés bizonytalansagdnak felismerése ¢és visszavondsa. Ebben a
1étallapotban / 1éten kiviili vagy léten tali allapotban a szavak mar nem
birnak definitiv erével. A miivészet miive a désastre, a borzalom kozepette
eltorli a barmi iranti tulajdonitasba vetett hitet, a targy €s a szubjektum
binaris logikaja felszamolodik.*®® Miként maga Celan is megfogalmazza, az
irodalom itt megnyilik valamiféle nem-1étez6 helynek, amely helyen valami
paradox mdodon meég l1étezObbé valhat, mintha a nyelv altal lenne definialva.

E gondolatkisérletet folytatva Celan az ,Oriilet esztétikdja” irdnyabol
olvasott versei talan parhuzamba allithatoak Roland Barthes a neutrumrol

alkotott elképzelésével is. 3

Barthes ugyancsak Blanchot nyomén
gondolkodik a neutrum dallapotar6l, mely szerinte lényegében nem mas,
mint egyfajta vagy. Egyuttal persze visszavonds ¢&s visszavonulds
mindenféle hatalomtol és erdszaktol, am paradox modon maga is egyfajta
er6szakként definialhatd. A neutrum, ahol Celan kései versei is mozognak,
nem mas, mint visszavonulas, varakozas, nem-idoben-1ét — varakozas a

. , r r gty 1z 302 oy ror
visszavontsagbol valo kitorésre, a valamivé valasra.™ Celan Oriilet hataran

mozgd szovegei lényegében mintha éppen ugyanezt tennék: szinte

2% V§. Bacsé Béla kommentarjaval Maurice Blanchot konyvérsl: BACSO Béla, A miivészet és a
neutrum. Megjegyzések Blanchot L’écriture du désastre cimii miivérdl, Alfold, 2008/7. 83-36.

30 BACsO Béla, i. m.

%1 v, Roland BARTHES, Das Neutrum. Vorlesung am Collége de France 1977-1978, Frankfurt
am Main, Suhrkamp Verlag, 2005.

%02 Roland BARTHES, i. m.

illetve idézi: BACSO Béla, i. m.
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mindentdl visszavonjdk magukat, a neutrum allapotabdl, a szinte-
megsemmisiilés hatarardl szolalnak meg, am ugyanakkor ott rejlik benniik a
vagy, a désastre, az elszenvedett trauma nyoman munkalé elfojtott diih,
hogy bar felszamoljak / felszdmoltadk magukat, mégis jelen van benniik a
visszatérés, a valamivé-valas vagya.

A neutrum allapota hasonlatos a 1ényegi, teljesen lecsupaszitott magany
allapotahoz, melyrél Blanchot ugyancsak beszél. irni adott esetben nem
mast jelent, mint eleve belépni a magany igenlésébe. Az allapot, amikor

r ’ . 17 r . r . -1 303
paradox mddon mar nincs vilag, és amikor még nincs vilag.

%03 Maurice BLANCHOT, Az irodalmi tér, Budapest, Kijarat Kiado, 2005, 19.
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VII.
A s70 esztétikaja és poétikdja (?) —
Paul Celan néhany szokatlan

sz00sszetételének vizsgalata

Bevezeto

Paul Celan koltészetének egyik jellegzetességét a szokatlan szo0sszetételek
hasznalata kolcsonzi, mely mér viszonylag korai koltészetében is
megjelent, illetve végigkisérte munkajat egészen 1970-es, tragikus halalaig.
Nyelvszemléletébdl kifolyolag minden bizonnyal amellett, hogy lerombolja
a hagyomanyos emberi nyelv szerkesztési szabdlyait, korlatait, mely
elgondolasa szerint mar nem alkalmas magasabb tartalmak kifejezésére,
mindenképpen 10j, a kordbbinal magasabb szintli, mas szabdlyok szerint
mikoédd koltdi nyelvet akart létrehozni. Ezen koltéi nyelv alapegysége
nyilvanvaldan a sz6 kellett, hogy legyen — a sz6, mely mindenképpen olyan
nyelvi jelnek tekintendd, mely folyamatos mozgasban, mas szavakkal vald
kolcsonhatasban 1étezik, 6nmagan mindig tilmutatva.

A sz06 taldn nagyobb erdvel bir, mint gondolnank, ha olyan médon kertil
kimondésra, mint kordbban soha. A kimond4s modjanak megvaltoztatasa
altal pedig képes 1j értelmet, 0j tartalmakat nyerni, olyan szemantikai
tavlatokat megnyitni, melyeket korabbi szavak nem voltak képesek. A
koltd, a koltdi szo hordozodja és kimondoja pedig ily moédon taldn képes a
klasszikus elgondolas szerint mintegy metaforikusan Istenhez hasonlatossa
valni, hiszen szavai puszta erejével is teremt, azaz vilagokat, valdsagokat
hoz létre.

A sz6 fogalma taldn ugy nyerhet 0j er6t és definiciot, ha olyan szavak
rendelddnek egymashoz, melyek kordbban soha — ily moédon pedig a

szokatlan Osszetételeken keresztiil olyan szemantikai erével bird szavak
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johetnek 1étre, melyek egyes korabbi szavakat feliilirnak, helyiikbe 1épve
pedig az emberi gondolkodds Uj tartomanyai tarulhatnak fel. Torténik
persze mindez a koltészetben — a koltészetben, mely jelentheti a nyelv
muivészetét, a szavak mindennapitol eltér6 és a mindennapisag folé
emelkedo, Gjszerli hasznalatat.

Mandelstam szerint a modern koltészet alapegységének mindenképpen a
szot kell tekinteniink, szerinte 1ényegében semmi kiilonbség nincs egy sz6
és egy kolté1 kép kozott — a sz0 maga mar rogzitett kép, mely
mindenképpen a versszévegek legelemibb egysége.*™

A celani koltészet egyik alapvetd torekvése a szavak 1) kontextusba
helyezése. Ugy gondolom, a szerzd koltészetének néhany szokatlan
szoosszetétele €s / vagy neologizmusa, illetve az altaluk hordozott
lehetséges jelentések, olvasoban keltett asszociaciok rovid vizsgalata
mindenképp  figyelmet  érdemel, Celan  koltészetének  egyéb,
irodalomtorténeti szempontbdl érdekes jellemvonasai mellett.

Amennyiben feltételezziik azt a ma mar szdmos megkdzelités szerint
elfogadhat6 kiindulasi pontot, hogy Paul Celan hermetikus lirdjanak
legtobb  verse kontextustél fliggetleniil, mintegy 0nallé  koltdi
valosagokként elemezhet3®, vizsgalhato, Ggy talan eldfeltételezhetjiik azt
is, hogy a versek egyes kiemelkedd, Osszetett szavai is birnak valamiféle
0nallo értelemmel, persze valamennyire figyelembe véve a lirai kontextust,
az adott vers kolt6i vilaganak asszociacios rendszerét és motivumait, am e

szavak mégis, mint a szegmentalhatd koltészet tovabbszegmentalhatd

304 V5. Oszip MANDELSTAM, A sz6 természetrajzdrol, in ué, Arnyak tinca. Esztétikai irdsok,

szerk. ERDODI Gabor, Budapest, Széphalom Konyvmiihely, 1992, 11-27.

35 Az elképzelés egyik korai hangadoja Hans-Georg Gadamer, aki Celan-konyvét
szakirodalmakra valé tdmaszkodas nélkiil, esszéisztikus stilusban irta meg, feltételezve, hogy a
celani vers mindenfajta hattérismeret nélkiili is olvashatd, a koltemények pedig szakirodalmi
tajékozodas nélkiil is beszélnek hozzank. Bovebben lasd:

Hans-Georg GADAMER, Wer bin ich und wer bist Du?, in: ué, Asthetik und Poetik II. Hermeneutik
im Vollzug. Gesammelte Werke, 9. k. J. C. B. Mohr (Paul Siebeck) Verlag, 1993.
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elemei, magukban is jeldolnek, jelentenek valamit, képesek valamiféle
asszociaciot kelteni a szenzitiv befogaddban.

A kovetkezOkben néhany ilyen, a celani koltészet egyes darabjaibol
kiemelt szdOsszetétel elemzésére, koriiljarasara és esetleges jelentésének
megfejtésére teszek kisérletet, megjeldlve és roviden ismertetve a verset, a
koltéi vilagot, melynek a vizsgalt sz6 szegmentuma, azonban féleg magara
a kiemelt elemre ¢és annak asszocidcios horizontjaira tdmaszkodva. Talan
valamennyire Onkényesen, de foként a véleményem szerint nyelv- és
koltészetfilozofiai  szinti  tartalmakat is  magukban  hordozé
szoosszetételekbdl valogatok, Celan publikalt koteteinek kronoldgiai
sorrendjében  haladva, mintegy a koltéi életmli  szd  szintll

keresztmetszetének tekintve a vizsgalt szoOsszetétel-anyagot.

1. Nachtmusik — éji zene, az éjszaka zenéje

A Nachtmusik Celan egy viszonylag korai versének®®®

cimado szava, mely
vers elsé olvasatra valdsziniileg szerelmes versként értendd. A vers,
melybdl a vizsgilt szd szarmazik, még viszonylag tradicionalis koltoi
képekkel ir koriil egy megszolitott ndalakot, kevésbé hermetikus, nehezen
dekddolhatd koltemény, mint Celan joval késdbbi, dnmagiba zark6zéd
lirdja. Flistolgd viz, belémeriild arc, kékes tliz, rozsdabarna fiirtok és r6zsas
szemhéjak mutatjdk be metonimikusa a lirai besz¢éld 4altal megszolitott,
szeretett asszonyalakot, a cimad6 szé tehat utalhat olyan zenére, dalra,
melyet a koltd éjjel jatszik el kedvesének, éjjel, mikor minden nyugodt,
mikor eljon a szerelem, az egyiittlét intimitasanak ideje. A Nachtmusik
szoban igy még mind az ¢jszaka, mind pedig a zene toposzokként, Osi
jelképekként funkcionalnak, melyek dekodoldsahoz talan még nem
sziikséges mélyebb elemzés, értelmezés. Az ¢jjel eljatszott, sotétben

elhangzd zene az intimitds, a szerelem, a beteljesiilés konnotécioit

hordozza, inkabb pozitiv, mintsem negativ jelentéstartalmakat tartalmaz,

%96 paul CELAN, Der Sand aus der Urnen.
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habar az ¢jszaka dnmagaban altalaban inkabb negativ, baljoslati toposz. A
sotétséghez tarsuld negativ konnotacidkat azonban ellensulyozza a zene
megjelenése, megszolalasa, a zenéé, mint nyelv felett allo, tiszta miivészeti
forma¢. Amennyiben mindenképp a nyelv kifejezOkészségének
problematikdja feldl kozelitink Celan koltészetéhez, ugy feltételezhetjiik
azt is, hogy az ¢jszaka, a soOtétség, a vaksag toposza az emberi nyelvet
jelképezi, melyben tobbé nincs vildgossag, nincsenek kapaszkodok. Ezzel
keriil ellenpontba a zene, a nyelven kiviili kifejezokészség és valosag, mely
a nyelv sotétségébe 1épve talan képes vildgossagot gyljtani — ezéltal pedig
nyelv €és zene alapjaul szolgdlhat egy olyan 1, magasabb tartalmakat
kifejezni képes koltéi nyelvnek, mely a celani poétika feltételezett célja
lehet mar e korai versben is. A Nachtmusik egyébként explicit modon utal
Mozart Eine kleine Nachtmusik — Kis éji zene cimi, egyébként G-dur
szerenad cimen 1is ismert, rendkiviil népszerli, 1787-es zenedarabjara is,
mely a neologizmust cimeként viselé6 Celan-vershez hasonlatosan
ugyancsak egy klasszikus szerkesztésmodokat alkalmazo, szerelmet

megfogalmazo zenedarab, konnyed és kellemes szerenadmuzsika.

2. lrrsee — tébolytenger

A Lob der Ferne®® — 4 messzeség dicsérete cimii versben eléforduld szo
egyszerre  jelenthet tébolytengert, zavarodottsag-agtengert ¢s
tévelygéstengert, hiszen a német irr melléknév és eldtag egyarant jelent
zavartat, oriiltet és iszonytatot, iszonytato nagyot. Ugyanez érvényes a
beldle szarmaztathato irren igére, melynek jelentése egyrészt tévedni,
eltéveszteni, elszamolni magat, masrészt rendelkezik bolyongani, koborolni
jelentéssel is. Az irr-bol szarmaztatott irrig fonév jelentése téves, mig az
irrereden ige félrebeszélnit, az fénév Irrsinn elmebajt, Oriiletet, az Irrtum
tévedést, az Irrweg pedig tévutat jelent. Lathat6 tehat, hogy az Osszetétel

ey

eltagjanak jelentése etimologidjat illetdéen egyrészt a tévedéssel,

%7 paul CELAN, Mohn und Gedcichtnis.
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tévelygeéssel, helytelen irannyal, masrészt az Oriilettel €s az iszonyattal
hozhatd kapcsolatba. A tébolytenger, amennyiben birtokos alarendeld
Osszetett szokent kezeljiikk a magyar grammatika szabalyai szerint, a téboly
tengere, tehat az driilet metaforikus szintere, 6rvényld aradata lehet. Ezen
Irrsee lehet az a vilag, az a tér, amelybe az ember sziikségszerlien belévetve
¢l, 1étezik — az emberi nyelv altal hatarolt, irracionalis vilag.

A versben, melyben a vizsgalt 6sszetétel eléfordul, Celan beszéldje egy
ndalakot szolit meg, a vers megitélésem szerint elsdsorban szintén
szerelmes versként, vallomasos liraként olvashato — err6l tanuskodik a Lob
der Ferne zardsora is, mely szerint a megszolitott ndalak (?) szemének
forrasaban az akasztott ember megfojtia kitelér*®, habar a cimnél maradva
a megszolitott lehet maga a messzeség, a végtelenség is, mely puszta
antropomorfizaciora keriil, de maga a megszolitas targya ettdl még inkabb
fogalom, semmint személy. Az utols6 sor paradox képe azonban
mindenképp kifejezheti, hogy a szerelem / vagy / elvagyddas taldn képes
legyézni az emberi vildg korlatait. Figyelemre méltd az is, hogy a
tébolytenger haldszainak hadloi a megszolitott szemeinek forrasaban élnek —
a szem forrasként, vizfolyés kiindulédsi pontjaként keriil metaforizaciora, e
forrasban élnek azok a bizonyos halok, melyek a tébolytenger halaszaihoz
tartoznak. Az Irrsee halaszai talan utalhatnak minden emberre, akik a
vilagba vetetten €¢lnek — az Irrsee ilyen mdédon nem mas, mint maga az
emberi-szellemi vilag, adott esetben a nyelv. Figyelembe véve Celan erds
nyelvfilozofiai érdeklédését a fent idézett utolséd sor kapcsan a szerelem is
értelmezhetd egy olyan nyelv feletti, nyelven kiviili tényezdként, mely akar
képes legyOzni az Irrsee-be vetettséget, athidalni az ember szdmara adott
korlatokat. Persze az Osszetétel tenger tagja végtelenséget, korlatlansagot is
sugallhat, azonban mivel ez a tenger irr, azaz tébolyodott, de legalabbis
tévelygd, tévatra vezetd, e korlatlansag inkdbb negativ, mint pozitiv

asszociaciokat sugallhat.

%08 Im Quell deiner Augen erwiigt ein Gehenkter den Strang.”
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A szerelem azonban, mint metanyelv €s talan a legkoltéibb téma, talan
képes legyO6zni a héaborgd Irrsee-t, megnyugvast sugallva, esetleges 1j
tavlatokat nyitva meg. Hiszen az Irrsee megnevezés, még ha dnmagéaban
negativ jelentéstartalmat is hordoz, feltehetjiik, hogy maga is azzal a céllal
sziiletett a koltéi nyelven beliil, hogy 1j tartalmakat legyen képes
kozvetiteni. Mar e viszonylag korai Celan-versben is megjelenik az igény
arra, hogy a nyelv hatarai legydzessenek, athidaltassanak — erre eszkoz
lehet az 0j szavak, szdosszetételek teremtése, amennyiben pedig a koltd
nem egyszerien Welt-nek vagy Sprache-nak, hanem Irrsee-nek nevez
valamit, az mar Oonmagaban is 0j értelmet nyert egy 0 vonatkoztatasi

rendszerben, (1j megnevezése altal.

3. Nebelhorn — kodkiirt

Az Ins Nebelhorn — Kodkiirt®® cimii Celan-vers cimében megjelend
szokatlan Osszetétel egyrészt a homdalyossagra, a kodre, masrészt egy
hangszerre és annak zenéjére utalhat, habar a Horn kiirt jelentése mellett
még jelent szarvat, szarut is. A neologizmus el6tagja mindenképpen
negativ, homallyal, bizonytalansdggal kapcsolatos asszociaciokat hordoz
magaban, hiszen a kodben az ember elvesziti a latas, a tisztanlatas
képessegét, a kod az a vilag, ahol minden kiszamithatatlan és bizonytalan.
Ennek ellenpontjaként keriil az 6sszetételbe a kiirt — az a hangszer, melynek
hangja képes a kodon attérni, annak korlatait lerombolni.

A helyzet persze kordntsem ilyen egyszeri — mivel nem tisztazott az
Osszetétel tagjainak grammatikai viszonya sem, feltételezhetjiik azt is, hogy
e koltdi nyelvben testet 61t6 kiirtnek az anyaga is maga a kod, ily médon a
hangszer maga is a kod, a homaly zenéjét jatssza, nem pedig annak
ellenpontjaként jelenik meg. Celan versében egyébként a sotétségrdl van

sz6, mely a vers zardsoraiban el6bb elér (benneteket), majd kimondja a

%99 paul CELAN, Mohn und Gedcichtnis.
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lirai beszéld nevét, végiil egy meghatarozatlan 8 elébe vezeti.*'® A sotétség
szimbolikaja a zarésorokban nyilvan Osszefiigg a Nebel — kod fénévvel, sot,
e Nebel akar utalhat ugyanarra a sotétségre is, melyrol a vers végén szo van.
A kézben 1év6 rdacsnyalabrol — Gitterstab, illetve térdepelésrél — Knie is
sz0 esik, az egyébként rovid vers mintha a Celannal szokasosnak mondhato
baljos, szinte fojtogatd atmoszférat hordoznd, mar a szerzd viszonylag korai
koltészetében, Mohn und Geddchtnis cimi masodik kotetében 1s. A kodkiirt
kapcsan is mintha érezhetd lenne a nyelvbe és az emberi vilagba valo
bezartsag, korlatok kozé szoritottsig, melyben a Nebel - kéd az
¢rthetetlenséget, a kiismerhetetlenséget jelenti, a Horn — kuirt pedig a zenét,
a megszolalast, adott esetben a koltéi megszolalast. A koltdi megszolalas a
nyelvi megnyilvanulasoknak az a fajtija, amely némely esetben képes
megkeriilni, dthidalni a hagyoményos nyelv zart rendszerének szabalyait. A
kodkiirt, amennyiben kodbol késziilt, igy maga is a homalyossag, az
érthetetlenség hangjan szolal meg — amennyiben azonban a kddben
megszolalo kiirtrél van szo, feltételezve, hogy a koltéi szoodsszetétel két
tagja egymassal ellenpontoz6 viszonyban van, Ugy elképzelhetové valik
egy olyan nem-nyelvi, legalabbis nem hagyomanyos értelemben vett nyelvi
megszolalasforma, mely a kdéd homalyan is képes attorni, athaladni,
szétfeszitve azon korlatokat, melyeket az emberi nyelv és fogalomvilag

kode rank eroltet.

4. Aschenblume — hamuvirag

Az Aschenblume — hamuvirag 6sszetétel az Ich bin allein — Egyediil vagyok
cimli kolteményben fordul eld, mely még szintén a szerzé viszonylag
korai, kései, hermetikus koltészetéhez képest joval konnyebben
dekodolhatd lirajahoz tartozik. Az Ich bin allein  Iényegében egy
melankolikus, kolté1 meditacioként értelmezhetd, melyben az elmulas €s a

reménykedés Otvozodik. Tobbek kozott azért is, mert a rovid vers

310 reicht euch das Dunkel, nennt meinen Namen, fiihrt mich von ihn.”
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zarosoraiban a hervado ora viragzasaban allo lirai beszEélo egy elevenvoros
— lebensrot madarat var, mely a nydron dt érkezik.***

Az Aschenblume maga nyilvanvaléan paradox Osszetétel, hiszen a hamu
hagyomanyosan a haldl, az elmulas, a virdg ellenben az ujrakezdés, az élet
toposza. Két szélsdség keriil egymas mellé egyetlen szoban, mely mintha
egylitt volna képes Oket megnevezni — ez az egylittes megnevezés pedig
utalhat az ¢élet, a viladg folyamatainak ciklikussagara, mely elképzelés
szerint a vég, az elmulas egyben mindig j kezdetet is jelent. [ly mdodon a
hamubol szinte sziikségszertien virdg fakad, a két széls6ség pedig
egyszerre, egy adott szoban létezik. Az ellenpontozd viszonyban 1évo
szavak egymdés mellé rendelése altal akar megsziinhet a nyelv iddébeli
aspektusa, hiszen tobb minden egyszerre keriil megnevezésre. Hamu és
virag, kezdet és vég, halal és élet egyszerre, egy jelként, egy létezdként
vannak jelen az 1d6 dimenzidjan kiviil, ahova csupan a koltéi nyelv képes
Oket elhelyezni, egyfajta 6rokkévalosag felé tendalva.

Amennyiben Celan nyelvrdl vald kettds elképzelésére gondolunk, ugy
elképzelheté az is, hogy a hamu a régi, elmuld félben 1évé emberi nyelv
hagyomdnyos rendszere, mely tobbé mar nem alkalmas magasabb
jelentéstartamok kifejezésére, a virdg ellenben az ebbdl fakadd, a korabbi
rendszert meghalado koltéi nyelv, mely talan alkalmas lehet arra, hogy

elmondja az elmondhatatlant.

5. Nachtbaum — éjjelfa, rostgeboren — rozsdasziilte
Die Ewigkeit — Orokkévalésag®™ cimii versében Celan éjjelfa kérgérdl —

Rinde des Nachtbaums és rozsdasziilte késrél — rostgeborene Messer

11 Tch steh im Flor der abgeblithten Stunde

und spar ein Harz fiir einen spéten Vogel:
er triagt die Flocke Schnee auf lebensroter Feder;
das Kornchen Eis im Schnabel, kommt er durch den Sommer.”

312 paul CELAN, Mohn und Gedcichtnis.
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beszél.*™ Mind az éjjelfa kérge, mind rozsdasziilte kés nevekhez, idéhoz,
szivekhez suttog, illetve egy meghatarozhatatlan neked is. A koltemény
véleményem szerint erds nyelvfilozofiai jelleggel bir, habar még mindig
Celan korai koltészetéhez sorolhatd, de mar felmeriil benne az 0j nyelv
iranti igény, a régi nyelvi korlatok lerombolasdnak vagya, mely Celan
késébbi kotetében és azonos cimii versében, a Sprachgitterben kertil
mintegy koltdi programként valdo megfogalmazasa.

Az ¢éjjelfa — Nachtbaum megint csak paradoxon jellegli Gsszetétel,
hiszen az ¢éjjel a sotétség, a lathatatlansag és az elmulds toposza, a fa
ugyanakkor a novekedésé, a gyarapodasé — a fa nappal, fény hatasara no,
ugyanakkor egy éjjelfa nyilvan olyan koltéi modon elgondolt fogalom,
mely magdbol az ¢jbdl, a sotétseégbdl taplalkozik, de legalabbis éjjel is
képes novekedésre, tovabbfejlddésre. Megsemmisiilés és fejlddés, sotétség
¢s fény toposzai ugyanabban az Osszetett szoban keriilnek egymas mell¢,
eggy¢ valva, kozos fogalmi rendszert alkotva, egyazon pillanatban
megnevezve olyan dolgokat, melyek egyébként egymads ellentéteiként,
egymastol tavol l1éteznek.

A rostgeboren — rozsdasziilte melléknévvel, mely a Die Ewigkeit cimi
versben a kés jelzdje, szintén hasonlo a helyzet, habar nem elfelejtendd,
hogy a Rost fonév a rozsda mellett még jelent vasrdacsot, rostélyt is. Egy
fémtargy, szurdeszkoz esetében azonban nyilvan inkdbb a korrdzidra, az
elhasznalddasra utal — de milyen is az a kés, melyet a rozsda sziil, hiv

¢letre? Milyen ¢let, létezés az, amely eredendden a korrdziobdl, a

3B Die Ewigkeit

Rinde des Nachtbaums, rostgeborene Messer
fliistern dir zu die Namen, die Zeit und die Herzen.
Ein Wort, das schlief, als wirs horten,

schliipft unters Laub:

beredt wird der Herbst sein,

beredter die Hand, die ihn aufliest,

frisch wie der Mohn des Vergessens der Mund, der sie kiif3t.

241



rothadasbol, az elmulasbol szarmazik? A kés maga persze élettelen targy,
de kézmiives tevékenység, alkotas eredménye, egy koltdi valdosagban pedig
antropomorfizalodhat 1is, hiszen suttogasrol, beszédrol, adott esetben
parbeszédrdl van szd, melyet a rozsdasziilte kés nevekkel, idével, szivekkel
folytat, tehat az elmulasbol, a korr6ziobdl életre kelt targy még nyelvvel, a
szobeli megnyilvanulas képességével is rendelkezik. Vajon a rozsdabol
vald megsziiletéssel és az utana vald beszéddel Celan besz€ldje itt is a
ciklikussagra, az elmulas egyszerre TUjrakezdés mivoltara utal?
Véleményem szerint a rozsabol valdo megsziiletés gondolata a Nachtbaum —
¢jjelfa szoosszetételhez hasonldé mddon igencsak paradoxon jelleggel bir,
mely egymds mellé rendeli az eredetileg ellenpontoz6 viszonyban 1évd
konnotaciokat elmulédsrél ¢€s sziiletésr6l. Ugyanakkor amiket egymas
ellentéteinek tartunk, azok nyilvanvaloan kolcsondsen feltételezik is
egymast — a celani koltdi nyelv szavai pedig egyszerre igyekeznek
megnevezni ha nem is mindent, de a vilag szamos olyan dolgat, melyet
hagyomdnyos megnevezéssel illetni mar talan csupan semmitmondo, iires
fecsegés volna.

Uj megnevezése, atdefinidlodasa altal pedig talan maga a megnevezett
dolog, valdsagelem is Uj értelmet nyer, hiszen olyan szd nevezi meg, mely a
nyelvben kordbban nem létezett, kimondasa, leirdsa tehat koltdi teremtd

erovel bir.

6. Gast-Gesprich — vendégparbeszéd
Celan Unten — Odalent®® cimii versében beszéldje lassi szemeink
vendégpdrbeszédérél beszél, mely hazatért a feledésbe.® A  Gast-

Gesprdch egyfeldl lehet vendégek kozotti parbeszéd, ugyanakkor olyan

314 paul CELAN, Sprachgitter.
315 ,Heimgefiihrt ins Vergessen
das Gast-Gesprach unsrer

langsamen Augen.”
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parbeszéd is, mely vendégként jelenik meg, azaz szokatlan jelenség — e
lassu szemek tehat nem szoktak egymadssal kontaktust folytatni. Erre a
vendég, azaz atmeneti jellegre utalhat az is, hogy a versben megjelend
parbeszéd hazatért a feledésbe, azaz e parbeszédnek 1ényegébdl fakaddan
otthona a feled¢s, a rola valé meg-nem-emlékezettség.

Az amugy is csak vendégként jelenlevd parbeszéd tehat hazatért a
feledeésbe, azaz szavai elvesztek, nem keriiltek rogzitésre — és ami még
¢érdekesebb, e parbeszéd sem szdjak, hanem szemek kozott zajlott, a szem
pedig a nem-nyelvi kommunikacio egyik lehetséges eszkoze. Elképzelhetd
volna, hogy e vendég-parbeszéd egy, a szavak nyelven kiviili nyelven
zajlott, s valgjdban vendég természetét éppen az adja, hogy az emberi
vilagban, a verbalis megnyilvanulasok vildgaban vendég, azaz atmeneti,
idegen 1étezd? A szemek kozotti parbeszéd a vizudlis, nem pedig a verbalis
sikon torténik, s talan a szemek ,,szavai” olyan jelentéseket, tapasztalatokat
képesek rogziteni, melyeket az emberi nyelv mar elhasznalt szavai immar
képtelenek. A koltészet a késémodern / pre-posztmodern korban — mar
amennyiben a periodizacidora mindenképpen sziikség van — az érzékek mas
tartoméanyai fel¢ is tendalni igyekszik, tul a tradicionalis szavakon és
grammatikan. Ily modon nevezdédik meg a vendégparbeszéd, mely
onmagéaban tobb, mintha egyszerii, két szem kozotti kontaktus, parbeszéd
lenne — a vendégparbeszéd olyan koltéi és nem-nyelvi megnyilvanulas,
mely — egyelére — vendégként van jelen az emberi nyelv vilagaban, s egy
ideig sziikségszeriien visszatér a feledésbe. A koltészetben azonban talan
eljohet még az 1do, feltételezheti a koltéi megszolalo, amikor az efféle nem-
nyelvi vendégpdarbeszéd allandod lesz, ezt pedig azzal sejteti, hogy egy még
nyelvi, &m 0j, kordbban nem létezé szoval nevezi meg, lj kontextusba
helyezve, koltészeti jelentdséget tulajdonitva neki.

A szem, mint toposz, a Iélek tiikre — két szem kozotti parbeszéd tehat
képes kifejezni a szemmel metonimikus kapcsolatban 1évé ember lelkének
mélységeit. E vendégpdrbeszéd azonban méar nem az emberi nyelv ismert

szavaival, hanem szavak feletti, az emberi fiill szamara hallhatatlan
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szavakkal torténik — olyan szavakkal, amilyenekhez hasonlot a koltészet

talan természetébdl fakaddan generalni akar.

7. Sprachgitter — nyelvrdcs

A fenti szodsszetétel a Sprachgitter — Nyelvrdes®™® cimili kdlteményben
fordulnak el6, mely tekinthetd Celan egyfajta kolto1 programjanak is, ami a
koltoé nyelvrol alkotott nézeteit €s alkotasfilozofiajat illeti.

A koltemény, és egyben a kotet cimét add Osszetett szo, Sprachgitter —
Nyelvracs jelentését mar szamos filologus megprobalta dekodolni, a mara
mar tradiciondlisnak mondhaté megkozelitések alapjan a szo feltehetdleg
egyrészt a nyelv zartsagara, korlataira, borton jellegére, masrészt kozéppont
nélkiili, racsszerli, azaz egyben végtelen szerkezetére is utalhat. A nyelv
egyszerre borton ¢és a végtelen szabadsdg birodalma is, hiszen
végeredményben a koltészet is csak az emberi nyelv szavait hasznalja, am
olyan nyelvi megnyilvanuldsi forma, mely egyben képes 1j szavakat,
jelentéstartamokat is generalni, illetve a hagyomdnyos nyelvhasznalat
korlatait, szabalyszerliségeit megbontva kialakitani sajat szabalyszerliségeit.
A nyelv végtelensége, az altala nyujtott szabadsag azonban egyuttal
félelmetes is, hiszen az ember, foként a kolté megrettenhet attol, hogy a
jelentéstartamok nem stabilak, igy a nyelv altal a vilag sem dekddolhato.
Egy pozitivabb megkozelités szerint persze elgondolhatjuk a nyelvet és
racsszerliségét ugy is, mint egy sziirét, mely csak azokat a dolgokat engedi
be szamunkra a vilagbol és engedi ket megnevezni, amelyek az ember
szamara megismerhetdek és 1ényegesek. A vilag tobbi, nyelv altal meg nem
ragadhatd, le nem irhaté része ily modon talan meg sem érdemli, hogy az
ember torédjon vele, megprobalja feltarni és megérteni. Celan Sprachgitter
— nyelvrdcs szava egy olyan dolgot nevez meg, mely kordbban feltehetdleg
nem létezett, vagy legalabbis nem keriilt megnevezésre, ily mddon

megnevezi, s talan valamilyen modon meg is teremti a megnevezetlent. E

316 paul CELAN, Sprachgitter.
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racs lehet egyrészrdl olyan racs, melyet a koltd, mint korlatlansadgra vagyo
alkoté ember le 6hajt rombolni és helyette kialakitani a sajat, korabbitol
fliggetlen valosagat, masfeldl olyan lehetdséget is jelenthet, mely szdmara
adott, mint végtelen szerkezet, pusztin ki kell haszndlnia. E kettdsség
végigkiséri Paul Celan szinte egész koltészetét, azonban a koltészet ¢€s
annak miivelése, ténye megitélésem szerint inkdbb konstruktiv, semmint
destruktiv megnyilvanulas, hiszen nem pusztan lerombolja a nyelv
korlatait, vagy inkdbb csupan igyekszik tallépni azokon, de egy magasabb
szintli, addig kifejezhetetlen jelentéstartamok kifejezésére is alkalmas

reprezentacios rendszert kivan megteremteni.

8. Lichtsinn — fényérzék

A Sprachgitter cimii vers egy masik érdekes szd0sszetétele a Lichtsinn —
fényérzék, habar a Sinn fonév jelenthet értelmet, hajlamot, jelentést is.
Celan versében valosziniileg fényre valo érzékenységre kell gondolnunk,
hiszen egy helyen a vers megszolitottja fényérzékkel talal a lélekbe.™" A
lélek olyan hely, olyan entitds, melyben a legmélyebb érzelmek, a
személyiség lényegi jegyei taldlhatok, és persze ahol a zsidd-keresztény
hagyomdny szerint maga Isten is mindenképp jelen van. A fényt ezen
hagyomanyban gyakran Istennel, a pozitiv értelemben vett transzcendenssel
kapcsoljak ossze — elképzelhetd-e, hogy e fényérzék nem mas, mint Istenre,
a transzcendensre vald érzékenység? Mivel nyelvracsrol, egy az embert
latszolag magéba zartd struktirdrél van szo, e tulajdonképpeni
racsszerkezet taldn nem mas, mint az emberi szavak korlatokkal teli vilaga,
tulajdonképpeni bortone. Ebben a bortonben talal valaki fényérzékkel a
1élekbe — e fényérzék pedig talan nem mas, mint az a képesség, mellyel a
versbeli megszolitott képes meghallani Isteni, a transzcendens entitds

szavait, szemben az emberi nyelv korlatokkal bird, az embert racsok kozé

17 Am Lichtsinn erritst du die Seele.”
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szoritd szavaival. Aki pedig képes meghallani az odaatrol szolo, fényként
metaforizalhat6 szavakat, nyilvan olyan ember, akiben ott van egy 0j nyelv
meghallasanak és megteremtésének képessége — ez az ember pedig nem
mas, mint a koltd, aki féenyérzékkel a lélekbe talalva képes olyan szavakat
létrehozni, olyan jelentéstartalmakat neviikon nevezni és feltarni a befogado
elott, amelyek kordbban az emberi nyelv szavai altal nem keriilhettek

kozvetitésre.

9. Schneebett — hodgy

A Schneebett — Hodgy cimii vers™® cimado szodsszetétele a celani koltészet
egyik visszatéré motivumat, a havat kapcsolja 6ssze az aggyal, az alvas, a
megnyugvas helyével. A Schneebett cimii vers tradicionalisan szerelmes
versként olvashatd, mely tulajdonképpen egy disszonans szerelmi
kapcsolatot latszik megorokiteni, habar nyilvin mas olvasatok is
megengedhetdek. A kolteményben a lirai megszolald és egy megszolitott,
feltehetden egy korvonalazatlan ndalak egy zuhanés utan a hodgy felszinén
fekszik, talan holtan, talan csak atmeneti megnyugvast lelve.

A ho a koltészetben altaldban a tisztasdg, a romlatlansag, a
befolyasolatlansag toposza. A hozza tarsithatdé fehér szin mindenképpen
pozitiv konnotaciokat hordoz, hiszen a megtisztulés, az artatlansag képzetét
kelti. Habar a h6é maga hideg, a mellé tarsitott Bett — dgy ellenben
tradicionalisan melegséget, megnyugvast, intimitast sugalldé kép, olyan
hely, ahol az ember végre elfeledkezhet gondjairdl, vagy ahol az altala
szeretett masikkal zavartalanul egyiitt lehet. Bevonhat6 persze az elemzésbe
a héber beth, a héber abc masodik betiije is, mely a tobbi héber betlihdz
hasonldéan 6nallo szdjelentéssel is bir, s altaldban hdz, otthon jelentésben
hasznalatos. Az dgy és a hdz, mint altaldban egy konkrét személyhez
kotédo, intimitast sugalld helyek, talan nem is fogalmilag allnak egymastol

oly tavol, ily modon a hoagy akar egyszerre hohdz, hootthon is lehet.

318 paul CELAN, Sprachgitter.
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Olyan 4agyrol van tehat sz6, mely paradox modon talan hideg,
ugyanakkor a megtisztuldst, a megrontatlansagot vonja magaval — a
Schneebett ily modon lehet az ujrakezdés, minden addigi élmény
elfeledésének a helyszine, melybdl felkelve az ember jrakezdhet mindent,
megtisztulva, talan mintegy megvaltodva korabbi tapasztalataitol, de még
biineitdl is. A hodgy az a bianko, minden altal érintetlen hely, ahol a nyelv
szavai 1s megtisztulhatnak, uUjraértelmezOdhetnek, sbt, e megtisztulasi
folyamatbol 0y szavak is 1étrejohetnek. Az egymadssal ellentétes viszonyban
1évo hidegség és melegség, az odakinti havas taj fergetege és az odabenti
agy bensoségessége rendelddik egymds mellé egy olyan szoban, mely
leiratdsdig nem létezett, am a ténnyel, hogy leirasra keriilt, 1étrejott, s vele
egyiitt megnevezésre, létrehozatalra keriilt a dolog is, amit jelol. Ujszerti
koltéi nyelv 1jszerli szavaként véleményem szerint nem csupan
kompozicionalisan jelenti az osszetételben szerepld két sz6 Osszegét, hanem
ismételten csak egymastol latszolag tavoli dolgokat hoz egymashoz

kozelebb, egyesitve dket egyetlen koltéi fogalomban.

10. Herzzeit — szivido

A Herzzeit — szivid6™® osszetétel Celan egy Ingeborg Bachmannhoz irt
verse, a Koln, am Hof — Koln, Hof tér*® cimii mii kezd8szava. A koltemény
maga minden bizonnyal szerelmes vers, ily modon a szividé fogalma is
feltehetéleg a szerelem élményével hozhaté kapcsolatba — a szividé az
érzelem, a szeretet ideje, s egyarant jelenthet a sziv altal mért 1d6t, illetve
egy konkrét, meghatirozott iddpontot is. A versben, melyben a
szoosszetétel eléfordul, talan éppen az utdbbirdl van szd, hiszen a

megalmodottak megallnak az éjfél jelére meredten. A sziv, mint az eurdpai

319 ,,Herzzeit, es stehn
die Getrdumten fir
die Mitternachtsziffer.”

320 paul CELAN, Sprachgitter.
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kultira az emberrel metonimikus kapcsolatban allo egyik kulcsszimboluma,
illetve az idd, mely egyszerre véges és végtelen, egymasba kapaszkodva
onmaguknal és onmaguk Gsszegénél nyilvan tobbet jelentenck — a Herzzeit
Osszetétel arra is utalhat, hogy az id6 f6 mérdeszkoze tulajdonképpen nem
mas, mint az emberi sziv. Az a sziv, melyben tobbek kozott Isten is lakozik,
lakozott valamikor, s amelyet a hanyatlo eurdpai kultira elfeledett,
keresztiillott és a sarokba dobott. A celani koltészet azonban mindennek
ellenére Gjra megnevezi, s nem csupan a sziv, mint az érzelmek, az érzo
ember szimbo6luma, s nem is csupan az idd, a végesség €s a végtelenség
egylittes toposza keriil gjra felidézésre — a két ismert, tobb ezer éves koltoi
hasznalatra visszatekintd sz6 egy U0j, addig nem létezd koltéi szdban
egyesiil, megnevezve egy olyan 0 fogalmat, mely talan képes radobbenteni
a szenzitiv befogadot, hogy mindennek ellenére az idé mulasanak mércéje a
szivben, az emberi érzelmekben rejlik, és minden torténés idObelisége

pusztan az emberi megnyilvanulasokhoz, az érzelmekhez mérhetd.

11. Mundhéhe — szajmagassag

A szdjmagassag sz60sszetétel Celan Ins Mundhohe — Szdjmagassdgban321
kezdetli versének kezddsoraban fordul eld. A vers kezddsoraiban
szajmagassagban érezhetden jelenik meg a sotétségnovényzet —
Fz'nstengewc'ichs.322 A szaj a koltemény sugalmazisa szerint bizonyos
magassaghan — Hohe helyezkedik el, ily modon magasztos hely, ahol a
szavak, a nyelv értelemmel bird egységei kimondatnak. Ami azonban
érezhetéen — fiihlbar feltor e szajmagassdgba, sotétségbdl allo novényzet. E
negativ  konnotaciokkal bird, szintén neologizmus-szerli Osszetétel

nyilvanvaléan a szdj kimondo képességének elfojtasara, a szavak

%21 paul CELAN, Sprachgitter.
%22 In Mundhéhe, fiihlbar:

Finstergewéchs.”
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visszatartasara utal. Ami felemelkedik, az mindenképpen egy szintre kertil a
szajjal, azzal a nemes emberi szervvel, mely az emberrel metonimikus
kapcsolatban allva taldn antropologiai szimbolum is, hiszen nem csupén az
eveés, egy 0sztonos sziikséglet kielégitésének eszkoze, hanem a beszéd, a
nyelv konstitudlasanak feltétele 1s, mely megkiilonbozteti az embert mas
¢lélényektdl. Itt azonban valami olyasmi emelkedik fel a szdj
magassdgaba, ami egyuttal megprobalja megsziintetni, megsemmisiteni a
szokeépzest, az embert az allat szintjére visszasiillyesztve.

Amennyiben szavakat kimondd szajat feltételeziink, gondolhatunk
koltdi szdjra €és annak metaforikus magassdgéara, mely nyilvanvaloan
magasabb szinten 4ll a kdznapi szavakat, mindennapi nyelvet megalkoto és
kimondo sz4jhoz képest. A koltdi szajnak pedig jellegzetessége, hogy hiaba
probaljak meg elhallgattatni, a koltd sziikségszeriien beszél, szavakat ejt ki
¢s alkot — az 0j koltdi szavak megalkotasa pedig ellenallas lehet a beszédet
elfojtani kivané sotétségnovényzettel szemben, s6t, mar maga a Mundhohe
koltéi kimonddasa, a sz4j magassagba, magasztos szintre emelése egyfajta

ellenallas minden esetleges timadasnak.

12. Sommerbericht — nydri hiradds

A Sommerbericht — nydri hiraddas / nyarhir Osszetétel verscim, mely
verscim elsd olvasasra pozitiv konnotaciokat sugall, hiszen a nyar a virdgba
borulds, az élet kiteljesedésének iddszaka. Ezen évszak kapcsolddik a
hiradas szobhoz, mely egy szobeli vagy irdsbeli nyelvi megnyilvanulast
nevez meg. Talan maga a nydr az, amely hirt ad, megszolal, azaz
antropomorfizaciora keriil a koltdi megszolalas altal. A szddsszetétel
hordozta jelentéstartamok alapjaban pozitivak kellenének, hogy legyenek,
mint azt a cim sugallja, hiszen egy nyadri hiradas altalaban kellemes hireket
sugall — a cim altal felvezetett versszoveg hangulata azonban megitélésem

szerint inkdbb melankolikus, mint teljes egészében véve pozitiv, rdadasul a
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koltéi beszéld a vers zardsoraiban elidegeniilt szavakkal valé taldlkozdst™®

emlit.

A hiradas tehat a szavaktol, feltehetdleg a mindennapi nyelv szavaitol
(Steinschlag, Hartgrdser, Zeit — Kdvagds, gyomok, idd) vald
elidegenedésrol ad hirt. Talan éppenséggel a koltd és a koltoi nyelv az, akik
elidegenednek a mindennapi emberi nyelv szavaitol, melyek nem
megbizhatéak tobbé, ha koltdi nyelvhasznalatrol van sz6. Ezen
elidegenedés azonban nem mast von maga utan, mint a Sommerberichthez

hasonld, 1) asszociacids rendszereket megnyitd szavak kialakuldsat.

13. Wort vom Zur-Tiefe-Gehn — mélybemenetel szava
A Wort vom Zur-Tiefe-Gehn — a mélybemenetel / az alaszallas szava

6%% annak

komplex szddsszetétel az azonos kezdetll rovid versben fordul el
kezd@soraként.*®> A vers a Niemandsrose kotet masodik kolteménye, s
filologiai szempontbol tudhatdo rola, hogy Celan felesége, Giséle de
Lestrange sziiletésnapjara irta annak napjan, 1959. marcius 5-én. A vers, €s
maga a kezddszo6 pedig intertextudlis utalas tartalmaz, ugyanis Georg Heym

Anfang der 50er Jahre — Az étvenedik év kezdete cimii verse els6

323 Wieder Begegnungen mit

vereinzelten Worten wie:
Steinschlag, Hartgréser, Zeit.”

324 paul CELAN, Die Niemandsrose.

325 bAS WORT VOM ZUR-TIEFE-GEHN
das wir gelesen haben.
Die Jahre, die Worte seither.

Wir sind es noch immer.

WeilBlt du, der Raum ist unendlich,
weiBt du, du brauchst nicht zu fliegen,
weiBt du, was sich in dein Aug schrieb,

vertieft uns die Tiefe.
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strofajanakk olvasataként is értelmezheté.

A nyilvanvalo Georg Heym-
allazioval szoros Osszefiiggésben a Zur-Tiefe-Gehen — mélybe-alaszallas
szintagma, melyhez birtokviszonnyal rendelédik a Wort — szo,
nyilvanvaléan a mennybemenetel ellentéte, alaszallas a mélységbe, adott
esetben a pokolba, az alvilagba, akar a keresztény kultirkor értelmezése
szerint, akar miként Orpheusz, a mitologiabeli elsé kolté szallt ala az
alvilagba a gordg mitologiaban. A mélybemenetel szava az a szd, mely
maga is alaszall a meélységbe, vagy legalabbis nevén nevezi az aldszallas
cselekedetét.

Amennyiben Zur-Tiefe-Gehn alatt az alvilagba / pokolba valé alaszallast
értiink, Gigy az Osszetételhez a karhozat, a negativ tilvilagra valo attérés
asszociacioja kapcsolddhat, ily mdédon a szd nyilvanvaldan baljés értelmet
hordoz magaban. Orpheusz, aki alaszallt az alvilagba, ugyan visszatért a
mélységbdl, de mégis elbukott, hiszen elvesztette Eliridikét, akiért
eredetileg leszallt a holtak birodalmdba. Ilyen értelemben az aldszallas a

kolté bukasat jelenti. Lévén azonban a mélybemenetel szavardl van szo,

%26 Minderre Paul Celan verseinek kritikai kiadasa hivja fel a figyelmet. Lasd: Paul CELAN, Die
Gedichte. Kommentierte Gesamtausgabe, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 2005, 674-674.

A Celan Georg Heym intertextualisan citalt versének elso strofaja a kdvetkezo:

,,Deine Wimpern, die langen,
Deiner Augen dunkele Wasser,
LaB3 mich tauchen darein,

LaB mich zur Tiefe gehn”

Magyar forditasban a versrészlet kortilbeliil igy hangzik:
»Szempillaid, a hosszlak,

szemed sotét vize,

engedd, hogy belemeritkezzem,

engedj a mélyégbe alaszallnom”
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ezen alaszallas, mélybemenetel jelentheti a nyelv melységeibe torténd
alaszallast is. Habar az emberi nyelvet, mint tokéletlen reprezentacids
rendszert, tekinthetjiik egyfajta alvildgnak, evilagi karhozatnak,
amennyiben azonban a nyelv mélységeir6l esik szo, ugy e mélységhez
altaldban pozitiv asszocidciok kapcsolddnak, hiszen amennyiben
alaszallunk a nyelv vildgaba, ugy megismerhetjiik 0j, addig szdmunkra
ismeretlen mélységeit, rejtett jelentéseit. A koltészet azon nyelvi
magatartdsforma, mely sajatos, a természetestdl eltérd6 mivoltabol
kifolyolag képes atlépni a hatirokat. Ezen hataratlépés révén pedig 1j,
addig ismeretlen mélységeket képes megnyitni. A koltéi szo képes
mélyebbre hatolni mind a nyelv mélységeiben, mind pedig a befogadd
lelkében, mint a kéznapi beszéd. A mélybemenetel szava egyrészt néven
nevezi a mélységek feltardsat, masrészt maga is alaszdll a mélybe,

elérhetdveé, megérthetdvé téve azt az arra érzékeny ember szamara.

14. Purpurwort — biborszo

A Purpurwort — biborszé a Psalm — Zsoltar®®’ cimii, viszonylag ismert
Celan-kolteményben el6forduld neologizmus. A szohoz egy szin, a bibor
kapcsolodik, mely élénkségébdl kifolyolag utalhat ldngolasra, életteliségre.
A biborszot a vers tobbes szdm els6 személyti lirai besz€ldje a tiiskék felett
zengte el 3% A koltemény hangsulyozottan a rdzsa, pontosabban a semmi és

senki rozsaja — Die Nichts-, die Niemandsrose szimbdolumara épiil, mely

%27 paul CELAN, Die Niemandsrose.
328 _Mit

dem Griffel seelenhell,

dem Staubfaden himmelswiist,

der Krone rot

vom Purpurwort, das wir sangen
iiber, o {liber

dem Dorn.”
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egyébként a verset tartalmazo kotet cime is, e virag pedig valdsziniileg nem
mas, mint az egyediil allas, a kitaszitottsag szimboluma.

Az elzengett biborszo langra kap, életre kel, a hagyomanyos szo
kiszakad mindennapi kozegébdl. A koltd zsoltaros, aki rendelkezik azon
képesseéggel, hogy a szavakat mintegy isteni szavakként kimondva / dket
Isten felé intézve a koznapi szot szakralis szintre emelje. igy lesz a Wortbol
Purpurwort, az egyszerli kimondott / leirt szovegbdl zsoltar. A
zsoltar(ossag) lehet a szent szavak kimondasa képességének, a koltoi
szOvegek teremtd erejének megtestesitdje. A szavak egyszerlien
kiszakittatnak hagyomanyos kozegiikbdl, melyben mar elhasznalodtak és
elvesztették értelmiik stabilitasdit — az 0j kontextus, melybe keriilnek,
biborlangra gyujtja, €letre kelti az elhasznalt szavakat, a régi elemekbdl,

azok kombindalaséaval 1) jeloloket alkotva.

15. liedfest — dalnak ellendllo

A liedfest, mely Celan kései*”®, Mit erdwiirts gesungenen Masten — Féldre
énekelt drbocokkal® kezdeti, minddssze hatsoros versében fordul eld,
egyszerre jelenthet dalkeményet és dalnak ellendllot is. A vers, mely a
vizsgalt szooOsszetételt tartalmazza, leginkabb a vilag szellemi-kulturalis
értelemben vett széthullasdnak vizidjaként olvashatd, melyben a koltd
tovabbra is kapaszkodik, maga valik a dalnak ellendllo darbocszalagga,

mikozben a mennybolt hajohoz hasonlatos roncsai a foldi vilag felé

329 paul CELAN, Atemwende.
330 MIT ERDWARTS GESUNGENEN MASTEN

fahren de Himmelwracks

In dieses Holzlied
beilit du dich fest mit den Zdhnen.

Du bist der liedfeste
Wimpel.
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stillyednek. A kolt6 ellenall a dalnak, mely feltehetéleg metonimikus
kapcsolatban van a siillyedé mennyboltroncsokkal — Himmelwracks, hiszen
maga a dal is fabol késziilt — Holzlied, tehat ily moédon feltehetdleg a
megsemmisiilés, a pusztulds dala. A végzet dalanak val6 ellenallds altal a
koltd onmaga is jellé lesz, eggyé valva a maga altal teremtett kolt6i szoval.
A koltészet 1) nyelve, amennyiben kialakulhat, gy feltehetéleg az
emberi kultira €s a hagyomanyos eszmék részleges vagy teljes pusztulasa
utan alakul ki, mely pusztulds a masodik viladghabortval ¢és a XX. szazad
egyéb torténelmi tragédidival taldn mdar végbe is ment. Ezen kulturdlis
pusztulds azonban egyszersmind magdban hordozhatja az 1jrakezdés
reményét, mely Ujrakezdés keretében a koltd a régi szavak romjaibol 1j

szavakat, ) fogalmakat kreal.

16. Fadensonnen — fonalnapok

A Fadensonnen — fondalnapok / napfonalak az ismert, azonos kezdetli
Celan-vers®! elsé szavaként és soraként®* fordul el. Eme szO0sszetétel,
habér ez is nyilvanvaléan homalyos, valoszintileg a sziirkésfekete pusztasag
feletti, feltehetéen felhds égbolton attérd, fonalszerli napsugarakat jelenti. A
rovid koltemény kezddszava nyilvanvaldan Osszefiigg a vers végén
talalhato, szintén tobbes szamban allo dalokkal, melyek az emberen #i/
éneklendok el, és melyek minden bizonnyal transzcendens, adott esetben

isteni dalok, dallamok, tehat nyelvi megnyilvanulasok.

%31 paul CELAN, Atemwende.
%32 FADENSONNEN

iiber der grauschwarzen Odnis.
Ein baum-

hoher Gedanke

greift sich den Lichtton: es sind
noch Lieder zu singen jenseits

der Menschen.
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Az Osszetétel addig meg nem nevezett jelenséget nevez nevén, melyet
talan a koznapi nyelv nem is igazan képes néven nevezni. A nap sugara
fényjelenseég, mely egyben hot, melegséget is magaban hordoz. A felhdkon
attoré napsugar nyilvanvaldéan a teremtés, a sotétséggel, az elmulassal
szemben allo életerd Osképe. A Faden — fondl ezzel egyiittesen olyan
fizikailag tapinthatdo targy, mely ha nem is végtelen, de hossza,
folyamatszerti, akar az emberi élet — mar az 0korban is 1étezd toposz az élet
fonala. Mind a fonal, mind pedig a napok az életet, a teremtést magukban
hordozo6 szavak, koltdi szavak esetében pedig nyilvanvaléan nem csupan
bioldgiai, de szellemi 1étmddra is utalnak. A Fadensonnen talan éppen a
koltéi szo / beszédmod Ujfajta, szintén koltdi megnevezése, mely ebbdl €s
szintén pluralis alakjabol kifolyolag talan valdban azonos az emberen tul
eléneklendo dalokkal. A kolt6i szavak formalta koltéi szoveg a természetes
nyelvi szovegekhez hasonldan nyilvanvaléan folyamatos, még akkor is, ha
mas szabalyok szerint teremtédik, mint a koznapi beszéd — folyamatos,
azaz fondlszerli, kezdettel és véggel rendelkezd, koherens formdcio, a
tobbes szamban allé napok pedig talan maguk a fényt magukban hordozo,
transzcendens erejli verset alkotd koltdi szavak. Figyelemre mélté a Sonn
fonév tobbes szdmba tétele — a fizikalis, ember altal tapasztalhatd vilagban,
legalabbis a Fold naprendszerében egyedinek tekinthetd égitest a koltoi
vilagban megsokszorozodik, éppen gy tobb van beldle, mint ahogyan az
embereken tul sem csupan egyetlen dal éneklendo el. A tobbes szam szerint
a fonalként legdngy6l6dd, fényt hordozd koltdi szavak / dalok nem
egyediként léteznek, ezek szerint talan tobbféle koltdi beszédmod, a
transzcendens tobbféle szavak altali elérése lehetséges. Az 1) koltoi
megnevezeés sok mindent magéaban foglal, azonban amennyiben elfogadjuk,
hogy az Osszetétel tulajdonképpen a koltéi nyelvi megnyilvanulasra utal,
ugy nem ad neki valamiféle kizardlagos, definicidszeri [étmoddot.

A koltészet, amennyiben célul tiizi ki a kifejezhetetlen / transzcendens
kifejezését, ezt nyilvanvaldan nem pusztan egyféle modon képes megtenni,

hanem szinte mindig az alkot6 eredetiségén, egyediségén keresztiil.
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17. Rauchmund - fiistszdj

A fenti neologizmus a Landschaft — 74;°*® kezdetii versben fordul el8, mely
urnalényekkel — Urnenwesen, illetve fiistszaj és fiistszdj kozotti
parbeszéddel®®* indit. A fiist — Rauch 1égnemii, tapinthatatlan jelenség, mig
a szaj — Mund konkrét, fizikalisan is tapinthatdé emberi testrész, ily modon
megfoghatd és megfoghatatlan keriil 0sszeolvasztasra egyetlen szoban. A
fiist kapcsan esziinkbe juthat a Celan koltészetének koztudottan egyik
alapélményéiil szolgaldé Holokauszt, illetve a halaltdborokban meghalt
emberek elégetett testének fiistje, a halottak szdjanak hamuva lett szavai.

E sz4jak azonban még fiistként, elégetve, elporladva is tovabb
beszélnek, mi tobb, pdarbeszédet — Gesprdiche folytatnak egymassal.
Azaltal, hogy koltéi szoval megnevezésre keriilnek, mintha Gjra életre
kelnének, s e néven nevezeés altal képesekké valnak a megszolaldsra, az
elégetett, elhallgattatott szavak jra kimondésara. A koltéi sz6 nem csupan
1) fogalmakat €és 1) nyelvet teremt, de az elfeledett és kimondhatatlannak
gondolt multat is 6rzi, megnevezi, szora birva, ekként szélaltatva meg a
halottakat, elmondva €s elmondatva veliik azokat az eseményeket, melyeket

kordbban a nyelv altal elmondhatatlannak gondoltunk.

18. Sandstimme — homokhang

Homokhanggal — Sandstimme az Osterqualm — Hiisvéti fiistgomolyag®™

cimii kolteményben taladlkozhatunk. A koltdi beszéld a vers végén harom

%33 paul CELAN, Atemwende.

834 L ANDSCHAFT mit Urnenwesen
Gespriche

von Rauchmund zu Rauchmund.”

%% paul CELAN, Atemwende.
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homokhangot azonosit hdrom skorpioval, majd a csonakban iilé
vendégsereggel 3%

A homok szaraz ¢és élettelen entitds, mig a hang, mely feltehetdleg
beszédhang — Stimme, ezzel ellentétben €16, emberi szajtol szarmazik. A
homokhangokkal és a skorpiokkal, a sivatag homokjaban ¢l lényekkel
feltehetdleg azonositott (habar Celanra jellemzé moddon a megnevezett
dolgok egymadashoz vald viszonya nem teljesen vilagos) vendégsereg —
Gastvolk, mely veliink van ott a csoénakban, talan a szokatlan, j koltoi
kifejezésformakra utal, melyek egyelére csak vendég moddjara, atmeneti
jelleggel 1épnek be a nyelv homoksivatagaba. E vendég jelleg azonban
allandosulhat is, hiszen a nyelvbe 1épése, kimondasa / leirdsa altal egy szo
mar létrejon, a nyelv elemévé valik, még akkor is, ha csupan kolté1 modon
hoz egymastol tavoli jelentéseket, asszociacidkat egymashoz kozelebb. A
homok megszodlal, beléle hang hallatszik, a hang altal pedig minden
bizonnyal szavak mondatnak ki. A széaraz élettelenségbdl szdjat formalva

1j, €16 szavak vize fakad.

19. Metapherngestober — metaforafergeteg, metaforavihar

Az Ein Dréhnen — Mennydiorgés™' kezdeti, minddssze néhany soros

338

Celan-vers utols6 szavaként megjelend  Metapherngestober —

336 ,,Drei Sandstimmen, drei
Skorpione:

das Gastvolk, mit uns

im Kahn.”

337 paul CELAN, Atemwende.
%38 EIN DROHNEN: €s ist

die Wahrheit selbst

unter die Menschen
getreten,

mitten ins

Metapherngestober.
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metaforafergeteg a celani koltészet mas vizsgalt Gsszetételeihez hasonloan
szokatlan, meghokkent6 nyelvi elem. A metafora elvont fogalom, a
Gestober — (ho)vihar, forgoszél, fergeteg Viszont az esetek tobbségében
fizikalisan tapasztalhato, tapinthato targyakat magaval sodro jelenség. A két
sz0 ebbdl kifolyolag egymassal valamennyire ellentétes viszonyban all,
hiszen konkrét és elvont fogalmak kerililnek egymas mellé egyetlen széban,
az Osszetétel altal megtorténik maganak a metafora fogalmanak koltoi
szempontbol invencidzus metaforizacioja is.

A metaforafergetegbe az igazsag szall ala, feltehetdleg az égbdl. Ezen
igazsag lehet akar a miivészet igazsaga, vagy valamiféle mas transzcendens
igazsag, afféle isteni kinyilatkoztatas is. A metaforak fergetege
nyilvanvaléan az emberi nyelv, értve ez alatt nem csupan a koltéi, hanem a
koznapi nyelvet is. A mindennapi nyelv adott esetben végletes
metaforikussdga azonban talan azt is meggatolja, hogy a nyelv altal
valamilyen értelemben igaz allitasok keriiljenek kimondasra. Ennek
ellenpontjaként 1ép a metafordk fergetegébe a megnevezetlen,
koriilhatarolatlan igazsdg, mely olyba tiinik, a versben az igazsagértékkel
nem bir6 metafordk ellenpontjaként jelenik meg. Megitélésem szerint az
osszetétel nyelvfilozofiai mélységekkel bir, hiszen amennyiben az emberi
nyelvet valéban metafordk fergetegeként gondoljuk el, az hordozhat pozitiv
¢s negativ konnotaciokat is, hiszen egyrészrél a metaforikussag révén az
emberi nyelv sokféle, akar atvitt jelentéstartam valasztékos kifejezésére
alkalmas, masrészrél viszont amennyiben vihar, fergeteg, ugy minden
bizonnyal rendszerteleniil 6rvényld tomeg, tehat kiismerhetetlen, jelentések
szabatos kifejezésére nem biztos, hogy alkalmas. Vajon az igazsag
valamilyen médon szemben allna a nyelv metaforikussagaval? A kérdés
aligha vélaszolhatd meg egyértelmiien, azonban amennyiben Celan
radikalis metafora-ellenességére gondolunk, gy feltételezhetjiik, hogy a
metafora (jelentésatvitel?) Celan értelmezésében valamely olyan nyelvi
entitas, mely a pontossagot, kozvetlen kifejezést nem vagy nem egészen

teszi lehetdvé. A koltdi nyelv szavai megtisztitjak magukat a metaforaktol —
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a koltdi képek nem a versen kiviili valdsagra utalnak, hanem transzcendens
jelentéstartamokként megteremtik sajat koltéi valésagukat, mint ahogyan a
koltor nyelv 1s megteremti a maga sajat, a természetes nyelvtol eltérd és

elhatarolodo szavait.

20. unentworden — meg-nem-semmisiilve
Celan unentworden — meg nem semmisiilt (?) megszolitottjat Augenblicke —
Szempillantasok kezdeti rovid versében ommaga mindenhonnét valo
dsszeszedeésére szolitia fel.™® Az entwerden ige, melynek harmadik,
befejezett melléknévi igenévi alakja az entworden, a németben 1étezik, bar
igen ritka, s (fO0ként a zsidd) miszticizmus nyelvében annyit tesz,
megsemmisiilni. A német nyelv ezt a werden — valni, lenni valamivé igéhez
egy altalaban negativ jelentéstartamot hordozo ent- praefixumot tesz, ezzel
fejezve ki a valamivé vdalas ellentétét, a semmivé valast. Celan azonban
paradox moédon még a negativ praefixumot tartoz6d ige elé egy masik,
szintén negativ, valamivel ellentétes jelentéstartamot hordoz6 un-
praefixumot helyez, a negativ értelmii semmivé valist meg nem
semmistiléessé, nem-semmivé valassa valtoztatva, kozelebb hozva a
neologizmusként 1étrehozott igealakot a téként szolgaldé werden — valamive
valni ige eredeti értelméhez.

A szavak adott esetben bizonyos teremtd erdvel birnak. Ha egy 1étezd,
negativ értelmi szot koltdi modon megvaltoztatunk, e negativ értelem
kiiktathato, feliilirhatd, visszdjara fordithat6. Celan verse ezzel a

szemantikai értelemben vett inverzioval egy létezd, negativ értelmii szot

%39 AUGENBLICKE, wessen Winke,
keine Helle schlift.
Unentworden, allerorten,

sammle dich,

steh.
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onmagabodl kifordit, neki uj, alapjelentésével ellentétes jelentést ad,
mégpedig feltehetdleg pozitivat.

A megszdlitott, aki unentworden, lehet maga a kolté vagy a vele
metonimikus kapcsolatban allé koltéi szo6. A posztmodern elképzelések
szerint a szOoveg immar csak Onmagat irja meg, a koltd pedig csupan
egyfajta médium, aki elég, ha felszolitja az unentworden 1étez6t azaltal,
hogy nevén nevezi, a néven nevezés gesztusa altal pedig e régebbi szot 1j
kontextusba helyezve, tovabb képezve kiszakitja a hagyomanyos emberi

nyelv korlatai koziil.

21. Simili-Dohle - latszatcsoka
A Simili-Dohle — latszatcsoka sz66sszetétel, mely a Frankfurt, September —

340

Frankfurt, szeptember™ cimii versben fordul eld, minden bizonnyal a

szimulakrumok 0si problémdjara mutat rd. A versben megjelend

13* A megnevezett

latszatcsoka reggelizik, mikozben torokzarhang éneke
csoka a fizikalis, tapinthato-érzékelhetd valosag keretei kozott nyilvan egy
valodi, teljesen kdznapi madar, a kolté azonban egy 0j sz6 nyelvbe vald
bevezetése altal mutat rd, hogy minden, amit a fizikai valosagban
tapasztalunk, csupén latszolagos, szimulakrum, a lathat6 vilag mogott pedig
— akér Platon nyoman elgondolva — feltehetdleg ott van egy lathatatlan
vilag.

A dolog ujradefinidlodik, a csoka, mely a koznapi ember szdmara
megkérddjelezhetetleniil valds és észlelhetd, egyszerre latszatta, valaminek

a hamisitvanyava, utanzatdva valik. A koltd feladata, hogy a koznapi

%0 paul CELAN, Fadensonnen.
31 Die Simili-
Dohle

frihstiickt.

Der KehlkopfverschluBlaut

singt.”
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nyelvhasznalat fizikalis dolgokat, azokat is bizonytalanul és pontatlanul
megnevezO szavait tullépve olyan dolgokat nevezzen neviikon, melyek
fizikalisan nem tapasztalhatbak — a transzcendens létezOk szavakba
ontésére, a mogottes tartalmak sejtetésére pedig a koltének mindenképpen

Uj szavakra, ) fogalmakra lesz sziiksege.

22. Bedeutungsjagd — jelentésvaddszat

A Bedeutungsjagd, mely Celan Die abgewrackten Tabus — A lerombolt
tabuk®* kezdetii rovid versének végén®*? jelenik meg, nyilvanvaloan a koltd
Uj, s egyben talan stabil jelentések utani vagyat fejezi ki. A késémodern
irodalomban a nyelv altal rogzitett jelentések tobbé nem stabilak, Celan
koltéi beszéldje ily modon néven nevez egy jelenséget, mely korabban
megnevezhetetlennek latszott, azaz bevezet a nyelvbe egy 1j fogalmi
kategoriat.

Mivel a jelentés elvont fogalom, igencsak nehézkes rd a szo koznapi
értelmében vadaszni — a kolté1 nyelv keretei kozott azonban természetesen
ez is lehetségessé valik, hiszen a metaforizacio jelensége talan nem is ismer
hatarokat. A kolt6 egyetlen sz6 kimondasa / leirasa altal deklaral egy teljes
intencidt, programot. Ezen intencié szerint olyan nyelvet, olyan nyelvi
elemeket kivan megalkotni, mely az elmenekiilt jelentéseket Gjra képes
megragadni, sOt, adott esetben 11j, addig nem Iétezd vagy nem létezdnek hitt
jelentéseket képes kifejezni, megnevezhetetlen, szokatlan és empirikusan

nem tapasztalhaté dolgokat megragadni.

%42 paul CELAN, Fadensonnen.

%3 DIE ABGEWRACKTEN TABUS,

und die Grenzgéngerei zwischen ihnen,
weltennaB, auf

Bedeutungsjagd, auf

Bedeutungs-

flucht.”
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23. Bedeutungsflucht — jelentésmenekiilés

A Bedeutungsflucht a Bedeutungsjagd ugyanazon versben eléfordulo
ellenpontja — a jelentések mintha természetiikbol fakadéan megprobalnanak
elmenekiilni az ember eldl, kitérni a hermeneutikai vagy mas értelemben
vett megértés elol. Barmely ismert emberi nyelv ismert szavainak
szemantikdja bizonytalan, a vilag pedig nem teljességgel bizonyul
megérthetdnek pusztan a nyelven és a nyelvi kommunikacion keresztiil, a
stabil jelentéseket hordozonak vélt emberi nyelv, legalabbis annak koznapi
valtozata, mint reprezentacios rendszer, megkérddjelezddni latszik.

A kolté1 sz6 azonban a jelentések menekiilo voltdnak egész idaig
szoosszetétel bevezetésével megragadhatova, valamilyen modon elérhetoveé
¢s megérthetdveé teszi. A természetilknél fogva menekiild, az emberi
megértésfolyamatok eldl elzarkozd jelentések talan éppen oly modon
ragadhatdak meg, ejthetéek el a Bedeutungsjagd metaforikus értelménél
maradva, hogy az Gjszerti kolt6i nyelvhaszndlat régi szavakbol kompilalt,
de lényegiiket tekintve (jonnan létezd, 0 értelmet hordozo szavakat teremt,
mar amennyiben a koIt jelentésvadaszatat siker korondzza, mely
nyilvadnvaléan nem minden egyes szerzd ¢és nem minden egyes megirt vers

esetében mondhato el automatikusan.

24. Prasselgebet — tiizropogdsimadsdg

A Prasselgebet — (#iz)ropogasimdadsag az Als Farben — Akdr a szinek®**
kezdetl vers bizarr, neologisztikus szoosszetétele. A német prasseln ige bir
sustorogni, sercegni, pattogni, ugyanakkor kopogni, zuhogni jelentéssel is,

Celan versében azonban megitélésem szerint inkabb a tliz ropogasat jelenti.

%4 paul CELAN, Fadensonnen.
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Celan versében a tiizropogasimadsag — Prasselgebet kigyulladt szemhéj-
hidny — entbrannten Lidlosigkeiten elétt jelenik meg.**

A Gebet — ima, imadsag vallasos konnotacioval bird sz6, mely Istenhez
intézett, ily médon szent szavak kimondasat jelenti. Az imadsag szentsége
mellett ugyanakkor még mindig koznapi és emberi beszédcselekveésnek
tekinthetd, mely 6nmagaban a valldsos ember szaméara nem mas, mint egy
mindennapi ritualé. Azonban ha a tiz ropogdsa és az imddsag egymas
mellé rendelddik, a koznapi sz6 langolova, é€lettelive valik, hasonldan a
Psalm — Zsoltar cimii versben el6fordulé Purpurwort — biborszo
Osszetételhez. Megitélésem szerint itt valami hasonlérol van szo.

A sz06 langol, tehat a szavakbol allo, latszolag halott nyelv él6vé valik.
Az ember és az Isten szava a langold nyelvben talan Ossze is keveredik,
hiszen a koltd, mint alkoto, teremtd ember, valamilyen modon hasonlatos
Istenhez, hiszen a maga valosagait teremti meg, melyek valamilyen mddon
fiiggetlenek a mindennapok emberi valosagatol. A koltér nyelv Isten
nyelvéhez hasonlatos kifejezési rendszer, Isten nyelve pedig talan
tulajdonképpen maga a Iétez€s, hiszen amennyiben Isten a zsido-keresztény
hagyomdny elképzelései alapjan pusztan a szavak kimondasaval, a
teremtendd dolog megnevezésével 1étre is hozza a dolgot, ugy a nyelv —

adott esetben az isteni nyelv — maga sziikségképpen konstitualja a 1étezést.

25. Stirnsplitter — homlokcsontszilank, homlokrepesz
A Stirnsplitter — homlokcsontszilank, homlokrepesz Celan Vorflut — Dagdly

kezdetl versében fordul eld, ahol is dtkel a hatdron a vers meghatarozatlan

5 ALS FARBEN, gehiuft,

kommen die Wesen wieder, abends, gerduschvoll,
ein Viertelmonsun,

ohne Schlafstatt,

ein Prasselgebet

vor den entbrannten

Lidlosigkeiten.
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megszolitottjanak kedvéért.*® A Stirn — homlok egyértelmiien metonimikus
kapcsolatba hozhaté az emberrel, melynek testéhez tartozik, ily moédon
antropologiai szimbolum is, hiszen a homlok mdgott az agy, a gondolatok
vilaga helyezkedik el. A homlok a koponyacsont része, a koponya pedig
egyfeldl a gondolkodasnak, az emberi elmének, tuddsnak ¢és
talalékonysagnak, masrészt lemeztelenitett, puszta csont allapotaban a
halalnak, az oszlasnak a szimboluma.

A homloknak azonban csupan egy szilankja létezik — a Splitter a
németben jelenthet szdlkat, szilankot, forgacsot, de akar (granat)repeszt is,
mindenesetre mindenképpen valaminek csupan egy darabjara utal.
Amennyiben pedig egy homlok(csont)nak pusztdn mar a szilankjardl esik
sz0, joggal feltételezhetjiik, hogy a vele metonimikus kapcsolatban allo
ember mar nem ¢l, hiszen homlokat, koponyajat betorték, Osszetorték.
Celan versében azonban bizarr médon a neologizmus, Stirnsplitter, mely
Splitter mivoltabol kifolydlag sziikségszerien halott, mégis életre kel,
antropomorf modon cselekvést végez — atkel a hataron, valaki kedvéért. A
valaki persze itt is homalyba burkolézik., éppen tgy jelentheti magat a
koltéi beszélot, mint a feltételezett altalanos olvasot, akar az egész
emberiséget.

Amennyiben a Splittert repesznek forditjuk, esziinkbe juthatnak a
granatok repeszei, tehat a haborti és a haboriban valé tomeges halal
¢lménye, melyrdl tudjuk, hogy a celani koltészet egyik, habar nem

kizarélagos alapélményének tekinthetd. E Stirnsplitter lehet egy a

348 \VORFLUT

kdammt deine Algen zusammen,
legt sie

um dich.

Eingeddmmt wuchert,

was du noch hast.

Ein weiBer Stirnsplitter geht

fur dich tiber die Grenze.
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haboruban, robbanasban meghalt ember f6ldi maradvanya. A halott ember
koponyéjanak, metaforikus értelemben tehat elméjének, tudasanak
maradvanya a koltéi névadas, megnevezés folytdn mégiscsak életre kel,
mégpedig nem is akarmilyen cselekvést hajt végre — hataratlépést,
mégpedig valaki masért. Elképzelhetetlennek tlinhet-e, hogy a vershen
vizionalt halott tulajdonképpen kolto, illetve a vele szinte egylényegl
(koltd1) nyelv, mely az emberiség szolgalataért, a tantsitas kedveéért még
feltdimadni is képes? A homlokcsontszilank Kiszakad az ot eredetileg
tartalmazé testbdl, s mint koltdi megnevezéssel bird entitds, mar nem kotik
az emberi vilag és a mindennapi nyelv korlatai. Képessé valik atlépni a
hatarokat, talan azokat a hatdrokat, melyek az emberi nyelv és az ember
altal észlelhetd vilag korlatait jelentik. E hataratlépés révén a koltéi szo is
tobb lesz 6nmagéanal, olyan magassdgokba és mélységekbe jutva el, ahova

kordbban nem vagy ritkan volt képes eljutni.

26. Schneepart — hoszolam, hohang

A Schneepart — hoszolam, hohang 6sszetétel, mely egyben egy viszonylag

347

ismert Celan-vers®’ kezd8szava, illetve a verset magéaban foglalo kotet>*®

cime is, tobb mas celani szdalkotashoz hasonldan egy élettelen dologhoz

347 SCHNEEPART, gebiumt, bis zuletzt,
im Aufwind, vor
den fiir immer entfensterten

Hiitten:

Flachtrdume schirken
iibers

geriffelte Eis;

die Wortschatten
heraushaun, sie klaftern
rings um den Krampen
im Kolk.

348 paul CELAN, Schneepart.
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rendel emberi megnyilvanulast, nevezetesen beszédet, megszolalast. A ho
tradicionalisan a tisztasag, az artatlansag, az j kezdet, a tiszta lappal vald
indulas toposza — hidegsége révén persze jelentheti a telet, az elmulast is.
Hoszolam  esetében azonban megitélésem szerint a tiszta nyelvi
megnyilvanulas kertil koltoi megnevezésre, egyfajta hoszerti, fehér koltoi
nyelv, mely mentes minden kordbbi, romma lett jelentéselemtdl. A koltoi
nyelv radikalis megtisztitasra keriil. Amennyiben a kolt6 hdszolamban /
hohangon szo6lal meg, talan gondolhatunk a metaforak kiiktatasara — a
koltéi nyelv a természetes nyelvvel ellentétben nem lesz tobbé metaforak
fergetege. E tiszta sz6lam Onreflexiv, nem a tapasztalhatd valosagra, hanem
a rajta tuli metafizikai létre utal, s ha nem is tarja fel azt teljes egészében, de
mindenképpen sejteti azt. A ho egyuttal talan a koltd megtisztult testét is
jelképezi, hiszen maga metonimikus kapcsolatban 4all sajat nyelvi

megnyilvanulasaival.

217. Schreibzihnen — irdsfogak, irofogak
A Schreibzihnen — irofogak, irasfogak a Mit den Sackgassen sprechen —
Zsdkutcdkkal beszélni kezdetli kései versben®® fordul el6, a koltemény

utolséd szavaként.>>

A Schreib fonévi t6 a schreiben — irni ige fonevesiilt
alakja, emberi cselekvésre, nyelvi megnyilvanulasra utal, rdaddsul olyan
nyelvi megnyilvanulasra, mely a kimondott szoval ellentétben rogziteni is

képes. Az iras tevékenység, elvont fogalom, a Zahn — fog ellenben konkrét,

39 paul CELAN, Schneepart.

50 MIT DEN SACKGASSEN SPRECHEN
vom Gegeniiber,

von seiner

expatriirten

Bedeutung —:
dieses

Brot kauen, mit

Schreibzihnen.

266



fizikalisan tapinthato létez0, mely az emberrel metonimikus kapcsolatban
all. Az Osszetétel altal ismételten csak egy elvont és egy konkrét fogalmat
egyesit egyetlen koltdi szoban. A fog az emberi fej, pontosabban a koponya
része, ily médon lehet egyszerre €16 €s halott, azaz élettelen. A fogak altal
ragas megy veégbe, mégpedig a vers vilagadban egy bizonyos kenyér ragasa.
Az irasfogak lehetnek a koltd metaforikus fogai, melyekkel mintegy
megragja a nyelv keserli kenyerét — azonban amennyiben sikerrel jar €s
atragja magat a nyelv racsain, 11j, transzcendens jelentéstartamok szavakba

ontésére valhat képessé.

28. Posauenenstelle — harsonaszotér
A Posaunenstelle — harsona(szo)ter, harsondak helye Osszetétel az azonos

0>, kései Celan-versben®™? fordul el6. A Posaune — harsona

kezdet
nyilvanvaléan bibliai referenciat hordoz, egyrészrdl utalhat a Jeriko falait
ledontd harsondkra, masrészrél akar a végitélet harsondira. A harsonak
zenéje mar a Biblia szerint is képes ledonteni a falakat — e falak
szimbolizalhatjdk az emberi nyelv kifejezokészségnek korlatait, amelyeket
a koltoi szo zenéje képes tulhaladni. A Stelle az 6sszetételben talan az a tér,
hely, ahol a harsonaszo elfér, ahol lennie kellene, raadasul izzo iiresszoveg
mélyén. E térben tehat a vers sugalmazésa szerint még nem hangoztak fel a
harsonak, csupan itt az ideje, hogy megszodlaljanak — itt az ideje, hogy

leddljenek az emberi nyelvet maguk kozott tartdé korlatok, s rajtuk tal

%1 paul CELAN: Zeitgehdft.
%2 DIE POSAUNENSTELLE
tief im glithenden

Leertext,

in Fackelhohe,

im Zeitloch:

hor dich ein

mit dem Mund.
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kialakuljon egy olyan koltdi nyelv, mely a természetes nyelvnél
sziikségszerlien tobbre képes. A harsonaknak tériill szolgaldo hely
nyilvanvaloan csak a versek vilagaban lehetséges — olyan vildgban, ahol a
materidlis vilag torvényei nem érvényesek, és ahol a felhangzd zeneszo /

kolto1 szo valoban falakat bont, itéletet hirdet.

29. Leertext — iiresszoveg

A Leertext — iiresszoveg, iirességszoveg Osszetétel ugyancsak a
Posaunenstelle kezdetii rovid versben fordul el6, mégpedig izzo
tiresszovegként, melynek mélyén ott van az a bizonyos harsonaszotér. EQy
lires szoveg / olyan szoveg létezése, mely maga az liresség, elsd olvasasra
magaban is paradoxon, hiszen a tradicionalis elgondolds szerint a szoveg
olyan nyelvi egység, mely rendelkezik valamiféle tartalommal, jelentéssel.
Ezen gliihende Leertext — izzo tiresszoveg azonban olyba tlinik, nem csupan
tires, azaz nem rendelkezik tartalommal, de égést, fényjelenséget is
produkal. A koltéi kép alapjan talan feltételezhetjiik, hogy egy 1zz6 szoveg
mintegy dnmagéabol égeti ki a korabbi, elavult, kikopott jelentéseket, ezaltal
leerré, iiressé valik, lires teret képez a versben ugyancsak megjelend koltoi
harsondknak. A harsonak, mint az a fentebbi Osszetétel vizsgalatanal
emlitésre keriilt, talan képesek ledonteni az ember és a nyelv korlatait,
hasonloan Jeriko vagy az utolso6 itélet harsonaihoz. A koltészet visszaadja a
szovegnek azt a lehetdséget, hogy a régi helyett mintegy onmagat iiresre
égetve 1j, transzcendens tartalmak kifejezdjévé, adott esetben magava a
transzcendenssé valjon.

A Leertext 6sszetétel utalhat akar azon posztmodern szévegfelfogasra is,
mely szerint a szovegben a jelentések nem eleve adottak, ily modon a
szoveg kiinduld allapotdban voltaképpen iires, jelentéstartamokkal pedig a
befogado tolti meg az értelmezési folyamat soran. Amennyiben semmit sem
tekintiink eleve adottnak, ugy a koltészet, a vers dnmagaban Leertext — a

koltd csupan irdnyt mutat, sejtet valamit, a jelentéstartamok megtalalésa,
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helyiikre illesztése, a szétszort elemek mozaikszerti helyiikre — raadasul

minden olvasatban megvaltozo helyiikre — illesztése rank, olvasokra var.

30. entimmernd — érékkévalosdgit elveszitd

E bizarr beallé melléknévi igenevet Celan egyik kései versében, a Wie ich —
Ahogyan én** kezdetli versben talaljuk, ahol a zarosorokban undendlich
entimmernde Du-rdl esik sz6, azaz kb. te, ki végteleniil veszited el
orokkévalésagodat.®® Az entimmern ige neologizmus, mely az ent- negativ
tartalma el6képzobdl, illetve az immer — orokke, mindig hatarozoszobol
kertil eloallitasra, habar az immer sz6 was immer jellegli 6sszetételekben
barmi, barki altalanos jelentéssel is birhat. Kornyezete alapjdn a sz6
paradox jelentéssel bir, hiszen ha valami unendlich entimmernd, azaz kb.
orokkeévalosagat végteleniil elveszito, ezéaltal maga az Orokkévalosag
elvesztésének folyamata is végtelenné, iddétlenné, tehat tulajdonképpen
orokkévalova valik. A megszolitott du unendlich entimmernd, tehat mindig
elvesziti 6rokkévalosagat, s tulajdonképpen e mindigen keresztiil soha nem
vesziti el. De el lehet-e vesziteni az 6rokkévalosagot, ha valami / valaki
egyszer mar 6rokkévalova valt? Nem zarja-e ki az 6rokkévalosag ténye azt,
hogy ezen éallapot megsziinjon létezni, mikor eleve magaban foglalja a
sziintelenséget, az 1d6 dimenzidjanak elvesztését? A kérdés nyilvanvaldan
filozofiai mélységli, melyre aligha van egyértelmii valasz — a celani

kolteményben eléforduld szokatlan szodalkotas ugy gondolom, 1ényegében

%53 paul CELAN, Zeitgehdft.
%4 WIE IcH den Ringenschatten trage,

tragst du den Ring,

etwas, das Schweres gewohnt ist,
verhebt sich

an uns,

unendlich

Entimmernde du.
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egy sajat farkaba harapo kigyo, mely talan a koltészet lényegét fogalmazza
meg — a koltészeten keresztiil elérhetd az orokkévalosag, &m mivel egy
versszoveg véges létezd, igy ezen orokkeévaldsag is megsziinik. A vers
Ujraolvasdsa soran azonban a befogadd Ujra képes belépni a
transzcendensbe, majd onnét Ujra kilépni. A folyamat ily modon vég nélkiili
— a koltészet vég nélkiili vesziti el orokkévalosagat, am e vég nélkiiliségen
keresztiil egyben orokkévalova is valik. A transzcendens kifejezése és a
transzcendenssé valas lIényegében egy és ugyanaz — a transzcendensben
pedig mar nem létezik az id6 emberi fogalma, a koltészet vilagdban
felfiiggesztodnek az emberi nyelv és az emberi vildg szdmunkra ismert
szabalyai. Az orokkévald, kontextustdl fliggetlenné vald szoveg olvasasa
altal talan egy idOre mi is részeivé valunk ezen nyelvi orokkévaldsagnak,
azonban mivel az ember halandd, ezt az ujra- és uUjraértelmezések,
olvasasok soran folyamatosan, vég nélkil el is veszitjiilk, mivel maga az
emberi 1€t véges — a milvészet, a milivészi alkotds azonban, amennyiben
késObbi korokban is képes fennmaradni, s ez fokozottan igaz lehet az
anyaghoz kevésbé kotott, korlatlanul reprodukalhatd irodalmi szévegekre,
végtelen, ily mdédon 6rokkévald. E végtelenség és végesség aporisztikus
ellentéte latszik megnyilvanulni az unendlich entimmernde du
szokapcsolatban, 4m amennyiben a miivészet esetleges orokkévalosagara és
transzcendens voltara gondolunk, nem feltétleniil kell e feloldhatatlan

ellentétet egyuttal tragédiaként kezelniink.

Osszegzés

Paul Celan kolt6i szoosszetételei kapesan lathatova valik, hogy a vizsgalt
néhany Osszetétel jorészt egymadstdl tavol allo asszocidcidkat sejtetd
szavakat, némely esetben elvont fogalmakat és konkrét fOneveket rendel
egymds mellé egy-egy Ujonnan megteremtett Osszetétel keretében. Sok
esetben eléfordul egymassal ellenpontozd viszonyban allo szavak, példaul

¢16 vagy életjelenséget sejtetd és élettelen entitdsok, mint a Rauchmund —
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fiistszaj, Schneepart — hoszolam, Schreibzdihne — irdsfog, stb. 1) szo
keretében vald szokatlan, meghdokkentd Osszerantasa, mely altal ugy
gondolom, ezen szavak 10j, addig nem létez0 koltd1 fogalmakat képesek
megnevezni, illetve koltdi erejiik az dsszetétel ténye altal is nagy mértékben
megnovekszik.

Habar a szoosszetételek elemzésekor és jelentésiik megfejtésének
kisérleteikor nem tamaszkodtam bdvebb szakirodalomra, igy az
értelmezések elsdsorban egy olvasé értelmezései, mégis érdemesnek tartom
megjegyezni, hogy a magyar Celan-szakirodalomban tobbek kozott mar
Danyi Madolna®® foglalkozott korabban Celan szddsszetételeivel, habar
megkozelitése elsésorban funkcionalis nyelvészeti, s csupan masodsorban
irodalmi, a szavak koltdi jelentéseit taglalo. Danyi véleménye szerint
Celannak elsésorban nomindlis, N + N tipusii fonévi Osszetételei az
érdekesek, mely allitasaval egyet tudok érteni, hiszen jelen tanulmany
keretében is, habar er0sen szubjektiv valogatas alapjan, de féleg nominalis
sz60sszetételek keriiltek elemzésre.

Ugyancsak Danyi Magdolna szerint tovabba Celan nominalis
szoosszetételei metaforak. A metaforat a legtagabb értelemben hasznalja®®,
tanulméanyaban elkiiloniti az ad hoc és metaforikus szo0sszetételeket —

megitélésem szerint ezen erdsen kategorizdld és  nyelvészeti

%5 DANYI Magdolna, Paul Celan (metaforikus) fénévi széésszetételeinek értelmezéséhez, Ujvidék,
A Magyar Nyelv és Irodalom Hungaroldgiai Kutatasok Intézete, 1988.

%° Danyi Magdolna tanulmanya szerint Celan szdvegeiben a szodsszetételek elsésorban
metaforak, nem pedig szimbolumok. A szimbolumhoz a szdvegen kiviil is létezd relatumok
rendelhetok, mig a metaforikus szovegrészeknek nem kell, hogy a szdvegen kiviili vilagban s
létez6 relatumokkal rendelkezzenek. Celan koltéi nyelvében még a kulcsszavak sem tekinthetok
szimbolumnak, a k&lté nem teremt 0j szimbolumokat, csak emblematikus nyelvi elemeket hasznal
fel. Talan érdekes lehet, hogy a Danyi Magdolna altal is idézett Beda Alleman érdekes meglatasa
szerint Celan az utolsé szimbolista koltd, akinek azonban paradox moédon mar nincs lehetosége
arra, hogy szimbolumokban fogalmazhasson. Az Aallitds természetesen vitathat6, hiszen ha
feltételezziik, hogy a szimbolum valamiféle 6rok, transzcendens létezd, amely 6nmagan tlmutat —
szimbolum és allegoria klasszikus ellentétét figyelembe véve —, akkor nyilvanvaldan a celani
koltoi nyelv egyes elemei is tekinthetdek szimbolumnak. Bévebben 1asd: Beda ALLEMAN, Das

Gedicht und seine Wirklichkeit, Etudes Germaniques, 1970. jinius-szeptember, 266-274.
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megkozelitésnél talan érdekesebb lehet, milyen asszocidciok tarsithatoak a
vizsgalt Osszetételekhez, illetve tulajdonképp mi is az, ami koltOiségiiket
kolesonzi. Habar Danyi Magdolna é€s jelen tanulmany is tobb helyen
hasznélja a neologizmus szo6t Celan §sszetett szavaira, annyiban talan mégis
egyetérthetiink Peter H. Neumann®’ véleményével, hogy szigoraan koltéi
szOképzések esetén nem feltétleniil van értelme neologizmusokrol beszélni,
hiszen a koltd1 nyelv a természetes nyelvtdl 1ényegileg eltér, az ) szavak
pedig pusztan ezen koltdi nyelvben funkciondlnak, de az esetek
tobbségében nem keriilnek be neologizmusként a mindennapok nyelvébe.
Neumann allitdsabol kiindulva a szddsszetételek jelentése nem
vonatkoztathato el a szovegkornyezettdl, a szavak pedig pusztin a koltoi
nyelvhasznédlatban jutnak jelentéshez, egyfajta redukcid, slrités
részeként.>®

Ezen megkozelitéssel mindazonaltal nem tudok teljes mértékben
egyetérteni, mivel ugyan a szd0sszetételek talan valoban kozelebb juttatjak
az olvasét maganak a kontextusukul szolgald koltéi nyelv sajatossagaihoz,
azonban véleményem szerint az 0j, koltéi nyelvhasznalat eredményeként
1étrejovo szavak a celani szovegek és versnyelv egyfajta mikrostruktarajat
is képezik, azaz a kontextustol részben levalasztva mintegy 6nalld koltoi
entitasokként is vizsgalhatoak, hasonloan példanak okaért Weodres Sandor
egysoros, némely esetben pedig pusztan egyszavas verseihez. Az esetek
jelentds részében e szavak talan mar 6nmagukban is hordoznak valamiféle
koltdiséget, koltdiség alatt értve persze azt, hogy a szenzitiv olvasdban
magukban leirva is képesek asszociacidkat kelteni, nem csupan az Oket
magukban foglal6 szovegek részeként.

Az Osszetett szavak a versek makrostruktirdjan beliili mikrostrukturak,

hiszen a sz6 amigy is Celan kolt6i nyelvének alapegységének tekinthet6.**®

%7 peter Horst NEUMANN, Zur Lyrik Paul Celans,Géttingen, Vanderhoeck und Ruprecht Verlag,
1968.

%8 DANYI Magdolna, i. m. 35.

39 BACSO Béla, 4 526 drnyéka. Paul Celan koltészetérdl, Pécs, 1996, 33-48.
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Ily moédon az erds koltoi szoosszetételek, a hermetikus koltemények
szOvegét tovabb bontva maguk is olyasféle jelentés hordozoiva valnak,
amelynek kifejezésére a természetes nyelv semmiképpen nem lehet
alkalmas. A sz6 a koltészet altal ahitott transzcendens felé tart, megragadni
kivanja azt, sot, adott esetben maga valik a transzcendenssé, hiszen a koltoi
sz0 kimondasa altal teremtd erdt hordoz, természetébdl kifolydlag tobb
mint puszta nyelvi elem.

Ezzel az elképzeléssel parhuzamba allithatdé ugyancsak Danyi Magdolna
elképzelése a metaforikus nyelvhasznalatrdl, mely szerint a metaforikussag
olyan nyelvi beszédmdd, melyben a természetes nyelv kifejezéseihez nem a
természetes  nyelvhaszndlatban  megszokott,  konvencionalizalodott
jelentésiik rendelddik hozzad. A celani koltészet a természetes nyelvet
korlatként, sot, egyes elemz6i megkdzelitések szerint katasztrofaként fogja
fel*®® — a kolti sz6 a természetes nyelv ltal konstitualt korlatait lerombolni
kivanja, attdl sziikségszeriien eltérni, azon tallépni igyekszik. A nem-
konvencionalizalt szavak és azok ujfajta, meghdkkentd jelentései éppen ezt
alapozzdk meg, hiszen Celan liraja felriigja még a korabbi koltéi nyelvi
magatartdsformak konvencioit is, magit a koltdiség fogalmat is
ujradefinialja, a legradikalisabban elhatarolédva a koznapitol, mintegy
privatta, sajatta téve a miivészetet.

Létezik a celani koltészetrdl olyan radikalis elképzelés is, mely szerint a
koltészet tulajdonképpen nem mds, mint maginak a nyelvnek a
felfiiggesztése, s koltészet tulajdonképpen azon a helyen torténik, ahol a
nyelv maga mar hianyzik.*®" Ezen nyelv persze nyilvanvaloan a természetes
nyelvet jelenti — amennyiben a koltdi sz6 autonom 1étezd, Ggy a koltészet
nem mas, mint a kotelmektél vald megszabadulds. Amikor a sz6
megtorténik, azaz kimondatik, a folyobeszéd felfiiggesztésre keriil, ezaltal a

sz0 mint autonom létezé a nyelv rendszere f6lé emelkedik, hasonléan a

%0 philippe LACOUE-LABARTHE, Katasztréfa, ford.: RADICS Viktéria és SZANTO F. Istvén, in Paul
CELAN, Paul Celan versei Marno Jdanos forditasaban, Budapest, Enigma Kiadé, 1996, 193-213.

%1 philippe LACOUE-LABARTHE, i. m. 199-200.

273



holderlini cezura, ,.tiszta sz6” €rtelméhez. A csupan koltd1 konstellacidkban
megteremtddd szodsszetételek a természetes nyelven kiviil 1éteznek, ezaltal
pedig talan tekinthetok ,,tiszta sz6”-nak.

Philippe Lacoue-Labarthe megkozelitése szerint a koltészet a sz6 és a
szotol elvalaszthatatlan emberi fogalmak elsajatitasdnak képességét is
jelentheti. A koltészet az a voltaképpeni sz0, mely az emberi jelenlétrdl, az
ember létezésérdl tantskodik. Celan ezt a fajta szot a Merididn cimii.
beszédében Georg Biichner Danton haldla ciml szindarabja kapcsan
ellenszonak  (Gegenwort) nevezi, eczen ellensz6 azonban inkabb
gesztuseértekill, hiszen paradox moédon nem mond ellent semminek, az ad
abszurdum felé haladva ugy jelent valamit, hogy nincs jelentése, inkabb
egyfajta aktus, performativum. A koltészet tulajdonképpen a 1étezést
mondja ki, ezen belill is els6sorban az emberi 1étezést. A 1ét kimondasa
pedig éppen abban 4ll, hogy habar nem forditja vissza a nyelv és az ember
nyelvbe vetettségének tragédidjat, de kihangsilyozza, irdsba foglalja,

4741362

Lacoue-Labarthe allaspontjaval valamennyire szembehelyezkedve,
megitélésem szerint a koltéi szo Celanndl azonban inkdbb mégis
mindenképpen szemben all a természetes nyelvvel, hiszen éppen a
természetes nyelv korlatait feszegeti, a tradiciondlis jelentéseken ¢&s
nyelvhasznélaton kivan tallépni, de semmiképpen sem Oncélu, dnmagéért
allo létezoként. A vers talan tényleg szemantikailag és szintaktikailag
lebontja a nyelvet, hogy afféle néma ellenallasséa préselje dssze, hogy ezen
formajaban a koznyelvtdl és a természetes nyelvtdl levalasztott egyediség
valjon altala felismerhetévé®® — azonban ez a redukalt rendszer is
tekinthet6 egyfajta nyelvnek, a nyelvet ezért, mint fogalmat nyilvanvaléan
nem szilinteti meg. Amennyiben pedig a cél a kdznapival és a természetessel
szembenalld egyedi koltdi megszolalds, Ugy az egyedi koltoi

szO0sszetételek nyilvanvaldoan hozzajarulnak a sajatos, csupan a celani

%62 philippe LACOUE-LABARTHE, i. m. uo.

%3 Philippe LACOUE-LABARTHE, i. m. 203.
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koltészetre jellemzd kolté1 beszédmodhoz, a koltdi megszolalas egyfajta
védjegyéve valva.

Amennyiben a természetes nyelv normal esetben egymadstdl tavoli
asszociacios rendszereket, szemantikai mezdéket hordozd szavai, melyek
adott esetben egymassal ellentétes értelmet is hordozhatnak, teremtd erdvel
¢s eredetiséggel biro koltéi szoosszetételek keretében 06sszeolvadnak,
egymds mellé rendelddnek, Ugy egyértelmlien tobbé valnak korabbi
onmaguknal, tobbet hordoznak magukban, mint az Osszetétel természetes
nyelvbdl vett tagjainak puszta Osszege. Ily modon talan nem feltétlentil
érdemes a celani szoosszetételeket pusztan funkciondlis nyelvészeti,
szemantikai kategoridk szerint vizsgalni, hiszen jelentésiik nem pusztan
kompozicionalis, hiszen ha feltételezziik, hogy mintegy 6nmagukban is
koltéi egységként, egyszavas versekként is képesek viselkedni, akar olyan
kimeritd elemzést is igényelhetnek, mint egy-egy teljes (vers)szoveg, mely
tartalmazza Oket. Nem feltétleniil érdemes Oket neologizmusnak sem
tekinteni abban az értelemben, hogy a természetes nyelv Ujitdsai lennének.
Habar kimondasuk, leirdsuk 4ltal nyilvanvaloan belépnek az emberi
nyelvbe, melynek definicié szerint a koznapi és a koltdi beszédmod
megnyilvanulasai is részét képezik, e két beszédmod sok esetben nem
keveredik egymadssal, ebbdl kifolydlag Paul Celan Osszetett szavai is csak
vendégként, atmeneti, talan egyszeri és megismételhetetlen entitasokként
lépnek be a nyelvbe, de nem konvencionalizdlodnak, mint az
neologizmusok esetében egy id6 utan szokds. A koltdi szodsszetételek
maguk is alapjat képezik egy nyelvnek, mely talan a természetes nyelvvel
szemben ellennyelvként viselkedve képes addig érthetetlenként viselkedd
dolgokat érthetdvé tenni, kdzelebb 1épni a transzcendenshez, mintegy szent

364

szavakkal akar Istennel parbeszédet folytatni™". Amennyiben a koltéi sz6

az isteni szohoz hasonloan teremtd erdvel bir, ugy talan feltehetjiik azt is,

%4 Ugyancsak Ph. L-Labarthe irja le azt az elképzelést, hogy Celan taldn Istennel / ,,az egészen
masik”-kal, azaz a transzcendenssel folytatott parbeszédként gondolta el a kdoltészetet. Lasd:

Philippe LACOUE-LABARTHE, i. m. 212.
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hogy az Istennel / a transzcendenssel folytatott parbeszéd keretében a
tisztan koltdi modon 1étezd Osszetett, dnmaguk puszta alakjanal és az
osszetétel tagjaiként szolgald elemeknél sziikségszerlien tobbet hordozd
szavak immar részei e parbeszédnek — a transzcendens €s a koltd kozos
szavai, amelyek az dket olvaso €s befogadd szubjektumhoz mindenképpen
kozelebb hozzak a transzcendenst magat.

Amennyiben pedig materializalodd vilagunkbol mar annyira eltlint a
transzcendensben, a tapasztalhatd vilagon tili metafizikai vilag 1étezésebe
vetett hit, hogy mar szinte maga a transzcendens fogalma is megsziinni
latszik, agy a koltéi sz6 a transzcendens helyébe 1épve maga valik a
szenzibilis ember szdmara transzcendenssé, mely addig ismeretlen, sot,
korabban talan nem is 1étezd tartalmakat megteremteni €s hordozni képes,
tantsitva az emberi 1étezést — mindenen tll, csupasz 6nmagaban allva a
puszta emberi 1étezésért €s annak egyik magasabb szintli megnyilvanulasi

formajaért, a miivészetért és a koltészetért.
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UTOSZO

Dolgozatunk azzal az igénnyel 1épett fel, hogy ha nem is teljes egészében,
de legalabb részben megértsen valamit Paul Celan, a XX. szazadi eurdpai
lira egyik legtobbet elemzett, ugyanakkor talan legnehezebben értelmezhetd
koltdjének életmiivébol.

Hogy e megértési folyamat természeténél fogva aligha jarhatott szaz
szazalékos sikerrel, felesleges tagadnunk. Nézziik azonban, melyek azok a
részeredmények, amelyek napvildgra keriilte miatt vizsgdlodasunk talan
megérte a faradsagot.

Celan paradigmatikus liraelméleti esszéjét, a Meridiant kevésbé a
recepcid irdnyabol, mint inkabb a szoveg szoros olvasésa feldl igyekeztiink
mivészetelméleti manifesztumként értelmezni, s mint ilyen, erds
parhuzamok mutathatok ki beldle a hermeneutikai gondolkodassal. Itt talan
nem csupan Heidegger vagy mas német gondolkoddk Celanra gyakorolt
hatasarol van sz6, inkdbb valami olyasmir6l, hogy a szerzé
essz€isztikqjaban ¢€s lirdja egyes darabjaiban is hermeneutikat,
megértéselméletet mivelt anélkiil, hogy erre konzisztens, 0Osszefiiggd
filozo6fiai rendszert dolgozott volna ki.

Vizsgalatra keriilt a Holokauszt traumdja mint Ilehetséges
esztétikumképzd tényezd Celan lirdjan beliil, ugyanakkor igyekeztiink az
¢letmiiben végig meghuzddo zsido identitas problematikajat is felvazolni,
lehetséges valaszokat adva a felvet6dd kérdésekre. Miként az taldn Celan
szamara is vilagos volt, Auschwitz utan mar semmiképpen sem jelentheti a
zsid6 identitds ugyanazt, mint korabban, és elsOsorban az elszenvedett
torténelmi trauma az, mely identitasképzd tényezévé 1ép eld. Talan még
azon allitas 1s megkockaztathatd, hogy Celan lirdjatdl még az egyetemes
zsidosag gondolata sem all egészen tavol, hiszen verseiben végig ott van a

masok helyett valdo beszéd intencioja, illetve a haboru borzalmainak
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hangsulyozottan nem csupan zsido nemzetiségli, identitasu emberek voltak,
hanem voltaképpen az egész eurdpai kultira alapjaiban roppant meg.

Az Atemkristall ciklus verseinek szovegkozeli, ugyancsak kevésbé a
recepciotorténet alapjan vald értelmezése kapcsan vildgossa valhatott
szamunkra, hogy miként az a Merididnban i1s megfogalmazasra keriil,
Celan szamara a lira els6dleges esztétikumképzo tényezdje a dialogocitds, a
vers pedig természeténél fogva, mintegy palackpostakant egy mindenkori
masik felé tart, s adott esetben maga valik én és te talalkozasdnak
médiumava, helyévé, a sikeres kommunikaci6 bizonyos koriilmények
kozott egyetlen lehetséges eszkozéve.

A dialogicitdssal, a vers parbeszéd-természetével szoros 0sszefiiggésben
all a medialitas, a kozvetitettség-kozvetlenség problémakdre. A szerzd
verseiben példékat keresve azt igyekeztlink vizsgélni, milyen médiumokra
torténd utalasok fordulnak el6é Celan hermetikus lirdjaban, illetve ezekbdl
milyen kovetkeztetéseket lehet levonni a szerz6 medialitas-szemléletérdl,
médiumokhoz vald viszonyar6l, mar amennyiben egyaltalan lehetséges egy
ilyen egyértelmli medialitas-szemlélet korvonalazésa a celani életmiivon
hasznaltuk, részint Marshall McLuhan, részint Kittler nyoman haladva. A
dolgozat vizsgalta tobbek kozott Celan lehetséges nyelvhez, irdshoz /
irodalmi szoveghez, zenéhez, optikai €s elektronikus médiumokhoz vald
lehetséges viszonyat, ezek alapjan fenntartva egy olyan elméleti hipotézist,
mely szerint a szerzé koltészetének végcélja nem mas, mint az emberi
nyelvet, a sokszoros kozvetitettséget meghaladva, azon mintegy tallépve
eljutni egy magasabb rendii, adott esetben kdzvetlenként, vagy legalabbis a
kozvetlenség illizidjaként értelmezhetd kifejezési formahoz.

Paul Celan kései koltészetében egyre inkabb megfigyelhetd egyfajta
redukdlt esztétizmus, mely tobbek kozott azzal magyarazhatd, hogy
Auschwitz tragédiaja utdan minden, igy a mivészet is radikalis
atértelmezésre, ujragondoldsra szorul. A koltdé azonban még ilyen

koriilmények kozott, kortarsa, Ingeborg Bachmann kifejezésével ¢élve
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komor ég alatt sem mond le a szépségrol, igaz, ebben az esetben a fogalom
mar valami egészen mast jelent. Felfliggesztddni nem fiiggesztddik fel, az
esztétika talan még Celan kései lirajdban sem csap at egészen anti-
esztétikaba, azonban mindenképpen redukalodik, szinte visszavonva
onmagat, miként azt a Fadensonnen, az Im Schlangenwagen és az Ein
Drohnen  kezdetli paradigmatikus versek (Ujra)olvasasa altal is
megvilagitani latszik. Mindez ellentmond Adorno azon sokat vitatott
allasfoglalasanak, mely szerint Auschwitz utdn immar barbarsag lenne
egyaltalan verset irni.

Tul a redukalt esztétikan, Celan legkésObbi alkotoi korszakdban, egyes
nem sokkal a szerzd oOngyilkossaga el6tt keletkezett szovegek immar az
értelmezhetetlenség hataran lebegnek, illetve nyiltan az driilet, a delirium
jeleit mutatjak. Eredményesen talan csak a trauma nyoman bekdvetkezett
Oriilet feldl olvashatdk, s immar sokkalta radikalisabban viselkednek, mint
a redukalt esztétikaval, vagy akar kozvetlenség illuzidjaval jellemezhetd
szovegek. Megdobbentd képeik, bizarr beszédmodjuk altal legtalalobban
talan az oriilet esztétikdja kifejezéssel illethetd a benniik jelenlévd
esztétikum, illetve dnmagukat a neutrum, a semleges tér hatarara helyezik
el — oda, ahonnét még ugyan megfogalmazodhat a visszatérés, az ujra
valamivé valas vagya, am ahonnét taldn mar nem lehetséges a visszatérés, a
szovegek pedig immar onmagukat kisérlik meg felszamolni.

Fiiggelékkszertien, mintegy jarulékosan vizsgéltuk Paul Celan szokatlan
sz60sszetételeit, az életmll mintegy szo szintli keresztmetszetét adva. Ennek
nyomdan megallapithato, hogy a kolté neologizmusai koltészetének egyik 6
szovegszervez elveként miikodnek, tovabba 6nmagukban all6 szemantikai
egységekként, kvéazi mikro-versekként, egyszavas versekként 1is
értelmezhetdk, nem csupan nagyobb kohézids egységek részeiként. Igaz
lehet ez foleg a kései Celan-lira minimalista poétikajara, ahol a versek
tobbségében mar csupadn néhany szobol allnak, a kozottik fennalld
szintaktikai Osszefliggések pedig nem minden esetben egyértelmiek,

ugyanakkor bizonyos el6- és utdtagok motivumszeriien visszatérnek az
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¢letmiiben. E jelentéstomoritd szodsszetételek itt mar nem csupan N + N-
tipusu, az Osszetétel alkotoelemeibdl levezethetd, kompozicionalis
jelentéssel bird nyelvi egységek, és nem is csupan végletesen redukalt,
ugyanakkor komplex metaforak. Sokkal inkabb egy, a mindennapi nyelvet
egyre inkdbb lerombold / meghaladd, rajta tilmutatd, 6nallo koltéi nyelv
origindlis szavai, igy az életmill sz6 szintli keresztmetszete egyfajta Celan-
szotarkent, a koltd standard német nyelvtdl egyre inkabb elszakado, sajat
nyelvének szotaraként is értelmezhetd.

A vizsgéalddas kevésbé a miivek recepciotorténetére vagy az életmi
kapcsan mar ismert filologiai tényeken alapult, semmint inkdbb a
szOvegkozeli olvasasra, adott esetben bizonyos miivek valamely elméleti
szempontrendszer feldli Gjraolvasasara tettiink kisérletet. Egyes ismert
versek, mint példaul a Todesfuge, vagy a kései darabok koziil a
Fadensonnen, az Im Schlangenwagen vagy az Ein Drohnen kezdetli versek
tobbszor, tobb fejezetben is elemzésre keriiltek, mas-mas szempontbol. E
szempontok, fejezeteken atnyuld Gjraolvasasok talan hozzajarulhatnak mind
az egyes kiemeltnek bizonyuld szovegek, mind pedig az egész életmil
mélyebb, alaposabb megértéséhez. A szovegkdzeli olvasatok preferencidja
mellett természetesen nem volt megkeriilheté sem a kontextus, nevezetesen
Auschwitz traumdja, valamint talan attételesen a habori utdni német lira
sajatossagai, sem pedig az igencsak kiterjedt recepcido. Munkank inkabb a
mérsékeltebb német és angolszasz, s kevésbé a kissé talan radikalisabb
francia értelmez6k megallapitdsaira igyekezett tdmaszkodni. Lévén szo
magyar nyelven irott dolgozatrol, nem kertilhettiik meg a magyar recepciot
sem — a dolgozat részfejezetei nagyban tamaszkodtak Bacs6 Béla, Kiss
Noémi, valamint a frissebb értelmezék koziil Bartdok Imre Celan-
monografidira és kisebb tanulmanyaira, Schein Gabor e témakorben irott
esszéire, a szoosszetételek vizsgalatandl Danyi Magdolna kifejezetten
Celan koltészetének ezen aspektusaval foglalkozo6, jollehet, sokkal inkabb
nyelvészeti eszkozokkel vizsgdlodd tanulménykdtetére, valamint Szlics

Terézia Holokauszt-irodalomrdl irott doktori értekezésének elsé fejezetére.
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Az emlitett értelmezOk mellett, aki talan a legnagyobb hatast gyakorolta a
dolgozat szemléletmodjara, és akinek meglatasaival vizsgalédasunk a
végén is leginkdbb is egyetérteni latszik, mindenképpen Hans-Georg
Gadamer, Celan talan legnagyobb hatdsu német értelmezdje. Szemléletiink
elsésorban akarva-akaratlanul is sokkal inkabb volt hermeneutikai a szo6
minden értelmében, okvetleniil a szévegkdzeli interpretacid primatusara, s
kevésbé a recepciotorténeti vagy filologiai tényekre helyezve a hangsulyt.
Nem tagadhatjuk persze azt sem, hogy helyenként a dekonstrukcio
szemlélete és eszkoztara, illetve Derrida ugyancsak paradigmatikus Celan-
olvasatai is megkeriilhetetlenné valtak, csak tgy, mint a biografiai vagy
filologiai tények, példanak okaért Celan ¢és Heideggerrel vagy Benn-nel
folytatott implicit parbeszédének vizsgalatakor, valamint az Oriilet feldl
olvashato versek olvasasanak esetében.

Ami az eredményt illeti, barmennyire is a teljességre torekedtiink,
barmennyire is igyekeztiink a lehetd legtobb aspektusbol vizsgalni a celani
¢letmiivet, az eredmény sziikségszerlien toredékes, €s csupdn apro
darabként jarulhat hozza a kiterjedt, mar-mar szinte kovethetetlen Celan-
recepcidhoz. Eredményiink vérhaté toredékességével mar a dolgozat elején
szamolnunk kellett, am amennyiben valamennyit mégis sikertilt
megérteniink, pontosabban az eddig rendelkezésre all6 ismeretekhez képest
jobban, mélyebben megérteniink Paul Celan kriptikus, olykor mindenfajta
értelmezésnek  ellenalld  szovegvilagaibol, 1Ggy még toredékes
eredményeinket is értelmezhetjilk sikerként. Celant olvasni — végtelen,
lezaratlan és lezarhatatlan folyamat, melynek legfeljebb allomdsai 1éteznek.
E hét nagyobb részfejezetbdl osszedlld dolgozat sem kivan tobb lenni, mint
a Celan-olvasas immar tobb mint negyven éve tartd és szamos nyelven
megnyilvanulé folyamatdnak egy apré allomasa, mely talan néhany kés6bbi
értelmezének is tampontokat adhat az ¢életmii tovabbi elmélyiilt

olvasasahoz.
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Paul Celan életrajza

Paul Celan Paul Antschel néven sziiletett, egy németiill beszéld zsido
hazaspar, Fritzi (Friderika) és Leo Antschel egyetlen gyermekeként, 1920.
november 23-an, a mai Ukrajna teriiletén, Bukovinaban, Csernovicban,
mely elébb Czernowitz néven az ¢épp akkor felbomld Osztrak-magyar
Monarchidhoz, majd Cernauti néven Romanidhoz, végiil a Szovjetunidhoz
tartozott. Celan mar fiatal kordban érdeklodott a német koltészet irant,
foként Novalis és Rilke hatott ra erdsen. Hatéves kordban német nyelvii
altalanos iskoldba irattak sziilei, majd a Safah Ivriah héber nyelvii iskolaban
tanult, 1933-ban csatlakozott egy antifasiszta ifjusagi mozgalomhoz.

1938-ban kezdte fels6foku tanulmanyait, Parizsban orvostudomanyt, a
Czernowitzi Egyetemen ujlatin filologiat tanult, nyelvtehetsége koran
megmutatkozott. 1940-ben, mikor Bukovina orosz megszallas ala keriilt,
majd a naci hadsereg is behatolt a teriiletre, a koltd apja egyes forrasok
szerint tifuszban halt meg, anyjaval német katondk lovései végeztek. A
masodik viladghdbora alatt Celan megjarta a kényszermunkataborokat,
1943-ig fogsagban volt Eurdopa kiilonbozd részein, de sikeriilt tulélnie a
Holokausztot.

Mikor hazajat megszallta a Vorés Hadsereg, 1944-ben Bukarestbe
menekiilt, ahol folytatta a németnyelvii lirai koltok életmtivének, példaul
Geog Trakl és Rainer Maria Rilke verseinek tanulmanyozasat. Mivel sziileit
a németek altal eldidézett haboru és népirtas soran veszitette el, anyanyelve
pedig a német volt, a német és a zsid6 identitas ellentmondasa élete végéig
kisértette, habar ahogyan sok kozép-eurdpai zsid6 értelmiségi,
Németorszagot elsésorban az irok és gondolkoddk nemzetének tartotta a
nacizmus ellenére.

Nevét eldszor Paul Aurelre, majd roman helyesirassal Ancelre, végiil
ennek anagrammajaként a franciasan hangzo Celanra valtoztatta, S ezen a

vezetéknéven valt ismertté. Bukarestben forditoként és szerkesztoként
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dolgozott egy konyvkiadéonl. Romaniabél elészor Budapestre®®, majd
Bécsbe, végiill 1948-ban Parizsba emigralt, ahol az Ecole Normale
Supérieure német nyelvtanara lett, tobbek kozott itt ismerte meg késObbi
1951-ben feleségét, Gisele Lestrange grafikusmiivészt, akivel 1952-ben
kotott hazassagot. Celan felesége nem volt zsidd, francia nemesi csalad
leszarmazottjaként a nd sziilei ellenezték lanyuk egy nincstelen emigrans
koltovel kotott hazassagat. A kovetkezd 19 évben a koltd tobb mint 700
levelet irt felesegéhez. Két gyermekiik sziiletett, az id0sebb, Francois még
csecsemOkoraban meghalt, a hazaspar kisebb gyermeke, Eric Celan a mai
napig ¢él. Giséle Léstrange és Celan levelezése tobbek kozott Eric Celan
szerkesztésében 2002-ben konyv formaban is kiadasra keriilt. Celan
levelezésben allt Ingeborg Bachmann kolténdvel is, akivel kozos koltoi
levelezésiik 1997-ben keriilt kiad4sra, s mara nagyjabol filologiai
feloldozasra keriilt. Giséle Lestrange valdszintileg arrdl is tudott, hogy
Celannak hosszabb ideig viszonya volt Bachmannal, de ezt idovel latszdlag
elfogadta.

Celan koltéi hirnevét eldszor Nyugat-Németorszagban alapozta meg,
els6 versei mar az 1940-es évek végén megjelentek kiilonbozo
folyoiratokban, de a sikert masodik, Mohn und Geddchtnis — Mak és
emlékezet cimi kotete hozta meg neki, mely tartalmazza a szerzd talan
legismertebb versét, a Halalfugat, amely Celant a Holokauszt egyik
legfontosabb kolt6jéveé tette.

A kolté szdmos baratja, példaul René Char ¢és Nelly Sachs érezték a
restrikciokat, amelyek zsido identitasuk alapjan érintették Oket, és a
torténelmi nyomast, amit a Holokauszt maga jelképezett. Amikor Celan
megkapta Bréma varos dijat a német irodalomért, a kovetkezdképpen

nyilatkozott:

3% Erdekességként megemlithetd, hogy a koltd ekkoriban valosziniileg egy egész honapot toltott el
Budapesten. Erre tobbek kozott Kiss Noémi doktori disszertacioja hivja fel a figyelmet, Szabolcsi
Miklos a szerz6 felé tett személyes kdzlése alapjan.

Lasd: Kiss Noémi, Hatarhelyzetek, 45-49.

283



, Csupan egy dolog marad elérheto, kozeli és bizonyos minden
veszteségen tul: a nyelv. Igen, a nyelv. Minden ellenében a nyelv maradt
bizonyos, a veszteségek ellenére is. Am meg kellett tapasztalnia sajat
vadlaszadasi képtelenségét a borzalmas csenden keresztiil, a gyilkos beszéd

ezer sotétségén keresztiil. De tulélte.” **°

1963-ban megjelent, Die Niemandsrose — 4 senki rozsdaja cimii kotete
jelezte a szerzd visszatérését az emberi szenvedés jelentésnélkiili
mivoltanak témajahoz.

Mikor Claire Goll, az elhunyt koltd, Yvan Goll 6zvegye egyes versei
alapjan plagiummal vadolta Celant, a koltd idegdsszeroppanast kapott. Bar
Celan maga jo baratsagot apolt Gollal, s németre forditotta néhany versét,
még az 1960-as években is érték ilyesfajta vadak, hidba tisztdzta magat a
plagium vadja alol. Ezen kiviil olyan szerzdktdl forditott, mint Cocteau,
Michaux, Mandelstam, Ungaretti, Pessoa, Rimbaud, Valéry, Char, du
Bouchet vagy Duphin. 1960-ban Georg Biichner-dijjal tiintették ki, S mar
¢letében a masodik vildghdbord utani Europa egyik legjelentésebb
koltdjeként tartottdk szamon. A Georg Biichner-dij atvételének alkalmabol
irta nevezetes essz€jét / eldadasat, a Meridiant, mely voltaképpen a szerzé
kol1tdi programjanak is tekinthet®.%’

1967-ben taldlkozott Martin Heideggerrel, a filozo6fussal, aki 1933-t6l a
naci part tagja volt, €s a habora utan par évig tiltélistan szerepelt. Celan jol
ismerte €s sokra becsiilte Heidegger munkait, mind verseiben, mind pedig a
Meridianban szamos utalast talalhatunk Heidegger filozofidjara, azonban
oriasi traumaként érte, hogy a filozofus sosem kért bocsanatot a ndci
partban vallalt aktiv részvételéért. A taldlkozas utan Heidegger igy

nyilatkozott a koltérél: ,, Celan beteg. Reményteleniil.” A Kolté és a

%6 Celan Brémai beszédét lasd: Paul CELAN, Beszéd Bréma szabad hanzavéros irodalmi dijanak
arvétele alkalmabol 1958-ban, ford. Schein Gabor, Miihely, 1993/4, 22.
%7 Magyarul lasd: Paul CELAN, Merididn, ford. SCHEIN Gabor, Enigma, 1996/6.
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filoz6fus ennek ellenére kolcsondsen megbecsiiléssel viseltetett egymas
irant, Celan a talalkozas utan irta meg Todnauberg cimii versét.

1969-ben Celan Izraelbe is ellatogatott. Személyes viszonya a
judaizmust illetéen végig komplikalt volt, de verseiben kétségteleniil sok
zsidé identitasra utald motivum huazodik meg, s6t, 1965-ben, mikor
depresszioval egy rovid ideig pszichiatrian kezelték, még héber nyelven is
irt néhany rovidebb verset.

A Holokausztot azonban sehogyan sem tudta feldolgozni, a kolt6i
sikerek és a szakmai megbecsiilés ellenére sem. Elete utolsé szakaszarol
keveset tudni. Annyi bizonyos, hogy féleg forditassal foglalkozott, illetve
sokat tanulméanyozta Holderlin munk4jat. Ekkor mar kiilon élt feleségétdl,
Gisele Léstrange-tol és fiatol is, akiken egy hiszterikus rohamaban nem
sokkal kordbban emberdlési kisérletet is elkdvetett. Barataival is egyre
kevesebbet talalkozott, élettere lényegében Périzs kiilvarosaban 1évo
garzonlakasara korlatozodott. A depresszid és egyéb mentalis betegségek
elhatalmasodtak rajta, kapcsolata a kiilvilaggal 1ényegében megsziint.

1970-ben, 6tvenedik életéve betdltése eldtt, valdszinilileg majus elsején a
Szajnéba vetette magat. A zsebnaptaradban talalt utolsé bejegyzés: ,, Indulj,
Paul!”” A koltot Parizs kiilvarosdban, a Thiais-1 zsido temetdben helyezték
orok nyugalomra, ahol sirja a mai napig all. Harom befejezetlen kotete egy
konyvben, 1986-ban, tobb mint 15 évvel a haldla utan keriilt kiadésra.
Celan felesége, Giséle Lestrange 1991-ben hunyt el.

Paul Celannal haléla ota rengeteg irodalomtorténész foglalkozott Eurdpa
szerte és az Egyesiilt Allamokban, verseit szamtalan nyelvre forditottak le.
Kritkai recepcidja foként német, angol és francia nyelven jelentés. Maig az
irodalomtudoményi érdeklédéés kozéppontjaban all, a masodik vildghabort
utani lira, s talan az egész XX. szdzad egyik legjelentdsebb eurdpai

koltdjekeént tartjdk szamon.
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Paul Celan magyarorszagi recepciojanak

vazlatos attekintése

Paul Celan Magyarorszdgon mar ¢életében, az 1960-70-es években sem
szamitott ismeretlen koltonek. Errdl tanuskodnak azok az egészen korai
tanulmanyok, melyeket ugy gondolom, a szerz6 magyarorszagi
hatastorténetének rovid ecsetelésekor mindenképpen érdemes megemliteni.

Tébbek kozott Oravecz Imre®®, a Celant maga is fordité kolts volt az,
aki mar 1968-ban, a Fadensonnen cimi kotetr6l recenziot irt magyar
nyelvteriileten. E recenzi6 szerint Celan koltdi valdsdga nem tapasztalati
uton, pusztan filozoéfiailag ragadhaté meg. A koltd versbeszédének effajta
nyelvi tapasztalata nem mas, mint egyfajta metanyelvrdl, a nyelvrdl és a
koltészetrol vald koltészet — ily modon talan az sem volna merész
feltételezés, hogy Celan nem csupan paradigmatikus koltéként, de egyes
versei mélysége, elméleti felvetései folytdn akar jelentds liraelméleti,
nyelvfilozoéfiai gondolkodoként is kezelhetd. Oravecz arra is kitér, hogy bar
Celan neve nem ismeretlen Magyarorszagon (ez még hangsulyozottan
1968-ban volt igy), de az atlag magyar nyelvli olvas6 nem nagyon tud mit
kezdeni a szerzd koltészetével, a versek bonyolultsaga, nehezen érthetdsége
miatt, a Celan-befogadas reneszansza pedig még varat magara. Mara
minden bizonnyal, a szerzé haldla utan mintegy negyven évvel valamivel
jobb a helyzet, azonban az talan még mindig kijelenthetd, hogy fOleg
elemzdk, irodalomtorténészek ismerik Celan koltészetét és foglalkoznak
vele, de a hatalmas mennyiségli kommentdrirodalom ellenére az atlag
magyar versolvasd kozonség (ha egyaltalan szabad ezt a sz6t hasznalni)
szamara a XX. szazad egyik legnagyobb hatdsu eurdpai koltéje még mindig

jorészt ismeretlen, bonyolult és megfoghatatlan.

%8 ORAVECZ Imre, Celan versvildga, Nagyvilag, 1970/2, 292.
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, . , 369
Komaromi Sandor

volt az els6 szerz0 Magyarorszagon, aki
részletesebben taglalta egy Oravecznél valamivel kés6bbi, 1976-0S
tanulmanyaban Celan koltészetét és a rola akkoriban megjelent
szakirodalmat. Minddssze hat évvel a szerzo halala utan mar magyar nyelvii
osszefoglald tanulmany sziiletett nem csupan lirdjardl, hanem a rola szolo
addig megjelent elemzdé szévegekrdl is — e tényrél Ugy gondolom,
mindenképpen figyelemre méltd, ismerve a hetvenes évek magyar
irodalmat és irodalomtorténet-irasat. Komaromi szerint Celan koltészetének
kiindulépontja mindenképp a szervezett népirtdsok élményeinek
latomasszerti dramaisaga, az emberi ¢let szélsOségeinek tapasztalata,
ugyanakkor Celan az a szerzd, aki mintegy 0sszegzi a szimbolista és az
avantgard hagyomanyt, athidalva koriilbeliil szaz év koltészettorténetét — ez
pedig megfelelni latszik azon elképzelésnek, mely szerint a celani lira egy
specifikus alapélménybdl kiindulva, de annak altalanos jellegét is szem
elétt tartva egyetemes, az egész emberiséggel kapcsolatban koltoi
allitdsokat megfogalmazni tudo, ujszerli koltészetté emelkedik. Komaromi
féleg német nyelven irott szakirodalmi munkak alapjan elemzi a koltd
¢letmiivét ¢és helyezi el Celant a kanonban, kiemelve az akkori
magyarorszagi recepciotorténeti  hianyossagokat, megemlitve, hogy
Romaniaban ugyanakkor mar 1976-ban, a szerz6 haldla utan mindossze hat
évvel 1s igencsak jelentds Celan-recepcid volt érzékelhetd. Radmutat persze
arra is, hogy mivel Paul Celan bukovinai sziiletési volt, tehat részben
tulajdonképpen romaniai koltd is, hidba német anyanyelve és zsido
szdrmazasa, a roman nemzet szdmara mindenképpen jelentdsebb szerzének
tlinhet, mint Magyarorszag szamara.

Egy 1966-os magyarul megjelent német irodalomtorténeti
sszefoglalo®™ szerint példaul Celan egy nemzedéket ért kozos hatasokat

kozvetit lirdjdban, és hiaba a celani koltészet hermetikussdga, nehezen

%9 KoMAROMI Sandor, Celan és a Celan-irodalom, Helikon, 1976/2-3,393.
30 Német irodalom a XX. Szdzadban, szerk. VAIDA Gyérgy Mihaly, ford. KARDOS Lészlo,
Budapest, Gondolat Kiad6, 1966, 416.
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olvashatosdga, az mégis a kor emberének élményvilagat fejezi ki, mely
talan még a mai napig is aktudlis. A vildg zavarosnak és érthetetlennek
bizonyul, miért is lenne hat elvaras, hogy a koltészet elsé olvasasra érthetd
legyen? Tartalma, sulya, az altala kozvetitett érzés és élmény, ha a szé
klasszikus értelmében nem is elsdre értheto, dekodolhatod, de ugyanakkor
mindenképp érezheto.

Egy tovabbi tanulméany Lator Laszlonak®™, az elsé magyarul megjelent
Celan-valogataskotet forditéjanak tollabol vald, immar 1980-bol. Ugy
tlinik, Lator ambivalens modon viszonyul Celanhoz és a kolté kdnonban
elfoglalt hely¢hez, hiszen egyfeldl jelentds koltonek aposztrofalja, masfeldl
viszont azt is élesen megjegyzi, hogy a szerzd éppen olyan alkoto, aki az
1970-80-as években Europaban elterjedt irodalomelméleti és nyelvészeti
elméletek elképzeléseinek nagyon is megfelelt, ezért aztan elég gyorsan
elnyerte megfeleld helyét a kortars eurdpai irodalom kanonaban. Ugy
tinhet, Lator szamdra Celan koltészetének elméleti jellege nem igazan
soroltatik a szerzd pozitiv tulajdonsagaihoz, s megjegyzi azt is, hogy Celan
talan nem pusztan tehetségének ¢és koltéi ujitdsainak, hanem részben
minden bizonnyal torténelmi sorsanak és az arra irdnyulo figyelemnek is
koszonheti a neki tulajdonitott irodalomtorténeti jelentdséget. Amennyiben
rosszindulatuak akarunk lenni, ez alapjan azt is mondhatnank, hogy Paul
Celan tgymond ,,j6 idében volt jo helyen”, egy megfeleld torténelmi
korszakban miivelt olyan koltészetet, amelyet az adott kor éppen kurrens
elméleti irdnyzatai sajat elképzeléseiknek megfeleléen viszonylag konnyen
a magukéva tettek és tudtak elemezni, ezaltal pedig mintegy legitimalni az
irodalom tulajdonséagairdl akkoriban a fejiiket az eurdpai gondolkodéasban
feliitd elképzeléseiket.

Danyi Magdolna®? Celan szokatlan, a szerz8 koltészettorténeti

jelentéségéhez minden bizonnyal valamennyire hozzdjaruld fonévi

1 |ATOR Laszl6, Paul Celan, Uj iras 1980/10, 94.
2 DANYI Magdolna, Paul Celan (metaforikus) fénévi széésszetételeinek értelmezéséhez, Ujvidék,

A Magyar Nyelv és Irodalom Hungarologiai Kutatasok Intézete, 1988.
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szO0Osszetételeit a metafora haldlanak elképzelése ellenére metaforaként
kezeli, és ugy gondolja, ezek a szOdsszetételek a legujabb magyar lira
versnyelvére is erds hatast gyakoroltak. Azon allitassal, mely szerint a
szerzO jelentdségének egyik oka koltdi nyelvi tjitdsai, azon beliil is a
szavak erejének tulajdonitott kiemelt szerep, az 10j, egészen addig nem
1étezé szavak, szooOsszetételek nyilvanvaloan tekinthetdek egy olyan a
korabban 1étezd elemekbdl taplalkozo, de megnyilvanulasaiban uj koltoi
nyelv épitdkoveinek, mely az ismert emberi nyelvek szemantikai korlatain
tuljutva olyan tartalmak kozvetitésére lesznek alkalmasak, melyek addig
kifejezhetetlennek bizonyultak. A rovid, hermetikus versszovegek ily
moédon mintha terjedelmiiknél fogva minél kevesebb szoval minél tobbet
igyekeznének elmondani.

Celan irodalomtorténeti jelentdségének okait vizsgalva Szegedy-Maszak
Mihalyt megel6zden Radnoéti és Celan koltészetének rokonitdsdra mar
Szész Janos®”® is kisérletet tett. Szész tanulmanya fdleg a két alkotd
torténelmi  helyzetében taldl rokonsagot, sokkal kevésbé nyelvi
magatartasformaikban, hiszen Radnoti legtobb verse viszonylag kdnnyen
dekodolhat6, korabeli magyar hagyomanyokat kovetd mii, mig Celan kései
lirajdban mar tobbé-kevésbé hermetikus koltd. Szasz 1s kiemeli, hogy Celan
lirdja az eurdpai irodalom torténetében sem a Holokauszt szempontjabol,
sem altaldban véve nem keriilhetd meg, szintén aldtamasztva azon
elképzelést, hogy bar a celani koltészet egyik alapélménye a Holokauszt,
Celan maga mégsem csak a Holokauszt koltdje, sokkal inkdbb az egész
emberiség elembertelendésének kronikasa.

Ami a Magyarorszagon teljes konyvnyi terjedelmii elemzéseket illeti, az
elsé magyar nyelvli Celan-konyv a fent emlitett Danyi Magdolna tollabol
valo, habér a kotet maga Ujvidéken, az akkori Jugoszlaviaban jelent meg.

Az els6 ismertebb, Magyarorszagon publikalt, konyvnyi Celan-elemzés

37 SzAsz Janos, Celan és Radnoti, in ud, A fennmaradas esélyei, Budapest, Gondolat Kiado,
1986, 242-250.
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azonban Bacso Béla tollabol vald, s 1996-ban latott napvilagot.*™ Bacsé
rovid Celan-konyve alapjdban véve nem monografia, sokkal inkabb
tanulmanykotet, mely foként a hermeneutikai tradicio feldl kozeliti meg a
kolté munkassagat, habar foglalkozik vele a Holokauszt €s a zsid6 identitas
szempontjabol is, s féleg kiilfoldi, német nyelven megjelent szakirodalmi
tételekre hivatkozik. A kotet alapvetései helyenként sokkal inkabb
esztétikai-filozofia, semmint irodalomtudomanyi alapokon nyugszanak.

A masodik jelentésebb Celan-monografia 2003-ban jelent meg, Kiss

75
Kiss foként a helyek, foldrajzi nevek el6fordulasaval, a topografiai
utalasokkal foglalkozik Celan koltészetében, illetve a 2000-res évek elejéig
igyekszik  Osszefoglalni a koltd magyarorszagi recepcidjat  és
forditastorténetét, ramutatva a német és a magyar irodalmi hagyomany
kozotti eltérésekre, a befogadas nyelvi kiilonbségeire, valamint Celan és
bizonyos magyar koltok, példanak okaért a szerzot forditdé Lator Laszlo,
Marno Janos, Oravecz Imre vagy Schein Gabor esetleges kozos szellemi
kotédeseire.

A harmadik nemrégiben megjelent Celan-konyv Bartok Imre esztéta
munkélja.376 Bartok kotete tulajdonképpem tiz, kiilonb6z6é tematikaji
tanulmanybol Osszedllitott gylijtemény, melyben a szerzé foglalkozik
tobbek kozott Celan nyelvszemléletével, koltészetének teologiai
vonatkozasaival, a tanusitds, az (alvilagba valo) aldszallés, a szo, illetve a
tanulas motivumaival. Szamos, egymastol meglehetésen eltérd
szempontbol, ezaltal pedig széles perspektivabol elemzi  Celan
munkdssagat, ugyanakkor a kotet tanulméanyai figyelemre méltdé modon

mégis egységes egéssz¢ rendezddnek Ossze. Bartok szintén a hermeneutikai

374 BACSO Béla, 4 sz6 drnyéka. Paul Celan kéltészetérdl, Pécs, Jelenkor, 1996.
5 Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek. Paul Celan koltészete és magyar recepcidja, Budapest,
Anonymus Kiadé, 2003.

376 BARTOK Imre, Paul Celan. A sériilt élet poétikdja, Budapest, L’Harmattan, 2009.
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tradicid feldl olvassa Celant, foként szovegkozeli interpretaciokra, s az
esetek tobbésében csupan masodsorban a szakirodalomra tdmaszkodva.

A magyar Celan-recepcié nem elméleti, am jelentékeny szépirodalmi
megnyilvanulasa volt Lator Laszlé 1980-ban megjelent forditaskotete, mely
az elsd publikalt, valogatott Celan-verseket tartalmazd gylijtemény volt a
Celan magyar befogadastorténetében. Lator forditdsai a klasszikus,
Nyugatos-Ujholdas hagyomanyokat kovetve viszonylag széveghtien,
ugyanakkor versszerlien €s a magyar irodalmi hagyomanyokba illeszkedd
moédon szoélaltattdk meg Celan koltészetét, épp ezért taldn mai napig ez a
kotet magyarul a legjobb Cel:«,ln-vétlogatéls.377 Ezt joval késobb, 1996-ban
kévette Marno Janos sokat vitatott forditaskotete®”®, melyben a forditasok
toredekessége, olvasasidegensége, ugyanakkor nem egyszer atkoltés,
adaptacio jellege, az eredeti szovegektdl valo kisebb-nagyobb eltérések

kivéltottak bizonyos kritikusok rosszallasat®”®

, habar a kotet elismerd
biralatokat 1s kapott, 1évén sokak szerint Celan koltészete, foként kései,
hermetikus liraja maga is toredékes, nehezen érthetd és olvasasidegen, a
forditasok pedig csak ezt a hatast voltak hivatottak magyar nyelven is

w1 . - 380
tiukrozni.

377 paul CELAN, Haldlfiiga, Budapest, Europa Kényvkiado, Budapest, 1980.

378 paul CELAN, Paul Celan versei Marno Janos forditasaban, Budapest, Enigma, 1996.

39 V6. TIMAR Gyorgy, A meghamisitott Celan, CET, 1997/4, 60-69.

%0 Jelen tanulmény szerzéje sajat szerény Celan-forditi és értelmezdi tevékenységére, valamint
annak kritikai fogadtatasara szakmai etikai okoknal fogva nem tér ki még az emlités szintjén sem.
A disszertacio f0szovegében a szerzd az esetek tobbségében csak akkor idézi Paul Celan elemzett
verseit a sajat forditasban, ha azokbdl més publikalt magyar forditas nem allt rendelkezésre, vagy
pedig a korabban megjelent forditas tartalmi szempontbdl annyira eltér az eredeti német szovegtol,
hogy annak idézése a szovegkozeli olvasatok létrehozasa szempontjabol zavard lett volna.
Mindazonaltal megjegyzend, hogy a magyar recepcié fontosabb allomasainak vazlatos
attekintésének egyfajta fiiggelékszerli kozlésén til jelen tanulméany nem tekinti feladatanak a

magyar nyelvre eddig atiiltetett Celan-versek forditaskritikai értékelését.

291



SUMMARY

»>There are still songs to sing beyond humankind”

The Poetry and Poetical Aesthetics of Paul Celan

The main aim of the present thesis is to understand something from its
topic, Paul Celan’s poetry, as far as possible, in the hermeneutical
sense of the word.

The work is divided into seven larger chapters that are in close
dialogue with each other, yet they make an attempt to approach
Celan’s lifework from different aspects. Our conceptual ambit is first
and foremost aesthetical, that is we try to investigate the possible
ideals of beauty in the interpreted works, and this examination of
broad spectrum inevitably opens up other possibilities of
interpretation for the reader.

The first chapter of the thesis interprets Paul Celan’s well-known
and many times interpreted speech entitled The Meridian as a
manifest of art theory, the milestone of a very complex, yet graspable
theory of poetry. However, the goal of the chapter is not first and
foremost the interpretation of the speech in the mirror of its reception
history, it rather tries to analyse the final version of The Meridian with
the methods of close reading. Besides, naturally we necessarily
consider the implicit dialogue of the work with for example the
complex philosophical system of Martin Heidegger or the also
paradigmatic essay entitled Problems of Poetry by Gottfried Benn, or
with the aesthetics of Osip Mandelstam. Since very few theoretical
writings remained from Paul Celan, the implicitly conceived

aesthetical conceptions in Paul Celan poetry must be investigated
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through the close reading of the most important remained essay by the
author.

The second larger unit deals with the trauma of the Holocaust and
its possible aesthetical factors within Paul Celan’s poetic work,
beginning with the attempt to interpret early works like Todesfuge or
Tenebrae, and later turning to poems that resist interpretation, yet they
seem to be readable from the question of the trauma of the Holocaust
and the problems of Jewish identity. Beside trauma as an aesthetical
factor, the other main topic of the chapter is to clear up the
contradictions of Jewish identity, to which Celan had a very unclean
and maybe completely unclearable relationship. The question “What
does it mean to be a Jew after Auschwitz?”” has no evident answer, but
it is certain that identity is already defined from the direction of the
suffered trauma and the historical tragedy, and in Celan’s poetry the
intention of preserving the memory of dead, the speech for / instead of
them and the intention of the testimony for them is definitely
conceived.

The third unit of the dissertation makes an attempt to interpret the
poem cycle entitled Atemkristall (Breath-crystal) as one of the most
prominent piece of Celan’s oeuvre with the methods of close reading,
following the way of Hans-Georg Gadamer who, as it is testified by
his famous commentary, believed that these 21 poems by Celan can
be successfully interpreted without any deeper scientific knowledge
and methods. The short, textual analyses do their best to concentrate
on the texts of the poems themselves, certainly considering the
inevitable facts of the reception history or even making a dialogue
with Gadamer’s readings and other interpretations. Our starting point
Is that the 21 poems chained into each other creating a synthetic

whole, and at the same time interpretable texts in themselves are
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organised by the aesthetical factor of dialogicity, the dialogue with the
eternal Other, communication, or at least the permanent desire of
communication between the figures of the always undefined lyrical
you and lyrical me that is present in all the 21 poems of the cycle.

The fourth unit, with a close relationship with the aesthetics of
dialogicity, examines the medial aspects of Paul Celan’s poetry, the
problems of mediality and immediacy. In the works of the poet,
mainly in the late poetry of Celan the phenomenon of the linguistic
scepticism more and more definitely appears; at the same time, in
parallel with this tendency Celan makes efforts to destroy, or at least
decrease multiple mediality, and to create the illusion of immediacy
through the creation of a poetic language that is beyond the language
of everydays. Immediacy is evidently unreachable, since human world
and culture is multiple times mediated due to its nature, and media are
indispensible means of mediation, since perhaps even the message
itself is not possible without some kind of carrier. Nevertheless,
Celan’s late poems enclosing in themselves, creating their own poetic
reality are perhaps able to create the illusion of immediacy by
seemingly withdrawing themselves from the world, they resign from
any type of mediation, and only stand in an imaginary place, lacking
the aspects of time and space.

The next chapter examines the possible reduced aesthetics of
Celan’s lifework, in the mirror of the late poems entitled
Fadensonnen, Im Schlangenwagen and FEin Dréhnen. After
Auschwitz, just like everything in art and in the world, the concept of
beauty also seems to be redefined. Celan’s late poetry placing itself on
the borderline of horror (Grauen) and beauty (Schonheit) completely
reconceives the possible conceptions of beauty, and even if it does not

eliminate beauty from poetry, lets this concept appear only in a very
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much reduced form, and this reduced aesthetics is an important
characteristic of Paul Celan’s oeuvre that deserves impartial attention
from the part of readers.

The sixth chapter of the work makes an attempt to interpret a few
late poems by Celan published not long before the poet’s suicide in
1970. It is not a neglectable fact that at this time Celan was already
suffering from serious mental illness, and even if we cannot reduce
our readings to interpreations based on biographical data, the many
times grotesque, nightmare-like, sometimes nearly uninterpretable
images organising the poems can perhaps be interpreted from the
point of view of madness / delirium. This specific text-organising
factor may give a characteristic, bizarre type of beauty to the texts.
These late works by Celan by the aesthetics of madness leads their
readers to more and more insecure and ominous poetic spaces — to the
space of the neutrum, where everything is questioned, and everything
withdraws itself from the world. In the examined poems we can
observe a strong tendency according to which the texts intend to cease
each type of meaning and content — paradoxically, as if the poetic
texts tried to cease themselves. The artwork at this level does not
carries any message or mediates anything, and does not even intend to
create the illusion of immediacy — turning against itself the artwork
resigns from the creation of any kind of reference, and withdraws to a
place ro which the reader is not able to follow it.

The seventh, last chapter is attached to the previous six units of the
dissertation as appendices, as a kind of Celan-dictionary, dealing with
the unusual compound words created by Paul Celan, making an
attempt to select the neologisms that are the most characteristic of the
author’s poetic lifework from ech period of Celan’s oeuvre, presenting

a word-level cross-section of the author’s poetry. In the examination
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of the compound words our starting point is that they cannot only be
interpreted as unusual metaphors within the given poems or as N + N-
type neologisms of compositional semantic content in the linguistic
sense of the word, but, naturally considering the lyrical context and
the characteristics of Celan’s poetics, they may be interpreted as
independent semantic units, or even as poems consisting only one
single word. As the majority of interpreters seem to agree, the basical
unit of Celan’s (mainly late, hermetic) poetics is evidently the word,
and not the syntagm or the sentence, since the majority of Celan’s late
poetic works consist of only a few words, and the syntactical and
grammatical relations between these words are not always evident,
enriching the possibilities of interpretation. Within the use of language
basically built up from words, not larger linguistic units, the unusual
compound words have significance, and these neologisms that can be
read as a type of trademark of Celan’s poetry may sometimes raise to
the level of the cardinal elements and aesthetical factors within certain
poems.

Since our approach is basically hermeneutical, the thesis must
consider the fact that that interpretation and understanding as such,
and the reading of poetry within it are unclosed and uncloseable
processes. In the case of Paul Celan’s lifework that strongly resists
any kind of understanding, this statement can especially be true, that
iIs why we have to accept the fragmentary and unclosed character of
our results. Interpretation cannot consider itself to be finite or
finished; therefore, we had better look at the analyses as parts of a
process of understanding, rather than considering them some final,
completely crystalised results of interpretation that cannot be written

on.
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ZUSAMMENFASSUNG

»Es sind noch Lieder zu singen jenseits der Menschen”’’

Die Dichtung und Lyrikdsthetik von Paul Celan

Die primidre Zielsetzung der Doktorarbeit, die in Vorbedreitung ist,
ist, dass sie aus ihrem Thema — aus Paul Celans Dichtung — aus
moglichst vielen Aspekten untersuchend im hermeneutischen Sinne
des Wortes etwas zu verstehen versucht.

Die Arbeit wird sich voraussichtlich in sieben grofere Einheiten,
Teilkapitel teilen, die miteinander in einem engen Zusammenhang, im
Dialog sind, die sich jedoch aus je einem anderen Gesichtspunkt dem
Lebenswerk von Paul Celan ndhern. Unser Fragehorizont ist vor allem
asthetisch, also bemithen wir uns in den untersuchten Werken das
vorhandene Schonheitsideal, die 4&sthetikbildenden Faktoren zu
untersuchen uind zu durchforschen, eine Untersuchung mit einem
breiten Spektrum erdffnet aberunvermeidlich andere Interpretierungs-
moglichkeiten vor dem Leser.

Das erste Kapitel der Arbeit versucht Paul Celans gut bekannte und
bereits viel analysierte Rede, das Meridian als ein kunsttheoretishes
Manifest, als ein komplexes, gleichzeitig aber als der Eckstein einer
mehr oder weniger umgrenzbaren Lyriktheorie zu deuten, in erster
Linie nicht durch die Rezeptionsgescichte, viel eher durch das
textnahe Lesender endgiiltigen Fassung der Rede. Sie hilt allesrdings
unvermeidbar den impliziten Dialog vor Augen, den der Text zum
Beispiel mit Heideggers komplexem philosophischen System, mit
Gottfried Benns ebenfalls paradigmatischem Essay — den
Lyrikproblemen — oder gerade mit Osip Mandelstams Essaystik zu
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fiilhren versucht. Da von Celan wenige theoretische Schriften
ibriggeblieben sind, bringt uns zur Durchforschung der sich in der
Dichtung des Autors auf implizite Weise formulierenden dsthetischen
Vorstellungen und zum Erfolg der Forschung unbedingt néher, wenn
wir den Leseprozess mit der Auslegung des markantesten von den
wenigen libriggebliebenen Celan-Essays beginnen.

Die zwite gropere Einheit versucht das Trauma vom Holocaust, als
moglichen dsthetikbildenden Faktor innerhalb von Celans Lyrik zu
lesen, angefangen mit dem Versuch der Deutung der so frithen Werke,
wie die Todesfuge oder das Tenebrae, spiter iibergehend zu den der
Auslegung viel mehr widerstehenden, aber vom Problemkreis des
Traumas des Holocausts und der jiidischen Identitét her auf jeden Fall
lesbaren Gedichten. Neben dem Trauma als édsthetikbildendem Faktor
ist das andere grope Ziel des Kapitels, dass es versucht, die in Celans
Dichtung bis ans Ende vorhandenen Widerspriiche der jiidischen
Identitat zu klaren, zu der sich der Autor bis zum Ende seines Lebens
auf ungeklarte und vielleicht in seiner Génze unkldrbare Weise
verhalten hat. ,,Was kann bedeuten, nach Auschwitz ein Jude zu
sein?”, ist eine Frage, auf die sich auf keinen Fall eine eindeutige
Antwort geben ldsst, das ist aber sicher, dass die Identitdt immer mehr
vom erlittenen Trauma, von der historischen Tragddie her zu
bestimmen ist, bzw. dass sich in Celans Dichtung auf markante Weise
die Erinnerung an die Toten, die Zeugenschaft fiir sie und die
Intention der Rede mit/statt ihnen offenbart.

Die dritte grope Teileinheit der Arbeit wiinscht die textnahe
Lesung der einundzwanzig Gedichte vom  Gedichtszyklus
Atemkristall, als hervorragendes Stiick des Lebenswerks von Celan,
all das der Spur Gadamers verfolgend, der — wie sein namhafter

Kommentar davon zeugt — daran glaubte, dass diese einundzwanzig
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Gedichte von Celan ohne jede Hintergrundkenntnis und
Anmerkungsapparat erfolgreich zu lesen sind. Die textnahen, kurzen
Analysen versuchen sich auch in erster Linie auf die Gedichtstexte
selbst zu  konzentrieren, natiirlich in  Hinsicht  der
Rezeptionsgeschichte an manchen Stellen auf unumgehbare Weise
entweder mit Gadamer oder mit anderen Interpretatoren einen Dialog
fiilhrend. Nach unserem Ausgangspunkt ist die Dialogizitidt der
primére dsthetikbildende Faktor und das textkonstruierende Prinzipder
einundzwanzig sich aneinander anschliefenden, eine synthetische
Einheit bildenden, zugleich aber auch selbststindig interpretierbaren
Gedichtstexte, d.h. der mit dem jeweils anderen gefiihrte Dialog, die
Kommunikation, oder wenigstens deren durch alles durchbrechender
Wunsch, der sich durch die stdndig vorhandene, aber natiirlich als
Ganzes unbestimmbare Form des lyrischen Ich und des lyrischen Du
offenbart.

Das vierte Kapitel untersucht im engen Zusammenhang mit der
Asthetik der Dialogizitit die medialen Aspekte der Dichtung Celans,
den Problemkreis der Vermitteltheit — Unmittelbarkeit. In den
Gedichten des Dichters, vor allem in seiner spéten Lyrik erscheint die
sprachliche Skepsis immer starker, das vollige Misstrauen gegeniiber
der Vermittlungsfahigkeit der Sprache und im Allgemeinen der
Medien, gleichzeitig die entschlossene Bemiithung um die Zerstérung
der vielfachen Medialitdt, aber wenigstens um deren Verminderung,
um das Erreichen der Unmittelbarkeit durch den dichterischen, den
tiber der Alltagssprache stehenden  Sprachgebrauch. Die
Unmittelbarkeit kann offenbar nicht erreicht werden, die menschliche
Welt und Kultur sind ja durch ihre Lebensweise mehrfach vermittelt,
die Medie sind unerldssliche Mittel dieser Vermittlung, ohne Tréer ist

ja vielleicht keine Nachricht vorstellbar. Trotzdem konnen Celans in
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sich schliepende, ihre eigene Wirklichkeit schaffende Gedichte doch
zur Erschaffunng der Illusion der Unmittelbarkeit dadurch fahig sein,
dass sie sich selbst beinahe zurlickziehend scheinbar auf die Absicht
jeglicher Vermittlung verzichten, und nur in sich selbst, in einem Zeit
und Raum entbehrenden Ort stehen.

Das niichste Kapitel bemiiht sich, die mdgliche reduzierte Asthetik
der spéten Lyrik des Dichters zu untersuchen, im Spiegel der Gedichte
Fadensonnen, Im Schlangenwagen, sowie FEin Dréhnen. Nach
Auschwitz scheint , wie alles in der Kunst und in der Welt, auch der
Begriff Schonheit eine andere Bedeutung zu bekommen. Celans sich
an die Grenze des Grauens und der Schonheit stellende spdte Lyrik
denkt in vollem MaPe den mdglichen Begriff der Schonheit neu, und
wenn er auch diesen Begriff aus der Dichtung nicht vollig hinausfiihrt,
erlaubt dies aber auf jeden Fall nur in einer stark blopgemachten,
reduzierten Form zu erscheinen, diese reduzierte Asthetik ist ein
solches Charakteristikum des Lebenswerks Celans, das die
unbefangene Aufmerksamkeit der Leser wert ist.

Die sechste, vorletzte Einheit der Arbeit versucht einige von
Celans letzten, erst nach seinem Tod veroffentlichten, kurz vor dem
Selbstmord des Dichters im Jahre 1970 geschriebenen Gedichte
auszulegen. Der Faktor, dass Celan zu dieser Zeit bereits an schweren
mentalen Krankheiten gelitten hat, kann nicht auper Acht gelassen
werden, und auch wenn wir unsere Lesungen nicht blop auf auf
biographischer Grundlage basierende Interpretierungen reduzieren
konnen, kann der Wahnsinn/ das Delirium als textkonstruierendes
Element zum Lesen der an mehreren Stellen aus grotesken,
alpdruckartigen teilweise aus fast undeutbaren Bildern aufgebauten
Gedichte einen Stiitzpunkt geben, den Texten eine eigenartige bizarre

Asthetik verleihend. Diese spiten Werke von Celan fithren die Leser
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durch die Asthetik des Wahnsinns in immer unsicherere,
unheilverkiindende dichterische Rdume — in den Raum des Neutrums
—, wo alles fragwiirdig gemacht wird, und wo sich alles zuriickzieht.
In den untersuchten Gedichten ist eine starke Tendenz zu beobachten,
nach der sie sich um die Liquidierung von jedem Sinn bemiihen, auf
paradoxe Weise sogar um die Selbstliquidierung des dichterischen
Textes. Das Werk teilt hier iiberhaupt nichts mehr mit und vermittelt
nichts, es beabsichtigt nicht einmal die Illusion der Unmittelbarkeit zu
schaffen — verzichtet sich gegen sich wendend auf die Mdoglichkeit
jeglicher Referenz, und es zuieht sich dorthin zuriick, wohin ihm nicht
einmal der Leser folgen kann.

Das letzte, siebte Kapitel schliept sich wie ein Anhang an die
friiheren sechs Einheiten der Arbeit an, und macht einen Versuch,
Celans ungewohnliche Wortzusammensetzungen auszulegen, es
bemiiht sich die fiir das Lebenswerk des Dichters charakteristischsten
Neologismen aus allen Abschnitten des Lbenswerks auszuwéhlen,
dessen wortlichen Querscnitt bietend. Bei der Untersuchung der
Wortzusammensetzungen gehen wir davon aus, dass sie nicht nur als
ungewohnliche Metaphoren innerhalb des Gedichts oder in einem
linguistischen ~ Fragehorizont  eventuell als  iiber  einen
kompositionellen Bedeutungsinhalt verfiigende Neologismen, als so
genannte N + N Zusammensetzungen zu interpretieren sind, sondern
in bestimmten Rahmen — natiirlich den lyrischen Kontext und die
Charakteristika der Poetik von Celan vor Augen haltend — sogar als
selbststandige semanthische Einheiten , im gegebenen Fall als blop
aus einem Wort bestehende lyrische Werke zu lesen sind. Die
Grundeinheit der (vor allem spiten, hermetischen) Poetik Celans ist —
wie die meisten Interpretatoren damit einverstanden zu sein scheinen

— auf jeden Fall das Wort und nicht die Syntagma oder der Satz, der
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grope Teil der von dem Dichter geschriebenen Gedichte besteht ja
blop aus ein paar Worten, und die syntaktischen Verbindungen sind
oft nicht eindeutig, die Interpretierungsmoglichkeiten so noch reicher
machend. In dem grundsétzlich aus Wortern und nicht aus groferen
sprachlichen Einheiten bestehenden dichterischen Sprachgebrauch
verfliigen die — als die Schutzmarke der Lyrik von Celan — lesbaren
ungewohnlichen Wortzusammensetzungen tiber eine auperordentliche
Bedeutung, da sie manchmal allein zum kardinalen Element, zum
asthetikbildenden Faktor werdenkdnnen.

Da die Deutungsweise der Doktorarbeit im Grunde genommen auf
hermeneutischen Grundlagen basiert, muss die Arbeit natiirlich vor
Augen halten, dass die Auslegung und das Verstehen als solches und
darin das Lyriklesen auf jeden Fall ein unabgeschlossener und
unabschliepbarer Prozess sind. In dem Fall Paul Celans dem
Verstehen so stark widerstehenden Lebbenswerk kann diese
Behauptung besonders wahr sein, auf solche Weise miissen wir
unbedingt mit der Unvollstddigkeit, Unabgeschlossenheit unserer
Ergebnisse rechnen. Die Interpretierung kann sich deshalb nie fiir
endgiilitg und abgeschlossen halten, die folgenden Analysen muss
man infolgedessen als der Teil eines Prozesses, und nicht als dessen in
vollem Mape kristallisiertes weiter nicht mehr schreibbares,

nuancierbares Endresultat betrachten.
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