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Bevezetés

Az eurdpai miizene torténetének hosszi évszazadai soran sokdig csak kortars zenét
jatszottak és hallgattak az emberek. A népzene és a miizene ugyan parhuzamosan élt
egymas mellett, de folyamatos kolcsonhatdsban és mindig az adott tarsadalmi
kozegre reflektalva. Ez a tendencia egészen 1829-ig fennallt, addig az esztenddig,
amig Felix Mendelssohn Bartholdy ujra ,.felfedezte” és Lipcsében eldadta Johann
Sebastian Bach Maté passigjat. Ekkorra azonban mar egy 0j, harmadik zenei réteg is
megjelent a népzene ¢és a miizene kozott: az tigynevezett varosi szorakoztatd zene,
ami az ipari forradalmat kovetden egyre nagyobb teret kovetelt magénak ¢és
fokozatosan atvette a miizenétél a kortdrs zene addigi funkciojat. Ezzel
parhuzamosan, a miizenében is egyre tobb irdnyzat jelent meg ¢s élt egymas mellett,
igy a 20. szazad forduldjara az addig tobbé-kevésbé egységes kortars zenei nyelv
helyét kiilonféle stilusirdnyzatok toltotték ki. Ennek ellenére — vagy tan éppen ezért —
a kortars zene egyre kevésbé lett a mindennapok zenei életének része, iddben egyre
tavolabb keriiltek azok a miivek, amelyek allandésultak a hangverseny-repertoaron.
A mai hangverseny-latogatd kozonség tulnyomd részének még mindig tul
modernnek szamitanak Debussy, Schonberg, Janacek, Enescu, Elgar vagy akar
Bartok miivei, és a zenemivészeti féiskoldk pedagodgiai kanonjanak is csak
elenyész0 részét alkotjak a 20. szdzad masodik felének komponistéi, illetve a kortars
zeneszerzok.

Kortars darabokat az tart életben, ha azokat a koncertszervezok, illetve az
eldadok megfeleld gyakorisaggal misorra tlizik. Az egyes eldadok szadmara
komponalt miivekkel gyakran eléfordul, hogy ha az ajanlas cimzettjének aktiv
eldéadoi palydja véget ér, a szamdra komponalt darab is feledésbe meriil.

A kortars magyar zeneszerzokkel ¢és mivekkel valéo tobb évtizedes
folyamatos és ¢él0 kapcsolatom Osztonzott arra, hogy e gazdag repertoar egy kis
szeletén, tobbnyire a szamomra irt kamaramiivek példajan keresztiil foglaljam 6ssze
azokat a tapasztalataimat, és adjam at a kdvetkezd kiirtds generacidknak, amelyeket e
miivek bemutatasa és eléadasa révén megszereztem.

A zenetorténészek évszdzadok oOta nagy jelentséget tulajdonitanak a
zeneszerzOk elsddleges megnyilatkozdsainak — gondoljunk csak az elsé Bach-,

Mozart- vagy Beethoven-¢letrajzokra — , hiszen a zeneszerzok levelei, kijelentései,
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tanulmanyai vagy nyilatkozatai fontos kiegészitd informdcidkat tartalmaznak a
kompozicios gondolkodas megértéséhez, a miivek értelmezéséhez.

Mivel a kortars miivek esetében a legautentikusabb forrds maga a zeneszerzo,
ezért a szerzOkkel készitett interjuk segitségével igyekszem minél gazdagabb
informéciokkal eldsegiteni a miivekhez vald kozeledést. Ezt kovetden rovid zenei
analizisen keresztiil kivainom bemutatni a miiveket, valamint sajat eléadémiivészi
gyakorlatom alapjdn, néhany modszertani és technikai megoldasra szeretném
rairdnyitani a figyelmet.

Az ismertetett 27 kamarami természetesen nem adhat atfogd képet a kortars
magyar zeneszerzés valamennyi irdnyzatarol, részben mert nem minden szerzd
komponalt kiirtre kamarazenét, részben mert nem a szerzdket, hanem a miifajon
beliili valtozatos hangszer-Osszeallitast szerettem volna bemutatni. A targyalt
kompoziciok alkotéi kozott vannak, ,,par excellence” fuvos zeneszerzok, vagyis
olyanok, akik eldszeretettel kompondlnak fuvos hangszerekre (példdul Hidas,
Kocsar, Dubrovay), olyanok, akik kiilonféle Osszeéllitasokat szeretnek kiprobalni
(példaul Maros, Sugéar), valamint olyanok is, akik szamara mindeddig csak egyszeri
mifaji kirdndulést jelentett a kiirtds kamarazene (példaul Madardsz, Tihanyi). A
darabok kivalasztasanal elsddleges szempontom volt a kiilonlegesség a hangszer-
Osszedllitas, illetve a hangszertechnikai nehézség tekintetében, valamint a
szokatlanabb zenei kdzeg — elektroakusztika — okan.

A dolgozat a dudktdl a kvartettekig targyalja a kortars kamarakompoziciokat.
Tapasztalatom szerint ez a kamarazenei Osszeéllitds ugyanis még beliil marad azon a
hataron, amelynek keretében egyéni modszerekkel foglalkozhatunk a hallgatokkal,
személyre szabottan segitve el az egyes milvekhez vald kozeledésiiket. A dudk
tulreprezentaltsdga indokoltta tette egyes jellemzd hangszer-osszeallitds onalld —
esetenként alfejezetekre bontott — targyaldsat, mindenekeldtt az olyan tipikus
,szonata-felallas” esetében, mint a kiirt-zongora duodk, vagy az olyan kiilonleges —
magyar sajatossagnak szamitd — tarsitdsoknal, mint a kiirt-cimbalom dudk. Az
elektroakusztikus zene és a kiirt egyiittese is — bar nem tartozik a sziikebb értelemben
vett kamarazene-miifajhoz — 6nallo fejezetet kapott, amelyet részben a megszokottol
eltérd eldadasi feltételek indokoltak, részben az a koriilmény, hogy még napjainkban
sem tartoznak a kiirtrepertodr elsajatitdsanak szorosan vett egyetemi tdrzsanyagahoz.

A sz6 szorosan vett értelmében kiilon fejezetet érdemelt Kocsar Miklos ,,Echoes”
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cimill négy darabbol all6 sorozata, ami megitélésem szerint 0j tavlatokat nyitott meg
a kiirtre komponalt kortars kamarazene miifajaban.

A dolgozat nem tartalmaz életrajzokat a zeneszerzokrdl. Egyrészt az internet
koraban az érdekldddk sokkal pontosabb és naprakészebb informécidkhoz juthatnak
az ¢letrajzot illetden, masrészt sokkal fontosabbnak éreztem az egyes miinek az adott
szerz0 ¢életmiivében betoltott helyét (példaul Ligeti, Durkd), mint magéinak az
¢letpalyanak a jelen dolgozat keretein beliil minddssze vazlatos ismertetését.

Befejezésiil, szeretnék batoritast — egyben — 0sztonzést nyljtani és kedvet
csinalni mindazoknak, akik idegenkednének a kortdrs darabok tanitasatol, vagy
eldadasatol: vagjanak bele batran, hiszen egy rendkiviil gazdag, széles spektrumot

feloleld, inspiralo zenei vilag fog megnyilni eléttiik.
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1.DUOK

1.1 Duodk zongoraval

Tihanyi Laszlo (¥*1956)

Double (1986)

Ajanlas: nincs

Bemutaté: Budapest, 1986. Augusztus 24.

Eloadok: Varga Zoltan kiirt, Eckhardt Gabor zongora

Kotta: kézirat
Hangfelvétel: nincs

Durata: 11°

Tihanyi Laszl6 azok koz¢é a kortdrs magyar zeneszerzOk kozé tartozik, akik a
legmesszebb jutottak a bartoki magyar tradici6 és a nemzetkdzi avantgard irdnyzatok
harmonikus 6tvozésében. Altaldban nagyobb apparatusban gondolkodik, viszonylag
ritkdn komponal sz616- vagy kamaramiiveket. Kiirtre és zongorara irt Double cimii

darabja is meglehetdsen régen, tobb mint negyedszazada keletkezett.
A Double egy svajci versenyre késziilt. Sajnos nem keriilt a versenybizottsag elé, mert
kozepes nehézségli darabra szolt a versenykiiras, és ez annal kicsit nehezebb lett.
Kevés kis 1étszamu egyiittesre irt darabom van. A nagyobb létszamu egyiittesekkel
szeretek dolgozni, leginkabb zenekarral. Ez a kompozicio abbol a korszakombdl valo,
hogy - mondjuk igy -, urra lett rajtam a Messian-0Oriilet. Azutan Messiaen-en keresztiil
a Debussy-Messiaen-Boulez vonal egyre fontosabba valt szamomra. Ugy gondoltam,
hogy megprobalom tovabbgondolni azokat az elképzeléseket, ahogyan Messiaen egy
hangrendszert, vagy egy formavilagot felépitett maganak, és azt igyekeztem kitolteni
azokkal a zenei elképzelésekkel, amelyek akkoriban foglalkoztattak. Ennek a
darabnak példaul olyan a szerkezete, hogy kevés szamu formarész van benne, de a
formarészekhez kidolgozasok vagy kommentarok kapcsolodnak. Ez egy nagyon
jellegzetesen messiaeni gondolkodas, és én ezeket kevertem ossze. Ugy értem az
Osszekeverést, hogy nem rogton az elhangzott passage utan jon a kidolgozas, hanem
esetleg el6szor jon valami mas, és csak azutan kovetkezik az a rész, ami visszautal az

elézményre. Ez olyanfajta koncepcio volt, amivel akkoriban kisérleteztem, és ami
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azota is tart. Vagyis ez akkoriban bennem elindult, és azdta is kompozicids elemem. A
masik, ami nem kevésbé fontos volt akkoriban, az a hangrendszerre vonatkozik. Ezt
megel6zden, egy rovid peridodus erejéig, nagyon erdsen inspiralt az 0j lengyel zene,
ami a tizenkétfoksagnak egy sajatos, szabad tizenkétfoku formajat jelentette.
Mindenképpen kromatikus zenékrdl volt szo. Itt ugyancsak Messiaen, illetve egy kicsit
a Darmstadtban megismert Messiaennél is jabb francia zene hatasara gondolok, ami
az tgynevezett L‘Itinéraire-csoport' volt. Ennek tagjai koziil talan Tristan Murail® és
Gérard Grisey’ neve csenghet ismerésen, bar utobbi sajnos nagyon fiatalon meghalt.
Az 6 hatasukra kezdtem el gondolkodni és foglalkozni azokkal a kérdésekkel, hogy a
tizenkét hang alapjan, de nem kromatikus zenét irjak. Tehat nem a kromatikus tizenkét
hangot hasznaltam, hanem a zenei térben kiilonb6z6 mddokon elrendeztem a tizenkét
hangot, és igy jutottam el ahhoz, amit most az Uj zenében kiilonbozd
hangspektrumoknak hivnak. Ezeknek a hasznalata jelentkezik mar korai formajaban

ebben a darabomban is.*
A mi egytételes, egyetlen formaivet ir le, de alapvetéen két tipusi zenei anyagbdl,
illetve annak keveredésébdl all. (1a-b. kottapélda) Ebben az értelemben tehét azt
lehet mondani, hogy szinte egy olyanfajta klasszikus elképzeléshez csatlakozik,
miként a régi szonataelvben az ellentétes karakterli fétéma és a melléktéma
szembeallitasa.

Itt is két eltérd karakteri zenei anyagrol van szo, ezekhez kiilonb6z6 kidolgozasi
szakaszok, varidlasok, kommentarok, tovabbfejlesztések csatlakoznak, amelyeket

folyamatosan egymasba Otvoztem. Ilyen értelemben tulajdonképpen azt

' Ensemble L’Itinéraire

? Francia zeneszerz (Le Havre, 1947. marcius 11.) Parizsban a Keleti Elé Nyelvek Féiskolajan
klasszikus arab és magreb arab szakon diplomazott, valamint gazdasagtudomanybol is oklevelet
szerzett a Politikai Tudomanyok Intézetében. 1967-ben Olivier Messiaen osztalyaban kezdte meg
zeneszerzéstanulmdanyait a Périzsi Conservatoire-on, ahol 1971-ben elnyerte a Rémai Osztondijat,
amelynek koszonhetéen két évet Romaban toltdtt. Tanulmdnyai idején elsésorban az
elektroakusztikus zene, valamint lannis Xenakis, Giacinto Scelsi, de mindenekel6tt Ligeti Gyorgy volt
rd nagy hatassal. Jelenleg New Yorkban €1, ahol 1997 6ta Columbia Egyetem zeneszerzés professzora.
Forras : www.tristanmurail.com 2012. februar 25.

? Francia zeneszerz$ (Belfort 1964. junius 17. — 1998. november 11. Parizs) Kilenc esztendésen
kezdett komponalni. 1963-1965 kozott Németorszagban a Trossingeni Konzervatoriumban kezdte
meg zeneszerzés tanulmanyait, majd a Parizsi Conservatoire-on folytatta, ahol &sszhangzattan,
ellenpont és flga targyakbdl szerzett diplomat. Ezzel parhuzamosan, 1968-t6l 1972-ig Olivier
Messiaen zeneszerzés-oOrait hallgatta, majd Henri Dutilleunél folytatta zeneszerzés tanulmanyait az
Ecole Normale de Musique hallgatojaként. 1969-t61 Jean-Etienne Marie iranyitasa mellett kezdett
elektroakusztikus zenével foglalkozni. 1972-1974. kozott romai Osztondijas. Itt ismerkedett meg
Giacinto Scelsi miivészetével. 1972 nyaran részt vett a Darmstadti Nyari Kurzuson, ahol f6ként Ligeti
Gyorgy, és Karlheinz Stockhausen, valamint Iannis Xenakis kurzusait latogatta. 1973-ban részt vett a
L’Itineraire egyiittes megalapitasaban. 1982-t6] folyamatosan pedagégiai tevékenységet is folytatott.
Kezdetben a kaliforniai Berkeley Egyetemen, majd 1986-t61 halalaig a Parizsi Conservatoire-on
tanitott hangszerelést, majd zeneszerzést. Forras: http://brahms.ircam.fr/gerard-grisey 2012. februar
25.

¢ Interju Tihanyi Laszloval: 2012. februar 24.
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mondhatnam, hogy Messiaen-moddra a szonata-elvnek a tovabbmodosulasa valosul

meg formailag ebben a darabban is.’

la. kottapélda Tihanyi Laszlo: Double 1.oldal 1-2. sor

o

1b. kottapélda Tihanyi Laszl6: Double 7. oldal 2. sor
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Eredeti formajdban a darabot rajtam kiviil még senki nem jatszotta. Az
Intermodulacié Kamaraegyiittes tobbszor eldadta, de az extra magassagot igényld
passage-okat a szerz6 egy oktavval lejjebb transzponalta. Igy viszont nem jott létre a
kivant hatas, ezért két-harom koncert utan levették a misorrol.

A kompozicidban az atlagosnal tobb szerzéi utasitds van a hangszer
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megszokottol eltéré kezelésére vonatkozoéan.® A vibrato kiilonboz6 fajtai nem
okozhatnak kiilonosebb nehézséget, és ugyanez vonatkozik a fojtott — gestopft —
hangokra is. Ezzel szemben van egy olyan jelolés, amely szerint a normal és az
,»echo” hangok quasi trillaszerlien valtakoznak. (2. kottapélda) Ennek az eldadasi
utasitasnak a technikai megvalositasa kiilonos figyelmet és Osszpontositast igényel,
mert az effektust a hangtdlcsér kimeneti nyilasanak jobb kézzel vald siirti csukdsa és
nyitasa révén lehet megszolaltatni, aminek kovetkeztében ez a mozgas kibillenti a
hangszert stabil helyzetébdl. Tapasztalatom szerint a kiirt szabalyos tartasat kell
megvaltoztatni, oly mddon, hogy a szabadon 1évd bal konyokot a testhez, a jobb
kézzel tartott tdlcsért a jobb derékhoz szoritjuk. Ez altal tudjuk stabilizalni a
hangszert. Ellenkezd esetben a szajjal érintkez6 instabil fuvoka felsértheti az ajkakat,
akar még a metsz6fogakat is veszélyeztetve.

2. kottapélda Tihanyi Laszl6: Double 6. oldal 1. sor
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Tovabbi eldaddi nehézséget jelenthet a mii elején a regiszterek extra
mélysége, de foként magassdga, a hangz6 kétvonalas 4-ig, ami a fuvola
legeldnydsebb regiszterének felel meg. Nagyon fontos, hogy az eléadd helyes
légzéstechnikdval ¢és kelléen erds szajizomzattal — Ansatzzal — rendelkezzen.
Elégséges levegd hijan ugyanis a szaj az izombol vald erdltetéstdl annyira
Osszepréselddik, hogy rosszabb esetben egyaltalan nem képzddik hang, vagy nem
képes az eldirasnak megfelelden — forte marcatissimo — megszo6lalni. Forditott
esetben, amennyiben csak levegdvel probaljuk képezni ezeket a magas hangokat, de
nem rendelkeziink elég erds szdjizomzattal, akkor a ,,jol bevalt” gyakorlat szerint bal
kézzel raszoritjuk a fuvokat az ajkakra, ami altal kelld nagysagu szajnyilas képzddik.
Az ajkak erre a rendkiviili terhelésre olyannyira feldagadnak és megkeményednek,

hogy napokig alkalmatlannd valnak a rezgésre. Ha ezekre a szempontokra

Vo.: 2. sz. Fiiggelék 1.: Tihanyi Laszl6: Double — Jelmagyarazat
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odafigyeliink, akkor jo eséllyel kezdhetiink neki a mii megtanuldsanak, és sikeres

eldadasanak.

Hollos Maté (*1954)

Canticornum (1995)

Ajanlas: Friedrich Adam

Bemutato: Dunakeszi 1996. februar 23
Kotta:Kézirat

Hangfelvétel: Magyar Radio

Durata: 7°

A darabot Friedrich Addm felkérésére irta a zeneszerzé. Hivatalos bemutatdjara egy
1996. februar 23-i dunakeszi eléadast kovetéen Friedrich Adam habilitacios
koncertjén, 1996. november 25-én keriilt sor a budapesti Liszt Ferenc Zenemiivészeti

Egyetem (akkor: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foéiskola) X. termében.
A mil cime arra utal, hogy énekeltetni kivantam a kiirtdt, mivel szdmomra az
éneklésben és az altala kozvetithetd lirdban van a zene lényege. A felkérés kiirtre és
zongorara szolt. Ezt a darabot egyértelmiien mai kiirtre gondolva irtam, aminek az
alapjai a felhangrendszerhez vezetnek, de a mai hangszer sokkal tobbet tud,
kovetkezésképpen én azt a tudasat és képességét szerettem volna kiaknazni a
hangszernek és a hangszeresnek, ami tilmegy a hangszer eredetén, és az abbol eredd
alapnal joval messzebbre mutat. Barmilyen hangszerre irok, mindig énekelni szeretek
azon a hangszeren, jollehet tudtam, hogy a kiirtosok dolgat ezzel megnehezitem. De
biztam abban, hogy jo kiirtdsnek irom - és hogy esetleg majd mas jo kiirtosok is fogjak
jatszani - kideriil, hogy nem is jatszhatatlan. Eppen ezért kiirtos szempontokat nem
tartottam szem el6tt, csak azt, hogy melodikus zenét irjak. Természetesen azon a
hatéaron beliil, ahol még a kortars zene melddiait szamon tartjuk, tehat nem Verdi, vagy
akar Mozart szellemében.’
Az egytételes darab harom formarészbdl all. Az els6é a két egymasra épiild kvintbdl
¢és variansaibol szerkesztett dallam altal uralt ,,A” rész, a 82. iitemig (3. kottapélda).
A masodik formarész szekundok altal meghatarozott eltérd ritmikéju, és az A-rész
legato-karakterével szemben staccatosabb B-rész, a 83-102. {itemig (4. kottapélda),

majd a 3. formarész — a 103. iitemtdl — az A-szakasz varidlt visszatérése,

hompolygd karakterti, tizenhatodos ritmusi motivummal kiegészitve. A format a

7 Interju Hollos Matéval: 2012. februar 22. Rottenbiller utcai Hungaroton hanglemez studio
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tematikus anyag hatdrozza meg. Ha megnézziik a mii zenei anyagait, akkor mar

maga is, a téma az egymasra ¢épiild kvintekkel valasztékos dallamvilagot képes
létrehozni.

3. kottapélda Holl6s Mété: Canticornum 1-11.

Friedrich Addmnak - To Addm Friedrich

CANTICORNUM

kiirtre és zongordra - for horn and piano HOLLOs, N!été
T S Zoheorara - — (1954)
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Vannak tovabba a kicsit tincosabb masik témahoz kotédo, egyébként ambitusukban

is szerényebb anyagok, amelyek ellentét anyagokként szolgalnak ahhoz, hogy
visszatérhessen ez a kvintes vilag.

4. kottapélda Hollés Maté: Canticornum 83-86.
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A darab vége felé hosszabb egybefiiggd tizenhatod-menetek kovetkeznek,
amelyeknek az a funkcioja, hogy a zongorat képezzék le a kiirton (5. kottapélda).
A zongoranak partner szerepe van. Bar abbol, hogy azt hangsulyoztam, hogy a kiirt
énekel, abbodl kovetkezhetett volna, hogy a zongora éppen csak kisér, de semmiképpen
nem ezt akartam, hanem azt szerettem volna, hogy a két hangszer minél egyenlébben
bonthassa ki azokat a melodikus elemeket, amelyeket mar emlitettem a kétféle téma

kapcsan, de legféképpen a darabot uralé kvintes fétémaban. Ugy gondolom tehat,



Az elsé és a masodik téma nem kapcsolodik egymdashoz: az egyik egy nagy
ugrasokbol épitkezd szélesebb téma, a madsik pedig tancosabb és Iényegesen
egyszeriibb. Bar nem szonata formdban irdédott a mi, de a két téma egymashoz vald
kapcsolata olyasmi, mint a szondtaformaban a f6téma és a zarétéma viszonya. Ez a
masodik téma, ha ragaszkodunk a szonataforma szempontjainak megfeleld leirashoz,

akkor a maga egyszerliségével inkdbb egy zarotéma karakterét idézi fol, a
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hogy a zongoranak itt meglehetésen fontos alatdmasztd szerepe van. Nem kiséro,
hanem olyan partner, ,,aki” mellett a kiirt jobban ki tud bontakozni. Ha szinpadi
hasonlattal szeretném kifejezni, akkor nem egy olyan szereplével tarsalog a fdszerepld,
jelen esetben a kiirt, aki csak azt kérdezi, hogy ,,hogyan?”, hanem aki értelmes vitaba
bocsatkozik, és abban kibontakozhat a kiirt jelleme. Egyébként még csak annyit errdl a
dalolas dologrdl, hogy azért is adtam azt a cimet, hogy Canticornum, mert a canticum

latinul éneket jelent, és ehhez tarsitottam a ,,corno-t”, vagyis a kiirtot.®

5. kottapélda Hollos Mété: Canticornum 129-134.

R Tl P * 6
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zeneszerzOi szandéktol fiiggetlentil.

Nagyon szeretem, ha az eldadonak van sajat elképzelése a darabrol. Szeretem, ha
kapcsolatba I1ép a darabbal, mert ha egyaltalan valamire tekintettel vagyok, vagy valami
a célom, akkor az, hogy egyrészt annak az embernek irjam, aki jatssza - ebben az
esetben nem csak Friedrich Adamnak, hanem a kiirtosnek -, masrészt annak az
embernek, aki hallgatja. Ha ez a kettd nem lel benne legalabb szellemi élvezetet, de
esztétikait is, akkor kutyafiilét nem ér az, hogy én otthon milyen okos vagyok a papir
mellett. Kovetkezésképpen ebben a darabomban is, és ugyanezt nagyjabol
altalanossagban elmondhatom a zenémre. Természetesen van bizonyos hatara, hogy

mit nevezhetiink az eldadé személyes megkdzelitési modjanak, és mit egy

Uo.
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bizonyosfajta pongyolasagnak. Ha visszagondolok, sokszor el6fordult, hogy valaki
valamit 0gy jatszott, hogy én ugyan nem igy képzelem, de belefér abba, amit én
képzelek a darabrol. Ha valamit nagyon mas tempdban, nagyon mas hangerdvel, foként
deklamacié szempontjabdl az én elképzelésemtdl kiilonbdzden jatszik, akkor szoktam

kérni, hogy legyen kottahivebb, de akkor sem csak egy megoldast tartok

elképzelhetdnek.”

A darabban sem hangnemi, sem egyéb tekintetben nincsenek nagy valtasok. Inkabb
mintha egy tombbdl lenne kifaragva, a kvintes vilag tombjébdl, és ezen csak kisebb
mellékfigurdk, vagy jelzésszeriien mellékfigurdk azok, amelyeket mas témaelemként
emlitettiink. Ez a darab tulajdonképpen végig ezeknek az egymasra épiild,

visszahajlo kvinteknek a torténetérdl szol, zenei értelemben vett narraciorol.

A kvint a legtermészetesebb hangkéz a vilagon, mert az oktdv az majdnem
ugyanaz a hang, épp csak frekvencidban kiilonbozik. A kvint az elsé olyan felhang,
ami az alaphangtol eltér. Olyan zenei vilag sehol sincs, amelyben a kvint ne
jatszana szerepet. Legfeljebb mashogy osztjak be az oktavot, de a kvintnek a fizikai
tulajdonsagabol fakadd természetes ereje mindeniitt jelen van. Az, hogy a
kvintekkel elkezd az ember jatszani, ahelyett, hogy egyszerlien a kvintkoroén
mozogna fel- és le — mivel az nagyon unalmas volna nemhogy 6 percig (ennyi a
darab), de 2 percig is — elkezdi mashogyan egymasra rakni a kvinteket. Oly
modon, ahogyan mar itt is az elején kisszekund eltéréssel épiilnek egymasra. Attol
a pillanattol kezdve voltaképpen nem tesz egyebet, minthogy azt az evidenciat, és
azt a végtelen egyszeriiséget, amit a kvint jelent, annyiféle megvilagitasba helyezi,
ahanyszor a dolog el6jon. El6szor csak egyszerlien egymasra rakva a kvintet,
pillanatokkal késébb ugyanez kovetkezik be mas hangokrol. Aztan mar elkezd
iranyokban is valtozni. A kvint ide-oda helyezése természetesen azt is jelenti, hogy
a kvartot is magaba foglalja a téma. Az elején el6forduld echo-jelenség arra is
rogton fel kivanja hivni a figyelmet, hogy a kiirtds ebben az egyenrangu
egyiittmiikodésben mégiscsak fészerepld, tehat rola szol, az O éncke ez a
Canticornum, mivel rogton, mieldtt a zongora az elsé hangot leiitné, a kiirtds mar

onmagaval tarsalog. Ez a visszhang tulajdonképpen ezt jelenti.'’

1077
Uo.
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Szabo Csaba (1936-2003)
Sonatina for horn (1956-58?)
Ajanlas: nincs

Bemutaté: nem ismert
Kotta: Cellissimo Bt., 2011
Hangfelvétel: nincs

Durata: 6’

Szabd Csaba az erdélyi magyar zeneszerzés torténetének egyik legszinesebb,
legsokoldalibb egyénisége volt. Nyitottsdganak, az jdonsdgok irdnti naprakész
érdeklédésének koszonhetden szamos miifajban komponalt. Pedagdgiai munkassaga
is jelentds volt. Ismereteim szerint 6 az egyetlen 20. szdzadi magyar komponista, aki
a kortars zene oktatasarol konyvet publikalt.'' Bar a konyv kizarolag kiilfoldi kortars
zenei példakra tamaszkodik és csoportos tanitas céljara késziilt, szemléletmodja,
megkozelitésmodja sok hasznos szempontot ad a kortars zene egyéni és kamarazenei
oktatasahoz is. Hogy a szerzd zenepedagdgiai munkéassadga ma is mennyire eleven,
azt a 2011/2012-es tanévben a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen meghirdetett
Szabo Csaba Emlékverseny'” is igazolja, amelynek kotelez$ anyagaban szerepel a
Kiirt szonatina."

Szabd Csaba kisérletez0 hajlamat, az ujdonsdgok iranti fogékonysagat
jellemzi, hogy —  alapvetéen hagyomdnyos zenei képzettsége ellenére —,
kamaramiivei kozott a tobbnyire tradicionalis miifajokban és a szokdsos hangszer-
Osszeallitasokra irt alkotasok mellett olyan kompoziciok is akadnak, mint az 1975-6s
keltezésli Szondta rézfuvosotosre és magnetofonra, az 1999-ben komponalt Imdk
hegediire, orgondra és magnetofonra, vagy az 1974-ben preparalt zongorara
keletkezett Mikor Csikbol kiindultam cimi darab. Tekintve, hogy a Kiirt szonatina
nem szerepel a Nemzetkozi Szabo Csaba Tarsasag mar emlitett honlapjan kdzzétett

mijegyzékben, ¢és a 2011-ben a Cellissimo Bt. igényes kozreadasaban megjelent

"Szabo Csaba: Hogyan tanitsuk korunk zenéjét? Bukarest: Kriterion Konyvkiado, 1977

"’Ld.: a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem versenykiirasat: www.zeneakademia.hu

P Eppen ezért kiilonos, hogy a Szab6 Csaba Nemzetkozi Tarsasig honlapja teljesnek szant
mijegyzéke

nem tiinteti fel ezt a miivet a kamarakompoziciok kozott:
http://www.szcsnt.hu/hu/szabo_csaba/mulista, pp.2-3.2012.02.28.
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kottan'* sincs feltiintetve a keletkezés évszama, nem tudtam megallapitani a mii
komponalasanak pontos idejét. A zeneszerzd gordonkamiivész fia, Szabd Péter igy

emlékezett vissza a darab keletkezésére:

A szonatina Kedves Gusztav'’ kiirtmiivésznek irodott, akivel Edesapam egyiitt jart
foiskoldra Kolozsvéarott. Sajnos a darab keletkezési idejét Edesanyam sem tudta
megmondani, mert az elétt keletkezett, mieltt 6k megismerkedtek volna.
Visszakovetkeztetve, koriilbelill 20 évesen irhatta ezt a darabot 1956-57 kornyékén, de

mindenképpen a fdiskolas évei alatt. Szerintem nem diplomamunka volt, csak irt egy
darabot. A kéziratban, amit a tanara — Jodal Sandor — valdsziniileg ellenérzott, nem

volt bejegyzés. Az viszont biztosnak latszik, hogy a tanaraval megbeszélték a darabot
formailag, mert mindkét tétel joval hosszabb volt. Semmi nem utal arra, hogy Jodal
Sandor ezt javitotta volna, hanem csak gemkapoccsal van egy behajtas Osszefogva, és
Edesapam kézirasaval beirva egy ,,VI-DE”, tehat ugy gondolom, hogy formailag igy
helyes a darab és nem a hosszabb valtozata. En tiszteletben tartottam ezt, és ennek
megfelelden adtam kozre a miivet. A masodik tétel rondo formaja is kiilonbozik, de az
apam kézirasat jegyzi. Elképzelhetd, hogy ezt késdbb sajat maga revidealta, vagy ugy
dontott, hogy végiil ez a formaja maradjon, tekintve, hogy idegen bejegyzés nincs a
kéziratban. Az is lehet azonban, hogy megbeszélte a tanaraval, vagy talan a Guszti azt

mondta neki, hogy »Csaba, ez igy hosszii lesz!«.'®

A Kiirt szonatina — amint arra a cimadas is utal — harmonikusan illeszkedik azoknak
a foként fuvos hangszerekre irt, tobbségiikben pedagogiai céli zongorakiséretes
miiveknek a sordba, amelyeket az 1950-es évektdl kezdédéen komponaltak a magyar
zeneszerzok, tobbek kozott Jardanyi Pal, Szervanszky Endre, David Gyula, Decsényi
Janos. Annak magyarazata, hogy ezek az alkotasok a fivos hangszereket részesitik
elényben, a II. vilaghabori okozta vérveszteségben keresendd. A vészkorszak és a
masodik vilaghdborti borzalmai a magyar zenész tarsadalmat sem kiméltek.
Szdmtalan kivald muzsikus esett aldozatul a harctereken, a hatorszagban a
bombazasok, vagy ¢éhinség, betegség kovetkeztében, a munkaszolgéalatban, a
koncentracios taborokban. A talélok koziil pedig sokan végleg elhagytdk az orszagot
¢és kiilfoldon probaltak megélhetést talalni. E magasan képzett muzsikusok

helyettesitésére, sokan néhdny évnyi hangszertanulds utan keriiltek zenei palyara,

“ISMN 979-0-801659-22-4, Szerkesztette: Szabé Istvan és Szabo Péter

PKedves Gusztav késébb Nyugat-Németorszagban telepedett le, ahol a bonni Beethoven-Halle
Szimfonikus zenekaranakels6 kiirtoseként elismert miivész lett.

'SA zeneszerzd fia, Szabo Péter szives kozlése: 2012. februar 22.
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els6sorban a ,,rovid” — fuvos — tanszakokon. Raadasul az jjaépités szocialista
lendiiletében a teljes zeneoktatdsi vertikumot is fel kellett épiteni. Az 0j alapokra
helyezett, igényes zeneoktatdst segitendd a legkivalébb magyar zeneszerzok
komponaltak konnyebb, vagy kozepes nehézségli eldadasi darabokat, kezdetben —
Otvenes évek — a népi elemeket hangsilyozd, sokszor bukolikus hangvételii nemzeti
klasszicizmus szellemében. Szabé Csaba Kiirt szonatindjanak hangvétele azonban
mar a hatvanas évek merészebb, modernebb levegdjét eldlegezi meg. Eltér a
hagyomanyos haromtagii nagyformatol is: minddssze kéttételes. Igaz, a lassu tételt
megidézi egy kozbeékelt, 2/4-es metrumtl Parlando szakasz, ami a nyitotétel végén
is visszatér. Maga a tétel er6sen monotematikus. A fotémat kétiitemes, kvint- és
szekundlépésekbol 4llo6 erdsen pontozott ritmust, trioldkkal kiegészitett motivum
alkotja (6. kottapélda), amelyre kromatikusan elszinezett trioldk valaszolnak, egy-

egy ,,szabalyos” és ,,szabalytalan” nyolciitemes egységet szembeallitva.

6. kottapélda Szabo Csaba: Kiirt szonatina For Horn 1. tétel 1-5.

Allegretto, poco vivace Csaba SZABO
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Ugyanennek a pontozott ritmusnak és triolamozgésnak augmentalt valtozata jelenik
meg a Parlando szakaszban is (7. kottapélda). A teljes tétel folyaman ez a kétféle

zenei anyag jelenik meg kiilonb6z0 alakokban, egymassal valtakozva.

7. kottapélda Szab6 Csaba: Kiirt szonatina For Horn I. tétel 20-26.

» Parlando
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A virtuéz Presto zéarotétel ezzel szemben egyenletes tenuto negyedhangokbol és
stirlin repetalt nyolcadokbol all (8. kottapélda). A villamgyorsan lepergd tétel
kozepén — egy-egy generalpauzatol keretezve — erdsen szinkopalt, tdg hagkozlépések
alkotta molto sostenuto zenei anyag emlékeztet a nyitotétel Parlando
megtorpanasara, majd ezt kovetden ismét visszatér a dudanotak karakterére
emlékeztetd Presto, hogy végil pergé nyolcadokkd ,gyorsulva” fergeteges
HStrettaval” zarja le a rovid, de egyszerliségében is rendkiviili igényességgel

megformalt kompoziciot.

8. kottapélda Szabo Csaba: Kiirt szonatina For Horn II. tétel 1-9.

II.
Presto
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A Szonatina el6adoi szempontbol atlagos nehézségli kompozicid, mely tele
van magyaros nyujtott ritmus-duola-triola ritmuskombindcéval. Ebben a stilusban,
amit a darab képvisel, ez az egyetlen szamottevé mi, ami kiirtre irodott, és amivel
érdemes behatdbban foglalkozni. Az elsé tételt akar szakkdzépiskolds kiirtdsok is
jatszhatjak, mert a darab hangterjedelme még a jatszhatd tartomanyon beliil van (irott
nagy c- b’’). Nagyon fontos, hogy igazi magyaros ritmusokat jatsszunk. Hogy mit
értsiink ez alatt? A nyqjtott ritmusokat minden esetben tal kell pontozni, majd az azt
kovetd kétnyolcados figurat nagyon feszesen, szinte katondsan, végiil a trioldkat
viszont Osszefogottan tandcsos eldadni. Ha ezek a ritmuskiilonbségek, nem elég
pregnansak, akkor sajnos elvész a tétel egyik legfontosabb értéke, a karaktere.

A masodik tétel az el6zdvel szemben mar teljesiti a felsdfoka tananyag iranti
elvarasokat. Szintén kozepes nehézségi fokozattal indul, viszont a tétel végén 1évo
Presto-t mintha nem kiirtre, hanem valami népi hangszerre, furulyéra, vagy hegediire
komponalta volna a szerzé (9. kottapélda). A huszonkét iitemes sziinet nélkiili
nyolcadmozgas probara teszi még a kortars zenén edz6dott profi kiirtosoket is. Mivel

a kirt megszolaltatdisdhoz sok levegd kell, kiillondsen ebben a hangfekvésben
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megerdltetd ennek a résznek a makulatlan eléadasa. Ha valaki ezt lelkiismeretesen
minden hangot eljatszva probalja eléadni, ne lepddjon, meg ha a 99. {litem végén
elfogy a levegéje. Alternativ segitség lehet, ha a 83. iitem utolsé nyolcada helyett
veszlink egy levegdt. Itt nem sériill a darab, mert a zongora mindkét szolama

ugyanazt a hangot jatssza oktavban.

9. kottapélda Szabo Csaba: Kiirt szonatina For Horn II. tétel 78-103.
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1.2 Dudk harsonaval, kiirttel, harfaval.

Dubrovay Laszlo (¥1943)

Concerto (2008)

Ajanlas: Kaip Robert és Varga Zoltan

Hangszerosszeallitas: kiirt, harsona

Bemutato: 2009. aprilis 22.

Helyszin: Kereskedelmi és Vendéglatoipari Muzeum, Budapest
Eloadok: Kaip Robert, Varga Zoltan

Kotta: Akkord Music Publishers A-1172

Hangfelvétel: Magyar Radio koncertfelvétel

Durata: ca 12°

A kompozici6 Sugar Miklos felkérésére keletkezett az EAR egyiittes
hangversenyére. A darab kiilonlegessége, hogy a cim sugallata ellenére nem
szolohangszer €s zenekar versengésérdl van szo, hanem a kiirt és a harsona
dialogusarol. A mi formailag nem szakad el a barokk concerto haromtételes
hagyomanyatol. Célja, hogy mindkét egymassal ,,vetélkedd” hangszer, és mindkét
eléadd technikai lehetdségeit és virtudz képességeit maximalisan kiakndzza és
maradéktalanul bemutassa. A darab nehézsége tobbek kozott abban rejlik, hogy a
kiirtnek ,,harsonas” mélységekben kell jatszania, a harsondnak pedig épp
ellenkezdleg, a kiirt magassagait kell meghoditania. A zenei szdvet a hangszerelés
tankonyvek altal bemutatott szokasos hangterjedelmet mindkét hangszer esetében
joval tallépi, lefelé és felfelé egyarant. A con fuoco, de lento karakterii dinamikus
nyitotételben felhang-glisszandok, ventil-trillak, ajaktrillak, szélsdséges magassagok
¢s mélységek, visszhang-effektusok, duplanyelvvel repetalt clusterek rendezdédnek
egyszerli kéttagn formaba. A moderato tempdjelzésti kozéptétel a hangszin-
modulacid, a tovatiing ,,flatterzungés” kromatikus skalatoredékek ¢és a szimultan
ajak- ¢és ventiltrilla'’ kiilonleges effektusaibol all Gssze haromtagli szerkezetté. A
harmadik tétel tempojelzése: libero lento — allegro assai. A lasst bevezetd dinamikai

visszhang- és ajakrezgetett effektusai a két hangszer egymasnak valo felelgetésére

A szerzd utasitésa szerint egyidejiileg kell ventillel lefelé egy kvintet tremoldzni, ajakkal pedig egy
felhangokbol allo skalafelbontas fels6 valtohangjain kell felfelé Iépkedve tremolozni. Ez utobbi
egészen a 11. felhangig megy fel. V.6.: 12. sz. kottapélda
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éplilnek. A visszhang esetében az egymastol atvett ,,motivumok™ minddssze egy-egy
fortén megiitdtt &m pianissimon tartott hangra korldtozodnak, mig az ajakrezgetett
effektus altalaban egy kistercet jar koriil. A rovid bevezetdt két témadra épiild, virtudz
rond6 koveti, amelyben rendkiviil gyors staccato-tizenhatodok, flageolet-glissandok,
ajakrezgetett és WA-szordindval képzett mokas hangok valtakoznak. A masodik
epizodban a kozéptétel témaja megvaltozott kdrnyezetben jelenik meg. Ezutan a
masodik rondétéma visszatérése torlasztassal még tobb hangzéaselemet kombinal
(példaul: hangszerbe énekelt berregd hang csuszva). A tételt koda zarja le, amely
felidézi a bevezetés kvint-echds és ajakrezgetéses motivumait, majd felhang-
glisszandoval fejezi be a Concertot.

Tobbszori eldadas utan alakult ki bennem az a hasonlat, miszerint ebben a
darabban két jo barat, vagy inkdbb két testvér beszélget egymassal. Mivel mindkét
hangszer a rézfuvosok csaladjaba tartozik, szinte magétol adddott a képzettarsitas
(10.kottapélda). A harsondn bemutatott glisszandoés, majd hosszu trilldban végz6dd
kezdd motivumra hasonl6 zenei valaszt ad a kiirt, ha lehet kicsit még erdteljesebben,
még , karakteresebben” bemutatva azt.

10. kottapélda Dubrovay Léaszl6: Concerto kiirtre és harsonara 1. tétel 1.sor
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A kovetkezd ,,dialogust” a kiirt kezdi a nyitd motivum kibdvitett variansaval, amire a
harsona véalaszol az el6z6hoz hasonlo mdédon. Ez a dialogizalds végigkiséri az elsd
tételt. Interpretacios szempontbol a kiirtdsnek technikailag stabilan uralnia kell a
hangszer teljes négy oktdv hangterjedelmét, ligyelve arra, hogy amennyire lehet,
hasonld intenzitasu dinamikat alkalmazzon mint a harsona. Ez nem konnyt feladat,
mert a harsona joval nagyobb menzaraju hangszer, kovetkezésképpen szélesebb a
dinamikai skalaja is, kiilonosen a mély regiszterekben. A masodik tétel quasi unisono
indul. A harsona WA-szordinét'® alkalmazva jatszik egy piano kantilénat, melynek

hangjait a kiirt akcentualt fortissimo tizenhatodokkal erdsiti (11. kottapélda). A

®Ld.: Fiuiggelék II.: Dubrovay Laszl6: Concerto - Jelmagyarazat
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tizenhatodik litemben atkeriil a dallam a kiirtbe, ahol — ismereteim szerint eddig csak
Dubrovay Laszl6 altal alkalmazott — a gestopft szordin6 kimeneti nyilasa zarasanak,

illetve nyitasanak valtakozasaval hasonlo effektus jon 1étre, mint az el6zdekben a

(o s1 19
harsonanal.

11. kottapélda Dubrovay Léasz16: Concerto kiirtre és harsonara 2. tétel 16-20.
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A szerzd elképzelése szerint a gestopft szordind kimeneti nyildsat a mutatoujj
begyével kellene zarni-nyitni, ami — a szordin6 sziikk keresztmetszete miatt — nem
érzékelhetd, féleg a harsona intenziv jatéka mellett, mint a jelen esetben is. Ennek az
aranytalansagnak a megoldasara beszereztem egy Uj tipust, cserélhetd tdlcséres
gestopft szordinot, melynek a tolcsére joval nagyobb mint a régebbi modelleké. Az
elénye, hogy nyitott pozicioban hangosabb, igy a jobb tenyér altal betakart
allapotban joval nagyobb lesz a zaras-nyitds kozotti hangszinbeli kiilonbség.

A tételben van még egy szokatlan akusztikai jelenség a kiirt sz6lamban, amely a
szimultan ajak- és ventiltrilla kiilonleges effektusaibol all (12. kottapélda). Ennek az
elsd latdsra megvaldsithatatlannak tlind utasitdsnak a kovetkezé — dltalam
alkalmazott — megoldasat javasolom. Mindenekel6tt meg kell jegyezni, hogy csak
duplakiirton sikeriilhet maradéktalanul a mi eldéadasa, kiilonds tekintettel az aldbb
targyalt instrukciora.

Mindkét jatékmod azonos hangon, az irott gé-n (hangz6 cé) kezdddik, de az
elemzés tekintetében sokkal fontosabb, hogy ez a hangzé cé alaphangu felhangsor
harmadik hangja. Miutdn megszoélaltattuk a kezdd hangot, a négynegyedes
metrumban lejegyzett motivumot negyedes liikktetésben a kovetkezd felhangra valo

ajaktrillazassal, hangrol-hangra, Iépcsdzetesen jatsszuk. Kozben az alsé sz6lamban

19 Altalaban rézbél késziilt ,,ti” szordind, amely hasznalat kdzben teljesen elzarja a hang kimend utjat
korbe a tdlesérben, csak egy koriilbeliil 7 mm atmérdjii nyilast hagy kozépen, amin keresztiil fémes,
¢les, szordinalt trombitahangszeri hang szdlal meg.
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12. kottapélda Dubrovay Léaszl6: Concerto kiirtre és harsonara 2. tétel 25-27.

elkezdjiik a ventiltremolo6t oly modon, hogy a ,,k6z0s” kezdéhangot F-kiirton 1-3-as
ventilkombindcoval inditjuk. Az als6 szélam tremoldjanak alsé valtéhangja az irott
cé¢ — masodik felhang —, amelynek megszolaltatasahoz szintén az F-kiirton 1-3-as
fogas sziikségeltetik. Mivel azonos felhangskalan helyezkednek el, igy a gé és cé
kozotti tremomldt normadlis esetben csak ajakmunkéval lehet létrehozni. A cé-t
azonban F-kiirton natar fogdssal is meg lehet szolaltatni, azonban ennek
hasznalataval a hangz6 f alaphangt felhangsorba keriiliink, ahol ez a hang a
kivanatos masodik helyett a harmadik felhang. Mivel a ventiltremol6 alapvetden két
felhangsort valt, ezért a dominans ajaktrillas felsé sz6lammal tarsitva interferenciat
hoz létre, ami egy horgé-rotyogd hanghatast eredményez a kozonség nagy
dertiltségére.
A harmadik tétel egy 0j jelolést is alkalmaz az eléz6ekhez képest™ (13.
kottapélda).
13. kottapélda Dubrovay Laszl6: Concerto kiirtre és harsondra 3. tétel 119.

A hangszerbe valo éneklés pergetett nyelvvel. Ajanlatos fejhangon a lehetd
legmélyebb hangon kezdeni, majd egy hirtelen fefelé¢ glisszandoval és crescenddval
mintegy belekurjantani a hangszerbe. Természetesen minden gatlast félretéve, hisz a

szerz0 utasitdsat tolmacsoljuk. A kozonség reakcidja az eddigi eléadasok soran

2OSajnélatos modon ez a jeldlés a darab végén elhelyezett jelmagyarazatbol eddig ismeretlen okbol
kimaradt. V6.Fiiggelék I1.
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rendkiviil pozitiv volt, a koncertek végén mindig Oridsi tetszést aratott Dubrovay

Laszl6 Concertdja.

Durko Zsolt (1934-1997)

Nyolc kiirtdué (1977)

Ajanlas:Tarjani Ferencnek

Bemutato: 1979 Magyar Radio

Eloadok: Tarjani Ferenc és Czentnar Dezso
Kotta: Editio Musica Budapest, 1979 Z 8605
Hangfelvétel: Magyar Radio

A ,Nyolc kiirtduo” keletkezésének éve talan az egyik legjelentdsebb év volt a
krisztusi korba 1épd, minddssze 33 éves, de maris beérkezett fiatal zeneszerzd
¢letében. Ennek az évnek a tavaszan — sziiletésnapja utan egy honappal — , 1977
majus 15-én mutatta be a Magyar Allami Operahaz Durké elsd, és egyetlen operajat
a ,Mozest”.*' A, Nyolc kiirtduét” pedig az év legvégén, decemberben fejezte be.
Erdekes parhuzam, hogy nem Durké volt az egyetlen olyan zeneszerzd, aki egy
nagyformatumi opera megalkotasat kdvetden kiirtre komponalt.”
Durk6é Zsolt Budapesten elébb Sugar Rezsonél majd Farkas Ferencnél tanult
zeneszerzést. Miutdn a Zeneakadémidn 1961 juniusdban elnyerte zeneszerzoi
oklevelét, 6sztondijjal Romaban tanult tovabb, ahol Goffredo Petrassi orait latogatta
az Accademia di Santa Cecilidn. Az itthoni elszigeteltségbdl kiszabadulva a
Romaban toltott masfél esztendd minden tekintetben meghatarozé volt Durko
palydjanak és személyiségének tovabbi fejlodésére. Petrassi tanitasi modszerérdl egy
Foldes Imrének adott interjuban a kdvetkezdket mondta a zeneszerzo:

Feladatom az volt, hogy irjak apro Otleteket vagy témakat, amelyeket sajatomnak

tudhatok, és nem Bartokosak. De a gyakorlat soran kideriilt, hogy oly mértékben

itatodott belém ez a hagyomany, hogy hidba volt mas a fejlesztés vagy a technika,

amivel a témat megprobaltam kibontani, mindenképpen Bartokos maradt. Végil is

21Hugaroton: SLPX 11982 - részletek

22Ligeti Gyorgy egyetlen operdja, a szintén 1977-es keltezésii ,,Le grand macabre” megalkotasa utan
évekig nem jelentkezett jelentds kompozicioval, mig végiil az 1981-ben irt Kiirt trio életmiivének
egyik mérfoldkove lett. A Ligeti Trio részletes elemzését 1asd. a 2. Triok cimii fejezetben
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dithbe gurultam, és [...] elvittem a Maestrohoz sajat Quinto Concertojat, amelyet [...]
kipreparaltam. [...] Megmutattam neki, hogy véleményem szerint ez is ,,come Bartok”,
az is ,,come Bartok!” Erre tiirelmesen azt mondta, hogy neki szabad, nekem nem!
Késébb, majd ha sajat labamon tudok jarni, am legyek Bartokos, vagy folytassak
hagyomanyokat [...], de eldbb ismerjem meg, ami az utolsd hisz évben az eurdpai
zenében tortént. Kért, hogy addig szorgalmasan gy{ijtsem a magam kis otleteit hétfotol
szerdaig, szerdatol péntekig, péntektdl hétfdig, tizet-huiszat egy-egy alkalomra. A
harmadik hénapban mar egyszeriien nem tudtam mit kitalalni. Azt hittem, tdbbet nem

lehet mar irni. Kideriilt, hogy lehet.*®

Mintha ez a sok kis apro otlet kdszonne vissza masfél évtizeddel késébb a Nyolc
kiirtduo paranyi motivumokbol épitkezé rovid tételeiben. Az olykor népdalsor-
szerkezetli, olykor aszimmetrikus, valtozé metrumt darabok 6nalldan, ciklusként,
vagy akar tetszés szerinti sorrendben is eléadhatok. Ezt megkonnyitendd, a masodik
darab végén kétféle befejezést javasol a zeneszerzd, attol fiiggden, hogy a teljes
sorozatot vagy csak onallé darabokat jatszunk. Tovabbi szerzdi kitétel, hogy a III. és
a VII. darab ne keriiljon egymas mellé (14a-b. kottapélda). Ennek minden bizonnyal
az a magyarazata, hogy a két emlitett darab karaktere meglehetésen hasonlo.

Mindkettd élénk tempdj, és szapora, tobbnyire 5/8-o0s liiktetéstl.

14a. kottapélda Durké Zsolt: Nyolc kiirtdu6 II1. tétel 1-4.
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In: Harmincasok. Zenemiikiado. Budapest, 1969. p. 31-49. Kozli: Gerencsér Rita (--szerk.) Durko
Zsolt. In: A magyar zeneszerzés mesterei. Holnap Kiadé6. Budapest, 2005. pp.23-24.
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14b. kottapélda Durké Zsolt: Nyolc kiirtdud VII. tétel 1-5.

Vivace, strepitoso Libero a tempo
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Hogy a bartoki dikcié — Petrassi minden tanari igyekezete ellenére -— mennyire
Durké anyanyelvévé valt, azt a Nyolc kiirtduo is tanusitja. A zeneszerzdi hang
egyéni, de a szerkezet, a formalés, és helyenként a karakter is a Negyvennégy duo ket
hegediire szerzGjét juttatja esziinkbe.

A kottaba beirt eléadasi utasitasok pontosan tiikrozik a szerzd elképzelését a
darab eldadasardl, pontos betartasukkal egyértelmiivé valik az interpretacid. A darab
technikai nehézsége abban rejlik, hogy a két szoélam gyakran mozog a kisoktavban,
ami nem a hangszer legeldnydsebb regisztere. A hangzo kis cé (irott kis gé)
kornyékén a legtobb kiirtosnél Ansatzvaltas® sziikséges, ami a szerzd altal elképzelt
folyamatos /egato-ivet megtorheti.

A mar emlitett VII. darabban az elsdé kiirt a 13. ilitemben a kis fisz-rdl
(hangz6 nagy H) indul, és két iitemmel késObb mar desz”-t jatszik (hangzé gesz’),

ami két litem alatt két oktav hangterjedelmet ivel at (15. kottapélda).

15. kottapélda Durko Zsolt: Nyolc kiirtduo VII. tétel 13-15.
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2 Kiirtdsonként véltozo, de jellemzden a kis f-fisz-g tartomanyba esik. Annyira ki kell nyitni a
szajnyilast, hogy az megvaltoztatja az el6z0 szajallast.
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Tovéabb neheziti az eldadast a regisztervaltds-kozben egy-egy hangra beirt
frullato™ jatékméd, ami megint masfajta szajtartast kivan. A fiullato jaték ugyanis
egy bizonyos dinamikai szint alatt nem tud létrejonni. Ansatzvaltds kozben jelen
esetben vigyazni kell, hogy ne csak az Ansatzot valtsuk, hanem megfelel6 crescendo
is kisérje azt, hogy a frullato megszoélaltatasdhoz elegendd dinamikéval ¢és kelld
mennyiségli levegdvel rendelkezziink.

A nyolcadik, egyben befejezé dud, egy népdal-kdnon megismételt strofaval.
Az elbadasi utasitasok: ,,sostenutissimo, freddo” (nagyon visszatartva, hidegen),
illetve: ,,senza accenti, sempre legato possibile” (hangsulyok nélkiil, végig a lehetd
legkotottebben). A szerzd ennek eléréséhez mindkét szolamban fojtast — gestopft — ir
eld. Nagyon fontos, hogy a fojtdshoz ne hasznaljunk segédeszkdzt — szordin6t -, mert
a haromszoros piano utasitast csak jobbkéz-technikaval lehet megvaldsitani. Az alsé
szolam 7. és 8. iitemében irott gisz-fisz, illetve fisz-gisz hangokat alaphelyzetben —
nyitva — kéri jatszani a szerz6, amihez az ,, indifferente” (k6z0mbosen) utasitast adja
(16. kottapélda). Mindez kiirtds nyelvre leforditva annyit tesz, hogy amennyire lehet

meg kell tartani a dinamikat és csak hangszint kell valtani.

16. kottapélda Durko Zsolt: Nyolc kiirtduo VIII. tétel 5-9.

e ———

HR

indifferente

A tétel melankolikus jellegébdl kovetkezOen nagy a kisértés az expressziv
eléadasra, jollehet valamennyi, a szerzé daltal megfogalmazott utasitds inkabb
tavolsagtartd, mar-mar rideg kifejezést indikal. Emiatt talan szerencsésebb lenne, ha

a megel6zd, VII. darab keriilne a ciklus végére.

** Olasz: porgetve
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Maros Miklos (1943)

Games/Jatékok (2008)

Ajanlas: ,Evanak és Mexinek” (Maros Eva, Varga Zoltan)
Hangszerosszeallitas: kiirt és/vagy trombita (ad libitum) és harfa
Tervezett bemutato: Varga Zoltan DLA-koncertjén 2012-ben

Kotta: Svensk Musik (Swedish Music Information Centre) www.mic.se,
swedmic@mic.se

Hangfelvétel: nincs

Inspiracié forrasa szinte minden lehet. De ami olyan jelentds lenne, hogy arrél a darab
autentikus tolmacsolasa érdekében az el6adomiivésznek is tudomasa kellene, hogy
legyen, olyan itt nincs. Abban az esetben programzenérdl beszélnénk, ez pedig nem az.
A darab cime Games, magyarul Jatékok, a zene Ordmére, illetve az eléadok és a
kozonség viszonyara utal, leszogezve azonban, hogy a jaték komoly dolog! A zene
orome kell, hogy aradjon a muzsikalasbol, ami altal a kozonség is ennek részese lesz.
Ritkan talalkozik az ember olyan muzsikussal, aki sajat hangszere mellett egy
hasonlo, de mégis egészen mas hangszeren is magas szinten tud jatszani, ami egy ilyen
mii eléadésat kiilonlegessé tudja tenni. A darab virtuéz részei tisztibban szdélnak a
trombitan, igy nagyobb lesz a kontraszt, ha a szélamot két hangszeren adjak elé. Tehat
az Otlet, hogy ugyanaz a miivész trombitan is és kiirton is kdzremiikodjon ugyanabban a
darabban, ez Varga Zoltan 6tlete volt, az ¢ kérésére késziilt a kompozicid. [...] Az otlet
elészor 6-7 évvel ezeldtt vetddott fel, a darab tobb évi vajudas utan 2008-ban sziiletett

26
meg.

Természetesen trioként is eld lehet adni a miivet, ez esetben a trombitas illetve a
kiirtds sziinetel, mig a masik jatszik. (Léasd itt a zeneirodalomban gyakran eléfordulo
hegedii-bracsa valtasokat, példaul Schoenberg: Pierrot lunaire, amit vagy ugyanaz az
eléadd jatszik mindkét hangszeren, vagy kiilon hangszeres. Fuvosoknal ilyenek

példaul a korai Haydn-szimfénidk — No. 7 — ahol az oboistak alkalmasint fuvolaztak

is.)

A harfa és a trombita, illetve kiirt hangszinben és karakterben is nagyon szépen szol
egylitt, amint ezt egyre tobb komponista felfedezte. A harfa tehat majdnem
természetesen keriilt az egyiittesbe, mint az a hangszer, amely a harmonidkat ala tudja

tamasztani. A zongora, hangzasiban nem illett volna bele ebbe a koncepcidba, ugy

Maros Miklos szives kozlése: 2012. februar 16.
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hangzott volna, mint egy versenymi, amit zongorakivonatbdl kisérnek, ha zenekari
kozremiikddésre nincs lehetdség. Ezzel szemben a harfa nem sziikségmegoldas, sét, a

zenei matéria nagy részét épp a harfa inspiralta.”’

A darab formailag tradiciondlisan a gyors ¢s lassu részek egymadsutanjabol all. A
haromtagu forma bevezetd gyors, ritmikus anyaga egy meghatdrozott harmoéniai
logikén alapul. Az akkordokat a harfan halljuk, de a kiirt hangjai is a harmoéniarend
felbontott részei (17. kottapélda). A repetalt hangokkal egyiitt ez egyben utalas a

hangszer eredetére.

17. kottapéda Maros Miklos: Games 16-18.
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Ezutan egy lassu atmenet kovetkezik, a harmonidk itt a pentatoniara épiilnek, és
mintegy harangszeriien, hosszan kicsengenek a harfan. Ezek felett a kiirt egy rovid,
lirai, ugyancsak pentaton alapu dallamot jatszik (18. kottapélda). Majd megint egy
gyors, ezuttal virtuéz rész kovetkezik, a trombita mozgékonysagara épitve. Ez
magasabb regiszterbe is keriil, ugyancsak a hangszer adottsidgai miatt. A harfa

mindvégig koveti, karakterben is hasonlo, és szintén virtu6z szélamot jatszik.

18. kottapéda Maros Miklos: Games 56-60.

56 T
1.} [l N I~ [N v l).
i o —0 Hr ———>e—Tap — —r V——pp——p—t+—re— i
1 1
SnEssissc S, ——— |
A = ] |l’n ‘ | b
T —] rhra—tre—1—8 i 1
b 1 - P 1
L — 7o go— 1 —
Hb. Ab Db,Gb Ab, Gh
T lelzgl"-‘ 1 T 1 |
——F+ — B 4 i i - -S— 10 ) - 12
HZ I 3 T » — -y
== . T

" Uo.



Harmoniavildga az elsd rész megfeleldje. A visszatérés egy lassu lirai rész kiirton,
amibdl egyre lassitva csak a harfa tovatlind harangozésa hallatszik. A darab belsé
strukturdjat a felhasznalt elemek kiilonbozdsége teszi érthetéve, a lasst €s a gyors
részek harmoniai alapja és ezzel hangkészlete mas és més. A kompozicios technika
az ugynevezett komplemeter elv, amely szerint a tizenkét hangbo6l 4ll6 hangrendszer
kiilonbozd részei kiilonbozd szerepet kapnak. A szerzd zenei nyelvezetében ez a

felosztas tobbnyire két kiilonb6zé mddon jelenik meg, ahogyan ezt sajat maga is
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megfogalmazta :

1. két pentatonskala, k6zos hangok nélkiil. Példaul az egyik anyag a c-pentaton skéla
hangjaibdl all, a vele szembenalld pedig egy fisz-pentatonbdl, vagy ezek transzpozicioi
az egymashoz vald kapcsolat megtartasaval. A darab lassu részei, a két Largo (a 42.
itemtd]l kezdve, valamint az utolsdé rész) ezekbdl épitkezik. Egyrészt az akkordok
egymashoz vald kapcsolodasa, masrészt a két hangszer egymashoz valo viszonya, a
konszonans-disszonans ellentét, a pentaton skalak egymashoz vald viszonyabol jon létre.
Id6énként egy-egy valtohang is jelentkezhet a pentatoniaban, amivel a kvartbdl bovitett
kvart lesz. Ez nem igazi disszonancia, inkabb az egészhangt skala érintése, egy, az
impresszionizmushoz kozelité szinezés, ami viszont a kovetkezd akkordban tiszta
pentatoniava oldodik fel. Példaként emlitendd a 117. {item, a kiirt d-a ive, ami egy d-
pentaton része. A harfa elsé akkordja h (a harfa pedalrenszerébdl kovetkezden, de
tulajdonképpen ez egy cesz), vagyis, cesz-desz-f, ami a kovetkezé akkordban mar
“tiszta” asz-pentaton része (asz-cesz-desz-esz-[a gesz hianyzik]) (19. kottapélda).

2. A tizenkét hangbol all6 hangkészlet kettéosztva kétszer két harmashangzatra
osztodik, természetesen kozos hang nélkiil. Mindkét harmashangzat-par egy dir és egy
moll harmasbol all. G-dar + cisz-moll, illetve esz-moll + F-dar. Természetesen ezek is
eléfordulnak transzpozicidval mas alaphangrol, de a kettd egymashoz vald viszonya
konstans. A darab elsé négy ilitemében a harfa és a kiirt egymassal valtakozva a G-dur
illetve a cisz-moll, majd a kovetkezd négyben az F-dur, illetve esz-moll hangjaibol
alakitja anyagat.*®

19. kottapéda Maros Miklos: Games 171.

% Uo.
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Ez a zeneszerz6i nyelv nagyon leegyszertsitett alapja, ebbdl épiil a kompozicié a
komplementer technika segitségével.(20. kottapélda)

A darabban nincs semmi olyan technikai kivansag, ami a tradicionalis
hangszerkezelésen tul menne. Az eléadok feladata, mint mindig, az egylittjatszas
olyan magas foka, hogy a kiilonbozd hangszerek egységét meg tudjak teremteni.

Magyarorszagon még nem volt rad példa, hogy kortars zenei koncerten egy
kiirtds azonos darabon beliil trombitaljon is. Régi dlmom fog megvaldsulni akkor, ha

bemutathatom Maros Miklos alkotdsat. Zenei tanulméanyaimat trombitasként

kezdtem.
20. kottapéda Maros Miklos: Games 79-81.
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Kiilsé kényszeritdé koriilmények miatt azonban hangszert kellett valtanom.
Harminchat éve nem jatszom trombitan, de a hangszer iranti vonzalmam véltozatlan
maradt. Ezért sziiletett meg ez a darab.

A trombitaval jatszandd rész hangfekvése kiirton mar nagyon magas lenne,
de a trombitdnak ez a legeldnydsebb regisztere (21a-b. kottapélda) A hangzé
magassdg nem valtozik, mivel a trombita csdve azonban rdvidebb, ezért a
felhangrendszer sajatossagabol adédoan ezeket a magas hangokat trombitan sokkal
biztonsagosabban lehet megszolaltatni, mint kiirton. A két hangszer kiilonbsége nem
csak a hangolasukbdl adodik, hanem a megszolaltatdsukhoz hasznalt favoka
eltérésébdl is. Mig a kiirt megszodlaltatasahoz egy mély tolcsérformaji fuvoka
szlikségeltetik, addig a trombita¢hoz egy kehely alaku. Ez magéban foglalja az
»Ansatz” kiilonbozdségét is. A kiirt megszolaltatasdhoz a szdj két sarkat izommal
leszoritott, kozépen laza, rezgd szajra van sziikség, a trombitajatékhoz pedig korben

izommal megtamasztott feszes szajtartasra.
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21.a. kottapéda Maros Miklos: Games kiirt 76-78.
Allegro J=108
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21.b. kottapéda Maros Miklds: Games trombita 76-78.

76 Allegro /=108

i
H
ol

A két hangszer valtasa esetén a kiirt utdn ardnylag konnyebb megfesziteni a
széjizomzatot a trombita megszodlaltatdsahoz, mint forditva, ugyanis mar rovid ideji
trombitalds utdn is annyira bemerevedhet a kiirtds szdjizomzata, hogy nagyon
nehezen képes megfelelden lelazitani. A két hangszer kicserélése kozben, a
kozonségnek hattal hangtalanul, erésen artikuldlva végezhetlink széjizom-lazitd
gyakorlatot példaul az abécé maganhangzoinak quasi glisszandos, hangtalan
felsoroldsa altal. A szerzd Osszesen haromféle valtozatban irta le a darabot: a kiirtos-
trombitds valtozat mellett létezik egy-egy csak trombitara, illetve csak kiirtre

készitett verzio is.
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1.3. Duok kiirtre és cimbalomra

1974-ben, Kocsar Miklds Repliche cimi négyrészes sorozatanak masodik
cimbalom tarsaként. Ez a teljesen 0j parositas két kivalo hangszeres milivész szamara
késziilt, Fabian Marta cimbalommiivész, valamint Tarjani Ferenc kiirtmilivész
szdmara. Az 1j és szokatlan dud kiilonleges hangzidsa szerencsés egybeeséssel
tokéletesen beleillett a kortars magyar zeneszerzOk posztmodern tutkeresd
torekvéseibe, ami elsdsorban a hangzas és a hangszinekkel valo kisérletezés iranyaba
indult el. A kiirt puha hangzdsa ¢és felhangrendszerének kiaknazasa, illetve a
cimbalom ezzel kontrasztdlo fémes hangszine ¢és valtozatos megszolaltatasi
moddozatai tovabb bdvitették a hangzas lehetségeit. Kocsar Miklos dudja iskolat
teremtett, az 6 nyomdokain tobb magyar zeneszerzd is komponalt erre az

Osszeallitasra.

Kocsar Miklos (¥1933)

Repliche No. 2 (1976)

Ajanlas: Tarjani Ferenc és Fabian Marta

Bemutato: 1977. Magyar Radio

Kotta: Editio Musica Budapest

Hangfelvétel: Hungaroton, SLPX 12012, HCD 32601, HCD 31959
Durata: 10°16”

A Repliche No. 2, a Repliche-sorozat masodik részeként, az 1971-es keltezésii fuvola és
cimbalom kettds utan keletkezett, kiirtre és cimbalomra. A kompozicidé 11 részes,
attacca fuzérbe kapcsolodd nagyformajahoz azonban kozelebb all a szé olasz
eredetijének harmadik értelmezése, vagyis az ismétlés-ismétlddés. Ugyanakkor a két
hangszer, illetve a sziikebb és tdgabb hangkozok felelgetésén alapuld, komplex
motivikus szerkesztést atszinezi az els6, olykor a masodik jelentés is. A szokasos olasz
miifaji elnevezésektdl eltérd, am programmentes cimadas alapvetden technikai-formai
megkdzelitésre utal. Ennek ellentmondanak azonban az egyre szélesedd, kibontakozo
szenvedélyes gesztusok, amelyek rendkiviil expressziv, egyszerre fesziilt és bensdséges
lirai tartalmat hordoznak, egy-egy sokatmondo, karaktert sugalldo tempdjelzés altal

tagolva. A motivikus szerkezeti elemek a Kocsarra jellemzd tartdzkodo és takarékos
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moddon egytttal a dallami expresszivitds hordozbiva is valnak: a visszafogott, szinte

rejtézkods szerkezet mogott izzo vulkanokat sejtetve.”

Tizenegy részre tagolodo, keretes szerkezetli mii, amelyben a tételek jelolései a
karaktervaltasok tempdjat hivatottak az eldadok szdmara jelezni. Amennyiben a cim
magyar megfeleldjének a feleselés szot tekintjiik, nem jarunk messze az igazsagtol.
A cimbalom tobb oktdvos, nyugtalan kezdésére a kiirt két hangbol allé6 nyugodt
cantilénaval valaszol (22. kottapélda).

Innentdl kezdve mindkét hangszer 6nallo karaktert vesz fel, ami a darab
folyaman szinte végig jellemzd lesz rajuk. Bar a masodik részben a kiirt atvesz
valamennyit a cimbalom izgatottsagabol, de ennek ellenére sikeriil megdriznie
alapvetd nyugalmat (23. kottapélda).

A harmadik, Poco meno mosso tételre vald érkezést a cimbalom felfelé
iranyul6 kromatikus hatdsu mozgésa, nyugtalan ,,zsongas” el6zi meg.

22. kottapélda Kocsar Miklos: Repliche No. 2, 1.t. Moderato elsd sor

KOCSAR Mikiés
| Moderato
¥ BLl o A8 P — — N
e e ———— — ¥ =50 _J!}" =

% CD- kiséréfiizet: Hungaroton, HCD 32601 p 8.
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Ez a kis atvezetés egy a’-b’ tremoloban megnyugodni latszik, legalabbis amig a kiirt
eljatssza a maga mondanivaldjat, ami jellemzden kis és nagy szekund mozgasokbol
tevodik Ossze (24. kottapélda). A harmadik részt a kiirt zarja és bar lenne még
,mondandodja” a negyedik részben, de a cimbalom — cantabile, ellentmondést nem
tiréen kezdi a sajat ,replikajat”. Az el6z0 tétel mintdjara ez a tétel is a kiirt
zarszavaval végzdodik a mar jol ismert kis hangkozlépésekbdl allo témaval. A
Repliche No. 2 senza misura van lejegyezve az 6tddik rész — Allegro — kivételével.
Itt alternativ litemvonalakat alkalmaz a szerzd, hangstlyozni kivanja a metrikus jaték
fontossagat (25. kottapélda). Az eddig alkalmazott hangk6zokbdl kialakult tematikus
anyag egy valtozata jelenik meg vidam, kicsit tdncos formaban. Két, quasi kadencia
van. Az elsé, mar emlitett metrikus rész kdzepén szerepcsere torténik. A kiirt atveszi
a cimbalom addigi karakterét egy kadencia erejéig, majd a masodik, quasi libero
utasitassal ellatott részben a kiirt kantiléndja kozben a cimbalom egyre rovidebb,
staccato nyolcadcsoportokkal fejezi be az otdodik részt. (26. kottapélda) A 6-9.
részekben az egyre stiribb tizenhatodcsoportok megjelenése a tematikaban el6késziti
a tizedik részt megnyitd, ellentmondast nem tlir6, a kiirton bemutatott
,vulkankitorést” (27. kottapélda).

Az utols6 koronds d’’ hang semmibe tiind diminuend6jabol halk pizzacatoval tér

vissza a darab eleje.

24. kottapélda Kocsar Miklos: Repliche No. 2, II1.tétel: Poco meno mosso 1-2. Sor

3 Poco meno mosso
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25. kottapélda Kocsar Miklos: Repliche No. 2, 5.t Allegretto 1-2. sor

5 Allegretto S
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27. kottapélda Kocsar Miklds: Repliche No. 2, 10.t Maestoso 3-5. sor
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Eldadoi szempontbodl kicsit bonyolult a kompozicio. Mivel senza misura lejegyzést
alkalmazott a szerzd, igy az eldadas kozben fokozottan sziikséges a szem, illetve
fiilkontaktus. A jatszopartitirabol folyamatosan nyomon kell kdvetni a partner
jatékat és a megfeleld helyen és idében az eldirt modon kell hozza kapcsolddni.
Nagyon fontos a hosszu tartott és a stirlibb, rovidebb hangok iddbeli aranya. Célszerti
a kiirtkottaban az 5.,7., és 11. oldalon, a lap aljan a cimbalom als6 szélamdban az
iires helyekre a kovetkezd oldal par hangbol all6 kiirtszolamét atirni. igy megmarad

az egység, nem torik meg az atmoszféra felesleges lapozassal.

Madarasz Ivan (¥1949)

Ot eset (2004)

Ajanlas: Szakaly Agnes és Varga Zoltan

Bemutato: 2004. oktober 30.

Helyszin: Budapest, Obudai Tarsaskor kamaraterem
Eléadok: Szakaly Agnes cimbalom, Varga Zoltin kiirt
Kotta: kézirat

Hangfelvétel: Hungaroton, HCD 32601

Durata: 7°10”

Az ,,Ot eset” a zeneszerzd szandéka szerint narrativ zene. Nem konkrét cselekményt
elbeszé16, hanem hatdrozatlan targyu fiktiv torténetek sora. Otféle zenei szitudcio, ami az
epikus absztrakciot zenei hangokban konkretizalja. A rovid, olykor minddssze néhany
litemes tételek egy-egy karaktert, hangulatot ragadnak meg eltéré jatékmodon,
figurdcion vagy motivikan keresztiil. Az Ot eset, tehat 6t kiilonféle zenei alakzatot jelent,
amelyekben nem torténik a hagyomanyos értelemben vett fejlesztés-fejlédés: mig az
alapfiguraci6 statikus marad, a harmoniavaltasok jelentik a dinamikat. Ez al6l talan csak
a ,,Presto possibile” tempojelzésti zarotétel a kivétel, amelyben a mélybdl felmorajld
tremolo-szextolak egyre ritkulva, egyre szelldssebbé és szaggatottabba valva tornek a
végsé kulminaciés pont — egy elrdppend hangzat felé. Az Ot eset attacca koveti
egymast, ami a nagyforman beliil rajzol Osszefiiggést a belsé dinamikatol fesziild
alloképek” kozott. Az elsé és a masodik Eset bizonyos értelemben egymas gyors-lasst

.....

variacioja, amennyiben mindkét tétel alapjat hevesen gesztikulalo, illetve
harmashangzatta szelidiilé tag hangkozlépések — foként szextek — alkotjak. Az iitem-

hangstly- és motivum-eltolasokkal tagolt, ostinato zakatold kozéprésztdl a kiirt és a
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cimbalom néhany litemen at lebegtetett glissandoi vezetnek a befejezés tovatiing

i 30
vizidjaig.

Eléadoi aspektusbol vizsgéalva az ,Eseteket”, az els6 eset a kottakép alapjan nem
tinik komplikaltnak, {itemeket haszndl a szerz§ {itemmutaté nélkiil. Ez a
lejegyzésmod rogton ad egy szabadsagérzetet a kotottségen belill. A két szdlam
alkot6 elemeit a szext hangkdz kiilonbozé hangmagassagokbdl inditott 1épései adjak.
A szerzd szobeli utasitasa szerint, a kiirtnek széles, éneklé hanggal és artikulacioval
kell jatszani az el6kének jelolt tizenhatod-csoportokat. A cimbalomnak ugyanazt a
vizualis abrazolast ardnylag Osszekapott, nyugtalan, mar-mar hisztérikus modon kell
interpretalnia. A tétel tempdjat Madarasz Ivdn nem a hagyomanyos szdoveges
formaban adja meg, hanem egy titemre kortilbeliil 3 méasodperc id6t engedélyez (28.
kottapélda). Mivel két egymasnak ellentmond6 karaktert kell egységként bemutatni,
nagyon fontos, hogy a talalkozési pontokon ugymond bevarjak egymast az eléadok.
A cimbalom izgatott jatéka gyorsabb tempoérzetet ad, ami mar a masodik sorban
szeret valdsan is gyorsulni. Az elsé iitemben d’ hangon indul a kiirt, az {item
koriilbeliil masodik harmadéaban unisono Iép be a cimbalom. A kovetkezd litemben a
kiirt a szextlépéssel adja meg a tétel sebességét. A harmadik {litemben, miutan a
cimbalom eljatszotta a kételokés tizenhatod hangbol all6 hangokat, azutan Iéphet

tovabb a kiirt a cimbalom altal mar az ilitem elején bemutatott ritmik4ju anyaggal, de

28. kottapélda Madarasz Ivan: Ot eset 1. tétel 1-7. iitem
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egylitt a masik szélamban 1évé tremolés d’-vel. Erre a kompozicids elemre van
épitve az els6 ,,Eset”. Ahhoz, hogy az eldkés tizenhatotod-csoprtokat a szerzd igénye
szerinti karakterben el tudjam jatszani, a kettes csoportokat nyolcad duoldnak, a
harom hangbdl allokat pedig triolanak értelmeztem. A kovetkezd ,,Eset”-ben az el6z6
tételben alkalmazott szext-lépésekre épitett akkordok, kiilonb6zé modon torténd

felbontasa ad egy izgalmas dallamvilagot (29. kottapélda).

OCD-kisérdfiizet: HCD 32601 p.10.
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A szerz6é a dallamok kozotti elvalasztast korondkkal oldja meg. Minden egyes
dallamot a kiirt kezd. Altalaban az elsé két hanggal megadja a tempét. Fontos, hogy a
cimbalom ezt a tempot vegye at és tempovaltas nélkiil fejezze be a dallamot. A tétel
eléadasdhoz nagy nyugalom és tiirelem sziikséges. A harmadik ,,Eset” aranylag gyors
ostinato zakatolasa latszolag egyszerli. Az egyiittes jatéknal nagyon nehéz kdvetni a
masik szélamot. Mérdiitésnek nyolcad van eldirva, de nem a hagyomanyos 5-6-7-
nyolcados sulyozassal. A szerz0 szobeli utasitdsa szerint a két hangszer kozott azonos

dinamikai aranyt felallitva, sulyozas nélkiil kell el6adni.

29. kottapélda Madarasz Ivan: Ot eset 2. tétel 1. sor
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Ezt az utasitast a darab eldadasara valo felkésziilési idészakban nem sikeriilt
megvalositani a kézirat 260-as tempdban vald olvashatatlansaga miatt. Végiil leirtam
hagyomdanyos artikuldcidval, amit — miutdn meghallgatta — elfogadott a szerzd (30a-
b. kottapélda).

A negyedik tételben ,,quasi lebegés” hallhatd. Ezt a zeneszerzd gy oldotta
meg, hogy mindkét hangszernek minimalis glisszand6 jatékmodot irt eld. Ez a kiirton
nem okoz problémat, mert a jobb kéz — ami a tlcsérben van —, nem csak a hangszert
tartja, hanem az intondcioban is nagy segitséget jelent. A kéz fokozatos nyitasa-
csukésa glisszando hangmagassag emelkedést, illetve mélyiilést eredményez. Ha a
kiirtds még a szdjizmaival is rasegit, egy kisterc kozeli amplitudéban lehet mozgatni

a hangmagassagot.
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30a. kottapélda Madarasz Ivan: Ot eset 3. t. 25-27.
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A cimbalomnak a glisszandd nagyobb gondot okoz, mert a szerzd szobeli utasitasa
szerint, miutdn megszolalt az els@ bé-cisz kisterc hangkoz, a bé hangnak az egyik
huarjat hangoldokulcs segitségével eldszor lefelé, majd felfelé kell hangolni, az eredeti
magassagon tul. A prébak sordn bebizonyosodott, hogy az otlet nagyon jo, csak
koncerten képtelenség megesinalni, mert annyira elhangolodik a cimbalom, hogy 5-6
percbe is beletelt, mire vissza lehetett hangolni az eredeti tisztasdgra. Mivel az utolsod
tétel kortilbeliill masfél perc és a tételek attacca kovetkeznek egymas utan, igy
alternativ megoldasként a cimbalom a halk, tremolds, kromatikus mozgasat még
pedallal sszezengette, igy imitalva a glisszandot.
Az 6todik tétel, a darab findléja — prestissimo possibile — mindkét hangszer esetében
az als6 regiszterbdl, siirti trillamozgassal gomolyog el6 és fokozatosan egy
vulkanszert kitorésig crescendal. Ez a mintegy ,,fliggdny” funkciot betdltd kezdeti
mozgas egy kvinttel feljebb megismétlddik, de most mar végig piandban tartva. A
csticspontra érve a ,,levegd egyre ritkul”, a gomolygd mozgas egyre szaggatottabba
valik. A trillakat egyre hosszabb sziinetekkel tagolt rovid hangok valtjak fel, mig
végiil teljesen megsziinnek, tavolba vesznek.

Uj effektusként eddig szokatlan oldalarél mutatkozik be a cimbalom: a

cimbalomjatékos a verd nyelével erdteljes, de rovid, szaggatott {itésekkel érinti a
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cimbalmot, ami koppand hangot eredményez (31. kottapélda). A darab végére

jellemzd diminutio erre az effektusra is kiterjed: a koppanasok szama egyre csokken.

31. kottapélda Madarasz Ivan: Ot eset 5. t. 18-23.
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Farago Béla (1961)

Zazen (2005), Zazen 1. (2008)

Ajanlas: Vidovszky Laszlo

Bemutato: 2008. oktober 15.

Helyszin: Magyar Radio

Eléadok: Szakaly Agnes cimbalom, Varga Zoltin kiirt
Kotta: kézirat

Hangfelvétel: Hungaroton, HCD 32601

Durata: 3’ 417, 3’ 49”

Farag6 Béla a nyolcvanas években indult zeneszerzé-nemzedékhez tartozik. 1977 ota
folyamatosan részt vesz a magyar ¢€s nemzetkozi kortars zenei irdnyzatokhoz
kapcsolodd események féaramaban, kiilonféle egyiittesek tagjaként — Uj Zenei
Stadio, 180-as csoport, F6Z6Cs6, EAR Egyiittes — ahol eldadoként ¢és

zeneszerzOként egyarant jelen van.

A sz6 a zen buddhistak szamara a felismerést, megvilagosodast, a "buddhasag"
pillanatat jelenti, de az odavezetd utat is értik ez alatt, mint pl. az ima formajat/rend;jét.
Zazen ciml kompoziciom 2005-ben késziilt hegediire, szintetizatorra, hangszalagra,
valamint kiilonboz6 tér és hangelemekre. A miivet Vidovszky Laszld 1. hegedii-radié
szonatajanak szegedi eldadasa inspiralta. A koncertteremmé alakitott moziteremben —
ahol a kinti kavézobol behallatszo zajok, popzene, az esti diszkora varakozo fiatalok
hangjai, ajtocsukodasok, a késoén jovok botorkalasai kozepette — megallt az id6. A
teremben zajlo koncerttdl fliggetlen, véletlenszerli, nem oda ill6 zenei és nem-zenei

elemek, abban a pillanatban Vidovszky zenéjével egyiitt egy uj mindséggé olvadtak



10.18132/LFZE.2013.7

Varga Zoltan: Kortars magyar kamaradarabok kiirttel a dudktol a kvartettekig 36

Ossze. Felszolitasként hatottak, hogy MINDENT hallgassunk, MINDENT lassunk, és
foleg hogy keressimk MINDENBEN MINDEN lehetséges latvanyt, kisérletet, és
MINDEN uj és elképzelhetd hangot.” (Ben Vautier: J. Cage-161,1961)

Valami ilyesmit éreztem a hegedii-radidé szonata bemutatojan, hogy a valdsag
Osszes eleme abban a pillanatban sszeolvadt a Vidovszky altal eldre tervezettel és az
elére-nem-tervezett, nem is tervezhetdvel, a helyszinnel, az emberekkel, a teljesen oda
nem ill6 zajokkal és hangokkal, amelyek azonban mind Laci darabjanak szerves részévé
valtak szamomra.
Ezt az érzetet probaltam meg 1étrehozni a ,,Zazen”-ben is. A nagy koncentraciot igényld
hegediiszolamhoz kiilonb6z6 tipust akusztikus, térbeli és zenei elemek tarsulnak, térben
és megszolaltataisuk modjaban is elkiiloniilve egymastol — ezttal elére megtervezett
moddon, de a hallgatd/nézé szamara a meglepetés és a humor eszkozeit is igénybe véve
—, igy kozelitve a ,,felismerés” felé.

A Zazen 1. az els6 Zazennek kiirt-cimbalom valtozata, azzal a kiilonbséggel,
hogy elvettem bel6le a tobbcsatornas, a térben kiilonbozé helyekrdl, a percepcid
hataran, hattérként megszo6lald zaj- és zenei kollazst. A kozépsé tételt kihagytam, igy
maradt két tétel, amelyet két hangszer meditativ parbeszédévé alakitottam at, az
alkalmazott tizenkétfoki rend ellenére inkabba konszonancidkra helyezve a

hangsulyt.’’

A Zazen tételek megszolaltatdsahoz nagyon flexibilis Ansatz sziikséges. A

299

cisz’” (hangzo fisz”) kezdés nem teszi népszerlivé a darabot a kiirtosok korében. (1.
kottapélda) Minden hangszernek van egy vagy két olyan regisztere, ahol - a
hangszerelés tankonyvektdl fiiggetleniil — a legtdbbet lehet megmutatni a hangszer
tulajdonsagaibol. Ez a kezdés latszolag nem az. Ha valakinek nincs abszolut hallésa,
nagyon nehéz a ,,semmibdl” eltalalni egy olyan magas hangot, ami koriil szinte mar

negyedhangonként vannak a felhangok. Es ha ez sikeriil, akkor mér ,,csak” a lefelé

hajlo szextet, majd kvintet kell ,,lekotni” (32. kottapélda).

31Hungar0ton, HCD 32601 p. 9.
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32. kottapélda Farago Béla: Zazen I. 1-6.
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A kezdd hang megszolaltatasahoz sziikséges erdteljes 1égoszlop, kelld
Osszpontositas nélkiil, konnyen megcsufolhatja a kotéseket — gikszer — mert az
érkez6 hanghoz (kilencedik felhang) még nagyon kozel vannak a szomszédos
felhangok. A maldrt megelézendd, a kezdeti levegdoszlopon lefel¢ kotéskor a
tulfajas elkertilése érdekében kicsit lazitanunk kell, de csak annyira, hogy a
kovetkezo lekotéshez még elegendd levegd maradjon. A kompozicidban jellemzden
sz¢élséségesen nagy ambitusu legato hangkdzlépések vannak (33. kottapélda). A
Zazen Il-re is jellemzdek a tdg hangkozlépések, amelyeket negyedhangos eltéréssel

repetaltatott motivumok szakitanak meg.

33. kottapélda Farag6 Béla: Zazen I1. 12-15.
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A tdg ambitust bejard tizenhatod-motivumokat nagyon nehéz legatdban
jatszani, ha a kiirtds a levegdvételt kovetden létrehozott 1égoszlopon kiviil csak a
szdjizomzatara tdmaszkodik (34. kottapélda). Tercnél nagyobb kotésekre
rasegithetiink a kotések kozben hang nélkiil hirtelen belehuhogott ,,H” betiivel. Ez
ugyanis fokozott munkara készteti a rekeszizmot, ami altal egy plusz ,,levegébomba”

tarsul a mar folyamatosan aramlo leveg6hoz. Ettdl szinte maguktol ,helyiikre
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ugranak” a kivant hangok. Ugyelni kell azonban arra, nehogy ez a ,rasegités”

befolyasolja a dinamikat, illetve a zenei artikulaciot.

34. kottapé¢lda Farago Béla: Zazen I1. 16.
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Toth Péter (¥1965)

Scirocco (2006)

Ajanlas: Racz Aladar

Bemutato: 2007. oktober

Helyszin: Nyiregyhaza, Kodaly-terem

Eléadok: Szakaly Agnes cimbalom, Varga Zoltin kiirt
Kotta: kézirat

Hangfelvétel: Hungaroton, HCD 32601

Durata: 7°07”

A mediterran kultira nyolc széljarast kiilonboztet meg, koztik a Scirocco-nak
nevezett délkeletit. Az elnevezés egyarant szarmazik az arab shuliig szobol, ami déli
szelet jelent, illetve Sziria nevébdl, ahonnan a Jon tengeren at érkezik a szél. Toth
Péter cimadasa is két etimologiai ereddre vezethetd vissza. Egyrészrol felidézi a
kiirton ataramlo levegét, maganak a fuvasnak a technikajat, masrészr6l a
Magyarorszagtol délkeletre fekvé Balkan-félsziget ,levegéjét” és népzenei
motivumkincsét. A mii nagyformaja a magyar parostancok lassu-gyors formajahoz is
tarsithato. A rovid, dialogizald bevezetés ,,Andante” lamentoja utan a cimbalom egy

makacsul ismételgetett, gyors, ,,sorolo-szerkezetii” nyolcad-liiktetésti tetrachord-
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motivumba torkollik, ami szekvencia-szeriien emelkedik a varialt visszatérésig, ahol a
két hangszer kis id6ére szerepet cserél [35. kottapélda]. A visszavezetés utan, amelyben
véltakozo litemll bolgar ritmus tori meg az ostinato allandosagat, ismét a cimbalom
szolamaba keriilnek a folyamatosan valtozo hangsulyok, mig a kiirt triolds és
szinkopalt ellenpontot jatszik. Végiil a cimbalom is atveszi a triolakat, és a két
hangszer az addig hallott motivumokat egyre stlrlibben valtogatva jut el a

befejezésig.*

El6addi szempontbol a kompozicid a kiilondsen nehéz kategoriaba tartozik. A lassu
bevezetd utan kovetkezd gyors részben a cimbalom kétiitemes motivumokat repetal —
mintegy ritmus ostinatoként. (36. kottapélda.) A négynegyedben vald lejegyzést

2+243, illetve 2+2+5 metrikai felosztasban jatssza a cimbalom, mikdzben a kiirt 4/4-

ben jatszik.
35. kottapélda Toth Péter: Scirocco 126-129.
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A cimbalom négylitemes bevezetdje alatt a kiirtosnek fel kell vennie a darab

tempojat, mintegy 2/2-be ,atkonvertalva”, és a belépésétdl kezdve, a cimbalomtol

»quasi fliggetleniil” alla breve kell jatszania.

36. kottapélda Toth Péter: Scirocco 42-45.

32Hungaroton: HCD 32601 p. 10
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A cimbalmos segithet azzal, ha a kétiitemes motivumok kezd6hangjat kicsit
hangsulyozza, ami altal létrehoz egy viszonyitasi alapot. A két hangszer
szerepcseréjekor a kiirtnek 22 {itemet kell egy levegdvel végigfujni. A szakaszt
megel6z kétlitemnyi sziinetben kiilondsen sok levegdt és mélyre kell venni, hogy az
azt kovetd nyolcad-mozgast révid, secco™, halk hangon jatsszuk végig. Toth Péter
szivesen ir kiirtre az esz”’-ig (hangzd asz”) (37. kottapélda), ami egy terccel
meghaladja a kiirt amugy is tdg, négyoktavos hangterjedelmét. Amennyire lehet
vigyazni kell az 6todik oktavban valo jatékkal, mert az erdsen megfeszitett szdjizmok

tartdsan megmerevedhetnek.’*

37. kottapélda Téth Péter: Scirocco 157-160.
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33Folyarnatos nyolcad-mozgéasban minél rovidebb és szarazabb hangot jatszunk, annal tobb levegot
tudunk tartalékolni.
MV.e.: Tihanyi Laszl6: Double, p. 10
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Mesko Ilona (¥1981)

»Adom burkolt cimi” (2007)

Ajanlas: Szakaly Agnes és Varga Zoltan
Bemutato: 2007. marcius 19. Tavaszi Fesztival
Helyszin: Andrassy Egyetem Tiikorterem
Eléadok: Szakaly Agnes és Varga Zoltin
Kotta: Kézirat

Hangfelvétel: Hungaroton, HCD 32601
Durata: 11°27”

Meské Ilona kompozicidja tobbféle zenei stilus szellemes otvozete, egy rendkiviil
markans, az egész kompoziciot meghatarozo erdsen szinkopalt, repetitiv ritmusképletre
épitve, ami a zenei szOvet szoros organikus egységének alapja. A dud népdalsorra
emlékeztetd ,rejtjeles” cime a kiirt-cimbalom dud betliibdl képzett anagramma. Az
egymast attacca kdvetd tételek haromrészes visszatérd szerkezetet alkotnak, amit rovid
codetta zar le. Az uralkodo szinkopalt ritmusképletet az Allegro nyitotétel kezdetén a két
hangszer szoros parhuzamban, repetitiv technikaval, ,secco” ismételgeti, majd a
kiirtszolam ellenpontja bontakozik ki, amit id6rdl idére megszakit a szinkopalt motivum
varialt visszatérése (38. kottapélda). A zeneszerzd szandéka szerint ,,a kiillonbozé zenei
anyagok kiilonboz6 vilagokat képviselnek, igy tajat, kort, stilust és karaktert is.” Végiil a
szinkopak egy ,,rubato” kiirtkadencia utan a cimbalom elhalé kvintakkordjai kiséretével
vezetnek az ,,Adagio, quasi andante” tempojelzési kozéptételhez, ami nem mas, mint
egy idézdjelbe tett kromatikus ,,invenci6” J.S. Bach dallamara ,,mely elmosddottan a
tavolbol szol és ebben a felallasban a kiirt képviseli a jelen, a valésag hangjait, mely
néhol megzavarja, néhol kiemeli a dallamot.” A zarotételben motivikusan tomoritve tér
vissza a szinkopalt f6téma, majd a codettaban vératlan stilaris fordulattal e kopogos, vad
téma augmentalt valtozata Nino Rota Fellini vilagat idéz6 cirkuszi zenéinek hangulataba

csap at.”(39. kottapélda)

38. kottapélda Mesko Ilona: ,, Adom burkolt cimii” 1. tétel 1-2.
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35Hungaroton: HCD 32601 p. 8
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39. kottapélda Mesko llona: ,, Adom burkolt cimii” 111. tétel 27-29.

A mi eldadasa Toth Péter Sciroccdjahoz hasonldan szintén rendkiviil nehéz. A
nehézség az elsd tételben leginkdbb a gyors tempoban megszolaltatando
komplementer ritmusvariacidkban rejlik. A nyitotétel elsd részében a parhuzamos
mozgéas utdn a két szolam szétvalik: a cimbalom megmarad a ,ritmushangszer”

szerepében, mig a kiirt dallamhangszerré 1ép el6. (40. kottapélda)

40. kottapélda Mesk¢ Ilona: ,, Adom burkolt cimii” 1. tétel 20-21.

P secco mf

A tétel masodik felében visszatér az eredeti ,,szereposztas” de nem
parhuzamos, hanem ellenpontos szerkesztésben. A kétféle szolamszovés ezt
kovetden valtakozva jelenik meg. A tétel elején bemutatott ritmikai kombinéci6 a
tétel végén molto ritenuto kapcsolodik a kozépsd tételhez, mintegy folytatva a
csaknem nyolcadértékiire lelassult tizenhatodokat (41. kottapélda). A masodik
tételben a kiirt folyamatosan jatszik, ami rendkiviil probara teszi a kiirtds
alloképességét, elsdsorban a folyamatos szordinalt piano eléaddsmod miatt. A
masodik tételben, a Johann Sebastian Bach-imitaciéban a témat a cimbalom és a kiirt
felvaltva hozza, mikdzben a masik szélam ellenpontozza, kovetkezésképpen mindkét
hangszer sziinet nélkiil jatszik. A kiirtds szamdra konnyitést jelenthet egy lagyabb
hangot produkald szordiné alkalmazasa, amivel batrabban fujhat erésebb hangokat.
A tétel végén a cimbalomszélam egyre gyorsuld mozgasa késziti el a nyitotétel
repetitiv kezdGanyaganak visszatérését, ami a harmadik tétel uralkoddé tematikaja

lesz, egészen a codaig.
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A kodaban a kiirt ,,fagottos” rovid, secco nyolcadokban ingamozgast jatszik,
mikozben a cimbalmon sorra megjelenik a korabban felvonultatott ritmikai elemek
augmentalt valtozata. A koda secco eléadandd hangjait nagyon feszes ritmusban,

szenvteleniil kell megszolaltatni — mintegy ritmushangszerként.

41. kottapélda Mesko Ilona: ,, Adom burkolt cimii” 1.tétel 78-80. IL.tétel 1-5.
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Sugar Miklos (¥1952)

Tri6é miniatiirok (1995)

Ajanlas: Szakaly Agnes, Vajda Jozsef, Varga Zoltin

Hangszer-osszeallitas: cimbalom-fagott-kiirt

Bemutaté: 1996. junius 10.

Eléadok: Szakaly Agnes cimbalom, Vajda Jézsef fagott, Varga Zoltan kiirt
Helyszin: Magyar Radio

Kotta: kézirat

Hangfelvétel: Magyar Radio, Hungaroton HCD 31997

Durata: 12°

A darab Szakaly Agnes felkérésére irodott. Az ezredforduld utani években végleges
format 61t6 cimbalom-kiirt egyiittes a kilencvenes években még erdsen ut-, illetve
profilkeresd stddiumban volt. Tébbek kozott Bach, Corelli és Telemann trioit
probaltuk egy akkoriban uttoronek szamité cimbalom-kiirt-fagott hangszer-
Osszedllitassal bemutatni, tobb-kevesebb sikerrel. Repertoarbdvités céljabol tobb
kortars zeneszerzot is felkértiink. Mindeddig azonban csak Sugar Mikloés komponalt
erre az Osszeallitasra.

A Trio miniatiirok O6sszesen nyolc tételes, amely formailag harom részbdl all.
Az egyes részeket rovid intermezzok valasztjdk el egymastol. A darab unisono
fortissimo d-vel indul, ami a diminuendo-t kovetden a szimfonikus zenekarok
hangolas el6tti perceit idézi fel, amikor csak ,,zsong* a zenekar. Itt-ott kihallatszik a
zsongasbol egy-egy hang, témafoszlany. A cimbalom a gliss. con mani eldiréas
alapjan kézzel simogatja a huarokat fel és le, ami a vonds hangzast hivatott
illusztralni (42. kottapélda). Kés6bb a fagott, majd a kiirt flageolet-glisszandoi fa-, és
rézfuvos szolamok zenekari hangolés el6tti dllapotanak imitacidjaval dusitjak, majd
rovidebb-hosszabb  dallamtoredékekkel teszik teljess¢ az illuzidt. Végil
elcsendesedve, halk cimbalom-tremoloval veszi kezdetét az elsé kozjaték. A
visszafogott cimbalomtremol6 felett a kiirt és a fagott a cimbalom pedéalhangjaival
egyszerre  kezdddden  felfelé, illetve lefelé  fokozatosan  hosszabbodd
skalatoredékekkel felelget egymasnak. Ezt kdvetden, az el6zdekben hasznalt kézzel

megszolaltatott glisszandoval a cimbalom fejezi be az elsd intermezzot.
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42. kottapélda Sugar Miklos: Tri6é miniatirok 1. tétel 1-3. sor
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A masodik rész attacca subito forte kezdddik az elsd részben mar megismert
tématoredékek Osszefiizésébol kialakult dallammal, ami az egész masodik részen
végigvonul. A szuggesztiv jelleget parhuzamos mozgasok emelik ki. Az 6todik tétel
szintén egy intermezzo, amelyben a cimbalomkezdés utdn ismét egymdas nyomaban
jar a két masik hangszer, azonos jellegli, szaggatott ritmik4aju tetszés szerint ismételt
halk részekkel, amibdl a cimbalom robbandasszerlien valik ki egy prestissimo forte
hangzatfelbontdssal. A kovetkezd tétel cime: Ostinato (43. kottapélda). A kiirt és a
fagott egyenletes, egymast kiegészitd ismétlddé nyolcad-mozgasa kozben a
cimbalom szintén ismétlddd hosszabb tremolo hangjai ellenszolamot hoznak Iétre. A
hetedik tétel hangzatfelbontassal kezdddik, amely mindhdrom hangszeren
végigvonul, majd ismét egy ostinato-jellegli részben folytatddik, ahol a hangszerek
sajat tetszéleges tempodjukban ismétlik meg a kiillonbozd hosszusagu és slriiségi

hangzatfelbontdsokat. Ebbdl alakul ki a befejezd dallam, szintén péarhuzamos
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mozgésban, de itt most folyamatos tremoldval fiiszerezi a szerzd az induldszerti
dallamot (44. kottapéda) .
43. kottapélda Sugar Miklos: Trié miniatiirok VI. tétel 1-17.

" OSTINATO
120

NEEWTIPFES s SrPTs i RS WFiFFIEIEE

P cresc. ol Jf

A zarotétel epilogus, amelyben a darab legfontosabb részleteit a mar ismert,
kézzel megszolaltatott halk cimbalom-glisszandok felett, az idonként felhangzé mély

fekvésti fagott-trillaktol elkiiloniilten, a kiirt tetszélegesen ismételgetve adja elo.

44. kottapélda Sugéar Miklos: Trié miniatiirok VII. tétel 2. sor

Kozel két évtizeddel ezel6tt, a mii keletkezése idején, mar jellemz6, de még
nem volt megszokott az a notacids technika, amit Sugdr Mikléos a darab
lejegyzéséhez alkalmazott. Azdta ennek olvasata mar nem jelent problémat a kortars
zenében jaratos el6adok szamara. A fagott és a kiirt hangszine mindig is homogén

volt, ezért az eléadas nem igényel kiillondsebb dinamikai visszafogottsagot a kiirt
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részér6l. Sok az improvizativ rész, ami a kamarazenei miifaj hagyomanyos

kotottségein beliil, nagy szabadsagot enged az eléadoknak.

Nogradi Péter (¥1952)

Divertimento (1983-85)

Ajanlas: nincs

Hangszer-osszeallitas: hegedi-klarinét-kiirt
Bemutato: 1983 Budapest

Kotta: Akkord, Budapest 2005 A 1111
Hangfelvétel: Hungaroton SLPX 12945

Durata: 7°

1982-ben egy magyar intézmény - nem emlékszem melyik — palyazatot irt ki hegedi-
dué komponalasara azzal a csabitd ajanlattal, hogy a dijnyertes darabokat a
Zenemikiadd megjelenteti. Mivel az ¢én darabom nem kapott dijat, tovabb
probalkoztam a megformalassal. 1983-ban atdolgoztam a sorozatot egy szinesebb
Osszeallitasu (hegedi, klarinét, kiirt) triéva, ,,Divertimento” cimmel. Errél a Magyar
Radioban egy studiofelvétel is késziilt, Perényi Eszter, Balogh Jozsef és Varga Zoltan
eléadasaban. A darabban felhasznalt kompozicids elemeket spontan modon
alkalmaztam. A mi Osztondsen, organikusan formalodott. A Divertimento a Magyar
Radié 1986-os kortarszenei seregszemléjén a Zenemivészek Szovetségének

kiiléndijat kapta.'

A hat rovid tétel lazan Osszefiiggd, tempobeli valtozatossagra torekvd egységet
alkot, kiilonosebb tematikai dsszefliggés nélkiil.
A Nyitany hevesen agalo, feszesen nyujtott ritmust, szélesen gesztikulald

zene, makacsul visszatéré motivumokkal, de ostinato-jelleg nélkiil (45. kottapélda).

45. kottapélda Nogradi Péter: Divertimento 1. tétel 5-6.
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1Nc')gréldi Péter szives kozlése: 2012. februar 28.
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A mésodik — Indulo — tételben is a pontozott ritmus dominal, de kiilonb6z6
tempokban, karakterekben rejtézve, burleszk-szerli elemekkel tarkitva (46.

kottapélda).

46. kottapélda Nogradi Péter: Divertimento II. tétel 3-5.

A Rumba eleven sodrésu, szinkdpas ritmusokat felvonultato tétel. Ritmusat
egy mondokabol® kolesondzte a szerzé (47. kottapélda). Utélag — 2006-ban — keriilt
a darabba.

47. kottapélda Nogradi Péter: Divertimento III. tétel 5-8.
b
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A negyedik, Aerobic cimii tétel két — egymassal kontrasztdldo — osztinatos

anyag jatéka (48. kottapélda), a teljesen merev ismételgetés jegyében. Egyfajta

minimal-art tanulmany.

48. kottapélda Nogradi Péter: Divertimento IV. tétel 4-7.
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A Harangzugas a darab egyetlen lasst tétele, amely nem mas, mint egy

hangszeres koral: akkordok jatéka (49. kottapélda).

49. kottapélda Nogradi Péter: Divertimento V. tétel 1-5.
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Végiil a Finale a japan pentatonia hangjain® nyugszik ( 50. kottapélda).

50. kottapélda Nogradi Péter: Divertimento VI. tétel 1-6.
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A 7/4-es metrumban mozgd ostinato 1ényeges eleme az asszimetria, ami a 4-es €s 3-
as liiktetés valtakozdsan alapul. Kiilonlegessége ezen talmenden egyfajta —
pedalhangokon kizengetett — unisono-jaték, amely idénként szétcsuiszik, majd wjra
Osszeépiil.

Egy sajnalatos sajtohiba kovetkeztében a kiadott hanglemezen® a darab
eléadoi kozott kiirtosként Endrédi Sdndor kollégam neve keriilt feltlintetésre —, aki a
tervek szerint a felvételen kozremilikodott volna — de betegsége miatt én
helyettesitettem.

A darab hangszerelésére  jellemzd, hogy a  kiirtdt gyakran
basszushangszerként hasznalja a szerz0. Ennek kovetkeztében a kiirtosnek gyakran

kell az Ansatz-valtas koriili regiszterben jatszania. Az egyenrangi kamarazenei

*do-mi-fa-la-ti
4Hungar0ton, SLPX 12945
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szolamtarsitasbol adddéan azonban a kiirt a fels§ regiszterben is jatszik
dallamhangszerként. Ugyanakkor tévhit, hogy a hegedilivel vagy a klarinéttal vald
tarsulaskor a kiirtosnek ,,visszafogottabban kell jatszania. Mivel a masik két
hangszer eltérd regiszterben jatszik, ezért nem tudjak egymast elfedni. A kiirtds tehat

batran ¢lhet a dinamikai skala adta lehetdségekkel.

Maros Miklés (¥1943)

3 epigramma (1975)

Ajanlas : nincs

Hangszerosszeallitas: kiirt-csello-zongora
Bemutato: 1975

Kotta: kézirat

Hangfelvétel: nincs

Durata: 5°

A kompoziciot pedagdgiai célra rendelte a Svéd Koncertiroda (Rikskonserter) egy
féiskolai novendékekbdl allo egyiittes iskolai turnéjara. A fiatal muzsikusok szoban
¢és zenében mutattak be hangszereiket altalanos iskoldkban. Az uj mili bemutatasa
kiilon érdekessége lett ennek a turnénak. A zeneszerzOi feladatok egyike az volt,
hogy legyen olyan egyszerli, attekinthetd, transzparens az anyag, amit a nem tal mély
elméleti felkésziiltséggel rendelkezé muzsikusok széban is ismertetni tudnak az
altalanos iskolai hallgatoknak. Gyakorlat a szobeli kommunikécidhoz, ami altal a
zenészeket kozelebb akartdk hozni a kozonséghez. Ennek az elképzelésnek,
miszerint a muzsikusok ismertetik a darabokat a kozonséggel, ma is sok hive van.
Ezt pedig ugyanugy gyakorolni kell, mint magat az el6adast. Ezért lett a darab harom
nagyon rovid, egy-egy nagyon egyszerl zenei Otletbdl épitkez6 tétel. A kompozicid

keletkezésének koriilményeirdl a szerz6 igy szamolt be:

1975 6szén, a tanév kezdetén rogzitették a szervezok a turné céjat és formajat, egy ilyen
talalkozora engem is meghivtak. Koriilbelill egy hoénap allt rendelkezésemre, amig
megkezdddtek a probak. Miutan a tételek egy-egy zenei Otletbdl allnak, a komponalas
gyorsan ment, masfél honappal késébb, 1975 oktdberére elkésziilt a darab. Rendelésre
késziilt a mi, igy a hangszerosszeallitas és részben a darab formaja, legalabbis a
formatuma adott volt. Ezt a harom hangszert kellett zeneileg egy egységgé formalni.

Mindegyik hangszer kapott azonban egy sajatos feladatot is, lehetdséget, hogy rovidke
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sz6lokkal megismertethesse magat a nem (ilyen) zenén nevelkedett kozonséggel. A darab
hossza nem lehetett tobb 6t percnél (altalanos iskolai koncert! A figyelem és
koncentraciés készség nem hatartalan abban a korban!) A ko6zonség Osszetétele, egy
iskola auldjaban (nem sajat akaratabol) dsszegyilt gyereksereg, valamint az ifji el6adok
€s a misorra szant probak szama meghatarozta a darab komplexitasat és a
hangszertechnikai kovetelmények hatarait. Megforditva ezt tigy is fogalmazhatnank, hogy
egy zeneszerz0 szamara kiilon kihivas, és nagyon tanulsagos, egyszeri keretek kozott
személyes tartalmt zenét alkotni.

A tény, hogy a zene ilyen egyszerlien leirhato, az a rendez6 illetve a megrendeld
kivansaganak egyik része volt, vagyis hogy a muzsikusok el tudjak mondani szdban is a
kozonségnek, hogy azok mit fognak hallani. Olyan mii, amit specialis célokra lehet
hasznalni mindig tartalmaz kiils6, vagyis nem elssorban €s csakis zenei megfontolasbol
hasznalt anyagokat. De ez a feladat egyik fontos része a zeneszerzé szamara, hogy ezt a
hallgato6 ne fedezhesse fel!

A darabban nem fordul el6 semmi olyan technikai dolog, ami a tradicionalis

hangszerkezelésen tilmenne. Az eléadok feladata, mint mindig, az egyiittjatszas olyan

magas foka, hogy a harom kiilonb6z6 hangszer egységét meg tudjak alkotni.”

Az els6 és harmadik tétel hasonld zenei anyagbdl all. Amig azonban az elsd tétel
kontrapunktikus fogantatasi, amelyben a zongora is mint egyszolamu
dallamhangszer mutatkozik be, addig a harmadik tétel a csello illetve kiirt egy-egy
rovid szolojara épiil. A tétel végén, a zongora szdélamaban ismételgetett kvint
hangk6zok a masodik tételt idézik. Ez a tétel viszont egyetlen akkordbol all: a cselld
¢és a kiirt egylitt egy G-dur harmashangzatot jatszik, a zongora pedig egy Asz-Esz-
kvintet két oktavban ismételve. A tétel egy megkomponalt accelerando és crescendo,
illetve a tetOponttol visszafelé ritenuto és diminuendo. A tetOponton a cselld kvint
hangzata két oktdvnyi tavolsagban csuszik felfel¢, amig a zongora tempodja mar
trillava gyorsult (51. kottapélda).

A kamarazenében ritkan tarsitjak a csellot a kiirttel, mivel mindkettd azonos
hangfekvésben jatszik. Ez a zenekari jatékban viszont elény, amit a zeneszerzok
elészeretettel aknaznak ki, annak érdekében, hogy a kiirt hangszine altal fényesebbé
tegy¢k a cselloszolam hangzédsat. A kamarazenében a két hangszernek lehetdség
szerint minél homogénabb hangzast kell produkalnia, ami megteremti a mifajra

jellemzd bensdségességet.

*Maros Miklos szives kozlése: e-mail, 2012. februar 16.



10.18132/LFZE.2013.7

Varga Zoltan: Kortars magyar kamaradarabok kiirttel a duoktol a kvartettekig 52

51. kottapélda Maros Miklos: 3 epigramm II. tétel
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Ligeti Gyorgy (1923-2006)

Trio (1982)

Ajanlas: ,Hommage a Brahms”

Hangszerosszeallitas: kiirt-hegedii- zongora

Bemutato: 1982. augusztus 7.

Helyszin: Hamburg-Bergedorf

Eléadok: Saschko Gawriloff hegedii, Hermann Baumann kiirt, Eckart Besch
zongora

Kotta: Schott Music, Mainz ED 7744

Hangfelvétel: Gyorgy Ligeti Edition, Nr. 7, Kammermusik. Sony 01-062309-10.

Ligeti Gyorgy életmilivének ismerdi egyetértenek abban, hogy az 1982-es év
mérfoldkének tekintetd a zeneszerzd életmiivében. Egyetlen operdja, a Le grand
macabre keletkezését, 1977, kovetd néhany év hallgatds utan a zeneszerzd
visszafordult a hagyomanyos — funkciés - kompondlashoz. Ezt latszik igazolni a
kiirttrid  hangszer-0sszeallitasa is, amely a kevés el6zmény mellett Brahmsra
hivatkozik. A mii ajanlasa is az id6sebb palyatarsnak szol, akit a zenetorténet a késd
19. szazad leginkdbb hagyomanydrzd alkotoi kozé sorol. Tovabbi, személyes kapocs
a Brahms-kiirttrioval, hogy Brahms édesanyjanak halala jelentds hatdssal volt a mi
fogantatasara, de kiilondsen az esz-moll hangnemli Adagio mesto harmadik tételre.
Ligeti Gyorgy is a Kkiirttri6 komponalasanak évében, 1982-ben veszitette el
édesanyjat. Trioja foként formai és hangszertechnikai® megoldasokban koveti
eloképét. Formailag a négytételes nagyforma, a tételek kozotti motivikus
Osszefiiggések, a vildgos haromtagu formalas, a scherzo, végiil az utols6, Adagio
lamento-tétel kozvetlen kapcsolata a Brahms-trio Adagio mesto-javal a rejtett
passacaglia’ révén. Mindezt alitimasztja a zeneszerz6 nyilatkozata is: ,,1982-ben
elhataroztam, hogy nem veszek részt tovabb a ,krizis” koriili jatékokban.
Természetesen — dntudatlanul — mindig divatkdvetd vagyok, és igy jott 1étre a félig

ironikus, félig mélységesen komoly (IV. tétel!), konzervativ-posztmodern Trid

°A hangszertechnikai hasonlésagokrol 1d. késébb
7 . L. . . 5 s ey
Ugyancsak passacaglia zarja Ligeti ,,Le grand macabre” cimii operajat.
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hegediire, kiirtre és zongorara, amelyben motivikus magként és ,Hommage a

Brahms”-ként egy hamis idézetet alkalmaztam Beethoven Les adieux-szonatajabol.”®

A kiirttri6 azért is kiilonleges helyet foglal el az ¢letmiiben, mert Ligeti korabbi
miiveihez viszonyitva a tonalitdshoz vald visszatérés egyszerre forduldpont, illetve

egy hosszabb folyamat végpontja is:

Kiirttriom jelentette a radikalis szakitast az atonalitassal. Most merek ,,régimodi” is
lenni. Nem akarok visszatérni a 19. szazadhoz, csak mar nem érdekelnek az olyan
kategoriak, mint ,,avantgarde”, ,,modern”, és ,,atondlis.[...] Ugyanakkor az atonalitastol
valo eltavolodas nem jelent tonalis zenei nyelvet, inkabb egyfajta modalis technikat.
[...] Azaltal, hogy 1957 elején Kolnbe, majd Darmstadtba keriiltem, Stockhausen és
Boulez (s rajtuk keresztiil a bécsi iskola) hatdsa fontossd valt szamomra. Sokat
analizaltam Webern és Boulez miiveit, s egészen elmeriiltem a dodekafon és szerialis
zenében. Bar sajat miiveimben nem alkalmaztam szériakat, mégis erésen foglalkoztatott
a szerialis gondolkodasmod. Aztan lassan, a hetvenes évek elején, sdt mar a hatvanas
évek masodik felében jonni kezdtek a kételyek (én egyébként is allanddan revidealom,
amit csindlok): miért kromatika? A kromatika elhasznalddott. El a totalis kromatikatol!
Miért atonalitas? Nem lehetne-e egy masfajta tonalitast vagy modalitast hasznélni? fgy
jutottam el a hetvenes évek végére, de egyértelmiien a nyolcvanas évek elejére a

Kiirttrié »nem atonélis« nyelvéhez.™

A Ligeti altal emlitett ,,hamis idézet” nem mas, mint Beethoven op. 81/a, Les

'9,

Adieux szonatdjanak kezddémotivuma, a ,Lebe wohl!” motivum, amelyet Ligeti
elidegenitve haszndl a hagyomanyos tonalitds harmoéniai kezelését tekintve: a
harmoénia — a kiirtre jellemz6 — kvintjét tritonussza sziikiti. Az emlitett szonatatétel
azonban harmoniailag mar évtizedekkel a Trid kompondlasa eldtt felkeltette a
zeneszerzd ¢érdeklddését. Zeneakadémiai tanulmanyait kdvetden, 1950 és 1956
kozott Ligeti zeneelméletet-tanarként miikodott a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Fdiskolan (ma Egyetem). Foiskolai tanarként a hangszeres novendékeknek tanitott

Osszhangzattant. Hallgatoi szadmara 0sszeallitott, nem egész szdzoldalas Klasszikus

osszhangzattan-a elészavaban Ligeti leszogezi, hogy
Ez a segédkonyv, mely a klasszikus funkcidés Osszhangzattan [...] alapjainak
gyakorlati elsajatitasat kivanja eldsegiteni, nem 1ép fel 6nalloé tankonyv igényével

hanem csupan a szabalyok tomor Osszefoglalasat és példakkal valo illusztralasat

8Ligeti Gyorgy: CD-ismertetd. Gyorgy Ligeti Edition, Nr. 7, Kammermusik. Sony 01-062309-10. p.
27.

%Szitha Tiinde: ,»Tulajdonképpen tradicionalis komponista vagyok”. Szombathelyi beszélgetés Ligeti
Gyorggyel: In: Muzsika 1990. oktdber, pp. 14-15.
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tekinti feladatanak. '° Ily modon lemond a részletesebb magyarazatokrol és
zeneirodalmi példak kozlésérél. Az elébbiekért a mindenkori tanarhoz, illetve
Kesztler Lorinc és Molnar Antal terjedelmesebb tankdnyveihez utasitja az érdeklédo
tanulot. Az utobbiakat pedig a késébb megjelend példatarnak kellett tartalmaznia.''
[...] AKO és a KH'" felépitésének hasonlosaga mutatja, hogy a ketté valoban egymés
kiegészitéjeként sziilethetett meg. Amit a tankonyv leir, azt a példatar kozel
harmadfélszaz, zongoran megszolaltathatd zeneirodalmi idézettel illusztralja. A két
munka szakaszrol szakaszra egybevethetd, s igy egyiitt tanulmanyozhato. [...] a
zeneirodalmi példak nem részei a KO-nek, minthogy ezek a két évvel utobb
megjelentetett KH-ban taléltdk meg a helyiiket. Eppen ezért kiilon kell felfigyelniink
arra a kivételre, amelyet Ligeti a kdtet végére, utolso kottapéldaként beillesztett. Ez
az orgonapontnak az Osszhangzattan targyalasat tradiciondlisan lezard ismertetése
utan az orgonapont nélkiil elalld, kevert harmoéniai funkcidju képzédmények
harmoniai lehetségét, végso soron a funkcios rend kereteibdl vald kilépést vilagitja
meg egy Beethoven-idézettel. A részlet a Les Adieux-szonata (op. 81/a) elsd tételének
koédajabol szarmazik (229-232.) item, s a domindns és a tonika egyidejil
megszolalasat, egymasra rétegezését tartalmazza. Hogy ez a részlet mennyire fontos
lehetett Ligeti szamara, elarulja az is, hogy a KH végére, legutolso példaként is ezt
illesztette be, s még e kotetek kontextusabol kirivd, asszociativ megjegyzéssel is
ellatta: »Tavolodo kiirtok egymasba mos6do hangjat és visszhangjat idézi Beethoven
e codaban«. Ma mar tudjuk: a blcsuzo kiirt évtizedekkel késébb majd visszatér

egyszer, ¢és Ligeti 1982-es Kiirttriojanak kezdetén e Beethoven-szonata indulasara

crer

A fiatal tanarként irt Klasszikus osszhangzattan és A klasszikus
harmoniarend tantisaga szerint a Ligetit mar régota foglalkoztatdo Beethoven-
idézet motivumat a zeneszerzd ,,hamis idézet”- ként aposztrofalja. A szonatat
nyitd ,,Lebe wohl!” motivum a négytételes Kiirttrid6 valamennyi tételén
végigvonul. A kompozicié ezzel az idézettel kezdddik, ¢és a kiirtszolammal
egyiitt hozza létre a teljesen hagyomanyosan megformalt téma elsé zart
egységét. Az idézet elidegenitése abban 4ll, hogy az elsé két iitemet egy
tovabbi kétiitemes egység koveti, amelyben a bemutatott témat a szerzé ugy

vezeti tovabb, mintha az egy periddus masodik fele volna.

10 Ligeti Gyorgy: Klasszikus 6sszhangzattan — segédkonyv. Zenemikiado: Budapest, 1954. p.3.
" Hal4sz Péter: Tradicio és kreativitas. Ligeti Gyorgy Klasszikus sszhangzattanarol. In: Muzsika,
1998. majus, p 16

Ligeti Gyorgy: A klasszikus harméniarend — Osszhangzattani példék a barokk és a bécsi klasszikus
zeneirodalombol I-11. Zenemiikiad6. Budapest, 1956 p. 95
' Halasz Péter: Tradicio és kreativitas. Ligeti Gyorgy Klasszikus 0Osszhangzattanarol. In:
Muzsika,1998.majus, p. 17
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52. kottapélda Ligeti Gyorgy: Klasszikus 0sszhangzattan

Az orgonapont hasznilata kevert funkciéjid képzédményekhez vezet (pl
T orgon:;Pont felett S- vagy D-hangzat). Beethoven néhiny miivében mis, orgona-
ponttdl fliggetlen kevert funkcidje  képzddményt, Osszetett hangzatokat is
hasznalt, pl. egyszerre megsz6lalé I és V fokt hangzatot :

BEETHOVEN: Lee Adieux =zonita

> oo e & ——— ———
e
B S S S S S— - s
% ﬁ k2 | _—:; %
l : [
e v — — 1= ——— —
pE—a—— & LIS =
1 D r D
D T D I

Azonban nemcsak az idézet formai, hanem harmoniai kontextusa is elarulja mar a
mii kezdetekor, hogy a kompozicié tonalis allizidit nem szabad a tradiciondlis
funkcionalitasnak megfeleléen értelmezni. A ,.félperiodus” masodik iitemparjaban
ugyanis a leginkabb harmoniailag elgondolt hegediiszolam kibdvitett figurdi egy
quasi B-dur zarashoz vezetnek.(53. kottapélda)

53 .kottapélda: Ligeti Gyorgy Trio: 1. tétel 1-4.

Trio
fiir Violine, Horn und Klavier
for Violin, Horn and Piano

Gyorgy Ligeti

I. Andante con tenerezza (¢ = 100)" *1923

v ~
/ioline — L—~ 1 — — s b” » -«
\/\v,(!lm _Q"‘zﬁﬁk’// § éb:j W&(ﬁ: e bt EL:".;v,ibq: __'1

=
P dolcissimo, legatissimo sempre . __
—3— . . P S b .
Ho — P T ———
il === - = st
\—// S~

P dolcissimo. espressive

Andante con tenerezza (¢ = 100)"

Klavier 3
, )
Piano o)

Ligeti nagy terccé sziikiti Beethoven elsé kvart-esését, aminek kovetkeztében a tiszta

kvint helyett tritonus jon 1étre. (54a-b. kottapélda)
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54a. kottapélda Beethoven: Zongoraszonata Op 81/a Les adieux I. tétel 1-2.

Le - be  wohl!

1 3 13 4
I A L ) -
1 g
3 E

P espressivo ‘ N
#.

T

54b. kottapélda Ligeti Gyorgy: Trio 1. tétel 1-2.

I. Andante con tenerezza (¢ =100)"
v

5
)

o] v
Violine - —— o w— - = 1 —
Violin @ ‘ wi i 3 E"* —— ; i
w»,
P dolcissimo, legatissimo sempre

—3— e e i e S T

Horn e 2 7' ;” R 5 1
inF ‘éi :‘13 ‘\' J e i
LS, —
S

P dolcissimo, espressivo
Andante con tenerezza (¢ = 100)"’

| S — '—3
Klavier )( & 3, ;
Piano :Aiji
———— - I

Az els6 tétel lezarasanak harmoniai diszpozicidja is a mi kezdetére utal vissza: a
138. litemtdl a zongora b-f kvintje a tétel elsd, a 4. itemben megjelend, mar emlitett
els6 harmoniai célpontjara (quasi B-dur) hivatkozik, mig a ,, perdendosi”’— elveszden
— utasitassal ellatott hangszerek koziil a kiirtben még meglévd gé hang a tétel g-h
els6 hangzatahoz kapcsolddik. A Beethoven-idézetben rejld tercrokonsag (a tonikaé
¢s annak paralleljé¢) itt funkciondlis hivatkozas nélkiil a kompozicié teljes tonalis
keretére vonatkozik. A masodik és a zardtétel harmoniai elrendezése is egyértelmiien
mutatja, hogy a kisterc-kor, s daltala a bartoki elvekre, illetve Lendvai Ernd
tengelyelméletére torténd hivatkozas szolgal alapként. A két tétel kezdete és vége
ismét B-re hivatkozik, mig a zardtétel a Beethoven-idézet egy ujabb ,hamisitott”
valtozataval e-mollban indul, ami a B-hez viszonyitva a tiszta kvart helyett ismét
tritonust alkot. Csak az Alla marcia feliratt, induld karakteri harmadik tétel nem
foglalkoztatja a kisterc-keretet, de a Beethoven-idézet is ebben a tételben tavolodik el
leginkdbb eredeti formajatdl. Ami a formai hagyomanyokat illeti, a kiirttri6 ebben a
tekintetben is visszatérést jelent. A zeneszerzd errdl igy nyilatkozik: ,,a hagyomanyos

formasémak egyértelmiiek — és én azért idéztem ezeket a formasémékat, hogy
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felragjam az avantgard altal létrehozott konvencidkat.

Ligeti Tridja, és az altala
vald visszatérés a tradiciokhoz — ahogy ezt a benne foglalt Beethoven-idézettel valo
banasmodja sugallja —, mintegy ldzadasként is értelmezhetd: maga a ldzadas — az
avantgard — elleni lazadasként.

Ligeti Gyorgy kiirttridjanak eléadasa komoly szakmai felkésziiltséget kovetel
meg az arra vallalkozoktol. Nem elég, ha a kiirtos birtokolja a hangszer 6sszes 1étezd
regiszterét, de komoly jartassaggal kell rendelkeznie a natirkiirton valé jaték terén is.
Ligeti tokéletesen tisztaban van azzal, hogy a kiirt, mint a felhangrendszeren alapul6
hangszer, hogyan épiil fel. Ez is egy kapocs Brahms Kiirttriojaval, ami naturkdirtre
irddott. Ligeti Triojanak masodik tétele, valdjaban a négytételes nagyforma kulcsa —
az igazi ,,Hommage a Brahms” —, tekintve, hogy Ligeti ebben a tételben naturkiirt-
hangzast alkalmaz, a kiilonbozé alaphangra épiilé felhangsorok révén. ' (55.

kottapélda)
55. kottapélda: Ligeti Gyorgy Trio: 1 1. tétel 94-97.

94 ﬁh v nov Q) v n v o
&Tirss bjﬁij - SeE———— —
év T TESSES . — “n;“i+ |
\-/U —_—
—A————— ('yc\//(jb\ 5 — mf b S
. - Es/Eb
—p E [,,pec' 1; b hd T3 —= ——
.)~ o L T - = —: — : ‘ ! — .. —‘_’7 — 7]
—_— P s _ - 2
.'>’"/ > 1 > > .b:bfbr > > L\;b.b' > > >he
D s e e
E: Jflil : 7[)‘7&" JA} = & ) . n:‘ S
< b b & 7 o _w- = = —

Elengedhetetlen az eldadd szamara a felhangrendszer tokéletes ismerete,
kiilonds tekintettel a természetes felhangsor temperalt hangsorokhoz képest nem
Htisztanak” hangzo hangkozeire. A Ligeti altal irt ,,természetes” hangokat autentikus
moddon csak Ansatzzal és levegdvel kell megszolaltatni, azok képzésére nem szabad
sem jobb kézzel,'® sem ventillel rasegiteni, mert ez esetben temperalt, vagyis — az
eloirt felhangsorhoz képest — ,,hamis” lesz az adott natiir hang. A darab megtanulasa
elétt a masodik tételben tandcsos kiszdmolni az adott motivum felhangjainak a

felhangsorban elfoglalt helyét. Segitséget jelenthet a szolmizacid hasznalata is:

14Ligeti Gyorgy: CD-kisérofiizet. Gyorgy Ligeti Edition, Nr. 7, Kammermusik. Sony 01-062309-10.
i.h.

¥ Ld. 3.5z . Fiiggelék IIL.

' vagyis fojtastechnikaval
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alaphang = do. Az eldaddi gyakorlat azt mutatja, hogy barmennyire is jartas az
eléadd a natarkiirt-jatékban, a masodik tétel 88. iitemében az irott d”’-re (14.
felhang) valé megérkezést példaul ajanlatos ventillel kicsit megtdmogatni. Az
abszolut hallas nagyon nagy eldnyt jelenthet a mii eldaddsdnal. Hogy Ligeti
mennyire tudatosan épitette fel a teljes kompozicidt, illetve gondolta végig annak
interpretacios kérdéseit, arra bizonysag a negyedik tétel végén a 76. litemtdl kezd6do
hosszu tartott pedalhangra vonatkozd szerzOi utasitas is: a kiirtszolamba egy 25
iitemen keresztiil tart6, sok levegdt igényld mély pedalhangot irt, amit a levegdvétel
miatt tobbszor meg kell szakitani. A levegdvétel helyét a zeneszerzd rabizza az
eléadéra, viszont azt pontosan meghatarozza, hogy hol nem szabad leveg6t venni.'’
(5. kottapélda)
56.kottapélda: Ligeti Gyorgy Trid: 1V. tétel 87-99.

sempre in tempo

— v - —_—
87 Bas SNy nr snvn 1
Sl 43?—\f<EE=pL s T e YL
%M ,,,,, = kot e
dim. poco_  _ |

i
-PP sempre pp e legatissimo
sempre legatissimo (bei Tonhohenwechsel nicht atmen /
do not breathe at change of pitch)
@;P" o —— — 1 T —F—7 —F———F T —
=== = —t1—F—r — 1 1
. < ¥ - = g . e e . " 4 b & e &
pre in temp
__”‘B”'——‘—— > —
g. E - . . . . TN g T N TN ﬁ —
= 2 55 fEmE L £ £ L
3 S — l l ; } . - T \—i[ — —
' 1 T T I T  —
D)
) PP (fast p / nearly p) dolcissimo, poco in rilievo
m—— e 1
" = =255 :
D)
nicht schleppen / not slower sultasto sempre 11
03 5 V.2 A;A;/—\‘o 3 . — P G R P
- 2 o . g — - E
- - 1 I _}, 1 I ; _ - f } AIl } - —
£ T a 1 — —
P molto espr. e dolcissimo  —— PP dim._ _ _ _ _ -

(hier nicht atmen / do not breathe here)

—— — e e . >) § -
A e hg— » r » ot = 3 d -
= L 11 T it T 1 1 T T I
o f T 1 t I ] 1 + T T I
% ¥
PP (P simile, espr.
(>) |
0 b “ be— 1o —»
o ha & . » » » » L | =
T t v — = = T i T 1 1 ‘ T
Y T | | 1

Y V6.: TV. tétel 91. iitem: bei Tonhdhenwchsel nicht atmen”, illetve 95. iitem: ,hier nicht atmen”
(hangmagassag-valtaskor nem venni levegdt, illetve itt nincs levegdvétel)
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Hidas Frigyes (1928-2007)

Kamarazene 4 kiirtre

Ajanlas: nincs

Hangszerosszeallitas: négy kiirt

Bemutato: N.A.

Kotta: Editio Musica Budapest, 1981. Z. 12.100
Hangfelvétel: Magyar Radio

Durata: 12°

Hidas Frigyesr6l koztudomdsu, hogy eldszeretettel komponalt rézflvos
hangszerekre, valamint rézfuvos egyiittesre, ezért 6t altaldban rézfuvos-, illetve
filmzeneszerzéként ismerte meg a nagykozonség. Taldn éppen ezért nem véletlen,
hogy négy kiirtre komponalt kvartettje cimében a ,.kamarazene” kifejezés fordul eld.
Mintha a szerzd a koriiltekintd cimadéssal is hangstlyozni szerette volna, hogy a
négy rézfuvos hangszert — nevezetesen a kiirtoket — itt a hagyomanyos rézfuvos
egyiittestd]l eltérd6 modon kivanta szerepeltetni. A nagyszabasu — ottételes — és
igényes kompozicioban valdban alig taldlunk ,klasszikus” rézfavos hangzast. A
sz6lamszerkesztés tobbnyire a vonds hangszerekre jellemzd szolamszovési technikat
juttatja  esziinkbe. Természetesen a két-két hangszer parokban  torténd
szembeallitasabol adodo akusztikai hatasnak azért nem tud ellenallni a zeneszerzo,
de az egész miiben tulsulyban van az artisztikus, helyenként kontrapunktikus
szolamvezetés. A viszonylag kevés igazi ,,rézfuvos allas” elsdsorban a nyitotételre és
a zarodtételre jellemzd. A nyitotétel bevezetd fanfar-fiiggonye, (57. kottapélda) illetve
a variacios zarotétel f6témaja hasonlit legjobban a fivoszenekari hangzésra.

57. kottap¢élda Hidas Frigyes: Kamarazene 4 kiirtre 1. tétel 1-4.

HIDAS Frigyes
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Mint

altalaban Hidas

rézfuvosokra komponalt

61

kamaramiiveiben, a

Kamarazene 4 kiirtre cimii kompozicioban is - a szerzdre jellemzé harmoniafiizések

mellett - a ritmus az uralkodo zenei elem.

A masodik tétel egy vidam saltarello, idénként jazzes harmonidkkal

fiiszerezve. A saltarello ritmusképlete arra csébithat, (58. kottapélda) hogy a sziinet

helyett pontozott ritmust jatsszunk, ami kiilonosen veszélyes akkor, ha két-két

hangszer parban, illetve imitacids szerkesztésben jatszik, mivel a tétel a jatékos

saltarello helyett

58. kottapélda Hidas Frigyes: Kamarazene 4 kiirtre II.tétel 1-3.

Allegro moderato, giocoso
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inkabb indulova valik. A kozéps6 — Lento — tétel ABA forméju. A lasst, kizengetett

koral-kezdés utdn a nyitotétel kezd6témajanak varidnsa jelenik meg ismét,

mozgalmasabb - Poco piu mosso - triolas kiséret felett. (59. kottapélda) Fontos,

hogy ez a Poco pin mosso inkdbb mosso legyen, mint poco, mivel ellenkezd esetben

rendkiviil statikussa valhat a tétel. Novelhetjilk a mozgalmassag érzetét a belsd

szolamok triolainak dallamszer(i megformalasaval.

59. kottapélda Hidas Frigyes: Kamarazene 4 kiirtre III. tétel 35-43.
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Az Allegro tempojelzésli negyedik tétel gyors bolgar ritmus, folyamatosan
repetalva, ami végiil megkomponalt crescendova terebélyesedik. (60. kottapélda) Az
ezuttal Poco meno mosso kozéprészben a repetalt liiktetést a jazzbol kolesonzott
ritmusforméciok torik meg. (61. kottapélda)

60. kottapélda Hidas Frigyes: Kamarazene 4 kiirtre IV. tétel 1-4.

Allegro
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61. kottapélda Hidas Frigyes: Kamarazene 4 kiirtre IV. tétel 36-41.
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A befejezd, 6todik tétel ritmusvariacio, amely az el6z6 tételekben alkalmazott

jellegzetes ritmusképletek mellett 0j ritmikai fordulatokat is hoz. (62a-b. kottapélda)

62a. kottapélda Hidas Frigyes: Kamarazene 4 kiirtre V. tétel 47-52.
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62b. kottapélda Hidas Frigyes: Kamarazene 4 kiirtre 76-81.

Var.Il

Allegro leggiero
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A fegyelmezett szolamszerkesztés mellett Hidas Kamarazenéjének eréssége a
ritmikai valtozatossag. A mi eldaddsa nem annyira hangszertechnikai, mint inkabb
zenei kihivast jelent. A tiszta intonacio €s a pontos egylittes jaték mellett a kiilonféle
ritmusképletek gondos olvasata alapvetd kovetelmény e darab autentikus

megszolaltatdsanak.

Hollos Maté (*1954)

Ciklus kiirtkvartettre (1986)
Bemutato: 1987 Magyar Radio
Ajanlas: nincs

Hangszer-o6sszeallitas: négy kiirt

Kotta: kézirat

Hangfelvétel: Hungaroton, HCD 32176

Durata:5’

En abban a mezdnyben szeretek megmérettetni, amelyben mas korszakok miivei is.
Tehat nem feltétleniil csak a mai iranyzatok tarsasagaban érzem jol magma, sot talan
els6sorban nem abban, hanem abban, ami az elmult 300-400 év zenéjével all
kapcsolatban. Amint ennek a harom-négy évszazadnak a zenéjét sokféleképpen lehet
interpretalni, akként meggy6z6désem, hogy abban az esetben, ha csak egy kicsit is
értékalld az, amit csindlok, és ha még lesz szaz év mulva zenélés, akkor ugyis az fog
torténni, hogy a mindenkori zenészek pillanatnyi izlésvilaga, korszelleme szerint
fogjak ezeket a miiveket jatszani. Akkor nem jo a darabom, ha nem alkalmas erre az

;e o . 1
ujraértékelésre.

1Intelrjl'l Hollés Matéval: 2012. februar 22. Rottenbiller utcai Hungaroton hanglemez studié
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A cimében is a ,,ciklus” megjelolést visel6 kamaramii a dél-magyarorszagi Barcs varos
felkérésére keletkezett az ott megrendezett ,,Jeunesses musicales” nemzetkozi rézfuvos
zenei tabor novendékei szamara. Az oOttételes kompozicio szerkezeti egységét itt is az
egyes tételek tematikus Osszefiiggései teremtik meg. Harom rovid tétel fog kozre két,
viszonylag hosszabbat. A zarotétel tartalmazza a nyito- és a kdzépso tétel zenei anyagat,
ily modon is hangsulyozva a ciklikus nagyformat. Az els6, quasi ,.kezd6dik a mese”
hangulati tétel puha harmashangzatokbol épitkezd, harmas liiktetésii, egyszerii
koraldallamot dolgoz fel. [63. kottapélda]
63. kottapélda Hollos Maté: Ciklus kiirtkvartettre I. tétel 1-10.
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Hasonléan meseszeri a hetyke pontozott ritmusi masodik tétel, amely a zeneszerzd

meghatdrozasa szerint ,mintha tavoli induld hangjait kozvetitené, de sokkal inkabb
6lomkatonakét, mint his-vér hadseregét.” [64. kottapélda]

64. kottap¢lda Hollos Maté: Ciklus kiirtkvartettre II. tétel 1-5.
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A kozépso tétel 9/8-os liiktetésével elringaté dal, amely harom hang alkotta
dallammagbdl kibontakozo zenei vilagaval a nyitd koral hangvételét idézi. (65.
kottapélda) A klasszikus szonata miifaji hagyomanyain alapuld scherzo karakter tolti be a
negyedik tétel szerepét. A négy kiirt fényl és kiegyenlitett hangzasa harangzigassa

valtozik. (66. kottapélda) A zarotétel a korabbi paratlan tételek motivumaibol valogat. A
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perg triolamozgast idénként rovid, 6/8-os, homofon kiirtfanfar szakitja meg.” [67.

kottapélda]
65. kottapélda Hollos Maté: Ciklus kiirtkvartettre I11. tétel 1-5.
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Hollés Maté ,,Ciklusa” a kiirtét nem fizikai valdjadban és nem a megszokott —
természetzene, vadaszat — szerepkorében mutatja meg. A darab valamennyi tételében
a kiirt lelki mélységei tarulnak fel.

66. kottapélda Hollos Maté: Ciklus kiirtkvartettre I'V. tétel 22-26.
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2HCD 32176 p.7.
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Az éteri hangzas felidézéséhez ezért elsdsorban nem a kiirtre jellemzd széles
dinamikai skalat kell kiaknazni, hanem a vokalis zenét6l kolcsonzott ,,bel canto”
hangzasidealt kell reprodukélni. Kovetkezésképpen ovakodjunk a kiirtjatékban
ujabban divatta valt — példaul filmzenékben gyakran hallhaté — ,,zizzends”
hangképzéstdl, ami esetenként a kontrollalatlan talfijastdl is 1étrejohet. Nem elég
szOveghiien tolmdacsolni a dinamikai utasitasokat, hanem azokon tilmenden a
hangzaskép sugallta lelki tartalmat — emelkedett dhitatot - is kozvetiteni kell a
hallgato felé. A kiirtnek ilyen karakterrel valod alkalmazéasa 0j dimenziot nyithat a

miifajon beliil.

Toth Péter (¥1965)

Balkan expressz (2001. julius 14.)

Ajanlas: Varga Zoltan

Hangszer-osszeallitas: kiirt, hegedii, zongora, nagybogo

Bemutato: 2002. majus 17.

Helyszin: Budapest, Obudai Tarsaskor

Eléadék: Varga Zoltan kiirt, Line Ildiké hegedii, Lénart Agota zongora,
Lukacshazi Istvan nagyb6go

Kotta: kézirat

Hangfelvétel: nincs

A Balkén express személyes felkérésemre jott 1étre. Line Ildikoval a Magyar Radio
Szimfonikus Zenekara (jelenleg: MR Szimfonikusok) koncertmesterével kaptunk
egy koncertlehetdséget az Obudai Térsaskorben megrendezett Magyar Radi6
Szolistai elnevezésti hangverseny-sorozat keretében. Fél est jutott személyenként, de
szerettlink volna kozosen is eldadni egy darabot, mint ahogy az ilyen jellegii
koncerteken ez bevett szokas és mar-mar elvart a kozonség részérdl is. A budapesti
Weiner Led Zeneiskola és Zenemiivészeti Szakkdzépiskoldban tanar kollégdm volt
Toth Péter zeneszerzd, igy természetes volt, hogy elséként hozzd forduljak.
Eredetileg kiirt-hegedii-zongora 6sszedllitdsra gondoltunk, a koncerten kozremiikodo
miivészek miatt. Kénnyedebb hangvételii darabot szerettiink volna, de a hangszer-
Osszedllitas ,,komoly” jellege miatt a szerz6 eldszor nemet mondott. Ekkor jutott
eszembe, hogy régi kollégdmmal, Lukacshazi Istvannal, a Budapesti Vonosok

nagybdgémiivészével régota szandékunkban 4allt egy esetleges kozds darab
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eljatszasa. Amikor ezt, mint lehetséges hangszertarsitdst megemlitettem, a
zeneszerzG azonnal igent mondott. Toth Péter 2001 nyaran irta a darabot,
visszaemlékezése szerint par nap alatt. Hamarosan ,slager” lett beldle. Tobbféle
hangszerelést készitett, tobbek kozott csello egyiittesre, rézfuvos egylittesre,
szimfonikus zenekarra, sot, legujabban, a Zenekar kérésére a Liszt Ferenc
Kamarazenekarnak készit egy valtozatot.

Tulajdonképpen egy fergeteges rondoformardl van sz6, amelyben az
improvizativ kozjatékok teszik még izgalmasabbd a miivet. A cim hiven tiikrozi a
darab jellegét, az Allegro molto J = 184 tempojelzés elbrevetiti, hogy ez az Expressz
184-es sebességgel fog elszaguldani a fiiliink hallatara. A Balkan jellegét foként az
aszimmetrikus, 7s-os liiktetésli metrum adja meg 2-2-3-as ritmikai tagolasban. A
haromiitemes bevezetOben a zongora szinte ugy robban be, mint egy hangsebességet
atlépd vadaszrepiildgép. Az egyenletes nyolcadmozgasbol pillanat alatt kialakul a
mar emlitett 2-2-3-as osztata liikktetés, ami a hasonlé szévetli zenében h-fisz-gisz-a
hangokbdl allna. A zeneszerzd ellenben megfiiszerezi egy tritonusszal, igy h-eisz-
fisz-a lesz beldle. (68. kottapélda) Ez adja azt a ,balkidni” hangzést, amit a b6gd

osztinatdja a zongora basszusaval egyiitt megerosit.

68. kottap¢lda Toth Péter: Balkan-Expressz 1-5.
Balkan-Expressz
Varga Zohnnak
*Es ha ¢z neked nem képez milvészetet kedves Emd Toth Péter

akkor pedig nem mivészer” K}
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A témat a kiirt kezdi, kicsit a West Side Story-ra emlékeztetd stilusban (69.

kottapélda), majd ugyanezen témanak a valtozatat jatssza a hegedd.

69. kottap¢lda Toth Péter: Balkan-Expressz 6-10.
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Az elsd kozjatékhoz a bevezetd elsé harom ilitemét idézi a szerzd hol hangrol
hangra, hol egy lefelé cstiszé tremold-skalaba siiritve ugyanezen hangokat a hegedii
szolaméaban. A ronddtéma visszatérésekor némi valtozas torténik: a kiirt az elsd
ronddtémahoz képest egy oktavval feljebb szdlal meg, mintegy fokozva a mar-mar
amugy is talfitott hangulatot, de csak két {item erejéig, amikor is a hegedii valaszol a
témara szintén két iitemig (70. kottapélda). A tovabbiakban a kiirt és a hegedi két

itemenként komplementer veszi at egymastol az emlitett motivumot:

70. kottapélda Toth Péter: Balkan-Expressz 60-65.
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A kovetkezd kozjaték quasi improvizacio. A mar ismertetett ostinato 7/8-os bolgar
ritmus f0l¢ egy hegediisz6lo keriil, ami egyrészt a jazz mifajbol kolcsonzott
improvizaciora (71. kottapélda), masrészt a hora staccatds, ,,pacsirtds” roman

hegediijaték stilusara emlékeztet: a la Dinicu.

71. kottapélda Toth Péter: Balkan-Expressz 79-99.

Balkéan-Expressz

-
===§--..-v 5

A kiirtsz6l6 majd az azt kdvetd zongoraszold szintén improvizacids elemekre épiil.
(72. kottapélda) A ronddétéma visszatérése el6tt a hegedli még bemutat egy

,Pacsirta”- improvizaciot, majd eredeti regiszterben a kiirt ,,viszi a primet”.

72. kottapélda Toth Péter: Balkan-Expressz 104-121.

Ez a rond6téma sem mentes a koloralastol. A hegedii tovabb improvizal, mig
lassan kifullad, megall. Mar csak egy kitartott fisz hangot jatszik a zongora, megallni
latszik az expressz, de négy ilitem tartott hang utdn Ujra indul elészor a zongora
szolaméban, majd csatlakozik hozz4 a kiirt, végiil a hegedii. Egy harminckét iitemes

finalé zarja a darabot, ami gyakorlatilag megismétli a teljes ,,express-témat”.
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Toth Péter (¥1965)

Lamentatione (2003)

Ajanlas: Varga Zoltan

Hangszer-osszeallitas: kiirt hegedii zongora bogé

Bemutato: 2003. aprilis 23.

Helyszin: Budapest, Fészek Mitvészklub

Eléadok: Varga Zoltan kiirt, Line Ildiké hegedii, Lénart Agota zongora,
Lukacshazi Istvan nagybogo

Kotta: kézirat

Hangfelvétel: nincs

Az azonos hangszer-0sszeallitasra irt Balkdn express pozitiv fogadtatdsa utan mertilt
fel a gondolat, hogy a miivet esetleg még tobb tétellel is ki lehetne bdviteni. Végiil
2004-ben késziilt egy darab ugyanerre a formacidra, ami Onalld mi, de
keletkezéstorténetét tekintve a Balkan-express ujabb tételének is felfoghato. A szerzd
a 2002-ben komponalt Budapest Concerto cimii hegediiversenyének masodik tételét
adaptalta erre az egyiittesre. Magat a Budapest Concerto-t Ravel Gaspard de la Nuit
cimli, 1908-ban irt zongoradarabjanak Le gibet tétele szolgaltatta. Ravel ebben a
tételben végig egy B-oktdv ostinatot alkalmaz, quasi harangszoként, amely alatt
merész harmoéniavaltasokkal teszi még kisértetiesebbé a hangulatot. A
Lamentatioban a hegedii szélamat elsdsorban a kiirtnek adja, de az egész darab
folyaman egy kvarttal lejjebb szol.

A Lamentatione egyszerit ABA forma. A darab ostinato-basszussal kezdddik,
ami szinte végig jelen van a teljes miiben. A téma el6szor a kiirton szoélal meg egy
harom hangbol 4ll6 dallam forméjéban, (73. kottapélda) ami egyre jobban bdviil,
egyre nagyobb koroket megtéve, az ostinatoval ellentétes ritmusokat jatszik, oly

modon, mintha mindenaron el akarna tavolodni attol.
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73. kottapélda Toth Péter: Lamentatione kiirt 2-17.

A hegedlin megjelend téma még rakoncatlanabb, mint az el6z6 volt. Itt
ugyanis még egy tiirelmetlen — megkomponalt — gyorsitas is van. (74. kottapélda)

74. kottapélda Toth Péter: Lamentatione hegedi 20-35.

A darab kozéprésze 0j zenei anyagot mutat be. Itt valik érthetévé, hogy a
Budapest Concerto lassu tételének eredeti hangneméhez képest miért van ez a
valtozat egy tiszta kvarttal mélyebb regiszterbe irva. Az eredeti darabban ugyanis a
hegediinek alig négy iitemen beliil be kell jarnia szinte a hangszer teljes
hangterjedelmét a kis g-tdla A’’-ig. A Lamentatioban ezt a passage-t a kiirt
jatssza. Mivel a kiirt hangterjedelme meg sem kozeliti ezt a magassagot,
kompromisszumként a szerzd, a kiirt altal még jatszhatd hangtartomanyban igyekszik
maradni. Még igy is nem mindennapi feladat el¢ allitja a kiirtdst a nagy H-r6l induld
skalafutam a g’-ig, ahonnan elrugaszkodva a fisz’> hangot tartja majd négy iitemen
keresztiil, mintegy a darab érzelmi cstucspontjaként (75. kottapélda). Ez alatt a négy
iitem alatt a zongora mixtirakban moduldl vissza Fisz-durbdl a kiinduld h-mollba,
ahol a hegedii veszi at a vezetd szerepet és a haromvonalas regiszterbdl fokozatosan
leereszkedik egészen a kis h-ig. Itt ismét a zongora mixturai kapnak szerepet és fisz-
mollbdl moduladlnak h-mollba, a kezdé hangnembe. Ekkor a kiirtén visszatérd elsd
rész motivumaira valaszol a hegedli, majd az ostinato-ritmus — mintegy keretbe

foglalva — zarja a miivet.
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75. kottapélda Toth Péter: Lamentatione kiirtszolam 35-47.

Bankovi Gyula (*1966)
4X4
Ajanlas: nincs
Bemutato: 2010. oktober 3.
Helyszin: Budapest, Nador terem
Hangszerelés: trombita, kiirt, harsona, tuba
Kotta: kézirat
Hangfelvétel: nincs
Durata: cca 11’
Nagyon sok darab koszonheti létrejottét egy-egy véletlen taldlkozasnak. Horvath
Bence, a Magyar Radi6 Szimfonikus Zenekara els¢ trombitdsa a Budapesti
Filharmoénia Kht-t6l kapott egy koncertfelkérést kortarszenei rézfliivos koncertre. A
miivész ehhez a hangversenyhez keresett misort, illetve partnereket, mikor szo
szerint ,,szembe jott vele” Bankovi Gyula zeneszerz6 a Magyar Radio épiiletében,
ahol zenei szerkesztoként dolgozik. Horvath Bence azonnal felkérte, hogy irjon
szaméra egy rézfuvos darabot trombitara, kiirtre, harsonara és tubéra. Igy sziiletett
meg a 4x4 cimii kompozicio.
A mil parhuzamos mozgasti harmoéniai kombinacidéval kezdddik és ez idérdl idore, mint
egy rond6 tér vissza, csak nem rondotémaként, hanem formaalkoté elemként. [76.
kottapélda] Ez a harmoniai 6sszekoté elem mindig ugyanabban a tartomanyban szélal
meg, de mindig egy kicsit masként. El6fordul mas regiszterbe valo lebontas, amikor nem
mind a négy hangszer jatszik, hanem csak kettd, vagy pedig ugyanazt a ritmus elemet,
vagy hangkozlépést jatsszak. Amint a harmoniai tartdé elem ,faradni kezd”, egyre
kevesebbszer fordul eld a darab folyaman. A végére teljesen megsziinik. Ezzel szemben a

szerkezet megtartasa érdekében, folyamatosan jelennek meg 'jabb ,tartdoelemek”,

amelyek szintén ,,elfaradnak” és egyre rovidebbek lesznek.
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76. kottapélda Bankovi Gyula 4x4 1-6.
4x4
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Az els6 tétel viszonylag hosszu - harom percig tart -, utana folyamatosan rovidiilnek a
tételek. Minden tétel utdn van egy intermezzo, ami szintén rondoeleme, tartopillére a
darabnak. Egy masik fontos szerkezeti felépitd egység, ami az els6 intermezzdban jelenik
meg, az ugynevezett ,,lebegd hangok™. [77 kottapélda] Itt igazabdl nem torténik semmi,
csak hosszu tartott hangok vannak, viszont, hogy ne legyen unalmas, négy kiilonb6z6
sebességgel lebegtetem, vibraltatom a hangokat, kézzel, szordinoval vagy ajakkal. A
kottaban pontosan jeldlve van, hogy egymashoz viszonyitva milyen sebességgel kell ezt a
technikat alkalmazni.

77. kottapélda Bankovi Gyula 4x4 93-96.

o Intermezzo No. 1. Trasognato 9) ibrato pid vivo
con sord. (plunger) I aany
Trasognato 9 PP |
vibrato poco pitl vivo dalla tuba, ma ritmico
w |y, —— = 5
7 ol ko) B i5h —
PP PrP ——— | p ——|ppp—
Trasognato 9)
vibrato poco pitl vivo di corno, malritmico
con sord. (plunger)|
X :
Tbn. SR 1 e o W 5]
PP pp———— P
Trasognato 9) vibrato lento, ma ritnjico vibrato poco piti vivo
Paasiiiiiiiigaarisiiiiand
5 ol ol e W (22) ] >
Tha. x =
ﬂ’P  ——lll ppp——— PP ————
9) Abrandozva Copyright © Hangvarizs Bt. - No. 37,

A négy intermezzo alatt fokozatosan rovidiilnek ezek a lebegtetett akkordok, a végén
mar csak egy szal kiirt marad egyetlen hanggal. A harmadik rondoelem egy bizonyos

,,c0c0gés” 3+2+2 felosztast bolgar ritmusban.” [78. kottapélda]

78. kottapélda Bankovi Gyula 4x4 117-122.

Bankovi: 4x4 13
J A-"cicdgve” a hangszerbe, a megadott hangmagasségot fogva
D=100 acceterando #-=1306wico A- dire "¢" nello strumento senza tono musicale
”[Zn >/‘Ea ;?.“:? ;;‘.tla titmico Leggero 12 - - > - - =
pt. —_— —_— *
SF=p =P =P S
) >— — rmico) 01D | e e e a
|4 = Wty ettty e e ek e e R e e e ke
v | 3
7= p Leggero 12)
> ritmico| > > > > > > > =
on | = P Py ;T
| I
L Titubante 10) 2> p rimico <810y . |» = = |= > =
T e ———— =
‘U deeeeeeisd ’ v e e e =

- — I/ —
rp — 12) Kinnyedén

®A szerzé utasitsa szerint a hangszeren valo jatékot imitalva kemény ,,c” de nem kiejtett cé hangokat
kell hallatni a hangszeren keresztiil.
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A negyedik tétel végén a harmadik tartéelem is tobbféle variacioban jelenik meg. A

bolgar ritmus ,,faradasaval” megjelenik a trombita szélamban

egy ,quasi valcer” 6t

nyolcadban [79. kottapélda], amihez két iitem mulva csatlakozik a harsona parhuzamos

pulzalasa. Ujabb két iitem mulva mar a kiirt is csatlakozik, de péros ritmikaji

liktetéssel, melyet Gjabb két litem mulva a tuba is megerdsit.

Az egyedill maradt lebegtetett kiirthang a mii végén, a darab tobbi szerkezeti

egységéhez hasonldan elfarad, elfogy, majd cocogve, Svanindo,
[80. kottapélda]
79. kottapélda Bankovi Gyula 4x4 267-278.

J+d-78 (istesso tempo)
quasi walzer,

* fejezodik be a darab. °

263 Cantando 21)
. = e —E—
Tt = = [2+2+3 = = R e bEe— e ey
= : ! / ! ! : J
mp——— | mf ——— mp———|mf ———
) Jod-s istese tempe)
) Py
Hn. % L
8’
" Negligente
I.iemto 20) > ) R e P . 42078 (Tistesso tempo) =
Ton || P ket Py RAFF e e [LEEE S B N 2 = = ==
_ e S — 2 8’ : ! :
Vg PP
> T r—
e 2 Tt T —
Tha [ 57 | F5 = 7—% e e e e 8 —
ve et = be et = 21) Enekelve
b v Copyright © Hangvardzs Bt. - No. 37.

Bankovi: 4x4 27
T — e —
Tt 7 e e ? sy e 4 e S v
t f t
— mp———— n_l/"_ — mp————— mf’_:-A‘
A A A A A A A A
Hn. g g == e — 5 =
" ¥ ¥ 72 v = {2 72
—— P D
o gl | T > sl | §T -
Tbn. = = i 7 = t a
pPp——— |mpT——— pp———— mp————o
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o
Tha. |- + R e .} X
P — P i — &
———
prp

Béankovi Gyula szamos olyan szerzdi utasitast

jelentése sok esetben nagyon hasonlo, ugyanakkor mas

ir el6 a miben, amelyek

karaktert kolcsonoznek az

adott itemeknek, vagy akar csak egy hangnak is. Deferminato®, Deciso’,

8 . 9 .10 f . - . . .
Strapazzando®, Scoppiando’, Furioso ", utasitasok jelentésiik szerint rokon-értelmii

szavak, mégis az adott zenei kontextusban nem felcserélhetok, mert azonnal

megvaltozik a darab karaktere igy nem valtja ki a kivant h

80. kottapélda Bankovi Gyula 4x4 93-96.

*Elttinve

® Bankévi Gyula szives kozlése: 2012. januér 30.
®Elszantan

"Hatérozottan

®Ramordulva (a szerz6 értelmezése szerint)
*Kitorve

10Me’rgesen

atast.



10.18132/LFZE.2013.7

Kvartettek 75
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A darab eljatszasa elsd latasra joval nehezebbnek tlinik, mint amilyen
valgjaban. A tételek metrikdja nem bonyolult. Azon kevés miivek egyike, ahol a
kiirtnek semmilyen irdnyban nem kell extrém regiszterben jatszania. Az
intermezzokban a lebegtetés nem hoz technikai ujdonsagot. Fojtastechnika
alkalmazasaval kivanja elSidézni ezt a lebegést.'' A kottaban van egy kis formai
hiba, mivel a szerz6 — amint e dolgozat sordn mar mas helyen is megallapitasra
keriilt —, a lebegést egy fojtott hangrdl inditott, jobb kézzel valo nyitds vagy csukas
valtakozasaval oldja meg. A fojtott hang jobb kézzel torténd kinyitasakor az
alaphang koriilbeliil fél hangot cstszik felfelé. Ezzel szemben a szerzé a fojtott
hanghoz képest als6 valtohangot irt eld. Logikailag az elgondolds helyes, mert
amikor a fojtastechnikat folyamatos jatékmodban modern kiirton alkalmazzuk, akkor
valgjaban fél hanggal feljebb kell megszolalnia a fojtott hangnak az alaphanghoz
képest. Tehat koriilbeliil egy nagy szekunddal vagyunk feljebb, ami a zart jobb
tenyeriink miatt azonban egy fél hanggal lejjebb sz6l. A masik fél hangot pedig a
hangszeren kell lefel¢ transzponalnunk. Ez a fojtdstechnika azonban nem
alkalmazhat6 glissando — jelen esetben lebegtetett — jatékmodra. Mivel a jobb tenyér
folyamatos nyitasakor felfelé valtozik a hangmagassag, ezért a szerzének felsd
valtohangot kellett volna irnia.

A masik rendhagy6 eléadoi utasitas, a ,,cOcogés”, ami tulajdonképpen a
legnagyobb nehézséget okozza szamomra a mii eléadasakor. A kiirt a masik harom
hangszerhez képest 1ényegesen kisebb menzuaraval rendelkezik, ezért a cocdgést nem
lehet kell6 hangerdvel megszodlaltatni. Ezért ,,c” betli helyett kemény ,,cs” betit
mondtam bele a hangszerbe. Igy sikeriil elérni a a tobbi hangszerrel ardnyos

megfeleld hangerot.

" Ld.: Tihanyi Laszl6: Double és Dubrovay Laszld: Concerto jelmagyarazatat a Fiiggelék I-11-ben



10.18132/LFZE.2013.7

4. Ciklikus kamarazene: Kocsar Miklos ,,Echoes” sorozata

Kocsar Miklés Echoes - Visszhangok - cimili négy kompoziciobdl allo ciklusa igazi
természetzene. Az egyes miivek keletkezési ideje csaknem masfél évtizedet ivel at:
1984 és 1998 kozott komponalta dket a szerzd. Az idébeli tavolsdg azonban nem
bontja meg az egyes darabok stilaris és szerkezeti egységét. Minden darab atvesz a
megeldzé kompozicid jellemzd témaibol, mikozben a No. 1 kezdémotivuma, illetve
annak egy-egy varidnsa a teljes cikluson végighuzodik. Valamennyi miiben a
hangkoz a szdlamszerkesztés centruma, amelyek olykor a barokk fagak (Echoes No.
2), olykor a klasszikus vondsnégyesek (Echoes No. 4) textirdjanak szigoru
fegyelmét kovetik. A ciklus megszolaltatdsa nem annyira technikailag, mint inkabb

intellektualisan jelent kihivast.

Kocsar Miklos (¥1933)

Echoes No. 1 (1984)

Ajanlas: Tarjani Ferenc

Bemutaté: Niirnberg 1984

Eloado: Tarjani Ferenc

Helyszin: St. Sebald templom
Hangfelvétel: Hungaroton HCD 32176
Kotta: Editio Musica Budapest Z. 13312
Durata: 10°51”

A teljes Echoes-sorozat az Echo No. 1 cimill sz6lodarabra épiil. Ennek ismerete
nélkiil a masik hadrom kompozici6 sem érthetd meg. Az Echoes No. 1
Osbemutatdjanak tervezett helyszine a niirnbergi St. Sebald templom volt, amelynek
visszhangos belsd tere kiilonféle, az akusztikai lehetdségekre visszavezethetd zenei
elemek hasznalatara inspiralta a zeneszerz6t. Magat a miivet Tarjani Ferenc a Liszt
Ferenc Zenemivészeti Fdiskola (ma Egyetem) akkori professzora, Tarjani Ferenc
kérésének eleget téve komponalta Kocsar Miklos 1984 tavaszan.

Az Echoes No 1. szerkezeti alapjat a kis- és nagytercek egyre slirlis6do
véltakozasa adja (81. kottapélda). A tétel formailag harom részre tagolodik. Az elsd

tetOpontrol fokozatosan ereszkedve tér vissza a kezddémotivum, egyre taguld
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hangko6zokkel. Ezen a ponton jelenik meg eldszor a ,,visszhang-hatas”, ami a teljes
kozéprészt jellemzi (82. kottapélda). A zarorészben pontosan az ellenkezdje torténik
a hangkozokkel, mint a kdzéprészben. Itt ugyanis a kis- és nagy szekundok
dominélnak, mikdzben a ritmika dinamikusabba valik a tizenhatod-mozgésu egyre
hosszabba valé motivumok révén (83. kottapélda). A tétel zarasaként felidézddik a

kezddmotivum, ami fokozatosan — mintegy visszhangként — elhal (84. kottapélda).

81. kottapélda Kocsar Miklos: Echoes No. 1 1-2.

Miklés KOCSAR
Calmo .=60 (*1933)
b : — e ! = —_—
= st el ] =
u —_— -
P —_— E— — e ——
2
9 SN N—
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82. kottapélda Kocsar Miklos: Echoes No. 1 16-17.

16 Andante
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84. kottapélda Kocsar Miklos: Echoes No. 1 37-39.

o

. E
(I I
i “ T
(. |
I

gﬁ‘> )
1.

S
Iy

I

H

A

- P P —————
39
/) —
TN —
%9 3o —i

Echoes No. 2 (1989. marcius 31- aprilis 3.)
Ajanlas: nincs

Hangszer-osszeallitas: 2 kiirt

Bemutaté: Mini Fesztival, 1990

Eloadok: Varga Zoltan, Maruzsa Tibor
Kotta: kézirat

Hangfelvétel: Hungaroton HCD 32176
Durata: 5°50”

Az Echoes tovabbi tételei sajat felkérésemre késziiltek. Az Echoes No. 1 radios
felvételekor meriilt fel bennem az a gondolat, hogy az ,.echot” egy masik kiirt
jatssza. A zeneszerzO érdeklodését felkeltette az Otlet, és az Echoes-sorozatnak
nemcsak a dud (1989 marcius-aprilis), hanem a trid €s a kvartett tagja is elkésziilt.

A négytételes Echoes No. 2 els6 tételében a terc hangkdz szerepét az annal
szlikebb, illetve tagabb hangkozok veszik at, nemcsak szerkezeti, hanem dallami
alkotoelem funkcigjat is betoltve. Az emelkedd vagy éppen lefelé hajlod
szexthangk6zok kombinacidi olykor szekundok lancolataval, maskor tritonusz-kvint,
vagy tritonusz-szext hangkdzokkel tarsulva alkotjak a dallamot — az Echoes No. 1
motivumait atvéve ¢€s tovabbfejlesztve (85. kottapélda). Az Echoes No. 2-ben
komplementer  szerkezetalkotdé ~ funkcioba  elOléptetett  szext-hangkdzok
matematikailag a terc kétszeresét jelentik, kovetkezésképpen a két kiirt révén

megkétszerezddott terc-hangkdzokként is értelmezhetdk.
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85. kottapélda Kocsar Miklos: Echoes No. 2 1-2.

KOCSAR Miklés

1. Con moto, energico
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A masodik Calmo tétel uralkodé hangkoze a tritonusz, utalva a No. 1 kozéprészére
utal vissza. A harmadik, Allegro tempdjelzésti tétel 1) elemet hoz, a szik
hangkozlépéseken torténd stirli repeticiot (86. kottapélda). Az elézé két tétel
,hyugodt” (calmo) hangvételéhez képest a zene sokkal hajszoltabb, mar-mar
nyugtalan. Csak az elsd tétel kezdémotivumanak visszaidézése — Poco meno messo —

hoz a tétel végére némi megnyugvast.

86. kottapélda Kocsar Miklos: Echoes No. 2 19.

A zardtétel szintén az Echoes No. 1 harmadik — vagyis befejezd — részének
parafrazisa. Az Echoes No.2 tehat az Echo No. 1 azonos formarészeit felelteti meg
egymasnak, az egyes tételek dimenziojaban. A tétel kezdetén a két hangszer
parhuzamos trioldkban mozog, ellentétben a No. 1 megfeleld részének
tizenhatodaival. Az elézd tételhez hasonldan - a L’istesso tempo utasitasnal -
megjelenik a No.l kezdomotivumanak egyik varidnsa, majd visszatér a parhuzamos

triolas mozgas a mar ismerds szekund- és terclépésekben (87. kottapélda).
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87. kottapélda Kocsar Miklos: Echoes No. 2 29-31.

L'istesso tempo
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Echoes No. 3 (1997. szeptember 10-15.)

Ajanlas: nincs

Hangszer-osszeallitas: 3 kiirt

Bemutato: Magyar Radio, 1997

Eléadok: Varga Zoltan, Berki Sandor, Sziics Attila
Kotta: kézirat

Hangfelvétel: Hungaroton HCD 32176

Durata: 6’07”

Az Echoes No. 3 ,,4 Rajna kincse” legsotétebb arnyait idézi — g-mollban. A darab
felépitése a harmas szdmot jarja koriil. Az egytételes mii formdja rondd, amelynek
két epizddjat a sorozat korabbi tételeibdl vett egy-egy részlet alkotja. A g-moll
,rondotéma” egy harmashangzatokbdl épiilé augmentalt koral (88. kottapélda). A
kozotte megszolaldo epizodok szintén a harmashangzat akusztikus élményére
épiilnek, amely a harom kiirt egyiitthangzasdbol 6sszeadddd felhangrendszer révén
kivaltképpen jol érvényesiil. Annak érdekében, hogy az akusztikai lehetdségeket még
jobban kiaknazzuk, érdemes a darabot tigy eléadni, hogy a szinpadon az elsd kiirtds a
rendezdi jobb oldalon, masodik kdzépen, a harmadik pedig a rendez6i jobb oldalon

all. Emiatt meglehetdsen tavol keriilnek egymastol az eléadok. Ezért fontos, hogy az
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eld kiirtdés — aki fej - ¢és kézmozdulatokkal, valamint a hangszer mozgésaval

iranyitja az egylittest —, a két masik eléadd szamara jol lathato legyen.

88. kottapélda Kocsar Miklos: Echoes No. 3
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Echoes No. 4 (1998)

Ajanlas: Varga Zoltan

Hangszer-o6sszeallitas: négy kiirt

Bemutato: Eger, 2000.

Eléadok: Varga Zoltan, Berki Sandor, Kevehazi Janos, Sziics Attila
Kotta: kézirat

Hangfelvétel: Hungaroton HCD 32176

Durata: 10° 51”

Az Echoeses No. 4 a ciklus befejezd darabja. A fanfarszeri bevezetés utdn sorra
felidézédnek az el6z6 harom kompozicio legfontosabb témai, és ezaltal szoros
motivikai egységbe fiizik a ciklikus nagyformat. A nagyobb apparatus tobb
lehetdséget ad az egyes témak bdvebb kibontasara, és a szdélamparokban is
megszolaltathatd visszhangeffektusokkal valo jatékra. A szolamok szévésmodja hol
a romantikus szimfonikus zenekari repertoar kiirtallasainak kvartettjét hivja eld, hol a
klasszikus vondsnégyes szdOlamszerkesztését, a mi végén pedig Kocsar

kérusmiiveinek harmoniavilagat idézi. A motivikus autoreferencidk sorat végiil a
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nyité fanfarmotivum himnikus apotedzisa zarja. A darab végén ismét felhangzik az
Echoes-ciklus alapmotivuma, a tercmozgésos nyitdtéma.

Talzas nélkiil Aallithatjuk, hogy az Echoes No. 1 eldadoi tekintetben
korszakalkot6 darab. A cimnek megfeleld visszhang-jaték zenei tovabb-gondolasabol
jott 1étre a masik harom kompozicio, amely kiilon-kiilon, de egyiitt is eléadhatd. A
szolodarab technikailag nem tdmaszt a lejatszhatatlansdg hatédrait feszegetd
kovetelményeket, de akadnak benne olyan részek, amelyek céliranyos gyakorlast
kovetelnek. Ezek kozé tartoznak a kdzéprész fojtott hangjai, kiilonods tekintettel a
mély regiszterben jatszandokra, valamint a harmadik rész gyors tizenhatod-
motivumai.

A No. 2 kamarazene-jellegénél fogva nagyon fontos, hogy a két eléadod zenei
tekintetben azonos hulldmhosszon legyen. Mivel mind a No.l mind a No. 2 senza
misura, vagyis litemvonal nélkil irddott, két jatékos esetén nincs semmilyen eszkoz
a pontos egylittes jaték eldsegitésére.

A No. 3-ban, a mar javasolt térbeli elhelyezésbdl adddd tavolsdg miatt,
el6fordulhatnak tempobeli pontatlansdgok az el6adas soran, de ezek megfeleld
Osszjatékkal ¢és szigora Osszpontositdssal elkeriilheték. A gyors részeket a
kottaképhez képest valamivel Osszefogottabban (a kovetkezd iitem féhangsulyos
litemrészére esé hangra iranyulva) kell jatszani.

A No. 4 kezdetén megjelend 0j elem az egymadsra €piilé sz6lamokbdl épiild
fanfartéma, amit marcato-jelekkel latott el a szerzé (89.kottapélda). Itt kiemelten
tigyelni kell arra, hogy az egyes hangok lehetéleg azonos hangszinnel, de
mindenképpen azonos hangerdvel szolaljanak meg. Amennyiben 0néllo miiként
szolaltjuk meg az Echoes No. 4-et, elengedhetetlen, hogy ismerjiik a ciklus tobbi
darabjat, mivel magéaban foglalja az el6z6 harom zenei anyagat is. Az el6zmények
ismeretében ugyanis sok, az eldadassal kapcsolatos interpretdcios kérdésre

automatikusan valaszt kapunk.
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89. kottapélda Kocsar Miklos: Echoes No. 4. 1-11.

ECHOS No.4
for four horns
Miklés KOCSAR
(*1933)
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5. Elektroakusztikus kamarazene

Az elektronikus zene korunk egyik jellegzetes, 4am nem teljesen elfogadott
miivészete, ami ennek ellenére napjainkra a zenemiivészet szerves részévé valt. Ha
radiorol, CD-r6l, vagy egyéb hanghordozorol hallgatunk zenét, fliggetleniil attol,
hogy a hangforras analdg vagy digitalis, legyen az akar klasszikus, akar szérakoztato
zene, az elektronika hatdsa mindenképp jelen van. Eppen ezért, az alabbi fejezet
megértéséhez taldn indokolt valamivel részletesebben ismertetni az elektronikus zene
jellegzetességeit, valamint kialakulasanak és fejlodésének torténetét, magyarorszagi
recepcidjat.

Minden j irdnyzat 4ltaldban elhagy valamit az el6z6bdl. Az
elektroakusztikus zene legszembetiindbb ,,hidnyossaga,” hogy nincsenek eldéadoi. Az
elektroakusztikus zene esetében is van azonban egy adott hangszerelés, van egy
zenei skala, amelyen beliil a hangok mozognak, van ritmus, stb. Ezt a hatart
elméletben az jellemzi, hogy nem létezik. Mindent alapanyagaként tekint, legyen ez
analitikus vagy szintetikus Uton eldallitott. Eredetiiket tekintve a hallhatd zenei
anyagokat az aldbbiak szerint csoportosithatjuk':

1. Emberi (beszéd, siras, nevetés, ének, tapsolas stb.),)

Természeti (allathangok, sz¢l, vizcsobogas stb.)

2

3. Civilizacios (ipar, kdzlekedés, sport stb.)

4. Hangszeres (zongora, hegedii, trombita stb.)
5

Elektronikus (generatorok, oszcillatorok stb.).

Az elektronikus forras jelenti els6dlegesen az ) megkdzelitést, hisz még a
masik négy kategoriat hangrogzités utjan szerezziik (mikrofonnal vagy pick-uppal),
addig az elektronikus zenei hang minden attributumat a zeneszerzé hatarozza meg,
nem pedig modositja azt. A szinuszgeneratorok lehetdvé tették az olyan
mesterségesen eldallitott hangstruktirak létrehozasat, melyek a természetben nem
fordulnak el6, mint példaul olyan hangokat Iétrehozni, melyeknek nincsenek

felhangjai.

' Pongracz Zoltan felosztasa. Vo.: Pongracz Zoltan: Az elektronikus zene. Budapest: Zenemiikiado,
1980. p.10.
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A live electroacoustic zene fogalma nem feltétleniil magatol értet6do.
Legegyszeriibben 10gy magyarazhat6 meg, hogy azt tekinthetjik €16
elektroakusztikus zenének, melyben egy eldadd is kozremiikodik. Szemben a
korabban vazoltakkal, itt nemcsak egy eldzetesen felvett hanganyagrol beszéliink,
amely minden koriilmények kozott ugyanugy hangzik, hanem szerepet kap az eléado
¢l6 jatéka, amit kiegészithet az eldzetesen rogzitett hanganyag, de ez nem
alapfeltétel. Létezik ugyanis az ¢élo elektroakusztikus zenének olyan valtozata,
melyben egyaltalan nem kap szerepet a stididkban elére felvett hang.
Legkonnyebben ez Barry Schrader® kategorizalasa alapjan érthetd meg, aki az ¢é16
elektronikus zenét harom nagy csoportra osztotta:

1. Kizardlag elektronikus eszkozoket hasznalé darabok
a. Eldre felvett hangzoanyag nélkiil
b. Eldre felvett hangzdanyaggal
2. Akusztikus és elektronikus eszk6zok egyiitt
a. Eldzetesen felvett hangzoanyag nélkiil
b. Eldzetesen felvett hangzoanyaggal
3. MIDI controllerek hasznalata

4. Kombinaciok

Pongracz Zoltdn volt az elsé magyar zeneszerzd, aki nem elégedett meg
csupan a feliiletes ismeretekkel, hanem arra torekedett, hogy személyes élményeken
keresztiil is megismerhesse az elektroakusztikus zenét. Kiilfoldi utjai soran a
nemzetkozi elektroakusztikus zene nagyjainak tobb eldadasan is részt vett, koztiik
Henry Pousseur szemindriuman Darmstadtban vagy Joseph Anton Riedlén a
miincheni Siemens Studidban. Ezt kovetéen egy holland 0sztondij kapcsan
lehetdsége volt, hogy az utrechti egyetem elektrozenei tanfolyamat is elvégezze.

Bér igen késon, és mostoha koriilmények kozott, de végiil Magyarorszagnak
is sikeriilt a vilag elektronikus zenei vérkeringésébe bekeriilnie. A magyar
kompoziciokat sugaroztak kiilfoldi radiokban is, és a Magyar Radioban is lehetett
hallani kiilfoldi alkotasokat. Az elektroakusztikus zene egyik legfobb alapfeltétele a
technikai hattér, ami a szakért6kon és az eszkdzokon tal olyan pénziigyi hatteret

igényel, ami lehetdvé teszi a folyamatos fejlesztéseket és kisérletezést. Ezzel

2Schrader, Barry: Live/electro-acoustic music. In: Contemporary Music Review, 2010/6 91-106.
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magyarazhaté az a tény, hogy az elsd elektroakusztikus zenei stidiok éppen a
gazdagabb orszagok nagyvarosaiban jottek 1étre, példaul Parizs (1948), Kdln (1951),
Milano (1953) vagy Tokio (1954). Az anyagi hattér hidnya mellett a kdzponti
politikai gondolkod4s sem értett sokdig egyet a zenei kultira ilyen irdnyu
fejlodésével. 1974 volt az els6 igazan jelentés mérfoldkd a hazai elektronikus zene
torténetében. Mindaddig az orszdgban nem volt lehetdéség professzionalis
kortilmények kozt dolgozni; a megoldds vagy a sajat hdzi stidio (ahol szintén
szlilettek remekmiivek, mint példaul Pongracz Zoltan Mariphonia), vagy mint E6tvos
Péter, aki a kolni radidban Karlheinz Stockhausen asszisztenseként dolgozott. Ebben
az évben nyilt meg a Magyar Radi6 Elektronikus Studioja (HEAR). 1975
janudarjaban a Magyar Radioban havonta jelentkezé miisor indult, és még ugyanazon
év szeptemberében a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foéiskola (ma Egyetem) felvette a
tantargyak kozé az elektroakusztika oktatasat. Az elméleti 6rdk az Egyetemen
zajlottak, a gyakorlatiak a Magyar Radioban. Az elektroakusztikus zene
népszerisitésének kezdetét jelentette az 1975 februarjaban elsd izben megrendezett
hangversenysorozat. Az elsé koncert annyira sikeres volt, hogy késobb meg kellett
ismételni. 1976-ban mar olyan miivek is megjelentek, amelyek nem csak szalagzenét
alkalmaztak, hanem €16 elektronikat. Tehat annak ellenére, hogy az elektronikus
zenei miifaj Magyarorszagon késébb kezdddott, kezdettdl fogva parhuzamosan élt
egymas mellett az €16 ¢és a gépi elektronika. Az 1990-es évekre a technika olyan
gyors litemben fejlédott, hogy elérhetévé valtak a szintén nagy, de nem a legnagyobb
teljesitményti eszkdzok. Ennek kovetkeztében tobb orszagban is megjelentek 6nallo
kutatocsoportok. Ez az irdnyzat Magyarorszagra is eljutott. Ennek koszonhetéen
alakult meg 1991-ben az EAR egyiittes azzal a céllal, hogy az 0j miifajt, ahol az
akusztika talalkozik az elektronikaval, meghonositsa Magyarorszagon. Amint azt az
egyiittes neve is kifejezi — ElectroAcoustic Research’ — , tagjai* szaméra legalabb
annyira fontos a kutatds és a kisérletezés, mint a komponalds és a koncertezés.
Hangversenyeiken kortars zeneszerzék miiveit adjak eld. A valasztott zeneszerzok
vagy az egyiittes tagjai, vagy az egylittessel baratsagban 1év0, az 1) lehet6ségek irant
érdekl6dd magyar zeneszerzOk, mint példaul Dubrovay Lészlo, Lang Istvan, Mandel

Robert, Sari Jozsef, Sary Laszlo, Tihanyi Laszl6. 2011-ig 36 magyar zeneszerzd

® A roviditésbél adodo betiiszé (EAR) angolul azt jelenti: ,,ful”.
* Az egyiittes tagjairol részletes leiras talalhato a Budapest Music Center zenei informacios portal
honlapjan: www.bmc.hu
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tobb, mint 230 elektroakusztikus miivet alkotott. Annak érdekében, hogy
figyelemmel kisérhesse a nemzetkozi eredményeket, az EAR egyiittes
megalakulasatol kezdve szoros kapcsolatot tartott fenn a Magyar Radio Elektronikus
hazai elektroakusztikus zene megteremtdje és addigi doyenje, Pongracz Zoltan halala
elétt egy nappal — 33 év utdn — a Magyar Radio vezetdsége végleg megsziintette a
HEAR studiot. °

Az EAR egyiittes ennek ellenére évente mintegy 14-16 koncertet ad,
els6sorban Budapesten, de tobbszor felléptek mar Dunaujvarosban, Pécsett,
Debrecenben, Gyorott, Székesfehérvarott és a tobbi magyar vidéki varosban is. Az

egylittes miivészeti vezetdje Sugar Miklds zeneszerzd, karmester.

Sugar Miklés (¥1952)

Kapcsolodasok (2008)

Ajanlas: Varga Zoltan

Hangszer-osszeallitas: kiirt és elektromos alap (hangmérnok kozremiikodésével)
Bemutato: 2008. februar 19.

Hangfelvétel: EAR egyiittes

Kotta: kézirat

Durata: 7°

2008. februdr 19-ére felkérés érkezett a Sugdr Miklds vezette EAR egyiittestdl 1)
elektroakusztikus darabok bemutatdsara, illetve néhany régebben bemutatott,
akusztikus hangszerekre késziilt mii ismételt eldadasara. Erre az alkalomra harom uj
kompozicié keriilt ki az EAR egylittes miihelyébdl, amelyek koziil az egyik a
Kapcsolodasok volt. A darab érdekessége, hogy Sugar Miklos az elektroakusztikus
alap felvételéhez egy sofar megszolaltathatd hangjait akarta hasznalni. Ez kevésnek
bizonyult, mert a hangszer rovidsége miatt egyetlenegy éles, fiilsértd, a sofar
alaphangjat sejtetd hangot sikeriilt megszolaltatnom a hangszeren. A tdbbi hangot
kiirton jatszottam a felvételen. Ezutan a szerzd tobbféle elektroakusztikus effektet

rendelt ezeknek a hangoknak a variansaihoz, mintegy eltorzitva, szinezve azokat.

° HEAR: a Magyar Radio6 Elektronikus Stadidja, ami 1974 és 2007 kozott miikodott
6 Sugar Miklos szives kozlése: 2012. februar 14.
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Ebbdl allt 6ssze az a CD-alap, amely az eldaddson, mint , kamarapartner* szerepelt.
A Kapcsolodasok egy tetszbleges litemezésii hangfolyam, amelyben idonként, vagy
elektronikusan generalt hangok, ritmusok, vagy az akusztikus kiirt jatszik hosszabb-
rovidebb részeket improvizativ jelleggel. A mi 6t részbdl all, a részek attacca
kovetik egymast. Az egyes formarészek kozotti kapcsolddasi pont minden esetben a
sofar valamilyen elektronikus hangszinnel, illetve effekttel torzitott hangja. Az elsé
rész 1’ 307-ig tart (82. kottapélda). A kiirtnek a 0'04"-0'08", 2 0'12"-0"16" és a 0'24"-
120" masodpercek kozotti idében kell eljatszania az elirt hangokat .

82. kottapélda: Sugar Miklos Kapcsolddasok 1-9.

Pl e
Kapcsolodasok
Varga Zoltdnnak Sugar Miklés
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A masodik részben 1'30"-2'05" kozotti idében jatszik a kiirt (83. kottapélda).
Itt mar mozgalmasabb az anyag, rovid kadenciaszerii passage-okat ir a szerzd
tetszOleges oktavban. Szobeli instrukcidja alapjan kantiléna-szertien kell eléadni,
dallamossagra torekedve.

83. kottapélda: Sugar Miklés Kapcsolddasok 10-18.
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A harmadik részben valtozik a darab karaktere az elektroakusztikus alapon ¢€s
a kiirton egyarant. Az eddigi széles, inkabb kantilénas jelleget izgatott, kiilonallo,
illetve egymastol elvalasztott rovidebb hangok csoportja valtja fel (84. kottapélda).
Itt is, mint ahogy ez el6zd részben, tetszéleges helyen és iddtartamig, kiilonb6zo
regisztereket ir eld a szerzd, de itt mar hozzarendeli az elsd rész utasitasait is, amely

szerint ad libitum repetalast is kér.
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84. kottapélda: Sugar Miklés Kapcsolddasok 19-35.
‘ 3 repet. et octava ad lib.
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A negyedik rész elsé fele megegyezik az elsd rész masodik felével, azzal a kis
kiilonbséggel, hogy marad az el6z6 rész utasitasa: ,,repet. et octava ad lib”. A rész
utols6 30 masodpercében a hosszii hangokat felvaltjdk a rovid, egyre siirlis6do
nyolcadok, elébb egyesével, majd kettes-harmas csoportokban (85. kottapélda).
Végiil elérkeziink az o6todik részhez, ami a quasi finalé. Az eddigi instrukciok
kiegésziilnek az accel. molto finale utasitassal, tovabba 1) elemként megjelennek a

szordinalt, vibralt, vagy kézzel fojtott hangok.

85. kottapélda: Sugar Miklos Kapcsolodasok 42-53.
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A darab nem tamaszt az atlagosnal nehezebb kovetelményeket az eléaddval
szemben. Inkébb gazdag eldaddi fantdziara van sziikség. A mi eléadasa sordn a
kiirtds altal jatszott hangok kiilonb6zé modon vald elektroakusztikus modulalasa
improvizativ lehetdségek széles skaldjat kinalja fel. A zeneszerzd altal modulalt
hanghatasok a kiirtdst arra inspiralhatjdk, hogy az adott effekthez ill6 sajat
rogtonzésével megsokszorozza a hatdst. Nem szabad azonban tulzédsokba esni a

szabad improvizacidval, mert ha a darab kozepén elhasznéljuk az otleteinket akkor a
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finale kitiresedik ¢és nem éri ¢l a kivant hatast. Eldadas kdzben ezért tanacsos arra
figyelni, hogy a kiirtds ugy épitse fel az eldadast, hogy az a finalé végéig intenziv

maradjon.

Szigeti Istvan (*1952)

Corn-Flakes (2007. november 16.)

Ajanlas: Varga Zoltan

Hangszerosszeallitas: kiirt és elektroakusztikus CD-alap
Bemutat6:2008. februar 19.

Helyszin: Budapest, Kereskedelmi és Vendéglatéipari Muzeum
Hangfelvétel: nincs

Kotta:kézirat

Durata:7’

Az elektroakusztikus zene teriiletén kezdetben elsdsorban ugynevezett
szalagzenéket komponaltam, am igen gyorsan elkezdett érdekelni az elektronika és
a kiilonféle hangszerek kombinacios lehetésége. Ezeknél a daraboknal az
elektroakusztikus hattér és a sz6l6 (esetenként tobb) hangszer concertal egymassal.
A Corn-Flakes cimii darab megirasara részben ez a technika, részben az eléado
személye és hangszere inspiralt. Végiil az EAR egyiittes felkérésének, valamint
annak koszonhetden, hogy régota késziiltem kiirt darab irasara, viszonylag révid
id6 alatt késziilt el a darab. Fontos volt az el6addval valo konzultacid, mely sokban
segitett a mili végleges formaba Ontéséhez. Nem par exellence elektroakusztikus
zenét akartam irni — az elektronikus szolam ennek megfeleléen nem a
»megszokott”, elidegenitd hatasokat tartalmazza, hanem quasi iit6hangszeres,
ritmikus ellenpontja az akusztikus hangszernek [86. kottapélda] — ez esetben
jobban érdekelt a kamara jelleg, méghozza valamiféle viszonylag hagyomanyos

formalas szerint. Ez indokolja a ,,j6l bevalt” trios format.’

86. kottapélda Szigeti Istvan: Corn-Flakes 67-71.

CORN-FLAKES 5

A mi fomai felépitése haromtagu, ami betiiképlettel igy irhatd le: A — B — Av.

Az elsé (A) rész szolo kiirtre késziilt (87. kottapélda), melyet egy, az elektronikus

7Szigeti Istvan szives kozlése: 2012. februar 20.
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anyaggal concertald (B) rész — quasi kozéptétel — kovet.

87. kottapélda Szigeti Istvan: Corn-Flakes 1-9.

CORN-FLAKES
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A harmadik ,tétel” (Av) az els6 (A) rakforditdsa, ugyancsak szolo kiirtre. (89.
kottapélda) A kiirt szo6lamban archaizalo, részben ,magyaros® elemek vannak,
melyek bizonyos ,,identitast” hivatottak adni a darabnak. A harmadik részben, a
rakforditds eredményeképpen, a sulyok megvaltoznak, ami egyfajta kihivds az

eldéado és a hallgatosag szamara egyarant.

89. kottapélda Szigeti Istvan: Corn-Flakes

Pilishorosjend, 2007. sovember 16

Alapvetéen a hagyomanyos (sz€p) kiirthang az eléadés kritériuma, amin az
sem valtoztat, hogy a harmadik rész megvalositasakor a ,negativ sulyozas™
elengedhetetlen. A radidzasban ,tail out“-nak (forditott szalag-nak fordithatnank,
vagy ellenkezd iranyu lejatszasnak) nevezett technika csak részben rimel a
hagyomanyos rakforditasra. Utobbiban a sulyok maradnak, csak a hangok sorrendje

valtozik, mig az elébbiben minden megfordul.
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Farago Béla (*1961)

Antiphony: (2008)

Ajanlas: Varga Zoltan

Hangszer-osszeallitas: kiirt és elektroakusztikus CD-alap

Bemutato: 2008. februar 19.

Helyszin: Budapest, Magyar Kereskedelmi és Vendéglatoipari Muzeum
Hangfelvétel: nincs

Kotta: kézirat

Durata: 10°52”

Az Antiphony az EAR egyiittes felkérésére késziilt. A darab cime nem Antifonak —
ahogy azt tobbnyire tévesen értelmezik — hanem antifénia, mert az antiféna egy
kozépkori egyhdzzenei refrénes forma eredetileg, amibdl csak a refréneket vették ki

¢s ez lett mint miifaj, az antifébna. Az antifénia ellenhangzast jelent.
Azért adtam neki ezt a cimet, mert itt a kiirt €16 hangjai voltak elektronikus és
szintetizator-hangokkal kombinalva. Az volt szamomra érdekes, hogy a szintetizator
hangjait és a kiirt hangjat hogyan lehet sszemosni, egymasbol kivenni, hozzatenni.
Ezért is lett ez a mii cime.®

Sokan csinaljak azt, hogy effektet adnak az akusztikus hangszerhez, modulaljak

menet kdzben a hangjat.
Engem ez a fajta megkdzelités nem vonz. Sokkal jobban szeretem a hangszerek €16
hangjat, mint hogy elektronikusan megvaltoztassam azt. Az viszont érdekel, hogy
azok az uj hangszinek és hangzasok, amiket mondjuk egy szintetizator jelent, azokat
hogyan tudom 6sszekombinalni az akusztikus hangszerekkel, jelen esetben a kiirttel.
Az alap elkészitéséhez csak szintetizator hangokat hasznaltam, illetve voltak zajok
példaul az utolsé tételben hajo és annak a géphaza, zorejek. Ezt mar inkabb
asszociativ, kicsit hangzé tajképszerlien hasznaltam. Nem volt mas hangszer a
kiirton kiviil csak a szintetizator, meg kiilsé hangok és zajok.’
A darab hat tételbol all. A tételek attacca kovetik egymast, de a tételeket 6sszekotd
elemként megjelenik minden alkalommal egy hajokiirt hangja. Tobb helyszinre van

helyezve, vagy van egy fix pont a darabban? Nekem eldadés kozben ugyanis az volt

az asszociaciom, hogy egy kikotdben vagyunk, ahol én egy stabil pont vagyok és az

8Interjﬁ Farago Bélaval: 2012. februar 24.

° Uo.
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1dé mulasaval tobbféle Gsz6 szerkezet vonul el eléttem a darab folyaman, amelyek

,2uzemhangjaihoz* kapcsolodom, illetve elleniik jatszom.

Nem volt ilyen szandékom a darabbal, de kétségtelen, hogy a hajokiirt
tulajdonképpen egy formai pillér, melyet azért alkalmaztam mar az elsé tételtdl,
mert nem akartam minden formai el6zmény nélkiil beleesni az utolsé tétel tgymond
kiranduldhajos hangzasaba, de a végeredmény valdban ez lett. Utolag vettem észre,
hogy van egy virtualis torténete a darabnak.

A hajokiirt ugyanis egy olyan formai 6sszekotd kapocs, ami tobbletjelentést ad. Az
én célom az volt, hogy a kiirt kiilonboz6 lehetdségeit, hangzasait szolaltassam meg.
Azok az otletek, amelyek a kiirt hangzasaval felmeriiltek, ezt a hattételes
szimmetrikus format, szerkezetet adtak ki. Kozépen a 3. és a 4. tételt egy tételként
kell értelmezni, mint ahogy a tétel cime is: 03-04. Tremolo e Gliss. Mig a Tremolo
tétel kiilonbozo repetalt hangesoportok valtogatasa az alap és a kiirt kozott, nem
komplementer ritmusban, addig a Gliss. valoban egy félhangos intervallumot
magaba foglalé glisszando ellenmozgas. Ez ugy valosul meg, hogy amikor pl. a kiirt
felfelé glissandozik, akkor az alapon egy lefele iranyuld glissando hangzik fel. A
kovetkez6, Cantus elnevezésh tételben azt szerettem volna szolisztikusan, 6nalléan
felfedezni, hogy mennyire szép, de igymond nem kiirtszerlien tipikus az a mély
fekvés, amibe a kiirtét helyeztem, ugyanakkor milyen finom és dis tud lenni a
hangzas. Ha egy dusitott elektronikus hangzast teszek mellé, akkor a két dus elem
egymast semlegesiti, kioltja. Szandékom szerint nem beleolvasztani akartam, hanem

hogy ellenpont legyen. Ezért van az alapon egy perkussziv csilingelé hangzas.
Az els6, Passacaglia tétel utalds Johann Sebastian Bach c-moll passacaglia-témajara,
ami egy haromszolamu kanonna fejlédik. Az elsd szélamot jatssza a kiirt, a masik

kett6 szintetizalt kiirt hangon van az alapon.
Volt egy alternativ elképzelésem arrdl, hogy esetleg egy koncerten ezt a kanont a
kiirt mellett két szintetizatorral is el6 lehetne adni. Ez az Gtlet még nem valosult
meg. Ami a hatodik, Trieste cimi tételt illeti, véletleniil talaltam egy Julius Fucik
kering6t'®, amibe teljesen beleszerettem. Ebbél alkalmaztam egy hangzé részletet,
amelyben a kiirtnek idénként dallami funkcidja van, maskor csak a basszust jatssza
quasi tuba-szerlien. Mivel a kiirt egy multi-funkciés hangszer, a nagy
hangterjedelme miatt egész mas téonusi hangok tudnak megszolalni az egyes
regiszterekben. Pillanatok alatt kell pozicidt és funkciot valtani. Az egész darab egy
tanulmanynak indult, az utols6 tételt nem annak szantam, de végil igazi

programzene lett beldle."'

"% Julius Fugik: Winterstiirme — Walzer, op. 184
" Interji Farago Bélaval: 2012. februr 24.
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El6addi szempontbol nézve nagyon jo és halas kompoziciorol van sz6. Mint
utdlag kideriilt, a kdzonségben is hasonld gondolatok ébredtek, mint bennem a
képzettarsitas a hajokkal és a kiilonboz6 vizijarmiivekkel. Az Antiphony eléadasa
tobbszordsen Osszetett feladat. Rogton az elsd tétel, a Passacaglia inditasa szokatlan,
mert ugyan 78-as metrum van eldirva, de nincs pulzal6 zenei anyag, amely megadna
ezt a tempdt (89. kottapélda). Az alap egy dé tartott hanggal kezdddik, ami a
Passacaglia basszusa lesz. A kovetkez6 iitem harmadik negyedén 1ép be a kiirt, amit
még aranyaiban el lehet helyezni az idOben. Ellenben a negyedik iitem utolso
negyedén mar egyszerre kell valtani, illetve belépni a kiirtnek és az alapnak. A
huszadik iitem végén szintén ez okozza a nehézséget. Ezt segitség nélkiil
megvalositani csak esetlegesen lehet.

89. kottapé¢lda Farago6 Béla: Antiphony I. tétel 1-7.

Antiphony
Varga Zoltdmak ay

milom

. Farago Béla
01. Passacagla ¢

,. quas: le:ato

=== =——==—
|

3 — g—;ytgr--~ L,- =

A probléma megoldasara két megoldas lehetséges. Egy villogd jeladassal

]

ellatott metronomot, ha a kivant tempodra beallitunk, akkor segithet a tempotartasban
illetve a kapcsolodasi pontok kozos inditasdban, viszont a kdvetkezd tételekben mar
nem tud segiteni, mert valtozik a tempo, id6 viszont nincs a metroném atallitasara.
Ezért a masik megoldast javaslom. Azt ajdnlom, hogy a lejatszd-eszkoz szamlalojat
tegylik lathatova az eléadd szdmara, mivel az masodperc alapt, igy konnyen kovetni
lehet a kapcsolodasi pontokat. A tétel masik veszélyes pontja a 39. {itemben kezd6do
haromszolamt kénon. Az elsé szolamot a kiirt jatssza, a dinamika mezzoforte. Ez
azért fontos, mert a szintetizator kiirt hangja a valds mezzoforte dinamikara van
szintezve, viszont a megszolald kiirt a kiirtds fiilében hangosabban sz6l, mint ahogy
azt a kdzonség valdjaban hallja. Mivel csak a hallasra lehet tdmaszkodni, nagyon kell

hallgatni az alapot, — akdr egy kamarapartnert — nehogy Osszecsusszon a
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haromszolamt kanon kétszoélamuva. Segitség lehet, ha a lejatszd eszkdz egyik
hangszorojat a kiirtds felé iranyitjuk a jobb hallhatosag érdekében. '

Két hajokiirt hang utdn kezdddik a masodik tétel, melynek 77ills elnevezése
hiien tiikrozi a torténést (90. kottapélda). Egy nagyon oreg hajo fokozatosan
feler6sodé motorhangjara emlékeztet a zenei alap, amihez a kiirt egész és félhangt
trillakat valtva kapcsolodik nem kromatikusan. A szokatlan helyen kezd6dd kiirt

trilla — desz-esz — mar inkabb manualis kihivas. "

90. kottap¢lda Farago Béla: Antiphony II. tétel 1-6.

Antiphony
02. Trills

Farago Beéla

«™ 120 poeco cresc al Fine

COR INF "
1 tr. 4 . tr. (sim.)
E%.L- S— ’Lr' —_— — = '*‘L*j;._._‘:{v;._ ___j
e 1 e o b o

(b5 on CD) ~p

A tempojelzés 120, de itt is sziikséges a szamlalo segitsége, mert a 2°27-ben
kezddédik és a 4°15-ben fejezddik be ez a folyamatos pulzalas nélkiili epizod. A
folytatashoz szintén segitséget kell kérniink a mar emlitett idomérdtdl, ismét két
hajokiirt utan ismét egyszerre kell kel kezdeni az alappal (421¢)."*

A 3-4. tétel cime Tremolo e Gliss. ami szintén telitaldlat a zenei matériat
illetéen. Ez a tétel nem thlzottan komplikalt, repetalt hangokat kell jatszani
kiilonboz6 hangmagassagokban. Itt a kotta segit, mert két szo6lamban van lejegyezve
a tétel, quasi dudként. fgy amikor belép az alap, konnyedén lehet vele kamarazni. Az
atmenetet a tremolobol a  glisszandd  tételbe attacca és  azonnali
karaktervaltassal oldja meg a szerz6 (91. kottapélda). Fojtott cisz hanggal indul a

kiirt, de oly moddon, hogy nem az eldirt hangmagassagot jatsszuk, hanem csak

12
Uo.

PA desz-t a 2-3., az esz-t az 1. billentyiivel jatsszuk, ami a desz esetében a gyfiriis és a kozépsé ujj, az
esz esetében a mutatoujj. A kisujjal a hangszert kell tartani, ezaltal a gyiiriis ujj lasst és lomha lesz, a
virtuoz jatékra, jelen esetben a trillara csak kiilon céliranyos gyakorlassal lehet alkalmassa tenni.
"Interji Faragd Bélaval: 2012. februar 24.
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lenyomjuk a kivant hangnak megfeleld billentyliket a hangszeren. Jobb tenyérrel,
amit a korpuszban tartunk, betakarjuk a hang kimeneteli nyilasat annyira, hogy az
koriilbeliil fél hanggal alacsonyabban szdljon, majd a kivant tempdban kinyitjuk,
azaz az eredeti pozicidba allitjuk vissza."” fgy egy igazi torés nélkiili folyamatos
glisszandot tudunk 1étrehozni. Ez forditva is ugyanigy miikodik, bar az 1ényegesen
egyszerlibb, amikor nyitott hangon kezdiink és szép lassan behajtjuk a tenyeriinket,

mert akkor a hangmagasséag is ugyanabban a tempoban csokken.

91. kottap¢lda Farago Béla: Antiphony III-IV. tétel 23-35.

quasi oliss.
- - - N . - .- - .

A Cantus tételben igazan technikai nehézség nincs, tigyelni kell a tételcimben
is megadott ¢énekld eldadasmodra. Ez ebben az alacsony fekvésben nagyon
levegbigényes, ezért vigyazni kell a helyes 1égvezetésre.

A Trieste cimli zarétételben igazi kirdndulohajo hangulat uralkodik.
Messzirdl hozza a sz¢l felénk a Fucik-valcer elmos6do hangjait. Ehhez a harmadik
iitemben a kiirt mar hozzéjatszik egy ,,tubaszélamot®, de hogy ne legyen teljesen
homogén a keringd, a kiirt az altala is jatszott haromnegyedes liiktetést néha egy-egy
kétnegyedes litemmel megtori (92. kottapélda). Ett6]l mintegy ellenpontként van jelen

a kiirt a felvételen hallhatd fivoszenekarral szemben.

*Ha teljesen betakarjuk a nyilast, akkor mintegy fél hanggal magasabban sz6l a kiirt, ezért azt a kb.
féel hangot vissza kell transzponalni. Azért hozzavetSlegesen fél hang, mert magaban a
felhangrendszerben - amin a kiirt alapjai nyugszanak-, nincs a mai fiil szamara tiszta fél hangkdz.
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92. kottap¢lda Farago Béla: Antiphony VI. tétel 1-6.

Antiphony
00, [reste
Farago Beéla

it —3
/. ?jbvf‘s j TE=|

COR m' (wqgt ‘ov co ..
téuwr' s
5 d

-

/
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i
| SUSEOH

A tizennegyedik iitemben a kiirt minden elézmény nélkiil atvalt a ,,tubazasrol” a

klarinétszolam imitalasara (93. kottapélda), majd ismét ,,tubazas* kovetkezik.

93. kottapélda Farago Béla: Antiphony VI. tétel 12-17.

ppee 2

- 12 > A p— . - 1 —
[L 5 T i O EEETESI==C2
3/

Késobb egy belso ellenszolam is megjelenik, amit eredetileg a tenorkdirt jatszik (94.
kottapélda). A darab vége eldtt 29 iitemmel teljesen elhal a fokozatosan tavolodd
kirandulohajordl atszlirddé zene és a kiirt mintegy bucsuzéul eljatssza a zenekar

témait.

94. kottap¢lda Farago Béla: Antiphony VI. tétel 96-101.

[Se=====—==—cuu

EE

Farag6 Béla teljes terjedelmében kihasznalta a kiirt tadg hangterjedelme adta

lehetdségeket, kiemelve a mélyebb regiszterek barsonyos hangzasat.
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Tihanyi Laszl6: Double - jelmagyarazat
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Fiiggelék I1.

Dubrovay Concerto - jelmagyarazat

16

_peonsond gestoph sy,

_p consord gestopft A 8 7o, g
b._;"*

o

con sord. WA (WA % ——s
& — o
e

Jelmagyarazat - Signs

glisszando, a grafikus abrazolas szerint
glissando, as the graphical line indicates

felhang-glisszando
overtone-glissando

ajaktrilla
mouth-triller

ajakrezgetés
lip buzzing

hangszerbe énekelt berregd hang csuszva
into the instrument sung buzzing tones with glissando

dupla nyelvvel jatszott hangok glisszanddval
by double-tongue performed tones with glissando

nyitva - fojtva, trilla kézzel
open - gestopft changing performed by hand

fojtva szordino -
gestopft sord.

kint / out
+ bent/in

a szordino nyilasa
the slot of the damper « zarva/ closed

a WA szordino nyilasanak lassu nyitasa - zarasa
az ujjak hirtelen mozdulataival

the slow opening and closing of the WA-damper's slot
with the suddenly moving of the fingers

gyors nyitas - zaras
fast opening - closing

nyitva
open

ventil-trilla, ventil-tremolo
ventil-triller, ventil-tremolo

Durata: ca 12'

nyitva / open ujjal / by finger

99
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Fuggelék II1.

Ligeti Gyorgy: Trio — jelmagyarazat

Zur Notation der Hornstimme

Das Horn (Doppelhorn Fihoch B, ad lib. Tripelhorn) spielt stellenweise in natiirlicher
Stimmung. Die Naturhorn-Stellen sind besonders gekennzeichnet: F , E ,
Es usw. zeigen die Dauer der obligaten Ventilstellungen an, die Notation steht aber
durchweg in F.

%, b bzw. § zeigen den 7 Oberton (Natursept) an, #, 1 bzw. & den 11. Oberton.

Der ebenfalls tiefer klingende 13. Oberton wird gleich wie der 7 mit #, » bzw. & bezeich-
net, doch steht zusitzlich jeweils eine ,13.” unterhalb oder oberhalb der Note. Der einge-
fiigte tiefe 14. Oberton ist nicht besonders gekennzeichnet. Die Naturhornstellen sollen
ohne jede Tonhohenkorrektur geblasen werden, auch der nicht gesondert bezeichnete
14. Oberton.

AuBer bei den angegebenen Stellen kann anderswo auch ad lib. Naturhorn gespielt

werden, so im ganzen Verlauf des ersten Satzes.
Gyorgy Ligeti

A kiirtszolam lejegyzésérdl

A kiirt (duplakiirt F/magas B, ad libitum triplakiirt) helyenként natir hangolasban

jatszik. A natirkiirt-allasok eltéréen vannak jeldlve: F I, E 1, Es I gs

mutatjak az obligat ventilhasznalat id 6tartamat, a lejegyzés azonban végig F -ben van.
A #, hilletvea Y a7.felhangot (natiirszeptim) jelolik, a #, b , illetve a Ha 11.
felhangot.

A hasonléan mélyebben hangzo 13. felhang, a 7. felhanghoz hasonléan #, b , illetve
van jelolve, de a hang alatt vagy felett még egy ,,13.” jelzés is tarsul hozza. A
hozzékapcsolt mély 14. felhang nincs kiilon megjeldlve. A natrkiirt-allasokat
mindenfajta hangmagassag-intonalas (korrekcid) nélkiil kell megszolaltatni, a kiilon
jelzéssel el nem latott 14. felhangot is.

A megjelolt helyeken kiviil mashol is lehet ad libitum naturkiirt-technikaval jatszani,

igy végig az els 6 tételben is.
Ligeti Gyorgy

Forras: ” In: Gyorgy Ligeti Trio fiir Violine, Horn und Klavier (1982.) Partitur.
Schott, ED 7744: Zur Notation der Hornstimme
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Fuggelék 1V.

A fellelheto miivek jegyzéke

Kortars magyar kamarazene kiirtre a duéktél a kvartettekeig

-Dudk zongoraval:

Bakki Jozsef: Szonatina

Barat Adam: Fantasie et Tarantella

Durkoé Zsolt: Symbols

Fekete Gyula: Preludio

Holl6s Maté: Canticornum

Mesko Ilona: Pezzo per Corno e Pianoforte
Petrovics Emil: Szerenad

Soproni Jozsef: Sonata

Szabo6 Csaba: Sonatina for Horn

Tihanyi Laszl6: Double

-Duok két kiirttel:

Dobos Kalman: Szonatina két kiirtre
Durkoé Zsolt: 8 kiirtduo

Hajdu Lorant: 7 dud

Rékai Ivan: 7 duo

-Duok vegyes dsszeallitasban

Balassa Sandor: Pasztoral és Rond6 Op. 66 kiirt — hegedii
Dubrovay Laszl6: Concerto kiirt — harsona
Maros Miklos: Games kiirt — harfa

-Duok cimbalommal:

Farag6 Béla: Zazen I-11.

Kocsar Miklos: Repliche No. 2

Madarasz Ivan: Ot eset

Mesko Ilona: Adom burkoklt cima

Nogradi Péter: Mint zengd érc, vagy pengd cimbalom
Sugar Miklos: Cimcor

Szigeti Istvan: C.C.

Toth Péter: Scirocco

101
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-Triok:

Dobos Kalman: Négy hangszer, harom jatékos

Hidas Frigyes: Trio kiirt —harsona — tuba

Ligeti Gyorgy: Trio kiirt — hegedii — zongora

Maros Miklés: 3 epigramma kiirt — csellé6 — zongora
Nogradi Péter: Divertimento klarinét — hegedii — kiirt
Sary Bank: Szivarvany havasan fuvola — hegedii — kiirt
Sugar Mikl6s: Percornussion 2 kiirt — iit6hangszerek
Sugar Miklos: Trio miniatirok kiirt — fagott — cimbalom

-Kvartettek négy kiirtre:

Darvas Ferenc: Boldog békeidok kiirtkvartett
Fekete Gyula: Elfelejtett keringd kiirtkvartett
Hidas Frigyes: Kiirtkvartett

Hollos Maté: Ciklus kiirtkvartettre

-Kvartettek vegyes osszeallitasban:

Béankovi Gyula: 4x4 trombita — kiirt — harsona — tuba

Bogar Istvan: 3 magyar népdal rézfuvosnégyesre 2 trombita — kiirt — harsona

Mesk¢ Ilona: Paysages Intimes szopran — fuvola — klarinét — kiirt
Toéth Péter: Balkan express kiirt — hegedii — zongora — nagyb6go
Toéth Péter: Lamentatione kiirt — hegedli — zongora — nagybdgd

-Elekroakusztikus kamarazene:
Farag6 Béla: Antifonak

Sugar Miklos: Kapcsolodasok
Szigeti Istvan: Corn-Flakes

102
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Kozremiikddés: Sugar Rezsé: Frammenti musicali cimil

darabjanak el6adasaban

2011. junius 1. Budapest, Nador-terem EAR egyiittes
hangversenye
Farago Béla szerzoi estje 50. sziiletésnapja alkalmabol

Kozremiikodés: Faragd: Antifonia

2011. jonius 17. Obudai Tarsaskoér Hangverseny Szakaly
Agnes 60. sziiletésnapja
Tiszteletére
Kozremiikddés: Madarasz Ivan: Ot eset
Sugar Miklés: Cimcor cimii kompozicioinak

eléadasaban

2012. januar 27. Miivészetek Palotaja Budapest, Fesztival
Szinhaz

Mini Fesztival

Kozremiikodés: Bozay Attila: Fuvosotos, op. 6

Bankovi Gyula: 4x4

DLA doktori értekezés tézisei

Varga Zoltan
Kortars magyar kamaradarabok kiirttel

a duoktol a kvartettekig

Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem
28. szamu miivészet-és mitvelodés-
torténeti tudomanyok besorolasu
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I. A kutatas el6zménye, forrasai

A kortars zenével vald kapcsolatom még a miivészképzo
idejére nyulik vissza. A miivészképzos vizsgakoncertekre a
programot ugy kellett 6sszeallni, hogy azon tobbféle zenei
stilus is képviselve legyen. Igy keriiltem el8szor komolyabb
kapcsolatba  Kocsar Miklos Echo No. 1 cimi
szolodarabjaval. A zeneszerz0 meg volt elégedve az
interpretacioval, és felkért, hogy Repliche No. 2 cimi
darabjat Szakaly Agnes cimbalommiivésznével Z-felvételre
rogzitsitk a Magyar Radioban. A felvételt kdvetden sziiletett
meg az Otlet, hogy felkérjem Kocsar Miklost arra, hogy az
Echo No. 1-et folytatva, két kiirtre komponaljon darabot,
Echo No. 2 cimmel. Az Echo-paros késobb kiegésziilt a 3.
és a 4. darabbal, harom, illetve 4 kiirtre. Az Echo-sorozat
adta a gerincét a Hungarotonnal 2002-ben ,,Born for Horn”
cimmel megjelent els6 6nallo CD-felvételemnek.

crer

felvételét kovetden, csaknem tiz év sziinet utan Szakaly
Agnessel ismét kamara-zenélni kezdtlink, amelynek els6
idészaka az tUtkeresés jegyében telt. A dudhoz tarsult Vajda
Jozsef fagott-miivész, akivel kezdetben elsésorban a barokk
repertoarhoz nyultunk vissza. Ekkoriban keletkezett Sugar
Miklés Trio Miniatlirok cim@ alkotasa kiirtre, fagottra és
cimbalomra. Az ¢él6 hangversenyek tapasztalatai alapjan
azonban egyre nyilvanvalobba valt, hogy a kiirt-cimbalom
parositas irant nagyobb az érdeklédés, mind a zeneszerzok,
mind a kdzonség részérdl. Kortars magyar zeneszerzok sora
komponalt erre a hangszer-osszeallitasra, mig 2009-ben egy
onallo CD-felvétel is megjelenhetett az addig elkésziilt
darabokbol.

2007-ben egy fellépésnek koszonhetéen kapcsolatba
kertiltem Sugar Miklossal, az EAR egyiittes vezetdjével, aki

2008. februar 19. Magyar Kereskedelmi és Vendéglatoipari
Muzeum, Budapest

EAR egyiittessel k6zos szoloest

Miisor:

Szigeti Istvan: Corn Flakes, (bemutato)

Sugar Miklos: Kapcsolodasok (bemutato)

Farago Béla: Antifoniak (bemutato)

Madarasz Ivan: Ot eset

Toth Péter: Scirocco

Kozremiikodott: Szakaly Agnes — cimbalom,

Horvath Istvan — hangmérndk

2010. oktober 3. Budapest, Nador-terem, Korunk Zenéje
Fesztival: Kortars zeneszerzok miivei rezes hangszerekre
Bankovi Gyula: 4x4 (bemutato)

Dubrovay: Concerto

Maros Miklés: Lur II. (bemutat6)

Kondor Adam: Y los sueos, sue os son (Bizarr targyak 9/b)

bemutatd

2010. oktéber 4. Budapest, Nador-terem Korunk Zenéje
Fesztival: EAR egyiittes hangversenye

Szigeti Istvan: Trio (bemutato)

2011. marcius 31. Budapest, Nador-terem

Sugar Rezso és Sugar Miklos szerzoi estje
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Igyekeztem  Osztonzést nyljtani mindazoknak, akik
idegenkednek a kortars darabok tanitasatol vagy eléadasatol,
hiszen ezeken a kompoziciokon keresztiil egy rendkiviil
gazdag, inspirald zenei vilag nyilhat meg elottiik.

V. Az értekezés targykoréhez kapcsolodo tevékenység
dokumentacidja:

CD-felvételek:

Parallel Monologues. Hungaroton, 2001 HCD 31997
Born for Horn. Hungaroton, 2002. HCD 32176
Repliche. Hungaroton, 2009. HCD 32601

New Instrumental Sounds. Hungaroton, 2010. HCD
3267475

Hangversenyek:
2007. marcius  Budapesti Tavaszi Fesztival,
Andrassy Egyetem Tiikorterme
Kozremiikodés Szakaly Agnes szoloestjén:
Mesko Ilona: ,,Adom burkolt cimd...”-

bemutatd

2008. oktober 15. Magyar Radi6, Marvanyterem ,,Repliche”

cimii CD-felvétel bemutatoé koncertje

felajanlotta, az elektroakusztikus zenével valo kisérletezés
lehetdségét. Nagy orommel toltott el az a lehetdség, hogy
ezen a moédon lehetdéségem lesz tovabb béviteni a kiirt
kifejezési lehetGségeit és nem utolsosorban irodalmat.

II. Forrasok:

Els6dleges forrasaim kozé a kortars magyar zeneszerzok
nekem ajanlott és/vagy altalam bemutatott kamaramivei,
illetve azok kottakéziratai tartoznak, valamint azok az
interjik és kérddivek, amit a téma feldolgozasa kapcsan a
még €16 zeneszerzokkel készitettem. Ezeket egészitették ki
egyes adatok, vagy kompoziciés moddszer, illetve zenei
részlettel kapcsolatos kérdések tisztazasara folytatott
telefonbeszélgetések és e-mail valtasok. Természetesen
felhasznaltam azokat az instrukciokat is, amelyeket az egyes
darabok bemutatd vagy felvétel el6tti probafolyamata soran
kozvetleniil a zeneszerzoktol kaptam.

A dolgozat targyabol adodik, hogy elenyész6 azoknak az
ismertetett kompozicioknak a szama, amelyeknek szerzdje
mar eltavozott koziiliink. Ebben az esetben is igyekeztem
minél tobb informaciénak utdnajarni az adott minek a
zeneszerz6 életmiivén beliil elfoglalt helyére vonatkozdan.
Ebben foként monografidk, levelek, korabban késziilt
interjuk  és  folyoirat-cikkek  tanulmanyok  voltak
segitségemre, amelyek eredeti forrasat mind a labjegyzetben,
mind az irodalomjegyzékben pontosan megjeldltem.

II1. A kutatas modszere

Tekintve, hogy kortars miivek esetében a legautentikusabb
forrds maga a zeneszerz6, ezért a szerzokkel készitett
interjuk segitségével igyekszem minél gazdagabb
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informaciokkal elGsegiteni a miivekhez valo kozeledést. Ezt
kovetden zenei analizisen keresztiil mutatom be a miiveket,
végiill pedig sajat eléadomiivészi gyakorlatom alapjan,
modszertani eszkozokkel probalok meg kulcsot adni a
kompoziciok gyakorlati elsajatitasahoz. Az altalam vizsgalt
mivekrél — talan az egy Ligeti Triot kivéve — egy-egy
ismertetén kiviil nem jelent meg részletes analizis.

Az elsddleges forrasok kozott emlitett kérddivek egységes
kérdéssort tartalmaztak, amelyet a zeneszerzOknek kiildtem
el. A kérdések a darab keletkezési koriilményeire, a
kompozicios folyamatra, a hangszer-osszeallitas
megvalasztasara, a darab struktirajara, a kompozicids
eszkozokre és azok hasznalatara, illetve kiilonleges technikai
kovetelményekre és eldadasi utasitasokra vonatkoztak.

Tapasztalatom szerint a zeneszerzok szamara nagyon fontos
volt, hogy a hangszer Uj lehetéségeinek kiprobalasanal
folyamatos és aktiv kapcsolatban lehettek az eléadoval, és
kérdéseket tehettek fel a kiirt technikai sajatossagaival és
hataraival kapcsolatban. Tobb esetben a probafolyamat soran
alakult ki a mii végleges formaja. Ezek a kérdések engem is
arra  Osztonoztek, hogy a  legaprobb  részletekig
végiggondoljam a kiirt adta modern jatéklehetoségeket, és
ezeket mind a magam, mind tanitvanyaim szamara minél
pontosabban megfogalmazzam.

IV. A kutatas eredménye

Azért valasztottam ezt a témat, mert ezzel mind
eléadoémiivészként, mint tanarként szoros, napi kapcsolatban
vagyok. Az eclemzések ujszerlisége abban rejlik, hogy
els@sorban kiirtosként veszem goércsG ala az egyes
kompoziciokat, technikai és eldadomiivészi tekintetbol.

Igyekeztem annak megfelelden kivalogatni a miiveket, hogy
a hangszer technikajat tekintve, a lehetd legszélesebb skalan
mutathassam be a kortars kiirtkompoziciok technikai és
interpretacios  kihivasait. Kutatdsaim eredményeképpen
tizenhét kortars, illetve 20. szdzadi magyar zeneszerzének
huszonhét mivérol késziilt részletes elemzés,
megkiilonboztetett figyelemmel a  kiirt interpretacios és
technikai kérdéseire.

A disszertacio a duoktol a kvartettekig valogat a kortars
magyar kamarakompoziciokbol. A dudk
feliilreprezentaltsaga indokoltta tette egyes jellemzd
hangszer-Osszeallitas o6nallo - esetenként alfejezetekre
bontott - targyalasat, mindenekel6tt az olyan tipikus
»szonata-felallas” esetében, mint a kiirt-zongora duok, vagy
az olyan kiilonleges — magyar sajatossagnak szamitdo —
tarsitasoknal, mint a  kirt-cimbalom dudk. Az
elektroakusztikus zene és a kiirt egyiittese is — bar nem
tartozik a szlikebb értelemben vett kamarazene-miifajhoz -
onallo fejezetet kapott, amelyet részben a megszokottol
eltéré eldadasi feltételek indokoltak, részben pedig az a
koriilmény, hogy még napjainkban sem tartoznak a
kiirtrepertoar  elsajatitasanak szorosan vett egyetemi
torzsanyagahoz. A sz6 szorosan vett értelmében kiilon
fejezetet érdemelt Kocsar Miklos ,,Echoes” cimili négy
darabbol all6 sorozata, ami megitélésem szerint 01j tavlatokat
nyitott meg a kiirtre komponalt kamarazene miifajaban.

A disszertacié nem tartalmaz életrajzokat a zeneszerzokrol.
Egyrészt az internet kordban az érdekl6dék sokkal
pontosabb és naprakészebb informaciokhoz juthatnak az
¢letrajzot illetden, masrészt sokkal fontosabbnak éreztem az
egyes miinek az adott szerz6 életmiivében betoltott helyét
(pl. Ligeti, Durk6), mint maganak az életpalyanak a jelen
dolgozat keretein belill minddssze vazlatos ismertetését.
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31 March 2011. Budapest, Nador Hall

Rezs6 Sugar and Miklos Sugar, composers’ night:

Participation in performance of Rezsé Sugar’s

Frammenti musicali

1 June 2011, Budapest, Nador Hall, concert of the
EAR ensemble
Béla Faragd’a composer’s night on his 50th birthday

Participation in performance of Farag6’s Antifonia

17 June 2011, Obudai Tarsaskér, Concert for the 60th
birthday of Agnes Szakaly
Participation in the performance of Ivan Madarész

Ivan: Ot eset [Five Cases] and Miklos Sugéar’s Cimcor

27 January 2012, Palace of Arts, Budapest, Festival
Theatre

Mini Festival

Participation in the performance of Attila Bozay’s

Wind Quintet, op. 6 and Gyula Bankovi’s 4x4

DLA doctoral theses

Zoltan Varga

Contemporary Hungarian chamber works
with horn, from duos to quartets

Liszt Academy of Music
Doctoral school in
art and cultural historical

sciences, no. 28.

Budapest

2012
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I. Research preliminaries and sources

My interest in contemporary music goes back to my years in
artist training course. The programme of the exam concert
had to include various different musical styles. That was
when I first came to play Miklés Kocsar’s Echo No. 1 for
solo horn. The composer was pleased with my interpretation
of the piece and asked me to record, together with cimbalom
player Agnes Szakély, his Repliche No. 2 for the Hungarian
Radio. Following the recording I decided to ask Miklos
Kocsar to compose a sequel to Echo No. 1. The outcome
was Echo No. 2, a piece for two horns. Echo Nos 3 and 4
followed shortly, for three and four horns respectively. The
Echo series constituted the backbone of my first solo album,
recorded for Hungaroton, entitled ‘Born for Horn’.

Following the successful recording of Kocsar’s Repliche No.
2., after a break of almost ten years, Agnes Szakaly and I
began playing chamber music together again, and our first
period was that of path-seeking. Our duo was joined by
bassoonist Jozsef Vajda, together with whom we first played
the Baroque repertoire. Mikloés Sugar’s Miniature Trios, for
horn, bassoon and cimbalom, were composed around that
time. Based on our experience of live concerts, however, it
soon became clear that there was greater interest on the part
of the composers and the audiences in the combination of
horn and cimbalom. Scores of contemporary Hungarian
composers wrote works for this duo, and in 2009 we
published a special album with works for these instruments.

In 2007 in connection with a concert I had the opportunity to
meet Miklos Sugar, head of the EAR ensemble, who gave
me a chance to experiment with electro-acoustic music.

Programme:

Istvan Szigeti: Corn Flakes (premiére)

Miklés Sugar: Kapcsolédasok [Connexions] (premiere)
Béla Farago: Antifoniak [ Antiphons] (premicre)

Ivan Madarasz: Ot eset [Five Cases]

Péter Toth: Scirocco

With: Agnes Szakély — cimbalom,

Istvan Horvath — sound engineer

3 October 2010, Budapest, Nador Hall, Music of our Age
Festival: Works by contemporary composers for brass
instruments

Gyula Bankovi: 4x4 (premiére)

Dubrovay: Concerto

Miklés Maros: Lur II. (premicre)

Adam Kondor: Y los sueos, sue os son (Bizarr targyak 9/b)

[Bizarre objects 9/b], premicre

4 October 2010, Budapest, Nador Hall, Music of our Age
Festival, concert of the EAR ensemble

Istvan Szigeti: Trid (premicre)
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V. Documentation of the activities related to the
subjectmatter of this thesis

CD recordings:

Parallel Monologues. Hungaroton, 2001 HCD 31997
Born for Horn. Hungaroton, 2002. HCD 32176
Repliche. Hungaroton, 2009. HCD 32601

New Instrumental Sounds. Hungaroton, 2010. HCD
3267475

Concerts:

19 March 2007, Budapest Spring Festival, Hall of Mirrors
Participation in Agnes Szakaly’s solo recital:

)

llona Mesko6: ‘Adom burkolt cimi...” [Entitled giving

concealed], premicére

15 October 2008, Hungarian Radio, Marble Hall, launch
concert of the CD ‘Repliche’

19 February 2008, Hungarian Museum of Trade and
Tourism, Budapest

Solo night, together with EAR ensemble

I was very pleased about the opportunity that enabled me to
further expand the means of expression on the horn, and not
least the repertoire.

I1. Sources

My primary sources include chamber works — and their
scores — by contemporary Hungarian composers either
dedicated to me and/or premiéred by me, as well as
interviews I conducted and questionnaires I completed with
the living composers. | also drew on telephone conversations
or e-mail exchanges with the composers regarding certain
information and methods of composition, as well as details
regarding their music. Naturally 1 also considered the
instructions received directly from the composers during the
rehearsals in the run-up to the concerts or recordings.

It follows from the topic of this paper that very few of the
pieces discussed were written by composers have since
deceased. Even in such cases, however, I sought to reveal as
much information as possible withy respect to the standing
of the given piece in the oeuvre of the composer. | was aided
by monographs, letters, recorded interviews and articles,
whose original sources have been given in both the footnotes
and the bibliography.

II1. Methodology

Given that in the case of contemporary works, the composer
him/herself is the most authentic source, I sought to
approach the works by means of a wealth of information
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gained from the composers. The pieces are next presented by
means of musical analysis, and subsequently I seek to offer a
key to learning the works on the basis of the methodology
employed in my own performance practice. Except for a few
pieces, including Ligeti’s Trio, none discussed in this paper
have been previously analysed.

The questionnaires mentioned among the primary sources
included a standard set of questions that I sent the
composers. The questions concerned the origins of their
composition, the process of composition, the choice of
instruments, the structure of the piece, the compositional
means and their use, as well as special technical
requirements and performance instructions.

I found that, when exploring new possibilities on the
instrument, the composers attached great importance to
maintaining a constant and active relationship with the
performer in order to ask question about the technical
features and limits of the horn. In many instances the final
form of the pieces would take shape in the course of the
rehearsal process. These questions prompted me also to
consider, to the smallest detail, the modern possibilities of
playing the horn, enabling me to verbalise these for myself
and my students.

IV. Research results

The reasons for choosing this theme was that as a performer
and a teacher I literally have a working relationship with
these works. The novelty of the analyses provided in this
paper lies in the fact that I take a look at the technical and
performance aspects of these pieces primarily as a horn
player. I sought to select pieces that afforded the best insight

into the technical and interpretational challenges of horn
playing. My research has enabled me to provide a detailed
analysis of twenty-seven works by seventeen contemporary
and twentieth-century Hungarian composers, with a special
emphasis on the interpretational and technical issues of horn

playing.

This paper provides a cross-section of Hungarian chamber
music for horn, ranging from duos to quartets. The duos
being over-represented, devoting separate chapters (some
divided into sub-chapters) to certain combinations of
instruments was called for; chiefly in the case of typical
‘sonata settings’ such as the horn and sonata duos or special
— uniquely Hungarian — combinations like the horn and
cimbalom duos. The ensemble of electro-acoustic music and
the horn, although it is not chamber music as such, has been
given a separate chapter, necessitated partly by the unusual
performance requirements, and partly the fact that even
today this genre is absent from the music-college repertoire
of the horn. Meriting a separate chapter, Miklos Kocsar’s
four-piece series ‘Echoes’ has, in my view, opened new
perspectives in the genre of chamber music for horn.

This paper does not provide any biographical information
about the composers. First, the reader will have ample online
access to the updated curriculum vitae of the composers, and
second, | attach greater importance to the role the given
piece assumes in the oeuvre of the composer (e.g. Ligeti,
Durko) than to providing a sketchy biography.

Finally, I sought to provide inspiration for everyone with an
aversion to teaching or performing contemporary works,
arguing that these pieces open onto an incredibly rich and
motivating musical world.
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